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[stanbul, Salacak'ta Asya kiyisindan eski sehrin egsiz siluetini seyreden bir ahsap ev grubu
(Bulent Ozer, 1967). Gerek i¢c mekan dtizenleri, gerek hacimsel degerleri,

gerekse de gevreyle birlikte olusturduklar dis ((rbanistik) mekan estetigi bakimindan
otantik birer “sanat basyapiti” niteligine sahip bu evlerden higbiri, ne yazik ki, artik

mevcut degil.

KITABIN DiLi HAKKINDA

Bu kitap, Bulent Ozer'in 1962'den bu yana yayimladigi yazilarla yaptigi
soylegilerden béazilarini belirli bir mantik silsilesi i¢erisinde biraraya
getirmektedir. Yazar, bilingli olarak, bunlarin dilini gtincellestirmeyi ya da bir
ortak paydaya baglamayi denememistir. Clinkd, ¢zellikle de bu gibi
alanlarda, dilimizin uzun yillardir ¢alkantilar iginde bulunduguna,
teredddtler gegirdigine, ve, kisacasi, henuz bir "yerine oturmugluk “tan,
kararliliktan, standartlasmadan séz edilemeyecegine inanmaktadir.
Kendisi, kékleri herkesge anlasilip saglikli olarak tiuretilebilecek bir
“Cagdas Turkge"den yana olmakla beraber, okuyucuda yanhs ddstnceler,
imajlar yaratabilecek yadirgatici kelimeleri kullanmaya; hentiz esdegerleri
bulunmadigi gerekgesiyle bazi kelimelerden vazgegip birtakim kavramlari
yetersizce agiklamaya ya da saptirmaya; ézetle, derdini-meramini gerektigi
gibi anlatamamaya karsidir. Bu anlayisin olusumunda, hoca ve konusmaci
olarak simdiye kadarki gbzlem ve deneyimlerinin pay ¢ok buyuktdr. Ayrica,
pratikteki izlenimlerine de dayanarak, neredeyse genelgegerlesmis diye
nitelendirilebilecek, ve o halleriyle Latinler, Germenler, Anglosaksonlar,
Slaviar, Araplar, Uzakdogulular tarafindan da hafif telaffuz farklariyla
kullanilan birtakim uluslararasi terimlere sirt gevirmeyi de onaylamamakta;
bunlarnin Tdrkge karsiliklari veya tanimlariyla okuyucunun, dinleyicinin
héfizasina yerlesmesini son derece yararli bulmaktadir. Nitekim, bu
yapilmadigi takdirde, diger uygar Ulkelerdeki duruma kiyasla dis dinyayla
iliskileri esi bulunmazcasina kopuk Turk aydininin giderek busbdtin
yalnizlasacagi, izole olup yabancilasacagi kanisindadir.

Tibbin sakaya gelmez niteligi, diinyanin dért bucagindaki hekimlerin
kendilerine 6zgu, gergekten evrensellesmis bir birlestirici vokabdlilerin,
terminolojinin, terimler dagarciginin yéresinde toplanmalarini kaginilmaz
kilmaktadir. Bu nedenlerden ¢tirdi, yazar, KULTUR-SANAT-MIMARLIK taki
dil karisiminin resim, heykel ve mimarlk alanlarinda iletilmesi arzulanan
mesajlari -dildeki strekli gelgite ragmen- yeterince agiklayabilecek cesitlilige
Sahip oldugunu ummaktadir. Bilesik kelimelerin yaziminda, ddnya dillerinin
izleyegeldikleri, bu arada Turkge'nin de ¢ok yakin zamanlara kadar
mukemmel surette riayet ettigi normal imlé mantigindan uzaklasilimamigtir.
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ONSOZ YERINE:
FALIH RIFKI ATAY'IN ANISINA DERIN SAYGI

Y1l 1956. Esat Suher'le birlikte Bati Berlin'deyiz. O Akademi'den, ben de
iTU Mimarlik Fakiiltesi'nden IAESTE kanaliyla iki ayr biiroda staj yapmak
Uzere Ug¢ ayligina gonderilmisiz. Wilmersdorf'ta, 1930 yillarina ait tipik bir
apartman dairesinde kaliyoruz. Ayni dairenin i¢giincli odasinda da Lyon'lu
bir Fransiz genci oturuyor: Jean-Claude Reverchon. O da stajyer. Fakat
kendisi Ticari Bilimler Yiksek Okulu égrencisi. Nitekim AEG'nin muhasebe
kisminda ¢alisiyor. Daha o yillardan buglinin modasina isik tutan sakaliyla
Fransiz arkadas bir hayli "avangardist”, ve o derecede de uyanik, aydinlik
bir kimse. Esat, Jean-Claude ve ben Berlin'in bizce gérilmeye deger
yerlerini &deta arsinlamistik. Bu gezintilerde Giglimiiz de, ayri ayri, pek ¢ok
sey 6grenmek firsatini elde ettik. Fakat, isin asil énemli tarafi, biz iki Turk,
ibret ve hayranlik karigimi bir duyguyla, Fransiz'dan kendi meslegimiz
acisindan yararlandik. Hem de sdyle bdyle degil; utanacak, kizaracak
kadar. Jean-Claude bize ne &gretti, ne 6gretebilirdi? Zira her ikimiz de
mimarlik 8greniminin yGzip yuzip kuyruguna gelmistik; ama sanatin,
mimarinin sahtesiyle gergegi arasindaki ayirimdan habersizdik. Daha
dogrusu, birisi ¢ikip da "Haydi!" diyiverse g6zi kapali herhangibir akima
kendimizi derhal kaptirabilecek derecede kiltirslz, yoénsiz bir heyecanla
dopdoluyduk. Jean-Claude'un sanat ya da mimariyle yakin bir aligverisi
yoktu. Yoktu ama, saglam kdlturiinin gergevesinde sahteyi gergekten,
geriye surUkleyeni ileriye gotirenden ayirdedebiliyordu. Hem de saglam,
oturakli bir degerlendirme sistemiyle. O ylzden, Berlin'deki 19'uncu Yzyil
binalarini gérurken, gezerken, incelerken neyin ni¢in ve neden sahte,
gerici, ilerici ya da gergek oldugunu bize Jean-Claude 6gretti. Diger bir
sOyleyisle, ilericiligin heyecanla degil de, ancak ve ancak sihhatli, bilimsel
bir yargilama metoduyla beslenebilecegini, ayakta tutunabilecegini
farkettik. Jean-Claude'un da benimsedigi temel kavramlara kargi
gelemedikleri igindir ki, mesela Gropius'la Mies van der Rohe Hitler
Almanyasi'ndan, Kandinsky ile Pevsner de Stalin Rusyasi'ndan
kagacaklardir. Bizdeki umursamazlik, bir ugtan digerine kolayca,
zahmetsizce atlayabilme yetenedi ise olsa olsa meslegin sinirlarini
bilmemekle agiklanabilirdi. 1956'ya kiyasla buglnk( Turkiye'nin mimarlari,
mimarlik 6grencileri, ressamlari, heykeltraslari, kisaca gesitli alanlardaki
sanatgilari hizmet ettikleri dalin tanimini daha iyi yapabilecek, limitlerini
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daha saglam bir sekilde belirleyebilecek durumdadirlar. Fakat gelelim diger
aydinlara... Gericilige karsi koyabilecek takatte kiiltiirel glice sahip
oldugumuzu iddia edebilecek durumda degiliz herhalde. Duygusal
sembolleriyle ileriye képruler atamamis bir "aydin"dan, dogrudan dogruya
mantigin hakim oldugu alanlarda da sasmaz bir ilericilik beklemek
yersizdir. S6zgelisi, mimarlara, mimarlk 6grencilerine hitap eden nli bir
sosyologun Sisli Camisi'nden sitayisle bahsetmesi garip bir dizenin isareti
olmaktan ileri gidemez. ilericilik insanoglunun davraniglarinin timiine
yaygin oldugu surece ilericiden bahsedebilmek mimkiindir. Aksi halde,
ortaya glvenilmesi imkansiz birtakim "karakterler" ¢ikacaktir. Tlrkiye'nin
Otedenberi karsilastigi en blylik problem, bu gibi "karakter"lerin sayi ve
etkisinin ne sekilde azaltilabilecegi olmustur. Yukarida da isaret ettigimiz
Uzere, bu alanda Umit verici bir basariya ulastigimiz maalesef ileri
strilemez. Bizdeki lise egitimi, genel kiltdr araglan (kitap, tiyatro, sinema,
muzik, radyo, televizyon gibi), ve, ¢cok yazik ki, ylksek okul veya
Universitedeki egitim de paradoksal bir sekilde "egitici" olmaktan bir hayli
uzaktirlar. Bugiin mesleki hayata atilan bir geng¢ saglam bir dinya
gorasine, bir yargilama sistemine sahip olamamaktadir. Hem de son
yillardaki olumlu degisikliklere ragmen. Bu durumda basina, 6zellikle de
gazetelere, bagyazarlara, fikra yazarlarina son derece kritik bir gérev
dismektedir: ilericiligi yalniz politik formullerle aktarmay: birakip,
vatandasl, aydin vatandasi biraz da kdlturel yénden gi¢lendirmeye
calismak! Merhum Falih Rifki Atay'in 31 Aralik 1967 tarihli Diinya
gazetesindeki Pazar Konusmasi, bdylesine bir temayi cagdas mimarimizin
drneklerinden birine deginerek igledigi i¢in derhal ilgimizi gekmisti. Bakiniz
Atay ne diyordu:

"... Bizim gericiye gore diinya durmus, seriat da dénmekten kalan dinyanin
bir giininde donmustur. Kimildanamaz. Higbir sey degismez. Yedinci
asirda banka yoktu, herkesin gelirine gére vergi yoktu, cemiyet yoktu,
dernek yoktu. Para veren tefeciydi. Tefeci profesyonel dilenciyi
zenginlestirmek yerine hayir cemiyetlerine yardim etmeyi kitabina
uyduramaz. Gunahtir bu. Mimariyi bile, Sinan der, bir devirde durdurur,
dondurur. Her turli degismeyi, yenilesmeyi dnlemek ister. Stleymaniye'yi
Ayasofya'ya benzetmez de, yeni sistem minareyi flizeye benzetiverir.
Ortodoks kubbesi artik ihtida etmistir ama, Amerikan flizesi masondur. Sigli
Camii yapilirken mimarina sormustum: "... Bizim glizel camilerimizin bir
cirkinligi dis kemerleri karg! duvara baglayan gergi demirleridir. Teknigin
bunca ileri gaginda o ¢irkin demirleri neden yapistirdiniz?". "Klasiktir!"
demesin mi? Kopyecilige bakin siz. Sanatin 6lumi demektir kopyecilik!
Ustelik, Sigli Camii betonarme oldugu igin gergi demirleri piskulli
uydurmaydi.
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“Camicilik de bir ticaret olmustur. 1950'den beri yapilan 17.000 camiin
ancak bir ikisi sanatgi elinden ¢ikmistir. Bizim camilerimiz de, mescitlerimiz
de guzel anitlardi. Anit sanat eseri, kiltlr eseri demektir. Taklit ve kopye,
asla! Pek cok yenileri arasinda bir tek génil gekeni géremez,
gosteremezsiniz. Birkag kisi bir heyet kurar, para ¢eker, bankaya yatirip
tarld oyunlar gevirir. Camiler sanatgilar arasinda yarisma disiplin ve
sartlarina gére yapilmaz, yaptinimaz. Saf halk, Tanr buyrugu bir vergi diye
glcundn yettigini, yetmedigini verir. Masraf cemaatin tstinde degildir.
Eskisi gibi vakiflari da yoktur. Kimse, hi¢bir makam ise sahip ¢ikmaz.”

“Kilise mimarlik Gslibunu da yeni zaman sartlarina gére yenilemistir.
Duranin, donanin élecegini bilir. islam bilginlerinin, degisen zamana gére
hikimleri de degistirmek fetvasini, arasira concile’ler toplayarak,
hristiyanlik uygulamaktadir.”

“Her ne ise, eger musliman diismanlari dinimizi ¢lritmek icin bir suikast
disunselerdi, bizim demokrasi devrinde cehalet ve taassubu oy yatirimi
yolunda kullanmak i¢in yaptiklarimizdan daha kétisind bulamazlardi.
Ginahtir yapilanlar! Cehennemiliktir yapilanlar! Bir koca millet bdylesine
suursuzlandirnlamaz.”

iste, yukaridaki degerli satirlarindan étiirii, hem mimarlik camiasi adina,
hem de gergek ilericiligi arzulayan bir vatandas, bir 6gretim Uyesi olarak
merhum Falih Rifki Atay’a karsi derin bir saygi duyuyoruz. Bu yazi kisir
politika tartismalari arasinda ne gibi ve hangi ¢apta bir yanki
uyandirabilmistir? Bilinemez. Zaten bilmenin de bizler igin pek cesaret
verici olmadigini tahmin ediyoruz.

Mimariyi, resmi, heykeli, siiri, tiyatroyu, mizigi, sinemayi gercek
degerleriyle, nitelikleriyle Tirk aydinina malettigimiz andan itibaren ilericiligi
saglamak ve korumak babinda da stiphesiz en énemli adimi atmis
olacagiz. Buginin mimarisini, buglnin siirini, buginin resmini, bugiinin
tiyatrosunu nigin ve nedenleriyle bilen, izleyen bir kimsenin toplumsal
hayatin -politika dahil- her dalinda gergek ilericiligin savunucusu oldugunu
6teden beri isitmis, okumus ve gérmusizddr. Yine bir egitici olarak
tecribelerimize dayanarak hi¢ gekinmeden sdyleyebiliriz ki, Kiltir'a
olusturan gesitli dallarla iliskileri saglam temellere oturtulabilmis bir
aydindan taviz beklemek de adeta imkéansiz hale gelmektedir. Yetismis
aydin gogunlugunun ydnlendirimesinde oldugu kadar, yetismekte olanlarin
bilinglendiriimesinde de kultlrel gerceklerden yararlanmak kanimizca en
dogru yoldur. Ornek davranislarindan étiirii Falih Rifki Atay'in anisina derin

sayg!!
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KULTUR VE UYGARLIK

Kultar Latince'deki cultum, giderek de cultura'dan Bati dillerine gegmis,
oradan da Fransizca'daki okunus tarziyla dilimize aktarilmis bir kelime. Her
ne kadar Arapga'dan gelen "hars" ile Oztiirkge'ye Latince'deki anlamindan
yararlanilarak kazandiriimak istenen "ekin" bu kavrami anlatmak tzere
cesitli konusma ve yazilarda kullaniliyorlarsa da, "klltar" gerek aydin
cevrelerde, gerekse de blyuk kitlenin dilinde stphesiz en yaygin ve
gegerli olani.

Uygarligin direkt etkisi altinda kalan kdiltiir dallarinin belki de en 6nde
geleni mimarliktir. ingaat yéntemleri, araglari, malzemeleri gibi faktorler
mimarinin aym ¢agda bile lilkeden (ilkeye, bélgeden bélgeye, sehirden
sehire ve mahalleden mahalleye biiyiik farklilagsmalar gosterebilmesini
mdmkdn kilmigtir. Yine bu nedenle, mimari tasarlama tarih boyunca
onemli degisikliklere ugramug, teknoloji zaman zaman (islip-yapici etken
niteliginde son sézii séyleyerek estetigin, semantigin belirleyicisi
olmustur.

Jacopo Filippo Foresti de Bergamo. Supplementum-Chronicarum'dan bir gravdr.
Venedik, 1490. Ortagag sonlarinda bir santiyenin gérinimd.
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italya'da gelisen Gelecekegilik (Fiitiirizm) akiminin en énde gelen
temsilcilerinden Boccioni'nin bu yapiti, uygarligin kiiltiirel simgelerin
bigimlenigindeki roliinii agik¢ca belirleyen bir nitelige sahiptir. Fiitirizm
modern ¢agin hiz, enerji, dinamizm gibi 6zelliklerini dile getirmeyi
amaglayan bir akimdi. Béylece, asagidaki 6rnekte 6zgiin, otantik bir sanat
drdndyle karsilastigimiz s6éylenebilir.

Umberto BOCCIONI. Mekén Stireklilii igerisinde Tek Defaya Ozgii Formlar, 1913.
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Ayrintili agiklamalara gegmeden énce, bu kavrami tlkemizde en fazla
saptiran, yipratan faktériin onun "bilgi" ile karistiriimasi olduguna énemle
deginmek gerekecektir. Hatta okumus-yazmislarin da buyik bir gogunlugu
igin kiltir=bilgi'dir. Otedenberi radyoda, televizyonda, okulda diizenlenen
cesitli nitelik ve duzeylerdeki bilgi yarismalarinin "kdltir yarismasi” adi
altinda sunulagelmesi bu konudaki katilasmis yanilgiyla ondan
kaynaklanan kavram kargasasinin baslica sebebi olmustur.

Daha bilimsel sayilabilecek bir diizeyde, kltir'ln kah bilingsizce
kanstirildigi, kah bilingli olarak 6zdeslestirildigi diger bir kavram da
‘uygarlik', yani Osmanlica'siyla "medeniyet"tir. Bunun, yine Latince'deki
civis, civilis kelimelerinden Fransizca, ingilizce ve Almanca'ya sigramig
karsiliklari da sirasiyla civilisation, civilization ve Zivilisation. Fransizca'daki’
okunusuyla "sivilizasyon", cok ender de olsa, arada sirada bazi agizlardan
isitebildigimiz bir kelime.

Yiz yil agkin bir suredir felsefecilerin, diglnurlerin, insanbilimle ugrasan
antropologlarin, sosyal antropoloji uzmani etnologlarin kultir ve uygarlik
kavramlarini agiklama ¢abalarinda, elde edilen yeni gézlem ve
deneyimlerle zaman igerisinde gelisen su (¢ tanimlama sistemiyle
karsilasilir: 1) Kultar ile uygarh@r birlestiren; 2) Kiltar ile uygarhgi
birbirinden ayiran; 3) Kultdr ile uygarhigi birbirinden ayiran, ve ayrica
kultdr'an varolabilmesi i¢in de belirli bir kosul ileri stiren.

Baslangigtaki en 6nemli arastirmacilardan Sir Edward Burnett Tylor, 1871
yilinda, zamanin anlayisina uygun olarak kultdr ile uygarligi ayni ¢ati
altinda toplayan su tanimlamay yapar: "Kultdr, toplumun bir Gyesi olarak
kisinin elde ettigi bilgi, inang, sanat, gelenek-gérenek, aliskanlk ve
becerileri igeren karmasik bir batindar".

Ancak, zaman gegctikce ilgili bilim adamlari, antropologlar, kiltiur ve sanat
tarihgileri son derece etkili maskeler Ureten, ya da basaril kilimler, halilar
dokuyan, resimler, heykeller yapan, mimari yapitlar inga eden, besteler
yaratan toplumlarda, sézgelimi kaldirim, hel&, kanalizasyon yapim ve
bakimi, top-tifek, tank, ugak, otomobil saat imalati gibi hususlarin
cogunlukla belirli bir basari diizeyine dahi vardirlamadigini
farkedeceklerdir. Ve bdylece, "para, maddi Ustinlik ve refah neredeyse,
her sey de oradadir" anlayis! ister istemez ortadan kalkacak, kultir ile
uygarhgi birbirinden ayirma zorunlulugu da kendiliginden giindeme gelmis
olacaktir. Mclver bu durumu tanimlamalarinda en iyi yansitabilen
isimlerden biri olarak kargsimiza ¢ikmakta. Kendisine gére "kiltar", "yasayis
ve dusunus tarzimizda, gunlik iligkilerimizde, sanatta, edebiyatta, seving
ve eglencelerimizde tabiatimizin, mizacimizin ifadesi"dir. "Uygarlk" ise,
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Yukarda: 1903 modeli Mercedes

Karsi sahifede: Dodge marka otomobilin 1915-55 yillar arasinda gegirmis oldugu
bellibagh bigimsel asamalar.

Asagida: 1961 yilina ait Jaguar E Type.

Dodge marka otomobilin 40 yil igerisindeki basamakl gérinim
degisimiyle, 1903'iin Mercedes'inden 1961'in Jaguar'imi ayiran muazzam
sigrayis, her seyden énce teknolojik kogullarin farklilagmasiyla
aciklanabilecek olgulardir. Biitiin bu érneklerde, uygarliksal faktérlerin
sanatsal degerleri olusturmadaki rolleri agik¢a belli olmakta; su veya bu
yoénde bir estetik onyargidan s6z etmek adeta imkansizlasmaktadir.
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Werdenhagen. 1641 yilinda Kiel'in géruniigd.

Mimarlik ve sehircilikte uygarliksal gelisimin bigimlere etkisi kaginlmaz
bir zorunluluk tasir. Almanya'daki Kiel sehrinin yukardaki graviirde
goriinen Ortacag'a 6zgii yerlesim tarziyla, biitiinii olusturan miinferit
mimari birimler, o ¢agin uygarliksal ézelliklerinin gercek, otantik
géstergeleriydi. 19'uncu Yiizyil sonuna intikal etmis haliyle bir tarihsel
belge niteliginde yasatilmak istenen italya'mn Venedik sehri de, bugiinkii
goriiniimiyle, gegmisin uygarlik degerlerini yansitarak, diiniin diinyasina
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siginmak isteyenleri sinesinde toplamaktadir. 20'nci Yiizyil'in belirgin
ozelliklerini tastyan Rockefeller Merkezi ise, ona ait uygarligin abartiimisg,
insani degerlere sirtini cevirmis kati, acimasiz taraflarini da mimari bir
dille ifadelendirmeyi maalesef basarmis!

New York. Rockefeller Center, 1930-33.
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Kabhire'deki El-Hakim Camisi'nin (990-1013) dis gériiniisiyle, onun altinda,
ayni anlayisin izlerini tagiyan, ve 1984 yilinda Bagdat Devlet Camisi
Yarismasi Projesi olarak Test/Maath Alousi Biirosu tarafindan sunulmus
onerinin perspektifi arasindaki bicimsel benzerlik, uygarlik kosullariyla
kiiltiirel, sanatsal iiriinler arasinda gerekli baglant: kurulmadigi, bigim
segiminin su veya bu nedenlerle énsel kabullere dayamilarak yapildigi
haller igin glizel bir 6rnek olusturmaktadir. Caginin uygarliksal diizeyini
benimseyip onu asmaya ¢calisan Mimar Sinan ise, aradaki evrimi de
tiimdyle géz éniinde bulundurarak, herhangibir taklitgilige, geriye déniise
basvurmaksizin, Sehzade, Siileymaniye gibi tepe noktalarindan sonra,
mesleki faaliyetini 1574 yiinda kubbe mimarisinin en bagsarili eseri
Selimiye Camisi (yanda) ile taclandirmasinmi bilmisgtir.
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"yasayisini etkileyen kosullari kontrol altina almak amaciyla insanoglunun
sarfettigi cabalarin sonunda meydana gelen mekanizma ve érgtlerin
timua" olacaktir.

Hal béyle iken, 6zellikle sanat tarihi alanindaki arastirmalarin, ¢alismalarin
ortaya koydugu bilimsel gercekler, hosa giderek Uretilen, Ustelik kolayca
musteri bulabilen her halinin, resmin, heykelin, evin, romanin ya da
-gundmuzdeki birgok 6rnekte goruldigu Gzere- halkin agizindan bir tarli
dismeyen her melodi veya sarkinin 6zgun anlamda kdiltirel degere sahip
olamayacagini kanitlamistir. Baska bir deyisle, kiltur'in olusumunda
vazgegilmez bir otantiklik sorunu belirdigi gibi, kisilerin, giderek de
toplumlarin "kulturstzlik" (Kulturlosigkeit) ya da "sézde-kultur"
(pseudo-culture) lretebilecekleri ispatlanmistir. Degisik varyantlari,
cesitlemeleriyle "eklektisizm" bunun en agik géstergesidir. Nitekim, tirld
faktorlerden kaynaklanabilen yabancilagsmayla 6zgun verilerden,
otantiklikten uzaklasilabilecegi, kultir'in de bdylece yozlasarak bir
kilturstizlige, sahte, yapay ya da s6zde-kultiir'e dénisebilecegi gercegdi
bilimsel kesinlik kazanacaktir. 1910 yilinda yayimlanan ‘Mimari' baslikl
makalesinde, Gnli Viyanali mimar Adolf Loos'un kultar-kltrsuzlik
karsithigini ele alip tartistigini, ve nihayet kultur'i "i¢ insanla dis insan
arasindaki denge" diye kisaca tanimladigini biliyoruz. Ziya Gokalp'in de,
yine uzun yillar énce, hars'l "bir milletin dini, ahlaki, hukuki, bedit, lisani,
iktisadi ve fenni hayatlarinin &henktar mecmuasi” seklinde tanimlamig
olmasi da fevkalade ilging ve énemlidir. Bu anlayisin ¢ergevesinde, tnlu
antropolog Thurnwald en bagarili tanimlamalari yapan bilim adamlarindan
biri olarak taninir. Ona gére, uygarlik "bilgi ve teknigin birikimi“dir. Kiltur ise
"tutumlardan, davraniglardan, gelenek ve géreneklerden, dislincelerden,
ifade tarzlarindan, deger yargilarindan, kurum ve 6rgitlerden olusan ve
butin bu faktérlerin zamanla birbirine kaynasmasindan meydana gelen
uyumlu bir batin"dur. Daha dogrusu, "kiltir bir tutum, uygarlik ise bilme ve
yapmadir".

Yukarda sdylenenlere ragmen, baslangigta degindigimiz lGzere, dinyanin
cesitli Ulkelerinde, 6zellikle de ulkemizde kiiltir ile uygarligin bugin hala
birbirine karistirildigini, bu arada birlikte ve sadece birinin adiyla
tanimlandigini gérmekteyiz. Bilingsizce yapilan hatalarin bir kismi dil
aligkanhklarindan kaynaklanir. Aimanca konusan llkelerde "kiltur"in
cogunlukla "uygarlik"i entegre edip i¢inde eritmesi, én plana ¢ikmasi bu
ytzdendir. Anglo-sakson ve Latin kékenli Glkelerde ise genellikle kargit
durum gegerli olmaktadir. Ote yandan, bunun disinda kalan maksatsizca
yapilmig birlegtirici tanimlamalarin hemen hemen hepsi durumun
bilinmemesine dayanir. Bu iki kavrami bilingli olarak birlikte ele alip
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tanimlamaya galisanlara ise, genellikle onlardan birinin digerine kiyasla gok
daha zayif oldugu llkelerde rastlanir. Béylesine hareket etmekle, toplum
muhtemel bir asagilik duygusu tehlikesine karsi sézde korunmus olur. Ve
sanilir ki, kaltiir 6n planda gelen uygarliginin, uygarligr galebe galan da
kaltaranin a¢igini bu yoldan kapatabilir. Ne var ki, bu sahte teselli derdin
gergek tedavisi olamayacagindan, gligstiz olan bilesen gittikge daha da
zayiflayacak, hatta digerini de olumsuz yénde etkileyecektir. Hele
gecmisteki kiltariyle évunip kendini avutan Ulke ve toplumlar igin
kiltur-uygarlk entegrasyonu tam bir basarisizlik formilu haline dénisecek,
cagdas uygarliga varma gabalari ve atilimlari kdsteklenecegi gibi, cagdas
kaltira elde etme, gelistirme biling ve istemi de busbutun ortadan
kalkabilecektir.

Boylece, kiiltur ile uygarlidi bir btiinin ki temel bilesenini meydana
getiren ayri kavramlar halinde ele alan, ayrica kultir igin de bir 6zglinlik,
otantiklik kosulu ileri siren anlayisin tarihin gelisim ve gergeklerine en
uygun diisen goris oldugunu vurgulamak gerekiyor.

Bu arada, kendi iglerinde apayri alt-bilesenlerden olusmakla beraber,
uygarlik ile kaltdr'dn toplumsal yasamin iki temel bileseni oldugunu,
uygarlksiz kultdrin, kulturstiz de uygarhigin varolamayacagini énemle
belirtmek zorundayiz. ilk kavimlerden baslayarak, uygarlik arag ve
imkanlariyla, ortaya ¢ikarttigi intiyaglarla kultirin bigcimlendiricisi olmustur;
onunla elele yurimustur; ondan esinlenmistir. Kiltur de, kendi agisindan,
yepyeni talepler yaratarak, bunlarin gergeklestiriimesinde uygarligin
bambaska ¢6zim tarzlari, ydntemler, araglar gelistirmesine yol agmistir.
Cok kisa ve basit bir benzetmeyle, uygarlik toplumlarin viicudunu, kaltar
ise tinini, ruhunu temsil etmistir. Her uygarligin kendine 6zgu bir kilture
sahip olmasi, Ustelik tarihsel gelisme sureci i¢erisinde, bunlarin birbirini
dengeleyecek sekilde daimi bir degisim ve baskalasima ayak uydurmalari
fevkalade normaldir ve de arzulanacak bir husustur. O halde her uygarligin
veona ait her gelisim asamasinin yine ona 6zgu bir kiltirle ifade edilmesi,
simgesellestiriimesi kadar dogal bir sey olamaz. Mimar Sinan, organik
egrisinde gelisen bir kiltir dalini, mimariyi ait oldugu uygarligin imkan ve
ihtiyaglarina 6zgiince uyarlayabildigi, ayrica ona kendi dehasindan gelen
bir ivme asilayabildigi icin ebedi tahtina oturabildi. Unutulmamalidir ki, ayni
Sinan, bugunin uygarliginda muhakkak bambaska davranacak bir
kimseydi. Tipki o dénemde kendinden dncekileri taklide kalkismadigi, ve
hatté bizzat yaptiklarini yinelemeyi diisinmedigi gibi!
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SANAT NEDIR?
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Sanat'in en belirgin ézelliklerinden, onu bilimden ayiran niteliklerinden biri
de ayni amag igin degisik, zaman zaman apayrn ¢éziimler verebilmesi, ve
bu durumdan étiirii de ¢aglari, toplumlari, kigileri birbirinden ayiran
degisik estetik tercihlerin ortaya gikmasi. (A) harfi gibi fonksiyonu
fevkalade belirli ve sinirli bir ge i¢in dahi, gérsel agcidan farkli, hatta
bambasgka etkiler uyandirabilecek isaretlerin s6z konusu olabilmesi,
Sanat'in niteligi ve giicii hakkinda basit, fakat ilging ve inandirici bir
kanittir.
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A. DUBURS. Deniz Kenannda Cam Agaglari, 1967.

Bu basarili dogaci-gergekgi (natiiralist-realist) érnekte gerceklestirilmek
istendigi (izere, sanat bazen tabiati, tabiatta olani aynen ya da diizeltici,
glizellestirici birtakim rétuglarla yeniden vermeyi, roprodiiksiyona tabi
tutmayi dener.

Cagdas dlzene gegiste, pek cok kavram ve disiplin alisilagelenin étesinde,
hatta disinda yepyeni yorumlara ve tanimlara kavusturulmuslardir.
Ozellikle de bilimsel kesinligin 6n planda geldigi, veya kisinin, toplumun
yasayisini, hayatini dogrudan dogruya ilgilendiren, etkileyen alanlarda bu
yenileme 6dlinslizce gergeklestirilmistir. Sanat sz konusu oldugunda,
19'uncu Yuzyil'in kisith anlayisindan kaynaklanan géris, bu kavramin -ileri
llkelerin sézllklerinde dahi- blyik bir cogunlukla hala eksik ve yaniltici bir
nitelikte tanitiimasina sebep olmaktadir. Cagdas sanat anlayisinin gerek
uygulanisinda, gerekse de degerlendirilisinde 6n safta gelen llkelerden
Fransa'nin en sik bagvurulan sézliklerinden Kiglk Renkli Larousse'da
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Didirer'in Rénesans anlayigindaki at etiidiiyle gergekiistiici, sirrealist
Masson'un efsanevi yari insan, yari at 'santor’ figiriinii yorumlayis
tarzlarinda da, Sanat'in ondan yararlanmasini bilenlere bahgettigi beceri
agikga ortaya ¢ikmaktadir. Masson‘un kaleminde Arap kalligrafisinin 6z
bakimindan rol oynamasi da son derece ilging.

André MASSON. Santor, 1944.

Albrecht DURER. At, 1500.

bile, Sanat'in, "insanoglunun ortaya koydugu eserlerde guzellik Glkisinin
ifadesi" gibi, gegen ylzyilin akademik tutumuna ait bir formulle
tanimlandigini géririiz. A.B.D. basta gelmek iizere, ingilizce
konusanlardan pek cogunun daima miuracaat ettigi Winston Dictionary'nin
"glzel nesnelerin Uretiminde hiner ve zevkin uygulanisi" seklindeki tarifi de
hemen ayni anlayisi yansitir.

Oysa, pratikten giderek, insanoglunun baslangigtan bu yana lretegeldigi,
ve gunimizde "sanat yapiti" halinde degerlendirilerek 6zel koleksiyonlarda
saklanan, muzelerde sergilenen nesnelere bir géz atildiginda, 'guzellik’
kosulunun daima gegerli, vazgegilmez bir nitelik olusturmadig! gergegiyle
karsilasilir. Nitekim, Herbert Read, ik bakisi 1931 yilinda yapilan 'Sanatin
Anlam' baglikli kitabinda, glzellik kavraminin sanat tarihinde ancak sinirli
bir 5neme sahip oldugunu vurgulayarak, bunun sanati belirleyen diger
Ulkdlerin 6niine gegemeyecedini savunur. Read'e gore, "sanata ister
tarihsel, yani sanatin ge¢mis ¢aglarda ne oldugu agisindan, isterse de
sosyolojik, yani sanatin bugiin diinya yizuindeki gergek belirtileri yéniinden
bakilsin, her iki halde de varilan sonug sanat eserinin gogunlukla gilizel
olmayan bir sey oldugudur". Diger ¢ok tnli bir isim, Lionello Venturi de,
1936'da yayimladi§i 'Sanat Elestirisi Tarihi' adli eserinde, guzellik
onyargisinin sanati degerlendirmede, anlamada hala én planda
gelmesinden yakinir. "Benedetto Croce'nin en buyik meziyetlerinden biri
de, guzellik kosulunu tasfiye etmis olmasidir", der. Venturi'ye gére de,
guzellik Glkist sanat yapitlarinin ortaya ¢ikmasini etkileyen ulktlerden
ancak bir tanesidir.
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Albrecht DURER. Sévalye, Seytan ve Olim, 1513 (karsida).

Albrecht DURER. Sévalye ve Usagi, 1496-97.
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Unlii Alman ressami Albrecht Diirer’in bu iki resminde gériildiigii tizere,
ayni sanatgi -hatta Rénesans déneminde bile- benzer konuyu kdh
gercekcei, kah gercgekdistict bir anlayisla isleyebilir. “Sévalye ve Usagi”
adli graviirtiinde, Direr, fotografi hentiz tanimayan bir dénemde, sanki o
anlamda bir dokiiman birakmak niyetindedir. Digerinde ise, konu,
gercgekdistiicii normlara gore islenen seytan ve 6lim figdirlerinin disinda,
gercekgi bir kontekste, baglama ragmen, fizikétesi askinliga kavusturulur.
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Frangois RUDE. La Marseillaise (Marseyez). 1833-36. Paris'teki Zafer Taki'nin
gliney-bati cephesi.

Sanatin en 6nemli gérevierinden bir baskasi da kigileri, toplumlart
yiireklendirmeye, costurmaya, yiiceltmeye calismak; bu arada, geride
kalmig basarilan, zaferleri yukardaki amaglarla bilinglere yerlestirmek.
Rude'iin asagidaki yapiti bu alanda basarili 6rneklerden birisi.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
26 KULTUR SANAT MIMARLIK



Ludwig RICHTER. Bayram Aksami, 1867.

Sanatin zevk verici, rahatlatici, sevindirici, 6zendirici fonksiyonuna gére
tasarlanip bicimlendirilmis bu ¢alismada, Richter Bayram'in aile ve yakin
komgu ortami icerisindeki hos havasini daha da vurgulanmis sekliyle dile
getirmek istemis.
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19'uncu Yizyil'in Gnli Alman sanatgilarindan Rethel'in bu yapitinda
goriildiigii iizere, Sanat bazen (irkditiicli, korkutucu, uyarici bir islev
stlenir. Bunu gergekgi, ifadeci, burada oldugu gibi gergeklistiicii veya
soyut anlatim yollarina basvurarak yerine getirmeye calisir.

Alfred RETHEL. Barikat Miicahidi Olarak Oltim, 1848.

Lubnan'dan, Geleneksel Akdeniz camcilik teknigini yansitan ¢agdas bir 6rnek
(karsida).

Kisinin gevresindeki -ister kullansin, isterse de kullanmasin- ¢esitli
nesnelerle, objelerle de bir estetik alisveris igerisinde bulunmasi, onun
mutlulugu agisindan kaginilmaz bir zorunluluktur. Tarimsal Diizen
toplumlarinda bunun ne derece benimsendigi, hatta bu toplumlarin
neredeyse tiimiiyle kendini “giizel yararli-obje" iretimine adadigi gayet iyi
bilinmektedir. Tarimsal Diizen'den Endiistri Diizeni'ne gegiste gliclinii ve
énemini kaybeden bu anlayis, Endiistri Dizaymi ile yeniden giindeme gelip
13y1k oldugu yeri almigtir.
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1597 yilinda resmedilmis haliyle eski Japon ordusuna, yani Samuraylar ordusuna ait
maregal Uniformasi.

Giderek mevsimden mevsime ayarlanmaya baglayip, 6zellikle tiketim
ekonomisinin etkisiyle toplumsal dizeyde bir zorunluluk haline dénigen
kilik-kiyafet estetigi ya da “moda” bir kavram olarak heniiz mevcut
degilken de, toplumlarin giyinig tarzi, fevkalade dogal bir siire¢ igerisinde,
bugtinkinden gok daha belirgin bir gekilde sanatsal yaratma dinamigine
ayak uydurabiliyordu.

Tanr Shiva'ya adanmis Lara Djonggrang Tapinagi, Prambanan, Cava Adasi, M.S. 915.

Alelade bir “yapi” ile bir “mimari yapit” arasindaki farklilagsmayi garpici
sekilde dile getirerek mimarligin sanatsal kalitesi ile bu yéndeki
misyonunu agikg¢a belgeleyebilen ilging bir tarihi érnek.
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Eski Tas Devri'nden bu yana, sanati hangi dénemde, yerde, yorede ve
tirde ele alirsak alalim, degismeyen faktér onun daima kisinin, toplumun
manevi varligina, duygusal yoniline, diinyasina, tin'ine (esprit, Geist) hitap
etmek istemesidir. Ernst Fischer, ‘Sanatin Gerekliligi' basghgiyla Turkge'ye
de gevrilmisg kitabinda, sanat eseri i¢in "majik gere¢" deyimini ¢ok isabetli
olarak kullanir. Aiman Zanaatgilar Birligi Werkbund'un 1956 yilindaki
kongresinde bir konusma yapan unli mimar, ressam, heykeltras, dizaynci
Max Bill de, Fischer'e paralel bir anlayisla, sanat eserini, "psisik anlamda
ise yarayan, kullanilan esya" diye tanimlayacaktir. Cagdas sanat
yaratmasinin gelisimindeki kuramsal katkisiyla tin salan Konrad Fiedler,
1913'de Miinih'te yayimlanan 'Sanat Uzerine Yazilar'inda, "sanatta kisinin
dogayla mucaleye giristigini, ancak bu micadeleyi fiziksel degil de sprituel,
tinsel varligi ugruna yaptigini" séyler.

Sanatin gesitli tanimlarini, tirlerini ve bu tirler arasindaki iliskileri
glinimUizde derinlemesine incelemis bir otorite, bir bilgin olarak taninan
Birlesik Amerikali profesér Thomas Munro, 'Sanatlar ve Aralarindaki
iligkiler' (Cleveland 1967) baslikl kitabinda Sanat'i aktiiel gergeklere uygun
bir bakigla séyle tanimlar: "Tatmin edici estetik yasantilar meydana
getirebilmek amaciyla dirtuler (stimulus-muharrik) saglama becerisi".
SézinU ettigi estetik yasanti ise, "guzellik yasantisiyla anlamdas degildir.
Cunkd o girkinlik, aci, tiksinti yasantilarini da igerir; koti olabilir, hosa
gitmeyebilir. Bu arada, pratiklige, faydaliiga da karsi degildir. Nitekim, Kisi
bu yasantiya glinliik ugrasi sirasinda, bigimlerinden, ele alinis tarzlarindan
dolayi iskemle, tabak gibi faydali esyalara bakarken, onlari seyrederken de
muhatap olabilir".

Kisacasi, Sanat'in temel gérevi, misyonu kisiyi, giderek de toplumu
duygusal, tinsel yénden harekete gegirmek, uyarmak oluyor. Bu gérevin
bazi bilesenleri sevindirmek, neselendirmek, mutlu kilmaksa, diger bazi
bilesenleri de birtakim aci gergeklere dikkati gekmenin ¢esitli yollar halinde
ortaya ¢ikiyor; hattd, gesitli durumlarda, aklin verecegi kararlar igin Sanat'in
yardimi, destegi, isbirligi kaginiimaz bir nitelik tasiyor.

Munro'nun formiiliine sadik kalarak, ufak bir degisiklikle, Sanat kavraminin
su sekilde tanimlanabilecegine inaniyoruz: "Kisiyi, giderek de toplumu
duygusal, tinsel yénden etkileyebilecek durtileri saglama becerisi".
Burada, "duygusal, tinsel ydnden etkilemek" her tirli yasantiya agik bir
nitelik tagimaktadir. Dartl (stimulus, stimulant, T¢ieb), yani sanat yapiti
yerine gore soyut veya figlratif; kalici ya da gegici; costurucu, hosa gidici,
sevindirici, gllddricu, veya, aksine, hiizlin verici, aglatici, korkutucu, hatta
tiksindirici olabilecektir. Yeter ki, kendisinden beklenen géreve getirecegi
mesaj gerekli diizeyde etki sagdlayabilsin.
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"GUZEL SANATLAR" KAVRAMININ
KOKENi VE GUNUMUZDEKI YERI

Ge¢ Antik Cag'dan Rénesans'a kadar uzanan sirede, daha sonra sanatin,
zanaatin, bilimin, teknigin birer dalini, tiriini meydana getirecek olan her
turld faaliyet bir hiiner, bir marifet, bir beceriydi; yani, Latince'siyle ars'ti.
Fransizca ve ingilizce'de sanatin kargili§i olan "art" kelimesi buradan gelir.
Aymi kavrami ifadede eski Yunanlilar techne kelimesini kullanmiglardir.
Buguin, hemen hemen her dilde gegerli olan "teknik" kelimesinin kéki de
oraya dayanir.

Hinerler, marifetler ise ikiye ayrilirlardi: bir yanda 6zgr, liberal, 6te yanda
da mekanik hinerler. ilerde, Ortagag bilim kurumlarinda 7 6zgir marifet
Ggla (trivium) ve doértlu (quadrivium) olmak Gzere iki ana grupta toplanacak;
bunlardan birincisinde Gramer, Retorik ve Diyalektik, ikincisinde de
Aritmetik, Geometri, Astronomi ve Mizik yer alacaktir.

Ozgiir marifetler, ya da kelimenin Rénesans'tan bu yana yerlesen
anlamdaki gevirisiyle 6zgir sanatlar zihne, mantiga hitap ettiklerinden,
Ustelik elisciligiyle malzemeye de bagli kalmadiklarindan tamamen liberal
saylhirlardi. Kisiyi daha ileri bir egitime, 6zellikle de felsefe egitimine
hazirlayan temel disiplinlerdi. Miizik 6gretimi de bu arada genellikle
kuramsal tarafa 6nem verir, sayilarin oranlar tzerinde dururdu.

Elisciligiyle somut malzemeye dayanan bitin marifetlerin ise mekanik
marifetler sinifina girdigini gérmekteyiz. Bunlarin arasinda herhangibir
oncelik, digerine kargsi Ustinlik anlayisi s6z konusu dedgildi. Coulton'un
"Ortagag Panoramasi" adli eserinde degindigi Gzere, mesela Gnli ressam
Giotto ile onun ¢agdasi herhangibir terzi arasinda 6zlG bir ayinma
gidilmezdi.
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Dessau'daki BAUHAUS Okulu'nun kugbakigi gérindisi. (Walter GROPIUS, 1925-26).

Modern Mimari'nin en etkili kisiliklerinden Walter Gropius tarafindan 1919
yilinda Weimar'da kurulup, daha sonra Dessau'ya tasinan BAUHAUS
(1925), uzun bir kopukluk déneminden sonra sanat ile zanaat1 yeniden
birlestiren, kiiglik-bliyiik ya da giizel-giizel olmayan (!) sanatlar ayirimina
resmen son vermis olan kurulustur.

Loncalarin yerini akademilerin almasiyla, ilk defa italya'da mekanik
marifetlerden (sanatlardan) bazilarinin, daha kesin bir sdyleyisle de resim,
heykel ve mimarinin Vasari'nin deyimiyle "en guzel sanatlar" dizeyine
ulastiklarini, bunlarin diginda kalan tim el mérifetlerine (sanatlarina) da,
-mekanik faydaya dayanan niteliklerinden 6turu-, daha asagidan bakiimaya
baslandigini farkederiz. 1850'lere kadar tartismasiz kabul edilecek bu
ayirim, hala pek ¢ok yer ve zihinde kristallesip kalan sanat-zanaat,
italyanca'siyla Arte-Artigianato ya da glizel-faydali ikiliginin trajik
baglangicini olusturur.

Resim sanatiyla ilgili ik akademinin, Vasari tarafindan 1562 yilinda
Floransa sehrinde kurulan Accademia del Disegno oldugu kabul
edilmektedir. Venturi "Sanat Elestirisi Tarihi" adli 4nlu eserinde gelisimi
sOyle agiklar: "... Resim, heykel ve mimariyi nitelendiren terimler de
degismis, Vasari desene (disegno'ya) birlik, battinlik taniyarak, bunlarin
timiine desen sanatlari, Arti di Disegno adini takmistir. Ayni sekilde "en
glzel sanatlar" (Bellissime Arti) deyimini de kullanmis; Baldunicci bunlari
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"desenin esas alindigi glizel sanatlar" diye isimlendirmis, Scamozzi de
"glzel sanatlar" olarak adlandirmigtir. Bu terim esas Paris Akademisi'nde
genellikle gegerli olmaya baslayip kendini kabul ettirecektir. Béylece,
baslangictaki desen (disegno) birligi anlayisi da giderek yerini giizellik
Ulkusl anlayisina terkedecektir'. Venturi'nin degindigi Paris Akademisi bir
resim ve heykel akademisi olarak 1648'de kurulmus, 1671 yilinda da
Mimarlik Akademisi ile birlesme yoluna gitmistir.

Rénesans'la birlikte ressam, heykeltrag ve mimarlar yepyeni bir politik ve
sehirsel dizenin hizmetine girmigler; temel gérevler bu diizeni yaratan
hdmanist uygarlik anlayisini kendi alanlarina da yansitip ylceltmek
yoénunde toplanmistir. Bu agidan bakildiginda, daha ¢ok fikri bir tlkiye
hizmet etmek durumunda kalan liberal disiplinlerle, mekanik fayda
kavramina, elisciligine, malzemeye bagl diger marifetler arasinda bir
ikilesmeye gitmek, sonug olarak da 6zgur olmayani kiigimsemek ¢agin
kendine 6zgl mantigi igerisinde normal karsilanabilecek bir davranisti.
Yine devrin anlayisiyla, bu anlayistan dogan uygulamaya gére de, s6z
konusu ug disiplin, yani resim, heykel, mimarlik Gst diizeyde "glizel
sanatlar" halinde degerlendirilecekler, diger faaliyetler ise zanaatin gesitli
dallari halinde adeta hor gérileceklerdir. O ¢gagin sosyal yapisina da uygun
gelén bu gibi géreli nitelendirme sistemleri, bugiin en azindan bézi
kitaplarda, okul isimlerinde -¢cagdas gergeklerle gatisircasina- hala
gecerlidir. Nitekim, herhangibir kitabin, okulun ya da galerinin "guzel
sanatlar" kitabi, okulu veya galerisi diye isimlendirilmesi, aniimasi,
bilinmesi (igindeki anlayis, ydntem ve uygulama tamamen bugunku
gerceklere ayak uydurabilse dahi) yine de fevkalade yaniltici, geriye
gétaricu, en azindan ¢agdisi, anakronik bir isimle kamuoyunu yanhs
yonde olusturucu bir etki yaratabilmektedir. Anglo-sakson ulkelerinde "fine
arts"in yerini sadece "art"in alma egilimi yaninda, Germen ulkelerinde uzun
stredenberi "schéne Kiinste" (glizel sanatlar) deyiminin, ¢ok daha az
tehlikeli olan "bildende Kiinste" (plastik sanatlar) deyimiyle yer degistirmis
olmasi isabetli bir gelismedir. Bizde ise, gegmisteki gergegdi de
cignercesine, Rénesans gdziyle "glzel" diye taninan sanatlarin disindaki
ve Otesindeki dallarda gagdas anlamda basariyla egitim yaptirtan
kurumlarin bile "tatbiki (uygulamal) giizel sanatlar" deyimini icat edip
benimsemeleri oldukga yadirganacak ve tashih edilmesi gerekecek bir
olaydir.

Sanat gorus(, anlayisi ve yorumlayisi bakimlarindan hizli ve yogun bir
egitime ihtiyaci olan llkemizde, sanati 6greten, uygulattiran ve de yayan
kurumlarin her tirlt gegerlilikten yoksun kliseleri toplumun zihninden silip
atmasi kaginilmaz bir gérevdir.
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ESTETIK'IN ANLAMI, KAPSAMI VE CAGDAS YORUMU

Estetik, koki bakimindan, Yunanca'da algi, duygu anlamina gelen
aisthesis'e baglanir. Bir bilim dali olarak, ilk defa Aiman disinira
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-62) tarafindan "Aesthetica”
(1750-58) adli kitapla ortaya konmustur. Baumgarten tnli Aiman filozofu
Christian Wolff'un (1679-1754) etkisi altinda kalarak yetismis bir bilgindi.
Wolff, felsefe tarihinde, metafizikle pratik felsefe arasinda kesin bir ayirrma
gitmis olmakla taninir. Pratik Felsefe'den kastedilen etik (térebilim),
ekonomi ve politikadir. Baumgarten'in gergeklestirdigi husus ise, o ana
kadar Térebilim'in sinirlari iginde gelisen GUZEL ve GUZELLIK
tartismalarini bu defa Térebilim'in yaninda, onunla esdeger haklara sahip
bir bilim dali haline getirebilmis olmaktir.

Baumgarten'in amaci, "duyularla anlasilan, farkina varilan mikemmelligin
bilimi"ni yapmakti. Ancak, yine Aesthetica'nin yazarina gére, guzellik de
"duyularla anlagilanin miikemmelligi" seklinde tanimlandigindan
(Vollkommenheit der sinnlichen Erkenntnis), Estetik dogrudan dogruya
"Glzelligin Bilimi" haline gelmis oluyordu. Ne var ki, Baumgarten'in
yasadiJi ¢agin ve gevrenin sanat anlayisi gerek zaman, gerekse de mekéan
bakimindan fevkalade sinirli bir nitelige sahipti; ve sadece o dinya igin
gecerli Guzel'i sanat yaratmasinda varimasi gereken sonug halinde
yorumluyordu. Bdylece, bu nokta géz 6niinde bulunduruldugu takdirde,
Estetik'in gergekte "Baumgarten'in yasadigi ¢agda Bati'nin resmi sanatina
ayak uyduran bir sanat bilimi" oldugu meydana ¢ikacaktir. Daha dogrusu,
sanata adi gegen ¢aga ait giizellik Glkisinin sirlarini fisildayan, kurallarini
vermeye ¢alisan bir bilim dali da diyebiliriz bunal!

Yirminci Yuzyil''n en basarili, gagdas sanat anlayisina katkisi ydninden en
etkili sanat digunirlerinden Wilhelm Worringer'in "Gotik'te Bigim
Problemleri" (Formprobleme der Gotik, Minih 1927) adli eserinin "Estetik
ve Sanat Kurami" baslikli béliminden bazi pasajlar naklederek, Estetik'in
gunimiizdeki yerine agik-segik oturtulabilecegi kanisindayiz. Worringer
sOyle der: "Bilimsel Estetik diye adlandirdigimiz disiplin, aslinda klasik
Gslibun psikolojik yorumundan ibarettir. Yontemlerin gesitilligine ragmen,
bu olgunun tinsel kosulu, tesbiti ve tanimi Estetik'in tek amaci sayilan
Guzellik fikridir. Gelgelelim, Estetik bu hususta vardigi sonuglari sanatin
timune yaygin kilarak, Guzellik fikrinin disinda bambagka tinsel kosullara
bagli sanat olaylarini da agiklayabildigini sanar. Béylece, saglayacadi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
36 KUITUR SANAT MIMARLIK



fayda 6nyargiya dénustigu gibi, strdirdigi egemenlik de tahammiil
edilmez bir istismar haline gelir... Estetik'in genel-gecer iddialarla orta yere
¢tkmis olmasi, sanatin temel niteligi hakkinda yanlhs fikre sahip olunmasina
baghdir".

Burada, Worringer'in deginmedigi diger bir noktaya da énemle isaret etmek
gerekecektir. Ginimuzde yazilan Estetik kitaplarindan bazilari, yalnizca
zaman-digiI bir sanat anlayis ve yorumlayis tarzinin agiklanisiyla
yetinmeyip, bulunduklari platformdan énerdikleri normlara uymayan tarihi
veya ¢cagdas sanat usldplarini, akimlarini, davraniglarini da kiyasiya
elestirip kinayabilmektedirler. O halde, dikkat edilecek husus, genellikle
bilingsiz olarak tarihteki degerinin ¢ok 6tesinde énemsenen bir bilim dalinin
onyargilara, saplantilara, geriye dénmelere, zaman iginde donmalara
sebep olabilecek etkilerinden siyrilip kurtulabilmektir. Bu da ancak
Baumgarten Estetigi'ni tarihteki yerine bilingli olarak oturtabilmekle
mimkdindlr. Sanatin gerek pratik, gerekse de kuramsal alanlardaki
egiticilerine bu konuda buyuk bir sorumluluk diismektedir. Sanat
yaratmasinda klasik¢i tutumun 6zin(, Glkusind, kurallarini agiklamak
iddiasinda bulunan bir bilim dali buglnkl anlayigin 1siginda her tirli aktiel
roliinl, genelgegerligini kaybederken, Estetik'in genel olarak sanat
felgefesini, sanat psikolojisini ve de sanat sosyolojisini kapsayan
zaman-6tesi, mahiyet agiklayici, karsilastirici bir bilim dali haline
dénusmesini arzulayan ¢agdas ¢abalara rastlamaktayiz. Denis Huisman'in
"L'Esthétique" adli eseri (PUF, Paris 1967) bu konuda basarili bir deneme
sayilabilir. Bu agidan ele alindiginda, "estetik yasanti" (expérience
esthétique) eski hazci sistemlerdeki gibi sddece "zevk veren yasanti”,
"glizel yasant" olmaktan ¢ikar, ve Thomas Munro'nun "Sanatlar ve
Aralarindaki iligkiler" adli kitabinda agikladigi (izere, "nahos da, girkin de,
tiksindirici de, aci verici de, hatta pratik ve faydali da olabilir. Gunki insan
ona glinlik igleri arasinda oldugu kadar, iskemle ve tabak-ganak gibi
faydali egyalara bakarken de rastlayabilir". Bu arada, bir bakima
aisthesis'in yalin anlamina dénuldigin, "estetik yasanti" deyiminden
"duygusal yasant!" kastedildigini séyemek gerekir. Demek oluyor ki,
buginku egilim "estetik yasanti"y1 hem zaman,hem de mekan bakimindan
sanatin bitin belirtilerine yaygin kilmak, sinirlarini -pek hakl olarak-
endustri dizaynini da igerebilecek hale getirmek ¢abasindadir.

Boylece, Estetik kavraminin, bugin biri zaman i¢ginde donmus, digeri ise
¢agdas, hatta zaman ve mekan-6tesi denilebilecek iki ayri anlayisla
kullanildi@i bir gergektir. Ana sorun, ayni isimle sunulan bu iki uyusmaz
disiplinden gunumiize yarasani se¢ip 6grenmede ve 6gretmede
yatmaktadir.
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SANATI SINIFLANDIRMADA KANT iLE
HEGEL'E CAGDAS ACIDAN BiR BAKIS

"Sanat" denilen olgunun ¢agimizda gerek tarihsel, gerekse de sosyolojik
boyutlariyla son derece genis bir ufka kavustugu herkesce bilinmektedir.
Ayrica, "estetik yasanti" kavraminin da sinirlarini bir hayli genigletmesi
sonucunda sanat bilimi fevkalade zengin bir malzemeyle karsikarsiya
kalmistir. Bdylece, ufkun dar, malzemenin eksik ve kisitl oldugu
dénemlerde benimsenip gelistirilen birgok kavram, tanim ve sistemin de ya
timden ortadan kalkma, ya da yeni verilere gére revizyondan gegirime
zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Ne var ki, sanat biliminin genellikle bu
zorunlulugun bilincine vardigi sdylenemez. Durumu idrak edebilen bir avug
azinhgin karsisinda, eski formul ve kaliplarla "sanat olgusu'nun, sanat
fenomenin gesitli tezahurlerini agiklamaya galisanlar ne yazik ki hala
¢ogunluktadir. Felsefeden, sosyal bilimlerden yararlanmak zorunda kalan,
bunlarla igten iligkileri bulunan pek ¢ok disiplinde sik sik rastlandigi lzere,
sanat biliminde de gegmisteki otoritelere kérukérine baglilik, sanatin
cagdas boyutlarina ve érneklerine gére gagdas kavramlar, tanimlar ve de
sistemler aranmasini agik¢a baltalayabilmektedir.

Buna ragmen, sanat biliminde isimleri bugln de daima zikredilegelen iki
énemli Alman filozofunun, immanuel KANT (1724-1804) ile Georg Wilhelm
Friedrich HEGEL'in (1770-1831) sanat gorusleriyle, bu géruslere
dayanarak gelistirdikleri sistemlerden bahsetmenin kaginilmazhigina
inaniyoruz. Nitekim, her iki inli Alman dlguniru de, yasadiklari
dénemlerin iki parlak ve ilerici zekasi olarak, o ortam ve glinlerde "sanat
eseri" sayllan érneklerin olusturdugu malzemeden hareket ederek,
kendilerine gelinceye kadar baskalarinin gérip farkedemedigi birgok nokta
ve iliskiyi gtin 1si1gina ¢ikartabilmiglerdir. Bunlar bir yandan tarihteki, 6te
yandan da gunumuzdeki yerlerine oturtmanin, hem ¢agdas sanat bilimine,
hem de giderek gagdas sanat yaratmasina yansiyabilecek birtakim yanlis
ve sakincali etkileri dnlemek bakimindan Gzerinde dikkatle durulmasi
gereken bir gaba oldugu séylenebilir.
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KANT'In estetik gorusleri "Yargi Gucunun Elestirisi" adli eserinin birinci
bélimunde toplanir (Kritik der Urteilskraft, 1790). Baumgarten'in
Aesthetica'si yayimlandiginda (1750-58) Kant henlz otuz yaslarindadir.
Yine o yillar "Guzel Sanatlar" anlayisinin pratikteki kalesi haline gelen Paris
Akademisi'nin 100'Unci kurulus yildénimine rastlayan yillardir. O halde,
bdylesine bir ortam ve atmosferde Kant'in tutumu ne olmustur? Biliylk
filozof, SANAT'I en genis anlamiyla Tabiat ve Bilim'den ayirmis, daha
sonra da Ucretli sanat (Lohnkunst) saydigi zanaatla (Handwerk) araya
kesin bir sinir gekmistir. Burada, liberal hiiner-mekanik hiiner ayirimi
geleneginin surdirildigunu farkederiz. Bu, 19'uncu Yuzyil'in ikinci
yarisinda 'Arts and Crafts' akimina gelinceye kadar, hatta bir bakima
radikal goérisle Alman Werkbund'una, oradan da 1919'da Bauhaus'a kadar
bdylesine devam edip gidecektir. Zanaattan ayirdigi SANAT'I, Kant
yeniden ikiye béler: Estetik Sanat ve Mekanik Sanat. Estetik Sanat diye
adlandirdigi timel faaliyetin amaci zevk, yani Lust'dur. Bundan sonraki
evrede, Estetik Sanat yine iki ayri kategori olusturur: Glzel Sanat (schéne
Kunst) ve de Hos Sanat (angenehme Kunst). Glzel Sanat'a "konusma
sanatlari" (redende Kunste), "bigimlendirme sanatlari” (bildende Kinste) ve
Uguncul olarak da muzik ile renk sanatini igeren "duygularin guzel oyununa
ait sanatlar” (Kinste des schonen Spiels der Empfindungen) dahildirler.
HoOs Sanat'a gelince, o "yemek muzigi" (Tafelmusik), "masa diizenlemesi
sanati" ve de "hos vakit gegirtmeye yarayan anlatma sanati" diye
bilesenlere ayrilip, orada durur. Glizel Sanat'in yukarda saydigimiz
bilesenleri ise, kendi iglerinde yeni dallara bélintrler. Ornegin, Konusma
Sanatlari'na bir yandan "retorik", 6te yandan da "siir" katilir. Bu arada,
Bicimlendirme Sanatlari "plastik sanat" ile "resim sanati"na ayrilacaktir.
Kant'a gore, "heykel" ile "mimari" Plastik Sanat'in iki temel dalidir. Mimariye
hacimsel degerleriyle disardan yaklagimin ifadesi olan bdylesine bir
siniflandirma, bugiin de pek ¢ok gevrelerde gegerliligini maalesef
sirdurebilmektedir. Olumlu yénde ¢aba harcayanlarin 6n safinda gelen
¢agdas bilim ve sanat adamlarinin en basinda Prof. Nikolaus Pevsner ile
6zellikle de Prof. Bruno Zevi'yi sayabiliriz. Mimari olgunun baslangigta ve
esasta bir hacim diizenlemesi degil de bir mekan diizenlemesi oldugu,
hacimsel endigenin ancak onun pesinden geldigi yukardaki anlayisa karsi
cagdas iddia ve ¢abalarin odak noktasini teskil etmistir. Kant, Mimari'yi de
"bina mimarisi" ve "yararll esya mimarisi* olarak iki ayri bélimde ele alr.
ikinci bélimde hem mobilya, hem de kullanilan her tirli egya séz
konusudur. Yirminci Yuzyil'da endustri dizayni halinde baglica sanat
dallariyla, bu arada da mimariyle ayni diizeye ¢ikacak bir faaliyet dalinin
daha o tarihlerde Guzel Sanat'in bir uzantisi, mimarinin de esdegeri
halinde degerlendiriimesi sliphesiz buyulk bir basaridir. Bigimlendirme
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Sanatlari'nin digeri Resim Sanati'nin kapsamina ise ilk olarak dogrudan
dogruya resmin kendisi, daha sonra da peyzaj, bahge diizenlemesi
diyebilecegimiz sanat daliyla bir de "dekoratif tefris ve kostim sanati"
girecektir. Boylece, Kant'in gagina ait sanat anlayisinin ¢ok 6tesinde bir
goruse sahip olugu, buyik sanatlar-kuglk sanatlar (arts majeurs-arts
mineurs) ya da sadece resim-heykel-mimari ile sinirlanan Ggli Guzel
Sanatlar kisitlamasinin blyuk 6lglide Ustesinden gelebildigi cekinmeden
iddia edilebilir. O devir i¢in normal sayillmasi gereken birgok eksikliklere,
yanlhs degerlendirimelere ragmen, ancak Yirminci Yizyil'in gergek bir
objektiflikle ortaya koyabildigi hususlarin kdkenlerine ilk olarak Kant'ta
rastlandigini s6ylemek herhalde dogrudur. Kisaca ifade etmek gerekirse,
Alman filozofunun en 6nemli bagari ve katkisi, sanatlari birtakim géreli,
zamana-mekana baglh deyimlerin, de@er yargilarinin determinizminde
siniflandirmaktan vazgegip, bunlari somut nitelikleri ve de fonksiyonlari
bakimindan yerlerine oturtmaya, aralarindaki iliskileri de ona gére kurmaya
kalkismasidir. Bu atilimin sanat bilimine, giderek de sanat yaratmasina
yaptigi olumlu etki -tarihsel perspektif icerisinde- fevkalade 6nemli ve
verimli olmustur.

HEGEL'in sanatla ilgili géruslerini ise, 6liminden sonra kitap halinde
yayimlanan "Estetik Uzerine Dersler"inde bulmak miimkiindiir. Onun ufku
da, bugiinkiine kiyasla, pek tabii ki bir hayli kisithdir. Ancak, kendisine
6zgu engin bir sezis, irdeleyis ve ¢agrisim yetenegiyle, birgok kavramin
aclklanmasinda unla filozofun her zaman igin gegerli sayilabilecek
yorumlar, tanimlamalar gelistirebildigi gorilir. Bu nedenle, gergcek anlamda
¢agdas duslnebilen ya da yaratabilen glinimiz sanatgisinin, elestirici ve
ayiklayici tutumu elden birakmadigi strece, Hegel'den hala biyik élgtide
yararlanabilecegi rahatga ileri surilebilir.

Kant'la karsilastirildiginda, Hegel'in yaptigi siniflandirmanin mahiyet
bakimindan farkl oldugu gérulir. Nitekim, Kant ayirimlara girigirken statik
sayllabilecek bir tutum izlemistir. Hegel'de ise, siniflandirmanin daha
dinamik, daha canli (vital) bir ydbnteme gére gelistirildigi farkolunur. Buna,
sanatin usldplagma suresi agisindan siniflandiriimasi da diyebiliriz.
Gergekten de, kendisi "Glizel Sanat"i gelisme seyrine gore nitelendirdigi
sembolik, klasik ve romantik evrelere ayirmig, bdyece sanat biliminde
dinamik, adeta fizyolojik bir Gslaplar sistematiginin bir bakima basglaticisi
olmustur. Ondan 6nceki sistemlerde ise, UslGplar teoriciye gore degisen
kisisel zevk 6lgutleriyle tesbit olunurlardi. Hegel'le birlikte, sanatin i¢
yasalarina deginen, tim sanat gevrelerinin dikkatini bu yasalara yénelten
gugli bir sistem anlayigi sanat biliminde bulyuk bir ¢igir agacaktir. Ufkunun
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kisithiligina ragmen, Gnli filozof o devirde yavas yavas yakindan taninmaya
baslayan birkag¢ Avrupa -disi uygarliktan sectigi 6rnekleri, 6nerdigi
kategorilere uygulamaya galismis; Misir, Cin ve Hint Sanatlarini sembolik,
Yunan sanatini da klasik kategoriye oturtmus; romantik dénemi ise bizzat
kendisinin iginde yasadigi uygarhgin sanatiyla érneklendirmistir. Daha
sonra, sira tek tek sanat tirlerine geldiginde, bugiin Gizerinde blyUlk élglide
tartisilip ¢lrutllebilecek bir siniflandirmaya basgvurarak -bir yandan
malzeme eksikligi, 6blr yandan da gérus kisithiligi yizinden- mimariyi
sembolik,heykeli klasik, resim, mizik ve siiri de romantik sanatlarin tipik
ornekleri halinde degerlendirmistir. Ancak, her tir sanata her gag ve
dénemde rastlandigindan, isin iginden ¢ikabilmek amaciyla, her tur igin
yukardaki kategorilere cevap veren evrim asamalari kabullenmek zorunda
kalmigtir. Yani, ister resim, ister mimari, isterse de mizik olsun, her sanatin
kendi igerisinde sembolik-klasik-romantik agamalardan gegtigini ileri
strmustar. Ne var ki, daha énce mimarinin sembolik, heykelin klasik, resim,
muzik ve siirin de romantik oldugunu iddia etmis bulundugundan, igine
dustigi kisir déongiiden kurtulabilmek igin bu defa her sanatin yukardaki
evrelerden gegmekle beraber, ancak bunlardan birinde yetkinlige
kavustugu tezini ortaya atmigtir. Ornegin, "her ne kadar mimarlik sanatinin
kgndisi her seyden 6nce sembolik ise de, mimarinin klasik ve romantik
tibleri vardir' iddiasinin belgeledigi gibi. Hegel'in bu disiincesi, giinimizde
mimariye gerek zaman, gerekse mekan icerisinde derinlemesine ve de
objektifce bakabilen herkes tarafindan, ufak bir degisiklikle sdyle
tekrarlanabilir: mimari yerine gére sembolik, klasik ya da romantik olabilir.
Hi¢ suphesiz, sembolik, klasik, romantik kavramlarini da bu arada ¢agdas
goéras agisindan yeniden ele alip yorumlamak ve tanimlamak gerekecektir.
Ayni tekrarlama diger sanat dallari igin de gekinmeden yapilabilir. Resim ya
da heykel sanatlarinin bir ugtan digerine uzanan usldplar, ekoller, akimlar
yelpazesi bunun ne derece dogru oldugunu ispata yeterlidir. Hegel'in, belirli
sanat tirlerinin ancak bu Uslaplardan birinde yetkinlige eristikleri, olgunluga
vardiklari iddiasi ise, bugiin artik her turld bilimsel dayanaktan yoksun,
goreli ve taraf tutucu kisir bir iddiadan 6teye gidememektedir.

Her seye ragmen, Hegel'in adeta Usldp ve bigim diyalektigini ortaya atan,
Usldplarin, bigimlerin de bir bakima yasadiklarina parmak basan bir
siniflandirma sistemi gelistirdigi meydandadir. Nitekim, bu sistem bugunku
gorusle kendi iginde tutarsiz sayilsa bile, daha sonraki Uslip sistematigi
calismalariyla sanat psikolojisinin ginumuzde bilimsel bir kesinlikle
gelistirdigi birgok arastirmanin baslangi¢ noktasinda yine de Hegel
sisteminin yattigi cekinmeden ifade olunabilir.
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SANATI SINIFLANDIRMADA
CAGDAS SISTEMLER VE BiR ONERi

Roénesans'la birlikte ortaya ¢ikan kati bir siniflandirma anlayisi sanatta
glizel-faydal ayirrminin dogmasina sebep olmustur. Resim, heykel ve
mimariye Ust diizeyde 6zel ve ayricalikl bir yer taniyan bu géris, sadece
sanatin bitlinlugiini zedelemekle kalmamis, ayni zamanda yukardaki (¢
dali da, aralarindaki birtakim gerekli sinir ve farklilagmalari eriterek, Gizel
Sanatlar (Beaux-Arts) ya da buyuk Sanatlar (Arts Majeurs) adi altinda ayni
potada birlestirme yoluna gitmistir. Ozellikle mimarinin, hatta sehir
planlamasinin béylesine isabetsiz bir yakistirmadan ne él¢lde zararli
ciktigini gesitli sonuglariyla giinimize kadar izleyebilme olanag@i vardir.
Herhangibir kentsel yerlesme projesinin vaziyet planinin, kitle
kompozisyonunun resim ya da heykel sanatlarina 6zgu 6lgitlerle
gelistiriimeleri, Rénesans'tan beri siiregelen siniflandirma anlayisina
dayandirilabilecek bir olaydir. Ote yandan, Giizel ve Bliyiik Sanatlar diye
nitelendirilen dallarin diginda kalan alanlarin, sirf faydaya yonelik
karakterlerinden 6turt Kiiglik Sanatlar (Arts Mineurs) veya zanaat olarak
asagiya dogru itilip hor gértlmeleri de, insanligin kultlrel evrimi
bakimindan buyuk bir talihsizliktir.

Unli Alman filozofu Immanuel Kant (1724-1804), yaraya parmak basabilip
béylesine kati bir siniflandirmay! yumusatmaya yénelen ilk 6nemli kisidir.
Aslinda, Kant da Rénesans'in yerlestirdigi diizeni pek tabii ki birdenbire
kokinden soékip atamamig, ancak dogru yolu hazirlayan birtakim saglam
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énerilerde bulunmustur. Unlii filozofun sisteminde de bir sanat-zanaat (yani
Ucretli sanat veya Lohnkunst diye isimlendirdigi dal) ayrimina bagvurulmusg
olmakla beraber, yine Giizel Sanatlar'in bir kolu saydi§i Bigimledirme
Sanatlari'ni (bildende Kiinste) cok daha olumlu bir gérisle Resimve
Plastik Sanatlar diye ikiye ayirdigini farkederiz. Heykel ile Mimari bu
sonuncu sinifa girerler. Ustelik, Mimari de kendi gercevesinde ikiye
bélinerek Bina Mimarisi ile yararli Egya Mimarisi'ne yer verir. Bundan
baska, Resim sanatinin -kendisinin diginda- bir de peyzaj, dekoratif tefrig,
kostlim gibi dallara a¢ik tutulmus olmasi; masa diizenleme sanatinin hog
sanatlar (angenehme Kunst) kategorisine alinmis bulunmasi gibi hususlar
da Kant'a ait bliylk adimlardir.

Buna ragmen, esas olumlu gelisimler ancak 1850'lerden sonra olanca
gligleriyle ortaya gikacaklar, ingiltere'deki Arts and Crafts akiminin
baslattig egilim, cesitli evrelerden gegerek, 1920'lerde Bauhaus'da doruk
noktasina ulasacaktir. Bu arada, sanat bilimi ile sanat felsefesinin de
zaman ve mekan igerisinde kesfolunan yeni ufuklar dogrultusunda yepyeni
boyutlara eristiklerini, derin bir anlayis ve hosgéruyle sanat olgusunu
modern bir tanima kavugturmaya ¢aligtiklarini gérariz. Varilan sonug, adi
gegen olguda bazi dallara Ustinlik, 6ncelik, ayricalik taninamayacagi
itkesinde toplanir. Ornegin, cagdas iki iinlii Fransiz sanat diistiniriiniin de
savunduklari gibi, Denis Huisman "Estetik" adli kitabinda, "prensip olarak
bitin sanat tirlerine esitlik saglamak gerekliligi" Gzerinde durur. Joseph
Segond ise, "Estetigin El Kitabi" baglikli eserinde, simdiye kadar estetik
dinyayla iligkileri reddedilegelen duyularin da, en azindan blyuk (major)
sanatlar diye adlandirilan sanatlarin hitap ettikleri duyular ayarinda estetik
iletisim yetenegine sahip bulunduklarini ifade eder. Boylece, iki otoritenin
de belgeledikleri Gzere, uzun bir restorasyon déneminden sonra, bugin
yine sanat dallarinin ve bunlarin hitap ettikleri duyularin esitligine inanan bir
uygarlik dizeyine gelinmis olmaktadir.

Bu durumda, sanatin gesitli turlerini ele alirken, bunlarin arasinda
herhangibir goreli degerlendirme yapmamaya kararli bir gagda, sanat
biliminin karsilastigi en 6nemli sorunlardan birisi, s6z konusu espriye ayak
uydururken sanatin nasil siniflandirilabilecegidir. Burada bir parantez
acarak, sanatin gerek degerlendiriimesi, gerekse de Uretiimesi bakimindan
siniflandirmanin kaginilmazlhigina deginmek istiyoruz. Nitekim, pek ¢ok
kimsenin aklina, "sanat siniflandiriimazsa sanki ne olur? illa ki
siniflandinimasi mi gerekir?" gibilerden sorular gelebilir. Hemen soyliyelim
ki, hem agiklayip anlatabiime, hem egitebilme, hem de dogru dirist
urettirebilme agilarindan sanati muhakkak siniflandirmak zorundayiz.
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Sanattan gerektigince yararlanabilmek, onun butin olanaklarini seferber
edebilmek i¢in Sanat Bilimi sanati ¢gagin dinya gérisi ve gergeklerine gore
tanimlayip siniflandirmakla yukimlidir. Mimarinin resimden ve de
heykelden farkl oldugunu, heykeltrasin ressama kiyasla bagka bir
sorumluluga sahip bulundugunu hem tiiketiciye (topluma), hem de Ureticiye
(sanatgiya) ancak ve ancak saglikh bir siniflandirma égretebilir.

Bugtin artik her tarli gorelilikten siyrilarak objektif bir géristen hareket
eden siniflandirmalarin baslica su lg egilimde yogunlastiklarini
goérmekteyiz; (1) Sanat tirlerini dogrudan dogruya sanatlarin ismine gére
ayirmak; (2) Bunlari hitap ettikleri duyular bakimindan siniflandirmak; (3)
Ve nihayet, mahiyetleri ya da olustuklari malzeme agisindan
degerlendirmek.

Pratikligi yéninden birinci kategori basit cep kitaplarinda dahi kolayca
rastlanan bir siniflandirma tarzidir. Mimari, resim, heykel, mazik, dans,
tiyatro, edebiyat, -son yillarda sinema ve fotografi da aralarina alarak-,
sayllar geleneksel 7'den 9'a yukselen sanat turlerini meydana getirirler.
Yine son yillarda, daha st bir dizeyde, eskiden kii¢ik sanat ya da zanaat
diye adlandirilan el sanatlari ile onun modern esdegeri endustri dizayninin
da yukardaki 9 tire eklendigini gérmekteyiz. Nitekim UNESCO tarafindan
yayimlanmis "Sanatlar ve Hayat" adli kitapta,her iki dal ayr ayri iki 5nemli
bélim halinde islenmistir. Thomas Munro da, "Sanat ve Aralarindaki
iligkiler" baslikl eserinde bu yolu segerek "bugiinin ve yarinin énemli
sanatlari" diye 17 tarluk bir siniflandirma yapar. Hatta, kitabin sonunda
bunlarin sayisini 400'e ¢ikartir. Stuphesiz daha da ileri gitme, anlayisa ve
yorumlayisa gdre saylyi arttirma olanag! higbir zaman ortadan kalkmaz.
Bdylece, bu sistemin 6nemli iki sakincasindan birincisiyle kargilagsmig
oluyoruz. Sanat tliri sayisinda belirsizlik, oynaklik; daha dogrusu,
siniflandiranin hafizasina, gézlem giicline ya da anlayisina,
degerlendirisine gére degisebilecek sanat tiirii adi ve sayis!. ikinci sakinca
ise, belirli bir kelimenin ardinda kisiye gére kavram gelisebilmesi: s6zgelisi,
mimari, heykel ve resim biribirinden ayrilmis olmakla beraber, tasnif tarzi
bunlarin ortak ve farkl taraflarini dile getirememektedir. Ayrica, mimarinin
belirleyici nitelikleri hakkinda da herhangibir isaret s6z konusu degildir.
Kisacasi, mimariden bahseden kisi, bu dalin mahiyet bakimindan heykel
veya resimden nasil farklilagabilecegini pekala bilmeyebilir.

Sanat tirlerini algilayici duyulara gére siniflandirmak amacini guden ikinci
egilime gelince, bu yol ilk bakista gok daha nesnel ve olumlu gézikebilir.
Nitekim, her sanat yapiti belirli bir duyu organi tarafindan algilandigina
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gbre, bundan hareket edilerek ortaya konacak bir siniflandirma sisteminin
de her bakimdan dogru, isabetli olacag! dustnllebilir. Bu anlayis, sanati
goérme, isitme, dokunma, koklama ve tatma sanatlari diye 5 bélime ayirir.
Ve bu andan itibaren de belirsizlikler, uyusmazliklar, geligkiler birbirini
kovalar. Bir 6rnek vermek istersek, derhal gérsel sanatlari ileri surebiliriz.
Gergekten de, bu sistemde mimari -heykel- resim agirlik noktalari gézle
gérmede yogunlasan sanat dallaridir. Ancak, bu tglinun ara sinirlari
nerede baslar, nerede biter, belli degildir. Ustelik, gézle algilandiklari
hususunun diginda, bunlarin kendilerine 6zgu belirleyici verileri de
siniflandirmada agiklik kazanamaz. Bu 6nemli sakincay! sistemin birinci
sakincasi diye sayarsak, ondan sonraki ikinci sakinca da su olacaktir:
yalnizca ya da 6zellikle belirli bir duyuyla algilanan bazi sanat tirlerini
gecip, 6rnegin edebiyata, tiyatroya, dansa, siire, daha dogrusu c¢esitli
duyularin katihmini gerektiren dallara gelindiginde, sistem ya biitin bitine
caresiz kalmakta, ya da birtakim zoraki birlestirmelere bagvurmak yolunu
segmektedir. Strasbourg Universitesi profesérlerinden Maurice
Nédoncelle'in yukardaki anlayisa gére yaptigr siniflandirma (1953),
sistemin bu iki sakincasini da agikga belirtir: burada edebiyat isitsel (auditif)
bir sanattir, tipki muzik gibi; tiyatro ve sinema ise isitsel-gorsel
(audio-visuel) sanat sayilir; mimari, resim ve heykel hep birlikte gérsel
sanatlardir.

Yrirlikte olan siniflandirma sistemlerinden Gglncusinde, sanat eserlerini
mabhiyetlerinden ya da olustuklari malzemeden hareket ederek turlere
ayirma egiliminin gegerli oldugunu séylemistik. Bu sistemin, digerlerine
kiyasla, pek ¢ok bakimlardan olumlu oldugunu gérmekteyiz. Nitekim, nitelik
ya da malzeme, 6z belirterek sanat eserini tek tek en dogru yere oturtmak
bu sistemle mimkun hale gelebilmektedir. Kavram kisithgi veya kargasasi,
fonksiyon ¢akismasi gibi sakincalar, sistemin tekten time giden karakteri
sayesinde buyUk 6l¢lide 6nlenebilmekte, genis kapsamli kategorilerin
baglayici karakterleri de bu sekilde ortadan kaldirilabilmektedir. Unlii
Fransiz sanat bilimcisi Charles Lalo, bdylesine bir anlayisin ¢ergevesinde
gelistirmis oldugu ilging sistemi, 1951 yilinda Psikoloji Dergisi'nde (Journal
de Psychologie) yayimlamistir. Lalo burada 7 tane "striktir ve
sUpra-struktir" alani kabul eder: (1) dinleme, isitme (mizigin timu bu
alana girmektedir); (2) gérme (resim, desen, gravir, estamp, vs.); (3)
hareket teknikleri (her turll dans, bale ya da fiskiyeler, isik oyunlari, vs.);
(4) eylem (tiyatro, opera, sinema gibi insan eylemlerini esas alan, bunlar
duygusal yénden guglii olarak, adeta duygusal dirtuler halinde igleyip
ortaya koyan dallar); (5) ingaat teknikleri (mimari, heykel, peyzaj, bahge
sanatlari gibi); (6) dil (siir, edebiyatin tum dallari); (7) tad, koku, dokunma
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sanatlari (yemek sanati, koku sanati, dokunsal ve isisal strikturler).
Lalo'nun bu gergekten olumlu sisteminde, bizce 2. ve 5. maddeler bir hayli
aksamaktadir. Sadece iki boyutlu sanat dallarinin gérme sanati olarak
degerlendirilmeleri kanimizca hataldir. Diger yandan, "ingaat teknikleri"
kategorisinin igine hem mimari, hem heykel, hem de peyzaj ve bahge
dizenlemelerinin dahil edilmeleri -her ne kadar bunlarin hepsinde belirli
anlamda bir ingai karakter mevcutsa da- oldukga yaniltici ve noksan bir
yaklasim gelistirmekten 6teye gidememektedir.

Ugiincii tarz siniflandirmanin ruhuna sadik kalarak asgida énermek
istedigimiz sistemde yaptigimiz ayinmin karisikliklari, cakismalari, kavram
belirsizliklerini blyuk él¢ude azaltip, sakincalari iyice ortadan kaldirdigi
kanisindayiz. Bizce sanatlari -yaratma, tiretme yéntemleri bakimindan da
birbirlerinden kesinlikle farkli denebilecek- su 10 grupta toplamak
mimkinddir: (1) Mekan sanatlari (yani ister ig, isterse de dig mekani
ilgilendiren, su veya bu striktirel sistemle belirli bir mekan duzeni
gerceklestirmeyi amag edinen sanat dallari); (2) Hacim sanatlan (heykel
sanatini da igeren ve tim 3 boyutlu sanat yapitlarini kapsayan sanat
dallan); (3) Yizey sanatlari (basta dogrudan dogruya pur resim sanati
gelmek Uzere, fotografi da igine alan 2 boyutlu sanatlar); (4) Ses sanatlar
(mizigin gesitli kollari); (5) Eylem sanatlar (ana malzemesi insan ve
toplum aksiyonundan olugan tiyatro, sinema 6rnegi sanat dallari); (6) Dil
sanatlari (edebiyatin timu); (7) Hareket sanatlari (dans, bale gibi igeriginin
agir basan yoni hareket olan sanatlar); (8) Tad sanatlari (yemek ve
icmekle ilgili sanatlar); (9) Koku sanatlari; (10) Dokunma sanatlari (yani
dokunsal, 1sisal nitelikleriyle etkili olan yapitlari gelistiren sanat dallari).

Onerdigimiz bu genel siniflandirma sisteminde, her kategori dogrudan
dogruya kendisini niteleyen, belirleyen 6geye, malzemeye gére yerini bulup
ismini almaktadir: mekan, hacim, ylzey, eylem, hareket gibi. S6zgelisi,
mimari bir mekan diizeni sorunu halinde formile edildiginden, sadece
mimari ya da goérsel sanatlar veya ingaat teknikleri sanati demekle
yaratilabilecek yorum kargasasi ihtimalinden de uzaklagilabilmektedir.
Baska bir deyimle, mimarinin sorumluluk alani ve hattd kapsami, hentiiz
siniflandirma agsamasinda agikliga kavugsmus durumdadir. Bu hususun
diger sanat dallari i¢in de aynen gecerli oldugunu gérmekteyiz.

Boylece 6nerdigimiz siniflandirmayla 6zu, kapsami ve sinirlari belirli,
Ustelik kendi i¢lerinde ¢esitli alanlara rahat¢a béliinebilme olanagina sahip
birtakim ana sanat dallarinin orta yere kondugunu ileri sirebiliriz. Bu
sistemin, sanati gerek degerlendiren, gerek agiklayip 6greten, gerekse de
yaratan kimselere yardimci olacag! kanisindayiz.
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TARiIH, GELENEK VE
CAGDAS SANAT YARATMASI UZERINE

Dinyamizin iginde bulundugu kdltir bunalimi, ve bu bunalimin sanatin
cesitli dallarinda diga vuran simgeleri, bizleri ister istemez yazimiza baslik
olarak segctigimiz kavramsal iligki Gizerinde disinmeye sevketmektedir.

Gergekten de, cagimizda insanlik yine bir kiltirel kisirhk dénemine
girmistir. Bundan énceki dénemlerde yalnizca bazi toplumlara, tlkelere ya
da toplumsal siniflara bagh kalan séz konusu bunalim, bu defa adeta
insanhgin timuand tehdit eder hale gelmistir. Nitekim, 19'uncu Ylzyil'daki
segmecilik, eklemecilik, devsirmecilik egilimlerini gu¢likle yenebilen Bati
Ulkelerine, bu kriz burjuvazi yoluyla girmisti. 1960 sonrasi endustri
toplumunda ise, bu sefer nifusun neredeyse timunu etkileyen ikinci bir
‘dalgayla karsilaglyoruz. Kilturel batunliklerini, strekliliklerini,
Ozgunliklerini kaybetmis sehirli insan kiimeleri, halen 19'uncu Yuzyil
burjuvasinin dengesizlik diizeyini defalarca asan bir ylikseltide bunalimi
inadina kérikleyen bir tutumun cazibesine kapilmig gibidirler. Henuiz
endustrilesmemis ya da endustrilesme halindeki Ulkelere gelince, bunlarin
cesitli oran ve 6lgllerde Bati'nin 19'uncu Yuzyil'daki halini andirdiklarini
ifade edebiliriz. Bizim de dahil oldugumuz bu grupta, ézellikle sehirler
"kendi kilturel simgesini yaratmamak" diye agiklayabilecegimiz bir
yozlagsmanin pengesine dugmus haldedirler. Halk kulturtinan, folklorik
kiltirun sapasaglam duran sistemi bunlara maalesef dogru yolu
gosteremez. Clnku aktarmacilik, devsirmecilik, simgesel kargasa onlar igin
artik izlenecek yoldur. Ya Bati'ya dénecekler, ve ikinci Endstri Devrimi'nde
eski virusleri yeniden faaliyete gegip bilinen hastalia tekrar yakalanan bu
toplumdan bigimler aktarmaya c¢aligacaklar, ya da kendi gegmislerinden
veya geleneklerinden otantik olmayan yéntemlerle yararlanmaya
kalkisacaklardir.

Oysa, tarih vardir, gelenek vardir, ama bugtin de, yarin da vardir. Ana
sorun, bunlarin arasindaki bir bakima organik bagintiy1 bulmak, béylece
uygarlk degisim ve baskalagimlarinda kiiltirel gelisimi de 6zgiin ¢izgisi
icerisinde goturebilmektedir.
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Fasli sanat¢i Muhammet MELEHi'nin karsgi sahifedeki "Dairesel Kalligrafik
Kompozisyon" ve "Op Art Tarzinda Kalligrafik Kompozisyon" baslikh
calismalariyla Iranli yazi ustasi ZENDERUDI'nin "Miizikal Ritm" diye
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adlandirdigi bagsarili yapiti, 20'nci Yizyil'in evrensel soyut sanatina ait

egilimlerle ¢ok siki bir baglanti kurarak, geleneksel yazi sanatini -onu
okuyamayanlar icin dahi- genelgeger bir nitelige kavusturmus oluyorlar.
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Bu nedenle iDGSA Y. Mim. Bél. Mimarlik Tarihi Kiirsiisii olarak, bir yandan
endustrilesmis Ulkelerde ¢alinan ¢anlara kulak vererek, 6te yandan da
icinde bulundugumuz kiiltirel bunahimi degerlendirerek, konuyu en
azindan desmeye yarayabilecek seminerler dizenlemeye karar verdik.
Kasim 1978'de sadece mimari ile yetinen bir haftanin arkasindan, Mayis
1979'da onunla birlikte resim, heykel, uygulamali sanatlar ve mizigi de
iceren daha gesitli bir hafta yer aldi. S6z konusu iki seminerin sonucunda,
karanlik pek ¢ok noktanin agikliga kavustugu farkolundu.

Tarih, en genel ve objektif tanimiyla, "zamanin insanogluna ait faaliyetleri
iceren bolimU" seklinde ifade olunabilir. S6z konusu faaliyetleri ister
olaylar, isterse de somut nesneler halinde ele alalim, géze ¢arpan husus
ortaya cikan yeni ihtiyaglarla imkanlarin diyalektik bir sireci zorunlu ve

Emin BARIN. L4 llahe illllah ((stte). Muhammet ve Allah (ortada). Allah ve Emin:
Latin harfleriyle denemeler (altta).

Gézaldatimci figiiratif resme genellikle sirtini ceviren islam sanatgisi, iki
boyutlu bicimlendirme imkamna é6zellikle giizelyazida, hat sanatinda
kavusmustur. Batili sanatgimin ancak son zamanlarda farkina varabildigi
cesitli yollarin giizelyazi ustalarinca yizyillardir bagariyla denenegeldigini
gormek fevkalade ilgingtir. Béylece, hat sanatinin gecmise bagl, ikinci
veya lgiinci dereceden bir faaliyet dali olmaktan ¢ikip, cagdas soyut
resim sanatimin degisik egilimleriyle dogrudan dogruya iliski kuran, kah
onlardan esinlenen, kah onlari etkileyebilen bir nitelik kazanmasi s6z
konusudur. Prof. Emin Barin islam Diinyasrinda bu iligkiyi biiyiik bir
yetenek ve beceriyle gerceklestirebilmis énemli kigilerden biridir.
Geleneksel bir veya birkag (slibu akademik bir anlayisla belirli bir
diizeyde siirdiirme egiliminden uzak duran sanatgi, giizel yazi ile gegitli
modern akimlar arasinda saglam kopriler kurmayi basarmig, hatta bazi
calismalarinda Batili sanatg¢iya yeni ilhamlar verebilecek sonuglara
ulagmusgtir.
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kaginilmaz kildigidir. Baska bir deyimle, olaylar ve nesneler birbirlerini
etkileyerek, 180 dereceye kadar varabilen bir sav-karsi sav iligki sistemi
icerisinde hem strecekler, hem de degiseceklerdir. Béylece, Tarih'i, daha
genis bir agidan, "Zamanin akis! i¢erisinde insanogluna ait faaliyetlerin
diyalektik gelisimiyle olugan dinamik bir siire¢" diye tanimlamak amacimiza
¢ok daha uygun diigsmektedir.

Gelenek igin ise, "tarihsel sirecin igerisinde gegmisten gelen, fakat hala
gecerli ve gincel olan faaliyetlerin, olaylarin, téresel aliskanliklarin ve
bunlarin Urettigi nesnelerin timu"dir diyebiliriz. Tarimsal diizen
uygarliklarinda, 6zellikle de bu uygarliklarin belirli kesimlerinde diyalektik
gelisimin fevkalade sakin ve yavas olmasi, gelene@e en fazla bu gibi
toplumlarda rastlanmasinin nedenidir. Oysa, ¢ok daha hizl diyalektik
gelisime sahip resmi kultirin simgeleri, s6zgelimi Gotik'ten Rénesans'a
sert bir sigrayis yaparken halk sanatlari normal egrilerini strdiregelmisler,
yani geleneksel bir evrime ayak uydurmuslardir.

Yukaridaki kavramlari agikliga kavusturduktan sonra, tarihsel sirekliligin
zorunlu bir gergeklik halinde kargsimiza ¢iktigini, ancak bu surekliligin
degisikligi de beraberinde getirdigini goéruriz. Diger bir sdyleyisle, tarihsel
surekliligi saglamak, tarihsel slirece uyarak gagdas cevaplar ve ¢ézimler
ortaya koyabilmeye baglidir. Aksi halde, tarihsel, hatta geleneksel olgulari,
bigimleri tekrarlamak ya da zorla siirdirmek, dogrudan dogruya tarihsel
surekliligi zedelemek, yozlastirmak anlamina gelecektir.

Buradan giderek, saglikli, 6zglin bir kultirel gelismeyi ifade edebilecek
c¢agdas sanat yaratmasinin izleyebilecegi yol hakkinda da bazi digsulnceler
ileri surdlebilir. Her seyden 6nce, bu yaratma tarihsel veya geleneksel
bigimleri kopya etmek, onlardan direkt alintilar yapmak anlamina gelmez.
Yalnizca, tarihsel surecin farkinda olmayi zorunlu kilar. Farkinda olunsun
ki, verilecek cevaplar, ileri surulecek kargi savlar da 6zgunlikten
uzaklagsmasinlar! Zaten bu biling, sanatginin kendi dalinda tarihsel ve
geleneksel olgularin, somut yapitlarin hangi yénleriyle, ne oranda, nasil bir
diyalog kurabilecegini belirleyecektir. Baska bir deyisle de, tarihsel
sureklili§i en iyi sekilde saglayabilmek amaciyla, o olgularla yapitlarin
Ozlerini olusturan gesitli 6gelerin, etkenlerin bazilarini kesinlikle
reddedecek, bazilarindan gesitli 6l¢llerde yararlanacak, ya da bunlarin
tumini bir kenara iterek yepyeni, hatta karsit cevaplar verecektir. Nitekim,
Mondrian tarihsel surecin bilincine varmamis olsaydi, karsi savi da o
nitelige ulasamazdi. Kandinsky de kendi gorlis acisindan dylesine.
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CAGIMIZDA SANAT YARATMASINI BELIRLEYEN
KOSULLAR

Tarih, toplumlarin striktirlerini temelinden degistiren, yasayis dizenlerini,
inan¢ ve davraniglarini o zamana kadar aligiimamis maddi ve manevi
Olgulerin 1s1giInda bambagka degder kaliplarina déken, kisaca diinyaya
acilan pencerelerini kapayip bir yenisini agan olaylarla, olay
kompleksleriyle doludur. Bunlar, kendilerini doguran faktérlerin niteliklerine
gore, zaman ve mekan igerisinde tirlii tempo ve bigimde gelisirler. S6z
konusu olaylarin ya da olay komplekslerinin Yirminci Yuzyil'a gelinceye
kadar, -6zellikle buginku deger 6lgllerine kiyasla-, hemen hemen her
zaman rahat bir tempoya ayak uydurduklarini géririz. Onlari
gerceklestiren maddi araglar buglnkdlerin giclne erisebilmekten ¢ok
uzakti. Bu ylzden, sebep olduklari bagkalagimlar hep belirli evrelerden
gecerek olugsmuslar, bir anlayistan 6burune atlarken bu gegisler cogunlukla
belirli bir evrimin, mantiki bir ge¢is déneminin, birtakim tez ve antitezler
diyalektiginin sonucunda meydana gelmistir. Nitekim, ortaya ¢ikan
degisiklikler de toplumun striktlriine yavas yavas ve parga parga
malolmuslardir. Gelisme tempolari ne olursa olsun, bu gibi olaylar gelip
gectikten, kopardiklari firtinalar nisbeten dindikten sonra beseri faaliyetlerin
derlenip toparlandiklarini, kendilerine ¢eki dizen verdiklerini, adimlarini
son duruma goére ayarlayip yeni diizenin yarattigi atmosfere alismaya
calistiklarini goriruz. Begeri faaliyetlerin hemen basinda gelen sanat
yaratmasi da benzer olaylarin sonunda yepyeni anlayiglara sahne olur.
Kesin ayriimalarin, surprizli degismelerin, ani kopmalarin yer almadi@i bir
evrim semasi sanat alaninda belirli bir dinya gértisinin meydana
gelmesini, ve bu gérusun toplumca yavas yavas, sindire sindire
benimsenmesini mimkdin kilabilecek kadar uzun sireli ve homogendi.
Basbayag bir sanat gelenegi ortaya ¢ikiyordu. Mesela, Rénesans ya da
Barok Uslibunun hikiim sirdigl ¢aglarda diinyaya gelen bir sanatgi,
belirli bir determinizmin kaliplarina uymak zorunda kalmigtir. Sanati belirli
bir noktadan alip, eli erdigi guicu yettigi kadar gelistirmeye bakiyordu.
Geleneksel anlamdaki yaratici bir sanatginin tutumu asagi yukari bu
merkezdedir.
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iginde bulundugumuz yiizyilin bagindan bu yana cesitli alanlarda yer alan
olaylari, gagdas gergek kavraminin, ve bu yénden de modern sanatin
temel etkenleri olarak nitelendirebiliriz. Cografi ve tarihsel verilerin blyuk
Olgude artmasi; psikoloji ve psikiyatri alanlarinda girisilen arastirmalarin
ortaya gikardigi bilingaltiyla ilgili birtakim énemli sonuglar; fizigin vardigi
yeni gergeklerin, artik gelenek haline gelmis, adeta tizerlerine degismez
damgasi vurulmus bilimsel kurallar ¢ékertmesiyle yeniden bigimlenen bir
dinya goérlsu; ve nihayet, oldukga kisa fasilayla birbirini kovalayan iki
dinya savasinin busbutin hizlandirdigi bir toplumsal'diizen degisimi s6z
konusu etkenlerin hemen baginda gelirler.

Cagdas sanati gerektigi gibi degerlendirip yerine oturtabilimek, ancak s6z
konusu etkenlerin karmasik sistemine nifuz edebilmekle mumkinddr.

Optik biliminin, ona bagli olarak da cesilioptik aletlerin yiizyilimizda
eristikleri diizey, insan géziiniin yakin zamanlara kadar algilayamadigi
yepyeni gorsel realitelerin orta yere ¢cikmasini mimkdin kilmistir. Buna
diger bilimsel alanlardaki ilerlemeleri de ekleyince, elde edilebilen gorsel
mesajlarin gegitliligi de biisblitin artmistir. Bu arada, 6zellikle de resimde,
soyutlamayi baglatan ve daha sonra onun degisik egilimlerini benimseyen
sanateilar, giiniimiiz teknolojisinin miimkdin kildigi s6z konusu
gorinimleri, uzun yillar 6nce sanki altinci hisleriyle kesfetmis gibidirler.
Kiikdrtin mikroskoptaki imajiyla Milano ve civarinin uydudan cekilmis
fotografi bu baglamda mikro ve makro diinyalara ait iki ilging 6rnek
olusturmaktalar. Ayrica, fotografin ortaya cikarttigi birtakim sonuglar da,
cagdas sanati hem bigimsel agidan etkileyebilme imkanina sahipler, hem
de objenin, konunun algilanabilme siklari iizerinde cesgitli alternatifleri
giindeme getirmekteler. Nitekim, diyaframin acilip kapanmasi, mesafe
ayariyla oynanmasi, makinanin (objektifin) hareket ettirilmesi, vs. gibi cok
basit yan miidahaleler bile, konunun gézle algilanan dogal gériinimd
yerine, az veya ¢cok degisime ugramis, deforme olmus, veya tiimden
baskalastiriinis, metamorfoze edilmis goriiniimleriyle karsilasmamizi
miimkiin kilmaktadir. Béylece, nesnenin gorsel realitesi de belirli bir
degismez kaliptan kurtulup, objektife hiikmedenin emrindeki bir
¢ok-yénliiliige siiriiklenmig oluyor. Oylesine ki, makinay: kullanan kigi
ayni nesneden, eger isterse, (n) sayida birbirinden farkli gérsel realite
tretebiliyor. Bu yoniiyle, fotograf¢ilik cagdas sanattaki konu-yaratici
iliskisinin ézgdirliigiine de saglam bir destek getirmis olmakta.
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Manfred Paul KAGE. Mikroskop Altinda Ktkdrt (Dok. Westermann Monatsmagazin,
1969).
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Biilent OZER. Café de la Paix (Paris), 1976.

Biilent OZER. Kaotik Mecidiyekéy'iin Enerjik Gérdndmi, 1991.
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Bulent OZER. Moda'dan Doluna y Bezemeli Dinamik Cephe, 1978.
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GUNUMUZDE SANATIN
TOPLUMSAL YAPI VE GELISMEDEKI YERI

Tarim-6ncesi uygarlik déneminde, yani avci, toplayici, gégebe kavimlerde,
bugln ayri tanimlara sahip din, bilim ve sanat birbiriyle kaynasmis bir
butin meydana getiriyordu. Bu durum, giinlimuzdeki baz: ilkel kavimlerde
hala gecerlidir. Sanat, Ernst Fischer'in dilimize de ¢evrilmis olan "Sanatin
Gerekliligi" adl kitabinda belirttigi Gzere, bu dénemde "blyll bir geregti.
Gorevi tabiatin (istesinden gelmede, toplumsal birligi gu¢lendirmede
insanogluna yardimci olmakti..." Baska bir deyimle de, "insan toplulugunun
varlik miicadelesinde bagvurdugu biyuli bir gereg, buyull bir silaht.."

Tarimsal diizende ise, sanat bir yandan giderek din ve bilimden ayriimaya
calisir; 6te yandan da, sosyal binyedeki farklilasmaya ayak uydurarak
ikiye bolindr. Bu bélimlerden biri gogunlugun, tabanin, halk tabakasinin
sanatidir. Digeri de Ust tabakanin, yoneticilerin sanati olan resmi sanattir.
Halk sanati gesitli uygarliklarda gogunlukla dis etkilerden, midahalelerden
uzak, ihtiyag ve imkanlari degerlendirmede samimi ve dolaysiz
kalabilmistir. Béylece, ortaya koydugu yapitlar da ényargisiz, 6ze uygun,
yani otantik (authentique) bir duyarlihgr yansitarak toplumun gelismesini,
mutlulugunu, kilturel dengesini saglamada 6n planda rol oynamistir. Bu
sanatin, folklor adi altinda, giinimuzun pek ¢ok endlstrilesmis tlkesinde
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tarimsal kesimin sanati olarak hala karakterini, kendi 6ziine uygunlugunu
koruyarak devam ettigi bilinmektedir. Sosyal biinyedeki zorunlu ikiligin tabii
bir sonucu olarak beliren diger sanat, kuramsal ényargilarin ya da dig
etkilerin belirleyici nitelige sahip bulunmadiklari uygarlik veya dénemlerde,
halk sanatinin dolaysiz etkililik ve saf duygusallik anlayisini kendi
diizeyinde daha ézentili bir ifadeyle siirdirmeye calisir. Ust tabakanin,
aydinlarin, yoneticilerin dnsel (aprioriste) kaliplardan hareket ettikleri, fikri
spekllasyonlarin galebe ¢aldigi, ya da Ust sistemin yozlastigi, kulturel
dengesini kaybettigi, 6z ihtiya¢ ve imkanlarini belirleyemez hale geldigi
zamanlarda ise resmi sanatla halk sanati arasinda temel nitelik
bakimindan buylk ayriliklar ortaya ¢ikar. Ancak, bu gibi normal
sayllamayacak hallerin disinda, yani 19'ncu Yuzyil'a gelinceye kadar,
Tarimsal Dizen uygarliklarinda durumun statik mekanizmaya ayak
uydurdugunu, sanatin bir tlkenin maddi-manevi basarilarina, o ¢ag igin
kaginilimaz iki ayri diizeyden genellikle olumlu olarak katkida bulundugu
goraldr.

ilk defa 19'uncu Yiizyil'da, insanlik tarihine endustri diizenini getiren Bati
toplumunda, sanatin aligilagelen gérevi, fonksiyonu ve uygulanma sistemi
lizerinde slipheler belirmeye basladigini; yeni diizende de isin eskiden
oldugu gibi slrlp stiremeyecegi hususunda tartigsmalara girigildigini
farketmekteyiz.

Yeni diizenin amaci, toplumlari hizla endistrilestirip sehirlerde toplamakti.
Ekonomik agidan kisa silirede dlizey ve ortam degistiren birey, kisiligini
buyuk sarsintilar gegirmeden gelistirebiimek ve yepyeni bir toplumun
saglam bir tyesi olabilmek i¢in, kiiltirel denge bakimindan da bu
degismeye, baskalasima intibak etmek zorundaydi. Béylece, sanatin
ylklendigi ya da yuklenmesi gerektigi en 6nemli gérev, uygarlik tirt
degistirmek, bir uygarliktan digerine atlamak durumunda kalan kisiye ilk
elden yardimci olmakti.

Gegen ylzyil Bati toplumu igin s6z konusu olan bu gérev, guinimiizde hizla
tarimsal diizenden endustri dizenine gegen toplumlar igin buytk bir 56nem
ve gegerlilie sahiptir.

Adi gegen goérevi daha somut bir ifadeyle tanimlamaya ¢aligirsak, buna
“"toplumun timine yaygin bir duyus birligi gelistirmeye galismak" diyebiliriz.
Bu da ancak eskiresmi, simdiki sehir sanatiyla halk sanati arasinda
temelde, 6zde bir beraberlik arayip bulmakla mimkin olabilir. "Temelde,
Ozde beraberlik aramak" stiphesiz higbir zaman karsilikli bigim veya teknik
aligverisi yapmak anlamina gelmez. Bu, renklere, bigimlere, fonksiyonlara
yaklasista -sadece tutum olarak- bir yaratma ve yorumlama akrabaligi,
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surekliligidir. Modern Sanat hemen hemen her turde agik, dolaysiz, 6ze
uygun davranislyla bu beraberligi saglayacak bir yol segmistir. Ancak,
baslangigta bu agikligi, dolaysizli§i, 6ze uygunlugu evrensel formdllerle
¢dzmeye calisan de Stji akiminin arkasindan, iskandinav tlkelerinde,
Japonya'da en belirgin ve ilging érneklerine rastladigimiz ¢abalar ortaya
cikar; ve de ancak bu ¢abalar sayesinde, Modern Sanat birlik iginde gokluk,
cokluk iginde de birlige kavusarak zengin bir gesni kazanir. Sanatin,
6zellikle de endustrilesme sureci iginde bulunan ulkelerdeki toplumsal
sorumlulugu bizce yukarda formule etmeye galistigimiz géreve baghdir.
Cagdas muzigi, cagdas siiri, cagdas tiyatroyu, cagdas resmi, heykeli,
mimariyi gercek degerleriyle cabucak sevip kavrayabilen, uygulayabilen
kimselerin saf, 6ztine uygun, fonksiyonel sanatla hasir negir olmaya, sanat
yapitindan bir psisik gereg gibi yararlanmaya alismis tarimsal dizen
insanlari oldugunu defalarca gérmisuzdir. Sanatta saglanacak 6z
bitunligu, -yapit tretme araglariyla malzemeler farkli da olsa-, hem
uygarlik diizeyi deg@istirmede, hem de yeni dizene mimkun mertebe
yabancilasmadan intibak etmede blyk él¢tide yardimci olacaktir.

Bunun dlsmdé, her toplum igin séylenebilecek sey, sanatin daima o
toplumun maddi-manevi basarisina, mutluluguna, duyus ve disinis
birligine 6n planda katkida bulunmasi gerekecegidir. Her sanat tirl, en
fazla yatkin ve yetkili olabilece@i konu veya konularda toplumu
aydinlatmak, uyarmak, costurmak, yuceltmekle gérevlidir. Bu bazen
sevingli, ¢ekici, hos; bazen de Uzici, Urkitucl, aci olacaktir. Sanatgl,
bugiin de, bltin kavimi bir anda buydleyiveren sihirbaz-sanatgi ustaligina,
becerisine sahip olmak zorundadir. Tolstoy'un dedigi gibi, "sanat¢inin
hissettigi duygular seyirci veya dinleyiciye ulasabildigi takdirde sanat sanat
olur".

Ancak, bu noktada sanatgiyi, giderek de sanati daima pusuda bekleyen iki
buyuk tehlikeye 6nemle deginmek gerekir. Bunlardan biri, sanatginin
toplumda kdilturel dengesizlik sonucu olugsmus gegerakge zevke cevap
verebilecek anlamdaki ¢ézimlere yénelmesidir. Gunumuzde, sahte
folklorculugu bu tehlikenin bellibagli belirtilerinden sayabiliriz. Béylesine bir
taviz politikasinin gegerli oldugu dénem ve yerlerde, sanat¢i ya iginde
bulundugu gergeklerin bilincine varmamis, ya da gogunlukla maddi ¢ikar
ugruna gergeklere sirt cevirmis bir kimsedir. Diger tehlike ise, sanat¢inin
onsel kaliplardan hareket eden bir dogmaya baglanmasidir. Daha dogrusu,
belirli bir dogmanin sanatgilara zorla kabul ettiriimesidir. Bu iki ana-tehlike
grubu iginde gesitlendirilebilecek davraniglarin, en azindan uzun vadede,
hizmet etmek istedikleri topluma kdiltlrel dengesizlik ve ¢ékuntiden baska
bir sey getirmedikleri tarih biliminin daima kanitladigi bir gergektir.
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RESIM SANATI VE TOPLUM

Sanat yaratmasini, sanat eserlerini degerlendirme, yorumlama alaninda
yepyeni ufuklar kesfetmis olan Unlli sanat tarihgisi Heinrich Wélfflin
(1864-1945), "insanin aradigi seyi gordiigi dogrudur. Gelgelelim, ne
gorirse onu aradigi da bir gergektir' der. Bu sézler, kanimizca, sanat
yaratmasi fenomenini son derece kisa, fakat 6zIu bir yoldan
agclklayabilmektedir. Diger bir syleyisle, Wolfflin sanatgiyla sanat eseri
arasindaki karsilikl iligkiler sistemini yukardaki iki cimleyle derlitoplu bir
sekilde formlle edebilmektedir.

"Sanat¢inin aradigi seyi gérmesi" sanat yaratmasinin 6zgurligine isaret
ediyor. Gergekten de, sahici, yani otantik sanat eserleri tarih boyunca
daima yaraticilarinin damgasini tasiyarak dogrudan dogruya onlarin mali
olmuslardir. Nitekim, sanat¢i aradigi seyi géremedigi strece sanat da
sahicilikten uzaklasacaktir.

Fakat, sanat yaratmasinin bu vazgegilmez én-sarti yalniz basina birakildigi
anda arzulanan "6zgurlik" kisa zamanda "keyfilik" haline gelebiliyor.
Ustelik, s6z konusu "keyfilik" tamamen sanatcinin kisisel tutumuna bagli
oldugundan, kisiliklerin gesitli nedenlerle zayifladig, tutarsizlastigi,
soysuzlastigi dénemlerde sanattan da olumlu bir etki beklenemiyecedgi
aciktir. Bati uygarliginda bunun en karakteristik 6rnegi olarak siphesiz
19'uncu Yuzyil'in resmi sanati gésterilebilir.

Ne var ki, Wolfflin'e ait s6zlerin ikinci yarisi sanat yaratmasi determinizmini
saglam temellere oturtabilecek nitelikte: "Gelgelelim, sanatginin neyi
gorirse onu aradigi da bir gergektir'. Béylece, karsilikli iligkiler sisteminin
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olumlu bir dengeye kavusturuldugunu farketmekteyiz. Nitekim, sanat
yaratmasindaki 6zgurligin sinirsiz olmadigini, daha dogrusu olmamasi
gerektigini, sanatgiya hitap eden olay ve nesnelerle yakin bir bagintiya
sahip bulundugunu ya da bulunmasi gerektigini yukardaki ciimleden
kolayca anlamak mumkunddr.

Yaptigimiz yorumlamanin sinirlari iginde, Wélfflin'in ortaya koydugu
gergegi herhalde so6yle agiklayabiliriz:

Sanatta 6zgurlik her seyden énce gelir. Sanatgi diledigini gérir. Yoksa
kendisine empoze edileni, zorla kabul ettirileni degil. Ama, bunun bir
kargasalik, bir kaos haline dénismemesi igin sanatginin gérdigind, yani
idrak ettigini, benliginde bilingleseni ortaya koymasi da bir zorunluluktur.
Daha dogrusu, idrak edilenin, bilinglesenin sanatgida gelistirecegi deger
yargisinin sinirlari iginde bir segme, karar verme ve tasvir etme 6zgurligi
s6z konusudur. Ancak bu yoldan sahici, olumlu, spontane bir sanat
yaratmasina ka\$U§uIabiIir.

Boylece temel probleme, meselenin odak noktasina varmis oluyoruz:
sanat¢inin "olup-bitenleri" gérebilmesi, idrak edebilmesi, bunlarin bilincine
varip objektif bir de@er yargisi edinebilmesi hususuna. Sézgelisi, 17'nci
Yizyil'da Hollanda enteryérlerini resmeden sanatgilar gergek sanatgilardi.
20'nci Yizyil sanatgisinin ilgi alani ise aklin hayalin alamiyacagi derecede
genislemis, hassas antenleri ister kendi bélge ve llkesine, isterse de dig
Ulkelere, hatta baska alemlere, atom dinyasina, gezegenlere kadar
erigsebilecek hale gelmistir. Gunumuzdeki Uslip ¢ogullugunun, pliralizminin
en 6nemli nedenlerinin basinda hi¢ sliphesiz bu "uzanma"yi géririz.
Demek oluyor ki, mesela 17'nci Yuzyil'in Vermeer'ine kiyasla ¢agdas
sanatgl, gagdas ressam hem daha sansli, hem de -paradoksal olarak- ¢ok
daha mugkul bir durumda. Toplumsal hayatin gergeklerini yansitmada,
daha dogrusu en ¢iplak gergekleri en etkili sekilde yaymada diger bir sanat
kolu, fotograf¢ilik resme agikca meydan okuyor. Ve bu meydan okumadaki
parlak basarisi da higbir sekilde inkar edilebilecek cinsten degil. Fakat
ressam yine insan, yine sanatgi. Ote yandan antenleri de her seye, her
olaya agik. Bu durumda, 6zellikle de toplumsal problemlerin &deta yerden
fiskirdiklar tlkelerde ressamlardan bir kisminin antenlerini o tarafa dogru
ybneltmemeleri imkansiz. O halde, akademizme kagmadan, her y6nlyle
sahici ve bugune ait gézimler ortaya koymak zorunda toplumcu resim.
Ekspresiyonizm, Sirrealizm, Naivizm, ve nihayet Yeni Gergekgilik gibi
cagdas sanatin figlratif alanda kesfettigi yollar, -fotograf sanatinin amansiz
rekabetine ragmen-, kanimizca toplumla resim sanati arasinda yeni
kopruiler atmaya elverisli karakterdedirler.
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SANAT YARATMASINDA
TABIATCI GERGEKCILIK-SIMGECILIK VE
FIGURATIF SANAT-SOYUT SANAT
KAVRAMLARI UZERINE

Plastik sanatlarda duygusal yasantilari saglayabilecek yapitlari ortaya
koyarken, sanatginin étedenberi iki temel tutumdan birini benimsedigi
gorilir. Bunlardan biri tabiatgi gergekgilik, digeri de simgecilik, yani
sembolizmdir.

Bu iki asal tutumun, ‘ana yolun arasinda ylzde yiiz kesinlige sahip bir sinir
¢izmenin imkansiz oldugu sdylenebilir. Gergi, tabiatgi gergekgilikte
dogadan, ¢evreden edinilen gérsel izlenimlere baglilik, sadiklik 6n planda
gelir. Ancak, Werner Hofmann'in "Modern Sanat'in Temelleri" adli
kitabinda Picasso'dan naklettigi gibi, "ilk ressamlardan, eserleri tabiattan
acikga ayrilan Primitifler'den tutunuz da, tabiatin aynen resmedilmesi
gerektigine inanan David, Ingres, Bouguereau'ya kadar sanat daima sanat
kalmig, higcbir zaman tabiat olmamigtir.”

Gergekten de, -giinimuzde belirli bir ani tesbite ¢aligan tecribesiz fotograf
meraklisinin ¢abalari da dahil olmak lGzere-, en tabiatgi, en gercekgi
davraniglarda bile sanatgidan gelen ifade isteminin tabii olana, tabiattakine
bir seyler kattigi gdzden kagmaz. Buna ragmen, tabiatgi gergekgilik ve
simgecilik kavramlari sanat tarihinde, sanat biliminde, sanat yaratmasinda
vardir ve etkin olarak da gegerlidir. O halde, bu ikisi birbirinden hangi
Olgutlere gére ayrilabilir? Eski Yunan, Roma, Rénesans ve 19'uncu Yuzyl
plastik sanatlari tabiat¢i gergekgiligin en belirgin érneklerini vermislerdir. Bu
sanatlarda, tabiattakini aynen tekrarlama ¢abalarina rastlandigi gibi,
ozellikle de dinsel veya mitolojik figurlerin tasvirinde tabiatin
Ulkusellestirilmesi, idealize edilmesi s6z konusudur. Boylece, tabiat

Unlii Avusturyali karikattirist Paul FLORA'dan "Ben de Ressamim” adli, ve cajdas
resim sanatindaki egilim, akim gogullugunu dile getiren bir yapit.
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Ayni konunun (¢ ayri sanatgida ifadeye kavusturulma tarzlan gercgekgilik
ile figiiratif simgecilik arasindaki farkhilasmaya ilging bir sekilde 151k
tutabilmektedir. Diirer'in belgesel bir titizlikle vermeye ¢alistigi siivari,
(nlii Fransiz ressami Delacroix'nin neredeyse ekspresiyonist diye
nitelendirilebilecek "Atilla" tasvirinde teshis edilemeyen bir dinamik
cizgiler biitiind, Gestalt'i haline déniistiiriilmiis. Cinli sanatg¢i ise, tagsbaski
tekniginin sagladigi imkandan da yararlanarak, atlisini, cagdas ifadeciligin
veri ve ilkelerine uygun diisecek sekilde, saglam bir iisliplastirma ve
siyah-beyaz karsitligi kompozisyonu halinde diizenlemis.

Albrecht DURER. Siivari, 1498 (karsida Ustte).

Cin'den Han Stildlesi Dénemi'ne (M.O. 206 - M.S. 220) ait bir tagbasmasi: Atl
(karsida altta).

Eugéne DELACROIX (1798-1863) Atilla (asagida).
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gercekgiligi veya tabiat¢i gergekgilik deyimiyle bir yandan gorsel verileri
mumkin mertebe aynen yansitmak; 6te yandan da, algisal verileri
zorlamaksizin, gérsel malzemeyi arzulanan diizende yeni bastan kompoze
etmek egilimlerinin anlatiimak istendigi sdylenebilir.
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"Tabiatg1 Gergekgilik" diye taninan egilimi olusturan (¢ temel bilesen
Goethe, David ve Chénier'nin heykellerinde karakteristik ifadelerine
kavusturulmus haldeler. Gottfried SCHADOW (inlii Alman filozof, yazar ve
sairi Goethe'yi 1807 yilinda mermere tesbit etmeye calisirken, amaci,
stiphesiz, gelecege bir dokiiman-portre birakmakti; tipki iddiasiz, fakat
presizyonlu bir fotograf gibi. MICHELANGELO'nun gok taninmis David
heykelinde ise (1501-4), ana problem doga gergekgiliginin sinirlarim

zorlamadan, var olmasi arzulanacak ideal bir erkek figdrinin
gelistirilmesidir. Bruno Chénler'nin bistini yaparken ise (1875),
Jean-Baptiste CARPE AUX gercekgi figlirasyonun tgiinci ve oldukg¢a zor
bir yoluna basvurmus, modelinin ruh haletini siibjektif siizgecinden
gecirerek, onu o haliyle vermek, tanitmak istemistir. Bu yontemin Tabiat¢i
Gercekcilik'ten Figliratif Simgecilik'e, ekspresiyonizme gegisin hazirlik
evresi halinde degerlendirilebilecegini s6ylemek de miimkdindiir.
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Rudolf BELLING. Kadin Basi, 1925. Rudolf BELLING. Heykel 23, 1923.

PICASSO. Kadin Bagi, 1909. Henry MOORE. Migferli Bas, 1950.
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André POYET. Mucit, 1880.

Rénesans déneminin iinlii italyan ressamlarindan Giuseppe
ARCIMBOLDO'nun (1527-93) kendine 6zgt, buginki dille 'siirrealist’ diye
adlandirilabilecek yonteminin ¢agimiza yansiyisinin en erken
orneklerinden birisi André Poyet'nin 'Mucit'i.
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Karl HARTUNG. Kompozisyon, 1948.
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Simgecilik, yani sembolizmde ise, normal nitelikteki gérsel malzeme, belirli
bir mecaza, bir metafora ulasmak amaciyla ifadecilikte, ekspresiyonizmde
oldugu gibi zorlanir; veya sirrealizmde, gergekusticullikte goraldigu Gzere
baskalasima ugratilir; ya da soyutlama 6érnegi timden reddedilir. O halde,
simgecilikte sirayla su G¢ asama s6z konusu olabiliyor: (1) Tabiatta var
olanin, daha genis bir ifadeyle de kisinin deneysel, bilgisel, kavramsal
dlnyasina ait olan gergegin zorlanmasi; (2) Bu gergegin baskalasima

Max BILL. Mekanda Ritm, 1962. AGAM. Cizgiler-Hacimler, 1971.

"Figdiratif Simgecilik" (Figtiratif Sembolizm) ya da "Simgeci Figlirasyon"
(Figtirasyon Sembolist) diye adlandirilabilecek temel tutumun pespese
gelen iki ana akimi Ekspresiyonizm (ifadecilik) ile Stirrealizm
(Gergekaistiiciiliik) 'dir. Cagdas sanatin bircok egilimi, ekolii bu iki esas
yolun bliytikli kiigliklii bilesenlerini olustururlar; onlara birtakim yeni
katkilarda bulunurlar. Ekspresiyonizm'de dogadaki figliiriin -temelde
baskalasmadan- bozulmasi, deformasyonu, ifade arttirici, vurgulayici
degisikliklere ugramasi s6z konusudur. Siirrealizm'de, adindan da
anlagilacagi lizere, gercegi asan bir baskalasim, bir metamorphosis ile
karsilasilir. "Soyut Sanat" ise nesnel gercekligi, realiteyi yeni bastan
kurmaya; doganin yamibagsinda, onunla kah biitiinlesen, kah ¢atisan yeni
bir diinya gelistirmeye calisir. Picasso ile Belling'in kadin baslari, yine
Belling ile Moore ve Poyet'nin baskalasnus kafalari, ve Hartung, Bill ile
Agam'in soyutlamalari sanatta simgeciligin nereden nereye
goétiiriilebilecegini kisaca ve agikca belirtebilecek nitelige sahiptirler.
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ugratiimasi; metamorfoze edilmesi; (3) Ya da tabiat-dig|, deney-dis!
yepyeni gergekliklerin, realitelerin aranmasi. Bu durumda simge, yani
sembol de belirli bir nesne, yasanti, olay veya fikrin, onu deneysel diinyaya
baglayan algisal veriler agildiktan sonra elde edilen tasviri olacaktir.

Bu yola basvuran sanatgi, Herbert Read'in "Art Now" baslkli kitabinda
belirttigi Gzere, "goérunenin altinda bir sey, daha dogrusu aynen tekrarlanan
réprodiksiyona kiyasla ger¢egdi daha iyi anlatabilecek bir plastik sembol
arayacaktir."

1910'dan bu yana sanat bilimine kendini kabul ettiren figiratif sanat-soyut
sanat (figlirasyon-abstraksiyon) kutuplasmasinin, tabiat gercekgiligi-
sembolizm ayiriminin sinirlari igine oturan diger bir siniflandirma tarzi
oldugu sdylenebilir.

Figuratif dilimize Fransizcadan aktarilmig bir sanat terimidir. Figuratif sanat
deyiminde, figir "deneysel diinyaya ait, kavramlasmis gorsel bigim"
anlamina gelir. Soyut sanat ise taninabilen, kavramlasmis deneysel
dinyayla iligkisi olan her turli gérsel forma sirt geviren sanattir. Bu sanatin
onde gelen destekleyicisi ve yorumcusu Michel Seuphor'a gére,
"sanatginin hareket noktasi olsa da, olmasa da gergegi higbir yénden
hatirlatmayan, akla getirmeyen sanat Soyut Sanat'tir." Buradaki gergek,
gozle algilanan bigimlerin meydana getirdigi ve kisinin zihninde
kavramlasip kaliplasmis deneysel diinya (Erfahrungswelt) gergegidir.
Kisacasi, figliratif sanatta bigimsel igeriklerin nesnel igeriklere baglanmasi,
zihinlerde kavramlagmis algisal malzemeye bagvurularak anlatilmasi s6z
konusudur. Soyut sanata gelince, burada bigimsel i¢erikler nesnel
iceriklerden kopartilarak, kisinin deneysel dinyasini agan bir nitelikte
sunulurlar.

Boylece, figuratif sanat-soyut sanat ikiliginin tabiat gercgekgiligi-sembolizm
ikiligiyle yakin baglara sahip bulundugu, farkin -iki u¢ nokta muhafaza
edilerek- ortada yapilan bir kaydirmadan ibaret oldugu agik¢a
belirmektedir. Diger bir sdyleyisle, figlratif sanat tabiat gergekgiligiyle
birlikte sembolizmin figlratif akimlarini da kapsar; soyut sanat ise,
sembolizmin yalnizca deneysel diinyaya ait malzemeyi reddeden
kanadindan meydana gelir.

Sanat yaratmasinda tabiatgi-gercekgei, ifadeci (ekspresiyonist),
gergekustucl (surrealist) ve soyut (abstre) tutumlara bir agidan zaman
Otesi genel estetik kategoriler halinde bakmak, ve sanat tarihinde rastlanan
dunkd, buglnku egilimlerle akimlari bunlarin gesitlemeleri olarak
deg@erlendirmek mimkuinddr.
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EKSPRESiIYONiZM VE SURREALIZM

EKSPRESIYONIZM (IFADECILIK)

Modern sanattaki kdklerini 1880 yillarina kadar gétirebilecegimiz
ekspresiyonist egilim, empresiyonizm, natlralizm ve akademizm gibi
akimlarin karsisinda bir tepki olarak belirmistir. Gergekte, ekspresiyonizme
zaman ve mekan disinda, yaratici giiciin genel bir tutumu, daha dogrusu
estetik bir kategori olarak bakilabilir. Bu akim, duygular én plana alip
tabiatgi gergekgilige sirtini geviren, dis diinyayi hice saymaya kadar
varabilen bir sanat anlayisini temsil eder. Sanat su ya da bu

Biilent OZER. Iki Portre. 1983 ve 1984.

Herhangibir profesyonel iddiasi olmayan kigilerce gerceklestirilen basit
orneklerde de, objenin, konunun siibjektif bir siizgegten gegirilerek, ona
gore yeni bir ifade dengesine kavusturuldugu gériilebilir. Béylesine
davranmakla, bu kigiler -bilerek veye bilmeyerek- ekspresiyonist bir
algilama, yorumlama ve betimleme sisteminin igine girmis olurlar.
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Prekolombiyen Orta-Amerika sanatindan, Veracruz yakinlarinda bulunmus
bir yasl adam basi. Yaklasik olarak M.S. 300 yillarina ait oldugu sanilan bu
ornekte, ifade arttirimi ve karakter vurgulanmasi agisindan sanatginin son
derece maharetli bir tsldplastirma yontemiyle biiyiik bir etki
saglayabildigi agik¢a farkolunmaktadir. Yapit, estetik kategori olarak
ekspresiyonist anlayisin tipik bir temsilcisi sayilabilir.
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Albrecht DURER. Ihtiyar Adam Portresi. 1521.

Bir estetik kategori olarak, ekspresiyonist yaratma tarzinin Rénesans’a
6zgli figiirasyonun baglami igerisinde dahi kendini ne sekilde
gosterebilecegini belgeleyen énemli yapitlardan biri.
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Barok lislabun en énemli iki 6zelliginden birisi hareket ve dinamizm ise,
digeri de aciklikla koyuluk, 1sikla gélge, aydinlikla karanlik arasindaki
karsithigi vurgulamakti. Bu dénemin sanatgilari, hatta birtakim siibjektif
aydinlatma ya da karartma yollarina da basvurarak, yapitlarim ¢cok daha
"ifadeli" (ekspresif) kilabilmenin c¢arelerini arastirmislardir. Rembrandt,
Caravaggio, Georges de La Tour sanat tarihinde [talyanca veya
Fransizcasi ile "chiaroscuro" ya da "clair-obscur" diye adlandirilan bu
tarzin en tamnmg temsilcileridir. S6z konusu davrams Cagdas
Ekspresiyonizm'in 6n planda gelen ilham kaynaklarindan birini
olusturacaktir.

REMBRANDT 'tan kendi portresi, 1631.

Isik-golge, aciklik-koyuluk karsitliginin, 6zellikle de ifadeci bir tutumla
gelistirilmis yapitlarda, ekspresiyonist etkinin vurgulanmasi bakimindan
ne derece gecerli oldugunu gésteren ilging bir deney. Bu deneyi
uyguladigimiz ¢alismalar, yani iki ayri heykel, ¢ok (inli iki Alman
sanatgisina ait: Tilman Riemenschneider (1460-1531) ile Ernst Barlach
(1870-1938); sirasiyla solda ve sagda. 410 yillik bir yas farkiyla zaman
icerisinde birbirinden ayrilan bu iki heykeltrasi birlestiren en 6nemli faktor
ifadeci yaratma tarzlari. Riemenschneider'in, Rénesans’ta yasamakla
beraber, hala ge¢ - Gotik dénemin etkisinden siyrilamams (slabu, cagdas
Ekspresiyonizm, bu arada da onun taninmig temsilcilerinden Barlach ile
sanki aymi dili konusmakta. Normal sayilabilecek isiklandirma altinda dahi
bu karakterlerini iyice agiga vuran figdirler, 1siklandirma azaltildiginda,
yani aciklik-koyuluk kontrasti arttirildiginda ¢ok daha derin, ¢cok daha
etkileyici bir ekspresiyonist espriye kavusturulmus oluyorlar.
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19'uncu Yiizyill Alman Romantizmi'nin genel tutumu ve konulari ele alip
isleyis tarziyla 20'inci Yiizyil Ekspresiyonizmi'ne biyiik él¢tiide ilham
kaynagi oldugu, ona destek ve malzeme sagladigi séylenebilir.

Caspar David FRIEDRICH. Hiizin, 1804.
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sanatginin géziyle tasvir edilen birtakim dogasal figlrler olmaktan ¢ikmistir
artik. Sanatgl, ¢evresine karsi kendinde uyanan kisisel duygulari dile
getirmek ¢abasindadir. i¢ gergekleri yansitabilmek igin bagvurulan anlatim

Vincent VAN GOGH. Hizin, 1882.

yollarinin da bir hayli degisik oldugunu gériyoruz. Gézln birinci derecede
bir eleman olmaktan uzaklasmasi, sanatginin bltin dikkatiyle i¢
dlnyasina, bilingaltina yénelmesi, tasvir edilen figirlerin aynen
dogadakilere benzemeleri zorunlulugunu ortadan kaldirmistir.
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Edvard MUNCH. Ciglik, 1895.

Cizgi ve renk anlatim araglari olarak bily(ik bir 5nem kazanir. i¢ desenin
islenmesinde oldugu kadar konturlarin belirlenmesinde de salt ¢izgi baslica
roldedir. Bu 6zellik grafik sanatinin Ekspresiyonizm yoluyla varmis oldugu
basarili sonuglari agiklamaya yeter. Ote yandan, renk anlayisinda da
temelli degisiklikler yer almistir. Sanat eserlerini meydana getiren
figurlerdeki renkler tabiattaki renkler olmaktan ¢ikarlar. Bunlarin segimi,
seyircide uyandirabilecekleri coskusal etkiler yéniinden yapilir. Koca koca
renk pargalari, katisiksiz, kesintisiz, purtizsuz ylizeyler halinde tuvali
kaplarlar.
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Emil NOLDE. Peygamber, 1912.

Tabiattaki gerceklerden, gérme organiyla algilanan figurlerden
uzaklagsmakla sanatta o zamana kadar kendini kabul ettirmig birtakim
glzellik normlarindan da ayrnimis oluyordu. Nitekim, ekspresiyonist bir
resim ya da heykelde tabiattakine tipatip uygun nitelikler bulmaya ¢alismak
yersiz bir davranistir.

Unlii ressam Van Gogh (1853-1890), yukarda saydigimiz ézelliklerden
¢ogunu modern sanata getirmekle, bir bakima ¢gagdas ekspresiyonizmin
kurucusu olarak nitelendirilebilir. Bu akimailham veren baskaca kimseler
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Egon SCHIELE. Kendi Portresi, 1916.

arasinda Paul Gauguin (1848-1903), isvigreli Ferdinand Hodler
(1853-1918), Belgikali James Ensor (1860-1949) gibi sanatgilari
gosterebilirsek de, gergek Ekspresiyonist Okul'un kurulmasinda en 6nemli
roli stiphesiz Norvegli ressam Edvard Munch (1863-1944) oynamistir.
Paris'te Van Gogh, Gauguin, Mallarmé 6rnegdi ¢aginin 6nci sanatgilariyla
iclidigh oluveren Munch, Strindberg'e de bliyUk bir yakinlik duymus, hayat
miicadelesinin ortaya ¢ikardigi bir strt aykiriliklar resimlerinde
yansitmaya g¢alismistir. Ekspresiyonist egilimleri olan sanatgilarin biraraya
gelebilmeleri igin 1905 yilini beklemek gerekecektir. Dresden'de mimarlik
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Félix VALLOTTON (1865 - 1925). Sair Mallarmé'nin Portresi.

6grenimi yapan Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rotluff
ve Fritz Bleyl adlarinda dért kisi elele vererek yukardaki tarihte "Die
Briicke" toplulugunu kurarlar.

Nolde ve Max Pechstein'in de bir yil icinde bu gruba katildiklarini
gorlyoruz. Asagi yukar "Blaue Reiter"in kurulusuna kadar (Munih, 1911)
Almanya'daki biitin sanat gelismelerini dogrudan dogruya etkileyen bu
topluluk sonralari ¢ézuluvermistir. Bu arada Nolde, Kirchner, Rouault,
Soutine, Max Weber ve Kokoschka gibi ekspresiyonizmi gergek yonleriyle
temsil eden sanatgilardan ¢ogu kendi baslarina yollarina devam etmigler,
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Paul KLEE. Kendi Portresi, 1909.

Ozel Uslaplarini gelistirip olgunlastirarak 6z kisiliklerini yansitan sonuglara
varmiglardir. Ote yandan, iki diinya savasini ayiran yirmi yillik surede,
Belgika'da Laethem-Saint-Martin Okulu'nda (Permeke, de Smet, Van
Berghe), Brezilya'da (Segal, Portinari), Beckmann'in Naziler'den kagip
sigindig1 Hollanda'da (Sluyters, Charley, Toorop) ve 6zellikle Meksika'da
(Rivera, Orozco, Siqueiros, Tamayo) rastlandigi tizere tirlu tirli etkilerle,
bélge bolge, llke llke ekspresiyonist akimlarin ortaya ¢iktigr géralir.
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Félix VALLOTTON. Ani Riizgar Darbesi, 1894.

Resim alanindaki s6z konusu gelismelere paralel olarak heykel sanatinda
da benzer egilimlerin yer aldigi gérilir. Buradaki problem, duygulart,
kisinin i¢ dinyasinda olup bitenleri, ruhun gizli kapakli kuvvetlerini g
boyutlu bigimlerle anlatmakti. Bu yéndeki ¢alismalariyla heykel sanatina
ekspresiyonizmi getiren sanatgilarin basinda Ernst Barlach (1870-1938) ile
Wilhelm Lehmbruck (1881-1919) gelmektedir.

Tabiatgl gergekgilige son verip birtakim yeni gergekler aramak egilimini
gosteren Ekspresiyonizm, bu tutumuyla kendinden sonra gelen "Soyut
Sanat", "Futirizm", "Kubizm", "Sirrealizm" gibi akimlara da 1k tutmus,
bdylece modern sanatin gelismesine buylk 6lgude yardimci olmustur.
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Emil NOLDE. Hoca ve Ogrenci, 1938-45 déneminden.
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Wassily KANDINSKY . Arap (Misliiman) Mezarligi, 1909.

Emil NOLDE. Aksam Igiginda Deniz, 1938-45 déneminden.
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SURREALIZM (GERGCEKUSTUCULUK)

Sirrealizm'e gelince, bu akim adindan da anlasilacagi tzere,
gercekustinin tasvirini amag edinen, "o zamana kadar paradoksal sayilan
rlya ve gergek kavramlarini salt bir gergek, daha dogrusu bir gergekustu
halinde birlestirmeye" (André Breton), bdylelikle "yeni bir mitoloji
yaratmaya" (Herbert Read) ¢alisan bir akimdir. Ruhbilim alanindaki
arastirmalarin yepyeni gercgekleri ortaya ¢ikarttigi bir gagda ruhun sanat
yoninden ele alinmasinda yalnizca Ekspresiyonizm'in vardigi sonuglarla
yetinilemiyecegi agik olarak beliriyordu. Nitekim, Sirrealizm de bu boslugu
doldurmak niyetiyle harekete gegmistir. Psikoanalitik incelemelerin
sagladigi birtakim verilere dayanilarak bilingalti ve riya ile ilgili konular
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Liberya'da Ngere'den bir kollaj anlayisiyla ele alimnip birbirinden farkh
malzemelerin katilimiyla gercekdistii etkisi bir hayli vurgulanmis primitif
maske 6rnegi. Genelde gercekdtesi olgularin (istesinden gelme, siirrealist
sitliasyonlar yaratma isleviyle yiikimli kilinan primitif maskeler, sonucta
o géreviyansitan birer 'biiyiilii gere¢' niteliginde ve buna uygun bir
goriiniimde ortaya cikarlar.
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Sanat tarihinin ¢ok bliyiik bir bolimine egemen olan gergekiistiici
egilim, Avrupa'nin kuzeyinde Ortagag'dan bu yana hemen hemen higbir
zaman eksikligini hissettirmemistir. Rénesans déneminin bir baska
tamnmig ismi Hans Holbein de bu gelenegin disina gitkmayarak siirrealist
Uslaptaki yorumlariyla in salacaktir.

Hans HOLBEIN. “Oliilerin Dansi” dizisinden bir 6rnek, 1521-26.

Nasil ki cagdas Ekspresiyonizm, sanat yaratmasinda otedenberi var olan
bir tutumun giiniimiizdeki giiglii bir uzantisini olusturuyorsa, 20'nci
Yizyil''n Sirrealizm akimi da deneysel diinyaya ait nesneleri, gercgekleri
bagskalastirip -onlardan hareket etmekle beraber- askin, gergekdistii,
gergekoatesi alisiimadik yepyeni bir diinya diislemeye yonelik anlayisin
bugiinkii tezahiirii halinde karsimiza ¢ikiyor. Ozellikle 6biir-diinya bu
alanda belki de en ilgi gekici, kaynagi bitip tiikenmez bir konu. Cagdas
ruhbilimin modern Siirrealizm ile siki baglantisi bu hususu dogrulayan bir
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Lorenz STOER. Geometria et Perspectiva adl kitaptan. Nirnberg, 1567.

kanit. Gelgelelim, Lorenz Stoer'iin 1567 yilinda yapmigs oldugu graviirdeki
gibi laik bir gercegi asma, baskalastirma, metamorfoze etme egilim ve
arzusunun, 6zellikle de giiniimiizde, strrealist tutumun ¢ok énemli bir
bileseni oldugunu unutmamak gerekir.
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Alfred RETHEL. Barikatlar Uzerinde Oliim, 1848.

tasvir edilmeye ¢aligilmig, bu arada duyularla algilanan nesnelerin
nedensel (causal) diizenleri, ya da tabiat yasalarina bagli yonleri g6z
oéniinde bulundurulmamigtir. Surrealist eserler aklin kurdugu kaliplara
sigmayp 6zellikle irrasyonel niteliklere yer veren, cogunlukla kétimser bir
dunya goérusinil yansitan sanat érnekleridir. Surrealizm de, tipki
ekspresiyonizm gibi, estetik bir kategori sayilabilir. Nitekim, gergekisticu
egilimlere sanat tarihinin gesitli ddnemlerinde rastliyoruz. Ancak bunlar
belirli bir bunalim ¢aginin ilham ettigi ya da herhangibir Gslibun manierizm
safhasina ait belirtilerdir; bilimsel bir temele dayanmazlar. Gelgelelim,
¢agdas surrealizm glcini Freud ve Jung gibi ruhbilimcilerin ortaya
koyduklar bilimsel gergeklerden almistir.
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Karikatir sanati, bilerek veya bilmeyerek, ekspresiyonist ve stirrealist
algilama, yorumlama yontemlerinden bliyiik 6l¢iide yararlanacaktir.
19'uncu Yizyil''n bu alandaki en énemli temsilcilerinden biri sayilan
Fransiz sanatgisi Grandville, "Mimari Kristallesmeler" adli yapitinda
acikea farkolundugu (izere, siirrealist 6zlii saglam (riinler verebilmis bir
kimsedir. Kitap-dergi resimlendirme, yani illiistrasyon konusunda da ilgili
sanatgilarin karsisina kendilerini gercekdistiicii davranmaya yénelten
firsatlar ¢itkmaya bagslamistir; tipki (nlii Fransiz sanatgisi Gustave Doré'nin
karsi sahifedeki tasvirinde gériildiigii gibi. Boylece, 20'nci Yiizyil
Stirrealizmi gelmeden énce de, bu egilim hem ge¢cmisin cesitli
sanatlarinda, hem de 19'uncu Yiizyil Avrupasi'ninkinde kendini giig¢lii
olarak hissettiriyordu.

GRANDVILLE (1803-47 ). "Bir Baska Diinya" baglikli kitaptan "Mimari
Kristalizasyonlar", 1844.
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Gustave DORE (1833-83). Balzac'in bir hikayesi igin illiistrasyon.
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"Sirrealizm Dada'nin durulmus halidir" dersek, gergekusticui akimi
kendinden hemen 6nce gelen bir akimla tanimlamig oluruz. 1916 yilinda
Hugo Ball ve Richard Hiilsenbeck adindaki yazarlarla, sair Tristan Tzara ve
Jean Arp'in Zirich'te kurduklan "Dada" toplulugu, o gliine kadar toplumun
benimsedigi tim yasa ve kurallara karsi isyan bayragini geken bir egilimin
temsilcisi olmustur. Bu anlayisin bellibagh uygulayicilarindan Marcel
Duchamp, Dada akiminin "fizikétesi bir davranis... bir ¢esit nihilizm... belirli
bir fikri durumdan kurtulmanin, yakin ¢evrenin ya da ge¢gmisin etkisinden
siyriimanin, ézgurlige erismenin bir yolu" oldugunu séyler. Yine ayni
sanatgl, "6z zevkime uymamak i¢in, kendimi kendime karsi gelmeye
zorladim" demekle toplulugun temel karakterini bir bakima agiklamis olur.

Pablo PICASSO. Kafalar, 1937.

1918'de Unll ressam Picabia'nin da bu okula katildigini gériyoruz. Birinci
Dunya Savasi'ndan hemen sonraki yillarda, Avrupa'ninileri gelen sanat
merkezlerinde "Dada" ginin bellibagh egilimi olur. 1919'da Zirich'te
yayimlanan ve Arp, Picabia, Richter, Kandinsky, Klee gibi Ginli sanatgilarin
resimlendirdikleri "Anthologie Dada" baglikli albime Tzara, Cocteau,
Aragon, Soupault, Breton ve Radiguet de yazi ve siirleriyle katiimiglardir.
1920-22 yillar arasinda ¢aligmalarina buylk bir hizla devam eden
Dadaist'ler sonralari yavas yavas ¢6zillmeye yiz tutmuslar, 1924 yilinda
Sdirrealizm'in ortaya ¢ikmasiyla da bu sonuncunun igerisinde eriyip
gitmislerdir.
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George GROSZ. Toplumun Direkleri, 1926.
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Salvador DALI. Paranoyak-Kritik Sehrin Banliyésii. Avrupa Tarihinin Kenarinda

Akgamusti, 1936.

Salvador DALI. Yeni insanin Dogugunu Izleyen Jeopolitik Cocuk, 1943.
- A7 N N
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Max ERNST. 'Dogda Tarihi' baghkli albiimden figtr, 1925.

André MASSON. Madame L.C., 1943.
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André Breton gibi gli¢li bir kisiligin yéresinde toplanan bir slru sanatgi
Sirrealizm'e basarili ve oldukga sirekli bir gelisim saglayabilmistir.

Sdrrealist'lerin 1925 yilinda agtiklan ilk sergide Chirico, Picasso, Klee,
Masson, Miro, Man Ray, Ernst, Arp gibi sanatgilarin eserlerini goririz.

Max ERNST. Fanilerin Bahtsizligi'ndan, 1922.

Aralarinda Dali, Tanguy, Dominguez ve Giacometti'nin de bulundugu
buyuk bir topluluk yavas yavas Surrealizm'e katilir. 1936 Londra, yine 1936
New York ve 1947 Paris sergileri bu akimin sirlp giden basarisinin
acik-secik belirtileridir.
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Paul KLEE. Kendinden Kagig, 1931.

Paul KLEE. Kus Dramasi, 1920.
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George GROSZ'un 'Arakesit' (Querschnitt) adini verdigi bu collage'inda
ekspresiyonizm ile sirrealizmi elele tutusturarak Birinci Dinya Savagi sonrasi
Berlin'inin ¢arpici bir 6zetini sunmaya galistigini gérmekteyiz (1920).

Max ERNST ¥ Orman ve Glnes, 1957.
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Paul KLEE. Botanik Bahgesi, 1926.
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Biilent OZER. Garip Bir Yaratik, 1986.

Siirrealist otomatizm anlaysi icerisinde, 6nceden disindlmis,
tasarlanmis herhangibir bicime gore yonlendirilmeksizin, eksensel
katlama yéntemiyle (iretilmigs bir dekalkomani.

Dada, onun arkasindan da Siirrealizm akiminin resmen gerekgelendirip
gecerli kildiklar1 genis spektrumlu sanat yaratmasi anlayisi, bulunmus
nesneden tesadiifi, rastlantisal lekelenmelere kadar uzanan bir yelpazede
"sanat yapiti" (iretilebilecegi goriisiinii savunup kabul ettirmistir. Daha
sonra Eylemsel Resim (Action Painting) ve Lekecilik (Tachisme)
akimlariyla cabuklugun, hizin, dinamizmin boyunduruguna girecek olan
"énceden tasarlanmamg sanat yapiti iretmek" egilimi, ¢cikartma ve siirtme
(décalcomanie ve frottage) yontemleriyle 1930'lu yillarda ilging
calismalara yol gésteriyordu. Bu arada, Stirrealizm'in ¢cok sevdigi
otomatizme de sanat eserinin olusumunda etkin bir rol saglanmis
oluyordu. Kismen dirije edilebilen, yoneltilebilen bir dekalkomani veya
frottaj calismasinda, cesitli yorumlamalara acik, gercekiistii, gercekotesi
figiirler elde etmek de miimkiindii. Béylece, Siirrealizm bu kanaliyla
amatorce denemelerin biytik kditle tarafindan belirli bir diizeyde
gerceklestirilebilme imkanini da ortaya ¢ikartmstir.
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Bulent Ozer. Dénen Mandarin, 1973.
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Btilent Ozer. [dol, 1973.
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Biilent OZER. Ug Baykus Ttir(i, 1988.

Belirli bir figiiri, burada baykus kafasini elde etmek lizere yénlendirilmis,
yani miirekkep lekeleri ona gore dagitilarak eksensel katlamali
dekalkomani yéntemiyle olusturulmus li¢ 6rnek. Bigimlendirme irade ve
bilincinin belirleyici miidahalesine ragmen, bu sonuglarda da tesadiifiin
biiyiik élgiide rol oynadigi, ortaya gikan "figiir"lerin, bir baykus kafasim
kabaca simgelemenin diginda, 6nceden tahmin edflebilme ihtimalinden
yoksun bulunduklar bir gergek.
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PLASTIK SANATLARDA
SOYUTLAMA VE SOYUT EKSPRESIYONizZM

Sanat eserini turli yonlerden kurallara baglamaya ¢aligan estetikle sanat
psikolojisi arasinda bir ayirim yapilmak istenirse, sonuncunun sanat
problemini dogrudan dogruya sanat eseri agisindan degil de, sanat
yasantisi (Erlebnis, expérience) yoniinden ele aldigi séylenebilir. Bdylece,
sanat eserinin meydana gelmesinde ve yorumlanmasinda, yasanti 6n
plana gegmis oluyor. Sanat psikolojisinin izerinde 6nemle durdugu bu
yasantilar, baglica iki ana bélimde toplanir: bir yandan sanatgiya ait olup
eserde beliren, daha dogrusu eseri bigimlendiren yasantilar, éte yandan,
kendisine sunulan birtakim renk ve bigim kompozisyonlarinin kargisinda
seyircide meydana gelen yasantilar. Genel ve geleneksel anlamdaki bir
sanat eseri, bu iki tirli yaganti kompleksinin karsilikli bagintisindan ortaya
cikan élgitlerle degerlendirilegelmistir.

Kandinsky, bir resmin organize edilmis renklerden meydana geldigini
soylerdi. Renk organizasyonu derken, salt renk dizeninin yanisira, bu
duiizenin ortaya koydugu birtakim bigimleri ve bunlarin degisimlerini de
kastediyordu. Resmin gergekgi anlamdaki igerigini ise bir yana birakmistir.
Gergekgilerin aradiklari, pesinde kostuklar, tabiattaki bicimlere benzeme
yoni olmaksizin, dogrudan dogruya renk ve bigimlerin biraraya
getirimeleriyle de glgli yasantilar elde edilebilecegi kanisindaydi
Kandinsky. Nitekim deneysel sanat psikolojisi de sonradan bu anlayigi
dogrulamistir. Sanat psikolojisine gére, yasanti diye adlandirilan fenomenin
temelini coskusal (teheyyci, émotif) karakterdeki gerilim ve bogalim
edimlerinde aramak gerekiyor. Fizyolojik nitelikleri bakimindan renkler bu
edimleri yaratabilecek yetenektedirler. Bigcimler de dylesine. Renk ve
bi¢imlerin gu¢li bir sembolik etkiye sahip olduklari bugiin herkesge bilinen
bir gergektir.

Demek oluyor ki, mesela bir savagsma sahnesinin karmakarisik, tuyler
Urpertici korkunglugunu canlandirabilmek igin, daha yerinde bir deyimle,
bdyle bir yagsantiyi seyircide uyandirabilmek igin, sanat¢inin savagmayi ille
de gergekei bir anlatim yoluyla nakletmesi gerekmedigi noktasi deneysel
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1910 yilinda resmen Kandinsky'nin bir suluboya ¢alismasiyla ortaya ¢ikan
cagdas soyut, abstre sanat, Bati resminin gelisim semasi igerisinde, ilk
kipirdamiglarina 19'uncu Yizyil romantizminde rastladigimiz bir akimdir.
Kandinsky'nin belirttigi ic zorunluluk (innere Notwendigkelt) kavrami,
aslinda her romantik ¢cagda sanat yaratmasina hakim olan bir kavramdir.
Nitekim, gegen yiizyilin romantik sanati igin de bu boyle olmus, renk,
¢izgi, leke tasvirlere tabiat-étesi bir kimlik verebilmek amaciyla 6n plana
¢ikartilmiglardir. "ilk duygu, sonra da ona uygun bir konu" romantizmin
adeta slogani olacaktir. Boylece, sanatg¢i tabiattaki nesneleri potansiyel
enerjileri bakimindan tahlil edecek, belirli bir duyguyu agiklarken de
onlara istedigi deformasyonu vermekten cekinmiyecektir. John RUSKIN'in
asagida goriilen (Cizgisel Bulut Etiidii, 1860) boylesine bir anlayigin tipik
misalidir. Pek pek bir bahane, aldatici bir kimlik kagidi haline geliveren
tabiattaki nesneden biitiin biitiine ayriimak, ve duygularin anlatiminda
cizgilerden, lekelerden, renklerden sinirsiz sekilde yararlanmanin yollarini
arastirmak ise soyutlugunu gekinmeden ilan edebilen sanata ait olacaktir.

psikolojinin vardigi sonuglarla da dogrulanmis bulunuyor. Bu arada
birtakim kimselerin ileri surdikleri gibi, dogrudan dogruya gercekgi
tasvirden vazgegilmekle son derece soyut sanat yasantilarinin ortaya
¢ikabilecegdi kanisi da yersizdir. Cunki, soyut yasanti olamaz.

Pek pek dlstnceler soyut olabilir. Yasantilar ise her zaman somut ve
kisiseldir. Gergekgi bir anlayigla ele alinan bir savagma sahnesi resminde
oldugu gibi, asagdi yukari ayni temay igleyen bir renk ya da bigim
kompozisyonunda da ana problem su olmalidir: seyircinin algiy! yasanti
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19'uncu Yiizyil'in tarihgi, historisist sanati karsisinda "Her ¢aga kendi
sanati, sanata da 6zglirliigii" sloganiyla ortaya ¢cikan Art Nouveau veya
Jugendstil akimi, 6zellikle 1890-1910 yillarina rastlayan dénemde, kendine
has yilankavi, bitkisel form diinyasiyla hemen hemen her dizayn dalinda
gliglii bir etkiye sahip olacaktir. Belirli bir bicimsel anlayistan hareket edip
tasvir araci olarak da ¢izgiyi 6n planda tutan Art Nouveau, daha
baglangicindan itibaren kolayca stilizasyona kayacaktir.

ﬁ/

Suesr || BRADLEY.

/

Serpantinli Danséz, 1894.

Ekspresiyonizm'le birlikte plastik sanatlara giren basitlesme ve
deformasyona ugrama olaylarini da hesaba kattigimiz anda, Art
Nouveau'daki lislaplasma egiliminin soyutlamaya dogru gelisebilecegini
kolayca ifade edebiliriz. Nitekim, teorik yénden varilan béylesine bir
tahmin, pratik sonuglarla da dogrulanmistir. Mesela BRADLEY'in
Serpantinli Danséz'iinde figiirasyonun sinirlarini iyiden iyiye zorlayan,
seyirciye verilen dayanak noktalari son derece sinirlandiriimig, buna
mukabll dansdze ait potansiyel giicii sanat¢inin kisisel acisindan dile
getiren bir kompozisyonla kargilagiriz.
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durumuna getirebilecek bicimde, sanat eserinin igine girmesi, onu
benliginde duymasi. Theodor Lipps'in ileri siirmis oldugu tzere, renk ve
bicimlerin i¢ine girerek onlari duymak, anlamak, gergekgi bir anlayigla
resmedilen sahneler kavramakla séyle bdyle ayni kapiya ¢ikiyor.

Gergekte, yasanti her iki durumda da kisinin 6z anilarini edimli kilmasiyla
meydana geliyor; yine her iki durumda da renk ve bigimlerin blyuk etkisi
var. Ayirici nokta pek pek su olsa gerek: gergcekgi bir anlayisa uyan

Emil NOLDE. Elbe Nehri Uzerinde Catana, 1910.

L
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Cagdas Ekspresiyonizm'in inli ustasi Emil Nolde'nin figirden yola
¢ctkmakla beraber, diizensel dinamigini lekesel soyutlamada arayip bulan
fevkalade basarili bir deseni.

resimde yasanti sinirlandirilmig oluyor. Nitekim, belli bir konunun
acik-segik, gercekgi tasviri olsa olsa belirli gagirigimlara yer verebilir, ki bu
da seyircinin igini kolaylastiran bir 6zellik. Tersine, gergcekgi motifler ortadan
kalkiverince, seyirci igin biylk bir tehlike baggdsteriyor: salt renk ve
bigcimlerden meydana gelen etkileri geregince duyup degerlendirememek,
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bunlari yasanti durumuna getirememek tehlikesi. Oyleyse, gercekgi bir
resimle renk-bigim kompozisyonuna dayanan modern bir resmin arasinda
en blylk ayrilik seyirciden beklenen katilmada, onun sanat yapitini
anlama yoniinde géstereceg@i cabada toplanmis bulunuyor. Sanatginin,
-plastik sanatlar s6z konusu oldugunda ressam ya da heykeltrasin-,

Paul KLEE. Terkedilmis Bahge, 1909.
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Figlirasyondan soyutlamaya gecgisin kritik yillarindan birinde, istad
Klee'nin kaleminden, temel 6geleriyle neredeyse soyut striiktiir ¢izgilerine
indirgenmis bir "terkedilmis bahge" etiid(i.

seyircisine verdigi birtakim ipuglari, dayanak noktalari vardir. Bunlar
seyircinin yasantilarini meydana getirecek malzemedir. Tabiatgilar,
gercekeiler bu dayanak noktalarini figlrlerin dogrudan dogruya kopyalari
halinde ve 6zellikle bol sayida vermek yoluna gitmislerdir. Bunlara yalnizca
g6z atmakla bile, bir slrt gérsel izlenim ediniveren seyirci, bu izlenimleri
¢cok az bir cabayla yasantiya gevirebiliyordu.
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Yirminci Ylzyil'da gelisen devrimci sanat akimlari, ister soyut isterse de
figuratif nitelikte olsun, her zaman seyirciye verilen dayanak noktalarinin,
ipuglarinin azaltiimasi yoluna sapmisglardir. Bu davranigin nedenini, gergcek
kavraminin butin bitlne degdisip yepyeni bir anlam kazanmasi noktasinda
aramak gerekir. O zamana kadar gercek, genelde gozle gérilen, elle
tutulan, kulakla duyulan, kisacasi tabiattaki gercekti. Salt gergegin o gergek
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Lyonel FEININGER, Gelmeroda Ill, 1918.

Figiiratif icerigin soyutlamanin kurallarina uygun diisecek sekilde
diizenlendigi bir baska ornek.

olmadigini bilimin ¢esitli dallarinca ispat ediimeye bagladiktan sonra,
sanat¢inin gergegdi algilama ve seyirciye nakletme edimlerinde de blylk
Olglide bagkalagsmalar meydana gelmistir. Salt gergege varabilen, en
azindan onu 6rten esrar perdesini aralayabilme yéniinde sanat¢inin gittikge
dogadan ayrilan bir yola sapti@i goralir.
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Vasarely'nin bu erken yapitinda bir figiire basvurulmus olmasina ragmen,
bu figiir soyut ana diizenin igcerisinde bilingli ve maharetli bir sekilde
eritilmig gibidir.

Victor VASARELY . Palyago, 1935.
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ikinci Diinya Savasi'ni izleyen yillarda, sanatla ugrasanlar daha gok ig
dlnyalarina yénelmisler, bir yandan da acunsal problemlere el atmiglardir.
Bu salt gergegi arama g¢abasinin daha ne kadar stirecegi bilinemez.
Simdiki halde blyUk bir boslugun, daha dogrusu gesitli alanlarda
insanoglunun kargisina dikiliveren bir siirii soru isaretinin meydana getirdigi
kaosun igerisinde yasiyoruz. Nitekim, 1940'tan 6nceki ddnemde ortaya

’A
/h

f

.‘
)

Wassily KANDINSKY. Sadalar, 1917.

cikan akimlari soyut bir yénde gelistirmek amacini giden buyuk bir sanatgi
toplulugu, bu kaosun iginden neyi ayirdedebiliyorsa onu nakletme yoluna
gitmistir. Bu gibi sanatgilarda g6z énemini batiin bitine kaybeder. Her
sanatgl, 6z kisiligini yansitan, i¢ dinyasini dile getiren, acunsal sirlara
deginen birtakim eserler yaratmak ¢abasindadir. Bunun yanisira gelisen,
UnlU Fransiz elestiricilerinden Michel Seuphor'un “Lekecilik" (Tachisme)
diye adlandirdigi akim da ise bambaska bir felsefeyle sarilmig, sanatginin
seyirciye, az da olsa, ipucu verme gelenegini ortadan kaldirmistir. Bu
tutumu benimseyen sanatgilar, belirli yasantilar yansitan eserler meydana
getirmek amacinda olmayp, ortaya koyduklari, her seyircinin kendi
olcutleriyle degerlendirip yasayacagi birtakim isaretlerdir.
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Yeni Usl(bu niteleyen baskaca énemli 6zellikler arasinda ¢abukluk, hareket
ve dinamizm kavramlarini da gésterebiliriz. Cogu sanatgilarda, bunlarin én
plana gegtigini gériyoruz. Ozellikle "Action" (Eylem) ve "Tachisme"
(Lekecilik) okullarinda ¢abukluk resmetme edimini belirleyen, esere
karakterini kazandiran bir ara¢ haline gelmistir. Hareket kavrami da

W. KANDINSKY. Kompozisyon, 1922.

bugtinki plastik davraniglari bigimlendiren, hatiri sayilir bir faktérddr. Bu
arada, fiziksel veriler hakkinda geleneksel gérisin allak bullak oldugu,
evrenle ilgili dislncelerin yeni bastan ortaya konup tartigildigi bir gagda
yaslyoruz. Buglinkt acunsal gergek, her seyin hareket halinde var oldugu
bir evren anlayisina dayanmaktadir. Kisinin yakin zamanlara kadar yerinde
duran bir seyircinin géris agisindan baktigi, agikladigi ve diizenledigi statik
bir diinya kavrami, s6z konusu evrensel dinamizmin iginde kaybolup
gitmistir. Cagdas sanat, bir bakima, gelenegi yutuveren bu dinamizmi de
anlatmak ¢abasinda. Statik bir evrenden dinamik bir evrene gegisin izleri
cagdas sanat eserlerinde agikga belirmektedir.
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W. KANDINSKY. Kompozisyon, 1942.

SOYUTLAMA

Michel Seuphor'a gére, Soyut Sanat "gergegi - bu gergek sanatginin ister
hareket noktasi olsun, ister olmasin- hi¢bir yénden hatirlatmayan, akla
getirmeyen bir sanattir." O halde, bir resmin soyut olabilmesi igin iginde
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Robert MOTHERWELL. Desen, 1958.

yasadigmiz diinyanin nesnel gergeklerinden higbir sey yansitmamasi
gerekiyor. Bagka bir sdyleyigle, her turlu taninabilen ve agiklanabilen
gergegdin yoklugu kargisinda resmi yalniz resim olarak, tahayyiil yoluyla
edinilebilecek butin élgutlerin digindaki dlgltlerle degerlendirmek zorunda
kaldigimiz andan itibaren o resme soyut resim diyebiliyoruz. Demek ki,
tabiattaki bir ger¢ek, ne kadar deforme olursa olsun, yine de figuratif
niteligini kaybedemiyecektir. Ancak, hareket noktasi olarak yarayan nesne
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Franz KUPKA. Karar, 1921.
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Georges HAARDT. Kompozisyon, 1953.

ile ilgili turlt ani, her turll isaret ortadan kalktiktan, yani gézimuz bir bigim
degisikliginin yer aldigini farkedemiyecek duruma geldikten sonradir ki
sanatg¢inin soyutlamaya basvurdugunu sdyleyebiliriz. Gergekte, soyut eser
salt kompozisyon ve renk elemanlarinin disinda higbir noktayi agiga
vurmayan bir eserdir.
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Soyutlamanin modern sanattaki gelisimi 1910 yillarinda baslar. O tarihte
Fovizm ve Kibizm gibi akimlar bigim ve renklerin 6zglrlige kavusmalari
yoénunden ¢abaliyorlardi. Fakat, bilerek soyut karakterde ele alinan ilk eser
1910 yilinda Kandinsky'nin hi¢bir figiiratif amag gitmeksizin, dinamik firga
hareketleriyle yanyana getiriverdigi birtakim lekelerden meydana gelen bir
suluboya resim olmusgtur. Soyut sanatin tutunmasinda inli Alman sanat
tarihgisi Wilhelm Worringer'in oynadigi roli de hi¢bir zaman unutmamak
gerekir. 1908 yilinda Minih'te Piper Yayinevi'nce yayimlanan doktora
calismasinda, Worringer, "her sanat davraniginin baglangi¢ noktasinda bir
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Pierre SOULAGES. Penttir, 1960 (Galerie de France).

soyutlama gidisinin var oldu@u, ve uygarlik bakimindan yuksek
basamakta bulunan birtakim uluslarda bu gadindn hakim rol oynadigi”
tezini savunuyor, sanat eserinin tabiatla esit haklara sahip olarak onu
yaninda yer aldigini, ve mahiyetinin en derin noktasinda bile onunla higbir
ic bagintisi bulunamiyacagini ileri siirliyordu. "Abstraktion und Einfiihlung"
(Soyutlama ve Empati) baglikl bu kitap éylesine ilgi toplad ki, iki yil gibi
kisa bir sure iginde yayinevi ¢ ayrn baski yapmak zorunda kaldi. Bu
bakimdan, Herbert Read'in de séyledigi gibi (The Philosophy of Modern
Art, s.244), soyut sanatla ilgili teori, bu sanatin cagdas sanattaki
uygulanigindan yalnizca tarih olarak énce gelmekle kalmamig, belki ona
ilham vermis, bu arada gelismesine de yardim etmigtir.

1910'dan sonraki yillarda, soyut sanatin, hem resim hem de heykel
alanlarinda geometrik ve geometrik olmayan iki ayri yénde gelistigini
gériiyoruz. iki diinya savagini ayiran siirede soyut sanat kendi iginde birgok
okullara ayrilmis, bu arada Ekspresiyonizm, Surrealizm gibi gli¢li akimlarla
da boy dlgismek zorunda kalmistir. Soyut sanatin bu safhalariyla ilgili
bellibagh olaylar da sunlardir: Seuphor ve Garcia'nin 1930 yilinda Paris'te
dizenledikleri ilkk "Uluslararasi Sanat Sergisi", 1932-1936 yillar arasinda
Abstraction-Création tuplulugunun yayimladigi yillik albtim, 1936'da
kurulan "Amerikan Soyut Sanat Dernegdi" (Society of American Abstract
Art) ve 1937 yilinda yine Birlesik Amerika'da agilan "Soyut Resim Muzesi"
(Museum of Non-Objective Painting). ikinci Diinya Savasi'ndan hemen
sonrasoyutsanat yepyeni bir canlilik kazanmis, pléastik sanatlar buyuk bir
Ozlemle soyut'a yonelmislerdir.
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Jackson POLLOCK. 1952 yilina ait karakteristik bir yapitindan ayrinti (kargida Ustte).

Georges Mathieu’niin KéIn’de, Sehir Turizm Dairesi’nin vitrinini fevkalade
cekici bir espriye kavusturan yapiti, 1976 (karsida altta).

Jean FAUTRIER. Desen.

SOYUT EKSPRESIYONiZM

"Ikinci Diinya Harbi'nden bu yana cagimizin karakteristik tsl(bu haline
gelen" (H. Read) Soyut Ekspresiyonizm'i, Munch, Nolde, Kokoschka,
Soutine 6rnegdi sanatgilarin Figlratif Ekspresiyonizm'ine baglayan
kronolojik bir baglanti pek yoktur. Ancak, Soyut Ekspresiyonizm'in savas
oncesine ait "izm"lerden aldi§i noktalar ve bu arada figuratif
ekspresiyonizmin yeni Usl(ba blyuk ¢apta katilimi ufak bir analizle
acik-secik belirebilecek niteliktedir.
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ilk olarak gbze garpan nokta, soyutlama egiliminin cagdas ortama hakim
olabilecek derecede 6nem kazanmasidir. Gergekte, 1940'dan bu yana,
basta resim olmak Uzere, plastik sanatlarin artan bir hizla soyut'a

Hans PLATSCHEK. Kompozisyon, 1959.

yoneldikleri goralur. Sanatgi, tarli ani ve yasantilarini figuratif olmayan bir
dille nakletme yoluna gider. Tabiat gergekgiliginden siyrilivermekle sanat
yaratmasi buyik bir 6zglrliige, ugsuz bucaksiz bir ifade zenginligine
kavusmus oluyordu: her sanat¢i kendi 6z gergegini, yani acunsal
problemlerin karsisinda bireysel verilere gére gelistirdigi 6znel, subjektif bir
gercgek duygusunu, renk ve ¢izgi gibi evrensel nitelikteki soyut araglarla
yansitmaya kalkigiverince, belirli bir okulun sinirlari igine girmeyen kisilikler
ortaya ¢ikmistir. Acunsal gergeklerin 6znel bir stizgegten gegirildikten
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sonra evrensel bir dille butin dinyaya yayilabilmesi, Soyut
Ekspresiyonizm'in gelmis ge¢mis bditlin Usldplara kiyasla segkin ve ayrik
durumunu bir kere daha belirtmeye kafidir. Béylece, soyut sanatla birlikte
yalnizca geleneksel kosullardan ayrilan bir resim ya da heykel yapma tarzi
degil, fakat ayni zamanda insanla evren arasindaki goruntileri bambaska

Georges MATHIEU. Desen.

Soyut Ekspresiyonizm'in dinamik rastlantiya daha fazla 6nem veren,
énceden diisinilmis, belirlenmis kompozisyonlardan uzak duran iki Gnli
temsilcisi Jackson Pollock ile Georges Mathieu sirasiyla "Eylemsel Resim
(Action Painting) ile "Lekecilik" (Tachisme) akimlarinin kuruculari
olacaklardir. Fautrier, Platschek gibi daha bir¢ok isim, yillar boyunca iki
ucun arasinda kendilerine uygun bir yer bulmaya ¢alismiglardir.
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Piet MONDRIAN. Kompozisyon No. 3, 1917 (kargida (stte).

Frank STELLA. Sinjerli Variation Ill, 1968 (karsida altta).

bir gérisle diizenleyen, yani acunsal gergekleri géziin sagladigi verilerin
Otesindeki verilerle, 6znel bir agidan ifade etmeye y6nelen bir akim
dogmus olacaktir.

Figuratif Ekspresiyonizm'in gelisimine paralel olarak géz de dis dlinyay!
gérme organi olarak birinci derecedeki 6nemini kaybetmis, sanatgi
tabiattakinden ¢ok kendi i¢ gerceklerine yénelmisti. Béylece, konuyu
meydana getiren figlrler, yavas yavas resmin temel elemanlari durumuna
gelen renk ve cizgiyi tagimakla gorevli birer sematik iskeletten ibaret
kalirlar. Demek ki, herhangibir eser, tabiattaki bir nesnenin dogrudan
dogruya tasviri olmaktan ¢ikip onu meydana getiren sanatginin imzasi
haline geliyor, ve genel olarak ekspresiyonizmin her tirlisinden
beklenebilecegi lizere, bir i¢ zorunlulugu ortaya koymaya basliyor. Gittikge
6nemini kaybeden karkas gunun birinde blsbutun orta yerden kalkiverince,
salt renk ve ¢izgi kompozisyonuna dayanan "Soyut Ekspresiyonizm"
dogmus oldu. O halde, bu UslGbun belki de en 6nemli tarafi olan renk ve
¢izgi 6zglrligunu kolayca Figuratif Ekspresiyonizm'e, oradan da Fovizm'e
baglamak pekala mimkin. Bir Matisse'de, bir Derain'de, bir Nolde ya da
bir Kokoschka'da, dogadaki nesneler ne derece sematize veya deforme
edilirlerse edilsinler, yine de figtratif bir baglantiya sahip kiliniyorlard.
Renkler de dogadakinden ne kadar uzak segcilseler, yine de o figuratif
baglantiya hizmet ediyorlardi. Soyut uslipta ise bu sinirlandirma son
bulmustur. Onun yerini serbest bir renk-¢izgi oyununun aldigini géririz.
Bunlar, tipki muzikteki contrapunctum (kontrpuan) anlayisi igerisinde
aralarinda baglidirlar. Resmin yuzeyindeki akicilik, ressamdan ressama
degisen bir ritmle belirlenir. S6zgelisi, Hans Hartung'da, renk ve ¢izgi ¢odu
zaman birbirinden butin bitine ayr olarak, esit haklarla, yanyana
kompozisyona katilirlar. Kah renk 6n plana geger, kah ¢izgi. Soulages'a
bakarsak, rengin bir hayli agir bastigi, ¢izgiyle sarmas dolas oluverip onu
basbayadi buyruguna aldigi apag¢ik meydandadir. Tachiste'lerle Action
akimina bagli sanatgilarda ise, renk ¢izgiyle neredeyse 6zdeslesmis
durumdadir. Figuratif Ekspresiyonizm rengin izerinde durmakla, onu
meydana getiren malzemenin, yani boyanin da 6n plana gegmesine sebep
olmustur. Bu yiizden, ekspresiyonist yapitlarda ylizeyler 'tactile' mahiyete
kavusurlar. Birgok sanatgi boyayi kendine gore gelistirdigi metotlara gére
uygulamig, ona yapita karakterini kazandiran 'pictural bir eleman olarak
bakmigtir. Bu davranig, Soyut Ekspresiyonizm'de konudan ¢ok resmin 6z
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Victor VASARELY. Pillango-Negy, 1971-75 (kargsida Ustte).

Yaakov AGAM. Yeni Yil, 1967 (kargida altta).

yapisina verilen énemin tarihgesini agiklar. Nitekim, boyayi boya olarak
kendine 6z nitelikleriyle duymak, ayni resim ylzeyinde onu kah istifleyerek,
kah ince bir zar halinde yayarak doku bakimindan karsit etkiler aramak, ve
bu yoldan birtakim dramatik sonuglar elde etmeye calismak Figuratif
Ekspresiyonizm'de rastlanan ilkelerin ileriye gétaridlmusinden bagka bir
sey degildir. Firga darbelerinin, ispatula izlerinin de gittikge kompozisyona
katilmasi bir hayli ilgi ¢ekicidir. Béylece, soyut tslbun en belli bagh
Ozelliklerinden biri ressamin boya, yani diipediiz malzeme karsisindaki
duyarlii ve onu kullanma tarzi olmustur.

Modern Uslabun olusumunda tamamen iginde bulundugumuz yizyilin
getirdigi kavramlardan hareket eden Ftlrizm ve Sirrealizm gibi akimlarin
etkilerini de unutmamak gerekir. F.T. Marinetti imzasiyla 1909 yilinda
yayimlanan Futirizm bildirgesinde, gegmisle ilgili sanat yaratma egiliminin
(Passéisme'in) artik son buldugu, onun yerine gelecege yonelik Futirizm'in
dogdugu haber veriliyordu. Bunu, 1910'da yayimlanan "Futlrist Ressamlar
Bildirgesi" izlemistir. Birincisine kiyasla ¢ok daha mantiki bir anlayisla
kaleme alinan bu bildirgede, gergegin eski usullerle anlatiimasina son
veriimesi isteniyor, her seyin hareket halinde bulundugu, ¢abucak
degisiverdigi bir dizende sanatgi evrensel dinamizmi anlatmakla gérevlidir,
deniyordu. Ressam Severini'nin 1913-14 kisinda yazmis oldugu
"Neo-Futlrist Plastik Sanatlar" adli yazinin form'la ilgili bélimde,
sanatgidan "mekanin her yanina dogru agilan kompozisyonlar" talep
edilmekte, daha sonra da "kiginin hiz kavrami karsisindaki yeni tutumu" ele
alinip tartisiimakta, ve sanattaki ana problemin bundan bdyle "cehennemi
hizla giden bir otomobili degdil de, otomobilin cehennemi hizla gidigini"
tasvir etmek oldugu ileri surllmektedir.

1924 yilinda ortaya ¢ikan Sirrealizm ise, riya ve tesadife blylk 6nem
veren, bilingle bilingalti arasindaki ilintileri bilimsel verilerin 1s1ginda
degerlendirip sonuglarini sanat eserlerinde yansitmaya galisan, bu arada
ruhi otomatizm'i her seyin ustiinde géren bir akimdi. Soyut
Ekspresiyonizm'de, yukardaki kavramlardan hemen hepsinin
gerceklestirildigini gériyoruz. Nitekim, birgok ressamda hiz ve dinamizm
resim yapma edimini tanimlayan elemanlar halinde belirecegdi gibi, bunlara
otomatizmin de katiimasiyla, Soyut Ekspresiyonizm'in iginden temel
davraniglari bakimindan onunla taban tabana karsit "Action” ve "Tachisme"
akimlari ¢gikacaktir.
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GEOMETRIK (RASYONEL) EKSPRESIYONiZM

Pratik alanda, Kandinsky'nin 1910 yilindaki suluboya yapitiyla resmen
cagdas sanatin etkinlik alanina girmis olan soyutlama, baslica iki temel
yonde gelisecektir. Bunlardan ilki, yukarda anlatmaya galistigimiz gizgiyi
izlemis; Soyut Ekspresyonizm veya Lirik Ekspresyonizm'in birgok
alternatifini deneyip, sonunda Action Painting (Eylemsel Resim) ve Tagizm
(Lekecilik)'in otomatizme buyik 6lglide yer veren diinyalarina ulagmistir.

Piet MONDRIAN. Kompozisyon No. 3, 1917.

Basta Mondrian olmak lizere, ¢esitli temsilcileriyle kati bir geometrik
soyutlamanin énciiliiginii yapan Holldnda'daki De Stiji (1917) akimi, kisa
bir siirede yerini konuya daha yumusak yaklasabilen rasyonalistlere
birakacaktir. Baslangigtan itibaren kendini hissettiren optik etki
uyandirmaya yénelik geometrik soyutlama ise, gegitli gelisim
asamalarindan gecerek Victor Vasarely'nin yapitlarinda doruk noktasina
erismigtir (Op Art).
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Soyutlamanin bu tirQ igin uygun disen terim "amorphe" (amorf)
olmaktadir. Yalin kullaniminda "bigimsiz", "bigcimden yoksun" anlamina
gelen bu sifat, burada sunu ifadeye yariyor: her turli kavramlasmis,
isimlendirilmis doga bigiminin, yani figir'in disinda kalmanin yanisira,
bilinen temel geometrik formlara, hattd geometriklestirmeye dahi iltifat
etmeme.

Oysa, 1910 dolaylarinda bazi ressamlarin disipline sokulmak istener bir
soyutlamaya dogru yéneldikleri gézlenir. ilerleyen yillarda, bu anlayis
buy(k bir hizla rasyonellestirmeye, geometriklestirmeye kayacak ve, 1920
yilina gelmeden, Malevig'in énerileriyle "mutlak resim" (peinture absolue,
absolute painting) diye nitelendirebilecegimiz bir tavana dayanacaktir.

Sophie TAEUBER-ARP. Kompozisyon.

Ancak, soyut resimdeki bu karsitigi yalnizca kendi iginde irdelemeyip,
dusiince ve felsefe alaninda Yuzyil'in baglangi¢ déneminde uretilmis
fevkalade ilging ve etkileyici tezleri de hesaba katmak gerekir. Nasil ki
Worringer'in doktora galismasinda ileri sirmus oldugu fikirler figuratif ile
soyut arasindaki kesin farki gindeme getirmisse, Fransa'dan iki Unlu bilim
adami da, soyutlugun iki ayriyénde gelisebilecegine dair ilk teorik kanitlar
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Ust dizeyden aydin gevrelere yaymislardir. Bunlardan matematikgi-filozof
Henri Poincaré "Bilimin Degeri" (La Valeur de la Science, 1906) baslkli
kitabinda, duygulari bir tarafa itip, ancak bunlarin arasindaki matematiksel
baglantilara objektif olarak aktarilabilme imkani taniyacaktir. Yagsamsal
atilimin (élan vital) savunucusu Henri Bergson ise, yaratmada sezgi ve
icgudlye 6ncelik tanimisg, tercihini o yénde ortaya koymus olmakla beraber,
"Yaratici Evrim" (L'Evolution Créatrice, 1907) isimli eserinde her iki dizenin

Josef ALBERS. Inziva, 1942.

de varligindan s6z eder. "Diizen"i, "6zne ile nesne arasinda belirli bir
anlagsma" diye tanimlayan buytk filozof, organize edilmis ve edimemis
(I'organisé et l'inorganisé) terimleriyle "geometrik" ve "vital" (yasamsal,
canli) terimlerini bir bakima 6zdeslestirir. Diizensizlikten (désordre) s6z
eden kimsenin de, gergekte diger tarafa 6zgu diizenin yandasi oldugunu
vurgular. Béylece, Bergson her iki diizenin de mesrulugunu tanimis olur.
Soyut sanata ait gelismeler de bu hususu dogrulayacak, serbest soyutlama
ile rasyonel disipline tabi tutulmus soyutlama giinimuze kadar yanyana,
hatta karsilkl etkilesimlerle, birlikte yUrlyebilmeyi basaracaklardir.
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Genellikle "geometrik" olarak nitelendirilen soyutlamayi filizlenis
déneminden glinimuze kadar temsil eden baslica egilimler Orfizm,
Reyonizm, Stprematizm, De Stijl, Neoplastisizm, Konstriiktivizm, Somut
Sanat (Art Concret), Soyutlama-Yaratma (Abstraction-Création), Minimal
Art, Op Art, Hard-Edge-Painting gibi gruplagsmalarla akimlarin sinesinde
odaklanmisglardir.

Josef ALBERS. Alban Tepesi'ne, 1942.

et

Cagdas sanatta herhangibir gcagrisimsal (associatif) amag gutmeksizin,
dogrudan dogruya geometrik temel formlardan hareket eden ilk rasyonalist
akim, Rus ressami Kazimir Malevig'in (1878-1935) kurdugu
"Suprématisme" (suprématie=ustinlik) olacaktir.

Sanatginin bizzat koydugu bu isim, "plastik sanatlarda saf duygunun
Ustinligu"nl vurgulamak niyetindeydi. Malevig'e gore "Dikdértgensel resim
ylzeyi Suprematizm'in ¢ikis noktasini olusturur. Tanimlanabilen her tirlu
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figurden uzaklasan yeni bir resim anlayigi yeni bir renk realitesinin
dogmasina da sebep olmustur. Stiprematist formlarin hayati, deger
bakimindan tabiatta rastladigimiz bigimlerinkinden farkl degildir. Ne var ki,
Suprematizm'in gergekligi mutlak surette resimsel (pictural) realitededir.
Cunku, daglarin, gégun ve suyun gergekligi s6z konusu degildir artik."

"Sanat figurler dinyasinin agirigindan kurtarmak igin 1913 yilinda solugu
karede aldm" diyen sanatgi, o yil Moskova'da sergiledigi Stprematist bir
tabloyla biiyilk bir sansasyon yaratacaktir. "Beyaz Fon Uzerine Siyah Kare
adl bu kompozisyonda, Malevig mutlak rasyonelligin sinirlarini
zorlayacaktir. Bunun daha étesindeki, yani gergek anlamda mutlak
rasyonellige ulasmis bir ¢6zim 1919 yilinda yine Moskova'da sergiledigi
"Beyaz Fon Uzerine Beyaz Kare" isimli eseridir. Béylece, Malevig resim
sanatini iki ucundan birine, mutlak ve total rasyonalizme gétirebilen ilk
sanatc¢i olacaktir. Mutlak rasyonalizm hevesi tek renkli (monochrome)
kompozisyonlara basvurma seklinde, son yillarin yeniden aktiel hale
getirdigi bir egilimdir.

Malevi¢'in 1913 yilindaki Kiibizm'den kareye gecis hareketinden hemen
sonra diger geometrik temel formlarin da Supramatist vokabdulere dahil
edildigini goriruz. Bu formlardan hareket ederek, Malevig rasyonel
soyutlamanin duygusal yénden kuvvetli ilk eserlerini modern sanata
sokmus olacaktir.

Cagdas sanatin tumu tzerindeki belirleyici etkisi bakimindan rasyonel
soyutlamanin en énemli belirtisi sliphesiz Hollanda'da ortaya ¢ikan "De
Stijl" akimidir. Bu akimin kendine 6zgu estetigi, Bauhaus'dan gegerek,
¢agdas dizaynin hemen her dalinda kendini biylk bir giigle kabul
ettirecektir.

Sair ve ressam Theo van Doesburg (1883-1931) ile ressam Piet
Mondrian'in (1872-1944) 1915 yilinda karsilasip asag! yukari ayni ilkeler
lizerinde mutabakata varmalari, iki yil sonra De Stijl (Usliip) dergisinin
yayimlanmasina, 1918'de de Unli bildirgenin kaleme alinmasina yol
acmistir. Oud, Rietveld, van Eesteren gibi mimarlarla ressam Bart van der
Leck (1876-1958) ve heykeltras Vantongerloo'yu da igine alan s6z konusu
akim, rasyonalist ilkelerden hareket eden oldukg¢a kati bir diizenleme
disiplinini hemen her alanda basariyla uygulayabilecektir.

Van Doesburg, "Tabiati formlarindan siyirin, geriye Uslip kalacaktir"
diyordu. Usldptan anladigi, daha dogrusu “Usldp” adi altinda agiklamak
istedigi kavram rasyonel disipline bagl bir form diinyasidir. Yukardaki
cimlede belirtilen "tabiati formlarindan siyirip tsliba varma" anlayisi
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Victor VASARELY . Betelj6z Yildizi, 1957.
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akimin en Unli temsilcisi Mondrian'in gelisiminde bitin karakteristik
asamalariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim, Gnll saatgi adeta adim adim,
biyuk bir dikkat ve titizlikle tabiati rasyonalize etmeye koyulmus, ve yillarca
sliren bir cabadan sonra nihayet dikagili bélinme sistemiyle asal renklere
(kirmizi, mavi, sari) dayanan UslGbuna erigebilmistir.

Mondrian'i béylesine bir sonuca sdrukleyen dizayn felsefesi, 1918 yilinda
yayimlanan bildirgede gelistirilen dlinya gérlstne tipatip cevap veren bir
niteliktedir. Buna gore, "Eski ve yeni olmak Gzere iki ¢esit devir suuru
vardir. Eski suur bireysellige, kisisellige yonelir; yenisiyse evrensellige". O
halde, plastik sanatlarda da, bu suura uygun dlsebilecek bir davranigla,
tabiat formlar ortadan kaldirilacak, saf sanat iradesine set geken duruma
son verilerek bireyin egemenliginden, keyfilikten uzaklasan evrensel bir
Uslap gelistirilecektir. Mondrian, eserlerinin kalitesi, karakteri ve kapsami
bakimindan s6z konusu Universalist, yani evrenselci sanat yaratmasinin en
Unli temsilcisi haline gelmistir. Diisey ve yatay hatlarla sinirlandinimig
dikagili bir duzey diizenlemesine dayanan ¢alismalarinda, sanatgi renk
olarak da yalnizca kirmizi, mavi ve saridan, yani asal renklerden
yararlanacaktir. Bu U¢ renge siyah, beyaz ve gri de nétr faktérler halinde
katilirlar. Béylece, fevkalade disiplinli, manierist imkanlari bakimindan son
derece kisith bir sanat anlayisiyla karsilasmis oluyoruz. Evrensel, objektif
kriterleri 6n plana alan bdylesine bir yaratma felsefesi, endustri dizayninin
ruhuna da uydugu igin, Bauhaus'da pratik bir degere kavusacaktir.

Takriben 1914'ten itibaren, basta Vladimir Tatlin (1885-1953) gelmek
Uzere, bir grup sanatgi tarafindan Moskova'da gelistirilen
"konstriksiyonlar", 1920 yilinda yine ayni sehirde kamu oyuna agiklanan
"Gergekgi Manifesto" ile saglam bir gerekgeye kavusacaklardir. Bildirge
Antoine Pevsner ile kardesi Naum Gabo'ya aittir. Cagdas heykel sanatinin
en taninmig simalarindan sayilan bu iki sanatgidan ilki 1923 yilinda Paris'e
giderek orada yerlesmis, digeri de 1922'den itibaren gesitli Avrupa
Ulkelerinde bulunduktan sonra, 1946'da temelli olarak Amerika'ya
gegmistir.

Heykellerin daima insa edilmeleri, &deta "muhendislik tekniginin heykel
konstrliksiyonuna uygulanmasi" (Herbert Read) s6z konusu oldugundan,
elestiricilerin buldugu "Konstriktivizm" deyimi fevkalade gi¢li bir anlama
sahiptir. Oylesine ki, tipki Ekspresiyonizm ya da Sirrealizm'den
bahsederken isaret ettigimiz tizere, burada da Konstriktivizm belirli bir
estetik kategoriyi en iyi sekilde ifade edebilen bir terim haline gelmistir.
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Gergekgei Bildirge'de heykel sanatini rasyonel soyutlamaya goétirecek temel
ilkeler agiklanmistir. Pevsner ile kardesinin distncelerini su sekilde
Ozetlemek mimkundir: Mekan ve zaman, hayatin iginde olustugu
faktorlerdir. Bu bakimdan, gergek hayata cevap verebilmek i¢in sanat bu iki
temel elemandan hareket etmek zorundadir. O halde, gizgi bir tasvir araci
olmaktan ¢ikip nesnelere ait ritmlerle kuvvetleri ifadede kullaniimalidir.
Hacim mekanin élgisiini verememektedir. Bu durumda, heykeltras derinlik
ve seffaflikla sz konusu élgilyii ifade etmeye calisacaktir. Ote yandan,
geleneksel statik ritmler de zamanin él¢iisinu belirtemeyecek nitelikte
olduklarindan, sanatgi kinetik ve dinamik ¢arelere bagvurmak zorundadir.
Butun bu hususlar gergeklestirirken mekéani da bir malzeme olarak
kullanmak gerekir. Pevsner geleneksel sanatin kritigini uzun yillar sonra
(1956) soyle yapacaktir: "Giotto olsun, Massaccio olsun resmi yeni yollara
surUklediler. Heykeltraglar ise Praxiteles'in arastirmalarini strdirmekten
baska bir sey yapamamislar, daima ayni yénde yurimusler, malzemeyi
hep ayni tarzda ele almiglar, her zaman ayni mermer blogu, yani su
Otedenberi bildigimiz kibl yontup durmuslardir. Michel-Angelo'ya gelince,
onu da Greklerin arasina katabiliriz. Bu durum ister istemez bdylesine
surlp gitti. ClnkG mermer ve tas hep kitleyi, yani kadin, hayvan gibi
birtakim kopyalar serisinden ibaret degismez konulari zorunlu kiliyordu." ilk
yillarinda insan figirlerini rasyonel bir kaliba sokmak ¢abasini gésteren
Konstriktivizm, 1920'lerin ortalarindan sonra adeta matematiksel diye
nitelendirilebilecek konstriiksiyonlar sanati haline gelecektir.

Nasil ki, Ekspresiyonizm'den bu yana gelisen ¢esitli figiratif "izm"ler, bayuk
sehir ya da "Modern Tabiat" malzemesiyle karigip Pop Art'' meydana
getirmislerse, Yuzyil''ln baglangicindan itibaren orta yere ¢ikan rasyonel
soyutlamaci akimlar da, ¢agdas insanin g6ziint daha fazla
ilgilendirebilmek amaciyla Op Art'da birleseceklerdir. Adindan da
anlasilacagi Gzere, Op (Optical=Optik) Sanat optik nitelikleri bakimindan
ilgi cekici ¢ozimlere ulagsmak isteyecektir. Bu akimin dogrudan dogruya
g6z aldatimci, yani illizyonist érneklerinde dahi, sanatgilarin ya dogrudan
dogruya geometrik temel elemanlardan hareket ettiklerini ya da buyik
captaki bir rasyonel elemani optik bakimindan g¢ekici hale getirmek
istediklerini goriruz. Op sanatgilar ilging Gsldplarini toplumun giindelik
hayatina yansitmayi basarmiglardir. Nitekim, Op Sanat mimari mekan
yasantisini bir fresk, bir tablo, bir duvar ya da déseme kaplamasi halinde
glcla olarak etkileyebildigi gibi, bir kumas veya paket kagidi motifinde de
sik sik dizayn belirleyici bir akim halinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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HEYKEL SANATINDA DEVRIM

Cagdas heykeltras yakindan ilgilendiren baslica konular, 'sculptural’
mekanin fethedilmesi, heykele hareket ve hiz kavramlarinin getirilmesi,
soyutlama egiliminin bu alanda da bitin imkéanlariyla gelistirimesi, ve
nihayet malzeme yelpazesinin oldugunca genisletilmesi seklinde
6zetlenebilir.

KUBiZM'IN ROLU

Geleneksel ve dogasal-figlratif 6rneklerde, oyulma (creusement) bir tirli
yuzeysel olmaktan ileri gidemez. Nitekim, alisilagelen donuk ve yogun
katlenin yirtilabilmesi igin Kiibizm'in etkiledigi birtakim sanatgilari beklemek
gerekecektir. Kiibist akim, fikri hareket noktasi bakimindan oldugu kadar
resim sanati alaninda vardi§i pratik sonuglarla da heykeltraslar igin ilham
verici bir rol oynamistir. Kibizm'in temel felsefesini, fikri yénind Bruno
Zevi'den dinleyelim:

"1912 yilinda, Paris'li bir ressam sdyle bir muhakeme ydritiyordu: bir
nesneyi, mesela bir kutu ya da bir masay bir tek bakis noktasindan
gorerek tasvir ediyorum. Gelgelelim, kutuyu elime alip déndirsem ya da
masanin ¢evresinde dolagssam, bakis noktam degisecek. Bu arada,
nesneyi her yeni bakis noktasindan tasvir ederken, buna gére yeni bir
perspektivini de yapmam gerekecek. Béylece, nesnenin gercekligi
perspektive dayanan ug¢ boyutlu bir tasvirle anlatilmis olmuyor artik. Ona
butinuyle sahip olabilmek igin, sonsuz bakis noktasindan sonsuz sayida
perspektiv gizmeliyim! Géris agisinin zamana ayak uydurarak birbiri
ardindan yer degistirmesi, geleneksel i¢ boyuta bir dérdiincly(, zaman
boyutunu eklemistir." Bu olay, plastikte de mekan ve zaman igindeki ¢ok
saylda gesitli gérinlsin ayni kompozisyonda, ayni anda, yani ‘simultané'
olarak tasvir edilmesi, seyirciye gosterilmesi problemini ortaya ¢ikartmistir.
Gdérme edimi, hareket halindeymis duygusunu uyandiran bir surt tasavvuru
da ayni anda kapsadigindan, kompozisyonun bitini dért boyutlu bir nitelik
kazaniyor. Buradaki dort boyutluluk resimdekinin ¢ok daha 6tesinde, somut
bir gergeklige sahiptir. Kisaca ifade edersek, heykeldeki Kibizm'in birtakim
hacim ve mekan tasavvurunu bir butiin, bir Gestalt halinde biraraya
getirmek istedigini syleyebiliriz.
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Kibizm akiminin bellibagli eserlerine, daha dogrusu saga sola iGn salmig
orneklerine 6zellikle resim sanatinda rastliyoruz. Bu eserleri teknik
bakimdan incelersek, kiibist ressamlarin plastik sanatlar alaninda buyk bir
yenilik olarak duz ¢izgiyi, yani mimari ¢izgiyi bulup ortaya ¢ikardiklarini
géririz. Ote yandan, kiibist anlayisla ele alinan kompozisyonlar, konulari

Rudolf BELLING. Uglii Uyum, 1919.

ne olursa olsun, pargalanip tekrar insa olunan figlirlerden meydana
geliyorlar. Belirli bir figlrQ tahrip ettikten sonra bastan insa etmek, yani
figlrt son derece yalin elemanlardan, séz geligi prizmalardan meydana
getirmek egilimi plastigin mahiyeti bakimindan heykeltraslari da kolaylikla
kendine ¢ekmistir. Negatif ve pozitif, yani icbikey ve digbikey ylizeylerin
mekani bitin bitliine degerlendiren elemanlar olarak ortaya ¢ikmasinda,
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Umberto BOCCIONI. Mekén Stirekliligi igerisinde Tek Defaya Ozgti Formlar, 1913.
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Fiitiirizm'in en énemli temsilcilerinden biri olan Umberto BOCCIONi
(1882-1916), "heykel nesnelerin mekandaki stirekliligini plastik, duygusal
imkanlarla sistematik sekilde ifade etmeli, onlari canliliga kavusturmalidir"”
tezini savunmus, ve hiza, enerjiye, dinamizme dayanan Fiitiirizm akiminin
fevkalade karakteristik eserlerini yaratmistir. Karsi sahifede gériilen dnlii
heykeli ¢cagdas sanatin déniim noktalarindan birine igaret eder (1913).

Rudolf BELLING. Yelken Motifi, 1959.

madde ve havanin, bagka bir deyimle dolulugun ve boslugun karsikarsiya
getirimesinden dogacak dinamizmin .arastiriimasinda Kibizm'in énci ve
yonetici roliini zihinlerden ¢ikartmamak gerekir. Matisse ve Picasso'nun
hazirlayici 6n ¢alismalarla yizyihn hemen ilk yillarinda baslattiklar bu
hareket, 1912 yilindan itibaren Archipenko gibi Ustat bir sanat¢inin
kisiliginde gergek ifadesini bulmus ve Belling, Csaky, Lipchitz, Laurens ve
Zadkine'in kendilerinden de birgok seyler katarak gelistirdikleri mekéan
problemi, heykel sanatinin ana etkeni olarak tirli kimselerde baska bagka
ilgi cekici ¢6zum yollarina kavusmustur.
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HEYKELDE HAREKET VE HIZ KAVRAMLARI

Hareket ve hiz kavramlarinin gagimiza ait diinya gériisiniin gergek ve
zorunlu belirtileri olarak heykeltrasliga da sirayet etmeleri olay, 'sculptural’
mekanin fethiyle ilgili galismalarin bir gesit devamini saglar. Kibizm'in

Norbert KRICKE. Mekan Pléstigi, 1958.
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etkiledigi heykeltraslar arasinda, hiz kavramini elle tutulur bir nitelige
kavusturabilen unli sanatg¢i Boccioni, "heykel, nesnelerin mekandaki

devamliligini plastik ve duygusal yollarla sistematik olarak ifade edip, onlari

yasatmalidir" tezini savunmus, eserlerini bu diisiincenin 1s1g1 altinda
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“““

Alexander CALDER. Kirmizi Mobil-Sumac 1V, 1953.

bigcimlendirmeye galismistir. Konstriktivistierden Calder ise, makine
muihendisligi 6greniminden elde ettigi teknik bilgileri dogrudan dogruya
sanat alanina uygulamisa benzer. Stabile'lerinde beliren statik enerjiye
karsi, Mobile'lerinde dupeduz tesadife birakilmis bir kendiliginden
harekete, yani gergek anlamda otomatizm'e yer vermigtir.
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Fdtirizm'in ortaya atip figdiratif 6rnekler iizerinde gelistirdigi hiz,
dinamizm, mekana tasma gibi kavramlar soyut sanatta, yepyeni
malzemelerin de etkisiyle, cok daha gii¢lii bir karakterde ifade edilebilme
imkanina kavusmuslardir. Kricke'nin "Mekan Plastigi" bu konuda giizel bir
ornektir. Calder ise spontane hareket iizerinde durarak, mobile'leriyle
cagdas sanata hos bir romantizm getirmistir. Tinguely'de gelisimin son
asamasina varilarak hareket, dinamiklik cagdas diinyanin imkanlarina
ayak uydurularak mekanik araglarla saglanir.

Jean TINGUELY. New York'a Saygi, 1960.
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HEYKELDE KONSTRUKTIViZM

Stephen GILBERT. Striiktdir 14 C, 1961.

Bundan sonra, asagi yukari 1920 dolaylarinda, ayni konuyu, yani mekan
problemini bu defa Konstruktivizm'in gok daha k&klu ve rasyonel bir agidan
ele aldigina sahit oluyoruz. Heykel sanatinda ana malzemenin mekanin ta
kendisi olduguna kesin surette karar veren, bitin glicini mekanin
modelajina ydnelten bu akim olmustur. Vladimir Tatlin'le baslayan
Konstriktivizm, Pevsner ve Gabo'nun elinde ¢6zimini matematik ve
fiziksel formillerde bulan bir mekan problemi niteligi kazanir. Geleneksel,
hatta kibik heykeldeki somut hacim, burada yerini birtakim kuvvet
cizgilerine, gerilmelere birakmistir.
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Antoine PEVSNER. D[Jnya'KonstrL'Jksiyonu, 1947.

HEYKELDE MALZEME

Konstriiktivizm'le birlikte mekanin 6n plana gegmesi, bu ana malzemeyi
tasiyacak, de@erlendirecek, baska bir deyimle onu destekleyecek
malzemenin de s6z konusu olmasini, bu arada eski malzemelerden
¢ogunun bir yana itilmesini gerektirmistir. Bu konuda Pevsner'in kendisine
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AGAM. Dokuzuncu Glg, 1970-71.
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Brigitte MEIER - DENNINGHOFF. Dinamik Bigim, 1961 (karsida).

Seymour LIPTON. Gece Cigedi, 1951.

kulak verelim: "Giotto olsun, Masaccio olsun, resmi yeni yollara
surlklediler. Heykeltraglar ise Praxiteles'in aragtirmalarini strdirip
gétirmekten baska bir sey yapamamigslar, daima ayni yonde ylirimusler,
malzemeyi hep ayni tarzda ele almislar, her zaman ayni mermer blogu,
yani su 6tedenberi bildigimiz kibu yontup durmuslardir. Michel-Angelo'ya
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CHRYSSA. Klitemnestra, 1968.

gelince, onu da éteki Yunanlilarin arasina katabiliriz. Bu durum, ister
istemez, bdylesine surlp gitti. Cinki mermer ve tas hep kutleyi, yani
kadin, hayvan gibi birtakim kopyalar serisinden ibaret degismez konulari
zorunlu kiliyordu." Yeni davranigin anlamini, daha dogrusu yeni
malzemelerin segimini belirleyen anlayigi $6yle agiklayabiliriz: herhangibir
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malzemeyi, belirli diger bir maddeyi, yani mekan ortaya koymak,
degerlendirmek, yticeltmek yoéninde kullanmak. Uygun malzeme bulunur
bulunmaz, artik o geleneksel heykeldeki donukluktan, sagirliktan,
kaskatiliktan da eser kalmiyor. Kitle ¢ézullveriyor, her yanindan diipediiz
nefes almaya baghyor. Konstriiktivizm'in pesinden camin, 6zellikle de
plexiglas'in, ve tirlu teknikler altinda bagka bagka kiliklara blrinen gesitli
madenlerin arkaarkaya heykel sanatina girdigini gériyoruz. Daha sonra
Gonzalez, demircili§i bisbutin ylice bir mekan sanati haline sokmustur.
Ince sac plaklar, rijit cubuklar, istenildigi gibi kivrilabilen gesitli teller, kisaca
endustrinin kullandigi en basit madenler bile mekan problemlerinin
¢6zUmunde 6nemli bir yer almaya baslarlar. Bu malzemenin meydana
getirdigi érgut ierisinde mekan bigimlenir, dile gelir. Ote yandan, 1s1§in da
cesitli 'sculptural' malzemeyi destekleyerek veya birleserek gagdas heykel
sanatinda vazgegilmez bir islev kazanmasinin ardindan, kesin bir
sigrayisla bizzat ana malzeme niteligine kavusmasi son derece ilgingtir.

HEYKELDE SOYUTLAMA VE VAROLUSCU DAVRANIS

Heykeltrasliktaki soyutlama egiliminin gerekgesi de asagi yukari
resimdekinin ayni. Burada da, sanatgi bir i¢ zorunlulugu soyut araglarla
anlatmaya c¢aligiyor. Sadece, renk ve ¢izgi yerine, bu defa doluluk ve
boslukla, yani malzeme ve mekanla. Soyutlama, malzemeye verilen
6nemin artmasina da blyuk él¢liide yardimei olmustur. Nitekim, soyut
heykel, gogu kere meydana geldigi malzemenin gergek hakkini verir.
Baska bir deyimle, malzemeyi, fazla gevezelie kagmadan, en az detay ve
ipucuyla ortaya koymaga bakar. Figtrasyondan siyrilan bir heykeltras igin,
malzeme, yalnizca programlagmis bir formun gergeklestirimesine yarayan,
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daha dogrusu yaramasi gereken bir madde olmaktan ¢ikip, eserden
beklenen etkide blylk bir rol oynayacak duruma gelir. Konstriktivist ve
neo-plastik akimlar soyut heykel alaninda basarili sonuglara varmiglardir.
Bunun yanisira, 6zellikle Brancusi ve Arp'in dnderliginde gelisen bir
organik soyutlama egilimine de rastliyoruz. Klee'nin, "Tabiat gibi yaratmak"
(Schaffen wie die Natur) dusturu sanki bu heykeltraglara yol gésterir. Her
tarli baglayici "izm"in disinda, sanatgi kendi 6z gergegini kesfedip, onu
evrensel araglarla bi¢cimlendirme ¢abasindadir. Bu arada, resimde
g6rdiigumuiz "varolusgu" anlayisin bu alanda da mevcut olup olmadigi
hususu zihinleri kurcaliyacaktir.

"Resimde hareket otomatizmine dayanan yaratma tiru acaba heykel
sanatinda da s6z konusu olabilir mi?" sorusu ¢agdas sanatin stphesiz en
cetin, en dustnduricl problemlerinden birine deginmektedir. Ginimiz
sanatinda olugsmuslu@a verilen bliyik deger, heykel sanatinda da birgok
kimseleri olugmus formlar yaratmaya siruklemektedir. Ancak burada
"sezgisel, icgudusel form yaratmasi” ile "olusmus form yaratmasi”
arasindaki kritik sinir iyice ayirdedebilmek gerekecektir. Nitekim, birinci
davranig tamamen Kandinsky'nin tanimladigi sinirlarin igine girer. Resimde
oldugu kadar heykelde de gegerlidir.

Olusmus form yaratmak isi, Tasizm ya da Action Painting'de gorildigu
Uzere, otomatik hareketlerle form olusturmak anlamina geldigi surece bir
bakima mimkundur. Ancak, malzeme meydana ¢ikis slresini uzattigi
anda, form olusturmak da imkansiz hale gelecektir. Nitekim, heykelde
cogunlukla bdylesine bir durum hakimdir. O halde, bagvurulabilecek "form
olusturma" gabalari bir "objet trouvé" (bulunmus esya) taklitgiliginden ileri
gidemiyecektir. Herbert Read'in de belirttigi Gizere, normal malzemeyle
calisan bir heykeltrag Pollock'un ctiimlesindeki resim kelimesinin yerine
heykel kelimesini koyarak, "Heykelimi yaparken neyin meydana geldigini
kestiremiyorum" diyemez. Gergekten de, jestlel hareketlerle bir ¢irpida
orta yere konulamadii stirece "Eylemsel Heykel Sanati"ndan
bahsedebilmek mimkin degildir.

Bu arada, soyut otomatizmi "herhangibir figuratif amag gudilmeksizin
tesadfen ortaya ¢ikma" seklinde tanimlamak da mimkindur. Béylesine
bir tarifin sinirlari igerisinde, duygusal potansiyelle yUkli batin olusmus
formlari soyut otomatizm'in ¢gergevesine sokabiliriz. Nitekim, zaman iginde
olusmus peri bacalarinin karsisinda duydugumuz hayranlikla, yine, mesela
bir bombardiman ya da infilakten sonra birdenbire olusuveren bir enkazin
uyandirabilecegi dirtisel etki (effet stimulant) ancak soyut otomatizmin
yukardaki tanimiyla agiklanabilecek bir husustur.
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CAGDAS SANATTA HAZIR, BULUNMUS VE
DEGiSMiS NESNE KAVRAMLARI UZERINE

Marcel DUCHAMP. Bisiklet Tekerlegi, 1913.

Bati plastik sanatlarinda alisiimadik bir ifade tarzini dile getiren soyutlugun
sebep oldugu sokun baslangi¢ sarsintilari henliz atlatiimadan, Unli Fransiz
sanatgisi Marcel Duchamp'in (1887-1968) ortaya koydugu bir "plastik", bu
defa sanat yaratmasi fenomeninin mahiyetini kékiinden degistiren bir iddia
tasiyordu. S6zuna ettigimiz "plastik" bir taburenin Gzerine dikilen alelade bir
bisiklet tekerleginden baska bir sey degildi.
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Sanatin tanimini degistiren, daha dogrusu ¢ok daha genis, toleransl bir
icerige kavusturan soyutlugun resmen 1910 yilinda, Kandinsky'nin bir
suluboya resmiyle basladigi kabul edilir. Ancak, teorik ydnden Worringer'in
1908'den itibaren soyut sanata gerekli zemini hazirlamis oldugu da inkar
edilemeyecek bir gergektir. Demek ki, sanatin tarifini degistiren teorik ve
pratik ¢cabalarin hemen arkasindan, 1913 yilinda, sanat yaratmasi
fenomeninin tanimini fevkalédde genigletebilecek nitelikteki bir atilimla, yani
Marcel Duchamp'in sansasyon yaratan ilk hazir-sanat-eseriyle,

ready-made'iyle, "Bisiklet Tekerlegi" ile karsilasmis oluyoruz.

M. DUCHAMP. Bardaklik, 1915.

Soyutlamanin sanata getirdigi en 6nemli degisiklik, hi¢ siphesiz onu
Oyklculugun tutsakh@indan kurtarmasidir. Buna, kavramsal kaliplagsmalarin
-bu kaliplagmalar ne derece sembolik karaktere birinmus olurlarsa
olsunlar- plastik sanatlarin mutlak sermayesi olmaktan ¢ikmasi da
denebilir. Bu durumda, mevcut kavram semalarina uymadan ve belirli bir
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dykuyl su veya bu simgesellikte islemeden de herhangibir nesnenin,
kompozisyonun kiside estetik cosku yaratabilecegini 6ne sirip ispatlayan
Soyut Sanat'la birlikte, sanatin geleneksel tanimi da bir hayli
genisleyebilme olanagina kavusmustur.

Sanatin taniminda kendiliginden meydana geliveren béylesine bir
gelismenin ardindan, bu defa sanat yaratmasi fenomenini ona gére
ferahlatip zenginlestirecek bir adimin atilmasi da herhalde kaginilmaz bir
gelisimin gcok dnemli bir asamasiydi. Marcel Duchamp iste bu adimi atan
kisidir. Madem ki belirli bir 6yklye, kavramsal bir kaliplasmaya bagl

M. DUCHAMP. Cesme (Pisuar), 1915.

olmaksizin da sanat eseri yapilabiliyordu, o halde mevcut, hazir nesneler
bigcimler veya bunlarin belirli pargalarindan, bélimlerinden de estetik
etkililikleri bakimindan yararlanmak, bunlar bulup, se¢ip sanat eseri haline
getirmek de mimkiindu. Bdylece, sanat eserinin gergeklestiriimesi sorunu,
Bati'daki klasik sanat felsefesinin 6ngérdiigl yapilma kosulunun sinirlarini
asarak bulunma ve segilme olanaklarina da yer veren, hak taniyan bir
kapsama kavusacaktir. Modern Sanat'ta ilk defa Marcel Duchamp
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tarafindan basglatilan, daha sonra Dadacilar'la Gergekustliciler'de objet
trouvé (bulunmus esya, bulunmus nesne) kavramiyla da tamamlanan
ready-made, yani hazir-sanat eseri ve onun temsil ettigi sanat yaratmasi
anlayisinin dayandigi felsefe asagi yukarn budur.

Gerek zaman, gerekse de mekan igerisinde sanat tarihine bakildigi anda,
cesitli toplum diizeylerinde ya da uygarliklarda "yapilan” estetik etkenin
yanisira "bulunan, segilen" estetik etkenlerin de daima gegerli oldugu géze
carpar. Uzakdogu'da, Japonya'da aranip bulunmus, segilmis tabii
nesnelerin, kayalarin estetik glglerinden 6tiri birer sanat eseri olarak
kullanildiklari, hattd Budist tapinaklarin bahgelerini stsledikleri
bilinmektedir. Yine deniz kabuklarinin, taglarin, kéklerin -diin oldugu gibi
bugiin de- hemen hemen her yerde sanat kavramiyla resmen iligki
kurmamis pek ¢ok kimsenin odasini, evini dederlendirdigi, bu kimselerin
yasantilarini olumlu yénde etkileyip destekledigi de sik sik rastlanan bir
olaydir. Butiin bu davraniglari glinimdzin ready-made veya objet trouvé,
yani hazir veya bulunmus sanat eseri anlayisiyla bagdastirmak gerekir.
Demek oluyor ki, Marcel Duchamp'in buytk bir sansasyon yaratan ve hala
pek ¢oklarinca yadirganan tutumu, Rénesans gelenegi iginde sasirtici,
fakat sanat tarihinin genis ¢cercevesinde ne saglam gerekgeden, ne de
destekleyici 6rnekten yoksun bir tutumdur.

Marcel Duchamp'in attigi adimin en énemli katkilarindan biri de dikkati
endustri Urunlerine, makine Urunlerine gekmis olmasi; daha dogrusu,
endstri tarafindan Uretilen nesnelerin, hatta en alisiimis giindelik esyalarin
ve bu esyalara ait pargalarin, bélimlerin de bir estetik ¢agriya sahip
olabileceklerine deginmesidir. Nitekim, kendisinin bulup, segip
degerlendirdigi "hazir eser"lerle bir bisiklet tekerlegi, bir pisuar, bir
bardak-asacak birdenbire fonksiyonlarindan arinan ve sadece bigimsel
nitelikleriyle varliklarini estetik agidan surduren nesneler haline
geleceklerdir. Bu plastiklerin 1913-15 yillarinda gergeklestirildikleri,
Bauhaus'un ise 1919 yilinda faaliyete gegtigi dikkate alinirsa, Marcel
Duchamp'in endistri estetigine veya endustrinin de kendine 6zgu bir
estetigi olmasi gerektigine plastik sanatlar diizeyinden ilk defa parmak
basan kimse oldugu da sdylenebilir.

Dada akiminin tnlG temsilcilerinden ve Marcel Duchamp'in yakin arkadasi
Man Ray'de ‘ready-made', hazir-nesne 'object transformed', yani degisime
ugramis nesne sekline déniigmistir. ister hazir, ister bulunmus, isterse de
hazirin degisime ugratiimasiyla elde edilmis nesnelerin birer estetik dirtl
(stimulus) halinde kullaniimalar glinimuzin Yeni Dada akiminda da
gecerliligi olan bir egilimdir.
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Jean TINGUELY. Nesne (Obje), 1969. Man RAY. Hediye, 1921.

Meret OPPENHEIM. Kirkle Kaplanmig Fincan-Tabak-Kagik, 1936.
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Sanat tarihi alaninda Yirminci Ylzyil'in en bly(k isimlerinden Herbert Read
"Toplum ve Kdltir" adli konusmasinda toplumlarin birbirini izleyen iki
dénemden gegctiklerine deginir. Bunlardan biri 'zest', yani manevi zevk, haz
dénemidir; ki Read'e gbre sanat dallarinda canlilik, ifade arama ve yaratici
faaliyette bulunma anlamina gelir. Digeriise 'apathy' veya Tirkgesiyle
duygusuzluk, cansizlik, gevseklik, nemelazimciliktir. Genellikle maddi
refahla birlikte ortaya ¢ikar. Once giivenlik, sonra cansikintisi, ve sonunda
da ¢6kuis haline déntsur. Duruma 19'uncu Yuzyil kosullari agisindan
bakan Unli tarihgi Burckhardt'la daha baska tarih felsefecilerinin, toplumsal
gelismede canlilik faktorl olarak savasi 6nerdiklerini ileri suren Read, bu
arada William James gibi bir filozofun ise savasa bir esdeder arayarak
dagcilik, madencilik gibi tabiatla ¢esitli miicadele yollarini salik verdigini
ilave eder. Kendisine goéreyse, belirli bir toplumda manevi zevki, hazzi,
canliigi muhafaza edebilmenin basta gelen kosulu kdlturel erekleri
kovalayabilme yetenegidir.

Herbert Read'in bu énerisini kabullenen bir tutumu benimsedikten sonra,
adi gegen kdlturel ereklerin iginde, gorsel ve gevresel nitelikleri, giderek de
etkileri yéniinden plastik sanatlara 6nemli, hatta belki de en 6nde gelen bir
yer tanimak gerekecektir. Kisinin cevresiyle daima etkin bir alig-verig
icerisinde bulunmasi, ¢evresindeki nesnelerle olumlu veya olumsuz, fakat
daima bilingli bir iligkiler sistemi kurabilmesi i¢in vazgegilmez bir faktérdur.
Ancak, bu iligkiler sisteminin nasil kurulabilecegi, daha dogrusu kisinin,
giderek de toplumun nasil yaratici bir hale sokulabilecegi noktasi stiphesiz
isin en glg tarafidir. Buglnki kosullar altinda, her meslek adamini,
toplumun her bireyini gevresini sekillendiren, plastik sanat eseri yapan bir
Uretici haline getirmek imkansizdir. Ne var ki, Marcel Duchamp'in Modern
Sanat'ta ilk defa 6nerdigi, sanat tarihinde ise yer yer ve zaman zaman
rastlanan hazin bularak, segerek, degistirerek sanat eseri yaratma yolu
kisiye cevresiyle duygusal yénden olumlu iligkiler kurabilme, ¢cevresindeki
nesneleri estetik agidan degerlendirebiime olanagini saglayabilecektir. Hi¢
sliphe yok ki aramak, bulmak, se¢mek ve degerlendirmek i¢in de kisinin
saglam bir sanati-gérebilme egitiminden gegmesi gerekmektedir.
Kanimizca, en agagl kademedeki 6gretim kurumlarindan itibaren veriimesi
gereken bdylesine bir egitimle yetistirilecek toplumun, gagimizin bilimsel,
teknik ve maddi ydnden ileri, manevi bakimdan ise perisan diye
nitelendirilebilecek uygarhigina kurtarici bir canlilik getirecegi muhakkaktir.
Muhakkak olmayan ve kisiyi kétiimserlige sirikleyen husus ise, sorumlu
makamlarin heniiz higbir lilkede tam olarak igin bilincine varmamig
olmalardir.
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1962 VENEDIK BIENNALESi VE MODERN SANAT

Asagidakiyazi, 1962 Venedik Biennalesi'ni odak noktasi alarak, bu kavrami gesitli
y6nlerden inceleyip irdelemekte, ve bdylece bugin de tazeligini hdla
koruyabilmektedir.

Modern sanatin yakin tarihlerdeki gelisimini kataloge edip sunmakla gérevli
modern sanat muzeleriyle, bir bakima modern sanatin bugiinden yarina
atlamasini saglayan modern sanat sergilerinin arasinda, kisaca bir
statiklik-dinamiklik farki mevcuttur. Mizelerin fonksiyonu, ortaya konmus ve
gercekligi taninmis sanat mesajlarini, daha ¢ok didaktik bir amagla,
kamuoyunun bilgisine sunmak yéniinde toplaniyor. Sergiler ise, yepyeni
mesajlarin yepyeni iddialarla ortaya ¢iktiklar yerlerdir. Bu mesajlar hentiz
degerlendiriimemis, getirdikleri yeni fikir ve disiinceler sanat tarihinin teskil
ettigi sureklilik icinde belirli yerlerini almamiglardir. Bu bakimdan, mizelerin
olmus-bitmisle ilgili "bilangomsu" karakterlerine karsi, sergilerin
"denklemsel" niteligini higbir zaman gézden kagirmamak gerekir. Sergilerin
uyandirabilecegi heyecan, yaratabilecegdi polemik, higbir mizeden higbir
sekilde beklenemez.

Her Biennale'nin sonunda Batili elestiricilerin saldin yarigina ¢gikmalari
basbayag! bir gelenek haline gelmistir. Saldirilarin gogu serginin
muhafazakar tutumuna ydéneltilir. Hemen her elestirici, buginu yarina
baglayabilecek yetenekteki sanatgilara yer verimemesinden, bunlara ait
eserlerin hasiralti edilmesinden sikayetgidir. Ne var ki, bu gibi sanat
eserlerini elestirirken herhangibir yargida bulunmadan 6nce, bahis konusu
gosterinin oturdugu zemini, dayandigi temelleri belirtmek yapilan
elestirinin saglamhgdi bakimindan kaginilmaz bir zorunluluktur. Bizce énemli
olan nokta, Biennale'nin sergi mi, miize mi, yoksa sahip oldugu bazi 6zel
sartlar ylziinden bir sergi-mize karisimi mi oldugunu tesbit etmek, ve
mevcut sinirlar igerisinde gdsterinin basariya ulasip ulasmadigini
aragtirmaktir.
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Jean RIOPELLE. Don Kisot, 1961. Kanada Pavyonu.

Biennale, tiziigu geregi "kendine 6zgu", sui generis bir karakter tagimak ve
bir muize-sergi karigimi olmak zorundadir. Her Ulkenin serbestce ve
muntazaman katilma hakkina sahip bulunmasi, ve herhangibir Glkeden
gelecek eserlerin o Ulkeye ait belirli bir "sergi komiseri" tarafindan segilmesi
Venedik'teki sergiyi ister istemez bir sergi-mize haline sokabilecek
faktorlerdir. Nitekim, sergiye muntazam katilan ulkelerin arasinda modern
sanati topyekdn inkar eden totaliter rejimlerin de blyik 6lgtide yer aimasi
Biennale'nin ciddiligini, radikalligini zedeleyen sebeplerin belki de en
baginda geliyor. ikinci dnemli faktér, sergideki eserlerin segimiyle ilgilidir.
Her Ulkeye ait eserler, o Ulkenin "komiser"i tarafindan seg¢ilmektedir.
Komiser ise, bahis konusu Ulkenin resmi makamlarinca atanir. Boylece,
ideal olarak en ufak bir burokratik davraniga dahi yer vermemesi gereken
bir organizasyona ister istemez resmi bir koku siniveriyor. Komiserlerin son
derece ileri goruslu ve tarafsiz kisiler olabileceklerini kabul etsek dahi, bu
sefer de 6dil isi ortaya ¢ikiyor. Dagitilan édlller sanatgilara maddi ve
manevi yénlerden destek olduklar gibi, bu sanatgilarin tlkelerine blyuk bir
seref bahsetmekte, ayrica komiserin kendisi de isabetli bir segim yapmis
olmaktan 6turt bu serefin bir kismini, belki de hakl olarak, paylasmak
mutluluguna erismektedir. iste béylesine komplike bir sistem komiserlerin
rizikoya atilmalarina, taninmamis, ya da sanat ¢evrelerince "Ustadlig”
heniiz onaylanmamis kisileri mindere ¢ikartmalarina méani olmaktadir. Ve
sonug olarak, Biennale daha ziyade isim yapmis sanatgilarin,
modernistlerin ve totaliter gericilerin eserlerinden meydana gelen tuhaf bir
sergi-muze koalisyonu niteligine birinmektedir. Bu kargasaligin iginde,
Biennale ug ¢esit seyirciyi de, -sanat anlayisi bakimindan birbirlerine karsi
¢ ayn grubu da-, tatmin edebiliyor.

Birinci kategori, modern sanata tamemen karsit olanlardir. Modern sanati
tanitma ve savunma ugruna derlenen Biennale, totaliter tlkeler yGziinden
kendi idealine kendisi ihanet etmekte, bahis konusu kimselere kendilerini
busbtin hakli ¢ikartabilecek deliller saglamaktadir.
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Floriano BODINI. Madam E.C. Clarke'nin Biistd, 1960. ltalyan Pavyonu.

ikinci tip ziyaretci ise, cagdas sanat akimlarini genellikle 20-25 yil geriden
izleyebilen kimsedir. Bu ziyaretgi i¢in de "kokmus" totaliter sanatla
"dejenere" olmus ¢agdas sanata ait eserlerin arasindan kendine gére
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“gercek modernler”i, aslinda araya sizan birtakim modernistleri ayiklamak
bahis konusudur. Ugiincii kategorideki ziyaretciye gelince, bu kimse
gericileri de, modernistleri de bir yana itip, gergek modern davranislar
ayirdetmege calisir. Biennale, -muzeye yonelen bir atmosfer iginde dahi
olsa-, cagdas sanat hareketlerinin gesitli Glkelerdeki hiz, yén ve rengini
ortaya koymus olmakla, 6zellikle bu t¢lncu tip ziyaretgi igin en énemli bir
bilango niteligini tasir.

Bu yilki Biennale de, -tiziginde ve organizasyonunda herhangi bir
degisiklik yapiilmadigina gére- ayni yolun yolcusu olmus, t¢incu tip
ziyaretgi i¢in yararh bir sergi- mize karakterinin 6tesine atlayamamistir.
Simdi bizce Gzerinde durulacak nokta, birtakim hayali, tutarsiz tenkitler
yerine, kendiliginden ortaya ¢ikan 6lculerin determinizmi iginde, Biennale'yi
degerlendirmektedir.

Boylesine bir agidan, modern sanatin 6zind, anlamini toplu ve tutarli bir
halde kamu oyuna bir kere daha sunmus olmakla Biennale’'nin gérevini
yerine getirdigi sdylenebilir. Nitekim, modern sanatin “izm” kalabaligindan
neredeyse bitun bltine kurtuldugunu, “nesnelerin tasvirinden ¢ok, tasvir
edilebilecek cinsten nesne arayip bulmaya” ¢alisan bir anlayisin, kaosa
sUruklenmek bir yana, ne gibi gli¢li sanatgilar yetistirdigini Biennale’'de
derhal gérmek mumkun. Bir tek Gsldbun h&kim oldugu ¢aglarda, sanat da
¢ok daha kolaydi. Ginkd, bir iki Ustadin actigi yoldan ylrimek, ¢cabucak
kendine gbre bir akademik yol tutturmak hem zahmetsiz, hem de mubahti.
Tek Usllptan sonsuz usliba gegis ister istemez belirli bir yol izlemis, ilk
merhaleler gruplar, ya da “izm”ler seklinde tezahur etmek zorunda
kalmistrr. ilkénce bu gruplarin iginde bagimsiziigina kavusan sanatgi, daha
sonra bu gruplardan da siyrilabiime ve kendi basina bir Uslp yaratabilme
imkanlarini arastirmistir. Modern verilerin empoze ettigi bu sonug, yani bir
insani topyek(n bagimsizligina kavusturup onu kendi basina buyruk yapan
bugunki sosyal, kiltirel ve etik sartlarin bileskesi olan bir gergek anlayisini
yansitmaya c¢alisan sanat zorla durdurulmadigi, baltalanmadigi her
ortamda meyvalarini vermistir. 31’inci Biennale bu noktay: bitun agikhigiyla
ortaya koyan bir gésteriydi.

Modern sanata gergekten inanan bir kimsenin Biennale’den olumsuz duygu
ve duslincelerle ayrilabilecegini ummuyoruz. Ancak, 6dullerin dagitimi,
gerici eserlerin sergilenmesi veya isim yapmis sanatgilarin yerine taze
kuvvetlerin tanitiimasi gibi noktalarda birtakim orijinal fikirler ileri srdlebilir.
Ne var ki, bu ¢aptaki ve bu anlamdaki uluslararasi bir faaliyetin, tizigine
eklenecek veya tuzigunden ¢ikartilacak birka¢ maddeyle pratik alanda
arzulanan ideal kimlige kolayca kavusabilecegine pek ihtimal veremiyoruz.
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SANATTA YORUNGESIZLIK VE
CAGDAS TURK SANATI

Ozellikle de 100-150 yillik tarihimizin Cumhuriyet'e kadar uzanan
déneminin, Tarih'in timu igerisinde belki de tek defaya 6zgu diye
nitelendirilebilecek bir yeri ve karakteri vardir. Buna, ayni zamanda hem
blylk, hem de kuguk devlet olma olgusu diyebiliriz. Dinya ulkelerinin,
giderek de gesitli uygarliklarin disa agildiklari, birbirleriyle karsilikli
etkilesim durumuna gegtikleri bir cagda, bir yandan en giiclu tlkelerle
siyasal, bilimsel, kulturel kongrelerde, sergilerde yanyana gelen,
kafakafaya veren, tartigan, hatta boy 6l¢lisen birtakim -sayisi az da olsa-
kisilikler yetistiren bir toplum, 6te yandan ezici gogunluguyla hemen hemen
her seyden habersiz bir llkeydik. Rénesans'tan itibaren Bati uygarligini
yoguran, onu bilimsel, kltirel disipline kavusturan akilci organizasyon
anlayisinin bu darmadaginiklik igerisinde hi¢ mi hi¢ yeri yoktu.

Bu aksakligin tirli sakincalarini en feci sonuglariyla gorip yasadiktan
sonra, Cumhuriyet ddnemi her seyden 6nce bir silkinisin simgesi halinde
beliriyordu. Ne var ki, atilan bunca olumlu adimlara ragmen, 6zellikle de
sanat alaninda hala kendimize 6zgu geleneksel aliskanhgi bir trli
terkedemedigimiz agikga farkolunmaktadir. Bu, kiltirde tutarlihk ve
surekliligin dismani olan; gunuaginiine yasamayi, basari saglamayi adeta
kural sayan; bayragi nereden alip nereye gétirdiigi belirsiz birtakim
kisilikler gelistirmeye yénelik bir aliskanliktir; daha dogrusu yéntemsizligin,
yo6riingesizligin ta kendisidir.

Buna ragmen, toplumumuzun yine de bazi ilging sanatgilar yetistirebildigini
6ne surmek kolayca mimkundur. Fakat, kendine 6zgl saglam, tutarli,
surekli bir gagdas sanat gelistirdigini séylemek, asla... O halde, ana
sorunun bu noktada yattigini; bu nokta ¢éziime kavusturulmadikga, din
oldugu gibi bugiin de, bir siri yetenekli ve kendi iginde basarili mimarin,
ressamin, heykeltrasin, seramikginin, bestecinin Agustos géginde kayip
dusen yildizlar érnegi hi¢bir kalici ve surdlricl iz birakmaksizin kaybolup
gideceklerini yinelemek de bir kehanet olmasa gerek.

En ufak bir abartmaya sapmadan iddia edilebilir ki, ginUmuzde gergek
anlamda ¢addas sanat yapiti Greten ya da uretme gabasi gdsteren higbir
Ulkede boylesine bir kopukluk, vurdumduymazlik séz konusu degildir.
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Ozellikle de yetenekli, Gretken ve kendi baslarina gagdas kltir diizeyi
acisindan en ileri Ulkelerin temsilcileriyle boy dl¢Usebilecek sanatgilara
sahip bir diyarda.

Diinyaya bakista, onu yorumlayista gok-yonliligin gegerli ve egemen
oldugu, benzer ya da karsit akimlarin, egilimlerin kilttrel tutarlilig
pekistirerek toplumsal canhligi arttirdigi bir cagda, gesitli dallariyla sanatin
da bu gidise ayak uydurdugu bilinmektedir. O halde, bu kadar olagan ve
yaygin bir gelisime bir tirlii katilamayigimizin vebali acaba kimin ya da
kimlerin boynunda aranmali ki?

Kanimizca, "sanatgi - elestirmen - toplum" Gggeninin her bileseninde
otedenberi belirli oranlarda sug bulabilmek imkani pekala da vardir. Sanat
yapitinin tuketicisi durumundaki toplum elinde olmayan nedenlerle, sanat
Uretimi ortamini denetleyip yonledirebilecek nefese bir turlu
kavusamamistir. Bundan 60 veya 30, hatta 10 yil éncesine kiyasla arada
buyk bir fark varsa da, gii¢ hala motoru galistirabilecek diizeyde dedgildir.
Asagi yukari ayni seyler elestiri kesimi i¢in de sdylenebilir. Ylzyilin ilk
ceyregindeki salt boslugun yerini, onu izleyen ikinci geyrekte bir
s6zde-elestiri almig, bu da yapitlara ylizeysel olarak yaklagip onlari
birtakim bos edebf laflarla tasvir etmeye, anlatmaya ¢alismaktan 6teye
varamamistir. Ugiincii geyrekte ise, kuru deskripsiyondan igerik analizine
dogru bir yénelis gézlenmis, ancak sanatglyl veya sanat eserini saglam
kriterlere gére deg@erlendirime, yerine oturtma, ¢ikis ve varig noktalarini
inceleme egilimi buylk bir gogunlukla s6z konusu olmamistir. Toplumla
elestirinin boylesine tutumlar karsisinda, sanatginin davranisi da fevkalade
karakteristiktir. Tipki bir Don Kigot 6rnegdi tek basina degirmenlere saldirir,
zirveler fethetmeye kalkisir; ve isin garibi, eder de... Ancak, ne o fethin
6énemini kimseye anlatabilir, ne de zirveye kendisiyle birlikte baskalarini
gobturebilir.

Diger alanlarda da farkolundugu tzere, Yuzyil'in dérdincu ¢eyreginde de
Cagdas Tirk Sanati'nin durumu, t¢ asagi-bes yukar, yine budur. Sorunun
¢6zimu ise, s6zlnu ettigimiz Gggenin iki bileseni sanatgi ile elestirmenin
sarfedecekleri olumlu ¢abalara baghdir. Hangi dalda olursa olsun, her
seyden 6nce birtakim ekollerin, egilimlerin yéringeler halinde belirlenmesi,
ve gesitli sanatgilarin bu yéringelerde yerlerini almalari gerekmektedir.
Buna paralel olarak gegeklestiriimesi beklenen diger nokta da, degisik
sanat dallari arasindaki kaginilmaz baglantinin kuruimasidir. Béylece,
sadece birtakim kisiliklere bagh Cagdas Turk Sanati'nin belirli bir ana
sisteme kavusabilecegi, her yeni sanatginin da, kisiligini olusturan
bilesenlere uygun disecek sekilde, ydrliingelerden birine kolayca
oturabilecegi ileri surulebilir.
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ULKEMIizZDE PLASTIK SANATLARIN DURUMU

Butln kigisel gaba ve basarilara ragmen, Tirkiye'de plastik sanatlarin
kendilerinden bekleneni yerine getiremedekleri, kisacasi toplumsal hayatin
akisinda, ¢evrenin bigimlenmesinde etkin bir role sahip ¢gikamadiklar
otedenberi agikga farkolunan bir gergektir. Diger sanat tirlerini de ayri ayri
ele alip inceledigimizde, durumun ufak degisikliklerle temelde ayni
karakteri muhafaza ettigini goriiriiz. Ozetlersek, Tirkiye'de sanatin belki de
en buyik sorunu bir yandan dislince dinyasiyla, 6te yandan da kendi
bilesenleri arasinda bir aligveris, bir yakinlasma, bir birlesme kuramamig
olmasidir. Buna bir gesit Uslipsuzluk da diyebiliriz. Nitekim, Gsldp, bir
yandan ayni kisinin, giderek ayni sanat tiranin trdnleri, 6te yandan da
cesitli tirlerin arasinda benzer ihtiyag ve imkanlarin, davranislarin, diinya
goruslerinin ortaya ¢ikarttigi dil birligi, ifade yakinhgi, akrabaligidir.
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Bati sanatinin en hastalikli ddSneminde, 19'uncu Yuzyil'in se¢meci,
derlemeci, tarihgi akimlarinda, sahte de olsa, genis kapsamli Gsldplar
yaratilmaya galigilmasi, kiltirel binyedeki belirli bir hastaligin bile nasil
6rgutld, disiplinli bir nitelige kavusturuldugunu géstermek bakimindan son
derece ilgingtir. Gergekten de, Eski Yunan'i diritme amacina ydnelen
Greek Revival akiminin egemenligini stirdirdiiga yil ve gevrelerde,
kiliseden sa¢ modasina varincaya kadar her seyin grekimsi, yani ‘a la
Grecque' olmasi istenmisti. Ayni sey Ortagag'l, Gotik dinyasini diriltmeye
yonelen karsit akim i¢in de gegerlidir. Denecek odur ki, sahte, 6zentiden
ileriye gidemeyen egilimler bile zorla Usldp oldurulduklarinda, yani sanatin
uygulamali, uygulamasiz batin tdrlerine nifuz ettiklerinde toplumun
hayatini, yasayisini, gcevresel dizenini etkileyebilecek glice kolayca
erisebilmektedirler.

Endustri gagina gelinceye kadar, tarimsal diizenin buyUkli kigukla bitin
uygarliklarinda, hayatin timune yaygin, sanat tirlerini belirli bir ortak
paydada birlegtiren, bilim ve felsefeyle gerekli koprileri spontane olarak
kurabilen slap, Gzerine varilmadan, zorlanmadan, kendiliginden
doguveren isimsiz bir baglayici, bir temeldi. Adi ge¢en dizenin belirgin
niteligi olan tek-yoénli, tek-boyutlu diinya gérust uslibun da, belirli bir yer
ve zamanda, tek-yonli, tek-boyutlu kalmasini gerekli kilardi. Endustri
caginin bilimsel, analizci, arastirici, 6zellikle de her turli anlayis ve
davranisa hosgériyle bakmasini bilen tutumu 19'uncu Yazyil'dan itibaren
ayni yer ve zamanda Uslip bakimindan ¢ok-yonliligin gelisebilmesine yol
acacakitr. Yukarida s6zinu ettigimiz tarihgi, derlemeci akimlardan
gunimuzin Op ve Pop sanatlarina kadar uzanan kalabalik seri bdylesine
bir gok-yonluligin agik ispatidir. Batlin bu akimlarda agir basan taraf,
bunlarin teker teker birer UslGp oluglaridir. Baska bir deyimle, hem belirli bir
turtniginde savunduklari goérusi dile getirmeleri, hem o gérlse 6zgu ifade
tarzini diger sanat turlerine yaygin kilmalari, hem de diiglince dlnyasiyla
gerekli baglari kurarak gergek anlamda birer klttrel kurum haline
gelebilmig olmalarndir. Sézgelisi, bunlardan Ekspresiyonizm ve De Stijl
akimlarini ele alalim. Cesitli agilardan birbirinin karsiti sayilabilecek bu iki
dev akim, mekan ve kitle dizenlemelerinden en kigulk nesne dizaynlarina
kadar kisinin ¢gevresini olusturan elemanlarin timtne yansimasini bilmigler,
dayandiklari fikri ilkeler bakimindan da kulttrel gelisimde saglam igeriklere
kavusmuslardir. Endustri toplumuna yepyeni bir sembol dlinyasi getiren
Optik Sanat'in, yani Op Art'in, 6zellikle de akimin Gnlu temsilcisi
Vasarely'nin son yillarda ulastigi parlak basarinin sirri, sliphesiz adi gegen
akimin gergek bir Gslap niteligine erismis olmasinda yatar. Tuvalden
hareket edip pespese pek ¢ok sinirlari agsan Op Art, uygulamali sanat
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turlerinin gesitli dallarina niifuz ederek bugtn artik toplumun glinlik
hayatina malolmus durumdadir. Paket kagidindan kumas desenine kadar
toplumun timund her an, her diizeyde ilgilendirebilen bir ifade tarzinin
Pierre Restany'nin s6ziinl ettigi anlamda bir sehir folkloruna yol agtigi
acikca meydandadir.

Plastik sanatginin timel (total) bir sanat ortami igerisinde kendine diseni
yaptigi, hatta gogu kere dizginleri elinde bulundurdugu, diger sanat
turlerine sinyal verdigi bir dénemde, giriste de degindigimiz lzere, Trkiye
tek tek basaril olabilen, gelgelelim uzantilari, yankilari, etkileri bakimindan
somut gergevelerini agamayan, verimsiz ¢abalarin yer aldigi bir tlkedir.
Gelisimi biraz yakindan izledigimizde, plastik sanatlarla ugrasanlarin
Otedenberi cesaret kirici bir yalniziiga terkedildiklerini géruriz; daha
dogrusu terkedildikleri iddiasiyla karsilasiriz. Devletin ve giinlik basinin
gosteregeldikleri olaganust ilgisizlik karsisinda duyulan tepkinin bu iddiay:
sadece bir yaniyla hakli ¢ikartabilecegi sdylenebilir. Sorumlulugun &teki
tarafini ise, gergek bir hayli aci olsa da, kanimizca sanatgilarla
elestiricilerin ylklenmesi gerekmetedir. Yukarida ayrintilariyla agiklamaya
calistigimiz Uzere, plastik sanatlarda basari ancak diger sanat tiirlerine de
sigramakla, onlarla bir duyus ve veris birligi beraberligi iginde bulunmakla,
yani toplumun gunlik hayatini en azindan dolayli olarak etkileyebilmenin,
ondan her sekilde esinlenebilmenin yollarini kesfetmekle mimkundir. Hele
glinimuzde, plastik bir bigcimlendirmenin yankisi ¢agdisilasmis,
anakroniklesmis tuvalin ya da heykellesmis bronzun, tagin somut
cergevesini agamiyorsa, -sanat¢inin egilim, anlayisi, tutumu ne olursa
olsun-, artik o bigimlendirmeden kokli bir etki bekleme imkani da ortadan
kalkmis demektir.

O halde, plastik sanatlarin gerekli yériingeye oturtulabilmeleri biri i¢ten,
digeri de distan iki ayri ¢aba sistemine dayanmaktadir. Dis ¢abalar, biraz
once de degindigimiz Gizere, devletten ve glnlik basindan beklenen
anlayis, yardim ve ilgidir. Ancak, buglne kadar eksikligi duyulan dig
cabalarin saglanabildigi farzolunsa bile, i¢ cabalar yeterince gelistirimedigi
slirece -sanatgilarin maddiyonden tatmin edilmeleri disinda- bundan
gergek bir fayda ummamak gerekecektir. i¢ cabalar ise, plastik sanatlarla
diger uygulamali ve uygulamasiz sanat tiirleri arasindaki alisverisi, birligi,
kisacasi Usliplagsmayi kolaylastirabilecek, gesitli akim veya usldplarin fikri
temellerini saglam bir anlayisla tesbit edebilecek ¢alismalara yénelmek
zorundadirlar. Hem sanatgilarin, hem de elestiricilerin etkin katilimini
bekleyen bu galismalar gergeklestirilebildigi takdirde, kanimizca Turkiye'de
plastik sanatlari olumlu bir yériingeye oturtabilme sansi da kendiliginden
orta yere ¢ikmig olacaktir.
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MIMARi KAVRAMININ TANIMI VE SINIRLARI UZERINE

Koehlhoff Kronigi'nden bir santiyeyi gésteren graviir. Kéln, 1499.
— - - — = =
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Walter Groplus'un kendisi igin inga etmis oldugu yukardaki ev (Dessau,
1925-26), mimariyi olugturan égelerden Fonksiyon'a (islev'e) yalin
anlamiyla éncelik tamyan, ekspresiyonist nitelikte sanatsal deger
arastirmalarindan uzak duran, bu nedenle de ‘fonksiyonalist' diye
adlandirilan mimari tutumun en karakteristik érneklerinden birini
olusturur.

Antikite'den bu yana, Augustus déneminin Gnlt Romali mimar ve mimarlik
teoricisi Vitruvius'un 6zgin bir mimari igin varligini sart kostugu t¢ temel
6ge, aradan gegen zamana ve gesitli kavramsai ¢alkantilara ragmen,
anahatlariyla bugin de hala gegerli.

Vitruvius basarili bir mimari igin sirasiyla Firmitas-Utilitas ve Venustas
faktorlerinin gerekliligini ileri surilyordu; yani Saglamlik-Fayda, ise
Yararlilik-Hosluk, Cekicilik, Zariflik.

Daha sonra, yeniden kuramci bir déneme, Rénesans'a gelindiginde, gerek
Alberti'nin, gerekse de Palladio'nun bu (g asal niteligi 6zde benimsedikleri
géralir. Ancak, italyan diline gevrilirken bazi degisikliklere gidilir; bir de
siralamada ikinci 6ge basa alinir. Bundan béyle, Rénesansgi'lar igin,
Mimari'yi olusturan bilesenler pespese Comodita-Perpetuita-Bellezza
Uglisu halinde karsimiza ¢ikacaktir; Tirkge'siyle Kullaniglilik,
Uygunluk-Sureklilik, Kalicilik-Gulzellik.
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Vitruvius'un Utilitas, italyan Rénesansi'nin Comodita diye adlandirdiklari
kavram, bugiin bizlerin anlayis ve dilinde Fonksiyon'dur, islev'dir. icinde
bulundugumuz Yuzyil, bigimsel yorumlama farklarina ragmen, genelde
-Ozellikle de Modern Mimari s6z konusu oldugunda- bu égeyi 6n plana
almistir. Ondan sonraki ise, yine ginimiiziin anlayis ve diliyle, (Striktir +
Konstriiksiyon) toplaminda ifadesine kavusuyor. Uglincii ve senuncu
bilesen ise, daha genel ve objektif bir gérusle, 'Sanatsal Deger' diye
isimlendirilebiliyor.

Boylece, kokleri Antikite'ye kadar uzanan bir gelenek, cagdas slizgegten
gegirilerek asagidaki denklemle agiklanabilmektedir:

Mimari = Fonksiyon + (Striktir + Konstriiksiyon) + Sanatsal Deger.
Mimari'yi yapidan ayiran ézelligin yukardaki sonuncu faktére, yani sanatsal
degere bagl oldugu genellikle tizerinde durulup savunulan bir husustur.
Yazyil'iIn en taninmis mimarlik tarihgilerinden Prof. Nikolaus Pevsner de bu
gOrisun Unlu temsilcilerinden biridir.

Mimari'nin Sanat'in direkt bir dal olup olmadigi ya da Mimari'ye Sanat'in
herhangibir katkida bulunup bulunamayacagi konulari yillardir
tartisilageledursun, glinimazin bayuk isim yapmis Rus mimarlarindan
Felix Novikov, Unesco'nun yayin organi ‘The Courier' (Le Courrier)
dergisinin Haziran 1976 mesken 6zel sayisi igin hazirlamis oldugu yazida
sOyle der: "Ne kadar ileri gitmis olursa olsun, teknolojinin gagdas mimarlik
sorununu tek basina ¢6zemeyecegi apagik ortadadir. Bilimsel arastirmanin
uyumlu bir gevre yaratma yolunda regeteler uretebileceg@ine inananlar
bence yaniimaktadirlar. Ben kendi mimari tanimimi su denklemle
sunuyorum: Mimari = (Bilim + Teknoloji) x Sanat. Bilim ve teknoloji
bilesenlerinin degeri ne olursa olsun, 'sanat' faktéru ortada bulunmadikga
olumlu bir sonuca varilamaz".

islevsel yararliliga son derece 6nem veren bir tlkeden, 'sanat' bileseninin
lehinde bdylesine kesin bir mesajin ortaya atilmis oimasi fevkalade ilging
ve dlsunddrucu bir olaydir.

Novikov'un getirdigi en 6nemli yenilik, her ne kadar basit bir rétus izlenimini
uyandiriyorsa da, Mimari'yi olusturan bilesenleri toplamak yerine onlari
birbirleriyle garpmak yoluna gitmis olmasidir. Bu durumda, 'sanat' faktori
de dahil oimak Uzere, adi gegen bilesenlerden herhangibirisi ihmal edildigi
takdirde, sonug¢ ger¢ek anlamda bir 'mimari yapit' olabilme sansini timden
yitirebilmektedir.

O halde, Novikov'un énerisini izleyerek, Mimari'nin denklemsel sunulusunu
asagidaki sekilde yapmak kanimizca isabetli olacaktir:
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Mimari = Fonksiyon x (Striiktir + Konstriiksiyon) x Sanatsal Deger

Mimari kavramini bilesenlerine gére denklemsel bir iligkiler sistemine
bagladiktan sonra, asagida bu kavramin gagdas ve kapsamli bir tanimini
yapmaya galisacagiz.

Mimari, eylem olarak, "insanoglunu ilgilendiren faaliyetleri barindirmak
amaciyla uzayda mekan dizenlerinin olusturuimasi” cimlesiyle
tanimlanirsa, bugine kadarki tim yapi trlnlerini eksiksiz kapsayacagi gibi,
gelecek icin dustnulebilecek, hatta yer ¢ekimiyle baglarini belki de batin
bitine kopartabilecek ¢6zim tarzlarina kapilarini daima agik
bulunduracaktir.

Ancak, yukarda goérdiigiimiz tzere, mimarinin gérevi bununla bitmemekte,
ondan sanatsal bir katki da beklenmektedir. Bunu, s6z konusu faaliyetleri
duygusal yonden etkileyerek, vurgulayarak, ylcelterek barindirmak
seklinde de ifade edebiliriz. O halde, Mimari'nin daha ileri, daha dogru bir

Alman asilli, Birlesik Amerikali ressam Lyonel Feininger (1871-1956),
1887-1937 yillan arasindaki elli yillik stireyi Avrupa'da, ézellikle
Almanya‘da gecirmis, Bauhaus'da hocalik etmis, bu arada lnlii Fransiz
ressami Delaunay'in iislGbundan etkilenerek kendine 6zgii bir Kiibizm'in
yaraticisi olmustur. Daha cok dis mekanla ilgilenen Feininger, grafik
yapitlarinda soyutlamanin sinirlarina bilingli bir sekilde yaklasan yapitlar
vermistir. Yagliboya ¢alismalarinda ise, bir yandan rengin, 6te yandan da
malzemenin modiilasyon imkanlarindan yararlanarak kentsel mekanin
cok-boyutlu, cok-yonlii miizikalitesini, kiibist yontemi maharetli bir tarzda
kullanarak, fevkalade etkileyici bir diizeyde dile getirmeyi basarmistir. Bu
acidan, Feininger'i kentsel mekanin potansiyel sirlarini kesfedip, onlari
bliyiileyici, cogkulandirici anlatimlarla mimarlara, sehircilere nakledebilen
bir sanat¢i halinde degerlendirmek hi¢ de yanls olmayacaktir.
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Lyonel FEININGER. Treptow'da (bugiinkii Polonya'da Trzebiatow) Griitz Kulesi, 1928.
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Glinther BEHNISCH ve Ortaklari+Frei OTTO. Mdinih Olimpiyat Tesisleri'ne
Televizyon Kulesi'nden bir bakig, 1968-72.

Novikov'un énerisinden esinlenerek ileri siirdiigiimiiz denkleme, mimarlik
tarihinde en iyi cevap verebilen érneklerden birisi de hi¢ siiphesiz
Miinih‘teki Olimpiyat tesisleridir.

tanimi sdyle olabilecektir: "insanoglunu ilgilendiren faaliyetleri barindirmak
amaclyla, uzayda -bu faaliyetleri duygusal yénden de destekleyebilecek
nitelikte- mekan duzenleri olusturma becerisi". Bu tanimda, 'duygusal
etkililik' i¢in her tarlu géreli nitelendirmeden uzak kalinarak, adi gegen
etkililik, duruma gére, barindirilan faaliyetin iglevsel karakterine
birakilmaktadir. Demek oluyor ki, bir yapinin ger¢gek anlamda mimari Grin
sayilabilmesi i¢in sddece belirli faaliyetleri barindirabilmesi yeterli bir kosul
olmayacak, ondan bu faaliyetlere duygusal yénden destek saglamasi da
beklenecektir.

Bdylece, bu agamada 'mimari yapit'i sdyle tanimlamak mimkundur:
“Insanoglunu ilgilendiren faaliyetleri duygusal yénden de destekleyerek
barindirabilen mekan dizeni".

Ne var ki, yukardaki tanimlamayla da gerekli batin 6gelerin hesaba
katilmis oldugu ileri sirilemez. Gergekten de, mimarinin 6tedenberi,
Ozellikle de glinimuzde hem tek tek, hem de ¢esitli blyUkliklerde 'insa
edilmis gevre' olarak ekonomik, sosyolojik ve teknolojik bilesenlerden
olusan karmasik bir sorun meydana getirdigi, fonksiyonel bakimdan da
kisisel hayattan toplumsal hayata kadar etkililigini strddren bir sistem
yaratti§i apagik bellidir. Bunlari g6z éniinde bulundurmayan herhangibir
tanim, kanimizca mimariyi soyut ve ¢agdisi bir dizeyde agiklamis
olmaktan 6teye gidemez. O halde, mimarinin buglinki anlayisa ve duruma
en iyi sekilde cevap verebilecek tanimini asagi yukari séyle formdle
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edebiliriz: "Belirli bir toplumun gergek ihtiyaglariyla imkanlari gergevesinde,
o toplumu ilgilendiren faaliyetleri duygusal yénden de destekleyerek
barindirabilecek nitelikte mekan dizenleri olusturma becerisi".

Bu tanimda, mimari kavraminin kapsamiyla, dayandidi altve st sinirlarin
acikca belirdigini gérmekteyiz. Nitekim, en kig¢lge indirgenmis mekéan
birimlerinden en buyUlk 6lcege vardinlabilecek uzay dizenlemelerine
kadar, bu alandaki her tlrli ¢alisma mimari kavraminin tanimina rahatca
sigdinlabilmektedir. O halde, en ufak birimin organizasyonundan
kitalararasi uzay organizasyonuna dogru yolalan organik egriyi belirli
noktalarda durdurtarak ara bélimleri birbirinden ayirmak, mimarinin her
asamada ayni kalan temel niteliginden 6turu gergege aykiri disecektir.

Boylece, mimari faaliyetin 6z bakimindan bélinmez bir biitin oldugu
meydana ¢ikmaktadir. i¢ mimarlik, peyzaj mimarhigi, sehircilik gibi
cesitlemeler ise bitundn igerisinde birer farklilagma, derinlesme,
uzmanlasma dali olmaktan éteye gegemezler. Diger bir sdyleyisle, ad
gecen dallar mimari batindn degisik uzantilaridir; birer baslangi¢c noktasi
degil!

Mimari faaliyetin bélinmez bir biitin olmasi demek, hi¢gbir zaman, 6zellikle
de ginimizde mimarin her seyi bilen, her seyi kendi basina yapan, ¢ézen;
mimarlik mesleginin de diger disiplinlere sirtini gevirebilen bir meslek
oldugu anlamina gelmez. Bunun tam aksine, mimari faaliyetin bitinsel
karakteri bir bakima onun ¢esitli verilerin, disiplinlerin, faaliyetlerin
karmasik, karmasik oldugu kadar da organik bir sentezi, bilesimi olmasiyla
aciklanabilmektedir. Buglnk islevcilik anlayisi, en kigik mekan
dizenindeki ekonomik, teknolojik, fonksiyonel, duygusal zorunluluklari
gittikge blyiyen mekan dizenlerindeki iliskilerden, bagintilardan
kopartmaya, ayirmaya tamamen karsidir. Demek oluyor ki, cagdas mimari
gercgekten etkili ve basarili olabilmek igin toplumu ilgilendiren tim
disiplinlerle yakin bir bag kurmak, ekip ¢alismasini gelistirmek,
uzmanlasmaya énem vermek sorumluluklarini tagimaktadir. Ote yandan,
Olcegi veya niteligi ne olursa olsun, ortaya konacak her ¢6zimuin
barindiracag faaliyeti duygusal yénden destekleme zorunlulugunu da
gbzden kagirmamak gerekecektir.

Glnumuzde, mimar ve mimari terimlerini tanimlamaya caligirken birgok
kimsenin sik sik orkestra sefi, orkestra ydnetimi ya da senfoni bestecisi,
senfoni bestesi benzetmelerine bagvurmalari gergekte isabetli bir teghisten
kaynaklanmaktadir. Nitekim, orada da, burada da ana sorun gokluk iginde
birligi, birlik icinde de ¢oklugu saglayabilme becerisinde digimlenir.
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PROF. BRUNO ZEVI'NiN BAKIS ACISINDAN MiMARI (*)

Asagidaki yazi Prof. Zevi'nin Mildno'da Einaudi Yayinevi tarafindan
yayimlanmis “Saper Vedere I'Architettura” (Mimariyi Gérebilmek) adli
eserinin objektif agidan yapilmis bir 6zetidir. S6z konusu eser New York ve
Paris'te “Architecture as Space” (Mekan Olarak Mimari) ve “Apprendre a
Voir I'Architecture” (Mimariyi Gérmeyi Ogrenmek) bagliklari altinda sirayla
'Horizon Press' ve 'Editions de Minuit' yayinlari arasinda da yayimlanmigtir.

Cagdas yap! sanati alaninda dinyaya in salmis iki segkin kisi bir
Gglinciiy tanimlarken asad yukari ayni évgilere bagvuruyorlar. Ovenler
F. L. Wright ile Lewis Mumford, 6vilen ise Bruno Zevi. ilkin Mumford'a
kulak verelim : “Bruno Zevi, mimari disiincenin degil yalniz italyada'ki,
fakat bitun Avrupa'daki 6nderidir!” Wright'in yargisi bir bakima daha da
genis, daha da kesin : “Bruno Zevi, gagimizin en derin, en samimi
elestiricisidir. Onda, yapi sanatini gérebilme, 6zline varincaya kadar
gorebilme, gérdiklerini de korkusuz, aydinlatici terimlerle anlatabilme giici
varl”.

Bu olumlu yargilarin en énemli dayanaklarindan biri de, “Saper Vedere
I'Architettura” adli denemede, yazarin bilyik bir cesaretle ileri strdigu
mimari gérus ve degertendirmeler olsa gerek. Bu bashgi, “Mimariyi
Gérebilmek” diye dilimize gevirebiliriz. Kitabin 6zl ve savundugu tez,
ingilizce baskisinin basliginda ti¢ kelimeyle anlatilivermis: “Mekan olarak
mimari”.

Kitaptaki konular bellibagh alti bélimde toplanmistir.

Zevi, toplumun mimari alandaki bilgisizligine temas etmekle ise basliyor.
Bu durumun nedenlerini tek tek agiklayip ¢ézimledikten sonra,
sorumlulugun 6zellikle gagdas mimarlara, mimarlik tarihgi ve elestiricilerine
dusttigi kanisina variyor.

ikinci béliimde yazar, “Mimari'nin Etkeni” olarak nitelendirdigi mekani ele
almistir. Kitabin belki de en ilgi ¢ekici bolimani asagdi yukar soyle
Ozetleyebiliriz :

(*) Kendisi Mimar Sinan Universitesi'nin onur doktorasina sahiptir.
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Mimari ¢ok kere sanildidi gibi, birtakim genislik, uzunluk ve yiksekliklerin
toplami demek olmayip, kisinin duyup yasadigi, iginde gezinip dolastig
boslugun, kapsanan bir mekanin (spazio racchiuso), i¢ mekanin ta
kendisidir.

Yapi sanatiyla ilgili yargilarin belirli bir kesinlige ulagsmasi mekéana ait
terimlerin mimariye uygulanmasina baglidir. Bu is yapilamadi@i sirece,
mimarlik alanindaki inceleme ve aragtirmalar, sosyal faktérlerin,
fonksiyonun, konstriksiyon verilerinin (teknigin), volimetrik, ya da dekoratif
niteliklerin (plastik ve 'pictural’ elemanlarin) sinirlarini agamayacaktir.

Mimari nedir? Mimari-olmayan nedir? Mimariyi gliizel bir binayla,
mimari-olmayani da ¢irkin bir binayla 6zdeslemek mimkuin mi acaba?
Mimari ile mimari-olmayan (architettura e non-architettura) arasindaki
ayrilik salt estetik kriterlere mi dayanir? Mimarinin etkeni (protagonista
dell'architettura) diye nitelendirdigimiz mekan nedir?

Bu sorular, mimari elestirinin daha ilk anda karsilastigi sorulardir.
Sonuncudan baglayarak bunlari tek tek cevaplandirmaya calisalim:

Bir binanin cephe ve duvarlari ne kadar glizel olurlarsa olsunlar, alt tarafi
bir kutu, bir kilif olmaktan ileri gidemezler. igerik ise, ancak ve ancak i¢
mekanda aranmaldir. O halde, duvarlardan meydana gelen kutu ka¢
boyutlu olabilir? Ve bu boyutlar mekaninkilerle bir tutulabilir mi?

Rénesans'la birlikte, U¢ boyutlu grafik tasvirin de ortaya ¢iktigini gériiyoruz.
On besinci ylzyil sanatgilari, bu yoldan mekanin sirrina erdiklerini, isin
sonunda mimariyi tanimlayan boyutlari buyruklar altina aldiklarini sandilar.
Bu durum, dérdiinciti boyut kavraminin kiibizm yoluyla sanat alanina
girmesine kadar suregelmistir. 1912 yilinda, Paris'li bir ressam soyle bir
muhakeme yurutlyordu: “Bir nesneyi, mesela bir kutu ya da bir masay: bir
tek bakis noktasindan gérerek tasvir ediyorum. Gelgelelim, kutuyu elime
alip déndirsem ya da masanin gevresinde dolagsam, bakis noktam
degisecek. Bu arada, nesneyi her yeni bakis noktasindan tasvir ederken,
buna gére yeni bir perspektivini de yapmam gerekecek. Bdylece, nesnenin
gercekligi perspektive dayanan ¢ boyutlu bir tasvirle anlatiimis olmuyor
artik. Ona bitinuyle sahip olmak igin, sonsuz bakis noktasindan sonsuz
sayida perspektiv gizmeliyim. “

Gorls agisinin zamana ayak uydurarak birbiri ardindan yer degistirmesi,
geleneksel t¢ boyuta bir dérdunciyd, zaman boyutunu eklemistir.
Dérdincu boyut kavrami, mimariyi niteleyen boyutlarin tesbiti yéninde
yUratulen arastirmalara bundan bdyle son verilebilecegi kanisini
uyandirmistir. Artik yapi sanatinda da, ayni-zamanlilik (simultaneita)
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faktérunin s6z konusu olabilecegdi disunuliyordu. Gergekten de,
mimarinin ihtiya¢ duydugu bir elemandi bu. Dérdiincu boyut, baska bir
deyimle, binalarin iginde gezinip dolasmamizin gerektirecedi zaman
pargas! hesaba katilmadigi surece higbir mimari eser tam olarak
aciklanamayacaktir.

Ne var ki, zaman faktérinan, bir yénden resim ve heykelde, diger yénden
de yapi sanatinda ayri ayri iki karsit kavrami vardir. Plastik sanatlarda,
dérdunci boyut dogrudan dogruya nesnenin tasviriyle ilgili bir nitelik olarak
beliriyor. Sanat¢i dérdincu boyutu bir duzleme dusirmekle yetiniyor; bu
arada seyircisinden fiziksel bir katilim bekledigi yok.

Mimaride yer alan fenomen ise bitin bitiine degisik ve somut : binanin
icinde hareket ederek onu turli bakig noktalarindan inceleyen, bir bakima
dérduncl boyutu yaratan seyircinin ta kendisidir.

Sonug olarak, dérdiinci boyutun mimari hacmi, daha dogrusu duvarlardan
meydana gelen ve mekani kapsayan kutuyu belirtebilmek igin yeterli bir
faktor oldugunu sdyleyebiliriz. Gelgelelim, mekanin kendisi, yani mimarinin
6z0, dérduncl boyutun sinirlarini da asar.

O halde, mekan denilen su mimari “bogluk” (vuoto architettonico) kag
boyutlu olabilir? Besg, on, belki de sonsuz. Ancak yap! sanatinda somut bir
gergek olarak ortaya ¢ikan mekan fenomeni, béylece mimarinin 6zgul
karakterini temsil etmis oluyor. Bu noktaya vardiktan sonra, “Mimari nedir?”
sorusunun asag! yukar cevabini buldugunu séyleyebiliriz. Glzel yapinin
mimari, ¢irkin yapinin da mimari olmadigi ileri siirmek higbir sey ifade
etmeyecektir. “Cirkin” ve “Glizel” géreli terimlerdir ¢iinkd. Bugiin mimari ile
ilgili olarak verebilecegimiz en kesin, en yerinde tanim, i¢c mekan kavramini
hesaba katan bir tanim olacaktir. Bu duruma gére, basarili mimari, i¢
mekaniyla bizi kendine ¢eken, ylcelten, manevi boyunduruguna alan bir
mimaridir; basarisiz mimari diye de, i¢ mekaniyla bizi sikan, uzaklastiran
mimariyi adlandiracagiz. Onemli nokta, i¢ mekan diizeni yetersiz bir
binanin higbir zaman mimari olamayacagidir.

Mekanla ilgili 6zellikleri yukardaki terimlerle ortaya koyduktan sonra, ister
istemez su iki soru zihinlerde beliriyor:

1) Mimari mekan yasantisi ancak binanin icerisinde yer alabildigine gore,
sehre yaygin bir mekan (spazio urbanistico, Urbanistik mekan) ya yoktur,
olsa bile herhangibir degere sahip degildir.

2) Mekan, mimarinin etkeni olmakla kalmayip mimari yasantinin bitanina
kapsadigina gére, bir binanin salt mekan terimleriyle degerlendirilmesi de
yerinde ve yeterli bir davranis oluyor.
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Bu iki 6rtilt noktay da gabucak gidermek mimkdn.

Gergekten de, mimarinin 6zgil ve ayirici niteligi olarak gosterdigimiz
mekan kavraminin iginde sehirleri, caddeleri, meydanlar, bulvarlari,
parklari, oyun alanlarini, bahgeleri, sézin kisasi kiginin uzaydaki bosluklari
sinirlandirarak meydana getirdigi her kapali mekani sayabiliriz. Bir binanin
icindeki mekan 6 duzlemle belirtiliyorsa, bu demek dedgildir ki, 6 yerine 5
dizlemle kapsanan bir bosluk, mesela ¢atisiz bir avlu, bir meydan mekan
olarak ayni degeri tagimaz. Bundan baska, her yapi hacminin, duvarlardan
meydana gelen her kutunun, mekan surekliliginde bir kesilme, bir durak
(cesura) demek oldugu da g6z énlinde bulundurulursa, herhangibir binanin
iki trli mekan yarattigi ortaya ¢ikar: bir yandan, binanin kendi basina
tanimladi§i i¢ mekan, 6biur yandan gevredeki binalarin da katiimasiyla
ortaya gikan Urbanistik mekan, yani sehir i¢i mekani. Bu sonuncu, koprd,
dikilitas, cesme, zafer taklari, agag topluluklari gibi asal ve gergek
mimarinin disinda kalan sehir elemanlarini da kapsar.

Sehre yaygin bir mekanin varligi béylece agiklandiktan sonra, ikinci
puruzli noktaya gecelim.

Mimarinin 6zu i¢ mekandir derken, mimari bir yapitin bitin batine mekan
verileriyle olup bittigini ileri sirmek istemiyoruz. Nitekim her bina,
ekonomik, sosyal, teknik, fonksiyonel, estetik, dekoratif, volimetrik ve
mekansal faktorlerin etkisi altinda meydana gelir. Hatta, bunlarin
herhangibirine gére yorumlamalar da yapilabilir. Gelgelelim, bir yapidaki
realitenin bitln bu faktérlerin toplaminda bulundugunu da unutmamak
gerekiyor.

Yap! sanatini yeni bastan kendine ait niteliklere kavusturmak amacini

giden modern akimlar, mimarideki asil degerlerin hacim ve mekanla ilgili
oldugu konusunda israr etmislerdir. Rasyonalist akim hacim degerlerinin
Gzerinde durmus, organik anlayis ise mekan kavramini 6n plana almistir.

Sézln kisasi, bagkaca elemanlar mimari yaratmay: etkilese bile, temel
yargimizin dayanagini saglayacak faktor bizi gevreleyen, kapsayan i¢
mekan olacaktir. Gerisi dnemli de olsa, mekan faktériiniin yaninda ancak
ikinci derecede bir rol oynayacaktir. Elestirici ve tarihgiler, bu degerler
sirasini gdézetmedikleri strece karisiklik bir tirli giderilemeyecek, mimari
alanda bugun yaygin bulunan saskinlik daha da artacaktir.

Kitabin, Gzerinde 6nemle durulmasi gereken bélimlerinden biri de
dérdlnci bélim. Zevi, bir bakima kendi mimari elestiri anlayisini agikliyor
burada. Bir sanatglyi ya da bir aniteseri degerlendirmeye girismeden énce,
onun bagh oldugu devirle ilgili su verileri gézéniinde bulundurmamiz
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gerekiyor : sosyal faktorler, fikri faktorler, teknik faktorler, estetik ve figuratif
¢evre. Mimari yaratmanin temelleri diyebilecegimiz bu faktérler agiklanip
ortaya konduktan sonradir ki, elestirmeci sanatgilarin kisiligini ve
aniteserleri ele alabilecek duruma gelebilecektir. Binalarin elestirisini
yaparken, su yaklasik sirayi izliememizi 6gutliyor Zevi :

1) Urbanistik, yani s6z konusu binanin iginde tiredigi, bir yandan da yeni
bir nitelik kazanmasina yardim ettigi mekanin analizi;

2) Salt mimari deg@erlerin, baska bir deyimle mekan tasavvurunun ve i¢
mekanla ilgili yasantilarin degerlendirimesi;

3) Volumetrinin, mekani ¢evreleyen duvarlar kompleksinin incelenmesi;
4) Dekoratif elemanlarin analizi;

5) Olcegin, yani binanin élgiileriyle insan dlclisti arasindaki bagintinin
degerlendiriimesi.

Mimari elestiriye belirli bir yol gizen bu metodun bdylece ortaya
konulmasindan sonra Eski Yunan'dan bu yana Bati yapi sanatinin
bellibagl devirleri gdzden gegiriliyor.

Besinci bélim, mimari yaratma eyleminin birtakim elestiricilerce ¢esitli
acilardan nasil ele alinip yorumlandigini incelemektedir. Simdiye kadar
yapilmis olan baglica yorumlari, yazar (i¢ ana grupta topluyor. igerik ile ilgili
birinci grupta, siyasal, felsefi-dini, bilimsel, ekonomik-sosyal, materyalist ve
teknik yorumlar da yer aliyor. Diger iki gruplandirma fizyo-psikolojik ve
sekilci 6lgltlere gére duzenlenmis. Bu goéruslerden herhangibirini
benimseyerek, o agidan bir mimarlik tarihi kaleme almak mesru, hatta
yerinde bir davranis sayilabilir. Ne var ki, bu gibi yorumlar yapi sanatini
etkileyen birtakim yan faktérleri yansitmaktan ileri gidemezler. Mimari bir
eserin asal degeri, 6zii ic mekanindadr. ister volimetrik, ister plastik, ister
dekoratif, batun diger elemanlar igin mekanin belirtiimesinde rol oynadiklari
slirece 6nemlidirler. Mimari yaratmada sosyal i¢erigin, fonksiyonun,
psikolojik etkilerin ve tum bigimsel elemanlarin hep birlikte mekani
meydana getirdikleri sdylenebilir. Béylece, mimari mekanin
degerlendiriimesi bir binanin tim gergekligini kapsamis oluyor.

Modern mimarlik tarihinin, buglinku yapi sanatina ait verilerin 1s1ginda,
cagdas tarih anlayisinin istek ve gereklerine uygun olarak gelistiriimesi
zorunlulu@u kitabin altinci ve son béliminu olusturmaktadir.
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PROF. JOEDICKE VE CAGDAS MIMARIDE ELESTIRI

ismini yiizyiimizin en énde gelen birkag mimarlik tarihgi, teorici ve
elestiricisi arasinda bitin diinyaya kabul ettirebilmeyi basaran Prof. Dr.
Jurgen Joedicke 1925 Erfurt dogumludur. Mimarlik 6grenimini 1950 yilinda
Weimar'da tamamlayan nli Alman bilim adami, daha sonra asistan olarak
girdigi Stuttgart Teknik Universitesinde 1952'de doktor, 1958'de de dogent
Unvanlarini kazanmig, 1967 yilinda ise kendisi i¢in kurulan “Modern
Mimarlik Enstitisi” niin bagina Ordinaryis Prof. olarak atanmistir.

Jiirgen JOEDICKE'nin 6zenle vurguladigi mimarlik-gehircilik birligini en iyi
belgeleyen somut érnekler, derlitoplu gelisebilmis Ortacag kentleridir.
Viyana'dan 17'nci Yiizyil ortalarina ait kismi bir goriiniis sézii edilen
organik biitinligd tim acikligiyla sergileyebilmekte.
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1962'den baglamak lzere, Prof. Joedicke gesitli defalar Turkiye'ye gelerek
IDGSA (MSU ) ile iTU'de ders ve konferanslar vermistir. Kendisine Mimar
Sinan ve Dortmund Universiteleri tarafindan da onursal doktorluk payesi
tevcih edilmigtir.

“Modern Mimarlik Tarihi”, “Modern Mimari'de Akimlar ve Egilimler’, “Kabuk
ingaat”, “Biro Binalar’”, “Mimarlik ve Sehircilik “, “Mimaride Mekan ve
Bicim” yayimlanmis kitaplarinin en énemlileridir. Hollandal tGnli mimar ve
sehircilik uzmanlar Van den Broek ile Bakema'nin galismalarindan
kaynaklanan 1963 tarihli “Mimarlik ve $ehircilik” adli eserinde, Prof.
Joedicke ¢gagdas mimarideki elestirinin agirlik noktasini belirlemeye, bu
konuda ortaya bir kriter, 6lgiit koymaya calisacaktir.

Kendisi mimariyle sehirciligin birbirinden ayriimaz bir biitin olduguna
inanir. Bu bitan tek ve canli bir 6ze, topluma dayanacak, gicuni ve
ilhamini ondan alacaktir. Béylece, son derece kompleks ve dinamik bir
faktorun gesitli ihtiyag ve imkanlariyla mimari alana yansidigini
gérmekteyiz. Bundan ¢ikacak degisken sonug, her tirli énsel disinceden
siyriimig olarak, sanat-i¢in- sanat ve insan-igin-sanat kutuplari arasindaki
yeri belirleyecektir.

Prof. Joedicke'nin savundugu anlayisa gére, mimarin sirf sanata dayanan
form iradesi ikinci planda gelir. Bina, her seyden 6nce bir organizmanin
varliksal degerini belirtmekle goérevlidir. Ancak bdylesine bir gérevi ifade
etmekle mimari eser “kendi basina bir anit” olmaktan kurtarilabilecek,
isverenin gosteris arzusu, mimarin kisisel ifade egilimi mibalagali
durumlardan siyrilabilecektir. Bu diistinceler bizleri asagidaki iki ilkeye
g6turar:

1. Yapi bir “anit” olmayip, isleyen bir organizmadir.

2. Bu organizma yalnizca teknik ve kisisel bir ihtiya¢ halinde degil, fakat
toplumsal bir sorun olarak ele alinmaldir.

Boylece yepyeni bir fonksiyonalizm ile karsilasmis oluyoruz. Burada yapi,
programindaki maddi ihtiyaglarin otomatik sonucu olarak yalnizca maddi
bir amaca yonelmemekte, manevi bakimdan da belirli bir fikrin temsilcisi
olma sorumlulugunu ylklenmektedir. Nitekim, fonksiyonalizm de ifadeci,
yaratici bir tasavvur gucune ihtiyag¢ gosterir. Fonksiyon burada da belirli bir
formla agiga vurulmak zorundadir. Degisen nokta fonksiyon'un mahiyetidir.
ikinci Diinya Savagi'ndan sonra mimari faaliyetin hizla sosyal meskene
yénelmesi ve mimari ¢alismalarin gogu kere urbanistik planlamalarla
birlikte yratilmeleri mimarlikla sehirciligin arasinda kaginiimaz bir kader
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birliginin dogmasina yol agmistir. Bu durumda, bizzat mimari de toplumsal
strikturin timel olugsumuna katilacak, mimarinin gelecekteki adimlarini
giivenle atabilmesi sehircilikle elele vermesine bagli kalacaktir. ikisinin
birligi saglanmadan yapilacak ¢alismalar soyut 6rnekler olmaktan 6teye
gidemeyeceklerdir. Béylece, ¢cagdas gergekler mimarinin fonksiyonunu
tume yOnelen bir karaktere surtklemigler, fonksiyonalizmin de “toplumsal
fonksiyonalizm” haline gelmesini saglamislardir. Oz bakimindan,
“bireyselden toplumsala gegis” diye ifade edebilecedimiz bu davranis,
mekan dizenlemesi ydoninden de van Doesburg'un teorisinde gerekgesine
kavusacaktir. “Fonksiyonel mekan pargalari”, diyor van Doesburg, “kendi
baslarina bireysel formdan yoksun alanlarla belirlenecek, aralarindaki
yuzeysel sinirlamaya ragmen bunlar sonsuza kadar uzanabileceklerdir.
Boylece, uzaydaki yerlerini belirli sayilarla gésterebilecegimiz bir koordinat
sistemi meydana gelecektir. Bu durum, dikdértgen alanlarla agik mekan
arasinda gerilimli bir bagintinin ortaya ¢iktigini gésterir. “

Toplumsal fonksiyonalizmde, mimarin gérevi sutun, kirig, duvar, pencere,
kapi, konsol, katlanmis plak, yol, otostrad, hava alani gibi kavramlar
acik¢a anlamak, ve bunlari ev, sehir, Ulke, bdlge, kit'a gibi gittikge blyuyen
mekan organizasyonlarina baglayabilmektedir. Ortaya ¢ikan verileri
dizaynlamak, ancak evden kit'aya kadar uzanan mekan programinin idrak
edilebilmesi ile miimkndir. Ote yandan, toplumsal binyenin dinamigini
kavramak, bir evin, bir sehrin, bir tlkenin, hatta bir kit'anin struktirel dizeni
icin ilk sarttir. Ancak bu durumda mimari masa, iskemle, yatak gibi
esyalarin belirledigi sabit 6lgekten kurtulup, evrenin daima degisen dinamik
dlcegine kavusabilecektir. “Mimarinin bugilinki hayat micadelesindeki
yerini ispat etmek mimara digen bir istir. Bunu bagsaramadigi takdirde,
mimarlik mesleginin toplumsal faaliyetler listesinden silinip yerini teknik
planlamaya birakmasi imkan dahiline girecektir’, diyor Jirgen Joedicke.

Goruldagu tzere, kendisinin ginimiz mimarisine yaklasis tarzi, cagdas
gergeklerin yikledigi sorumluluk duygusuyla belirlenmektedir. 20'nci
Yazyil'in ikinci yarisinda basddnduricu bir hiz kazanan toplumsal
gelismeler, birtakim deger kriterlerinin de birdenbire donmasina yol
agmistir. Bu durum mimarlik kritigine de yansiyacaktir. 19'uncu Yizyil'in
anlayisina gére diizenlenen yargi sistemleri goktan iflas ettigi gibi,
spekllatif ve estetisist gorlslerle ayarlanan siniflandirmalar da artik etkisiz
ve gereksiz bir hale gelmislerdir. Béylesine bir zamanda taptaze bir tutumla
ortaya ¢ikan Prof. Joedicke, toplum meselelerini yeni yeni ele almaya
baslayan, tstelik mimari alanda bir an énce rasyonel ¢ézimlere varmaya
calisan ulkelerde de gagdas mimarinin kavranis ve uygulanigini olumlu
yollara sirikleyebilecek bir gérise sahiptir.
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BASLANGICTAN GUNUMUZE MIMARININ GELiSiMiNE
GENEL BiR BAKIS

Mimarinin gelisimini incelerken, en énemli sorunun “tarih” kavraminin
kapsamiyla bélimlerinin tesbitinde yogunlastigi sylenebilir. Konuyla ilgili
kitaplarin blylk bir gogunlugunda rastlandigi Gzere, sanat ya da mimarlk
tarihi genellikle Eski Yunan'dan, bazi hallerde de Eski Misirya da
Mezopotamya uygarliklarindan baslatilip, Bati uygarliginin ¢esitli
dénemlerinden gegirtilerek ginimize kadar vardirilan bir disiplindir.
Boylece, buradaki “tarih” anlayisi, insanligin gergek tarihinin ancak ufak bir
bolimini olusturmaktan 6teye gidemez; 6gretilen ya da 6grenilen mimari
gelisim, sddece Bati mimarisinin gelisimidir. Eski Yunan veya Roma
mimarileri s6z konusu edilmeksizin, sézgelisi Rénesans mimarisi
anlasilamayacagindan, “tarih” ister istemez en azindan Grek Dinyasi'na
kadar uzatilir. Misir ve Mezopotamya uygarliklarinin etkilerini de géz
6nlnde bulunduran daha titiz ve dikkatli ekol ya da kisiler, “tarih”i biraz
daha genigletip derinlegtirmek zorunlulugunu duymusglardir. Her iki halde
de, bu, yukarida da deg@indigimiz lzere, genellikle rastlanan yetersiz, hatta
yanlis bir tutumdur. Buna kars|, 6zellikle de son yillarda gergek anlamda
evrensel sayllabilecek eserler kaleme alinmig, sanat veya mimarlk
tarihleri, artik sddece birer “uzantili Bati sanati ve mimarhgi tarihleri”
olmaktan ¢ikartiimistir. Ne var ki, eski yéntemin ¢ok daha sinirli ve basit
olup, malzeme bakimindan da bol miktarda hazir dokimana dayanmasi,
gerek gesitli dizeylerdeki egitim programlarinda, gerekse yayinlarda ona
hala gegerlilik saglayabilmektedir.

Sanat ya da mimarlik tarihini ele alirken, onu insanligin evriminin t¢ temel
asamasini meydana getiren Gé¢ebe Uygarlik - Tarimsal Uygarlik- Endustri
Uygarligi dénemlerine gére mafsallandirmanin en isabetli ydntem olacagi
kesindir. Gergekten de uygarligi, giderek de kultird radikal degisikliklere,
baskalagimlara ugratan bu (¢ déniim noktasini somut érneklerle en iyi
yansitabilen disiplinin, hem teknik, hem de sanatsal niteliklerinden dolayi
mimari oldugu séylenebilir.
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GOCEBE UYGARLIK DONEMINDE MIMARI

Baslangigindan M.0.10.000-7.000 yillarina kadar uzanan sirede,

insanlik timdyle Gogebe Uygarlik dénemini yasamistir.
M.O. 500.000-600.000 yillarinda ortaya ¢iktigi zannedilen Homo Erectus'un,

Unlii arkeolog, tarihgi ve arastirmaci Jacquetta Hawkes tarafindan

M.0. 35.000-8.000 yillar1 arasinda gégebe-aver uygarlik kavimleri icin verilen
barinak tipleri. Yukardan asagiya dogru: Sibirya'dan ve Rusya'dan mamut
derisi, disi ve kemiginden yapilmis iki ¢adirla, yine mamut kemikleriyle
gerceklestirilmis bir kuliibe.
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yani ayakta dik durabilen insanin karakteristik 6zellikleriyle buginin
insanina son derece yaklastig ileri strilmektedir. Elleri ve kafatasi heniiz
ilkelcedir. Buna ragmen, grup halinde yasayabilecek dizeye ulasmistir;

M.O. 8.000-5.000 yillari arasinda, tarimsal diizenin ilk temsilcileri
tarafindan, yukardan agagiya dogru sirasiyla Misir'da, iran'da,
Mezopotamya ve Hindistan'da gergeklestirilmeye baslanan "konut"
ornekleri (Jacquetta Hawkes). Cagdas diinyanin uygarlk bakimindan ¢cok
geri kalmug yorelerinde benzer barinak tiplerinin tim nitelikleriyle bugiin
de aynen inga edilegeldikleri bilinmektedir.
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Khirokitia'dan (Kibris) M.O. 8.000-5.000 dénemine ait "arikovam" tipinde
ev (dok. Jacquetta Hawkes, The Atlas of the Early Man).

ates yakmasini bilir; Asya, Afrika ve Avrupa'da bir hayli yaygindir.
Afrika'dakiler basit el baltalari imal edebilme becerisine dahi sahiptirler.
Homo Erectus yasamini biyiik hayvan avi ve meyva toplayiciligiyla
surddrar.

ilkel haliyle mimarinin Eski Tag Devri, yani Paleolitik'in son yarim milyon
yilini teskil eden bu uygarlik déneminde ortaya ¢ikmis olmasi gerektigi ileri
surulebiliyor. Nitekim, “yasamsal kaygilarla barinma ihtiyaci duymak, ve bu
ihtiyaci en elverigli sekilde gidermeye ¢alismak” mimarinin bir bakima
baslangictaki tanimidir. Béylece, Magara Mimarisi'nin insanoglunca belirli
nitelikleri yuziinden segilip barinak olarak kullanilan, kendiliginden
olusmus, yani spontane bir mimari oldugu séylenebilir.

Bundan sonraki agamada, ¢adir ve kullibe mimarisiyle karsilasiriz.
Temelsiz mimarinin bu iki énemli tiriind gégebe toplumlar kendi gabalariyla
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Colin Duly'nin "bir ingaat¢idan ¢ok bir ¢émlekginin eseri" olarak
nitelendirdigi tirden kerpic kuliibeler, bugiin hala Kamerun ve Cad'da
Afrika'min ilging geleneksel isliplarindan birini olusturmakta.

gerceklestirirler. Kulubelerin insasinda gézetilmesi gereken birtakim
baglayici hususlarin aksine, ¢adir ihtiyaca gore suradan veya buradan
uzatihp kisaltilabilme, yikseltilip algaltilabilme olanaklarina sahiptir. Bu
yuzden bigimini, konfiglirasyonunu, giderek de estetigini fonksiyonuyla
yaratan bir mimari turadur. Ginlerini blyuk bir yasam kavgasi igerisinde
geciren gégebe insan, mimarisinde de form-fonksiyon (bigim-islev)
uyumunun parlak érneklerini yaratmak zorundadir. Cadirsal mimarinin
cagimizda yeniden aktlel ve gegerli hale gelisi, modern teknolojinin
sayesinde giiniimiiz mimarisinin gerektirdigi boyutlara kavusturularak,
6rnegin Minih Olimpiyat Sitesi'nde basariyla uygulanigi bir rastlanti veya
6zenti degildir.

Kendinden sonra gelen dénemde, yani Tarimsal Uygarlik Cagi'nda da
blyuk dlgiide devam eden gbégebe dizene, bugln de yine pek ¢ok llkede,
bu arada Tirkiye'de de degisik nlians ve oranlarda rastlanabilmektedir.
Avustralya, Yeni Gine, Afrika ve Amazon bdélgesindeki ilkel toplumlar ise
prehistorik, paleolitik, yani tarih-éncesi ve eski-tas devri karakteristiklerini,
kismen de olsa, hala muhafaza edebilmektedirler.
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TARIMSAL UYGARLIK DONEMINDE MIMARI

Tarimsal Uygarlik ddneminin, baska bir deyimle de neolitik, yani cilali-tas
devrinin yaklasik olarak bundan 9-10 bin yil énce Ortadogu'da basladigina
inaniliyor. Bin yil igerisinde, tarimcilik buradan Gineydogu Asya'ya
sigrayacaktir. Tarimsal diizenin diger énemli asamalari ise M. O. 6400
dolaylarinda Anadolu ve iran'da bakirin, M. ®. 3000 civarinda
Mezopotamya'da Siimerler tarafindan tuncun, ve nihayet M. O. 1700
siralarinda Hititler'ce demirin bulunmasi olaylaridir.

Tarimsal diizen insanogluna belirli bir yere kesinlikle yerlesebilme
olanagini tanimistir. Boylece, kendiliginden olusmus, hazir ya da temelsiz
portatif mimari yerine topraga, zemine surekli olmak tizere kurulan bir
mimari tir gelistirilmistir.

Mezopotamya'da insanoglunun M. O. 7000-8000 dolaylarinda topraga
baglanip “yerlestigini” kabul edersek, Tarimsal Diizen'in ilk Gnemli
uygarliklarina (Hochkultur'lara) gelinceye kadar, aradan takriben
3,500-4,000 yil gegecektir. Bu slre, sehircilik bakimindan insanoglunun
kéyden kente gidisini, kent uygarhigini kurusunu da gésterir. M. O.
3,500-3,000 yillarinda, gerek Firat ve Dicle'nin suladigi vadilerde, gerekse
de Nil nehri boylarinda kentsel uygarligi simgeleyen merkezlerin tesekkuil
ettigi gorullr.

IKTINUS ve KALLIKRATES. Kemerli-Tonozlu-Kubbeli sistemlerden énceki

asamada fevkalade parlak bir diizeye erisebilmis Grek mimarisinin en
taminmig érnegi Partenon. Atina (Akropolis), M.O. 447-32. Bu tapinak (inlii
tanrica Athena Parthenos'a, yani Bakire Athena'ya adanmigti. Desen
Doreen Yarwood'a aittir.
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Tarnimsal Dizen M. S. 18'inci Ylzyil'in ortalarina kadar evrensel uygarligin
ortak niteligi olacaktir. Bu dénemin mimarisini belirleyen genel gizgiler
yaklasik olarak sunlardir: malzeme agisindan pek tabii ki yerel baglilik séz
konusudur; kerpig, kil, kalkertasi, kumtasi, mermer, granit ya da ahsap
genellikle rastlanan malzeme turleridir. Roma'da betonun gelistiriimesi
biyuk bir devrim olmustur. Nitekim, Roma'ya gelinceye kadar, mimarinin
ya bir Ustlste yigma, ya da lento-sttun iligkisine dayanan bir yapi faaliyeti
olmaktan &teye gidemedigini gériyoruz. ilk defa burada gergek anlamda
kemer, tonoz ve de kubbe insaatindan Ureyen bir mimariyle karsilasiriz.
Romalilarin tarihin ilk buyuk ingaatgilari olduklari, onlarla birlikte mimarlik
tarihinin gok 6nemli bir devrim gegirdigi inké&r olunamayacak bir gergektir.

M.S. 120-124 yillan arasinda Roma'da insa edilen Panteon tapinagi,
dairesel bir plani érten 43,5 metre aciklikli muazzam kubbesiyle, 6zellikle
de striiktirel ve konstriiktif bakimlardan mimarlik tarihinin en 6nemli
atilimlarindan birini olusturur.
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Gergek kubbenin en 6nemli tiirleri. Ustte solda icadi Sasaniler’e atfolunan
tromplu kubbe; sagda ise, Bizans kubbesi diye de adlandirilan pandantifli
kubbe. Altta, trompla pandantifin ara-¢éziimii diye nitelendirilebilecek
Tiirk Ucgeni'nin basitten karmagsiga ii¢ ayri gesitlemesi.

DDy

Yine striktiirel bakimdan Sasaniler’in katkisi fevkalade énemlidir.
Sarvistan (M.S. 350) ya da Firuzabad (M.S. 450) saraylarinda, kare plan
lizerine yarim kése kubbeciklerinden, meslek diliyle tromplardan
yararlanarak ilk gergek kubbeyi insa edebilenler Sasaniler olacaktir.
Bundan hemen sonra, Bizanslilar'’ca gelistirilip Ayasofya'da (M.S. 532)
doruk noktasina eristirilen pandantifli kubbeyle Tarimsal Dizen mimarisi en
karakteristik simgesine kavusturulmustur. Herhangi bir abartmaya sapma
tehlikesiyle karsilasmaksizin, tromplu ve pandantifli kubbe mimarisinin en
parlak érneklerinin Osmanlilar tarafindan gergeklestirildigi sdylenebilir.
Suleymaniye, Selimiye, Sehzade, Sultan Ahmet ve Yeni Cami bu alanda
Tarimsal Diizen uygarliginin iftihar etmesi gereken mimari basyapitlardir.
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Aydin'li ANTEMIOS ile Milet'li iZIDOROS'un istanbul'da M.S. 532-537 yillar
arasinda inga etmis olduklari Ayasofya Kilisesi mimarligin evrimindeki
vazgegilmez birkag mafsal noktasinin en dahiyanelerinden sayilir. Gerek
cografi agidan, gerekse de Bizans imparatorlugu gibi her yénden zengin
bir mekanizmanin merkezi olmanin sagladigi avantajlar bakimindan son
derece avantajli bir pozisyonda bulunan bu sehirde, ge¢misin tiim
deneyimlerini diyalektik bir siizgegten akillica gegirmesini bilen mimariar,
sonugta etkisini giinimiizde de hala siirdiiregelen fevkalade gérkemli bir
senteze ulagsmayi bagarmiglardir.
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Ayni uygarlik ddneminin striktirel agidan gégsiini kabartan diger bir
mimari gelisme de, M. S. 12'nci Yizyil'in ortalarinda Fransa'da baslayip
siiratle diger (lkelere yayilan, ve sonradan Gotik Uslip adi altinda mimarlik
tarihine gegen bir inga etme tarzidir. Ginimaz mimarisinde demir, ¢elik
aliminyum ya da betonarme sayesinde yeniden gegerli hale gelen karkas
veya iskelet yapi anlayisinin tarihteki ilk ilging 6rnekleri siphesiz Gotik diye
taninan dénemin yapilari, 6zellikle de kiliseleridir. Paris'teki Notre-Dame
Katedrali Gotik'in klasik prototiplerinden belki de en énde gelenidir.

Mimarlikta endiistri diizeniyle birlikte gelen degisik ¢éziimlere gecmeden
once, bir yandan tonoz'un, éte yandan da kubbe'nin zaman igerisindeki
ilging seriivenleriyle cok énemli iki tarzin karsimizda belirdigi gézlenir.
Bunlardan birincisi, anavatani Fransa olup sonradan kisa slirede civardaki
iilkelere de sigrayan Gotik Uslap; digeri ise, Antik Roma'da filizlenmeye
baslayip ivmesine Sasaniler'de kavusan, Bizans'ta olgunlastiktan sonra
da Sinan'la birlikte Osmanlilar'da doruk noktasina erisen Kubbe
Mimarisi'dir. Disardan ugcan-payandalarin, icerden de nerviirlii capraz
tonozlarin marifetli, sofistike kullanimina dayanan Gotik Mimari'nin en
klasik ve taminmis érneklerinden birisiolarak Paris'teki Notre-Dame
Katedrali (baslangi¢ tarihi 1163) gésterilebilir. Tromp ve pandantif
deneyimlerini ¢cok cesitli drneklerde agciga vuran Kubbe Mimarisi ise
Osmanlilar'da, giderek Sinan'da gercek anlamda en (ist diizeye
tirmanacaktir. Boyutlari bakimindan nisbeten miitevazi sayilsa bile,
istanbul'daki Sehzade Camisi'ndeki (1543-48) dahiyane ¢éziimiiyle Sinan,
hentiz kariyerinin esiginde, Ayasofya'nin baslattigi gelisimi bir yandan
camiye adapte ederek, 6te yandan da striiktiirel agcidan kendi icinde
mikemmellestirerek doruk noktasina ¢ikartmayi basarmistir.
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Kent dokusu ve mimarisiyle Ortacag'a 6zgii karakteristiklerini 17'nci

Yizyil'in ortalarinda da biiylik él¢iide koruyabilen Viyana'dan 1649 yilina
ait goérinds.

Batin carpiciigina ragmen, Rénesans Antik Yunan ile Roma'nin
normlariyla sembollerine fazlaca bagl kalmis, eklektik bir ydntem izleyerek,
bu yoldan ayni vokabiilerin daha gérkemli yapilarini yaratmayi denemistir.
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Almanya'nin birgok beldesinde, geleneksel yapi tarzini Ortagag'dan bu
yana 6diin vermeden siirdiiren ahsap karkasli mimari sistemin giiniimiize
intikal edebilen en tipik ve ¢ekici érneklerinden birisi de, hi¢ siiphesiz,
Frankfurt civarindaki Alsfeld'in Belediye Binasi'dir (1512).

il

Almanya’da, Frankfurt yakinindaki Alsfeld'de Belediye Binasi, 1512.

Onu izleyen Barok'ta ise, bir yandan plastik, hacimsel degerleri, 6te yandan
da i¢ mekan diizeni agisindan mimari yepyeni tecriibeler gegirmis, cagdas
yap! sanatinin bazi érneklerinde belirleyici nitelik olarak islenen dinamizm
ik basarili 6nculerine Barok diye adlandirilan bu dénemde kavusmustur.
ilkénce 17'nci Yuzyil ortalarinda italya'da beliren s6z konusu akim, daha
sonra diger ulkelere de sigrayacak, Giuney Almanya ve Avusturya'daki
yapilarla mimarlik tarihine ¢ok ilging ¢ézumler getirecektir.
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PALLADIO. Venedik'te Biiyiik Kanal Uzerinde "ll Redentore" Kilisesi, 1576 (karsida
altta).

Felsefe ve bilimde Grek ve Roma degerlerine yénelen Rénesans, sanat ve
mimarlikta da aym tutumu benimseyince, gliniimiize kadar sarkan ve
zaman zaman artistik yaratmada eklektisist ilkeleri gecerli kilan bir toreyi
kdiltdir tarihinin gindemine getirmistir. Bu konuda, Palladio'nun, biri
mesken, digeri de tapinak olmak (izere, iki ayri yapiti birer karakteristik
belge niteligine sahipler.

Barok dsldbun en (nld yaraticilarindan BORROMINI'nin Roma'daki San Carlo Alle
Quattro Fontane Kilisesi, 1634.

Baslangicta Rénesans Mimarisi'nin daha karmasik, daha sofistike, daha

canli bir nitelige kavusturulmasina yonelen Barok (islip, giderek dista ve
icte hareketlilige, dinamizme 6n planda yer verecektir.
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Birgok kilisenin kiitlesel diizeninde c¢ifte kulesiyle Alman Gotik
Mimarisi'nin gelenegine de baglanan Alman Barogu'nun bugiin Polonya
topraklarinda bulunan tipik bir érnegi.

Kilian ignaz DIENTZENHOFER - Anton JENTSCH. Sistersiyen Kilisesi, Krzeszow
(eski Grissau), 1728-35.

Balthasar NEUMANN. Gtiney Almanya'da, Neresheim'de Manastir Kilisesi'nden i¢
mekan, 1745-92 (karsida).

Giiney Almanya‘da, Kuzey isvigre'de, Avusturya'da, Cekoslovakya'da,

hatta Polonya'da bile rastlanan Alman Barogu'na 6zgii asiri dinamizm,
enteryordeki en basarili sonuglarindan birine Neresheim'de ulasmustir.
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Tarimsal diizenin Amerika ve Asya'daki diger biyik uygarliklarinin
mimarilerinde striiktlrel agidan 6nemli sayilabilecek icat ve gelismeler
mevcut degildir. Ne var ki, mekéni értmede, buyUk agikliklari gegmede
kemer-tonoz-kubbe teknigine sirtini gevirebilen Endustri Cagi mimarisinde,
tarimsal diizenin strikturel becerilerinden ¢ok, konuya yaklagma tarzi,
fonksiyonel ve estetik hususlarin islenisi, yapida insani degerlere éncelik
verilmesi gibi faktorler agir basmaya baslamistir. O ylizden, Bati ve
Ortadogu uygarliklarinin disindaki uygarliklarin mimarileri de, yukarida
saydigimiz nedenlerle giinimiizde lGzerinde daima artan bir ilgi ile durulan
yap! sanatlari haline gelmislerdir. Geleneksel Japon mimarisinin, anitindan
en basit evine kadar, gerek cagdas Japon, gerekse de modern yapi
sanatinin timind ne derece gugli ve kokli bir sekilde etkileyebildigi
herkesce bilinmektedir.

Turgot (Tiirgo) Plani'ndan (1734-39) ayrinti (karsida).

Paris Sehremini Michel Turgot tarafindan Louis Bretez'e yaptirtilan
plandan kentin orta kismiri (fle de la Cité'yi) iceren kismi gériiniis. Bu
dokiiman, Ortagag'dan sarkan kentsel yerlesme diizeninin esaslari
dahilinde Rénesans-sonrasi dénemin ¢ehresine biiriinmiis Paris'in 18'inci
Yiizyil ortalarindaki halini harika bir sekilde yansitmaktadir. Boylesine bir
belgenin koruma ¢alismalari bakimindan da ne derece 6nem tasidig!
tartisma gétiirmez bir gergek.
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Pekin civarinda Tien-ning-ssu Budist Pagodasi, M.S. 12'nci Yizyil baslangici.

Bhuvanesvar'da Rajanari Tapinagi, M.S. 12 ve 13'tncu Yizyillar. Orissa,
Kuzey-Dogu Hindistan (kargsida dstte).

Himeji Kalesi, 1580. Hyogo (Japonya) (karsida altta).
Bu arada, tarimsal dlizenin anitsal mimarisinin yaninda, bazen ondan da
daha 6nemli olarak halk mimarisi, yani taninmis, resmen egitilmis

mimarlarca yapilmamig, anonim, isimsiz mimari gagdas mimarlarin
dikkatini geker hale gelmistir. Halk mimarilerinin 6nemle belirtiimesi
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Neo-Grek ve Neo-Gotik karakterleriyle 19'uncu Yiizyil mimarisindeki
eklektisist geriye doniisti belirgin bir sekilde dile getiren iki taninmig
ornek.

Pierre-Alexandre VIGNON. Paris'te Madeleine Kilisesi, 1806-42.
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Sir Charles BARRY ve Augustus Welby PUGIN. Londra 'da Parlamento Sarayi,
1836-65 (Doreen Yarwood'dan).
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John NASH. Kraliyet Pavyonu, Brighton (Ingiltere), 1818-21.

O giinlerin kosullarinda gii¢ ulasilabilen (ilkelerin, diyarlarin yasayis
tarzlarini, kiiltirel simgelerini belirli birtakim degisikliklere ugratarak
yansitmaya c¢alisan egilim ve akimlarin timiinii genis catisi altinda
toplayan Egzotizm, ‘pitoresk (islip' (picturesque style) lireticisi olarak
19'uncu Yiizyil toplumunun ézellikle de (st katmanlarinda biiyiik bir ilgi
uyandiracaktir. Bu yola sapan mimarlar 'egzotik' saydiklari elemanlara
basvurarak, bunlardan yepyeni sentezlere ulasmay: denemislerdir.
Boylece, genellikle Asya ve Uzakdogu'dan olmak (izere, cesitli lilkelerden
alimip yeniden yorumlanan bir sirii mimari 6ge, zaman zaman Bizans'la,
Romanesk'le, Gotik'le de baharatlandirilarak yeni bir bitin halinde
sunulmuslardir. John NASH'in Brighton'daki Kraliyet Pavyonu (1815-22)
bu alandaki érneklerin en taninmiglarindandir.
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gereken Ustin taraflarindan biri de, resmi mimariler gibi zaman zaman dig
faktérlerin etkisinde kalip yozlasmamis olmalaridir. Béylece, fonksiyona,
ekonomik, teknolojik ve de estetik gerekliliklere baglilik higcbir zaman
gercek, otantik verilerin sinirlarini agmayacak, mimariyi su veya bu
anlamda bir yapay bigimcilik Griini haline getirmeyecektir.

Kentsel organizasyon agisindan, tarimsal uygarlik sehirleri her seyden
Once birer korunma ve aligveris, ondan sonra da belirli 6lgulerde kultir
merkezidirler. Korunma ve aligveris faktdrlerinden birinin daima daha agir
bastigi gérilir. Ozellikle de yasam ihtiyaglarinin, giderek ticari iliskilerin
kisith oldugu yer ve dénemlerde kent (cité) her seyden 6nce bir toplu
korunma nivesidir. Bati uygarliginda dahi, tarimsal diizenin son ylzyilina
gelinceye kadar sehirler bir bakima karmasik fonksiyonlu kalabalik
“mistahkem mevki” olmaktan 6teye gidemezler. Kent mimarisi de fiziksel
planlama diizeyinde bu gergegi yansitan bir karaktere sahiptir.

ENDUSTRi CAGI'NDA MiMARLIK

Endustri Cagi Mimarisi'ne Modern Mimari de diyoruz. Tipki modern resim,
modern heykel, modern tiyatro, modern miizik dedigimiz gibi. Modern'in
sézlik anlami, “iginde yasanilan zamana ya da yakin bir gegmise ait” tir.
Asagi yukari ¢cagdas ile anlamdas oldugu séylenebilir. Ancak, belirli bir
zamanda ortaya konan her edim veya Uretilen her nesne, o zamana
kiyasla gagdas sayilacagindan ¢agimizin mimarisini, Endustri Cagi
Mimarisi anlamini kapali olarak belirtebilecek sekilde, Modern Mimari diye
adlandirmak yoluna gidilmistir. Unlii Avusturyali mimar Otto Wagner,
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Sir Joseph PAXTON. Londra'da Crystal Palace Sergi Sarayi, 1850-51 (Doreen
Yarwood'un kaleminden).

1896'da yayimladigdi kitaba verdigi baslikla, daha sonra tim sanat biliminin
kabullenecegi deyimin isim babasi olmustur. Ne var ki “Post-Modernizm”in
ortaya ¢ikip kendini kabul ettirmesiyle, Modern Mimari deyiminin tim
¢agdas mimariyi kapsama durumunda siphesiz hatiri sayilir bir gevseme
meydana gelmistir.

Endustri Devrimi'nden, yani 1760'lardan itibbaren Modern Mimari'nin
gelisimine egildigimizde, karakteristik 6rnek, prototip segimini takriben su
Olglte gore yapiyoruz: belirli bir insani faaliyeti barindirmak tzere
planlanan ya da insa edilen mimari yapitin, fonksiyonel, teknolojik ve
estetik bakimlardan herhangibir taviz ya da yabancilasmaya, yozlasmaya
yer vermeksizin, dogrudan dogruya o faaliyeti gergek anlamda belirleyen
ana verilerden hareket etmis olmasi. 18'inci Ylzyil'in sonlarinda ortaya
¢ikmaya baslayan demir képriler, o yizden Modern Mimari'nin ilk otantik
ornekleri sayilirlar. Bina olaraksa, 1851 Londra Sergisi'ndeki Paxton'un
Crystal Palace'ina gelinceye kadar tavizsiz bir prototip gésterebilme
olanagi yoktur. Yaklasik olarak 70 bin metrekarelik bir alani kaplayan bu
teshir galerisi, standardize elemanlar halinde demirle camin kaynastirildigi
ilk 6nemli prefabrikasyon érnegidir. Nitekim, boylesine muazzam bir bina
16 hafta igerisinde, o zaman i¢in mucizevi, buglnse héala sasirtici
sayilabilecek bir strede insa edilip bitirilebilmistir. Crystal Palace'l, ¢esitli
ozellik ve nitelikleriyle, Modern Mimari'nin baslaticisi ve de eskimez
orneklerinden biri halinde degerlendirmek yanlis olmaz.

KULTUR SANAT MIMARLIK 213



Gustave EIFFEL. Paris'te Eiffel (Eyfel) Kulesi, 1889.
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Fotograf: Bilent OZER
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Bir ingaat miihendisi olan Gustave Eiffel'in tasarladigi bu kule, yaklasik
12000 parg¢adan olusup, 200 kadar isci tarafindan 21 ayda monte
edilmistir. Crystal Palace'in insaat teknolojisinde baslatmis oldugu
devrim, Eyfel Kulesi ile iyice vurgulanip kelimenin tam anlamiyla aktiiel
gecerlilige kavusacaktir. Ayrica, bu kulenin iirbanistik estetige yapmis
oldugu katki da son derece énemlidir. Giedion'un "Mekan, Zaman ve
Mimari" isimli kitabinda uzunuzadiya degindigi gibi, mimari mekanin,
'zaman' faktordiiniin de ilavesiyle, bir boyut daha kazanabilecegi gergegi
belki de bu kulenin sagladigi yepyeni yasantilarla daha belirgin bir
acikliga ulagabilmistir.

Endustri Cagr mimarisinin striktirel ydonden en ilging tarafi, teknolojik
yetkinligin sagladigi, neredeyse sinirsiz denebilecek bir 6zgurliktir. 1964
Lausanne, 1967 Montréal ve 1970 Osaka dunya fuarlarindaki pavyonlarin
Modern Mimari'ye getirdikleri striktirel ¢éztimler, sézkonusu 6zgurligin
somut ifadeleridir. Betonarmenin, ¢eligin, aliminyumun, plastik maddelerin
kiliktan kiiga sokulup taslyici ve 6rtlicu fonksiyonlara kavusturuldugu
modern striktlr anlayisi ¢cergevesinde, Alman mimari Frei Otto'nun
gelistirdigi cadirsal konstriksiyonlar, Gogebe Uygarlik'ta rastlanan bir
mimarlik tirine bambagka i¢erik ve boyutlarla yeniden donusi ifade eder.

Soyut karakterdeki zengin bir plastisiteyle, 20'nci Yiizyil baslangicinda
eklektisizme karsi bayrak agan yapitlarin en énemlilerinden biri sayilan
Frank Lloyd WRIGHT in Chicago'daki 'Robie Evi' (1909), kiitle ve cephenin
ele alinig1 s6z konusu oldugunda katiligi, tekdizeligi reddedebilen bir
rasyonalizmin en belirgin érneklerindendir.

KULTUR SANAT MIMARLIK 215



Josef HOFFMANN (1870-1956). 19'uncu Yiizyil eklektisizmiyle miicadelede
en (nli isimlerden biri sayilan Avusturyali mimarin Briiksel'de insa etmis
oldugu 'Palais Stoclet' (Stoclet Malikanesi), kiitle ve cephenin ele
aliliginda ¢agdas rasyonalizmle plastik zarafet arasindaki dengeyi en
uyumlu sekilde gergeklestirebilmis nadir yapitlardan biri olarak
taninmaktadir (1905-11). Ote yandan, bina dekoratif karakteriyle Art
Nouveau ile Art Déco arasindaki en ilging képriilerden biri olarak daima
sanat tartismalarinin glindeminde kalmasini bilmistir.

Jacobus Johannes Pieter OUD. Purmerend'de (Hollanda) fabrika binasi
projesi, 1919. De Stijl akiminin dnlii isimlerinden Oud'un bu projesinde
rasyonalist anlayisin cephede soyut plastisite elde etmeye calisan bagsarili
bir érnegiyle karsilasiyoruz. ‘

Munih Olimpiyat Sitesi'nin uyandirdigi derin yanki, meslek-disi gevrelerde
dahi hentiz kaybolmus degildir. Unlii Japon mimari Kenzo Tange
yonetimindeki ekibin planlayip insa ettigi Tokyo Olimpiyat Sitesi'nin, yine
adi gegen 6zgurlik anlayis! ile hem buyuk, hem de kiguk salonun dis ve i¢
mimarilerine ne derece basaril bir ¢dzlim tarzi getirdigi bilinmektedir.
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Ludwig MIES VAN DER ROHE. Barselona Sergisi'nde Alman Pavyonu,
1929. Rasyonalizmin heniiz kutusal tiimdengelimin boyunduruguna
girmedigi dénemine ait karakteristik bir érnek. Kiitlesel diizenlemede
oldugu kadar mekansal gecislerde de titizlikle izlenen hiyerarsik
mafsallandirma iradesi, boéylesine bir rasyonalist yontemin belirleyici
ozelligini olusturmakta.

Berlin'deki 20'nci Yiizyil Galerisi'nde (1962-68), MIES VAN DER ROHE
yillarca énce basglattigi tiimel mekan (total space) ile neredeyse
cephesizlik anlamina gelebilecek cam cephe uygulamalarinin miize
mimarisi alanindaki en belirgin érnegini gerceklestirmis olacaktir.

Bu striktirel basarilara paralel olarak gesitli mimari konularin ele
alinisinda da her tarli tasarlama, dizaynlama olanaginin -bu defa dislince
6zgurldgundn sonucu olarak - Modern Mimari'de ayni zamanda temsil
edildigini gériyoruz. Loos, Le Corbusier, Gropius ve de Mies van der Rohe
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Louis KAHN. Pennsylvania Universitesi Richards Aragtirma Laboratuarlari Binasi,
Philadelphia, 1957/61-64.

New Brutalism (Y eni Briitalizm) akimina ait ilkelerin 6diin vermeyen bir
kararlilikla uygulandigi bu érnekte, tek tek islevsel birimlerden
sonug-bigime (Gestalt'e) varisin adeta metodolojisi 6gretilmektedir.

Briitalist anlayisa 6zgti ilkeleri biiyiik bir sadakatle uygulayan (nli mimar,
bu yapitiyla adi gegen akima ait saglam bir belge gelistirebilmeyi
basarmustir.

Paul RUDOLPH. New Haven'de mesken blogu, 1966.
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Walter FORDERER. Hérémence'da Saint-Nicolas Kilisesi, Valais Kantonu, Isvigre,
1963-71.

Modern Mimari'nin ilkelerini yumusatarak, belirli bir rasyonalizm anlayigi
icerisinde (istiin plastikgi yetenegiyle coskulu oldugu kadar da saglam bir
siirsel (slip yaratmasini basaran Forderer, icte ve dista aym dili konusan
gercek bir modern-étesi mimarinin mucidi olmustur. Biitiin bu zenginligin
igerisinde, Yeni Briitalizm'in éngérdiigii sorumluluk prensiplerinin
varligim algilamamak da imkansiz.

gibi 4nlt mimarlarin 6nerip uyguladiklari Rasyonalist Fonksiyonculuk
anlayisi giderek 1950'lerde timel mekan (total space) mimarisini
doguracaktir. Rasyonalizmin, yani basit geometrik bigimlerle dikagisalligin
savunuculugunu yapan akimin tasarlama anlayisi mimari konularin basit,
asal geometrik formlara sigdiriimasini 6ngérir. Bunun disinda, Britalizm
adi altinda 1950'lerin ortalarinda meydana ¢ikip gelisen diger bir akim,
doksan dereceye bagl kalmakla beraber, herhangibir binada, o binayi
olusturan gesitli islevlerin kendilerini disariya vurma zorunlulugunu sart
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James STIRLING. Cambridge Universitesi Tarih Fakiiltesi Binasi, 1964-67.

Kariyerini kendine 6zgii bir postmodernist anlayisla vurgulayip hayata
veda eden iinlii ingiliz mimarinin, sesini ilk defa Briitalist kampta
duyurduguna tanik olmaktayiz. Stirling'in britalist driinleri de farkl bir
karaktere sahiptir. Buna, eski deyimle, rakik kilinmig, yani inceltilmisg,
rafine, sibtilize edilmis, delikatese kavusturulmus bir Briitalizm de
diyebiliriz. Sevilsin ya da sevilmesin!

kosacaktir. Malzeme kullaniminda da ayni tutumu éneren bu akim, mimari
tasarlamada “kimligi bilesenleriyle belirtme” felsefesinden hareket ederek,
mimarin sorumluluguna yeni bir boyut getirmistir.

90 derece ya da belirli bir agisal diizeni vazgegilmez kosul olarak kabul
etmeyen iki 6nemli egilimden birine Ekspresiyonist, yani ifadeci tutum

diyebiliriz. Alman mimari Erich Mendelsohn'un 1915-19 yillari arasinda
gelistirdigi projelerle Potsdam'da insa ettigi meshur rasathane, Einstein
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Antonio SANT'ELIA. Gelecekgi Kent (Citta Futurista) projesinden kademeli apartman
bnerisi, 1914.

Kulesi bu tutuma ait belirgin érneklerdir. Fonksiyonu somut bir bigime
kavusturmada mimara kisisel 6zgurliik taniyan ekspresyonist davraniglarin
mimarlk tarihinde, diin oldugu gibi bugiin ve yarin da daima var olacag bir
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Erich MENDELSOHN (1887-1953). Tren istasyonu ve havaalani eskisleri,
1914-15. Unlii mimarin tiimel plastiklige (total plasticity) yénelik
etidlerinde, eklektisizmin 6zellikle de tarihgi olanindan kesinlikle uzak
duran, tamamen ¢agdas soyutlamamin semantigine bagl tek defaya 6zgii
(unique) bigimlere dayanan bir tasarlama yéntemi s6z konusudur.
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Hans POELZIG (1869-1936). Salzburg'ta Miizik Festivali Binasi projesi,
1920-21. Gerek mimar, gerekse de hoca olarak 6zellikle AlImanya'da
kendinden bir hayli soz ettiren Poelzig'in bu ¢ok etkili projesi, (itopyaya
kagmadan, klasik anlamda olabilirlige sahip anitsal-ekspresiyonist bir
deneyimin simgesi halinde degerlendirilebilir.

Gésch'iin asagidaki onerisinde, ekspresiyonist yontemle arkaik birtakim
degerlerin de disa vurulmak istendigi farkolunmaktadir.

Paul GOSCH. Cephe, 1920.

=3

=
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Bruno TAUT. 1922 yilindan, oldukga ilimli bir ekspresiyonist anlayisla
tasarlanmig ev projesi. Geleneksel 6z'e belirli bir sé6z hakkinin taninmig
olmasi énerinin belki de ilging yond.

gercektir. Ozellikle Modern Mimari'nin en énemli birkag anitindan biri
sayllan Le Corbusier'nin Ronchamp Sapeli'nde de bdyle ifadeci,
ekspresiyonist bir atilimla Modern Mimari'nin rotasi ilk dnemli degisikligine
ugrayacaktir. Nihayet, diger 6nemli akim da Unli Aliman mimarlari Haering

Mimaride rasyonalizmin énde gelen kuramci ve savunucularindan, dikagi
ozani (Poéme a I'Angle Droit) Le Corbusier'nin Yiizyil'in tam ortasinda
Ronchamp Sapeli projesiyle ortaya attigi 6neri tiim sanat ve mimarlik
cevrelerini biytik bir saskinliga siiriikleyecektir. Le Corbusier, ézellikle de
bdylesine bir konuda, rasyonelden irrasyonele, akildan géniile transfer
olmanin zamani geldigine inanmistir. Bundan boyle mimarligin kapilari
yeniden ekspresiyonist davramislara agilacak, rasyonalist, dikacisal
tasarlama yontemi "edebe uygun" tek yol olmaktan uzaklasacaktir.
Gergekten de, Le Corbusier gibi bir listadin béylesine bir ¢6zimii
deneyerek yesil 1s1g1 yakmasi, mimari dizaynlamadaki ferahlamanin belki
de en 6nemli etkeni olmustur.
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LE CORBUSIER. Ronchamp'da Notre-Dame-du-Haut Sapeli, 1950-53. Giris cephesi
ile arka cepheden gérindgler.
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Alvar AALTO. Bremen'de 'Neue Vahr' apatman blogu plamyla Mimar'in
kaleminden ¢ikmis buna ait etiid. 1958'de tasarlanip 1959-62 yillar
arasinda insa edilen bu eserinde Aalto irrasyonel tiimdengelim anlayisinin
en ilging érneklerinden birini yaratmustir. Tekil'i ikinci plana itip tdim'in
semantik etkisini ¢ikis noktasi halinde yorumlayan Aalto, baskaca
calismalarinda da gézlemlendigi iizere, burada da basarili bir
ekspresiyonist sonuca ulasacaktir.

ile Scharoun'un gelistirmis olduklari Organimsi Mimari (Organhafte
Architektur) adli akimdir. Temel ilkesi bakimindan arada Brutalizm'le bir
paralellik kurulabilir; burada da binanin i¢indeki eyleme cevap veren bir
bigim yaratmak (Leistungsform) s6z konusudur. Ancak, Organimsi
Mimari'de serbest davranabilme imkani vardir. 90 derece veya belirli bir agi
reddediimemekle beraber, eylemi en iyi ifadelendirebilecek bigimi ararken
mimar tamamen 6zglrdur; serbest kirik, serbest egrisel ya da dikagisal
caligabilir.
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Ozellikle 1960'larin baglangicindan itibaren seslerini yiikseltip etkilerini
arttirmaya baglayan birtakim kisi ve akimlar, Modern Mimari'nin Mies'den
Scharoun'a varincaya kadar timdine karsi ¢ikip yazi, proje ve yapilaryla
yeni ¢6zum yollari aramaya baglamiglardir. Dis bigcime énem veriimesine;
plastik sanatlarin cephelerden sehirsel mekana yansitilmasina; tarihle,
gecmisle, cevreyle iligkilerin yeniden kurulmasina ¢aligsan birtakim olumlu
¢abalar ne yazik ki genelde kantarin topunu bir hayli kagiran gelismelere
yol agmistir. Beklenebilecegi uzere, gegmiscilik, tarihgilik, bélgeselcilik bazi
orneklerde otantik yaratmay zedeleyebilecek boyutlara vardiriimis;
gelisiguzel bigimcilik de son derece tehlikeli bir dizeyde kargimizda
belirmis; Post-Modernizm, olumlusu ve olumsuzuyla, Modern Mimari'nin
karsisinda gelisen veya ondan farkli olan davraniglarin timiind kapsayan
bir terim niteliginde kullanilir hale gelmistir.

Yapi yéntemleri bakimindan da Endistri Cagi'nin yasam kosullari birtakim
zorunluluklar ortaya ¢ikartacaktir. Bunlari esneklik, degiskenlik ve oynaklik
kavramlarina baglayabiliyoruz. Gergekten de, hayatin basddndurici bir
hizla yepyeni durumlar yaratmasi, pek ¢ok seyi kisa surede eskimis hale
sokmasi mimaride de yukaridaki niteliklere éncelik taninmasini kaginilmaz
kilmaktadir. Prefabrikasyonun cesitli dizeylerde bu gereklilige cevap
verebilecek ¢dzimler arayip buldugunu gérmekteyiz.

Ve nihayet 6tedenberi mimarinin bir bakima baslangici, bir bakima da bitig
noktasi diye tanimlayabilece@imiz sehircilik, Endustri Cagi'nda artik bir
sehir sanati, bir “art urbain” olmaktan ¢ikip, dogrudan dogruya ulkelerin
yasam merkezlerini planlayip, bunlarin koordinasyonunu yapan bir temel
bilim niteligine kavusmustur. Daha dogrusu, kendini fiziksel planlamayla
disa vuran sehir dizenlemesi, fevkalade karmasik genel yerlesme
planlamasinin belirli bir noktada mimari diizenlemeyle
somutlastiriimasindan ibarettir. Tek tek yapilarda ya da yapi gruplarinda
gbzlemlendigi Gzere, Urbanistik dizenlemede olumlu érnekler sayarak
gercek anlamda basarili bir Modern Sehircilik'ten bahsedebilme olanagi
henliz yoktur denebilir. Ozellikle ingiltere ile isveg'te belirli bir olumlulukta
denenen uydu bahgesehirler, veya pek ¢ok Ulkede bagarili uygulamalari
gerceklestirilen blyuk iskan mahalleleriyle (grands ensembles,
Siedlung'lar) ¢cagdas sehircilik sorununun kesin bir ¢cézime
baglanamayacagi anlasiimistir. Bugun en ileri tlkelerde dahi s6z konusu
olan husus, tarimsal duzenden intikal eden sehirlerle modern yasamin ve
de gun gegtik¢ce bag déndurici hizla artan nifusun nasil
bagdastirilabilecegidir. Her seye ragmen, modern sehir dizaynlamasi
alaninda olumlu bazi énerilerden bahsetmek gerekirse, biri baglangi¢
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Konser Salonundan Iki Ayri Gériiniig (kargida).

Hans SCHAROUN - Werner WEBER. Berlin Fildrmoni Binasi. 1956/60-63.

Mizigi ortaya yerlestirme (Musik in der Mitte!) fikriyle dinleyici kiitlesini
gruplara ayirma diisiincesinden hareket eden Hans Scharoun, Organimsi
Mimari'nin (organhafte Architektur) benimsemis oldugu "Bigim verme
yerine bigcim bulma" (Formfindung statt Formgebung) ilkesini adim adim
uygulayarak mimarlik tarihinin sayili bagarilar arasinda yerini alan Berlin
Filarmonisi'ni gerceklestirmistir. Burada elde edilen ekspresiyonist
goriiniimler disardan yaklasimin driinleri olmayip, dogrudan dogruya
mimarla konunun 6zii arasindaki hesaplasmadan kaynaklanirlar.
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Fotograflar : Biilent Ozer.
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Renée GAILHOUSTET. Paris'in kuzeyindeki Saint-Denis'de konut-biiro-magaza
grubundan iki ayr1 goriinds.

Hans Scharoun'un 1950 yilindan itibaren onderligini yaptigi Organimsi
Mimari (Organhafte Architektur) akimi planda, cephede ve kiitlede canli,
dinamik bir yapi sanatini dile getirerek, modern mimarligin rasyonel, statik
kanadinin kargisinda giiglii bir antitez gelistirecektir. Baslangigta, belirli
bir siire igin sanki yalnizca Almanya'ya 6zgii bir (islipmus gibi yorumlanip
degerlendirilen bu akim, daha sonra 6zellikle Avrupa iilkelerinde de revag
bularak bir¢ok basarili érnege damgasim vurmustur. Mimar

Renée GAILHOUSTET'nin (Gayuste okunur) 1985-86 yillarinda, Paris'in
kuzeyinde, Gotik Mimari'nin dogum yeri olarak bilinen Saint-Denis
sehrinin merkezinde insa etmis oldugu, ve bir yapi adasinin etrafini
dolagarak biiyiik bir kismini kaplayan konut-biiro-magaza grubu séz
konusu orneklerin basinda gelenlerindendir. Béylece, rasyonalist Modern
Mimari'nin yeknesakligini reddetmekle beraber, Postmodernizm'in genis
bir yelpazede sundugu cesitli egilimleri de benimsemek istemeyen ¢agdas
mimarlar igin, Modern'in bu ucu kendi baglamindaki birtakim
zenginlesmelerle daima canli kalabilen bir ¢ikis yolu olusturmaktadir.
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19'uncu Yiizyil eklektisizminin Antik Yunan ve Roma'dan esinlenmis birgok
ilging érnegini barindiran A.B.D.'nde, Venturi ve Rauch'un giiniimiiz i¢cin
ayni karakterde sunduklari bu zayif ve yavan proje ¢cagdas historisizmin
zavallihgini sergilemede giizel bir belge olusturmaktadir.

Robert VENTURI ve John RAUCH. Bir hafta-sonu evi projesi, 1977.

232  KULTUR SANAT MIMARLIK



Robert STERN. BEST Stipermarket Projesi'nden cephe, 1980.

Genelde Antik Yunan veya Roma tapinagi cephesinindiizen ve
elemanlarin hatirlatmakla, onlara atifta bulunmakla beraber, belirli bir
mizah esprisi igerisinde bu diizen ve elemanlar bagkalastirip cagdas
gerceklere ait yepyeni mesajlarin aktarilmasinda gérevli kilan bir cephe
etidd.

déneminden, digeri de son yillardan olmak lzere proje halinde kalmig iki
énemli calismadan s6z edilebilir. Unlii Fransiz mimari ve sehircisi Tony
Garnier'nin 1901-4 yillan arasinda gelistirip ancak 1917 yilinda yayimladig
“Endustri Kenti” (Cité Industrielle) projesi, gagimiz i¢in model bir sehir
Oneriyordu. Gelisme olanaklari agik birakilarak 35 bin kisi i¢in bir nehir
kenarinda digsinulen sehirde, endlstri, isk&n ve eglence bélgeleri ayriliyor,
sihhi, sosyal ve killtirel ihtiyaglarla faaliyetler igin de gerekli tesisler
tasarlaniyordu. Garnier, sehri planladiktan sonra ayri ayri binalari da
dizaynlamis, malzeme olarak da betonarmeyi 6nermistir. Diger ilging
fiziksel sehir planlama 6rnegi ise, Unli Japon mimarlan Kenzo Tange ile
Noriaki Kurokawa'nin, ekipleriyle birlikte 1962 yilinda Tokyo'nun
genigletilmesi konusunda énerdikleri projedir. Kérfezde, suyun izerine
kurulmus bir sehir ileri strulmus olmasi, ilk bakista -6zellikle de meslekten
olmayanlar i¢in - bu projenin en belirgin 6zelligiymis gibi gérunur. Oysa,
Yeni Tokyo 6nerisinin en dnemli niteligi, bunun gergek anlamda bir
metabolist ¢alisma olusudur. Metabolizm, bunu ilk defa 1960 yilinda ortaya
atan kuruculari Japon mimarlarinca bilingli olarak segilmis bir terimdir.
Bilindigi Gizere, bu terim canli bir organizmayi meydana getiren maddelerin
gecirdikleri degisimlerin timiine verilen isimdir. Metabolist mimarlar da
endustri ¢ag! toplumunun daimi, stregsel ve de hizli bir degisim iginde
bulundugunu, sonug olarak modern sehirlerin de bu evrime ayak
uydurabilecek nitelikte planlanip inga edilmeleri gerektigini savunmuslardir.
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Tokyo ile ilgili 6neri bu yénde gelistirilmis bir projedir. Uzun dmurlu diye
adlandirilabilecek temel striktirlerle, kisa 6murli, kolayca degistirilebilecek
elemanlar, sehrin iki 5nemli bilesenini meydana getirirler. Trafik dizeni de
sehrin bigimlendirimesinde 6n planda rol oyar. Kentsel yayiimayi
tikanmalara yer vermeksizin saglayabilecedi umulan lineer trafik sistemi
Tokyo projesinin belkemigini olusturur.

Gelecegin sehri hakkinda ileri surilen gok daha (topik diisiincelere de bir
g6z attigimiz takdirde, yukaridaki 6nerinin, ideal kosullar altinda, olumlu ve
de uygulanabilir bir nitelik tagidigi farkedilir. Ne var ki, insanoglunun
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Philip JOHNSON. ATT (Amerikan Telefon ve Telgraf Sirketi) Binasi, New
York, 1978-82. Rasyonalizmin en kati ucundan, "cam kutu” anlayisindan
eklektisizme kesin déniis yapan inli mimarin Paul Goldberg tarafindan
"Postmodernizm'in ilk biyiik anit1” diye tanimlanan bu yapitinda
¢ok-anlamli bir kodlamayla mecazi (metaforik) cepheciligin bilingli olarak
vurgulandigini gérmekteyiz.

kolayca aya gidebildigi bir gagda, Garnier'nin fikirlerini igeren tutarllikta
herhangibir endistri sehrinin dahi heniiz kurulamamis olmasi, gelecegin
sehirleri, Urbanistik diizeni ve mimarisi hakkinda ¢ok iyimser olabilmemizi
ne yazik ki mimkun kilmiyor.

Tony GARNIER. 'Cité Industrielle' (Endiistri Kenti, 1901-4) adli
calismasindaki ilkelere gore gelistirdigi somut érnekten bir gériinis, 1905.
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Tokyo Plani'ndan bir ayrint: (karsida).

Tokyo igin genisleme plani énerisi, 1960.

Kenzo TANGE ve Arata [SOZAKI, Koji KAMIY A, Heiki KOH, Noriaki KUROKAWA,
Sadao WATANABE.
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Printemps firmasina ait sehir planindan Paris'in batisindaki ‘La Défense' is-kentinin
kusbakisi gériindisti (karsida ustte).

Kinetik Sanat'in (nli temsilcisi Agam'in dizaynlamis oldugu havuzdan Danimarkal
mimar Johan Otto von Spreckelsen'in La Grande Arche'ina bir bakis. Louvre'dan
baslayan gorkemli tarihi eksenin bitis noktasini olugturan La Grande Arche,
derinliginin kargsidan gelenlere hissetirilebilmesi amaciyla, mimari tarafindan
bulundugu nokta tizerinde 6,5 derece donddrilmdistiir (karsida altta).

Tarihi kentleri carpik sehirlesmenin gesitli afetlerinden kurtarma
operasyonu gergevesinde, cagdas sehirciligin 6nemli bir basarisi Paris'in
bati simiriin hemen étesinde olusturulan LA DEFENSE (L4 Defans
okunur) is-kenti'dir (cité d'affaires). Eski banliyé merkezlerinden
Courbevoie (Kurbvua) ile Puteaux (Piito)'nun ortasina yerlestirilen bu
dev-mahalle batida bugiin daha ziyade bir lniversite merkezi olarak
taninan Nanterre'e kadar uzanir. Adini da, Paris'in 1870 yilindaki meshur
savunmasini sembolize etmek amaciyla heykeltras Barrias tarafindan
1883 yilinda tamamlanip bugiinkdi yerine oturtulan anittan alir.

19'uncu Yiizyil'in ortalarina dogru (1841-45) insa edilmis son surlarimin
belirledigi dairesel konturu icerisinde geleneksel "kent" (cité) karakterini
pek fazla zedelemeden, oldukca derlito;\)lu bir dokusal goriiniim igerisinde
20'nci Yiizyil'a intikal eden Paris, birtakim tasma ve sikismalara ragmen
asrin ilk yarisinda da, 6zellikle ikinci Diinya Savasi'na kadarki dénemde bu
niteligini genelde muhafaza edebilecektir. Bununla beraber, is hacminin
giderek olaganiistii bir diizeye tirmanmasi, paralel olarak gerek tasradan,
gerekse de kolonilerden Paris'e yonelen yogun niifus akisi, 30'lu yillarin
sonlarina dogru sorumlu kisi ve gevrelerde birtakim énlemlere basvurma
zorunlulugunu giindeme getirmistir. Ne var ki, bu yéndeki bilincin yeniden
canlanabilmesi i¢in Savas'tan bir hayli sonraki yillari beklemek
gerekecektir. Béylece, yeni ihtiyaclar ile yeni imkanlara gére
Girbanizasyonu daha 1939'da éngériilen La Défense, 1956'daki bir
tesebbiisiin ardindan, ancak 1964 ten itibaren (izerinde ciddiyetle ¢alisilan
bir dev uygulama haline déniismiistiir. Otuz yila yaklasan yogun bir
faaliyet siiresinin bitiminde, son nokta halinde degerlendirilen 'La Grande
Arche' da dahil olmak iizere, 6rnek is kenti nihayet tiimiiyle ¢alisabilir hale
gelmistir.
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Fotograflar: Biilent Ozer.
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Calderiin 15 metrelik yiikseklige ve 75 tonluk agirliga sahip 'Orimcek’ adli stabile'inin
arasindan La Grande Arche'in gérinlsd. Buradaki ilging gérsel iliski, cagdas
heykelle cagdas mimari arasindaki dayanismanin ikna edici kanitlarindan biri halinde
karsimiza ¢ikmakta (karsida ustte).

La Grande Arche'in énindeki meydandan diger bir gbrinis. Sagdaki ¢arpici yapi, bir
bakima La Défense'in "baglatici tohumu" diye nitelendirilebilecek CNIT binasi; yani
Ulusal Enddstriler ve Teknik Merkezi (Centre National des Industries et des
Techniques, 1959). Zehrfuss, Camelot ve de Mailly tarafindan tasarlanmis olan
eskenar liggen formundaki bu dev striktir, 220 metrelik agikligi bir ¢irpida megnetsiz
atlayan kemerleriyle ¢agdas konstriiksiyon tarihinin fevkaldde énemli bir asamasini
da belgelemis olmaktadir (karsida altta).

1983 yilinda sonuglanan uluslararasi bir yarismayla belirlenen ve kentin
bir bakima bagslangigi, basi (Téte de la Défense) olmasi arzulanan yapinin
mimari Danimarkali Johan Otto von Spreckelsen‘dir. Kendisi eserinin
tamamlamgini géremeden diinyamizdan ayrilmigtir. ‘La Grande Arche'
(Biiyiik Kemer ya da, Biiylik Tak) ismiyle amlan 110 metre yiikseklikteki bu
anit, iki yaninda toplam 120.000 metrekarelik biiro alani barindirarak ilging
bir 'moniimantal fonksiyonalizm' érnegi de olusturur. Birbirleriyle tirlii
iligki sistemleri yaratan eksenlerin sentezi halinde de degerlendirilebilecek
Paris kentinde, La Défense bunlarin en basta gelenlerinden birinin ustaca
gerceklestirilmis devami ve sonudur da! Louvre'un, Tuileries Bahgesi'nin,
o bahgede yaklasik 15 metre yiikseklikte insa edilmis Carrousel
Zafertakr'nin ortak aksindan baslayarak Champs-Elysées'yi kateden
glizergah, 55 metre irtifaindaki Etoile Zafertaki'm da astiktan sonra
gorkemli baska bir avendi ile tarihi kentin simirinda, Seine Nehri iizerindeki
Neuilly Képriisi'ne ulasir; ve nihayet, onu da atlayip La Défense'in
eksenini olusturarak La Grande Arche'da son bulur.

Yaklasik 200 dev sirketin etkinlik merkezi olmakla beraber, ayni zamanda
fevkalade énemli bir alisveris ve kiiltiirel faaliyetler merkezi niteligine de
sahip bulunan La Défense, mesken faktériinii de, bu faktore agirlik
kazandirmamakla birlikte, dislamamigtir. Yaya-ara¢ ayirimi ise kesin bir
¢oziime kavusturulmustur. Tamamen yayanin emrine verilmis bir
platformla kademeli olarak doguda Seine Nehri'ne dogru inen yapay
zeminin altinda sehirlerarasi yollarla genel dagitim sebekesi, metro ve
otoblis garlari, tren istasyonu, 35.000 arabalik otopark, gékdelenlerin
bodrum katlari, tesisat borulari, kablolari ve toplam 15 kilometre
uzunluktaki kanalizasyon galerileri yer almaktadir. Cok (inlii cagdas
sanatgilara yaptirtilan dis-mekan eserlerinin sayisi da elliye
yaklasmaktadir.
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MIMARIDE PLANIMETRIK DiZAYNLAMAYA SISTEMATIK
BiR YAKLASIM ONERISi

1. MIMARIDE GERGEKLESME SURECI VE ASAMALARI

Mimari bir yapitin gergeklestirime sirecinde baslica G¢ temel asamadan
gegcildigi ileri surulebilir.

Bunlardan birincisi “verilerin saptanma asamasi “ olup, genellikle yapiti
belirleyen ihtiyaglarla arzularin ortaya konmasina yoneliktir. Bunlarin
formile edilisinde malsahibi, kullanici 6n plandadir. Binayi tasarlayacak
olan mimar ise ya henliz ise karismamistir, ya da -bazi olumiu hallerde
karsilagildig Gzere- igverenin danismani durumunda oldukga passif,
edilgen sayilabilecek bir roldedir. Ote yandan, mimar bir yarismayla
belirlenecekse, hem verilerin saptanmasinda, hem de projenin segiminde
yetkili durumda olan bir komite, yani jaridir.

Program diye adlandirabilece@imiz veri listesinin tesbitinden sonra, mimari
dizaynlama ikinci asamasina, bagka bir deyimle planlama evresine atlamis
olur. Burada, baslica sorumlu mimardir. Gérevi, kendisine aktarilan ihtiyag
ve arzular mekan dagilimi bakimindan basarili, tatmin edici bir islev,
fonksiyon semasina kavusturmaktir. Bu agamada, mimarin bir sanatgt,
dizaynci olarak degil de, kelimenin tam anlamiyla bir bilim adami,
planlamaci olarak davrandigi, daha dogrusu davranmasi gerekecegi
sOylenebilir.

Ugiincli asamaya gelince, burada mimar soyut diye nitelendirilebilecek
semayi gergek bir mekan organizasyonuna, oradan da somut bir hacimsel
dizene donisturmeye ¢alisir. Mimari Griinin ancak bu evrede timuyle
karmasik bir tasarlama, dizaynlama sorunu haline geldigi muhakkaktir.
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Bicimsel sonucun, Gestalt'in elde edilmesinde iki ve G¢ boyutlu faktérlerin
de buyuk 6l¢tde etkili oimalarina ragmen, mekan dizeninin her seyden
6nce planla belirlendigi bir gergektir. Bdylece, mimari dizaynlama
konusunda herhangibir ydntem arastirmasina basvuruldugu takdirde,
bunun planimetrik alana yénlendiriimesinde kanimizca buy(k isabet ve
yarar vardir.

2. MiMARI BiCIMLENDIRMEDE GAGDAS KARGASA

Mimarinin geg¢irmis oldugu son ylzyillik gelisim icerisinde birgok akim, ekol
ya da bizzat mimarlarca ileri strilmus 6nerilere rastlarnz. Ne var ki,
Fonksiyonalizm egiliminin birbirinden farkli bigimsel sonuglara gétiren
degisik turleri de dahil olmak tizere, bunlarin hemen hepsinin Ustikapali,
mantikla uyusabilmek imk&nindan yoksun, hatta kendi i¢lerinde bile ¢ok
yonla geligkilere yer verebilme sakincasindan arinamayan ¢ézum yollari
aramaktan 6teye gidemedikleri de bir gergektir. SAdece Mies van der
Rohe'nin ¢alismalarinda, yarim ylzyillik bir sureyle tutarl bir evrim
¢cizgisinin izlendigi sOylenebilir. Nitekim, rasyonalist tutumun gesitli
tezahurleri, herhangibir kopukluga meydan verilmeksizin, total (timel)
mekan anlayistyla en plr noktaya varilincaya kadar disiplinli bélimler
halinde birbirini izleyecektir. Oysa, pur rasyonalist tutuma tepki olarak
gelistigi bilinen Brutalizm'in ise, en usta temsilcilerinde bile, ileri strdigu
temel 6greti ve savlarla bigimsel sonuglar arasinda gogu zaman uygunluk
saglayamadi@i bilinmektedir. Kisacasi, egilimlerin, akimlarin, ekollerin,
gruplarin, kisiliklerin yazdiklari, séyledikleri ile ¢izdikleri ya da insa ettikleri
arasinda ¢ogunlukla saglam bir baginti kurulamadigi gibi, s6zde belirli bir
anlayisa, tutuma gore geligtirildikleri savunulan eserlerin de kendi iglerinde
tutarliiga erisebildikleri haller fevkalade enderdir. Mimarlik kuramcilarinin
da, cesitli akim ve kisilikleri, bir yandan séyledikleri, 6te yandan da
cizdikleri veya insa ettikleriyle kolayca kabullenip bunlarin yéresinde ucuz
1af ebeligiyle yetinmeleri; belirli bir nesnel (objektif), bilimsel 6l¢it sistemine
basvurmaktan daima kaginmalari da kargasanin giderek artmasina,
dallanip budaklanmasina énayak olmaktadir. Bu konuda buguine kadar
birtakim girisimlerde bulunulmussa da, bildigimiz kadariyla girisimler
kisiden kisiye kolayca degisebilen, son derece géreli bir estetikgiligin
sinirlarini agamamiglardir; kibik, plastik matematiksel, organik, siirsel,
manierist, neobarok, éncl gibi. Bdylesine bir ortamda, mimari
dizaynlamada ayni konuyu gesitli bilimsel sonuglara gétiren yollarin
timinu agik, saglam, hatta bilimsel denebilecek belirli bir ana sisteme
baglamanin kaginilmazli§i da kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
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3. FELSEFEDEKI BiLGI PROBLEMi VE MIMARI PROBLEM

Yukaridaki kanidan hareket ederek gelistirdigimiz sistemde, mimari
probleme bilimsel ¢ergeve igerisinde bir esdeger arayip buima
zorunlulugunu benimsedik. Gergekten de, mimari problem cesitli sayi ve
nitelikte veriden, yani bilgisel temele dayanan faktérden olusan bir
problemdir. Tipki felsefede en genis anlamiyla taniyip yorumladigimiz bilgi
problemi gibi. O halde, mimari problemin ¢ézimdunin de, -ister zihindeki,
ister kagit Uzerindeki, isterse de inga edilmis somut haliyle-, felsefedeki
bilgi probleminin ¢ergevesine oturtulabilmesi gerekir. Bdylece, mimari
problemi felsefenin sinirlar i¢erisinde ele almak ve onu bilgi olgusunun
Ozel bir hali olarak yorumlayip degerlendirmek imkani da kendiliginden
meydana ¢ikmis olmaktadir. Asagida gorilecegi lizere, bilgiye varmak igin
izlenen yollar mimari dizaynlamaya uygulandiginda, yukaridaki tahmin de
somut sonuglarla érneklendirilebilen bir ispata kavusacaktir.

4. BILGi OLGUSU, DUZEN OLGUSU VE MIMARI OLGU

Bilginin genellikle kabul edilmis tanimi “suje ile obje, yani 6zne ile nesne
arasindaki iligski"dir. Henri Bergson da “Evolution Créatrice “(Yaratici Evrim)
baslikl eserinin G¢lincu bélumunde, hayat problemiyle bilgi problemi
arasindaki iliskiden s6z eder. Sanat yaratmasiyla ilgili pek ¢ok karanlik
noktay aydinlatabilen bu sahifelerde yaraticilikta iki temel tutumu
aciklayan ilging pasajlara da rastlanir. Bu arada, diizen (ordre) kavramini
da ilgili gergeve igerisinde bir tanima baglama zorunlulugu ortaya ¢ikar.
Bergson'a gore, “duzen, suje ile obje arasinda varilan belirli bir anlagsma
“dir. Demek oluyor ki, bilgi ve diizen kavramlarinin her ikisi de 6zne ile
nesne arasindaki aligverige, iliskiye dayandiriimaktadir. Diizen'in bilgiye
nazaran farki, ikincideki kuru iliskiye kiyasla birincide niteliksel 6zellik
isteyen anlagma faktérinin aranmasidir. O halde, mimari dizaynlama s6z
konusu oldugunda, bilgi problemi -mimari problem yakinlasmasi, diizen ya
da duzenleme problemi formullyle tasarimsal agidan daha 6zlu ve gugli
bir icerikle ifade olunabilecektir.

5. BILGI'YE YA DA DUZEN'E VARMA YONTEMLERI:
TUMDENGELIM-TUMEVARIM

Antik Cag'in en unlu isimlerinden, Mantik'in kurucusu Aristoteles'ten bu
yana daima kullanilagelen “bilgi edinme”, “bilgiye varma” yéntemleri,
bilindigi Uzere, deductio (timdengelim) ve inductio (timevarim)dir.
Tumdengelim, genel'den ¢zel'e inen diiglinme, bilgiye varma yéntemidir.
Buna, timel'den tekil'e gitme de diyebiliriz. Tekil verilerden timel
dlsunceye ulasma, bilgiye varma yontemi ise timevarimdir. Henri
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Bergson'un “Yaratici Evrim “ adl eserinin yukarida deg@indigimiz
béluminde de, timdengelim ve timevarim “dlizen”e varma yéntemleri
olarak tanitilr.

ikinci bélimde agikladigimiz lizere, mimari problem de, aynen herhangibir
bilgi problemi érnegi, birtakim tekil, 6zel verilerden, bilesenlerden
olugmaktadir. Bilgi olgusu - diizen olgusu ve de mimari olgu arasindaki
birligi ortaya koyduktan sonra, mimari ¢éziime varabilmenin iki temel
yonteminin de, bir yandan timdengelim, 6te yandan timevarim olacag ileri
surdlebilir. Bunlardan birincisinde, bileske-diizen'den (yani nihai ¢é6zimu
dile getiren formdan) pargalara, bilegsenlere inmek sézkonusudur. Mimari
problemde bilesenler, tekil veriler genellikle asal islevler, yani esas
fonksiyonlardir; yemek odasi, yatak odasi, mudur odasi, mutfak, hol gibi. O
halde, timdengelim yéntemi uygulandiginda, mimar tumel diizenden (ana
formdan) asal fonksiyonlari barindiran tekil, 6zel formlara inmekle
ylkimludir. Timevarimda ise, tekil verilerden (yani asal fonksiyonlardan )
tumel ¢6ziime varma ¢abasini gosterir.

Felsefede 'deductio’ ve 'inductio’ iki kargit distince sistemi olarak
kullanilagelirken, bildigimiz kadariyla buna ara-kategoriler eklemek yoluna
gidilmemis, bdylesine bir ihtiyag bilgi fenomeni ¢cer¢evesinde belki de
hissediimemistir. Oysa, mimari problemlerin ¢6zimu séz konusu
oldugunda, salt timdengelimle salt timevarim arasinda, her iki ydontemin
de kismen katildiklari bir ana-kategori zorunlulugu agik¢a belirmistir.
Gergekten de, timel ¢6zime ayri ayn tekil verilerden (asal
fonksiyonlardan) gidilecegine, gruplandiriimis bilesenlerden
(gruplandinimis asal fonksiyonlardan) hareket etmek ¢esitli yararlar
yéninden mimari tasarlamada sik sik bagvurulan bir yéntemdir; yasama
béluimi, servis bélimu gibi, Bu nedenle, “gruplandiriimig asal
fonksiyonlardan timevarim”i bir ara-kategori olarak 6nermek
zorunlulugunu duyduk.

Ote yandan, asal fonksiyonlari barindiran bigimsel bilesenlerin de kendi
iclerinde kismTi asal fonksiyonlara cevap veren alt-bilegsenlere ayrildiklari
pratikte sik¢a rastlanan davraniglardandir: bir yagama hacminin gesitli
kismi fonksiyonlari belirten girinti ve ¢ikintilardan olusturuimasi gibi,
Bdylesine bir tutumdan nihai ¢ézime varigi belirlemek igin de “kismi asal
fonksiyonlardan timevarim” yénteminden s6z edilebilir.

Yazimiza ekledigimiz tabloda, mimari dizaynlamada timdengelim ve
timevarim yéntemlerine ait ¢esitli intimaller asagidaki kisaltmalarla gematik
olarak agiklanmigtir. TG: Tumdengelim; GAFTV: Gruplandiriimig Asal
Fonksiyonlardan Timevarim; AFTV: Asal Fonksiyonlardan TUmevarim;
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KAFTV: Kismi Asal Fonksiyonlardan Tumevarim. Agiklama sistemini
segerken, Ginli mimar Louis Kahn'in iTU Mimarlik Fakiiltesi'nde vermis
oldugu konferansta Mies van der Rohe ile kendisi arasindaki tutum ve
yaklagim farkliligini anlatma tarzini benimsedik. Bir bakima Total Mekan
Rasyonalizmi - Britalizm ayrimini dile getirmek isteyen Kahn, bu amagla
tahtaya TG ve AFTV semalarini andiran sekiller gizmisti. Mimarf
tasarlamanin 6zinde “bigimsel diizene varma” s6z konusu oldugundan,
yukarida agikladigimiz tim yéntemlerde rasyonellik-irrasyonellik (*) ve
dikagisallik -kiriklik- egrisellik gibi niteliksel kararlar da ¢ézimin
belirlenmesinde etkili olacaklardir.

5. 1. MiIMARI DiZAYNLAMADA TUMDENGELIM YONTEMI (TG)

Tumdengelim, felsefede genel'den 6zel'e, timel'den tekil'e giden kuramsal
bir disunme, bilgi edinme ydntemiydi. Mimari dizaynlamada bunu séyle
aciklayabiliriz: mimari problemin timel ¢6zimunu kapsayan genel formdan
asal fonksiyonlara ait tekil, 6zel formlara varma yéntemi.

ister rasyonel (kare, dikddrtgen, daire gibiya da merkezi veya eksensel
simetriye gore gelistirilmig), isterse de irrasyonel formlardan hareket eden
timdengelim ¢alismalarinda, ana ilke asal fonksiyon ya da kismi asal
fonksiyon degisimlerinden timel formun etkilenmemesidir. Ekonomik,
teknolojik, fonksiyonel ve estetik nedenlerden biri, birkagi ya da timinden
6turt mimar belirli bir mimari konunun ¢ézimd igin timdengelim
yénteminin rasyonel veya irrasyonel dalinda karar kilmis olabilir.

Rasyonel timdengelim ingai, striktirel, giderek de cogunlukla ekonomik
avantajlarindan 6turt mimarinin her ¢aginda ve diizeyinde basvurulan bir
yoéntemdir. Rasyonel formlarin sahip olduklari geometrik kesinlik sonucu

(*) Bigimler dinyasinda étedenberi varolan iki karsit, antitetik kategorinin yalnizca
birer kelimeyle anlatilma zorunlulugu, sanat ile sosyal bilimlerin diger birgok
kavraminda géruldigu gibi, burada da arastirmacilari, bilim adamlarini miskadl
durumda birakmugtir. Bagvurulagelen terim ¢iftlerinin arasinda rasyonel - irrasyonel
bize en uygun géziikeni oldu. Bunlarin dilimize ussal-usdisi olarak ¢evrilmesiyle
yalnis bir imaj yaratilacagina inandigimizdan, aynen kullanmayi tercih ettik. Bu
durumda rasyonel formlar belirli bir agisal veya eksensel sisteme bagli, bu ylizden de
aklin, mantigin yadirgamadan kolayca kavrayip yorumlayabildigi, 6ziimseyebildigi
formlar oluyor. irrasyonellik ise, béylesine bir sisteme bagll kalmaksizin serbestge
gelisen, bu nedenle de aklin, mantigin alisilagelmis kural ve ilkeleriyle derhal
aciklanamayan bigimlere 6zgi temel niteligi ifadelendirmeye yariyor.
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ortaya ¢ikan bigimsel yetkinlik de klasisist (klasik¢i ) ddnem ve akimlarda
yukardaki ydéntemi estetik bakimdan gegerli hale getirir. irrasyonel
timdengelimde ise, konunun mahiyetine gére mimarin sorumluluguna
terkedilmis bir timel form yetkinligine karsi, burada tek defaya 6zgu
(unique) bir form yetkinligi aranir.

Tumdengelimin en édnemli sakincasi, asal fonksiyonlara hem kendi bigimini
bulma, hem de gerektigince yayilma 6zgurliklerini tanimamasi ve bdylece
bir dig-form hegemonyasi yaratmasidir.

5. 2. MIMARI DIZAYNLAMADA TUMEVARIM (TV)

Tipki felsefede oldu@u gibi timevarim yénteminin amaci burada da
tekil'den timel'e varmaktir. Yani, tekil fonksiyonlara ait tekil formlardan
ekleme, toplama, mafsallandirma yollariyla karmasik bir timel forma gidilir.

5. 2. 1. GRUPLANDIRILMIS ASAL FONKSIYONLARDAN TUMEVARIM
(GAFTV)

Mimaride asal fonksiyonlarin belirli gruplar halinde birlestirildikleri de
gorulur. Ekonomik, teknolojik, fonksiyonel ve estetik faktorlerin biri, birkagi
ya da timu bu gruplasmay: tesvik edebilir. Bdylece, gruplardan hareket
eden bir timevarimla karsilasiriz. Grup-fonksiyonlari barindiran grup
formlar, timdengelim yénteminin ¢ergevesinde, asal fonksiyonlara ait
bilesenlere ayrilirlar, Demek oluyor ki, gruplandiriimig asal fonksiyonlardan
timevarim, gergekte salt timdengelimle salt timevarim arasinda bir
orta-yéntem olmaktadir. Genellikle, her iki salt ydntemin faydal yénlerini bir
ara - ¢bziime sigdirmaya ¢alisir. Gruplandirilmis asal fonksiyonlara ait
formlar rasyonel veya irrasyonel olabilirler.

5.2.2. ASAL VE KISMi ASAL FONKSiYONLARDAN TUMEVARIM (AFTV
ve KAFTV)

Asal fonksiyonlardan timevarim yéntemi salt timevarimin ifadesidir.
Burada, mimari problemin timel ¢6zimini kapsayan genel forma, ayri
ayri tekil fonksiyonlardan gitme s6z konusudur. Kismi asal fonksiyonlardan
timevarim ise, bunun daha da ileri géturilmus tarzidir; asal fonksiyonlar
kendi i¢lerinde de bilesenlere ayrilirlar, Béylece, asal fonksiyonu barindiran
tekil hacim, kismi fonksiyonlari yansitan rasyonel veya irrasyonel (dikagisal
veya serbest kirik, serbest egrisel) pargalarin timevardiriimalariyla elde
edilmig olur.
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KAFTV

Planimetrik dizaynlamay: timdengelim ve timevarim yéntemlerine gére dizenleyen
sisteme ait gegitli yollarin sembolik semalarla agiklarsg tarzi: Tumdengelim'de,
énceden saptanan bltindn igerisine bilesenleri yerlestirilir. Gruplandiriimis Asal
Fonksiyonlardan Tiimevarim'da asal fonksiyon gruplarina bir 6nceki islem uygulanir;
gruplar ise aralarinda timevardirilir. Asal Fonksiyonlardan Timevarim ise bunlarin
ayri ayri degerlendirilerek timevardiriimalarini 6ngérir. Nihayet Kismi Asal
Fonksiyonlardan Timevarim'da, asal fonksiyonlari da kendi i¢lerinde
parga-fonksiyonlara bélip, bunlardan timevarmak sézkonusudur.
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Karsi sahifede semalarla anlatilan sistem rasyonel, irrasyonel (serbest) kirik ve
irrasyonel (serbest) egrisel gegitlemeleriyle birlikte 12 somut bileseniyle asagida
aciklanmaktadir. Farkolundugu lzere, tim ornekler igin ayni program ve dagilim

semasi segilip uygulanmigtir.

RASYONEL

IRRASYONEL

KIRIK

EGRISEL

TUMDENGELIM

TUMEVARIM

GAFTV

|

AFTV

KAFTV
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Asal fonksiyonlardan, 6zellikle de kismi asal fonksiyonlardan timevarim
cesitli fonksiyonlara gerek bi¢cimsel gelisme, gerekse de alansal yayilma
bakimlarindan genis imkanlar taniyan bir yéntemdir. Her asal fonksiyonu
ya da fonksiyon bélimunu en uygun yer, alan ve bigime kavusturmak bu
yoéntemle mumkindur, denebilir. Cagdas akimlardan Britalizm rasyonel,
Organimsi Mimari de irrasyonel timevarima 6rnek olabilecek Onerilerle
ortaya atilmiglardir.

Tumevarim yénteminin tasarimsal agidan belirleyici niteligi, her fonksiyon
degisiminin yeni bir bigcimsel kimligi de pesinden suriklemesi, higbir asal
veya kismi asal fonksiyonun digerinin egemenligine girmemesidir.

Asal veya kismi asal fonksiyonlardan timevarimin iki 6nemli
sakincasindan biri karmagik, son derece hareketli, girintili-gikintil timel
formlarin uygulama bakimindan gésterebilecekleri zorluktur. Diger sakinca
ise, fonksiyonlari ayri ayr bigimlendirme olanak ve yetkisine sahip mimarin
bu isi bilingsizce, sorumsuzca yapip kolayca bir manierizme sapabilmesidir.
Bu sdylediklerimizin, son yillarda Britalizm ve Organimsi Mimari 'nin
sloganlarina dayanarak birtakim gerekgesiz bigim oyunlarina bagvuran
mimarlarca gergeklestirildigi herkesge bilinmektedir. Ne var ki, yontemi
birtakim yuvarlak laf ve formdllerle degil de bir sistem halinde ortaya
koydugumuz takdirde tasarimcinin tutumu da, vardigi sonug da
tumdengelimin sakincalarindan ¢ok avantajlarini yansitan bir nitelige
kavusacaktir.

6. SONUG

Aristoteles'ten bu yana “bilgiye varma”, Bergson'la da “diizene varma “
yontemleri olarak Felsefe'de kendini kabul ettirmis timdengelim ve
timevarim yéntemlerinin mimari tasarlamaya da her turli gérelilikten uzak,
bilimsel agikliga ve kesinlige sahip bir sistem getirdikleri kanisindayiz.
Mimari yaratmanin gesitli tlke ve duzeydeki dinki ve buginki érneklerini
gbzden gegirdigimizde, davraniglarin, bilingsiz de olsa, yetkinlik dizeyine
ulastiklarinda yukardaki yéntemlerin paraleline girdiklerini gorariz.
Uzerinde bilyiik 6nemle durulmasi gereken nokta, yéntem ve tasarimsal
ilke seciminde mimarin daima derin bir meslek bilinci ve sorumluluguyla
calismasidir. Ekonomik, teknolojik, fonksiyonel ve estetik bilesenlerin her
konuda ayr bir ylizde ve yogunluga sahip oldugunu bilmek ve tasarlamaya
gegmeden 6nce kesin bir degerlendirmeyle izlenecek yéntem ve ilkeler
hakkinda dogru karara varmak, her dizayncinin oldugu gibi, 6zellikle de
mimarin toplum ve meslek kargisindaki kutsal gérevidir.
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MIMARIDE iC-DIS$ iLiSKiSi VE CEPHE SORUNU

Cephe, dilimize Arapga'dan gelen bir kelime; ashinda “alin” demek. Biz onu,
6tedenberi, savagan ordunun 6n kismi ya da savas hatti anlamlarinda
kullaniyoruz; tipki Fransizca'daki “front” gibi. Mimari s6z konusu oldugunda
da, bir binanin distaki dlisey ylzeylerini anlatmaya yariyor: 6n cephe, arka
cephe, yan cephe 6rnegi. Fransizca da dahil olmak Uzere, Bati'nin
bellibagh dilleriise bu tanimin karsiligi olarak, Latince “facies” veya “facia’-
dan turettikleri “facade” (fasad) kelimesini- ufak tefek degisikliklerle-
benimsemigler. Nitekim, ingiliz ve Amerikalilar, hatta Fransizca yazilig
tarzini kabullenerek, buna yine “fagade” demisler, Almanlar “Fassade”
olarak ifade etmigler, italyanlar ise Latince'sine en yakin sekliyle “facciata”
(faggata) diye adlandirmiglar. Latince kék “facies”, ya da populer
Latince'deki “facia” ¢cehre demektir.

Fransizca okunusundan alinan sekliyle “fasad” bugin dahi, meslek
dilimizde, 6zellikle de 6dretim kurumlarimizda zaman zaman kullanilan, bu
nedenle de Turk mimarlariyla mimarlik 6grencilerinin kulagina yabanci
gelmeyen bir kelime. Bundan tireyen “fasadizm” veya “fasadcilik”, yani
“cephecilik” kavrami da dylesine.
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Cephe kavraminin gagdas mimarlikta ne denli degisik goriiniimlere yer
verebilecegini kanitlayan (¢ ayri 6rnek: Mies van der Rohe'nin
Chicago'da, lllinois Institute of Technology'deki Mimarlik Okulu (Crown
Hall, 1952-56); Pier Luigi Nervi'nin Roma Olimpiyat Sitesi'ndeki Kiiglik
Spor Salonu (Palazzetto dello Sport, 1956-57); Le Corbusier'nin
Briiksel'deki Philips Pavyonu, 1958 (yukardan asagiya dogru).
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Virgilio MARCHI. Fiitiirist Kent'ten bir gériiniis, 1924. Bu érnekte de,
20'nci Yizyil mimarligina yén verenlerin ‘cephe’ ile ne derece serbest bir
aligverise giristikleri acikca farkolunmaktadir.

Pratigin ortaya koyup belgeledigi bugiinki anlayisla, bir binanin disinin 360
derecelik gérinim, ¢gevresinde dolasana gére, o binanin cepheler
kompleksini meydana getirir; timel cephe olgusunu belirler. Bu kompleks
genellikle birbirinden kdselerle ayrilan diizlemlerden, yani kismi
cephelerden olusur; ézellikle egrisel planh yapilarda ise, kesin ayrilik
gostermeyen timel bir sureklilik, bir '‘continuum' haline dénusir. Cagdas
mimarinin blsbtin vurguladigr énemli bir husus da, ¢atinin su veya bu
sekilde cephenin ayriimaz bir par¢asi oldugudur. Tarimsal diizen
mimarisinin bir kisminda cepheden apayri ele alinan, &deta cephe sorunu
¢6zildiikten sonra onun Gizerine standart, degismez bir kalip-eleman
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halinde oturtulagelen ¢ati, bugiin -pratigin de sagladigi aligkanlikla-
mimarin genel cephe probleminin battiniinden ayiramadigi bir temel
6gedir. O halde, yukaridaki diisiince ve gézlemlerden sonra, bir i¢ mekan
dizenini diga karsi sinirlandiran, distan ayiran sistemin, o mekan
dlzeninin cephelerini, cephe kompleksini olugturdugunu ileri surebiliriz. Bu
tanimla birlikte, rastlanabilecek her tir mimari yapi igin gegerliligini
koruyabilen bir “cephe” kavrami ortaya konmus oluyor. Nitekim, ancak bu
sayede icle disi birbirinden ayirmak lzere degisik érneklerde basvurulan
sistemleri ortak bir kavram halinde, “cephe” adi altinda birlestirebilmek
imkani dogmaktadir.

Cepheye karakterini kazandiran faktérler baglica iki ana grupta toplanabilir.
Bunlardan biri hacimsel, digeri de yuzeysel faktorlerdir.

Hacimsel diizen, yani dis-bigim veya Gestalt, dilbilimsel bir terimle de
anlatan (signifiant), mimari yapitin Grbanistik mekanda algilanan
gérinimuddr. Disa yonelik bir isaret, bir sinyal, bir iletisim aracidir.

ic mekan diizeniyle dis hacim diizeni, yani icerikle zarf, kilif, kutu;
anlatilanla anlatan (signifié ile signifiant); islevle (fonksiyonla) bi¢cim(form)
arasindaki iligkinin, bagintinin, aligverisin ne olmasi gerektigi 6tedenberi
mimaride farkh sekillerde yorumlanmis, tsliplararasi tartismanin baglca
nedenlerinden birini olugturmustur. Frank Lloyd Wright'in ustasi, unli
Amerikan mimari Louis Sullivan (1856-1924), “Bigim Islevi izler” (Form
Follows Function) diyerek, Modern Mimari'nin alinyazisini belirleyecek
meshur ilkeyi ortaya atmis, ve bu ilke, ufak tefek sapmalarla 1960'larin
baglangi¢ dénemine kadar Yirminci Yuzyil mimarisinin tartismasiz haslik,
6zgunluk, namus slogani yerine gegmigtir.

Modern Mimari, yukarida sézinu ettigimiz temel ilkeye sadik kalarak, yani
dis bigimi, goriiniisl, Gestalt'i islevin belirledigi i¢ diizene direkt, dolaysiz
olarak izleterek, ic mekan birbirinden son derece farkl yorumlanmis
¢ézimlerde bile 6zde birlesen fevkalade basarili sonuglara erigmistir. Bu
konuda verilebilecek karakteristik 6rneklerden ilk akla geliveren tugi Mies
van der Rohe'nin Mannheim Tiyatrosu projesi, Hans Scharoun'un Berlin
Filarmoni binasi ve Frank Lloyd Wright'in New York'taki Guggenheim
Mizesi'dir. Bunlarin ilkinde, ki ayni diistinceyi Mies Chicago'daki Mimarlk
Fakultesi'nde uygulamistir, islevin rasyonalist bir yorumuyla kargilaginz.
Kati bir geometrik anlayigtan hareket ederek genelgeger bir ic mekan
dizeni geligtiren mimar, bunun kitlesel duzeniyle cephe sistemini de ayni
espri igerisinde ele almig, bu arada dis i¢'in dolaysiz bir sonucu halinde
Urbanistik mekana sunulmustur.
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Louis SULLIVAN. Buffalo'da Guaranty Trust Building, 1895. Unlii mimarin
“Form Follows Function”, yani "Bigim lglevi izler" diisturuyla birlikte, bu
diisturu somut olarak bir biiro binasina uyguladigi érnek: giris katiyla
birinci katta satis mekanlari; onlarin iizerinde biiro katlari; ve nihayet
tesisat dgeleriyle teknik donanimi olusturan diger égeleri barindiran bir
son kat.
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Herhangibir mimari konunun somutlastirilmasi s6z konusu oldugunda,
diger bir séyleyisle de programdan yapiya gegis asamasinda mimar
birbirini izleyen iki sorunla karsilasir: plamin gelistirilmesi, ve cephe
problemini de icerecek olan hacimsel diizenin saptanmasi. i¢ ile disin ne
gibi bir iliskiler sistemine oturtulacagi hususu da stiphesiz burada karara
baglanacaktir.

Ozellikle de hacimsel diizenin olusumunda, mimariyi meydana getiren
bilesenlerden Striiktiir daima énemli bir rol oynar. Bazen 6n plana ¢ikarak
estetik etkinin temel 6gesi haline gelir. Mimarlik tarihi yiizyillar boyunca
bu soylediklerimizi belgeleyebilecek ilging érneklere tanik olmustur.

Ne var ki, bir yandan dstiin teknolojik imkanlarla desteklenen, éte yandan
da bicimsel sinirlilik anlayisindan siyrilip estetik dogmalara sirtini
cevirebilen cagdas mimarlik, bu konuda sanat tarihinin en ¢arpici
driinlerini vermistir. Modern Mimari akiminin lstiinde durdugu baslica
hususlardan biri, i¢ ile dis arasindaki birliktir; yani, icteki durumun disa
yansitilmasi ilkesi. Bu nedenle, Modern Mimari'nin biiylik isimleri, plan,
hacim ve mekan diizenleri hakkinda ne distiniirlerse diigiinsiinler,
genellikle yukardaki ilkeden ayrilmamiglardir. Béylece, Mies van der
Rohe'nin tiyatro binasi énerisi, Wright'in miizesi, Scharoun'un fildarmoni
binasi, bigimsel farklilasmalara ragmen, bu agidan ézde birlegirler.

S6z konusu yapitlar! birbirinden ayiran en 6nemli husus ise dizaynlanma
yéntemlerindeki prensip degisikligidir. Mies'de program genelgecer bir
geometrik plana oturtulup ona yine rasyonel, alisilmis bir hacimsel diizen
disdndlir. Striiktir de aym niteliklere sahiptir. Guggenheim Miizesi ile
Berlin Fildrmoni‘de ise fonksiyon faktorii 6zel olarak yenide yorumlanir.
Pléan ona gore gelistirilir. Kesit ve hacimsel diizen de bunun bir sonucu
olarak tek defaya 6zgii karakter tasir; binanin estetigini belirler. Hatta,
Guggenheim Miizesi'nde fonksiyonun 6zel yorumuna uygun bir striiktiir
gelistirilerek, sanatsal etki ona terkedilmis olur. O halde, kelimenin tam
anlamiyla 'bigim islevi izler', form fonksiyondan kaynaklanir; ama ¢cok
daha canli, karakterli bir espriyle!
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Ludwig MIES VAN DER ROHE. Mannheim'de Tiyatro Yarismas: Projesi, 1953.

Frank Lloyd WRIGHT. New York'ta Guggenheim Miizesi, 1957-59.

Hans SCHAROUN. Bati Berlin Fildrmoni Binasi, 1963-64.
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Mies van der Rohe'nin Mannheim Tiyatrosu projesi ile Frank Lloyd Wright'in
Guggenheim Mdizesi ve Hans Scharoun'un Berlin Fildrmoni Binasr'na ait kesitler
(kars! sahifede).

Unlii Japon mimari Kenzo Tange'nin Tokyo Olimpiyat Tesisleri'nin
dizaynlaniginda izledigi yol da fonksiyonu yeniden yorumlayip ona uygun
bir striiktiirel sistem gelistirmek, bu arada hem icte hem de dista estetik
etkiyi onunla saglamaktir. Elde edilen sonug biiyiik bir basariya ulasmis,
islev gayet iyi degerlendirilirken, basit, fakat etkili ve yepyeni bir striiktiir
anlayigi icerde son derece ilging mekan yasantilarinin algilanabilmesini
mimkdn kilmigtir.

Kenzo TANGE. Tokyo Olimpiyat Sitesi Binalari, 1963-64.
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Eero SAARINEN. New York Kennedy Havalimani TWA Terminal Binasi, 1956-62.
Mimara ait ilk eskizler (istte).

Béylece, Mies'in Mannheim'deki tiyatro binasi yarisma projesinde,
Wright'in Guggenheim Miizesi'nde, Scharoun'un Berlin Filarmoni
Binasr'nda, Tange'nin de Olimpiyat Sitesi spor salonlarinda izledikleri yol
6z bakimindan birbirine benzemektedir. Baska bir deyimle, bunlarin
hepsinde dis i¢'in, -dilbilimsel terimlerle, anlatan (signifiant) anlatilan‘in
(signifié'nin)- direkt ifadesidir. Aradaki fark, son (¢ érnekte Fonksiyon'un
tek defaya 6zgli yorumuyla Striiktiir'e verilen 6zel ve éncelikli karakterden
kaynaklanir.

Mimari tasarlamaya yeni boyut getirebilen, bu nedenle de iizerinde
durulmasi gerekli yapitlardan bir baskasi da Eero Saarinen'in New York
Havalimani'ndaki TWA sirketine ait terminal binasidir. Burada da mimar
fonksiyonu yeniden yorumlayarak kendine 6zgii bir planimetrik semada
karar kilmig; ancak, bunu yaparken binaya vermek istedigi simgesel
bigimle (u¢gmaya hazirlanan ya da heniiz yere konmus bir kus allegorisi)
plan ve muhtemel striiktiir sistemi arasindaki dengeyi de en elverigli
sekilde saglamayi basarmigtir. Ote yandan, igle cis arasindaki iligki
Modern Mimari'nin ilkesine ters diismeyecek sekilde, yani i¢g-dis birligi
halinde gergeklestirebilmistir. Estetik agidan bir sembole basvurulmus
olmasi, bu yapinin bir¢ok elestirmen tarafindan Modern ile Postmodern
arasindaki béliime, genellikle bir geg-modern (late-modern) 6rnek halinde
degerlendirilerek oturtulmasina sebep olmustur.
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Unlii Danimarkali mimar Jérn Utzon, mimarlik yaratmasinda étedenberi
bilinen bir yontemi, igle dis1 ayri ayri ele almayi, cagdas estetigin
hosgortiisii ile giiniimiiziin glig¢lii teknolojisinden de cesaretlenerek,
Sydney Opera Binasi'na oldukga yiikli bir dozda uygulamigtir. Sonug,
ayni kabuk altinda, biri dista, digeri de icte olmak (izere, iki farkl isleve
bagariyla cevap verebilen bir mimarlik Grdindiddir.
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Tac Mahal, Agra, 1632-53. Kesit ve én cephe (Henri Stierlin'den).

Burada da, i¢'le digs, anlatilan (signifi€) ile anlatan (signifiant) arasinda
ikililik, ayrilik s6z konusu. Bir "tampon bélge" icte algilanan ortiiyle dista
algilanan gérkemli kubbeyi birbirinden kesinlikle ayirmakta.
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=
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Tac Mahal, Agra, 1632-53.

Garsel nitelikleri agisindan bambagka bir dizayn tarzini dile getirmekle
beraber, Organimsi Mimari akiminin en énde gelen ismi Hans Scharoun'un
Filarmoni Binasi'nda izledigi yol da temelde budur. Ancak, o, fonksiyonu
bambagka, tek defaya 6zgu bir anlayigla yeniden yorumlamig, bu duruma
gbre yepyeni bir plan ve i¢ mekan diizenine varmig; ama, kutleyi, kilifi,
zarfi, anlatani, Gestalt'i -buna ne dersek diyelim-saptarken, bir yandan
struktirel, 6te yandan da akustik zorunluluklarin itavesiyle ortaya ¢ikan
bigimi sonug halinde kabullenip ortada karar kilmigtir.

Wright'in Guggenheim Mizesi'nde de dylesine. Blyik mimar, mize
fonksiyonunu alisilmisin digindaki bir yoruma tabi tutarak, hem yatayda
(planda), hem de duseyde (mekénda) bambaska bir karaktere sahip
yepyeni bir ic mekan dizeni semasi gelistirir. Bu sistemi¢in akla gelen
normal bir striiktlr tarziyla Mize'nin hacimsel duzeni, Gestalt'i, giderek de
cephesi, baska bir deyimle dis estetigi, semantigi de kendiliginden ortaya
¢ikmis olur.
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Farkolundugu tizere, Modern Mimari'nin bu ¢ taninmis basyapitinda da,
daha birgok bagyapit ve yapittaki gibi ic mekan dizenine, anlatilana gére
acikga zorlanmig, ondan soyutlanmis bir kiitlesel diizen, bir anlatan séz
konusu degildir. Yukarida da belirttigimiz dizayn karakteri farklihgi gergekte
6zU zedelememekte, temelde yatan niyet Modern Mimari'nin ortak ilkesini
cignememektedir.

Bu ilkeyi zorlayan, ve kiitleye, cepheye “i¢ mekan duzeni’nin verdiginden
daha 6tede belirli bir simgesel gérev yiikleyen érneklerin en 6nemlilerinden
biri hi¢ sliphesiz Saarinen'in New York Kennedy Havaalani'ndaki TWA
Binasi'dir. Nitekim, burada bulyuk bir ustalikla i¢-dis beraberligi,
anlatilan-anlatan 6zdesligi saglanmig; ayni zamanda dig-bi¢gime, Gestalt'e
simgesel, iletisimsel (komunikatif) bir rol de verilmistir. Gergekten de, bina,
dig gérunimuyle, ugmaya hazirlanan bir kusa atifta bulunmaktadir. Bu atif,
fevkalade basarili, soyutlamaya son derece yaklasmis bir Usliplastirma
yontemiyle elde edilmektedir.

Modern Mimari'nin bigim-islev birligi ilkesini kékiinden sarsan en ilging
yapit da kuskusuz Jorn Utzon'un Sydney'deki Opera Binasi. Mimari
yaratmada, hatta en mitevazi dizeylerde bile, étedenberi gézlemlenegelen
bir egilim. Yani igerikle zarfi, anlatilanla anlatan, iglevsel i¢ mekan
dizeniyle dig-bigimi, Gestalt'i birbirinden farkli kilma arzusu, denilebilir ki,
bu 6érnekle tarihsel bir doruk noktasina erigmistir. Bu alanda, Tac Mahal'in
de énemli bir yere sahip bulundugunu parantez igerisinde vurgulamak
herhalde isabetli olur. Nitekim, bu anitta da igcerden algilanan kubbeyle
Urbanistik agidan iletisimsel glice kavusturulmus dis kubbe birbirinden
tamamen farklidir. insani orani muhafaza edebilen i¢ mekan ile anitsal dig
kubbe arasinda muazzam bir “tampon bélge” mevcuttur. Sydney
Operasi'nda da esas olan yine bu “tampon bdlge” anlayigidir. Ginimizin
en ileri teknik ihtiyaglarina yetkinlikle cevap verebilecek dizeyde isleve
tipatip uygun bir tarzda diizenlenmis konser salonlari digariya, kitleye,
giderek de cepheye direkt olarak yansimazlar. Mimar, arada bir kér-sagir
gegis bolgesi birakarak, onlarin Gizerine trbanistik mekanda simgesel,
iletisimsel etkililigine inandi@1 bir ek volimetri getirir. Boyle hareket
etmekle, Urbanistik mekani i¢ mekanin boyundurugundan kurtarmis olur.

Cephenin dis bigcime, hacimsel, kitlesel dizene, Gestalt'e bagl olarak
gegirebilecegdi serlivenleri gagdas basyapitlardan hareket ederek
aciklamaya c¢alistiktan sonra daha ileri asamaya, yani cephenin - rélyefi de
bir tir ylzeysellik sayarsak- iki boyutlu sanat dallariyla bezenme sorununa
geliyoruz. Frangois Cointeraux tarafindan Fransizlara adanan bir kitapta,
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Frangois COINTERAUX. Paris'te 1790 yilinda yayimladidi kitaptan, ayri evin dekore
edilmemis ve edilmis cephesine ait iki ayri gorinis.

“Kir mimarisi Okulu”nda bir evin cephesi, solda is¢inin elinden ¢iktigi
haliyle, sagda da dekore edilmis durumuyla ayr ayri resmedilip
karsilastirlir. Bu mukayese, Robert Venturi'nin “Architecture d'Aujourd'hui”
dergisinde ¢ikan, “Dekore Edilmis Barinak Olarak Mimari'nin Tanimi”
baslikli makalesine girisi olusturdugundan, daha da ilging bir nitelik
kazanmaktadir.

J. C. Loudon, ansiklopedisinde, “bir evi nasil giydirmeli?” sorusunu ¢ok
ilging ¢esitlemelerle cevaplandirmigtir. En yalin, en Loosgu érnekten
baslayarak, devrin segmeci, eklemeci, yakistirmaci, aktarmaci, kopyaci,
kisacasi eklektisist anlayisina paralel olarak birgok dneri sunmus Loudon;
hem de ayni i¢ mekan dlizenine veya duzenlerine gére. Mimarlik tarihinde
de, hatta ayni tlkede, ¢ogunlukla birbirini izleyen usldplarda, bu iki temel
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John Claudius LOUDON. Kliglik bir sayfiye eviigin cephe énerileri, Londra, 1833.
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Hildesheim'de (Kuzey Almanya) Sankt Michael Kilisesi, 1000-1033.

Worms'da (Almanya'da, Ren Nehri kiyisinda) Katedral, 1171-1230.
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Topkapi Saray’ndan !ll. Ahmet Kitiphanesi, 1719 (karsida Ustte).

Nigogos BALYAN. Istanbul'da Ihlamur Kasri (Merasim Kégku), 1848-53 (kargida
altta).

Osmanli Mimarisi'ne ait bu iki 6rnek, mimarlikta yalin ve siislii cephe
karsitligini ¢ar pici bir sekilde ortaya koymaktalar.

karsit tutumun varligindan séz edilebilir. Selguklu mimarisiyle, 6zellikle
18'inci ylzyilin ortalarina kadar uzanan dénemdeki Osmanl mimarisi
arasinda cephe dokusu bakimindan bdylesine bir iki-kutupluluk en anlamli
sekliyle agik-secik bellidir. Almanya'da, Hildesheim'deki Sankt Michael
kilisesiyle (1000-1033) Worms'daki katedral (1171-1230) gibi Romanesk
Uslbun biri erken, 6birl geg iki ayri érneginin mukayesesi de ayni
karsitligi ortaya koyar.

Adolf Loos'un clirim (Verbrechen) olarak nitelendirdigi, Robert Venturi'nin
ise gunumuzde tekrar kaginilmaz bir zorunluluk seklinde yorumladig
“cepheye uygulanmis sus, dekorasyon” (applied decoration) gegmiste ve
glnimuzde, g¢esitli duzeylerdeki mimarilerde, ait olduklari toplumlarin
cagdas kiltirlerinden kaynaklanan nitelikte fevkalade basarili sonuglara
ulagsmistir. Bu yargi, Afrika'da, Nijer'de rastladigimiz bir yerli evinin
cephesinde oldugu kadar, Irak'da Dicle ve Firat kiyilarinda batakliklardan
elde edilen saz ve kamiglarla héla insa olunagelen geleneksel
konstriksiyonlar igin de gegerlidir. iran'dan baglamak tizere, Asya'nin,
giderek Uzakdogu'nun ge¢misteki mimarilerinde, toplumun ézgiin
duyarlih@ini belgeleyen figuratif veya soyut karakterlerdeki plastik
simgelerin cephelerle lrbanistik mekana tasirilmalari kéklu bir aliskanlhkti.

Mimarlik tarihinin en gigla Usldplarindan birini olusturan Gotik'te de durum

aynidir. Daha baglangicindan itibaren iglev-bigim sorununu kendine 6zgu
striiktur anlayisiyla miikemmelen halletmesini bilen bu Gsldp, bilindigi gibi,
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Fotograf: Bilent OZER
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Mimarlik tarihinde, cepheyle plastik sanatlarin fevkalade 6zgiin ve basaril
kaynasma érneklerini (iretmis olan Gotik tisldbun, bu alanda en taninmis
yapitlarindan birisi de stiphesiz Fransa’daki Reims Katedrali (Notre-Dame
de Reims). 13’lincli Yiizyil'a ait cephe, semantik zenginlik bakimindan
Paris’teki Notre-Dame’in bir hayli étesindedir.
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Cephede semantik mesajla 6zgiin bir kaynasma arayan Selcuklu

mimarisinin bu agidan lretmis oldugu en basarili anitlardan birisi de
Konya'daki ince Minareli Medrese (1260-65) 'dir.

son dénemlerinde tonozu hayret uyandirici bir beceri ve tahayydl giclyle
kullanarak, sentaksin, kurgunun kendi bagina bile bir estetik olay haline
dénismesini saglayacaktir. Ne var ki, Gotik saddece bununla yetinmemis,
cephenin simgesel, iletisimsel roliini, gérevini de 6n plana ¢ikartarak,
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Irak'ta, Dicle ve Firat kiyilarindaki batakliklardan saglanan biiyiik
kamuslarla insa edilen mudhif'lerden bir érnek. Konstriiktif 6gelerle soyut
dekorasyonun cephedeki 6zgiin entegrasyonu son derece ilging bir
o6zdeslesme olusturmaktadir.

6zgun bir plastisiteyi dig mekanda en st diizeyde algilanabilme imkanina
kavusturmustur. i¢ ve dis mekan gerceklikleri de hesaba katildidi takdirde,
Gotik mimarinin pragma-sentaks-semantik G¢li baglantisiyla bunlarin
arasindaki i¢ aligverisi, enteraksiyonlar érnek sayilabilecek bir dizeyde
gergeklestirdigi ileri surulebilir.

Toplumun ézgun kdltir verilerinden kaynaklanmayan bir simgeselligi cephe

araciligiyla sehir mekanina aktarmaya g¢alisan, ve bu ¢abasinda buyuk
celiskilere saplanan 19'uncu Yuzyil eklektisizmine karsi radikal bir
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mucadeleye kalkisan Modern Mimari 6nclleri, kargasaya son verebilmek
icin, her ne pahasina olursa olsun, su veya bu sekliyle her turlu sise “dur!”
demenin gerekliligine inanmislardir. Fonksiyonun, pragmanin yeniden 6n
plana gikmasi, bu arada dikkatin estetige, semantige yénelmemesi igin bir
silbastan, “tabula rasa” hareketinin vazgegilmezIigi apagik ortadayd:.
Loos'un teorik ve pratik atiimlarindan sonra, De Stijl akiminin, Gropius'un
Mies van der Rohe'nin, Le Corbusier'nin davraniglari hep bu ana amaca
yoneliktir.

Prekolombiyen Maya mimarisinin ézelliklerini sergileyen tipik bir yapi:
Chichen Itza (Yucatan)da, insa tarihi 7-8'inci Yiizyillar'a kadar
kovalanabilecek bir rahibeler manastiri.
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Ananda Tapinagi, Pagan (Burma), M.S. 1091.

Gerek Hindistan, gerek Uzakdogu, gerekse de Prekolombiyen Amerika
mimarilerinin timinde gézlemlenen en c¢arpici 6zellik kiitlesel
kompozisyonu ve yiizeysel dekorasyonuyla dis'a, zarf'a, dilbilimsel
ifadeyle anlatan'a verilen 6nemde toplanmaktadir.
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Kuzey Hindistan'da, Khajuraho'da Khandariya-Mahadeva Hindu Tapinagi, M.S.
950-1050. Kompleksin genel gortindigti.

Geometrik soyut sanatta, Malevi¢ tuvale siyah ustiine siyah ya da beyaz
Ustline beyaz kabilinden tam bir tek-renkli, monokrom mutlaklik tanimaya
yonelirken, mimaride de, buna paralel olarak, neredeyse bir “cephesizlik”
anlamina gelebilecek tutumla karsilagiriz. Nitekim, Mies'in 1950'ye dogru
vardigi asama hemen hemen budur. Ne var ki, bu ana gelismenin yanisira,
eklektisizme kargi ayni 6z digslincede birlesseler bile, cephenin, kitlenin,
kisacasi digin, trbanistik diizeydeki simgenin, iletisimin, mesajin yabana
atiimamasi gerektigini distnen kimseler de vardi. Bunlar, 1910'lu ve 20'li

Ekspresiyonist egilimlerin bir bakima énciiliigiini yapmis olan
Mendelsohn, cepheyi kiitle estetiginin dogal bir sonucu halinde
degerlendirerek her binaya tek defaya 6zgi bir plastik kimlik saglama
gerekliligini ilke edinmistir. Bunu yaparken, eklektisizmin, islip
diriltmeciliginin, taklitgiligin her tirliisiinden uzak durmus; cephe
stislemeciligini ise daima reddederek Modern Mimari'nin gii¢lii bir
temsilcisi olmustur.
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Erich MENDELSOHN. Yukardan asagiya dogru: Bir dostluk evi ettidd, 1918; bir
limanda silo taslagi, 1914, ve 1917 yilina ait diger bir etiid.
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yillar boyunca, hatta i¢ gergegi, icerigi, planimetriyi g6z éniunde
bulundurmaksizin, ¢agdas duyarliigin plastik dilini ifade eden tarzda,
dig'la, kilifla, Gestalt ile ugragsmislar, bu konuda sayisiz éneri
gelistirmiglerdir. Erich Mendelsohn basta olmak lizere, 6zellikle Almanya'da
Glaeserne Kette(Cam Zincir), Frihlicht (Tan) ve benzeri kipirdanmalarin,
akimlarin bu alanda ¢ok 6nemli ¢alismalari vardir. Bunlarda sirf kitle
oyunundan tlreyen bir cephe sisteminden bezenmis cephe sistemine
kadar uzanan genis bir yelpazeyle karsilasmak miumkundur. Ancak, pratik
gercekler, “i¢ mekan dizenini her agidan en dolaysiz sekilde disa karsi
sinirlandirmak” egiliminin 1920'li yillara egemen olmasini, daha sonra da
bu egemenligini slrdirmesini &deta kaginilmaz kilmistir.

Erich MENDELSOHN. Cleveland'da (Ohio) insa edilecek bir sinagog igin ettd,
1946-52.

E. MENDELSOHN. Stuttgart'ta Schocken isimli blyik magazaya ait bir ettid, 1927.
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Bruno TAUT, W. GUNTHER, K. SCHULZ. Chicago Tribune Binasi igin 1922
yilinda agilmig olan yarismaya sunulan proje. Kiitleye saglanan cagdas
anlamdaki ekspresiyonist karakter, ilging éneriyi 70'li ve 80'li yillarin
semantik giindemine rahatca oturtabilmektedir.
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20'nci Yizyil mimarisinin en sasirtici énerilerinden biri de, kuskusuz Adolf
LOOS'un Chicago Tribune gazetesiidare binasi icin agilan yarismaya
gonderdigi projedir. Cephede her tiirlii siisii bir sug, bir ciiriim gostergesi
sayan ve rasyonalizmin en kati temsilcilerinden biri olarak émriind
noktalayan Viyanali mimar, 1922 yilinda inanilmaz bir kagcamak yaparak,
bugtinkii séyleyisle 'makro diizeyde bir tarihsel kodlama'ya bagvuracaktir.
Bilindigi tizere, Postmodernizm bir daliyla bu anlayisin giiniimiizdeki
hararetli savunucusu haline gelmistir.
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Ludwig MIES VAN DER ROHE. Plano'da (lllinois, ABD) Farnsworth Evi,
1950. Cephenin camdan bir ortiiyle 6zdegslestigi bu yapi ¢cagdas
rasyonalizmin en asiri 6rneklerinden birini temsil etmektedir.

Boylece, inga edilmig ¢evrenin ¢ok yiksek bir orani rasyonel karakterde ve
cogunlukla program bakimindan birbirinin ayni ya da fevkalade benzeri
birtakim i¢ mekan diizenlerinin olusturdugu tek-dize kutle ve cephe
sistemlerinin simgesiz, mesajsiz toplami haline geliverecektir. Buna
karsilik, yine Modern Mimari‘nin ¢gergevesinde, baslangigta da gérdugimiz
gibi, birtakim kisilik ve akimlar, i¢ mekanin standart digina kagan
yorumuyla, dista da tek defaya 6zgu, etkin bir Gestalt aramayi denemigler,
bazilar bu atilimlarinda son derece parlak sonuglara varmasina
bilmiglerdir.

Cesitli davranis ve egilimleri sinesinde barindiran, ve bunlar timuyle
nitelendiren ismine daha sonra Charles Jencks ile kavusan
Post-Modernizm, yani tam karsiligiyla Modern-Sonrasicilik gérinuste
Modern Mimari'nin dis mekana, Urbanistik mekana yonelik mesajsizligina
kars! ¢ikar. Dilbilimi, simgebilimi imdadina ¢aginr; ve kendine dogru,
inandirict kanitlar bulur; Modern Mimari'deki gedigi, boslugu hakh
teshislerle ispatlar. Gelgelelim, gedigin kapatiimasi, boslugun doldurulmasi
icin ¢6zim yollar arandiginda ¢ogunlukla ¢arpik ¢éziimlere bagvurur.
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Postmodernizm'in tarihgi kanadindaki -bizce- olumsuz tutumlarin baslica
sorumlularindan biri sayilabilecek Robert Venturi'nin bu énerileri, cagdas
zevkin ne gibi diizeylere indirilebilecegi hakkinda son derece aydinlatici,
ayni zamanda da fevkalade uyarici olabilmekteler. Turistik esya
vitrinlerinin dahi heniiz béylesine bir alt seviyeye ulasamadiklari
muhakkak!

Dinyanin degisik kisimlarindaki toplumlarin kultirel bunalimlarinin gayet
iyi farkindadir. Un ya da para, veya ikisini birden kazanmak amaciyla bu
bunalimlari teker teker istismara kalkisir. Kimilerince, Modern Mimari
beldsindan (!) kurtulmak i¢in geleneksel mimariyi siirdirmek, yani aynen
kdydeki gibi inga etmek bir ¢ikis yoludur. Bir bagka takim, ki 6zellikle
endustrilesmis ileri zengin Ulkelerde goérulir, ticari ahlakin kurbani olmusg
ana caddenin bu ylizden ugradigi simgesel ve mimari deformasyonlarla
ornek bir kimlige kavustugunu, onu taklit etmenin gerektigini savunur. Bir
Ggunci grup, Modern Mimari'nin segmeciligini, eklemeciligini,
aktarmaciligini yapmak iddiasindadir. Dérdiinci bir kalabalik ise yeni bir
tarihgilik pesindedir. Onlara goére, topluma tarihi ipuglari vermek zorundadir
mimari! Feci derecede gliling boyutlara ulagsabilen bu tarihgilik mimarisi,
¢agimizin geregi, kokstizdir de. Kah bilingli, kah bilingsiz olarak
basvurulmus abartmalar, karikatirize edilmis 63eler, detaylar tarihgi
Post-Modernizm'in baglica malzemesidir. Loudon'a paralel olarak Robert
Venturi'nin 6nerdigi ev ¢esitlemeleri gayriciddilik ve kalitesizligin ne dizeye
vardirildigini agikga géstermektedir. Yine Venturi'nin tasarladigi Antik-Grek
On cepheli bir ev projesi de tutarsizlik ve seviyesizligin tipik érnegidir.
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Robert VENTURI. Cegitli Cephe Onerileri.
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Ozellikle de Yunan ve Roma'ya yénelik taklitciligin, aktarmacihgin biyiik
Olglide Ronesans'la basladigini unutmamak gerekir. Aslinda, agirlikli
olarak fikri ve felsefi alanlarda odaklagsmasi gereken bir etkilenme bigimsel
agidan da kendini géstermis, mimarlik da bu bakimdan geriye yénelik bir
tutumla Greko-Romen diinyanin estetik, hatta striktirel ve konstriktif
kodlariyla normlarini yeniden benimsemigtir.

Boylece, bilimsel ve duslnsel agidan Bati uygarligina etkin bir katkida
bulunan Antik diinya, 1500-2000 yillik bigimsel kalintilariyla ayni uygarlia
bir yéniyle zararh olmus; 6zgin, spontane sanat gelisiminin yerini
gunimize kadar slregelen daimi bir sahte Antikite hayranhgr almigtir. Bu
sure¢ gergevesinde 19'uncu Yuzyil eklektisizminin taklit¢i, uyarlamaci,
hayalci 6rnekleri y a kitaplarda ya da gdzlerimizin éniindedir. O devrin
insaninin, burjuvasinin, zengininin -her turlu kultirel dengesizlige ragmen-
en azindan kitabi bilgisi, gorgisl, maldan, malzemeden, iggilikten anlama
dlzeyiyle Marcuse'nin blyUk bir isabetle yerine oturttugu bugtnin
tek-boyutlu insani ya da establishment'ininkinin arasindaki fark, siiphesiz
bir Schinkel, bir Lamb ile bir Venturi, bir Stern arasinda da aynen
mevcuttur. Bu yolun Aimanya'daki iimli izleyicilerinden Wilhelm Kiicker
bile, “Architektur zwischen Kunst und Konsum” (Sanat ile Tiketim arasinda
Mimari) baglikli kitabinda, Adorno'yu da yanina alarak, “Herkesin
ihtiyaglarini kargsilama hakki vardir. Hatta bunlar yanlig, sahte olsa bile...
Glnkd, sahte ihtiyagta dahi 6zgurlikten gelen bir sey kipirdar”
diyebilmektedir. Her turll eklektisist davranigin temelinde bdylesine
carpitilip yoringesinden saptirilan bir “ihtiya¢” anlayisinin yattigi ileri
strilebilir. Ozellikle gliniimuiziin bazi zengin tlkelerinde gérildig tzere,
toplumlarin tiketim bakimindan haddinden fazla tatmin olup simardiklari
dénemlerde ortaya ¢ikan bu hastaliga 6zenmenin bizde herhalde yeri
olmamali!

Buitln bunlarn soyledikten sonra, esas konuyu net ve somut bir sonuca
baglamak gerekiyor. Cephe ne olmal, nasil olmali? isin dogrusu nedir?

“iki kere iki dért eder” tiirinden kesin yargilarin ileri sirilemedigi dallarda,
Ozellikle de degisik tercihlerin ister ayni dénemde, isterse de pespese
gecerli olabildikleri alanlarda “Dogru sudur!” diyebilmek sliphesiz son
derece zor, hattd imkéansiz! Ne var ki, toplumsal yagsami belirleyen nesnel
verilerden hareket ederek belirli bir 6zglnlik, otantiklik diizeyi saptamak,
ve bu ¢ok-ihtimalliligin, gegerli ¢6zim ¢ogullugunun igerisinde ona gére
daha dogru sayilabilecek yollara isaret edebilmek de pekald mumkdn.

Her seyden 6nce sunu belirtmek gerekir ki, Modern Mimari'nin g¢esitli egilim
ve akimlariyla izlemis oldugu islevsel 6ncelikli ic mekan diizenleme
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anlayigl, ginumuz gercekleri agisindan, bizce 6zlyle dogrudur. Ancak, dig
mimariyi, Gestalt'i ister hacimsel, isterse de ylzeysel (dokusal) nitelikleriyle
simgesel, iletisimsel karakterde ikinci bir iglevle gérevlendirmemis olmasi
ise, Urbanistik mekanin etkinligi agisindan bir eksiklik sayilabilir. Nitekim,

Mimaride rasyonalist anlayisin e n kati geometrik ¢éziimleri empoze ettigi
bir dénemde, bu disiplini plan ve kiitlede kabullenmekle beraber, cephede
kurulugu reddederek iirbanistik mekana her yéniiyle cagdas nitelige sahip
bir mesajla seslenmeyi deneyen en énemli érnek belki de bu kiitiiphane
binasi olmustur.

O‘QOH‘MAN, SAAVEDRA, MARTINEZ. Mexico Universitesi Ki litiphane Binasi, 1952.
Cephe dekorasyonu Diego RIVERA tarafindan gergeklegtirilmistir.
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Mies'in herhangibir kltlesiyle cepheleri ya da Wright'in Guggenheim
Muzesi'yle cephe veya cepheleri de, birbirinden ¢ok farkli gérinimlerde
olmakla beraber, i¢i disa yansitmakla yetinirler. Modern anlayigin
bi¢cimlendirdigi binalardan olusan urbanistik mekénda dolasirken, kisii¢
dinamizmini soyut olarak disa vuran heykeller galerisindeymis gibidir. Algi
toplama, yasanti edinme yoéntemi de aynidir. Zaten, Modern Mimari'nin
sehre yayilma sureciyle Soyut Heykel'in revag bulma dénemi arasindaki
paralelligi higbir zaman gézden uzak tutmamak gerekir. Ayni sekilde,
figuratif sanatin son yillarda yeniden gundeme gelmesiyle
Post-Modernizm'in onun yanibaginda yurimesi de bir tesadlf sayilamaz.

Oysa, Urbanistik mekanda, yani sehirde, sokakta dolagan bireyler, sddece
ic mekéan dizenlerinin potansiyelini digsavuran soyut bigimleri yorumlamak
yerine, onun 6tesinde -soyut veya figuratif, hacimsel veya ylzeysel-
birtakim ek simgelere, isaretlere, mecazlara da muhatap kilinabilirler.
Ornegin, Mexico Universitesi kiitiiphanesinin cephesindeki Diego Rivera’
nin mozayikleriyle, Saarinen'in TWA Terminal Binasi'nin i¢le 6zdeslesen
bicimsel ¢agirisimiyla ya da Sydney Opera'sinin tamamen diga eklenen
soyut dinamizmiyle elde edildigi Gizere. Onemli olan husus, trbanistik
mekanda, topluma ¢agdas kdlturin 6zgiin anlamdaki belirtileriyle
seslenebilmenin yollarini arayip bulmaktir. Unutulmamasi gereken nokta
ise mimarinin ne i¢ mekan, ne de kutle-cephe dizenleriyle su veya bu
kompleksleri asilayici ya da giderici, toplumlari gergeklerden uzaklastirici,
kendi veya bagkalarinin gegmisine yoneltici, diger diyarlara 6zendirici bir
uyusturucu olmadigi ve olmamasi gerektigidir.

Karsida dstte:

Fransa'nin glineyinde, Aix-en-Provence'da, Vasarely Vakfi'nin Ressam'in bizzat
kendisi tarafindan tasarlanmis cephesi.

Karsida altta:

Mimaride 'yavan' sayilan bir cephe tirtne Vasarely tarafindan énerilen 'renkle
canlandiriima’ gegitlemeleri.
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Paris'te, Montparnasse yakinlarinda son yillara ait bir kismi cephe.
Postmodernizm'in daha ¢ok 'Beyazlar' grubunca benimsenen tutumundan
esinlenmig olan mimar, Modern'e 6zgii plastik degerleri karmagik bir
sofistikasyona ugratarak sonuca ulasmak istemis.
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Manola NUNEZ-YANOWSKY. Paris'in dogusundaki Marne-la-Vallée'de mesken
blogu, 1980 (yukarda ve kargida altta).

Paris yéresindeki "Yeni Kentler"den biri olan Marne-la-Vallée'de, mimar
Manola Nunez-Y anowsky'nin insa etmis oldugu mesken bloklarinda
Postmodernizm'e ait ilging bir uygulamayla kar silasmaktayiz. Kolosal
anitsalligi kabullenen kiitle diizeni cagdas karakterde 6zgiin bir
plastisiteyi yansitmakta; ancak, Gotik isldbun anavatani Fransa'da, bu
tislabun belirleyici 6gesi ugan-payanda striiktiirel islevinin cercevesinde
glindeme gelerek yapinin semantik etkinligine biiyiik katkida
bulunmaktadir. Aym sekilde, Art Déco'nun da dogum yeri sayilabilecek
Paris'te, bu (islidba ait bicimsel niteliklerin, 6z'den hareket edilerek gerek
cepheye, gerekse de merdivene yansitildigini gérmekteyiz.
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MIMARLIKTA iC-DIS iLiSKiSi ACISINDAN
FRANSIZ DEVRIM MIMARISINE BiR BAKIS

Fransiz Devrimi'nin ikiytzincu yildénimu, o ddnemde bazi Fransiz
mimarlarinca atilan alisiimadik adimlarin, izlenen yepyeni yollarin, hatta
uygulanabilme yetenekleri dahi tartisilabilecek birtakim dustnce, yontem ve
projelerin artan bir ilgiyle kiltir dinyasinin giindemine gelmelerini zorunlu
kilmigtir.

Bu birka¢ mimarin en taninmislari, daha dogrusu Revoliisyon’'un mimari
triosu, dogum tarihlerine gore sirayla Etienne-Louis Boullée (1728-99),
Claude-Nicolas Ledoux (1736-1806) ve Jean-Jacques Lequeu
(1757-1825)'den olusan uglidir(1).

19’uncu ylzyil eklektisizminin, yani form aktarmaciligi ve uydurmaciliginin
sanat yaratmasina yarasan her tirli 6zgunlik, otantiklik anlayisina sirtini
gevirip, yalnizca keyfi kriterlere gére bi¢im Urettigi bir dénemin kargasali
dlinyasinda isimleri unutulan bu kimselerin yeniden dogmalari, glincellik
ve gegerlilik kazanmalari igin 20’nci Yuzyil''n “Sezar’'in hakkini Sezar’a
veren” elestiri anlayisini beklemek gerekecektir.

Yukaridaki Gglunin arasinda Ledoux, biyUk bir ihtimalle hem daha fazla
inga etmis olmasindan, hem de ltopyasinin kismen daha fazla
uygulanabilirlige sahip bulunmasindan 6tirl, Modern Mimarlik elestirisinin
dikkatini ilk ¢ceken kahraman olmustur.

Viyanal kritik Emil Kaufmann, Werkbund’un, Bauhaus’un en hareketli ve
verimli déneminde, 1928'de, Ledoux’yu unutulmusluktan kurtararak onu
hakettigi yere oturtacaktir.

Daha sonra sira Boullée'ye gelir (1939). Calismalarinin, her seye ragmen,
alisilagelmis mimari érneklere daha yakin bir gértise sahip olmasi, ustelik
modern mimarinin savundugu ilkelerle de belirli bir akrabaligi bulunmasi
kanimizca ikincilik se¢imini yénlendiren baslica faktérdir. Geriye kalan
mimarlar arasinda, trilojiyi tamamlamak lzere Viyanali elestirmenin tercihi
Lequeu olacaktir (1949). Mimarlik tarihinin belki de en eksantrik,
taninan-bilinen normlardan en fazla uzaklasabilmis bu kisiligi, yap! sanati
kavramini tahayydil edilebilecek sinirlarin gok 6tesine tagimis, onu dussel
alemin ilging bir yériingesine oturtmustur.

Boylece, 20'nci Yuzyil'in ilk yarisi bittiginde, Emil Kaufmann’in sayesinde,
Fransiz Devrimi doneminde duginceleri, tutumlari, tektik insa edimis

(1) Ttirkge okunuslari: Etiyen-Lui Bulle, Klod-Nikola Lédu ve Jan-Jak L6kE.
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yapitlari, 6zellikle de uygulanmamis, hatta pratik agidan uygulanmayacak
nitelikteki projeleriyle orta yere ¢ikmis mimarlardan en énemli G¢unan
kisilikleri bir triloji halinde diinya kamuoyuna sunulmus oluyordu.

Butun bu hususlari belirttikten sonra, konumuzun kritik noktasina geliyor,
hatté belki de baslangica déntyor ve su sorulari sormak zorunda
kaliyoruz: “Bu ti¢ mimar, ayni dénemde benzer egilimler géstermis
digerleriyle birlikte, ortak olan ve de olmayan nitelikleriyle, mimarlik
tarihinin genelinde nereye, nerelere oturtulabilirler? Bunlarda Fransiz
Devrimi'ne 6zg(, ilhamini ondan alan ya da onunla beraber ayni
kaynaklardan beslenen bir ilkeler-Urlnler ortak paydasindan séz edilebilir
mi? Yoksa, “baskaldirici”, “radikal degistirici”, “baskalastirict”, illa ki
“silbastan yapici” davranislardan birini kastederek, bunlara yalnizca

“devrimci mimarlar” denilebilir mi? Hatta, bunu da kabullenmeyip, adi
gecen mimarlari, o dénemde Avrupa’nin bellibasli tlkelerinde géze ¢arpan
mimarlik egilimlerinin ¢cergevesinde kendilerine gére yeni cevaplar
bulmaya ¢alisan kimseler halinde de@erlendirmek mi gerekir?

Ust diizeydeki uluslararasi yayinlar incelendiginde bu tig ayn ihtimalin yer
yer gegerli oldugu anlasilir. Fritz Baumgart ile Hans Sedimayr “devrim
mimarisi’nden s6z ederken, Vittorio Magnago Lampugnani “Klasisizm”
kapsaminda “devrim mimarlari’na deginir. Henry-Russell Hitchcock i¢in bu
mimarlar Romanesk Klasisizm'’in Avrupa’ya yaygin kanevasina aittirler.
Kenneth Frampton ayni degerlendirmeyi Neo-Klasisizm, yani Yeni-
Klasikgilik bash@i altinda yapar. Bruce Allsopp da dylesine... Nikolaus

KULTUR SANAT MIMARLIK 293



Pevsner ise “Klasik Dirime” (Classical Revival) adini verdigi ve asagi
yukari ayni seyi anlatan akimin Fransa’daki baslica temsilcileri arasinda
Boullée ile Ledoux’ya da 6nemli bir yer ayirir. En taninmis bagvuru
kitaplarindan “World Architecture” da da (Hamlyn Yayinevi) bu iki mimar
“Romantik Klasisizm"in asiri kisilikleri olarak tanitilmiglardir.

Kisacasi, Avrupa’'nin genelinde Barok ve Rokoko'nun gittikge artan
bicimsel taskinliklarina, 6él¢lyl kagiran uygulamalarina “Dur!” demek
isteyen antitetik e@ilim hangi isimle adlandirilirsa adlandirilsin, ana sorun,
Fransa’daki bu bir avu¢ mimarin, ézellikle de bunlardan Gglinin yapilarini,
projelerini hangi dirtilerin etkisi altinda gelistirdiklerini arastirmakta
yatiyor.

ingiltere’de Sir John Soane (1753-1837), Almanya’da da Friedrich Gilly
(1772-1800) ile en simgesel temsilcilerine kavusan klasikgi egilim,
mimaride her bakimdan yalinlagsmayi, rasyonellesmeyi 6ngérmustir. Bu
tutum, plan anlayisinda oldugu kadar strukturiin segilisinde, kitlenin
bigimlendirilisinde ve iki boyutlu elemanlarin degerlendirilisinde de
gecerlidir. Ve her tirlt aniis formiliyle, s6zkonusu egilim Barok ve
Rokoko’nun uslipsal sireg i¢erisindeki karsiti, antitezidir.

Fransa, Descartes’¢i (Kartezyen) diinya gérusi dogrultusunda,
Rénesans’taki akilci ve mantik¢i diizeninden pek fazla 6édin vermemis,
diger ulkelerin aksine, Manierizm ve Barok burada klasik diizeni kékinden
sarsmay! basaramamistir. Nitekim, mimaride italya’dan ithal etmis oldugu
Barok Uslibu higbir zaman gergek anlaminda kullanmamis; planda,
strikturde, kitlede ve mekan dizeninde, hafif ¢zilmelerle Manierizm’e
kagmalarin disinda, geometrinin rasyonalist disiplininden pek fazla
uzaklasmamistir. Buna karsilik, Glney Almanya ve Avusturya Barok
Usldplarinda dahi baslangicta gérulmeyen, ancak daha sonralari
Fransa’dan 6grenilen bir i¢ dekorasyon zenginligi giderek mimariyi
kemirmeye baslayacak, 6zellikle de diger Avrupa Ulkelerinde dis cephe
dekorasyonun boyunduruguna girecektir. Mimarisinde klasik normlari pek
fazla zorlamayan, ilimh bir Barok anlayisiyla yetinen unli Jules
Hardouin-Mansart’in (1646-1708) 6liminden sonra, onun atélyesindeki
geng elemanlar tarafindan gelistirilmis olan bu asir yukli dekorasyon tarzi
Rokoko diye adlandirilacaktir.

Resim ve Heykel Akademisi'nin 1648, Gobelins Mobilya ve Hali
Fabrikasi'nin 1662, Roma Fransiz Akademisi’nin 1666, ve nihayet
Mimarlik Akademisi’'nin de 1671 yillarinda kurulup faaliyete gegtikleri
Fransa, bdylesine glg¢lu bir dizaynlama ve zevk asilama sistemi
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Gianlorenzo BERNINI (1598-1680).
Louvre Sarayi'nin dogu cephesi igin éneri, 1665.

Louis LE VAU (1612-70) ve Claude PERRAULT (1613-88).
Louvre Sarayi'nin uygulanan dogu cephesi projesi, 1667.

sayesinde yonetici Ust kadronun arzuladigi resmi Usldp disiplinini kolayca
ayakta tutabiliyordu. Kartezyen esprinin daima tahtta kaldigi bu Glkede,
bahis konusu UslGbun ibresi Klasisizm’'den, Rasyonalizm’den pek
uzaklasmamistir. Bu konuda Louvre Sarayi'nin dogu cephesi son derece
ilging bir &rnek olusturur. italya’dan (inli Barok ustasi Bernini'yi Paris’e
getirten Kral 14’tUnci Louis (1665), bu cephe i¢in mimara bir proje
yaptirtmistir; fakat, ihmli sayilabilcek bir egriselligi dahi igine
sindiremediginden, sonugta Louis le Vau (1612-70) ile Claude Perrault
(1613-88)'nun klasige ¢ok yakin ¢déziminde karar kilarak (1667), Fransiz
yap! sanatinin alin yazisini belirleyecek 6nemli adimi atmistir. Germain
Bazin'in deyimiyle “Fransiz mimarisinin Partenon’u” diye
nitelendirilebilecek bu yapit kisaca “Louvre Kolonadi” adiyla
taninmaktadir.

Boylece, mimarlik gelenegindeki klasikgi kararliligin, hatta inatlasmanin
belirgin kilometre tasini yerine oturttuktan sonra, Fransa’'daki Barok
mimarinin, asiri deformasyona g6z yummayan barokizan bir Klasisizm'den
Oteye gidemedigi, daha dogrusu gitmek istemedigi rahatcga ileri strllebilir.

Estetik alandaki bu tutumun Fransiz kiltir hayatinin timine yaygin
oldugu ve mantikgi, akilci dislince tarzi syesinde Fransiz dustndrlerinin
Devrim'i hazirlayan ilkelere varmis oldugu gergegi gézénunde
bulunduruldugu takdirde, mimari gelisme ile kurulabilecek paralellik
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Jacques-Ange GABRIEL (1698-1782).
Versailles'da ‘Kuguk Trianon' (le Petit Trianon), 1761-68.

fevkalade agik bir sekilde belirtiimis olmaktadir. S6zkonusu ilkelerden
6zgurlik ve esitlik, Devrim mimarisinin bigimlendiriimesinde de gérilecegi
Uzere etkin rol oynayacaktir.

Jacques-Francois Blondel (1705-74) yeni klasik¢i akimin, yani
Neo-Klasisizm'in esas kurucusu sayilir. 1743'ten 1762’ye kadar kendi
mimarlik okulunu yoneten, daha sonra da Akademi'ye profesor olarak
gecgen Blondel, 6zellikle dersleri ve yayinlariyla klasik Gsldbun fevkalade
etkili bir savunucusu olacaktir. Bir Cizvit papazi olan Marc-Antoine Laugier
(1713-69) de, klasikgiligin atesli bir yandasi halinde kaleme aldigi “Mimari
Uzerine Deneme” (1753) adl kitabinda, can ¢ekisen Barok isl(ibun
baslica elestiricisi ve de bir fonksiyonalist (Hitchcock) anlayisiyla ortaya
atilmis, klasik mimarinin yararlarini akil ve mantik yoluyla ikna edici bir
sekilde agiklamayi basarmistir.

Baz kitaplarda 18’inci Yuzyil Fransa’'sinin, hatta Avrupa’sinin en énde gelen
mimari diye tanitilan Jacques-Ange Gabriel (1698-1782), Louvre
Kolonadr’ndan itibaren yer alan klasikgi gelismeyi Versailles'in bahgesindeki
Kuglk Trianon Pavyonu’yla (1761-68) kararl bir formile baglar.

Bu arada, Barok ve Rokoko’nun yarattiklari tepkiyle Antik diinyanin saf
bicimlerine, 6zellikle de Grek mimarisine yonelis gittikce 6nem kazanmaya
baslamistir. Herculanum, Paestum ve Pompei'de ¢ikan érnekler de,
tutarh, dirayetli bir mimarinin 6ziinde ne gibi temel degerlere dayanmasi
gerektigi konusunda yeni klasikgiligin yandaslarina &deta cephane
sag@larlar. Venedikli Giovanni Battista Piranesi (1720-78)'nin de Antik
Roma mirasina ait kalintilari, gravir sanatgisi tarafiyla, son derece etkili
bir Gsldpla tanittigini ve karsi-Barokguluk, anti-Barokizm ruhunun daha da
saglikli bir sekilde gelismesine blyik 6l¢iide yardimci oldugunu higbir
zaman unutmamak gerekir.
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Jacques-Germain SOUFFLOT (1713-80). Paris'te Sainte Geneviéve Kilisesi - Panthéon,
1757-91.

Fransa'da butiin bu canli micadelenin ilk dnemli ve olumlu meyvesi
Paris’teki Sainte Genevieve Kilisesi, yani daha sonraki ve buglinki adiyla
Panthéon olacaktir. Mimari Jacques-Germain Soufflot (1713-80)
6grenimini 1731-38 yillan arasinda Roma’da yapmig, ayni sehirde
1749'dan itibaren iki yil daha kalarak Antik mimari ile duygusal
baglantisini olgun bir mimar olarak daha da guglendirme firsatina
erigmistir. Dizaynina 1757’de baslamis oldugu bu devasa yapida
Soufflot'nun amaci, Grek situn dizenini Gotik mimariye 6zgu hafiflik
anlayisiyla birlestirebilmek, ayni zamanda da binaya Antik mimarinin
safligini saglayabilmekti. Grek hagi esasina dayanan plan, Gotik’ten
yalnizca esprisi bakimindan esinlenen bir strukturel sistemle Gguncu
boyuta aktariimig; Barok’taki tim sisleme fazlaliklarindan arindiriimisg
cephe, kolonadli tamburlu bir kubbeyle diisey dengesine
kavusturulmustur. Panthéon, Laugier’ye gére “mikemmel mimarinin ilk
ornegi” idi.

Soufflot, kanimizca, Avrupa’daki gesitli tlkelerin stilistik evrimleri icerisinde
arzuladiklar yeni slibu, yani Barok’un antitezini omuzlarinda
tasiyabilecek, onu yetkiyle temsil edebilecek bir kisilige sahiptir. Diger bir
soyleyisle, Soufflot, Fransa’'nin, giderek de Avrupa’nin ilgili tlkelerinin o
gunku normal diizenleri gergevesinde mimari agidan gegirdikleri diyalektik
gelisimi basarili bir sonuca baglayabilen kisiliklerin énde gelenlerinden
biridir. Bu bakimdan, hem oynamis oldugu rol, hem de mimarlik
tarihindeki yeri devrimsel degil, sddece evrimseldir.

Demek oluyor ki, 1780'li yillara yaklastigimizda, Soufflot'nun
Panthéon’unda oldugu kadar Yeni-Klasisizm’in diger mimarlarca
dizaynlanmis 6rneklerinde de Fransiz Devrimi'ni hazirlayan sosyal, hukuki
ve ekonomik dlsuncelerin, inanglarin, ilkelerin, iddialarin direkt
yankilarindan s6z edebilmek mumkin degildir. Gézlenen basitlesme, saf
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1770.

LEDOUX. Madame du Barry igin
Louveciennes Bahgeleri'nde malikdne
(Luvsiyen Pavyonu), 1771-73.

LEDOUX. Besangon Tiyatrosu, 1784.

( vaulanmis projeye ait cepheden perspektif.
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bigimlere yénelme, asiri
suslemeden kagma egilimleri ise,
kilise ve saray-sato mimarisinin
izledigi normal gelisme egrisi
icerisinde stilistik bir antitez
yaratmaktan 6teye gidemeyen,
fakat o baglamda basaril bir
cabayi belgeler.

Simdi esas konumuzu olusturan
mimarlara dénip, Kaufmann'in
izlemis oldugu siraya gore
Ledoux’ya egildigimizde, durumun
bambaska bir nitelige sahip
bulundugunu gérirtz. 1736
yilinda Champagne bélgesinde,
Dormans’da diinyaya gelen
mimar Paris’te Blondel'in
6grenciligini yapar. Piranesi’'nin
fantezilerinden etkilenir, fakat
italya’ya hig gitmez. 1766'dan
itbaren inga etmeye basladig
6nemli yapilarinda 15'inci Louis
déneminin ‘monden’, yani
sosyetik mimarlarina yarasan
tarzda galisir. Montmorency
Malikanesi (1770-72)’'nde
basvurdugu diyagonal
eksensellikler ve dairesel, oval
mekan uniteleri gibi orijinal
hamlelerde bulunursa da, henlz
eksantrisite’den bahsetmek
imkansizdir.

Tabary Malikanesi'nde goéruldugu
Uzere, piyasada gegerli
Neo-Klasisizm akiminin lst
diizeyine ait bir uygulama
anlayisi, Ledoux’nun bu
doénemdeki lslibuna damgasini
vuracaktir. Matmazel Guimard'in



Soldan saga olmak uzere: Réservoir, Passy, Montmartre ve Croix-Blanche
bariyerleri.

e

LEDOUX. Arc-et-Senans'da

LEDOUX. Paris'teki giris vergisi édeme -
mudur evinin buginku gérdntsd.

kapilarindan bir baska drnek, 1785-89.

LEDOUX. Arc-et-Senans tuz isletmeleri kompleksinden maddr evi projesine ait
perspektif, 1774-79. Bu dneri hafif degisikliklere ugratilarak inga edilecektir.

evi olarak bilinen galismada ise arindirma, Pirizm'e yénelme ¢abasi ¢ok
daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. 1771'de kralin gézdesi Madame du
Barry’nin hizmetine girmekle sosyetenin en yiksek basamaklarindan birine
tirmanmis olur. Bu arada saray pavyonlari, malik&neler ve satolar insa
eder. Ancak, 1774 yilinda kendisine emanet edilen Arc-et-Senans Tuzlalar
projesi, onun gergek karakter ve anlayisinin su yizine ¢ikmasini saglar.

1774-79 déneminde sadece yarisini gergeklestirebileceg@i bu tesisler, hem
programlari, hem de mimari 6zellikleri bakimindan bir devrimsel ilkin
habercisi olacaklardir. Birgok muellifce de kabul edildigi gibi, Endustri Cagi
sehrinin ilk dizaynlanmis 6rnegi, Ledoux’nun daha sonra ‘ideal Kent' diye
isimlendirip gelistireceg@i bu ‘Chaux’ planlamasi olmustur. Fransiz Devrimi'ni
hazirlayan gesitli sosyal ve ekonomik fikirleri hesaba katmadan bdylesine
bir diizenlemenin agiklamasini yapabilmek mimkdin degildir.
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LEDOUX. Iideal Kent Chaux'nun kugbakigi géruntgt, 1804. 1774-79 yillan arasinda ancak
yarisini insa edebildigi Arc-et-Senans Tuzlalarinin bir uzantisi halinde dgtindtgi ‘ideal
Kent' Fransiz Devrimi'ni besleyen gesitli felsefi gorislerin isiginda ortaya gikan yepyeni
toplumsal ihtiyag ve faaliyetleri barindirabilecek mimari érnekleri iceriyordu. Bu 6rneklerin
bigimlendiriime, ifadeye kavusturulma ydntemleri de, eskiden izlenenlere kiyasla
bambagka olacakti: Ledoux'nun 1774'de énerip inga ettigi isletmeye ait binalarla daha
sonra gelistirdigi projelerin arasindaki dil farkliligi bu hususu dogrulamaktadir. Nitekim
goéruntd, dis form, Gestalt amaci, islevi, icerigi bundan béyle belirli bir sembolizm
anlayisiyla sergilemek arzusundadir: kdh onu dogrudan yansitarak, kah belirli bir ¢agrisim
ureterek, kah soyut bir isaretle séz konusu igerigi kavramsal olarak ima etmeye ¢alisarak...
Bdylece, problemin sadece stilistik bir evrimin sinirlari igerisinde tartisabilme imkani da
orta yerden kalkmis olmaktadir. Ayrica, ‘ideal Kent Chaux’ projesi, endustri ¢agi dtizenine
girerken karsilagsilan ilk énemli total pldnlama &nerisi olmakla da sehircilik tarihinde segkin
bir yere sahiptir.

Burada insa edilen ya da 6neri agsamasinda kalan mimari Uniteler ise,
neredeyse Adolf Loos felsefesine esdeger bir arindirma ve
rasyonallestirme anlayisinin Granaddrler. Ayni kati mimari dil, ayni rijit
semantik 1785-89 yillari arasinda insa edilmis Paris giris kapilarinda da
gecerlidir. Bir tir giimriik binalari veya giris vergisi 6deme mahalleri
seklinde agiklanabilecek bu pavyonlar (barriéres d'octroi) pozisyonlari
bakimindan derin yanki uyandirabilecek nitelikteydiler. En kalici
eserlerinden biri olup ikinci Diinya Savasi'ndan sonra yanan Besangon
Tiyatrosu (1784) ile Aix-en-Provence'daki hapishane (1786)’yi de
Klasisizm'in modern Rasyonalizm'le yaris eden uygulamalari halinde
anmak gerekecektir.
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LE DOUX ‘Ideal Kent Chaux ‘da bakimevi LEDOUX. Oduncu kulibesi projesi.
projesi.

LEDOUX. Monceau Parkindaki giris vergisi

wu.ua.,ﬁ.ﬂ 6deme pavyonu veya ‘Monso Rotondasr,

s S = 1785-89. Bariyerlerden dairesel planii ve

LEDOUX. Ormanda bigki atélyesi projesi. kubbeli olanlar ‘rotonde’ ismini tagirlar.

LEDOUX. Chaux igin ‘Zevkler Evi' LEDOUX. Loue Nehri bekgileri tegkilatinin
(la Maison des Plaisirs) énerisi. muddr evi projesi.

1789'da goérevinden alinan Ledoux, 1793-95 arasinda hapiste yatacak,
daha sonraki yillarini projelerinin tumunui de igerecek biylk eserini
hazirlamaya hasredecektir. “Sanatlarla, Orf ve Adetlerle ve Mevzuatla
iliskileri Agisindan Mimari” baslikli bu galisma 1804 yilinda bitmis, iki yil
sonra da Ledoux hayata g6zlerini yummustur.

Korucular igin diistindugi kure bigimindeki ev 6nerisinde veya figi
imalathanesi olarak gelistirdigi projede de agik¢a farkedilebilecegi tzere,
Ledoux, uUrbanistik yerlesim tarzi, konu ¢esitliligi ve bigim se¢imi, semantik
ifade anlayisi bakimlarindan bambaska bir mimarhigin sunucusu
durumundadir. Bu, stilistik bir olgunun gelistirimesi, degistiriimesi veya
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e ers TARML L
S i

LEDOUX. Figi gemberi imalathanesi projesi.

baskalastiriimasi anlamina gelmeyip, beklenen yepyeni bir diinya ve
toplum diizenine yarasabilecek yasama sisteminin ¢evresel 6gelerini
belirlemeye yénelmektir.

insan haklarini, 6zgurligi, esitligi taniyan bir diizende toplumun ihtiyag
duyabilecegi yepyeni tesislerin mimari kimliklerine ve bigimlerine
kavusturulmalari yukarida sdylediklerimizin direkt kanitidir. Ayrica, basit
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Etienne-Louis BOULLEE (1728-99). Ispartalilar icin anit-kabir énerisi. Aligilagelmis Iahit
gérinumdnd, islevinin 6zdnu saptirmadan son derece abartilmig olgulerle trbanistik
Olgekte buyuk sayi igin tekrarlama egilimi, sanat ve mimarlikta ancak gunimuiz
dunyasinin géztpek simgecilik anlayisi sdyesinde yeniden yasanabilen bir olgu.

bir mahalle meyhanesiyle sarayr mimari ifade bakimindan ayni 6neme
sahip kilmak disuncesi de Ledoux'ya aittir. Bunlarin her ikisi de ayni
derecede goérkemli olacaktir. Pratikte bu sonuca varabilmek amaciyla
mimari dilde degisiklik yapilacak, basit geometrik formlar simgesel esitligi
saglamada belirleyici rol oynayacaktir. Nitekim, “Egalité par la Géométrie”
(Geometri yoluyla Esitlik) bu yontemin temel ilkesi olmustur.

Boylece, Ledoux ve diger mimarlar igin basitlesme, arinma Antik'e
dénmekten gok geometrinin, dizaynin ana kaynagina basvurma seklinde
ortaya cikiyor.

Nitekim Ledoux, ge¢misin gligsiiz dersinden (impuissante legon du passé)
s6z edecektir. Yine, kendisi basta gelmek Uzere, bahsi gegen mimarlarin
6nemli amaglarindan biri de “konusan mimari” (architecture parlante)
yaratmaktir.

Mimaride distan gériinene, yani géze goriinen bigime, Gestalt'e,
Signifiant’a dilbilimsel bir yukidmlalik, sorumluluk getirmek isteyen bu
anlayis, uygulamada genellikle soyut geometrik bigimlerin
sembolizmi halinde belirmis; Lequeu’de ise, bu “konusma” dogrudan
dogruya taninabilen figlrlerle de gergeklestirilmistir.

Ledoux’dan daha hayalperest sayilan Etienne-Louis Boullée 1728'de
dogmus, ¢ok az olmakla beraber o da baslangi¢ta aristokrasi icin
calismig, 1780’den itibaren de kendisini on dokuz yil sireyle 6gretime
adamistir. Mimaride karakter, gizem ve gérkemden yana olan nld mimar,
bu nitelikleri projelerinde dile getirmek isteyecek, o dénemde adi moda
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BOULLEE. Newton igin anit projesi. Burada izlenen Sembolizm anlayisi ise degisik bir
nitelige sahiptir. Newton'un buyukliginu anlatmak, o buyukligu kayitsiz sartsiz empoze
edebilmek igin Boullée yetkin ve ddeta degismezlige ulasmis geometrik bir formu,
soyutluguna halel getirebilecek herhangibir mtidahaleye basvurmaksizin, olanca
yalinhigiyla devasa bir éigekte sergilemek yolunu segmistir.

BOULLEE. Newton igin anit projesi. Burada da ayni ¢6zimdn bir kire araciligiyla
gerceklestirilmesi s6z konusudur.
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olan Newton i¢in gelistirecegi muazzam anitlarda, temel geometrik
formlardan hareket ederek, gérevlerini, islevlerini “konusarak” anlatabilen
ornekler yaratmaya 6zen gosterecektir.

Bernard Oudin, Boullée’nin Rasyonalizm’le fantastigi birlestiren bir kisilige
sahip oldugunu, bu durumun da o ¢agin iki ayr karakteristik gérinimunu
dile getirdigini sdyler. Sectigi saf geometrik formlarla aklin, mantigin
disiplinini kabullenmesine ragmen, yine Oudin’in ifadesiyle
“Preromantizm’in karanliklarina severek, zevk alarak dalar”. Ve bu
davranisg onun Sade, Young ve von Kleist gibi kisiliklerin cagdas! oldugunu
animsatir. Jean Autin de Boullée’nin bu tarafina deginerek,
Preromantikler’e 6zgli huzursuzluklarin onu, devasaliklariyla Klasisizm'i
ehlilestirmeye calisan megaloman projelere ittigini ileri sirmektedir.

Her ne denirse densin, gelistirdigi projelerle pir geometrinin anitsallik
duygusunu uyandirma bakimindan ne derece etkili bir glice sahip
oldugunu, bu duyguyu ne gibi bir dilbilimsel otoriteyle empoze
edebilecegini, Misir piramitlerinden uzun bir stre sonra, mimarlik tarihinde
daha sofistike bir anlatimla yeniden kanitlayan kisi herhalde Boullée
olmustur.

1757'de Rouen’'da dogdugu bilinip 1825'de Paris’te 6lmus olabilecegi
sanilan Jean-Jacques Lequeu’niin mesleki uygulamalarina dair bugln
herhangibir ize rastlamak mumkiin degil. Uniinii Paris’teki Ulusal
Kitaplik'ta bulunan, kendisi tarafindan ¢izilmis, yorumlandirilmis sehir
projesine borglu. Ogrenimini Paris'te yapmis olan Lequeu ilkénce mimari
desinatdr, daha sonra da haritaci olarak ¢alismig, levhalar halinde
hazirladi§i muazzam projesini 6lmeden 6nce Kraliyet Kitliphanesi'ne
armagan etmistir.

Yepyeni bir toplumsal dizenin striktir tarzina gére mafsallandirdigr hayali
sehir, bugunkd deyimle ¢ok-amagli, multi-purpose bir araziye yerlestirilir.
Doganin her tirll yuceltici imkani deniziyle, akarsulariyla, selaleleriyle,
ormanlariyla, tepe ve vadileriyle bu arazide mevcuttur. Béylece Lequeu,
Fransiz Devrimi'nin 6zellikle Jean-Jacques Rousseau’dan esinlenen
dog@aci bilesenini 6n plana almis olur. Sanki, gelecekte Fransiz Devrimi’nin
etkisiyle yetisecek toplumun Rousseau’nun Emile’ini andiran bireylerden
olusmasini éneren yonlendirici bir mesaj sunmak ister.

Tek tek yapilara gegildiginde, hayret uyandirici bir 6zen, yetenek ve
bilgiyle ¢izilip islenmis, yer yer kesitleri verilmis érneklerde “architecture
parlante”in, yani konusan, amacini gérindsuyle anlatan mimarinin hem
soyut bicim diizenlemeleriyle, hem c¢esitli kilturlerin form dunyalarini
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yansitan kompozisyonlarla, hem de fonksiyonlarini direkt olarak ilgili
dogasal figlrlerle disa vurduran &nerilerle karsimiza ¢iktigi gorulir.
Fransiz Devrimi’'ni hazirlayan gesitli bilesenlerin 6zgurlik, esitlik,
evrensellik, dogacilik gibi temel kavramlar halinde formullestirdikleri
akimlarin, mimarlik aracihgiyla toplumsal yasayisa yansitimalari en
heyecanli ve idealist sentezine Lequeu’niin projesiyle ulasmis olacaktir.

Boylece Fransiz Devrimi'ne rastlayan donemde yasayip, yapitlar ve
Onerileriyle (n salmis Boullée, Ledoux ve Lequeu'nin mimarlikta i¢ ile dis
arasinda kurulabilecek iligki olasiliklarini bundan iki yuzyil 6nce 1si1ga
kavusturduklarini gérmekteyiz. Bugiin ancak semantik (anlambilimsel) ve
semiyolojik (gostergebilimsel) yénlendirmelerle "anlatilan” ve "anlatan” ya
da "gdsterilen” ve "gbsteren” arasinda olusturulabilecek baslica iligki
kategorilerine bu i¢ mimarda henuz o tarihte rastlamak mumkun.

Jean-Jacques LEQUEU. En taninmig ve en bilgili, en akili kigiler igin ormanda anit-kabir
projesi. Lequeu’nun bu ilging dnerisinde bir yandan akilciligin pdr geometrizminin,

Ote yandan da Rousseau'nun dgretisinden kaynaklanan dogaciligin basarili bir senteze
ulastinldigqini gérmekteyiz.
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Nitekim, bir ugta her turli icerik i¢in ayni genelgecer kabuk ileri
surllmekte; onun yanibasinda, Uslplastiriimis ya da 6l¢egi degisiklige
ugratilmis bir dis form ile binanin islevi anlatimaya ¢alisiimakta; diger
uctaki kategoride ise, gosterilen ile gdsteren arasindaki baginti, islevin
doga gergekligine dayanan bir referansla disa yansitimasi formuline
baglanmaktadir. Bu yénden incelenip ele alindiginda, Fransiz Devrim
Mimarisi'nin gagdas mimarlik 6gretisinde yol gdsterici bir rol
oynayabileceg@i apacgik ortadadir.

Jean-Jacques LEQUEU (1757-1825). lgerigini, islevini figuratif simgecilik anlayisiyla
dogrudan diga vurduran bir ahir projesi.
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MIMARLIKTA EGIiTiM SORUNU

Son zamanlarda sik sik isitiimeye baslanan “yurt gerceklerine gére mimar
egitim” slogani, bir tlkenin sosyal ve ekonomik yapisi, teknik potansiyeli,
mimari egitimi, ve nihayet mevcut mimari duzeni arasindaki karmasik
iliskileri birdenbire su yuziine ¢ikartarak, bunlarin artik yurdumuzda da
tartismaya elverigli bir ortamda ele alinabilmelerini mimkan kilmistir.
Aslinda, “bir tlkenin striktliri ma o Glkenin mimari egitimini etkiler, yoksa
mimari egitimi mi striktriini?” sorusu, birazdan agikga gorllecegi Gzere,
adeta “tavuk mu yumartadan, yumurta mi tavuktan ¢ikar?” sorusu kadar
hem basit, hem de bir hayli dolambagl bir mahiyete sahiptir.

1. ENDUSTRI ULKELERINDE BUGUNKU DURUM

1963 yilinin Haziran ayinda Prof. Pierre Francastel birkag konferans
vermek Uzere Ankara'ya gelmisti. Paris'e dénerken g gunliglne
ugrayiverdigi istanbul'da kendisini iTU Mimarlik Fakdltesi'nde bir sohbet
toplantisina davet etmistik. Unlii mimarlik, sanat ve kiltir tarihgisine, o
devrin anlayisi ve heyecani iginde, “Mies van der Rohe mi, Scharoun mu?”
diye bir sual soruldu. Alinan cevap fevkalade sasirticiydi. Daha dogrusu,
bizlerin o ginkd ufkuna sigamayacak derecede genisti. “Ne o, ne de bu !”
dedi Profesor, gilerek. “Mies 6klidyen geometrinin, Scharoun da
Otedenberi aligilagelen gayrimuntazam dengenin buginki
uygulayicilarindandir. O kadar! Sizin anlayacaginiz, ikisi de dinin adami,
buginin degil. Hele yarinin hi¢ degil. Gergek Modern Mimari ancak
modern dlsunebilen kimselerin harcidir. “

Birkag yil sonra, bir kitapta, yine Francastel'in kaleminden su sozleri
okuduk: “Skandal yaratmak bahasina da olsa, ne Wright, ne Mies van der
Rohe, ne Le Corbusier ve ne de Gropius'un modern kimseler olmadiklarini
soylemek zorundayim. Bunlar, stiphesiz, 20'nci Yuzyil'in ¢gok, ama pek ¢ok
biyuk mimarlari. Gelgelelim, yine de 19'uncu Yuzyil''ln adamlari. “

308 KULTUR SANAT MIMARLIK



Cogumuza belki de mibalagali, hatta oldukca garip gézikebilecek bu
sozler, dunyanin endustrilesmis, daha dogrusu endustrilesmenin
gereklerini her alanda dogruddrist yerine getirebilmis Ulkelerinde bundan
bdyle artik iyice yerlesmis, kok salmis bir kanidir. Bu gibi tlkeler
bilgisayarlarin haberciligini yaptigi Otomasyon Cagi'nin mimarisine dogru
yoénelmislerdir. Kah bilimsel yoldan, kah el yordami ve hayal giclyle 2000
Yili'nin muhtemel verilerini arastirip duruyorlar. ileri asamaya varmisg
endustri Ulkeleri icin, bugin, genellesmis bir terimle, post-corbuslen
(post-korblizyen), yani Le Corbusler-sonrasi, Le Corbusier-6tesi mimariyi
arastirmak, bulmak, yerlestirmek s6z konusudur. Nitekim, dergilerin cogu
sahifelerini bu gibi gelecege bakan, prospektif arastirmalara terketmis
durumdalar. Ote yandan, egitim kurumlarinin da adimlarini bu gidise
uydurduklarini, programlarini ona gére ayarlamaya c¢alistiklarini gériyoruz.
Eski bir aliskanlikla, bunlar 'Utopist', hayalperest damgasini yiyorlar.
Gergekte ise, esigine varilan 'Otomasyon Cagi'na ait mimarinin
hazirliklaridir bunlar.

Buguiniin gelismis llkeleri giriste belirttigimiz formiili acaba nasil
uygulamiglardir? Yani, bu Ulkelerin aktliel gercekleri, veriler mimarlik
egitimlerine de hemen yansiyabilmis midir? Maalesef hayir! Birinci Dinya
Savas! sonrasina gelinceye kadar kesinlikle hayir! Birkag mimar, birkag
akim suurlu olarak yeni sartlara gére sekillenecek bir mimari pesinde
kosarken, birka¢ mihendis, birka¢ enduistrici, birkag¢ sosyal reformcu da
aktlel verilerin kendilerini ister istemez kabul ettirici etkileriyle yeni bir sehir
dizenleme, yap! yapma anlayisini benimsemek zorunda kalacaklardir.
Bunlarin metodik anlamda su yuzune gikabilmeleri igin 1920'lere kadar
sabretmek gerekmistir.

Toplumun oturus-kalkisinin, ¢alisisinin, eglenisinin somut isareti siphesiz
mimarisidir. Mimarinin dengesiz, tutarsiz, yetersiz oldugu ¢aglarda ayni
nitelikleri toplumsal striktirde de bulmak mdmkundur. Nitekim, yukarda
kisaca agiklamaya ¢alistigimiz Gizere, mesela Bati dinyasinda
cogunlugun, kitlenin sosyal ve ekonomik alanlarda gerekli hak ve
imkanlara kavusmasiyla mimarinin gesitli yonlerden bugunku karakterine
ulagsmasi arasinda hem zaman, hem de mahiyet bakimindan bir beraberlik
mevcuttur. CIAM'In 1928 yilinda ortaya attigi umdelerin, Bauhaus'un da
destegiyle, kisa bir sure igerisinde 6gretim programlarina dolayl ya da
dolaysiz yollardan intikal edebilmis olmasi bu konuda son derece 6nemli
rol oynamistir. Bdylece, aktuel gergeklerle (sosyolojik, ekonomik, teknik
verilerle) mimarlik egitimi arasindaki kaginilmaz karsilikli baglantiyi, “tavuk
mu yumurtadan, yumurta mi tavuktan ¢ikar?” sorusundaki ayriimazlikla,
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Bati mimarisinin gelisiminde de apagik degerlendirebilmek imkanina
sahibiz, demektir.

2 TURKIYE'NIN DURUMU

Gelelim Turkiye'ye. Nedir, daha dog@rusu neydi bizim durumumuz? Suurlu,
istekli, olumlu endustrilesme ¢abalari bizde Cumhuriyet'le baslar. Bir
bakima, Cumhuriyet bizler igin hem Ronesans, hem de 1760, yani Endustri
Devrimi'nin baslangicidir. O ana kadar her yénden tarimsal diizenin
determinizmi, belirleyici kaliplari iginde yasadigimiz bir gergektir. O halde,
dlkenin mimari gérunusunin oldugu kadar mimari alandaki is bélimunun,
bu arada yegana egitim kurumu Sanayi-i Nefise'nin 6gretim programinin
dahep ayni duzenin izlerini tasimis olmasi dogaldi, normaldi. Resmen
egitilmis, yani diplomali mimar ancak saray, cami, réprezantatif binalar
kabilinden anitlarin planlanmasinda kendisinden yararlanilan bir kimseydi.
Sehirlerdeki halk mimarisi ise, istanbul da dahil olmak tzere, kalfalar
tarafindan inga edilen, ve gergek, sahici ekonomik, teknik, sosyolojik
imkanlardan hareket ederek ihtiyaglari zorlamaksizin karsilayabilen
mikemmel bir spontane mimari érnegiydi. Endlstrilesmenin dogurabilecegi
suratli ve yogun bir sehirlesme de s6z konusu olmadigindan, buginku
deyimle urbanistik midahaleleri gerekli kilabilecek, ve bdylece, Avrupa'da
oldugu gibi, birtakim kimselerin dikkatini o yéne ¢ekebilecek sehirlesme
meseleleri de yoktu.

Ne var ki, Cumhuriyet'le birlikte yepyeni bir ¢igir agmak séz konusu
olmustur. Endustrilesecektik; Bati'nin 1800'den itibaren basina gelmis
olanlar elbette bizim basimiza da gelecekti. Yukarda da isaret ettigimiz
Gzere, Batil ilkelerden hemen hepsi mimari alanda plansiz, programsiz,
boluk porglk cabalarla bir seyler gergeklestirebilmiglerdi. Simdi onlari
programlamak ve genel kanallardan egitim kurumlarina sokarak gelecek
nesiller i¢in kullanilabilir, yararlanilabilir hale getirmek niyetindeydiler. Ne
yazik ki, CIAM'in 1928'de formdle ettigi hususlar, Bauhaus'un ¢alismalari,
Ozellikle de Le Corbusier'nin uyarmalari, bize en faydali olabilecekleri bir
dénemde yurdumuzda herhangibir yanki uyandirmamiglardir. Nitekim,
mimarlik egitimi de, disardaki uygulama da, resmi makamlarin tutumu da
hep eski anlayisin dimen suyundadir. Celal Esat Arseven, 1931 yilinda
yayimladigi “Yeni Mimari” adli eserinde, o kendine has ince zekasi, genis
kiltart ve ender rastlanan uzak goérusliliguyle sehircilik biliminin, halk
konutlarinin 6nemi Gzerinde uzun uzadiya duracaktir. Fakat bosunal
Nitekim, boylesine gugla bir kitap o devirde dylesine kisir bir yanki
uyandirmistir ki, bugiin eserin adini hatirlayabilecek birini bulmak dahi
imkansizdir desek, pek de mibalaga etmemis oluruz.
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O halde biz ne yapmisizdir? Cekinmeden bu soruyu derhal
cevaplandirabiliriz : ekonomik alanda bir an 6nce terketmek istedigimiz
tarimsal diizene ait tipik mimari sistemi ¢ok daha olumsuz, ¢ok daha kéta,
koksliz, yabancilagsmis érneklerle strdlirmeye ¢alismisizdir. Endustri
diizenini tasiyan, gorevi bu dizeni gelistirmek, giclendirmek olan kitlenin
(dar gelirli dedigimiz memurlarin, aydinlarin, isgilerin) barinma, egitim, zihni
ve bedeni kdltur, dinlenme ihtiyaglarini gérmezlikten gelerek binmek
istedigimiz dali, daha Ustine gikmadan kesmisizdir. Sonug, cogunlukla
bugin artik mimarin s6z sahibi olmadigi, spekdulatif apartmanlar, daireler,
ve Ote yanda da, gecekondulardir. Dizensiz, plansiz, yesilsiz, trafik
kurallarindan yoksun megalopolisler ve megalopolis adaylaridir.

Haydi onu yapamadik, beceremedik; daha dogrusu katilmaya c¢alistigimiz
dlzenin toptan farkina varamadik diyelim, ki ger¢cek odur. Peki, geleneksel
tarimsal diizene ait mimarimiz ne oldu? Bilindigi Uzere, tarimsal diizen
mimarisinde diplomali mimarin ugrastigr en énemli konular dini ve diinyevi
anitlardir. Camileri ele alalim: butin zayif taraflarina, segmeci-eklemeci,
eklektisist karakterlerine ragmen, kendi verileri cergevesinde eli yuzl
dlizgun son camiler galiba Bebek ve Bostanci camileri. Mimar
Kemalettin'den sonra o alanda da mesru meslek adami kontrolunu
tamamen kaybetmis durumdadir. Hele son yillarda yapilanlari gézlerimizin
onlne getirecek olursak, manevi ve kultlrel degerler ydéninden ne hale
geldigimizi, mimar olarak da koskoca Ulkede ne derece aciz iginde
bulundugumuzu anlamak kabildir. Ote yandan, tarihi anitlarimiz da 19'uncu
Yuzyil anlayisina uygun olarak tamamen soyut ve edilgen, passif bir
muamele gérmektedirler. Oysa, aktiel fonksiyona sahip dini yapilarin
disindaki anitlar i¢in bugtin bagvurulan ¢6zim tarzi, s6z konusu binalar
rovitalize etmek, yani yeni bir fonksiyona kavusturmaktir. Mesela hanin,
kervansarayin otel; hamamin ¢arsi haline getirimesi gibi. Zira, bu yoldan
anit hem kendi bakimini saglamakta, 6te yandan da, -hele turistik amaglara
hizmet ediyorsa-, tlkenin kalkinmasinda 6nemli bir gelir kaynagi
olmaktadir. Ve nihayet, gelelim tarimsal dizeni surduren merkezlerdeki
geleneksel halk mimarisine. Yurdumuzda endustri ve tarim dizenlerinin
yanyana yasadiklari malimdur, ve normal bir olaydir. Ustelik, hala
endustrilesme ¢arkina girmemis merkezler de vardir. Ekonomik, teknik ve
sosyolojik faktérlerin bileskesi halinde sekillenmesi beklenen bir mimarinin
aitbulundugu duzenin imkanlarindan hareket etmesi gerekeceginden, bu
gibi yerlerde tarimsal diizen sartlarinin belirli bir 6lgtde gegerli olmalari da
yine normaldir. Ancak, bugln varilan sonuglar bunun tam karsiti.
Ekonomik, teknik ve sosyolojik nedenlerden 6turt geleneksel'i gelistirmek
bir yana, endustrilesmis merkezlerin s6zim ona 'modern' mimarisi,
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verilerinden kopmanin karakteristik isareti halinde, bu gibi sakin késelere
de ya mimar ya da blyuk sehir 6zlemi ¢ceken kalfanin eliyle girmektedir.
Hem de oralarin gercek 6zelliklerine her bakimdan sirtini gevirerek. . . .

Goruldugu uzere, biraz derine inildigi anda, Cumhuriyet'ten bu yana
mimarimizin, ilerlemek bir yana, aslinda durmadan puan kaybettigi, ve
Ulkenin izlemek zorunda oldugu ana yola intibak edemedigi agik¢ca
farkolunmaktadir. Bu s6zlerimize belki de itiraz olacak, su veya bu Turk
mimarinin ulusal ya da uluslararasi alanda su veya bu yarismayi kazandigi
ileri strllecektir. Bu muhakkak ki bir basaridir. Ama yalnizca kigisel bir
basari. O kadar! Yogun sehirlesmeye sahne olan merkezlerde konutlarin
hemen hepsiya spekulatorlerin ekonomik-teknik yénetiminde, ya da sefalet
mahalleleri halinde insa edilirken; dini anitlarimiz bulunduklari yerlerde
giinden gune mahvolurken; her bakimdan mahalli kalmalari gereken
mimari peyzajlara s6zde modernlik 6rnegi, planiyla, cephesiyle, kitle
dizeniyle, en ufak detayiyla yabanci kaynaklardan aktarilmis érnekleri
sokarken; parklari, sokaklari, siluetleri bozarken; baskentte bile durumu
diizeltemezken olsa olsa Tirk mimarliginin hezimetinden bahsolunabilir.
Tekrar ediyoruz: bdylesine bir kargasalik icerisinde mesela bir konser
salonu veya bir miize projesi kazanmak, -mimarin yetenegine, marifetine,
bilgisine bir delil sayilsa, yalnizca o mimarin basarisina isaret etse bile-,
sistemin tim olarak olumsuzlugunu ortadan kaldiramaz.

Simdi tekrar yazimizin baslangicindaki soruya dénup, onu Glkemizdeki
sonuglara gore yeni bastan formule edersek, durumun gercekten “tavuk mu
yumurtadan, yumurta mi tavuktan?” sorusundaki kadar karmasik oldugunu
farkederiz. Nitekim, islerin bdylesine bir cikmaza girmesinde egitim
kurumlarinin inkar edilemiyecek paylari vardir. Mimari egitimimizin yurt
gercgekleriyle bagdasmadigi uzun yillardir dikkatimizi geken bir husustur.
Yillar 6nce, (Mimarimiz ve Arastirma) baslikli yazimizda aynen sunlari
sOylemistik: “Tirk mimarliginin temel derdi, yakin tarihlere kadar toplumun
fiill ihtiyaglariyla fiill imkanlari arasinda rasyonel bir dengenin aranmamis
olmasinda yatmaktadir. Bu konuda baslica sorumlulugun egitim
kurumlarina distigu herkesce kabul edilmesi gereken bir gercek
mahiyetindedir. Turk mimari hocasiyla, asistaniyla, memuruyla, serbest
calisaniyla bugiin neredeyse 'issiz' denilebilecek durumdadir. Ogretim
sistemi, sahip olunan ve verilen bilgiler Turkiye'nin mimari alandaki
gercekleriyle bagdasmamaktadir. Gérgu ve bilgisi, Tirk mimarina
Turkiye'nin meseleleriyle ugrasmak, yenismek firsat ve cesaretini
veremiyor. “ Bugin gesitli gevrelerden, 6zellikle de 6grenciden, yetisenden,
yarina umitle, sevkle bakmasi gerekenden gelen ses, yukarda anlatmaya
calistigimiz noktalarin, bigak kemige dayandiktan sonra, nihayet suurlarda
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kristalize olusundan ibarettir. Clinku, rayina oturmus bir azinhigin disinda,
Turk mimari ve mimar adayi, maddive manevi bakimlardan, 6nce bizzat
kendisine, daha sonra da gevresindekilere, llkesindekilere yeterince
hizmet edememenin aci sikintisi, hakli psikozu igindedir. Gergekten de,
yillar boyunca mimarlar yerinde saymaya mahk{m bir Ortagag Ulkesinin
elemanlari gibi yetistirilmisler, bu arada kendilerine, anitlar mimarisinin
cergevesi icerisinde, ileri endustri Ulkelerine ait bazi marifetler belletilmistir.
Detay bilgisini, bina bilgisini, plan teknigini, yapiyi, sunu bunu daima dis
kaynaklardan, o da pek tabii ki esas malzemeye, ana verilere inemeden
6grenen Turk mimari, kendi tUlkesinde anitlar, konkura ¢ikan réprezantatif
binalar, ve bir de Ituks villalar ile tatil kdyleri seviyesinde kalan acaip bir
uzlastirma Gsldbunun yaraticisi olmaktan 6teye gidememistir. Ulkenin hizla
edustrilesmesi gereken bir Ulke oldugu, gesitli sehirlesme problemleriyle
karsilasilacagi; konut, okul, hastane tirinden toplumu yakindan
ilgilendiren konulara ¢ok daha genis ve etKkili bir gorus agisindan bakilmak
zorunda kalinacagi gibi hususlar suurlara yerlestirimediginden, aktif
duruma gegen, idari mekanizmanin dizginlerini ele alan meslek
elemanlarinda da genellikle buyUk bir kayitsizlik hikim strmustir. Daha
dogrusu, ne egitim kurumlari faaliyetleri ya da yetistirdikleri elemanlarla
idari makamlari uyarma, harekete getirme yoluna sapmislar, ne de bu
sonuncular gerekli taleplerle egitim kurumlarini canlandirmak, silkelemek
egilimini géstermislerdir. Ve béylece, misterek sorumsuzlukla, Trk
mimarisi buglinki kargasaliga suruklenmistir.

Bu arada, son yillardaki olumlu gelismeleri, egitim kurumlarindaki reform
¢abalarini, giinden giline glcilnd arttiran anlayis degisikligini
gérmemezlikten gelmek stphesiz haksizlik olur. Ne var ki, mevcut sisteme
ait bozuklugun islah edilmesinde egitim kurumlarinin agirliklarini gok daha
etkili bir tarzda duyurabilmeleri sarttir. Arkamizda kaybedilmis muazzam bir
zaman var. Endustrilesmis ulkelerin '‘Otomasyon GCagi' mimarisine ait
yontemleri uygulamaya basladiklari bir ddnemde, bizlerin hizla
gergeklestirmek zorunda oldugumuz sey, kendi gergeklerimizden hareket
etmek suretiyle, endustri diizenini tasiyan kitleye mimari alanda optimum
imkanlari saglamaktir. Ogretim programlarini bir an 6nce buna gére
ayarlamak sorumlulugunu tasiyan mimarlik okullari, bir yandan gengleri bu
gergeklerin 1s1ginda yetistirmeye c¢alisirken, 6te yandan da uyarici
arastirma ve telkinleriyle bugliin sorumlu mevkilerde bulunan meslekdaslari
aydinlatmak, ve nihayet halki oldugu kadar resmi makamlari da
bilinglendirmek zorundadirlar. Bu okullarin ‘egitim kurumlar' adi altinda
nitelendiriimeye hak kazanabilmeleri, kanimizca yukardaki ¢ok yonlu
gorevin tatminkar bir sekilde yerine getiriimesine baghdir.
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ENDUSTRI DiZAYNI iLE TEMEL DiZAYN'IN TARIHCE,
FELSEFE VE GEREKCESI

1. ENDUSTRI DiZAYNI- TEMEL DiZAYN VE BAUHAUS

Mimarlik egitimiyle ilgili gevreleri son yillarda en fazla mesgul eden
konulardan biri de, hi¢ siphesiz, “Temel Dizayn” diye Tlrkge'ye
cevirdigimiz “Basic Design”. Temel Dizayn, bilingli olarak y&netilen bir dal
halinde, ge¢misi Bauhaus'a dayanan bir disiplin; mahiyet bakimindan da,
yine yabanci kelimeyi, yani “dizayn”i dilimizde muhafaza eden paralel bir
faaliyet dalyla, “Endustri Dizayni” ile sikisikiya bagintili. Baska bir deyimle

Bauhaus'un Dessau' da Walter Gropius tarafindan tasarlanmis merkez binasi,
1925-26.

lll‘llllllll‘
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de, “Endustri Dizayni” kavramini etkin kilan yolun “Temel Dizayn”dan
baska bir sey olmadigi sdylenebilir. Béylece, “Temel Dizayn” ile “EndUstri
Dizayni”ni birbirinden, bu iki kavrami da Bauhaus Okulu'ndan ayirmak
imkansizdir. Bauhaus (*) iki ayr sanat egitimi muessesesinin, Weimar
Guzel Sanatlar Akademisi ile yine Weimar'daki Tatbiki Gluzel Sanatlar
Okulu'nun Gnla Alman mimari Walter Gropius tarafindan birlestiriimesiyle
ortaya ¢ikan bir dizayn enstitusudur. 1919-25 yillari arasinda kuruldugu

AR
Lyonel FEININGER. Bauhaus Bildirgesinin Kapagi, 1919.

sehirde faaliyet gésteren Bauhaus politik sebepler ylziinden ilkénce
Dessau'a (1925-32), daha sonra da Berlin'e tasinmak zorunda kalmis, ve
nihayet artan baski karsisinda 1933'de kendikendini feshetmek yoluna

(") Bauhaus Almanca'daki Bau ve Haus, yani yapi, ingaat, ve ev, miessese
gibiikiayri kelimenin birlesmesiyle meydana gelen bilegik bir kelimedir.
Yapi, insaat evi, miiessesesi anlamina gelir.
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gitmistir. Bauhaus'tan sigrayan kivilcimlar ilk olumlu meyvalarint ABD'de
verecektir. 1930 yillarinda Chicago'da, Bauhaus hocalarindan
Moholy-Nagy tarafindan kurulup daha sonra “Institute of Design” adini alan
“New Bauhaus”, 1937 yilindan itibaren bizzat Gropius'un yénetimine
gececek olan Harvard Universitesi mimarlik bolimi, New York'taki
“Laboratory School of Industrial Design”, Guney Kaliforniya'daki “School of
Design” Bauhaus esprisinin Birlesik Amerika'da gelismesini saglayan
baslica egitim muesseseleridir. Ayni esprinin Avrupa'da yeni bastan faal bir
hale gelmesi igin ikinci Dinya Savasi'nin sonunu almak gerekecektir.
Almanya'da, Ulm'de 1950 yilinda kurulan “Hochschule fur Gestaltung” bu
konuda en guzel 6rneklerden biridir. Boylece, hem “Industrial Design”, hem
de “Basic Design” ¢alismalarinin, suurlu ve sistematik bir tarzda, en yaygin
sekliyle ilkonce ABD'de gelistiriimis olmasi “Design” kelimesinin buginku
evrensel karakterini de gerekgelendiren bir olaydir.

1. BAUHAUS FELSEFESI VE MIMARIDE TEMEL DiZAYN

“Temel Dizayn”in ne oldugunu, neye yaradigini, ve mimarlar i¢in bugin ne
gibi bir gereklilik tasidigini en iyi sekilde anlayabilmek igin isi menseinden,
yani Bauhaus felsefesinden ele almanin dogru olacagina inaniyoruz.

1919 yilinda Weimar'da yayimlanan Bauhaus bidirgesinde bizlere bu
hususta degerli ipuglari saglayan pasajlarla karsilasmaktayiz. Bir bakima
Bauhaus felsefesinin dayanak noktalarini iceren bu bildirgenin dnemli bir
yerinde sunlari okuruz: “Gérsel sanatlarin yéneldigi esas nokta yapinin
butinidir. S6z konusu sanatlar eskiden mimariyi yicelten bir fonksiyona
sahiptiler. Bugunse birbirlerinden ayriimig, kopmus durumdadirlar. Biraraya
getiriimeleri btln sanatgilarin yeni bastan elele vermelerine baglhidir.
Mimarlar, ressam ve heykeltraslar bir yapiy1 batln olarak gérmek,
deg@erlendirmek zorundadirlar. “Salon Sanati” haline gelerek mimari
esprisini kaybeden yapi ancak bu yoldan tekrar adi gegen ruha
kavusabilecektir. Mimarlar, heykeltraslar, ressamlar! Hepimiz zanaata
dénmek zorundayiz. Sanat denilen sey bir meslek sayilamaz. Sanatgi ile
zanaatg! arasinda esasl bir fark gézetmemek gerekir. Sanat¢i vecde
kapilan bir zanaatgidir. iradesinin kontrolu diginda kalan nadir ilham
anlarinda ortaya koydugu eser bir sanat eserihaline gelir. Aslinda her
sanatc! igin gerekli sey kendi alaninda maharet sahibi olmasidir. Bu
maharet bir nevi yaratici ilham kaynagidir. O halde, zanaatgiyla arasinda
magrur bir tahtaperde yaratan sinif ayrintilari distincesinden arinmis yeni
bir zanaatgilar loncasi kurahm. Mimariyi, heykeli, resmi bir butin halinde
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kapsayabilecek, ginun birinde yepyeni bir inancin kristal semboll halinde
milyonlarca is¢inin ellerinde gége yikselecek gelecegin mimarisini
beraberce tasarlayip kuralim. “

Hemen her bildirge gibi burada da romantik bir seslenisle karsilagiyoruz.
Gelgelelim, ilk anda insana biraz fazla susli gértinen ciimlelerin arkasinda
Bauhaus'un temel fikri yatar. Bu, bir yandan sanatla zanaat, 6te yandan da
cesitli sanat kollari arasinda varilmasi gereken birlesme, butlne gitme,
yani integrasyon zorunlulugudur.

Oskar SCHLEMMER. Bauhaus'un muhirt, 1922.

Sanatla zanaatin integrasyonu derken gudilen amag, sanat eserinde teori
ve pratigi birbirinden ayriimaz hale getirmektir. Bagka bir deyisle, s6z
konusu eserin tasarlanma ve imal ediime safhalarini bélinmez bir bitdn
halinde gérmektir. Buna Ortagag'in, tarimsal diizenin organik zanaat
anlayisina dénus de diyebiliriz. Ne var ki, Bauhaus makinayi ¢cagdas
duzenin Uretim araci olarak kabul ettigi i¢in mekanik ¢ogalma olay! da
bundan bdyle bir gergek halinde karsimiza ¢ikacaktir. Care, yeni sartlara
uygun bir tasarlama sistemi gelistirmekti. Subjektif (6znel) mudahaleler
yerine objektif (nesnel) kurallara, pesin kararlara dayanan “Endustri
Dizayni” yeni duzenin tasarlama sistemi olarak kisa zamanda butun
dinyaya kendini empoze etmesini bilmistir. Sanatta objektif kurallarin
birtakim analizlerle arastirimasi, ve bu yoldan elde edilen temel
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Karsi sahifedeki iki ayri ikili 6rnek geleneksel zanaat dizayni ve (iretimi ile
cagdas endiistri dizayn arasindaki farki acik-secik gézler éniine
sermektedir. El isgiligine dayanan ilk iki 6rnekte, sanatgi pratikte birbirinin
esi sayilan iki vazoyu gercekte birbirinin benzeri olarak tretmistir.
Dikkatle ¢ogaltilsalar bile, geleneksel yéntemle ortaya konan nesnelerde
birbirinin tipatip ayni, 6zdesi olmak imkansiz. Biber degirmenleri ise,
tarafsiz makinanin aynen (rettigi iki 6zdes obje. Boylece, makinaya
terkedilecek dizayn tiirii, yani endiistri dizaym igin, sanatsal degerin yine
de muhafaza edilebilecegi bir yontem gelistirmek gerekiyordu.
Bauhaus'da ele alinan bu konu, nesnelerin énceden tasarlanip makinaya
emanet edilebilecek tarzda ya tiimiiyle bir tek rasyonel parcadan, ya da
nétr olarak kendi aralarinda birlestirebilecek degisik rasyonel
elemanlardan olusturulmalari seklinde ¢éziime baglanmistir. Asagidaki
semaver, adeta bir endlistri dizayn bildirgesi halinde Bauhaus'da
dizaynlanip dretilmistir.

Petra Atélyesi'nde (isvigre) geleneksel anlayisa gére (retilmis iki seramik vazo, 1983
(karsida ustte).

Heinrich LOFFELHARDT. Arzberg Porselen Fabrikasi'ndan iki es biber degirmeni
(kargida altta).

Josef KNAU. Semaver, 1924 (Bauhaus).
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elemanlarla yeni sentezlere gidiimesi ise aslinda “Temel Dizayn”dan bagka
bir sey degildir. Boylece, Bauhaus'un sanat-zanaat integrasyonu amacini
saglayan yolun mutlaka temel dizayndan gegtigini acikga gormekteyiz.

Sanat-zanaat integrasyonunun hemen arkasindan, ¢esitli sanat kollarinin
ayni amaca, yani yaplya, mimariye yoneltimesi sz konusu. Bu, butin
sanat faaliyetlerini ¢ikis ve varis noktalar bakimindan birlestirmeye
calismaktir. Baska bir sdyleyisle, malzeme ve boyut degistirmek sartiyla,
butiin sanat dallarina ait belirtilerde dizayn ilkeleri agisindan yakin bir
baglanti aramak, duyus ve uygulanis bakimindan bir beraberlik kurmaya
yoénelmektir. Hollanda'daki De Stijl akiminin 1917 yilinda daha gok estetik
disiincelerle baslattigi boylesine bir calisma Bauhaus'da bilimsel temeline
kavusmus, yani “Temel Dizayn” haline gelmistir. Sanat, zanaat ve
mimaride saglam bir Gsllbun gelisebilmesi igin dizaynin kiigik ve buyik
diinyalari, yani mikro- ve makrokosmoslari arasinda kuruimasi gereken
birligin ne derece 6nemli oldugunu son 70 yillik caligmalara bakarak derhal
anlayabilmek mumkundr.

Yine integrasyon arzusu, yani bitiine, senteze varma istegi, 6zellikle o
yillarda hizla gelisen “izm”leri, yani sanattaki farkli devir belirtilerini bir
butinin degisik goérunusleri halinde yorumlamak isteyecektir. Nitekim,
Bauhaus denilen pota kibizm, ekspresiyonizm, fitirizm, surrealizm,
neoplastisizm, suprematizm gibi akimlari devrin bilesenleri halinde esas
biitine, devir esprisine gétiren birtakim yollar olarak kabul edecektir.
Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy gibi modern sanatin ayn egilimlere sahip en

Birlesik Amerika'mn (inli sanat ve dizayn egitimcilerinden biri olarak
taninan Louis Wolchonok Bauhaus gelenegini derinlestirerek sirdiiren bir
kimse. “Sanatgilar ve Zanaatgilar igcin Dizayn” adli kitabin da yazari olan
Wolchonok “Ugboyutlu Dizayn Sanati” baslikli yapitinda ilging Grnekler
gelistirmigtir. Buraya aktardiklarimiz, soyut ve figlratif nitelikteki hacim
sorunlarini gerek mimarlar, gerekse de heykeltraslar acisindan son derece
yararl bir sekilde ele alip irdelemektedir.
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I ouis WOLCHONOK. Insan Bagi'nin Agisal Yorumlari (tek bloktan indirgemeler, veya
piramidal ve prizmatik bloklardan toplamlar).
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Unlu Kigiliklerinin ayni ¢ati altinda, ayni amagla son derece verimli
¢alismalarda bulunabilmeleri ancak yukardaki anlayisla gergeklige
kavusabilmis bir olaydir. Burada da, birlestirici ortak payda “Temel
Dizayn™dir. Bagka bir deyimle, “dizaynlama” eyleminin 6zune,
mikrokosmosuna inerek sanatgilar fikir birligine varabilmisler, ve realiteye
hangi ac¢idan bakilirsa bakilsin, butin egilimlerin “TEMEL” de (Grund'da,
Basic olanda) birlestigini ispatlamislardir. Itten'in, Kandinsky'nin, Klee'nin
gelistirdikleri temel dizayn ilkeleri hep bu dustnceden hareket ederek
evrensellige, genelgegerlige kavusabilmis metodlardir.

Durumu 6zetlersek, mimarlar igin “Temel Dizayn"in kaginilmazh§ baslca
iki zorunluluga dayanacaktir.

(1) Kisisel Uslip disiplininden baslamak tzere, ¢esitli basamaklardaki Gslip
guicund, ifade saglamhgini, beraberligini ve surekliligini saglamak
bakimindan “Temel Dizayn”in, daha dogrusu yeterince hazmedilmis
“Temel Dizayn ilkeleri’nin rolii inkar edilemeyecek derecede énemlidir. isin
temel kurallarina sahip bir mimarin, saheserler yaratmasa bile, belirli bir
dizeyde tutarli yapitlar Uretecegi muhakkaktir.

(2) Gunumiiz mimarisinin karsit form diinyalari arasinda fevkalade zengin
bir yelpazeye yayildigi malimdur. Bu gesitlilik hem estetik gérislerin her
turll saplantidan kurtulmasi, hem de teknik imkanlarin genis élgctde
artmasiyla saglam bir gerekgeye kavusmaktadir. Baska deyimle, -gergek,
orijinal, aslina uygun, yani otantik oldugu surece-, bugin higbir egitim
muessesesinde hi¢cbir 6gretim Uyesinin belirli bir egilim karsisinda yer
almamasi gerekecektir. Sanatgi olarak belirli bir egilime sikisikiya
baglanmak gerektigi halde, egitici-6gretici olarak bugliniin mimarlik hocasi
“Sezar'in hakkini Sezar'a veren” kimse olmak durumundadir. Bu alanda
toleransi saglayacak, egilimler ve metodlar arasinda birligi kuracak, hatta
yaratma yeteneklerine gore 6grencileri ¢esitli yollara sevkedecek olan dal
da hi¢ stphesiz “Temel Dizayn” olacaktir.

“Temel Dizayn”, goruldugu Gzere, ¢agdas dinyada hemen her zanaat ve
sanat dalinda ayni etkililige ve gegerlilige sahiptir. Gozetiimesi gereken
husus, “Temel Dizayn”in soyut bir halde havada kalmamasi, aksine esas
amagla daima bagintil bulundurulmasidir. Baska bir deyimle, mimarlk
muesseseleri s6z konusu oldugunda, “Temel Dizayn"in mimari
dizaynlamayi hazirlayici bir karaktere sahip olmasi gerekecektir. Bu
anlamda yorumlanip uygulandi§i surece, kaotik ve ¢6zulmis ortamlarda
“Temel Dizayn"a kargasaliga son verebilecek kurtarici bir disiplin halinde
bakmak herhalde yersiz olmayacaktir.
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Bauhaus'daki temel dizayn ¢alismalari, daha o tarihten itibaren birgok
degerli sanatg¢inin yapitlarinda temel égeleri esas alan arastirmalara
girismelerini saglamigtir. De Stijl akiminin da sempatik kildigi bu tiir
anlayis, rasyonel soyutlamaya egilen kisilerde daha da gtiglii bir nitelige
kavusacaktir. Agam ve Bally'nin neredeyse birer arastirma karakterine
biiriindiirilmiis ¢calismalari, Bauhaus'un gelistirdigi kokli bilincin saglam
karitlaridir. Buradaki 6érneklerde, her iki sanatgi da ayni elemanlardan
cesitlemelere gitmisler.

AGAM. 8 + 1 Hareket Halinde, 1953.
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Thédore BALLY. Beyaz Zemin Uzerine Siyah Elemanlar, 1965.
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Yakov CERNIKOV. Sanatg¢i'nin Fransizca'daki "exprimer” (agiklamak)
fiilinden tiiretip "exprimatica" diye adlandirdigi desen ¢alismalarindan
karsit niteliklere sahip ikisi (1925 yili dolaylari).
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MIMARLIKTA TEMEL EGiTiM UZERINE

Verilen tim &rnekler Biilent Ozer'in M. S. U. Mimarlik Fakdiltesi'ndeki
Temel Egitim dersine ait 8grenci ¢alismalarindan segilmistir.

1919 yilinda Almanya’'nin Weimar sehrinde Walter Gropius tarafindan
kurulup faaliyete gecen Bauhaus Okulu'nda ilk defa bir disiplin halinde
okutulmaya baslanan Basic Design (Turkgesi ile Temel Dizayn veya Temel
Tasar ) bugiin artik kokli bir gegmise sahip. Buna ragmen, ikinci Diinya
Savasl sonrasina gelinceye kadar sanat egitiminde Temel Tasar'in
yayginhigi ve yogunlugu arzulanan dlzeye ulasamayacaktir. Boylece,
Gzerinde durulabilecek ¢alismalarin, yoéntemlerin 6zellikle son otuz yillik
dénemde gelistirilenler oldugunu sdylemek herhalde yanls degildir. Bu
arada, Kandinsky'nin, Klee'nin, Albers'in baslatici nitelikteki ydontemlerinin
yukarida ¢izdigimiz semanin disinda apayri degerler tasidiklarini higbir
zaman unutmamak gerekir.

Ozellikle de mimari s6z konusu oldugunda, Temel Dizayn'in cesitli ellerde
izledigi yollarla vardigi sonuglar fevkalade ilgingtir. ister yurt icinde, isterse
yurt disinda mesleki egitim kurumlarinda uygulanan yéntemlerin, ortaya
konan ¢alismalarin gogunlukla beklenenin gerisinde ya da butin bitine
disinda oldu@u agik¢a farkolunmakta, bunlarin - hattd ayni kurumlarin diger
O6gretim elemanlarinca - sert bir dille elestirildikleri gérulmektedir. Dikkati
ceken ilk husus, ayni disiplinin degisik ¢atilar altinda adeta 6z
baskalagimina ugramisgasina karsimiza ¢ikmasidir. Yéntemler arasindaki
farkhlasma olayinin sinirlarini bastanbasa cigneyip asan bdylesine bir
basibozukluk, aralarinda 6grenciler de olmak tizere, meslekle ilgili pek gok
kimseyi hakli olarak umitsizlige, giderek de disipline karsi itimatsizliga
suriiklemektedir. Mimarlik egitiminde Temel Tasar'in timden isabetsizligi
inancinda digumlenebilecek bu durumu yaratan etkenler bizce asagidaki
U¢ temel odakta toplanabilir:

1. Temel Dizayn'in (Basic Design'in) kavram olarak dogruduirust
belirlenmemis, tanimlanmamis, kékeni ve uzantilariyla agik - secik yerine
oturtulmamis olmasi;,

2. Mimariyi belirleyen, onun varolmasini mumkdun kilan asal niteligin
acikliga kavusturulamamasi ya da yanls bir niteligin, faktérin secimi;
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3. Yuzey, hacim ve mekan sanatlari arasinda, 6zellikle yaratisal agidan,
belirli bir ortak sistemin gelistiriimemesi.

Yukardaki noktalardan hareket edersek, her seyden 6nce Temel Dizayn'in
ne olup ne olmadigi hususunda saglikli ve kesin bir gériise varma
zorunluluguyla karsilasiriz. Temel Tasar, belirli bir sanat dalinda (s6zgelimi
mimaride, heykelde, seramikte,-kumas desenleri tasariminda) somut
vetilerle belirlenmis islevlere cevap verecek yapitlari tasarlayip
bigimlendirecek sanatgilari, bu ¢calismalarinda karsilasabilecekleri gesitli
hallere hazirlamayi amaglar. Diger bir sdyleyisle, ger¢ek konulari
bicimlendirirken sanatginin ¢ézmesi gerekebilecek ¢esitli problemleri soyut
Ornekler, alistirmalar niteliginde ona 6nceden tanitmaya, 6gretmeye c¢alisir.

Kare dlizlem (zerinde dort rasyonel noktanin ylizeysel iliski cesitlemeleri.
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Bir benzetme yapmak istersek, sporda, mesela futbol veya basketbolda
ilging paralellikler bulabiliriz. Nitekim, futbolcularin herhangibir gergek
magta karsilasabilecekleri tim problemleri soyut birtakim egzersizlerle
Onceden taniyip Ustesinden gelmeyi 6grenmeleri gibi. Bu arada, tim sanat
dallarinda gegerli bazi niteliklerle (uyum, karsitlik, simetri, ritm érnagi )
6Qeleri (nokta, ¢izgi, duzlem, mekan gibi ) tanitmak da yine Temel Tasar'a
dusen bir gérevdir. Uzak durulmasi gereken sey ise, maalesef bircok
uygulamada gézlemlenen gelisiglizel, tutarsiz, 6ncesi sonrasi belirsiz
birtakim sasirtici sézde beceriler 6gretme egilimidir. “ Yaraticiligi tesvik “
kisvesine blrtnen boylesine bir anlayis, kanimizca maymun istahli sokak
oyuncakgllari yetistirmekten 6teye gidemez. O halde, yukarda
sOylediklerimizden gikartilabilecek en 6nemli sonug, Temel Tasar veya
Temel Dizayn dedigimiz disiplinden beklenen basarinin, sanat¢inin gergek
ornekleri bigimlendirirken karsilasabilecegi problemleri oldukga genis
tabanl ve ¢ok sayida ihtimali hesaba katan tutarl bir soyut arastirmalar
sistemine baglayabilmesiyle saglanabilecegidir.

Temel Tasar'in amacina varmasini mimkun kilabilecek diger bir husus da,
Uzerincle g¢alisilan sanat dalinda ona esas karakterini kazandiran, kisacasi
o sanat dalinin varligini 6n planda belirleyen asal 6genin ( protagonist'in,
promotdr'un) ne oldugunu dogrudirist bilmektir. Aksi halde, katedilecek
yol tipki pusulasiz bir gemininkine benzeyecektir. S6zgelimi mimaride bu
6ge mekandir. Tim ¢alismalar uzay organizasyonunu elde edilecek esas
amag olarak degerlendirmedikleri takdirde, varilan sonuglar cogunlukla
hatal ve sasirtici nitelikte olabileceklerdir. Bir mimari yapitin, bir sehirsel
duzenlemenin resim ya da heykel gibi degil de kendi 6z dlgitlerine gore
bicimlenmesi ancak bdylesine bir tutumla mimkiindur. O halde, gerek
genel, gerekse de belirli bir sanat dalina yénelik temel egitim
uygulamalarinda, yontemin saglam bir sanat teorisine dayanmasi da
kaginiimazdir. Bu olmazsa, sanat dallari arasindaki farklar kolayca hasiralti
edilebilecek, beliren kargasanin igerisinde sorumluluklar da ya birbirleriyle
yer degistirecekler, ya da karmasik yumaklar haline dénlserek ayri ayri
belirlenebilme sanslarini kaybedeceklerdir. Nitekim, tutarl olarak
uygulanan Temel Tasar'in en yararl taraflarindan birisi de, sanatgida cesitli
dallara gére sorumluluk gézetebilme yetenegini gelistirmesidir. Mimaride
mekan dizenlemenin diizlem ve hacimden giderek olustugu gercegi
gdzonine getirilirse, ylzeysel, hacimsel ve mekansal iliskiler arasindaki
6nem de bitin agirhgiyla ortaya ¢ikmis olur. Ancak is bununla da
bitmemekte, 6zellikle glinimuz mimarinin projeye dogrudan dogruya bir
mekan dizenlemesi degil de, bir ylizey dizenlemesi seklinde, yani kagit
Uzerinde iki - boyutlu bir ¢alisma halinde basladigi, pléni belirlemedeki bu
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davranisini cephe gorunusleriyle kesitlere de tasirdigi hatirlanirsa, tasarin
sorumluluk zincirine ait halkalar ¢izgiye, yani tek boyuta kadar
inebilmektedir. Bdylece, kalinliksiz ¢izgiden baslayarak noktaya, kalinlikli
¢izgiye, oradan da uzaya sigrayarak dizlem ve hacim birim yada
kompleksleriyle bunlardan olusan mekan dizeni, yani mimari arasinda
fevkalade siki bir baginti sistemi vardir. Buna sirt ¢gevirmek veya onu bir
sistemsizlik haline dénlstirmek de bilingli bir Temel Tasar uygulamasinin
uzak durmasi gereken hususlardir.

Alt adet degisik dikdértgenin kare diizlem (izerinde farkli nitelikte ele
alinmis ytizeysel iliskileri (solda); ve ayn dikdortgenlerden mekan
iliskilerine 6ncelik taniyan bir kompozisyonla ona ait perspektif (sagda).
Bu tiir calismalar, égrenciye resim ile mimarinin birlesen ve ayrilan yonleri
hakkinda saglam bir fikir vermektedir.

‘4 L
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Nokta ve cizgilerle kati geometrik diizenden serbest diizene gecisin
baglica asamalarini ele alan iki ¢alisma.

Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde temel tasar egitimi olarak
izlenen ana yol yukarda agiklamaya galistigimiz diistncelere ayak
uydurmaktadir. Gelistirilen yéntemin mikemmelligini iddia etmemekle
beraber, yapilanin gerekli ve yararl oldugu hususu Gzerinde durmak
istiyoruz. Giriste de belirttigimiz Gizere, birtakim tutarsiz uygulamalar Temel
Tasar'in bugun bitin dunyada yer yer kuskuyla bakilan bir disiplin haline
gelmesi sonucunu dogurmustur. Buna tepki olarak yapilacak sey, disiplinin
basini istemek degil, fakat onun saglikl bir sekilde uygulanmasini
saglamaktir.
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Yalnizca ylikseklikleri degisebilen elemanlarla, ayni problemin ¢6ziimdi
igin li¢ 6grencinin farkli 6nerileri. Bu anlamdaki ¢alismalarla, égrenci
cesitli kiitlelerle mekam mafsallandirmayi 6grenmis olmaktadir.

ikigser adet dikacisal - rasyonel, serbest kirik ve serbest egrisel diizlemin
kesismesinden olusan kiitle diizenlemeleri. Soldaki kompozisyon 6n, arka
ve yan cephe farklilasmasi tasiyan bir durum icin gelistirilmis; sagdaki ise,
360 derecelik cevreye ayni degerde hitap edebilecek tarzda
dustndlmdstlr.

2
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MIMARIMiZ VE ARASTIRMA

Gecgmisteki tecriibelerine dayanan buglinki insan, sirekli olarak
gelecegini diisiiniip kararlara varmakta, gerek kisisel hayati, gerekse
de toplum lzerindeki kontrolint en iyi sekilde basarabilmek amaciyla
gelecek hakkindaki siiphelerini azaltmak istemektedir. insanoglu,
kontrolsliz ya da az kontrollii bir gelecegin kendisini tatmin
edemeyecegini artik anlamistir. Saglam bir diisiince tarzi ve hazirlama
metodu, optimum zihni yatirim, sistemli arastirma ve gelistirme
calismalar1 s6z konusu olmaksizin toplumun gérevini yerine
getirebilmesi imkansizdir.

J. VAN ETTINGER. Yasanabilir Bir Diinyaya Dogru. Bolim Il - 12.

ITU Mimarlik Fakiiltesi Yapi Arastirma Kurumu Yayinlari, 1966.
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Mimarlik alaninda arastirma ve gelistirme goérevini yuklenmis kurumlarin
faaliyetlerinde baglica iki temel davranigla karsilagsmaktayiz. Bunlardan biri,
en kisa tarifiyle, eldeki imkanlari en rasyonel sekilde ilgililere duyurabilmek,
aktarabilmek ¢abasi halinde ortaya ¢ikiyor. Baska bir deyisle, burada
gudulen gaye fiill imkanlarin fiili ihtiyaglar yoninden azami élgtde
degerlendiriimesi, tanitiimasi, s6z konusu imkanlardan azami istifadenin
saglanmasidir. ikinci davranig ise, fiill intiyaclara gére eldeki imkanlarin
gelistirimesi ve daha iyi imkanlarin aranip bulunmasi tarifiyle
aciklayabilecegimiz, tamamen gelistirici bir karakter arzeder. Bu iki temel
davranisin arasinda, 6nem bakimindan degil de zaman bakimindan bir
ayirima gittigimiz takdirde, yukaridaki siralamanin yerinde bir siralama
oldugu kanisina variriz. Nitekim, belirli bir mekan ve zamanda ne olup ne
bittigi bilinmedigi, fiili imkanlarla fiili ihtiyaclar arasinda el yordamiyla,
kendiliginden, spontane bir denge kurulamadigi slrece yeni birtakim
imkanlar aramaya kalkismak, her seyden énce ekonomik ve fonksiyonel
rasyonalizasyon fikrine yénelen modern arastirma kavraminin ruhuyla
bagdasamayacaktir. Daha basit bir séyleyisle, mahalle bakkalindaki
pirincin fiat ve kalitesini bilmeden uzak pazarlarda “ daha ucuz ve daha iyi “
piring pesinde kosmak gergekg¢i ve yapici bir diinya gorlsuyle paralel adim
atamaz.

Buguin gercek ve bilimsel arastirmalardan azami istifadeyi saglayan
llkelerde, gelisme kronolojisi bakimindan bdylesine bir yolun izlendigini
gérmekteyiz. ingiltere ve Hollanda, basta giden iki lke olarak, bu konuda
en guzel 6rnekleri teskil ederler. Hollanda'daki mimarlik arastirma enstitusu
Bouwcentrum'un baskani Mr. van Ettinger, kendisiyle yaptigim gérismede,
adi gegen enstitiyu ¢ok kisa, fakat son derece anlamli bir tarzda tarif
ederek, Bouwcentrum'un, Akademi -Politeknikum -Bauhaus gelisim egrisini
devam ettiren dordinci basamak oldugunu séylemistir. Baskan'a gore,
mimarinin dogrudan dogruya “anitlar sanati “ halinde ele alindig
geleneksel guzel sanatlar akademisi, endustrilesme sonucunda yerini
politeknikum'un mimarlik bélimune terketmis, ve ondan sonra Bauhaus,
yap|, teknik ve sanatin deneysel integrasyonuna giderek, Yirminci Yuzyil
mimarisinin dogmasina sebep olmustur. Ancak, Bauhaus bu integrasyon
gorevini el yordamiyla yapmis, veya yapmak zorunda kalmistir. Cagdas
sartlar iginde, hele ekonomik faktérlerin etkisi altinda, izlenecek yol
Bauhaus c¢alismalarini bilimsel bir tabana oturtmak ve yayilma alanini
genisletmektir. Van Ettinger'in de agikladi§i tizere, Bouwcentrum bu goérevi
layikiyla gerceklestirmeye calisan bir kurulustur. Ote yandan, 1920
yillarinda Le Corbusier, Gropius gibi isimlerle CIAM 6rnegi akimlarin ortaya
cikartip siddetle savunduklari seri evler, mimimum mesken, organik
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komsuluk planlamasi, mesken endiistrisi gibi kavramlar ikinci Dinya
Savasi sonrasi mimarisinin belirleyici elemanlari haline gelmistir. O yillarda
cogunlukla sezgisel bir yoldan formule edilen ya da uygulanan ilkelerden
¢ogu bugun artik bilimsel arastirmalarla gerekgesine kavusabilmektedir.

Mesela Fransa'nin en unlu sehircilik otoritelerinden M. Robert Auzelle,
bugtn kendilerinin ok daha dakik bir tarzda elde ettikleri birtakim
sonuglarin yillar énce ilk defa Le Corbusier tarafindan ortaya atildigini itiraf
edecektir. Butun bu ve buna benzer hususlar, mimarinin bugtnk bilimsel
yoneliminin hazirlanmasinda, toptan Bauhaus esprisi diyebilecegimiz ve
teker teker Le Corbusier, Oud benzeri dnculerin temsil ettikleri bir esprinin
ne derece 6nemli oldugunu agik¢a belirtmektedir. Bu duygu mimarlik
ogretimi miesseselerine ve oradan da ayri ayri tatbikatgr mimarlarin
suuruna niifuz etmeseydi, ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki gelisim
sliphesiz bugiinkii olumlu karakterine kavusamazdi. Ozetledigimiz
takdirde, Bauhaus - esprisi malzemeyi ve fonksiyonu en rasyonel tarzda
kullanabilme imkanina isaret etmis, ve kendi i¢ kurallarina cevap vermek
suretiyle, boylesine bir kullanmadan ¢agdas “glizel"in dogabilecegi
konusunda en azindan mimarlik gevrelerini ikna edebilmistir. Baska bir
sOyleyisle, fiili imkanlari en rasyonel sekilde ilgililere aktarabilmek, bu
imkanlarin fiili ihtiyaglar yéninden azami élglide degerlendirilmelerini,
tanitilmalarini saglamak goérevini yliklenmis ve buyik élgtide
bagarabilmistir.

Baslarimizi Turkiye'ye ¢evirdigimiz zaman, tamamen organik bir slrece
gore bigimlenen, fakat artik terketmek zorunda bulundugumuz bir diinya
duizenini yansitan anonim halk mimarisinin diginda, s6z konusu esprinin
daimi olarak mimari ortamimizdan uzakta kaldigini géririz. 1920 yilindan
itibaren Bati'da g6zlemledigimiz uyanis, ve bu uyanisin sonunda fiili
gerceklere ¢care arama egilimi, - belki de zorlayici faktorlerle temas
kurulamadi@i ya da bunlarin mevcudiyeti distinilmedigi igin -, yakin
zamanlara kadar bizde herhangibir yanki uyandirmayacaktir. Ozellikle
1940 yillarinda hikim suren Milli Mimari déneminde, mahalli malzemeye
ve detay bilgisine verilen 6énem belki bazi kimselerce olumlu bir davranis
olarak gdsterilebilir. Ne var ki, birtakim 610 kaliplar Gzerinde sunulmak
istenen imkanlar aslinda statik bir durumun imkanlari olmaktan
kurtulamamis, ve fiill intiyaclarin dinamizmi karsisinda, asagi yukari on
yillik bir stre igerisinde, ait bulunduklari butlinle, makrosistemle birlikte
tarihe malolmak zorunda kalmislardir.

Turk mimarh@inin temel derdi, yakin tarihlere kadar toplumun fiili
ihtiyaclanyla fiili imkéanlari arasinda rasyonel bir dengenin aranmamis, ve,
en kisa tarifiyle, bir Bauhaus - esprisinin gelistirimemis olmasinda
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yatmaktadir. Bu konuda baslica sorumlulugun egitim miesseselerine
dustugu herkesce kabul edilmesi gereken bir gercek mahiyetindedir. Turk
mimari, hocaslyla, asistaniyla, memuruyla, serbest ¢alisaniyla bugun
neredeyse “issiz “ denilebilecek durumdadir. Ogretim sistemi, sahip olunan
ve verilen bilgiler Tarkiye'nin mimari alandaki gergekleriyle
bagdasmamaktadir. Gorgu ve bilgisi, Turk mimarina Turkiye'nin
problemleriyle ugragsmak, yenismek firsat ve cesaretini veremiyor. Cok
sayida Turk mimarinin dis Ulkelerde basariyla ¢alisabilmesi, fakat yurda
dénduginde tekrar glgliklerle karsilasmasi mevcut durumun deneysel
yoénden agik ispatidir. Teorik ve evrensel anlamda - hi¢ olmazsa dis
Ulkelerde adaptasyona yardim edebilecek cinsten - bazi bilgiler verilmesine
ragmen, isin esas yapici yonu haddinden fazla zayif kalmaktadir.

islerin iyi gitmedigi 6tedenberi bilinen ve tizerinde durulan bir husus olarak
karsimiza ¢ikiyor. 1900'den bu yana birbirini izleyen hareketler aslinda hep
bir huzursuzlugun, daha dogrusu iyiye dogru yénelme ihtiyacinin belitileri
sayllabilirler. Mimar Kemalettin ve Vedat Beylerin ¢abalari, yabanci
mimarlarin getirtimesi, yabanci mimarlara karsi tepki, Milli Mimari, onu
izleyen evrensel anlamdaki rasyonalist gelisim, ve nihayet rejyonalist
yonde yapilan telkinler ve ortaya konan projeler, hep mevcut bir “iyiniyet’in
cesitli fasetleri seklinde degerlendirilebilirler. Ancak bunlar, aralarindaki
derece farkliliklarina ragmen, stilistik ve bigimci milahazalardan ileri
gidememisler, ve akim halinde ortaya ¢iktiklarinda dahi, bilimsel ve uzun
sureli, organize bir gidigin yol gostericisi olamamiglardir.

Olaylarin tarihi suruklenisi bizleri nihayet buglinkii noktaya getirecektir.
Bulundugumuz noktadan goérebildigimiz tek ¢are, Tlrk mimarisi i¢in
gelistirme ve arastirmanin kaginilmaz oldugudur. Mevcut ya da ortaya
konacak en rasyonel imkanlari bilip 6grendikten, gérip tanidiktan sonradir
ki, Tirk mimari saglam ve gergek anlamda bir senteze gidebilecek,
spontane mimarisini yaratabilecektir. Béylece, Turk mimarligr yazimizin
girisinde isaret ettigimiz iki ayri gérevi de ayni hiz ve siddetle ylratmek
zorundadir. Yani, hem eldeki potansiyel imkanlari fiili ihtiyaglar yéniinden
en rasyonel sekilde de@erlendirerek bir an énce ilgililere aktaracak , hem
de buginku ve gelecekteki ihtiyaglara gére yeni imkanlarin gelistiriimesine
calisacaktir. Potansiyel imkanlarin arastirma ve gelistirme kurumlarinda ele
alindiktan sonra egitim muesseselerine iletiimesi, bu arada isveren
durumundaki resmi ve gayriresmi muiesseselerin ve bakanliklarin 6zellikle
fonksiyon semalarinin gelistirimesi konusunda arastirma enstituleri ve
okullarla siki bir isbirligine gitmesi bilimsel yolun belki de ilk énemli ve etkili
adimlari olabilecektir.
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MIMARLIKTA TARIHSELLIK VE GELENEKSELLIK UZERINE
BiR SOYLESI

Aykut Koksal'in Bilent Ozer ile yapmis oldudu asagidaki sdylesi, DUNYA
Gazetesi'nin 7 Nisan 1979 tarihli sayisinda yayimlanmigstir.

- Once, gelenekselle birlikte tarihselden sz agarak konuya girmek
istiyorum. Mimarlikta tarihsel olan nedir, geleneksel olan nedir?

- Tarihsellik, geleneksellik kavramlari s6z konusu oldugunda, mimarlik,
baska bir deyimle de en kii¢iigiinden en biyugiine mekan dizenleme
olgusu birdenbire &n plana sigrar. Gergekten de, tarihselligin,
gelenekselligin varligi ancak ve ancak mekanla mimkindur. Tipki
gorselligin mutlaka 1sikla mimkin olmasi gibi. Bu bakimdan, tarih ve
gelenekle ilgili tum tartismalarda, 6zellikle de tarihsel ve geleneksel
etkinligin strdirllmesi ya da durdurulmasi gibi son derece nazik islemlerde
mimarinin, daha genis ve isabetli bir deyimle de mekan dizenleme
olgusunun vazgecilmez rollini iyice anlamak, degerlendirmek gerekecektir.

Bunu bdylece belirttikten sonra, “mimarlikta tarihsel olan nedir, geleneksel
olan nedir? “ sorusuna rahatlikla egilebiliriz. Ancak bu iki kavrami
mimarlikta ele almadan 6nce, kendi baslarina ayri ayr agiklamanin yararli
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olacagina inaniyoruz. O halde “tarih nedir, gelenek nedir? “ karsilastirmal
olarak bunu anlatmaya c¢alisalim.

Tarih ¢ok genis bir tanimiyla, “zamanin insanogluna ait faaliyetleri iceren
bélimdadur”. Biraz daha ileriye gidersek, “zamanin akisi igerisinde
insanogluna ait faaliyetlerin diyalektik gelisimiyle olusan dinamik bir siireg
de diyebiliriz. Burada bir parantez agarak, insanoglu kelimesini kollektif
anlamda kullandigimizi vurgulamak gerekir. Boylece, bu sireci olusturan
faaliyetlerle, onlarin dolaysiz urunleri halinde karsimiza ¢ikan olay ve
nesnelerin tek defaya 6zgu karakterleri de belirlenmis olmaktadir. Nitekim,
s6zgelimi Birinci Dinya Savasi'ni, diyalektik streci geriye dogru
kovalayarak, ne kadar Waterloo Muharebesi ile belirli bir iliskiler sistemi
icinde yorumlayabilmek olanagi varsa da, bunlarin yinelenebilme
ihtimallerinden s6z edebilmek mimkdin degil. O halde sinirsizca
cogaltilabilecek bu gibi 6rneklerle de desteklenebilecegdi tizere, tarihsel
olaylar ve nesnelerin buytk, belirgin ézelliklerizamansal oluslari;
zaman-Ustu, zaman-6tesi olamamalari.

Gelenege gelince. . . Gelenek, biraz 6nce agiklamaya ¢alistigimiz tarihsel
surecin icerisinde ge¢gmisten gelen, fakat hala gecerli olan, hatta gincel
olan diyebilecegimiz faaliyetleri, sonug olarak da olaylari, téresel
aliskanliklari, nesneleri kapsar. Tarimsal dizen rejiminin cesitli etkenleriyle
egemen oldugu Ulkelerde, veya birtakim ulkelerin hala adi gegen dizenin
kosullarina bagl kalarak yasamlarini strdiregelen toplumsal katlarinda
bugin gelenekten bahsolunmasinin nedeni de budur. Cinkd tarmsal
dizende diyalektik gelisim de agir seyreder. Toplumsal faaliyetler, bunlarin
yogunlastiklari kurumlar, trettikleri olaylar, nesneler de zaman igerisinde
cok yavas degisirler. Bu suretle karsimiza gelenek diye adlandirilan
fenomen ¢ikar.

Oldukga uzunca, fakat zorunlu bir 6n agiklamanin arkasindan, simdi artik
soruyu cevaplandirabiliriz gibime geliyor. Mimarlikta ister tek tek binalarda,
isterse de kentsel diizeydeki diizenlemelerde tarihsel yapit belirli bir cagin,
belirli bir ddnemin kosullariyla bicimine kavusmus yapit olmakta. Belirgin
niteligi zamansallik. Ornekler, hem de bizden, saraylarimiz, hatta
yalllarimiz, hatta ¢ok farkli yasam kosullari igin tasarlanmis ilk
apartmanlarimiz. Kismen camilerimiz. Kismen diyorum, ¢inku birincilerde
herhangibir bigime hayat veren, onu doguran 6z'ln islev, yani fonksiyon
tarafi artik ortadan kalkmis. Oysa, bir yapitin canliligini, yasamsalligini
surduren en dnemli etken onun fonksiyonu. Camilerde ise hala devam
etmekte. Ancak striktir kosullari degismis, malzeme degismis, plastik
sanatlarin mimariye katihm oranlari ve karakterleri farklilasmis. O yuzden,
onlar da buyuk élclde tarihsellesmigler, zamansallasmislar.
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19'uncu Yiizyil'in kentsel Bati toplumu, kendisine ait uygarliga adapte
olup ondan yeni bir kiiltiir iretemeyecek derecede icinde bulundugu
sartlara ve gcevresine yabancilasmis durumdayd.. Nitekim, tasradan yeni
gelip yerlesenler icin geleneksel kiiltir aliskanliklarini siirdirmek
mimkdin olmadigi gibi, yerlestikleri sehrin eski ve yeni sakinleriyle birlikte
aktiiel deger ve gerceklere gore ileriye yénelik ortak bir kiiltiriin

VIOLLET-LE-DUC. ideal Katedral, 1854.

temellerini atmak da imkansizdi. Eskiden kalma bur juva niifus ise yeni
uygarligin ortaya cikarttigi degerlere karsi kararli, inatg¢i bir direnis
icerisindeydi. Béylece, kiiltiirel simge (retimi s6z konusu oldugunda, en
kolay ve rahat yol isi diriltmecilik (revivalism), secmecilik - eklemecilik
(eclecticism ) gibi 6zgtin, otantik olmayan tarihgilik yontemlerine
birakmakti.
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Karl Friedrich SCHINKEL. Berlin'de insa olunacak Werder Kilisesi igin (1824-30) dnlii
mimarin sundugu biri 'Gotik', digeri de 'Rénesans' Usliibunda iki ayri éneri.

Yaptiginin dogrulugundan emin olabilmek igin, 19'uncu Yiizyil Avrupa
toplumunun illd ki gegcmisten, yani kendinden daha kiiltiirlii ve gorgiilii
saydigi eski toplumlardan destek aradigi, bunun da mimarlikta
cok-lslaplu bir eklektisizm seklinde karsimiza ¢iktigi ¢ok iyi bilinmektedir.
Schinkel ornegi ¢ok bliyiik isimler dahi icinde bulunduklari bu kiiltiirel
kisir dongtiden kendilerini kurtaramamusglar, her kritik dénemde rastlandigi
lizere nabza gore serbet vermek zorunda kalmislardir.
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Karsida yukarda:

Karl Friedrich SCHINKEL. Yunanistan'n En Parlak Dénemine Bir Bakis, 1836.

Karsida asagida:

Karl Friedrich SCHINKEL. Bir Sehrin Uzerinde Katedral, 1823.

Rénesans geleneginin téresine uygun diisecek sekilde, 19'uncu Yiizyil
mimarlarinin biiyiik bir cogunlugu igin de 'total sanatg¢i' olmak adeta bir
zorunluluktu. Bu anlayis igerisinde, tarihgi eklektisizmin Kuzey
Almanya'‘daki en taninmis temsilcisi de aym zamanda mikemmel bir
ressamdi. Giinlimiizde Antikiteci Postmodernizm'in (izerine titredigi, dogal
énderlige layik goérdiigii Schinkel, bu iki ¢alismasinda bir yandan Grek
Kiiltiirii'ne 6zgl karakteristiklerin dstinligiini vurgularken, éte yandan
béliikporgiik bilesenlerden olusan hayali bir Ortagag kentini romantik ve
nostaljik degerleriyle canlandirmaya ¢calismaktadir. Boylece, Grek-Ortacag
kutuplar1 arasinda son derece farkli kiliklara blrtinebilen eklektisist
davrariglarin, kiiltirel krize, gecerakge zevk dengesizligine édiin vermeye
hazir sanatgilarda, -Werder Kilisesi 6rneginde oldugu gibi bu resimlerde
de-, ne gibi bir 'consensus' ile sonuglanabilecegi agikca farkolunmaktadir.
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Gustave-Clarence-Rodolphe BOULANGER. Prens Napoléon'un Paris'te, Avenue
Montaigne'deki Pompei (slibunda tasarlanmis evinin atriumunda “Flit¢i" ve
"Diomedes'in Karisi" oyunlarinin repetisyonu, 1861.

19'uncu Yiizyil'in cok-odakli eklektisizminin en énemli akimlarindan biri
olan Antikitecilik, giderek Antik Yunanli ve Romali gibi yasamak, onlarla
ozdeslesmek egilimine déniisiiyordu. Unlii Fransiz ressami Boulanger'nin
tablosu bu hususu belgeleyen en 6nemli dokiimanlardan biri.

Roma’da Tevere (Tiber) Nehri kenarindaki bu ilging siralanma, 19'uncu
Yiizyil'daki bellibasli eklektisist egilimlerin mimarliktaki tezahiirlerini son
derece carpici bir tarzda gozlerimizin éniine sermektedir. Neo-Barok
usldbun en satafatli 6rneklerinden biri sayilan Roma Adliye Sarayi'nin
(Guglielmo Calderini, 1889-1910) hemen yanibasinda Neo-Rénesans bir
malikane (palazzo), ondan sonra da Neo-Gotik bir kilise ile yine, bu defa
daha az katli olmak lizere, Neo-Rénesans bir yapi gecen yiizyilin
karakteristik bir koalisyonu halinde taptaze karsimizda.
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Leo VON KLENZE. Propileler. Mdnih, 1846-60.

Viollet - le - Duc'lin sahife 340°daki énerisinde Gotik (sldba ait 6rneklerden
segilip birbirine eklenmig pargalarla ideal bir katedral tipi yaratiimaya
calisilmakta; Viyana'daki Votivkirche'de bu anlayis gergeklestiriimekte;
Propileler’de Misir ve Yunan tapinaklarindan tuhaf bir kompozisyona
gidilmekte; Sacré-Coeur’de de Bizans mimarisiyle Romanesk tsldbun
acaip bir sentezi ortaya konmusg olmaktadir.

Heinrich VON FERSTEL. Votivkirche (Adak Kilisesi). Viyana, 1856-79.
Paul ABADIE. Sacré - Coeur Kilisesi. Paris. 1876-1919.
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Geleneksel mimari ise, gelenegi tanimlayis tarzimizdan da anlasilabilecegi
gibi, hala yasayan, kullanilan téresel aliskanliklara gore uretilip “ tiketilen “
bir mimari. Yine biraz énce agikladigimiz nedenlerle, yasamlarini tarimsal
dlzen kosullarina gore surdlregelen toplumlarin mimarisi. . .

- Ya mekanda gelenekselin zaman-6teligi?

- Ben de zaten ona deginmek tzereydim. Gorduk ki tarihsel bir bigimin
icine ¢cagdas bir faaliyeti, en azindan belirli 6lgiide 6din vermeksizin
sokmak, onu orada yasatmak mumkun degil. O halde, tarihsel mimari
yapitin belirli bir gaga, déneme bagliliktan, yani zamansalliktan kurtarilip
baska bir cagin faaliyetine, sézgelimi cagdas bir faaliyete uyarlanmasi da
yine dylesine. Ne var ki, buglinkt dunyanin ekonomik kosullari, bu arada
neredeyse acaip bir tutku halini alan yanhs bir tarihgilik “yeniden yasatma ”
yani rovitalizasyon adi altinda tarihsel anitlari bambaska fonksiyonlarla,
bugiinin kullanilir binalari haline getirmeyi zorunlu kiliyor. Eski satolarin,
saraylarin, belediye binalarinin otele dénusturulmeleri agirlik kazanan bir
ornek. Boylece, hem eski anit belirli bir dlgude ayakta tutulup tarih
meraklilari tatmin edilmis oluyor, hem de kutle turizmi agisindan fayda
saglaniyor.

Geleneksel mimari ise zaman asimina ugramamis. Fonksiyon, islev
gergekte genellikle asiimasi istenen bir duzeyi, yani tarimsal dizen
yasamini belgeliyorsa da, ilgili toplumu endustri dizenine gegirirken bir
“sil-bastan “ hareketine hi¢ de gerek yok. Japonya'nin saglikli gelisimi bu
konuda ilging ve inandirici bir érnek. Almanya'nin, ingiltere'nin, ve daha
birgcok endustrilesmis ileri Ulkenin kendi geleneksel potansiyellerini yitirip,
uzun bir sire “sil-bastan” felsefesini uyguladiktan sonra, simdi baskalarinin
geleneklerinden yararlanmaya kalkismis olmalari da fevkalade 6gretici,
uyarict.

- Mimarlikta geleneksel olanin yanlis kavranmasi, gelenegi timden
yadsima gibi tepkici bir tavra donismiistir. Bu tavrin cagimizdaki
uzantilari nelerdir?

- S6zUnu ettiginiz tutum ézellikle 19'uncu Yuzyil'in tarihsel, geleneksel
olani kértkdrine kopya edisine karsi gelisen bir tepkidir. Tutuculuktan da
Ote, dipeduz gerici bir egilimin Gstesinden gelebilmek i¢in belki de
bdylesine radikal bir davranis gerekliydi denebilir. Bauhaus, 1920'ler bunun
simgesidir. Finli mimar Aalto ise, dogru olani 1930'larda gergeklestirmeye
baslayan kimsedir. Yani, hem ¢agdas ve ilerici olacaksin, hem de
gelenekselden yararlanacaksin ; tarihsel streci gagin 6zgun érnekleriyle
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Son yillarda Post - Modernizm adiyla ortaya ¢ikan, aslinda Modern
Mimari'ye ait temel ilkelerin ihimli elestirisinden baslayip tiimden reddine
kadar varan tirli goriisleri sinesinde toplayan karmasik akimlar demetinin
bir béliimi 19'uncu Yizyil anlamindaki tarihgi egilimleri sempatiyle
benimsemistir. Bu egilimler higbir zaman ortadan kalkmigs

Thomas Gordon SMITH. Matthews Caddesi'ndeki EV'in girisinden perspektif gériinis.

olmamakla beraber, 20'nci Yiizyil''n saghkli dénemlerinde toplumun
hastalik belirtileri halinde degerlendirilmekten 6teye gidememiglerdir. Ne
var ki, diinya nifusunun blylik bir cogunlugunu olusturan gelisen
tlkelerdeki kosullarin 19'uncu Yiizyil toplumundakilere benzemesi;
bunlarin bazilarinda asiri zenginlige ragmen ¢agdas uygarlik ve kiiltir
gostergelerinin hala kisir nitelikte olmasi; ve nihayet, ileri Bati
toplumlarinin da bir yandan refahin verdigi glivenlik duygusu ve rehavet,
éte yandan da endiistri gaginin dogurdugu korku ile edilgen, passif bir
genel tutuma stiriiklenmeleri insanhgi yeniden geg¢misgiligin, passeizm'in,
oradan da tarihgi eklektisizm'in kucagina atmaktadir.
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Bu arada, ileri tilkelere ait mimarlarin sahte tarihgilikten medet uman
tlkelere hizmet gétiirerek biirolarin ayakta tutabildiklerini, biyuk paralar
kazandiklarim da unutmamak gerekir. Boylece, Postmodern Mimari'nin bu
egilimi benimsemis en basarili isimleri dahi, “biz para ugruna yanls yolun
yolcusuyuz ” diyemediklerinden, bugiinkd tutumlarini birtakim ¢arpitilmis
felsefi goriis ve teorik agiklamalarla s6zde gerekgelendirmeye ¢alismak
zorunda kaliyorlar.

Thomas Gordon SMITH. Matthews Caddesi'nde Ev Projesi, San Francisco, 1978.
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Ricardo BOFILL. Paris yakinindaki Marne-la-Vallée'de mimarin “Abraxas Saray!" ve
“Tiyatro” diye adlandirdi§i mesken bloklari, 1978. Planlar ve Abraxas Sarayi'na ait
cephenin asiri anitsal gérindimd.

ispanyol mimari Ricardo Bofill, gegmisgi-tarihgi tutumunu benimsemeden
énce, Modern Mimari'nin manierizmi seklinde degerlendirilebilecek bir
yoldailging yapitlar iiretebilen bir sanatgiydl. Kendisinin Michelangelo ve
Gaudi'den sonra diinyanin gelip ge¢mis en bliyiik dg¢tincti mimari
oldugunu savunan Bofill, halka eski saraylari andiran diizen ve bloklarda
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“Tiyatro” adli mesken blogunun avlu cephesinden kismi goérunis.

yasamayi saglayarak, sosyal itopyacilarin diistincelerini gegerli hale
getirdigine inanmaktadir. Daireler kendi i¢clerinde ¢agdas konutlar gibi
diizenlenmisg olup distaki anlayisi su veya bu sekilde yansitmamaktadirlar.
insaatta kolaylik, cabukluk ve ucuzluk temin etmek amaciyla cephe
elemanlari prefabrikasyon yontemiyle lretilmiglerdir.
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Kargida ustte:

Bofill'in 'Tiyatro' ve 'Abraxas Saray:' (solda ve sagda) diye adlandirdigi
mesken bloklarimin distan kismi gériiniisleri. On planda, yan giristeki
aydinlatma kolonlari.

Kargsida altta:

'Abraxas Saray!'isimli blogun sag kanadindan yukariya dogru bakis.

surdureceksin. Batun sorun, ve de butin beceri, isin puf noktasi iste
burada.

Biraz 6nce sdylemek istedigim hususu, yani geleneksel mimariden ¢agdas
anlamda nasil yararlanabilecegini burada kisaca ifade edeyim. Mimari
yapitin gbéze gérinen ydnunun, yani bigiminin arkasinda, onun 6yle degil
de béyle olmasini gerekgelendiren 6z yatar. Oz'iin kabaca fonksiyon,
bigimlendirme kurallari, ydntemleri, struktur olanaklari, malzeme, hacim ve
mekan olusumunu etkileyen sanat anlayisi gibi bilesenlerden meydana
geldigi ileri surulebilir. Geleneksel mimaride ipuclari, képri baslar
aramakla, gagdas mimarin sosyolojik ve téresel bakimlardan iginde
yasadig! toplumun saglikli bir tarihsel siirece sahip ¢ikmasina buyuk
katkida bulunabilecegdi kanisindayiz. Clnku unutulmamasi gereken husus,
insanogluyla ilgili faaliyetlerin, Grtnlerin, toplumsal iliskilerin daima bir
mekan diizeni igerisinde gelistigi. . .

- Yerel caligmalarda ilk elde kendini duyuran bir 6rnek, tasarimina
sizin de katildiginiz islamabad Camisi 6nerisi. islamabad Camisi
Yarismasi'nda 2. édiile deger gériilen bu calismayi geleneksellik
baglaminda agiklar misiniz?

- Evet ; Cengiz Eren ve Oner Tokcan arkadaslarimla birlikte katildigimiz bu
yarismada, bugun sizinle gorustigumuz dogrultuda bir calismayi denedik ;
ve basarili oldugumuzu saniyorum. Burada, cami geleneginin 6zinden
zamansal olmayan 6gesiyle yararlanmayi denedik. Otedenberi siiregelen
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Fotograflar: Bulent OZER
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fonksiyonun hangi semada en yetkin sonuca kavustugu bizim i¢in
6énemliydi. Yayvan sema en uygunu gérindu. Abbasiler'den beri ¢esitli
struktur ve malzeme kosullarina gére bu sema durmadan ele alinmig, bazi
sakincalar gideriimeye c¢alisiimisti. Ulucamilerden baslayarak, Edire'deki
Ug Serefeli ile daha sonra Sinan'da gesitli, birbirinden bir hayli farkli, fakat
daima “gagdas” struktirel gozimlere ulastirilan, bu arada dogal olarak i¢
mekan etkileriyle hacimsel goérinumlerinde de blyuk degisikliklere ugrayan
bir strt basarili atiimin arkasindan, bizim gérevimiz de, yine ayni semay!
¢agdas anlayisla vermeye ¢alismak olmalydi. Nitekim elimizden geldigince
bdyle davranmaya calistik. Cagdas teknoloji muazzam bir a¢ikhgr i¢
mekanda herhangibir engele yer vermeksizin asmamizi midmkin kildi. Son
derece oynak, istenildigi gibi ayarlanabilen bir 6rti sistemiyle en elverisli
akustik verimliligi saglayabilme yoluna basvuruldu. Yine ayni sistem,
¢agdas bir mimari akimin, Organimsi Mimari'nin ileri strdigu ilkelerle
bagdasan bir tasarim 6zglrliigiini avluya uygulamak imkanini bize verdi.
Séadece avlu insani bir dizene kavusmakla kalmadi, ayni zamanda
birtakim yan fonksiyonlari zorlamadan bu avluya, giderek de caminin
bitunune baglayabilme c¢aresi de ortaya ¢ikti. Misliman Hint Mimarisi'nin
Gzerinde durdugu su 6gesi de, yine bir geleneksel uzanti halinde, fakat
tamamen ¢agdas anlayista butiune eklenmistir.

Bofill'in Paris'te, Montparnasse'daki 'LES COLONNES' (Sdtunlar) isimli
konut sitesinin i¢ aviu cephesinden kismi gériiniis. icbiikey olarak esit
araliklarla birbirini izleyen ve yalmizca bir cephe oyununa hizmet eden bu
yapay ‘'kolonlar', tarz bakimindan Dorik Stil'e gonderme yapmaktalar. Kimi
sutunlar merdiven evlerine denk getirilirken, kimileri de odalara dahil
edilmis. Modern'in diisturu "Form follows Function" (Bigcim Islevi izler),
burada bilingli olarak tersine cevrilmis; "Function follows Form" (islev
Bigimi izler) ilkesine déniistiirilmis!
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islamiyet'in baslangic dénemindeki yayvan dikdértgen planh biiyiik
camiler, mekan formu agisindan fonksiyonlarim miikemmelen karsilayan
basarili 6rneklerdi. Ne var ki, teknolojik yetersizlik bunlarin striiktiirel
sistemlerini ister istemez etkiliyor, ic mekanlarinin situnla dolmasini

Tunus'ta Kairouan (Kervan, Kayravan) Camisi'nden ig gorinds,

zorunlu kiyordu. Sam'daki Ulucami'de goriildiigli tizere, mitirab eksenini
kubbe araciligiyla ferahiatma egilimi. teknolojik imkanlarin gelisimine
paralel olarak canii mimarisinin ne gibi bir yol izlemesi gerektigini daha o
tarihte acik-secik vurqulamistir. Nitekim Sel¢uklular'la birlikte Anadolu'ya
giren yayvan dikdortgen sema. Erzurum ve Silvan Ulucamileri ile
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Selguk'taki isa Bey Camisi'nde ilging denemelerden gececektir. Manisa ve
Bursa Ulucamileri bu alanda kesin ilerlemelerin elde edildigi yapilardir.
Edirne'deki Ugserefeli ise (1447) nihayet en etkili adimi atabilecek, ve
yayvan dikdértgen plani yalmizca iki bliylik ayakla ortebilen sistemi
gelistirecektir. Durum bu iken, Ricardo Bofill'in her tiirlii zorlamaya

Ricardo BOFILL. Bagdat Devlet Camisi Yarigmasi igin 6neri 1984.

Maketin kusbakisi gorintist ile eksenden i¢ perspektif.
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basvurarak gok-siitunlu ¢6ziimi yeniden giindeme getirmesi, uygarlik ve
kdiltdr tarihlerinin dogal gelisimlerini higce sayan sahte bir tarihgilik
davranisindan baska bir sey olmayip, otantikiikle de en ufak iliskiye sahip
degildir.
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Unlii ispanyol mimari Antonio GAUDI'nin, Gotik (islibun éziinden
yararlanmaya yénelmekle beraber, yer yer eklektisist bicimlenmelere yer

verdigi Barselona'daki tamamlanmams Sagrada Familia (Kutsal Aile)
Kilisesi, 1883-1926.

Birlesik Amerika'nin Connecticut eyaletinde insa etmis oldugu kilisede,
mimar Harrison tarihsel bir (islibun, diger bir soyleyisle Gotik kiliselerde
yasanan atmosferin 6ziinii ¢agdas imkanlarla ve bugiiniin mimari diliyle
verebilmeyi basarmistir. Gergekten de, bagvurulan araglar ne olursa
olsun, Gotik kilisedeki ic mekanin degismeyen 6zsel, kalitatif yorumu,

tasiyicinin varligini iskeletiyle hissettirdigi, rengarenk vitrayla bezenmis
yiiceltici bir diiseyliktir.
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Wallace K HARRISON. Stamford'daki (California) Kilise'den i¢ gériinis (Dok. ART
TODAY-Fotograf : Richard Gross).
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Kargsida ustte:

Gottfried BOHM. Eski ile Yeni'nin, Kalan ile Eklenen'in uzlagtirici bir
espriyle kucaklastirildigi, senteze gétliriildigii Bensberg Belediye Binasi
kompleksinin timiyle havadan gérinisi; 1963-69.

Kargida altta:

Restore ve rovitalize edilen bélimlerin arasindan i¢ avluya ve yeni kisma bakis.

Basaril bir eski-yeni sentezi olusturan Belediye binalari kompleksinin Bensberg'in
geleneksel mimarisiyle blitinlesmesi.
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Prof. B6hm'un kaleminden kompleksin timiine ait bir 6n taslak.

Kulelerin arasindaki ikiskiyi gosteren bir kesit-gérints.
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Gundmizin taninnmis Alman mimarlarindan Prof. Gottfried Bohm, Kéin
civarindaki kiigiik Bensberg sehrinin Ikinci Diinya Savagi'nda biiyiik
hasara ugrayip kismen yikilmis Ortagag menseli satosunu Belediye Binasi
halinde yeni bir biitiine kavusturmustur. Gerek dis mekanin ele alinisinda,
gerekse de kiitle ve plan diizenlemelerinde Ortacag mimarisinin geometrik
disiplinden uzak, serbest ve spontane karakterine uygun bir tasarlama
tarzi benimsenmig, boylece eski ile yeni arasinda igige bir 6z birligi
saglanmigstir. Bu arada, komplekse eklenen ve merdiveni de igine alan
dordiincii yeni bir kule son derece gliglii cagdas plastik etkiye
kavusturulmus, (rbanistik agidan da Bensberg'in timiine hitap eden bir
dominant elde edilmistir.

Gottfried BOHM. Bensberg Belediye Binasi, 1963-69. Zemin kat plani.
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Bensberg Belediye Binasi merdiven kulesinin Prof. Bohm'iin kaleminden
¢citkmis taslagi. Skiilptiral degerleri agisindan ¢agdas Ekspresiyonizm'in
icerisinde son derece seckin bir yere oturtulabilecek bu kule, kompleksin
eski kulelerine fevkalade dinamik bir katki getirmekte, 6te yandan da
sehrin her tarafindan izlenebilen, anitsal karaktere sahip gdglii bir simge
olusturmaktadir.

- Sizce, Turkiye'de akademik kurumlar tizerlerine disen sorumlulugu
yerine getiriyorlar mi?

- Bu konuda olumlu konusmak biraz zor. Fakat yabanci ulkeler i¢in de aym
sey gecerli. Tarih ve gelenek deyince, akla ilk gelen daha fazla anitbakim
oluyor. Ve zannediliyor ki. anitlan tek tek, mahalle mahalle ya da kentsel
buttnler halinde korumakla tarihsel stre¢ saglaniyor, tarihsel sureklilik
garanti alina alinmis oluyor. Oysa gergek hi¢ de dyle degil. Nitekim.
tarihsel yapitlan muhafaza etmek, ayakta tutmak tarihsel belgeleri statik
nitelikleriyle saklamaktan 6teye gidemez. Boylesine bir davranis gelecegi
ilerici bir anlayisia tariti sure¢ icerisinde hazirlama ¢alismalarina da
yardimcr olamaz. Bizden drnek vermeyecegim: ¢linku biz o saklama isini
de beceremiyoruz. Fakat diger ulkeleri ele alin; Fransa'yi, orada Coimar'.
Buyuk bir 6zenle ¢ekirdek korunuyor; gelgelelim. yeni yapilar genelgecer
ustdbun en degersiz ornekleri. Sonug oiarak. Colmar yalnizca Fransa'nin
turizm gelinni artinyor. Bu drnekler gogaltilabiiir.

Ancak herseye ragmen TUrkiye'de. az da olsa, basarili gabalan gozden
kacirmamak gerekir. Kasim 1978'in son hafiasinda duzenlemis oldugumuz
5 gun surel bir seminerde 8 adel Turk mimari bu konuda olumiu fikirlerini,
projelering, hem de gerceklestirdikleri basarih yapilar kamuoyuna sundular.
Ustelik bu seminere gesith nedenlerle katdlamamis daha baska kisilerden
de soz ediiebilir... Amacimiz, bu atilhmi baskaca sanat dallarina da
sicratmak, ve simdiye kadar gerceklestirimis olan calismaian bir
oriakpaydayla brriestinp daha etkin ve etkili hale getirmelk. Basinin yakin
ilgisi engellenin cabuk ve parlak bir sekilde asilmasini mumkun kilacaktir.
O yuzden, sorunu bdylesine destiginizden dolay! size de iclentikie tesekklr
etmek isterim.
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MIMARI YARATMADA DUN-BUGUN iLiSKILERI, VEYA
ISLAMABAD CAMiSi YARISMASI'NDAKi ONERIMiZ
UZERINE

Dogrudan dogruya fonksiyondan hareket ederek, islamiyet'in baslangic
déneminde, Emeviler ile Abbasiler'de, Amr, ibn-i Tuliin, Bagdat, Kairouan,
Samarra gibi son derece 6nemli 6rneklerde basariyla uygulanan
planimetrik sema, islevsel yetkinliginden dolayi, Y. Mimar Cengiz Eren ve
Y. Mimar Oner Tokcan ile birlikte katildi§imiz bu yarismada projemizin
cikis noktasini teskil etmistir. Bdylece, ¢abalarimiz, dini gerekler agisindan
etkililigi denenmis, yerine oturmus, Ustelik ¢esitli yan faktorlerle degisiklige
ugratiimamis bir iki - boyutlu diizeni, glinimuzin ekonomik, teknolojik ve
estetik sartlari ydoninden en rasyonel ve en ileri értisune kavusturabilmek
yonunde toplanmistir. Varilan ¢ézum tarzinin birgok noktadan bu arzuya
cevap verdigini gérmekteyiz. Gergekten de, o yillardaki uygulamalar,
Onerdigimiz ¢adirsal 6rtl sisteminin fevkalade ekonomik bir ¢6zim
oldugunu ortaya koymustur. Teknolojik agidan ise, Yirminci Yuzyil'in ikinci
yarisina ait ileri bir dizayn anlayisi, bu ¢aptaki bir anita gagimizin gergek
damgasini vurmaktadir. Ana striktdr sekiz serbest, iki de yardimcei gelik
direkten ibarettir. Dairesel kesite sahip direkler gesitli yiksekliklerde olup,
bunlardan ikisi, - girisin sag ve solundakiler -, mimari gériniste hakim bir
rol oynamaktadirlar. Catinin ana kablolari, direklerden hareket ederek,
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yerde cakili 12 betonarme ankraj elemanina baglanmaktadir. iskelet
dogrusal bir ¢elik agla értilmekte ve bu ag, takriben 25-30 santimlik bir
mesafeye asilan, yari - saydam polyester 6rtlyu tagimaktadir. Direk
baslarinda ortaya ¢ikan acikliklar ise, yine polyester, fakat degisik renk,
nitelik ve etkilerdeki malzemelerle kaplanmaktadir.

Fonksiyon bakimindan, yukarda da belirttigimiz Gzere, se¢ilen sema ideal
nitelige sahiptir. Emevi ve Abbasi camilerinde, strikturel kisitlilik yizinden
ortaya ¢ikan ¢ok-direkli yayvan plan tipinin tarih boyunca, gittikge gelisen
konstriksiyon metodlarinin yardimiyla nasil “ aritildigini” biliyoruz.
Bursa'daki Ulucami, Edirne'deki Ug§erefeli, Sinan'in Mihrimah'lari bu
alanda ilk akla geliveren ilging 6rneklerdir. S6z konusu gelisiminin cagdas
teknige yakisan bir halkasi olarak, teklif ettigimiz projede mekan, son
derece elverigli bir sekilde, maniasiz gegilebilmektedir. iklimsel sartlara da
yeterince cevap verebilen Ortu, tepeden havalandirilabilme bakimindan da
cok elverislidir. En 6nemli noktalardan biri olan akustige gelince,
getirdigimiz ¢ézum tarzi, asin derecedeki esnekligi sdyesinde, uzmanlara
blyk bir serbestlik taniyabilmektedir. Nitekim, yapilacak kesin hesaplar
sonucunda sistem de kesin, nihai formuna kavusacaktir. Béylece, her
mimari eserin gerceklik, verilere uygunluk kriteri halinde ortaya ¢ikan Form-
Fonksiyon-Striktir birligi, burada en karakteristik, en uyumlu 6rneklerinden
birine kavusmus olmaktadir.

Yukarda da belirtildigi Gzere, fonksiyonel ve striktirel karakteristiklerini
disa vurmak suretiyle bicimine varan anit, dis gérunus itibariyle saglam,
yapmaciksiz, fonksiyonunun ve zamaninin verilerine dayanan bir estetige
sahiptir. Ayrica, yine dis konfiglrasyonun civardaki daglarla sagladigi
duygusal beraberlik de ilgingtir. Avlunun gevrilmesi, ortilmesi, diger ikincil
elemanlarin dizenlenmesi giinimuzin ve 6zellikle de konunun gerektirdigi
mistik havay! yansitabilecek tarzda irrasyonel bir anlayisla ele alinmis, her
tarld rijitlik bu anlayisin sinirlari igerisinde eritilmek istenmistir. i¢ mekan
bakimindan da, drtu sistemi ginun gesitli saatlerine ve farkl hava
sartlarina gére daima degisen bir “isik ortami “ icerisinde, yine her adimda
durmadan degisen, tek defaya mahsus, dramatik irrasyonel yasantilara yer
vermektedir. BUtln bu sebeplerden dolayi, teklif ettigimiz ¢6zim tarzi, ana
fonksiyonu en iyi sekilde yansitan geleneksel iki - boyutlu yayvan semayi,
cagdas verilerden giderek, yepyeni bir mimari kimlikle gelecege aktarmak
arzusundadir.

Killiyenin teskilinde “ su “ elemanindan da buyuk él¢tde yararlaniimis,
islam Mimarisi'nin bu énemli unsuru, bélgesel egilim de g6z éniinde
bulundurulmak suretiyle, vurgulanarak degerlendirilmistir. Gergekten de,
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isldmabad Camisi Yarismasi'ndaki énerimize gétiiren yolda, ¢ok-siitunlu
yayvan dikdértgen planin, siitundan arindirilma siirecine gore
mimarimizde gegirmis oldugu evrimi anlatan bellibasli érnekler: solda,
yukardan asagiya, Sivas (1200) ve Manisa (1376) Ulucamileri, Selcuk-isa
Bey (1375) ve Istanbul-Piyale Pasa Camileri (1573); sagda, yukardan
asagiya, Edirne Uggerefeli (1437) ile Islamabad Camisi projemize ait plan
ve cati ortu sistemi semasi.

anitin giris cephesine rastiayan kisminda golumsu bir havuz
dusunidlmektedir. Binaya etkileyici. ylceltici bir rofle getirmesi beklenen su
yluzeyi, dizenlenis tarziyla irrasyonel. mistik bir duygululugu yansitmakta,
hem gintimuazuan egilimlerinden, hem de Uzakdogu'ya kadar uzanip
Japonya'da. Katsura Sarayi bah¢esinde digumlenen zengin bir gelenekten
esinlenerek yaratilmak istenen insani-dini havayla hemahenk olmaktadir.
Boyiece. caminin i¢inde saglanmasi gereken hava dis cevreye de
aktariimaklta, bahgenin. su kenarinin kompleksin gérevini tamamlayici
anlamda bir "meditasyon”. #iric dunyaya donme yeri olimas: Uzerinde
durulmaktadir.
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isldmabad Camisi Yartsma Projesi'ne ait plan ve kesit.
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Islamabad Camisi Yarisma Projesi (2. Qdiil). 1969. Maketten iki ayr gorintis.

Minare ise, islamiyet'in baslangic dénemindeki bilytik érneklerin gelenegini
hatirlatan bir sekilde, avlunun sonunda, esas eksenin Gzerinde yer
almakta, ancak onlardaki gibi bitirici, ayirici degil, fakat baglayici ¢6zim
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tarziyla bahgede ibadet edecekler igin de mihrabin bir devamini teskil
etmektedir. Britalist bir anlayisla modele edilip arkaik bir plastiklige
kavusturulan kitle geri kalan kisimla bilingli bir kontrast yaratmakta ve
arzuladigimiz anlamda bir gekici nokta haline gelmektedir. Gayrimuntazam
bir teraslanma sistemiyle, surprizli duraklamalarla, adeta antik bir kaleyi
fethedermisgesine yayayi en Ust seviyesine kadar ¢ikartan minarede direkt
servis asansorle yapiimaktadir. Yine irrasyonel bir su ylzeyinin yaninda
yukselen bu “basamakli sistem “ ( minare ) daha ziyade sembolik, temsili
bir karaktere sahiptir.

Bahcgenin dizenlenmesinde de ibadet bolgeleri irrasyonel parcalara
aynlmis, boylece namaz kilanlarin kimelenmesinde simetriklikten,
katiliktan uzaklasiimak istenmistir. Ote yandan, bdylesine bir diizenleme
tarzi bahgede ibadet yapilmadi§i zamanlarda da herhangibir “tahliye
edilmiglik”, “bosaltiimishk” havasinin yaratiimamasini mumkadn kilmistir.

Bu projenin gelistirimesinde, 6teden beri savunageldigimiz bir temel
gérasun uygulamasini yapmak istemistik. Post - Modernizm diye
adlandirilp, ¢esitli akim ve egilimleri sinesinde toplayan tutumun genelinde
mimariye getirmek istedigi semiyolojik anlayisa tepki olarak son yillarda
cesitli yazi ve konusmalarimizda sik sik agiklamak firsatini buldugumuz bu
gorisl asagi yukari soyle 6zetleyebiliriz:

Mimaride tarihi sureklilik ancak belirli bir yapitin hala gecerli olabilecek
6zlnden yararlanilarak saglanabilir. Yoksa onun ge¢mise, gegmisin zaman
asimina ugramis islevine, teknolojisine, malzemesine, zevkine bagl bigim
dinyasini aynen tekrarlamaya ya da stilize edip hatirlatmaya calisarak
degil !

Gergekten de, eger izlenmesi gereken dogru yol bu olsaydi, baslangigtan
glinumuze mimarlik kopyact, tekrarlayici yavan bir ¢izginin tutsagi olur,
sadece ge¢misi surdirmek ya da ona atiflarda, allizyonlarda bulunmakla
yetinirdi. Oysa, mimarlik belirli bir gagin islevini cagdas malzeme ve
teknolojiyle, ve de yine o ¢aga ait bir estetik dille mekan dizenine
kavusturmaya ¢alisan bir faaliyet dalidir. Bunun sonucunda, diger sanat
dallarinda oldu@u gibi mimarlikta da, her ¢ag, her dénem - pek tabii ki
toplumdan topluma degisen ihtiyaglarla imkanlarin ¢ergevesinde - kendi
Ozelliklerini yansitan bir simgesel dunya, bir semiyotik, bir semantik
yaratmak zorundadir. Mimari buna layikiyla yardimci olabildigi takdirde,
temsil ettigi uygarhgin gergek, 6zgln, otantik anlamdaki kiltur yapicisi ve
gobstergesi niteligine de kavusabilecektir.
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MESKEN MIMARISINDE EVRENSELLIK VE BOLGESELLIK
UZERINE

Evrensel ve bolgesel faktorlerin mimari yaratmadaki paylari ydoninden,
mimari konulari baslica iki ana kategoride toplamak mimkan.

Birinci kategoriye garajlar, burolar, hastaneler, stadyumlar, fabrikalar gibi
daha ziyade evrensel faktérlerle belirlenen fonksiyonlarin yer aldigi binalar
girmektedir. Bunlardaki temel eleman, ya dogrudan dogruya teknigin,
makinanin kendisi (garajlar, fabrikalar érnegi ), ya da ekonomik
rantabiliteleri bakimindan denenmis ve adeta standartlasmis bir calisma
sekli oluyor. Mesel4, blro ve hastane binalarinda géraldigu gibi. Bu
konuda en ilgi ¢gekici érneklere Japonya'da rastliyoruz. Bélgesel verilerden
istifade kavraminin - 6zellikle konutlarin dizaynlanmasinda- basbayag!
ifrata kacirildigi bu tlkede, s6zgelisi burolar ya da hastaneler bahis konusu
oldugunda, belirli, yani Bati'daki 6l¢llerin empoze ettigi sinirlarin disina
cikilamiyor. Eve girdiginde bambaska bir dinyanin adami haline geliveren
Japon, buroda veya hastanede bir Batili'ldan farksiz.

Yukarda saydigimiz kategorilerden ikincisi, insanoglunun daha ¢ok 6zel
yasayisini ilgilendiren konular kapsiyor. Bunlarin hemen basinda tabii ki
konutlar yer almaktadir. Konutlar, i¢inde insanoglunun, - evrensel
faktorlerin etkisi altinda gérevi ve amaci yalniz ve yalniz daha fazla
Uretmek yénunde toplanan bir yaratik olmaktan ¢ikip -, alisageldigi hayati
daima iyilestirmek suretiyle yasayacagi ve mutlu olacagi mekanlardir. Ote
yandaki sikintili saatleri de, gergekte, yuvasindaki hayatin, yani gninin
mutlu kisminin maddeten saglanmasi gerekliligine dayaniyor. O halde,
sahip oldugu ya da kiraladigi evde, kisinin mutlaka alisik bulundugu, onu
saran, cezbeden bir atmosfere ihtiyaci olmaktadir. i$te bu atmosferin
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yaratiimasinda bolgesel verilerin, bagka bir deyimle de ¢evre ve mevcut
hayat sartlarinin yerinde degerlendiriimesiyle elde edilecek verilerin buyuk
roli olacaktir. Konutlarin bélgesel verilere gére planlanmasi konusu orta
yere ¢ikinca, dogrudan dogruya mimarlik mesleginin kendisiyle meskenler
arasindaki minasebetin mahiyet ve tarihgesine de bir g6z atmak
kaciniimaz hale gelmektedir.

Gercekten de, Rénesans'a varincaya kadar unli mimarlarin mesken
konusuyla pek ilgilenmediklerini gériyoruz. Buradaki mesken mimarisi,
kendikendine olusan, yani spontane, ve ¢ogu kere isimsiz, anonim yapi
ustalarinin insa ettikleri binalardan meydana gelen bir mimariydi. Unl
mimarlarin mesken konusuna dikkatle egilmeleri asil Rénesans'ta baslar.
Miireffeh italyan sehirlerinin soylu ve idareci durumundaki aileleri, - Pitti,
Medici, Strozzi gibi -, antik gagin debdebesinin etkisinde kendilerine
malikaneler, palazzo'lar insa ettirmeye basladilar. Bu davranigin esas
sebebini dinya gorisinin degismesinde, yani insanoglunun kilise ve
saray karsisinda sesini duyurmak cesaretini kazanmasinda da aramak
gerekir. Ancak bu degisikligin pratik sonuglarina varmak igin Endustri
Devrimi ile Fransiz ihtilali'ni beklemek gerekecektir.

Endustri Devrimi, bilimsel arastirmalari teknolojik Gretim haline getiren,
oradan da bu uretimin besleyip ¢ogalttigr yepyeni bir burjuvazi sinifini
kalabalik bir kutle halinde ortaya ¢ikartan olgudur.

Fransiz ihtilali ise, maddi refaha sahip burjuvazi tabakasinin, politik
bakimdan da her turlt asagilik duygusundan siyrilmasini, ve var gucuyle
sosyal mertebeler silsilesinde en ylksek seviyeye tirmanmaya
kalkismasini mamkuan kilmistir.

Ote yandan yine Fransiz ihtilali, Ortagad'in sanat yaratmasi disiplinini,
determinizmini ifade eden lonca teskilatlarinin yasal yolla bisbuatiun ortadan
kaldiriimasini saglar. Calisma Hurriyeti 'nin 1791 yilinda ilan edilmesiyle
her sanatgi, bu arada da her mimar, diledigi gibi hareket etme imkanina
sahip oluyordu.

Siraladigimiz bu Gg ayri olayin bileskesi, bugtnki mesken mimarisinin
icinde bulundugu kaosun baslangicidir, diyebiliriz. $6yle ki, kalabalik ve
mureffeh bir burjuva sinifi, ikdmet sartlari bakimindan da artik kendinden
Ustlin gérmedigi kral ve prenslerin seviyesine ulasmayi, ya da onlari kendi
seviyesine indirmeyi baslica amag edinmistir. Baslarinda Gnli Fransiz
mimari Ledoux bulundugu halde, ihtilal Devri mimarlarinin ¢ogu, bu “ayni -
seviyedelik” egilimini iginde yasadiklari devrin kultirel bir zorunlulugu
olarak kabul edip savunmuslardir. 19'uncu Yuzyil burjuvasi bundan béyle
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14'Uncu Louis'nin kaprislerine sahip olacak, bu arada tarih ve arkeoloji
sahifelerinden Ustlinkérl belledigi birtakim GslGp elemanlarini kendi
malikanesinde aynen bulmak isteyecektir. Ve bulacaktir da. Nitekim,
loncalarin siki ve meslek haysiyetini her seyin tizerinde géren disiplininden
siyrilan mimar, musterisinin emrini harfiyen yerine getirmekte mahzur
gérmemistir. Boylece, bu kimselerin oturduklari evler tabiiliklerinden ¢ok
sey kaybetmigler, ve birer dekor - yuva haline gelmislerdir. 1850-60
yillarina kadar, mesken mimarisi anlayisi, genel olarak, asag yukari bu
seyri izleyecektir. Ancak bundan sonradir ki, isin ikinci ve esas feci tarafi
meydana geliyor. O da, endiistrinin blsbltin gelismesi, fabrikalarin iyiden
iylye cogalip faaliyete baslamasiyla ifade olunabilir. Bu devir, takriben
Zola'nin romanlarinda tasvir edilen sahneleri igine alan bir devirdir. Kéyden
sehre akin eden halk, bir lokma ekmek karsiiginda hemen hemen
herseyinden vazge¢mis, bitln hayat aligkanliklarini, kisaca nes'e ve
mutlulugunu kaybetmistir.

Demek oluyor ki, 19'uncu Yuzyil'in sonunda ve 20'nci Yuzyil'in baginda
cizebilece@imiz tablo su: toplum, barindigi konutlarda tamamen yabanci bir
atmosferin esiridir. 19'uncu Yuzyil'in konutu, insan fenomeninden hareket
eden degil de, bu fenomene kendisini zorla kabul ettiren bir binadir. Ne
mureffeh burjuvanin malikédnesinde, ne de fakir is¢ginin felaket haykiran
odasinda gergek insani verilerden eser yoktur. Baska bir deyimle, insanin
ne psikolojik, ne de fizyolojik varligi bu meskenlerde s6z sahibi degildir.
Burjuvanin oturdugu malikane birtakim én verilerden hareket edilerek, her
tarll insani dlgtnin 6tesinde planlanmistir. Yoksul is¢inin tek odali
fakirhanesiise, en basit sekilde biraraya getirilmis dort duvarin arasinda bir
sirt fonksiyonu zorunlu olarak barindirmaya kalkisan gergek bir sefalet
yuvasidir. Mimari dizaynlamada insani degerlerin birinci plana gegmesi,
ancak Yirminci YUzyil mimarinin Gzerinde énemle durdugu bir konu
olmustur. Her akli basinda mimarin kendi gorus agisindan bu probleme bir
¢6ziim tarzi bulmaya cailstigini gériyoruz. Ozellikle Birinci Dinya
Savasi'ndan sonra basvurulan rasyonel bir galisma sistemi, gesitli Bati
Ulkelerinde belediye ve kooperatiflerin ileri gérusli mimarlarla elele
vermesini saglamis, takriben 1925-35 yillari arasinda, bugln dahi teorik ve
pratik yonlerden bizlere hala yol gosterebilecek nitelikte segkin érnekler
insa edilmistir.

Siyasi olaylarin gayrimusait bir tarzda gelismesi, ve bu gelismeyi izleyen
ikinci Diinya Savasi yillari, mesken mimarisiyle ilgili calismalarda da
ilkénce bir yon degisikligini, daha sonra da butln btine bir duraklamayi
gerektirir. Bu bos devrenin, vacuum'un sonunda, mesken problemini yeni
bastan, - hem de eskiye kiyasla ¢ok daha ciddi, ok daha vahim sartlar
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altinda - ele almak zorunlulugu belirmistir. Girisilen ¢alismalarda, 1925-35
yillari arasindaki devrenin tecribeleriyle, son yillarda genel olarak
mimarinin gesitli kollarinda elde edilen gelismeler g6z 6niinde
bulundurulmustur. Varilan sonuglarin yetersizligi, ve bu yetersizligin ortaya
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PALLADIO. Villa Rotonda, Vicenza, 1553.

cikarttigi genel hosnutsuzluk, - basta politika olmak lGzere beseri
faaliyetlerin hemen hepsinde kolayca misahede edilebilecegi gibi -, yavas
yavas iki karsit ve mifrit akimin dogmasina sebebiyet vermistir. Sayisiz
elestirici ve mimari kargikarsiya getiren bahis konusu kutuplar,
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Karsi sahifede, yukardan asaglya dogru: 19'uncu Yizyil'da Bir Paris Salonu;
Theodor Hosemann'in tagbaskisiyla 1845 dolaylarinda Bir Ayakkabici Odasi;
Le Corbusier'nin seri halinde ingsa edilmek tizere teklif ettigi Citrohan evinden i¢
gordnds, 1922.

“Rejyonalizm” ve “Enternasyonal Stil" gibi kisir formullerin ve bunlara
dayanan birtakim kelime oyunlarinin iginde ifade edilmislerdir. Son yillarda,
Postmodernizm'i olusturan egilimlerden bir bolimi de mevcut kargasaya
yepyeni boyutlar eklemigtir.

"Rejyonalizm”, sanat ve mimarlik tarihlerinin hi¢ de yadirgamadigi romantik
bir hortlamadan ibarettir. Bu hortlama, mimariyi teorik yonden agiklamaya
ya da bina halinde somut olarak ifade etmeye ¢alisan kimselerin daha
ziyade bunalimli devrelerine ait bir tezahurdur. Nitekim, ancak Ortagag'a
yarasabilecek skolastik bir yasayis ve dunya gérisinun bigimlendirdigi
bdlgelerdeki evlerin, sokak siluetlerinin resmini ¢ekip, yaratici mimarlara
ilham kaynagi olmak tzere teshir eden zihniyet, s6zde bélgesel sartlarin
degerlendirilmesi sloganiyla, aslinda bariz bir sekilciligin, kutuyu, zarfi
insana zorla kabul ettiren bir davranisin kérukleyicisi durumuna dusuyor. Bu
kalipg! zihniyet, takipgisi az da olsa, ¢esitli Ulkelerde ve ¢esitli mimarlk
okullarinda maalesef bir telkin kaynagr olabilmektedir. Bu durumu énlemek
icin, tutulacak en iyi yolun, taklide, gericilige kagmadan, buginin fizyolojik
sosyolojik, teknik ve estetik gerceklerine cevap verecek sekilde, belirli bir
toplumun hayat aliskanliklarindan, yasayisindan, ve nihayet ecdadindan
kalan mimari érneklerden nasil istifade edilebilecegini arastirmak olduguna
inaniyoruz. Arkadasimiz Erdem Aksoy, bu tutumu, bir yazisinda su
cumlelerle agiklamisti: "Mimarlik ve Sanat dergisi yapida mahalli davranis
konusundaki ¢6zum yollarinin aranmasini bir problem olarak ortaya koymus
bulunuyor. Bu konuda Anadolu'nun ve Rumeli'nin glinimtze kadar yasamis
olan evlerinin de 6nemli hareket noktalari teskil edecekleri siphesizdir.
Ancak bu 6rneklerin, ¢ok tarafli 6zellikleri dolayisiyla, Turk mimarlik
cevrelerini 20'nci Yuzyil'in ilk yarisinda (belki yabanci faktérlerin tesiriyle)
bir miiddet yanlis yollara surtklemis olduklari gézéninde tutulmalidir. Form
ve konstruktif kurulus esaslarini, yani géze hitap eden unsurlari yepyeni
dunya gorlsl ve malzeme imkanlari ile dolu bir gagda tekrarlamak istegi
mimarlari olumlu sonuglara ulastiramamistir. Kanaatimca gesitli plan
6zelliklerinin nedeninin arastiriimasi, bu yapilarin tabii oluslarini agiklayan
bazi veriler getirecektir."
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Eski Tas Devrinde Avci Kavimlerin Deri Gadirlari

Gogebe mimarisine has nitelikler, 6z bakimindan, endiistri ¢aginin
mimarisinde de gecgerlidir. Nitekim, malzemenin en etkilisini bulduktan
sonra, onu fonksiyona en elverisli sekilde cevap verebilecek tarzda
kullanmak, bu arada striiktiirel ve konstriiktif imkanlardan azami derecede
yararlanmanin c¢arelerini arastirmak her iki uygarliga ait mimari érneklerin
temel karakteristikleri halinde karsimiza ¢ikar. Ancak su farkla ki, gocebe
insan vardigi sonuglari tatonmanla, el yordamiyla, birtakim kisith
tecriibelerle elde eder. Cagdas mimari ise, glinden giine kabaran imkanlar
listesinden insanoglu igin en etkili malzemeyi, en etkili striiktiirel sistemi,
en etkili konstriiktif metodlari ve, bugiinkii diinyamn dinamikligine ayak
uydurabilecek sekilde, en esnek, fleksibl ¢éziimleri arayip bulmak
sorumlulugunu tasir. Sonug olarak, modern mimarinin estetigi de, tipki
gbgcebe mimarisinde goériildiigii izere, durmadan degisen bir etkililik
estetigi olmak zorundadir. Buglinkii 6nemli arastirmalar, gelecekgi fiitiirist
calismalar ¢abalarini insanogluna her bakimdan en etkili, en elverisli
barinaklari saglayabilme yéniinde yogunlastirmigslardir. Pnématik, yani
sisirme mimari arastiricilarindan J. P. JUNGMANN'in karsi sahifede
goériilen deneysel evi Dyodon, degisik iklim ve arazi sartlarina kolayca
intibak ettirilebilen, bu arada eklenme yoluyla arzuya gére genisletilebilen
bir konuttur.
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Jean - Marc GEISER'in Fransa'da, Saint - Tropez sehrinde insa edilmek
amaciyla tasarladigi bu projenin agirlik noktasini cagdas metodlarin mimkiin
kilabilecegi bir ortii sistemi teskil etmektedir. Miiellif tarafindan yine ekonomik
ve teknik etkililik on planda tutularak gelistirilen bu sistemde, plan fonksiyona
en iyi sekilde cevap verebilecek tarzda, hareketli, dinamik, hatta buradaki gibi
muiinferit fonksiyonlardan tiimevarimin miikkemmel bir érnegi olabilmektedir.

"Rejyonalizm" deyimine, -bilerek ve bilmeyerek-, siginip taklit¢i bir mimariyi
savunanlarin karsisinda, "Enternasyonal Stil" formilinden hemen
evrensellige atlayan, ve evrenselligi de monotonluk ve sablonculukla esit
kilan bir zihniyetin taraflari yer aliyor. Bu zihniyet, uygulanisindaki kolaylik
ve rahatlik yuzinden, takipgileri gittikge ¢ogalan, ve bir bakima
"Rejyonalizm" adi altinda mufrit bir kargi akimin, bir tepkinin dogmasini
tahrik eden bir zihniyettir. Bu anlayistaki kimselerin evrensel diye
adlandirdiklari ve istifade ettikleri veriler de gergek anlamda evrensel
olmayip, belirli Ulkelerdeki belirli kimseler tarafindan ortaya konmus
birtakim subjektif isaretlerdir. Biz, bunlarin da ger¢ek hayatin temsilcisi
olmadiklarini ifade etmek istiyoruz. Bu gibi kaliplasmis proje elemanlarinin
en basta gelen yayicilarinda biri de Ernst Neufert'tir. Bauentwurfslehre"
bugln bir¢ok dillere tercime edilmis olup, diinyanin dért bucaginda,
binlerce buroda, belki milyonlarca realizasyona temel teskil etmektedir.
Neufert'teki 6lgulerin belirli bir hayat aliskanligini diyalektik olarak surdren,
onun ahenkli bir sekilde gelismesini saglayan 6l¢uler oldugunu kimse iddia
edemez. Gegmisinden, orf ve adetlerinden, hatta gergek mutlulugundan
kopmus bir toplumun Uzerine eg@ilen Neufert, insani sadece 1,81
boyundaki, iki elli, iki ayakl bir yaratik olarak tasarlamis, esyalari, él¢lleri
¢ogunlukla bu agidan tesbit etmistir. 19'uncu Ylzyil'in insani bisbutin
ortadan kaldiran davranisi karsisinda, bu tutumun yine de hatiri sayilir bir
ilerleme sayilacagina stphe yok. Neufert'teki ¢esitli esyalar mimarin
karsisina tek tek kendi 6l¢gileriyle ¢ikmakla ilk agizda belirli bir organiklik
duygusu uyandirabilerler. Ne var ki, bunlar aslinda son derece ruhsuz,
sematik ve zorlama sentezlerden kopartilan birtakim pargalardir, ve
butiinlerinin mahzurlarina miinferiden de sahiptirler. Bu gergegi batin
ciplakhgiyla gérmek icin Neufert'ten bir oda désemeye kalkismanin ve elde
edilecek sentezi degerlendirmenin yeterli olabilecegi kanisindayiz. Bu gibi
semalari busbitun béariz olarak, mesela Ossenberg'in dizenledigi foylerde
gorlyoruz. Sekilci anlayisin disinda, hangi insani kriterlerle hazirlandig
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belli olmayan birtakim kdseler, hatta odalar yine diinyanin dért bucaginda
sayIsiz mimar veya mimarlik 6grencisine ilham kaynagi olmaktadir. O
halde, ilk anda evrensel deyiverdigimiz, fakat ger¢ekte ikamet problemini
ancak satihta ve sadece geometrik 6lguler dahilinde ¢6zmeye kalkisan
Bati'daki konut érneklerinden ¢ogunun da, bolge bélge, llke Ulke
barindirdiklar kimselerin fizyolojik ve 6zellikle de psikolojik ihtiyaglarini tam
olarak karsilayan, onlarin hayat gelisimlerini organik ve zorunsuz olarak
surdiren mutlu sonuglar oldugunu kimse temin edemez. Ve bu husus
temin edilemedigi i¢indir ki, Batili Ulkelerin gogunda, mevcut fizyolojik,
sosyolojik, teknik ve estetik sartlarin degerlendirimesinden ortaya ¢ikan
elemanlarla kompoze eden, ve o ulkeye ait hacimler dizaynlanmak
isteniyor. isve¢ mutfagi, Fransiz mutfagi, Danimarka mutfagi, veya ingiliz
salonu, Alman salonu, Hollanda salonu bugin artik soyut kavram olmaktan
cikmig, dupeduz literatlre gegen, sergilerde teshir edilen ve konutlarin
planlanmasinda yo&netici rol oynayan elemanlar haline gelmistir.

Mesken mimarisindeki soylu ve gergek davranisin, gevre ve insan sartlarini
degerlendiren, yani belirli toplumlarin fizyolofik ve psikolojik ihtiyaclarini,
egilimlerini g6zdénunde bulunduran bir davranis olmasi gerekiyor. Cikis
noktamiz, hareket noktamiz daima bu agidan ele alinmali. Ancak burada
mimarin gérevi dipeduz “ elemanlar tesbiti “ nden ibaret kalmayacaktir.
Mimar, toplumsal degerlerin dizenleyicisi olarak olaylari, bu arada hayat
aligskanliklarini stizgegten gegciren, onlar - eger gerekiyorsa - giniin
toplumsal, bilimsel, téresel ve teknik sartlarina gére 1slah eden, ve sonunda
proje elemanlarini bu verilere gore tesbit eden bir analizci - sentezci olmak
gorev ve zorunlulugundadir. Béylesine bir anlayisin 1siginda bi¢gimlenecek
hacim ve mekanlar, bir yandan elde mevcut maddi ve mali imkanlarin, 6te
yandan da ¢agdas teknigin misaadesi nisbetinde, otantik bir duyarlihdin
esprisine uyularak ortaldukleri, giydirildikleri anda basarili sonuglara
ulasmak ihtimali de gergeklesme yoluna girecektir. Oldukga asiri bir 6rnek
vermek istersek, dagdaki bir binanin, bélgesel karakteri yansitmak icin ille
de tas veya ahsaptan olmasi zorunlulugu, yukaridaki sézlerimizle de ifade
etmeye galistigimiz gibi, bugln artik her tirld katiligini kaybetmis bir
anlayistir. Dag evinin konstriksiyonunu belirleyen temel, duvar, ¢ati gibi
elemanlarin niteligi batin buttine ekonomik ve teknik faktorlere kalmis bir
husustur. Estetik duygu, bu faktérlerin belirleyecedi elemanlari modele
etmek yetkisine sahiptir. Geride biraktigimiz ¢aglarda, gergek mimari
davranislarin ancak bu yolu izledigini gériyoruz. Aksi takdirde, yani estetik
duygunun belirledigi elemanlara gére para ve teknik ara¢ aranip bulundugu
devirlerde, mimari daima insandan ve gergeklerden uzaklasan bir karaktere
birlnuyor. Bunun en giizel ve en yakin érnegini 19'uncu Yazyil'in mimari
kaosu olusturmaktadir.
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Sonug olarak, belirli bir toplumla ilgili gevre sartlarinin, baska bir deyimle o
topluma ait insanin fizyolojik ve psikolojik ihtiyaglarinin degerlendiriimesiyle
esas mimarinin, i¢ mekanlar diizeninin meydana gelmesi gerektigini temel
prensip halinde ileri surebiliriz. Bundan sonraki safha, yani o diizenin
ortllmesi ya da giydiriimesi olay!, her turli pesin yarginin, form endisesinin
disinda yer alacaktir. Ekonomik ve teknik faktérlerin belirleyecegi, estetik
duyarh@in yoguracagi bu ¢alisma, yapi endustrisinin daima en ucuzu, en
etkiliyiarama ve bulma ¢abalari icinde, kanimizca ginden gine gergek
anlamda evrensellige yonelen bir calismadir.

Bu iki 6rnekte de, pldnin geleneksel metodlarla higbir ilgisi bulunmayan ortii
sistemleriyle dis etkilerden korundugunu goriiyoruz.

Bernard JUDGE. Los Angeles'de Bir Ev, 1961.
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MIMARIDE USLUP, BATI VE Biz

1. BATI'DAKI DURUM

Ozellikle 60'li yillardan bu yana Bati mimarisine hakim olan bigimsel
zenginlesme ve plastisite, giderek siddetini butln batine arttirarak
mimarinin durup dinlenmeden yenilenmesi, mimarin daima sansasyonel
¢ozumler pesinde kosmasi niteligine birinmektedir. Rasyonel metod ve
sistemleri reddeden, teknik ve ekonomik zorluklarin karsisina dikilen
bdylesine bir anlayis, baslangigtan itibaren Bati'nin mimarlik gevrelerinde
birtakim ciddi tehlike ¢anlarini harekete gecirmistir. Benzer egilimlerin
yurdumuzdaki mimari davraniglari da etkilemis olmasi, hatta egitim
muesseselerimize dahi ¢esitli belirtileriyle girmis, yerlesmis bulunmasi
Bati'daki durumun kaynagina yénelen, gelisimi nedenleriyle agiklamaya
calisan genetik-kritik tartismalari, kanimizca, kaginiimaz kilmaktadir.

2. BATI'DA UYARMALAR

Bilindigi Gizere, degisik kademelerde binlerce yil stren tarimsal uygarlktan
endustri uygarligina atlayis, kesin sonuglariyla, Bati'da 19'uncu Yizyil'in
kapsadlgllbir fenomendir. Bu fenomenin ortaya c¢ikarttigi kalabalik kitle
kultirel alanda kilise ve asillerden devraldigi sorumlulugu gerektigi gibi
kullanamayacaktir. Nitekim, duygusal gelenekten yoksun, Ustelik
merkantilist heyecanla beslenen bir toplumun en buyutk kaygusu birtakim
maddi koplekslerini bir an énce tatmin etmeye yénelmek olmustur. 19'uncu
Yuzyil'iIn blyuk kesfi tarih meraki debdebeli gaglarin sembollerini aktaran,

19'uncu Yiizyil'da, eski (isldplari diriltme ¢abalari fonksiyon-striiktir-form
bagintisini her tiirlii 6l¢iiyii asacak derecede gevsetmistir. Paris ‘teki
Madeleine Kilisesi'nde (1806-42) acik¢a farkedildigi iizere, iki karsit anlayis
cogu kere ayni konuya zorla uygulanacaktir. Anlamini her seyden énce i¢
mekaninda bulmasi gereken kilise, dis mekaniyla yasayan, tipki bir heykel
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gibi ele alinan Yunan tapinaginin kisir kalibi icine dokiilecektir. Binanin i¢
dizeniyle dis goriintisi, voliimetrisi arasindaki ¢arpici uyusmazlik
sanat-igin-sanat anlayisinin tipik niteligi halinde belirmektedir.
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tanitan, sevdiren bir disiplin olarak da ragbet gérecektir. ister ressam, ister
heykeltras, isterse de mimar olsun, sanatgi artik musterisinin keyfine gére
hareket ederek iIsmarlanan, hosa giden seyleri yapan, tekrarlayan bir
kimsedir. Duyguyla diistince metodlarinin birbirinden tamamen ayrldigi bir
ortamda, geieneksiz bir kitlenin sahte ihtiyaglarini gidermeye calisan bir
hizmetkar; aktuel gergeklerle iliskisini kesmis, ge¢misten, baska
diyarlardan hikayeler anlatmaya calisan bir kisidir. Victor Cousin'in 1818
yilinda ortaya attigi “Sanat-igin Sanat” (L'Art-pur-I'Art) formdld, 19'uncu
Yuzyil''ln yukarda 6zetlemeye ¢alistigimiz esprisini belirli bir gerekgeye
oturtacaktir. Baska bir deyimle, sanat tezahdrlerini aktuel, gercek hayatin
cevresinden uzaklastirarak, onlari suniligin, keyfiligin, taklitgiligin sembolleri
haline getirecektir. Bu durumda, mimariyi belirleyen fonksiyon-striktir-form
baglantisi her turll 6lgliyl asacak sekilde gevseyecek, adi gegen g faktor
de apayr yollara yonelecektir.

1960'dan sonra karsilasilan hesapsiz, 6lgusiz form zenginlesmesi de
“Sanat-igin- Sanat” anlayisinin yeni bastan gecerli hale gelebilecegi - hatta
bazi érneklerde geldigi - izlenimini uyandirmaktadir. Giriste zikrettigimiz
tehlike ¢anlarini harekete getiren faktor de bu izlenim olmustur. Cesitli
kimselerce yapilan uyarmalari, yer alan tartismalari burada etraflica
sunmak olduk¢a muskul. En dnemli veya karakteristik birkaciyla yetinecek
olursak, derhal Theo Crosby, Jurgen Joedicke, Pier Luigi Nervi, Nikolaus
Pevsner gibi o yillarin en 6nde gelen otoritelerini sayabiliriz.

Yuzyil baslarinda Bati mimarisinin belki de en ferdiyetgi 6rneklerini yaratan
Unli ispanyol mimari Antonio Gaudi (1852-1926) hakkinda yayimladigi bir
inceleme yazisinda, Prof. Joedicke baslik olarak “Antonio Gaudi'nin
Eserinde Keyfilik ve Sorumluluk” ibaresini segmistir (1). Bu derin inceleme,
dergi yazi kurulunun ilave ettigi gibi, aslinda “mimaride maddi gerekge ve
baglardan kurtulmaya ¢alisan akimlarin karsisina uyarici bir ifadeyle
cikmaktadir. “ Prof. Joedicke'nin ispatlamaya ¢alistigi husus, Gaudi'de
daima bir fonksiyon-konstriksiyon-form birligi biling ve sorumlulugunun
varoldugudur. Yine Jurgen Joedicke bu defa “Modern Mimari'nin Bugunkdi
Durumu” adh yazisinda form zenginlesmesini yer yer soyle tarif eder (2):

(1) Jiirgen Joedicke. WILLKUR UND BINDUNG iM WERK VON ANTONIO
GAUDI, Bauen u. Wohnen dergisi, sayi 1960, s. 181.

(2) Jiirgen Joedicke. DIE SITUATION DER HEUTIGEN ARCHITEKTUR,
Architektur und Staedtebau, Karl Kraemer Verlag, Stuttgart 1963, s.9.
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“... hudutsuz imkanlar mimari sasirtmakta, gerekli ve mesru bir form
farklilasmasi (Ne olursa olsun yeninin pesinden kosmak!) 6zlemi halinde
belirmektedir. Baskalarindan ayri, hatta bizzat kendinin az 6nceki
durumundan apayri olmaya ¢alismak, aslinda o ana kadar suregelen
gelisimin devamliligina de set gekmek demektir... Bigime ihtimam
gostererek, mimarinin buglinkl gérevine cevap verebildigi stphe gétiren
bir husustur. Bigimsel iligkilerin fildisi kulesine ¢ekilmekle, mimari acaba
esas gorevinden de uzaklasmis olmuyor mu?... Ginimiz mimarisinin
gbrevi munferit anitlar yaratmak degil, fakat toplumun ihtiyaglarina cevap
verebilecek bir gevrenin dizenine egilmektir. Cagdas mimar yalniz form
sanatiyla yetinemeyecek durumdadir... Buginin mimari, varhgimizi
ilgilendiren problemleri, onu tehdit eden tehlikeleri derinlemesine bilen,
¢agdas insanin ihtiyaglariyla duygularini anlayan, ¢esitli malzemelerle
konstruksiyon metodlarina vakif, ve butin bu bilgilere dayanarak buginun
insanina ait gevreyi diizenleyen kimsedir. “ Jlirgen Joedicke'nin neredeyse
otuz yil énce sdyledigi bu sozler, gagdas ortamda gecerliligini busbutin
arttirmakta, sanki bir Nostradamus kehaneti niteligine birinmektedir.

Paul RUDOLPH. Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik Okulu, 1960-64.

Paul Rudolph'un New Haven'deki Yale Sanat ve Mimarlik Okulu'nun agis
konusmasini yapan dénemin ¢ok Unli mimarlik tarihgisi Nikolaus Pevsner
binanin tek defaya mahsus karakteri Gzerinde durmus, 6égrencilerin
dikkatini dnemle o glinkl mimarinin kritik karakteri izerine gekerek,
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onlardan iginde bulunduklari binayi taklit etmemeleri hususunda seref s6zu
istemistir (3). Prof. Pevsner'e gore, 1930 yillarinin Gsldbu kétu sonuglara
goturmeksizin izlenilebilecek bir mahiyete sahipti. Zira, bu yoldan daima
rasyonel, ise yarayan, mutecaviz olmayan 6rneklere ulasmak mimkundu.
Gelgelelim, “Vay Paul Rudolph'u, Saarinen'i, Philip Johnson'u ya da
Yamasaki'yi taklide kalkisacaklarin haline! Boylesine bir tesebbus felaketle
sonuglanmaya mahkdmdur. GlnkU, her seyden 6nce bizzat kendilerini
ifadeye calisan buyuk ferdiyetgiler, sanat¢i-mimarlar taklit edilmeye
gelmezler”.

“Architecture d'Aujourd‘hui” dergisinin bir anketini cevaplandiran Theo
Crosby ile Pier Luigi Nervi'nin de énemli uyarmalarda bulunduklarini
gormekteyiz (4). Crosby'ye gore ginimuiiz mimarisinin olumsuz tarafi
ondaki orijinallik ihtirasidir. Prof. Nervi ise yapi sanatinin durumunu “buyuk
bir fikir ve yon kargasasi” diye nitelendirmekten ¢gekinmemistir. Kendisine
gbre "Nasil ki hiz, randiman ve hareket yasalar gibi faktorler ucak,
otomobil ve gemi formlarini etkilemiglerse, ¢cok yakin bir gelecekte teknik,
ekonomik ve konstriktif zorunluluklar da insai mimariye has sl{ibu
empoze edeceklerdir. *

3. YUZYILIMIZ MIMARISINE AIT GELISIMIN SISTEMATIK YORUMU

Ozetledigimiz takdirde, biitiin bu uyarmalara sebebiyet veren durum, 20'nci
Ylzyil mimarisine ait gelisme semasindaki ilk 6nemli ¢ézulme
belirtilerinden kaynaklanmaktadir. Gelismeye sistematik bir sanat tarihgisi
gozulyle baktigimiz andan itibaren, o gunku durumu genellikle
erken-manierist bir devre olarak yorumlamak mumkunddr. Bircok sanat
tarihcisinin pek hakli olarak birlestigi formlarin tekamuli meselesi, hi¢
stphe yok ki en saglam teoricilerinden birine Henri Focillon'un kisiliginde
kavusmustur (1881-1943). Unlii Fransiz sanat tarihgisine goére, formlar da
canl varliklar gibi dogarlar, buydrler, kemale ererler, inhitat devresine
girerler, ve nihayet gecmise malolurlar (5). Semanin tamami formlarin

(3) Bauen u. Wohnen dergisi. sayr 1964/11, 5.424.
(4) Architecture d'Aujourd'hui dergisi, sayr 119.

(5) Bu konuda bak.: Bilent Ozer. PLASTIK VE MIMARI FORMLARIN MAHIYET
VE EVRIMI. Mimarlik ve Sanat dergisi. sayi 1, s.17.
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hayatini teskil eder. Bu duruma gore. gelisimin temel durak noktalari
arkaik, klasik, akademik veya manierist. ve nihayet barok safhalardir.
Arkaizm baslangic devresidir. ilkel ve sematik bir form diinyasina sahiptir.
Klasik sanat ise. rasyonel dlculerle geometrik dizenin hakim oldugu.
nisbetler sisteminin en olgun noktaya eristigi bir cagdir. Bundan sonra
gelisim ikiye ayrilir. Bazi kimseler klasik cagdas yapilarin Uzerine artik yeni
basarilar eklenemeyecegi kanisina vararak klasik Uslibu bastaci ederler.
Ustadlarin eserlerini, recetelerini tekrarlamaya koyulurlar. Veya onlardan
aldiklar cesitli elemanlari birbirine ekleyerek sézde yeni ¢cézimlere giderler.
Gercekte ortaya ¢ikanlar akademizm'in baska baska

tezahurleridir. Manierizm'e gelince, bu egilim klasikten sonraki tutumlardan
ikincisidir. Gelisim bakimindan soylu, pozitif olanidir. Manierist davranis
klasige basgkaldiracak, siddetli bir tepki gosterecektir. Baska bir deyimle
Ustadlarin cizdigi yolun. formule ettigi kurallarin karsisina vargucuyle
cikacaktir. Barok ise, formlarin hayatlarinda son safthadir. Asiri bir tepkiyle
klasik gorus yikildiktan sonra formlar yavas yavas siklna kavusacak.
mutecaviz dinamikligin yerini dengeli, ahenkli bir canhlik alacaktir.

“Arts and Architecture” adli Amerikan dergisinin 1965 Subat sayisinda
yayimlanan “Modern Mimari: Dogusu. Yerlesisi ve Gelecegi” baslikli
makalelerinde Thymio Papayannis ile Anna Venesiz'in buginkd durumu
Geuncu safha olarak kabul ettiklerini. ve agiklamalarini takriben yukardaki
genel semaya uygun sekilde yaptiklarini gérmekteyiz. Yazariara gore.
birinci devre 19'uncu Yuzyil'in dncdlerine aittir. Bunlar yeni akimin
temellerini atan ileri gorlsli kimselerdir. Daha sonra Gropius. Mies van der
Rohe. Le Corbusier 6rnegi Ustadlar Modern Mimari'nin klasik safhasin
belirleyeceklerdir. Ve nihayet son on yillik devrede, plastisitenin cesitli
tezahurleri halinde. ¢cozulme hareketi bas gosterecektir.

Prof. Joedicke'nin de hem cesitli konusmalarinda. hem de yazilarinda tg¢lu
nesil gelisimine sik sik temas ettigini biliyoruz. Kendisi 1920 yillarini
belirleyen ve cogunlukla ‘rasyonalistler” diye anilagelen Mies, Le Corbusier
ve Gropius'u birinci neslin temsilcileri sayar. Aalto ise. 1930 yillar
mimarisine getirdigi birtakim malzeme degisiklikleri ve form
serbestlemeleriyle ikinci neslin semboludur. Ve nihayet 60°li yillarin
baslangigtaki mimarisinin belirleyicileri halinde de Kahn'lar, Rudolph'ler,
Yamasaki'ler ortaya ¢ikar.

Yine paralel anlamdaki bir siniflandirmaya Siegfried Giedion'da rastliyoruz.
“Space, Time and Architecture” (Mekan, Zaman ve Mimari) adli Gnli

eserin son baskisinda Jorn Utzon'un Sydney'de temsil ettigi davranisin,
Uguncu neslin semboll halinde ele alinip irdelendigine sahit olmaktayiz.
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Prof. Giedion son gelismelerin belirleyici niteliklerini su sekilde 6zetliyor.:
“Mimaride plastisite egilimlerinin daha da kuvvetlenmesi... Ic ve dis formlar
arasinda oldugu kadar mekandaki kutleler arasinda da daha serbest bir
ilinti.”

Boylece, kugbakisi bir gbzlemle, 20'nci Yuzyil mimarisinin de sanat
biliminin ileri strdigu gelisim semasini blatin batine ¢ignemedigi, formlarin
hayatini belirleyen genel gidise ayak uydurdugu séylenebilir. Nitekim,
burada da klasik devreye tekabul eden bir rasyonalizmin arkasindan
¢ozilme baslamig, ve nihayet durum antitez safhasina ulasmistir. Bu
safhanin, otuz yil boyunca artan bir hizla glinden gune karmasiklasarak
1992'ye ulastigl da maldmumuzdur.

4. SISTEMATIK YORUMLAMANIN MAHZURLARI

Gelgelelim, yalnizca formel fenomenolojiye, yani bigcimsel gelismeye ait
gorsel degerlendirmelere dayanilarak yapilan soyut yorumlamalar ¢esitli
sakincalarla yukltu olmaktan kurtulamazlar. Bu sakincalar, gelismenin
sadece bigimsel ydnden, ve birtakim soyut genellemelere, formdllere sadik
kalinarak ele alinmasindan dogar. 20'nci Ylzyil mimarisinin gegirdigi
degismeler sosyal, ekonomik ve teknik faktorlere baglanmadigr,
degismelerin somut nedenleri agiklanmadigi, bigimlerle belirleyici faktorler
arasinda iliski kuruimadi@i strece, yukardaki sema genelgecer, evrensel ve
zorunlu bir sema niteligine sahip olacaktir. Bu ne demektir? Bu su demektir
ki, mesela bizim gibi, Bati tlkelerine kiyasla daha baska sosyal, ekonomik
ve teknik dzelliklere sahip ulkelerde de asagr kalmamak kaygusuyla, ayni
“evrensel” semaya ayak uydurulmaya ¢aligilacaktir. Boylesine bir
davranisin sonu dergicilik, taklitciliktir! Uluslararasi akademizmdir! Hele
ferdiyetci davranislarin galebe ¢aldigi, manierist érneklerin ortaya yerde
dolastigr donemlerde, Prof. Pevsner'in ifade ettigi gibi, bir felakettir.

5. MODERN MIMARI'YE AIT GELISIMIN GERCEK NEDENLERI

Oysa, 20'nci Yuzyil Bati mimarisinin gelisimini olaylarin kaynagini
arastirarak, sosyal, ekonomik ve teknik faktorlerin rollerini hesaba katarak
inceledigimiz takdirde, ilk bastaki rasyonalist safhanin sadece stilistik bir
baslangi¢ anlamina gelmedigini géririz.
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?/us?ppe BREGA. Pesaro'da (Kuzey Italya) Art Nouveau akiminin belirgin
ozelliklerini tagiyan bir ev, 1902.

e

5. 1. 1900-1930 YILLARI ARASINDAKI GELISIM

19'uncu Yiizyil'in taklitgi, bu arada dekoratif bakimdan abartmall derecede
yilkli, cepheci mimarisi stiphesiz basitlesme, sadelesme, fazlaliktan
kurtulma egilimlerini ytzyihin sonlarinda zorunlu Kilmistir. Gegmis
taklitgiligine tepki olarak belirip onu tarihnte esi olmayan yepyeni, adeta
ismarlama bir form dinyasiyla yenmek isteyen Art Nouveau (Jugendstil)
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Fransiz mimari Tony GARNIER (1869-1948)'nin 1901-04 yillari arasinda
dahiyane bir 6nseziyle gelistirdigi Endiistri Kenti (Cité industrielle) adli
projesinden mahalle goérintmleri ve konut bloklari érnekleri.
GARNIER'nin bu gagirtici atilimiyla, Loos ve Le Corbusier de dahil olmak
tzere, 20'nci Yizyil mimarisinin gelisimine biiyiik él¢tide ilham kaynagi
oldugu séylenebilir.

akimi da aslinda dekorativizmin baska bir 6rnegini sanat tarihine hediye
etmekten, basitlige karsi duyulan 6zlemi bisbitin kamgilamaktan geri
kalmayacaktir. Boylece, ferdiyetci form iradesiyle s6z konusu akimin
esprisini bazi yénlerden temsil eden Gaudi gibi bir kisiligin karsisinda
“tezyinat curimdur” diyecek kadar ileri giden Adolf Loos ile karsilasiyoruz.
Modern Mimari'nin bir bakima Avrupa'daki gergek baslangicini teskil eden
Alman Zanaatcilar Birligi (Deutscher Werkbund, 1907) bu anlamdaki ilk
topluluk oldugu igin taklitten kagan cesitli egilimlere sinesinde yer vermis,
bir yandan rasyonalist mimari ve dizaynin temellerini atarken, 6te yandan
Art Nouveau'culardan gelen ferdiyetci, ekspresiyonist davraniglarin odak
noktasi olmustur. 1914'de Kéin'de agilan Werkbund sergisi, birligin iki
6nemli kurucusunu, Muthesius ile Van de Velde'yi iki karsit gortsun
savunuculari halinde karsikarsiya getirmistir. Birincinin tipifikasyona,
standartlagsmaya dogru ydnelen rasyonalist egilimine mukabil, Van de
Velde yaraticiligi, ferdiyetciligi tutmaktadir. Ona gére, “Sanatg¢i dogustan
¢icegi burnunda bir ferdiyetgidir. Tamamen serbest, ancak kendi yolunu
bilen, spontane bir yaraticidir. Herhangibir kalibi, herhangibir tipi kendisine
zorla kabul ettirmek isteyen disipline hi¢ghir zaman boyun egemez.
Davranislarini kisirlagtirabilecek her engele karsi sezgisel bir siphe duyar.
Ayni sekilde, fikirlerini sonuna kadar uygulamasini kisitlayanlara veya,
kendisine genel bir form anlayisini belletmek isteyenlere karsi da
guvensizlik besler” (6).

(6) Ulrich Conrads. PROGRAMME UND MANIFESTE ZUR ARCHITEKTUR
DES 20. JAHRHUNDERTS, s. 25. Ullstein Bauwelt-Fundamente.
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Adolf LOOS.Steiner Evi, Viyana, 1910.

Antonio GAUDI. Casa Mila. Barselona, 1905-10.
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Takriben ayni yillarda insa olunan bu iki yapi, ¢agdas mimaride (ve de
sanatta) rastlanan iki karsit egilimi agikga ifade edebilmeleri bakimindan

seckin bir yere sahiptirler.
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Antonio SANTELIA. Gelecekgi Kent (Citta Futurista) adini tasiyan projenin konut
bloklarini da iceren bir mahallesinden kismi gortints, 1914.

LT

21 e
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Projelerinin hala aktiiel gecerlilik tasidigi ileri siiriilebilecek bdiyiik italyan
mimar1 Antonio SANT'ELIA (1888-1916), yakin arkadasi Mario CHIATTONE
(1889-1931) ile birlikte mimarlikta baslattigi Fitirizm (Gelecekgilik) akimi
cercevesinde, kelimenin tam anlamiyla ancak bir ddhiden beklenebilecek
oneriler gelistirmistir. 1916 yilinda, heniiz 28 yasinda cephede hayata veda
eden bu seckin sanatgi normal bir 6mlir siirdirebilmis olsayd\, Yiizyil
mimarlhigimin giindimize varan evrimi herhalde daha zengin bir bildngoyla
ortaya ¢ikabilirdi.

Bruno TAUT (1880-1938). Dilimize 'Alpler Mimarisi' diye gevrilebilecek, ve
6ziinde Alp Daglari'nin értiilmesine yénelik hayalperest, iitopyaci bir
iddiavia aelistirilen 'Alpine Architektur' projesinden bir érnek, 1919.

Van de Velde'nin bu s6zleri 1914-28 yillari arasindaki bireyci davranislarin
gerekgelerini en azindan 6zetlemeye yeterlidir saniriz. Alman
Ekspresiyonizmi, Hollanda Ekspresiyonizmi, Fruhlicht, Der Arbeitsrat fur
Kunst, Die Glaeserne Kette, Der Zehnerring, Der Ring érnegi akim ve
guruplasmalar, Taut ve Luckhardt kardeslerin ¢alismalari, geng
Scharoun'un projeleri, Hugo Haering'in eskis ve uygulamalari, filozof-mimar
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Rudolf Steiner'in Basel'deki Goetheanum kompleksi hep mimarinin tek
defaya mahsus form yaratma iradesini agiga vuran, kah ekspresiyonist,
kah manierist, hatta bazi kereler bastanbasa fantasmagorik ve ttopik
orneklerdir (7). 1919 yilinda Bruno Taut'un kaleminden aynen sunlari
okumaktayiz: “Yalnizca guzel olan bir ev istiyoruz. Bu evin baska bir gayesi
olmayacaktir... Yapi sanatinin mutlulugu ziyaretgiyi saracak, ruhunun
insani icerigi bosalarak, onun yerini ilahi bir igerik alacaktir. Bina yildizlarin
bir imgesi ve selami... manevi kudretin dogrudan dogruya temsilcisi
olacaktir” (8). Yine ayni yil, Walter Gropius'un yonetiminde
Gropius-Taut-Behne Uglusi tarafindan diizenlenen “Taninmamis Mimarlar
Sergisi” adl sergi su iddiayla agiimistir. : “Her ne olursa olsun, fayda
pesinde kosan mimariye sirt gevrilecek, riyayla gercek, yildizlar alemiyle
glnlik hayat arasinda yakinlagsma saglanacaktir” (9).

Ote yandan ayni dénemde, yani 1914-28 yillari arasindaki siirede,
basitlesme fikrinin gruplar ve okullar tarafindan kabul edilip gelistirildigini,
bu arada bilimsel ve pratik gergekler ortaya kondugunu géruriz.
Hollanda'da faaliyete ge¢en De Stijl akimi, 1918 yilinda yayimladigi
bildirgede yeni bir anlayisin temellerini atmaya ¢alisacaktir. Buna gore,
“Eski ve yeni olmak Uzere iki ¢esit devir suuruyla karsilasmaktayiz.

1919-23 yillar1 arasinda Almanya'da gelisen (topyaci bir akim, gelenekten
siyrilan bir mimarinin énciiliigiinii yapmistir. Bazi kereler alisilagelen
sistemlerin, semalarin reddi tarzinda beliren s6z konusu akim, diger pek
¢cok érnekte bir riiyalar mimarisi halinde karsimiza ¢ikar. Béylesine bir
anlayisin dogmasinda ilericiligin, mimarlikta devrim arzusunun yanisira,
Almanya'daki politik istikrarsizligin ve ekonomik yetersizligin de biiyiik
él¢tlide rolii olmustur. Gergek anlamda insa edebilme imkanindan yoksun
bir siirii yetenekli mimar manevi destegini (itopik projelerde bulacaktir.

(7) Bu konuda etrafli olarak bak.: Biilent Ozer, MODERN MIMARI'DE
SUBJEKTIF DAVRANISLAR, Akademi dergisi, sayi 3-4, s.8.

(8) Bruno Taut. HAUS DES HIMMELS, Frihlicht 1920-22, 5.33. Ullstein
Bauwelt-Fundamente.

(9) bak. (8) s.8.
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Erich MENDELSOHN'dan (yukardan asagiya dogru) bir Eglence Evi (1920), ve
1920-21 yillarinda Potsdam'da insa edilen 'Einstein Kulesi' isimli rasathaneye ait
eskizler.

Kisa bir slire sonra rasyonalizmin en énemli teorici ve uygulayicilarindan
biri haline gelen Groplus dahi, 1919 yilinda sunlari yazar: “Teknik
glcliiklere aldirmaksizin, fantezi icinde inga edin. Daima insanoglunun
diizenleme gliciine ayak uyduran teknige kiyasla, fantezi cok daha
onemlidir. ** Bu arada kendi basina sakin bir yol izleyen Erich Mendelsohn,
ozellikle betonarmenin imkénlari cercevesinde ekspresiyonist anlamda
birtakim projeler otaya koymustur. Potsdam'daki rasathane binasinin 1920
yilinda inga edilebilmis olmasi Modern Mimari hesabina sliphesiz blyiik
bir kazanctir. Ozet olarak, genellikle “iitopist calismalar” adiyla
nitelendirilen s6z konusu projelerin, biitin hayali taraflarina ragmen
kismen ¢agdas mimarinin bazi akimlarina temel teskil ettikleri, kismen de
21'inci Yizyil'a dogru isik tuttuklari bugin artik herkesge onaylanan bir
husustur.

Hermann FINSTERLIN. Mimari Etiid, 1920.
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Wassili LUCKHARDT. Sinema projesi, 1919 (ustte).

Wassili LUCKHARDT. Mimar Evi projesine ait cephe (ortada) ve plan (altta).
1920.
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Daha sonralari, Hugo Haering ile Hans Scharoun'un énderliginde
‘Organimsi Mimari' (Organhafte Architektur) adi altinda mimarligin normal
giindemine yerlesecek olan, ekspresiyonist yont son derece gligli bir
mimari tarzin, Wassili Luckhardt ile birlikte heniiz baslangi¢ta ilging
onerilerle kendini belli ettigi farkolunuyor.

Hermann FINSTERLIN. Ev, 1919-20 (yukarda), ve Bir Ev Plani, 1919-20
(asagida). Kiitle etiidiinde alisilmus striiktiirel, giderek de bigimsel
dl¢iitlerin 6tesine atlayan son derece kararli bir ekspresiyonist egilim
gozlenirken, alttaki ev planinda Horta ve Gaudi'ye ait 6rneklerdeki
sofistikasyonu bir hayli asan Art Nouveau tutkusuyla karsilasmak
mdmkdan.
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Carl KRAYL. Bir Katedral Cephesi Etudt, 1920.

Krayl'in katedral cephesi etiidi, o yillara 6zgii sanat esprisini de dile
getirmek bakimindan biylik 6nem tasimakta. Nitekim, Dada'min anti-sanat
anlayisindan hareket ettigi soylenebilecek bir diizenleme tarzi, Gotik
gelenekten esinlenen katedral cephesini alisiilmadik malzemelerin
gergekdistiici collage'l halinde sunmaya ¢alisiyor. Luckhardtin fantazyasi
ise, bu ismin ifade ettigi anlamda, sanki bir riiya dlemini sahnesel nitelikte,
somut olarak canlandirma ¢abasinda.

Hans LUCKHARDT . Mimari Fantazya, 1919/20.
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Walter GROPIUS. Mart Ayaklanmasi (Maerzaufstand) sehitlerine anit.
Weimar, 1920-21. Rasyonalist mimarinin, rasyonalist dizaynin en énde
gelen savunucularindan, kuramcilarindan Walter Gropius'un bu erken
yapitinda, belki de konunun iceriksel 6zelligini géz éniinde bulundurarak,
ekspresiyonist egilimin ¢arpici bir érnegini yaratmaya calistigi
farkolunuyor.

Yillar yili Berlin'de itopyacilarin, ekpresiyonistlerin kah éncdligind, kdh
sozciiltigiind, kah organizatorligini yaptiktan sonra gergeklere boyun
egip sosyal konutgulukta én plana gegen Bruno TAUT, iginde tasidigi
romantik é6zlemlerine yaklasabilmek amaciyla 1933 yilinda blydik bir
hayranlikla bagh bulundugu Japonya'ya gidecek, oradan da 1936'da yine
¢ok sevdigi istanbul'a yerlesmek iizere gelecektir. Giizel Sanatlar
Akademisi'nde de derslere baslayan Taut, 1938 yilinin son giinlerinde ani
olarak vefat etmis, vasiyetine uygun olarak Edirnekapi'daki Sehitlik'te
topraga verilmistir. Taut'un Ortakéy'de, Vafi Korusu'nda, dik bir yamagta
insa etmis oldugu ev, hem kiiltiirlerarasi diyalogun, hem de mimaride
ekspresiyonist yaklasimin son derece bagsarili bir sonucudur. Evin
planinda o yillarin evrensel yasama tarzina 6zgti normlar reddedilmemis
olmakla beraber, liste eklenen belveder seklindeki bir ¢alisma hacminin
de yardimiyla, kiitlesel diizeni agisindan daha fazla Uzakdogu'yu
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hatirlatan, cephe ve gati elemanlari bakimindan da istanbul'un geleneksel
mimarisine yaklasan ilging bir sentez ¢cagdas mimarlik tarihinin
sabhifelerine yerlesmistir.

Bruno TAUT. Istanbul'da, Ortakoy sirtlarinda ev, 1937-38. Fotograf, yapinin orijinal
gorindmdini hald muhafaza edebildigi bir dénemde, 1962 yilinda ¢ekilmistir.

Fotograf: Bilent OZER
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Theo VAN DOESBURG - Cor VAN EESTEREN. De Stijl'in iki 6nemli temsilcisi
tarafindan, basvurulan renkler de dahil olmak (izere, s6z konusu akimin temel
ilkelerine gére tasarlanmsg bir villa projesinin kusbakigi gériinisi, 1923.
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Resim sanati s6z konusu oldugunda, De Stijl, dikagili béliinme sistemi
icerisinde, temel renklerle rasyonel diizenlemelere bagvuracaktir. Van

Eesteren’le Van Doesburg'un 1923 yillarinda yapmis olduklari asagidaki mimari

etiidde ise, ayni anlayisin bu defa mekana aktarilmisg bir ifadesiyle
karsilasmaktayz.

Eski suur subjektiflige, ferdiyetcilige yonelir, yenisi ise evrensellige... Ayni

suurlasmanin etkisinde kalan sanatgilar manevi alanda ferdin
egemenligine, keyfiligine karsi bir dinya savasina girismislerdir” (10).

De Stijl adi altinda birlesen kugUk bir sanatgilar grubunun olumlu
dustinceleri, daha sonra Unli Bauhaus okulunda (1919-33) gelecegin
dizayncilarini yetistirmede uygulanan metodlarin bir bakima éncusu
sayllabilecek niteliktedir.

(10) bak. (6) s.36-7.
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De Stijl'in estetik alanda aradigi evrenselligi, genelgegerligi ekonomik ve
teknik bakimlardan da saglam temellere oturtmasini bilen Bauhaus esprisi,
Walter Gropius'un yénetiminde, 6zellikle de (inli mimarin bizzat
dizaynladigi eserlerde ¢agdas rasyonalizmin segkin érneklerini verecektir.
Bauhaus'un Weimar'dan Dessau'a nakledilme zorunlulugu yeni merkezde
yogun bir yapi faaliyetine yol agmistir. GROPIUS ‘un 1925 -26 yillarinda
hocalar igin (yukarda) insa etmis oldugu ikiz evler Modern Mimari'nin
tizerinde 6nemle durulan yapitlarindandir.

1920 yillarindaki gift yonli gelisimin son sahnesini CIAM 'in kurulusunda
aramak gerekiyor. Ancak, bu tarihe gelinceye kadar, bizzat toplumsal,
ekonomik ve teknik zorunluluklar Utopist mimarlari teker teker asiri
bicimcilikten kopartarak rasyonalizme sevkedecektir. Yani, rasyonellesme
bir bakima kendiliginden gergeklesecektir. Gropius, kurmus oldugu
Bauhaus'da gegerli sartlara gére ¢esitli dizayn alanlarinda topluma gergek
“tatbikatgi “ yetistirmek isteyecek, bu durumda da Utopik fikirlere veda
etmek zorunda kalacaktir. Bruno Taut 'a gelince, o da 1920 yilinda
Magdeburg sehrine imar igleri baskani olarak gitmis, toplumun gergek
ihtiyag ve imkanlariyla orada karsilasarak fonksiyon anlayisini ona gore
mimarisine uygulamistir. Daha birgoklari i¢cin de durum hep aynidir.
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Oylesine ki, 1927 yilinda Stuttgart'ta Le Corbusier, Gropius, Hilberseimer,
Oud, Poelzig, Mies van der Rohe, Scharoun gibi isimlerin katilimiyla insa
olunan Weissenhof sitesinde binalar hep ayni sekillendirme iradesinin
belirtileri halinde orta yere gikmiglardir. 1928 yilinda, ilk defa isvigre'de La
Sarraz'da toplanan CIAM'a (Congrés internationaux d'Architecture
Moderne - Modern Mimari Kongreleri ) disecek gdrev ise, durumun, geriye
ve ileriye bakmak suretiyle, adini koymak ve bu arada hayati 6neme sahip
birtakim ilkeleri tespit etmek olacaktir(11). Buna gore “mimar, devrin
gergeklerine ve ait bulundugu toplumun ihtiyag ve amagclarina iyice nifuz
ederek, eserlerini ona gore yaratan kimsedir. Nitekim, toplumda yer alan
struktur degismeleri yapilya da yansiyacak, manevi hayatimizla ilgili
belirleyici dizen kavramlari yapi sanatinin dizen kavramlarini da
etkileyecektir. “ CIAM bildirgesinin ilk temel maddesi “Genel Ekonomi” yi
kapsar. Mimari -Ekonomi bagintisinin séylece agiklandigini gérmekteyiz:
“Modern anlamdaki mimari herhangibir konunun genel ekonomiyle yakin
bir baglantiya sahip olmasini éngérir. . . Ekonomik bakimdan etkili Gretimin
yoéntemleri rasyonalizasyon ve standardizasyondur. Bunlar ginumuz yapi
sanatini hayati derecede belirleyecektir. Rasyonalizasyonla
standardizasyon U¢ ayri hususa yer verir:

a) Mimarin yapi eylemlerini son derece azaltip basitlestirici ¢ézimlere
gitmesi;

b) Yapi sanatinda buginki ¢ok-yonli isgiligin mimkuin mertebe azaltilip
tecribesiz bir is¢i i¢in dahi kolayca uygulanabilecek ¢6zum tarzlarinin
gelistirimesi;

c) Isverenin, yani bina sahibinin yagama aligkanliklarini giin gegtikce daha
basit ve daha genel yollara sevketmesi. Bdylece, munferit arzulari tatmin
eden hacimler yerine, mimkin mertebe kitlenin ihtiyaglarini
karsilayabilecek cinsten hacimlerin orta yere konmasi.”

CIAM'In tebligindeki 4. ana tema “Mimarlik ve Devlet”.

Birinci ve dérdincli maddelerde sunlari okuyoruz: “Yapiyi rasyonel ve
ekonomik bakimlardan ele almak isteyen ¢agdas mimarinin karsisinda,
estetik ve bigimci duslincelerden hareket eden resmi akademi ve
Universiteler ciddi engellerdir... Bu bakimdan, bunlarin egitim metodlarini

(11) bak. (6) s.108.

KULTUR SANAT MIMARLIK 411



esasl surette revizyondan gecirmeleri gerekiyor... Burada kabul edilecek
temel ilkeler, diger alanlarda maksimum Uretime varmak Gzere ihdas edilen
kuruluslarin anlayisiyla bagdasmak zorundadir. “

Bdylece, rasyonalizm veya fonksiyonalizm adi altinda taninan tslabun
1928 CIAM toplantisinda agir basan birtakim gerekgelerle adeta tescil
edildigini gérmekteyiz. La Sarraz toplantisi bir bakima Muthesius -Van de
Velde ¢atismasinin sonu demektir; baska bir deyimle, mimaride asir
plastiklige, manierizme, Utopist ¢6zliimlere- o glinkU sartlar igerisinde - set

P ENONI N

Robe
10. Hans Poelzig
11. Adolf Reding
32. Hans Scharoun
13. Adolf Schneck
4. Bruno Taut

1
36. Victor Bourgeals

Gropius'un ézlemini duydugu, yoklugundan yakindigi “lislapta ortak
payda”, Loos'tan, De Stijl'den, Bauhaus'dan Le Corbusier'nin basaril
calismalarina sigrayarak, nihayet 1927 yilinda, Stuttgart'ta, Weissenhof'da
bitiin gliciyle gerceklesebilme firsatini bulacaktir. Yukarda kusbakisi
gordiigimiiz site, o yillarin en dnli ilerici mimarlarini biraraya
getirebilmistir. Karsi sahifede, Le Corbusier 'nin yanyana ingsa ettigi
tek-aile eviyle ikiz-eve ait perspektiflerle, tek-aile evinin muhtelif kat
planlari goriilmektedir.
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cekmeyi gerekli kilan bir toplantidir. Bunu Haering -Le Corbusier ¢catismasi
seklinde degerlendiren Prof. Joedicke sOyle diyor: “Bugunku goris
agisindan bakildigi takdirde, s6z konusu gelisimin gerekli ve dogru bir yol
oldugu séylenebilir. Haering'in disiincelerini benimsemek o giin i¢in
aciklayici olmaktan ¢ok karistirici bir etki yapabilirdi. . . Le Corbusier'nin
kolayca anlasilabilen tezleri birgok mimara yardimei olmustur. “(12).

Avrupa mimarisini o tarihlerde rasyonalizme, fonksiyonalizme, veya - daha
ziyade sanat tarihgilerinin soyut géris agisindan - klasik davraniglara
surukleyen aktlel sartlar acaba nelerdi? Bunun ¢ok gulzel bir tarzda J. M.
Richards tarafindan 6zetlendigini gériyoruz (13): “1919 yilinda yururlikte
bulunan sartlar, yani savas yillarinin hayal kirikligindan dogan yeni bir
idealizmin bigimlendirdigi yeni bir dizen ; yeni bir mesken problemi;
ekonomi ve endustri alanlarinda girisilen tam bir kalkinma hareketi; ve
nihayet, ancak gerekli ve pratik olana yénelinmesini tesvik eden para
sikintisi modern mimariye muhtag oldugu hizi saglamistir... Ote yandan,
Almanya 6ylesine bir rékonstriiksiyon asamasindaydi ki, bu ¢aptaki bir
calismada ancak uzagi gorebilecek kiratta, toplumun aktuel ihtiyaglarina
gore planlama yapabilecek mimarlara is disebilirdi. Binalara daha ziyade
kendi yaratma yeteneklerini meydana ¢ikartacak munferit firsatlar halinde
bakan kimselere degil!

Mies van der Rohe’'nin Weissenhof Sitesi'ndeki mesken blogu, “cokluk
icinde birlik” veya “birlik icinde ¢okluk” diye kisaca formiile edilebilecek
bir anlayisin ¢agdas mimarideki imkanlarla ulastigi fevkalade basarili bir
sonuctur. Gergekten de, ekonomik, teknik ve estetik faktérlerin bileskesi
halinde ortaya ¢ikan piirist rasyonalizmin kabul ettirdigi yalin dis form,
icerdeki islevsel farklilasmalara yer verebildigi takdirde ‘fonksiyonel'
olabilirdi. Karkas ingaat sisteminin serbest planlamay: mimkdn kilan
karakteri sdyesinde, Mies van der Rohe bigcimsel birlik icinde fonksiyonel
coklugu elde edebilmistir. Nitekim, dis bigim ve yiizélgiimii bakimindan
birbirine eg daireler, degisik ihtiya¢ programlarinin etkisi altinda apayri
plan ve mekan diizenlerine sahip olacaklardir.

(12) Jiirgen Joedicke. HUGO HAERING, Bauen u. Wohnen dergisi, sayi
1960/11, 5.419.

(13) J. M. Richards. AN INTRODUCTION TO MODERN ARCHITECTURE."
5.76-7 ve 80. Penguin Books, Londra, 1960.
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5. 2. RASYONALIZM'IN GERCEK MAHIYETI

Acikca farkedilebilecegi Uzere, rasyonalizm ya da plrizm mimaride
yalnizca keyfi, estetik¢ci muldhazalarla ortaya atilmig, veya sadece
sanat¢idaki rasyonel gudunuin sevkiyle 20'nci YUuzyil mimarisinin ilk
basamagini, klasik safhasini teskil etmeye adanmis bir form dinyasi
degildir. Burada ancak kisaca ve yetersizce deginebildigimiz 1900-30 yillari
arasindaki gelismede iki u¢ egilim karsikarsiya gelmis, micadele etmis, ve
nihayet, - mevcut toplumsal, ekonomik ve teknik zorunluluklarin etkisiyle -,
rasyonalizm galebe ¢almistir. Daha kesin bir sdyleyisle, 1920 yillarinda
Avrupa gerekli ve gergek UslGbunu disunerek, deneyimlerinin sonuglarini
irdeleyerek elde etmistir. Gropius durumu séyle acgiklar (14): “ Uzun suredir
ifade tarzimizda ortak paydadan mahrumduk. “ Sanat - i¢in - Sanat “
anlayisinin hukim surdagu uzun, karmakarnsik bir dénemden sonra, bugun
artik yeni bir gorsel dil “zevk” gibi, “duygu” gibi birtakim kavramlarin yerine
objektif gecerlilie sahip kavramlar yerlestirmektedir. Fiziksel, psikolojik ve
biyolojik faktorlere dayanmak suretiyle, bu yeni dil birbirini izleyen nesillerin
kisi-6tesi gorgu ve bilgilerini yansitir hale geliyor. Gergek gelenegin de bir
bakima bu oldugu soylenebilir.”

Avrupa'nin, ézellikle de Almanya'nin i¢cinde bulundugu sartlar, 1920
yillarinin sonlarinda tesad(ifiligin yerini bilimsel kesinligin almasini
zorunlu kilmistir. Nitekim, konut planlamasi da bu gelismeye ayak
uydurarak arastirmaya 6n planda yer verecektir. Mimar Alexander Klein
tarafindan 1928 yilinda Alman Devlet Arastirma Enstitiisi igin gelistirilen
plan (karsida sagda). Solda gériilen plan ise, mukayese amaciyla, o
yillarin piyasada sik sik rastlanan orneklerinden birini temsil etmektedir.

(14) Walter Gropius. ARCHITEKTUR, s.47. Fischer Taschenbuchverlag,
Frankfurt, 1959.
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Her iki plam sirkilasyon bakimindan analize eden Alexander Klein,
sagdaki érnegin Ustin niteliklerini ortaya koyarak, sosyal mesken alamnda
bugdn artik iyice benimsedigimiz bir semanin baslaticisi olmustur.
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CIAM'in 1929 yili kongresi asgari yasama sartlarini karsilayabilecek konut
temasina hasredilmisti. Yukardaki iki plan, bu miinasebetle teklif edilen iki
katl sira-evlerin zemin ve birinci katlarina aittir. Adeta standardize sema
niteligine sahip yerlestirme tarzinin daha sonraki gelismelere i1sik
tuttugunu gormekteyiz.
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RASYONALIZMIN ERKEN DONEMINDE SEHIRCILIK VE TOPLU
KONUT

Mimarlar: A,B,C (Hans Scharoun); D,E,F, (Walter Gropius); G (Hugo Haering); H,J,
(Fred Forbat); K (Otto Bartning).

C: Yatak Odasi, L: Oturma; D: Yemek; K: Mutfak >

Berlin'de 1929 -31 yillar arasinda insa edilen Siemens is¢i sitesi
(Siemensstadt) rasyonalizmin gesgitli nitelikleriyle birlikte sosyal mesken
alaninda yapilan arastirmalarin sonuglarini da sinesinde barindiran bir
makro-érnektir. D ve K bloklarinin disinda butiin binalar kuzey -gliney
dogrultusunda yénlendirilerek, dairelerin yalnizca dogu -bati 1s1g1 almalari
saglanmustir. D ve K bloklarinda ise oturma ve yatak odalari giineye
baktirilarak, sddece mutfak, WC ve banyo hacimleri kuzeye verilmistir.
1920 baslarinda kendilerini titopik projelere adayan Scharoun, Haering
gibi mimarlarin burada fevkalade yalin, dolaysiz, rasyonel ¢éziimlerle
karsimiza ¢ikmalari gelisimin anlamini agik¢a belirtmektedir.
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LE CORBUSIER. Seri halinde insa edilmek iizere hazirlanms villa etiidij,
1922. Yukarda gériilen érnek, mimarin bu konuda gelistirdigi ikinci
calismaya aittir. ilk “Citrohan Evi”’ 1920 yilinda ortaya cikar. Le Corbusier
bu konudaki temel fikrini séyle 6zetler: “Seri ev Citrohan. Diger bir
soyleyisle, otoblis veya gemi kabinesi gibi tasarlanmisg, diizenlenmis,
kisacasi otomobil kabilinden bir ev “

'\ m 1 Fosdtre

e

Yine LE CORBUSIER'den farkli birlestirilme varyantlarini deneyen bir etiid.
Bu arada sanayicilere seslenen (nlii mimar, “agir enddistrinin yapiyla
mesgul olup, evin elemanlarini seri halinde hazirlamasi gerektigi”’ne
dikkati cekecektir.
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RASYONALIST MIMARIDE STANDARTLASMA VE PREFABRIKASYON

i 3
OFAYAY (A AT
3 A A

uma
unine i

Solda: BUCKMINSTE R-FULLER. Dymaxion Evi, 1927.
Sagda: GROPIUS. Cesitli birlestirilme imkanlarina sahip tip evler etidd, 1923.

BUCKMINSTER-FULLER'in énerdigi Dymaxion-Konut da, tipki Citrohan
Evi gibi, yine otomobil alirmigcasina elde edilecek bir nesnedir. Ancak.
Dymaxion-Konut'ta hem dig goriiniis, hem de zeminle baglanti
bakimindan geleneksel verilerden, gorsel ve toresel aliskanliklardan bdtin
bdtiine kopmak isteyen bir gelisimle karsilasilir.

Demek oluyor ki, 1920'lerin son yillarina ait ilerici ¢alismalar yarinin
endlistri giictine dayanacak mimarisi hakkinda da yol gésterici birtakim
veriler, ipuglari, hatta olumlu ¢éziim tarzlari orta yere koymuslardir.
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RASYONALIST MIMARIDE SON ASAMA
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Philip JOHNSON. Mimarin kendi evi. New Canaan, Connecticut, 1949.

ileriemis yasina ragmen, 6zellikle Post-Modernizm'in savunucusu olarak
aktif cabalarini hala sirdiren Philip Johnson, bir zamanlar mimaride kat
rasyonalizmin, pirizmin, kendi koymus oldugu isimle “Uluslararasi
Uslap” diye taminan akimin en énde gelen kuramcilarindan,
temsilcilerinden biriydi. Mies van der Rohe'nin de ondan daha yakin, daha
sadik izleyicisi yok gibiydi. Nitekim, 1949 yilinda insa etmis oldugu kendi
eviyle, “acik plan” ya da “total mekan” terimleriyle adlandirilagelen asiri
rasyonalist egilimin belki de en ugta sayilabilecek érnegini ¢cagdas
mimarlik tarihine kazandirnug olacaktir.
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Berlinde yayimlanan “Bauwelt” dergisi, Modern Mimari anlayisi icerisinde
asiri rasyonalizme karsi Organimsi Mimari’'nin yaminda yer aliyor, her
firsatta Mies van der Rohe ile izleyicilerini de ignelemekten geri
kalmiyordu. Markus’un bu karikatiiriinde de, konu Mies’ci dizaynin -tema
ne olursa olsun- tekdlizeligi, cansizligi, sikiciligi, karaktersizligi... 1960'dan
sonraki gelismeler, boylesine bir genelgecer Uslipguluga karsi bir yandan
Modern Mimari'nin sinirlari icerisinde, ote yandan da Post-Modernizm’i
hazirlayici nitelikteki diistince ve faaliyetlerle oldukga etkili diren¢ odaklari
olusturacaklardir.

MARKUS. Form Dehasi, Bauwelt Dergisi, 22/1958.

OPERNHAUS IN H.
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5.3. RASYONALIZM'DEN BIiCIMSEL ZENGINLESMEYE DOGRU

Totaliter Ulkelerdeki anitsal ve neo-klasik davraniglarin disinda, 1930 yillar
Usldbu genellikle rasyonalizmin belirledigi bir cehreye sahip olacaktir.
Nitekim, Hugo Haering gibi bir mimarin dahi, 1940'a kadar, 14 yil boyunca
doksan derecelik diizenin digina gikmamaya gayret ettigini gérmekteyiz
(15).

Bu arada, rasyonalizmin ilk dénemindeki disiplin yavas yavas ¢ézulmeye
baslayacak, dogal malzeme ve bigimsel serbestleme belirleyici elemanlar
haline gelecektir. Gegis doneminin blylk yukintu omuzlarinda tagiyan
Alvar Aalto bu alanda seckin bir yere sahiptir. Frank Lloyd Wright'e gelince,
nadir rastlanan yaratma guicunu -ihtiyaglardan ziyade imkéanlarin sagladigi
nisbette- gesitli ¢c6zim tarzlarina ayni kolaylikla sevkedebilen bu tnli
mimar dogmatizme karsi son derece guglu bir katalizér halinde belirecektir.
Daha sonra, savas yillarinda, bu defa Avrupa-digi bir tlkenin, Brezilya'nin,
Birinci Dinya Savasi'nda Hollanda'ya dusen goérevi kismen yuklenmek
zorunda kaldigini gérmekteyiz. Brezilya esas Le Corbusier'nin ilham ettigi
rasyonalizmi, belirli degismelere u@ratarak, ginimuze kadar getirecektir.
Birlesik Amerika ise, savas yillarina ragmen, Gropius ve Mies van der
Rohe gibi iki Unlli hoca ve tatbikatginin etkisiyle, rasyonalizmi Glkenin
sartlarina ve cam, ¢elik gibi endustrilesmis malzemelerine uygulayacak,
bundan da Pirizm ya da Bigimsel Piritanizm denilen akm dogacaktir. Bu
arada, savas sonrasl Avrupa'sina baktigimiz anda, sartlarin bir hayli
kotulestigini goruriz. Politik alandaki iki kampliliga ragmen, ekonomik
bakimdan galibiyle maglibu asa@i yukari ayni durumda olan Avrupa
Ulkeleri, basarisi ancak mucize addedilebilecek bir rokonstriksiyonun

(15) Lauterbach/Joedicke. HUGO HAERING, s. 153. Karl Kraemer Verlag,
Stuttgart, 1965.
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basindaydilar. Nitekim, Prof. Joedicke'nin ifade ettigi gibi (16), mesela
Almanya ucuz ve son derece ¢abuk insa etmek, kaliteden ¢ok kantiteyi g6z
onlinde bulundurmak zorundaydi. Sonug olarak, toplumsal ihtiyaglarin
buyuk 6l¢tide giderilmesine ragmen, ortaya ¢ikan mimari rasyonalizmin
ucuzlatilmis, yavanlastirilmis érneklerinden ibaret kalacaktir. Ote yandan,
ingiltere'de de durum ayni sekilde gelismis J. M. Richards'in belirttigi (izere
(17), mimarlar 6zellikle mesken okul ve fabrika gibi konulara sevkedilerek
kendileri toplumsal ihtiyaglarla, ¢cabuk ve ucuz insa etmek zorunluluguyla
karsikarsiya birakilmistir. Hollanda gibi, Fransa gibi buttn diger ulkelerin
de takriben ayni mukadderati paylastiklari bir gercektir. Kisacasi, 1950-53
yillarinda Avrupa mimarisinin dig gérinusu mekanik, kisir bir rasyonalizmin
izlerini tagimaktan kurtulamayacaktir.

Frank Lloyd WRIGHT'in 1936 yilinda, Pennsylvania'da Edgar Kauffmann'a
insa etmis oldugu bu ev (Seléle Evi), pek ¢ok kimse igin biyik mimarin
isminden ayrilamayan bir semboldiir. Wright, tek tek rasyonel
elemanlardan hareket etmekle beraber, sentez halinde son derece
hareketli, kisisel ifadeyle yiiklii ve gevresine sikisikiya bagl bir eser
meydana getirmistir.

(16) Jirgen Joedicke. COUP D'OEIL SUR L'ARCHITECTURE MODERNE EN
ALLEMAGNE. Architecture, Formes et Fonctions dergisi, 1964/65, s.117.

(17) bak (13) 5.113-4.

426  KULTUR SANAT MIMARLIK



KULTUR SANAT MIMARLIK 427



5. 4. BiGIMSEL ZENGINLESME

Ozellikle 1960'dan sonra Bati mimarisini karakterize eden formel
zenginlesme, bicimsel ferahlama gergekte Avrupa toplumunun sosyal,
ekonomik ve teknik sartlarindaki genislemeyle, zenginlesmeyle,
ferahlamayla elele yurtyen bir olgudur. Endustri dizenine tamamen adapte
olmus, kalkinmis Bati'nin kdltdr tarihine gergekleriyle oturan bir olaydir. Her
yonden nefes alan, kemerleri gevseten bir toplumun mimari alanda da
ferahlayisidir. Baska bir deyimle, teknokratik diizenin ilk safhasiyla birlikte
insanoglunun yasayisini birtakim kaliplara, normlara, standartlara sokan,
monoton, isimsiz bir mekanizmaya sigdirmaya ¢alisan sistemin
karsisindaki tepkidir. Buna ferdilesme, slbjektiflesme, baskalasma ¢abalar
da diyebiliriz. Teknokratik dizenin belirledigi mimariye karsi duyulan
nefretin buyukliginu, ginimazin en Unli ressamlarindan Avusturyali
Hundertwasser soyle dile getiriyor (18): “Sefalet mahallelerinin maddi
oturulmazhgi fonksiyonel, yaratici mimarinin manevi oturuimazligina tercih
edilmelidir. Sefalet mahalleleri diye adlandirilan yerlerde ne olursa insanin
viicuduna olur. S6zde insanoglu igin planlanan mimarideyse mahvolan sey
ruhtur. Bu bakimdan, sefalet mahallelerinin, yani kendiliginden biten
mimarinin prensibi dizeltilip hareket noktasi olarak alinmalidir; simdiki gibi
fonksiyonel diye nitelendirilen mimarininki degil!”

Halen séahit oldugumuz bigimsel zenginlesmenin Avrupa'daki ilk yayicilari
ve savunuculari arasinda, 6tedenberi serbest ve ferdiyetci bir yol
izleyegelen A. Aalto'ya paralel olarak, Hans Scharoun, Le Corbusier, Bruno
Zevi, Alison ve Peter Smithson gibi isimleri derhal sayabiliriz. 1920
yillarindan itibaren devam ettirdigi Organimsi Mimari etidlerini Kassel ve
Mannheim tiyatrolar yarigsmalarinda yeniden glncel hale getiren Hans
Scharoun, bugtin hala aktuel gegerlilige sahip bir akimin temellerini

LE CORBUSIER. Ronchamp Sapeli'ne ait ilk taslaklar.

(18) Udo Kulterman. DER SCHLUSSEL ZUR ARCHITEKTUR VON HEUTE,
s.67. Econ Verlag, Disseldorf, 1963.
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Ronchamp Sapeli'nde, Le Corbusier o yillara kadar izledigi dikagili,
geometrik saf formlara yénelen rasyonel dizaynlama sisteminden
uzaklasarak, plastik ifadesi son derece glicli, sirprizli, kisisel, irrasyonel
bir yola sapacaktir. Mimarin 1920'lere ait ilk 6nemli eserlerinde de, s6z
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LE CORBUSIER. Ronchamp'da (Kuzeydogu Fransa) Notre-Dame-du-Haut Sapeli'nin

plani, 1950-53.
konusu plastiklik egilimi, dis mimariye biyiik él¢clide tasmamakla beraber,
yine de mevcuttur. Ne var ki, irrasyonel bigcimlendirme ilk defa Ronchamp
Sapeli'nde mimarinin tiimiine sirayet edecek, ana kabugu belirleyici etkisi

altina alacaktir.
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Giris cephesine bakis.
Ronchamp Sapeli'nde i¢ mekan dizeni.
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Hugo Haering'in (1882-1958) 6liiminden sonra, onu izleyen mimarlar arasinda
Orgamimsi Mimari'nin en (inli temsilcisi siphesiz Hans Scharoun'du.
Orgamimsi Mimari'nin (Organhafte Architektur) dayandigi temel ilke, konularin
mabhiyetlerinden hareket ederek serbestce bicime varmaktir. Daha dogrusu,
alisilagelen form-verme eylemi yerine, burada, konularin mahiyetlerine cevap
veren bir form-bulma eylemi s6z konusudur.

Hans SCHAROUN. Kassel Tiyatrosu Projesi, 1953.

atacaktir. Ote yandan, Le Corbusier, Ronchamp kilisesindeki davranisiyla
adeta yeni bir devrin basladigini hatirlatir. Bruno Zevi de Wright
hayranligini, Organik Mimari kavramini 6zellikle kitaplariyla, makaleleriyle,
konferanslariyla italya ve diger Avrupa llkelerine yaymaya galismis,
yarattigi gergin atmosferle kisa zamanda yeni akima birgok taraftar
toplayabilmistir. Alison ve Peter Smithson'a gelince, bu tnli ingiliz
mimarlarin da plastisite pesinde kosan akimlarin en disiplinlisi ve en
rasyoneli diye kabul edilen Brutalizm'i ortaya attiklarini gérmekteyiz.
Genellikle bdylesine yeseren bir egilim, ¢esitli odak noktalarindan muhtelif
Bat tilkelerine, bu arada Birlesik Amerika'ya, ingiltere'ye, Almanya, isvigre
ve Danimarka'ya, Uzakdogu'da Japonya'ya kolayca sigrayarak degisik
gorundmler kazanacaktir.
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1919 yilinda Sanghay'da dogan Cinli mimar Lee, 1935'den itibaren
Almanya'da ¢alismistir. Haering'le Scharoun'un yakin bir izleyicisi olan
Gnlid mimar, Stuttgart'ta insa ettigi 5 daireli apartmanda betonarmenin
striiktiirel imkanlarindan genis élglide yararlanarak “standart dairelerin
istiflenmesinden meydana gelen apartman blogu” kavraminin étesine
atlanusg, degisik mekan diizenlerine sahip katlardan miitesekkil bir bina
elde etmistir. Lee'ye gére, “Yeni Mimari geometrik 1zgaraya zorla bir form
yerlestirmeye ¢alismaz. Aksine, tamamen hareket halinde birtakim
dizlemler ortaya koyar. “Hareket”ten kastedilen, serbest diizenlemenin
sagladigi dinamizmdir.

Binaya caddeden bakis.
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Chen Kuen LEE. Stuttgart'ta birbirinden farkli 5 daireden olusan apartman blogunun
bodrum kati digindaki dairelerine ait planlar.
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1930 yillarinda, kiiglik bir Kuzey iilkesinden, Finlandiya'dan birdenbire

ortaya ¢ikarak 1920'lerin biiylik isimlerine karsit yondeki islabuyla adeta
meydan okuyan Alvar Aalto, ¢agdas mimarhk tarihinin siphesiz (izerinde
en fazla durulmasi gereken Kisiliklerinden biridir. Rasyonalizmin olduk¢a
katilastigu, rijitlestigi bir dénemde insani degerleri yumusak, tabiata yakin

Alvar AALTO Essen Opera Binasi, 1959.
Salon seviyesi plani.

bigimlerle desteklemek iddiasini tasiyan Aalto, buglinii hazirlayan gegis
safhasinda fevkalade 6nemli bir katalizor roliinii oynayacaktir. Dogal
malzemenin boyandigi, sivandigi, kisaca herhangibir sekilde 6rtiildiigi,
tabiatla mimari eser arasinda kesin sinirli ikililigin, ddalitenin gerekli
sayildigi glinlerde, Finli mimarin yapilari tabii dokuyu, tabii bigimi tabiatin
icinde, onunla ayni paralelde dile getirmek isteyeceklerdir.
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Alvar AALTO. Wolfsburg Kiiltir Merkezi, 1958-62.
Ust kat plani.

Giris kati plani ve caddeden goriinus.
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Yeni Briitalizm (New Brutalism) akiminin 1954 yilinda ¢evrelerinde ortaya
atildign Gnlii Ingiliz mimarlari Alison ve Peter Smithson'un kari-koca
birlikte inga ettikleri Hunstanton Okulu'nda (1952-54) hareket noktalari
Mies van der Rohe'nin taviz tammayan anlayisiydi. Fark, malzemelerin
sahip olduklari niteliklerin ayri ayri belirtilmesinde, disa yansitilmasinda
toplamyordu. Smithson'larin iddiasi sorumluluk, gerceklik, objektiflik,
malzeme ve konstriiksiyona bagllik, bakinca taninabilme, okunabilme gibi
kavramlara dayanacaktir. Biitiin bunlari, "mimariyi meydana getiren cesitli
bilesenlerin hakkini yeterince vermek" diye de ifade edebiliriz. Boylece,
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Vittoriano VIGANO. Marchiondi Enstitiisti, Mildno, 1958.

Briitalizm'in en 6nemli karakteristiklerinden biri “anonimlikten siyrilmak”
seklinde ortaya ¢ikacaktir. Konstriiktif elemanlarin kendilerine has
nitelikleriyle belirtilmeleri yaninda, ¢esitli hacimlerin de karakterlerini iyice
anlatabilecek tarzda ézgdirliiklerini ilan etmeleri, teker teker disa vurup
“okunabilmeleri, taninabilmeleri” de Briitalizm'in gelisiminden beklenecek
bir olayd. Nitekim, bu egilimi benimseyen ¢alismalarda tali hacimlerin,
elemanlarin mimari pléstisiteyi olusturmada birinci derecede rol
oynamaya basladiklarini, binaya ddeta temel karakterini verdiklerini
goriiriiz. Vigano'nun Marchiondi Enstitiisi‘'nde WC-banyo hacimleri, ritmik
bir seyirle, cephenin estetik diizenini belirlerler. Briitalist akiminin en
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basaril uygulayicilarindan biri de taninmis ingiliz mimari James
Stirling'dir. Mesela Leicester Universitesi Miihendislik Béliimii binasinda,
yukarda séz konusu ettigimiz kavramlarin biyiik bir estetik anlayisla
islendiklerini gériiriiz. Peter Smithson'un kendisine yakin buldugu Louis
Kahn'in laboratuar binalarinda da saglam bir Briitalizm hakimdir. Ancak,
mdinferit hacimlerden, tali elemanlardan tiime varmayi, konstriiktif
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\
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James STIRLING, James GOWAN. Leicester Universitesi
Motihendislik Bélimd Binasi, 1961.

elemanlardan her birini ayr1 ayri degerlendirmeyi éngéren bir egilimin son
derece tehlikeli oldugunu, her bakimdan mimardan biiy(ik bir sorumluluk,
bilgi ve yetenek istedigini de unutmamak gerekir. Uygulama yéniinden de,
aymn seyler, bu defa isci, usta ve kalfalar icin séylenebilir. Béylece, Prof.
Nikolaus Pevsner'in yazimizin baslangicinda degindigimiz uyarisi
lizerinde énemle durulmasi gereken bir nitelige biiriinmektedir.
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Louis KAHN. Pennsylvania Universitesi Laboratuarlari, 1957-61

Tesad(ifiligi, keyfi form farklilasmasini ortadan kaldirip, onun yerine
dogrudan dogruya fonksiyondan, fonksiyonel farklilasmadan meydana
gelen bir bigimsel zenginlik arayan Birlesik Amerika'l mimar Louis KAHN,
bu diisiincesini Pennsylvania Universitesi Laboratuarlari'nda basariyla
uygulayacaktir (1957-61). Ozellikle Mies van der Rohe ve izleyicilerinde
rastladigimiz rasyonel tiimdengelen tasarlama tarzi ve onun tabii sonucu
olan “total mekan” fikrine karsi ¢ikan Kahn, belirli bir binada degisik
fonksiyonlara, farkh striiktir ve konstriiksiyon niteliklerine sahip
kisimlarin birbirlerinden ayrilmalari gerektigini savunmustur. Béylesine
bir anlayisla elde edilecek pargalanma, ¢éziilme, kademelenme de
stiphesiz objektif karakterde olacaktir. Baska bir deyimle, ortaya ¢ikan
bigimsel, plastik tek defalilik konuya ait tek defaliligin objektif ifadesi
halinde belirecektir.
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Kenzo TANGE. Yamanashi Komunikasyon Merkezi, 1964.

Tange'nin (niini lanse ettigi parlak dénemine ait bu binada, estetik
degerin striiktiirel sistemin fonksiyona gére vurgulanmasiyla elde edilisi
s6z konusudur. Bagka bir ifadeyle, Briitalizm'e 6zgti temel ilke Tange'nin

bu eserinde yol gosterici olmustur.
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Mies van der Rohe ekolliniin rasyonel timdengelen tutumuna karsi
Birlesik Amerika‘'da gelisen olumlu tepkilerden biri de stiphesiz Paul
Rudolph tarafindan temsil edilenidir. Genel nitelikleri bakimindan Wright
ile Le Corbusier'ye yaklasabilecek birtakim belirtiler gésteren
mimarisinde, Rudolph tek defaya mahsus, stirprizli etkiler arar. Amaci

el
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yeknesakliktan kagmak, evrensel bicimler yerine konunun 6zelligini
tebariiz ettirebilen isaretler ortaya koymaktir. Yale Universitesi evli
agrenciler yurdu kompleksinde de bu yolu izledigini gériiyoruz.

Yeknesaklik yerine farkhlik, mekan yasantisi zenginligi s6z konusu
kompleksin baslica karakteristikleridir.
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FORDERER-OTTO-ZWIMPFER. Aesch'de (Basel-Isvigre) Kolej, 1958-62.

Avlu ve teraslar ile birlikte zemin kati plan.

Binayi nesnel karaktere sahip bir tarafsizlik icerisinde, yani kati bir
geometrizme gére bigimlendirmeyi tercih eden Rasyonalist Modernizm'e
karsi bir yandan Organimsi Mimari, éte yandan da Briitalizm kimlik, kisilik
kazandirici regetelerle ortaya ¢ikacaklardir. Ancak bu recetelerde de
Modern'e 6zgti temel ilkeler gegerliliklerini koruyacaklardir: mimarinin
plastik sanatlardan oldugu kadar ge¢mise ait iisldplardan da uzak kalmasi
gibi.

1960 yili dolaylarinda kendilerini iyiden iyiye géstermeye baslayan
tepkisel gelismelerin arasinda, Isvigreli Walter FORDERER'in ilkénce
ortaklar1 OTTO ve ZWIMPFER ile, 1964'den itibaren de yalmz basina
sirdiirdigd tutum fevkalade ilging ve olumludur. 1959-63 yillar1 arasinda
insa olunan Sankt Gallen'deki Ekonomik ve Sosyal Bilimler Yiiksek
Okulu'nda uygulanan formiille kendini belli edip biytik yanki uyandiran
egilim, Briitalizm'e ¢ok sey borg¢lu olmakla beraber, mimaride kiitle ve
cephe estetigini 6nemseyisin yeni bir habercisidir. Yine ayn dénemde
yarismasi sonuglanip insasi tamamlanan Basel yakinindaki Aesch Koleji
bu anlayisin ayni usldp igerisinde pekistirilmesi anlamini tagir. 1964-79
yillari arasindaki yogun ¢alisma temposuyla, Prof. Forderer s6z konusu
tarzda yirmiyi askin bina ve kompleksin mimari olacaktir. Heykeltragliktan
gelen ve bugiin de Stuttgart'taki proje 6gretiminin yanisira, Karlsruhe'de
heykel egitimi yaptirtan 1928 dogumlu sanatgi felsefesini sdyle agiklar:

“stense de, istenmese de yapilar 'géziikiirler'... Bana bir bina
ismarlandiginda, mimar olarak bir yandan 'uygulamali’, 6te yandan da
'serbest’ diye nitelendirilebilecek bir gérev kabullenmis olurum. Igin
‘uygulamali’ tarafi isletme ve organizasyon sorunlarini, 'serbest' tarafi da
sanatla ilgili olanlari kapsar. Binalarim alelade bir sekilde islemekle,
fonksiyonlarina cevap vermekle kalmayip, optik ve psisik talepleri,
6zlemleri de karsilamak zorundadirlar. Bunda basarili olabildigim takdirde,
eserlerim yalmzca birer yapi olmaktan ¢ikip mimari haline dontisgtdirler.
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Mimari 'saddece inga edilmis olma'nin étesinde bir anlam tagsir. Onunla
duyusal yasantilar mimkdn kiliir... Yapitlarim kullanilmakla yetinmezler;
bakilmak, gérilmek de isterler!”

Forderer son derece etkili bir cagdas estetik diirtii giiciine sahip plastik
tslabunu mimari yapitlarimin timiine aym kararlilik ve tutarlilikla
uygulayarak ornek bir yontemin temsilcisi olmustur. Bu dilin gerek dista,
cephede, gerekse de icte esit karakter ve vurguyla konusulmasi, yani
estetik bakimdan yaratilan igc-dis beraberligi Férderer'in mimarisini segkin
yerine oturtan diger bir faktordiir. Mimarinin sanatsal degerini yeniden
gegerli kilarken, bunu érnekten 6rnege, hatta cepheden cepheye degisen
keyfi, tesadiifi, iisldpsal kékeni belirsiz bir estetisizm ¢abasi haline
donlistirmemesi; o6zellikle de gegmisten esinlenmis bicimlenmelere itibar
etmemesi Forderer'den alinacak iki biiyiik ders! Béylece, birtakim kéksliz,
sahte, zorlama yéntemlerle 6zgiinliikten, otantiklikten uzak manierist ¢ikis
yollari aramak yerine, Modern Mimari'nin hatal tarafiarim diizelterek, eksik
yénlerini tamamlayarak onu gergcek anlamda asmamn miimkiin olabilecegi
meydana ¢ikmaktadir.
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FORDERER - OTTO - ZWIMPFER. Aesch'de (Basel-isvigre) Kolej, 1958-62. Binanin dogu
cephesi.

Karsida:

FORDERER - OTTO - ZWIMPFER. Aesch'deki kolejin dis cephesinden ve avlusundan birer
gérunds.

Dogu cephesinden kismi goriinds.
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Aesch'deki kolejin iginden bir gériindis.
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6. MIMARIDE USLUP OLUSUMU VE CAGDAS BATI MiMARISI

Boylece, Avrupa Ulkelerinde Yirminci YUzyil mimarisine ait ddonemlerin ne
gibi gerekgelerle olustuklarini, birinden digerine nasil gecildigini gergek
nedenleriyle kisaca gérmuis oluyoruz. Burada esas olan nokta, s6z konusu
dénemlerden her birinin gergek imkan ve ihtiyaglara uymak suretiyle kendi
kendilerini yaptiklari, hicbir zaman suni yoldan yapiimadiklaridir. Baska bir
deyisle, rastlanan form dinyalarindan her biri -tarihi akis igerisinde-
kelimenin tam anlamiyla gergek, otantik bir Gslaptur. Usldp kavramini,
"belirli bir mekan ve zamanda, benzer ihtiya¢ ve imkanlardan dogan
ifadeleri birlestiren ortak payda" diye tarif edersek, yukardaki yargimizin
yerinde oldugu kanisina variriz. Demek oluyor ki, mimari form, gercekte,
-toplumsal, ekonomik, teknik, psikolojik, estetik, vs. nitelikleriyle- belirli bir
topluma ait yasayisin, duyusun, gérisin mimari alandaki yankisidir. Bir
yerden digerine aktarilamaz, daha dogrusu aktarimamasi gerekir. iki ayr
toplum, yukarda s6z konusu ettigimiz niteliklerinden dolay1, aralarinda
gercgek bir paralellik kurulamayacak durumda olduklari siirece, mimaride
birinden digerine form aktarmasi yapmak da mumkun olamayacaktir.
Yapildig takdirde, form hirgbir zaman kék salmayacak, gegici bir heves, bir
dzenti olmaktan ileri gidemiyecektir. Ozellikle 1800'den bu yana, mimarlik
tarihimiz maalesef bdylesine bir yalanci adaptasyonlar silsilesi olmaktan
Oteye gegememistir. Bati'ya gelince, asagi yukari ayni uygarlik seviyesini
tutturan bu tlkelerde CIAM'in 6ngérdigu cinsten, daha ziyade objektif
kurallara gore ayarlanan, duygusal yonu oldukga nétr Gsldplarin gelistikleri
dénemlerde, bigimsel benzerligin de -pek tabii olarak- artmasi beklenir.
1930 yillari mimarisine "International Style" (Uluslararasi UslGp) adinin
veriimesi bir bakima bundandir. Gelgelelim, ferdiyetci akimlar 6n plana
gectigi zaman toplumlarin, uluslarin, kisisel karakteristiklerin agir bastigi
gorulecek, form dunyalari arasinda -6z bakimindan olmasa bile- takdim
bakimindan farkli bicimlenmeler belirecektir. 1960'lar mimarisi bu konuda
en guzel misali teskil etmektedir. Form ¢6zllmesi Almanya'da 6zellikle
Organimsi Mimari'nin ilkeleri etrafinda dénerken, ingiltere'de daha ziyade
Britalizm anlayisinin gelistirimesine bagl kalmig, isvigre'de bir bakima Le
Corbusier'den esinlenen plastik bir tutum haline gelmis, Hollanda'da De
Stijl geleneginin daha canli, daha duygusal bir tarzda ahsap, agik beton ve
tuglayla yeniden ele alinmasi seklinde tezahur etmistir. Birlesik Amerika'ya
gelince, burada bir yandan eskiye, tarihe yonelen guzellestirmeler
(embellishment'ler) baslayacak, 6te yandan da olumlu birtakim subjektif
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zenginlesmeler getirmeye c¢alisan davraniglar yer alacaktir. Kuzey
Avrupa'da ise, Aalto'nun 30 yillik gelenegi ¢ogu hallerde yol gdsterici, ilham
verici bir rol oynamistir. Bati'nin teknik imkanlarina tam bir yetenekle sahip
Japonya'nin bu imkanlari maddi-manevi ihtiyaglariyla nasil birlestirebildigi
ve boylece ne gibi bir form diinyasina ulastigi da bilinmektedir.

7. TURKIYE'NIN KRITIK DURUMU

Bizlerin Turkiye'de her seyden dnce bilincine varmamiz gereken husus,
mimarinin mevsim modasi olamayacagidir. Elle'lere, Burda'lara, Vogue'lara
bakildigi gibi Architecture d'Aujourd'hui'lere, Bauwelt'lere, Art and
Architecture'lara bakilamayacagidir. Kaldi ki, eteklerin uzamasi-kisalmasi
meselesi dahi iklim gibi, téresel aliskanliklar gibi, hatta kadinin fiziksel
yapis! kabilinden birtakim sinirlandirci faktérlere baghdir. Ote yandan,
yabanci dergilerin en buyuk tehlikelerinden biri de suphesiz belirli bir Glke
hakkinda disariya yaniltici bilgi vermeleridir. Mesela, Alman dergilerini
izleyenler Alman mimarisini yalniz o dergilerin penceresinden gorecekler,
birtakim sekillere bakip makaleleri okuduktan sonra Almanya'daki butin
mimarlik meselelerinin sanki birkag mimarin elinde, akademik tartismalara
konu olarak ¢6zuldiguni zannedecekler, bdylece kraldan fazla kralci
olmak durumuna kolayca disebileceklerdir. Ayni sey Fransa, ingiltere, vs.
icin de soylenebilir. Anlatmak istedigimiz, gagdas mimariyi -Rénesans ya
da Barok'ta oldugu gibi- yalnizca anitlar sanati halinde yorumlamamak
gerektigidir. Nitekim, herhangibir mimarlik 6gretimi miessesesinin, -hele
bizim gibi bir Glkede-, en basta yapmasi gereken is sddece orjinal érnek ve
yollari belletmek degil, fakat 6grencileri toplumun mimari ihtiyaglarini
karsilayacak ¢ézumlerin arastirimasina ve bulunmasina sevketmek
olmaldir. istanbul'un tarihi karakterinin zedelenmesinden mimarlarin is
bulamamasina kadar, buglinkti mimari zavalliligimizin gesitli vegheleri, hi¢
suphe yok ki, blyuk 6l¢gtide yukardaki hususa baghdir.

Turk mimarlik gevrelerinin, 6zellikle de e@itim muesseselerimizle 6n planda
gelen, llkenin mimari gidisine yén veren mimarlarimizin bu kritik dénemde
son derece uyanik bulunmalari gerekmektedir.

Dergilerde gérdiigimuz dis formlarin, -hele buglinkii kompleks durumda-,
bize dogrudan dogruya aktarilmasi s6z konusu olamaz. Aksi halde, Prof.
Pevsner'in otuz yil kadar énce Bati icin "felaket" olarak nitelendirdigi
gelisim bizde busbditin feci bir hal alacak, hala kendine ait i¢ disiplinden,
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gelenekten ve spontane glgten yoksun ¢agdas Tirk mimarisi igcinden
¢ikilmaz bir kaosa surukleniverecektir. Yurdumuzun 1920 yillarinin
Avrupasina kiyasla ¢ok daha kritik bir ddnemde oldugu muhakkaktir.
Boylece, egitim metodlarimizi, dizayn ve insaat anlayis ve sistemlerimizi en
azindan CIAM'In ileri strdugu ilke ve mukellefiyetlerin 1s1g1 altinda yeni
bastan gézden gegirmemiz kaginiimaz bir zorunluluktur. Ulus¢a birgok
alanda kendimizi bulmaya calistigimiz bir dénemde, mimaride de evrensel,
genelgeger zannedilen birgok formlarin arkasinda toplumsal, ekonomik,
teknik, iklimsel vs. gibi birtakim 6zelliklerin yattigini daima hatirlamamiz, ve
dergicilikten, aktarmaciliktan bir an 6nce kurtuimamiz gerekecektir.

8. VE SONUG...

Bundan yaklasik otuz yil kadar 6nce, Crosby, Joedicke, Nervi ve Pevsner
gibi Gnll kimseler baslangicta s6zunu ettigimiz kaygili uyarilarda
bulunmuslar; biz de, bu uyarilardan hareket ederek, yukardaki durum
muhakemesini yapmisiz. Bu arada, 20'inci Yuzyil''n baslangicindan 1960
yillara kadar uzanan dénemin mimarlik gelisimini belirli bir bilimsel
cercevede inceleyip irdeleyerek birtakim degerlendirmelere varmisiz;
sonunda da, Turkiye'ye yonelik bazi dustnceler ileri stirmusuz. 1993'den
gerilere bakip gerek dunyada, gerekse de bizde olup bitenlerin bilangosunu
cikartmak istersek, yukardaki dort Gnemli ismin hem endiselerinde, hem de
kehanetlerinde ne derece hakli giktiklarini maalesef kabul etmek zorunda
kaliriz. Mimari yaratmada manierist ve keyfi davranislarin “6zenilen
mimarhk” kategorisinde blyk bir cogunlukla ne derece feci sonuglara
vardiklari apagik ortadadir. Ender sayidaki gergekten basaril yapitlarin
yanisira, form aktarmaciligr ve uydurmaciliginin en kalitesiz,
bayagilastirilmis sayilabilicek érnekleri, kiltlrel yozlasmanin belirgin
simgeleri halinde dergileri, sehirleri ve zihinleri istila etmis durumdadir. Bu
kaosun tlkemize yansiyisi ise, ne yazik ki korkulu beklentilerimize paralel
olarak gerceklesmis; bir yandan tarihgi eklektisizm postmodernist kisvesiyle
"mimari Arabesk" in en gorkemli (!) érneklerini tretirken, birgok mimarimiz
da Bati'da "her seyden 6nce kendilerini ifade etmeye ¢alisan buyuk
ferdiyetcgiler" (Pevsner)'in beceriksiz ya da becerikli izleyicisi, kopyacisi
olmaktan éteye gidememistir. Ust diizeye egemen olan, egitim kurumlarina
sigrayan bu kérdégusu icerisinde, Ulkenin kitlesel, toplumunu ve kultirini
dogrudan ilgilendiren gergek mimarlik sorunlari ve bigimleri glindemlerden
neredeyse bitlin butline uzaklasmis; kisacasi, Turkiye'nin kentsel ve
mimaii gérinimu bundan otuz yil édncesine kiyasla 1993'de ¢ok daha
Olglslz, UslGpsuz ve girkin bir nitelige birinmustdr.

KULTUR SANAT MIMARLIK 451



FRANSIZ SOSYAL KONUT HEYETINiN TEMASLARI VE
SONUCLAR

Asagidaki yazinin goktandir zaman asimina ugramis olmasi lazimdi. Ne yazik ki,
gercek bunun tam aksi. Bdylece, aradan gegen 40 yila ragmen, onu blitin tazeligi
ve guncelligiyle, bugtin de yayimlamak geregini duyuyoruz.

452  KULTUR SANAT MIMARLIK



ZIYARETIN AMACI

1964-65 galisma dénemi iginde Turkiye'nin mimarlik alanindaki acil
problemlerine egilmek zorunlulugunu hisseden UIA Komitesi, ilkénce
sosyal mesken konusunu ele almak istemistir. ihtiyaglarimizla imkanlarimiz
arasinda optimum dengeyi arayip kurmakla gérevli bulundugumuz planh
kalkinma devresinde, dis temaslar agisindan, énemli dis llkelerden biriyle
fikir teatisine girismenin yerinde olacagdi kanisina variimistir. Fransiz
heyetinin davet ediimesi olayi bdylesine bir gériise dayanmaktadir. Paris'te
Fransa Dis isleri Bakanligi yetkilileri, UIA Fransiz Seksiyonu ve Fransiz
Mimarlar Odasi temsilcileriyle, TUrkiye'de de Fransiz Blyukelgiligi Kdltur
Atasesi M. Réminiac ile UIA Komitesi Sekreter Uyesi olarak bizzat
yaptigimiz temaslar sonunda, sosyal mesken konusunu gesitli yénleriyle
ele alabilecek bir uzmanlar heyetinin 5-14 Subat 1965 tarihleri arasinda
yurdumuzu ziyareti saglanmistir. Heyetin seyahat ve ikamet masraflari,
kulturel temaslar cergevesinde, Fransiz hikimeti tarafindan karsilanmistir.

HEYET UYELERI

Heyet asagidaki kimselerden kurulmustur: Baskan, M. Jean Démaret, Paris
Guzel Sanatlar Akademisi eski profesorlerinden, o tarihte
Cumhurbaskanligr Basmimari, UIA Fransiz Seksiyonu Baskani, Sivil
Yapilar ve Milli Saraylar Genel Mifettisi; Prof. Georges Héaume, sehirci ve
mimar, Ecole Spéciale d'Architecture'de profesor ve atdlye sefi, Cenevre
Uluslararasi Galisma Burosu nezdinde UIA delegesi, takriben 3. 000 kadar
sosyal konutun muellifi; M. Jean Saubot, Fransa imar, Hava, Saglk ve Milli
Egitim Bakanliklari Basmimari, sayisi 8.000'e varan sosyal konutun
muellifi.

ISTANBUL'DAKi INCELEME, TEMAS VE KONFERANSLAR
(a) Gecekondularda inceleme

Oda, UIA Komitesi, imar ve iskan Bakanligi ve Belediye temsilcilerinin
istirakiyle iTU Mimarlik Fakiiltesi'nde yapilan bir toplantidan sonra, 6 Subat
glinu hep birlikte gecekondu bélgeleri ziyaret edilmistir. Bu inceleme, teorik
dizeyde 8 subat gunu Belediye'de devam ettirilmistir.

(b) Belediye ve Ogretim Miiesseselerindeki Temaslar

Heyet Uyeleri istanbul Belediyesi'nin biitiin teknik dairelerini ziyaret
etmisler, basta Baskan Yardimcisi sayin Saffet Glrtav ve Belediye Mesken
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ve Gecekondu Dairesi Muduru Y. Mimar Abdullah Ardali olmak tizere
ilgililerden etrafli bilgi almislardir. iTU Mimarlik Fakiiltesi ile Glizel Sanatlar
Akademisi'ni ziyaretleri esnasinda da 6gretim uyeleriyle tanisan misafirler
yine sosyal mesken ve gecekondu konularinda fikir teatisinde
bulunmuslardir.

(c) Konferanslar

Prof. Georges Héaume 8 Subat Pazartesi Saat 17:30'da iTU Mimarlik
Fakultesi'nde, 9 Subat glini saat 15:00'te de GSA'nde asagidaki konularda
konusmustur: "Cagdas Sehir Planlamasinda insani Faktérlerin Roli" ve
"Sosyal Meskenlerde Mimari ve Teknik Hususlar". Birinci konferansin
basinda M. Saubot s6z alarak bir konusma yapmis, genel yerlesme
probleminin her turli mimari davranisa temel teskil ettigini ileri strerek,
mesken ¢dzumlerinin de genel yerlesmeden hareket edilerek deduktif bir
agidan ele alinmasi gerekliligi (izerinde durmustur. ikinci konferanstan
sonra ise, "Fransa'da Mesken ingaati" konusunda bir film gésterilmistir.

ANKARADA'Ki FAALIYET

10, 11 ve 12 Subat gunleri Ankara'da yer alan ¢alismalar konferans,
toplanti ve panellerden olugmustur.

(a) Devlet Planlama Teskilati'ndaki Toplanti

10 Subat gini DPT Mustesari ve yetkilileriyle yapilan ilk gérismelerden
sonra, 11 Subat sabahi saat 10:00-13:00 arasinda "Trkiye'nin Mesken
Politikasi ve Gelismeleri" konusunda Fransiz uzmanlari, DPT
yetkililerinden Y. Mdh. Mimar Evner Ergun, Dog. Dr. Rusen Keles, Y. Muh.
Mimar Tulgar Can ve Oda Temsilcisi UIA Genel Sekreteri Billent Ozer'in
katildiklar bir toplanti yer almistir.

(b) Paneller

10 Subat sabahi imar ve iskan Bakanhgi'nda Bakan ve Mistesar'a yapilan
tanisma ziyaretinden sonra, ayni giin saat 14:40'ta, "Halk Konutlari
Projelendirmesinin ve Yapiminin Kontrol Altina Ainmasi" temasina
hasredilen bir panel diizenlenmistir. DPT, imar ve iskan Bakanhgy,
Bayindirlik, Maliye Bakanliklari, Tirk-is Federasyonu, isci Sigortalari,
Emlak ve Kredi Bankasi Genel Midirlagi, Universiteler ve nihayet basta
Mimarlar Odasi olmak lzere gesitli odalarin temsilcileri bu panele
katilmislardir. S6zcl Genel Sekreter M. Arman Glran'di. Bundan sonraki
ikinci panel, yine imar ve iskan Bakanhigi toplanti salonunda, DPT'nden
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Tulgar Can'in sézclliigiyle, "Kiigiik Tasarruflarin Mesken Politikasi iginde
Degerlendiriimesi" konusu Uzerinde yapildi. Yapi Kooperatiflerinin
organizasyonu, kontrol diizenleri, finansman imkanlari, yapip-saticilarin
organizasyonu tartisilan baslca hususlar olmustur. Yukarda zikrettigimiz
kuruluslara ait temsilciler, 12 Subat Cuma guni saat 10:00-11:30 arasinda
yer alan bu ikinci panele de istirak etmiglerdir.

(c) 11 Subat persembe glini saat 16:00'da, imar ve iskan Bakanlig
toplanti salonunda Prof. Heéaume tarafindan "Fransa'da Sosyal Konut
insaati" konusunda ilgi gekici bir konferans verilmistir.

IZMIiR'i ZIYARET

Heyet Uyelerinden M. Jean Démaret ile M. Georges Héaume 12 Subat
aksami ugakla izmir'e giderek o geceki Kongre balosunda da hazir
bulunmuslardir. Kongre'nin 13 Subat aksami yaptigi oturuma da katilan
misafirler, Bagkan M. Jean Démaret'nin agzindan Turkiye izlenimlerini
delegelere aksettirmiglerdir. Temas ve incelemelerin gayriresmi sonuglarini
ifade eden bu konusma, anahatlariyla asagidaki hususlara deginmistir.

SONUCLAR

a- Sehirlere akin ve endustrilesme gergekleri mevcutken, éte yandan da
bes yillik planin 6ngérdugu yatirim tavanini asarak dahi arzulanan konut
sayisinin yarisina varilamazken, TUrkiye'de gecekondu muessesesini
ortadan kaldirmak imkansiz bir seydir. Kaldi ki, Turkiye'nin buyuk
sehirlerinin ¢cevresini saran bu spontane insaat érnekleri toplumdan kagan,
topluma zarari dokunan, gevresindeki kimselere zarar vermek icin direnen
‘asocial' diyebilecegimiz kimseleri, aileleri degil, fakat tam aksine topluma
cesitli yonlerden hizmet eden kisileri barindirmaktadir. Kisacasi, Turk
gecekondulari bir iyiniyetin ve maddi yatinnmin sonuglaridir. Devletin gorevi,
bunlari bilimsel anlamda organize etmek, yol, elektrik, kanalizasyon, vs.
kabilinden enfrastriiktiiri saglamaktadir. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
Cezayir'de Fransiz Hikumeti tarafindan son derece yoksul halk tabakalari
icin uygulanan bir sistem burada da basarili olabilir. Bu sistemde resmi
kurumlar nakdi yardim yerine dogrudan dogruya malzeme verebilirler; yer
gosterebilirler; enfrastriktird kurabilirler. Béylece, hem gecekondu, hem
kendi evini yapana yardim, hem de nuve-konut problemleri en alt seviyede
oldukga ahenkli bir sekilde ¢6zim yoluna girebilir. Bu konuda kaliteli insaat
elde edebilmek icin Tlrkiye'nin baska bir problemiyle paralellik kurmak, ve

KULTUR SANAT MIMARLIK 455



onun ¢ézumuinden de yararlanmak mumkundur. Yapi-usta ve tekniker
okullarinin arttirlmasi kaginilmaz bir mahiyet arzetmektedir. Bunlar bir an
once gergeklestirmek gerekecektir. S6z konusu okullarin 6grencilerinden
de yukardaki insaatlarda yol gosterici olarak yararlanmak imkan
dahilindedir.

b- Butdn bunlarin disinda, en 6nemli konu genel yerlesme problemini
daima 6n planda tutmaktir. Fransa'daki imar Bakanligi'nin ikinci Diinya
Savasi'ndan bu yana gegirdigi gelisim, genel yerlesme ve dizenleme
probleminin 6nemini deneysel ydnden veciz bir sekilde agiklamaktadir.
Nitekim, savastan hemen sonra hasara ugrayan binalarin tamiri, yeniden
insasl i¢in bir Rokonstriksiyon Bakanlidi kurulmustur. Bir slre c¢alistiktan
sonra, imarin ¢agdas anlamda iskan kavramindan ayrilamayacagi
farkedilmis, boylece bakanlik imar ve iskan Bakanligi haline gelmistir.
Bundan sonraki dénemde, iskan meselesinin de ancak sehirciligin sinirlari
icinde ele alinabilecegi orta yere ¢ikacaktir. Buglin varilan asamaise,
sehirciligin de genel yerlesme kavramindan ayrilamayacagini ortaya
koymustur. Bu bakimdan, bakanlikta bir genel yerlesme komiserligi ihdas
edilmistir (Commissariat pour I'Aménagement du Territoire). Bu husus,
Turkiye i¢in de gdézden kagirilmamasi gereken bir noktadir.

c- Cesitli fabrikalar tarafindan insa edilen is¢i sitelerinde ise, esas gaye
kiralik mesken saglamak yoninde toplanmalidir.

d-Normal sosyal konutlara gelince, bugiinku gidis kaotik bir mahiyete
sahiptir. Devlet sosyal konut ihtiyacini kar amaci gitmeyen tesekkullerin
aracihgiyla 6nlemek zorundadir. Devlet hi¢cbir zaman dogrudan dogruya
insa eden bir organizma haline gelemez, ve gelmeye de bosuna
calismamalidir. Boylesine bir tesebbis basarisiz kalmaya mahkdmdur.
Fakat yine devlet midahale hakkini kullanarak kaos yerine diizen
getirmekle gorevlidir. Bu da ancak gerekli kuruluslarin tesekkultinde
Onderlik etmekle midmkun olabilir. Bagka bir deyimle, kiguk tasarruflarin
degerlendiriimesi, yapip-saticilarin organize edilmesi biran 6nce devlet
tarafindan ele alinmalidir. Ote yandan, orta yere gikabilecek birtakim
gugluklere, spekulatif davraniglara mani oimak i¢in de s6z konusu
meskenlerde mulkiyet yerine kiralama sistemini mumkin mertebe esas
almak gerekecektir.

e- Birinci panelde iyice belirdigine gore, Tlrkiye'de mimar denilen kimsenin
rolll ve 6nemi maalesef iyice anlagiimamaktadir. Birgok kereler, mimarin
bazi konularda Ucretinin bir kismindan feragat etmesi istendigi s6z konusu
edildi. Mimarlik ¢galismalarin ihale edildigi séylendi. Bunlar, mimari ortadan
siimekle ayni anlama gelir. Ozellikle sosyal mesken konusunda,
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ekonomiklik ancak mimarin ettduyle elde edilebilen bir faktor olarak
beliriyor, Alandan kismakla, koti malzeme kullanmakla elde edilen
kisintiya ekonomiklik denemez. Bu durumda, daimi bir arastirma ¢abasi
icinde bulunacak mimarin ucret bakimindan, rahat bir konuya nazaran
daha da yeterli bir sekilde tatmin edilmesi uygun disecektir. ihale
sistemine gelince, bu sistem Fransa'da butin butune kaldiriimistir
denebilir. Zorla mimari kaliteyi disirmenin izlenecek bir yol olmadigi
Fransa'da suurlara yerlesmistir. Genel ihale sistemi yerini zamanla mahdut
ihale sistemine terketmis, ve nihayet isi mimari agidan en iyi realize
edebilecek kurulusa vermek en mantikli yol oldugundan kendini empoze
etmistir.

f- Kitlesel prefabrikasyon Turkiye i¢in dusunilemez. Ancak, mesela kapi
kabilinden birtakim yapi elemanlannin tipifilkasyonu yararl olabilir. isciligin
bol ve ucuz olusu prefabrikasyon ve er.distrilesme konularinda ileri
gidilmesini 6nlemelidir. Ne var ki, is¢iligin kalitesini ylikseltmek amaciyla
birtakim tedbirlere bagvurmak, kaliteli is¢i yetistirmek kaginilmaz bir 5Snem
tasimaktadir.

g- Mesken politikasinda sosyal tesislerin roliini de unutmamak gerekir.
Yalniz konutlari insa etmekle is bitirilmis sayilamaz. Bu safhanin mali
yonden isin ancak %.40'ina tekabll ettigi tecribelerle meydana ¢ikmistir.
Gerekli enfrastriiktir site maliyetinin takriben % 60'in1 teskil etmektedir.

Béylece, M. Saubot ile M. Héaume'un telkinlerini de 6zetledigimiz takdirde,
yukaridaki sonuglarla karsilagsmaktayiz. Aslinda, Fransiz misafirlerin
sOyledikleri gogunlukla bilinen ve tuzerinde durulan hususlardir. Ne var ki,
benzer yollardan gegmis bir tlkenin temsilcilerinden asagi yukari ayni
¢6zUm ydntemlerini isitmek Tirk mimarlk ¢evrelerini inanglarinda
kuvvetlendirmistir. Bu arada, belediyelerden planlama teskilatina kadar
cesitli kademelerde konunun aktuel hale gelebilmesinde ve musterek bir
bilingle tartisilabilimesinde uzmanlar katalizér durumunda énemli bir rol
oynamiglardir. Memleketimizin sosyal yapisinin bir numarali problemi
halinde kargimizda duran, tstelik cevremizin sekillenmesinde de mimari
yénden en basta gelen konu sayabilece@imiz halk konutlar alaninda
Fransa ile baglatilan temaslara devam edilecektir. Yine ayni konu bugtinki
ve gelecekteki Tlrk mimarinin 6n planda ugrasmasi gereken bir konudur.
Bu gerekliligi bir yandan kaginilmaz bir toplumsal gérev, 6te yandan da
bizzat mimarligin icrasini ilgilendirecek bir husus halinde degerlendirmek
yerinde olur. Pratik anlamdaki manevi ve maddi gerekgelerine bu yoldan
kavusan bdylesine bir faaliyet, modern Turk mimarisinin alt-yapisinin,
gercek bolgesel iskeletinin olusumunda da suphesiz belirleyici bir rol
oynamaktan geri kalmayacaktir.
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GECEKONDU SORUNUNUN MAHIYETI VE ¢OZUMU
UZERINE DUSUNCELER

"Gecekondu" sorununu konu edinen FRANSIZ SOSYAL KONUT HEYETININ
TEMASLARI VE SONUCLARI baslikli yazimiz bundan 40 kusur yil énce ilk defa
Oda'nin yayin organinda. MIMARLIK ta cikmis. daha sonra da 1968 de

BAKISLAR. 1986'da da YORUMLAR adini verdigimiz kitaplarimizda aynen
yayimlanmisti. GECEKONDU SORUNUNUN MAHIYETI VE COZUMU UZERINE
DUSUNCELER ismini tasiyan yukardaki yazi ise ayni icerikle BAKISLAR ve
YORUMLAR da basta meslekdaslar, ilgililer gelmek (zere kamuoyunun dikkatine
sunulmustur. Ayrica, bu konuyu 40 yildan bu yana ilging karakterislik slaydlarla hem
cesitli konusmalarimizda, hem de derslerimizde temanin gerektirdigi heyecanla isleyip
durmusguzdur. “Ulkemizdeki komiinikasyon eksikligi” tammiyla kibarca
aciklanabilecek bir zaaflar yumaginin belirledigi ortamda verdigimiz mesajlar hassas
odaklara ulasamamis ya da bu odaklarda olumlu veya olumsuz herhangi bir yanki
uyandirmamistir.

YAPI dergisinin Mayis 1993'e ait 138'inci sayisinda sayin Aydin Boysan'in konuya
iliskin incelemesi ve birlikte 6nerdigi ¢dzim yollar bizce son derece ilgi cekicidir.
“Masum gecekonducu, Ulkemizde heykeli dikilecek insanlarin basinda gelir:
Topraga tirnagiyla gecirdigi tek gdz odayi uzun yillar boyunca sabuirla,

-gektigi mihnete aldirmadan-, bir ailede birkag kisi calisarak gelistiren, oturulur
hale getiren, uygarlastiran insanlara sapka ¢ikartili. Hele bahgesine agag¢ dikti

ve cicekliyse” diyor sayin Boysan, ve de sunlari ekliyor: “Yapilacak is, tip

imar planlariyla mahalleler kurmaktir... Halkin konutunu yapmak konusundaki
gbrkemli glcd. bundan sonra artik 'Kendin-Yap' ydnteminin kanallarina akitilmalidir;
planl ve ruhsatli olarak... Konut sorununun énemli bigimde halkin eliyle ¢ézilmesi,
her tirlc pléan zippelikleri ya da bilimsel kilif gegirilmis gevezeliklerle 6nlenmemelidir.”

40 yildan bu yana blylk bir inang ve coskuyla savundugumuz bir tezi sayin Aydin
Boysan gibi cagdas medya organlarinda séz sahibi olabilmeyi basarmis bir ismin
de kararlilikla dekteklemesi, uzun yillardir icinde ¢irpimnilan carpik ddzenin timdyle
olumlu bir mekanizmaya dondstirdlmesi yéninde acaba bir Gmit kaynagi
olusturabilir mi?
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Asagidaki sitenin planlanmasinda rasyonalist ilkeler biitiin katiligiyla
uygulanmustir. Sehirciligin rasyonalist dénemi igcin gosterilebilecek en
karakteristik 6rnek belki de Dammerstock'tur, denebilir. Bloklarin
kuzey-giiney dogrultusuna tipatip uyacak sekilde yonlendirilmeleri, her
daireye esit 1siklandirma, trafikten arinmisg i¢ sirkildsyon yollari, vs. gibi
hususlar 'tabula rasa', yani sil-bastan yapmasi gereken bir dalda ancak
radikal bir rasyonalizmle gergeklesebilirdi.

Walter GROPIUS. Karlsruhe'de Dammerstock Sitesi, 1929.
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Walter Gropius'un yénetiminde dizaynlanan sitenin mimarlari Haesler (A,
M, N), Riphahn ve Grod (B), Gropius (C, D, F), Rockle (E, R), Lochstampfer
(G), Rossler (H), Rostiger (J), Fischer ve Merz (K, L, O) gibi o dénemin
Almanya'sinda toplu konut planlamasina egilen birtakim isimlerdi.
Berlin'deki Siemensstadt (1929-31) ve Haselhorst (1930-32) yerlesmeleri
de ayni anlayisin g¢esitlemeleri halinde bliyiik yanki uyandirarak mimarlik
dinyasinda dun salmiglardir.
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Fransiz sosyal konut heyetiyle birlikte yapilan incelemeler ve varilan
sonuglar gecekondu miiessesesinin mimari mahiyetini bir kere daha
acikhga kavusturmustur. Kisaca ifade etmek istersek, bizdeki gecekondu
sistemi 6z bakimindan tarimsal diizende rastlanagelen spontane halk
mimarisinin olaganusti sartlar altinda gelisen bir tiridur. Daha dogrusu,
spontane halk mimarisinin aceleye getirilmis, zorlanmisg, kisitlanmis bir
sekli de diyebiliriz buna. Ana fonksiyon, temel gérev her ikisinde de hemen
hemen aynidir: kiitlenin barinak ihtiyacini tamamen kendi imkanlari iginde
halletmek. Diger bir sdyleyisle, herhangibir teknik ya da estetik zorlamaya
basvurmaksizin, her ailenin fiill imkanlariyla fiili ihtiyaclari arasinda denge
yaratabilen, ve bigimsel gelisimiyle o ailenin kendine 6zgu ve tek defaya
mahsus fonksiyonunu, kimligini yansitan konutlarin biraraya gelerek
olusturduklari bir mimari. Kalabaliklasan merkezlerde gittikce mahalli
kalfalarin damgalarini tasimaya baslayan geleneksel halk mimarisi, klguk

2T

HUTCH. Rasyonalist sehirciligin sakincalarini dile getiren bir karikatdir.

Hutch'un karikatirinde de agikca belirtildigi lizere, rasyonalist senir
planlamasi, birtakim maddi avantajlarinin yaninda, anonimligi, isimsizligi,
farksizligi ifrata gétiiren bir karaktere sahipti. Sosyologlari, psikologlari
harekete giciren de zaten bu ifrata kagis olmustur.

460 KULTUR SANAT MIMARLIK



merkezlerde, kdylerde, diin oldugu gibi bugun de, ¢ogunlukla dogrudan
dogruya bir "kendi evini yapma" problemi halinde karsimiza gikar; tipki
gecekondularda oldugu Uzere. Boylece, bugin karsikarsiya bulundugumuz
mesele, 6tedenberi bilinen bir barinaklanma tarzinin sehirsel veriler
cercevesinde, olaganusti sartlarla uygulanisindan ibarettir.

Olaganustu sartlarin ne sekilde dizenlenip iyilestirilebilecegine
deginmeden énce, "kendi evini inga etme" eyleminin gerekgelerini
tartismak herhalde yerinde olacaktir. Gergekten de, gagdas diinyanin
degisik bolgelerinde insanoglunu "kendi evini insa etme"ye surikleyen
sebepler acaba nelerdir?

Hi¢ stphe yok ki, ekonomik zorunluluk, 6zellikle geri kalmis Ulkelerde,
insanoglunu kendi yeteneklerine dayanarak barinaklanmaya sevkeder.
Bizdeki "gecekondu” béylesine bir zorunlulugun sonucudur. Toplumsal
hayatin ¢esitli hizmet sektérlerinde ¢alisan topluma yararli, yani ‘asocial
olmayan elemanlar, 6deme gugleri normal yollardan barinaklanmalarina
muisaade etmediginden, kanun-disi sayilan bir "Gslenme" tazina
basvurmak ihtiyacini duyarlar. Ve, adalet mekanizmasinin araladigi bir
kapidan yararlanarak, guvenlik makamlarinin midahalesine zaman
birakmayacak ¢abuklukta bir konut insa ederek igine yerlesirler. Dunyanin
ekonomik yénden geri kalmis Ulkelerinde, bdylesine bir yerlesme sisteminin
bugln artik kaginiimaz bir zorunluluk haline geldigini gérmekteyiz.

Hizla endustrilesen ulkelerde ekonomik nedenlerle ortaya ¢ikip aktuel
mahiyete kavusan "kendi evini insa etme" egilimi, Bati'nin endustrilesmis
llkelerinde de sosyolojik avantajlarindan 6tiri giin gegtikge glicinu
arttiran bir karaktere sahiptir.

Bilindigi Gzere, 1920'lerdeki Bati mimarisi makrokosmosundan
mikrokosmosuna, yani sehir, mahalle planlamalarindan tek-aile evlerine
kadar tasarlamada daima en basit geometri kurallarindan hareket etmistir.
Ekonomik ve teknik zorunluluklarin oldugu kadar, eskinin bigimsel
kalintilarindan kurtulma ¢abalarinin da bu yalinlagsmada énemli rolt vardir.
Ancak, yalinlagmayla birlikte ortaya ¢ikan yeknesaklik "Purist Mimari'nin
en blyuk sakincasini teskil edecektir. Mesela muze, konser salonu, okul,
buro binasi gibi apayri fonksiyonlara sahip binalarin ayni gérinuslerle disa
yansimalari yaninda, tipatip es mekan dizenine yer veren seri konutlarin
ayirnmsiz bir dizi halinde pespese diziimeleri, ustiste yigiimalarn da giderek
yeknesakliga kars! glicli bir tepkinin dogmasina yol agmistir. Ozellikle
1960'dan bu yana durmadan artan farkllasma egilimini adi geg¢en tepkinin
tercumani saymak gerekir. Diger bir séyleyisle, Bati mimarisinin son
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Modern Mimari'nin ikinci Diinya Savagi sonrasina ait geligimi, genellikle
“rasyonalizme kargi tepki" temasinin gesitli varyasyonlari halinde ortaya
ctkacaktir. irrasyonel akimin bellibash temsilcilerinden Danimarkali mimar
Joérn Utzon'un avlulu evler sitesi, mesela Dammerstock'a kiyasla, yeni
anlayisin tipik niteliklerini tasir. Benedikt Huber'in "basamakli toplamsal
sistem" adini verdigi bu tarz ¢alisma, bugiin hala aktiiel gegerlilige

BT

istanbul'da Sahil Yolu'ndan olusmus bir yerlesme 6rnegi

sahiptir. Bunun daha sikistirilmis, daha kompakt bir 6rnegine de Paul
Rudolph'un Yale Ogrenci Yurdu kompleksinde rastliyoruz. Béylesine bir
anlayis iceresinde, Sahil Yolu'ndaki olusma da, tabii, zorlanmamus,
fonksiyonel bilesenleriyle gliniimiiz sanatg¢isinin sempatisini
kazanmaktadir.
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Paul RUDOLPH. Yale Universitesi Evli Ogrenci Yurdu Kompleksi, 1960.

Joérn UT ZON. Helsingér'de (Danimarka) Avlulu Evler Sitesi, 1956.
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Nordweststadt'in (Frankfurt/Main) planlanmasinda da, mimar Walter
SCHWAGENSCHEIDT 'in izledigi ana fikir katiliktan, donmusluktan
kurtulabilmenin ¢arelerini arastirmak yéniinde gelismistir. 1930'larin
baslangicinda, Siemens ya da Dammerstock sitelerinde rastladigimiz
anlayisin son derece karakteristik bir antitezini Nordweststadt'ta kolayca
bulabiliyoruz: gesitli seviye farklariyla birbirinin icine akan mekan
pargalari, kah yigilan, kah ¢oziilen perspektifler, durmadan kesisen ve o

ylizden de bir tiirlii "yakalanamayan" mekan yasantilari, sirprizli ¢ikintilar,
duvar pargalari, bitkiler, komsulari durup konusmaya,"¢cene ¢almaya"
zorlayan késeler, yogunlasma mahalleri, vs. Fakat yeknesakliktan, kati
rasyonalizmden kagis bazi hallerde suni davramislara da kolayca yer
verebilmekte, mimarinin her bakimdan gézetmesi gereken birtakim verileri
hige sayan yalanci bir romantizmin gelisimini mimkdin kilmaktadir.
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istanbul-Carsamba'da Gecekondu.

Ustte ve altta gériilen ikiayri resim spontanelik bakimindan hemen hemen
ortak bir karaktere sahiptirler. Her ikisinde de zorlanmamug, kendiliginden
ortaya ¢ikivermis, profesyonel olmayan eller tarafindan insa edilmigs bir
hal var. Ancak, istanbul'da, Carsamba'daki gecekonduda tamamen tabii
olan bu hal, Herb Greene'in Oklahoma'da kendisi igin tasarlayip inga ettigi
evde kokstiz bir 6zentiden ileriye gidememektedir.

Herb GREENE. Oklahoma'da Mimarin Kendi Evi.
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Wolf D. PRiX, Helmut SWICZINSKY. COOP HIMMELBLAU rumuzuyla
taminan Avusturyali mimarlarin olusmusluk goriinimini bu defa
konstriiktif ¢ozilmisliikle, yani Dekonstriiktivizm diye amilan egilime 6zgdi
yontemle elde etmeye calistiklari bir misafirhane-yiizme havuzu projesi.
Malibu, California, 1983.

yillarda gosterdigi bicimsel yayilma ve zenginlesme temel gerekgesini
-hakli olarak- sosyolojik ve psikolojik sarsintilarda bulan bir olaydir.
Oylesine ki, sanat ve mimaride hiimanist gérisleriyle (n salan Avusturyali
ressam Hundertwasser 1958 yilinda rasyonalist mimariye karsi yayimladigi
bildirgede sunlari sdyler: "Sefalet mahallelerinin maddi oturulmazligi,
fonksiyonel, yararl mimarinin manevi oturulmazligina tercih edilmelidir.
Sefalet mahalleleri diye adlandirdigimiz yerlerde ne olursa insanin
vUcuduna olur. S6zde insanoglu igin planlanan mimarideyse mahvolan sey
ruhtur. Bu bakimdan, sefalet mahallelerinin, yani kendiliginden biten
mimarinin prensibi duzeltilip hareket noktasi olarak alinmalidir; fonksiyonel
dedigimiz mimarininki degil!"

Ne var ki, yeknesakliktan kagis, irrasyoneli arayis cogu hallerde yapay
form farklilasmasina yer vererek ekonomik, fonksiyonel, strikturel ve
konstriktif bakimlardan mimarinin oturdugu ana temelleri sarsmis, varilan
sonuglari busbitin basarisiz hale sokmustur. Hatta, konut s6z konusu
oldugunda, 6nsel kararlara dayanan bir plastikligin suni olmaktan 6teye
gidemeyecegini de belirtmek yerinde olur. Nitekim, yeknasakhgin yerini her
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ne kadar tek defaya mahsusluk almaktaysa da, farklilasma mevcut
organizmalari, aile striktlrlerini yansitamamakta, pek ¢cok mimar
tarafindan soyut nedenlere dayandirilan énsel, apriorist bir davranisin
bicimsel ifadesi halinde kalmaktadir.

iste bu ylzdendir ki, gercek bir form farklilagmasini saglayabilmek
amactyla, énsel planlama yerine "kendi evini yapma ve blyutme" imkanini
gelistirmeye yardim etme Bati'nin mimarlik gevrelerinde bir hayli sempati
toplamistir. Ressam Hundertwasser, yukarda bahsettigimiz bildirgesinde
bu konuya sdyle deginir: "Herkes insa edebilmelidir; daha dogrusu iginde
yasadigi dort duvarin gercek sorumlulugunu ytklenebiimek bakimindan
insa etmek zorundadir. Cunkd, tavuklarin kimese, kdpeklerin kullibeye
tikistinildiklari gibi, insanoglunun da herhangibir barinaga sokusturulmaktan
kurtulmasi gerekir." ilk bakista bir hayli paradoksal géziken bu tezin,
sosyolojik bir gereklilik olarak Gnli mimar ve sehirci Prof. Bakema
tarafindan da hararetle savunuldugunu misahede ediyoruz. Sehircilik
alaninda ¢agimizin en énde gelen birkag blyik uygulayicisindan biri olan

KULTUR SANAT MIMARLIK 467



Hollandali mimar "Kitlenin isyani" adli yazisinda (1) Endiistri Devrimi'yle
birlikte Gretimin azinlktan kitleye devroldugunu, ve bu sonuncunun da
anonimlikten, yani isimsizlikten, silinmiglikten kurtulabilmek i¢in elinden
gelen ¢abayi sarfetmeye basladigini ileri stirer. Béylece, "1800'den bu
yana daimi bir ihtilal icinde sayilinz; yani, anonimliginden kurtulmak isteyen
kisiligine uygun ifadeyi yaratmak, hayatin timu karsisinda kendi kisisel
bagintisini diizenleyebilmek hakkina sahip ¢ikmustir... ilkénce Rus ihtilali
buyuk bir hata isleyerek halk konutlarinin éniint eski seckin sinifa ait
saraylarin cepheleriyle bezeyecek, daha sonra da bu hataya bir ikincisi
eklenerek kitleye yataylamasina ya da duseylemesine yigiimis unitelerden
meydana gelen prefabrike mesken bloklari sunulacaktir. Tipki bizim simdi
Bati'da yaptigimiz gibi. Burada "herkesin birbirine esit oldugu" distncesi
sanki ifadesini bulur... Ne gulung ve sakat bir anlayis! Aslinda kutlenin
istedigi anonimlikten siyrilip gitkmaktir. Oysa, yeni mesken bloklarinda
19'uncu Yuzyil'in harap konutlarindakine kiyasla ¢ok daha
anonimlesmektedir kutle... Mimarlar ise, kutle igin tasarladiklar bloklardan
herhangibirinde oturmadiklari i¢in, isyanin anlamini bir tirli
kavrayamamakta, gun gectikge de kendi eserlerinden busbutun
uzaklagsmaktadirlar. Bu arada mimarlik dergilerini sislemekte; gelgelelim
fert, birey olabilmek igin ¢irpinan kitleye gerekli yolu .
gosterememektedirler. Cagimizda, mimar olmak bina ve sehir kurarak
toplumsal striiktlrler yaratmaya yardim etmek demektir."

Almanya'da Vestfalya eyaletinde Wulfen sehri yarismasi icin tasarladigi
projeyle, Hollanda'da Eindhoven'deki Woensel Sitesi planlamasinda bizzat
icinde oturanlar tarafindan arzuladiklar sekilde genisletilebilecek
nive-konutlar teklif eden Bakema, bu dnerisinin gerekgesini yukardaki
makalesinin son kisminda soyle agiklar: "Kollektif, makinaya bagli olarak
organize edilmis uretim yasalariyla ferdi, bireysel Gretim yasalari arasinda
dengeyi saglayabildigimiz anda Uslap (Stil) dogacaktir... Evini standart
Olculer icerisinde arzulayan herkes onu kollektif Gretim yoluyla elde
edecektir. Gelgelelim, kisisel ihtiyaglarina tipatip uygun bir eve sahip olmak
isteyen kimseyse, bos vakitlerinde, bdylesine bir evi degisebilen, prefabrike
elemanlardan bizzat insa edebilecektir. Sehir merkezleri kollektif Gretimle
meydana gelen tesisleri barindiracak, buna karsilik ikamet mahalleleri
daha ¢ok bos-vakit tretiminin ferdi, bireysel tarziyla belirlenecektir.

(1) ARCHITEKTUR UND STAEDTEBAU. DAS WERK VAN DEN BROEK LN
BAKEMA. Karl Kraemer Verlag, Stuttgart, 1963.
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Anonimlikten kurtulma yolundaki daimi ¢abasinda kutleye butin Gretim
imkanlari saglanabildikten sonra da Uslp dogacaktir." Bakema, idealist bir
mimar olarak, yarinki Bati diinyasinin bol bos-vakitli toplumu igin, fevkalade
sekilde gelismesi beklenen prefabrike elemanlar endustrisine dayanan bir
konut mimarisini 1960'dan ileriye bakarak bdylesine dusunebilmektedir.

Acikca farkolunacagi lzere, hentz gelisme safhasinda olan ulkelerde, her
seyden 6nce ekonomik zorunlulugun tabii bir sonucu halinde karsimiza
¢ikan "kendi evini yapma" sistemi, aslinda endustrilesmis, mimarisini
endustri dizeninin temellerine oturtmus, kitlenin barinma problemini 6nsel
planlama metoduyla halledebilmis llkelerde de sirf sosyolojik nedenlerle
yine Gzerinde durulan, hatta arzulanan bir konudur. Bu bakimdan, organize
edilecek, teknik ve sihhi sakincalarindan kurtarilabilecek bir "gecekondu"
sisteminin ekonomik avantajlari yaninda sosyolojik avantajlarindan da
bahsedebilmek herhalde yanlis bir davranis olmayacaktir. Onemli olan
nokta, sorumlu makamlarin durumu bir an énce degerlendirerek
"gecekondu'yu bizzat sakinleri tarafindan insa edilen bir ntve-konut
halinde gérmeye baslamalari, ve bu konuda gereken tedbirleri almalardir.

Uluslararasi alanda, konut problemine hem ekonomik, hem de sosyolojik
bakimlardan biyuk bir dikkatle egilen ¢esitli gelisme seviyelerindeki
llkelerde simdiye kadar atilmig adimlarin kaba bir sentezini yapacak
olursak, "kendi evini yaptirma" politikasinin anahatlarini takriben asagidaki
sirayla 6zetleyebiliriz:

(1) "Gecekondu" problemini kanun-disi bir davranis seklinde
degerlendirmekten vazgegip, bunu bir "kendi evini yapma" problemi olarak
kabul etmek ve tasidigi olaganustu sartlara egilmek;

(2) Ona gore, 6zellikle sehirlesme hareketlerinin hizli ve yogun oldugu
merkezlerde elverigli yerlesme bolgelerini belirlemek;

(3) Bu bdlgelerin kanalizasyon, su, elektrik, vs. kabilinden altyapi
donanimini kurmak;

(4) Belirli bir prensip dahilinde, mimkin mertebe esit parsellere ayrilan bir
arsa dagitimina gitmek;

(5) WC, banyo, mutfak gibi sabit hacimleri prefabrike tniteler halinde ehven
fiatlarla saglamak.

idari, hukuki, teknik ve sihhi sakincalarindan kurtarihp resmi sekilde
teskilatlandinlacak bir "kendi evini yapma" sistemi Bakema'nin ileri strdigu
anlamda bir gevre yaratarak, yillardanberi ulusal bunyemizi
kemiregelmekte olan 6énemli bir konuyu muhakkak ki olumlu bir yone
surlkleyebilecektir.

KULTUR SANAT MIMARLIK 469



SONSOZ YERINE BiR SOYLESI

Feriha Bliytktnal'in Bulent Ozer'le yapmis oldudu asagidaki séylesi
SANAT CEVRESI dergisinin Adustos 1991 tarihli sayisinda yayimlanmugtir.

- Sayin Biilent Ozer, mimarlik, sanat ve kiiltiir alanlarinda derin bilgi ve
calismalarinizi tiim gevreniz évgiiyle izlemekte. Universite hocaliginin
gittikce 6nem kazandigi giinimiiz Tirkiye'sinde, sizin gibi mesleginin
disinda hobisi de kiiltlr olan kisiler bir hayliaz. Okuyucularima sizi daha
yakindan tanitmay: biraz da bu sebepten istedim. Saniyorum istanbul 'da
dogdunuz; egitiminiz ile kiiltiirel arastirmalarinizi da birlikte strdurdiiniiz,
oyle mi ?

- Evet, dediginiz gibi istanbul'da, Kadikéy'de dogdum. Orta ve lise
6grenimimi Saint Joseph Fransiz Lisesi'nde yaptim. Ancak, Fransizca'ya
dért yasimda, Sérler'de basladim. ilkokul siiresince de yine civardaki bir
Levantin'den muntazaman 6zel ders aldim. Oylesine ki, ilkokulu
bitirdigimde, Fransiz dilinde basit mektuplar yazabiliyor, yine basit kitaplar
okuyabiliyordum; énimde yepyeni, egzotik bir diinya agiliyordu, Daha da
glzeli, Fransizca 6grenirken ister istemez bu dilin getrefil grameriyle de
ugrasmak zorunda kaldiginizdan, daha kiguk yasinizda dilde bir dizenin,
bir sentaksin varligini farkediyor, ona gére Turkge'de de onu arastiriyor,
kendiliginizden birtakim karsilastirmalar yapmaya baslyorsunuz, Bu
anlattiklarim kisiligimin olusmasinda buyik rol oynamistir. Béylesine bir
yontemin kérpe beyine sevk, heyecan bahsettigini, merak asiladigini,
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gizemli bir ufuk agtigini ben kendi benligimde denemisimdir; buglin de
daima ese dosta 6gltlerim. Yararina kesinlikle inandigimdan, bu hususu
bilerek biraz uzattim.

Kdltir'den bahsettiniz; bu olgunun Gzerine oldukga erken egilisimin de
yukaridaki hususla sikisikiya baglantili oldugunu vurgulamam gerek.
Nitekim, birtakim kelimeler, bunlarin arkasina sakli kavramlar; rastgele
kullaniyoruz; ne dedigimizi bilmeden, bilingsizce. . . Ortaokul ve lisede
dikkatle 6grendigim ingilizce'nin arkasindan, Universite'de bilyik bir
hevesle sarildigim Almanca'nin sivilizasyon-kdltir, medeniyet -kultir ya da
bugunki kullandigimiz sekliyle uygarlik -kultir dilemmasini, ikilemini
¢6zmede bana ¢ok blyuk fayda saglamis oldugunu 6nemle belitmek
isterim. Her ne kadar konuyu burada ¢ok kisa kesmek durumundaysak da,
Turkiye'de uygarlik-kultdr ikilisinin, bunun uzantilari olarak da bilgi -kultdr,
kultar-gorg kavramlarinin Gzerine dogru durust egilinmedigini
gérmekteyiz; 6teden beribu boyle, . . Uygarlik ile kultdr, bilgi ile kultdr,
kultar ile gorgl hep karistirilagelmis. Slphesiz bunlarin birbirleriyle ¢ok siki
baglantilari var; tavuk-yumurta turinden. . . Bilgisiz uygarlik, uygarliksiz
kultdr, kultirstz de gorgu olmuyor. Ancak, bunlari birbirleriyle
karistirmamak gerek. Bizdeki ezeli, yani 6teden beri suregelen kargasa da
s6z konusu kavramlarin rastgele kullanihisindan kaynaklaniyor. Siz
kupkuru, basit 'bilgi' yarismalarini yillardir okulda, radyoda, televizyonda
gencine ihtiyarina, cahiline okumusuna, velhasil toplumun timune 'kultar'
yarismasi diye tanitip belletmissiniz. Hatta derinligi mechul birtakim merak
gostergelerini dahi kltir gdstergesi saymissiniz. Sarki sayisi, nehir
uzunlugu, basit bir geometri formili biliyor; al sana kultirli adam ! Ya da
"Ug dil biliyor; mithis kiltdrlii I". "Yahu 6yle demeyin, son derece
kaltarliymus; yizlerce klasik plagr varmis!" gibi degerlendirmelerle, hem
de okumus yazmis agizlarca yapilan degerlendirmelerle dolayl sekilde
Kaltir'a tanimhyor, ona goére de yeri geldiginde yénlendiriyorsak, vay bizim
halimize ! Oysa kdltdr, bilgilerin kritik ve komparatif, yani elestirel ve
mukayaseli, karsilastirmali -ki burada diyalektik distnme tarzi, diyalektik
yoéntem de isin i¢ine girmis oluyor - bir siizgegten gegirilerek senteze
kavusturulmalari sonucunda ortaya ¢ikabiliyor. Su anda daha fazla
ayrintiya girmek istemiyorum; bu konuda bir hayli yazdik-gizdik, konustuk.

Tekrar ulkenin, toplumumuzun durumuna donersek, kilturel agidan
halimizin tam bir perisanlik oldugunu ¢ekinmeden ileri stirebiliriz. iddia
olunabilir ki, Turkiye eskisine oranla ¢ok daha bilgilidir. Cocuklar, gencler
babalarina, analarina kiyasla daha fazla bilgiye sahiptirler; tek tek,
munferit, kuru bilgiye, . . Uygarlik yéninden de, yani bilginin teknik, teknigin
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teknoloji, teknolojinin de endustriye dénlismesi sonucunda ortaya ¢ikan
mekanizma yonunden deTurkiye gegcmise gore herhalde ¢ok daha
ilerdedir. Ne var ki, bizim en buylk hatamiz bilgi-uygarhk-kaltur
kavramlarini birbirleriyle karistirmamiz, kulture hi¢ yer ayirmadan, bilincine
varmadan, gerektiginde onun yerine bilgi ya da uygarlktan s6z etmemiz.
Boylece, kdlturel agidan toplum fevkalade k&tu bir dizeyde bulunmaktadir.
Burada 'toplum' derken daima s6zde-sehirlesmis, psddo-lrbanize
kesimden s6z ediyoruz; yoksa, gun gegtikge sayi bakimindan azalan,
maalesef 6zglinliginden, otantikliginden de kaybetmeye baslayan kirsal
kesim insanimizdan degil. Nitekim, folklorik kilturimuizi temsil eden bir
toplulugu dis llkelere yolcu ettigimizde, sonugtan ¢ok daha emin
goérunlyoruz; yani olumlu sonugtan, kesin basaridan, zaferden.

- Bulent Bey, yukarida birtakim somut érneklerle bilgi-kiiltiir
karsilagtirmasi yaptiniz. Simdi size bir soru sormak isterim. Sézgelimi
cagdas resim tarihini, akimlari gayet iyi bilen, pespese siralayabilen bir
kimse bilgili midir, kiiltirlii mudiir?

-Gayet yerinde bir soru yénelttiniz. O kimse sadece dogru veri aktaran bir
pozisyondaysa bilgili olmaktan ileri gidemeyecektir. Ancak, ¢esitli
sanatcilarin veya akimlarin kendi aralarinda ya da sanatgilarla akimlar
arasindaki baglanti ve iliskilere sentezci bir yorum getirebildigi anda, o
kisinin cagdas resim alanindaki bilgileri kultdre donismus olacaktir. Size
bir 6rnek; cagdas resim hakkinda muazzam bilgiye sahip oldugumu kabul
edin, 6te yandan da Calli'nin yapitlarinin timuni tek tek tanidigimi, hayat
hikayesini fevkalade iyi bildigimi, gelgelelim onu bir tirli diinyadaki yerine
oturtamadigimi farzedin. iste bu durumda benim gagdas resim
kaltirimden s6z edilemez; bilgimden, evet!

- Kiiltar-Uygarlik baglami igerisinde Sanat'in yeri ve 6nemine de deginir
misiniz?

- Hayhay, memnuniyetle, Once sunu belirteyim ki, sanat, onu olusturan
cesitli bilesenleriyle Kultir'an direkt, dolaysiz bir yansiyisi oluyor. Yani,
Kultir kendini Sanat olgusuyla, giderek de onun somutlasmis simgeleriyle
aciga vuruyor. Boylece, Sanat bir bakima Kdltur'tn 'yararlanilabilir’,
‘kullanilabilir' hale déniismesi seklinde de tanimlanabiliyor. Sanat, Tas
Devri'nden bu yana, onu hangi dénem, yer, yore ve tirde ele alirsak alalim,
6zgunliginden ayriimadigi surece, kisinin, giderek de toplumun manevi
varligini, duygusal diinyasini, esprit'sini, Geist'ini, tin'ini harekete gegirmek,
yani tahrik etmek, stimule etmek goérevini, misyonunu Ustlenmistir. Bu kéh
sevindirmek, neselendirmek, mutlu kilmak, kah ylceltmek, kimi hallerde
cesaretlendirmek, uyarmak, duygulandirmak, hatta gerekiyorsa belirli bir
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nesne veya edimden, eylemden olgudan tiksindirmek, uzaklastirmak
seklinde ortaya ¢ikabiliyor. Boylece, sanat aklin, mantigin, ratio'nun tinsel
destegi, yardimcisi olarak, bdzen onun da Gzerinde, onu asan bir isleve
sahip c¢ikiyor.

- Sanati ortaya koyan sanatgidir; ancak, her yapit da sanat eseri degildir.
Bu ikilemi siz nasil agikhlyorsunuz?

- Bu sorunuzla siz bir bakima otantiklik faktoériine nester atmis oluyorsunuz.
Sanatcliyi, diger bir séyleyisle sanati, sanat yapitini pusuda bekleyen iki
buyuk tehlike vardir. Bunlardan ilki, sanatginin toplumda kilttrsazlik
sonucu olugsmus gegerakge zevke cevap verecek ¢éziimlere yonelmesidir.
Bu terimi Almanca'daki 'Kulturlosigkeit' karsiliginda kullaniyoruz; kdltrel
dengesizlik de diyebiliriz. Boylesine bir 6din politikasinin gegerli oldugu
doénem ve diyarlarda, sanatg¢i ya iginde bulundugu gergeklerin bilincine
varamaz, yani antenlerini ¢calistiramaz duruma gelir, ya da -cogunlukla
rastlandigi izere-maddi ¢ikar ugruna bile bile gergeklere sirt gevirir. Ayni
sey elestirmenler igin de gegerlidir. iste 0 zaman total felaket baslamis olur,
Bu durum, genellikle toplumun maddi bakimdan asiri refaha kavustugu, éte
yandan, kulturun pratik alandaki géstergesi gérginin de dumura ugradigi
dénemlerde ortaya ¢ikar, ‘Toplum' dedik, tabii ki 'toplumun resmi sanati
destekleyen kesimi' de diyebilirdik. Bu, biliyorsunuz, gelir dagihmina gére
lilkeden iilkeye degisir; bir de tiirden tiire. Ornegin bizde, pentiir ya da
porselen alanlarindaki destekci kesim oraniyla mizik alanindaki destekgi
orani birbirinden ¢ok farkli. Yozlagsma her u¢ alanda da ayni karaktere
sahip olsa bile, maddi faktérlerden dolayr sonuncuda, yani mizikte ates
bacay! bir ¢irpida sariveriyor. 'Arabeskgilik ' bizde hemen hemen her sanat
turdnd, her kdlturel tezahlrd tamamen sarmig durumda. Ancak, bazi
dallarda toplumun ylzde doksanbesinin maddi desteginden ister istemez
yoksun. Muzikte ise tam aksi, maalesef. O da belki en etkili olani; her
vatandasin iki dudaginin arasinda. Cok dusuk bir meblag 6deyerek bir
duzine kaset satin almak, bdylece o sliba, o kisiye destegini belli etmek
kolaylikla mumkdin. ' Best - seller ' yontemi. . .

ikinci bilyiik tehlike, sanatginin énsel kaliplardan hareket ederek bir
dogmaya baglanmasidir; ya da belirli bir dogmanin sanat¢iya zorla kabul
ettirimesidir. Cesitli renk ve nuanslardaki totaliter idare rejimlerinde,
diktatorltklerde bu tehlike daima var olmus, kultirel dengeyi, giderek de
sanati belirli streler igin blyUk 6l¢tiide hirpalamig, zedelemistir. Burada da
tarihgilerin, elestirmenlerin felaketi kérikleyen negatif katkilarini akildan
¢ikartmamak gerekir. Yasaklamalar da bir agidan dogma empoze etme
seklinde degerlendirebiliriz. Nitekim, 'séyle yapacaksin' denmese bile,
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'boyle yapmayacaksin' demekle yine de dogmatik bir yol gdsterilmis, bir
dogrultu gelistirilmis olur.

Bu iki tehlike grubu iginde ¢esitlendirilebilecek davranislarin, hizmet
edilmek istenen topluma kdltirel dengesizlik ve ¢okiintiiden baska bir sey
getirmedikleri tarih biliminin daima kanitladigi bir gercektir.

- Ulkemizde plastik sanatlarin durumunu size sorsam. . .

- 'Plastik Sanatlar ' degil de 'Plastik Sanatgilar' deseydiniz cevabim bir hayli
degisebilirdi. Bana goére, minferiden, yani tek tek ele alindiklarinda
buglnku Turk plastik sanatgilarinin pek cogundan coskulu bir évguyle
bahsetmek mimkdin; hem de uluslararasi bir dizeye tirmandirilabilecek bir
6vglyle. En azindan benim samimi gértistim bu. Kendileriyle iftihar
ediyorum, kultur ve sanat alanlarinda ¢caba sarfeden bir Turk okuryazari
olarak. istanbul'a konugumuz olarak gelen bliyiik yabanci isimlere, gevre
dizensizliginden duydugum asagilik duygusunu en azindan hafifletmek
Uzere plastik sanatgilarimizin calismalarini gosteriyorum; etkisi daima hizli,
olumlu ve yuceltici oluyor. Ancak, butin kisisel ¢abalara, basarilara, hatta
bir hayli yliksek fiat tavanlarina ragmen Turkiye'de plastik sanatlarin
kulturel alanda kendilerinden bekleneni yerine getiremedikleri, kisacasi
toplumsal hayatin akisinda, ¢cevrenin bigimlendirilisinde etkin bir role sahip
¢ikamadiklari agikga farkolunabilen bir gercek. Diger sanat turlerini de ayri
ayri ele alip inceledigimizde, durumun ufak degisikliklerle temelde ayni
niteligi muhafaza ettigini goérurtz. Diger bir anlatimla Turkiye'de sanat bir
bltln olarak ortaya ¢ikip kendini kabul ettirememistir. Yani, ne kendi
bilesenleri arasinda bir alisveris, bir yakinlasma, bir birlesme kurabilmis, ne
de dusunce ve bilim ¢evreleriyle kaginilmaz kdpruleri atabilmistir. ‘Kendi
bilesenleri' derken ¢esitli sanat tirlerini kastediyoruz. Béylece, ne Sanat'in
butunltgu ve etkililigi kamuoyuna, resmi makamlara, okumus gevrelere
yansitilabilmis, ne de onun soyut ¢ergevesini olusturan Kultdr'tn
komposizyonu, niteligi ve 6nemi. . .

Bizdeki plastik sanatlarin en fazla aksayan taraflarindan biri de ister ayni
turdn, isterse de degisik turlerin temsilcileri arasinda ifade edis, yorumlayis
tarzina gore gruplasmalara gidilmemis, yani ortak dillerin, usldplarin
gelistiriimemis olmasidir. Bir ulkedeki kultlrel gelisimin guglu
Usliplagsmalarla saglam platforma oturtulabildigini, disardaki sayginligini da
ancak bu yoldan kazanabildigini siz de ¢ok iyi biliyorsunuz.
Uslaplasmalarin hi¢ siiphesiz saglikli tezlere dayandiriimasi gerekecektir;
A Grubu, C Grubu, Buyukdere Grubu, Géztepe Grubu gibi kiimelerin
ciddiyetinden herhalde bahsolunamaz.
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Plastik sanatlarimizin bir diger blyik sorunu da uluslararasi diizeyde
kendisini, bir batdn olarak, henlz kabul ettirememis olmasi. Bunun énemli
Olgude yukaridaki hususlardan kaynaklandigi kanisindayim.

- Bulent Bey, 1964'den bu yana mimarlik tarihi okutuyorsunuz. Disarida da
taninmis Universitelerde bu konuda dersler, konferanslar verdiniz.
Mimarinin tanimini en yetkili bir sekilde yapabilecek durumdasinmiz degil
mi?

- Efendim, mimari, eylem olarak "insanoglunun faaliyetlerini barindirmak
amaci ile uzayda mekéan duzenlerinin olusturuimasi” diye tanimlanabilir. Bu
genelde en genis anlami ile disinulip formule edilmis bir tanimdir; ancak,
birtakim belirleyici kriterleri eksiktir. Onlari da ekleyerek sonugta su tanima
variriz: "Mimari, belirli bir toplumun gercek ihtiyaglari ile imkanlari
cercevesinde, o toplumun faaliyetlerini duygusal yonden de destekleyerek
barindirabilecek nitelikte mekan dizenleri olusturma becerisidir". Kendime
ait bu tanimlamada isabetli noktalara degindigimi zannediyorum. Uyulmasi
gereken ekonomik, teknolojik, islevsel zorunluluklarla birlikte mimarinin
sanatsal misyonu da agik¢a vurgulanmis olmaktadir. Bi¢cimlendirme
surecinde 6nceligin mekana verilmesi hususu da. Bence bu tanim
meslekdasa dogru ve eksiksiz bir mesaj ulastirabilimektedir. Nitekim,
kanimca otantik bir toplumsal tsliba bu yoldan varilabilecegi gibi, mevcut
otantik mimari battnlerin analizi de bu tanimlamayi hakl gésterecektir.
Dikkat edilirse, sanatsal ydonden herhangibir kisitlamaya gidilmemis,
'duygusal yénden de destekleme' zorunlulugu estetik boyutlari bakimindan
mimarlarin kisisel tutum ve yorumlarina terkedilmistir. Ancak, mimar o
toplumun ihtiyaglari ile imkanlarini gézéninde bulundururken, duygusal
egilimlerini de, tabii ki kendi degerlendirme slizgecinden gegirerek, hesaba
katmak durumunda kalacaktir.

- Her yil sizden ve diger lniversitelerden pek cok mimar is hayatina
atiiyor; ne var ki goriiniirde Tiirk mimarhgi her giin biraz daha yozlasiyor.
Acaba neden?

- Sebebi gayet basit; yukarida agikladigimi zannediyorum. $ehir dizenine
kadar uzanan boyutlariyla mimarimiz bugun tam bir kaos igerisindedir. Bazi
munferit 6rneklerin ilgingliginden bahsedilebilir; gelgelelim, onlar da
¢evrenin mahvedici hismindan kurtulamiyorlar. Baglangigta uzun uzadiya
Uzerinde durdugumuz kdlturel bilingsizligin, dagmnikligin, karmasanin en
guzel sembolli mekan dizenlemedeki perisanligimiz. Maddi tasalarin,
gevsemelerin en Ust dizeyde at oynatabildigi alan da muhakkak ki
mimarlik ile direkt uzantilari. Yukarida formiile ettigimiz tanimda birtakim
vazgegilmez zorunluluklar saydik; bunlar gézéninde tutulsaydi her
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bakimdan sakincasiz bir mimari ortama kavusabilirdik. Akilli bildigimiz,
bizden yascga buyUk bir meslekdasimiz, bir konusmasinin baslangicinda
"Bazilar mimariyi tarife kalkisiyorlar" diye maalesef bize tas attigini
sanmisti. Vicdanini, sorumluluk duygusunu belirli bir prensipler sistemine
baglamadan meslek icra etmenin sonu toplumu timuyle kahreden bir
kargasa yaratmaktan éteye gidemez. Mimari gevre bakimindan, bizler
bugln hep birlikte bdylesine bir cehennemin iginde ¢irpinip durmaktayiz.

- Tarihsel ve geleneksel mimarimizden konugsmamiz da gerekiyor? Nedir
efendim tarihsel ve geleneksel mimari?

- Mimarlikta ister tek tek binalarda, isterse de kentsel dlgekteki
dizenlemelerde tarihsellikten séz edildiginde, bundan genellikle ge¢gmisteki
bir olmus-bitmislik kastedilir. Yani, 6zellikle de mekan dizenini belirleyen
islevsel nitelikleri agisindan o bina veya mimari bitin artik tarihe malolmus
sayilir. Bunun anitsal degere sahip olup olmadigi ise ayri bir bahis,
Nitekim, tarihsel, baska bir ifadeyle islevi son bulmus her eski nesneyi,
mimari érne@i muhafaza etmenin mimkin oimadigr apagik ortadadir.
Geleneksellik ise, gegmisten gelmekle beraber hala gecerli olma durumunu
nitelendirir. Tarimsal duzen kosullarinin kesin kopmalara, déntusumlere yer
vermeyen gelisimi bu kesime ait nesnelerde, giderek de mimari yapitlarda
geleneksellik karakterinin, zaman sureci igerisinde, aynen olmasa bile, yine
de belirli bir oranda gegerli kalmasini saglar. Ve bdylece, geleneksel
mimari érnekleri hala baslangigtaki fonksiyonlari dogrultusunda ise
yarayan, kullanilan binalardir.

- Bahsettiginiz tarihsel mimariden anitsal degere sahip 6rnekleri
glinimiizle bagdastirmanin yollari nelerdir?

- Bunlardan tarihteki islevleri bakimindan veya planimetrik
kompozisyonlari, i¢c mekan duzenleri agisindan tarihsel degere lay ik
bulunanlar herhangibir degisiklik yapiimadan korunup, fazla radikal
saylimayacak yontemlerle restore edilirler. Bir de dis duzenleri, 6zellikleri,
hacimsel kompozisyonlari bakimindan daha ziyade Urbanistik dokudaki
pozisyonlariyla anitsal sayillan mimari yapitlar s6z konusu. Bunlar ise, dis
gortinimlerini muhafaza etmek kosuluyla i¢ diizenlerinde degisiklige
ugratilabilirler. Bizde birinci ve ikinci sinif anit diye anilan siniflandirma
sistemi sirasiyla yukaridaki iki hali dile getirir. Baslangictaki fonksiyonlarini
hala sirdiregelen dini anitlarin disinda, birinci kategoriye giren 6rneklerde
genellikle bir i¢ kullanim zorlamasina gidilmez; bunlardan daha ziyade
miize olarak yararlanilir. ikincilerde ise, yine genelde bir yeniden hayata
kavusturma, révitalizasyon ydntemi uygulanir.

476  KULTUR SANAT MIMARLIK



- Kendi 6z mimarimizi gelistirecegimize Bati'dan kopye etme yolunu
sectigimiz bir gergek; Bati bugiin ne durumda?

- Galiba buglnkil séylesinin dérdincl sorusunda iki blyUk tehlikeden s6z
ettim, uzun uzadiya. Onun birinci kismi bu sorunuzun da bulyk 6l¢iide
cevabi. Orada agikladigim sebeplerden 6tlri, bugin bitin dinyada bir
kultirel dengesizlik krizi bahis konusu. Modern Mimari'nin belirli bir etigi,
toresel sistemi mevcuttu. Daha ¢ok aklin, mantigin formile edip yonettigi,
6n planda geldigi, duygunun onu izledigi bir sistem. Modern-sonrasi
gelismeler, toptan adlandirilisiyla Post-Modernizm buna kars! ¢ikti; hatta,
belki de hakli olarak, sempati de topladi. Ancak, onu olusturan akimlardan,
tutumlardan bazilari puslu havadan yararlanarak gegerakge zevki tatmin
edebilecek nitelikte tarihgi, bigimci ¢6zim yollarina basvurdular. Sansasyon
pesinde kosan birtakim dergiler de bunlari 6zellikle Ugiincii Diinya
lUlkelerinin meslek adamlarina, 6grencilerine pazarladilar; her zaman
oldugu gibi. Her neyse, bu ¢6zilmuslik esprisi bir 6zenti téresi halinde
bizde de gegerli. Bir de Uretilenlere, ortaya konanlara bakin. Kisacasi,
Bati'nin bugln gergekte yaptigi, uyguladigr dogrudurist, toplumunu mutlu
kilan, onlari gerektigince yasatabilen érnekler. Yani bizim tanimlamamiza
uygun dusen calismalar. Bizleri buyuleyen (!), cicili-bicili dergilerimizi isgal
eden ihra¢ mallari ise, ora toplumunun bu krizli dénemde ¢ok ince bir
dilimini olusturan eksantrik kesimine ait marjinal proje ya da uygulamalar.
ister hoca, ister elestirmen, ister kuramc, isterse de uygulayici mimar veya
mimarlik 6grencisi olsun, Turkiye'de, Ankara, izmir, gibi biyUk sehirlerde
tezgah kurmus herkesin durumun fecaatini gérerek her turli adimini ona
gore atmasinda buyuk yarar vardir.

- Efendim, sizin ¢ok iyi bildiginiz yabanci dillerle yogun bir uluslararasi
faaliyet icerisinde bulundugunuzu, siirekli olarak uluslararasi diizeyde
konferans, seminer ve sempozyumlar diizenlediginizi biliyoruz. Bu arada.
son on yil igerisinde Almanya, italya, Fransa, son olarak da Avusturya
Cumhurbagkanlari tarafindan 1. sinif liyakat ve onur nigsanlariyla
odullendirildiniz. Bunlarin verilis nedenleri hakkinda agiklama yapabilir
misiniz?

- Pek tabii, memnuniyetle. isin iceresinde bir politik ya da diplomatik diirti
olmadigi slrece, bu nisanlarin, onlarla beraber de Gnvanlarin tevcihinde
genellikle g ayri faktér rol oynuyor. Birincisi, istisnalari olabilse dahi, o
tlkenin diline, kiiltirine bihakkin vakif olmak. ikinci faktér, belki de bunun
bir devami olarak, kendi alaninizda o Ulkeye ait temalari bilimsel degere
sahip olacak diizeyde ele alip islemek, yayin ve konferanslarla tanitmak.
Butun bunlarin incelenip degerlendirildigini sdylemeye Iizum dahi yok.
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Uglincii faktér ise, o llkeyle sizin iilkeniz arasindaki bilimsel ve kiiltirel
iliskilerin gelismesine yardimci olmak. Bu Ug¢ ayri faktoru gergeklestirmis
olanlar genelde birkag koldan yetkili makamlara teklif ediliyorlar; ve éneri
isabetli gorilirse nisan, onunla beraber de tnvan tevcihi yapiliyor. Ancak,
tekrar ediyorum, bu kosullardan yalnizca birini gergeklestirmis, hatta
hicbirini yerine getirmemis kimseler de, politik, diplomatik, ekonomik
nedenlerle benzer tevcihlere muhatap olabiliyorlar. Mevkileri veya servetleri
sayesinde...

- Boylesine bigi dolusunuz; hergiin 6grencilerinize ve ¢cevrenize dogrulari
bikmadan anlatiyorsunuz, ve giinden giine ¢irkinlesen bir kentte
yasaminizi surduriiyorsunuz Bu durum sizi tizmiyor mu?

- 'Bikmadan' deyimi hoguma gitti. Cok glizel formdle ettiniz; spontane
olarak iginizden geldi. Glinkii iITU'deki asistanligimdan bu yana, otuz yili
askin bir stredir durmadan konusuyorum. Olabildigince dogrulari
sOyllyorum; en azindan yanlislari pek séylemedigimden eminim.
Arkadaslarim, yani diger 6gretim elemanlari da ¢ylesine. Bence,
talihsizlikte sehircilikle ugrasan meslekdaslarimizi kimse gegemez. Her sey
basladigimizdan daha kéti. Tirkiye'de -bu hususu abarttigimi
zannetmiyorum- bilgisinden en az yararlanilan, 6@rettikleri, 6gutledikleri en
fazla carpitilan meslek hocasi mimarlikla sehircilikte. Resmi makamlarin
anlayissizhgiyla finansman cevrelerinin asir aggdzIiligu, ki bunlarin hepsi
bir yerde kultirsuzlige gidip dayaniyor, memleketi mahvetmistir. Bizler
arzularimizdan hemen hemen hicbirini gergeklestiremedik. Bir yabanciya
karsi bu Ulkede sehircilikten, mimarliktan, ¢evrecilikten anlayanlarin
bulundugunu ispatlayabilmek igin bin sahit yetmez. Benim faaliyet
dénemimde, yani son otuz kusur yillik ddnemde, hi¢ ¢cekinmeden ifade
edebilirim, kultur alaninda ¢alisanlarin neredeyse hepsi, bilim alaninda ter
ddkenlerin buyuk bir cogunlugu tamamen hisrana ugradi. Bilango bu! Ve
bu bilangoya tzulinmez, kahrolunur. Ben de o durumdayim. Kesinlikle
sOyleyebilirim ki, kendi felsefemize gére hala bizden geri saydiklarimiz da
dahil olmak Uizere, diger llkelerden birlikte Gniversiter hayata atildigimiz
dost veya arkadaslarin, benimkine ya da buradaki meslekdaslariminkine
benzeyen bir alinyazilari oimamistir.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimarfik Tarihi Anabilim Dah Ggretim tiyesi Prof.Dr.

Y. Miih. Mimar Biilent Ozer istanbul'da, Kadik6y'de dogmustur. Saint Joseph Fransiz Lisesi'ni
bitirdikten sonra ITU Mimarlik Fakiiltesi’nde mesleki ogrenim gormils; bu Fakiltede asistanhk
yaparak doktorasini vermis; yabanci misafir profesorlerin yardimeiligini Gstlenmis; bursiu (DAAD)
ve davetli olarak Berlin ve Viyana Teknik Universitelerinde calismistir. 1964 yili sonundan
itibaren DGSA'da Mimarlik Tarihi Kiirstisi'niin yonetimiyle gérevlendirilen Biilent Ozer, iki yil
sonra burada Mesleki Temel Egitim disiplinini baslatmistir. Kendisi, 1964-72 yillari arasinda

ITU Teknik Okulu Mimarlik Bélimii‘nde de mimarlik ve sanat tarihi derslerinin tiimnii
okutmustur. Calismalarini 6zellikle sanat, mimarlik ve mimari tasarim kurami, metodolojisi

ve sistematidi tizerinde yogunlastiran Billent Ozer, bu alanlarda bes kitabin, dergi 6zel
sayilarinin, iceride ve disarida yayimlanmis cok sayida bilimsel yazinin miiellifidir. “Rejyonalizm,
Universalizm ve Gagdas Mimarimiz Uzerine Bir Deneme” (ITU Mimarlik Fakiiltesi Yayini) bashk
doktora tezi, mimarimizin son yiiz elli yillik gecmisini ilk defa bilimsel bir anlayisla uluslararasi
norm Ve kriterlere dayanarak ele alip incelemis, sistematize etmis, boylece baskalarinca da
hala izlenip uygulanan bir goris, yéntem ve terminolojinin 8neiisii olmustur. Ote yandan,

1961 yilinda yayimlamaya basladit) Mimariik ve Sanat dergisiile bu alanda yeni ve cagdas bir
anlayisin yesermesini sadlamis; bunu Mimariik dergisi yayin komitesindeki calismalariyla Yapi
dergisinde, 1973'ten dlimiine kadar stiregelen yayin kurulu Uyeligi izlemistir. Biilent Ozer yurt
iginde ve disinda bircok seminer, sempozyum ve kongreye katimis, bunlardan bazilarini bizzat
duzenlemis; disarida cadrili olarak basta Almanya, Avusturya, Fransa, isvicre, italya gelmek
tzere, cesitli Ulkelerde ders ve konferanslar vermis; muhtelif ulusal ve uluslararasi ddiillendirme
Jurilerinde Gyelik yapmis; yurt icinde ve disinda, kiiltiirel amacl birtakim kurulus, vakif, dernek,
kurul ve komitelerde de, baskanlik dahil, cesitli gérevler iistlenmistir. Biilent Ozer, Avusturya
Cumhurbaskanligi'nin Bilim ve Sanat, Almanya Cumhurbaskanligi'nin liyakat madalyalari ile
Fransa Cumhurbaskanligi'nin “Légion d'Honneur"; italya Cumhurbaskanlidi'nin “Cavaliere
Ufficiale" Liyakat; Fransa Milli Egitim Bakanligi'nin "Palmes Académiques” ve yine bu iilkenin
Kilttr Bakanlig'nin “Arts et Lettres” nisanlariile bunlara bagl unvanlara sahiptir.
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