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İstanbul, Salacak'ta Asya kwısından eski şehrin eşsiz siluetini seyreden bir ahşap ev grubu 

(Bülent Özer, 1967). Gerek iç mekan düzenleri, gerek hacimsel değerleri, 

gerekse de çevreyle birlikte oluşturdukları dış (ürbanistik) mekan estetiği bakımından 

otantık birer "sanat başyapıtı" niteliğine sahip bu evlerden hiçbiri, ne yazık ki, artık 

mevcut değil. 

KİTABIN DİLİ HAKKINDA 
Bu kitap, Bülent Özer'in 1962'den bu yana yayımladığı yazılarla yaptığı 
söyleşilerden bazılarını belirli bir mantık silsilesi içerisinde biraraya 
getirmektedir. Yazar, bilinçli olarak, bunların dilini güncelleştirmeyi ya da bir 
ortak paydaya bağlamayı denememiştir. Çünkü, özellikle de bu gibi 
alanlarda, dilimizin uzun yıllardır çalkantılar içinde bulunduğuna, 
tereddütler geçirdiğine, ve, kısacası, henüz bir "yerine oturmuşluk"tan, 
kararlılıktan, standartlaşmadan söz edilemeyeceğine inanmaktadır. 
Kendisi, kökleri herkesçe anlaşılıp sağlıklı olarak türetilebilecek bir 
"Çağdaş Türkçe"den yana olmakla beraber, okuyucuda yanlış düşünceler, 
imajlar yaratabilecek yadırgatıcı kelimeleri kullanmaya; henüz eşdeğerleri 
bulunmadığı gerekçesiyle bazı kelimelerden vazgeçip birtakım kavramları 
yetersizce açıklamaya ya da saptırmaya, özetle, derdini-meramını gerektiği 
gibi anlatamamaya karşıdır. Bu anlayışın oluşumunda, hoca ve konuşmacı 
olarak şimdiye kadarki gözlem ve deneyimlerinin payı çok büyüktür. Ayrıca, 
pratikteki izlenimlerine de dayanarak, neredeyse gene/geçer/eşmiş diye 
nitelendirilebilecek, ve o halleriyle Latinler, Germenler, Anglosaksonlar, 
Slavlar, Araplar, Uzakdoğu!ular tarafından da hafif telaffuz farklarıyla 
kullanılan birtakım uluslararası terimlere sırt çevirmeyi de onaylamamakta; 
bunların Türkçe karşılıkları veya tanımlarıyla okuyucunun, dinleyicinin 
hafızasına yerleşmesini son derece yararlı bulmaktadır. Nitekim, bu 
yapılmadığı takdirde, diğer uygar ülkelerdeki duruma kıyasla dış dünyayla 
ilişkileri eşi bulunmazcasına kopuk Türk aydınmın giderek büsbütün 
yalnız/aşacağı, izole olup yabancı/aşacağı kanısındadır. 

Tıbbın şakaya gelmez niteliği, dünyanın dört bucağındaki hekimlerin 
kendilerine özgü, gerçekten evrenselleşmiş bir birleştirici vokabülerin, 
terminolojinin, terimler dağarcığmın yöresinde toplanmalarını kaçınılmaz 
kılmaktadır. Bu nedenlerden ötürü, yazar, KÜLTÜR-SANAT-MiMARL!K'taki 
dil karışımının resim, heykel ve mimarlık alanlarında iletilmesi arzulanan 
mesajları -dildeki sürekli gelgite rağmen- yeterince açıklayabilecek çeşitliliğe 
sahip olduğunu ummaktadır. Bileşik kelimelerin yazımında, dünya dillerinin 
izleyegeldik/eri, bu arada Türkçe'nin de çok yakın zamanlara kadar 
mükemmel surette riayet ettiği normal imla mantığından uzak/aşılmamıştır. 
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ÖNSÖZ YERİNE: 

FALİH RIFKI ATAY'IN ANISINA DERİN SAYGI 

Yı l  1 956. Esat Suher' le b i r l i kte Batı Berl i n 'deyiz. O Akademi 'den , ben de 
İTÜ Mimarl ı k  Fakü l tesi 'nden IAESTE kanal ıy la i ki ayrı bü roda staj yapmak 
üzere üç ayl ı ğ ı na  gönderi lm iş iz .  Wi lmersdorf'ta, 1 930 y ı l lar ı na ait t ip ik b i r  
apartman dairesinde kal ıyoruz .  Ayn ı  dairen in üçüncü odası nda da Lyon' lu  
b i r  Frans ız  genci oturuyor: Jean-Claude Reverchon .  O da stajyer. Fakat 
kendisi Ticari B i l im ler Yüksek Oku lu öğrencisi . N itekim AEG 'n in  muhasebe 
k ısmında çal ı ş ıyor. Daha o y ı l lardan bugünün modas ına  ı ş ı k  tutan saka l ıy la 
Frans ız arkadaş b i r  hayl i "avangard ist" , ve o derecede de uyan ı k, ayd ı n l ı k  
b i r  kimse. Esat, Jean-Claude ve  ben Berl i n ' i n  bizce görü lmeye değer 
yerler in i  adeta arş ı n lam ışt ı k .  Bu gezint i lerde üçümüz ·de ,  ayrı ayr ı ,  pek çok 
şey öğrenmek f ı rsat ı n ı  e lde ett ik .  Fakat, iş in as ı l  önemli taraf ı , b iz ik i  Türk, 
ibret ve hayranl ı k  karış ım ı  b i r  d uyguyla, Fransı z'dan kend i  mesleğ im iz 
açıs ı ndan yararland ı k. Hem de şöyle böyle değ i l ;  utanacak, k ızaracak 
kadar. Jean-Claude bize ne öğrett i ,  ne öğretebi l i rd i?  Z i ra her ik im iz de 
mimarl ı k  öğren im in in  yüzüp yüzüp kuyruğuna ge lmişt ik ;  ama sanat ı n ,  
mimarin in  sahtesiyle gerçeği arası ndaki ay ı r ımdan habersizd ik .  Daha 
doğrusu ,  b i risi ç ı k ı p  da "Hayd i ! "  d iyiverse gözü kapal ı herhang ib i r  ak ıma 
kend imiz i  derhal kapt ı rabi lecek derecede kü l türsüz, yönsüz b i r  heyecanla 
dopdoluyduk .  Jean-Claude'un  sanat ya da mimariyle yakı n  b i r  a l ışverişi 
yoktu .  Yoktu ama, sağlam kü l türünün  çerçevesinde sahteyi gerçekten ,  
geriye sü rükleyen i  i leriye götürenden ayı rdedebi l iyordu .  Hem de sağlam , 
oturakl ı  b i r  değerlendirme sistem iyle. O yüzden , Ber l in 'deki 1 9'uncu Yüzy ı l  
binaları n ı  görü rken ,  gezerken , incelerken neyin n iç in ve  neden sahte, 
geric i ,  i lerici ya da gerçek o lduğunu b ize Jean-Claude öğrett i .  Diğer b i r  
söyleyiş le ,  i lerici l i ğ i n  heyecanla deği l  de ,  ancak ve ancak s ıhhatl i ,  b i l imsel  
b i r  yarg ı lama metoduyla beslenebi leceğin i ,  ayakta tutunabi leceğ in i  
farkett ik .  Jean-Claude'un da benimsediği temel  kavramlara karş ı 
gelemed ik leri içind i r  k i ,  mesela Gropius'la Mies van der Rohe Hit ler 
Almanyas ı 'ndan , Kandinsky i le  Pevsner de Stal i n  Rusyas ı 'ndan 
kaçacaklard ı r. Bizdeki umursamaz l ı k, b i r  uçtan diğerine kolayca, 
zahmetsizce atlayabi lme yeteneği  ise olsa olsa mesleğin s ın ı rlar ı n ı  
b i lmemekle açı klanabi l i rd i .  1 956'ya k ıyasla bugünkü Türkiye'n in  mimarlar ı ,  
m imarl ı k  öğrenci ler i ,  ressamlar ı , heykeltraşlar ı , k ısaca çeşit l i  alan lardaki 
sanatç ı lar ı  h izmet ett ik leri dal ı n  tan ı m ı n ı  daha iyi yapabi lecek, l im it leri n i  
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daha sağlam b i r  şeki lde bel i rleyebi lecek durumdad ı rlar. Fakat gele l im diğer 
ayd ı nlara . . .  Geric i l iğe karşı koyabi lecek takatte kültü re l  güce sah ip 
o lduğumuzu iddia edebi lecek duru mda değ i l iz herhalde. Duygusal 
sembol leriyle i le riye köprüle r  atamam ış  bir "ayd ı n "dan , doğrudan doğruya 
mant ı ğ ı n  hakim olduğu alanlarda da şaşmaz b i r  i le rici l ik  beklemek 
yersizd i r. Sözgel iş i ,  mimarlara, m imarl ı k  öğrenci ler ine h itap eden ünlü b i r  
sosyoloğun Şiş l i  Camis i 'nden sitayişle bahsetmesi gar ip b i r  düzenin işareti 
o lmaktan i leri gidemez. İ le rici l i k  i nsanoğ lunun davran ı şlar ın ı n  tümüne 
yayg ı n  o lduğu sürece i ler iciden bahsedebi lmek mümkündür .  Aksi  halde , 
ortaya güven i lmesi imkans ız  b irtak ım "karakterler" ç ı kacakt ı r .  Türkiye'ni n  
ötedenberi karş ı laşt ığ ı  en büyük problem, bu g i b i  "karakter" ler in sayı ve 
etkis in in  ne şeki lde azalt ı labi leceği o lmuştur .  Yukarıda da işaret ettiğim iz 
üzere, bu alanda üm it verici b i r  başarıya u laşt ığ ım ız  maalesef i leri 
sürü lemez. Bizdeki l ise eğit im i ,  genel kültür araçları (kitap, tiyatro, s inema, 
müzik ,  radyo, televizyon g ib i ) ,  ve, çok yaz ık  ki , yüksek okul veya 
ün iversitedeki eğit im de paradoksal b i r  şeki lde "eğit ic i "  o lmaktan b i r  hayli 
uzakt ı rlar. Bugün mesleki hayata at ı lan bir genç sağlam bir dünya 
görüşüne,  bir yarg ı lama sistemine sah ip olamamaktad ı r. Hem de son 
y ı l lardaki o lumlu  değişik l iklere rağmen. Bu  du rumda bası na, öze l l ik le de 
gazete lere, başyazarlara, f ı kra yazarlarına son derece krit ik bir görev 
düşmektedi r: i lerici l iğ i  yaln ı z  pol i t ik formü l le rle aktarmayı b ı rakıp ,  
vatandaşı ,  ayd ı n  vatandaş ı b i raz da kültürel yönden güçlendirmeye 
çal ışmak! Merhum Fal i h  R ıfkı Atay ' ı n  3 1 Aral ı k 1 967 tarih l i  Dünya 
gazetesindeki Pazar Konuşmas ı ,  böylesine bir temay ı çağdaş m imarimizin 
örneklerinden bir ine değ inerek iŞ lediği iç in derhal i lg imizi çekmişti . Bakı n ız  
Atay ne diyordu:  

" . . .  Biz im gericiye göre dünya durmuş,  şeriat da dönmekten kalan dünyan ı n  
b i r  gününde donmuştur .  Kı m ı l danamaz. Hiçb i r  şey değişmez. Yedinci 
ası rda banka yoktu ,  herkesin ge l i rine göre verg i  yoktu ,  cemiyet yoktu ,  
dernek yoktu .  Para veren tefeciyd i .  Tefeci profesyonel  d i lenciyi 
zeng in leşti rmek yer ine hay ı r  cemiyet ler ine yard ı m  etmeyi kitab ına  
uydu ramaz. Günaht ı r  bu .  M imariyi b i l e ,  S inan der, b i r  devirde du rdu rur ,  
dondurur. Her  tür lü değişmeyi , yen i leşmeyi ön lemek ister. Sü leyman iye'yi 
Ayasofya'ya benzetmez de, yen i s istem minareyi füzeye benzetiverir .  
Ortodoks kubbesi art ı k  iht ida etmişti r ama, Amerikan füzesi masondur .  Şişl i  
Cami i  yap ı l ı rken mimarına sormuştum: " . . .  B iz im güzel cami lerimizin bir 
çirki n l iğ i  dış kemerleri karş ı duvara bağlayan gergi demi r ler idir .  Tekn iğin 
bunca i leri çağ ı nda o çirk in demirleri neden yapı şt ı rd ı n ız? " .  "Klasikt i r ! "  
demes in  mi? Kopyeci l iğe bak ın  siz. Sanat ın  ö lümü demekt i r  kopyeci l ik !  
Üste l ik ,  Şiş l i  Cami i  betonarme olduğu iç in gerg i  demirleri püskü l l ü  
uydu rmayd ı .  
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"Camicilik de bir ticaret olmuştur. 1950'den beri yapılan 1 7.000 camiin 
ancak bir ikisi sanatçı elinden çıkmıştır. Bizim camilerimiz de, mescitlerimiz 
de güzel anıtlardı. Anıt sanat eseri, kültür eseri demektir. Taklit ve kopye, 
asla! Pek çok yenileri arasında bir tek gönül çekeni göremez, 
gösteremezsiniz. Birkaç kişi bir heyet kurar, para çeker, bankaya yatırıp 
türlü oyunlar çevirir. Camiler sanatçılar arasında yarışma disiplin ve 
şartlarına göre yapılmaz, yaptırılmaz. Saf halk, Tanrı buyruğu bir vergi diye 
gücünün yettiğini, yetmediğini verir. Masraf cemaatin üstünde değildir. 
Eskisi gibi vakıfları da yoktur. Kimse, hiçbir makam işe sahip çıkmaz." 

"Kilise mimarlık üslubunu da yeni zaman şartlarına göre yenilemiştir. 
Duranın, donanın öleceğini bilir. İslam bilginlerinin, değişen zamana göre 
hükümleri de değiştirmek fetvasını, arasıra concile'ler toplayarak, 
hristiyanlık uygulamaktadır." 

"Her ne ise, eğer müslüman düşmanları dinimizi çürütmek için bir suikast 
düşünselerdi, bizim demokrasi devrinde cehalet ve taassubu oy yatırımı 
yolunda kullanmak için yaptıklarımızdan daha kötüsünü bulamazlardı. 
Günahtır yapılanlar! Cehennemliktir yapılanlar! Bir koca millet böylesine 
şuursuzlandırılamaz." 

işte, yukarıdaki değerli satırlarından ötürü, hem mimarlık camiası adına, 
hem de gerçek ilericiliği arzulayan bir vatandaş, bir öğretim üyesi olarak 
merhum Falih Rıfkı Atay'a karşı derin bir saygı duyuyoruz. Bu yazı kısır 
politika tartışmaları arasında ne gibi ve hangi çapta bir yankı 
uyandırabilmiştir? Bilinemez. Zaten bilmenin de bizler için pek cesaret 
verici olmadığını tahmin ediyoruz. 

Mimariyi, resmi, heykeli, şiiri, tiyatroyu, müziği, sinemayı gerçek 
değerleriyle, nitelikleriyle T ürk aydınına malettiğimiz andan itibaren ilericiliği 
sağlamak ve korumak babında da şüphesiz en önemli adımı atmış 
olacağız. Bugünün mimarisini, bugünün şiirini, bugünün resmini, bugünün 
tiyatrosunu niçin ve nedenleriyle bilen, izleyen bir kimsenin toplumsal 
hayatın -politika dahil- her dalında gerçek ilericiliğin savunucusu olduğunu 
öteden beri işitmiş, okumuş ve görmüşüzdür. Yine bir eğitici olarak 
tecrübelerimize dayanarak hiç çekinmeden söyleyebiliriz ki, Kültür'ü 
oluşturan çeşitli dallarla ilişkileri sağlam temellere oturtulabilmiş bir 
aydından taviz beklemek de adeta imkansız hale gelmektedir. Yetişmiş 
aydın çoğunluğunun yönlendirilmesinde olduğu kadar, yetişmekte olanların 
bilinçlendirilmesinde de kültürel gerçeklerden yararlanmak kanımızca en 
doğru yoldur. Örnek davranışlarından ötürü Falih Rıfkı Atay'ın anısına derin 
saygı! 
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KÜL TÜR VE UYGARLIK 

Kültür Latince'deki cu l tum,  giderek de cultura'dan Bat ı d i l ler ine geçmiş, 
oradan da Fransızca'daki okunuş tarzıy la d i l im ize aktarı lm ı ş  b i r  kel ime .  Her 
ne kadar Arapça'dan gelen " hars" i le  Öztürkçe'ye Latince'deki anlam ından 
yararlan ı larak kazand ı rı lmak istenen "ekin "  bu kavramı an latmak üzere 
çeşit l i  kon uşma ve yaz ı larda kul lan ı l ıyorlarsa da, "kültür" gerek ayd ı n  
çevre lerde, gerekse de  büyük küt len in d i l inde şüphesiz en yayg ı n  ve 
geçerl i olan ı .  

Uygarlığın direkt etkisi altında kalan kültür dallarının belki de en önde 

geleni mimarllkt1r. İnşaat yöntemleri, araçtan, malzemeleri gibi faktörler 

mimarinin aynı çağda bile ülkeden ülkeye, bölgeden bölgeye, şehirden 

şehire ve mahalleden mahalleye büyük farklılaşmalar gösterebilmesini 

mümkün kılmışt1r. Yine bu nedenle, mimari tasarlama tarih boyunca 

önemli değişikliklere uğramış, teknoloji zaman zaman üslüp-yapıcı etken 

niteliğinde son sözü söyleyerek estetiğin, semantiğin belirleyicisi 

olmuştur. 

t' Jacopo Filippo Foresti de Bergama. Supplementum.Chronicarum'dan bir gravür. 

Venedik, 1490. Ortaçağ sonlartnda bir şantiyenin görünümü. 
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italya'da gelişen Gelecekçilik (Fütürizm) akımının en önde gelen 

temsilcilerinden Boccioni'nin bu yapıtı, uygarlığın kültürel simgelerin 

biçimlenişindeki rolünü açıkça belirleyen bir niteliğe sahiptir. Fütürizm 

modern çağın hız, enerji, dinamizm gibi özelliklerini dile getirmeyi 

amaçlayan bir akımdı. Böylece, aşağıdaki örnekte özgün, otantik bir sanat 

ürünüyle karşılaştığımız söylenebilir. 

Umberto BOCCİONİ. Mekan Sürekliliği içerisinde Tek Defaya Özgü Formlar, 1913. 
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Ayr ıntı l ı  aç ı klamalara geçmeden önce ,  bu kavramı ü l kemizde en fazla 
sapt ı ran ,  y ıpratan faktörün onun "bi lg i " i le  kar ıştı r ı lması olduğuna önemle 
değ inmek gerekecekt i r. Hatta okumuş-yazm ışlar ı n da büyük b i r  çoğun luğu 
iç in  kültür=bi lg i 'd i r .  Ötedenberi radyoda, televizyonda, oku lda düzenlenen 
çeşit l i  n ite l ik  ve düzeylerdeki b i lg i  yar ışmalar ı n ı n  "kültür yar ışmas ı"  adı 
alt ı nda sunu lage lmesi bu konudaki kat ı laşmış  yan ı l g ıyla ondan 
kaynaklanan kavram kargaşas ı n ı n  başl ıca sebebi o lmuştur. 

Daha bi l imsel say ı labi lecek b i r  düzeyde,  kültü r'ün kah b i l inçsizce 
kar ıştı r ı ld ı ğ ı ,  kah b i l inç l i  o larak özdeşleşt i r i ld iğ i  d iğer bir kavram da 
'uygarl ı k', yan i  Osman l ı ca'sıyla "medeniyet"t ir .  Bunun ,  y ine Lat ince'deki 
civis, civi l is  kel imelerinden Frans ızca, İng i l izce ve Almanca'ya s ıçram ış  
karş ı l ı kları da s ı rasıyla civi l isation ,  civi l izat ion ve Zivi l isat ion . Fransızca'daki 
okunuşuyla "sivi l izasyon" ,  çok ender de olsa, arada s ı rada baz ı ağ ızlardan 
işitebi ld iğ imiz bir ke l ime.  

Yüz y ı l ı  aşk ın  b i r  süred i r  felsefeci ler in , düşünürleri n ,  insanb i l im le uğraşan 
antropolog lar ı n ,  sosyal antropoloj i  uzman ı etnolog lar ı n kültü r ve uygarl ı k  
kavramlar ın ı  aç ı klama çabalar ında, elde edi len yen i  gözlem ve 
deneyimlerle zaman içerisinde gel işen şu üç tan ım lama sistemiyle 
karş ı laş ı l ı r: 1 )  Kültür i le uygarl ı ğ ı  b i rleşt i ren ;  2) Kültür i le uygarl ı ğ ı  
birbir inden ayı ran ;  3 )  Kültü r  i le uygarl ı ğ ı  b i rb i rinden ay ı ran ,  ve ayrıca 
kültü r'ün  varolab i lmesi için de bel i rl i  bir koşu l  i le ri süren . 

Başlang ıçtaki en önem l i  araştı rmac ı lardan Sir  Edward Burnett Tylor , 1 87 1  
y ı l ı nda, zaman ı n  an lay ış ına uygun  olarak kültür i le  uygarl ı ğ ı  ayn ı  çatı 
alt ı nda toplayan şu tan ı mlamayı yapar: "Kü ltür ,  top lumun bir üyesi olarak 
kişin in  elde ett iğ i  b i lg i ,  inanç, sanat, gelenek-görenek, a l ışkan l ı k  ve 
beceri leri içeren karmaş ı k  bir bütündür". 

Ancak, zaman geçtikçe i lg i l i  b i l im adamlar ı , antropologlar, kültür ve sanat 
tarihçi ler i son derece etk i l i  maskeler ü reten ,  ya da başarı l ı  k i l im ler, ha l ı lar 
dokuyan , resimler ,  heyke l ler  yapan ,  m imari yap ıt lar inşa eden , besteler 
yaratan top lum larda, sözge l im i  kald ı r ım ,  hela,  kanal izasyon yap ı m  ve 
bakı m ı ,  top-tüfek, tank, uçak, otomobi l  saat imalatı g ib i  hususlar ı n 
çoğun l ukla bel i r l i  b i r  başarı düzeyine dahi vard ı rı lamad ı ğ ı n ı  
farkedeceklerd i r. Ve  böylece, "para, maddi üstün lük  ve  refah neredeyse, 
her şey de oradad ı r" an lay ış ı  ister istemez ortadan kalkacak, kültür i le 
uygarl ığ ı  b i rb ir inden ayı rma zorun lu luğu  da kendi l iğ inden gündeme gelmiş 
olacakt ı r. Mclver bu durumu tan ım lamalar ı nda en iyi yans ı tabi len 
is imlerden bir i  o larak karş ım ıza ç ı kmakta. Kendisine göre "kültür" ,  "yaşay ış 
ve düşünüş tarz ı m ızda, gün lük i l işki ler imizde, sanatta, edebiyatta, sevinç 
ve eğlenceler imizde tabiatım ız ı n ,  m izac ım ız ı n  ifadesi"d i r .  "Uygarl ı k" ise, 
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Yukarda: 1903 modeli Mercedes 

Karşı sahifede: Dodge marka otomobilin 1915-55 yılları arasında geçirmiş olduğu 

bellibaşlı biçimsel aşamalar. 

Aşağıda: 1961 yılına ait Jaguar E Type. 

Dodge marka otomobilin 40 yıl içerisindeki basamaklı görünüm 

değişimiyle, 1903'ün Mercedes'inden 1961 'in Jaguar'mı ayıran muazzam 

sıçrayış, her şeyden önce teknolojik koşullarm farklılaşmastyla 

açıklanabilecek olgulardır. Bütün bu örneklerde, uygarlıksa/ faktörlerin 

sanatsal değerleri oluşturmadaki rolleri açıkça belli olmakta; şu veya bu 

yönde bir estetik önyargıdan söz etmek adeta imkansızlaşmaktadır. 
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Werdenhagen. 164 1 yılmda Kiel'in görünüşü. 

Mimarlık ve şehircilikte uygarlıksa/ gelişimin biçimlere etkisi kaçınılmaz 

bir zorunluluk taşır. Almanya'daki Kiel şehrinin yukardaki gravürde 

görünen Ortaçağ'a özgü yerleşim tarzıyla, bütünü oluşturan münferit 

mimari birimler, o çağın uygarlıksa/ özelliklerinin gerçek, otantik 

gösJergeleriydi. 19'uncu Yüzyıl sonuna intikal etmiş haliyle bir tarihsel 

belge niteliğinde yaşatılmak istenen İta/ya'nın Venedik şehri de, bugünkü 

görünümüyle, geçmişin uygarlık değerlerini yansıtarak, dünün dünyasına 
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sığınmak isteyenleri sinesinde toplamaktadır. 20'nci Yüzyıl'ın belirgin 
özelliklerini taşıyan Rockefel/er Merkezi ise, ona ait uygarlığın abartılmış, 
insani değerlere sırtını çevirmiş katı, acımasız taraflarım da mimari bir 
dille ifadelendirmeyi maalesef başarmış! 

New York. Rockefeller Center, 1930-33. 
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Kahire'deki El-Hakim Camisi'nin (990-1013) dış görünüşüyle, onun altmda, 

aym anlayışm izlerini taşıyan, ve 1984 yılmda Bağdat Devlet Camisi 

Yartşması Projesi olarak Test!Maath Alousi Bürosu tarafmdan sunulmuş 

önerinin perspektifi arasmdaki biçimsel benzerlik, uygarlık koşullartyl;ı. 

kültürel, sanatsal ürünler arasmda gerekli bağlantı kurulmadığı, biçim 

seçiminin şu veya bu nedenlerle önsel kabullere dayamlarak yapıldığı 

haller için güzel bir örnek oluşturmaktadtr. Çağmm uygarlıksa/ düzeyini 

benimseyip onu aşmaya çaltşan Mimar Sinan ise, aradaki evrimi de 

tümüyle göz önünde bulundurarak, herhangibir taklitçiliğe, geriye dönüşe 

başvurmaksızm, Şehzade, Süleymaniye gibi tepe noktalarmdan sonra, 

mesleki faaliyetini 1574 yılmda kubbe mimarisinin en başartlı eseri 

Selimiye Camisi (yanda) ile taclandtrmasmı bilmiştir. 
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"yaşay ış ı n ı  etki leyen koşu l lar ı  kontrol a lt ı na almak amac ıyla i nsanoğ lunun 
sarfettiğ i  çabaları n sonu nda meydana ge len mekanizma ve örgütler in 
tümü" olacakt ı r. 

Hal böyle i ken , öze l l i kle sanat tarih i  alan ı ndaki araşt ı rmaları n ,  çal ı şmaları n 
ortaya koyduğu b i l imsel gerçekler, hoşa giderek üreti len ,  üstel ik  kolayca 
müşteri bu labi len her hal ı n ı n ,  resmin ,  heyke l i n ,  evin ,  roman ı n  ya da 
-günümüzdeki b i rçok örnekte görüldüğü üzere- halk ı n  ağ ız ından bir tür lü 
düşmeyen her  melodi veya şarkı n ı n  özgün anlamda kültü re l  değere sahip 
olamayacağ ı n ı  kan ıt lam ışt ı r. Başka bir deyiş le ,  kültür'ün o luşumunda 
vazgeçi lmez b i r  otantik l ik  sorunu  bel i rd iğ i  g ib i ,  k iş i leri n ,  g iderek de 
top lumlar ın  " kültürsüzlük" (Kultu rlosigkeit) ya da "sözde-kültür" 
(pseudo-cu ltu re) ü retebi lecekleri ispatlanm ı şt ı r. Değiş ik varyantlar ı , 
çeşitlemeleriyle "eklekt is izm" bunun en açı k  göstergesid ir .  N itekim ,  tür lü 
faktör lerden kaynaklanabi len yabanc ı laşmayla özgü n  veri lerden ,  
otantik l ikten uzaklaş ı lab i leceği ,  kültü r'ün de böylece yozlaşarak b ir  
kültürsüzlüğe, sahte, yapay ya da sözde-kültü r'e dönüşebi leceği gerçeği 
b i l imsel kesin l i k  kazanacakt ı r. 1 91 O y ı l ı nda yay ımlanan 'M imari '  başl ı k l ı  
makalesinde, ün lü  Viyanal ı  m imar Adolf Loos'un kültür-kültürsüzlük 
karş ı t l ı ğ ı n ı  e le a l ı p  tartışt ığ ı n ı ,  ve n ihayet kültür'ü " iç insanla dış i nsan 
aras ı ndaki denge" diye k ısaca tan ım lad ı ğ ı n ı  b i l iyoruz .  Ziya Gökalp' in de, 
y ine uzun y ı l lar  önce, hars ' ı  "b i r  m i l let in d ini, ah laki, hukuki ,  bedii ,  l isanı, 
ikt isadi ve fenni hayatlar ı n ı n  ahenktar mecmuas ı "  şekl inde tan ı mlam ış  
olması da fevkalade i lg inç ve öneml id i r. Bu anlay ış ın  çerçevesinde, ün lü 
antropolog Thurnwald en başarı l ı  tan ım lamaları yapan b i l im adamlar ından 
bir i olarak tan ı n ı r. Ona göre, uygarl ı k  "b i lg i  ve tekn iğ in  bir ikim i "d i r. Kültür ise 
"tutumlardan ,  davran ış lardan , gelenek ve göreneklerden , düşüncelerden,  
ifade tarzları ndan , değer yarg ı lar ından, kurum ve örgüt lerden oluşan ve 
bütün bu faktörler in zaman la b i rb ir ine kaynaşması ndan meydana gelen 
uyumlu b i r  bütün "dür. Daha doğrusu ,  " kü l tür b i r  tutum ,  uygarl ı k  ise b i lme ve 
yapmad ı r" . 

Yukarda söylenenlere rağmen,  başlang ıçta değindiğ imiz üzere,  dünyan ı n  
çeşit l i  ülkeler inde, öze l l ikle de ülkem izde kültür i le  uygarl ı ğ ı n  bugün hala 
b i rbir ine karışt ı r ı ld ı ğ ı n ı ,  bu arada b i r l ikte ve sadece b i ri n i n  ad ıyla 
tan ım land ı ğ ı n ı  görmekteyiz. B i l i nçsizce yapı lan hatalar ın b i r  kısmı d i l  
a l ışkan l ı klar ından kaynaklan ı r .  Almanca kon uşan ülke lerde "kültü r "ün 
çoğun lukla " uygarl ı k " ı  entegre edip iç inde eritmesi, ön p lana ç ı kması bu 
yüzdendir .  Anglo-sakson ve Lat in köken l i  ülke lerde ise genel l i kle karş ı t  
durum geçerl i olmaktad ı r. Öte yandan , bunun d ı ş ı nda kalan maksats ızca 
yap ı lm ış  bi r leşt i rici tan ı m lamalar ın hemen hemen hepsi du rumun 
b i l inmemesine dayan ı r. Bu iki kavramı  b i l i nç l i  o larak b ir l ikte ele al ıp  
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tan ım lamaya çal ı şan lara ise , genel l ik le on lardan b i rin in  d iğer ine k ıyasla çok 
daha zayı f  o lduğu ülkelerde rastlan ı r. Böylesine hareket etmekle,  top lum 
muhtemel b i r  aşağ ı l ı k  duygusu tehl ikesine karş ı sözde korunmuş olur .  Ve 
san ı l ı r  k i ,  kültürü ön planda gelen uygarl ı ğ ı n ı n ,  uygarl ı ğ ı  galebe çalan da 
kültürünün açığ ı n ı  bu yoldan kapatabi l i r. Ne var ki ,  bu sahte tesel l i  derd in  
gerçek tedavisi olamayacağ ı ndan , güçsüz o lan b i leşen gitt ikçe daha da 
zayıf layacak, hatta d iğerin i  de o lumsuz yönde etki leyecekt ir .  Hele 
geçmişteki kültürüyle övünüp kend in i  avutan ülke ve top lumlar iç in 
kültür-uygarl ı k  entegrasyonu  tam bir  başarıs ız l ı k  formülü hal ine dönüşecek, 
çağdaş uygarl ığa varma çabaları ve at ı l ımlar ı  köstekleneceği g ib i ,  çağdaş 
kültürü elde etme,  gel işti rme b i l inç ve istemi de büsbütün ortadan 
kalkabi lecekti r. 

Böylece, kültür i le uygarl ı ğ ı  b i r  bütünün iki temel bi leşen in i  meydana 
getiren ayrı kavramlar halinde ele alan , ayrıca kültür için de bir özgün lük, 
otantik l ik koşu lu  i leri süren anlay ış ın  tarih in  gel iş im ve gerçekler ine en 
uygun düşen görüş o lduğunu vurgu lamak gerekiyor. 

Bu arada, kendi içlerinde apayrı alt-b i leşen lerden oluşmakla beraber, 
uygarl ı k  i le kültür'ün top lumsal yaşam ı n  ik i  temel b i leşeni  o lduğunu ,  
uygarl ı ks ız  kültürün , kültürsüz de uygarl ı ğ ı n  varolamayacağ ı n ı  önemle 
belirtmek zorundayız.  İ lk kavimlerden başlayarak, uygarl ı k  araç ve 

imkanlarıyla, ortaya ç ı kartt ığ ı  i htiyaçlarla kültürün biçimlend i ricisi o lmuştur ;  
onun la e le le yürümüştür; ondan esin lenmişti r .  Kültür de, kendi  açıs ından , 
yepyeni talep ler yaratarak, bun lar ın gerçekleşti ri lmesinde uygarl ı ğ ı n  
bambaşka çözüm tarzları , yöntemler ,  araçlar gelişt irmesine yol açm ışt ı r . 
Çok k ısa ve basit b i r  benzetmeyle, uygarl ı k  top lumlar ın vücudunu ,  kültür 
ise t in in i ,  ruhunu temsi l  etmişt i r. Her uygarl ı ğ ı n  kendine özgü bir kültüre 
sah ip olmas ı ,  üste l ik  tarihsel gel işme süreci içerisinde, bun ları n birbirin i  
dengeleyecek şeki lde daimi b i r  değ iş im ve başkalaş ı ma ayak uydurmaları 
fevkalade normald i r  ve de arzu lanacak bir husustur .  O halde her uygarl ı ğ ı n  
ve  ona  ait her gel iş im aşamas ı n ı n  y i ne  ona  özgü bir kültürle ifade edi lmesi ,  
s imgesel leşt i r i lmesi kadar doğal b i r  şey olamaz. M imar Sinan , organik 
eğrisinde gel işen b i r  kültür dal ı n ı ,  m imariyi a i t  o lduğu uygarl ı ğ ı n  imkan ve 
ihtiyaçları na özgünce uyarlayabi ld iğ i ,  ayrıca ona kendi dehas ı ndan gelen 
b i r  ivme aş ı layabi ld iğ i  iç in ebedi taht ı na  otu rab i ld i .  Unutu lmamal ı d ı r  k i ,  ayn ı 
Sinan , bugünün uygarl ı ğ ı nda muhakkak bambaşka davranacak b i r  
kimseydi .  T ıpk ı  o dönemde kendinden önceki leri taklide kalk ışmad ı ğ ı ,  ve 
hatta bizzat yaptı kları n ı  y inelemeyi düşünmediğ i  g ib i !  
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SANAT NEDİR? 

Sanat'ın en belirgin özelliklerinden, onu bilimden aytran niteliklerinden biri 

de aynı amaç için değişik, zaman zaman apayrı çözümler verebilmesi, ve 

bu durumdan ötürü de çağları, toplumları, kişileri birbirinden aytran 

değişik estetik tercihlerin ortaya çıkması. (A) harfi gibi fonksiyonu 

fevkalade belirli ve sıntrlı bir öğe için dahi, görsel açıdan farklı, hatta 

bambaşka etkiler uyandırabilecek işaretlerin söz konusu olabilmesi, 

Sanat'ın niteliği ve gücü hakkında basit, fakat ilginç ve inandırıcı bir 

kanıtttr. 
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A. DUBURS. Deniz Kenarında Çam Ağaçlan, 1967. 

Bu başarılı doğacı-gerçekçi (natüralist-realist) örnekte gerçekleştirilmek 

istendiği üzere, sanat bazen tabiatı, tabiatta o/ant aynen ya da düzeltici, 

güzelleştirici birtakım rötuşlarla yeniden vermeyi, röprodüksiyona tabi 

tutmayı dener. 

Çağdaş düzene geçişte, pek çok kavram ve d is ip l in  a l ı ş ı lagelen in  ötesinde, 
hatta d ı ş ı nda  yepyen i  yorumlara ve tan ı m lara kavuşturulmuşlard ı r .  
Özel l ikle de b i l imsel kes in l iğ in  ön planda ge ld iğ i ,  veya kişin i n, top lumun 
yaşay ış ı n ı ,  hayat ı n ı  doğrudan doğruya i lg i lend i ren, etki leyen alanlarda bu 
yen i leme ödünsüzce gerçekleşt i ri lm işti r .  Sanat söz konusu olduğunda, 
1 9'uncu Yüzy ı l ' ı n  k ıs ı t l ı an lay ış ı ndan kaynaklanan görüş, bu kavram ın  - i leri 
ü l keler in sözlükler inde dah i- büyük b i r  çoğun lukla hala eksik ve yan ı lt ıc ı  bir 
n ite l ikte tan ı t ı lmas ı na sebep olmaktad ı r. Çağdaş sanat anlayış ı n ı n  gerek 
uygulan ışında, gerekse de değerlendiri l i ş inde ön safta gelen ü lkelerden 
Fransa' n ı n  en sık başvurulan sözl ükleri nden Küçük Renkl i  Larousse'da 
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Dürer'in Rönesans anlayışındaki at etüdüyle gerçeküstücü, sürrealist 

Masson'un efsanevi yan insan, yan at 'santor' figürünü yorumlayış 

tarzlarında da, Sanat'ın ondan yararlanmasını bilenlere bahşettiği beceri 

açıkça ortaya çıkmaktadlf. Masson'un kaleminde Arap kalligrafisinin öz 

bakımından rol oynaması da son derece ilginç. 

Andre MASSON. Sanlar, 1944. 

Albrecht DÜRER. At, 1500. 

bi le ,  Sanat' ı n ,  " insanoğ lunun ortaya koyduğu eserlerde güze l l i k  ü l küsünün 
ifadesi" g ib i ,  geçen yüzy ı l ı n  akademik tutumuna a i t  b i r  formül le 
tan ı m land ı ğ ı n ı  görürüz. A .B .D .  başta ge lmek üzere, İng i l izce 

,l<onuşanlardan pek çoğunun daima müracaat ett iği Winston Dictionary'n in 
"güzel nesnelerin üret iminde hüner ve zevkin uygu lan ı ş ı "  şekl indeki tarif i  de 
hemen ayn ı anlay ış ı  yansı t ı r . 

Oysa, pratikten g iderek, insanoğ lunun başlang ıçtan bu yana üretegeld iğ i ,  
ve günümüzde "sanat yap ı t ı "  ha l inde değerlendiri lerek özel koleksiyonlarda 
saklanan, müzelerde serg i lenen nesnelere b i r  göz at ı ld ı ğ ı nda, 'güze l l i k' 
koşu lunun daima geçerl i ,  vazgeçi lmez b i r  n i te l ik oluşturmad ığ ı  gerçeğiyle 
karş ı laşı l ı r. N itekim, Herbert Read , i lk bak ıs ı  1 93 1  y ı l ı nda yap ı lan 'Sanat ı n  
Anlam ı '  başl ı k l ı  kitab ı nda, güzel l i k  kavram ı n ı n  sanat tarih i nde ancak s ı n ı rl ı  
b i r  öneme sah ip o lduğunu vurgu layarak, b u n u n  sanat ı bel i rleyen diğer 
ülkülerin önüne geçemeyeceğin i  savunur. Read'e göre, "sanata ister 
tarihse l ,  yan i  sanat ı n  geçmiş çağlarda ne o lduğu aç ıs ı ndan, isterse de 
sosyoloj ik ,  yani sanat ı n  bugün dünya yüzündeki gerçek bel i rt i leri yönünden 
bak ı ls ın ,  her i ki halde de varı lan sonuç sanat eserin in  çoğun luk la güzel 
olmayan bir şey o lduğudur" .  Diğer çok ünlü bir is im, Lione l lo Venturi de, 
1 936'da yay ım lad ı ğ ı  'Sanat E leştir isi Tarih i '  ad l ı  eserinde, güze l l i k  
önyarg ı s ı n ı n  sanatı değerlendi rmede, an lamada ha. la ön p landa 
gelmesinden yak ı n ı r. "Benedetto Croce 'n in en büyük meziyet ler inden bir i  
de, güze l l i k  koşu l unu  tasfiye etmiş olmas ıd ı r" ,  der. Ventur i 'ye göre de ,  
güzel l i k  ülküsü sanat yapıt lar ı n ı n  o rtaya ç ı kmas ın ı  etki leyen ülkü lerden 
ancak bir tanesidir .  
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Albrecht DÜRER. Şövalye, Şeytan ve Ölüm, 1513 (karşıda). 

Albrecht DÜRER. Şövalye ve Uşağı, 1496-97. 
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Ünlü Alman ressamı Albrecht Dürer'in bu iki resminde görüldüğü üzere, 

aynı sanatçı -hatta Rönesans döneminde bile- benzer konuyu kah 

gerçekçi, kah gerçeküstücü bir anlayışla işleyebilir. "Şövalye ve Uşağı" 

adlı gravüründe, Dürer, fotoğrafı henüz tanımayan bir dönemde, sanki o 

anlamda bir doküman bırakmak niyetindedir. Diğerinde ise, konu, 

gerçeküstücü normlara göre işlenen şeytan ve ölüm figürlerinin dışında, 

gerçekçi bir kontekste, bağlama rağmen, fizikötesi aşkınlığa kavuşturulur. 
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François RUDE. La Marseillaise (Marseyez). 1833-36. Paris'teki Zafer Takı'nın 

güney-batı cephesi. 

Sanatın en önemli görevlerinden bir başkası da kişileri, toplumları 

yüreklendirmeye, coşturmaya, yüceltmeye ça//şmak; bu arada, geride 

kalmış başarıları, zaferleri yukardaki amaçlarla bilinçlere yerleştirmek. 

Rude'ün aşağıdaki yapıtı bu alanda başarılı örneklerden birisi. 
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Ludwig RİCHTER. Bayram Akşamı, 1867. 
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Sanatın zevk verici, rahatlatıcı, sevindirici, özendirici fonksiyonuna göre 

tasarlanıp biçimlendirilmiş bu çalışmada, Richter Bayram'ın aile ve yakın 

komşu ortamı içerisindeki hoş havasını daha da vurgulanmış şekliyle dile 

getirmek istemiş. 
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19'uncu Yüzyıl'ın ünlü Alman sanatçılarından Rethel'in bu yapıtında 

görüldüğü üzere, Sanat bazen ürkütücü, korkutucu, uyarıcı bir işlev 

üstlenir. Bunu gerçekçi, ifadeci, burada olduğu gibi gerçeküstücü veya 

soyut anlatım yollarına başvurarak yerine getirmeye çalışır. 

A/fred RETHEL. Barikat Mücahidi Olarak Ölüm, 1848. 

Lübnan'dan, Geleneksel Akdeniz camcılık tekniğini yansıtan çağdaş bir örnek 

(karşıda). 

Kişinin çevresindeki -ister kullansın, isterse de kullanmasın- çeşitli 

nesnelerle, objelerle de bir estetik alışveriş içerisinde bulunması, onun 

mutluluğu açısından kaçınılmaz bir zorunluluktur. Tarımsal Düzen 

toplumlarında bunun ne derece benimsendiği, hatta bu toplumların 

neredeyse tümüyle kendini "güzel yararlı-obje " üretimine adadığı gayet iyi 

bilinmektedir. Tarımsal Düzen'den Endüstri Düzeni'ne geçişte gücünü ve 

önemini kaybeden bu anlayış, Endüstri Dizaynı ile yeniden gündeme gelip 

layık olduğu yeri almıştır. 

2 8  K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



K Ü LT Ü R  SA 
. 

NAT M I MA R L I K  2 9  
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



3 0 KÜLTÜ R SANAT M İMARLIK Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



1597 yılında resmedilmiş haliyle eski Japon ordusuna, yani Samuraylar ordusuna ait 

mareşal üniforması. 

Giderek mevsimden mevsime ayarlanmaya başlayıp, özellikle tüketim 

ekonomisinin etkisiyle toplumsa/ düzeyde bir zorunluluk haline dönüşen 

kılık-kıyafet estetiği ya da "modan bir kavram olarak henüz mevcut 

değilken de, toplumların giyiniş tarzı, fevkalade doğal bir süreç içerisinde, 

bugünkünden çok daha belirgin bir şekilde sanatsal yaratma dinamiğine 

ayak uydurabiliyordu. 

Tanrı Shiva'ya adanmış Lara Ojonggrang Tapınağı, Prambanan, Cava Adası, M.S. 915. 

Alelade bir •yapın ile bir "mimari yapıt" arasındaki farklılaşmayı çarpıcı 

şekilde dile getirerek mimarlığın sanatsal kalitesi ile bu yöndeki 

misyonunu açıkça belgeleyebilen ilginç bir tarihi örnek. 
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Eski Taş Devri ' nden bu yana, sanatı hangi  dönemde, yerde, yörede ve 
türde ele a l ı rsak ala l ım, değişmeyen faktör onun daima kişin i n ,  toplumun 
manevi varl ı ğ ı na,  duygusal yönüne, d ünyası na, t in ' ine (esprit, Geist) h itap 
etmek istemesid i r .  E rnst Fischer, 'Sanat ı n  Gerekl i l i ğ i '  başl ı ğ ı yla Türkçe'ye 
de çevri lm iş kitab ı nda, sanat eseri için "maj ik gereç" deyim in i  çok i sabet l i  
olarak kul lanır. Alman Zanaatç ı lar B i r l iğ i  Werkbund 'un 1 956 y ı l ı ndaki 
kong resinde bir konuşma yapan ün lü  mimar, ressam, heykeltraş, d izayncı 
Max Bi l i  de, Fischer'e parale l  b i r  anlayış la, sanat eseri n i ,  "psişik anlamda 
işe yarayan ,  kul lan ı lan eşya" d iye tan ı m layacakt ı r . Çağdaş sanat 
yaratması n ı n  ge l iş imindek i  kuramsal katk ıs ıyla ü n  salan Konrad Fiedler ,  
1 9 13'de Mün ih 'te yay ım lanan 'Sanat Üzerine Yaz ı lar ' ı nda, "sanatta kişinin 
doğayla m ücaleye g i ri şt iğ i n i, ancak bu mücadeleyi f iz iksel deği l  de spritüel, 
t insel varl ı ğ ı  uğruna yapt ığ ı n ı "  söyler .  

Sanatı n  çeşit l i  tan ı mları n ı ,  tü rleri n i  ve bu tür ler aras ı ndaki i l i şkileri 
günümüzde der in lemesine incelemiş bir otorite, bir b i lg in  olarak tan ı nan 
Birleşik Amerikal ı p rofesör Thomas Munro, 'Sanatlar ve Aralar ı ndaki 
İ l işki ler '  (Cleveland 1 967) başl ık l ı kitab ı nda Sanat ' ı  aktüel  gerçeklere uygun 
bir bakış la şöyle tan ı m lar: "Tatmin edici estetik yaşant ı lar meydana 
getireb i lmek amacıy la dürtü ler (st imulus-muharrik) sağlama beceris i " .  
Sözünü ett iğ i  estetik yaşantı ise, "güzel l ik yaşant ıs ıyla an lamdaş değ i ld i r. 
Çünkü o çi rkin l ik, acı , t iks int i  yaşan t ı ları n ı  da içerir ; kötü olab i l i r, hoşa 
g itmeyeb i l i r. Bu arada, p ratikl iğe, faydal ı l ığa da karş ı değ i ld i r. N itekim, kiş i  
bu yaşantıya gün lük uğraşı s ı ras ı nda, biçim lerinden,  ele al ı n ı ş  tarzlar ından 
dolayı iskemle, tabak gib i  faydal ı eşyalara bakarken ,  on ları seyrederken de 
muhatap olab i l i r" .  

K ısacas ı ,  Sanat' ı n  temel görevi , misyonu kişiyi, g iderek d e  toplumu 
duygusal, t insel  yönden harekete geçi rmek, uyarmak oluyor. Bu görevin 
bazı b i leşen leri sevind i rmek, neşelend i rmek, mutlu kı lmaksa, d iğer baz ı 
bi leşenler i de b i rtak ım acı gerçeklere d ikkati çekmen in  çeşit l i yol lar ı  hal inde 
ortaya ç ıkıyor; hatta, çeşit l i  durumlarda, akl ı n  vereceği kararlar iç in Sanat ' ı n  
yard ım ı ,  desteği ,  işb ir l iğ i  kaç ı n ı lmaz b i r  n itel ik taş ıyor. 

Munro'nun formü lüne sad ık kalarak, ufak bir değişikl ikle, Sanat kavram ı n ı n  
ş u  şeki lde tan ı mlanabi leceğ ine i nan ıyoruz: " Kiş iy i ,  g iderek de toplumu 
duygusal, tinsel yönden etki leyebi lecek dü rtü leri sağlama beceris i " .  
Burada, "duygusal, t insel yönden etk i lemek" her t ü r l ü  yaşant ıya açık b i r  
n itel ik taş ımaktad ı r. Dürtü (stimulus, stimulant, Tıieb), yan i sanat yap ıt ı  
yerine göre soyut veya figü ratif; kal ı c ı  ya da geçic i ;  coşturucu, hoşa g idici , 
sevind i rici, gü ldü rücü, veya, aksine, h üzün verici, ağlat ıc ı ,  korkutucu, hatta 
tiksind i rici olabi lecekti r . Yeter ki , kendis inden beklenen göreve geti receğ i  
mesaj gerekl i düzeyde etki sağlayabi ls in .  
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"GÜZEL SANATLAR" KAVRAMININ 

KÖKENİ VE GÜNÜMÜZDEKİ YERİ 

Geç Antik Çağ'dan Rönesans'a kadar uzanan sürede, daha sonra sanat ı n ,  
zanaat ın ,  b i l im in, tekn iğ in  b i rer  dal ı n ı ,  türünü meydana geti recek olan her 
tür lü faal iyet b i r  hüner, b i r  marifet, b i r  beceriyd i ;  yan i ,  Lat ince'siyle ars't ı .  
Frans ızca ve  İng i l izce'de sanat ın  karş ı l ı ğ ı  olan "art" ke l imesi bu radan gel i r. 
Ayıriı kavramı ifadede eski Yunan l ı lar techne kel imes in i  ku l lanm ış lard ı r. 
Bugün, hemen hemen her d i lde geçerl i  olan "tekn ik" kel imesin i n  •kökü de 
oraya dayan ı r. 

Hünerler, marifet ler ise ikiye ayr ı l ı rlard ı :  b i r  yanda özgü r, l iberal, öte yanda 
da mekanik hünerler . İ l e rde, Ortaçağ b i l im  kurumlar ı nda 7 özgür  marifet 
üç lü (trivium) ve dört lü (quad riv ium) olmak üzere iki ana grupta toplanacak; 
bun lardan b i rinc is inde G ramer, Retorik ve Diyalektik, ikinc is inde de 
Aritmetik, Geometri, Astronomi ve Müzik yer alacakt ı r. 

Özgür marifet ler, ya da kel imen in  Rönesans'tan bu yana yerleşen 
anlamdaki çevi r is iyle özgür  sanatlar zihne, mant ığa h itap ettikler inden, 
üstel ik e l işç i l i ğ iy le malzemeye de bağ l ı  kalmad ıkları ndan tamamen l i beral 
say ı l ı rlard ı .  Kiş iy i daha i ler i b i r  eğit ime, özel l ikle de felsefe eğit im ine 
hazı rlayan temel d is ip l in lerd i .  Müzik öğret im i  de bu arada genel l ikle 
ku ramsal tarafa önem veri r, sayı lar ı n o ranları üzerinde du ru rdu .  

E l işçi l iğ iy le somut malzemeye dayanan bütün marifet ler in i se  mekanik 
marifetle r  s ı n ıf ı na g i rd iğ in i  görmekteyiz .  Bun lar ın  aras ı nda herhang ib i r  
öncel ik, d iğer ine karşı üstün lük anlay ış ı  söz konusu değ i ld i .  Cou lton 'un  
"Ortaçağ Panoramas ı "  ad l ı  eser inde değ ind iğ i  üzere, mesela ün lü  ressam 
Giotto i le  onun çağdaşı herhang ib i r  terzi a ras ı nda özl ü  b i r  ay ı rıma  
g id i lmezd i .  
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Dessau'daki BAUHAUS Oku/u'nun kuşbakışı görünüşü. (Walter GROPİUS, 1925-26). 

Modern Mimari'nin en etkili kişiliklerinden Walter Gropius tarafından 1919 

yllında Weimar'da kurulup, daha sonra Dessau'ya taşınan BAUHAUS 

(1925), uzun bir kopukluk döneminden sonra sanat ile zanaatı yeniden 

birleştiren, küçük-büyük ya da güzel-güzel olmayan (!)sanatlar aymmına 

resmen son vermiş olan kuruluştur. 

Loncaları n yeri n i  akademi ler in almasıyla, i l k  defa İtalya'da mekan ik 
marifet lerden (sanatlardan) baz ı lar ı n ı n ,  daha kesin  bi r  söyleyiş le de resim ,  
heykel ve  mimarin in Vasari 'nin deyim iyle "en güzel sanatlar" düzeyine 
u laşt ı kları n ı ,  bun lar ın d ı ş ı nda kalan tüm e l  marifet ler ine (sanatlar ına) da, 
-mekani k  faydaya dayanan nitelikler inden ötürü-, daha aşağ ıdan bak ı lmaya 
başland ı ğ ı n ı  farkederiz. 1 850' 1ere kadar tart ışmas ız  kabu l  edilecek bu 
ayı r ım ,  hala pek çok yer ve z ih inde kristal leşip kalan sanat-zanaat, 
İtalyanca's ıy la Arte-Artig ianato ya da güzel-faydal ı ik i l iği n i n  t raj ik  
başlang ıc ı n ı  o luşturur. 

Resim sanat ıy la i lg il i i lk akademin in ,  Vasari taraf ı ndah 1562 y ı l ı nda 
Floransa şehrinde kuru lan Accademia del Disegno olduğu kabu l  
edilmektedir. Venturi "Sanat Eleşti r isi Tarih i "  ad l ı  ün l ü  eserinde gel iş imi 
şöyle açı klar: " . . .  Res im,  heykel ve m imariyi n i te lendiren terimler  de 
değişmiş, Vasari desene (disegno'ya) bir l ik ,  bütün lük  tan ıyarak, bun lar ın 
tümüne desen sanatları , Arti di Disegno ad ı n ı  takm ışt ı r .  Ayn ı şek i lde "en 
güzel sanatlar" (Bel l issime Arti)  deyimini de kul lanm ış; Baldun icci bun lar ı  
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"desen in  esas a l ı nd ığ ı  güzel sanatlar" diye is im lendirmiş, Scamozzi de 
"güzel sanatlar" o larak adland ı rm ışt ı r. Bu terim esas Paris Akademisi 'nde 
genel l i kle geçerl i  o lmaya başlay ıp  kend in i  kabu l  ett i recektir .  Böylece, 
başlang ı çtaki desen (disegno) bir l iğ i  an lay ış ı  da g iderek yerin i  güzel l ik  
ü lküsü anlay ış ına terkedecektir" . Ventur i 'n in değind iğ i  Paris Akademisi b i r  
resim ve heykel  akademisi o larak 1 648'de kuru lmuş, 1 671 y ı l ı nda da 
M imarl ı k  Akademisi  i le  b i rleşme yoluna g itmişt ir .  

Rönesans' la b i r l ikte ressam, heykeltraş ve m imarlar yepyen i  b i r  pol i t ik ve 
şehirsel düzen i n  h izmetine g i rmiş ler ;  temel görevler bu düzeni yaratan 
hümanist uygarl ı k  anlay ı ş ı n ı  kendi a lanlar ına da yans ı t ıp  yüceltmek 
yönünde toplanm ışt ı r. Bu  açıdan bakı l d ığ ında, daha çok fikri b i r  ü l küye 
hizmet etmek durumunda kalan l iberal  d is ip l i n lerle, mekan ik  fayda 
kavram ı na ,  e l işçi l iğ ine ,  malzemeye bağ l ı  d iğer marifetler aras ında b ir  
ik i leşmeye g i tmek, sonuç o larak da özgür  olmayan ı küçümsemek çağ ı n  
kendine özgü mant ı ğ ı  içeris inde normal karş ı l anabi lecek b i r  davran ışt ı . 
Yine devrin an lay ış ıyla, bu anlay ıştan doğan uygulamaya göre de, söz 
konusu üç dis ip l i n ,  yan i res im,  heyke l ,  m imarl ı k  üst düzeyde "güzel 
sanat lar" hal inde değerlendiri lecekler, diğer faaliyet ler ise zanaat ı n  çeşit l i  
dal lar ı hal inde adeta hor görüleceklerd i r. o çağ ı n  sosyal yap ıs ına  da uygun 
ge len bu g ib i  görel i  n itelendirme sistemler i ,  bugün en az ı ndan baz ı 
kitaplarda, okul is imlerinde -çağdaş gerçeklerle çat ı ş ı rcas ı na- hala 
geçerl id ir .  N itekim,  herhangib i r  kitab ı n ,  oku lun  ya da galeri n i n  "güzel 
sanatlar" kitab ı ,  oku lu  veya galerisi d iye is imlendiri lmesi , an ı lmas ı ,  
b i l inmesi ( içindeki anlay ış ,  yöntem v e  uygulama tamamen bugünkü 
gerçeklere ayak uydurabi lse dahi) y ine de fevkalade yan ı lt ı c ı ,  geriye 
götürücü, en azından çağd ış ı ,  anakron ik  bir is imle kamuoyun u  yan l ı ş  
yönde oluştu rucu b i r  etki yaratabi lmektedir .  Anglo-sakson ü l keler inde "fine 
arts " ı n  yeri n i  sadece "art " ı n  alma eğ i l im i  yan ı nda, Germen ü l ke lerinde uzun 
süredenberi "schöne Künste" (güzel sanat lar) deyim in in ,  çok daha az 
teh l ike l i  olan "b i ldende Künste" (plastik sanatlar) deyimiyle yer değişt i rmiş 
olması isabet l i  b i r  gel işmedir .  Bizde ise, geçm işteki gerçeği de 
çiğnercesine, Rönesans gözüyle "güzel" diye tan ı nan sanatları n d ı ş ı ndaki 
ve ötesindeki dal larda çağdaş anlamda başarıyla eğit im yaptı rtan 
kurumları n bi le "tatb iki (uygu lama l ı )  güzel sanatlar" deyim in i  icat edip 
benimsemeleri o ldukça yad ı rganacak ve tash ih  edi lmesi gerekecek bir 
o layd ı r. 

Sanat görüşü ,  anlay ış ı  ve yorumlay ış ı  bak ım ları ndan h ız l ı  ve yoğun  b ir  
eği t ime i htiyacı olan ü lkemizde, sanatı öğreten , uygulatt ı ran ve de yayan 
kurumlar ın her tür lü geçerl i l i kten yoksun k l işeleri toplumun z ihn inden s i l ip 
atması kaç ı n ı lmaz b ir  görevdir .  
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ESTETİK'İN ANLAMI, KAPSAMI VE ÇAGDAŞ YORUMU 

Estetik, kökü bak ım ından , Yunanca'da alg ı ,  duygu anlam ına gelen 
aisthesis'e bağlan ı r. B i r  b i l im da l ı  olarak, i lk defa Alman düşünürü 
Alexander Gott l ieb Baumgarten ( 1 71 4-62) taraf ı ndan "Aesthetica" 
( 1 750-58) adl ı  kitapla ortaya kon muştu r. Baumgarten ün l ü  Alman f i lozofu 
Christian Wolff'u n  ( 1 679- 1 754) etkis i altı nda kalarak yet işmiş b i r  b i lg ind i .  
Wolff, felsefe tarih inde, metafizikle prat ik  felsefe arası nda kesin  b i r  ayı rı ma 
gitmiş olmakla tan ın ı r .  P ratik Felsefe'den kastedi len etik (töreb i l im), 
ekonomi ve pol it ikad ı r. Baumgarten ' ı n  gerçekleşt i rd iğ i  husus ise, o ana 
kadar Töreb i l im ' in  s ı n ı rlar ı  iç inde gel işen G ÜZEL ve G ÜZELLİK 
tartışmaları n ı  bu defa Töreb i l im ' i n  yan ı nda, onun la eşdeğer haklara sahip 
bir b i l im dal ı hal ine getireb i lm iş  o lmakt ı r. 

Baumgarten ' ı n  amac ı ,  "duyularla anlaş ı lan ,  fark ına varı lan m ükemmel l iğ in  
b i l imi " n i  yapmakt ı .  Ancak, y ine Aesthetica'n ı n  yazar ı na göre , güze l l ik de 
"duyu larla anlaş ı lan ın  mükemmel l iğ i "  şekl inde tan ı m land ığ ı ndan 
(Vollkommenheit der s inn l ichen E rkenntnis) ,  Estetik doğrudan doğruya 
"Güzel l iğ in  B i l im i "  hal ine ge lmiş oluyordu .  Ne var ki, Baumgarten ' ı n  
yaşad ığ ı  çağ ı n  v e  çevren in  sanat anlayışı gerek zaman , gerekse de mekan 
bakı m ı ndan fevkalade s ı n ı rl ı  bir n ite l iğe sah ipt i ;  ve sadece o dünya iç in 
geçerl i Güzel ' i  sanat yaratmas ı nda var ı lması gereken sonuç hal inde 
yorum luyordu .  Böylece , bu nokta göz önünde bu lunduru lduğu takd i rde, 
Estetik' i n  gerçekte "Baumgarten ' ı n  yaşad ığ ı  çağda Bat ı ' n ı n  resmi sanat ına 
ayak uyduran b i r  sanat b i l im i "  o lduğu meydana ç ıkacakt ı r. Daha doğrusu ,  
sanata ad ı geçen çağa a i t  güzel l ik ü lküsünün  s ı rlar ı n ı  f ıs ı ldayan , kural lar ı n ı  
vermeye çal ışan b i r  b i l im dal ı  d a  d iyeb i l i r iz buna! 

Y i rminci Yüzyı l ' ı n  en başarı l ı ,  çağdaş sanat an lay ış ına katk ı s ı  yönünden en 
etki l i  sanat düşünü rlerinden Wi lhe lm Worringer' in "Gotik'te B iç im 
Problem leri " (Formprobleme der Gotik, Mün ih  1927) ad l ı  eseri n i n  " Estetik 
ve Sanat Kuram ı "  başl ıkl ı bölümünden baz ı pasaj lar naklederek, Estetik' i n  
günümüzdeki yerine aç ık-seçi k  otu rtulabi leceği kan ıs ı ndayız .  Worringer 
şöyle der: "B i l imsel Estet ik d iye adland ı rd ı ğ ım ız d is ip l in ,  asl ı nda klasik 
üs lubun psikoloj i k  yorumundan ibarett i r .  '(önlemler in çeşiti l l iğ ine rağmen, 
bu o lgunun t insel koşu l u ,  tesbit i ve tan ımı  Estet ik ' in  tek amacı sayı lan 
Güze l l ik fikrid ir .  Ge lgelel im ,  Estetik bu hususta vard ı ğ ı  sonuçlar ı sanat ı n  
tümüne yaygın k ı larak, G üzel l ik fikri n i n  d ış ı nda bambaşka t insel koşul lara 
bağ l ı  sanat olaylar ı n ı  da açı k layab i ld iğ in i  sanar. Böylece , sağlayacağı 

36 K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



fayda önyarg ıya dönüştüğü g ib i ,  sürdürdüğü egemen l ik de tahammü l  
edi lmez b i r  istismar ha l i ne  ge l i r  . . .  Estetik ' in genel-geçer idd ialarla orta yere 
çıkm ış  olmas ı ,  sanat ı n  temel n i te l iğ i  hakkında yan l ı ş  fikre sahip o lunmasına 
bağ l ı d ı r" .  

Bu rada, Worringer ' in değinmediğ i  d iğer b i r  noktaya da önemle işaret etmek 
gerekecekt i r. Günümüzde yaz ı lan Estetik kitaplar ından baz ı lar ı , yaln ızca 
zaman-d ış ı  b i r  sanat anlayış ve yorumlayış  tarz ı n ıh açıklan ış ıyla  
yetinmeyip, bu lundukları p latformdan önerd ikleri normlara uymayan tarihi 
veya çağdaş sanat üsluplar ı n ı ,  ak ımları n ı ,  davran ı şlar ın ı  da kıyasıya 
eleşt ir ip k ınayabi lmektedir ler. O halde, d ikkat edi lecek husus, genel l ikle 
b i l inçsiz olarak tarihteki değeri n i n  çok ötesinde önemsenen bir b i l im  dal ı n ı n  
önyarg ı lara, saplantı lara, geriye dönmelere, zaman içinde donmalara 
sebep olab i lecek etki ler inden s ıyr ı l ı p  kurtulabi lmekt i r. Bu da ancak 
Bau mgarten Estetiğ i 'n i  tarihteki yerine b i l i nç l i  olarak otu rtabi lmekle 
mümkündür. Sanat ı n  gerek pratik, gerekse de kuramsal alanlardaki 
eğit ic i lerine bu konuda büyük bir sorumlu luk  düşmektedir .  Sanat 
yaratması nda klasikçi tutumun özünü ,  ü l küsünü ,  kural ları n ı  aç ıklamak 
iddias ı nda bu lunan b i r  b i l im dal ı bugünkü anlay ış ın  ı ş ığ ı nda her tür lü aktüel 
rolünü ,  genelgeçerl iğ in i  kaybederken ,  Estetik' i n  genel olarak sanat 
felsefesi n i ,  sanat psikoloj is in i  ve de sanat sosyoloj is in i  kapsayan 
zaman-ötesi , mahiyet açıklay ıc ı , karş ı laşt ı rıc ı  bir b i l im dal ı ha l ine 
dönüşmesin i  arzu layan çağdaş çabalara rastlamaktay ız .  Denis H u isman ' ı n  
"L'Esthet ique" adl ı  eseri (PUF, Paris 1 967) bu konuda başarı l ı  b i r  deneme 
sayı lab i l i r. Bu açıdan ele a l ı nd ığ ı nda, "estet ik yaşantı "  (experience 
esthetique) eski hazc ı s istemlerdeki gibi sadece "zevk veren yaşant ı ", 
"güzel yaşant ı "  o lmaktan ç ıkar, ve Thomas Munro'nun "Sanatlar ve 
Araları ndaki İ l i şk i ler" ad l ı  kitab ında aç ıklad ı ğ ı  üzere, "nahoş da, ç i rk in de, 
t iks ind i ric i de ,  ac ı veric i  de, hatta pratik ve fayda l ı  da olab i l i r. Çünkü i nsan 
ona gün l ük iş leri aras ında o lduğu kadar, iskemle ve tabak-çanak g ib i  
faydal ı eşyalara bakarken de rastlayabi l i r" .  Bu  arada, b i r  bakıma 
aisthesis ' in  yal ı n  an lam ına  dönüldüğünü ,  "estetik yaşantı " deyiminden 
"duygusal  yaşant ı "  kastedi ld iğ in i  söyemek gerekir. Demek o luyor k i ,  
bugünkü eğ i l im "estetik yaşantı "y ı  hem zaman , hem de mekan bak ım ından 
sanat ı n  bütün bel i rt i lerine  yayg ı n  k ı lmak, s ı n ı rları n ı  -pek hakl ı olarak­
endüstri d izayn ı n ı  da içereb i lecek hale getirmek çabas ındad ı r. 

Böylece, Estet ik kavram ı n ı n ,  bugün b i ri zaman iç inde donmuş, d iğeri ise 
çağdaş, hatta zaman ve mekan-ötesi deni lebi lecek iki ayrı an lay ış la 
kul lan ı l d ı ğ ı  b i r  gerçektir . Ana sorun ,  ayn ı  is imle sunu lan bu iki uyuşmaz 
d is ip l inden günümüze yaraşan ı seçip öğrenmede ve öğretmede 
yatmaktad ı r. 
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SANATI SINIFLANDIRMADA KANT İLE 

HEGEL'E ÇAGDAŞ AÇIDAN BİR BAKIŞ 

"Sanat" den i len o lgunun  çağ ım ı zda gerek tarihsel ,  gerekse de sosyoloj i k  
boyutlar ıyla son derece gen iş  b i r  ufka kavuştuğu herkesçe b i l i nmektedir .  
Ayrıca, "estet ik  yaşant ı "  kavram ı n ı n  da s ı n ı rları n ı  b i r  hayl i  geniş letmesi 
sonucunda sanat b i l im i  fevkalade zengin b i r  malzemeyle karş ı karşıya 
kalm ışt ı r. Böylece, ufkun dar, malzemenin eks ik  ve k ıs ı t l ı  o lduğu 
dönemlerde benimsenip gel işt i r i len b i rçok kavram, tan ı m  ve sistemin  de ya 
tümden ortadan kalkma, ya da yen i veri lere göre revizyondan geçi r i lme 
zorun lu luğu ortaya ç ıkm ışt ı r .  Ne var k i ,  sanat b i l im in in  genel l i kle bu 
zorun lu luğun b i l i nc ine vardığ ı söylenemez. Durumu idrak edebi len b i r  avuç 
azı n l ı ğ ı n  karş ıs ı nda, eski formü l  ve kal ıp larla "sanat o lgusu "nun ,  sanat 
fenomenin çeşit l i tezahü rleri n i  açı klamaya çal ışanlar ne yaz ı k  ki hala 
çoğun l uktad ı r. Felsefeden, sosyal b i l im lerden yararlanmak zorunda kalan , 
bunlarla  içten i l işki ler i  bu lunan pek çok dis ip l inde s ı k  s ı k  rastland ı ğ ı  üzere, 
sanat b i l im inde de geçmişteki otorite lere körükörüne bağl ı l ı k, sanat ı n  
çağdaş boyutlar ına ve  örneklerine  göre çağdaş kavramlar, tan ım lar  ve  de  
sistemler aranmas ı n ı  aç ı kça baltalayabi lmekted i r .  

Buna rağmen,  sanat b i l im inde is imleri bugün de daima z ikredi legelen ik i  
öneml i  Alman fi lozofunun ,  İ mmanuel  KANT ( 1 724- 1 804) i le Georg Wi lhe lm 
Friedrich HEGEL' in  ( 1 770- 1 83 1 )  sanat görüşler iyle, bu  görüşlere 
dayanarak ge l işt i rd i kleri sistemlerden bahsetmen in  kaç ı n ı lmaz l ı ğ ı na  
i nan ıyoruz. N itekim ,  her ik i  ün l ü  A lman düşünürü de, yaşad ı kları 
dönemler in i ki parlak ve i lerici zekas ı o larak, o ortam ve gün lerde "sanat 
eseri" sayı lan örnekleri n o luşturduğu malzemeden hareket ederek, 
kendi ler ine ge l inceye kadar başkalar ı n ı n  görüp farkedemed iğ i  b i rçok nokta 
ve i l i şkiyi gün  ı ş ı ğ ı na ç ı kartab i lm iş lerd i r. Bunlar ı  bir yandan tarihteki ,  öte 
yandan da günümüzdeki yerlerine  otu rtman ı n ,  hem çağdaş sanat b i l im ine ,  
hem de g iderek çağdaş sanat yaratmasına yansıyabi lecek b i rtakı m  yan l ı ş  
ve  sakıncal ı etki ler i ön lemek bak ım ı ndan üzerinde d ikkatle du ru lması  
gereken b i r  çaba olduğu söylenebi l i r. 
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KANT' ı n  estetik görüşleri "Yarg ı Gücünün Eleşt i ris i "  adl ı  eserin i n  b i rinci 
bölümünde toplan ı r  (Kritik der Urtei lskraft , 1 790) . Baumgarten ' in  
Aesthetica'sı yay ım land ığ ı nda ( 1 750-58) Kant henüz otuz yaşlar ı ndad ı r. 
Yine o y ı l lar "Güzel Sanatlar" an lay ış ı n ı n  p ratikteki kalesi haline gelen Paris 
Akademisi'n in  1 00'üncü kuru l uş y ı ldönümüne rastlayan y ı l lard ı r. O halde, 
böylesine bir ortam ve atmosferde Kant' ı n  tutumu ne o lmuştur? Büyük 
f i lozof, SANAT'ı en geniş anlam ıyla Tabiat ve Bilim'den ayı rm ı ş, daha 
sonra da ücret l i  sanat (Lohnkunst) sayd ı ğ ı  zanaatla (Handwerk) araya 
kesin b i r  s ı n ı r  çekmiştir. Burada, liberal hüner-mekan ik hüner ayı r ım ı  
geleneğin in  sürdürüldüğünü farkederiz. B u ,  1 9'uncu Yüzy ı l ' ı n  i kinc i  
yar ıs ı nda 'Arts and Crafts' akım ı na gel inceye kadar, hatta bir  bakıma 
radikal görüşle Alman Werkbund'una, o radan da 1 9 1 9'da Bauhaus'a kadar 
böylesine devam edip gidecektir. Zanaattan ayı rd ı ğ ı  SANAT' ı ,  Kant 
yeniden ikiye böler: Estetik Sanat ve Mekani k  Sanat. Estet ik  Sanat diye 
adland ı rd ığ ı  tümel faaliyetin amacı zevk, yani Lust'dur .  Bundan sonraki 
evrede, Estetik Sanat y ine iki ayrı kategori o luştu rur: Güzel Sanat (schöne 
Kunst) ve de Hoş Sanat (angenehme Kunst) . Güzel Sanat'a " konuşma 
sanatlar ı " ( redende Künste) ,  "biç im lendirme sanatlar ı " (bi ldende Künste) ve 
üçüncü olarak da müzik ile renk  sanat ı n ı  içeren "duygular ın güzel oyununa 
ait sanatlar" (Künste des schönen Spiels der Empfindungen) dah i ld i rler .  
HÔş Sanat'a gel ince, o "yemek müziğ i "  (Tafe lmusik) ,  "masa düzen lemesi 
sanat ı "  ve de "hoş vakit geçirtmeye yarayan an latma sanat ı "  d iye 
bileşenlere ayrı l ı p ,  orada duru r. Güzel Sanat' ı n  yukarda sayd ığ ım ı z  
bileşen ler i ise ,  kendi  içlerinde yeni dal lara bölünürler .  Örneğin , Kon uşma 
Sanatlar ı 'na bir yandan " retorik" ,  öte yandan da "şiir" kat ı l ı r. Bu arada, 
Biçimlendi rme Sanatları " plast ik  sanat" ile " resim sanat ı "na ayr ı lacakt ı r. 
Kant'a göre, "heyke l "  i le  "mimari " Plast ik Sanat' ı n  iki temel dal ı d ı r. Mimariye 
hacimsel değerleriyle d ı şardan yaklaş ım ı n  ifadesi olan böylesine b i r  
s ı n ıf land ı rma, bugün de pek çok çevre lerde geçerlil iğ in i  maalesef 
sürdürebi lmektedir. O lumlu yönde çaba harcayanların ön saf ında gelen 
çağdaş bilim ve sanat adamlar ı n ı n  en başında Prof. N ikolaus Pevsner i le 
öze l l i kle  de Prof. Bruno Zevi'yi sayab i l i riz. Mimari olgunun başlang ı çta ve 
esasta b i r  hacim düzenlemesi deği l  de bir mekan düzenlemesi o lduğu,  
hacimsel endişenin ancak onun peşinden geld iğ i  yukardaki an layışa karş ı  
çağdaş iddia ve çabalar ın odak noktas ı n ı  teşkil etmiştir. Kant ,  Mimari'yi de 
"bina mimarisi" ve "yararl ı eşya mimaris i "  olarak iki ayrı bölümde e le a l ı r. 
İ kinci bölümde hem mobi lya, hem de ku l lan ı lan her türlü eşya söz 
konusudur.  Y i rminci Yüzy ı l 'da endüstri d izayn ı halinde başl ıca sanat 
dal larıyla, bu arada da mimariyle  ayn ı düzeye ç ı kacak bir faaliyet dal ı n ı n  
daha o tarih le rde Güzel Sanat' ı n  bir uzant ı s ı ,  mimarin i n  de eşdeğeri 
halinde değerlend i ri lmesi şüphesiz büyük bir başarıd ı r. B içimlend i rme 
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Sanatları ' n ı n  d iğeri Resim Sanat ı ' n ı n  kapsam ı na ise i lk olarak doğrudan 
doğruya resm in  kendisi , daha sonra da peyzaj, bahçe düzenlemesi 
d iyebi leceğimiz sanat dal ıy la b ir  de  "dekoratif tefriş ve kostüm sanat ı "  
g i recekt ir .  Böylece, Kant ' ı n  çağ ı na a i t  sanat anlay ış ın ı n  çok ötesinde b i r  
görüşe sah ip  o luğu ,  büyük sanatlar-küçük sanatlar (arts majeurs-arts 
mineurs) ya da sadece resim-heykel-mimari i le  s ı n ı rlanan üçlü Güzel 
Sanatlar k ıs ıt lamas ı n ı n  büyük ölçüde üstesinden gelebi ld iği çekinmeden 
iddia edi lebi l i r .  O devir için normal say ı lması gereken b irçok eksik l ik lere, 
yanl ı ş  değerlend i ri lmelere rağmen,  ancak Yirminci Yüzy ı l ' ı n  gerçek bir 
objektif l ik le ortaya koyabi ld iğ i  h ususlar ın kökenler ine i lk  o larak Kant'ta 
rastland ığ ı n ı  söylemek herhalde doğrudur. K ısaca ifade etmek gerekirse, 
Alman fi lozofun u n  en öneml i  başarı ve katk ıs ı ,  sanatları b irtak ım göre l i ,  
zamana-mekana bağ l ı  deyimlerin ,  değer yarg ı lar ı n ı n  determ in izminde 
s ın ıf land ı rmaktan vazgeçip ,  bun lar ı  somut n itel i kleri ve de fonksiyon ları 
bakım ından yerlerine otu rtmaya, aralar ındaki i l işki leri de ona göre ku rmaya 
kalkışmas ıd ı r. Bu atı l ı m ı n  sanat b i l im ine,  g iderek de sanat yaratmasına 
yapt ığ ı  o lum lu  etki -tarihsel perspektif içerisinde- fevkalade öneml i  ve 
verim l i  o lmuştur. 

HEGEL' in  sanatla i lg i l i  görüşler in i  ise, ö lümünden sonra kitap hal inde 
yay ımlanan "Estet ik Üzerine Dersler" inde bulmak mümkündür. Onun ufku 
da, bugünküne k ıyasla, pek tabii ki bir hayl i ·k ıs ı t l ı d ı r. Ancak, kendisine 
özgü engin b i r  seziş, i rdeleyiş ve çağr ış ım yeteneğiyle, b i rçok kavram ı n  
açıklanmasında ü n l ü  f i lozofun her zaman iç in geçerii say ı labi lecek 
yorumlar, tan ım lamalar gel işt i rebi ld iğ i  görü lür .  Bu nedenle, gerçek an lamda 
çağdaş düşünebi len ya da yaratabi len günümüz sanatç ıs ı n ı n ,  eleştir ici ve 
ayıklay ıc ı  tutumu elden b ı rakmad ığ ı  sürece, Hegel 'den hala büyük ölçüde 
yararlanabi leceği rahatça i leri sürü leb i l i r . 

Kant'la karş ı laşt ı r ı l d ığ ı nda, Hegel ' in yapt ığ ı  s ı n ıf land ı rman ı n  mahiyet 
bakım ı ndan farkl ı o lduğu görü lü r. N itekim, Kant ayı r ımlara g i riş i rken statik  
say ı labi lecek bir tutum izlemişt ir .  Hegel 'de ise ,  s ı n ıf land ı rman ı n  daha 
dinamik, daha can l ı  (vital) b i r  yönteme göre gel iştiri ld iğ i  farko lunur. Buna, 
sanat ın  üsluplaşma süresi aç ıs ı ndan s ı n ıf land ı r ı lması da diyebi l i riz. 
Gerçekten de, kendisi "Güzel Sanat " ı  gel işme seyrine  göre n itelendird iğ i  
sembol i k, klas ik  ve romantik evre lere ayı rm ış, böyece sanat b i l iminde 
dinamik, adeta fizyoloj ik  b i r  üsluplar sistematiğ in in  b i r  bakıma başlat ıc ıs ı  
olmuştur. Ondan önceki sistemlerde ise, üsluplar teoriciye göre değişen 
kişisel zevk ölçütleriyle tesbit o lunurlard ı .  Hegel' le bir l ikte, sanat ın  iç 
yasalarına değinen, tüm sanat çevrelerin i n  d ikkatin i  bu yasalara yönelten 
güçlü b ir  sistem anlay ış ı  sanat b i l iminde büyük bir ç ı ğ ı r  açacakt ı r. Ufkunun  
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kıs ı tl ı l ığ ı na rağmen,  ün lü  f i lozof o dev i rde yavaş yavaş yak ından tan ı nmaya 
başlayan b irkaç Avrupa -d ış ı  uygarl ı ktan seçt iğ i  örnekleri , önerd iğ i  
kategori lere uygulamaya çal ışmış ;  M ıs ı r, Ç in  ve H int Sanatları n ı  sembolik, 
Yunan sanat ı n ı  da klasik kategoriye oturtmuş; romantik dönemi ise bizzat 
kendisin i n  iç inde yaşad ığ ı  uygarl ı ğ ı n  sanat ıy la örneklend i rm işti r .  Daha 
son ra ,  s ı ra tek tek sanat tü rlerine geld iğ inde,  bugün üzerinde büyük ölçüde 
tartış ı l ı p  çürütü lebi lecek b i r  s ı n ıf land ı rmaya başvurarak -bir yandan 
malzeme eksik l iğ i ,  öbür yandan da görüş k ıs ı t l ı l ı ğ ı  yüzünden- mimariyi 
sembol ik , heykel i  klasik ,  res im,  müzik ve ş i i ri de romantik sanat lar ın t ip ik 
örnekleri hal inde değerlendi rm işti r .  Ancak, her  tü r sanata her  çağ ve 
dönemde rastland ığ ı ndan, iş in içinden ç ı kabi lmek amacıyla,  her tür  için 
yukardaki kategori lere cevap veren evrim aşamaları kabu l lenmek zorunda 
kalm ışt ı r. Yan i ,  ister resim , ister m imari , isterse de müzik olsun, her sanat ı n  
kendi içeris inde sembol ik-klasik-romantik aşamalardan geçtiğ in i  i leri 
sürmüştür. Ne var k i ,  daha önce mimarin in  sembol ik ,  heyke l in  klasik, res im,  
müzik ve ş i i ri n  de romantik o lduğunu idd ia etmiş bu lunduğundan,  iç ine 
düştüğü kıs ı r  döngüden ku rtu labi lmek iç in bu  defa her sanat ı n  yukardaki 
evrelerden geçmekle beraber, ancak bunlardan b i rinde yetkin l iğe 
kavuştuğu tezin i  ortaya atm ışt ır .  Örneği n ,  "her  ne kadar m imarl ı k  sanat ı n ı n  
kendis i  her şeyden önce sembol ik i se  de ,  m imarin in  klas ik  ve romantik 
ti� leri vard ı r" iddias ı n ı n  belgelediği gibi . Hegel' in bu düşünces i ,  günümüzde 
m imariye gerek zaman, gerekse mekan içeris inde derin lemesine ve de 
objektifçe bakabi len herkes taraf ından , ufak b i r  değişik l ik le şöyle 
tekrarlanabi l i r: m imari yerine göre sembol ik , klasik ya da romantik olabi l i r .  
Hiç şüphesiz ,  sembol ik ,  klasik ,  romantik kavramları n ı  da bu  arada çağdaş 
görüş açıs ı ndan yen iden ele a l ıp  yorumlamak ve tan ım lamak gerekecektir . 
Ayn ı tekrarlama diğer sanat dal ları için de çekinmeden yap ı labi l i r .  Resim ya 
da heykel sanatları n ın b i r  uçtan d iğerine  uzanan üsluplar, ekol ler, akımlar 
yelpazesi bunun ne derece doğru o lduğunu ispata yeterl id i r .  Hege l ' in ,  bel ir l i  
sanat tür lerin in  ancak bu üsluplardan bir inde yetkin l iğe eriştik ler i ,  o lgun luğa 
vard ı kları iddiası ise, bugün art ı k  her tür lü b i l imsel dayanaktan yoksun ,  
göre l i  ve taraf tutucu k ıs ı r  b i r  idd iadan öteye gidememektedi r. 

Her şeye rağmen,  Hegel ' in adeta üslup  ve biç im d iyalekt iğ in i  ortaya atan, 
üslupların ,  biçimler in de bir bakı ma yaşad ı klar ına parmak basan b i r  
s ı n ıfland ı rma sistemi  gel işt ird iğ i  meydandad ı r. N itekim ,  bu sistem bugünkü 
görüşle kend i  iç inde tutars ız say ı lsa b i le ,  daha sonraki üs lup s istematiğ i  
çal ışmalarıyla sanat psikoloj is in in  günümüzde b i l imsel b i r  kesin l ik le 
gel işt i rd iğ i  b i rçok araşt ı rman ı n  başlang ıç  noktası nda yine de Hegel 
sistemin in  yatt ığ ı  çekin meden ifade olunabi l i r .  
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SANATI SINIFLANDIRMADA 

ÇAGDAŞ SİSTEMLER VE BİR ÖNERİ 

Rönesans' la b i rl ikte ortaya ç ıkan katı b i r  s ı n ıf landı rma an lay ış ı  sanatta 
güzel-fayda l ı  ayı rı m ı n ı n  doğmas ı na sebep olmuştur. Res im ,  heykel ve 
mimariye üst düzeyde özel ve ayrıcal ık l ı  b i r  yer tan ıyan bu görüş, sadece 
sanat ı n  bütünlüğünü  zedelemekle kalmamış,  ayn ı zamanda yukardaki üç 
dal ı  da, aralar ındaki birtak ım gerekli s ı n ı r  ve farkl ı laşmaları eriterek, Güzel 
Sanat lar (Beaux-Arts) ya da büyük Sanatlar (Arts Majeurs) ad ı alt ında ayn ı  
potada b i r leşt i rme yoluna g itm iştir . Özel l ikle mimari n i n ,  hatta şehir 
planlamas ı n ı n  böylesine isabetsiz b i r  yak ışt ı rmadan ne ölçüde zararl ı 
ç ıkt ığ ı n ı  çeşit l i  sonuçlarıyla günümüze kadar iz leyeb i lme olanağ ı vard ı r. 
Herhang ib i r  kentsel yerleşme projesin i n  vaziyet p lan ı n ı n ,  kütle 
kompozisyonunun resim ya da heykel sanat lar ına özgü ölçütlerle 
gel iştir ilmeleri , Rönesans'tan beri süregelen s ı n ıf landı rma anlay ış ına 
dayand ı rı labi lecek b i r  o layd ı r. Öte yandan , Güzel ve Büyük Sanatlar d iye 
n itelendir i len dallar ın  d ı ş ı nda kalan alanlar ı n ,  s ı rf faydaya yönel ik 
karakterler inden ötürü Küçük Sanatlar (Arts M ineurs) veya zanaat olarak 
aşağ ıya doğru it il ip hor görü lme leri de,  insan l ı ğ ı n  kültüre l  evrim i  
bakım ından büyük b i r  talihs iz l ikt i r. 

Ün l ü  Alman f i lozofu l m manuel Kant ( 1 724- 1 804) , yaraya parmak basabi l ip  
böylesine katı b i r  s ı n ıfland ı rmayı yumuşatmaya yönelen i lk öneml i  kiş idir .  
Asl ı nda, Kant da Rönesans ' ın  yerleşti rd iğ i  düzeni pek tabii ki b i rdenbire 
kökünden söküp atamamış ,  ancak doğru yolu hazı rlayan b irtak ım  sağlam 
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öneri lerde bu lunmuştur. Ün lü  f i lozofun sisteminde de b i r  sanat-zanaat (yan i  
ücret l i  sanat veya Lohnkunst d iye is imlend i rd iğ i  da l )  ayr ı m ına başvurulmuş 
olmakla beraber, y ine Güzel  Sanatlar' ı n  b i r  kol u  sayd ığ ı  B iç imled i rme 
Sanatlar ı ' n ı  (bi ldende Künste) çok daha o lumlu  b i r  görüşle Res im ve 
Plastik Sanatlar d iye i kiye ayı rd ı ğ ı n ı  farkederiz. Heykel i l e  M imari bu 
sonuncu s ı n ıfa g i rerler. Üstel ik ,  M imari de kendi çerçevesinde i kiye 
bölünerek Bina Mimarisi i le yararl ı Eşya M imarisi 'ne yer verir. Bundan 
başka, Resim sanat ı n ı n  -kendisi n i n  d ı ş ında- bir de peyzaj , dekoratif tefriş, 
kostüm gibi dal lara açı k  tutu lmuş olmas ı ;  masa düzenleme sanat ı n ı n  hoş 
sanatlar (angenehme Kunst) kategoris ine al ı nm ış  bu lunması  g ib i  hususlar 
da Kant'a ait büyük ad ı m lard ı r. 

Buna rağmen,  esas o lumlu gel iş imler ancak 1 BSO' lerden sonra olanca 
güçleriyle ortaya ç ıkacaklar, İ ng i ltere'deki Arts and Crafts akı m ı n ı n  
başlatt ı ğ ı  eğ i l im ,  çeşitl i  evre lerden geçerek, 1 920' 1erde Bauhaus'da doruk 
noktasına u laşacakt ı r. Bu arada, sanat b i l im i  i le sanat felsefes in in  de 
zaman ve mekan içer is inde keşfo lunan yeni  ufuklar doğrultusunda yepyeni 
boyutlara erişt iklerin i ,  der in b i r  an lay ış  ve hoşgörüyle sanat o lgusunu 
modern b i r  tan ı ma kavuşturmaya çal ı şt ı kları n ı  görürüz. Varı lan sonuç, ad ı 
geçen olguda bazı dal lara üstün l ük, öncel ik ,  ayr ıca l ık  tan ı namayacağ ı 
itkesinde toplan ı r. Örneğ in ,  çağdaş iki ün lü  Fransız sanat düşünürünün de 
savunduklar ı  g ib i ,  Denis Hu isman " Estetik" ad l ı  kitab ı nda, "prensip olarak 
bütün sanat tür ler ine eşit l ik sağlamak gerekl i l i ğ i "  üzerinde durur .  Joseph 
Segond ise, " Estet iğ in E l  Kitab ı "  başl ıkl ı eserinde, şimd iye kadar esteti k  
dünyayla i l işki ler i  reddedi legelen duyular ın da ,  en az ı ndan büyük (majör) 
sanatlar d iye ad land ı r ı lan sanatlar ın h itap ett ikleri duyular ayar ında estetik 
i l et iş im yeteneğine sah ip bu lunduklar ı n ı  ifade eder. Böylece , iki otoriten in 
de belgeledikleri üzere, uzun b i r  restorasyon döneminden sonra ,  bugün 
yine sanat dal lar ı n ı n  ve bun ları n h itap ett ik ler i  duyular ın eşit l iğ ine inanan b i r  
uygarl ık  düzeyine ge l inmiş olmaktad ı r. 

Bu durumda, sanat ı n  çeşit l i  tür leri n i  e le al ı rken ,  bunlar ın aras ı nda 
herhangib i r  göre l i  değerlend i rme yapmamaya kararl ı b i r  çağda ,  sanat 
b i l im in in  karş ı laşt ığ ı  en öneml i  sorun lardan b i ris i , söz konusu espriye ayak 
uydururken sanat ın  nas ı l  s ı n ıf land ı r ı labi leceğ id i r. Burada b i r  parantez 
açarak, sanat ı n  gerek değerlend i ri lmesi ,  gerekse de ü ret i lmes i  bakı m ından 
s ı n ıf land ı rman ı n  kaç ı n ı lmaz l ı ğ ı na değ inmek istiyoruz. N itekim ,  pek çok 
kimsen in  akl ı na, "sanat s ı n ıf land ı rı lmazsa sanki ne o lur? i l la ki 
s ı n ıf land ı rı lmas ı mı gerekir?" g ib i lerden soru lar geleb i l i r. Hemen söyl iyel im 
k i ,  hem açık lay ıp  anlatab i lme,  hem eğitebi lme,  hem de doğru dürüst 
ü rett i reb i lme açı ları ndan sanatı muhakkak s ı n ıf land ı rmak zorundayız .  
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Sanattan gerekt iğ ince yararlanab i lmek, onun bütün olanakları n ı  seferber 
edebi lmek iç in Sanat B i l im i  sanatı çağ ı n  dünya görüşü ve gerçeklerine göre 
tan ım lay ıp  s ı n ıf land ı rmakla yükümlüdür .  Mimarin in  resimden ve de 
heykelden fark l ı  o lduğunu ,  heykeltraş ı n  ressama k ıyasla başka b i r  
sorum lu l uğa sahip bu lunduğunu hem tüketiciye (topl uma) , hem de ü reticiye 
(sanatç ıya) ancak ve ancak sağ l ı kl ı  bir s ı n ıf land ı rma öğreteb i l i r. 

Bugün art ık her tür lü göre l i l ikten s ıyr ı larak objektif b i r  görüşten hareket 
eden s ın ıf land ı rmaları n başl ıca şu üç eğ i l imde yoğun laşt ıkları n ı  
görmekteyiz ;  ( 1 )  Sanat tür leri n i  doğrudan doğruya sanatları n ismine göre 
ayı rmak; (2) Bun lar ı  hitap ett ikleri duyular bak ım ı ndan s ın ıf land ı rmak; (3) 
Ve n ihayet, m ahiyetler i ya da o luştuklar ı malzeme açıs ı ndan 
değerlend i rmek. 

Prat ik l iğ i  yönünden b i rinc i  kategori basit cep kitaplar ı nda dahi kolayca 
rastlanan b i r  s ı n ıf land ı rma tarz ı d ı r. M imari , res im ,  heykel ,  müzik ,  dans, 
tiyatro ,  edebiyat, -son y ı l larda sinema ve fotoğrafı da aralar ına alarak- , 
say ı lar ı ge leneksel  ?'den 9'a yükselen sanat tür ler in i  meydana getir i r ler. 
Yine son y ı l larda, daha üst bir düzeyde, eskiden küçük sanat ya da zanaat 
diye adland ı r ı lan el sanatlar ı  i le  onun  modern eşdeğeri endüstri d izayn ı n ı n  
d a  yukardaki 9 türe eklendiğ in i  görmekteyiz. N itekim UN ESCO taraf ı ndan 
yay ımlanm ı ş  "Sanatlar ve Hayat" ad l ı  kitapta .her  iki dal  ayrı ayrı iki öneml i  
bölüm hal inde iş lenmiştir. Thomas Munro da, "Sanat ve Aralar ı ndaki 
İ l işki ler" başl ı k l ı  eserinde bu yol u  seçerek "bugünün ve yarı n ı n  öneml i  
sanatlar ı " d iye 17 türlük b i r  s ı n ıf land ı rma yapar. Hatta, kitab ı n  sonunda 
bunlar ın say ıs ı n ı  400'e ç ıkart ı r .  Şüphesiz daha da i leri g itme, an layışa ve 
yorumlay ışa göre sayıy ı  artt ı rma olanağ ı hiçbi r  zaman ortadan kalkmaz. 
Böylece, bu s istemin öneml i  iki sak ıncas ı ndan b i r incisiyle karş ı laşm ış  
oluyoruz. Sanat tü rü  say ıs ı nda bel i rs iz l ik, oynakl ık ;  daha doğrusu, 
s ı n ıf land ı ran ı n  hafızas ı na, gözlem gücüne ya da anlayış ı na, 
değerlendir iş ine göre değişebi lecek sanat türü adı ve say ıs ı .  İkinci sakınca 
ise, bel i r l i  b i r  kel imen in  ard ı nda kişiye göre kavram gel işebi lmesi : sözgel iş i ,  
m imari , heykel ve resim b ir ib i ri nden ayrı lm ış  o lmakla beraber, tasn if tarzı 
bun lar ın ortak ve farkl ı taraflar ı n ı  d i l e  geti rememektedir .  Ayrıca, m imarin in  
bel i r leyici n ite l i k ler i hakkında da herhangib ir  işaret söz konusu deği ld i r. 
K ısacas ı ,  m imariden bahseden kiş i ,  bu dal ı n  mahiyet bakım ı ndan heykel 
veya resimden nas ı l  farkl ı laşabi leceği n i  pekala b i lmeyeb i l i r . 

Sanat tür leri n i  alg ı lay ıc ı  duyu lara göre s ı n ı fland ı rmak amac ı n ı  g üden ikinci 
eği l ime gel ince, bu yol i lk bakışta çok daha nesnel ve o lumlu  gözükeb i l i r. 
N itekim ,  her sanat yap ı t ı  bel i r l i  b i r  duyu organ ı taraf ı ndan alg ı l and ığ ı na  
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göre, bundan hareket edi lerek ortaya konacak b i r  s ı n ı f landı rma sistemin in  
de her bakımdan doğru, isabet l i  o lacağ ı düşünü leb i l i r. Bu anlay ış, sanatı 
görme, i şitme, dokunma, koklama ve tatma sanatları d iye 5 böl üme ayı r ı r. 
Ve bu andan it ibaren  de be l i rs iz l ik ler, uyuşmaz l ı klar, çel işki ler b i rb i r in i  
kovalar. B i r  örnek vermek istersek, derha l  görsel sanatları i ler i  sürebi l i riz .  
Gerçekten de, bu  sistemde mimari -heykel- resim ağ ı rl ı k  noktaları gözle 
görmede yoğun laşan sanat dal lar ı d ı r. Ancak, bu üçlünün ara s ı n ı rları 
nerede başlar, nerede biter, bel l i  deği ld i r .  Üste l ik, gözle alg ı land ı kları 
hususunun d ı ş ı nda, bun lar ın kend i ler ine özgü bel i rleyici veri ler i  de 
s ı n ıf landı rmada açı kl ı k  kazanamaz. Bu  öneml i  sakı ncayı s istemin b i r inci 
sakı ncası d iye sayarsak, ondan son raki ik inci  sakı nca da şu o lacakt ı r: 
yaln ızca ya da öze l l i kle bel i r l i  b i r  duyuyla a lg ı lanan baz ı sanat türleri n i  
geçip, örneğin  edebiyata, t iyatroya, dansa, ş i i re, daha doğrusu çeşit l i  
duyular ı n katı l ı m ı n ı  gerekt i ren dal lara gel ind iğ inde,  sistem ya bütün bütüne 
çaresiz kalmakta, ya da birtakım zoraki b i rleşt i rmelere başvurmak yolunu 
seçmektedir. Strasbourg Ün iversitesi p rofesörler inden Maurice 
Nedoncel le ' in  yukardaki an layışa göre yapt ı ğ ı  s ın ıf land ı rma ( 1 953) , 
sistemin  bu ik i  sakı ncas ı n ı  da açı kça bel i rt ir :  burada edebiyat iş itsel (aud itif) 
b i r  sanatt ı r, t ı pkı müzik g ib i ;  t iyatro ve s inema ise iş itse l -görsel 
(audio-visuel) sanat say ı l ı r; m imari , resim ve heykel hep b i r l ikte görsel 
&anatlard ı r. 

Yürürl ükte olan s ı n ıf land ı rma sistemlerinden üçüncüsünde, sanat eserleri n i  
mahiyetler inden ya da o luştuklar ı  malzemeden hareket ederek tü r lere 
ayı rma eğ i l im in in  geçerl i  o lduğunu söylemiştik. Bu s istemin,  d iğerler ine 
k ıyasla, pek çok bak ım lardan o lumlu olduğunu görmekteyiz .  N itekim, nite l ik  
ya da malzeme, öz bel i rterek sanat eserin i  tek tek en doğru yere oturtmak 
bu sistemle mümkün hale gelebi lmektedi r .  Kavram k ıs ı t l ı ğ ı  veya kargaşası ,  
fonksiyon çakışması g ib i  sakı ncalar, sistemin  tekten tüme g iden karakteri 
sayesinde büyük ölçüde önlenebi lmekte, geniş kapsam l ı  kategor i ler in 
bağlay ıc ı  karakterleri de bu şeki lde ortadan kald ı r ı lab i lmektedi r. Ün lü  
Frans ız  sanat b i l imcis i  Charles Lalo, böylesine b i r  anlay ış ı n  çerçevesinde 
gel işt i rmiş olduğu i l g i nç sistemi, 1 95 1  y ı l ı nda Psikoloj i  Derg is i 'nde (Journal 
de Psychologie) yay ım lam ı şt ı r. Lalo burada 7 tane "strüktür ve 
süpra-strüktür" alan ı kabu l  eder: ( 1 ) d i n leme, işitme (müziğ in tümü bu 
alana g i rmektedi r) ;  (2) görme ( res im ,  desen, g ravür, estamp, vs . ) ;  (3) 
hareket tekn ik ler i  (her tür lü dans, bale ya da f ı skiye ler, ı ş ı k  oyun lar ı ,  vs . ) ;  
(4)  ey lem (tiyatro, opera, s inema g ib i  i nsan eylemleri n i  esas alan, bun ları 
duygusal yönden güçlü olarak, adeta duygusal dürtü ler hal inde iş leyip 
ortaya koyan dal lar) ;  (5) i nşaat tekn ik ler i  (m imari ,  heykel, peyzaj, bahçe 
sanatlar ı  g ib i ) ;  (6) dil (ş i i r, edebiyat ı n  tüm dal lar ı ) ; (7) tad, koku, dokunma 

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  45 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



sanatlar ı  (yemek sanat ı ,  koku sanat ı ,  dokunsal ve ı s ı sal strüktürler) .  
Lalo'n u n  bu  gerçekten o l um lu  s isteminde, bizce 2 .  ve  5 .  maddeler b i r  hayli 
aksamaktad ı r. Sadece ik i  boyut lu sanat dal ları n ı n  görme sanat ı  olarak 
değerlend ir i lmeleri kan ı m ı zca hatal ı d ı r. Diğer yandan ,  " inşaat teknikler i "  
kategoris inin iç ine hem m imari , hem heyke l ,  hem de peyzaj ve bahçe 
düzenlemelerin in  dahil edi lmeler i  -her ne kadar bunlar ın hepsinde bel i r l i  
an lamda b i r  inşaT karakter mevcutsa da- oldukça yan ı lt ıc ı  ve noksan b ir  
yaklaşı m  ge l işti rmekten öteye g idememektedi r. 

Üçüncü tarz s ınıflandı rman ı n  ruhuna sad ı k  kalarak aşğ ıda önermek 
istediğ imiz s istemde yapt ı ğ ım ız  ayı rı m ı n  karış ı kl ı kları , çakışmaları , kavram 
bel i rs iz l i kleri n i  büyük ölçüde azalt ıp ,  sak ıncalar ı iyice ortadan kald ı rd ı ğ ı  
kan ıs ı nday ız .  B izce sanatları -yaratma, ü retme yöntemleri bakı m ından da 
b i rb i rlerinden kesi nl ikle farkl ı denebilecek- şu 1 0  grupta toplamak 
mümkündür :  ( 1 ) Mekan sanatları (yan i  ister iç, isterse de dış mekanı 
i l g i lendiren , şu veya bu strüktü rel sistemle bel ir l i  bir mekan düzeni 
gerçekleşt i rmeyi amaç edinen sanat dal lar ı ) ;  (2) Hacim sanatları (heykel 
sanat ı n ı  da içeren ve tüm 3 boyutlu sanat yap ıt lar ı n ı  kapsayan sanat 
dal lar ı ) ;  (3) Yüzey sanatları (başta doğrudan doğruya pür resim sanatı 
ge lmek üzere, fotoğraf ı da içine a lan 2 boyutlu sanatlar) ; (4) Ses sanatları 
(müziğ in çeşitli kolları ) ;  (5) Eylem sanatları (ana malzemesi i nsan ve 
toplum aksiyonundan o luşan t iyatro, s inema örneği sanat dallar ı ) ;  (6) D i l  
sanatları (edebiyat ı n  tümü) ;  (7 )  Hareket sanatları (dans, bale g ib i  içeriğ in in  
ağ ı r  basan yön ü  hareket o lan sanatlar) ;  (8) Tad sanatlar ı (yemek ve 
içmekle i lg il i sanatlar) ; (9) Koku sanatları; ( 1 0) Dokunma sanatlar ı (yan i 
dokunsal ,  ı s ısal n ite l ikleriyle etki l i  olan yap ıt lar ı gel işti ren sanat dal lar ı ) .  

Önerd iğ imiz bu  genel s ı n ıf land ı rma sisteminde, her kategori doğrudan 
doğruya kendis in i  n iteleyen ,  bel i rleyen ögeye, malzemeye göre yerin i  bu lup 
ismin i  almaktad ı r: mekan,  hac im,  yüzey, eylem,  hareket g ib i .  Sözgel iş i , 
m imari b i r  mekan düzeni sorunu  hal inde formü le  edi ld iğ inden, sadece 
mimar.i ya da görsel sanatlar veya i nşaat tekn ikler i  sanatı demekle 
yarat ı labi lecek yorum kargaşas ı i ht imal inden de uzaklaş ı labi lmektedi r. 
Başka b i r  deyimle ,  mimarin in  sorum lu l uk  alan ı ve hatta kapsam ı ,  henüz 
s ı n ıf land ı rma aşamas ında açı k l ı ğa kavuşmuş durumdad ı r. Bu  hususun 
diğer sanat dallar ı  iç in de aynen geçerl i o lduğunu görmekteyiz. 

Böylece önerd iğ imiz s ın ıf land ı rmayla özü ,  kapsam ı ve s ı n ı rlar ı  belirl i ,  
üste l ik  kendi içlerinde çeşitl i alanlara rahatça bölünebi lme olanağ ına  sahip 
b irtakım ana sanat dal ların ı n  orta yere konduğunu i leri sürebi l i riz .  Bu 
sistemin ,  sanatı gerek değerlend i ren ,  gerek açı klay ıp  öğreten ,  gerekse de 
yaratan kimselere yard ımc ı  olacağ ı kan ıs ınday ız .  
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TARİH, GELENEK VE 

ÇAGDAŞ SANAT YARATMASI ÜZERİNE 

Dünyam ız ın  iç inde bulunduğu kültür bunal ı m ı ,  ve bu bunal ı m ı n  sanat ın  
çeşit l i  dalları nda d ışa vuran simgeleri , bizleri ister istemez yaz ım ıza başl ık  
olarak seçtiğ im iz kavramsal il işki üzerinde düşünmeye sevketmektedi r. 

Gerçekten de, çağ ı m ızda insanlı k y ine b i r  kültü rel k ıs ı rl ık  dönemine 
girmişt ir .  Bundan önceki dönemlerde yaln ızca bazı top lumlara , ülkelere ya 
da toplumsal s ı n ıflara bağl ı  kalan SÖZ konusu bunal ım ,  bu  defa adeta 
insanlığ ı n  tümünü tehdit eder hale gelmiştir. N itekim ,  19'uncu Yüzy ı l 'daki 
seçmeci l ik ,  eklemecil ik, devşirmecil ik eğil imlerin i  güçlükle yenebilen Bat ı 
ü lkeler ine, bu kriz burj uvazi yoluyla g i rmişt i .  1960 son rası endüstri 
toplumunda ise, bu sefer n üfusun neredeyse tümünü etkileyen ik inc i  b i r  

,·dalgayla karş ı laşıyoruz. Kültürel bütün lüklerin i ,  sürekl i l ik leri n i ,  
özgün lükleri n i  kaybetmiş şehirl i  i nsan kümeler i ,  hfüen 1 9'uncu Yüzyıl 
burjuvas ı n ı n  dengesiz l i k  düzey in i  defalarca aşan b i r  yükselt ide bunal ı m ı  
inad ı na  körükleyen b i r  tutumun cazibesine kap ı lm ış  g ib id i rler. Henüz 
endüstrileşmemiş ya da endüstrileşme halindeki ü lkelere gelince, bun ları n 
çeşitl i  oran ve ölçülerde Bat ı ' n ı n  1 9'uncu Yüzy ı l 'daki hal i n i  and ı rd ı kları n ı  
ifade edebil ir iz. Bizim de dahil o lduğumuz b u  grupta, özell ik le şehirler 
"kendi kültü rel s imgesin i  yaratmamak" d iye açı klayabileceğimiz b i r  
yozlaşman ı n  pençesine düşmüş haldedi rler. Halk kültürünün ,  folklorik 
kültürün sapasağlam duran sistemi  bunlara maalesef doğru yol u  
gösteremez. Çünkü aktarmacı l ık ,  devşi rmeci l ik ,  s imgesel kargaşa onlar iç in 
artık izlenecek yoldu r. Ya Batı 'ya dönecekler, ve İ kinci Endüstri Devrim i 'nde 
eski virüsleri yen iden faal iyete geçip bil inen hastal ığa tekrar yakalanan bu 
toplumdan b iç imler aktarmaya çalışacaklar, ya da kend i  geçmişler inden 
veya geleneklerinden otantik olmayan yöntemlerle yararlanmaya 
kal kı şacaklard ı r. 

Oysa, tarih vard ı r, gelenek vard ı r, ama bugün de, yar ın  da vard ı r. Ana 
sorun ,  bunları n  aras ı ndaki bir bakıma organ i k  bağ ı nt ıy ı  bulmak, böylece 
uygarl ı k  değişim ve başkalaş ımlar ında kültüre l  geliş imi  de özgün  çizgisi 
içeris inde götürebilmekted ir . 

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  4 7  
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Faslı sanatçı Muhammet MELEHİ'nin karşı sahifedeki "Dairesel Kalligrafik 
Kompozisyon "  ve "Op Art Tarzında Kalligrafik Kompozisyon "  başlıklı 
çalışmalarıyla İranlı yazı ustası ZENDERUDİ'nin "Müzikal Ritm " diye 

adlandırdığı başarılı yapıtı, 20'nci Yüzyıl'ın evrensel soyut sanatına ait 
eğilimlerle çok sıkı bir bağlantı kurarak, geleneksel yazı sanatını -onu 
okuyamayanlar için dahi- gene/geçer bir niteliğe kavuşturmuş oluyorlar. 
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Bu neden le İ DGSA Y. M im .  Böl . M imarl ı k  Tarih i  Kürsüsü olarak, b i r  yandan 
endüstri leşmiş ü l kelerde çal ınan çanlara kulak vererek, öte yandan da 
iç inde bu lunduğumuz kü l türe l  bunal ı m ı  değerlend i rerek, konuyu en 
azından deşmeye yarayabi l ecek seminer ler düzenlemeye karar verd ik .  
Kas ım 1 978'de sadece m imari i l e  yet inen b i r  haftan ı n  arkas ından ,  May ıs  
1 979'da onun la b i rl ikte res im,  heykel, uygulama l ı  sanatlar ve müz iğ i  de 
içeren daha çeşit l i  b i r  hafta yer ald ı .  Söz konusu ik i  seminer in sonucunda, 
karan l ı k  pek çok noktan ı n  açı kl ı ğa kavuştuğu farko lundu .  

Tarih, en genel  ve objektif tan ı m ıy la ,  "zaman ın  insanoğ luna ait faaliyetleri 
içeren bölümü"  şekl inde ifade o lunabi l i r .  Söz konusu faal iyetleri ister 
olaylar, i sterse de somut nesneler hal inde ele alal ı m, göze çarpan husus 
ortaya ç ıkan yen i  ihtiyaçlarla imkan lar ın  d iyalekt ik bir süreci zorun lu  ve 

Emin BARIN. La İlahe İllallah (üstte). Muhammet ve Allah (ortada). Allah ve Emin: 

Latin harfleriyle denemeler (altta). 

Gözaldatımcı figüratif resme genellikle sırtım çeviren İslam sanatçısı, iki 

boyutlu biçimlendirme imkanına özellikle güze/yazıda, hat sanatında 

kavuşmuştur. Batılı sanatçının ancak son zamanlarda farkına varabildiği 

çeşitli yolların güze/yazı ustalarınca yüzyıllardır başarıyla denenegeldiğini 

görmek fevkalade ilginçtir. Böylece, hat sanatının geçmişe bağlı, ikinci 

veya üçüncü dereceden bir faaliyet dalı olmaktan çıkıp, çağdaş soyut 

resim sanatının değişik eğilimleriyle doğrudan doğruya ilişki kuran, kah 

onlardan esinlenen, kah onları etkileyebilen bir nitelik kazanması söz 

konusudur. Prof. Emin Barın İslam Dünyası'nda bu ilişkiyi büyük bir 

yetenek ve beceriyle gerçekleştirebilmiş önemli kişilerden biridir. 

Geleneksel bir veya birkaç üslübu akademik bir anlayışla belirli bir 

düzeyde sürdürme eğiliminden uzak duran sanatçı, güzel yazı ile çeşitli 

modern akımlar arasında sağlam köprüler kurmayı başarmış, hatta bazı 

çalışmalarında Batılı sanatçıya yeni ilhamlar verebilecek sonuçlara 

ulaşmıştır. 
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kaçın ı lmaz k ı ld ı ğ ı d ı r. Başka bir  deyimle ,  olaylar ve nesneler b i rb ir ler in i  
etki leyerek, 1 80 dereceye kadar varabi len b i r  sav-karş ı sav i l i şki sistemi 
içeris inde hem sürecekler, hem de değişeceklerd i r. Böylece, Tarih ' i ,  daha 
geniş bir açıdan,  "Zaman ı n  ak ış ı  içerisinde insanoğ luna ait faal iyetler in 
d iyalekt ik ge l iş im iy le o luşan d i namik b i r  süreç" diye tan ı m lamak amac ım ıza 
çok daha uygun  düşmektedir .  

Gelenek iç in ise, "tarihsel sürecin içerisinde geçmişten ge len ,  fakat hala 
geçerl i  ve güncel o lan faal iyet leri n ,  olaylar ın ,  töresel a l ı şkan l ı klar ın ve 
bun lar ın ü rett iğ i  nesneler in tümü"dür diyebi l i riz. Tar ımsal düzen 
uygarl ı klar ında, özel l ikle de bu uygarl ıklar ın  bel i r l i  kesimler inde d iyalekt ik 
gel iş imin fevkalade sakin ve yavaş olmas ı ,  geleneğe en  fazla bu g ib i  
top lumlarda rast lanmas ı n ı n  nedenid ir .  Oysa, çok daha h ız l ı  d iyalektik 
ge l iş ime sah ip  resmi kültürün s imgeler i ,  sözge l im i  Gotik'ten Rönesans'a 
sert bir s ıçrayı ş  yaparken halk sanatları normal eğri leri n i  sürdü regelmişler ,  
yani ge leneksel b i r  evrime ayak uydurmuşlard ı r. 

Yukar ıdaki kavramları aç ık l ığa kavuşturduktan son ra,  tarihsel sürekl i l iğ in  
zorun l u  b i r  gerçekl ik hal inde karş ım ıza ç ıkt ığ ı n ı ,  ancak bu sürekl i l iğ in  
değiş ik l iğ i  de beraberinde geti rd iğ i n i  görürüz. D iğer b i r  söyleyiş le ,  tarihsel 
sürekl i l i ğ i  sağlamak, tarihsel sürece uyarak çağdaş cevaplar ve çözümler 
ortaya koyabi lmeye bağ l ı d ı r. Aksi halde, tarihsel , hatta ge leneksel o lgular ı , 
biçim leri tekrarlamak ya da zorla sürdürmek, doğrudan doğruya tarihsel 
sürekl i l i ğ i  zedelemek, yozlaşt ı rmak an lam ına gelecekt i r. 

Buradan g iderek, sağ l ıkl ı ,  özgün b i r  kültürel gel işmeyi ifade edebi lecek 
çağdaş sanat yaratmas ı n ı n  iz leyebi leceği yol hakkında da baz ı düşünceler 
i leri sürülebi l i r . Her şeyden önce, bu  yaratma tarihsel veya geleneksel 
b iç imleri kopya etmek, onlardan d irekt al ı nt ı lar yapmak anlam ına ge lmez. 
Yaln ızca, tarihsel sürecin fark ı nda olmayı zorun l u  kı lar . Fark ında o lunsun 
k i ,  verilecek cevaplar, i leri sürü lecek karş ı savlar da özgün lükten 
uzaklaşmas ın lar! Zaten bu b i l i nç, sanatç ı n ı n  kendi  dal ı nda tarihsel ve 
geleneksel o lgu lar ı n ,  somut yap ıt lar ı n hangi yön leriy le, ne oranda, nas ı l  b i r  
d iyalog kurabi leceğ in i  bel i rleyecektir . Başka b i r  deyişle de,  tarihsel 
sürekl i l i ğ i  en iyi şeki lde sağlayabi lmek amacıyla, o o lgular la yapıt lar ın 
özleri n i  o luşturan çeşit l i  ögeleri n ,  etkenler in baz ı lar ı n ı  kes in l ik le 
reddedecek, baz ı lar ı ndan çeşit l i  ö lçü lerde yararlanacak, ya da bun lar ın 
tümünü b i r  kenara iterek yepyen i ,  hatta karş ı t  cevaplar verecektir .  N itekim, 
Mondr ian tarihsel sürecin b i l i nc ine varmamış olsayd ı ,  karş ı savı da o 
n itel iğe u laşamazd ı .  Kand insky de kendi görüş aç ıs ı ndan öyles ine.  
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ÇAGIMIZDA SANAT YARATMASINI BELİRLEYEN 
KOŞULLAR 

Tarih ,  toplumlar ın strüktür lerin i  temel inden değiştiren ,  yaşayış  düzenleri n i ,  
inanç ve davran ışlar ın ı  o zamana kadar  a l ış ı lmam ış maddi ve  manevi 
ölçüler in ı ş ığ ında bambaşka değer kal ıp larına  döken ,  k ısaca dünyaya 
açı lan pencereler in i  kapay ıp  bir yenisin i  açan olaylarla, o lay 
kompleksleriyle doludur .  Bun lar, kendi ler in i  doğuran faktörler in n itel ik ler ine 
göre ,  zaman ve mekan içerisinde tür lü tempo ve biç imde gel iş i rler . Söz 
konusu olayları n ya da olay komplekslerin i n  Yirminci Yüzy ı l 'a  gel inceye 
kadar, -özel l ik le bugünkü değer ölçüler ine kıyasla-, hemen hemen her 
zaman rahat bir tempoya ayak uydurduklar ı n ı  görürüz. On ları 
gerçekleştiren maddi araçlar bugünkülerin  gücüne erişebi lmekten çok 
uzakt ı . Bu yüzden ,  sebep olduklar ı  başkalaş ı mlar hep bel i r l i  evrelerden 
geçerek oluşmuşlar, b i r  an lay ıştan öbürüne atlarken bu geçişler çoğun lukla 
bel i r l i  b i r  evrim in ,  mant ıki b i r  geçiş dönemin i n ,  b irtak ım  tez ve antitezler 
diyalekt iğ in in  sonucunda meydana gelmiştir . N itekim ,  ortaya ç ı kan 
değiş ik l ik ler de toplumun  strüktürüne yavaş yavaş ve parça parça 
malolmuşlard ı r. Gel işme tempoları ne o lursa o lsun ,  bu g ib i  o laylar gel ip 
geçt ikten ,  kopard ı klar ı  f ı rt ı nalar n isbeten d ind ikten sonra beşeri faal iyet ler in 
der lenip toparland ı k ları n ı ,  kend i lerine çeki düzen verdik leri n i ,  ad ı mları n ı  
son duruma göre ayarlayı p  yen i  düzenin yaratt ığ ı  atmosfere al ışmaya 
çal ışt ı klar ı n ı  görürüz. Beşeri faal iyetler in hemen baş ında gelen sanat 
yaratması da benzer olaylar ı n sonunda yepyeni anlay ışlara sahne o lu r. 
Kesin ayrı lmaları n ,  sürpr iz l i  değişmeleri n ,  ani kopmaları n yer almad ığ ı  b i r  
evrim şeması sanat alan ı nda be l i r l i  b i r  dünya görüşünün  meydana 
gelmesin i ,  ve bu görüşün toplumca yavaş yavaş, s ind i re s ind i re 
ben imsenmesin i  m ümkün k ı labi lecek kadar uzun süre l i  ve homogendi .  
Basbayağ ı b i r  sanat geleneği ortaya ç ı kıyordu .  Mesela, Rönesans y a  da 
Barok üslubunun hüküm sürdüğü çağlarda dünyaya gelen bir sanatç ı ,  
bel i r l i  b i r  determin izmin kal ıp lar ına uymak zorunda kalm ışt ı r .  Sanat ı bel i r l i  
b i r  noktadan a l ıp ,  e l i  e rd iğ i  gücü yett iği kadar gel iştirmeye bakıyordu .  
Geleneksel an lamdaki yarat ıc ı  b i r  sanatç ı n ı n  tutumu aşağ ı yukarı bu 
merkezdedir. 
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İç inde bu lunduğumuz yüzy ı l ı n  baş ı ndan bu yana çeşitli a lanlarda yer alan 
olaylar ı , çağdaş gerçek kavram ı n ı n ,  ve bu yönden de modern sanat ı n  
temel etken leri olarak n itelend i rebi l i riz .  Coğrafi ve  tarihsel ver i ler in büyük 
ölçüde a rtması ;  psikoloj i ve psik iyatri alanlar ı nda g i riş i len araşt ı rmalar ın 
ortaya ç ıkard ı ğ ı  bi l inçalt ıyla i lg i l i  b i rtak ım öneml i  sonuçlar; f iz iğ in vard ığ ı  
yen i  gerçekler in ,  art ık  gelenek hal ine gelmiş, adeta Üzerlerine değişmez 
damgası vurulmuş b i l imsel kuralları çökertmesiyle yeniden biç imlenen bir 
dünya görüşü; ve n ihayet, o ldukça k ısa fas ı layla b i rb i ri n i  kovalayan ik i 
dünya savaşı n ı n  büsbütün hız land ı rd ı ğ ı  b i r  top lumsal ·düzen değ iş im i  söz 
konusu etkenler in hemen baş ı nda ge l i r ler. 

Çağdaş sanatı gerekt iğ i  g ib i  değer lendir ip yerine oturtabi lmek, ancak söz 
konusu etkenler in karmaş ık sistem ine n üfuz edebi lmekle mümkündür. 

Optik biliminin, ona bağlı olarak da çeşili optik aletlerin yüzyılımızda 

eriştikleri düzey, insan gözünün yakın zamanlara kadar algılayamadığı 

yepyeni görsel realitelerin orta yere çıkmasını mümkün kılmıştır. Buna 

diğer bilimsel alanlardaki ilerlemeleri de ekleyince, elde edilebilen görsel 

mesajların çeşitliliği de büsbütün artmıştır. Bu arada, özellikle de resimde, 

soyutlamayı başlatan ve daha sonra onun değişik eğilimlerini benimseyen 

sanatçılar, günümüz teknolojisinin mümkün kıldığı söz konusu 

görünümleri, uzun yıllar önce sanki altıncı hisleriyle keşfetmiş gibidirler. 

Kükürtün mikroskoptaki imajıyla Milano ve civarının uydudan çekilmiş 

fotoğrafı bu bağlamda mikro ve makro dünyalara ait iki ilginç örnek 

oluşturmaktalar. Ayrıca, fotoğrafın ortaya çıkarttığı birtakım sonuçlar da, 

çağdaş sanatı hem biçimsel açıdan etkileyebilme imkanına sahipler, hem 

de objenin, konunun algılanabilme şıkları üzerinde çeşitli alternatifleri 

gündeme getirmekteler. Nitekim, diyaframın açılıp kapanması, mesafe 

ayarıyla oynanması, makinanın (objektifin) hareket ettirilmesi, vs. gibi çok 

basit yan müdahaleler bile, konunun gözle algılanan doğal görünümü 

yerine, az veya çok değişime uğramış, deforme olmuş, veya tümden 

başkalaştırılmış, metamorfoze edilmiş görünümleriyle karşılaşmamızı 

mümkün kılmaktadır. Böylece, nesnenin görsel realitesi de belirli bir 

değişmez kalıptan kurtulup, objektife hükmedenin emrindeki bir 

çok-yönlülüğe sürüklenmiş oluyor. Öylesine ki, makinayı kullanan kişi 

aynı nesneden, eğer isterse, (n) sayıda birbirinden farklı görsel realite 

üretebiliyor. Bu yönüyle, fotoğrafçılık çağdaş sanattaki konu-yaratıcı 

ilişkisinin özgürlüğüne de sağlam bir destek getirmiş olmakta. 
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Manfred Pauf KAGE. Mikroskop Altında Kükürt (Dok. Westermann Monatsmagazin, 
1969). 
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Milano ve civarının uydudan görünüşü (Dok. Ulisse 2000, 199014). 
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Bül<(,nf ÖZER. Cate de la Paix (Paris), 1976. 

Bülent ÖZER. Kaotik Mecidiyeköy'ün Enerjik Görünümü, 1991 .  
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Bülent ÖZER. Moda'dan Dolunay Bezemeli Dinamik Cephe, 1978. 
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GÜNÜMÜZDE SANATIN 

TOPLUMSAL YAPI VE GELİŞMEDEKİ YERİ 

( 

Tarım-öncesi uygarl ık döneminde, yani avc ı , toplay ıc ı ,  göçebe kavimlerde, 
bugün ayrı tan ım lara sahip d in, b i l im ve sanat b i rb i r iyle kaynaşmış  b i r  
bütün meydana geti riyordu .  Bu durum, günümüzdeki baz ı i lkel kavimlerde 
hala geçerl i d i r . Sanat, Ernst Fischer' in d i l im ize de çevri lm iş  olan "Sanat ın  
Gerekl i l i ğ i "  ad l ı  kitab ında bel irtt iğ i  üzere, bu dönemde "büyü lü  b i r  gereçt i .  
Görevi tabiat ın üstesinden gelmede, top lumsal b i r l iğ i  güçlend i rmede 
insanoğluna yard ı mc ı  olmakt ı .  . .  " Başka b i r  deyimle de, " insan toplu luğunun 
varl ık mücadelesinde başvurduğu büyü l ü  bir gereç, büyül ü  bir s i laht ı . "  

Tarı msal düzende ise, sanat b i r  yandan g iderek d in ve  b i l imden ayr ı lmaya 
çal ı ş ı r; öte yandan da, sosyal bünyedeki fark l ı laşmaya ayak uydurarak 
i kiye bölünür. Bu bö lümlerden b i r i  çoğunluğun, tabanın, hal k  tabakasın ın 
sanat ı d ı r. D iğeri de üst tabakanın, yönetic i lerin sanat ı o lan resmi sanatt ı r. 
Halk sanatı çeşit l i  uygarl ıklarda çoğunlukla d ı ş  etki lerden, m üdahalelerden 
uzak, ihtiyaç ve i mkanları değerlendi rmede samimi ve dolays ız  
kalab i lmiştir . Böylece, ortaya koyduğu yap ıt lar da önyarg ıs ı z, öze uygun, 
yani otantik (authentique) b i r  duyarl ı l ı ğ ı  yansı tarak top lumun ge l işmesini, 
mut lu luğunu,  kültüre l  dengesini sağlamada ön p landa rol oynam ışt ı r .  Bu 
sanatın, folklor ad ı alt ında, günümüzün pek çok endüstri leşmiş ü lkesinde 
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tarı msal kesim in  sanat ı  o larak hala karakterin i ,  kend i  özüne uygun luğunu 
koruyarak devam ett iğ i  b i l i nmektedir .  Sosyal bünyedeki zorun l u  iki l iğ in  tabii 
b i r  sonucu olarak bel i ren  diğer sanat, kuramsal önyarg ı lar ın  ya da d ı ş  
etki ler in bel i rleyici n iteliğe sah i p  bu lunmadıklar ı  uygarl ık  veya dönemlerde, 
halk sanat ı n ı n  dolaysı z  etki l i l i k  ve saf duygusa l l ık  an lay ı ş ı n ı  kendi 
düzeyinde daha özent i l i  b i r  ifadeyle sürdürmeye çal ı ş ı r. Üst tabakan ı n ,  
ayd ı n lar ın ,  yönetic i ler in önsel (aprioriste) kal ıp lardan hareket ett ikler i , fikri 
spekülasyon lar ın galebe çald ı ğ ı ,  ya da üst s istem in  yozlaşt ı ğ ı ,  kültüre l  
dengesi n i  kaybett iğ i ,  öz i htiyaç ve imkan lar ı n ı  be l i rleyemez hale geld iğ i  
zamanlarda i se resmi sanatla halk sanatı aras ı nda temel n itel ik 
bak ım ından büyük ayr ı l ık lar ortaya ç ıkar. Ancak, bu gibi normal 
say ı lamayacak hal ler in d ı ş ı nda, yan i 1 9'ncu Yüzy ı l 'a ge l inceye kadar, 
Tar ımsal Düzen uygarl ık lar ı nda durumun statik mekan izmaya ayak 
uydurduğunu ,  sanat ı n  b i r  ü lken in  maddi-manevi başar ı lar ına, o çağ için 
kaç ı n ı lmaz iki ayrı düzeyden genel l ik le o lumlu  o larak katkıda bu lunduğu 
görü lü r. 

İ lk defa 1 9'uncu Yüzy ı l 'da, insan l ı k  tarih ine endüstri düzen in i  geti ren Batı 
toplumunda, sanat ı n  a l ış ı lagelen görev i ,  fonksiyonu ve uygulanma s istemi 
üzerinde şüpheler bel i rmeye başlad ı ğ ı n ı ;  yen i  düzende de iş in eskiden 
olduğu gibi sürüp süremeyeceği  h ususunda tartışmalara g i riş i ld iğ in i  
farketmekteyiz .  

Yen i düzen i n  amac ı ,  top lumlar ı  h ız la endüstr i leşt ir ip şehi r lerde toplamakt ı .  
Ekonomik açıdan kısa sürede düzey ve ortam değişt i ren b i rey, kiş i l i ğ i n i  
büyük sars ı nt ı lar geçi rmeden gel işt i reb i lmek ve yepyen i  b i r  top lumun 
sağlam b i r  üyesi olabi lmek iç in ,  kü ltüre l  denge bakım ından da bu 
değişmeye, başkalaş ıma int ibak etmek zorundayd ı .  Böylece, sanat ı n  
yüklendiğ i  ya  da yüklenmesi gerekt iğ i  en öneml i  görev, uygarl ık türü 
değişti rmek, bir uygarl ıktan d iğer ine atlamak durumunda kalan kişiye i lk 
elden yard ımc ı  o lmakt ı .  

Geçen yüzy ı l  Bat ı toplumu i ç i n  söz konusu olan bu görev, günümüzde h ız la 
tarımsal düzenden endüstri düzen ine geçen top l umlar iç in büyük b i r  önem 
ve geçerl i l iğe sahipt ir .  

Ad ı geçen görevi daha somut b i r  ifadeyle tan ı m lamaya çal ış ı rsak, buna 
"toplumun  tümüne yayg ı n  b i r  d uyuş b ir l iğ i  gel işt i rmeye çal ı şmak" diyeb i l i riz .  
Bu da ancak eski  resmi, ş imd iki şeh i r  sanat ıyla halk sanatı aras ı nda 
temelde, özde b i r  beraberl ik aray ıp  bu lmakla mümkün olabi l i r. "Temelde, 
özde beraberl ik aramak" şüphesiz h içbir zaman karş ı l ık l ı  b iç im veya teknik 
a l ışverişi yapmak an lam ına  gelmez. Bu ,  renklere, b iç imlere ,  fonksiyon lara 
yaklaşı şta -sadece tutum olarak- b i r  yaratma ve yorumlama akrabal ı ğ ı ,  
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sürekl i l iğ id i r. Modern Sanat hemen hemen her tü rde açı k, dolaysız ,  öze 
uygun  davran ış ıy la bu beraberl i ğ i  sağlayacak b i r  yol seçmişt ir .  Ancak, 
başlangıçta bu açı kl ı ğ ı ,  dolays ızl ı ğ ı ,  öze uygun luğu evrensel formü l lerle 
çözmeye çal ışan de Stj i akı m ı n ı n  arkasından,  İskand inav ü lkeler inde, 
Japonya'da en bel i rg i n  ve i lg inç örneklerine rastlad ı ğ ım ı z  çabalar ortaya 
ç ı kar ;  ve de ancak bu çabalar sayesinde,  Modern Sanat b i r l ik  iç inde çokluk,  
çokluk  içinde de bir l iğe kavuşarak zengin b i r  çeşni kazan ı r. Sanat ı n ,  
öze l l i kle de endüstr i leşme süreci iç inde bu lunan ü lke lerdeki toplumsal 
sorumlu luğu bizce yukarda formü le etmeye çal ı şt ı ğ ım ız  göreve bağ l ı d ı r. 
Çağdaş müziğ i ,  çağdaş ş i i r i ,  çağdaş t iyatroyu ,  çağdaş resmi ,  heykel i ,  
m imariyi gerçek değerleriyle çabucak sevip kavrayabi len , uygulayabi len 
k imseler in saf, özüne uygun ,  fonks iyone l  sanatla haş ı r  neşi r o lmaya, sanat 
yap ıt ı ndan b i r  psişik gereç g ib i  yararlanmaya a l ışmış  tarımsal düzen 
insanları olduğunu defalarca görmüşüzdür. Sanatta sağlanacak öz 
bütün lüğü ,  -yap ıt  ü retme araçlarıyla malzemeler farkl ı da olsa-, hem 
uygarl ı k  düzeyi değişt irmede, hem de yen i  düzene mümkün mertebe 
yabancı laşmadan int ibak etmede büyük ölçüde yard ı mc ı  olacakt ı r. 

( 
Bunun d ış ında, her toplu m  iç in söylenebi lecek şey, sanat ı n  daima o 
top lumun maddi-manevi başar ıs ı na, mut lu luğuna,  duyuş ve düşünüş 
b i rl iğ ine ön p landa katk ıda bu lunması gerekeceğid i r. Her sanat tü rü ,  en 
faz la yatk ı n  ve yetk i l i  olabi leceğ i konu veya konu larda top lumu 
ayd ı n latmak, uyarmak, coşturmak, yüceltmekle görevl id i r .  Bu bazen 
sevinçl i ,  çekici , hoş; bazen de üzücü , ü rkütücü , acı olacakt ı r. Sanatç ı ,  
bugün  de ,  bütün kavim i  b i r  anda büyü leyiveren s ih i rbaz-sanatç ı ustal ı ğ ı na, 
beceris ine sahip olmak zorundad ı r. Tolstoy'un  dediği g ib i ,  "sanatç ı n ı n  
h issett iğ i  duygular sey i rci veya d in leyic iye u laşab i ld iğ i  takd i rde sanat sanat 
o lur " .  

Ancak, bu noktada sanatç ıy ı , g iderek de sanatı da ima pusuda bekleyen ik i  
büyük teh l i keye önemle değ inmek gerekir .  Bun lardan b i r i ,  sanatç ı n ı n  
top lumda kü ltürel  dengesiz l ik  sonucu o luşmuş geçerakçe zevke cevap 
verebi lecek an lamdaki çözümlere yönelmesid i r. Günümüzde, sahte 
folk lorcu luğu bu teh l i ken in  be l l ibaşl ı bel i rt i ler inden sayab i l i riz .  Böylesine b i r  
taviz pol i t ikas ı n ı n  geçer l i  o lduğu dönem ve yerlerde, sanatç ı ya içinde 
bu lunduğu gerçekler in b i l inc ine varmam ış ,  ya da çoğun lukla maddi ç ıkar 
uğruna gerçeklere s ı rt çevirmiş b i r  kimsed i r. Diğer teh l ike ise, sanatç ın ı n  
önsel kal ı p lardan hareket eden b i r  dogmaya bağlanmas ıd ı r. Daha doğrusu, 
bel i r l i  b i r  dogman ı n  sanatçı lara zorla kabu l  etti r i lmesid ir .  Bu  ik i  ana-teh l ike 
grubu iç inde çeşit lendir i leb i lecek davran ı şlar ı n ,  en az ı ndan uzun vadede, 
hizmet etmek istedi kleri top luma kültüre l  dengesiz l ik ve çöküntüden başka 
b i r  şey geti rmed ikler i  tarih b i l im in in  daima kan ıt lad ığ ı  b i r  gerçekt ir .  
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RESİM SANATI VE TOPLUM 

Sanat yaratmas ı n ı ,  sanat eserler in i  değerlend i rme, yorumlama alan ı nda 
yepyen i  ufuklar keşfetmiş  olan ün l ü  sanat tarihç is i  He inrich Wölff l i n  
( 1 864-1945) , " İ nsan ı n  arad ı ğ ı  şeyi gördüğü doğrudu r. Ge lgelel im ,  ne 
görürse onu arad ı ğ ı  da b i r  gerçekt i r" der .  Bu söz ler, kan ım ı zca, sanat 
yaratmas ı fenomen in i  son derece k ısa, fakat özlü  b i r  yoldan 
açıklayabi lmektedi r .  Diğer bir söyleyiş le, Wölff l in  sanatç ıy la sanat eseri 
arasındaki karş ı l ıkl ı i l işki ler  s istemin i  yukardaki iki cümleyle derl itop lu  b i r  
şeki lde formüle edebi lmektedir .  

"Sanatç ı n ı n  arad ı ğ ı  şeyi  görmesi "  sanat yaratmas ı n ı n  özgür lüğüne işaret 
ediyor. Gerçekten de,  sah ic i ,  yan i otantik sanat eserleri tarih boyunca 
daima yarat ıc ı ları n ı n  damgas ı n ı  taş ıyarak doğrudan doğruya onlar ın mal ı 
o lmuşlard ı r. N itekim ,  sanatç ı arad ı ğ ı  şeyi göremediğ i  sürece sanat da 
sahic i l ikten uzaklaşacakt ı r. 

Fakat , sanat yaratmas ı n ı n  bu vazgeçi lmez ön-şartı yal n ı z  baş ına b ı rakı l d ığ ı  
anda arzu lanan "özgü rl ük" k ısa zamanda "keyfi l ik" ha l i ne  gelebi l iyor. 
Üstel ik , söz konusu "keyfil ik" tamamen sanatç ı n ı n  kişisel tutumuna bağ l ı  
o lduğundan, k iş i l ik ler in çeşi t l i  nedenler le zay ıflad ı ğ ı ,  tutars ızlaşt ığ ı ,  
soysuzlaşt ı ğ ı  dönemlerde sanattan d a  o lumlu b i r  etki beklenemiyeceği 
aç ı kt ı r. Bat ı uygarl ı ğ ı nda bunun en karakteristik örneği olarak şüphesiz 
1 9'uncu Yüzy ı l ' ı n  resmi sanatı gösteri leb i l i r .  

Ne var k i ,  Wölffl in 'e ait söz ler in i kinc i  yar ıs ı  sanat yaratması determ in izmin i  
sağlam temel lere oturtabi lecek n itel ikte: "Gelgele l im ,  sanatç ı n ı n  neyi 
görürse onu arad ı ğ ı  da bir gerçekt i r" .  Böylece, karş ı l ı kl ı  i l işk i ler sistemin in  
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olumlu b ir  dengeye kavuşturu lduğunu farketmekteyiz .  N itekim, sanat 
yaratmasındaki özgü rlüğün s ı n ı rs ız  olmad ı ğ ı n ı ,  daha doğrusu o lmaması 
gerekt iğ in i ,  sanatç ıya h itap eden olay ve nesnelerle yakı n  b i r  bağ ınt ıya 
sah ip bu lunduğunu ya da bu lunması gerektiğ in i  yukardaki cümleden 
kolayca anlamak m ümkündür. 

Yapt ı ğ ım ız  yorum laman ı n  s ı n ı rlar ı iç inde, Wölffl i n ' i n  ortaya koyduğu 
gerçeği herhalde şöyle açı k layab i l i riz: 

Sanatta özgür lük her şeyden önce gel ir . Sanatç ı d i lediğ i n i  görür. Yoksa 
kendisine empoze edi len i ,  zorla kabu l  etti r i leni değ i l .  Ama, bunun b i r  
kargaşa l ı k, b i r  kaos ha l ine dönüşmemesi iç in sanatç ı n ı n  gördüğünü ,  yani 
idrak ettiğ in i ,  ben l iğ inde b i l i nçleşeni ortaya koyması da bir zorun lu luktur .  
Daha doğrusu ,  idrak ed i len in ,  b i l inçleşen in sanatç ıda gel işti receğ i  değer 
yarg ı s ı n ı n  s ı n ı rlar ı  iç inde b i r  seçme, karar verme ve tasvir etme özgür lüğü 
söz konusudur .  Ancak bu yoldan sah ic i ,  o lumlu ,  spontane b i r  sanat 
yaratması na kavuşulabi l i r .  

f 

Böylece temel probleme, meselen in  odak noktası na  varm ış  oluyoruz: 
sanatç ı n ı n  "o lup-biten ler i "  göreb i lmesi ,  idrak edebi lmesi ,  bun lar ın b i l incine 
varı p  objektif b i r  değer yarg ıs ı  edinebi lmesi hususuna. Sözgel iş i ,  1 7'nci 
Yüzy ı l 'da Hol landa enteryörler in i  resmeden sanatç ı lar gerçek sanatç ı lard ı .  
20'nci Yüzy ı l  sanatç ıs ı n ı n  i lg i  alan ı ise akl ı n  hayal in  alam ıyacağ ı derecede 
genişlemiş, hassas anten ler i ister kend i  bölge ve ü lkes ine ,  isterse de d ı ş  
ü lkelere, hatta başka alemlere, atom dünyas ına, gezegen lere kadar 
erişebi lecek hale ge lmişti r. Günümüzdeki üslup çoğu l l uğunun ,  p l ü ral izm in in  
en öneml i  neden lerin in  baş ı nda h iç şüphesiz bu "uzanma"yı görürüz. 
Demek oluyor k i ,  mesela 1 7'nci Yüzy ı l ' ı n  Vermeer' ine kıyasla çağdaş 
sanatç ı ,  çağdaş ressam hem daha şansl ı ,  hem de -paradoksal olarak- çok 
daha müşkül bir du rumda. Toplumsal hayat ı n  gerçekleri n i  yans ı tmada, 
daha doğrusu en ç ıplak gerçekleri en etki l i  şeki lde yaymada diğer bir sanat 
kol u ,  fotoğrafç ı l ı k  resme aç ı kca meydan okuyor. Ve bu meydan okumadaki 
parlak başar ıs ı  da h içbir  şeki lde inkar edi leb i lecek cinsten değ i l .  Fakat 
ressam yine insan, y ine sanatç ı .  Öte yandan anten leri de her şeye, her 
olaya açı k. Bu du ru mda, özel l i kle de toplumsal problemler in adeta yerden 
f ışk ı rd ı kları ü l ke lerde ressamlardan bir k ısm ı n ı n  anten leri n i  o tarafa doğru 
yöne ltmemeleri imkans ız .  O halde, akademizme kaçmadan, her yönüyle 
sahici ve bugüne ait çözümler ortaya koymak zorunda top lumcu res im.  
Ekspresiyon izm, Sürreal izm, Naivizm, ve n ihayet Yeni  Gerçekç i l i k  g ib i  
çağdaş sanat ı n  f igü ratif alanda keşfett iğ i  yol lar, -fotoğraf sanat ı n ı n  amans ız  
rekabetine rağmen- ,  kan ım ı zca top lumla resim  sanatı aras ı nda yeni 
köprüler atmaya elveriş l i  karakterded i rler .  
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SANAT YARATMASINDA 

TABİATÇI GERÇEKÇİLİK-SİMGECİLİK VE 

FİGÜRATİF SANAT-SOYUT SANAT 

KAVRAMLAR! ÜZERİNE 

Plastik sanatlarda duygusal yaşant ı lar ı sağlayabi lecek yap ıt lar ı  o rtaya 
koyarken ,  sanatç ı n ı n  ötedenberi iki temel tutumdan b i r in i  ben imsed iğ i  
görül ü r. Bunlardan b i ri tabiatç ı gerçekç i l ik, d iğeri de s imgeci l ik ,  yan i 
sembol izmdir .  

Bu iki asal tutumun, �na yolun  aras ı nda yüzde yüz kes in l iğe sah ip b i r  s ı n ı r  
çizmen in imkans ız o lduğu söylenebi l i r. Gerçi ,  tabiatç ı gerçekç i l ikte 
doğadan, çevreden ed in i len görsel iz len im lere bağ l ı l ık ,  sad ık l ık ön planda 
gel ir .  Ancak, Werner Hofmann ' ı n  " Modern Sanat' ı n  Temel ler i "  ad l ı  
kitab ı nda Picasso'dan naklett iğ i  g ib i ,  " i lk ressamlardan, eserleri tab iattan 
aç ıkça ayr ı lan Pr im it if ler'deri tutun uz da, tabiat ı n  aynen resmedi lmesi 
gerekt iğ ine inanan David, l ng res, Bouguereau 'ya kadar sanat daima sanat 
kalm ış ,  h içb i r  zaman tabiat o lmam ışt ı r . "  

Gerçekten de,  -günümüzde bel i r l i  b i r  an ı tesbite çal ı şan tecrübesiz fotoğraf 
merakl ı s ı n ı n  çabalar ı da dah i l  o lmak üzere-, en tab iatç ı ,  en gerçekçi 
davran ışlarda b i le sanatç ıdan gelen ifade istemin i n  tabii olana, tabiattakine 
b i r  şeyle r  katt ı ğ ı  gözden kaçmaz. Buna rağmen,  tab iatçı gerçekç i l ik ve 
simgeci l ik kavramlar ı  sanat tarih inde,  sanat b i l im inde,  sanat yaratmas ı nda 
vard ı r  ve etk in olarak da geçerl id i r. O halde, bu ikisi b i rb i rinden hangi 
ölçüt lere göre ayrı lab i l i r? Eski Yunan , Roma, Rönesans ve 1 9'uncu Yüzy ı l  
plastik sanatlar ı tabiatç ı gerçekç i l iğ in  en bel i rg in örneklerin i  vermiş lerd i r. Bu 
sanatlarda, tab iattak in i  aynen tekrarlama çabaları na rastland ı ğ ı  g ib i ,  
özel l ik le de d insel veya m itoloj ik f igü rleri n tasvir inde tabiat ı n  
ü lküse l leşt i r i lmesi , ideal ize ed i lmesi söz konusudur. Böylece, tabiat 

Ünlü Avusturyalı karikatürist Paul FLORA'dan "Ben de Ressamım " adlı, ve çağdaş 

resim sanatındaki eğilim, akım çoğulluğunu dile getiren bir yapıt. 
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Aynı konunun üç ayrı sanatçıda ifadeye kavuşturulma tarzları gerçekçilik 

ile figüratif simgecilik arasındaki farklılaşmaya ilginç bir şekilde ışık 

tutabilmektedir. Dürer'in belgesel bir titizlikle vermeye çalıştığı süvari, 

ünlü Fransız ressamı Delacroix'nın neredeyse ekspresiyonist diye 

nitelendirilebilecek "Atilla " tasvirinde teşhis edilemeyen bir dinamik 

çizgiler bütünü, Gestalt'i haline dönüştürülmüş. Çinli sanatçı ise, taşbaskı 

tekniğinin sağladığı imkandan da yararlanarak, atlısını, çağdaş ifadeci/iğin 

veri ve ilkelerine uygun düşecek şekilde, sağlam bir üslüplaştırma ve 

siyah-beyaz karşıtlığı kompozisyonu halinde düzenlemiş. 

Albrecht DÜRER. Süvari, 1498 (karşıda üstte). 

Çin'den Han Sülalesi Dönemi'ne (M. Ö. 206 - M. S. 220) ait bir taşbasması: Atlı 

(karşıda altta). 

Eugene DELACROİX (1798- 1863) Atilla (aşağıda). 

' 

gerçekçi l iğ i  veya tabiatç ı gerçekçi l i k  deyim iyle b i r  yandan görsel veri leri 
mümkün mertebe aynen yans ıtmak; öte yandan da, alg ı sa l  veri leri 
zorlamaks ız ı n ,  görsel malzemeyi arzu lanan düzende yeni baştan kompoze 
etmek eğ i l im leri n i n  an lat ı lmak istend iğ i  söylenebi l i r. 
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"Tabiatçı Gerçekçilik" diye tanman eğilimi oluşturan üç temel bileşen 

Goethe, David ve Chenier'nin heykellerinde karakteristik ifadelerine 

kavuşturulmuş haldeler. Gottfried SCHADOW ünlü Alman filozof, yazar ve 

şairi Goethe'yi 1807 yılmda mermere tesbit etmeye çalıştrken, amacı, 

şüphesiz, geleceğe bir doküman-portre btrakmaktı; tıpkı iddiasız, fakat 

presizyonlu bir fotoğraf gibi. MİCHELANGELO'nun çok tanmmış David 

heykelinde ise (1501-4), ana problem doğa gerçekçiliğinin sımrlarmı 

zorlamadan, var olması arzulanacak ideal bir erkek figürünün 

geliştirilmesidir. Bruno Chenler'nin büstünü yaparken ise (1875), 

Jean-Baptiste CARPEAUX gerçekçi figürasyonun üçüncü ve oldukça zor 

bir yoluna başvurmuş, modelinin ruh haletini sübjektif süzgecinden 

geçirerek, onu o haliyle vermek, tamtmak istemiştir. Bu yöntemin Tabiatçı 

Gerçekçilik'ten Figüratif Simgeci/ik'e, ekspresiyonizme geçişin hazırlık 

evresi halinde değerlendirilebileceğini söylemek de mümkündür. 
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Rudolf BELLİNG. Kadın Başı, 1925. 

PİCASSO. Kadın Başı, 1909. 
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Rudolf BELLİNG. Heykel 23, 1923. 

Henry MOORE. Miğferli Baş, 1950. 



Andre POYET. Mucit, 1880. 

Rönesans döneminin ünlü İtalyan ressamlarından Giuseppe 

ARCIMBOLDO'nun (1527-93) kendine özgü, bugünkü dille 'sürrealist' diye 

adlandmlabilecek yönteminin çağımıza yansıyışının en erken 

örneklerinden birisi Andre Poyet'nin 'Mucit'i. 
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Kari HARTUNG. Kompozisyon, 1948. 
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Simgeci l ik ,  yan i sembol izmde ise, normal n itel ikteki görsel malzeme, be l i r l i  
b i r  mecaza, b i r  metafora u laşmak amacıy la ifadec i l ikte, ekspresiyonizmde 
olduğu gibi zorlan ı r; veya sü rreal izmde, gerçeküstücü lükte görü ldüğü üzere 
başkalaş ı ma uğrat ı l ı r; ya da soyutlama örneği tümden redded i l i r. O halde, 
simgeci l ikte s ı ray la şu  üç aşama söz konusu olabi l iyor: ( 1 ) Tabiatta var 
o lan ı n ,  daha gen iş b i r  ifadeyle de kiş in i n  deneysel ,  b i lg ise l ,  kavramsal 
dünyas ına ait olan gerçeğ in  zorlanmas ı ;  (2) Bu gerçeğin  başkalaşıma 

Max BİLL. Mekanda Ritm, 1962. AGAM. Çizgiler-Hacimler, 1971. 

"Figüratif Simgecilik" (Figüratif Sembolizm) ya da "Simgeci Figürasyon " 

(Figürasyon Sembolist) diye adlandırılabilecek temel tutumun peşpeşe 

gelen iki ana akımı Ekspresiyonizm (İfadecilik) ile Sürrealizm 

(Gerçeküstücü/ük) 'dir. Çağdaş sanatın birçok eğilimi, ekolü bu iki esas 

yolun büyüklü küçüklü bileşenlerini oluştururlar; onlara birtakım yeni 

katkılarda bulunurlar. Ekspresiyonizm'de doğadaki figürün -temelde 

başkalaşmadan- bozulması, deformasyonu, ifade arttırıcı, vurgulayıcı 

değişiklik/ere uğraması söz konusudur. Sürrealizm'de, adından da 

anlaşılacağı üzere, gerçeği aşan bir başkalaşım, bir metamorphosis ile 

karşılaşılır. "Soyut Sanat" ise nesnel gerçekliği, realiteyi yeni baştan 

kurmaya; doğanın yanıbaşında, onunla kah bütünleşen, kah çatışan yeni 

bir dünya geliştirmeye çalışır. Picasso ile Belling'in kadın başları, yine 

Belling ile Moore ve Poyet'nin başkalaşmış kafaları, ve Hartung, Bil/ ile 

Agam'ın soyutlamaları sanatta simgeciliğin nereden nereye 

götürülebileceğini kısaca ve açıkca belirtebilecek niteliğe sahiptirler. 
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uğrat ı lmas ı ;  metamorfoze edi lmesi ;  (3) Ya da tab iat-d ı ş ı ,  deney-d ış ı  
yepyeni  gerçekl ik leri n ,  real ite ler in aranmas ı .  Bu du rumda s imge ,  yani 
sembol de bel i r l i  b i r  nesne, yaşant ı ,  olay veya fikrin ,  onu deneysel dünyaya 
bağlayan alg ı sa l  veri le r  aş ı l d ıktan sonra elde edi len tasvir i  olacakt ı r. 

Bu yola başvuran sanatç ı ,  Herbert Read ' i n  "Art Now" baş l ık l ı  kitab ı nda 
bel i rtt iğ i  üzere, "görünen in a l t ında b i r  şey, daha doğrusu aynen tekrarlanan 
röprodüksiyona k ıyasla gerçeği daha iy i  an latabi l ecek bir plastik sembol 
arayacakt ı r . "  

1 9 1 O'dan bu yana sanat b i l im ine kend in i  kabu l  ett i ren f igü ratif sanat-soyut 
sanat (figürasyon-abstraksiyon) kutuplaşmas ı n ı n ,  tabiat gerçekç i l iğ i ­
sembol izm ayı r ım ı n ı n  s ı n ı rlar ı  iç ine oturan d iğer b i r  s ı n ıf landı rma tarz ı 
o lduğu söyleneb i l i r. 

F igüratif d i l im ize Frans ızcadan aktarı lm ış  b i r  sanat terim id i r. F igü ratif sanat 
dey iminde,  f igü r  "deneysel dünyaya ait , kavramlaşm ış  görsel b iç im" 
anlam ına ge l i r. Soyut sanat ise tan ı nabi len ,  kavramlaşm ış  deneysel 
dünyayla i l i şk is i  olan her tür lü görsel forma s ı rt  çevi ren sanatt ı r. Bu sanat ı n  
önde gelen destekleyicisi ve  yorumcusu M ichel Seuphor'a göre, 
"sanatç ı n ı n  hareket noktası o lsa da, olmasa da gerçeği hiçb i r  yönden 
hat ı rlatmayan ,  akla geti rmeyen sanat Soyut Sanat't ı r . "  Buradaki gerçek, 
gözle a lg ı lanan b iç imler in meydana getird iğ i  ve kiş i n i n  z ihn i nde 
kavramlaş ıp  kal ıp laşm ış  deneysel dünya (E rfahrungswelt) gerçeğid i r. 
K ısacas ı ,  f igü ratif sanatta b iç imsel içerikler in nesnel içeriklere bağlanmas ı ,  
z ih in lerde kavramlaşm ış  alg ısal malzemeye başvurularak an latı lması söz 
konusudur. Soyut sanata ge l ince, bu rada biç imsel içerikler nesnel 
içeriklerden kopart ı larak, kiş in in  deneysel dünyas ı n ı  aşan b i r  nitel ikte 
sunu lu rlar . 

Böylece, f igüratif sanat-soyut sanat iki l iğ in in  tabiat gerçekçi l iğ i-sembol izm 
iki l i ğ iy le yak ı n  bağlara sah ip  bu lunduğu ,  fark ı n  - iki uç nokta muhafaza 
edi lerek- ortada yap ı lan b i r  kayd ı rmadan ibaret o lduğu aç ıkça 
bel i rmektedir .  D iğer bir söyleyiş le, figü ratif sanat tabiat gerçekç i l iğ iy le 
b i rl ikte sembol izmin f igüratif akımlar ı n ı  da kapsar; soyut sanat ise, 
sembol izmin yaln ı zca deneysel dünyaya ait malzemeyi reddeden 
kanad ı ndan meydana ge l i r. 

Sanat yaratmas ı nda tab iatç ı -gerçekç i ,  ifadeci (ekspresiyonist) , 
gerçeküstücü (sürreal ist) ve soyut (abstre) tutum lara b i r  aç ıdan zaman 
ötesi genel estetik  kategori ler ha l inde bakmak, ve sanat tarih inde rastlanan 
dünkü, bugünkü eğ i l im ler le akı mlar ı bun ları n çeşit lemeleri olarak 
değerlend i rmek mümkündür .  
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EKSPRESİYONİZM VE SÜRREALİZM 

EKSPRESİYON İZM ( İFADECİ Lİ K) 

Modern sanattaki köklerin i  1 880 y ı l ları na kadar götüreb i leceğim iz  
ekspresiyon ist eğ i l im, empresiyon izm,  natü ral izm ve akademizm g ib i  
akı mları n karş ıs ı nda b i r  tepki olarak bel i rmişt i r .  Gerçekte, ekspresiyon izme 
zaman ve mekan d ı ş ı nda, yaratıc ı  gücün genel bir tutumu ,  daha doğrusu 
estetik bir kategori o larak bak ı lab i l i r. Bu ak ı m, duygular ı  ön plana al ı p  
tabiatç ı gerçekç i l iğe s ı rt ı n ı  çeviren, d ı ş  d ünyay ı hiçe saymaya kadar 
varabi len bir sanat an lay ış ı n ı  temsi l  eder. Sanat şu ya da bu 

( 

Bülent ÖZER. İki Portre. 1983 ve 1984. 

Herhangibir profesyonel iddiası olmayan kişilerce gerçekleştirilen basit 

örneklerde de, objenin, konunun sübjektif bir süzgeçten geçirilerek, ona 

göre yeni bir ifade dengesine kavuşturulduğu görülebilir. Böylesine 

davranmakla, bu kişiler -bilerek veye bilmeyerek- ekspresiyonist bir 

algılama, yorumlama ve betimleme sisteminin içine girmiş olurlar. 
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Prekolombiyen Orta-Amerika sanatından, Veracruz yakınlarında bulunmuş 

bir yaşlı adam başı. Yaklaşık olarak M.S. 300 yıllarına ait olduğu sanılan bu 

örnekte, ifade arttırımı ve karakter vurgulanması açısından sanatçının son 

derece maharetli bir üsluplaştırma yöntemiyle büyük bir etki 

sağlayabildiği açıkça farkolunmaktadır. Yapıt, estetik kategori olarak 

ekspresiyonist anlayışın tipik bir temsilcisi sayılabilir. 
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Albrecht DÜRER. İhtiyar Adam Portresi, 152 1 .  

Bir estetik kategori olarak, ekspresiyonist yaratma tarzının Rönesans'a 

özgü figürasyonun bağlamı içerisinde dahi kendini ne şekilde 

gösterebileceğini belgeleyen önemli yapıtlardan biri. 
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Barok üslübun en önemli iki özelliğinden birisi hareket ve dinamizm ise, 

diğeri de açıklıkla koyuluk, ışıkla gölge, aydınlıkla karanlık arasındaki 

karşıtlığı vurgulamaktı. Bu dönemin sanatçıları, hatta birtakım sübjektif 

aydınlatma ya da karartma yollarına da başvurarak, yapıtlarını çok daha 

"ifadeli" (ekspresif) kılabilmenin çarelerini araştırmışlardır. Rembrandt, 

Caravaggio, Georges de La Tour sanat tarihinde ita/yanca veya 

Fransızcası ile "chiaroscuro " ya da "clair-obscur" diye adlandırılan bu 

tarzın en tanınmış temsilcileridir. Söz konusu davranış Çağdaş 

Ekspresiyonizm'in ön planda gelen ilham kaynaklarından birini 

oluşturacaktır. 

REMBRANDT'tan kendi portresi, 1 63 1 .  

Işık-gölge, açıklık-koyuluk karşıtlığının, özellikle de ifadeci bir tutumla 

geliştirilmiş yapıtlarda, ekspresiyonist etkinin vurgulanması bakımından 

ne derece geçerli olduğunu gösteren ilginç bir deney. Bu deneyi 

uyguladığımız çalışmalar, yani iki ayrı heykel, çok ünlü iki Alman 

sanatçısına ait: Tilman Riemenschneider (1460-1531) ile Ernst Barlach 
(1870- 1938); sırasıyla solda ve sağda. 410 yıllık bir yaş farkıyla zaman 

içerisinde birbirinden ayrılan bu iki heykeltraşı birleştiren en önemli faktör 
ifadeci yaratma tarzları. Riemenschneider'in, Rönesans 'ta yaşamakla 

beraber, hala geç - Gotik dönemin etkisinden sıyrılamamış üslübu, çağdaş 

Ekspresiyonizm, bu arada da onun tanınmış temsilcilerinden Barlach ile 

sanki aynı dili konuşmakta. Normal sayılabilecek ışıklandırma altında dahi 
bu karakterlerini iyice açığa vuran figürler, ışıklandırma azaltıldığında, 

yani açıklık-koyuluk kontrastı arttırıldığında çok daha derin, çok daha 
etkileyici bir ekspresiyonist espriye kavuşturulmuş oluyorlar. 
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19'uncu Yüzyıl Alman Romantizmi'nin genel tutumu ve konuları ele alıp 

işleyiş tarzıyla 20'inci Yüzyıl Ekspresiyonizmi'ne büyük ölçüde ilham 

kaynağı olduğu, ona destek ve malzeme sağladığı söylenebilir. 

Caspar David FRİEDRİCH. Hüzün, 1804. 

80 K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



sanatç ı n ı n  gözüyle tasvir edi len b i rtakı m  doğasal figü rler olmaktan ç ı km ı şt ı r  
art ık .  Sanatç ı ,  çevresine karş ı kendinde uyanan kişisel d uygu lar ı  d i le 
getirmek çabası ndad ı r. İç gerçekleri yans ı tabi lmek için başvu ru lan an lat ım  

Vincent VAN GOGH. Hüzün, 1882. 

yol lar ı n ı n  da b i r  hayl i değiş ik o lduğun u  görüyoruz. Gözün b i rinci derecede 
bir eleman olmaktan uzaklaşmas ı ,  sanatç ı n ı n  bütün d ikkatiyle iç 
dünyas ına,  b i l i nçalt ı na  yönelmesi ,  tasvir  ed i len f igür ler in aynen 
doğadaki lere benzemeleri zorun lu luğunu ortadan kald ı rm ışt ı r. 
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Edvard MUNCH. Çığlık, 1895. 

Çizgi ve renk anlat ım araçları o larak büyük b i r  önem kazan ı r. iç desen in 
işlenmesinde o lduğu kadar kontur lar ın belirlenmesinde de sa l t  ç izg i  başl ıca 
roldedir .  Bu özel l ik grafik sanat ı n ı n  Ekspresiyon izm yoluyla varm ış  olduğu 
başar ı l ı  sonuçları açıklamaya yeter. Öte yandan , renk an layış ı nda da 
temel l i  değişikl ik ler yer a lm ışt ı r. Sanat eserlerin i  meydana get iren 
f igürlerdeki renkler tabiattaki renkler o lmaktan ç ıkarlar. Bunlar ın seçim i ,  
seyirc ide uyand ı rabi lecekleri coşkusal etkiler yönünden yapı l ı r .  Koca koca 
renk parçalar ı ,  kat ış ıks ız ,  kesintisiz, pürüzsüz yüzeyler hal inde tuval i 
kaplarlar. 
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Emil NOLDE. Peygamber, 1912. 

Tabiattaki gerçeklerden , görme organ ıyla alg ı lanan f igü r lerden 
uzaklaşmakla sanatta o zamana kadar kendi n i  kabul ett i rmiş b i rtak ım 
güze l l ik  normlar ı ndan da ayrı lm ış  o luyordu. N itekim ,  ekspresiyon ist b i r  
res im ya da heykelde tab iattakine  t ı pat ı p  uygun n itel ik ler bulmaya çal ı şmak 
yersiz b i r  davran ı şt ı r. 

Ün lü  ressam Van Gogh ( 1 853- 1 890) , yukarda sayd ı ğ ım ız özel l ik lerden 
çoğunu modern sanata get irmekle, b i r  bakıma çağdaş ekspresiyonizm in  
kurucusu olarak n itelendir i leb i l i r. Bu ak ıma i l ham veren başkaca kimseler 
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Egon SCHİELE. Kendi Portresi, 19 16. 

aras ında Paul Gaugu in ( 1 848- 1 903) ,  İsviçre l i  Ferd inand Hodler 
( 1 853- 1 9 1 8) ,  Belçikal ı James Ensor ( 1 860- 1 949) gibi sanatç ı lar ı  
gösterebi l i rsek de, gerçek Ekspresiyon ist Oku l ' un  kuru lmas ında en öneml i  
rol ü  şüphesiz Norveçl i  ressam Edvard Munch ( 1 863- 1 944) oynam ışt ı r .  
Paris'te Van Gogh ,  Gaugu in ,  Mal larme örneği  çağ ı n ı n  öncü sanatç ı lar ıy la 
iç l id ı ş l ı  o luveren Munch, Strindberg'e de büyük b i r  yak ın l ı k  duymuş ,  hayat 
mücadeles in in ortaya ç ıkard ı ğ ı  b i r  sürü ayk ı r ı l ık lar ı  res im lerinde 
yans ı tmaya çal ışm ı şt ı r. Ekspresiyonist eği l im leri olan sanatçı lar ı n bi raraya 
geleb i lmeleri iç in 1 905 y ı l ı n ı  beklemek gerekecekt ir .  Dresden'de m imarl ık 
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Felix VALLOTTON ( 1865 - 1925). Şair Mallarme'nin Portresi. 

öğren im i  yapan Ernst Ludwig K i rchner, Er ich Heckel, Kari Schmidt-Rotluff 
ve Fritz Bleyl adlar ı nda dört kişi e le le vererek yukardaki tarihte "D ie 
Brücke" top lu luğunu kurarlar. 

Nolde ve Max Pechste in ' i n  de b i r  y ı l  iç inde bu g ruba kat ı l d ı klar ı n ı  
görüyoruz. Aşağ ı yukarı "B laue Reiter" i n  kuru l uşuna kadar (Mün ih, 1 9 1 1 )  
Almanya'daki bütün sanat gel işmeleri n i  doğrudan doğruya etk i leyen bu 
toplu l uk  son raları çözülüvermişt ir .  Bu arada Nolde, K i rchner, Rouau lt, 
Sout ine ,  Max Weber ve Kokoschka g ib i  ekspresiyon izmi  gerçek yönleriyle 
temsi l  eden sanatç ı la rdan çoğu kend i  başlar ına yol lar ına devam etmişler, 
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Erich HECKEL. Kendi Portresi, 1 9 1 7. 
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Paul KLEE. Kendi Portresi, 1909. 

özel üs lupları n ı  geliştirip o lgun laştı rarak öz kişiliklerini yansıtan sonuçlara 
varm ış lard ı r. Öte yandan , iki dünya savaşı n ı  ay ı ran yirmi y ı l l ı k  sürede, 
Belçika'da Laethem-Saint-Martin Oku lu 'nda (Permeke, de  Smet, Van 
Berghe) ,  Brezilya'da (Segal, Portinari) , Beckmann ' ı n  Naziler'den kaç ıp 
s ığ ınd ığ ı  Hol landa'da (Sluyters, Charley, Toorop) ve öze l likle Meksika'da 
(Rivera, Orozco , Siqueiros, Tamayo) rastland ığ ı  üzere türlü tür lü etkiler le, 
bölge bölge, ü lke ü lke ekspresiyonist akım lar ın ortaya ç ıkt ığ ı  görü lür. 
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Felix VALLOTTON. Ani Rüzgar Darbesi, 1894. 

Resim alan ı ndaki söz konusu gel işmelere paralel olarak heykel sanat ında 
da benzer eğ i l im leri n  yer ald ı ğ ı  görü l ü r. Buradaki problem, duyguları , 
kiş in in  iç dünyası nda olup biten ler i ,  ruhun g iz l i  kapakl ı kuwetleri n i  üç 
boyutlu biç imlerle anlatmakt ı . Bu yöndeki çal ışmalarıyla heykel sanat ına 
ekspresiyon izmi geti ren sanatç ı ları n baş ı nda Ernst Barlach ( 1 870- 1 938) i le  
Wi lhe lm Lehmbruck ( 1 88 1 - 1 91 9) gelmekted ir .  

Tabiatçı gerçekçi l iğe son verip b i rtak ı m  yen i  gerçekler aramak eğ i l im in i  
gösteren Ekspresiyon izm, bu tutumuyla kend inden sonra gelen "Soyut 
Sanat " ,  " Fütür izm" ,  "Kübizm" ,  "Sürreal izm" g ib i  ak ım lara da ış ık  tutmuş, 
böylece modern sanat ı n  gel işmesine büyük ölçüde yard ı mc ı  o lmuştur. 
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Emil NOLDE. Hoca ve Öğrenci, 1938-45 döneminden. 
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Wassi/y KANDINSKY. Arap (Müslüman) Mezarlığı, 1909. 

Emil NOLDE. Akşam ışığında Deniz, 1938-45 döneminden. 
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SÜ RREALİZM (GERÇEKÜSTÜCÜ LÜK) 

Sürreal izm'e gel ince, bu ak ım ad ı ndan da anlaşı lacağ ı üzere, 
gerçeküstünün tasviri n i  amaç edinen, "o zamana kadar paradoksal say ı lan 
rüya ve gerçek kavramları n ı salt bir gerçek, daha doğrusu bir gerçeküstü 
hal inde b i rleşt i rmeye" (Andre Breton), böyle l ikle "yen i  bir m itoloj i 
yaratmaya" (Herbert Read) çal ı şan b i r  ak ımd ı r. Ruhb i l im alan ı ndaki 
araşt ı rmaları n yepyen i  gerçekleri ortaya ç ı kartt ı ğ ı  bir çağda ruhun  sanat 
yönünden ele a l ı nması nda yaln ı zca Ekspresiyon izm' in  vard ı ğ ı  sonuçlarla 
yet in i lemiyeceği aç ı k  olarak bel i riyordu .  N itekim ,  Sürreal izm de bu  boşluğu 
doldurmak n iyetiyle  harekete geçmişt i r. Psikoanal i t ik incelemeler in 
sağlad ığ ı  b irtakım veri lere dayan ı larak b i l i nçalt ı ve rüya i le  i lg i l i  kon u lar 
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Liberya'da Ngere'den bir kollaj anlayıştyla ele alınıp birbirinden farklı 

malzemelerin katılımıyla gerçeküstü etkisi bir hayli vurgulanmış primitif 

maske örneği. Genelde gerçekötesi olguların üstesinden gelme, sürrealist 

sitüasyonlar yaratma işleviyle yükümlü kılınan primitif maskeler, sonuçta 

o görevi yansıtan birer 'büyülü gereç' niteliğinde ve buna uygun bir 

görünümde ortaya çıkarlar. 
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Sanat tarihinin çok büyük bir bölümüne egemen olan gerçeküstücü 

eğilim, Avrupa'nın kuzeyinde Ortaçağ'dan bu yana hemen hemen hiçbir 

zaman eksikliğini hissettirmemiştir. Rönesans döneminin bir başka 

tanınmış ismi Hans Holbein de bu geleneğin dışına çıkmayarak sürrealist 

üsluptaki yorumlanyla ün salacakttr. 

Hans HOLBEİN. "Ölülerin Dansı" dizisinden bir örnek, 1521 -26. 

Nasıl ki çağdaş Ekspresiyonizm, sanat yaratmasında ötedenberi var olan 

bir tutumun günümüzdeki güçlü bir uzantısım oluşturuyorsa, 20'nci 

Yüzyıl'ın Sürrealizm akımı da deneysel dünyaya ait nesneleri, gerçekleri 

başkalaştmp -onlardan hareket etmekle beraber- aşkın, gerçeküstü, 

gerçekötesi altşılmadık yepyeni bir dünya düşlemeye yönelik anlayışın 

bugünkü tezahürü halinde karşımıza çıktyor. Özellikle öbür-dünya bu 

alanda belki de en ilgi çekici, kaynağı bitip tükenmez bir konu. Çağdaş 

ruhbilimin modern Sürrealizm ile sıkı bağlantısı bu hususu doğrulayan bir 
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Lorenz STOER. Geometria et Perspectiva adlı kitaptan. Nürnberg, 1567. 

kanıt. Gelgelelim, Lorenz Stoer'ün 1567 yılında yapmış olduğu gravürdeki 

gibi laik bir gerçeği aşma, başkalaşttrma, metamorfoze etme eğilim ve 

arzusunun, özellikle de günümüzde, sürrealist tutumun çok önemli bir 

bileşeni olduğunu unutmamak gerekir. 
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Alfred RETHEL. Barikatlar Üzerinde Ölüm, 1848. 

tasvi r  ed i lmeye çal ı ş ı lm ış ,  bu arada duyu larla a lg ı lanan nesneler in 
nedensel (causal) düzenleri , ya da tabiat yasalarına bağ l ı  yön leri göz 
önünde bu lunduru lmamışt ı r .  Sürreal ist eser ler akl ı n  kurduğu  kal ı p lara 
sığmay ıp  özel l ikle i rrasyonel n itel ik lere yer veren, çoğun lukla kötümser bir 
dünya görüşünü  yans ı tan sanat örnekleri d i r. Sürreal izm de, t ı pk ı  
ekspresiyon izm g ib i ,  estetik b i r  kategori say ı labi l i r. N itekim ,  gerçeküstücü 
eğ i l im lere sanat tari h i n i n  çeşit l i  dönemler inde rast l ıyoruz. Ancak bun lar 
be l i r l i  bir bunal ı m  çağ ı n ı n  i lham ett iğ i  ya da herhang ib i r  üs lubun manierizm 
safhas ına  ait bel i rt i lerd i r; b i l imsel bir temele dayanmazlar. Gelgele l im ,  
çağdaş sürreal izm gücünü Freud ve  Jung g ib i  ruhb i l imci ler in ortaya 
koydukları b i l imsel gerçeklerden a lmışt ı r. 
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Karikatür sanatı, bilerek veya bilmeyerek, ekspresiyonist ve sürrealist 

algılama, yorumlama yöntemlerinden büyük ölçüde yararlanacaktır. 

19'uncu Yüzyıl'ın bu alandaki en önemli temsilcilerinden biri sayılan 

Fransız sanatçısı Grandville, "Mimari Kristalleşme/er" adlı yapıtında 

açıkça farkolunduğu üzere, sürrealist özlü sağlam ürünler verebilmiş bir 

kimsedir. Kitap-dergi resimlendirme, yani illüstrasyon konusunda da ilgili 

sanatçıların karşısına kendilerini gerçeküstücü davranmaya yönelten 

fırsatlar çıkmaya başlamıştır; tıpkı ünlü Fransız sanatçısı Gustave Dore'nin 

karşı sahifedeki tasvirinde görüldüğü gibi. Böylece, 20'nci Yüzyıl 

Sürrealizmi gelmeden önce de, bu eğilim hem geçmişin çeşitli 

sanatlarında, hem de 19'uncu Yüzyıl Avrupası'nınkinde kendini güçlü 

olarak hissettiriyordu. 

GRANDVİLLE {1803-47). "Bir Başka Dünya" başlıklı kitaptan "Mimari 

Kristalizasyonlar", 1 844. 
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Gustave DORE (1833-83). Balzac'ın bir hikayesi için illüstrasyon. 
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"Sürreal izm Dada'n ı n  du ru lmuş halid i r" dersek, gerçeküstücü akım ı  
kend inden  hemen önce gelen b i r  akı m la tan ı mlam ış  o luruz. 1 91 6  yı l ı nda 
Hugo Bali ve Richard H ü"lsenbeck ad ı ndaki yazarlar la, şair Tristan Tzara ve 
Jean Arp ' ı n  Zü rich'te kurdukları " Dada" top luluğu ,  o güne kadar toplumun 
benimsediğ i  tüm yasa ve kura l lara karş ı isyan bayrağ ı n ı  çeken b i r  eğilim in  
temsilc is i  o lmuştur. Bu  anlay ış ı n  bell ibaşl ı uygu lay ıc ı lar ından Marcel 
Duchamp, Dada akı m ı n ı n  "fizikötesi bir davran ış  . . .  bir çeşit n ih i l izm . . .  beli rl i 
b i r  f ikri durumdan kurtu lman ı n ,  yak ı n  çevren in ya da geçmiş in etkisinden 
s ıyr ı lman ı n ,  özgür lüğe er işmen i n  b i r  yolu"  o lduğunu söyler. Y ine ayn ı 
sanatç ı ,  "öz zevkime uymamak iç in ,  kend imi  kend ime karş ı  gelmeye 
zorlad ım "  demekle top lu luğun temel karakter in i  bir bakıma açıklam ış olur .  

Pablo PİCASSO. Kafalar, 1937. 

1 9 1 8'de ün lü  ressam Picabia' n ı n  da bu okula katı ld ı ğ ı n ı  görüyoruz. B i rinc i  
Dünya Savaş ı ' ndan hemen son raki y ı l larda, Avrupa'n ı n  i ler i  gelen sanat 
merkezler inde "Dada" günün bel l i başl ı  eğ i l im i  olu r. 1 9 1 9'da Zürich 'te 
yay ım lanan ve Arp, P icabia, Richter, Kandinsky, Klee g ib i  ün lü  sanatç ı lar ın 
res imlend i rd ikleri "Anthologie Dada" başl ıkl ı a lbüme Tzara , Cocteau , 
Aragon,  Soupault , Breton ve Radiguet de yazı ve ş i i r leriyle kat ı lm ışlard ı r. 
1 920-22 y ı l lar ı  arası nda çal ışmalar ına büyük b i r  h ızla devam eden 
Dadaist'ler sonraları yavaş yavaş çözülmeye yüz tutmuşlar, 1 924 y ı l ı nda 
Sürreal izm' in ortaya ç ıkmasıy la da bu sonuncunun içer is inde eriyip 
g itmiş lerd i r. 
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Salvador DALİ. Paranoyak-Kritik Şehrin Banliyösü. A vrupa Tarihinin Kenarında 

Akşamüstü, 1936. 

Salvador DALİ. Yeni insanın Doğuşunu İzleyen Jeopolitik Çocuk, 1943. 
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"mden figür, 1925. 'h '' başlıklı albu NST 'Doğa Tarı ı Max ER · 

c 1943. , , SSON. Madame L. ., f\ndre M" 
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Andre Breton g ib i  güç lü  b i r  kişi l i ğ in  yöresinde toplanan bi r 'sü rü sanatçı 
Sürreal izm'e başarı l ı  ve o ldukça sürekl i  b i r  gel iş im sağlayabi lm iştir . 
Sü rreal ist ' ler in 1 925 y ı l ı nda açt ı kları i lk serg ide Ch i rico, Picasso, Klee, 
Masson ,  M i ro, Man Ray ,  E rnst, Arp gibi sanatç ı lar ın  eserleri n i  görürüz. 

Max ERNST. Fanilerin Bahtsızlığı'ndan, 1922. 

Aralarında Dal i ,  Tanguy, Dominguez ve Giacomett i ' n in  de bu lunduğu 
büyük b i r  toplu l uk  yavaş yavaş Sürreal izm'e kat ı l ı r. 1 936 Londra, y ine 1 936 
New York ve 1 947 Paris serg i leri bu akım ı n  sürüp g iden başarı s ı n ı n  
açı k-seçik bel i rt i lerid i r. 
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Paul KLEE. Kendinden Kaçış, 193 1 .  

Paul KLEE. Kuş Draması, 1920. 
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George GROSZ'un 'Arakesit' (Ouerschnitt) adım verdiği bu collage'ında 

ekspresiyonizm ile sürrealizmi elele tutuşturarak Birinci Dünya Savaşı sonrası 

Berlin'inin çarpıcı bir özetini sunmaya çalıştığını görmekteyiz ( 1920). 

Max ERNST 
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Pau/ KLEE. Botanik Bahçesi, 1926. 
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Bülent ÖZER. Garip Bir Yaratık, 1986. 

Sürrealist otomatizm anlayışı içerisinde, önceden düşünülmüş, 

tasarlanmış herhangibir biçime göre yönlendirilmeksizin, eksensel 

katlama yöntemiyle üretilmiş bir dekalkomani. 

Dada, onun arkasından da Sürrealizm akımının resmen gerekçelendirip 

geçerli kıldıkları geniş spektrumlu sanat yaratması anlayışı, bulunmuş 

nesneden tesadüfi, rastl?ntısal lekelenmelere kadar uzanan bir yelpazede 

"sanat yapıtı " üretilebileceği görüşünü savunup kabul ettirmiştir. Daha 

sonra Eylemsel Resim (Acticm Painting) ve Lekecilik (Tachisme) 

akımlarıyla çabukluğun, hızın, dinamizmin boyun_duruğuna girecek olan 

"önceden tasarlanmamış sanat yapıtı üretmek" eğilimi, çıkartma ve sürtme 

(decalcomanie ve frottage) yöntemleriyle 1930'1u yıllarda ilginç 

çalışmalara yol gösteriyordu. Bu arada, Sürrealizm'in çok sevdiği 

otomatizme de sanat es(Jrinin oluşumunda etkin bir rol sağlanmış 

oluyordu. Kısmen dirije edilebilen, yöneltilebilen bir dekalkomani veya 

frottaj çalışmasında, çeşitli yorumlamalara açık, gerçeküstü, gerçekötesi 

figürler elde etmek de mümkündü. Böylece, Sürrealizm bu kanalıyla 

amatörce denemelerin büyük kütle tarafından belirli bir düzeyde 

gerçekleştirilebilme imkanını da ortaya çıkartmıştır. 
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Bülent Özer. Dönen Mandarin, 1973. 
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Bülent Özer. İdol, 1973. 

1 0 8 K Ü LT Ü R  SANAT M İ M A R L I K  



Bülent ÖZER. Üç Baykuş Türü, 1988. 

Belirli bir figürü, burada baykuş kafasmı elde etmek üzere yönlendirilmiş, 

yani mürekkep lekeleri ona göre dağıtllarak eksensel katlamalı 

dekalkomani yöntemiyle oluşturulmuş üç örnek. Biçimlendirme irade ve 

bilincinin belirleyici müdahalesine rağmen, bu sonuçlarda da tesadüfün 

büyük ölçüde rol oynadığı, ortaya çıkan "figür"lerin, bir baykuş kafasmı 

kabaca simgelemenin dışında, önceden tahmin edtlebllme ihtimalinden 

yoksun bulundukları bir gerçek. 
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PLASTİK SANATLARDA 

SOYUTLAMA VE SOYUT EKSPRESİYONİZM 

Sanat eserini tür lü yönlerden ku rallara bağlamaya çal ışan estetikle sanat 
psikoloj is i  arasında b i r  ay ı r ım  yap ı lmak isteni rse, sonuncunun sanat 
problemin i  doğrudan doğruya sanat eseri aç ıs ından deği l  de, sanat 
yaşant ı s ı  (E rlebnis, experience) yönünden e le ald ığ ı  söylenebil ir .  Böylece , 
sanat eserinin meydana gelmes inde ve yorum lanmasında, yaşant ı ön 
plana geçmiş oluyor. Sanat psikoloj is in in  üzerinde önemle durduğu bu 
yaşantı lar, başl ıca ik i  ana bölümde toplan ı r: b i r  yandan sanatç ıya ait olup 
eserde beli ren, daha doğrusu eseri b iç imlend i ren yaşant ı lar, öte yandan, 
kend is ine sunulan b i rtakı m  renk ve biç im kompozisyonlar ın ın  karş ıs ında 
seyircide meydana gelen yaşantılar. Genel ve geleneksel anlamdaki bir 
sanat eseri , bu iki tü r lü yaşantı kompleksinin karş ı l ı kl ı  bağ ı nt ıs ı ndan ortaya 
ç ı kan ö lçütlerle değerlend i ri legelmişt i r. 

Kandinsky, b i r  resmin  organize ed i lm iş renklerden meydana geld iğ in i  
söylerd i .  Renk organizasyonu derken, salt renk düzenin i n  yan ıs ı ra, bu 
düzenin ortaya koyduğu b i rtak ım biç imleri ve bunlar ın değiş imleri n i  de 
kasted iyordu .  Resmin  gerçekçi anlamdaki içeriğini ise bir yana b ı rakm ışt ır .  
Gerçekçi ler in arad ıkları , peşinde koştukları , tab iattaki b iç imlere benzeme 
yönü olmaks ız ın ,  doğrudan doğruya renk ve biç imler in bi raraya 
geti r i lmeleriyle de güçlü yaşant ı lar elde edilebi leceği kan ıs ındayd ı 
Kandinsky. N itekim deneysel sanat psikoloj is i  de son radan bu anlay ış ı  
doğru lamışt ı r .  Sanat psikoloj is ine göre, yaşantı d iye adlandı rı lan fenomenin 
temelini coşkusal (teheyyücl, emot if) karakterdeki geri l im  ve boşa l ım  
edimlerinde aramak gerekiyor. F izyoloj ik nitelikleri bakı m ından renkler bu  
edimleri yaratabilecek yetenektedi rler .  Biçimler  de öylesine. Renk ve 
biçimler in güçlü b i r  sembo l ik  etkiye sahip  oldukları bugün herkesçe b i l inen 
bir gerçektir .  

Demek oluyor k i ,  mesela bir savaşma sahnesinin karmakarış ı k, tüyler 
ü rpert ici korkunçluğunu can land ı rabi lmek için, daha yerinde bir deyimle, 
böyle b i r  yaşantıy ı  seyirc ide uyand ı rabi lmek için, sanatç ın ın savaşmayı i l l e  
de gerçekçi b i r  anlat ım  yol uyla nakletmesi gerekmediğ i  noktas ı deneysel 

1 1  O K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



1910 yllında resmen Kandinsky'nin bir suluboya çalışmasıyla ortaya çıkan 

çağdaş soyut, abstre sanat, Batı resminin gelişim şeması içerisinde, ilk 

kıptrdanışlarına 19'uncu Yüzyıl romantizminde rastladığımız bir akımdtr. 

Kandinsky'nin belirttiği iç zorunluluk (innere Notwendigkelt) kavramı, 

aslında her romantik çağda sanat yaratmasına hakim olan bir kavramdtr. 

Nitekim, geçen yüzyılın romantik sanatı için de bu böyle olmuş, renk, 

çizgi, leke tasvirlere tabiat-ötesi bir kimlik verebilmek amacıyla ön plana 

çıkartılmışlardır. "İlk duygu, sonra da ona uygun bir konu" romantizmin 

adeta sloganı olacaktır. Böylece, sanatçı tabiattaki nesneleri potansiyel 

enerjileri bakımından tahlil edecek, belirli bir duyguyu açıklarken de 

onlara istediği deformasyonu vermekten çekinmiyecektir. John RUSKİN'in 

aşağıda görülen (Çizgisel Bulut Etüdü, 1860) böylesine bir anlayışın tipik 

misalidir. Pek pek bir bahane, aldatıcı bir kimlik kağıdı haline geliveren 

tabiattaki nesneden bütün bütüne ayrtlmak, ve duyguların anlatımında 

çizgilerden, lekelerden, renklerden sınırsız şekilde yararlanmanın yollarını 

araştırmak ise soyutluğunu çekinmeden ilan edebilen sanata ait olacaktır. 

psikoloj i n in  vard ığ ı  sonuçlarla da doğru lanmış bulunuyor. Bu arada 
b i rtakım kimselerin ileri sürdükleri g ib i ,  doğrudan doğruya gerçekçi 
tasvirden vazgeçi lmekle son derece soyut sanat yaşant ı ları n ı n  o rtaya 
ç ı kabi leceği kan ıs ı  da yersizdir .  Çünkü ,  soyut yaşant ı  olamaz. 

Pek pek düşünceler soyut olab i l i r. Yaşant ı lar ise her zaman somut ve 
kişiseld i r. Gerçekçi b i r  anlay ış la e le al ınan bir savaşma sahnesi resminde 
olduğu g ib i ,  aşağ ı yukarı ayn ı temayı işleyen b i r  renk  ya da b iç im 
kompozisyonunda da ana problem şu olmal ı d ı r: sey i rc in in  alg ıy ı  yaşantı 
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19'uncu Yüzyı/'m tarihçi, historisist sanatı karşısmda "Her çağa kendi 

sanatı, sanata da özgürlüğü " slogamyla ortaya çıkan Art Nouveau veya 

Jugendstil akımı, özellikle 1890-1910 yıl/arma rastlayan dönemde, kendine 

has yılankavi, bitkisel form dünyaswıa hemen hemen her dizayn dalmda 

güçlü bir etkiye sahip olacakttr. Belirli bir biçimsel anlayıştan hareket edip 

tasvir aracı olarak da çizgiyi ön planda tutan Art Nouveau, daha 

başlangıcmdan itibaren kolayca stilizasyona kayacakttr. 

BRADLEY. 

Serpantinli Dansöz, 1894. 

Ekspresiyonizm 'le birlikte plastik sanatlara giren basitleşme ve 

deformasyona uğrama olaylarmı da hesaba kattığımız anda, Art 

Nouveau'daki üsluplaşma eğiliminin soyutlamaya doğru gelişebileceğini 

kolayca ifade edebiliriz. Nitekim, teorik yönden vartlan böylesine bir 

tahmin, pratik sonuçlarla da doğrulanmışttr. Mesela BRADLEY'in 

Serpantinli Dansöz'ünde figürasyonun sımrlarmı iyiden iyiye zorlayan, 

seyirciye verilen dayanak nokta/art son derece sımrlandmlmış, buna 

mukllbll dansöze alt potansiyel gücü sanatçmm kişisel açısmdan dile 

getiren bir kompozisyonla karşılaştrtz. 
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durumuna getirebilecek biçimde, sanat eser in in iç ine g i rmesi ,  onu 
benl iğ inde duymas ı .  Theodor Lipps' in  i leri sürmüş olduğu üzere, renk  ve 
biçimlerin iç ine g i rerek onlar ı  duymak, anlamak, gerçekçi b i r  anlayışla 
resmedi len sahneler kavramakla şöyle böyle ayn ı kap ıya ç ık ıyor. 

Gerçekte, yaşantı her ik i  du rumda da kişin in  öz an ı ları n ı  edim l i  k ı lmasıyla 
meydana gel iyor; y ine her ik i  du rumda da renk  ve biçimlerin  büyük etkisi 
var. Ayı rı c ı  nokta pek pek şu olsa gerek: gerçekçi bir anlay ışa uyan 

Emil NOLDE. Elbe Nehri Üzerinde Çatana, 1910. 

Çağdaş Ekspresiyonizm 'in ünlü ustası Emil Nolde'nin figürden yola 

çıkmakla beraber, düzense/ dinamiğini lekesel soyutlamada arayıp bulan 

fevkalade başar1/1 bir deseni. 

resimde yaşantı s ı n ı rland ı r ı lm ış  o luyor. N itekim,  bel l i  b i r  konunun 
açı k-seçik, gerçekçi tasvi ri o lsa olsa bel i r l i  çağ ı rı ş ımlara yer  verebi l i r, ki bu  
da seyi rc in in iş in i  kolaylaşt ı ran b i r  özel l ik .  Tersine,  gerçekçi motifler  ortadan 
kalk ıverince, seyirci için büyük bir teh l ike başgösteriyor: salt renk  ve 
biçimlerden meydana gelen etki ler i gereğince duyup değerlend i rememek, 
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bun lar ı yaşant ı  du rumuna geti rememek teh l i kesi .  Öyleyse, gerçekçi b i r  
res imle renk-biç im kompozisyonuna dayanan modern b i r  resmin aras ı nda 
en büyük ayrı l ı k  seyi rciden beklenen kat ı lmada, onun sanat yapıt ı n ı  
anlama yönünde göstereceğ i  çabada toplanm ış  bu lunuyor. Sanatç ı n ı n ,  
-p last ik sanatlar söz konusu o lduğunda ressam ya  da heykeltraş ı n- ,  

Paul KLEE. Terkedilmiş Bahçe, 1909. 

Figürasyondan soyutlamaya geçişin kritik yı/larmdan birinde, üstad 

Klee'nin kaleminden, temel öğeleriyle neredeyse soyut strüktür çizgilerine 

indirgenmiş bir "terkedilmiş bahçe" etüdü. 

seyirc is ine verd iğ i  b i rtak ım ipuçlar ı , dayanak noktalar ı  vard ı r. Bun lar 
seyi rc in in  yaşant ı lar ın ı  meydana geti recek malzemedi r. Tabiatç ı lar, 
gerçekçi ler bu dayanak noktalar ın ı  f igü rlerin doğrudan doğruya kopyaları 
hal inde ve özel l ik le bol sayıda vermek yoluna g itmiş lerd i r. Bunlara yaln ı zca 
göz atmakla b i le ,  bir sürü görsel iz len im  edin iveren seyi rci , bu iz len im leri 
çok az bir çabayla yaşantıya çevireb i l iyordu .  
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Yirminci Yüzy ı l 'da gel işen devrimci sanat ak ımları , ister soyut isterse de 
figüratif n ite l ikte o lsun, her zaman seyirciye veri len dayanak noktaların ı n ,  
ipuçların ı n  azalt ı lmas ı yol una sapmışlard ı r. Bu davran ış ın  neden in i ,  gerçek 
kavramı n ı n  bütün bütüne değişip yepyen i  b i r  an lam kazanması noktas ında 
aramak gerekir. O zamana kadar gerçek, genelde gözle görülen, e l le  
tutu lan ,  kulakla duyu lan ,  k ısacası tabiattaki gerçekt i .  Salt gerçeğ in  o gerçek 

Lyone/ FEININGER, Ge/meroda ili, 19 18. 

Figüratif içeriğin soyutlamanm kural/arma uygun düşecek şekilde 

düzenlendiği bir başka örnek. 

olmad ığ ı n ı  b i l im in  çeşit l i  dal lar ı nca ispat ed i lmeye başlad ı ktan sonra, 
sanatç ı n ı n  gerçeği a lg ı lama ve seyirciye nakletme ed im lerinde de büyük 
ölçüde başkalaşmalar meydana gelmişti r. Salt gerçeğe varabi len ,  en 
az ı ndan onu örten esrar perdes in i  aralayabi lme yön ünde sanatç ı n ı n  gitt ikçe 
doğadan ayrı lan bir yola sapt ığ ı  görü lü r. 
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Vasarely'nin bu erken yapıtında bir figüre başvurulmuş olmasına rağmen, 
bu figür soyut ana düzenin içerisinde bilinçli ve maharetli bir şekilde 
eritilmiş gibidir. 

Victor VASARELY. Palyaço, 1935. 
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İkinci Dünya Savaş ı ' n ı  izleyen y ı l larda, sanatla uğraşan lar daha çok iç 
dünyalarına yöne lmiş ler, b i r  yandan da acunsal p roblemlere el atmışlard ı r .  
Bu sal t  gerçeği arama çabas ı n ı n  daha ne kadar süreceği b i l inemez. 
Şimdiki halde büyük b i r  boş luğun ,  daha doğrusu çeşit l i alanlarda 
insanoğ lunun karş ıs ı na d ik i l iveren b ir  sürü soru işaret in in meydana getird iğ i  
kaosun içeris inde yaşıyoruz. Nitek im,  1 940'tan önceki dönemde ortaya 

Wassily KANDİNSKY. Sada/ar, 1 9 1 7. 

ç ıkan akımları soyut b i r  yönde ge l iştirmek amac ın ı  güden büyük b i r  sanatçı 
toplu luğu ,  bu kaosun içinden neyi ayı rdedebi l iyorsa onu nakletme yoluna 
gitmiştir . Bu g ib i  sanatç ı larda göz önemin i  bütün bütüne kaybeder. Her 
sanatç ı ,  öz kişi l iğ in i  yans ıtan , iç dünyas ı n ı  d i le  getiren ,  acunsal s ı rlara 
değinen b irtak ım eserler yaratmak çabas ındad ı r. Bunun yan ı s ı ra gel işen, 
ün lü Frans ız  eleştiric i ler inden Michel Seuphor'un " Lekeci l ik" (Tachisme) 
diye adland ı rd ı ğ ı  ak ı m  da işe bambaşka bir  felsefeyle sarı lm ış ,  sanatç ı n ı n  
seyirciye, az  da olsa, ipucu verme geleneğin i  ortadan kald ı rm ışt ı r. Bu  
tutum u  benimseyen sanatç ı lar, bel i r l i  yaşantı ları yans ı tan eserler meydana 
getirmek amacında olmay ıp ,  ortaya koydukları , her seyircin in  kendi 
ölçütleriyle değerlendir ip yaşayacağı b irtak ım işaret lerdir .  
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Yeni üs lubu niteleyen başkaca öneml i  öze l l ik ler aras ı nda çabukluk, hareket 
ve d inamizm kavram lar ın ı  da gösterebi l i riz .  Çoğu sanatçı larda,  bun lar ın ön 
plana geçt iğ in i  görüyoruz. Özel l ik le "Action " ( Eylem) ve "Tach isme" 
(Lekeci l ik) oku l lar ında çabukluk resmetme edim in i  bel i rleyen,  esere 
karakteri n i  kazand ı ran bir araç ha l ine gelm iştir . Hareket kavram ı da 

W. KANDİNSKY. Kompozisyon, 1922. 

bugünkü plastik davran ı şlar ı  b iç imlend i ren,  hat ı r ı say ı l ı r  b i r  faktördü r. Bu 
arada, fiziksel veri ler  hakk ında geleneksel görüşün a l lak bu l lak o lduğu,  
evren le i lg i l i  düşünceler in yeni  baştan ortaya konup tart ış ı l d ı ğ ı  b i r  çağda 
yaş ıyoruz. Bugünkü acunsal gerçek, her şey in hareket hal inde var o lduğu 
b i r  evren an lay ış ına dayanmaktad ı r. K iş in in yak ın  zamanlara kadar yerinde 
duran bir sey i rc in i n  görüş açıs ı ndan baktığ ı ,  aç ıklad ı ğ ı  ve düzenlediğ i  statik 
b i r  d ünya kavramı ,  söz konusu evrensel d i namizmin iç inde kaybolup 
gitmişt ir .  Çağdaş sanat ,  bir bakıma, geleneği yutuveren bu  dinamizmi de 
anlatmak çabas ı nda. Statik b i r  evrenden d inamik b i r  evrene geçişin iz ler i  
çağdaş sanat eserler inde açıkça bel i rmekted i r. 
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W. KANO/NSKY. Kompozisyon, 1942. 

SOYUTLAMA 

M ichel Seuphor'a göre, Soyut Sanat "gerçeğ i - bu gerçek sanatç ı n ı n  ister 
hareket noktas ı o lsun, ister o lmas ın - h içbir yönden hatı rlatmayan , akla 
geti rmeyen b i r  sanatt ı r . "  O halde, b i r  resmin  soyut olabi lmesi iç in içinde 
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Robert MOTHERWELL. Desen, 1 958. 

yaşadığmız  dünyan ın  nesnel gerçeklerinden h içbir şey yans ıtmamas ı 
gerekiyor. Başka b i r  söyleyişle, her tür lü tan ı nabi len ve açı klanabi len 
gerçeğin yokluğu karş ıs ında resm i  yaln ız  resim olarak, tahayyül yoluyla 
edin i lebi lecek bütün ölçütlerin d ış ındaki ölçütler le değerlendirmek zorunda 
kald ığ ım ız  andan it ibaren o resme soyut resim diyebi l iyoruz. Demek ki, 
tabiattaki bir gerçek, ne kadar deforme o lursa olsun ,  yine de f igüratif 
nite l iğ in i  kaybedemiyecekt ir .  Ancak, hareket noktas ı olarak yarayan nesne 
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Franz KUPKA. Karar, 192 1 .  
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Georges HAARDT. Kompozisyon, 1953. 

i le i lg i l i  tür lü an ı ,  her tür lü işaret ortadan kalkt ı ktan , yan i  gözümüz bir b iç im 
değişikl iğ in in  yer a ld ı ğ ı n ı  farkedemiyecek duruma geldikten sonrad ı r  k i  
sanatç ı n ı n  soyutlamaya başvurduğunu söyleyebil ir iz. Gerçekte, soyut eser 
salt  kompozisyon ve renk elemanları n ı n  d ış ı nda h içb i r  noktayı aç ığa 
vurmayan b i r  eserd i r. 
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Franz KLINE. Kompozisyon. 

Soyutlaman ı n  modern sanattaki ge l iş im i  1 9 1 O y ı l lar ında başlar. O tarihte 
Fovizm ve Kübizm g ib i  ak ımlar b iç im ve ren kler in özgür lüğe kavuşmaları 
yönünden çaba l ıyorlard ı .  Fakat, b i lerek soyut karakterde ele al ı nan i lk eser 
1 9 1 0  y ı l ı nda Kand i nsky'n i n  h içbir f igü ratif amaç gütmeksiz in ,  d inamik f ı rça 
hareketleriyle yanyana geti riverd iğ i  b i rtak ım lekelerden meydana gelen b i r  
su luboya res im o lmuştur. Soyut sanat ı n  tutunmas ında ün l ü  Alman sanat 
tarihçisi Wi lhe lm Worringer ' in oynad ığ ı  rolü  de h içb ir  zaman unutmamak 
gerekir .  1 908 y ı l ı nda Mün ih 'te Piper Yay ınevi 'nce yay ımlanan doktora 
çal ışmas ında, Worringer, "her  sanat davran ı ş ı n ı n  başlang ıç noktas ı nda b i r  
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Pierre SOULAGES. Pentür, 1 960 (Galerie de France). 

soyutlama güdüsünün var o lduğu,  ve uygarl ı k  bakım ından yüksek 
basamakta bu lunan birtak ım u luslarda bu güdünün hakim rol oynad ı ğ ı "  
tezin i  savunuyor, sanat eser in in tabiatla eşit haklara sahip  olarak onu 
yan ı nda yer ald ı ğ ı n ı ,  ve mahiyetin i n  en der in noktas ında bi le onun la h içbi r 
iç bağ ı nt ıs ı  bu lunam ıyacağ ı n ı  i ler i sürüyordu .  "Abstrakt ion und Einfüh lung"  
(Soyutlama ve Empati) baş l ı k l ı  bu kitap öylesine i l g i  toplad ı  k i ,  ik i  y ı l  g ib i  
k ısa b i r  süre içinde yay ınevi üç ayrı baskı yapmak zorunda kald ı .  Bu 
bakımdan, Herbert Read' in  de söylediğ i  g ib i  (The Phi losophy of  Modern 
Art, s .244) , soyut sanatla i lg i l i  teori ,  bu sanat ı n  çağdaş sanattaki 
uygu lan ış ı ndan yaln ızca tarih olarak önce gelmekle kalmamış ,  belki ona 
i lham vermiş,  bu arada gel işmesine de yard ı m  etmiştir . 

1 91 0'dan sonraki y ı l larda, soyut sanat ı n ,  hem resim hem de heykel 
alan ları nda geometrik ve geometrik olmayan iki ayrı yönde gel iştiğ in i  
görüyoruz. İki dünya savaşı n ı  ay ı ran sürede soyut sanat kendi  iç inde b i rçok 
okul lara ayrı lm ış , bu arada Ekspresiyonizm, Sürreal izm gibi güçlü ak ımlarla 
da boy ölçüşmek zorunda kalm ı şt ı r. Soyut sanat ı n  bu safhalarıyla i lg i l i  
bel l ibaşl ı olaylar da şun lard ı r: Seuphor ve Garcia'n ı n  1 930 y ı l ı nda Paris'te 
düzenled ikler i  i lk " U luslararas ı Sanat Sergis i " , 1 932- 1 936 y ı l ları aras ı nda 
Abstraction-Creation tup lu luğunun yayımlad ı ğ ı  y ı l l ı k  albüm, 1 936'da 
kurulan "Amerikan Soyut Sanat Derneği" (Society of American Abstract 
Art) ve 1 937 y ı l ı nda yine B i rleşik Amerika'da açı lan "Soyut Resim Müzesi"  
(Museum of Non-Objective Paint ing) .  İkinci Dünya Savaşı 'ndan hemen 
sonra soyut sanat yepyen i  bir can l ı l ı k  kazanmış ,  p lastik  sanatlar büyük bir 
özlemle soyut'a yönelmiş lerd i r .  

1 2 4 K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  1 2 5 



i 2 6  KÜ LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



Jackson POLLOCK. 1952 yılma ait karakteristik bir yapıtmdan ayrıntı (karşıda üstte). 

Georges Mathieu'nün Köln'de, Şehir Turizm Dairesi'nin vitrinini fevkalade 

çekici bir espriye kavuşturan yapıtı, 1976 (karşıda altta) . 

• 
• .. . 

• 

Jean FAUTRİER. Desen. 

SOYUT EKSPRESİYONİZM 

" İ kinci Dünya Harbi 'nden bu yana çağ ı m ız ı n  karakterist ik üs lubu hal ine 
gelen" (H .  Read) Soyut Ekspresiyonizm' i ,  Munch ,  Nolde, Kokoschka, 
Soutine örneği sanatç ı ları n Figü ratif Ekspresiyonizm' ine bağlayan 
kronoloj ik  bir bağlant ı  pek yoktur .  Ancak, Soyut Ekspresiyonizm' in savaş 
öncesine ait " izm" lerden ald ı ğ ı  noktalar ve bu arada f igü ratif 
ekspresiyonizmin yeni üs luba büyük çapta kat ı l ım ı  ufak b i r  anal iz le 
aç ı k-seçik be l i rebi lecek n itel iktedir .  
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İ l k  olarak göze çarpan nokta, soyutlama eğ i l im in in  çağdaş ortama hakim 
olab i lecek derecede önem kazanmas ıd ı r. Gerçekte, 1 940'dan bu yana, 
başta resim o lmak üzere ,  p lastik sanatlar ın artan b i r  h ız la soyut'a 

Hans PLA TSCHEK. Kompozisyon, 1959. 

yöneld ikleri görü lür .  Sanatç ı ,  tür lü an ı ve yaşant ı ları n ı  f igüratif o lmayan b i r  
d i l le  nakletme yoluna g ider .  Tabiat gerçekçi l iğ inden s ıyr ı l ıvermekle sanat 
yaratması büyük b i r  özgürlüğe,  uçsuz bucaks ız  b ir  ifade zengin l iğ ine 
kavuşmuş o luyordu :  her sanatçı kendi  öz gerçeğin i ,  yan i acunsal 
problemlerin karş ıs ı nda bi reysel veri lere göre gel iştird iğ i  öznel ,  sübjektif bir 
gerçek duygusunu ,  renk  ve çizg i gibi evrensel n ite l ikteki soyut araçlarla 
yans ı tmaya kalk ış ıverince, bel ir l i  b ir oku lun  s ı n ı rlar ı  iç ine girmeyen kişi l i kler 
ortaya ç ı kmışt ı r. Acunsal gerçekler in öznel b i r  süzgeçten geçiri ld ikten 
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sonra evrensel b i r  d i l le  bütün dünyaya yay ı labi lmesi ,  Soyut 
Ekspresiyonizm' in gelmiş geçmiş bütün üs luplara kıyasla seçkin ve ayr ık  
durumunu b i r  kere daha bel i rtmeye katid i r. Böylece, soyut sanatla b i r l ikte 
yaln ızca geleneksel koşu l lardan ayr ı lan b i r  resim ya da heykel yapma tarzı 
değ i l ,  fakat ayn ı zamanda i nsanla evren aras ındaki görüntüler i bambaşka 

Georges MA THİEU. Desen. 

Soyut Ekspresiyonizm'in dinamik rastlantwa daha fazla önem veren, 

önceden düşünülmüş, belirlenmiş kompozisyonlardan uzak duran iki ünlü 

temsilcisi Jackson Pollock ile Georges Mathieu sıraswıa "Eylemsel Resim 

(Action Painting) ile "Lekecilik" (Tachisme) akımlarının kurucuları 

olacaklardır. Fautrier, Platschek gibi daha birçok isim, yıllar boyunca iki 

ucun arasında kendilerine uygun bir yer bulmaya çalışmışlardır. 
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Piet MONDRİAN. Kompozisyon Na. 3, 191 7 (karşıda üstte). 

Frank STELLA. Sinjerli Variation 111, 1968 (karşıda altta). 

bir görüşle düzen leyen ,  yani acunsal gerçekleri gözün sağlad ı ğ ı  veri lerin 
ötesindeki veri ler le, öznel bir açı dan ifade etmeye yönelen b i r  ak ım 
doğmuş olacakt ı r. 

F igü ratif Ekspresiyon izm' in  gel iş imine parale l  olarak göz de d ı ş  dünyayı 
görme organ ı olarak b i rinci derecedeki önemin i  kaybetmiş,  sanatçı 
tabiattakinden çok kend i iç gerçeklerine yöne lm işt i .  Böylece, konuyu 
meydana geti ren f igürler ,  yavaş yavaş resmin temel e lemanları du rumuna 
gelen renk  ve çizgiyi taş ı makla görevl i b i rer  şematik iskeletten ibaret 
kal ı r lar. Demek ki , herhangib i r  eser, tabiattaki bir nesnenin doğrudan 
doğruya tasvir i  o lmaktan ç ı k ı p  onu meydana geti ren sanatç ı n ı n  imzas ı 
hal ine gel iyor, ve genel o larak ekspresiyon izmin her tür lüsünden 
beklenebi leceği üzere, b i r  iç zorun lu luğu ortaya koymaya baş l ıyor. G ittikçe 
önemin i  kaybeden karkas günün b i rinde büsbütün orta yerden kalk ıverince, 
salt renk  ve çizgi kompozisyonuna dayanan "Soyut Ekspresiyonizm" 
doğmuş o ldu .  O halde, bu üs lubun belki de en öneml i  tarafı olan renk  ve 
çizgi özgür lüğünü kolayca F igüratif Ekspresiyon izm'e, oradan da Fovizm'e 
bağlamak pekfüa mümkün.  B i r  Matisse'de, b i r  Derain 'de,  b i r  Nolde ya da 
bir Kokoschka'da, doğadaki nesneler ne derece şematize veya deforme 
ed i l i r lerse edi ls in ler, yine de f igüratif bir bağ lantıya sahip  k ı lm ıyorlard ı .  
Renkler d e  doğadakinden ne kadar uzak seçi lseler, yine d e  o figü ratif 
bağlantıya h izmet ediyorlard ı .  Soyut üs lupta ise bu s ı n ı r land ı rma son 
bu lmuştur. Onun yerin i  serbest bir renk-çizgi oyununun ald ı ğ ı n ı  görürüz. 
Bunlar ,  t ıpkı müzikteki contrapunctum (kontrpuan) anlay ış ı  içer is inde 
araları nda bağ l ı d ı r lar. Resmin yüzeyindeki akı c ı l ı k ,  ressamdan ressama 
değişen bir ritm le bel i r lenir .  Sözgel iş i ,  Hans Hartung 'da, renk ve çizgi çoğu 
zaman b i rb ir inden bütün bütüne ayrı olarak, eşit haklarla, yanyana 
kompozisyona kat ı l ı r lar. Kah renk ön plana geçer, kah çizg i .  Soulages'a 
bakarsak, reng in  bir hayl i  ağ ı r  bast ığ ı , çizgiyle sarmaş dolaş o luverip onu 
basbayağı buyruğuna ald ığ ı  apaç ı k  meydandad ı r. Tach iste' ler le Action 
akı m ına bağl ı  sanatçı larda ise, renk çizgiyle neredeyse özdeşleşmiş 
durumdad ı r. F igüratif Ekspresiyon izm reng in üzerinde du rmakla, onu 
meydana geti ren malzemenin , yani boyan ı n  da ön plana geçmesine sebep 
olmuştur. Bu yüzden ,  ekspresiyon ist yap ıt larda yüzeyler 'tact i le '  mah iyete 
kavuşu rlar. B i rçok sanatç ı boyayı kendine göre ge l işti rd iğ i  metot lara göre 
uygu lamış ,  ona yapı ta karakterin i  kazand ı ran 'p ictu ral '  b i r  e leman olarak 
bakm ışt ı r .  Bu davran ış ,  Soyut Ekspresiyon izm'de konudan çok resmin öz 
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Victor VASAREL Y. Pil/ango-Negy, 1971-75 (karşıda üstte). 

Yaakov AGAM. Yeni Yıl, 1967 (karşıda altta). 

yap ıs ına veri len önemin tarihçes in i  aç ı klar. N itek im,  boyay ı boya olarak 
kend ine öz n i te l i k leriyle duymak, ayn ı  res im yüzeyinde onu kah istifleyerek, 
kah i nce bir zar hal inde yayarak doku bakı m ı ndan karş ıt etk i ler  aramak, ve 
bu yoldan b i rtak ım d ramat ik  sonuçlar elde etmeye çal ı şmak Figü ratif 
Ekspresiyonizm'de rastlanan i l keler in i leriye götürü lmüşünden başka b i r  
şey değ i ld i r .  F ı rça darbe leri n in ,  ispatu la iz leri n i n  de gitt ikçe kompozisyona 
kat ı lmas ı bir hay l i  i lgi çekicidir .  Böylece, soyut üsl ubun en be l l i  baş l ı  
öze l l i k lerinden b i ri ressamın  boya, yan i düpedüz malzeme karş ıs ı ndaki 
duyarl ı ğ ı  ve onu ku l lanma tarz ı  o lmuştur .  

Modern üs lubun o luşumunda tamamen iç inde bulunduğumuz yüzyı l ı n  
getird iğ i  kavramlardan hareket eden Fütürizm v e  Sürreal izm gib i  ak ımlar ın 
etki leri n i  de unutmamak gerekir .  F .T. Marinetti imzasıyla 1 909 y ı l ı nda 
yay ımlanan Fütürizm b i ld i rgesinde, geçmiş le i lg i l i  sanat yaratma eği l im in in  
(Passeisme' in)  art ı k  son bu lduğu ,  onun yer ine geleceğe yönel i k  Fütürizm' i n  
doğduğu haber veri l iyordu .  Bunu ,  1 91 O'da yay ı mlanan " Fütü rist Ressamlar 
Bi ld i rgesi" iz lemişti r .  Bir incis ine k ıyasla çok daha mant ıki bir an lay ı şla 
kaleme a l ı nan bu b i ld i rgede, gerçeğin  eski usu l ler le anlat ı lmas ına son 
veri lmesi isten iyor, her şey in hareket hal inde bu lunduğu ,  çabucak 
değişiverd iğ i  bir düzende sanatç ı evrensel d i namizmi anlatmakla görevl id i r ,  
den iyordu .  Ressam Severin i 'n in  1 9 1 3- 1 4  k ış ı nda yazmış o lduğu 
"Neo-Fütürist P lastik  Sanatlar" ad l ı  yazı n ı n  form' la i lg i l i  bölümde, 
sanatç ıdan "mekan ı n  her yan ına doğru aç ı lan kompozisyon lar" talep 
edi lmekte, daha son ra da "k iş in in hız kavram ı karş ıs ı ndaki yen i  tutumu"  ele 
al ı n ı p  tart ış ı lmakta, ve sanattaki ana prob lemin bundan böyle "cehennemi 
h ız la g iden bir otomobi l i  deği l  de, otomobi l in  cehennemi h ız la g id iş in i "  
tasvi r  etmek o lduğu i leri sürü lmekted ir .  

1 924 y ı l ı nda ortaya ç ı kan Sürreal izm ise, rüya ve tesadüfe büyük önem 
veren , b i l inç le b i l i nçalt ı aras ı ndaki i l i nt i leri b i l imsel veri ler in ı ş ı ğ ı nda 
değerlendirip sonuçları n ı  sanat eserler inde yansıtmaya çal ışan,  bu  arada 
ruhi otomatizm' i  her şeyin üstünde gören b i r  ak ımd ı .  Soyut 
Ekspresiyonizm'de, yukardaki kavramlardan hemen heps in in  
gerçekleşti r i ld iğ in i  görüyoruz. N itekim ,  b i rçok ressamda h ı z  ve d inamizm 
resim yapma edim in i  tan ım layan elemanlar hal inde bel i receği gibi ,  bun lara 
otomatizmin  de kat ı lmasıyla, Soyut EksP.resiyon izm' in  iç inden temel 
davran ı şlar ı bakım ından onun la taban tabana karş ı t  "Act ion" ve "Tachisme" 
ak ım ları ç ı kacakt ı r .  
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GEOMETR İK (RASYONEL) EKSPRESİYON İZM 

Pratik  alanda, Kandinsky'n in  1 9 1 O y ı l ı ndaki su luboya yap ıt ıy la resmen 
çağdaş sanat ı n  etkin l i k  alan ı na g i rmiş olan soyutlama, başl ıca ik i  temel 
yönde gel işecekt i r .  Bun lardan i l k i ,  yukarda an latmaya çal ışt ığ ı m ız çizgiyi 
izlem iş ;  Soyut Ekspresyonizm veya Lir ik Ekspresyonizm ' in  bi rçok 
alternatifin i  deneyip ,  sonunda Action Painting  ( Eylemsel Resim) ve Taşizm 
(Lekeci l ik ) ' in  otomatizme büyük ölçüde yer veren dünyalar ına u laşm ışt ı r  . 
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Piet MONDRIAN. Kompozisyon No. 3, 1 9 1 7. 

Başta Mondrian olmak üzere, çeşitli temsilci/eriyle katı bir geometrik 

soyutlamanm öncülüğünü yapan Hollanda'daki De Stiji (1917) akımı, kısa 

bir sürede yerini konuya daha yumuşak yaklaşabilen rasyonalistlere 

bırakacaktır. Başlangıçtan itibaren kendini hissettiren optik etki 

uyandırmaya yönelik geometrik soyutlama ise, çeşitli gelişim 

aşamalarından geçerek Victor Vasarely'nin yapıtlarmda doruk noktasma 

erişmiştir (Op Art). 
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Soyutlaman ı n  bu türü için uygun düşen ter im "amorphe" (amori) 
olmaktad ı r. Yal ı n  ku l lan ım ı nda "biçimsiz" , "biçimden yoksun"  an lamına  
gelen bu s ıfat, bu rada şunu ifadeye yarıyor: her tü rlü kavramlaşm ış ,  
is imlendir i lmiş doğa biçim in i n ,  yan i  f igür'ün  d ı ş ı nda kalman ı n  yan ıs ı ra ,  
b i l inen temel geometrik formlara, hatta geometrikleşti rmeye dahi i l t ifat 
etmeme. 

Oysa, 1 9 1 0  dolaylar ında baz ı  ressamlar ın  disipl ine sokulmak istenen. bir  
soyutlamaya doğru yöneld ik leri gözlen i r. İ lerleyen y ı l larda, bu anlay ı ş  
büyük b ir  h ız la rasyonel leşti rmeye, geometrikleşti rmeye kayacak ve ,  1 920 
y ı l ı na gelmeden, Maleviç ' in öneri leriyle "mutlak resim" (peinture absolue,  
absolute paint ing) d iye nite lendirebi leceğimiz b i r  tavana dayanacakt ı r. 

Sophie TAEUBER-ARP. Kompozisyon. 

Ancak, soyut resimdeki bu karş ı tl ı ğ ı  yal n ı zca kendi iç inde i rdelemeyip, 
düşünce ve felsefe alan ı nda Yüzy ı l ' ı n  başlang ıç  döneminde ü reti lm iş  
fevkalade i lg inç ve etkileyici tezleri de hesaba katmak gerekir . Nas ı l  ki 
Worringer ' in doktora çal ışmasında i leri sürmüş olduğu fiki rler  figü ratif i le 
soyut arası ndaki kesin farkı gündeme getirmişse, Fransa'dan ik i  ün lü b i l im 
adam ı da, soyutluğun ik i  ayr ı  yönde gel işebi leceğine dai r i l k  teorik kan ıt lar ı 
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üst düzeyden ayd ı n  çevre lere yaym ışlard ı r. Bun lardan matematikçi-fi lozof 
Henri Poincare "B i l imin Değeri " (La Valeur de la Science, 1 906) başl ı k l ı  
kitab ı nda, d uygular ı  b i r  tarafa i t ip ,  ancak bun lar ın  arası ndaki matematiksel 
bağlantı lara objektif olarak aktar ı labi lme imkan ı tan ıyacakt ı r .  Yaşamsal 
at ı l ı m ı n  (elan vital )  savun ucusu Henri Bergson ise, yaratmada sezgi ve 
içgüdüye öncel i k  tan ım ı ş ,  tercih i n i  o yönde o rtaya koymuş olmakla beraber, 
"Yarat ıc ı  Evrim "  (L'Evo lution Creatrice , 1 907) is iml i  eser inde her ik i  düzen in 

Josef ALBERS. İnziva, 1942. 

D 
D 

de varl ı ğ ı ndan söz eder. "Düzen'' i ,  "özne i le  nesne aras ı nda bel i r l i  b i r  
an laşma" d iye tan ı mlayan büyük f i lozof, organize edi lmiş ve edi lmemiş 
( l 'organise et l ' inorganise) terimleriyle "geometrik" ve "vital "  (yaşamsa l ,  
can l ı )  terimler in i  b i r  bak ıma özdeşleştir ir . Düzensizl i kten (desordre) söz 
eden kimsen in  de ,  gerçekte diğer tarafa özgü d üzenin yandaş ı o lduğunu 
vurgu lar. Böylece, Bergson her ik i  düzenin de meşru luğunu tan ı m ı ş  o lur. 
Soyut sanata ait gel işmeler de bu hususu doğrulayacak, serbest soyutlama 
i le rasyonel  d is ip l ine tabi tutu lmuş soyutlama günümüze kadar yanyana,  
hatta karş ı l ı kl ı  etki leş imler le ,  b i r l ikte yürüyebi lmeyi başaracaklard ı r . 
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Genel l i kle "geometrik" olarak nite lend i ri len soyutlamayı f i l iz len iş  
döneminden günümüze kadar temsi l eden başl ıca eğ i l im ler  Orfizm, 
Reyonizm, Süprematizm ,  De Stij l ,  Neoplastisizm , Konstrüktivizm, Somut 
Sanat (Art Concret) , Soyutlama-Yaratma (Abstraction-Creation ) ,  M in ima l  
Art ,  Op Art, Hard-Edge-Painting g ib i  g rup laşmalarla ak ım lar ın  s inesinde 
odaklanm ı şlard ı r. 

Josef ALBERS. Alban Tepesi'ne, 1942. 

-

-
-

� 

� 

'--

Çağdaş sanatta herhangib i r  çağr ış ımsal (associatif) amaç gütmeksizin ,  
doğrudan doğruya geometrik temel formlardan hareket eden i l k  rasyona l ist 
akım ,  Rus ressam ı Kazim i r  Maleviç ' in ( 1 878- 1 935) kurduğu 
"Suprematisme" (suprematie=üstün lük) olacakt ı r. 

Sanatç ı n ı n  bizzat koyduğu bu is im, "plast ik sanatlarda saf duygunun  
üstün lüğü"nü vurgu lamak n iyetindeyd i .  Maleviç'e göre "D ikdörtgensel resim 
yüzeyi Süprematizm' in  ç ık ış  noktas ı n ı  o luşturur .  Tan ı m lanabi len her  türl ü  
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f igürden uzaklaşan yeni b i r  resim anlay ış ı  yeni b i r  renk real itesin i n  
doğmasına da sebep o lmuştur. Süprematist formları n hayatı ,  değer 
bak ım ından tabiatta rastlad ı ğ ım ı z  biçimler inkinden farkl ı değ i ld i r . Ne var k i ,  
Süprematizm ' i n  gerçekl iğ i  mutlak surette resimsel (p ictural) real itededir .  
Çünkü,  dağ lar ı n ,  göğün ve suyun gerçekl iğ i  söz konusu değ i ld i r  art ık . "  

"Sanatı f igür ler dünyas ı n ı n  ağ ı rl ı ğ ı ndan kurtarmak iç in 1 9 1 3  y ı l ı nda soluğu 
karede ald ım "  d iyen sanatç ı ,  o y ı l  Moskova'da serg i led iğ i  Süprematist b i r  
tab loyla büyük b i r  sansasyon yaratacakt ı r. " Beyaz Fon Üzerine Siyah Kare" 
ad l ı  bu kompozisyonda, Maleviç mutlak rasyonel l iğ in s ı n ır lar ın ı  
zorlayacakt ı r. Bunun daha ötesindeki ,  yani gerçek anlamda mutlak 
rasyonel l iğe u laşm ış  bir çözüm 1 91 9  y ı l ı nda yine Moskova'da serg i lediği 
"Beyaz Fon Üzerine  Beyaz Kare" is iml i  eserid i r .  Böylece , Maleviç resim 
sanat ı n ı  ik i  ucundan bir ine, mut lak ve total rasyonal izme götürebi len i lk  
sanatç ı olacakt ı r. Mutlak rasyonal izm hevesi tek renkl i  (monochrome) 
kompozisyon lara başvurma şekl inde ,  son y ı l lar ı n yeniden aktüel hale 
geti rd iğ i  b i r  eğ i l imd i r. 

Maleviç' i n  1 9 1 3  y ı l ı ndaki Kübizm'den kareye geçiş hareketinden hemen 
son ra d iğer geometr ik temel formları n da Süpramatist vokabülere dah i l  
edi ld iğ in i  görürüz. Bu  formlardan hareket ederek, Maleviç rasyonel  
soyutlaman ı n  duygusal yönden kuvvetli i l k  eserlerin i  modern sanata 
sokmuş olacaktı r. 

Çağdaş sanat ı n  tümü üzerindeki bel i rleyici etkisi bak ım ından rasyonel  
soyutlaman ı n  en öneml i  be l i rt isi şüphesiz Hol landa'da ortaya çı kan "De 
Stij l "  akım ıd ı r. Bu akı m ı n  kendine özgü estetiğ i ,  Bauhaus'dan geçerek, 
çağdaş d izayn ı n  hemen her dal ı nda kend in i  büyük bir güçle kabu l  
ett irecektir . 

Şai r ve ressam Theo van Doesbu rg ( 1 883- 1 931 ) i le ressam Piet 
Mondrian ' ı n  ( 1 872- 1 944) 1 91 5  y ı l ı nda karş ı laş ıp  aşağ ı yukarı ayn ı i l ke ler 
üzerinde mutabakata varmaları , i ki y ı l  son ra De St i j l  (Üs lCıp) derg is in in 
yay ım lanmas ına, 1 91 8'de de ün lü  b i ld i rgen in kaleme al ı nmas ına yol 
açm ışt ı r . Oud, R ietveld ,  van Eesteren gibi m imarlarla ressam Bart van der 
Leck ( 1 876- 1 958) ve heykeltraş Vantongerloo'yu da içine alan söz konusu 
akım ,  rasyonal ist i l ke lerden hareket eden o ldukça katı b i r  düzenleme 
disip l i n in i  hemen her alanda başarıyla uygu layabi lecektir . 

Van Doesbu rg ,  "Tabiatı formlar ı ndan s ıy ı r ı n ,  geriye üslCıp kalacaktı r" 
d iyordu .  Üsluptan anlad ı ğ ı ,  daha doğrusu "Üs lup" ad ı alt ı nda aç ı klamak 
istediğ i  kavram rasyonel d is ip l ine bağ l ı  bir form dünyas ıd ı r. Yukardaki 
cümlede be l i rt i len "tabiatı formlarından s ıy ı r ıp  üs luba varma" anlay ış ı  
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Victor VASARELY. Beteljöz Yıldızı, 1957. 
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akım ı n  en ün l ü  temsi lcisi Mondrian ' ı n  gel iş iminde bütün karakterist ik  
aşamalar ıy la karş ı m ıza ç ı kmaktad ı r. N itek im,  ün lü  saatç ı adeta ad ı m  ad ı m ,  
büyük b i r  d ikkat v e  titiz l i kle tabiatı rasyonal ize etmeye koyulmuş,  v e  y ı l larca 
süren b i r  çabadan son ra n ihayet d i kaç ı l ı  bö lünme sistemiyle asal renk lere 
(k ı rm ız ı ,  mavi ,  sar ı )  dayanan üs lubuna erişeb i lmişt ir .  

Mondrian ' ı  böylesine b ir  sonuca sürükleyen d izayn felsefesi ,  1 9 1 8  y ı l ı nda 
yay ım lanan b i ld i rgede gel işti r i len dünya görüşüne t ıpat ı p  cevap veren b ir  
n itel i ktedi r. Buna göre, " Eski ve yen i  olmak üzere ik i  çeşit devi r şuuru 
vard ı r. Eski şuur  bi reysel l iğe ,  kiş isel l iğe yönel i r ;  yenis iyse evrense l l iğe" .  O 
halde, p lasti k  sanatlarda da, bu şuura uygun düşeb i lecek b ir  davran ış la,  
tabiat form lar ı  ortadan kal d ı rı lacak, saf sanat i radesine set çeken duruma 
son veri le rek  b i reyin egemen l iğ inden ,  keyfi l i kten uzaklaşan evrensel b i r  
üs lup gel işt i ri lecektir. Mondrian , eserlerin in  kal ites i ,  karakteri ve kapsamı 
bak ım ından söz konusu ün iversal ist ,  yan i evrenselci sanat yaratmas ı n ı n  en 
ün lü  temsi lc is i  ha l ine gelm işt ir .  Düşey ve yatay hat lar la s ı n ı rland ı rı lm ış  
d ikaç ı l ı  b i r  düzey düzen lemesine dayanan çal ı şmalar ında, sanatç ı  renk 
olarak da yaln ı zca k ı rm ız ı , mavi ve sar ıdan, yan i  asal renk lerden 
yararlanacakt ı r. Bu  üç renge siyah , beyaz ve g ri de nötr faktör ler hal inde 
katı l ı r lar. Böylece, fevkalade dis ip l i n l i ,  manierist imkanlar ı  bakı m ı ndan son 
derece k ıs ı t l ı  b i r  sanat an lay ış ıy la karş ı laşm ış  ol uyoruz. Evrensel ,  objektif 
kriter leri ön plana alan böylesine bir yaratma felsefesi ,  endüstri d izayn ı n ı n  
ruhuna da uyduğu içi n ,  Bauhaus'da prat ik  b i r  değere kavuşacakt ı r. 

Takriben 1 9 1 4'ten it ibaren ,  başta Vlad imi r  Tat l in  ( 1 885-1 953) gelmek 
üzere , b i r  g rup  sanatçı taraf ından Moskova'da gel işt i r i len 
" konstrüksiyonlar" ,  1 920 y ı l ı nda yine ayn ı şeh i rde kamu oyuna aç ı klanan 
"Gerçekç i Man ifesto" i le sağlam b i r  gerekçeye kavuşacaklard ı r. B i ld i rge 
Antoine Pevsner i le  kardeşi Naum Gabo'ya aitt i r .  Çağdaş heykel sanat ı n ı n  
en tan ı nm ış  simalar ı ndan say ı lan bu i k i  sanatç ıdan i l ki 1 923 y ı l ı nda Paris'e 
g iderek orada yerleşmiş ,  d iğeri de 1 922'den itibaren çeşitl i Avrupa 
ü l keler inde bu lunduktan sonra ,  1 946'da temel l i  o larak Amerika'ya 
geçmişti r . 

Heykel ler in daima inşa edi lmeler i ,  adeta "mühendis l ik  tekn iğ in in  heykel 
konstrüksiyonuna uygu lanmas ı "  (Herbert Read) söz konusu o lduğundan, 
e leşti ric i ler in bu lduğu "Konstrüktivizm" deyimi  fevkalade güçlü b i r  anlama 
sahiptir . Öylesine k i ,  t ıpkı Ekspresiyonizm ya da Sü rreal izm'den 
bahsederken işaret ettiğ imiz üzere, bu rada da Konstrüktivizm bel i r l i  bir 
estet ik  kategoriyi en iyi şeki lde ifade edebi len b i r  terim hal ine ge lmişti r . 
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Gerçekçi B i ld i rge'de heykel sanat ı n ı  rasyone l  soyutlamaya götürecek temel 
i l ke ler açı klan m ı şt ı r .  Pevsner i le kardeşin i n  d üşünceler in i  şu şeki lde 
özet lemek m ümkündür :  Mekan ve zaman , hayat ın  iç inde oluştuğu 
faktörlerd i r. Bu bak ımdan , gerçek hayata cevap verebi lmek iç in sanat bu ik i  
temel e lemandan hareket etmek  zorundad ı r. O halde, çizg i b i r  tasv i r  arac ı 
olmaktan ç ı k ıp  nesnelere ait ritmler le kuwet leri ifadede ku l lan ı lmal ı d ı r. 
Hacim mekan ı n  ölçüsün ü  verememektedir .  Bu durumda, heykeltraş derin l i k  
ve şeffaf l ı k la söz konusu ölçüyü ifade etmeye çal ı şacakt ı r. Öte yandan , 
geleneksel statik ritmler  de zaman ı n  ölçüsünü  bel i rtemeyecek n i te l i kte 
oldu kları ndan, sanatç ı k inet ik ve d inamik çarelere başvurmak zorundad ı r. 
Bütün bu h ususlar ı gerçekleşti r irken mekan ı da b i r  malzeme olarak  
kul lanmak gerekir .  Pevsner geleneksel sanat ı n  krit iğ in i  uzun  y ı l lar sonra 
( 1 956) şöy le yapacakt ı r: "G iotto o lsun ,  Massaccio olsun resm i  yeni yol lara 
sürükled i ler .  Heykeltraşlar ise P raxiteles' in araşt ı rmalar ı n ı  sürdü rmekten 
başka bir şey yapamamı şlar, daima ayn ı  yönde yürümüşler ,  malzemeyi 
hep ayn ı tarzda ele a lm ış lar, her zaman ayn ı mermer bloğu ,  yan i şu 
ötedenberi b i ld iğ imiz kübü yontup durmuşlard ı r. Michel-Angelo'ya ge l ince, 
onu da G rekler in aras ına katabi l i riz .  Bu du rum ister istemez böylesine 
sürüp gitt i .  Çünkü mermer ve taş hep küt ley i ,  yani kad ı n ,  hayvan gibi 
b i rtak ım  kopyalar serisinden ibaret değişmez konu lar ı  zorun lu  k ı l ı yordu . "  İ l k  
y ı l lar ında insan f igü rlerin i  rasyonel b i r  kal ı ba sokmak çabas ı n ı  gösteren 
Konstrükt ivizm, 1 920' 1er in ortalar ı ndan sonra adeta matematiksel d iye 
nite lend i ri l ebi lecek konstrüksiyonlar sanatı hal ine gelecekt i r .  

Nas ı l  k i ,  Ekspresiyon izm'den bu  yana gel işen çeşit l i  f igüratif " izm" ler , büyük 
şehi r  ya da "Modern Tabiat" malzemesiyle karış ıp  Pop Art ' ı  meydana 
get i rmiş lerse, Yüzyı l ' ı n  başlang ıc ı ndan it ibaren orta yere ç ı kan rasyonel 
soyutlamacı akımlar da, çağdaş insan ı n  gözünü daha fazla 
i lg i lend i reb i lmek amac ıyla Op A rt'da b i r leşeceklerd i r. Ad ı ndan da 
an laşı lacağ ı üzere ,  Op (Optical=Optik) Sanat opt ik  n itel ik leri bak ım ından 
i lgi çekici çözümlere u laşmak isteyecekti r .  Bu  ak ı m ı n  doğrudan doğruya 
göz aldat ımc ı ,  yan i i l lüzyonist örnekler inde dah i ,  sanatç ı lar ın  ya doğrudan 
doğruya geometrik temel eleman lardan hareket ettik leri n i  ya da büyük 
çaptaki b i r  rasyonel eleman ı optik bak ım ından çekici hale geti rmek 
isted ik leri n i  görürüz. Op sanatç ı lar  i l g inç üs lup ları n ı  toplumun  gündel ik 
hayat ına yans ı tmayı başarm ış lard ı r. N itekim ,  Op Sanat m imari mekan 
yaşantı s ı n ı  bir fresk, bir tablo, bir duvar ya da döşeme kaplamas ı hal inde 
güçlü olarak etki leyebi ld iğ i  g ib i ,  b i r  kumaş veya paket kağ ıd ı  motif inde de 
sık sık d izayn bel i r leyici bir ak ım hal inde karş ım ıza ç ı kmaktad ı r. 
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HEYKEL SANATINDA DEVRİM 

Çağdaş heykeltraş ı yakı ndan i lg i lend iren başl ı ca konu lar ,  'scu lptural '  
mekan ı n  fethed i lmesi ,  heykele hareket ve hız kavramları n ı n  geti r i lmes i ,  
soyutlama eğ i l im in in  bu alanda da bütün imkanlarıyla gel işti ri lmesi ,  ve 
n ihayet malzeme yelpazes in in  o lduğunca geniş let i lmesi şekl inde 
özetlenebi l i r .  

KÜBİZM' İN ROLÜ 

Geleneksel ve doğasal-figü ratif örneklerde ,  oyu lma (creusement) b i r  tür lü 
yüzeysel o lmaktan i leri g idemez. N itekim ,  a l ı ş ı lagelen donuk ve yoğu n  
kütlen in y ırt ı labi lmesi iç in Kübizm' in etki led iğ i  b i rtak ım sanatçı lar ı  beklemek 
gerekecekti r . Kübist akım ,  f ikri hareket noktası bakı m ından olduğu kadar 
resim sanatı alan ı nda vard ı ğ ı  pratik sonuçlarla da heykeltraş lar iç in i lham 
verici b i r  rol oynam ışt ı r. Kübizm' in temel felsefes in i ,  f ikri yönünü  Bruno 
Zevi 'den d in leye l im :  

" 1 9 1 2  y ı l ı nda, Paris ' l i  b i r  ressam şöyle b i r  m uhakeme yürütüyordu :  b i r  
nesneyi ,  mese la b i r  kutu ya da b i r  masayı b i r  tek bak ış  noktas ı ndan 
görerek tasvi r  ediyorum.  Gelge le l im ,  kutuyu el ime al ı p  döndürsem ya da 
masan ı n  çevresinde dolaşsam, bakış noktam değişecek. Bu arada, 
nesneyi her yeni bakış noktası ndan tasvir ederken ,  buna göre yeni b i r  
perspektivin i  de yapmam gerekecek. Böylece, nesnen in  gerçek l iğ i  
perspektive dayanan üç boyut lu b i r  tasvi r le anlat ı lm ış  o lmuyor art ı k. Ona 
bütünüyle sahip o labi lmek için ,  sonsuz bak ış  noktas ı ndan sonsuz sayıda 
perspektiv ç izmel iy im!  Görüş aç ıs ı n ı n  zamana ayak uydurarak b i rb i ri 
ard ı ndan yer değişt irmesi , geleneksel üç boyuta b i r  dördüncüyü, zaman 
boyutunu eklemişt i r . "  Bu olay, p lastikte de mekan ve zaman içindeki çok 
sayıda çeşit l i  görünüşün ayn ı kompozisyonda, ayn ı anda, yani 's imu ltane'  
o larak tasvi r  ed i lmesi ,  seyi rciye gösteri lmesi p roblemin i  ortaya ç ı kartm ışt ı r .  
Görme ed imi ,  hareket hal indeymiş duygusunu uyand ı ran b i r  sü rü tasavvuru 
da ayn ı anda kapsad ığ ı ndan , kompozisyonun bütünü  dört boyut lu b i r  n itel i k  
kazanıyor. Bu radaki dört boyutlu l uk  resimdekin in çok daha ötesinde, somut 
b i r  gerçekl iğe sah ipt i r. K ısaca ifade edersek, heykeldeki Kübizm' in  b i rtak ı m  
hacim v e  mekan tasavvurunu b i r  bütün ,  b i r  Gestalt hal inde bi raraya 
geti rmek istediğ in i  söyleyebi l i riz .  
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Kübizm akı m ı n ı n  bel l ibaşl ı  eserler ine,  daha doğrusu sağa sola ün  salm ı ş  
örneklerine  öze l l i kle res im sanat ında rastl ıyoruz. Bu eserleri tekn ik  
bakı mdan incelersek, kübist ressamlar ın p lastik sanatlar alan ı nda büyük b i r  
yen i l i k  olarak düz çizgiy i ,  yan i m imari çizgiyi bu lup ortaya ç ı kard ı kları n ı  
görü rüz. Öte yandan , kübist an layış la ele a l ı nan kompozisyon lar, kon uları 

Rudolf BELLİNG. Üçlü Uyum, 1919. 

ne o lu rsa o lsun ,  parçalan ıp  tekrar inşa o lunan f igürlerden meydana 
gel iyorlar. Bel i r l i  bir f igürü tah rip ettikten sonra baştan inşa etmek, yani 
f igürü son derece yal ı n  e lemanlardan, söz ge l iş i prizmalardan meydana 
getirmek eğ i l im i  p lastiğ in  mahiyeti bakım ından heykeltraşlar ı  da kolay l ı kla 
kendine .çekmişt ir .  Negatif ve pozitif, yan i içbükey ve d ı şbükey yüzeylerin 
mekan ı bütün bütüne değerlendi ren e lemanlar olarak ortaya ç ı kması nda, 
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Umberto BOCCİONİ. Mekan Sürekliliği içerisinde Tek Defaya Özgü Formlar, 1913. 
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Fütürizm'in en önemli temsilcilerinden biri olan Umberto BOCCİONİ 

(1882-1916), "heykel nesnelerin mekandaki sürekliliğini plastik, duygusal 

imkanlarla sistematik şekilde ifade etmeli, onları canlilığa kavuşturmalıdır" 

tezini savunmuş, ve hıza, enerjiye, dinamizme dayanan Fütürizm akımmm 

fevkalade karakteristik eserlerini yaratmıştır. Karşı sahifede görülen ünlü 

heykeli çağdaş sanatm dönüm noktalarmdan birine işaret eder (1913). 

Rudolf BELLİNG. Yelken Motifi, 1959. 

madde ve havan ı n ,  başka b i r  deyim le  do lu luğun ve boş luğun karş ı karş ıya 
geti r i lmesinden doğacak dinamizmin .araşt ı r ı lmas ı nda Kübizm' in  öncü ve 
yönetici rolü nü  z ih in lerden ç ı kartmamak gerekir . Matisse ve Picasso'nun 
hazı rlay ıc ı  ön çal ı şmalarla yüzy ı l ı n  hemen i l k  y ı l lar ında başlatt ı k lar ı  bu 
hareket, 1 9 1 2  y ı l ı ndan itibaren Arch ipenko g ib i  üstat b i r  sanatç ı n ı n  
kişi l iğ inde gerçek ifadesin i  bu lmuş ve  Be l l i ng ,  Csaky, Lipch itz, Lau rens ve 
Zadkine' in kend i ler inden de b i rçok şeyler katarak gel işt ird i kleri mekan 
problemi ,  heykel sanat ı n ı n  ana etken i  olarak tür lü kimselerde başka başka 
i lg i  çekici çözüm yol lar ına kavuşmuştur .  
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HEYKELDE HAREKET VE H IZ KAVRAMLAR! 

Hareket ve h ı z  kavramları n ı n  çağ ım ıza ait dünya görüşünün gerçek ve 
zorun lu  bel i rt i leri olarak heykeltraşl ı ğa da s i rayet etmeleri olay ı ,  'scu lptural '  
mekan ı n  feth iyle i lg i l i  çal ı şmalar ı n bir çeşit devam ı n ı  sağlar. Kübizm' in 

Norbert KRİCKE. Mekan Plastiği, 1958. 
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etki lediği heykeltraşlar aras ında,  h ız kavram ı n ı  e l le tutu l u r  b i r  n itel iğe 
kavuşturabi len ünlü sanatçı Boccion i ,  " heyke l ,  nesneler in mekandaki 
devam l ı l ı ğ ı n ı  p lastik ve duygusal yol larla sistematik olarak ifade edip, onlar ı  
yaşatmal ı d ı r" tez in i  savunmuş,  eserler in i  bu düşüncen in  ış ığ ı  alt ı nda 

Alexander CALDER. Kırmızı Mobi/-Sumac iV, 1953. 

biç imlendirmeye çal ışm ışt ı r. Konstrüktivistlerden Calder ise, makine 
mühendis l iğ i  öğren im inden elde ett iğ i  tekn i k  b i lg i leri doğrudan doğruya 
sanat alan ına  uyg ulam ışa benzer. Stabi le ' ler inde bel i ren stati k  enerj iye 
karş ı ,  Mobi le ' lerinde düpedüz tesadüfe b ı rakı lm ış  b i r  kend i l iğ inden 
harekete , yani gerçek an lamda otomatizm'e yer vermiştir. 
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Fütürizm 'in ortaya atıp figüratif örnekler üzerinde geliştirdiği hız, 

dinamizm, mekana taşma gibi kavramlar soyut sanatta, yepyetıi 

malzemelerin de etkisiyle, çok daha güçlü bir karakterde ifade edilebilme 

imkanına kavuşmuşlardır. Kricke'nin "Mekan Plastiği" bu konuda güzel bir 

örnektir. Calder ise spontane hareket üzerinde durarak, mobile'leriyle 

çağdaş sanata hoş bir romantizm getirmiştir. Tinguely'de gelişimin son 

aşamasına varılarak hareket, dinamiklik çağdaş dünyanın imkanlarına 

ayak uydurularak mekanik araçlarla sağlanır. 

Jean TİNGUEL Y. New York'a Saygı, 1960. 
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HEYKELDE KONSTRÜKTİV İZM 

Stephen GİLBERT. Strüktür 14 C, 1961 .  

Bundan sonra, aşağ ı yukarı 1 920 dolaylar ı nda, ayn ı konuyu ,  yan i  mekan 
prob lemin i  bu defa Konstrüktivizm' in  çok daha köklü ve rasyonel bir aç ıdan 
ele ald ı ğ ı na şahit o luyoruz. Heykel sanat ı nda ana malzemenin mekan ı n  ta 
kend isi olduğuna kesin  surette karar veren ,  bütün gücünü  mekan ı n  
modelaj ı na yönelten bu ak ım  olmuştur. Vlad im i r  Tatl in ' le  başlayan 
Konstrüktivizm , Pevsner ve Gabo'nun  e l inde çözümünü matemat ik ve 
fiziksel formü l lerde bu lan b i r  mekan problemi n ite l iğ i  kazan ı r .  Geleneksel ,  
hatta kübik heykeldeki somut hac im ,  burada yerin i  b i rtak ı m  kuvvet 
çizg i ler ine,  ger i lmelere b ı rakm ışt ı r. 
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Antoine PEVSNER. Dünya Konstrüksiyonu, 1947. 

H EYKELDE MALZEME 

Konstrüktivizm' le b i r l ikte mekan ı n  ön  plana geçmesi , bu ana malzemeyi 
taş ıyacak, değerlend i recek, başka bir deyimle onu destekleyecek 
malzemen in de söz konusu o lmas ı n ı ,  bu arada eski malzemelerden 
çoğunun b i r  yana i t i lmesin i  gerektirmiştir . Bu konuda Pevsner ' in kendis ine 
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Fritz KÜHN. Mekan Formu, 1958. 

AGAM. Dokuzuncu Güç, 1970-71 .  
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Brigitte MEİER - DENNİNGHOFF. Dinamik Biçim, 1961  (karşıda). 
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Seymour LİPTON. Gece Çiçeği, 1951 .  

kulak vere l im :  "Giotto olsu n ,  Masaccio olsun ,  resmi yen i yol lara 
sürükled i ler. Heykeltraşlar ise Praxiteles' in araşt ı rmaları n ı  sü rdü rüp  
götürmekten başka b i r  şey yapamam ışlar ,  daima ayn ı yönde yürümüşler ,  
malzemeyi hep ayn ı tarzda ele a lm ışlar, her  zaman ayn ı mermer bloğu ,  
yan i şu ötedenberi b i ld iğ imiz kübü yontup du rmuşlard ı r. Michel-Angelo'ya 
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CHRYSSA. Klitemnestra, 1968. 

gelince, onu da öteki Yunan l ı lar ın  arasına katabi l i riz.  Bu durum, ister 

istemez, böylesine sürüp gitt i .  Çünkü mermer ve taş hep kütleyi ,  yani 

kad ı n , hayvan gibi b i rtakı m kopyalar serisinden ibaret değişmez konuları 

zorun lu  k ı l ıyord u . "  Yeni davranış ın  anlam ı n ı ,  daha doğrusu yeni 

malzemelerin seçimini  beli rleyen anlay ış ı  şöyle açı klayabi l i riz:  herhangibir 
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malzemeyi, be l i rl i  d iğer b i r  maddeyi , yani mekan ı ortaya koymak, 
değerlendirmek, yüceltmek yönünde kul lanmak. Uygun malzeme bu lunur  
bu lunmaz, art ı k  o geleneksel heykeldeki donuk luktan , sağ ı rl ı ktan , 
kaskat ı l ı ktan da eser kalm ı yor. Kütle çözülüveriyor, her  yan ı ndan düpedüz 
nefes almaya başl ıyor. Konstrüktivizm' in  peşinden cam ı n ,  özel l i kle de 
plexig las' ı n ,  ve tür lü tekn ik ler  a l t ında başka başka k ı l ı k lara bürünen çeşitl i 
madenler in arkaarkaya heykel sanat ı na  g i rd iğ in i  görüyoruz. Daha sonra 
Gonzalez, demi rc i l iğ i  büsbütün yüce b i r  mekan sanatı ha l ine sokmuştur. 
i nce saç plaklar, rij it çubuklar, isten i ld iğ i  gibi k ıvrı labi len çeşit l i  te l ler, k ısaca 
endüstri n in  kul land ığ ı  en basit maden ler b i le mekan problemler in in 
çözümünde öneml i  b i r  yer a lmaya başlarlar. Bu malzemenin meydana 
getirdiği örgüt içeris inde mekan biç imlen i r, d i le gel i r .  Öte yandan , ı ş ığ ı n  da 
çeşit l i  'sculptural ' malzemeyi destekleyerek veya bi rleşerek çağdaş heykel 
sanatı nda vazgeçi lmez b i r  iş lev kazanmas ı n ı n  ard ı ndan, kesin b i r  
s ıçray ış ta bizzat ana malzeme n i te l iğ ine kavuşması son derece i lg inçtir. 

HEYKELDE SOYUTLAMA VE VAROLUŞÇU DAVRANIŞ 

Heykeltraş l ı ktaki soyutlama eği l im in in  gerekçesi de aşağ ı yukarı 
resimdekin in  ayn ı .  Burada da, sanatçı b i r  iç zorun lu luğu soyut araçlarla 
anlatmaya çal ı ş ıyor. Sadece, ren k  ve çizgi yerine ,  bu defa dolu l uk  ve 
boşlukla, yani malzeme ve mekanla. Soyutlama, malzemeye veri len 
önemin artmas ı na da büyük ölçüde yard ı mc ı  olmuştur .  N itekim ,  soyut 
heyke l ,  çoğu kere meydana geldiğ i  malzemenin gerçek hakk ı n ı  verir . 
Başka bir deyimle ,  malzemeyi , fazla gevezel iğe kaçmadan,  en az detay ve 
ipucuyla ortaya koymağa bakar. Figürasyondan sıyr ı lan b i r  heykeltraş iç in , 
malzeme, yaln ızca programlaşm ış  b i r  formun  gerçekleşti r i lmesine yarayan , 
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da.ha doğrusu yaraması gereken b ir  madde o lmaktan ç ı k ıp ,  eserden 
beklenen etkide büyük bir rol oynayacak du ruma ge l i r .  Konstrüktivist ve 
neo-plast ik ak ımlar soyut heykel alan ı nda başar ı l ı  sonuçlara varm ışlard ı r. 
Bunun yan ı s ı ra, özel l ik le Brancusi  ve Arp' ı n  önderl iğ inde gel işen b i r  
organ ik soyutlama eğ i l im ine de rast l ı yoruz. Klee 'n in ,  "Tabiat g ib i  yaratmak" 
(Schaffen wie die Natu r) düsturu sanki  bu heykeltraşlara yol gösterir .  Her 
türlü bağlay ıc ı  " izm" in d ı ş ı nda, sanatçı kend i  öz gerçeğ in i  keşfedip ,  onu 
evrensel araçlarla biçim lendirme çabası ndad ı r . Bu arada, resimde 
gördüğümüz "varol uşçu" an lay ı ş ı n  bu alanda da mevcut o lup o lmad ığ ı  
h ususu z ih in leri kurcal ıyacakt ı r. 

" Resimde hareket otomatizmine dayanan yaratma türü acaba heykel 
sanat ı nda da söz konusu olab i l i r  m i?. "  sorusu çağdaş sanat ı n  şüphesiz en 
çetin ,  en düşündürücü problem lerinden b i rine değ inmektedi r .  Günümüz 
sanat ı nda o luşmuşluğa veri len büyük değer, heykel sanat ında da b irçok 
kimseleri o luşmuş formlar yaratmaya sürüklemekted ir .  Ancak burada 
"sezg ise l ,  içgüdüse l  form yaratması "  i le "o luşmuş form yaratmas ı "  
aras ı ndaki krit ik s ı n ı rı iyice ay ı rdedebi lmek gerekecekt ir .  N itekim ,  bi r inci 
davran ı ş  tamamen Kand insky'n in  tan ım lad ı ğ ı  s ı n ı rlar ın iç ine g i rer .  Resimde 
olduğu kadar heykelde de geçerl id i r. 

Oluşmuş form yaratmak iş i ,  Taşizm ya da Action Paint ing'de görü ldüğü 
üzere, otomat ik  hareketler le form oluşturmak anlam ı na geld iğ i  sü rece b ir  
bak ıma m ümkündür .  Ancak,  malzeme meydana ç ık ış süresin i  uzatt ığ ı  
anda ,  form oluşturmak da imkans ız  hale gelecekt ir .  N itekim ,  heykelde 
çoğun l uk la böylesine bir du rum hakimdir. O halde, başvurulabi lecek "form 
oluşturma" çabaları bir "objet trouve" (bu lunmuş eşya) takl itçi l i ğ inden i leri 
g idemiyecektir .  Herbert Read ' in  de bel irtt iği üzere, normal malzemeyle 
çal ışan b ir  heykeltraş Pol lock'un  cümlesindeki resim kel imesin in  yerine 
heykel kel imesin i  koyarak,  "Heyke l im i  yaparken neyin meydana geld iğ in i  
kesti remiyorum"  d iyemez. Gerçekten de, jestüel hareketlerle b i r  ç ı rp ıda 
orta yere konu lamad ığ ı  sürece " Eylemsel Heykel Sanat ı "ndan 
bahsedebi lmek mümkün değ i ld i r. 

Bu arada, soyut otomat izmi "herhangib i r  f igüratif amaç güdü lmeksizin 
tesadüfen ortaya ç ı kma" şekl inde tan ım lamak da mümkündür .  Böylesine 
b i r  tar if in s ı n ı rlar ı  içeris inde, d uygusal potansiye l le yüklü bütün o luşmuş 
formlar ı  soyut otomatizm' in çerçevesine sokabi l i riz. N itekim ,  zaman iç inde 
o luşmuş per i  bacaları n ı n  karş ı s ı nda duyduğumuz hayran l ı k la, y ine,  mesela 
b i r  bombard ı man ya da infi lakten sonra b i rdenbire o luşuveren b ir  enkaz ın  
uyand ı rabi leceği dürtüsel etki (effet stimu lant) ancak soyut otomatizmin  
yukardaki tan ım ıyla aç ı klanabi lecek bir husustur. 
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ÇAGDAŞ SANATTA HAZIR, BULUNMUŞ VE 

DEGİŞMİŞ NESNE KAVRAMLAR! ÜZERİNE 

Marcel DUCHAMP. Bisiklet Tekerleği, 1913. 

Batı p last ik  sanatlar ı nda a l ı ş ı lmad ı k  b i r  ifade tarz ı n ı  d i le  get iren soyut luğun 
sebep o lduğu şokun başlang ıç  sars ı nt ı lar ı  henüz atlat ı lmadan , ün lü Fransız 
sanatç ıs ı  Marcel Duchamp' ı n  ( 1 887- 1 968) ortaya koyduğu bir "p last ik" ,  bu 
defa sanat yaratması fenomenin in  mah iyetin i  kökünden değişt i ren b i r  iddia 
taş ıyordu .  Sözün ü  ett iğ imiz "plast ik" b i r  taburen in  üzer ine d ik i len ale lade bir 
bisiklet tekerleğinden başka b i r  şey değ i ld i .  
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Sanat ın  tan ı m ı n ı  değişt i ren , daha doğrusu çok daha geniş ,  toleransl ı b ir 
içer iğe kavuşturan soyut luğun resmen 1 9 1 O y ı l ı nda, Kandinsky'n in  bir 
su luboya resmiyle başlad ığ ı  kabu l  edi l i r. Ancak, teor ik yönden Worringer ' in 
1 908'den it ibaren soyut sanata gerekl i  zemin i  haz ı rlam ış  o lduğu da inkar 
ed i lemeyecek bir  gerçektir .  Demek k i ,  sanat ı n  tarif in i  değişt i ren teorik ve 
pratik çabalar ı n hemen arkas ı ndan ,  1 9 1 3  y ı l ı nda,  sanat yaratmas ı 
fenomenin in  tan ım ı n ı  fevkalade genişletebi lecek n ite l ikteki b i r  at ı l ı mla, yani 
Marcel Duchamp ' ı n  sansasyon yaratan i lk hazı r-sanat-eseriyle ,  
ready-made' iy le ,  "Bisiklet Tekerleği" i le  karş ı laşm ı ş  oluyoruz. 

M. DUCHAMP. Bardaklık, 1915. 

Soyutlaman ın  sanata geti rd iğ i  en öneml i  değiş ik l ik ,  h iç şüphesiz onu 
öykücü lüğün tutsakl ı ğ ı ndan kurtarmas ıd ı r. Buna, kavramsal kal ı plaşmalar ı n  
-bu  kal ıp laşmalar ne derece sembol ik  karaktere bü rünmüş o lu rlarsa 
o lsun lar- p lasti k  sanatları n m utlak sermayesi o lmaktan ç ı kması da 
denebi l i r .  Bu du ru mda, mevcut kavram şemalar ına uymadan ve bel i r l i  bir 
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öyküyü şu veya bu simgesel l ikte işlemeden de herhang ib i r  nesnenin ,  
kompozisyonun kişide estet ik  çoşku yaratabi leceğ in i  öne sürüp ispatlayan 
Soyut Sanat' la b i r l ikte, sanat ı n  geleneksel tan ım ı  da bir hayl i 
gen işleyebi lme olanağ ına  kavuşmuştu r. 

Sanat ı n  tan ı m ı nda kend i l iğ inden meydana ge l iveren böylesine bir 
gel işmen in ard ı ndan , bu defa sanat yaratması fenomenin i  ona göre 
ferah lat ıp  zeng in leşti recek b i r  ad ım ı n  at ı lmas ı da herhalde kaç ı n ı lmaz b i r  
gel iş imin çok öneml i  b i r  aşamas ıyd ı .  Marcel Duchamp işte bu ad ım ı  atan 
kiş id ir .  Madem ki bel i r l i  b i r  öyküye, kavramsal b i r  kal ı p laşmaya bağ l ı  

M. DUCHAMP. Çeşme (Pisuar), 1915. 

olmaks ız ın  da sanat eseri yap ı labi l iyordu ,  o halde mevcut,  haz ı r  nesneler 
biçimler  veya bunlar ın bel i r l i  parçaları ndan , bölümlerinden de estet ik 
etki l i l i kleri bakım ından yararlanmak, bun lar ı  bu lup,  seçip sanat eser i  hal ine 
getirmek de mümkündü .  Böylece, sanat eserin in  gerçekleşti ri l mesi sorunu ,  
Bat ı 'daki klas ik  sanat felsefesin in öngördüğü yap ı lma koşu lunun s ı n ı rlar ı n ı  
aşarak bu lunma v e  seçi lme olanaklar ı na d a  yer veren ,  hak tan ıyan b ir  
kapsama kavuşacakt ı r. Modern Sanat'ta i l k  defa Marcel Duchamp 
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taraf ından başlat ı lan , daha son ra Dadac ı lar ' la Gerçeküstücü ler'de objet 
t rouve (bu lunmuş eşya, bu lunmuş nesne) kavram ıyla da tamamlanan 
ready-made, yan i hazı r-sanat eseri ve onun tems i l  ett iğ i  sanat yaratması 
an lay ış ı n ı n  dayand ığ ı  felsefe aşağ ı yukarı budur .  

Gerek zaman,  gerekse de mekan içerisinde sanat tari h ine bak ı l d ığ ı  anda, 
çeşit l i  top lum düzeylerinde ya da uygarl ı klarda "yap ı lan "  estetik etken in 
yan ı s ı ra "bu lunan ,  seçi len"  estet i k  etken leri n  de daima geçer l i  o lduğu göze 
çarpar. Uzakdoğu 'da, Japonya'da aran ıp  bu lunmuş ,  seçi lmiş tab ii 
nesneler in ,  kayalar ın  estet ik güç lerinden ötürü b i rer  sanat eseri olarak 
ku l lan ı l d ı kları , hatta Budist tap ı naklar ı n bahçeleri n i  süsledik leri 
b i l i nmekted ir .  Y ine deniz kabuklar ı n ı n ,  taşlar ı n ,  kökler in -dün o lduğu g ib i  
bugün de- hemen hemen her yerde sanat kavramıy la resmen i l i şki 
kurmamış  pek çok kimsen in  odas ı n ı ,  evin i  değerlendird iğ i ,  bu kimseler in 
yaşant ı lar ı n ı  o lumlu  yönde etk i leyip desteklediğ i  de sık sık rastlanan bir 
o layd ı r. Bütün bu davran ış lar ı  günümüzün ready-made veya objet trouve, 
yan i haz ı r  veya bu lunmuş sanat eseri anlay ış ıy la bağdaşt ı rmak gerekir .  
Demek o luyor k i ,  Marcel Duchamp' ı n  büyük b i r  sansasyon yaratan ve hala 
pek çoklar ı nca yad ı rganan tutumu ,  Rönesans geleneği iç inde şaş ırt ıc ı ,  
fakat sanat tarih in in  geniş çerçevesinde ne sağlam gerekçeden , ne de  
destekleyici örnekten yoksun b i r  tutumdur .  

Marcel Duchamp' ı n  att ı ğ ı  ad ı m ı n  en önem l i  katk ı lar ı ndan b i ri de d ikkati 
endüstri ürün ler ine ,  makine ürün ler ine çekmiş o lmas ı ;  daha doğrusu, 
endüstri taraf ı ndan ü ret i len nesneleri n ,  hatta en al ı ş ı lm ı ş  gündel ik eşyalar ın 
ve bu  eşyalara ait parçaları n ,  bölümler in de b i r  estet ik çağrıya sah ip 
o lab i lecekler ine değinmesid ir .  N itekim ,  kendisi n i n  bu lup ,  seçip 
değerlendirdiği "haz ı r  eser" ler le b i r  b is ik let tekerleğ i ,  b i r  pisuar, b ir 
bardak-asacak b i rdenbire fonksiyonlar ından ar ınan ve sadece biç imsel 
n ite l i k leriyle varl ı klar ı n ı  estet ik  açıdan sürdü ren nesneler hal ine 
geleceklerd i r .  Bu  plastik ler in 1 9 1 3- 1 5  y ı l lar ında gerçekleşti r i ld ik leri ,  
Bauhaus'un  ise 1 9 1 9  y ı l ı nda faa l iyete geçt iğ i  d ikkate al ı n ı rsa, Marcel 
Duchamp ' ın  endüstri estet iğ ine veya endüstrin in  de kendine özgü b i r  
estet iğ i  o lması gerektiğ ine plastik sanatlar düzeyinden i l k  defa parmak 
basan kimse olduğu da söylenebi l i r . 

Dada akı m ı n ı n  ün l ü  temsi lc i ler inden ve Marcel Duchamp' ın  yak ı n  arkadaş ı 
Man Ray'de ' ready-made' ,  hazı r-nesne 'object transformed ' ,  yan i değişime 
uğram ı ş  nesne şekl ine dönüşmüştür. İ ster haz ı r, ister bu lunmuş ,  isterse de 
haz ı r ı n  değişime uğrat ı lmas ıy la elde edi lmiş nesneler in b i rer  estet i k  dü rtü 
(st imu lus) hal inde kul lan ı lmalar ı  günümüzün Yeni Dada akı m ı nda da 
geçerl i l iğ i  olan bir eğ i l imdi r .  

1 6 0 K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



Jean TİNGUEL Y. Nesne (Obje), 1 969. Man RA Y. Hediye, 192 1 .  

Meret OPPENHEİM. Kürkle Kaplanmış Fincan-Tabak-Kaşık, 1936. 
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Sanat tarih i  alan ı nda Yirm inci Yüzyı l ' ı n  en büyük is imler inden Herbert Read 
"Top lum ve Kültür" adl ı  kon uşmas ı nda toplumlar ın b i rb i ri n i  iz leyen iki 
dönemden geçtik ler ine değ in i r .  Bunlardan b i ri 'zest ' ,  yan i  manevi zevk, haz 
dönemid i r ;  ki Read'e göre sanat dal lar ı nda can l ı l ı k, ifade arama ve yarat ıc ı  
faal iyette bu lunma anlam ı na gel i r .  D iğer i  ise 'apathy' veya Türkçesiyle 
duygusuzluk, cans ızl ı k ,  gevşekl ik ,  nemelaz ımcı l ı kt ı r. Genel l i kle  maddi 
refahla b ir l ikte ortaya ç ıkar. Önce güvenl ik ,  sonra cans ık ı nt ıs ı ,  ve sonu nda 
da çöküş hal ine dönüşür .  Duruma 1 9'uncu Yüzy ı l  koşu l lar ı açıs ı ndan 
bakan ün l ü  tarihçi Burckhardt' la daha başka tar ih felsefeci leri n in ,  toplumsal 
gel işmede can l ı l ı k  faktörü olarak savaşı önerdik leri n i  i leri süren  Read , bu 
arada Wi l l iam James g ib i  bir f i lozofun ise savaşa bir eşdeğer arayarak 
dağc ı l ı k, madenci l i k  g ib i  ta�iatla çeşitl i mücadele yol ları n ı  sal ı k  verd iğ in i  
i lave eder .  Kendis ine göreyse , bel i r l i  b i r  toplumda manevi zevki , hazz ı ,  
canl ı l ı ğ ı  muhafaza edebi lmen in başta gelen koşu lu  kültüre l  erekleri 
kovalayabi lme yeteneğidir .  

Herbert Read ' i n  bu  öneris in i  kabul lenen b i r  tutum u  ben imsedikten sonra, 
ad ı geçen kültüre l  ereklerin iç inde, görsel ve çevresel n itel ik ler i ,  g iderek de 
etki ler i yönünden plastik sanatlara öneml i ,  hatta belki de en önde gelen b i r  
yer  tan ı mak gerekecektir. K iş in i n  çevresiyle daima etk in b i r  a l ı ş-veriş 
içeris inde bu lunmas ı ,  çevresindeki nesnelerle o lumlu veya o lumsuz, fakat 
daima b i l inç l i  b i r  i l işk i ler sistemi  kurabi lmesi için vazgeçi lmez b i r  faktördür .  
Ancak, bu i l işk i ler s istemin in  nas ı l  kuru labi leceği ,  daha doğrusu kişin i n ,  
g iderek de top lumun nas ı l  yarat ıc ı  b i r  hale sokulabi leceği noktas ı şüphesiz 
iş in en güç taraf ı d ı r. Bugünkü koşul lar alt ı nda, her meslek adam ı n ı ,  
toplumun her bi reyin i  çevresin i  şeki l lend i ren ,  plast ik sanat eseri yapan bir 
ü retici hal ine get i rmek imkansızd ı r. Ne var k i ,  Marcel Duchamp' ı n  Modern 
Sanat'ta i lk defa önerd iğ i ,  sanat tari h inde ise yer yer ve zaman zaman 
rastlanan haz ı rı bu larak, seçerek, değişt i rerek sanat eseri yaratma yolu 
kişiye çevresiyle duygusal yönden o lumlu i l işk i ler kurabi lme, çevresindeki 
nesneler i esteti k  aç ıdan değerlend i rebi lme olanağ ı n ı  sağlayabi lecekt ir .  H iç 
şüphe yok ki aramak, bulmak, seçmek ve değerlendi rmek iç in de kişin in  
sağlam b i r  sanatı-görebi lme eğit im inden geçmesi gerekmektedir .  
Kan ı m ızca, en aşağ ı kademedeki öğretim kurum lar ından it ibaren veri lmesi 
gereken böylesine b i r  eğit im le yetişt i ri lecek toplumun ,  çağ ım ız ı n  bi l imsel ,  
teknik  ve maddi yönden i ler i ,  manevi bakımdan ise perişan d iye 
n itelend i ri lebi lecek uygarl ı ğ ı na  kurtarıcı b i r  can l ı l ı k  geti receği muhakkakt ı r. 
Muhakkak olmayan ve kişiyi kötümserl iğe sürükleyen husus ise, sorumlu 
makamlar ın henüz h içb i r  ü lkede tam olarak iş in b i l i nc ine varmamış 
olmalarıd ı r. 
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1 962 VENEDİK BİENNALESİ VE MODERN SANAT 

Aşağıdaki yazı, 1962 Venedik Biennalesi'ni odak noktası alarak, bu kavramı çeşitli 

yönlerden inceleyip irdelemekte, ve böylece bugün de tazeliğini hala 

koruyabilmektedir. 

Modern sanat ın  yak ı n  tarih le rdeki ge l iş imin i  kataloge edip sunmakla görevl i  
modern sanat müzeleriyle, b i r  bakıma modern sanat ın  bugünden yar ına 
atlamas ı n ı  sağlayan modern sanat serg i ler in in aras ı nda, k ısaca b i r  
statik l ik-dinamik l ik  farkı mevcuttur .  Müzelerin fonksiyonu ,  ortaya konmuş ve 
gerçekl iğ i  tan ınm ış  sanat mesaj lar ı n ı ,  daha çok d idakt ik  b i r  amaçla, 
kamuoyunun bi lg is ine sunmak yönünde toplan ıyor. Serg i ler  ise, yepyeni  
mesaj ları n yepyen i  iddialarla ortaya ç ı kt ı kları yerlerd i r. Bu mesaj lar henüz 
değerlendir i lmemiş, get i rd ik leri yen i f ik i r  ve düşünceler sanat tarih in in  teşk i l  
ett iğ i  sürekl i l i k  iç inde bel i r l i  yerler in i  almamışlard ı r. Bu bakımdan , müzelerin 
olmuş-bitmişle i lg i l i  "bi lançomsu" karakterlerine karş ı ,  serg i ler in 
"denklemsel" n ite l iğ in i  h içbir zaman gözden kaç ı rmamak gerekir .  Sergi ler in 
uyand ı rabi leceği heyecan,  yaratabi leceği polemik, h içbir müzeden hiçbir 
şeki lde beklenemez. 

Her Biennale 'n in sonunda Bat ı l ı  e leşti ric i ler in sald ı rı yarış ı na ç ı kmaları 
basbayağ ı bir gelenek haline gelmiştir. Sald ı rı lar ın çoğu serg in in  
muhafazakar tutumuna yönelt i l i r. Hemen her eleşt i rici , bugünü yar ına 
bağlayab i lecek yetenekteki sanatç ı lara yer veri lmemesinden,  bun lara ait 
eserlerin has ı raltı edi lmesinden şikayetç id i r. Ne var ki, bu g ib i  sanat 
eserler in i  eleştir i rken herhangib ir  yarg ıda bu lunmadan önce, bahis konusu 
gösterin in  otu rduğu zemin i ,  dayand ığ ı  temel leri bel i rtmek yap ı lan 
eleşt i ri n i n  sağlam l ı ğ ı  bak ım ından kaç ı n ı lmaz b i r  zorun lu l uktur. B izce öneml i  
o lan nokta, Biennale'n in  sergi  m i ,  müze m i ,  yoksa sah ip o lduğu bazı özel 
şartlar yüzünden b i r  sergi-müze karış ım ı  mı o lduğunu tesbit etmek, ve 
mevcut s ı n ı rlar içerisinde göster in in başarıya u laşıp u laşmad ığ ı n ı  
araşt ı rmakt ı r. 
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Jean RİOPELLE. Don Kişot, 196 1 .  Kanada Pavyonu. 

Biennale ,  tüzüğü gereği "kendine özgü " ,  su i  generis b i r  karakter taş ımak ve 
b i r  müze-serg i  karı ş ım ı  o lmak zorundad ı r. Her ü l ken in  serbestçe ve 
muntazaman kat ı lma hakk ı na  sah ip  bu lunmas ı ,  ve herhang ib i r  ü l keden 
gelecek eserler in o ü lkeye ait bel ir l i  bir "sergi komiseri" taraf ından seçi lmesi 
Venedik'teki sergiyi ister istemez bir serg i-müze ha l ine sokabi lecek 
faktörlerd i r. Nitekim , sergiye muntazam kat ı lan ü l keler in arası nda modern 
sanat ı topyekun inkar eden total i ter rej imler in de büyük ölçüde yer almas ı  
B iennale 'n in ciddil iğ in i ,  rad i ka l l iğ in i  zedeleyen sebepler in belk i  de en 
baş ı nda ge l iyor. İ k inci öneml i  faktör, sergideki eserler in seç imiyle i lg i l id i r. 
Her ü l keye ait eserler, o ü l ken in  " komiser"i tarafı ndan seç i lmektedi r .  
Komiser ise, bah is konusu ü l ken in  resmi makamlar ı nca atan ı r. Böylece , 
ideal o larak en ufak b ir  bürokratik davran ışa dahi yer vermemesi gereken 
bir organ izasyona ister istemez resmi b i r  koku s in iveriyor. Komiserlerin son 
derece i leri görüşlü ve tarafs ız  kişi ler olabi leceklerin i  kabu l  etsek dah i ,  bu 
sefer de ödü l  iş i  ortaya ç ı k ı yor. Dağ ı t ı lan ödü l ler sanatç ı lara maddi ve 
manevi yönlerden destek o lduk ları g ib i ,  bu sanatç ı la rı n  ü l keler ine büyük b i r  
şeref bahşetmekte , ayrıca komiser in kendisi de isabetl i b i r  seçim yapmış 
olmaktan ötürü bu şerefin b i r  k ısm ı n ı ,  be lk i  de hakl ı olarak, paylaşmak 
mutlu luğuna erişmekted ir .  işte böylesine kompl ike bir s istem komiserlerin 
rizi koya at ı lmalar ına, tan ı nmam ış ,  ya da sanat çevreler ince "üstad l ı ğ ı "  
henüz onaylanmam ış  k iş i leri m indere ç ı ka rtmaları na man i  o lmaktad ı r. Ve 
sonuç olarak, Biennale daha z iyade isim yapmış  sanatç ı lar ı n ,  
modernist lerin ve  total iter gerici ler in eserler inden meydana gelen tuhaf b i r  
serg i -müze koal isyonu n ite l iğ ine bürünmekted i r .  Bu kargaşa l ı ğ ı n  iç inde, 
Biennale üç çeşit seyi rciyi de ,  -sanat anlay ış ı  bak ı m ından b i rb i r lerine karş ı 
üç ayrı g rubu da-, tatmin edebi l iyor. 

B i rinci  kategori , modern sanata tamemen karş ı t  o lanlard ı r. Modern sanat ı 
tan ıtma ve savunma uğruna derlenen Biennale, total iter ü l ke ler yüzünden 
kendi ideal ine kendisi ihanet etmekte, bah is konusu kimselere kend i ler in i  
büsbütün hakl ı ç ı kartabi lecek del i l ler  sağ lamaktad ı r. 
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Floriano BODİNİ. Madam E. C. C/arke'nin Büstü, 1960. İtalyan Pavyonu. 

İ k inci t ip ziyaretçi ise, çağdaş sanat akımları n ı  genel l i kle 20-25 y ı l  geriden 
izleyebi len kimsedir . Bu  ziyaretçi iç in de "kokmuş" total iter sanatla 
"dejenere" o lmuş çağdaş sanata ait eserlerin aras ı ndan kendine göre 
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"gerçek modern ler" i ,  asl ı nda araya s ızan b irtak ım modernistleri ay ı klamak 
bah is konusudur. Üçüncü kategorideki ziyaretçiye gel ince, bu k imse 
gerici leri de, modernistleri de b ir  yana it ip, gerçek modern davran ı şları 
ayı rdetmeğe çal ı ş ı r. B iennale,  -müzeye yönelen b i r  atmosfer içinde dah i 
olsa-, çağdaş sanat hareketleri n i n  çeşitl i ü lkelerdeki h ı z ,  yön ve rengi n i  
ortaya koymuş o lmakla, öze l l ikle bu üçüncü t i p  z iyaretçi i ç i n  en öneml i  b i r  
bi lanço nite l iğ in i  taş ı r. 

Bu y ı lk i  Biennale de, -tüzüğünde ve organizasyon u nda herhangi b i r  
değiş ik l ik  yap ı l madı ğ ı na göre- ayn ı  yol u n  yolcusu o lmuş,  üçüncü t ip  
ziyaretçi iç in yarar l ı  b i r  sergi- müze karakterin i n  ötesine atlayamamışt ı r. 
Ş imdi  b izce üzerinde d u ru lacak nokta, bi rtakı m  hayali, tutars ız  tenkit ler 
yerine,  kendi l iğ inden ortaya ç ıkan ölçülerin determi n izmi  içinde, Biennale'yi 
değerlendirmektedir. 

Böylesine b i r  aç ıdan,  modern sanat ın  özü n ü ,  anlam ı n ı  top lu  ve tutarl ı b ir  
halde kam u  oyu na bir  kere daha sunmuş o lmakla B iennale' n i n  görevi n i  
yeri ne geti rdiği  söyleneb i l i r. N itekim ,  modern sanat ın  " izm" kalabal ı ğ ı ndan 
neredeyse bütün bütüne kurtulduğun u ,  "nesneleri n tasvir inden çok, tasv i r  
edi leb i lecek c insten nesne aray ı p  bulmaya" çal ı şan b ir  anlay ı ş ı n ,  kaosa 
sürüklenmek b i r  yana, ne g ibi güçlü sanatçı lar yetiştird iğ in i  Biennale'de 
derhal görmek mümkün .  Bir tek üs lubun hakim olduğu çağlarda, sanat da 
çok daha kolayd ı .  Çünkü , bir ik i  üstad ı n  açt ığ ı  yoldan yürümek, çabucak 
kendine göre bir akadem i k  yol tutturmak hem zahmetsiz,  hem de mubahtı . 
Tek üsluptan sonsuz üs luba geçiş ister istemez bel i rl i  b i r  yol iz lemiş,  i l k  
merhaleler gruplar, y a  da " izm"ler şekl i nde tezahü r  etmek zorunda 
kal m ışt ı r. İ l kö nce bu g ruplar ı n iç inde bağ ı msız l ı ğ ı na kavuşan sanatçı ,  daha 
son ra bu g rup lardan da s ıyrı lab i lme ve kendi  baş ına b i r  üslup yaratabi lme 
imkanları n ı  araşt ı rm ışt ı r. Modern veri ler in empoze ett iğ i  bu sonuç, yani b i r  
insan ı topyekun bağ ı ms ızl ı ğ ı na kavuştu rup onu kendi  baş ı na buyruk yapan 
bugünkü sosya l ,  kü ltürel ve etik şartları n b i leşkesi olan bir gerçek anlay ış ı n ı  
yans ıtmaya çal ışan sanat zorla d u rduru lmad ı ğ ı ,  baltalanmad ığ ı  her 
ortamda meyvalar ı n ı  vermişti r. 31 ' i nci Biennale bu  noktayı bütün açı kl ığ ıyla 
ortaya koyan b i r  gösteriydi .  

Modern sanata gerçekten i nanan b i r  k imseni n  Biennale'den o lumsuz duyg u  
v e  düşünceler le ayr ı labi leceğin i  u m muyoruz. Ancak, ödül ler in dağ ıtı m ı ,  
gerici  eserler in serg i lenmesi veya is im yapmış  sanatçı lar ı n yerine taze 
kuvvetlerin tan ıt ı l ması g ib i  noktalarda b i rtak ım orij i nal f ikir ler i leri sürülebi l i r. 
Ne var k i ,  bu çaptaki ve bu anlamdaki u l uslararas ı b i r  faal iyeti n ,  tüzüğüne 
eklenecek veya tüzüğünden ç ı kartı lacak bi rkaç maddeyle prat ik alanda 
arzu lanan ideal k im l iğe kolayca kavuşabi leceğine pek i ht imal veremiyoruz. 
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SANATTA YÖRÜNGESİZLİK VE 

ÇAGDAŞ TÜRK SANATI 

Özel l i kle de 1 00-1 50 y ı l l ı k  tari h imiz in Cumhuriyet'e kadar  uzanan 
dönemin in ,  Tarih ' i n  tümü içerisinde belki de tek defaya özgü d iye 
nite lendiri lebi lecek b i r  yeri ve karakteri vard ı r. Buna, ayn ı  zamanda hem 
büyük, hem de küçük devlet olma o lgusu diyeb i l i riz .  Dünya ü lkeleri n i n ,  
g iderek de çeşit l i  uygarl ı klar ı n d ışa aç ı l d ı klar ı , b i rb i r leriyle karş ı l ı k l ı  
etki leşim du rumuna geçtikler i b i r  çağda, b i r  yandan en güç lü  ü lkeler le 
siyasa l ,  b i l imsel ,  kültüre l  kongre lerde ,  serg i lerde yanyana gelen , 
kafakafaya veren ,  tart ışan, hatta boy ölçüşen birtakım -say ıs ı  az da olsa­
kiş i l ik ler yetiştiren bir top lum,  öte yandan ezici çoğun luğuyla hemen hemen 
her şeyden habersiz b i r  ü l keyd ik .  Rönesans'tan it ibaren Bat ı uygarl ı ğ ı n ı  
yoğuran , onu b i l imsel ,  kü ltüre l  d is ip l i ne kavuşturan ak ı lc ı  o rgan izasyon 
anlay ı ş ı n ı n  bu darmadağ ı n ı k l ı k  içeris inde hiç mi  hiç yeri yoktu .  

Bu aksakl ı ğ ı n  tür lü  sak ı ncalar ın ı  en feci sonuçlar ıyla görüp yaşad ı ktan 
sonra, Cumhuriyet dönemi her şeyden önce bir s i lk in iş in simgesi hal inde 
bel i riyordu .  Ne var k i ,  at ı lan bunca olumlu ad ı m lara rağmen,  öze l l i kle de 
sanat alan ı nda hala kend imize özgü ge leneksel a l ı şkan l ı ğ ı  b i r  tür lü 
terkedemediğ imiz aç ı kça farko lunmaktad ır .  Bu, kü ltü rde tutarl ı l ı k  ve 
sürekl i l i ğ in  düşman ı olan ; günügününe yaşamayı ,  başar ı  sağlamayı adeta 
kural  sayan ; bayrağ ı nereden a l ıp  nereye götürdüğü bel i rsiz b i rtak ı m  
kiş i l i kler ge l işt irmeye yöne l ik  b i r  a l ı şkan l ı kt ı r; daha doğrusu yöntemsizl iğ in ,  
yörüngesizl iğ in ta kendis id i r .  

Buna rağmen,  topl umumuzun y ine de bazı i l g inç sanatç ı lar yetişt i rebi ld iğ in i  
öne sürmek kolayca mümkündür. Fakat, kendine özgü sağlam, tutarl ı ,  
sürekl i  b i r  çağdaş sanat gel işti rd iğ in i  söylemek, asla . . . O halde, ana 
sorunun  bu noktada yatt ığ ı n ı ;  bu nokta çözüme kavuştu ru lmad ı kça, dün 
olduğu gibi bugün de, bir sürü yetenekl i  ve kendi içinde başarı l ı  m imarı n ,  
ressam ın ,  heykeltraş ı n ,  seramikçin i n ,  bestec in in Ağustos göğünde kay ıp  
düşen y ı ld ız lar örneği h içb i r  kal ıc ı  ve sürdürücü iz b ı rakmaks ız ın  kaybolup 
g idecekler in i  y inelemek de b i r  kehanet olmasa gerek. 

En ufak b i r  abartmaya sapmadan iddia edi lebi l i r  k i ,  günümüzde gerçek 
anlamda çağdaş sanat yap ı t ı  ü reten ya da üretme çabası gösteren h içbir 
ü lkede böylesine b i r  kopuk luk ,  vurdumduymazl ı k  söz konusu değ i ld i r. 
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Özel l i kle de yetenekl i ,  ü retken ve kendi başlar ına çağdaş kültü r düzeyi 
aç ıs ı ndan en i le ri ü l ke ler in temsi lc i leriyle boy ölçüşebi lecek sanatç ı lara 
sah ip bir diyarda. 

Dünyaya bakı şta, onu yorumlay ışta çok-yön lü lüğün geçer l i  ve egemen 
olduğu ,  benzer ya da karş ı t  ak ımlar ın ,  eğ i l imler in kü l türe l  tutarl ı l ı ğ ı  
pekişt i rerek top lumsal can l ı l ı ğ ı  artt ı rd ığ ı  b i r  çağda,  çeşitl i da l lar ıyla sanat ı n  
da  bu gidişe ayak uydu rduğu b i l inmektedi r .  O halde,  bu kadar o lağan ve 
yayg ı n  bir gel iş ime b i r  tür lü kat ı lamay ış ım ız ı n  veba l i  acaba k imin ya da 
kimler in boynunda aranmal ı  ki? 

Kan ım ızca, "sanatç ı - e leştirmen - top lum" üçgen in in  her bi leşeninde 
ötedenberi be l i rl i  oranlarda suç bu labi lmek imkan ı pekala da vard ı r. Sanat 
yap ı t ı n ı n  tüketicisi du rumundaki top lum e l inde olmayan nedenlerle ,  sanat 
ü ret imi ortam ı n ı  denetleyip yön led i rebi lecek nefese b i r  tür lü 
kavuşamam ışt ı r. Bundan 60 veya 30, hatta 1 0  y ı l  öncesine k ıyas la arada 
büyük bir fark varsa da, güç hala motoru çal ış t ı rabi lecek düzeyde deği ld i r .  
Aşağ ı yukar ı  ayn ı  şeyler e leştiri kes imi iç in de söylenebi l i r .  Yüzyı l ı n  i lk 
çeyreğindeki salt  boş luğun yeri n i ,  onu iz leyen ik inc i  çeyrekte bir  
sözde-eleştiri a lmış ,  bu da yap ıt lara yüzeysel olarak yaklaş ıp  onlar ı  
b irtakım boş edebi laflarla tasv i r  etmeye , an latmaya çal ı şmaktan öteye 
varamam ışt ı r. Üçüncü çeyrekte ise, kuru deskripsiyondan içer ik anal izine 
doğru bir yöne l iş  göz lenmiş ,  ancak sanatç ıy ı  veya sanat eser in i  sağlam 
kriterlere göre değerlend ir ime,  yerine otu rtma, ç ı k ı ş  ve var ış noktalar ı n ı  
i nceleme eğ i l im i  büyük b i r  çoğun luk la söz konusu olmamışt ı r .  Top lumla 
e leşti r in in böylesine tutum lar ı  karş ıs ı nda, sanatç ı n ı n  davran ış ı  da fevkalade 
karakterist ikti r .  T ıpk ı  bir Don Kişot örneği tek başı na değirmenlere sald ı r ı r, 
zirveler fethetmeye kalk ış ı r; ve iş in garib i ,  eder de . . .  Ancak, ne o feth in 
önemin i  k imseye anlatab i l i r, ne de zi rveye kendisiyle b i r l i kte başkalar ı n ı  
götürebi l i r . 

Diğer alan larda da farko lunduğu üzere, Yüzy ı l ' ı n  dördüncü çeyreğinde de 
Çağdaş Türk Sanatı ' n ı n  du rumu ,  üç aşağ ı -beş yukar ı , y ine budur. Sorunun 
çözümü ise ,  sözünü ettiğ im iz üçgenin ik i  b i leşeni  sanatçı i le eleşti rmenin 
sarfedecekleri o lumlu  çabalara bağ l ı d ı r . Hangi dalda o lu rsa o lsun ,  her 
şeyden önce b i rtak ım ekol ler in ,  eğ i l im ler in yörüngeler hal inde bel i rlenmesi ,  
ve çeşitl i  sanatç ı lar ın  bu yörüngelerde yerlerin i  almalar ı  gerekmektedir .  
Buna parale l  o larak geçekleşt ir i lmesi beklenen d iğer nokta da, değiş ik 
sanat dal lar ı  aras ı ndaki kaç ı n ı lmaz bağlant ı n ı n  kuru lmas ı d ı r. Böylece, 
sadece b i rtak ım kişi l i klere bağ l ı  Çağdaş Tü rk Sanat ı ' n ı n  bel i r l i  b i r  ana 
sisteme kavuşabi leceğ i ,  her yen i  sanatç ı n ı n  da, kişi l iğ in i  o luşturan 
bi leşenlere uygun düşecek şeki lde, yörüngelerden b i rine kolayca 
otu rabi leceği i ler i  sürü lebi l i r .  
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ÜLKEMİZDE PLASTİK SANATLARIN DURUMU 

Bütün kiş isel çaba ve başar ı lara rağmen, Tü rkiye'de plast ik sanatlar ın 
kend i ler inden bekleneni  yer ine geti remedekler i ,  k ısacas ı toplumsal hayat ı n  
akış ında, çevren in  biç imlenmesinde etkin b i r  role sahip ç ı kamad ı kları 
ötedenberi açı kça farko lunan b i r  gerçekti r. Diğer sana:t tür ler in i  de ayrı ayrı 
ele al ı p  inceled iğ im izde,  durumun ufak değiş ik l i kler le temelde ayn ı 
karakteri muhafaza ett iğ in i  görürüz. Özetlersek, Tü rkiye 'de sanat ı n  belki de 
en büyük sorun u  b ir  yandan düşü nce dünyasıyla, öte yandan da kendi 
bi leşen leri aras ı nda bir a l ışveriş, bir yakın laşma, bir b i rleşme kuramamış 
olmas ıd ı r. Buna b i r  çeşit üs lupsuzlu k  da diyebi l i riz. N itekim ,  üs lup ,  b i r  
yandan ayn ı kişi n i n ,  g iderek ayn ı  sanat türünün ürün leri ,  öte yandan da 
çeşitl i türlerin aras ı nda benzer i ht iyaç ve imkanları n ,  davran ı şlar ın ,  dünya 
görüşleri n i n  ortaya ç ı kartt ı ğ ı  d i l  b i r l iğ i ,  ifade yak ı n l ı ğ ı ,  akrabal ı ğ ıd ı r. 
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Batı sanat ı n ı n  en hastal ı k l ı  döneminde, 1 9'uncu Yüzyı l ' ı n  seçmeci, 
derlemeci , tarihçi ak ımlar ında, sahte de olsa, geniş kapsaml ı  üs luplar 
yarat ı lmaya çal ı ş ı lması ,  kü ltürel bünyedeki bel ir l i  bir hasta l ı ğ ı n  b i le nas ı l  
örgüt lü ,  d is ip l i n l i  b i r  n itel iğe kavuşturu lduğunu göstermek bakı m ından son 
derece i lg inçtir . Gerçekten de, Eski Yunan ' ı  d i r i l tme amac ına yönelen 
Greek Revival akı m ı n ı n  egemenl iğ in i  sürdü rdüğü yı l  ve çevrelerde, 
k i l iseden saç modasına var ıncaya kadar her şeyin g rek imsi ,  yani 'a la 
G recque' olması istenmişti . Ayn ı şey Ortaçağ' ı ,  Gotik dünyas ı n ı  d i ri ltmeye 
yönelen karş ı t  ak ım için de geçerl id ir .  Denecek odu r  ki, sahte, özentiden 
i leriye gidemeyen eği l im ler bile zorla üs lup olduru ldukları nda, yani sanat ın  
uygu lamal ı ,  uygu lamasız bütün türler ine n üfuz ett ik ler inde toplumun 
hayat ı n ı ,  yaşay ış ın ı ,  çevresel düzenin i  etk i leyebi lecek güce kolayca 
erişebi lmekted ir ler . 

Endüstri çağ ına gel inceye kadar, tarı msal d üzen in büyüklü küçüklü bütün 
uygarl ı klar ında, hayat ın  tümüne yayg ı n ,  sanat türleri n i  bel ir l i  bir ortak 
paydada bir leşti ren ,  b i l im ve felsefeyle gerekl i  köprü leri spontane olarak 
kurabi len üs lup ,  üzerine var ı lmadan,  zorlanmadan , kendi l iğ inden 
doğuveren is imsiz b i r  bağ lay ıc ı ,  b i r  temeld i .  Ad ı geçen düzen in  bel i rg in 
n ite l iğ i  olan tek-yön lü ,  tek-boyut lu  dünya görüşü üslubun da, bel i r l i  b i r  yer 
ve zamanda, tek-yön lü ,  tek-boyut lu kalmas ı n ı  gerekl i k ı lard ı .  Endüstri 
çağ ı n ı n  b i l imsel , anal izci ,  a raşt ı rı c ı ,  öze l l ik le de her tür lü anlay ış  ve 
davran ışa hoşgörüyle bakmas ı n ı  b i len tutumu 1 9'uncu Yüzy ı l 'dan itibaren 
ayn ı yer ve zamanda üs lup bak ım ından çok-yön lü lüğün gel işebi lmesine yol 
açacakıtr. Yukar ıda sözünü ettiğ im iz tarihçi ,  der lemeci ak ımlardan 
günümüzün Op ve Pop sanatlar ına kadar uzanan kalabal ı k  seri böylesine  
bir çok-yön lü lüğün aç ı k  ispat ıd ı r. Bütün bu ak ım larda ağ ı r  basan taraf, 
bun lar ı n teker teker b i re r  üs lup oluşlar ıd ı r. Başka b i r  deyimle ,  hem bel i r l i  b i r  
türün iç inde savundukları görüşü d i le geti rmeler i ,  hem o görüşe özgü ifade 
tarz ı n ı  d iğer sanat tür ler ine yayg ı n  k ı lmalar ı ,  hem de düşünce dünyasıyla 
gerekl i  bağları kurarak gerçek an lamda b i rer  kültüre l  kurum hal ine 
gelebi lmiş olmaları d ı r. Sözgel iş i ,  bun lardan Ekspresiyon izm ve De Stij l 
ak ım ları n ı  e le alal ım .  Çeşitl i aç ı lardan b i rbi r in in karş ı t ı  say ı labi lecek bu ik i  
dev ak ım,  mekan ve küt le düzen lemeler inden en küçük nesne d izaynlar ına 
kadar kişin i n  çevresin i  o luşturan e leman lar ın tümüne yans ımas ı n ı  b i lm işler , 
dayand ı kları f ikri i l ke ler bak ım ından da kültüre l  gel iş imde sağlam içerik lere 
kavuşmuşlard ı r. Endüstri top lumuna yepyen i  b i r  sembol dünyas ı getiren 
Optik Sanat' ı n ,  yan i Op Art' ı n ,  özel l ikle de akım ı n  ünlü temsi lcisi 
Vasarely'n in  son y ı l larda u laşt ığ ı  parlak başarı n ı n  s ı rr ı ,  şüphesiz ad ı geçen 
akım ı n  gerçek bir üs lup n i te l iğ ine erişmiş o lması nda yatar. Tuvalden 
hareket edip peşpeşe pek çok s ı n ı rları aşan Op Art, uygu lamal ı sanat 
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tü rlerin in  çeşit l i  dal lar ı na  nüfuz ederek bugün art ı k  top lumun gün lük  
hayat ına malolmuş du rumdad ı r. Paket kağ ıd ı ndan kumaş desenine kadar 
toplumun  tümünü her an , her düzeyde i lg i lend i rebi len bir ifade tarz ı n ı n  
P ierre Restany 'n in sözün ü  ett iğ i  an lamda b i r  şeh i r  fol kloruna yol açt ığ ı  
açı kça meydandad ı r. 

P lasti k  sanatç ı n ı n  tümel (total )  b i r  sanat ortam ı içeris inde kendine düşeni 
yapt ığ ı ,  hatta çoğu kere d izg i n leri e l i nde bu lundurduğu ,  d iğer sanat 
tü rler ine sinyal verd iğ i  bir dönemde, g i rişte de değind iğ imiz üzere, Türkiye 
tek tek başarı l ı  o lab i len ,  ge lge le l im uzant ı lar ı , yank ı lar ı , etki leri bak ım ından 
somut çerçeveler in i  aşamayan, verimsiz çabalar ı n yer ald ı ğ ı  b i r  ü l kedir . 
Gel iş imi  b i raz yakı ndan iz led iğ im izde , p lasti k  sanatlarla uğraşan lar ın 
ötedenberi cesaret k ı r ıc ı  b i r  yal n ız l ı ğa terked i ld ik ler in i  görürüz;  daha 
doğrusu terkedi ld ik leri iddiasıy la karş ı laş ı r ız .  Devletin ve gün lük  bas ı n ı n  
gösteregeld ik leri o lağanüstü i l g is iz l i k  karş ıs ı nda duyu lan tepkin in  bu  iddiayı 
sa.dece bir yan ıyla hakl ı ç ı kartabi leceği söyleneb i l i r .  Sorum lu l uğun öteki 
taraf ı n ı  ise, gerçek b ir  hayl i ac ı olsa da, kan ım ızca sanatç ı larla 
e leşt ir ic i ler in yüklenmesi gerekmeted i r. Yukarıda ayr ınt ı lar ıy la aç ı klamaya 
çal ı şt ığ ım ı z  üzere, p lasti k  sanatlarda başarı ancak d iğer sanat tü rlerine de 
s ıçramakla, on larla bir duyuş ve veriş b ir l iğ i  beraber l iğ i  iç inde bu lunmakla, 
yan i  toplumun gün l ük  hayat ı n ı  en az ı ndan dolay l ı  o larak etki leyebi lmen in ,  
ondan her  şeki lde esi n lenebi lmen in yol lar ı n ı  keşfetmekle m ümkündür .  Hele 
günümüzde, plast ik  b i r  biç imlendirmenin yan k ıs ı  çağd ış ı laşm ış ,  
anakron ikleşmiş tuval i n  ya da heyke l leşmiş bronzun ,  taş ı n  somut 
çerçevesin i  aşam ıyorsa, -sanatç ı n ı n  eğ i l im ,  an lay ı ş ı ,  tutumu ne o lursa 
olsun- ,  artı k o biçimlendi rmeden köklü bir etki bekleme imkan ı da ortadan 
kal km ı ş  demektir .  

O halde, plast ik sanatlar ın  gerekl i  yörüngeye otu rtu labi lmeleri b i ri içten ,  
diğeri de d ı ştan i k i  ayrı çaba sistemine dayanmaktad ı r. D ı ş  çabalar, bi raz 
önce de değindiğ imiz üzere, devletten ve gün lük  bas ı ndan beklenen 
anlay ış ,  yard ı m  ve i lg id i r. Ancak, bugüne kadar eksik l iğ i  duyu lan d ı ş  
çabalar ı n sağlanabi ld iğ i  farzolunsa b i l e ,  i ç  çabalar yeterince gel işti r i lmediği 
sü rece -sanatç ı lar ın maddi yönden tatmin ed i lmeleri d ı ş ı nda- bundan 
gerçek bir fayda ummamak gerekecekt ir .  iç çabalar ise, p last ik  sanatlarla 
diğer uygulamal ı ve uygulamas ız sanat türleri aras ı ndaki al ı şveriş i ,  b i r l iğ i ,  
k ısacası üs lCıplaşmayı kolaylaşt ı rabi lecek, çeşit l i  ak ım veya üslup lar ı n f ikri 
temel ler in i  sağ lam b i r  an lay ış la tesbit edebi lecek çal ışmalara yönelmek 
zorundad ı rlar. Hem sanatç ı lar ın ,  hem de eleşt ir ic i ler in etkin kat ı l ı m ı n ı  
bekleyen bu çal ı şmalar gerçekleşti ri lebi ld iğ i  takd i rde,  kan ım ı zca Türkiye'de 
plasti k  sanatları o lum lu  bir yörüngeye oturtabi lme şans ı  da kend i l iğ inden 
orta yere ç ıkm ış  olacakt ı r. 
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MİMARİ KAVRAMININ TANIMI VE SINIRLARI ÜZERİNE 

Koehlhoff Kroniği'nden bir şantiyeyi gösteren gravür. Köln, 1499. 
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Walter Groplus'un kendisi için inşa etmiş olduğu yukardaki ev (Dessau, 

1925-26), mimariyi oluşturan öğelerden Fonksiyon'a (İşlev'e) yalın 

anlamıyla öncelik tanıyan, ekspresiyonist nitelikte sanatsal değer 

araştırma/arından uzak duran, bu nedenle de 'fonksiyonalist' diye 

adlandırılan mimari tutumun en karakteristik örneklerinden birini 

oluşturur. 

Antikite'den bu yana, Augustus dönem in in ün lü  Romal ı mimar ve mimarl ı k  
teoricisi Vitruvius 'un özgün  b i r  m imari için varl ı ğ ı n ı  şart koştuğu ü ç  temel 
öğe, aradan geçen zamana ve çeşit l i  kavramsal çalkant ı lara rağmen, 
anahatlar ıy la bugün de hala geçerl i .  

Vitruv ius başar ı l ı  b i r  m imari iç in s ı rasıyla Firmitas-Ut i l itas ve  Venustas 
faktör lerin in  gerekl i l i ğ in i  i leri sürüyordu ;  yani Sağlaml ı k-Fayda, İşe 
Yararl ı l ı k-Hoş luk ,  Çekici l i k ,  Zarifl ik .  

Daha sonra ,  yen iden kuramcı b i r  döneme, Rönesans'a ge l ind iğ inde,  gerek 
Alberti ' n in ,  gerekse de Pal ladio'nun  bu üç asal n i te l iğ i  özde benimsedikler i 
görü lü r .  Ancak, İtalyan d i l i ne çevri l i rken bazı değiş ikl ik lere g id i l i r; b i r  de 
s ı ralamada ik inci öğe başa al ı n ı r. Bundan böyle ,  Rönesansçı ' lar içi n ,  
Mimari 'yi o luştu ran bi leşen ler  peşpeşe Comodita-Perpetu ita-Bel lezza 
üçlüsü hal inde karş ım ıza ç ı kacakt ı r; Türkçe'siyle Kul lan ı şl ı l ı k, 
Uygun luk-Sürekl i l i k ,  Kal ı c ı l ı k-Güze l l i k .  

1 7  4 K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



Vitruvius'un Uti l itas, İtalyan Rönesansı ' n ı n  Comodita diye adland ı rd ı kları 
kavram, bugün bizlerin an layış ve d i l inde Fonksiyon 'dur ,  İşlev'dir . İçinde 
bu lunduğumuz Yüzy ı l ,  biçimsel yorumlama farklarına rağmen , genelde 
-özel l i kle de Modern M imari söz konusu olduğunda- bu öğeyi ön plana 
almışt ı r .  Ondan sonraki ise, y ine günümüzün anlayış ve d i l iy le ,  (Strüktür + 
Konstrüksiyon) toplam ı nda ifadesine kavuşuyor. Üçüncü ve sonuncu 
bi leşen ise, daha genel ve objektif bir görüşle ,  'Sanatsal Değer '  d iye 
is imlendir i lebi l iyor. 

Böylece, kökleri Antikite'ye kadar uzanan bir gelenek, çağdaş süzgeçten 
geçir i lerek aşağ ıdaki denklemle aç ı klanabi lmekted ir :  

Mimari = Fonksiyon + (Strüktü r +  Konstrüksiyon) + Sanatsal Değer. 
Mimari 'yi yap ıdan ayı ran özel l iğ in yukardaki sonuncu faktöre, yan i  sanatsal 
değere bağ l ı  o lduğu genel l ik le üzerinde du ru lup savunu lan bir husustur. 
Yüzy ı l ' ı n  en tan ı nm ış  mimarl ı k  tarihçi ler inden P rof. N ikolaus Pevsner de bu 
görüşün ün l ü  temsi lc i ler inden bir id i r .  

Mimar i 'n in Sanat' ı n  d i rekt b i r  dal ı o lup o lmad ığ ı  ya da M imari 'ye Sanat ' ın  
herhangib i r  katk ıda bu lunup bu lunamayacağ ı konu lar ı  y ı l lard ı r  
tart ış ı lageledu rsun ,  günümüzün büyük is im yapmış  R u s  mimarlar ından 
Fel ix Novikov, Unesco'nun  yay ın  organ ı 'The Courier' ( Le Courrier) 
derg is in in Hazi ran 1 976 mesken özel say ıs ı  için haz ı rlam ı ş  olduğu yaz ıda 
şöyle der: "Ne kadar i leri gitmiş o lu rsa olsun, teknoloj in in  çağdaş mimarl ı k  
sorununu tek baş ı na çözemeyeceği apaç ı k  ortadad ı r. B i l imsel araşt ı rman ı n  
uyumlu  b i r  çevre yaratma yolunda reçeteler ü retebi leceğine inananlar 
bence yan ı lmaktad ı rlar. Ben kendi mimari tan ım ım ı  şu denklemle 
sunuyorum: M imari = (B i l im + Teknoloj i )  x Sanat. Bi l im ve teknoloji 
bi leşenlerin in  değeri ne o lu rsa o lsun,  'sanat' faktörü ortada bu lunmad ı kça 
o lumlu bir sonuca var ı lamaz'' . 

İşlevsel yararl ı l ığa son derece önem veren b i r  ü l keden ,  'sanat' bi leşen in in 
leh inde böylesine kesin b i r  mesaj ı n  ortaya at ı lm ış  o lması  fevkalade i lg inç 
ve düşündürücü b ir  o layd ı r. 

Novikov'un geti rd iğ i  en öneml i  yen i l i k ,  her  ne kadar basit b i r  rötuş izlen imin i  
uyand ı rıyorsa da ,  Mimari 'yi o luşturan bi leşen leri toplamak yerine onlar ı  
birbir leriyle çarpmak yoluna g itmiş olmasıd ı r. Bu du rumda, 'sanat' faktörü 
de dahi l  olmak üzere, ad ı geçen bi leşen lerden herhangibir is i  ihmal edi ld iğ i 
takd i rde, sonuç gerçek an lamda b i r  'mimari yap ıt ' o lab i lme şans ı n ı  tümden 
yiti rebi lmekted ir .  

O halde, Novikov'u n  önerisin i  iz leyerek, Mimari ' n in  denklemsel sunu luşunu 
aşağ ıdaki şeki lde yapmak kan ım ızca isabet l i  o lacakt ı r: 
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Mimari = Fonksiyon x (Strüktü r + Konstrüksiyon) x Sanatsal Değer 

M imari kavram ı n ı  b i leşenler ine göre denklemsel bir i l işk i ler  sistemine 
bağlad ı ktan sonra ,  aşağ ıda bu kavram ı n  çağdaş ve kapsaml ı  b i r  tan ı m ı n ı  
yapmaya çal ışacağ ız .  

Mimar i ,  ey lem olarak, " i nsanoğ lunu i lg i lend i ren faa l iyet ler i  bar ınd ı rmak 
amacıy la uzayda mekan düzenleri n i n  o luşturu lmas ı "  cümlesiyle 
tan ım lan ı rsa, bugüne kadarki tüm yapı ürün ler in i  eksiksiz kapsayacağ ı g ib i ,  
gelecek iç in düşünü lebi lecek, hatta yer  çekimiyle bağlar ı n ı  be lki de bütün 
bütüne kopartabi lecek çözüm tarzlar ı na  kap ı lar ı n ı  daima aç ı k  
bu lunduracakt ı r .  

Ancak, yukarda gördüğümüz üzere, m imarin in  görevi bunun la bitmemekte, 
ondan sanatsal bir katkı da beklenmektedi r .  Bunu ,  söz konusu faal iyet leri 
duygusal yönden etki leyerek, vurgu layarak, yücelterek barı nd ı rmak 
şekl inde de ifade edebi l i riz .  O halde, M imari ' n in  daha i ler i ,  daha doğru bir 

Alman asıllı, Birleşik Amerikalı ressam Lyonel Feininger (1871-1956), 

1887-1937 yılları arasındaki elli yıllık süreyi A vrupa'da, özellikle 

Almanya 'da geçirmiş, Bauhaus 'da hocalık etmiş, bu arada ünlü Fransız 

ressamı Delaunay'in üslübundan etkilenerek kendine özgü bir Kübizm'in 

yaratıcısı olmuştur. Daha çok dış mekanla ilgilenen Feininger, grafik 

yapıtlarında soyutlamanın sınırlarına bilinçli bir şekilde yaklaşan yapıtlar 

vermiştir. Yağlıboya çalışmalarında ise, bir yandan rengin, öte yandan da 

malzemenin modülasyon imkanlarından yararlanarak kentsel mekanın 

çok-boyutlu, çok-yönlü müzikalitesini, kübist yöntemi maharetli bir tarzda 

kullanarak, fevkalade etkileyici bir düzeyde dile getirmeyi başarmıştır. Bu 

açıdan, Feininger'i kentsel mekanın potansiyel sırlarını keşfedip, onları 

büyüleyici, coşkulandırıcı anlatımlarla mimarlara, şehirci/ere nakledebilen 

bir sanatçı halinde değerlendirmek hiç de yanlış olmayacaktır. 
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Lyonel FEİNİNGER. Treptow'da (bugünkü Polonya'da Trzebiatow) Grütz Kulesi, 1928. 
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Günther BEHNISCH ve Ortakları+Frei OTTO. Münih Olimpiyat Tesisleri'ne 

Televizyon Kulesi'nden bir bakış, 1968-72. 

Novikov'un önerisinden esinlenerek ileri sürdüğümüz denkleme, mimarlık 

tarihinde en iyi cevap verebilen örneklerden birisi de hiç şüphesiz 

Münih 'teki Olimpiyat tesisleridir. 

tan ım ı  şöyle olab i lecektir : " İ nsanoğ lunu  i lg i lend i ren faaliyetleri barı nd ı rmak 
amacıy la,  uzayda -bu faal iyetleri duygusal yönden de destekleyebi lecek 
nite l i kte- mekan düzenleri o luşturma beceris i " .  Bu tan ı mda,  'duygusal 
etki l i l i k' iç in her türlü göre l i  n itelend i rmeden uzak kal ı narak,  ad ı geçen 
etki l i l ik ,  duruma göre ,  barı nd ı r ı lan faal iyet in iş levsel karakterine 
b ı rakı lmaktad ı r. Demek ol uyor k i ,  b i r  yap ı n ı n  gerçek an lamda mimari ü rün  
say ı labi lmesi i ç i n  sadece bel i r l i  faal iyet leri barı nd ı rabi lmesi yeterl i  b i r  koşu l  
olmayacak,  ondan bu faal iyet lere duygusal yönden destek sağlaması da 
beklenecekt ir .  

Böylece, bu aşamada 'mimari yap ıt ' ı şöyle tan ım lamak m ümkündür: 
" İ nsanoğ lunu i lg i lend i ren faal iyetleri duygusal yönden de destekleyerek 
barınd ı rabi len mekan düzen i " .  

Ne var  k i ,  yukardaki tan ı m lamayla da gerekl i  bütün öğeler in hesaba 
kat ı lm ış  o lduğu i ler i sürü lemez. Gerçekten de, mimarin in  ötedenberi , 
öze l l i kle de günümüzde hem tek tek, hem de çeşitl i büyüklüklerde ' i nşa 
ed i lm iş çevre' o larak ekonomik ,  sosyoloj i k  ve teknoloj i k  b i leşen lerden 
oluşan karmaş ı k  b i r  sorun meydana getird iğ i ,  fonksiyonel  bakı mdan da 
kişisel hayattan toplumsal hayata kadar  etki l i l i ğ in i  sürdüren b i r  sistem 
yaratt ı ğ ı  apaç ı k  bel l id i r .  Bun lar ı  göz önünde bu lundurmayan herhang ib i r  
tan ım ,  kan ı m ızca m imariyi soyut ve çağd ış ı  b i r  düzeyde açı klam ış  
olmaktan öteye gidemez. O halde, m imar in in  bugünkü an layışa ve du ruma 
en iy i  şeki lde cevap verebi lecek tan ı m ı n ı  aşağ ı yukarı şöyle formü le 
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edeb i l i riz :  "Bel i r l i  b i r  toplumun  gerçek ihtiyaçlar ıy la imkan ları çerçevesinde, 
o top lumu i lg i lend i ren faal iyet ler i  d uygusal yönden de destekleyerek 
barı nd ı rabi lecek n itel i kte mekan düzenler i  o luşturma becerisi " .  

Bu tan ımda, mimari kavram ı n ı n  kapsam ıyla, dayand ığ ı  a l t  ve  üst s ı n ı rlar ı n 
aç ı kca bel i rd iğ in i  görmekteyiz .  N itek im, en küçüğe ind i rgenmiş mekan 
bir imler inden en büyük ölçeğe vard ı rı labi lecek uzay d üzenlemeler ine 
kadar, bu alandaki her tür lü çal ı şma mimari kavram ı n ı n  tan ı m ı na rahatça 
s ığd ı rı labi lmekted i r .  O halde, en ufak bir im in organ izasyonundan 
k ı talararas ı uzay organizasyonuna doğru yolalan organ ik  eğriyi bel ir l i  
noktalarda du rdurtarak ara bölümleri birbir inden ayı rmak, m imarin in  her 
aşamada ayn ı kalan temel n i te l iğ inden ötü rü gerçeğe aykı rı düşecekt ir .  

Böylece, mimari faal iyet in öz bak ım ından bölünmez b i r  bütün olduğu 
meydana ç ıkmaktad ı r. İç mimarl ı k , peyzaj mimarl ı ğ ı ,  şeh i rc i l i k  g ib i  
çeşitlemeler ise bütünün  içeris inde b i rer fark l ı laşma, der in leşme, 
uzman laşma dal ı o lmaktan öteye geçemezler. Diğer bir söyleyiş le, ad ı 
geçen dal lar mimari bütünün  değiş ik uzant ı lar ıd ı r; b i re r  başlang ıç  noktas ı 
değ i l !  

M imari faal iyet in bö lünmez b i r  bütün olması demek, h içb i r  zaman , özel l i kle 
de günümüzde mimar ın her  şeyi  b i len ,  her şeyi  kendi  baş ına yapan, çözen ;  
m imarl ı k  mesleğ in in  de d iğer  d is ip l in lere s ı rt ı n ı  çevi rebi len b i r  meslek 
olduğu anlam ına gelmez. Bunun tam aksine,  m imari faal iyet in bütünsel 
karakteri b i r  bakıma onun çeşit l i veri ler in ,  d is ip l i n ler in ,  faaliyet ler in 
karmaş ı k, karmaşı k  olduğu kadar da organik b i r  sentez i ,  b i leş imi olmasıyla 
aç ı klanabi lmektedi r .  Bugünkü iş levci l i k  anlay ış ı ,  en  küçük mekan 
düzenindeki ekonomik ,  teknoloj ik ,  fonksiyonel ,  d uygusal zorun lu l ukları 
g itti kçe büyüyen mekan düzen ler indeki i l işk i lerden ,  bağ ı nt ı lardan 
kopartmaya, ayı rmaya tamamen karş ı d ı r. Demek ol uyor ki, çağdaş mimari 
gerçekten etk i l i  ve başarı l ı  olabi lmek için top lumu i lg i lend i ren tüm 
dis ip l in ler le yak ı n  b i r  bağ kurmak, ekip çal ışmas ı n ı  gel işt i rmek, 
uzmanlaşmaya önem vermek sorum lul uklar ı n ı  taş ımaktadı r. Öte yandan, 
ö lçeği  veya n ite l iğ i  ne o lu rsa olsun ,  ortaya konacak her çözümün 
barı nd ı racağ ı faal iyeti duygusal yönden destekleme zorun lu luğunu da 
gözden kaçı rmamak gerekecekt i r. 

Günümüzde, mimar ve m imari terim lerin i  tan ım lamaya çal ı ş ı rken b i rçok 
kimsen in  s ı k  s ı k  orkestra şefi , orkestra yönetim i  ya da senfon i  bestecisi ,  
senfoni bestesi benzetmeler ine başvurmaları gerçekte isabet l i  b i r  teşh isten 
kaynaklanmaktad ı r. N itekim ,  o rada da, burada da ana sorun çokluk  içinde 
b i r l iğ i ,  b i r l ik  iç inde de çokluğu  sağlayabi lme beceris inde düğümlen i r. 
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PROF. BRUNO ZEVİ'NİN BAKIŞ AÇISINDAN MİMARİ (*) 

Aşağıdaki yazı Prof. Zevi'nin Milano'da Einaudi Yayınevi tarafından 
yayımlanmış "Saper Vedere l'Architettura" (Mimariyi Görebilmek) adlı 
eserinin objektif açıdan yapılmış bir özetidir. Söz konusu eser New York ve 
Paris 'te "Architecture as Space" (Mekan Olarak Mimari) ve ''Apprendre a 
Voir l 'Architecture" (Mimariyi Görmeyi Öğrenmek) başlıkları altında sırayla 
'Horizon Press ' ve 'Editions de Minuit' yayınları arasında da yayımlanmıştır. 

Çağdaş yap ı sanatı alan ı nda d ünyaya ün salm ış  ik i  seçkin kiş i  b i r  
üçüncüyü tan ım larken aşağ ı yukarı ayn ı övgü lere başvu ruyorlar. Öven ler  
F. L. Wright i le Lewis Mumford , övülen ise Bruno Zevi . İ lk in Mumford'a 
kulak vere l im : "Bruno Zevi ,  m imari düşüncenin deği l  yaln ı z  İ talyada'ki , 
fakat bütün Avrupa'daki önderidir !" Wright' ı n  yarg ıs ı  b i r  bak ıma daha da 
geniş ,  daha da kesin : "Bruno Zevi ,  çağ ım ız ı n  en deri n ,  en samimi 
eleştiricis id i r .  Onda, yap ı sanat ı n ı  görebi lme,  özüne var ıncaya kadar 
görebi lme, görd ükleri n i  de korkusuz, ayd ı n lat ıc ı  ter imler le an latabi lme gücü 
var!" .  

Bu olumlu yarg ı lar ın  en öneml i  dayanaklar ından b i ri de,  "Saper Vedere 
l 'Arch itettu ra" ad l ı  denemede, yazar ın  büyük b ir  cesaretle i ler i sürdüğü 
mimari görüş ve değerlendi rmeler olsa gerek. Bu başl ı ğ ı ,  "Mimariyi 
Görebi lmek" d iye d i l im ize çevi rebi l i r iz . Kitab ı n  özü ve savunduğu tez, 
İ ng i l izce bask ıs ı n ı n  başl ı ğ ı nda üç kel imeyle an lat ı l ıvermiş :  "Mekan olarak 
mimari' ' . 

K itaptaki konu lar bel l i başl ı altı bölümde toplanm ışt ı r .  

Zev i ,  top lumun m imari alandaki b i lg is iz l iğ ine temas etmekle i şe  baş l ıyor . 
Bu durumun neden ler in i  tek tek aç ıklay ıp çözümledikten sonra, 
sorumlu luğun öze l l i kle çağdaş mimarlara, mimarl ı k  tarihçi ve e leştirici ler ine 
düştüğü kan ıs ına varıyor. 

İ k inci bölümde yazar, "Mimari ' n in  Etkeni" olarak n itelend i rd iğ i  mekan ı ele 
a lm ışt ı r. Kitab ı n  belki de en ilgi çekici bölümünü  aşağ ı yukarı şöyle 
özetleyebi l i riz : 

(*) Kendisi Mimar Sinan Üniversitesi'nin onur doktorasına sahiptir. 
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Mimari çok kere san ı l d ı ğ ı  g ib i ,  b irtak ım geniş l ik ,  uzun l uk  ve yüksekl i k leri n 
toplam ı demek olmayıp ,  kişin i n  duyup yaşad ı ğ ı ,  iç inde gezin ip dolaşt ı ğ ı  
boşluğun ,  kapsanan b ir  mekan ı n  (spazio racchiuso), iç mekan ı n  ta 
kendis id ir .  

Yap ı sanat ıy la i lg i l i  yarg ı lar ın  bel i r l i  b i r  kesin l iğe u laşması mekana ait 
terim ler in mimariye uygu lanmasına bağl ı d ı r. Bu iş yapı lamad ığ ı  sürece,  
m imarl ı k  alan ı ndaki inceleme ve araşt ı rmalar, sosyal faktörle ri n ,  
fonksiyonun ,  konstrüksiyon verHerin in  (tekniğ in ) ,  volümetr ik, ya  da dekoratif 
n itel ik ler in (plast ik ve 'pictu ral '  e lemanları n )  s ı n ı rlar ın ı  aşamayacakt ı r. 

M imari nedir? Mimari-o lmayan nedir? Mimariyi güzel b i r  b inayla, 
m imari-olmayan ı da çirkin bir b inayla özdeşlemek mümkün  mü acaba? 
M imari ile mimari-olmayan (architettu ra e non-arch itettura) aras ı ndaki 
ayrı l ı k  salt estet i k  kriter lere mi dayan ı r? M imarin in  etken i  (protagonista 
del l 'arch itettura) d iye n itelend i rd iğ imiz mekan nedir? 

Bu sorular, mimari eleşti rin i n  daha i l k  anda karş ı laşt ığ ı  sorulard ı r. 
Sonu ncudan başlayarak bunlar ı  tek tek cevapland ı rmaya çal ı şal ı m :  

B i r  b inan ı n  cephe v e  duvarlar ı ne  kadar güzel o lu r larsa olsun lar, alt taraf ı 
b i r  kutu , b i r  k ı l ı f o lmaktan i leri g idemezler. İçerik ise, ancak ve ancak iç 
mekanda aranmal ı d ı r. O halde, duvarlardan meydana gelen kutu kaç 
boyutlu o lab i l i r? Ve bu boyutlar mekan ı nki ler le b i r  tutu labi l i r  m i?  

Rönesans' la b i r l ikte, üç boyutlu graf ik tasvir in de o rtaya ç ı kt ığ ı n ı  görüyoruz. 
On beşinci yüzy ı l  sanatç ı lar ı , bu yoldan mekan ı n  s ı rr ına erd iklerin i ,  iş in 
sonunda mimariyi tan ı m layan boyutları buyrukları a l t ına a ld ı kları n ı  sand ı lar .  
Bu durum, dördüncü boyut kavram ı n ı n  kübizm yoluyla sanat alan ına 
g i rmesine kadar süregelm işti r .  1 9 1 2  y ı l ı nda, Paris ' l i  b i r  ressam şöyle b i r  
muhakeme yürütüyordu : "Bir nesney i ,  mesela b i r  kutu ya da b i r  masayı b i r  
tek  bak ış  noktas ı ndan görerek tasvir ed iyorum .  Gelgele l im ,  kutuyu e l ime 
a l ıp  döndürsem ya da masan ı n  çevresinde dolaşsam, bak ış  noktam 
değişecek. Bu arada, nesneyi her yen i  bakı ş  noktas ı ndan tasvir ederken , 
buna göre yen i  b i r  perspektivi n i  de yapmam gerekecek. Böylece , nesnen in 
gerçekl iğ i  perspektive dayanan üç boyutlu b i r  tasvir le an lat ı lm ı ş  o lmuyor 
art ık .  Ona bütünüyle sah ip olmak içi n ,  sonsuz bak ış  noktas ı ndan sonsuz 
sayıda perspektiv çizmel iyim . " 

Görüş aç ı s ı n ı n  zamana ayak uydu rarak b irb i ri ard ı ndan yer değişti rmesi , 
geleneksel üç boyuta b i r  dördüncüyü, zaman boyutun u  eklemiştir . 
Dördüncü boyut kavram ı ,  mimariyi n iteleyen boyutlar ın  tesbiti yönünde 
yürütü len araşt ı rmalara bundan böyle son veri lebi leceği kan ı s ı n ı  
uyand ı rm ışt ı r. Art ı k  yap ı sanat ı nda da ,  ayn ı -zaman l ı l ı k  (simu ltaneita) 
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faktörünün söz konusu olabi leceği düşünü l üyordu .  Gerçekten de,  
m imarin in  i htiyaç duyduğu b i r  e lemandı  bu .  Dördüncü boyut, başka b i r  
deyimle ,  b inaları n iç inde gezin ip dolaşmam ız ın  gerekti receği zaman 
parças ı hesaba kat ı lmad ı ğ ı  sürece hiçbir mimari eser tam olarak 
açı klanamayacaktı r. 

Ne var ki , zaman faktörünün ,  bir yönden resim  ve heykelde, diğer yönden 
de yapı sanat ı nda ayrı ayrı ik i  karş ı t  kavram ı vard ı r . P last ik  sanatlarda, 
dördüncü boyut doğrudan doğruya nesnen in  tasvir iyle i lg i l i  b i r  n itel i k  olarak 
bel i riyor. Sanatçı dördüncü boyutu b i r  düzleme düşürmekle yetin iyor; bu 
arada sey i rc is inden f iz iksel bir kat ı l ım  bekled iğ i  yok. 

M imaride yer alan fenomen ise bütün bütüne değişik ve somut : binan ı n  
iç inde hareket ederek o n u  tür lü bakış noktalar ından i nceleyen ,  b i r  bak ıma 
dördüncü boyutu yaratan sey i rc in in  ta kendisid i r. 

Sonuç olarak, dördüncü boyutun mimari hacmi ,  daha doğrusu duvarlardan 
meydana gelen ve mekan ı kapsayan kutuyu bel i rtebi lmek için yeterl i  b i r  
faktör olduğunu  söyleyebi l i r iz .  Gelgele l im ,  mekan ı n  kendis i ,  yan i  mimarin i n  
özü ,  dördüncü boyutun s ı n ı rlar ı n ı  da  aşar. 

O halde, mekan deni len şu m imari "boş luk" (vuoto architetton ico) kaç 
boyutlu olab i l i r? Beş , on ,  belk i  de sonsuz. Ancak yap ı  sanat ı nda somut b i r  
gerçek olarak ortaya ç ı kan mekan fenomen i ,  böylece mimarin in  özgü l  
karakter in i  temsi l  etmiş oluyor. Bu  noktaya vard ı ktan son ra, "Mimari nedi r?" 
sorusunun aşağ ı yukarı cevab ı n ı  bu lduğunu söyleyebi l i riz. Güzel yap ı n ı n  
mimari ,  ç irk in yap ı n ı n  da mimari o lmad ığ ı  i ler i  sürmek h içbir şey ifade 
etmeyecekt ir .  "Çirkin" ve "Güzel" göre l i  terim lerd i r  çünkü.  Bugün m imari i le  
i lg i l i  olarak verebi leceğimiz en kesin ,  en  yerinde tan ım ,  iç mekan kavram ı n ı  
hesaba katan b i r  tan ım  olacakt ı r. B u  du ruma göre, başar ı l ı  m imari , iç 
mekan ıyla biz i  kend ine çeken ,  yücelten ,  manevi boyunduruğuna alan b i r  
mimarid i r ;  başar ıs ız m imari d iye de, iç mekan ıyla b iz i  s ı kan,  uzaklaştı ran 
mimariyi adland ı racağ ız .  Öneml i  nokta, iç mekan düzeni yetersiz b i r  
binan ı n  hiçbi r zaman mimari olamayacağ ı d ı r. 

Mekan la i lg i l i  öze l l i kler i  yukardaki terim lerle ortaya koyduktan sonra, ister 
istemez şu iki soru z ih in lerde bel i riyor: 

1) Mimari mekan yaşant ıs ı  ancak binan ı n  içerisinde yer alab i ld iğ ine göre, 
şehre yayg ı n  b i r  mekan (spazio u rbanistico, ü rbanistik mekan) ya yoktur, 
olsa b i le herhang ib i r  değere sah ip deği ld i r .  

2) Mekan,  m imarin in  etken i  o lmakla kalmay ıp  mimari yaşant ı n ı n  bütününü 
kapsad ığ ına  göre ,  b i r  b inan ı n  salt mekan terim leriyle değerlendir i lmesi de 
yerinde ve yeterl i  b i r  davran ı ş  oluyor. 
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Bu ik i  ö rtü l ü  noktayı da çabucak g idermek mümkün .  

Gerçekten de, m imarin in özgü l  ve ayı r ıc ı  n ite l iğ i  o larak gösterd iğ imiz 
mekan kavram ı n ı n  iç inde şehi r ler i ,  caddeler i ,  meydan lar ı , bu lvarları , 
parklar ı , oyun alanlar ı n ı ,  bahçeler i ,  sözün k ısası kişin in  uzaydaki boş lukları 
s ı n ı rland ı rarak meydana getird iğ i  her kapa l ı  mekan ı sayabi l i riz. B i r  binan ı n  
içindeki mekan 6 düzlemle bel irt i l iyorsa, bu demek deği ld i r  k i ,  6 yerine 5 
düzlemle kapsanan b i r  boş luk, mesela çat ıs ız  b i r  avlu ,  b i r  meydan mekan 
olarak ayn ı  değeri taşımaz. Bundan başka, her yap ı hacmin in ,  duvarlardan 
meydana gelen her kutunun ,  mekan sürekl i l iğ inde bir kesi lme, bir du rak 
(cesura) demek olduğu da göz önünde bu lunduru lu rsa, herhangib i r  binan ı n  
i k i  tür lü mekan yaratt ı ğ ı  ortaya ç ı kar: b i r  yandan , b inan ı n  kendi baş ına 
tan ım lad ığ ı  iç mekan , öbür yandan çevredeki b inalar ın da kat ı lmasıyla 
ortaya ç ı kan ü rbanist ik mekan , yan i şeh i r  içi mekan ı .  Bu sonuncu , köprü, 
d ik i l itaş, çeşme, zafer taklar ı , ağaç top lu luklar ı  g ib i  asal ve gerçek 
mimarin i n  d ı ş ı nda kalan şehir e lemanları n ı  da kapsar. 

Şehre yayg ı n  bir mekan ı n  varl ı ğ ı  böylece aç ı kland ı ktan sonra, ikinci 
pürüzlü noktaya geçe l im.  

Mimar in in  özü iç mekand ı r  derken ,  mimari b i r  yap ı t ın  bütün bütüne mekan 
veri leriyle o lup bitt iğ in i  i ler i  sürmek istemiyoruz. N itekim her bina, 
ekonomik ,  sosya l ,  tekn ik ,  fonksiyone l ,  estetik, dekoratif, vol ümetrik ve 
mekansal faktörler in etkis i  alt ı nda meydana gel i r .  Hatta, bunlar ın 
herhang ib i rine göre yorumlamalar da yap ı lab i l i r . Gelgele l im ,  b i r  yap ı daki 
real iten in  bütün bu faktör ler in toplam ı nda bu lunduğunu da unutmamak 
gerekiyor. 

Yap ı sanat ı n ı  yeni baştan kendine ait nite l ik lere kavuştu rmak amac ı n ı  
güden modern ak ımlar, m imarideki as ı l  değerlerin hacim ve  mekan la i lg i l i  
o lduğu konusunda israr etmiş lerd i r. Rasyonal ist ak ım hacim değerlerin in 
üzerinde du rmuş,  organi k  an lay ış  ise mekan kavram ı n ı  ön p lana alm ışt ı r. 

Sözün k ısas ı ,  başkaca elemanlar mimari yaratmayı etk i lese bi le ,  temel 
yarg ı m ız ı n  dayanağ ı n ı  sağlayacak faktör biz i  çevreleyen ,  kapsayan iç 
mekan olacakt ı r. Geris i  öneml i  de olsa, mekan faktörünün yan ı nda ancak 
ikinci derecede bir rol oynayacaktı r. E leştir ici ve tarihçi ler, bu değerler 
s ı ras ı n ı  gözetmedikleri sü rece kar ı ş ı kl ı k  b i r  tür lü g ider i lemeyecek, m imari 
alanda bugün yayg ı n  bu lunan şaşkı n l ı k  daha da artacakt ı r. 

Kitab ın ,  üzerinde önemle du ru lması gereken bölümleri nden b i ri de 
dördüncü bölüm .  Zevi , b i r  bakıma kend i  mimarı eleştir i anlay ış ın ı  aç ı kl ıyor 
burada. Bir sanatç ıy ı  ya da bir an ıteseri değerlendi rmeye g i rişmeden önce , 
onun bağ l ı  o lduğu devirle i lg i l i  şu veri ler i gözönünde bu lundurmamız 
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gerekiyor : sosyal faktörler, f ikri faktörler, teknik faktörler, estetik  ve f igü ratif 
çevre. M imari yaratman ı n  temel leri diyebi leceğim iz bu faktörler aç ı klan ıp  
ortaya kondu ktan sonrad ı r  k i ,  eleşti rmeci sanatç ı lar ı n kişi l iğ in i  ve 
an ıteserleri ele alabi lecek du ruma gelebilecektir .  Binalar ı n  eleşti ris in i  
yaparken ,  şu yaklaş ık  s ı rayı iz lememizi öğütlüyor Zevi : 

1 )  Ü rban ist ik ,  yani söz konusu binan ı n  iç inde türed iğ i ,  b i r  yandan da yen i  
b i r  n i te l ik  kazanmas ına yard ı m  ett iğ i  mekan ı n  anal iz i ;  

2) Salt mimari değerlerin ,  başka b i r  deyim le mekan tasavvurunun  ve iç 
mekanla i lg i l i  yaşant ı lar ın  değerlendi ri lmesi ;  

3) Volümetri n i n ,  mekan ı  çevre leyen duvarlar kompleks in in incelenmesi ;  

4) Dekoratif eleman lar ın anal iz i ;  

5) Ölçeğ in ,  yani b inan ı n  ölçüleriyle i nsan ölçüsü aras ı ndaki bağ ın t ı n ı n  
değerlendir i lmesi .  

Mimari eleştiriye bel i r l i  b i r  yol ç izen bu metodun böylece ortaya 
konu lmas ından sonra Eski Yunan 'dan bu yana Bat ı yapı sanat ı n ı n  
bel l ibaş l ı  devir leri gözden geçir i l iyor. 

Beşinci bölüm,  mimari yaratma eylemin in b irtak ım eleştiric i lerce çeşit l i  
aç ı lardan nas ı l  ele a l ı n ı p  yorumland ığ ı n ı  incelemektedir .  Ş imdiye kadar 
yap ı lm ış  olan baş l ıca yorum lar ı , yazar üç ana g rupta topluyor. İçerik i le i l g i l i  
bir inci g rupta, siyasal ,  felsefi-dini, b i l imse l ,  ekonomik-sosya l ,  materyal ist ve 
tekn ik yorum lar da yer a l ıyor. Diğer iki grupland ı rma fizyo-psikoloj i k  ve 
şeki lci ölçütlere göre düzenlenmiş .  Bu görüşlerden herhangib i r in i  
benimseyerek, o açıdan b i r  m imarl ı k  tari h i  ka leme almak meşru, hatta 
yerinde b i r  davran ış  say ı lab i l i r. Ne var k i ,  bu g ib i  yorumlar yap ı sanat ı n ı  
etki leyen b i rtak ım yan faktör leri yansıtmaktan i leri g idemezler. M imari b i r  
eserin asal  değeri , özü iç mekan ı ndad ı r. İ ster volümetrik ,  ister plast ik ,  ister 
dekoratif, bütün diğer elemanlar için mekan ı n  bel i rt i lmesinde rol oynad ı klar ı 
sürece önemlidir ler . Mimari yaratmada sosyal içeriği n ,  fon ksiyonun ,  
psikoloj i k  etki lerin ve tüm biçimsel elemanlar ın hep bir l ikte mekan ı 
meydana getird ik leri söyleneb i l i r. Böylece, mimari mekan ı n  
değerlendiri lmesi b i r  b inan ı n  tüm gerçekl iğ in i  kapsam ış o luyor .  

Modern mimarl ı k  tarih in in ,  bugünkü yap ı sanat ına ait veri ler in ı ş ı ğ ı nda, 
çağdaş tarih anlay ı ş ı n ı n  istek ve gereklerine uygun  olarak gel işt i r i lmesi 
zorun lu l uğu kitab ı n  a lt ınc ı  ve son böl ümünü o luşturmaktad ı r. 
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PROF. JOEDİCKE VE ÇAGDAŞ MİMARİDE ELEŞTİRİ 

i smin i  yüzy ı l ım ız ı n  en önde gelen b i rkaç mimarl ı k  tarihçi ,  teorici ve 
eleştir icisi aras ı nda bütün dünyaya kabul  ett irebi lmeyi başaran Prof. Dr. 
Jürgen Joedicke 1 925 Erfurt doğumludur. M imarl ı k  öğrenim in i  1 950 y ı l ı nda 
Weimar'da tamamlayan ün l ü  Alman bi l im adam ı ,  daha sonra asistan olarak 
g i rd iğ i  Stuttgart Tekn ik  Ün iversitesi 'nde 1 952'de doktor, 1 958'de de doçent 
ünvan ları n ı  kazanmış ,  1 967 y ı l ı nda ise kendisi için kurulan "Modern 
Mimarl ı k  Enstitüsü" nün baş ına Ord inaryüs Prof. o larak atanm ışt ı r. 

Jürgen JOEDİCKE'nin özenle vurguladığı mimarlık-şehircilik birliğini en iyi 

belgeleyen somut örnekler, derlitoplu gelişebilmiş Ortaçağ kentleridir. 

Viyana'dan 17'nci Yüzyıl orta/arma ait kısmi bir görünüş sözü edilen 

organik bütünlüğü tüm açıklığıyla sergileyebilmekte. 
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1 962'den başlamak üzere, Prof. Joedicke çeşitl i defalar Türkiye'ye gelerek 
I DGSA (MSÜ ) i le İTÜ'de ders ve konferanslar vermişt i r .  Kendis ine M imar 
Sinan ve Dortmund Ün iversiteleri taraf ından da onursal doktorl uk  payesi 
tevci h  edi lmişt ir .  

"Modern M imarl ı k  Tarih i" ,  "Modern M imari 'de Akım lar ve Eğ i l im le r'', "Kabuk 
inşaat", "Büro B inalar ı" ,  "Mimarl ı k  ve Şeh i rc i l i k " ,  "Mimaride Mekan ve 
Biçim" yayımlanm ış  kitaplar ı n ı n  en öneml i le rid ir .  Hol landal ı ün lü  mimar ve 
şeh i rc i l i k  uzmanları Van den Broek i l e  Bakema'n ı n  çal ı şmaları ndan 
kaynaklanan 1 963 tarih l i  "Mimarl ı k  ve Şeh i rc i l i k" ad l ı  eserinde,  Prof. 
Joedicke çağdaş mimarideki e leşti r in in ağ ı rl ı k  noktas ı n ı  be l i rlemeye, bu 
konuda ortaya bir kriter, ölçüt koymaya çal ışacakt ı r. 

Kend is i  m imariyle şehi rc i l iğ in  birbir inden ayr ı lmaz b i r  bütün o lduğuna 
i nan ı r. Bu bütün tek ve canl ı  b i r  öze , topluma dayanacak, gücünü ve 
i lham ı n ı  ondan alacakt ı r. Böylece, son derece kompleks ve d inamik b i r  
faktörün çeşitl i iht iyaç ve imkanlar ıy la mimari a lana yans ıd ı ğ ı n ı  
görmekteyiz. Bundan ç ı kacak değişken sonuç, he r  tür lü önsel düşünceden 
sıyr ı lm ış  olarak, sanat- iç in- sanat ve insan-için-sanat kutupları aras ındaki 
yeri bel i rleyecekt ir .  

Prof. Joedicke 'n in  savunduğu anlay ışa göre, m imarı n sırf sanata dayanan 
form i radesi ik inc i  planda ge l i r. Bina, her şeyden önce bir o rgan izman ı n  
varl ı ksal değeri n i  be l i rtmekle görevl id i r .  Ancak böylesine b i r  görevi ifade 
etmekle mimari eser "kendi  baş ına bir an ıt" o lmaktan kurtarı labi lecek, 
işveren in  gösteriş arzusu , mimar ın kiş isel ifade eği l im i  mübalağal ı 
durumlardan sıyr ı labi lecekt i r. Bu düşünceler biz ler i  aşağ ıdaki ik i  i lkeye 
götürür: 

1 .  Yapı b i r  "an ıt" olmay ıp ,  iş leyen bir organizmad ı r. 

2. Bu organ izma yal n ızca tekn ik  ve kişisel b i r  ihtiyaç hal inde deği l ,  fakat 
toplumsal b i r  sorun olarak ele a l ı nmal ı d ı r. 

Böylece yepyen i  b i r  fon ksiyonalizm i le karş ı laşm ış  oluyoruz. Burada yap ı ,  
program ı ndaki maddi i htiyaçların otomatik sonucu olarak yaln ı zca maddi 
bir amaca yönelmemekte, manevi bakımdan da bel i r l i  bir f ikr in temsi lcisi 
olma sorumlu luğunu yüklenmektedir .  N itekim ,  fonksiyonal izm de ifadeci , 
yarat ıc ı  b i r  tasawur gücüne i htiyaç göster ir .  Fonksiyon bu rada da bel ir l i  bir 
formla açığa vurulmak zorundad ı r. Değişen nokta fonksiyon 'un mah iyetid i r .  
İ k inci Dünya Savaşı 'ndan son ra m imari faal iyet in h ız la sosyal meskene 
yönelmesi ve mimari çal ışmalar ın çoğu kere ü rbanist ik plan lamalarla 
bir l ikte yü rütü lmeleri m imarl ı kla şeh i rci l i ğ in  aras ında kaç ı n ı lmaz bir kader 
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birl iğ in in  doğmas ına  yol açm ışt ı r. Bu duru mda, b izzat m imarı de topl umsal 
strüktü rün  tümel o luşumuna kat ı lacak, mimarin i n  gelecekteki ad ımları n ı  
güven le atabi lmesi şehi rci l i kle e le le vermesine  bağ l ı  kalacakt ı r . İ k isin in  
bir l iğ i  sağlanmadan yapı lacak çal ışmalar soyut örnekler olmaktan öteye 
g idemeyeceklerd ir .  Böylece , çağdaş gerçekler mimarin i n  fonksiyonunu 
tüme yönelen b i r  karaktere sürü klemişler , fonksiyonal izmin de "toplumsal 
fonksiyonal izm" haline ge lmesin i  sağ lam ışlard ı r. Öz bak ım ından , 
"bi reyselden toplumsala geçiş" d iye ifade edebi leceğimiz bu davran ış ,  
mekan düzenlemesi yönünden de van Doesbu rg 'un  teorisinde gerekçesine 
kavuşacaktı r. "Fonksiyonel mekan parçalar ı " ,  d iyor van Doesbu rg ,  "kend i  
başlar ına b i reysel formdan yoksun alanlarla bel i r lenecek, aralar ı ndaki 
yüzeysel s ı n ı r lamaya rağmen bun lar sonsuza kadar uzanabi leceklerd i r. 
Böylece, uzaydaki yerlerin i  bel i r l i  sayı larla gösterebi leceğ imiz b i r  koord inat 
sistem i  meydana gelecekt i r. Bu durum,  d ikdörtgen alan larla açı k  mekan 
aras ı nda geri l im l i  bir bağ ı nt ı n ı n  ortaya ç ıkt ı ğ ı n ı  göster ir .  " 

Top lumsal fon ksiyonal izmde, mimar ı n görevi sütun ,  k ir iş ,  duvar, pencere, 
kap ı ,  konso l ,  katlanm ış  plak, yol ,  otostrad, hava alan ı gibi kavramları 
açı kça anlamak, ve bun ları ev, şehir ,  ü lke, bölge, k ıt'a g ib i  g itti kçe büyüyen 
mekan organ izasyonlar ına bağlayabi lmektedi r. Ortaya ç ı kan veri ler i 
d izaynlamak, ancak evden k ı t'aya kadar uzanan mekan program ı n ı n  idrak 
edi lebi lmesi i le  mümkündür. Öte yandan , topl umsal bünyeni n  d inamiğ in i  
kavramak, b i r  evin ,  b i r  şehrin ,  b i r  ü lken in ,  hatta b i r  k ı t 'an ı n  strüktü rel düzeni  
iç in i l k  şartt ı r. Ancak bu durumda m imari masa, iskemle ,  yatak g ib i  
eşyalar ı n be l i rlediği sabit ölçekten kurtu lup ,  evren in  daima değişen d inamik 
ölçeğine kavuşabi lecektir .  "Mimarin in  bugünkü hayat mücadelesindeki 
yeri n i  ispat etmek m imara düşen bir işt ir .  Bunu başaramadığ ı  takd i rde ,  
mimarl ı k  mesleğ in in  top lumsal faal iyetler l istesinden s i l i n ip yerin i  tekn i k  
p lan lamaya b ı rakmas ı imkan dah i l i ne gi recekt i r" ,  diyor Jürgen Joedicke. 

Görü ldüğü üzere, kendis in i n  günümüz mimarisine yaklaş ış tarz ı ,  çağdaş 
gerçekler in yükled iğ i  sorum lu l uk  duygusuyla bel i r lenmektedi r .  20'nci 
Yüzyı l ' ı n  ikinci yar ıs ında başdöndürücü bir h ı z  kazanan toplumsal 
gel işmeler , b irtak ım değer kriterlerin in  de b i rdenb i re donmas ına yol 
açm ışt ı r . Bu du rum mimarl ı k  kritiğ ine de yans ıyacakt ı r. 1 9 'uncu Yüzyı l ' ı n  
anlay ış ına göre düzenlenen yarg ı sistemleri çoktan iflas ett iğ i  g ib i ,  
spekü latif ve estetisist görüşlerle ayarlanan s ı n ıf land ı rmalar da art ı k  etkisiz 
ve gereksiz bir hale gelmiş lerd i r .  Böylesine bir zamanda taptaze bir tutumla 
ortaya ç ı kan P rof. Joedicke, topl um mesele ler in i  yeni yeni e le almaya 
başlayan,  üstel ik  m imarı alanda bir an önce rasyonel  çözümlere varmaya 
çal ışan ü l ke lerde de çağdaş mimarin in  kavran ış  ve uygu lan ı ş ı n ı  o lumlu  
yol lara sürükleyebi lecek b i r  görüşe sahipti r . 
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BAŞLANGIÇTAN GÜNÜMÜZE MİMARİNİN GELİŞİMİNE 
GENEL BİR BAKIŞ 

Mimarin in gel işim in i  incelerken ,  en öneml i  sorunun  "tar ih" kavram ı n ı n  
kapsamıyla böl ümlerin in  tesbit inde yoğun laşt ığ ı  söyleneb i l i r . Kon uyla i lg i l i  
kitaplar ı n  büyük b i r  çoğun luğunda rastland ığ ı  üzere, sanat ya da m imarl ı k  
tarih i  genel l ik le Eski Yunan'dan, bazı hal lerde d e  Eski M ı s ı r  y a  da 
Mezopotamya uygarl ı klar ı ndan başlat ı l ı p ,  Bat ı uygarl ı ğ ı n ı n  çeşit l i 
dönemler inden geçi rt i lerek günümüze kadar vard ı rı lan b i r  d is ip l ind i r. 
Böylece, bu radaki "tarih" anlay ış ı ,  i nsan l ı ğ ı n  gerçek tarih in in  ancak ufak b ir  
bölümünü o luşturmaktan öteye g idemez; öğret i len ya da öğren i len mimari 
gel işim ,  sadece Batı m imaris in in  gel iş imid ir .  Eski Yunan veya Roma 
mimari ler i söz konusu edi lmeksizin ,  sözgel iş i  Rönesans mimarisi 
anlaşı lamayacağ ı ndan, "tarih" ister istemez en azı ndan G rek Dünyas ı 'na 
kadar uzat ı l ı r. M ıs ı r  ve Mezopotamya uygarl ı klar ı n ı n  etki ler in i  de göz 
önünde bu lunduran daha titiz ve d ikkat l i  ekol ya da kiş i ler, "tarih"i b i raz 
daha genişletip derin leştirmek zorun lu luğunu duymuşlard ı r. Her iki halde 
de, bu ,  yukarıda da değind iğ imiz üzere, gene l l ikle rastlanan yetersiz, hatta 
yan l ı ş  b i r  tutumdur .  Buna karş ı ,  özel l ik le de son y ı l larda gerçek an lamda 
evrensel say ı labi lecek eserler kaleme a l ı nm ış ,  sanat veya mimarl ı k  
tarih ler i ,  art ı k  sadece b i re r  "uzant ı l ı  Batı sanatı ve m imarl ı ğ ı  tarih leri" 
olmaktan ç ı kart ı lm ışt ı r. Ne var k i ,  eski yöntemin çok daha s ı n ı rl ı  ve basit 
o lup ,  malzeme bak ım ından da bol miktarda haz ı r  dokümana dayanmas ı ,  
gerek çeşitl i düzeylerdeki eğit im programlar ı nda, gerekse yay ın larda ona 
hala geçerl i l i k  sağ layabi lmektedir .  

Sanat ya da m imarl ı k  tarih in i  e le a l ı rken ,  onu insan l ı ğ ı n  evrim in in  üç temel 
aşamas ı n ı  meydana getiren Göçebe Uygarl ı k  - Tar ımsal Uygarl ı k- Endüstri 
Uygarl ı ğ ı dönemler ine göre mafsal land ı rman ı n  en isabetl i  yöntem olacağ ı 
kes ind i r. Gerçekten de uygarl ı ğ ı ,  g iderek de kü ltürü rad ika l  değiş ik l iklere ,  
başkalaş ı mlara uğratan bu üç dönüm noktas ı n ı  somut örnekler le en iyi 
yans ı tabi len dis ip l i n in ,  hem tekn ik ,  hem de sanatsal n itel ik ler inden dolayı 
mimari o lduğu söyleneb i l i r. 
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GÖÇEBE UYGARLIK DÖNEMİ NDE M İMARİ 

Başlang ıç ı ndan M .Ö. 1 0 .000-7.000 y ı l lar ına kadar uzanan sürede, 
insan l ı k  tümüyle Göçebe Uygarl ı k  dönemin i  yaşam ışt ı r. 
M .Ö. 500. 000-600.000 y ı l lar ında ortaya ç ı kt ığ ı  zannedi len Homo E rectus 'un ,  

Ünlü arkeolog, tarihçi ve araştırmacı Jacquetta Hawkes tarafından 

M.Ö. 35.000-8.000 yılları arasında göçebe-avcı uygarlık kavimleri için verilen 

barınak tipleri. Yukardan aşağıya doğru: Sibirya 'dan ve Rusya'dan mamut 

derisi, dişi ve kemiğinden yapılmış iki çadırla, yine mamut kemikleriyle 

gerçekleştirilmiş bir kulübe. 
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yan i  ayakta d ik  du rabi len insan ı n  karakterist ik özel l ik leriyle bugünün 
insan ı na son derece yaklaşt ı ğ ı  i leri sürü lmektedir. E l leri ve kafatası henüz 
i l kelcedir . Buna rağmen,  grup hal inde yaşayabi lecek düzeye u laşm ışt ı r ;  

/�·· ./ - · . . /• 

� .-"" ... 
. 

. 

. . ''·< - �. ;  / J 

M.Ö. 8.000-5.000 yılları arasında, tarımsal düzenin ilk temsilcileri 

tarafından, yukardan aşağıya doğru sırasıyla Mısır'da, İran'da, 

Mezopotamya ve Hindistan 'da gerçekleştirilmeye başlanan "konut" 

örnekleri (Jacquetta Hawkes). Çağdaş dünyanın uygarlık bakımından çok 

geri kalmış yörelerinde benzer barınak tiplerinin tüm nitelikleriyle bugün 

de aynen inşa edilegeldikleri bilinmektedir. 
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Khirokitia 'dan (Kıbr1s) M.Ö. 8.000-5.000 dönemine ait "ar1kovanı " tipinde 

ev (dok. Jacquetta Hawkes, The Atlas of the Early Man). 

ateş yakmas ı n ı  b i l i r ;  Asya, Afrika ve Avrupa'da b i r  hayl i yayg ınd ı r. 
Afr ika'daki ler  basit el baltalar ı imal edebi lme becerisine dahi sah iptir ler. 
Homo E rectus yaşam ı n ı  büyük hayvan avı ve meyva toplay ıc ı l ı ğ ıyla 
sürdü rür .  

İ lkel hal iyle m imarin i n  Esk i  Taş Devri , yan i  Paleol it ik ' in son yar ım mi lyon 
y ı l ı n ı  teşki l eden bu uygarl ı k  döneminde ortaya ç ıkm ış  olması gerektiğ i  i leri 
sürülebi l iyor. N itekim ,  ''yaşamsal kayg ı larla barı nma ihtiyacı d uymak, ve bu 
ihtiyacı en elver iş l i  şeki lde g idermeye çal ı şmak" mimarin in  bi r bak ıma 
başlang ı çtaki tan ım ı d ı r. Böylece, Mağara M imarisi 'n i n  insanoğ lunca bel i r l i  
n i te l ik leri yüzünden seç i l ip  bar ınak olarak ku l lan ı lan ,  kendi l iğ inden 
oluşmuş, yani spontane bir m imari olduğu söylenebi l i r .  

Bundan sonraki aşamada, çadı r ve ku lübe mimarisiyle karş ı laş ı rız .  
Temelsiz mimar in in  bu ik i  öneml i  türünü  göçebe toplumlar kend i  çabalarıyla 
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Colin Duly'nin "bir inşaatçıdan çok bir çömlekçinin eseri" olarak 

nitelendirdiği türden kerpiç kulübeler, bugün hala Kamerun ve Çad'da 

Afrika'mn ilginç geleneksel üslüplarmdan birini oluşturmakta. 

gerçekleşti r i r ler .  Ku lübeler in inşas ı nda gözet i lmesi gereken b i rtak ım 
bağlay ıc ı  hususlar ı n aksine,  çad ı r  ihtiyaca göre şuradan veya bu radan 
uzat ı l ı p  k ısalt ı labi lme, yükselt i l ip  alçalt ı lab i lme olanakları na sahiptir .  Bu 
yüzden biçim in i ,  konfigü rasyonunu ,  g iderek de estetiğ in i  fonksiyonuyla 
yaratan b i r  m imari türüdür. Gün ler in i  büyük b i r  yaşam kavgası içeris inde 
geçiren göçebe insan, m imarisinde de form-fonksiyon (biçim-iş lev) 
uyumunun parlak örnekler in i  yaratmak zorundad ı r. Çad ı rsa! m imarin i n  
çağ ım ızda yeniden aktüel ve  geçer l i  ha le  ge l iş i ,  modern teknoloj i n i n  
sayesinde günümüz mimaris in in gerekti rd iğ i  boyutlara kavuştu ru larak, 
örneğ in Mün ih  Ol impiyat Sitesi 'nde başar ıy la uygu lan ış ı  bir rastlantı veya 
özenti değ i ld i r. 

Kendinden sonra gelen dönemde, yani Tar ımsal Uygarl ı k  Çağ ı 'nda da 
büyük ölçüde devam eden göçebe d üzene ,  bugün de y ine  pek çok ü l kede, 
bu arada Türkiye'de de  değiş ik n üans ve oran larda rastlanab i lmektedi r. 
Avustralya, Yeni G ine,  Afrika ve Amazon bölgesindeki i l ke l  toplumlar ise 
preh istor ik , paleol it ik, yan i  tarih-öncesi ve eski-taş devri karakterist ik leri n i ,  
k ısmen de olsa, hala muhafaza edebi lmektedi rler .  
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TARI MSAL UYGARLIK DÖN E MİNDE  M İMAR İ 

Tar ımsal Uygarl ı k  dönemin i n ,  başka b i r  deyim le de neol i t ik ,  yani c i la l ı -taş 
devrin in  yaklaş ı k  o larak bundan 9 - 1 0 bin y ı l  önce Ortadoğu 'da başlad ığ ı na 
inan ı l ıyor. B in  y ı l  içerisinde, tarımc ı l ı k  buradan Güneydoğu Asya'ya 
s ıçrayacakt ı r . Tarımsal düzenin d iğer öneml i  aşamalar ı ise M. ö. 6400 
dolaylar ında Anado lu  ve İ ran 'da bak ı r ı n ,  M. ö. 3000 civar ında 
Mezopotamya'da Sümerler taraf ı ndan tuncun ,  ve n ihayet M. Ö. 1 700 
s ı ra lar ında H it it ler'ce demir in bu lunması o laylar ıd ı r. 

Tarımsal düzen i nsanoğ luna bel i rl i  b i r  yere kes in l i kle  yerleşebi lme 
olanağ ı n ı  tan ım ışt ı r. Böylece, kend i l iğ inden o luşmuş,  haz ı r  ya da temelsiz 
portatif m imari yerine toprağa, zemine sürekl i olmak üzere kurulan bir 
mimari tür  ge l işti r i lmiştir . 

Mezopotamya'da insanoğ lunun M. Ö. 7000-8000 dolaylar ı nda toprağa 
bağlan ıp  "yerleşt iğ in i "  kabu l  edersek, Tarı msal Düzen ' in  i l k  öneml i  
uygarl ı klar ına (Hochkultu r ' lara) gel inceye kadar, aradan takriben 
3,500-4,000 y ı l  geçecektir .  Bu süre ,  şeh i rci l i k  bak ım ı ndan insanoğlunun 
köyden kente g id iş in i ,  kent uygarl ı ğ ı n ı  kuruşunu da gösterir . M .  ö. 
3,500-3,000 y ı l lar ı nda, gerek F ı rat ve Dicle 'n in  su lad ı ğ ı  vad i lerde,  gerekse 
de Nil nehri boylar ında kentsel uygarl ı ğ ı  s imgeleyen merkezlerin teşekkül 
ett iği görü lür .  

İKTİNUS ve KALLİKRA TES. Kemerli-Tonozlu-Kubbeli sistemlerden önceki 

aşamada fevkalade parlak bir düzeye erişebilmiş Grek mimarisinin en 

tanınmış örneği Partenon. Atina (Akropolis), M.Ö. 447-32. Bu tapınak ünlü 

tanrıça Athena Parthenos'a, yani Bakire Athena'ya adanmıştı. Desen 

Doreen Yarwood'a aittir. 
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Tarı msal Düzen M .  S. 1 8' inci Yüzyı l ' ı n  ortaları na kadar evrensel uygarl ı ğ ı n  
ortak n itel iğ i  o lacakt ı r. Bu dönemin  m imar is in i  bel i rleyen genel çizg i ler 
yaklaş ı k  olarak şun lard ı r: malzeme açı s ı ndan pek tab ii ki yerel bağ l ı l ı k  söz 
konusudur; kerp iç ,  k i l , kalkertaş ı ,  kumtaş ı ,  mermer, g ran it ya da ahşap 
gene l l i kle rast lanan malzeme türler id i r. Roma'da betonun gel işt i ri lmesi 
büyük bir devrim o lmuştur .  N itekim ,  Roma'ya ge l inceye kadar, m imarin in  
ya b i r  üstüste y ığma, ya da lento-sütun i l işkis ine dayanan b i r  yap ı faaliyeti 
olmaktan öteye g idemediğ in i  görüyoruz. İ l k  defa burada gerçek anlamda 
kemer, tonoz ve de kubbe inşaat ı ndan ü reyen b i r  m imariyle karş ı laş ı r ız .  
Romal ı lar ın tari h i n  i l k  büyük inşaatç ı lar ı o lduklar ı , onlarla b i r l ikte m imarl ı k  
tari h i n i n  çok öneml i  b i r  devrim geç i rd iğ i  i n kar o lunamayacak b i r  gerçekt i r .  

M.S. 120-124 yılları arasında Roma'da inşa edilen Panteon tapınağı, 

dairesel bir planı örten 43,5 metre açıklıklı muazzam kubbesiyle, özellikle 

de strüktürel ve konstrüktif bakımlardan mimarlık tarihinin en önemli 

atılımlarından birini oluşturur. 
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Gerçek kubbenin en önemli türleri. Üstte solda icadı Sasani/er'e atfolunan 

tromplu kubbe; sağda ise, Bizans kubbesi diye de adlandırılan pandantifli 

kubbe. Altta, trompla pandantifin ara-çözümü diye nitelendirilebilecek 

'Türk Üçgeni'nin basitten karmaşığa üç ayrı çeşitlemesi. 

Yine strüktürel bakı mdan Sasaniler ' in katkıs ı  fevkalade önemlid i r. 
Sarvistan (M .S .  350) ya da Firuzabad (M .S .  450) sarayları nda, kare plan 
üzerine yar ım köşe kubbeciklerinden, meslek di l iyle tromplardan 
yararlanarak i l k  gerçek kubbeyi inşa edebi lenler Sasanller olacaktı r. 
Bundan hemen sonra, Bizansl ı l ar'ca gel iştiri l i p  Ayasofya'da (M .S .  532) 
doruk noktasına eriştir i len pandantifli kubbeyle Tarı msal Düzen mi marisi en 
karakteristik simgesine kavuşturu lmuştur. Herhangi bir abartmaya sapma 
teh l i kesiyle karş ı laşmaks ız ın ,  tromplu ve pandantifl i kubbe mimaris in in en 
parlak örneklerin in  Osman l ı lar tarafı ndan gerçekleştir i ld iği söylenebi l i r. 
Süleymaniye, Sel imiye, Şehzade, Sultan Ahmet ve Yen i  Cami bu alanda 
Tarı msal Düzen uygarl ı ğ ı n ı n  ift ihar etmesi gereken mimari başyapıtlard ı r. 
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Aydın'lı ANTEMİOS ile Milet'li İZİDOROS'un İstanbul'da M.S. 532-537 yılları 

arasında inşa etmiş oldukları Ayasofya Kilisesi mimarlığın evrimindeki 

vazgeçilmez birkaç mafsal noktasının en dahiyane/erinden sayılır. Gerek 

coğrafi açıdan, gerekse de Bizans İmparatorluğu gibi her yönden zengin 

bir mekanizmanın merkezi olmanın sağladığı avantajlar bakımından son 

derece avantajlı bir pozisyonda bulunan bu şehirde, geçmişin tüm 

deneyimlerini diyalektik bir süzgeçten akıllıca geçirmesini bilen mimarlar, 

sonuçta etkisini günümüzde de hala sürdüregelen fevkalade görkemli bir 

senteze ulaşmayı başarmışlardır. 
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Ayn ı uygarl ı k  dönem in in  strüktürel aç ı dan göğsünü  kabartan diğer b i r  
m imari ge l işme de, M .  S .  1 2'nci Yüzyı l ' ı n  o rtalar ında Fransa'da başlayı p  
süratle diğer ü l ke lere yay ı lan ,  v e  sonradan Got ik  Üs lup ad ı a l t ında mimarl ı k  
tarih ine geçen b i r  i nşa etme tarz ı d ı r. Günümüz mimaris inde dem i r, çel ik 
a lüminyum ya da betonarme sayesinde yeniden geçer l i  hale gelen karkas 
veya iskelet yapı an lay ış ı n ı n  tarihteki i l k  i lg inç örnekleri şüphesiz Gotik d iye 
tan ı nan dönem in yap ı lar ı , öze l l i kle de ki l iselerid i r. Paris'teki Notre-Dame 
Katedral i  Got ik ' in  klas ik  prototip ler inden belki de en önde gelenid ir .  

Mimarlıkta endüstri düzeniyle birlikte gelen değişik çözümlere geçmeden 

önce, bir yandan tonoz'un, öte yandan da kubbe'nin zaman içerisindeki 

ilginç serüvenleriyle çok önemli iki tarzın karşımızda belirdiği gözlenir. 

Bunlardan birincisi, anavatanı Fransa olup sonradan kısa sürede civardaki 

ülkelere de sıçrayan Gotik Üslüp; diğeri ise, Antik Roma'da filizlenmeye 

başlayıp ivmesine Sasaniler'de kavuşan, Bizans 'ta olgunlaştıktan sonra 

da Sinan 'la birlikte Osmanlılar'da doruk noktasına erişen Kubbe 

Mimarisi'dir. Dışardan uçan-payandaların, içerden de nervürlü çapraz 

tonozların marifetli, sofistike kullanımına dayanan Gotik Mimari'nin en 

klasik ve tanınmış örneklerinden birisi olarak Paris 'teki Notre-Dame 

Katedrali {başlangıç tarihi 1 163) gösterilebilir. Tromp ve pandantif 

deneyimlerini çok çeşitli örneklerde açığa vuran Kubbe Mimarisi ise 

Osmanlılar'da, giderek Sinan'da gerçek anlamda en üst düzeye 

tırmanacaktır. Boyutları bakımından nisbeten mütevazı sayılsa bile, 
istanbul'daki Şehzade Camisi'ndeki (1543-48) dahiyane çözümüyle Sinan, 

henüz kariyerinin eşiğinde, Ayasofya'nın başlattığı gelişimi bir yandan 

camiye adapte ederek, öte yandan da strüktürel açıdan kendi içinde 

mükemmelleştirerek doruk noktasına çıkartmayı başarmıştır. 
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Kent dokusu ve mimarisiyle Ortaçağ'a özgü karakteristiklerini 1 7'nci 

Yüzyıl'ın ortalarında da büyük ölçüde koruyabilen Viyana'dan 1649 yılına 

ait görünüş. 

Bütün çarp ıc ı l ı ğ ı na  rağmen , Rönesans Antik Yunan i le  Roma'n ı n  
norm lar ıy la sembol ler ine fazlaca bağ l ı  kalm ış ,  eklektik b i r  yöntem iz leyerek, 
bu yoldan ayn ı vokabüler in daha görkeml i  yap ı lar ı n ı  yaratmay ı denemişt ir .  
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Almanya'nın birçok beldesinde, geleneksel yapı tarzını Ortaçağ'dan bu 

yana ödün vermeden sürdüren ahşap karkaslı mimari sistemin günümüze 

intikal edebilen en tipik ve çekici örneklerinden birisi de, hiç şüphesiz, 

Frankfurt civarındaki Alsfeld'in Belediye Binası'dır (1512). 

Almanya 'da, Frankfurt yakınındaki Alsfeld'de Belediye Binası, 1512. 

Onu iz leyen Barok'ta ise, b i r  yandan p lastik ,  hacimsel değerler i ,  öte yandan 
da iç mekan d üzeni aç ı s ı ndan m imari yepyen i  tecrübeler geçirmiş ,  çağdaş 
yap ı sanat ı n ı n  baz ı örneklerinde be l i rleyici n itel i k  o larak iş lenen d inamizm 
i lk başarı l ı  öncülerine Barok d iye adland ı rı lan bu dönemde kavuşmuştur. 
İ l könce 1 7'nci Yüzy ı l  ortalar ında İtalya'da bel i ren söz konusu ak ım ,  daha 
sonra diğer ü lkelere de s ıçrayacak, Güney Almanya ve Avusturya'daki 
yap ı larla m imarl ı k  tarih ine çok i lg inç çözümler geti recekti r. 
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PALLADİO. Villa Rotanda (Villa Capra). Vicenza, 1552. 
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PALLADİO. Venedik'te Büyük Kanal Üzerinde "fi Redentore " Kilisesi, 1576 (karşıda 

altta). 

Felsefe ve bilimde Grek ve Roma değerlerine yönelen Rönesans, sanat ve 

mimarlıkta da aynı tutumu benimseyince, günümüze kadar sarkan ve 

zaman zaman artistik yaratmada eklektisist ilkeleri geçerli kılan bir töreyi 

kültür tarihinin gündemine getirmiştir. Bu konuda, Palladio'nun, biri 

mesken, diğeri de tapınak olmak üzere, iki ayn yapıtı birer karakteristik 

belge niteliğine sahipler. 

A1 . . :'.}.1 

Barok üslubun en ünlü yaratıcılarından BORROMİNİ'nin Roma 'daki San Car/o Aile 

Quattro Fontane Kilisesi, 1634. 

Başlangıçta Rönesans Mimarisi'nin daha karmaşık, daha sofistike, daha 

canlı bir niteliğe kavuşturulmasına yönelen Barok üslup, giderek dışta ve 

içte hareketliliğe, dinamizme ön planda yer verecektir. 
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Birçok kilisenin kütlesel düzeninde çifte kulesiyle Alman Gotik 

Mimarisi'nin geleneğine de bağlanan Alman Baroğu'nun bugün Polonya 

topraklarmda bulunan tipik bir örneği. 

Kilian İgnaz DİENTZENHOFER - Anton JENTSCH. Sistersiyen Kilisesi, Krzeszow 

(eski Grüssau), 1 728-35. 

Balthasar NEUMANN. Güney Almanya'da, Neresheim'de Manastır Kilisesi'nden iç 

mekan, 1 745-92 (karşıda). 

Güney Almanya'da, Kuzey İsviçre'de, Avusturya 'da, Çekoslovakya'da, 

hatta Polonya'da bile rastlanan Alman Baroğu'na özgü aşm dinamizm, 

enteryördeki en başarılı sonuçlarından birine Neresheim 'de ulaşmıştır. 
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Tarı msal  düzen in  Amerika ve Asya'daki d iğer büyük uygarl ı klar ı n ı n  
m imari ler inde strüktüre l  açıdan öneml i  say ı labi lecek icat v e  gel işmeler 
mevcut değ i ld i r .  Ne var k i ,  mekan ı örtmede, büyük aç ı kl ı kları geçmede 
kemer-tonoz-kubbe tekn iğ ine s ı rt ı n ı  çevireb i len Endüstri Çağ ı m imaris inde,  
tar ımsal düzen in  strüktürel becer i ler inden çok,  konuya yaklaşma tarz ı ,  
fon ksiyonel ve estet ik hususlar ı n iş len iş i ,  yap ıda i nsani değerlere önce l ik  
veri lmesi g ib i  faktörler ağ ı r  basmaya başlamışt ı r. O yüzden , Batı ve 
Ortadoğu uygarl ı klar ı n ı n  d ı ş ı ndaki uygarl ı klar ı n m imari ler i  de, yukarıda 
sayd ı ğ ım ı z  neden lerle günümüzde üzerinde daima artan bir  i lg i i le  duru lan 
yapı sanatlar ı ha l ine gelmişlerd i r . Geleneksel Japon m imarisin i n ,  an ı t ı ndan 
en basit evine kadar, gerek çağdaş Japon , gerekse de modern yap ı 
sanat ı n ı n  tümünü ne derece güç lü ve kök lü b i r  şek i lde etki leyeb i ld iğ i  
herkesçe b i l i nmektedir .  

Turgot (Türgo) Planı 'ndan (1 734-39) ayrıntı (karşıda). 

Paris Şehremini Michel Turgot tarafından Louis Bretez'e yaptırtılan 

plandan kentin orta kısmını (İle de la Cite'yi) içeren kısmi görünüş. Bu 

doküman, Ortaçağ'dan sarkan kentsel yerleşme düzeninin esasları 

dahilinde Rönesans-sonrası dönemin çehresine bürünmüş Paris 'in 18'inci 

Yüzyıl ortalarındaki halini harika bir şekilde yansıtmaktadır. Böylesine bir 

belgenin koruma çalışmaları bakımından da ne derece önem taşıdığı 

tartışma götürmez bir gerçek. 
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Pekin civarında Tien-ning-ssu Budist Pagodası, M. S. 12'nci Yüzyıl başlangıcı. 

Bhuvanesvar'da Rajanari Tapınağı, M. S. 12 ve 13'üncü Yüzyıllar. Orissa, 

Kuzey-Doğu Hindistan (karşıda üstte). 

Himeji Kalesi, 1580. Hyogo (Japonya) (karşıda altta). 

Bu arada, tar ımsal düzen i n  an ıtsal mimaris in in  yan ı nda, bazen ondan da 
daha öneml i  o larak halk m imaris i ,  yan i tan ı nm ış ,  resmen eğit i lm iş  
m imarlarca yap ı lmamış ,  anonim ,  is imsiz m imari çağdaş m imarların 
d ikkat in i  çeker hale gelm iştir . Halk mimari lerin in  önemle bel i rt i lmesi  
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Neo-Grek ve Neo-Gotik karakterleriyle 19'uncu Yüzyıl mimarisindeki 

eklektisist geriye dönüşü belirgin bir şekilde dile getiren iki tanınmış 

örnek. 

Pierre-Alexandre VİGNON. Paris'te Madeleine Kilisesi, 1806-42. 

Sir Charles BARRY ve Augustus Welby PUGİN. Londra 'da Parlamento Sarayı, 

1836-65 (Doreen Yarwood'dan). 
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John NASH. Kraliyet Pavyonu, Brighton (lngiltere), 1818-21 .  

O günlerin koşullarında güç ulaşılabilen ülkelerin, diyarların yaşayış 

tarzlarını, kültürel simgelerini belirli birtakım değişikliklere uğratarak 

yansıtmaya çalışan eğilim ve akımların tümünü geniş çatısı altında 

toplayan Egzotizm, 'pitoresk üslüp' (picturesque style) üreticisi olarak 

19'uncu Yüzyıl toplumunun özellikle de üst katmanlarında büyük bir ilgi 

uyandıracaktır. Bu yola sapan mimarlar 'egzotik' saydıkları elemanlara 

başvurarak, bunlardan yepyeni sentezlere ulaşmayı denemişlerdir. 

Böylece, genellikte Asya ve Uzakdoğu 'dan olmak üzere, çeşitli ülkelerden 

alınıp yeniden yorumlanan bir sürü mimari öğe, zaman zaman Bizans 'la, 

Romanesk'le, Gotik'le de baharatlandırılarak yeni bir bütün halinde 

sunulmuşlardır. John NASH'in Brighton 'daki Kraliyet Pavyonu (1815-22) 

bu alandaki örneklerin en tanınmışlarındandır. 
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gereken üstün taraflar ı ndan b i ri de ,  resmi mimar i ler g ib i  zaman zaman d ı ş  
faktörler in etkis inde kal ı p  yozlaşmamış  olmalar ıd ı r. Böylece, fon ksiyona, 
ekonomik ,  teknoloj i k  ve de estet ik  gerekl i l i klere bağ l ı l ı k  hiçbir zaman 
gerçek, otanti k veri ler in s ı n ı rlar ın ı  aşmayacak, m imariyi şu veya bu 
anlamda b i r  yapay biçimci l i k  ürünü hal ine geti rmeyecekt i r .  

Kentsel organizasyon aç ı s ı ndan ,  tarı msal uygarl ı k  şehir leri her şeyden 
önce b i rer  korunma ve a l ı şveriş, ondan son ra da bel i rl i  ö lçü lerde kültür 
merkez id i rler .  Korunma ve a l ı şveriş faktör ler inden b i r in in  daima daha ağ ı r  
bast ı ğ ı  görü l ü r. Özel l i kle d e  yaşam iht iyaçlar ı n ı n ,  g iderek ticari i l işk i ler in 
k ıs ı t l ı  o lduğu yer ve dönemlerde kent (cite) her şeyden önce bir toplu 
korunma n üvesid i r .  Bat ı uygarl ı ğ ında dah i ,  tarımsal düzeni n  son yüzyı l ı na 
gel inceye kadar şeh i rler b i r  bakıma karmaş ık  fonksiyon l u  kalaba l ı k  
"müstahkem mevki" o lmaktan öteye g idemezler. Kent  m imaris i de f iz iksel 
planlama d üzeyinde bu gerçeği yans ı tan bir karaktere sahipt ir .  

ENDÜSTR İ  ÇAGl 'NDA M İ MARLI K 

Endüstr i Çağ ı M imaris i 'ne Modern M imari de diyoruz. T ıpk ı  modern res im,  
modern heyke l ,  modern t iyatro , modern müzik ded iğ im iz g ib i .  Modern ' i n  
söz lük anlam ı ,  " iç inde yaşan ı lan zamana ya da yak ın  b i r  geçmişe ait" t i r. 
Aşağ ı yukarı çağdaş i le  an lamdaş olduğu söyleneb i l i r .  Ancak, bel i r l i  b i r  
zamanda ortaya konan her ed im veya ü ret i len her nesne ,  o zamana 
k ıyasla çağdaş say ı lacağ ı ndan çağ ı m ız ı n  m imarisi n i ,  Endüstri Çağ ı 
M imaris i  anlam ı n ı  kapa l ı  o larak bel i rtebi lecek şeki lde,  Modern M imari d iye 
adland ı rmak yoluna g id i lm işt i r. Ün l ü  Avusturyal ı  mimar Otto Wagner, 
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Sir Joseph PAXTON. Londra 'da Crystal Palace Sergi Sarayı, 1850-51 (Doreen 

Yarwood'un kaleminden). 

1 896'da yay ım lad ığ ı  kitaba verd iğ i  başl ı kla, daha sonra tüm sanat b i l im in in  
kabu l leneceği deyim in  is im babas ı o lmuştur. Ne var  k i  "Post-Modern izm"in 
ortaya ç ık ıp  kend in i  kabu l  ett i rmesiyle, Modern M imari deyim in i n  tüm 
çağdaş m imariyi kapsama du ru munda şüphesiz hat ı rı say ı l ı r  b ir gevşeme 
meydana ge lmişt i r .  

Endüstri Devrim i 'nden, yan i  1 760' 1ardan it ibaren Modern M imar i 'n i n  
gel iş im ine eğ i ld iğ im izde ,  karakterist ik örnek, prototi p  seçim in i  takriben şu 
ölçüte göre yap ıyoruz: bel i r l i  b i r  insani faal iyeti barı nd ı rmak üzere 
planlanan ya da inşa edi len m imari yap ı t ı n ,  fonksiyonel , teknoloj i k  ve 
estet ik bak ım la rdan herhang ib i r  taviz ya da yabancı laşmaya, yozlaşmaya 
yer vermeksizi n ,  doğrudan doğruya o faal iyeti gerçek anlamda bel i rleyen 
ana ver i lerden hareket etmiş  olmas ı .  1 B ' inc i  Yüzy ı l ' ı n  son lar ında ortaya 
ç ı kmaya başlayan demi r  köprüler ,  o yüzden Modern Mimari 'n in  i l k  otant ik 
örnekler i say ı l ı rlar .  Bina olaraksa, 1 85 1  Londra Serg is i 'ndeki Paxton 'un 
Crystal Palace ' ı na  gel inceye kadar  tavizsiz b i r  prototip göstereb i lme 
olanağ ı yoktur .  Yaklaş ı k  olarak 70 b in  metrekare l ik  b i r  alan ı  kaplayan bu 
teşh i r  galer is i ,  standardize elemanlar ha l inde demirle cam ı n  kaynaşt ı r ı l d ığ ı  
i lk  öneml i  prefabrikasyon örneğid i r .  N itekim ,  böylesine muazzam b i r  b ina 
16  hafta içeris inde,  o zaman iç in mucizevi, bugünse ha la şaş ı rt ıc ı  
say ı labi lecek b i r  sürede inşa edi l i p  bit i r i lebi lm işt i r . Crystal Palace' ı ,  çeşit l i 
öze l l i k  ve n itel ik leriyle ,  Modern Mimari ' n i n  başlat ıc ıs ı  ve de eskimez 
örnekler inden b i ri hal inde değerlend i rmek yan l ı ş  olmaz. 
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Gustave EİFFEL. Paris'te Eiffel (Eyfel} Kulesi, 1889. 

Fotoğraf: Bülent ÔZER 
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Bir inşaat mühendisi olan Gustave Eiffel'in tasarladığı bu kule, yaklaşık 

12000 parçadan oluşup, 200 kadar işçi tarafından 21  ayda monte 

edilmiştir. Crystal Palace'ın inşaat teknolojisinde başlatmış olduğu 

devrim, Eyfel Kulesi ile iyice vurgulanıp kelimenin tam anlamıyla aktüel 

geçerliliğe kavuşacaktır. Ayrıca, bu kulenin ürbanistik estetiğe yapmış 

olduğu katkı da son derece önemlidir. Giedion 'un "Mekan, Zaman ve 

Mimari" isimli kitabında uzunuzadıya değindiği gibi, mimari mekanın, 

'zaman' faktörünün de ilavesiyle, bir boyut daha kazanabileceği gerçeği 

belki de bu kulenin sağladığı yepyeni yaşantılarla daha belirgin bir 

açıkllğa ulaşabilmiştir. 

Endüstri Çağ ı m imarisin in  strüktü rel yönden en i lg inç taraf ı ,  teknoloj i k  
yetkin l iğ in  sağ lad ı ğ ı ,  neredeyse s ı n ı rs ı z  denebi lecek b i r  özgür lüktür. 1 964 
Lausanne, 1 967 Montreal ve 1 970 Osaka dünya fuarlar ı ndaki pavyonlar ı n 
Modern M imari 'ye getird ik ler i  strüktü rel çözümler, sözkonusu özgürlüğün 
somut ifadelerid i r .  Betonarmenin ,  çel iğ in ,  a lüminyumun ,  p lastik maddelerin 
k ı l ı ktan k ı l ığa soku lup taş ıy ıc ı  ve örtücü fonksiyonlara kavuşturu lduğu 
modern strüktür  an lay ış ı  çerçevesinde, Alman mimarı Fre i  Otto 'nun 
gel iştird iğ i  çad ı rsa! konstrüksiyonlar ,  Göçebe Uygarl ı k'ta rastlanan b i r  
m imarl ı k  türüne bambaşka içer ik  ve boyutlarla yen iden dönüşü ifade eder. 

Soyut karakterdeki zengin bir plastisiteyle, 20'nci Yüzyıl başlangıcında 

eklektisizme karşı bayrak açan yapıtların en önemlilerinden biri sayılan 

Frank Lloyd WRİGHT'in Chicago'daki 'Robie Evi' (1909), kütle ve cephenin 

ele alınışı söz konusu olduğunda katılığı, tekdüzeliği reddedebilen bir 

rasyonalizmin en belirgin örneklerindendir. 
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Josef HOFFMANN (1870-1956). 19'uncu Yüzyıl eklektisizmiyle mücadelede 

en ünlü isimlerden biri sayılan A vusturyalı mimarın Brüksel'de inşa etmiş 

olduğu 'Palais Stoclet' (Stoclet Malikanesi), kütle ve cephenin ele 

alınışında çağdaş rasyonalizmle plastik zarafet arasındaki dengeyi en 

uyumlu şekilde gerçekleştirebilmiş nadir yapıtlardan biri olarak 

tanınmaktadtr (1905-11 ). Öte yandan, bina dekoratif karakteriyle Art 

Nouveau ile Art Deco arasındaki en ilginç köprülerden biri olarak daima 

sanat tartışmalarının gündeminde kalmasını bilmiştir. 

Jacobus Johannes Pieter OUD. Purmerend'de (Hollanda) fabrika binası 

projesi, 1919. De Stijl akımının ünlü isimlerinden Oud'un bu projesinde 

rasyonalist anlayışın cephede soyut plastisite elde etmeye ça�şan başarılı 

bir örneğiyle karşılaşıyoruz. 

Mün ih  Ol imp iyat S ites i ' n i n  uyand ı rd ı ğ ı  der in yank ı ,  meslek-d ış ı  çevrelerde 
dahi henüz kaybolmuş deği ld i r .  Ü n lü  Japon mimarı Kenzo Tange 
yönetim indeki ek ib in p lanlay ıp  inşa ett iğ i  Tokyo Ol impiyat S itesi ' n i n ,  y ine 
ad ı geçen özgür lük an lay ı ş ı  i l e  hem büyük, hem de küçük salonun  d ış  ve iç 
mimari ler ine ne derece başar ı l ı  b i r  çözüm tarz ı  getird iğ i  b i l i nmektedir .  
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Ludwig MİES VAN DER ROHE. Barselona Sergisi'nde Alman Pavyonu, 

1929. Rasyonalizmin henüz kutusal tümdengelimin boyunduruğuna 

girmediği dönemine ait karakteristik bir örnek. Kütlesel düzenlemede 

olduğu kadar mekansal geçişlerde de titizlikle izlenen hiyerarşik 

mafsalland1rma iradesi, böylesine bir rasyonalist yöntemin belirleyici 

özelliğini oluşturmakta. 

Berlin 'deki 20'nci Yüzyıl Galerisi'nde (1962-68), MİES VAN DER ROHE 

yıllarca önce başlattığı tümel mekan (total space) ile neredeyse 

cephesizlik anlamına gelebilecek cam cephe uygulamalarının müze 

mimarisi alanındaki en belirgin örneğini gerçekleştirmiş olacakt1r. 

Bu strüktü rel başar ı lara paralel  o larak çeşit l i  m imari konu lar ı n e le 
al ı n ı ş ı nda da her  tür lü tasarlama, d izaynlama olanağ ı n ı n  -bu defa düşünce 
özgür lüğünün sonucu olarak - Modern M imari 'de ayn ı zamanda temsi l 
ed i ld iğ in i  görüyoruz. Loos, Le Corbusier , G ropius ve de M ies van der Rohe 
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Louis KAHN. Pennsy/vania Üniversitesi Richards Araşt1rma Laboratuarları Binası, 

Philade/phia, 1957/61 -64. 

New Brutalism (Yeni Brütalizm) akımına ait ilkelerin ödün vermeyen bir 

kararlılıkla uygulandığı bu örnekte, tek tek işlevsel birimlerden 

sonuç-biçime (Gestalt'e) varışın adeta metodolojisi öğretilmektedir. 

Brütalist anlayışa özgü ilkeleri büyük bir sadakatle uygulayan ünlü mimar, 

bu yapıtıyla adı geçen akıma ait sağlam bir belge geliştirebilmeyi 

başarmıştır. 

Paul RUDOLPH. New Haven 'de mesken bloğu, 1966. 
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Walter FÖRDERER. Heremence'da Saint-Nicolas Kilisesi, Valais Kantonu, İsviçre, 

1963-71 .  

Modern Mimari'nin ilkelerini yumuşatarak, belirli bir rasyonalizm anlayışı 

içerisinde üstün plastikçi yeteneğiyle coşkulu olduğu kadar da sağlam bir 

şiirsel üslüp yaratmasını başaran Förderer, içte ve dışta aynı dili konuşan 

gerçek bir modern-ötesi mimarinin mucidi olmuştur. Bütün bu zenginliğin 

içerisinde, Yeni Brütalizm'in öngördüğü sorumluluk prensiplerinin 

varlığını algılamamak da imkansız. 

gib i  ün l ü  mimarlar ın öner ip uygu lad ık lar ı  Rasyonal ist Fonksiyonculuk 
anlay ış ı  g iderek 1 950' 1erde tümel mekan (total space) m imaris i n i  
doğuracakt ı r. Rasyonal izm in ,  yani basit geometrik b iç imlerle d ikaç ısal l ı ğ ı n  
savunucu luğunu yapan akım ı n  tasarlama an lay ış ı  mimari konu lar ın basit, 
asal geometrik formlara s ığd ı r ı lmas ı n ı  öngörü r. Bunun d ı ş ı nda, Brütalizm 
ad ı alt ı nda 1 950'1erin o rtalar ında meydana ç ık ıp  gel işen d iğer bir akım ,  
doksan dereceye bağ l ı  kalmakla beraber, herhang ib i r  b inada, o b i nayı 
oluştu ran çeşit l i  işlevlerin kendi ler in i  d ı şar ıya vurma zorun lu luğunu şart 
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James STİRLİNG. Cambridge Üniversitesi Tarih Fakültesi Binası, 1964-67. 

Kariyerini kendine özgü bir postmodernist anlayışla vurgulayıp hayata 

veda eden ünlü İngiliz mimarmm, sesini ilk defa Brütalist kampta 

duyurduğuna tamk olmaktayız. Stirling'in brütalist ürünleri de farklı bir 

karaktere sahiptir. Buna, eski deyimle, rakik kılmmış, yani inceltilmiş, 

rafine, sübtilize edilmiş, delikatese kavuşturulmuş bir Brütalizm de 

diyebiliriz. Sevilsin ya da sevilmesin! 

koşacakt ı r. Malzeme ku l lan ı m ı nda da ayn ı tutumu öneren bu ak ım,  m imari 
tasarlamada "kim l iğ i  b i leşen ler iyle bel i rtme" felsefesinden hareket ederek, 
m imarı n sorumlu luğuna yeni bir boyut geti rmişt ir . 

90 derece ya da be l i r l i  bir açı sa l  düzeni vazgeç i lmez koşu l  olarak kabu l  
etmeyen ik i  öneml i  eği l imden b i rine Ekspresiyonist ,  yan i ifadeci tutum 
d iyebi l i riz .  Alman m imar ı  Er ich Mendelsohn 'un  1 9 1 5- 1 9 y ı l lar ı  aras ı nda 
gel işt i rd iğ i  projeler le Potsdam'da i nşa ett iğ i  meşhu r  rasathane, E inste in  
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Antonio SANT'ELİA. Gelecekçi Kent (Citta Futurista) projesinden kademeli apartman 

önerisi, 1914 .  

Kulesi  bu tutuma ait  bel i rg in  örneklerd i r. Fonksiyonu somut b i r  b iç ime 

kavuşturmada m imara kişisel özgü rlük tan ıyan ekspresyon ist davranışlar ın  

mimarl ı k  tari h inde,  dün  o lduğu g ib i  bugün ve yarı n  da da ima var olacağı b i r  
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Erich MENDELSOHN (1887-1953). Tren istasyonu ve havaalanı eskisleri, 

1914-15. Ünlü mimarın tümel plastik/iğe (total plasticity) yönelik 

etüdlerinde, eklektisizmin özellikle de tarihçi olanından kesinlikle uzak 

duran, tamamen çağdaş soyutlamanın semantiğine bağlı tek defaya özgü 

(unique) biçimlere dayanan bir tasarlama yöntemi söz konusudur. 

2 2 2  KÜ LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



Hans POELZIG (1869-1936). Salzburg'ta Müzik Festivali Binası projesi, 

1920-21. Gerek mimar, gerekse de hoca olarak özellikle Almanya'da 

kendinden bir hayli söz ettiren Poelzig'in bu çok etkili projesi, ütopyaya 

kaçmadan, klasik anlamda olabilirliğe sahip anıtsal-ekspresiyonist bir 

deneyimin simgesi halinde değerlendirilebilir. 

Gösch 'ün aşağıdaki önerisinde, ekspresiyonist yöntemle arkaik birtakım 

değerlerin de dışa vurulmak istendiği farkolunmaktadır. 

Paul GÖSCH. Cephe, 1920. 
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Bruno TAUT. 1922 yılından, oldukça ılımlı bir ekspresiyonist anlayışla 

tasarlanmış ev projesi. Geleneksel öz'e belirli bir söz hakkının tanınmış 

olması önerinin belki de ilginç yönü. 

gerçekt ir .  Özel l ik le Modern M imari ' n i n  en öneml i  b i rkaç an ı t ı ndan biri 
sayı lan Le Corbusier'n in  Ronchamp Şapel i 'nde de böyle ifadeci , 
ekspresiyonist b i r  atı l ımla Modern M imari 'n i n  rotası  i l k  önemli değişikl iğ ine 
uğrayacaktı r . N ihayet, d iğer öneml i  akım da ün lü  A lman mimarları Haering 

Mimaride rasyonalizmin önde gelen kuramcı ve savunucularından, dikaçı 

ozanı (Poeme a l'Angle Droit) Le Corbusier'nin Yüzyıl'ın tam ortasında 

Ronchamp Şapeli projesiyle ortaya attığı öneri tüm sanat ve mimarlık 

çevrelerini büyük bir şaşkınlığa sürükleyecektir. Le Corbusier, özellikle de 

böylesine bir konuda, rasyonelden irrasyonele, akıldan gönüle transfer 

olmanın zamanı geldiğine inanmıştır. Bundan böyle mimarlığın kapıları 

yeniden ekspresiyonist davranışlara açılacak, rasyonalist, dikaçısal 

tasarlama yöntemi "edebe uygun " tek yol olmaktan uzaklaşacaktır. 

Gerçekten de, Le Corbusier gibi bir üstadın böylesine bir çözümü 

deneyerek yeşil ışığı yakması, mimari dizaynlamadaki ferahlamanın belki 

de en önemli etkeni olmuştur. 
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LE CORBUSIER. Ronchamp'da Notre-Dame-du-Haut Şapeli, 1 950-53. Giriş cephesi 

ile arka cepheden görünüşler. 
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Alvar AAL TO. Bremen'de 'Neue Vahr' apatman bloğu p/8nıyla Mimar'ın 

kaleminden çıkmış buna ait etüd. 1958'de tasarlanıp 1959-62 yılları 

arasında inşa edilen bu eserinde Aalto irrasyonel tümdengelim anlayışının 

en ilginç örneklerinden birini yaratmışttr. Tekil'i ikinci plana itip tüm'ün 

semantik etkisini çıkış noktası halinde yorumlayan Aalto, başkaca 

çaltşmalarmda da gözlemlendiği üzere, burada da başarılı bir 

ekspresiyonist sonuca ulaşacakttr. 

i le Scharoun 'un gel işti rmiş oldukları Organ ıms ı  M imari (Organhafte 

Architektu r) adl ı  akımd ı r. Temel i l kesi bak ım ından arada Brütal izm' le b i r  

parale l l ik  kurulabi l i r ;  burada da b inan ı n  iç indeki eyleme cevap veren b i r  

b iç im yaratmak (Leistungsform) söz konusudur .  Ancak, Organ ıms ı  

Mimari 'de serbest davranabi lme imkanı  vard ı r. 90 derece veya bel ir l i  b i r  açı 

reddedi lmemekle beraber, eylemi en iyi ifadelendi rebilecek biç imi ararken 

m imar tamamen özgürdür; serbest k ı r ık ,  serbest eğrisel ya da d i kaçısal 

çal ışab i l i r. 

2 2 6  K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



Özel l i kle 1 960' 1ar ın başlang ıc ı ndan itibaren sesleri n i  yükselt ip etk i leri n i  

arttı rmaya başlayan b i rtakı m  k iş i  ve akımlar, Modern M imari 'n in  Mies'den 

Scharoun 'a var ıncaya kadar tümüne karş ı ç ık ıp  yaz ı ,  proje ve yapı larıyla 

yen i çözüm yolları aramaya başlam ışlard ı r. Dış biçime önem veri lmesine; 

plast ik sanatları n cephelerden şeh i rsel mekana yansı t ı lmas ına; tarih le ,  

geçmişle,  çevreyle i l işki ler in yeniden kurulmas ı na çal ışan b irtak ım olumlu 

çabalar ne yaz ı k  ki genelde kantarı n topunu b ir  hayl i  kaç ı ran gel işmelere 

yol açmışt ı r . Beklenebi leceği üzere, geçmişçi l ik ,  tarihç i l ik ,  bölgeselci l ik  baz ı 

örneklerde otantik yaratmay ı zedeleyebi lecek boyutlara vard ı rı lm ış ;  

gel iş igüzel b iç imci l ik de son derece teh l i ke l i  b i r  düzeyde karş ım ızda 

belirmiş; Post-Modern izm, o lumlusu ve olumsuzuyla, Modern M imari 'n in  

karş ıs ı nda gel işen veya ondan farkl ı o lan davran ışlar ın tümünü kapsayan 

b i r  terim n itel iğ inde kul lan ı l ı r  hale ge lmişti r . 

Yap ı yöntemler i  bak ım ından da Endüstri Çağ ı ' n ı n  yaşam koşul lar ı  b i rtakım 

zorun lu l uklar ortaya ç ı kartacaktı r. Bunları esnekl ik ,  değişken l ik  ve  oynakl ı k  

kavramlar ına bağlayabi l iyoruz. Gerçekten de ,  hayat ı n  başdöndürücü b i r  

h ızla yepyen i  du rumlar yaratmas ı ,  pek çok şeyi k ısa sürede eskimiş hale 

sokması m imaride de yukarıdaki n itel ik lere öncel ik  tan ı n mas ı n ı  kaç ı n ı lmaz 

k ı lmaktad ı r. Prefabrikasyonun çeşitl i düzeylerde bu gerekl i l iğe cevap 

verebi lecek çözümler aray ıp  bulduğunu görmekteyiz. 

Ve n ihayet ötedenberi mimarin i n  bir bakıma başlang ıc ı ,  bir bakıma da bit iş 

noktası diye tan ımlayabi leceğimiz şehi rc i l ik ,  Endüstri Çağ ı 'nda art ık  b i r  

şeh i r  sanat ı ,  b i r  "art u rbain" o lmaktan ç ık ıp ,  doğrudan doğruya ü l keler in 

yaşam merkezler in i  planlay ıp ,  bun ları n koordinasyonunu yapan b i r  temel 

bi l im n itel iğ ine kavuşmuştur. Daha doğrusu, kend in i  f iz iksel planlamayla 

d ışa vuran şeh i r  düzenlemesi ,  fevkalade karmaşı k  genel yerleşme 

plan lamas ın ı n  bel ir l i  bir noktada m imari düzen lemeyle 

somutlaşt ı r ı lmasından ibarett i r .  Tek tek yapı larda ya da yapı gruplar ı nda 

gözlemlendiğ i  üzere ,  ü rbanistik düzenlemede olumlu örnekler sayarak 

gerçek anlamda başar ı l ı  b i r  Modern Şehirc i l i k'ten bahsedebi lme olanağı 

henüz yoktur denebi l ir .  Özel l ik le İ ng i ltere i le isveç'te bel i r l i  b i r  o lumlu l ukta 

denenen uydu bahçeşeh i rler ,  veya pek çok ü lkede başar ı l ı  uygu lamaları 

gerçekleşt ir i len büyük iskan mahal leleriyle (grands ensembles, 

S iedlung ' lar) çağdaş şeh i rc i l ik  sorununun kes in b i r  çözüme 

bağlanamayacağ ı anlaş ı lm ışt ı r. Bugün en i ler i  ü lkelerde dahi söz konusu 

olan husus, tarı msal düzenden int ikal eden şehirlerle modern yaşamı n  ve 

de gün geçt ikçe baş döndürücü h ızla artan nüfusun nas ı l  

bağdaşt ı r ı labi leceğid i r. H e r  şeye rağmen, modern şeh i r  d izaynlaması 

alan ında o lumlu baz ı öner i lerden bahsetmek gereki rse, b i ri başlang ıç 
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Konser Salonundan İki Ayrı Görünüş (karşıda). 

Hans SCHAROUN - Werner WEBER. Berlin Filarmoni Binası. 1956160-63. 

Müziği ortaya yerleştirme (Musik in der Mitte!) fikriyle dinleyici kütlesini 

gruplara ayırma düşüncesinden hareket eden Hans Scharoun, Orgammsı 

Mimari'nin (organhafte Architektur) benimsemiş olduğu "Biçim verme 

yerine biçim bulma" (Formfindung statt Formgebung) ilkesini adım adım 

uygulayarak mimarlık tarihinin sayılı başarıları arasında yerini alan Bertin 

Filarmonisi'ni gerçekleştirmiştir. Burada elde edilen ekspresiyonist 

görünümler dışardan yaklaşımın ürünleri olmayıp, doğrudan doğruya 

mimarla konunun özü arasındaki hesaplaşmadan kaynaklanırlar. 
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1 otoğraf/ar: Bülent ÖZER 
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Fotoğraf/ar : Bülent Özer. 
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Renee GAILHOUSTET. Paris'in kuzeyindeki Saint-Denis'de konut-büro-mağaza 

grubundan iki ayrı görünüş. 

Hans Scharoun 'un 1950 yılından itibaren önderliğini yaptığı Orgammsı 

Mimari (Organhafte Architektur) akımı planda, cephede ve kütlede canlı, 

dinamik bir yapı sanatım dile getirerek, modern mimarlığın rasyonel, statik 

kanadının karşısında güçlü bir antitez geliştirecektir. Başlangıçta, belirli 

bir süre için sanki yalmzca Almanya'ya özgü bir üslüpmuş gibi yorumlamp 

değerlendirilen bu akım, daha sonra özellikle Avrupa ülkelerinde de revaç 

bularak birçok başartlı örneğe damgasını vurmuştur. Mimar 

Rem�e GAİLHOUSTET'nin (Gayuste okunur) 1985-86 yıllarında, Paris'in 

kuzeyinde, Gotik Mimari'nin doğum yeri olarak bilinen Saint-Oenis 

şehrinin merkezinde inşa etmiş olduğu, ve bir yapı adasının etrafım 

dolaşarak büyük bir kısmını kaplayan konut-büro-mağaza grubu söz 

konusu örneklerin başında gelenlerindendir. Böylece, rasyonalist Modern 

Mimari'nin yeknesaklığını reddetmekle beraber, Postmodernlzm'in geniş 

bir yelpazede sunduğu çeşitli eğilimleri de benimsemek istemeyen çağdaş 

mimarlar için, Modern'in bu ucu kendi bağlamındaki birtakım 

zenginleşme/erle daima canlı kalabilen bir çıkış yolu o/uşturmaktadtr. 
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19'uncu Yüzyıl eklektisizminin Antik Yunan ve Roma'dan esinlenmiş birçok 

ilginç örneğini barındıran A.B.D. 'nde, Venturi ve Rauch'un günümüz için 

aynı karakterde sundukları bu zayıf ve yavan proje çağdaş historisizmin 

zavallılığını sergilemede güzel bir belge oluşturmaktadır. 

Robert VENTURİ ve John RAUCH. Bir hafta-sonu evi projesi, 1977. 
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Robert STERN. BEST Süpermarket Projesi'nden cephe, 1980. 

Genelde Antik Yunan veya Roma tapınağı cephesinin düzen ve 

elemanlarını hatırlatmakla, onlara atıfta bulunmakla beraber, belirli bir 

mizah esprisi içerisinde bu düzen ve elemanları başkalaştırıp çağdaş 

gerçeklere ait yepyeni mesajların aktarılmasında görevli kılan bir cephe 

etüdü. 

döneminden , d iğeri de son y ı l lardan olmak üzere proje hal inde kalm ış  ik i  

öneml i  çal ışmadan söz edi lebi l i r .  Ün lü  Fransız m imarı ve şeh i rc is i  Tony 

Garn ier'n in  1 901 -4 y ı l ları arası nda gel işt i r ip ancak 1 9 1 7  y ı l ı nda yay ımlad ığ ı  

"Endüstri Kenti" (Cite l ndustriel le) projes i ,  çağ ım ız  i ç i n  model b i r  şeh i r  

öneriyordu .  Gel işme olanakları aç ı k  b ı rakı larak 35 b in  kişi i ç i n  b i r  neh i r  

kenarında düşünü len şeh i rde,  endüstri , iskan ve eğlence bölgeler i ayrı l ı yor, 

s ıhhi, sosyal ve kültüre l  ihtiyaçlarla faal iyet ler iç in de gerekl i  tesisler 

tasarlan ıyordu .  Garnier ,  şehri planlad ı ktan sonra ayrı ayrı b inaları da 

dizaynlam ış ,  malzeme olarak da betonarmeyi önermişt i r. Diğer i lg inç 

f iziksel şehir  planlama örneği ise, ün lü  Japon m imarları Kenzo Tange i le 

J\loriaki Kurokawa'n ı n ,  ekipleriyle b i r l ikte 1 962 y ı l ı nda Tokyo'nun 

gen işleti lmesi konusunda önerdikleri p rojedir .  Körfezde,  suyun üzerine 

kurulmuş bir şeh i r  i ler i  sürülmüş o lmas ı ,  i lk  bak ışta -özel l i kle de meslekten 

olmayanlar için - bu projen in en be l i rg in  öze l l iğ iymiş gibi görünür. Oysa, 

Yen i Tokyo öneris in in  en öneml i  n itel iğ i ,  bunun gerçek anlamda b i r  

metabol ist çal ı şma oluşudur.  Metabol izm,  bunu i l k  defa 1 960 y ı l ı nda ortaya 

atan kurucuları Japon mimarlarınca b i l inç l i  o larak seçi lm iş b i r  ter imdir. 

B i l ind iğ i  üzere, bu terim can l ı  b i r  organizmayı meydana geti ren maddeler in 

geçirdikler i  değişimler in tümüne veri len is imdir. Metabol ist m imarlar da 

endüstri çağ ı top lumunun daimi, sü reçsel ve de h ız l ı  bir değişim içinde 

bu lunduğunu,  sonuç olarak modern şeh i rler in de bu evrime ayak 

uydurabi lecek n ite l ikte planlan ı p  inşa edi lmeleri gerektiğ i n i  savunmuşlard ı r. 
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Tokyo i le  i l g i l i  öneri bu yönde ge l i şt i ri lm iş b i r  p rojedir . Uzun ömürlü d iye 

adland ı rı labi lecek temel strüktür ler le,  k ısa ömürl ü ,  kolayca değişt i ri lebi lecek 

elemanlar, şehrin ik i  öneml i  b i leşen in i  meydana getir i r ler .  Trafik düzeni de 

şehr in biçimlendir i lmesinde ön planda rol oyar. Kentsel yay ı lmayı 

t ıkanmalara yer vermeksizin sağlayabi leceği umu lan l ineer traf ik s istemi  

Tokyo projesin in belkemiğ in i  o luşturur .  

Geleceğ in şehri hakkında i ler i  sürü len çok daha ütopik düşüncelere de b i r  

göz att ığ ım ız  takd i rde,  yukarıdaki önerin in ,  ideal koşul lar alt ı nda, o lumlu  ve 

de uygulanab i l i r  bir n i te l i k  taş ıd ığ ı  farkedi l i r. Ne var ki , i nsanoğ lunun 
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Philip JOHNSON. A TT (Amerikan Telefon ve Telgraf Şirketi) Binası, New 

York, 1978-82. Rasyonalizmin en katı ucundan, "cam kutu" anlayışından 

eklektisizme kesin dönüş yapan ünlü mimarın Paul Goldberg tarafından 

"Postmodernizm'in ilk büyük anıtı" diye tanımlanan bu yapıtında 

çok-anlamlı bir kodlamayla mecazi (metaforik) cepheci/iğin bilinçli olarak 

vurgulandığını görmekteyiz. 

kolayca aya gidebi ld iğ i b i r  çağda, Garnier'n in  f ik ir leri n i  içeren tutarl ı l ı kta 

herhangib i r  endüstri şehr in in dahi henüz kurulamamış olmas ı ,  geleceğ in  

şeh ir ler i ,  ü rbanist ik düzen i ve m imarisi hakk ında çok iyimser olabi lmemizi 

ne yazı k  ki mümkün  k ı lm ıyor. 

Tony GARNİER. 'Cite lndustrielle' (Endüstri Kenti, 1901-4) adlı 

çalışmasındaki ilkelere göre geliştirdiği somut örnekten bir görünüş, 1905. 
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Tokyo Planı'ndan bir ayrıntı (karşıda). 

Tokyo için genişleme planı önerisi, 1960. 

Kenzo TANGE ve Arata İSOZAKİ, Koji KAMİYA, Heiki KOH, Noriaki KUROKAWA, 

Sadao WATANABE. 
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Printemps firmasına ait şehir planından Paris'in batısındaki 'La Defense' iş-kentinin 

kuşbakışı görünüşü (karşıda üstte). 

Kinetik Sanat'ın ünlü temsilcisi Agam'ın dizaynlamış olduğu havuzdan Danimarkalı 

mimar Johan Otto von Spreckelsen'in La Grande Arche'ına bir bakış. Louvre 'dan 

başlayan görkemli tarihi eksenin bitiş noktasını oluşturan La Grande Arche, 

derinliğinin karşıdan gelenlere hissetirilebilmesi amacıyla, mimarı tarafından 

bulunduğu nokta üzerinde 6,5 derece döndürülmüştür (karşıda altta). 

Tarihi kentleri çarpık şehirleşmenin çeşitli afetlerinden kurtarma 

operasyoriu çerçevesinde, çağdaş şehirciliğin önemli bir başartsı Paris'in 

batı smmnm hemen ötesinde oluşturulan LA DEFENSE (La Defans 

okunur) iş-kenti'dir (cite d'affaires). Eski banliyö merkezlerinden 

Courbevoie (Kurbvua) ile Puteaux (Püto)'nun ortasma yerleştirilen bu 

dev-mahalle batıda bugün daha ziyade bir üniversite merkezi olarak 

tamnan Nanterre'e kadar uzamr. Admı da, Paris 'in 1870 yılmdaki meşhur 

savunmasmı sembolize etmek amacıyla heykeltraş Barrias tarafmdan 

1883 yılmda tamamlamp bugünkü yerine oturtulan antttan altr. 

19'uncu Yüzyıl'm orta/arma doğru (1841-45) inşa edilmiş son sur/armm 

belirlediği dairesel konturu içerisinde geleneksel "kent" (cite) karakterini 

pek fazla zedelemeden, oldukça derlitoplu bir dokusal görünüm içerisinde 

20'nci Yüzyıl'a intikal eden Paris, birtakım taşma ve sıkışmalara rağmen 

asrm ilk yartsmda da, özellikle ikinci Dünya Savaşı'na kadarki dönemde bu 

niteliğini genelde muhafaza edebilecektir. Bununla beraber, iş hacminin 

giderek olağanüstü bir düzeye ttrmanması, paralel olarak gerek taşradan, 

gerekse de kolonilerden Paris'e yönelen yoğun nüfus akışı, 30'/u yıllarm 

son/arma doğru sorumlu kişi ve çevrelerde birtakım önlemlere başvurma 

zorunluluğunu gündeme getirmiştir. Ne var ki, bu yöndeki bilincin yeniden 

canlanabilmesi için Savaş'tan bir hayli sonraki yıl/art beklemek 

gerekecektir. Böylece, yeni ihtiyaçlar ile yeni imkanlara göre 

ürbanizasyonu daha 1939'da öngörülen La Defense, 1956'daki bir 

teşebbüsün ardmdan, ancak 1964'ten itibaren üzerinde ciddiyetle çalışılan 

bir dev uygulama haline dönüşmüştür. Otuz yıla yaklaşan yoğun bir 

faaliyet süresinin bitiminde, son nokta halinde değerlendirilen 'La Grande 

Arche' da dahil olmak üzere, örnek iş kenti nihayet tümüyle çalışabilir hale 

gelmiştir. 
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Fotoğraf." Bülent Özer. 
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Fotoğraflar: Bülent Özer. 
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Calder'in 15 metrelik yüksekliğe ve 75 tonluk ağırlığa sahip 'Örümcek' adlı stabile 'inin 
arasından La Grande Arche'ın görünüşü. Buradaki ilginç görsel ilişki, çağdaş 
heykelle çağdaş mimari arasındaki dayanışmanın ikna edici kanıtlarından biri halinde 
karşımıza çıkmakta (karşıda üstte). 

La Grande Arche'ın önündeki meydandan diğer bir görünüş. Sağdaki çarpıcı yapı, bir 
bakıma La Defense'ın "başlatıcı tohumu" diye nitelendirilebilecek CNIT binası; yani 
Ulusal Endüstriler ve Teknik Merkezi (Centre National des lndustries et des 
Techniques, 1959). Zehrfuss, Camelot ve de Mailly tarafından tasarlanmış olan 
eşkenar üçgen formundaki bu dev strüktür, 220 metrelik açıklığı bir çırpıda meşnetsiz 
atlayan kemerleriyle çağdaş konstrüksiyon tarihinin fevkalade önemli bir aşamasını 
da belgelemiş olmaktadır (karşıda altta). 

1983 yılında sonuçlanan uluslararası bir yarışmayla belirlenen ve kentin 

bir bakıma başlangıçı, başı {Tete de la Defense) olması arzulanan yapının 

mimarı Danimarkalı Johan Otto von Spreckelsen'dir. Kendisi eserinin 
tamamlanışını göremeden dünyamızdan ayrılmıştır. 'La Grande Arche' 

(Büyük Kemer ya da, Büyük Tak) ismiyle anılan 1 10 metre yükseklikteki bu 

anıt, iki yanında toplam 120.000 metrekarelik büro alanı barındırarak ilginç 

bir 'monümantal fonksiyonalizm' örneği de oluşturur. Birbirleriyle türlü 

ilişki sistemleri yaratan eksenlerin sentezi halinde de değerlendirilebilecek 

Paris kentinde, La Defense bunların en başta gelenlerinden birinin ustaca 

gerçekleştirilmiş devamı ve sonudur da! Louvre'un, Tuileries Bahçesi'nin, 

o bahçede yaklaşık 15 metre yükseklikte inşa edilmiş Carrousel 
Zafertakı'nın ortak aksından başlayarak Champs-Elysees'yi kateden 

güzergah, 55 metre irtifaındaki Etoile ZafertaRı 'nı da aştıktan sonra 

görkemli başka bir avenü ile tarihi kentin sınırında, Seine Nehri üzerindeki 
Neuilly Köprüsü'ne ulaşır; ve nihayet, onu da atlayıp La Defense'ın 

eksenini oluşturarak La Grande Arche'da son bulur. 

Yaklaşık 200 dev şirketin etkinlik merkezi olmakla beraber, aynı zamanda 

fevkalade önemli bir alışveriş ve kültürel faaliyetler merkezi niteliğine de 
sahip bulunan La Defense, mesken faktörünü de, bu faktöre ağırlık 

kazandırmamakla birlikte, dışlamamıştır. Yaya-araç ayırımı ise kesin bir 

çözüme kavuşturulmuştur. Tamamen yayanın emrine verilmiş bir 
platformla kademeli olarak doğuda Seine Nehri'ne doğru inen yapay 

zeminin altında şehirlerarası yollarla genel dağıtım şebekesi, metro ve 

otobüs garları, tren istasyonu, 35.000 arabalık otopark, gökdelenlerin 

bodrum katları, tesisat boruları, kabloları ve toplam 15 kilometre 

uzunluktaki kanalizasyon galerileri yer almaktadır. Çok ünlü çağdaş 

sanatçılara yaptırtılan dış-mekan eserlerinin sayısı da elliye 

yaklaşmaktadır. 
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MİMARİDE PLANİMETRİK DİZAYNLAMAYA SİSTEMATİK 
BİR YAKLAŞIM ÖNERİSİ 

1 .  M İMARİ DE GERÇEKLEŞME SÜ RECİ VE AŞAMALAR!  

Mimari b i r  yapı t ın  gerçekleşt i ri lme sürecinde başl ıca üç temel aşamadan 

geçi ld iğ i  i ler i  sürü lebi l i r .  

Bun lardan b i rinc is i  "veri ler in saptanma aşaması " o lup ,  genel l ik le yap ı t ı  

bel i rleyen i htiyaçlarla arzu lar ın ortaya konmas ına yönel i kt i r . Bun ları n 

formü le ed i l işinde malsah ib i ,  kul lan ıc ı  ön plandad ı r. B inay ı  tasarlayacak 

olan m imar ise ya henüz işe karışmam ışt ı r, ya da -baz ı o lumlu hal lerde 

karş ı laş ı l d ığ ı  üzere- işveren in  danışmanı du rumunda oldukça passif, 

ed i lgen sayı lab i lecek bir roldedir .  Öte yandan, mimar bir yarışmayla 

bel i r lenecekse , hem veri ler in saptanmasında, hem de projen in seç iminde 

yetk i l i  durumda olan b i r  komite, yani  j ü rid i r. 

Program d iye adland ı rabi leceğ imiz veri l istes in in  tesbit inden son ra, mimari 

d izaynlama ik inci  aşamas ı na, başka b i r  deyimle planlama evresine atlam ış  

o lur. Burada, baş l ıca sorum lu  m imard ı r. Görevi , kend is ine aktarı lan i ht iyaç 

ve arzu ları mekan dağ ı l ı m ı  bakım ından başarı l ı ,  tatmin edic i  b i r  iş lev, 

fonksiyon şemas ı na kavuşturmakt ı r . Bu  aşamada, mimar ın bir sanatç ı ,  

d izayncı olarak değ i l  d e ,  ke l imenin tam anlam ıyla b i r  b i l im adam ı ,  

plan lamacı olarak davrand ı ğ ı ,  daha doğrusu davranmas ı gerekeceği 

söyleneb i l i r. 

Üçüncü aşamaya gel ince, burada mimar soyut d iye n itelend i ri lebi lecek 

şemay ı gerçek bir mekan organizasyonuna, oradan da somut b i r  hacimsel 

düzene dönüştürmeye çal ı ş ı r. M imari ürünün ancak bu evrede tümüyle 

karmaşı k  b i r  tasarlama, d izaynlama sorunu  hal ine geldiği muhakkakt ı r. 
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Biçimsel sonucun ,  Gestalt' ı n  e lde ed i lmesinde ik i  ve üç boyutlu faktörlerin 

de büyük ölçüde etk i l i  olmalar ına rağmen,  mekan düzen in in  her  şeyden 

önce planla be l i rlendiğ i  b i r  gerçekt ir .  Böylece, m imari d izaynlama 

konusunda herhang ib i r  yöntem araşt ı rmas ı na başvuru lduğu takd i rde, 

bunun plan imetrik alana yön lendiri lmesinde kan ı m ızca büyük isabet ve 

yarar vard ı r. 

2. M İ MAR İ B İÇ İ MLEND İ RMEDE ÇAGDAŞ KARGAŞA 

Mimarin in  geçirmiş o lduğu son yüzyı l l ı k  gel iş im içerisinde b i rçok akı m,  ekol 

ya da bizzat mimarlarca i leri sürü lmüş öner i lere rast lar ız. Ne var ki, 

Fonksiyonal izm eğ i l im in in  b i rb i r inden fark l ı  biçimsel sonuçlara götüren 

değ iş ik tür leri de  dahi l olmak üzere, bun ları n hemen hepsin in  üstükapal ı ,  

mant ı kla uyuşabi lmek imkan ı ndan yoksun ,  hatta kendi iç ler inde b i le  çok 

yön l ü  çel işki lere yer verebi lme sakı ncas ı ndan ar ınamayan çözüm yolları 

aramaktan öteye gidemed ikleri de bir gerçektir .  Sadece M ies van der 

Rohe'n in  çal ışmalar ında, yarım yüzyı l l ı k  bir süreyle tutar l ı  bir evrim 

çizg is in in  iz lendiğ i  söyleneb i l i r . N itekim ,  rasyonal ist tutumun çeşitl i 

tezahürler i ,  herhang ib i r  kopukluğa meydan veri lmeksiz in ,  total (tümel) 

mekan anlay ış ıy la en pür noktaya varı l ı ncaya kadar d is ipl i n l i  bö lümler 

hal inde b i rb i rin i  iz leyecektir .  Oysa, pür  rasyonal ist tutuma tepki  olarak 

gel işt iğ i  b i l inen Brütal izm' in ise, en usta temsi lc i ler inde b i le ,  i ler i  sürdüğü 

temel öğreti ve savlarla biçimsel sonuçlar aras ı nda çoğu zaman uygun luk  

sağlayamad ığ ı  b i l i nmekted ir .  K ısacas ı ,  eğ i l im leri n ,  ak ımlar ı n ,  ekol leri n ,  

grupları n ,  kişi l i kler in yazd ı klar ı , söyledi kler i  i le  çizdikleri ya  da  inşa ett ikleri 

aras ı nda çoğun lukla sağlam bir bağ ı nt ı  kuru lamad ığ ı  gibi ,  sözde bel i r l i  bir 

an lay ışa, tutuma göre gel işti r i ld ikler i savun u lan eserler in de kend i  iç ler inde 

tutarl ı l ığa erişeb i ld ikleri hal ler fevkalade enderd i r .  M imarl ı k  kuramc ı lar ı n ı n  

da, çeşit l i  akım v e  k iş i l ik ler i ,  b i r  yandan söyledik ler i ,  öte yandan da 

çizd ikleri veya inşa ett ik leriyle kolayca kabu l len ip bun lar ı n  yöres inde ucuz 

laf ebel iğ iyle yetinmeler i ;  be l i r l i  bir nesnel (objektif) , b i l imsel ölçüt s istemine 

başvurmaktan daima kaç ınmaları da kargaşan ın  g iderek artması na, 

dallan ıp  budaklanmas ına önayak o lmaktad ı r .  Bu konuda bugüne kadar 

b i rtak ım g i riş imlerde bu lunu lmuşsa da, b i ld iğ imiz kadarıyla g i riş imler 

k iş iden kiş iye kolayca değişeb i len ,  son derece göre l i  b i r  estet ikç i l iğ in  

s ı n ı rlar ı n ı  aşamamışlard ı r; küb ik ,  plast ik matematikse l ,  o rgan i k, ş i i rsel ,  

manierist, neobarok, öncü gib i .  Böylesine b i r  ortamda, m imari 

d izayn lamada ayn ı konuyu çeşitl i b i l imsel sonuçlara götüren yol lar ın 

tümünü açı k, sağlam, hatta b i l imsel denebi lecek bel i rl i  b i r  ana s isteme 

bağlaman ı n  kaç ı n ı lmazl ı ğ ı  da kend i l iğ inden ortaya ç ı kmaktad ı r. 
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3. FELSEFEDEKİ B İ LG İ PROBLEMİ VE M İMARİ PROBLEM 

Yukarıdaki kan ıdan hareket ederek gel işti rd iğ im iz sistemde, m imari 

probleme b i l imsel çerçeve içeris inde b i r  eşdeğer aray ıp  bu lma 

zorun lu luğunu ben imsedik.  Gerçekten de,  m imari problem çeşit l i  sayı  ve 

n itel i kte veriden ,  yan i b i lg isel temele dayanan faktörden o luşan b i r  

problemd i r. T ıpkı fe lsefede en geniş anlam ıyla tan ıy ıp yorumlad ı ğ ım ız b i lg i  

problemi g ib i .  O halde,  m imari p roblemin çözümünün de,  - ister z ih indek i ,  

ister kağ ıt üzerindeki ,  isterse de i nşa ed i lm iş  somut hal iy le- , felsefedeki 

b i lg i  problem in i n  çerçevesine otu rtu labi lmes i  gerekir . Böylece , m imari 

problemi felsefen in  s ı n ı rlar ı  içeris inde e le almak ve onu b i lg i  o lgusunun 

özel b i r  ha l i  o larak yorum layı p  değerlendi rmek imkan ı da kend i l iğ inden 

meydana çıkmış o lmaktad ı r. Aşağ ı da görü leceği üzere, b i lg iye varmak iç in 

iz lenen yol lar m imari d izayn lamaya uyg uland ı ğ ında, yukarıdaki tahmin  de 

somut sonuçlar la örneklendir i leb i len b i r  ispata kavuşacakt ı r .  

4 .  Bİ LG İ OLGUSU,  DÜZEN OLGUSU VE M İ MARİ OLGU 

Bi lg i n i n  genel l i kle kabu l  ed i lm iş  tan ı m ı  "süje i l e  obje ,  yan i özne i le  nesne 

arası ndaki i l işki"d i r .  Henri Bergson da "Evo lut ion Creatrice "(Yarat ıc ı  Evrim) 

başl ı k l ı  eserin in  üçüncü bölümünde ,  hayat problemiyle b i lg i  p rob lemi 

aras ındaki i l i şkiden söz eder .  Sanat yaratmas ıyla i lg i l i  pek çok karan l ı k  

noktay ı ayd ı nlatab i len bu sahifelerde yarat ıc ı l ı kta i k i  temel tutumu 

açı klayan i lg inç pasaj lara da rastlan ı r .  Bu arada, düzen (ordre) kavram ı n ı  

d a  i l g i l i  çerçeve içeris inde b i r  tan ıma bağlama zorun lu luğu ortaya ç ı kar. 

Bergson'a göre, "düzen , süje ile obje aras ı nda varı lan bel i r l i  bir anlaşma 

"d ı r. Demek o luyor ki, b i lg i  ve düzen kavramları n ı n  her i kis i  de özne i le  

nesne aras ı ndaki al ı şverişe , i l i şkiye dayand ı r ı lmaktad ı r. Düzen ' in  b i lg iye 

nazaran fark ı ,  ik incideki kuru i l i şkiye k ıyasla b ir i ncide n itel i ksel öze l l i k  

isteyen an laşma faktörünün  aranmas ıd ı r . O halde, m imari d izaynlama söz 

konusu o lduğunda, b i lg i  problemi -mimari p roblem yak ı n laşmas ı ,  düzen ya 

da düzenleme problemi  formü lüyle tasarımsal aç ıdan daha özlü ve güçlü 

b i r  içerikle ifade olunabi lecektir. 

5 .  Bİ LG İ 'YE YA DA DÜZEN'E VARMA YÖNTEMLERİ : 

TÜMDENGELİM-TÜMEVAR IM 

Antik Çağ ' ı n  en ün lü  is imler inden , Mant ık ' ı n  kurucusu Aristoteles'ten bu 

yana da ima kuJlan ı lagelen "bi l g i  ed inme", "b i lg iye varma" yöntemler i ,  

b i l ind iğ i  üzere, deduct io (tümdengel im) ve inductio (tümevar ım)d ı r. 

Tümdenge l im ,  genel 'den özel 'e inen düşünme, b i lg iye varma yöntemid i r .  

Buna, tümel 'den teki l 'e gitme de d iyebi l i riz. Tek i l  veri lerden tümel 

düşünceye u laşma, b i lg iye varma yöntemi ise tümevarı md ı r. Henr i  
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Bergson'un "Yarat ıc ı  Evrim " adl ı  eserin in  yukarıda değind iğ imiz 

bölümünde de, tümdenge l im ve tümevar ım "düzen"e varma yöntemleri 

olarak tan ı t ı l ı r . 

İ kinci bölürrıde aç ı klad ığ ım ız  üzere, mimari problem de, aynen herhangib i r  

b i lg i  problemi  örneği ,  b i rtakı m  teki l ,  özel  veri lerden ,  b i leşenlerden 

oluşmaktad ı r. B i lg i  olgusu - düzen olgusu ve de m imari olgu aras ındaki 

b i r l iğ i  ortaya koyduktan sonra ,  m imari çözüme varabi lmen in iki temel 

yöntemin in  de,  bir yandan tümdenge l im ,  öte yandan tümevarım olacağ ı i leri 

sürüleb i l i r .  Bunlardan b i rincis inde, b i leşke-düzen'den (yan i  n ihai çözümü 

di le geti ren formdan) parçalara, bi leşenlere inmek sözkonusudur .  Mimari 

problemde bi leşenler ,  teki l ver i ler gene l l i kle asal iş levler, yani esas 

fonksiyonlard ı r; yemek odas ı ,  yatak odas ı ,  müdür odas ı ,  m utfak, hol g ib i .  O 

halde, tümdengel im  yöntem i  uygu land ığ ı nda, mimar tümel düzenden (ana 

formdan) asal fonksiyon ları barı nd ı ran teki l ,  özel formlara inmekle 

yükümlüdür. Tümevarımda ise, teki l veri lerden (yani  asal fonksiyonlardan ) 

tümel çözüme varma çabas ın ı  gösterir .  

Felsefede 'deductio' ve ' inductio' ik i  karş ı t  düşünce sistem i  olarak 

kul lan ı lagel i rken ,  b i ld iğ imiz kadarıyla buna ara-kategori ler  eklemek yoluna 

g id i lmemiş ,  böylesine bir ihtiyaç b i lg i  fenomeni çerçevesinde belk i  de 

h issedi lmemiştir . Oysa, m imari problemlerin çözümü söz konusu 

olduğunda, salt tümdengel imle salt tümevar ım aras ı nda, her ik i  yöntemin  

de kısmen kat ı l d ı kları b i r  ana-kategori zorun lu l uğu aç ı kça bel i rm işti r . 

Gerçekten de, tümel çözüme ayrı ayrı teki l veri lerden (asal 

fonksiyonlardan) g id i leceğine,  grupland ı r ı lm ış  b i leşenlerden 

(grupland ı rı lm ı ş  asal fonksiyonlardan) hareket etmek çeşitl i yararlar 

yönünden m imari tasarlamada sık s ık  başvuru lan b i r  yöntemdir ;  yaşama 

bölümü ,  servis bölümü g ib i ,  Bu nedenle ,  "grupland ı r ı lm ış  asal 

fonksiyonlardan tümevar ım" ı  bir ara-kategori olarak önermek 

zorun lu luğunu duyduk. 

Öte yandan , asal fonksiyonlar ı  barı nd ı ran b iç imsel b i leşenlerin de kendi  

içlerinde kısmi asal fonksiyonlara cevap veren alt-b i leşen lere ayrı ld ı kları 

pratikte s ı kça rastlanan davran ışlardand ı r: bir yaşama hacmin in  çeşitl i 

k ısmi fonksiyonlar ı  bel i rten g i rinti ve ç ı k ı nt ı lardan o luşturulması g ib i ,  

Böylesine b i r  tutumdan n ihai çözüme var ış ı  be l i rlemek için de "k ısmi asal 

fonksiyonlardan tümevarı m" yönteminden söz edi leb i l i r. 

Yaz ım ıza ekled iğ im iz tabloda, m imari d izaynlamada tümdenge l im ve 

tümevarım yöntemler ine ait çeşit l i  iht imal ler  aşağ ıdaki kı saltmalarla şematik 

olarak açı klanm ışt ı r. TG: Tümdenge l im ;  GAFTV: Grupland ı r ı lm ı ş  Asal 

Fonksiyonlardan Tümevar ım ;  AFTV: Asal Fonksiyon lardan Tümevar ım ;  
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KAFTV: K ı smi Asal Fonksiyon lardan Tümevarım .  Açı klama sistemin i  

seçerken ,  ün lü  m imar Louis Kahn ' ı n  İTÜ Mimarl ı k  Fakültesi 'nde vermiş 

olduğu konferansta Mies van der Rohe i le kendis i  aras ı ndaki tutum ve 

yaklaş ım  farkl ı l ı ğ ı n ı  anlatma tarz ı n ı  ben imsed ik .  B i r  bakıma Total Mekan 

Rasyonal izmi - Brütalizm ayrı m ı n ı  dile getirmek isteyen Kahn ,  bu amaçla 

tahtaya TG ve AFTV şemaların ı  and ı ran şeki l ler ç izmişt i .  Mimari 

tasarlaman ı n  özünde "biçimsel düzene varma" söz konusu olduğundan , 

yukarıda açı klad ı ğ ım ız tüm yöntemlerde rasyonel l ik- i rrasyonel l ik (*) ve 

d ikaç ısal l ı k  -k ı r ıkl ı k- eğrisel l i k  g ib i  n ite l i ksel kararlar da çözümün 

bel ir lenmesinde etki l i  olacaklard ı r. 

5. 1 .  M İMARI D İZAYN LAMADA TÜMDENGELİ M YÖNTEMİ (TG) 

Tümdengel im ,  felsefede genel 'den özel 'e ,  tümel 'den tek i l 'e  giden ku ramsal 

bir düşünme, b i lg i  edinme yöntemiyd i .  M imari d izaynlamada bunu şöyle 

açı klayabi l i riz :  m imari problemin tümel çözümünü kapsayan genel formdan 

asal fonksiyonlara ait teki l ,  özel formlara varma yöntem i .  

İ ster rasyonel (kare, d ikdörtgen,  daire g i b i  ya  da merkezi veya eksensel 

s imetriye göre gel işt ir i lmiş) , isterse de i rrasyonel formlardan hareket eden 

tümdengel im çal ışmalar ında, ana i lke asal fonksiyon ya da k ısmi asal 

fonksiyon değiş imleri nden tümel formun etki lenmemesid i r. Ekonomik,  

teknoloj i k, fonksiyonel ve estetik nedenlerden b i r i ,  b i rkaçı ya da tümünden 

ötü rü m imar bel i r l i  b i r  m imari konunun çözümü iç in tümdengel im 

yöntemin in  rasyonel veya i rrasyonel dal ında karar  k ı lm ış  olabi l i r .  

Rasyonel tümdengel im inşal, strüktürel ,  g iderek de çoğun lukla ekonomik 

avantaj lar ı ndan ötü rü mimarin in  her çağ ı nda ve düzeyinde başvurulan b i r  

yöntemdir .  Rasyonel formlar ın sah ip oldukları geometrik kes in l ik  sonucu 

(*) Biçimler dünyasında ötedenberi vara/an iki karşıt, antitetik kategorinin yalnızca 

birer kelimeyle anlatılma zorunluluğu, sanat ile sosyal bilimlerin diğer birçok 

kavramında görüldüğü gibi, burada da araştırmacı/arı, bilim adamlarını müşkül 

durumda bırakmıştır. Başvurulagelen terim çiftlerinin arasında rasyonel - irrasyonel 

bize en uygun gözükeni oldu. Bunların dilimize ussal-usdışı olarak çevrilmesiyle 

yalnış bir imaj yaratılacağına inandığımızdan, aynen kullanmayı tercih ettik. Bu 

durumda rasyonel formlar belirli bir açısal veya eksensel sisteme bağlı, bu yüzden de 

aklın, mantığın yadırgamadan kolayca kavrayıp yorumlayabildiği, özümseyebildiği 

formlar oluyor. irrasyonellik ise, böylesine bir sisteme bağlı kalmaksızın serbestçe 

gelişen, bu nedenle de aklın, mantığın alışılagelmiş kural ve ilkeleriyle derhal 

açıklanamayan biçimlere özgü temel niteliği ifadelendirmeye yarıyor. 
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ortaya ç ı kan biç imsel yetkin l i k  de klasis ist (k lasikçi ) dönem ve akım larda 

yukardaki yöntemi  estet ik bakımdan geçerl i hale get i r i r. İ rrasyonel  

tümdengel imde ise ,  konunun mah iyet ine göre mimar ın sorumlu luğuna 

terkedi lmiş b i r  tümel form yetkin l iğ ine karş ı ,  burada tek defaya özgü 

(un ique) b i r  form yetkin l iğ i  aran ı r. 

Tümdengel im in  en öneml i  sak ıncası ,  asal fonksiyon lara hem kendi biçim in i  

bu lma, hem de gerekt iğ ince yay ı lma özgü rlükleri n i  tan ı maması ve böylece 

bir d ı ş-form hegemonyası yaratması d ı r. 

5. 2. M İMARI D İZAYNLAMADA TÜMEVARIM (TV) 

Tıpkı  felsefede olduğu g ib i  tümevar ım yöntemin in  amacı burada da 

teki l 'den tümel 'e varmakt ı r . Yan i ,  tekil fon ksiyon lara ait tekil form lardan 

ekleme, toplama, mafsal land ı rma yol lar ıyla karmaşı k  bir tümel forma g id i l i r. 

5. 2. 1 .  GRUPLAN DIR ILM IŞ  ASAL FON KS İYONLARDAN TÜMEVARIM 

(GAFTV) 

M imaride asal fonksiyonlar ı n bel i r l i  g ruplar hal inde bi rleşti r i ld ikleri de 

görü lü r. Ekonomik,  teknoloj ik ,  fonksiyonel ve esteti k  faktörler in b i r i ,  b i rkaçı 

ya da tümü bu g ruplaşmay ı  teşvik edebi l i r. Böylece, gruplardan hareket 

eden bir tümevar ımla karş ı laşır ız .  Grup-fonksiyonlar ı  barı nd ı ran g rup 

formlar, tümdengel im yöntemin in  çerçevesinde,  asal fonksiyonlara ait 

bi leşen lere ayrı l ı rlar, Demek oluyor k i ,  g rupland ı r ı lm ış  asal fonksiyon lardan 

tümevarı m ,  gerçekte salt tümdengel imle salt tümevar ım aras ı nda b i r  
orta-yöntem olmaktad ı r. Genel l ik le ,  her ik i  salt yöntemin faydal ı  yönleri n i  b i r  

ara - çözüme s ığd ı rmaya çal ı ş ı r. G rupland ı rı lm ı ş  asal fon ksiyonlara ait 

formlar rasyonel veya i rrasyonel olabi l i rler . 

5. 2.  2 .  ASAL VE K ISMi ASAL FON KSİYONLARDAN TÜM EVARIM (AFTV 

ve KAFTV) 

Asal fqn ksiyonlardan tümevarım yöntemi salt tümevarım ı n  ifadesid i r. 

Burada, m imari problemin tümel çözümünü kapsayan genel forma, ayrı 

ayr ı  tekil fonksiyonlardan gitme söz konusudur. K ısmi asal fonksiyonlardan 

tümevar ım ise, bunun daha da i leri götürülmüş tarz ıd ı r; asal fonksiyonlar 

kendi içlerinde de b i leşenlere ayr ı l ı r lar, Böylece, asal fonksiyonu bar ınd ı ran 

teki l  hacim ,  k ısmi fonksiyonları yans ıtan rasyonel  veya i rrasyonel  (dikaç ısal 

veya serbest k ı r ık ,  serbest eğrisel) parçaları n  tümevard ı r ı lmalarıyla elde 

edilmiş olur .  
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A 8 c D E F G 

TG 

GA F TV 

A f  TV 

Planimetrik dizayn/amayı tümdengelim ve tümevarım yöntemlerine göre düzenleyen 

sisteme ait çeşitli yolların sembolik şemalarla açıklanış tarzı: Tümdengelim'de, 

önceden saptanan bütünün içerisine bileşenleri yerleştirilir. Gruplandırılmış Asal 

Fonksiyonlardan Tümevarım 'da asal fonksiyon gruplarına bir önceki işlem uygulanır; 

gruplar ise aralarında tümevardırılır. Asal Fonksiyonlardan Tümevarım ise bunların 

ayrı ayrı değerlendirilerek tümevardırılmalarını öngörür. Nihayet Kısmi Asal 

Fonksiyonlardan Tümevanm 'da, asal fonksiyonları da kendi içlerinde 

parça-fonksiyon/ara bölüp, bunlardan tümevarmak sözkonusudur. 
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Karşı sahifede şemalarla anlatılan sistem rasyonel, irrasyonel (serbest) kırık ve 

irrasyonel (serbest) eğrisel çeşitlemeleriyle birlikte 12 somut bileşeniyle aşağıda 

açıklanmaktadır. Farkolunduğu üzere, tüm örnekler için aynı program ve dağılım 

şeması seçilip uygulanmıştır. 

RAS YONEL i l 
iRRASYONEL 

----
K,

-
R
-
IK
---�---

EG
--

R
-

l
-.
S
-
El

-----1 
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Asal fonksiyon lardan, özel l i kle de k ısmi asal fonksiyonlardan tümevar ım 

çeşit l i  fonksiyon lara gerek biçimsel ge l işme, gerekse de alansal yay ı lma 

bakımlar ı ndan geniş imkanlar tan ı yan b i r  yöntemdir. Her asal fonks iyonu 

ya da fonksiyon bölümünü en uygun  yer, alan ve biç ime kavuştu rmak bu 

yöntemle mümkündür, deneb i l i r. Çağdaş ak ımlardan Brütal izm rasyonel ,  

Organ ıms ı  M imari de i rrasyonel tümevar ıma örnek olabi lecek öneri lerle  

ortaya atı lm ı şlard ı r. 

Tümevarım yöntemin in  tasar ımsal aç ıdan bel i rleyici n itel iğ i ,  her fonksiyon 

değişim in i n  yen i  bir b iç imsel k iml iğ i  de peşinden sürüklemesi ,  h içb i r  asal 

veya kı smi asal fonksiyonun  d iğerin in  egemen l iğ ine g i rmemesid ir .  

Asal veya k ısmi asal fonksiyonlardan tümevarı m ı n  ik i  öneml i  

sakıncas ı ndan b i ri karmaş ık ,  son derece hareket l i ,  g i rint i l i -ç ı k ı nt ı l ı  tümel 

formlar ın  uygu lama bakım ından gösterebi lecekleri zorluktur. Diğer sakı nca 

ise , fonksiyon lar ı  ayrı ayrı biçimlend i rme olanak ve yetkis ine sahip m imar ın 

bu iş i b i l inçsizce, sorumsuzca yap ı p  kolayca b i r  manierizme sapab i lmesid ir .  

Bu söyled iklerim iz in ,  son y ı l larda Brütal izm ve Organ ıms ı  Mimari ' n i n  

slogan ları na dayanarak b i rtak ı m  gerekçesiz biç im oyun lar ına başvuran 

mimarlarca gerçekleşti r i ld iğ i  herkesçe b i l i nmektedi r. Ne var k i ,  yöntemi 

b i rtak ı m  yuvarlak laf  ve formü l le rle deği l  de b i r  s istem hal inde ortaya 

koyduğumuz takdi rde tasar ımcı n ı n  tutumu da, vard ı ğ ı  sonuç da 

tümdenge l im in  sakı ncalar ından çok avantaj lar ı n ı  yans ı tan b i r  n itel iğe 

kavuşacakt ı r. 

6. SONUÇ 

Aristoteles'ten bu yana "b i lg iye varma" , Bergson' la da "düzene varma " 

yöntemler i  o larak Felsefe'de kend in i  kabu l  ett i rmiş tümdenge l im ve 

tümevar ım yöntemlerin in  m imari tasarlamaya da her  tür lü görel i l i kten uzak, 

b i l imsel aç ı kl ı ğa ve kesin l iğe sah i p  bir sistem get i rd ikler i  kan ıs ı ndayız .  

M imari yaratman ı n  çeşit l i  ü lke ve düzeydeki dünkü ve bugünkü örneklerin i  

gözden geçird iğ im izde, davran ış lar ı n ,  b i l i nçsiz de olsa, yetkin l i k  düzeyine 

u laşt ı klarında yukardaki yöntemler in parale l ine g i rd ikleri n i  görürüz. 
Üzerinde büyük önemle du ru lmas ı gereken nokta, yöntem ve tasar ımsal 

i l ke seç im inde mimar ın daima derin bir meslek b i l i nc i  ve sorum lu l uğuyla 

çal ı şmas ıd ı r. Ekonomik,  teknoloj ik ,  fonksiyonel ve estet ik b i leşenler in her 

konuda ayr ı  b i r  yüzde ve yoğun luğa sahip  olduğunu b i lmek ve tasarlamaya 

geçmeden önce kes in b i r  değerlend i rmeyle iz lenecek yöntem ve i lkeler 

hakkı nda doğru karara varmak, her d izaync ı n ı n  o lduğu gib i ,  öze l l ik le de 

mimar ın  top lum ve meslek karş ıs ı ndaki kutsal görevid i r. 
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MİMARİDE İÇ-DIŞ İLİŞKİSİ VE CEPHE SORUNU 
1 • 

Cephe, d i l im ize Arapça'dan gelen b i r  kel ime;  asl ında "al ı n "  demek. Biz onu ,  

ötedenberi , savaşan ordunun ön k ısmı  ya da savaş hattı anlamlar ında 

kul lan ıyoruz; t ıpk ı  Fransızca'daki "front" g ib i .  M imari söz konusu olduğunda 

da, b i r  b inan ı n  d ıştaki düşey yüzeylerin i  anlatmaya yarıyor: ön cephe, arka 

cephe,  yan cephe örneği .  Fransızca da dahi l  olmak üzere, Bat ı ' n ı n  

bel l i başl ı d i l ler i  i se  bu tan ı m ı n  karş ı l ı ğ ı  olarak, Latince ''facies" veya ''facia"­

dan türett ikleri ''façade" (fasad) kel imesin i - ufak tefek değiş ik l ik lerle­

benimsemişler . . N itekim ,  İ ng i l iz ve Amerikal ı lar, hatta Fransızca yazı l ış 

tarz ı n ı  kabul lenerek, buna yine ''façade" demişler ,  Almanlar "Fassade" 

olarak ifade etmişler, İ talyanlar ise Latince'sine en yak ın  şekl iyle ''facciata" 

(faççata) d iye adland ı rm ışlar. Latince kök "facies", ya da popü ler  

Latince'deki "facia" çehre demekt i r. 

Fransızca okunuşundan a l ı nan şekl iyle "fasad" bugün dah i ,  meslek 

d i l im izde, öze l l i kle de öğret im kurumlarım ızda zaman zaman kul lan ı lan, bu 

nedenle de Türk m imarlarıyla m imarl ı k  öğrenci lerin in  kulağ ı na yabancı  

gelmeyen b i r  kel ime.  Bundan türeyen "fasad izm" veya "fasadc ı l ı k" ,  yan i 

"cepheci l i k" kavram ı da öylesine. 
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Cephe kavramının çağdaş mimarlıkta ne denli değişik görünümlere yer 

verebileceğini kanıtlayan üç ayrı örnek: Mies van der Rohe'nin 

Chicago'da, lllinois lnstitute of Technology'deki Mimarlık Okulu (Crown 

Hail, 1952-56); Pier Luigi Nervi'nin Roma Olimpiyat Sitesi'ndeki Küçük 

Spor Salonu (Palazzetto dello Sport, 1956-57); Le Corbusier'nin 

Brüksel'deki Philips Pavyonu, 1958 (yukardan aşağıya doğru). 
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/ 

Virgi/io MARCH/. Fütürist Kent'ten bir görünüş, 1924. Bu örnekte de, 

20'nci Yüzyıl mimarlığına yön verenlerin 'cephe ' ile ne derece serbest bir 

alışverişe giriştikleri açıkca farkolunmaktadır. 

Prat iğ in ortaya koyup belgelediği bugünkü anlay ışla,  b i r  b inan ı n  d ı ş ı n ı n  360 
derecel ik  görünümü ,  çevresinde dolaşana göre ,  o b inan ı n  cepheler 

kompleks in i  meydana get ir i r ;  tümel cephe o lgusunu be l i rler. Bu kompleks 

genel l ik le b i rb i rinden köşeler le ayrı lan düzlemlerden ,  yan i  k ısmi 

cephelerden o luşur; özel l ikle eğr isel p lan l ı  yap ı larda ise, kesin ayrı l ı k  

göstermeyen tümel  b i r  sürekl i l i k ,  b i r  'continuum'  hal ine dönüşür .  Çağdaş 

mimarin in  büsbütün vurgu lad ığ ı  öneml i  bir husus da, çat ı n ı n  şu veya bu 

şekilde cephen in  ayr ı lmaz bir parças ı o lduğudur. Tarı msal düzen 

m imarisin in  bir k ısm ı nda cepheden apayrı ele al ı nan, adeta cephe sorunu  

çözü ldükten sonra onun  üzerine standart, değişmez b i r  kal ı p-eleman 
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hal inde oturtu lagelen çat ı ,  bugün -prat iğ in de sağlad ığ ı  al ı şkanl ı kla­

mimar ın genel cephe prob lemin in  bütününden ayı ramad ığ ı  bir temel 

öğedi r .  O halde,  yukarıdaki düşünce ve gözlemlerden sonra, b i r  iç mekan 

düzen in i  d ı şa karş ı s ı n ı rlan d ı ran , d ı ştan ayı ran sistemin , o mekan 

düzen i n i n  cepheler in i ,  cephe kompleksini oluşturduğunu i leri süreb i l i riz .  Bu 

tan ım la  b ir l ikte ,  rastlanabi lecek her tür mimari yap ı iç in geçerl i l i ğ in i  

koruyabi len b i r  "cephe" kavramı  o rtaya konmuş oluyor.  N itekim ,  ancak bu 

sayede iç le d ış ı  b i rb i rinden ayı rmak üzere değ iş ik  örneklerde başvurulan 

sistemleri ortak b i r  kavram hal inde, "cephe" ad ı a lt ı nda b i r leşt i reb i lmek 

imkanı  doğmaktad ı r. 

Cepheye karakterin i  kazand ı ran faktörler başl ı ca ik i  ana g rupta toplanab i l i r. 

Bun lardan b i ri hacimse l ,  d iğer i  de yüzeysel faktör lerd i r .  

Hacimsel düzen , yan i  d ı ş-b iç im veya Gestalt, d i lb i l imsel b i r  ter imle de 

an latan (s ign if iant) , m imari yap ı t ı n  ü rbanistik mekanda alg ı lanan 

görünümüdür .  D ışa yöne l ik  bir işaret, bir s inyal , bir i let iş im arac ı d ı r. 

İç mekan düzeniyle d ı ş  hacim düzen i ,  yan i içerikle zarf, k ı l ı f ,  kutu ; 

anlat ı lan la anlatan (sign if ie i le  s ign if iant) ; işlevle (fonksiyon la) b iç im(form) 

aras ındaki i l i şk in i n ,  bağ ı nt ı n ı n ,  al ı şverişin ne olması gerektiği ötedenberi 

mimaride farkl ı şeki l lerde yorumlanm ış ,  üs lüp lararas ı tart ışman ı n  baş l ıca 

neden ler inden b i r in i  o luşturmuştur .  Frank Lloyd Wright' i n  ustas ı ,  ün lü  

Amerikan m imar ı  Louis Su l l ivan ( 1 856- 1 924) , "Biçim İşlevi İz ler" (Form 

Fol lows Funct ion) d iyerek, Modern M imari ' n in  a l ı nyazı s ı n ı  bel i r leyecek 

meşh u r  i l keyi o rtaya atm ış ,  ve bu i l ke ,  ufak tefek sapmalarla 1 960' 1ar ın 

başlang ıç  dönemine kadar Yirminci  Yüzy ı l  m imarisin in  tart ışmasız has l ı k , 

özgün l ük, namus slogan ı yerine geçmişti r. 

Modern M imari , yukarıda sözün ü  ett iğ imiz temel i l keye sad ı k  kalarak, yani 

dış biç im i ,  görünüşü ,  Gestalt ' i işlevin bel i rled iğ i  iç düzene d i rekt, dolays ız 

olarak iz leterek,  iç mekan ı birbir inden son derece farkl ı yorumlanmış  

çözümlerde b i le  özde b i r leşen fevkalade başarı l ı  sonuçlara er işmişt i r .  Bu 

konuda veri leb i lecek karakteristik örneklerden i l k  ak la gel iveren üçü Mies 

van der Rohe'n in  Mannhe im Tiyatrosu projesi ,  Hans Scharoun 'un Berl i n  

Fi larmoni b inas ı  ve Frank Lloyd Wright ' in New York'taki Guggenheim 

Müzesi 'd i r .  Bun lar ı n i lk inde, ki ayn ı  düşünceyi M ies Ch icago'daki M imarl ı k  

Fakü ltes i 'nde uygu lam ışt ı r, iş levin rasyonal ist b i r  yorumuyla karş ı laş ı r ız. 

Kat ı bir geometrik anlay ıştan hareket ederek genelgeçer b i r  iç mekan 

düzen i  ge l işti ren m imar, bunun kütlesel düzeniyle cephe sistem in i  de ayn ı 

espri içer is inde e le a lm ış ,  bu arada d ı ş  iç' i n  dolays ız b i r  sonucu hal inde 

ü rban ist ik  mekana sunu lmuştur. 
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Louis SULLİVAN. Buffalo'da Guaranty Trust Building, 1895. Ünlü mimarın 

"Form Fo/lows Function", yani "Biçim İşlevi İzler" düsturuyla birlikte, bu 

düsturu somut olarak bir büro binasına uyguladığı örnek: giriş katıyla 

birinci katta satış mekanları; onların üzerinde büro katları; ve nihayet 

tesisat öğeleriyle teknik donanımı oluşturan diğer öğeleri barındıran bir 

son kat. 
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Herhangibir mimari konunun somutlaştırılması söz konusu olduğunda, 

diğer bir söyleyişle de programdan yapıya geçiş aşamasında mimar 

birbirini izleyen iki sorunla karşılaşır: planın geliştirilmesi, ve cephe 

problemini de içerecek olan hacimsel düzenin saptanması. İç ile dışın ne 

gibi bir ilişkiler sistemine oturtulacağı hususu da şüphesiz burada karara 

bağlanacaktır. 

Özellikle de hacimsel düzenin oluşumunda, mimariyi meydana getiren 

bileşenlerden Strüktür daima önemli bir rol oynar. Bazen ön plana çıkarak 

estetik etkinin temel öğesi haline gelir. Mimarlık tarihi yüzyıllar boyunca 

bu söylediklerimizi belgeleyebilecek ilginç örneklere tanık olmuştur. 

Ne var ki, bir yandan üstün teknolojik imkanlarla desteklenen, öte yandan 

da biçimsel sınırlılık anlayışından sıyrılıp estetik dogmalara sırtını 

çevirebilen çağdaş mimarlık, bu konuda sanat tarihinin en çarpıcı 

ürünlerini vermiştir. Modern Mimari akımının üstünde durduğu başlıca 

hususlardan biri, iç ile dış arasındaki birliktir; yani, içteki durumun dışa 

yansıtılması ilkesi. Bu nedenle, Modern Mimari'nin büyük isimleri, plan, 

hacim ve mekan düzenleri hakkında ne düşünürlerse düşünsünler, 

genellikle yukardaki ilkeden ayrılmamışlardır. Böylece, Mies van der 

Rohe'nin tiyatro binası önerisi, Wright'in müzesi, Scharoun'un filarmoni 

binası, biçimsel farklılaşmalara rağmen, bu açıdan özde birleşirler. 

Söz konusu yapıtları birbirinden ayıran en önemli husus ise dizayn/anma 

yöntemlerindeki prensip değişikliğidir. Mies'de program gene/geçer bir 

geometrik plana oturtulup ona yine rasyonel, alışılmış bir hacimsel düzen 

düşünülür. Strüktür de aynı niteliklere sahiptir. Guggenheim Müzesi ile 

Berlin Filarmoni'de ise fonksiyon faktörü özel olarak yenide yorumlanır. 

Plan ona göre geliştirilir. Kesit ve hacimsel düzen de bunun bir sonucu 

olarak tek defaya özgü karakter taşır; binanın estetiğini belirler. Hatta, 

Guggenheim Müzesi'nde fonksiyonun özel yorumuna uygun bir strüktür 

geliştirilerek, sanatsal etki ona terkedilmiş olur. O halde, kelimenin tam 

anlamıyla 'biçim işlevi izler', form fonksiyondan kaynaklanır; ama çok 

daha canlı, karakterli bir espriyle! 
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Ludwig MIES VAN DER ROHE. Mannheim 'de Tiyatro Yanşması Projesi, 1953. 

Frank L/oyd WRİGHT. New York'ta Guggenheim Müzesi, 1957-59. 

Hans SCHAROUN. Batı Berfin Filarmoni Binası, 1963-64. 
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Mies van der Rohe'nin Mannheim Tiyatrosu projesi ile Frank L/oyd Wright'in 

Guggenheim Müzesi ve Hans Scharoun'un Berlin Filarmoni Binası'na ait kesitler 

(karşı sahifede). 

Ünlü Japon mimarı Kenzo Tange'nin Tokyo Olimpiyat Tesisleri'nin 

dizaynlamşında izlediği yol da fonksiyonu yeniden yorumlayıp ona uygun 

bir strüktürel sistem geliştirmek, bu arada hem içte hem de dışta estetik 

etkiyi onunla sağlamaktır. Elde edilen sonuç büyük bir başarıya ulaşmış, 

işlev gayet iyi değerlendirilirken, basit, fakat etkili ve yepyeni bir strüktür 

anlayışı içerde son derece ilginç mekan yaşantılarının algılanabilmesini 

mümkün kılmıştır. 

Kenzo TANGE. Tokyo Olimpiyat Sitesi Binaları, 1963-64. 
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Eero SAARİNEN. New York Kennedy Hava/imanı TWA Terminal Binası, 1956-62. 

Mimara ait ilk eskizler (üstte). 

Böylece, Mies'in Mannheim'deki tiyatro binası yarışma projesinde, 

Wright'in Guggenheim Müzesi'nde, Scharoun 'un Berfin Filarmoni 

Binası'nda, Tange'nin de Olimpiyat Sitesi spor salonlarında izledikleri yol 

öz bakımından birbirine benzemektedir. Başka bir deyimle, bunların 

hepsinde dış iç'in, -dilbilimsel terimlerle, anlatan (signifiant) anlatılanfın 

(signifie'nin)- direkt ifadesidir_ Aradaki fark, son üç örnekte Fonksiyon'un 

tek defaya özgü yorumuyla Strüktür'e verilen özel ve öncelikli karakterden 

kaynaklanır. 

Mimari tasarlamaya yeni boyut getirebilen, bu nedenle de üzerinde 

durulması gerekli yapıtlardan bir başkası da Eero Saarinen'in New York 

Havalimanı'ndaki TWA şirketine ait terminal binasıdır. Burada da mimar 

fonksiyonu yeniden yorumlayarak kendine özgü bir planimetrik şemada 

karar kılmış; ancak, bunu yaparken binaya vermek istediği simgesel 

biçimle (uçmaya hazırlanan ya da henüz yere konmuş bir kuş al/egorisi) 

plan ve muhtemel strüktür sistemi arasındaki dengeyi de en elverişli 

şekilde sağlamayı başarmıştır. Öte yandan, içle dış arasındaki ilişki 

Modern Mimari'nin ilkesine ters düşmeyecek şekilde, yani iç-dış birliği 

halinde gerçekleştirebilmiştir. Estetik açıdan bir sembole başvurulmuş 

olması, bu yapının birçok eleştirmen tarafından Modern ile Postmodern 

arasındaki bölüme, genellikle bir geç-modern (/ate-modern) örnek halinde 

değerlendirilerek oturtulmasına sebep olmuştur. 
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Ünlü Danimarkalı mimar Jörn Utzon, mimarlık yaratmasında ötedenberi 

bilinen bir yöntemi, içle dışı ayrı ayrı ele almayı, çağdaş estetiğin 

hoşgörüsü ile günümüzün güçlü teknolojisinden de cesaretlenerek, 

Sydney Opera Binası'na oldukça yüklü bir dozda uygulamıştır. Sonuç, 

aynı kabuk altında, biri dışta, diğeri de içte olmak üzere, iki farklı işleve 

başarıyla cevap verebilen bir mimarlık ürünüdür. 
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Tac Mahal, Agra, 1 632-53. Kesit ve ön cephe (Henri Stier/in 'den). 

Burada da, iç'le dış, anlatılan (signifie) ile anlatan (signifiant) arasmda 

ikililik, ayrılık söz konusu. Bir "tampon bölge " içte algılanan örtüyle dışta 

algılanan görkemli kubbeyi birbirinden kesinlikle aytrmakta. 

i 
D 
o 
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Tac Mahal, Agra, 1632-53. 

Görsel n itel ik ler i açıs ı ndan bambaşka b i r  dizayn tarz ı n ı  d i le get i rmekle 

beraber, Organ ıms ı  M imari akı m ı n ı n  en önde gelen ismi Hans Scharoun 'un 

Fi larmoni  B inas ı ' nda izled iğ i  yo l  da temelde budu r. Ancak, o, fonksiyonu 

bambaşka, tek defaya özgü b i r  an layışla yeniden yorumlam ış ,  bu duruma 

göre yepyen i  b i r  plan ve iç mekan düzenine varm ış ;  ama, kütley i ,  k ı l ı f ı ,  

zarf ı ,  an latan ı ,  Gestalt' ı -buna ne dersek diyel im-saptarken,  b i r  yandan 

strüktüre l ,  öte yandan da akustik zorun lu luklar ın  i lavesiyle ortaya ç ı kan 

biçim i  sonuç halinde kabul len ip ortada karar k ı lm ışt ı r. 

Wright' i n  Guggenheim Müzesi 'nde de öylesine. Büyük m imar, müze 

fonksiyonunu al ı ş ı lm ış ın  d ış ı ndaki bir yoruma tabi tutarak, hem yatayda 

(planda) , hem de düşeyde (mekanda) bambaşka b i r  karaktere sahip  

yepyen i  b i r  iç mekan düzeni şeması gel işt ir ir . Bu s istem i ç i n  akla gelen 

normal b i r  strüktü r  tarz ıy la M üze'n i n  hacimsel düzen i ,  Gestalt' i ,  g iderek de 

cephesi ,  başka bir deyimle d ı ş  estetiğ i ,  semantiği de kend i l iğ inden ortaya 

ç ıkm ış  olur .  
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Farkolunduğu üzere, Modern Mimari ' n in  bu üç tan ı nm ı ş  başyap ıt ında da, 

daha b i rçok başyapıt  ve yapı ttaki g ib i  iç mekan düzenine, an lat ı lana göre 

açı kça zorlanm ış, ondan soyut lanm ış  b i r  kütlesel d üzen , b i r  anlatan söz 

kon-usu deği ld i r. Yukarıda da be l i rtt iğ imiz d izayn karakteri farkl ı l ı ğ ı  gerçekte 

özü zedelememekte, temelde yatan n iyet Modern M imari 'n in  ortak i l kesin i  

ç iğnememekted i r. 

Bu i l keyi zorlayan , ve kütleye, cepheye "iç mekan düzeni"n in verd iğ inden 

daha ötede bel i r l i  b i r  simgesel görev yükleyen örnekler in en öneml i ler inden 

b i ri h iç  süphesiz Saarinen ' in  N ew York Kennedy Havaalanı 'ndaki TWA 

Binas ı 'd ı r. N itekim ,  burada büyük b i r  ustal ı kla iç-d ı ş  beraber l iğ i ,  

anlat ı lan-anlatan özdeşl iğ i  sağlanmış ;  ayn ı zamanda d ı ş-biç ime, Gestalt 'e 

simgese l ,  i letiş imse!  (komün ikatif) bir rol de veri lmişt ir .  Gerçekten de, b ina,  

d ı ş  görünümüyle,  uçmaya hazı rlanan b i r  kuşa atı fta bu lunmaktad ı r. Bu at ıf ,  

fevkalade başarı l ı ,  soyutlamaya son derece yaklaşmış  bir üs lup laştı rma 

yöntemiy le elde ed i lmektedi r. 

Modern M imari ' n in  biçim-işlev b i r l iğ i  i l kesin i  kökünden sarsan en i l g inç 

yap ı t  da kuşkusuz Jörn Utzon 'un Sydney'deki Opera B inas ı .  M imari 

yaratmada, hatta en mütevazi düzeylerde b i le ,  ötedenberi gözlem lenegelen 

b i r  eğ i l im .  Yan i içerikle zarf ı ,  an lat ı lanla an latan ı ,  iş levsel iç mekan 

düzeniyle d ı ş-biçim i ,  Gestalt ' i  b i rb i rinden fark l ı  k ı lma arzusu,  deni lebi l i r  k i ,  

bu örnekle tarihsel b i r  doruk noktasına erişmişt ir .  Bu  alanda, Tac Mahal ' in  

de öneml i  b i r  yere sah ip bu lunduğunu parantez içer is inde vurgulamak 

herhalde isabet l i  o lur .  N itekim ,  bu an ı tta da içerden a lg ı lanan kubbeyle 

ü rbanist ik açıdan i l et işimse! güce kavuşturu lmuş d ı ş  kubbe b i rb i ri nden 

tamamen farkl ı d ı r. İ nsani oran ı muhafaza edebi len iç mekan i le anıtsal d ı ş  

kubbe arası nda muazzam b i r  "tampon bölge" mevcuttur. Sydney 

Operas ı ' nda da esas olan yine bu  "tampon bölge" anlay ış ıd ı r. Günümüzün 

en i leri tekn i k  iht iyaçlar ına yetkin l i kle cevap verebi lecek düzeyde iş leve 

t ıpat ı p  uygun b i r  tarzda düzenlenmiş konser salonlar ı  d ı şarıya, kütleye, 

g iderek de cepheye d i rekt olarak yans ımazlar .  M imar, arada bir kör-sağ ı r  

geçiş bölgesi b ı rakarak, onlar ı n üzerine ürbanist ik mekanda simgese l ,  

i let iş imse! etki l i l iğ ine inand ığ ı  b i r  ek volümetri geti r i r .  Böyle hareket 

etmekle,  ü rban istik mekan ı iç mekan ı n  boyunduruğundan kurtarm ış o lur .  

Cephen in d ış  b iç ime, hacimsel ,  kütlesel düzene, Gestalt 'e bağ l ı  olarak 

geçi reb i leceği serüven leri çağdaş başyapıt lardan hareket ederek 

açı klamaya çal ı şt ı ktan son ra daha i ler i  aşamaya, yan i cephen in  - rölyefi de 

bir tür  yüzeysel l i k  sayarsak- ik i  boyutl u  sanat dal larıyla bezenme sorununa 

gel iyoruz. François Cointeraux taraf ı ndan Fransızlara adanan b i r  kitapta, 
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François COİNTERAUX. Paris 'te 1 790 yılında yayımladığı kitaptan, aynı evin dekore 

edilmemiş ve edilmiş cephesine ait iki ayrı görünüş. 

"Kı r  m imarisi Oku lu"nda b i r  evin cephesi ,  solda işçin in  e l i nden ç ı kt ığ ı  

hal iy le, sağda da  dekore ed i lm iş  du rumuyla ayrı ayr ı  resmed i l i p  

karş ı laşt ı rı l ı r . B u  mukayese, Robert Ventur i 'n in "Arch itecture d 'Aujourd 'hu i" 

dergis inde ç ı kan , "Dekore Ed i lm iş Bar ınak Olarak M imari 'n in  Tan ım ı "  

baş l ı k l ı  makales ine g i riş i o luşturduğundan,  daha da  i lg inç b i r  n itel i k  

kazanmaktad ı r. 

J .  C .  Loudon , ansiklopedis inde,  "b i r  evi nas ı l  g iyd i rmel i?" sorusunu çok 

i lg inç çeşitlemeler le cevapland ı rm ışt ı r . En yal ı n ,  en Loosçu örnekten 

başlayarak, devr in seçmeci , eklemeci ,  yakı şt ı rmac ı ,  aktarmacı ,  kopyac ı ,  

k ısacas ı eklektis i st anlay ış ına paralel olarak b i rçok öneri sunmuş Loudon;  

hem de ayn ı iç  mekan düzen ine veya düzenler ine göre .  Mimarl ı k  tarih inde 

de, hatta ayn ı ü l kede, çoğun lukla b i rb i r in i  iz leyen üslup larda, bu  ik i  temel 
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John Claudius LOUDON. Küçük bir sayfiye evi için cephe önerileri, Londra, 1833. 
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Hildesheim'de (Kuzey Almanya) Sankt Michae/ Kilisesi, 1000- 1033. 
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Topkapı Sarayı'ndan il/. Ahmet Kütüphanesi, 1 719 (karşıda üstte). 

Nigoğos BAL YAN. fstanbul'da lh/amur Kasrı (Merasim Köşkü), 1848-53 (karşıda 

altta). 

Osmanlı Mimarisi'ne ait bu iki örnek, mimarlıkta yalın ve süslü cephe 

karşıtlığını çarpıcı bir şekilde ortaya koymaktalar. 

karş ı t  tutumun varl ı ğ ı ndan söz ed i leb i l i r .  Selçuklu m imarisiyle, öze l l i kle 

1 8' inc i  yüzy ı l ı n  ortalar ına kadar uzanan dönemdeki Osman l ı  m imarisi 

aras ı nda cephe dokusu bakım ından böylesine bir ik i-kutup lu luk en anlam l ı  

şekl iy le aç ı k-seçik  bel l id i r .  A lmanya'da, H i ldesheim'deki Sankt M ichael 

k i l isesiyle ( 1 000- 1 033) Worms'daki katedral ( 1 1 7 1 - 1 230) gibi Romanesk 

üs lubun b i ri erken ,  öbürü geç ik i  ayr ı  örneğ in i n  mukayesesi de ayn ı 

karş ı tl ı ğ ı  ortaya koyar. 

Adolf Loos'un cürüm (Verbrechen) olarak n ite lendird iğ i ,  Robert Venturi ' n i n  

i se  günümüzde tekrar kaç ı n ı lmaz b i r  zorun lu luk  şekl inde yorumlad ığ ı  

"cepheye uygu lanm ış  süs ,  dekorasyon" (appl ied decorat ion) geçmişte ve 

günümüzde , çeşitl i düzeylerdeki m imari lerde, ait olduklar ı  toplumlar ın 

çağdaş kültür ler inden kaynaklanan n itel ikte fevkalade başar ı l ı  sonuçlara 

u laşm ışt ı r. Bu yarg ı ,  Afr ika'da, N ijer'de rast lad ığ ım ız  b i r  yerl i evin i n  

cephesinde olduğu kadar, l rak'da Dicle ve  F ı rat k ıy ı lar ında batakl ı klardan 

elde edi len saz ve kam ışlar la hala inşa o lunagelen geleneksel 

konstrüksiyonlar için de geçerl i d i r. i ran 'dan başlamak üzere, Asya'n ı n ,  

g iderek Uzakdoğu 'nun  geçmişteki m imari ler inde, top lumun özgün 

duyarl ı l ı ğ ı n ı  belgeleyen f igü ratif veya soyut karakterlerdeki plast ik 

s imgeler in cepheler le ü rbanist ik mekana taş ı r ı lmalar ı köklü b i r  a l ı şkan l ı kt ı .  

M imarl ı k  tari h i n i n  en güçlü üs lup lar ından b i r in i  o luşturan Got ik'te de durum 

ayn ı d ı r. Daha başlang ıc ı ndan it ibaren işlev-biç im sorununu  kend ine özgü 

strüktü r  anlay ış ıy la mükemmelen hal letmesin i  b i len bu üs lup ,  b i l ind iğ i  g ib i ,  
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Fotoğraf: Bülent ÖZER 

2 7 2  K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



Mimarlık tarihinde, cepheyle plastik sanatların fevkalade özgün ve başarılı 

kaynaşma örneklerini üretmiş olan Gotik üslubun, bu alanda en tanınmış 

yapıtlarından birisi de şüphesiz Fransa 'daki Reims Katedrali (Notre-Dame 

de Reims). 13 'üncü Yüzyıl'a ait cephe, semantik zenginlik bakımından 

Paris 'teki Notre-Dame'ın bir hayli ötesindedir. 
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Cephede semantik mesajla özgün bir kaynaşma arayan Selçuklu 

mimarisinin bu açıdan üretmiş olduğu en başarılı anıtlardan birisi de 

Konya'daki ince Minareli Medrese (1260-65) 'dir. 

son dönemler inde tonozu hayret uyand ı r ıc ı  b i r  beceri ve tahayyül gücüyle 
ku l lanarak, sentaks ın ,  kurgunun  kendi baş ına bi le bir estet ik olay hal ine 
dönüşmes in i  sağ layacakt ı r. Ne var k i ,  Gotik sadece bunun la  yetinmemiş,  
cephen in s imgese l ,  i let işimse! rolünü ,  görevin i  de ön plana ç ı kartarak, 
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lrak'ta, Dicle ve Fırat kıyılarındaki bataklıklardan sağlanan büyük 

kamışlarla inşa edilen mudhif'lerden bir örnek. Konstrüktif öğelerle soyut 

dekorasyonun cephedeki özgün entegrasyonu son derece ilginç bir 

özdeşleşme oluşturmaktadır. 

özgün b i r  plastis iteyi d ı ş  mekanda en üst düzeyde a lg ı lanabi lme imkan ı na 

kavuşturmuştu r. iç ve d ı ş  mekan gerçekl i kler i  de hesaba kat ı ld ı ğ ı  takd i rde, 

Gotik m imarin in  pragma-sentaks-semantik üçlü bağlant ıs ıyla bun lar ın  

aras ındaki iç a l ı şveriş i ,  enteraksiyonları örnek say ı labi lecek b i r  düzeyde 

gerçekleşt i rd iğ i  i l e ri sürü leb i l i r. 

Toplumun özgün kültür veri ler inden kaynaklanmayan b i r  s imgesel l iğ i  cephe 

arac ı l ı ğ ıyla şeh i r  mekan ına aktarmaya çal ışan, ve bu çabas ı nda büyük 

çel işki lere saplanan 1 9 'uncu Yüzy ı l  eklektis izmine karş ı rad i kal b i r  
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mücadeleye kal kı şan Modern M imari öncüler i , kargaşaya son verebi lmek 

için ,  her ne pahas ı na  o lursa o lsun ,  şu veya bu şekl iy le her  tür lü süse "dur !"  

demeni n  gerekl i l iğ ine inan m ı şlard ı r . Fonksiyonun ,  pragman ı n  yen iden ön 

p lana ç ı kmas ı ,  bu arada d i kkat in  estet iğe, semantiğe yönelmemesi iç in b i r  

s i lbaştan ,  "tabu la rasa" hareketin i n  vazgeçi lmezl iğ i  apaç ı k  ortadayd ı .  

Loos'un teorik ve prat ik atı l ım lar ından sonra,  D e  Stijl ak ım ı n ı n ,  G ropius 'un 

Mies van der Rohe'n i n ,  Le Corbusier' n i n  davran ı şlar ı  hep bu ana amaca 

yöne l ikt ir .  

Prekolombiyen Maya mimarisinin özelliklerini sergileyen tipik bir yapı: 

Chichen ltza (Yucatan)'da, inşa tarihi 7-B'inci Yüzyıllar'a kadar 

kova/anabilecek bir rahibeler manastm. 
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Ananda Tapınağı, Pagan (Burma), M.S. 1091 .  

Gerek Hindistan, gerek Uzakdoğu, gerekse de Prekolombiyen Amerika 

mimarilerinin tümünde gözlemlenen en çarpıcı özellik kütlesel 

kompozisyonu ve yüzeysel dekorasyonuyla dış'a, zarf'a, dilbilimseı 

ifadeyle anlatan'a verilen önemde toplanmaktadır. 
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Kuzey Hindistan 'da, Khajuraho 'da Khandariya-Mahadeva Hindu Tapınağı, M.S. 

950- 1050. Kompleksin genel görünüşü. 

Geometrik soyut sanatta, Maleviç tuvale s iyah üstüne s iyah ya da beyaz 
üstüne beyaz kabi l inden tam b i r  tek-renk l i ,  monokrom m utlakl ı k  tan ı maya 
yönel i rken ,  m imaride de,  buna paralel olarak, neredeyse b i r  "cephesiz l ik" 
anlam ına gelebi lecek tutumla karş ı laş ı r ız .  N itekim ,  Mies ' in 1 950'ye doğru 
vard ığ ı  aşama hemen hemen budur. Ne var k i ,  bu ana gel işmen in  yan ı s ı ra, 
eklekt is izme karş ı ayn ı öz düşüncede b i rleşseler b i le ,  cephen in ,  kütlen in ,  
k ısacası d ış ı n ,  ü rbanist ik düzeydeki s imgen in ,  i letişim in ,  mesaj ı n  yabana 
atı lmamas ı gerektiğ in i  düşünen k imseler de vard ı .  Bunlar, 1 9 1 0' 1 u  ve 20' 1 i  

Ekspresiyonist eğilimlerin bir bakıma öncülüğünü yapmış olan 

Mendelsohn, cepheyi kütle estetiğinin doğal bir sonucu halinde 

değerlendirerek her binaya tek defaya özgü bir plastik kimlik sağlama 

gerekliliğini ilke edinmiştir. Bunu yaparken, eklektisizmin, üslüp 

diriltmeciliğinin, taklitçiliğin her türlüsünden uzak durmuş; cephe 

süslemeciliğini ise daima reddederek Modern Mimari'nin güçlü bir 

temsilcisi olmuştur. 
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Erich MENDELSOHN. Yukardan aşağwa doğru: Bir dostluk evi etüdü, 19 18; bir 

limanda silo taslağı, 1914; ve 1 9 1 7  yllma ait diğer bir etüd. 
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y ı l lar boyunca, hatta iç gerçeği ,  içeriğ i ,  planimetriyi göz önünde 

bu lundurmaks ız ın ,  çağdaş duyarl ı l ı ğ ı n  plastik d i l i n i  ifade eden tarzda, 

d ış' la, k ı l ı f la, Gestalt i le uğraşm ış lar, bu  konuda say ıs ız  öneri 

gel işti rmişlerd ir .  E rich Mendelsohn başta olmak üzere, özel l i kle Almanya'da 

G laeserne Kette(Cam Zincir) , Frühl icht (Tan) ve benzeri k ı p ı rdanmalar ın ,  

ak ımlar ın bu alanda çok öneml i  çal ı şmaları vard ı r .  Bun larda s ı rf kütle 

oyunundan türeyen bir cephe s isteminden bezenmiş cephe sistemine 

kadar uzanan gen iş b i r  yelpazeyle karş ı laşmak mümkündür. Ancak, pratik 

gerçekler, " iç mekan düzen in i  her açıdan en dolaysız  şeki lde d ışa karşı 

s ı n ı rland ı rmak" eğ i l im in in  1 920' 1 i  y ı l lara egemen olmasın ı ,  daha sonra da 

bu egemen l iğ in i  sürdürmes in i  adeta kaç ın ı lmaz k ı lm ı şt ı r. 

Erich MENDELSOHN. Cleveland'da (Ohio) inşa edilecek bir sinagog için etüd, 

1946-52. 

E. MENDELSOHN. Stuttgart'ta Schocken isimli büyük mağazaya ait bir etüd, 1927. 
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Bruno TAUT, W. GÜNTHER, K. SCHULZ. Chicago Tribune Binası için 1922 

yılında açılmış olan yarışmaya sunulan proje. Kütleye sağlanan çağdaş 

anlamdaki ekspresiyonist karakter, ilginç öneriyi 70'/i ve 80'/i yılların 

semantik gündemine rahatça oturtabilmektedir. 
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20'nci Yüzyıl mimarisinin en şaşırtıcı önerilerinden biri de, kuşkusuz Adolf 

LOOS'un Chicago Tribune gazetesi idare binası için açılan yarışmaya 

gönderdiği projedir. Cephede her türlü süsü bir suç, bir cürüm göstergesi 

sayan ve rasyonalizmin en katı temsilcilerinden biri olarak ömrünü 

noktalayan Viyanalı mimar, 1922 yılında inanılmaz bir kaçamak yaparak, 

bugünkü söyleyişle 'makro düzeyde bir tarihsel kodlama'ya başvuracaktır. 

Bilindiği üzere, Postmodernizm bir dalıyla bu anlayışın günümüzdeki 

hararetli savunucusu haline gelmiştir. 
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Ludwig MİES VAN DER ROHE. Plano'da (İllinois, ABD) Farnsworth Evi, 

1950. Cephenin camdan bir örtüyle özdeşleştiği bu yapı çağdaş 

rasyonalizmin en aşırı örneklerinden birini temsil etmektedir. 

Böylece, inşa edi lm iş çevren in çok yüksek b i r  oran ı rasyonel  karakterde ve 

çoğun lukla program bakı m ından b i rb i ri n i n  ayn ı ya da fevkalade benzeri 

b irtakım iç mekan düzenler in in o luşturduğu tek-düze kütle ve cephe 

sistemler in in s imgesiz ,  mesajsız toplam ı hal ine gel iverecekt i r .  Buna 

karş ı l ı k , y ine Modern M imari 'n in  çerçevesinde, başlang ıçta da gördüğümüz 

g ib i ,  b i rtak ım kişi l i k  ve akı m lar, iç mekan ın  standart d ış ına kaçan 

yorumuyla, d ışta da tek defaya özgü ,  etkin b i r  Gestalt aramayı denemişler ,  

baz ı lar ı bu  at ı l ım lar ında son derece parlak sonuçlara varmasına 

b i lmişlerdir .  

Çeşitl i davran ış  ve eğ i l im leri s inesinde barınd ı ran,  ve bun ları tümüyle 

n ite lendiren ismine daha sonra Charles Jencks i le  kavuşan 

Post-Modernizm,  yani tam karş ı l ı ğ ıyla Modern-Sonrasıc ı l ı k  görünüşte 

Modern M imari ' n in  d ış  mekana, ü rbanistik mekana yöne l ik  mesajsız l ığ ına 

karşı ç ı kar. D i lb i l im i ,  s imgeb i l im i  imdad ına çağ ı rı r; ve kend ine doğru, 

i nand ı rıc ı  kan ıt lar bu lu r; Modern M imari 'deki gediğ i ,  boşluğu hakl ı 

teşhisler le ispatlar. Gelgele l im ,  gediğ in kapat ı lması ,  boşluğun dolduru lmas ı  

i ç i n  çözüm yol ları arand ığ ı nda çoğun lukla çarp ı k  çözümlere başvurur .  
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Postmodernizm'in tarihçi kanadındaki -bizce- olumsuz tutumların başlıca 

sorumlularından biri sayılabilecek Robert Venturi'nin bu önerileri, çağdaş 

zevkin ne gibi düzeylere indirilebileceği hakkında son derece aydınlatıcı, 

aynı zamanda da fevkalade uyarıcı olabilmekte/er. Turistik eşya 

vitrinlerinin dahi henüz böylesine bir alt seviyeye ulaşamadıkları 

muhakkak! 

Dünyan ı n  değiş ik k ıs ım lar ındaki top lumları n kültüre l  bunal ı mları n ı n  gayet 

iyi farkı ndad ı r. Ün ya da para ,  veya ikisi n i  b i rden kazanmak amacıyla bu 

bunal ım ları teker teker ist ismara kal k ış ı r. K imi lerince, Modern M imari 

belas ından (!) kurtulmak için geleneksel m imariyi sürdü rmek, yani aynen 

köydeki g ib i  i nşa etmek b i r  ç ık ış yoludur. B i r  başka tak ım ,  ki özel l ikle 

endüstri leşmiş i leri zengin ü lkelerde görü lü r, t icari ahlakı n kurban ı o lmuş 

ana caddenin bu yüzden uğrad ığ ı  s imgesel ve m imari deformasyon larla 

örnek bir k iml iğe kavuştuğunu ,  onu takl it etmen in  gerekt iği n i  savunu r. B i r  

üçüncü g rup, Modern M imari ' n i n  seçmec i l i ğ in i ,  eklemec i l i ğ in i ,  

aktarmac ı l ı ğ ı n ı  yapmak iddiası ndad ı r . Dördüncü b i r  kalabal ı k  i se  yen i  b i r  

tarihçi l i k  peşindedir .  Onlara göre, top luma tarihi ipuçlar ı  vermek zorundad ı r  

m imari ! Feci derecede gü lünç boyutlara u laşabi len b u  tarihç i l ik  m imaris i ,  

çağ ım ız ı n  gereği ,  köksüzdür  de.  Kah b i l inçl i ,  kah b i l i nçsiz olarak 

başvuru lmuş abartmalar, karikatürize edi lm iş  öğeler, detaylar tarihçi 

Post-Modern izm' in baş l ıca malzemesidir .  Loudon'a paralel olarak Robert 

Venturi ' n i n  önerd iğ i  ev çeşit lemeler i  gayrıc iddll i k  ve kalitesiz l iğ in ne düzeye 

vard ı r ı ld ı ğ ı n ı  açı kça göstermektedir .  Yine Venturi 'n in  tasarlad ığ ı  Antik-Grek 

ön cephe l i  b i r  ev projesi de tutars ız l ı k  ve seviyesiz l iğ in t ip ik örneğ id i r. 
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Robert VENTURİ. Çeşitli Cephe Önerileri. 
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Özel l i kle de Yunan ve Roma'ya yöne l ik  takl itçi l i ğ i n ,  aktarmac ı l ı ğ ı n  büyük 

ölçüde Rönesans' la başlad ığ ı n ı  un utmamak gerekir .  Asl ı nda, ağ ı rl ı kl ı  

olarak f ikri v e  felsefi alanlarda odaklaşması gereken b i r  etki lenme biçimsel 

açıdan da kend in i  gösterm iş,  m imarl ı k  da bu bak ımdan geriye yöne l ik  b i r  

tutumla Greko-Romen dünyan ı n  estetik ,  hatta strüktürel ve  konstrüktif 

kodlar ıy la normlar ı n ı  yen iden ben imsemişt i r .  

Böylece, b i l imsel ve düşünsel açıdan Batı uygarl ı ğ ı na etkin bir katk ıda 

bu lunan Ant ik dünya, 1 500-2000 y ı l l ı k  b iç imsel kal ı nt ı lar ıy la ayn ı uygarl ığa 

b ir  yönüyle zararl ı o lmuş; özgün ,  spontane sanat ge l iş im in i n  yeri n i  

günümüze kadar süregelen daimi b i r  sahte Antikite hayran l ı ğ ı  a lm ışt ı r. Bu 

süreç çerçevesinde 1 9'uncu Yüzy ı l  eklektis izm in in  takl i tç i ,  uyarlamac ı ,  

hayalci örnekler i y a  kitaplarda ya d a  gözler imiz in önündedir .  O devrin 

i nsan ı n ı n ,  bu rjuvas ı n ı n ,  zeng in in i n  -her tü rlü  kültürel dengesizl iğe rağmen­

en az ı ndan k itabi b i lg is i ,  görgüsü, maldan , malzemeden ,  i şç i l i kten anlama 

düzeyiyle Marcuse 'n in  büyük bir isabet le yerine  otu rttuğu bugünün 

tek-boyutlu insan ı ya da establ ishment ' i n ink in in  aras ındaki fark, şüphesiz 

b i r  Sch inke l ,  bir Lamb i le b i r  Venturi , b i r  Stern aras ı nda da aynen 

mevcuttur. Bu yol un Almanya'daki ı l ım l ı  izleyic i ler inden Wi lhe lm Kücker 

bi le, "Arch itektur zwischen Kunst und Konsum" (Sanat i le  Tüketim aras ında 

Mimar i )  baş l ı kl ı  kitab ı nda, Adorno'yu da yan ına alarak, "Herkesin 

ihtiyaçlar ı n ı  karş ı lama hakkı vard ı r. Hatta bun lar yanl ış ,  sahte olsa b i le  . . .  

Çünkü ,  sahte iht iyaçta dah i özgür lükten gelen b i r  şey k ıp ı rdar'' 

d iyeb i lmektedi r. Her tür lü eklekt is ist davran ış ı n  temel inde böylesine 

çarp ı t ı l ı p  yörüngesinden saptı r ı lan b i r  " iht iyaç" anlayı ş ı n ı n  yatt ı ğ ı  i le ri 

sürüleb i l i r . Özel l i kle günümüzün baz ı zengin ü l keler inde görüldüğü üzere, 

toplum lar ın tüketim bak ım ı ndan hadd inden faz la tatm in  o lup  ş ımard ı kları 

dönemlerde ortaya ç ıkan bu hastal ığa özenmen in b izde herhalde yeri 

olmamal ı !  

Bütün bun lar ı  söyled i kten sonra, esas konuyu net ve somut b i r  sonuca 

bağlamak gerekiyor. Cephe ne olmal ı ,  nas ı l  o lmal ı ?  İ ş in  doğrusu ned i r? 

" İki kere ik i  dört eder'' türünden kes in  yarg ı ları n i ler i sürü lemediğ i  dal larda, 

özel l i k le de değişik tercihler in ister ayn ı dönemde, isterse de peşpeşe 

geçer l i  o labi ld ikler i  alanlarda "Doğru şudur ! "  d iyeb i lmek şüphesiz son 

derece zor, hatta imkansız! Ne var ki, top l umsal yaşam ı bel i rleyen nesnel 

veri lerden hareket ederek bel i r l i  b ir özgün lük ,  otant ik l ik  düzeyi saptamak, 

ve bu çok- i ht imal l i l i ğ i n ,  geçerl i  çözüm çoğu l l uğunun içeris inde ona göre 

daha doğru sayı labi lecek yol lara işaret edebi lmek de pekala mümkün .  

Her  şeyden önce şunu bel irtmek gereki r k i ,  Modern M imari ' n i n  çeşit l i  eği l im 

ve akı m lar ıyla iz lemiş olduğu iş levsel öncel ik l i  iç mekan düzenleme 
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anlay ış ı ,  günümüz gerçekleri aç ıs ı ndan, b izce özüyle doğrudur. Ancak, d ış 

mimariyi , Gestalt ' i  i ster hacimsel ,  i sterse de yüzeysel (dokusal) n itel i kleriyle 

simgese l ,  i let işimse! karakterde ikinci b i r  işlevle görevlendirmemiş olması 

ise , ü rbanistik mekan ın  etkin l iğ i  aç ıs ı ndan b i r  eksik l ik sayı lab i l i r .  N itekim ,  

Mimaride rasyonalist anlayışın en katı geometrik çözümleri empoze ettiği 

bir dönemde, bu disiplini plan ve kütlede kabullenmekle beraber, cephede 

kuruluğu reddederek ürbanistik mekana her yönüyle çağdaş niteliğe sahip 

bir mesajla seslenmeyi deneyen en önemli örnek belki de bu kütüphane 

binası olmuştur. 

O'GORMAN, SAA VEDRA, MART/NEZ. Mexico Üniversitesi Kütüphane Binası, 1952. 

Cephe dekorasyonu Diego RİVERA tarafmdan gerçekleştirilmiştir. 
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Mies' in herhangib i r  kütlesiyle cepheler i ya da Wright ' in Guggenheim 

Müzesi 'yle cephe veya cepheler i  de, b i rb i rinden çok fark l ı  görünümlerde 

olmakla beraber, içi d ışa yans ı tmakla yet in i rler .  Modern anlay ış ın  

biçimlend i rd iğ i  b inalardan o luşan ü rban ist ik  mekanda dolaş ı rken,  k iş i  iç  

dinamizmin i  soyut o larak d ı şa vuran heykel ler  galer is indeymiş g ib id i r. A lg ı  

toplama, yaşantı ed inme yöntemi  de ayn ı d ı r. Zaten ,  Modern M imari 'n in  

şehre yay ı lma süreciyle Soyut Heykel ' in  revaç bu lma dönemi arası ndaki 

parale l l iğ i  h içb i r  zaman gözden uzak tutmamak gerekir .  Ayn ı şeki lde, 

f igüratif sanat ı n  son yı l larda yeniden g ündeme gelmesiyle 

Post-Modern izm' in  onun yan ı başında yürümesi de bir tesadüf sayı lamaz . 

Oysa, ü rbanist ik mekanda, yani şehirde, sokakta dolaşan b i reyler, sadece 

iç mekan düzenlerin in  potansiye l in i  d ışavuran soyut biçim leri yorumlamak 

yerine ,  onun ötesinde -soyut veya f igü ratif , hacimsel veya yüzeysel­

b i rtak ım ek s imgelere, i şaretlere, mecazlara da muhatap k ı l ı nab i l i r ler. 
Örneğ in ,  Mexico ün iversitesi kütüphanesin in cephesindeki D iego Rivera' 

n ı n  mozayikleriyle, Saarinen ' in  TWA Terminal Binas ı ' n ı n  içle özdeşleşen 

biçimsel çağ ı rı ş ım ıyla ya da Sydney Opera's ı n ı n  tamamen d ı şa eklenen 

soyut d inamizmiyle elde ed i ld iğ i  üzere. Öneml i  olan husus, ü rban istik 

mekanda, top luma çağdaş kültürün özgün anlamdaki be l i rt i leriyle 

seslenebi lmen in yolları n ı  aray ıp  bu lmaktı r. Unutulmamas ı gereken nokta 

ise mimarin in  ne iç mekan , ne de kütle-cephe düzenleriyle şu veya bu 

kompleksleri aşı lay ıc ı  ya da g ider ic i ,  top lumları gerçeklerden uzaklaşt ı r ıc ı , 

kendi veya başkalar ın ı n  geçmişine yöneltic i ,  d iğer d iyarlara özend i rici b i r  

uyuştu rucu olmad ığ ı  ve o lmaması  gerekt iğ id ir .  

Karşıda üstte: 

Fransa 'nın güneyinde, Aix-en-Provence'da, Vasarely Vakfı 'nın Ressam'ın bizzat 
kendisi tarafından tasarlanmış cephesi. 

Karşıda altta: 

Mimaride 'yavan ' sayılan bir cephe türüne Vasarely tarafından önerilen 'renkle 
canlandırılma ' çeşitleme/eri. 
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Paris 'te, Montparnasse yakmlarmda son yıllara ait bir kısmi cephe. 

Postmodernizm'in daha çok 'Beyazlar' grubunca benimsenen tutumundan 

esinlenmiş olan mimar, Modern'e özgü plastik değerleri karmaşık bir 

sofistikasyona uğratarak sonuca ulaşmak istemiş. 
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Manola NUNEZ- YANOWSKY. Paris'in doğusundaki Marne-la- Val/ee'de mesken 

bloğu, 1980 (yukarda ve karşıda altta). 

Paris yöresindeki "Yeni Kentler"den biri olan Marne-/a-Vallee'de, mimar 

Manola Nunez-Yanowsky'nin inşa etmiş olduğu mesken bloklarında 

Postmodernizm 'e ait ilginç bir uygulamayla karşılaşmaktayız_ Kolosal 

anıtsallığı kabullenen kütle düzeni çağdaş karakterde özgün bir 

plastisiteyi yansıtmakta; ancak, Gotik üslübun anavatanı Fransa'da, bu 

üslubun belirleyici öğesi uçan-payanda strüktürel işlevinin çerçevesinde 

gündeme gelerek yapının semantik etkinliğine büyük katkıda 

bulunmaktadır. Aynı şekilde, Art Deco'nun da doğum yeri sayılabilecek 

Paris 'te, bu üs/üba ait biçimsel niteliklerin, öz'den hareket edilerek gerek 

cepheye, gerekse de merdivene yansıtıldığını görmekteyiz. 
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MİMARLIKTA İÇ-DIŞ İLİŞKİSİ AÇISINDAN 
FRANSIZ DEVRİM MİMARİSİNE BİR BAKIŞ 
Frans ız  Devrimi 'n in  ikiyüzüncü yı ldönümü, o dönemde baz ı  Fransız 
m imarları nca atı lan al ı ş ı lmad ı k  adım ların ,  iz lenen yepyen i  yolları n ,  hatta 
uygu lanabi lme yetenekleri dahi tartış ı labi lecek b i rtak ım düşünce, yöntem ve 
projelerin artan bir i lg iyle kültür dünyas ın ı n  gündemine gelmelerin i  zorun lu 
k ı lm ışt ı r. 

Bu bi rkaç mimarı n en tan ı nm ış lar ı ,  daha doğrusu Revolüsyon'un m imari 
triosu ,  doğum tari h ler ine göre s ı rayla Etienne-Lou is Boul lee ( 1 728-99) ,  
Claude-N icolas Ledoux ( 1 736- 1 806) ve Jean-Jacqu es Leque� 
( 1 757-1 825)'den o luşan üçlüdür(1  ) .  

1 9'uncu yüzy ı l  eklektisizmin in ,  yani form aktarmac ı l ı ğ ı  ve uydurmac ı l ı ğ ı n ı n  
sanat yaratmas ı na yaraşan her tü r lü özgün lük ,  otant ik l i k  anlayış ı na  s ı rt ı n ı  
çevir ip ,  yaln ı zca keyfi kriterlere göre biç im ü rett iğ i  b i r  dönemin kargaşal ı 
dünyas ı nda is im leri unutulan bu k imselerin yen iden doğmalar ı ,  günce l l i k  
ve geçerl i l i k  kazanmaları iç in  20 'nc i  Yüzyı l ' ı n  "Sezar' ı n  hakk ı n ı  Sezar'a 
veren" eleştir i  an layış ı n ı  beklemek gerekecekti r. 

Yukarıdaki üçlünün  aras ı nda Ledoux, büyük b i r  i ht imal le hem daha fazla 
i nşa etm iş o lmas ı ndan , hem de ütopyas ı n ı n  k ısmen daha fazla 
uyg ulanab i l i rl iğe sah ip bu lunması ndan ötü rü, Modern M imarl ı k  e leştir is i n i n  
d ikkat in i  i l k  çeken kahraman olmuştur. 

Viyana l ı  kr it ik Emi l  Kaufmann,  Werkbund'un ,  Bauhaus'un en hareketl i  ve 
verim l i  döneminde, 1 928'de, Ledoux'yu unutu lmuş luktan kurtararak onu 
hakett iğ i  yere otu rtacakt ı r. 

Daha sonra s ı ra Bou l lee'ye ge l i r  ( 1 939) . Çal ışmalar ı n ı n ,  her şeye rağmen,  
a l ış ı lagelmiş m imari örneklere daha yak ın  b i r  görüşe sah ip olmas ı ,  üste l ik  
modern mimari n i n  savunduğu i l keler le de be l i r l i  b i r  akrabal ı ğ ı  bu lunması 
kan ı m ı zca ik inc i l i k  seçim in i  yön lend i ren baş l ı ca faktördü r. Geriye kalan 
mimarlar aras ı nda, tr i loj iy i  tamamlamak üzere Viyanal ı e leştirmen in terc ih i  
Lequeu olacakt ı r  ( 1 949 ) .  M imarl ı k  tari h i n i n  be lk i  de en eksantrik ,  
tan ı nan-bi l inen normlardan en fazla  uzaklaşabi lmiş bu k iş i l i ğ i ,  yap ı sanatı 
kavram ı n ı  tahayyül edi lebi lecek s ı n ı rları n çok ötesine taş ım ış ,  onu düşsel 
alemin i l g i nç bir yörüngesine oturtmuştur. 

Böylece , 20'nci Yüzy ı l ' ı n  i l k  yarı s ı  b ittiğ inde,  Emi l  Kaufmann ' ı n  sayesinde, 
Fransız Devrim i  dönem inde düşünceleri , tutumlar ı , tektük inşa edi lmiş 

( i l  Tiirkçe okunuş/an: Etiyen-Lui Bu/le, Klod-Nikola Lôdu ve Jan-Jak Lôkô. 
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yapıt lar ı , öze l l i k le  de uyg u lanmamış ,  hatta pratik açıdan uygu lanmayacak 
nite l i kteki proje leriy le orta yere ç ı km ış  mimarlardan en öneml i  üçünün 
kişi l ik leri b i r  tr i loj i ha l inde dünya kamuoyuna sunu lmuş o luyordu .  

Bütün bu hususlar ı  bel i rttikten sonra, konumuzun kritik noktas ı na gel iyor, 
hatta belki de başlangıca dönüyor ve şu sorular ı  sormak zorunda 
kal ıyoruz: "Bu üç mimar, ayn ı  dönemde benzer eği l im ler  göstermiş 
diğer ler iy le b i r l ikte , ortak olan ve de olmayan nite l ik leriyle, mimarl ı k  
tarih in in  genel inde nereye , nere lere otu rtu labi l i r ler? Bunlarda Frans ız  
Devrim i ' ne özgü ,  i l ham ı n ı  ondan a lan ya da onun la beraber ayn ı  
kaynaklardan beslenen b i r  i l ke ler-ürünler o rtak paydas ı ndan söz edi lebi l i r  
m i?  Yoksa, "başkald ı r ıc ı '' ,  "radikal değişti r ici" ,  "başkalaşt ı r ıc ı '' ,  i l l a  k i  
"si lbaştan yap ıc ı "  davran ış lardan b i r in i  kastederek, bun lara yaln ı zca 

"devrimci m imarlar" deni lebi l i r  m i?  Hatta, bunu da kabu l lenmeyip, ad ı 
geçen m imarları , o dönemde Avrupa'n ı n  be l l i başl ı  ü l kelerinde göze çarpan 
m imarl ı k  eğ i l im ler in in  çerçevesinde kendi ler ine göre yeni cevaplar 
bu lmaya çal ışan kimseler hal inde değerlendi rmek m i  gerekir? 

Üst düzeydeki u l uslararas ı yayı n lar incelendiğinde bu üç ayrı i ht imal in yer 
yer geçerl i olduğu anlaş ı l ı r. Fritz Baumgart i le Hans Sedlmayr "devrim 
m imarisi"nden söz ederken ,  Vittorio Magnago Lampugnani "Klasisizm" 
kapsam ı nda "devrim m imarlar ı "na değ in i r. Henry-Russell H itchcock iç in bu 
m imarlar Romanesk Klasisizm' in  Avrupa'ya yayg ı n  kanevas ı na aitt ir ler. 
Kenneth Frampton ayn ı  değerlendi rmeyi Neo-Klasis izm, yani Yen i ­
Klas ikçi l i k  baş l ığ ı  alt ı nda yapar. Bruce Allsopp da öylesine . . .  N iko laus 
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Pevsner ise "Klasik Dir i lme" (Classical Revival ) adı n ı  verd iğ i  ve aşağ ı 
yukarı ayn ı  şeyi an latan akım ı n  Fransa'daki başl ıca temsi lci ler i aras ı nda 
Boul lee i le Ledoux 'ya da önemli b i r  yer ay ı r ı r. En  tan ı nm ış  başvuru 
kitaplar ı ndan "World Architecture" da da (Hamlyn Yay ınevi) bu ik i  m imar 
"Romantik Klasisizm"in aş ı r ı  k iş i l i kler i olarak tan ı t ı lm ış lard ı r. 

K ısacas ı ,  Avrupa'n ı n  gene l inde Barok ve Rokoko'nun g ittikçe artan 
biçimsel taşk ı n l ı klar ına,  ölçüyü kaçı ran uyg u lamalarına  "Dur ! "  demek 
isteyen antitet ik  eğ i l im hangi is imle adland ı r ı l ı rsa adland ı r ı l s ı n ,  ana sorun ,  
Fransa'daki bu  b i r  avuç m imarın ,  öze l l ik le de bun lardan üçünün  yapı lar ı n ı ,  
proje leri n i  hangi dü rtü ler in etkisi alt ı nda gel iştird i kler in i  araştı rmakta 
yatıyor. 

İ ng i ltere'de S i r  John Soane ( 1 753-1 837),  Almanya'da da Friedrich G i l ly 
( 1 772- 1 800) i l e  en s imgesel temsi lc i lerine kavuşan klasikçi eğ i l im ,  
mimaride her bakı mdan yal ı n laşmay ı ,  rasyonel leşmeyi öngörmüştür. Bu 
tutu m ,  plan anlay ış ı nda olduğu kadar strüktürün seçi l i ş inde, kütlen in  
biçim lendiri l iş inde ve ik i  boyut lu elemanlar ı n  değerlendir i l iş inde de 
geçer l id i r. Ve her tür lü an ı l ı ş  formü l üyle, sözkonusu eği l im Barok ve 
Rokoko'nun üs lupsal sü reç içeris indeki karş ı t ı , antitez id i r. 

Fransa, Descartes'ç ı  (Kartezyen) dünya görüşü doğrultusunda, 
Rönesans'taki akı lcı ve mantı kç ı düzeninden pek fazla ödün vermemiş,  
diğer ü l keler in aks ine ,  Man ierizm ve Barok burada k lasik düzeni kökünden 
sarsmayı başaramamışt ı r. N itekim ,  m imaride italya'dan ithal etmiş olduğu 
Barok üslubu h içbir  zaman gerçek anlam ı nda ku l lanmamış ;  planda, 
strüktü rde,  kütlede ve mekan düzeninde, hafif çözü lmelerle Manier izm'e 
kaçmaları n d ı ş ı nda, geometrin i n  rasyonalist d is ip l in inden pek fazla 
uzaklaşmamıştı r. Buna karş ı l ı k ,  G üney Almanya ve Avusturya Barok 
üsluplar ında dahi başlang ıçta görü lmeyen ,  ancak daha sonraları 
Fransa'dan öğren i len bir iç  dekorasyon zeng in l iğ i  g iderek m imariyi 
kemi rmeye başlayacak, özel l ik le de diğer Avrupa ü l keler inde dış cephe 
dekorasyonun boyunduruğuna g i recekti r. M imaris inde klasik normları pek 
fazla zorlamayan, ı l ım l ı  b i r  Barok anlayı ş ıy la yetinen ünlü J u les 
Hardou in-Mansart' ı n  ( 1 646-1 708) ölümünden sonra, onun atölyesindeki 
genç elemanlar taraf ı ndan gel işti r i lm iş olan bu aş ı rı yüklü dekorasyon tarzı 
Rokoko diye adland ı r ı lacakt ı r. 

Res im ve Heykel Akademis i 'n in  1 648, Gobel ins Mobi lya ve Hal ı  
Fabrikas ı ' n ı n  1 662, Roma Frans ız Akademis i 'n in  1 666, ve n ihayet 
M imarl ı k  Akademisi ' n i n  de 1 671  y ı l lar ında kuru l up  faal iyete geçtik ler i 
Fransa, böylesine güçlü b i r  dizayn lama ve zevk aşı lama sistemi 
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Gianlorenzo BERNINI ( 1598- 1680). 
Louvre Sarayı 'nın doğu cephesi için öneri, 1665. 

Louis LE VAU ( 16 12-70) ve Claude PERRAULT ( 1613-88). 
Louvre SaraYl 'nın uygulanan doğu cephesi projesi, 1667. 

sayesinde yönetici üst kadronun arzu lad ı ğ ı  resmi üs lup d is ip l i n i n i  kolayca 
ayakta tutab i l iyordu .  Kartezyen esprin in  daima tahtta kald ı ğ ı  bu ü l kede, 
bahis konusu üs lubun ibresi Klasisizm'den, Rasyonal izm'den pek 
uzaklaşmamışt ı r. Bu konuda Louvre Sarayı ' n ı n  doğu cephesi son derece 
i lg inç bir örnek o luşturur. i talya'dan ün lü  Barok ustas ı Bern in i 'yi Paris'e 
get i rten Kral 1 4'üncü Louis ( 1 665) , bu cephe iç in mimara bir proje 
yaptı rtm ışt ı r ;  fakat, ı l ım l ı  sayı labi lcek b i r  eğrise l l iğ i  dahi iç ine 
sindiremediğ inden ,  sonuçta Lou is le Vau ( 1 61 2-70) i le  Claude Perrault 
( 1 6 1 3-88) 'nun klasiğe çok yak ı n  çözümünde karar k ı larak ( 1 667) , Frans ız 
yap ı  sanat ı n ı n  al ı n  yaz ı s ı n ı  bel i r leyecek öneml i  ad ı m ı  atm ışt ı r. Germain 
Baz in ' i n  deyimiy le "Frans ız mimarisin in  Partenon 'u"  d iye 
n ite lendir i leb i lecek bu yap ı t  k ısaca "Louvre Kolonad ı "  ad ıy la 
tan ı nmaktad ı r. 

Böylece, mimarl ı k  geleneğindeki klasikçi kararl ı l ı ğ ı n ,  hatta i natlaşman ı n  
bel i rg i n  k i lometre taş ı n ı  yerine oturttuktan sonra, Fransa'daki Barok 
mimarin i n ,  aş ı r ı deformasyona göz yummayan barokizan bir Klasis izm'den 
öteye g idemed iğ i ,  daha doğrusu g itmek istemediği rahatça i ler i sürü leb i l i r. 

Esteti k  alandaki bu tutumun Frans ız  kü l tür hayat ı n ı n  tümüne yayg ı n  
o lduğu v e  mant ı kç ı ,  ak ı lc ı  düşünce tarz ı sayesinde Frans ız  düşünü rleri n i n  
Devrim' i  haz ı rlayan i l ke lere varm ı ş  o lduğu gerçeği gözönünde 
bulunduru lduğu takd i rde, mimari ge l işme i le kuru labi lecek parale l l i k  
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Jacques-Ange GABRIEL ( 1 698- 1 782). 

Versailles'da 'Küçük Trianon ' (le Petit Trianon), 1 76 1 -68. 

fevkalade aç ı k  b i r  şeki lde bel irti lm iş o lmaktad ı r. Sözkonusu i lke lerden 

özgür lük ve eşit l ik ,  Devr im m imaris in in  biçim lendir i lmesinde de görüleceğ i 

üzere etk in  ro l oynayacakt ı r. 

Jacques-François Blondel ( 1 705-74) yeni  k las ikçi akı m ı n ,  yani 

Neo-Klasis izm' in  esas kurucusu say ı l ı r. 1 743'ten 1 762'ye kadar kend i  

m imarl ı k  oku lunu  yöneten ,  daha sonra da Akademi 'ye profesör olarak 

geçen Blondel ,  özel l ik le dersler i ve yay ın lar ıy la klas ik üslubun fevkalade 

etki l i  bir savunucusu olacakt ı r. Bir Cizvit papazı olan Marc-Antoine Laugier 

( 1 7 1 3-69) de ,  klas ikç i l iğ in  ateşl i  b i r  yandaş ı  hal inde kaleme ald ı ğ ı  "Mimari 
Üzerine  Deneme" ( 1 753) adl ı  kitabı nda, can çekişen Barok üslubun 

baş l ıca eleştir icisi ve de b i r  fonksiyonal ist (H i tchcock) anlayışıy la ortaya 

atı lm ış ,  klas ik  m imarin in  yararları n ı  akı l ve mant ık  yoluyla ikna edici b i r  

şeki lde açıklamayı başarm ıştı r. 

Bazı kitaplarda 1 8' inci Yüzy ı l  Fransa's ın ı n ,  hatta Avrupa's ı n ı n  en önde gelen 

mimarı diye tan ıt ı lan Jacques-Ange Gabriel ( 1 698- 1 782) , Louvre 

Kolonadı 'ndan itibaren yer alan klasikçi gel işmeyi Versai l les' ı n  bahçesindeki 

Küçük Trianon Pavyonu'yla ( 1 761 -68) karar l ı  b i r  formüle bağlar. 

Bu arada, Barok ve Rokoko'nun yaratt ıkları tepkiyle Anti k dünyan ı n  saf 

biçimler ine,  öze l l i kle  de Grek m imaris ine yönel iş g itti kçe önem kazanmaya 

başlam ışt ı r. Hercu lanum, Paestum ve Pompei'de ç ıkan örnekler de,  

tutarl ı ,  d i rayetl i  b i r  m imari n i n  özünde ne g ib i  temel  değerlere dayanması 

gerekt iğ i  konusunda yen i  klas ikç i l iğ in  yandaşlar ına adeta cephane 

sağlarlar. Venedik l i  Giovann i  Battista P i ranesi ( 1 720-78) 'n i n  de Antik 

Roma m i rasına ait kal ı nt ı ları , g ravü r  sanatç ıs ı  taraf ıy la, son derece etki l i  

b i r  üs lup la tan ıttığ ı n ı  ve  karş ı -Barokçu luk,  anti-Barokizm ruhunun daha da 

sağ l ı k l ı  b i r  şeki lde ge l işmesine büyük ö lçüde yard ımc ı  o lduğunu h içb ir  

zaman unutmamak gerek i r. 
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Jacques-Germain SOUFFLOT ( 1 713-80). Paris'te Sainte Genevieve Kilisesi - Pan/Mon, 
1 757-9 1 .  

Fransa'da bütün bu can l ı  mücadelen in i l k  öneml i  ve o lumlu meyvesi 

Paris'teki Sainte Genevieve K i l ises i ,  yan i daha sonraki ve bugünkü ad ıy la 

Pantheon olacaktı r. M imarı Jacques-Germain Soufflot ( 1 7 1 3-80) 

öğren im in i  1 73 1 -38 y ı l lar ı  aras ı nda Roma'da yapmış ,  ayn ı şeh i rde 

17  49'dan it ibaren ik i  y ı l  daha kalarak Antik m imari i le  duygusal  

bağlant ıs ı n ı  o lgun b i r  m imar olarak daha da g üçlend i rme f ı rsat ı na  

erişm işti r. D izayn ı na  1 757'de baş lamış o lduğu  bu devasa yap ıda 

Soufflot' nun  amac ı ,  Grek sütun düzenin i  Gotik m imariye özgü hafifl i k  

anlay ış ıy la b i r leştireb i lmek, ayn ı zamanda da b inaya Antik m imarin in  

safl ı ğ ı n ı  sağlayabi lmekti . Grek haç ı  esas ı na dayanan plan , Gotik'ten 

yal n ı zca espris i  bakı m ı ndan es in lenen b i r  strüktüre l  s istemle üçüncü 

boyuta aktarı lm ı ş ;  Barok'taki tüm süsleme fazlal ı k lar ı ndan ar ı nd ı r ı lm ı ş  

cephe, kolonadl ı  tamburlu b i r  kubbeyle düşey dengesine 

kavuşturu lmuştur. Pantheon,  Laug ier 'ye göre "mükemmel m imar in in  i l k  

örneğ i" id i .  

Soufflot, kan ı m ı zca, Avrupa'daki çeşitl i ü lke ler in sti l istik evrim leri içeris inde 

arzu lad ı klar ı yeni üs lubu,  yani  Barok'un antitez in i  omuzlar ı nda  

taş ıyabi lecek, onu yetkiyle temsi l  edebi lecek b ir  kiş i l iğe sah ipt i r. Diğer b i r  

söyleyiş le ,  Soufflot, Fransa'n ı n ,  g iderek de Avrupa'n ı n  i lg i l i  ü l keler in i n  o 

günkü normal düzenler i  çerçevesinde m imari açıdan geçird ikler i  d iyalekt ik 

gel iş im i  başarı l ı  b i r  sonuca bağ layabi len kiş i l ik ler in önde gelenler inden 

birid i r. Bu bak ı mdan,  hem oynam ış  olduğu ro l ,  hem de mimarl ı k  

tarih i ndeki yeri devrimsel değ i l ,  sadece evrimseldir. 

Demek oluyor k i ,  1 780' 1 i  y ı l lara yaklaşt ığ ı m ızda, Soufflot'nun  

Pantheon 'unda o lduğu kadar Yen i-Klas is izm' in  d i ğe r  m imarlarca 

dizaynlanm ış  örnekler inde de Frans ız Devrim i 'n i  hazı rlayan sosya l ,  hukuki 

ve ekonomik düşüncelerin ,  inançlar ı n ,  i l keler in ,  iddialar ı n  d i rekt 

yankı lar ı ndan söz edeb i lmek mümkün değ i ld i r. Gözlenen basit leşme, saf 
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Claude-Nicolas LEDOUX ( 1 736- 1806). 
Tabary Maliktınesi. 

LEOOUX. Matmazel Guimard'ın Ma/iktınesi, 
1 770. 

LEDOUX. Madame du Barry için 
Louveciennes Bahçeleri 'nde maliktıne 
(Luvsiyen Pavyonu), 1 771-73. 

LEOOUX. Besançon Tiyatrosu, 1 784. 
ı ıı nı ılanmış projeye ait cepheden perspektif. 
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biç imlere yönelme, aş ı rı 

süslemeden kaçma eği l imler i  ise,  

k i l ise ve saray-şato mimarisi n i n  

iz lediğ i  normal ge l işme eğr is i  

içer is inde sti l istik b i r  antitez 

yaratmaktan öteye g idemeyen ,  

fakat o bağ lamda başar ı l ı  b i r  

çabayı belgeler. 

Ş imdi  esas kon umuzu oluşturan 

mimarlara dönüp, Kaufmann' ı n  

iz lemiş olduğu s ı raya göre 

Ledoux'ya eği ld iğ imizde, durumun  

bambaşka b i r  n itel iğe sahip 

bu lunduğunu görürüz. 1 736 

yı l ı nda C hampagne bölgesinde,  

Dormans'da dünyaya gelen 

m imar Paris'te Blonde l ' i n  

öğrenci l iğ in i  yapar. P i ranes i 'n in  

fantezi ler inden etki len i r, fakat 
İtalya'ya hiç g itmez. 1 766'dan 

it ibaren inşa etmeye başlad ığ ı  

öneml i  yap ı lar ında 1 5 ' inc i  Lou is 

dönemin i n  'monden' , yani 

sosyetik  mimarlar ına yaraşan 

tarzda çal ı ş ı r. Montmorency 

Mal ikanesi ( 1 770-72) 'nde 

başvurduğu d iyagonal 

eksensel l i kler ve dairesel ,  oval 

mekan ün ite leri g ib i  orij i nal 

hamlelerde bu lunursa da, henüz 

eksantrisite'den bahsetmek 

imkans ızd ı r. 

Tabary Mal ikanesi 'nde görüldüğü 

üzere, piyasada geçerl i 

Neo-Klasisizm akı m ı n ı n  üst 

düzeyine ait bir uygu lama 

anlay ış ı , Ledoux'nun bu 

dönemdeki üs lubuna damgas ı n ı  

vu racakt ı r. Matmazel Gu imard' ı n  



LEDOUX. Paris'te şelıre giriş vergisi (octroi) ödeme kapılarından (barriere'lerden) dördü. 

Soldan sağa olmak üzere.· Reservoir. Passy, Montmartre ve Croix-Blanclıe 

bariyerleri. 

LEDOUX. Paris'teki giriş vergisi ödeme 

kapılarından bir başka örnek. 1 785-89. 

!!il 
llW 
L EOOUX. Arc-et-Senans 'da 

müdür evinin bugünkü görünüşü. 

LEDOUX. Arc-et-Senans tuz işletmeleri kompleksinden müdür evi projesine ait 

perspektif. 1 774-79. Bu öneri lıafif değişikliklere uğratılarak inşa edilecektir. 

evi o larak b i l i nen  çal ı şmada ise ar ı nd ı rma, Pür izm'e yöne lme çabas ı çok 
daha be l i rg i n  b i r  şeki lde ortaya ç ı kar .  1 77 1  'de kral ı n  gözdesi Madame du  
Barry'n i n  h izmet ine g i rmekle sosyeten i n  en yüksek basamaklar ı ndan b i r ine 
t ı rmanm ış  o lur .  Bu  arada saray pavyon lar ı , ma l ikane ler  ve şato lar  inşa 
eder. Ancak,  1 774 y ı l ı nda kendis ine emanet ed i len Arc-et-Senans Tuzlalar ı  
projesi , onun gerçek karakter ve an layı ş ı n ı n  su yüzüne  ç ı kmas ı n ı  sağlar .  

1 774-79 döneminde sadece yarı s ı n ı  gerçekleşti reb i l eceğ i bu  tes is ler ,  hem 
programlar ı , hem de mimari öze l l ik ler i  bakı m ı ndan b i r  devrimse l  i l k i n  
habercisi o lacak lard ı r. B i rçok müe l l ifçe de kabu l  ed i ld iğ i  g ib i ,  Endüstri Çağ ı 
şehri n i n  i l k  d izayn lanm ı ş  örneği ,  Ledoux 'nun daha sonra ' İdeal Kent' d iye 
is im lend i rip  ge l i şt i receğ i bu  'Chaux'  p lan laması o lmuştur .  Frans ız  Devrim i ' n i  
hazı rlayan çeş i t l i  sosyal ve  ekonomik f ik i r ler i  hesaba katmadan böylesi ne  
b i r  düzen lemen in  aç ı klamas ı n ı  yapab i lmek mümkün değ i ld i r. 
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LEDOUX. İdeal Kent Chaux'nun kuşbakışı görünüşü, 1804. 1 774-79 yıllan arasında ancak 
yarısını inşa edebildiği Arc-et-Senans Tuzlaları'nın bir uzantısı halinde düşündüğü 'İdeal 
Kent' Fransız Oevrimi'ni besleyen çeşitli felsefi görüşlerin ışığında ortaya çıkan yepyeni 
toplumsal ihtiyaç ve faaliyetleri barındırabilecek mimari örnekleri içeriyordu. Bu örneklerin 
biçimlendirilme, ifadeye kavuşturulma yöntemleri de, eskiden izlenenlere kıyasla 
bambaşka olacaktır. Ledoux'nun 1 774'de önerip inşa ettiği işletmeye ait binalarla daha 
sonra geliştirdiği projelerin arasındaki dil farklılığı bu hususu doğrulamaktadır. Nitekim 
görüntü, dış form, Gestalt amacı, işlevı� içeriği bundan böyle belirli bir sembolizm 
anlayışıyla sergilemek arzusundadır: kah onu doğrudan yansıtarak, kah belirli bir çağrışım 
üreterek, kah soyut bir işaretle söz konusu içeriği kavramsal olarak ima etmeye çalışarak. . .  
Böylece, problemin sadece stilistik bir evrimin sınırlan içerisinde tartışabilme imkanı da 
orta yerden kalkmış olmaktadır. Aynca, 'İdeal Kent Chaux' projesi, endüstri çağı düzenine 
girerken karşılaşılan ilk önemli total planlama önerisi olmakla da şehircilik tarihinde seçkin 
bir yere sahiptir. 

Burada inşa edi len ya da öneri aşaması nda kalan m imari ün ite ler ise, 
neredeyse Adolf Loos felsefesine eşdeğer bir ar ı nd ı rma ve 
rasyonal leşt irme anlayı ş ı n ı n  ürünüdürler. Ayn ı  kat ı  m imari di l ,  ayn ı rij it 
semanti k 1 785-89 y ı l ları aras ında inşa ed i lm iş  Paris g i r iş  kapı lar ında da 
geçerl id i r. B i r  tü r gü mrük b inaları veya g i riş verg is i  ödeme mahal leri 
şekl inde aç ı klanabi lecek bu pavy9nlar (barrieres d 'octroi )  pozisyonl�m 
bakı m ı ndan der in yank ı  uyand ı rabi lecek n itel i kteydi ler. En  kal ıc ı  
eserler inden b i r i  o lup İkinci Dünya Savaş ı ' ndan sonra yanan Besançon 
Tiyatrosu ( 1 784) i le Aix-en-Provence'daki hapishane ( 1 786)'y i de 
Klasis izm ' i n  modern Rasyonal izm' le yar ı ş  eden uygu lamaları hal inde 
anmak gerekecekti r. 
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LEDOUX. 'ideal Kent Chaux'da bakımevi 
projesi. 

LEDOUX. Ormanda bıçkı atôlyesi projesi. 

LEOOUX. Chaux için 'Zevkler Evi' 
(la Maison des Plaisirs} önerisi. 

LEDOUX. Oduncu kulübesi projesi. 

LEDOUX. Monceau Parkı'ndaki giriş vergisi 
ödeme pavyonu veya 'Monso Rotondası', 
1 785-89. Bariyerlerden dairesel planlı ve 
kubbeli olanlar 'rotonde ' ismini taşırlar. 

LEOOUX. Loue Nehri bekçileri teşkilatmm 
müdür evi projesi. 

1 789'da görevinden a l ı nan Ledoux ,  1 793-95 aras ı nda hapiste yatacak, 

daha sonraki yı l lar ı n ı  proje ler in in tümünü de içerecek büyük eserin i  

hazı r lamaya hasredecekti r. "Sanatlarla, Örf ve  Adetlerle ve  Mevzuatla 
İ l işki ler i  Açıs ı ndan M imari" başl ı k l ı  bu  çal ışma 1 804 y ı l ı nda b i tmiş ,  ik i  y ı l  

sonra da Ledoux hayata gözlerin i  yummuştur. 

Korucular iç in düşündüğü küre b iç imindeki ev önerisinde veya f ıç ı  

imalathanesi o larak gel işti rd iği  projede de açı kça farkedi lebi leceği üzere, 

Ledoux, ü rbanist ik yerleş im tarz ı ,  konu çeşitl i l iğ i  ve biç im seçim i ,  semantik 

ifade anlay ış ı  bak ımlarından bambaşka b i r  m imarl ı ğ ı n  sunucusu 

durumundad ı r. Bu ,  sti l i st ik b i r  olgunun gel işti r i lmesi ,  değişti r i lmesi veya 
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LEOOUX. Korucu kulübesi önerisi. 

LEDOUX. Fıçı çemberi imalathanesi projesi. 

başkalaşt ı r ı lması anlam ı na gelmeyip, beklenen yepyen i  b i r  dünya ve 
top lum düzen ine yaraşabi lecek yaşama s istemin i n  çevresel öğelerin i  • 

bel ir lemeye yönelmektir. 

İ nsan hakları n ı ,  özgürlüğü ,  eşitl iğ i  tan ıyan b i r  düzende toplumun i htiyaç 
duyabi leceği yepyen i  tes is ler in m imarı k im l ikler ine ve b iç imler ine 
kavuştu ru lmaları yukar ıda söyled i kler imiz in d i rekt kan ı t ı d ı r. Ayrıca, basit 

3 0 2  K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



Etienne-Louis BOULLEE ( 1 728-99). ispartalılar için anıt-kabir önerisi. Alışılagelmiş lahit 
görünümünü, işlevinin özünü saptırmadan son derece abartılmış ölçülerle ürbanistik 
ölçekte büyük sayı için tekrarlama eğilimi, sanat ve mimarlıkta ancak günümüz 
dünyasının gözüpek simgecilik anlayışı sayesinde yeniden yaşanabilen bir olgu. 

bir  mahal le meyhanesiyle sarayı mimari ifade bak ım ı ndan ayn ı  öneme 
sah ip k ı lmak düşüncesi de Ledoux'ya aitt i r. Bun ları n her ik is i  de ayn ı  
derecede görkeml i  o lacakt ı r. Pratikte bu sonuca varab i lmek amac ıyla 
mimari d i lde değ iş ik l ik  yap ı l acak, basi t  geometrik formlar s imgesel eşitl iğ i  
sağ lamada bel i rleyici rol oynayacakt ı r. N itek im,  "Egal ite par la Geometrie" 
(Geometri yoluyla Eşit l ik)  bu yöntemin  temel i l kesi o lmuştur. 

Böylece, Ledoux ve d iğer mimarlar iç in basit leşme, arı nma Antik'e 
dönmekten çok geometrin i n ,  d izayn ı n  ana kaynağ ı na başvu rma şekl inde 
ortaya ç ık ıyor. 

N itekim Ledoux ,  geçmiş in güçsüz ders inden ( impu issante leçon du passe) 
söz edecekti r. Yine ,  kendis i  başta ge lmek üzere, bahsi geçen mimarları n 
öneml i  amaçları ndan bir i  de "konuşan m imari" (architecture parlante) 
yaratmakt ı r. 

M imaride d ı ştan görünene, yan i  göze görünen biç ime, Gestalt'e ,  
Sign ifiant'a d i lb i l imsel b i r  yükümlü lük ,  sorum lu l uk  getirmek isteyen bu 
anlayış, uygu lamada gene l l i k le soyut geometrik biç imler in 
sembol izmi  hal inde bel i rm iş ;  Lequeu'de ise ,  bu "konuşma" doğrudan 
doğruya tan ı nabi len f igürler le de gerçekleşti r i lm işt ir. 

Ledoux'dan daha hayalperest say ı lan Et ienne-Louis Boul lee 1 728'de 
doğmuş,  çok az o lmakla beraber o da başlang ıçta aristokrasi iç in 
çal ışmış ,  1 780'den it ibaren de kendis in i  on dokuz y ı l  süreyle öğret ime 
adam ışt ı r. M imaride karakter, g izem ve görkemden yana olan ün lü mimar, 
bu n ite l i k ler i projeler inde d i le  getirmek isteyecek ,  o dönemde ad ı moda 
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BOULLEE. Newton için anıt projesi. Burada izlenen Sembolizm anlayışı ise değişik bir 

niteliğe sahiptir Newton'un büyüklüğünü anlatmak, o büyüklüğü kayıtsız şartsız empoze 

edebilmek için Boullee yetkin ve adeta değişmezliğe ulaşmış geometrik bir formu. 

soyutluğuna halel getirebilecek herhangibir müdahaleye başvurmaksızın. olanca 

yalınlığıyla devasa bir ölçekte sergilemek yolunu seçmiştir 

BOULLEE. Newton için anıt projesi. Burada da aynı çözümün bir küre aracılığıyla 

gerçek/estirilmesi söz konusudur 
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olan Newton iç in  ge l işt i receğ i muazzam an ı t larda, temel geometr ik 
form lardan hareket ederek, görevler in i ,  i şlevler i n i  "konuşarak" an latabi l en  
örnekler yaratmaya özen gösterecekti r. 

Bernard Oudin ,  Bou l lee'n i n  Rasyonal izm' le  fantast iğ i  b i r leşt iren b i r  k iş i l i ğe  
sahi p  o lduğu n u ,  bu durumun da o çağ ı n  ik i  ayrı karakter ist ik görü n ü m ü n ü  
d i l e  get i rd iğ i n i  söyler. Seçt iğ i  saf geometr ik formlar la akl ı n ,  mant ı ğ ı n  
d is ip l i n i n i  kabu l l enmesine rağmen ,  y i n e  Oud in ' i n  ifadesiy le 
"Preromanti zm ' i n  karan l ı k lar ı na severek, zevk a larak dalar". Ve bu 
davran ış  onun Sade, You ng ve von K le ist g ib i  k iş i l i k ler in  çağdaşı o lduğu n u  
an ı msat ı r. Jean Aut in de Boul lee 'n i n  bu  taraf ına deği nerek, 
Preromant ik ler 'e özgü huzursuzluk lar ı n  onu ,  devasa l ı klar ıy la  K las is izm' i  
eh li leşt irmeye çal ı şan megaloman proje le re itt iğ i n i  i ler i  sü rmektedi r. 

Her  ne den i rse dens i n ,  ge l işt i rd iğ i  proje ler le pür  geometri n i n  an ı tsa l l ı k  
duygusunu uyand ı rma bak ım ı ndan ne derece etki l i  b i r  güce sah ip 
o lduğunu ,  bu d uyguyu ne g ib i  b i r  d i l b i l imsel otoriteyle empoze 
edebi leceğ i n i ,  M ı s ı r  p i ramit ler inden uzun bir sü re sonra ,  m imarl ı k  tari h i nd e  
d a h a  sofisti ke b i r  an lat ım la  yeniden kan ı t layan k i ş i  herhalde Bou l lee 
o lmuştu r. 

1 757'de Rouen'da doğduğu b i l i n i p  1 825'de Paris 'te ö lmüş o lab i leceğ i 
san ı lan Jean-Jacques Lequeu ' n ü n  mesleki uygu lamalar ı na  da i r  bugün 
herhang ib i r  ize rastlamak mümkün  değ i l .  Ününü Par is 'teki U l usal 
Kitapl ı k'ta bu lunan ,  kend is i  taraf ı ndan ç iz i lm iş ,  yorumland ı r ı l m ı ş  şeh i r  
projes ine borç l u .  Öğ ren im i n i  Paris 'te yapmış  o lan Lequeu i l könce m imari 
des inatör, daha sonra da haritac ı o larak çal ışm ış ,  levhalar ha l i nde 
haz ı r lad ı ğ ı  muazzam projesi n i  ö lmeden önce Kral iyet Kütüphanesi 'ne 
armağan etm işt i r. 

Yepyen i  b i r  top lumsal düzen i n  strüktür  tarz ı na  göre mafsal land ı rd ı ğ ı  hayali 
şeh i r, bügünkü dey im le çok-amaçl ı ,  m u lt i -purpose bir araziye yerleşti r i l i r. 
Doğan ı n  her  tü r lü  yücelt ic i  imkan ı den iz iy le ,  akarsu lar ıy la ,  şe la le ler iy le ,  
ormanlar ıy la ,  tepe ve vad i ler iy le bu arazide mevcuttu r. Böylece Lequeu , 
Frans ız  Devrim i ' n i n  özel l i k le Jean-Jacques Rousseau'dan es in lenen 
doğacı b i leşen i n i  ön  p lana alm ı ş  o lu r. Sank i ,  ge lecekte Frans ız  Devri m i ' n i n  
etk is iy le yetişecek top lumun  Rousseau 'nun  Em i le ' i n i  and ı ran bi reylerden 
o luşmas ı n ı  önere n  yön lend i ric i  b ir  mesaj sunmak ister. 

Tek tek yap ı la ra geçi ld iğ inde ,  hayret uyand ı r ıc ı  b i r  özen ,  yetenek ve 
b i lg iy le ç iz i l ip iş lenmiş ,  yer yer kesit ler i  veri lm iş  örneklerde "arch itecture 
parlante" ı n , yani konuşan , amac ı n ı  görün üşüyle an latan m imari n i n  hem 
soyut b iç im düzenlemeler iy le ,  hem çeşit l i  kü l tür ler in form d ünyalar ı n ı  
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yansıtan kompozisyon lar la ,  hem d e  fonksiyon lar ı n ı  d i rekt olarak i l g i l i  
doğasal f igür ler le d ı şa vurdu ran öneri ler le  karş ı m ıza ç ı kt ı ğ ı  görü l ü r. 
Frans ı z  Devrim i ' n i  hazı r layan çeşit l i b i leşen ler in  özgü r l ük, eş it l i k ,  
evrense l l i k ,  doğac ı l ı k  g ib i  temel  kavramlar ha l i nde formü l l eşt i rd ik le r i  
ak ı m lar ı n ,  m imarl ı k  arac ı l ı ğ ıy la  toplumsal yaşay ışa yans ı t ı lmalar ı  en 
heyecan l ı  ve ideal ist sentez i ne  Lequeu 'nün  projes iy le u laşm ı ş  o lacakt ı r. 

Böylece Frans ız  Devrim i ' ne  rastl ayan dönemde yaşay ıp ,  yapı t lar ı  ve 
öner i ler iy le ün sal m ı ş  Bou l lee ,  Ledoux ve Lequeu 'nün  m imarl ı kta iç i l e  d ı ş  
aras ı nda kuru lab i lecek i l işk i  o las ı l ı klar ı n ı  bundan ik i  yüzy ı l  önce ı ş ı ğa  
kavuştu rduk lar ı n ı  görmekteyiz .  Bugün  ancak semant ik (an lambi l i mse l )  ve 
semiyo loj i k  (göstergeb i l imse l )  yön lend i rme ler le  "an lat ı lan"  ve "an latan"  ya 
da "göster i len"  ve "gösteren" aras ı nda o luştu ru lab i lecek başl ıca i l işk i  
kategor i le r ine  bu  üç mimarda henüz o tar ihte rast lamak mümkü n .  

Jean-Jacques LEOUEU. En tanmmış ve en bilgili, e n  aklflı kişiler için ormanda amt-kabir 

projesi. Lequeu'nQn bu ilginç önerisinde bir yandan akl/cıliğm par geometrizminin, 

öle yandan da Rousseau'nun öğretisinden kaynaklanan doğacılığm başanlı bir senteze 

ulaştmldığmı görmekteyiz. 
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Nitekim ,  b i r  uçta her  tür lü  içer ik iç in  ayn ı gene lgeçer kabu k  i l e ri 
sü rü l mekte ; onun  yan ı baş ı nda,  üs lup laşt ı r ı l m ı ş  ya da ö lçeği  değ iş ik l iğe 
uğ ratı l m ı ş  b i r  d ış  form i le  b inan ı n  i ş lev i  an lat ı lmaya çal ı ş ı lmakta ; d iğer  
uçtaki kategor ide ise ,  göster i len  i l e  gösteren aras ı n daki bağ ı nt ı ,  i ş lev in  
doğa gerçekl i ğ i ne  dayanan b i r  referansla d ı şa yans ı t ı l ması form ü l ü n e  
bağ lanmaktad ı r. Bu  yönden i ncel en i p  e le  al ı n d ı ğ ı nda,  Frans ız  Devr im 
M imaris i ' n i n  çağdaş m imarl ı k  öğret is i nde yol göster ic i b ir  rol 
oyn ayab i leceğ i  apaç ı k  ortadad ı r. 

Jean-Jacques LEOUEU ( 1 757- 1825). içeriğini, işlevini figüratif simgecilik anlayışıyla 

doğrudan dışa vurduran bir ahır projesi 
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MİMARLIKTA EGİTİM SORUNU 

Son zaman larda s ı k  s ı k  iş i t i lmeye başlanan "yurt gerçekler ine göre m imar  
eğ i t im"  s logan ı ,  b i r  ü l ken i n  sosyal ve ekonomik  yap ı s ı ,  tekn i k  potansiye l i ,  
m imari eğ i t i m i ,  ve n ihayet mevcut m imari d üzen i  a ras ı n daki  karmaş ı k  
i l i şk i ler i  b i rdenb i re su  yüzüne ç ı kartarak, bun la r ı n  a rt ı k  yu rd u m uzda da 
tart ı şmaya e lveri ş l i  b ir ortamda ele a l ı nab i lme leri n i  m ü m kün  k ı l m ı şt ı r. 
Asl ı nda ,  "b i r  ü l ken i n  strüktü rü  m ü  o ü l ken i n  m imari eğ i t im i n i  etk i l e r, yoksa 
m imari eğ i t im i  mi strüktü rü n ü ?" sorusu ,  b i razdan aç ı kça görü leceği  üzere, 
adeta "tavuk  mu yumartadan , yumurta mı tavuktan ç ı kar?" sorusu kadar 
hem basit ,  hem de b i r  hay l i  do lambaç l ı  b i r  mah iyete sah i pt i r .  

1 .  ENDÜST R İ  Ü LKELE R İ N D E  BUGÜNKÜ D U R U M  

1 963 y ı l ı n ı n  Hazi ran ay ı nda P rof. P ie rre Francastel b i rkaç konferans 
vermek üzere Ankara'ya ge lm i şt i .  Par is 'e dönerken üç gün l üğüne  
uğray ıverd iğ i  İ stanbu l 'da kend is i n i  İTÜ M imarl ı k  Fakü ltesi 'nde b i r  sohbet 
toplant ı s ı n a  davet etm işt i k .  Ü n l ü  m imarl ı k , sanat ve kü l tü r  tarihç is ine ,  o 
devrin an lay ı ş ı  ve h eyeca n ı  iç inde ,  "M ies van der  Rahe m i ,  Scharoun  m u ?" 
d iye b i r  sua l  soru l du .  A l ı nan cevap fevkalade şaş ı rt ıc ıyd ı .  Daha doğrusu ,  
b iz ler in  o günkü  ufkuna  s ı ğamayacak derecede gen işt i . " N e  o ,  ne d e  bu  ! "  
dedi P rofesör,  gü le rek.  "M ies ök l idyen geometri n i n ,  Scharoun d a  
ötedenber i  a l ı ş ı lagelen gayrim untazam dengen i n  bugü nkü 
uygu lay ı c ı la r ı ndand ı r. O kadar!  S iz in an layacağ ı n ız ,  i k is i  de d ü n ü n  adam ı ,  
bugün ü n  değ i l .  He le yar ı n ı n  h i ç  değ i l .  Gerçek Modern M i mari  ancak 
modern düşüneb i len  k imseler in  harc ı d ı r. " 

B i rkaç y ı l  sonra ,  b i r  kitapta, y ine Francaste l ' i n  kalem inden şu sözler i  
okud u k: "Skandal  yaratmak bahas ı na da o lsa,  n e  Wr ight ,  ne M ies  van der 
Rahe,  n e  Le Corbusier ve ne de G rop ius 'un  modern ki mseler o lmad ı klar ı n ı  
söy lemek zorunday ım .  Bun lar ,  şüphes iz ,  20 'nc i  Yüzy ı l ' ı n  çok, ama pek çok 
büyük m i marlar ı .  Ge lge le l i m ,  yine de 1 9' u ncu Yüzy ı l ' ı n  adamlar ı . " 
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Çoğumuza be lk i  de mübalağal ı ,  hatta o ldukça gar ip gözükeb i lecek bu  
söz ler ,  dünyan ı n  endüstr i leşmiş ,  daha  doğrusu endüstr i leşmen i n  
gerek leri n i  he r  a landa doğrudürüst yer ine geti reb i lm i ş  ü l ke ler inde bundan 
böy le  art ı k  iy ice yer leşmiş ,  kök sa l m ı ş  b i r  kan ı d ı r. Bu g i b i  ü l ke le r  
b i lg isayarla r ı n  haberc i l i ğ i n i  yapt ı ğ ı  Otomasyon Çağ ı ' n ı n  m imar is ine doğru 
yöne lm iş le rd i r .  Kah b i l imsel  yoldan , kah e l  yordam ı  ve hayal gücüyle 2000 
Y ı l ı ' n ı n  m uhtemel veri le ri n i  a raşt ı r ı p  du ruyorlar . İ ler i  aşamaya varm ı ş  
endüstr i  ü l ke le ri iç i n ,  bugün , gene l leşmiş b i r  terim le ,  post-corbus len 
(post-korbüzyen ) ,  yan i Le Corbus ler-son ras ı ,  Le Corbus ier-ötesi m imariy i  
araşt ı rmak, bu lmak,  yer leşt i rmek söz konusudur. N itekim ,  derg i le r in  çoğu 
sah ife leri n i  b u  gib i  ge leceğe bakan ,  p rospekt if araşt ı rmalara terketmiş  
du ru mdalar .  Öte yandan , eğ i t im kurumlar ı n ı n  da ad ı m lar ı n ı  b u  g id işe 
uydu rduklar ı n ı ,  prog ram lar ı n ı  ona göre ayar lamaya çal ı şt ı k lar ı n ı  görüyoruz. 
Eski b i r  a l ı şkan l ı k la ,  bun lar  ' ütopist ' , haya lperest damgas ı n ı  y iyor lar .  
Gerçekte ise,  eşiğ ine varı lan 'Otomasyon Çağ ı ' na  a i t  m imar i n i n  
haz ı rl ı klar ı d ı r  bun la r .  

Bugü n ü n  ge l i şm iş  ü l ke ler i  g i r işte be l i rtt iğ im iz  form ü l ü  acaba nas ı l  
uygu lam ı şlard ı r? Yan i ,  bu ü l ke ler in  aktüe l  gerçek ler i ,  veri l e r  m imarl ı k  
eğit im ler ine d e  hemen yans ıyab i lm i ş  m id i r? Maalesef hay ı r ! B i ri nc i  D ünya 
Savaş ı son ras ı na  ge l i nceye kadar  kes i n l i kl e  hay ı r! B i rkaç m imar ,  b i rkaç 
ak ım şuur lu  o larak yen i  şart lara göre şek i l l enecek b i r  m imari peş inde 
koşarken ,  b i rkaç mühend is ,  b i rkaç endüstr ic i ,  b i rkaç sosyal reformcu da 
aktüe l  veri ler in  kend i le r i n i  ister i stemez kabu l  ett i r ic i  etki l e riy le  yen i  b i r  şeh i r  
düzen leme,  yap ı yapma an lay ı ş ı n ı  ben imsemek zorunda kalacak lard ı r. 
Bun la r ı n  metod i k  an lamda su yüzüne ç ı kab i lme ler i  iç in  1 920 ' 1ere kadar 
sabretmek gerekmişt i r. 

Topl umun  oturuş-ka lk ı ş ı n ı n ,  çal ı ş ı ş ı n ı n ,  eğ len i ş i n i n  somut i şareti şüphesiz 
m imar is id i r. M i mari n i n  dengesiz, tutars ız ,  yetersiz o lduğu çağ la rda ayn ı  
n i te l i k le ri top l umsal strüktürde d e  bu lmak  mü mkündür .  N itek im ,  yukarda 
k ısaca aç ı klamaya çal ı şt ı ğ ı m ız üzere, mesela Batı d ünyas ı nda  
çoğun l uğun ,  küt len i n  sosyal ve  ekonom ik  a lan larda gerek l i  hak  ve  
imkanlara kavuşmas ıy la  m i mari n i n  çeşit l i  yön lerden bugünkü  karakter ine 
u laşması aras ı nda hem zaman , hem de mah iyet bak ı m ı ndan b i r  beraber l i k  
mevcuttur .  C IAM ' ı n  1 928 y ı l ı nda ortaya att ı ğ ı  umde/eri n ,  Bauhaus 'un  da 
desteğ iy le ,  k ı sa b i r  sü re içeris inde öğret im program lar ına do lay l ı ya da 
dolays ı z  yol lardan i nt i kal edebi lm i ş  olması bu  konuda son derece öneml i  
ro l  oynam ı şt ı r. Böylece, aktüe l  ge rçekler le (sosyoloj i k ,  e konom ik ,  tekn ik  
veri l e rle )  m imar l ı k  eğit im i  aras ı ndaki  kaç ı n ı lmaz karş ı l ı k l ı  bağ lan t ı y ı ,  "tavuk 
mu yumurtadan , yumurta mı tavuktan ç ı kar?" sorusundak i  ayr ı lmaz l ı k la ,  
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Bat ı m i mari s i n i n  ge l i ş im inde de apaç ı k  değer lend i reb i lmek imkan ı na 
sah ib i z ,  demekt i r . 

2. T Ü R Kİ YE'N İ N D U R U M U  

Ge le l im  Türk iye'ye. Ned i r ,  daha doğrusu neydi  b iz im d u rumumuz? Şuu r l u ,  
istek l i ,  o l um lu  endüstr i leşme çabalar ı  b i zde  Cumhu riyet' l e  başlar .  B i r  
bak ı ma,  C u m h u riyet b iz ler  iç in  hem Rönesans,  hem de  1 760, yan i  Endüstr i  
Devrim i ' n i n  başlang ı c ı d ı r . O ana kadar her yönden tar ımsal  düzen i n  
determ in i zm i ,  be l i r ley ic i  ka l ı p lar ı  iç inde yaşad ı ğ ı m ı z  b i r  gerçekt i r .  O ha lde ,  
ü lken in m imari görünüşünün  o lduğu kadar m imari a landaki  iş  bö l ü m ü n ü n ,  
bu  arada yegana eğ i t im k u r u m u  Sanayi- i  Nefise ' n i n  öğret im program ı n ı n  
d a  h e p  ayn ı  düzen in  i z le ri n i  taş ı m ı ş  o lmas ı  doğald ı ,  normald i .  Resmen 
eğ i t i l m iş ,  yan i d i p lomal ı m imar  ancak saray, cami ,  röprezantatif b i nalar 
kab i l i nden an ı t lar ı n p lan lanmas ı nda kend is inden yararlan ı lan b i r  k imseyd i .  
Şeh i rl e rdek i  ha lk  m i mar is i  i s e ,  İ stanbu l  da dah i l  o l m a k  üzere ,  kalfalar 
taraf ı ndan i nşa ed i l en ,  ve gerçek ,  sah ic i  ekonom ik ,  tekn ik ,  sosyoloj i k  
i m kan lardan hareket ederek i ht iyaç lar ı  zor lamaks ı z ı n  karş ı l ayab i l en  
m ü kemme l  b i r  spontane m imari  örneğiyd i .  Endüstr i leşmen in  doğurabi leceği  
sü rat l i  ve yoğu n  b i r  şeh i r leşme de  söz konusu o lmad ı ğ ı ndan ,  bugünkü 
deyim le  ü rbanist ik  müdaha le leri ge rek l i  k ı lab i lecek ,  ve böylece,  Avrupa'da 
o lduğu  g i b i ,  b i rtak ım  k imse ler in  d i kkat i n i  o yöne çekeb i l ecek şeh i r leşme 
mese le le ri de yoktu . 

N e  var k i ,  Cumhu riyet ' le  b i r l i kte yepyen i  b i r  ç ı ğ ı r  açmak söz konusu  
o lmuştur .  Endüstr i leşecekti k ;  Bat ı ' n ı n  1 800'den i t ibaren baş ı na  ge lm iş  
o lan lar  e lbette b iz im baş ı m ıza da ge lecekt i .  Yukarda da işaret ett i ğ im iz  
üzere ,  Bat ı l ı  ü l ke lerden hemen heps i  m imari a landa p lans ı z ,  programs ı z ,  
bö l ük  pörçük  çabalar la b i r  şeyle r  gerçekleşt i reb i lm iş le rd i .  Ş imd i  on lar ı  
programlamak ve gene l  kanal lardan eğ i t im kurum lar ı na sokarak ge lecek 
nes i l l e r  iç in ku l l an ı lab i l i r , yarar lan ı lab i l i r  hale getirmek n iyet indeyd i ler .  N e  
yaz ı k  k i , C IAM ' ı n  1 928'de formü l e  ett i ğ i  husus lar ,  Bauhaus 'un çal ı şmalar ı ,  
öze l l i k le de Le  Corbus ier' n i n  uyarmalar ı , b i ze  en faydal ı o lab i lecekler i  b i r  
dönemde yu rd u muzda he rhang ib i r  yank ı  uyand ı rmam ış lard ı r. N itek im,  
m imarl ı k  eğ i t im i  de ,  d ı şardaki uygu lama da,  resmi makamlar ın  tu tumu da 
hep eski an lay ı ş ı n  d ü men suyundad ı r. Celal Esat Arseven ,  1 93 1  y ı l ı nda 
yay ım lad ı ğ ı  "Yen i  M imari" ad l ı  eseri nde ,  o kendi ne  has ince zekas ı ,  gen iş  
kü l tü rü ve ender  rast lanan uzak görüş l ü l üğüyle şeh i rc i l i k  b i l im i n i n ,  ha lk  
konut lar ı n ı n  önemi  üzeri nde  uzun  uzad ıya du racakt ı r . Fakat boşuna !  
N itek im ,  böy les ine güç lü  b i r  k i tap o devi rde öyles ine k ıs ı r  b i r  yank ı  
uyand ı rm ıştı r k i ,  bugün  eser in ad ı n ı  hat ı rlayabi lecek b i r i n i  bu lmak dah i  
imkans ı zd ı r  desek,  pek de mübalağa etmemiş o l u ruz .  
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O halde b iz  n e  yapm ı ş ı zd ı r? Çek inmeden b u  soruyu derhal 
cevapland ı rab i l i riz : e konomi k  a landa bir an önce terketmek isted i ğ im iz 
tar ı msal düzene ait  t i p i k  m imarı s istem i  çok daha o lumsuz ,  çok daha kötü ,  
köksüz ,  yabanc ı laşm ı ş  örnek ler le  sü rd ü rmeye çal ı şm ı ş ı zd ı r. Endüstr i  
düzen i n i  taş ıyan , görevi bu  düzen i  ge l işt i rmek,  güç lend i rmek o lan küt len in  
(dar ge l i rl i  ded iğ im iz memur lar ı n ,  ayd ı n la r ı n ,  işç i le r in )  bar ı nma ,  eğ i t i m ,  z i hni 
ve bedeni kü l tü r ,  d in lenme i ht iyaçlar ı n ı  görmez l i kten ge lerek  b i nmek 
isted iğ im iz  dal ı ,  daha üs tüne  ç ı kmadan kesmiş izd i r. Sonuç ,  çoğ u n l u kla 
bugün  art ı k  m i mar ı n söz sah ib i  o lmad ı ğ ı ,  spekü lat i f  apartmanlar ,  da i re ler ,  
ve öte yanda da ,  gecekondu lard ı r. Düzens iz ,  p lans ı z ,  yeş i ls iz ,  t rafi k  
kura l lar ı ndan yoksun megalopo l i s le r  v e  megalopo l i s  adayla r ı d ı r . 

Hayd i onu  yapamad ı k ,  beceremed ik ;  daha doğrusu kat ı lmaya çal ı şt ı ğ ı m ı z  
düzen in  toptan fark ı na  varamad ı k  d iyel i m ,  k i  gerçek odur .  Pek i , ge leneksel  
tar ı msal düzene a i t  m imar im iz  ne  o ldu? B i l i nd iğ i  üzere,  tar ı msal  düzen 
m imar is inde d ip lomal ı m imar ın  uğ raşt ı ğ ı  en  önem l i  konu la r  d ini ve d ünyevi 
an ı t lard ı r . Cami l e ri e le  a la l ı m :  bü tün  zay ı f  taraflar ı na ,  seçm ec i -ek lemec i ,  
ek lekt is ist karakter ler ine rağmen ,  kend i  ver i le r i  çerçeves inde e l i  yüzü 
düzg ü n  son cam i le r  gal iba Bebek ve Bostanc ı  cami le r i .  M i mar 
Kemalett in 'den son ra o a landa da meşru meslek adam ı kontro l u n u  
tamamen kaybetmiş  d u rumdad ı r .  H e l e  s o n  y ı l larda yap ı lan lar ı  göz leri m iz in  
önüne get i recek o l u rsak, manevi ve kü l tü re l  değer ler  yön ü nden ne  ha le  
geld iğ im iz i , m i mar o larak da koskoca ü l kede ne derece ac iz  iç inde 
bu l unduğumuzu  an lamak kab i ld i r .  Öte yandan ,  tar ihi an ı tlar ı m ı z  da 1 9' uncu 
Yüzy ı l  an lay ı ş ı na  uygun  o larak tamamen soyut ve ed i lge n ,  pass i f  b i r  
muamele görmekted i rler .  Oysa, aktüe l  fonksiyona sah ip d in i  yap ı l a r ı n  
d ı ş ı ndaki  an ı t la r  i ç i n  bugün  başvuru lan çözüm tarz ı ,  söz kon usu  b i na lar ı  
rövita l i ze etmek ,  yani yen i  b i r  fon ksiyona kavuştu rmakt ı r. Mesela h an ı n ,  
kervansaray ı n  ote l ;  h amam ı n  çarş ı ha l i ne  get i r i lmes i  g i b i .  Z i ra ,  bu  yoldan 
an ı t  hem kendi bak ı m ı n ı  sağ lamakta, öte yandan da ,  -hele tu r ist ik  amaçlara 
h izmet ed iyorsa-, ü l ken in  kal k ı nmas ında öneml i  b i r  ge l i r  kaynağ ı  
o lmaktad ı r. Ve n ihayet, ge le l im tar ı msal düzen i  sü rd ü ren merkez lerdek i  
ge leneksel ha lk  m imaris i ne .  Yu rd u m uzda endüstr i ve tar ım  düzen le ri n i n  
yanyana yaşad ı klar ı  ma lumdur ,  v e  normal  b i r  o layd ı r. Üstel i k ,  ha la  
endüstr i leşme çark ı na  g i rmemiş  merkez le r  de vard ı r . Ekonom ik ,  tekn i k  ve 
sosyo loj i k  faktörler in  b i leşkesi  ha l i nde şek i l lenmesi  bek lenen b i r  m imari n i n  
a i t  bu l unduğu  düzen i n  i m kanlar ı ndan hareket etmesi gerekeceğ inden ,  bu  
g ib i  yer lerde tar ı msal düzen  şartla r ı n ı n  be l i r l i  b i r  ö lçüde geçer l i o lmalar ı  

.
da 

y ine normald i r .  Ancak, bugün  var ı lan sonuç lar  bunun  tam karş ı t ı .  
Ekonom ik ,  tekn i k  ve sosyoloj i k  neden lerden ötürü ge lenekse l ' i  ge l işt i rmek 
b i r  yana, endüstr i leşmiş merkez le ri n  sözüm ona 'modern '  m imari s i ,  
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veri l e ri nden kopman ı n  karakter ist i k  i şareti ha l inde,  b u  g ib i  sak in köşele re 
de ya m i mar  ya da büyük şeh i r  özlemi  çeken kalfa n ı n  e l iy le g i rmektedi r .  
Hem de oralar ı n gerçek özel l i kle r ine her  bak ı mdan s ı rt ı n ı  çevirerek . . . .  

Görü ldüğü  üzere,  b i raz der ine i n i ld iğ i  anda, Cumhu riyet'ten bu  yana 
mimar im iz in ,  i l e rlemek bir yana, asl ı nda d u rmadan puan kaybett i ğ i ,  ve 
ü lken i n  iz lemek zorunda o lduğu ana yola int ibak edemediğ i  aç ı kça 
farko lunmaktad ı r . Bu söz ler imize be lk i  de i t i raz o lacak ,  şu veya bu Türk 
mimar ı n ı n  u lusal ya da u l us lararas ı a landa şu veya bu yar ışmayı  kazan d ı ğ ı  
i ler i  sü rü lecekt i r .  Bu  muhakkak ki b i r  başarıd ı r. A m a  yal n ı zca k iş ise l  b i r  
başar ı . O kadar! Yoğun şeh i r leşmeye sahne o lan  merkezlerde kon ut lar ı n  
hemen  heps i  ya spekü latör ler in  ekonomik-tekn i k  yönetim inde ,  ya  da sefalet 
maha l le leri ha l i nde inşa ed i l i rken ; d i ni an ı t lar ım ı z  bu lunduklar ı  yer lerde 
günden güne mahvo lu rke n ;  he r  bak ı mdan mahal l i  ka lmalar ı  gereken 
m imari peyzaj lara sözde modern l i k  örneğ i ,  p lan ı yla ,  cephesiy le ,  küt le 
düzen iy le ,  en  ufak detay ıy la yabanc ı  kaynaklardan aktar ı lm ı ş  örnekleri 
sokarken ;  parklar ı , sokaklar ı , s i l uet leri bozarke n ;  başkentte b i le  d u ru m u  
düzeltemezken olsa olsa Türk m i marl ı ğ ı n ı n  h ez imet inden bahso lunab i l i r .  
Tekrar ediyoruz: böyles ine  b i r  kargaşal ı k  içer is inde mese la  b i r  konser 
salon u veya bir  m üze p rojes i  kazanmak, -m imar ın  yeteneğ ine ,  marifetine ,  
b i l g i s i ne  b i r  de l i l  say ı lsa, yaln ı zca o m imar ın  başarı s ı na  işaret etse b i le - ,  
sistem in  t üm o larak o lumsuz l uğunu  o rtadan kal d ı ramaz. 

Şimdi tekrar  yaz ı m ı z ı n  başlan g ı c ı ndaki soruya dönüp ,  onu ü l kem izdeki 
sonuçlara göre yeni baştan form ü le edersek, durumun gerçekten "tavuk mu 
yumurtadan ,  yum u rta mı tavuktan?" sorusundaki kadar  karmaş ı k  olduğunu  
farkeder iz .  N itek im ,  iş ler in  böy les ine b i r  ç ı kmaza g i rmes inde eğ i t im 
kurumlar ı n ı n  i n ka r  ed i lem iyecek paylar ı  vard ı r . M imari eğ i ti m i m iz i n  yu rt 
gerçekler iy le bağdaşmad ı ğ ı  uzun y ı l la rd ı r  d i kkat im iz i  çeken b i r  h u sustu r. 
Y ı l lar  önce ,  (M imarimiz ve Araşt ı rma) başl ı k l ı  yaz ı m ızda aynen şun lar ı  
söylemişt ik :  "Tü rk m imarl ı ğ ı n ı n  temel  derd i ,  yak ı n  tar ih l e re kadar toplumun  
f i i l i  i ht iyaçlar ıy la f i i li imkan lar ı  a ras ı nda rasyonel  b i r  dengen in  aranmam ı ş  
olmas ı nda yatmaktad ı r .  Bu  konuda baş l ı ca sorum lu l uğun  eğ i t im 
kuru m lar ı na düştüğü herkesçe kabu l  ed i lmesi  gereken b i r  gerçek 
mah iyet inded i r. Tü rk m i mar ı  hocas ıy la ,  asistan ıy la ,  memuruyla ,  serbest 
çal ı şan ıy la bugün  neredeyse ' işs iz '  den i leb i lecek d u ru mdad ı r .  Öğ ret im 
s istem i ,  sah ip  o lunan ve ver i len b i l g i ler  Tü rkiye 'n i n  m imari a landaki  
gerçekler iy le bağdaşmamaktad ı r. Görgü ve b i lg is i , Türk mimar ı na 
Türkiye 'n i n  mesele leriy le u ğ raşmak, yen işmek f ı rsat ve cesaret i n i  
verem iyor. " Bugün  çeş i t l i  çevre le rden ,  öze l l i k le de öğrenciden,  yetişenden , 
yarına  ü m it le ,  şevkle bakması gerekenden ge len ses, yukarda an latmaya 
çal ı şt ı ğ ı m ız noktalar ı n ,  b ıçak kemiğe dayand ı ktan son ra ,  n i hayet şuu rlarda 
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krista l ize o luşundan ibarett i r. Ç ü n kü ,  ray ı na oturmuş b i r  azı n l ı ğ ı n  d ı ş ı nda,  
Türk m imar ı  ve m imar aday ı ,  maddi ve manevi bak ım lardan , önce b izzat 
kend is ine ,  daha son ra da çevres indek i lere ,  ü l kes indeki lere yeter ince 
h izmet edememen in  acı  s ı k ı nt ı s ı ,  hakl ı ps i kozu iç indedir .  Ge rçekten de, 
y ı l lar  boyunca m imarlar yer inde saymaya mahkum b i r  Ortaçağ ü l kes in in  
e lemanlar ı  g i b i  yetişti r i lm iş ler, bu  arada kend i ler ine ,  an ı t lar  m i maris i n i n  
çerçevesi içer is i nde ,  i l e r i  endüstri ü l ke ler i ne  a i t  baz ı  marifet ler  be l let i lm işti r . 
Detay b i lg is in i ,  b i na  b i lg is i n i ,  plan tekn i ğ i n i ,  yap ı y ı ,  şunu  b u n u  daima d ı ş  
kaynaklardan ,  o d a  p e k  tabii k i  esas malzemeye, a n a  veri le re i nemeden 
öğrenen Türk m imar ı , kendi  ü l kes inde an ı t lar ,  konkura ç ı kan röp rezantatif 
b ina lar ,  ve bir de l ü ks v i l la lar i le tat i l  köy le ri seviyesinde kalan aca ip  b i r  
uzlaşt ı rma üsl ubunun  yarat ı c ı s ı  o lmaktan öteye g idememişt i r .  Ü lken in  h ı z la 
edüstr i leşmesi  gereken bir ü l ke o lduğu ,  çeşit l i  şeh i rleşme p rob lem leriy le 
karş ı laşı lacağ ı ;  kon ut ,  oku l ,  hastane  tü ründen top lumu yak ından 
i l g i lend i ren  konu lara çok daha gen iş  ve etk i l i  b i r  görüş aç ı s ı ndan bak ı lmak 
zorunda kal ı n acağ ı g ib i  h usus lar ş u u rlara yerleşt ir i lmediğ i nden ,  akt i f  
duruma geçen ,  idari mekanizman ı n  d izg in le r i n i  e le alan mes lek 
e leman lar ında da gene l l i k le büyük b i r  kay ı ts ı z l ı k  h ü küm sürmüştür .  Daha 
doğrusu ,  n e  eğit im kurumlar ı  faal iyetler i  ya da yetişti rd i k ler i  e leman larla 
idari makamlar ı  uyarma, harekete get i rme yo luna sap m ış lar ,  ne  de bu 
sonu ncu lar  gerek l i  ta lepler le eğ i t im ku rumlar ı n ı  canland ı rmak, s i lke lemek 
eğ i l im i n i  gösterm iş lerd i r. Ve böylece, m ü şterek  sorumsuz luk la ,  Türk 
mimaris i  bugünkü  kargaşal ı ğa  s ü rük lenm işt i r .  

Bu arada ,  son y ı l lardaki o l um lu  ge l i şme ler i ,  eğ i t im kurumlar ındaki reform 
çabalar ı n ı ,  günden güne  gücünü  artt ı ran  an lay ış  değ iş ikl i ğ i n i  
görmemezl ikten ge lmek  şüphesiz haks ız l ı k  o l u r. Ne var k i ,  m evcut s isteme 
ait bozuk luğun  is lah ed i lmes inde eğ i t im kurum lar ı n ı n  ağ ı rl ı k lar ı n ı  çok daha 
etk i l i  b ir tarzda duyu rab i lme leri şartt ı r . Arkam ızda kaybed i lm iş  m uazzam b i r  
zaman var. Endüstri leşmiş ü l ke ler in  'Otomasyon Çağ ı '  m i mar is ine ait 
yöntemler i  uyg u lamaya başlad ı k lar ı  bir dönemde,  bizler in h ı zla 
gerçekleşt i rmek zorunda olduğumuz şey,  kendi  gerçekler im izden hareket 
etmek su ret iyle ,  endüstr i  düzen i n i  taş ıyan küt leye mimari alanda opt imum 
imkanlar ı  sağlamakt ı r . Öğ ret im p rog ramlar ı n ı  b i r  an önce buna  göre 
ayarlamak sorum lu l uğunu  taş ıyan m imarl ı k  oku l lar ı , b i r  yandan gençler i  bu 
gerçek ler in ı ş ı ğ ı nda yetişt irmeye çal ı ş ı rken ,  öte yandan da uyar ıc ı  
araşt ı rma ve te lk in le riy le bugün  soru m l u  mevki lerde bu lunan mes lekdaşlar ı  
ayd ı n l atmak, ve n i hayet ha lk ı  o lduğu  kadar resmi makamlar ı  da 
b i l i nç lend i rmek zorundad ı rlar .  Bu  oku l lar ı n 'eğ i t im kurumlar ı '  ad ı a l t ı nda 
n i te lend i ri lmeye hak kazanab i lme ler i ,  kan ı m ızca yukardaki  çok yön l ü  
görev in  tatm inkar  b i r  şek i lde yer ine  get i r i lmes ine bağ l ıd ı r. 
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ENDÜSTRİ DİZAYNI İLE TEMEL DİZAYN ' IN  TARİHÇE,  
FELSEFE VE GEREKÇESİ 

1 .  ENDÜSTR İ  D İZAY N l - T E M E L  D İZAYN VE BAU HAUS 

M imarl ı k  eğ i t im iy le i l g i l i  çevre ler i  son  y ı l l a rda en faz la  meşg u l  eden 
kon u lardan b i r i  de ,  h i ç  şüphes iz ,  "Temel  D izayn" d iye Tü rkçe'ye 
çevird iğ im iz  "Basic Des ign" . Temel D izayn , b i l i nç l i  o la rak yönet i l en  bir dal  
ha l i nde ,  geçmiş i  Bauhaus'a dayanan b i r  d is ip l i n ;  mah iyet bak ı m ı ndan da,  
y ine yabanc ı  ke l imeyi , yan i  "dizayn" ı  d i l im izde m u h afaza eden parale l  b i r  
faal iyet da l ıy la ,  "Endüst r i  D izayn ı "  i l e  s ı k ı s ı  k ıya bağ ı nt ı l ı .  Başka b i r  dey im le  

Bauhaus 'un Dessau'  da Walter Gropius tarafından tasarlanmış merkez binası, 

1 925-26. 

-

-

.. 

-
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de,  "Endüstr i  D izayn ı "  kavram ı n ı  etk in k ı lan yol u n  "Teme l  D izayn"dan 
başka bir şey o lmad ı ğ ı  söyleneb i l i r .  Böylece , "Teme l  D izayn" i le "Endüstri 
D izayn ı "n ı b i rb i r i nden ,  bu iki kavra m ı  da Bauhaus Oku lu 'ndan ayı rmak 
imkans ı zd ı r. Bauhaus (*) i k i  ayr ı  sanat eğit imi m üesseses i n i n ,  Weimar 
Güze l  Sanat lar  Akademis i  i l e  y ine Weimar'daki Tatb i ki G üze l  Sanat lar 
Oku l u ' n un  ü n l ü  A lman mimarı Walter G rop ius taraf ı ndan b i r leşti r i lmesiy le 
ortaya ç ı kan bir d izayn enst itüsüdür .  1 9 1 9-25 y ı l la r ı  a ras ı nda k u ru lduğu 

Lyone/ FEİNİNGER. Bauhaus Bildirgesinin Kapağı, 1 9 1 9. 

şeh i rde faal iyet gösteren Bauhaus po l i t i k  sebepler yüzünden i l könce 
Dessau'a ( 1 925-32) ,  daha son ra da Ber l in 'e  taş ı n mak zorunda kal m ı ş , ve 
n ihayet artan baskı karş ı s ı nda 1 933'de kend ikend i n i  feshetmek yo luna 

(*) Bauhaus Almanca 'daki Bau ve Haus, yani yapı, inşaat, ve ev, müessese 
gibi iki ayn kelimenin birleşmesiyle meydana gelen bileşik bir kelimedir. 
Yapı, inşaat evi, müessesesi anlamına gelir. 
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gitm işt i r .  Bauhaus 'tan s ı çrayan k ı v ı lc ı mlar i l k  o l um l u  meyvalar ı n ı  ABD'de 
verecekt i r . 1 930 y ı l lar ı nda Ch icago'da,  Bauhaus hocalar ı ndan 
Moholy-N agy taraf ından ku ru l u p  daha sonra " l nst i tute of Design" ad ı n ı  a lan 
"New Bauhaus" ,  1 937 y ı l ı ndan i t i baren b izzat G rop ius 'un  yönet im ine  
geçecek o lan Harvard Ün iversitesi mimar l ı k  bö lü m ü ,  New York'taki 
"Laboratory School of l n dustr ia l  Des ign" ,  G üney Kal iforn iya'daki  "School of 
Des ign"  Bauhaus espr is i n i n  B i rleş ik  Amer ika'da ge l işmes in i  sağlayan 
baş l ı ca eğ i t im m üessese ler id i r .  Ayn ı espri n i n  Avrupa'da yeni baştan faal b i r  
ha le ge lmes i  iç in  İ kinc i  D ünya Savaş ı ' n ı n  son unu  a lmak gerekecekt i r .  
A lmanya'da, U lm 'de 1 950 y ı l ı nda kuru lan "Hochschu le  f ü r  Gestaltung"  bu 
konuda en  güze l  ö rnek lerden b i rid i r .  Böylece,  hem " l n dustr ia l  Des ign" ,  hem 
de "Basic Des ign"  çal ı şmalar ı n ı n ,  ş uu rl u  ve s istemat ik  b i r  tarzda,  en  yayg ı n  
şek l iy le i l könce ABD'de ge l işt i r i lm i ş  o lmas ı  "Des ign" ke l imes in i n  bugünkü 
evrense l  karakteri n i  de gere kçe lend i ren b i r  o layd ı r. 

1 .  BAU HAUS FELSEFES İ VE M İ MAR İ DE TEMEL D İZAYN 

"Teme l  D izayn" ı n  ne  o lduğu n u ,  neye yarad ı ğ ı n ı ,  ve m imar lar için bugün  ne 
gibi b i r  gerek l i l i k  taş ı d ı ğ ı n ı  en  iyi şek i lde an layabi lmek iç in  işi menşe inden , 
yani Bauhaus fe lsefes inden e le  a lman ı n  doğru o lacağ ı na inan ıyoruz .  

1 9 1 9  y ı l ı nda  Weimar'da yay ı m lanan Bauhaus b id i rges inde b iz lere bu 
hususta değer l i  ipuç lar ı  sağ layan pasaj lar la karş ı laşmaktay ız .  B i r  bak ıma  
Bauhaus fe lsefes in i n  dayanak noktalar ı n ı  içeren bu b i l d i rgen in  önem l i  b i r  
yerinde  şun la r ı  okuruz :  "Görse l sanat lar ı n yöne ld iğ i  esas nokta yap ı n ı n  
b ütün ü d ü r. Söz konusu sanat lar  esk iden mimariyi yücelten b i r  fon ksiyona 
sah ipt i le r .  Bugünse b i rb i r ler inden ayr ı lm ı ş ,  kopmuş d u rumdad ı r lar .  B i raraya 
get i r i lme le ri bü tün  sanatç ı lar ı n yen i  baştan e le le  verme lerine bağ l ı d ı r . 
M imar lar ,  ressam ve heykeltraş lar b i r  yap ıy ı  bü tün  o larak görmek ,  
değerl end i rmek zorundad ı rlar .  "Sa lon Sanat ı "  ha l i ne  ge le rek m imari 
espri s i n i  kaybeden yap ı ancak b u  yoldan tekrar ad ı geçen ruha 
kavuşabi lecekt i r .  M i mar lar ,  heykeltraşlar , ressamlar !  Hep imiz zanaata 
dönmek zorunday ı z .  Sanat den i l en  şey b i r  mes lek say ı lamaz. Sanatç ı i l e  
zanaatç ı aras ı nda esas l ı  b i r  fa rk  gözetmemek gerek i r .  Sanatç ı vecde 
kap ı lan b i r  zanaatç ı d ı r . İ rades in i n  kontro l u  d ı ş ı nda kalan nad i r  i l ham 
an lar ı nda  o rtaya koyduğu  eser  b i r  sanat eser i  ha l ine  ge l i r .  Asl ı nda he r  
sanatç ı iç in  gerek l i  şey kend i  a lan ı nda maharet sah ib i  o lmas ı d ı r . Bu  
maharet b i r  nev i  yarat ı c ı  i l ham kaynağ ı d ı r . O ha lde ,  zanaatç ıy la  aras ı nda 
mağrur  b i r  tahtaperde yaratan s ı n ıf ayr ı n t ı la r ı  düşüncesinden a r ı n m ı ş  yen i  
b i r  zanaatç ı la r  loncas ı ku ral ı m .  M imariy i ,  heyke l i ,  resm i  b i r  bütün ha l inde 
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kapsayab i lecek, günün  b i ri nde yepyen i  b i r  inanc ı n  kr istal sembolü ha l inde 
m i lyonlarca işçi n i n  e l ler inde göğe yükselecek ge leceği n  m imari s i n i  
beraberce tasarlay ı p  ku ral ı m .  " 

Hemen he r  b i l d i rge  g ib i  bu rada da romantik b i r  seslen iş le karş ı laş ıyoruz.  
Gelge le l im ,  i lk anda insana b i raz fazla  süslü görünen cüm le ler in  arkas ında 
Bauhaus 'un  teme l  f ikr i  yatar. Bu ,  b i r  yandan sanat la zanaat, öte yandan da 
çeşit l i  sanat kol la r ı  aras ı nda  var ı lmas ı  gereken b i rleşme,  bütüne g itme, 
yan i i ntegrasyon zorun l u l uğudur .  

Oskar SCHLEMMER. Bauhaus'un mühürü, 1 922. 

Sanatla zanaat ı n  i ntegrasyonu de rken güdü len  amaç, sanat eser inde teori 
ve p rat iğ i  b i rb i ri nden ayr ı lmaz ha le  get i rmekt i r .  Başka b i r  deyiş le ,  söz 
konusu eser in tasar lanma ve imal  ed i lme safhalar ı n ı  böl ü nmez b i r  bütün 
ha l inde görmekt i r .  Buna Ortaçağ' ı n ,  tar ımsa l  düzen i n  o rgan i k  zanaat 
an lay ı ş ı na  dönüş de d iyeb i l i ri z .  Ne var k i ,  Bauhaus mak inay ı  çağdaş 
düzen in  ü reti m  a rac ı  o larak kabu l  ett iğ i  için mekan i k  çoğalma olayı da 
bundan böyle bir ge rçek ha l inde karş ı m ıza ç ı kacakt ı r. Çare, yeni şart lara 
uygun  b i r  tasarlama sistem i  gel işt i rmekt i .  Sübjekt i f  (öznel )  müdahale ler 
yer ine objekt if (nesne l )  ku ra l lara,  peş in karar lara dayanan "Endüstr i  
Dizayn ı "  yeni düzen in  tasarlama s istem i  o larak k ı sa zamanda bütün 
dünyaya kend in i  empoze etmes in i  b i lm işt ir .  Sanatta objektif kural la r ı n  
b irtak ı m  ana l iz lerle  araşt ı r ı lmas ı ,  ve bu  yoldan e lde ed i len  temel 
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Karşı sahifedeki iki ayrı ikili örnek geleneksel zanaat dizaynı ve üretimi ile 

çağdaş endüstri dizaynı arasındaki farkı açık-seçik gözler önüne 

sermektedir. El işçiliğine dayanan ilk iki örnekte, sanatçı pratikte birbirinin 

eşi sayılan iki vazoyu gerçekte birbirinin benzeri olarak üretmiştir. 

Dikkatle çoğaltılsalar bile, geleneksel yöntemle ortaya konan nesnelerde 

birbirinin tıpatıp aynı, özdeşi olmak imkansız. Biber değirmenleri ise, 

tarafsız makinanın aynen ürettiği iki özdeş obje. Böylece, makinaya 

terkedilecek dizayn türü, yani endüstri dizaynı için, sanatsal değerin yine 

de muhafaza edilebileceği bir yöntem geliştirmek gerekiyordu. 

Bauhaus 'da ele alınan bu konu, nesnelerin önceden tasarlanıp makinaya 

emanet edilebilecek tarzda ya tümüyle bir tek rasyonel parçadan, ya da 

nötr olarak kendi aralarında birleştirebilecek değişik rasyonel 

elemanlardan oluşturulmaları şeklinde çözüme bağlanmıştır. Aşağıdaki 

semaver, adeta bir endüstri dizaynı bildirgesi halinde Bauhaus 'da 

dizayn/anıp üretilmiştir. 

Petra Atölyesi'nde (İsviçre) geleneksel anlayışa göre üretilmiş iki seramik vazo, 1 983 

(karşıda üstte). 

Heinrich LOFFELHARDT. Arzberg Porselen Fabrikası 'ndan iki eş biber değirmeni 

(karşıda altta). 

Josef KNA U. Semaver, 1 924 (Bauhaus). 
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eleman l arla yen i  sentezle re g id i lmesi  ise as l ı nda  "Temel  D izayn"dan başka 
b i r şey d eğ i ld i r. Böylece , Bauhaus 'un sanat-zanaat in tegrasyon u  amac ı n ı  
sağ layan yo l u n  m ut laka temel  d izayndan geçtiğ i n i  açı kça görmektey iz .  

Sanat-zanaat in tegrasyonunun  hemen arkas ı ndan , çeşit l i  sanat kol ları n ı n  
ayn ı amaca, yan i  yap ıya, m imariye yönelt i lmes i  söz konusu .  B u ,  bütün 
sanat faal iyet ler i n i  ç ık ış  ve var ı ş  noktalar ı  bak ı m ı ndan b i r leşt irmeye 
çal ı şmakt ı r . Başka bir söy leyiş le ,  malzeme ve boyut değişt i rme k  şartıy la ,  
bütün sanat da l la r ı na  ait be l i rt i le rde d izayn i l ke le ri aç ı s ı ndan yak ı n  b i r  
bağ lant ı  a ra mak ,  duyuş ve uygulan ış  bak ı m ı ndan b i r  be raberl i k  kurmaya 
yöne lmekt i r . Ho l landa'daki De Stij l ak ı m ı n ı n  191 7 y ı l ı nda  daha çok esteti k 
düşünce ler le başlatt ı ğ ı  böy lesine  b i r  çal ışma Bauhaus'da b i l imsel  temel i ne  
kavuşmuş . yan i  "Temel D izayn" ha l i ne  ge lm işt i r .  Sanat, zanaat ve  
mimar ide sa ğ lam b i r  üs lubun ge l işeb i lmesi iç in  d izayn ı n  küçük ve büyük 
d ü nya lar ı ,  yan i  m i k ro- ve makrokosmoslar ı  aras ı nda kuru lmas ı  gereken 
b i r l iğ in  n e derece öneml i  o l duğunu  son 70 y ı l l ı k  çal ı şmalara bakarak derhal 
an layab i lmek m ümkündür .  

Y ine in teg rasyon a rzusu , yani  bütüne ,  senteze varma isteğ i ,  özel l i kl e  o 
y ı l larda h ı z l a  ge l i şen " izm" leri , yani  sanattaki fark l ı  dev i r  be l i rt i le ri n i  b i r  
bütü n ü n  değ iş ik  görünüş leri ha l i nde  yorum lamak i steyecekt i r .  N itek im,  
Bauhaus d en i l en  pota küb izm , ekspresiyon izm,  fütür izm,  sü rreal izm, 
neoplastisizm,  süp rematizm g ib i  ak ım lar ı  devr in b i leşen le ri ha l inde esas 
bütüne, d ev i r  espr is ine götü ren b i rtak ım  yol lar o larak kabul edecekt i r. 
Kand insky, K lee ,  Moholy-Nagy g ib i  modern sanat ı n  ayrı eğ i l i m lere sah ip en 

Birleşik Amerika 'nın ünlü sanat ve dizayn eğitimcilerinden biri olarak 

tanınan Louis Wolchonok Bauhaus geleneğini derinleştirerek sürdüren bir 

kimse. "Sanatçılar ve Zanaatçı/ar için Dizayn " adlı kitabın da yazart olan 

Wolchonok "Üçboyutlu Dizayn Sanatt '' başlıklı yapıtında ilginç örnekler 

geliştirmiştir. Buraya aktardıklartmız, soyut ve figüratif nitelikteki hacim 

sorunlarını gerek mimarlar, gerekse de heykeltraşlar açısından son derece 

yararlı bir şekilde ele atıp irdelemektedir. 
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ı ouis WOLCHONOK. insan Başı 'nın Açısal Yorumları (tek bloktan indirgemeler, veya 

ıııramidal ve prizmatik bloklardan toplamlar). 
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Louis WOLCHONOK. Çeşitli Yüzey ve Hacim Düzenleme/eri. 
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ün l ü  k iş i l i k le ri n i n  ayn ı çat ı a l t ı nda ,  ayn ı  amaçla son derece veri m l i  
çal ı şmalarda bu l unab i lme leri ancak yukardaki an lay ış la gerçek l i ğe  
kavuşab i lm i ş  b i r  o layd ı r. Burada da,  b i r leşt i r ic i  o rtak payda "Teme l  
D izayn"d ı r. Başka b i r  d ey im le ,  "d izayn lama" eylem i n in özüne ,  
m ik ro kosmosuna i ne re k  sanatç ı la r  f i k i r  b i rl i ğ i ne  varab i lm iş le r, ve rea l i teye 
hangi aç ıdan bak ı l ı rsa bak ı l s ı n ,  bütün eğ i l im le ri n  "TEMEL" de (G rund 'da,  
Basic o landa) b i r leşti ğ i n i  ispat lam ı şlard ı r . l tten ' i n ,  Kand insky 'n i n ,  K lee 'n in  
ge l işt i rd ik ler i  temel  d izayn i l ke le ri hep bu  düşünceden hare ket ederek 
evrense l l i ğe ,  gene lgeçerl iğe kavuşabi lm i ş  metodlard ı r. 

Durumu özet lersek ,  m imar lar iç in  "Temel  D izayn" ı n  kaç ı n ı l mazl ı ğ ı  başl ıca 
ik i  zorun l u l uğa dayanacakt ı r. 

( 1 ) K iş ise l  üs lup d is ip l i n i nden başlamak üzere,  çeşit l i basamaklardaki üs lup 
gücü n ü ,  ifade sağlam l ı ğ ı n ı ,  beraberl i ğ i n i  ve s ü rekl i l i ğ i n i  sağ lamak 
bak ı m ı ndan "Temel  D izayn" ı n ,  daha doğrusu yeter ince hazmed i lm i ş  
"Temel  D izayn İ l ke le ri "n i n  ro l ü  i n kar  ed i lemeyecek derecede önem l i d i r . İ ş in  
temel ku ra l lar ı na  sah i p  b i r  m imar ı n ,  şaheser ler yaratmasa b i le ,  be l i r l i  b i r  
düzeyde tutarl ı yap ı t lar  ü reteceğ i  muhakkakt ı r. 

(2) Günümüz  m i maris i n i n  karş ı t  form d ünyalar ı  aras ı nda fevkalade zeng in  
b i r  yelpazeye yayı l d ı ğ ı  ma lumd u r. Bu çeşit l i l i k  hem estet i k  görüş ler in  her  
tü r l ü  sap lant ıdan kurtu lmas ı ,  hem de tekn i k  imkan lar ı n gen i ş  ö lçüde 
artmas ıy la sağlam b i r  gerekçeye kavuşmaktad ı r .  Başka dey im le ,  -gerçek,  
or ij i na l ,  as l ı na uygun ,  yan i otant ik  o lduğu sü rece- ,  bugün h içb i r  eğ i t im 
müessesesinde  h içb i r  öğ ret im  üyes in i n  be l i rl i  b i r  eğ i l im karş ı s ı nda  yer  
a lmamas ı  gere kecekt i r .  Sanatç ı o larak be l i r l i  b i r  eğ i l ime s ı k ı s ı k ı ya 
bağ lanmak gerektiğ i  ha lde ,  eği t ic i -öğret ic i o larak bugünün  m imarl ı k  hocası 
"Sezar' ı n  hakk ı n ı  Sezar'a veren" k imse o lmak d u ru m u ndad ı r. Bu a landa 
to lerans ı  sağlayacak ,  eğ i l im le r  ve metod lar  aras ı nda b i rl i ğ i  ku racak, hatta 
yaratma yetenek ler ine göre öğrenc i ler i  çeşit l i yo l lara sevkedecek o lan dal 
da h iç  şüphesiz "Teme l  D izayn" o lacakt ı r . 

"Teme l  D izayn" ,  görü ldüğü  üzere ,  çağdaş dünyada hemen he r  zanaat ve 
sanat da l ı nda ayn ı  etki l i l iğe ve geçerl i l i ğe sah i pt i r .  Gözet i lmes i  ge reken 
husus,  "Temel  D izayn" ı n  soyut b i r  ha lde h avada kalmamas ı ,  aksi ne  esas 
amaçla da ima bağ ı n t ı l ı  b u l u nd u ru l mas ı d ı r . Başka b i r  deyim le ,  m imar l ı k  
müessese ler i  söz konusu o lduğunda ,  "Temel  D izayn" ı n  m imari 
d izayn lamayı haz ı rlay ı c ı  b i r  karaktere sah ip  o lmas ı  gerekecekt i r .  Bu  
anlamda yorum lan ı p  uygu land ı ğ ı  sü rece ,  kaot ik  ve çözü lmüş  o rtam larda 
"Temel  D izayn"a kargaşal ı ğa son vereb i lecek ku rtar ıc ı  b i r  d i s i p l i n  ha l i nde 
bakmak he rha lde yersiz o lmayacakt ı r . 
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Bauhaus 'daki temel dizayn çalışmaları, daha o tarihten itibaren birçok 

değerli sanatçının yapıtlarında temel öğeleri esas alan araştırma/ara 

girişmelerini sağlamıştır. De Stijl akımının da sempatik kıldığı bu tür 

anlayış, rasyonel soyutlamaya eğilen kişilerde daha da güçlü bir niteliğe 

kavuşacaktır. Agam ve Bally'nin neredeyse birer araştırma karakterine 

büründürülmüş çalışmaları, Bauhaus 'un geliştirdiği köklü bilincin sağlam 

kanıtlarıdır. Buradaki örneklerde, her iki sanatçı da aynı elemanlardan 

çeşitlemelere gitmişler. 

AGAM. 8 + 1 Hareket Halinde. 1 953. 
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Thedore BALL Y. Beyaz Zemin Üzerine Siyah Elemanlar, 1 965. 

u �  � 
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Yakov ÇERNİKOV. Sanatçı'nın Fransızca 'daki "exprimer" (açıklamak) 

fiilinden türetip "exprimatica " diye adlandırdığı desen çalışmalarından 

karşıt niteliklere sahip ikisi (1925 yılı dolayları). 
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MİMARLIKTA TEMEL EGİTİM ÜZER İNE 

Verilen tüm örnekler Bülent Özer'in M. S .  Ü. Mimarlık Fakültesi'ndeki 
Temel Eğitim dersine ait öğrenci çalışmalanndan seçilmiştir. 

1 9 1 9  y ı l ı nda Almanya' n ı n  Weimar şehrinde Walter G rop ius  taraf ı ndan 
kuru l up  faal iyete geçen Bauhaus Oku lu 'nda i l k  defa b i r  d is ip l in  ha l inde 
okutu lmaya başlanan Bas ic  Des ign (Tü rkçesi i l e  Temel D izayn veya Temel 
Tasar ) bugün art ı k  kök lü  b ir  geçmişe sahip.  Buna rağmen ,  İ k inc i  D ünya 
Savaşı  sonras ı n a  ge l i nceye kadar sanat eğ i t im inde Teme l  Tasar' ı n  
yayg ı n l ı ğ ı  v e  yoğun l uğu  arzu lanan düzeye u laşamayacakt ı r .  Böylece, 
üzerinde  d u ru lab i lecek çal ı şmalar ı n ,  yöntem le ri n  öze l l i k le  son otuz y ı l l ı k  
dönemde ge l i şt i ri l en le r  o lduğunu  söy lemek he rhalde yan l ı ş  değ i ld i r .  Bu 
arada,  Kand insky' n i n ,  K lee ' n i n ,  A lbers ' in  başlat ı c ı  n itel i ktek i  yöntemler in in  
yukar ıda çizd iğ im iz şeman ı n  d ı ş ı nda apayr ı  değer ler  taş ı d ı k lar ı n ı  h içb i r  
zaman u nutmamak gerek i r .  

Özel l i kle  de m imari  söz konusu o lduğunda ,  Temel D izayn ' ı n  çeşi t l i  e l l e rde 
iz led iğ i  yo l lar la vard ı ğ ı  sonuçlar fevkalade i l g inçti r . ister yurt iç inde ,  iste rse 
yurt d ı ş ı nda mes leki eğ i t im kurumlar ında uyg u lanan yöntem le ri n ,  ortaya 
konan çal ışmalar ı n çoğ u n l u k la beklenen in  ger is inde ya da bütün bütüne 
d ı ş ı nda  o lduğu aç ı kça farkol unmakta, b u n la r ı n  - hatta ayn ı  kurumlar ın  d iğer  
öğ retim e lemanlar ı nca - sert b i r  d i l l e  e leşti r i l d ik le ri görü l mekted i r. D i kkati 
çeken i l k  husus ,  ayn ı d is i p l i n i n  değ iş ik  çat ı lar a lt ı nda adeta öz 
başkalaş ı m ı n a  uğ ram ı şças ı na karş ı m ıza ç ı kmas ı d ı r . Yöntemler  aras ı ndaki 
farkl ı l aşma o lay ı n ı n  s ı n ı rlar ı n ı  baştan başa çiğneyip aşan böy les ine b i r  
baş ı bozuk luk ,  a ra lar ında öğrenci ler  de o lmak üzere ,  mes lek le  i l g i l i  pek çok 
k imseyi hak l ı o larak ü m itsiz l i ğe ,  g iderek d e  d is ip l i ne  karş ı  i t imats ız l ı ğa 
sürük lemekted i r .  M i marl ı k  eğit im inde Teme l  Tasar' ı n  tümden i sabets iz l iğ i  
inanc ı nda düğümleneb i lecek bu d u ru m u  yaratan etken ler  b izce aşağ ıdaki  
üç temel odakta toplanab i l i r : 

1 .  Teme l  D izayn ' ı n  (Basic Des ign ' i n )  kavram o larak doğrudürüst 
be l i r lenmemiş ,  tan ı m lanmam ı ş ,  köken i  ve uzant ı lar ıy la aç ı k  - seçik yer ine 
otu rt u l mam ı ş  o lmas ı ;  

2 .  M imariy i  be l i r leye n ,  o n u n  varo lmas ı n ı  mümkün  k ı lan asal n ite l iğ in  
aç ı k l ı ğa kavuşturu lamaması ya da yan l ı ş  b i r  n itel i ğ i n ,  faktörün  seçim i ;  
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3. Yüzey, hacim ve mekan sanat lar ı  aras ı nda,  öze l l i k l e  yarat ısal aç ıdan ,  
be l i rl i b i r  o rtak s istem in  ge l işt i r i lmemes i .  

Yukardaki noktalardan hareket edersek, he r  şeyden önce Temel D izayn ' ı n  
ne o l u p  ne  o lmad ı ğ ı  hususunda sağ l ı k l ı  ve kesin b i r  görüşe varma 
zoru n l u l uğuy la karş ı laş ı r ı z .  Temel  Tasar, be l i r l i  bir sanat da l ı nda (sözge l im i 
m imar ide ,  heyke lde ,  seram i kte , - kumaş desen l eri tasarı m ı nda) somut 
veri l e rl e  be l i r l enmiş  iş lev lere cevap verecek yap ı t lar ı  tasarlay ı p  
b iç im lend i recek sanatç ı la r ı ,  b u  ça l ı şmalar ında karş ı laşab i l ecek leri çeşit l i  
ha l le re haz ı r lamay ı amaçlar .  D iğer  b i r  söy ley iş le ,  gerçek kon u lar ı  
b iç im lend i r i rken sanatç ı n ı n  çözmesi gerekeb i lecek çeşit l i  p rob lemler i  soyut 
örnekler ,  al ı şt ı rmalar n i te l iğ inde ona önceden tan ı tmaya, öğ retmeye çal ı ş ı r . 

Kare düzlem üzerinde dört rasyonel noktanın yüzeysel ilişki çeşitlemeleri . 

• 

• 

• 
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B i r  benzetme yapmak istersek ,  sporda, mesela futbol veya basketbolda 
i lg inç parale l l i kl e r  bu lab i l i ri z .  N itek im,  futbolcu lar ı n he rhang i b i r  ge rçek 
maçta karş ı laşabi l ecek ler i  tüm prob lemleri soyut b i rtak ı m  egzers iz ler le  
önceden tan ı y ı p  üstes inden ge lmeyi  öğrenme ler i  g ib i .  Bu  arada,  t ü m  sanat 
da l lar ında geçe r l i  baz ı n i te l i k le rl e  ( uyu m ,  karş ı t l ı k , s imetri , r i tm örn2ğ i  ) 
öğe leri (nokta, ç izg i ,  düz lem,  mekan g ib i ) tan ı tmak da y i ne  Teme l  Tasar'a 
düşen bir görevd i r .  Uzak d u ru lması  gereken şey ise, maalesef b i rçok 
uygu lamada gözlemlenen ge l i ş igüzel , tutars ı z ,  öncesi  son ras ı  be l i rs iz 
b i rtak ı m  şaş ı rt ı c ı  sözde beceri le r  öğretme eğ i l im id i r . " Yarat ı c ı l ı ğ ı  teşv i k " 
kisves ine bürünen böy les ine b i r  an lay ı ş ,  kan ı m ızca maymun  işta h l ı  sokak 
oyuncakç ı lar ı  yetişt i rmekten öteye g idemez.  O ha lde ,  yukarda 
söyled i k ler im izden ç ı kart ı lab i lecek en öneml i  sonuç ,  Teme l  Tasar veya 
Teme l  D izayn ded iğ im iz  d is ip l i nden bek lenen başarı n ı n ,  sanatç ı n ı n  gerçek 
örnekler i  b iç im lerıd i r i rken karş ı l aşabi leceği  p rob lem leri o l dukça gen i ş  
taban l ı  ve  çok  say ıda ih t ima l i hesaba katan tutarl ı b i r  soyut araşt ı rmalar 
s istem ine  bağlayab i lmesiy le sağlanab i leceğ id i r .  

Teme l  Tasar' ı n  amac ı na  varmas ı n ı  mümkün k ı lab i lecek d iğer  b i r  h usus da,  
üzer inde çal ı ş ı lan sanat dal ı nda ona esas karakter i n i  kazand ı ra n ,  k ı sacası  
o sanat dal ı n ı n  varl ı ğ ı n ı  ön p landa be l i rleyen asal öğenin ( p rotagon ist ' i n ,  
promotör' ün )  ne  o l duğunu  doğrudü rüst b i lmekt i r .  Aksi  ha l de ,  kated i l ecek 
yol t ıpk ı  pusu las ız  b i r  gem in i nk i ne  benzeyecekt i r .  Sözge l im i  m imar ide bu 
öğe mekand ı r. Tüm ça l ı şmalar  uzay organ izasyo n u n u  e lde ed i l ecek esas 
amaç o larak değerlend i rmed ik ler i  takd i rde ,  var ı lan sonuç lar  çoğ u n l u kla  
hata l ı  ve  şaş ı rt ı c ı  n ite l i kte o lab i lecek le rd i r .  B i r  m imarı yap ı t ı n ,  b i r  şeh i rse l  
düzen lemen in  res im ya da h eykel g ib i  değ i l  de kend i  öz ö lçüt ler ine göre 
b iç im lenmesi  ancak böyles ine b i r  tutum la mümkündür .  O ha lde ,  gerek 
gene l ,  gerekse de  be l i r l i  b i r  sanat dal ı na yöne l i k  temel  eğ i t im 
uyg u lamalar ı nda ,  yöntem in  sağlam b i r  sanat teori s i ne  dayanmas ı  da 
kaç ı n ı lmazd ı r . Bu  o lmazsa, sanat da l lar ı  a ras ı ndaki  fark lar  kolayca has ı ra l t ı  
ed i l eb i l ecek,  be l i ren kargaşan ı n  içeris inde sorum lu l u k lar da  ya b i rb i r l e riy le 
yer değ işt i recek ler ,  ya da karmaş ı k  yumaklar ha l ine dön üşerek  ayr ı  ayr ı  
be l i r leneb i lme şanslar ı n ı  kaybedecek lerd i r .  N iteki m ,  tutarl ı o larak 
uygu lanan Temel Tasar' ı n  en yarar l ı taraf lar ı ndan b i r is i  de, sanatç ıda çeşit l i 
da l lara göre soru m l u l u k  gözeteb i lme yeteneğ in i  ge l işt i rmes id i r .  M imar ide 
mekan düzen lemen i n  düz lem ve hac imden g iderek  o luştuğu  gerçeğ i  
gözönüne  get i r i l i rse,  yüzeyse l ,  hacimsel  v e  mekansal  i l i şk i l e r  aras ı ndaki  
önem de bütün ağ ı rl ı ğ ıy la ortaya ç ı km ış  o lur .  Ancak iş  b u n u n l a  da  
b i tmemekte , öze l l i k le  günümüz  m imar ı n ı n  projeye doğrudan doğ ruya b i r  
mekan düzen lemesi  değ i l  de ,  b i r  yüzey d üzen lemesi  şek l i nde ,  yan i  kağ ı t  
üzer inde i k i  - boyut lu  b i r  çal ışma ha l inde başlad ı ğ ı ,  p lan ı be l i r l emedek i  bu  
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davran ı ş ı n ı  cephe görünüş ler iy le kesit lere de taş ı rd ı ğ ı  h at ı r lan ı rsa ,  tasar ı n 
soru m l u l u k  z inc i r i ne  ait  ha lka lar  ç izg iye,  yan i tek boyuta kadar 
i neb i lmekted i r .  Böy lece ,  kal ı n l ı ks ı z  ç izg iden başlayarak noktaya, kal ı n l ı k l ı  
ç izg iye, o radan da uzaya s ıç rayarak düz lem v e  hac im  b i rim  y a  d a  
komp leks le riy le bun lardan o l uşan  mekan düzen i ,  y a n i  m i mari aras ı nda 
fevkalade s ı k ı b i r  bağ ı nt ı  s i stemi  vard ı r . Buna s ı rt çevi rmek veya onu  b i r  
s istems iz l i k  h a l i n e  dönüştürmek de b i l i nç l i  b i r  Teme l  Tasar uygu lamas ı n ı n  
uzak d u rmas ı  gereken husus lard ı r . 

Altı adet değişik dikdörtgenin kare düzlem üzerinde farklı nitelikte ele 

alınmış yüzeysel ilişkileri (solda); ve aynı dikdörtgen/erden mekan 

ilişkilerine öncelik tanıyan bir kompozisyonla ona ait perspektif (sağda). 

Bu tür çalışmalar, öğrenciye resim ile IJlimarinin birleşen ve ayrılan yönleri 

hakkında sağlam bir fikir vermektedir . 

• - ı  
-
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Nokta ve çizgilerle katı geometrik düzenden serbest düzene geçişin 

başlıca aşamalarını ele alan iki çalışma. 

Mimar S inan Ü n iversitesi M imarl ı k  Fakül tes i 'nde temel  tasar eğ i t im i  o larak 
iz lenen ana yol yukarda aç ı k lamaya ça l ı şt ı ğ ı m ı z  düşünce lere ayak 
uydu rmaktad ı r .  Ge l işt i ri l en  yöntem i n  mükemme l l i ğ i n i  iddia etmemek le  
beraber, yap ı l an ı n  gerek l i  ve yarar l ı o lduğu hususu  üzer inde d u rmak 
ist iyoruz. G i rişte de be l i rtt i ğ im iz  üzere ,  b i rtak ı m  tutars ı z  uyg u lamalar  Teme l  
Tasar' ı n  bugün  bütün d ünyada yer yer  kuşkuyla bak ı lan b i r  d i s i p l i n  ha l i ne  
ge lmes i  son ucunu  doğurmuştur .  Buna tepk i  o larak yap ı l acak şey,  d is ip l i n i n  
baş ı n ı  istemek değ i l ,  fakat onun  sağ l ı k l ı  b i r  şek i lde uyg u lanmas ı n ı  
sağ lamakt ı r . 
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Yalnızca yükseklik/eri değişebilen elemanlarla, aynı problemin çözümü 

için üç öğrencinin farklı önerileri. Bu anlamdaki çalışmalarla, öğrenci 

çeşitli kütlelerle mekanı mafsal/andırmayı öğrenmiş olmaktadır. 

İkişer adet dikaçısal - rasyonel, serbest kırık ve serbest eğrisel düzlemin 
kesişmesinden oluşan kütle düzenlemeleri. Soldaki kompozisyon ön, arka 
ve yan cephe farklılaşması taşıyan bir durum için geliştirilmiş; sağdaki ise, 
360 derecelik çe vreye aynı değerde hitap edebilecek tarzda 
düşünülmüştür. 
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MİMARİMİZ VE ARAŞTIR MA 

Geçmişteki tecrübelerine dayanan bugünkü insan, sürekli olarak 
geleceğini düşünüp kararlara varmakta, gerek kişisel hayatı, gerekse 
de toplum üzerindeki kontrolünü en iyi şekilde başarabilmek amacıyla 
gelecek hakkındaki şüphelerini azaltmak istemektedir. İnsanoğlu, 
kontrolsüz ya da az kontrollü bir geleceğin kendisini tatmin 
edemeyeceğini artık anlamıştır. Sağlam bir düşünce tarzı ve hazırlama 
metodu, optimum zihni yatırım, sistemli araştırma ve geliştirme 
çalışmaları söz konusu olmaksızın toplumun görevini yerine 
getirebilmesi imkansızdır. 

J. VAN ETTINGER. Yaşanabilir Bir Dünyaya Doğru. Bölüm ili - 12. 

İTÜ Mimarlık Fakültesi Yapı Araştırma Kurumu Yayınları, 1966. 
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M i marl ı k  a lan ı nda a raşt ı rma ve ge l işt i rme görev in i  yük lenmiş  kurumlar ı n 
faal iyet ler inde baş l ı ca  i k i  teme l  davran ı ş la  karş ı l aşmaktay ız .  Bun lardan b i r i ,  
en  k ı sa tarif iy le ,  e ldek i  i m kan lar ı  en  rasyone l  şek i lde i l g i l i l e re duyurab i lmek ,  
aktarab i lmek çabas ı ha l i nde o rtaya ç ı k ıyor .  Başka b i r  dey iş le ,  b u rada 
güdü len  gaye f i i li i m kan lar ın  f i i l i  ih t iyaçlar yönünden azami ö lçüde 
değer lend i ri lmes i ,  tan ı t ı lmas ı ,  söz konusu imkan lardan azami ist ifaden i n  
sağ lanmas ıd ı r . İ k inc i  davra n ı ş  i se ,  f i i l i  i ht iyaçlara göre e l dek i  imkanlar ı n 
ge l işt i r i lmesi  ve daha iy i  imkan lar ı n aran ıp  b u l u n mas ı  tarif iyle 
aç ı k layabi leceğ im iz ,  tamamen ge l i şt i r ic i bir karakter arzeder .  Bu  ik i  temel 
davran ı ş ı n  aras ı nda ,  önem bak ı m ı ndan değ i l  de zaman bak ı m ı ndan b i r  
ay ı r ı ma g itt i ğ im iz  takd i rde ,  yukar ıdaki s ı ralaman ı n  yer inde b i r  s ı ralama 
o lduğu kan ı s ı n a  var ı r ı z .  N itek im ,  be l i r l i  bir mekan ve zamanda ne  o l up  ne 
b i tt iğ i  b i l i nmed iğ i ,  f i i li imkan lar la f i i l i  ih t iyaç lar aras ı nda e l  yordam ıy la ,  
kend i l iğ i nden ,  spontane b i r  denge kuru lamad ı ğ ı  sü rece yen i  b i rtak ı m  
imkan lar  aramaya kal k ı şmak,  h e r  şeyden önce ekonomik  v e  fonksiyone l  
rasyonal izasyon f ikr ine yöne len modern araşt ı rma kavram ı n ı n  ruhuyla 
bağdaşamayacakt ı r . Daha basit  b i r  söyley iş le ,  mahal le bakka l ı ndaki  
p i rinc in  f iat ve kal i tes in i  b i lmeden uzak pazar larda " daha ucuz ve daha iyi " 
p i r inç peşinde koşmak gerçekçi ve yap ı c ı  b i r  dünya görüşüyle paralel ad ı m  
atamaz. 

Bugün  gerçek ve b i l imse l  araşt ı rmalardan azami ist i fadeyi sağlayan 
ü l ke lerde ,  ge l işme krono loj is i  bak ı m ı ndan böy les ine bir yo lun iz lend iğ in i  
görmektey iz .  İ ng i l tere ve Ho l landa ,  başta g iden ik i  ü l ke o larak. bu  konuda 
en güze l  örnek ler i  teşk i l  eder ler .  Ho l landa'daki  m imarl ı k  araşt ı rma enst i tüsü 
Bouwcentrum 'un  başkan ı Mr .  van Ett inger ,  kendis iy le yapt ı ğ ı m  görüşmede , 
ad ı geçen enst i tüyü çok k ı sa, fakat son de rece an laml ı  b i r  tarzda tarif 
ederek, Bouwcentrum 'un ,  Akademi  -Po l i tekn i kum -Bauhaus ge l i ş im eğr is in i  
devam etti ren dördüncü  basamak o lduğunu  söylemişt i r .  Başkan 'a göre , 
m i mari n i n  doğrudan doğruya "an ı t lar  sanat ı " ha l i nde e le a l ı n d ı ğ ı  
ge lenekse l  güze l  sanat lar  akademis i ,  endüstr i leşme sonucunda yeri n i  
pol i tekn ikum 'un  m imarl ı k  bö l ümüne  terketmiş ,  ve ondan  sonra Bauhaus ,  
yap ı ,  tekn ik  ve sanat ı n  deneyse l in teg rasyonuna  g iderek,  Y i rm inc i  Yüzy ı l  
mimaris i n i n  doğmas ı na sebep o l muştu r .  Ancak, Bauhaus bu  integrasyon 
görevin i  e l  yordam ıy la yapm ış ,  veya yapmak zorunda kalm ı şt ı r . Çağdaş 
şart lar iç inde ,  he le  ekonom i k  faktör ler i n etk is i a l t ı nda ,  iz lenecek yol 
Bauhaus ça l ı şmalar ı n ı  b i l imsel  bir tabana otu rtmak ve yay ı lma alan ı n ı  
gen iş letmekt i r .  Van Ett inger ' in  d e  aç ı k lad ı ğ ı  üzere ,  Bouwcentrum bu  görevi 
lay ı k ıy la  gerçek leşt i rmeye çal ı şan bir kuru l uştur .  Öte yandan ,  1 920 
y ı l la r ında Le Corbus ier ,  G rop ius gibi i s im ler le  C IAM örneği ak ı m lar ı n o rtaya 
ç ı kart ı p  ş iddet le savunduk lar ı  ser i  ev ler ,  m im imum meske n ,  o rgan ik  

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  3 3 5  



komşu luk  p lan lamas ı , mesken endüstr is i  g ib i  kavramlar  İ k inc i  Dü nya 
Savaş ı  sonras ı  m i mari s i n i n  be l i r ley ic i  e leman lar ı  ha l i ne  ge lm işti r .  O y ı l larda 
çoğ u n l u kla sezgisel bir yoldan formü le edi len ya da uygu lanan i l ke lerden 
çoğu bugün  art ı k  b i l imse l  a raşt ı rmalar la gerekçes ine kavuşab i lmekted i r . 

Mesela Fransa 'n ı n  en ü n l ü  şeh i rc i l i k  otorite le rinden M .  Robert Auze l l e ,  
bugün kend i l e r i n i n  çok  daha dak ik  b i r  tarzda e lde etti k ler i  b i rtak ı m  
sonuç lar ı n  y ı l l a r  önce i l k  defa L e  Corbus ier  taraf ı ndan o rtaya at ı l d ı ğ ı n ı  i t i raf 
edecekt i r .  Bütün bu ve buna  benzer h ususlar ,  m imari n i n  bugünkü b i l imsel 
yöne l im i n i n  haz ı r lanmas ı nda ,  toptan Bauhaus espr is i  d iyeb i leceğ imiz ve 
teker teker Le Corbus ier ,  Oud benzer i  öncü ler in  temsi l  ett ik ler i  bir espri n i n  
ne de rece öneml i  o lduğ u n u  aç ı kça be l i rtmekted i r. Bu  d uygu m imarl ı k  
öğretim i  müessese ler ine v e  o radan d a  ayr ı  ayr ı tatb ikatç ı m imarlar ı n 
şuuruna n üfuz etmeseyd i ,  İ k inc i  D ü nya Savaş ı 'ndan sonrak i  ge l iş im 
şüphes iz bugünkü o lumlu  karakter ine kavuşamazd ı .  Özetled iğ im iz  
takd i rde ,  Bauhaus - espr is i  malzemeyi ve fonksiyonu  en rasyone l  tarzda 
ku l lanab i lme  imkan ı n a  işaret etm iş ,  ve kendi  iç  ku ra l lar ı na  cevap vermek 
suret iy le ,  böy les ine bir ku l l anmadan çağdaş "güze l" in  doğabi leceği  
konusunda en  az ı n dan m imarl ı k  çevre leri n i  i kna edebi l m işt i r .  Başka bir  
söyley iş le ,  f i i l 1  imkan lar ı  en rasyonel  şek i lde i l g i l i l e re aktarab i lmek ,  bu 
imkan la r ı n  f i i li i ht iyaçlar yön ü nden azamı ö lçüde değerlend i r i lme leri n i ,  
tan ı t ı lma lar ı n ı  sağlamak görevi n i  yük lenmiş v e  büyük ö lçüde 
başarabi lm i şt i r . 

Başlar ı m ı z ı  Tü rkiye'ye çev i rd i ğ imiz zaman, tamamen organ i k  b i r  sü rece 
göre b iç im lenen ,  fakat a rt ı k  terketmek zorunda bu l unduğumuz bir dünya 
düzen i n i  yans ı tan anon im ha l k  m imar is in in  d ı ş ı nda,  söz konusu espri n i n  
da imi  o larak m imarı o rtam ı m ı zdan uzakta kald ı ğ ı n ı  görürüz .  1 920 y ı l ı ndan 
i t ibaren Bat ı 'da gözlem led i ğ im iz  uyan ı ş ,  ve bu uyan ı ş ı n  sonunda f i i l i 
gerçek lere çare arama eğ i l i m i ,  - be lk i  de zor lay ı c ı  faktör ler le temas 
kuru lamad ı ğ ı  ya da bun la r ı n  mevcud iyeti düşünü lmed iğ i  için - ,  yak ı n  
zaman lara kadar bizde herhang ib i r  yank ı  uyand ı rmayacakt ı r. Öze l l i k le  
1 940 y ı l la r ı nda hüküm sü ren M i l l i  M imari dönem inde ,  maha l l 1  malzemeye 
ve detay b i l g is ine  veri l en  önem be lk i  baz ı k imse lerce o l um l u  bir davran ı ş  
o larak gösteri leb i l i r .  Ne. v a r  k i ,  b i rtak ı m  ö lü  kal ı p lar üzer inde sunu lmak 
istenen imkan lar  asl ı nda stat ik  bir d u rumun imkan lar ı  o lmaktan 
ku rtu lamam ış ,  ve f i i l i  iht iyaç lar ı n d inamizmi karş ı s ı nda ,  aşağ ı yukar ı  on 
y ı l l ı k  bir sü re içeris inde ,  a it  bu l unduk lar ı  bütün le ,  makrosistemle b i r l i kte 
tar ihe malo lmak zorunda kal m ı ş lard ı r . 

Türk m imarl ı ğ ı n ı n  temel derd i ,  yak ı n  tari h le re kadar toplumun  f i i l i  
i ht iyaçlar ıy la  f i i l 1  imkan lar ı  aras ı nda rasyonel  b i r  dengenin aranmam ış ,  ve,  
en k ısa tarif iy le ,  b i r  Bauhaus - espri s i n i n  ge l işt i r i lmemiş  o lmas ı nda 
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yatmaktad ı r. Bu konuda baş l ıca sorum lu l uğun  eğ i t im müessese leri ne  
düştüğü  herkesçe kabu l  ed i lmesi  gereken b i r  ge rçek mah iyet inded i r. Tü rk 
m imar ı , hocas ıy la ,  asistan ıy la ,  memuruy la ,  serbest çal ı şan ıy la  bugün  
neredeyse " işş iz " den i l eb i l ecek d u rumdad ı r . Öğ reti m  s istem i ,  sah ip o lunan 
ve veri len b i l g i l e r  Tü rkiye ' n i n  m i mari a landaki  gerçek le riy le 
bağdaşmamaktad ı r . Görgü ve b i lg is i ,  Türk m i mar ına  Tü rkiye 'n i n  
prob lem leriy le u ğ raşmak,  yen işmek f ı rsat ve cesaret i n i  verem iyor. Çok 
say ıda  Tü rk m imarı n ı n  d ı ş  ü l ke le rde başar ıy la çal ı şab i lmes i ,  fakat yu rda 
döndüğünde tekrar güç lük le rl e  karş ı l aşması  m evcut du rumun  deneysel 
yönden aç ı k  ispat ı d ı r . Teorik ve evrense l  an lamda - h iç o lmazsa d ı ş  
ü l ke lerde adaptasyona yard ı m  edeb i l ecek c insten - baz ı  b i l g i l e r  veri lmes ine  
rağmen ,  iş in  esas yap ıc ı  yön ü  hadd inden fazla zay ı f  ka lmaktad ı r. 

İş ler in  iyi g i tmed iğ i  ötedenberi b i l i nen ve üzer inde d u ru lan b i r  husus  o larak 
karş ı m ıza ç ı k ıyor .  1 900'den bu yana b i rb i r i n i  iz leyen hareket le r  asl ı nda hep 
b i r  huzu rsuz luğun ,  daha doğrusu iyiye doğru yöne lme  ih tiyac ı n ı n  be l i rt i le r i  
say ı lab i l i r le r .  M i mar  Kemalett i n  ve Veci.at Beyler in  çabalar ı ,  yabancı 
m imar lar ı n  get i rt i lmes i ,  yabancı m imar lara karşı tepk i ,  M i l l i M imar i ,  onu  
iz leyen evrense l  an lamdaki  rasyona l ist ge l i ş i m ,  ve n i hayet rejyona l ist 
yönde yap ı lan  te l k i n le r  ve ortaya konan p roje ler ,  hep  mevcut b i r  " iy in iyet" in  
çeşit l i  faset ler i  şek l inde değerlend i ri leb i l i r ler .  Ancak b u n lar ,  aralar ındaki 
derece farkl ı l ı klar ı na  rağmen ,  sti l ist ik ve b iç imc i  m ü lahazalardan i l e ri 
g idememiş ler ,  ve ak ı m ha l i nde o rtaya ç ı kt ı k lar ında dah i ,  b i l imse l  ve uzun 
sü re l i ,  o rganize b i r  g id iş in  yol göster ic is i  o lamam ış la rd ı r . 

Olay lar ı n tari h i  sü rük len iş i  b iz ler i  n i hayet bugünkü noktaya get i recekt i r .  
Bu l unduğumuz noktadan göreb i ld iğ im iz  tek çare , T ü rk m i mar is i  iç in  
ge l işt i rme ve araşt ı rman ı n  kaç ı n ı l maz o lduğudu r. M evcut ya da ortaya 
konacak en rasyone l  imkan lar ı  b i l i p  öğrend ikten ,  görüp tan ı d ı ktan sonrad ı r  
k i ,  Türk m imar ı  sağlam v e  ge rçek an lamda b i r  senteze g ideb i lecek,  
spontane m imar is i n i  yaratab i l ecekt ir .  Böylece,  Tü rk m i marl ı ğ ı  yaz ı m ı z ı n  
g i r iş inde işaret ett iğ im iz  i k i  ayr ı  görevi de ayn ı  h ı z  v e  ş iddet le yürütmek 
zorundad ı r . Yan i ,  hem e ldek i  potansiyel  imkan lar ı  f i i l i  ih t iyaç lar  yön ü nden 
en rasyone l  şek i lde değer lend i re rek b i r  an önce i l g i l i l e re aktaracak , hem 
de bugünkü ve ge lecekteki iht iyaçlara göre yen i  imkan lar ı n  ge l işt i r i l mesi ne 
çal ı şacakt ı r . Potansiyel  imkan lar ı n araşt ı rma ve ge l işt i rme kurumlar ı nda e le  
al ı n d ı ktan son ra eğ i t im m üesseseler ine i l eti lmes i ,  b u  arada işveren 
du ru m undaki  resmi  ve gayriresm1 müessese ler in  ve baka n l ı k lar ın  öze l l i k le  
fonksiyon şemalar ı n ı n  ge l işt i r i lmes i  konusunda araşt ı rm a  enst i tü ler i  ve  
oku l lar la s ı k ı  b i r  i şb i r l i ğ i ne  g i tmes i  bi l imse l  yol u n  be lk i  de i l k  öneml i  ve etki l i  
ad ı m lar ı  o lab i lecekt i r .  
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MİMARLIKTA TARİHSELLİK VE GELENEKSELLİK ÜZERİNE 
BİR SÖYLEŞİ 

Aykut Köksal'ın Bülent Özer ile yapmış olduğu aşağıdaki söyleşi, DÜNYA 

Gazetesi'nin 7 Nisan 1979 tarihli sayısında yayımlanmıştır. 

- Önce, gelenekselle b ir l i kte tarihselden söz açarak konuya g i rmek 
istiyorum. Mimar l ıkta tarihsel olan nedir, geleneksel olan nedir? 

- Tari hse l l i k ,  ge lenekse l l i k  kavram lar ı  söz konusu o lduğunda,  m imarl ı k , 
başka b i r  deyim le  de en küçüğünden en büyüğüne mekan düzen leme 
o lgusu b i rdenb i re ön p lana s ıç rar .  Gerçekten de ,  tari hse l l i ğ i n ,  
ge lenekse l l i ğ i n  varl ı ğ ı  ancak ve ancak mekan la  mümkündür .  T ı pk ı  
görse l l i ğ i n  m ut laka ı ş ı k la m ü m kü n  o lması g i b i .  Bu bak ı mdan , tari h ve  
ge lenek le i l g i l i  t üm tart ı şmalarda, öze l l i k le de tarihsel ve geleneksel  
etkin l i ğ i n  sürd ü rü lmes i  ya da d u rdu ru lmas ı g ib i  son derece nazik i ş lem lerde  
m i mari n i n ,  daha gen iş  ve isabet l i b i r  deyim le  de mekan düzen leme 
o lgusunun vazgeçi lmez ro l ü n ü  iy ice an lamak, değerlend i rmek gerekecekt i r .  

Bunu böylece be l i rtt ikten sonra ,  "m imarl ı kta tar ihse l  o lan ned i r, ge leneksel 
o lan ned i r? " sorusuna rahatl ı kla  eğ i leb i l i ri z .  Ancak bu  ik i  kavram ı 
m imarl ı kta e le  a lmadan önce ,  kend i  başlar ına ayrı ayrı aç ı k laman ı n  yararl ı 
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olacağ ı na  inan ıyoruz. O ha lde "tarih nedi r , ge lenek ned i r? ", karş ı laşt ı rma l ı  
o larak bunu  an latmaya çal ı şal ı m .  

Tarih ç o k  gen iş  b i r  tan ı m ı yla ,  "zaman ı n  insanoğ luna  ait faal iyet ler i  içeren 
bölümüdür" .  B i raz daha i l e riye g idersek,  "zaman ı n  ak ış ı  içer is inde 
insanoğ l una  ait faal iyetle r in  d iya lekt i k  ge l iş i m iyle o luşan d inamik  b ir  sü reç " 
de d iyebi l i r iz .  Bu rada b i r  parantez açarak, i nsanoğ l u  ke l imes in i  ko l lekt if 
an lamda ku l land ı ğ ı m ı z ı  vu rgu lamak gerek i r. Böylece, bu s ü reci o luştu ran 
faal iyet ler le ,  on la r ı n  do lays ı z  ü rün le ri ha l inde karş ı m ıza ç ı kan olay ve 
nesne ler in  tek defaya özg ü karakter ler i  de be l i rl enmiş  o lmaktad ı r. N itek im ,  
sözge l im i  B i r i nc i  D ünya Savaş ı ' n ı  , d iya lekt ik  sü reci geriye doğru 
kovalayarak, ne  kadar Waterloo M uharebesi i l e  be l i r l i  b i r  i l i şk i ler  s istem i  
i ç i nde yorum layab i lmek  olanağ ı varsa da,  bun la r ı n  y ine leneb i lme 
ih t ima l le r inden söz edeb i lmek  mümkün  değ i l .  O ha lde s ı n ı rs ı zca 
çoğal t ı lab i l ecek bu g ib i  örnek ler le de destekleneb i leceği  üzere,  tarihse l  
o lay lar  ve nesne ler in  büyük ,  be l i rg i n  öze l l i k le ri zamansal  o luş lar ı ;  
zaman-üstü , zaman-ötesi o lamamalar ı . 

Ge leneğe ge l i nce . . .  Ge lenek ,  b i raz önce aç ı k lamaya çal ı şt ı ğ ı m ı z  tarihse l  
sü rec in içeris inde geçm işten ge len , fakat ha la geçer l i  o lan ,  hatta günce l  
o lan  d iyebi l eceğ im iz faal iyet ler i ,  sonuç  o larak da olaylar ı ,  töresel 
a l ı şkan l ı kla r ı ,  nesne leri kapsar. Tarı msal düzen rej im i n i n  çeşi t l i  etken ler iy le 
egemen olduğu ü l ke lerde ,  veya b i rtak ım ü l ke ler in  ha la ad ı geçen düzen in  
koşu l li:ı. r ı na  bağ l ı  kalarak yaşamlar ı n ı  sü rd ü rege len top l umsal  kat lar ında 
bugün ge lenekten bahso lunmas ı n ı n  neden i  de budu r. Çünkü tar ımsal  
düzende d iyalekt ik ge l iş im de ağ ı r  seyreder .  Top l umsal faal iyet ler ,  bun lar ı n 
yoğun laşt ı k lar ı  kurum lar,  ü rett ik ler i  olaylar ,  nesne ler  de zaman içer is inde 
çok yavaş değ iş i rl e r. Bu  su retle karş ı m ıza gelenek d iye ad land ı r ı lan 
fenomen ç ı kar .  

Oldukça uzunca,  fakat zorun l u  b i r  ön açı k laman ı n  arkas ı ndan ,  ş imdi art ı k  
soruyu cevap land ı rabi l i riz g i b ime  ge l iyor. M i marl ı kta iste r tek tek  b ina larda, 
isterse de kentsel düzeydeki düzen lemelerde  tarihse l  yap ı t  be l i r l i  b i r  çağ ı n ,  
be l i r l i  b i r  dönemin  koşu l lar ıy la b iç im ine  kavuşmuş yap ı t  o lmakta. Be l i rg in  
n i te l iğ i  zamansa l l ı k . Örnek ler, hem de bizden ,  saraylar ı m ı z ,  hatta 
yal ı lar ı m ı z ,  hatta çok farkl ı yaşam koşu l lar ı  iç in  tasarlan m ı ş  i l k  
apartman lar ım ız .  K ı smen cami ler im iz .  K ısmen d iyo ru m ,  ç ü n k ü  b i r i nc i le rde 
herhang ib i r  b iç ime hayat veren ,  onu  doğ u ran öz ' ün  iş lev,  yan i fonksiyon 
taraf ı a rt ı k  ortadan kal km ış .  Oysa, bir yap ı t ı n  can l ı l ı ğ ı n ı ,  yaşamsal l ı ğ ı n ı  
sü rd ü ren en  öneml i  etken o n u n  fonksiyonu .  Cami le rde i s e  ha la devam 
etmekte . Ancak strüktü r  koşu l lar ı  değ işmiş ,  malzeme değ işmiş ,  p last ik 
sanat la r ı n  m imariye katı l ı m  o ran lar ı  ve karakter ler i  fark l ı laşm ış .  O yüzden,  
on lar  da büyük ölçüde tari hse l leşmiş ler, zamansal laşm ış lar. 
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19 'uncu Yüzyıl 'ın kentsel Batı toplumu, kendisine ait uygarlığa adapte 

olup ondan yeni bir kültür üretemeyecek derecede içinde bulunduğu 

şartlara ve çevresine yabancılaşmış durumdaydı. Nitekim, taşradan yeni 

gelip yerleşenler için geleneksel kültür alışkanlıklarını sürdürmek 

mümkün olmadığı gibi, yerleştikleri şehrin eski ve yeni sakinleriyle birlikte 

aktüel değer ve gerçeklere göre ileriye yönelik ortak bir kültürün 

VİOLLET-LE·DUC. İdeal Katedral, 1854. 

temellerini atmak da imkansızdı. Eskiden kalma burjuva nüfus ise yeni 

uygarlığın ortaya çıkarttığı değerlere karşı kararlı, inatçı bir direniş 

içerisindeydi. Böylece, kültürel simge üretimi söz konusu olduğunda, en 

kolay ve rahat yol işi diriltmecilik (reviva/ism), seçmecilik · eklemecilik 

(eclecticism ) gibi özgün, otantik olmayan tarihçilik yöntemlerine 

bırakmaktı. 
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Kari Friedrich SCHİNKEL. Ber/in'de inşa olunacak Werder Kilisesi için ( 1824-30) ünlü 

mimarın sunduğu biri 'Gotik', diğeri de 'Rönesans' üslübunda iki ayrı öneri. 

Yaptığının doğruluğundan emin olabilmek için, 19 'uncu Yüzyıl A vrupa 

toplumunun illa ki geçmişten, yani kendinden daha kültürlü ve görgülü 

saydığı eski toplumlardan destek aradığı, bunun da mimarlıkta 

çok-üsluplu bir eklektisizm şeklinde karşımıza çıktığı çok iyi bilinmektedir. 

Schinkel örneği çok büyük isimler dahi içinde bulundukları bu kültürel 

kısır döngüden kendilerini kurtaramamışlar, her kritik dönemde rastlandığı 

üzere nabza göre şerbet vermek zorunda kalmışlardır. 
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Karşıda yukarda: 

Kari Friedrich SCHİNKEL. Yunanistan'ın En Parlak Dönemine Bir Bakış, 1 836. 

Karşıda aşağıda: 

Kari Friedrich SCHİNKEL. Bir Şehrin Üzerinde Katedral, 1 823. 

Rönesans geleneğinin töresine uygun düşecek şekilde, 19'uncu Yüzyıl 

mimarlarının büyük bir çoğunluğu için de 'total sanatçı ' olmak adeta bir 

zorunluluktu. Bu anlayış içerisinde, tarihçi eklektisizmin Kuzey 

Almanya 'daki en tanınmış temsilcisi de aynı zamanda mükemmel bir 

ressamdı. Günümüzde Antikiteci Postmodernizm'in üzerine titrediği, doğal 

önderliğe layık gördüğü Schinkel, bu iki çalışmasında bir yandan Grek 

Kültürü 'ne özgü karakteristiklerin üstünlüğünü vurgularken, öte yandan 

bölükpörçük bileşenlerden oluşan hayali bir Ortaçağ kentini romantik ve 

nostaljik değerleriyle canlandırmaya çalışmaktadır. Böylece, Grek-Ortaçağ 

kutupları arasında son derece farklı kılıklara bürünebilen eklektisist 

davranışların, kültürel krize, geçerakçe zevk dengesizliğine ödün vermeye 

hazır sanatçılarda, -Werder Kilisesi örneğinde olduğu gibi bu resimlerde 

de-, ne gibi bir 'consensus ' ile sonuçlanabileceği açıkca farkolunmaktadır. 
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Gustave-Clarence-Rodolphe BOULANGER. Prens Napoleon'un Paris 'te, A venue 

Montaigne 'deki Pompei üslubunda tasarlanmış evinin atriumunda "Flütçü" ve 

"Diomedes'in Karısı " oyunlarının repetisyonu, 186 1 .  

19'uncu Yüzyıl'ın çok-odaklı eklektisizminin en önemli akımlarından biri 

olan Antikitecilik, giderek Antik Yunanlı ve Romalı gibi yaşamak, onlarla 

özdeşleşmek eğilimine dönüşüyordu. Ünlü Fransız ressamı Boulanger'nin 

tablosu bu hususu belgeleyen en önemli dokümanlardan biri. 

Roma 'da Tevere (Tiber) Nehri kenarındaki bu ilginç sıralanma, 19'uncu 

Yüzyıl'daki bellibaşlı eklektisist eğilimlerin mimarlıktaki tezahürlerini son 

derece çarpıcı bir tarzda gözlerimizin önüne sermektedir. Neo-Barok 

üslubun en şatafatlı örneklerinden biri sayılan Roma Adliye Sarayı 'nın 

(Guglielmo Calderini, 1889- 1910) hemen yanıbaşında Neo-Rönesans bir 

malikane (palazzo), ondan sonra da Neo-Gotik bir kilise ile yine, bu defa 

daha az katlı olmak üzere, Neo-Rönesans bir yapı geçen yüzyılın 

karakteristik bir koalisyonu halinde taptaze karşımızda. 
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Leo VON KLENZE Propi/eler Münih, 1 846-60. 

Viollet - le - Duc'ün sahife 340'daki önerisinde Gotik üslüba ait örneklerden 

seçilip birbirine eklenmiş parçalarla ideal bir katedral tipi yaratılmaya 

çalışılmakta; Viyana 'daki Votivkirche 'de bu anlayış gerçekleştirilmekte; 

Propileler'de Mısır ve Yunan tapınaklarından tuhaf bir kompozisyona 

gidilmekte; Sacre-Coeur'de de Bizans mimarisiyle Romanesk üslübun 

acaip bir sentezi ortaya konmuş olmaktadır. 

Heinrich VON FERSTEL. Votivkirche (Adak Kilisesi). Viyana, 1 856- 79. 

Paul ABAOİE Sacre - Coeur Kilisesi. Paris. 1876- 1 9 19. 
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Geleneksel m i mar i  ise ,  ge leneğ i  tan ı m lay ı ş  tarz ı m ı zdan d a  an laş ı l ab i leceğ i 
g ib i ,  ha la yaşayan ,  ku l lan ı lan töresel a l ı şkan l ı k lara göre ü reti l i p " tüketi len  " 
b i r  m imari . Y i ne  b i raz önce aç ı klad ı ğ ı m ız neden lerle ,  yaşam lar ı n ı  tar ımsal 
düzen koşu l lar ı na göre sü rd ü rege len top lum lar ı n  m i maris i . . .  

- Va mekanda geleneksel in zaman-öte l iğ i?  

- Ben de zaten ona değ inmek üzereyd i m .  Görd ü k  k i  tarihse l  b i r  b iç im in  
iç ine çağdaş b i r  faa l iyeti , en  az ı ndan bel i rl i  ö lçüde ödün vermeks iz in  
sokmak, onu orada yaşatmak mümkün değ i l .  O ha lde ,  tarihse l  m imari 
yap ı t ı n  bel i r l i  b i r  çağa, döneme bağl ı l ı ktan ,  yani  zamansal l ı ktan ku rtar ı l ı p  
başka b i r  çağ ı n  faa l iyetine ,  sözge l im i  çağdaş b i r  faa l iyete uyar lanm as ı  d a  
y i n e  öyles ine .  N e  v a r  k i ,  bugünkü dünyan ı n  ekonomi k  koşu l la r ı ,  bu  arada 
neredeyse acaip  bir tutku h al i n i  alan yan l ı ş  bir tarihç i l i k  "yen iden yaşatma " 
yan i rövital izasyon ad ı  a lt ı nda tari hsel  an ı t lar ı  bambaşka fon ksiyonlarla, 
bugünün  ku l lan ı l ı r  b i na lar ı  ha l i ne  get irmeyi zoru n l u  k ı l ıyor. Esk i  şatolar ı n ,  
saraylar ı n ,  be led iye b ina lar ı n ı n  ote le dönüştü rü lme leri ağ ı r l ı k  kazanan b i r  
örnek.  Böylece, hem eski an ı t  be l i rl i  b i r  ö lçüde ayakta tutu lup  tar ih 
merakl ı lar ı  tatm in  ed i lm iş  oluyor, hem de  küt le tur izmi aç ı s ı ndan fayda 
sağ lan ıyor .  

Ge leneksel m imari ise zaman aş ı m ına  uğ ramam ış .  Fonksiyon ,  iş lev 
gerçekte gene l l i k le  aş ı lmas ı  i stenen b i r  düzeyi ,  yani  tar ı msal d üzen 
yaşam ı n ı  be lge l iyorsa da, i l g i l i  top l umu endüstri d üzen ine geçir i rken b i r  
"si l -baştan " hareket ine h iç  de  gerek  yok. Japonya'n ı n  sağ l ı kl ı  ge l i ş im i  bu 
konuda i lg inç  ve inan d ı r ı c ı  b i r  örnek .  A lmanya' n ı n ,  İ ng i l tere'n i n ,  ve daha 
b i rçok endüstr i leşmiş i l e ri ü l ken in  kendi  ge leneksel  potansiye l le r i n i  y i t i r ip ,  
uzun b ir  sü re "s i l -baştan" felsefes in i  uyg u lad ı ktan son ra, ş imdi başkalar ı n ı n  
ge lenek ler inden yararlanmaya kal k ı şm ı ş  o lmalar ı  d a  fevkalade öğ retic i ,  
uyar ı c ı . 

- M imarl ı kta geleneksel olanın yanl ış kavranması ,  geleneği tümden 
yadsıma gibi tepkic i  b ir  tavra dönüşmüştür. Bu tavrın çağımızdaki 
uzantı ları nelerd i r? 

- Sözünü  ettiğ i n i z  tutum öze l l i k l e  1 9 'uncu Yüzyı l ' ı n  tarihse l ,  ge leneksel  
o lan ı körükörün e  kopya ediş ine karş ı  ge l i şen b i r  tepk id i r .  Tutucu l uktan da 
öte , düpedüz geric i  b ir  eğ i l im in  üstes inden ge leb i lmek iç in be lk i  de 
böy les ine rad i ka l  b i r  davran ı ş  gerek l iyd i  deneb i l i r .  Bauhaus,  1 920 ' 1er  bunun  
s imgesid i r .  F i n l i  m imar Aalto i se ,  doğru o lan ı 1 930' 1arda gerçekleşti rmeye 
başlayan k imsed i r . Yan i ,  hem çağdaş ve i l e ric i  olacaks ı n ,  hem de 
gelenekselden yararlanacaks ı n  ; tar ihsel  sü reci çağ ı n  özgün  örnek leriy le 
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Son yıllarda Post - Modernizm adıyla ortaya çıkan, aslında Modern 
Mimari'ye ait temel ilkelerin ılımlı eleştirisinden başlayıp tümden reddine 
kadar varan türlü görüşleri sinesinde toplayan karmaşık akımlar demetinin 
bir bölümü 19'uncu Yüzyıl anlamındaki tarihçi eğilimleri sempatiyle 
benimsemiştir. Bu eğilimler hiçbir zaman ortadan kalkmış 

Thomas Gordon SMİTH. Matthews Caddesi'ndeki Ev'in girişinden perspektif görünüş. 

olmamakla beraber, 20'nci Yüzyıl'ın sağlıklı dönemlerinde toplumun 
hastalık belirtileri halinde değerlendirilmekten öteye gidememişlerdir. Ne 
var ki, dünya nüfusunun büyük bir çoğunluğunu oluşturan gelişen 
ülkelerdeki koşulların 19 'uncu Yüzyıl toplumundakilere benzemesi; 
bunların bazılarında aşırı zenginliğe rağmen çağdaş uygarlık ve kültür 
göstergelerinin hala kısır nitelikte olması; ve nihayet, ileri Batı 
toplumlarının da bir yandan refahın verdiği güvenlik duygusu ve rehavet, 
öte yandan da endüstri çağının doğurduğu korku ile edilgen, passif bir 
genel tutuma sürüklenmeleri insanlığı yeniden geçmişçiliğin, passeizm'in, 
oradan da tarihçi eklektisizm'in kucağına atmaktadır. 
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Bu arada, ileri ülkelere ait mimarların sahte tarihçilikten medet uman 
ülkelere hizmet götürerek bürolarını ayakta tutabildiklerini, büyük paralar 
kazandıklarını da unutmamak gerekir. Böylece, Postmodern Mimari'nin bu 
eğilimi benimsemiş en başarılı isimleri dahi, "biz para uğruna yanlış yolun 
yolcusuyuz " diyemediklerinden, bugünkü tutumlarını birtakım çarpıtılmış 
felsefi görüş ve teorik açıklamalarla sözde gerekçelendirmeye çatışmak 
zorunda kalıyorlar. 

Thomas Gordon SMİTH. Matthews Caddesi'nde Ev Projesi, San Francisco, 1978. 
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Ricardo BOFİLL .  Paris yakınındaki Marne-la- Vallee 'de mimarın "Abraxas Sarayı" ve 

"Tiyatro" diye adlandırdığı mesken blokları, 1978. Planlar ve Abraxas Sarayı'na ait 

cephenin aşın anıtsal görünümü. 

İspanyol mimarı Ricardo Bofill, geçmişçi-tarihçi tutumunu benimsemeden 
önce, Modern Mimari'nin manierizmi şeklinde değerlendirilebilecek bir 
yolda ilginç yapıtlar üretebilen bir sanatçıydı. Kendisinin Michelangelo ve 
Gaudi'den sonra dünyanın gelip geçmiş en büyük üçüncü mimarı 
olduğunu savunan Bofill, halka eski sarayları andıran düzen ve bloklarda 
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"Tiyatro" adlı mesken bloğunun avlu cephesinden kısmi görünüş. 

yaşamayı sağlayarak, sosyal ütopyacıların düşüncelerini geçerli hale 
getirdiğine inanmaktadır. Daireler kendi içlerinde çağdaş konutlar gibi 
düzenlenmiş olup dıştaki anlayışı şu veya bu şekilde yansıtmamaktadırlar. 
İnşaatta kolaylık, çabukluk ve ucuzluk temin etmek amacıyla cephe 
elemanları prefabrikasyon yöntemiyle üretilmişlerdir. 

KÜ LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  3 5 1  



Karşıda üstte: 

Bofil/'in 'Tiyatro ' ve 'Abraxas Sarayı ' (solda ve sağda) diye adlandırdığı 
mesken bloklarının dıştan kısmi görünüşleri. Ön planda, yan girişteki 
aydınlatma kolonları. 

Karşıda altta: 

'Abraxas Sarayı ' isimli bloğun sağ kanadtndan yukarıya doğru bakış. 

sürdü receks i n .  Bütün sorun ,  ve de bütün beceri , i ş in  püf  noktas ı işte 
bu rada. 

B i raz önce söy lemek isted iğ im h ususu ,  yan i  ge leneksel  m imar iden çağdaş 
an lamda nas ı l  yarar lanab i leceğ in i  b u rada k ı saca ifade edey im .  M imari 
yap ı t ı n  göze görünen  yön ü n ü n ,  yani  b iç im in i n  arkas ı nda ,  onun  öyle değ i l  
de böy le  o lmas ı n ı  gerekçe lend i ren öz yatar. Öz 'ün  kabaca fonksiyon ,  
b iç im lend i rme kura l l a r ı ,  yöntem leri ,  strüktü r o lanak lar ı , malzeme ,  hacim ve  
mekan o luşu m u n u  etki leyen sanat an lay ı ş ı  g ib i  b i l eşen lerden meydana 
geld iğ i  i l e ri sü rü leb i l i r .  Ge leneksel  m imar ide ipuç lar ı , köprü başlar ı  
aramakla ,  çağdaş m imar ın  sosyoloj i k  ve töresel bak ı m la rdan iç inde 
yaşad ı ğ ı  top l umun  sağ l ı k l ı  b i r  tar ihse l  sürece sah ip ç ı kmas ı na  büyük 
katk ıda bu l u nab i leceği  kan ı s ı nday ı z .  Çünkü u n utu l maması  gereken husus ,  
insanoğl uy la i l g i l i  faal iyetl e ri n ,  ü rü n le ri n ,  top l u msal i l i şk i le rin da ima b i r  
mekan düzen i  içer is inde ge l işt iğ i .  

- Yerel çal ışmalarda i l k  elde kend in i  duyuran b i r  örnek, tasar ımına 
siz in de katı ld ığ ın ız  İs lamabad Camisi  öneris i .  İs lamabad Camis i  
Yarışması ' nda 2.  ödüle değer görülen bu ça l ışmayı gelenekse l l i k  
bağlamında aç ık lar  m ıs ın ız? 

- Evet ; Cengiz E ren ve Öner  Tokcan arkadaşlar ı m la  b i r l i kte katı l d ı ğ ı m ı z  bu 
yar ışmada, bugün  s iz i n l e  görüştüğümüz doğru l tuda bir ça l ı şmay ı  dened ik  ; 
ve başar ı l ı  o l duğumuzu san ıyoru m .  Bu rada, cami  ge leneğ in in  özünden 
zamansal o lmayan öğes iy le yarar lanmayı  dened ik .  Ötedenberi sü regelen 
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Fotoğraflar: Bülenl ÖZER 
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fonksiyonun hang i  şemada en yetkin sonuca kavuştuğ u  b iz im iç in  
öneml iyd i .  Yayvan şema en uygunu  göründü .  Abbas11er 'den ber i  çeşit l i  
strüktür  ve malzeme koşu l lar ına göre b u  şema d u rmadan e le  a l ı nm ış ,  baz ı 
sakı ncalar g ider i lmeye çal ı ş ı lm ı şt ı .  U lucami le rden başlayarak, Ed i rne 'deki  
Üç Şerefel i  i l e  daha son ra S inan'da çeşit l i ,  b i rb i rinden b i r  hayl i  farkl ı ,  fakat 
daima "çağdaş" strüktü re l  çözüml ere u laşt ı r ı lan ,  bu a rada doğal o larak iç 
mekan etki ler iy le hacimsel görü n ü m ler inde de  büyük değ iş ik l ik lere uğrayan 
bir sürü başarı l ı  at ı l ı m ı n  arkas ı ndan ,  b iz im görev imiz de, y ine ayn ı şemayı 
çağdaş anlay ış la  vermeye çal ışmak olmal ıyd ı .  N itek im e l im izden ge ld iğ ince 
böy le davranmaya çal ı şt ı k. Çağdaş teknoloj i  muazzam bir aç ı k l ı ğ ı  iç 
mekanda herhang ib i r  enge le yer vermeks iz in  aşmam ız ı  m ümkün k ı ld ı .  Son 
derece oynak, i sten i ld iğ i  g ib i  ayarlanab i len  b i r  örtü sistemiyle en e lver iş l i  
akust ik verim l i l i ğ i  sağlayab i lme yoluna başvu ru ldu .  Y ine ayn ı s istem ,  
çağdaş b i r  m imari ak ım ı n ,  Organ ıms ı  M i mar i 'n in  i l e ri sürdüğü  i l ke lerle  
bağdaşan b i r  tasar ım özg ü rl üğünü  avluya uygulamak imkan ı n ı  b ize verd i .  
Sadece avl u  insani b i r  düzene kavuşmakla kalmad ı ,  ayn ı zamanda 
b irtak ım  yan fonksiyon lar ı  zor lamadan b u  avl uya, g iderek de  camin i n  
bütününe bağlayab i lme çaresi de ortaya ç ı kt ı .  Müs lüman H int M imaris i ' n i n  
üzer inde durduğu  su  ögesi de ,  y ine b i r  ge leneksel  uzantı ha l inde ,  fakat 
tamamen çağdaş an lay ışta bütüne ek lenm işt ir .  

Bofill'in Paris 'te, Montparnasse 'daki 'LES COLONNES' (Sütunlar) isimli 
konut sitesinin iç avlu cephesinden kısmi görünüş. İçbükey olarak eşit 
aralıklarla birbirini izleyen ve yalnızca bir cephe oyununa hizmet eden bu 
yapay 'kolonlar', tarz bakımından Dorik Stil'e gönderme yapmaktalar. Kimi 
sütunlar merdiven evlerine denk getirilirken, kimileri de odalara dahil 
edilmiş. Modern'in düsturu "Form follows Function " (Biçim İşlevi İzler), 
burada bilinçli olarak tersine çevrilmiş; "Function follows Form " (İşlev 
Biçimi İzler) ilkesine dönüştürülmüş! 
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İslamiyet'in başlangıç dönemindeki yayvan dikdörtgen planlı büyük 
camiler, mekan formu açısından fonksiyonlarını mükemmelen karşılayan 
başarılı örneklerdi. Ne var ki, teknolojik yetersizlik bunların strüktürel 
sistemlerini ister istemez etkiliyor, iç mekanlarının sütunla dolmasını 

isµanya 'd;ı Cordo/Ja (Kurtuba) Camisi. 786- 1 0. Yiizyıl sonu. 

zorunlu kılıyordu. Şam 'daki Ulucami 'de görüldüğü iizere. mirırab eksenini 

k u bbe aracılığıyla feraıilatma eğilimi. teknolojik imkanlanıı gelişimine 

paralel olarak cami mimarisinin ne gibi bir yol izlemesi gerektiğini daha o 

tarih te açık-seçik vurgulamıştır. Nitekim Se/(/llklular'la birlikte A nadolu 'ya 
giren yayvan dikdörtgen şema. Erzurum ve Silvan Ulucamileri ile 
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Selçuk'taki isa Bey Camisi'nde ilginç denemelerden geçecektir. Manisa ve 
Bursa Ulucamileri bu alanda kesin ilerlemelerin elde edildiği yapılardır. 
Edirne 'deki Üçşerefeli ise (1447) nihayet en etkili adımı atabilecek, ve 
yayvan dikdörtgen planı yalnızca iki büyük ayakla örtebilen sistemi 
geliştirecektir. Durum bu iken, Ricardo Bofill'in her türlü zorlamaya 

Ricardo BOFİLL.  Bağdat Devle t Camisi Yarışması için öneri 1984. 

Maketin kuşbakışı görünüşü ile eksenden iç perspektif. 

başvurarak çok-sütunlu çözümü yeniden gündeme getirmesi, uygarlık ve 
kültür tarihlerinin doğal gelişimlerini hiçe sayan sahte bir tarihçilik 
davranışından başka bir şey olmayıp, otantiklikle de en ufak ilişkiye sahip 
değildir. 
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Ünlü lspanyol mimarı Antonio GAUD/'nin, Gotik üslubun özünden 
yararlanmaya yönelmekle beraber, yer yer eklektisist biçimlenmelere yer 
verdiği Barselona 'daki tamamlanmamış Sagrada Familia (Kutsal Aile) 
Kilisesi, 1883- 1926. 

Birleşik Amerika 'nın Connecticut eyaletinde inşa etmiş olduğu kilisede, 
mimar Harrison tarihsel bir üslubun, diğer bir söyleyişle Gotik kiliselerde 
yaşanan atmosferin özünü çağdaş imkanlarla ve bugünün mimari diliyle 

verebilmeyi başarmıştır. Gerçekten de, başvurulan araçlar ne olursa 

olsun, Gotik kilisedeki iç mekanın değişmeyen özsel, kalitatif yorumu, 

taşıyıcının varlığını iskeletiyle hissettirdiği, rengarenk vitrayla bezenmiş 

yüceltici bir düşeyliktir. 
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Wallace K.HARRİSON. Stamford'daki (California) Kilise 'den iç görünüş (Dok. ART 

TODA Y-Fotoğraf : Richard Gross). 
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Karşıda üstte: 

Gottfried BÖHM. Eski ile Yeni'nin, Kalan ile Eklenen 'in uzlaştırıcı bir 
espriyle kucaklaştırıldığı, senteze götürüldüğü Bensberg Belediye Binası 
kompleksinin tümüyle havadan görünüşü; 1963-69. 

Karşıda altta: 

Restore ve rövitalize edilen bölümlerin arasından iç avluya ve yeni kısma bakış. 

Başarılı bir eski-yeni sentezi oluşturan Belediye binaları kompleksinin Bensberg 'in 

gelenekse/ mimarisiyle bütünleşmesi. 
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Prof. Böhm 'ün kaleminden kompleksin tümüne ait bir ön taslak. 

Kulelerin arasındaki ikişkiyi gösteren bir kesit-görünüş. 
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Günümüzün tanınmış Alman mimarlarından Prof. Gottfried Böhm, Köln 

civarındaki küçük Bensberg şehrinin İkinci Dünya Savaşı 'nda büyük 

hasara uğrayıp kısmen yıkılmış Ortaçağ menşeli şatosunu Belediye Binası 

halinde yeni bir bütüne kavuşturmuştur. Gerek dış mekanın ele alınışında, 

gerekse de kütle ve plan düzenlemelerinde Ortaçağ mimarisinin geometrik 

disiplinden uzak, serbest ve spontane karakterine uygun bir tasarlama 

tarzı benimsenmi�, böylece eski ile yeni arasında içiçe bir öz birliği 

sağlanmıştır. Bu arada, komplekse eklenen ve merdiveni de içine alan 

dördüncü yeni bir kule son derece güçlü çağdaş plastik etkiye 

kavuşturulmuş, ürbanistik açıdan da Bensberg'in tümüne hitap eden bir 

dominant elde edilmiştir. 

Gottfried BÖHM. Bensberg Belediye Binası, 1 963-69. Zemin kat planı. 

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  3 6 3  



3 6 4  K Ü LT Ü R  SANAT M .  I M A R L I K  



Bensberg Belediye Binası merdiven kulesinin Prof. Böhm 'ün kaleminden 
çıkmış taslağı. Skülptüral değerleri açısından çağdaş Ekspresiyonizm 'in 
içerisinde son derece seçkin bir yere oturtulabilecek bu kule, kompleksin 
eski kulelerine fevkalade dinamik bir katkı getirmekte, öte yandan da 
şehrin her tarafından izlenebilen, amtsal karaktere sahip güçlü bir simge 
oluşturmaktadır. 

- Sizce, Türkiye'de akadem i k  kurumlar  üzerlerine düşen soru m l u l u ğ u  

yerine get ir iyorlar  m ı ?  

- B u  konuda o l u m l u  ko n uşmak b i raz z o r .  Fakat yaban c ı  ü l k e l e r  i ç i n  de ayn ı 

şey geçerl i .  Ta r i h ve g e l e ne k dey i nce , ak la  i l k  ge le n daha faz la  an ı tbak ı m 

o l u y o r .  Ve z a n n e d i l iyor  k i . a n ı t l a rı tek t e k , maha l l e  m ah a l l e ya da ken tse l 

b ü t ü n l e r  h a l i n d e  koru m a k l a  tari h s e l  s ü reç sağlan ı yor .  tar i h se l s ü re k l i l i k  

garant i  a l t ı n a a l ı n m ı ş  o l u y o r .  Oysa g e rçek h i ç  de ö y l e  d eğ i l .  N i t e k i m .  

ta r i h se l yap ı t l a rı m u hafaza et m e k , ayakta t u t m a k  t a r i h s e l  be lge l e r i sta t i k  

n i t e l i h: l e r i y l e  s a k l a m a k t a n  öteye g ı d e m e z .  Böy l e s i n e  b i r  dav ran ı ş g e l eceğ i 

i l e r ic i b i r  a n l a y ı ş l a  tar i r ı l  sı.J reç içer ıs inde h az ı rlama ç a l ı ş m a l a r ı n a  da 

yard ı mc ı  olamaz .  B ı zd e n ö rn e k  vermeyeceğ i m :  ç ü rı k ı.J  b i z  o sak lama i ş i n i  

de becere m i yoruz .  Fakat  d iğer  ü l ke l e ri ele a l ı n ;  F ran sa 'y ı , orada Co l ma r ' ı . 

B ü y ü k  b i r  özen le  ç e k i �d e k  k o r u n u yo r ;  g e l g e l e l i m .  yeni  yap ı la r  genelgeçer 

üs lüb ı.ı n e ı ı  değersiz ö r n e k l e r i .  Sonuç olarak.  Colmar ya l n ı zca F ran sa ' n ı n  

t u r izm g e l i rı rı i  artt ı rı yo r .  B u  ö rn e k l e r  çoğalt ı l a b i l i r .  

A n c a k  h e rşeye rağ m e n  Tü rk iye 'd e . az da o l s a .  başa r ı l ı  çaba l a r ı  gözclen 

"aç ı rnıaınak gerek i r .  Kasım l 978 ' i n  son h afta s ı n d a  d üzen lemış  o l d u ğ u m u z  

5 g ü rı  sLi re l ı  b i r  se m i nerde 8 adet  T ü rk m i m a r ı  b u  konuda o l u m ı u  f ı k i r l e r i n i ,  

proı e ı e ri rı ı .  f-ı e m  de g e rçe k l e ş t i rd i k ler i  başar ı l ı  y a p ı lar ı  k a m u o y u n a  s u n d u l a r .  

Üste l ı k bu seminere ç e ş i t l ı  n e d e n l e r l e  kat ı lamam ı ş  daha başka k i ş i l erden 

de söz e d i l e b i l i r  . . Amacı m ı z ,  bu at ı l ı m ı  başkaca sanat  da l l a r ı n a da 
s ıçratma k .  ve ş ı rn d iye kadar çı e rçe k l e ş t i r ı l nı i ş  olan ç a l ı ş m a l a rı b i r  
ortcıkpayday la IHleşt i r ;p  d a h a  e l k ı n  ve etk i l i  h a l e  g e t i r m e k .  fü::s ı rı ı n  y a k ı n  
i l ı:ı i s i  enge l l e r i n  ç a b u k  ve p a r l a k  b i r  ş e k ı l d e  aş ı l ım.ıs ; n ı  rn l! rn i<ün  k ı lacakt ı r .  
O y uzdon ,  s o ru n u  böyles ine deşt iğ i r ı izden dol<ıy ı  s i7.e de içte n l i k l e  teşekkü r 

etmek i s te rı rn .  
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M İMARİ YARATMADA DÜN-BUGÜN İLİŞKİLERİ ,  VEYA 
İSLAMABAD CAMİSİ YARIŞMASl 'NDAKİ ÖNERİMİZ 
ÜZERİNE 

Doğrudan doğruya fon ksiyondan hareket ederek,  İ s lamiyet' i n  başlang ı ç  
döneminde ,  EmevTle r  i l e  AbbasTle r'de ,  Amr ,  İ bn - i  Tu l u n ,  Bağdat, Kairouan ,  
Samarra g ib i  son derece öneml i  örnek lerde başar ıy la uygu lanan 
plan imetr ik şema, iş levse l yetkin l i ğ inden dolay ı ,  Y .  M i mar Ceng iz  E ren ve 
Y .  M i mar  Öne r  Tokcan i l e  b i r l i kte kat ı ld ı ğ ı m ız b u  yar ışmada projem iz in  
ç ı k ı ş  noktas ı n ı  teşk i l  etmişt i r .  Böylece,  çabalar ım ız ,  d i ni gerek le r  aç ı s ı ndan 
etki l i l i ğ i  denenmiş ,  yeri ne  otu rmuş ,  üstel i k  çeşit l i  yan faktör ler le değ iş ik l iğe 
uğrat ı lmam ı ş  b i r  i k i  - boyut lu  d üzen i ,  günümüzün  ekonom ik ,  teknoloj i k  ve 
estet i k  şart lar ı  yönünden en  rasyone l  ve en i le ri örtüsüne  kavuştu rab i lmek 
yönünde  top lan m ı şt ı r .  Var ı lan çözüm tarz ı n ı n  b i rçok noktadan b u  arzuya 
cevap verd i ğ i n i  görmekteyiz.  Gerçekten de, o y ı l lardaki uygu lamalar ,  
öne rd iğ im iz çad ı rsa! örtü sistemi n i n  fevkalade ekonomik  b i r  çözüm 
old u ğ u n u  ortaya koymuştur .  Teknoloj i k  aç ı dan ise ,  Y i rminc i  Yüzy ı l ' ı n  i k i nc i  
yar ıs ı na ait i le ri b i r  d izayn an lay ı ş ı ,  bu  çaptaki b i r  an ı ta çağ ı m ız ı n  gerçek 
damgas ı n ı  vurmaktad ı r. Ana strü ktü r sekiz serbest, i k i  de yard ı mc ı  çe l i k  
d i rekten i barett i r .  Dai rese l  kesite sahip d i rek le r  çeş i t l i  yüksek l i k le rde  o lup ,  
bun lardan i k i s i ,  - g i ri ş in  sağ ve so lundaki l e r - ,  m imari görünüşte hak im b i r  
ro l oynamaktad ı rlar .  Çat ı n ı n  ana kab lo lar ı , d i rek le rden hareket ederek,  
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yerde çak ı l ı  1 2  betonarme ankraj e leman ı n a  bağlanmaktad ı r. İ skelet 
doğrusal bir çel i k  ağla ö rtü lmekte ve bu· ağ, takr iben 25-30 sant im l i k  b i r  
mesafeye as ı l an ,  yarı - saydam polyester ö rtüyü taş ı maktad ı r. D i rek  
baş lar ında o rtaya ç ı kan aç ı k l ı k lar  i se ,  y i ne  polyester, fakat değ i_ ş i k  renk ,  
n i te l i k  ve etki l e rdek i  malzemeler le  kaplanmaktad ı r . 

Fon ksiyon bakı m ı ndan ,  yukarda da be l irtt iğ im iz üzere ,  seçi len  şema ideal 
n i te l iğe sahipt i r .  Emevl ve Abbasi cami ler inde ,  strüktürel  k ı s ı t l ı l ı k  yüzünden 
ortaya ç ı kan  çok-d i rek l i  yayvan p lan t ip in in  tarih boyunca, g itt ikçe gel işen 
konstrüksiyon metod lar ı n ı n  yard ı m ıy la  nas ı l  " ar ı t ı l d ı ğ ı n ı "  b i l iyoruz .  
Bu rsa'daki U l ucam i ,  Ed i rne'deki Üçşerefe l i ,  S inan ' ı n  M i h rimah ' lar ı  bu  
a landa i l k  ak la  ge l iveren i lg inç örnek lerd i r. Söz  konusu ge l iş i m i n i n  çağdaş 
tekn iğe yakı şan bir ha lkas ı  olarak, tek l i f  ett iğ imiz p rojede mekan ,  son 
de rece e lver iş l i  bir şek i lde ,  man ias ı z  geçi leb i lme ktedi r .  i k l imse l  şart lara da 
yete r ince cevap vereb i len  ö rtü ,  tepeden havaland ı r ı labi lme bak ı m ı ndan da 
çok e lver iş l i d i r. En öneml i  noktalardan biri olan akust iğe ge l ince ,  
get i rd iğ im iz çözüm tarz ı ,  aş ı r ı derecedek i  esnek l iğ i  sayesinde ,  uzman lara 
büyük b i r  serbestl i k  tan ıyabi lmekted i r. N i tek im ,  yap ı l acak kes in hesaplar 
sonucunda sistem de kesin ,  n ihai formuna kavuşacakt ı r. Böylece, her 
mimari eser in gerçekl ik ,  veri le re uygun l uk  kr iteri hal inde ortaya ç ı kan Form­
Fonksiyon-Strüktü r b i r l i ğ i ,  b u rada en  karakterist ik ,  en  uyum l u  örnek ler inden 
b i r ine kavuşmuş o lmaktad ı r. 

Yu karda da be l irti l d iğ i  üzere, fon ksiyonel ve strüktüre l  karakter ist ik ler in i  
d ı şa vurmak su ret iyle b iç im ine varan an ı t ,  d ış  görünüş  i t ibar iy le  sağlam,  
yapmac ı ks ı z ,  fonksiyonunun  ve zaman ı n ı n  veri ler ine dayanan b i r  estet iğe 
sah ipt i r .  Ayr ıca,  y ine dış konf igü rasyon u n  c ivardaki  dağ lar la sağlad ı ğ ı  
duygusal beraberl i k  d e  i l g inçt ir .  Avl unun  çevri lmes i ,  ö rtü lmes i ,  d iğer  ik inc i l  
e leman lar ın  düzen lenmesi g ü n ü m üzün  ve öze l l i kl e  de  konu n u n  gerekt i rd iğ i  
m isti k  havay ı yans ı tab i lecek tarzda i rrasyone l  b i r  an lay ış la  e le  a l ı nm ı ş ,  her  
tü r lü  rij i t l i k  bu  an lay ı ş ı n  s ı n ı rlar ı  i çer is inde e rit i lmek istenm işt i r .  İç mekan 
bak ı m ı ndan da ,  ö rtü  sistem i  günün  çeşit l i saat ler ine ve fark l ı  h ava 
şart lar ına göre daima değişen bir " ı ş ı k  ortam ı  " içer is inde,  y ine  he r  ad ı mda 
du rmadan değ işen ,  tek defaya mahsus ,  d ramat ik  i r rasyone l  yaşant ı lara yer 
vermektedi r .  Bütün bu  sebeplerden dolay ı ,  teklif ett iğ im iz çözüm tarz ı ,  ana 
fon ksiyonu en iy i  şek i lde yans ı tan ge leneksel  ik i  - boyut lu yayvan şemayı , 
çağdaş veri l e rden g iderek ,  yepyen i  b i r  m i mari k im l i k le  ge leceğe aktarmak 
arzusundad ı r. 

Kü l l iyen in teşki l i nde " su " e leman ı ndan da büyük ö lçüde yararlan ı l m ış ,  
İ s lam M imar is i ' n i n  bu  öneml i  unsuru ,  bölgesel  eğ i l im de göz  önünde 
bu lunduru lmak suret iy le ,  vurgu lanarak değerlend i r i lm işt i r .  Ge rçekten de , 

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  3 6 7  



1 1 • 

-

İslamabad Camisi Yarışması 'ndaki önerimize götüren yolda, çok-sütunlu 
yayvan dikdörtgen planın, sütundan arındırılma sürecine göre 
mimarimizde geçirmiş olduğu evrimi anlatan bellibaşlı örnekler: solda, 
yukardan aşağıya, Sivas (1200) ve Manisa (1376) Ulucamileri, Selçuk-İsa 
Bey (1375) ve İstanbul-Piyale Paşa Camileri (1573): sağda, yukardan 
aşağıya, Edirne üçşerefeli (143 7) ile İslamabad Camisi projemize ait plan 
ve çatı örtü sistemi şeması. 

an ı t ı n  g i r iş c e p h e s i n e  rast layan k ı sm ı nda göl ü rn s ü  b i r  h a v u z  

d ü şü n ü l m e kted i r .  B i n aya e tk ı l eyic i . yüce l t ic i  b i r  röf !e  get i rmesi  b e k l e n e n  s u  

yüzey i ,  d ü z e n l e n iş ta rz ıy l a ı rrasyon e l .  m i s t i k  b i r  d u yg u l u l u ğ u  yan s ı tmakta.  

h e m  g D n ü m üz ü n  e ğ i l i m l e r i n d e n ,  hem d e  Uzakdoğu 'ya kadar  uzan ı p  

Japonya'da . Kats u ra Saray ı bahçe s i n d e  d üğ ü m l en en z e n g i n  b i r  g e l e n e kten 

es ın l e n e rek y a r a t ı l m a k  is tenen i n san i - d i n i  h a v a y l a  hemahenk  o l m a ktad ı r . 

Böy l ece . cam i n i n  i ç ı n d e  s a ğ l anmas ı gereken hava d ı ş  çevreye d e  

akta r ı l makta ,  bahçe n i n .  s u  kenar ı n ı n  komp l e k s i n  görev i n i  tam a m l a y ı c ı  

a n l a m d a  b ı r  "med itasyo n " .  b ı r  iç  d D nyaya dönme y e r i  olmas ı  üzer inde 

d u r u l m ;ı k tad ı r .  
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isıamabad Camisi Yarışma Projesi'ne ait plan ve kesit. 
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İslamabad Camisi Yarışma Projesı (2. Ödiıl). 1 969. Maketıeıı ikı ayn görüııiış. 

M inare ise ,  İs lam iyet ' i n  baş lang ı ç  dönem indek i  büyük örnek ler in ge leneğ i n i  
hat ı r latan b i r  şek i lde ,  av l unun  sonu nda, esas eksen in  üzer inde yer 
a lmakta, ancak on lardaki g i b i  b i t i r ic i , ayı r ıc ı  değ i l ,  fakat bağ lay ıc ı  çözüm 
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tarz ıy la bahçede i badet edecekler iç in  d e  m ih rab ı n  b i r  devam ı n ı  teşk i l  
etmekted i r .  Brüta l i st b i r  an lay ış la  mode le  ed i l i p  arka ik  b i r  p lasti k l iğe 
kavuştu ru lan küt le geri ka lan k ı s ım la  b i l i nç l i  b i r  kontrast yaratmakta ve 
arzu lad ı ğ ı m ız an lamda b i r  çekic i  nokta ha l i ne  ge lmekted i r. Gayrimuntazam 
bir te ras lanma sistemiy le ,  s ü rpr iz l i  d u rak lamalar la,  adeta ant ik  bir kaleyi 
fethederm işçes ine  yayayı en üst seviyes ine kadar ç ı kartan m inarede d i rekt 
servi s asansör le yap ı lmaktad ı r. Y i ne  i rrasyonel  b i r  su yüzeyin i n  yan ı nda 
yükselen bu  "basamak l ı  s istem " ( m i na re ) daha z iyade sembo l i k ,  temsi l T  
b i r  karaktere sah ipt i r. 

Bahçen in  d üzen lenmes inde de i badet bö lge ler i  i rrasyone l  parçalara 
ayrı lm ı ş ,  böylece namaz k ı lan lar ı n  kümelenmes inde s imetr i k l i kten ,  
kat ı l ı ktan uzaklaş ı lmak istenm işt ir .  Öte yandan , böy les ine b i r  d üzen leme 
tarz ı bahçede ibadet yap ı lmad ı ğ ı  zaman larda da he rhang ib i r  "tah l iye 
ed i lm iş l i k" ,  "boşalt ı lm ı ş l ı k" havas ı n ı n  yarat ı lmamas ı n ı  mümkü n  k ı l m ı şt ı r . 

Bu projen in  ge l i şt i r i lmes inde ,  öteden ber i  savunage ld iğ im iz  b i r  temel  
görüşün uygu lamas ı n ı  yapmak istemişt ik .  Post - Modern izm d iye 
adlan d ı r ı l ı p ,  çeşit l i  akım ve eğ i l im l e ri s i nes inde toplayan tutum u n  gene l inde 
mimariye get i rmek isted iğ i  semiyoloj i k  a n lay ışa tepk i  o larak son y ı l larda 
çeş i t l i  yaz ı ve konuşmalar ım ızda s ık s ı k  açı k lamak f ı rsat ı n ı  bu lduğumuz bu 
görüşü aşağ ı yukar ı  şöy le özetleyeb i l i r i z :  

M imar ide tar ih i  sü rek l i l i k  ancak be l i r l i  b i r  yap ı t ı n  ha la geçer l i  o lab i lecek 
özünden yarar lan ı larak sağ lanabi l i r . Yoksa onun geçmişe, geçm iş in  zaman 
aş ı m ı na u ğ ram ı ş  iş lev ine ,  teknoloj i s i ne ,  malzemes ine ,  zevki ne  bağ l ı  b iç im 
d ünyas ı n ı  aynen  tekrar lamaya ya da st i l ize edip hat ı r latmaya çal ı şarak 
değ i l ! 

Gerçekten de ,  eğer iz lenmes i  gereken doğru yol bu o lsayd ı ,  baş lang ıçtan 
günümüze m imar l ı k  kopyac ı ,  tekrar lay ı c ı  yavan b i r  ç izg i n i n  tutsağ ı o l u r, 
sadece geçm iş i  sü rd ü rmek ya da ona at ı f larda,  a l l üzyon larda bu l un makla 
yetin i rd i .  Oysa, m imarl ı k  be l i r l i  b ir çağ ı n  iş levi n i  çağdaş malzeme ve 
teknoloj iy le ,  ve de y ine o çağa ait b i r  estet ik d i l l e  mekan düzen i ne  
kavuştu rmaya çal ı şan b i r  faa l iyet da l ı d ı r. Bunun  sonucunda,  d iğer  sanat 
da l lar ında o lduğu  g ib i  m imar l ı kta da, h e r  çağ, her dönem - pek tabii k i  
top l umdan top luma değişen ih tiyaç lar la  i mkan lar ı n çerçeves inde - kendi 
öze l l i k le r in i  yans ı tan b i r  s imgesel  d ünya,  b ir  semiyot ik ,  b i r  semant ik 
yaratmak zorundad ı r . M imari buna lay ı k ı y la  yard ımc ı  o lab i l d i ğ i  takd i rde ,  
tems i l  ettiğ i  uygarl ı ğ ı n  gerçek,  özg ü n ,  otant ik  an lamdaki  kü l t ü r  yap ıc ı s ı  ve 
göstergesi n ite l iğ ine de kavuşabi l ecekt i r .  
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MESKEN M İMARİSİNDE EVRENSELLİK VE BÖLGESELLİK 
ÜZERİNE 

Evrense l  v e  bölgesel  faktör ler in  m i mari yaratmadak i  paylar ı  yön ünden ,  
m imari kon u lar ı  baş l ıca i k i  ana kategor ide top lamak mümkün .  

B i r inc i  kategoriye garaj lar ,  bü ro lar ,  hastane le r ,  stadyum lar ,  fab ri kalar g i b i  
daha  ziyade evrensel  faktör ler le be l i r lenen fonks iyon la r ı n  ye r  a ld ı ğ ı  b i nalar 
g i rmekted i r .  Bun lardaki temel  e leman ,  ya doğ rudan doğ ruya tekn iğ i n ,  
maki nan ı n  kend i s i  (garaj lar ,  fabr ika lar ö rn e ğ i ) ,  ya da ekonom ik  
rantab i l ite le r i bak ı m ı ndan denenmiş  ve  adeta standart laşm ı ş  b i r  çal ışma 
şek l i  o l uyor .  Mesela ,  b ü ro ve hastane b ina la r ı n d a  görü ldüğü  g ib i .  Bu  
konuda en  i l g i  çek ic i  örnek lere Japonya'da rast l ı yoruz .  Bölgesel  ver i lerden 
ist ifade kavram ı n ı n  - öze l l i k le  kon u t lar ı n d izay n l a nması nda- basbayağ ı  
ifrata kaç ı r ı l d ı ğ ı  b u  ü l kede,  sözge l i ş i  b ü ro la r  ya da hastane ler  bah is  konusu 
o lduğunda ,  be l i r l i ,  yan i Bat ı 'dak i  ö lçü le r i n  e mpoze ett i ğ i  s ı n ı rlar ı n d ı ş ı na  
ç ı k ı lam ıyor .  Eve g i rd iğ i nde  bambaşka b i r  d ünyan ı n  adam ı  ha l i ne  ge l iveren 
Japo n ,  bü roda veya hastanede bir Bat ı l ı 'd a n  farks ı z .  

Yukarda sayd ı ğ ı m ız kategor i lerden  i k i nc is i ,  i nsanoğ l u n u n  daha  çok  özel 
yaşay ış ı n ı  i l g i l end i ren kon u lar ı  kaps ıyor .  B u n la r ı n hemen baş ı nda tabii k i  
kon ut lar yer a lmaktad ı r .  Kon ut lar ,  iç inde i n sa n o ğ l u n u n ,  - evrensel  
faktör ler in  etk is i  a l t ı nda görevi ve amacı  ya l n ı z  ve yal n ı z  daha faz la  
ü retmek yönünde toplanan b i r  yarat ı k  o lmaktan ç ı k ı p  - ,  al ı şage ld iğ i  hayat ı 
da ima iy i leşt i rmek suret iy le yaşayacağ ı ve m u t l u  o lacağ ı mekan lard ı r . Öte 
yandaki  s ı k ı nt ı l ı  saat ler i  de ,  gerçekte , yuvas ı nd aki hayat ı n ,  yan i  gününün  
mut lu  k ı sm ı n ı n  maddeten sağ lanmas ı  ge re k l i l i ğ i n e  dayan ıyor .  O ha lde ,  
sah ip  o lduğu ya da k i ralad ı ğ ı  evde ,  k iş i n i n  m ut laka  a l ı ş ı k  bu l unduğu ,  onu 
saran , cezbeden  b i r  atmosfe re i ht iyac ı  o l m a ktad ı r . i şte bu  atmosfer in 
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yarat ı l mas ı nda bölgesel veri l e ri n ,  başka b i r  dey im le de çevre ve mevcut 
hayat şart lar ı n ı n  yer inde değerlend i r i lmes iy le elde ed i lecek ver i le r in  büyük 
ro l ü  o lacakt ı r . Konut la r ın  bölgesel  ver i l e re göre p lan lanması  konusu orta 
yere ç ı k ı nca, doğrudan doğruya m i marl ı k  mes leğ i n i n  kend is iy le  mesken ler  
aras ı ndaki  münasebet in mah iyet ve tar i hçes ine  de b i r  göz atmak 
kaç ı n ı lmaz ha le  ge lmekted i r .  

Gerçekten de ,  Rönesans'a var ı ncaya kadar ü n l ü  m i marlar ı n mesken 
konusuy la pek i l g i l enmed ik le ri n i  görüyoruz.  Bu radaki mesken m imari s i ,  
kend ikend ine o luşan ,  yan i spontane ,  ve çoğ u kere i s ims iz ,  anon im yapı 
usta lar ı n ı n  i nşa ett i k le ri b ina lardan meydana gelen bir m i mariyd i .  Ü n l ü  
m imar lar ı n  mesken konusuna d i kkat l e  eğ i lmeler i  a s ı l  Rönesans'ta başlar. 
Mü reffeh İ talyan şeh i rl e ri n i n  soylu ve idareci  du rumu ndaki  a i le le r i ,  - P i tt i ,  
Med i c i ,  Strozzi g i b i - ,  an t i k  çağ ı n  debdebes i n i n  etk is inde ken d i le r i ne  
mal i kane ler ,  palazzo' lar i nşa ett i rmeye başlad ı lar .  Bu  davran ı ş ı n  esas 
sebeb i n i  d ünya görüşünün  değ işmes i nde ,  yani i nsanoğl u n u n  k i l ise ve 
saray karş ı s ı nda sesi n i  duyu rmak cesaret i n i  kazanmas ı nda da aramak 
gerek i r .  Ancak bu  değ iş i k l i ğ i n  p rat i k  sonuç la r ı na  varmak için End üstr i  
Devrim i  i le Frans ı z  İ ht i la l i ' n i  bek lemek gerekecekt i r . 

Endüstr i  Devr im i ,  b i l imse l  araşt ı rmalar ı  tekno loj i k  ü ret im ha l i ne  get i ren , 
oradan da bu ü ret im in  besley ip çoğaltt ı ğ ı  yepyen i  b i r  bu rj uvaz i s ı n ı f ı n ı  
kalabal ı k  b i r  küt le ha l i nde ortaya ç ı kartan o lgudur .  

Frans ız  İ ht i l a l i  ise ,  maddi refaha sah ip  b u rj uvazi tabakas ı n ı n ,  po l i t i k  
bak ı m dan da her  tü r lü  aşağ ı l ı k  duygusundan s ıy r ı l ması n ı ,  ve var gücüy le 
sosyal mertebeler  s i l s i les inde en  yüksek seviyeye t ı rmanmaya 
kal k ışmas ı n ı  mümkün  k ı l m ışt ı r .  

Öte yandan yine Frans ız  İ ht i la l i ,  O rtaçağ ' ı n  sanat yaratması  d i s i p l i n i n i ,  
determ i n izm i n i  ifade eden lonca teşk i lat lar ı n ı n  yasal yo l la büsbütün ortadan 
kald ı r ı lmas ı n ı  sağ lar .  Çal ı şma H ü rr iyet i ' n i n  1 79 1  y ı l ı nda i lan  ed i lmesiy le 
her  sanatç ı ,  bu  arada da her  m imar ,  d i l ed iğ i  g ib i  hareket etme i m kan ı na  
sah ip  o luyord u .  

S ı ra lad ı ğ ı m ı z  bu  üç ayrı o lay ı n  b i leşkes i ,  bugünkü  mesken m imar is i n i n  
iç inde bu l unduğu  kaosun başlan g ı c ı d ı r , d iyeb i l i riz .  Şöy le k i ,  kalabal ı k  ve 
mü reffeh b i r  bu rjuva s ı n ı f ı ,  i kamet şart lar ı  bak ı m ı ndan da art ı k  kend inden 
üstün görmed iğ i  k ra l  ve prens ler in  seviyes i ne  u laşmay ı ,  ya da  on lar ı  kend i  
seviyes ine  i nd i rmeyi  başl ıca amaç ed i nm işt i r .  Baş lar ında ün lü Frans ız  
m i mar ı  Ledoux bu l unduğu  ha lde ,  İ ht i la l  Devr i  m imar lar ı n ı n  çoğu ,  bu  "ayn ı  -
seviyede l i k" eğ i l i m i n i  iç inde yaşad ı k lar ı  devr in kü l tü re l  b i r  zorun l u l uğu  
o larak kabu l  ed ip  savunm uşlard ı r . 1 9 ' uncu  Yüzy ı l  bu rj uvası  bundan böyle 
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1 4 ' üncü  Lou is ' n i n  kapr is ler ine sah ip  o lacak, bu arada tar ih ve arkeoloj i 
sah i fe le r inden üstünkörü be l led iğ i  b i rtak ı m üs lup  e leman lar ı n ı  kend i  
mal ikanes inde aynen bu lmak i steyecekt i r .  Ve b u lacakt ı r  da.  N iteki m ,  
loncalar ı n s ı k ı  v e  meslek  haysiyet i n i  her  şeyin üzer i nde gören  d i s i p l i n i nden 
s ıy r ı lan m imar,  müşteri s i n i n  emri n i  harf iyen ye r ine get i rmekte mahzur 
görmem işt i r .  Böylece,  bu  k i mseler in  otu rd u klar ı  ev le r  tabiı l i k ler inden çok 
şey kaybetm iş ler ,  ve b i re r  dekor - yuva ha l i ne  ge lm iş le rd i r. 1 850-60 
y ı l l a r ı na  kadar ,  mesken m imar is i  an lay ı ş ı ,  gene l  o larak ,  aşağ ı  y u kar ı  b u  
seyri i z leyecekt i r . Ancak bu ndan sonrad ı r  k i ,  i ş i n  i k i nc i  v e  esas feci taraf ı 
meydana ge l iyor .  O da,  endüstr i n i n  büsbütün ge l i şmes i ,  fabri ka lar ı n iy iden 
iy iye çoğal ı p  faa l iyete başlamas ıy la i fade o lunab i l i r .  Bu  devir ,  takr iben 
Zola' n ı n  roman lar ı nda tasv i r  ed i len sahne le ri iç ine a lan b i r  dev i rd i r .  Köyden 
şeh re ak ı n  eden ha lk ,  bir lokma ekmek karş ı l ı ğ ı nda  hemen hemen 
herşey inden vazgeçmiş ,  bütün hayat al ı şkan l ı k lar ı n ı ,  k ı saca neş 'e ve 
mut l u l u ğ u n u  kaybetmişt i r .  

Demek o l uyor k i ,  1 9 'uncu Yüzy ı l ' ı n  sonunda ve 20 'nc i  Yüzy ı l ' ı n  baş ı nda 
çizeb i leceğ i m iz tab lo şu :  top l um ,  bar ı nd ı ğ ı  konut larda  tamamen yabanc ı b i r  
atmosfer in  es i ri d i r. 1 9 ' uncu  Yüzy ı l ' ı n  konu tu ,  i nsan fenomen inden hareket 
eden değ i l  de, bu  fenomene kend i s i n i  zorla kabu l  ett i ren b i r  b i nad ı r. N e  
mü reffeh b u rj uvan ı n  mal i kanes inde ,  ne de faki r işç i n i n  fe laket hayk ı ran 
odas ı nda gerçek i nsanı ver i l e rden eser yoktu r . Başka b i r  deyim le ,  i nsan ı n  
ne ps iko loj i k ,  ne  d e  f izyoloj i k  varl ı ğ ı  bu mesken le rd e  söz sah ib i  değ i l d i r. 
Bu rj uvan ı n  oturduğu  mal i kane b i rtak ı m  ön ver i lerden hareket ed i le rek ,  her  
tür lü  i nsani ö lçünün  ötes inde p lan lan m ı şt ı r . Yoks u l  i şç i n i n  tek oda l ı  
faki rhanes i  i se ,  en basit şek i l de  b i raraya get i r i lm i ş  dört duvar ı n  aras ı nda b i r  
sü rü fonks iyo n u  zorun l u  o larak bar ı nd ı rmaya ka l k ı şan gerçek b i r  sefa let 
yuvas ı d ı r . M imarı d izayn lamada i nsani değer ler in  b i ri nc i  p lana geçmesi ,  
ancak Y i rm inc i  Yüzy ı l  m i mar ı n ı n  üzer inde önemle d u rduğu  b i r  konu 
o lmuştur .  He r  akl ı baş ı nda mimar ın  kend i  görüş aç ı s ı ndan bu  prob leme b i r  
çözü m  tarz ı  bu lmaya ça ı lşt ı ğ ı n ı  görüyoruz .  Özel l i k le  B i r i nc i  D ünya 
Savaş ı 'ndan sonra başvu ru lan rasyone l  bir çal ı şma s i stem i ,  çeş i t l i  Batı 
ü l ke ler inde be led iye ve kooperat i f ler in  i ler i  görüş lü m imarlar la e le le  
vermesi n i  sağ lam ı ş ,  takr iben 1 925-35 y ı l lar ı  aras ı nda ,  bugün  dah i  teori k ve 
p rat i k  yön le rden b iz lere ha la yol  göstereb i l ecek n i te l i kte seçk in  örnek ler  
i nşa ed i lm işt i r .  

S iyasi o lay la r ı n  gayrimüsait  b i r  tarzda ge l işmes i ,  ve b u  ge l işmeyi iz leyen 
İ k inc i  D ü nya Savaşı y ı l la r ı , mesken m imar is iy le i l g i l i  çal ı şmalarda da 
i l könce b ir  yön değ iş i k l i ğ i n i ,  daha sonra da bütün bü tüne  b ir  d u raklamayı 
gerekt i r i r . B u  boş devre n i n ,  vacuum 'un  sonu nda,  mesken prob lem in i  yeni  
baştan , - hem de eskiye k ıyas la çok daha c iddi ,  çok daha vah i m  şartlar 
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alt ı nda - e le  a lmak zorun l u l uğu  be l i rm işt i r . G i riş i len  çal ışmalarda,  1 925-35 
y ı l la r ı  aras ı ndak i  devren i n  tecrübe le ri yl e ,  son y ı l la rda gene l  o larak 
m imari n i n  çeşit l i  kol la r ı nda e lde ed i len ge l işmeler  göz önünde 
bu l undu ru lmuştur .  Var ı l an sonuç lar ı n  yeters iz l i ğ i ,  ve bu  yeters i z l i ğ i n  ortaya 

PALLADİO. Villa Rotanda, Vicenza, 1 553. 

ç ı kartt ı ğ ı  gene l  hoşnutsuz l uk ,  - başta pol i t ika o lmak üzere beşeri 
faa l iyet le r in  hemen heps inde kolayca m üşahede ed i l eb i l eceğ i  g i b i - ,  yavaş 
yavaş i k i  karş ı t  ve m üfr it ak ı m ı n  doğmas ı na sebebiyet verm işt i r. Say ı s ı z  
e leşt i ric i  v e  m i mar ı  karş ı karşıya get i ren  bah is konusu kutup lar ,  
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Karşı sahifede, yukardan aşağıya doğru: 19 'uncu Yüzyıl 'da Bir Paris Salonu; 

Theodor Hosemann'ın taşbaskısıyla 1845 dolaylarında Bir Ayakkabıcı Odası; 
Le Corbusier'nin seri halinde inşa edilmek üzere teklif ettiği Citrohan evi'nden iç 

görünüş, 1 922. 

"Rejyonal izm" ve "Enternasyona l  St i l "  g ib i  k ı s ı r  form ü l le r in  ve bun lara 
dayanan b i rtak ım  ke l ime  oyun la r ı n ı n  iç inde ifade ed i l m iş le rd i r . Son y ı l l arda, 
Postmodern izm' i  o luşturan eğ i l im lerden bir böl ü m ü  de mevcut kargaşaya 
yepyen i  boyut lar  ek lem işt i r .  

"Rejyona l izm" ,  sanat ve m i marl ı k  tari h leri n i n  h iç  de  yad ı rgamad ı ğ ı  romant i k 
b i r  ho rt lamadan ibarett i r .  Bu hortlama,  m imar iy i  teor ik yönden aç ı k lamaya 
ya da b ina  ha l i nde somut o larak ifade etmeye çal ı şan k imse ler in  daha 
ziyade buna l ı m l ı  devre le r i ne  a i t  b ir tezahü rdür .  N itek im ,  ancak Ortaçağ 'a 
yaraşabi lecek skolast i k  bir yaşay ı ş  ve dünya görüşünün  b iç im lend i rd iğ i  
bö lge lerdek i  evler in ,  sokak s i l uet le r i n i n  resm in i  çekip ,  yarat ı c ı  m imarlara 
i l ham kaynağ ı  o lmak üzere teş h i r  eden z ihn iyet, sözde bölgesel  şart lar ın  
değerl end i ri l mesi  s logan ıy la ,  as l ı nda bar iz  b i r  şek i lc i l i ğ i n ,  kutuyu , zarf ı  
i n sana zor la kabu l  ett i ren b i r  davran ı ş ı n  körük ley ic is i  d u rumuna  düşüyor. Bu  
kal ı pç ı  z i h n iyet, takipç is i  az da  o l sa ,  çeşi t l i  ü l ke le rde ve çeşit l i m imarl ı k  
oku l la r ında maalesef b i r  te lk in  kaynağı  o lab i lmekted i r .  Bu  durumu ön lemek 
iç in , tutu lacak en iy i  yol u n ,  tak l i de ,  ger ic i l i ğe  kaçmadan , bugünün f izyoloj i k  
sosyoloj i k ,  tekn i k  v e  estet i k  gerçek ler ine cevap verecek şek i lde ,  be l i r l i  b i r  
topl u m u n  hayat a l ı şkan l ı k lar ı ndan , yaşay ı ş ı ndan ,  ve  n i hayet ecdad ı ndan 
kalan m imarı örnek lerden nas ı l  i st ifade ed i l eb i l eceğ i n i  araşt ı rmak o lduğuna 
inan ıyoruz .  Arkadaş ı m ı z  E rdem Aksoy, bu  tutu mu ,  b i r  yaz ı s ı nda şu 
cümle le rle  aç ı k lam ı şt ı :  " M imarl ı k  ve Sanat derg is i  yap ı da mahal l i  davran ı ş  
kon usundak i  çözü m  yo l lar ı n ı n  aran mas ı n ı  b i r  p rob lem olarak o rtaya koymuş 
bu l unuyor .  Bu  konuda Anado l u ' nun  ve Rume l i ' n i n  g ü n ü m üze kadar yaşam ış  
olan evle ri n i n  de önem l i  hare ket noktalar ı  teşk i l  edecek ler i  şüphes izd i r .  
Ancak bu örnek ler i n ,  çok taraf l ı  öze l l i k ler i  dolay ı s ıy la ,  Tü rk m imarl ı k  
çevre le ri n i  20 'nc i  Yüzyı l ' ı n  i l k  yar ı s ı nda (be lk i  yabanc ı  faktör ler in tes i r iy le) 
b ir  müddet yan l ı ş  yol lara sü rük lem iş  o lduk lar ı  gözön ünde tutu lmal ı d ı r. Form 
ve konstrü kt if kuru luş  esas lar ı n ı ,  yan i göze h itap eden unsurlar ı  yepyen i  
dünya gö rüşü  ve malzeme i m kan lar ı  i le do l u  b i r  çağda tekrar lamak isteğ i 
m imar lar ı  o l u m l u  sonuç lara u laşt ı ramam ış t ı r .  Kanaat ı mca çeşi t l i  p lan 
öze l l i k l e r i n i n  neden i n i n  araşt ı r ı l mas ı ,  bu yap ı la r ı n  tabii  o l uş lar ı n ı  açı k layan 
baz ı veri l e r  get i recekt i r . "  

3 7 6  K Ü LT Ü R  SANAT M I MA R L I K  



K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  3 7 7  



Eski Taş Oevri'nde A vcı Kavimlerin Deri Çadırları 

Göçebe mimarisine has nitelikler, öz bakımından, endüstri çağının 

mimarisinde de geçerlidir. Nitekim, malzemenin en etkilisini bulduktan 
sonra, onu fonksiyona en elverişli şekilde cevap verebilecek tarzda 
kullanmak, bu arada strüktürel ve konstrüktif imkanlardan azami derecede 
yararlanmanın çarelerini araştırmak her iki uygarlığa ait mimari örneklerin 

temel karakteristikleri halinde karşımıza çıkar. Ancak şu farkla ki, göçebe 

insan vardığı sonuçları tatonmanla, el yordamıyla, birtakım kısıtlı 
tecrübelerle elde eder. Çağdaş mimari ise, günden güne kabaran imkanlar 

listesinden insanoğlu için en etkili malzemeyi, en etkili strüktürel sistemi, 

en etkili konstrüktif metodları ve, bugünkü dünyanın dinamikliğine ayak 
uydurabilecek şekilde, en esnek, fleksibl çözümleri arayıp bulmak 
sorumluluğunu taşır. Sonuç olarak, modern mimarinin estetiği de, tıpkı 

göçebe mimarisinde görüldüğü üzere, durmadan değişen bir etkililik 

estetiği olmak zorundadır. Bugünkü önemli araştırmalar, gelecekçi fütürist 
çalışmalar çabalarını insanoğluna her bakımdan en etkili, en elverişli 
barınakları sağlayabilme yönünde yoğunlaştırmışlardır. Pnömatik, yani 

şişirme mimari araştırıcılarından J. P. JUNGMANN'ın karşı sahifede 

görülen deneysel evi Dyodon, değişik iklim ve arazi şartlarına kolayca 
intibak ettirilebilen, bu arada eklenme yoluyla arzuya göre genişletilebilen 
bir konuttur. 
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Jean - Marc GEİSER'in Fransa 'da, Saint - Tropez şehrinde inşa edilmek 

amacıyla tasarladığı bu projenin ağırlık noktasını çağdaş metodların mümkün 

kılabileceği bir örtü sistemi teşkil etmektedir. Müellif tarafından yine ekonomik 

ve teknik etkililik ön planda tutularak geliştirilen bu sistemde, plan fonksiyona 

en iyi şekilde cevap verebilecek tarzda, hareketli, dinamik, hatta buradaki gibi 

münferit fonksiyonlardan tümevarımın mükemmel bir örneği olabilmektedir. 

"Rejyona l i zm"  deyim ine ,  -b i le rek ve b i lmeyerek- ,  s ı ğ ı n ı p  takl i tç i  b i r  m i mar iy i  
savunan la r ı n  karş ı s ı nda ,  " E nte rnasyonal  Sti l "  form ü l ünden hemen 
evrense l l i ğe  atlayan ,  ve evrense l l i ğ i  de  monoton l uk  ve şabloncu l u kla  eş i t  
k ı lan b i r  z i h n iyet i n  taraf lar ı  yer a l ı yor .  Bu  z i hn iyet, uyg u lan ı ş ı ndak i  kolay l ı k  
v e  rahatl ı k  yüzünden ,  tak ipç i l e ri g itt i kçe çoğalan , v e  b i r  bak ıma 
"Rejyona l i zm"  ad ı a l t ı nda müfr i t  b i r  karş ı ak ı m ı n ,  b i r  tepk i n i n  doğmas ı n ı  
tahr ik eden b i r  z i hn iyett i r . Bu  an lay ıştaki k imse ler in  evrensel  d iye 
ad lan d ı rd ı k lar ı  ve ist i fade ett i k l e ri ver i le r  de  gerçek an lamda evrensel  
o lmay ıp ,  be l i r l i  ü l ke le rdek i  be l i r l i  k imse ler  taraf ı ndan o rtaya konmuş  
b i rtak ı m  sübjekt i f  i şaret le rd i r . B iz ,  bun la r ı n  da gerçek hayat ı n  tems i lc is i  
o lmad ı k lar ı n ı  i fade etmek is t iyoruz .  Bu g ib i  ka l ı p laşm ış  p roje e leman lar ı n ı n  
e n  başta ge len  yay ı c ı la r ı nda b i ri de E rnst Neu fe rt 't i r .  Bauentwu rfs lehre "  
bugün  b i rçok d i l l e re tercüme ed i lm iş  o lup ,  d ünyan ı n  dört bucağ ı nda,  
b i n l e rce bü roda, be lk i  m i lyon larca rea l i zasyona teme l  teşki l etmekted i r .  
Neufe rt ' teki  ö l çü le r i n  be l i r l i  b i r  hayat a l ı şkan l ı ğ ı n ı  d iya lekt ik o larak  sürd ü re n ,  
o n u n  ahenk l i  b i r  şek i lde ge l işmes i n i  sağ layan ö lçü le r  o lduğunu  k imse idd ia  
edemez.  G eçm iş inden ,  örf ve adet le r inden ,  hatta gerçek mut l u l uğundan 
kopmuş bir  topl umun  üzer ine eğ i l en  Neufert ,  i nsan ı sadece 1 , 8 1  
boyundak i ,  i k i  e l l i ,  i k i  ayak l ı  b i r  yarat ı k  o larak tasarlam ış ,  eşya lar ı , ö lçü le ri 
çoğ u n l u k la bu aç ı dan tesbi t  etm işt i r .  1 9 'uncu Yüzy ı l ' ı n  i nsan ı büsbütün 
ortadan ka ld ı ran davra n ı ş ı  karş ı s ı nda,  bu  tutumun  y i ne  de hat ı r ı say ı l ı r  b i r  
i l erleme sayı lacağ ı na  şüphe yok.  Neufe rt ' tek i  çeş i t l i  eşya lar  m i mar ın  
karş ı s ı n a  tek tek  kend i  ö lçü ler iy le ç ı kmakla i l k  ağ ızda be l i r l i  b i r  organ i k l i k  
duygusu uyand ı rab i le r le r .  N e  va r  k i ,  bun la r  asl ı nda son  derece ruhsuz ,  
şemat i k  ve zor lama sentez lerden kopart ı lan b i rtak ım parçalard ı r , ve 
bütü n le r i n i n  mahzurlar ı na münfer iden de sah ipt i r ler .  Bu  gerçeği  bütün 
ç ı p l ak l ı ğ ıy la görmek iç in  Neufert ' ten b i r  oda döşemeye ka lk ı şman ı n  ve e lde 
ed i lecek sentez i  değer lend i rmen i n  yeter l i  o lab i l eceğ i  kan ı s ı nday ız .  Bu g ib i  
şemalar ı  büsbütün bar iz  o la rak,  mese la Ossenberg ' i n  düzen led iğ i  föy lerde  
görüyoruz .  Şek i lc i  an lay ı ş ı n  d ı ş ı nda ,  hang i  i nsani kr i ter le r le haz ı r land ı ğ ı  
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be l l i  o lmayan b i rtak ı m köşeler ,  hatta odalar y i ne  d ünyan ı n  dört bucağ ı nda 
say ı s ı z  m imar veya m imar l ı k  öğrenc is ine i l ham kaynağ ı o lmaktad ı r. O 
ha lde ,  i l k  anda evrense l  dey iverd iğ im iz ,  takat gerçekte i kamet problem in i  
ancak sat ı hta ve sadece geometr ik  ö l çü le r  dah i l i nde  çözmeye kalk ı şan 
Bat ı 'daki  konut ö rnek le r i nden  çoğunun  da, bö lge bölge, ü l ke ü l ke 
bar ı n d ı rd ı k lar ı  k imse ler in  f izyoloj i k  ve öze l l i k l e  de ps iko loj i k  i h tiyaçlar ı n ı  tam 
o larak karş ı layan ,  on la r ı n  hayat ge l i ş im leri n i  organ i k  ve zorunsuz olarak 
s ü rd ü ren  mut lu  sonuç lar  o l duğunu  k imse temi n  edemez.  Ve bu h usus 
tem i n  ed i l emed iğ i  iç i n d i r  k i ,  Bat ı l ı  ü l ke ler in  çoğu nda,  mevcut f izyo loj i k ,  
sosyoloj i k , tekn i k  ve estet i k  şart lar ı n değer lend i r i lmes inden o rtaya ç ı kan 
e leman lar la kompoze eden ,  ve o ü l keye ai t  hac im le r  d izayn lanmak 
isten iyor .  İ sveç m utfağ ı ,  F rans ız  mutfağ ı ,  Dan imarka m utfağ ı ,  veya İ ng i l iz 
salonu ,  A lman salo n u ,  Ho l l anda sa lonu bugün art ı k  soyut kavram olmaktan 
ç ı km ış ,  düpedüz l i te ratü re geçe n ,  serg i lerde teşh i r  ed i l en  ve konut lar ı n  
p lan lanmas ında yönet ic i  ro l oynayan e leman lar  ha l i ne  ge lm işt i r. 

M esken m imaris indek i  soy l u  ve gerçek davra n ı ş ı n ,  çevre ve i n san şart lar ı n ı  
değerl end i ren ,  yan i be l i r l i  topl um la r ı n  f izyolo� k  v e  ps iko loj i k  i h t iyaçlar ı n ı ,  
eğ i l i m le ri n i  gözönünde b u l u n d u ran b i r  davran ı ş  o lmas ı  ge rekiyor .  Ç ı k ı ş  
noktam ız ,  hareket nokta m ı z  da ima  bu aç ıdan e le  a l ı nmal ı .  Ancak burada 
m i mar ı n görevi düpedüz " e lemanlar  tesb i t i " nden ibaret kalmayacakt ı r. 
M i mar,  top l umsal değer ler in  düzen ley ic is i  o larak olaylar ı , bu arada hayat 
a l ı şkan l ı k lar ı n ı  süzgeçten geç i ren , on lar ı  - eğer gerekiyorsa - günün  
top l umsal ,  b i l imse l ,  törese l ve tekn i k  şart lar ına göre ı s l ah  eden ,  ve  son unda 
p roje e lemanlar ı n ı  bu  veri l e re göre tesb i t  eden b i r  ana l izc i  - sentezci o lmak 
görev ve zorun l u l uğundad ı r . Böy les ine b i r  an lay ı ş ı n  ı ş ı ğ ı nda b iç im lenecek 
hac im ve mekan lar ,  b i r  yandan e lde mevcut maddi ve mali imkanlar ı n ,  öte 
yandan da çağdaş tekn i ğ i n  m üsaades i  n i sbet inde ,  otant i k b ir  d uyarl ı l ı ğ ı n  
espr is ine  uyu larak örtü ldükle r i ,  g iyd i ri l d i kler i  anda başarı l ı  sonuç lara 
u laşmak ih t ima l i  de gerçek leşme yo luna g i recekt i r .  O ldukça aş ı r ı b i r  örnek 
vermek i stersek, dağdaki b i r  b i nan ı n ,  bölgesel karakter i  yans ı tmak iç in  i l l e  
de taş veya ahşaptan o lmas ı  zoru n l u l uğu ,  yukar ı daki  söz ler im iz le  de ifade 
etmeye çal ı şt ı ğ ı m ı z  g i b i ,  bugün  art ı k  her  tü r lü  kat ı l ı ğ ı n ı  kaybetmiş  b i r  
an lay ı şt ı r . Dağ  evi n i n  konstrüks iyonunu  be l i r leyen teme l ,  duvar ,  çatı g i b i  
e leman lar ın  n i te l i ğ i  bü tün  bü tüne ekonom i k  ve tekn i k  faktör lere kalm ı ş  b i r  
husustu r .  Estet ik  duygu ,  b u  faktör ler in  bel i r leyeceğ i  e leman lar ı  mode le  
e tmek yetkis i ne  sah ip t i r .  Ge ride b ı rakt ı ğ ım ı z  çağ larda,  gerçek m imari 
davran ış la r ın  ancak b u  yol u iz led iğ i n i  görüyoruz. Aks i  takd i rde ,  yan i estet ik  
duyg u n u n  be l i r led iğ i  e leman lara göre para ve tekn i k  araç aran ıp  bu lunduğu 
devi r lerde ,  m i mar i  da ima i nsandan ve gerçek lerden  uzaklaşan b i r  karaktere 
bü rünüyor.  Bunun  en güze l  ve en yak ı n  örneğ i n i  1 9 'uncu  Yüzyı l ' ı n  m imari 
kaosu ol uştu rmaktad ı r. 

3 8 2  K Ü LT Ü R  SANAT M i MA R L I K  



Ulrich FRANZEN. Connecticut'ta Mimarın Kendi Evi, 1956. 

Sonuç olarak, be l i rl i  b i r  topl um la  i l g i l i  çevre şart lar ı n ı n ,  başka b i r  dey imle o 
top l uma ait  i n san ı n  fizyoloj i k  ve psi koloj i k  ih t iyaçlar ı n ı n  değer lend i ri lmesiy le 
esas m i mari n i n ,  iç  mekanlar düzen i n i n  meydana gelmesi ge re kt iğ i n i  temel  
p rens ip  hal inde i le ri sü reb i l i r iz .  Bundan son raki safha,  yan i  o düzen i n  
örtü lmes i  ya  da g iyd i r i lmes i  o lay ı ,  he r  t ü rl ü  peş in yarg ı n ı n ,  form end işes i n i n  
d ı ş ı nda y e r  alacakt ı r . Ekonom ik  ve tekn i k  faktör ler in be l i r leyeceğ i ,  estet i k  
duyarl ı ğ ı n  yoğu racağ ı bu  çal ı şma,  yap ı endüstri s i n i n  da ima en  ucuzu ,  en 
etk i l iy i  arama ve bu lma çabalar ı  iç inde ,  kan ı m ı zca günden güne gerçek 
anlamda evrense l l iğe yöne len bir çal ı şmad ı r. 

Bu iki örnekte de, planın geleneksel metodlarla hiçbir ilgisi bulunmayan örtü 

sistemleriyle dış etkilerden korunduğunu görüyoruz. 

Bernard JUDGE. Los Angeles 'de Bir Ev, 196 1 .  
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M İMARİDE ÜSLÜP,  BATI VE BİZ 

1 .  BAT l ' DAKİ  D U R U M  

Özel l i k l e  60' 1 ı  y ı l lardan bu yana Batı m imaris i ne  hak im o lan b iç imsel 
zengi n leşme ve p last is i te ,  g ide rek  ş iddet i n i  bütün bü tüne artt ı rarak 
m i mari n i n  durup d i n lenmeden yen i lenmes i ,  m imar ın  da ima sansasyone l  
çözüm le r  peş inde koşması  n i te l i ğ i ne  bürünmekted i r .  Rasyone l  metod ve 
s is temler i  reddede n ,  tekn i k  ve ekonomik  zorluk la r ı n  karş ı s ı na d ik i l en  
böyles i ne  b i r  an lay ı ş ,  başlang ı çtan i t ibaren Batı ' n ı n  m imarl ı k  çevre le rinde 
b i rtak ım  c iddi teh l i ke çan lar ı n ı  harekete geç i rm işt i r .  Benzer eğ i l im ler in  
yu rdumuzdaki m imari davran ı ş lar ı  da etk i l em iş  o lmas ı ,  h atta eğ i t im 
müessese ler im ize dah i çeşi t l i  be l i rt i ler iy le g i rm iş ,  yer leşmiş bu l unmas ı 
Bat ı 'dak i  du rumun  kaynağ ı n a  yöne len ,  ge l i ş im i  neden le riy le aç ı kl amaya 
çal ı şan genet i k-kr i t i k  tart ı şmalar ı , kan ı m ı zca, kaç ı n ı lmaz k ı lmaktad ı r . 

2 .  BAT l 'DA UYAR MALAR 

B i l i nd i ğ i  üzere ,  değ iş ik  kademe lerde b i n le rce yı l  s ü ren tar ımsal uygarl ı ktan 
endüstr i  uygar l ı ğ ı na atlay ı ş ,  kes in sonuçlar ıy la ,  Bat ı 'da 1 9'uncu Yüzyı l ' ı n  
kapsad ı ğ ı

. 
b i r  fenomend i r .  Bu  fenomen i n  ortaya ç ı kartt ı ğ ı  kalaba l ı k  küt le  

kü l türe l  a landa k i l ise ve as i l l e rden devra ld ı ğ ı  sorum l u l uğu  gerekt iğ i  g ib i  
ku l lanamayac·akt ı r . N itek im ,  duygusal ge lenekten yoksun ,  üste l i k  
merkant i l i s t  heyecan la  bes lenen  b i r  top l umun  en  büyük kaygusu b i rtak ı m  
maddi kopleks leri n i  b i r  an  önce tatm i n  etmeye yöne lmek o lmuştur .  1 9 'uncu 
Yüzy ı l ' ı n  büyük keşfi tar i h merak ı  debdebe l i  çağ la r ı n  sembol le ri n i  aktaran ,  

19'uncu Yüzyıl'da, eski üslüpları diriltme çabaları fonksiyon-strüktür-form 
bağıntısını her türlü ölçüyü aşacak derecede gevşetmiştir. Paris 'teki 
Madeleine Kilisesi'nde (1806-42) açıkça farkedildiği üzere, iki karşıt anlayış 
çoğu kere aynı konuya zorla uygulanacaktır. Anlamını her şeyden önce iç 
mekanında bulması gereken kilise, dış mekanıyla yaşayan, tıpkı bir heykel 
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gibi ele alınan Yunan tapınağının kısır kalıbı içine dökülecektir. Binanın iç 
düzeniyle dış görünüşü, volümetrisi arasındaki çarpıcı uyuşmazlık 
sanat-için-sanat anlayışının tipik niteliği halinde belirmektedir. 
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tan ı tan ,  sevdi ren b i r  d i s ip l i n  o larak  da rağbet görecekti r .  İ ster ressam , ister 
heykel t raş ,  isterse de  m imar  o lsun ,  sanatçı a rt ı k  müşteri s i n i n  keyf ine göre 
hareket ederek ı smar lanan ,  hoşa g iden şey ler i  yapa n ,  tekrar layan b i r  
k imsed i r .  Duyguy la  düşünce m etod la r ı n ı n  b i rb i r inden tamamen ayrı l d ı ğ ı  b i r  
ortamda ,  ge leneks iz b i r  küt l en i n  sahte i ht iyaç lar ı n ı  g idermeye çal ı şan b i r  
h izmetkar; aktüel ge rçek ler le  i l i şk is in i  kesmiş ,  geçmişte n ,  başka 
d iyar lardan h i kayeler  an latmaya çal ı şan bir k iş id i r .  V ictor Cous i n ' i n  1 8 1 8  
y ı l ı nda o rtaya att ı ğ ı  "Sanat- iç in Sanat" ( L'Art-pur- l 'Art )  form ü l ü ,  1 9 'uncu 
Yüzy ı l ' ı n  yukarda özet lemeye çal ı şt ı ğ ı m ı z  espri s i n i  be l i r l i  b i r  gerekçeye 
oturtacakt ı r . Başka b i r  deyim le ,  sanat tezahü rle ri n i  aktüe l ,  gerçek hayat ı n  
çevres inden uzaklaşt ı rarak ,  on la r ı  sun i l iğ i n ,  keyf11 i ğ i n ,  tak l i tç i l i ğ i n  sembol ler i  
ha l i ne  get i recekt i r. B u  d u ru mda,  m im ariyi be l i r leyen fonksiyon-strüktü r-form 
bağlant ı s ı  her t ü rl ü  ö lçüyü aşacak şek i lde gevşeyecek, adı geçen üç faktör 
de apayrı yol la ra yöne lecekt i r . 

1 960'dan son ra karş ı laş ı lan hesaps ız ,  ö lçüsüz form zeng i n leşmesi  de 
"Sanat- iç in - Sanat" an lay ı ş ı n ı n  yeni baştan geçer l i  hale ge leb i leceği - hatta 
baz ı örnek lerde  ge ld iğ i  - iz len i m i n i  uyand ı rmaktad ı r. G i ri şte z i k rett iğ im iz  
teh l i ke çan lar ı n ı  hare kete get i ren  faktör de b u  iz len im  o lmuştur .  Çeşit l i 
k imse lerce yap ı l an  uyarma lar ı ,  yer  a lan tart ı şma lar ı  bu rada etraf l ı ca 
sunmak o ldukça müşkü l .  En öneml i  veya karakte r ist ik b i rkaç ıy la yet i necek 
o l u rsak ,  derha l  Theo C rosby, J ü rgen  Joedicke , Pier Lu ig i  N e rv i ,  N i ko laus 
Pevsner  g ib i  o y ı l la r ı n  en  önde ge len  otorite le ri n i  sayab i l i r iz .  

Yüzy ı l  başlar ı nda Bat ı m imar is i n i n  be lk i  de en ferdiyetçi örnek leri n i  yaratan 
ün l ü  ispanyol m imar ı  Anton io  Gaud i  ( 1 852 - 1 926) hakk ında yay ı mlad ı ğ ı  b i r  
ince leme yaz ı s ı nda,  P rof. Joedicke başl ı k  o larak "Anton io  Gaud i ' n i n  
Eser inde Keyfi l i k  ve  Soru m l u l u k" ibares in i  seçm işt i r  ( 1  ) .  Bu  der in  ince leme,  
derg i  yaz ı  kuru l unun  i l ave ett i ğ i  g ib i ,  as l ı nda "m imaride maddi  gerekçe ve 
bağlardan kurtu lmaya çal ı şa n  ak ım la r ı n  karş ı s ı n a  uyar ıc ı  b i r  ifadeyle 
ç ı kmaktad ı r. " P rof. Joedicke ' n i n  ispat lamaya çal ı şt ı ğ ı  husus ,  Gaud i 'de 
daima bir fonksiyon-konstrüksiyon-form b i rl i ğ i  b i l i nç  ve soru m l u l uğunun  
varo lduğudur .  Y ine  J ü rgen Joedicke bu defa "Modern M imar i 'n ı n  Bugünkü 
Durumu"  ad l ı  yaz ı s ı nda  form zeng in leşmesin i  yer yer şöy le  tar i f  eder  (2 ) :  

( 1) Jürgen Joedicke. WILLKÜR UNO BİNDUNG İM WERK VON ANTONİO 

GAUDI, Bauen u. Wohnen dergisi, sayı 1 960, s. 1 8 1 .  

(2) Jürgen Joedicke. DİE SİTUA TİON DER HEUTİGEN ARCHİTEKTUR, 

Architektur und Staedtebau, Kari Kraemer Verlag, Stuttgart 1 963, s . 9. 
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" . . .  hudutsuz imkan lar  m imar ı  şaşı rtmakta, gerek l i  ve meşru b i r  form 
farkl ı laşmas ı ( N e  o l u rsa o lsun  yen i n i n  peş inden koşmak l )  öz lem i  ha l inde 
be l i rmekted i r. Başka lar ı ndan ayr ı , hatta b izzat kend i n i n  az öncek i  
du rumundan apayr ı  o lmaya çal ı şmak ,  asl ı nda o ana kadar sü rege len 
ge l i ş im in  devam l ı l ı ğ ı n a  de set çekmek demekt i r  . . .  B iç ime ih t imam 
göstererek, m i mari n i n  bugünkü görev ine cevap verebi l d i ğ i  şüphe götüren 
bir husustur .  B iç imse l  i l i şk i le r i n  f i l d iş i  ku les ine çeki lmek le ,  m imar i  acaba 
esas görev inden de uzaklaş m ı ş  o lmuyor m u ?  . . .  G ü n ü m ü z  m imar is in in  
görevi münferit an ı t lar  yaratmak değ i l ,  fakat top l umun  i ht iyaçlar ı na cevap 
vereb i lecek b i r  çevren i n  düzen ine  eğ i lmekt i r .  Çağdaş m imar  ya l n ı z  form 
sanat ıy la  yetinemeyecek d u rumdad ı r  . . .  Bugünün  m imar ı , varl ı ğ ı m ız ı  
i l g i l end i ren prob lem ler i ,  onu  tehdi t  eden teh l i ke le ri der in lemes ine b i len , 
çağdaş i nsan ı n  i h t iyaçlar ıy la duyg u lar ı n ı  an layan ,  çeş i t l i  malzeme lerle 
konstrüksiyon metod lar ına vak ı f ,  ve bütün bu  b i l g i l e re dayanarak bugünün 
i nsan ı na a i t  çevreyi düzen leyen k imsed i r .  " Jü rgen Joed icke 'n i n  neredeyse 
otuz y ı l  önce söy led iğ i  bu  sözler ,  çağdaş o rtamda geçerl i l i ğ i n i  büsbütün 
artt ı rmakta, sank i  b i r  Nostradamus  kehanet i  n i te l i ğ i ne  bürünmekted i r .  

Paul RUDOLPH. Yale Üniversitesi Sanat ve Mimarlık Okulu, 1 960-64. 

Pau l  Rudo lph 'un  N ew Haven 'dek i  Ya le Sanat ve M imarl ı k  Oku l u ' nun  aç ış  
konuşmas ı n ı  yapan dönem in  çok  ü n l ü  m imarl ı k  tar ihç is i  N i ko laus Pevsner  
b inan ı n  tek defaya mahsus karakteri üzer i nde durmuş ,  öğrenc i le r in  
d i kkati n i  önemle o günkü m i mari n i n  kr i t ik  karakter i  üzer ine çekerek,  
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on la rdan iç inde b u l u n d u k la r ı  b i nay ı  tak l i t  e tmemeler i  h ususunda şeref sözü 
iste m işt i r  (3) .  P rof .  Pevsner 'e göre, 1 930 y ı l la r ı n ı n  üs l übu  kötü sonuç lara 
götürmeks iz in  i z l en i l eb i lecek b i r  mah iyete sah ip t i .  Z i ra ,  bu yo ldan da ima 
rasyone l ,  işe yarayan , m ütecaviz o lmayan örnek le re u laşmak m ümkünd ü .  
Ge lge le l i m ,  "Vay P a u l  Rudo lph ' u ,  Saar inen ' i ,  P h i l i p  Johnson 'u  y a  da 
Yamasaki 'y i  tak l ide ka l k ı şacak la r ı n  ha l i ne !  Böyles i ne  bir teşebbüs felaket l e  
sonuç lanmaya mah k ü md u r . Ç ü n k ü ,  he r  şeyden önce b izzat kend i l e ri n i  
i fadeye ça l ı şan b ü y ü k  ferd iyetç i l e r ,  sanatç ı - m imar la r  t a k l i t  ed i lmeye 
ge lmez le r" .  

"Arch itectu re d 'Aujo u rd 'h u i" de rg i s i n i n  b i r  an ket i n i  cevap land ı ran Theo 
C rosby i le Pier Lu ig i  Ne rvi ' n i n  de  önem l i  uyarmalarda b u l u nduk la r ı n ı  
görmekteyiz (4) . C rosby'ye gö re g ü n ü m üz m i mar is i n i n  o l umsuz ta raf ı 
ondak i  or ij i na l l i k  i h t i ras ı d ı r . P rof .  N e rv i  ise yap ı sanat ı n ı n  d u r u m u n u  "büyük 
b i r  f i k i r  ve yön kargaşas ı "  d iye n i te l end i rmekten çek i nmem işt i r .  Kend is ine  
göre "Nas ı l  k i  h ız ,  ran d ı man ve hareket  yasa lar ı  g i b i  faktör le r  uçak ,  
otomob i l  ve gem i  form la r ı n ı  e tk i l em iş le rse,  çok yak ı n  b i r  ge lecekte tekn i k ,  
ekonom ik  v e  konstrükt i f  zoru n l u l u k la r  d a  i nşai m imar iye has ü s l ü b u  
empoze edecek le rd i r .  " 

3. YÜZY I L I M I Z  M İ MA R İ S İ N E  A İT G E L İ Ş İ M İ N  S İSTEMATİ K Y O R U M U  

Özet l ed iğ im iz  takd i rde ,  bü tün  b u  uyarmalara sebebiyet veren du rum ,  20 'nc i  
Yüzy ı l  m i maris i ne  a i t  ge l i şme şemas ı ndak i  i l k  önem l i  çöz ü l m e  
be l i rt i l e r i nden kaynak lan maktad ı r .  G e l işmeye s istemat ik  b i r  sanat tar i hç is i  
gözüy le  bakt ı ğ ı m ız andan i t i bare n ,  o günkü d u ru m u  gene l l i k l e  
erken -man ie rist b i r  devre o la rak  yoru m lamak m ü m kündü r .  B i rçok sanat 
tari hç is i n i n  pek hak l ı o la rak b i r leş t iğ i  form la r ı n tekamü l ü  mese les i ,  h i ç  
şüphe yok k i  en  sağ lam teor ic i l e r i nden b i r i ne  Hen ri Foc i l l on ' un  k iş i l i ğ i nde 
kavuşmuşt u r  ( 1 88 1 - 1 943 ) .  Ün lü  Frans ı z  sanat  tari hç i s i ne  göre ,  form la r  da 
can l ı  var l ı k la r  g ib i  doğar la r .  büyü rle r ,  kema le  erer ler ,  i n h i tat devres ine 
g i re r le r ,  ve n i h ayet geçmişe ma lo l u rl a r  ( 5 ) .  Şeman ı n  tama m ı  fo rm la r ı n  

(3) Bauen u .  Wohnen dergisi. sayı 1 96411 1 .  s. 424. 

(4) Architecture d'Aujourd'hui dergisi, sayı 1 1 9. 

(5) Bu konuda bak. : Bülent Özer PL.İı.STİK VE MİMARİ FORMLARIN MAHİYET 

VE EVRİMİ. Mimarlık ve Sanat dergisi. sayı 1 .  s. 1 7. 
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l ıayat ı n ı  teş k i l  eder. B u  d u r u m a  g ö r e .  g e l i ş i m i n  t e m e l  d u ra k  nokta l a r ı  
arka i k ,  k las i k ,  akad e m i k  v e y a  m a n i e r i s t ,  ve n i h ayet  barok safh a lard ı r. 
Arka i z m  baş l an g ı ç  devres i d i r. İ l ke l  ve şemat ik  b i r  form d ü nyas ı n a  sah i pt i r . 
K l a s i k  sanat i s e .  rasy o n e l  ö l ç ü l e r l e  g e o m et r i k  d ü z e n i n  h a k i m  o l d uğ u .  
n i sbet l e r  s i stem i n i n  en  o l g u n  n o ktaya e r i ş t i ğ i  b i r  çagd ı r. B u ndan s o n ra 
g e l i ş i m  i k i ye ayr ı l ı r. Baz ı k i m s e l e r  k l a s i k  çağdaş yap ı l ar ı n  ü z e r i n e  art ı k  y e n i  
başa r ı l a r  e k l e n e m eyeceğ i kan ı s ı n a vararak k l as i k  ü s l u b u  baştac ı eder le r. 
Ü stad l a r ı n eser le r i n i ,  reçete l e r i n i  tekrar l amaya koy u l u r lar .  Veya o n l a rdan 
a ld ı k l a r ı  çeş i t l i  e l e m a n l a r ı  b i rb i r i n e  e k l eyerek sözde yen i  çöz ü m lere g i d e r l e r. 
G e rçekte o rtaya ç ı ka n l a r  akade m i z m  i n  başka başka 
teza h ü r le ri d i r. M a n i e r i z m · e  g e l i nce ,  b u  e ğ i l i m  k las i kten sonrak i  tu tu m l ardan 
i k i n c i s i d i r. G e l i ş i m bak ı m ı ndan soy l u ,  poz i t i f  o l a n ı d ı r. M a n i er is t  davra n ı ş  
k las iğe  başkal d ı raca k ,  ş iddet l i  b i r  tepk i  gösterece kt i r . Başka b i r  dey i m l e  
ü stad l ar ı n ç i zd i ğ i  yo l u n .  form ü l e  ett ig i  k u ra l l a r ı n karş ı s ı na varg üc ü y l n  
ç ı kacakt ı r. Barok i s e ,  form l a r ı n h ayat l a r ı n d a  s o n  safhad ı r. Aş ı r ı b i r  t e p k i y l e  
k l a s i k  g ö r ü ş  y ı k ı ld ı ktan s o n ra fo r m l a r  yavaş yavaş s ü k u n a  kavuşacak,  
m ü tecav iz  d i n a m i k l i g i n  yer i n i  d e n g e l i ,  a h e n k l i  b i r  can l ı l ı k  a l acakt ı r . 

"Arts and Arc h i tecture"  ad l ı  A m e r i kan derg i s i n i n  1 965 Ş u bat say ı s ı nd a  
yay ı m la n a n  " M o d e r n  M i m a ri :  Dog u ş u ,  Ye r l e ş i ş i  ve G e l eceğ i "  baş l ı k l ı  
maka le l e r i n d e  T h y m i o  Papaya n n i s  i l e  A n n a  Von e s i z ' i n  b u g ü n kü d u r u m u  
ü ç ü n c ü  safha o l a ra k  kab u l  ett i k l e r i n i ,  ve aç ı k l a m a l ar ı n ı  takr i b e n  y u kardaki  
g e n e l  şemaya u yg u n  ş e k i l d e  yapt ı k l a r ı n ı  görm e ktey i z .  Yaza r l ara göre .  
b i r i n c i  devre 1 9 ' u n c u  Y ü zy ı l ' ı n  ö n c ü l e r i n e  a i tt i r .  B u n l a r  yen ı  ak ı m ı n  
tem el le r i n i  atan i ler i  g ö r ü ş l ü  k i m s e le rd i r. Daha s o n ra G rop i u s .  M i es van der  
R o h e .  Le Corb u s i e r  örneğ i  üstad l ar Modern M i ma ri ' n i n  k las ik  safhas ı n ı  
b e l i r l eyecek l e rd i r. Ve n i h ayet s o n  on  y ı l l ı k  devred e ,  p last is i te n i n  çeş i t l i  
tezah ü r le r i  h a l i n d e ,  çöz ü l m e  h areket i  b a ş  gösterecekt i r . 

Prof. Joed icke' n i n  de  hem çeş i t l i  k o n u ş m a l a r ı nda ,  h e m  de yaz ı l ar ı nda ü ç l ü  
n es i l  g e l i ş i m i n e  s ı k  s ı k  t e m a s  ett i g i n i  b i l i yoru z .  K e n d i s i  1 920 y ı l l a r ı n ı  
b e l i r leyen v e  çog u n l u k l a  · ·rasyo n a l i st le r" d iye an ı lag e l e n  M ies .  L e  Corb u s i e r  
ve Grop ius 'u  b i r i n c i  n e s l i n  t e m s i l c i l e r i  sayar. A a l t o  i s e ,  1 930 y ı l l a r ı  
m i m a r i s i n e  g e t i rd i g i  b i rtak ı m  m a l z e m e  değ i ş i k l i k l e r i  v e  form 
serbest l e m e l e r i y l e  i k i nc i  n e s l i n  s e m bo l ü d ü r. Ve n i h ayet 60 ' 1 ı  y ı l la r ı n 
baş l a n g ı çtak i  m i mar is i n i n  be l i r ley ic i le r i  h a l i nde de Kah n ' l ar,  R u d o l p h ' l e r, 
Ya m asaki ' l e r  o rtaya ç ı kar.  

Yi n e  para l e l  a n lamdak i  b i r  s ı n ı f l a n d ı rmaya S i egf r ied G i ed i o n ·da rast l ı yo r u z .  
"Space ,Ti me and Arch itectu re" ( M e k a n ,  Z a m a n  ve M i m a r i )  ad l ı  ü n l ü  
eser i n s o n  bask ı s ı nda Jörn  Utzon · u n  Sydney'de t e m s i l  ett i ğ i  d avran ı ş ı n ,  
ü ç ü n c ü  n es l i n  s e m b o l ü  h a l i nde e l e  a l ı n ı p  i rd e l e n d i ğ i n e  şah i '.  o l maktay ı z .  
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Prof .  G ied ion  son ge l i şme ler i n  be l i r ley ic i  n i te l i k l e r i n i  şu şek i lde özet l iyor. : 
"M imaride p last is i te eğ i l im le r i n i n  daha da kuvvet lenmes i .  . .  iç ve d ı ş  form lar  
aras ı nda  o lduğu  kadar  mekandak i  kü t le le r  aras ı nda da daha serbest b i r  
i l i n t i . " 

Böy lece ,  kuşbak ı ş ı  b i r  göz lem le ,  20 'nc i  Yüzy ı l  m imar is i n i n  de sanat 
b i l im i n i n  i le r i  s ü rdüğü ge l i ş im şemas ı n ı  bütün bütüne ç iğnemediğ i ,  form la r ı n  
hayat ı n ı  be l i rleyen gene l  g id işe  ayak uydurduğu  söyleneb i l i r .  N itek im ,  
burada d a  k las ik  devreye tekabü l  eden b i r  rasyonal i zm i n  arkas ı ndan 
çözü lme  başlam ış ,  ve n i hayet d u rum ant i tez safhas ı na u laşm ı şt ı r .  Bu  
safhan ı n ,  o tuz  y ı l  boyunca a rtan b i r  h ı z la  günden güne  karmaş ı k laşarak 
1 992'ye u laşt ı ğ ı  da mal u m u m uzdur .  

4 .  S İ STEMAT İK  YOR U M LAMAN I N  MAHZ U R LAR !  

Ge lge le l i m ,  ya ln ızca formel fenomeno loj iye ,  yan i  b iç imse l  ge l işmeye a i t  
görse l  değer lend i rme le re dayan ı la rak yap ı lan soyut yoru m lamalar  çeşit l i  
sak ı nca lar la yük l ü  o lmaktan k u rtu lamazlar .  Bu  sak ı nca lar ,  ge l işmen in  
sadece b iç imse l  yönden ,  ve b i rtak ı m  soyut gene l leme le re ,  formü l l e re sad ı k  
ka l ı narak e l e  a l ı n mas ı ndan doğar .  20 'nc i  Yüzy ı l  m i mar is in i n  geçird iğ i  
değ işmeler  sosya l ,  ekonom ik  ve tekn ik  faktörle re bağ lanmad ı ğ ı ,  
değ işmeler in  somut neden ler i  aç ı klanmad ı ğ ı ,  b iç im ler le  be l i r ley ic i  faktör ler  
aras ı nda i l i şk i  kuru lmad ı ğ ı  sü rece, yukardak i  şema gene lgeçer ,  evrensel  ve 
zoru n l u  bir şema n i te l iğ i ne  sahip o lacakt ı r . Bu ne demekt i r? Bu  şu demekt i r  
k i ,  mesela b iz im g i b i ,  Bat ı ü l ke le r ine  k ı yasla daha  başka sosyal ,  ekonom ik  
ve tekn i k  öze l l i k l e re sah ip ü l ke lerde de aşağ ı ka lmamak kaygusuy la ,  ayn ı 
"evrense l "  şemaya ayak uyd u ru lmaya çal ı ş ı lacakt ı r . Böy les ine b i r  
davran ı ş ı n  sonu  derg ic i l i k ,  tak l i tç i l i kt i r !  U l us lararası  akademizmd i r !  He le  
ferd iyetçi davran ış la r ı n  ga lebe çald ı ğ ı ,  man ier ist örnek ler in  ortaya yerde 
dolaşt ı ğ ı  dönemlerde ,  P rof .  Pevsner ' i n  i fade ett i ğ i  g i b i ,  bir fe lakett i r .  

5 .  MODERN M İ M A R İ 'Y E  AİT G ELİ Ş İ M İ N  G E RÇ E K  N ED E N L E R İ  

Oysa,  20 'nc i  Yüzy ı l  Bat ı m imar is in i n  ge l i ş im i n i  o lay lar ı n  kaynağ ı n ı  
a raşt ı ra rak ,  sosya l ,  ekonom i k  v e  tekn i k  faktör ler in  rol le r i n i  hesaba katarak 
i nce led iğ im iz  takd i rde ,  i l k  baştaki rasyona l ist safhan ı n  sadece st i l i s t ik  b i r  
baş lang ıç  an lam ına  ge lmed iğ i n i  görürüz .  
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Giuseppe BREGA. Pesaro 'da (Kuzey İtalya) Art Nouveau akımının belirgin 

özelliklerini taşıyan bir ev, 1 902. 

5. 1 .  1 900- 1 930 Y I LLARI  ARAS I N DAKİ GEL İŞ İM 

1 9' uncu Yüzy ı l ' ı n  takl itçi , bu arada dekoratif bak ı mdan abartma l ı  derecede 

yükl ü ,  cepheci m imar is i  şüphesiz basit leşme,  sade leşme,  fazla l ı ktan 

kurtu lma eği l im ler in i  yüzy ı l ı n  son lar ında zorun l u  k ı l m ı şt ı r .  Geçmiş 

takl itçi l i ğ ine  tepki o larak be l i rip  onu  tar ihte eşi o lmayan yepyen i ,  adeta 

ısmar lama b i r  form dünyas ıy la yenmek isteyen Art Nouveau (J ugendst i l )  
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Fransız mimarı Tony GARNİER (1869- 194B)'nin 1901-04 yılları arasında 
dahiyane bir önseziyle geliştirdiği Endüstri Kenti (Cite İndustrielle) adlı 
projesinden mahalle görünümleri ve konut blokları örnekleri. 
GARNİER'nin bu şaşırtıcı atılımıyla, Loos ve Le Corbusier de dahil olmak 
üzere, 20 'nci Yüzyıl mimarisinin gelişimine büyük ölçüde ilham kaynağı 
olduğu söylenebilir. 

ak ı m ı  da asl ı nd a  dekorat iv izm in  başka b i r  örneğ i n i  sanat tar i h i ne  hed iye 
etmekten ,  basit l i ğe  karş ı d uyu lan özlem i  büsbütün kamçı lamaktan geri 
kalmayacakt ı r . Böylece , ferd iyetçi form i radesiy le söz konusu ak ı m ı n  
espris i n i  baz ı yön lerden temsi l  eden Gaud i  g ib i  b i r  k i ş i l i ğ i n  karş ı s ı nda 
"tezyinat cürümdü r" d iyecek kadar i ler i  g iden Ado l f  Loos i l e  karş ı laş ıyoruz .  
Modern M imar i ' n i n  b i r  bak ı m a  Avrupa'dak i  gerçek baş lan g ı c ı n ı  teşki l eden 
A lman Zanaatç ı / a r  B i r l i ğ i  (Deutsche r  Werkbund ,  1 907) bu  anlamdaki i l k  
topl u l u k  o l d u ğ u  i ç i n  tak l i tten kaçan çeşit l i eğ i l im lere s ines inde y e r  verm iş ,  
b i r  yandan rasyona l i st m imari  ve d izayn ı n  teme l le r i n i  atarken ,  ö te yandan 
Art Nouveau 'cu lardan gelen ferdiyetç i ,  e kspresiyon ist davran ış lar ı n odak 
noktası o lmuştur .  1 9 1 4'de Köln 'de aç ı lan Werkbund serg is i ,  b i r l i ğ i n  i k i  
öneml i  ku rucus u n u ,  M uthes ius i l e  Van  de Velde 'y i  i k i  karş ı t  görüşün 
savun ucu lar ı  ha l inde karş ı  karş ı ya get i rm işt i r .  B i r i nc i n i n  t ip i f i kasyona ,  
standartlaşmaya doğru  yöne len rasyonal ist eğ i l im ine  m u kab i l ,  Van de 
Ve/de yarat ı c ı l ı ğ ı ,  ferd iyetç i l i ğ i  tutmaktad ı r . Ona göre ,  "Sanatç ı  doğuştan 
çiçeği burnunda bir ferd iyetç id i r . Tamamen serbest, ancak kend i  yol unu  
b i l en ,  spontane b i r  yarat ı c ı d ı r . He rhang ib i r  ka l ı b ı ,  he rhang ib i r  t i p i  kend is ine 
zor la  kabu l  etti rmek isteyen d is ip l i ne  h içb i r  zaman boyun eğemez .  
Davran ış lar ı n ı  k ı s ı r laşt ı rab i lecek her  enge le  karş ı sezg ise l  b i r  şüphe duyar. 
Ayn ı şek i lde ,  f i k i rl e ri n i sonuna  kadar uygu lamas ı n ı  k ı s ı t layan lara veya, 
kend is ine  gene l  bir form an lay ı ş ı n ı  be l letmek isteyen lere karş ı  da 
güvens iz l i k  bes ler" (6) .  

(6) Ulrich Conrads. PROGRAMME UNO MANİFESTE ZUR ARCHİTEKTUR 

OES 20. JAHRHUNOERTS, s. 25. Ullstein Bauwelt-Fundamente. 
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A dolf LOOS. Steiner Evi, Viyana, 1 9 1 0. 

Antonio GA UDİ. Casa Mila. Barselona, 1 905- 1 0. 
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Takriben aynı yıllarda inşa olunan bu iki yapı, çağdaş mimaride (ve de 
sanatta) rastlanan iki karşıt eğilimi açıkça ifade edebilmeleri bakımından 
seçkin bir yere sahiptirler. 
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Antonio SAN T'EL İA. Gelecekçi Ken t  (Citta Futurista) adını taşıyan projenin konut 

bloklarını da içeren bir mahallesinden kısmi görünüş. 19 14 .  
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Projelerinin hala aktüel geçerlilik taşıdığı ileri sürülebilecek büyük İtalyan 

mimarı Antonio SANT'ELİA (1888-1916), yakın arkadaşı Mario CHİA TTONE 
(1889- 1931) ile birlikte mimarlıkta başlattığı Fütürizm (Gelecekçilik) akımı 
çerçevesinde, kelimenin tam anlamıyla ancak bir dahiden beklenebilecek 
öneriler geliştirmiştir. 1916 yılında, henüz 28 yaşında cephede hayata veda 
eden bu seçkin sanatçı normal bir ömür sürdürebilmiş olsaydı, Yüzyıl 
mimarlığının günümüze varan evrimi herhalde daha zengin bir bilançoyla 
ortaya çıkabilirdi. 

Bruno TA UT ( 1 880- 1 938). Dilimize 'Alp/er Mimarisi '  diye çe vrilebilecek, ve 

özünde Alp Dağları 'nın örtülmesine yönelik hayalperest, ütopyacı bir 
irlrli::ıvla aelistirilen 'A/pine Architektur' projesinden bir örnek, 1919. 

Van de Velde ' n i n  b u  söz le ri 1 9 1 4-28 y ı l la r ı  aras ı ndaki  b i reyci davran ış la r ı n  
gerekçe leri n i  en  az ı ndan özet lemeye yete rl i d i r  san ı r ı z .  A lman 
E kspresiyon izm i ,  Ho l landa Ekspresiyon izm i ,  Früh l icht ,  De r  Arbei tsrat f ü r  
Kuns t ,  D ie  G laeserne Kette , Der  Zehnerr ing ,  Der  R i ng  ö rneğ i  a k ı m  ve 
gu rup laşmalar ,  Taut ve Luckhardt kardeş ler in  ça l ı şmalar ı , genç 
Scharoun ' un  p roje le r i ,  Hugo Haer i ng ' i n  esk is ve uygu lamalar ı . f i l ozof-mimar 
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Rudolf  Ste iner ' i n  Basel 'dek i  Goetheanum kompleks i  hep m i mar ı n ı n  tek 
defaya mahsus form yaratma i radesi n i  aç ığa  vu ran ,  kah ekspresiyonist ,  
kah man ieri st ,  hatta bazı kere ler  baştanbaşa fantasmagori k ve ütop i k  
örnek lerd i r  (7) . 1 9 1 9  y ı l ı nda Bruno Taut'u n  ka lem inden aynen  şun lar ı  
okumaktay ız :  "Ya l n ı zca güze l  o lan b i r  ev ist iyoruz.  Bu  ev in başka b i r  gayesi 
o lmayacakt ı r  . . .  Yap ı sanat ı n ı n  mut l u l uğu  z iyaretç iy i  saracak ,  ruh u n u n  
i nsani  içer iğ i  boşalarak, onun  yeri n i  i lahi b i r  içer ik  a lacakt ı r . B i n a  y ı l d ı z lar ı n 
b i r  imges i  ve se lam ı . . .  manevi kudret in doğrudan doğruya tems i lc is i  
o lacaktı r" (8) . Y ine  ayn ı  y ı l ,  Wal ter  G ropi us 'un  yönet im i nde 
Grop ius-Taut-Behne üç lüsü  taraf ı ndan düzen lenen ''Tan ı nmam ış  M imarlar 
Serg is i "  ad l ı  serg i  şu  idd iay la aç ı lm ış t ı r .  : "Her ne o l u rsa o lsun ,  fayda 
peş inde koşan m imariye s ı rt çevr i lecek, rüyayla gerçek,  y ı l d ız lar a lemiy le 
g ü n l ü k  hayat aras ı nda yak ı n laşma sağlanacaktı r" (9) . 

Öte yandan ayn ı dönemde,  yan i  1 9 1 4-28 y ı l lar ı  aras ı ndak i  sü rede, 
basit leşme f i k ri n i n  g rup lar  ve oku l la r  taraf ı ndan kabu l  ed i l i p  ge l işt i ri l d iğ i n i ,  
bu  arada b i l imsel v e  p rat i k  gerçek ler  o rtaya konduğunu  görürüz .  
Ho l landa'da faal iyete geçen De Sti j l ak ı m ı ,  1 9 1 8  y ı l ı nda yay ım lad ı ğ ı  
b i l d i rgede yen i  b i r  an lay ı ş ı n  teme l le ri n i  atmaya çal ı şacakt ı r . Buna göre, 
"Eski ve yeni olmak üzere ik i  çeşit devi r şuu ruy la karş ı l aşmaktay ız .  

1919-23 yılları arasında Almanya 'da gelişen ütopyacı bir akım, gelenekten 
sıyrılan bir mimarinin öncülüğünü yapmıştır. Bazı kereler alışılagelen 
sistemlerin, şemaların reddi tarzında beliren söz konusu akım, diğer pek 
çok örnekte bir rüyalar mimarisi halinde karşımıza çıkar. Böylesine bir 
anlayışın doğmasında ilericiliğin, mimarlıkta devrim arzusunun yanısıra, 
Almanya 'daki politik istikrarsızlığın ve ekonomik yetersizliğin de büyük 
ölçüde rolü olmuştur. Gerçek anlamda inşa edebilme imkanından yoksun 
bir sürü yetenekli mimar manevi desteğini ütopik projelerde bulacaktır. 

(7) Bu konuda etraflı olarak bak. : Bülent Özer, MODERN MİMARİ'DE 

SÜBJEKTİF DA VRANIŞLAR, Akademi dergisi, sayı 3-4, s. 8. 

(8) Bruno Taut. HA US DES HIMMELS, Frühlicht 1 920-22, s. 33. Ullstein 

Bauwelt-Fundamente. 

(9) bak. (8) s. 8. 
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Max TA ur Merasim Mimarisi Etüdü, 19 19. Hermann FiNSTERLiN. Tefekkür Evi, 1920. 
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Erich MENDELSOHN'dan (yukardan aşağıya doğru) bir Eğlence Evi ( 1 920), ve 

1 920-2 1 yıllarında Potsdam'da inşa edilen 'Einstein Kulesi' isimli rasathaneye ait 

eskizler. 

Kısa bir süre sonra rasyonalizmin en önemli teorici ve uygulayıcılarından 

biri haline gelen Groplus dahi, 1919 yılında şunları yazar: "Teknik 

güçlüklere aldırmaksızın, fantezi içinde inşa edin. Daima insanoğlunun 

düzenleme gücüne ayak uyduran tekniğe kıyasla, fantezi çok daha 

önemlidir. " Bu arada kendi başına sakin bir yol izleyen Erich Mendelsohn, 

özellikle betonarmenin imkanları çerçevesinde ekspresiyonist anlamda 

birtakım projeler otaya koymuştur. Potsdam 'daki rasathane binasının 1920 

yılında inşa edilebilmiş olması Modern Mimari hesabına şüphesiz büyük 

bir kazançtır. Özet olarak, genellikle "ütopist çalışmalar" adıyla 

nitelendirilen söz konusu projelerin, bütün hayali taraflarına rağmen 

kısmen çağdaş mimarinin bazı akımlarına temel teşkil ettikleri, kısmen de 

21 'inci Yüzyı/'a doğru ışık tuttukları bugün artık herkesçe onaylanan bir 

husustur. 

Hermann FINSTERLİN. Mimari Etüd, 1 920. 
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Wassili L UCKHARDT. Sinema projesi, 1 9 19 (üstte). 

Wassili L UCKHARD T. Mimar Evi projesine ait cephe (ortada) ve plan (altta). 
1 920. 
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Daha sonraları, Hugo Haering ile Hans Scharoun 'un önderliğinde 
'Organımsı Mimari' (Organhafte Architektur) adı altında mimarlığın normal 
gündemine yerleşecek olan, ekspresiyonist yönü son derece güçlü bir 
mimari tarzın, Wassili Luckhardt ile birlikte henüz başlangıçta ilginç 
önerilerle kendini belli ettiği farkolunuyor. 

Hermann FİNSTERLİN. Ev, 1919-20 (yukarda), ve Bir Ev Planı, 1919-20 
(aşağıda). Kütle etüdünde alışılmış strüktürel, giderek de biçimsel 
ölçütlerin ötesine atlayan son derece kararlı bir ekspresiyonist eğilim 
gözlenirken, alttaki ev planında Horla ve Gaudi'ye ait örneklerdeki 
sofistikasyonu bir hayli aşan Art Nouveau tutkusuyla karşılaşmak 
mümkün. 
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Cari KRA YL. Bir Katedral Cephesi Etüdü, 1 920. 

Krayl'ın katedral cephesi etüdü, o yıllara özgü sanat esprisini de dile 

getirmek bakımından büyük önem taşımakta. Nitekim, Dada'nın anti-sanat 

anlayışından hareket ettiği söylenebilecek bir düzenleme tarzı, Gotik 

gelenekten esinlenen katedral cephesini alışılmadık malzemelerin 

gerçeküstücü collage'ı halinde sunmaya çalışıyor. Luckhardt'ın fantazyası 

ise, bu ismin ifade ettiği anlamda, sanki bir rüya alemini sahnesel nitelikte, 

somut olarak canlandırma çabasında. 

Hans L UCKHARDT. Mimari Fantazya, 1 9 1 9120. 
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Walter GROPİUS. Mart Ayaklanması (Maerzaufstand) şehitlerine anıt. 
Weimar, 1920-21 .  Rasyonalist mimarinin, rasyonalist dizaynın en önde 
gelen savunucularından, kuramcılarından Walter Gropius'un bu erken 
yapıtında, belki de konunun içeriksel özelliğini göz önünde bulundurarak, 
ekspresiyonist eğilimin çarpıcı bir örneğini yaratmaya çalıştığı 
farkolunuyor. 

Yıllar yılı Berlin 'de ütopyacıların, ekpresiyonistlerin kah öncülüğünü, kah 
sözcülüğünü, kah organizatörlüğünü yaptıktan sonra gerçeklere boyun 
eğip sosyal konutçulukta ön plana geçen Bruno TAUT, içinde taşıdığı 
romantik özlemlerine yaklaşabilmek amacıyla 1933 yılında büyük bir 
hayranlıkla bağlı bulunduğu Japonya 'ya gidecek, oradan da 1936'da yine 
çok sevdiği İstanbul'a yerleşmek üzere gelecektir. Güzel Sanatlar 
Akademisi'nde de derslere başlayan Taut, 1938 yılının son günlerinde ani 
olarak vefat etmiş, vasiyetine uygun olarak Edirnekapı 'daki Şehitlik'te 
toprağa verilmiştir. Taut'un Ortaköy'de, Vafi Korusu'nda, dik bir yamaçta 
inşa etmiş olduğu ev, hem kültürlerarası diyaloğun, hem de mimaride 
ekspresiyonist yaklaşımın son derece başarılı bir sonucudur. Evin 
planında o yılların evrensel yaşama tarzına özgü normlar reddedilmemiş 
olmakla beraber, üste eklenen belveder şeklindeki bir çalışma hacminin 
de yardımıyla, kütlesel düzeni açısından daha fazla Uzakdoğu 'yu 
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hatırlatan, cephe ve çatı elemanları bakımından da istanbu/'un geleneksel 
mimarisine yaklaşan ilginç bir sentez çağdaş mimarlık tarihinin 
sahifelerine yerleşmiştir. 

Bruno TA UT istanbul'da, Ortaköy sırtlarında ev, 1 937-38. Fotoğraf, yapının orijinal 

görünümünü h818. muhafaza edebildiği bir dönemde, 1962 yılında çekilmiştir. 

Fotoğraf: Bülent ÖZER 
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Theo VAN DOESBURG - Cor VAN EESTEREN. De Stijl'in iki önemli temsilcisi 

tarafından, başvurulan renkler de dahil olmak üzere, söz konusu akımın temel 

ilkelerine göre tasarlanmış bir villa projesinin kuşbakışı görünüşü, 1923. 
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Resim sanatı söz konusu olduğunda, De Stijl, dikaçılı bölünme sistemi 

içerisinde, temel renklerle rasyonel düzenlemelere başvuracaktır. Van 

Eesteren 'le Van Doesburg'un 1923 yıllarında yapmış oldukları aşağıdaki mimari 

etüdde ise, aynı anlayışın bu defa mekana aktarılmış bir ifadesiyle 

karşılaşmaktayız. 

Eski şuu r  sübjekt i f l iğe ,  ferdiyetç i l i ğe  yöne l i r , yen is i  ise evrense l l i ğe . . .  Ayn ı  
şuu rlaşman ı n  etk is inde kalan sanatç ı lar  manevi a landa ferd i n  
egemen l i ğ i ne ,  keyfil i ğ i ne  karş ı b i r  dünya savaş ı na g i ri şm işle rd i r'' ( 1  O) . 

De Stij l ad ı  a l t ı nda b i rleşen küçük b i r  sanatç ı lar grubunun o lum lu  
düşünceler i ,  daha sonra ü n l ü  Bauhaus oku l unda ( 1 9 1 9-33) ge leceğ in  
d izaync ı ları n ı  yet işt i rmede uygu lanan metod lar ın  b i r  bak ıma öncüsü 
say ı lab i lecek n i te l i ktedir .  

( 10) bak. (6) s. 36-7. 
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De Stijl'in estetik alanda aradığı evrensel/iği, gene/geçerliği ekonomik ve 
teknik bakımlardan da sağlam temellere oturtmasını bilen Bauhaus esprisi, 
Walter Gropius 'un yönetiminde, özellikle de ünlü mimarın bizzat 
dizaynladığı eserlerde çağdaş rasyonalizmin seçkin örneklerini verecektir. 
Bauhaus 'un Weimar'dan Dessau'a nakledilme zorunluluğu yeni merkezde 
yoğun bir yapı faaliyetine yol açmıştır. GROPİUS 'un 1925 -26 yıllarında 
hocalar için (yukarda) inşa etmiş olduğu ikiz evler Modern Mimari'nin 
üzerinde önemle durulan yapıtlarındandır. 

1 920 y ı l lar ı ndak i  ç i ft yön l ü  ge l i ş im in  son sahnes in i  C IAM ' ı n  kuru l uşunda 
aramak gere kiyor .  Ancak ,  bu  tarihe  ge l i nceye kadar ,  b izzat top l umsal , 
ekonom ik  ve tekn ik  zorun l u l uk lar  ütopist m imar lar ı  teker teker aş ı r ı 
b iç imc i l i kten kopartarak rasyonal izme sevkedecekt i r .  Yan i ,  rasyone l leşme 
b i r  bak ı ma kend i l i ğ i nden gerçekleşecekt i r .  G rop ius ,  kurmuş o lduğu 
Bauhaus'da geçer l i şartlara göre çeşit l i  d i zayn alan lar ında top luma gerçek 
"tatb i katç ı " yet işt i rmek isteyecek,  bu  du rumda da ütop i k  f i k i r lere veda 
etmek zorunda kalacakt ı r. Bruno Taut 'a ge l i nce ,  o da 1 920 y ı l ı nda 
Magdeburg şehr ine i mar iş ler i  başkan ı o larak g i tm iş ,  top l umun  gerçek 
ih t iyaç ve i m kan lar ıy la orada karş ı laşarak fon ksiyon an lay ı ş ı n ı  ona göre 
m imar is ine  uygu lam ı şt ı r . Daha b i rçoklar ı  i ç in  de d u ru m  hep ayn ı d ı r. 
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Öyles ine k i ,  1 927 y ı l ı nda Stuttgart'ta Le Corbus ier ,  G rop ius ,  H i l be rse imer ,  
Oud ,  Poe lz ig ,  M ies  van der  Rohe,  Scharoun  g ib i  is imler in kat ı l ı m ıy la i nşa 
o lunan Weissenhof s i tes inde b ina lar  hep ayn ı şeki l lend i rme i rades in i n  
be l irt i l e ri ha l i nde  orta yere ç ı km ış lard ı r . 1 928 y ı l ı nda ,  i l k  defa i sviçre'de La  
Sarraz'da toplanan C I AM'a (Cong res İ nternat ionaux d 'Architecture 
Moderne - Modern M imari  Kongreler i  ) düşecek görev ise, du rumu n ,  ger iye 
ve i l er iye bakmak su ret iy le ,  ad ı n ı  koymak  ve bu  arada hayati öneme sah ip 
b i rtak ı m  i l ke le ri tesp i t  etmek o lacakt ı r ( 1 1 ) .  Buna göre "mimar,  devr in 
gerçek leri ne  ve a i t  bu l unduğu top l umun  i h t iyaç ve amaç lar ına iy ice nüfuz 
ederek ,  eserle r i n i  ona göre yaratan k imsed i r . N i tek im ,  top lumda yer alan 
strüktü r  değ işmeleri yap ıya da yans ıyacak,  manevi hayat ı m ız la  i l g i l i  
be l i r ley ic i  düzen  kavramlar ı  yap ı sanat ı n ı n  düzen  kavram lar ı n ı  da  
etk i leyecekt i r .  " C IAM b i l d i rgesin i n  i l k  teme l  maddesi "Gene l  E konomi" y i  
kapsar. M imar i  -Ekonomi  bağ ı nt ı s ı n ı n  şöylece aç ı k land ı ğ ı n ı  görmekteyiz :  
"Modern an lamdaki  m i mari herhang i b i r  kon unun  gene l  e konomiy le yak ı n  
b i r  bağ lant ıya sah ip  o lmas ı n ı  öngörür . . .  Ekonom i k  bak ı mdan etk i l i  ü ret im in  
yöntemleri rasyona l izasyon ve  standard izasyondur .  Bun lar günümüz  yapı 
sanat ı n ı  hayati derecede be l i r leyecekt i r .  Rasyona l izasyon la 
standardizasyon üç ayr ı  hususa yer  ver i r :  

a) M imar ın  yap ı eylemler in i  son derece azal t ı p  basit leşt i r ic i  çözümlere 
g itmesi ;  

b )  Yap ı sanat ı nda bugünkü  çok-yön l ü  i şç i l i ğ i n  mümkün  mertebe azalt ı l ı p  
tecrübesiz b i r  işç i  iç in  dah i  kolayca uygu lanab i lecek çözüm tarz lar ı n ı n  
gel işt i r i lmes i ; 

c) işveren i n ,  yan i  b i na  sah ib i n i n  yaşama a l ı şkan l ı k lar ı n ı  gün  geçti kçe daha 
basit ve daha genel yol la ra sevketmes i .  Böylece , m ünfer i t  arzu lar ı  tatm i n  
eden hacim le r  yer ine ,  m ü m k ü n  mertebe küt len in  ih t iyaç lar ı n ı  
karş ı layab i lecek c insten hacim ler in  o rta yere konmas ı ." 

C IAM ' ı n  teb l i ğ i ndek i  4. ana tema "M imarl ı k  ve Devlet " . 

B i ri nc i  ve dördüncü  madde le rde şun lar ı  okuyoruz:  "Yap ıy ı  rasyone l  ve 
ekonom ik  bak ı m lardan e le  a lmak i steyen çağdaş m i mari n i n  karş ı s ı nda,  
estet ik ve b iç imc i  düşüncelerden hareket eden resmi akademi  ve 
ü n iversite le r  c iddi enge l le rd i r  . . .  Bu  bak ı mdan , bun la r ı n  eğ i t im metod lar ı n ı  

( 1 1 )  bak. (6) s . 1 03 .  
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esasl ı surette revizyondan geçirme leri gerekiyor . . .  Bu rada kabu l  ed i lecek 
teme l  i l ke le r ,  d iğer a lan larda maksim u m  ü ret ime varmak üzere i hdas edi len 
kuru luş lar ı n an lay ı ş ıy la  bağdaşmak zorundad ı r . " 

Böylece, rasyonal izm veya fonksiyonal izm ad ı a l t ında tan ı nan üs lubun 
1 928 C IAM toplant ı s ı nda ağ ı r  basan b irtak ı m  ge re kçe ler le adeta tesc i l  
ed i ld iğ i n i  görmekteyiz. La  Sarraz toplant ı s ı  b i r  bak ıma Muthes ius -Van de 
Velde çat ışmas ı n ı n  sonu demektir ;  başka bir  deyim le ,  mimaride aş ı r ı  
p lasti k l iğe ,  manier izme,  ütopist çözümlere- o g ü n k ü  şart lar  içer is inde - set 

r. Joul Fraıılı 
2. J. J. P. Oıid 
•· Mart Stam 
•· .ı... Ccırbmler 
.5· Peter Belu1ı:ı:ıs 
6. R'choıd Doecker 
7. Walt« Gropius 
8. Ludq Hllbemlmtr 
9. Ludwtg ı.ıı.. .... deır 

Rolıe 
••. ıtuıs l'oeid<ı 
ı ı .  AdoU Radinc 
J 2 .  Ha.o.s Scbarouıı 
1 3 .  Adoll Sctu:ı.eck 
14. Bnıoo Taut 
1, .  Mu Taut 
ı6. Victor Bourıeofa 

Gropius 'un özlemini duyduğu, yokluğundan yakındığı "üslüpta ortak 
payda", Loos'tan, De Stijl'den, Bauhaus'dan Le Corbusier'nin başarılı 
çalışmalarına sıçrayarak, nihayet 1927 yılında, Stuttgart'ta, Weissenhof'da 
bütün gücüyle gerçekleşebilme fırsatını bulacaktır. Yukarda kuşbakışı 
gördüğümüz site, o yılların en ünlü ilerici mimarlarını biraraya 
getirebilmiştir. Karşı sahifede, Le Corbusier 'nin yanyana inşa ettiği 
tek-aile eviyle ikiz-eve ait perspektiflerle, tek-aile evinin muhtelif kat 
planları görülmektedir. 

4 1 2 K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



1 
i 

"�'�__/ 

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  4 1 3  



çekmeyi gerek l i  k ı lan b i r  toplant ı d ı r . Bunu  Haer ing -Le Corbus ier  çat ışmas ı  
şekl i nde  değerlend i ren  P rof. Joed icke şöy le  d iyor: "Bugünkü görüş 
aç ı s ı ndan bak ı l d ı ğ ı  takd i rde ,  söz konusu ge l iş im in  gerek l i  ve doğru b i r  yo l  
o lduğu söyleneb i l i r. Haeri ng ' i n  d üşünce leri n i  ben imsemek o gün  iç in  
aç ı klay ıc ı  o lmaktan çok kar ı şt ı r ı c ı  b i r  etk i  yapab i l i rd i .  . .  Le Corbus ier 'n in  
kolayca an laş ı lab i l en  tez ler i  b i rçok m imara yard ı mc ı  o lmuştur .  " ( 1 2 ) .  

Avrupa m i maris i n i  o tarih l e rde rasyona l izme,  fon ksiyonal izme,  veya - daha 
z iyade sanat tari hç i l e r i n i n  soyut görüş aç ı s ı ndan - k las ik  davran ı ş lara 
sü rük leyen aktüe l  şart lar  acaba ne lerd i?  B u n u n  çok g üzel  bir tarzda J. M .  
R ichards taraf ı ndan özetlend iğ i n i  görüyoruz ( 1 3) :  " 1 9 1 9  y ı l ı nda yürü rl ü kte 
bu l unan şart lar ,  yani savaş y ı l la r ı n ı n  h ayal k ı r ı k l ı ğ ı ndan doğan yen i  b i r  
idea l izm i n  b iç im lend i rd iğ i  yen i  b i r  düzen  ; yen i  b i r  mesken prob lemi ;  
ekonomi  ve endüstr i  a lan lar ında g i r iş i len tam b i r  kalk ı nma  hareket i ;  ve 
n ihayet, ancak gerek l i  ve prat i k  o lana yöne l i n mes in i  teşv ik  eden para 
s ı k ı nt ı s ı  modern m imariye m uhtaç o lduğu h ı z ı  sağlam ışt ı r  . . .  Öte yandan , 
A lmanya öyles ine  b i r  rökonstrüksiyon aşamas ı ndayd ı k i ,  bu çaptaki b i r  
çal ı şmada ancak uzağ ı göreb i lecek k ı ratta ,  toplu m u n  aktüe l  iht iyaç lar ına 
göre p lan lama yapab i lecek m imar lara iş düşeb i l i rd i .  B i na lara daha ziyade 
kend i  yaratma yetenek le ri n i  meydana ç ı kartacak m ünfer i t  f ı rsat lar ha l inde 
bakan k imse lere değ i l !  " 

Mies van der Rohe'nin Weissenhof Sitesi'ndeki mesken bloğu, "çokluk 
içinde birlik" veya "birlik içinde çokluk" diye kısaca formüle edilebilecek 
bir anlayışın çağdaş mimarideki imkanlarla ulaştığı fevkalade başarılı bir 
sonuçtur. Gerçekten de, ekonomik, teknik ve estetik faktörlerin bileşkesi 
halinde ortaya çıkan pürist rasyonalizmin kabul ettirdiği yalın dış form, 
içerdeki işlevsel farklılaşmalara yer verebildiği takdirde 'fonksiyonel' 
olabilirdi. Karkas inşaat sisteminin serbest planlamayı mümkün kılan 
karakteri sayesinde, Mies van der Rohe biçimsel birlik içinde fonksiyonel 
çokluğu elde edebilmiştir. Nitekim, dış biçim ve yüzölçümü bakımından 
birbirine eş daireler, değişik ihtiyaç programlarının etkisi altında apayrı 
plan ve mekan düzenlerine sahip olacaklardır. 

(12) Jürgen Joedicke. HUGO HAERİNG, Bauen u. Wohnen dergisi, sayı 

1 96011 1 ,  s.4 19. 

( 13) J. M. Richards. AN İNTRODUCTİON TO MODERN ARCHİTECTURE ' 

s. 76- 7 ve 80. Penguin Books, Londra, 1 960. 
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5. 2. RASYONALIZM' I N GERÇEK MAH i YETi 

Açı kça farked i leb i leceği üzere,  rasyonal izm ya da pü rizm m imaride 
yaln ı zca keyfi, estet ikçi m ü lahazalar la ortaya atı l m ı ş ,  veya sadece 
sanatç ı daki rasyone l  güdünün  sevkiy le 20'nci Yüzy ı l  m imaris in in  i l k  
basamağ ı n ı ,  k lasik safhas ı n ı  teşki l etmeye adanm ı ş  b i r  form d ünyası 
değ i ld i r. Burada ancak k ı saca ve yetersizce değ ineb i ld iğ im iz  1 900-30 y ı l lar ı  
aras ı ndaki  ge l işmede ik i  uç  eği l im karş ı karş ı ya gelmiş ,  m ücade le etmiş ,  ve 
n ihayet, - mevcut toplu msal , ekonomik ve tekn i k  zoru n l u luk lar ın  etk is iy le - ,  
rasyonal izm ga lebe çalm ı şt ı r . Daha kes in  b i r  söyleyiş le ,  1 920 y ı l lar ı nda 
Avrupa gerek l i  ve gerçek üs lubunu  düşünerek ,  deneyim ler in in  sonuçlar ı n ı  
i rde leyerek e lde etmişt i r .  G rop ius d u rumu  şöy le aç ık lar  ( 1 4) :  " Uzun süred i r  
ifade tarz ı m ı zda ortak paydadan mahrumduk .  " Sanat - i ç i n  - Sanat " 
anlay ı ş ı n ı n  hüküm sürdüğü uzun ,  karmakarı ş ı k  b i r  dönemden sonra ,  bugün  
a rt ı k  yen i  b i r  görsel d i l  "zevk" g ib i ,  "duygu" g ib i  b irtak ı m  kavramlar ı n yer ine 
objektif geçerl i l iğe sah ip kavramlar ı  yer leşt i rmekted i r .  Fiziksel , ps iko loj i k  ve 
biyoloj i k  faktör lere dayanmak suret iyle ,  bu  yeni di l b i rb i r in i  izleyen nes i l le r in  
k iş i -ötesi görgü ve b i l g i le ri n i  yans ı t ı r  ha le ge l iyor. Gerçek ge leneğ in de b i r  
bak ı ma bu  o lduğu söyleneb i l i r . "  

A vrupa 'nın, özellikle de Almanya'nın içinde bulunduğu şartlar, 1920 
yıllarının sonlarında tesadüfi/iğin yerini bilimsel kesinliğin almasını 
zorunlu kılmıştır. Nitekim, konut planlaması da bu gelişmeye ayak 
uydurarak araştırmaya ön planda yer verecektir. Mimar Alexander Klein 
tarafından 1928 yılında Alman Devlet Araştırma Enstitüsü için geliştirilen 
plan (karşıda sağda). Solda görülen plan ise, mukayese amacıyla, o 
yılların piyasada sık sık rastlanan örneklerinden birini temsil etmektedir. 

( 14) Walter Gropius. A RCHITEKTUR, s .47. Fischer Taschenbuchverlag, 

Frankfurt. 1 959. 
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Her iki planı sirkülasyon bakımından analize eden Alexander Klein, 
sağdaki örneğin üstün niteliklerini ortaya koyarak, sosyal mesken alanında 
bugün artık iyice benimsediğimiz bir şemanın başlatıcısı olmuştur. 
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CIAM'ın 1929 yılı kongresi asgari yaşama şartlarını karşılayabilecek konut 
temasına hasredilmişti. Yukardaki iki plan, bu münasebetle teklif edilen iki 
katlı sıra-evlerin zemin ve birinci katlarına aittir. Adeta standardize şema 
niteliğine sahip yerleştirme tarzının daha sonraki gelişmelere ışık 
tuttuğunu görmekteyiz. 
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RASYONALİZMİN ERKEN DÖNEMİNDE ŞEHİRCİLİK VE TOPLU 
KONUT 

Mimarlar: A , B, C  (Hans Scharoun); D, E, F, (Walter Gropius); G (Hugo Haering); H,J, 
(Fred Forbat); K (Otta Bartning). 

C: Yatak Odası; L: Oturma; O: Yemek; K: Mutfak -----> 

Berlin 'de 1929 -31 yılları arasında inşa edilen Siemens işçi sitesi 
(Siemensstadt) rasyonalizmin çeşitli nitelikleriyle birlikte sosyal mesken 
alanında yapılan araştırmaların sonuçlarını da sinesinde barındıran bir 
makro-örnektir. D ve K bloklarının dışında bütün binalar kuzey -güney 
doğrultusunda yönlendirilerek, dairelerin yalnızca doğu -batı ışığı almaları 
sağlanmıştır. D ve K bloklarında ise oturma ve yatak odaları güneye 

baktırılarak, sadece mutfak, WC ve banyo hacimleri kuzeye verilmiştir. 
1920 başlarında kendilerini ütopik projelere adayan Scharoun, Haering 
gibi mimarların burada fevkalade yalın, dolaysız, rasyonel çözümlerle 
karşımıza çıkmaları gelişimin anlamını açıkça belirtmektedir. 
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LE CORBUSİER. Seri halinde inşa edilmek üzere hazırlanmış villa etüdü, 
1922. Yukarda görülen örnek, mimarın bu konuda geliştirdiği ikinci 
çalışmaya aittir. İlk "Citrohan Evi" 1920 yılında ortaya çıkar. Le Corbusier 
bu konudaki temel fikrini şöyle özetler: "Seri ev Citrohan. Diğer bir 

söyleyişle, otobüs veya gemi kabinesi gibi tasarlanmış, düzenlenmiş, 
kısacası otomobil kabilinden bir ev " 

CITIIIJ t ........ 

[[IJ 

o 

i ....... 

Yine LE CORBUSİER'den farklı birle'ştirilme varyantlarını deneyen bir etüd. 
Bu arada sanayicilere seslenen ünlü mimar, "ağır endüstrinin yapıyla 
meşgul olup, evin elemanlarını seri halinde hazırlaması gerektiği"ne 
dikkati çekecektir. 
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RAS YONALİST MİMARİDE STANDARTLAŞMA VE PREFABRİKAS YON 

J 

Solda: BUCKMİNSTER-FULLER. Dymaxion Evi, 1 927. 
Sağda: GROPİUS. Çeşitli birleştirilme imkanlarına sahip tip evler etüdü, 1 923. 

BUCKMİNSTER-FULLER'in önerdiği Dymaxion-Konut da, tıpkı Citrohan 
Evi gibi, yine otomobil alırmışcasına elde edilecek bir nesnedir. Ancak. 
Dymaxion-Konut'ta hem dış görünüş, hem de zeminle bağlantı 
bakımından geleneksel verilerden, görsel ve töresel alışkanlıklardan bütün 
bütüne kopmak isteyen bir gelişimle karşılaşılır. 

Demek oluyor ki, 1920'1erin son yıllarına ait ilerici çalışmalar yarının 
endüstri gücüne dayanacak mimarisi hakkında da yol gösterici birtakım 
veriler, ipuçları, hatta olumlu çözüm tarzları orta yere koymuşlardır. 
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RASYONALİST MİMARİDE SON AŞAMA 
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Philip JOHNSON. Mimarın kendi evi. New Canaan, Connecticut, 1 949. 

İlerlemiş yaşına rağmen, özellikle Post-Modernizm'in savunucusu olarak 
aktif çabalarını hala sürdüren Philip Johnson, bir zamanlar mimaride katı 
rasyonalizmin, pürizmin, kendi koymuş olduğu isimle "Uluslararası 
Üslüp" diye tanınan akımın en önde gelen kuramcılarından, 
temsilcilerinden biriydi. Mies van der Rohe'nin de ondan daha yakın, daha 
sadık izleyicisi yok gibiydi. Nitekim, 1949 yılında inşa etmiş olduğu kendi 
eviyle, "açık plan " ya da "total mekan " terimleriyle adlandırılagelen aşırı 
rasyonalist eğilimin belki de en uçta sayılabilecek örneğini çağdaş 
mimarlık tarihine kazandırmış olacaktır. 
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Berlin'de yayımlanan "Bauwelt" dergisi, Modern Mimari anlayışı içerisinde 
aşırı rasyonalizme karşı Organımsı Mimari'nin yanında yer alıyor, her 
fırsatta Mies van der Rohe ile izleyicilerini de iğnelemekten geri 
kalmıyordu. Markus 'un bu karikatüründe de, konu Mies 'ci dizaynın -tema 
ne olursa olsun- tekdüzeliği, cansızlığı, sıkıcılığı, karaktersizliği . . .  1 960 'dan 
sonraki gelişmeler, böylesine bir gene/geçer üslüpçuluğa karşı bir yandan 
Modern Mimari'nin sınırları içerisinde, öte yandan da Post-Modernizm 'i 
hazırlayıcı nitelikteki düşünce ve faaliyetlerle oldukça etkili direnç odakları 
oluşturacaklardır. 

MARKUS. Form Dehası, Bauwelt Dergisi, 2211958. 

[[f1] 
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5 .3 .  RASYONALİZM'DEN B İÇ İ M S EL ZEN G İ N LEŞMEYE DOG R U  

Tota l i ter ü lke le rdek i  an ıtsal v e  n eo-k las ik davran ı şla r ın  d ı ş ı nda ,  1 930 y ı l lar ı  
üs lubu gene l l i k le  rasyonal izmin be l i rled iğ i  b i r  çeh reye sah ip  o lacakt ı r . 
N iteki m ,  Hugo Haer ing g ib i  b i r  m i mar ı n dah i ,  1 940'a kadar ,  1 4  y ı l  boyunca 
doksan derece l i k  düzen in  d ı ş ı na ç ı kmamaya gayret ett i ğ i n i  görmekteyiz 
( 1 5) .  

B u  a rada, rasyona l izm in  i l k  dönemindek i  d i s ip l i n  yavaş yavaş çözü lmeye 
başlayacak, doğal malzeme ve b iç imse l  serbest leme bel i rley ic i  e lemanlar  
ha l ine ge lecekti r .  Geçiş dönemi n i n  büyük yükünü om uzlar ında taş ıyan 
Alvar Aalto bu  alanda seçkin bir yere sah ipt i r .  Frank  Lloyd Wright 'e ge l i nce,  
nad i r  rast lanan yaratma gücünü - ih t iyaç lardan z iyade imkan la r ı n  sağlad ı ğ ı  
n isbette- çeşit l i  çözüm tarz lar ına ayn ı kolay l ı k la sevkedeb i len b u  ün l ü  
m imar  dogmat izme karş ı son  derece güç lü  b i r  kata l izör ha l i nde  be l i recekt i r .  
Daha sonra, savaş y ı l la r ı nda,  bu  defa Avrupa-d ı ş ı  b i r  ü l ken i n ,  Brezi lya'n ı n ,  
B i r inc i  Dünya Savaş ı 'nda Ho l landa'ya d üşen görevi k ı smen yük lenmek 
zorunda ka ld ı ğ ı n ı  görmekteyiz. Brezi lya esas Le Corbus ier 'n in  i l ham ett iğ i  
rasyona l izmi ,  be l i r l i  değ işmelere u ğ ratarak, günümüze kadar get i recekt i r .  
B i r leş ik Amer ika ise ,  savaş y ı l lar ı na  rağmen ,  G rop i us  ve M ies van der  
Rohe g ib i  i k i  ün lü  hoca ve tatbikatç ı n ı n  etk is iy le ,  rasyona l izmi  ü l ken i n  
şartlar ına ve cam , çe l i k  g ib i  endüstr i leşmiş malzemeler ine uygu layacak, 
bundan da Pü r izm ya da Biç imsel Pü ritan izm den i len  akım doğacakt ı r . Bu  
arada,  savaş sonras ı  Avrupa's ı na  bakt ı ğ ı m ı z  anda,  şartlar ı n  b i r  hay l i 
kötü leştiğ i n i  görürüz .  Po l i t ik  a landaki i k i  kamp l ı l ı ğa rağme n ,  ekonomik 
bak ı mdan ga l ib iy le  mağ lubu  aşağ ı  yukar ı  ayn ı  d u ru mda o lan Avrupa 
ü l ke ler i ,  başar ı s ı  ancak mucize added i leb i lecek bir rökonstrü ksiyonun  

( 15) Lauterbach/Joedicke. HUGO HAERİNG, s. 153. Kari Kraemer Verlag, 

Stuttgart, 1 965. 
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baş ı ndayd ı la r .  N itekim ,  Prof. Joedicke ' n i n  ifade ett iğ i  g ib i  ( 1 6) , mesela 
Almanya ucuz ve son derece çabuk  inşa etmek ,  ka l i teden çok kant i tey i  göz 
önünde bu l undu rmak zorundayd ı .  Sonuç olarak, topl umsal ih t iyaç lar ın  
büyük ö lçüde g ider i lmes ine rağmen ,  o rtaya ç ı kan m i mar i  rasyona l izm in  
ucuz lat ı l m ı ş ,  yavan laşt ı r ı l m ı ş  örnek ler inden ibaret kalacakt ı r .  Öte yandan ,  
İ ng i l te re 'de de  d u ru m  ayn ı  şek i lde ge l işm iş  J .  M .  R ichards ' ı n  be l i rt t iğ i  üzere 
( 1 7) ,  m imar lar  öze l l i k le mesken oku l  ve fabr ika g ib i  konu lara sevked i l e rek  
kend i l e ri top l umsal i ht iyaç lar la ,  çabuk  ve ucuz inşa etmek zoru n l u luğuy la 
karşı karş ı ya b ı rak ı lm ışt ı r . Ho l landa g ib i ,  Fransa g ib i  bü tün  d iğe r  ü l ke ler in  
de takr iben ayn ı  mukadderat ı  paylaşt ı k lar ı  b i r  ge rçekt i r .  K ı sacas ı ,  1 950-53 
y ı l lar ı nda Avrupa m imari s i n i n  d ı ş  görünüşü mekan i k ,  k ı s ı r  bir rasyona l izmin  
iz ler in i  taş ı maktan ku rtu lamayacakt ı r . 

Frank Lloyd WRİGHT'in 1936 yılında, Pennsylvania 'da Edgar Kauffmann'a 
inşa etmiş olduğu bu ev (Şelale Evi), pek çok kimse için büyük mimarın 
isminden ayrılamayan bir semboldür. Wright, tek tek rasyonel 
elemanlardan hareket etmekle beraber, sentez halinde son derece 
hareketli, kişisel ifadeyle yüklü ve çevresine sıkısıkıya bağlı bir eser 
meydana getirmiştir. 

( 16) Jürgen Joedicke. COUP D 'OEİL SUR L 'A RCHİTECTURE MODERNE EN 
ALLEMA GNE. Architecture, Formes et Fonctions dergisi, 1 964165, s. 1 1 7. 

( 1 7) bak ( 13) s. 1 13-4. 
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5. 4. B İ Ç İ M S E L  ZENG İ N LEŞME 

Öze l l i k l e  1 960'dan son ra Bat ı m i maris i n i  karakter ize eden formel 
zeng i n leşme ,  b iç imse l  ferah lama gerçekte Avrupa top l umunun  sosya l ,  
ekonomi k  ve tekn i k  şart la r ı ndak i  gen işlemeyle ,  zeng i n leşmeyle ,  
ferah lamayla e le le  yü rüyen b i r  o lgudu r. Endüstr i  düzen ine tamamen adapte 
o lmuş ,  kal k ı n m ı ş  Batı ' n ı n  kü l tür  tar ih i ne  gerçekler iy le otu ran b i r  o layd ı r. Her  
yönden nefes a lan ,  kemer ler i  g evşeten b i r  top l umun  m imari a landa da  
ferah lay ı ş ı d ı r. Başka b i r  deyim le ,  teknokrat ik  düzen in  i l k  safhas ıy la b i r l i kte 
insanoğ l u n u n  yaşay ı ş ı n ı  b i rtak ı m  kal ı p lara, normlara, standart lara soka n ,  
monoton , i s imsiz b i r  mekan izmaya s ığd ı rmaya çal ı şan s istem i n  
karş ı s ı ndaki  tepk id i r. B u n a  ferdi leşme,  sübjekt if leşme ,  başkalaşma çabalar ı  
da d iyeb i l i riz .  Teknokrat i k  düzen i n  be l i r led i ğ i  m imariye karş ı duyu lan 
nefret in  büyük lü ğ ü n ü ,  g ü n ü m üzün en ün l ü  ressamlar ı n dan Avustu ryal ı 
Hundertwasser şöyle d i l e  get i r iyor ( 1 8) :  "Sefalet mahal le le r i n i n  maddi 
otu ru lmaz l ı ğ ı  fonksiyone l ,  yarat ı c ı  m imari n i n  manevi otu ru lmaz l ı ğ ı na terc ih  
ed i lme l i d i r . Sefalet mahal le le ri d iye adland ı r ı lan yer lerde ne  o l u rsa i nsan ı n  
vücuduna  o l u r. Sözde i nsanoğ l u  i ç i n  p lan lanan m imar ideyse mahvolan şey 
ruhtur .  Bu  bakı mdan , sefalet maha l le leri n i n ,  yan i kend i l i ğ i nden biten 
m imari n i n  prensib i  düze l t i l i p  hareket noktas ı o larak a l ı n mal ı d ı r; ş imd ik i  g ib i  
fon ksiyone l  d iye n ite lend i r i l en  m i mari n i nk i  değ i l ! "  

Halen şahi t  o lduğumuz b iç imse l  zeng in leşmen in  Avrupa'daki i l k  yay ıc ı lar ı  
ve savun ucu lar ı  a ras ı nda ,  ötedenber i  serbest ve ferd iyetçi b i r  yo l  
iz leyege len  A .  Aalto'ya para le l  o larak,  Hans Scharoun , Le Corbus ier ,  Bruno 
Zev i ,  A l i son ve Peter  Sm ithson g ib i  is im ler i  derhal  sayabi l i ri z .  1 920 
y ı l lar ından i t i baren d evam ett i rd iğ i  Organ ıms ı  M i mar i  etüd le r in i  Kassel ve 
Mannhe im tiyatro lar ı  yar ı şmalar ı nda yen iden güncel  ha le get i ren Hans 
Scharo u n ,  bugün ha la aktüe l  geçer l i l iğe sah ip b i r  ak ı m ı n  teme l le r i n i  

LE CORBUSİER. Ronchamp Şapeli'ne ait ilk taslaklar. 

( 18) Uda Kulterman. DER SCHLÜSSEL ZUR ARCHİTEKTUR VON HEUTE, 

s. 67. Econ Verlag, Düsseldorf, 1 963. 
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Ronchamp Şapeli'nde, Le Corbusier o yıllara kadar izlediği dikaçılı, 
geometrik saf formlara yönelen rasyonel dizayn/ama sisteminden 
uzaklaşarak, plastik ifadesi son derece güçlü, sürprizli, kişisel, irrasyonel 
bir yola sapacaktır. Mimarın 1 920'1ere ait ilk önemli eserlerinde de, söz 
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LE CORBUSİER. Ronchamp 'da (Kuzeydoğu Fransa) Notre-Dame-du-Haut Şapeli'nin 

planı, t 950-53. 

konusu plastiklik eğilimi, dış mimariye büyük ölçüde taşmamakla beraber, 
yine de mevcuttur. Ne var ki, irrasyonel biçimlendirme ilk defa Ronchamp 
Şapeli'nde mimarinin tümüne sirayet edecek, ana kabuğu belirleyici etkisi 
altına alacaktır. 
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Giriş cephesine bakış. 

Ronchamp Şapeli'nde iç mekan düzeni. 
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Hugo Haering'in (1882- 1958) ölümünden sonra, onu izleyen mimarlar arasında 

Organımsı Mimari'nin en ünlü temsilcisi şüphesiz Hans Scharoun'du. 

Organımsı Mimari'nin (Organhafte Architektur) dayandığı temel ilke, konuların 

mahiyet/erinden hareket ederek serbestçe biçime varmaktır. Daha doğrusu, 

alışılagelen form-verme eylemi yerine, burada, konuların mahiyetlerine cevap 

veren bir form-bulma eylemi söz konusudur. 

Hans SCHAROUN. Kassel Tiyatrosu Projesi, 1 953. 

atacakt ı r .  Öte yandan , Le Corbus ier ,  Ronchamp k i l i ses indeki davran ı ş ıy la 
adeta yen i  b i r  devr in baş lad ı ğ ı n ı  hat ı r lat ı r .  Bruno Zevi de Wright 
hayran l ı ğ ı n ı ,  O rgan i k  M imari kavram ı n ı  özel l i kle  kitap lar ıy la ,  makale ler iy le ,  
konferans lar ıy la İ ta lya ve d iğer Avrupa ü lke ler ine yaymaya çal ı şm ış ,  
yaratt ı ğ ı  ge rg i n  atmosfer le k ı sa zamanda yen i  ak ıma  b i rçok taraftar 
toplayab i lm işt i r .  A l ison ve Peter Smithson'a ge l i nce, bu  ü n l ü  İ ng i l i z  
m imar lar ın  da p last is i te peş inde koşan ak ım lar ı n en  d i s ip l i n l i s i  ve en 
rasyone l i  d iye kabu l  ed i len  Brüta l i zm ' i  o rtaya att ı k lar ı n ı  görmektey iz .  
Genel l ik le böyles ine yeşeren b i r  eğ i l im ,  çeşit l i  odak noktalar ı ndan muhte l i f  
Bat ı ü l ke le r ine ,  bu arada B i rleş ik  Ameri ka'ya, İ ng i l tere'ye, Almanya, İ sviçre 
ve Dan imarka'ya, Uzakdoğu 'da Japonya'ya kolayca s ıç rayarak değ iş ik  
görünüm le r  kazanacakt ı r .  
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1919 yılında Şanghay'da doğan Çinli mimar Lee, 1935'den itibaren 

Almanya'da çalışmıştır. Haering'le Scharoun 'un yakın bir izleyicisi olan 

ünlü mimar, Stuttgart'ta inşa ettiği 5 daireli apartmanda betonarmenin 

strüktürel imkanlarından geniş ölçüde yararlanarak "standart dairelerin 

istiflenmesinden meydana gelen apartman bloğu" kavramının ötesine 

atlamış, değişik mekan düzenlerine sahip katlardan müteşekkil bir bina 

elde etmiştir. Lee 'ye göre, "Yeni Mimari geometrik ızgaraya zorla bir form 

yerleştirmeye çalışmaz. Aksine, tamamen hareket halinde birtakım 

düzlemler ortaya koyar. "Hareket"ten kastedilen, serbest düzenlemenin 

sağladığı dinamizmdir. 

Binaya caddeden bakış. 
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Chen Kuen LEE. Stuttgart'ta birbirinden farklı 5 daireden oluşan apartman bloğunun 

bodrum katı dışındaki dairelerine ait planlar. 
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1930 yıllarında, küçük bir Kuzey ülkesinden, Finlandiya 'dan birdenbire 
ortaya çıkarak 1920'1erin büyük isimlerine karşıt yöndeki üslubuyla adeta 
meydan okuyan Alvar Aalto, çağdaş mimarlık tarihinin şüphesiz üzerinde 
en fazla durulması gereken kişiliklerinden biridir. Rasyonalizmin oldukça 
katılaştığı, rijitleştiği bir dönemde insani değerleri yumuşak, tabiata yakın 

Alvar AAL TO Essen Opera Binası, 1 959. 

Salon seviyesi planı. 

biçimlerle desteklemek iddiasını taşıyan Aalto, bugünü hazırlayan geçiş 
safhasında fevkalade önemli bir katalizör rolünü oynayacaktır. Doğal 
malzemenin boyandığı, sıvandığı, kısaca herhangibir şekilde örtüldüğü, 
tabiatla mimari eser arasında kesin sınırlı ikililiğin, düalitenin gerekli 
sayıldığı günlerde, Finli mimarın yapıları tabii dokuyu, tabii biçimi tabiatın 
içinde, onunla aynı paralelde dile getirmek isteyeceklerdir. 
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Alvar AAL TO. Wo/fsburg Kültür Merkezi, 1 958-62. 
üst kat planı. 

Giriş katı planı ve caddeden görünüş. 

o 
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Yeni Brütalizm (New Brutalism) akımının 1954 yılında çevrelerinde ortaya 
atıldığı ünlü İngiliz mimarları Alison ve Peter Smithson'un karı-koca 
birlikte inşa ettikleri Hunstanton Okulu'nda (1952-54) hareket noktaları 
Mies van der Rohe'nin taviz tanımayan anlayışıydı. Fark, malzemelerin 
sahip oldukları niteliklerin ayrı ayrı belirtilmesinde, dışa yansıtılmasında 
toplanıyordu. Smithson 'ların iddiası sorumluluk, gerçeklik, objektiflik, 
malzeme ve konstrüksiyona bağlılık, bakınca tanınabilme, okunabilme gibi 
kavramlara dayanacaktır. Bütün bunları, "mimariyi meydana getiren çeşitli 
bileşenlerin hakkını yeterince vermek" diye de ifade edebiliriz. Böylece, 

Vittoriano VİGANO. Marchiondi Enstitüsü, Milano, 1958. 

Brütalizm 'in en önemli karakteristiklerinden biri "anonimlikten sıyrılmak" 
şeklinde ortaya çıkacaktır. Konstrüktif elemanların kendilerine has 
nitelikleriyle belirtilmeleri yanında, çeşitli hacimlerin de karakterlerini iyice 
anlatabilecek tarzda özgürlüklerini ilan etmeleri, teker teker dışa vurup 
"okunabilmeleri, tanınabilmeleri" de Brütalizm 'in gelişiminden beklenecek 
bir olaydı. Nitekim, bu eğilimi benimseyen çalışmalarda tali hacimlerin, 
elemanların mimari p/astisiteyi oluşturmada birinci derecede rol 
oynamaya başladıklarını, binaya adeta temel karakterini verdiklerini 
görürüz. Vigano 'nun Marchiondi Enstitüsü'nde WC-banyo hacimleri, ritmik 
bir seyirle, cephenin estetik düzenini belirlerler. Brütalist akımının en 
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başarılı uygulayıcılarından biri de tanınmış İngiliz mimarı James 
Stirling'dir. Mesela Leicester Üniversitesi Mühendislik Bölümü binasında, 
yukarda söz konusu ettiğimiz kavramların büyük bir estetik anlayışla 
işlendiklerini görürüz. Peter Smithson 'un kendisine yakın bulduğu Louis 
Kahn 'ın laboratuar binalarında da sağlam bir Brütalizm hakimdir. Ancak, 
münferit hacimlerden, tali elemanlardan tüme varmayı, konstrüktif 

James STİRLİNG, James GOWAN. Leicester Üniversitesi 

Mühendislik Bölümü Binası, 196 1 .  

elemanlardan her birini ayrı ayrı değerlendirmeyi öngören bir eğilimin son 
derece tehlikeli olduğunu, her bakımdan mimardan büyük bir sorumluluk, 
bilgi ve yetenek istediğini de unutmamak gerekir. Uygulama yönünden de, 
aynı şeyler, bu defa işçi, usta ve kalfalar için söylenebilir. Böylece, Prof. 
Nikolaus Pevsner'in yazımızın başlangıcında değindiğimiz uyarısı 
üzerinde önemle durulması gereken bir niteliğe bürünmektedir. 
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Louis KAHN. Pennsylvania Üniversitesi Ui.boratuarlan, 1 957-6 1 

Tesadüfi/iği, keyfi form farklılaşmasını ortadan kaldırıp, onun yerine 
doğrudan doğruya fonksiyondan, fonksiyonel farklılaşmadan meydana 

gelen bir biçimsel zenginlik arayan Birleşik Amerika 'lı mimar Louis KAHN, 

bu düşüncesini Pennsylvania Üniversitesi Laboratuarları'nda başarıyla 

uygulayacaktır (1957-61). Özellikle Mies van der Rohe ve izleyicilerinde 

rastladığımız rasyonel tümdengelen tasarlama tarzı ve onun tabii sonucu 

olan "total mekan " fikrine karşı çıkan Kahn, belirli bir binada değişik 

fonksiyonlara, farklı strüktür ve konstrüksiyon niteliklerine sahip 

kısımların birbirlerinden ayrılmaları gerektiğini savunmuştur. Böylesine 
bir anlayışla elde edilecek parçalanma, çözülme, kademelenme de 

şüphesiz objektif karakterde olacaktır. Başka bir deyimle, ortaya çıkan 

biçimsel, plastik tek defa/ılık konuya ait tek defa/ılığın objektif ifadesi 

halinde belirecektir. 
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Kenzo TANGE. Yamanashi Komünikasyon Merkezi, 1 964. 

Tange'nin ününü lanse ettiği parlak dönemine ait bu binada, estetik 
değerin strüktürel sistemin fonksiyona göre vurgulanmasıyla elde edilişi 
söz konusudur. Başka bir ifadeyle, Brütalizm 'e özgü temel ilke Tange'nin 
bu eserinde yol gösterici olmuştur. 
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Mies van der Rohe ekolünün rasyonel tümdengelen tutumuna karşı 
Birleşik Amerika 'da gelişen olumlu tepkilerden biri de şüphesiz Paul 
Rudolph tarafından temsil edilenidir. Genel nitelikleri bakımından Wright 
ile Le Corbusier'ye yaklaşabilecek birtakım belirtiler gösteren 
mimarisinde, Rudolph tek defaya mahsus, sürprizli etkiler arar. Amacı 

yeknesaklıktan kaçmak, evrensel biçimler yerine konunun özelliğini 
tebarüz ettirebilen işaretler ortaya koymaktır. Yale Üniversitesi evli 
öğrenciler yurdu kompleksinde de bu yolu izlediğini görüyoruz. 
Yeknesaklık yerine farklılık, mekan yaşantısı zenginliği söz konusu 
kompleksin başlıca karakteristikleridir. 
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FÖRDERER-OTTO-ZWİMPFER. Aesch 'de (Basel-İsviçre) Kolej, 1958-62. 

A vlu ve teraslar ile birlikte zemin katı plan1 .  

Binayı nesnel karaktere sahip bir tarafsızlık içerisinde, yani katı bir 
geometrizme göre biçimlendirmeyi tercih eden Rasyonalist Modernizm 'e 
karşı bir yandan Organımsı Mimari, öte yandan da Brütalizm kimlik, kişilik 
kazandırıcı reçetelerle ortaya çıkacaklardır. Ancak bu reçetelerde de 
Modern'e özgü temel ilkeler geçerliliklerini koruyacaklardır: mimarinin 
plastik sanatlardan olduğu kadar geçmişe ait üs/üplardan da uzak kalması 
gibi. 

1960 yılı dolaylarında kendilerini iyiden iyiye göstermeye başlayan 
tepkisel gelişmelerin arasında, İsviçreli Walter FÖRDERER'in ilkönce 
ortakları OTTO ve ZWİMPFER ile, 1964 'den itibaren de yalnız başına 
sürdürdüğü tutum fevkalade ilginç ve olumludur. 1959-63 yılları arasında 
inşa olunan Sankt Gallen 'deki Ekonomik ve Sosyal Bilimler Yüksek 
Okulu'nda uygulanan formülle kendini belli edip büyük yankı uyandıran 
eğilim, Brütalizm 'e çok şey borçlu olmakla beraber, mimaride kütle ve 
cephe estetiğini önemseyişin yeni bir habercisidir. Yine aynı dönemde 
yarışması sonuçlanıp inşası tamamlanan Basel yakınındaki Aesch Koleji 
bu anlayışın aynı üs/üp içerisinde pekiştirilmesi anlamını taşır. 1964-79 

yılları arasındaki yoğun çalışma temposuyla, Prof. Förderer söz konusu 
tarzda yirmiyi aşkın bina ve kompleksin mimarı olacaktır. Heykeltraşlıktan 
gelen ve bugün de Stuttgart'taki proje öğretiminin yanısıra, Karlsruhe'de 
heykel eğitimi yaptırtan 1928 doğumlu sanatçı felsefesini şöyle açıklar: 

"İstense de, istenmese de yapılar 'gözükürler'. .. Bana bir bina 
ısmarlandığında, mimar olarak bir yandan 'uygulamalı ', öte yandan da 
'serbest' diye nitelendirilebilecek bir görev kabullenmiş olurum. İşin 
'uygulamalı ' tarafı işletme ve organizasyon sorunlarını, 'serbest' tarafı da 
sanatla ilgili olanları kapsar. Bina/arım alelade bir şekilde işlemekle, 
fonksiyonlarına cevap vermekle kalmayıp, optik ve psişik talepleri, 
özlemleri de karşılamak zorundadırlar. Bunda başarılı olabildiğim takdirde, 
eserlerim yalnızca birer yapı olmaktan çıkıp mimari haline dönüşürler. 
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Mimari 'sadece inşa edilmiş olma'nın ötesinde bir anlam taşlf. Onunla 
duyusal yaşantılar mümkün kılınır . . .  Yapıtlarım kullanılmakla yetinmez/er; 
bakılmak, görülmek de isterler!" 

Förderer son derece etkili bir çağdaş estetik dürtü gücüne sahip plastik 
üslubunu mimari yapıtlarının tümüne aynı kararlılık ve tutarlılıkla 
uygulayarak örnek bir yöntemin temsilcisi olmuştur. Bu dilin gerek dışta, 
cephede, gerekse de içte eşit karakter ve vurguyla konuşulması, yani 
estetik bakımdan yaratılan iç-dış beraberliği Förderer'in mimarisini seçkin 
yerine oturtan diğer bir faktördür. Mimarinin sanatsal değerini yeniden 
geçerli kılarken, bunu örnekten örneğe, hatta cepheden cepheye değişen 
keyfi, tesadüfi, üslüpsa/ kökeni belirsiz bir estetisizm çabası haline 
dönüştürmemesi; özellikle de geçmişten esinlenmiş biçimlenmelere itibar 
etmemesi Förderer'den alınacak iki büyük ders! Böylece, birtakım köksüz, 
sahte, zorlama yöntemlerle özgünlükten, otantiklikten uzak manierist çıkış 
yolları aramak yerine, Modern Mimari'nin hatalı taraflarını düzelterek, eksik 
yönlerini tamamlayarak onu gerçek anlamda aşmanın mümkün olabileceği 
meydana çıkmaktadlf. 
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FÖRDERER - OTTO - ZWİMPFER. Aesch 'de (Basel-İsviçre) Kolej, 1 958-62. Binanın doğu 

cephesi. 

Karşıda: 

FÖRDERER - OTTO - ZWİMPFER. A esch 'deki kolejin dış cephesinden ve a vlusundan birer 

görünüş. 

Doğu cephesinden kısmi görünüş. 

! 

l�-- · -
1 
l . -
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Fotoğraflar: Bülent ÖZER 
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Aesch 'deki kolejin içinden bir görünüş. 
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6. M İ MAR İ D E  ÜSLÜP OLUŞUMU VE ÇAGDAŞ BATI M İ MAR İS İ  

Böylece,  Avrupa ü l ke l e rinde Y i rm inc i  Yüzy ı l  m imar is ine a i t  dönem ler in  n e  
g ib i  gerekçe ler le o luştuk lar ı n ı ,  b i rinden d iğer ine nas ı l  geçi l d iğ i n i  ge rçek 
neden leriy le  k ısaca görmüş o luyoruz. Bu rada esas olan nokta, söz konusu 
dönemlerden her  b i r in in gerçek imkan ve iht iyaçlara uymak su ret iy le kendi  
kend i l e ri n i  yapt ı k lar ı , h içb i r  zaman sun1 yoldan yap ı lmad ı k ları d ı r. Başka bir  
deyiş le ,  rast lanan form d ünyalar ı ndan her b i ri -tar ihi ak ış içeris inde­
kel imen in  tam anlam ıy la ge rçek,  otant ik  b i r  üs l uptur .  Üs lup kavram ı n ı ,  
"be l i rl i  b i r  mekan v e  zamanda, benzer i htiyaç v e  imkan lardan doğan 
ifade le ri b i r leşti ren ortak payda" d iye tarif edersek, yukardaki  yarg ı m ız ı n  
yer inde o lduğu  kan ı s ı na  var ı r ız .  Demek  o l uyor k i ,  m imarı form , ge rçekte , 
-top lumsal ,  ekonomik ,  tekn i k ,  psikoloj i k ,  estet i k ,  vs. n i te l i k le riy le- be l i r l i  b i r  
top luma a i t  yaşay ı ş ı n ,  duyuşun ,  görüşün m imarı alandaki yank ı s ı d ı r . B i r  
yerden d iğe r i ne  aktar ı lamaz ,  daha doğrusu aktar ı lmaması gerek i r .  İ k i  ayrı 
top lum ,  yu karda söz konusu ett iğ im iz n ite l i k le rinden dolay ı ,  aralar ı nda 
gerçek bir paralel l i k  kuru lamayacak d u ru mda o lduk lar ı  sü rece,  m imar ide 
b i ri nden d iğer ine form aktarması  yapmak da mümkün  olamayacakt ı r . 
Yap ı ld ı ğ ı  takd i rde ,  form h i rçb i r  zaman kök salmayacak,  geçic i  b i r  h eves, b i r  
özenti o lmaktan i l e ri g idem iyecekt i r .  Öze l l i k le  1 800'den bu  yana, m imarl ı k  
tarih im iz  maalesef böy les ine b i r  yalancı adaptasyon lar  s i ls i les i  o lmaktan 
öteye geçememişt i r .  Bat ı 'ya ge l ince,  aşağ ı yukar ı  ayn ı uygarl ı k  seviyesin i  
tutturan bu ü l ke le rde C I A M ' ı n  öngördüğü  c insten ,  daha z iyade objekt if 
kura l lara göre ayarlanan ,  duygusa l  yön ü  o ldukça nötr üs lup lar ı n ge l işt i k ler i  
dönemlerde ,  b iç imsel  benzerl i ğ i n  de -pek tabii o larak- artması bek len i r .  
1 930 y ı l lar ı  m imar is ine " l nternational Sty le"  ( U l uslararas ı Üs lup)  ad ı n ı n  
ver i lmesi  b i r  bak ı ma bundand ı r . Ge lge le l im ,  ferd iyetçi ak ım la r  ön p lana 
geçt iğ i  zaman topl u m lar ı n ,  u l us lar ı n ,  k iş ise l  karakterist ik ler in  ağ ı r  bast ı ğ ı  
görü lecek, form d ünyalar ı  aras ı nda -öz bak ım ından o lmasa b i l e- takd im 
bak ı m ı n dan farkl ı b iç im lenme ler  be l i recekt i r .  1 960' 1ar m imar is i  bu  konuda 
en g üzel  m isa l i  teşk i l  etmekted i r .  Form çözü lmesi A lmanya'da özel l i k le  
Organ ıms ı  M imari ' n i n  i l ke le ri etraf ı nda dönerken ,  İ ng i l tere'de daha ziyade 
Brütal izm an lay ı ş ı n ı n  ge l işt i r i lmes ine bağ l ı  kalm ı ş ,  İ sviçre 'de bir bak ı ma Le 
Corbus ier 'den es in lenen plast ik  bir tutum ha l i ne  ge lm iş ,  Ho l landa'da De 
Stij l ge leneğ in in  daha can l ı ,  daha duygusal bir tarzda ahşap, aç ı k  beton ve 
tuğ lay la yeniden ele a l ı n ması şek l inde teza h ü r  etm işt i r .  B i rleş ik  Ameri ka'ya 
ge l i nce,  bu rada b i r  yandan eskiye, tarihe  yöne len güze l leşt i rme le r  
(embe l l i shment ' l e r) başlayacak, öte yandan da o lum lu  b i rtak ı m  sübjektif 
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zeng i n leşmeler  get i rmeye çal ı şa n  d avran ış la r  yer a lacakt ı r .  Kuzey 
Avrupa'da ise, Aalto 'nun  30 y ı l l ı k  ge leneğ i  çoğu ha l le rde  yol göste ric i ,  i l ham 
verici b i r  ro l  oyna m ı şt ı r .  Bat ı ' n ı n  tekn i k  imkan la r ı na  tam b i r  yetenek le  sah ip  
Japonya'n ı n  bu  imkan lar ı  madd1-manev1 ih t iyaçlar ıy la  nas ı l  b i r leşt i reb i ld iğ i  
ve böylece n e  g ib i  b i r  fo rm d ünyas ı n a  u laşt ı ğ ı  da  b i l i nmektedir .  

7 .  TÜRK İYE 'N İ N  KR İT İK  D U R U M U  

B iz ler in  Tü rk iye'de h e r  şeyde n  önce b i l i nc ine  varmam ız  gereken h usus ,  
mimar in in  mevsim modas ı o lamayacağ ı d ı r . E l l e ' lere ,  B u rda ' lara ,  Vogue ' la ra 
bakı l d ı ğ ı  g ib i  Arch itectu re d 'Aujou rd 'hu i ' lere ,  Bauwe l t ' l e re ,  Art and 
Arch itectu re ' la ra bak ı lamayacağ ı d ı r . Ka ld ı  k i ,  etek ler in  uzamas ı - k ı sa lmas ı  
mese les i  dah i  i k l im  g ib i ,  törese l  a l ı şkan l ı k lar g ib i ,  hatta kad ı n ı n  f iz iksel  
yap ı s ı  kab i l i nden b i rtak ı m  s ı n ı rl and ı rc ı  faktörle re bağ l ı d ı r . Öte yandan , 
yabanc ı  derg i ler in  en büyük teh l i ke le rinden b i r i de şüphesiz be l i r l i  b i r  ü l ke 
hakk ı nda d ı şar ıya yan ı l t ı c ı  b i l g i  vermelerid i r .  Mese la ,  A lman derg i l e r i n i  
iz leyen le r  A lman m imar is in i  yal n ı z  o derg i le r i n  penceres inden görecek ler ,  
b i rtak ım  şek i l l e re bak ı p  maka le ler i  okuduktan sonra A lmanya'daki bütün 
m imarl ı k  mese le ler in i n  sank i  b i rkaç m imar ı n e l inde ,  akademik  tart ı şmalara 
konu o larak çözü ldüğünü  zannedecekler ,  böylece kra ldan faz la  kra lc ı  
o lmak d u ru m u n a  kolayca d üşeb i leceklerd i r .  Ayn ı şey Fransa ,  İ ng i l tere, vs .  
iç in de söyleneb i l i r . An latmak isted iğ im iz ,  çağdaş m imariy i  -Rönesans ya 
da Barok'ta o lduğu g ib i - yal n ı zca an ı t lar  sanat ı  ha l i nde  yorumlamamak 
gerekt i ğ i d i r . N itekim ,  herhang ib i r  m imarl ı k  öğret im i  müesseses i n i n ,  -he le 
b iz im g ib i  b i r  ü l kede- ,  en  başta yapması gereken iş sadece orj i na l  örnek ve 
yol la r ı  be l letmek değ i l ,  fakat öğrenc i le ri top l umun  m imarı i h t iyaç lar ı n ı  
karş ı l ayacak çözümler in  a raşt ı r ı lmas ı na v e  bu l unmas ına  sevketmek 
o lma l ı d ı r. i stanbu l ' un  tar ihi  karakter i n i n  zede lenmes inden m imarla r ı n  i ş  
bu lamamas ı n a  kadar, bugünkü  m imari zaval l ı l ı ğ ı m ı z ı n  çeşi t l i  veçhe ler i ,  h i ç  
şüphe  yok  k i ,  büyük ö lçüde  yukardaki hususa bağ l ı d ı r .  

Türk m imarl ı k  çevrele ri n i n ,  öze l l i k le  de eğ i t im m üesseseler im iz le  ön p landa 
gele n ,  ü l ken i n  m imari g id i ş i ne  yön veren m imar lar ı m ı z ı n  bu  kr it i k  dönemde 
son derece uyan ı k  bu l unmalar ı  gerekmekted i r. 

Derg i l e rde gördüğümüz d ı ş  form lar ı n ,  -he le  bugünkü  kompleks d u ru mda- ,  
bize doğrudan doğ ruya aktar ı lmas ı  söz konusu o lamaz.  Aksi ha lde,  P rof. 
Pevsner ' i n  otuz y ı l  kadar önce Bat ı  için "felaket" o larak  n i te lend i rd iğ i  
ge l iş im b izde büsbütün feci b i r  ha l  a lacak, ha la kend i ne  a i t  iç d is ip l i nden ,  
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ge lenekten ve spontane g üçten yoksun çağdaş Türk m imar is i  iç i nden 
ç ı k ı lmaz b i r  kaosa sü rük len ive recekt i r .  Y u rdumuzun  1 920 y ı l la rı n ı n  
Avrupas ı na  k ıyasla çok daha kr i t ik b i r  dönemde o lduğu m u hakkakt ı r . 
Böylece,  eğ i t im metod lar ı m ı z ı ,  d izayn ve i nşaat an lay ı ş  ve s is temler im iz i  en 
az ı ndan C IAM' ı n  i ler i  sü rd ü ğ ü  i l ke ve m ü kel lef iyet ler in  ı ş ı ğ ı  a lt ı nda yen i  
baştan gözden geç i rmemiz kaç ı n ı lmaz b i r  zorun l u l u ktu r. U l usça b i rçok 
alanda kend im iz i  bu lmaya çal ı şt ı ğ ı m ı z  b ir  dönemde, m i mar ide de  evrensel ,  
gene lgeçer zanned i len  b i rçok formlar ı n arkas ı n da top l umsal , ekonomik ,  
tekn ik ,  i kl imse l  vs .  g ib i  b i rtak ı m  öze l l i k ler in  yatt ı ğ ı n ı  da ima hat ı r lamam ız ,  ve 
derg ic i l i kten ,  aktarmac ı l ı ktan b i r  an önce ku rt u lmam ı z  gerekecekt i r .  

8.  VE SON UÇ . . .  

Bundan yaklaş ı k  otuz y ı l  kadar önce , C rosby, Joedicke,  N e rvi  v e  Pevsner 
gib i  ü n l ü  k imseler başlang ı çta söz ü n ü  ett i ğ im iz  kayg ı l ı  uya r ı l a rda 
bu l unmuşlar ;  b iz de ,  bu  uyar ı lardan hareket ederek ,  yukardaki  d u ru m  
muhakemes in i  yapm ış ı z .  B u  arada, 20 ' inc i  Yüzy ı l ' ı n  başlang ı c ı ndan 1 960' 1 1  
y ı l lara kadar uzanan dönem in  m imarl ı k  ge l i ş i m i n i  bel i r l i  b i r  b i l i mse l  
çerçevede ince ley ip  i rde leyerek b i rtak ım  değerlend i rme le re varm ı ş ı z ;  
son unda d a ,  Tü rkiye'ye yöne l i k  baz ı düşünceler i l e ri sü rmüşüz .  1 993'den 
ger i le re bak ı p  gerek d ünyada, gerekse de bizde olup b i te n l e ri n  b i l ançosunu  
ç ı kartmak istersek, yu kardaki dört önem l i  i sm in  hem end işe le r i nde ,  hem de  
kehanet le ri nde ne derece hakl ı ç ı kt ı k lar ı n ı  maalesef kabu l  e tmek zorunda 
kal ı r ı z .  M imari yaratmada man ie rist ve keyfi davran ı ş lar ı n "özen i l en  
m imarl ı k" kategor is inde büyük  b i r  çoğun l ukla  ne  derece feci sonuç lara 
vard ı k lar ı  apaç ı k  ortadad ı r . Ender  sayı daki  gerçekten başar ı l ı  yap ı t lar ın  
yan ı s ı ra ,  form aktarmac ı l ı ğ ı  ve uyd u rmac ı l ı ğ ı n ı n  en kal i tes i z ,  
bayağ ı laşt ı r ı l m ı ş  sayı lab i l icek örnek ler i , kü l t ü re l  yoz laşman ı n  be l i rg i n  
s imge ler i  ha l i nde derg i l e r i ,  şeh i r leri v e  z i h i n le ri ist i la  e t m i ş  d u rumdad ı r. B u  
kaosun ü l kemize yans ıy ı ş ı  i s e ,  ne  yaz ı k  k i  korku l u  bek lent i l e r im ize parale l  
o larak gerçekleşmiş ;  b i r  yandan tar ihç i  ek lekt is izm postmodern i st k isvesiyle 
"m imari Arabesk" i n  en görkem l i  ( ! )  örnek leri n i  ü ret i rke n ,  b i rçok m i mar ım ız  
da Bat ı 'da  "her  şeyden önce kend i le ri n i  i fade etmeye çal ı şan  büyük  
ferdiyetç i l e r" (Pevsne r) ' i n  becer iks iz ya da bece r ik l i  i z ley ic is i ,  kopyac ı s ı  
o lmaktan öteye g idemem işt i r .  Üs t  d üzeye egemen olan , eğ i t im  ku rum lar ına 
s ıç rayan b u  kördöğüşü  içe r is inde ,  ü l ken i n  küt lese l ,  topl u m u n u  ve kü l tü rünü 
doğrudan i l g i l end i ren gerçek m imarl ı k  sorun lar ı  ve b iç im le ri g ü n d e mlerden 
neredeyse bü tün  bütüne uzaklaşm ış ;  k ı sacas ı ,  Tü rkiye ' n i n  kentsel ve 
m ima;I görü n ü m ü  bundan otuz y ı l  önces ine  k ıyasla 1 993 'de çok daha 
ö lçüsüz ,  üs lupsuz ve ç i rk in  b i r  n i te l iğe bü rünmüştür .  
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FRANSIZ SOSYAL KONUT HEYETİ N İ N  TEMASLAR! VE 
SONUÇLAR 

Aşağıdaki yazmm çoktandff zaman aşınıma uğramış olması l{wmdı. Ne  yazık ki, 

gerçek bunun tam aksi. Böylece, aradan geçen 40 yıla rağmen, onu bütün tazeliği 

ve güncelliğiyle, bugün de yayımlamak gereğini duyuyoruz. 
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ZİYARET İ N  AMAC I 

1 964-65 çal ı şma döne m i  iç inde Türkiye ' n i n  m imarl ı k  a lan ı ndak i  aci l  
p rob lemler ine eğ i lmek  zoru n l u l uğunu  h i sseden UIA Komites i ,  i l könce 
sosyal mesken konusunu  e le  a lmak istemişt i r .  İ ht iyaç lar ı m ı z la imkanlar ı m ız 
aras ı nda  opt imum dengeyi  a ray ıp  ku rmakla görevl i bu l unduğumuz p lan l ı  
kal k ı nma devres inde ,  d ı ş  temaslar aç ı s ı ndan , öneml i  d ı ş  ü l ke lerden bi r iy le 
f ik i r teat is ine  g i rişmeni n  yer inde  olacağ ı kan ı s ı na var ı lm ış t ı r .  F rans ı z  
heyeti n i n  davet ed i lmes i  olay ı böy les i ne  b i r  görüşe dayanmaktad ı r. Paris'te 
Fransa D ı ş  iş ler i  Bakan l ı ğ ı  yetki l i l e r i ,  U I A  Frans ız  Seksiyonu  ve Frans ız  
M imar lar Odas ı tems i lc i ler iy le ,  Tü rk iye 'de de Frans ız  Büyüke lç i l i ğ i  Kü l tü r  
Ataşes i  M .  Rem in iac i l e  U IA  Komitesi  Sekreter Üyes i  o larak  b izzat 
yapt ı ğ ı m ı z  temaslar sonunda ,  sosyal mesken konusunu  çeşit l i  yön le riy le 
e le  alab i l ecek b i r  uzmanlar  h eyetin i n  5- 1 4  Şubat 1 965 tar ih ler i  aras ında 
yurdumuzu z iyareti sağ lanm ışt ı r .  H eyet i n  seyahat ve i kamet masraf lar ı ,  
kü l türe l  temaslar çerçeves inde ,  Frans ı z  h ü kumeti taraf ı ndan karş ı lan m ı şt ı r .  

H EYET ÜYELERİ  

H eyet aşağ ıdak i  k imse le rden  kuru lmuştu r :  Başkan ,  M .  Jean Demaret, Paris 
Güzel Sanat lar Akademis i  esk i  p rofesör leri nden ,  o tar ihte 
Cumhurbaşkan l ı ğ ı  Başm imar ı , U I A  Frans ı z  Seksiyonu Başkan ı ,  S iv i l  
Yap ı lar ve M i l li Saray lar Gene l  Mü fetti ş i ;  P rof. Georges Heaume,  şeh i rc i  ve 
m imar, Eco le  Specia le  d 'Arch itectu re'de p rofesör ve atö lye şef i ,  Cenevre 
U lus lararas ı Ça l ışma B ü rosu nezdinde U I A  de leges i ,  takr iben 3 .  000 kadar 
sosyal konutun müe l l if i ;  M. Jean Saubot, Fransa İmar, Hava, Sağ l ı k  ve M i l lT 
Eğ i t im Bakan l ı k lar ı  Başm imar ı ,  say ıs ı  8 . 000'e varan sosyal konutun 
müe l l if i . 

İ STANB U L'DAKİ  İNCELEME ,  TEMAS VE KON FERANSLAR 

(a) Gecekondu larda ince leme 

Oda, U I A  Kom ites i ,  İ mar  ve İ skan Bakan l ı ğ ı  ve Be lediye temsi lc i le ri n i n  
iş t i rakiy le İ T Ü  M imarl ı k  Fakültes i ' nde yap ı lan  b i r  top lant ıdan son ra, 6 Şubat 
g ü n ü  hep  b i r l i kte gecekondu bö lge leri z iya ret ed i lm işt i r .  Bu ince leme,  teor ik 
düzeyde 8 şubat g ü n ü  Beled iye'de devam ett i ri lm i şt i r. 

(b)  Beled iye ve Öğret im M üessese ler indek i  Temaslar 

H eyet Üyeler i  İ stanbu l  Be led iyes i ' n i n  bütün tekn i k  da i re le ri n i  ziyaret 
etm iş ler ,  başta Başkan Yard ı mc ı s ı  say ı n  Saffet G ürtav ve Beled iye Mesken 
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ve Gecekondu Dai res i  Müdü rü Y. M imar Abdu l lah  Arda l ı  o lmak üzere 
i l g i l i l e rden etraf l ı  b i l g i  a lm ış la rd ı r . İTÜ M imar l ı k  Fakültes i  i l e  Güze l  Sanat lar 
Akademis i ' n i  z iyaret leri esnas ı nda da öğreti m üye leriy le tan ı şan m isaf i r ler  
y ine sosyal  mesken ve gecekond u  kon u lar ı nda f ik i r  teat is inde 
bu l unm uş lard ı r . 

(c) Konferans lar  

P rof. Georges Heaume 8 Şubat Pazartesi Saat 1 7 :30 'da İTÜ Mimari ık  
Fakü l tes i ' nde ,  9 Şubat günü saat 1 5 :00'te de GSA'nde aşağ ıdak i  konu la rda 
konuşmuştu r: "Çağdaş Şeh i r  P lan lamas ında İ nsanı Faktörler in  Ro lü "  ve 
"Sosyal Mesken le rde  M imarı ve Tekn ik  Husus lar " . B i rinc i  konferans ın  
baş ı nda M .  Saubot söz  a la rak  b i r  konuşma yapm ış ,  gene l  yer leşme 
prob lem i n i n  her tür lü m imarı davran ı şa temel  teşk i l  ettiğ i n i  i le r i  sü rerek, 
mesken çözüm leri n i n  de genel yer leşmeden hareket ed i lerek dedükt if b i r  
aç ıdan e le  a l ı nmas ı  gerek l i l i ğ i  üzer inde d u rmuştu r .  İ k inc i  konferanstan 
sonra ise, "F ransa'da Mesken İ nşaat ı "  konusunda b i r  f i lm gösteri l m işt i r .  

AN KARADA'K İ  FAALİYET 

1 0 , 1 1  ve 1 2  Şubat gün le ri An kara'da yer a lan çal ı şma lar  konferans ,  
top lant ı  ve pane l le rden  o luşmuştur .  

(a) Dev le t  P lan lama Teşk i lat ı 'ndak i  Toplant ı  

10 Şubat günü D PT M ü steşar ı  ve yetk i l i ler iy le yap ı lan  i lk  görüşmelerden 
sonra, 1 1  Şubat sabah ı  saat 1 0 :00- 1 3 :00 a ras ı nda  "Türk iye 'n i n  Mesken 
Pol i t i kas ı ve Ge l işmeler i "  konusunda Frans ız  uzman lar ı , D PT 
yetk i l i l e rinden Y .  M ü h .  M imar  Evne r  E rgun ,  Doç. D r. R uşen Ke leş ,  Y. M ü h .  
M i m a r  Tu lgar  C a n  v e  O d a  Temsi lc is i  U I A  G e n e l  Sekreteri Bü lent  Özer' i n  
kat ı l d ı k lar ı  b i r  top lant ı  yer a l m ı şt ı r . 

(b)  Pane l le r  

1 0  Şubat saba h ı  İmar  ve İ skan Bakan l ı ğ ı 'nda Bakan ve Müsteşar'a yap ı lan 
tan ı şma z iya reti nden sonra ,  ayn ı gün saat 1 4 :40'ta,  "Halk Konut lar ı  
P roje lend i rmesin i n  ve Yap ı m ı n ı n  Kontro l  A l t ı na  Al ı nmas ı "  temas ı na  
hasred i l en  b i r  panel  düzen lenmişt i r .  D PT, İmar  ve  İskan Bakan l ı ğ ı ,  
Bay ı nd ı r l ı k ,  Ma l iye Bakan l ı klar ı , Tü rk- İ ş  Federasyo n u ,  İ şçi S igorta lar ı , 
Emlak ve Kredi  Bankas ı Gene l  Müdür l üğü ,  Ü n iversite ler  ve n i hayet başta 
M imar lar Odası o lmak üzere çeşit l i odalar ı n tems i lc i l er i  bu  panele 
kat ı l m ış la rd ı r. Sözcü Genel  Sekreter M .  Arman G ü ran 'd ı .  Bundan son raki 
ik inc i  pane l ,  yine İmar  ve İ skan Bakan l ı ğ ı  top lant ı  sa lon u nda ,  DPT'nden 
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Tulgar Can ' ı n  sözcü l üğüy le ,  "Küçük Tasarrufla r ı n  Mesken Pol i t ikası  İç inde 
Değer lend i ri lmes i "  konusu  üzer inde yap ı ld ı .  Yap ı Kooperat i f le r in in  
organ izasyonu ,  kontrol d üzen ler i ,  f i nansman i m kan lar ı , yap ı p-sat ı c ı lar ın  
organ izasyonu tart ı ş ı lan baş l ı ca husus lar  o lmuştur .  Yukarda z ikrett iğ im iz  
kuru luş lara ait tems i lc i l e r ,  1 2  Şubat Cuma günü saat 1 0 :00- 1 1 : 30 aras ı nda 
yer a lan bu  i k inc i  panele de işt i rak etm iş le rd i r . 

(c) 1 1  Şubat perşembe g ü n ü  saat 1 6 :00'da, İ mar ve İ skan Bakan l ı ğ ı  
top lant ı  salonunda Prof. Heaume taraf ı ndan " F ransa'da Sosyal Konut 
i n şaat ı "  konusunda i lg i  çekic i  b i r  konferan s  ver i l m işt i r .  

İZM İ R ' İ  Z İYARET 

Heyet üyeler inden M .  Jean Demaret i l e  M .  G eorges Heaume 1 2  Şubat 
akşam ı uçakla İzm i r'e  g i derek o geceki Kon g re balosunda da haz ı r  
bu l unmuşlard ı r. Kong re'n i n  1 3  Şubat akşam ı yapt ı ğ ı  otu ruma d a  kat ı lan 
m isafi r ler ,  Başkan M. Jean Demaret'n i n  ağz ı ndan Tü rkiye iz len im le ri n i  
de lege lere aksetti rm iş le rd i r .  Temas v e  ince lemeler in  gayr ı resml sonuçlar ı n ı  
ifade eden bu kon uşma,  anahat lar ıy la aşağ ıdak i  hususlara değ inm işt i r .  

SONUÇLAR 

a- Şeh i rl e re akın ve endüstr i leşme gerçek ler i  mevcutken ,  öte yandan da 
beş y ı l l ı k  p lan ı n  öngördüğü  yat ı r ım  tavan ı n ı  aşarak dah i  arzu lanan konut  
sayı s ı n ı n  yar ıs ı na  var ı l amazke n ,  Tü rk iye'de gecekondu m üesseses in i  
ortadan kald ı rmak imkans ız  b i r  şeyd i r .  Ka ld ı  k i ,  Tü rkiye' n i n  büyük 
şeh i rle ri n i n  çevres in i  saran bu  spontane i nşaat örnek ler i  top l u mdan kaçan ,  
top l uma zararı dokunan ,  çevres indek i  k imse lere zarar vermek iç in  d i renen 
'asocial ' d iyebi leceğ im iz  k imse ler i , a i l e le ri değ i l ,  fakat tam aks ine  top luma 
çeşi t l i  yön lerden h izmet eden k iş i le ri bar ı nd ı rmaktad ı r . K ı sacas ı ,  Tü rk 
gecekondu lar ı  b i r  iy in iyet in ve maddi yatı r ı m ı n  sonuçlar ı d ı r. Devlet in görev i ,  
bun lar ı  b i l imse l  an lamda organize etmek,  yo l ,  e lektr i k ,  kanal izasyon ,  vs. 
kab i l i nden enfrastrükt ü rü sağ lamaktad ı r .  İ k inc i  D ü nya Savaş ı 'ndan son ra 
Cezayi r 'de Frans ı z  Hükümet i  taraf ı ndan son de rece yoksu l  ha lk  tabakalar ı  
i ç in  uygu lanan b i r  s istem bu rada da başarı l ı  o lab i l i r .  Bu  s i stemde resmi 
kurumlar  nakdi yard ı m  yer ine doğrudan doğruya malzeme vereb i l i r le r; yer 
göstereb i l i r ler ;  enfrastrüktürü ku rab i l i rler .  Böylece,  hem gecekondu ,  hem 
kendi  evin i  yapana  yard ı m ,  hem de n üve-konut  p rob lem le ri en  a l t  seviyede 
o ldukça ahenk l i  b i r  şek i lde çözüm yol una  g i reb i l i r . Bu kon uda kal i te l i  i nşaat 
e lde edeb i lmek iç in  Tü rkiye'n i n  başka b i r  p rob lemiy le  para le l l i k  ku rmak, ve 
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onun  çözümünden de yarar lanmak m ümkündür .  Yap ı - u sta ve tekn iker 
oku l lar ı n ı n  a rtt ı r ı lmas ı  kaç ı n ı lmaz b i r  mah iyet arzetmekted i r .  Bun lar ı  b i r  an 
önce gerçek leşt i rmek gere kecekt i r. Söz konusu  oku l lar ı n öğrenc i le rinden 
de yukardak i  inşaatlarda yol göster ic i  o larak yararlanmak i m kan 
dah i l i nded i r .  

b- Bütün bun lar ı n  d ı ş ı nda,  en  öneml i  kon u  gene l  yer leşme p rob lem i n i  
da ima ön p landa tutmakt ı r . Fransa'daki İmar  Bakan l ı ğ ı ' n ı n  İ kinc i  D ünya 
Savaş ı 'ndan bu yana geçird iğ i  ge l i ş im ,  gene l  yer leşme ve d üzen leme 
prob lem in i n  önemi n i  deneysel yönden veciz b i r  şek i lde aç ı klamaktad ı r. 
N itekim ,  savaştan hemen son ra hasara uğ rayan b ina lar ı n tami r i ,  yen iden 
i nşas ı iç in  b i r  Rökonstrü ksiyon Bakan l ı ğ ı  ku ru lmuştur .  B i r  sü re çal ı şt ı ktan 
sonra, imar ı n  çağdaş an lamda iskan kavram ı ndan ayr ı lamayacağ ı 
farked i l m iş ,  böylece bakan l ı k  İmar  ve İskan Bakan l ı ğ ı  ha l i ne  ge lm işt i r .  
Bundan sonraki dönemde, iskan meseles in i n  de ancak şeh i rc i l i ğ i n  s ı n ı rlar ı  
iç inde e le  a l ı nabi leceği orta yere ç ı kacakt ı r. Bugün var ı lan aşama ise ,  
şeh i rc i l i ğ i n  de  gene l  yer leşme kavram ı ndan ayr ı lamayacağ ı n ı  ortaya 
koymuştur .  Bu bak ı mdan , bakan l ı kta b i r  gene l  yer leşme kom iserl i ğ i  i hdas 
edi l m işt i r (Commissariat pour l 'Amenagement du Terr ito i re ) .  Bu h usus,  
Türk iye iç in  de gözden kaç ı r ı l mamas ı gereken b i r  noktad ı r. 

c- Çeşi t l i  fabr ikalar taraf ı ndan i nşa ed i len  işç i  s i te ler inde ise ,  esas gaye 
k i ral ı k  mesken sağlamak \'önünde toplanmal ı d ı r. 

d-Normal sosyal konut lara ge l i nce ,  bugünkü g id iş  kaot i k  b i r  mah iyete 
sah ipt i r .  Dev let sosyal konut i ht iyac ı n ı  kar amacı gütmeyen teşekkü l l e ri n  
arac ı l ı ğ ıy la ön lemek zorundad ı r . Devlet h içb i r  zaman doğrudan doğruya 
i nşa eden b i r  organ izma ha l i ne  g e lemez, ve ge lmeye de boşuna 
çal ı şmamal ı d ı r. Böyles ine  b i r  teşebbüs başar ı s ı z  ka lmaya mahkumdur. 
Fakat y ine devlet müdahale hakk ı n ı  ku l lanarak kaos yeri ne  düzen 
get i rmek le görev l i d i r. Bu da ancak gerek l i  ku ru l uş lar ı n teşekkü l ü nde 
önder l i k  etmek le mümkün  o lab i l i r . Başka b i r  deyim le ,  küçük tasarruf lar ı n  
değer lend i r i lmes i ,  yap ı p-sat ı c ı lar ı n o rgan ize ed i lmes i  b i ran önce devlet 
taraf ı ndan e le  a l ı nmal ı d ı r . Öte yandan , orta ye re ç ı kabi lecek b i rtak ı m  
güç lük lere ,  spekü latif davran ı ş lara mani  o lmak iç in  de söz konusu  
mesken le rde m ü l k iyet yer i n e  k i ra lama s istem i n i  mümkün mertebe esas 
almak gerekecekt ir .  

e- B i rinc i  panelde iyice be l i rd i ğ i ne  göre ,  Tü rkiye'de m imar den i l en  k imsen i n  
rol ü  v e  ö n e m i  maalesef iy ice an laş ı lmamaktad ı r . B i rçok kereler ,  m imar ı n 
baz ı kon u larda ücretin i n  b i r  k ı s m ı ndan feragat etmesi  istend iğ i  söz konusu  
ed i l d i .  M imar l ı k  ça l ı şmalar ı n i ha le  ed i l d iğ i  söy lend i .  Bun lar ,  m imar ı  o rtadan 
s i lmek le  ayn ı an lama ge l i r .  Öze l l i k l e  sosyal mesken konusunda,  
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e konomik l i k  ancak m imar ı n  etüdüyle e lde ed i leb i len  b i r  faktör o la rak 
be l i riyor ,  Alandan k ısmakla ,  kötü malzeme ku l l anmak la e lde ed i l en  
k ı s ı n t ıya ekonomik l i k  denemez .  Bu  d u ru mda,  da imi  b i r  araşt ı rm a  çabas ı 
iç inde bu l unacak m imar ı n ücret bak ı m ı ndan ,  rahat b i r  konuya n azaran 
daha da yeter l i  bir şek i lde tatm in  ed i lmesi  uygun düşecekt i r .  İ ha le  
s istem ine  ge l ince ,  b u  s istem Fransa'da bütün  bü tüne  kald ı r ı l m ışt ı r 
deneb i l i r . Zor la m imari kal iteyi düşürmen in  iz lenecek b i r  yol o lmad ı ğ ı  
Fransa'da şuu r lara yer leşmişt i r .  Gene l  i ha le  s istemi yeri n i  zaman la  mahdut 
iha le sistem ine  terketmiş ,  ve n i hayet iş i  m i mari aç ı dan en iy i  real ize 
edeb i l ecek kuru l uşa vermek en mant ı k l ı  yo l  o lduğundan kend in i  empoze 
etmişt i r .  

f- Küt lesel  p refabr i kasyon Tü rkiye iç in düşün:J lemez .  Ancak, mesela kap ı 
kab i l i nden b i rtak ı m  yap ı e leman ları n ı n  t ip i� ı kasyon u  yararl ı o lab i l i r . İ şçi l i ğ i n  
bol  ve ucuz  o luşu  p refabrikasyon ve  er.düstr i leşme kon u lar ında i l e ri 
g id i lmes in i  ön leme l id i r .  N e  var k i ,  i şç ı l i ğ i n  kal ites i n i  yükseltmek amacıy la 
b i rtak ı m  tedb i r lere başv u rmak, kc.l ite l i  işçi  yet işt i rmek kaç ı n ı lmaz bir  önem 
taş ı maktad ı r. 

g- Mesken pol i t ikas ı nda sosyal tesis ler in  rol ü n ü  de u nutmamak gerek i r .  
Yal n ı z  konut lar ı  i nşa etmek le i ş  b i t i ri lm iş  say ı l amaz.  Bu  safhan ı n  mail 
yönden iş in  ancak %40' ı n a  tekabü l  ett i ğ i  tecrübe lerl e  meydana ç ı km ışt ı r .  
Gerek l i  enfrastrüktü r  s i te  mal iyet i n i n  takr iben % 60' ı n ı  teşk i l  etmekted i r .  

Böylece, M .  Saubot i l e  M .  Heaume 'un tel k in le r in i  de özet led iğ im iz takd i rde ,  
yukar ı daki sonuçlar la karş ı laşmaktay ız .  As l ı nda ,  Frans ız  m isaf i r ler in  
söyled ik leri çoğun l u k la b i l i nen  ve üzer inde d u ru lan  husus lard ı r. N e  var k i ,  
benzer  yo l lardan geçmiş  b i r  ü l ken in  tems i lc i l e r i nden aşağ ı yukar ı  ayn ı 
çözüm yöntemler in i  iş i tmek Türk m imarl ı k  çevre le ri n i  inanç lar ında 
kuvvetlend i rm işt i r .  Bu arada, be led iye lerden p lan lama teşk i lat ı na  kadar 
çeşit l i  kademelerde konu n u n  aktüe l  hale ge leb i lmes inde ve müşterek b i r  
b i l i nç le  tart ı ş ı lab i lmes inde uzmanlar katal izör du rumunda önem l i  b i r  rol 
oynam ış lard ı r . Memleketim iz in  sosyal yap ı s ı n ı n  b i r  n umaral ı p rob lemi  
ha l inde karş ı m ızda d u ran ,  üste l i k  çevremiz in  şek i l lenmesinde de m imari 
yönden en başta ge len kon u  sayabi l eceğim iz  ha lk  konut lar ı  a lan ı nda 
Fransa i l e  başlat ı lan  temaslara devam ed i lecekt i r .  Y ine ayn ı kon u  bugünkü 
ve ge lecekteki Tü rk m imar ı n ı n  ön p landa u ğ raşması gereken b i r  kon udur .  
Bu gerek l i l i ğ i  b i r  yandan kaç ı n ı l maz b i r  top l umsal  görev, öte yandan da 
b izzat m imarl ı ğ ı n  ic ras ı n ı  i l g i l end i recek b i r  husus  ha l i nde değerlend i rmek 
yer inde o l u r. P rat ik  an lamdaki manevi ve maddi gerekçeler ine bu  yoldan 
kavuşan böylesine  bir faa l iyet, modern Tü rk m i mar is in i n  alt-yap ı s ı n ı n ,  
gerçek bölgesel  iske let i n i n  o l uşumunda da şüphes iz be l i r leyici b i r  rol 
oynamaktan geri ka lmayacakt ı r. 

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  4 5 7  



GECEKONDU SORUNUNUN MAHİYETİ VE ÇÖZÜMÜ 
ÜZERİNE DÜŞÜNCELER 

"Gecekondu " sorununu konu edinen FRANSIZ SOS YA L  KONU T HEYETiNiN 
TEMASLAR! VE SONUÇLA R! başlıklı yaz11711z bundan 40 küsur yıl önce ilk defa 
Oda 'nın yayın organında. MIMA RL IK 'ta çıkmış. daha sonra da 1 968 'de 
BA KIŞLAR. 1 986 'da da YORUMLAR adını verdiğimiz kitaplarımızda aynen 
yayımlanmıştır. GECEKONDU SORUNUNUN MAHiYETİ VE ÇÖZÜMÜ ÜZERİNE 
DÜŞÜNCELER ismini taşıyan yukarda!<! yazı ise aynı içerikle BA K!ŞLAR ve 
YORUMLAR 'da başta meslekdaşlar, ilgililer gelmek üzere kamuoyunun dikkatine 
sunulmuştur. Ayrıca , bu konuyu 40 yıldan bu yana ilginç karakteristik slaydlarla hem 
çeşitli konuşmalarımızda, hem de derslerimizde temanın gerektirdiği heyecanla işleyip 
durmuşuzdur. "Ülkemizdeki komünikasyon eksikliği" tanımıyla kibarca 
açıklanabilecek bir zaaflar yumağınm belirlediği ortamda verdı{Jimiz mesajlar hassas 
odaklara ulaşamamış ya da bu odaklarda olumlu veya olumsuz herhangi bir yankı 
uyandırmamıştır. 

YAP/ dergisinin Mayıs 1 993 'e ait 138 'inci sayısında sayın Aydın Boysan 'ın konuya 
ilişkin incelemesi ve birlikte önerdiği çözüm yolları bizce son derece ilgi çekicidir. 
"Masum gecekonducu. ülkemizde heykeli dikilecek insanların başında gelir. 
Toprağa tırnağıyla geçirdiği tek göz odayı uzun yıllar boyunca sabırla , 
-çektiği mihnete aldırmadan-,  bir ailede birkaç kişi çalışarak geliştiren. oturulur 
hale getiren, uygarlaştıran insanlara şapka çıkartılır. Hele bahçesine ağaç dikti 
ve çiçeklıyse " diyor sayın Boysan. ve de şunları ekliyor.· " Yapılacak iş, tip 
imar planlarıyla mahalleler kurmaktır . . .  Halkın konutunu yapmak konusundaki 
görkemli gücü. bundan sonra artık 'Kendin- Yap '  yönteminin kanallarına akıtılmalıdır: 
planlı ve ruhsatlı olarak . . .  Konut sorununun önemli biçimde halkın eliyle çözülmesi, 
her tlirlü plan züppelikleri ya da bilimsel kılıf geçirilmiş gevezeliklerle önlenmemelidir. " 

40 yıldan bu yana büyük bir inanç ve coşkuyla savunduğumuz bir tezi sayın Aydın 
Boysan gibi çağdaş medya organlarında söz sahibi olabilmeyi başarmış bir ismin 
de kararlılıkla dekteklemesi. uzun yıllardır içinde çırpınılan çarpık düzenin tümüyle 
olumlu bir mekanizmaya dönüştürülmesi yönünde acaba bir ümit kaynağı 
oluşturabilir mi? 
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Aşağıdaki sitenin planlanmasında rasyonalist ilkeler bütün katılığıyla 
uygulanmıştır. Şehirciliğin rasyonalist dönemi için gösterilebilecek en 
karakteristik örnek belki de Dammerstock'tur, denebilir. Blokların 
kuzey-güney doğrultusuna tıpatıp uyacak şekilde yönlendirilme/eri, her 
daireye eşit ışıklandırma, trafikten arınmış iç sirkülasyon yolları, vs. gibi 
hususlar 'tabula rasa', yani sil-baştan yapması gereken bir dalda ancak 
radikal bir rasyonalizmle gerçekleşebilirdi. 

Walter GROPİUS. Karlsruhe 'de Dammerstock Sitesi, 1929. 
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Walter Gropius 'un yönetiminde dizayn/anan sitenin mimarları Haes/er (A, 
M, N), Riphahn ve Grod (B), Gropius (C, D, F), Rockle (E, R), Lochstampfer 
(G), Rossler (H), Rostiger (J), Fischer ve Merz (K, L, O) gibi o dönemin 
Almanya'sında toplu konut planlamasına eğilen birtakım isimlerdi. 
Berlin'deki Siemensstadt (1929-31) ve Haselhorst (1930-32) yerleşmeleri 
de aynı anlayışın çeşitlemeleri halinde büyük yankı uyandırarak mimarlık 
dünyasında ün salmışlardır. 
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Frans ı z  sosyal konut heyetiy le b i rl i kte yap ı lan ince leme ler  ve var ı lan 
sonuçlar gecekondu m üessesesi n i n  m imari mah iyet i n i  b i r  kere daha 
aç ı kl ı ğa  kavuştu rmuştur .  K ı saca i fade etmek i stersek ,  b izdek i  gecekondu 
s istem i  öz bak ı m ı ndan tar ımsal  düzende rast lanage len  spontane halk 
m imari s i n i n  o lağan üstü şart lar  a l t ında ge l işen b i r  t ü rüdü r. Daha doğrusu , 
spontane ha lk  m i mari s i n i n  aceleye get i ri lm iş ,  zor lanm ış ,  k ı s ı t lan m ı ş  b i r  
şek l i  de d iyeb i l i r iz  buna. Ana  fonksiyon , temel görev her  i k is inde de hemen 
hemen ayn ı d ı r: kütl en i n  bar ı nak i ht iyac ı n ı  tamamen kend i  imkan lar ı  iç inde 
ha l letmek.  D iğe r  b i r  söy leyiş le ,  he rhang ib i r  tekn i k  ya da esteti k zor lamaya 
başvu rmaks ı z ı n ,  her a i len i n  f i i l i  imkan lar ıy la f i i l i  i h t iyaç lar ı  aras ı nda denge 
yaratab i l en ,  ve b iç imse l  ge l i ş im iy le o a i len in  kend i n e  özgü ve tek defaya 
mahsus fonksiyonu n u ,  k im l i ğ i n i  yans ı tan kon utla r ı n  b i raraya ge lerek  
o luşturd uk lar ı  b i r  m imari .  Kalaba l ı k laşan merkez lerde g itt i kçe mahal l i  
kalfa lar ın  damgalar ı n ı  taş ımaya baş layan ge lenekse l  ha lk  mimari s i ,  küçük 

HUTCH. Rasyonalist şehirciliğin sakıncalarını dile getiren bir karikatür. 

Hutch'un karikatüründe de açıkca belirtildiği üzere, rasyonalist şenır 
planlaması, birtakım maddi avantajlarının yanında, anonimliği, isimsiz/iği, 
farksızlığı ifrata götüren bir karaktere sahipti. Sosyologları, psikologları 
harekete giçiren de zaten bu ifrata kaçış olmuştur. 
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merkezle rde ,  köylerde,  d ü n  o lduğu g ib i  bugün  de ,  çoğun l uk la  doğrudan 
doğruya bir "kendi evin i  yapma" prob lem i  ha l i nde karş ı m ı za ç ı kar ;  t ı pk ı  
gecekondu larda o lduğu üzere.  Böylece, bugün  karş ı karş ıya bu l unduğumuz 
mese le ,  ötedenberi b i l i nen  b i r  bar ınak lanma tarz ı n ı n  şeh i rse l  ver i l e r  
çerçeves inde ,  o lağan ü stü şart lar la uygu lan ı ş ı ndan ibarett i r .  

Olağanüstü şart lar ı n ne  şek i lde  düzen len ip  iy i leşti r i l eb i leceğ ine  
değ i nmeden önce ,  " kend i  evin i  i nşa etme" ey lemi n i n  gerekçe ler in i  
tart ı şmak herha lde yerinde o lacakt ı r. Gerçekten de ,  çağdaş d ünyan ı n  
değ iş ik  bö lge ler inde i nsanoğ l u n u  "kend i  ev in i  i nşa etme"ye s ürükleyen 
sebepler acaba ne le rd i r? 

H iç şüphe yok k i ,  ekonom i k  zorun l u l uk ,  öze l l i k l e  ger i  kalm ı ş  ü l ke lerde,  
i nsanoğ l unu  kend i  yetenek ler ine dayanarak bar ı naklanmaya sevkeder. 
Bizdeki "gecekondu"  böy les ine bir zorun l u l uğun  sonucudur .  Toplumsal 
hayat ı n  çeşit l i  h izmet sektörler inde çal ı şan top luma yararl ı ,  yan i  'asocia l '  
o lmayan e leman lar, ödeme güç leri normal yo l lardan bar ınak lanmalar ı n a  
müsaade etmed iğ i nden ,  kanun -d ı ş ı  say ı lan b i r  "üs lenme"  taz ı na  
başvu rmak i ht iyac ı n ı  duyarlar . Ve,  adalet mekanizmas ı n ı n  a ralad ı ğ ı  b i r  
kap ıdan yarar lanarak, güven l i k  makamlar ı n ı n  m üdahales i ne  zaman 
b ı rakmayacak çabuk l ukta bir konut i nşa ederek iç ine yer leş i r ler .  D ünyan ı n  
ekonomik  yönden g e r i  kalm ı ş  ü l ke ler inde ,  böy les ine b i r  yer leşme s istem in i n  
bugün a rt ı k  kaç ı n ı l maz b i r  zorun l u l uk  ha l i ne  ge ld i ğ i n i  görmektey iz .  

H ız la endüstr i leşen ü l ke le rde ekonom ik  neden ler le  ortaya ç ı k ı p  aktüe l  
mah iyete kavuşan "kend i  evi n i  i nşa etme"  eğ i l im i ,  Batı 'n ı n  endüstr i leşmiş 
ü l ke ler inde de sosyoloj i k  avantaj lar ı ndan ötü rü gün  geçt i kçe gücünü 
artt ı ran b i r  karaktere sah i pt i r .  

B i l i nd iğ i  üzere, 1 920' 1 e rdek i  Bat ı  m imar is i  makrokosmosundan 
m ik rokosmosuna ,  yani  şeh i r ,  mahal le p lan lamalar ı ndan tek-a i l e  evler ine 
kadar tasarlamada da ima en basit geometr i  ku ra l lar ından hareket etmişt ir .  
Ekonomi k  ve tekn i k  zoru n l u luk lar ı n olduğu kadar, eski n i n  b iç imse l  
kal ı n t ı lar ı ndan kurtu lma çabalar ı n ı n  da bu yal ı n l aşmada öneml i  ro l ü  vard ı r. 
Ancak, yal ı n laşmayla b i r l i kte ortaya ç ı kan yeknesak l ı k "Pü rist M imari " n i n  
en  büyük  sakıncas ı n ı  teşki l  edecekt i r .  Mesela müze ,  konser salonu ,  oku l ,  
b ü ro b inas ı  g ib i  apayrı fonksiyonlara sah i p  b ina lar ı n ayn ı görünüş ler le  d ı şa 
yans ımalar ı  yan ı nda, t ı pat ı p  eş mekan düzen ine  yer veren seri kon ut lar ın  
ay ı rıms ız  b i r  d iz i  ha l i nde peşpeşe d iz i lme ler i ,  üstüste y ı ğ ı lmalar ı  da g iderek  
yeknesakl ığa karşı güç lü  b i r  tepkin in doğmas ı na yo l  açm ı şt ı r . Öze l l i k le  
1 960'dan b u  yana du rmadan artan fark l ı laşma eğ i l im i n i  ad ı geçen tepk in i n  
tercüman ı saymak gerek i r. D iğer  b i r  söyleyişle ,  Batı m i mari s i n i n  son 
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Modern Mimari'nin İkinci Dünya Savaşı sonrasına ait gelişimi, genellikle 
"rasyonalizme karşı tepki" temasının çeşitli varyasyonları halinde ortaya 
çıkacaktır. İrrasyonel akımın bellibaşlı temsilcilerinden Danimarkalı mimar 
Jörn Utzon 'un avlulu evler sitesi, mesela Dammerstock'a kıyasla, yeni 

anlayışın tipik niteliklerini taşır. Benedikt Huber'in "basamaklı toplamsal 
sistem " adını verdiği bu tarz çalışma, bugün hala aktüel geçerliliğe 

istanbul'da Sahil Yolu'ndan oluşmuş bir yerleşme örneği 

sahiptir. Bunun daha sıkıştırılmış, daha kompakt bir örneğine de Pauı 

Rudolph 'un Yale Öğrenci Yurdu kompleksinde rastlıyoruz. Böylesine bir 
anlayış içeresinde, Sahil Yolu'ndaki oluşma da, tabii, zorlanmamış, 
fonksiyonel bileşenleriyle günümüz sanatçısının sempatisini 
kazanmaktadır. 
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Paul RUDOLPH. Yale Üniversitesi Evli Öğrenci Yurdu Kompleksi, 1960. 

Jörn UTZON. Helsingör'de (Danimarka) A vlulu Evler Sitesi, 1 956. 
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Nordweststadt'ın (Frankfurt!Main) planlanmasında da, mimar Walter 
SCHWAGENSCHEİDT 'in izlediği ana fikir katılıktan, donmuşluktan 
kurtulabilmenin çarelerini araştırmak yönünde gelişmiştir. 1930'/arın 
başlangıcında, Siemens ya da Dammerstock sitelerinde rastladığımız 
anlayışın son derece karakteristik bir antitezini Nordweststadt'ta kolayca 
bulabiliyoruz: çeşitli seviye farklarıyla birbirinin içine akan mekan 
parçaları, kah yığılan, kah çözülen perspektifler, durmadan kesişen ve o 

yüzden de bir türlü "yakalanamayan " mekan yaşantıları, sürprizli çıkıntılar, 
duvar parçaları, bitkiler, komşuları durup ·konuşmaya, "çene çalmaya " 
zorlayan köşeler, yoğunlaşma mahalleri, vs. Fakat yeknesaklıktan, katı 
rasyonalizmden kaçış bazı hallerde suni davranışlara da kolayca yer 
verebilmekte, mimarinin her bakımdan gözetmesi gereken birtakım verileri 
hiçe sayan yalancı bir romantizmin gelişimini mümkün kılmaktadır. 
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İstanbul-Çarşamba 'da Gecekondu. 

Üstte ve altta görülen iki ayrı resim spontanelik bakımından hemen hemen 
ortak bir karaktere sahiptirler. Her ikisinde de zorlanmamış, kendiliğinden 
ortaya çıkıvermiş, profesyonel olmayan eller tarafından inşa edilmiş bir 
hal var. Ancak, İstanbul'da, Çarşamba 'daki gecekonduda tamamen tabii 
olan bu hal, Herb Greene'in Oklahoma 'da kendisi için tasarlayıp inşa ettiği 
evde köksüz bir özentiden ileriye gidememektedir. 

Herb GREENE. Ok/ahoma 'da Mimarın Kendi Evi. 
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Wolf D. PRİX, He/mut SWİCZİNSKY. COOP HİMMELBLA U rumuzuyla 
tanınan A vusturyalı mimarların oluşmuşluk görünümünü bu defa 
konstrüktif çözülmüşlükle, yani Dekonstrüktivizm diye anılan eğilime özgü 
yöntemle elde etmeye çalıştıkları bir misafirhane-yüzme havuzu projesi. 
Malibu, California, 1983. 

y ı l larda gösterd iğ i  b iç imse l  yay ı lma ve zeng i n l eşme temel  gerekçes in i  
-hak l ı o larak- sosyoloj i k  ve ps i koloj i k  sars ı nt ı l a rda bu lan b i r  olayd ı r . 
Öy les ine k i ,  sanat ve mimar ide h üman ist görüş le riy le ün salan Avustu ryal ı  
ressam H u ndertwasser 1 958 y ı l ı nda rasyonal i st m imariye karş ı yay ı m lad ı ğ ı  
b i l d i rgede şun lar ı  söy ler :  "Sefalet mahal le ler i n i n  maddi otu ru lmazl ı ğ ı ,  
fonksiyone l ,  yarar l ı  m imari n i n  manevi otu ru lmaz l ı ğ ı na terc ih  ed i lme l id i r . 
Sefa let maha l le le ri d iye adland ı rd ı ğ ı m ız yer lerde n e  o l u rsa i nsan ı n  
vücuduna o lu r .  Sözde insanoğ l u  iç in  p lan lanan m imarideyse mahvolan şey 
ruhtur. Bu  bak ı mdan , sefalet  mahal le leri n i n ,  yani kend i l i ğ i nden biten 
m imari n i n  prens ib i  düzel t i l i p  hareket noktas ı o la rak a l ı nmal ı d ı r; fonksiyone l  
ded iğ im iz  m imari n i nk i  değ i l ! "  

Ne  var k i ,  yeknesak l ı ktan kaç ı ş ,  i rrasyone l i  aray ı ş  çoğu ha l le rde yapay 
form fark l ı laşmas ı n a  yer vererek ekonom ik ,  fonks iyone l ,  strüktürel  ve 
konstrükt if bak ı m la rdan m imari n i n  otu rduğu  ana temel le ri sarsm ış ,  var ı lan 
sonuçlar ı  büsbütün başarı s ı z  hale sokmuştur .  H atta, konut söz konusu 
o lduğunda ,  önse l  karar lara dayanan b i r  p lasti k l i ğ i n  suni  o lmaktan öteye 
g idemeyeceğ in i  de be l i rtmek yer inde o l u r. N ite k i m ,  yeknasakl ı ğ ı n  yerin i  her  

4 6 6  K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  



, 

J; 
1 

ne kadar tek defaya mahsus luk  a lmaktaysa da,  fark l ı laşma mevcut  
organ izmalar ı ,  a i l e  strüktür ler in i  yans ı tamamakta, pek çok mimar  
taraf ı ndan soyut neden lere dayand ı r ı lan önse l ,  apr iorist b i r  davran ı ş ı n  
b iç imse l  ifades i  ha l i nde  kalmaktad ı r .  

işte bu  yüzdend i r  k i ,  gerçek b i r  form farkl ı laşmas ı n ı  sağ layab i lmek 
amac ıy la ,  önse l  p lan lama yer ine " kend i  evin i  yapma ve büyütme"  imkan ı n ı  
ge l işt i rmeye yard ı m  etme Bat ı ' n ı n  m imarl ı k  çevre ler inde b i r  hayl i  sempati 
toplam ış t ı r .  Ressam Hundertwasser ,  yu karda bahsett iğ im iz  b i l d i rges inde 
bu  kon uya şöy le değ i n i r :  "He rkes inşa edeb i lme l i d i r; daha doğrusu iç inde 
yaşad ı ğ ı  dört d uvar ı n gerçek soru m l u l uğunu  yük leneb i lmek bakı m ı ndan 
i nşa etmek zorundad ı r. Çünkü ,  tavu k lar ı n  kümese,  köpek ler in  ku l übeye 
t ı k ı şt ı r ı ld ı k lar ı  g i b i ,  i n sanoğ l unun  da he rhang ib i r  barı nağa sokuştu ru lmaktan 
kurtu lmas ı  gerek i r . "  İ lk bak ışta bir hay l i  paradoksal gözüken bu tez i n ,  
sosyoloj i k  b i r  gerek l i l i k  o larak ü n l ü  m i mar ve  şeh i rc i  P rof. Bakema 
taraf ı ndan da h araretle savunu lduğunu  müşahede ediyoruz .  Şeh i rc i l i k  
alan ı nda çağ ı m ı z ı n  e n  önde  ge len  b i rkaç büyük uyg u lay ı c ı s ı ndan b i r i  o lan 
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Hol landal ı m imar " Küt len i n  İ syan ı "  ad l ı  yaz ı s ı nda ( 1 ) Endüstr i  Devrim i 'y le 
b i r l i kte ü retim i n  azı n l ı ktan küt leye devrolduğ u n u ,  ve bu  sonuncunun  da 
anon i m l i kten ,  yan ı i s ims izl i kten ,  s i l i nm iş l i kten kurtu lab i lmek iç in e l i nden 
ge len çabayı sarfetmeye başlad ı ğ ı n ı  i. ler i  sü rer .  Böylece , " 1 800'den bu  
yana da imi b i r  i h t i la l  iç inde say ı l ı r ı z ;  yan i ,  anon im l i ğ i nden kurtu lmak i steyen 
küt len i n  i h t i la l i  i ç inde !  . .  Yaşad ı ğ ı m ız dönemde top l umun  her üyesi kend i  
k iş i l i ğ i ne  uygun ifadeyi yaratmak, hayat ı n  tümü karş ı s ı nda kend i  k iş ise l  
bağ ı nt ıs ı n ı  düzen leyeb i lmek hakk ı na  sah i p  ç ı km ı şt ı r  . . .  İ l könce Rus İ h t i la l i  
büyük b i r  hata iş leyerek ha lk  konut lar ı n ı n  ön ü n ü  esk i  seçki n s ı n ıfa a i t  
saray lar ın  cepheler iy le bezeyecek, daha son ra da bu  hataya b i r  i k i nc is i  
ek lenerek küt leye yataylamas ı na ya da düşeylemes ine y ı ğ ı l m ı ş  ü n ite lerden 
meydana gelen p refabr ike mesken bloklar ı  s u n u lacakt ı r. T ıpk ı  b iz im ş imd i  
Bat ı 'da yapt ı ğ ı m ı z  g i b i .  Bu rada "herkes i n  b i rb i r i ne  eş i t  o lduğu"  düşüncesi  
sanki  ifadesi n i  b u l u r  . . .  N e  g ü l ü nç ve sakat b ir  an lay ı ş !  Asl ı nda küt len i n  
isted i ğ i  anon i m l i kten s ıyr ı l ı p  ç ı kmakt ı r . Oysa , yen i  mesken b lok lar ında 
1 9 'uncu Y üzyı l ' ı n  harap konut lar ı ndak ine k ıyasla çok daha 
anon im leşmekted i r  küt le  . . .  M imar lar ise ,  küt le  i ç i n  tasarlad ı k lar ı  b lok lardan 
herhang ib i ri nde otu rmad ı klar ı  i ç i n ,  isyan ı n  an lam ı n ı  b i r  tü r lü  
kavrayamamakta, gün  geçti kçe de kendi  eser leri nden  büsbütün 
uzaklaşmaktad ı rlar .  Bu a rada m imarl ı k  derg i l e ri n i  süs lemekte;  ge lge le l im 
fert ,  b i rey o lab i l mek iç in  ç ı rp ı nan küt leye gerek l i  yo l u  , 
gösterememekted i rl e r . Çağ ı m ı zda,  m i mar o lmak b ina  ve şeh i r  ku rarak 
top lumsal strüktür ler  yaratmaya yard ı m  etmek demekt i r . "  

Almanya'da Vestfalya eya let inde Wu lfen şeh r i  yar ışması  i ç i n  tasarlad ı ğ ı  
p rojeyle ,  Ho l landa'da E indhoven'dek i  Woensel S i tes i  p lan lamasl[!da b izzat 
iç inde otu ran lar  tarafı ndan arzu lad ı k lar ı  şek i lde gen iş let i l eb i lecek 
n üve-konut lar  tek l i f  eden Bakema, bu  öneri s i n i n  gerekçes i n i  yukardaki 
makales in i n  son k ısm ı nda şöy le  aç ı k lar :  " Ko l lekt i f ,  mak inaya bağ l ı  o larak 
organize ed i lm iş  ü ret im yasalar ıy la ferdi ,  b i reysel ü ret im yasalar ı  a ras ı nda 
dengeyi sağlayab i l d i ğ im iz anda Üs lup  (St i l )  doğacakt ı r  . . .  Evin i  standart 
ölçü le r  içer is inde arzu layan herkes onu kol lekt i f  ü ret im yoluy la e lde 
edecekt i r .  Ge lge le l im ,  k iş ise l  i ht iyaç lar ına t ı pat ı p  uygu n  b i r  eve sah ip  o lmak 
isteyen k imseyse, boş vakit le r inde ,  böy les ine b i r  evi  değ işeb i l en ,  p refabrike 
e leman lardan b izzat i nşa edeb i l ecekt i r .  Şeh i r  merkez leri ko l lekt i f  ü ret im le  
meydana ge len  tes is ler i  bar ı n d ı racak, buna karş ı l ı k  i kamet mahal le le ri 
daha çok boş-vaki t  ü ret im in i n  fe rdi, b i reysel tarz ıy la  be l i r lenecekt i r .  

(1) ARCHİTEKTUR UNO STAEO TEBAU. OAS WERK VAN DEN BROEK UN/l 
BAKEMA. Kari Kraemer Verlag, Stuttgart, 1 963. 
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Anon im l ikten kurtu lma  yolundaki daimi çabas ı nda küt leye bütün ü ret im  
imkan lar ı  sağ lanab i l d i kten sonra da Üs lup  doğacakt ı r . "  Bakema,  ideal i st b i r  
m imar o larak ,  yar ınk i  Bat ı dünyas ı n ı n  bol  boş-vak i t l i  top l u m u  iç i n ,  fevkalade 
şek i lde ge l işmes i  bek lenen p refabr ike e leman lar  endüstri s ine  dayanan b i r  
konu t  m imari s i n i  1 960'dan i l e riye bakarak böy les ine düşüneb i lmekted i r. 

Aç ı kça farko lunacağ ı üzere,  henüz ge l işme safhas ı nda o lan ü lke lerde ,  he r  
şeyden önce ekonom i k  zoru n l u l uğun  tabii b i r  sonucu ha l inde karş ı m ıza 
ç ı kan " kend i  evin i  yapma" s istem i ,  asl ı nda endüst ri leşmiş ,  m imar is i n i  
endüstri düzen in i n  temel ler ine oturtmuş,  kü t l en i n  bar ı nma p rob lem in i  önse l  
p lan lama metoduy la ha l ledebi lmiş ü lke lerde de s ı rt sosyoloj i k  neden ler le 
y ine üzer inde duru lan ,  h atta arzu lanan b i r  konudu r. Bu bak ımdan,  organize 
ed i lecek,  tekn i k  ve s i hhl sak ı ncalar ı ndan ku rtarı labi lecek bir "gecekondu"  
s istem in i n  ekonom i k  avantaj lar ı  yan ı nda sosyoloj i k  avantaj lar ı ndan da 
bahsedebi lmek  herha lde yan l ı ş  b i r  davran ı ş  o lmayacakt ı r. Öneml i  o lan 
nokta, soru m l u  makam lar ı n durumu b i r  an önce değer lend i rerek 
"gecekondu"yu bizzat sak in le ri taraf ı ndan i nşa edi len b i r  n üve-konut  
ha l inde görmeye başlamalar ı , ve bu  konuda gereken tedb i rle ri a lmalar ıd ı r. 

U l us lararas ı a landa,  konut p rob lemine hem ekonomik ,  hem de sosyoloj i k  
bakı m lardan büyük  b i r  d i kkat le  eğ i l en  çeşi t l i  ge l i şme seviye ler indek i  
ü l ke lerde ş imd iye kadar at ı l m ı ş  ad ı m lar ı n kaba b i r  sentez in i  yapacak 
o l u rsak, " kend i  evi n i  yapt ı rma" po l i t ikas ı n ı n  anahatlar ı n ı  takr iben aşağ ı daki 
s ı rayla özetleyebi l i r iz :  

( 1 ) "Gecekondu"  p rob lem in i  kanun -d ı ş ı  b i r  davran ış  şek l inde 
değerlend i rmekten vazgeç ip ,  bunu b i r  " kend i  evi n i  yapma" p rob lemi  o larak 
kabu l  etmek ve taş ı d ı ğ ı  o lağanüstü  şart lara eğ i lmek ;  

(2) Ona göre ,  özel l i kl e  şeh i r leşme hareket leri n i n  h ız l ı  ve yoğu n  o lduğu 
merkezlerde e lveri ş l i  yer leşme bölge ler in i  be l i rlemek;  

(3) Bu  bö lge ler in  kanal izasyon ,  su ,  e lektr ik ,  vs. kab i l i nden a l tyap ı 
donan ı m ı n ı  ku rmak; 

(4) Be l i rl i  b i r  prens ip dah i l i nde ,  mümkün  mertebe eşi t  parse l le re ayrı lan  b i r  
arsa dağ ı t ı m ı na g i tmek ;  

(5) WC, banyo ,  mutfak g ib i  sab i t  hacim ler i  prefabrike ün ite le r  ha l inde ehven 
f iat lar la sağlamak. 

İdari, hukuki ,  tekn i k  ve s ı hhi  sak ı ncalar ı ndan kurtar ı l ı p  resmi şek i lde 
teşki lat land ı r ı lacak b i r  " kend i  evin i  yapma" s i stem i  Bakema' n ı n  i ler i  sü rdüğü  
anlamda b i r  çevre yaratarak,  y ı l lardanber i  u lusa l  bünyemiz i  
kem i rege lmekte o lan öneml i  b i r  konuyu muhakkak k i  o l um l u  b i r  yöne 
sürük leyeb i lecekt i r .  

K Ü LT Ü R  SANAT M İ MA R L I K  4 6 9  



SONSÖZ YERİNE B İR  SÖYLEŞİ 

Feriha Büyükünal'tn Bülent Özer'le yapmış olduğu aşağıdaki söyleşi 

SANA T ÇEVRESİ dergisinin Ağustos 1 99 1  tarihli sayısında yayımlanmıştır. 

- Sayın B ü lent Özer, m i m a r l ı k ,  sanat ve kültür a l a n lar ında derin b i l g i  ve 
çal ışmalar ın ızı  tüm çevre n i z  övgüyle izlemekte. Ü n i versite hoca l ı ğ ı n ı n  
g itti kçe ö n e m  kaza n d ı ğ ı  g ü n ü m üz Türkiye 's inde,  s i z i n  g i b i  mesleğ i n i n  
dışında h o b i s i  de kültür o lan k i ş i l e r  b i r  h a y l i  a z .  Okuyucular ıma s i z i  daha 

yakı ndan tanıtmayı  b i raz da b u  sebepten i stedi m .  Sanıyorum İsta n b u l  'da 
doğd unuz;  eğit i m i n iz i l e  kü l tü re l  a raştı rmaları n ızı da b i r l i kte sürdürdünüz, 
öyle m i ? 

- Evet, ded iğ i n i z  g ib i  İ stanbu l 'da ,  Kad ı köy'de doğdu m .  Orta ve l i se 
öğren im im i  Saint  Joseph Frans ız  L ises i 'nde yapt ı m .  Ancak, Frans ı zca'ya 
dört yaş ı mda,  Sör ler 'de başlad ı m .  İ l koku l  sü res ince de y i ne  civardaki b i r  
Levant in 'den m untazaman özel ders ald ı m .  Öy les ine k i ,  i l koku lu  
b i t i rd iğ imde ,  Frans ız  d i l i nde  basit mektup lar  yazabi l iyor ,  y i ne  basit k i tap lar 
okuyab i l iyord u m ;  önümde yepyen i ,  egzot i k  b i r  d ü nya açı l ı yord u ,  Daha da 
güzel i ,  Frans ızca öğre n i rken ister i stemez bu d i l i n  çetref i l  g ramer iy le de 
uğraşmak zoru nda ka l d ı ğ ı n ızdan , daha küçük yaş ı n ı zda d i l de  b i r  düze n i n ,  
b i r  sentaks ı n  varl ı ğ ı n ı  farkediyor ,  o n a  göre Tü rkçe 'de de onu  araşt ı r ıyor ,  
kend i l i ğ i n izden b i rtak ı m  karş ı laşt ı rmalar  yapmaya baş l ıyorsunuz ,  Bu 
an latt ı k lar ı m k iş i l i ğ im i n  o l uşmas ı nda büyük rol oynam ışt ı r .  Böyles ine b i r  
yöntemi n  körpe bey ine şevk, h eyecan bahşett i ğ i n i ,  merak aş ı lad ı ğ ı n ı ,  
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gizem l i  b i r  u fuk açt ı ğ ı n ı  ben kend i  ben l i ğ imde denemiş imd i r; bugün  de 
daima eşe dosta öğüt le ri m .  Yarar ına kes i n l i k le  inand ı ğ ı mdan ,  bu  h ususu 
b i le rek  b i raz uzatt ı m .  

Kü l tür 'den bahsett i n i z ;  bu o lgunun  üzeri ne  o ldukça e rken eğ i l i ş im in  d e  
yukar ıdak i  h usus la s ı k ı s ı k ıya bağlant ı l ı  o ld u ğ u n u  vurgu lamam ge rek.  
N itek im ,  b i rtak ı m  ke l ime ler ,  bun lar ın  arkas ı n a  sakl ı kavramlar ;  rastge le  
ku l lan ıyoruz;  n e  ded i ğ im iz i  b i lmede n ,  b i l inçs izce . . .  O rtaoku l  ve l i sede 
d ikkatle öğrend iğ im  İ n g i l izce ' n i n  arkas ı ndan ,  Ün i ve rsite 'de büyük b i r  
hevesle  sarı l d ı ğ ı m  A lmanca' n ı n  s iv i l izasyon-kü ltü r ,  meden iyet -kü l tür  ya da 
bugünkü ku l land ı ğ ı m ı z  şek l i y le  uygarl ı k  -kü l tü r d i lemmas ı n ı ,  i k i l em i n i  
çözmede bana ç o k  b ü y ü k  fayda sağ lam ı ş  o l d u ğ u n u  önemle be l i rtmek 
ister im .  Her  n e  kadar kon uyu bu rada çok k ı sa kesmek du ru m undaysak da, 
Tü rkiye'de uygar l ı k-kü l tü r i k i l i s i n i n ,  bunun  uzant ı la r ı  o larak da b i l g i  -kü l tür ,  
kü l tü r-görgü kavram ları n ı n  üzer ine doğru d ü rüst eğ i l i nmed iğ i n i  
görmekteyiz ;  öteden be r i  bu  böyle,  . .  Uygar l ı k  i l e  kü lt ü r, b i l g i  i l e  kü l tür ,  
kü l tü r  i l e  görgü hep kar ı şt ı r ı lage lm iş .  Şüphes iz  bun lar ın  b i rb i rl e riy le çok s ı k ı  
bağlant ı lar ı  var; tavu k-yumurta türünden . . .  B i l g is iz  uygarl ı k ,  uygar l ı ks ız  
kü l t ü r ,  kü l tü rsüz de görgü  o lmuyor. Ancak, b u n lar ı  b i rb i r ler iy le 
kar ışt ı rmamak gerek .  B izdeki  ezeli ,  yan i  öteden  beri sü rege len kargaşa da 
söz konusu kavram lar ı n  rastge le  ku l lan ı l ı ş ı ndan kaynaklan ıyor. S iz 
kupku ru , bas i t  'b i lg i '  yar ışmalar ı n ı  y ı l l a rd ı r  oku lda ,  radyoda, te levizyonda 
gencine iht iyar ı na ,  cah i l i ne  okumuşuna ,  ve lhas ı l  toplumun  tümüne 'kü l tür' 
yar ışmas ı d iye tan ı t ı p  be l letmişs in i z .  Hatta de ri n l i ğ i  meçh u l  b i rtak ı m  merak 
gösterge le ri n i  dah i  kü l tü r  göstergesi saym ışs ı n ı z . Şarkı  say ı s ı ,  neh i r  
uzun l uğu ,  basit b i r  geometr i  form ü l ü  b i l iyor ;  a l  sana  kü l tü r lü  adam ! Ya da  
"Üç d i l  b i l iyor; mü th i ş  kü l tür lü  ! " . "Yahu öy le  demeyin ,  son  derece 
kü l tür lüymüş;  yüzl e rce k lasik plağı varm ı ş ! "  g i b i  değer lend i rme ler le ,  hem 
de okumuş yazm ı ş  ağ ız la rca yap ı lan değer lend i rme le rle dolay l ı  şek i lde 
Kü ltü r' ü tan ı m l ı yor, ona göre de yer i  ge ld iğ inde yön lend i r iyorsak, vay b iz im 
ha l im ize ! Oysa kü l tür ,  b i l g i le r in  kr i t ik  ve komparatif ,  yani e leşt i re l  ve 
m ukayasel i ,  karş ı laşt ı rmal ı -k i  bu rada d iyalekt ik düşünme tarz ı ,  d iyalekt ik 
yöntem de iş in iç ine g i rm iş  o l uyor - b ir süzgeçten geçi r i le rek senteze 
kavuşt u ru l malar ı  sonucunda o rtaya ç ı kab i l iyor .  Şu anda daha faz la 
ayr ın t ıya g i rmek istem iyorum ;  bu konuda b i r  hayl i  yazd ı k-çizd ik ,  konuştuk .  

Tekrar ü l ken i n ,  top l umumuzun d u ru m u na dönersek,  kü l tü re l  aç ıdan 
ha l im iz in  tam b i r  per işan l ı k  o lduğunu çek in m eden i le r i  sü reb i l i r iz .  İdd ia 
o lunab i l i r  k i ,  Tü rkiye esk is ine oranla çok daha b i l g i l i d i r. Çocuk lar ,  genç ler  
babalar ına ,  analar ı n a  k ıyasla daha fazla  b i l g iye sah ipt i r ler ;  tek tek ,  
münfer i t ,  kuru b i lg iye,  . .  Uygarl ı k  yönünden de ,  yan i b i l g i n i n  tekn ik ,  tekn iğ in  
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teknoloj i ,  teknoloj i n i n  de endüstriye dönüşmesi  sonucunda ortaya ç ı kan 
mekanizma yön ünden de Tü rkiye geçmişe göre he rhalde çok daha 
i le rded i r .  Ne var ki ,  bizim en büyük hatam ı z  b i l g i-uygarl ı k-kü l tür  
kavramlar ı n ı  b i rb i r ler iy le kar ışt ı rmam ız ,  kü l tü re h iç  yer ayı rmadan ,  b i l inc ine 
varmadan , gere kt iğ inde onun yeri ne b i lg i  ya da uygarl ı ktan söz etmem iz .  
Böylece , kü ltü rel aç ıdan top l um  fevkalade kötü  b i r  d üzeyde bu lunmaktad ı r . 
Burada 'top lum '  de rken daima sözde-şeh i rleşmiş ,  psödo-ü rbanize 
kesimden söz ediyoruz; yoksa, gün geçtikçe say ı bak ı m ı ndan aza lan ,  
maalesef özgün lüğünden ,  otant i k l i ğ i nden de kaybetmeye başlayan k ı rsal 
kes im insan ı m ızdan değ i l .  N itekim ,  folk lor ik  kü l tü rümüzü temsi l  eden b i r  
top l u l uğu  d ı ş  ü l ke lere yolcu ettiğ im izde , sonuçtan çok  daha em in  
görün üyoruz; yan i  o l um lu  son uçtan ,  kesin başar ıdan ,  zaferden .  

- Bülent Bey,  yukarıda b irtak ım somut örneklerle bi lg i-kültür 
karşı laştırması yaptınız_ Şimdi size bir soru sormak isterim. Sözgel imi  

çağdaş resi m  tarih in i ,  ak ımları gayet iy i  b i len,  peşpeşe s ıralayabi len bir  
k imse b i lg i l i  m id i r, kültür lü müdür? 

-Gayet yer inde b i r  soru yönel tt in iz .  O k imse sadece doğru ver i  aktaran b i r  
pozisyondaysa b i l g i l i  o lmaktan i l e ri g idemeyecektir .  Ancak,  çeşi t l i  
sanatç ı lar ı n veya ak ı mlar ı n kendi  ara lar ında ya da sanatç ı lar la ak ı m lar 
aras ı ndaki  bağ lant ı  ve i l i şk i le re sentezci b ir  yorum get i reb i ld iğ i  anda,  o 
kişi n i n  çağdaş res i m  alan ı ndaki  b i l g i l e ri kü l türe dönüşmüş olacakt ı r. S ize 
b i r  örnek;  çağdaş resim hakkında muazzam b i l g iye sah ip o lduğu m u  kabu l  
ed in ,  öte yandan da Çal l ı ' n ı n  yap ı tlar ı n ı n  t ümünü  tek tek  tan ı d ı ğ ı m ı ,  hayat 
h i kayes in i  fevkalade iyi b i l d i ğ im i ,  ge lge le l im onu  b i r  tü r lü  dünyadaki yer ine 
oturtamad ı ğ ı m ı  farzed i n . İşte b u  d u rumda benim çağdaş res im  
kü l türümden söz  ed i lemez; b i l g imden , evet! 

- Kültür-Uygarl ık bağlamı içerisinde Sanat' ı n  yeri ve önemine de değin i r  

m is in iz? 

- Hayhay, memnun iyet le ,  Önce şunu  bel i rtey im ki , sanat, onu o luştu ran 
çeşit l i b i leşen le riy le Kü lt ü r' ü n  d i rekt, dolays ı z  b i r  yans ıy ı ş ı  o luyor. Yani ,  
Kü l tür  kend i n i  Sanat o lgusuyla ,  g iderek de onun  somutlaşm ış  s imge leriy le 
aç ığa vu ruyor. Böylece, Sanat bir bakıma Kü l tür' ü n  'yararlan ı lab i l i r ' ,  
' ku l lan ı labi l i r' ha le dönüşmes i  şek l inde de tan ı m lanabi l iyor .  Sanat, Taş 
Devri 'nden bu yana,  onu hang i  dönem,  yer, yöre ve t ü rde  e le  a l ı rsak ala l ı m ,  
özgün l üğünden ayr ı lmad ı ğ ı  sü rece, k iş i n i n ,  g iderek  de top lumun manevi 
varl ı ğ ı n ı ,  duygusa l  d ünyas ı n ı ,  esprit 's i n i ,  Ge ist ' i n i ,  t i n ' i n i  harekete geçirmek,  
yani tahr ik etmek ,  st imü le  etmek görev in i ,  m isyonunu  üst lenmişt i r .  Bu  kah 
sevind i rmek, neşelendirmek,  mut lu k ı lmak ,  kah yüceltmek ,  k im i  ha l lerde  
cesaretlend i rmek ,  uyarmak, duygu land ı rmak, hatta gerekiyorsa be l i r l i  b i r  
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nesne veya ed imden ,  ey lemden o lgudan t i ks ind i rmek,  uzaklaşt ı rmak 
şek l inde o rtaya ç ı kab i l iyor. Böylece, sanat akl ı n ,  mant ı ğ ı n ,  ratio ' nun  t inse l  
desteğ i ,  yard ı mc ı s ı  o larak ,  bazen onun da üzer inde,  onu  aşan b i r  iş leve 
sah ip  ç ı k ı yor. 

- Sanatı ortaya koyan sanatçıdır ;  ancak, her yapıt da sanat eseri deği ldir .  
Bu ik i lemi siz nası l  açıkl ıyorsu nuz? 

- Bu sorunuz la siz b i r  bak ıma  otant i k l i k  faktörüne neşter atm ı ş  o luyorsunuz .  
Sanatç ı y ı ,  d iğer  b i r  söyley iş le sanat ı ,  sanat yap ı t ı n ı  pusuda bek leyen i k i  
büyük teh l i ke vard ı r . Bun lardan i l k i ,  sanatç ı n ı n  top lumda kü l tü rsüz lü k  
sonucu o l u ş m u ş  geçerakçe zevke cevap verecek çözümle re yöne lmes id i r. 
Bu teri m i  A lmanca'daki 'Ku l tu r losigkeit '  karş ı l ı ğ ı nda ku l lan ıyoruz; kü ltü re l  
dengesiz l i k  de d iyebi l i r iz .  Böyles ine b i r  ödü n  po l i t i kas ı n ı n  geçer l i  o lduğu 
dönem ve d iyarlarda, sanatçı ya iç inde bu lunduğu  gerçek ler in  b i l i nc ine 
varamaz, yan i anten le r i n i  çal ı şt ı ramaz duruma ge l i r, ya da -çoğun l ukla 
rast land ı ğ ı  üzere-maddi ç ı kar  uğruna b i le b i le gerçek lere s ı rt çev i r i r .  Ayn ı 
şey e leşti rmen ler  iç in  de geçer l id i r .  İ şte o zaman total fe laket başlam ış  o lur ,  
Bu durum, gene l l i kl e  top l umun  maddi bak ımdan aş ı r ı refaha kavuştuğu ,  öte 
yandan,  kü l türün prat i k  alandaki göstergesi görgünün  de dumura uğrad ı ğ ı  
dönem lerde  ortaya ç ı kar, 'Top lum '  ded ik ,  tabii k i  'top lumun resmi sanat ı 
destekleyen kes im i '  de d iyeb i l i rd ik .  Bu ,  b i l iyorsunuz ,  ge l i r  dağ ı l ı m ına  göre 
ü l keden ü l keye değ iş i r; b i r  de tü rden tü re .  Örneğ in  b izde , pentür  ya da 
porselen a lan lar ındak i  destekçi kes i m  oran ıy la müz ik  alan ındaki  destekçi 
oran ı  b i rb i ri nden çok fark l ı .  Yozlaşma h e r  üç  alanda da ayn ı karaktere 
sah ip  olsa b i l e ,  maddi faktör lerden dolayı  sonuncuda,  yani müz i kte ateş 
bacay ı b i r  ç ı rp ıda sar ıveriyor. 'Arabeskç i l i k ' bizde hemen hemen her sanat 
tü rünü ,  he r  kü l türe l  tezahü rü tamamen sarm ış  du rumda.  Ancak, baz ı 
dal larda top lumun  yüzde doksanbeş in i n  maddi desteğ inden ister istemez 
yoksun .  Müz ikte ise tam aks i ,  maalesef. O da belki en  etki l i  o lan ı ;  he r  
vatandaş ı n  i k i  dudağ ı n ı n  aras ı nda. Çok  düşük  b i r  meb lağ ödeyerek b i r  
düz ine kaset sat ı n  a lmak, böylece o üs luba ,  o k iş iye desteğ i n i  be l l i  etmek 
kolayl ı k l a  mümkün .  ' Besi - se l ler ' yöntemi  . . .  

İ k inc i  büyük teh l ike ,  sanatç ı n ı n  önsel kal ı p lardan hareket ederek b i r  
dogmaya bağlanmas ı d ı r; ya  da be l i r l i  b i r  dogman ı n  sanatç ıya zorla kabu l  
ett i r i lmes id i r .  Çeşit l i  ren k  v e  n üans lardaki tota l i ter idare rej im ler inde ,  
d iktatörlü klerde  bu teh l i ke daima var o lmuş ,  kü l türel dengeyi ,  g iderek de 
sanatı be l i rl i  s ü re ler  iç in  büyük ö lçüde h ı rpalam ış ,  zedelem işt i r .  Burada da 
tarihç i le ri n ,  e leşti rmenler in felaketi körük leyen negatif katk ı lar ı n ı  ak ı ldan 
ç ı kartmamak gerek i r .  Yasaklamalar ı  da b ir  aç ıdan dogma empoze etme 
şek l inde değer lend i reb i l i r iz .  N itekim ,  'şöyle yapacaks ı n '  denmese b i le ,  
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'böyle yapmayacaks ı n '  demek le y ine  de dogmat ik b i r  yol gösteri l m iş ,  b i r  
doğru l tu  ge l işt i r i lm iş  o l u r. 

Bu i k i  teh l i ke g rubu  iç inde çeşit lend i ri l eb i lecek davran ış lar ı n ,  h izmet 
edi lmek istenen top luma kü ltü re l  dengesiz l i k  ve çöküntüden başka bir şey 
geti rmed i k leri tari h b i l im i n i n  da ima kan ı tlad ı ğ ı  b ir  ge rçekt i r. 

- Ü lkem izde plastik sanatlar ın durumunu s ize sorsam . . .  

- 'P last ik  Sanatlar ' değ i l  de  'P last i k Sanatç ı lar ' deseyd i n i z  cevab ı m  b i r  hay l i 
değ işeb i l i rd i .  Bana göre, m ünferiden ,  yan i tek tek e le  a l ı nd ı k lar ında 
bugü nkü Türk plast i k  sanatç ı la r ı n ı n  pek çoğu ndan coşku l u  b i r  övg üy le 
bahsetmek mümkün ;  hem de u l us lararas ı b i r  düzeye t ı rmand ı r ı labi lecek b i r  
övgüy le .  En azı ndan ben im sam imi  görüşüm bu.  Kend i l e riy le ift i har  
ediyorum ,  kü l tü r ve sanat  a lan lar ında çaba sarfeden b i r  Tü rk oku ryazarı 
o larak .  i stanbu l 'a  kon u ğ u m uz olarak gelen büyük yabancı  i s im lere ,  çevre 
düzensiz l i ğ i nden duyduğum aşağ ı l ı k  duygusunu  en az ı ndan haf i f letmek 
üzere plast i k  sanatçı lar ım ı z ı n  çal ışmalar ı n ı  gösteriyorum ;  etk is i  daima h ı z l ı ,  
o l um lu  v e  yücelt ic i  o l uyor .  Ancak, bütün k iş ise l  çabalara, başar ı lara, hatta 
bir hayli yüksek f iat tavan lar ına rağmen Tü rkiye'de p last ik sanatlar ı n 
kü l tü re l  a landa kend i le rinden bek lenen i  yer ine get i remed ik ler i ,  k ısacas ı 
top l umsal hayat ı n  ak ış ı nda ,  çevren i n  b iç im lend i r i l i ş inde etk in  b i r  role sah ip 
ç ı kamad ı klar ı  açı kça farkol u nab i len b i r  gerçek .  D iğer  sanat tür leri n i  de ayr ı  
ayr ı  e le  al ı p  ince led iğ imizde,  du rumun  ufak değ iş ik l i kler le temelde ayn ı  
n i te l i ğ i  muhafaza ettiğ i n i  görürüz .  D iğer  b i r  an lat ı m la  Tü rkiye'de sanat b i r  
bü tün  o larak o rtaya ç ı k ı p  kend i n i  kabu l  ett i remem işt i r .  Yan i ,  ne  kendi  
b i leşen ler i  a ras ı nda b i r  a l ı şver iş ,  b i r  yakı n laşma, b i r  b i rleşme kurab i lm iş ,  ne  
de düşü nce ve b i l im çevre ler iy le kaç ı n ı lmaz köprü ler i  atab i lm işt i r .  ' Kend i  
b i leşen ler i '  derken çeşit l i  sanat t ü rle r i n i  kasted iyoruz .  Böylece , ne  Sanat ' ı n  
bütün l üğü  v e  etki l i l i ğ i  kamuoyuna ,  resmi makamlara, okumuş çevre le re 
yans ı t ı lab i lm iş ,  ne de onun  soyut çerçeves in i  o l uşt u ran Kü l tür 'ün 
komposizyonu ,  n ite l i ğ i  ve önemi  . . .  

B izdeki p last i k sanat lar ı n en  faz la  aksayan taraf lar ı ndan b i ri de ister ayn ı 
tü rü n ,  isterse de değ iş ik  t ü rler in  temsi lc i ler i  aras ı nda ifade ed iş ,  yorumlay ı ş  
tarz ı na  göre gruplaşmalara g id i lmem iş ,  yan i o rtak d i l l e ri n ,  üs lup lar ın  
ge l işt i r i lmemiş  o lmas ı d ı r. B i r  ü l kedeki  kü l türe l  ge l iş i m i n  güç lü  
üs lüp laşmalar la sağlam p latforma otu rtu lab i l d iğ i n i ,  d ı şardaki sayg ı n l ı ğ ı n ı  da 
ancak bu yoldan kazanabi l d i ğ i n i  s iz de çok iy i  b i l iyorsunuz .  
Üs lüp laşmalar ı n h iç şüphes iz sağl ı k l ı  tezlere dayand ı r ı l ması gerekecekti r ;  
A G rubu , C G ru b u ,  Büyükdere G ru b u ,  Göztepe Grubu g ib i  kümeler in  
c idd iyet inden herhalde bahso lunamaz. 
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P last i k  sanatlar ı m ı z ı n  b i r  d iğer  büyük soru n u  da u l us lararas ı d üzeyde 
kendi s i n i ,  bir bütün olarak, henüz kabu l  ett i rememiş o lmas ı .  Bunun  öneml i  
ö lçüde yukar ı daki h u sus lardan kaynakland ı ğ ı  kan ı s ı nday ı m .  

- Bülent Bey, 1 964'den bu yana mimar l ık  tar ih i  okutuyorsunuz.  Dışarıda da 
tan ınmış üniversitelerde bu konuda dersler, konferanslar verdi n iz. 
Mimar in in tan ım ın ı  en yetki l i  bir şeki lde yapabi lecek durumdasınız değil 
m i?  

- Efend im ,  m imar i ,  ey lem olarak " i nsanoğlu n u n  faal iyet leri n i  barı nd ı rmak 
amacı  i le uzayda mekan düzen leri n i n  o luşturu lmas ı "  d iye tan ı m lanab i l i r . Bu 
genelde en gen iş  an lam ı i le  düşünü lüp formü l e  ed i lm iş  b i r  tan ı m d ı r ; ancak, 
b i rtak ı m  bel i rley ic i  kr i ter leri eks ikt i r .  On lar ı  da ek leyerek sonuçta şu  tan ı ma 
varı r ı z :  " M imar i ,  be l i rl i b i r  topl umun  gerçek i ht iyaç lar ı  i l e  imkanlar ı  
çerçeves inde ,  o top l umun  faal iyetle ri n i  d uygusal  yönden de destekleyerek 
bar ı n d ı rab i lecek n ite l i kte mekan düzen leri o l uştu rma beceris id i r " .  Kend ime 
ait  bu tan ı m lamada isabet l i  noktalara değ ind iğ im i  zanned iyoru m .  Uyu lması 
gereken ekonomi k, teknoloj i k ,  iş levsel zoru n l u l u klar la b i r l i kte m i mari n i n  
sanatsal m isyon u  da açı kça vu rgu lan m ı ş  o lmaktad ı r. B iç im lend i rme 
sü rec inde önce l i ğ i n  mekana ver i lmes i  hususu da. Bence bu tan ı m  
meslekdaşa doğru ve e ks i ks iz b i r  mesaj u laşt ı rab i lmekted i r .  N itek im ,  
kan ı mca otant ik  b i r  top lumsal üs lüba b u  yoldan varı labi l eceği g i b i ,  mevcut 
otant ik  m imari bütü n le r in  anal iz i  de bu tan ı m lamay ı  hakl ı gösterecekt i r .  
D ikkat edi l i rse ,  sanatsal yönden herhang ib i r  k ı s ı t lamaya g id i lmemiş ,  
'duygusal yönden de destek leme'  zoru n l u l uğu  estet i k  boyut lar ı  bak ı m ı ndan 
m imar lar ı n  k iş ise l  tutum ve yorumlar ına terked i lm işt i r .  Ancak, m imar  o 
top lumun iht iyaçlar ı  i l e  imkan lar ı n ı  gözönünde bu l unduru rken ,  duygusal  
eğ i l im le r i n i  de ,  tab i i  k i  kend i  değer lend i rme süzgec inden geçi rerek, hesaba 
katmak durumunda kalacakt ı r . 

- Her y ı l  sizden ve diğer ün iversitelerden pek çok mimar iş hayat ına 
atı l ıyor; ne var ki görünürde Türk mimar l ığ ı  her gün biraz daha yozlaşıyor. 
Acaba neden? 

- Sebeb i  gayet basit ;  yukar ıda aç ı k lad ı ğ ı m ı  zannediyoru m .  Şeh i r  düzen ine 
kadar uzanan boyutlar ıy la m imar imiz bugün tam b i r  kaos içeris inded i r .  Baz ı 
münferit örnek ler in  i l g i nç l i ğ inden bahsed i l eb i l i r ; ge lge le l i m ,  on lar da 
çevren i n  mahvedic i  h ı şm ı ndan kurtu lam ıyor lar .  Başlang ıçta uzun uzad ıya 
üzer inde d u rduğumuz kü ltü re l  b i l i nçsiz l i ğ i n ,  dağ ı n ı k l ı ğ ı n ,  karmaşan ı n  en  
güze l  sembolü mekan düzen lemedeki per işan l ı ğ ı m ız .  Maddi !asa lar ı n ,  
gevşemeler in  en  üst düzeyde at oynatab i ld iğ i  a lan d a  m uhakkak ki 
m imarl ı k  i le d i re kt uzant ı la r ı . Yukar ıda formü l e  ett iğ im iz  tan ı mda b i rtak ı m  
vazgeç i lmez zorun l u l u klar sayd ı k ;  bun la r  gözön ünde tutu lsayd ı her  
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bak ı mdan sakı ncas ız  b i r  m i mari o rtama kavuşabi l i rd i k .  Ak ı l l ı  b i l d iğ im iz,  
b izden yaşça büyük b i r  mes lekdaş ı m ız ,  b i r  kon uşmas ı n ı n  başlan g ı c ı nda 
"Baz ı lar ı  m imariy i  tarife kal k ı ş ı yor lar" d iye maalesef bize taş att ığ ı n ı  
san m ı şt ı .  Vicdan ı n ı ,  soru m l u l u k  duygusunu  be l i r l i  b i r  prens ip ler  s istemine 
bağ lamadan mes lek  icra etmen in  son u  top l u m u  t ümüyle kahreden b i r  
kargaşa yaratmaktan öteye g idemez .  M imari çevre bak ı m ı ndan ,  b iz le r  
bugün hep b i r l i kte böy les ine b i r  cehennemin  i ç i nde ç ı rp ı n ı p  d u rmaktay ı z .  

- Tarihsel ve  geleneksel mimar imizden konuşmamız da  gerekiyor? Nedir 
efendim tarihsel ve geleneksel mimar i? 

- M i marl ı kta i ster  tek tek b inalarda, i sterse de kentse l  ö lçekteki 
düzen leme lerde tar ihsel l i kten söz ed i ld iğ inde ,  bundan gene l l i k le  geçmişteki 
bir o lmuş-b itm iş l i k  kasted i l i r .  Yan i ,  öze l l i k l e  de mekan düzen i n i  be l i rleyen 
iş levsel  n i te l i k ler i  aç ı s ı ndan o b ina veya m imari bütün a rt ı k  tari he  malo lmuş 
say ı l ı r . Bunun an ı tsal  değere sahi p  o l up  o lmad ı ğ ı  ise ayr ı  b i r  bah is ,  
Ni tek im ,  tarihse l ,  başka b i r  ifadeyle iş lev i  son bu lmuş her  esk i  nesney i ,  
mimari örneğ i  muhafaza etmen in  mümkü n  o lmad ı ğ ı  apaç ı k  o rtadad ı r. 
Gelenekse l l i k  ise ,  geçmişten ge lmek le  beraber ha la geçer l i  o lma du rumunu  
n i te lend i r i r .  Tar ımsal d üzen koşu l la r ı n ı n  kes i n  kopmalara ,  dönüşüm le re yer  
vermeyen ge l i ş im i  bu  kes ime a i t  nesne lerde ,  g iderek  de mimari yap ı t larda 
gelenekse l l i k  karakterin i n ,  zaman sü reci içe ris inde ,  aynen  o lmasa b i l e ,  y ine 
de be l i r l i  b i r  o randa geçe r l i  kalmas ı n ı  sağ lar .  Ve böylece, ge leneksel  
m imari örnek leri ha la başlang ıçtaki fon ks iyon lar ı  doğru l tusunda işe 
yarayan ,  ku l lan ı lan b ina lard ı r . 

- Bahsettiğiniz tarihsel mimariden an ıtsal değere sahip örnekleri 
günümüzle bağdaştırmanın yolları nelerdir? 

- Bun lardan tarihteki iş lev leri bak ı m ı ndan veya p lan imetr ik 
kompozisyon lar ı , iç mekan düzen leri aç ı s ı ndan tarihse l  değere lay ı k  
bu l unan lar  herhang ib i r  değ iş ik l i k  yap ı lmadan korunup ,  faz la rad i ka l  
say ı lmayacak yöntemlerl e  restore ed i l i rle r .  B i r  de d ış düzen ler i ,  öze l l i kle r i ,  
hac imsel  kompozisyon lar ı  bak ı m ı ndan daha z iyade ü rbanist ik dokudaki  
poz isyon lar ıy la an ı tsal  say ı lan m imari yap ı t lar  söz konusu .  Bunlar ise ,  d ı ş  
görü nümler i n i  muhafaza etme k  koşu l uyla i ç  düzen lerinde değ iş ik l iğe 
uğrat ı lab i l i rle r .  B izde b i r inc i  ve ik inc i  s ı n ı f an ı t  d iye an ı lan s ı n ı f land ı rma 
s is temi  s ı ras ıy la yukar ıdak i  i k i  ha l i  d i l e  geti r i r .  Baş lang ı çtaki fon ksiyon lar ı n ı  
ha la s ü rd ü rege len d ini  an ı t lar ı n d ı ş ı nda,  b i rinc i  kategoriye g i ren  örnek lerde 
gene l l i kle  b i r  iç ku l lan ı m  zor lamas ı na  g id i lmez ;  bun la rdan daha ziyade 
müze o lara k  yararlan ı l ı r . İ ki nc i le rde ise, yine gene lde bir yen iden hayata 
kavuşturma,  rövital izasyon yöntem i  uygu lan ı r . 
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- Kend i öz mimarimiz i  gel işti receğimize Batı 'dan kopye etme yolunu  
seçtiğimiz b i r  gerçek; Batı bugün ne durumda? 

- Gal iba bugünkü söyleş i n i n  dördüncü sorusunda i k i  büyük teh l ikeden söz 
ett im ,  uzun uzad ıya.  Onun  b i r inc i  k ısm ı bu sorunuzun da büyük ö lçüde 
cevab ı .  O rada aç ık lad ı ğ ı m  sebeplerden ötü r ü ,  bugün  bütün d ünyada b i r  
kü l tü re l  dengesiz l i k  kr iz i  bah is  konusu . Modern M i mari ' n i n  be l i r l i  b i r  et iğ i ,  
töresel  s istem i  mevcutt u .  Daha çok ak l ı n ,  mant ı ğ ı n formü le  e d i p  yönett iğ i ,  
ön p landa geld i ğ i ,  duygunun  onu  iz led iğ i  b i r  s istem. Modern-son ras ı  
ge l i şme ler, toptan adlan d ı r ı l ı ş ıy la  Post-Modern izm buna karş ı ç ı kt ı ;  hatta, 
be lk i  de  hakl ı o larak ,  sempati de toplad ı .  Ancak, onu o luştu ran ak ım lardan ,  
tutum lardan baz ı lar ı  pus l u  havadan yarar lanarak geçerakçe zevki tatm in  
edeb i lecek n i te l i kte tar ihç i ,  b iç imci çözüm yol la r ı na  başvurdu lar .  Sansasyon 
peşinde koşan b i rtak ı m  derg i l e r  de bun lar ı  öze l l i k le  Üçüncü D ünya 
ü l ke le ri n i n  meslek adamlar ına ,  öğrenc i le r i ne  pazarlad ı lar ;  her zaman 
olduğu g i b i .  Her  n eyse, b u  çözü lmüş l ü k  espr is i  b ir özenti töresi ha l i nde  
b izde de geçer l i .  B i r  de  ü ret i l en lere, o rtaya konanlara bakı n .  K ı sacas ı ,  
Bat ı ' n ı n  bugün  gerçekte yapt ı ğ ı ,  uygu lad ı ğ ı  doğrudürüst, topl u m u n u  mut lu  
k ı lan ,  on lar ı  gerekt iğ ince yaşatabi len örnek ler .  Yan i b iz im tan ı m lamam ıza 
uygun  düşen çal ı şmalar .  B iz leri büyü leyen ( ! ) ,  c ic i l i -b ic i l i  derg i l e r im iz i  işgal 
eden i h raç mal lar ı  ise ,  o ra topl umunun  bu  kr iz l i  dönemde çok ince b i r  
d i l im i n i  o luşturan eksantr ik  kes im ine  a i t  marj i na l  p roje ya  da uyg u lamalar. 
ister hoca, ister e leşt i rmen ,  ister kuramc ı ,  iste rse de uygu lay ıc ı  mimar veya 
m imar l ı k  öğrencis i  o l sun ,  Tü rkiye'de, Ankara, İzmi r, g ib i  büyük şeh i r lerde 
tezgah kurmuş herkes in durumun fecaat i n i  görerek her tür lü ad ı m ı n ı  ona 
göre atmas ı nda büyük yarar vard ı r. 

- Efend im,  sizin çok iyi bi ld iğin iz yabancı d i l lerle yoğun bir u luslararası 
faal iyet içerisinde bu lunduğunuzu, sürekl i  o larak u luslararası düzeyde 
konferans, seminer ve sempozyumlar düzenlediğ in izi bi l iyoruz. Bu arada. 

son on yıl içerisinde Almanya, İta lya, Fransa, son olarak da Avusturya 
Cumhurbaşkanları tarafından 1 .  sın ıf l iyakat ve onur n işan larıyla 
ödül lendir i ld in iz. Bunların veri l iş neden leri hakkında açıklama yapabi l i r  

mis in iz? 

- Pek tab ii ,  memnun iyet le .  İ ş i n  içeres inde bir pol i t ik ya da d ip lomat i k  dü rtl.ı 
o lmad ı ğ ı  sü rece,  bu n i şan lar ı n ,  on lar la beraber de ü nvan la r ı n  tevc ih i nde 
gene l l i k le  üç ayr ı  faktör rol oynuyor .  B i r i nc is i ,  ist isnalar ı  o lab i lse dah i ,  o 
ü lken in  d i l i ne ,  kü l tü rüne b ihakk ı n  vak ı f  o lmak .  İ k inc i  faktör ,  be lk i  de bunun  
b i r  devam ı olarak, kend i  alan ı n ızda o ü l keye a i t  temalar ı  b i l imse l  değere 
sah ip  o lacak d üzeyde e le a l ı p  iş lemek,  yay ı n  ve konferans lar la tan ı tmak. 
Bütün bun la r ı n  incelen ip değer lend i ri l d i ğ i n i  söy lemeye lüzum dahi  yok.  
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Üçüncü faktör ise ,  o ü l keyle s iz in  ü l ken iz  aras ı ndaki  b i l imsel  ve kü l t ü re l  
i l işk i ler in  ge l i şmes ine yard ı mc ı  o lmak.  Bu  üç ayrı faktörü gerçekleşti rmiş 
o lan lar  gene lde b i rkaç koldan yetk i l i  makamlara tek l i f  ed i l iyorlar; ve öneri 
isabet l i  görü l ü rse n i şan , onun la beraber de ü nvan tevc i h i  yap ı l ıyor .  Ancak, 
tekrar ediyorum ,  bu  koşu l la rdan yal n ı zca b i ri n i  ge rçekleşt i rm iş ,  hatta 
h içbi r in i yer ine get i rmemiş k imse ler  de, po l i t i k ,  d ip lomati k ,  ekonomik  
neden ler le benzer  tevc ih le re muhatap o lab i l iyor lar .  Mevk i ler i  veya servet le ri 
sayesinde . . .  

- Böyles i ne b i g i  dolusunuz;  hergü n  öğre n c i ler in ize ve çevrenize doğrular ı  
b ıkmadan a n latıyors u n uz, ve g ü n den güne ç i r k i n leşen bir  kentte 
yaşa m ı n ızı  s ü rd ü rüyorsunuz Bu d u r u m  sizi üzmüyor m u ?  

- 'B ı kmadan '  deyim i  hoşuma g i t t i .  Ç o k  g ü z e l  formü le  ett i n iz ;  spontane 
o larak iç in izden ge ld i .  Çünkü  İTÜ'deki asistan l ı ğ ı mdan bu yana ,  otuz y ı l ı  
aşk ı n  b i r  sü red i r  du rmadan konuşuyorum .  O lab i ld iğ ince doğru lar ı  
söylüyorum ;  e n  az ı ndan yan l ı ş lar ı  pek söy lemed iğ imden em in im .  
Arkadaşlar ı m ,  yan i  d iğer  öğret im e leman lar ı  da öyles ine .  Bence, 
tal i hs iz l i kte şeh i rc i l i kl e  uğ raşan meslekdaşlar ı m ı z ı  k imse geçemez.  Her  şey 
başlad ı ğ ı m ızdan daha kötü .  Tü rkiye'de -bu hususu  abartt ı ğ ı m ı  
zannetmiyorum- b i l g i s i nden en  a z  yararlan ı lan ,  öğ rett i k le r i ,  öğüt led ik leri e n  
faz la çarp ı t ı lan  meslek hocası m imar l ı k la şeh i rc i l i kte . Resmi makam lar ı n 
an lay ışs ı z l ı ğ ı yla f inansman çevre le r i n i n  aş ı r ı açgözl ü l ü ğ ü ,  ki bun lar ı n hepsi  
b i r  yerde kü l tü rsüz lüğe g id ip dayan ıyor ,  memleketi mahvetm işt i r .  B iz ler 
arzu lar ı m ızdan hemen hemen h içb i ri n i  gerçekleşt i remed ik .  B i r  yabanc ıya 
karşı bu  ü l kede şeh i rc i l i kten ,  m imarl ı ktan , çevreci l i kten an layan lar ı n 
bu l unduğ u n u  ispatlayabi lmek  iç in  b i n  şah i t  yetmez. Ben im faal iyet 
dönemimde,  yani son otuz küs u r  y ı l l ı k  dönemde,  h iç çek inmeden ifade 
edeb i l i ri m ,  kü l tü r a lan ı nda ça l ı şan lar ı n neredeyse heps i ,  b i l im  alan ı nda ter 
döken le ri n  büyük bir çoğun l uğu  tamamen hüs rana uğrad ı .  B i lanço b u !  Ve 
bu b i lançoya üzü l ünmez,  kahro l u n u r. Ben de o d u rumday ı m .  Kesin l i k le  
söyleyebi l i rim  k i , kend i  fe lsefemize göre ha la b izden ger i  sayd ı klar ı m ı z  da 
dah i l  o lmak üzere ,  d iğer  ü l ke le rden b i r l i kte ü n ivers i ter hayata at ı l d ı ğ ı m ı z  
dost veya arkadaşlar ı n ,  ben i m kine  y a  d a  bu radaki mes lekdaşlar ı m ı nk ine  
benzeyen b i r  a l ı nyaz ı lar ı  o lmam ı şt ı r . 
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