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p Mellh Korukegu Yazar 1975 yilinda dogdu.
islik egitiminin ardindan, 1999 yilinda Guzel
Sanatlar Fakiltesi Tiyatro Bolim{’na bitirdi. Yiksek
Lisans ve Doktorasini Izmir Dokuz Eyliil Universitesi
Guizel Sanatlar Enstitisi Sahne Sanatlan Bolima’'nd
tamamladi. Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlal
Fakultesi Drama ve Oyunculuk B6lim Bagkani olarak
gorev aldi. 2017 yihinda Dogentlik, 2023 yilinda da
Profesorlik unvanini aldi. Gok sayida lisans ve yikse
lisans tezi danigmanlig) yapti. Tiyatro ve dizi sek-
térinde pek gok oyuncunun danigmanligini istlendi.
Halen devam eden danismanliklari bulunmakta.
Odenekli ve 6deneksiz tiyatrolarda dramaturg olarak
gorev yapti. Aralarinda iki akademik kitap, iki kitap
bolima ve gok sayida makale ve bildirinin bulundugu
yayinlar gerceklestirdi. Pek ¢ok tiyatro ve oyunculuk
adiillerinde juri Gyesi olarak gérev aldi. Tiyatro ve
oyunculuk sanatinin teorik ve pratik alanlarinda
calismalarina devam etmektedir.
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Tiyatronun insanla yasit tarihi boyunca oyun metni sayisiz donu-
sumlerden geg¢mistir. Bu nedenle, tarih boyunca kuramcilar onu
ele alip kimi zaman nasil olmasi gerektigini anlatmak, kimi zaman
da nasil oldugunu anlamak adina, analizini ve degerlendirmesini
yapmayi surdirmekteler. Elinizde tuttugunuz bu kitap da, bir sa-
nat eseri olarak oyun metninin anlam katmanlarinin soyulmasini
ve bdylelikle igerdigi derin anlamlara ulasilmasini saglama niyeti-
nin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Baslangicindan bu zamana dek, farkl analiz yéntemleri, 6neri-
leri gelistiriimis ve uygulanagelmistir. Bunun nedeni, yazinsal sanat
eserlerini ve elbette tiyatro sanatinin metinsel olan yanini, dramayi
anlama istegidir. Temel bir prensip olarak anlamadigimiz bir seyi
anlatamayacagimiz igin, oyun metnini anlamak, bu sanatla ilgili
olan herkes igin 6nemlidir. Bunun igindir ki ginimuzde pek ¢ok
farkh analiz ydntemi uygulanmaktadir. Ginumuzde uygulanagelen
analiz ydontemleri, ayni zamanda birer elestiri ydéntemidir. Cunku
elestiri kurami da analizi gereksinir.

Ozellikle tiyatro sanatiyla ilgilenen kisiler icin oyun metninin
icerdigi anlamlara ulagsmanin 6nemi degismese de, anlamak igin
kullanilan yontemler de degisim gegirmektedir. Bu noktada, 6zellik-
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le gunuimuzde uygulanan yontemler, dogasi geregi degisen tiyatro
yasamiyla birlikte bazen yetersiz kalabilmektedir. Zaman zaman
farkl yontemleri bir arada kullanmak gerekebilir. Zira bir metni fark-
I sekillerde okumak mimkindir. Cunku yonetmeninden oyuncu-
suna, tasarimcisindan elestirmene tiyatro sanatiyla ilgilenen her
pozisyonda kisi icin oyun metni anlasiimayi bekler. Bu noktada
tiyatro egitimi almis kisilerin az ¢ok bilebildigi ¢6zimleme yén-
temleri bile bir glincellemeye gereksinim duymaktadir. Ote yandan
Ozellikle tiyatro elestirisi yazan kisiler igin de metin analizi bilgisinin
cok onemli oldugunun altinin gizilmesi gerekmekir.

Buislevi yerine getirmeyi amagclayan elinizdeki bu kitabin yazim
aksiyonunu atesleyen seye geldigimizde ise gagimizin iki dnemli ro-
man yazari Paul Auster ile J. M. Coetzee’nin mektuplasmalarindan
olusan Simdi ve Burada adl kitabin etkili oldugunu séyleyebilirim.
Burada Coetzee Auster’e, hakkinda yaziimis bir elestiri yazisiyla
ilgili fikrini sorar. Auster ise devamindaki mektubunda bu soruyu
soyle yanitlar: “ister olumlu ister olumsuz olsun, kitaplarmia ilgili
elestirileri okumay! biraktim.”* Ona gére elestiri yumrukla karsilik
veremeyecek birine yumruk atmak gibidir ve sanatgiyi acitir.

Romanlari pek ¢ok dile gevrilen, yetkinligi su gétirmez bir ya-
zar icin bile elestirinin bu kadar acitici bir sey olabileceginin far-
kindaligiyla, oyun elestirisi yazmayi biraktigim 2013 yilindan beri
dikkatimi gerek sahnelenmis tiyatro eserlerinin gerek oyun metin-
lerinin degerlendiriimesindeki objektif kriterlerin neler olabilecegi
sorusuna yogunlastirdm. Lisans egitimimi takip eden suregte
ylksek egitimimi tamamlarken de elestiri yontemleriyle ilgilenmis,
elestirideki temel problemin analiz yontemlerine iliskin eksik ol-
dugu sonucuna varmistim. Elestiri mantiginin son derece sorunlu
oldugu Ulkemizde temel problemin buradan kaynakli oldugu, eles-
tirmenlerin oyun metnini dahi okumadan oyun elestirisi oldugunu
iddia ettikleri yazilan kaleme aligindan biliyoruz. Iste bu nedenle
hem tiyatronun yaratici sanatcgilarina, dramaturglarina, hem de
onu elestirmeyi kendine gérev edinmis kisilere baslangi¢ igin bir
rehber olmasi amaciyla kaleme alinmaya baslandi bu kitap.

1 Paul Auster, J. M. Coetzee, Simdi ve Burada, ¢ev.: Seckin Selvi, Can Yay.,
Istanbul, 284@etsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Bu kitabin olusmasinda benim igin ¢ok 6zel ve 6nemli kisilerin
katkisi var. Oncelikle 6g8renim hayatimin tim hocalarina tesekkiir
ediyorum. Kitabi tamamlamak Uzereyken kaybettigimiz, elestiri ve
analiz alanina blyuk katkilar saglamis olan ve bu kitapta ¢alisma-
larindan yararlandigim Tahsin Yucel'i ve Umberto Eco’yu sayglyla
aniyorum. Tiyatronun pratik alaninda dramaturjik verinin nasil hayat
buldugunu deneyimlememe olanak saglayan, bir ydnetmen olarak
kendisinden ¢ok sey 6grendigim hocam Mehmet Birkiye'ye de gok
tesekkur ederim; kendisiyle ¢alismamin bana kattigi kazanimlarin
bu kitabin olusumundaki etkisi blyUktur. Kitabin metodolojisini
kurarken karsilastigim bazi problemleri gzmemi saglayan fikir ve
Onerileri kadar, yazma disiplinim konusundaki plaseleri de bu kita-
bin okurla bulugmasinda énemli bir rol oynayan sevgili Selen Korad
Birkiye'ye de tesekkir ederim. istanbul Aydin Universitesi Drama
ve Oyunculuk bélimunde birlikte ¢alismanin mutlulugunu yasadi-
gim ekip arkadaslarima ve gerek lisansta gerek yuksek lisansta
sorulariyla kendimi her defasinda daha da gelistirmeme yardimci
olan sevgili 6grenci arkadaslarima da tesekkuru bir borg bilirim. Ve
son olarak birkag 6zel tesekkure gelince, degerli arkadaslarima,
her kosulda destekgim olan sevgili aileme, kardeslerime, yeri her
daim kalbim olan sevgili Yosun'a, ve her seyi ama her seyi benim
icin anlamli kilan O’'na sonsuz tesekkurlerimi sunarim...

Miinip Melih Korukgu
Ocak 2016, Istanbul
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Bir koro ezgisi olarak dogan, siir olarak buyuyen, sonunda kendi
yapisal karakterini bulan ve bugin oyun metni olarak tanimladi-
gimiz yapi, tum dramatik sanatlarin 6nemli bir bileskesidir. Oyun
metni, tarih boyunca sadece bu sanatlar meslegi kabul edenle-
rin degil ayn1 zamanda kuramcilarin, disundrlerin, felsefecilerin,
pozitif bilimler alaninda ¢alisma yapanlarin ve elestirmenlerin de
ilgisini cekmistir. Hatta pek ¢ok psikolojik, tibbi, felsefi ve benzeri
alanlardaki kesif ve saptamalar oyun metinlerinden yola ¢ikilarak
adlandinimistir. Tiyatronun tarihsel gelisimi icinde zaman zaman
bas kdseye oturtulan oyun metni kimi zaman “olmasa da olur”
statusine de indirgense, insanligin yazinsal arsivinin énemli bir
birikimini olusturmaktadir. Onu herhangi bir sanatin, herhangi bir
bileskesi olmaktan ¢ikarp insanh@in kulturel mirasi igine sokan
ozelligi de bundan kaynaklanmaktadir. Iste tam da bu nedenle
oyun metni, icinde barindirdigl anlamlarla anlasiimay! bekleyen
bir giz gibidir.

Bu ¢alisma oyun metninin igerdigi olasi anlamlara en saghkh
sekilde ulasmanin eski ¢aglardan ginimuze dek uygulanmis yol-
larimi gozden gegirerek bir yandan da tiyatro metnine iliskin temel
terminolojiyi yeniden ele almayi ve bir oyun metninin anlam kat-
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manlarina ulagsmanin sistematigini sorgulamay amaclamaktadir.
Oyun metninin analizi konusunda tek bir yontem yoktur. Var olan
yontemlerin neler olduguna dikkati gekip, bunlardan en etkin bigim-
de nasil yararlanabilecegimiz sorusu bu kitabin yanitlamak istedigi
temel sorulardan biri. S6z konusu yanitlarin kuramsal altyapisini,
bir siredir vermekte oldugum dramaturji, metin ¢ozimleme, dra-
matik ve post-dramatik oyun analizi derslerinde oyuncu, elestir-
men ve yonetmen adaylariyla paylastigim bilgi birikimi olusturuyor.

Boylece tiyatro metinlerinin igerdigi anlamlan ¢ézme yolculu-
gunda bu kaynak “ancak anladigimiz bir seyi anlatabilecegimiz”
gercegi dogrultusunda oyun metinlerine yaklasmayi se¢mektedir.
Oyun metinlerini anlamak sadece yonetmenlere ve dramaturgla-
ra 6zgu bir zorunluluk degil. Bu calismada her ne kadar rol ¢o-
zimleme boyutu ¢alismanin sinirlarinin disinda tutulmus olsa da
oyuncular ve tasarimcilar gibi diger yaratici sanatgilar igin de 6nem
taslyacagl kanaatindeyim. Ote yandan metnin anlasiimasinin gok
ama ¢ok 6nem tasidig bir diger alan ise elestiri alanidir. Ulkemiz-
de tiyatro elestirisi ne yazik ki ¢ogunlukla bir elestiri kuramindan
uzak, sanatsal dayanaktan yoksun ve kimi kisisel iligkiler ve kisisel
begenilere gore yapilimaktadir. ister az sayidaki tiyatro dergisinde
ve portallarinda ister kimi gunluk gazetelerin ayirdig1 ufacik sutun-
larda tiyatroya dair okuma olanagi buldugumuz yazilarin ne acidir
ki buyuk bir kismi yine ayni sekilde tiyatronun temel terminolojisin-
den bihaber olmanin yaninda, oyun metninin bile okunmadan kale-
me alindig izlenimini yaratmaktadir. Bu nedenle, bu kitap sadece
tiyatrocularin metni anlama yolculugunda yararlanabilecekleri bir
kaynak degil, ayni zamanda bir elestiri yazmak isteyen kisilerin
metne iliskin eksikliklerini de giderebilecekleri bir rehber olma
amacini tagimaktadir.

Kitabin ilk boélumi “Gegmisten Gunumuze Elestiri/Ana-
liz Yontemlerinin Gelisimi” bashgini tasimaktadir. Bu bdélimde
Aristoteles’in kaleme aldigi Poetika’dan gunumuize dek kullanila-
gelen elestiri ve analiz yontemleri kronolojik bir ydontemle ve genel
hatlariyla ele alinmistir. Antik donemden Roma’ya, Ortagag'dan
Rénesans ve Aydinlanmaya, Romantizm’den ginimuze oyun met-
ninin analizing)dligkinPoaligraplarsvi katgteristiery ortaya konul-
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maya ve tim bu yéntemler elestiri kuramcilarinin siniflandirdigi iki
baslik halinde (Dis ve i¢ Elestiri) irdelenmeye ¢alisiimistir. Daha
cok akademik bir sentez niteligi gostermesi amaglanan bu bélum,
Umberto Eco’nun gelistirdigi niyet [Intentio] kuramini tiyatro sanati-
na nasil uyarlayabilecegimiz sorusunu yanitlayarak tamamlanmak-
tadir.

ikinci b6lum ise i¢ elestiri ydntemlerini merkeze alip dis eles-
tiri yontemlerini saglama/dogrulama araci olarak kullanabilecegi-
miz bir analiz yontemini tiyatronun temel terminolojisiyle iliskilen-
direrek nasil uygulayabilecegimizi agiklamaya ¢alismaktadir. Buna
gore oyun metni katmanlar igeren yapisal bir batin olarak dusu-
niimis, temel terminolojik kavramlar da bu katmanlar dahilinde
irdelenerek oyunun anlamlarina nasil ulasilabilecegi sorusu yanit-
lanmak istenmistir. Ayrica dramatik ya da post-dramatik yapilarda
bu katmanlarin ve iligkili kavramlarin nasil kurgulanmis olabilecegi
secili oyun metinleriyle érneklendiriimistir.

Bu iki boélimin sentezlendigi sonug¢ boélimundn ardindan
gelen ekler bélima ise kitabin 6nceki bélimlerinde aktariimak
istenen disuncelere uygun bir bicimde duzenlenmis oyun anali-
zi érneklerini icermektedir. Bu érneklerden ikisi (Uc Kiz Kardes ve
Sessizlik) daha énce istanbul Devlet Tiyatrolar'nda Prof. Mehmet
Birkiye’nin sahneye koydugu, benim de dramaturjisini yaptigim
oyunlarin analizini icermektedir. Daha dnce Yeni Tiyatro Dergisi’'nde
yayinlanmis olan bir diger ¢6zimleme ise yontem olarak gosterge-
bilimsel yaklagima érnek teskil etmesi amaciyla yeniden dizenle-
nerek bu bélime eklenmistir. Diger bir 6rnek ilk kez bu kitapta okur
karsisina gikacaktr.

Oyun analizi konusunda 6zellikle dramaturji ve metin ¢dzimle-
meye iligkin farkl yaklasimlan igeren ¢ok sayida yetkin ve degerli
kaynak kitap bulunmaktadir. Bu kitabin digerlerinden ayrilan en
onemli 6zelligi ise genel olarak edebiyat alanina uygulanan elestiri
kuramlarindan hareket ediyor olusu ve herhangi bir metnin anlam-
landinima streci igerisinde niyetlerin 6nemine dikkati ceken Um-
berto Eco’nun intentio kuraminin tiyatro metinleri alanina uygulayip
yeniden dizenlenmesini igeriyor olmasidir. Bununla birlikte bu ¢a-
ismanin sinirlaerrtsiarenzesierinden myrdamneliagdaha 6nce de
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belirtildigi Gzere oyunculara yonelik rol ¢cdzimlemesinin detaylarina
derinlemesine girilmemis olmasidir.

Sonug olarak akademik bir temele oturtulan bu ¢alisma, oyun
analizini ve tiyatro sanatinin temel terminolojisini aktarmayi he-
defleyen, bu alanda pratik 6nerilerde bulunan, kendinden sonra
gelecek calismalara da bir basamak olusturan temel bir bagvuru
kaynagi olmasi hedeflenerek kaleme alinmistir.
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Tiyatro tarihinin erigebildigimiz én uzak noktasinda yer alan ilk
oyun analizi rehberi kuskusuz Aristoteles’in Poetika adli eseridir.
Pargalar halinde gunumuze ulasan bu yapitin 6nemi, sanati ele
alan ve irdeleyen ilk dlsinsel yapit olmasindan ¢ok, kendinden
sonra gelecek olan teorilere bir itiraz ya da dayanak olusturmasin-
dan da kaynaklidir. Aristoteles, 26 bolimden olusan bu eserinde,
déneminde siir sanatinin bir tiri olarak kabul edilen komedya ve
tragedyay ele alir ve tiyatro sanatinin ilk oyun analizlerini payla-
sir. Onun Poetika’'da siir sanatinin 6zund, turlerini ve bigimlerini
ele aldig ilk bes bolimu takip eden altinci boliminde bir oyun
analizi yontemi olarak dramatik yapinin (tragedyanin) bilesenle-
rini ortaya koydugunu gorariz: 6yku, karakterler, dustnceler, dil
(diksiyon), mizik ve sahneleme.?!

Aristoteles'’i ve Poetika'y takip eden zaman igerisinde basta
onun Agrencileri olmak tzere pek ¢ok antik dasunirin de dram
sanatina iliskin distincelerini aktardigi, ayni zamanda birer ince-
leme Onerisi kabul edilebilecek kitaplar yazdiklar bilinmektedir.

1 Bkz. Aristoteles, Poetika, Remzi Yay., cev.: Ismail Tunali, 16. Basim, Istanbul,
Aralik, 2007, s. 22-27.
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Theophrastus, Pontuslu Heraklides, Tarentumlu Aristoksenos ve
Chamalen adl yazarlarin ginimuze malesef ulagamayan eserleri
hakkinda ylzyillar sonra yapilan alintilardan bilgi edinebilmekteyiz.
Anlasilan odur ki tim bu kayip kaynaklar, haliyle Aristoteles’in Poe-
tika’'sini merkez almaktadir.

Roma déneminde ise elestiri/analiz yaklasimi daha ¢ok reto-
rik kaygilarla ele alinmistir. Dramatik metinlerin bu dénemde reto-
rik standartlara gore ¢ézumlendigi gorulur. Bu nedenle olsa gerek,
s6z konusu dénemde konuya iliskin eser veren kisilerin biyuk bir
cogunlugu dil bilgisi uzmanhgina sahiptir. Bigcimin 6zden daha ¢ok
6nemsendigini, Cicero’nun ve Donatus’un g¢alismalarindan tespit
etmek mimkindir. Ancak 1.0. 68 ila 5 yillari arasinda yasamis
olan Horatius’un kaleme aldig Ars Poetica yani Siir Sanati isimli ki-
tap, Aristoteles’in Poetika'siyla kiyaslanabilir bir nitelik gostermek-
tedir. Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri adli kitabinda, Horatius ya
da baska bir Romali yazarin ilk elden Aristoteles’i ya da Poetika'y!
bilmedigine dikkat ¢eker ve buna ragmen Ars Poetica’nin bu bakim-
dan Helenistik elestirinin G¢ bolumlu geleneksel duzenine vurgu
yapar: “Poesis yahut siirle ilgili genel sorunlar; Poema yahut siir
tirleri; ve Poeta yahut sairin karakteri ve egitimi.”?

Oyun metinleri bakimindan, kendinden 6nceki dénemi aratsa
da teori, elestiri ya da analiz bakimindan ¢ok daha fazla eserin
gunimuze ulastigl Roma déneminin ge¢ klasik donemi boyunca
Cicero ve Horatius’un yani sira Quintilianus’un elestirisine yoénelik
bir egilimin oldugu bilinmektedir. Bunlara ek olarak Evanthius’un
De Fabula adl eseri ve Donatus’un De Comedia’s| da ilerleyen d6-
nemlerde yayginlik kazanacak olan yaklasimlar icermekteydi. Yine
Marvin Carlson’un tespitine gére hem Evanthius hem de Donatus
dort yapisal bolim tanimlamaktaydi: “Olay 6rgusu baslamadan
temsil edilen prolog; aksiyonu baslatan protasis; dugim ya da
epitasis; ¢6zim ya da catastrophe.”® Buna ek olarak Donatus’un
sahneleme, dizelerin sdylenisi ve mizigin esligi gibi konulara da
yer verdigini belirtmek gerekir.

2 Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, DeKi Yay., cev.: Eren Buglalilar, Bans Yildi-
nm, Subat, 2008, Ankara, s. 25.
3 A.g.e., s. Qrretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Roma dénemini takip eden sureg bilindigi Gzere Ortacag ola-
rak adlandinimaktadir. Roma déneminin Ortagag’'a uzanan son ev-
resinde gittikge ylkselen Hiristiyan diistncesinin etkisiyle elestiri
ya da analiz kuramlarinin Yeni Platoncu figurler olarak belirmeye
bagladig| goralar. Kilisenin tiyatroya yonelik saldinlarini hakl gika-
racak bakis acilarinin uygulanmaya baslanmasiyla tiyatrodan bah-
seden sonraki kaynaklar ancak onun seytaniligine dikkati gekmek
amacini tasimaktaydilar.

On Gguncu yuzyila kadar, kilisenin tiyatro karalamasinin dogal
bir sonucu olarak bu alanda kayda deger bir caisma ¢gikmamistir.
ilginctir ki bu konuya iliskin ilginin tekrar gekilmesi yine Poetika sa-
yesinde olacaktir. Hermannus Alemannus, 1256 yilinda Poetika’yl,
Arap dusUnird ibn Rusd’in tesfirinden Latince’ye cevirerek bu
alandaki Yeni Platoncu suskunlugu bozmustur. Ancak tiyatro ku-
ramcisi Marvin Carlson’a gére bu geviri iki buylk dayanaga oturtu-
larak yapilmisti ki bunlardan biri, ayrnmlarin Cicero’'nun kuramina
gore ele alinmasi, digeri de ibn Riisd’'in ahlaki olana vurgu yapan
yorumuydu. Bu iki nedenle Poetika, ¢ok sonralari Yunanca aslin-
dan yapilacak birebir geviriye dek bu alandaki kuramlar ahlak-
sal bir gergevede ele alacaktl.* Bunun disinda Ortagag boyunca
Dante’'nin ortaya koydugu 6zellikle komedyaya iliskin Aristoteles
ve Donatus’a yatkin yaklasimlar disinda kayda deger bir yontem
dikkati cekmemektedir.

1536 yilinda Daniello adli kuramcinin yazdig ve yine Poetika
olarak adlandirnlan eser, R6nesans déneminin ilk incelemesi olarak
bilinir ve bu kitap Horatius’un yapitindan sonra yazilan ilk kapsamli
ve kayda deger analiz 6nermelerini igeren kitap olarak isaret edi-
lir. Aristoteles ile Horatius'un bir karigsimi olan kitabi, Mintuno’nun
1563 yilinda yazdig| L'Arte Poetica’s| takip eder. R6nesans’in bilgi-
ye duydugu agliktan ivmesini kazanan hareketliligi daha sonra bu
alanda pek ¢ok eser yazilmasina neden olacaktir. Scaliger’'in 1561
yilhinda yazdig| Poetices Libri Septem ve Castelvetro’'nun 1570’de
yazdig1 La Poetica da bunlardan bazilaridir.> Tim bu eserler ara-

4 Bkz. age. s. 35-37
5 Bkz. Ozdemir Nutku, Dinya Tiyatrosu Tarihi, . Cilt, Remzi Yay., 1985, Istan-
bul, s. 135-U88etsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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sinda, turlerin aynmina dair yapilan saptamalardaki bir kag ufak
farkhlik disinda dramatik yapiyi olusturan karakter, olay dizisi ve
catisma gibi 6gelerin 6nceligi konusunda, bu 6gelerin ele alinisina
iliskin farkhihklar bulunmaktaydi. Ancak buna ragmen tim bu ya-
pitlar Aristoteles’in Poetika’sindan ¢ok da farkl bir analiz yontemi
onermiyordu.

Rénesans doneminde, Ortagag'in karanlik etkisinden en ge¢
kurtulan Ispanya’da ise daha 6zgin bir hareketlilik goze carpmak-
tayd. Ispanyol tiyatrosunun 6nemli yazarlarindan Lope De Vega’'nin
1609 yilinda kaleme aldig1 Arte nuevo de hacer comedias en este
tiempo [Bu Gagda Oyun Yazmanin Yeni Sanati] bashkh inceleme-
si, kendisini klasik kurallara uymadig igin elestiren Cervantes’e
bir yanit niteligi gostermenin yani sira, dram sanatina iliskin yeni
ve farkl bakis agilan da igeriyordu. Bundan sonra da Ispanya'da
kaleme alinan yapitlar, Gg-birlik gibi klasik kurallara karsi ¢ikma-
ya bagsladilar. Béylelikle en azindan Ispanya’da dramatik yapilarin
kritigi icin daha 6zgun ve farkli bakis agilan gerektirmeye basladi.

Takip eden suregte Aristoteles’in Poetika’sinin akademilerde
ders kitabi olarak okutuldugu Fransa'da Le Cid tartigmasi devam
etmekteydi. Klasisizmin, antik kurallan ylcelten, dramada klasik
kurallan arayan kati bakis agisi Pierre Corneille’in 1636’da Paris’te
sahnelenen Le Cid adl tragedyasini, mutlu sonla bittigi i¢in yerden
yere vurmaktaydi. Klasik kurallarnn pek ¢oguna (li¢-birlik, bes per-
de vb.) uymasina karsin finalinin mutlu sonla bitmesi Le Cid’i hafif
bir eser yapmaktaydi. Ayni elestiriler neredeyse tim Shakespeare
oyunlan igin de gegcerliydi. Akademik diinyaya “Le Cid tartigsmasi”
olarak gegen tartigmalar, dramatik olanin irdelenigine iligkin bagka
kurallann olabilecegine iliskin ihtiyacin bir gostergesi sayilacaktir.
Biraz ileride, ‘kuralci elestiri’ olarak bu yonteme deginilecektir.

Aydinlanma doneminde ulusal birligini kurmaya c¢alisan Al-
manya, tiyatro alaninda da gelismelerin yasanacag| sinirlar hali-
ne gelmisti. Donemin onemli toplumsal akimi olan ulusallasmayi
yalnizca askeri ve siyasi bir alanda sinirlamayip kultir hayatina da
yansitan Almanlar, Hamburg'da actiklan ilk ulusal tiyatrolarinda
elestiri ve analiz alaninda ¢ok 6nemli bir adim attilar. Bu adim,
yazar, elestimierene dramatiyértiessingsaraatugylg oldu. Ozellik-
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le Shakespeare'i Almanca’ya gevirmekle ise baslayan Lessing,
oyunlarin nasil olmalar gerektigine iliskin fikirlerini de yayinlamaya
basladi. Ayni zamanda, yerli ve yabanci pek ¢ok oyuna dair eles-
tiri yayimlayan Lessing'in en 6nemli ¢alismasi kuskusuz Hamburg
Dramaturjisi'dir. 1769'da yayimlanan bu kitap Hamburg Ulusal
Tiyatrosu’nda oynanan oyunlarin elestirisinin yani sira yeni kusak
Alman yazarlara rehberlik edecek, bi¢im ve 6z konusunda Klasik
kurallara alternatif olusturacak yaklasimlar icermekteydi. Terry
Eagleton, Lessing'in ¢aligmalarini, Yunanlar ve Shakespeare’'den
gunimuiz orta sinifina uzanan bir degisim noktasi olarak kabul
eder. Ona gore bu “yeni” kartografi, bir Sophokles ve Shakespea-
re ittifakidir.

Almanya’da filizlenen ve gittikge gugclenen, Burjuva sinifinin
begenisi dogrultusunda semiren Romantizm akimi slresince,
Lessing’in kuramlarinin disinda dramanin yapisina iliskin ¢ozam-
leme gereksinimini zorunlu kilacak gelismeler yaganmistir. Bunlar-
dan biri, siphesiz opera sanatinin Avrupa’da yayginlasmasinin da
etkisiyle sekillenen santimantalizm akimidir ve takip eden suregcte,
klasik tragedyanin son bulusuyla ortaya ¢ikan melodram tira de
bir diger gelismedir. Ayrica dram sanati teknigi agisindan oldugu
kadar analiz agisindan da olduk¢a 6nem tasiyan bir diger kavram
da yine bu dénemde ortaya gikmistir: “lyi Kurulu Oyun.” Bu kav-
ram, Eugéne Scribe tarafindan gelistiriimistir. Bu teknige gore iyi
bir metin, bir saat imalati kadar teknik bir istir. Kendi doneminin
oyunlari igin genellenebilecek ortak birtakim tespitlerle orili olan
“iyi kurulu oyun” kavrami, bir oyunu yazarken hangi adimlarnn ne
sekilde atilmasi gerektigine odaklanir ve olay dizisinin belirli kalip-
lar iginde olusturulmasi, aksiyon planinin belli bazi unsurlara gére
sekillendirilmesi, doruk noktanin oyunun belli bir perdesine yer-
lestirilmesi gibi kimi kurallan igerir. Victorien Sardou’dan Henrik
Ibsen’e pek ¢ok yazan etkileyen bu yaklasim, ayni zamanda bir
metnin degerlendiriimesi ya da elestiriimesi i¢in de kendi donemin-
de kabul edilebilir bir kalip olusturmaktadir.’

6 Terry Eagleton, Tath Siddet, Trajik Kavrami, gev.: Kutlu Tunca, Ayrinti Yay.,
Istanbul, 2012, s. 216.
7 Bkz. Ozdeipir dtethu? Déniat Ajyatnasvi Fatittp & Ciknse 3@BB05.
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Romantizm modern sanatin esigi olarak kabul edilir. Modern
tiyatronun baslangici ise pek ¢ok kuramci tarafindan Richard
Wagner’'le iligkilendiriimektedir. Ortaya attigi “gesamtkunstwerk”
yani “bitunsel sanat yapit1” kavrami tiyatro sanatinin bir sanatlar
bileskesi olarak kabul gormesine, onu olusturan seyin salt metin
olmadiginin vurgulanmasina yol agmistir. Buna gore metin, tiyatro
sanatinin bileskelerinden biridir ve her bir bileske gibi metin de or-
tak bir amaca, “illizyon”a hizmet etmelidir. Bu nedenle oyun metni
ile sahnelenmis yapitin analizi ayn seyler olarak kabul gérmeye
baslamistir. Wagner'e gére oyun metni “iyi kurulu oyun” kuramina
uygun olmalidir.

Bitin bu s6zu edilen yenilikler, yeni inceleme kriterlerini ge-
reksinmistir. Bu slreg elestiri s6z konusu oldugunda salt kurallar
dikkate alan ve sanat eserini kurallara uyup uymadigl konusunda
degerlendiren yaklagimin sorgulanmasina yol agtigindan, elestiri
yontemlerinin de ardi ardina ortaya ¢ikmasiyla devam edecektir.
Boylelikle artik elestirinin ve dolayisiyla analizin pek ¢ok yaklasimla
yapilabilecegi fikri elestiri kuramlarini ortaya atacaktr.

Elestiri kuramlari, pozitif bilimlere duyulan hayranligin sosyal
alanlara yansimasinin sonucunda Fransiz Akademisi’'nin yazinsal
eserleri degerlendirmede bilimsel bir 6igit aramasiyla 19. yuzyilda
sekillenir. Sosyal alanlarin bir bilim olarak kabullenilmesi de bu
surece rastlar. Bu gergevede elestiri kuramlarinin iki ana baslik
altinda toplandigini goririz. ilki, dis elestiri baghg), ikincisi de i¢
elestiri bashg altinda toplanan yontemleri igerir.

DIS ELESTIRi

Dis elestiri, yapiti, yapitin disinda kalmis verilerden yapitin ici-
ne dogru inceleme yontemlerini kapsar. Biraz sonra deginecegimiz
iki ana basliga ayrilir ki bunlar, kuralci ve olgucu elestiri yéntemle-
ridir. Bunlardan olgucu elestiri de kendi iginde dort alt baslik tasir:
kaynak elestirisi, olusum elestirisi, ruhbilimsel elestiri ve toplumbi-
limsel elestiri. Son olarak toplumbilimsel elestiri ydnteminin de Ug
alt basliga indirgendigini goruruz: tarihi elestiri, sosyolojik elestiri
ve Marksist elestiri. Ayrica varolusgu, fenomenolojik, siyah, femi-
nist ve queer elestisilergibkggharspesifisSarkhydptgmleri dis eles-
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tiri yontemleri iginde olgucu elestiri grubuna dahil edebiliriz. Simdi
bunlara kisaca bakalim.

Kuralci elestiri, Ronesans’tan sonra ispanya ve ingiltere’deki
gelismelere ragmen sanat yapitlarinda uyulmasi gereken kurallarin
referansini Antik Yunan sanatinda arayan klasik ydntemin genel-
lenerek aktarlmis halidir. Geligsen ¢aglarin gelisen gereksinimleri
dogrultusunda bu yéntem, bir sanat eserinin yaratildig| sanat akim-
larinin kurallarina uyuyor olmasini 6n kosul olarak gorur. Bir esere
baktiginda, o eserin yaratildig| sanatsal akimin 6z ve bigim ilkeleriy-
le ne derece bagdastigl Gizerinden tespitlerde bulunur. Dolayisiyla
analiz anlaminda bu yéntem, eserin iliskili oldugu sanatsal akimlar
dogrultusunda farkh anlam katmanlarina ulasiimasini saglayabilir.
Bununla birlikte kuralci elestirinin kdkenini yukarida da belirtildigi
Uzere, Klasisizm akiminin yogun olarak yasandig| surecte buluruz.
0 zamana degin yaratiimis en mikemmel eserlerin antik donemde
ortaya ¢ikmis oldugundan hareketle, Uretilecek yeni eserlerin de,
antik dénemdeki kurallar dogrultusunda uretilmesi fikri bu elestiri
yonteminin dayanak noktasini olusturur.

Olgucu elestirinin ise, XVIII. yuzyillda Fransa’da kuralci eles-
tiriye karsit seslerin yukseligiyle ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Bu
noktada Romantizm akiminin etkisi yadsinamaz. Alman ve ingiliz
yazininin ve Ozellikle Shakespeare’in etkisidir bu. Ancak asal etki-
nin dénemin dusunsel degisimlerinde yattigini gézden kagirmamak
gerekir. Bu suregte, Klasisizm surecindekinin tersine, o donemin
cagdas yapitlarinin, antik déneminkilerden Ustun olabilecegi fikri
gelismistir. Antik donemi insanin gengligine benzeten ve bu ne-
denle o doneme 6zgu eserlerin yaraticiliklarinin takdir edilmesi ge-
rektigini belirten Bernard Le Bovier de Fontenelle ve Perrault gibi
kimi elestirmenler, kendi yasadiklari ¢agin insanin olgunluk sureci-
ne benzetilebilecegini eklemisler ve bu nedenle ¢agdas eserlerin
mantiken daha kusursuz olabilecegini savunmuslardir.® Sosyal ve
pozitif bilimlerdeki diger gelismeler de insanin dikkatini kendinden
énceki zamanlardan kendi simdiki zamanina ve 6tesine gevirdigin-
den, elestiri kavrami da degisik anlamlar kazanmaya baslamigstir.

8 Bkz. Tahsin Yicel, Elestiri Kuramlan, Turkiye Is Bankasi Yay., Istanbul, 2007,
s. 23-29. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Artik elestiri de degisecektir ve eser, onceden konulmus kuralla-
ra uydu uymadi gibi dlgutlerle degil, dogrudan dogruya kendisine
yonelip onun guzelliklerini ortaya ¢ikarmayl amaglayan bulgulayici
bir yaklagsimla ele alinmaya baglanacaktir. Baska bir deyisle eles-
tirmen artik uygulayimci degil, bulgulayici bir islev kazanacaktir.
Temel yonelimleri ise haliyle asagidaki gibi olacaktir:

geleneksel sozbilim ve yazinbilim kurallanini pek goz 6nu-
ne almayip kendi kurallanni getirecek, daha da 6nemli-
si, yapitin 6nceden belirlenmis birtakim kurallara uyup
uymadigini degil, ne sdyledigini, neler getirdigini ortaya
koymaya yonelecektir;

ele aldig) yazin yapitlannin iginde dogduklan ortamin
(uzam ve zamanin) izlerini arayacak, yapitla Grini oldugu
toplum arasindaki baglantilan titizlikle degerlendirmek
isteyecektir;

bireyi one ¢ikaracaktir;

evrim ve gorelilik anlayisina kosut olarak bagka zamanla-
ra ve bagka yerlere 6zel bir ilgi gosterecek, tarihe, tarih-
sel agiklamaya onem verecektir;

tarihsel yonteme uygun bir yaklagimla yazin yapitini igin-
de yer aldig) yazinin gelisimi agisindan da degerlendirme-
ye ¢aligacaktir;

yazanin kisiligine 6zel bir yer verecek, yapit gibi yazar da
toplumsal ortamla bagintisi agisindan ele alacaktir.”®

Bu yeni bakis agisi, basta tiyatro metinleri olmak tzere, o
dénemin parlayan yeni edebiyat tiri olan roman sanatinin de-
gerlendiriimesinde de uygulanmaya baslanmistir. Sainte-Beuve
(1804-1869) ve Hippolyte Taine (1828-1893) bu alanda yaptig
calismalarla on plana ¢ikan ve bdylelikle olgucu elestirinin de ge-
lisimini hizlandiran énemli iki figlrdir. Bu iki ismin elestiri alanini
bilimsellige, nesnellige kavusturmadaki yadsinamaz c¢abalaryla
alanin bu yoéne dogru ilerledigi goralir. Onlarn takip eden elestir-
menlerin diger disiplinlerden yararlanarak yapitin dogru degerlendi-

9 Age., s. Prretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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rilmesi konusundaki ¢alismalar da olgucu elestirinin alt gruplarini
olusturmaya sebep olacaktir. Kaynak elestirisi de bu alt yaklagim-
lardan biri olarak ortaya gikacaktir.

Kaynak elestirisi, olgucu elestiri tirinin bir devami olarak
ilkin Gustave Lanson’un (1857-1934) ¢calismalariyla sekil bulmus
ve yine kendisinin tasarladig) elestiriyi Tahsin Yucel su sekilde ta-
nimlamigtir:

ele aldigimiz yapitta ya da yazarda karsilastigimiz disuncele-
rin, konulann, izleklerin, anlatim bigimlerinin vb. nasil ortaya
¢iktiklarini, nelerden, nerelerden, kimlerden, kaynaklandikla-
rnini belirlemeyi, hatta, olanaklar el verirse, inceledigimiz ya-
pitta yer alan her timcede, ‘yazann usunu ya da imgelemini
yonlendirmis olan olayi, s6zi ya da metni’ bulmayi amaglayan
bir aragtirmat®

Demek ki, bu elestiri ydbntemi, daha ¢ok yapita kaynaklik eden
olgularla ilgilenmektedir. Bu olgular yapita kaynaklik ederek onun
olusumunu baglatmanin yaninda, onun igerdigi anlamlarin da daha
dogru saptanmasinda kullanilabilirler. Yapitin ya da eserin disinda
kalan bu veriler, onun ortaya ¢ikmasina vesile olmanin yaninda
onun anlasiimasina da hizmet edeceklerdir. Pek ¢ok elestirmenin
ve arastirmacinin benimsedigi bu yontem ayrica Rus yazinbilim-
ci Mihail Bahtin'in (1895-1975) sdylesimci elestiri olarak ortaya
koydugu yontemi de icermektedir. Bu yontem, kaynak elestirisinin
daha kapsamli ve derinlikli bir bigimi olarak kabul edilir ve verilerini
adindan da anlasilacag) lizere sdylesimler araciliglyla toplar.

Olgucu elestirinin bir diger alt bashg ise olusum elestirisi
bashgini tasir. Adindan da anlasilacag) lizere olusum elestirisi,
yapitin olusum surecine odaklanan bir yaklasimdir. Yapitin orta-
ya konuldugu zamanin 6zelliklerini de incelemeyi hedefleyen bu
yaklasimin, yirminci yazyilin 6nemli disunurlerinden Paul Valéry'yle
(1871-1945) baslamis oldugu sdylenir. Sanatginin yagsam Oykusu-
ne pek girmeyen, daha ¢ok tarihsel yaklagimla értisen olugsum
elestirisinin tarihsel yaklagsima ek olarak, sanat¢inin disuncesini

10 a.g.e., sUBmtsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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isleme bigimine odaklanan ancak dizgesel bir ydontem icermeyen
bir yaklasim oldugu goralr.

Ruhbilimsel elestiri adini taglyan alt grup ise, eserin yapisiyla
birey arasinda bir kosutluk kurma amacindadir. Bu yéntemdeki ilk
ornekler, Sigmund Freud’'un kendi ¢calismalandir. Kimi zaman yapiti
yazarla, kimi zaman da yazar yapitla agiklar. Bu baglamda ruhbi-
limsel elestirinin arastirma nesnesi ile aracini birbirine karnstirdigi
sOylenebilir. Freud’'un olusturdugu ve érneklerini verdigi bu yontem,
yapiti ¢6zimlemekten ¢ok yaraticisinin dehasini hangi etmenlerin
etkiledigini géstermeyi amaglar. Ancak yine de arastirma nesnesi
ile arag birbirine karistinldigindan yapita iligkin tespitlerde bulun-
mak da mumkundur.!* Psikoanalitik edebiyat ¢ézimlemeleri ile ta-
ninan elestirmen Charles Mauron (1899-1966) ruhbilimsel elestiri
icin dort asamall bir islem onerir. ilk asama, yazarin yapitlarini st
Uste okumay gerektirir. ikinci agamada ortaya ¢ikan tema 6bekleri
incelenir. Boylelikle yazarin bilingaltinda var olan belirgin imgeye
ulasiimis olur. Son asamada ise, elde edilen veriler, yazarin yasam
Oykusuyle saglanir.?2 Bu yaklasim elde edilen imgelerin yazarin ya-
sam Oykusulyle sinandiktan sonra metnin igerdigi anlam katmanla-
rina ulagiimay saglayabilir.

Olgucu elestirinin son alt grubunda yer alan diger yontemler
ise toplumbilimsel elestiri bashgi altinda toplanir. Bu yéntem ya-
piti ve sanatgly! toplumbilimsel bir bakis agisiyla degerlendirmeyi
amagclar. Toplumbilimsel elestiri kendi iginde birka¢ dala ayrilr.
Bunlardan ilki, basini Georg Lukéacs’in (1885-1971) cektigi Mark-
sist elestiri yontemi olusturur. “insani ve yapiti sinif kavgasinin ay-
nmlandig) bir gergeveye oturtmak”*® Marksgi elestirinin gozettigi ilk
ilkedir. Fark edilecegi lizere burada yer verilen olgu uretim iligkileri
ve sinif analizidir. Baslangigta yapiti sadece iktisadi uretim bigimle-
ri dizgesi uzerinden degerlendirmeye ¢alisma amacindaki bu y6ne-
lim, Frankfurt Okulu olarak bilinen toplulukta yer alan Theodor W.
Adorno (1903-1969) ve Walter Benjamin (1892-1940) tarafindan

11 Bkz. Sigmund Freud, Sanat ve Sanatgilar Uzerine, gev.: Kamuran Sipal, YKY,

Istanbul, 1995, s. 11-15.

12 Bkz. J. C. Carloni, Jean C. Filloux, Elestiri Kuramlan, gev.: Tahsin Yicel,
Multilingual Yay., Istanbul, 2000, s. 96-99.

13 Tahsin YUeebtaig.2Ds= ERap Arsivi - https://rantey.org
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ruh ¢dzimleyim ve felsefe gibi diger disiplinlerle de zenginlegtiri-
lerek daha katmanli ve devam eden tartismalarla derinlikli bir yapi
kazanir. Bunun disinda, yapiti ya da sanatgly sosyolojik olgularla
ya da tarihsel olgularla degerlendirmeyi amaglayan yénelimler de
ortaya gikmistir. Hatta gectigimiz ylizylin dusuinsel ve toplumsal
yasantilariyla sekillenen ve yapiti/sanatglyl disinda kalan verilerle
degerlendirme amaci tasiyan diger yontemler de tartisilagelmistir.
Fenomenolojik, ontolojik, feminist, queer, siyah elestiri yontemleri
bunlardan bazilandir.

i ELESTIRI

I elestiri yontemi ise yapiti kendi iginden, yani kendi i¢ verile-
rinden yola ¢ikarak degerlendirmeye isaret eder; buna yapiti olus-
turan 6gelerin arasindaki kurulan baglantilar ve yapita 6zgi nitelik-
ler de dahildir. Bu yéntemin ise yazinbilim, izlekgilik, yapisalcilik ve
gostergebilimsel ¢ozimleme gibi alt basliklara ayrldigini géruruaz.

Yazinbilim bir i¢ elestiri yontemi olarak, gectigimiz yuzyiln ilk
ceyreginde, donemin baska yazarlarinca “bigimciler” olarak alaya
alinan ve bu tanimlamayi benimseyen bir grup Rus arastirmaci ta-
rafindan gelistirilmistir. Oncelikli amaci yazin alaninin bilimsel ger-
cevesini olusturmak olan bu yaklasim, yazili metni bir bigim 6zellik-
leri toplami olarak ele alir. Bu bigimsel 6zellikler yapitin dogusunu
yonlendiren ilkelerdir ve yine yapitin i¢cinde sakhdir. Bu nedenle
yapita dair yapilacak degerlendirmelerde dikkate alinmasi gereken
sey sosyoloji ya da felsefe degil yapitin bigimsel ézellikleri olmali-
dir. Bu yaklagimi benimseyenlerin arasinda Gnla dilbilimci Roman
Jakobson (1896-1982) ve Rus bigimciligi ile yazinbilimin Avrupa’da
taninmasini saglayan Poetique adli kitabin yazarn disunir Tzvetan
Todorov (1939-2017) yer almaktadir.

izlekgilik adi verilen ve yapitin iginden hareketle yapiti deger-
lendirmeyi amaglayan bir diger yaklasim, elestiri kuramlari konu-
sundaki ¢alismalarla énemli bir boslugu dolduran Tahsin Yicel'in
nispeten ylzeysel olarak tanimladigi bir yaklasimdir. Bu yaklagima
gore yapit belirli kavramlar dogrultusunda ele alinmaktadir. Turgut
Ozakman oyunlarinda aile izleginin incelenmesi ya da Tennessee
Williams oyunlanieszarmmatigegiyle-incedenanesi.by yaklagima bir
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ornek olarak verilebilir. Ginimizde tiyatro metinleri izerinden yapi-
lan ¢ok sayidaki akademik ¢alisma bu yontemden yararlanmakta-
dir. Ancak bu yaklasim metni sadece s6z konusu izlek baglaminda
ele aldigindan, o izlekle bagintisiz anlamlarin gozden kagirnimasi
sorununu gundeme getirir. Bununla birlikte izlekgilik, yapitlarn ince-
lerken yapiti merkezine almayi temel bir ilke olarak gordr.
Yapisalcilik ise lzerinde biraz daha durulmayl hak eden bir
ic elestiri yontemi olarak eserdeki 6nemli yapi taslan uzerine ku-
ruludur. Yapisalcilik da asagida deginilecek olan gostergebilim de
yirminci yizyilin 6nemli dilbilimcilerinden Ferdinand de Saussure’in
(1857-1913) calismalarina dayanmaktadir. Saussure’in Cenevre
Universitesi'nde verdigi derslerin bir Griini olarak 1916 yilinda ya-
yimlanan Genel Dilbilim Dersleri adl kitap, gerek yapisalciligin gerek
gostergebilimin temelini olusturan kaynak olarak goriilir. Ote yan-
dan yapisalciligin 6nculeri arasinda Amerikall disinir Franz Boas
ve Bloomfield'in adlan da zikredilebilir. Yapisalcilik kavrami ¢esitli
siyasal ya da felsefi birtakim anlamlarla agiklanmak istense de asil
amaci tutarl bir gozimleme yontemi ortaya koyabilmektir. Aralann-
da Michel Foucault, Vincent Descombes ve Claude Lévi-Strauss’un
da bulundugu pek ¢ok disunur ve arastirmaci yapisalciligl gercek
olani ortaya koymaya ¢alisan bilimsel bir ydontem olarak ele alir. Bu
noktadan hareketle bir i¢ elestiri yontemi olarak yapisalcilik,

gercegi birbirine bagimh bir parga-butin iligkisi iginde anla-
ma ilkesinden yola gikan bir akimdir. S6z konusu akim, metni
sifrelenmis bir dizge olarak kabul eder. Yuzeydeki goérintinun
altinda, derinde yatan kurallann ve yasalarin olusturdugu ya-
piy! arayan yapisalci yontem, yapiyi olusturan birimlerin tek
baslarina anlam tagimadiklarini, yapi iginde birbirleriyle olan
bagintilardan anlam kazandiklarini savunur.!4

Sonug olarak yapisalci yaklagim, metni kendi iginde pargalar
bulunan bir yapi olarak kabul eder, bu pargalarin yapinin bittnayle
olan iliskisinden metnin anlamlarina dair bir i¢erik barindirabilecegi

14 Dilek Zerenler, Tiyatroda Yapisalci Géziimleme, Mitos Boyut Yay., Istanbul,
2010, s. 14Jcretsiz’ PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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varsayimindan hareket eder ve nihai olarak metnin ¢6ziimlenme-
sinde bu yapinin bilimsel bir 6lglt olarak kullanilabilecegini ortaya
koyar. Bu yapi dilbilimsel, etnolojik ya da gostergebilimsel olarak
¢6zumlenebilir.

Gostergebilimsel yaklasim yukarida belirtildigi gibi, Ferdinand
de Saussure’iin dilbilim alaninda yaptigi ¢alismalarn kaynaklik et-
tigi yaklagimdir. Ancak onun ayn bir bilim dali [semiotics] olarak
ortaya ¢ikmasinda Charles S. Peirce, Charles W. Morris ve Erika
Fischer-Lichte'nin ¢alismalarninin 6nemi buylktir. Bu isimlere ek
olarak gdstergebilimin ginimuzdeki temsilcileri arasinda Roland
Barthes ve Umberto Eco’yu gdsterebiliriz.

Cok genel anlamiyla gostergebilim, her tirden yapiyi, géste-
ren gosterilen iliskisi ve tarevleri iginde anlamlandirma sureci ola-
rak tanimlanmaktadir. Bu agidan her tiirlli eserin yapisal pargalan
birer gosterge olabilir. Her tirden gosterge, toplumsal uzlasilarla
anlam ylklenmistir ve bunlann gosterdigi anlamlar belli bir dizge
icerisinde art arda eklenerek ana anlama ulasilir. Terry Eagleton,
Edebiyat Kurami adl kitabinda yapisalcilikla gostergebilimin farkla-
rna deginir. Ona goére yapisalcilik daha ¢ok bigcime odaklanan ve
icerigi bir anlamda paranteze alan bir yaklasimken gostergebilim
bundan farkl olarak bigimle i¢erik arasinda daha dengeli bir yere
konumlandinhstir.t5

En genel ve yaygin anlamiyla gostergebilim [semiotics, semio-
logy], gostergeleri inceleyen bir bilim dal olarak tanimlanmaktadir.
20. yuzyilla birlikte giderek artan bir 6neme sahip olan bu bilim
dal, “dilbilimsel metotlari nesnelere uygulayan, her seyi (oyunlar,
jestler, yuz ifadeleri, dini ayinler, edebiyat eserleri, muzik pargala-
n...) dille tasvir etmeye ve dilsel olmayan biitin olgulan da dil me-
taforuna donustirerek agiklamaya ¢alisan € bir alan olarak 6n pla-
na ¢gikmaya baslamistir. Birbirinden farkh alanlara uygulanabilirligi
nedeniyle, ¢cok genis bir arastirma alanini kapsamaktadir. Temel
olarak ele aldig) ‘gosterge’leri, “genel olarak bir baska seyin yerini
alabilecek nitelikte oldugundan, kendi disinda bir sey gosteren her

15 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, gev.: Tuncay Birkan, Ayninti Yay., 4. Baski,
Istanbul, 2014, s. 103-138.

16 Bahar Derviscemalgcﬁl_u, .Gostergebilim, http://www.ege-edebiyat.org/mo-
dules.php?héphetavewEdfilkitapitetsid{868://rantey.org



28 | Oyun Analizi

tarli nesne, varlik ya da olgu™’ olarak tanimlamak mimk{ndur.

ic elestiri yontemlerinin tarihsel gelisimine bakildiginda, baz
tanimlamalarin yeniden yapildig; bir donemden baglayarak gelistigi
gorullr. Bir sonraki bélimde detayli bir sekilde deginilecegi Gizere, bu
suregcte tiyatro sanati da buyuk dénigumler gegirmeye baglayacaktir.
Onceleri edebiyatin bir dali olarak ele alinan ve yazinsal niteliklerine
gore degerlendirilen tiyatro, kendi basina bir sanat dal olarak ede-
biyattan ayn bir bicimde degerlendiriimeye baslanmistir. Bdylelikle ti-
yatro elestirisi dedigimiz kavram hem metnin hem de sahnelenmenin
irdelenerek degerlendirildigi iki farkli kanaldan ilerlemektedir. Oyun
metninin yapisal 6zellikleri ve araglan ile gosterimin yapisal unsurlan
ve araglar birbirlerinden farkli oldugundan oyun analizini ya da deger-
lendirmesini metin ve gésterim analizi olarak birbirleriyle ilintili ancak
ayri yontemler olarak ele aimak gerekmektedir. Bu nedenle 6zellikle
gostergebilimsel yaklagim, yazinsal olani baska, gosterimi de bagka
yaklasimlarla ele alir. Tiyatroda Géstergebilim adli kitabinda Hasibe
Kalkan Kocabay, gosterimde gbstergebilimin tarihsel gelisimini Erika
Fischer-Lichte'den aktararak su sekilde 6zetler:

Erika Fischer-Lichte, tiyatro gostergebiliminin ¢ok uzun bir
gecmise sahip oldugunu ifade eder ve ilk izlerine Diderot’dan
Lessing’in galismalarina dek rastlanabilecegini 6ne surer. Ancak
gunimiz tiyatro gostergebilimi daha ¢ok bu konuyu bilimsel bir
disiplin olarak gelistiren ve oturtan otuzlu yillardaki Prag Dilbilim
Okulu’nun temsilcilerinin ¢alismalarina dayanmaktadir.1®

Tiyatro gostergebilimi, tiyatro oyunlarini igerdikleri gostergeler
uzerinden degerlendirmeyi amaglar. Ancak metot konusunda her
arastirmaci farkl yaklasimlarla hareket noktalarini baglangi¢c kabul
edebilmigtir. Tiyatro sanatinda gostergebilim denildiginde akla ge-
len isimler Otokar Zich, Tadeusz Kowzan, Roland Barthes ve Mar-
tin Esslin’dir. Her arastirmaci farkli gereksinimlerle gostergebilimin
tiyatroya uygulanisi konusunda farkh siniflandirmalara gitmiglerse

17 Aktaran a.g.e.

18 Hasibe Kalkan Kocabay, Tiyatroda Gdstergebilim, E Yay., Istanbul, 2008,
s. 30. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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de genel olarak Tadeusz Kowzan'in siniflamasi gostergebilimsel
arastirmalarda bir temel olarak kabul edilir:

Tadeusz Kowzan, Littérature et Spectacle adh etkili kitabinda,
butln oteki gorsel dramatik medyalarda da gegerli olan, sahne-
ye iligkin on U¢ gdsterge sistemi sayar: 1) sézcUkler, 2) metin
caligmasi, 3) yuz ifadesi, 4) jest, 5) dramatik mekanda oyuncu-
larin hareketi, 6) makyaj, 7) sag¢ tuvaleti, 8) giysi, 9) aksesuar,
10) dekor, 11) 1s1k, 12) muzik, 13) ses efektleri.t®

Bununla birlikte tiyatro sanatina yonelik diger benzer calis-
malarin da iki temel alani belirlemesi gerekliligi hatirlanmahdir ki
bunlar, metin ve sahneleme alanlaridir. Bu nedenle tiyatro géster-
gebilimi, “edebi metinle onun sahnelenisi arasindaki iliskiyle he-
saplasmis, teatral iletisim ve alimlama kosullarini aragtirmis ve bir
sahneleme analizi igin modeller gelistirmeye g¢alismistir.”2°

Kisaca Ozetlemek gerekirse, gostergebilim hem oyun met-
ninin analizinde hem de sahnelenmis oyunlarin degerlendiriime-
sinde kullanilagelen bir elestiri ve analiz yontemi haline gelmistir.
Bununla beraber metin ve gosterim iliskisi ve bu olgularin igerdigi
anlamlar birbirleriyle karnstirilabilmektedir. Bu kansikligin 6niine
gecebilmek i¢in s6z konusu iliskinin dogru bir sekilde oturtulmasi
gerekmektedir. Bunun igin Umberto Eco’nun Intentio [niyet] kura-
mini ¢ikis noktasi alarak bir model GUretmek mumkinduar. Ama 6n-
celikle bu kurama agiklik getirmek yerinde olacaktrr.

Bu kitap yaziimaktayken halen Bologna Universitesi'nde Gos-
tergebilim kursu baskanligini yiraten tarihgi ve yazar Umberto Eco,
Yorum ve Asirt Yorum adli denemesinde intentio kuramini Gg boyutlu
olarak aciklar.2* ik boyut, yazarin metni kaleme alma niyetidir. Eco
bunu Intentio Auctoris yani yazarin niyeti olarak tanimlar. Ikinci bo-
yut ise yazarin niyetinden bagimsiz olarak metnin tek basina igerdi-
&i niyet, Intentio Operis yani metnin niyetidir. Son boyut ise yazarin

19 Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani, gev.:0zdemir Nutku, YKY, 1. Baski,
Istanbul, 1996, s. 43.

20 Hasibe Kalkan Kocabay, a.g.e., s. 41.

21 Bkz. Umberto Eco, Yorum ve Asiri Yorum, cev.. Kemal Atakay, Can Yay., 6.
Basim, |stah\§mgt§(;1|§DF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ve metnin niyetinden farkh olarak onu okuyanin niyetiyle sekillenen
Intentio Lectoris yani okurun niyetidir. Yazinsal eserlerde bu niyet-
ler birbiriyle paralel olabilecegi gibi, birbirinden uzak anlamlar da
tasiyor olabilirler. Bu da herhangi bir metnin sinirsiz sayida yorumu
olabilecegi anlamina gelir. Iste tam da bu noktada yorumun dog-
ru olup olmadig konusu 6nemli bir problem climlesi haline gelir.
Eco’nun bu problem cumlesine getirdigi agikhik su yondedir: “Bir
metnin sinirsiz sayida yorumu olabilecegini sdylemek, yorumun bir
nesnesinin bulunmadig|, odaklanacag bir seyin (olgu ya da metin)
mevcut olmadigi anlamina gelmez (...) Bir metnin niyetini anlamak,
gostergelere dayanan bir stratejiyi anlamak demektir.”22 Eger boyle
ise bir tiyatro metninin de sinirsiz sayida yorumu olabilir ve buna
karsin bu durum onun odaklanmadig| anlam ya da anlamlar olma-
digini géstermez.

Tiyatronun metin ve gosterim olan iki boyutu s6z konusu oldu-
gunda niyet kurami eksik kalir. Bu eksikligi ise oyun metni-gosterim
iliskisi Gzerinden su sekilde yeniden yapilandirabiliriz: sahnelenmis
bir oyun, yazarin ve metnin niyetinin disinda baska bir niyet bo-
yutuna sahiptir. Bu boyuta yonetmenin niyeti anlamina gelmesini
istedigimiz Intentio Rectoris adini vermemiz mumkundur. Bunun
sonunda, bir oyun yazannin belli bir niyetle kaleme aldig|, ancak
ondan bagimsiz da olabilecek bir niyete sahip olan oyun metni, yo-
netmenin niyeti ile, sahne gostergeleri araciliglyla seyirciye yonelir.
Bu asamada, sahnelenmis bir oyunda okurun niyetinden bahsede-
meyecegimize gore, tiyatro icin bu boyutu, Intentio Auditores yani
seyircinin niyeti olarak yeniden adlandirmamiz mimkundar.

Bu eklentilerle beraber yazili tiyatro metninde iki, sahnelen-
mis oyunda bunlara ek olarak iki farkl niyetin bulundugunu belirtip,
bu niyetleri anlamanin oyun metni ve gésterim analizinin temel ere-
gi oldugunu ortaya koyabiliriz.

Bu b6lim boyunca baslangicindan giinimuze elestiri ve analiz
yaklagimlan genel gizgileriyle aktariimisti. Tum bu elestiri/analiz
yontemleri 1siginda su ¢ikarimlari yapmak mamkun:

22 Umberto, Eco, Geng Bir Romancinin ltiraflan, gev.: liknur Ozdemir, Kirmiz:
Kedi Yay., 3.B&giRZ IBlaRbidif@0 2158/ 3@)ttps://rantey.org
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Yazarin niyeti [Intentio Auctoris] dis elestiri ydntemleriyle
tespit edilebilir. Ozellikle olgucu elestiri yontemlerinden
biri olan ruhbilimsel ¢éziimleme, yazarin metni kaleme
alma niyetini ortaya koyabilir ve béylelikle metnin igerdigi
muhtemel anlamlara ulasilabilir;

Metnin niyeti [Intentio Operis] metnin, digsal olan veriler-
den bagimsiz olarak tasidigi muhtemel anlamlan igerir.
Bu nedenle metnin iginden hareket eden ve metni ken-
di pargalarinin iligkisi Gzerinden degerlendiren i¢ elestiri
yontemleri saglikl araglar olacaktir. yapisalci ya da goés-
tergebilimsel ¢6zimleme, metnin niyetinin saghkh bir se-
kilde ortaya konulmasina yardimci olacaktir.

Ic elestiri yontemiyle tespit edilen metnin niyeti [Intentio
Operis] tarihi, sosyolojik ya da diger dis elestiri yontemle-
riyle kontrol edilebilir. Béylelikle dis elestiri yontemleri bir
saglama araci olarak kullanilabilir;

Sahnelemede yénetmen yazarin ya da metnin niyetleri-
ni kendi niyeti [Intentio Rectoris] ile yeniden yorumlar. Bu
nedenle bir ydnetmenin sahne Uzerinde nasil bir yorum
getirdigini ortaya koymak igin metnin ya da yazarin niyet-
lerinin de ayirt edilebiliyor olmasi gerekmektedir;

Tum bunlara ek olarak seyirci de kendi niyeti [Intentio Au-
ditores] ile aimlama yapacaktir. Bu yuzden yénetmenin
niyetini aktaran sahne gostergeleri, yapilacak bir seyirci
dramaturjisiyle ¢ok daha etkili bir bicimde kullanilabilir.

Bu c¢ikanmlar dogrultusunda, bir oyun metninin analizi igin,
oncelikle metnin niyetini ve oyuna iliskin genel kavramlarin nasil
yapillandiriimis oldugunu bulgulamayla baslayan sonrasinda bu
sonuglan dis elestiri ile kontrol eden bir inceleme modeli takip
edilebilir. Simdi artik bir sonraki bélimde tiyatro sanatinin genel
kavramlarini gevreden merkeze katman soyma olarak tanimlaya-
bilecegimiz bir modelle nasil degerlendirebilecegimize gegebiliriz.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Il. OYUN METNINDEN OZE;
KATMAN SOYMA YAKLASIMI

[

Oyun analizi igin metinden 6ze katman soyma yaklasimi, i¢ eles-
tiri ydntemlerinden yapisalci yaklasimi merkezinde tutan, metnin
temel niyetini anlamayl amaglayan bir yaklasimdir. Sahnelenmek
Uzere kaleme alinmis tum metinler yapisal olarak belirleyebilece-
gimiz katmanlar icermektedir. Bu katmanlar da tiyatro sanatinin
kendine 6zgu kavramlarini iginde barindirirlar ve oyun metninin
anlasiimasinda 6nem tasirlar. Bu bolimde hem bu katmanlar
hem de bu katmanlarin igerdigi teatral kavramlar ele alinacak-
tir. Boylelikle oyun metinlerinin icerdigi niyetlere ya da anlamlara
ulasmanin olas! dizgesi yaklagimin metodolojisiyle yeniden olus-
turulmaya galisilacaktir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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ONERME
AKSIYON PLANI

OLAY Dizisi
OYKU

OYUN METNi

DRAMATIK METINLER iCIN ANLAM KATMANLARI
Anlam katmanlar: ve bu katmanlari incelerken karsilasacagl-
miz kimi kavramlar temel olarak su sekilde siralanabilir:

1. Katman:

1l. Katman:
Ill. Katman:

IV. Katman:

V. Katman:

Oyun Metni. Tiyatro Tarihi Boyunca Oyun
Metninin Donlistimi, Metnin Kutsallasma-
s|, Bir Vesile Olarak Metin, Bir Teklif Olarak
Metin, Dramaturjik Bir Kavram Olarak Oyun
Metni ve Post-Dramatik Metin, Performans
Metni, Metinlerarasilik, Peyzaj Metin, Post
-Dramatik Dramaturji, Motifler ve Sembol-
ler (Simgeler)

Oykii. Zaman ve Mekan.

Olay Dizisi. Perde, Sahne, Durum ve Olay,
Atmosfer ve Olay Dizisi, Tartim (Ritim)
Aksiyon Plani. Hedef, Engel, Sonug, Catis-
ma (Karsitliklar), Kisilestirme.
Onerme/Mesaj. Bireysel, Toplumsal ve Ev-
rensel Karsiliklar.

VL Katmaisretsiz POzKitap Arsivi - https://rantey.org
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Il.l. OYUN METNI VE BAZI GENEL KAVRAMLAR

...oyun ézgurliktdr -J. Huizinga

Oyun s6zcugu ¢ok genis bir cagrisim alani yaratmaktadir. Konuyu
sahne sanatlari ¢ercevesinde ele aldigimiz igin bu kitapta bah-
sedilen oyun metni kavrami, sahnelenmek lizere kaleme alinmis
metinleri kast eden bir sinirhlikta kullaniimaktadir. Sahne sanatla-
ri igerisinde sayilabilecek her tirlu performatif etkinligin yazinsal
kismini olusturan oyun metni elimizdeki ilk inceleme materyalidir.
Bu bélimde genel olarak oyun metninin evrimi ve onun icerdigi
ya da icermesi muhtemel olan temel kavramlar ele alinacaktir.
Dramatik edebiyat olarak adlandirilan yazinsal bir tir olarak
oyun metni, belirli bigim ve 6z iligkisini barindiran, 6nemi tiyatro
tarihi boyunca degiskenlik gosteren bir tirdur. Bir metne nasil yak-
lagsacagimizin stratejisini kurarken, metnin tiyatro sanati igindeki
dénisim yolculugunu da hesaba katmamiz gerekmektedir.

TiYATRO TARiHi BOYUNCA OYUN METNiNiN DONUSUMU

Tiyatro insanlk tarihine kosut uzun bir tarihe sahiptir. Sanat-
larin en eskilerinden ve en toplumsallarindan biri olarak gunumuze
dek uzayan bu yolculugu boyunca yasamsal olan diger her sey gibi
pek ¢ok kez dénusume ugramistir. Bir sanatlar bileskesi olarak
tanimlanabilen tiyatro sanatinin tim bilesenleri de bu dénusumler-
den nasibini almistir. Eylemin sessel karsiliklarinin ya da eslikgile-
rinin yaziya dokiilmeye baslandigi i.0. V. ylizylldan beri tiyatronun
unsurlari iginde en basat yeri tutan oyun metni de bu yolculuk bo-
yunca donisim gecirmek durumunda kalmistir.

Oyun metninin donisum izlegi genel olarak 6z-bigim iligkisin-
de kendini géstermektedir. Ancak tiyatro tarihi boyunca metnin 6z
ve bicimsel anlamdaki donisimunun disinda, tasidigi 6nem ba-
kimindan da bir degisime ugradig| géz ardi edilmemelidir. Tagidig|
6nem bakimindan metnin tiyatro sanati igindeki yolculugunu ¢
farkl evrede incelemek mumkundur. Bunlardan ilki, metnin kutsal-
lasma yolculugu, ikincisi bir vesile olarak metin ve bir teklif olarak
metin seklindéedisindiRfkiap Arsivi - https://rantey.org



36 | Oyun Analizl

METNIN KUTSALLASMASI

Post-dramatik tiyatro kavramini ortaya atan Hans-Thies
Lehmann’in Dramatik Oncesi olarak adlandirdigi dnem, Aristoteles'in
Poetika'yl daha yazmadig), dolayisiyla metnin basl basina éncelik-
i bir unsuru olarak alinmadigi dénemdir. Burada 6ncelikli kavram
drama sOzcugunun kékeni olan dramenon yani eylem s6zcugudur.
Dolayisiyla tiyatronun tarihinde Poetika'ya kadar gelen stiregte oyun
metni, eylemin sozel eslikgisi yani destekleyici bir unsur olarak go-
riimekteydi. Dramatik yarismalarin 6lgme degerlendirme kriterleriyle
sekillenen ve bir bigim kazanan oyun metni, dogasi geregi ugucu ve
kaydedilemez ya da Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun “suya yazi yazmak”
diye tabir ettigi ansal sanat olan tiyatronun elle tutulabilir, somut bir
unsuru olarak basat bir hale gelmesi Poetika’'nin metni merkeze alan
yaklasimiyla baslar. Oncesinde, s6z gelimi Aiskhylos’un kendi metin-
lerinin sahne uygulayicisi oldugu biliniyor ve dolayisiyla Lehmann da
dramatik 6ncesi ddnemde metnin uygulamanin bir 6n taslagi olarak
ele alinmis olabilecegine vurgu yapiyor.!

Tiyatro kuramlari hakkinda yazilan kitaplarin atasi kabul edi-
len Poetika, kelime anlami itibariyle, Siir Sanati demektir. Sadece
bu anlam gergevesinden bile bakilacak olursa, Poetika’'nin sézel
olana, metinsel olana dair ¢cagrnisimlar yaptigi fark edilebilir. Kitap
icerik bakimindan tiyatro sanatinin mimetik yaniyla ilgili tespitler
bir yana, oyun metinlerinin 6z ve bigimlerini odagina almasi baki-
mindan metnin diger gosteri unsurlan igcindeki 6neminin altini ¢i-
zer. Bu nedenle antik donemlerin ritielistik teatral gésterileri, takip
eden ylzyillarda Poetika'y1 ana kaynak olarak kabul eden Klasisizm
aydinlarinca metnin kutsalligi goézliglyle okunmaya baslanacak-
tir. Boylelikle tiyatro yazan tiyatronun tanrisi konumuna yukselir.
Dramanin asal unsuru olan eylemin metinsiz géringulerinden biri
olarak kabul edilen Commedia dell’Arte bile Klasik kuramcilarin
hararetli tartismalarinda yer bulmaz. Tartismalarin merkezi oyun
metinlerinin 6z ve bigimleridir.

Metnin basat kutsal unsur, yazarin da tann olarak kabul edildigi
bu uzun sureg, tiyatro tarihine kazinmis isimlerin izleginde de kendini
gosterir. Tiyatro tarihinin isim dagarcig|, Aiskhylos'tan Sophokles’e,

1 Bkz. HansUtRies signmBrin tatardnsivt TH0e: Reurieyge) tlew York, 2006.
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Euripides’ten Aristophanes’e, oradan Plautus ve Terentius’a uza-
nirken, yol boyunca sayisiz yazari ve bu tarihi kaydeden kuramcilan
banndinr. Buna karsin oyuncularin ya da diger tiyatro yaraticilarinin
isimleri bu dagarcikta fazla yer kaplamaz. Bu gosterge bile metnin
bastaci oldugu teatral yasama dair net bir kanit olarak gorlebilir. Ti-
yatro tarihinin altin ¢aglan, i.0. V. ylizylin Yunan komedya ve traged-
yasi, Elizabeth dénemi Ingiltere’sinin ve ayni dénem Ispanya’sinin
6zgln oyunlan, XVII. ylzyll Neo-Klasik Fransiz tiyatrosunun bigimci
yaklagimlar, roman ve gazeteciligin gelistigi dolayisiyla metnin diger
alanlarda da énem kazandig1 XVIII. yizyil Romantik doneminin yeni
oyun turleri hep yazar isimlerinin altin harflerle kazindigi donemlerdir.
Tum bu s6zi edilen donemlerde oyun metni, sadece tiyatronun degil,
edebiyatin ta kendisi ya da en 6nemli dallarindan biridir.

Kuramlarini Poetika'nin Aristoteles’ten ¢ok Platonculuga daha
yakin oldugu bilinen ibn Risd cevirisi Ustiine kuran Bati tiyatro gele-
negi metni kutsallastirmig, bu kutsal unsuru yaratan yazara tiyatro-
nun bas kosesinde bir yer vermistir. Bu yer, Dogalcilik (Naturalizm)
ve onu takip eden Gergekgilik (Realizm) siresince tiyatro sahnesinin
yeni ismi yonetmen ile yazar arasinda gekismelerin gorilecegi yerdir.

BiR VESILE OLARAK METIN

Metnin tek basina basat unsur olageldigi zamanlarin son ya-
zarlarindan bazilarina, Dogalcilik ve Gergekgiligin tiyatro yazininda-
ki temsilcileri olarak tanimlanan Henrik Ibsen, August Strindberg
ve Anton Cehov ornek verilebilir. Bu suregte tiyatro metni éncelikli
olarak bigim yéninden bir degisime ugrar. Bu degisimin kokleri,
matbaanin yaygin olarak kullaniimaya basglamasi, okur sayisinin
artmasi ve buna bagli olarak romanin ve gazeteciligin gelistigi, in-
giliz yazininda “dizyaz ¢agl” olarak adlandirilan suregte aranabilir.
XVIIl. yazyihn bilimsel ve toplumsal gelismeleri, tiyatro metnine ko-
suklu dilden duz yaz diline dénisme konusunda bir ivme kazandir-
mistir.2 Metnin ugradig! bu donlisimun kendisi, metnin tiyatrodaki
6nemini belirlemede bir rol oynamamakla birlikte, bu dénisumuin
sebepleri metnin 6nemini sarsacak bagka bir unsurun 6n plana
clkmasini tetiklemistir: Yonetmen.

2 Bkz. Cevat/ eI Bdgfsehitapnd B/ BAMHSMEAS Ry Q8tanbul, 1992.
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Kuskusuz dramatik 6ncesi donemde de, Dogalciliga kadar
olan siregte de oyunlarin sahneye tasinmasinda sorumlu olan bi-
rilerinin oldugu ¢esitli kaynaklarda belirtiimigtir. Ancak adi yazarin
yanina yazilmayi hak eden yonetmenlik kavrami, tam da bu suregte
ortaya ¢ikmistrr. ilk ydnetmen olarak anilan Saxe Meiningen DUk
Il. Georg'la birlikte, yonetmenlik kavrami tiyatro sanatinda yazarin
tahtini sarsan bir konuma gelecektir. André Antoine, Otto Brahm,
Konstantin Stanislavski gibi ydnetmenlerin birbiri ardina geldigi bu
yeni suregte oyun metni artik oldugu gibi sahneye tasinan kutsal
bir unsur olmaktan ¢ikip, yorumlanmasi gereken bir unsura dénus-
meye baglamistir. Yonetmen ve Sahne: Natiiralizmden Grotowski'ye
adll kitabinda Edward Braun’un da Fransiz oyuncu Jean Mounet-
Sully’den aktardigi gibi artik “Her metin, sadece [baska bir seye]
vesiledir".? Dolayisiyla bu siiregte oyun metni bir amag iken bir
araca déonuasmustur.

Dogal olarak toplumsal yagsamdaki donisumlerle de ilgili olan
bu temel kinlma, aslinda tiyatro sanatinin kendi naturasina dénusu
olarak da degerlendirilir. Bu donemde XX. ytzyilin dilbilimcileri ara-
sinda en etkililerinden biri olan Roman Jakobson’in vurgu yaptig
yazinsallik kavraminin karsisina, bir baska Rus yonetmen Vsevolod
Meyerhold’'un tanimlayacag teatrallik kavrami dikilir. Meyerhold’a
gore tiyatro teatrallesmelidir. Wagner ve sonrasinda simsiki tutunu-
lan yanilsama arayiginda tiyatro sanatinin kaybettigi sey teatralliktir
ve teatrallik yaziya degil eyleme yoneliktir.* Bu durum, tiyatronun
yeni yildizi ydnetmenin, metne bagimliiginin kirilmasi anlamina ge-
lecektir. Ote yandan bu kirimay! Artaud da haber verir. “Modern
Sonrasi Dramatik Metinler” bashgini tasiyan makalesinde Sureyya
Karacabey, Jacques Derrida’nin Artaud okumalarinda temsil edici-
leri ve oyunculari yazarin boyundurugu altindaki kisiler olarak nitele-
digini aktanr. Buna goére Artaud, sahnenin disindaki bir aklin temel-
ledigi, gésterime dayanmayan anlayisin hakimiyetini elestirmistir.®

3 Edward Braun, Yénetmen ve Sahne: Naturalizmden Grotowski'ye, ¢ev.: Baha-
dr Sina Sener, Dost Yay., Ankara, 2013, s. 229.

4 Bkz. Aysin Candan, Yirminci Yiizylda Onci Tiyatro, YKY, 2. Baski, Istanbul,
1997.

5 Sureyya Karacabey Celik, “Modern Sonrasi Dramatik Metinler”, Tiyatro Aras-

tirmalari Dekgesk Sa PLY; AfikapaAPSI03B; Bitps-ghantey.org
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Bu suregte oyun metni sadece dil bakimindan degil hem bi-
¢im hem de igerik agisindan da tarihinin en keskin dénusimlerini
yasamistir. Oz bakimindan, ele aldigi konular, bigim bakimindan
da o konulari ele alis sekli 6nceki zamanlara gore ciddi farkhilklar
gostermeye baslar. Metnin referanslari teatralligi merkezinde tasi-
maya 6zen gostermeye baslar. Hatta yonetmenler, kendi metinle-
rini yaratarak (6rnegin Brecht), asal unsur olarak gosterimi ortaya
cikaracak yardimci bir ara¢ olarak bu metinlerden yararlanmaya
baslarlar. Yiizyll basinda yazar yavas yavas yerinden eden yonet-
men, yuzyilin ortasina gelindiginde artik o koltugu génulsizce de
olsa yazarla paylasmaktadir ancak aslan pay| yénetmenindir.

BiR TEKLIF OLARAK METIN

Modern sonrasi olarak da tanimlanabilecek post-dramatik
yaklagimda metin, 6z ve bigim olarak gegirdigi dénisim seruveni-
ne devam eder. Bigimsel bakistan, 6ze iliskin saptamalara kadar
donlstimi takip etmek kolaydir. Ote yandan 6z-bigim iliskisi, bu
yeni slregte, onceki donemlere oranla farkhliklar igerir. Bu farkli-
ik nedeniyle metne iliskin yeni kavramlarla kargilasmalar baslar.
Peyzaj Metin ve Metinlerarasilik gibi kavramlar bunlar arasinda 6ne
ctkan iki tanesini olustururlar. Bu kavramlar, asal unsur gosterim,
performans ya da daha 6nce belirtildigi uzere eylem olan tiyatro
sanatinin 6z ve bigim iligkisinin yeni boyutlarini icermekle kalmaz,
metnin yeniden ve bu kez amaca yonelik olarak degistirilebilir bir
hal aldigini da gosterir. Kisacasi onceleri kutsal olan, sonrasinda
bir vesileye dénisen metin artik dokunulmazhgini yitirmistir. Bir
baska deyisle gosterimin var olusu igin metin artik sine qua non
[olmazsa olmaz] degildir. Metin, gosterimi olusturan diger unsur-
lardan biridir artik sadece (performance, happening vb.) ve bu ne-
denle artik metin performans igin bir vesile olmaktan ¢ok bir teklif
olmaya evrilmigtir.

Poschmann, Pavis, Lehmann, Eco ve Barthes ¢esitli kereler
cagdas tiyatro olarak tanimlayabilecegimiz gunumuz tiyatro sa-
natindaki metnin bir géstergeler 6nermesi oldugunda neredeyse
hemfikirdirler. Halihazirda, bir vesile olarak algilanan metnin yaygin
bir sekilde gutiagnisz thrroitestetigindeyeroidugunu ancak met-
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nin bir teklif oldugu yaklasiminin da basta Avrupa olmak (zere hizla
diinya sahnelerine yayildigi gorilmektedir.

Sonug olarak Metnin asal unsurdan bir teklife evrildigi bu dé-
nasum, tiyatro alanindaki arayislarin nedensel artalanini olusturan
dusunsel kiriimalarla ve elbette sosyolojik gerekgelerle iligkilen-
diriimektedir. Bu baglamda metnin tim bu streglerin sonunda,
Lehmann’in isaret ettigi dramatik 6ncesi donemdeki anlam ve 6ne-
mine déndugu sawvi kabullenilebilir géralmektedir. Bununla birlikte,
6nem derecesi degismis olsa da tiyatro metinleri gorulen o ki Ure-
tilmeye ve belki gunin birinde simdikinden baska énem dereceleri
edinmeye devam edecektir.

DRAMATURJIK BiR KAVRAM OLARAK OYUN METNi

VE POST-DRAMATIK METIN

Yukarida bahsedilen tim doéntsimler bir oyun metninin 6z-
bicim iliskisinde belirgin farkliliklar yaratir. Dramaturjik agidan ba-
kildiginda, metnin kutsallasmasi ve bir vesile olarak metin bas-
liklariyla belirtilmis evrelerdeki metni dramatik metinler, bunlarin
disinda kalan evrede yer alan metinlerin de post-dramatik metinler
olarak adlandiriimasi yanls olmayacaktir.

Dramatik metinler, dnceki bélimde de deginildigi gibi gesit-
i elestiri yontemleriyle incelenebilmektedir. llerleyen bélimler-
de temel incelemenin katmanlan ayn ayn ele alinacaktir. Ancak
post-dramatik metinler (ki bununla kast edilen, sahnelemede
post-dramatik sahneleme bigimi tercih edilen dramatik metinler
degildir) kendine 6zgi bazi yontemleri gereksinir. Bu asamada,
post-dramatik metinlerin, dramatik olandan aynidigi noktalan ve
bazi karakteristik unsurlarini incelemekte yarar var.

Dramatik ve post-dramatik metinler bigimsel o6zellikleri ba-
kimindan belirgin farkliliklar gosterir. Oze iliskin niteliklerinden zi-
yade (benzer sekilde, Romantizm sonrasi modern dénem boyun-
ca da dramatik metinlerde 6z gesitlilik géstermeye baslamistir)
bicimsel farkliiklar onlari birbirinden ayirabilmeyi daha olanakl
kilar. Bu baglamda ortaya konulmasi gereken en dnemili farklilk,
yukarida da deginildigi gibi, metnin bir teklif niteligi tasidig|, yani
olmazsa olmazhisipitelikkgéstermeknzpsuniwegwitasimadig ger-
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cegidir. Unutulmamalidir ki post-dramatik olan tim metinler ayni
ozellikleri gostermezler dolayisiyla bigimsel farkliliklar sadece dra-
matik olana goére degil, post-dramatik olana goére de degiskenlik
gosterir. Post-dramatik metinler ¢cogunlukla temel izleklerin kinldigi
metinlerdir. Bu izlek kimi zaman 6ykl olabilecegi gibi, kimi zaman
analitik ve mantiksal gelisim ¢izgisi ya da ana aksiyon plani da ola-
bilir. Bu nedenle kimi post-dramatik metinler bir performans metni
gibi sadece ana akisi ifade ederken, kimi metinler daha pargal bir
yap! gosterirler. Cok genel bir bakis agisiyla post-dramatik metine
iliskin kavramlar igerisinde performans metni, metinlerarasilik ve
peyzaj metin gibi kavramlarin zikredildigini biliyoruz.

PERFORMANS METNi

Performans metni, ¢agrisimindan da ¢ikarilabilecegi Uzere,
icra edilecek olan gosterimin metinsel bir kanavasi olarak disu-
nulebilir. Cogunlukla gésterimden ya da performanstan bagimsiz
ele alinmaya calsildiginda anlam tasimayacak olan, edebi bir ni-
telik tasimayan daha ¢ok teknik bir metindir. Soyutlama yapacak
olursak edebi bir tur olan oyun metnine karsit bir kutup olarak da
disundlebilir. Marvin Carlson, performans metninin ortaya ¢ikisi-
ni yine yapisalcilik ve sonrasinda gelisen yaklasimlara dayandirir.
Buna goére oyun metninin performans metnine dogru evrilmesinde
s0z edimi ve yazinsal s6z edimi yaklasimlarinin etkisi bulunmakta-
dir. Teatral metni bir gesit sézce olarak kabul eden bu yaklasim,
bir yaniyla dilbilimsel bir yapiya sahipken, diger yaniyla da seyirci
Uzerinde bir etki yaratacak olan bir edim igerir. Baska bir deyisle
s6z edimi kuramiyla, metnin edebi ya da dilbilimsel yanindan ¢ok,
edimsel, eylemsel boyutu 6ne ¢ikar ve bu daha sonra performans
metni diyecegimiz yaplya uzanir.®

Performans metni, gosterimin sézcuksel bir akisi olarak du-
sunulebilir. Performansta metin gdsterimin olmazsa olmaz bir par-
cas! degildir. Kimi zaman gosterimin tim detaylarnni, mizanseni-
ni iceren bir yapiyken kimi zaman detaysiz, genel bir akis niteligi
de gosterebilir. Daha 6nce de belirtildigi gibi tek basina bigim ya

6 Marvin Carlson, Performans, Elestirel Bir Giris, Dost Yay. ¢ev.: Beliz Gugbil-
mez, Ankarbl@etsyz 2 DESKiteh Arsivi - https://rantey.org
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da 6ze dair bir anlam igerme zorunlulugu tasimaz. Bu nedenle bir
performans metninin analizi ancak gosterimin analiziyle birlikte ta-
mamlanabilir bir durum igerir.

METINLERARASILIK

Metinlerarasilik [intertextuality], post-dramatik yaklasimin yay-
gin olarak yararlandig| bir yaklasim olsa da dramatik oyun metinle-
rinde de karsimiza ¢ikan bir kavramdirr. ilk kez Rus kuramci Mihail
Bahtin tarafindan kullanilmis olan séylesim kuramindan yola gikila-
rak Julia Kristeva tarafindan ortaya atiimistir. Bu kavram, metni bir
alintilar mozaigi olarak ele alir: “Metinlerarasilik anlayisina gore, her
metin alintilar mozaigi olarak insa edilir; her metin bir digerinin emil-
mesi ve donlstiriimesidir; metinlerin devsirimidir.”” Bu nedenle
metnin niyetini anlamak igin 0 metni olusturan diger metinlerin bul-
gulanmasini, 0 metinlerin anlamlarinin tespit edilmesini gerekli kilar.

Metinlerarasilik, 6zellikle tiyatro yazini i¢in anlam katmanlari-
na ulasmak adina dikkate alinmasi gereken bir yaklagimdir. ister
dramatik ister post-dramatik olsun her metin gizli ya da acik bir se-
kilde baska metinlerle kurdugu iliski Gzerinden anlamlar barindira-
bilmektedir. Ornegin, Heiner Miller'in Hamlet Makinesi adl oyunu,
Shakespeare’in Hamlet'i ile metinlerarasi agik bir iliski icermek-
tedir. Yine Tom Stoppard’in Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler
adh oyunu da ayni metinle agik bir iliski icindedir. Diger yandan
Cehov'un Marti adll oyunu Shakespeare’in Hamlet adll oyunu ile
gizli bir metinlerarasi iliski barindirmaktadir. Ayni sekilde George
Tabori’'nin Annemin Cesareti adli oyunu, Brecht'in Cesaret Ana adli
oyununa génderme olarak kaleme alinmistir. Orneklenen bu metin-
lerarasi iliski oyun metinlerinin igerdigi anlamlarin bulgulanmasin-
da blylk 6nem tasir.

Sonug olarak bir oyun metni, baska metinlerle kurdugu iligki
Uzerinden anlam katmanlari igeriyor olabilir. Ister dramatik ister post-
dramatik olsun, baska metinlerle kurdugu iliski Gzerinden yaratilan
anlamlara ulasmak igin iliskili metninlerin analizi de 6nem tasiyaca-
gindan, analiz icinde analiz gerektiren bir durumla karsilagilacaktir.

7 Irfan Erdogan, Korkmaz Alemdar, Oteki Kuram, Erk Yay., 3. Baski, Ankara,
2010, s. 3décretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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PEYZAJ METIN

Peyzaj metin kavrami ise metinlerarasi iliski icerebilmesine
karsin, metinlerarasiliktan farkl olarak sadece post-dramatik yak-
lagima hizmet eder. Aristoteles¢i (dramatik) yaklagimin asiimasi
icin 6yk(, neden-sonug iliskisi ve dogrusal zaman algisini yikmak
Uzere dizenlenen peyzaj metin, Gertrude Stein’in oyun disunce-
sine dayandirimaktadir.2 Stein’in oyun distincesi, Robert Wilson'l
da etkileyen “zamansiz” ya da “daimi simdi” kavramlarini amagla-
yan performansa odakl bir yaklasimdir. Bu zamansizlik ya da “dai-
mi simdi”yi gozeten performans, seyirciye bir duygulanim deneyimi
yasatmayl hedefler.® Amag seyircinin bu duygu deneyimini yasa-
masidir. Analitik, rasyonel ya da dogrusal, kisacasi neden-sonu¢
iliskisine dayanan herhangi bir anlam tagimayi reddeden oyunlarin
olusturulmasinda siklikla peyzaj metinden yararlanilir. Anlamin an-
lamsizlagtigl bu yaklagimda temel nokta seyirciye sunulan duygu-
lanim oldugu igin bu tir metinlerde analiz anlamdan ziyade hangi
duygu ya da deneyimin seyirciye sunulmak istendigini bulgulamaya
odaklanilir.

POST-DRAMATIK DRAMATURIJi

Tim bu bigimsel 6zellikler, post-dramatik tiyatroya uygulanacak
dramaturji galismalarini da gesitlendirmektedir. Gosterim dramaturji-
si, performans dramaturjisi gibi kimi kavramlar da bu amacla ortaya
¢lkmis kavramlardir. Dramatik metne uygulanan dramaturji, oyunun
anlam katmanlanni bulgulamayr amagladigindan, post-dramatik yak-
lasimda dogru sonuglar vermeyebilir. Bunun belli bash birka¢g nede-
ni bulunmaktadir. Bunlardan ilki, post-dramatik yaklagimda metnin
olmazsa olmaz bir nitelik tasimamasidir. Gésterimin temel unsuru
olmadig i¢in metnin analizi sonucu bulgulanacak olanlar gosterimle
ortiismeyebilir. Bir baska neden ise post-dramatik yaklasimda met-
nin genel 6zellikler icermemesidir. Kimi post-dramatik metinler bigim-
sel olarak tamamlanmamislik hissi yaratmay amagladigindan, analiz
asamasinda bu durum bulgulamayi bulandirabilirken kimi metinlerse

8 Naciye Aksoy, “Peyzaj Metin Kavrami ve Sahneleme Anlayisi”, ART-E Siiley-
man Demirel Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Hakemli Dergisi, Ozel Sayi,
Kasim, 2012, Isparta, s. 136.

9 Marvin CH%SWﬁM&AQSWQEIhKPS /lrantey.org
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ancak gosterimle tamamlanacagindan tek baslarina bir sey ifade et-
meyebilirler. Bir diger neden de post-dramatik olan yapinin anlam diz-
gelerini kirmay1 amaglayabilir olmasidir. Bu durumda metin ne oldugu
uzerinden degil de ne olmadig| Gzerinden degerlendirilebilmektedir.
Bu nedenle post-dramatik yaklasima uygun belli bir dramaturji 6rnegi
ortaya koyabilmek pek mimkuin olamamaktadir.

Eserden esere farklilik gostermekle birlikte metin kimi zaman
bagka metinlerle kurdugu iligkiyle, kimi zaman da kirdig| dizgelerin
ne oldugunu saptamaya yonelik yaklagimlarla daha dogru sonug-
lar verebilmektedir. Zaten genel olarak post-dramatik yaklasimda
ulagiimak istenen sey anlamin kiriimasi suretiyle seyircide bir duy-
gulanim deneyimi yasatmak oldugundan, post-dramatik analizin
hedefi de bir yandan hangi anlamin kiriimak istendigini saptamak
ve Ote yandan hangi duygulanimin deneyimletilmesinin amaglandi-
gini bulgulamaktir. Ayrica post-dramatik tiyatro yaklagiminda metin
gosterim agisindan 6nemini yitirdiginden, metne dair saptama-
larin, gésterimin kendisiyle anlam bulmasi ya da anlami kirmasi
mumkundur. Bu nedenle post-dramatik dramaturji denildiginde tek
basina gésterimden bagimsiz bir yaklasimi ifade edemeyiz. Kald
ki post-dramatik metinlerin ¢ogunluguna hakim olan tamamlanma-
mislik 6zelligi de bunu kanitlamaktadir.

MOTIFLER VE SEMBOLLER (SIMGELER)

Oyun metninin igerdigi genel kavramlarin anlama iliskin 6nem
taslyan kavramlarina gelecek olursak oncelikle motif ve simge
kavramlariyla karsilasiriz. ilk ve genel anlamiyla motif gérsel sa-
natlardan diger sanat turlerine ge¢mis bir kavramdir ve desen an-
lamina gelir. Buradan hareketle motif, bir sisleme unsuru olarak
disunulebilecegi gibi guglu bir anlatim araci olarak da kullanilagel-
mektedir. Sanat eserlerinin bigimsel ézelliklerine estetik bir deger
katmanin yaninda motif, igcerige iliskin tasidig anlamlarla da islev
kazanmaktadir. Tiyatro metninin uzun tarihi boyunca kullanilagelen
motif, oyun metninden sahneye sézcuklerle ya da gérsel birtakim
unsurlarla aktarilabilen bir 6zellik tasimaktadir. Motif igin bir gesit
metafor tanimlamasi yapmak mumkindir ve bu metafor sembol
(simge) ve leittoetifigith geneap alishashitlar hatirgegle alinabilir.
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Sembol ya da simge, oyun metninde kendisi digsinda da baska
anlamlar igeren, bu anlamlari sézel ya da gorsel olarak seyirciye
ulastirma islevi tasiyan, bununla birlikte oyuna bigimsel olarak
estetik deger katan unsurlardir. “Bir resim bin s6zcige bedeldir”
diyen Cin ataso6ziinde oldugu gibi semboller, oyunun anlamlarini
ileten gostergelerdir. Gostergebilimin teknik detaylarina girmeden
yalin olarak ifade etmek gerekirse semboller, genel bir uzlasiyla
kabul edilmis anlamlarinin yaninda, oyun metninin kendi butiunlGgu
icinde kendisine yuklenen daha 6zel anlamlar da tasiyabilirler. Ayni
ornek Uzerinden devam edecek olursak, Ug¢ Kiz Kardes adli oyun-
da kullanilan ¢ok sayida'® sembolden biri olan anahtar, oyunun
basinda Olga'nin elindedir. Evin sahipligine iligskin bir sembol olan
anahtar oyunun sonunda artik Natasa’'nin eline gegmistir.

Leit-motif kavrami ise muzik sanatina Richard Wagner’in sok-
tugu ve toplu-sanat-yapiti [Gesamtkunstwerk] kuramiyla tiyatro sa-
natinda da kullanilan bir kavramdir. Tekrarlayan ve tekrarladiginda
bir anlam ifade eden motiflere leit-motif adi verilir. Ornegin Ug Kiz
Kardes adli oyunda, birinci perdenin sonunda Olga ve Natasa ara-
sinda bir diyaloga konu olan, Natasa'nin kiyafetlerinde gérdugumuz
yesil kusak bir leit-motifdir. Zira oyunun son perdesinde bu motifin
yine Natasa-Olga Uzerinden tekrarlandig1 géralar. Bu motifle gug
dengesinin degistigi anlami seyirciye ulastiriimak istenmektedir.

10 Diger sdttelteragRDBkKiEXfleArsivi - https://rantey.org
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II. 1. OYKU

Oykii, sinopsis, konu ya da genis bir dzet olarak tanimlayabile-
cegimiz bir katmandir. Oyunun detayl 6zetini iceren bu katman
genel olarak yapiyr anlamamiza yardimci olur. Bu katmani oyunun
diyaloglandirimamis akigi olarak diisinmek hatali olmayacaktir.
Tiyatro sanatinin ilk kuram kitabi Poetika'da Oykuye karsilik ge-
len kavram mythos’tur ve Aristoteles bu kavrami, tragedyanin en
o6nemli alti 6gesinden biri olarak sayar. Hatta daha da ileri gide-
rek bu kavrami s6z konusu 6geler iginde en énemli unsur olarak
tanimlar. Mimesis (yeniden yaratma) olarak bilinen taklit kavrami
ile dykiyl “bir eylemin taklidi” olarak tanimlar. Oyle ki karakter-
den bile 6nemli bir noktaya yerlestirir dykayu:

Oykinin en basta geldigini su olay da dogrular: Henliz acemi
olan ozanlar dilsel anlatimda, karakterleri belirtmede, olaylarin
uygun bir 6rgisunu olusturmada oldugundan ¢ok daha 6nce sa-
natin sert isteklerini yerine getirebilirler. Bu, hemen hemen en
eski ¢aglarin ozanlan igin de dogrudur. O halde tragedyanin te-
meli ve ayni zamanda ruhu oykuaduar [mythos).1*

Belirtildigi gibi 6yki sadece tragedyanin degil genel olarak
tim dramatik turlerin en énemli unsurlarindan biridir. Bu gerceve-
de dyku farkl sekillerde adlandirilagelse de 6nemi oyunu olusturan
butinliginden gelmektedir. Dramatik bir yapida 6ykd olmaksizin
karakterlerin ya da ¢atismanin bir zemini olamayacagindan bir
analizin ilk agamalarindan biri 6ykuyu bulgulamak olarak karsimiza
cikacaktir.

Oykiiyi bulgulamak sadece dzeti gikarmak anlamina gelmez,
oyunun genel hikayesine varmak, ayrica oyunun dramatik nitelikle-
rini de degerlendirmek demektir. Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi
adl kitabinda Turgut Ozakman “konu” ya da “hikaye” adiyla isaret
ettigi 6ykinun icerdigi dramatik 6zleri siralamistir. Buna gore dra-
matik bir 6ykli mutlaka ¢atisma igeren, ilging ve inandirici olan,
gelisken, sahnelenebilir, dramatik turlerin olanak ve 6zelliklerine

11 Aristoteles, Poetika, Remzi Yay., ¢ev.: Ismail Tunali, 16. Basim, Istanbul,
2007, s. 29Jcretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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uygun, sahne sanatlarinin teknik 6zellikleriyle ¢elismeyen bir dyku-
dir.22 0 halde dramatik bir oyunun 6ykisunu analiz ettigimizde bu
nitelikler de gézden gegirilmis olmaktadir. Ayrica 6éyku, yapi olarak
oyunun igerdigi ana olayin yaninda tim yan olaylari igermekle bir-
likte olay dizisinden daha kapsamli ve ayrintilardan arindinimamis
bir yapidir. Oyundaki her bir ayrinti 6ykinin igeriginde yer alabilir ve
bdylelikle oyunun igermis olabilecegi yan anlamlar ve diger ayrinti-
lar da bu katmanda gézden kagiriimamis olur.

Tiyatro tarihi boyunca oyun yazarlarinin éniinde 6ykuye dair
cesitli kisitlamalarin oldugunu biliyoruz. Antik Yunan'da ozanlar tra-
gedya ya da komedyanin élgutleri gergevesinde Oykulerini mitoloji-
lerden, halk hikayelerinden almaktaydi. Roma déneminde de ben-
zer bir durum so6z konusuydu ancak elbette bigimsel olarak biraz
daha farklh dzelliklerle. Ortagag’'da ise tahmin edilebilecegi tzere
dinsel éykuler belirgin bir hakimiyet igindeydi. Klasisizme gelindi-
ginde ise yazarlar antik kaltirun konu dagarcigiyla uyumlu konular
seg¢me konusunda yonlendiriimekteydi. Nihayet Romantizm ve de-
vaminda yazarlar 6yki konusunda daha 6zgur, 6zgin ve yaratici
bir noktaya gelebildiler. Modern zamanlarin sonuna kadar da bu
gelisim sureci sureklilik arz etti.

Modernizmden gunumuze -ki post-modern olarak adlandiril-
maktadir- 6yku dedigimiz katman dramatik oyunlarda yazildig| za-
manin gergekligine uygun bir 6z ve bigimle iglenirken, post-dramatik
olarak adlandirdigimiz yaklasimda tek bir siniflamayla aktarilama-
yacak kadar cgesitlilik géstermeye baslamistir. Post-dramatik yak-
lasimin belirgin ozelliklerinden biri olan dizgeleri kirma, dykide
yapilabilecek genellemelerin en basinda yer alir. Bagka bir bigim-
de ifade etmek gerekirse, hemen her dizge gibi 6ykinin de akisi
kesintilere ugratilabilir. Sarah Kane'in 4.48 Psikozu adl oyununu
ya da Roland Schimmelpfennig'in Uzun Zaman Once Mayista adli
oyununu buna érnek verebiliriz. Bu nedenle pek ¢ok post-dramatik
metin i¢in kesintisiz bir dykiden bahsetmek mimkin olmayabilir.
Elbette ki bltlncul bir dykiye sahip post-dramatik oyun metinleri
de bulunuyor. Sarah Kane'in dilimize Paramparga olarak ¢evrilen

12 Bkz. Turgut Ozakman %yun ve Senar%o Yazma Teknigi, Bilgi Yay., Ankara,
1998, s. 73H4etsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.6rg
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oyunu da buna 6rnek verilebilir. Sonug olarak ¢agdas oyun metinle-
rinin yku karakteristigini iki baslik altinda toplamak mumkun: (1)
Romantizm ve sonrasinda devam eden gizginin geliserek devam
ettigi dramatik 6rgl tasiyan dykuler; (2) post-dramatik yaklasimin
etkisiyle pargali, atlamal ya da kesintilere ugratarak olusturulan
butinsellik kaygisi tagimayan oykiler.

ZAMAN VE MEKAN

Oykii katmani, olayin islendigi iki 6nemli yataga sahiptir: za-
man ve mekan. Oriilen dykii bu kavramlar (izerine oturtulur ve
béylece genel kurgunun karakteristigi zaman ve mekan ile belir-
gin bir hal alir. Bu iki kavram, fizikte oldugu gibi tiyatroda da ilintili
kavramlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Zaman kavramiyla kast etti-
gimiz sey, oyunun icerdigi dongusel periyodlar ile oyunun 6yku-
sunun yayildig! sure olarak da tanimlayabilmek mumkun. Mekan
kavrami ise oyun Oykusunin gegmekte oldugu yer ya da yerler.

Antik Yunan tiyatrosunda zaman ve mekan, olay ile birlikte
U¢ birlik kuralini olusturmaktaydi. Daha sonra Klasisizm sure-
cinde yeniden uyulma zorunlulugu getirilecek olan bu kural te-
melde Yunan tragedyasinin yapisal olusumunu belirlemekteydi.
Buna gore tragedya tek bir olay icermeli, tek bir mekanda geg-
meli ve gin dogumundan gin batimina dek suren bir zaman
diliminde tamamlanmaliydi. Ortagaga gelindiginde ise tiyatroyu
kendi doktrinlerini halka dayatmanin ideolojik aygiti olarak kul-
lanan kilisenin yaklagimi, zaman ve mekan kavraminda degisim
yaratacak devrimsel bir kullanimi ortaya ¢ikardi: simultane sah-
ne. Bir tarafta cennet, diger yanda cehennem tasvir edilerek
eszamanlilik [simultaneity] icat edilmis oldu. Boylelikle sahne
tzerinde farkh zaman ve mekan kullanimlarinin 6nu acgimis
oldu. Modern ve ¢agdas tiyatronun da halihazirda kullandig| bu
yaklasim, éykudeki zamansal ve mekansal kisitlarin asiimasini
sagladi.

Zaman acisindan farkh kullanim teknikleri bulunmaktadir.
En sik karsilasilan gegmise donus [flashback] ile gelecege gidis
[flashforward] bu tekniklerden iki érnektir. Gegmise donus, olay

akigl sirasinda@) eraya gegnigapilisin -birsahnenin ggmesi iken, ge-
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lecege gidis, gelecege iliskin bir sahnenin girilmesidir. Béylelikle
bir oyun 6ykusu birden fazla zaman katmanina sahip olarak akis-
ta kinimalar yaratabilir. Bu teknikler yardimiyla anlatimin etkisini
artirmak, merak unsurunu gigclendirmek, 6runtl yaratmak gibi
amagclara ulagmak amaciyla zaman ¢izgisinde oynamalar yapmak
mumkun. Dramatik yaklasimin da siklikla kullandigl bu ve benze-
ri teknikler ayrica dizgeleri kirma prensibine sahip post-dramatik
tiyatro yaklasimi icin de zamansal dizgede sigramalar, atlamalar
yaratmak ya da dogrudan zamansizlastirmak gibi hedeflere yonelik
olarak da kullanilabilmektedir.

Oyunun igerdigi zamanin izleklerini saptamak, oyunun anlam-
larina erismek agisindan 6nemli. Yazarin zamani nasil kurguladi-
ginl ortaya g¢ikarmak igin oyunun Oykusundeki verilerden hareket
edilebilir. Béylelikle oyunun kendi i¢inde zamanin nasil ele alindigi,
nasil kullanildigl ve bununla neyin amaclandig sorularina yanitlar
uretilebilir.

Mekan kavrami ise ginumuizde daha ¢ok uzam kavramiy-
la iliskili. Sahne teknolojilerinin ilerlemesiyle oyun uzamlarinin
farkh sekillerde kullanilabilmesine kosut olarak oyun Oykileri de
mekan konusunda daha yaratici bir boyut kazanmaya basladi.
Sahne Natlralizm ve Realizm sonrasinda sadece yatay olarak
kullanilan bir alandan, dikey, derinligine ve hatta diagonal kullani-
lan bir mekana dénigmustar. Oyun mekanlarinin gelisimi de oyun
yazarlarinin mekan kullanimi konusunda 6zgurlestirici bir durum
yaratmistir. Mekana iligkin farkli kullanimlarin yani sira absurd ti-
yatro ile 6rneklerini gormeye basladigimiz mekansizlastirma (her
yer ya da higbir yer), post-dramatik egilimde de goérebildigimiz bir.
kullanim 6rnegi sayilabilir. Sonug¢ olarak oyunun mekana iligkin
tercihleri, sadece bigimsel bir kod olarak gorilmemelidir. Oyun
metninin icerdigi mekanlar, oyunun sadece big¢imiyle degil, ayni
zamanda igerigiyle de iliskilidir. Boylelikle oyunun mekanlarini
analiz etmek de oyunun katmanlarina, anlamlarina ulasmak agi-
sindan 6nem tasir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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IL. lll. OLAY Dizisi

Dramatik metnin bir diger katmani olay dizisidir. Bu katman da
tipki digerleri gibi alt bilesenlerinden olusur: perde, sahne, olay,
durum, atmosfer, olay dizisi ve ritim (tartim). Bu kavramlarin an-
lagilimasi oyunun yapisal bélimlerinin anlagilmasi anlamina da
gelir. Simdi bu kavramlari teker teker ele alalim:

PERDE

Tiyatro terminolojisindeki pek ¢ok kavram gibi Perde de pek ¢ok
anlam igerir. Cergeve (italyan) sahneyi seyir yerinden ayiran, oyun
yerini seyirciye agip kapatan malzeme [curtain] olarak anlasilabilece-
gi gibi, metinlerde oyunun sonu olarak da anlasilabilir. Ancak bizim
burada ele aimak istedigimiz Perde s6zciginden kastedilen sey oyu-
nun ana bélumlerini [act] ifade eden anlamidir.

Antik donemden gunimize dek uzanan suregte dramatik me-
tinler ve haliyle sahnelemeler uzunluklarindan ¢ok sey kaybederek
gelmistir.

Antik Yunan tragedyasinda oyunun stasima disinda kalan ve
karsilikh konusma (diyalog) uzerinden gelisen bélumleri Epeisodion
sOzcuglyle tanimlanirdi. Klasisizm’e gelindiginde, giris béliminde
de belirtildigi Uzere oyunlar Antik donemdeki formata uygun olarak
belilenmeye baglamis, ancak ana bélimleme anlamina gelen Epei-
sodion, Act'a yani Perdeye dénismistir. Ozellikle tragedyalarin bes
perdeden olusmasi kural tzerinde duruldugunu bilmekteyiz. Bu ku-
ral Naturalizm ve Realizm akimlarinda (g ila dérde, sonrasinda genel
olarak ikiye dusmustir. Gincel oyun metinlerinin buyudk bir kismi
ise tek perdeden olusmaktadir. istisnai durumlar, anlatimdaki gesitli
teknikler, bulusgu denemelerin yani sira, oyun bélimlerinin yani per-
delerin sayisindaki ve oyun uzunluklarina yapilan azalma yénundeki
mudahalelerin nedeni elbetteki teknolojik gelismelerin insanin za-
man algisindaki ve gindelik yasaminin hizindaki degisimle de ilgili.
Yapilan aragtirmalar, 1990l yillarin sonuna gelindiginde, gectigimiz
ylzyilda yasayan tiirdeslerimizin zaman algisiyla kiyaslandiginda bir
gini 17 saat gibi algiladigimiz ileri surilmektedir.*®* Bu gercevede

13 Bkz. Meral Cosgkun, “Algi Sinirini Zorlayan Keskin Bigak: Zamanda Sifir Nok-
tas!”, Gaia Divgat8iK&ID® 20tp Arsivi - https://rantey.org
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gunumuz insaninin iginde bulundugumuz hiz ¢aginda tiyatroya ayi-
racagl zaman diliminin de kisaldigini ifade etmek gerekiyor. Tek bir
sebep-sonug iliskisiyle agiklamak mumkin olmasa da gunumuzde
sahnelenen oyunlarin ekseriyetle iki perdeden olustugunu, hatta
dort perde olarak yazilmis oyun metinlerinin bile bu minvalde iki per-
deye indirgenerek degerlendirildigini séylemek mimkuin.

Tarihsel uzun yolculugu boyunca bugiin sayilar azalmis olsa
da perde sayilari yine de gesitlilik arz eder. C")rnegin Sophokles’in
Kral Oidipus’u dért ana Epeisodion’dan olusurken, Shakespeare'in
Romeo ve Juliet’i bes perdeden, Ibsen’in Hortlaklar adli oyunu ¢
perdeden, Cehov'un Ug Kiz Kardes adli oyunu ise dort perdeden
olusur. Buna karsin Tennessee Williams'in Askin En Tuhaf Hali ya
da Luigi Pirandello’nun Agzi Cigekli Adam adh oyunu tek perdelik
oyunlardir. Hangi donemde yazilmis olursa olsun adlari ne kadar
degisirse degissin (act, episod, vb.) tiyatro metinleri bir ya da bir
kag ana bélumden olusur ve yapisal olarak kendinden daha kuguk
pargalara aynilir. iste bu pargalar bize bir sonraki kavramimizi isaret
eder: sahne.

SAHNE

Tipki Perde sbzcugu gibi Sahne sézcigu de farkl anlamlar
icerir. Oyunyeri olarak ve oyuncularin tizerinde rollerini icra ettikleri
ylkselti anlaminda da [stage] kullanilan sahne, oyunun en kigik
bélimlemesi [scene] anlamina da gelir. Bir perdenin en kuguk yapi
birimi, sahnedir. Ozellikle Klasisizm akiminin hakim oldugu slrecte
ve devaminda oyun yazarlari, oyunlarini yazarken en kaguk bolim-
lemeler anlamina gelen sahneleri belirtme ihtiyaci duymuslardir.
Shakespeare'in Hamlet metninin rastgele bir sayfasini agtigimiz-
da, lll. Perde V. Sahne gibi bélimlemelerin belirtiimis oldugunu
gorebiliriz. Ancak bugiin oyun metinlerinin ¢ok buyuk bir kisminda
bélimleme anlamina gelen Sahne yazar tarafindan belirtimemis-
tir. Oyunun perdesi baslar ve biter gibi gorunuir ancak belirtimemis
ya da aynistirimamis olsa da her perde, kendisini olugturan daha
ufak sahnelerden olusur.

Herbiri bir islev tasiyan sahnelerin, 1s18in karartilip agiima-
s, mekanin degismesi gibi aynmlarla tespit edilebilir olmasi
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gibi, ayni zamanda sahneye bir oyun kisisinin girmesi ya da sah-
neden ¢ikmasi ya da olaylarin degisimiyle de tespiti yapilabilir.
Unutulmamasi gereken énemli nokta, her bir sahnenin, oyunun
bitana igin islev tasiyan bir durumla baslayip, o islevin ortaya
¢ikmasini saglayan bir olayla devam ettigidir. Kisaca séylemek
gerekirse sahne, bir durum ve olay igerir.

DURUM VE OLAY

Her sahne bir durumla baslar. iki kisinin bekleme salonunda
bekliyor olmalari, aksam yemegi icin bir restorana gelmis ¢iftin
yemeklerini beklemesi, kiguk kiz kardesin isim guninu kutlamak
icin hazirliklarin yapiliyor olmasi vb. birer durumdur. Durum, sah-
nenin yazilma islevinin gergeklesmesi igin gereken zemin olarak
adlandinlabilir. Cogunlukla statik, duragan ve degisim vaat etme-
yen bir yapisi s6z konusudur. Durum, sahnenin yazilma islevini
meydana getirecek olayin ortaya ¢ikmasi i¢in uygun kosullar bir
araya getirir.

Olay ise sahnenin yazilma iglevini ortaya ¢ikaran ve ¢ogun-
lukla statik olmayan ve sahnedekileri etkileyen ya da etkileyecek
olan gelismelerdir. Her oyun bir olayla baslar ki buna aksiyonu
atesleyen olay adi verilir. Aksiyonu atesleyen olay oyunun iginde
olmak zorunda degil. Oyunun 6ncesinde basladigl ima edilerek
de oyunda yer bulabilir ve devaminda diger olaylar gelmeye basla-
yabilir. Kendinden onceki olayla kendinden sonraki olay arasinda
genellikle organik bir bag tasir. Sahneyi oyundan ¢ikardigimizda,
oyunun kaybedecegi sey o sahnenin igerdigi olay olur. Olayi, oyu-
nun batindndeki ana olayin en kiguk birimi olarak degerlendir-
mek muimkun. Bekleme salonunda bekleyen kisilerin odada kilitli
kalmalari, restorandaki ¢iftin kavga etmeye baslamasi, isim gunu
icin ziyarete gelen Versinin’in Masa'ya asik olmasi birer olaydir;
c¢ikarldiginda, oyunun dizgesinde bosluk yaratacak olandir. Bu
olayi, oyun kisisinin kendi gelisiminde yasadig| olaylardan ayirt
etmek gerekir. Unutulmamal ki, metin analizinin bu katmaninda
metnin ana olayina varan sahne temelli olay kastedilmektedir.
Bir diger katmanda kisilestirmenin olay boyutuna ayrica degini-
lecektir.
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ATMOSFER VE OLAY DiziSi

Sahne temelinde tespit edilen durumlar, art arda dizildiginde
durum dizisini olusturur ki buna Atmosfer adi verilir. Atmosfer, ge-
nel olarak oyunun, perdelerin ve sahnelerin iginde gectigi durum-
dur. Perdelerin atmosferine igerdigi sahnelerin durumundan ula-
silir. Oyunun genel atmosferine ise perdelerin atmosferiyle varilir.
Dolayisiyla her perdenin ve nihai olarak oyunun atmosferi, icerdigi
durumlarca belirlenir. Ornegin Ug Kiz Kardes adli oyunda, ilk perde
umutlu, aydinlik bir atmosferde geger, ¢unku ilk perdenin igerdigi
her bir sahne bu atmosferi besleyecek durumlar igerir: kutlama,
baharin gelmesi, Moskova'ya gidilecek olmasi vb. ilk perde boyun-
ca hemen her sahnede olumlu bir durum bulundugundan ilk perde-
nin atmosferi de bu sekilde ortaya ¢ikacaktir.

Ayni sekilde her bir sahnenin igerdigi olaylar art arda dizildi-
ginde ise olay dizisi elde edilir. S6zluk anlamiyla olay dizisi [plot]
“Basl ve sonu saptanmis, zincirleme bir gelisimi kapsayan, olayla-
rin, olasilik ve zorunluluk élguleriyle gelistigi batin™# olarak tanim-
lanir. Metafor kullanmak gerekirse, domino taslarinin bir gorinti
olusturmak Uzere dizilmesi 6rnegi verilebilir: Aksiyonu atesleyen
olay ilk domino tasinin hareketini, yani ilk olayin olmasini tetikler
ve her bir olay bir sonraki olaya varir. Boylelikle finale varildiginda
tim domino taslar yani tim olaylar bir manzara, yani oyunu ortaya
cikarir. Bu nedenle olay dizisindeki herhangi bir olayin ¢ikarimasi
bosluk yaratacak ve dizide kopukluk yaratacaktir. Boylelikle oyun
olay bagindan yoksun kalacak ve savruk bir yapi kazanacaktir.

RIiTiM (TARTIM)

Muzik terminolojisinden tiyatroya gegen ritmin s6zlik anlami-
na baktigimizda, kavram “belirli bir ses dizisinin, belirli bir dizen
icindeki 6lglsi” olarak karsimiza gikar. Ancak tiyatroda bu kavram,
“genel anlam iginde, surekliligi gésteren bir 6l¢l” olarak anlam
kazanir.t®> Oyunun seyirci algisi iginde takip edilebilirligi buyuk 6lgu-
de oyunun ritmiyle iliskilidir ve bu kavram olay ve durum dizileriyle
siki sikiya baglidir. Olay dizisinin surekliligi ve durum dizisinin yani

14 Hzdemir Nutku, Gdsterim Terimleri S6zligd, Inkilap Yay., Istanbul, 1998, s. 122.
15A.g.e., s. 170.
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atmosferin 6lglisii oyunun ritmini olusturur. Orneklemek gerekirse,
oyundaki olaylar belli bir hizda ilerleme egilimindedir. Perdenin at-
mosferine bagli olarak olayin hizi kendine 6zgu bir ritim yaratir. Bu
nedenle herhangi bir sahne ya da perdedeki ritmi, oyunun geneliy-
le iligkilendirebilmek igin yine bu katmana dénus yapilmasi gerekir.
Aksi takdirde, olay ve durum dizisinin kosulladigi ritmin disina ¢iki-
lacak ve bu da seyir algisini ya ¢ok zorlayacak ya da koparacaktir.
Ornegin, Ug Kiz Kardes oyununun ilk perdesindeki ritim ile Gginci
perdedeki ritim elbette ki birbirinin aynisi olamayacaktir. Bir bu-
tin olarak oyunun genel ritmini olusturan parcalar kendi 6zelinde
birbirinden farkh gelisim gosterirler. llk perdede aydinlik ve neseli
bir atmosferde gelisen olaylar nispeten yavas seyreden bir ritmi
gerektirirken, yangin durumuyla basglayan Ggunci perdedeki olaylar
ilkine kiyasla biraz daha gerilimli ve sik dokulu bir ritmi gereksinir.
Demek ki oyunun sahnelenisinde seyirci algisina erismeyi hedefle-
yen ritim bu katmanla iligkilidir.
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II. IV. AKSIYON PLANI

Dérdincu katmanimiz genel olarak Aksiyon Plani olarak adlan-
dirilan katmandir. Oyun metninin omurgasi olarak tanimlarsak,
oyun metni i¢in tasidigl hayati 6nemi ortaya koymus olabiliriz.
Genel olarak tim metni Ug¢-bes cumleye indirgemek, aksiyon
planini edinmenin en kolay yollarindan biridir. Dramatik bir oyun
metni, olay dizisinden de anlasilacag: Uzere sadece tek bir olay
icermez. Oyunun merkezinde bulunan ve bir sonraki kisimda ir-
deleyecegimiz temel 6nermesini seyirciye ulastirmayi hedefleyen
ana olay disinda, yan olaylar da oyunun temel 6runtisu iginde yer
alir. Ancak aksiyon plani sadece ana olayin birkag cimleyle ifade
edilisidir. Buradaki temel yaklasim oyunu indirgemenin 6tesinde,
oyunun temel omurgasini, hayati unsurunu ortaya gikarmaktir ve
bunun zarar gérmesi durumunda oyun canhhgini yitirir, ayakta ka-
lamaz.

Bir 6nceki kisimda, oyun metinlerinin baslangicindan bugtne
uzunluk bakimindan kisaldigini belirtmistik. Ginimuiz zaman algl-
sinin etkisiyle artik klasik metinler bile kisaltilarak sahnelenmek
zorunlulugunu tasiyor. Yonetmen Mehmet Birkiye’'nin 2015-2016
sezonunda Sehir Tiyatrolar’'nda sahneledigi Cyrano de Bergerac
adh oyunun brosirinde belirttigi Gzere orijinal metin oldugu gibi
sahneye tasinsa oyun en az dort saat surecek bir uzunlukta, la-
kin ginimizde bu durumun baz spesifik 6rnekleri disinda ¢ok da
uygulanabilir bir gergekligi yok. Ginimuz seyircisinin dikkati ve za-
man algisinin her gegen gin daha kisa sureli oyunlara yonelmesiy-
le birlikte klasik metinler sahnelenirken ciddi bir budanma surecin-
den gecerler. Bu durum aksiyon planinin énemini ortaya gikarir ve
bunu gézetmeyen bir budama, oyunun canliigina kesinlikle zarar
verir. Kisaltma adina yapilan midahale oyunun canliliginin yitimine
sebep olabilir: Olaylarin birbirleriyle uyumu gézden kagiriimamasi
gereken bir unsur olarak, oyunun temel akisinin zarar gérmemesi
ve boylelikle butinliguni korumasi agisindan hayatidir.

Romeo ve Juliet oyunundan 6rneklersek; iki geng birbirlerine
asik olurlar ve evlenmek isterler. Genglerin aileleri birbirlerine diis-
mandir ve bu evlilige karsilardir. Gengler ailelerinin bu yaklagimina
karsin birlikte olmak igin bir plan yaparlar. Birlikte olamamaktansa
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6limu bile géze alirlar. Ancak birliktelikleri ancak élumle gercekle-
sir. Gorulebilecegi Uzere oyunun temel akisi aksiyon plani iginde
yer alir ve diger tum detaylardan arindinimistir. Baska bir deyisle
aksiyon planindan artik herhangi bir kisim gikarilamaz ¢unka gika-
riimasi durumunda ana olay kesintiye ugrayacaktir.

Aksiyon plani her ne kadar birkag¢ cumleyle ifade edilebilir olsa
da oyunun temel unsurlarni igeren ciimleleri igerirler: hedef, engel,
sonug, ¢atisma ve kisilestirme. Simdi her birine kisaca deginelim.

HEDEF

Her aksiyon plani bir hedef icerir. Bu temel olayin hedefidir.
Ana y6nelme, ana akisin ulagsmak istedigi dusunce olarak tanimla-
nabilir. Yine Romeo ve Juliet oyununun aksiyon plani tzerinden he-
defi 6rneklemek gerekirse, genglerin evienmek isteyisleri oyundaki
temel olayin hedefidir. Oyunun ana akis! iginde varilmak istenilen
noktadir. Aksiyon planindan hedef g¢ikarilamaz ¢inkl hedefin gika-
riimasi oyunu amagsiz birakir.

ENGEL

Aksiyon planinin igerdigi bir diger 6nemli unsur engeldir. En-
gel, oyunun ana hedefinin énande bulunur. Oyunun ulasmak is-
tedigi hedefin online gikarak birazdan deginecegimiz ¢atisma un-
surunun dogmasina neden olur. Ayni érnekten hareketle, engel,
genglerin ailelerinin birbirlerine disman olmasi ve bu evlilige karsi
cikmalaridir. Aksiyon planindan engel de gikarilamaz aksi takdirde
oyun gatisma icermeyecektir.

SONUG

Belli bir hedefin belli bir engelle kargilagsmasinin ardindan ula-
sacagl nokta, aksiyon plani iginde sonug olarak karsimiza gikar.
Her aksiyon plani bir sonuca ulagsmak zorundadir. Sonug¢ oyunun
temel distincesinin ylklemi olarak da diisiinilebilir. Onerme / Me-
saj bashgini tasiyan bélimde daha detayh bir sekilde gorilecegi
lizere sonu¢ metnin niyetinin en dnemli tastyicisidir. Ornegimizden
gidersek, genglerin birlikteliklerinin 6limle gergceklesmesi aksiyon
planinin sonucudur. Sonu¢ unsuru tasimayan aksiyon planli bir
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oyun bir son sorunu yasiyor demektir. Bu nedenle sonugsuz bir
aksiyon plani saglikh olmayacaktir.

CATISMA (KARSITLIKLAR)

Hedef ve engelin karsilastiklar anda baslayan unsura gatis-
ma diyoruz. Aksiyon plani mutlak bir bigimde ¢atisma igermek du-
rumundadir. Catisma, Uzerinde daha fazla durulmayi hak ediyor
cunkl dramatik olanin en temel unsuru olarak karsimiza gikiyor.
Baska bir bigimde soylersek gatisma igermeyen yapi, dramatik
olarak adlandirlamaz. Tiyatro sanatinin bir gatisma sanati oldugu
hatirlandiginda kavramin 6nemi daha iyi kavranabilecektir.

Motorlu tasitlarda hareketi saglayan sey silindirlerde gercgek-
lesen kuvvet sonucu ortaya ¢ikan patlama ise, bir oyunda aksiyo-
nun ilerlemesini, gelismesini, evrilmesini kisacas! hareket etme-
sini saglayan sey de ¢atismadir. Catisma [conflict] bilindigi Gzere
karsitlik gerektiren bir kavramdir. iki zit kutup gatismanin temel
zemininde yer alir ve birbirine karsit olmayan seyler ¢atisma ya-
ratmaktan uzaktir. O halde aksiyon planinin temelinde de birbirine
karsit kisi, durum ya da olaylarin varligina deginmek zorunludur.
Genel olarak oyunlarda belli bir hedefin 6niine ¢ikan engeller ¢atis-
mayi olugturmaktadir. Ancak engel tek basina ¢gatisma dogurmak
icin yeterli degildir. Engel karsisindaki isteng glicine de gereksinim
duyulacaktir. Bu nedenle ¢atismay! sadece oyun kisileri arasinda
olan bir devinim olarak adlandirmak sorunlu olacaktir. Ayni zaman-
da durumlar, olaylar ya da bunlarin birbiriyle iliskisinde de ortaya
cikabilecektir. Hangi kutuplar arasinda olursa olsun gatisma, oyu-
nun Uzerine oturtuldugu temel ekseni igerir ve bu eksen ya da aks
oyunun temel gizgisini olusturur. Ornegin U¢ K1z Kardes oyunundaki
temel gatisma, istemekle eyleme gecmemek arasinda yer alir. Ey-
leme gegmek ya da gegmemek iste batiin mesele bu! Yine baska
bir 6rnek Tennessee Williams'in Hezaren Cicegi Losyonu Hanime-
fendisi adli kisa oyununda temel ¢atisma, hayaller ile gercekler
arasinda cereyan eder. Oyunun ana aksi gergeklikle hayal dunyasi
arasinda uzanir. Ornekleri gogaltmak mimkiin ancak belirtmek ge-
rekir ki oyunda irili ufakh pek ¢ok ¢atisma bulunabilir. Kimi oyunlar
bir asal gatismanin yaninda onu destekleyici ya da ondan bagimsiz
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yan ¢atismalar da icerebilir ve bu yan ¢gatismalar yan olay orguleri-
nin eksenini de olusturabilir. Ancak asal ¢gatisma aksiyon planinda
belirginken, yan ¢atismalar olay dizisi igerisinde yer alir.

Catisma kavramina iligkin bir diger boyut ise i¢ ¢catismadir ve
oyundaki kisilestirmeyle ilgilidir. Rol kisisinin icinde yésadugl, savrul-
dugu ya da gelgitler yasadig| bir catisma durumudur. Bu da karsit-
lklar igerir ve oyun kisisinin i¢sel hedefi ve igsel engeliyle sekillenir.
Shakespeare’in oyunlarinda ¢ok daha net bir sekilde gordugimuz bu
¢atisma, oyunun ana ¢atismasiyla paralel olabilecegi gibi, kisilestir-
meye 6zgl niteliklerde de ele alinmis olabilir. Ug Kiz Kardes oyunun-
da temel gatismanin diginda Masa’'nin yasadig i¢c catisma ewliligi ile
aski ekseninde gerceklesir.

Aristoteles’ten Horatius’a, Scribe’den glinumuz kuramcilari-
na pek ¢ok arastirmaci gatisma kavramini farkl sekilde siniflan-
dirmaktadir. Aksiyon plani agisindan ¢atismanin islenis bigimine
gore turleri su doért bashkta toplamak mumkin: dural, atlamali,
basamakll ve 6nceden belirtilen ¢atismali.'® Hilya Nutku dural
catismay belli belirsiz bir hareket igeren, statik gérinime sahip
bir gatisma turu olarak agiklar. Oyunun igerdigi durumlarda 6nemli
bir degisim yaratmadig icin dural ismini alan bu ¢atisma tirunde,
oyun kisilerinin duygu ve disincesine dayanan bir gelisimden s6z
edilemez. Kisiler arasindaki iligkilerin ve olaylarin mevcut duru-
ma dogrudan bir katkisi bulunmayan bir tur olarak da belirtilebilir.
Samuel Beckett'in Godot’yu Beklerken adli oyunundaki ¢atismayi
buna ornek olarak verebiliriz. Atlamali ¢atisma ise aksiyonu hizl
bir sekilde ilerleten bir tirdir. inandiricilik ilkesini zedelemeyecek
bicimde olaylarin gelisiminin kimi noktalan atlanarak olusturulan
bir catismadir. Lady Macbeth’in delirmesine varan suregte atlamali
catismadan yararlanildigini soyleyebiliriz. Bir diger tur, basamakl
catismadir. isminden de anlagilacag) Uzere bu tirde ¢atisma asa-
ma asama kurulur. Ginimuzdeki televizyon dizilerini bu tirden ¢a-
tismaya 6érnek géstermek mumkin ve en sik rastlanan ¢atisma
turd oldugu sdéylenebilir. Daha az kullanilan sonuncu tur ise 6n-
ceden belirlenen gatisma olarak adlandinlir. Bu tirde aslolan ise
catismadan ¢ok g¢atisma beklentisini yaratmaktir. Dramatik tlrde

16 Bkz. Hilya Nutku, Oyun Yazarlig, MitosBoyut Yay., Istanbul, 1999, s. 81.
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bu ¢atisma érnegine sik rastlamamakla birlikte Agatha Christie'nin
Oykulerinden televizyona uyarlanan Hercule Poirot adl detektiflik
dizisindeki gibi tirden ¢atismanin siklikla kullanildigini séyleyebili-
riz. Bunlarin disinda da gunumuz tiyatro yazininda ¢atismay farkl
sekillerde ele aliglara tanik olunabiliyor. Ancak genel olarak bakil-
diginda agirlikh olarak yukarida s6zi edilen tirlerde gatismalar yay-
ginlik gésteriyor ama hangi turde olursa olsun ¢atisma aksiyon pla-
ninin temel aksini olusturan unsur olarak oyunun rotasini belirler.

Goruldugu Gzere gatisma aksiyon plani igin son derece Kkilit
bir 6nem tasimaktadir ve ayni sekilde kisilestirme boyutunda da i¢
aksiyonu guduleyen unsurlar arasinda i¢ gatismay gormemiz mim-
kindulr. Bununla birlikte i¢ ¢catisma sadece i¢ aksiyonla iligkilidir
gibi bir gikarim da hatali olacaktir. Piyes Yazma Sanati adli eserinde
Lajos Egri oyundaki gatismanin ¢ogunlukla karakterden dogdugunu
sOyler ve ona gore “Catismanin siddetini piyesin kahramani duru-
munda bulunan (¢ boyutlu bireyin isteng glcl belirler”.” Bunun
icin sadece ¢atisma kavrami agisindan degil, aksiyon plani ve oyu-
nun genel niteligi agisindan kisilestirme (karakterizasyon) onemli
bir yer tutar.

KiSILESTIRME

Bu kavram da tipki ¢gatisma gibi, tiyatro sanatinin, dramatik
olanin en dnemli kavramlan arasinda yer alir. Aristoteles Poetika'da
kisilestirmeyi tragedya dolayisiyla karakter basligiyla ele alir ve
dramatik olanin en énemli 6geleri arasinda éykuden sonra ikinci
siraya yerlestirir. Gergekten de kisilestirme diger sanatlara oranla
tiyatro sanatinda ¢ok énemli bir noktadadir. En klige tiyatro tanim-
lari bile kisilestirme 6gesine vurgu yapilarak gergeklestirilir: insani
insana insanla... Dramatik olanin insanla ilgili olma zorunlulugu ve
icerdigi tim i¢ dinamikler kisilestirmeyi olmazsa olmaz kilar.

Oyun Kisisi (ya da rol kisisi) tiyatro tarihi boyunca donisime
ugramistur. Aristoteles, Poetika'da oyun kisisini tragedya ve komed-
yaya 6zgu olarak ayri ayn tanimlamistir. Ortagagda, soyut kavram-
larin Kigilestiriimesi i¢in kullanilan alegori kavramini saymazsak
genel olarak Romantik doneme kadar ¢ok da farklh kisilestirme

17 Lajos Egri, Piyes Yazma Sanat, lleri Yay., izmir, 1993, s. 137.



60 | Oyun Analizl

tanimlarniyla karsilasilmaz. Tiyatro eserlerinin 6z ve bigim agisindan
gecirdigi donisime paralel olarak oyun kisileri de bu donemde
dénlisiim gegirir. Onceleri ortalamanin {izerinde, bilerek ya da bil-
meyerek yaptigi trajik bir hatanin sonucunda donisime ugrayan
tragedya kisisi ya da ortalamanin altinda, dizeltilebilir kusurlari
nedeniyle guliing duruma disen komedya kisisi, Romantizm ile bir-
likte glindelik yasam iginde, siradan 6zellikleri olan kigilere donus-
meye baslar. Klasik tragedya kisilerinin kayboldugu bu dénemde
olumsuz o6zellikleri de olan bas oyun kisileriyle de bu dénemde
tanisilir. Ornegin Blchner'in yazdigi Danton’'un Olimii adli oyunda
yeni bir kigilestirme tanimi gereksinen oyun kisisi Danton kendini
anlk zevklere vermis huzursuz bir bas oyun kisisi olarak karsimiza
¢ikar. Tiyatro kuramcilari bu yeni kisiyi karsit-karakter (antagonist)
olarak tanimlamiglardir. Modern dénem ve sonrasinda oyun kisileri
artik eskisi gibi net gizgilerle tanimlanabilir olmaktan ¢ikacaktir.

Oyun kisileri oyundaki iligkiler dizlemi ve rolln islevi bagla-
minda siniflandirilabildigi gibi, kisilestirmenin olusturulusuna ya da
icerdigi boyutlara gore de siniflandirimaktadir. Oncelikle iliskiler
duzlemi ve roliin islevi baglaminda nasil siniflandirilabilecegine bir
goz atmak gerekir.

Oyun, aksiyon planinin gésterdigi hedefin tasiyicisi olan ana
bir ya da birka¢ kisiye ihtiya¢ duyar. Haliyle bu kisi ya da kisiler
oyunun asal Kisisi olarak adlandirilacaktir. Ayni sekilde aksiyon
planinda hedefin 6nune ¢ikan engel, bir olay ya da durumla ya-
ratilabilecegi gibi bir kisiyle de yaratilabilir. Bu kisi de ¢atismanin
diger kutbunda olan karsit kisi olacaktir. Demek ki kisilestirmenin
genel kurgusu oncelikle aksiyon planinin verileri dogrultusunda
ham olarak olusturulup sonra olay dizisi ve 6ykii asamalarinda ince
detaylarla sekillendiriimektedir. Bu asal oyun kisileri oyun igin bi-
rinci dereceden rol kisileri olarak adlandinlir. Oyundan gikariimalan
durumunda oyun bir anlam ifade etmeyecektir. Dolayisiyla birincil
kisiler oyunun en 6nemli islevine sahip rol kisileridir. Romeo ve
Juliet, Hamlet, vb. birincil kigilere verilebilecek en kolay 6érnektir.

Sonra ikincil kigiler gelir. Bu kisiler olaylarin hizlanmasinda etki
saglayan, catismayi besleyen, yan mesaj ve 6nermelerin tasiyicila-
n olan kisilerdir. Bu kisileri uglncu dereceden kisiler izler ki onlar
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televizyonlarda genelde figiran olarak adlandinlan, ufak gérinen
islevleri olan ancak islevleri korunarak oyundan ¢ikariimalar duru-
munda pek de blyk bir eksiklik hissedilmeyecek olan kisilerdir.

Oyun kisilerinin iligkiler duzlemi rol kisilerinin bulgulanmasin-
da yardimci olur. Her bir oyun kisisi oyundaki diger kisilerle olan
iliskisi Uzerinden baglantilara sahiptir. Bazi oyun kisileri oyundaki
herkesle iliskili iken, bazilar sadece bir ya da iki kisiyle sinirh kala-
bilir. Bu gergeveden hareketle oyundaki iliskiler agini gésteren bir
dizlem haritasi (sosyometrik harita) olusturmak en fazla iliskiye
sahip olan oyun kisisinin asal oyun kisisi oldugunu anlamada bize
ipucu saglayacaktr. Yine Uc Kiz Kardes adli oyundan hareketle kiz
kardeslerin oyundaki hemen herkesle bir iligki dizlemi bulunmak-
tayken, Ferapont adli oyun kisisinin oyundaki kisilerin timuyle bir
iliskisinin bulunmamasi bize Ferapont'un asal kisi olmadiginin bil-
gisini verir.

Oyun kisilerinin bir bagka siniflandirma yontemi ise olusturul-
dugu ve igerdigi boyutlara gore yapilir. Genel olarak insan denilen
varlik G¢ boyutlu bir varliktir ve bu boyutlar oyun kisileri igin de
gecerlidir. Bu boyutlar pek ¢ok dramaturji ve oyun yazarlig kitapla-
rinda biyolojik, sosyolojik ve psikolojik boyutlar olarak belirtilmigstir.
Bu boyutlara dair veriler oyunun iginde, parantez iglerinde, rol ki-
sisinin kendi repliklerinde olabilecegi gibi, diger rol kisilerinin o rol
kisisi hakkindaki konusmalarinda da sakli olabilir. Ayrica tarihsel
ya da belgesel bir oyun kisisiyse ya da spesifik belli bir kisi ise dis
veriler de bu boyutlara iliskin veri saglayabilir. Simdi bunlari teker
teker inceleyelim:

Biyolojik boyut, rol kisisinin disaridan bakildiginda ilk fark edi-
len boyutudur. Onu diger kisilerden ayiran fiziksel goranisune dair
ozellikleri kapsar. Basta cinsiyeti olmak uzere, yas! ve benzeri fi-
ziksel ozellikleri bu baslik altinda toplanir. Fiziksel tim o6zellikleri
rolin dis gérinisinu olusturur. Uc Kiz Kardes adll oyunda Olga
Sergeyevna’nin biyolojik 6zellikleri oyunda su sekliyle verilidir: Ka-
din, 28 yasinda ve siklikla bas agnilar gekmektedir.

Sosyolojik boyut, rol kisisinin diger kisilerle ve toplumla kurdu-
gu iligkilerini iceren boyuttur ve sahip oldugu toplumsal kimlikleri
isaret eder. Asker, anne, baba, patron vb. toplumsal rolleri olabi-
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lecegi gibi, etnik kdkeni ya da dinsel inanisi da bu boyuta dahildir.
Ayni ornekten gitmek gerekirse, Olga kisisinin sosyolojik boyutla-
rindan bekar ve 6gretmen oldugu sonucuna ulasabiliriz.

Psikolojik boyut ise rol kisisini diger kisilerden ayinp sahsina
6zgu kilan igsel, ruhsal 6zellikleridir. Hayata bakisi ve algilayisin-
dan, ruh durumunun gesitliligine dek tim 6zellikler bu boyuta girer.
Bir rol kisisinin gercekligini genel olarak psikolojik boyutun derinligi
belirler. Ayni 6rnek Gzerinden devam edecek olursak Olga’'nin psi-
kolojisini su sekilde saptayabiliriz: evlilik konusunda ukdesi olan,
zihni ¢ogunlukla ge¢gmise odakli, adaptasyon yetenegi eylem yete-
neginden daha gigli olan ve bu nedenle umudu saglam bir kisilik.

Bu boyutlardaki 6zellikler birbirlerini etkileyerek oyun kisisinin
genel Kisilik 6zelliklerini olusturur. Ancak unutulmamasi gereken
sey oyun Kisisinin tipki canh bir insan gibi oyun boyunca degisim ge-
cirebilecegidir. Bu nedenle oyun Kisisinin biyolojik, sosyolojik ve psi-
kolojik 6zellikleri onu kuru, hazir bir sablon haline getirmez. Bir oyun
kisisini, mesela Mart: oyunundaki Treplev’i, oyunun sonunda intihar
ettigi icin oyun boyunca depresif kabul etmek ¢ok dogru sonuglar
vermeyecektir. Bu ylizden s6z konusu boyutlardaki saptamalarin
goranur oldugu tavir 6zelliklerine odaklanmak daha dogru olacaktir.

Tavir 6zelligi, biyolojik, sosyolojik ve psikolojik 6zelliklerin belir-
i olay ve durumlarda ifade edilisine verilen genel addrr. Tiyatro sa-
natinin temel enstrimani beden olduguna gore, oyun kisisinin tavir
ozelligi de bedenin anlatim olanaklari dogrultusunda gestus ve ses
kullanimiyla iligkili olacaktir. Bagka bir deyisle, oyun kisisinin Kisilik
Ozelligi onun davranis ve konusma sekliyle ifade bulmaktadir. Bu
da onun sahip oldugu kisilik 6zellikleriyle ilgili oldugu kadar, i¢inde
bulundugu durumla ve o anki hedefiyle de iligkilidir. Kisacasi, oyun
kisisi biyolojik, sosyolojik ve psikolojik boyutlardaki 6zelliklerini, o
an iginde bulundugu kosullarin ve niyetlerin belirledigi tavir 6zel-
likleriyle ortaya koyabilmektedir. Demek ki rol ¢6zimlemesinde
maksat oynanamayacak kavramlara varmaktan ¢ok, oyuncunun
zihninde bir imge ve eylem dizgesi yaratacak noktalari tespit et-
mektir. Boylece tespit edilen seyler bedende bir fark yaratabilir ve
oynanabilir bir malzeme haline gelebilir ve oyun kisisi tek kelimelik
ozelliklerle ifade edilen bir varlik olmaktan ¢ikar.
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Ote yandan, oyun kisileri olusturulmasinda bu boyutlarin kur-
gulanisina gore ¢gesitli siniflara ayrilabilmektedirler. (")rnegin Com-
media dell’Arte ya da Ortaoyunu gibi 6rneklerde sik goraldugu tze-
re, oyun kisisi sadece biyolojik ve sosyolojik 6zellikler tasiyabilir.
Bu durumda oyun kisisi tip olarak adlandirilir. Bagka bir deyisle tip,
biyolojik ve sosyolojik 6zellikleriyle genel olarak ¢izilmis, psikolojik
derinligi bulunmayan oyun kisisidir. Eger bu boyutlara ek olarak
psikolojik derinligi verilmis bir oyun Kigisinden bahsediliyorsa o
zaman da karakter s6zcigu devreye girer ve karakter, psikolojik
derinligi bulunan oyun kisilerine verilen ad olarak karsimiza gikar.
Kahraman da, oyun iginde 6nemli bir donlisim yasayan kisidir. Bu
nedenle antik ddnem oyunlarin asal oyun kisileri cogunlukla kahra-
man olarak adlandinliriar.

Aksiyon plani katmaninda inceledigimiz hedef, engel ve sonug
kavramlari, oyunun genel 6rglsu igin oldugu kadar oyun kisisi igin
de 6nem tasimaktadir. Her oyun kisisinin kendine 6zgu bir yénelimi
ya da hedefi, bu hedefinin 6niinde bir engeli ve oyunun ana ama-
cina hizmet eden bir sonucu bulunur. Nasil ki oyunun hedef, engel
ve sonucu aksiyon planini belirliyorsa, oyun kisisinin hedef, engel
ve ulastigl sonu¢ da onun i¢ aksiyonunu belirler. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken konu, oyun kigisinin temel hedefi ile belli
bir sahnedeki hedefinin ayni olmayabilecegidir. (")rnegin Martr'da,
Nina’nin temel hedefi oyuncu olma arzusunu tasiyorken, ilk per-
dedeki 6ncelikli hedefi Treplev'in annesi Arkadina tarafindan fark
ediimek ve begenilmektir. Bu nedenle oyun kisisinin analizinde bu
noktalara dikkat edilmelidir.

Tam bu kavramlar acikladiktan sonra aksiyon planini kisaca
tanimlayabilir ve yeni katmanlara gegebiliriz: Belli bir hedef dogrul-
tusunda bir engelle ¢atisan oyun kisisi (ya da kisilerinin) ulastig
sonug Uzerinden temel bir Gnermeye varan ve oyunun omurgasini
olusturan en yalin ve temel yapi.
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Il. V. ONERME/MESA)

Oyunun besinci katmani Onerme/Mesaj olarak adlandirilabilir. Bu
katman, aksiyon planinin bir cumleye indirgenmis, yogunlastiril-
mis hali olarak dusunulebilir. Oyunun icerdigi karsitliklar, dogasi
geregi yaratilan gatismanin sonucunda bir disunceye yol agacak-
tir. Bu dusunce yargi ya da 6neri igeren ana temay olusturur. Bu
nedenle tam da bu katmanda tema kavramini ele almak yerinde
olacaktur.

Tema sézcugl, Avrupa dillerindeki ayni sdzcikten Tirkge'ye
gecmistir. Turk Dil Kurumu tema s6zcigu igin su agiklamada bu-
lunur: “Asil konu, temel motif, ana konu, 6gretici veya edebi bir
eserde islenen konu, disunce, goris, tem, ana konu.”8 S6zcigun
etimolojisine baktigimizda ise Latince kurma, yerlestirme kokenin-
den gelen 6neri ve konu sozclkleriyle ilintili oldugunu goririz.®
Ozdemir Nutku ise ayni kavramin karsiligini Asal Disunce terimle-
riyle verir ve “Bir konunun, bir disunceyi belirtmek igin islenmesiy-
le ortaya ¢ikan bir dlsuince”° olarak agiklar.

Tam bu tanimlardan yola gikarak, aksiyon planinin dogal bir
sonucu olarak varilan disunceyi ifade eden, bir yarg| ya da 6neri
iceren, seyirciye ya da okura iletiimek istenen temel niyete [Inten-
tio Operis] ulasiriz. Oznesi, nesnesi yuklemi olan tam bir cimle ola-
rak mesaj ya da 6nerme, aksiyon planinin bir cimleye indirgenmis
dogal sonucudur. Ornegin Romeo ve Juliet adli oyunda metin askin
hicbir engel tanimadigi, 6lime bile meydan okudugu niyetini tasir.
Ya da Macbeth’te hirsin insanin basta kendine sonra gevresine
felaketler yarattigi niyetini okumak mumkundur ve bu disunceye
dogal olarak aksiyon planindan ulasiriz.

Oyun metninin sadece tek bir niyet tasidigini séylemek guglu
bir iddia olur ancak bir oyun metninin éncelikli bir niyetin yani sira
baska niyetler yani mesaj ve énermeler de igcerebilecegi sdylene-
bilir. Bu niyetler oyunun igerdigi karsitliklarin ya da eksenlerin du-
rumuna gore farkhlik gosterebilir. Ancak temel niyet, ana eksene

18 www.tdk.gov.tr, erisim tarihi: 14.11.2015

19 www.etymonline.com, erigim tarihi: 14.11.2015

20 Ozdemir Nutku, Gésterim Terimleri S6zIGgd, Inkilap Yay., istanbul, 1998,
s. 21.
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kurulu ¢gatismanin sonucunda ortaya ¢ikandir. Diger mesajlar ya
da dnermeler ise yan érgller, yan kisiler ya da diger olgularla se-
yirciye ulasir. Bu nedenle bir oyun metninin baska bagka anlamlar
icerdigini s6ylemek hatali sayllmaz. Ciinki oyun sadece tek bir sey
sdylemek, tek bir mesaj ya da énerme icermek zorunda degildir.
Yine de belirtiimelidir ki oyun temel bir mesaj ya da 6nermenin ek-
senine oturtulmustur ve bu eksen bireye, topluma ve evrene yone-
lik kargiliklarinda farkhliklar gésterebilir. Bunlara kisaca deginmek
aciklayici olacaktir.

BIiREYSEL, TOPLUMSAL VE EVRENSEL KARSILIKLAR

Metnin temel niyetinin bireyi yakalayan, dogrudan bireye yo6-
nelen karsiligina bireysel boyut adini verebiliriz. Bundan kasit, se-
yircinin bireysel diinyasini hedef alan mesaj ya da 6nermelerdir.
Kulturel, sosyolojik, etnik vb. farkliliklari asan, oyunun yéneldigi
kitlenin bilesenlerinden olan bireyin gergekliginde etki yaratma-
yI amaglamaktadir; oyunun ulastirmayi niyetledigi mesajin bireyi
nasil yakalayacagl sorusuna yanittir. Ornek vermek gerekirse, Ug
Kiz Kardes adli oyunda kardeslerin Moskova'ya gitmeyi istedikce
olduklan yere g¢aresizce saplanip kalmalari ya da daha da uzagina
savrulmalari ana aksiyon planini olusturur. Ginimuz istanbul se-
yircisi icinde umutsuzca Moskova'ya gitmek yerlesmek isteyen kag
seyirci bulunur? Bu oyunun siradan bir seyirciyi Moskova'ya gitmek
ya da gidememek Uzerinden yakalayamayacag) agik bir gergektir.
Oysa ki oyunun bireye yonelen mesaiji istek ve eylemsizlik Gzerin-
den ulasir. Cunku her bir seyircinin Moskova'ya gitmeyi isteme ola-
sihg karsisinda, hayatlarinda herhangi bir seyi caba géstermeksi-
zin ve eylemsizlikle isteme durumunu yasamis olma olasiligi ¢ok
daha yuksektir. O halde oyun seyirciye bireysel olarak istedikleri
seyle o sey igin ¢aba gostermenin ¢atismasi Gzerinden mesajini
iletmektedir..

Mesajin ya da énermenin toplumsal karsiligina gelecek olur-
sak, metnin niyetinin toplumsal dizene iliskin olan boyutunu isaret
ettigini goruruz. Tiyatro sanati, dogas! geregi toplumsal bir sanat-
tir. Birlikte izlenilen, bir aradalig1 gerektiren yapisinin dogal sonu-
cudur bu. Bir resim ya da yontu eseri igin séylenemeyebilir belki
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ancak tiyatronun toplu bir eylem oldugu acgiktir. Hem bu 6zelligin-
den hem de yaraticisinin topluma iletmek istedigi dusinceyi icere-
bileceginden dolayl metnin niyetinin toplumsal bir boyut tasidigini
sOyleyebiliriz. Bu mesaj toplum dlzenine iliskin bir mesaj ya da
oneri olabilir/olmayabilir ama topluma yonelir. Ayni 6rnek Gizerinden
gitmek gerekirse, Ug¢ Kiz Kardes adli oyunun bireyin étesinde top-
lumsal olarak tasidigi anlam daha gok uretmek ve tiketmek ekse-
ninde ilerlemektedir ve “galismak” kavramiyla iliskilidir. Boylelikle
oyunun toplumsal yasama iliskin mesaiji, bireysel mesajdan farkl
olarak, “bizi gaismak kurtarir” seklinde belirmektedir.

Mesaj ya da 6nermenin evrensel boyutuna gelinecek olursa
kast edilen seyin, metnin niyetinin tim varolusa iliskin saptama-
lan oldugu gorular. Bu boyut, yine kulturel farkhliklar igermeksizin
dinyanin her yerinde ayni seyi isaret eden ve yasama dair yUk-
lenen anlamlara yénelik bakis agisinin ortaya konulmak istedigi
metin niyetidir. Ayni 6rnekten devam edecek olursak Ug Kiz Kar-
des evrensel duzlemde, insan hayatina iligkin felsefi tartismalar
baglaminda sekillenir. Tum bu eksen dogrultusunda oyunun ev-
rensel dizleminde insan yasamina iliskin temel felsefe, insanin
guzel ve mutlu bir yasami gelecege 6teleme egilimiyle kendini
kandiriyor olusudur. Bu gergeveden bakildiginda, “gelecek guzel
olacak” fikrinin oyun boyunca altinin oyuldugu, simdiki zamanin
6nemli oldugu disuncesinin ve olmakta olanin kendi akiginda
olmaya devam edecegi disincesine vurgu yapildigi séylenebilir.

Sonug olarak metnin niyetinin, ana eksenlere oturtulmus bi-
reye, topluma, evrene (ya da varolusa) yonelik farkh goringuler ta-
slyabilecegi gorilir. Bu durum, metnin temel niyetinin gosterdigi
sapmalar degil, yoneldigi unsurlara goére de tespit edilebilecegi
gercegini ortaya koymaktadir. Analiz denilen sure, metnin niyetinin
tum boyutlardaki karsiliklarini metne 6zgu olarak dogru bir bigim-
de saptamaktir. Sonrasinda -ilerleyen bélumlerde goérulebilecegi
Uzere- dig elestiri yontemleriyle sinanip, yonetmen niyeti [Intentio
Rectoris] ve seyirci niyetleriyle [Intentio Auditores] etkilesime hazir
hale gelinebilir.
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Il. V1. 0Z

insanlik tarihi boyunca sanatin yolculugu pek ¢ok degiskenin et-
kisiyle sayisiz kereler dénisume ugramistir. Tum bu dénusimler
sanat eserinin iki boyutu arasindaki iliski bigimini belirlemis, bdy-
lelikle sanat akimlarini, yaklagsimlarini kategorize etmemize ola-
nak tanimistir. Baska bir deyisle sanat akimlari, sanat eserlerinin
bicim ve 6ziligkisi icinde tanimlanagelmistir. Bu, her seyden 6nce
bir sanat dal olan tiyatro i¢in de gegerlidir. Tiyatro sanatinin ta-
rihsel suregleri, onun bigim ve 6z iliskisi igerisinde sekillenmistir.

Oyun metinleri ister dramatik, ister post-dramatik olsun, bir
6z barindirmaktadir. Bu 6z sanatginin anlatmak istedigi sey olarak
kisaca tanimlanabilmektedir. Bigim ise, bahsi ge¢cen 6zl aktarmak
Uzere sanatginin sectigi araglarla ilgilidir. Sanat dallarindan, tur-
lerine dek genis bir yelpazede bigimsel farkliliklarla kargilasmak
mumkuindar. Ancak 6z denilen kavram baslangicindan Romantik
doéneme kadar neredeyse ¢ok az degiskenlik gosteren, ¢cogunlukla
soyut degerlerle ilintili olmustur. Romantizm ve Dogalcilik (Natira-
lizm) sonrasi, modern ¢ag boyunca sanatgi, sadece bigimsel olarak
degil 6ze iliskin de farkl kavramlari ele alma cesareti gostermeye
baslamis, 0 zamandan ginimuze, tiyatro metinlerinin icerdigi 6z
sadece soylu ve ahlaki soyut degerlerle sinirh kalmamistir. Diger
bir degisle, Modernizmle birlikte sanat, bicimsel olmanin yaninda
06z olarak da gesitlilik gostermeye baslamistir.

Oyun metinleri igin 6z dedigimizde, oyun yazarinin kaleme
aldigi oyun metni, oyun turd, kullandig anlatim araglan ve diger
tim bigimsel araglarla aktarmaya galistigl kavrami isaret ederiz.
Oyunun merkezinde bulunan temel disiince, oyunun 6zidur. Nihai
olarak bakildiginda, her bir oyun seyirciye bir sey iletmek amaciyla
yazilmigtir. En azindan dramatik tiyatro igin bu sdylenebilir. Dogal
olarak seyirciyle paylasiimak istenen temel disunce, ya da daha
yaygin bir sézcikle tema, oyunun 6zinu olusturur.

Dramatik oyun analizinin katmanl yapisinda 6z, oyun denilen
blatunin g¢ekirdegini olusturur. Kendinden daha klglk pargalara
ayrilamayan, dolayisiyla bagka bir alt katman barindirmayan son
merkezdir. Oyunun 6zine varmak demek, oyunu perdelerinden,
olay dizisinden, sahnelerinden, olaylarindan, durumlarindan, aksi-
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yon planindan, ¢atisma, kisilestirme ve yargilarindan damitarak,
tim bunlarin gekirdeginde yer alan yalin kavrama ulasmak de-
mektir. Tim bilesenleriyle sahnede var olan oyunun tek sozclkle
ne sodyledigini ifade edebildigimizde oyunun 6ziine varmis oluruz.
Tersten bir bakisla, bir oyunu sahnede var eden tim unsurlar, tipki
bir atomun merkezindeki gekirdek gibi, 6zun ¢ekimiyle bir araya
gelmistir. Bu tanimlamayla 6z, oyunun merkez ¢ekirdegidir.

0Oz, cogunlukla tek bir sdzcikle ifade edilebilir. Ask, hirs, in-
tikam, aldatma, nefret ve benzeri soyut kavramlar olabilecegi
gibi, para ya da savas gibi somut kavramlar da olabilir. Bir 6nceki
katmanda agiklanan onerme ya da mesaj cumlesinin 6znesi, 6zl
isaret eder. Bu nedenle bir 6nceki kisimda agiklanan 6nerme cum-
lesinin ana kavraminin 6zu isaret ettigini sdylemek yanlis olmaya-
caktir.
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1. VII. DIS ELESTIRI iLE SAGLAMA

Metnin kendinden hareketle ve diger disiplin ya da yéntemler-
den yararlanmaksizin tespit edilen pek ¢ok kavramin yani sira,
¢6zumlenerek ulasilan anlamlarin dogrulugundan nasil emin
olunabilir? Bu sorunun yaniti kuskusuz dis elestiri ydontemlerine
basvurmaktir. Kitabin birinci bélimunde degindigimiz dis elestiri,
metne disaridan bakarak ve metnin disinda kalan verilerle metni
analiz etme, anlamlarini ortaya koyma gayesi guder. O halde i¢
elestiri yontemleriyle anlami ortaya konulan metne bir de uygun
dis elestiri yontemiyle yaklasmak, bulgulanan anlamlarin dogru-
lugu konusunda yardimci olacaktir.

Dis elestiri ydnteminin genel siniflamasi hatirlanacak olursa,
kendi iginde pek ¢ok farkli yaklasimi igerdigi gorulebilir. Bir metnin
bulgulanan anlamlarinin saglamasini yapmak igin bu yéntem ve
yaklagimlardan hangisinin tercih edilmesi gerekliligi de birbiriyle
ilintili bazi degiskenlere baghdir. Bu degiskenlerden bazilari metnin
yazari, yazildigi donem, érnegi oldugu sanatsal bakis agisi ya da
icerdigi ideolojik ya da kuramsal verilerdir. Elbette her dis elestiri
yonteminin bakis agisindan yararlanilabilir ancak amacin i¢ eles-
tiri yontemiyle bulgulanan mevcut anlamlarin saglamasi oldugu
unutulmazsa oncelikli olarak yazara (kaynak/olusum/psikanalitik
vb.) ve oyunun yazildigi dénemin &zelliklerine (olgucu, sosyolojik,
tarihsel vb.) odaklanmanin isabetli olacagini s6ylemek mumkin-
dir. Boylelikle bu iki 6nemli degiskeni ilgilendiren yaklasimlardan
yardim alabiliriz.

YAZARA iLiSKiN BILGILER

Oyun yazarinin biyografik 6ykusl, oyunun anlamlarina dair
veriler igerebilir. ilk bolimde ézellikle ruhbilimsel ¢dzimleyim bas-
ligiyla aktarilan dis elestiri yonteminin bulgulayacagi kimi veriler
saglama yapmamizi saglayabilir. Ya da olugsum elestirisi, yani yapl-
tin olusumuna kaynaklik eden unsurlara iligkin veriler de ayni iglevi
gorebilir. Burada dikkat edilmesi gereken unsur, yazarin yasaminin
ya da yagsamindaki esere kaynaklik eden unsurlarin izini sirmek-
ten ¢ok, oyunla iligkisini ortaya koyabilmektir. Aksi durumda aras-
tirmanin metodolojisi dagilabilir. Oyunun yazarini tanimak, onun
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yasam Oykusuna bilmek, dinya goérasuni, yasami yorumlayisini
anlamak oyunda bulgulanan verilerle értiisebilir. Ornegin Cehov’un
tip egitimi almis bir doktor olmasi yarattig1 oyun kisilerinde oldugu
kadar, yarattigl ¢atismalarda da gorinirlik kazanmistir. Yine ve-
rem hastalig teshisi konmus olmasi ve geng yasta bu hastaliktan
mustarip olmasi onun oyunlarinda 6lim kavramini isleyisiyle para-
lellik gésterebilir. Bu nedenle genel geger bilgilerin 6tesinde, yaza-
rin temel niyetinin (Intentio Auctoris) anlasiimasi, metnin niyetinin
(Intentio Operis) dogrulanmasini saglayabilir. O nedenle oyundaki
temel olgularla yazarin yagsamina bakis daha saglikl bir sonug alin-
masini saglayacaktir.

Bu noktada dikkat edilmesi gereken sey, yazarin yasamiyla
ilgili her seyin oyunda mutlaka karsihgini bulacag yanilgisina dus-
memektir. S6z gelimi, kadin bir yazarin herhangi bir oyunu ille de
feminist bir bakis agisiyla ya da escinsel bir yazarin herhangi bir
oyunu mutlaka queer teori temel alinarak ele alinmistir denilemez.
Bu nedenle yazara iliskin bir dis verinin oyundaki olgularla ya da
anlamlarla bir iliskisi olup olmadigini g6z 6ninde bulundurmak ge-
rekmektedir.

ORTAMA iLiSKIN BILGILER (DONEM)

Bir oyun igin dénem denildiginde kast edilen iki temel boyut
vardr. ilki oyunun yazildigI zamani ve ortami; digeri oyunun icerdigi
zamani ve ortami isaret eder. Her ikisini de oyunun igindeki temel
olgulara gore analiz etmek, saglikl bir dogrulamaya olanak verir.
Oyunun yazildigi zaman ve ortam, oyunda kullanilan motiflerden,
secilen gatismaya, kisilestirmeye dek pek ¢ok seyle ilgili ya da ilis-
kili olabilir. Bu gerceveden bakildiginda olgucu elestiri ydonteminin
pek ¢ok yaklagsimi anlamlandirmanin dogrulamasi agisindan yardi-
mi olacaktir. Ornek vermek gerekirse, yine Ug Kiz Kardes adli oyun,
carliktan devrime evriimekte olan Rusya'da ge¢gmektedir. Oyunda
calisma kavramina yapilan vurgu, yakin gelecege yonelik kehanet-
ler -“yakinda herkes calisacak”- ve toplumsal dénisumler o dé-
nemin ve ortamin verileriyle dogrulanabilir nitelik géstermektedir.

Ayni sekilde oyunun igerdigi zaman ve ortam, yazildig suregten
farkh olabilir. Bdyle bir durumda oyunun isaret ettigi doneme ya da
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ortama yonelik arastirmalar (tarihsel, sosyolojik, vb.) metnin niyeti-
ni dogrulayabilecek verilere ulagiimasini saglayabilir. Ornegin Moira
Buffini’nin Silence [Sessizlik] adll oyunu 1999 yilinda yaziimis olma-
sina ragmen, karanlik ¢ag (X-XI. ylzyil) ingiltere'sinde ge¢mektedir.
0O déneme 6zgu Viking kaltira vb. kimi veriler oyundaki doga-kultur
catismasi gibi pek ¢ok kavrami aydinlatici niteliktedir. Bu nedenle
oyunun gegctigi zamani, ortami, oyunun temel kavramlarinin olusgtur-
dugu gozlukle taramak, saglikl tespitlerin yapilmasina olanak verir.
Tim bunlara ek olarak oyunun varsa bagh bulundugu sanat-
sal akim ya da yaklasimin bigimsel ve icerige yonelik ézelliklerine
de bakmak gereklidir. Bir Cehov ya da Gorki metni i¢in Realizmin,
Moliére ya da Racine metni igin Klasisizmin arastirimasi gibi. Sa-
natsal akimin niteliksel yaklasimlarina iliskin veriler oyundaki 6n-
celikli anlamlari saglama konusunda yardimci olur. Ancak yine de
oyunun igerdigi olgu ve anlamlarin odakta tutulmasi gerekliligini
unutmamak, arastirmanin dagiimamasi agisindan 6nem tasir.

OYUNLA iLigKiLi DIGER KAVRAMLAR

Oyunla iligkili diger kavramlar, bir motif ya da sembol olma-
digi halde (kimi durumda motif ya da sembol olmasinin yaninda)
oyunun igerdigi anlamlara isik tutabilecegi dusunulen ve oyunda
gecen diger kavramlardir. Oyunun bicimsel 6zellikleriyle ilgili ola-
bilecekleri gibi icerigine dair de olabilirler. Oyunun iginden segilen
bu kavramlar, oyunun diginda bir aragtirmayi gerektirmektedir.
Bu noktada s6z konusu kavramlarin metin disinda kalan verilerle
arastinlip oyunda hangi islevi tasidigi bulgulanabilir. U¢ Kiz Kar-
des adli oyundan 6rnek vermek gerekirse ‘diello’ oyuna iligkin bir
kavram olarak ortaya ¢ikar. Bu kavram Cehov igin 6nemli olmakla
birlikte kendisinin “Duello” adh bir de uzun éykusu bulunmaktadir.
Ancak bu oyunda diellonun Tuzenbah ve Solyony arasinda gegme-
si degil sadece, oyun metninde alinti yapilan metinlerin yazarlari-
nin da diello sonucu hayatlarini kaybetmesi agisindan deger tasir.
Lermontov ve Aleksandr Puskin. Bu nedenle bunlar da arastirmak
oyunun anlamina dair veri toplamada yardimci olacaktir. Moira
Buffini'nin yazdig| Silence adlh oyundan 6rnek vermek gerekirse,
“beden” oyuna iliskin kavramlar arasinda yer almaktadir ve oyunun
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icerdigi anlamlarin karsiigini bulmasinda 6nem tasir. Soz gelimi,
beden kavramina iligkin arastirmalar, oyunun anlam katmanlarinin
aydinlatiimasinda 6nem tasiyabilir. $6yle ki, erkin beden tzerinden
kimlik, davranis ve yasam dayatmasini sorgulayan ve bedeni erkin
belirlemeye c¢alistigl tim bu dayatmalarin nesnesi olmaktan ¢ikar-
maya c¢alisan (toplumsal cinsiyet, cinsel kimlik vb.) arastirmalarin
beden kavramina iliskin Urettikleri politikalar, oyunun tartismaya
actig1 konulara aydinlatici bir bakis sunacaktir.

SONUG

Kayith tiyatro tarihinin elimize gegmis olan ilk oyun inceleme
rehberi kabul edilen Aristoteles’in Poetika adll eserinden gunumu-
ze dek tiyatro sanati hem oyun yazarligi hem sahnelenis hem de
inceleme alanlarinda sayisiz degisimler gecirmistir. Ancak tiyatro-
nun uzun tarihi gogunlukla, kaleme alinmis oyun metinleri ve ku-
ram kitaplaryla 6raimustur. Bu tarih oyun analizinin tiyatro sanati
icindeki 6nemini de vurgular niteliktedir. Kendi devrinde ozan (ya
da sair) olarak adlandirilan oyun yazarinin eserleri ile kuramcila-
rin saptamalan ¢ift yonlu bir iliskiyi barindirmaktadir: Poetika’'da-
ki gibi kimi kuramlar yazilmis oyunlarin niteliklerinden sistemli bir
bilgi birikimi gikarmaya ¢aligirken, XVI. yuzyilda olusturulmus kimi
kuramlarsa oyun yazarlarina dayatiimak istenen teorilerden hare-
ket etmistir. Her ne kadar ¢ift ydnlu bir iliski olsa da temel niyet,
tiyatro sanatinin en énemli bilesenlerinden biri olan oyun metnini
anlamak ve degerlendirmektir. Bu nedenledir ki oyun metni zaman
icinde ne kadar donlisime ugradiysa onu anlamak ya da degerlen-
dirmek igin ortaya atilan yontemler de buna kosut olarak o kadar
doéntisume ugramistir.

Oyun metnini anlamanin ya da degerlendirmenin yontemleri
genel olarak elestiri ya da analiz baglig| altinda ele alinmaktadir.
Elestiri, sanat eserinin belirli yontemlere dayanilarak degerlendi-
rilme strecidir ve ayni zamanda bir analiz surecidir. Bu nedenle
elestiri yontemleri ayni zamanda bir analiz rehberi olarak kabul edi-
lebilir. Elestirmen, belli bir analiz sonucunda degerlendirme yapar.
Dramaturg ise oyunun sifrelerini ¢gézerek analizini yonetmen, oyun-
cu, tasarimci gibi diger yaratici sanatgilarin degerlendirmelerine
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sunar. Bunun disinda tiyatronun yaratim surecine katkida bulunan
her bir sanat¢i analiz sureclerine ihtiya¢ duyar. Cunkl ¢ok basit
bir sloganin da ifade ettigi gibi, anlamadigimiz bir seyi anlatmamiz
mimkin degildir. iste tam da bu nedenle oyun analizi oyunu anla-
mak anlamina gelir.

Oyunu anlama yolculugunun Poetika’dan gunimuze uzanan
yontemlerinin, analiz edenin hareket noktasi ya da konumuna gére
temel olarak iki sinif altinda toplandigini belirtmistik: dis ve i¢ eles-
tiri yontemleri. Dis elestiri yontemlerinde analiz yapan, metni met-
nin disinda kalan veriler dogrultusunda analiz ederken, i¢ elestiri
yontemlerinde metin yine kendi igindeki verilerle ¢ézimlenmeye
calisiimaktadir. Her bir yontemin tarihsel gelisimi igerisinde dayan-
digi ya da ele aldigi temel disiplinlere gére farkl basliklara aynldigi-
ni da animsamakta yarar bulunmaktadir.

Dis elestiri yontemi kuralci ve olgucu olmak Uzere iki temel
baslik barindirmaktadir. Kuralci elestiri metni saptanmis kurallara
uygun olarak incelemekteyken, olgucu elestiri metni olgular ger-
cevesinde incelemektedir. Olgucu elestiri yontemi de kendi iginde
dort alt baslik tasir: kaynak elestirisi, olugum elestirisi, ruhbilimsel
elestiri ve toplumbilimsel elestiri. Fark edilecegi Uzere her bir bas-
Ik incelemede yararlanilan ya da odaklanilan olguyla iliskilidir. Ki-
saca hatirlamak gerekirse kaynak elestirisi oyun metnine kaynak-
Ik eden verilerden hareketle eseri incelemeye yonelirken, olusum
elestirisi ise yapitin olusum surecine odaklanmaktadir. Ruhbilim-
sel elestiri, yapiti ortaya ¢ikaran yazarin diger eserlerini de dik-
kate alarak yazara/sanatgiya dair psikolojik ve/veya psikoanalitik
saptamalarla eseri anlamlandirmayr amaglarken, toplumbilimsel
elestiri ise, tarihi elestiri ve Marksist elestiri, varolusgu, fenome-
nolojik, siyah, feminist ve queer elestiriler gibi daha spesifik farkh
yontemleri kullanmaktadir. Nihai olarak dis elestiri ydontemleri sa-
nat eserini animsattigimiz bu bakis agilarlyla anlamaya, eserdeki
anlamlari bulgulamaya odaklanir.

Metni kendi igcindeki verilerle ¢ozumleyen i¢ elestiri yaklagimi
ise yapiti olusturan 6gelerin arasindaki kurulan baglantilara ve ya-
pita 6zgu niteliklere odaklanir. Bu ydntemin ise yazinbilim, izlekgi-
lik, yapisalcilik ve gbstergebilimsel ¢ézimleyim gibi alt baslklara
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ayrildigini goruraz. Her biri bir digeriyle iliskili olan bu yaklagim-
lardan ilki yazinbilimdir ve yazinbilim, metnin bigimsel 6zelliklerine
odaklanmaktadir. izlekgilik ise metnin yine metinle iliskili olan be-
lirli bir kavramla olan iligkisi Gzerinden metni ¢ézimlemeyi amag-
lar. Yapisalci yaklagim ise genel olarak metni olusturan yapisal
unsurlarin birbirleriyle iligkileri Gzerinden metnin igerdigi anlamlara
ulagsmayi hedeflerken géstergebilim, metnin bir gostergeler biles-
kesi oldugu dusuncesinden hareketle gbsterilmek istenen anlama
dair gikanimlar yapar. Sonug olarak i¢ elestiri adi altinda topladigi-
miz bu yontemler, metnin kendinden hareketle metni ¢6zimlemeyi,
anlamayi ve degerlendirmeyi merkezinde tutar.

Tum bu elestiri/analiz yontemleri metnin igerdigi anlamlari or-
taya ¢lkarmayl amaglayadursun, analiz ydntemlerinin giinimuzde
geldigi noktada metnin igerebilecegi olasi anlamlara iligkin kat-
manlar 6n plana ¢gikmistir. Umberto Eco’nun yapisalcilik ve gos-
tergebilimsel yaklagimlardan hareketle ortaya attigi niyet (intentio)
kurami da bu katmanlara agiklik getirmeyi amag¢lamaktadir. Buna
gore bir metin igin G¢li bir niyet katmani bulunmaktadir. ilki yazarin
metni kaleme alisindaki niyeti ifade eder: Yazarin Niyeti (Intentio
Auctoris); ikincisi metnin yazarindan bagimsiz olarak icerdigi niyet-
lere isaret eder ki bu da Metnin Niyeti'dir (Intentio Operis); ve Ggun-
cusu de bunlardan bagimsiz olarak metnin iliski kurdugu Okurun
Niyeti (Intentio Lectoris)'dir.

Bu yaklasimi okunmak Uzere degil de oynanmak uUzere ka-
leme alinmig tiyatro metinlerine uyarlamak istedigimizde bu kat-
manlari, oyun metni-gosterim iliskisi izerinden su sekilde yeniden
yapilandirabiliriz: sahnelenmis bir oyun, yazarin ve metnin niyetinin
disinda baska niyet boyutlarina da sahiptir. Bu boyutlardan birine,
Yonetmenin Niyeti anlamina gelmesini istedigimiz Intentio Rectoris
adini verememiz mumkinddr. Bunun sonunda, bir oyun yazarinin
belli bir niyetle kaleme aldig|, ancak ondan bagimsiz da olabilecek
bir niyete sahip olan oyun metni, ydnetmenin niyeti ile, sahne gos-
tergeleri araciliglyla seyirciye yonelir. Bu asamada, sahnelenmis
bir oyunda okurun niyetinden bahsedemeyecegimize gore, tiyatro
i¢in bu boyutu, Intentio Auditores yani seyircinin niyeti olarak yeni-
den adlandirmamiz mamkdn.
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Eco’nun kuraminin yeniden yapilandirdigimiz hali, sahnelen-
mis yapit ile oyun metnini analizinin temelde odaklanmasi gereken
niyetleri net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu durumda analizin
temel hedefi kisisel begenilerin kriter kabul edilme riskini ortadan
kaldirarak yapitin niyetlerine ulasmak olarak netlestirilebilir. Goste-
rim analizi ile metin analizi ayn yontemler gereksinir. Sahnelenmis
bir yapitin elestirisi cogunlukla metnin analizini de gerekli kilmak-
tadir. Zira metnin ya da yazarin niyetini bulgulamadan yonetmenin
niyetini ayrnistirabilmek ¢ok da mumkin olmayabilir. Bu nedenle
metin analizi, gésterim analizi i¢in hem bir baslangi¢ noktasi hem
de dayanak olusturacaktir. Baska bir deyisle metin analizi drama-
turjiyi, dramaturjiyi de igeren gosterim analizi ise elestiriyi olus-
turacaktir. Bu gikarimlar dogrultusunda, bir oyun metninin analizi
icin, 6ncelikle metnin niyetini ve oyuna iliskin genel kavramlarin
nasil yapilandinimis oldugunu bulgulamayla baglayan sonrasinda
bu sonuglar dis elestiri ile kontrol eden bir inceleme modeli takip
edilebilir.

Oyun metninin niyetine ulagabilmek icin oyunun temel yapisal
6zelliklerini ve yaklagimlarini gésteren ilk katman yine oyun metni-
nin kendisidir. Oyun metni ortaya ¢iktigl tarihten dénisimler ge-
girerek giinimiize ulasmistir. Onceleri bir koro ezgisinden, tiyatro
ad verilen sanatin vazgecilmez unsuruna doénuserek kutsallagan
metin, Romantizm sonrasi yonetmen kavramiyla birlikte yeniden
yorumlanmasi gereken, ydnetmenin niyetini seyirciye iletmede bir
vesile (arag) olan metne dénismustur. Modernizm sonrasi suregte
ise olmazsa olmaz 6zelligini yitirerek goéstergeler 6neren bir teklife
evrilir. D6NlgUM yolculugunun tim duraklarina 6rnek teskil edebi-
lecek oyun metinleri vardir ve onlar incelemeye baslamadan 6nce
dramaturjik bir kavram olarak dramatik ve post-dramatik metinlere
iliskin kimi kavramlara deginilmesi gerekmektedir. Bu kavramlar
Performans Metni, Metinlerarasilik ve Peyzaj Metin gibi kavramlar-
dir. Bu kavramlar oyun metni konusunda elimizde ne tur bir mater-
yal oldugunu netlestirmemize yardimci olacak olan kavramlardir.
Post-dramatik yapi 6zellikleri gosteren metinlerde analiz suregleri
daha kendine 6zgu bir yol izliemek zorunda kalacaktir. Cunku post-
dramatik yapida kaleme alinmis eserler parcal ve birbirleriyle



76 | Oyun Analizl

ortismeyen ozellikler gosterebilirler ve ortak bir regeteye tabi tu-
tulamazlar. Yine de dramatik yapinin alt katmanlarinda yer alan
kavramlannin ¢ogunu post-dramatik yap! igerisinde bulgulayabil-
mek olasidir. Ancak dramatik oyunlardan farkl olarak, baska ek
katmanlar ve kinlmak istenen izleklerin saptanmasi da bu suregte
gerekli olabilir.

Oyun metni, sbézcuklerle 6rili onlarca sayfalik bir materyal
olarak gesitli motif ve simgeleri de barindirmaktadir. Bu simge ve
motifler oyunun ilk tahlilde fark edilen anlam ileticileridir ve ¢ozim-
lemede énemli kriterlerden kabul edilirler. Oyun metninin altinda
yer alan katman 6ykii kavramiyla adlandinimistir. Oykiy, diyalog-
larla ve parantez igleriyle kurulu olan oyun metninin, diyalogsuz ve
parantez i¢siz oyunun -uzunluguna bagli olarak birka¢ sayfalik- de-
tayh anlatimi olarak dusunebiliriz.

Olay dizisi katmani ise Oyku katmanini altinda yer alir. Bu
katman perde, sahne, durum, olay, atmosfer, olay dizisi ve tartim
gibi kavramlar iginde barindirir. Oyun metninin hem bigimsel hem
icerige iliskin bu 6zel kavramlari bu katmanda ¢6zimlenebilir. Bu
katmanin derinligine inildiginde diger bir katmanla karsilasiriz ki
bu da aksiyon planidir. Aksiyon plani, oyun metninin birka¢ cum-
leyle ifade edilebildigi mikro akistir. Bu katmanda oyunun temel
iskeletine ulasiimakla kalinmayip oyunun hedefi, engeli, sonucu,
kisilestirmesi ve icerdigi karsithklar da bulgulanabilir.

Aksiyon planinin hemen ardindan oyun metninin tek cumleye
indirgenmis omurgas! kabul edebilecegimiz 6nerme ya da mesaj
katmani gelir. Nihayet oyunun temasi, séylemek istedigi sey, baska
bir deyisle metnin niyeti (Intentio Operis) bu katmanda karsimiza
cikar. Seyirciye yonelen bu niyetin bireysel, toplumsal ve evrensel
karsiliklarina da bu katmandan erigiriz. Bu katmani, oyun metninin
tohumu, yazarin temel niyetinin (Intentio Auctoris) ¢ekirdegi olarak
kabul edebilecegimiz 6z ya da bir baska ifadeyle onlarca sayfalik
oyunun so6zciksel karsiligi izler.

Metni kendi igindeki verilerden yola c¢ikarak ¢bézimlemeyi
amaglayan bu yaklasim sonucunda bulguladigimiz anlamlar, dis
elestiri yontemlerinden oyuna gore en uygunuyla sinanarak ya da
kontrol edilerek saglama yoluna gidilebilir. Bu noktada yazara ilig-
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kin, ortama iliskin bilgiler ve oyunla iligkili diger kavramlara yénelik
yapilacak aragtirmalarin, metnin niyetini dogrulama konusunda
saglikl bir sonug verecegi soylenebilir.

Herhangi bir oyun metnine dair elestiri/analiz ydntemlerine
dayanmayan kisisel bir yorum ancak Eco’nun Okurun Niyeti (Inten-
tio Lectoris) olarak adlandirdig bir yorum olarak kalacaktir. Higbir
yontem kisisel begeniyi elestirinin merkezine yerlestirmez. Okurun
niyeti yazardan ve metinden bagimsiz olarak sadece okuru bag-
lar ve objektiflikten uzaktir. Bu nedenle gerek dramaturjide gerek
oyun elestirisinde kisisel begenilerin herhangi bir 6nemi yoktur.
Oyun analizi adi verdigimiz surecin amaci iste tam da bu noktada
onem kazanmaya baslar: metnin (ve/veya yazarin) niyetini kisisel
yorumlardan ve begenilerden ayri tutarak saptamak ve diger niyet-
lere (ydbnetmenin, oyuncunun ve seyircinin niyetlerine) hazir hale
getirmek. Bdylece oyun metni dedigimiz ve binlerce yildir varligini
donigserek de olsa slrduren yapinin 6z ve bigim 6zelliklerini, anlam
ve anlamsizliklarini, tiyatro sanatinin kendi élgutleri iginde olabil-
digince dogru bir sekilde ortaya koyabilmemiz mimkin olacaktir.
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OYUNUN OYKUSU:

Annemin Cesareti adli oyun, annesinin bir anisini hayal glici ve
suslemeyle daha katlanilir kilimaya calisan sanatgi bir Ogul’'un -ki
bu Tabori'dir- radyo studyosunda annesiyle bir araya gelmesiyle
baglar. Ogul, annesi Elsa’nin 1944 yazinda basindan gecen aniyi
kaydetmek istemektedir. Bu nedenle daha 6nce dinleyerek kaleme
aldigi aniyr annesinden “yaniliyorsa dizeltmesini” isteyerek tekrar
konusmaya baslarlar.

Elsa (Anne), haftalik mutat iskambil partisi i¢in evden ¢ikip kiz
kardesine gitmek Uzere hazirlanmaktadir. Hikiimet karariyla evleri-
nin dort odasi Alman bir aileye tahsis edilmistir -ne de olsa Yahudi-
ler boylesi blylik bir evin liksunl hak etmiyorlardir! Kadin, Elsa’'nin
nasil bir Yahudi oldugu konusunda kafa karisikligl yasayadursun,
Kapicinin Karisi, ¢ikmak Uzere olan Elsa’'nin bir “yahudi domuzu”
oldugu konusunda teredditsuzdir ve bunu ifade etmekten c¢ekin-
mez. i¢ gegirmek, of gekmek icin bir sirii nedeni vardir Elsa’nin:
“borglar, kizamiklar, ihanetler, kuzeninin bronsiti, yanik kizart-
malar, iki oglunun yoklugu” ve tim bunlar yetmezmis gibi kocasi
Cornelius’un Yahudi ve Marksist oldugu gerekcesiyle tutuklanmasi.
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Kafasinda bu dusuincelerle yola ¢ikan Elsa, her gun gegctigi
sokaktan gegerken emeklilik yasi ¢oktan gectigi halde hukiumet
tarafindan yeniden goéreviendirilmis iki polis tarafindan durdurulur.
Kendisinin Glkeden atildig), dolayisiyla kendileriyle birlikte gelme-
si gerektigi soylenir. Etrafta bir polis arabasi yoktur ve kendisini
istasyona tramvayla gotureceklerdir. Ancak her fasist diktatorlik-
te yoneticilerin hemfikir oldugu gibi, suglu sayisi polis sayisindan
fazla oldugu igin géreve yeniden ¢agriimis bu iki yash polis, Elsa’y
tramvaya bindirirken kendileri binmeyi beceremeyerek sonraki is-
tasyonda beklemesini kendisine tembih ederler. Elsa, bu surede
kacabilecekken kagmayi aklina bile getirmeyerek onlarin dedigini
yapar ve bekler.

Nihayet onu Auschwitz'e gétirecek olan trenin bulundugu is-
tasyona varirlar. Elsa kendini, “herhangi bir isten koparilip getiril-
mis, surgun edileceklerin arasinda” bulur. Ortama bir kaos hakim-
dir. Oysa iki peron Gtede, tatil telagi yasayan aileleri gidecekleri
yere gotirecek olan bir baska tren beklemektedir. Fakat o tren
Elsa’nin bindirilecegi tren degildir.

Konserve misali tika basa doldurulmus yik vagonundadir
simdi. Bir sure sonra alisacaklan her kafadan bir sesin ¢iktigi
karmasanin ortasindadir. O sirada, Ogul’'un anlattigina gore, bir
el Elsa’nin elbisesinin (izerinde dolagsmaya baslar. Ogul'un “ask
OykusU” dedigi ve Elsa’nin, utanmazlikla sugladigi sahne basladi-
ginda Elsa digari ¢ikar. Ogul’dan dinledigimiz kadariyla, birisi, son
kez olacagini belirterek Elsa ile birlikte olmak ister. Elsa arkasinda
kalan ve géremedigi bu gen¢ adama itiraz edemez. Geng adam
karanlikta, o kalabaligin i¢inde, sessizce Elsa'ya sahip olur ve: or-
tadan kaybolur. Bu olayin gergekten yasanip yasanmadigini Elsa
dogrulamaz, ¢unku Ogul anlattigl sirada kendisi disaridadir.

Olum kampina yaklastiklarinda, terk edilmis bir tugla fabrika-
sinda durur tren. ’Yﬁk vagonlarindakileri indirirler. Gelincik topla-
mak i¢in tarlaya kosan geng bir adamin (ki vagondaki gen¢ adam
olma vurgusu, “meme ucunu arayan bir bebek gibi ¢ekingen kipir-
damisti” repligi ile ima edilmis) vurulusuyla sessizlik ¢oker.

Trenden indirilenleri, kayit islemleri i¢in fabrikaya alirlar. Or-
tadaki avluya bakan pencerelerdeki binlerce g6z Alman Subay’in
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agzindan gikacak sozleri beklemektedirler. Bu sure zarfinda Elsa,
vakit gecirmek icin dolanirken, zamaninda kocasinin eve sik sik
davet ettigi Klemen ile karsilasir. Klemen, Cornelius’a duydugu
saygl ve hayranlik dolayisiyla Elsa’nin burada olmamasi gerektigini
soyler ve subaya gidip bir yanlishk oldugunu séylemesini ister. Onu
avluya acilan kapinin éntine iterek ardindan kapiyi kapatir.

Oyunun doruk noktasi burasidir. Kendini Alman Subay’in kar-
sisinda bulan Elsa, kendisinin muafiyet belgesi oldugunu, dolayi-
slyla burada olmamasi gerektigini sdyler. Subayin yanindaki as-
kerler dalga ge¢se de Subay bu cesaretten etkilenmistir. Belgeyi
gostermesini ister. Elsa, belgenin esiyle birlikte ikisi adina duzen-
lendigini, dolayisiyla esinde oldugunu sdyler. Aiman Subay askerle-
rine onu trene goétirmelerini emreder.

Simdi trendedir. Bir askerin kendisine verdigi gorbayl kusmaya
baslayan Elsa aglamaya baslar. Tren hareket edince Alman Subay
yanina gelir. Ona bazi éykuler anlatir. Sonra tuvalete gidecegini ve
eger gelmezse kagabilecegini ama bunu goze aldigini sdyleyerek
tuvalete gider ama bir daha da donmez. Elsa tramvaya binerek kiz
kardesine gider. Martha’nin kocasi Julius, Elsa’yl ge¢ kaldig icin
azarladiginda, oyun son bulur.

ZAMAN VE MEKAN KULLANIMI

Daha d6nce de belirtildigi Gzere oyun iki katman igermek-
tedir: ilk katman, Ogul ile Anne’nin savastan ¢ok sonra (muhte-
melen 1960’larda), BBC'nin bir radyo stidyosundaki soylesileri-
ni icermektedir; ikinci katman ise geridonuslerle, 1944 yazinda
Budapeste’de yagsanmis ana olayin aktarildigi boyuttur.

Her ki katman da bir tek gun iginde geger. Bununla birlikte, ilk
katmanda sadece tek bir mekan (radyo stidyosu) bulunurken, ikin-
ci katmanda ev, sokak, tramvay, istasyon, yuk vagonu, nakil istas-
yonu, terk edilmis eski tugla istasyonu, tren ve Martha Teyze'nin
evi gibi farkh mekanlar kullaniimistir.

OLAY Dizisi
Perde ve Sahne
Oyun tek perdenen ve 9 sahneden olusmaktadir.
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Olay ve Durum Dizisi

Sahne Planina Gére Olay Dizisi:

Ogul ve Anne bir kayit icin stidyodadir. Ogul, 1944 yazinda
Anne’nin basindan gegen olayi anlatmaya baslar.

Elsa, haftalik iskambil partisi igin evden ¢ikarken Kapicinin
Karisi'nin s6zIi tacizine ugrar.

Sokakta iki polis onu durdurur ve tutuklar. Onu Auschwitz'e
goturecek olan trene nakletmek igin tramvaya bindirirler.

Tramvayda kagma sansi dogan Elsa, kagmayi disunmez bile.

istasyonda islerinden alinarak toplanmis bir sirti Yahudi yik
trenine bindirilirken, iki peron 6tede tatile giden insanlarin treni
harekete hazir beklemektedir.

Bundan sonra anlatacagi konu i¢in ogluna kizan Anne bir su-
religine stidyoyu terk eder. Ogul anlatmaya baslar.

Trende geng bir adam Elsa ile birlikte olmak istedigini, bunun
son kez olacagini kulagina fisildar. Elsa, merhametinden, yizunua
bile gormedigi bu adamin talebine bile hayir diyemez.

Anne stldyoya geri déner ve Ogul’a katilir.

Tren eski bir tugla fabrikasinin 6niinde durur. Kagmaya ¢ali-
san bir geng adam vurulur. Bu, yasanan kaosu durdurur.

Binanin avlusunda Alman Subay belgeleri inceledigi sirada
Elsa, vakit 6ldirmek igin insanlarin arasinda dolanirken Klemen
adinda eski bir tanidikla karsilasir. Klemen Elsa’nin orada olmama-
siI gerektigini sOyleyerek, subayla konusmasi igin avluya onu iter.

Elsa, yuzlerce gézin esliginde Subay’a ilerler ve durumu an-
latir. Kendisinin muafiyeti oldugunu ancak belgenin kocasinda
kaldigini sbyler. Subay zorluk ¢ikarmadan ikna olur ve onun trene
bindiriimesini emreder.

Elsa kente giden trende aglar. Subay gelerek ona bir hikaye
anlatir ve onun yalan sdéyledigini anlarsa basina gelebilecekler ko-
nusunda uyarir ve kagmasi igin onu yalniz birakir.

Ogul annesinin o subayin merhametinden igrendigini, diger
insanlar 6lime giderken kendisi kurtuldugu igin kendini ne kadar
sugladigini anlatir.

Elsa, istasyondan tramvaya binerek kiz kardesine gider.
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Atmosfer

Oyunda iki temel atmosfer kurgulanmistir. Bunlardan biri ka-
yit studyosunda Anne Ogul’un sdylesisinin gectigi atmosferdir. Bu
atmosfer, genelde yumusak, ihmli ve rahattir. Diger atmosfer ise
1944 yazinda yasanan olayin iginde gectigi, traji-komik, yer yer
gerilimli bir atmosferdir. Bu iki atmosfer birbirlerini dengeleyerek
oyunun genel atmosferini olustururlar.

AKSIYON PLANI

B kisisi A kisisinin basindan gegen bir olay sUsleyerek aktarir;

Buna gore fasistler, A kisisini sadece kimliginden dolayi tu-
tuklar;

Kendi iradesi disinda bunun igin bir sey yapmaya, cesaret
gostermeye itilir;

Yaptig1 sey onu kurtarir ancak Fasizm onu derinden yarala-
mistir bir kere;

B kisisi bu hikayeyi ancak susleyerek dayanilir hale getirmistir.

Catisma

Oyunda Fasizm x insanlik gatismasi ana gatisma olarak go-
rulir. Ayrica Korkaklik x Cesaret, Kibir x Tevazu, Sanat x Gergeklik
gibi yan'catismalarla da desteklenmistir.

Kisllegtirme

Tdim bu mesajlarin iletilebilmesi igin yazar tarafindan uygun
kisilestirme 6rgusu kullanilmistir. Oyunda birincil derecede 6nem
taslyan U¢ oyun kisisi uzerinden bakacak olursak, soyle bir kisiles-
tirme tablosu ¢ikar:
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Biyolojik Sosyolojik Psikolojik Tavirve diger ozellikler
0gul  Otobiyografik | Otobiyografik | Otobiyografik Sanatgl,
(Bkz. George | (Bkz. George | (Bkz. George siisleme egiliminde
Tabori) Tabori) Tabori)
Anne Mavi gozli, Orta siniftan, Kaygili, Temiz ve zarif giyimli,
Elsa 60yaslarinda | Yahudi, evli, hayir ic cekis aligkanhg,
ikiogulannesi,| diyemeyen, sagini Ufleyerek
digleri zayif iyi niyetli uzaklagtirma aligkanhg
1.Polis  70yaslarinda Polis Veriyok
Klapka  Astim hastasi
2.Polis 70 yaslarinda Polis Veriyok
Iglodi Gut hastasi
Asik Veri yok Veri yok Veri yok
Klemen Digsiz Kendini Yiksekten
sanatgi olarak | atmayi seven
tanitiyor bir tip
Siimiik Yiiz Veri yok Veri yok Veri yok
Asker Veri yok Veri yok Veri yok
Julius Ulser hastasi Evli Veriyok
Amca
Martha | Epilepsihastasi Evli Veriyok
Alman Mavi gozli, Subay, Veri yok Lavanta kokuyor,
Subay Kel bir kdyde sesini asla yikseltmiyor,
biyimis. vejetaryen
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ONERME/MESA)J

Bireysel Katman

Oyun bireysel katmanda insanin kisisel 6zellikleriyle gelisse
de cesaretin korkusuzluk demek olmadigl mesajini igerir. Ayrica
insanin buyuk felaketler yasarken bile yapabilecegi bir seyler oldu-
gunu, bunun i¢in kuguk bir itilmenin bile yeterli olabilecegini anlat-
maktadir.

Toplumsal Katman

Buna goére oyunun toplumsal dizlemdeki temel sdylemi, fa-
sizmin ancak cesaretle yenilebilecegi 6nermesidir. Bunun yani sira
fasizmin bireysel kibirle ilintili oldugunu, toplumsal fagizmi dogura-
nin da bireysel kibir oldugunu, cesaretsiz olmayan bir tevazunun,
fasizmin karsisinda guglu bir argiman olusturdugu da iletilen me-
sajlar arasindadir. Bunun disinda oyun, cesaretin korkuya ragmen
gosterilebilecegini, tevazu sahibi insanlarin bile fasizm karsisinda
yapabilecegi bir seyler oldugunu seyirciye iletmektedir.

Evrensel Katman

Metnin icerdigi iki farkli dizlemden biri 1944 yazinda Elsa'nin
basindan gecen olaylarken digeri daha sonra bunlarin bir kayit
stiidyosunda aktarildigi diizlemdir. Onermenin bireysel ve top-
lumsal katmanlar ilk duzlemle iliskili iken, evrensel katman daha
cok ikinci duzlem uzerinden verilmek istenmektedir. Bu dizlemin
Uzerine. oturtuldugu catisma ekseni sanat ve gergeklik iligkisidir.
Elsa’nin yalin bir sekilde aktarmaya ¢alistigl son derece trajik gec-
misi, bir sanatgi olan ogul susleyerek anlatmaktadir. Boylelikle
en trajik gergekliklere ancak sanatla dayanabilecegimiz soylenir.
Cunku gercekler acitici sanat onarici ve yenileyicidir. Bu dizlemde
oyun metni, sanatin hayati yasanilabilir kilan 6énemli bir gu¢ oldu-
gunu da seyirciye iletir.

0z

Oyunun c¢ekirdegini olusturan 6z, cesaret kavramidir. Ya
zar bu oyunu, bir sanatgl olarak etkilendigi ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde yasarken kendisiyle tanisip, oyunlarini gevirdigi Ber-
tolt Brecht'in Cesaret Ana ve Cocuklari* adli oyununa génderme

1 Bkz. Oyunun lligkili Oldugu Kavram ve Konular.
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olarak yazmistir. Bu gergeveden oldugu kadar, diger katmanlardan
da ulasabilecegimiz uzere Tabori, oyunda cesaret kavramini irde-
lemektedir. Cesaretin korkmamakla bir ilgisi olmadigini, cesaretin
korkuya ragmen, kisinin kendi dogasinda atiklik olmasa da baz
kosullarda agiga cikabilecegini, bunun bedelinin agir olabilecegini
ancak yasamsal 6nem tasidigini aktarir. Brecht'in Cesaret Ana’si-
na kars!i tez olusturdugunu soyleyebilecegimiz bu oyunda cesaret,
cehaletin getirdigi clretin aksine, insan onuruna uygun bir cesare-
tin de var olabilecegini ortaya koyar.

ANLATIM ARACLARI

Sembol, Motif, Lelt-Motifvb.

Elma ve Erik: Ogul, annesinin basindan gecenleri anlatirken
sanatsal bir estetik gozetmektedir. Bu dogrultuda anlatisina, ger-
cek yasanmiglikta bulunmayan bazi detaylar eklerken bazi detay-
larn da kendince yorumlar. Elma ve erik bu anlamda sanatsal ger-
ceklikle yasam gergekliginin sembolu olarak kullaniimistir. Buna
gore erik gercekligi, elma da sanatsal gercekligi isaret eder. Erik
ayni zamanda leit-motiftir ¢inkii oyunun sonunda Alman Subayi,
Elsa’nin ¢antasini karistirarak onu alir ve dislemeye koyulur. Ancak
ogul bu kismi aktarirken onu “elma” olarak aktarmaz. Boylelikle
yasam gercekliginin fasizmle nasil da tiketildigi aktariimis olur.

“Yaniliyorsam Dizelt”: Daha 6nce de belirtildigi Uzere ogul,
gercekligi sanatsal agidan yeniden duzenlemektedir. Bunu yapar-
ken annesine surekli “Yaniliyorsam duzelt” diyerek bir dogrulama
yapmaktadir. Bu kullanimla yazar sanatsal gercekligin, yagsam ger-
cegini degistirmedigini, sadece daha katlanilir ve guzel kildigini
aktarmaktadir.

OYUN YAZARINA iLiSKiN BiLGILER

Kendini bir yabanci, vatanini bir yatak ve bir de sahne olarak
tanimlayan George Tabori (Gyorgy Tabori), Budapeste'de I. Dinya
Savasi’'nin ¢iktigl 1914 yilinda dinyaya gelmis, hayati boyunca sa-
vaslarin belleginde biraktigi izlerle yagsamak zorunda kalmistir. Il
Dlnya Savasi'nda, aralarinda babasi Cornelius’'un da bulundugu
altmis yakin akrabasini Auschwitz kampinda fasizme kurban ver-
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mistir. 1935 yilinda Hitler'in yagsanmaz hale getirdigi Berlin'i terk
ederek Londra’ya go¢ eden Tabori, ingiliz ordusunda ve BBC'de
savas muhabirligi yapmaya baslamistir. Savas bittikten sonra, gog-
men olarak 1947 yilinda ABD'ye yerlesen Tabori bu kez McCarthy
fasizminden etkilenmis ve 1950’li yillarda New York’ta kara listeye
alinmasiyla senaryo yazarhg| ve ¢evirmenlik yapmaya baslamistir.
Bu stre zarfinda Thomas Mann’dan Charlie Chaplin'e pek ¢ok sa-
natgiyla tanisan Tabori, 1969 yilinda yeniden Avrupa’ya dénmus
ve bazi Avrupa baskentlerinde yénetmenlik yapmistir. En ¢ok etki-
lendigi tiyatro yazan olan Bertolt Brecht'in tiyatrosu olan Berliner
Ensemble’da da oyunlar koyan Tabori, 2007 yilinda hayata gozle-
rini yummustur.

Eserlerine gelecek olursak, henuz Londra’da yasarken ilk
romani Beneath The Stone [Tasin Altindaki] 1943 yilinda yayim-
lanmistir. Bunu Companions of the Left Hand [Sol Elin Ahbaplari]
takip etmistir. ABD'ye yerlestikten sonra, aralarinda Cesaret Ana
ve Cocuklari da bulunan pek ¢ok eserin gevirisini gergeklestiren
Tabori’'nin Flight into Egypt [Misir'a Kagis] adl oyunu 1952 yilinda
New York'ta diinya promiyerini yapmistir. 1956 yilinda yine New
York’ta, Phoenix Tiyatrosu'nda, August Strindberg’in Matmazel Ju-
lie adh oyununu ydnetmistir. Avrupa'ya dénmeden bir sene 6nce,
yani 1968’de Auschwitz’'de ailesinin basina gelenleri konu ettigi
The Cannibals [Yamyamlar] adli oyununu yazmistir. Avrupa’ya geri
doéndikten sonra da sanat hayatina oyun yazan ve yonetmen ola-
rak devam eden Tabori’'nin Glkemizde de sahnelenen ve en ¢ok bi-
linen oyunlari ise, 1986’da yazdigi Mein Kampf [Kavgam], 1990'da
dinya promiyeri yapilan Weisman und Rotgesicht [Weisman ile
Kizilyaz] ve ilk kez 1993 yilinda sahnelenen Requiem fir Einen
Spion [Bir Casus’a Agit] adli eserleridir. Tabori, Aiman Dil ve Ya-
zin Akademisi'nin verdigi Georg Biichner Odiilii ve Alman Dilindeki
Oyun Yazarlarn Bulusmasi’nda verilen En lyi Oyun Odiili gibi bircok
onemli 6dle layik gorulmuagtdar.

OYUNUN YAZILDIGI VE GECTiGi ORTAMA iLiSKiN BiLGILER
Tabori’nin oyunu tam olarak kag yilinda kaleme aldig) bilinme-
mekle beraber ancak oyun, iki farkli zaman dilimini icermektedir:
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ic ice érllmis bu iki zaman periyodundan biri, savastan sonra,
Anne ile Ogul’'un.-muhtemelen BBC'nin olan- bir radyo stiidyosun-
da karsilikh soylesisini igerir; ikincisi ise, anlattiklan olayin gegtigi,
savas yillanni kapsamaktadir. ilk boyutun ortaminin, oyunun ge-
nel izleginde belirleyici roli olmadigindan, ikinci boyutun gegtigi Il.
Dinya Savasi yillarinda Avrupa’daki ortama genel olarak bakmak
faydal olacaktir.

Il. Dunya Savasi, 1939 ile 1945 yillan arasinda suren, 40-50
milyon insanin 6limuyle sonuglanan, soykirimlarin ve nukleer si-
lahlarin kullanildigi insanlik tarihinin gérdGgu en kanh savaslardan
biridir. Savaslarin ¢ikis nedenleri hi¢gbir zaman tek bir sebeple acik-
lanamayacak olsa da, 1933'ten itibaren ve devamini izleyen iki
yllda Ulkesindeki mutlak gig haline gelen Adolf Hitler'in, Avrupa’ya
yaymak istedigi Buylk Alman imparatorlugu hayali, birgok iktisadi,
sosyolojik, psikolojik etkisiyle birlikte bu savasin sebeplerden biri
olarak soylenebilir. Bu hayalin ideolojik kékeninde, Almanlar’in saf
ve bozulmamis insan irki oldugu savi yatarken, bu Gtopyayi gergek-
lestirmek Gzere Almanya, Avrupa’'daki pek ¢ok Ulkeyi tehdit etmeye
ve isgale baslar. 1 Eylil 1939'da ilk olarak Polonya isgal edilir. Bu
da pek ¢ok tarihginin, Il. Dinya Savasi’'nin baslangici olarak kabul
ettigi tarih olarak kayda gecer. Bu tarihten itibaren, Birlesik Krallk,
Sovyetler Birligi, ABD ve Fransa'nin olusturdugu Muttefik Devletler,
Almanya'ya savas ilan eder. Mihver Devletler olarak adlandirilan
Almanya, italya, Macaristan ve Japonya'nin da katlimiyla savas
dinyayl ¢ok kisa bir sirede kasip kavurmaya baslayacaktir. 1945
yilhinda Muttefik Devletler’in Alimanya ve Japonya’ya karsi kesin za-
feriyle sonuglanan Il. Dinya Savasi, insanlik tarihindeki kara leke-
lerden birgogunu bunyesinde barindinr. Savasin kendisinin tek ba-
sina bile insanlik sugu oldugu bir yerde nukleer silahlarin kullanimi,
milyonlarca masum insanin 6limu ve soykinm gibi tarihte utangla
anilacak toplu katliamlar en unutulmayacak olanlardir. Oyun bu
katliamlardan 6zellikle soykinmia iligkili olarak ele alinmistir.

Holokost olarak da adlandirilan ve Il. Dinya Savasi suresin-
ce, Naziler tarafindan gergeklestirilen soykinmda savas oncesinde
sayilari dokuz milyonu bulan Avrupa Yahudileri'nin Ugte ikisi, yani
yaklasik alti milyonu sistemli bir sekilde ¢esitli toplama kamplarin-
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da oldurdimastur. Ayrica Romanlar, escinseller, engelliler gibi top-
lumun diger 6tekileri de ayni sekilde katledilmislerdir.

Oyunla iligklll Diger Kavramlar

Cesaret Ana: Oyun, Tabori'nin, ABD’de yasarken tanistigl,
hayranlik duydugu ve etkilendigi Bertolt Brecht'in Cesaret Ana ve
Cocuklan adh oyununa génderme yapmaktadir. Brecht’in oyunun-
daki Cesaret Ana, ogullarinin 6lmesi pahasina savastan kazangl
¢ikmaya ¢alisan bir kadindir. Oysa Tabori'nin Annemin Cesareti adl
oyununda bunun tam tersini goéruriz.

DEGERLENDIRME

Annemin Cesareti adll oyun, George Tabori’'nin annesinin ya-
samis oldugu olaylardan yola g¢ikarak kaleme aldig1 otobiyografik
bir dram ornegidir. iki farkh zaman ve mekan dizleminde kurulan
oyun, 1944 yilinda Budapeste’de yasanan bir olayin, sonrasinda
Londra’da BBC kayit stidyosunda aktaridigi bir yapiya sahiptir.
Oyun temel olarak Brecht'in Cesaret Ana adl oyununa bir gon-
dermedir. Cesaret Ana adli oyunda, ogullarini kaybetme pahasina
savastan kazangli gikmaya galisan bir anne Gzerinden anlatimak
istenen dusunceler, Annemin Cesareti adll oyunda, savasla, ¢ikarla
ilgisi oimayan bir annenin gostermek zorunda birakildigi bir cesaret
Uzerinden anlatilmak istenmigtir.

Oyun pek ¢ok ¢atismayla eksen kurar. Fagizm x insanlik ana
catisma olarak goralar. Ayrica Korkaklik x Cesaret, Kibir x Tevazu,
Sanat x Gergeklik gibi yan ¢catismalarla da desteklenmis ve bunlar
uzerinden farkli boyutlarda mesajlar olusturulmustur. Ancak oyu-
nun en temel gondermesi elbette insanligl uguruma surikleyen
fasizmin merhametinin bile ne denli igren¢ oldugu gercegidir; sa-
natin yumusatarak, susleyerek, goze ve kulaga hos gelen anlatim
bigimleriyle aktardigl yasamsal ger¢ekligin daha kati, daha acima-
siz ve daha dayaniimaz oldugudur.



SESSIZLIK
[Silence]
YAZAN CEVIREN TOR TARIN
Moira Serdar Tarihsel 1999
Buffini Bilig Kara-komedi

OYUNUN OYKUSU (BOLUMLERE BAGLI OLARAK)

I. PERDE

1. SAHNE: Bir tarlada gecer. Bas oyun kisilerinden Ymma, isle-
digi sOylenen bir sugtan dolayi Fransa Krali olan agabeyi tarafindan
kaderini belirlemesi igin Ingiltere Kral'na gonderilmektedir. Sinirli
ve hirgindir. Kendi istegi ve iradesi diginda, Ustelik daha sonra-
ki sahnelerde 6grenecegimiz lizere sadece tecavize ugradigl igin
tepki verdigi gerekgesiyle cezalandiriiyor olmayi igine sindireme-
mektedir. Bu sahnedeki temel gatisma Ymma karakteri tizerinden,
kadin bedeni ve varolusu hakkinda erkek-egemen yaklasimin ken-
dini bir karar mekanizmasi olarak kabul etmesi uzerine kuruludur.

2. SAHNE: Bir kilisede geger. ingiliz Krall, Glkesinin kuzeyine ara-
liksiz akin duzenleyen Vikingleri durdurmak igin Lord Silence’tan
yardim istemistir. Niyeti Fransa Kral'nin, kaderini belirlemesi igin
kendisine yolladigi Ymma ile Lordu evlendirerek, toprak butunligu
icin yardim istedigi Lord’a karsi hissettigi eziklik duygusundan kur-
tulmaktir. Bu nedenle Lordu evlilige hazirlamak igin Papaz Roger
gorevlendirilmistir. Kral, heybetli bir gérinti beklerken 14 yasin-
daki Lord Silencei gorince hayal kirkhg! yasar. Pagan kuiltirden
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gelen Silence, Papaz Roger’'in kendisine anlatmakla yikumli oldu-
gu dini kurallar nedeniyle kafa karisikhg yasamaktadir. Sahnedeki
temel ¢atisma dinsel eksen uzerine oturtulmustur.

3. SAHNE: Kralin odasinda geger. Yolda kendisine eslik eden
Ymma’dan buyulenmis olan Eadric, sag kolu oldugu Kral'in Ymma
hakkinda verdigi evlilik kararini yeniden gézden gegirmesini sag-
lamaya ¢alisir. Bu sahnede kralin ne denli zayif ve erkten yoksun
oldugu gérulur. Eadric’in simgeledigi erkek barbarlig ve kralin sim-
geledigi yoneticilerin i¢sel gug yoksunluklari uzerinden, gugli-zayf
catismasi bu sahnenin temel motivasyonunu olusturmaktadir.

4. SAHNE: Kilisede gecger. Roger, kendi inan¢ sistemince ka-
fir olarak nitelendirdigi Silence’i iman etmesi igin ikna etmeye ¢a-
balarken, Ymma sahneye girer. Tanistirilirlar. ikisi de birbirleriyle
evlenmek istememektedir. Ymma’'nin 6fkesi, eviendiriimek istedigi
kisinin 14 yasinda bir gocuk oldugunu goriince biraz daha artar. Bu
sahne, Hiristiyanligin kadina bakisi eksenine oturtulmustur.

5. SAHNE: Kralin odasinda geger. Ymma yanlhslikla kralin oda-
sina girmistir. Planlanmamis bu vakitsiz tanisma, ikisinin de bir-
birlerinin gergek yuzlerini gérmelerini saglamistir. Ymma kralin go-
ziinde, bir prensesten ¢ok bir fahise, dayatilan kadin kavramina
uymadig i¢in korkulan, gucinden kaginiimasi ve cezalandiriimasi
gereken biriyken, Kral Ymma igin, zavalli, korkak ve aciz bir kisi-
liktir. Sahne oyunun geneli gibi kadin erkek ¢atismasi eksenine,
persona kavrami perspektifinde oturtulmustur.

6. SAHNE: Kilisede gecer. Rahip Roger’in, Silence’l imana getir-
meye ¢alistigl bu sahne, dinsel yaklagsimin bedene bakisi ve cinsel-
lik Gzerinden bedene ve bdylelikle bireye bicim vermeye galisiimasi
eksenine kurulmustur. Bu sahnede Silence Dionizyak olan dogayi
sembolize ederken karsisinda Apollonik mantig| simgeleyen Roger
bulunmaktadir. Sahnenin sonunda, doganin galip geleceginin sin-
yalleri verilir.

7. SAHNE: BlyUk bir odada geger. DUgun toreni yapilir ve sira
gerdege gelir. Ymma Silence’in kiz oldugunu fark eder. Bu sekil-
de Silence da Ymma araciligiyla kendini fark eder. Oyunun temel
temasinin guglu bir bicimde goésterildigi bu sahnede, toplumsal
kosullanmalarin, kultirtn, erkin, dinsel olanin, beden uzerindeki



Sessizilk | 93

yaptinmlarinin vehameti komedi araciligiyla sergilenir. Sonug¢ ola-
rak erkek egemen yaklasim, kendi araglarini, kendi yaklagimina
kars! fark etmeden kullanmis olur. Ymma ve Silence bu durumu
lehlerine cevirmeye karar verirler.

8. SAHNE: Bahcgede geger. Kral, ilk karsilagmalarinda Ymma'da
gordiklerinden bilingaltinda etkilenmistir. Riyasinda onu gérmus,
onu kendisine saklamayip Silence’la evlendirdigi i¢in pisman ol-
mustur. EViligi iptal edip, Ymma'yl almak ister. Ymma bunu kabul
etmez ve onu bir yumrukta devirir. Kuzeye, Silence’in memleketine
gitmek Uzere yola ¢ikarlar.

Il. PERDE

9. SAHNE: Arabada gecger. Kraldan kagmakta olan Ymma ve
Silence’a, Eadric, Roger ve Ymma’'nin hizmetgisi Agnés eslik et
mektedir. Bu sahne boyunca Roger ve Agnés'in birbirlerine yakin-
lasmaya basladiklarini goruruz. Sahne, insanin kendi dogaslyla,
kulturan zorladig bigimin ¢atismasi Gzerine kuruludur.

10. SAHNE: Zindanda gecer. Kral, Ymma'yl yakalamaya ka-
rarhidir. Ancak adamlari onu tanimadig| icin zindana atmistir ve
Ymma'yl takip edebilmesi i¢in 6ncelikle kraligini (icsel duzeyde
erki) kanitlamak zorundadir.

11. SAHNE: Arabada gecer. Yol adeta herkesi kendi dogasina
goturmektedir. Agnés ve Roger arasinda dogan etkilesim, Roger’in
icsel catismasiyla ylukselmekte, Eadric, Ymma'ya yakinlasmaya
calismakta, Silence ise Eadric’e dogru savrulmaktadir. Cinselligin,
insanin dogasindaki yeri isaret edilir. Akil, dogay! her zaman yene-
memektedir. Dolayisiyla sahne Dionisyak olanla Apollonik olanin
¢atismasi Uzerinde kuruludur.

12. SAHNE: Sarayda geger. Kral, erkini siddetle kanitlayabilece-
gini kesfeder. Artik o gigsuz ve zayif kral degildir. Siddetin, gugsuz-
IG8u gizleyen bir maske oldugu vurgulanan bu sahnede, erk-siddet
bagl ortaya konulmus olur. Ethelred artik tahtindadir ve Ymma'yi
ele gegirmek i¢in planlar yapar.

13. SAHNE: Arabada gecer. Silence, Eadric’in kendisini 6ptu-
gunu hayal eder. Bu onun dogasinin ¢agrisidir. Roger, cehennemi
anlatmaktadir ve bununla ashnda kendi icinde hapsettigi dogasi-



94 | Oyun Analizl

nin kabarmasini yatistirmaya ¢aligmaktadir. Bir kaza olur ve Roger
Agnés ile Ymma da Eadric ile Ust Uste bulurlar kendilerini.

14. SAHNE: HOyukte gecer. Silence artik kendisine dayatiimig
olan erkek kimliginden siyriimakta, dogasindaki kadini, Eadric’i
hayal ederek tanimaya baslamaktadir. Oyunda, sehvetin en Ust
noktaya ¢iktigi atmosfer olarak tanimlayabilecegimiz bu sahnede,
doganin kendi yolunu er ya da ge¢ ortaya koyacagini goruruz.

15. SAHNE: Kral, deniz yoluyla, onlardan énce Cumbria’ya varip,
Silence’l 6ldirmeyi planlar. Siddet kullaniminin kendisine sagladig|
avantajlari fark etmis, gittikge gaddarlasmaya basglamistir.

16. SAHNE: HOyuk'te gecer. Agnés ve Roger arasindaki ya-
kinlagma, Roger’'in kendini ve varligini konumlandirdigi inancini
sorgulamasina neden olmustur. Ayni sekilde, baslangigta hayati
Ymma'ninkine siki sikiya bagh olan Agnés de kendine bir yol bul-
maya baslamistir.

17. SAHNE: Arabada gecer. Eadric, Ymma'nin elbiselerine teca-
viz eder. Ymma, kendisini kimliksel bir forma sokan ve dogasini
bagka bir varolusa zorlayan elbiselerinin tecavize ugramasini fir-
sat bilerek, zaten sevmedigi ve nefret ettigi elbiselerini yaktirir. Bu,
sembolik olarak Ymma’nin kendisine dayatilan bir kimligi yakmasi
anlamina gelmektedir.

18. SAHNE: Yolda ge¢mektedir. Eadric, Ymma'ya yakinlas-
ma c¢abasi igindeyken, Silence da Eadric’e yakinlasmaya calisir.
Ymma’nin agabeyini bigaklamaya ¢alistigini bu sahnede 6greniriz.
Ote yandan, aslinda geng bir kiz olan Silence hala erkek kiliginda
oldugu igin, bunun UGzerinden cinsel kimligin kilturle ve ataerkil
yaklasimla gatismasi verilmektedir.

19. SAHNE: Rahip Roger’in kendini var edilmis buldugu kimligi
artik sarsilmigtir. Artik o da dogasina kars! gelememektedir. Ayrica
bu sahnede Ymma’'nin sugunun, agabeyinin tecavizine ugradig
halde sessiz kalmamasi oldugu ortaya gikar. Ozde olanin er ya da
gec ortaya ¢ikacaginin vurgulandigi bu sahne arabada geger.

20. SAHNE: Kral, Siddetini uygulayarak, yakarak ve yikarak tim
Vikingler'e yonelik bir saldin esliginde yola ¢ikmistir. Glicun ve ikti-
darin yasattig| esrik sarhosluk igindedir.
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21. SAHNE: York'ta gecmektedir. Oyunun temelinde bulunan,
beden kavraminin kiyafetler (kimlik) Gzerinden anlam degistirdigi
disutncesi Ymma'nin kilik degistirmesiyle anlatilir. Ymma artik er-
kek kiyafetleri i¢indedir. Silence ve Roger igin henuz (izerlerine ya-
pisan kiyafetten (kimlikten) kurtulma zamani gelmemistir.

22. SAHNE: Kral artik Silence’in memleketi olan tim Cumbria’yi
ele gecirmistir. ilk yaptigi seylerden biri, Silence’in kadin olan pa-
pazini yakalayip iskence ¢ektirmektir. Oyun, bunun uzerinden, se-
yirciye, erk diskunligunin zayiflikla olan iligkisi ve kadina karsi
tutumunu goézler 6nline serer.

23. SAHNE: Eadric, yemege savasa giderken yedigi mantarlar-
dan katar. Bu mantar insanin i¢ diinyasinda olani ortaya gikaran bir
mantardir. Gergek 6zun, beden ve kimlikle yiklenenden bagimsiz
bir varolusu oldugu anlatilir.

24. SAHNE: Silence, yeni bir gozle baktigi kendinin, Eadric’e his-
settigini sandig| seylerin bir yanilgiya neden oldugunu fark eder.
Kadin olarak ille de bir erkege ihtiyag duymasinin zorunlu olmadigi-
ni idrak eder. Artik evine yaklagmistir.

lll. PERDE

25. SAHNE: Kral Ethelred, Silence’in kadin rahibini éldurtmus-
tdr. Bu erkek egemen sistemin kadina bakisini simgelemektedir.
Silence tutuklanmigtir. Kral, Eadric’e Silence’i kuleden atarak 6l-
dirmesini emreder. Boylelikle kendisi de Ymma ile evienebilecek-
tir. Ymma, Silence’in aslinda bir kiz oldugunu sdylese de artik bu
bilgi bir sey ifade etmeyecektir.

26.SAHNE: Silence, kuleden atlayarak intihar eder. Roger onu
kurtarmak istemis ancak basaramamigtir.

27.SAHNE: Ymma, Eadric’i Silence’t oldurdugu icgin 6ldardr.
Agnés ve Roger birlikte kagmaya ve evlenmeye karar verirler. Ro-
ger Silence’l bulur ve 6lmedigini fark eder. Silence kadin kiyafetleri
icinde gelir. Kral onun Silence oldugunu bilmez. Ymma ve Kral ev-
lenir. Silence da yanlarindadir. Sessizlik bu kez baska bir amacla
—onlarin mutlulugu amaciyla- devam edecektir...
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ZAMAN VE MEKAN KULLANIMI
Oyun Britanya’da karanlk ¢agda gegmektedir. 17 farkh mekan
kullanimi bulunmaktadir. Yazar oyunda anakronizm?® kullanmistir.

OLAY Dizisi

Perdeve Sahne

Oyun Ug perde ve toplam 27 sahneden olusmaktadir.

Olay ve Durum Dizisl

ingiltere Krali Ethelred, topraklarinda siddet estiren Vikingler'e
kargl savunmasiz durumda oldugundan, Viking soyundan gelen
Lord Silence’tan yardim ister.

Ethelred, Fransa Kral’'nin surgune goénderdigi Ymma ile
Silence’l evlendirerek bir yandan Ymma'yl cezalandirmayi, diger
yandan da Silence’a yardimlarinin karsihigini 6deyecegini dusun-
mektedir. Ancak Silence, pagan inanci ve yasiyla Kral'in yardim
isteyecegi son kisidir.

Ancak sdzinden dénmek istemeyen kral evliligin gercekles-
mesini saglar.

Gerdek gecesinde Ymma, Silence’in bir kiz oldugu anlar. Oyu-
nun ilk asal digum noktasi bu sahnededir. Ymma bu durumu leh-
lerine gevirmek ister.

Eviendirme kararindan pismanlik duyan Etheldred, eviiligi ge-
cersiz kilmak igin Silence’l 6ldirerek Ymma ile evienmek ister. Ku-
zeye gittikleri yol, yolcularda dénusumlerin yasandigi bir serivene
doénusdur.

Kralin sag kolu olan Eadric, Ymma'ya karsi hissettigi duygu-
larla igindeki kirilgan benligi ortaya koymaya baslarken, Silence’l
eviilige hazirlamakla yakumlu papaz Roger, dogayi ve kendi doga-
sini kesfetmeye baslar.

Ymma ve Silence da kendi benliklerine dogru bir farkindalik
yasarlar. Ote yandan baslangigta ¢elimsiz ve kifayetsiz olan Kral
Ethelred’in igindeki siddet ve gaddarlik diskini benlik kendini gos-
termeye baslar.

Kral bir gemiyle onlardan énce kuzeye varrr.

Oyunun sonunda Eadric hayatini kaybederken, Roger,

1 Bkz. Oyunla lligkili Diger Kavramlar.
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Ymma’'nin hizmetgisi Agnés ile birlikte kagmaya karar verir.
Silence’in 6ldGgu saniimaktadir.

Ymma, Kral’la evlenir, Silence, bir kadin olarak Ymma'ya yasa-
mi boyunca eslik eder.

Atmosfer

Oyunun ilk perdesinde kasvetli ve duragan bir atmosfer bu-
lunmaktadrr. Ikinci perde ise gerilimin tirmandigy, ritmin yikseldigi
ve oyunun doruk noktaya dogru evriimeye basladigl hareketli bir
atmosferde geger. Uciincli perdenin atmosferi ise dorugun yasan-
dig), finale ydonelen daha aydinlik bir karakter gosterir.

AKSIYON PLANI

Cezalandinimak uzere baska bir krala génderilen geng kadin,
geng bir kiz oldugunu kendisinin bile bilmedigi, erkek oldugu soyle-
nerek blyutalmus biriyle eviendirilerek cezalandinlir.

Bu evliligi yaptiran kral, gelinin guzelliginden etkilenerek evlili-
gi gecersiz kilarak gelini kendi almak ister.

Geng kiz kendi kimligini, gelinin yardimiyla bulur.

Geng kadin kralla evlenir ve geng kiz yeni kimligi ile gelinin
yeni yasaminda varliklarini mutlu bir bigimde strdirmeye devam
ederler.

Catigma

Sessizlik adli oyun, anakronik tarihsel bir komedi olarak ni-
telendirilebilir. ingiltere karanlik ¢aginda, X ila XI. yuzyillarda ya-
sanmis bir hikaye ve doneminin kronolojik akiginda olmayan bazi
uyumsuzluklarla ele alinmigtir. Oyunun temel ¢atismasi, dogay!,
kaotik ve sezgisel olani igaret eden Dionizyak akil ile mantigi,
kualtard ve dazeni, dolayisiyla erki isaret eden Apollonik olanin
catismasidir. Dramatik olay kadinin kendi bedeni Uzerinde s6z
hakkina sahip olamayisi ve bununla bas etmek igin sessizligi
kullanisi Gzerine oturtulmussa da, iktidar ve tek tanril dinlerin
beden Uzerindeki kontrolinun birey ve kimlik Uzerindeki gatisma-
laryla da desteklenmigtir.
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Kigllestirme
Biyolojlk Psikolojik Sosyolojik Tavir (Genel)
Ymma Gizel, Tecaviiz magduru, Soylu, Hirgin ve agresif. Ancak
kadin kurban Normanasill, Silence’la tanigtiktan sonra
psikolojisinde, Ermiskizi gucli olmanin yollarini
hirgin oldugu iddia fark ediyor, i¢ aksiyonu
ediliyor yuksek, kadinlarin kendi
istekleri diginda bir yagama
zorlanmasina iligkin bir figir,
pozitif bir figr.
Silence 14 yasinda, Saf, Cumbria Genel olarak saskin bir kisi,
kiz yetim, Lordu, Viking heniiz gok gengve hem
erkek olarak soyundan, kendini hem de yagami
yetistirilmis, Pagan anlamlandirmaya galgirken,
cinsellikleilgili bilgisi sorgulayici, cinsel kimligi, ona
yok yuklenen roller ve dirtileri
arasinda savasgimlar var,
pozitif figr
Gelimsizbir ~ Oncelikle bikkin ve Kral Otorite figird, 6nce bog
erkek, bos vermis, vermis, sonra erkini ispat
pisve sonrasinda gicinve noktasindan sonra siddet
bakimsiz  siddet kullaniminin vegigbagmhisi, arcak bir
verdigi biyukligi o0 kadar da diisiik zekal bir
yaslyor kisilik, negatif figir
Yapil, guglu Durtisel, Savasgl, Askeri gug figri. durtisel,
bir erkek siddet dugkini, barbar, dusunsellikten uzak ve
disinsel yanipek | Kral'insag tepkisel, basit diizlemde
delismemis, kolu yaglyor, negatif figir
tecaviize ugramis,
homofobik
Agnés Kadin Evlatlik verildigi Hizmetgi Adim adim kendi yagaminin
rahibe okulundan sorumlulugunu almaya
hizmetgilik igin satin hazirlamyor, giicli ve akill
alinmig, birkadin, zamanlamasive
kendiistekleriniikinci davraniglan zekice, pozitif
planaitmekten bikkin bir 6rnek
Erkek Kafa kanigikhgiginde, Rahip Din figiiri, ancak sonrasinda

babasitarafindan
piskoposluga
verilmis,
agorafobik

insani yanlar baskin gikacak
ve dinsel dgretilerinin otesine
gececektir, pozitif bir ornek
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ONERME/MESAJ

Bireysel Katman

Oyunun temel gatismasi olan doga-kiltir catismasinin birey-
sel katmani beden ve cinsel kimlikler Gzerinden ilerler: Beden bi-
reydeki doganin bir araci olarak gérilir. Bu nedenle amacindan
sapmis Apollonik erk, bedeni ve onun temel islevlerini kontrol et-
meyi, kendi var olusunu garantileyen bir savasim olarak goérur ve
bunu tim insanligin varolusu igin yapiimasi gereken bir savasim
olarak lanse eder. Bu nedenle farkl gérungilerde de olsa erk, salt
gug tutkusuyla bedeni hedefine alir. “Foucault daha i¢ karartici bir
calismaya deginmistir: O ¢alismada beden iktidarin hedefindeki
sey olarak, iktidarin derinlemesine isledigi, sekillendirdigi, oyle ki
bir dinya goérusunu, toplumsallik hakkinda bir gérisu yansitacak
hale gelen bir nesne olarak ele alinmistir.”? Sonug olarak bu sa-
vasim, Apollonik olanin insana kazandirdigl kimligi, cinsiyetlere,
daraltiimis ve erkin istegine goére bicimlenmis formlara sokmaya
calisir. Cinsellik fizyolojik temelli kimliklere hapsedilmis, kisinin sa-
hip oldugu beden, erkin kurdugu ve dogaya karsi korudugunu iddia
ettigi toplumsal bir hiyerarsiye sabitlenmek istenmistir. Oyunun
temel ¢atismasini igeren tim bu dizlemler, (ataerkil ve tek tanrili)
erkin bedene ve kimlige yaptigi yuklemeleri ve bu yuklemeler kar-
sisinda bir arag olarak sessizligin kullanim seklini tartismaya acar.

Toplumsal Katman

Oyunun toplumsal katmani, ayni gatismanin toplumsal boyu-
tuyla ilgili olanidir. Apollonik olanin var ettigi kultirel duzen catis-
masini doga ile yuratirken kaginilmaz bir bigimde erki gindeme
getirir. Ata-erkilin ana-erkille gatismasi ve bunun tek tanrh dinlerle
cok tanrl inang sistemlerinin bakis agisiyla sekillenen yaklagimla-
r bu noktada kendini hissettirir. Bu erk, asil amaci olan dogayla
savasimina, erkini devam ettirebilmek adina kendi var ettigi kim-
likleri denetlemek igin ¢atistigl bireyle savasimini da ekler. Bunu
bireyin tek basina doga karsisinda yenik disecegi saviyla, ancak
bireyler arasindaki erkini mesrulastirmak niyetiyle surdurar.

2 Bedenin Tarihi'ne Onséz'den: Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine, Georges
Vigarello, Bedenin Tarihi, YKY, gev.: Saadet Ozen, 1. Cilt, 1. Baski, Istanbul,
2008, s. 10.
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Evrensel Katman

Oyunun evrensel katmani doga-kultur karsithg uzerine kurul-
mustur. Doga 6zgur ve denetlenemez olanken, kiltar insanhgin
varolusundan beri onunla bas edebilmek ve hayatta kalabilmek
adina olusturdugu tim birikimdir. Dogadaki diger canlilarla kiyas-
landiginda evrim sirecinde insan, akll sayesinde hayatina devam
edebilen bir variga déniismustur ve o zamandan beri doga ile ¢a-
tisma igerisindedir. Dogayi Dionysos temsil eder. Kulturi ise Apol-
lon. “Dionysos maddeyi hareket ve enerji ile doldurur: Nesneler
canli, insanlar hayvanidir. Apollon canlilari, sanatin ya da derin di-
sunsel faaliyetin nesneleri olarak dondurur. Apollonik seylestirme
fasizan da olsa, doganin tiranlig karsisina insani glci koyarak, bu
gucu ¢ogaltir. Yaceliginin bir nedeni de budur. Apollonun Batili gézu
bizi gorGnir kilarak, kimlik sahibi yapar.”® Bu gatisma, evrensel
olan 6zu iletir ancak toplumsal olabildigi gibi, bizzat bireyin i¢ din-
yasinda da kendi dogasi ve akl arasinda da devam eder.

0z

Oyun belki de insanlik tarihinin en énemli ve en eski soru-
larindan biri olan “Ben kimim?” sorusunu, beden, ona yuklenen
anlamlar ve hissedis dogrultusunda, siklikla da kim olmadigimiz
gerceginden yola ¢ikarak ele almaktadir. Buna paralel olarak kim-
lik kavrami, kadin ve erkek kimliklerinin tarihsel ve kdltirel zorla-
malarla aldig bigimler glglu bir komediyle tartisiimaktadir. Oyun,
vitrinin igerikten daha ¢ok 6nemsendigi cagimizda, gériineni altist
ederek dikkatimizi igerigin ne olmadigindan hareketle, ne olabile-
cegine gcekmektedir.

ANLATIM ARAGLARI

Sembol, Motif, Lelt-Motif vb.

Beden ve riyalar oyunun temel motifleri arasinda yer almak-
tadrr.

Bedenin bir motif olarak kullaniigi onu kimligin belirleyeni de-
gil, sadece tasiyicisi oldugu imasiyla sekillendirmektedir.

3 Camille Paglia, Cinsel Kimlikler, gev.: Didem Atay, Anahid Hazaryan, Epos
Yay., Ankara, 2004, s. 113.
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Rayalar ise, kulturel olanin yukledigi anlamlarin altinda insan
benliginin bilince ulastirmak istedigi mesajlarin bir tasiyicisi olarak
sekillenir. Oyun boyunca ruyalar, benligin bedenin digina tagimak
istedigi anlamin habercisi ve isaretgisi olarak kullanilmistir. Ayni
sekilde mantar da bu isleve hizmet eder.

OYUN YAZARINA iLi$KiN BILGILER

Moira Buffini, 1965 yilinda irlandal bir ailenin gocugu olarak
Carlise’da diinyaya geldi. 1983-86 yillar arasinda Londra Univer-
sitesi Goldsmiths'te ingiliz Dili Edebiyati ve Drama ile Royal Welsh
College Mizik ve Drama Bélumiu’'nde oyunculuk egitimi gérdu.
1992 yilinda Anna Reynolds ile birlikte yazdig Jordan adh oyun,
Yazarlar Birligi Odilirne layik bulunurken, Buffini performansiyla
Time-Out 6dulunt kazandi. 1997 yilinda Soho Theatre’da sahne-
lenen Gabriel adli oyunu 6zel 6dile deger bulundu. 1999 yilinda
kaleme aldigi Silence adl oyunu yazara Ingiliz dilinde yazilmis en
iyi oyun 6dilii olan Susan Smith Blackburn Oduli’'ni kazandirdi.
Bu odiilleri 2001 yilinda yazdigi Loveplay adli oyunuyla kazandig
RSC ve 2003 yilinda National Theatre’da sahnelenen Dinner adl
oyunuyla kazandigl En iyi Komedi 6dulleri takip etti. Yazarin, 6z-
gun oyunlarinin yani sira, uyarlamalari da bulunmaktadir. Nikolai
Erdman’in klasik eserinden uyarladigi Olimine adli oyun, 2012
yihinda Mehmet Birkiye rejisiyle Kenter Tiyatrosu'nda da sahne al-
mistir. Ayni zamanda dizi ve film senaryolari da kaleme alan Buffini
son olarak 2011 yilinda Charlotte Bronté'nin Jane Eyre adli romani-
ni BBC igin filme uyarlamigtir. Moira Buffini, bir grup oyun yazariyla
birlikte, yaratici, hayal gliciinu zorlayan oyunlar gergekgi pembedi-
zivari oyunlara karsi savunmay! amaglayan ve Ingiliz Tiyatrosu’nda
yazarlari blyuk 6lgekli igler yazmaya tesvik eden ‘Monsterist’ gru-
bunun kurucu uyelerinden biridir. David Greig, onu metafizik bir ya-
zar olarak nitelemektedir. Tium eserleri Faber Yayinlar tarafindan
yayimlanmaktadir.

OYUNUN YAZILDIGI VE GECTiGi ORTAMA iLiSKiN BILGILER
Oyunun Yazildig)1 Donem
1999 yilinda milenyumun hemen 6ncesinde kaleme alinmistir.
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Oyunun Gegtigi Dénem

Oyun karanlik ¢ag olarak adlandinlan, Roma Imparatorlugu’nun
cokusunden, 1000 yilina kadar uzanan sureci kapsayan bir d6-
nemde ge¢mektedir. Karanlik Cag deyimi ilk defa R6nesans do-
nemi italyasinda italyan felsefeci ve sair Francesco Petrarca
(1304-1374) tarafindan kullanildi. Bu donemde Avrupa’da Latince
edebiyatta bir gerileme, genel olarak nifus azalmasi, ¢esitli teknik
konularda, mimarlikta ve diger kiltirel alanlarda bir gerileme ya-
sanmaktaydi. D6nemin ingilteresinde kati bir ortacag hikim sir-
mektedir. Buna karsin Vikingler'in yogun olarak yasadig| kuzeyde,
Pagan kiltir devam etmektedir. Bu ¢agi digerlerinden ayiran sey,
farkh bir ekonomik ve sosyal dizene sahip olusudur. Ekonomik
dizene sekil veren sey feodalite iken, degerler sistemini kilisenin
belirledigi gérilmektedir. Ingiltere’de feodalitenin ortaya ¢ikigl oyu-
nun gectigi yaklasik zaman dilimine rastlar. Ozellikle barbar istilasi-
nin yarattigi gtivenlik kaygilari, “bir kisiye uyrukluk” olarak adlandi-
rilabilecek feodalitenin yayginlagmasini hizlandirmistir. Toplumsal
dénusum Uretim tekniklerini de degistirmis, 6nceki ¢agda koéle
olarak siniflandinlan halk feodal rejimde bir derebeyine (bir lord,
kont vb.) bagl bir konuma gelmigtir. Sinif sistemi yeniden bigim-
lenmistir: “dévusen soylular, dua eden rahipler ve galisan koyluler
ile serflerdir.” Soylular ve rahipler ayricalikh sinifi; Greten kéylller
ve serfler ise, Uretim araclarina sahip olamamakla birlikte gerek
hukuki gerek toplumsal yapida toplumun alt siniflarini olustururlar.
Ancak daha asagida bagkalar da vardir. Tamamen erkek egemen
bir yaplya sahip feodalitede, kadinlar ¢ok daha asagi bir konum-
da sayllmaktadirlar. “XIl. ytzyil ila XVI. ylizyll sonlan arasindaki
dénem kadinlik tarihinin dikkate deger, belki de, neolitik gagdan
beri yasanmis en kritik donemidir. (...) Bu dénemin basinda kadin
kuguk goérullyordu; yalnizca erkekler degil, kendisi tarafindan da.
Dénemin sonundaysa saygl, hatta, takdir gorir oldu.” S iste oyunun
gectigi donemin 6zelliklerini bu sekilde 6zetlemek mumkun.

4 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Say Yay., 5. Basim, Istanbul, 1981, s. 39.
5 Reay Tannahill, Tarihte Cinsellik, Dost Yay., gev.: Sinem Giil, Ankara, 2003,
s. 218-219.
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Oyunla illgklll Diger Kavramlar

ANAKRONIzM: Sessizlik adli oyun, anakronik tarihsel bir komedi
olarak nitelendirilebilir. Tarihsel kisiliklere sadik kalinmis olsa da
erkek olarak buyutilmuas bir Lord olan Silence, kronolojik olarak
déneme ait degildir. Bu anakronizmin yazar tarafindan bilingli ola-
rak, erkin kimlikler Gzerindeki savasiminin ¢aglar degisse de degis-
medigine isaret etmek amaciyla konuldugu varsayilabilir.

PERSONA: Persona sozcugl Latince tiyatro maskesi anlamina
gelir. Koken olarak, Yunanca'dan, onceleri yuz, ¢ehre anlamina
gelen, sonralarlysa sadece maske igin kullanilan .présdpon sézcu-
gunden gelir. Sonralan tiyatro sanatinda, kisilik, canlandirilan rol
kigisi ve bu roli oynayan oyuncu anlamlari da eklenmigtir. Nihai
olarak bu so6zciik, maskenin ardindan konusan kisi anlamini ka-
zanir. “Kavram, dogal surecindeki bu anlamsal evriminde, ‘bizim
gozlerimizle gordugumuz higbir zaman kisi degil, ama her zaman,
herkesin, az ya da ¢ok bilingli olarak olusturdugu bir maske, ¢ogu
kez gizemli kalan bir ylzdur' ifadesini karsilayacaktir.”® Kimligimi-
zin, kisilerle ya da dis diinyayla kurdugumuz iligkiyle tanimlandigi,
ancak ortaya ¢ikan bu kimligin higbir zaman tam anlamiyla gercek
varhigimizi kapsamadigini isaret eden 6nemli bir kavramdir. Kisaca
Ozetlemek gerekirse, personamiz gergek varligimizi yansitmaz ve
birey asla goérindugi gibi degildir.

BEDEN: iktidarin bireyle etkilesimi beden Uzerinden gergek-
lesir. Sureglere gore degisen paradigmalara karsin bu etkilesim,
erkin beden Gzerinden bireye ve kimliklere sekil verme amacini
degistirmez. Ozellikle modernizm sonrasi siiregte beden iizerine
uretilen kuramlar, onun ne denli 6nemli bir noktada bulundugunu
gosterir. Bedeni tanimlamak, onun Uzerinde etki sahibi olmanin
on kosulu oldugundan, beden erk tarafindan éncelikle fizyolojik
sinirhhiklar dahilinde ele alinmistir. Yukarida da belirtildigi Gzere,
beden iktidarin en temel nesnelerinden biri haline gelmistir. Ancak
gunumuzde gelinen suregte bedeni tanimlamak igeriksel olarak
onu nesnelestirmeksizin belirlemeye gayret eden bir sure¢ gézlem-
lenir. Erkin ele aimak istedigi sekliyle beden, fizyolojik farkliliklara

6 Paglia, a.g.e., s. 9
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dayall “cinsiyet farklig)” Gzerinden kimliklendirilir.” Erkek ve Kadin
olarak kimliklenen beden (izerinden birey toplumsal bir hiyerarside
belirli basamaklara konulur. Doganin belirledigi dogal olanin kar-
sisina toplumsal varolusun Uzerine insa edildigi normlar burada
devreye girer: “insanin normalligi heteroseksuel normlar tarafin-
dan kurulur. Feminizm, ‘toplumsal cinsiyet’ kavrami yoluyla bu dar
anlayisin varsayimlarini kadinlan 6zgurlestirmek adina sorgulamis,
queer kuram ise bu sorgulamayi radikallestirerek feminizmi he-
teronormatif bir séylem olmaktan ¢ikmaya zorlamistir.”® Bundan
sonra, Feminizm ve Queer Teori gibi, erkin beden Gzerinden kimlik,
davranis ve yagsam dayatmasini daha ¢ok sorgulayan ve bedeni
erkin belirlemeye ¢alistigi tim bu dayatmalarin nesnesi olmaktan
cikarmaya calisan girisimler daha goéranir hale gelmistir. Sonug
olarak, toplumsal yasama ¢ok yansimamis olsa da beden, (zerin-
den kimlik retmeye ¢alisildigi noktadan 6zglrlestiriimeye galisilan
bir odak haline gelmektedir. Oyunun tartismaya ag¢tigi konu da bu
sekilde 6zetlenebilir.

DEGERLENDIRME

Sonug olarak, dramatik yapisi son derece gugcli kurulmus
olan bu oyun, her ne kadar Karanlk Cag Ingilteresinde gegiyor
olsa da insanligin en eski sorularindan biri olan “Ben kimim?” so-
rusunu, kim olmadigimiz uzerinden, bedene yiklenen anlamlarin
kimligi olusturdugu savini guraterek tartismaya agiyor. Oyun boyun-
ca erkegin aslinda bir kadin olabilecegi, kadinin aslinda bir erkek
olabilecegi, guglu, yapil bir erkegin hassas ve kirilgan olabilecegi,
celimsiz ve zayif bir bedenin gaddar ve siddet diskinu bir benligi
icerebilecegi, bedeni denetlemeye ¢alismanin nafile bir gaba oldu-
gu ve dogal olani normlara sokmanin er ya da geg iflas edecegi,
tim bu nedenlerle insan olmanin aslhinda bir bedenle degil, i¢sel
benlikle ilgili oldugu ortaya serilmektedir.

7 Bkz. Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, gev.: H. Ugur Tanridver, Ayrinti Yay.,
Istanbul, 2003.

8 Zeynep Direk, Cinsellik Muammasi, haz.: Ciineyt Cakirlar, Serkan Delice, Me-
tis Yay., Istanbul, 2012, s. 72.
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OYUNUN OYKUSD

Birinci perde Prozorovlar'in malikanesinde gegcmektedir. Ug
kiz kardesin en kigigl irina'nin vaftiz guni ve babalari General
Sergey Prozorov’un 6luminun birinci yil donumudir. Genel olarak
bahar atmosferi icinde neseli ve aydinhk bir havada geger. Kar-
desler Moskova'ya tasinma planlari igindedir. Andrey profesor ola-
rak Moskova Universitesine gecmeyi planlamaktadir. Kente yeni
atanan Yarbay Versinin'in eve ilk ziyareti bugine rastlar. Irina’nin
vaftiz guninu kutlamak igin gelenlerden biri olan tasrali basit ve
zevksiz bir kadin olan Natasa ile Andrey perde sonunda épuserek
bir iliskiye baslarlar.

Ikinci perdede Andrey ve Natasa evienmislerdir. Bobik adini
verdikleri bir gocuklari vardir. Andrey, belediye meclisinde yazman
olmustur. Kumara baslamistir ve bir atalet halindedir. Masalile Ver-
sinin yakinlasmaya baglamiglardrr. Irina telgrafhanede galismaya
baslamistir. Olga da 6g8retmenlik yapmaya devam etmektedir. Alti
ay sonra, Haziran’da Moskova'ya tasinmayi planlamaktadirlar. Per-
de, karnaval gecesi 6ncesinde gecer. Calisma yorgunu toplulugun
eglencesi, Natasa’nin uyarisiyla aniden kesilecektir. Natasa evi ya-
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vas yavas ele gegirir. Sahnenin sonunda, Solyony irina’ya askini
acliklarken Natasa belediye baskani Protopopov’la gezintiye ¢ikar.

Ugiinci perde agildiginda kentte biyiik bir yangin gikmistir.
Olga yanginda her seyini kaybedenlere kendi esyalarini vermek-
tedir. Bu sirada dadi Olga'ya kendisini kovmamasini sdyler. Olga
buna sasirir giinkl boyle bir niyeti yoktur. Ancak Natasa dadiyi
gondermek ister ve bu konuda Olga ile tartigirlar. ikinci gocugunu
dogurmus olan Natasa'nin evdeki etkinligi iyice artmistir. Masa kiz
kardeslerine, Versinin ile olan iliskisini agiklarken, Andrey kardes-
lerini kendisine inanmamalari konusunda uyarir. Tablonun timiine
bir itiraf hali sinmistir. Cebutikin bile kendi gercekligine iliskin itiraf-
larinin yani sira Natasa'nin ProtopopoV'la iligkisi oldugunu sdyleye-
rek buna hizmet eder.

Dérdunci perdede kentteki askeri birligin baska bir kente
sevk edilmesine karar verilmistir. Tablo veda sahnesiyle baslar.
Masa ile Versinin vedalasirlar. Olga, yanina Anfisa’yl da alarak mu-
diresi oldugu okulun lojmanina yerlesmistir. irina ise Tuzenbah'la
evlenip kentten ayrilacaktir. Natasa evin tek hakimi olmustur, Pro-
topopov, evin icine kadar girmistir. Sahnenin geneline sonbahar
(yaprak dokumu) atmosferi hakimdir. Perde finaline dogru Cebu-
tikin, Tuzenbah'in Solyony ile giristigi dielloda hayatini kaybetti-
gi haberini verir. Irina igin de blylk bir yilkim olur bu. Tek basina
O6gretmenlik yapmak Uzere evden ayriimaya karar verir. Kardesler,
Moskova'ya gidemezler... Tek umutlari yagamak olmustur.

ZAMAN VE MEKAN KULLANIMI

Oyun bes yillik bir zaman dilimi kapsamaktadr. ikinci perde,
ilk perdeden iki yil sonradir. Uglincii perde yine iki sene sonrasinda
gecmektedir. Dérdiincl perde ise uguncu perdeden bir yil sonradir.
Bununla birlikte her bir perde neredeyse gergek zamanli bir saat
icerisinde geger.

Mekan kullanimina bakildiginda ise evin i¢cinden digina dogru
bir agiim iginde perdelerin siralandigini géririz. ik perde evin mer-
kezi sayilan salon ve yemek odasinda gecerken artik en son perde
verandada (bahgede) gecmektedir. Mekan perde perde merkezden
uzaklagsmakta, dagiimaktadir.
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OLAY Dizisi

Perde ve Sahne

Oyun dort perdeden olusmaktadir. Birinci, ikinci ve Gglncu
perdelerde bes ve dordiincii perdede alti sahne bulunmaktadir.
Dért perdede toplam yirmi bir sahne bulunmaktadir.

Olay ve Durum Dizisl

irina’nin vaftiz gini ve babalar General Sergey Prozorov’un
6limunan birinci yil ddnimudar.

Kardesler Moskova'ya tasinma planlari igindedir.

Andrey profesor olarak Moskova Universitesine gegmeyi
planlamaktadir.

Kente yeni atanan Yarbay Versinin’in eve ilk ziyareti bugune
rastlar.

irina’nin vaftiz ginini kutlamak igin gelenlerden biri olan tas-
ral basit ve zevksiz bir kadin olan Natasa ile Andrey perde sonun-
da épuserek bir iliskiye baslarlar.

Andrey ve Natasa evlenmislerdir ve Bobik adini verdikleri bir
cocuklari vardir.

Andrey, belediye meclisinde yazman olmustur ve kumara bas-
lamistir.

Masa ile Versinin yakinlagsmaya baslamiglardir.

irina telgrafhanede ¢alismaya baslamistir.

Olga ise 6gretmenlik yapmaya devam etmektedir.

Yine de Moskova’ya tasinmayi planlamaktadirlar.

Kentte blyuk bir yangin ¢ikmistir.

ikinci gocugunu dogurmus olan Natasa'nin evdeki baskinhig
iyice artmistir.

Masa kiz kardeslerine, Versinin ile olan iliskisini agiklarken,
Andrey kardeslerini kendisine inanmamalari konusunda uyarir.

Cebutikin kendi gergekligine iligkin itiraflaninin yani sira
Natasa’nin Protopopov’la iliskisi oldugunu séyler.

Kentteki askeri birligin baska bir kente sevk edilmesine karar
verilmistir.

Masa ile Versinin vedalasirlar.

Olga, yanina Anfisa'yi da alarak mudiresi oldugu okulun lojma-
nina yerlesmistir. Irina ise Tuzenbah'la evienip kentten ayrilacaktur.
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Natasa evin tek hakimi olmustur, iliskisi oldugu bilinen beledi-
ye baskani Protopopov, evin igine kadar girmistir.

Cebutikin, Tuzenbah’in rakibi Solyony ile giristigi duelloda ha-
yatini kaybettigi haberini verir. Bu haberle yikilan Irina, tek basina
O6gretmenlik yapmak lizere evden ayrilmaya karar verir.

Kardesler, Moskova'ya gidemezler. Tek umutlari yasamak ol-
mustur...

Atmosfer

|. Perdenin atmosferi: Mayis ayi, bahar mevsimi. “Calismak
Gerek” Umut...

Il. Perdenin atmosferi: iki sene sonra, Kis mevsimi, Ocak ay1,
umutlarin bulutlanmasi...

lll. Perdenin atmosferi: Yangin, Yaz, iki sene sonra, itiraflar...
Yikim...

IV. Perdenin atmosferi: Veda, bir sene sonra... “Yasamak ge-
rek”

AKSIiYON PLANI

Babalarinin goérevi nedeniyle tasrada yasamak zorunda ka-
lan kardesler, babalarinin éliminin ardindan buylk sehire geri
dénme planlari yaparlar. Bu konuda hayli umutlu olmalarina karsin
higbir sekilde eyleme gegemezler. Umutlarini kaybetmeseler de
cabalamiyor oluslari nedeniyle planladiklari sonuca ulagamadiklari
gibi sahip olduklar pek ¢ok seyi de kaybederler.

Catisma

Oyunda karsimiza ¢ikan ¢atismalar genel olarak su sekilde
siralanabilir: Umut x Eylemsizlik, istek x Gabasizlik, Galismak x
Tembellik, Simdiki Zaman x Gelecek Zaman.

Kigliegtirme

Cehov'u bir oyun yazar olarak digerlerinden ayiran en 6nemli
Ozellik kuskusuz kisilestirmelerindeki basarisidir. Yarattgi her bir
oyun Kisisi, kagit Uzerinde iki boyutlu ve yazarin sdzcisu olan kisi-
lerden ibaret degildir. Rol derecesinin blyukligine ya da kiguklu-
gine bakmaksizin yarattigi her karakter kendi sahsina minhasrr,
-eger oyun iginde 6lmuyorsa- oyun finalinden sonra da yasamaya
devam edecegini disundigumiz, u¢ boyutlu ve gercek kisilerden
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farksizdir. Bu nedenle her bir oyun kisisi rol derecesi ne olursa ol-
sun bir derinlige sahiptir ve oyun siiresince doniisiim gegirirler. Ote
yandan yarattigi kisiler tum eserleri dikkate alindiginda birbirlerine
paralellik gosterirler. S6z gelimi Andrey, ivanov’'dan izler tagimakta-
dir. Ornekler gogaltilabilir.
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Oyun Kigisi  Biyolojik Psikolojik Sosyolojik (Tavir ve benzeri
diger dzelllkler)
Andrey Erkek, Hayal kinkhg: Ug kardesin gozdesi,  Isminin etimolojik
Sergeyevig ...yasinda, icinde, becerikli | egitimli, eviendikten anlami: erkek,
Prozorov hafif kilolu olusu gittikge sonra iki cocugu maskilen
(Andrugka) ise yaramazhale | oluyor, tipik bir aydin
geliyor, yabancilagmasi durumu
umutsuz, kumar
bagimhsi
Olga Kadin, Gegmisodakli, Bekar, Etimolojik anlami:
Sergeyevna 28yasinda, evlilikkonusunda ogretmen, kutsal
Prozorov surekli ukdeli,
(Olya) bas agrisi
yagamakta
Maria 21 yaginda, = Simdikizaman Evli, Isminin etimolojik
Sergeyevna kadin odakh kokeni: bitter
Kullgina (aci), meryem
(Masa)
na 20yaginda, Gelecek odakh Bekar, Isminin etimolojik
Sergeyevna kadin once telgrafhanede, anlami: bang
Prozorov sonra belediyede
calisiyor
Natalya Kadin, Merakli, Andrey’le evli Tasra kurnazi
ivanovna geng baskin bir kisilik
(Natasa)
Erkek, Ortalama bir Bilginin tagradaki
Kullgin kisilik, kendiyle Maga'nin esi yizeyselligi,
barigik, yuzeysel, Latince alinti
zaman ve saate kullammi,
duyarh saat kullamimi
Aleksandr 43yasinda, Felsefeye yatkin, Yarbay Isminin etimolojik
ignatyeviq erkek evliliginden anlami: doruk,
Versinin mutsuz tepe
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OyunKigisl  Blyolojik Psikolojlk (Tavir ve benzeri
ozellikler)
Baron irina’ya asik Subay, sonra istifa
Nikolay Erkek edecek
Lvovig
Tuzenbah
Vassilly 29yasinda, |Koku konusunda Yizbasi Isminin etimolojik
erkek hassas anlame: tuzlu,
Solyony fabl ve siirlerden
ahntilar yapar
Ivan 60’larinda, Bogvermis, Doktor Sakalini taramasi,
Romanovi¢ erkek kardeslerin
Cebutlkin annesine asik
Aleksey Erkek Hayatlailigkisi Subay Hediyeler vermeyi
Petrovig pozitif sever, fotograf
Fedotlk ceker
Viadimir Erkek Digaddnik Subay Miizikle arasiiyi
Karlovig
Rode
Ferapont  Yasl, isitme Kanmaya meyilli, Siradan, ortalama bir Halinden
guclugu saf halkinsani memnun, basit
geken, bir yagayanve
erkek basit digiinen
birinsan,
duymamayi
simgeliyor
Altmis Sadik, Dadi Kolay adapte
yaslarinda anag, vefakar olabilen, yumugak
kadin mizaghveiyimser

biryapi
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RUS iSIMLERININ SIRALANISININ

SOSYOLOJiK BOYUTU HAKKINDA

Rusya'da o6zellikle oyunun gegctigi donemde kigilere Ug-dort
farkh sekilde hitap edilir. Hitap sekli kisiler arasindaki sosyolojik
iliskiye gére bigimlenir. ilk isim kiginin gergek ismidir. ikinci isim
baba ismi ve Gglncusu soyisimdir. Buna ek olarak bir de kiguk-
Iik ismi ya da samimi kisaltmalar bulunur ki bu genellikle ilk is-
min kisaltmasidir. Bunu 6rneklemek gerekirse, Maria Sergeyevna
Kuligina ismi, baba adinin Sergey oldugunu ve kisinin soyisminin
Kuligin oldugunu goésterir. Birinci dereceden yakinlar ona kuguklik
ismiyle hitap ederken (Masa), digerleri baba isminin disi ekiyle ilk
ismi birlikte kullanmak zorundadirlar (Maria Sergeyevna). Bir de
isimlerin eril ve digil hallerine deginmek gerekir. Baba ismi kisinin
cinsiyetine gore ek alir. (")rnegin U¢ kiz kardes baba ismini Ser-
geyevna olarak alirken, Andrey baba ismini eril ekle, Sergeyevi¢
‘olarak alir. Buna gore eril ekler -ov, -vi¢ iken, disil ek -ovna olur.
Kigukllk isimleri de ilk isimden eril disil fark etmeksizin -ska, -sa,
-ya gibi eklerle Uretilir.

ONERME / MESA)

Bireysel Katman

“Umut”, oyunun bireysel diizleminde 6n plana g¢ikan ana kav-
ramlardan biridir. “Eylem” baglamiyla iligkili olarak irdelenen umut
kavrami, oyun boyunca degisim gosterir ve entelektiel aptallik ve
cahil zekasi karsithgi uzerinden sekillenir. Metin seyirciyi umut ve
caba ekseninden yakalamayi hedefler. Sonug olarak umut etmek
ve eyleme gececek gibi olup eyleme gecememek Uzerinden bireye
ulastinimak istenen niyet, bos ve ¢abasiz umut, hayalleri gergege
dénustirmez ve fakat gergekligi daha kéti bir hale getirebilir.

Toplumsal Katman

Bu duzlemde oyun, ¢alisma-tembellik karsithg Gzerinden iler-
ler. Oyunda toplum duzenine iliskin ¢ok kere ifade edilen temel
disince metnin toplumsal boyuta iliskin niyetini ortaya koyar: “Bizi
calismak kurtanir!”
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Evrensel Katman

Evrensel duzlemde oyun, insan hayatina iliskin felsefi tartis-
malar baglaminda sekillenir ve bu dizlemin temel aksi ¢ogunlukla
Versinin-Tuzenbah ikilisi istunden sahne bulur. Felsefi dogaglama-
lar yapmayi ¢ok seven bu iki oyun kisisinden Yarbay Versinin'in
agzindan gelecegin guzel olacag), simdiki zamanin, gelecek igin
bir taslak, bir eskiz oldugu, dolayisiyla mutlulugun ancak gele-
cekte gerceklesecegi sdylenir. Simdiki zamanda mutluluk yoktur,
onu arzu ederiz yalnizca. Ona gore mutluluk, gelecek kusaklarin
nasibidir. Ote yandan Tuzenbah tarafindan dillendirilen 6ngori ise
yasamin degismeyecegi disuncesidir. “Mutluluk var”dir, bununla
birlikte yagsam gelecekte de ayni zorlukta olacaktir. TUm bu eksen
dogrultusunda oyunun evrensel duzleminde insan yasamina iligkin
temel felsefe, insanin guzel ve mutlu bir yasam gelecege dteleme
egilimiyle kendini kandiriyor olusudur. Bu ¢ergceveden bakildigin-
da, “gelecek guzel olacak” fikrinin oyun boyunca altinin oyuldugu,
simdiki zamanin 6nemli oldugu disuncesinin ve olmakta olanin
kendi akisinda olmaya devam edecegi diistincesine vurgu yapildig
sOylenebilir.

ANLATIM ARACLARI

Sembol, Motif, Lelt-Motlifvb.

YESIL KUSAK: Birinci Perde’de Natasa’'nin Ustundeki yesil ku-
sak Olga tarafindan elestirilir. Uygunsuz ve yakisiksiz bulunur. Yesil
kusak Uzerinden, tasraliligin kaba ve zevksiz yakistirmalari anlatil-
mak istenir. Sahne sosyolojik bir gostergeye dénisur. Dérduncu
Perde’'de bu kez Natasa irina’nin kusagini elestirir. Ayni sekilde bu
Aristokrasinin bittiginin sosyolojik bir gostergesidir. Boylelikle yesil
kusak basaril bir leitmotif olarak karsimiza gikar.

MOSKOVA: Moskova oyunda siradan bir sehir olarak ge¢gmez;
ayni zamanda uygarhigin, inceligin, zevkin, bununla birlikte, insan-
larin umut edebilecegi nihai idealin de bir semboludur; beklenilen,
umulan ancak kavusulamayan, her sey olabilecek bir idealin.

CAY: [kinci Perde’de Yarbay Versinin'in gay istegi. .. Kiz kardes-
lerin Moskova'ya gitme istekleriyle paralellik gosterir. Buradaki
temel karsitlik, Yarbayin ¢ay i¢cebilmesi kendi disindaki kosullara
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baglidir. Kizlarin Moskova'ya gidemeyisi ise kendilerinin eylemsiz-
ligiyle iliskilidir.

DILLER: Oyun Rusc¢a yazilmis olsa da ek olarak Fransizca ve
Latince gibi diller de oyunda kullaniimistir. Fransizca, aristokrasinin,
Latince ise bilimin dili olarak bilinir. Bu nedenle Natasa'nin bozuk bir
bicimde Fransizca cumleler kurmaya g¢alismasi sinif atlama ¢abasi
ve telasini gostermektedir. Kuligin’in Latince aforizmalardan yarar-
lanmasi ise tasradaki bilimsel ¢alismalarin, derinliksiz ve aforizmik
dizlemde kaldiginin ve kalacaginin bir gostergesi olarak okunabilir.

ANAHTAR: Oyunun basinda Olga’da bulunan ve evin sahipligine
iliskin bir sembol olan anahtar oyunun sonunda artik Natasa'nin
elindedir.

BANDO: Babalarinin cenazesi, alayin kentten ayriligi ve tim ve-
dalarin simgesi...

FOTOGRAF: “Unutulacak olma” vurgusunu mizansen olarak
guclendirmektedir. Birinci perdede ve dordiincl perdede adeta bir
¢ember tamamlanmaktadir. Cekilen fotograflar umudun ve veda-
nin fotografidir.

GOGEBE KUSLAR: Ug kiz kardesin gidemeyisine karsit olarak go-
cebe kus imgesi kullanilmigtir.

“KOYDA YESIL BIR MESE / MESEDE ALTIN BIR ZINCIR": Bir dielloda
aldig) yaranin mikrop kapmasiyla yagsamini kaybeden énemli Rus
sairi Aleksandr Pugkin’in “Ruslan ve Ludmila” adli siirinin girisinde
yer alan bir dizedir. Bu siir, bir ask tug¢genini konu alan bir Rus halk
hikayesinden yola ¢ikilarak yazilmistir. Cehov’un s6z konusu dize-
yi kullanarak, ilk perdede Masa-Versinin askini haber verdigi, son
perdede de bu agkin bitisini ayni dizeyle simgeledigi sdylenebilir.
Siir, zamaninda igerdigi erotizm ile yanki uyandirmistir. Metinlera-
rasi aglk bir iligkinin gostergesi kabul edilebilir.

AGACLAR: Dordincli perdede Natasa’'nin kestirmek istedigi
agaclar eski duzeni simgelemektedir.

ZAMAN/VAKIT: Oyunda kullanilan etkili motiflerden biri de za-
mana iligkin gondermelerin yapildigl saat motifidir. Daha ¢ok
Kuligin kisilestirmesiyle sekillenen saat motifi, iginci perdede
Cebutikin’in saati yere atarak kirdigi sahnede oyunu zamansiz bir
noktaya tagimaktadir.
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OYUN YAZARINA iLiSKiN BIiLGILER

Anton Pavlovi¢ Cehov, Azak Denizi kiyisindaki Taganrog'da
1860 yili Ocak ayinin 17'sinde dinyaya geldi. Gegimini bakkallik-
la kazanan bir babanin ogluydu. Sert mizagh ve asin dindar olan
babasinin baskilan altinda diger bes kardesiyle birlikte buyudu.
Kuaguk yasta kendini gésteren mizah yetenegiyle hem gulduri oy-
kuleri yaziyor hem de yaptigi taklitlerle ¢evresindeki herkesin sem-
patisini kazaniyordu. llk yazilarini, iki agabeyiyle birlikte gikardig
Kekeme adll tek sayfallk mizah gazetesinde 1873 yilinda yazmaya
baslamisti. Dogup blyudigu Taganrog'da bir tiyatro olmadigi igin
bu sanatla tanigmasi ancak on (¢ yasindayken boélgeye turne ya-
pan Moskova ve Petersburg tiyatrolarninin hazirladig Gizel Helena
ve Miifettis adli oyunlarla olmustur.

Gegim sikintisi yasayan ailesi Moskova'ya tasindiginda, li-
seyi bitirmek i¢in U¢ yil boyunca Taganrog'da kalan Cehov, hem
okuyup hem de calisarak ve yazilar yazarak gegimini saglamaya
calisti. On bes yasindayken yakalandigl bir hastalik nedeniyle
doktora gittiginde doktordan etkilenerek bu meslegi se¢gmeye
karar verdi. Liseyi bitirir bitirmez Moskova’ya ailesinin yanina gi-
den Cehov, Moskova Universitesi'nde tip egitimi almaya basladi.
Bu slre zarfinda biraz para kazanabilmek igin “Cekhonte” tak-
ma adiyla yazilar yazdi. Ancak Cehov'un asil hedefi doktorlukta
ilerlemekti. Tip Faklltesini bitirmesinin ardindan kiguk bir tasra
kasabasinda bir doktorun asistanligini yapmis, U¢ Kiz Kardes adli
oyununda gordugumuiz karakterler bu dénemin gézlemlerinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak 25 Mart 1886 tarihli bir
mektup Gehov’'un hayat yolunu degistirecek ve kariyerini yazarhk
alanina yoneltecektir.

Bu mektup Grigorevic adh bir okuru tarafindan kaleme alin-
mistir. Cehov’'u son derece derinden sarsan mektupta Grigorevi¢
“Siz, inanlyorum ki, hayranlik uyandiracak usta isi yapitlar yazabile-
ceksiniz. Bu umutlar yerine getirmezseniz blyUk bir gunaha girmis
olursunuz.”* der. Mektuba verdigi yanitta bu satirlann kendisini et-
kiledigini belirten Cehov, yazarlik seravenini daha fazla ciddiye alir.

1 Aktaran Iréne Némirovsky, Bir Yazarin Romani, gev.: Oktay Akbal, Cem Yay.,
Istanbul, 1987, s. 67.
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Ayni yillarda giderek daha da taninmaya baslayan Cehov dykulerinin
yani sira tiyatro oyunlan da yazmaya yénelir. ilk oyunu Ivanov, bir
mizah yazari olarak taninan Cehov’dan beklentilere bir yanit olmaz ve
blyuk elestiriler toplar. Hemen ardindan yazdigi Ayr adli kisa oyunla
ise blylk begeni toplar. iki yil sonra Ivanov, Petersburg tiyatrosunda
sahnelenerek bir yazar olarak GCehov’un kendine glivenini tazeleme-
sine yardimci olur. Ote yandan ayni yil agabeyi Nikolay veremden
Olur. Bu sarsinti ve ayni hastaligin kendisinde de baslamis olmasi
Cehov’u olumsuz etkilemeye baslar. Hayati boyunca c¢esitli araliklarla
gecim sikintisi ¢geken Cehov, Ivanov’u basariya ulastiran Petersburg
Alexandra Tiyatrosu’na Mart! adli oyununu gonderir. Ancak iki buylk
darbe boylelikle Cehov'u bulacaktir: ilki, Nina rolinii oynayan Vera
Kommisarjevskaya'ya asik olmasi, ikincisiyse Mart’’'nin beklenen il-
giyi gérmeyisidir. 1897 yilina gelindigindeyse Vanya Dayr'y! kaleme
aldig| sirada Vera'nin zamansiz 6limu yazar bir kez daha sarsar ve
hastaliginin ilerlemesine neden olur.

Bu sirada Rusya'da sanat c¢evrelerinde Moskova Sanat Ti-
yatrosu ve Stanislavski konusulmaktadir. Marti oyununun Peters-
burg’daki basarisizigindan sonra bu sahnelemede olaganistu de-
recede basarili bulunmasi Gehov’un Gnlne Un katar. Ancak ayni yil
babasini kaybeden yazar bir kez daha yikima ugrar. Stanislavski
rejisiyle sahneye konulan Martr’'da Nina rollini oynayan Olga Knip-
per ile tanisan Cehov, oyunculugundan etkilendigi bu kadina asik
olur ve 1890 yilinda yazdigi U¢ Kiz Kardes adli oyunun 1901‘deki
temsilinin ardindan bu sefer Masa rollini oynayan Olga Knipper ile
evlenir ve hayatinda ilk kez mutlulugu yakaladigini séyler.

1904 yilinda yine Moskova Sanat Tiyatrosu’nun sahneledigi
Visne Bahgesi, Cehov'un sanatinin doruk noktasidir. Bu temsilin
ardindan esi Olga ile tedavi igin gittigi Almanya’da kirk dort yasinda
hayata gozlerini yumar.

OYUNUN YAZILDIGI VE GECTiGi ORTAMA iLiSKiN BILGILER

Oyun XIX. yuzyll sonlarindaki Rusya’dan bir kesit sunmakta-
dir. S6z konusu sure¢ Rusya i¢in son derece ¢alkantih bir stregtir.
XIX. yuzylla savaslarla baslayan Rusya, gelismekte olan bir Glke
olarak guneye, sicak denizlere inme politikasi gutmektedir. Bu si-
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re¢ Rusya’nin Batillasmaya basladig| slire¢ olarak olarak goérular.
1813-15 yillarinda Bati Avrupa seferlerine katilan subaylarin gorus-
lerinde 6nemli degisimlerin olmaya basladig goralir. Carlik rejimi-
nin baskilari, toprak koylulerinin “kolelik” sartlarindaki durumlari
ve disunce 6zglrligunin 6ntndeki engeller Rus aydinlarini rahat-
siz etmeye baslar. Alman idealizmi ve milliyetgiliginden etkilenen
kimi 6rgutler 1825 yilinda bir ayaklanma girisiminde bulunur ancak
bu girisim basarisizlikla sonuglanir. Carice 2. Yekaterina zamanin-
da stati olarak kélelik kaldirilir. Ote yandan sanayilesme, ylzyilin
ortalarindan itibaren yukselmeye baslar. Kapitalist bir devlet olma
yolunu tutan Rusya’da ardi ardina fabrikalar, demiryollari insa edi-
lir. isgi sinifinin nifus olarak artmaya baslamasi ve sosyal adaletgi
akimlarin yayiimasi 6zellikle Ug Kiz Kardes oyunundaki “calisma”ya
iliskin yaklasim bu ortamin bir yansimasi olarak degerlendirilebi-
lir. isciler arasinda benimsenmeye baslanan sosyalizm fikri Rus
entelijansiyas! tarafindan genis halk kitlelerine ulastirilir. Bunun
sonucu olarak, yazarin diinyadan ayrildig| tarihten bir sene sonra
Rusya’da anayasal monarsiye gecis yapilmasina neden olan 1905
Rus Devrimi gerceklesmistir. 1800’lG yillarin ikinci yarisindan iti-
baren baglayan ve 1917 yilinda ¢arlik rejiminin son bulacagi Ekim
Devrimi'ne ulasacak olan bu siire¢ Cehov oyunlarinin tarinsel arka
plani olarak okunabilir.

OYUNLA iLiSKiLi DIGER KAVRAMLAR

ENTELEKTUEL APTALLIK / CAHIL ZEKASI: Bu iki kavram oyunun te-
mel akslarindan biridir. Oyunun bireysel duzlemde tartistigl karsit-
liklardir.

kaBaLIK: Ug kiz kardesin babalarinin 81im, adeta onlarin et-
rafindaki koruma kalkaninin kalkmasi gibidir. Bu tasra kentinde
bile segkin bir ziimre ile gevrili olan kardeslerin bu kalkandan yok-
sun olmasi, onlarin toplumdaki kabalikla kargilasmasi anlamina
gelir. Olga ve Masa’'nin agzindan cesitli vesilelerle kabaligin onlari
nasil Gzdiguni, nasil etkiledigini duyariz. Bununla kalmaz, kosul-
lar 6zellikle Masa ve irina’nin kabalasmasini da saglayacak kadar
zorlayici bir hale gelir.

iLETiSIMSIZLIK: Oyunun temel ikilemlerinden biri...
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reLsere: Ozellikle Versinin ve Tuzenbah aksinda kendini gori-
nir kilan felsefe, oyunun evrensel diizlemdeki ¢catismasini olustu-
rur.

DUELLO/ OLUM: Bu iki kavram Cehov igin dnemli kavramlardir.
Hatta Cehov'un Diello adh bir de uzun 6ykisi bulunmaktadir. An-
cak bu oyunda duello sadece Versinin ve Solyony arasinda geg-
mez. Yazarin oyun metninde alinti yaptigi metinlerin yazarlar da
diello sonucu hayatlarini kaybeden yazarlardir: Lermantov ve Alek-
sandr Puskin.

GENEL DEGERLENDIRME

Nobel 6dillG Rus yazar Vladimir Nabokov, Dostoyevski ya da
Gorki'yi Cehov’a tercih edenlerin, Rus edebiyatini ve hatta evrensel
edebiyatin temellerini kavrayamayacaklarini ileri surer. Gergekten
de Cehov, kisa yasamina yuzlerce oykiu ve yetkin tiyatro oyunlari
sigdirabilmis énemli bir yazardir. U¢ Kiz Kardes, Gehov'un 1890
yihnda kaleme aldigl, 1901 yilinda Moskova Sanat Tiyatrosu’nda
Konstantin Stanislavski ve Nemirovi¢ Dangenko rejisiyle sahneye
konulan dérduncua buyik oyunudur. Yazildigindan beri yizlerce fark-
Il rejiyle sahneye konulan oyun, bu buiyiik yazarin deha piriltilanyla
oraladur.

Oyun yasam denilen buyuk devinimin iginde hayatlari degisen
U¢ kiz kardesin degisim karsisinda paralize oluslarini ele almakta-
dir. Yasam degismektedir. insanlar bu degisime ya adapte olurlar
ya adapte olmaya ¢alisirken kaybolur giderler. Uc kiz kardes de
general babalarinin 6limuyle, kendilerini koruyan kalkandan yok-
sun kalarak yetistirildikleri incelikli kurallarin sadece alay konusu
olabildigi tasranin bunalticiliginin ve kabaliginin karsisinda eyleme
gecemeyerek aci ¢ekeceklerdir. Oyun boyunca “herkesin birbirini
tanidigl ama yine de kendini yabanci hissettigi” tasra sighgindan
kurtularak “kimsenin kimseyi tanimadigi yine de kimsenin kendini
yabanci hissetmedigi” buyuk sehre, Moskova'ya tasinma hayalleri
kuran kardeslerin yolculugu, umut ve umutsuziuk kavramlari ara-
sinda olacaktir. “Eylem” baglamiyla iliskili olarak irdelenen umut
kavrami, oyun boyunca degisim goésterir ve entelektiel aptallik
ve cahil zekasi karsithgi tzerinden bireysel dizlemde bir ¢catisma
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olusturur. Genelde tasra yasami, 6zelde Protopopov ve Natasa
karakterleriyle simgelenen cahil kurnazligi, kardeslerin eylemini
olanaksiz kilan entelektuel aptallikla ¢atisir. Sonug olarak, eyle-
me gegecek gibi olup eyleme gegememek oyunun ana ¢gatismasini
olusturmaktadir.

Oyunun bir diger katmani ise toplumsal duzlemde kendini
gosterir. Tembellik ve g¢alisma kavramlarinin gatistigl bu dizlem,
degisen dinya duzeninin politik boyutuna génderme yapar. Umut
kavrami bu dizlemde toplumsal yasama iliskin bir boyut kazanur.

Evrensel dizlemde oyun, insan hayatina iliskin felsefi tartis-
malar baglaminda sekillenir. Tim bu eksen dogrultusunda oyunun
evrensel duzleminde insan yasamina iliskin temel felsefe, insa-
nin guzel ve mutlu bir yasami gelecege oteleme egilimiyle kendini
kandinyor olusudur. Bu gergeveden bakildiginda, “gelecek guzel
olacak” fikrinin oyun boyunca altinin oyuldugu, simdiki zamanin
6nemli oldugu dusuncesinin ve olmakta olanin kendi akisinda ol-
maya devam edecegi dusuncesine vurgu yapildigi sdylenebilir.

Uc Kiz Kardes, insan denilen anlasiimaz varligin Gehov’un ka-
leminin (tipki Fedotik'in kamerasiyla yakalanmis bir fotograf kare-
sindeki gibi) ortaya koydugu en guzel oyunlardan biridir. Oyunun,
zaman ve mekan degisse de insan gergeginin sabitlerini aradan
gecen ylz yirmiden fazla yila ragmen ortaya koymaya devam etme-
si, yazarin dehasinin en glcli kanitlarindan biridir.
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COKME TEHLIKESI VAR
[This Property is Condemned]

YAZAN CEVIREN TOR TARIH
Tennessee Tung 1946
Williams Yalman
OYUNUN ANALIzi*

Bir Géstergebllimsel Coziimleme Grnegi

Metinsel baglamda, Cokme Tehlikesi Var adli oyunu goésterge-
bilimsel yontemle incelemeye basladigimizda karsimiza ¢ikan ilk
gostergenin oyunun adi oldugunu goririz. ilk anlamiyla ele aldig-
mizda bir uyar cumlesidir bu. Oysa bu uyari cumlesinin gésterdigi
¢okme tehlikesinin hangi anlamla ele alindig), neyi kastettigi dra-
matik oldugu kadar gostergebilimsel agidan da bir anlam tasir. Bu
gosterge, oyunun derin anlamiyla ilintili olacaktir. Bu anlama var-
mak i¢in oyunun gerek parantez i¢lerinde, gerek repliklerde gegen
diger gostergelerin isaret ettigi anlami bulmak gerekir.

Yazar oyuna genis bir sahne betimlemesi yaparak baslamistir.
Mekani betimlerken teatral olanin 6tesinde birtakim sézcuklere de
yer vermistir: “...hGzln veren blyulk bir sarn ev...” Burada gegcen
hiizin s6zcigu, okura, oyuncuya, yonetmene, tasarimciya bir sey-
ler gostermek igin konulmustur. Gosterilen sey, terk edilmisligin,

1 Bu analiz, gostergebilimsel yontem kullanilarak yapilmis ve bir makale for-
matinda hazirlanmigtir.
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¢Okmeye yiz tutmuslugun ta kendisidir aslinda. Bu agidan bakil-
diginda, mekanda bulunan ev betimlemesi, kendi iginde bir anlam
birimcigi olusturur. Oyun Uzerinde asama asama ilerledigimizde,
bu birimin diger birimlerle birlikte oyunun derin anlamini olustu-
ran dusunceye vardigi fark edilebilir. Ev bir yapidir. Cokme tehlikesi
icinde olan bir yapi. Dolayisiyla ilk anlaminin étesinde gosterdigi
sey, bir binanin 6tesinde bir yapidir. Bu yapinin niteliklerini ise asal
metinde yer alan repliklerle ortaya ¢ikarmak mumkun.

Alt metin olarak belirleyebilecegimiz sahne betimlemelerinde,
yazar gokyuzinin beyazlhgina iki kere deginmistir. Nitekim replik-
lerde oyun kisilerinin agzindan duyariz bu beyazlig|. Boylelikle, hem
gorsel hem de isitsel yoldan sunulan bir gésterge haline gelir be-
yazlik. Bir renk olarak beyaz, safligin, masumiyetin gostergesi ola-
rak kabul edilir. Ancak s6z konusu renk gokyuzinu kaplamigsa, bu
anlamin 6tesine vararak firtinanin yakin oldugunu isaret eden bir
anlam kazanir. Bunun yani sira asal oyun kisisi Willie i¢in bagka bir
anlami daha vardir: “...temiz bir sayfa kagit...” Bu 6rtuli camlenin
anlami yeni bir baslangici simgeler. Willie'nin bu yeni baslangica
nasil baslayacag| veya bos sayfayl nasil dolduracag) ise ilerleyen
kisimlarda bir anlam birimi ile aciklik kazanacaktir. O halde beyaz
gostergenin gosterdigi sey, firtinanin yakin oldugu ve yeni baslan-
gIc yapmasi gereken birinin varligidir.

Mekanin ardindan oyun Kigilerinin betimlenisi baslar. Aslinda
bu bélim, asal metin Gzerinde genis bir bigimde yayllmis olan bir-
takim anlam birimciklerin gogunu icermektedir.

Willie dengesini kaybetmeme ¢abasiyla raylarin Gzerinde iler-
lemektedir. Oyunun butindne bakildiginda ray Willie ile gosteril-
mek istenilenin gizilmis yolu, kaderidir. Ray, yazgidir. Belirlenmistir
ve degistirilemez. Kendine bigilmis bir yazgiyla yagayan Willie, den-
gesini korumaya ¢abalamaktadir. Dengesini saglamak igin kollarini
acmistir. Ellerinde tuttugu materyaller ise nelerin dengelenmeye
calisildigl sorusunu yanitlayan gostergelerdir: muz ve bebek... Muz,
oyunun gegtigi bolge icin temel uranlerden biridir. En kolay ulasila-
bilen yiyecektir. Bu baglamda ele alindiginda muz, yasami idame
ettirmenin gostergesidir. Willie, yasamini (ray) cizildigi sekliyle sur-
durmek zorundadir. Oysa hala gocuktur. Ray/yazgl ise ona kadin
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oldugunu séyler. Biyumus olmasi gerektigini... Dengesini sagla-
mak i¢cin muzun karsisinda yer alan bebek, onun ¢ocuklugudur.
O halde elinde, tutkalla yapistirdig, yani zedelenmis, érselenmis,
buna karsin, yaranin agiimasindan duyulan kayglyla temizlenileme-
yen, ilgilenilmeyen safligi, masumiyeti, ¢ocuklugu bulunmaktadir.
Bebek ile gosterilen bu anlamlar belki de Willie'nin gergekten sahip
oldugu tek seydir. Oysa kostim betimlemelerinde tamamen yazg)-
ya ait olan kiyafetleri, kadinhig, -gercekte ona ait olmayani- giyin-
digi anlagilmaktadir. Nitekim asal metin de bunu dogrular: Ablasi
Alva’ya yani simdi 6lG olana aittir tim bunlar.

bu sirtimdakiler onun elbiseleri... ondan miras kaldi. Alva’nin
nesi varsa benim...

Buradan hareketle, Willie’nin ray ile gésterilen 6nceden gizil-
mis rold, ablasinin yarim biraktigi yolun devami olmak zorunda kal-
mistir. Bunun igin kendi ¢cocuklugu yarim birakilmistir.

On g yasin gocuksulugu, acemice surulen rujla, kostimle ka-
dinlastinimistir. Ancak yazar “gocuk ve masum kalmis taraf”in ta-
mamen oértulmemesi gerekliligini vurgulamistir. Zira béylelikle den-
gesini koruma g¢abasi anlam kazanacaktir. Willie hakkinda yazar
son olarak dertli s6zcigunu kullanir. Bu oyun kisisiyle gosterilmek
istenilenin derdidir. Bu, bireyin oldugu hali ile olmasi gereken hali
arasindaki gatismanin dogurdugu derttir. Buna karsin Tom gizilirken
tasasiz, dertsiz bir gen¢ portresi hedeflenmistir. O, oldugu gibidir.

Yazar yaptig| genis betimlemenin ardindan asal metne geger.
Ancak gerekli gordigu yerlerde, parantez igi gostergelerle altme-
tin kurgusunu surdurar. Asal metne gectigimizde, rayin Uzerinde,
dengesini korumaya ¢alisan Willie’'nin Tom'dan elindeki bebegi al-
masini istedigini okuruz. Bebek ile neyin gosterildigi belirtilmisti,
buradan yola ¢iktigimizda:

...Dusersem eger, bari o kirimasin... Daha fazla dayanamayaca-
gim ne dersin?

repligi, raylarda denge oyunu oynayan bir ¢ocugun sézleri
olmaktan ¢ikar. Yasamda denge korumaya ¢alisildiginda zaman
zaman dusme tehlikesi, dayanamama duygusu, Umitsizlik ve gare-



Cakme Tehllkesi Var | 123

sizlik yasanir. Duserse eger, yasami idame ettirme zorunlulugunun
gostergesi olan muzu degil de masumiyetini, yasayamadigi ¢cocuk-
lugunu, kendini korumaya almayi seger.

Buna karsin ¢abasina disaridan yardim almayi kabul etmez.
Zira “mizikgilik olur” ve “ig, tek basina basarabilmektir”. Tek basina
basarmak zorunda oldugu sey, gostergeler dikkate alindiginda salt
raylarda yirime oyunu degildir. Yasamda tek basinadir. Yazgiyi bu
sekilde tamamlamak zorunda birakildiginin farkindadir. Dusse bile
yeniden baslamali, gidecegi en uzak noktaya gidebilmelidir. Yani
yazglyl surdurebilmelidir. Disme anlarinda ve genel tavrinda ya-
samsal gergekligi ile roll arasinda gidip gelir. Sanki oyun oynayan o
degilmisgesine, bir kadin gibi ipekli gorap giymemis olmasina sevi-
nirken, tukaragun iyilestirici gucunu bilecek kadar da yasamin igin-
de oldugunu gésterir. Sonra bilezigine ydnelerek yine roliine geger.

Bundan sonraki anlam birimi Willie'nin kendi hakkindaki di-
suncelerini kapsar. “...belki acayip bir insan”dir. Elinde pirlanta bi-
lezik oldugunda oyun oynayabilecek kadar. Durumun garipliginin
farkindadir. Birakilmak zorunda oldugu yazgiya bir iki beden kiguk
geldiginin de. Bu yazglya daha dogumundan sahiptir aslinda. “Og-
lan dogmasi beklenirken” o dogmustur. Adi bile erkek adidir. Bunu
kabullenmekten baska bir se¢enegin varligindan bile haberdar de-
gildir.

Az énce yukarida bahsedilen beyaz gésterge oyunun bu kis-
minda yeniden karsimiza gikar. Beyazhigin gosterdigi anlam sap-
tanmisti. Yazar buradan ruzgar gostergesine geger. Hatirlayacak
olursak, gokyuzinin beyazligini firtina habercisi olarak nitelendir-
mistik. Oysa henliz riizgar bile yoktur ortada. iste tam da bu nok-
tada, ruzgarla ortilen anlam girer devreye:

Oyle yiikseklerde ki rizgar, biz duymuyoruz. Ta, ta tepede... Ta-
van arasindaki egyalarin tozunu savuruyor.

Bu replikle ruzgar yasami gosteren bir gosterge olarak kul-
laniimistir. Tavan aralari, eski, kullanilmayan esyalarin konuldugu
yerlerdir. Bu esyalar tozlanirlar, eskimeye baslarlar -yagamsallik-
larini yitirirler- unutulurlar. Tavan aralari, bir zamanlar yasama dair
olan seylerin unutulma mekanlaridir. Uzerindeki tozun savrulmasi
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onlarin bir an i¢in canlanmasini, hatirlanmasini saglar, hele damin
bir kismi ¢dklkse bu hatirlamalar daha sik olacaktir. Buradan ha-
reketle yasamin aci verdigi gercegine ulasinz. Aci verir ginku eski-
nin hatirlanisi, simdinin gercegini tehdit eder ve dengeyi bozabilir.
Gergeklikte eskinin umidine yer yoktur, ¢okls baslamistir ve bunu
goérmemek alinabilecek en blyuk risktir.

Bu birimin ardindan gelen replikler, kiyafetleri gibi ablasina ait
sOzcukleri icermektedir belli ki. Ogretmeninden bahsederken on
U¢ yasin izlerinden g¢ok bir kadinin yaklagimini goririz:

..koca bulup evlenemedi diye hayata kustu.

[

...kiz kismina asil lazim olan cemiyet bilgisi!

Willie, takip eden repliklerde kendine bigilen roliin ilk sahibi
olan Alva'yi anlatir. Bunu bir gérev bilinciyle ezberlemistir sanki. Bu
yolda yurumek, ablasi gibi olmak zorundadir. Dolayisiyla ne kadar
iyi bilirse ablasinin yaptiklarini, o kadar kolay olacaktir kendisi i¢in
roline sadik kalmak. Tum bu replikler dramatik aksiyonun ilerle-
yisini saglarken, diger yandan da bahsettigimiz ray gostergesinin
amacina hizmet eden bir nitelik gosterir.

Daha sonra ev gostergesine dair bir anlam birimcigi asal me-
tindeki yerini alir. Hatirlanacak olursa bu géstergenin bir yaplyi isa-
ret ettigini belirtilmisti. Simdi bu yapinin nitelikleri belirmektedir bu
birimde. Bu yapida ne deneyimler, ne gunler yasanmistir. “...evde
boyuna ¢algilar”in ¢alindig sdylenir. Calgi, yasamsalliktir, islerliktir.
Yasamin akisinin bir gdstergesidir. Buradan hareketle, ev ile gos-
terilen yapinin bir zamanlar tikir tikir igleyen, yagsamsalligi olan, ise
yarayan bir yapi oldugu sonucuna variriz:

Ama simdi ev Oyle sessiz ki... Bak o taraftan hi¢ ses duyulmuyor
degil mi?

Bu noktada hem alt metinde hem de asal metinde oyunun
adini olusturan, (ayni zamanda oyunun ana gostergesi olarak belir-
lemenin yanlis olmayacag|) gosterge kendini gésterir:

(Yiiksek sesle...ama sesinde hafif bir titreme vardir.) BU EVE GIR-
MEK YASAKTIR, COKME TEHLIKESI VAR!
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Bu gosterge ile yapinin ¢ékmek uzere oldugu gercegi isaret
edilirken, Willie'nin hala orada yasamasiyla da bu yapinin kurbani
isaret edilir. Oyunun derin anlamina ulastigimizda bu géstergelerin
butiiniinde ¢ikacak olan sonuca varmak mimkindur. Bunlardan
hareketle, yazann s6z konusu gostergelerle ortaya koydugu anla-
ma varilacaktir.

Willie, ailesi hakkinda konusurken, bahsi gecen yapiya islerlik
kazandiran diger 6geler hakkinda ve bu yapiy1 ¢ékme tehlikesine
sokan nedensellikleri goruriz; Annesi bir makasgiya kagmistir. Ma-
kasgl raya yon veren kisidir. Yazgly! degistirme yetisi olan bir kisi
gosterilir. “Ondan sonra her sey ¢ozuluverdi.” Boylelikle ¢okus bas-
lamistir. Yazgiya yon verme inisiyatifi olan birilerinin, yapida énemli
konumu olan bir 6geyi cekmesiyle baslamistir ¢dkus. Diger 6nemli
Oge ise kendini ickiye veren babasidir ki sonra ortadan kaybolmus-
tur. Bir Willie kalmistir bir de Alva.

Burada yeniden Alva’ya dair bir anlam birimcigin devreye gir-
digini goruruz. Bu ayni zamanda Willie’nin roliinii (onun yolunu ve
yarim kalmishgini) betimleyen bir birimdir. Bu birim Alva'nin (ve
muhtemelen Willie’nin) yazgisiyla filmlerdeki gergeklik arasinda ku-
rulmaya calisilan iligkiyi kullanir. S6z0 edilen fimde trajik sonun
muzikle vb. yaklasimlarla yumusatiimis olmasina karsin yazgida
boylesi bir yumusaklik s6z konusu degildir. Hem tim asiklan kag-
mistir Alva’nin hem de kemanlar ¢alinmiyordur. (Burada, yasamsal-
Ik olarak verilen ¢alg| géstergesi yeniden kullaniimistir.)

...Yok... hi¢ de filmlerdeki 6limler gibi olmadi!

Buradan hareket edildiginde, filmle anlatiimak istenilen, ger-
¢egin yumusatiimasindan baska bir sey degildir.

Bunu takip eden anlam birimcigi, yine yukarida bahsedilen
iliskiyle kurgulanmistir. Alva’'nin asklar, “batan gemiyi terk eden
fareler gibi” ortadan kaybolmuslardir. Willie ise bunu Alva’nin aci
cekmemesi igin yalanlamistir. Ona selam soyledikleri ya da tayin
edilmis olduklar gibi yalanlar sGyler. Ancak ekler: “...yalan sdyledigi-
mi biliyordu!” Burada gosterilen anlam yolun yasamda, filmlerde go-
rildugl kadar renkli olmadiginin her ikisi tarafindan fark edildigidir.
Ancak Willie kendisini bekleyen sonun buna benzer olacagini bilerek
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bu oyunu surdardr. Ablasinin yasadigi acly! anlayabilecek, hatta aci-
sini azaltmak igin yalan séyleyebilecek kadar da farkindadir yasam-
sal gergekligin: “gramofon bile ¢alamadik, hastanenin kurallarina
aykinymis...” Alva’nin en sevdigi sarki bu sirada ortaya ¢ikar:

Tek yildizsin sen mavi gogumde...
bir goz kirpsana, bana!

Alva’'nin bu sarkiyi ¢cok sevdigini, guzel bir sekilde séyledigini
Ogreniriz repliklerden. Oyunda Willie’nin agzindan (tiz ve temiz se-
sinden) birkag kez duyariz. Alva evde sOylermis. Yani yapi islerlik
gosterirken yasamsallik olan bu sarki da sdylenirmis. Suphesiz ki
bu Alva'nin en sevdigi sarkiysa (ki 6yle oldugu belirtiimis) ona yUk-
lenmis bir anlam tasimalidir. Alva igin bu sarkinin tasidigi anlam
cok acik olmamakla birlikte, her seyi ablasindan miras kalmis olan
Willie icin anlami ablasiyla ilintilidir. Annesi bir makasgiyla kagmis-
tir, babasi kendini alkole verdikten sonra kaybolmustur. Bir gocuk
olarak duydugu ilgi ve sevgi ihtiyacini sadece Alva’nin karsiladigini
gormek mumkun. Bu halde, Willie’nin mavi goginde (isler yolun-
da giderken, gokyuzi beyazlasmamigken) parlayan yildiz, ablasi
Alva’dan baskasi degildir. Simdi artik Alva da yoktur. G6z kirpmasi.
ise onunla olan anilarini hatirlamaktan baska bir sey degildir.

Alva’nin dostlan da Willie’'ye kalmistir. “...bir it strisi gibi geri
gel"miglerdir. Geceleri gezdiriyorlardir onu, toplantilara, danslara,
eglencelere gotiuruyorlardir. Bir kadina davrandiklar gibi davran-
maktadirlar Willie'ye. Dolayisiyla bir kadin olmak zorundadir Wil-
lie: “Begenilmezsem vay halime...” Bunu takip eden repliklerde
Tom’un agzindan (bir dis gézden) bakariz Willie’'nin kadinlagsmasi-
na, yasamda oynamak zorunda oldugu rolin kurallarina:

Eve almissin da onu, elbiselerini ¢ikarip oynamigsin karsisinda...

iste tam bu repliklerden sonra Willie'nin yine gergegiyle roli
arasindaki gidip gelmelerinden biri yasanir. Bu gidip gelme yine
bebek gostergesiyle saglanmistir.

Aaaa... Deli, bebegimin saglarn yikanmak istiyor... Korkuyorum
ama ylkamaya, bir de bakarsin su kafasinin ¢atlagini yapistirdi-
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&m tutkal eriyivermis... Neler sdylemiyor, bilsen ne olmayacak
seyler yapiyor...

Bebek gostergesi ile safligina, yasayamadigl kendine, gocuk-
luguna gonderme yapildigini sdylemistik. Bu durumda masumiyeti-
nin yiprandigini, temizlenmeye ihtiya¢ duydugunu, ancak korktugu-
nu cikarabiliriz. Clnka incinmistir. Yara almistir. Temizienme, yani
cocuklugunu yasamaya geri donme tesebbusi yaralannin agimasi
riskini barindinr. Bu risktir onu bundan al koyan. Ote yandan bebe-
gin neler sdylemedigi, ne olmayacak seyler yaptigi cimlesi, Willie'nin
durumunun bir géstergesidir. Bir gocuktur ve elbiselerini ¢ikarip dans
ediyordur... Bu noktada Willie, bebekle bir savunma mekanizmasi
gelistirmistir. Zaman zaman kendi yazgisini digaridan birinin yazgisiy-
misgasina izleyebilme yetenegi de bundan kaynaklanir.

Tom’un bu savunma mekanizmasini anlamayisiyla konuya geri
dénmek ve bir agiklama yapmak zorunda kalan Willie, yine kadinla-
sarak o0 zamanlar yalniz oldugundan bdyle bir sey yaptigini, artik yal-
niz olmadigini, ablasinin tim dostlarnin ona miras kaldigini soyler.

Bunun hemen ardindan yine yukarida bahsettigimiz beyaz gos-
terge yerini alir. “Temiz bir sayfa kagit gibi bembeyaz.” Hatirlayacak
olursak bunun Willie i¢in tasidigi anlami, imgeleme veya tahayyul
ya da yeni bir baslangi¢c yapma durumu oldugunu séylemistik. Og-
retmeni herkese beyaz bir sayfa kagit vererek ne isterlerse gizebi-
leceklerini sdylemistir. Yeni bir baglangic yapma gostergesi olarak
kabul edebilecegimiz bu durumda Willie, kafasina sise yerken ba-
basinin resmini gizmistir. Oysa 6gretmeni Charlie Chaplin’in resmini
cizdigini sanmistir. Willie ise bunu yalanlar. Bu anlam birimcikte
yine filmlerle kurulan iliski gindemdedir. Caninin istedigi her seyi
yapma konusunda 6zgurken o gokmekte olan yapinin bir 6gesi olan
babasini resmeder. Hayal gicunin sinirlarinin bile farkinda degildir.
Bos bir sayfayi yine sahip oldugu umutsuzlukla ve yarim kalmiglikla
dolduracaktir. Yani yeni bir baslangi¢ firsatini degerlendiremeye-
cektir, yazg) ustiun gelmeye devam edecektir. Bu da bir ¢6zimsuiz-
IUgu, caresizligi gosterir: “benim ev hayatim normal degilmis...”

Yine Alva hakkinda kisa bir konusmanin ardindan evde hala
oturuyor olmasiyla kurgulanmis baska bir anlam birim géze garpar.
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O ¢cokmek Uzere olan yapinin igindeki kurbandir. Segeneksizdir, bu
segeneksizligi onu inanmayacag) bir yalana iter ki bu bir savunma
mekanizmasidir:

Oturmamam lazim ama oturuyorum. Ev ¢okebilirmis de tehlikeliy-
mis... Bir seycigi yok halbuki...

Burada o6rtull olarak verilen anlam, segeneksizligi kabullen-
me olgusudur. Konu yine Alva’ya ydnelir. Alva’nin modadan anla-
digini belirtir ve buyuk firmalar igin model gizip yolladigini séyler.
Burada yine beyaz sayfa kagit géstergesine bir gonderme vardir.
Alva denemistir. Yeni bir baglangi¢ yapmay denemistir:

...ama bir sey ¢ikmad....

Dolayisiyla kendisinin denemesine gerek yoktur. O bir kadin-
ken denemis ve basaramamistir. Willie ise kadin olmakla gocuk
olmak arasinda gidip gelirken basaramayacaginin farkindadir. Bu
timcenin pesine sarkiyi ekler, Alva onun tek yildizidir, o bagarama-
mistir ve Willie de basaramayacaktir.

Eve mifettisler geldiginde sinmis, saklanmistir. “...evde kim-
se yokmus gibi” yapmistir. Evde (hala yapiya dahil) oldugu anlasil-
masl durumunda bagka segenekler ¢ikacaktir ortaya. Bunlardan
biri sokakta kalmak olsa da. Bu nedenle bireyin, se¢ceneklere karsi
bir direnme, yazgiya sadik kalma zorunda hissedis ve eskiye bagl
kalma durumlar boylelikle gosterilmis olur.

Anlam birimlerinden muzla ilgili olanin sirasi gelmigtir asal
metinde.

Bilmem, insan gbzunu agarsa orada burada neler buluyor... Su
muz mesela, bal gibi muz... Mavi Kus lokantasinin arkasindaki
copluge atmislar...

Muzun gésterdigi seyin yagsami idame ettirme oldugu belirtil-
misti. Buradan hareketle, yukarida aktarilan replik farkli bir anlama
birtndr. Willie bu konu hakkinda daha 6nce disunmemistir, bir stra-
teji belirlememistir. Bu nedenle nasil yemek yedigi soruldugunda
ilk yaniti “Bilmem” olur. Birey yagsamini idame ettirmek igin gbzuni
acmak, uyanik olmak zorundadir. Bu durumda ¢oplik bile ise yarar.
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Bundan sonraki anlam birimi yine beyaz gostergesiyle ilintili-
dir. Ancak arada kadin roliine daha saglam tutunarak gugc gosteri-
sinde bulundugunu goéruruz. Aksam yapacaklarini anlatirken heye-
can duydugu belirtilir alt metinde. “Gokyizi bdyle beyaz olacak”
der ve ekler “Uzerine resimler gizecegim!”. Burada beyaz gésterge-
sinin tasidigl anlam netlik kazanir. Bagaj memuruyla dans ederken
kendi resmini gizecektir. Ayaginda ylksek 6kgeli rugan ayakkabilar
olacaktir ve en sevdigi sarki ¢alinacaktir. Yeni baslangicini, baska
segeneklerin farkinda olmadigindan, ablasinin oldugu gibi olarak
yapacaktir. Yazgidan sikayet etmek yerine ondan keyif almaya ¢a-
lisacaktir. Ama en onemlisi artik ya oldugu gibi olacaktir ya da ol-
mak zorunda oldugu gibi... Bu birimde gosterilen sey, bireyin olmak
zorunda oldugu kisi olmayr se¢gmek zorunda olusudur.

Anlatiminda sinemasal bir durum vardir. Daha 6nce ¢okusin
miladi belirtilirken gecen top mermisi ekspresi burada yeniden kar-
simiza ¢ikar. O en hizli giden trendir ve Willie'ye sesiyle ¢Okisu
animsatir. Boylelikle yine yasamsal gergeklige doner:

Filmlerdeki olimler gibi degildi ki. Asiklan hep yok oldu... Keman-
lar da ¢almiyordu gideyim artik ben!

Daha az 6nce gizmeyi diisindigu resmi heyecanla anlatirken
birden bire geri doner gergeklige... Yumusatiimamis olan ve kendi-
sini bekleyen... Dolayisiyla gittigi yer ray oyununa basladig yerdir,
su deposu. Yasamsal gercekligi yoludur, raydir, yazgidir. Bu yazg)
akranlaryla harcayacak vaktinin olmadigini soyler... Kendini dogru-
lamaya bile zamani yoktur. Yoluna devam etmelidir.

(Bebeginin saglarini diizeltir) Uzun, ¢ok uzun bir zaman igin ab-
lam gibi yasayacagim. Sonra cigerlerim hastalandigi zaman
6lecegim onun gibi. Filmlerdeki gibi olmaz belki. Kemanlar da
¢almaz, ne yapaym... Ama kulagimda inci kipelerim, boynumda
Memphis'ten alinma altin boncuk gerdanhigim olacak... (...) Son-
ra belki... (Negeli ama sesinde gene de hafif bir hiiziin hissedilir.)
Benim agklarim da bagkalarina kalrr...

Kendi ¢ocuklugunu yarim birakma pahasina ablasinin yarim
kalan yasamini sirdurmek zorundadir. Tamamlamak zorunda ol-
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dugu seylerdir bunlar. Ablasindan miras kalmayan tek seyin altin
boncuklu gerdanhg! oldugunu hatirlayacak olursak, tamamlamak
zorunda oldugu sey ortaya ¢ikar: gercek bir kadin olmak! Sesine
huzln veren sey ise sudur; Alva'nin her seyini birakabilecegi, gok-
yuzundeki tek yildiz olabilecegi, 6limunden sonra da yagayabilece-
gi birileri vardir ancak Willie bundan yoksundur. Yapinin son 6gesi-
dir ve yapinin ¢gékmesiyle unutulacaktir. Unutulmanin hiznidur bu.

Oyunun sonunda herkes kendi yoluna yonelisine déner. Tom
dertsizligini surduarar, duyarsizhgini... Ugurtmasini ugurmak igin riiz-
gan kontrol etmesi bunu gosterir. Willie ise dengesini korumaya
calisarak ray uzerinde ilerler ve gézden kaybolur. Bunun gosterdigi
sey ise Willie'nin olasi yazgisinin surecegi gergegidir. Ginun birin-
de gobz kirpacag) birinin varigini 6zleyerek...

Oyunu icinde yer alan anlam birimciklerle degerlendirerek,
kimi birimciklerin kendi aralarinda butunlestigini ve anlam birim-
lerini olusturdugunu goérduk. Boylelikle oyunda yer alan gosterge-
leri tespit ettik ve bunlarin 6ncelik ve sonralik iliskilerine gore di-
ziminden metnin kurgusunu agiga kavusturduk. Boylelikle anlam
katmanlarini asarak, butlncelere ulastik. Simdi ise bu inceleme-
nin basindan beri yer yer gondermelerde bulunulan oyunun derin
anlamina varmak igin tespit ettigimiz bu asamalarin sonuglarini
kullanacagiz.

En temel anlamda oyunda varolan her 6genin yarim kalmighgi
dikkati ¢ceker. Tum bu kusatimislik, ¢aresizligin, ¢6zimsuzIGugun
trajedisi olarak kargimiza ¢cikmistir. Yukarida yeri geldiginde deginil-
digi gibi, bireyin dig kaynakli i¢sel gatigmasidir bu. Olmak zorunda
oldugu konumla, oldugu konum arasinda dengesini saglamaya ¢a-
hsan birey, onu bu ¢atismaya iten yapinin, sistemin kurbani olarak
degerlendirilir. Sistem ise yaramamaktadir ve pek ¢oklari bunun
farkindadir. Ancak sistemin ¢6kisi kurbanina zarar verecektir. is-
lemeyen bir yaklagim, bir modelden bahsedilmektedir burada. Bu
yapi yasamsalligini yitirmistir. Bir cokme tehlikesi vardir ve bu tehli-
keyi gébrmezden gelmek, bireyin zorunda birakildig bir yaklagimdir.
Ancak bireye de bir elestiri s6z konusudur burada. Einstein’in bir
s6za tam da bu elestiriyi dillendirir: “Delilik, ayr seyleri yapip farki
sonu¢ beklemektir!”
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Oyun Analizi kitabi ayun metninin igerdigi olasi anlamlara en
saglikh sekilde ulasmayl, eski ¢aglardan giinimize dek
uygulanmis yollarini gozden gegirerek, tiyatro metnine iliskin
temel terminolojiyi ele alarak, bir oyun metninin anlam
katmanlarina ulagsmanin sistematigini sorgulamayi amaghyor.
Oyun metninin analizi konusunda tek bir yontem yok elbette ama
var olan yontemlerin neler olduguna dikkati gekip, bunlardan en
etkin bicimde nasil yararlanabilecegimiz sorusu bu kisa ve 6z
kitabin yanitlamak istedigi temel sorulardan biri olarak karsimiza
cikiyor. Oyun Analizi, nereden baslayacadini bulmak isteyenler
icin iyi bir baslangig kitabi, metinlerin igerdigi anlamlari
¢6zme yolculugu...
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