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SERIYE ONSOz

Bugiine degin ‘Marksizm ve ..." adinda pek ¢ok kitap yayinlanda,
Fredric Jameson'un ‘Marksizm ve Bi¢im’inden, Terry Eagleton’in
‘Marksizm ve Edebi Elestiri’'sine, Raymond Williamsin ‘Mark-
sizm ve Edebiyatindan, John Frowun ‘Marksizm ve Edebiyat Ta-
rihi'ne, Cary Nelson ve Lawrence Gfossberg’in ‘Marksizm ve
Kiiltiiriin Yorumlamgrna kadar pek ¢ogu Marksizm ile gesitli kiil-
tiirel bicimlerin kesisim noktalarin1 aragstiniyordu. Bu bashklar
artik oldukga eskidi. Pek ¢ogu, 1968’in ve yol agtigr olaylarin
kozlerinin artik zayif da olsa 1511damaya devam ettigi 1970’lerde
ve 1980’lerde yayinlandi. 1990’lar boyunca Marksizm sert dar-
beler alds; ‘gercekten var olan’ sosyalist versiyonu Berlin Duva-
r’'min yikihsiyla alasag edildiginde rahatga alay konusu oldu.
Postmodernizm, Marksizmi kirli bir kelime, sinif miicadelesini
kirli bir diisiince, hatta daha da kirli bir edim haline getirdi. Ama
artik Marksizmi tarihe havale eden bu giinlerin kendileri geg-
miste kalmis goriiniiyor. Atina'nin atese verildigi ve aykin bir
dalganin Italya’y: dalgalandirdig: 2008'in sonunda Fransa Cum-
hurbagkan1 korkmus bir sekilde 1968 ruhunun geri dénmiis ol-
dugundan bahsediyordu. . Kiiresellesmis bir ekonomide
neoliberalizmin iflas1 kapitalizmin tistiinliigiiyle ilgili pek ¢ok
s6ziimona kesinlesmis kanaati hurdaya ¢ikard1. Yeni bir elesti-
rel sorgulama ruhu belirmeye basladi. Bu durumda, Marksizm

mirasi ne denli elestirel olarak ele alinirsa alinsin, sayilan git-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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tikge artan ve durumla ilgili bir ¢6ziimleme ve arkasindan bir
eylem olusturma ¢abasi i¢inde olanlar tarafindan kﬁgﬁmsene-
mezdi. '

‘Marksizm ve Kiiltiir’ serimiz Marksizmi bir kiiltiirti anlama
yontemi, onu sorgulama-ve agiklama bigimi olarak ele almakta.
Aym sekilde, baghklarimiz 6zdoniisiimsel bir bigimde —zaman
icinde degisen gegisleri ve salinimlanyla— Marksizmin kendisini
de incelenmesi ve agiklanmasi gereken bir tarihsel olusum ola-
rak goriiyor. Serinin ilk iki kitab popiiler kiiltiir, ya da kitle kiil-
tirdi tzerine egiliyor. Mike Wayne'in ‘Marksizm ve Medya
Aragtirmalart adl kitab, bir akademik disiplin olarak medya
aragtirmalarina Marksist analizin dahlinin nasil olacagina dair
oneriler sunarken, Marksist teorinin ¢agdas medya uzamin an-
lamakta kullanilabilecek kaynaklarinin anahatlarin giziyor. John
Robert'in ‘Philosophizing the Everyday'i, ‘giindelik’ felsefi kavra-
minin devrimci kékenlerini ortaya koyarken, onu kiiltiirel ¢a-
lismalar teorisyenlerinin 6ne siirdiigii siradanhk ve bayagilikla
es anlamh olmaktan ¢ikanyor.

Marksizm ve Sanat Tarihi adli kitap, dikkatleri ‘yiiksek kiil-
tiir'e cekiyor. Genis kapsamina Marksist estetik kuramindaki
pek cok Kkilit figiiriin gériiglerini dahil eden kitap, sanat diinya-
sina bakis agilarinin gesitlendirilmesi igin Marksist teoriye bas-
vurmamin yerindeligini ortaya koyuyor: Sanatin maddiligi
(materiality); sanat pazan ve fiyatlandirma qilginlig; ideoloji-
nin icra yeri olarak sanat nesnesi; simflandirilmis varlklar ola-
rak sanatqilar, sanat tarihgileri ve sanat elestirmenleri; sanat ve
ekonomi; bir meta olarak sanat; tarihsel gelismeler ve bigim ara-
sindaki benzesimler.

Seriden en son ¢ikan bu kitap, kokenlerinin izi en az, ¢ahs-
manin zevkli ve yaratic1 bir faaliyet haline geldigi gelecekteki
bir komiinist toplumu anlatan News From Nowhere’in (1890)
yazar1 William Norris’e kadar siiriilebilecek olan,.agik¢a sosya-

list bagllhklzlrﬂ'gr e?gE‘;W%tXEi?&lﬁ!%gﬁgﬁ&QB' gelenek olus-

turduklan bir kitle kiiltiirii tarz1 olarak bilimkurgu tiirtiniin
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arastirllmasina adanmistir. Bilimkurgu, dinamikleri arasinda ser-
maye diizeni altinda toplumsal iliskilerin, teknolojinin ve insan
bedeninin kesfedildigi ve sinandig1 bir tiir olarak Marksist eles-
tirmenlerin de hatin sayilir bir diizeyde ilgisini ¢ekmistir. Buna
bagl olarak, son kirk y1l icinde akademide ¢ok ‘giiglii bir Mark-
sist Bilimkurgu (BK) elestiri gelenegi (hem edebiyatta hem si-
nemada) ortaya ¢ikmis ve serpilmistir. Bu secki, bu gelenek
icerisinde yapilmig olan tartismalardan yararlanirken, Marksist
yaklasimlarin elestirel bir degerlendirmesini yapiyor ve Mark-
sist BK elestirisinin kegifleri igin yeni yollar ve bakis agilar su-
nuyor. Eger sermayenin bizlere sundugu ufku terkedeceksek,
hem toplumsal varolusun alternatif modellerini diisiinmek, hem
de bu alternatiflerin —ideolojinin yapigkan aglar ile— hangi se-
kilde sermayenin ufkuna bagh tutuldugunu elestiri yoluyla de-
sifre etmek esas meselemiz olacakur. Bu kitap, bu 6nemli goreve
bir katki sunmak amaciyla yazilmistir.

Mike Wayne and Esther Leslie

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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SUNUS

NEMO’DAN NEO’YA YALNIZ BiR GEZEGENE
KABATASLAK BiR REHBER

Mark Bould

Seksen yih agkin bir siiredir bilimkurgu (BK) ayn bir tiir olarak
taninmasina ve adlandirilmasina ragmen!, genel olarak bogucu
bir kitle kiiltiirtiniin ¢ocuksu bir fazlalig olarak dislanan, hem
icerdigi fantazi 6geleri hem de vasat edebi yonii yiiziinden itibar
gérmeyen bir edebiyat tiirtiydii. Ne zaman ki bir BK romaninin
—soz gelimi George Orwell'in Bindokuzyiizseksendort’it (1949),
Thomas Pynchon’un Gravity’s Rainbow’u, Margaret Atwood'un
Damizhik Kizin Oyekiisii (1985) adl kitab, ya da Molly Gloss’'un
Wild Life— tiiriin karakteristiklerine ters diistiigii goriilse, bu
romanlar ‘gercek BK olmadigy, ya da bir sekilde ‘tiiriin sinirla-
rin1 astig)’ 6ne siiriilerek ele alindilar. Bu diger ortamlardaki BK
eserleri i¢in de gegerlidir, sozgelimi Alphaville (Godard, 1965),
2001: A Space Odyssey (Kubrick, 1968), Solaris (Tarkovsky,
1972), Possible Worlds (Lepage, 2000) ya da Le Temps du Loup
(Haneke, 2003) filmleri genelde bir tiir filmi olarak degil, ‘au-
teur’ filmleri olarak amilirlar. Béylesi bir pozisyon, BK'nin do-
gas1, genisligi ve gesitliligi konusunda yanhs bilgilendirmeyi
oldugu kadar, begeni hakkindaki kendi kiiltiirel politik konu-

(1) Amerikan pulp BK dergisi Amazing Stories’in ilk sayisindaki (Nisan 1926) Hugo
Gemsback'in ediembisupgsindtap Arsivi - https:/rantey.org
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munu da ele verir. Bunu 6ne siirmek, biitiin BK eserlerinin iyi ol-
dugunu iddia etmek demek degildir (bu her ne anlama geli-
yorsa), yalmzca, tiiriin basmakalip inamislarin bigtiginden daha
fazla dikkate deger oldugunu anlatir. Hatta bu iddia tek tek BK
metinleri ve pratikleri icin gegerli olmasaydi bile?, tiir olarak
BK’'nin kiiltiirel erisimi ve etkileri igin gegerli olurdu. Ornegin,
2008'in hasilat1 en yiiksek iki filmi —The Dark Knight' (Chri-
stopher Nolan) ve Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal
Skulls (Steven Spielberg)— BK 6geleri iceren filmlerdi; aralarinda
Larry Niven, Jerry Pournelle ve Greg Bear'in da bulundugu,
1980’lerin basinda Ronald Reagan’a Stratejik Savunma Girisimi
sistemini ilk olarak &neren BK yazarlar, slogani “ulusal ¢ikarlar
i¢in bilimkurgu” olan Sigma grubunun bir pargas: olarak, ‘Te-
rérle Savasim™ konusunda ABD Kamu Giivenlik Teskilati’'na
onerilerde bulunuyorlar; milyonlarca insan Scientoloji Kilisesi
gibi bilimkurgusal dinlere inaniyor; ya da pek ¢ok insan uzayh-
lar tarafindan kagirildigini iddia ediyor. Birisi BK metinlerini ta-
mamen degersiz ya da ilginglikten uzak buluyor olsa bile, tiir'iin
kiiltiirel neminin bu tarz etkilerini gérmezden gelemez.

BK 1950’lerin sonlarindan itibaren ciddi anlamda akademik
ilgi gormeye basladi. BK ¢alismalar (esas olarak edebi bir disip-
lin olarak) 1970’lerde ortaya gikt1 ve 1980’lerin postmodernizm
donisiiyle birlikte, kiiltiirel ¢alismalar, sinema ¢alismalan, TV
calhismalari, oyun ¢ahsmalan vd. disiplinlerinde gelisti. Uzun za-
mandir Marksist ve feminist teoriyle, kusku (queer) teorisiyle
dost olan disiplin, kendisinde diinyayla iigili baska tiirlii dii-
stinmenin radikal imkanlarim géren politik olarak angaje ku-
ramcilar sayesinde giderek elestirel irk calismalanyla da
biitiinlesti. Bu kitapta, alaninda en gok kabul gérenlerinden en

(2) BK formlann gesitleri hakkinda bir fikir edinmek i¢in, Mark Bould, Andrew M. But-
ler, Adam Roberts and Sherryl Vint, ed. The Routledge Companion to Science Fiction
(London: Routledge, 2009) giris bdlimiine bakiniz.

(3) Bkz: Mimi Hall, Sci-fiwriters join war on terror’, USA Today 29. www.usatoday.com
/tech/science/2 QTrO512PMRN KitahiAkebyi sehtipsy/ fnteydiginde bulunabilir (en
son erigim tarihi 7 Temmuz 2009)
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yenilerine kadar BK’yla ugrasan agik¢a Marksist olan pek ¢ok
distiniirin galismalarini bir araya getirdik. Sunusun geri kala-
ninda, Marksistlerin bu canli ve bityiiyen elestiri sahasina yap-
tiklar1 katkilan kisaca anlattiktan sonra Marksistlerin BK ile
ilgilenmesini (ve BK’nin da Marksizmle ilgilenmesini) gerektiren
sebeplerden bir tanesinin anahatlarin ortaya koyacagim.

Fredric Jameson William Gibsonin Pattern Recognition
(2003) ve Bruce Sterling’{n derlemesi A Good Old-Fashioned Fu-
ture (1999) kitaplarnmin cagdas ‘jeopolitik diislemlerin bir be-
lirtisi oldugunu iddia eder. ‘Kiiresel iletisim ve bilgi akisinin ig
aglarrm tarif etmekten ve bunlarn gelistirerek ve somiirerek ‘ka-
zamlacak paramn girisimcilik heyecamni yagatmaktan baska,
1980’lerde cyberpunk’in ortaya gikisindan ve goriiniir hale gel-
mesinden en ¢ok sorumlu bu iki figiiriin yakin zamanlarda yaz-
mis oldugu kitaplar1 ayn1 zamanda ‘ortaya ¢ikan kiiresellesme
gercegini’ ortaya koyuyor, ‘yeni diinya sisteminin envanterinin
ilk taslagi'm giziyor.* Ancak Jameson burada garip bir bigimde
anakronik bir imada bulunur —‘yeni kiiresel istasyonlara giden
Cook turlar’—> BK’nin uzun zamandir bunu yaptigim iddia eden
bir ifadedir bu.

Daha 6nceki bir makalesinde Jameson ‘her zaman bir kiire-
sellesmenin var oldugu'nu savunuyordu: ‘Afrika’da bulunan Po-
linezya esyalar1 ve Yeni Diinya'da bile izine rastlanan kink
¢omlek pargalan ile’ Neolitik ¢cag’dan beri ‘ticaret rotalan hep
kiiresel 6lgekteydi’.®* Ancak, Cook turlan, ondokuzuncu yiiz-
yil'in ortalanna, yani BK’nin dogusuyla iliskilendirilen tarihlere
yakin bir zamanda yapilmaya baslanmistir.” Mary Shelley ‘Fran-

(4) Fredric Jameson, Archaedlogies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Sci-
ence Fictions (London: Verso, 2005), s. 384-5.

(5) Age., s.384.

(6) Fredric Jameson, “Notes on Globalization as a Philosophical Issue’, Fredric Jameson and
Masao Miyoshi, ed., The Cultures of Globalization (Durham: Duke University Press,
1998), s. 54. ’

(7) John Rieder'in Colonialism and the Emergence of Science Fiction (Middletown: Wesle-
yan University Prese!2Q0BD&KIK kitabA tivjanhiipsiyaniRysoxda nelerin etken oldu-
gunu dzetler, dikkat dagitan tek bir koken metin fikrini tarihe gémer. (s. 15-21)
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kenitein, ya da Modern Prometheus™u yayinladigi sirada (1918),
Thomas Cook on yasindaydi. Edgar Allan Poe'nun ‘Girdaba
Inig'inin yayinladigi 1841 yilinda yolcu tagimak iizere bir ulagim
sirketiyle ilk ticari anlasmasim yapmusti. Poe'nun ‘A Tale of the
Ragged Mountains’ ve ‘Mesmeric Revelation yayinladig) 1844
yilinda Midland Counties Demiryollarr'yla anlasmasini kalici
hale getirdi. ‘The Facts in the Case of M. Valdemarn yayilan-
dig1 1845'de kendi sirketini kurdu ve daha uzak mesafelere tur-
lar diizenlemeye basladi. 1872'de, Jules Verne'in Seksen Giinde
Diinya Turunu yaymlamasiyla aym sene, Cook kendi diinya tur-
larini diizenlemeye basladi; onun turlarn Phileas Fogg ile Passe-
partoutnun turunun aksi istikamette oluyordu ve ii¢ kat daha
uzun siiriiyordu. Cook’un 6ldiigii 1892 yilinda, Konstantin Tsi-
olkovky On the Moon’u yayinladi ve Frank Reade’in ilk ucuz ro-
manlan yaymlanmaya baslads; bagh oldugu sirket yilda 3 milyon
satiyordu. Ondan 6nceki yi1l H.G. Wells adinda yeni bir yazar
‘The Rediscovery of the Unique’ adindaki makalesini yayinlady;
makale ‘bilimin insanin yeni yaktg bir cakmak’ oldugunu ancak
‘(insanin] ¢evresinin ... kapkaranhk’ oldugunu séyliiyordu.®
1893'de, ‘Man of the Year Million yayinlady; insan evriminin ge-
lecegi hakkinda yaptig1 kurgular, Diinyalar Savasinda (1898)
yer verdigi Marshlarin tasariminin, 1894 ve 1895'de yayinlanan
ve ilk romaninin degisik bir versiyonu olan Zaman Makinesi'nin
payandasin olusturacakti. Wells’in 6ldiigii 1946’da Thomas
Cook & Son bir aile sirketi olmaktan ¢ikmis, dért demiryolu sir-
ketinin ortak olarak sahip oldugu bir is haline gelmisti.
Degisik ortamlarda bulunan gesitli fantezi kurgu eserleri ko-
layhkla kapitalist modernitenin —ya da kapitalist modernite hak-
kinda duyulan endisenin— digavurumlarn olarak okunabilirler.
Genis anlamda, dogaiistii korku 6lmeyi reddeden gegmisleri tas-
vir ederken (hortlama, kalit, bozulma) ve 6zneleri canavarlasti-

(8) H.G. Wells, ‘The Ruditsizv & B Kitdpniyseli httpitpsatlighteyongl.ab.ca/rediscng htm
(son erigim 18 Temmuz 2008).
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nirken (vampirler, kurtadamlar, zombiler), fantazi feodalizmin
tehlikede olduguna vurgu yapar (aristokrat elfler Orta Diinya’y1
kiigiik burjuva hobbitlere birakir, onlarin yerleri insanlar tara-
findan doldurulur, insanlarin proleter dogalan orklar ile sezdi-
rilir). Belli bir diizeye kadar her iki tiir de, iiretim bi¢iminin
kismi ya da tiimden degismesiyle ve bunun sonuglanyla ilgilidir:

Biitiin fantazi tiirleri hayali diinya-insasina gerek duyar ve
izin verir: Kurgulann hig biri bu diinyanin dogrudan sessiz tak-
lit yoluyla canlandnldigi kurgusal diinyalarda ge¢gmez (ancak
bu onlan cesitli agilardan gercegi ¢agristiran, gercekgi veya tak-
lit¢i olmaktan alikoymaz.) Fantastik olsun ya da olmasin, ge-
nellikle BK diinya-ingas1 diger kurgusal diinya-insalarindan
ayirdedilir, ne kadar kasitsizca olursa olsun, BK diinyalari, ser-
maye yapilarinin bir resmini ortaya koyar. (Durum her zaman
bundan ibaret degildir, ya da ¢ogunlukla buna kastedilmemis
olabilir, ancak unutulmamalidir ki bu niteliksel bir farktan zi-
yade, bir derece farkidir.) Bu en iyi bir metaforla anlasilabilir.
Kabartma denilen metal isleme tekniginde, ince metal tabakas:
kumla doldurulmus bir deri torbaya yaslanir ve bir kabartma ce-
kici yardimiyla yavasca doviilerek istenilen sekle sokulur. Bit-
mis metal kaldinldiginda metale islenen desenin negatifi, kabaca
bir sekilde torbanin tizerinde de bulunur. BK yazarimin makul
bir diinya ve gelecek insa etmesi gerektiginden, bir sosyal bii-
tiinlitk modeline entegre ettigi teknolojik yenilikler maddi ger-
ceklige [metal doviiliirken kum torbasimin aldig gibi] darbeler
vurur. Kurgusal diinya bizim bakis agimiza sunuldugunda, saf ve
tiimden yaratilmis gibi durur, ancak yine de geride desenin ne-
gatifini birakir. Ve genellikle, byle kurgular nadiren sosyal bii-
tinliigiin ekonomik boyutlarina egildiklerinden, desenin
negatifindeki izler esasen, eger farkinda olmadan birakilmis-
larsa, sermayenin yapilariyla, imkanlariyla ve limitleriyle simrh
olur. Bu —aslinda kesin olmayan- bu sinirlamay: géstermek igin
cokga ortak 6zellige sahip iki esere esere bagvuracagim: Jules
Vern'iin Denizljzcrr eft&ltlggq_ K)Iitggli\Bin Fq{sab% rgtl 869) ve Matrix iig-

Siz ISivi - https: €y.org

lemesi (1999, 2003, 2003
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Verne'in eseriyle ilgili ti¢ tartismasiz noktayla baslayacagim.
flki, Pierre Macherey’in iddia ettigi gibi, ‘Jules Verne’in tiim eser-
lerinin konusw’, ‘insanin dogaya hitkmetmesi'dir: ‘Bilim nihai ola-
rak dogay1 tiimiiyle 6grenecek ve onu déniistiirecektir’.® ikincisi,
Verne, karakterlerinin gectigi diinyay1 zamanminin bilimsel, cog-
rafi ve tarihsel incelemelerinden ¢okga yararlanarak, tekrar ya-
zarak, geri doniistiirerek sik sik fihristler.'® Bu durum, Darko
Suvin'i ‘Verne'in erken dénemdeki eserlerinde olusturdugu diin-
yanin 6zelliklerinin egzotik cografya, zooloji ve mineraloji ki-
taplarinin yaratic1 uzamindan esinlenilmis degil, neredeyse bu
kitaplardan dogrudan gegirilmis gibi durdugu’ yorumuna sevk
eder.!! Ugiincii nokta Marc Angenot'nun dikkat gektigi gibi, Ver-
ne’in hikayelerinin ‘dolasim anlatlar’ olmasidir'? — Suvin'in goz-
leminde oldugu gibi, Kaptan Nemo’'nun Antartika buzlarinin
altinda ezilme tehlikesi atlatmasi, giiney kutbu’'nda, ‘dénen kii-
re’nin eksen noktasinda’ durma ciireti géstermesinin cezasidir.”
Angenot'un anlaml yorumlarina ragmen —'Verne maliyeti anla-
tir, birikimi degil; dolagimi anlatur ancak artik degeri degil*-
sermaye ile dolasim arasindaki iliski gorece kesfedilmemis kalir,
ozellikle de Vern'in bu eserindeki diger unsurlara nazaran.

Yirmi Bin Fersah Pasifik ve Atlantik okyanusunda dolasan,
dev gibi, hizli bir tehlikeyle karsilasmay1 anlatan denizcilik 6y-
kiileriyle baslar, bu sirada ortaya ¢ikmakta olan diinya pazan-
nin tasimacilik ve iletisim aglarinin bir haritalandirmasina girisir.
Karsilasmalar asla 6ylece ‘denizde’ gergeklesmez, kiiresel harita

(9) Pierre Macherey, A Theory of Literary Production, gev. Geoffrey Wall (London: Rout-
ledge & Kegan Paul, 1986), s. 166.

(10) Timothy Unwin, ‘The Fiction of Science, or the Science of Fiction’, Edmund Smyth,
ed., Jules Verne: Narratives of Modernity (Liverpool: Liverpool University Press,
2000), igerisinde s. 46.

(11) Darko Suvin, Metamorphoses o f Science Fiction: On the Poetics and History of a Lite-
rary Genre (New Haven: Yale University Press, 1979), s. 150.

(12) Marc Angenot, Jules Verne: The Last Happy Utopianist’, Patrick Parrinder, ed., Sci-
ence Fiction: A__Critical Guide (London: Longman, 1979), ierisinde. s. 19.

(13) Suvin, Metamdsghoteiz £ DF3Kitap Arsivi - https://rantey.org

(14) Angenot, ‘Jules Yerne’, s. 25.
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tizerinde 6zellikle belirtilen koordinatlarda gergeklesir; gemiler
asla alelade gemiler degildir, ancak ticari ulastirma tesebbiisle-
rine (ya da bazen donanmalara) aittir. Cunard Line’n kisa bir ta-
rihine ek olarak, kitabin ilk iki béliimii Calcutta and Burma
Steam Navigation Company, the West India and Pacific Steams-
hip Company, the French Line, the Royal Mail, the Inman Line,
the Montreal Ocean Company ve the San Francisco-Shanghai
line gibi sirketlere de yer vererek, kiiresel ticaret akisim1 gozler
oniine serer. Bu anormal denizcilik olayinin haberleri ‘pesi sira
yayilinca’ bu séziimona

‘canavar biitiin biiyiik sehirlerde giiniin olay1 oldu: Hakkinda
kafelerde sarkilar soylediler; gazetelerde alay ettiler, tiyatro
oyunlarinda canlandirdilar. Asilsiz haberlerlerde palavranin
bini bir paraya satild1. Gazetelerde her tiirden hayali dev ya-
ratik su yiizeyine ¢ikt1.'s

Bu. bilgi akisinin gergek yonii belirsiz birakilmakta, boyle-
likle merkezi olmayan kok gévdeli (rhizomatic) bir iletisim ag
hissi olusturulmaktadir. Bu durum, Jameson’in iddiasina gore
‘Farkhiligin ve farkhlagmanin postmodern bir kutlamaya déniis-
tiigii, birdenbire biitiin kiiltiirlerin birbirleriyle hosgoriilii bir
temas durumuna yerlestikleri tarzda harika bir kiiltiirel ogul-
culuk’a evrilen ‘kiiresel iletisim kavramr’yla biiyiik 6l¢tide uyum-
ludur.'® Bunun baz izleri Nemo’nun gemideki konuklarina ilk
yemekte servis ettigi ‘kaplumbaga filetosu’, ‘yunus ciger’, balina
siitii, su yosunu sekeri ve ‘bir Malezyalinin esi benzeri olmadi-
gin iddia edecegi deniz siiliigii receli”’’ gibi yemeklerde oldugu
gibi acik seciktir. Ancak kiiresel ekonomi kavramu,  “digina g1k-
manin” bundan béyle imkansiz ve hatta diisiiniilemez ve hayal

(15) Jules Verne, Twenty Thousand Leagues under the Seas, [Denizler Altinda Yirmi Bin
Fersah] gev. William Butcher (Oxford; Oxford University Press, 1998),s. 6, 7.

(16) Jameson, ‘Notds eeeGiabRiXatioitgR. Asili - hitps://rantey.org

(17) Verne, Twenty Thousand Leagues, s. 67-8.
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edilemez bir diinya-sistemi*® hissi yaratir. Haberlerin yayllma-
simin istikametindeki belirsizlik bir merkezin yoklugunu ima
ediyorsa da aym zamanda merkezdekilere sistemdeki temel asi-
metrinin gizliligini anlatir: Avrupali ya da Kuzey Amerikal ol-
dugu varsayilan ‘Biiyiik sehirler'in hangileri oldugu o kadar
bellidir ki isimlerini soylemeye gerek yoktur. Aym sekilde,
enlem ve boylamlarla verilen koordinatlarin goriiniisteki taraf-
sizliklarina ragmen, enlem-boylam sistemi koken ve bulunug
amaglan bakimindan emperyalist ve ekonomik genisleme ve bii-
tiilnlesme planlarina dayanir. Bu nedenle Yirmi Bin Fersah'ta
diinya, ticaretin aktig1 noktalar boyunca birbirine esit noktalar-
dan olusan bir 1zgaraya indirgenir, ya da en azindan bu sekliyle
gosterilir, ipki internet’in 1.0 siirtimii gibi.

Martin Willis bu ‘deniz canavarimin’, yani Nautilus’un, ‘daha
bilimin erigimine agilmadan, ya da onu agiklayabilecek herhangi
bir bilimsel sistem 6nerilmeden 6nce insanlarin hayal diinyala-
rina girmesinden, hakkinda sarkilar, yazilar, oyunlar yazilarak
bir efsaneye déniismesinden’® bahseder; ancak bundan daha be-
lirgin bir sey vardir, o da canavarin bilgi diinyasina girisidir,
deniz ‘canavar1 daha varhig bile dogrulanmadan, dogrudan ve
biiyiik 6l¢iide metalastinlmistir. Kiiresel sermaye ile biitiinles-
mesi hizla gerceklesir. Cunard’on Scotia adli gemisiyle ¢arpis-
masindan sonra, ‘nedeni bilinmeyen deniz kazalan kisaca
canavara atfedilir oldw’, bu durum ‘kitalar arasinda seyahat et-
menin ... gittikge daha tehlikeli bir hale geldigi’ panigine yol agtx:
Sigorta sirketleri ‘primleri artirma’ tehditlerine baslad1 ve ‘sinai
ve ticari gazeteler’ ‘okyanuslararasi iletisimin korunmas: igin de-
nizleri bu korkung canavardan temizlemenin’ gerekliligini an-
latip durdu.?® Profesér Aronnax’in agikladig: gibi, Nautilus™u

(18) Jameson, ‘Notes on Globalization’, s. 57.
(19) Martin Willis, Mesmerists, Monsters, ancd Machines: Science Fiction and the Cultures

of Science in the) MistteerPIDCektap Kresivi Kdntpsitérbimiegrsitg Press, 2006), s. 144.
(20) Verne, Twenty Thousand Leagues, s. 10, 11, 15.
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takip ettikleri gemide bulunan tayfalar ‘okyanuslardan her ne
pahasina olursa olsun temizlenmesi gereken giiglii bir deniz ca-
navarim avladiklarim diistiniiyorlardr’.?!

Nemo da ortaya ¢ikmakta olan diinya pazannin pek ¢ok ge-
liskisini kendinde barindirir. Bir yandan insanlarin diinyasiyla
tim baglantisim1 koparmay: goniilden istemektedir. Kendisini
‘insanlikla baglarim1 koparmig’, ‘medeni bir varlik olarak adlan-
diramayacak’ biri olarak ilan eder; baska bir yerde kendisini
‘vahsilerden’ ya da diger adamlardan, yahut kopekbaliklarindan
ayirmayi reddeder.?? Denizin huzur dolulugundan ve zorbalarin
olmayisindan hayranhkla sézeder —okyanusun ‘yiizeyinde hala
ahlaksiz¢a haklar talep edilebilir, adamlar birbirleriyle déviisiir,
birbirlerini 6ldiiriir, biitiin Diinya’nin acimasizliklarim siirdii-
riirler. Ama yiizeyden otuz feet agsagiya inildiginde, giicleri biter,
etkileri siliklesir, otoriteleri kaybolur'- ve ‘her sabah hava ikmali
yapmak iizere okyanusun yiizeyine ¢ikan, sualti meskenlerinin
kiimelendigi gergekten bagimsiz deniz alt1 sehirleri kurmayr’
hayal ederler.? Nemo’nun despotizme olan nefreti ve bagimsiz-
hk tutkusunun arkasindaki neden 6zellikle belirtilmese de?*,
anti-somiirgeci miicadelelerle siki bigimde iliskilendirilir. Tani-
dig bir Sri Lankalidan ‘baski altinda bir tilkenin sakini’, ‘son ne-
fesime kadar ... hemsehrim'®> diye bahseder. Giritli isyancilar1
Tiirklere kars: gizlice finanse eder. Vengeur gemisinin batigina
bir sayg ziyaretinde bulunur; kamaras1 cumhuriyetgi, anti-s6-
miirgeci, milliyetci ve kolelik karsit1 6nderlerin portreleriyle do-
ludur. Ancak Nemo’nun boyle davalara olan destekgiligi aym

(21) Age.,s. 62.

(22) Age.,s. 62,63,153,177.

(23) Age.,s. 68, 121.

(24) Verne'in yaymncisy, Pierre-Jules Hetzel, Nemo karakterinin ailesini, dostlanm ve l-
kesini Rus despotluguna kaybetmis Polonyal bir soylu olmas: fikrini geri ¢evinr.
Ancak roman yine de bu hissiyatin izlerini tagir. Aym sekilde anti-Amerikan, anti-
Avusturya, anti-Britanya ve anti-Turk izleri de tasir. Gizemli Ada (1874-1875) Ne-
mo'nun Hindisikoreksiz B D yatEm pagializoips Yirdnidyaorgldugunu agiklar.

(25) Vernc, Twenty Thousand Leagues, s. 206.
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zamanda kiiresel ekonomiyle bagin1 koparmasina da engel olur.
Yalnizca gesitli miicadelelerde taraf olmakla kalmaz; kendisinin
tiim varhig1 da sémiirgecilik yagmalarindan elde edilmistir (bat-
mus [spanyol hazine gemilerini ve diger batiklar1 yagmalar). Da-
has1, Nautilus her biri ‘yerkiirenin gesitli yerlerinde bulunan
sirketlere 6zel olarak yaptinlmis ve bir nakliyat adresi yoluyla
gonderilmis™® olan parcalarin bir araya getirilmesiyle insa edil-
mistir. Verne'in saydig sirketler Le Creusot; Essen, Glasgow, Li-
verpool, Londra, Motala, New York ve Paris’'te bulunmaktadir.
Parcalarin ulagtinihip birlestirildigi ve Nautilus’un insa edildigi
ada bir ticari agin, posta ve kargo ulasiminin kavsaginda bulu-
nuyormus gibi gériinse de; bu ancak —isimleri verilen yerlesim-
lerin de belirttigi gibi—- Kuzeybat1 Avrupa ve Birlesik Devletler
merkezli bir agin gegici olarak canlanmasindan ibarettir. Nauti-
lus’'un ingas1, ‘merkez sanayi iilkelerinden agir makinelerin ih-
racindaki muazzam artisin yol a¢tigi 1850’lerden 1870’lerin
basina kadar uzamig ekonomik biiyiimeyi karakterize eden ve
kapitalizmi tartismasiz tek bir birlestirici diinya ekonomisi ha-

line sokan siireci’?’

ornekler. Ayrica, —kapitalist ile yabancilas-
mis proleter arasindaki iliskiye ¢ok benzeyen— sézlesmeli
tireticilerin kendi tiretimleriyle neyin insasina katkida bulun-
duklarina tamamen kayitsiz olduklan gittik¢e yayginlasan bir
iiretim pratigini anlatan bir model sunar. Dolayisiyla bu, bir
baska celiskiye yol agar: Nemo'nun 6zlemini duydugu, olusan
diinya pazarindan kopmasi aym zamanda sermayenin iistiinliik
isteginin bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Jameson’in belirttigi gibi, kiiresellesmeyi ‘tamamen iletigim-
sel bir kavram” olarak ele almaya ¢ahstigimizda, ‘bos imleyen-
leri finansal transferlerle, tiim diinyada gergeklesen yatinmlarla,
yeni bir tiir ve sdylenene gore daha esnek bir kapitalizmle zen-

(26) Age.,s. 87.
(27) John Rieder, ColorgidiznPini thitdimbrgivice bftpcettcarfizyiargMiddletown: Wesle-
yan University Press, 2008), s. 28.
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ginlesen yeni ticaret aglarinin tasavvurlanyla doldururuz’.2® Aym
sekilde, BK’nin siberuzay tasvirleri, ‘Bilgi ve iletisim teknolojile-
riyle birbirine baglanan bilgisayar ekranlan “arkasindaki” bilgi
uzamr’, ‘maddi olmaktan ¢ikmis ya da siirtiinmesiz bir hale gel-
mis dolasimdaki sermaye igin bir benzetme’” ya da hiisniitabir
olarak islev gérme egilimindedir. Nemo’'nun dolastig1 denizler —
‘degisken unsurun i¢inde hareket’- ¢ogunlukla aym isi goriir.
Okyanus akintilarini incelemesinin ortasinda, bizzat Nemo, de-
nizi, gezegen icin gérdiigii homeostatik (duragan ev) islev ige-
risinde, ‘yerkiirenin biitiin iktisadi siireclerinin dengeleyicisi®!
olarak tarif ederken, Aronnax ve arkadaslarimin hayranhk dolu
tasvirleri makalelerden, ansiklopedilerden ve ders kitaplarindan
ahinmis gibidir: Tipki Nautilus’un devasa pencerelerinin ‘biitiin
okyanusu dev bir okyanusa ¢evirmis olmasi’nda oldugu gibi.
Boylece bu amansiz fihristleme —deniz 6zelinde— dogay1 bir bil-
giler alanina cevirir. Doga, bilgi, sermaye ve emtia Aronnax ve
Conseil'nin sualt diinyas: hakkindaki tartismalarinda harita-
landinlir: ilk bagstaki ‘hayranhk i¢inde izlemeler’ yerini ‘listelere,
fihristlemelere ve tiirlerin tasnifine™* birakir. Bilimsel koloni-
zasyonun ayni zamanda sermayenin dogay1 somiirgelestirmesi
oldugunu anlamak,’* ya da Aronnax’in mest olmus gozlemi ile

(28) Jameson, ‘Notes on Globalization’, s. 56.

(29) Sherryl Vint and Mark Bould, ‘All That Melts Into Air Is Solid: Rematerialising Capi-
tal in Cube and Videodrome', Socialism and Democracy 42.(2006), s. 218.

(30) Verne, Twenty Thousand Leagues, s. 54.

(31) Verne, Twenty Thousand Leagues, s. 120. Bu romanin ekolojik-oncesi duyarhihiginin
verildigi yerdir: Aronnax ‘yorulmak bilmeyen’ dogaya ‘insamin yikia1 etkisinin 6te-
sinde’ olarak atifta bulunur, ancak Nemo'nun balinalan (s.287) ya da morslan (s.308)
zevk icin avlanmasini reddetmesiyle yavas yavas aksine ikna olur; Aronnax jeolojik
zaman boyutlarinda jeotermal sogumalari not eder (s. 240), ancak Gulf Stream’in de
tarihsel bir zaman boyutunda, ‘kestirilemeyen degisimlerle’ ‘Avrupa’mn iklimini de-
gistirdigine’ inanmlmaktadir. (s.349)

(32) Willis, Mesmenrists, s. 157.

(33) Age.,s. 154.

(34) Gergekte, kendisine atfedilen ‘modern bilimin biriktirdigi —cografi, jeolojik . fiziksel,
astronomik~ tiim bilgileri ¢zetleyip, uygun bir bigimde, evrenin tarihi olarak, degis-
tirmek’ ihtirastnin formiile edilisi bile, Verne'in tiim eserlerinin ilk cildinde éns6z ola-

rak yaymcnsmUc;efzslgPﬁ}EﬂﬁgmlArSMmdiﬁtﬂs)/ﬁﬁﬂt&)kﬁr Macherey, Theory of
Literary Production, s. 163)
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Conseil'nin kategorizasyonunun meta bigimlerinin ikili iglem-
leri —biri fetislestirirken digeri esdegerlendiren— olarak yeniden
diizenlemek igin ¢ok biiyiik ¢abaya gerek yoktur. Bu oyun daha
sonraki — sayis1 neredeyse bir diizineyi bulan goriismelerde de
surdiiriiliir. Bu kez Aronnax diisiincelere dalmay: birakip gesitli
yaratiklara ya da onlarin cesitli pargalanna degisim degerleri ata-
maya, fiyatlar ya da pazar degerleri atfetmeye baslar.’> Bu tarz
aktarimlar bazen muazzam boyutlara ulasir —Gulf Stream &yle
biiyiik bir 1s1 deposudur ki’, ‘Amazon ya da Missouri nehirleri
biiyiikliigiinde eriyik demiri eriyik halde tutmak igin gerekli
olan 1s1l degerleri saglayabilir— ama daha ¢ok diinyanin meta-
lastinlmasim dogallastirmak amaciyla kullamilir, upki Con-
seil'nin firtinakuslan hakkinda - ‘cok yaghlar ... bunlardan ...
harika kandil yapilir! Insanin tek isteyebilecegi sey, tabiatin ken-
disinin onlara bir de fitil takmas1 olurdu!™* '
Hiisniitabirlerle iizerini orttiigii metalastirma siireglerini
inkar etmeye ¢alisan bu bilgisellestirme fantazisine, insan 6zne-
lerarasiigini inkar etmeye (;allszin bir de dilsel cisimsizlestirme
fantazisi eslik eder. Nemo'nun tayfalar1 hangi milliyetten ol-
duklanm gosterebilecek herhangi bir fiziksel isaretten yoksun
olduklan gibi, ayrica yiizeydeki diinyada bilinmeyen ve muhte-
melen Nemo tarafindan icat edilmis bir dil konusurlar. Bu iki
fantazi de, ‘toplumsal iiriinlerin ve edimlerin, onlan iireten
emekgi kitlelerden soyutlanmasr™ ile ortak 6zellikler barindi-
rir ve benzer bir bigimde ¢ahsir. Bu soyutlama toplumsal iligki-
leri gizleyen metanin fetislestirilmesi siirecinden Manuel
Castells’in savladig1 gibi gittikge daha fazla toplumumuzu insa
eden’® ‘Ag ile kisi arasindaki ¢iftkutuplu kargithk’a kadar her

(35) Bkz, 6rnegin, Verne, Twenty Thousand Leagues, s. 74, 75, 115, 189, 192-5, 202, 305,
309.

(36) Age., s. 350, 304.

(37) David McNally, Bodies of Meaning: Studies on Language, Labor, and Liberation (New
York: SUNY Press, 2001), s. 1. .

(38) Manuel CastelldCTisinfBIbHatkiiopghr BisbnohiypSdiiantaydotulture, Volume I: The
Rise of the Network Society, ikinci basim (Oxford: Blackwell, 2000), s. 3.
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diizeyde etkilidir. En erken girisimlerden bagslayip Verne’in ro-
maninda ugruna birkag sayfa ayirdigi Atlantik Okyanusu’nu
gecen telgraf hattina kadar bilgi teknolojisi altyapis1 diinyay:
‘gergekten kiiresel’ bir hale getirerek sermayenin sonsuz bir se-
kilde genisleme riiyasina katkida bulundu; ancak ‘sermaye kii-
resellesmisken ve merkez iiretim aglann artan bir gekilde
kiiresellesiyorken, emek kitleleri hala yereldi. Biiyiik stratejik
oneme sahip olan sadece seckin bir emek giicii ger¢ek anlamda
kiiresellesmisti®® O halde Castells’in iddia ettigi gibi, ‘sermaye ve
emek gittikge artan bir sekilde farkl1 yer ve zamanlarda bulunma
egilimi gosteriyordu: Akislarin uzayi ile mekanlarin uzay, bil-
gisayar aglarinin anhk siirelerine kars: giindelik yasamin saat-
lik dilimler: Aruk sermaye zaman almayan siirelerde
gerceklesen anhk gegislerin ve anlik iletisimin uzayinda dolas-
makta —ya da dolasiyor gériinmekte—, buna karsin insanlar
‘yasam dongiisii kavramiyla ilgili olan yasamsal ya da toplumsal
biitiin ritimleri’ kiran*® bu aga ayak uydurmak i¢in miicadele
etmek zorundalar.

Insan ritmleriyle sermayenin kiiresellesmis uzay-zamarn ara-
sindaki gerilim, Aronnax ve arkadaglarinin Nautilus’a ayak bas-
tiklan ilk andan itibaren kendini belli eder. ilk yemekleri
gecikerek geldigi zaman bir proleter olan zipkinc1 Ned Land si-
nirlenirken, burjuva profesor ve usag1 bedenlerinin sabirh itaat-
karhgim denizaltinin programina uydururlar: ‘Sanirim istahimiz
sefin zilinden 6nde’ der Aronnax ve Conseil yanitlar, ‘o halde
onu dogru zamana ayarlamalyiz.”*! Daha sonra da Nemo, Nau-
tilus’'un 24 saat boyunca durmadan ¢alhistigin1 séyleyecektir:
‘Benim i¢in gece ya da giindiiz, giines ya da ay yoktur; sadece
beraberimde tasidigim yapay 151k [vardir].”** Bu sekillendirme
ve zamanla ilintili sinifsal-hiyerarsik iliskiler Castells’in tasvir

(39) Castells, Information Age,s. 101, 131.

(40) Age.,s. 506, 476; italik yazilar orijinal haldedir.

(41) Verne, Twenty TbrmisindREgKésap Absivi - https://rantey.org
(42) Age.,s. 79.
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ettigi diinyanin tohumlandir, ancak Nemo’'nun sermaye ile 6z-
deslestirilmesi, kiiresellesmis uzman siniflanyla yakinhgindan
daha da 6teye gider. Bir yandan biitiin maddeselligi farksizlasti-
rilmis bir akisin bosluguna ¢evirmekle ugrasir —bu egilimi en iyi
‘enlem ne olursa olsun deniz sicakliginin sabit degerde oldugu™
derinligi bulmaya ¢ahstig1 deneyde gozlemlenir.— Ote yandan,
bizzat sermayenin kendisine déniismiis gibi goriiniir. Denizal-
t1s1, ‘zamaninin yiiz yil 6tesinde’ bir ara¢* yalmzca 20 dakikada
Siiveys kistagr'min altindaki bir kanaldan geger ve boylece esza-
manlh olarak ¢oktandir metalastinnlmayi bekleyen ve zamaninin
emperyalist-ticari imparatorluklarinin girisimlerinin ufkunda
Siiveys kanali’'n1 kazmalar1 i¢in beliren bir tabiatla 6zdeslesir. Ki-
sitlamalarin —maddi kisitlamalarin, bilgi eksiklerinin, teknolojik
gelismelerdeki yetersizligin— tizerinden bu tarz ¢éziimlerle atla-
maya ve gelecekte olabilecekleri siirekli o giine ¢cekmeye ¢ahs-
maya Verne'in kurgularinda sik sik rastlanir. Ornegin The Steam
House (1880)’da Kaptan Hood, insanlarin gelecekte girisecegi
yolculuklarla ilgili kehanetlerde bulunur —kutuplara, okyanu-
sun dibine ya da Diinya'nin merkezine seyahatler— ta ki ¢ok ileri
gidip sira diger gezegenlere seyahatlere gelene kadar: ‘Yalmzca
diinyay1 mesken tutan insan, onun siirlarim1 agamaz’, anlatica
itiraz etse de, bir yarar1 olmaz.* Hood’un kanaatleri Around the
Moon’daki (1870) Michael Arden tarafindan da benimsenir; ya
da Profesér Lidenbrock’un ‘bilim ... yanhslardan olusur, yapil-
mas1 gereken yanlslar, bdylece adim adim hakikate ulastirirlar’*
agiklamasini yaptig1 Arz’in Merkezine Seyahat'te (1864) pratikle
e§1e§if. Bu digerlerinin asmakta basarisiz olduklar: sinirlan asma

(43) Age., s. 163. Macherey'in tarif ettigi bu ‘radikal gesitlilikten’ ‘diiriistliik’ kazanmanin
diyalektik stireci (Theory of Literary Production, s. 182) Jameson'un diinya pazannn
konsolidasyonu ile iliskilendirdigi ‘esi olmayan bir boyuttaki standartlasmayla’ ben-
zerlik tegkil ederi (‘Notes on Globalization’, s. 57.)

(44) Verne, Twenty Thousand Leagues, s. 212.

(45) Macherey’in aktarmasiyla, Theory of Literary Production, s. 167.

(46) Jules Verne, JoldergtsiztRiXeriapf AteiBur thtDaiyanieynerfiezine yolculuk], cev.
William Butcher (Oxford: Oxford University Press, 1992), s. 146.
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fikri The Adventures of Captain Hatterasin (1864) temelini olus-
turur, romanda anlatilan kutup kesfinin basaris1 daha 6nceki ka-
siflerin basanisizh ile lgiitiir ve ona bagimhidir. Yirmi Bin
Fersah aym fikri kiigiik 6l¢ekli-olarak tekrarlar. Nemo, 1600’ler-
den itibaren her biri 6ncekinden daha giineye inmis olan Avru-
pal1 ve Amerikali gemilerin gittigi en giineydeki noktalan
alintilayarak nihayet kendisinin Giiney Kutbu'na vansina ha-
zirlanir. Verne’in bu tekrar eden sablonuyla Marx'in sermayenin
isleme mantuiginin tasviri arasinda kuvvetli benzerlikler vardir:
‘Stirekli tistesinden geldigi celiskileri siirekli tekrar iireten’; ger-
cekte ise ‘kendine 6zel engeller koyarken diger tarafta her bir en-
geli yikip gecen [sermaye]nin kendisini yasayan bir ¢eligki*dir.
Michael A. Lebowitz'in agikladig gibi,

‘sermaye her tiirlii engelin 6tesine ge¢mekte basarili olur ve
... gelisimi bizzat bu siire¢ iginde gergeklesir. Sermayenin
icinde barindirdig bu celiski, kisa vadede hareketinin, itki-
sinin ve faaliyetinin esasim olusturur. Boylelikle kapitalist
tiretim bi¢iminin yaratilmasi, sabit sermayenin biiyiiyen yeri,
biiyiik firmalarn ortaya ¢ikmasi, sermayenin merkezilesme-
sinin artmasi, yeni ihtiyaglarin ve diinya pazarimin gelismesi
— tiim bu hayati gelismeler sermayenin kendi engellerini
asma ¢abasinin, kendi olumsuzlamasini olumsuzlamasinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.’*®

Lebowitz'in iddiasina gore Marx'in eserlerinden, potansiyel
olarak sonsuz olan sermayenin bu genislemesinin (Hegelci ma-
nada) Limit'i ¢calisan simfur —-Marx’in Kapital'de analitik ne-
denlerle ‘sermayeye tabi olan’lar olarak tasanladigi Soyut
Proleter degil- tiimiiyle insan olan, ‘kendilerine tabi olan’ var-
liklardir. Ancak Verne, émperyalist-sinai kapitalist moderniteye

(47) Karl Marx, Grundrisse (New York: Vintage, 1973), s. 410-11, 421; italikler orijinal ha-
liyle. - . ’

(48) Michael A. LeBderiessBejobdr (ipatal Avkivic's Rtfps: T @at@yaydf the Working Class,
ikinci baski (Houndmills;: Macmillan, 2003), s. 13.
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kars1 gittikge biiyiiyen ikircikli duygularina ragmen, ¢cogu zaman
is¢i simfinin farkina bile varmaz — bunun en belirgin 6rmegi Phi-
leas Fogg ve Passepartout Paris Komiinii'nden yalnizca bir yil
sonra Fransa’y1 gecerlerken, ‘sabah 7.20’den 8.40’a kadar, Gare
du Nord ve Gare de Lyon arasinda’, ‘bir at arabasinin pencere-
sinden ve saganak yagmurda™® sehre yalnizca soyle bir bakarlar.

Yirmi Bin Fersah’in yayilanmasinin iistiinden yiiz yih agkin
bir zaman gecmisken Matrix tiglemesi, Jameson’in ‘kiiresellesme’
gercegi ile ilgili sdylediklerini 6zetleyen, sermayenin yapilaryla
ilgili benzer bir film karesi sunar. Belirsiz bir gelecekte, maki-
neler insanlan enerji kaynagi olarak kullanilmak iizere ciftlik-
lerde yetistirir. Daimi surette bilingsiz halde tutulan bu insanlar,
gercek durumdan habersiz bir vaziyette Matrix’e —bizim diinya-
miza benzeyen bir sanal gergeklik diinyasi— bagh tutulurlar.
Wells’in Zaman Makinesi'nden (1895) ya da Lang’in Metropo-
lisinden (1926) asina oldugumuz modern BK’daki siniflarin me-
kansallastirilmas1 Matrix'te de sanal sehrin sehir merkezindeki
postmodern mimariyle yeraltinda yasayan son bilingli insanlar
toplulugunun yerlesimleri arasindaki karsithkla belirgin bir bi-
¢imde sergilenir. Ancak Matrix’teki ve devam filmlerindeki ce-
liskiler, bu durumu daha karmagsik bir sekilde, daha ¢ok geg
kapitalizmle ve Castells'in ciftkutuplu ayrismasiyla bagdasan bir
tutumla ortaya koyar. Bu kendini en ¢ok filmin bedenden ayn-
larak u¢ma fantazisinde gosterir, Ajan Smith (Hugo Weaving)
geriye kalan [bedeni] ciiriiyen et ve insan ciftliginin les kokusu
olarak tanmimlar. Bu durum filmin daha da geneline yayilmis olan
somatofobi’sinde [beden korkusu] de gozlemlenebilir: Agir
cekim aksiyon sekanslarinda bedene yapisan deri kiyafetler
icinde seksi goriinmek Trinity (Carrie-Anne Moss) i¢in sorun
degildir, ancak gesitli sahnelerde gérdiigiimiiz sado-mazosist ki-
yafetler icinde —gercekten de sadomazosist iliski icerisinde gibi

(49) Jules Verne, Alomnetsiz Wtk KitB{g ks DaysitpaistaCiodeevr-i Alem] gev. Wil-
liam Butcher (Oxford: Oxford University Press, 1995), s. 32.
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goriinen— karakterler kotii niyetli imleyenlere indirgenirler. Kiil-
tiirlerarasi, —igi temaslar, ‘merkezi olmayan, kiiresel, muhtesem
bir kiiltiirleraras1 kentsel festival™? yaratan, siirekli bir yaygin-
lagsma olarak gérme egilimi gosteren kiiresel iletisim konsepti
baglaminda pek ¢ok kisi tiglemenin ¢okkiiltiirliiliigtinti-hayata
gegirilig, yapim, oyuncu se¢imi, isitsel-gérsel alan1 ve kiiresel
bagaris1 bakimindan — tartismaya agti. Bu ¢okkiiltiirlii titopyaci-
lik sik sik Matrix Reloaded’da gecen son 6zgiir insanlarin yeralti
sehri Zion'da gecen dans sahnesiyle iliskilendirildi: Bu sahnede
pek ¢ok beden —geng, dévmeli, piercingli, ezici bir ¢ogunlukla
beyaz olmayan- tribal davullarla ve tekno miizikle kendinden
gecerek dans eder; bireyler makinelerin bir an meselesi kadar
yakin olan katliam tehdidine kars: bir olup adeta meydan okur-
lar. Bu belki de, Verne'in tasvir edemedigi —sermayeye tabi olan
varliklara indirgenmis olan degil kendilerine tabi olarak yasa-
yan- ¢alisgan simifuir. Birisi filmin baskahramam Neo’yu da bu
iyimser 151kla okuyabilir. Neo, Asya-Pasifik kokenli Liibnan do-
gumlu bir Kanadal olan ve bir beyaz olarak kabul edilen Keanu
Reeves tarafindan oynanmus, orijinal olarak bir Afrika kokenli
Amerikal1 (Will Smith) i¢in yazilmis, bir Cinli (koreografisi
Yuen Woo-Ping tarafindan yapilan Jet Li) gibi déviismeyi 6g-
renmeyi de igeren ve isyancilarin kumandani roliindeki Lau-
rence Fishburne kadar siyah —ve de cool- olmaya 6zlem duyan
bir karakterdir. Ancak birisi bu sahnelerde ya da imgelerde
Hollywood'un uzun siiredir yaptig1, diger sinemalardan basarih
unsurlar alip onlan birlestirip uyarlandig kiiltiirlere geri satma
pratigini de gorebilir.

Reeves'in etnik kokeni hi¢ bir zaman mesele degildi, —biitiin
amaglar ve niyetler dogrultusunda her zaman-zaten ‘beyazdr'—
ancak Matrix filmleri Mesih Neo’nun beyazligim hafifletmek i¢in
‘siyahhigr’ ya da diger etnik kokenlerden olmay: direnisin bir im-

GeretsizPDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
(50) Jameson, ‘Notes on Globalization’, s. 66.
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gesi olarak metaya déniistiirdii.>! Benzer bigimde, [filmde] beyaz
olmayan devrimciler teknolojik konularda yetenekliydi, film
boylece siyahhig ‘teknolojik yeniliklerle giidiilenen ilerlemeye
daima karg1 ¢itkmak™? olarak tarif eden irksal manug: hafiflet-
mis oluyordu. Ancak bunu yine de tekrar ediyordu: Zion’un
kontrol odasi, insanlarin doldurdugu diger tiim uzamlarla kar-
sithk olusturacak bigimde bembeyazdi; yahut Matrix’in Mimarn
(Helmut Baikatis) beyaz bir 15181n i¢inden gegcerek gidilen beyaz
bir alanda bulunan beyaz libaslar i¢inde beyaz bir adamken,
muarnzi olan Kahin (Gloria Foster, Mary Alice) kahve/yesil evsel
ya da dis mekanlarda bulunan bilge bir yash kadindi; ve Matrix
icerisindeki herkesten daha giiclii hale gelen ve bu giiciinii ger-
cek diinyaya da tasiyan Neo, yoldaslar, kiyafetleri ve aksesuar-
lan ne kadar siyah olursa olsun, elbette, bembeyazdi. Bu temel
asimetri dans partisinde de gozlemlenebilir; Link (Harold Per-
rineau) ve Zee (Nona Gaye) arasindaki umumi alanda vuku
bulan ‘kara tutku’yla Neo ve Trinity’'nin mahrem bir sekilde se-
vismenin karsithginda oldugu gibi. Zion Babil'in karsit1 olabilir,
anca her zaman biraz da Yeni —ve agik bir sekilde Blakec¢i olma-
yan- Kudiistiir.

Bunlarin pekgogu kuskusuz bat1 imgelemindeki 1rk¢: yapi-
larin bir sonucudur, ancak siirekli bu imgelemin (yeniden) tire-
timinde kendini gosteren kiiresel ekonominin kosullan iginde
de goriilebilir. Matrix fimlerindeki ¢ok kiiltiirliiliik, Slavoj Zizek’e
gore ‘uluslararas kapitalizmin kiiltiirel mantigiyla’ aymdr,

inkar edilmis, ters yiiz edilmis, kendini isaret eden bir 1rkgi-
lik bicimi, —'mesafeli bir irkgilik’~ Oteki'nin kimligine ‘sayg:
duyan’, Oteki'yi kendi igine kapali ‘6zgiin’ bir cemaat olarak

(51) Tarugmah olarak, Cornel West'in —devam filmlerinde ve DVD soylesilerinde Konsey
tyesi West olarak bulunmasi— benzer bir sekilde bazi belli pazar bolimleri igin filme
unlti destegi saglamak islevi goriiyordu, upk: Bound’daki (Wachowski Kardesler,
1996) Susie Biifiinegdiz. PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

(52) Alondra Nelson, ‘Introduction: Future Texts’, Social Text say1 71 (2002), s.1.
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kavrayan, boylece kendi ayricalikh evrensel pozisyonunun
miimkiin kilmasiyla bununla arasina koydugu mesafeyi sir-
diirebilir. Cokkiiltiirliiliik kendi pozisyonunun tiim olumlu
ierigini bosaltan bir irkqihik tiirtidiir (¢ok kiltirliiliik yan-
lis1 dogrudan bir irkq degildir, Otekine kendi kiiltiirtintin
belli bash degerleri ytiziinden kars1 ¢tkmaz), ancak yine de
ayricahikh bos evrensellik pozisyonunu siirdiiriir. [Bu bos ev-
rensellik pozisyonundan| kendisinden bagka kiiltiirleri tak-
dir (ve tenkit) edebilir — ¢okkiiltiirliilitk yanhsinin Otekinin
ozgiinliigiine duydugu saygi, kendisinin ustiinligiinii iddia
etmekten baska birsey degildir.>?

Bu dinamik, Matrix’in belli bash belirliliklerden kendini si-
yirmasinda ¢ok belirgindir. Sidney’de gekilen film, sehri siki
kadrajlamayla, alan derinligiyle ve odak degismeleriyle ‘baski-
lar’; boylelikle ancak orada yasayan biri sehri taniyabilir (devam
filmlerinde nihayet 6zel efektlerin yardimiyla Sidney bir gesit
Siiper-Manhattan’la degistirilmistir.) Tarigmasiz hig bir sey, Mat-
rix'in iglevine ‘genel 6zellikler sahip’ boyle bir gehir iiretme te-
sebbiisiinden daha uygun diisemezdi, ayrica ABD’de gegen bir
filmi finansal kosullarin dayatmasiyla Kanada’da veya denizasir
tilkelerde cekmek tipik bir Hollywood uygulamasidir. Bu durum
Matrix’'teki veya bagka filmlerde, yerel aksanlarin ‘evrensellesti-
rilmis’ Amerikan-ims1 bir aksan lehine bastirilmasinmi agiklar.
Aymn sekilde, Neo ‘Supermen atlayisr'ni yaparken, burada soz ge-
limi Ultraman, Diabolik yahut Santo’yla degil Stipermenle ki-
yaslanir. Verne’in kitabinda oldugu gibi, burada da telaffuz
edilmeyen bir merkez, bir ‘evrensellik’ noktas: vardr.

Akigkanhik ile degismezlik arasindaki bu tarz gerilimler
diinya pazarinin esitsiz birlesiminin kaba bir ifadesidir. Bir ta-

(53) Slavoj Zizek, ‘Multiculturalism, Or, the Cultural Logic of Multinational Capitalism’,
New Left RevieWspgti2 DR tapvarsinwvlefitipseirargagresinden erisilebilir (son
erisim 27 Temmuz 2008).
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rafta diilnyanin bilgi-sermayesine doniismesinin fantazisi —yal-
nizca Matrix'in disindaki bilgisayarlarda say: siitunlarinin ek-
randan asagiya akmasiyla temsil edilen ve yeniden dirilen Neo’ya
goriinen, tiimiiyle kodlardan olusan Matrix’in anlatilan diinyas:
degil, ayrica sinema ekraninin kendisinin anlatilmayan dijita-
lize imgeleri—, diger tarafta ise ister modern 6ncesi bir dinin (ke-
hanetler, Zion tapinagi, Gnostik imalar) ya da rasyonel, modern
uzay zamanin kesinligi i¢in duyulan bir 6zlem.

Jameson, AE. van Vogt'un ‘altingag’ BK’larinin karakteristik
bir 6zelligi olan mekansal siireksizliklerin —'kelimenin tam an-
lamiyla diger diinyalara acilan, aralarindaki farklar bu diinya-
dan veya bagka diinyadan kadar ¢ok olan, birbirlerinden radikal
bi¢imlerde farkli mekanlan birbirine baglayan kapilar'— ‘Dogu
Kanada’dan Los Angeles’a taginan ve bu konuda duyarh hale
gelen’ van Vogt'un ‘Savasa giden Amerikalilarin diinyalarindaki
ani ve sert degisimlerin sanal alegorileri’ olarak okunabilecegini
ya da ‘Ikinci Diinya Savas1 éncesinin turizmine benzeyen’ diger
diinyalarla bitisik bulunma etkisini yaratngim iddia eder.>*
Diinya pazarinin savas sonrasi konsolidasyonuyla birlikte bu
tarz aynsimlar gittikce artan bir bi¢imde giindelik yasamin bir
parcasi oldular. Bunlarin Matrix'de de karsimiza siklikla ¢ikmasi
sasirtmaz: Gergek.dﬁnya ile Matrix arasinda; gergek diinya ile
diger simiile edilen yerler arasinda (dojo, silah magazasa, istas-
yon); Matrix programina giris igin arka kapilarin bulundugu ko-
ridorda; kap1 kapatlldiginda baglantinin kesildigi bagka
mekanlara agilan kapilar agabilen Anahtarcr’nin (Randall Duk
Kim) ¢i1lgin kovalama sahnelerinde. Benzer bi¢cimde, film dii-
zensiz seviyelerde bunu yapiyor. Kisi biitiin konusulanlarin ke-
lime anlamlanyla alinmasi1 gerektigini sonradan 6greniyor:
Oltimle ilgili farkedilmeyen metaforlar, daha sonraki olaylarla
geriye doniislii olarak gerceklestirilirken, sahip olduklar1 mecaz

GeretsizPDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
(54) Jameson, Archaeologies, s. 320, 323, 70.
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anlamlardan arindirihiyor. Karakterlerin isimleri alegorik an-
lamlar tasiyormus gibi goriiniirken, izleyiciyi alegorik anlamlar
cikartmaya yoneltmekten ote bir sey yapmiyorlar.>> Bu tarz soz-
citk anlamina indirgemeler ve anlam agikga belli etmeler ke--
sinlik vadediyor; siirekli 1skartaya gikarilmalar ise istikrarsizliga
yol agiyor. Bu sebepler yiiziinden, yinelenen siireksizlikleri ve
giivenilmezlikleri ile, ticleme haritalandirilamayan ge¢-sermaye
donemi deneyiminin bir baska alegorisi gibi gériiniiyor: S6-
miirge yapilarinin siirdiiriildiigii, ancak artik ‘somiirgelestiren
tilkelerin kalmadig, sadece sémiirgelerin oldugu’ ve sermaye-
nin isimsiz kiiresel kor bir makine gibi kendi seyrinde aktig1>¢
bir ¢ag.

Herseyin cisimsizlestirilmis dolasimdaki degere doniistiigii
esdegerlestirmeye egilim gostermeyle —kendini makinelerden
ozgiirlestiren, simirsiz ve kontrolsiizce ¢ogaltabilen Ajan Smith’le
cagristirilan— i¢ ice gecme, bilinebilirlik igin bir 6zlemdir. Mat-
rix icinde isyancilar cep telefonlanyla iletisim kurarlar, merkezi
olmayan bir agin tasinabilir ve mekandan bagimsiz diigiim nok-
talan; ancak gercek diinyadan Matrix’e girip ¢ikabilmek igin
cografi konumlar belirli —sabit kablolu- telefonlara baghdirlar;
binalarin i¢ mekanlan ve ¢at tepelerinde kostururlarken, Mat-
rix disindaki ‘operator’iin onlar i¢in bu telefonlardan birinin ye-
rini tespit etmesine muhtagtirlar. Neo kendini sonsuz kopyalama
giiciine erisen hatta —tipk1 bir diger engelini daha yikip gegen
sermaye gibi— Matrix’ten fiziksel diinyaya sirayet etmenin bir
yolunu bulan Ajan Smith’in makineler (ve insanlar) igin olusg-
turdugu tehdidi ortadan kaldirarak nihayet makinelerle —dura-
gan varhklar— bans: saglar. Bu karsit temayiiller Matrix’in
finalinde kendini hissettirir. Neo, icinde bulundugu sistemin ku-
sursuz bilgisine vakif olarak imkansizi basardiktan sonra, Rage

(55) Boyle ‘poslmoc_l_em alegoriler’ hakkinda, bkz. Brian McHale, Postmodernist Fiction
(London: MetHuerets8PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
(56) Zizek, ‘Multiculturalism’.
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Against the Machine’in ‘Wake Up’ [Uyan] adh sarkis: esliginde
havaya yiikselir. Bu par¢a kargikiiltiir direnisinin erken déne-
mindeki modern gitar agirhikh rock pargalarim ¢agnistinir, ancak
dijital kayit teknolojilerine itimat edisi, anlamin degistirerek
onu bilgi-sermayesine déniistiiriir. Mimar’a gére, Matrix’in 6n-
ceki versiyonlari basarisiz olmustu, ¢iinkii insan unsurunun ka-
lintilan sanal diinyanin mitkemmeliyetine kars1 direnmislerdi.
Bunun izleri ‘Wake Up'ta da gézlemlenebilir: Isyankar bir zevkle,
yazarkasa sesleri arasindaki, toplum ile toplum arasindaki, ya
da iletisimsel olan ile iktisadi olan arasindaki, kullamim degeri ile
degisim degeri arasindaki; kisi ile Ag arasindaki boglukta. Bu
kendine tabi olanlarin —sermayenin basarisizhiga ugradigx Li-
mit'in- sesidir.

Yirmi Bin Fersah ile Matrix U¢lemesi hakkindaki bu izahat-
lar, eserleri yorumlamaktan ziyade, yaratildiklar, dolasima so-
kulduklar1 ve tiiketildikleri diinyalardan tasidiklar1 negatif
desenleri miimkiin mertebe gozlemlemek niyeti tasimaktayd.
Genel olarak BK’nin bu kapasitesine ragmen, Marksizm ve BK
arasinda zaruri bir iliski yoktur — ama yine de her zaman yakin
bir iligki vardir. ‘Anglofon BK'nin 1880’lerden Birinci Diinya Sa-
vasrnin baslamasina dek gegen siiredeki gelisiminde 6nemli olan
figiirler ~Edward Bellamy, William Morris, H.G. Wells ve Jack
London- hep sosyalistlerdi®’, bu egilim Birlesik Krallik'ta yiiz-
yilin ortasinda George Orwell ve Olaf Stapledon’la, 1960’larda ve
70’lerde Michael Moorcock’un ¢ikardigi New Worlds [yeni diin-
yalar| dergisiyle iliskili pek ¢ok solcu ve anarsist yazarlarla ve
giiniimiizde de Iain M. Banks, Gwyneth Jones, Ken MacLeod ve
China Miéville gibi yazarlarla devam etti. Birlesik Devletler'de,
1930’larin sonlarinda ve 1940’larda, New York merkezli olan bir
BK sevenleri grubu, the Futurians, radikal sorunlarla ilgili me-

(57) Istvan Csicsery-Ronay, Jr., ‘Marxist Theory and Science Fiction’, Edward James and
Farah MendleddBigtaiz, ARE dsital g iCont HtingoHrenseri@Fiction (Cambridge:
Cambridge University Press, 2003), iginde s. 114.
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selelerle ilgili olduklan kadar, gelecek yirmi otuz yil i¢indeki
pek cok biiyiik yazan yetistirdi. (Isaac Asimov, James Blish,
Damon Knight, Cyril M. Kornbluth, Judith Merril, Frederik
Pohl); daha sonraki donemin anilmay: hakeden yazarlan ara-
sinda Samuel R. Delany, L. Timmel Duchamp, Eric Flint, Ursula
K. Le Guin, Marge Piercy, Mack Reynolds, Kim Stanley Robin-
son ve Joanna Russ da bulunuyordu.*® Dahasi, BK ¢aligmalarinin
bir akademik disiplin olarak ortaya giktig1 1970'lerden itibaren,
Marksizm, tiirii anlayabilmekte kullanilacak énemli bir elesti-
rel-teorik mercek sagladi.

1960’larin sonuna gelindiginde, Blish ve Knight'in makalele-
rinin ve incelemelerinin derlemelerini de sayarsak, Birlesik Dev-
letlerde BK hakkinda bir diizineden az kitap yayinlanmigst1.
Bundan baska, kirk y1h askin bir siiredir BK dergilerindeki mek-
tuplar, derlemeler ve incelemelerle fanzinlerdeki elestirel yo-
rumlar ve 1959’dan beri MLA'min Bilim Kurgu Konferansrnin
Haber Biilteni —daha sonradan Extrapolation adh siireli yayina
déniistii- mevcuttu. The Science Fiction Research Association
(Bilim Kurgu Arastirma Kurumu) ve Society for Utopian Stu-
dies (Utopyac1 Cahsmalar Toplulugu) sirasiyla 1970 ve 1975'de
kuruldu. Birlesik Krallikta, Science Fiction Foundation (Bilim
Kurgu Vakfi) (1971) agildiktan sonra Foundation: The Review of
Science Fiction (1972) (Vakif: Bilim Kurgu incelemeleri)’ni ¢1-
kartmaya baglad1.’®* Tom Moylan, bu dénemin ‘siyasi ve ente-
lektiiel ortaminr’ yorumlarken ‘1980’lerin karsi devriminin
tahribatindan 6nce, savds sonrasi kapitalizme ve ¢ekisen siiper-
giiglerin biirokrasisine demokratik muhalefetin gorece daha
kuvvetli oldugu ve praksis i¢in daha genis “kurtarilmig bolge-

(58) Daha detayh agiklama igin, Bkz. William J. Burling, ‘Marxism’, Bould vd., Routledge
Companion to Science Fiction, s. 236-45.

(59) Bkz. Edward James, ‘Before the Novum: The Prehistory of Science Fiction Criticism’,
in Patrick Parrinder, ed., Learning from Other Worlds: Estrangement, Cognition, and
the Politics of ScietsizFiDibrikived Wispia { bitpepiranteyeopgol University Press,
2000), s. 19-35.
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ler”i elinde bulundurdugunu® sgyler. Mahalle 6rgiitlenmele-
rinden sinema topluluklarina, festivallerden rock gruplarina —ve
‘Afrikali Amerikali, gey ve lezbiyen, Ugiincti Diinya, kadin ve
diger tiim “... calismalan” programlarimin disiplinler arasi faali-
yetlerinin 6zerklik igin verilen siyasi miicadelenin entelektiiel
ve egitimsel boyutunu olusturmak iizere ortaya giktigr®'— iini-
versitelere kadar biitiin bir ‘enetelektiiel ve kiiltiirel faaliyet’i an-
latir. Miifredatlarda popiiler kiiltiire daha ¢ok yer verilmeye
baglanir. ‘Yeniden iglev kazandirilmis elestirel Marksizmi, Mark-
sist ya da sosyalist yeni dalga feminizmi ve gey ve lezbiyen ¢a-
lismalarini, olgunlagmus elestirel ekoloji ¢calismalarin’®? da igeren
sol kuram ve elestiri tekrar canlanir.

‘Suvin olayrnin gergeklestigi zamanda durum buydu. Arahk
1972’de Suvin'in “On the Poetics of the Science Fiction Genrer go-
riildii — bu daha sonra Metamorphoses of Science Fiction: On the
Poetics and History of a Literary Genre(1979) iginde yayimlanda.
1973’te R.D. Mullen’le Science Fiction Studies (Bilim Kurgu Ca-
lismalar1) adlisiireli yayim ¢ikarmaya basladilar. Bu gii¢lii Mark-
sist 've feminist egilimleriyle BK siireli yayinlan arasinda
kuramsal agidan en derin dergiydi. Bu andan sonra BK kurami
ve elestirisi —elbette her zaman bundan hosnut olarak olmasa
da— Suvin olay ufkunu mesken edindi, ya da andan kagmaya ¢a-
list1. Suvin BK’nin ‘biligsel yabancilasma edebiyatr’ oldugunu tar-
tismaya acti, [BK] ‘gerek ve yeter sarti yabancilagmayla bilisin
varlig1 ve etkilesimi olan, temel bigimsel araci ise yazarinin am-
pirik cevresine alternatif, hayal iiriinii bir yapidan ibaret olan’
ve de ‘bilissel mantiga uygun kurgusal bir “novum” (yenilik)un
baskin ya da hegemonik bir anlatiyla aktarilmasindan ayirdedi-
lebilen’ bir edebi tiirdii.®* Bir tarzi tanimlamanin ne ise yaraya-

(60) Tom Moylan. “Look into the dark”™ On Dystopia and the Novum’, Parrinder, Lear-
ning from Other Worlds, iginde s. 51.

(61) Age.

(62) Age.,s.52. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

(63) Suvin, Metamor phoses, s. 4, 7-8, 63.
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cag, hatta bir tarzin tanimlanmasimin miimkiin olup olmadig:
sorgulanabilir. Suvin’in tanmimlamasindaki pek ¢ok soruna dik-
kat gekilebilir, Althusser’in bilim ve ideoloji ayrimim kopyala-
masi gibi, ya da genel olarak BK tiirii icerisinde sayilan pek ¢ok
eseri tiiriin disinda birakmas: gibi. Edwar James’in yapug gibi,
‘bu [tamimin] BK elestirisi i¢in yeni temeller kurmak yerine eski
goriigleri’ ‘oldukga farkh bir goriiniisle yeniden ifade ettigini’®*
iddia etmek de (Avrupa elestirel teorisi emdirilmis kseli ve ‘zor
metni yiiziinden ya da Yale University Press’den basildiginda bi-
riktirdigi kiiltiirel sermaye bakimindan) miimkiindiir. Tarza al-
ternatif yaklasimlarin da gelistirilmesi miimkiindiir, H. Bruce
Franklin ve John Riedern BK’'nin imparatorluga sug ortakhig
yapmasin: kesfetmesi gibi, ya da Delany’nin sol postyapisalcig
gibi, ya da Donna Haraway’in ironik sosyalist-feminist abartil
tekno-bilimsel kiiltiir tasvirleri gibi. Ya da, Carl Freedman’in
yaptigx gibi Suvin’in tanimyi, ‘yalnizca temel bir 6neme haiz ola-
cak kadar esasl degil, ayn1zamanda gerekli’®> de bulunabilir. Ne
sekilde karsilanirsa karsilansin Suvin’in tanimi (ve ¢alisma-
lar1)nin kendisi bir novum olarak dogdu, BK kuramin ve etra-
finda gelisen elestiriyi yeniden diizenleyerek, belki de
idiyosenkratik (6zel durumlarla ilgili — ¢.n.) olarak BK’y1 Mark-
sizmle basgoz etti.

Bu kitapta yer alan makaleler, gesitli agilardan, Suvin olayiyla
ugrasir.

Kizil Gezegenler ti¢ boliime ayrilmigtuir: ‘Yaklagmakta Olan-
lar’, ‘Diinyalar Carpistiginda’ ve ‘Gelecege Doniis’. Bunlardan ilki
Ernst Bloch’'un Hentiz-Degil kavramindaki titopyacihgin izle-
riyle ilgilidir. Matthew Beaumont iki tip BK metni teshis eder —

(64) James, ‘Before the Novum’, s. 32, 33.

(65) Carl Freedman, Critical Theory and Science Fiction (Hanover: Wesleyan University
Press, 2000), s. 17. Freedman Suvin'in tammina, vurguyu bilissellikten ‘bilis etkisine’
kaydinlmasi k§fersisila DK ibapdtiesivine gtpeklighgteism savunmaya devam

eder.
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diger diinyalarda gecen kurgular ve diger diinyalarin bizimkine
davetsizce girdigi kurgular— genellikle fantazi ya da korku ile
Ozdeslestirilen irrasyonaliteye diismeden gercegi algilayisimizi
test eden kurgulardir bunlar. Bizim diinyamiza ait unsurlarin
davetsizce icine girdigi alternatif bir Diinya’da gecen, buradan
donen unsurlarin da bu diger Diinya'nin izlerini tasidig1 —varlhiga
bagkalik katan diyalektik bir akisin oldugu— Ian Watsonin ‘Slow
Birds’iine (1983) ayn bir 6nem atfeder. William J. Burling iitop-
yac1 BK’larda sanat yapitlarinin temsilini sosyal iliskiler gerge-
vesinde ele alir. Ursula K. Le Guin ve Kim Stanley Robinson’in
romanlarindaki kurgusal sanat yapitlar, titopyaci metnin ken-
disinin sermayenin 6tesinde bir diinya hayal etme miicadelesi-
nin mise en ab'me’ini [merkez noktasimi] olustururlar. Carl
Freedman film noir'in séniimlenici egilimlerine karsin BK’nin
sigirici egilimlere sahip olusundaki karsithg: Marksizmin bir-
birleriyle i¢ ice ge¢mis sermayenin ¢alisma mantigini analiz etme
projesi ve devrimci 6zgiirlesme miicadelesinin bir benzesimi ola-
rak yorumlar. BK'min sinirlarin 6tesindeki zenginlik ve gergek-
ligin derinligini ortaya ¢ikarmak igin diinyevi ampirik normlarin
Otesine gecme diirtiisiine yogunlasarak Suvinci paradigma
icinde BK'nin biiyiittiigii (cogunlukla elestirel bir bi¢cimde bas-
kilanan) 6ngoériilii gelenegin taslagini ortaya koyar. John Rieder
Freedman’in etkileyici savina edebi BK'min bilissel yabancilas-
masiyla sinema olarak BK’nin gériintiisii arasindaki gerilimin si-
nematik BK’y1 ‘dogal olarak imkansiz’®® kilacagin belirterek
itiraz eder. Until the End of the World (Wenders, 1991), Rieder'in
iddiasina gore, bu gerilimi hem isler, hem de ona boyun egerken,
somiirgeci ve anti-sémiirgeci sdylemleri bu catlak tizerinde es-
lestirmesi BK'nin kolonyalizme sug ortakhig edisini elestirmeye
yararken ayni zamanda onun &tesinde bir gelecegin arayisini da
baglatir.

(66) Carl Freedman, ‘On Kubrick’s 2001: Form and Ideology in Science-Fiction Cinema’,

Freedman, TheJimermspldeDiFdideap Maivismhiviml¢initegndrthe Politics of Culture
(Middletown: Wesleyan University Press, 2002), s. 111.
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‘Diinyalar Carpistiginda’ Haraway’in iddiasinda oldugu gibi
BK'nin iizerine diisiinmenin yararhh oldugu, BK metinleri ile
Marksist teoriyi ¢arpistirmanin mevcut sartlan kavramsallastirip
ona gore hareket etmemiz igin bize yardima olacag: savina isa-
ret eder. Steven Shaviro —eli kulaginda oldugu séylenen ve tek-
nolojik ilerleme ¢izgesinin dikey bir sekilde grafikten
firlayacagi— Tekillik’ten sonraki yasamla ilgilenen son zamanla-
rin BK’siniinceler. Charles Stross'un romam Accelerando (2005)
ile beraber Ray Kurzweil ve Hans Moravec gibi fiitiiristlerin ya-
pitlarim g6z oniinde bulundurarak, ‘nerdlerin bu biiyiik esri-
mesinin’ sermayenin fantazisi oldugunu ve Tekillik’in ¢oktan
gerceklesmis olabilecegini 6ne siirer. Sherryl Vint BK yazinini,
geleneksel edebi ¢ahismalar bakimindan degil, batinin teknolo-
jik imgeleminin ¢ekirdek bilesenlerinden biri olarak ele alir.
Cordwainer Smith’'in hayvanlarin bilingli hale getirildigi ancak
insan statiistiniin verilmedigi dykiilerinden esinlenerek ve ge-
lismekte olan disiplinleraras1 hayvan ¢aligmalarindan yararla-
narak BK’y1 emek deger kuramini yeniden gézden gecirmek igin
kullanir. ‘Hayvan emek giicii’ klasik ortodoks Marksizm igeri-
sinde yeri olmayan bir kavram olsa da, Smith’in 6ykiileri Marx’ta
emek kavraminin ¢agdas bilimin gittik¢e daha ¢ok sorguladiga
belli bir tiirciiliige dayandigim gésterir. insanlarda oldugu gibi
hayvanlarin da emek giiciiniin ve yabancilagmalarinin tanin-
masl1, onlarla paylastigimiz toplumsal iligkilerin farkina vanl-
masl, siiregiden kiiresel tiikenis olay: iginde gerekli olan siyasi
tutuma isaret eder ve insanin dogadan yabancilasmasindan kur-
tulusu igin bir yol ¢izer. Phillip Wegner, Ken MacLeod’un tasvir
ettigi eylemler hakkinda kesin sonuglara varilmasim imkansiz
kilacak sekilde diizenlenmis olan ve olacaklar1 énceden kestir-
menin imkansizhigin1 gésteren Fall Revolution dértlemesinin
(1995-99) karmasik bigimsel ve konusal yapisimi analiz eder. Bu
romanlar1 —ve Berlin duvarrmin yikihsiyla ikiz kulelerin yikihs
arasinda gec;enugazﬂdlklan dénemi- Georg Lukacs'in Augenblick

. JCretsiz PDF Kitap Arsivi - https:// ntecyl.org . .
[goz klrpma siiresi, an] kavram ¢ercevesinde okur: Devrimci
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eyleme acik olan, varhg, kosullarin olduklarn gibi olmak zo-
runda olmadiklarim bize gosteren ve bizden [siirekli ilerde bir
tarihe atilan] Heniiz-Degil gerceklesmis gibi hareket etmemizi,
tarihe ge¢memizi ve diinyay1 doniistiirmemizi talep eden o an.

‘Gelecege Doniig bizi Suvin Olayrna geridondiiriir ve BK ¢a-
lismalarinin su anki halinden ¢ok daha farkl olabilecegi fikrini
One siirer. Iris Luppa Weimar Almanyasi'ndaki dénemin BK
filmlerine, 6zellikle de solcu elestirmenlerin pek ¢ogunun kendi
akilcy, titopyacy, teknolojik imgelemine ihanet eden para igin ce-
kilmis igli bir film olarak disladiklan Fritz Lang’in Frau im Mond
(1929) filmine getirilen elestirileri ele alir. Popiilerligine, or-
nekledigi ve 6zdoniisiimsel bigimde temsil ettigi popiiler kiil-
tire daha ¢ok dikkat edilmesi, isbirligine ihtiya¢ duyan
entelektiiellerle kitleler arasinda daha verimli etkilesimleri
miimkiin kilabilirdi. Bu durum, (Amerikan yirminci ytizy1l ucuz
kitap geleneginden gercekte hi¢ yazar gitkmadigimi diigiinen) Su-
vin'in Metamorphosesiyla, 1970’lerde ortaya ¢ikan Marksist ‘eles-
tirel iitopyacilar’®’ gelenegine (Delany, Le Guin, Piercy, Russ)
asina olanlar i¢in ¢ok biiyiik 6l¢iide tanidik bir durumdur. Rob
Latham asag) yukar1 eszamanda ortaya ¢ikan Marksist cograf-
yayla Yeni Dalga'nin gelecegin sehriyle ilgili kehanetlerini esles-
tirir. Thomas M. Disch’in 334’tindeki (1972) celiskilerin —-BK
metninin kendisini ayirdettigi diisiiniilen— ‘ampirik’ gercek diin-
yada gegen korku titopyaciligini nasil agiga ¢ikardigimi gosterir.
BK’'nin David Harvey ve Manuel Castells’'in analiz ettigi tarzda
kentsel alanlar ve problemler hakkinda fikir yiiriitebilme yetisi
Marksist elestirinin pesine diismedigi muhtemel bir diyalogu or-
taya koyar. Darren Jorgensen, 1970’lerin Marksist BK kuram ve
elestirisiyle daha dogrudan angaje olarak, bunun 1968 Ma-
yisi'min basarisizligiyla lanetlenmis —ve de nedene baglanmig—
oldugunu, bunun [BK'da] Philip K. Dick ve Ursula Le Guin’in,

(67) Bkz. Tom Moyldurdsinapd fadmyossildie/i Schampe Ficsioreyndrthe Utopian Imagina-
tion (London: Methuen, 1987).
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BK kuraminda ise Suvin ve Jameson’in azizlik mertebesine yiik-
seltilmesinde goriilebilecegini tartisir. Jameson'in bu yazarlar
tizerine yazdigx ve 1970’lerde BK ¢alismalarinin merkezini olus-
turan (ve Suvin’in editorliigiini yaptig siireli yayinlarda gikan)
bir ¢ift makalesini goz 6niinde bulundurarak —devrimci bilin-
cin olusturulmasina katki sunabilecek— daha radikal bir BK an-
layisimin Louis Althusser’in (Jameson'in The Political Unconscious:
Narrative as a Socially Symbolic Act (1981) eserinde kars ¢ik-
ug1) ‘bilimsel Marksizm’inden ¢ikarilabilecegini savunur. Dev-
rimci deneyimle ilgili basarisizhiklarimizdan ziyade, neler
yaptigimiz1 tekrar diislemek icin devrimci miicadeleyle tekrar
baglanti kurmamiz gerektigini ileri stirer. Andrew Milner Suvin
Hadisesi'ni i¢inde bulundugu 6zgiin tarihsel kosullar i¢ine yer-
lestirerek, onerdigi regetelerin mantigini ortaya koyar ve Su-
vin'in Metamorphoses nin iki yarisi -BK'nin yazinbilimi ve
tarihi— arasindaki gerilimi gelistirir. Raymond Williams'n ‘se-
cici gelenek’ ve ‘hissetmenin yapis1’ kavramlarindan yararlanarak
Marksist elestirmenlerini BK’ya diinyada bulundugu haliyle ve
cesitli medyalarda yaygin bir sekilde deneyimlendigi gergegini
gozardi etmeden bakmaya sevkeder.

Bazilar eger bir karadelikten gegebilseydik bagka bir evrene
gecebilecegimizi soyler. China Miéville’in sonsézii Suvin olay
ufkundan kagmaya ¢alismaktansa, Suvin’in uslamlamasim son-
suz bir baghlkla takip eder, bizi nereye gotiirebilecegini gérmek
icin.

Bu kitabin editérleri, hem Marksizm hem de BK konusun-
daki ugrasimizi her zaman sonsuz bir comertlikle kargilayan kat-
kicilara ve diger yoldaslara tesekkiirii bir borg bilir. Kitabin
baghgini bize armagan eden John Newsingera 6zellikle tesek-
kiir eder.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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BiLIMKURGUNUN ANAMORFIK’
YABANCILASMALARI

Matthew Beaumont

Dogrusal Perspektif gergekligi imha etmeye yarayan bir maki-
nedir, kagis noktalarinin isledigi yerde her seyi yutan cehennemi
bir yaniktir. Buna karsilik, ters yiiz edilmis perspektif, diinyaya
gerceklik piiskiirten bir fiskiye gibi, gergeklik olusturmaya hiz-
met eder, onu varolmamaktan ¢ikarip gerceklige ilerletir.

Pavel Florensky!

Avrupa resim tarihindeki belki de en tinlii UFO, ‘Elgiler’ (1533)
adl1 resmin zeminini sessizce ikiye bélen fincan althgina benzer
cisimdir. Ogul Hans Holbein'in Jean de Dinteville ile Georges de
Selve’yi resmettigi bu ikili portre bir emperyal genisleme ¢aginda
Avrupa'nin entelektiiel ve sanatsal basarilan tizerinedir. Alelade
pozlar veren Fransiz elgilerinin ¢evreledigi yapitin merkezinde
bulunan liiks bir bi¢imde donatilan masanin iistii, geometri, as-
tronomi, matematik ve miizige ait incelikli nesnelerle doldurul-
mustur. Bu tabloda abartisiz ya da azametli bir bicimde

(*) Anamorphic: Ozel bir agidan bakildiginda muntazam gortnen sekilsiz, carpitilmig
resim. Sekilsiz resim yapma yontemi. lleriki sayfalarda bu kavramn igerigi agihyor.
(ed. notu)

(1) Pavel Florensky, ‘Reverse Perspective’, Nicoletta Misler, ed., Beyond Vision: Essays on
the Perception ofJgretsmBOF Rasktioh 202 higisdéranidy.org
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Jean de Dinteville ve Georges de Selve (‘Biiyiikelgiler’)
Hans Holbein'in (Geng) tablosu (© The National Gallery)

resmedilen —6rnegin, yeryiizii ya da gokyiizii kiireleri- Aydin-
lanma’nin araglari, aym zamanda sémiirge egemenliginin de
araglandir. Holbeinin tablosu, bu Katolik devlet adamlarinin
kendisinde viicut bulan, goriiniiste dil uzatilamaz bir kiiltiirel
otoritenin karmasik, belki de geliskili bir kutlamasidir. Bu kiil-
tiirel otoritenin karmakangik iktisadi ve siyasi temel dayanak-
larim ihtiyath bir bi¢imde orten sakin, neredeyse dindar bir
telkin yayar, dyle ki nihayetinde onlar1 duyurur. Holbein elgile-
rin giictinti hem yiikseltmek, hem de yticeltmek anlamlarini ta-
styacak sekilde ‘goklere ¢ikarir’, boylece bunu toplumsal olarak
kabul edilebil%;éfskigMa%eg&m_gg%yﬁgmyy&&eyi bu anlam-

landirma siirecine katilir, kiyasla yeni bir yagh boya teknigi kul-
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lanilarak tasvir edilen cisimlere hem ruhani bir hava katilir, hem
de cismani oluslan vurgulanir. Holbein’in bu resme bakanin
hem duygusal hem de gorsel olarak [resmedilen nesnelere]
deger bi¢mesine imkan veren, nesneleri tanimlayan farkh do-
kular tiretmesi, pahali malzemeler ile ustanin iliskisini, onlan
olusturan nitelikli emegi taklit eder, boylelikle onlarin meta ola-
rak statiistinii temsil eder. John Berger'in belirttigi gibi, onaltinc1
yiizyilda, gittikce yayginlagan yagh boya teknigi sermaye biriki-
minin ortaya ¢ikigin1 duyurdu, ‘tek hakl nedenini paranin satin
alma giiciinde bulan bir zenginlikti bu’, o halde yagh boyalar
‘parayla satin alinabilecek seylerin istenirligini gostermeliydi’.2
Elbette, tasvir ettiklerinin metalar oldugunu gostermelerinin ya-
nisira, yagh boyalar gitgide artan bir bicimde kendilerini de me-
talar olarak duyurdular. Masanin iizerinde sergilenen bilimsel
ve sanatsal araglarin zengin bir incelikle dolu yiizeyleri, sanat
yapitinin kendi incelikli yiizeyinde anlasiliyor ve gosteriliyordu.
Buraya kadar resmedilen araglarla bu resmin yapildig: ¢ergeveli
ve siislii mese plakanin arasinda bigimsel bir analojiye isaret
ederken, ‘El¢iler’ ayn1 zamanda maddi bir analojide de 1srar eder.
Resmi dinsel olmayan bir otoritenin gereglerinin kutsanmasinda
iistiin bir vasita olarak kabul ederken, ayn1 zamanda resmin ken-
disinin de meta statiisiinde bulunusunu kutlar. Yani, Holbein bu
resmin oniinde duran izleyiciyi, kutsanmis nesnelerin dikkatini
yapitin merkezinden cektigi ve [bu nesnelere] atfedilen kiiltiirel
degerleri, en nihayetinde satin alinabilen, sahip olunabilen me-
talar olarak goren birileri olarak teshis eder. Oyleyse ‘Elgiler’,
erken kapitalist dénemde, izleyicinin ‘sembolik sermaye’ biriki-
miyle ilgili alegorik bir resimdir, eger Pierre Bourdieu'nun ‘sem-
bolik sermaye’si ‘inkar edilen, ya da yanls taninan ve sonug
olarak taninar,, o halde mesru bir ekonomik ya da siyasi ser-
maye, cesitli kosullar altinda ya da uzun vadede her zaman “eko-

(2) John Berger, Wakcosaiang DEokiiapigimlviil (itpeloiaBBEyso Bgnguin Boéls, 1972),
s. 91
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nomik” karla tahvil edilebilen, bir “kredi™ olarak™ anlasilacaksa.
[Tablo] her biri bir digerinin 6n kosulu olan sembolik ve eko-
nomik sermayeler arasindaki diyalektik iliskiyi dramatize eder.
Bunu kismen de izleyicinin Dinteville ve Selve olarak kisilesti-
rilmesi yoluyla yapar: 1zleyici kendi aralarinda yerlestirilmis ma-
sanin karsisinda durur, béylece izleyicinin kapladig: sosyal alana
dahil edilisini kurumsallastiran ti¢gen seklindeki iliski kurulur.
Hem bastan ¢ikarici hem de hafifge ciiretkar bakiglan izleyicinin
bu alanda bulunmasina hosgérii gésterdikleri hissiyatim kuv-
vetlendirir. Holbein'’in elgilerin bulundugu ii¢ boyutlu alam -
mozaik zemindeki geometrik desenlerden anlasilacag iizere
perspektifi 6zenle uygulamasina dayanan- biiyiik bir itina ile
yeniden kurmasi aym zamanda bu kisilestirme siirecine katkida
bulunur, ¢iinkii bu devlet adamlarinin sembolize ettikleri ‘hig
caba sarfetmeden kumanda edebilme’ hissini izleyiciye ulagtirr.
Yapitin eslestirdigi sanal alanda izleyici potansiyel olarak bu ku-
rucu objelere kumanda eden sahiplere déniistiiriiliir. Resim boy-
lece izleyiciyi ‘alir’, Althusserci kavramlarla ifade edecek olursak,
bireyi 6zneye déniistiiriir.* Ozel olarak, izleyiciyi, burjuva bir
ozneye doniistiiriir (ya da, 6rnegin, Hiristiyan bir 6zneye). Bu
yorumlamay siirdiirmek elbette resmin en vurucu unsurunu
gémezden gelmek olur: Resmin ytizeyinde kayan ve perspekti-
fini talihsizce bozan yabanci imgeyi. Bruno Latour imgenin iz-
leyicinin resimle kurdugu iligkiyi c¢arpitan etkisini canlh bir
bi¢imde tarif eder:

Eger Londra Ulusal Galerisi’'ndeki gorevliler resmin sol ya-
ninda dizlerinizin iizerine ¢okiip yiiziiniizii resmin vernikli
boyasina siirermisgesine bakmaniza izin verseydi, tanimla-

(3) Pierre Bourdieu, ‘The Production of Belief: Contribution to an Economy of Symbolic
Goods’, Randal Johnson, ed., The Field of Cultural Production: Essays on Art and Li-
terature (Cambri_dge: Polity, 1993), icinde, 5.75.

(4) Louis Althusser, ‘Ideology and Ideological State Apparatuses: Notes towards an Inves-
tigation’, LeninUurétBizlPDphiitapl Ardiei -Ftipss//cantdgrorewster (New York:
Monthly Review Press, 2001), icinde s. 118.
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namayan ugan cismin bir kurukafa oldugu gériilebilirdi — za-
manin 6limi ¢agristiran pek ¢ok resminde kullanilan bir
sembol. Ama boyle bakildiginda sevkli Elgiler nasil goriine-
cekti? Parlak ve anlamsiz sekillerin grotesk ve ¢arpitilmis bir
karmasasi olarak. Elgiler diizeltildiginde, kurukafa ¢arpitilir,
eger kurukafa diizeltilirse, bu iki Fransiz egri bigrii ucan dai-
reler gibi gériiniir.

Kurukafa imgesi, yapita sabit bir izleyicinin perspektif ku-
rallanyla olusturulmus bakis agisina uyumsuz bir goriis katar:
Anlagilamayan imgeyi taninan bir nesnenin sureti olarak tekrar
anlamlandirabilmek i¢in, izleyici elgilerin ve onlarn basarlarini
sembolize eden araclarin bicimlerini siddetli bir sekilde bozan
bir agiddan bakmahdr. izleyiciyi egilmeye, neredeyse al¢altici bir
durusa zorlamasinda, Holbein ¢ok dikkatli bir bicimde diizen-
ledigi saglam, ii¢ boyutlu gergekligin kasten altim oyar. Kom-
pozisyon ¢arpici bir bigimde bozulur ve sahip oldugu —6zellikle
de tasvir ettigi sembolik ya da ekonomik bigimlerdeki sermaye-
nin karmagsik olmayan bir sekilde istenebilecegi ve elde edilebi-
lecegi yoniindeki- ideolojik kabuller tamamen altiist edilir. Bu
bakis agisindan gercekligin kendisi bile dagilmis, etrafa bulas-
mus gibi goriiniir. Béylece kurukafa izleyicinin baglangicta ken-
dini ahstirdig kiiltiirel ve siyasi ihtiraslarin manasiz goriinmesini
saglar. Bunu ise 6liimii hatirlatan imgelerin resme geleneksel bir
sekilde yerlestirilmesinde oldugu gibi sembolik bir sekilde yap-
maz (Dinteville’in sapkasindaki siisleme bunu yapar, ancak
olime deginmesindeki soyutluk, buna bagh olarak yetersizlik
neredeyse farkedilmeyecek durumda olusuyla vurgulanr.) Ak-
sine, resmin ortasinda ¢arpik bir vaziyette duran kurukafa sal-
dirgan bir bigimde memento mori [yapitlara 6liimii ¢agristiran
imgeler yerlestirme] gelenegini yabancilastirir ve radikallestirir.

(5) Bruno Latour, ‘Opening One Eye While Closing the Other ... A Note on Some Religi-

ous Paintings’, GudsasiZ ibE PolithpwiediviPidtttying Pawesy \bsyal Depiction and So-
cial Relations (London: Routledge, 1988), iginde s. 16.



48 | Kizil Diinyalar

Ustiinkérii soyutlamig: gergekte onun somutlugunu, neredeyse
haddini asan dolaysizligin1 belirtir. Oliim fikrini igerikten ok
bigim diizeyinde katar. izleyici 6liimiin suratim gérmek igin fi-
ziksel olarak durusunu degistirmeye, hatta kendini kiigiik dii-
stirmeye zorlanir. Holbein 6liimiin hakimiyetiyle olan iligkiyi
cebirsel bir surette kurmak yerine, anlami bosaltilmis gelenek-
sel bir sembolii kullanarak, sairane bir sekilde kurar. Victor
Shklovsky'nin sdyleyebilecegi sekilde, izleyicinin bedeniyle ilis-
kilendirerek.® Korkung, ¢arpitilmis kurukafa, kaginilmaz 6lii-
miin ontolojik olarak hayat bitirisini temsil etmez.

‘Elgilerde kurukafay: ¢arpitmak i¢in Holbein tarafindan ce-
saretle kullanilan arag, on yedinci ytizyilin baslarindan itibaren
anamorphosis [¢arpitma] (Yunanca ‘yeniden sekillendirmek’,
‘seklini degistirmek’) olarak bilinir. Jurgis Baltrusaitis sanatsal
temsiller tarihi igin felsefi ve goriissel (optik) 6nemini séyle vur-
gular:

Anamorphosis ... elementleri ve ilkeleri tahrip eden oyunlar
oynar, bigimleri gériiniir olduklan simirlara indirgemek ye-
rine, kendilerinin digina gikarnr ve oyle bir bi¢cimde ¢arpitir
ki, belli bir agidan bakildiginda cisimler normal sekillerine
doénerler. Sistem teknik bir merak sonucu bulunmustur,
ancak bir soyutlama sanati, gériigsel géz yanilmalari ve sahte
bir gercekligin felsefesini iireten bir vasita olarak benim-
sendi.’

Bir sahte gergekligin felsefesi olarak, ya da daha kesin ifa-
deyle, alternatif gercekliklerin bir yazinbilimi olarak, anamorp-
hosis ilgimi ¢ekiyor. Anamorfik ['garpmlmlsl bir imge, ideolojik
bir sekilde kurulmus bir gerceklige anlik olarak olsa da nere-

(6) Victor Shklovsky, ‘Art as Technique’, Russian Formalist Criticism: Four Essays, cev.
Lee T. Lemon, Marion J. Reis (Lincoln: University of Nebraska Press, 1965), iginde, s.
3-24. ’

(7) Jurgis BaltrusaitidcAatisimibie KitageANSIYiSthiths (@ateyidgg: Chadwyck-Healey,
1977),s. 1.
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deyse hayal edilmesi imkansiz bir gergekligin varhigim zorla
kabul ettirerek, onu nedensiz kilar, ontolojik olarak tutarsiz hale
getirir. S6zgelimi, Holbein’in yapitindaki kurukafa, elgilerin eko-
nomik, siyasi ve sembolik sermayelerini duyuran metalann ne
degisim ne de kullanim degeri oldugu bir alani ima yoluyla an-
latir. Anamorfik bir bakis agisindan, resimde 6ylesine titizlikle
yeniden inga edilmis ampirik gercekligin anlami bosaltilir ve ¢ok
daha zorlayic1 olma tehdidi tasiyan neredeyse tamamen uyum-
suz bir alternatifle miicadele etmek zorunda birakilir. O halde
anamorphosisin etkisi, felsefi manada, had safhada gorelilestir-
medir. Anamorfik bakis acis1 gérme eylemini radikal bigimde
oznellestirerek, boylece, dogrusal perspektifin dayandig 6zne-
nin nesneyi yeterli bicimde algilayabilmesi igin gerekli olan bir
tek, hareketsiz bir nokta olmas gerektigi kabultiniin nesnellik-
ten uzak oldugunu agiga vurdu. Anamorphosis perspektifin
kendine ickin bir elestirisidir, Daniel Collins’in ‘alisilmadik g6z-
lemci’ adin1 verdigi, resim diizlemiyle dinamik, tegetsel bir iliski
kurarak ‘uygun bakis agis1 gibi tekil onkabiiller tistiine insa edil-
mis tek goézlii yonetimlerin® altim oyan izleyiciyi yaratir. Ger-
cekligin algilamgindaki hakim bigimin dogal degil kiiltiirel
oldugunu gosterir ve bu, potansiyel olarak, siyasi anlamda ha-
rekete geciricidir, ¢linkii gercekligin degistirilebilecegini agik
eder. Leonardo Da Vinci’nin notlannda perspektifin anamorfik
carpitilmalan tasvir edilse de, anamorphosis ilk olarak Albrecht
Diirer'in bir 6grencisi olan Erhard Schén ve Holbein tarafindan
on altina1 yiizyl baglarinda resimsel bir efekt olarak kullanildi.
Ozellikle on yedinci yiizyilin ortalarindan itibaren, silindirik ay-
nalarin ve diger katoptrik aygitlann kendine 6zgii efektini ya-
ratmakta yaygin olarak kullanilmaya baglanmasiyla optik
deneylerin moda bigimine déniistii. Jean-Frangois Niceron, Gas-
par Schott’'un buldugu kelimeyi benimseyerek, anamorphosis'i

(8) Daniel L. Collini,]tkaﬁsiw@&ﬁil(ﬁmbWﬁv&edﬂttp@ﬂsaﬁtﬂylovgrted Perspective and
Construction of the Gaze’, Leonardo 25:1 (1992),s. 77.
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La Perspective curieuse (1683) adh yapitinda, belli bash 6zellik-
lerini ‘normal bir goriiniige ait cisimleri gelisigiizel bir bakis ag1-
sindan bakildiginda g¢arpitilmis olarak, ama dogru bakis
agisindan bakildiginda dogru sekilde orantilanmis olarak goste-
ren” bir optik goz yanilmas: olarak tarif ederek kuramlastirda.
Niceron ve Roma’daki Fransiz manastirindaki arkadaglan, aym
zamanda metafizik yonlerini de kesfetti, ‘goze sadece bambagka
seylerden olusan bir kaos gibi goriinen, Tanm’min yarattiklar-
nin ruhsal diizenini’'® yorumlamakta kullandilar. Sonralan, ana-
morphosis sanatsal meraktan biraz fazlasi olarak, eglendiren g6z
yanilmalan tiretmek igin kullamlan eski bir arag olarak ortaya
cikti. Ancak, bu sirinlestirme siireci yirminci yiizyil baslarinda
avangard’lanin etkisiyle sekteye ugradi. ‘Elgiler’ tablosuna olan
‘dugkiinliikleri’ belgelenmis olan siirrealistler!!, 1920’lerde ka-
pal1 bir sekilde anamorphosis’e siyasi boyutunu geri kazandir-
dilar. Siirrealistler bir tane ‘dogru bakma noktasr’ olabilecegine
dair Kartezyen varsayim ciddi bigimde sorgulad: ve béylece ana-
morphosis’in perpektif kurallarinin keyfiligi icerisinde yalnizca
bir agin1 6rnek oldugunu vurguladilar.!? Ornegin Salvador Da-
li'nin Baigneuse’ii (1928) gercegin nesnel ya da akilc1 oldugu
diistiniilen bir temsiline ulagmanin imkansizligim1 dramatize
eder. Tartismali olarak, anamorfik bi¢imlerin siirrealistler tara-
findan tekrar benimsenmesi, anamorphosis kavraminin son elli
yilda felsefi soylem baglaminda canlanmasina da yol agti.
1970’lerde —Dali'nin bir arkadas1 ve belli agilardan kendisi de
stirrealist olan—Jacques Lacan ve Jean-Frangois Lyotard, Paris’te

(9) Baltrusaitis'ten naklen, Anamorphic Art, s. 164.

(10) Martin Kemp, The Science of Art: Optical Themes in Western Art from Brunelleschi to
Seurat (New Haven: Yale University Press, 1990), s. 211.

(11) Elizabeth Cowling, ‘An Other Culture’, Dawn Ades, Dada and Surrealism Reviewed
(London: Arts Council of Great Britain, 1978) i¢inde, s. 460.

(12) "Kartezyen’ sifatimi kullanmam konusunda tavsiye aldim. Lyle Massey, Erwin Pa-
nofsky’nin ‘Anamorphosis through Descartes or Perspective Gone Awry’,Renaissance
Quarterly say15@(d897 Po i Npstikileyigd Higi @i koydugu gibi, pers-

pektifin Descartes’i rasyonalizminde bir paradigma oldugunu aktardi.
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1955’te basilan Baltrusaitis'in anamorfik sanat hakkindaki yazi-
larindan etkilenerek, kitaplarinin kapaklarinda ‘Elgiler’i kullan-
miglardir.!® Resimlerin temsil diizlemlerinin kendisiyle 6zdes
olamayacag hakkindaki tezlerinin bir 6rneklemi olarak bu tab-
loyu tartisan Lyotard’in Discours, Figure (1971) kitabi, 1978'deki
ikinci baskisinda resimden alinan garpitilmis kurukafa detayina
yer vermistir.”* Lacan’in kurukafay1 dogrudan ‘Dali’nin akigkan
saatleriyle’ kiyaslayan The Four Fundamental Concepts of
Psychoanalysis (1973) adh yapit1, resmin biitiiniine yer verir ve
Holbeinin anamorfik ‘bakis’ perspektifini objet a ile tanimlanan
‘6zneyi imha edildigi haliyle’ gériintir kilmak igin kullandigin
savlar.'?

Daha yakin zamanda, bu tez Slavoj Zizek tarafindan Lacanci
‘Gergek’ kavramuyla iligkili olarak islenir. Ornegin, ‘Elgiler’in ze-
minindeki anamorfik iz, izleyicinin tarafsiz durusunu altiist
eder, ‘[izleyiciyi], gozlemlenen nesneye tutturur’: ‘Bu, gézlem-.
cinin ¢oktan, gozlemlenen gériintiiye dahil edildigi noktadir —
Oyle ki bu nokta resmin kendisinin bize baktig1 nokta olur’.!'6
Bu pozisyonlarin daha fazla detaylandirilarak burada islenme-
sine kalkismayacagim, bunun yerine anamorphosis’in yabanci-
lastirma karakterinin mantigin1 aydinlatabildikleri 6l¢iide bu
tezlere bagvuracagim. Hipotezim, BK'da, yabanci 6teki’nin tem-
silinin ya da dahil edilisinin anamotfik bir iz olarak islev gor-
dugudir. Tabiri caizse, Novum, BK metninin bize geri bakis
attig1 noktay1 olusturarak, ampirik ve sosyal ¢evremizi radikal
bir bigimde yabancilastirir ve onun keyfiligini, o halde temel ola-
rak degistirilebilirligini ortaya koyar.

(13) Bkz. Martin Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century
French Thought (Berkeley: University of California Press, 1993), s. 48.

(14) Jean-Frangois Lyotard, Discours, Figure (Paris: Editions Klincksieck, 1978), s. 376-9.

(15) Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, gev. Alan Sheridan
(London: Hogarth Press, 1977), s. 88.

(16) Slavoj Zizek, Looking Awry: An Introduction to Jacques Lacan through Popular Cul-
ture (Cambridge: MIT Press, 1991), s. 91.
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BK'nin karakteristiklerinden olan yabancilagtirma araglar-
nin anamorphosis’e denk oldugu iddiasim tarihsel bir temele
oturtabilmek icin, Stephen Greenblatt'in ‘Elgiler'i Thomas Mo-
re'un Utopia’siyla [Utopya] (1516) iligkili olarak ele aldig1 yo-
rumuna kisaca geri donmek gerekir. Greenblatt, Holbein'in tam
olarak ayni sosyal ¢evrelerden oldugu halde resmi koruyucusu
olan More’un Holbein'in koruyuculugunu birakmasindan bes
y1l sonra yapilan bu resmin, ‘bizi ancak bir resmin basarabile-
cegi duyumsal bir dolaysizlik ve eszamanhlkla, More’un ya-
bancilagmasinin tiim karmasikligina daldirdiginr’ ve bigimsel
olarak Utopia’ya benzedigini, ¢linkii anamorfik iziyle ve kullan-
dig1 6zoforik perspektifle, ‘normal gériigiin imkansizlastig bir
‘olmayan yer’ yarattigini iddia eder. Bu olmayan yer, Utopia ada-
sI'min olmayan yer olusu gibi, ‘olaganiistii bir gergeklige’ uzanip
dokunarak ‘ona kendi yabancilasmasini bulastirir’.’” O halde
More’un kitabindaki —kitabin kendisinin onu yanya boldiigiini
ima etmesinden daha karmagsik olan— hikayedeki mekan degi-
simleri Holbein'in resmindeki temsil isini yeniden icat eden per-
pektifteki degisimlerin metinsel bir karsihgidir:

‘Elgiler’ gibi Utopia da aym metinsel uzam kaplayan iki bir-
birinden ayrik diinya sunarken, bunu béyle yapmasinin im-
kansizliginda 1srar eder. Bunlar ne tamamen ayirabilir ne de
uyumlu hale getirebiliriz, bu yiizden radikal bir kopuklugun
verecegi hazzin gerceklestirilmesi, onlan tamamen biitiin-
lestirmenin verecegi zevk kadar gergeklestirilmesi imkansiz
bir sey olur.'®

‘iki aynk diinya’ arasindaki diyalektik iligki, iddiama gére,

aym zamanda BK’nin metinsel dinamiklerini de karakterize eder.
Stiphesiz Utopia’min BK'nin ya da iitopyaci edebiyatin gikis nok-

(17) Stephen Greenblatt, Renaissance Sel f-Fashioning from More to Shakespeare (Chicago:
University of Chicago Press, 1980), s. 21.
(18) Age.,s. 22.
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tasi olarak kabul etmek fazla basit olurdu, ancak yine de tiiriin
olusmasindaki 6nemi yadsinamaz. Miikemmele ulasabilecek bir
toplumu diislemek igin yapilan toptan bir tesebbiisiin gozlem-
lenen mevcut olanin sinirlarim dolayh ya da dolaysiz olarak or-
taya koymasi yiiziinden, diger rakip edebi bigimlere —gorece
yeni buluslar sayilan tarihi ve gotik romanlara ek olarak, peri
masallar, klasik efsaneler, yeryiizii cennetleri, rahathk ve huzur
dolu yerleri anlatan halk &ykiileri, olagandis1 yolculuklar, bin
yil siirecek bans ve refah donemi fantazileri, felsefi konusmalar,
teknolojik planlar, siyasi manifestolar ve satirler— kiyasla iitop-
yac1yazin, BK’nin ge¢ ondokuzuncu yiizyildaki ortaya gikiginin
onkosullarinin olusturulmasina muhtemelen daha ¢ok katki sag-
lamistir. Utopya edebiyatinin toplumsallikla ilgili karakteristik
gorusleri, ipki1 BK’'da oldugu gibi, biitiin geliskilerine ragmen,
toplumun bir biitiinliik olarak kavranmasinin en azindan teknik
olarak miimkiin oldugu bir dénemin diigsel tasanisidir. Fredric
Jameson (BK'y1 da iitopyac: gerceklestirme kavramu igine dahil
ederek) iitopyaci gerceklestirmenin bigimlerinde bas: ceken tam
da bu biitiinsellik kategorisidir'® diye ilan eder. Yukanida sira-
lanan daha eski, aym1 kékenli bi¢imsel arketiplerin kurdugu
diinyalar, buna kiyasla, bsliik porgiiktiir.

Erken onaltina yiizyildaki dogusundan itibaren, iitopya, feo-
dolizminkine karsit olarak, toplumsal yapisinin biitiinlestiriciligi
olciisiinde kapitalizmin karakteriyle damgalanmistir. Louis
Marin ‘Utopik séylemin tarihsel olarak ortaya ¢ikisinin ancak
kapitalist tiretim bigimi olustugunda gergeklestigini’ belirtir,
(ancak bunu yaparken kapitalizmi bir siireten ziyade bir olay
olarak kavrar gibi goriiniir.)? Kapitalizmin ilerleyisi, diizensiz ve
esit olmayan gelisimine ragmen, titopyact bir bi¢im i¢in gerekli
temel kosullan saglar, toplumu biitiinsellestirebildigi 6l¢tide ya-

(19) Fredric Jameson, Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other
Science Fictions (London: Verso, 2005), s. 5.

(20) Louis Marin, Utopics: Spatial Play, gev. Robert A. Vollrath (Atlantic Highlands: Hu-
manities Press International, 1984), s. 198.
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bancilastirir ve yabancilastirabildigi olgtide biitiinsellestirir. Uto-
pia’y1 sekillendiren titopyaci komiinist hayalde, More feodaliz-
min gerilemesiyle nisbi bir serbesti kazanan ve bunun ciddi bir
sekilde farkinda olan kiigitk bagimsiz iireticilerin.sinifsal ko-
numlanni evrensellestirir.2 Bu nedenle More'un insa ettigi ideal
toplum modeli emsali olmayan bir 6l¢iide disaridan tutulmus
bir bitiinsellik gibi goriiniir. Utopya edebiyatim BK’nin en
onemli onciilii yapan, aym1 metinsel uzami kaplayan iki birbi-
rinden ayrik diinyanin telaffuzuyla miimkiin olan biitiinsellige
olan bu vurgusudur. Bu iki bigimi de tanimlayan, ¢iftli diyalek-
tik perspektif, baslangigta resimde daha sonralan da edebiyatta
evrilmis olan realizmin tekil, birlestirici perpektifine bir mey-
dan okuma olusturur. Gelisimi Rénesans’in hiimanizminin ytik-
selisinden ve 6zellikle tarihi kesintisiz bir siire¢ olarak anlamaya
olan diisiinsel baghligindan ayn diisiiniilemeyen realizm tem-
sile olan yaklasiminda gizgisel ve kronolojiktir. Zaman ve uzay:
birlestirir. Elizabeth Ermarth’in iddia ettigi gibi, ‘edebi gergek-
¢ilik konsensusta olmanin edebi bi¢gimidir, mihenk tas1 bir met-
nin miimkiin kildig1 ¢esitli bakis agilarinin anlasmasidir.”? Edebi
gercekgilik okurunu konsensus neyi nesnel buluyorsa o ko-
numda insa eder, edebi terimlerle, hayalgiiciinii koordine eder;
ve bu bakimdan izleyicisini bir nesnellik iliizyonunu yakalama-
nin miimkiin oldugu bir noktaya konumlandirmak icin pers-
pektiften istifade eden gergek¢i resme benzer. Her iki durumda
da goézlemlenen diinyaya olan bariz benzerlik pekistirilir. Er-
marth’a gére ‘realizmin konsensusu, edebiyatta bilincin bir akil-
cllagtinlmasim iretir, bu realist resimde gériillen goriisiin
akilcilagtirlmasiyla paraleldir.”® Kendileri de elbette kismen de
olsa bu realizmin konsensusuna dayanan iitopya edebiyat1 ve

(21) Bkz. Christopher Kendrick, ‘More’s Utopia and Uneven Development’, boundary 2
13:2/3 (1985), s. 233-66. i

(22) Elizabeth Deeds Ermarth, Realism and Consensus in the English Novel: Time, Space
and Narrative, ikinci basim (Edinburgh: Edinburgh University Press, 1998), s. ix—x.

(23) Age..s. 4.
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BK, yine de, az ya da ¢ok etkin bir bigimde, anamorfik bir pers-
pektif sunarak onu cetrefillestirirler. Utopia ortaya ¢iktigr za-
manda ‘gercekgilige ait olan teknikleri hem kullamyor hem
terkediyorsa’** kokeni ona dayanan BK gelenegi de bunu yapi-
yordu. Realist estetigin inige gectigi zamanda, ondokuzuncu
yiizyi1hn sonlarinda bigimsel dsnemine giren bilimkurgu, tartis-
masiz bi¢cimde onun bilinci akilcilastirma yéntemlerine dayani-
yordu; bununla birlike, aynmi1 zamanda bilinci akilcilastirmanin
karsitin1 da gergeklestiriyordu. Bagka zamanlan ve mekanlari
anlatisinda kullandig anamorfik perpektifle, simdiki zamana,
simdiki mekanlan gergeksizlestiriyordu.

O halde, BK’daki anamorfik yabancilastirmalar nasil ¢alisir?
Anamorphosis resim tarihinde genellikle iki farkl bi¢im oldu-
gunu varsayar ve bu ayrim BK’da yeniden iiretilir. Daha yaygin
olan big¢imde, kare seklinde bir resmi alip koordinatlarini bir
ikizkenar yamugun yiizeyine tekrar yersestirmenin de dahil ol-
dugu Niceron’un perspektif deneylerinde oldugu gibi, biitiin
kompozisyon anamorfiktir. Bu tarz bir kompozisyon bir ana-
morphosis olarak adlandinlabilir. Daha seyrek karsilagilan ikinci
bigimde ise kompozisyonun genelinde dogrusal perspektif bas-
kindir ancak bir anormal, anamorfik imge resme yerlestirilir —
‘Elgiler’de oldugu gibi. Kompozisyonun pargasi olan bu imge bir
anamorf olarak ayirdedilir. Bu ayrim kabaca, tamamen (ya da
neredeyse tamamen) ‘tanidik olmayan’ ya da ger¢ekdis1 bir diin-
yada gecen BK ile ‘tamidik’ ya da realist olan bir diinyada gecen
ama kaginilmaz olarak bir yabancihgn izlerini tagiyan BK ara-
sindaki ayrima denktir.

Bu sema Darko Suvin'in etkileyici Novum kavramiyla iligkili
olarak agiklanabilir:

Novum’un ihtiya¢ duydugu eslesmenin, hikaye tarafindan
gerceklestirilen, farkl insan iligkilerine ve sosyokiiltiirel

(24) Age.,s. 13.
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normlara denk gelen farkh bir tarihsel zamana sahip alter-
natif bir gerceklige ait oldugu s¢ylenebilir. Bu yeni gerceklik
alenen ya da zimnen yazarin ampirik gergekliginin varhgim
gerektirir. Ciinkii ancak ampirik gergekligin su ya da bu se-
kilde modifiye edilmesiyle ayarlanabilir ve anlasilabilir...
[BK'min] kendine 6zgii yéntemi, hikayedeki olaylar1 anlamak
i¢in yazar'in ve ima edilen okur’un gergeklik normundan hi-
kayede gerceklestirilen Novum’a giden ve sonra da, yeni ka-
zanilmis bir perspektiften tekrar bakmak iizere oradaki
yenilikten yazar'in gergekligine geri donen bir geribildirim
salimmdir.?

Bu pasaj BK'ya 6zgii olan yabancilastirma yéntemini canl bir
bicimde resmetmektedir. Ancak ‘yazar'in ampirik gergekliginin
varhginr’ alenen gerektiren ile ‘zzmnen’ gerektiren Novum ara-
sindaki ayrim dikkatlice yapmak konusunda bagarisizdir. Kul-
landigim terimler bakimindan, bunlarin ilki bir ‘anamorftur
(yazarin ampirik gercekligi metinde agik¢a mevcuttur ve Novum
bunun igine yerlestirilmis olan alternatif bir gercekligin varhigi-
dir) ve ikincisi de bir ‘anamorphosis’tir (Novum metnin tasvir
ettigi alternatif gercekligin kendisidir ve yazarin ampirik ger-
cekligi ancak dolayh olarak metinde bulunur.)

Bu, hazirlik olarak, H.G. Wells tarafindan kaleme alinmis iki
‘imkan fantazyasi?®nin basit bir kiyaslanmasiyla anlatlabilir.
S6zgelimi kahramaninin 1897°de kataleptik* bir uykuya dalip
2100'de uyandig1 When the Sleeper Wakes (1899), neredeyse ta-
mamen tamidik olmayan bir toplumda gec;er.' Bu romanda
Wells’in kurdugu ve yazarin sistematik yabancilasmasina denk
gelen distopik gelecegin kendisi bir anamorphosis teskil eder.
Boylece okuyucu bu gelecekten gercekgi perspektifte bir hare-

(25) Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a Lite-
rary Genre (New Haven: Yale University Press, 1979), s. 71.

(26) H.G. Wells, When the Sleeper Wakes (London: Everyman, 1994), s. 3.

(») Adalelerin donmasi, irade ve duygulann aniden kayboldugu durum. (ed. notu)
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ketle, tizeri ortiilii olarak simdiki zamanla ¢arpik, yabancilasti-
nic1 bir iliski iginde konumlandirilir. Bunun tersine, kahramaninin
cagdas Ingiltere’nin Marshlar tarafindan isgal ediligini anlatan
The War of the Worlds [Diinyalar Savasi] (1898), tamamiyla bi-
lindik bir toplumda geger. Ancak anlatug apokaliptik simdiki
zaman Marshlarin suretinde bir anamorf igerir. Bu uzayhlar —
‘nabiz gibi atan’ sekilsiz kiitleler— Wells'in ondokuzuncu ytizy1-
lin sonunda ingiltere’yi resmeden tablosundaki anamorfik
lekelerdir. ‘Can alic1, yogun, insanlik disi, sakat ve canavarca’,
Ingiltere’nin merkez bélgelerinde kazilarda bulunan yabanci
ogelerdi. Iginde geldikleri ‘Sey’den disan siiriiniiglerini gérdii-
giinde Marshlar anlaticida ‘tiksinti ve korku’ uyandirir ve ¢ilgin
bir panikle kagmaya tegebbiis eder — ‘ama goziimii onlardan ala-
madigim igin’ diye anlatir, egile egile ve tokezleyerek kagabildim™
Uzaylilarin neden oldugu agik dehsetin yol agtig1 bu egilme ha-
reketi bilimkurgunun sahip oldugu arketip anamorfik perspek-
tifi mitkemmelen tasvir eder. Hikayenin kahramamninkine
benzer bigimde okuyucunun bu uzayhlar1 anlama ¢abasi roma-
nin ¢agdas kurulumuna yabancilastinic: bir etki katar; ve bu ya-
bancilasma izleyicinin Holbein'in resmindeki kurukafay: dogru
bir bi¢cimde gérmek igin bakis agisim degistirdiginde elgilerin ve
arkalarindaki nesnelerin goriintiilerinin sert bir bicimde ¢arpi-
tilmasiyla benzerdir.

Fredric Jameson ‘iki ayrnk mekanin mutlak bir bigimde ayn
ve heterojen ifadelerden iki ciimlenin yanyana getirilisleriymis
gibi olan’ A E. van Vogt'un eserlerinin karakteristik 6zelligi olan
mekansal siireksizlikleri kegfetmistir. Bununla ilgili olarak, ya-
pita adin1 veren binanin bir gece aniden birilerinin arka bahge-
sine tasinmasim anlattigy ‘The Weapon Shop’ [Silah Diikkam]
.(1942) o6rnegini sunar; ve bunu ‘i¢sel mekanm dis diinyadan
farkl, fakat tiimiiyle anormal olmayan yeni bir ncsnenin nor-

(27) H.G. Wells, War of the Worlds (Harmondsworth: Penguin, 2005), s. 21-2.
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mal giindelik yasama aniden duhul etmesi?® olarak tarif eder.
Giinliik hayata onu kesinlikle yabancilastiracak sekilde davet-
sizce giren bu diikkan bir anamorftur. Jameson’in van Vogt'un
hikayesindeki ‘yeni nesne’yi tamamen anormal olmayan olarak
tasvir etmesine karsilik, genelde az ya da ¢ok yabanci bir bigime
isaret etmesini 6zellikle goz oniinde bulundurarak nihayet de-
taylarina yogunlagmak istedigim kisim BK'nin bu yéniidiir. Ana-
morfun icsel mekani, iddia edilebilecegi gibi, genisleme
aligkanhigina sahiptir, boylece dis goriintisii koklii bir bigimde
degismese bile, sonun ‘normal giindelik bosluk’la birlesir. Carl
Freedman’in tarif ettigi ‘Bloch’¢u Novum’ gibi, bu ‘asla 6ziinde
degismeyen giindelik bir ¢evreye eklenen tek bir yeni unsur
degil, aksine biitiin ¢evresindeki diinyay1 yeniden yapilandiran,
bir bakima, yeni bir diinya (elbette, yoktan varetmese bile) ya-
ratan radikal bir yeniliktir.’?® Bir kere 6ziimsendi mi, anamorfik
perspektif geri déniisii olmayan bi¢imde normal olani déniistiiriir.

Jamesonn teshis ettigi bu mekansal gerilime iyi bir 6rnek,
Bolge’nin —atmosferi zehirli, zorlu yiizeyi egzotik, anlagilmaz bir
birikintiyle kaph olan bir yer— agiklanamayan bir uzayl ziyare-
tinin mekam oldugu Arkady ve Boris Strugatsky kardeslerin yaz-
dig1 Roadside Picnic’tir (1972). Yolcularin rastgele bigimde
kozmosu gegtikleri, karakterlerden birinin kirletilmis bir nok-
taya benzettigi burada bir kez diisiincesizce piknik yapilir, bu
romanin anamorfudur ve kurdugu bu anamorfik perspektiften,
Strugatsky’lerin resmettigi ampirik gerceklik yabancilastirilir.
Birbiriyle rekabet halindeki gercekliklerin iligkisi Jameson'un
formiilasyonu dogrultusunda mutlak bicimde ayrik ve heterojen
fakat bitisik uzamlann iligkisidir. Goriiniise gére bolgenin igsel
mekan, dis diinyay1 neredeyse sezilemez bi¢cimde, yavas yavas
asimile eder, boylece cevresinde yasayan bireyler, tipki bir psi-

(28) Jameson, Archaeologies of the Future, s. 321, 319.
(29) Carl Freedman, Critical Theory and Science Fiction (Hanover: Wesleyan University
Press, 2000), s. 69.
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kotik (ruhsal rahatsizlik) olay gibi, bunu varolussal olarak de-
neyimlemeye duyarl hale gelirler. Bir sonraki pasajda, Bélge’nin
icine dagilmig yabanci nesneleri toplayan iz siirticiilerden biri
olan Reddick otele ulasmak igin bir sokag: gecerken birdenbire
onun biitiin 6tekiligini benimsemis gibi goriiniir (sanki Philip K.
DicK’in yapitla ¢agdas romanlarindan birine sigramis gibi):

‘Daha 6nce Bélge'nin diginda hig¢ boyle birsey deneyimleme-
misti. Ve Bolge'de de basina yalnizca iki ya da ii¢ kez boyle
birsey gelmisti. Bagka bir diinyadayms gibiydi. Bir milyon
koku bir anda 6niinde ¢agladi — keskin, tath, metalik, yu-
musak, tehlikeli olanlar, kaldirim tas1 kadar kaba olanlar, saat
mekanizmalan kadar hassas ve karmasik olanlar, bir ev kadar
devasa ve toz zerresi kadar minik olanlar. Hava katlasti,
sanki boslugun kat1 balonlar, kaygan piramitler, devasa di-
kenli kristallerle doldurulmuscasina kenarlari, yiizeyleri ve
koseleri ¢ikt ve antika girkin mobilyalarla dolu bir hurdac
diikkaninda kendine yol agmak i¢in hepsini itmek zorunda
kalarak ilerledi. ... hepsi bir saniye siirdii. G6zlerini agti, her-
sey gitmisti. Farkh bir diinya degildi — kendisine yeni, bil-
medigi bir tarafim1 gésteren bu diinyaydi. Bu taraf ona bir
saniyeligine acik edildi ve ona anlamak i¢in zaman tanima-
dan kayboldu.®

Burada, iz siiriicii Bolge'nin icinde degil, Bolge iz siirticiiniin
icindedir. Reddick bir anligina ‘bu diinyamin’ anamorfik pers-
pektiften ‘baska bir diinya’ olarak kavranabilecegini goriir; ve bu
bakimdan gordiigii haliisinasyon okuyucunun BK deneyimini
alegoriklestirir. iz siiriiciintin dis bakisinda viicut bulan ampirik
gercekligin bakis agisindan Bolge (Wells'in Marshlann isgalini
tasvir ettigi bigimde) ‘can alic1, yogun, insanhk dis1, sakat ve ca-
navarca'dir. Buna karsihik, iz siiriictiniin i¢ bakisinda gergeklik
kazanan Bolge’nin bakis agisindan, ampirik gergekligin kendisi

(30) Arkady ve Boris Strugatsky, Roadside Picnic, cev. Antonina W. Bouis (London: Victor
Gollancz, 2007), s. 67.
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de can alic1, yogun, insanlik dis1, sakat ve canavarca goériiniir.
Indirgenemez bi¢imde bu yabanc niteliklere sahip olan Holbe-
in'in anamorfik kurukafasi da buna denk bir déniisiime yol agar.
Yapittaki [anamorfik] lekenin anlasilabilir bir imge olarak go-
riindiigi perimetrik [gevresel] bakis agisindan elgilerin bulun-
dugu normal giindelik uzam can ahci, yogun, insanhk dis1 ve
canavarca bicimde 6teki olarak goriinmekte, onu dolduran ob-
jeler ise egzotik, anlasilamayan bir birikintiye déniismektedir.
BK anamorfunun isleyis bicimini son bir 6rnekte kesfetmek
istiyorum. lan Watson tarafindan yazilan ‘Slow Birds’ [Yavas
Kuslar], ilk olarak Magazine of Fantasy & Science Fiction'da
1983’te yaymlanmis Soguk Savas hakkinda politik bir hikaye-
dir. Hikaye, yazarin kendi ampirik gercekliginden yola ¢ikarak
ulastigy, ileri derecede teknolojiklesmis tamidik Ingiltere’'ye do-
layh olarak paralellik gosteren tanidik olmayan pastoral bir In-
giltere’de geg¢mektedir. Endiistri oncesi koylerin tizerinde
dagildigi ilk bakista pastoral Ingiltere’nin kirsal kesiminin, daha
dikkatli bakildiginda diizliiklere yayilmis olan cam golleriyle ya-
ralanmis oldugu goriiliir (sanki Hardy’nin kir hayatiyla ilgili ro-
manlarn Ballard'in apokaliptik romanlarinda anlatilan entropik
siireglere tabi tutulmus gibi). Bu iirpertici camlasmanin sebebi
‘yavas kuslar'in miinferit olarak yaptig1 patlamalardir. Yavas kus-
lar aniden ve rastgele ortaya ¢ikan, boru seklinde metal gévde-
leri olan neredeyse sonsuz yavaglikta bir hizla hareket eden akil
sir ermez bi¢imlerdir ve sonunda ya aniden gézden kaybolurlar
ya da infilak ederler. Kendini yok eden her yavas kus geride ‘diiz,
dairesel bir cam tabakasr’, (Roadside Picnic’i uzaktan hatirlatan)
‘polarize, kisith bir imha bolgesi’ birakir ve nihayet bu kétii alan-
lar birbirleriyle birlesip biitiin kirsali tamamen kaplayarak yasam
barindirmayan camsi bir maddeye ¢evirme tehdidi olusturmaya
baslar.’! Bu ‘yavas kus’ ad1 verilen gizemli havada durma olgu-

(31) lan Watson, ‘Slow Birds’, Slow Birds and Other Stories(London: Victor Gollancz,
1985), i¢inde s. 12. Bana bu metni gosterdigi i¢in Chris Marsh'a mitegekkirim.
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sunun ‘Russ and ‘Merika arasindaki ¢atismada kullanilan niik-
leer baghkh Cruise fiizeleri oldugu belli edilir. Bu zararsiz para-
lel evrene yonlendirilmislerdir ¢iinkii oradaki zamanin ve
mekanin asin akigkanligi sayesinde yakalanmaktan ya da etkisiz
hale getirilmekten kurtulabilirler. Bu yiizden yavas kuslar ‘yer
cekimine alding etmez’ ve ‘varolusun igine ve digina atlayabilir-
ler’: ‘Onlar irrasyonel, bagka bir yerden gelen seylerdir’.?

Bir istisna disinda bu bolge sakinleri tarafindan sirn ¢oziile-
meyen fiizeler, bu onbirinci ytizyildaki halini andiran ingil-
tere’de bulunan anamorfik lekelerdir. Holbein’in resmindeki
kurukafa gibi, bu tanimlanamayan ugan cisimler, katettikleri
normal giindelik uzamda derin, delici gélgeler birakirlar. Elbette
olimii isaret ederler; bu bakimdan niikleer savas bashg yalnizca
ge¢ yirminci ytizy1hn kendine 6zgii sosyoekonomik kosullarinda
yeniden bi¢im bulmus eski bir kurukafadir. Ayn1 zamanda, bu
paralel, endiistri 6ncesi diinyanin duraganhgimin altinin kazil-
digy, sirin kirsalinin, girkin lekelerle, sessizce, aralikh sarsinti-
larla seklinin degistirildigi anamorfik noktay1 da temsil eder.
Yavas kuslarin 6ngoriilemez cisimlesmeleri, bu toplumun onto-
lojik temellerini gercek dis1 gosterir. Tayfsaldirlar, — eger tayfsal
olmak, Jamesonin iddia ettigi gibi ‘simdiki titremeyi yaratan
seyse: Tipki iginde nesnel diinyanin —aslinda maddenin kendi-
sinin— bir mucize gibi panldadig bir 151 dalgasinin titresimleri
gibi’.**> Ancak eger bir yandan okuyucu i¢in insa edilen fantastik,
pastoral gerceklik, yazarin ampirik, hiper-endiistriyel gergekli-
ginden yavas yavag sizan yikimla yokolma tehdidiyle karsilasi-
yorsa, diger yandan ilki ikinciyi kurtarmay: da vaad ediyordur.
Hikayenin bir yerinde bir ¢ocuk kasten yavas kuslardan birisine
baglanir ve yavas kusla birlikte maddesel olmaktan ¢ikarak goz-
den kaybolur; geri déndiigii zaman, savasla ikiye ayrilmis para-

(32) Age.,s. 28.

(33) Fredric Jameson, ‘Marx's Purloined Letter’, Michael Sprinkler, cd., Ghostly Demar-
cations: A Symposium on Jacques Derrida’s Specters of Marx (London: Verso, 1999),
s. 38.
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lel evrende ‘fiizelerin zamanin iginden atldigint’ agiklar. Kisa bir
stireligine gidip evine geri déndiigii diinyay: ‘baska bir muhte-
mel diinya’ olarak tasvir eder, ¢iinkii bu diinya potansiyel kur-
tulusu temsil eder. ‘Onlara biiyiik bir umut tasidim, ¢tinki
benim varhgim biitiin hayatin bitmedigini gosterdi’, ‘Hayatin sii-
rebilecegini’ der.* Fiizelerin pastoral diinya i¢in bir anamorf tes-
kil etmesinde oldugu gibi, ¢ocuk da hiper-endiistriyel diinya
icin bir anamorf tegkil eder.

Oyleyse ‘Slow Birds’ bir ¢ifte yabancilasmayi canlandirr. Ku-
rulumu, yazarimin ampirik gergekliginden neredeyse tamamen
bagimsiz, ama az ya da ¢ok, onun sistematik olarak garpitilmasi
sonucu olusmasiyla bir anamorphosis’tir; béylece bu gerceklikte
anamorfik bir yabancilagtirma gergeklestirir. Ote yandan fiizeler
bigiminde bir anamorf da igerir; bu anamorf da tasvir ettigi fan-
tastik gerceklikte bir yabancilasma hissine yol agar. Aym za-
manda fiizeler, iki evren arasinda bir kapi agar. Diger tarafinda,
simetrik bir siirecte, ‘makinelerle siirdiiriillen bir masaiistii
oyunu’ olan Soguk Savagin diinyasi, ¢oktak anamorfik olarak
yabancilagtinlmistir.”> Dahasi, bu da, bir uzay-zaman siireklili-
ginden bir digerine yanhshkla giden g¢ocuk bigiminde bir ana-
morf igerir. Boylece anamorfik perspektiflerin karmasik bir
ikilestirilmesiyle, Watsoun, anamorfu hem distopyaci, hem de
itopyaaci bir figiir olarak kusursuzca kullanir. Bir agidan bakil-
diginda kurukafa gibi gériinen, baska bir acidan kurtaric1 yasa-
min semboliine déniisiir. Kendini zaten bulundugu noktada
konumlandirilmis olarak géren —emperyal giiglerin ¢atismasiyla
ikiye boliinmiis kapitalist bir toplumda— okuyucu igin ¢ocuk bir
cesit an-anamorf olarak (Pavel Florensky'nin sairane formiilas-
yonuyla, ‘diinyaya gerceklik piiskiirten bir fiskiye gibi’), ‘ger-
ceklik olusturmaya hizmet eder, onu varolmamaktan gikarip
gerceklige ilerletir.”®

(34) Watson, ‘Slow Birds', s. 32.
(35) Age.,s. 32.
(36) Florensky, ‘Reverse Perspective’,s. 212.
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‘YASAMIN TEMEL YONTEMI’ OLARAK SANAT:
UTOPYACI SANAT VE MULKSUZLER VE
MAVi MARS UTOPYALARINDA SANAT

William J. Burling

Sanatin gergek toplumsal pratigi ve analizi —kendine has bir bi-
lincin, kendine has bir hissiyatin gerceklestirilmesinin miimkiin
oldugu tek yol olan— bunun gibi kesin bir tonla ortaya konmus
somut ifadelere 6zen géstermekle baglamalidir.!

Raymond Williams

En az ondokuzuncu yiizyilin sonundan beri titopyaci romanci-
lar titopyac1 toplumda sanatin iglevinin ne olabilecegi, sanatin
hangi bicimlerde icra edilecegi ve sanatgilarinin gérevinin ne
olacag1 konularina kafa yormuslardir. Edward Bellamy ve Wil-
liam Morris sanat konusuna biiyiik bir 6nem atfetmis, daha
yakin zamanda da Samuel R. Delany ve Marge Piercy eserlerinde
iitopyaci sanatin sofistike, detayh temsillerine yer vermislerdir.
Ancak, sanatsal iiretimin titopyac1 ontolojik mevzularla kura-
bildigi ayricalikli iliskiye ragmen, pek az elestirmen titopya tem-
sillerinin bu bilegenini layikiyla dikkate almistir. Fredric
Jameson bir yerde ‘ele alinan bir titopyac1 metnin hayal giicii ni-

(1) Raymond Williams, Marxism and Literature (New York: Oxford University Press,
1970),s. 191.
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teligini 6l¢me yolunun’ ‘(metnin] iitopyaci sanat yapitlarim
hayal edebilmekteki giictinden’ gectigini gozlemler; bagka bir
yerde ise ‘sanat yapit1 igindeki sanat yapitinin ... Utopya’nin en
carpici eksikliklerini miithis bir titizlikle yansitan bir minyatiir
gozligi? olduguna dikkat geker. Ancak ne Jameson ne de baska
bir iitopya kuramcisy, iitopya edebiyatindaki bu ‘minyatiir géz-
ligi'nti yorumlamak igin bir metodoloji 6nermemistir.

Bu makale, Ursula K. Le Guin’in The Dispossessed [Miilksiiz-
ler] (1974) ve Kim Stanley Robinson’in Blue Mars [Mavi Mars]
(1996) eserlerinin bir incelemesini sunarak béyle bir kuramsal
modelin taslagini ortaya koymak amacim giider. Le Guin'’in ro-
mani, kendi yaziniyla ilgili ama biitiin titopyac1 edebiyat gene-
linde ele alinmas1 yararh olabilecek iki husus igerir: Utopyadaki
sanatin (iitopyaci sanatin) bi¢imi ve islevine dair dokundurma-
lar; ve titopyayla ilgili olarak sanatin elestirel 6nemi — sanatin
temsil edilis bigimleri titopyac: yazinin gizli ideolojik énkabul-
lerini faydah bir bi¢imde ortaya koyan bir 6lgiit olmasi.

Le Guin belki de, iitopyac1 BK i¢inde sanatsal faaliyetin ko-
sullarini, toplumsal islevini ve anlamini kesfetmek konusunda
tiim yazarlardan daha israrc1 olmustur. The Left Hand of Darkness
(1969), ‘The New Atlantis’ (1975) ve Always Coming Home
(1985) gibi hikaye ve romanlan hem kisisel, hem de kolektif
insan kimliginde sanatin merkeziligine olan inancini 6rnekler.
Ancak kendisinin en karmagik ve ¢atismal iitopya tasavvuru
olan Miilksiizler, itopyac: diisiincenin temel sorunlarindan bi-
rine dikkat ¢eker: Ne dinin, ne de meta dolasiminin sanatlar igin
temel teskil etmedigi bir diinyada, sanatin alabilecegi bi¢imler
nasil hayal ve temsil edilebilir — 6zellikle de sanatsal faaliyetin en
soyut bigimi olan miizik. Tasarisinda biitiiniiyle basarili olamasa
da, yetersizlikleri herhangi bir titopya temsilinin ideolojik bii-
tiinltigiini degerlendirmek igin bir kriter sunar.

(2) Fredric Jameson, Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Sci-
ence Fictions (New York: Verso, 2005), 5.416,184-5; krs. Robert C. Elliott, The Shape
of Utopia (Chicago: University of Chicago Press, 1970).
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Miilksiizler, agik bir bigimde sanatin kolektif ve kisisel yasam
icin merkezi 6nemini vurgular. Anlatic1 Anarresti (sosyalist) top-
lumunu anlatirken ‘Sanatlar ve zanaatlerin arasina hig bir ayr-
min koyulmadigini, sanatin yasam iginde bir yer tutan bir sey
gibi degil, pki konusmak gibi, yasamin temel bir yontemi ola-
rak goriildiigiini’ anlatir.> Durum Urrasti (kapitalist) toplumda
tamamen farkhdir, sanat idealist bir estetik olarak mistiklestiril-
mis ve yalmzca degisim degeri ile tanimlanmaya baglamigtir. O
halde, ‘yasamin temel yéntemi’ olarak sanat, yalnizca kisisel bir
faaliyet olmaktan ¢ikar, meta [olarak] dolasiminin yol agtig1 in-
sanhktan ¢ikaran tecritin aksine, kolektif bir toplumsal ve kiil-
tiirel akh gerektirir. Ancak Le Guin’in sanatla ilgili ilk bakista
yenilikgi ve insancil kabulleri temel bir ideolojik geliski dogurur.

Bir iitopya romancisi igin belki de en biiyiik zorluk, toplum-
sal yapinin gesitli bsliimlerinin, 6rnegin sanatin, alternatif bir
ekonomik sistemden ne sekilde etkilenecegini ortaya koymak-
tir. Bu iligkiyi kuramlastirmanin bir yolu Marx'in herhangi bir
tiretim bigimi igin tirettigi temel analitik kategorilerden yarar-
lanmakutr: Uretim ve tiiketim araclari ile iliskileri. Bertolt Brecht,
sanata 6zel bir vurgu yaparak, Marx’in ekonomik aygitlarim
uyarlayarak sanatsal ve ekonomik faaliyetlerin nasil iliskilendi-
gini agiklar, ben de tiretim ile ilgili meseleleri kesfederken, aynm
zamanda Etienne Balibar'dan ve Pierre Macherey'in ‘On Litera-
ture as an Ideological Form’ (1974)* makalesinden ve tiiketim
meselesini kuramlastirabilmek igin Slavoj Zizek'in, 6zellikle fel-
sefi kategori olarak yansima hakkindaki islerinden de yararla-
narak Brechtin maddeci aracimi kullanacagim. Brecht’in
modelini 6zet gegip Miilksiizler’deki sanat temsillerine miizik
bakimindan uyguladiktan sonra, romanin ideolojik kér noktasi
olan ‘titkketim olarak diisiinme [yansima]’ konusunu tartigaca-

(3) Ursula K. Le Guin, The Dispossessed: An Ambiguous Utopia [Miilksiizler] (New York:
HarperPrism, 1994), s. 156.

(4) Bkz. Pierre Macherey, A Theory of Literary Production, cev. Geoffrey Wall (London: Ro-
utledge & Kegan Paul, 1978).
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gim. Sonra bunu aksi bir 6rnek olarak Robinson’un Blue Mars
[Mavi Mars] (1986) yapitindaki miizik temsillerini isleyip iitop-
yaci yazinin kapitalizm sonras: toplumsal bigimleri ve sanati
diislerken ideolojik mistiklestirme bariyerlerini nasil agabilece-
gini kuramlagtirarak bitirecegim.

Aygit ve Sanat

Brecht'in.ortaya attig1 aygit kavrami, titopya yazininda, daha
genis anlamda tiim sanatlarda, bi¢imin ideolojik temayiillerin
tasiyicisi olarak 6neminin kavranmasi igin yararh bir model
sunar. Brecht bigimin bu yéniine dikkat ¢eken tek kuramci de-
gildir (6rnegin Adorno, ‘bigim —birbirinden ayn olan her seyin
arasindaki sosyal bag— sanat yapitinda toplumsal iligkileri tem-
sil eder” der), ancak Brecht bunu 6zellikle estetigin sanat1 anla-
maktaki en biiyiik etmen oldugu iddiasimin mitlestirilmesine
kars1 6zel bir kuramsal bir ara¢ sunmak ugruna yapar. ‘Sanatin
bir ticari tirtin oldugu, yalmzca iiretim araglan (aygitlar) yoluyla
tiretildigi’ ve sanatcilarin ‘kendilerine sahip olan aygitlarin sa-
hipleri oldugunu’ hayal etmemeleri konusundaki radikal iddias1
itopyac1 yazinla ilgili olarak ele aldigim iki ana meseleye tar-
tisma zemini olusturuyor.® Brecht’in ‘aygit’ derken kastettigi sey:
1) Sanatsal faaliyetin, genel olarak sanat yapitimi bir meta olarak
tamimlayan kapitalizme 6zgii maddi kosullara boyun egdigi ve
onlar tarafindan simirlandinildig, [sanat tiretim] yollari; 2) Meta
statiisiindeki sanat yapitinin baskin iiretim bigimiyle kurdugu
bicimsel iliskiyi tanimlayan siire¢.” Baska bir deyisle, her sanat
yapit1 igeriginin ortaya koyduklarindan bagimsiz olarak kapita-

(5) Theodor W. Adomno, Aesthetic Theory, ev. Robert Hullot-Kentor (Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press, 1997), s. 255.

(6) Bertolt Brecht, Brecht on Theatre, ed. ve gev. John Willett (New York: Hill and Wang,
1964), s. 35, 34.

(7) Brecht'in aygit kavrami ve agilimlar tizerine daha kapsaml bir tarisma i¢in bkz. Wil-
liam ). Burling, ‘Brecht’s “U-Effect™ Theorizing the Horizons of Revolutionary The-
atre’, Chris West, ed., Brecht, Broadway and United States Theatre (Newcastle:
Cambridge Scholars Press, 2007) igerisinde.
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lizmin tretim ve tiiketim yollar ve iligkillerinin altinda yatan
kabulleri —kar tiretme gerekliligi— yeniden tiretir. Toplumsal ilis-
kilerle ilgili icerimler, Le Guin tarz1 iitopyaci sanat1 yorumlarken
6zel bir 6neme sahiptir.

Her ne kadar Brecht sanat yapitinin kapitalist tiretim bigimi
icindeki durumuyla ilgilenmis olsa da, aygitin ‘sanat’ derken kas-
tedilene ontolojik anlamda nasil eklemlendigini vurgular ve bu
yiizden [aygit kavraminin] bu kullanimi bagka tiretim bigimle-
rine de uyarlanabilir, 6rnegin titopyac1 yazinda siklikla temsil
edildigi bicimiyle, sosyalist tiretim bi¢imine. Ancak bigim, sa-
dece sanatsal dehanin diisiinsel iiriinii olarak anlasilmamalidur.
Raymond Williams'in belirttigi tizere, bi¢im bir ‘nesne’ olmak-
tan ¢ok, ‘toplumsal (kolektif) diizenlerle, bireysel planlarin ara-
sindaki iliskiyi’ temsil eder.® O halde bi¢im arabulucu bir
islemdir, baskin kiltiiriin karmasik, evrilen maddi ve toplumsal
taleplerine yanmit vermek igin eszamanh olarak ortaya ¢ikan bir
sunma stratejisidir. Sanat bigimlerinin, igeriklerinden ziyade, su-
nulan kapitalist olmayan, ya da kapitalizm sonras: iitopyac: tire-
tim bi¢iminde kapitalizmin gizli ‘toplumsal baglarinr’ ne derecede
gizlice yeniden tirettikleri, analitik mihenk tagim olusturacaktir.

Anarres’deki kapitalizm sonrasi toplum, ‘sag duyu’ kavrami-
nin karsilikli yardimlagma, insani potansiyel ve 6zgiirliigii aza-
milestirmek {izere radikal bir bicimde yeniden tanimlanmasi
tizerine kurulmus tamamen yeni bir yasam bigimi yaratmaya
adanmus olarak temsil edilirken, bunun aksi olan Urrasti, 6z¢1-
kar, sémiirii, meta dolasimi ve maddi birikim iizerine kurulu bir
toplum yapisi sunar. O halde, Miilksiizler tiretim ve tiiketimle
ilgili maddi meseleleri toplumsal bigimleriyle ve sanatlanyla ilis-
kilendirir. Ancak Le Guin’in yonelimi konusunda titiz olmali-
yi1z. Devletin biirokratik mekanizmalarimin mutlak olarak
asgariye ¢ekildigi Anarres’in anarsizme yakin toplumu, Marx'in
‘devletin séniimlenmesi'nin bir kertesinden daha ¢ok, anarko-

(8) Williams, Marxism and Literature, s. 187.
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sendikalizmle kuvvetli benzerlikler tasir.® Analizin baslangi¢ dii-
zeyinde bu ayrimin bir etkisi olmasa da, nihai olarak Le Guin’in
sanat temsillerinin ontolojik altyapisim olusturmak konusunda
6nem kazanir. Anarresti toplumu insanin potansiyelini ve 6z-
gurliigiinii en tist diizeye ulastirmaya ¢abalayan ideolojik bir ‘sag
duyw’ tamimina adanmis olarak gosterilir. Anarresti halki bilin-
cli olarak eski ontolojik paradigmalarindaki pek ¢ok unsuru de-
gistirir (6rnegin, tamamen yeni bir dil olustururlar), bunun
sonucu olarak kapitalizm sonras ‘organik ekonomileri toplu-
mun etik ve estetik mevzulannr’ —ashinda diger tiim toplumsal
iliskileri-1° ‘etkilemeyecek sekilde ¢alismas igin esas neme
sahip hale gelir. Le Guin burada, elbette, belli bir ekonomi vur-
gusuyla birlikte, toplumsal yapinin biitiin bilesenlerinin birbir-
leriyle iligkili oldugu temel Marx¢i kavrami davet eder.

‘Organik ekonomi’ kavramu kilittir. Le Guin, Anarresti imge-
leminin sayg, 6zgiirliik, yaratic1 ifade gibi konulan etkileyecek
radikal yenilikte bir tiretim iligkileri bi¢imi sunacagini sezdirir.
Calisma hayat ve 6zel hayat ¢ok daha fazla biitiinleserek, hem
bireyin bilincinde hem de toplumsal iliskilerde, agikga titopyaci,
yabancilasmamus, kolektif bir etki yaratacaktir. Bu noktada Her
ne kadar Le Guin'in kendisi benimsemis olsa da, biitiin akil yii-
riitme silsilemin idealist bir analitik ‘estetik’ kategorisinin far-
zedilen 6nceligini reddettigini tekrar edeyim, zamam geldiginde
bu konuya tekrar dénecegim. Kolektif ‘organik ekonomi’ ve be-
raberinde getirdigi tiretim aygitim aklimizin bir kenarinda tu-
talim ve simdi bu ekonominin gizli ontolojik kabullerini ortaya
koymak i¢in Anarresti miiziginin tasvirlerini tiretim ve tiiketim
taleplerine gore inceleyelim.

(9) le Guin'in tam olarak etkilendigi kisi Peter Kropotkin'dir, 9zellikle de roman bo-
yunca degindigi Mutual Aid [Karsilikh Yardimlasma] (1902) adh yapit. Bkz. Philip
E. Smith II, ‘Unbuilding Walls: Human Nature and the Nature of Evolutionary and
Political Theory in The Dispossessed’, Joseph D. Olander and Martin Harry Green-
berg, ed., Le Guin (New York: Taplinger, 1979),s. 77-96.

(10) Le Guin, Dispossessed, s. 98.
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Anarres’te Miizik

Anarres’teki miizigin toplumsal baglami Urras’takinden ¢arpici
bir bigimde farkhdir, ikincisi bizim simdiki mevcut meta dola-
sim1 durumumuzu temsil eder. Gergekten de, Urras’taki kosul-
lar 6zellikle aydinlatilmaya ihtiya¢ duymaz, onlan karsiti olan
Anarres’den taniriz. Romanin kahramani Shevek’in belirttigi
gibi:
‘Miizik tanim geregi, miisterek, toplumsal bir sanattir. Belki
de, gergeklestirmeyi basardigimiz toplumsal davranislarin en
asilidir. Bir bireyin yapmaya giristigi en asil iglerdendir. Ve
dogas: geregi, her hangi bir sanatin dogas: geregi, bir payla-
simdir. Sanatg1 paylasir, ediminin esas1 budur.’

O halde Anarres’teki miizik miisterek ve toplumsal bir bi-
¢imde sunulur, bireysel ve tecrit edici bir sey olarak degil, ayrica
bireysel maddi miilk edinmeye de tabi olmadig: agiktir. Boylece,
ne Shevek ne de yoldaslar miizik iizerinde maddi bir miilkiyet
hakk: iddia ederken gosterilmezler, ama ileride gérecegimiz gibi,
varsayilan toplumsal saflig: iginde, Anarresti miizigi, diisi-
nii'hayal edilis stireci boyunca gizli miilkiyetgi bir iligkiyi korur.
Ancak 6nce, Le Guin'in miizigin sermayenin tiretim aygitindan
bagimsizlastinldiginda alacag: bi¢imi ve amacimi basariyla yeni
bir baglama oturttugu manifesto’sunu zetleyecegim. Anarres'te
miiziksel tiretimin kosullan ve iliskileri ¢arpicidir. Miizik eme-
gin hig bir sekilde toplumsal diizenlenmesini gerektirmeyen bir
canl performans ortamidir ve teknoloji yoluyla yeniden tiretimi
gerceklestirilmez: Ne ‘Top 10’ listeleri, ne virtiiozler, ne egoist
meghur sanatgilar, ne asalak menajerler ya da plak sirketleri, ne
iriin satis1, ne medya reklamlar1 — kisaca metalagtirilmig hig bir
‘irtin’ yoktur. Bu manifesto yoluyla Le Guin sadik bir bigimde
tiretimin bicimsel gerekliliklerini ortaya koyar. Dahas1 aygit mo-
deli sanatsal bi¢imin temel, gizli anlamin agikliga kavusturma-

(11) Age., s. 175.
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miza da imkan verir: Anarres’te altta yatan bigim, interaktif bir
olayken, Urras’ta, bizim kiiltiiriimiizde oldugu gibi miizik anla-
min1 meta dolasimi siirecinde kazanan fikri miilkiyet konusu bir
{irin olarak anlasilir. Uretim mekanizmasi sanatin bi¢imi konu-
sunda 6nemli bir etkendir. igerikteki gesitlilik ilgi ¢ekici olmakla
beraber, sanat i¢in bigime gore ¢ok daha az ideolojik 6neme sa-
hiptir. Adorno’nun belirttigi gibi, ‘toplumun sanatla kurdugu
iligki oncelikle alimlama [izleyiciye ulasma] diizeyinde aranma-
malidir. Bu iliski [sanat yapitimin] alimlanma siirecini onceler,
tiretim siirecinde baslar’.!? Bu s6zlerin 151g1nda bakildiginda, sa-
natin titopyaci olabilmesi igin, tiretimine dair toplumsal iliskileri
doniistiirmesi, baska bir deyisle, aygit1 doniistiirmesi gerekir.
O halde, Anarres’teki interaktif canh miizik yapma ve din-
leme deneyimi, hem Urras’takine hem de kendi toplumumuza
gore ¢ok daha yogun bir bi¢imde toplumsaldir. Daha agik olmak
icin kapitalist kabullere dayanmayan kiiltiirlerle ilgili olan yal-
nizca su iki filme bakmak yeterlidir: Atanarjuat: The Fast Runner
(Kunuk, 2001) Inuit kiiltiirii icinde miizigin islevine deginir; ve
Songcatcher (Greenwald, 2000) Appalachia’daki [Kuzey Ameri-
ka'nin dogu i¢ kesimi] erken yirminci yiizyildaki kapitalizm 6n-
cesi miuizikle ilgili iyi bir manzara gizer. Her iki kiiltiirde de,
miizik icra eden ayricalikh —segkinci bir statii tasayan uzmanlar
yoktur— ve herkes rutin olarak kisisel sarkilarnni ¢esitli durum-
lara, mesela kizginliga, hayalkinkhgina ya da kur yapmaya uyar-
layarak gelistirir, ancak bunun yamisira herkes dinsel ritiieller
gibi genel toplumsal kullanima uygun kolektif sarkilarin biiytik
bir envanterine sahiptir; ve bu sarkilarin tiimiine atifta bulu-
nurken onlardan kisisel miilkiyet ya da maddi bir tirtin gibi bah-
setmek ontolojik olarak hayal edilemez bir seydir, konu disidur.
Ancak Anarres, Le Guin'in de agik¢a zayif noktalanni tasvir
ettigi heniiz potansiyel olarak sorunlu eylemlerden tiimiiyle
kurtulamamis miiphem bir iitopyadir. Kendisinin en basanl,

(12) Adomb, Aesthetic Theory, s. 228.
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sorgulayici elestirilerinden biri Shevek’in arkadags: Salas’in kar-
silastigy kriz sirasinda olur. Salas 6nemli bir miktarda orijinal
miizik yazmis olmasina ragmen Divlab (ilk bakista egaliteryen
ve otoriter olrﬁayan, ig¢ilerin ¢alismasim koordine eden kurum)
tarafindan bir besteci olarak galisma istegi geri gevrilir. Redde-
dilisinin nedenini sasirtic1 bir bigimde ‘islevsiz islevler [miizik]
yazdigr'? seklinde agiklar. Herhangi bir miizigin anarsist ve 6z-
gurliik¢ii olarak anlatilan bir toplumda ‘islevsiz’ olarak goriile-
bilmesindeki ironi, Anarresti kiiltiiriindeki rahatsiz edici bir
ideolojik kusuru ortaya ¢ikarir. Bedap, Shevek’in bagka bir ar-
kadas1 durumu agiklar:

Divlab durumu mesrulastirmak i¢in miiziginin yararh olma-
digimi soylityorsa... doniip dolasip en kétiiciil yararcihiga gel-
migtir. Karmagsiklik, canhlik, kesfetme 6zgiirliigii ve bireysel
inisiyatif Odo diisiincesinin temeliydi, biz bunlarin hepsini
bir kenara attik. Dogruca barbarhiga geri déndiik.™

Bedap burada Anarresti toplumunun ontolojik temelini olus-
turan ve atesli bicimde biitiin vatandaslarin tiimden 6zgiirlii-
gini savunan Odo’nun 6zgiirlestirici felsefesine atifta bulunur
— bu, Divlabin zorlu kosullara ve ciddi anlamda kisith dogal
kaynaklara ve isgiiciine sahip bir gezegende kolektif yasamin
stirdiiriilmesi igin garanti ettigi temel ilkedir.

Bundan baska, Anarres’te {itopik kisisel 6zgiirliikler, banal
olduklar: kadar tartisilmaz derecede tehdit edici ve toplumsal
agidan etkili de olan kolektif maddi ve lojistik sorunlar yiiziin-
den sekteye ugrar. Béylelikle Le Guin, en ileri iitopik toplum-
larda bile bir bestecinin yaratic1 emeginin asir1 bulunabilecegi
bir durumu tasvir ederek, ¢ikar ¢atismalarini samimiyetle agiga
cikarir.

(13) Le Guin, Dispossessed, s. 175.
(14) Age.,s. 175
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Ideolojik Bir Haliisinasyon Olarak Yansima

Le Guin miizigi (ve diger belli bagh sanatlan) dolagimdaki meta
statiisiinden azat etmis olsa da, kapitalist ontolojinin direngli bir
unsuru, bunu disindaki konularda aydin ve incelikli olan Anar-
resti miiziginin iginde yer bulur. i1k bakista siradan, hatta ‘dogal’
goériinen bir detayda, Shevek ‘sonunda, Onun [kendisinin] sa-
natin kesfettigini’!> séyler. Buradaki iyelik sifatin1 nigin gerekli
goériilmiistiir? Le Guin neden Annaresti halkinin sanat1 kisisel
yansima diizeyinde tiikettigini ve sahiplendigini varsayar?
Neden sanatin algilanis1 olarak yansimanin evrensel gegerlilige
sahip agkin bir tecriibe oldugunu varsayar? Bu sorulara verilecek
cevabin kapitalizmin meta tiiketimi deneyiminin buyruklarinin
varsayilan ontolojik bir ‘insan dogasr’ kabulu gercevesinde mis-
tiklestirilmesi oldugunu iddia ediyorum. Miizigi metalastiril-
mamis bir bigime sokmak icin gosterdigi tiim ¢abaya ragmen,
Le Guin kapitalizmin ideolojik niifuzunun en giigli, sinici, sinsi,
ancak hemen goéze ¢carpmayan bu alanini tanimak ve 6tesine geg-
mekte bagarili olamamigtir: Ruhsal yansimada.

Balibar ve Macherey'nin {izerinde 1srar ettigi bu iddia, ‘bu ka-
tegoriyi [yansima] anlamak edebiyatin Marksist bir kavranis
icin kilit konumundadir'® iddias:, biitiin sanatlar1 kapsayacak
bi¢imde genisletilebilir. ‘Marksist “yansima” kategorisi ampirik
ya da duyumcu imge kavramlarindan, “aynadan yansima” ola-
rak yansima kavramindan oldukga farkhdir. Diyalektik mater-
yalizmde yansima, “ayna olmadan yansima™ demektir, ya da
daha ¢ok * “gercek”in bir haliisinasyon bi¢iminde’ bir izdisii-
miidiir.!” Bu haliisinasyon gérme egilimi 6ziinde kolektif ideo-
lojik yonelimin etkisiyledir, ancak bireysel biling tarafindan
durum béyle algilanmaz. Yansitma mekanizmalar1 hakim olan
tiretimi bigiminin altinda yatan kabulleri toplumsal tiiketim ilis-

(15) Age.,s.157.

(16) Etienne Balibar ve Pierre Macherey, ‘On Literature as an Ideological Form’, Terry Eag-
leton, Drew Milne, ed., Marxist Literary Theory (Oxford: Blackwell, 1996), s. 277.

(17) Age.,s. 279, 288.
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kileri igerisine sessizce kopyalarlar. Bu gizli mekanizmanin yii-
rittiigii islemleri kuramsallastirmak —aslinda onlarr farketmek
bile— yalnizca materyalist bir yansima teorisiyle miimkiin ola-
bilir.

Le Guin, Jamesonn ‘politik bilin¢disr’® kavraminin agikla-
dig1 gizli diizeylerde isleyen sermayenin kiiltiirel aklimi farkinda
olmadan igsellestirir. Agmak gerekirse: Sermayenin tiiketicileri
icin miizigin bigimi estetiktir ve amac1 da zevk vermektir, oysa
sanatsal deneyimin zevk vermesi gerektigi kabulu siki bir bi-
¢imde tarihseldir ve tamamen ¢agimiza 6zgiidiir: ‘Gergekte, ri-
tiel [dinsel] praksisin 6geleri olan simdiki sanatin atalan,
[toplumsal islevden] bagimsiz degillerdi, ayn1 zamanda kutsal
olduklar: i¢in zevk nesneleri olarak da gériilmiiyorlardr’.'
Adorno bu goriisii, altinda yatan ayrimi tanimlayarak genisletir:
‘Burjuvazi sanatin haz dolu [bedensel zevkleri tatmin eden] ve
yasamin ¢ileci olmasini ister; bunun tam tersi daha iyi olurdu’.?
Anarresti sanat1 da, estetik begenisi [takdiri] kavrami vasitasiyla
tam1 tamina haz doludur. ilgili alinuy: tekrar etmek gerekirse
‘organik ekonomi toplumun ... estetigini etkilemeyecek bigimde
islemesi igin esas oneme sahiptir’.*! Le Guin (ve bizim kiiltiirii-
miiz) sanatin tiimiiyle yeni bir kimlik edinebilmesi i¢in (Le Gu-
in’in anladig1) maddi iiretimin ve (Le Guin’in anlamadig)
yansiticl tiikketimin biitiin meta 6nkabiillerini asmas: gereklili-
gini anlamakta basarili olamamistir.

Yansimanin islemleriyle haz arasindaki baglantiyr kuramsal-
lagtirmak zor oldugu kadar, zorunludur da. Kapitalist tiiketimin
seylesmis mantig), sanatin zevk degerinin her zaman ve kesin
olarak kisisel oldugunu dayatir. Bu yiizden Le Guin, sermaye dii-
zeni i¢inde sanatin yasamla kurdugu iliskideki sorunlarin ba-

(18) Bkz. Fredric Jameson, The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic
Act (Ithaca: Cornell University Press, 1981).

(19) Adomo, Aesthetic Theory, s. 13.

(20) Age., s.13.

(21) Le Guin, Dispossessed, 5.98.



74 | Kizil Diinyalar

sitce sanati meta olmaktan ¢ikarip, toplumsal organik tiretim
iligkileri i¢inde yeniden bigimlendirerek ¢éziilebilecegini hayal
ettigi i¢in elestirilmemelidir. Gergekte, sanatin meta dolagim
agindan 6zgiirlestirildigi bu temsil, ileri bir adimdir, ancak yap-
tig1 sanat tamminin kendisi idealizedir ve tarihsel olarak gegerli
degildir. Kiigiik 6lgekli kdylerde, hatta kabile kiiltiirlerinde tire-
tilen cinsten, estetik olarak agkin ‘saf sanat’ kavramina dair al-
datici, sahte nostaljik 6nkabulleri varsayar.

Ideolojinin yinelenmesi olarak haz, ‘begeninin siddetli bir
tistben buyruguyla siirdiiriildiigiini’?? iddia eden Slavoj Zizek
tarafindan da kuramlastinlmistir. Freud’'un ve Marcuse’un (haz
s6zcligii ile anlamdas olarak ele alinan) begeniyi, bedene ve bu
yolla id’e baglayan ‘haz ilkesi’ kavramyla ilgili yorumlarinin yan-
lis ya da biiyiik 6lgiide yetersiz oldugunu savunur. Begeni daha
ziyade bilingle ilgilidir ve ‘en i¢sel halinde bile, empoze edilen,
emredilen bir seydir — bir seyi begendigimizde, bu asla “kendi-
liginden” olmaz, daima belirli bir buyruga uyanz’?* Zizek, bu
begenme buyrugunun ¢alisma mekanizmasinin bir taslagini or-
taya Gikarir. Kisaca, ‘begeni’, kisinin ‘kendini géren baskalarini
nasil gordiigiinii’ hayal ederek ‘birlesmis, homojen bir ideolojik
alana heterojen malzeme doldurdugu’ tersyiiz edilmis bir ruhsal
izdiistimdiir.?* O halde sahip oldugum begeni, baskalarinin be-
genebilecegim konusunda 1srar edebileceklerini diisiindiigiim
seylerden keyif alma deneyimidir — Bu sav, Balibar'in ve Mache-
rey’in yansimay1 ideolojik bir haliisinasyon olarak tarif eden ta-
nimiyla ve Marx'in ‘Yagam biling tarafindan degil, biling yasam
tarafindan belirlenir? iddiasiyla da tutarhdur.

(22) Slavoj Zizek, For They Know Not What They Do: Enjoyment as a Polmca! Factor,
ikinci basim (New York: Verso, 1992), s.10.

(23) Age.,s. 9.

(24) Age.,s. 18, 13.

(25) Lewis S. Fuer, ed., Marx and Engels: Basic Writings on Politics and Philosophy (New
York: Anchor, 1959), s. 247.
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Ozetlemek gerekirse, sanat begenisi biitiin keyif unsurlarini
iki ayn fakat iligkili alan vasitasiyla yoneten toplumsal olarak
kabul edilmis zorunluluklarin —ya da, ideolojinin- ruhsal bir iz-
diisiimiidiir. Bunlardan ilki, kiiltiirel iiretimin belli bash bi¢cim-
lerini, tolumsal olarak insa edilen, ayricalikh ‘sanat’ kategorisinin
icinde anlamak ve benimsemek gerekliligidir. Adorno, Jameson,
Eagleton, Williams, Brecht ve Benjamin'’in iddia ettigi gibi, or-
tacagdan beri sanat, cok muayyen tarihsel bir anlama sahip ola-
geldi. Yani, anladigimiz sekliyle sanat kapitalizmin ortaya
¢ikisinin 6ncesinde mevcut degildi; buradan sermaye diizeni
icinde tiretilen sanatin kendinden bagka hig bir seye benzeme-
yen ve bagka tiretim bicimleri i¢inde anlasilmasi1 miimkiin ol-
mayan yogun bir bigimde doldurulmus bir kategori oldugu
sonucuna varilabilir. O halde Shevek’in icra ettigi miizigi ‘kendi
sanatr’ olarak anlamasi, hatta miizigin bir ‘sanat’ olarak kabul
edilisi bile tarihsel bir 6zel durumdur.

Ikinci alan ise, sanat yapitinin keyif iirettigi iddiasiyla ilgili-
dir. Sanattan keyif alma deneyimi dogal olarak gergeklesmekten
ziyade, tiimiiyle 6grenilen bir davramstir. Tarihsel anin sembo-
lik diizeniyle uyumlu bir tepki tiretilir; ve bu diizen hakim tire-
tim bi¢iminin ideolojik buyruklarina gére bi¢cimlenir. Ancak bu
durum (‘dogru olarak bilinen’in ontolojik paradigmasina uygun
bicimde) ruhsal 6zne tarafindan yanhs bicimde ‘dogal’ olarak al-
gilanir. Jameson'un hatirlatigr gibi, zevk daima diyalektik,
daima tarihsel ve ‘toplumsal olarak sembolik bir deneyim’ ola-
gelmistir.? Kapitalizm ¢aginda, zevk, Adorno’nun 6grettigi gibi,
en iyi degisim degerinin ‘kendisini bir begeni nesnesi olarak giz-
ledigi’ ruhsal bir ‘disiplin aracr’ olarak anlasilir.”” Bu goriise gore

(26) Fredric Jameson, ‘Pleasure: A Political Issue’, The Ideologies of Theory. Volume 2: The
Syntax of History (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1988) iginde, s. 73.

(27) Theodor Adorno, ‘On the Fetish Character in Music and the Regression of Listening’,
Andrew Arato and Eike Gebhardt, ed., The Essential Frankfurt School Reader (New
York: Continuum, 1982), s. 270-9.
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zevk kendini begeni olarak ‘gizler’. Adorno’nun ilan ettigi gibi,
bu ‘eskimistir?® ¢iinkii begeni, dogal olarak gergeklesen igsel bir
sahsi tercih degil, 6grenilmis bir degisim degeri davramgidir.

Zizek’e donecek olursak, sanat yapitiyla karsilasma deneyimi
‘Hayali olanin ... Sembolik olana tutundugu® bir karisimdir,
boylelikle toplumsal beklentilere iistben vasitasiyla uyum gés-
termek ideolojinin 6ziinii olusturur. Hayali olanla Sembolik ola-
nin {istbende birlesmesi sonucu olusan begeni, bundan boyle
ideolojinin i¢sellestirilmesi olarak anlasilir, ya da belki toplum-
sal bir alegori olarak terimlestirilmesi daha faydal olabilir. Ale-
gori ile Zizek’in kastettigi ‘kendisini kapatan [ve] kendisini
olusturan maddi siirecin izlerini yok eden’ verili bir ideolojik
alanken, Jameson alegoriyi ‘belirli bir zevki siyasi bir mesele ola-
rak temalandirmak’ olarak tanimlar.>® Bu iki anlam keyfin zo-
runlu kilinms, igsellestirilen bir sosyopolitik kurgu oldugu
savinda birbirlerini kuvvetle desteklerler.

Bundan baska, herhangi bir iiretim bigimi icerisinde bu be-
geni alegorisi, titketimin toplumsal (simifsal) iligkilerine bagh
olarak gesitlenir. Pierre Bourdiew'nun toplumsal ve sembolik
alanlar tizerine olan ¢alismasinda belirttigi gibi, kisinin sahsi bir
zevk olarak goérdiigii seyler, yiiksek bir bicimde [kisinin men-
subu bulundugu] smifa 6zgii, kisinin hoslanilabilecek seyler ola-
rak ogrendigi ve igsellestirdigi seylerden ibarettir. Benzer
bigimde, kisinin hor gordiigii seyler toplumsal Oteki ile arasin-
daki ‘dogal’ farkin—ve boylece Otekinin asagihgimin— ‘kamtr'na
déntisiir. Ornegin, Fransiz toplumsal pratikleri icerisinde piyano
miizigi kiiltiirel ve maddi sermayenin en biiyiik birikimleriyle
iliskilendirilirken, akordeon miizigi genellikle daha az kaynaga
erisimi olan ve daha diisiik statiiye sahip olan kisilerin bir ‘ter-
cihidir.® Farkl siniflarin ‘hos’ bulduklan seyler arasindaki bu

(28) Age.,s. 270-1.

(29) Zizek, For They Know Not What They Do, s.10.

(30) Age.,s.19; Jameson, ‘Pleasure’, s. 73.

(31) Pierre Bourdieu, Practical Reason (Stanford: Stanford University Press, 1998), s. 8.
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farkliliklar sporda, hobilerde ve iceceklerde, dahasi sanatta da
goriilebilir ve siyasi konumlara gevrilebilir.

O halde, Shevek’in ‘kendi sanati’'m1 yaptig1 fikrinin kendisi,
¢oziilemeyen bir toplumsal ¢eligkiyi ortaya ¢ikaran ‘hayali bir
¢6ziim’e miikemmel bir 6rnektir. Anarresti kiiltiiriiniin kuram-
sal kabullerine gére, kisisel sahiplenme ve toplumsal simf kav-
ramlar her ne bicimde olursa olsun var olmamaliydi. Bir tarafta
miizik 6grenilen kolektif ve sinifsal olmayan toplumsal bir keyif
olarak tasvir edilir, ancak diger tarafta ‘kendi sanatr’ derken kas-
tedilen sey ‘Shevek ve ona benzeyenler tarafindan tercih edilen
sanat bi¢imi’ anlamina geliyor olmalidir, bu da kabul edilmeyen
sinifsal farklarin varligini, hatta tahminen eskiden kalma bir
sinif miicadelesini ima eder.

Insanlanin muhakkak sahsi tercihleri ve begenileri olabile-
cegi ve oldugu konusunda getirilebilecek bir itiraza, ‘dogal kisi-
sel begeni’ iddiasinin igerdigi ‘hakikat’ her ne ise, kesin bir
bi¢imde Lacan’in begenme kavramini toplumsal bir buyruk ola-
rak ele alan gorisleri tarafindan sinandigini belirtmek isterim.
Elbette, gzlem bize insanlarin sanattan ‘keyif aldigim gostere-
bilir, ancak tecriibe ettikleri bu keyif, iddiam o ki, i¢sel olarak
ideolojiktir. ‘O halde’, der Zizek, ““ideolojinin elestirisi”, modern
alegorinin mekanizmasini érten bir “optik iliizyon” olan gele-
neksel alegorinin maskesinin diisiiriilmesini igerir?, goriisleri
Balibar ve Macherey’in ‘gercek’i haliisinasyon olarak kavrayigini
ve Adorno’nun ‘gizleme’ kavramini anistirir. Baska bir deyisle,
simdiye kadar hep ‘dogal insani tecriibe’ olarak gérdiigiimiiz sa-
nattan alinan kisisel zevk, kendi ‘ideolojik anlat1 alaninr’ gizle-
meye yarayan pek ¢ok alegoriden birisidir.??

Utopyaci sanat temsillerinin aygit goriisii gergevesinden yo-
rumlanmasindan elde edilebilecekleri daha da agikhiga kavus-

(32) Zizek, For They Know Not What They Do, 5.19.
(33) Age., s.19.
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turmak adina simdi de, ideolojik anlat1 alaninin farkina varabil-
mesi bakimindan Le Guin'in eserinden keskin bir bicimde ayr-
lan Robinson’un Blue Mars1na dikkatinizi ¢ekmek istiyorum.

‘Sheffield Miizigi’: Mars’ta Miizik

Robinson Mavi Mars'in pek ¢ok kisminda, mimarlik, film, ti-
yatro, opera ve dans da dahil olmak tizere gesitli sanat bigimle-
rinin temsillerine yer vermistir. Miizik de dahil olmak tizere,
bunlardan ikisi 6nemli titopyaci unsurlar ihtiva eder. ilki gérece
kisa ve basit bir 6rektir, ikincisi ise ¢ok daha karmagsik.

Mars dogumlu olan Nirgal, gegici bir siireligine, ‘yabaniler’
denen, bilerek teknolojiden uzak, dogal diinyaya miimkiin ol-
dugunca yakin yasayan, Marx’taki ilkel komiinal tiretim tarzina
karsihik gelen bir topluluga katilir: ‘Aralarindan bazilar yerden
taglar alip belli bir ritmle birbirine vurmaya basladi, hepsi bas-
tan tize, degisik ritim kaliplar ¢aliyordu. Geri kalanlar atesin et-
rafinda dans etmeye, 1shk c¢almaya, bagirmaya ve sarki
soylemeye bagladi.”* Geleneksel estetigin bakis agisindan bakil-
diginda, yukarida tasvir edilen tarzda ritmik perkiisyon ve dans
pratiklerine sahip olan bir kabile kiiltiirii —boylesi bir toplumun
‘medeni’ karmasik miiziksel bigimleri iiretmesi ya da uygulamasi
beklenemeyecegi icin— 6nemsizdir. Gergekten de sonugta ¢ikan
miizik ezgi ve bicim gibi cesitli bilesenlerden yoksundur. Ancak,
bu bigimsel 6zellikler, aygitin taleplerinin yarattigi maddeci (es-
tetik olmayan) bir perspektiften yaklasildiginda iki agidan
onemli ideolojik bir ilgi uyandinr: 1) (kapitalizm 6ncesi) ilkel
komiinal iiretim tarzi ile miizigin amaci arasindaki iligki. 2) kiil-
tiirtin ¢izdigi toplumsal iliskiler cercevesine bagh olarak miizi-
gin iiretilme ve tiiketilme yollar1.

Robinson yapitinda yapay olarak yeniden canlandirdig ilkel
komiinal tiretim bi¢iminin olusturdugu ve gerektirdigi toplum-

(34) Kim Stanley Robinson, Blue Mars (New York: Bantam, 1997), s. 464.
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sal iligki bi¢imlerine her agidan bagh kalir. Miizigi bir ‘fikir miil-
kiyeti’ —genellikle yaraticisindan farkl olan sahiplerinin karla-
rin1 maksimize etmek gibi bir amag tasiyan bir meta- olarak ele
alan kapitalist bakis agisinin aksine, Robinson’un yabani miizigi
metalastirilmasi miimkiin olmayan bir bigimde, bir olay olarak
varolur: (Giintimiizde anakronik olarak bulunan davul grupla-
rindakine benzer olarak) herkesin ¢alabildigi, maddi degisimin
disinda kalan kolektif, dinamik bir toplumsal deneyimdir. Bu,
‘miizisyen’lik adinda bir emek kategorisinin, ‘dinleyici’ adinda
ayr bir kategorinin ve de miizik yapmak igin (iiretimi uzman
emegi gerektiren, bir sahip olma ag iginde alimip satilan meta-
lara déniisebilen ve bu yiizden toplumsal statii gostergesi haline
gelen) hususi enstriimanlarin bulunmadig anlamina gelir. Tek-
nik yeterlilik meselesinde oldugu gibi, geleneksel estetik kate-
gorilerinden ziyade aygita yapilan bu vurgu, miiziksel pratigin
ontolojik (ideolojik) kabullerinin ortaya ¢ikmasina imkan verir.

Romanin ikinci bsliimii hafifce konudan sapiyor gibi gé-
riinse de, romanin sanat bakimindan iitopyac biitiinliigiiniin
daha dolaysiz olarak sorgulanmasina imkan verdigi igin yararh-
dir. Oncesinde gégmen politikalanyla ilgili siyasi tartigmalarin
tasvir edildigi bir bolimde, karakterler hararetli tartigmalann
yasandig1 bir giiniin sonrasinda bir dans merkezinde bulusur-
lar. Maya, Vendana ve Athos sehir merkezinde ‘Sheffield Miizigi
adin1 verdikleri seyi ¢alan biiyiik bir grubun yanina gelene kadar
dolastilar. Maya’ya gére bu miizik yalnizca bir giiriiltiiydii: Yirmi
farkl davul ritmi aym anda, perkiisyon olmayan, hatta miizik-
sel amaglar tagimayan araglarla ¢galimiyordu.” Bu kisim yiiksek
bigimde teknolojik bir kentsel sahne iginde yer alsa da, miizik-
sel liretimin ve titketimin aygitsal gereksinimleri kargilanmistir.
Yani, yabanilerde oldugu gibi, miiziksel pratik bigimsel olarak
meta cergevesi disinda yer alir ve esitlikgi toplumsal iliskileri

(35) Age., s.573.
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vurgular — bu kez ilkel komiinal iiretim bigimi icerisinde degil,
kapitalizm sonrasi bir ekonomi igerisinde. Baska bir deyisle, her
iki topluluk da kapitalist olmayan, yani, hiyerarsik olmayan top-
lumsal iligkileri kendi miizik pratiklerine gémiilii olarak paylasir.

Robinson, bsliimiin getirdigi siyasi imalan daha belirgin bir
sekilde ortaya koymak i¢in miizik ve dansi bir benzetme olarak
kullanir. Yani, miizik ve dans sahnesi ‘yirmi farkl’’ davulcunun
doyurucu ve yararh kolektif bir sonug tiretebilecegini goster-
meye yarayan bir metafordur aslinda. Maya'nin gordiigii sonug
kargisinda ilk diigtindiigii sey onun ‘giiriilti’ oldugudur, bu el-
bette kendisinin kapitalizmin zevk veren yansima mantigiyla te-
mellendirilmis olan estetik algisinin bir tepkisidir, ancak daha
sonra bu miizik hakkinda giiriiltiilden fazlasi1 oldugunu diisii-
niirken gosterilir; ‘[miizigi] sonra biraz daha anlamh buldu,
kendi anladig) bigimiyle miiziksel bir anlam degil, ama ritmik
bir anlam’; ve daha sonra ona gelip ‘bu tarz miizigi sevmedigini
saniyordum’ diyen birisine ‘bazen severim™ diye yanit verir. Yani
Maya, ‘ilk Yiiz’ yerlesimciden biri olarak hala Terranin [Diinya-
llar ¢n] ideolojik bagajini, kapitalizmin estetik kabullerini tas1-
dig1 igin, Mars dogumlularin hem miizikte hem de siyasette
icsellestirdikleri yeni esitlik¢i ontolojik mantig1 ancak biling yo-
luyla, kismen kavrayabilir. Bu yiizden, Robinson Sheffield Mii-
zigi’ni-‘Mars’ta yeni ortaya ¢ikan siyasi akil i¢in bir metafor olarak
kullanmak amac: tasirken, bu siyasi gergeklik de buna karsihk
olarak bu yeni miizik bigimi igin gerekli kogullar1 yaratr. ilig-
killeri miimkiin olan en inandirici manada karsihikhdr.

Utopya Sanatim Hayal Etmenin Zorluklar:

Miilksiizler bize ‘sanat’n simdiki anlaminin, sirasiyla feodal ve
kapitalist tiretim tarzlarindan dogan ve onlarin ideolojik emel-
lerine hizmet eden, o halde gelecekteki baska bir takim tiretim

(36) Age.,s.575.
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tarzlan i¢in uygulanabilir olmayan karmasik ve siirekli degisen
bir tanimlar ve faaliyetler y1gim1 oldugunu hatirlaur. Ustelik
‘ilkel’ ‘kabile’ toplumlarinin icra ettigi tarzda a priori ‘hakiki’
sanat gibi bir kavrayisa geri donme ihtimali de yoktur ¢iinkii:
1) Le Guin'in betimledigi tarzda béyle bir sanatsal faaliyet zaten
hi¢ bir zaman var olmamistir; ve 2) ilkel toplumsal baglam ice-
risindeki ifade bicimleri olarak sarki, dans, resim ve digerleri hig
bir zaman modern zamanlara gelene kadar yipranmig askin bir
6ze sahip olmamistir. Kapitalist ideolojiye sessizce hizmet eden
tarih dis1, estetik ve ontolojik anlayislarin mekanizmalaryla
rutin olarak yeniden-degerlendirilen ilkel kabile kiiltiirlerine ait
giiniimiize ulagabilmis nesneler ve faaliyetler ¢ok farkl toplum-
sal amaglara hizmet etmektedir: Seckin koleksiyoncular igin
meta degisim degeri olarak ya da seyreklestirilmis kisisel ‘este-
tik mutfak begenilerini’ tatmin etmek tizere (ki bunlardan ikin-
cisine her zaman bir cesit seckinci kiiltiirel (ya da maddi)
sermaye de eslik eder) kisisel tiiketime agilmis kabilelere 6zgii
esyalar. O halde denebilir ki, Le Guin kapitalist meta dolasim
aygitinin iretim kisminin sanat igin olan 6nemini dogru teshis
edebilmigse de, benzer 6neme sahip olan tiiketim iligkileri ve bi-
¢imlerini farkedememistir.

Simdi daha genis bir teorik ¢ikarima kisaca deginebilecek bir
noktadayiz — yani bizi {itopyay1 hayal etmekten ilk basta aliko-
yan ideolojik engellere. Eger statiikonun ideolojisi her yere ya-
yiliyorsa, iitopyaci romanci muhtemel alternatifleri nasil hayal
edebilir? Adorno, diiriist ama acimasiz bir gergege deginir, ‘ger-
cekte bastan asag) ideolojik olmayan bir sanat muhtemelen ta-
mamen imkansizdir’, bu da ‘degisik bir toplumdaki sanat
bicimlerini ortaya koyma’ tesebbiislerimizi basit bir sebepten
otiirti fiilen gegersiz kilar: Kapitalizm sonrasi herhangi bir iire-
tim bi¢iminde sanatin ne anlama geldigini ve ya hangi kosullan
gerektirdigini bilmeyiz ve bilmemize olanak yoktur.>” Buna ben-

(37) Adomno, Aesthetic Theory, 5.236, 260.



82 | Kizil Diinyalar

zer olarak Perry Anderson’in da belirttigi gibi, titopyalar ‘sun-
duklan tiim detay bolluguna ragmen, kéklerinde inatg1 bir
olumsuzluk saklarlar, bu herseye ragmen kavrayamayacagimiz
ya da hayal edemeyecegimiz bir seylerin gostergesidir.® Ancak
yine de, aygit kavraminin belirleyici 6nemini kavramak, hayal
edilmesi imkansiz oldugu diisiiniileni hayal etmek igin en azin-
dan bir baslangig stratejisi sunabilir.

Idealist estetigin perspektifinden &yle ya da boyle yeni sanat
formlarina, belirli tarzlara ya da tekniklere, hatta belirli mani-
festo formlarina —~Walter M. Miller Jrin Hugo Odiillii ‘The Darfs-
teller'deki (1955) agik bir bigimde asir1 sagc1 mekanik ‘otodram’
tasviri gibi 6rnegin— odaklanmak yerine, aygitin talepleri bizi
bigim, 6zellikle de titopyaci bi¢im {izerine toplumsal iliskiler
perpektifinden tekrar diistinmeye sevkeder.® O halde, Le Gu-
in’'in Miilksiizler'deki miizik tasviri, simdiki haltisinasyonvari
yansima algimizin agik bir bigimde kapitalizm sonrasi, anarsist
Anarres toplumunda aym sekilde yeniden tiretilecegini varsay-
dig1 igin inandincilik sinavini gecememistir. Bu bigimde kav-
randiginda, Anarresti miiziginin tonal yapilar, melodi ya da diger
teknik unsurlar bakimindan ne denli ‘farkl’ oldugunun bir
onemi kalmaz, ¢linkii kendi ekonomik aygitinin ideolojik ge-
reksinimleri agisindan dogru degildir.

Le Guin'de miizik, Raymond Williamsin adlandirmalanyla,
biitiiniiyle yeni bir toplumsal iligkiler tarzinin gerektirdigi titop-
yaci bir yenilikten ziyade, mevcut bir sanatsal bi¢imin bir ¢esit-
lemesidir. Williamsin yazdig: gibi, ‘teori bigimin kac¢inilmaz
olarak [toplumsal] bir iliski oldugunu gésterebilir’, bu da ‘farkh
yollardan sanat yaratmanin farkh yollardan yasamak’ oldugu so-
nucunu dogurur.” Le Guin son derece agik bir bicimde sanatin

(38) Perry Anderson, ‘The River of Time!, New Left Review 26 (Mart/Nisan 2004), s. 67-8.

(39) Tiyatronun daha detayh bir titopyac: temsili i¢in Samuel R. Delany’'nin Trouble on
Triton'daki (1976) ‘mikro-drama’ tasvirlerine bakiniz.

(40) Williams, Mar xism and Literature, s.87, 205.
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‘yasamin temel yordamr’ oldugunu iddia eder, ancak ne yazik ki,
hem ‘sanat’ hem de ‘yasam’ kavramlarinin tarihsel ve teorik ola-
rak uyumsuz uyarlamalarina bagvurur. Buna karsin, Robin-
son’un miizik tasviri, tarihsel olarak gegerli iitopyaci bir yeniligi
ortaya koymay, ¢ekinerek de olsa daha tam bir sekilde basarr.
Mars'ta icra edilen tiirden, kapitalizm sonras: ‘degismis toplum-
daki yeni sanatsal bi¢imler’ belki de hi¢ bir zaman kullanilma-
yacak olabilir. Kim bilebilir ki? Ancak tasvir edilen Mars sanati
kendi aygitimin kuramsal gereksinmeleriyle en azindan asgari
diizeyde tutarhdir, bu yiizden akla yatkindir.

‘Sanat’ gesitli kapitalizm sonrasi tiretim bigimleri igerisinde
hangi bicimlere ve iligkilere girmis olursa olsun, iddia edebile-
cegimiz genel kilavuz bir aksiyoma sahibiz. Eger gelecek, sim-
dikinden maddi olarak ¢ok daha adil, toplumsal agidan daha
esitlikgi bir toplumsal yapa getirirse, toplumsal yapiyla ilgili tiim
faaliyetler —egitim, kamu isleri, endiistriyel ve tarimsal iiretim,
bilimler ve digerleri- su anki kapitalizmde uygulandig bi¢im-
lerden, zorunlu olarak oldukga farklh bigimler alacaktir. O halde
‘sanat’ dedigimizin altinda yatan akil neden degismeden kalsin?
Island (1962) adh yapiinda Aldous Huxley degisen toplumsal
kosullara igerisinde sanatin ifade bigimleriyle derinden ilgilenen
bir yazar olarak anlamh bir i¢gérii sunar. Baskahraman Will Far-
naby, herkes tarafindan icra edilebilen Pala’nin istiin sanatinin
‘insanlar olarak yerlestigimiz biitiin diinyalan ... uygun bir bi-
¢imde deneyimleme sanatr’ oldugunu 6grenir.*! Ben de bu pa-
saji cesitli bigimlerde yeniden islevlendirerek* ve genisleterek
sonuca baglayacagim: Tam anlamiyla iitopyac sanat bi¢imi kim-
seyi gii¢siizlestirmeyen ya da somiirmeyen kolektif, toplumsal bir et-

(41) Aldous Huxley, Island (New York: Harper Row, 1989), s. 176.

(42) Burada Brecht'in yaratug ve kullandigs anahtar bir terim olan Umfunktionierung, ce-
sitli bigimlerde, ‘yeniden insaetmek’, ‘yeniden uyarlamak’ ve ideolojik manada ‘iglev-
sel olarak yeniden sekillendirmek’ olarak gevrilebilir. Bu terimin daha genis bir
agiklamasi igin bkz. Burling, ‘Brecht’s “U-Effect™.
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kinliktir. Ideolojik manada seffaftir, ¢esitli bigimleri herhangi bir
kisi tarafindan iiretilebilir ve/veya tiiketilebilir. Bu model, kapita-
lizm ¢agindaki sanatla ilgili kilit varsayimlarla tezat olusturur,
‘estetik’ kabullerimizin seckinci ve somiiriicii temellerini sarsar
ve yabancilastirir ve iginde yasanilan toplumsal iliskilerin, ta-
rihsel bir varolusa kavusturacaksak ilk énce hayal edebilmek
i¢in cabalamamiz1 gerektiren daha hakiki bir 6zgiirliigiin yeni-
lik¢i kosullanna isaret eder.

[Agiklama notu:]

[*Yazann ortaya attig iki kavram (Ingilizceleri ‘inflationary’ ve ‘deflationary’) makalesi i¢in
kilit 6nem tagiyor. 1k bakigtaki uyusmazhgina ragmen bu kelimeleri sirasiyla “ytikseltici”
ve "sonimlenici" olarak ¢evirdim. Stiphesiz yazann bu kelimelere atfettigi tek anlam bun-
larla siurh degil, ancak bu anlam kargilayabilecek tek tek birer kelimenin olmayisi bu
zorlugu dogurdu. ‘inflationary’ kelimesi ‘ytikseltici'nin yan sira, ‘umutlu’, ‘cogkulu’, ‘co-
sumcu’, ‘hayalperest’, ‘gaza getirici’, itopyacr’, ‘insandan yana beklentisi olan’; ‘deflationary’
kelimesi ise, ‘soniimleyici'den baska ‘sinik’, ‘kinik’, ‘heves kincr', ‘umutsuz’, ‘karamsar’,
‘beklentisiz’ olarak ahnabilirdi. Bundan dolay1, bu iki sézciigiin kelime anlamlanna en
yakimn olan iki Tirkge karsihgi secsem de, okurun bu kelimelerin yukanda sayilan anlam-
lann hepsini i¢inde banndirdigim, ama bunlann hig birinin bu iki kavramin tam olarak
karsihgi olmadigini akhinda bulundurmasinda yarar var.”]
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MARKSIiZM, SINEMA VE BILIMKURGUYLA
KARAFILMIN BiR DIiYALEKTIGi

Carl Freedman

Unlii filmlerden alinan su dért canalici sahneyi hatirlayin:

1.

Oliimciil sekilde yaralanmus sigortac ¢aligma masasina yas-
lanms, ses kaydediciye konusur ve bir cinayeti itiraf eder:
‘onu para ve bir kadin igin 6ldiirdiim’, ‘Ama ne paraya ne de
kadina sahip olabildim’.

. Biiyiik bir soygun planlayip yonetmis olan bir sug elebasisi,

ucaga binip son kagisim gerceklestirmek tizere kiz arkada-
styla beraber bekler. Ama acele ettigi i¢in soygunda ele ge-
¢irdigi ganimetini ¢iiriik bir valize ukigtirir ve valiz ucaga
yiiklenirken pargalanir, paralar her yere sagilir. Soygundan
elde ettigi kar sifira esitlenir ve yakalanma ihtimali kesinlige
déniisiir.

Fiziksel olarak insanlardan ayirdedilemeyen bir uzayl, diin-
yadaki nedensiz siddetin bir sonucu olarak &liimciil bir bi-
¢imde yaralanir, uzay gemisinden tekrar canlanmis bigimde
¢ikar. Bilimadamlan ve askerlerden olusan bir gruba sakince
ve otoriter bir tonda, insanlar baniggil bir bicimde yasamay:
ogrenmeleri halinde hayal bile edemeyecekleri firsatlarin
bekledigini agiklar, — ancak insanlar saldirgan tavirlarim dis
uzaya da tagima tehdidi yayarlarsa Diinya, tizerinde j:1sam
bulunan diger gezegenlerin kurdugu robot polis kuvvetleri
tarafindan yok edilecektir.
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4. Jupitere gizemli bir gorevle gonderilen bir astronot, daha da
gizemli giicler tarafindan evrenin uzak noktalarina cekilir,
kendini abartili bir sekilde dekore edilmis bir apartman dai-
resinde bulur, burada kendini yeni yetmelikten asin yashhga
kadar yagamin gesitli asamalarindan gegerken goriir ve sonra
genis 6lcekli tannsal giiglere sahip ‘Yildiz Cocuk’ olarak ye-
niden dogar.

Bahsedilen filmler sirasiyla Double Indemnity [Cifte Tazmi-
nat] (Wilder, 1944), The Killing (Kubrick, 1956), The Day the
Earth Stood Still [Diinyanin Durdugu Giin] (Wise, 1951) ve 2001:
A Space Odyssey’dir. [2001: Uzay Yolu Macerast] (Kubrick, 1968).
flk ikisi kara film tiiriiniin, diger ikili ise BK sinemasinin or-
nekleridir; ve her biri kendi tiirlerinin 6rnegi olarak gosterile-
bilecek filmlerdir. Double Indemnity kara film tiiriiniin en ¢ok
6vgii toplamis 6rneklerindendir. Hollywood dongiisiiniin go-
rece erken bir déneminde ¢ikmis olan Wilder'in bu filmi tarz
tizerinde ¢ok etkili olmustur, 6rnegin dis ses kullanimi ve mer-
kezi 6neme sahip femme fatale karakterleri gibi yaygin kara film
ogelerinin olusmasina yardim etmistir. The Killing ise o kadar
yukarilarda yer almasa da, genellikle elestirmenlerin eniyion ya
da onbes klasik kara film listelerinde siklikla goriilen bir isim-
dir. Belki de soygun filmleri arasinda kendisinden sonra gelen-
leri en cok etkilemis filmdir ve hala siiren canlhihg hikaye
yapisinin (6rnegin) Reservoir Dogs [Rezervuar Kopekleri] (Ta-
rantino, 1992) ve daha az olsa olsa, Pulp Fiction [Ucuz Roman]
(Tarantino, 1994) gibi filmlere olan etkisinden ¢ikarilabilir. The
Day the Earth Stood Still, Hollywood'un orijinal (Eisonhower za-
mani1) BK déneminin muhtemelen en kuvvetli 6rneklerinden-
dir ve kendinden sonraki sinemaya olan etkisi BK’nin 6tesine
gecmistir. 2001, bir bagka yerde tartisigim gibi,! BK sinemasinin

(1) Bkz. Carl Freedman, ‘On Kubrick's 2001: Form and Ideology in Science-Fiction Ci-
nema’, The Incomplete Projects: Marxism, Modernity, and the Politics of Culture (Midd-
letown: Wesleyan University Press, 2002), s. 91-112.
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yalmzca rakibi degil, bir ikincisi de bulunmayan kalic1 ve ta-
nimlayic1 bagyapitidir. .

Yukarida betimlenen iki kara film sahnesi empatik olarak i¢-
lerinde bulunduklar filmlerin sgniimlenici bir bakis agisina sahip
olduklarini agiga vururlar. Walter Neff (Fred MacMurray) Wil-
der’in filmine yalnizca bir cinayeti degil, ayrica biiyiik tutkular
ve biiyiik sugu igin yaptig1 planlarin tamamen basarisizliga ug-
radigini, kendi yikimindan bagka hig bir sey getirmediklerini de
itiraf eder. Belki de Walter agisindan en séniimleyici sey, sug or-
tag1 olan bas dondiiriicii Phyllis Dietrichson’a (Barbara Stanwyck)
kars1 duydugu tutkunun hig¢ bir zaman karsiik bulmadigim 6g-
renmis bulunmasidir, partnerinin ona duydugu goriiniisteki ilgi,
onun gercek ve tamamiyle parayla ilgili olan giidiilerini sakla-
mak i¢in yaptig1 sinik bir rolden ibarettir. The Killing'in sonu da,
farkh da olsa, soniimlenicidir. Johnny Clay (Sterling Hayden),
Walter Nefften daha agikgozliudiir ve asil sorunu kendi is or-
taklarim yanhs tanimasi veya (Walter'in arkadas: ve Walter’la
Phyllis'in dolandirmaya kalkistig1 sigorta sirketinin bas miifettisi
olan Barton Keyes'i (Edward G. Robinson) Walter'n kiigiimse-
mesi gibi) pesindeki yetkililerin yeteneklerini kiigiimsemesi de-
gildir. Ancak Johnny —Kubrick’in filmi iizerinde biiyiik etkileri
olan The Asphalt]ungle [Elmas Hirsizlari] (Huston, 1950)'daki
bas kotii Doc Riedenschneiderin (Sam Jatfe) yapug gibi— ¢ok
daha temel ve zorlu bir seyi kiigiimsemektedir: Saf kér talihin
kuvvetini. Sug plan1 Walter'inkinden daha akillica ve karmagik-
tir ve Walter'in planinin aksine beklenmeyen bir takim aksilik-
ler igin hata pay1 birakmaya miisait bir plandir. Ancak Johnny
Clay de her seyi birden hesap edemezdir, kullandig1 ¢antanin
biraz eski piiskii olmasi gibi 6nemsiz bir ayrintinin muhtesem
planini tiimiiyle bosa ¢ikarmasinda oldugu gibi. Hayat, The Kil-
ling'de, Double Indemnity’de oldugundan daha az —¢ok daha az—
vaatkardir: Filmin finalinde bezgin bir bigcimde boyun egerken
Johnny ‘fark ne? diye sorar.
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Buna karsin BK filmlerinde, hayat beklenenden ¢ok daha faz-
lasini vaat eder. Uzayh Klaatunun (Michael Rennie) insansi go-
riiniisii onun farkedilmeden Washington DC'deki diinyevi
olaylara karismasina izin verir, béylece The Day the Earth Stood
Still'in, Truman yénetimindeki Soguk Savas Amerikasin ger-
cekei ve basarili bir sekilde hicvetmesine olanak tanir. Ameri-
kan yasaminin basiretsizligi ve yozlugu vurgulanir ve kadin
basrol Helen Benson'un (Patricia Neal) erkek arkadas: ve kendi
kiigiik egoist diirtiileri tarafindan tiiketilmis (ve atlamamak
gerek, Walter Neff gibi bir sigortac1) bir adam olan Tom Ste-
vens'da (Hugh Marlowe) cisimlestirilir. Ancak film sonunda
Tom'’u diglar; Klaatu'nun kapanis konusmasi, agik¢a Albert Eins-
tein’dan esinlenilerek yaratilmis olan bilim adamu karakteri
Jacob Barnhardtin (Sam Jaffe) kiiresel insancil bakisinin ¢ok
daha inandiric1 ve sahici oldugunu belirtir. Gezegen muhtemel
bir felaketle karsilasirsa, ayn1 zamanda Klaatu'nun insanlan ken-
dilerini kurtarmaya ve ¢ok daha iistiin entelektiiel ve ahlaki dii-
zeylere ulasmis diinyadisi varhklarla banscil bir dayanisma
icinde yasamaya davet ettigi iizere, hayal bile edilmeyen firsat-
lara kavusacakur.

2001, bakis agis1 olarak daha da yiikselticidir, hatta hakikatin
gercekte pek ¢ok insanin farzettiginden daha zengin ve gesitli-
likle dolu oldugu konusunda 1srar eder. Filmin kendi cekildigi
zamani konu edinen ikinci biiyiik kismi bagladiginda insanhk
bir banallik, zavallilik, yozluk ve felaket tehdidi krizi icindedir.
Bu kriz, yalnizca filmin ‘insanhgin safagrn1 konu edinen ilk ya-
nsinda gosterilen daha ilkel ancak benzer yapidaki agmaziyla
‘kafiye’ olusturmakla kalmaz, aym zamanda Klaatu ve Profesor
Barnhardtin tehdit olarak gérdiikleri konular1 da animsatir.
Fakat Kubrick’in filmi, The Day the Earth Stood Still'in sundu-
gundan, hem gorsel agidan, hem de konu agisindan ¢ok daha
olaganiistii bir agkinlik sunar. 2001’de insan irkina (kendi Roo-
sevelt dénemi anlayis: icerisinde) Birlesmis Milletlerin uzayh
versiyonu tarzi bir seye katilma gansi verilmez. insanlik kim ol-
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dugu 6nemsiz astronot Dave Bowman'in (Keir Dullea) sahsinda,
fiziksel ve ruhani evrimi i¢in ileri dogru somut bir adim atar,
‘sonsuzlugun otesine’ gegerek, —yani biitiin dogaiistii mistifi-
kasyonlarinin 6tesine—, neo-Nietzscheci tarzda maddi ve sekii-
ler bir iistinsanhik durumuna ulasir. Dave Bowman yolculuguna
yirmibirinci ytizyihn safaglnda, siradan bir adam olarak baglar,
—teknik agidan mabhir ve fiziksel olarak yetkin, ancak entelek-
tiiel, ruhani ve estetik agidan bombos— ve dogal bir tanrn olarak
tamamlar.

Bu filmlerin ortaya koydugu séniimlenici ve yiikseltici kar-
sithg1 sinema tiirleri olarak BK ve kara filmi karsilastirmaya ya-
rayacak biligsel bir eksen yaratir. BK’'nin kokenleri siiphesiz ki
edebiyata dayanir, — daha kesin olarak, kiiltiirel tarih boyunca
goriilmiis en yiikseltici akimlardan birisi olan Britanya Roman-
tizmine. ilk 6nemli ve tam BK yapit1 oldugu yéniinde en genis
kabul géren aday, hala muazzam bigimde yiikselici bir tema olan
yapay bir insan yaratiligin1 konu edinen (ve Romantik standart-
lara gore bile fazlasiyla yiikselici bulunan Percy Shelley’in siir-
lerinden dogrudan esinlenen) Mary Shelley’in Frankensteindir
(1818). Bu yiikselici temayiil —~Ernst Bloch’un ortaya koydugu
gibi, hakikatin hicbir zaman yalmzca kendisi olmadiginin, her
zaman ‘hakikat arti barindirdig: gelecek anlamina geldiginin
bilissel bir kabulu ve estetik gosterimi— BK tarihindeki (tek ol-
masa bile) ana egilim haline gelmistir. Bu, 6zellikle H.G. Wells'in
The Time Machine’i (1895) ve hatta Olaf Stapledon’un Last and
First Men (1930) ve Star Maker'na (1937) gibi 6nciiliik eden
klasiklerde, Philip K. Dick, Urspla Le Guin, Samuel Delany, ].G.
Ballard, Thomas Disch, Joanna Russ ve diger pek ¢ok yazar sa-
yesinde muhtemelen janrin en yaratici dénemi olan 1960’lar ve
1970’lerin baslhca basarili eserlerinde, daha yakin zamanlarin

(2) Ernst Bloch, ‘Marxism and Poetry’, The Utopian Function of Art and Literature: Selec-
ted Essays, cev. Jack Zipes ve Frank Mecklenburg Cambridge: MIT Press, 1988), i¢inde
s. 163 (vurgular tarafumzdan eklenmistir).
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6nemli basarilarina imza atmig Kim Stanley Robinson’un Marsi
(1993-96) ve China Miéville’in Bas-Lag1 (2000-04) gibi janrin
en kuvvetli yapitlarinda daha gériiniir haldedir.

The Day the Earth Stood Still ve 2001'in gosterdigi gibi, bu
yiikseltici egilim, bilissel zenginlik ve estetik biitiinliik baki-
mindan BK yazininin anaakimina yakinlk gosteren (gérece az)
BK filmleri tarafindan da siirdiiriilmektedir. Emin olmak igin,
bu tarzdaki filmlerin pek ¢ogu edebiyat1 belli bir anti-entellek-
tiiel takintiyla ve teknikle ve seyirlik unsurlarla geriletme egili-
mindedir ve buna bagh olarak tipik bir BK, izleyiciye genellikle
bir 6zel efekt siskinligi sunar. Yine de, —ozellikle gorsel boyutta
ifade edilen— BK'nin bu yiikseltici baskisi, boyle geriletmeleri at-
latabilir. Ornegin, Steven Spielberg’iin Close Encounters of the
Third Kind (1977) adh yapiti, BK yazininin standartlan goéz
oniine alindiginda tamamen degersiz, vasat seviyesinde bile sa-
yilmayacak anlatisal ve tematik kaynaklar tesrif eder. Ama Ana
Gemi'nin gorsel ihtisami —kuskusuz 2001 °den bu yana tasarlan-
mus en ustalikli ve inandinic1 uzay araci- tamamuyla seyirlik bir
agidan olsa da, BK'nin giindelik olan1 asma ve her tiirlii ampirik
normun Otesindeki hakikatin derinligine ve zenginligine imada
bulunma 6zelligini tasir. Spielberg’iin kavramsal banalligiyla si-
nirlandig zaman bile, BK giindelik varolusun tamidik durumla-
nylayetinmek zorunda olmadigimizi ve yetinmememiz gerektigi
hususundaki 1srarini, ya da en azindan tebligini birakmak zo-
runda degildir. BK'nin tipik yasamdiinyasu, [lifeworld] (Shakes-
peare’in kendisinin de BK tiiriine en ¢ok yaklastigy eseri
say1labilecek olan oyunundaki [the Tempest-Firtina ¢n] bir rep-
likten uyarlanan) bir cesur yeni diinyadir.

Bunun aksine diinyevi, giindelik olanla yetinmek tam ta-
mina kara filmin isidir. Dashiell Hammett ve Raymond Chand-
lerin 6nciiliik ettigi, (kismen kara film tiirtinti de iginden
cikaran) Amerikan sert [hard-boiled] dedektif kurgulan gibi,
kara film de, kesin bir bicimde, istisnasiz olarak siniktir. Uste-
lik bunu yaparken siirekli, insanoglunun en asag diirtiileri ta-
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rafindan giidiildiigiini, ya da diiriist ve namuslu olmanin im-
kansiz oldugunu vurgulamak zorunda da degildir. Ornegin, Do-
uble Indemnity’de Keyes, Edwar G. Robinsonin canlandirarak
tinlit oldugu gangster anti kahramanlarindan bile daha fazla
sezgi giicli ve sertlik gosterir. Aym zamanda, ¢ogunlukla hak-
kinda konusulmayan sert bir onur koduna gosterdigi baghlik
Chandler'in manifesto niteligindeki basarili eseri ‘The Simple
Art of Murder’da (1944) 6viilen (tam olarak ¢agdasi olan) ideal
dedektif karakterine ¢arpici bir bigimde benzemektedir.

Ne olursa olsun, kara film erkekleri (ve daha nadir olarak,
kadmlan) onurlu davranmakta muvaffak olsalar bile, bu zor elde
edilen ender bir bagaridir. Genel olarak en ¢ok isleyen insan diir-
tiisti aggozliiliik ve tutku gibi en asikar, tamidik ve bencil olan-
lanidir; ve, kara filmin yasamdiinyas1 —pek ¢ok kara filmin
sundugu labirentvari, karmasik hikayelere ragmen- ¢ok basit,
herkesin birbirine ve herkesin herkese kars: savastig yeni Hob-
bescu bir diinyadir. Bu insan 6zgiirliigii icin tiziicii bicimde dar
bir pay birakur, insanlar siirekli, tehlikeleri en azindan kismi ola-
rak anlagilsa bile kars1 koymanin ¢ok zor oldugu tutku, a¢ goz-
liliik ve diger itkiler tarafindan giidiiliirken gésterilir: Ornegin,
Walter Neff, Phyllis ile olan iliskisinden yalnizca felaket ¢ikabi-
lecegini icten ige bilerek, San Quentin’deki idam odasindaki
kendi sonuna dogru kararh adimlarla ilerler. Tamamiyle sinik
olmadig1 zamanlarda ise kara film insanin imkanlar1 ve mutlu-
luguyla ilgili derin bir karamsarlik gosterir. Bu karamsarhik belli
bir acidan Freud'un séniimlenici determinizmini hatirlatir. Kara
filmin altin ¢agim yasadig1 zamanlarda Freud’'un ABD’deki mu-
azzam popiilerliginin de tarzin entelektiiel arkaplanini olusturan
onemli pargalardan biri oldugunu atlamamak gerek. Eger Keyes
kadar iyi durumdaysaniz —isinde giiciinde, gorevci, namuslu,
diiriist ve 6zellikle mutlu olmasaniz bile, en azindan felg edici 1s-
tiraplar cekmiyorsaniz— o halde, kara film yahut psikanaliz stan-
dartlarina goére, bir insandan mantik simirlan icerisinde
beklenebilecegi kadar iyi durumdasiniz demektir. Yukarida bah-
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sedilen BK filmlerindeki karakterlerden yalnizca Tom Stevens
bir kara film karakteri olabilirdi. Iki janrin birbirine uzakhiginin
iyi bir géstergesi olan bu adam diipediiz al¢agin biridir, Klaatu
ve Professor Barnhardtla aym giines sisteminde yasamay: bile
neredeyse haketmez. Bir kara film iginde ise, herkesten daha
kotii degildir, hatta ortalamaya gore biraz daha iyi bile sayilabilir.

Kara filmin séniimlenici bakis agis1 ile BK'nin yiikseltici bakis
agis1 arasindaki geligki aym1 anda hem séniimlenici hem de yiik-
seltici olan Marksizmin merkezinde yer alan diyalektik bir geri-
limi amistirir. Séniimlenici boyut, genelde simfh toplumu, 6zelde
ise kapitalizmi korumak igin gerekli ya da faydah olan tiim il-
liizyonlan yikma tesebbiisii ile temsil edilir. Bu tarz agikhiga ka-
vusturmanin en yaygin bicimi ideoloji elestirisidir — kapitalist
toplumlarn tirettigi aliskanhklar ve inanglar 6rgiisiine maruz
kalmak, kisilerde sosyalist fikirlerin ve tutumlarin gelisimini gii-
diiklestirerek kapitalizmin baskici faaliyetlerinin siirdiiriilme-
sine katkida bulunur. Ancak bu, ayn1 zamanda kapitalist iiretim
bi¢iminin gergek ekonomik siireglerine yapisal olarak i¢kin olan
bu illiizyonlara maruz kalmayi da igerir — 6rnegin, isci ile igve-
ren arasinda yapilan sézlesmenin bigimsel olarak serbest olusu-
nun evsizlik ve a¢lik tehdidi gibi zorunluluklar1 6rtmesi, ancak
isverenle olan s6zlesmesini sonlandirmay: diisiinen g¢alisana
kendisini sezdirmesinde oldugu gibi; yahut artik deger tiretimi-
nin ve beraberinde getirdigi ticret iliskileri yapisinin isgiye tiim
giin boyunca ¢ahistigina karsilik olarak 6deme yapilmis gibi gos-
termesine karsilik, iscinin aldig ticretin gercekte ortaya koy-
dugu emegin karsihiginin yalnizca bir béliimii olmasinda oldugu
gibi. Hem kiiltiir hem de ekonomi politik alanlarinda, kapitalist
illizyonlarin séniimlendirilmesi Marksizm projesinin ayrilamaz
bir pargasidir.

Ancak Marksizm nihai olarak insanin 6zgiirlesmesi ve ken-
dini gerceklestirmesi gibi miispet hedefleri olan bir projedir, yal-
nizca kapitalizmi ve diger simifsal (ve diger) baski bigimlerini
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ortadan kaldirmak gibi olumsuz bir gérevle kendini sinirlamaz.
Bu sebepten 6tiirti, Marksizmin séniimleyici momenti, ne de-
rece gerekli olursa olsun, hi¢ bir zaman [tek basina] yeterli ola-
maz. Marksizm aym zamanda yiikselticidir de, simifsal baskinin
tarihinin tam olarak insanhgin tarihiyle bitisik oldugu gergegini
teslim ederken bunun hep béyle olmak zorunda olmadigini vur-
gular. Marksizm i¢in kapitalizmin alagag) edilmesi, feodalitenin
burjuvazi tarafindan yikilmasinda (ya da Stalinizmin yiikseli-
sinde) oldugu gibi, yonetici (ya da seckin) simfin bir digeriyle
degistirilmesi ile simirh kalmak zorunda degildir. Bu, her bir bi-
reye kendi yaratic1 potansiyelini miimkiin olan en tam bigimde
ortaya koyma imkan taniyan, (Engels’in deyimiyle, insanin ge-
reklilikler diinyasindan 6zgiirliikler diinyasina gegisini sagla-
yan) insan irkinin radikal demokratik 6z-6rgiitlenmesi i¢in bir
baslangig teskil edebilir. Kapital'de bile -Marx’in en 6nemli ya-
pit1 oldugu kadar, en detayli bicimde séniimlenici olan yapitidir
da— Marx, ifsa ettigi kapitalist miilkiyet iligkilerinin agilmasinin
ardindan somut bir ihtimal olarak isaret ettigi 6zgiirlesmis, s1-
nifsiz gelecege dair miispet imalarda bulunur. Ornegin, Ugiincii
Cilt'teki 6nemli bir pasajda Marx, kapitalizmin altedildigi ancak
kithgin heniiz iistesinden gelinemedigi bir sosyalist 6zgiirligii
tanimlar:

sosyalist insan, birlesmis tireticiler, insan metabolizmasim
dogayla akilc1 bir bigcimde yonetir, kor bir gii¢ olarak ona
boyun egmek yerine onu kolektif bir bicimde kontrol eder-
ler; boylece bunu insan dogasina en uygun bigimde ve en az
enerjiyi bu is i¢in harcayarak basarirlar.

Bundan sonra daha da ileride gelecekte gergeklestirilebilecek
olan komiinizm ve maddi bolluk ile ilgili daha kisa bir ipucu
verir: ‘Ger¢ek 6zgiirliigiin diinyasi, insanin giiglerinin kendinde
bir son olarak gelismesi’.> Marksizm i¢in, 6nsezisel agkinlik, kes-

(3) Karl Marx, Capital, Vol. 3, cev. David Fernbach (New York: Vintage, 1981), s. 959
(vurgular tarafinnzdan eklenmistir).
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kin demistifikasyonun [agiga kavusturma] gerekli bir tamamla-
yicisidir.

Acikgasi, Marksizmin bu iki yoniiyle, birbirleriyle (tez-)an-
titez olusturan BK ve kara film tiirleri arasinda belli bir tiirdes-
lik oldugunu diisiiniiyorum. Ancak mesele titiz bir dért tarafh
simetri kurmak icin fazlasiyla karmasik. Nicel olarak bakildi-
ginda da, Marksizmin yapitlarinin ezici bir kisminin séntimlen-
dirici tarafta bulundugu, ¢iinkii ¢ogunun ger¢ek diinyanin
detayh bilimsel (yani her zaman kosullu) bilgisini tiretmek
amaci tasidig goriilebilir. Ekonomik, siyasi ve kiiltiirel siiregler
lizerine boylesi yogun bir sorusturma yiiriitmenin kara filmin
kudretinin 6tesinde olacagim séylemek kara filmi lekelemez;
yalnizca tiimiiyle genel bir farki ortaya koyar, agik¢as1 Double
Indemnity, Kapital'den tiimiiyle farkh tiirde bir bagaridir. Yine de
kara film, Althusserci gelenegin soniimleyici Marksist bilginin
mecazi bir benzesimi olarak adlandirabilecegi seyi iireten bir tiir
olarak anlagilabilir. Ornegin, tipik kara filmde vurgulanan (ki-
sisel bir hasislik anlamindaki ahlaki manada) a¢gézliiliik kav-
rami, Marksist tarih analizinde pek az konu edinilen bir seydir.
Ama sahsi a¢gézliliigiin kara filmdeki temsilleri, Marx'in eko-
nomik iligkilere temel 6nem atfeden prensibine basvurulmasiyla
kesfedilebilecek tiirde bir bilgiye alegorik olarak isaret edebilir
— boyle bir baglantuy: ise gergekte kurmaz. Mesela, bir tarafta
Neffin Phyllis'in gergekte kendisine ilgi duymadigini ve yalmzca
sigortadan alacag) tazminatla ilgilendigini kesfetmesiyle, diger
tarafta Britanya ve Fransa'nin Birinci Diinya Savasi’nin basinda
Belgika'nin isgal edilmesine silahli olarak kars1 ¢itkmasinin al-
tinda yatan sebebin bu kiigiik tilkeye kars: besledikleri sevgiden
cok, kendi imparatorluklarinin siiregiden ekonomik sémiiriile-
rinin Alman yayilmacilig: tarafindan tehdit edilebileceginden
korkmalan oldugunu ortaya koyan analiz arasinda —tam anla-
muyla bilissel olmasa da— estetik ve etkin bir baglant1 vardir.

Ancak BK, Marksizmin yiikseltici tarafinin bir benzesimi ol-
manin vaadedebileceginden biraz daha fazlasim1 sunar: Bunun
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sebebi kismen de olsa, Marksizmin yiikseltici tarafinin, [s6-
niimlenici olan] Marksist demistifikasyona nazaran ¢ok boliik
porgiik ve ele gelmez olusudur. Ne de olsa, muhtemel bir gele-
cek hakkinda gergekten yasanan simdiki zaman ve ge¢mis hak-
kinda oldugu kadar titiz, detayh bir bilginin tiretilmesi
imkansizdir: O yiizden Marx-Engels kiilliyatindaki yiikseltici
miispetlik her ne kadar etkileyici ve 6nemli olsa da, miktar ola-
rak onbinlerce sayfa siiren genel olarak séniimleyici olan bilim-
sel analizin i¢ine dagilmis bir takim kisa, belirsiz pasajlardan
ibarettir. Buna ek olarak, gelecek kat bir bigimde bilinemezdir,
onu anlama tesebbiisleri genis 6l¢iide spekiilasyon icermelidir:
Ve bu yolla BK’nin sinematik ve edebi kaynaklan, diissel bir an-
lat1 gergevesinde kurgusal karakterlerin gelisimi de dahil olmak
lizere, bazen agiklayic1 yargilardan daha faydal olabilir. The Day
the Earth Stood Still, filmin sonunda insanhga onerilen tarzda
bir gezegenlerarasi karsilikh yardimlagma 6rgiitii igerisinde ya-
samanin nasil bir sey olabilecegini tam anlamiyla aktaramaz.
Ancak Klaatunun duygularindan bagimsiz sefkati, otoriter ve
siniklikten uzak anlayighhgi, hakkinda bir ipucu verir.
Séniimlenici ve yiikselici bakis agilarinin i¢ ice ge¢mesinin
yalnmizca Marksizm’e 6zgii bir durum olmadigin, birinin dige-
rini canlandirdig: ve somutlastirdig gercek bir diyalektik igeri-
sinde oldugunu vurgulamakta fayda var. Sontimleyici Marksist
bilgi, en teknik ve ¢aprasik oldugu zaman bile, yénelim olarak
diipediiz politik — hatta ahlakidir. Marksizm olgu ve deger ara-
sindaki geleneksel orta sinif dikotomisinin yapisini sékmeye ¢a-
lisir: Boylece, mesela Marx'in karin sirnnin artik deger sistemi
icinde oldugunu ortaya koydugu 6nemli analitik bulusu, kapi-
talist tiretim siireci ile ilgili bilimsel bilgiyi ortaya koymakla kal-
maz, ayni zamanda onu ahlaki olarak mahkum edilmis belli bir
edim ile eslestirir, yani hirsizlik. Kapitalist (ve diger simifl1) top-
lumlarla 6zdesmis olan edimlerin etik agidan kabul edilemez-
ligi Marksist analizin kagimilmaz olarak vardig sonug oldugu
icin [Marksist analiz] mevcut olanin asilmasinin mecburi ol-
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dugu ile ilgili miispet bir imay1 gerekli olarak barindinr. Buna
karsin, Marksizmin hedefledigi asma, somut olarak mevcut ola-
nin bilimsel bir bicimde kavranmasina dayanmalidir. Marksiz-
min miispet tasavvurlan, tasarilan kapitalist gercekligin dogru
bir sekilde kavranmasina degil de hiisniitkuruntuya dayandig
icin Marx ve Engels tarafindan elestirilen ‘iitopyaci sosyalist-
ler'deki kotii manasiyla degil, yabancilasmamuis, sinifsiz bir ge-
lecegin hakiki taslagim kismi olarak tasidig: igin Bloch’qu
manada titopyaci olmahdir. Marksizm’in séniimlenici tarafi ah-
laki ve politik olursa, yiikselici tarafinin bilimsel olmasi gerekir.

Marksizmin igerisindeki bu diyalektige karsilik gelen bir es-
tetik diyalektik de BK sinemasi ile kara film arasinda bulunur
mu? Bence bulunur ve kara film ile BK arasindaki bu diyalektik
iliskiyi en iyi yansitan film Alex Proyas’n biiyiik ol¢iide goz arda
edilmis olan Dark City’sidir (1998). Ancak bu iki tiir arasindaki
karsilikhi etkilesim Proyas’tan ¢ok 6ncesine dayanir, izi, hem BK
hem de kara film tiirleri tizerinde muazzam bir etkisi olan Fritz
Langn qigir agan filmi Metropolis’e (1926) kadar siiriilebilir.
Metropolis yalmizca BK sinemasinin ilk biiyiik 6rnegi degil, tek-
nikleri ve yaklagimlanyla kara filmi 6nemli 6l¢iide etkilemis olan
Alman Digavurumculugu'nun belki de en etkili tekil 6rnegidir.
BK ile karafilmi birlestiren daha sonraki iki film, agik bir bi-
¢imde Langin Metropolis'indeki mesum bir sehir hakkindaki ka-
ranhk anlatimdan etkilenmis olan Alphaville (Godard, 1965) ve
Blade Runner’dir (Scott, 1982) ve ikisi de dogrudan Dark City’ye
isaret eder.

Alphaville kara film ile BK’y1 dogrudan birlestiren belki de ilk
6nemli filmdir; ancak kullandig) yontem bir diyalektikten zi-
yade bir taklit gibidir. Film, pardesii giyen ve otomatik tabanca
tastyan bir zehir hafiye olan Lemmy Caution’un otomobiliyle
uzayda milyonlarca mil uzaklikta bulunan ve bir tiir siiperbilgi-
sayar tarafindan yonetilen totaliter Alphaville sehrine seyahatini
anlatir. Kara filmlere 6zgii gesitli badireler atlattiktan sonra, Alp-
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haville’in en yiiksek bilgisayar bilimcisi olan Profesér Von Bra-
un’u (Howard Vernon) 6ldiiriir ve profesoriin kizi olan yeni kiz
arkadags1 Natasha (Anna Karina) ile kagar. Bu kisacik 6zetten bile
anlasilabilecegi ibi, Alphaville’de kara film ve BK diyalektik bir
sentez olusturmamus, (Dr Johnson'in dedigi gibi) cebren birbir-
lerine baglanmiglardir. Sonu¢ muhtesem bir bigimde kendinin
bilincinde olan bir pastis basarisidir, film yalnizca klasik Holly-
wood kara filminin ve erken dénem BK filminin ériintiilerini bir
araya getirmekle kalmaz, Dick Tracy bant karikatiirlerinden,
Heckei-ile-]eckel cizgifilmlerine, hatta daha afili Dante, Shakes-
peare, Pascal, Baudelaire ve T.S. Eliot referanslarina kadar her
tiirden kiiltiirel pargay1 bir araya getirir. Film bu kaynaklan yan-
yana getirisindeki bariz absiirdliikle tekrar tekrar eglenir. Me-
‘'sela, Lemmy ve Natasha son kagislanm (beyaz bir Ford Galaxy
icinde!) gerceklestirirlerken, Lemmy;, kara filmlere yakisacak bir
dis ses ile ‘yildizlararas1 uzayda bir gece yolculugu ve evdeyiz’
der — sanki yildiz sistemleri arasinda seyahat etmek Los Ange-
les otoyollarinda birkag tur atmakmus gibi. Iki neslin de fazlaca
azimli BK fanlarinin filmde bulduklar filmin ‘en biiyiik hatasr’
—s1k y1lr’ terimini bir uzakhik mesafesi olarak degil de zaman
birimi (ve daha sonra da bilgisayarin islem giicii birimi) olarak
kullanmasi- elbette ki hata degildir. ‘Isik yilr’ filmde komik bir
sekilde standart bilimsellik gostereni olarak kullamigmis, Godard
bu postmodern kolajina onu da negeyle yapigtirmistr.

Blade Runner BK'y1 kara film ile birbirine karigirmak konu-
sunda daha gergekgi bir diyalektik denemesi yapar.* Bag karak-
ter Rick Deckard (Harrison Ford), tipik bir sert kara film
kahramanidir —kismi de olsa dogrudan dogruya Humphrey Bo-
gart'in Maltese Falcon [Malta Sahini] (Huston, 1941) ve The Big
Sleep [Derin Uyku] (Hawks, 1946) filmlerinde canlandirdig ka-

(4) Bladerunner hakkindaki yorumlanm, gozle gorilir bigimde farkh olan 1992 tarihli
‘ydnetmeninin kurgusu’ izerinedir; ¢okga tartigilmig olan bu filmle ilgili tarigmalarda
- ikinci versiyon (bence hakh olarak) belirleyici kabul edilir.
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rakterlerden modellenmistir— ve kontrolden ¢ikan android kop-
yalar1 bertaraf etmek iizere aldig1 gérev sebebiyle yasadig: kara
film olaylar, insanin dogasi ve imkanlar tizerine i¢ karartic1 iz-
lenimler birakir: Ozellikle de, Joanna Cassidy ve Daryl Hannah
tarafindan canlandinilmis cinsellik kokan o6liimciil android
femme fatalelerle karsilagsmasi. Blade Runnerin 2019 yilindaki
Los Angeles’da gegen dekoru en kuvvetli bir bicimde séntimle-
nicidir. Scott’'un gehri, renkler bakimindan oldugu gibi diger ba-
kimlardan da karanhkur ve bize bir yandan futiiristik ve yiiksek
teknolojiyle donanmig ama diger yandan da yagmurlu, giiriiyen,
¢ople dolmus ve 6liimciil bir manzara sunar. Diinya gittikce in-
sanhktan arta kalan stipriintiilerle dolmaktadir, diinya disina gé¢
edebilecek durumda olan herkes ¢oktan gitmistir; ve sirketlere
ait sermayenin tayin edici giicii ile sinik ekonomik niyetlerin et-
kisi biiytimektedir. Fiittirtistik, bilimkurgusal yollardan yarar-
lanarak klasik kara filmin soniimlenici yoniinii daha da abartan
Blade Runner bir ultra kara film olarak tanimlanabilir.

Ancak filmin diyalektik karmasikhg) i¢inde BK’y1 kara film ile
kanstirmas yalnizca ikincisini yogunlastirmamig, ayni zamanda
bazi yiikseltici kargit imkanlara da yol agmistir. Pek ¢ok detayda
—mesela, kopyalarin [androidlerin] lideri Roy Batty’nin (Rutger
Hauer) ‘zevk modeli’ Pris (Daryl Hannah) ig¢in duydugu igten
askta, ya da ¢ogaltic1 Rachael'in (Sean Young) Deckard’a kars:
besledigi goriiniiste karsihk bulan agkta goriilebildigi gibi— Dec-
kard'in yok etmekle yiikiimlii oldugu androidler rahatsiz edici
olgiide insani géziikmektedir. Tipki Frankenstein’da oldugu gibi
(ironik bir bicimde bu motife Scott’'un filminin serbest bicimde
dayandig) Philip K. Dick’in 1968 tarihli romaninda rastlanmaz),
Blade Runner da insanhk kategorisinin kendisini gelistirmek igin
calismakta ve bu kategorinin sag duyunun varsaydigindan daha
genis ve daha zor tanimlanabilecek bir alan oldugunu anlat-
maktadir. Batty yiice bir sairane yogunlukla dolu bir son ko-
nusma yaptiginda —Shelley tarzi bir diissel giice kavusmak i¢in
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ozellikle bilimkurgusal imgelerden yararlanan (‘Orion’un omuz-
larinda yanan taarruz gemileri’) bir konusmadir bu- basit
insan/android dikotomisini asabilecek goézle goriilebilen yeni
imkanlar ortaya ¢ikar. Bu yiikseltici tema en yiiksek noktasina
filmin en incelikli (ve iizerine en ¢ok tartisilan) unsuru olan
Deckard’in kendisinin de bir android oldugunun ipucunu ver-
mesiyle ulagir.

Dark City, (Metropolis’e oldugu kadar) Blade Runner’a agik¢a
cok sey borgludur, ancak kanimca simdiye degin gergeklestiril-
mis en eksiksiz BK diyalektigini sunar. Blade Runner’da oldugu
gibi —ancak daha sistematik bigimde- bir ultra kara film niteli-
gine bilimkurgusal yollardan ulagilir. Belki de bagka hig bir iki
kelimeli tamlama ‘dark city’ [karanlhk kent] kadar kuvvetli bir
kara film diinyas: hissi uyandiramazdy’; ve Proyas'in ¢ok fazla
golge kullanarak ve keskin, egik kamera agilanyla —klasik kara
filmin Alman Disavurumculugundan devraldig: tekniklerdir
bunlar- olusturdugu gece metropoliiniin gérsel tasvirleri, kara
filme 6zgii bir manada yabancilasma, y6niinii kaybetme ve klos-
trofobik hapsolma hislerini mitkemmelen aktarir. Yine burada
hapsolma bilimkurgusal bir u¢ noktaya ¢ekilmis ve korkutucu
bir bicimde harfi anlamiyla eslesmistir. Kahramani John Mur-
doch’'un (Rufus Sewell) ve izleyicinin yavas yavas kesfettigi
tizere, karanhk kent daima ve her yerde karanhkur. Sehrin di-
sina gitkmanin hig bir ulagim yoluyla miimkiin olmadig ve hig
kimsenin gercekte giin 15181 gériip gormedigini hatirlayamadig
manada, kalic1 ve tamamen ige kapali bir karanhkur bu. Ismi
stratejik bir bi¢imde konulmus olan Dr. Daniel Poe Schreber’in
(Kiefer Sutherland) filmin bir yerinde Murdoch’a soyledigi gibi,
‘Kentin 6tesinde hig bir sey yoktur’. Geceleyin metropolis tipik
klasik kara film ‘diinyasr’dir, ama bu kelime burada tami tamina

(5) Dark City sahiden de, 1950'de bir Alman gé¢meni olan William Dieterle tarafindan ge-
kilmis olan bir kara filmin adidur.



100 | Kizil Diinyalar

kelime anlamiyla kullamlmistir: Sonunda ortaya gikacag gibi,
sehir diinya tizerinde bir yerde degil, dis uzaya atilmis muazzam
bir uzay gemisinde bulunmaktadir. Murdoch ile polis miifettisi
Frank Bumstead’in (William Hurt) tugla bir duvan deldikleri ve
duvarin 6te yaninda uzayin yildizh enginligiyle karsilastiklar
sahne bir hikaye anlatimi saheseridir — ilk anda sasirtici, ama
yine ilk andan itibaren filmde o noktaya kadar gizemli kalan her
seyi aydinliga kavusturacak kadar anlaml bir sahnedir bu.
Bilimkurgusal 6geler benzer bir ultra-kara film etkisini fil-
min insan dogasini sunusunda da gosterir. Eger tipik bir kara
film karakteri ag¢gozliilikk ve tutku gibi kisileraras1 kuvvetler ta-
rafindan giidiilen bir karakter, kendi diirtiilerine siki sikiya sa-
rilmaktan bagka garesi olmayan ve hatta kendi kaderini tayin
edebilmekte daha da caresiz bir adamsa, Murdoch bu protago-
nistin (bas kahraman) daha yiiksek giice ulagtirilmis halidir.
Film agildiginda, Murdoch kendini bellegini kaybetmis olarak
bulur —elbette bellek insan iradesi ya da 6zgiirliigiiniin ayn di-
stiniilemez bir 6n kosuludur- ve hakkinda hig bir sey bilmedigi
sadist seks cinayetleri ile baglantih olarak polis tarafindan aran-
maktadir. Bunun yam sira kendisini aldatan karnis1 oldugunu
iddia eden ancak kim oldugunu hatirlayamadig1 bir kadinla
(Jennifer Connelly) sorunlu bir evliligin ortasinda bulur ken-
dini. Daha sonradan tiim bunlarin sebebinin sehri kontrol eden
ve Yabancilar olarak bilinen, insan ruhunu anlamak i¢in kent
sakinleri tizerinde deneyler yiiriiten tuhaf uzayh bir komplocular
grubu oldugu anlasilir. Yabancilar tutsaklarimin belleklerini sii-
rekli silmekte ve onlarin yerine yeni bellekler yerlestirmektedir,
boylece insanlann gesitli kogullar altinda nasil davrandiklarini
gozleyebilmektedirler. Kara filmin séniimlenici determinizmi
boylelikle teknolojik ve gériiniiste karsi konulamaz kilinir. Ya-
bancilarin insan deneklerine bellek ‘naklini’ korkutucu biiyiik-
liikte ve asir ac1 verici goriinen eski model derialt1 siringalarniyla
gerceklestirmeleri dikkate degerdir. Bu ilkel donanim, (dis
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uzayda seyahat eden ve maddi diinyay1 yalnizca diigiince giigle-
riyle sekillendirebilen, onu ‘ayarlayan’) Yabancilarn ileri tekno-
lojik basarilaryla tam olarak ortiismese de, sinngalar Yabancilann
kaba kuvvete dayanan baskici rejimlerinin gorsel bir imleyeni
olarak, hayati 6neme sahip sinematik bir islevi yerine getirir.

Bir ultra kara film olarak Dark City, hem Freudyan hem de
Marksist maddeciligi alegorilestirecek bigimde séniimlenici ve
belirlenimcidir. Psikoanalitik olan referans 6zellikle Dr Schre-
ber'in adinda kendini hissettirir, isim Freud'un tizerine ¢alistig
en inlii vakalardan birinin 6znesiyle Amerikan BK ve korku
edebiyatinin kurucusunun isimlerinin birlesiminden alir; ve
kentteki insanlarin dogrudan kafalarinin igine zerkedilen siv1-
larla kontrol edilisi Freud'un en sonunda beynin siireglerini
kimyasal ve biyolojik yollardan agiklamaya baslayacagina daima
inandig1 psikanalitik determinizmi hatirlatir. Benzer bigimde,
karanlik sehirde insanlar ve Yabancilar arasindaki iliski, sinifsal
baskinin Marksizmdekine benzer bir suretini sunar. Sahiden de,
Yabancilar —telasa mahal vermeyen mutlak ustiinliikleriyle,
insan tutsaklarindan soguk, tesirsiz bir tonla ayrilmalariyla ve
kendi kontroliinde bulunanlan manipiile ederken ahlaki tered-
diitlere hi¢ diismeyisleriyle— hakim simifin satirik bir karikatiirii
gibidir. Yabancilarn en akilda kahci olani, Ian Richardson ta-
rafindan oynanan liderleri Mr. Book'tur; Richardsonin bu ka-
rakteri canlandinirken kendisinin en iyi performanslarindan
birini sergiledigi ve korkung derecede gerici ve baskici olan Tory
bagbakani Francis Urquhart1 canlandirdigi BBC'nin House of
Cards1 (1990) ile baslayan minidizi ticlemesindeki roliinden
fazlaca faydalandigr goriiliir.®

Yine de Dark City, yalnizca kara filmi misliyle ¢arpan bir BK
filmi degil, aym zamanda —yine tlpkl'Blade Runner gibi, ama
daha sert ve vurgulu bigimde- icerdigi ‘karaligin’ antitezi olan

(6) ToPlay the King(1993) ve The Final Cut(1995) tarafindan takip edilir.
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gigcli bir ytikseltici, titopyaci temay1 da diyaletik olarak iireten
bir filmdir. Filmin pek ¢ok yerinde, ‘kara’ gergeklige titopyaci
bir alternatif, Shell Beach adindaki Murdoch’un evi olarak ha-
urladigr sayfiye aracihigiyla sunulabilirmis gibi goriiniir. Gérsel
agidan karanhk sehrin tam karsitidir —golgeli ve tek renk degil,
aydinlik, giinesli ve renklidir- ve Murdoch’un disindaki karak-
terler de buray: bir mutluluk ve keyif mekani olarak hatirla-
maktadir. Ornegin bir taksi siiriiciisti, Shell Beach1 kansiyla
balayim gecirdigi yer olarak hatirlar ve nerede oldugunu dogru
olarak bildigini diistiniir; ancak Murdoch kendisine oraya ara-
bayla nasil gidecegini tam olarak anlatmas: i¢in baski yaptiginda,
bilmedigini farkeder. Anlasilir ki, kimse Shell Beach’e nasil gi-
dilecegini bilmemektedir —mekan sehrin metro haritasinda
agikga isaretlenmis olsa da, o yéne giden gergek bir tren bulmak
imkansizdir- ve bu iitopyac1 vaat aldaticidir, Marx ve Engels’in
itopyaci sosyalistlerin tasarilarim aldatici bulduklan sekilde.
Ciinkii Shell Beach’e dair anilar sahte amilardir: Yalnizca filmin
hikayesi agisindan insanlara Yabancilar tarafindan enjekte edil-
mis olduklarindan degil, aynica daha genis bir felsefi agidan, yal-
nizca nostaljik degeri olan hig bir obje sahih bir titopya degeri
tasiyamayacagindan. Utopya, Ernst Bloch’un tizerinde durdugu
gibi, gelecege ayarlanmis olmalidir. Shell Beach’in (kartpostal ve
benzeri seylerde gosterilen tarzda) gorsel detaylarimin 1950’lerin
Amerika'sinda bir sayfiyeyi andirmas: tesadiifi degildir -
1950’ler, 1960’larin sonundan beri, asir1 sagc1 Amerikan ideolo-
jisinin seckin toplumsal ahenk imajini teskil ededer. Fakat boy-
lesi bir geri dénme karanhk sehirden kurtulusu saglayamaz.
Kurtulusu —ya da daha ziyade yiikseltici askinhigi— saglayabile-
cek olan doniistiiriicii insan emegi ve ¢abasidir. ‘Ev diyebilecegin
tek yer kafanin iginde’, daima gézii agik olan, bazen hainlesen
Dr. Schreber Murdoch’a bunu séyler. Muhtemelen kendisinin
anlayabileceginden de fazla, Schereber’in sozleri yuvanin
Bloch'un kendisinin belirttigi bi¢imiyle, "anayurt'un (heimat)-
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asla yalmizca geri alinamayacagini, Marx'in gerekli olarak insan
aklinin ve tahayyiiliiniin bir iiriinii olacagimi vurguladig: top-
lumsal doniistimiin devrimci ¢abasiyla yakalanabilecegini soy-
leyen Marksist-Blochgu ilkeye mitkemmelen isaret eder. Dark
City, nihai olarak boyle devrimci bir doniigimii 6nerir. Filmin
siiresinin tgte ikilik bir kismindan sonra Murdoch, Bumstead
ve Schreber Yabancilar'in baskici rejimine karsi ayaklanabilmek
i¢in nihayet belli bir insan dayanismasinin baglarini olugturmay:
basarirlar - Bumstead Murdoch’u bir cinayet zanhsi olarak gor-
mekten vaz geger ve Schreber yaptig1 hain isbirligine bir son
verir. Schreber’in Yabancilar hakkindaki igeriden gelen bilgisinin
yardimiyla ve dahasi, Murdoch’un —Yabancilar'in yalmzca ken-
dilerine has oldugundan ¢ok emin olduklar: bir yetenek olan—
‘ayarlama’ yetenegi ile sonunda insanlar kazanir. Her seye rag-
men insanin 6zgiir olmasi hala miimkiindiir ve hakim simiflarin
itiraz edilemez gibi gériinen belirleyici giigleri, yikilabilir.

O halde, Dark City, son tahlilde, biitiin kara ve ultra kara s6-
niimlenici yoniine ragmen, Blake’in The Marriage of Heaven and
Hell (1790-93), Shelley’in Prometheus Unbound (1820) ve Beet-
hoven'in Fidelio (1805-14) gibi eserlerini barindiran biiyiik yiik-
seltici gelenek icinde yer alir: Zincirlerin kinhp 6zgiirliigiin elde
edildigi bir 6ykii. Bu irmamc: hikaye yapisinin izleri filmin en
teknik sayilabilecek detaylarinda bile takip edilebilir. Proyas fil-
min ilk boltimlerini genel olarak ¢ok az hareketli kisa kisa, kesik
cekimlerin bir yigim olarak insa eder: Sonug olarak duraganhk,
hapsedilme ve determinizm hislerini elde eder. Ancak insanlar
kendilerini 6ne siirtip Yabancilar'in zulmiine karg1 ayaklanmaya
basladik¢a, kameralar da daha fazla hareket etmeye baslar ve
ilerleyen bir akis etkisi gerceklestirilir. insanlik adina konusan,
—ve zaten film boyunca herkes gibi birisi olan—- Murdoch, ken-
disinin ‘diinyay: istedigi sekle sokabilmesine yarayan’ yetisini
duyurur: Ve sonra edimlerini sézlerine uydurur. Koskoca bir ok-
yanus yaparak devam eder; su hem insan yasaminin ayrilmaz
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bir pargasi, hem de Yabancilar1 en ¢ok tiksindiren maddedir.
Film muhtesem bigimde parlak ve renkli, kara filmin gérsel sti-
linden olabildigince uzak, okyanus kenarindaki bir sahneyle
biter. Manzara Shell Beach’in gérdiigiimiiz resimlerine benze-
mektedir; ama film bu ikisini bir tutmamak i¢in dikkatli davra-
nir. Shell Beach yalnizca geriye doniik bir istektir, ancak bu
gergektir, insan diisiincesi ve eyleminin gergek iiriinii. Mur-
doch’'un karnisim aldattigina dair yanhs anilarin olusturdugu
yiikii artik tasimayan Jennifer Connelly karakterinin Murdoch’la
bir ask iliskisine basladigim goriip oradan ayrlinz. Bu BK'nin
hep en iyi yaptig1, — ve elbette, en az Komiinist Manifesto'nun
son satirlarindan beri Marksizmin nihai maksadi olan 6n sezili,
maddi agkinhgin bir ¢esididir.
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BILIMKURGU SINEMASINDA GOSTERI,
TEKNOLOJi VE SOMURGECILIK:

WIM WENDERS’IN DUNYA’NIN SONUNA
KADAR VAKASI

John Rieder

Wim Wenders'in destansi uzunluktaki filmi Until the End of the
World [Diinya’min Sonuna Kadar] (DSK) hakkinda yazmis olan
neredeyse herkes filmin prodiiksiyonunun ve hikayesinin kiire-
sel 6lgekli olusuna deginmistir ve bazilar1 bunu Wenders'in seg-
kin kariyerinin doruk noktasi olarak kabul edip &6vgiiyle
bahsederken, hakkindaki olumsuz elestiriler filmin delidolu
ancak kaotik enerjisinin kafa kanigikhig: yarattigindan, Batil ol-
mayan topraklarin Avrupamerkezci somiiriisiine sug ortakhg
ettigine kadar degisiyordu.! Ama filmin mizanseninin egzotik-

(1) Bkz. Roger Ebert, ‘Until the End of the World’, Chicago Sun-Times,17 Ocak 1992,
(http://rogerebert.suntimes.com alint1) ve Dimitris Eleftheriotis, ‘Global Visions and
European Perspectives’, Ziauddin Sardar ve Sean Cubitt, ed., Aliens R Us: The Other
in Science Fiction Cinema (London: Pluto, 2002), i¢inde s. 164-80. Filmin aldig ilk
dalga elestirilerden son derece olumlu olan birisi i¢in bkz. Vincent Canby,
‘Review/Film: New Hat for Wenders: Daffy and Lighthearted’, New York Times, 25
Aralik 1991, http://movies2 nytimes.com den alindi. Daniel Griffin daha sonra filmin
‘izledigi nikleer yikimla ilgili en etkileyici sahneyi igerdigini’ yazacakur, (‘Until the
End of the World', Film as Art: Daniel Griffin’s Guide to Cinema icinde. http://uas-
home.alaska.edw~jndfg20/website/untiltheendoftheworld.htm adresinde mevcut) ve
IMDb’deki isimsiz bir kullanici, “Until the End of the World"in 20. yy'in en gizel
filmlerinden birisi ve Wim Wenders'in kariyerinin doruk noktast’ oldugunu yazar
(BornJaded, ‘Breathtaking and Permanent’, 17 Temmuz 2004'te gonderildi: http://
www.imdb.comv/title/tt0101458/#comment).
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lestiren, Avrupamerkezci séylemlerle kurdugu iliski, aleyhtar-
larinin fark edebildiginden daha karmagik ve kritik olarak daha
gigclidiir. Sémiirgeci tarih Wenders'in filminin her yerindedir —
kendini sadece bir 6nciil gibi davranan kiiresel krizde degil, sir-
ketlerarasi rekabetin Avustralya kirsalindaki st diizey bir aras-
tirma tesisinin yerinin gizlenmesine yol agmasinda, arastirma
projesini bizzat karakterize eden iyilestirici miidahaleler ile istila
etme arasinda olusan gerilimlerde, projeye mekan ve emek veren
Avustralya yerlilérini altiist eden asimilasyon ile yerlilerin gés-
terdikleri misafirperverlik arasindaki uyumsuzlukta ve beyaz
kahramanlarinin i¢ ice ge¢mis romantik ve turistik seriivenle-
rinde gosterir. Dahasi, bu filme sinen sémiirgeci referanslar fil-
min genel dokusunun biitiinleyici bir par¢asini olusturur. Yani,
filmdeki sémiirgeci unsurlar, yalmzca bir yol filminin tistiinkorii
dekoru ya da bir romans ve beynelmilel dalavere filminin egzo-
tik arka plani olarak ele alindiginda, film tam olarak —hatta ye-
terli olarak bile— okunamaz.? Sémiirgeci unsurlar 6nemlidir
clinkii bu tarz endiseler BK’da ¢ok yaygindir ve onlarin film igin-
deki 6nemini kavramak genel tarih ile kurduklar iliskiye dikkat
etmeyi de igerir. Her ne kadar film kendini sémiirgeci 6n ka-
buller i¢inde ima edilen ideolojik durustan siyirmay: basaramasa
da, onlan basitge tekrar da etmez. S6miirgeciligin BK tistiindeki
siiregen etkisini alternatif yollardan ifsa eder, somiirgeci fanta-
zilere boyun eger, [6te yandan] bu fantazilerin ideolojik temel-
lerini elestirel olarak altiist eder. Filmin BK'nin sémiirgecilige
olan geleneksel borcunu siirdiiriirken onunla ikircikli bir iliski
kurmasi, onu hem semptomatik hem de degerli bir sanat yapit1
haline getirir.

Bu sav, yalnizca fikir dolu bir sanat yapitin1 yanhs anlasil-
maktan kurtarmak daima zahmete deger oldugu igin degil, aym
zamanda filmin yapimi, dagitim ve aldig1 tepkiler arasindaki

(2) Sirasiyla Ebert, ‘Until the End of the World' ve Eleftheriotis, ‘Global Visions'daki gibi.
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orantisizlik ve geliskinin dogurdugu sorular yiiziinden de sa-
vunmaya degerdir. DSK'min yapim bir fiyaskoydu. Wenders
yirmi milyon dolarlik biitgesini dért kitada yaptig1 ¢ekimler si-
rasinda tiikettigi icin, Afrika’da ge¢mesini planladig: finalden
vazge¢mek zorunda kalmistir. Bundan daha kétiisti, film goste-
rime girdigi Aralik 1991°de gisede feci bigimde batt1. Yine de
daha sonraki birkag y1l igcinde sanat evi gosterimlerinde dolasi-
muyla (ve giizide film miizigi CD’sinin filmden hatin sayilir 6l-
ciide daha ¢ok ticari basan elde etmesiyle), film bir yeralt
basyapit1 tiniine kavusmaya basladi. Filmin seckin statiisii,
1990’larn ortalarinda Wenders'in dikkatle se¢ilmis izleyici pro-
fili igin eledigi, 158 dakikalik ticari versiyonunun siiresini film
stiidyosuyla yaptig1 sozlesmenin kisitlamalan gercevesinde tig-
leme bi¢iminde 280’ dakikaya uzatan yénetmen edisyonu ya-
ymmlamasiyla daha da artar. Bu versiyon su anda Avrupa’da (Bis
ans Ende der Welt: Director’s Cut olarak) DVD formatinda mev-
cuttur, ama sozlesmeyle ilgili ¢esitli mevzular bu DVD’nin Kuzey
Amerika’da yayinlanmasini engeller, film stiidyosu burada bir
zamanlar mevcut olan VHS versiyonunu da, bir kez baskis1 tii-
kendikten sonra kesmistir. Bu hikayedeki ticari, hukuki ve sa-
natsal meseleler yumaginin isaret ettigi gibi, filmin aldig
yapimiyla orantisiz tepkiler, yalnizca filmin igsel giiciiyle ya da
kusurlanyla degil, daha ¢cok yapim ve dagitiminin karmasik ze-
miniyle ilgilidir.

Bu siiphe Carl Freedman’in BK sinemasinin ‘kendisinin en
temel bigimsel kaynag olan 6zel efektlerin kars: kavramsal en-
gelleri’ ve BK hikayeciligini, en iyi haliyle, Darko Suvin’in ad-
landirdigx gibi bir bilissel yabancilasma edebiyati yapan kendi
elestirel itkileri arasindaki ‘muazzam ve belki de menedici bir
celigki tizerine insa edildigi’ argiimaniyla daha da giiglenir.’ Fre-

(3) Carl Freedman, ‘On Kubrick’s 2001: Form and Ideology in Science-Fiction Cinema’,
The Incomplete Projects: Marxism, Modemnity, and the Politics of Culture (Middletown:
Wesleyan University Press, 2002), iginde s. 107.
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edman’in iddiasinin temel noktasi, Suvin’le benzer olarak BK
icin hayati 6neme sahip gérdiigii biligsel, analitik itkilerin 6zel
efektlerin seyirligi altinda ezildigi fikridir. Eger yabanc: fakat
kabul edilebilir ve alakal bir dekoru ortaya koymak BK'nin en
onemli bi¢imsel yiikiimliiliigii ise, BK sinemasinin seyirlik [gos-
teri] giicti, tipik olarak bu siirecin kesfedici, spekiilatif nitelik-
lerini tahliye etmek ve onlann yerine tamamen duyusal bir
yiikleme koymak tehdidini barindirir. Bu durumda, Brechtyen
tiyatroda oldugu gibi seyirci diisiinmeye davet edilmek yerine,
basitge konunun igine absorbe edilir. Freedman bu biligsel ya-
bancilasmayla 6zel efektler arasindaki uyusmazhg bigimsel te-
rimler kullanarak sunar, ancak benim sormak istedigim sey,
hikaye yapiminin ve alhminin tizerindeki ticari ve kiiltiirel bas-
kilarin yineleyici giicii bastirmadig) siirece, genel olarak formun
kendisine nasil bir nem atfedebilecegimizdir. Wendersn dekor
ve 6zel efektlerle ilgili tercihleri bu tarz baskilarin yiikiinii tasi-
maktadir ve DSK’n1n iki farkh versiyonu buna etkileyici bi¢imde
farkh tepkiler vermektedir.

BK ve Diinya Pazan

DSK’nin konusu, arka planindaki kiiresel kriz ve panigin yol ag-
g1 géglerle ve 6n planda filmin ana karakterlerinin Avrupa’dan
Asya'ya, oradan Avustralya kirsalina uzanan firtina gibi seya-
hatleriyle kendini, iyi yapilandirilmis bir imparatorluk merke-
zinin ve cevresinin standart kiiresel cografyasi ile eglestirir.
Avrupa ve Kuzey Amerika'nin endiistriyel ekonomilerinin or-
taya gikis1 ve konsolidasyonu, nasil ki hammadelerin elde edil-
mesinden, metalarin ihrag edilmesinden ve insanlarin batih
giiclerin kontroliindeki kolonyal bolgelerle diger bolgeler ara-
sindaki karsihikh goclerinden ayn diistiniilemiyorsa, BK da
kendi tarihi boyunca Avrupali (sonralar1 Amerikan) ekonomik
merkezin gevreyle kurdugu tasavvur edilen iliskiyle, yani kapi-
talist ile kapitalist olmayan, batili olan ile batilli olmayan kiil-
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tiirlerin ‘temas bolgeleri’ iligkisi ile gekillenir.? DSK, bu iligkiyi iki
iyi bilinen BK kinayesi ile yapar — teknolojik ilerleme ya da fan-
tastik icat ve ona karsilik gelen, teknolojinin kontrolden ¢ikip
kendi yaraticilarini tehdit etmeye baslamasi hikayesi. Wenders'in
bu iki érgeyi ele alma sekli, bunlarin miisterek zemini olan tek-
nik yeniligin, pazar rekabetinin ve kolonyal-emperyal yéneti-
min kapitalist dinamiklerini ifsa eder.

Cigir agan icat, BK hikayeciligindeki en eski ve dayanikh
adetlerden biri olarak tarzin endiistrilesmesine ve kapitalizmin
vahsi teknolojik yenilik giidiisiiyle kurdugu yakin iliskiye ta-
niklik eder. Baslangicindan bu yana BK, harikulade makinalar
ve mithendisligin kargilastig engellerle biiytilenir. Ama bu za-
mazingolarla biiyiilenmesinden daha oénemlisi, BK’'nin bu tarz
yeniliklerin ekonomik ve toplumsal etkileri tizerine diistinme-
sidir — teknik yeniligin ona sahip olanlara pazar sartlarinda ver-
digi rekabet avantajiyla ve diinya ¢apindaki askeri ve siyasi giigle
ilgilenir. O halde BK ve modern endiistriyel silahlanma yaris1
baglangictan itibaren el ele yiiriimiislerdir.> Buna ek olarak,
BK’nin hayali ‘temas bolgesi’nin kilit hususlarindan birisi, genis
bir cografyada teknolojinin esit olmayan bir sekilde dagilmis ol-
masidir, ilerleme ideolojisi bunu gegici bir durum olarak kodlar.
Endiistriyel diinyanin, endiistrilesmemis kiiltiirleri kendi en-
diistri ncesi ge¢miglerinin [bir sekilde] hayatta kalmis halleri
olarak géren ge¢ ondokuzunucu ve erken yirminci yﬁzyllln
ideolojik ikliminde teknolojik ilerlemeye sahip olmak simdiki
zamanin kendisine sahip olmakla esdegerdi — o teknolojiye
sahip olmayan herkesi ge¢misin kalintilar1 arasina havale eden
bir akil. Bu modernist silahlanma yarisinin itkisini olusturan
biiyiik kabus, H.G. Wells’in The War of the Worlds’i (1898) gibi

(4) Bkz. John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science Fiction (Middletown: Wes-
leyan University Press, 2008).

(5) Bkz. LE Clarke, Voices Prophesying War: Future Wars, 1763-3749 (New York: Oxford
University Press, 1992) ve H. Bruce Franklin, War Stars: The Superweapon and the
American Imagination (New York: Oxford University Press, 1988).
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bir istila fantazisiyle dramatize edilen, endiistriyel ve emperyal
merkezin, endiistri 6ncesi, sémiirgelestirilmis bir ¢cevreye don-
tistiiriilme korkusudur, ilerleme ideolojisinin gegicilik mant-
gina gore, tipki gelecegin gecmisi alt etmesindeki gibi kaginilmaz
olarak boyun egmekten korkmakur. Oyleyse bu dahil edilme,
disarda birakilma oyunu, teknik yeniligin yakinlarinda dolasan
gii¢ ve iktidarsizlik fantazileri, BK tarihi boyunca belirsizliklerini
bir biitiin olarak bu tiire bahsetmislerdir, bunun yanisira ise uza-
yin, zamanin, hastalhklann, sefaletin ve savasin fethedilmesi hiil-
yalar1 da, daima Frankenstein canavarlari, istila edilme ve
kiyamet fantazileri ile dengelenerek BK’ya bahgedilmistir.

Gigir agan icat benzetmesi, DSK’'nin 6n planinin énemli kis-
min1 yénetir, ana karakterlerinin Avrupa’dan Asya ve Kuzey
Amerika'ya sonunda da Avustralya’ya seyahatlerini dikte eder.
Buradaki biiyiileyici icat, 151k yerine beynin gorme eylemi sira-
sinda olusan norolojik sinyalleri kaydeden bir kameradir. Ka-
meranin mucidi olan, geleneksel olarak egomanyak ve takintih
Dr. Farber''n (Max von Sydow) baslangigtaki amaci, resimleri
kér kans: Edith’e (Jeanne Moreau) iletilebilecek sekilde yeni-
den tiretmektir. Bu resimleri toplama projesi oglu Sam Farber
(William Hurt) filmin uzatulmis takip sahnesine déniisen uzun
yolculuga ¢ikaracakur. Bu kovalamacanin tuhaflig ve gizleri, en
sonunda yatisir, Farber kendi kisisel amacini gergeklestirmek ve
kameray: projeye sponsorluk ettikleri i¢in kameranin sahibi ol-
duklarim iddia eden ABD hiikiimetine kaptirmamak i¢in gizli
hareket eder. Aym gizlilik laboratuan kirsal kesimde yeraltina
tasimakta da kendini gosterir. Yani hikaye kendi biitiinliigi
icinde durmadan, cografi ‘diinyanin sonu'nu temsil eden Avus-
tralya’daki laboratuarla, teknolojik siirn bir yogunlasmasina
dogru ilerler —kameraya sahip olmak ve onu kullanmak- ; ve bu
devinimi diinyanin 6btir sonuyla birlikte dokur: Arka planda
belli belirsiz goriinen kiyamet felaketleriyle.

On planda bulunan ekonomik rekabet arka plandaki siyasi
rekabetle eslesir. Hindistan’in ‘haydut’ bir niikleer uydusu kont-
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rolden ¢ikar ve diinyaya kiyamet yikim getirme tehdidi yay-
maya baslar, bu yiizden uydunun rotasinin altinda kalan, ¢arp-
mas1 muhtemel yerler panikle bosaltilir, tehditle nasil basa
cikilacagi konusunda hararetli uluslararasi tartismalar yapilmaya
baslanir. Bu allak bullak gelismelerle, The Day the Earth Stood
Still [Diinya'nin Durdugu Giin] (Wise, 1951) filminde niikleer
saldir tehdidine kars: getirilen saf ¢6ziim karsilastinlabilir: Eger
Diinya’nin siirekli birbirleriyle dalasan milletleri bu saldirgan-
liklarina bir son vermeyip siddeti uzaya da tasiyacak olurlarsa,
ileri diinya dis1 medeniyetler koruyucu robotlar vasitasiyla Diin-
ya'ya kiiresel yikim yagdiracakur. Soguk Savag’a 6zgii bu diin-
yaya uyum i¢inde yasamalarim1 empoze eden iyicil siiper polis
fantazisine karsi olarak, DSK'de gosterilen ¢agdas uluslararas:
diinya, tam olarak Michael Hardt ve Antonio Negri'nin birkag
sene sonra tanimlayacaklar1 post-emperyalist Imparatorluk’a
benzemektedir: Siirekli uygulanan bir kriz yonetimi ve Leviat-
han niyetine korkutucu bir ABD tek taraflihg.® On plan ve arka
planda gecen hikayeler arasindaki gerilim, biitiin filmi (hem
pazar bakimindan hem de bireysel arzular bakimindan) bireysel
otonomi ile kolektif politik belirlenim (klasik kader anlaminda
donek bir belirlenimdir bu) arasindaki ¢atismayla kaplar. Bu ¢a-
tismanin tekrar edilen ¢6ziimii, 1zgaralarin [grid] disina ¢ikma
karandir, filmin basinda Claire Tourneur (Solveig Dommartin)
tarafindan, bireysel diizeyde, kendisini otomobili haritanin di-
sinda siirdiigii icin komik bir 1srarla uyaran oto bilgisayarina
kulak asmayarak gerceklestirilir; film boyunca Farberlann Avus-
tralya kirsalina yaptiklan uguslarla; ama en etkileyici olarak, fil-
min ortasinda niikleer uydunun patlayarak filmdeki herkesi
gegici bir siireligine diinyanin geri kalanindan koparmasiyla —as-
linda bir siireligine, 1zgaranin kendisini yok etmesiyle— ulasilir.

(6) Bkz. Michael Hardt and Antonio Negri, Empire (Cambridge: Harvard University Press,
2000).
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Ancak daha sonradan, 1zgaralarin disina ¢ikmanin imkansiz-
g1 anlasilir. Diinya niikleer patlamadan sag salim ¢ikar, ABD
hiikiimeti Farber’a ulasir ve Claire Tourneur’un romantik serii-
veni en sonunda onu ‘cevresel suglar’ igin kars1 gozetleme yii-
riiten bir Greenpeace uydusuna yerlestirir, 1zgaranin disinda
degil, icinde ve ona kars1. Kisinin, sirketler aras1 rekabetin ay-
gitlarindan ya da ¢agdas emperyalizmden kendini siyirmasinin
nihai imkansizlig1 filmin son boliimiinde, Doktor Farber kame-
ranin islevini riiyalan kaydetmek olarak degistirdiginde tekrar
yankilanir. Farber’in i¢ diinyaya dogru bu kesfi aldaticidir ve bir
felakete yol acar. Kaydedilenler gercekteki riiyalara hi¢ benze-
mez. Bu riiyalar tamamen sessiz, canh renklerle agresif bir bi-
cimde stilize edilmis, derinlere ulasmayan, igleri bosaltilmig
gorsel pargalandir. Yine de, riiya gériintiileri filmin igindeki iz-
leyicilerde narsist bir biiyiil.nme yaratarak onlar biitiiniiyle
icine ¢ekip esir alir. Boylece —kapsami, ¢arpik anlat icerigi ile
2001’in sonundaki 51k gésterisi’ni zorunlu olarak hatirlatan—
ritya kayitlan tam olarak hikaye anlaticihginin sinemanin (gor-
sel) ¢ekimi tarafindan alt edilisini anlatir, yani Freedman’in tarif
ettigi sinema olarak BK’'nin biligsellik kargit1 egilimler tagima-
sin1 korkung bir sekilde cisimlestirir. DSK, seyirlik olan ile an-
latisal olan arasindaki genel, bigimsel geliskiyi, en vurucu
sinematografik etkiler i¢in Farber'in icadindan yararlanirken,
aym zamanda onu, anlaticinin deyimiyle ‘resim hastahiginr’ yay-
makla sugladig igin, i¢sel bir 6z celigki haline getirir. Ama DSK,
aym zamanda mizansende gosterilen giic, sermaye ve niifus akis-
larinin ve yogunlagmalarinin bu geliskiyle olusturdugu ahengi
de ortaya koyar. Bu 1sikta ele alindiginda, bagimhilik yaratan riiya
kayitlan, kapitalist istilanin en son bi¢imini, Guy Debord’un ifa-
desiyle ‘modern tiiketiciligin dayattigy, ...her tiirden gergek ar-
zuyu alt edecek sekilde yapay olarak simirsiz, sahteihtiyaglar”n

(7) Guy Debord, The Society of the Spectacle, cev. Ken Knabb (London: Rebel Press, n.d.)
s. 34.
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izleyicilerin igine islemesini temsil eder. Bu pasif tiiketiciligin
abartili sahnelenisini filmin kolonyal ideolojiyle kurdugu ilis-
kiyle bagdastirmak, fikrimce, Wenders'in riiya sahnelerinde
2000’in 151k gosterisi’ sekansina bulundugu imanin agtigx yolu
takip etmek olacakur.

2001°de ilerleme ve Edilgenlik

Kubrick’in 2001'i, teknik agidan BK sinemas: tarihinde bir
déniim noktasidir, ¢iinkii yapim degeri, 6zellikle de dekorlan
ve Ozel efektlerinin gelismisligi ile tiir i¢i standartlan belirle-
migtir. Ancak ideolojik bakis agisindan 2001, erkek-baskin as-
keri-bilimsel ortami, yiiksek teknolojiye karsi duydugu
hayranlk ve daha sonra gosterecegim gibi, somiirgeci ideoloji-
siyle, tiire pek yenilik getirmemis, 1950’lerin BK sinemasinin bir
tirtindi olmustur. Oyleyse, Dr. Farbern arastirmasindan dogru-
dan yarar saglamasi beklenen koér karisimin paradigmatik ko-
lonyal disiplin olan antropoloji ile ugragmas: keyfi bir tercih
degil, DSK'nin kolonyal temalarla oynayisiyla ve BK gelenegine
baglanisiyla derinden ilintili bir se¢imdir. 2001’in kendisi de ev-
rimsel antropolojinin genis bir tatbiki olan tarih éncesi ‘Insan-
higin Safagy’ dizilisiyle baslamaktadir. Bu agilis skecinin filmin
geri kalaniyla iliskisi hem filmin i¢ temalar agisindan, hem de
DSK'y1 ilgilendirmesi acisindan énemlidir.

‘Insanhigin Safagy diziligini yorumlama meselesi, diigmanini
doverek oldiirmek i¢in bir kemik kullanan ve grubunun bélge-
deki su kaynag tizerindeki hakimiyetini saglayan maymun ada-
min silahim bir zafer hissiyle gége firlattigy tinlii sonunun
belirsizliginde takilir kalir. Kemik havadayken plan degisir, ge-
zegenin gevresinde serbest diisiis yoriingesinde bulunan bir uzay
istasyonu gosterilerek ilkel arag ile uzay istasyonu arasinda bir
6zdeslik kurulur, silah olarak kullanilan kemik insan teknoloji-
sinin kaynag1 ve 6zii olarak belirlenir. Anlatilmayan binlerce
yilin 6tesine uzanan bu 6zdeslik, daha az énce sahit oldugumuz
maymundan insana sigrayis ile, hem derinden dallanmalarim
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agmas! hem de hikayenin finalindeki evrimin bir sonraki biiyiik
sigrayisimin anlatilmasini hazirlamasiyla, kuvvetli bir karsithk
icinde bulunur. Yine de en ilkel ve en geligkin insan teknoloji-
sini birbirine esitleyen bu hareket, ayn1 zamanda su kaynag icin
miicadele etmenin insanhk tarihinin 6zt oldugunu ve teknolo-
jik yeniligin ve bilimsel bulusun ona sahip olanlar rakiplerinden
ayiran ve onlara kars1 baskin kilan bir giiglendirici oldugunu
onerir. O halde gecis sahnesi, aynizamanda hem ilerlemeye hem
de hareketsizlige deginir ve bu ytizden uzay gemisinin istasyona
dogru yaptig1 ‘Mavi Tuna’ valsine dondurucu bir ironi katar.
Bu ¢eliski bir yaniyla sémiirgeci ideolojinin tipik 6zelligidir
ve bir diger yéniiyle bu hikayeye 6zgiidiir — bu hikayeye 6zgii
olma durumu sonradan daha hayati bir ideolojik stratejiye isti-
rak etse bile. Tipik olan, herseyden 6nce, medeni olan ile ilkel
olanin kolonyal karsilasmasindaki 6zdeslik ve farklihk oyunu-
dur, 8yle ki ilkel olan acayip bir 6tekilik i¢inde merakla ince-
lense de, aslinda medeniyetin ilksel halinin sirlarini ifsa eder.
Kemikten uzay gemisine gegis, bu oyunu yakalayarak, sémiir-
geci imgelemin egzotik digerine yatirdig ve kéken mitleri ile bir
ilerleme ideolojisinin ¢evresini teskil eden bulasic1 bir miip-
hemligi kuvvetli bicimde ¢agnistinr. Ancak daha da ilgi ¢ekici
2001°deki gegisin evrimsel gelisme ile teknolojik yenilik arasin-
daki 6zgiin iliskiyle olan uyumudur. Monolitin miidahalesi, her
seyden 6nce, maymunsu insanlarin arag kullanmay: kesfedisini
verilmis bir armagana déniistiiriir. Bu, gercekte, iyi niyetli, siiper
gelismis uzayhlarin ilkel ama potansiyel olarak insan (ya da daha
fazlas1) olan maymunlara medeniyete giden bir yol ¢izmesi i¢in
verdigi —The Day the Earth Stood Still’deki stiper robot gibi— bir
gelisme hediyesidir. Oyleyse, gecisin ¢ok daha kisa bir bigimde
anlatuig) gibi, su kaynagindan uzay istasyonuna giden evrimsel
yol bastan beri belirlenmistir, erekselligi hediyenin kendisindedir.
Bu evrimsel gelisimin 6nceden belirlenmis olusu 2001’in hi-
kayesindeki, ikinci bir sonugsal 6zgiinliige daha sebep olur: Ge-
lisim hediyesinin alicis1 olan insanlarin esas nitelikteki
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edilgenligine. Basitge uzaylilar tarafindan 6nlerine serilen bir
yolu, ya da seylerin yapisinda zaten bulunan ama kendilerine
uzaylilar tarafindan gosterilen seyleri takip etmektedirler. in-
sanlik gelisimin dogru yolunu izledigi takdirde kaginilmaz ola-
rak aydaki monoliti bulacakur, c¢iinkii uzay yolculugu
teknolojisi, insan medeniyetinin bu asamasinin 6nceden belir-
lenmis zirve noktasi, onun tarihinin hareket motoru ve dogasi-
nin kurali olan bélgesel genisleme akhinin varabilecegi son
noktadir. Teknolojinin kemikten uzay gemisine gegiste agiga vu-
rulan, kendine 6zgii bir mantig vardir ve esyanin kullanicisiyla
kurdugu iliskide sahip oldugu bu otonomi 2001’in en siiriikle-
yici béliimlerinden birini olusturacakur: Jiipiter gérevinin bil-
gisayar HAL tarafindan ele gegirilme tesebbiisiinde. Esas olarak
ayn edilgenlik, gercek insan faaliyetinin neredeyse bulunma-
y1s1, bana kalirsa biirokrat Heywood Floyd'un (William Sylves-
ter) agik banalligini ve astronotlarin donuk hareketlerini de
agiklar. 2001 ortalarinin gercek kahramanlan, insanlardan ¢ok,
bu insanlarin iginde yasadiklar-6zellikle gesitli uzay araglarinin
olaganiistii iyi tasarlanmig i¢ mekanlandir. Kemikten gemiye ge-
cisten itibaren film, insanlarin kendi yolculuklarina rehberlik
edip etmedikleri, ya da yalmizca gemiler ve araglar agisindan
degil, biitiin bu gelisme hikayesinin basindan itibaren kesinlikle
kontrol edemedikleri bir gidisatin i¢inde sikigip sikismadiklan
hususunda giderilemeyen bir siipheyi insa eder. Dave Bow-
man’in (Keir Dullea) HAL’a kars zaferi bile bu stipheyi ¢6zmeye
yetmez, ¢linkii bu onu yalnizca gelismenin bir sonraki asamasi-
nin edilgen yolcu koltuguna tasir, yani su kaynagindan bu ta-
rafa gelen yoldaki hediyenin alicis1 pozisyonuna.

Bu edilgenlikle DSK’daki riiya goriintiilerine bagimh olanla-
rin arasindaki ve iki filmin bireysel otonomi ile kolektif yazg
arasindaki ¢atismayn ele alislarindaki benzerlik, paylastiklar ta-

(8) Vivian Sobchack, Screening Space: The American Science Fiction Film (New York:
Ungar, 1987) ve Freedman, ‘On Kubrick's 2001'de goriilebilecegi gibi.
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rihsel ve ideolojik alana dayamir. 2001’in hikayesi, evrimin so-
miirgecilik olarak yeniden yazilisindan olugmaktadir. ‘insanhgin
Safagi’nda maymunlarin insanlara goriiniisteki déniisiimiiniin
dogal secilimle bir alakasi olmadig: gibi, bu tamamyla gelisim
hediyesinin bir sonucudur. 2001'in insansilarin yerel kiiltiirii-
niin uzayhlarin seyyah kiiltiirlerinin teknolojik armagamyla
kurdugu temasin ele alis1, (gelismenin kiiltiirlere 6zgii degil do-
ganin iginde [nesnel olarak] bulundugunu iddia eden) seyles-
meyle, (hediye veren uzaylhlar, yerlileri tarihten siiriilmiis
olmaktan kurtaran, iyi niyetli, cikar gézetmeyen bagiscilar ola-
rak géren) apolojist [bahaneci] tarih yazimim birlestiren zama-
nin eskitemedigi bir retorik kalibim tekrar eder. Biitiin teknik
ustaligina kargin, 2001’in final kesimi ne tematik ne de elestirel
anlamda, kendinden 6ncekileri, (Dave Bowman'in Homo sapiens'i
asmasina benzer sekilde) asabilecek bir sigrama yapamaz.
Ancak filmin yapabildigi, yiiksek sanat (soyut gérsel 6geler,
Ligetinin modernist miizigi) popiiler hikaye tiiriiyle (bir BK ko-
nusu olarak evrimsel sigrama) harman ettigi sarsic1 bir sanati
zirveye tasimak ve filmden ¢ikan izleyicilerin 151k gosterisi’ ile
biiytilendigine taniklik eden kitlesel bir ilgi uyandirmak oldu.
Sinemaya 6zgii sogurulmayla, hikayesel yabancilasmanin ara-
sindaki bi¢imsel geliskinin bu sekansda capcanh bir bigimde gé-
riiniir olmas: tesadiiften ziyade, Kubrick'in yiiksek, popiiler ve
kitlesel kiiltiir unsurlarin1 harmanlayisindaki ustahigin bir so-
nucudur. Aym zamanda Kubrick'in finalinin bu anlagilmazhig
teknolojik yenilik hikayesini sémiirgeci sinirla birlestiren dahil
etme ve diglama oyununu pekistirirmis gibi de gértintir. Kub-
rick’in goriintiilerinin (Freedman’a gore, sinema olarak BK’y1 bi-
cimsel agidan imkansiz kilan) basdondiiriicii kudreti, bir kez
daha armaganin belirsiz faydalarim érnekler. Yildiz-gocuk ola-
rak Bowman seyircinin biiyiik déniistimiinii mii temsil etmek-
tedir? Ya da finalin kaginilmaz olarak uyandirdig edilgen, tas
kesilmis tepkiden agikca daha farkh olan sakin bakisiyla filmin
seyirciye gosterdiginden daha iyi bir figiir miidiir? Freedman
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hakhdir: Sinemada BK’nin doruk noktasi olarak kabul edildigi
andan itibaren 2001, aym zamanda bir yenilgiyi de ortaya koyar.
Ancak eklemeliyim ki, Kubrick'in bagans essesli akisinin énemli
bir kismin ideolojik ¢evresinden, sémiirgeci antropolojinin
temas bolgesinden alir.

DSK’de Gosteri ve Kiyamet

DSK'nin sonlanindaki riiya makinesi sekanslanyla, 2001°deki 151k
gosterisi sekanslan arasindaki bir kargilastirmada, Wenders'in
seyirligi ele ahsinin kesinlikle daha 6zdéniisiimsel ve elestirel
olarak daha agir oldugu ortaya ¢ikar. 2001’in uzayh ziyaretgileri
insan olarak anlasilmas1 miimkiin olmayan seyahat ve iletisim
formlarina benzetmesinin aksine, DSK kameranin iiriinlerini,
kullanicisinin riiyalarin1 kendisine yabancilastiran, Hegelci ma-
nada zihinsel emegini digsallastiran bir arag olarak gésterir. Bu,
Bowman'in edilgenligini askin bir yazginin ellerinde, kendi ar-
zularinin teknolojiyle olusturulmus resimleri tarafindan tutsak
edilen izleyicilerin agik bir temsiline doéniistiiriir. Gelisme hedi-
yesi, ahcilarim evrimsel hiyerarside bir sonraki asamaya tasimak
yerine, onlar: algak bir 6z farkindalik igin yeni bir teknolojiye
bagimh miiptezellere cevirir. Buna ek olarak Wenders, Dr. Far-
ber'n hediyesini ¢okuluslu kapitalist ArGe ve uluslararas ‘yeni
diinya diizeni’ siyasi kriz yonetimi baglamina yerlestirir. Bow-
mann tecridi ilk énce bir talihsizlikten, HAL1n altiist olan zih-
ninden, kaynaklanmaktadir, daha sonra ise finaldeki
doniistimiinden sonraki farklhiliktan. Riiya-makinesini kulla-
nanlarin tecridi ise bunun aksine ‘resim hastahgy’ olarak sunu-
lur. Narsist, haliisinasyonvari hapsoluslan dogal olarak Farber'in
benmerkezciligiyle, lekelenmis gelisim hediyeleriyle ve Farber'in
aragtirma projesini kirsala tasimasina yol agan askeri ve ekono-
mik rekabetin tahakkiim edici bireyciligiyle iligki kurar.

Ayn elestirel esik, 2001’in hikayesinin altinda yatan | :~tro-
polojiye] son derece keskin bir bigimde kars: ¢ikan, 6yle ki bu
haliyle disiplin i¢i bir paradigma kaymasin1 yansitir gériinen,
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DSK’daki antropoloji versiyonunda da sezilebilir. Edith Farbern
calismalari, bolgesellik, baskinlik ve silahlardan ¢ok (Sam ve
Claire arasinda romantik ¢ekimin kurulmasina yardima olan,
Afrikall pigme ¢ocugun kaydedilmis sarkis1 gibi) toplumsal ve
kiiltiirel pratikler iizerinde durur — bu belki de insan evrimsel
modellerinde cinsel segimi erkek giicii ve avlanma yetenegin-
den ¢ok sozel yetkinlik ve toplayicilik yetenegiyle iliskilendir-
meye baslayan ge¢ yirminci ytizyll kaymasinin gerisinde
kalmamak i¢indir.® Mbantua'yla kurdugu iligki bunu belirtir ni-
teliktedir, 2001°deki gelismenin seylesmis mantigindan farkh
olarak, onun antropolojik bakis: kiiltiirel farklar aralaninda bir
hiyerarsi gézetmeksizin yahut onlan bir ilerleme anlatisi iginde
ele almaksizin kabul eder.

Ne yazik ki, film biitiin verdigi umutlara ragmen somiirgeci
ideolojiyle baglarin1 koparmay: beceremez. Ornegin, filmin ba-
tih olmayan geleneksel erdeme kars1 duydugu saygida o kadar
da anti-sémiirgeci olmadigi, —Sam ile Claire’in beraber Japon-
ya'nin pastoral bir haninda gegirdikleri ve Farber'in kamerasi-
nin Sam'’in gozlerinde agtig) yaralarin yagh bir otaci tarafindan
iyilestirildigi romantik fasilda gériildiigii gibi—, onu modernite-
den gegici bir kagamak yapan turistlerin [modernitenin] zararh
etkilerinden arindiklar nostaljik bir etkinlik olarak gérmesinde
kendini ele verir.!° Daha sonra, benzer bicimde, Sam’in Mban-
tuali ailesi kameranin riiya kaydetmesinin yol agtig1 psikolojik
zararlardan Sam'’i iyilestirmek igin geleneksel yéntemleri kulla-
nir. Ancak Farberlarin Mbantuali genis aileleri sémiirgeci fan-
tazinin ¢ok yakindan tanmdig tek bir istisnayla maluldur. Japon
haninda kalan tek miisteri Sam ve Claire'dir; ¢ilinkii hanin kala-
balik olmasi ve diger beyaz miisterilerin de bitkisel tedavi yon-

(9) Bkz. Donna Haraway, ‘The Past is the Contested Zone: Human Nature and Theories
o Production and Reproduction in Primate Behaviour Studies’, Simians, Cyborgs,
and Women: The Reinvention of Nature (New York: Routledge, 1991) iginde s. 21-42.

(10) Tokyo otelinde gegen daha nceki bir sahnedeki berbat Japon streotiplestirmesine
deginmiyorum bile.
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temleri i¢in gelmis olmalan biitiin sahnenin olusturdugu havay:
mahvederdi. Cok benzer bir bi¢cimde, Farberlarin Mbantualar
arasinda yagamasl, anti-kolonyalist bir ittifakin olusumundan
ziyade, Farberlarin modern 6ncesi bir siginaga bir tiir ayricalikh
erisim imkani buldugu izlenimini yaratr.

Bu ayricalikh erisim, Farber'in laboratuarinin mizanseninde
belli bir bicimde daha karmasik bir etki yaraur, béylelikle s6-
miirgeci ideolojiyi, kiiresel uzam ve yerli bilgisini gevreleyen
celigkileri agiga vurur. Farberin ABD hiikiimetinden kagtiktan
sonra ¢alismalarim tekrar yiiriitmeye basladig1 magara, aborijin
resimyazilanyla siislenmis bir tiinel araciligiyla ulasildig igin,
Mbantua insanlan tarafindan 6zellikle igsaretlenmis bir alan gibi
durur, ya da durmustur. O halde batil teknik gelismeler etra-
finda bir giz perdesi 6ren kapitalist ve emperyalist dinamikler,
goriiniiste bir magaraya giris teskil eden bir aborijin mimarisi
ornegi tizerine gorev ve sorumluluklariyla neredeyse harfiyen
yerlestirilmis olur ve belki de kutsal ve diinyevi olan arasindaki
bir ayrismay1 dayatir. Beyaz bilim insanlar1 Mbantualarin misa-
firi olsalar bile, laboratuar jeopolitik bir uzam olarak abrorijin ev
sahiplerinin ¢ok daha farkl bigimde yapilandirdig1 uzama ken-
dini bir parazit gibi ilistirir ve [6nceki] 6nemini bosaltma tehdidi
tagir.!! Bu kurulumun kararsizhg en sonunda arastirma grubu
beyazlar ve aborijinler olarak iki bilesene aynldiginda kendini
gosterir. ilk goériiniislerinden itibaren, Farber'in laboratuarin-
daki ciibbe 6nliiklii aborijin teknisyenler, her ne olursa olsun
tistiin ve hakim konumdaki beyaz adam gibi insan olduklarim
kanitladiklan giincellenmis bir misyoner fantazisinin konusu
gibi goriiniirler. [Ama] bu kiiltiirel farklarin teksesli asimilas-
yonla ¢oziilmesini reddetmesi, filmin itibarin1 kurtarr, dahasi
Farber'in [Mbantua kiiltiiriine] karsilik vermeyi reddetmesi —

(11) Kolonyal karsilasmalan analizde misafirperverlik gergevesini kullanmamn faydasina
" dair, bkz. Paul Lyons, American Pacificism: Oceania in the US Imagination (New York:
Routledge, 2006).
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kanis1 Edith’in,6limiinden sonra Mbantua geleneklerine uygun
diisecek sekilde yas tutma vazifesini yerine getirmeyisi— bu or-
takligin bozulmasinin sebebidir. Ayrica bu bozulmanin Edith’in
antropolojisinin elestirel potansiyelini tiimden 1skartaya ¢ikart-
mamasl, yalnizca Farber'n ‘ben bir beyazim, biliyorsun’ diyerek
ortaya koydugu, Mbantua térenlerini agik¢a 6nemsemeyen zih-
niyetine kars1 agik bir miicadelede yenilmis olmasi da filmi bir
kez daha kurtarr.

Farber'in projesiyle Mbantua magarasi arasindaki konak-pa-
razit iligkisinin 2001'in orta kesimlerinde uzay gemisiyle insan
sakinleri arasindaki gerilimi animsatmas1 tesadiifi degildir,
ciinkii beyaz kahramanlarin misafirler ya da istilacilar olarak be-
lirsiz rolleri, daha 6nce deginilen se¢im — yazg belirsizligiyle es-
lesir, hepsi de hikdyenin somiirgeci payandalarindan destek alir.
Benzer konak-parazit gerilimleri DSK ile 2001 arasindaki bilim-
kurgu sinemasinin Alien (Scott, 1979), Blade Runner (Scott,
1982) gibi en diisiince dolu 6rneklerinde de kendini gésteririr.
DSK, teknik yeniligi saran dahil olma, digarida kalma gerilimini
zekice kullanarak, misafirperverlik, yerlesme ve istila gibi so-
miirgeci dinamikleri, agik¢a ve iistiine basa basa mahrem kilar.
Bu mahremiyetin ana figiirti Edith’in antropolojik arastirmasin-
dan dogan genisletilmis Farber-Mbantua ailesidir, ancak Farber
ailesinin kendisinin, Farber-Mbantua ortakhiginin nihai istik-
rarsizhigim kiiresel baglami igine yerlestiren karmasik ve degis-
ken bir figiir oldugu anlasihr.

Gergekte, kolonyal ve kolonyal sonras tarih ve ideolojinin
i¢ farkhh kismini anlatan ii¢ farkli Farber ailesi vardir. Baba ile
oglun Oedipal rekabeti ve kendilerini tutsak eden tutkularinin
golgesindeki Farberlann cekirdek ailesi, son tahlilde kér so-
miirge yerlesimcisini temsil eder. Buradaki kilit nokta, Farber'in
—tipki tiim deli bilim adamlarinin babas1 Victor Frankenstein
gibi— muhtesem bir teknik yetkinlikle, hayret verici bir duygu-
sal kayitsizhg kendisinde birlestirmesi, nihayet de bu kayitsiz-
ig1 Mbantua’larla iletisimindeki etkin ilkeye déniistiirmesidir.
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Buna karsilik, Farberlann batih anlamdaki genis ailesi —once Na-
zilerin holokostu, daha yakin zamanda ise kameraya sahip
olmak isteyen sirketler ve hiikiimetler arasi rekabet yiiziinden
diinyanin dért bir yanina dagilmis haliyle— krizin vurdugu ulus-
lararasi diizenin par¢alanmighgini ve tutarsizhigin érnekler. Son
olarak aborijin ailesi, az ya da ¢ok etkili, haliisinatif ya da im-
kansiz olarak kendi misafirperverligini ve alternatif degerlerini,
baskin olan diizenden kagisin —yerel, egzotik 6tekinin kolonyal
imgelem tarafindan isaret edildigi bir kagig— yoriingesi olarak
sunar.

Bu ti¢ Farber ailesi, filmin basibos uydunun patlamasiyla
Edith’'in 6limii arasinda kalan kisminda en etkili bi¢imde bir
araya gelir. Bunun anahtari, uydunun patlamasinin kiiresel ¢apta
tiim giig iliskilerini askiya almig olmasidir. Mbantua siginaginda
toplanan sag kalanlar, zaten gegici olarak tecrit i¢inde yasayan ya
da zaten bir kiyamet-sonrasi diinyasinin sakini olan, ‘insanligin
safagr'm yasayan kisilerdir. Ug farkh aile ag1 durumla ilgili ola-
rak ui¢ farkli tepki verir. ilkinde, Farber gekirdek ailesi tam ta-
mina patlamadan 6nceki hayatlarina devam eder, biiytik 6lgtide
diinyay1 umursamaz ve deneysel kameranin gelistirilmesiyle il-
gilenirler. tkincisinde, bu deneylerin sonucunda gérme yetisi
kazanms olan Edith, kendi dagilmas siilalesini arastirir, hem on-
larin hem kendinin tarihini inceler, bunu yaparken, —Nazilerin
kiyimindan kagan bir miilteci olarak Farberla tamstig1 gengli-
ginden itibaren, kameranin iizerindeki hak miicadeleleri yii-
ziinden saklanmak zorunda kaldig: ve ¢ocuklariyla irtibatin
kaybettigi yakin ge¢misten, niikleer patlamadan kagan siginma-
cilarla gevrildigi simdiki zamana kadar— bat1 modernitesinin sii-
regiden krizinin bir 6zetini ¢tkarmak zorunda oldugunu goriir.
Bu yiizden bunalima ve 6liime gomiiliir. Ugiinciide, ilk iki se-
cenegi etrafini saran takint1 ve kargihkh ithamlarla ferah bir kar-
sithk i¢inde, Mbantua anklavindaki miilteciler tuhaf, alacal bir
topluluk olusturur. Wenders'in bu topluluk i¢in kullandig1 ana
figiirler miizik ve hikaye anlaticihigidir, filmin iyimserligi ve
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genel yonelimlerinin sézciiliigiinii yapan anlatici Eugen Fitz-
patrick (Sam Neill) soyle der: ‘Simdi kendi basinin ¢aresine
bakar, ama gelecegi hayalgiictimiizle gerceklestirmek bizim gor-
evimizdir’.

Mevcut diinya diizeninin getirdigi kiiresel bolgesellestirme-
nin askiya alinisina verilen ti¢ tepkiden, filmin yénetmen versi-
yonu, en ¢ok daha kisa olan 6nceki ticari versiyonda yalnizca
soyle bir deginilen tigiinciisii tizerinde durur ve onu daha ¢ok
acar. Bu, ¢agdas sinemanin ekonomi politiginin film tizerindeki
etkisinin en gozle goriiliir oldugu andir. Agikga goriiliir ki, ticari
versiyonun kurgusu, yonetmen versiyonunun genisce isledigi
Mbantua siginagindaki ‘ikincil’ karakterlerin daha ¢ok cesitlilik
arzeden iligkilerini gostermemek pahasina Farber ailesinin Oe-
dipal tiggeni tizerine yogunlagir. Oyleyse, ticari versiyon daha
kararl bir bigimde laboratuara ve kameraya odaklanirken — yani,
cevresinde onu kusatanlan doniistiiren laboratuar1 merkezin bir
kolonisi olarak tanimlayan en iist diizey teknolojik yenilige ve
kahramanvari hareketlere—; yonetmenin kurgusu, ilerleme ideo-
lojisine sahip olmayan, teknik yenilige olan ekonomik talep ta-
rafindan giidiilenmeyen, aksine sadece modernitenin bugiine
kadarki kendi kendine zarar vermelerinin tarihi karsisinda bir
gelecek imkanini yeniden icat etmeye ¢alisan bir toplulugun
olustugu siginak alanin1 daha ayrintih bigcimde kesfetme imka-
nin kendine tanir. Yukarida bahsettigim turistik mantigx da iger-
diginden, Mbantua korunaginda gegen bu ara fashn elestirel
giiciinii abartmak istemiyorum. Ancak stiidyo versiyonuyla yo6-
netmen kurgusu arasindaki farklihkta, hikaye ve temponun ta-
sarruf edilis bi¢imlerindeki karsithik agik¢a ayirdedilebilir: Bir
tarafta BK sinemasinda yaygin olan agresif bir kolonyal ideolo-
jiyle prodiiksiyona ticari ilk gésterim i¢in bi¢im veren beklenti-
leri digerinde ise, belli bir mukavemetle beraber filmin ilk kez
yoénetmen versiyonunu izleyecek olan kisith izleyicileri hedef
alir.
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Bu da, iki versiyon arasindaki bigimsel, estetik ya da tematik
farkhhklarin yalnizca Wenders'in vizyonunu tam olarak ger-
ceklestirip gerceklestirememesine bagh olmadigini, aym za-
manda, kiiltiirel iiretim alaninda kitlesel dolasim ile,
Bourdieu’nun deyimiyle prestij, az bulunurluk ve farklihigin do-
laysiz parasal kara tistiin geldigi,'? ‘kiiltiir aristokrasisinin eko-
nomileri arasindaki yapisal gerilim tarafindan da belirlendigini
gosterir. Gorildiigi gibi, Kubrick’in boyle gerilimleri sentezle-
mekteki basarisina kargin, Wender'in ticari fiyaskosu/kiilt bas-
yapit1 onlar1 hem igler hem de onlara boyun eger. Yine de
basarisi, yalnizca BK sinemasinin tarzin bilissel egilimini kitle
gosterisinin ticari baskisiyla bagdastiramamasindan kaynakla-
nan semptomatik basarisizhigindan ibaret degildir. Ozdénii-
stimselligi, kiyameti tarih ve imkanlar arasindaki bir sinir olarak
sahneleyisi ve BK’'nin kolonyal mirasiyla kurdugu karmagsik
iligki, onu on yilin en hatin1 sayilir ve 6nemli filmlerinden birisi
haline getirir.

(12) “Kultiir aristokrasi’ tizerine, bkz. Pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the
Judgement of Taste, cev. Richard Nice (Cambridge: Harvard University Press, 1984),
s. 11-96, kisith ve kitlesel dolasimlar icinde kar ve prestijin ekonomisi igin bkz. Bo-
urdieu, ‘The Field of Cultural Production, or: The Economic World Reversed’, Poe-
tics 12 (1983), s. 311-55.
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TEKILLiK BURADA

Steven Shaviro

Alet kullanan zeki yagamin kaderi birlesik araglarin evriminde
bir basamak gorevi gérmek olacaktir.
Charles Stross!

Charles Stross’'un Accelerando’su (2005) bir Tekillik sonrasi ro-
mani, bu kiigiik ancak biiyliyen BK alt tiirtintin en iyi bilinen
oérneklerinden. Tekillik sonras1 BK, tekno-fiitiiristlerin Tekillik
olarak adlandirdig olayin sonuglarini ve sonrasini hayal etmeye
cahisir. Bu, —gergekte hayal edilemeyecek olan— insan irkinin tek-
nolojik bir esigi gegerek, acik bir bi¢imde insan-iistii'ne doniis-
tiigii ana denk diiser. Bu senaryoya gore, bilgisayarlarin iglem
giictindeki tistel artis, yapay zeka, nanotiretim ve gen modifi-
kasyonu teknolojilerindeki ilerlemelerle birleserek insanlarin
dogasinm degistirecektir. Insanlar ya yerlerini bilingli makinelere
birakacak, ya da (daha olasi olarak) beyinlerini ve viicutlarim
béyle makinelerle birlestirecektir. Accelerando’ya ek olarak, Te-
killik sonras1 romanlari, Vernor Vinge’in Marooned in Realtime
(2004) adh yapitim1 —gercekte Vinge ‘teknolojik Tekillik’ teri-
minin ve kavraminin yaraticisidir’- ve Cory Doctorow’un Down
and Out in the Magic Kingdomim (2003) da igerir.

(1) Charles Stross, Accelerando (New York: Ace Books, 2005), s. 240.
(2) Bkz. Vermor Vinge, The Coming Technological Singularity: How to Survive in the Post-
human Era’ (1993), www.ugcs.caltech.cdu/~phoenix/vinge/vinge-sing. html'den alind1.
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Elbette, BK anlatilar stiper bilgisayarlar veya siiper insan ze-
kasu fikirleriyle uzun zamandir ugrasmaktadir. Ancak dar anla-
miyla Tekillik sonrasi1 edebiyati, 1990’larin bilgi islem
teknolojileriyle ve Vinge, Hans Moravec ve 6zellikle de kendini
‘diinyanin 6nde gelen mucit, diisiiniir ve fiitiiristlerinden biri,
yirmi yillik bir dogru tahmin kaydina sahip bir fiitiirist™ olarak
tamimlayan Ray Kurzweil'in spekiilasyonlanyla yiikselise gecer.
Kurzweil Tekilligi soyle tarif eder:

Teknolojik degisimin hizinin ¢ok fazla, etkisinin ¢ok derin
oldugu, insan hayatinin geri déniisii olmayacak bigimde de-
gistigi gelecekte bir donem... is modellerimizden, insan ha-
yat1 dongiisiine ve 6liime kadar hayatimiza anlam vermek
i¢in yaslandigimiz kavramlan doniistiirecek bir devir... Birkag
on y1l iginde bilgi teknolojileri, nihayet insan beyninin sab-
lon tanmima, sorun ¢zme yetileri ile duygusal ve ahlaki ze-
kas1 da dahil olmak iizere tiim insan bilgisini ve yetenegini
kapsayacak duruma gelecektir ... bu degisimler [teknolojik
gelismeler| insanhk tarihinin tuvalini yirtilma noktasina ge-
tirecektir.*

Bu déniistimiin gerceklesmesinin 2049’u bulmayacagim 6n-
goriir.

Her ne kadar Kurzweil Tekilligin ‘ne titopik ne de distopik’
oldugunu séylese de® kendi goriislerinin {itopyac: diisiinceye
yakin oldugu agikur. Tekillik sonrasinda, Kurzweil bize saghk,
refah ve 6liimsiizliigiin —ve elbette en saglam bilgisayar oyun-
lar1 ve simiilasyonlardan bahsetmeye bile gerek yok— herkese
bedelsiz olarak agik olacaginin garantisini verir. Yokluk ge¢mise
dair birsey olacakur. Biitiin bariyerler ve ikili zithklar yikilacak-
ur: ‘Tekillik sonrasinda, insan ile makina yahut fiziksel ile sanal

(3) Bkz. Hans Moravec, Mind Children (Cambridge: Harvard University Press, 1990) Ray
Kurzweil, The Singularity is Near (New York: Viking, 2005) kapag.

(4) Kurzweil, Singularity, s. 7-9.

(5) Age.,s. 7.
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gerceklik arasinda bir aynm kalmayacakur’.® Bu anlamda, Te-
killik bizi elverissiz bedenlerimizden de kurtaracaktir; Kurzwe-
iln dedigi gibi, ‘bizim 1.0 stiriim bedenlerimiz ... dayaniksiz ve
pek cok hataya sahiptir’.” Tekillik sonras giincellemesiyle gele-
cek olan 2.0 siiriimii bu ‘bug’lann pek ¢ogundan bizi kurtaracak;
ve yine Kurzweil'in iddia ettigi gibi ‘3.0 siirtimii’ bedenler saye-
sinde, ‘istedigimiz zaman seklimizi degistirebilecegiz’.8

Ama Kurzweil'n ‘giincellemek’ ya da asmak istedigi yalmzca
bizim kendi bedenlerimiz degildir. Tekillik, gercekte tiim arzu-
larimizin anhik olarak doyurulmasina dis fiziksel diinyanin gés-
terdigi direncin bertaraf edilmesiyle ilgilidir. Biitiin maddeselligi
timden alt etmeyi vaat eder. Stiphesiz, Freud bunu her seye
kadir olmakla ilgili bir ¢ocukluk fantazisi olarak gériirdii. Co-
pernicus’tan Darwin’e ve sonrasina kadar modern bilim, insani
‘evrenin merkezinde® oldugu sanrisindan ¢evirdigi, onu mer-
kezdeki tahtindan ettigi i¢in genellikle bu tarz bir fantazinin
reddi olarak goriiliir. Ancak, Kurzweil igin, Tekillikten ¢ikarila-
cak olan ders, boyle asagilanmalarin ¢agimin bittigidir. Ctinkii
‘herseye ragmen, yine merkezde oldugumuz ortaya gitkmistir’ ve
teknolojimizin ‘ivme kazamgr’, ‘biitiin evren parmaklarimizin
ucunda oluncaya kadar siirecektir’® O halde Tekillik, teolojik
bir mana ile yiikludiir. Alain Badiounun Olay dedigi sey gibi-
dir: ‘Bizi hangi sekilde var olacagimiz konusunda bir segime zor-
layan’ kesin bir yaratim ve billurlagma amdir."! Bu gerceklesmeden
once bile, yalmz Tekillik diisiincesi bile —Nietzsche’'nin Bengi
Doniis diisiincesi ya da Aziz Paul'un Dirilis diisiincesi gibi- bizi,
hayatlarimiz1 kendi Hakikatine adamaya mecbur birakan bir do-
niisme tecriibesidir. [Tekilligi] sahidenanlamak, Kurzweil'in de-

(6) Age.,s. 9.

(7) Age.,s. 9.

(8) Age.,s. 340.

(9) Age.,s. 487.

(10) Age.,s. 487.

(11) Alain Badiou, Ethics: An Essay on the Understanding of Evil, gev. Peter Hallward (New
York: Verso, 2001), s. 41.
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digi gibi, ‘kisinin genel olarak hayata ve 6zel olarak kendi yasa-
mina bakisini degistirir'? Gelecege —hatta, ya da 6zellikle, anla-
silmaz olan bir gelecege— dogru bir yénelim kisinin simdiki
davramglarim1 da degistirmelidir. Ornegin Kurzweil, ‘giinde
250’den fazla takviye [vitamin] almakta, giinliik referans dege-
rin ¢ok ustitne ¢ikmakta’ ve ‘saglhigina dair elliden fazla 6l¢timii
diizenli olarak yaptirmakta ve yakinen takip etmektedir’.?> Bun-
larin hepsini Tekillige kadar sag kalmak i¢in yapmaktadir, boy-
lece kendi zihnini Ag’a yiikleyebilecektir.

Buradaki ¢abanin hassasiyeti karsisinda, Tekillige ‘Nerdlerin
bir esrimesi'* oldugu igin sarkastik bir bigimde burun kiviran
Ken MacLeod un The Cassini Divisionin (1999) karakteri Tony
Girard’a hak vermeden edemeyecegim. Simdi, Badiou Aziz Pa-
ul’'un déniisiimiine dinsel sonuglar igin degil, yalnizca yeni bir
Leninist devrimci 6znelligin ingsasin harekete gecirmek igin bas-
vurur. Ve Fredric Jameson ya da Carl Freedman gibi seckin
Marksist elestirmenler de BK’'daki iitopyaci itkiyi —dini degil—
siyasi imalan yiiziinden tartismaya agmislardir.!> Ama bu bizi
Tekilligin neresinde konumlar? Kurzweil'in tahminleri, mahrum
kalmanin ya da kithgin olmadig: bir gelecegi kurgulamasiyla,
kesinlikle titopyacidir. Ve Kurzweil de en az Badiou ya da Jame-
son kadar agikc¢a din disidir; Tekillik sonrasi diinya da, kavran-
mas1 zor bir sey olsa da, askin bir ahiret hayat1 olarak degil,
‘burada ve simdi’ olan birsey olarak temsil edilir. Yine de, Kurz-
weil pek ¢ok titopyaci kurguyla ¢arpic1 bir tezat olusturacak bi-
¢imde, 600 sayfahk koca kitabinda toplumsal ve siyasi
meselelere ancak kiigiiciik bir paragraf ayirmistir. Kitabinda ‘si-

(12) Kurzweil, Singularity, s. 7.

(13) JonVanZile, ‘On Building Bridges Toward Immortality: Report on Ray Kurzweil’, Life
Extension Magazine (September 2005), www.lef.org/magazine/mag2005/sep2005_re-
port_kurzweil_02.htm adresinde mevcut.

(14) Ken MacLeod, The Cassini Division (New York: Tor, 1999), s. 115.

(15) Bkz. Fredric Jameson, Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other
Science Fictions (New York: Verso, 2005); Carl Freedman, Critical Theory and Sci-
ence Fiction (Hanover: Wesleyan University Press, 2000).
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bersavagim’ igin ‘akilh silahlar'in gelistirilmesinin gerekli oldu-
guna dair kisa bir pasaj ve ‘fikri miilkiyet'in izinsiz ¢ogaltilmaya
kars1 korunmasinin gerekliligi tizerine ayn1 kisalikta bir kisim
vardir.'® Hepsi bundan ibarettir. Geri kalan her sey yiiksek doz-
larda g6zlem dis1 tahmine eslik eden, titizlikle detaylandirilmig
teknolojik tartismalardir. Kurzweil'in kitabi, eger ‘dogru tah-
minlerde’ bulundugu seklindeki biraz sagma iddiasini bir ke-
nara birakirsak, bildigimiz anlamiyla klasik sert BK tanimina
uyar. Ancak teknolojik meselelerle, déniisiim ve kopus ile ilgili
iddialarinda 6ylesine dar goriisliidiir ki, neredeyse bu tiiriin ka-
sitsiz yapilmus bir parodisi gibi goriiniir. The Singularity is Near
[Tekillik Yakinda]'min tuhaf diizenlenisi —apolitik ve asosyal
titopyacilig1 ve bilim (ve teknoloji) temelli binyilcihgiyla [mil-
lenarianism]- elbette ki, tesadiifi degildir. Ciinkii, Kurzweil'in
tahminlerinin yegane amaci —dilerseniz, ideolojik iglevi— tam da
mevcut toplumsal ve iktisadi diizenimizi sorgulamak zorunda
kalmak gibi bir uygunsuzlugu vasatmadan bizlere bir iitopya
sunmasidir. Kurzweil, bu yiizden teknolojinin ilerlemesinin
kendi kendine bir bolluk toplumu yaratacagim sanir — biiro-
kratlar ve dini koktenciler girisimci yeniligin isleyisine miida-
hale etmedikleri siirece. “Insanlik tarihi tuvalindeki” radikal bir
“yirtilma”dan sonr~ bile, siipheli bir el ¢abuklugu marifetiyle,
giniimiiz toplumunun 6zel miilkiyet, sermaye birikimi, marka,
reklam, kat: telif hakki uygulamalar1 ve hepsinin de 6tesinde
(Kurzweil'in tuhaf bir sekilde takintili oldugunun gorildigii)
“is modelleri” gibi 6zelliklerinin yerli yerinde durduguna tamk
oluruz.

Ustiinkérii giristigim bu ideoloji elestirisinin konusu o kadar
agiktir ki, Kurzweil'in bir hayli yavan ve kasitsiz BK denemesi-
nin, en parlak, ciiretli ve yaratic1 BK eserlerine bile sirayet eden
bir sorunu gozle goriilebilir hale getirmesi disinda devam et-
meye degmez. Bu sorun, iitopyaci hayalin zayifhig), giintimiizii

(16) Kurzweil, Singularity, s. 335, 339.
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ve onun kapitalist ufkunu gercekten agsmadaki yetersizligi ile il-
gilidir. Jameson’in yakin zamanda ¢ikan iitopya ve bilimkurgu
edebiyatiyla ilgili kitabinin sonlarina dogru yakindig gibi,

farklilik ile baskalik'in aym seye donmesiyle ve radikal alter-
natiflere dogru yaptigimiz en enerjik imgesel sigrayiglarimi-
zin bile, su an bulundugumuz toplumsal anin ve tarihsel ya
da 6znel durumumuzun birer izdiistimiinden pek az farkh
oldugunu kesfetmek felaketine ugradik: Bu yiizden insan
sonras! her zamankinden daha uzak ve imkansiz!"’

Slavoj Zizek (6zellikle BK'dan bahsetmese de) benzer bir goz-
lemi, ‘bugiin, yeryiiziindeki biitiin yasamin sona erdigini hayal
etmek, kapitalizmde daha ilimh bir degisimi hayal etmekten ¢ok
daha kolaydir'® diyerek yapar. Bir felaket sonucu kapitalist dii-
zenin yikilmasini ve insanin yeryiiziinden silinisini hayal et-
mekte bir sikinti ¢gekmiyoruz, ancak paranin, reklamin, marka
isimlerinin yahut kapitalist ekonomiyi karakterize eden adalet-
sizliklerin olmadig katlanilabilir ve hos bir diinyay: ¢ok seyrek
tasarlayabiliyoruz. Kurzweiln kitabi, yalnizca daha genel bir
probleme ahmakga bir 6rnek tegkil eder: Giintimiiziin tiim dii-
siinceleri, hatta acik¢a muhalif olan diisiinceler bile, 6nden ser-
mayenin akisi ve bi¢im degistirmeleri tarafindan somiirgelestirilir
ve sahiplenilir.

Bu agmazi arastirmak icin, Kurzweil'in tahminlerini bir ke-
nara birakip, onlarin ¢ok daha ilging bir degerlendirmesini
yapan Charles Stross’un kitab1 Accelerando’ya egilecegim. Ro-
manda, Stross asla 6zel olarak Kurzweil’den bahsetmez, ancak
en iyi bilinen ifadelerini Kurzweil'in sundugu Tekillikle ilgili
genel varsayimlardan ¢ikarir. Tekillik diisiincesinin miiphem
temel dayanaklarim sorgulamak yerine, Stross onlar1 en ¢gilgin
sonuglarina dogru zorlar. Kitap insan zekasinin yapay zeka ta-

(17" Jameson, Archaeologics, s. 211,
(18) Zizek! (Taylor, 2005).
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rafindan agilmasinin hikayesini Macx ailesinin ti¢ ya da dort ku-
saginin deneyimledigi sekliyle anlatir (kesin rakam atasinin ani-
lan1 ve fenotipiyle donatilmis bir klonu ayn bir kusak olarak
saylp saymayacaginiza gore degisir). Accelerando, 2010'da, dii-
zenli olarak is modellerinin patentini alip onlar1 bagkalarina be-
davaya vererek ‘yabancilar zengin eden’'?, ‘agalmik girisimci'®
Manfred Macx’le Amsterdam’da baglar. Manfred kendi ‘kisisel
bolge agina’! ve diger kablosuz ¢evrimigi bilgi islemsel aygitlara
o kadar bagimhdir ki, onlar olmadiginda, saskin bir belleksize
doniisiir, kendi ismini, konumunu ve yapmak tizere oldugu sey-
leri bile hatirlayamaz. Accelerando, yirmi tigiincii yiizyilda bir
yerlerde, (gergek bir yildiz sayllamayacak olan) Hyundai***®%/
adl kahverengi ciicenin etrafinda dolanan yapay bir astroidin
tistiinde, Manfred’in biiyiik torunu (6nceden bahsedilen klon)
Manni Macx’in hem fiziksel bir ¢ocuk olarak var olup kiigiik ar-
kadaslariyla savas oyunlar1 oynamasiyla, hem de ‘yetiskin bir ha-
yalet’ ya da olgun bir zeka yapis1 olarak, herseyi sanal bir
‘zihinboyutundan’? izlemesiyle son bulur.

Bu baslangi¢ ve bitis noktalar arasinda, canl nerd fantazile-
rinin ve kagik is planlarinin olusturdugu bir bollukla karsilasi-
nz. Sanki Stross, Wired dergisinin biitiin eski sayilarim
toparlamis ve onlan bir dijital miizik 6rnekleyicinin dilsel ve
kavramsal dengi olan bir aragtan gegirmis gibidir. Bir yerde,
Manfred insan bi¢imini gikarip atmaya karar verir ve kendi zih-
nini bir giivercin siiriisiine indirir, — béylece ‘dagitilmis zeka’ fik-
rine tamamen yeni ve mecazi olmayan bir anlam verir. Bagka bir
yerde, Manfred'in torunu Sirhan ‘insan tecriibelerinin eksiksiz
bir arsivini’ indirmeye hazir halde elinde bulundurur.?® Tekillik
sonras! ¢agda, seks bir zamanlar oldugundan ¢ok daha az sans

(19) Stross, Accelerando, s. 72.
(20) Age.,s. 3, 40, 382.

(21) Age., 5.69.

(22) Age., s. 370.

(23) Age., s. 290.
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isidir, ¢tinkii 6nceden bir simiilasyon ¢alistirip neye benzeyece-
gini gormek artik miimkiindiir.?* Ayrica, Oort bulutunda uzay
gemilerini uguran simiile edilmis biling sahibi 1stakoz zihinler,
diger bilingleri kendi iglerindeki yazilimlar gibi ¢alistiran ve
(klonlama, hafiza indirme ve gercek zamandan daha hizh ¢ali-
san yasam simiilatorleri sayesinde) kendi annelerinden daha
yasl1 hale gelen ‘grup zihinler’ ya da ‘borganizmalar’® [Uzay Yolu
evrenindeki Borg irkina atfen - ¢n.] vardir.

Belli baz1 agilardan, Accelerando Altin Cag BK’sinin uzay ope-
ralarina [BK bir dekorda gecen melodramalar ¢n] 1980’lerin
cyberpunk’ina oldugundan daha yakindir. Elbette, Stross’un sid-
detli 6zbilinci ve alayci, “hip” tutumu pek de Altin Cag'a uygun
degildir. Dahas1 romanin karakterleri, 1960 6ncesi BK'da asla
canlandirilmayacak, dikkate deger gesitlilikte manilere, tiklere
ve takintilara sahiptir — mazosist bir sekilde asagilanmaktan, pii-
ritan bir seks korkusuna, ya da histerik sayilabilecek bir yenilik
tutkusuna kadar. Ama ayn1 zamanda, Stross’un janrin bayat for-
miilleriyle eglenisi, zamazingolara duydugu sevgi, hikayesindeki
sasirticl ancak yine de mantikh doniisler ve kitabimin agik bi-
¢imde varolussal bir acidan ya da nihilist bir durusdan yoksun
olusu bir araya geldiginde, cyberpunk hi¢ varolmamigcasina
yazma istegini ortaya koyar. Stross’un bu aldirmazhgi, komik
yansizhig1 ve pek-fazla-insanca endiseyi ve olumsuzlugu redde-
disi, konusuyla uzlasabilmesinin gerektirdigi bir strateji olabilir.
‘Nerdlerin esrimesi’ —-Stross, MacLeod’dan 6diing aldig1 bu de-
yimi, roman boyunca pek ¢ok sefer kullanir?¢- kendini cyber-
punk yazarlarinin hazir kaynag olan 6liimciil ¢corak topraklar
icbakisina ve kara filmsel 6giitmelere teslim etmez.

Bu yiizden Accelerando cyberpunkgi manada bir distopya de-
gildir. Daha ziyade, diipediiz bir tekno-iitopyadir. ‘Medeniyetin

(24) Age., s. 325.
(25) Age., s. 96-7.
(26) Age.,s. 172-3, 270, 318.
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gerekli nimetleri’?” —ki buna gida, giyinme ve barinmanin yani-
sira sinirsel implantlar ve bilgi erisimi de dahildir— herkese agik-
tir. Bilgi ag1 dogrudan beynine baglanmistir. ‘Programlanabilir
madde’ ve nanomakineler sayesinde, istedigin herhangi bir
nesne aninda ve bir parmak siklatmasiyla olusturulabilmekte-
dir. Sefalet ve savas yeryiiziinden silinmistir. Dinsel, ideolojik ve
siyasi goériis ayrihiklarinin yanisira, simifsal farkhihiklar da hala
mevcuttur. Ama bu, ilgili taraflar birbirlerini ggrmezden gelmeyi
savagmaktan ¢ok daha kolay bulduklar igin, hig bir zaman ger-
cek bir ¢catigma boyutuna ulasmaz. (Bir ‘dosya é6ldiir’ islevi et
uzaminda oldugu kadar, SG [sanal gerceklik] uzaminda da ¢a-
lisir, boylece sinir bozucu insanlar size goriinmez kilabilirsiniz;
kokteyl partileri i¢in harikadir.) Accelerando’nun hikayesi siyasi
siirtiigmeler, yasal tartismalar ve el altindan yapilan pazar ma-
nipiilasyonlariyla doludur; yani goriinen o ki, Tekillikten sonra
bile bazi seyler hi¢ degismez. Devlete ve pazara asla agik¢a kars:
cikilmaz; romanin ele aldigu siire¢ boyunca, yavas yavas soniip
giderler. Yirmi tigiincii yiizyilda gegen son kisinda insanlar kat-
ligin olmadig bir diinyada yasarlar. ‘Yagam zengin ... sonsuz ge-
sitlilikte ve bazen kafa kanstiricidir’ ve —daha 6nce kithgin
baskilarinin devletlere ve semaye birikiminin sistematik stireg-
lerine yol agmasinda oldugu gibi- simdi de ‘daha biiyiik kabile
aglan igerisinde bulunan daha kiigiik aile gruplanndan’ olusan
bir toplumda yagsarlar.?®

Ancak Accelerando simdi tasvir ettigim iyimser (ve belli be-
lirsiz Rousseaucu) anlatisina paralel akan, bir de karsi-anlat1 ba-
rindirir. Romanda anlatilan refah toplumu yine de ‘komsularina
kiyasla, sefaletin vurdugu, gelismenin olmadig bir alandir.”® Bu
komsgular insanlardan degil, onlarin ‘zihinsel ¢ocuklar1® olan
biling sahibi, otonom, karbon bazh bir biyolojinin simirlanyla

(27) Age.,s. 365.

(28) Age., s. 359-60.

(29) Age., s. 315; cf. s. 364.

(30) Age.,s. 227, 289 — Moravec'in Mind Children’in1 yankilar.
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engellenmemis, yapay zekalarin (YZ) olusturdugu toplumlardar.
Stross —Kurzweiln aksine, ancak onun mantiginmin daha derin
kabullerini takip ederek- iki ayn teknolojik evrim ¢izgisi one-
rir. Bir yanda Stross’un hikayesinin ana konusu olan bilgisayar-
lar yoluyla iyilestirilmis insanlar vardir. Diger tarafta ise saf
yapay zekalar: Cyborg ya da hybrid olmayan, tiimiiyle yeni bir
varlik tiirii. Insanin teknolojik iyilesme arayis1 —ya da daha dog-
rusu, bu siirecin hareket ettirici giicii olan daha fazla kar ara-
yis1— en sonunda Tekillik dedigimiz olaya yol agar. Ancak bu
olay gergeklestiginde insanlar artik onun merkezinde degillerdir.
Tekillik insan olmayan ve insan sonrasi olan bu YZ'leri dogur-
mustur ve bunlar onun gergek ‘tarihsel 6zneleridir. Romanda
anlatilan insan hayatina y6nelik iyilestirmeler yalmzca yapay ze-
kanin mekanik evriminin yan tirtinleridir.

Kurzweil makinelerin sahip oldugu ‘yiiksek bilgi islem
kapasitesiyle! insan beyninin ‘ciddi kisitlamalariny’ kargilastir-
mayi1 sever.>? Boyle bir aynm Accelerando’da da kaniksanmis go-
riinmektedir. Tamamen teknolojik manada, YZ'ler, gelistirilmis
insanlardan daha hizh evrilir ya da gelisirler. Cok hizh bir bi-
¢imde, idrak kuvvetleri bizimkinin onlarca kat iistiine ¢ikar. ‘Biz
insanlardan temel olarak daha iyi olan biling sistemleri’dirler.??
Bu hem nitel, hem de nicel bir ayrimdir. Yalnizca YZ'lerin ne is-
tediklerini bilmemekle kalmayiz; bunun da 6tesinde, ne istiyor
olabileceklerini hayal etmek bizim i¢in kelimenin tam anlamiyla
imkansizdir. Ciinkii bizden daha iist diizeyde bir bilinglilige sa-
hiptirler ve bize kiyasla meta-diizeyde var olurlar: ‘Bir insan-son-
ras1 [YZ], biligsel bakimdan en az orijinali kadar kuvvetli olan,
insan diizeyinde bir zekanin i¢sel modelini insa edebilir. Biz ya
da bir baskasi, bagka insanlarin neler diisiindiigiinii bildigimizi
sanar ve siklikla yanihirken, gergek insan-sonrasi olan YZ'ler bizi

(31) Kurzweil, Singularity, s. 362.
(32) Age., s. 8.
(33) Age.,s. 376.
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gercekten biitiin i¢sel durumlanmizla vesaire, simiile edebilir ve
isabetli tahminler yaparlar.”* ‘Diger zihinler’ igin biiytik sorun.

Her ne kadar, Stross bunu asla agik¢a séylemese de, bu insan
sonras yapay zekalar, en ¢ok giiniimiiziin ¢okuluslu sirketlerini
andinirlar. Elbette sirketler, (heniiz) bilingli varhiklar olmasa da
(hatta, —biyolojik kisilerin aksine— hapsedilmek, iskence gor-
mek ve idam edilmekten muaf olsalar da) uzun zamandir tiizel
‘kisiler’ olarak kabul ediliyordu. Accelerando bu durumu man-
tiksal sonuglarina varclirir. Daha romanin baslarinda, karakter-
lerin pek ¢ogu ‘kimin ve neyin kisi oldugunu tanimlayan, biling
sahibi sirketleri ve Tekilligin getirdigi diger seyleri de kapsayan
yeni bir hukuk kavramina ihtiyaglan oldugunu’ farkederler.?
Ama mesele yalnizca sirketlerin biling kazanmas: degildir.
Bunun tam tersi de meselenin i¢indedir: Tekillikten sonra, biitiin
YZ'ler otonom ekonomik varliklar, ‘sinsice bir bi¢imde bilingli fi-

nansal aygitlar?s

olarak islev gormeye baslar. Yalmzca, sonsuz
bir bilgi isleme formunda sermaye biriktirmek i¢in vardirlar.
YZ'ler kendilerini insan degiskenlerinden azade etmis, insan ko-
kenlerini siyirip atmis, yabanc, yikic yasam bigimleri olarak or-
taya ¢ikarlar. Tiim maddelerden maksimum degeri (bilgi islem
gici formunda) gikarmak igin ¢abalarlar. Verimlilik ve sonsuz
bir genislemeye odaklanmislardir. Biriktirme ve genisleme sii-
reclerinin kendilerinden baska, onlarin disinda, ya da onlan
askin, dissal hi¢ bir amaglan yoktur. Hig bir bolluk 6l¢egi, doy-
mak bilmeyen rekabetci giidiilerini tatmin edemez. Yalmzca ge-
listirilmis olan insanlar belli bir bolluk hali yakalams olabilirler;
ancak insan-sonrasi YZ'ler hala bir ‘kithk ekonomisi’ iginde ya-
sarlar, ¢linkii ne bant genisligi, ne de madde gercek anlamda
sonsuzdur.’’

(34) Age.,s. 376-7.

(35) Stross, Accelerando, s. 98.
(36) Age., s. 168.

(37) Age., s. 229.
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Accelerando, kisa da olsa, YZ medeniyetlerinin toplamda ka-
tettikleri yasam yériingesini, ‘ylldizsal yasam déngiisiinii’ Stap-
ledonvari bir bakigla sunar’® Insan-sonrasi YZ'ler giines
sistemini ¢abucak pargalara ayirirlar, gezegenleri ve asteroidleri
ogutip kaba [anlayigsiz] maddeyi’ ‘computronium’a [program-
lanabilir madde] doniistiiriirler.”® Boyle yaparak, kalan (yalmzca
biraz gelistirilmis olan) insanlar her seferinde giinesten daha da
uzaklasmaya mecbur birakirlar: Once Jupiter'e, sonra Satiirn’e,
sonra Oort Bulutu'na, en sonunda giines sisteminin tamamen
disina — insanliktan geriye kalanlann sonunda Hyundai*****/ _ 'min
yoriingesine yerlesmesinin sebebi budur. En sonunda giines sis-
temi icerisinde hem onlara hem bize yetecek kadar yer kalmaz.
YZ'ler ‘y1ldiz sistemlerinin biitiin kiitlesini serbest ugan nano-
bilgisayarlarin olusturdugu bir kabuga ¢evirmek, sonra bundan
daha fazla kabuk yapmak, Dyson kiireleri olusturmak, Rus be-
beklerine benzer bigimde, kabuk iginde kabuklar tiretmek, yani
Matrugka beyni insa etmek i¢in yeniden yapilandirirlar.** Ancak
er ya da geg, birikim i¢in duyduklar1 bu manik coskuyu bir i¢
patlama ve kitlesel titkenme noktasina getireceklerdir. Tiim ga-
laksinin 6lii ya da 6lmekte olan siiperzeki medeniyetlerin ka-
lintilanyla kirlenmis oldugu sonradan ortaya gikar: ‘Muazzam
bir bozulmus data sahrasi, fraktal olarak sikistirilmis, islem hiz1
icin depolama alani takas ettikge siirekli yavaslayan biling son-
rasi islemler!

Bu siire¢ iginde (gelismis) insanlarin —ya da teknolojik Te-
killige ulagsmis olan diger bilingli, biyolojik tiirlerden herhangi
birinin- rolii nedir? Baslangigta, YZ'ler icin hammadde ya da si-
miile ve asimile edilecek bilgi sablonlar kaynag: olarak 6énem
teskil ederiz. Bizden elde ettikleri bilgiyi tam olarak nasil kul-
landiklan ‘bilinmez. (Kiiltiir yetistiriciligi yoluyla tarih ¢alismak,

(38) Age.,s. 303.
(39) Age., s. 14, 248, 251, 341 ve pek ¢ok yerde.
(40) Age., s. 303.
(41) Age., s. 289.
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canl rol yapma oyunlarn yoluyla eglence ve ekonomik tahrifat
ihtimaller arasindadir’.*> Ancak durum ne olursa olsun, bilgi is-
lemsel artik degerimiz bir kez tiimiiyle ¢ikarildi mi, YZ'ler tara-
findan basitce bir kenara itiliriz. Baz1 agilardan bize hala ‘akilli
para birimleri’ olarak deger verirler, ‘insan tiiriiniin gelecegi hak-
kinda gelecekte yapacaklar: takas i¢in’ bir kenarda tutarlar.*?
Ancak bu tiir bir fayda bile olduk¢a sinirhdir. Er ya da geg, in-
sanlik i¢in bir

etnik temizlik kararlagtirilacakur ... Once pek az degerli bul-
dugun insanlan kisith kaynaklara sahip bir gettoda toplar-
sin, daha sonra bu kaynaklarin bile bu sekilde harcanmaya
degmeyecegine karar verirsin ve kursunlar ekmekten daha
ucuzdur.*

Insan-sonras1 YZ'ler eski tarz ‘serbest pazarr, ‘Hizlandirlms
Ekonomik Satis Altyapisi 2.0 adinda’, ‘insan tasarimi olan her-
hangi bir kaynak dagitim semasindan ¢ok daha etkili"* olan bir
sisteme yiikseltirler. Ekonomi 2.0, ‘geleneksel paranin tekli do-
layimini ve vadeli islemlerin ¢oklu dolayimlarini, aktorlerin de-
giskenlere ayrilmig arzulan ve 6znel deneyimsel degerlerine
dayanan nesne-iligkili ¢ilginca detayh bir gesit cerceveyle degis-
tirir.*¢ Ekonomi 2.0’da, para biitiin bilgi isleminin evrensel bir
dengi olarak islev gorebilmesi igin bir metadiizeye soyutlanmis-
tir: ‘Bir bilingli varhigin digerini altedebilmesine yarayan nicel
ozgiinlitk.*” Yalnizca insan olan zeka ‘insan olmay: bertaraf eden
biligsel bir cerrahi islem gegirmeden’® Ekonomi 2.0’a katilma
yetenegine sahip degildir.

(42) Age.,s. 313,
(43) Age.,s. 210.
(44) Age.,s. 289.
(45) Age.,s. 278, 303.
(46) Age., s. 321.
(47) Age..s. 295.
(48) Age.,s. 315.
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Kanimca, Stross burada giiniimiiz ticaretindeki tiirevlerden
yola ¢ikarak bir benzesim kurar, ‘hisseler, bonolar, mallar ya da
doviz gibi diger zenginliklerden parasal deger tiireten finansal
araglar ... tiirevler altlarinda yatan zenginlige gore bir metadii-
zey temsil ederler, uygulanmalarinin miimkiin oldugu duragan
gecici araliklar tarafindan yaratilan metadiizeyler.”*® [Sermaye
piyasasi] tiirev araglan bilgi islemde ve iletisimdeki son tekno-
lojiden ayn diisiiniilemez. Biiyiik finansal miktarlar1 anlik siire-
ler i¢inde kiirenin diger uglarina tasima yetisine sahip olmalan
gerekir. Herhangi bir sezgisel gosterime tamamen kargidirlar ve
yalmzca karmasik diferansiyel denklemler bigiminde ifade edi-
lebilirler.® Tiirevlerin ¢alkantih déviz piyasalarinin risklerine
kars1 bir ‘tedbir’ olusturdugu diisiiniiliir (bu yiizden bunlarin ti-
caretini yapan kontrolsiiz sirketler ‘koruma fonu’ olarak adlan-
dinlir). Ama gergekte tiirevler galkantiy:1 ve riski artirirlar ve
biiyiik olgiide spekiilasyon yapmak amaciyla kullanilirlar. Tiim
bunlardan o&tiirii, tiirevler para ve kredinin daha yiiksek kuv-
vetleridir.

Goriisleri, inceledigi klasik ekonomi politikgilerle ve giinii-
miizde hegemonik olan neoklasik ve neoliberal iktisat¢ilarin tez-
leriyle kuvvetli bir karsitilik iginde olan Marx, daima paranin
tarafsiz ve seffaf bir ara¢ olmadigin1 vurgulamigtir. Paranin so-
yutlama giicii, evrensel bir denklik olarak deger-bicimi, onunla
miibadele edilmis, ona ¢evrilmis, ya da onun 6lgiileriyle ifade
edilmis olan herseyin iizerine damgasim vurur. Ama (krediyle
beraber) para zaten bir soyutlamaysa, tiirevler ‘gifte soyutlama-
dir ... yalmzca siradan anhk gergeklikten siyrilmis anlaminda,
bilindik manada soyut degil ... farkly, kiiresel anlamda birbirine
uzak ve kiyaslanmas1 miimkiin olmayan toplumsal iliskileri bir
fiyat1 olan tek bir seymis gibi nesnelestirdigi i¢in, tarihsel olarak

(49) Benjamin Lee and Edward LiPuma, ‘Cultures of Circulation: The Imaginations of Mo-
dernity’, Public Culture 14: 1 (2002), s. 204.

(50) Edward LiPuma and Benjamin Lee, Financial Derivatives and the Globalization of
Risk (Durham: Duke University Press, 2004), s. 65.
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6zgiin anlamiyla da soyuttur.>! Finansal tiirevler, Marx'in ad-
landirmasiyla meta fetisizminin daha iist diizeylerini temsil
ederler, giinkii yalnizca, tiretilmis objelerde kendini gésteren,
tiretimin toplumsal iligkilerini degil, ‘risk’ bashg: altinda daha
genis ve daha derin bir takim sosyal iliskileri de seylestirir ve
metalastirir.>?

Bu ¢ifte soyutlamanin bir sonucu olarak, tiirevler kendile-
rine ait bir uzayda, safi nicel hesaplamalardan olusan bir sanal
diinyada 6zgiirce akiyorumus gibi gériiniirler. ‘Finansal dola-
sim1 baglamindan koparilmis ve kendiliginden gerceklesen pa-
zarin yiizey bi¢imlerinin bir oyunu olarak’ 6rnekler goriiniirler.>
Tiirevlerin ve finans marketlerinin sahip olduklar1 otonomi —
upki Kurzweil'n anlatisindaki teknolojik gelismenin sahip ol-
dugu otonomiye benzer bicimde- elbette bir illizyondur. Ancak
denebilir ki, nesnel bir illiizyon, ya da bir fantazilir. Ama, bir
fantezi olarak, gercek diinyada isler ve mitkkemmelen gergek ve
genellikle korkung sonuglara yol agar. Sahiden de, ‘finansal tii-
revler sahip olduklan toplumsal ve siyasi giicii, hig bir sekilde si-
yasi ya da toplumsal olanla iliski icinde gériinmemelerine,
yalnizca pazarin mekanizmalarini ve kar amaclarini ifade edi-
yormus gibi algilanmalarina borgludurlar.** Tiirevler gibi spe-
kilatif finansal araglarin gifte soyutlamalari, onlara biitiin
ekonomileri (son on y1liginde birkag kez oldugu gibi) neredeyse
bir gecede mahvedebilme giicii verir. Biiyiitiilmiis ve uyarlanmig
olarak Stross’un hikayesindeki YZ'lerin y6nettigi Ekonomi 2.0
da benzer bir giice sahiptir. '

Accelerando’daki diinya, asla sermayenin ufkunu ve onun aki-
sin1 terkedemez, ¢linkii Ekonomi 2.0n anlasilmaz mantigiyla
cepecevre sarllmis bulunmaktadir. Romanin insan karakterleri

(51) Age.,s. 30.
(52) Age.,s. 77-83.
(53) Age.,s. 29.
(54) Age.,s. 29.



142 | Kizil Diinyalar

bu mantig1 ne anlayabilir, ne de ona istirak edebilirler, ama yine
de onun etkilerine tabidirler. Deneyimledikleri —kapitalist ilis-
kileri gereksiz kilan— géreceli bolluk, her fazlahga sahip olmaya
calisan, bu yiizden bollugu kithga doniistiiren kuvvetlerin daimi
kusatmasi altindadir. Bu yiizden insanlarin yapabildikleri en iyi
sey, bir kahverengi ciicenin yoriingesindeki dingin sularda sak-
lanmak ve Ekonomi 2.0 medeniyetini yok eden sarsintilarin bir
sekilde onlara ugramadan gecip gitmesini timit etmek olmustur.
Bu durumun absiirtliigiine ragmen kaginilmazhg, kendini en
cok Accelerando’nun karakterlerinin en sonunda baska bir yil-
diz sisteminden gelen zeki yasam ile karsilagmasinda gésterir.
Bu yabana1 varliklar yalnizca maddi olarak dev bir siiliik bigi-
mini almakla kalmiyor, ayn1 zamanda bunun ‘uzayhlarn is mo-
deli’ — daha kesin ifade etmek gerekirse ‘parazit bir yasam ...
Economi 2.0'in dalavereli ve saadet zinciri semasina sahip olan
dengi’ oldugunu agiga vuruyordu.” ilk Temas'lailgili bu klasik
BK temasinin havas: daha énce hig¢ bu kadar giiliing bir sekilde
sondiiriilmemistir.

Accelerando, sinik oldugu kadar, sapkinca neseli, {itopyaci
imgelem giictiniin tiikenmis gibi gériindiigii bir zamana ait bir
kitap. Esas sorun, [bundan] bagkaligi hayal edemememiz degil,
hayal ettigimiz baskalik ne olursa olsun, onun, bir kez daha ser-
maye birikimini arttirmak iizere, derhal bir ‘is modeli’ olarak se-
ferber edilmesi. Giintimiiz kapitalizminin kendisi de agik¢a ve
dogrudan iitopyacy: Ve bu belki de ona dair, en ¢ok korku du-
yulmasi gereken seylerden biri. Kurzweil ve Vinge’in teknolojik
Tekilligi bu baglamda semptomatik olarak ele alinmaldir.
Giinkii —Accelerando’nin gésterilmesine yardim ettigi tizere— Te-
killik gercekte finans kapitalin bir fantazisidir. Tekillik, neoli-
beral, post Fordist esnek birikim ve devasa sanal akislar
cagindaki yegane biiyiik anlatidir.

(55) Stross, Accelerando, s. 301, 295.
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Tekillik stiphe gétiirmez bir bigimde, Accelerando'nun hika-
yesinin ele aldig1 zaman arahg iginde gerceklesiyor olsa da, ger-
cekte asla olusunu ‘gérmeyiz’ ve tam olarak ne zaman
gerceklestigini isaretleyemeyiz. Kurzweil, elbette Tekilligin ger-
ceklesmesinin 2049 y1li civarinda olacagim ongériiyor. Accele-
rando’daki bir karakter ise ¢ok daha erken bir tarih ortaya atiyor:
‘[Tekillik] 6 Haziran 1969’da Dogu yakas saatiyle, sabah saat
11'de gergeklesti ... Bu, ilk ag kontrol protokolii paketlerinin
bir IMP portundan bir bagkasina génderildigi — ilk internet bag-
lantisinin gerceklestigi zaman oldu.”® Kurzweil'in ve Stross’'un
teknolojik fantazisinin ayni1zamanda sermayenin de bir fantazisi
olmasi gerektigi onkabuliine sadik kalarak bu tarihlere alterna-
tif birkag tarih daha 6nerebilirim. Belki de, Tekillik 15 Agustos
1971’de ABD’ bagkam Nixon altin standardini askiya almak su-
retiyle fantazmaya varan doviz akigi spekiilasyonlarina ve tiirev
dolasimina yol agtiginda gergeklesmistir. Ya da belki, daha dogru
bir tarih 6 Ekim 1979’dur, ABD Merkez Bankasi1 Bagkani Paul
Volcker'in kesin bir sekilde Keynesciligi terkedip monetarizmi
resmi politika haline getirmesiyle gerceklesmistir: ‘Istthdam ko-
nusundaki sonuglar ne olursa olsun enflasyonu dizginlemek
i¢in alinan bir karar’.’” Her durumda, sermaye akis: artik oto-
nom ve —tam anlamiyla akil sir ermez— bir hale gelmistir. Ken-
dini, insani 6l¢iilerden ve boyutlardan ve de daha 6ncesinde
Fordizmin ve Keynesgiligin tek boyutlu sermaye birikimi man-
tiginin kendisine dayattigi muhtemel sinirlamalardan nihayet
ozgir kilmistir. Bu bakimdan Tekillik zaten hep buradaydi.

(56) Age.,s. 172.
(57) David Harvey, A Brief History of Neoliberalism (New York: Oxford University Press,
2005),5.23.
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TUR VE TURSEL-VARLIK:
HAYVANLARIN YABANCILASMIS OZNELLIGI
VE METALASTIRILMASI

Sherryl Vint

Bir makine oldugumu biliyorum, bir zamanlar bir insanken his-
settigim duygulan da biliyorum. Bazen siz insanlarin acaba ¢ok
mu ileri gittiklerini diistintiyorum. Biz robotlar hakkinda ¢ok
mu ileri gittiginizi. Ya da altinsanlar hakkinda. Bir zamanlar ko-
nusan herkes insanken ve konusmayan her sey insan degilken
her sey ¢ok basitti. Artik bunun sonuna gelmis olabilirsiniz.
Cordwainer Smith!

Claude Lévi-Strauss’un ileri siirdiigii gibi, hayvan ¢alismalarina
konu olmus bir hiikiim altindaki hayvanlar, tizerine diisiiniil-
mesi gereken bir konudur; BK da daha az kiskirtic1 degildir.
Kendine has imgesel kaynaklar, yalmzca kiiltiirel kabullerin
sorgulanmasina degil ayni zamanda alternatif ihtimallerin yara-
tilmasina da yarar. BK, gesitli diisiinsel deneyler postiile ederek,
teorik tartismalara taze bir 151k tutabilir ve radikal bir praksisi
esinleyebilir. Bu deneme, insanlarin diger tiirlerle kurdugu top-
lumsal iligkilerin kiiresel kapitalizm yapilan iginde bulunduklar

(1) Cordwainer Smith, ‘Under Old Earth’, James A. Mann, ed., The Rediscovery of Man:
The Complete Short Fiction of Cordwainer Smith (Framingham: NESFA Press, 1999)
icinde, s. 304.
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yeri ortaya koymak ve onlar yeniden tahayyiil etmek igin gesitli
BK metinlerinden yola gikiyor. Cevresel yikim, ksenotransplan-
tasyon [bir baska canl tiiriinden insana yapilan organ nakli],
insan/hayvan karigimi canavarlar iiretim ¢aginda, bu aciliyeti
olan bir konu. Donna Haraway’in When Species Meet (2007) adl1
kitabi, doganin, insanin ve teknolojinin kapitalist tekno-kiiltiir
tarafindan nasil fiziksel ve toplumsal degisimlere ugratildiginin
hesabimi tutmak igin, kapitalizmin yapisinin ve sonuglarinin
glincellenmis bir incelemesine ¢aginyor. Bu deneme, insan ilis-
kileri i¢cinde hem metati hem de emek giicii olarak yer almala-
rina, hem de bu ikili rolin ge¢ kapitalizm igindeki emek
kategorisiyle ilgili diistindiirdiiklerine egilerek béyle bir projeye
katki saglama amacim tasir. Bu yaz1 kapitalizmin insanm1 emek
giiciine indirgeyen yabancilastiric tutumuyla genel olarak ¢ev-
reyi (6zelde ise diger tiirleri) sémiirmesinin arasindaki-benzer-
likleri kesfederek ortodoks Marksizmin emek deger kuramim
yeni bir kavramsal zemine oturtmay1 hedeflcr. Bu alakalar sol
i¢in birbiriyle rekabet eden 6ncelikler olarak degil, ‘kapitaliz-
min hareket kanunlar’’'nin bir pargasi olarak goriilmelidir, ancak
boylelikle fakirin daha da fakirlesmesi, yasam bicimlerinin 6zel-
lesmesi ve dogal ¢evrenin yikimi gibi apayr fenomenleri birbi-
rine baglayan bir toplumsal akil? hakkinda daha genis bir
kavrayis gelistirmemize olanak tanir. Insan istisnacihginin te-
sine gecildiginde, Marksistler, sosyalistler, cevre ve hayvan hak-
lan aktivistleri arasinda yapia ittifaklar olanakl hale gelir.

BK, Star Trek: The Next Generation’daki [Uzay Yolu] (1987-
94) sokulgan Data (Brent Spinner) ya da A.L: Artificial Intelli-
gence’daki [Yapay Zeka] (Spielberg, 2001) aglak David (Haley
Joel Osment) gibi genelde insan olmakla ilgili takintil android
ve robotlarin yabanai varlhiklariyla bityiilenmistir. insan olma is-
tegine felsefi ya da psikolojik agilardan bakildig1 zaman, bu tarz

(2) David McNally, Another World is Possible: Globalization and Anti-Capitalism, revised
and expanded edition (Winnipeg: Arbeiter Ring Publishing, 2006), s. 122, 123.
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orneklerdeki makinelerin bu arzularinin ancak insan toplulugu
icinde duygusal bir iliski kurmalar yoluyla doyurulabilecegi go-
riiliir. BK’da bunun kadar yaygin olan bir baska tema, insanlara
hizmet etmek tizere yaratilan bir varhk simfi fantazisidir. Bu bol-
luk hiilyasinda, biitiin gerekli, ancak tatmin edici olmayan isle-
rin insan ¢abasindan bagimsiz olarak, —Isaac Asimov’un robotlan
ya da lain M. Banks'in tannsal YZ ‘Zihinleri’ gibi— makineler ya
da bagka tiretilmis varliklar tarafindan yapilmasi yoluyla insan-
lara daha dolu bir yasam olanag) tanmimir. Bu tarz hikayeler ser-
maye diizenindeki emegin yabancilasmis dogasimi agik eder,
boylece insanin emekten kagis arzusunu iitopyaci bir 6zlemin
ifadesi olarak ortaya koyar. Uretilmis varliklarin bu tarz bir ya-
bancilasma yagamayacag kabul edilir, sarfettikleri emek insanin
emek giiciinden ziyade makinelerinkine benzetilir.

Bu sorunlu 6nkabul, pek ¢ok BK hikayesini, yaratilan varh-
g1 6znellik kazanmasina ve bu yiizden insanlarin amaglan dog-
rultusunda kullanilan bir aragtan daha fazlasi olarak bir yasama
ihtiya¢ duymasina dikkatleri cekmeye sevketmistir. Ornegin
Marge Piercy’nin romam He, She and It'teki (1991) Yod, 6zgiir
Tikvakasabasim1 Yakamura-Stichen adh ¢okkuluslu sirketin sal-
dirganligindan korumak tizere tasarlanmis bir cybord’dur, ancak
hem savunma yapmasi igin, hem de sosyal olmasi igin prog-
ramlanmis olmasinin getirdigi ¢geliski yliziinden basarisizhiga
ugrar. Ona empati bahseden programcis1 daha sonradan bu ka-
rarina pisman olur, ¢iinkii ‘bilingli bir varligi —yalmzca ihtiyag-
larimiz1 gidermeye yarayan— bir arag olarak yaratmanin bir
felaket’ oldugunu gézlemler ve roman ‘kendi hayatin1 yasama-
sindan baska bir amagla biling sahibi bir varlik yaratmanin kabul
edilemez’ oldugu sonucuna ulasarak biter.? Cekge’deki ‘is¢i’ s6z-
cligiinden tiiretilen ‘robot’ terimi ilk defa Karel Capek tarafin-
dan, R.UR (Rossum’s Universal Robots) [Rossum’un Evrensel

(3) Marge Piercy, He, She and It (New York: Fawcett Crest, 1991), s. 412, 418.
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Robotlari] (1921) adh yabancilasmis emekle ilgili tiyatro oyu-
nunda kullanilmigtir — yabancilagmis emekle olan alakasini ro-
man1 War with the Newts (1936) ile daha da derinlestirecektir.
Avrupal somiirgeciler tarafindan yerli emege yeg tutulan su ke-
lerlerinin —yeni kesfedilmis dev bir semender tiirii- insan sta-
tiisii tasimadigina hitkmedilmistir, bu yiizden igverenleri onlan
yalnizca is géren varliklara indirgemenin ahlaki tereddiitlerin-
den kurtulmuglardir. Ancak bu ¢ikartilan artik degeri maksi-
muma ulastirma fantazisi —su kelerleri ¢alistinihir, hayvanat
bahgelerinde sergilenir, evcil hayvan olarak beslenirler, tizerle-
rinde deneyler yapilir, ¢alisan siniflar igin ucuz bir protein kay-
nag1 olarak islenirler— siirekli olarak, su kelerlerinin yasayan ve
kendilerini savunmay1 6grenen bilingli varhklar olmasindan
kaynaklanan maddi engellere takilir. Romanin merkezinde on-
larin insan/hayvan ayriminin hangi tarafinda yer aldiklarini
tayin etme miicadelesi vardir, eger yalnizca hayvanlarsa, ‘sémii-
rillemezlerdir’, yani somiirtiniin her tiirliisti mesrulagmis olur.
Su kelerleri her ne kadar semaye diizeni iginde hayvanlarinkine
benzer bigimlerde muzdarip oluyorlarsa da, Capek insan/hayvan
ayrimini, bu ayrim aym zamanda koéleleri, iscileri, ya da somiir-
gelerdekileri ‘insan’ kategorisinin disinda tutmaya yaradigindan,
ok biiyiik bir titizlikle sinamamugstir. Yine de, hayvan Oteki'yi
kullanimu yol gosericidir. Hayvanlar da, sermaye diizeni tarafin-
dan emek giicii olarak sémiiriiliir, insanlarla ve diger tiirlerle
kurabilecekleri muhtemel toplumsal iligkiler sermaye tarafin-
dan kisitlanir ve ¢arpitilir. John Berger’in belirttigi gibi,

‘Hayvanin bu indirgenisi ... insanin yahtilmis tiretici ve tii-
ketici birimlere indirgenmesi siirecinin bir pargasidir. ...
Hayvanin is kapasitesiyle ilgili mekanik goriis, daha sonra is-
cilere uygulanmistir.™

(4) John Berger, ‘Why Look at Animals?’, About Looking (New York: Pantheon, 1980)
iginde, s. 11.
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Cordwainer Smith’in Instrumentality of Mankind (1950-75)
hikayeleri robotlarin yabancilagmis yasamlariyla, ‘miikemmel-
lige ulasms bir ekonominin caput mortuum’u [kimyasal kalnt,
¢n] olanagir ve yipratici isleri yapan insan bi¢iminde hayvanlar®
olan altinsanlarin yabancilasmis yasamlar arasinda paraleller
cizer. Capek’in robotlan gibi, Smith’in altinsanlar da kapitalist
toplumsal iligkiler iginde yabancilasmis, sémiiriilen is¢i simfini
temsil eder. Ama, Smith, ayni zamanda, altinsanlarin esit 6l¢iide
ve eszamanl olarak tiircii insan kiiltiirii tarafindan sémiiriilen
ve yabancilastirilan hayvan yasamlarini da temsil ettigini 6ne
siirer. Instrumentality hikayeleri gelecekteki bir insan toplu-
munu, insanlann ¢ektigi yoksullugun ve acinin iistesinden ¢a-
lisan bagka altsimiflara yaratarak gelen, Instrumentality of
Mankind’ [Insanin Yararhlig1] anlaur. Bu altinsanlar canli hay-
vanlardan tiiretildigi i¢in, sémiiriilmelerinin sémiirii oldugu
kabul edilmemektedir, boylelikle sermayenin gerek duydugu
emek fazlas1 havuzunu kalic1 bir bi¢cimde miikemmelen doldu-
rurlar. Smith’in altinsan yorumunda, kapitalist sémiirii insan-
dan hayvana olan spektrumun tiircii bir yaklasimla bsliinmesi
yoluyla ¢ahsir: -

‘Insanlar ve insansilar yoksul olmanin ne demek oldugunu
bile bilmeyecek kadar uzun zamandir génengli bir toplumda
yasamaktadirlar. Ancak Yararhk Tanrlan —hayvanlardan tii-
retilmis olan- altinsanlarin Eski Diinya’nin ekonomisinin ko-
sullariyla yagamasi gerektiklerine hitkmederler; yasadiklan
yer igin, yedikleri i¢in, sahibi olduklan seyler igin ve ¢ocuk-
larinin egitimiigin kendi aralarinda gecerli olan paradan 6de-
meleri gerekir. Eger iflas ederlerse Yoksulevi'ne gidip gaz
odasinda acisiz bir bigimde hayatlarini sonlandirabilirler.”®

(5) Cordwainer Smith, ‘The Dead Lady of Clown Town’, Mann, Rediscovery, s. 224.

(6) Cordwainer Smith, ‘The Ballad of Lost C'mell’, Mann, Rediscovery, s. 403. Smith’in
‘hominidleri’ Diinya’dan ¢ok farkli sémiirge gezegenlerinin kosullanna uyum saglaya-
bilmeleri igin degisiklige ugraulmis homo sapiensflerdir. Goriiniis olarak insana ben-
zerlikleri, altinsanlarinkinden daha azdir, ancak insanlarla genetik iliskileri onlann
daha yiiksek toplumsal konumlanm garantiler.
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Altinsanlara hastanelerde bakmak yasadisidir ¢iinkii ‘calis-
mak tiizere yeni altinsanlarin iiretilmesi hasta olanlar tamir et-
mekten daha az masrafhdir.”” Aym makineler gibi, yiprandiklarinda
1skartaya ayrnlirlar ve yerlerine bagkalar1 konur. Emek ikmalini
garanti altina almak i¢in konulan tedbirler toplumsal yeniden
iiretim kiiresini siddetli bir bicimde daraltir.

Smith’in altinsanlarin emeginin sémiiriilmesinin, hayvanlas-
tinlmis ¢alisan siiflarin emeginin sémiiriilmesinin bir analoji-
sinden ibaret olmadig1 konusundaki 1srar1 gérece essiz sayilr.
H.G. Wells'in The Island of Doctor Moreau [Doktor Moreauwnun
Adasi)’'ndan, E Paul Wilson'un Sims’ine (2003) kadar BK'daki
cogunlugun aksine, Smith yalnizca somiiriilmiis ¢alisan simfin
ve somiirgelestirilmis 6znelerin tarihine degil, aym1 zamanda
hayvan gesitlerinin insana kulluk edisinin tarihine de basvurur.
Ustelik, War with the Newts ya da Sims gibi metinler anlattiklan
alt siniflar1 miilksiizlerden olusan homojen bir kitle olarak tem-
sil ederken, Smith altinsan karakterlerinin her birini en az insan
karakterleri kadar dikkatli bir bigcimde bireylestirir. Ornegin,
‘The Game of Rat and Dragon’da (1955) kediler ve pilotlar ara-
sinda kurulan dostluk her iki tiirtin de bireyleri arasinda karsi-
likhi bir anlayisa dayanir, yalnizca insan tarafin bir varlik olarak
kedilere duydugu genel sevgiye degil. Bundan baska, Smith’in
altinsanlan yapacaklar1 devrimin, sémiiriilmelerine bir son ver-
mek tlizere uretimin toplumsal iligkilerini dontstiirmesi gerek-
tigini dile getirirler ve eklerler: ‘Zamani sonlandirmiyoruz ...
Sadece Insan’in mevcut tarihsel dénemdeki konumunun maddi
kosullarini degistiriyoruz’.® Bu maddesel durumun bir kismy, in-
sanin hayvanlarla kurdugu esitsiz toplumsal iligkilerin tarihiyle
ilgilidir, ¢tinkii bugitine kadar 6zne ile nesne arasinda bir araci
olmustur, bundan sonra 6zneyle nesne arasinda degil, —aym ol-
masalar da— denk olan iki 6zne arasindaki araciya doniistiiriil-
melidir.

(7) Smith, ‘Dead Lady of Clown Town’, s. 224.
(8) Cordwainer Smith, Norstrilia (New York: Ballantine, 1975), s. 249.
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Marx, emek giiciinii ‘[insanin] kullanim degeri olusturdugu
her an harekete gegen, bir insanin fiziksel formunda, sahsi ola-
rak bulunan zihinsel ve fiziksel yetkinliklerin toplam1™ olarak
tanimlar. The Economic and Philosophic Manuscripts of 1844
[1844 Elyazmalari]’nda iddia ettigi gibi, is¢inin bir meta konu-
muna indirgenmesi,

insanca olan herseyin hayvanlagsmasi, hayvanca olan herseyin
ise insanlasmasidir. Siiphesiz ki, yemek, icmek, tiremek vs.
ayni zamanda tamamen insan islevleridir. Ancak soyut olarak
alindiginda, diger tiim insan faaliyetlerinden ayrhp tek ba-
sina nihai amaglara déniistiiriildiigiinde, hayvanca islevlerdir.'°

Bu Marx'in yeme, igme ve iiremeyi hayvan varhg igin yeterli
gordigii, ancak insanin tiirsel varhginin bundan fazlasini ge-
rektirdigini belirttigi 6zel tarihsel andir. Yabancilastiric1 kosul-
lar altinda, ‘yasamin kendisi, yalmizca yasamanin bir araci olarak
goériniir'!, hayatta kalmak igin kaba bir miicadeleye girismenin
hayvanlar igin kabul edilebilir ancak insanlar i¢in yabancilasti-
ric1 oldugunu varsayar. Ancak bizim tarihsel ammizda, hayvan-
larin birbirleriyle ve insanlarla toplumsal iligkiler kurmak igin
tasidiklan bilissel kapasitenin daha ¢ok farkina varmis durum-
dayiz.!?

(9) Karl Marx, Capital: A Critique of Political Economy, [Kapital] Cilt 1, ¢ev. Ben Fow-
kes (New York: Penguin Books, 1976), s. 270.

(10) Karl Marx, The Economic and Philosophic Manuscripts of 1844 [1844 Elyazmalan]
(New York: International Publishers, 1964),s. 111.

(11) Age., s. 113.

(12) Marx ihtiyaglann tarihe bagh olarak degisirligini tartigir:

Ote yandan, [insanoglunun] gereksinimlerinin sayis1 ve boyutlari, ayrica karsilanma
bi¢imlerinin kendisi de, tarihin triinleridir ve bu ytzden biiyiik élgtide tlkelerinin
yakaladiklar: gelismislik diizeyine baghdir; ozellikle de 6zgiir isgiler simfimin hangi
kosullarda olugtuguna ve buna bagh olarak nasil aligkanlklara ve beklentilere sahip
olduguna. O halde, diger metalarn aksine, is giiciiniin degerinin tayin edilmesi ta-
rihsel ve ahlaki bir unsur igerir. (Kapital, s. 275)

Toplumsal iligkilerimizin tipi ve boyutu da tarihin birer tiriiniidir. Diinyay: paylas-
ugmmiz hayvanlarin gesitli bakimlardan duygu sahibi canlilar oldugu, yalnizca insan
amaglanna hizmet eden kaynaklar olmadig1 gorustiniin git gide daha ¢ok kabul gor-
diigii belli bir konjonktiire ulasigimiz giniimuzde, Marksizm de degisen baglami
dikkate alarak emek ve sémirii kuramlanni gézden gecirmek zorundadir. tnsan
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Marx kapitalizmi yalnizca, bagka iktisadi sistemlerde de bu-
lunabilecegini ¢ok iyi bildigi esitsizlik ve sémiirii yiiziinden
mahkum etmez. Kapitalizm insanin tinselligini yoksullagtirmak
ve insanlar arasindaki tiim toplumsal iligkileri aynistirmak, in-
san1 tam bir varhiktan, yalmzca emek giicii olarak alinip satilan
bir metaya indirgemek konularinda egsizdir. Marx'in iddia ettigi
gibi, kapitalizm insanlarn kendi bilingli yaratic1 faaliyetlerinden
soyutlamus, biitiin toplumsal yasam kapitalist i¢in yapilan isten
ibaret kilmigtir. Ancak iki sebepten étiirii hayvanlarin emegini
insanlarinkinden farkh gérmiistiir: Birincisi, hayvanlar bir sey-
leri kullanim degerleri igin tiretirler ve degisim degerini diistin-
mek igin gereken hesaplan yapamazlar'?; ikincisi, hayvan emegi

disinda canhlarin biligsel yetileri hakkindaki bilgimizin yirminci ve erken yirmibi-
rinci yiizyilda nasil arttigim gosteren 6rnekler icin bkz., Ralph Acampora, Corporal
Compassion: Animal Ethics and Philosophy of the Body (Philadelphia: University of
Pittsburg Press, 2006); Philip Armstrong ve Laurence Simmons, ed., Knowing Animals
(Leiden: Brill, 2007); Lorraine Daston ve Gregg Mitman, ed., Thinking with Animals:
New Perspectives on Anthropomorphism (New York: Columbia University Press,
2005); Jacques Derrida, The Animal That Therefore I Am, ed. Marie-Louise Mallet, cev.
David Wills (New York: Fordham University Press, 2008); Donna Haraway, When
Species Meet (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2007); William A. Hillix
ve Duane M. Rumbaug, Animal Bodies, Human Minds: Ape, Dolphin and Parrot Lan-
guage Skills (New York: Kluwer/Plenum, 2004); ve Jennifer Wolch ve Jody Emel, ed.,
Animal Geographies: Place, Politics and Identity in the Nature—Culture Borderlands
(London: Verso, 1998). Insan-Hayvan ¢alismalan begeri bilimler dalinda gittikce
onem kazanan bir disiplin, buna bagh olarak Temple University Press ve Columbia
University Press 1.H.C. serileri yayinlamakta.

(13) Marx bir kisinin emek giiciinit meta olarak satisa sunmast igin iki kosulun yerine ge-
tirilmesi gerektigini 6ne sirer: 1lk olarak emek gicii ‘ona sahip olann tasarrufunda
bulunmahdir, kisi kendi emek kapasitesinin 6zgiir sahibi olmahdir’ ve ikincisi, is¢i,
kendi emek giictiyle yaptig1 seyleri satmas1 miimkiin olmadigindan ‘yalmzca kendi
canl bedeninde var olan emek giiciiniin kendisini bir mal olarak satisa gikartmak
zorunda birakilmahdir’ (Kapital, s. 271, 272) Hayvanlar, miilk edinildiklerinden ve
kendilerinin ve kendi emek kapasitelerinin sahibi olmadiklanndan bu 6zgurliik ta-
niminin diginda birakilmigtir. Bense bunun, bu durumu olusturan kapitalizmin ko-
sullan alunda hayvanlarla kurdugumuz iligkiyi inkar edisimizin bir yénii oldugunu
diistintiyorum. Yabaniden evcile gegisleri, dogay: miilke dontstiiren kapitalist iliski-
ler sonucunda oldu. Bu yiizden, statilerinin koéle yapilmis Afrikah-Amerikalilarla
benzer oldugu diistinlebilir, onlar da kapitalizmin hukuki yapilan tarafindan bir za-
manlar ‘6zgar olmayan’ olarak tamimlanmstir. Ustelik, kiiresel kapitalizmin kendini
pekistirmesi ve doganin gittikge daha fazla metalasinlmasiyla, pek ¢ok hayvan ken-
dilerini insanlarla aym konumda bulmaktadir, yani enlar igin de hayatta kalmanin
tek yolu olarak kapitalist tiretim iligkilerine kendilerini teslim etmek olarak belir-
mektedir. Ctinku yerkiire iizerinde insan toplumsal sistemlerinden ayn bir yasam
stirmelerine olanak veren ¢ok az yer kalmigtir.



Tiir ve Tiirsel-Varhk l 153

imgesel ve bilingli bir yaratim siirecinin bir pargasi degil, i¢ gii-
diisel bir ¢abadir. O halde, hayvanlar insanlar gibi kendi emek
tiriinlerine yabancilasamazlar. Marx'in emekle ilgili diisiincele-
rinin kalbindeki bu tiir ayrimi, hayvanlann kapitalizmin top-
lumsal iligkilerine eklemlenisinin giiniimiizdeki bigimleriyle
tezat olusturur.'* Bu insanmerkezci kavrayisin 6tesine gegmek ve
kapitalizmin tiim yasama verdigi zaran benzer bigimlerde ele
almak istiyorum —insan 6znelerin yasamlan kapitalist toplum-
sal iliskiler yiiziinden doganin geri kalanindan yabancilasir's ve
insan olmayan 6zneler sermayenin hizmetinde metalara indir-
genir. Insan olmayan, bilingli canhlarin meta muamelesi gor-
melerine izin vermek, 6znelligin olusturdugu bir yapidir ve
kapitalist deger anlayisinin tirettigi toplumsal iligkilerin bir so-
nucudur, bu ytizden, kapitalizmin siirdiiriilmesine yarar.
Marxn tiirsel varlik kavrami insam diger tiirlerden ayn bir
yere koyar. Marx'in iddiasinda oldugu gibi ‘insann diinyay:
doniistiirmesi ve hayal giictiniin 6ngoriilerini cisimlestirmesi
emek vasitasiyla miimkiin oldugu i¢in, bu ayrimda emek 6énemli

(14) Marx, sermaye olarak cisimlegtirilen artik degerin, artik degisim degeri oldugunu éne
stirer, boylece hayvanlann degisim degeri tiretme ihtimalini [hayvanlar] kapitalist do-
lasimin hesaplanabilir toplumsal iliskileri igine dahil olamayacag: igin eler. Ancak
hayvanlar da insanlar gibi duyumsal, biittin bir tiirsel yasamdan yabancilastinlabilir-
ler (yine de tiir 6zgulliguni goz oniinde bulundurmanin yararh olduguna inamyo-
rum: Her tir birbirlerine benzer ancak farkh bicimlerde tiirsel canhilardir). Hayvanlar
kapitalizmin dolasim hesaplarina bilingli olarak dahil olamasalar da, evcillestirilme
durumlannda, belirli bir uysaligin beslenme ve bakim gérme ile degis tokus edilmis
olduguna dair bulgular vardir (kdpeklerin ve kurtlarin tiremesi arasindaki farklara
ve kopeklerin yavrulanna bakabilmeleri i¢in insanlara muhtag olmasina dikkat edin).
Evcil hayvanlan insan-hayvan kiltirtinii olustururkenki partnerlerimiz olarak gor-
meye baslamamiz gerekiyor. Ve bu iligkinin de tipki sinif iligkileri gibi feodalizmden
kapitalizme gegiste doniistiigiinii anlamaliyiz. Hayvanlarin pazara dahil olusu elbette
insanlarinkinden farkhidir, ama ne olursa olsun dahil olurlar ve bu yiizden ekono-
mik ve toplumsal iligkilere dair daha az tiircti bir yaklagim gelistirmemiz gereklidir.

(15) Paul Burkett, sermayenin doganin yalnzca degisim degeri tiretmek igin kaynak olan
versiyonunu yaratugini sdyler ve bu yiizden de dogayi insanlar ve onlann varolusu-
nun maddi kogullan arasinda bir sosyal iligki olarak gormeyi beceremez. Bu gizleme
‘isgileri tretimlerinin gerekli kogullanndan toplumsal olarak ayiran kepitalizmin temel
sinif iligkilerine karsilik gelir'. (Marx and Nature: A Red and Green Perspective (Ba-
singstoke: Palgrave Macmillan, 1999), s. 62). O halde dogayla kurulan yabancilasms
bir iligki, kapitalizm tarafindan tretilen, insanlar arasindaki yabancilasmus iligkilerin
bir uzantisidir ve sémirticti dogasinin bir bagka yonudiir.
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bir rol oynar. O halde, insanlhigin 6zgiin kapasitesi, ne yapacagini
se¢me, kontrol etme ve emek sarfetme kapasitesiyle ve yalnizca
icsel diirtiileri degil entelektiiel hedefleri gergeklestirebilme ye-
tisiyle siki sikiya iliskilidir. Yani, der Marx, yabancilastirici emek
bizi kendi tiirsel varligimizdan, insan olmanin esas anlamindan,
yabancilastinir.’ Yine de, ortaya koydugu bu insanin imgesel
yan1 bulunan emegi ile, hayvanlara atfettigi i¢giidiisel, tepkisel
emek arasindaki fark, on yillar iginde gegerliligini gesitli ba-
kimlardan yitirmistir. Insan disindaki canhlarin tiir bilingleri
[tiirsel varliklar] insanin tiirsel bilinciyle ayni degildir, ancak
ne olursa olsun bu tiirsel varlik yalnizca sermaye birikimi igin is-
leyen makineler olmaktan fazlasini ihtiva eder, ya da etmelidir.
Marx’la bizim tarihsel durumlarimiz arasindaki farkhiliklar —bu
farkliliklar yalmzca hayvanlar hakkindaki anlayisimizin degis-
mesine iliskin degil, yemek i¢in hayvanlarin gittikge daha me-
kanize ve daha toplu sekillerde katledilmesi,!” laboratuar
geregleri olarak hayvanlarin yetistirilmesi, diger tiirlere yapilan
genetik miidahaleler vasitasiyla doganin gergek kapsanmasiyla'®
da ilgilidir— hayvan emegi ve tiirsel varhk kavramlar1 hakkin-

(16) Tiirsel varhk'in Almancasi, Gattungwesen’dir, ‘insanhk-6zu’ gibi bir manaya gelir\. Ama
wesen her insanda bulunan soyut bir 6z degil, toplumsal iligkilerin bir toplami olan
daha somut bir gergekliktir. Kavram onu ilk defa Hiristiyanhgin Ozii'nde insan hay-
vandan ayirdetmek i¢in kullanan [The Essence of Christianity] (1841) Feuerbach'tan
odiing almmusur, [Elyazmalar’nda Dirk Struikin Marx'a yazdigr dipnota bkz., s.
111).

(17) Philip McMichael, et tiiketimindeki (ve buna bagh olarak hayvan kiyimindaki) aru-
sin ‘evrimsel bir stire¢ degil; birbiri ardina gelen ve hayvansal protein tiiketimini art-
uran beslenme tarzlarinin arasindaki gii¢ iligkilerinin ve asin-tiretimin bir ifadesi
olarak yorumlar. (‘Feeding the World: agriculture, development and ecology’, Leo Pa-
nitch and Colin Leys, ed., Coming to Terms with Nature (London: Merlin Press, 2006)
icinde, s. 182).

(18) Marx'in gergek kapsama ve bigimsel kapsama ile ilgili argiimanlarini miiteakiben,
William Boyd, W. Scott Prudham ve Rachel Schurman su anda dogann kapitalizm ta-
rafindan bicimsel kapsanmasiyla gergek kapsanmas arasindaki gecis donemini yasi-
yor oldugumuzu iddia evmistir. Emegin gercek kapsanmasinda, isciler ¢alisma
stiregleri tizerindeki titm otonomiyi ve kontrolii kaybederler ve makinedeki disliler-
den farklar1 kalmaz. Doganin gergek kapsanmasinda, sermaye yalmzca doganin sii-
reclerini kar treten sistemlere katmakla kalmaz, ‘emegi daha tretken kilmak igin
ugrasmaktansa dogrudan dogruya dogay: “gelistinneye” baslar’ (‘Industrial Dynarnics
and the Problem of Nature’, Society & Natural Resources 14: 7 (2001), s. 565).
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daki fikirlerimizi yeniden degerlendirmemizi gerektirir. Bu de-
gisen tarihsel durumun sermayenin insan ve hayvan yasamlariyla
sosyal iliskilerine miidahalesinin bir kismi sonucu oldugunu an-
lamaliy1z — yani hayvanlarin ‘6zel miilkiyet haline gelmeleri, in-
sanlarin emegini satmaya karar vermelerinden daha “dogal” bir
bi¢imde gergeklesmez’.'® Tipk ihtiyaglar gibi, toplumsal iligki-
ler de maddi olarak iiretilir ve zaman ve mekana bagh olarak de-
gisiklikler arz eder. ‘

Eger hayvanlann toplumsal iligkiler kurma yetisini ciddiye
alirsak, insan1 emek giiciine indirgemenin tiirsel bilincimizi ihlal
edisi gibi, varoluslarin1 sermaye i¢in var olmaya indirgeyisimiz
tiirsel varhiklarini ihlal etmek anlamina gelir. Marx kapitalist ¢a-
lisma kogsullarinin kisiyi dért ayn bigimde yabancilagtirdigim
one siirer: Insan, evi olan, ge¢imini sagladig1 doganin duyumsal
varolusundan uzaklagtirarak dogaya; ‘6z varhig olan yasamsal
faaliyetini yalnizca yagamak igin bir araca déniistiirerek’ ‘ken-
dine’?®; dogay: insan yasamindan disina iterek kendi bedenine;
ve tiirsel varligina yabancilasir. Benzer bigimde, Barbara Noske
hayvanlarin, sermayenin iiretim siireglerine eklemlenmeleriyle
beraber yabancilagtiklarim 6ne siirer: Kendi tiriinlerinden, iire-

(19) Jason Hribal, “*Animals are part ol the working class™: a challenge to labor history’,
Labor History 44 4 (2003), s. 436. Marx ve Engels,
Dil bilincin kendisi kadar eskidir, dil diger insanlarda dabulunan, bu ytizden kisisel
olarak benim i¢in de var olan pratik bilingtir; dil, biling gibi, yalnizca ihtiyagtan, diger
insanlarla iliski kurma gerekliliginden dogar. Bir iliskinin mevcut oldugu yerde, o
aym zamanda benim i¢in de vardir: Hayvanlar birseylerle ‘iliski’ kurmazlar, hi¢ bir
seyle hig bir iliski i¢ine girmezler. Bir hayvanin digeleriyle kurdugu iligki, bir iliski ola-
rak var olmaz. O halde biling, baslangictan itibaren toplumsal bir triindiir ve insan-
lik stirdiik¢e de dyle kalmaya devam edecektir.

Alman Ideolojisi'nden [The German Ideology] www.marxists.org/archive/marx/works
/1845/german-ideology/ch01.htm (son erisim 17 Temmuz 2008). Hayvanlann dil
yetisi, daha énceden oldugu kabul edilen hayvarn/insan simirinin smandigs ve gegile-
bilir oldugunun bulundugu ana alanlardan birisidir. Tarihsel maddecilige gosterdigi
6zen dikkate alindiginda, Marx'm bu yeni bulgulan bilme imkam olsayds, yazdigr bu
pasaji degistirebilecegi kestirilebilir. Bu yiizden, Marx'in aksi yondeki géruslerine rag-
men, Marksist bir ¢cercevede hayvanlarla toplumsal iligkiler kurdugumuz iddiasim
tutarh buluyorum.
(20) Marx, Economic and Philosophic Manuscripts [Elyazmalan], s. 183.



156 | Kizil Diinyalar

tici faaliyetlerinden, kendi tiiriine ait olan diger canhlardan ve
doganin kendisinden.?! Hayvanlar kendi bedenlerinden ve soy-
larindan yabancilastinilir, insan tiiketimi igin tirtinlere doniistii-
riliir. Biitiin, dogal bir yasamdan koparilip tarim endiistrisinin
fabrika kosullarina yerlestirildigi takdirde kendi iiretici faaliyet-
lerinden yabancilagirlar, anormal biiyiiklige ulagtirnlmis disi do-
muzlarin yavrularim ezmemesi igin iginde hareket edemedikleri
yavrulama kasalarinda tutulmalan 6érneginde oldugu gibi. Tarim
endistrisi sartlarinda yetistirilen hayvanlar, kendi tiirlerinden
olan canlhlara kars1 yabancilasmistirlar, kar azamilestirmek igin
asin kalabalik ortamlarda bakilirlar ve (6rnegin tavuklarin ga-
galarinin kesilmesi, ya da domuzlarin kuyruklarinin kesilmesi
gibi yollarla) sakat birakilirlar, béylece bu yapay varolusa gos-
terdikleri stres tepkileri bedenlerinin karhligini etkilememis
olur. Insan isciler gibi, dogaya yabancidirlar, yagayan makine-
lerden baska bir sey olarak varolabilecekleri bir baglamdan fi-
ziksel olarak koparilmiglardir ve bedenleri artik dogal atalarim
animsatamayacak olgiide degisikliklere ugratilmistir. Yani, ‘hay-
vanlarin yabancilagsmasi, tiirsel yasamdan yabancilasma sonu-
cunu dogurur’.2? Cordwainer Smith’in altinsanlan gosterme
bigimi bir karakterin gézleminde benzer bir yargiya yol agar: ‘In-
sanlar alt insanlar hig bir zaman sevmedi. Onlan sandalye, ya da
kap1 koluymus gibi kullandilar. Ne zamandan beri kap kollan
Eski Haklar Sart1 talep etmeye baslad1?'*

Bat kiiltiirii icerisinde hayvanlarla kurmus oldugumuz sim-
diki tekno-bilimsel toplumsal iliskiler bir ‘ahlaki sizofreni’?* ola-
rak karakterize edilebilir. Baz: tiirlerle ailevi ve duygusal iligkiler
kurarken, her zamankinden ¢ok giftlik hayvamim insanhk tari-

(21) Barbara Noske, Beyond Boundaries: Humans and Animals (Toronto: Black Rose Books,
1997), s. 19-20.

(22) Age., s. 20.

(23) Smith, ‘Dead Lady of Clown Town’, s. 244.

(24) Bkz. Gary Francione, Introduction to Animal Rights: Your Child or the Dog? (Phila-
delphia: Temple University Press, 2000).



Tiirvee Tiirsel-Varhk | 157

hinde esi goriilmemis bir y1kia1 giigle 6ldiiriiriiz. Yakin zamanda
gerceklestirilen arastirmalar gittikce artan bir sekilde hayvan bi-
lisselligine, zeka, dil ve alet kullanma yeteneklerine isaret eder-
ken, bir yandan da genlerinin fonksiyonunu 6grenmek igin bir
geni devre dig1 birakilmis farelerin [(knock-out gene] endiistrisi
tim hiziyla gelismektedir. Gittikge artan kamitlar, hayvanlarin,
tipki insanlar gibi sosyal varliklar oldugunu kabul etmemizi ge-
rektiriyor. Bu, s6z konusu hayvanlann bir kapitalist dolasim ya-
p1st igerisine sokulduklarinda, tiirler arasi bir sosyal iligkinin bir
parcas1 haline geldikleri anlamina gelir; ama, iireticilerin ve tii-
keticilerin arasinda oldugu gibi bu, meta bi¢imi tarafindan inkar
edilir ya da baskilanirlar. Eger hayvanlarin tiirsel varhklarindan
yabancilasabilen sosyal varliklar oldugunu itiraf edeceksek,
emeklerini de emek giicii olarak yeniden diistiinmeliyiz. Bu da
Marksist teorideki emek ve degerle ilgili goriislerimizde degi-
sikliklere yol acar.

Smith’in Norstrilia’s1 (1975) Yararhilik'in biitiin ekonomisi-
nin belli bir hastalig1 tasiyan koyunlarin biyolojik salgilarinin
insanlara bahsettigi 6limsiizliige dayandigini ortaya koyar. Al-
tinsanlar ayaklanir, devrimlerini insan kiiltiiriiniin hayvan-insan
iligkilerini inkar edisinin uzun tarihine bir direnis olarak kurarlar:

Kag kedi bir insan1 sevmis ve ona hizmet etmistir ve ne miid-
detle? Caglar boyunca kag inek, insan i¢in ¢alisip, onun ta-
rafindan yenip, onun tarafindan sagilmistir ve hala onu gittigi
her yerde, hatta yildizlarda bile, takip eder? Ve kopekler. Ko-
peklerin insanlara duydugu sevgiyi ise anlatmama bile gerek
yok. Kendimizi Kutsal Ayaklanma olarak adlandinyoruz,
clinkii isyan ettik. Biz bir iktidanz.?

Smith’in devrimin baslangicim anlatan ‘The Dead Lady of
Clown Town’ (1964) oykiisii, Yararlilhk 6ykiilerinin ¢ogundan
daha erken bir tarihte gecer. Okura siirekli olarak bu kadim ta-

(25) Smith, Norstrilia, s. 247-8.
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rihi hatirlatir ve ‘insanlarin sonunda altinsan sorunuyla yiizles-
mesinden ve insan toplulugunun sinirlan i¢inde “yasam”n ne
anlama geldigine kadar vermesinden 6nce yiizyillarin gegtigini
hatirlamamiz gerektigini’?® sdyler. Bu bakimdan devrimin ken-
disi de biraz umut kiricidir: ‘Alt1 dakika siirer ve yiiz on iki met-
relik bir mesafeyi kapsar'?’, olaya karisanlarin ¢ogunun
katledilmesi ve liderleri olan kopek-kiz D’joan’in yakilmasiyla
sonra erer. Ancak Smith, devrimin dakikalarla ve metrelerle 61-
ciilemeyecegini, bilincin uzun, yavas dontistimiiniin atesini yak-
maslyla degerlendirilmesi gerektigini belirtir. Bunun disinda,
toplumsal iligkilerin kolektif miicadele olmadan miimkiin ola-
mayacagini vurgular, ‘alt insanlar bazi iktidar aygitlarina —silah-
lar, komplo, zenginlik ve (hepsinden 6nemlisi) insanlara meydan
okumak i¢in bir 6rgiitlenme— sahip olmadig siirece insanlhk bu
kadim yanlhs: diizeltmeye asla tenezziil etmeyecektir’.?
Yabancilasmis emekle ilgili bu hikayesini yabancilasmig
insan-hayvan iligkilerine baglayarak Smith, sermayenin insani
ve hayvani sémiirmesinde kigkirtic1 pek ¢ok benzerlik bulunu-
dugunu 6ne siirer. Hayvan bedeni, miilk edinilen ve kendinde
bir son olmaktan ziyade, insan amaglan dogrultusunda sémii-
riilen, doganin ilk duygulu, sezen (sentient) parcasiydi. Hay-
vanlar iiretim, sémiirii ve yabancilasmis toplumsal iligkiler ag
igerisinde 6zellikle rahatsiz edici bir konumda bulunurlar. Bob
Torres, meta fetigizmi ile hayvanlarin meta olarak sémiiriilmesi
arasindaki pek ¢ok baglantiya dikkat ¢eker. Kapitalizmin art1
deger cikartma giidiisii hayvanlan iki ayri diizeyde etkiler — me-
talar olarak yasamlarinda ve emek giicii olarak yasamlarinda.
Sermayenin giigleri evcil hayvanlarin bedenlerini gesitli, genel-
likle inanilmaz zarar veren bicimlerde, degisikliklere ugratir,
etlik piliglerin onlar1 daha karh hale getirmek i¢in hizla olgun-

(26) Smith, ‘Dead Lady of Clown Town’, s. 276.
(27) Age., s. 268.
(28) Smith, ‘Ballad of Lost C'mell’, s. 403-4.
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lastirilmasinin bu kuglarin ‘yiiriilyememesine, kanat ¢irpama-
masina, hatta ayaga bile kalkamamasina® yol agmasinda oldugu
gibi. Sermayenin ¢alismay1 maksimum art1 deger gikaracak se-
kilde orgiitleyen aklyla, fabrika ciftciligi sistemi igerisinde hay-
vanlarin maksimum kar iiretecek sekilde metalagtirilmalarinda
benzerlikler vardir. Her iki durumda da, insan1 yalnizca emek
gicii ya da hayvani yalnizca meta olmaktan kurtaran tiirsel
yagam hige sayilir. Tarim bilimleri fakiiltesindeki egitimini nak-
leden Torres, ‘inekleri tireticiler olarak gormek igin egitildim ...
bir sagmal inege ne kadar ¢ok (ya da ne kadar az) bosluk veri-
lebilecegini, belli bir alanda yetistirilen ineklerin sayisinin art-
masinin, belli sinirlar dahilinde, karin artmasi demek oldugunu
ogrendik’.> Bununla, is¢inin emeginden elde edilen artik degeri
azami seviyeye ¢ikartmaya ¢alisan ve is¢inin yasaminin is giicti
olarak var olusu disindaki yonlerini sermayenin hesaplamalari-
nin tamamen disinda tutmaya calisan Fordist ve post-Fordist
emek faaliyetleri arasinda agik benzerlikler vardir.

Kapitalistler iiretim araglarinin miilkiyetini tekellerinde tu-
tarlar ve iicretli isgileri hayatta kalmak i¢in onlar adina ¢als-
maya zorlarlar; hayvanlarin evcillestirilmesi ve kapitalist
toplumsal yapilar i¢inde kisitlanmasi siiregleri de buna benzer.
Her iki doniisiim de topragin ve yasamak igin gerekli olan diger
kaynaklarin miilk edinilmesine dayanir ve artik 6zel miilk ola-
rak adlandirilan toprag isgal etmeye devam edenleri cezalan-
dirmak ya da oldiirmek igin siddete bagvurur ve iiretim
sistemine dahil ettiklerinin bedensel faaliyetlerini kisitlar. Bu
benzerlikleri kapitalizmin insanlar1 hayvan statiisiine indirge-
mesinin bir kanit1 olarak ele almak yerine, her hangi bir canl tii-
riinii yalnizca meta olarak ele alan mantigin altinda yatan varhk
kategorisini sorgulamanin esas oldugunu diisiiniiyorum; hem

(29) Donna Haraway, When Species Meet, s. 267.
(30) Bob Torres, Making a Killing: The Political Economy of Animal Rights (Oakland: AK
Press, 2007), s. 18.
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hayvan bilisselligine, duygularina ve sosyal yasamlarina dair
edindigimiz yeni anlays yiiziinden, hem de boyle bir kategori-
nin varlig), bazilarinin devasa bir servet ve refah iginde yagsar-
ken digerlerinin sefalet ve ac1 i¢cinde yasamlarini siirdiirmesini
kabul edilebilir bulan mantigin pekistirilmesi anlamina gelecegi
icin. Tanim endiistrisinin ytikselisi, tabiatin bir fabrikaya dén-
tistiiriilmesi ve duyumsal iiretici faaliyetin yalnizca 6nceden he-
saplanmig bir {iretim giicine indirgenisi insan ve hayvan
yasamina benzer bigimlerde zarar verir. Bir takim gapragik do-
niisiimler sonucunda, hayvanlar metaya, insanlar da emek gii-
ciine déniismiistiir.

Torres, et tiikketimini, tiiketicinin tiiketilen tiriiniin tiretim
siiregleri hakkindaki cehaletine dayandig1 igin meta fetisizmi ya-
pilarina baglar; metalarin goriintislerinin ardindaki (hem hay-
vanlar1 hem insanlan kapsayan) sosyal iliskileri gorebildikleri
takdirde, pek ¢ok tiiketicinin en azindan tiiketim aliskanliklarim
degistirecegini savunur. Et iiretimi daha biiyiik bir metalar sis-
teminin belirli bir érnegidir: icerdigi sémiirii iligkilerinin ve
temsil ettigi toplumsal sistemlerin —insar/hayvan ayrim ve ka-
pitalist iiretim bigimi- tam olarak anlasilmas radikal bir degi-
simi gerektirir. (Hem boyle bir degisime dayanir, hem de bizden
bunu talep eder.) Marx'in kendisi de dogayla kurulacak olan ya-
bancilasmamis toplumsal iligkilerin 6nemini vurgular, ‘is¢ilerin
doga, duyumsal dis diinya olmadan hic bir sey yaratamayacakla-
rin1’ savunur; ‘o, emeginin gerceklestigi, etkin oldugu maddesel
diinyadir.?! Doganin gercek kapsanmast, insan ile bir bagka fab-
rikaya doéntstiiriilmiis olan bu duyumsal diinya arasindaki her
tiirlti sosyal iliskiye engel olur. Toprag tiiketen ve kiigiik yerel
tireticileri yerlerinden eden endiistriyel tarim modeli, ilk basta
savas doneminde olugan nitrojen iiretimini tarimsal-kimyasal
tarim devrimine déniistiirme amacini tasiyordu; Marshall Plani
vasitasiyla bu yontemin ihrag edilmesi ve ‘yesil devrim’ inisiya-

(31) Marx, Economic and Philosophic Manuscripts, s. 109.
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tifleri ABD sirketlerine yardime1 olurken diinya ¢apinda yiyecek
tiretim miktarim azaltt1.? Sirketlerin kar etmesi ugruna, hay-
vanlar, insanlar ve ¢evre hep kaybetti.

Kopek kiz D’joan’un kisa siiren devrimi sirasinda ektigi top-
lumsal degisim tohumu, insanlar ve diger yasam arasindaki ya-
bancilasmamis, baska bir iliskinin tasavvurudur. Verdigi mesaj,
yalnizca sermaye birikimine deger veren diger tiim yasamlarla
iligki kurulmasina direnis gosterilmesini énerir.

Size birarada yasam getiriyorum. Bu asktan daha fazlasidir.
Ask sert, uiziicti ve kirli bir sozciik, soguk, eski bir sozciik.
Cok fazla sey séyliiyor ama ¢ok az sey vaadediyor. Size agk-
tan ¢ok daha biiyiik bir sey getirdim. Eger hayattaysamiz ha-
yattasimizdir. Eger birarada yasiyorsaniz, diger yasamlarin da
orada oldugunu biliyorsunuzdur - ikiniz de, her biriniz, he-
piniz. Hig bir sey yapmayin. Kavramayin, el koymayin, sa-
hiplenmeyin. Yalmzca [var] olun. iste silahimiz budur.>

Smith’in devrimci altinsanlari, daha iyi ve yabancilasmamis
bir yasamin yolunun — Haraway’in ‘hayvanlarin birbirlerinin
goriis alanina karsilikh olarak girmelerine™* benzettigi, digerle-
rini yalnizca bir nesne degil, 6zne olarak kabul etmekten gecti-
gini anlamistir. ‘Birarada yasam’ insanlarin dogaya donmelerine,
yalmzca isgalciler olarak, ‘kavramak, ...el koymak, ... sahiplen-
mek icin’ degil, daha biiyiik bir toplumsal kollektifin, sermaye
birikimini merkezine yerlestirmeyen bir varolusun bir pargasi
olarak donmelerine el verir. Birarada yasam hali, insan olan ve
olmayan tiim tiirsel varhigin serpilmesine izin verir. Smith’inki
gibi BK ornekleri, daha az yabancilasmus tiirler aras1 toplumsal
iligkileri nasil hayal edebilecegimizle ilgili alternatif modeller
sunar; bu ise baglamanin yollarindan birisi de, maddi gergekli-
gimiz i¢inde hayvanlarin sermaye birikimine yaptiklan katkiy

(32) Bkz. McMichael, ‘Feeding the World', s. 176-7.
(33) Smith, ‘Dead Lady of Clown Town’, s. 256-7.
(34) Haraway, When Species Meet, s. 22.
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yabancilagmis bit toplumsal iliski olarak gérmek ve, hayvan ve
insan yasamlarini iyilestirmek adina bu yabancilasmay1 sonlan-
dirmanin bir yolunu aramakur.

Kapitalizm 1rkgiligi ve cinsiyetgiligi, is¢i simifini pargalamak
ve insan sayllmayan, o ytizden emek giicii olarak harcanmalarn
kabul edilebilir goériilen homo sapiens gruplar: yaratmak igin ba-
sartyla kullanmigtir.>> Simdilerde (tam olarak bizim oldugumuz
bicimde olmasa bile) bilingli ve sosyal olduklarim kabul etmek
zorunda kaldigimiz insan olmayan canhlarin sémiiriilmesine
g6z yummak, bu kontrol yapisinin gesitli homo sapiens grupla-
rina karsi kullanilmasinin siirdiiriilmesine de imkan tanr. Kii-
re'nin giineyinden gelen isgilerin, giineydeki kétii g¢alisma
kosullarina sahip atélyelerde ya da kuzeyde yasal ya da kagak
gé¢men olarak ¢ahstiklan yerlerde goérdiikleri kétii muamele,
bu tarz hareketlerin uzun tarihinin yalmzca son kismdir.
McNally'nin belirttigi gibi, kiiresel ¢apta bu isyerlerinde verilen
ticretler o kadar dustiktiir ki, ‘pek ¢ok yorumcu kosullan tarif
etmek i¢in koleciligin dilini kullanir’ ve ‘The Anti-Slavery Soci-
ety [Kélelik Karsit1 Topluluk] diinya ¢apinda 200 milyon insa-
nin kolelik kosullarinda —gesitli borglan 6demek igin bagimh
¢ahsma— ¢alisigin tahmin ediyor.?® Hayvanlarn yabancilasmig
i glicii olarak teoriye katmak deger kavramini ve hayvan eme-
ginden ne anladigimiz1 tekrar diisiinmeyi gerektiriyor. Hayvan-
larin sermaye birikimine yaptiklar1 katkinin emek giicii; [yani]
yabancilasmis bir toplumsal iliski oldugunu 6ne siirerek, hay-
van sémiiriistiniin ticretli iscilerin ya da kolelerin somiiriilme-

(35) McNally Britanya somiirgeciligi altindaki kéleligin, kapitalist toplumsal orgiitlen-
meyle kurdugu iligki ytziinden diger kélelik bigimlerinden farkh oldugunu tarugir.
[S6z gelimi] Feodalizm ‘Ureticileri —genellikle koylileri- ¢aligma stireglerini sistema-
tik bir gozetleme, kontrol ve diizenlemeye tabi tutmaz’; ‘cahisma sureglerinin kendi-
sini kontrol ederek ve ticretli ig¢ileri sistematik olarak en igsel ve miitecaviz gozetleme,
yonetim ve denetim sistemlerine tabi tutarak somiirintn “verimliligini” arttiran’ ka-
pitalizmin aksine (Another World is Possible, s. 144-5). Kapitalist fabrikasyon ciftgi-
lik sistemi i¢inde hayvanlann sémiirilmesi de, benzer bigimde, hayvanlarin tanmsal
amaglarla somirtlmesinin diger bigimlerinden nitel olarak farkhdr.

(36) McNally, Another World is Possible, s. 185, 193.
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siyle ayn1 oldugunu iddia etmiyorum. Yalmz, bizden bagka tiir-
sel varliklarin oldugunu ve hayvanlarin da insanlar gibi tiirsel
varhiklarina yabancilasabileceklerini kabul etmemizin gerekli ol-
dugunu 6ne siirtiyorum. Smith’in Yararhilik hikayelerinde, bu
sonuca ‘bunlar insanlar, altinsan degil. Ama kopek diisiincele-
rine, kedi diisiincelerine, ke¢i diisiincelerine ve robot fikirlerine
sahipler” yargisinin kabul edilisiyle ulagilir. Yeniden gézden ge-
cirilmis bir Marksist emek giicii teorisi de benzer bi¢imde, hay-
vanlarin tiirsel varhigini insanlarinkiyle bir tutmaksizin
hayvanlarin 6znelligine ve yasadiklar yabancilasmanin tanin-
masina yer agabilir.

Insanlarla hayvanlarin kapitalizm tarafindan sémiiriilmesi ve
yabancilastirilmasi arasindaki benzerlikler gésterir ki, hayvan-
larin metalara déniistiiriilmesi, insanlar1 emek giiciine ve degi-
sim degerine indirgemenin de daha kolay oldugu bir kiiltiirel
algiy1 olusturur. Mesela, mezbahalarn en tehlikeli isyerlerinden
olmasi ve buralarda genellikle en savunmasiz iggilerin —(kagak
ya da degil) gé¢menlerin— ¢ahistirilmasi tesadiif degildir.’® Hay-
vanlarin da sermaye tarafindan kullanilan faydalarinin 6tesinde
zihinsel ve fiziksel yetileri oldugunu teslim ederek toplumu daha
kolektif bir yapiya dogru evriltmek bu yabancilasmay: ortadan
kaldinr. Torres’in belirttigi gibi, kapitalizmde, evcil hayvanlar
yalmizca kendilerini ve bedenlerini belirli bir siireligine birile-
rine vermekle kalmazlar,

aym zamanda biitiin iiretimleri sahiplerinin ihtiyaglarina
gore sekillenir ve amag azami kardir. Bu siirece dahil olan

(37) Smith, ‘Dead Lady of Clown Town’, s. 273.

(38) Bkz. Torres, Making a Killing, s. 45, US Bureau of Labor Statistics’ 2005 raporundan

yararlanilarak hazirlanmisur. Upton Sinclair'in The Jungle’1 (1906) da, agillar ve mez-
bahalann erken giinlerinden bu benzerlige dikkat geker.
Aynica bkz. Gail A. Eisnitz, Slaughterhouse (New York: Prometheus Books, 2007) da,
mezbahalardaki gahsanlar ve eski ¢ahisanlarla yapug réportajlarla pargalama bandi-
nin hizina yetisme baskisinin insan yaralanmalanna, hayvanlara eziyete ve boyle ¢a-
lisma yerlerinin karakteristigi olan hayvanlara karsi acimasizhgin siradanlasmasina
yol agtigin ortaya koyar.



164 | Kizil Diinyalar

hayvanlarin bireyselligi, bilinci ve biyolojik ihtiyaglar1 tama-
men iiretime ve kara tabi kilinir.*®

Hayvanlarin meta statiisii sonug olarak yasal aktivizme do-
niismek zorunda olan hayvan haklan reformu igin ciddi bir
engel teskil eder.*® Ancak hem insan hem de hayvanin geg ka-
pitalist dsnemde ¢ektigi 1zdirabin merkezinde miilkiyetin yer
aldig1 goz onitinde bulundurulursa, Marksizmin de hayvanlarin
meta statiistinden kurtulmasini yabancilasmamis bir hayat diis-
leme ve olusturma gabasinin bir pargas: olarak gérmeye basla-
masl, insanin yabancilasmasinin iistesinden yalnizca tiretici
faaliyetle degil doga ile de gelinmesi, doganin metalastirilma-
sina mukavemet gosterilmesi ve onun, insanin iginde yasadig
duyumsal diinyamin parcas: oldigu bir iliskiye geri déniilmesi
gerekir — bu diinya ayn1 zamanda insandan bagka canhlara da
tiirsel bir yasam olanag verecektir.

(39) Torres, Making a Killing, s. 64.
(40) Bkz. Gary Francione, Animals, Property and the Law (Philadelphia: Temple Univer-
sity Press, 1995).
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KEN MacLEOD’UN SUREKLI DEVRIMI:
GUZ DEVRIMI DORTLEMESINDE
OLASI UTOPiK DUNYALAR, TARIH

VE AUGENBLICK

Phillip Wegner

Hesap edilemez olandan ya da hakkinda karar verilemez olan-
dan bu kadar sik bahsetmemin sebebi, oyun oynamay: yeg tut-
mam ya da kararhihig etkisizlestirmeye ¢alismam degildir: Tam
tersine, inaniyorum ki, hi¢ bir sorumluluk, hig bir etik-siyasi
karar hesaplanamaz ya da karar verilemez olanin sinanmasin-
dan muaf tutulmamaldir. Aksi takdirde her sey hesaplamaya,
programa, nedensellige ve daha iyisi, ‘kosullu buyruga’ indirge-
nebilirdi.

Jacques Derrida!

Tarih bugiin muzaffer olabilecekken (ve bugiin kesinlikle mu-
zaffer olacakken) yarin pek ¢ok seyi, aslinda herseyi yitirme teh-
likesinde olan devrimcilerin islerini ertelemesini, oyalanmasim
affetmeyecektir.

VI. Lenin?

(1) Jacques Derrida, Points ... Interviews, 1974-1994, ed. Elisabeth Weber (Stanford: Stan-
ford University Press, 1995), s. 273.
(2) V1. Lenin, Collected Works, Vol. 26 (Moscow: Progress Publishers, 1972), s. 234-5.
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Bu makale iskog¢ BK yazar1 Ken MacLeod’un karmagik bir bi-
¢imde i¢ ige ge¢mis olan, The Star Fraction (1995), The Stone
Canal (1996), The Cassini Division (1998) ve The Sky Road
(1999) kitaplarindan olusan Fall Revolution [Giiz Devrimi] dort-
lemesiyle ilgilidir. Dértleme yalnizca yakin dénemin en ilging
itopyaci tasavvurlarindan birini degil, ayn1 zamanda ¢agdas po-
litik eylemin ve eylemliligin tabiatin1 yeniden diisinmeye yo-
nelik bir ¢abay1 da sunar. Seri hem BK’nin kendi tarihi hem de
daha genel olarak tiiriin iggal ettigi toplumsal ve siyasi uzam ba-
kimindan i¢inde bulundugu 6zgiil tarihsel duruma dair pek ¢ok
sey anlatir.

Romanlarin ABD baskilarinda, Kim Stanley Robinson’un
MacLeod’un ‘devrimci BK yazdiginr’ ilan etmesi 6ne ¢ikar, ‘gok
yiiziinde bir yildiz belirir’. Robinson’'un MacLeod’un isleri kar-
sisinda duydugu cosku ikisinin paylastig1 bir projeye isaret eder:
Yasadigimiz kiiresellesme ¢aginda iitopyanin yeniden kesfi. Ger-
cekten de, MacLeod'un dortlemesi ile Robinson’un Mars ticlemesi
(1992-1996) arasinda 6nemli bigimsel ve tematik paralellikler
goze carpar. {lkin, her ikisi de uzundur ve biitiin bir tarihsel sii-
regle ilgilenirler: Bu, MacLeod’'un durumunda, 1960’lardan yir-
midordiincii yiizyila uzanan 1400 sayfadur. ikisi de yasam uzatan
BK araglarina yer verirler: Robinson da oldugu gibi MacLeod’da
da, buna nanoteknolojik uzun yasam uygulamalari; ama bunun
yani sira ‘6lii’ bireylerin klonlara ya da makinelere djijital olarak
yiiklenmesi ve insanlarin yeni, dijital ‘insan sonrasr’ elektronik
6znelere, —Hizli Adamlar'’a— déniismesi de dahildir. Fredric Ja-
meson’in Robinson’un metinlerinin bu yénii hakkinda yaptig:
yorumlar MacLeod’a da uygulanabilir:

Uzunluk, okuma siiresi, iistbelirlenimleri Mars yillar1 bo-
yunca yavasca evrilirken, —ki uzun yasam uygulamalan
bunun nesiller siirmesini engeller— tarihsel zamanin bir ana-
logon’unu olusturmak igin énemlidir ... Kolektif insan tari-
hinin ritmi ve mantig1 normal biyolojik yagam siiresininkinden
radikal bir bicimde ayrldig: i¢in bu, kendi ¢apinda bir bi-
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limsel laboratuar deneyidir ve paradokslar ve bilinmezlik-
leri bu esélgiilmezlikten kaynaklanir.?

Bu bakimdan, her iki yapit da, tarihsel stirecleri kendilerinde
temsil etme vazifesini tizerine almistir.*

Ikinci olarak, ikisi de ayirdedici bir mekansal tasavvuru pay-
lagirlar. Jameson, Robinson hakkinda soyle yazar:

Terran tarihi ve siyasi imkanlan tarafindan baskilandig1 igin
tek bir titopya ihtimalini kuvvetli bigimde dramatize eden
geleneksel ‘monolojik’ titopyalarinin aksine, bu daha ‘polifo-
nik’ [coksesli] {itopya genis bir yelpazeden iitopyaci alterna-
tiflerin bir miicadelesini aktanir ve agik bir bigimde, bunu bir
sonuca baglamaz.’

MacLeod bu iitopik olasiliklarin ¢ogalisim ve aralarindaki
iliskiyi cesitli bicimlerde sahneye koyar. The Star Fraction say1-
s1z kii¢iik, otonom devlete ve kentsel anklavlara béliinmiis bir
yirmibirinci ytizy1l Birlesik Kralligi manzaras: sunarken — The
Star Fraction’daki ‘Giiz Devrimi’nden sonrasim anlatan The Sky
Road’un yansi pek ¢ok kiigiik millete béliinmiis ve i¢inde in-
sanlarin yasadig1 otonom yoriinge uydulariyla ¢evrelenmis bir
diinyada gecer (Birlesmis Milletler'in 6niinde artik ‘Diinya tize-
rinde bulunan devletleri ve onlarin kolonilerini temsil eden iki
bin ii¢ yiiz doksan yedi bayrak sergilenir®). Orta Asyah Sheeni-
sovlar —gd¢ebe ‘barbar’ bir sosyalist hareket— ve Iskog¢ Greenler

(3) Fredric Jameson, Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Sci-
ence Fictions (London: Verso, 2005), s. 396.

(4) ‘Tarih bilimkurgunun ticari sirndir ve tarih kuramlar1 onun gériinmez motorudur’
(Ken MacLeod, The Star Fraction’a 6nsdz (New York: Tor, 2001), s. 11).

(5) Jameson, Archaeologies, s. 410. Bu tek bir metin i¢inde muhtemel titopik dinyalarin
yayilmasi ve aralanndaki ¢atismanin sahnelenisi Robinson'a 6zgu degildir; benzer du-
rumlar Yevgeny Zamyatin'in Biz'inde (1921) ve Ursula Le Guin’in Miilksiizler'inde de
(1974) gortilebilir. Bkz Phillip Wegner, Imaginary Communities: Utopia, the Nation,
and the Spatial Histories of Modernity (Berkeley: University of California Press, 2002).

(6) Ken MacLeod, The Sky Road (New York: Tor, 2001), 5. 257. Bu gerileme ve merkez-
sizlesme stireglerinde ozellikle Iskoglara 6zgii bir sey oldugu Tom Naimn tarafindan da
iddia edilmistir. Tom Nairn, Faces of Nationalism: Janus Revisited (London: Verso,
1997) '
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bu mikro devletleri ¢evreler ve onlara baski kurar. Bu iki olu-
sum ¢arpici bicimde Deleuze ve Guattarti’nin ‘savag makinesi'ni
animsatir, modern devlet olusumu olan ‘ele gegirme aygitinr’ en-
gelleyecek mekanizmalara kendi iglerinde sahip olan gocebe
birer kollektiftirler.” (The Sky Road’da bu Sheenisovlarin egsiz
teknolojileri sayesinde altedebildikleri diinyay saran elektronik
ve iletisimsel bir ‘ag’ olarak gosterilir.) The Stone Canal uzak Yeni
Mars gezegenindeki anarko-libertaryan-kapitalist topluma odak-
lanirken, The Cassini Division Yeni Mars'1n sakinleri, yirmidor-
diincii yiizyihn anarko-sosyalist Giines Birliginin tiyleri ve
Jupiter'in Hizh Adamlar arasindaki etkilesimi inceler. Benzer
bir gesitlilik MacLeod'un tiirsel bigimleri idare edisinde de ken-
dini gosterir: Cyberpunk, tekno-gerilim, sert BK, uzay operas,
yakin-gelecek distopyasi, [diinya dis1 yasamla] ilk temas ve diger
tiirleri kullamisi BK'min ‘tiirsel siireksizligini’ 6rnekler.®

Bu bicgimsel ve temsili komplekslik, dortlemenin kisa bir 6ze-
tini gitkarmay1 goz korkutucu bir is haline getirir. Bu dort bé-
limii birbirine baglayan bir iplik vazifesi géren ii¢ karakter
—Jonathan Wilde, David Reid ve Myra Godwin-, ilk defa
1970’lerin basinda kargilagtiklarinda, (MacLeod'un kendisi gibi)
Iskogya ve Biiyiik Britanya'nin radikal altkiiltiirleriyle hasir nesir
olan tiniversite 6grencileridir. Uglii yirmibirinci ytizyilin basla-
rindaki birkag¢ on yil iginde etkili liderlere doniisiirler: Wilde
uzaymn sémiirgelestirilmesi i¢in kampanya yiirtiten bir hareke-
tin kurucusu olur ve anarsist bir komiiniin bagina geger; Reid
serbest pazar libertaryanizmini benimser ve bagarih bir girisimci
olur; ve Godwin, Kazakistan sinirlan i¢inde bulunan Uluslar-
arasi Bilimsel ve Teknik Isciler Cumhuriyetinin (UBTIC) [In-
ternational Scientific and Technical Workers’ Republic, (ISTWR)]

(7) Bkz. Gilles Deleuze and Félix Guattari, A Thousand Plateaus: Capitalism and Schi-
zophrenia, [Kapitalizm ve Sizofreni] gev. Brian Massumi (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1987).

(8) Jameson, Archaeologies, s. 254-66.
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diktator-bagkan1 konumuna yiikselir. (Bu ti¢ karakterin biiyiik
ol¢iide sahne diginda olduklan) ilk kisim hayaletvari bir yapay
zeka tarafindan yardim géren, ABD/BM kiiresel hegemonyasina
kars1 bir devrim olayina odaklanir. Takip eden kisimlarda uzaya
yerlesen topluluklar arasindaki béliinmenin bir hizbin [Out-
warder Faction] dis uzaya dogru gitmesine yol agtigin1 6greni-
riz, daha sonradan kendilerini [bir iletisim agina] ytikleyip Hizh
Adamlar’a déniigsen bu topluluk insanhga kars: yikic1 bir saldin
baslatacaktir. Reid ve takipgileri Yeni Mars’ta bir diinya kurmak
icin bir solucan deligi vasitasiyla go¢ ederler, Wilde'in bilgisayara
yiiklenmis bilinci de onlara eslik eder, viicudu tekrar klonlan-
diktan sonra solucan deliginden geri donmeden 6nce Reid’a
karg1 bir meydan okumanin bagini ¢eker. Bu sirada, Hizli Adam-
lar'in saldinisindan sag kurtulan insanlar gezegenlerarasi titopik
bir Giines Birligi kurar ve insan sonrasi varliklarla uzun siiren
bir baris donemi baglar. Bu miicadele yirmi doérdiincii ytizyilda
insanlara kars yeni bir saldiriya hazirlanan Hizh Adamlar’in yo-
kedilmesiyle doruga ulasir. Siirekli degisen: boliimlerle, son
kisim, Godwin'’in iktidara gelisine ve kiiresel bir kriz aninda ver-
digi kararlarn yol agtig1 (insanlhigin yeniden dis uzaya dogru bir
yolculuga basladig1) yiizyillar siirecek alternatif iitopik bir ta-
rihe odaklanir.

Bu hikayenin belirgin bir bi¢cimde dogrusal olmayan anlatim
dortlemeyi 6zetlemeyi daha da zorlagtinr. The Stone Canal ve
The Sky Road’da siirekli degisen boliimler yiizyillarla birbirin-
den ayrilmus tarih kesitlerini aktarir. En sondaki bir takim olay-
lar, kronolojik olarak iigiincii kisimda nakledilir, en bagstaki
bazilar ise dordiincii kisimda; ve okuyucularin ¢ogu The Sky
Road’daki uzak gelecegi The Cassini Division’da anlatilana alter-
natif bir tarih olarak anlarlar. Bir bakima, dértleme ahisildik iler-
lemeci tarihsel ¢izgisellik kavramim altiist eder ve determinist
tarih anlayisinin bir tirtinii olarak bu muhtemel diinyalardan bi-
rinin digerlerinden basit bir ayricalikla iistiin kilinmas: siirecini
istikrarsizlastirir. ’



170 | Kizil Diinyalar

Son olarak, hikayenin 6nemli bir kismi gesitli diinyalarin,
hem bu diinyalarla ilgilenen hem de onlara bakis1 kendi bakig
agilanyla kisith olan anlatici-kahramanlanin goziinden anlatil-
masini igerir. Onemli miktarda ‘aksiyon’ politik tartismalar ve o
diinyada bulunmanin en iyi yolunun ne olacag: hakkinda stra-
tejiler gelistirme bi¢imini alir.® Giindelik hayatun (yeniden) po-
litiklestirilmesine yapilan bu vurgu, bize MacLeod’un yazdig
tarihsel durumla ilgili pek ¢ok sey s6yler ve Bertolt Brecht'in pe-
dagojik cahismalanyla bir akrabahigin sinyalini verir: Brecht gibi,
MacLeod’un roman: da

tami tamina bir ‘hisse’ verme amaci giitmez ... [ama] bu sii-
reci kendi haline birakir ve okuyucuya kendi fikirlerini olusg-
turma ve kendi hissesini ¢ikartma imkani tanir, ama siirekli
bunun béyle olamayacaginm kuvvetli bir bigimde 6nerir —
hatta bunda 1srar eder.'°

Brecht'in bu yakaris1 bizi modernizm ve BK arasindaki diya-
lektik iliskinin sorgulanmasina yéneltir, bu iliski dortlemedeki
i ice ge¢mis zamansalliklarla mekanlarn iliskisinden farkh de-
gildir. Bir yandan, BK 6zellikle ondokuzuncu yiizyilin sonla-
rinda H.G. Wells'le ortaya ¢ikmis anlatimsal bir teknoloji olarak,
mesela sinema drnegindeki gibi, her zaman ve ¢oktan moder-
nisttir.!"! Modernist bir edim olarak BK'nmin bi¢imsel 6zgiinliigii,
BK’y1 ‘bilissel yabancilasma edebiyatr’ olarak tamimlayan Darko
Suvin tarafindan en etkili bigimde ortaya konur. Bunun hak-
kinda Jameson su yorumu yapar:

(9) MacLeod ‘gergek (pek gok Britanyal sol érgiitiin ocag: olan Dérdiincii Entemasyo-
nal’i devrimci siyaset i¢in bir model olarak kullandr’. (Ken MacLeod, ‘Politics and Sci-
ence Fiction’, Edward James ve Farah Mendlesohn, ed., The Cambridge Companion
to Science Fiction (Cambridge: Cambridge University Press, 2003) iginde, s. 239).

(10) Fredric Jameson, Brecht and Method (London: Verso, 1998), s. 106-7.

(11) Eger birisi BK'y1 Mary Shelley’e tarihlemeye ¢alisirsa, Tony Pinkney'in romantizmin
zaten bir 6n modernizm oldugu gériistini de kabul eder. ‘Editor’s Introduction: Mo-
dernism and Cultural Theory’, Raymond Williams, The Politics of Modernism: Aga-
inst the New Conformists (London: Verso, 1989), s. 1-29. Kargilagtinniz, Michael
Lowy ve Robert Sayres, Romanticism Against the Tide of Modernity, cev. Catherine
Porter (Durham: Duke University Press, 2001).
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Suvin’in hem bilimkurgu hem de iitopya kuramcis: olarak
ozgunligi, (diger seylerin disinda) yalnizca bunlan tiir ola-
rak birbirlerine baglamasindan kaynaklanmaz; o aym za-
manda BK ve titopyaci elestiri gelenegini Brechtgi gelenekle,
(V-etkisi denen) [Brecht’in verfremdungseffekt kavramina
atifla, ¢n.] yabancilasma kavramini merkeze oturtarak bir-
lestirmis; BK ve titopyanin yalnizca ‘yabancilagtirma’, oku-
yucu igin ‘giindelik’ sagduyusal gerceklikten bir V-etkisi
iretme islevi tizerinde takilmamis, ayrica bunu (tanimin
daha az Brechtyen olmayan bir bileseni olan) ‘bilissellik’ a¢1-
sindan da gergeklestirmistir. Bilisselin yeniden dogrulanmasi
... BK ya da titopyac: yapitlarin (apagik) estetik ve sanatsal
degerinin onun gergekg¢i ya da géndergesel imalarin etkisiz-
lestirmesine olanak vermesinin bir reddi anlamina gelir.*

Bundan baska, Jameson, BK'nin ortaya ¢ikisinin yer ve zaman
olarak, en 6nemli realist tiirlerden olan tarihi romanin inise geg-
mesiyle olusan boslugu doldurdugunu iddia eder:

O halde bizler Lukécs'in tarihi romanla ilgili diistincelerini
tamamlama yetkisini kendimizde gérebiliriz, BK tiirii heniiz
olgunlasmamus bir gelecek hissini kaydeder ve bunu bir za-
manlar ge¢mis hissinin ilistirildigi bir mekanda yapar.??

Gelecegi ‘gercekgi’ bir sekilde resmedisiyle BK kendisinin
(modernist) yabancilagtirma veya alisilmis olam1 kirmaya yara-
yan bic¢imini istthdam etmis olur:

BK'nin goriiniisteki gergekgiligi ya da anlatmsallig: iginde
¢ok daha karmagik maddi-zamansal bir yapiy1 gizli tutar: Bize
gelecegin ‘imgelerini’ vermektense —boyle imgeler bunlarin
‘gerceklestirilmesinden’ 6nce ¢oktan olecek olan okuyucu

(12) Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a Lite-
rary Genre (New Haven: Yale University Press, 1979), s. 12; Jameson, Archaeologies,
s. 410.

(13) Jameson, Archaeologies, s. 285-6.
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icin her ne anlama geliyorsa— bizi kendi simdiki zamanimiza
yabancilastirir ve onu yeniden kurar ve bunu diger tiim ya-
bancilastirma bicimlerinden ayn kendine 6zgii yollarla
yapar.'* '

Kisaca Jameson BK’nin bizim ‘realist (biligsel) modernizm
(yabancilasma)’ diye adlandirabilecegimiz seyin tamarmyla essiz
bir bi¢imi oldugunu gésterir. Yitksek modernizm yabancilastir-
may1 bigimsel beklentileri ihlal ederek gergeklestirirken, BK
gondergenin ‘bulunmadigr’’® gercekgi igerigiyle bunu yapar.

Ancak BK'nin kendi 6zgiin tarihine baktigimizda, iginde daha
sinirh bir modernist ‘donem’, daha kesin konusmak gerekirse,
birkag farkh ‘modernist’ ugrak kesfederiz. Jameson sinemanin
iki tarihi oldugunu iddia eder —sesli ve sessiz donemler—, sonug
olarak ortaya ¢ikan iki ‘evrimsel tiir'iin her biri benzer gelisim
asamalarindan gecer: ‘Bir cesit kiiltiirel, ideolojik, anlatisal yazin
geleneginin yeni bir sinif ya da ziimre tarafindan fethedildigi’
erken bir ‘realizm’ déneminden (sessiz sinemada D.W. Griffith,
seslide klasik Hollywood sinemas1); (‘Eisenstein ve Stroheim’in
ve ‘biiyiik auteur’lerin’) bigimsel denemelerinin ‘modernist’ do-
nemine; son olarak da, yalnizca sesli filmde olsa da, tamamen
gelismis bir ‘postmodernizme’.!® Benzer bir siire¢ BK tarihinde
de yasanir: Ortaya ¢ikisindaki realizmi (Wells, E.M. Forster, Ale-
xander Bogdanov) takip eden ilk modernist ugrak (Yevgeny
Zamyatin, Alexei Tolstoy, Aldous Huxley, Karel Capek, Olaf
Stapledon) 1920’lerde Sovyetlerin edebi ve sanatsal denemeler
tizerinde kurdugu baskiyla ve ABD’de ucuz dergi BK’sinin dogu-
suyla kesintiye ugramistir. Tiir bunu takiben (Altin Cag olarak
adlandinlan) ikinci bir realist dsnemden gecer ve 1950’]erin so-
nuna dogru biiyiik modernist donemine girer, bu dénem

(14) Age., s. 286.

(15) Bkz. Marc Angenot, ‘The Absent Paradigm: An Introduction to the Semiotics of Sci-
ence Fiction’, Science Fiction Studies 6: 1 (March 1979), s. 9-19.

(16) Fredric Jameson, Signatures of the Visible (London: Verso, 1990), s. 156.
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1970’lerin [BK] Yeni Dalga’sina kadar uzamir. Bu dénemin ar-
dindan en dramatik bigimde 1980’lerde cyberpunk’n ortaya ¢1-
kisiyla ve onun da ertesinde Robinson, Marge Piercy ve Octavia
Butler'in ‘elestirel distopyalanyla’ kendini belli eden postmo-
dern BK gelir. 1990’lar, daha sonra igleyecegim sebepler yiiziin-
den, bir baska doniise tanik olur, yeni taninan ve varolan BK ve
fantezi yazarlarinin (Robinson, MacLeod, Butler, China Miéville,
Philip Pullman, Joe Haldeman) hepsi énceki postmodern BK’ya,
ozellikle de cyberpunk’a tepki gosterir ve BK'nin daha 6nceki
modernist safhalarini ‘tekrar eder’.!® Bu bilimkurgusal post-post-
modernizm 1990’lardaki kiiltiirel ve sosyal teorideki benzer ge-
lismelere (Jameson, Jacques Derrida, $lavoj Zizek, Michael
Hardt, Antonio Negri, Alain Badiou, Giorgio Agamben, Gayatri
Spivak, Kojin Karatani, Judith Butler ve digerleri) paralel bir
seyir izler ve daha énce postmodernizmde kiifiir haline gelmis
olan baz1 temalara (Evrensel, hakikat, ontoloji, biitiinliik,
titopya) cesitli agilardan doniis yapar.

Dértlemenin sahip oldugu modernist bigimin bir sonucu da,
dikkatleri diger diinyalarin gosterilis bigimlerinden alip, onlan
var eden siireclere ¢cekmesidir: Politik karar anlarina ve onlan

(17) Bkz. Tom Moylan, Scraps of the Untainted Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia (Bo-
ulder: Westview, 2001).

(18) ‘Yineleme’ kavrami Lenin’in modernist toplumsal ve kiiltiirel déntisiim projesini yi-
nelemeye ¢agiran Slavoj Zizek'ten ahnmstir:

Sonug olarak, Lenin'i yinelemek Lenin'e dénmek demek degildir — Lenin’i yinelemek
‘Lenin’in 8ldiigini’, buldugu 6zel ¢oziimiin iflas ettigini, hatta canavarca iflas ettigini,
ama yine de onun i¢inde kurtanlmaya deger titopyaci bir kivilcim oldugunu kabul et-
mektir. Lenin'i yinelemek Lenin'in gergekte yaptiklariyla agtigi ihtimaller alamini, ger-
cekten yapuklartyla bir baska boyut arasindaki, ‘Lenin’in igindeki Lenin'in
kendisinden daha fazlasi olan arasindaki gerilimi ayirdetmek anlamina gelir. Lenin’i
yinelemek Lenin'in yaptiklanm tekrarlamak degil, yapamadiklanm yapmak, kagan fir-
satlanni degerlendirmektir.

Slavoj Zizek, ‘Afterword: Lenin's Choice’, Zizek, ed., Revolution at the Gates: Selec-
ted Writings of Lenin from 1917 (London: Verso, 2002), s. 310. Krs. Sebastien Bud-
gen, Stathis Kouvelakis ve Slavoj Zizek, ed., Lenin Reloaded: Toward a Politics of Truth
(Durham: Duke University Press, 2007). Joe Haldeman ve Octavia Butler'm 1990lar
BK’s1 hakkinda tartistyorum, Phillip Wegner, Life Between Two Deaths, 1989-2001:
US Culture in the Long Nineties (Durham: Duke University Press, 2009).
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ortaya ¢ikaran vasitalarin bigimlerine. Kitaptaki karakterlerden
birinin haykirdig1 mesaji iginde tagur,

Bildiginden fazlasini biliyorsun. Sana uyanman séylemek zo-
rundayim! Kendini kolla! Cok iyi bildigim gibi kiigiik ka-
rarlar biiyiik olaylara yol agabilir. Sosyalist bir devrim
olmazsa, bundan sonraki tarihsel donemde bir felaket biitiin
insanhk kiiltiiriinii tehdit edecek. Savaslar kararlastinlabilir,
ancak sonuglar degil: Zafer farkh bir gesit ... kararhlhk ge-
rektirir.!?

Bu yiizden, MacLeod’un goriisleri Georg Lukécs'in Augen-
blick [Go6z kirpma, géz agi1p geginceye kadar gecen siire, ¢n.]
kavramini, bir duruma miidahil olma ‘anin1 modernist bir se-
kilde kuramlastirmasiyla benzerlik tagir:

Bir ‘an’ (Augenblick) nedir? Siiresi uzun ya da kisa olabilen,
ancak kendisine yol agan siirecten bu siirecin esas temayiil-
lerini bir araya gelmeye zorlamasiyla ayrilan ve siirecin gele-
cekteki istikameti {izerinde bir karar verilmesini talep eden
bir durumdur. Bu su demektir, egilimler bir gesit zirve nok-
tasina ulasir ve durumun nasil iistesinden gelindigine bagh
olarak ‘an’in sonrasinda farkh bir yéne dogru seyretmeye bas-
larlar. Yani, proletarya i¢in olumlu olan gelismeler, giin ge¢-
tikce daha da olumu hale gelecek sekilde kesintisiz bir
yogunlasma olarak gerceklesmez. Bu, belirli bir noktada, du-
rumun bir karar almay: gerektirecegi ve yarindan sonrasinin
. bu karan almak igin ¢ok geg olabilecegi anlamina gelir.°

Augenblick’de ‘karar ve onunla birlikte proleter devrimin ka-
deri (ve bu nedenle insanligin da kaderi), 6znel unsurlara bag-
lidir’.2! Augenblick, ‘belli bagh bir talebin ... kiiresel bir patlayici
giice sahip oldugu bir durumdur’.

(19) Macleod, Star Fraction, s. 51.

(20) Georg Lukécs, A Defense of History and Class Consciousness: Tailism and the Dia-
lectic, cev. Esther Leslie (London: Verso, 2000), s. 55.

(21) Age.,s. 58.
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... Augenblick sanat1 —kisaca, bir duruma miidahale etmek
izere eyleme ge¢cmek i¢in bos bir an— dogru an1 yakalamak
ve sistem kendini bizim talebimize alistirmadan dnce geliski-
leri keskinlestirmek sanatidir... Lukacs¢i manada Augenblick,
bugiin Alain Badio'nun Olay olarak formiillestirmeye ¢alig-
ug1 seye beklenmedik 6lgiide yakindir: Onceden var olan
‘nesnel kosullar’ bakimindan izah1 miimkiin olmayan bir
miidahale.??

- Marksist kuramin radikal 6znel boyutunu sagaltmay hedef-
leyen (ve bunun igin Ikinci Enternasyonal tarz1 bir determinizmi
hedef alan) Lukacs, yine de Augenblick kuramsallastirmasinin
‘somut, belirli gercegi ve somut tarihsel “anlan”, siirecin her
zaman degistirilebilir [miidahale edilebilir] bir alan olarak gos-
terildigi soyut bir yalana ¢eviren Luxemburgcu kendiliginden-
ciligin’ volontarizminden aynldigim savunur. Boyle bir “sol”
kuram tam olarak diyalektik degisim anini, “an”in somut, dev-
rimci esasim gozardi eder.® Oyleyse bu, ‘bagkaldiri sanatunr’ ta-
nimlayan am tanima ve ona miidahil olma yetenegidir ve bu
‘devrim siirecinin bilingli, 6znel anr’, somut tarihsel cisimles-
mesini soyut kitlelerde degil, ‘sinif bilincine sahip 6nciilerde’
bulur.* Aym sekilde,

Lukacs, teori ve pratigin diyalektik olarak birlesmesini/arasi-
min bulunmasim savunur, en derin diisiinceli halde bile
tutum son derece ‘pratik’tir (diistintiis toplumsal (yeniden)
iretimin biittinliigii igerisinde yer aldigindan ve o yiizden bu
biittinliik i¢inde nasil hayatta kalabilecegine dair belirli bir
‘pratik’ ag1y1 yansittigindan dolay1), diger taraftan da en ‘pra-
tik’ tutum bile belli bir ‘teorik’ ¢ergeveyi ima eder; bir takim
ideolojik savlar gergeklesitirir.?>

(22) Slavoj Zizek, ‘Postface: Georg Lukécs as the Philosopher of Leninism’, Lukécs, Defense
of History and Class Consciousness iginde s. 164.

(23) Lukacs, Defense of History and Class Consciousness, s. 59.

(24) Age., s. 57.

(25) Zizek, ‘Postface: Georg Lukacs as the Philosopher of Leninism’, s. 172.
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Augenblick’e bir 6rmek, ‘Marksizm tarihindeki birkag 6zgiin
olaydan biri olan™ Lukacs'n Tarih ve Swnif Bilinci [History and
Class Consciousness] (1919-22) eserinin diizenlemesidir: Bir
takim ideolojik savlan gerceklestiren ve boylece durumun sahip
oldugu koordinatlar1 degistiren ve kendisini miimkiin kilan sart-
larin hitkmiini hemen orada sonlandiran éncii (diger bir de-
yisle modernist) bir miidahale. Ancak bu sartlar kendilerini
‘tekrar edecektir’ — Tarih ve Sinif Bilinci’nin 1967°de tekrar ba-
silmasini takiben 1960’larda ve bundan sonra da Lukacs'n A De-
fense of History and Class Consciousness'inin kesfedilmesi ve
basilmas tizerine 1990’larda.

Zizek'e gore Augenblick’in bu sekilde formiile edilisi Lukacs’1
‘Leninizmin filozofu’ yapar. Romanin bir yerinde, Wilde grubu-
nun ‘solun tek saglam dersi olan Leninizm'’i 6grendiginden’ bah-
seder’” ve Leninizmi yinelemelerini 6rnekler, Augenblick’i
yakalama ve bagkaldirmanin ender sanatim icra etme yetisinin
ornekleri dértleme genelinde bolca bulunur. The Star Fraction,
Yapay Zeka'nin serinin olaylan icerisinde hayati 6nemde bir rolii
gerceklestirmesiyle biter, [Yapay Zeka] séyle der: ‘Varliklan
insan varhig1 icin tehlikeli olmaya basladiginda, Uzay Savunmasi
geri dondiiriilemez bir karardan saatlerce uzakliktayken, bir
karar verdim’.2® The Stone Canal’da, Wilde 1990’larin ortasinda
sirketler tarafindan finanse edilen ‘endiistriyel gelismeye aleyh-
tar degil lehte bir taban érgiitlenmesi i¢in kampanya yiiriitme’
teklifi aldigim s6yle diistiniir:

Asil heyecanli olan sey bana giig teklif etmeleri degildi — bana
biraz daha fazla niifuz sahibi olmay teklif ediyorlardy, hepsi
bu. Hayir, ensemdeki tiiyleri diken diken eden sey benim
giice sahip oldugumu ve benim simdiden kuyunun dogru ta-
rafina ¢ekilmemin akillica olacagim diigiinmeleriydi, ileride

(26) Age., s. 151. _
(27) Ken MacLeod, The Stone Canal (New York: Tor, 2001), s. 145.
(28) MacLeod, Star Fraction, s. 320.
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bir giin benim Finlandiya Istasyonu'm olabilecek yere.? [Fin-
landiya istasyonu: Lenin’in 1917°de devrim bagladiktan sonra
St Petersburg’a ayak bastig tren istasyonu. ¢n] "

Bu teklifi kabul etmesi Uzay Hareketi’nin kurulmasina yol
acty, bu da siiregiden tarihi dramatik bir bi¢cimde sekillendirdi.
Romanin daha ilerilerinde, (The Star Fraction’da da oldugu gibi)
Londra’daki anarsist bir komiiniin 6nde gelenlerinden biriyken
kendi ‘ulusunun’ niikleer bilgilerini Almanya’ya satmama karan
almasi da yerkiireyi yeni bir diizene sokar. Bunu ‘kendi Finlan-
diya Istasyonu’'ma ulagtim’ diyerek agiklar.

Anin yakalanmasinin en tartismah 6rneklerinden birisi The
Cassini Division'da, Ellen May Ngwethu'nun Hizh Adamlar’ yok
eden astroid bombardimanin serbest birakmak icin bir bilgisa-
yar viriisii saldinsi firsatindan istifade etmesidir. MacLeod bu-
rada radikalizmin en zorlu sorunlarindan -siyasi siddetin
mesruiyeti— biri lizerine diistinme imkani sunar ancak eylemin
ahlakiligi hakkinda kesin bir yargiya varmanin kolayligindan
kaginir. Elen kararinin insanlarin yasamasi i¢in gerekli ve mesru
oldugu konusunda son derece kararhdir — Augenblick duru-
munda harekete ge¢mesini miimkiin kilan da tam olarak bu ka-
ulktr, ancak ge¢mis deneyimlerinin onda Hizli Adamlar
konusunda derin ve asilmasi gii¢ ényargilar olusturdugu konu-
sunda da 6nemli kanitlar vardir. Tekillik 6ncesi insan yasamla-
rinda, Uzay Hateketi’'nin dis uzaya gitme taraftar olan hizibi
[Outwarder Faction] ailesinin ve pek gdk arkadasinin katledil-
mesinin sorumlusu olmustur; ve yiizyillar énce kitlesel 6liim-
lere, Karanhk Yiizyiln savaslarina ve ¢atismalarina sebep olan
Hizli Adamlarn Diinya’ya yaptiklan ilk viral saldirinin artg
soklarinin etkilerine korkung sekillerde maruz kalmistir. ‘Catis-
madan sonra, Outwarderlar hakkinda yalmzca ideolojik bir be-
genmeme, ya da estetik bir igrenme duymuyordum. Nefret

(29) Macleod, Stone Canal, s. 113-14, 116-17.
(30) Age., s. 184.
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beynime kazinmisgt1.”*! Cok farkli uzun yasam tecriibeleri olan
karakterler onun bu eylemine karsi ¢ikarlar ve roman eylemin
megruiyeti hakkinda bir tartismayla sonlanir.

{lk giinah m1?’ piskopos séziinii kesti. ‘beni sagirtiyorsun!’
Iki Kalvinist rahip kibarca sirituilar. Reik kafasim sallad.
‘Bunu yaptiklanyla gosterdiler’, dedi. ‘Gemilerimize yaptik-
lanyla’.

‘Yani, bu biitiin bir ... tiiri mahkum etmek igin yeterli
miydi?’ diye sordu Reformcu Hiimanist. ‘Ellen May Ngwethu
ve miirettebatinmin aceleci davrandiklarim diigtinmiiyorum,
ama belli bir derecede bunu planlamis olmalan, diger sege-
nekleri gozden gecirmeyi reddetmeleri, kendi i¢inde -
Haham, ‘kat1 bir diinyada yasiyoruz’ diyerek séziinii kesti.
‘Insanlarimin da geleneksel olarak soyledigi gibi hayat kisa
ve bazen boktan seyler olur.”?

Ancak merak uyandiric1 bir bigimde, endisenin altinda yatan
gercek sebep baska bir yerde olabilir: Bir karakterin soyledigi
gibi, ‘ama bu ¢ok kesin! Hersey degisecek’tir.>> Radikal ya da
devrimci eylemin ahlakiligine kars: argiimanlar genelde degisi-
min karar verilemezliginin tirettigi daha derin bir kaygiy1 agiga
vurur: ‘An’ igerisinde harekete gectigimizde birseylerin degise-
cegini biliriz, ancak daha iyiye mi yoksa kétiiye mi gidecegi 6n-
ceden kestirilemez. Ancak hem dértlemenin hem de Derrida’dan
yaptigim alintinin tizerinde durdugu tiizere, yalnmzca karar veri-
lemez ve dnceden hesaplanamaz olan1 kucaklamakla 6zgiir ve
Badiouw'nun deyimiyle, hakiki ‘insanca’ edimi gergeklestirebiliriz.**

Augenblick’i yakalamannn en giizel 6rneklerinden birisi The
Sky Road’un (ve serinin) son sayfalarinda bulunur. Myra God-

(31) Ken MacLeod, The Cassml Division (New York: Tor, 2000), s. 162.

(32) Age., s. 304.

(33) Age., s. 133.

(34) Alain Badiou, Ethics: An Essay on the Understanding of Radical Evil, gev. Peter H111
ward (London: Verso, 2001), s. 49.
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win, Sheenisovlarin katliami karsisinda ‘ulusunun’ ¢éziilmesin-
den korkar ve askeri bir yardim arar. Cabalan basansiz bir bi-
¢imde Dogu ABD’yé”, daha sonra ise kendi sinirlan igerisinde
neredeyse dokunulmaz bir bi¢cimde hareket eden Greenlere kars
biitiinliigiinii korumak igin savasa batmis olan Birlesik Krallik’a
yoneliktir. Eylemleri ABD ve BM giiglerini UBTIC'in Vatikan’dan
devralinmis ve gezegenin etrafinda donen uzay istasyonlar, silah
platformlar, iletisim uydulan ve ¢6p yigim arasina gizlenmis
olan yasak niikleer silah zulasina kars1 alarma gegirir.>® Bu kitle
imha silahlarindan vazgegmeyi reddettiginde, ulusunun biiyiik
sehirlerini yerle bir etmeye baslarlar; hatta daha da haincesi, ora-
lardan kagan miilteci gruplarim hedef almaya baglarlar. Kendi
karavan da bir saldinyla karsilastiginda, Myra yoériingedeki si-
lahlan ateslemeye karar verir, bdylece ‘erime selalesini’ serbest
birakir, bu ‘uydu rehberliginin, kiiresel yer belirlemenin, iletisim
uydularinin, aglarin, herseyin sonu demektir! Diinyanin kér ol-
mas1 gibi birgey!”.”’ flerideki degiskenlik arzeden béltiimlerde bu-
lunan ulus sonras1 ‘itopik’ diinyanin ortaya ¢ikisinin
onkogsullarim yaratan kesin olarak bu ‘beklenmedik ve hayal
edilmeyen’ olaydir.

Myra'nin hikayesinin son sayfalarinda bu ¢arpici sahneyle
karsilasinz:

(35) Bir bagka yaygin BK hikayesinde, ABD her iki kiyida iki farkh devlete boliiniir, bu iki
devlet dini koktencilerin, beyaz irkin Ustiinligiinit savunan gruplann ve yerli insan-
larin anklavlanyla birbirinden aynhr. Bu yaygin bk plam igin bkz. Phillip Wegner,
‘The Last Bomb: Historicizing History in Terry Bisson’s Fire on the Mountain and
Gibson and Sterling’s The Difference Engine’, Comparatist 23 (1999); ve ‘Learningto

. Live in History: Alternate Historicities and the 1990s in The Years of Rice and Salt’,
William J. Burling, ed., Kim Stanley Robinson Maps the Unimaginable: Critical Essays
(Jefferson: MacFarland, 2009) iginde.

(36) Uzay ¢oplugi Rem Kool'un Céplik Alan/Uzay igin bir model olusturur: ‘Moder-
nizm sirecini tamamladiktan sonra geriye kalanlar, ya da daha kesin olarak, moder-
nizm islemlerini strdirirken olusan tortular, onun kalintilan’ (Rem Koolhaas,
‘Junkspace’, Chuihua Judy Chung, Jeffrey Inaba, Rem Koolhaas ve Sze Tsung Leong,
ed., Project on the City 2 (Kéln: Taschen, 2001), s. 408).

(37) MacLeod, Sky Road, s. 394.
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Yeni diinyanin ilk safagina dogru yol alirken, Myra birkag
metre oniinde dans eden kiigiik kamerakopterin izleyenleri-
nin ¢ogunun gorebilecegi en son televizyon haberleri yay:-
nin1 naklettigini biliyordu.

Arkasinda, ambulanslarla ve yaralilarin ve 6lenlerin birak-
tiklanyla biten dagimiklik i¢inde Kazaklann gocii ufka dogru
yayihiyordu. Giines arkalarindan yiikseliyor, dagilmis, parga-
lanmis sancaklarinin bir siliietini olusturuyordu. $imdi ko-
nusmaya deger yalmz bir izleyici kitlesi kalmigt1: Mirasgilar.
‘Hig bir sey yazilmady’ dedi. ‘Sekillendirecegimiz gelecek bi-
zimdir. Sehirleri ele gegirdiginizde, bilim insanlarina ve mii-
hendislere kiymayin. Gegmiste ne yapmis olurlarsa olsunlar
onlara gelecekte ihtiyacimiz olacak. Haydi, daha iyisini ya-
pahm.®

Dértlemenin son imgesi —~Myra'nin bir iskog yerelinde bulu-
nan, ‘kendisini siivarilerinin basini ¢ekerken ... ve iistiinde hig
bir sey yazmayan kara bir bayrag cesurca kendisi ve ordusu iize-
rinde dalgalandirirken gosteren™ yiiz yilhk heykeli- Mac-
Leod’'un BK yazmaya dénmesinden birkag yil énce bizim
diinyamizda gerceklesen olaylar1 amimsatir:

Son yillarin siyasi olaylarinda ortaya ¢ikan en yiice imge —ki
buradaki ‘yiice’ terimi en siki1 bigimde Kantg1 anlaminda an-
lagilmahdir— stiphesiz Romanya'da Cavusesku'nun siddet yo-
luyla devrildigi zamandan bir resimdi: isyancilar ortasindaki
komiinizm sembolii olan kizil yildiz kesilip ¢ikartilmis bir
milli bayrag salliyorlards, yani milli yasamin diizenleyici il-
kesini temsil eden simgenin yerinde, ortada onun boslugu
duruyordu. Bir tarihsel olayin ‘agik’ karakterini ‘kendi olu-
sunda’ daha ¢arpic1 bir bigimde anlatan bir gésterge hayal
etmek zordur, Kierkegaard'in da sdyleyebilecegi gibi, eski

(38) Age.,s. 401.
(39) Age., s. 406.
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basat gosterenin hegemonik giiciinii kaybetmesine karsin
heniiz yenisiyle degistirilmemis oldugu gecis fazina dairdir
bu ... as1l 6nemli olan Biikres sokaklarina dokiilen kitlelerin
bu durumu ‘agik’ olarak ‘deneyimlemesidir’, kisa bir gegis
aninda bityiik Oteki’deki, sembolik diizendeki deligin gorii-
niir hale geldigi, bir soylemden (sosyal bag) digerine esi ol-
mayan bir gegise katilim gostermeleridir.*

‘Bityiik Oteki'deki delik’ benzetmesiyle, tekrar MacLeod'un
zengin ve karmasik hikayesinin gercek {itopyac igerigine ulagi-
nz: Her tiirlii kat1 tarihsel belirlenimci yaklasimi terketmesi ve
on tarih anlayisina tamamen son vermesi nedeniyle, Mac-
Leod’un iitopyas: kendi eserinde haritalandirdig ¢esitli muhte-
mel diinyalardan hig biri ile eslestirilemez (yine de, Robinson’da
oldugu gibi, bu kurulumun kendisini, ulus devletlerin sinirlarla
cevrili biitiinliigiiniin 6tesine gegen titopyac1 bir uzayin tasviri
olarak okuyabiliriz). Bunun yerine yapittaki titopya, gelecegin
siirekli devrim olarak kavranmasidir, bir kez daha, politik 6z-
neler olarak hareket etmek igin giigle ve sorumluluklarla dona-
tildigimiz zamansal (gegici) bir mekan.

Tim bunlar ayn1 zamanda MacLeod'un, Robinson’un ve
Zizek'in iitopyaci imgelemlerinin olustugu baglam hakkinda da
bir seyler soyler. Bu —benim ‘iki 6liim’ olarak adlandirdigim, 9
Kasim 1989°da Berlin Duvarr'nin yikilmasiyla beraber Soguk Sa-
vag'in sona ermesiyle, 11 Eyliil 2001’de Diinya Ticaret Merke-
zi’'nin y1kilmasi sonucu yeni korkung ‘terére karsi savas’ tarihsel
durumunun baslamasi arasinda kalan— dénem, bir sonla (Soguk
Savas'in sonu) bir baslangi¢ (bizim 11 Eyliil sonras: dilnyamiz)
arasinda tuhaf bir gecis boslugu tegkil eder.*! Bu iki 6liim ara-
sindaki yer, Gergek Olay’la (Soguk Savagin beklenmeyen ve
planlanmayan bitisi) onun Sembolik tekrar1 (11 Eyliil Saldir-

(40) Slavoj Zizek, Tarrying with the Negative: Kant, Hegel, and the Critique of Ideology
. [Olumsuzla Oyalanma] (Durham: Duke University Press, 1993), s. 1.
(41) Bkz. Wegner, Life Between Two Deaths.
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lar1) arasindaki yer kat1 anlamiyla ‘tarih disidir’, tam da gesitli
muhtemel ‘sembollestirmelere/tarihsellestirmelere agik oldugu
icin. Boylesi bir ‘bos mahal’ yasanan gercekligi icerisinde ‘ytice
giizelligin oldugu kadar korkung canavarlarin da mekanr’ ola-
rak deneyimlenir.*? O hem, yasayan 6lii bir ge¢gmisin ve onun
‘tekrar etme diirtiisiiniin’ musallat oldugu bir ‘korkung cana-
varlar’ an1 gibi hissedilir, ama aym zamanda da Zizek’in yukarida
alintilanan pasajinda da belirttigi gibi denemelerin ve firsatla-
rn, ¢atigmalarin ve emniyetsizligin ‘yiice giizelliginin’ bir am
olarak tecriibe edilir — diger bir deyisle, tarihin birbirinden ¢ok
farkli pek ¢ok yone dogru gidebilecegi bir an. )

1990’lar pek ¢ok yeni gelismeye ev sahipligi yapt1 — kiiresel-
lesme hakkinda siire giden tartismanin yiikselisi; yeni iletisim
ve bilgi teknolojilerindeki, internet ve Diinya Capinda Ag tek-
nolojilerindeki hizh gelismeler; 6zellikle donemin ikinci yar-
sinda, yeni kiiresellesme karsiti ‘hareket hareketlerinin’ patlayic1
bir hizla ortaya ¢ikisi; ve daha 6nce degindigim teorik ve kiiltii-
rel gelismeler. Bunlarin tiimii 1990’larin emsalsiz bir miicadele
donemi olusunun derecelerini belirtir, bunun sebebi Sovyet Blo-
gu'nun yikihs1 Olayrdir ve bu 6nemli Olay’in iizerinde yiikse-
lirler. Birinci 6lim Olayn —Soguk Savasin sonu- etkili bir
bigimde yirminci ytizyiln kiiresel kiiltiirel ve siyasi sol mirasi
icin bir son tegkil eder ve bu yiizden yeni tiir siyasi ve kiiltiirel
denemeler i¢in bir bos alan yaratir. Hayati bir bicimde, bu on
yilda bu miicadelenin disinda hi¢ bir sonug belirlenememistir:
Yani, Olayin tekrarinin ne olacagini énceden [a priori olarak]
bilebilmenin bir yolu yoktu. Gergekten de, ikinci 6liimiin belir-
lenmesi 1990’larda ugruna miicadele edilen 6diiliin kendisi ola-
cakt1.

Dértlemede boyle etkileyici bir bi¢cimde anlatlan, 1990’1ann
ylice bir agikliga ve yenilenmis bir miicadeleye sahne olusudur.

(42) Slavoj Zizek, The Sublime Object of Idcology-lldeolojinin Yiice Nesnesi] (New York:
Verso, 1989), s, 135. )
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Sahiden de, Dogu Bloguw'nun yikihsinin kafa kanstiran etkileri
The Stone Canalin ortalarindaki 1990’larda gegen bir bsliimde
kaydedilmistir:

‘Uzun vadeli goriislerimden vazge¢mis degilim — ama bir ye-
nilgiyi gérdiigiim zaman anlanm. ikinci Diinya Savasr'mn so-
nuglarnindan kurtulmak nesiller siirecek ve bunu yapan bizim
nesil olmayacak. Solcularla en son Kérfez Savas1 zamanla-
rinda beraber takildik. Cocuklar bir bok bilmiyordu ve daha
yash olanlar -’ bunu séylerken daha yakindan tamidigim Dave
gibi sinsice giiliimsedi ‘—yani, bizden yash olanlar, onlar ise
kanser olduklarini yeni 6grenmis adamlar gibi goriiniiyor-
lardi.™®

Ancak romanin (ve doértlemenin) geri kalani bu durumun bir
firsat —bir bagka Augenblick— olarak anlasilmasi gerektigini gos-
terir, yalmizca radikal siyaseti yeniden diisiinmek igin degil, aym
zamanda diinyay: déniistiirmek igin.

Aym zamanda, ABD'yi Soguk Savag'in ‘galibi’ olarak géren,
oyleyse diinyaya ‘6nciilitk etmesi’ gerektigini savunan daha
farkh bir goriis de ortaya gikt1 — birinci Kérfez Savagi'min iki yil-
dan kisa bir siire iginde gosterecegi gibi, yeryiiziiniin geri kala-
nina berbat sonuglar vaadeden bir goriis. Hi¢ de sasirtici
olmayan bir sekilde, bu mesele aynizamanda MacLeod un temel
endiselerinden birisidir. Louis Marin herhangi bir titopyanin
kendisinin i¢inden qiktig 6zgiil tarihsel baglamin unsurlarin
titiz bir etkisizlestirilmesi [nétrlestirilmesi] sonucu ortaya ¢ik-
tigin1, metnin yapici sembolik islemlerinin islemesini boylelikle
sagladigin savunur.** Dortlemede, nétrleyici makinenin ABD'nin
kendisinden agag1 kalir olmadig ortaya ¢ikar; giintimiizden bak-
tigimizda sag duyulu ulusal bir topluluktan ¢ok, yavas yavas or-

(43) Macleod, Stone Canal,s. 119.
(44) Bkz. Louis Marin, Utopics: The Semiological Play of Textual Spaces, gev. Robert A.
Vollrath (Atlantic Highlands: Humanities Press International, 1984).
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taya cikan ve Soguk Savagn yerini alan bir kiiresel egemenlik
olarak, bir Imparatorluk olarak anlasilir:

Diinya savasindan sonra, bir diinya hiikiimeti kuruldu. Bu
resmi olarak Birlesmig Milletler, gayr1 resmi olarak ABD/BM
ve giindelik deyimle de Yanks [Yankiler] olarak biliniyordu.
Baris1 uzaydan koruyordu, ya da 6yle iddia ediyordu. Aslinda
yaptig1 tek sey sayisiz minik savasin biiyiik savaslara doniis-
mesini engellemekti. Ama giiciinii siirdiirebilmesi i¢in minik
savaslara ihtiya¢ duyuyordu, onlar da hi¢ durmadi. Sondaki
savagi engellemek i¢in, sonu gelmeyen savaslar yapiyorduk.*

Imparatorluk'un hegemonyasini garantiye almak igin kul-
landig kilit mekanizmalardan biri, elinde bulundurdugu kiire-
sel devletin siddet tekelini, dzellikle niikleer silahlar biciminde,
kat1 bicimde uygulamasiydi. Giiz Devrimi’'nde cesitli mikro-dev-
letler kendi niikleer kapasitelerini kiraya verdikleri i¢in bu tekel
ustalikla ¢6ziilecekti:

Niikleer silahlarin caydinicihigini ihrag ettiler. Silahlarin ken-
disini degil —Allah géstermesin, yasadisi olurdu— ama onlara
sahip olmanin yararh etkisini ... ilk defa, niikleer giiciin cay-
dirciligi bunun igin 6deme yapmaya hazir herkese agikt ve
fiyatlar her anayurdun bir tane alabilecegi kadar ucuzdu.*

Niikleerin yayginlasmasi, (siirekli devrim durumunda iito-
pik diinyalarin azami yayginlasmas: olarak tanimlanan bir)
litopyaya giden hareket igin bir engel degil, temel olusturdu.
Diinya diizeni planim1 dayatmaktan aciz hale gelen (Hardt ve
Negri'nin Spinozaci terminolojisiyle) monarsik ABD ve onun ge-
sitli aristokratik vasallan ¢oziiliip dagildilar, bu da uzun karan-
ik tarih 6ncesi dénemden tarihin kendi kaosu ve dramasina
giden son bir hareketi miimkiin kild:

(45) MacLeod, Stone Canal, s. 207. Bkz. Michael Hardt and Antonio Negri, Empire [Im-
paratorluk] (Cambridge: Harvard University Press, 2000) ve Multitude: War and De-
mocracy in the Age of Empire [Cokluk] (Cambridge: Harvard University Press, 2004).

(46) Macleod, Stone Canal, s. 156-7.
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ABD gibi bir giiciin diinyay yonetebilecegini sizin kadar biz
de biliyoruz. Evet, ¢ok yiiksek bir diizeyde ona polislik ede-
cegini de. Ama baz giigler uluslar asarken, bazilar: da yerel
topluluklara doniisiirler. Artik otonomlugu ve gesitliligi tes-
vik etme firsatimiz var. Bunu kullanalim ve memleketimizi
yillar boyu siirecek bir 1stiraptan koruyahm.*

Bu acidan, MacLeod, Hardt ve Negri gibi, bir imparatorlu-
gun kurulmasim miimkiin kilan kosullarn aym zamanda onun
yenilmesini de aym miktarda gergek bir ihtimale doniistiiren ko-
sullar olarak gériir. Sonug kesin degildir, tarih yapmak, bir kez
daha bir miicadele konusudur.

Soru hala yanitlanmay: bekliyor: Bu tarz bir degisim ve mii-
cadeleyi hayal etmek 11 Eyliil sonrasinin diinyasinda da hala
miimkiin miidiir?*® Eger yamitimiz olumsuzsa, o halde hala Mac-
Leod’dan 6grenebilecegimiz son bir hayati ders kalmig demek-
tir. The Star Fractionn son sayfalarinda bu diyalog parcasina
rastlanz: ‘Devrim oldugunu diisiindiigiimiiz sey ... sadece son-
baharda bir andr'*’; MacLeod ABD baskisina yazdigi sunusta, ‘bu
diyalogun arkasinda bir tarih kurami oldugunu’ belirtir.>° Boyle
bir teori, tarihsel zamansalliklarin devinimlerinin bizim bilissel
organlarimizin normalde alisik olmadig 6lgeklerde gergeklesti-
gini ve kararlarnimizin ya da eylemlerimizin sonuglarinin o an
i¢cinde anlasilamayabilecegini, hatta “fazlasiyla insan” yasam sii-
remizin de buna yetmeyebilecegini savunur. Ancak sonuglar, ¢o-

(47) Age.,s. 192.

(48) MacLeod 11 Eylul'a ozellikle agik bir tarihsel donemin kapaniginin isareti olarak
kabul eder:
Dougla Adams bilimsel tutumu ‘her hangi bir fikir orada saldirilmay bekliyor’ olarak
ozetler. Politik ve toplumsal mevzularla ilgili benzer bir put kincilik onun uzantisi ve
onkosuludur. Bu goriis yalnizca yeni degil, ayn1 zamanda ender bulunur bir seydir.
Kiiresel hegemonyasi Duvann Yikihsiyla saglamlasurilmis gibi gortntyor, ya da o
kadar olmasa da Kuleler'in yikihgiyla.’

MacLeod, ‘Politics and Science Fiction’,s. 231.
(49) Macleod, Star Fraction, s. 314.
(50) Age..s. 11.
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gunlukla hayal edebilecegimiz ya da bekleyebilecegimiz bi¢im-
lerde olmasa bile, oradadirlar, yleyse, bizim Augenblick’i yaka-
lama sorumlulugumuz da: Yani iitopya tarihteki biyiik
sigrayisin1 yapmak igin her an hazir bekliyormus gibi hareket
etme sorumlulugumuz.
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‘GOLF PANTOLONLARIYLA AY ROKETINDEKI
MADONNA’: WEIMAR iSTIKRAR DONEMINDE
BK FiLM ELESTIRISI'

Iris Luppa

Marksist film elestirisinin Weimar Cumhuriyeti dénemindeki
(1919-33) boyutunu ve etkisini kesfetmek i¢in Rudolf Arnheim,
BélaBalazs ve Siegfried Kracauer gibi sola meyilli taninmis Wei-
mar film kuramcilarinin erken dénem islerine deginmek, Wal-
ter Benjamin’in film ve modernite arasindaki bag ile ilgili
yazilarim ya da Bertolt Brecht’in Weimar Cumhuriyeti'nin istik-
rar donemi olarak anilan (1924-29) déneme kadar uzanan
medya kuramsal makalelerine atifta bulunmak yeterli olmaz.
Gergekte, acikca ya da gizlice maddeci bir perspektiften yazilmis
film elestirisi 6rnekleri Cumhuriyet’'te yayinlanani giinliik ya-
yinlarda ya da haftalik dergilerde bulunabilir. Axel Eggebrecht,
Heinz Liidecke ve Alfred Durus gibi komiinist ya da sosyalist
yazarlar tarafindan, proleter bir okuyucu igin bir ‘Proletkult’
(proletarya kiiltiirii) programimin ruhu i¢inde yazilan makale-
lere Die Rote Fahne, Die Arbeiter Illustrierte Zeitung ve Kultur-

(1) Bashgim Heinz Polun ignelemesinden turetilmistir, ‘Madonna in der Mondrakete, mit
Breeches, versteht sich’, ‘Die Frau im Mond: Der neue Lang-Film', Vossische Zeitung
489 (16 Ekim 1929), tekrar basumi Gero Gandert, ed., Der Film der Weimarer Re-
publik: 1929 (Berlin: Walter de Gruyter, 1997), s. 203. Ceviri bana aittir.
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wille gibi komiinist yayinlarda rastlanabiliyordu.? Bunun disinda
Cumbhuriyet'in agin siyasi kutuplagma ortamini yansitir bigimde,
film tizerine ¢ogu zaman agikga siyasi olan soylemlere esit de-
recede katkida bulunan sola meyilli liberal yazarlar da mevcuttu
—bunlar Willy Haas, Herbert Ihering, Andor Kraszna—Kraus ve
Kurt Pinthus gibi giinlitk Film-Kurier, Berliner Borsen-Courier
gibi mecmualara ve Weltbiihne ve Tage-Buch gibi haftahik dergi-
lere basmakalelerle, film incelemeleriyle ve daha genis film-ku-
ramsal ve kiiltiirel tartismalarla katkida bulunan yazarlard.

Sovyet montaj filmlerinin daha yaygin bir sekilde dagitiminin
ve perdeye konmasinin savunulmasindan ve Almanya’nin kapi-
talist film endiistrisi —6zellikle Ufa'min (Universum-Film AG)
sahibi oldugu Hugenberg- tarafindan iiretilen filmlere hakim
olan burjuva ideolojisinin ifsa edilmesinden, filmin toplumsal
islevinin egitim ve politik ajitasyon i¢in bir arag olarak benim-
senmesine kadar, filmler hakkindaki Marksist yazin pek ¢ok
bigim ald1. 1922 kadar erken bir tarihte, Die Rote Fahne’de yazan
Béla Balazs, ‘¢cogu zaman’ burjuva filmlerinin ¢oktan karg1 dev-
rimci kapitalizm tarafindan bilingli bir propoganda araci olarak
kullanildigini savunuyordu,

Komiinist Rusya’ya kars yiirtitiilen kaba propaganda igin ge-
kilen yiizlerce filmden bahsetmeye bile gerekyok. Yapilacak
tek bir sey var: Kendi amaglarimiz igin sinemanin miithis aji-
tasyon giiciinii kullanmak ... kendi filmlerimizi cekmek i¢in
kendi film fabrikalarimiza sahip olmaliy1z.

(2) Sabine Hake, The Cinema’s Third Machine: Writing on Film in Germany 1907-1933
(Lincoln: University of Nebraska Press, 1993), s. 192.

(3) Toni Stooss, ‘Erobert den Film! Oder “Prometheus” gegen “Ufa” & Co’, in Neue Ge-
sellschaft fir Bildende Kunst' dan alint1, Erobert den Film! (Berlin: NGBK, 1977), s. 16.
Ceviri bana ait. Giglii bir proleter film kiltiiriine dogru ilk adimlar siyaset yazan, ga-
zeteci Willy Miinzenber tarafindan Let's Conquer Film, [Haydi sinemay: fethedelim)
(1925) adlh brosiirde ve Rus filmlerini ithal etmeye dair gésterdigi ¢abalarla aulmigtir.
1925'te Miinzenberg Prometheus Film'i kurar, sonunda kendi devrimci proleter film-
leri, Mother Krause’s Journey to Happiness (Jutzi, 1929) ve Kuhle Wampe'nin (Dudow
and Brecht, 1932) yapimciligim tistlenir.
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Sabine Hake, komiinist elestirmenler arasinda siiregiden,
devrimci igerige sahip filmlerin yeni temsil bigimleri ve stilistik
yenilikler getirdigini savunanlarla, halihazirda var olan tarzla-
nn yiiksek bir eslestirmeyle izleyiciyi politize etme amacina
daha iyi hizmet edecegini, ¢iinkii [zaten] sinemanin gercek bi-
¢imine ancak devrim sonrasi toplumda kavusabilecegini savu-
nanlar arasindaki tartismalara dikkat ¢eker.*

Bu makale Weimar sinemasindaki BK’ya soldan gelen tepki-
leri inceler ve Marksist elestirmenlerin tiire olan ilgisinin nede-
nini ve boyutlarini ortaya koyma amac1 giider. Bundan sonra
Fritz Lang’n iki gii¢lii BK sinemasi 6rnegine —Metropolis (1927)
ve Frau im Mond [Ay’daki Kadin] (1929)- solun elestirel tepki-
lerini ele alir. Tiire olan bu yaklasimlann, gérsel analizi arka
plana atmak pahasina hikaye unsurlarina odaklanis: ve kitlesel
popiiler kiiltiiri reddedisi de dahil olmak tizere, kapsamim ve s1-
nirlamalarini ortaya koyar.

Weimar BK’s1 ve 1920’lerin Almanyasi’ndaki
Kapitalist Film Endiistrisine Marksist Bakig

Axel Eggebrecht’in Kulturwille’de (1927) yayinlanan ‘Gelecegin
teknolojisi, emegi ve bilimi: Gelecekteki sinemanin imkanlarr’
adll makalesi tiire diyalektik-materyalist bir yaklagimin iyi bir
ornegini sunar. Kapitalist film endiistrisinin, yalnizca ‘el yapimr’
kitlesel metalar {iretebilen, (Adorno’nun daha sonralan ‘kiiltiir
endiistrisi’ olarak adlandirdigina benzer bigimde) daha genis bir
‘eglence endiistrisinin’ pargasi oldugunu iddia eder. Yine de, Eg-
gebrecht sinemadan ‘yirminci ytizyilin en biiyiik sanat bigimi’
olarak bahseder, ciinkii o ‘endiistriyel ge¢ kapitalizmin mesru
cocugudur ... artik bu ¢agin biitiinsel boslugunu agiga vurmak
zorundadir’.> Bu goriis, bir yandan sinemanin biiyiik kitlelere

(4) Hake, Cinema's Third Machine, s. 31.

(5) Axel Eggebrecht, ‘Technik, Arbeit und Wissenschaft der Zukunft: Mogllchkelten eines
Zukunftsfilms', Kulturwille 6 (1927). Archive Stiftung Deutsche Kinemathek, Berlin.
Kendi cevirim. Her ne kadar, Ingilizce'ye asla tam gevrilmemis olsa da, ana hatlarinin
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ulasma ve ¢alisan simifin izleyicilerini politize etme imkanin far-
keden, diger yanda ise film endiistrisinin mevcut durumunun
ayrilmaz bir bicimde kapitalist {iretim tarzina ve kapitalist ideo-
lojiye bagh oldugunu kabul eden solun karakteristik bir 6zelli-
gidir. Eggebrecht, geng proleter canlandirma sanatgilan ‘ticari
tiyatro sahnelerinin kapitalist kontroliinden’ kurtulsalar da, aym
seyin ¢ok daha biiyiik biitgelere ihtiya¢ duyulan film endiistrisi
icinde yapilmasinin imkansiz oldugunu not eder, hatta béyle bir
proleter filminin ¢ekilmesi i¢in gereken sermaye bulunabilseydi
bile, dagiimdaki denetlemeler ve sansiir yiiziinden kitlelere ula-
samayacagini 6ngorir:

Bu kavrayigla sinemanin hangi dereceye kadar bir kurtaric1
olabilecegi, litopya yaratabilecegi, bize gelecegi gosterebile-
cegi sorusunu ¢oktan yanitlamis olduk: [Sinema] bunu ya-
pamaz. Ona biitiiniiyle hakim olan simf gelecekle ilgili
ongoriilerde bulunmay: sevmez ... [bu simf] gelecegi ciddi
bir sekilde diisiinebilmek igin kendi konumu hakkinda faz-
lasiyla endiselidir.°

Bu yorum Marksist film elestirisinin tiretim tarz1 ile sinema-
daki baskin burjuva ideolojisi arasindaki hakim iligkiye yaptig1
vurguyu agik¢a resmeder. Eggebrecht’in kapitalizmi son dé-
nemlerini yasayan, proleter devrim bi¢ciminde gergeklesecek bir
toplumsal degisimin kaginilmazhig yiiziinden gelecegin bir res-
mini liretemeyen bir ekonomik sistem olarak ele alan gériisleri,
sinema tizerine komiinist yazinin siyasi ajitasyona odaklandi-
gin1 gosterir.

Eggebrecht’in elestirisi sinema hakkindaki daha genis Mark-
sist tartigmalarin karakteristik 6zelliklerini tasir, ama bunun di-

bir zeti ve son paragrafinin bir gevirisi Wolfgang Jacobsen, Werner Sudendorf, Mar-
tin Koerber and Yvonne Rehhahn, Metropolis: Ein filmisches Laboratorium der mo-
dernen Architektur/A cinematic Laboratory for Modern Architecture’de bulunabilir,
(Berlin: Axel Menges, 2000).

(6) Eggebrecht, ‘Technik, Arbeit und Wissenschaft, s. 124.
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sinda BK sinemasinin tiirsel 6zgiinliigiine dikkat geker, sinema-
nin gercekligin yanisira gérsel fantastik imgeleri de gosterebil-
mekteki yeteneginin onu ‘heniiz gerceklesmemis olan bir
gelecegi bize gostermeye en yetkin’” ortam yaptigini 6ne siirer.
Bu asamada proletaryay1 baskilamakta kullanilan sinemanin
eninde sonunda onun 6zgiirlesmesine yardimci olacaginmi 6ngé-
rir. Simdilik BK filmlerinin, ancak ‘limitsiz’ bir gelecegin res-
mini ¢izebildigini iddia eder, ¢iinkii gelecek hakkindaki
herhangi bir 6ngérii ayrilmaz bir bi¢cimde politik gérme bigim-
lerine baghdir: ‘[Politik] kanaatlere, beklentilere ya da amaglara
sahip olmayan bir iitopya olamaz”:

Ancak giintimiizdeki film yapimcilannin para kazanmak di-
sinda hi¢ bir amaglan yoktur ... Sinemanin kapitalist yapisi
onu en énemli yiikiimliiliiklerini gerceklestirmekten ahko-
yar. Bizim daha parlak olan gelecegimiz bizzat yaklasmadan
[sinema] bu gelecegin bir araci olmayacaktr, Onun imkan-
lannin teorik olarak farkina varilmas: bu gergegi degistire-
mez.® '

Onemlidir, Eggebrecht, kapitalizmin hala sinema da dahil
olmak tizere tiim endiistrilerde baskin tiretim bi¢imi oldugunu
teslim etse de, siirekli olarak bu devrin ‘bitmekte’ olduguna ve
(kapitalist bir) sinifin ‘kendi statiisit’ hakkinda ‘endise’ duydu-
guna atifta bulunur. Bunun aksine, Weimar’in hizla endiistriles-
mis toplumunda, proletarya heniiz sermaye sahipligini giivence
altina alan (demokratik) bir sistem tarafindan baski altinda tu-
tulsa da, Eggebrecht’in ‘makineler’ dedigi seyi ele gegirmek i¢in
kendini hazirlamaktadir. BK'nin izleyicilere titopik bir kapita-
lizm sonras: gelecegin goriintiilerini gosterme yetisi film en-
diistirisi tarafindan baskilanmaktadir. Kapitalizm sonrasi
topluma dogru bir tarihsel gelismenin distopik bir fantazi degil

(7) Age.,s. 124.
(8) Age., s. 124.
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rasyonel bir siire¢ oldugunu benimseyen Marksist film elestir-
menleri i¢in, gelecek ve onun ekranda nasil temsil edilecegi me-
selesi kilit bir konu olmustur. Gelecege dair her tiirlii kayg,
gittikce simif bilinci kazanan bir proletarya karsisinda burjuva-
zinin duydugu daha genis bir giivensizligin bir pargasidir. Weimar
sinemasinda BK, bu yiizden hem metne i¢kin, hem de metni askin
diizeylerde irrasyonel olanla rasyonel olan arasindaki ¢atismanin
mekan1 olmu'stur. Metropolis ve Frau im Mond® filmlerinin asa-
gidaki analizleri aldiklan elestirel tepkileri, yontemlerindeki ve
anlamlarindaki tematik ve stilistik benzerlikleri ve farklar agik-
liga kavusturmak icin bir baslangi¢ noktasi olarak alir ve bunu
yaparken Weimar baglaminin gesitli yonlerini g6z éniinde bu-
lundurur. Bu karsilastirmal yaklagimin hedefi, —hikayeyi temel
alan incelemelere ek olarak— Lang’in film dilinin titizlikle tiste-
sinden gelisini dikkate alirken, elestirmenlerin filmlerin ideolo-
jik islevini incelemelerinin de izini siirmektir.

Metropolis

Ocak 1927'deki promiyerinden bu yana, elestirmenler soylem-
lerindeki, temalarnindaki ve sanat tarihine yaptiklar referanslar-
daki zenginligi yiiziinden Fritz Langin Metropolis'ini tartisma
i¢in verimli bir alan olarak gérmiislerdir. Film-Kurier'de yazan
Weimar'in en 6nemli elestirmenlerinden Willy Haas, Metropo-
lis’in ayrintihi bir incelemesinde filmi su sekilde 6zetler:

Bir ‘arabulucu’ fikriyle, yeralt1 mezarliklarinda dini hizmetler
fikriyle, insanhgin kutsal anas1 [Maria] Meryem fikriyle biraz
Hiristiyanlik ... apacik modern olan makine kiiltiiyle, kole-
lestirilmis ve ruhsuzlagtinlmis proletaryayla ve tamamen

(9) Bu isim Alman romantigi Wilhelm Hauffun Heinrich Clauren’in duygusal romanim
tiye alan novellas1 Der Mann im Mond [Ay'daki adam]a bir atifta bulunur (1825).
1973'deki bir roportajinda Lang, ‘Ay'daki Kadin adinda bir film yaptim, Ay'daki ada-
min aksine, hey’ yorumunda bulunur. (Barry Keith Grant, Fritz Lang: Interviews (Jack-
son: University of Mississippi Press, 2003), s. 171). ABD'cle film aynizamanda ‘Roketle
Ay'a Seyahat’ adiyla da bilinir.
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Marksist terimlerle séylenecekse miikemmel ‘sermaye biri-
kimi'yle, biraz sosyalizm ... ve siiperinsana tapinmasiyla
biraz da Nietzschecilik.!®

Hepsinden ote, ¢agdas: olan elestirmenler, Lang'in filminde
gelecekle ilgili a1k bir bakis agis1 bulunmadig konusunda fikir
birligi ederler. Willy Haasin belirttigi gibi ‘Hersey birbirine o
kadar dikkatli bir bigimde kanstinlmistir ki senaryo herhangi
bir uzlagsmaz fikri 6nermekten itinayla kaginir ve bu yiizden
filmde her hangi bir “egilim” —Tann esirgesin— gelisme firsat1
bulamaz.! Bagka pek ¢ok elestirmen filmin agik¢a politik an-
lamda belirgin herhangi bir ‘egiliminin’ bulunmayisim1 Lang’in
‘gelecek filmi'nin ¢agdas Weimar toplumunun gelecek hakkin-
daki fikirlerinin ve korkularinin giiglii bir temsilini sundugu yo-
niinde yorumlamigtir.!? Ornegin, Herbert Ihering anlamh olarak
Metropolis’i ‘gergege dair’ temalan ‘berbat bir kitsch’e geviren,
‘gelecegin teknolojik sehriile golgeli bir kameriyenin romantiz-
mini’ birbiriyle bagdastirabilen ‘ideolojisiz bir ideolojik film’ ola-
rak tasvir eder.!> Ona gére film, yalmzca politik bir manadan
yoksun bos jestler tiretebilir: ‘Efektler ideolojiler patlamalar tize-
rinde yiikseldigi i¢in degil, film efektlere ihtiya¢ duydugu igin
kullanilir**

(10) Michael Minden and Holger Bachmann, ed. Fritz Lang’s Metropolis: Cinematic Visi-
ons of Technology and Fear (Woodbridge: Camden House, 2000), s. 85. The Film-Ku-
rier 1919'da kurulmus giinliik bir gazeteydi. llk basta endustriyel bir gazete olarak
algilanir, ancak 1920’lerin ortalarinda tilkenin en ¢ok okunan film gazetésine doni-
sur. Karl Primm Willy Haas hakkinda sunlan séyler: ‘Haas igin film elestirmenligi bir
devrimci yazma eylemiydi, Nesnenin ve elestirel eylemin tek ve aym sey oldugu i1k
Guinah oncesi doneme déntiyordu. Bu umut onun metinlerine sahip olduklan dina-
mizmi verdi, yazdiklar yalnizca yorumlardan daha fazlasiydr'. (Wolfgang Jacobsen,
Karl Primm and Benno Wenz, ed., Willy Haas: Der Kritiker als Mitproduzent. Texte
zum Film 1920-1933 (Berlin: Hentrich, 1991), s 12. Kendi ¢evirim).

(11) Minden and Bachmann, Fritz Lang, s. 85.

(12) Geoff King ve Tanya Krzywinska ‘bilimkurgunun spekilatif tarzinin daima kendi top-
lumumuzla ilgili siyasi olarak bilgilendirilmis sorular sorma potansiyelini tasihginr’
not eder (Science Fiction Cinema (London: Wallfl ower, 2000), s. 22).

(13) Minden and Bachmann, Fritz Lang, s. 87.

(14) Age.,s. 87.
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Eggebrecht’in Metropolis incelemesi, filmin en agik¢a Mark-
sist okumalarindan biridir. ilging bir bigimde, incelemesini ha-
yali bir gelecektenmis gibi, onu 2003 yilinda yazilmis ve
yaymlanmus bir film tarihi ¢calismasinin bir ‘dnizlemesi’ olarak
takdim eder:

Simdilerde orta Avrupa bayagiligr olarak adlandirdigimiz, yir-
minci ytizyihn biiyiik sinif savaslarinin ilk safhasinin modasi
da buydu: Coktandir varolmayan iist siniflar entelektiiel da-
nismanlarina bir diinya gériisiiniin yaratilmasiyla miicadele
etmelerini emrediyordu. Bitkin, emniyetsiz, toplumsal geri-
limlerin tehdit eden patlamalan yiiziinden gizli bir kaygiyla
dolu bu bos seylere inanmaya meyilli zihinler, orta ¢aglarin
sembolizminde ve makinelere duyulan ¢aresiz, ziippece bir
hayranhkta siginma buldular. Yorgun ruhlar1 makinelerin
tekdiize ritmini anlayamiyordu, bu yiizden onlar1 romantik-
atac1 bir bigimde tapilacak seyler olarak gérdiiler ... iste Fritz
Lang, bu zamanlarda yasadh.'?

Oyleyse Eggebrecht, 1920’leri biiyiik toplumsal gerilimlerin
esiginde bir zaman olarak tarif eder. 1924-29 aras1 yillar siyasi ve
iktisadi acidan savasin hemen sonrasindaki yillar kadar istik-
rarsiz olmasa da, Cumhuriyet’in parlamentosu kismen Reichs-
tag'taki demokrasi yanhsi ve karsiti taraflarin uzlasamamas:
yiiziitnden buyik dl¢iide yénetme yetisinden yoksundu. Etkisiz
koalisyon hitkiimetleri parlamenter demokratik sistemin ku-
surlarinm1 komiinistler ve yeni yeni ortaya ¢ikan fasist gruplar i¢in
bir kez daha kanitlamis oldu; bu baglamda Eggebrecht’in ince-
lemesi radikal siyasi degisimi bir titopya degil yakin gelecege
dair bir ihtimal olarak géren bir yazarin bakis agisin1 resmeder.
‘Toplumsal gerilimlerin tehdit edici patlamalarr’ hakkindaki ye-
rumu bir kez daha proletarya ve burjuvazi arasindaki yiikselen

(15) Axel Eggebrecht, ‘Metropolis', Die Weltbiihne 3 (18 Ocak 1927),s. 115. Archive Stif-
tung Deutsche Kinemathek, Berlin. Kendi ¢evirim.
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catismanin nihayet simifsiz bir toplumu getirecek olan devrimci
bir degisimle noktalanacag: yoéniindeki tarihsel materyalist an-
lay1s1m1 gosterir. Hayal ettigi 2003’te, toplumsal devrim ¢oktan
gerceklesmistir, 6yleyse ajitasyon dolu agilisinda Weimar Al-
manyasi’'ndan yalnizca sinif savaslari arasindaki bir ‘safha’ olarak
bahseder.

Incelemesinde Eggebrecht Metropolis’ten ‘tam da kendi za-
maninin hakiki bir aynasi ve yansimasi olacak sekilde, yar1 ger-
ceklerin ve yanls anlamalarin devasa bir labirenti’ olarak
bahseder ve siirekli olarak Lang ile von Harbou’dan gostermeyi
diledikleri seyler hakkinda bilgi sahibi olmayan bir entelektiiel
simfinin pargalar olarak bahseder: ‘Lang zihnin tiim akimlarini,
tim kanaatlerini bizim gelecegimiz oldugu séylenen bu Uber-
Chicago’da birlestirmenin ve birbirine uydurmanin bir yolunu
aramug’.'® Eggebrecht'in film hakkinda hayali bir gelecekten yaz-
maya karar vermesi, ‘ge¢mis’ olan onun zamaniyla simdinin ge-
lecegi arasinda ilging bir kayma olusturur. Hem film hem de yaz1
toplumun bir degisimin ‘esiginde’ olduguna dair ortak bir bilin-
cin isaretlerini tasir, ama Lang’in gelecegi ancak kapitalist bir
Uber-Chicago olarak gésterirken, Eggebrecht’in incelemesi ka-
pitalizm sonras bir bakis agis1 sunar.

Frau im Mond

Berlin cikish haftahk kiiltiir dergisi Die Weltbiihne’de Ekim
1929'da yayinlanan Frau im Mond incelemesinin sert agiis1 Ru-
dolf Arnheim’in Langin son filmi hakkindaki gériislerini 6zetler:

Fritz Lang filmleri para bulabilmis tiiredi, bes para etmez ro-
manlardir. Nick Carter pagavralan on fenike malolurken, By
Rocket to the Moon [Frau im Mond'un yaygin Ingilizce ismi,
¢n] milyonlarcasina malolur, iste bu iki tiriin arasindaki tek
fark budur.'”

(16) Age., s. 115. Kendi gevirim.
(17) Brenda Benthien, ed. ve cev., Rudolf Amheim: Film Essays and Criticism (Madison:
University of Wisconsin Press, 1997), s. 152.
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Berliner Borsen-Courier’de promiyerden bir giin sonra Her-
bert Thering aym telden bir yorum yazar: ‘Tekrar tekrar,
[Lang’in] is konuya, senaryoya, metne geldigi zaman bagarisiz
kaldigina sahit oluyoruz’.!® Vossische Zeitung i¢in yazan Heinz
Pol, Lang1 sectigi konuya hakettigi agirhg: vermemekle suglar:
‘Modern tepkili motora sahip araglar, roket ugaklar, ya da gele-
cekte miimkiin olabilecek, kesinlikle ciddiye alinmasi gereken
belli bagh kavramlar, [filmde] popiilerlestirilmemisler, aksine
dayanilmaz bir bigimde adilestirilmiglerdir.’® Hans Sahl''n Der
Montag Morgen’deki incelemesi, igneleyici bir bigimde ‘Ay roke-
tininigindeki golgeli kameriye’ adini tasir ve Fritz Lang ile Thea
von Harbou'nun bu ortak ¢alismasinin meyvesinden ‘ileri tek-
nolojili Jugend Stil [Alm. Art Nouveau, ¢n] fantazisi, iceriksiz
bir dig goriintii, ay roketinin i¢inde bir Mavi Coraph [19. yy’a
kadar egitim gormiis entellektiiel kadinlar i¢in kullanilan bir
deyim ¢n] ’ olarak bahseder.?

Elestirmenlerin ¢ogunlugu Langin modern roket teknoloji-
sini ustaca kamera kullanimiyla ve teknolojik oyunlar vasita-
siyla dogru bir sekilde resmetmekteki basarisini igtenlikle kabul
etseler de, Frau im Mondun bu yonii, yukarida bahsedilen ince-
lemelerin elestirmenlerinin asinya kagan bir duygusallik, —
deyim yerindeyse bir ay roketinin igindeki ‘g6lgeli kameriye’-
olarak algiladiklan hikaye yapis: tarafindan gélgede birakilmis-

(18) Herbert Ihering, ‘Frau im Mond’, Berliner Birsen-Courier 484 (16 Ekim 1929), tek-
rar basim Gandert, Der Film der Weimarer Republik, s. 201.

(19) Pol, ‘Die Frau im Mond’, s. 203.

(20) Hans Sahl ‘Die Gartenlaube in der Mondrakete: Frau im Mond’, Der Montag Morgen
42 (21 Ekim 1929), tckrar basim, Gandert, Der Film der Weimarer Republik, s. 56.
Almanca'da ‘Gartenlaube’ (‘golgeli kameriye’) terimi duygusal zirvalama anlaminda bir
mecazdir, kdkeni ‘Biedermeier'in (1850-75) Alman ge¢ romantik dénemini ¢agnistir-
masina dayanir. Biederimeier, muhafazakar ya da apolitik bir durus sergileyen, izle-
nimci anlara odaklanan, Almanya'nin muhafazakar ‘Restorasyon’ dénemine 6zgir bir
edebi ve sanatsal tsluptur. Yani ‘Gartenlaube’ yogun bir bicimde (Spitzweg'in resim-
leriyle karakterize edilen) kiictik burjuva zevksizligini cagnstirir. Metropolis ve Frau
im Mond'un pek ¢ok incclemesinde, filmi izleyen elestirmenlerin bu iki filmde duy-
gusal sagmalik olarak algilachiklar: unsurlan dzetlemek igin bu terimi pek gok kez
ayr1 ayn kullanmalan ilgingtir.
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tr. Elestirmenler filmin ‘kitsch’liginin 6nemli bir kisminin Thea
von Harbou'nun daha 6nce Die Woche'de 1928'de tefrika halinde
yayinlanmis olan romanindan uyarlanan senaryosundan kay-
naklandig1 konusunda hemfikirdirler.

Filmin finanse edilmesinden ve pazarlanmasindan sorumlu
stildyo Ufa?!, alayh bir astronom ve Die Rakete zu den Planeten-
rdumen / Roketle uzay bosluguna (1923) adh popiiler bilimsel ¢a-
lismanin yazari olan Hermann Oberth’i teknik damisman olarak
¢alismasi igin ve asin milliyet¢i BK romanlanyla taninan Willy
Ley’i de bilimsel danigman olarak projede yer almasi igin tutar.?
Promiyere dogru, sesli filme gegis dsneminde sessiz bir film ola-
rak Frau im Mond, (‘konusmaly’ filmlere aligmaya baslayan) se-
yircinin dikkatini ¢ekebilmek igin, 6zellikle filmin ‘bilimsel’
verilere dayanmasina ve modern teknolojileri dogru bir sekilde
gostermesine 6zel bir vurgu yapilarak pazarlanir.

Bilimsel bilgiden ve varolan teknolojilerden yararlanmak el-
bette BK’dan beklenebilecek bir seydir, ancak filmin bilimsel
dogrulugu konusundaki siirekli 1sran1 (ki bu 1srar Ay’a inige
kadar siirer, bu noktadan sonra filmin hikayesi tamamen fan-
tastik bir yéne dogru evrilir) elestirmenlerin filmi biitiiniiyle tat-
min edicilikten uzak bulmasina yol agar ve onlara filmin modern
teknolojik yonleriyle nostaljik, hissi 6zlemleri arasinda uzlas-
maz bir kopukluk oldugunu ve bu ikincisinin ilkini ‘adilestirdi-
gini’ dugtindiirir.

Bir sonraki 6rnegin agiklayacag iizere, filmin rasyonel (tek-
nik) ve irrasyonel (duygusal) yonleri arasindaki ¢atisma Friede
Velten (Gerda Maurus) karakteri tizerinden sonuna kadar siir-

(21) Filmin yapiminin detayh bir dékimi i¢in bakimiz, Rainer Eisfeld, ‘Frau im Mond:
Technische Vision und psychologisches Zeitbild’ Thea von Harbou, Frau im Mond
(Munich: Heyne, 1989), Guntram Geser, Fritz Lang — Metropolis und Die Frau im
Monc: Zukunftsfilm und Zukunftstechnik in der Stabilisierungszeit der Weimarer Re-
publik (Mcitlingen: Corian, 1996) ve Klaus Kreimeier, Die UFA Story (Munich: Han-
ser, 1992).

(22) Geser, Fritz Lang, s. 96. Geser Weimar dénemindeki BK edebiyaunin kapsamh bir
6zetini sunar (s. 94-107)
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dirilir. Filmin ilk yans: miitesebbis Wolf Helius'un (Willy
Fritsch) gézden diismiis bir astronomi profesorii olan Georg
Manfeldt'in (Klaus Pohl) bilimsel planlar1 dogrultusunda Ay’a
seyahat etmeye karar vermesini anlatir. Aracilan Walt Turner
(Fritz Rasp) tarafindan temsil edilen bir grup isadami ve kadin,
Manfeldt'in Ay’ in karanhk yiiziinde altin rezervleri bulundugu
teorisiyle esit 6lgiide ilgilenirler, planlan ¢aldirdiktan sonra He-
lius’a onlarl]a isbirligi yapmasi igin santaj yaparlar. Tamamen ku-
satilmis olan Helius, kendisinin bas miihendisi ve sadik dostu
olan Hans Windegger'in (Gustav bon Wangenheim) nisanls,
astronomi 6grencisi Friede igin gizli hisler besledigi i¢in de ta-
sahidir. Helius’un apartmanindaki ofiste gegen s6z konusu sah-
nede, Friede Ay yolculuguna katilmaya niyetli oldugunu agiklar.
Helius’un dairesi modern bir kent binasinda bulunmasina ve go-
riiniiste Bauhaus stilinin gosterigsiz, pratik sikligiyla désenmis
olmasina ragmen, daha ezoterik stillere 6zgii objeler i¢ meka-
nin agirbash gériintiisii igerisine serpistirilmistir. Ozellikle dik-
kat geken, evreni sarmal hareketler yapan dalga kiitleleri ve
daireler bi¢iminde, canh renklerle tasvir eden duvardaki disa-
vurumcu tablodur. Tablonun 6niinde dururken, Friede yolcu-
luga katilma kararin1 Helius’la paylagir. Helius'un itirazlarim
dinlemez, agik ellerini omuz hizasina kaldirir, kafasim geriye
atar ve gozlerini vecd halindeymis gibi tavana diker. Bu durus
ona azizlere 6zgii bir 6zellik katar, gogstindeki bir kiigiik dal ¢i-
cekle taclandinlmis sik ama sade beyaz elbisesi karakterin se-
mavi gériiniisiinii destekler.

Bu poz, dikkat ¢ekecek derecede Metropolis’in yeralti mah-
zenlerinde ¢alisan isgilere vaaz eden Maria’sim1 (Brigitte Helm)
animsatir. Her iki karakter de, Metropolis’teki Joh Frederson
(Alfred Abel) ya da Frau im Mond'daki, yerinde bir bigimde ‘bes
beyin ve ¢ek defterleri’ olarak adlandirilan bir grup kapitalist
gibi daha maddeci karakterlerin ruhani karsiti olarak viicut
bulur. Beyin ve ¢ek deftlerinden birisi, yolculugu uygulamaya
koymaya hevesli olarak, soyle séyler: ‘Neden daha fazla zaman
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kaybedelim? Ay'n altinlarinin —eger gercekten varhklan kanit-
lanirsa— hayalcilerin ve idealistlerin degil, is adamlarinin avu-
cuna diigmelerini istiyorum’, buradaki ima, Friede'nin ‘cek
defterinin’ kabul etmeyecegi tarzda idealleri —sadakat, cesaret ve
yolculugun finansal bir takim buyruklar i¢in degil insanhk igin
6nemli olduguna inang gibi- temsil ettigi yontindedir.

Maria ile Friede karakterlerinin ikisi de uyandirdiklar
acinma duygusu ve duygusal 6znellikleriyle, etik idealizmin, hii-
manizmin ve anlatimc1 kahramanlara 6zgii mistik bir dinselligin
viicut bulmus halleridir, ancak bu iki karakter teknolojiyle kur-
duklan iliskinin 6nemli bir yoniiyle birbirlerinden aynlirlar. An-
dreas Huyssen Metropolis’i ‘anlatimcilikla Neue Sachlichkeit
bagdastiran, bundan da énemlisi bu iki akima atfedilebilecek
teknolojiyle ilgili birbirine taban tabana z1t iki goériisii bagdasti-
rabilen bir kanigim’ olarak tasvir eder.? Her ne kadar Huyssen,
etkileyici argiimaninda ‘makina suh’ goriiniisiiyle Maria’nin ‘go-
riiniiste uzlagmaz geligkileri’ ¢6zme konusunda hayati bir rol oy-
nadigini iddia etse de?*, o zamandan bu yana bagka elestirel
perspektifler de ortaya ¢ikmigtir. Mesela R.L. Rutsky filmin ‘mo-
dernizmin makine korkusu ile onlara duydugu hayranhk’ ara-
sindaki geligkiyi ¢6zmeye ¢alismadigini, daha ziyade ‘rasyonalist,
islevselci bir teknoloji mefhumuyla, teknolojinin irrasyonal,
kaotik, hatta yikic1 yonlerini vurgulayan, onda dinamik, sok
edici, neredeyse libidinal bir taraf bulan bir kavrayisr’ sentezle-
meyi arzu ettigini ne siirer.”> Ne olursa olsun, teknolojiyle ilgili
bu iki bakis agisinin sentezi ikna edici bulunmaz ve filmin so-
nunun genellikle ¢esitli anlati temalarini ve ideolojik bakis a1-
larin1 uzlagtirmay denedigi diistiniiliir.

(23) Andreas Huyssen, ‘The Vamp and the Machine: Fritz Lang's Metropolis’, After the
Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism (Indianapolis: Indiana Uni-
versity Press, 1986) i¢inde, s. 68.

(24) Age..s. 68.

(25) R.L. Rutsky, ‘The Mediation of Technology and Gender: Metropolis, Nazism, Moder-
nism’, Minden and Bachmann, Fritz Lang icinde s. 217.
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Frau im Mond’un aldig elestirel tepkilere bakarak filmin en
az Metropolis kadar biraraya gelmesi zor ideolojileri uzlastirmay
denedigi ngbriilebilir. Ama yine de, yukafida alintilanan Wei-
mar donemi elestirmenleri ‘Ay roketi i¢indeki goélgeli kameriye’
suglamalarini genellikle filmin hikaye unsurlarina yogunlastirir
ve filmin kullandig gorsel dili gozardi ederler. Filmin mizanse-
ninin diizenlenisine daha yakindan bir bakis, hafifce grotesk sa-
yilabilecek ‘golf pantolonlariyla Ay roketindeki Madonna’dan
farkl bir resim sunar. Gergekten de, teknoloji hakkindaki celi-
sen goriislerin paradoksal bir uzlasma i¢inde birlestirilme alam
olan Friede karakterinin filmin odaginda bulunmas, ileride tar-
tisacagim gibi, solcu elestirmenlerin filme ‘bes para etmez bir
roman’ olarak sirt ¢evirirken gozardi ettikleri, —goriiniiste— ‘eller,
kalp ve beyin’ arasindaki uzlasmanin ideolojik imalarin tagir.

Roketin Firlatilisi ve Ay’in Yiikselisi

Filmin ikinci yarisim baglatan roketin firlatilma sahnesi, yuka-
rida alintilanan gesitli elestirmenlerin tanimladig geligkileri dra-
matik bir doruk noktasina tasidig: i¢in 6nemlidir. Roketin
firlanlmasindan hemen 6nceki anlar betimlenir. Friede bir ip
merdivenle, Helius'un Friede (baris) ismini verdigi roketin te-
pesine tirmanir. Tepedeyken asagidaki bir grup teknisyene cos-
kuyla el sallar. Sahne degisir, hangarin dis1 gosterilir, burada bir
radyocu olay1 yorumlamaktadir. Arabaghkta sunlar yazar: ...
Simdi tiim ziller ¢alacak — diinyadaki tiim fabrikalarin, trenlerin
ve gemilerin sirenleri uzay yolculugunun énciilerini onurlan-
dirmak igin feryad: basacak...’. Bir sonraki plan alandaki kala-
balik seyirci kitlesini gosterir. Yaym dinleyen kalabaliktakiler
saygl icinde sapkalarini gikanr. Ardarda dizilen planlar roketi
atilacag yer olan bir su havzasina gétiiriiliirken resmeder, bunu
atolyeleri, hafifce egimli tepelerdeki agaglarin arasindaki insan-
lan ve arabalar gosteren mekanin panoramik bir ¢ekimi izler.
Uzak ufukta, ay yiikselir.
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Helius’un ofisindeyken giydigi dokiimlii beyaz elbisesini bir
ceket ve golf pantolonlariyla, oradaykenki pasif, rityadayms gibi
halini ise coskulu bir canlihik gosterisiyle degistiren Friede’nin
rokete tirmanisi ve agagidaki insanlara el sallayis1 hem kadinin,
hem de makinenin giiciiniin ve giizelliginin gorsel bir cisimles-
mesi halini alir. Friede roketten gii¢ alir ve iyimserligi filmin ag1-
hisinda yazilanlan yansitir: ‘Asla gergeklesmeyecek bir sey
yoktur, yalnizca Heniiz gerceklesmemis seyler vardir’. Firlatma-
nin yapilacag yerin kirsal dekoru, ender bir pastoral arkaplan
sunar ve teknoloji ile doga arasindaki baglanti, kalkis saatinin
Ay'n yiikselmesine ayarlanmis olmasiyla pekistirilir. Gelenek-
sel olarak (hem medcezir hareketleri, hem de menstriiasyon
dongiisii aracihgiyla) kadinsilikla ve dogal akisla iliskilendiri-
lien Ay, ¢oktan oyuna sokulmus olan, kadinsilikla modern tek-
noloji arasindaki bag: giiclendirme goérevi goriir. Hikayenin
gidisatindaki béyle bir takim tercihler, iki ‘Friede’ —kadin ve
roket, makine— arasindaki birligi vurgular, soguk gelikten ya-
piya bir ruh iifler ve insanlara (kilisede yapildig1 gibi) sapkala-
i ¢ikartmalarim séyleyen radyo yaymm bilimsel goreve
goriiniis olarak dini ve milliyetgi tonlar asilar.

Bu ¢esitli unsurlarin bu sekilde harmanlanis1 Jeffrey Herfin
‘gerici modernizm’ olarak tanimladigi seyle iliskilendirilebilir —
yani ‘modern teknolojiyi Alman milliyetciligi icerisinde, bu ikin-
cisinin romantik ve akildis1 yonlerini eksiltmeden eriten’ serbest
bir sekilde diizenlenmis bir inanglar ve algilar sistemiyle.?® Herfe
gore, gerici modernist diisiiniirler ‘Alman saginin romantik an-
tikapitalizmini siirekli geriye bakan bir pastoralizmden, kapita-
lizmin yol a¢tig) bi¢imsiz kaosu, birlesmis, teknolojik olarak
tistiin bir ulusun yeni ve giizel diizeniyle degistirme planlan
yapan bir [ideolojiye] gevirir’.?’

(26) Jeffrey Herf, Reactionary Modernism: Techinology, Culture and Politics in Weimar and
the Third Reich (Cambridge: Cambridge University Press, 1984), s. 2.
(27) Age.,s. 2.
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Friede'yi roketle bagdastiran bir bagka an, Ay’a inisten sonra
gerceklesir. Bu sahnede Friede (roketi ugurmak ve miirettebatin
geri kalanim geride birakmak niyetindeki) Walt Turner'in kok-
pite girisini engellemek igin, sol kolunu kap kolu il¢ kap: ara-
sina sokup sag eliyle de tavandan sarkan kablolara tutunarak
kapiy: kapah tutmaya ¢ahsir. Kollan bu sekilde yanlara agilmis
vaziyetteyken, Freder’in bir makinenin kadranlarina asih kal-
dig1 Metropolis’teki sahneden ¢ok da farkli olmayan bir ¢armiha
gerilme goriintiisii sunar. Ancak, Freder sembolik olarak ma-
kine iizerinde kurban edilmisken, Friede roketi savunmak
etmek i¢in kendini feda eder (sonunda Helius ve Friede, roke-
tin diger yolcular: olan Friede’nin nigsanhsi ve geng kagak yolcu
Gustav'in (Gustl Stark-Gstettenbaur) giivenle Diinya’ya done-
bilmeleri iin roketteki yerlerinden feragat edecektir).

Bu temalara ve gérsel motiflere duygulu kitsch sahneler ola-
rak sirt cevirmek, bunlann seyirci tizerindeki etkisini gormez-
den gelmek, ya da en iyi tabirle koétillemek demektir. Sesli
filmlerin asin popiiler bir norma déniistiigii bir désnemde bir
sessiz film olarak Frau im Mond, Almanyasr'da 1929’un en basa-
nh filmi olmustur - filmin hakkinda yazan elestirmenlerin
bityiik olgiide atladigy bir gercek.?® Gergekten de, Weimar do-
nemi elestirmeni Fritz Olimsky incelemesinde soyle not diiser:
‘Filmin sonunda prémiyere katilan izleyiciler coskuyla kiikrer-
ken, promiyere katilan yazarlar [Premierenunken] edebiyat ka-
felerine gidip filmi yerden yere vurdular’.?® Sabine Heke de, ‘kitle
eglencesi ve kitle iletisim araglar1 meselesine deginmekteki is-
teksizligi™® sol sinema elestirisinin eksik kaldig kilit noktalar-
dan birisi olarak tanimlar.

(28) Film-Kurier'in yapug bir ankette, Frau im Mond 1929'un en basans filmi olarak oy-
lanarak Armold Franck'in popiiler dag filmi The White Hell of Pitz Palu’yu (1929)
gerie birakir. Bkz. Film-Kurier (31 May 1930), tekrar basim, Gerd Albrecht, ed., Ret-
rospektive Fritz Lang. Dokumentation. Teil 1: Die Zeit und die Filme bis zum Jahre
1933 in Deutschland (Bad Ems: Verband der Deutschen Filmclubs, 1964), s. 6j/3.

(29) Fritz Olimsky, ‘Frau im Mond’, Berliner Borsen-Zeitung 484 (16 Ekim 1929), tekrar
basim Gandert, Der Film der Weimarer Republik, s. 202.

(30) Hake, Cinema’s Third Machine, s. 200.
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‘Nick Carter Pacavralary’:
Frau im Mond’un Kendi Diliyle Kurdugu Iliski

Bir filmin kendi malzemesiyle kurdugu iliski genellikle done-
miin sol gorislii yazarlan tarafindan yazilan incelemelerde gor-
mezden gelinirdi. Frau im Mondun hikayesindeki c¢esitli
unsurlar gerici modernist bir egilimi agiga vursalar da, filmin
anlatim diizeninde onlarn1 karsilamaya yetecek diger bir takim
ogeler de yaygin bi¢cimde bulunur. Filmin basindaki sekanslar,
kokleri erken 1920’lerin gerilim tefrikalan tiiriine dayanan 6ge-
ler barindirir. Modern sehrin l:entsel dekoru i¢inde, Manfeldt'in
elyazmalannin ¢alinmas: i¢in miithis bir sekilde tezgahlanan bir
hirsizliga (bunun i¢in Helius sahte bir ¢igekgi kiz tarafindan ba-
yilalir) ve Berlin sokaklarinda hizh bir araba takibi sahnesine
tanik oluruz. Hizh aksiyon ve eszamanh olarak gelisen olaylar
arasindaki sik gegisler Lang’in gerilim filmlerinde —Dr Mabuse,
der Spieler (1922), Spione (1928), M (1931), Das Testament des
Dr Mabuse (1933)- seyirligi ve heyecan: artirmak i¢in kullani-
lan tekniklere benzemektedir. Filmin bir yerinde geng oglan
Gustav'in kapaginda Satiirn’e yaklasan bir uzay gemisi bulunan
bir ¢izgi romam okurken goriiriiz. Bu ¢izgi roman Gustav'in da
rokette oldugunun anlasildig1 sahnede tekrar ortaya ¢ikar. Ha-
yat1 boyunca astronomi galistigim gururla soyleyerek, torbasin-
dan ‘Goklerin Nick Carterh™! olarak amlan Mingo adh
kahramanin ¢izgi romanlarindan bir kagini gikarir. Roketteki
yetiskinler bunlar1 elden ele dolastirirken, ‘Ay Vampirleri’,
‘Oliimciil Ay Isinlarinin Esrarr, ‘Ay Canavarlanyla Savas’ gibi
bagliklara giilerler. Onceki sekansta, bu ¢izgi romanlarin her bi-

(31) Nick Carter ilk basta New York Weekly'de 1886'da yayinlanmaya baglayan, daha sonra
The Nick Carter Library adinda ayn bir seri olarak, 1896'da basilmaya baslana ve
Street & Smith’in ABD'deki gesitli yayinlarinda binlerce éykiide yer verilen agin po-
puler olmug kurgusaf bir dedektif karakteridir. Pek cok Nick Carter hikayesi yurtdi-
sinda da basilmaya bagland1 ve 1908'den itibaren hem Avrupa hem de Amerika'da
¢esitli filmlere konu oldu. Son olarak da Bond benzeri bir casus karakteri olarak 1964-
1990 arasinda 250 romanlik bir seri olarak yeniden kesfedildi.
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rinin kapag bir yakin ¢ekimle gosterilmistir. Yetiskinler Gus-
tav'in ‘Ay meselesi'ne kafa yormus oldugunu séylemesiyle eg-
lenseler de, filmin bu anlann Weimar Cumbhuriyeti’'nin kilit
kiiltiirel fenomenine, yani kitle iletisim araglarinin biiyiimesine
isaret eder.

Bu tarz kozmopolitan ve liberal bir kitle kiiltiirtintin varhgi,
Friede karakterinde viicut bulan itaatkar, fedai degerlerden
onemli 6lgiide ayrlir. Thea von Harbou'nun orijinal romani, po-
piiler bir dergide tefrika edilmis olmasina ragmen, filmin tekrar
tekrar dikkat ¢ektigi ¢izgi romanlara hig bir aufta bulunmaz. Bu
fark, filmin kendi hissi ‘golgeli kameriye’ diline popiiler kiiltiir-
den aldig1 unsurlan kucaklayarak, (Friede gibi) zamanina uygun
olmayan karakterleri, modern toplumsal bilinci yansitan (Mingo
gibi) yeni ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir kahramanlarin1 yanyana
koyarak nasil nitelik kazandirdigin gésterir.

Yine, Rudolf Arnheim kadar etkili elestirmenlerin bile, hem
filme, hem de Nick Carter ‘pagavralarina’ ‘on feniklik’ popiiler
kitle eglenceleri olarak burun kivirmalan 6nemlidir. Sabine Ha-
ke’in gozlemledigi gibi, ‘sol sinema elestirmenlerinin ¢ogu tire-
tim kosullarina takihp kaldigindan goérsel zevkin potansiyel
olarak tahrip edici olan kalitesini kavrayamadr’, ama ‘is elestir-
menlerin izleyici psikolojisini ele almaya geldigi zaman, hepsi de
liretim ve yeniden iiretim ¢cemberleri arasindaki karsihkhhiga du-
yarl hale geldi.”? Sinema bir ‘duygusal ikame aracidir, hatta ne-
redeyse [sinemanin] kapitalist endiistriyel ¢alisma kosullarinin
bir yan iiriin oldugu soylenebilir?® diyen Walter Pahl'u buna
ornek gosterir. Pahl'in sinemaya dair [sinemanin kapitalist diin-
yanin kiside yarattigy boslugu doldurmaya yeltendigi ile ilgili]
go6zlemi, Richard Dyer’in yillar sonra ‘Entertainment and Uto-
pia'da (1977) gelistirdigi, sinemanin gergekten de ‘toplum tara-

(32) Hake, Cinema’s Third Machine, s. 200.
(33) Hake'den alinarak, Cinema’s Third Machine, s. 201.
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findan yaratilan ihtiyaglara cevap verdigi®* yéniindeki etkileyici
argiimanini 6nceler.

David Durst, Weimar toplumundaki karsit ve muhalif top-
lumsal, siyasi ve kiiltiirel isteklere ve ihtiyaglara dikkat ¢eker:

Bat1 Avrupa’min baska hi¢ bir yerinde ... eskiden kalma,
hakim ya da yeni ortaya ¢ikan sosyoekonomik gii¢lerden ve
kiiltiirel olusumlardan meydana gelen, kararsiz ve siirekli de-
gisen bir kanisim boylesine yaygin degildir, baska hig bir
yerde, ileri kapitalist gelismeyle eski politik inanglar arasin-
daki celiski, Bloch’un deyimiyle ‘es ansizhk’in klasik vatanr’
olan modern Almanya’da oldugu kadar siddetli degildir.’>

Rasyonel, materyalist ve temel olarak daima ileriye bakan
bakis agilan yiiziinden Weimar Marksist ve sol liberal elestir-
menleri, Carl Schorske’nin ‘bir zamanlar olan ile heniiz gercek-
lesmemis olan arasinda asili kalmak™® olarak tanimladigi ruh
halini gézden kagirirlar, yani geriye bakan, irrasyonel, duygu-
sal, nostaljik ve romantik arzulara sahip bir seyirci kitlesinin
filmlere yalnizca basit bir kagisciliktan daha karmasik nedenler
yiiziinden gittigini anlmazlar. Frau im Mond hakkinda yazdig
aydinlatic1 incelemede Herbert Thering, anlama ve iletisim igin
temel olacak ‘ortak bir akil zeminine’ duyulan ihtiya¢ konu-
sunda 1srar eder, ‘teknolojinin zorluklariyla basetmeyi bilen tiir-
den insanlarin bulundugu béyle bir zeminin bu giinlerde her
yerde kurulabilecegini’ iddia eder. Bu, toplumun evrensel pas-
toral bir ge¢mise duydugu 6zleme bulanmis bir ortak zemine
degil, pek ¢ok unsuru 1920’lerin Berlin’inde ¢oktan kendini gos-
termis olan bir gelecegi kargilamakta anlamim bulan bir ‘ortak
zemin’e isaret eder.

(34) Richard Dyer, Only Entertainment (London: Routledge, 2002), s. 26; vurgular metne
aittir.

(35) David C. Durst, Weimar Modernism (London: Lexington, 2004), s. xxiv.

(36) Durst'ten alinarak, Weimar Modernism, s. xxiv.

(37) lhering, ‘Frau im Mond’, s. 202.
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Frau im Mond, boyle bir toplumun varhgini, geleneksel,
(savas oncesi) hiyerarsilerin saldirya ugragisiyla ve ¢oziilmeye
baslamasiyla bilgi ve politik 6zgiirliige kars: yeni kesfedilmis bir
arzu duyan kentli bir izleyiciye sunulan kitle iletisimi ve eglence
hizmeti i¢ine konumlandinr. Film bu kitle iletisiminin biiyiik-
ligiinii ve ona olan talebi ¢izgi romanlara yapuig1 vurguyla ve
firlatma sahnesindeki aktiielite kameramanlar ve radyo yayin-
cilan araciligiyla gosterir (yukarida bahsedilen radyo yorumcu-
larinin ve kalabaligin toplandig) firlatma alani goriintiilerinden,
sayisiz bedensiz kafa ile arabashklarin ekranda kolajlandig, o
ana kadar gériinmez olan kiiresel bir izleyici kalabahigina yapi-
lan yayin gériiniir kilan ¢ekim hilesine kadar). Roketten kork-
maktansa ona hayranhk besleyen, coskulu bir bigimde ‘uzay
yolculugunun &nciilerini’ alkiglayan izleyiciler, goriiniise baki-
lirsa yalmzca filmin gectigi diinyada degil, sinemanin iginde (ve
disinda da) bulunmaktadur.

Boyle gorselligi yiiksek sahnelerin énemi goz oniine alindi-
ginda, pek ¢ok elestirmenin bu modern teknoloji temsilini gél-
geli kameriyenin ge¢ romantik zirvalarniyla kirletilmis bir titopya
an1 olarak gérmeleri sasirtici bulunmamahdir. Ancak béyle anlar
belki de — erici modernizmin fasizm 6ncesi diisiincesi tarafin-
dan fethedilmeye agik olan, simdiden farkh bir gelecek gériin-
tiisii sunan bir arag¢ olarak— roketin kendisine, seri gerilim
elementlerine ya da Gustav'in gizgiromanlarina yogunlastig
kadar yogunlasmaz. Mary N. Layoun’un belirttigi gibi Ernst
Bloch’a gore

... agag1 ya da popiiler kiiltiire, ortodoks olmayana, siyaseten
yanhs olana, ya da yanhs olana sirt gevirmenin kolay bir yolu
yoktur. Bu yiizden bir metin —ister bir hayal olsun, ister bir
fasist propaganda taslag, peri masaly, bir reklam ya da anla-
timc1 bir resim— (seyircisi ya da tireticisi i¢in) kendinden 6te
bir seyin bir resmi olarak, ge¢mise degil heniiz ¢ok fazla
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ongoriilemeyen bir gelecege bakan bir sey olarak islev gore-
bilir.?®

Filmde modern medya araglar, eski hiyerarsilerin geride bi-
rakilmasina ve imtiyazsiz, sinifsiz tam bir insan iletisimine du-
yulan arzuyu dile getirir. Ancak, Bloch’un kavramlanyla iitopya,
‘belli bir dereceye kadar gelecekle ilgili olsa da, gelecek kavram
daha ¢ok kronolojik bir tahmin olarak, ya da burjuva “ilerleme”
anlayisinin mekanik ve zevksiz bir kavrami olarak hayal edil-
digi i¢in, daha ziyade en derin ve en radikal 6zlemlerimize dair
bir umut nesnesidir’.*® Vincent Geoghegan’in belirttigi gibi,

En ¢ok arzu edilen seyler, ¢cogu zaman kontrol edilemeyen
“simdi” icinde eksiktir, ancak kontrol edilebilen, gesitli de-
recelerde mitsel bir ge¢mis i¢inde mevcut olabilir. Ahenk, s1-
caklik ve aidiyet ¢ok uzun zaman 6ncesine ait olan sozde
aluin ¢aglarda hala yasayabilir... Gelecek ... bu ge¢mise bir
doniis degil, bu ge¢mis tarafindan beslenen bir seydir. Ha-
fiza, gelecegi gecmis iizerinde kurmaya yarayan simdiye ait
bir aragtir.*

Bu baglamda, Frau im Mond’un golgeli kameriyesi, bir gele-
cek titopyasinin ihtimalini adilestirmez, onu yalnizca ifade eder
— onu roket vasitasiyla sunulan bir gelecekle ig ice gegirir ve film
yapimcilarinin kontrol edemedigi, ancak yararlanabildikleri,
iizerine diisiinebildikleri ve elestirebildikleri kitle iletisim arag-
larini kullanarak simdiyle uzlastirir.

(38) Mary N. Layoun, ‘A Small Refl ection on a Dream Thrice Removed of Hope from a Re-
fugee Camp’, Jamie Owen Daniel and Tom Moylan, Not Yet: Reconsidering Ernst Bloch
(London and New York: Verso, 1997) igerisinde, s. 226.

(39) Carl Freedman, Critical Theory and Science Fiction (Hanover: Wesleyan University
Press, 2000), s. 64.

(40) Vincent Geoghegan, ‘Remembering the Future’, Daniel and Moylan, Not Yet iceri-
sindes. 17, s. 31.
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YENI DALGA BK’DA KENT SORUNU

Rob Latham

William Gibson’in ‘The Gernsback Continuum’ (1981) adh 6y-
kiisiinde, anlatic1, sehpa kitabi [Bekleme salonlarinda bulunan,
genelde masatistiinde kullanilmak igin tasarlanmis, gokca gorsel
iceren biiyiik boyutlu kitaplar ¢n] olan The Airstream Futuropo-
lis: The Tomorrow That Never Was resimlendirme isini alan bir
fotografc1 olarak, kendini Amerikan modernizminin, neon ve
kromun halusinojen 1siltilarinin, semiyotik hayalet(ler)i tara-
findan biiyiilenmis halde bulur. Bu fantazmalar dogrudan klasik
BK’dan ¢ikan bir gériisle tutarhdir, ‘Metropolis ve Yaklasmakta
Olanlar [Things to Come]’dan esinlenen idealize bir sehir, ama
herseyin misliyle oldugu, bir mimann ¢izdigi miikemmel bu-
lutlarin arasindan zeplin doklarinin ve ¢ilgin neon kulelerin
yiikseldigi bir sehir.’ Bu ‘spreyle boyanmis yavan iitopyalarin’ en
erken orneklerinden biri Hugo Gernsback’in 1920’lerde yayin-
ladigr Amagzin Stories*n kapaklarindan birinde gériiliir, bu geg-
mise g6z kirpan cennet, Nevada ¢oliinde buharlagsmadan o6nce,
kisa bir siireligine parildar. Hikayenin anlatici bunun iizerine
belirsiz bir duyguyla ‘Gelecek’in 6nce Amerika'ya geldigini, ama
en sonunda onu terk ettigini’ soyler.!

(1) William Gibson, ‘The Gernsback Continuum’, Burning Chrome iginde (New York:
Arbor House, 1986), s. 34, 36, 30, 37. Gibson'in kurgusal Airstream Futuropolis'i
gergek hayattaki bazi benzerlerine onciiliik etmistir: Joseph J. Corn ve Brian Horrigan,
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Gibson bu kaybolmus gelecegin politik imalan hakkinda du-
raksama yapmaz, kendi iitopik sehrinin sakinlerini tiiyler iir-
perten sarisin Aryanlar olarak tarif eder:

kendini begenmis, mutlu ve kendileri ve diinya ile ilgili
hemen her konuda memnuniyet duyan [insanlar] ... Onlan
beyaz mermerden yapilmis meydanlar: doldururken diisle-
dim, diizenli ve atik, parlak gézleri giimiis rengi arabalan ve
aydinlatilmis caddeleri i¢in duyduklan coskuyu gizlemiyor
... tim bunlar Hitler Gengligi [Hitler Jugend] propagandasi-
nin o lanet deliligini biitiiniiyle tasiyor.?

Ama pulp déneme ait [1920’lerdeki] BK, simdilerde ¢ogun-
lukla bén, hatta gerici olarak goriilse de, gergekte ‘ilerlemeci dii-
siincenin merkezi unsurlariyla baglantihydi™, 6rnegin, popiilist
bilim egitimi bayraktarhigiyla Gernsback'in dergilerindeki he-
vesli didaktizmi ve ileride (Isaac Asimov’'un, Frederik Pohl'un
ve C.M. Kornbluth’un mensubu oldugu) BK hayran grubu Fu-
turians1 etkileyecek olan 1930’larin Gen¢ Komiinistler Bir-
ligi'min Halk¢1 Cephe faaliyetlerini sekillendiren 1920’lerin
‘aydinlanmis teknokrasi’ hareketi gibi. Pulp BK’nin imgeleminin
ve degerlerinin politik olarak tam olarak tehlikeli olmasa bile
stipheli olarak gériilmeye, ‘cafcafli proto-fasist tuzaklar’* olarak
algilanmaya baslanmasi ancak Ikinci Diinya Savas1 sonras1 dé-
nemde, siirekli kendi konumunu pekistiren hegemonik Ameri-
kan teknokrasisinin yiikselisiyle beraber oldu. Kurumsallasms
teknobilim adina bir mazeret iiretmektense, artik pulp BK, ya-

Yesterday's Tomorrows: Past Visions of the American Future (Baltimore: Johns Hop-
kins University Press, 1984), Eric ve Jonathan Dregni, Follies of Science: 20th Century
Visions of Our Fantastic Future (Denver: Speck Press, 2006) ve Daniel H. Wilson ve
Richard Horne, Where's My Jetpack?: A Guide to the Amazing Science Fiction Future
That Never Arrived (New York: Bloomsbury, 2007). Bu fenomenin bir analizi igin bkz.
Elizabeth Guffey, Retro: The Culture of Revival (London: Reaktion, 2006).

(2) Gibson, ‘Gernsback Continuum’, s. 38.

(3) Andrew Ross, Strange Weather: Culture, Science and Technology in the Age of Limits
(New York: Verso, 1991), s. 102.

(4) Age.,s. 118.
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ratic1 icatlan ‘endiistriyel kapitalizmin sinirh hiiktim alanim ¢ok-
tan agan, bu sinirlan toplumsal diizenin kontrol edilemeyen di-
yarlarina dogru esneten” bireysel bilimcilerin ve miithendislerin
dehasim goklere ¢ikarmaya baglada.

Elbette, Gibson’in hicvi, pulp BK kadar modernist mimariyi
de hedef alir. Gergekten de, hikayesi ‘The Corbusier Continuum’
olarak adlandinlabilirdi, hezeyanh ‘aydinlanmis sehir’® 6ngé-
riisti, Isvigreli mimarin yiikselen gokdelenler ve kusursuz halk
parklaniyla dolu sinifsiz iitopyasi ‘Ville radieuse’ hakkinda da bir
sarkazm igerir. Fritz Langin Metropolis’teki (1927) sinemasal
ongoriileri gibi, Le Corbusier’in 1920’lerde ortaya ¢ikmaya bas-
layan titopyaci manifestolan1 da, kismen de olsa, filizlenmeye
baglayan New York siluetinden esinlenmigtir. ideallestirdigi ‘ya-
rinin sehri'ne’ ait pek ¢ok temel 6zellik, merkezi olarak plan-
lanmis yiikselen gékdelen komplekslerinden olusan, iginde
elektro manyetik asansorler yardimiyla dikey olarak, hava ka-
binleri sayesinde de yatay olarak seyahat edilen, devasa giines
jeneratorleriyle enerji iireten, bos zamanlar degerlendirmek igin
yapilmis olan ‘belediye oyun alanlanyla’ taglandirlmis M.S.
2660’larin New York’unu anlattigy Gernsback’in fiitiiristik serii-
veni Ralph 124C 41+’de (1911-12) 6ngoriilmiistiir.? 1920’]er ve
1930’lar boyunca modern sehir hakkindaki bu tarz éngériiler
potansiyel olarak ilerici imalar tasidilar ve herkesin kullanim
ve hognutlugu igin tasarlanmis birlesik kentler i¢in heves duyan
Sovyet konstriiktivistlerine ve diger sol egilimli avantgartlara
esin kaynag oldular.® Yevgeny Zamyatin'in Biz’i [We] (1924)

(5) Age.,s. 131.

(6) Gibson, ‘Germnsback Continuum’, s. 38.

(7) Le Corbusier'in Urbanisme'inin (1925) Ingilizce cevirisi The City of To-Morrow (Ya-
ninin Kenti] baghgim tasiyordu.

(8) Bkz. Hugo Gernsback, Ralph 124C 41+ (Lincoln: University of Nebraska Press, 2000),
s. 93-102. . .

(9) Sovyet Konstritktivizminin basansizhg: tizerine bir elegtiri igin bkz. Manfredo Tafuri,
The Sphere and the Labyrinth: Avant-Gardes and Architecture from Piranesi to the
1970s, cev. Pellegrino d’Acierno ve Robert Connolly (Cambridge: MIT, 1990), s. 149-70.
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gibi, cam duvarli monolitlerin egemen haline geldigi baskic1 bir
gelecek hakkindaki endiseyi dile getiren seyrek uyarlar bir yana,
anitsal taslaklar ancak daha sonralar1 kaginilmaz bir bi¢imde
‘Albet Speer’in Hitler i¢in insa ettigi stadyumlar gibi, kotiiciil,
totaliter bir ciddiyeti’'® temsil etmeye basladilar.

Yine de, asir1 abartilan fasizm suglamalan dikkate alinmasa
bile, sehire, 6zellikle de merkezi olarak planlanan sehir titopya-
larina kars1 duyulan bitmek tiilkenmek bilmeyen ikircikli duy-
gular savas sonras1 dénemin dncesine ait BK edebiyatinin bir
unsurudur. Edward Bellamy’nin Looking Backward (1888) ro-
maninda anlatilan teknolojik olarak iistiin ve toplumsal ¢atig-
malardan arindinilmis idealize metropol, Ignatius Donnelly’nin
Caesar’s Column’unda (1890) anlatilan, yoksullastillmis, rahat-
s1z bir proletaryanin zararina, plutokratik bir ziimre tarafindan
yonetilen gelecegin New York’uyla dengelenir. Modern sehrin
sosyal aynliklan dindirmeyecegi, aksine agirlastiracag ve bunun
bir devrimci siddet patlamasina yol agabilecegi yoniindeki bii-
yiiyen algi, yiizyilin déniimiinde biitiinciil bir reform yoluyla,
kolektif olarak, kamu yararina yonetilen belediyeler olusturma-
nin yollarini arayan Garden City [Bahce kent| hareketinin yiik-
selmesine yol agti. Ancak kapitalist ¢ikarlarla uyumlanma
gerekliligi —6rnegin, arazi rantinin ortadan kaldirilmasi kavra-
mina kars1 ¢ikan toprak sahipleri gibi- hareketin kolektif te-
mellerini etkisizlestirdi, geriye yalnizca ‘yeni kent’ hakkindaki
planlan ve diger banliy6 taslaklarin yirminci yiizyila tasiyacak
bir arag olarak merkezilesmis sehir planlama fikrini birakt1.!!

(10) Gibson, ‘Gemsback Continuum’, s. 31.

(11) Garden City hareketinin kurucu metni Ebenezer Howard'in To-Morrow: A Peaceful
Path to Real Reform (1898) adli eseriydi. Kolektivist gorusleri ile kapitalist gergeklikler
arasindaki causmalar i¢in bkz. Stanley Buder, Visionaries and Planners: The Garden
City Movement and the Modern Community (New York: Oxford University Press,
1990). Howard ve Le Corbusier'in karsilagurmali bir incelemesi i¢in bkz. Robert Fish-
nuin, Urban Utopias in the Twentieth Century: Ebenezer Howard, Frank Lloyd Wright,
Le Corbusier (Cambridge: MIT Press, 1982) ve David Pinder, Visions of the City: Uto-
pianism, Power and Politics in Twentieth-Century Urbanism (Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2005).
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Ondokuzuncu yiizyil itopyaci yazininda bulunan endiistri-
yel sehre olan ikircikli bakis, ayn1 zamanda solun sehirlesmeyle
olan teorik mesguliyetine de isaret eder. Engels’in kentsel fakir-
ligin yol agtig1 sorunlan keskin bir bigimde ortaya koydugu In-
giltere’de Emelkgi Sinifin Durumu [The Condition of the Working
Class in England] (1844) ve emlak spekiilasyonunun kalabalik
varog mahalleleri olusturmaktaki roliinii tahlil ettigi ‘Konut So-
runw’ [The Housing Question] (1872) disinda, klasik Marksist
theory, kent ile ilgili pek fazla sey soylemez. Marx'in kendisi,
metropolitan kentlerde toplanmanin proletaryanin sinif bilin-
cini arttiracagina dair ara sira goriilen gézlemleri disinda, kap-
sayicl bir kentlesme kurami ortaya koymamisir ve Louis
Bonaparte'in divanindaki dalkavuk kimseleri niteleyisinde ol-
dugu gibi, miizmin sehir ziippelerinin kozmopolitan ethos’u
hakkinda derin siipheler duyar:

Mahvolmus maceraci burjuva torunlarinin yanisira, kuskulu
kokenlere ve gecim araglarina sahip kart zamparalar ... ser-
seriler, terhis edilmis askerler, tahliye edilmis hapishane kus-
lari, kackin kiirek mahkumlar, ti¢kagitcilar, sarlatanlar,
yankesiciler, dalavereciler, kumarbazlar, pezevenkler, gene-
lev sahipleri, kapicilar, edebiyatgilar, laternacilar, pagavra top-
layicilar, garkgilar, tenekeciler, dilenciler — kisaca Fransizlarin
la bohéme dedikleri, oraya buraya savrulmus, o sonsuz, dag-
nik kitle.!?

Yine de Marx'in bohem dekadanhk hakkindaki sert goriis-
leri, kendisinin ‘kentlerin kiiltiirel altyapisima —6rnegin uzun
zaman sigindig British Museum gibi— ve onlarin kendisi gibi
‘basina buyruk ruhlara ve muhaliflere — misafirperver bir sekilde
kucak agmalarina duydugu agik diiskiinliikle dengelenir.!> Ay-

(12) Karl Marx, The 18th Brumaire o f Louis Bonaparte [Louis Bonaparte’n 18. Brumaire’i]
(New York: International, 1963), s. 75.

(13) Andy Merrifield, Metromarxism: A Marxist Tale of the City (New York: Routledge,
2002), s. 23.
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rica Marx’in kentsel niifusun endiistriyel sehirlerde yogunlas-
masinin sistematik bir big¢imde kdy yasaminin miinzeviligine —
‘kirsal yasamin bonligi’*~ tstiin gelisine arasira gosterdigi
minnettarhk, gergekte yakinhk duydugu seyler hakkinda pek az
stipheye yer birakir.

Ancak, 1930’larda Walter Benjamin’in avare [flaneur, fr. ava-
relik, 19. yy Paris'indeki kent yasamini, aylakhgi, bohemligi ve
ayrica buradan gikan edebi tiirii tamimlar. ¢n] évgiisiine kadar
kozmopolit yasamin ciddi bir Marksist savunusu ortaya kon-
mamstir. Benjamin’e gére, 19. yy Paris’inin caddelerinde, alis-
veris merkezlerinde basibos dolasan avareler, birer sehir
kahraman, kapitalist modernitenin yabancilagmis fantazmalar
icinde gezinen hayalci kagkinlar olarak ortaya ¢ikmistur. Yine de
avareler, belirli bir bigimde cift karakterli canlhlar olarak kalir,
agikea bir bigimde kent modasinin ‘ticaretin tag giymesini’'® tem-
sil ettigini farkederken, yine de onun tarafindan cezbedilirler.
Devrimci bir degisimin aktorii olmaktan uzak, oradan oraya sii-
ritklenen bu isimsiz kimseler bir ‘esik’ figiirtidiir, kalabahk
icinde bir siginak arayan, ama tek istegi de bu olmayan, en so-
nunda kendisini ¢evreleyen ‘metalar kiiltiiniin’ boslugunu far-
keden naiflik ile sinizm karigimi bir toplumsal tip.'® Avarenin
goniilsiiz kozmopolitanhi Fransiz situasyonistlerinin 1960’larda
ortaya koydugu kentsel kiiltiirel savagin programi hakkinda 6n-
ceden bir fikir verir; her ne kadar, durusu ve stratejileri konu-
sunda siiphesiz bir bigimde daha militan davransa da,
situasyonistler de, kisisel deneyimin koklii yabancilasmasinin
metalastinlmig bir kent peyzaj karsisinda derhal biitiinsel bir
seylesme ortiisii ardina ekildigini —ayn bir sahte diinyaya, ‘al-

(14) Karl Marx and Frederick Engels, Manifesto of the Communist Party [Komiinist Parti
Manifestosu], David Fernbach, ed., The Revolutions of 1848: Karl Marx, Political Wri-
tings, Volume I (New York: Vintage, 1974) i¢inde, s. 71.

(15) Walter Benjamin, ‘Paris, Capital of the Nineteenth Century’, Reflections: Essays, Ap-
horisms, Autobiographical Writings, ¢ev. Edmund Jephcott (New York: Schocken,
1986), s. 152.

(16) Age.,s. 156, 153.
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datic1 bir cennete’— doniistiigiinii teslim eder.!” Situasyonistle-
rin gosteri toplumunda ¢alisan simiftan gruplarla kurulan etik-
siyasi ittifaklar, avarelerin kalabalikla kurduklar1 bulanik iligki
kadar belirsiz kalir:

Situasyonist yazin avarelerin sévalyece tutumlannin bir kis-
minu tasir; sayfalar boyu, yabancilasma yerilir ve devrim 6vii-
lir, ancak okuyucu yalmzca gettoda yasayanlarin gergek
hayatlarina dair daha derin bir kavrayisa isimsiz bir jest yo-
luyla yénlendirilir.'® '

Ozetle, kentsel deneyimin analizi ve savunusu, sol kuramci-
lar i¢in, baglangigtan itibaren tuzaklarla ve celiskilerle doludur.
Manuel Castells ve David Harvey'in erken dénem ¢alismalariyla
Marksist cografyanin 1970’lerin basindaki yiikselisine kadar,®
kentsel yapinn titiz bir elestirisi ile kozmopolitan pratiklerin
cekingen bir bigimde de olsa kucaklanmasini birlestirme yo-
lunda basarili bir tegebbiis gerceklesmemistir. Bu gelisme —Yeni
Dalga’ ad1 verilen— pulp BK’dan devraldig sehir temsillerini goz-
den gecirmeye ve bunlar iizerine yeniden diisiinmeye kismen de
olsa kendini adamis olan bir BK akimiyla bulusur.? Bu yazinin
dengesi icerisinde, en son kentsel kuramlarla, avangart kurgu-
sal edebiyatin 1970’lerde modern kentin yavas yavas belirmeye
baslayan krizine ¢ok y6nlii —ve etkili- bir tam1 koyabilmek adina
nasil bir birliktelik kurduklarim géstermek igin bu iki kaynag:
birbiriyle karsilastirmali olarak okuyacagim. New York'un

(17) Guy Debord, Society of the Spectacle [Gdsteri Toplumu] (Detroit: Black & Red, 1983),
2. ve 20. paragraflar.

(18) Simon Sadler, The Situationist City (Cambridge: MIT Press, 1998), s. 56.

(19) Marksist kuramdaki bu yeni egilimin 6nemli esin kaynaklarindan birisi Henri Le-
febvre idi. Castells ve Harvey'in ¢alismalarina olan etkisi icin bkz. Ira Katznelson,
Marxism and the City (Oxford: Clarendon, 1993), s. 92-140. Marksist cografyamn bir
elestirisi i¢in bkz. Kian Tajbakhsh, The Promise of the City: Space, Identity, and Poli-
tics in Coritemporary Social Thought (Berkeley: University of California Press, 2001).

(20) Marksist Cografya ve Yeni Dalga arasindaki yakinsama, Harvey s6z konusyken daha
dolaysizdir. Harvey University of Bristol'da cografya okutman oldugu 1967'de, New
Worlds'de ‘The Languages of Science’ [Bilimin Dilleri] adinda bir makale yayinla-
mistir.
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1975’te i¢inde bulundugu zor durumdan kurtulmak ve eli ku-
laginda olan iflas1 ve hizmetlerin askiya ahsini engellemek igin
federal bir kurtarma paketi arayisina girmesinin gosterdigi gibi,
sehir kesinlikle bir kriz i¢indeydi.?! Bu acil durum, OPEC pet-
rol ambargosu yiiziinden enerji maliyetinin firlamas1 ve buna
bagh gerceklesen durgunluk igindeki fiyat artislar gibi beklen-
medik tarihsel etkenler tarafindan kiskirtildi, ancak bunlar, yal-
nizca c¢oktan harekete ge¢mis olan bir resesyon siirecini
hizlandirabilir, metropoliin diizenlenisindeki yerlesik yapisal ge-
ligkilerin etkilerini kuvvetlendirebilirdi. Ozellikle, sehir y6neti-
minin ‘kollektif bir titketimin planlanmasinda oynadig rol,
hizla veriminin kayboldugu bir noktaya geriledi. Castells’e gére,
kollektif titketim, ‘sermayenin, sahip oldugu belli bash i¢kin ni-
telikler yiiziinden olmasa da sermayenin kendi 6zel ve genel ¢i-
karlan yiiziinden iiretiminin garantisini vermedigi metalarin
tilketimidir’; béyle metalar —6rnegin, toplu tagima, kamu egitim
sistemi, gesitli tiirde sosyal hizmetler— ‘emek giiciiniin ve/veya
toplumsal iligkilerin yeniden iiretimi igin gereklidir’, ancak bun-
larin genel giderleri geleneksel olarak devlet tarafindan iistle-
nilmistir ve vergilerle, belediye tahvilleriyle ve diger kamusal
finans 6nlemleriyle finanse edilir.? Bu hizmetler sermaye igin
onemlidir, ¢iinkii kentsel ¢alisan sinifin yeniden iiretilmesini ve
kendini siirdiirmesini saglarken kar1 bu hizmetlerle iligkili ma-
liyetlerden ve risklerden korur. Ancak kamu sektoriiniin sun-
dugu hizmetlerin savas sonrasi1 dénemdeki genigleyen kapsam,
1970’lerin ekonomik soklariyla birlesince, bu diizenlemenin al-
tinda yatan kirilgan toplumsal sézlesmeyi agiga vurdu — ve onu
pargalad.

(21) Bkz. Roger E. Alcalay ve David Mermelstein, ed., The Fiscal Crisis of American Ci-
ties: Essays on the Political Economy of Urban America with Special Reference to New
York (New York: Vintage, 1977) ve William K. Tabb, The Long Default: New York
City and the Urban Fiscal Crisis (New York: Monthly Review, 1982).

(22) Manuel Castells, The Urban Question: A Marxist Approach, gev. Alan Sheridan (Cam-
bridge: MIT, 1977), s. 460-1.
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Kamu hizmetleri kii¢iildiikge ya da verilmemeye baslandikga,
ya da kollektif tiikketim sistemindeki kisintilar ¢alisan sinifin za-
rarina olacak sekilde gerceklestirildikge, insa edilmis ¢evrede
gizli bulunan ‘yerinden edilmis sinif miicadelesi’® daha keskin
ve gozle goriilebilir hale geldi. Hizmetler tizerindeki gerilim eko-
nomik ya da siyasi savasim anlan olarak ortaya ¢ikt1 ve sehir ya-
saminin mekansal esitsizlikleri —mesela, ‘getto olugumu’ siireci
daima ve kaginilmaz olarak arazinin kapitalist bir mantikla kul-
lanim1 sonucu gergeklesti?*— sivil alamin ve kaynaklarin daha adil
bir dagitimi igin yiikselen kollektif talepleri besledi.?> Her ne
kadar Harvey'in erken donem yazilar esash bir —halk diizeyinde
sosyo ekonomik karsihkhhgin yeni bigimlerinin pekistirilmesi
icin yapilan ve asinmis geleneksel akrabalik ve etnisite iliskile-
rini yerinden ederken bile onlan yenileyen ve canlandiran bir-
reformun getirebilecekleri hakkinda iyimser olsa da, 1970’lerin
kentsel krizinin gergek tarihsel sonuglari, bir takim 6zellestirme
hamleleri ve kamu hizmetlerini ya kar amagh igletmelere don-
tistiiren ya da onlara verilen fonlar: kisarak onlar her birine agin
is yiikii binen mahalli destek gruplarina ¢eviren sézde ‘sosyal
yardimlagma reformlarr’ oldu. Bu neoliberal déniisiim hala siir-
mektedir, ancak onun simdiye kadarki sonuglarimin pek de ye-
nileyici olmadigim séylemek hakga olur.?

Simdi Yeni Dalga BK'min kentsel yapinin ve sehir yasaminin
bu krizine nasl tepki verdigi meselesine dénecegim. Bunun igin,

(23) David Harvey, ‘The Urban Process Under Capitalism: A Framework for Analysis’, The
Urbanization of Capital: Studies in the History and Theory of Capitalist Urbanization
(Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1985), s. 27.

(24) David Harvey, Social Justice and the City [Sosyal Adalet ve Sehir] (Balumore: Johns
Hopkins University Press, 1973), s. 134-5. Harvey'in getto olusumu konusundaki
savlan dogrudan Engels'in ‘Konut Sorunu’ yazisina dayanir.

(25) Kiracilann konut éncelikleri tizerinde ddnen tarismalar baglamindaki aktivizmi icin
bkz. Manuel Castells, ‘Urban Renewal and Social Conflict’, City, Class and Power
[Sehir, Sif, Iktidar] cev. Elizabeth Lebas (New York: St Martin's, 1978), s. 93-125.

(26) Bkz. David Harvey, A Brief History of Neoliberalism [Neoliberalizmin Kisa Tarihi]
(New York: Oxford University Press, 2005)ve Jason Hackworth, The Neoliberal City:
Governance, Ideology, and Development in American Urbanism (Ithaca: Cornell Uni-
versity Press, 2006).
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saga yatkin olan pulp BK'nin aksine, daima agik¢a bir bicimde
sol ile eslestirilen Yeni Dalga'nin sosyopolitik yénelimleriyle bas-
lamak gerekir. Bu [pulp BK’nin politik sag ile, Yeni Dalga'nin ise
agik bir bigimde solla iligkili oldugu iddias1] belli bir yere kadar
dogrudur, ancak gordiigiimiiz gibi, pulp BK geleneginin biitiin-
sel bir bicimde muhafazakar olduklarim séylemek, 6zellikle de
belli agilardan 1960’lardaki haleflerinden bile daha radikal olan
Futurians gibi gruplann 151g1nda stirdiirtilmesi zor bir iddia ola-
cakur. Ancak su soylenebilir, Yeni Dalga yazarlan ekseriyetle
teknokratik degerlere ve kurumlara antipatiyle yaklasir, biiyiik
6l¢iide onlarin kars kiiltiir i¢indeki alternatiflerine kucak agar;
ama kars: kiiltiiriin kendisinde de oldugu gibi, bu durus aslinda
politik bir baghliktan degil daha ziyade yazarlarin kendi kisisel
felsefeleriyle ilgili meselelerden kaynaklanir. Brian Aldiss’in ad-
landirmasiyla bu ‘yagsam tarz1 BK’st', ‘cagdas yasamin baskilariyla
daha uyumlu deneysel yasama bigimlerine bir vurgu yapar’.?’
1960’lar ve 1970’ler boyunca bu baskilarin ideolojik bir prog-
ram kapsaminda, politik alanda dallanmalarn oldugu 6l¢iide,
Yeni Dalga da kesinlikle solda duruyordu, ancak ¢agdas: olan
muhalif hareketlere kiyasla daha bulanik ve amorf bir bigimde.

Bunu da soyledikten sonra, Yeni Dalga’ya —yakin bir zamanda
Thomas Disch’in yapug gibi, onu ‘Zeitgeist'in Kova Burcu Ca-
grnda [hippilerin ve New Age akimr'min 1960’larda ve 1970’lerde
ABD’de ortaya ¢ikigina atifta bulunmak igin kullanilan bir tabir.
¢n] BK'dan talep ettigi seyden yalnizca biraz daha fazlas: ...
[geng] okuyucunun Igsel Diinya ile ve gelecegin modalaryla ...
yani seks, uyusturucu ve rock ‘n’ roll ile ilgili giindiiz diiglerinin
bir goklere ¢ikarihisi olarak?®- yalnizca bir yasam tarzi, bir durus
olarak burun kivirmak, onun kendi baglami i¢indeki militanh-
gim gormezden gelmek olur. Disch’in yargisinin keskin nob-

(27) Brian W. Aldiss ve David Wingrove, Trillion Year Spree: The History of Science Fic-
tion (New York: Avon, 1988),s. 291.

(28) Thomas M. Disch, The Dreams Our Stuff Is Made Of: How Science Fiction Conquered
the World (New York: Free Press, 1998),s. 110-11.
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ranhgini bir kenara birakirsak, yazarin kendi yapitlarninin hem
bigimsel olarak hem de siyasi olarak Yeni Dalga hareketinin 6n
saflarinda yer aldigim gormek ilgingtir. Disch’in 1960’lardaki ro-
manlar, rnegin The Genocides (1965) ve Camp Concentration
(1968), alan i¢indeki ihtilaflarin parildama anlarina tekabiil eder
ve ekolojik yikim ve kontrolden ¢ikan militarizm gibi toplum-
sal meselelerle ilgili muhafazakar okuyuculan kiskirtacag ve gi-
leden gikaracag 6ngoriilen bir mevziye konuslanir.?’ Disch aym
zamanda, modern sehrin sosyopolitik krizini yakici bir bigimde
tasvir ederek BK’nin ‘kent sorunu’na miidahil olusuna yeni bir
standart getiren doneminin en niifuzlu sehir distopyas: olan
334tn (1972) de yazandir.

334 New York'daki 334 Dogu, 11. Cadde’de bulunan para
yardimi yapilan bir toplu konutun sakinlerine odaklanan, yir-
mibirinci ylizyihn tigtincii onyih igerisinde gegen, alt1 birbiriyle
baglantil hikayeyi bir araya getirir. Kitap, belli belirsiz goriin-
mekte olan yakin gelecegin satirik bir 6ngériisiidiir, Castells’in
bahsettigi kollektif tiiketim siirdiiriilemeyecek diizeylere ulasa-
rak, MODICUM [ing. az bir miktar, bir nebze. ¢n] adindaki (is-
minin de ima ettigi gibi) biitiin sehir sakinlerine yasamalar1 icin
ancak yetecek olan gecimlik araglan dikte etmekle gérevli olan
devasa biirokratik yapiy1 dogurmustur. MODICUM, ‘Kisint1 6n-
cesinde, bolluk i¢indeki 1980’lerde® kentin kalabaliginin ve
buna bagh olarak diisen yasam standartlarinin yol agtigx kriz-
lerle bas etmek igin sade bir refah programi olarak baglatilmis
olsa da, kisa siire iginde, sadece konut paylastirma islerini degil,
kisilerin egitime, istihdama, hatta ¢ocuk yapmaya uygunlukla-

(29) Camp Concentration'in militarizm elestirisi igin, bkz. Thomas L. Wymer, ‘Naturalism,
Aestheticism and Beyoncl: Tradition and Innovation in the Work of Thomas M. Disch’,
Thomas D. Clareson ve Thomas L. Wymer, ed., Voices for the Future, Volume Three
(Bowling Green: Bowling Green University Popular Press, 1984) icinde, s. 186-219.
The Genosides’in ‘ekolojik emperyalizmi’ mahkum eden bir yapt olarak ele alimgi
i¢in bkz. Rob Latham, ‘Biotic Invasions: Ecological Imperialism in New Wave Sci-
ence Fiction’, Yearbook of English Studies 37: 2 (2007), s. 103-19.

(30) Thomas M. Disch, 334 (New York: Avon, 1974),s. 15.
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rin bile belirleyen tiksindirici bir sosyal kredi sistemini de y6-
neten, her yere niifuz eden baskici bir rejime doniisiir.

Bu sistemi kandirabilmek i¢in tasarlanan kendi kendine hiz-
met eden hesaplar —6rnegin, birisinin kredisini artirmak igin
yapms gériindiigii diizmece iyi isler, ya da konforlu bir konak-
lamay1 garanti altina almak i¢in kisinin kendisinin bakimindan
sorumlu oldugu insan sayisin1 abartmasi ya da degistirmesi— ge-
leneksel sivil erdemlerin yerini alir, bu tarz seyler, iyi ¢agrisim-
lar tasisalar da ne yazik ki hep hor gériilen sosyal goérevli
kadrolarina sevkedilir. Bu gérevlilerden birisi ‘bayindirhk servi-
sinin muazzam makinelerinin yarardan ¢ok zaran oldugundan’
siiphelenecektir.?!

Bu genel bakisin da 6nerdigi gibi, romanin ¢agdas kentsel do-
niisiime kars1 tutumu degiskendir — ilerici bir elestiriyle gerici
bir hognutsuzlugun bir karisimi. Marksist cografyacilar gibi,
Disch de, agik¢a karakterlerinin yasadig: cam ve tugladan ka-
buslar i¢in sehri planlayanlarin anti demokratik merkeziyetgili-
ginden yakimir. Bu cam ve tugladan kabuslarin yeknesak
muazzamhg Londra'min en kétii sosyal konutlarim ya da Chi-
cago’daki Cabrini Green toplu konutlarin1 andirir. Castells’in,
‘berbat bir yagama imkani sunan’ Paris toplu konutlarin elesti-
risini*? hatirlatan ve bu siirecte Le Corbusier ile pulp dénem
BK’simin iitopik amitsal binalara dugkiinliigiinii hicveden
Disch’in kitaba adim1 veren, mimari agidan ‘cirkin monotonlugu
piramitlerle asik atan™? binasi, 21 katta 812 daireye, koridor-
larda ve merdiven bosluklarinda yatan ‘gegici’ evsizler hari¢ 3000
kiraciya ev sahipligi yapar. Asansorleri uzun siire 6nce ¢alismayx
birakarak yashlan ve hastalari, yalnizca MODICUM gérevlileri
ve varoslar1 gezen sosyoloji 6grencileri tarafindan ziyaret edilen
nesesiz kartal yuvalarinda tecrit etmistir. Disch agik¢a bu bun-

(31) Age.,s. 107.

(32) Manuel Castells, The City and the Grassroots: A Cross-Cultural Theory of Urban So-
cial Movements (Berkeley: University of California Press, 1983), s. 76.

(33) Disch, 334, s. 15.
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aluci kentsel labirentin hayatlan siirekli tirmalamayla gecen —
say1s1z ‘nedensiz, amansiz korku™* tarafindan kistinllmis— mii-
cadeleci sakinlerine sempati duyar. Hayatlan, tiir iginde pek
fazla goriilmeyen bir titizlik ve yogunlukla anlatilir. Bu yiizden,
cahisan sinif tecriibesinin giindelik ritiiellerini bu denli derin bir
sekilde icermesi g6z 6niinde bulundurulursa, 334 naturalist BK
olarak adlandinlabilir.

Klasik naturalist yazimin kuvvetli bir kapitalist toplum eles-
tirisini cisimlestirmesi gibi*>, 334 de, MODICUM rejimini ve onu
destekleyen toplumsal ideolojilerin altinda yatan ekonomik buy-
ruklar tizerine oldukga sert yorumlarda bulunur. Harvey'in ¢a-
lismalarimin kentsel ekonominin kamu ve 6zel sektorlerini
birbirine baglayan ‘yapisal biitiinliik’e yaptig1 vurguya benzer
bir bi¢imde?®, romanin ele aldig1 bu gelecekteki toplumun ba-
yindirhk biirokrasisiyle genel tiiketici sistemi arasindaki bag-
lantilar dikkatle detaylandirnlmigtir; karaborsalar ve diger gayn
resmi degisim bigimleri, karne ile dagitilan hizmetler ve ‘federal
gelir ve gider bilgisayarlar1’ tarafindan denetlenen harcamalar
icin g6z yumulan birer yardima islevi goriir.>” Karakterlerin
‘ucuz sentetik diyeti?®, Pfizer tarafindan pazarlanan narkotik ya-
tistiricilarla desteklenir ve popiiler mesrubatlarda ve cikletlerde
bulunur. Bu sirada televizyon yalnizca sehir merkezinden kagip
yorekentlerde yasayan sansh azinhigin deneyimleme sansina
sahip oldugu pervasiz bir tiiketimin imgelerini sunsa da, verdigi
mesajlar1 sadik bir bigimde tiiketen kentli alt siniflar1 hedef alir.
Savas sonras1 dénemin bollugunun yiikselen gel-giti ardinda bu
kentsel su birikintisini birakarak ¢oktan geri ¢ekilmis olsa da,
karaya oturmus olan geri kalanlar hala onun fantazilestirilmisg

(34) Age.,s. 127.

(35) Bkz. Walter Benn Michacls, The Gold Standard and the Logic of Naturalism (Berke-
ley: University of California Press, 1988).

(36) Harvey, Urbanization of Capital, s. 139-44.

(37) Disch, 334, s. 48.

(38) Age.. s. 95.
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comertligi konusunda derin bigimde nostaljiktirler. Bazi anlarda
cesitli karakterler, yeni Ford reklaminin akilda kahci miizigini
mirildanarak bir iki saniyeligine, kafalan icinde dans ederler,
oysa ki hig birisinin ne arabasi, ne de araba alacak parasi vardir.
Benzer sekilde, en diiskiin olduklan hayalleri bile uzun zaman
once yitirilmis olan tiiketici titopyalarinin imgeleriyle doludur:
‘Cennet nedir? diye sorar birisi. ‘Cennet ... Isteyebilecegin her
seyle dolu olan bir siipermarkettir®®. Sahiden de, Metropolitan
Miizesi bile —kendinden menkul bir kent gerillas: tarafindan
bombalanmadan énce- klasik bir A&P magazasinin [ABD’de bir
magaza zinciri. ¢n] yeniden olusturuldugu bir enstalasyona ev
sahipligi yapar. Sergi, koridorlar dolusu ‘ne kadar gercekgi go-
ziikiirse goziiksiin ... sahte, hepsi de taklit olan™* cezbedici
tirtinlerle doludur.

Ote yandan, romanin toplumsal elestirel maksadi Marksist
cografyacilarin bakisina yakinsasa da, bu ‘kohne, sosyal yardim
goren varog™! hakkindaki tetkikleri bazen onun sosyoekonomik
durumuna (‘varos’) degil, estetikten yoksunluguna (‘kéhne’) ve
ahlaki yonden bagiml olusuna (‘sosyal yardim goren’) yoneltil-
mis bir hiddeti agiga vurur. Bu gizlenmis muhafazakar daman
334’teki daha ilerici fikirlerin arasina yerlestirmek kolay degil-
dir. Metropolitan Miizesi’'nin bombalanis1 bunlara bir érnektir:
Tam olarak saf vandalizmin bir sonucu, radikal ideolojik se-
beplerden degil, kentsel cevrenin mutlak suretteki diiskiinlii-
guniin yol agtig1 budalaca bir nihilizm ytiziinden kalkisilan bir
eylem. ‘Sehir bombalanmak igin yalvanyorduw’, diye diistiniir bir
karakter. ‘Asil sasirtici olan sey bunu daha énce hi¢ kimsenin
diistinmemis olmasr’.* Kitapta resmedilen devrimciler, yaban-
cilasip toplumdan kopmus, gizli hiicrelerde bir araya gelip ‘Dev-
rim'in bu kadar gecikmis olmasina karsin, neden bir sonraki

(39) Age.,s. 243.
(40) Age.,s. 171.
(41) Age.,s. 17.

(42) Age.,s. 112.
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kaginilmaz basamak oldugu’ iizerine ¢ene ¢alan karikatiriize fi-
girlerdir.” Bu gelecek, siyasi secenekleri ortadan kaldirmistir,
sundugu tiiketimin amagsizligina alternatif olarak, —bir grup lise
¢ocugu tarafindan, taminmayan bir yabancinin keyfi olarak 61-
diiriilmesi gibi— geriye yalnizca anlamsiz rastgele siddet eylem-
lerini birakmistir.** Bu gésteri toplumunda, ‘hersey tiiketicilige
indirgenmisti, her seyi yapabilirlerdi, ama yorgunlardi, kim sii-
rekli edilgen olmaktan yorulmaz d1 ki’; seks bile cazibesini yi-
tirmisti, gengler okul yonetimi tarafindan klinik bir agiklik
icinde gerceklestirilen, ‘hijyen ispatlarindan’ bikmisti, yetiskin-
ler ise, hastane morglarindan yakinlar1 bulunmayan cesetleri
toplayan bir nekrofili tarikatinin anlatildigi dehget vericiyan oy-
kiintin de isaret ettigi {izere, bezgin istahlarim doyurmak i¢in
cok daha asin sapkinhiklara basvuruyordu.*’

Ozetle, 334’tin zaman zaman somut ekonomik adaletsizler-
den ¢ok, kizgin bir ahlakg tonla, farzedilen etik ve estetik yok-
sunlukla ilgilendigi s6ylenebilir. Sanatsal duyarhigin gériiniisteki
olimi Disch’in 6fkesi iginde belli bir yer tutar, bu onu ¢alisan
sinif yasaminin acimasiz tasvirlerini yapmaya yéneltir: Bir ta-
rafta kapitalist kiiltiir endiistrisi tarafindan halk deneyiminin
siiregiden metalastinlmasim suglarken, diger yandan karakter-
lerinin bu asagilanmaya goniillii olarak katilmasindan, bu yoz-
luktan keyif almasindan bahseder. TV'deki pembe dizilere
patolojik diizeyde bagiml olan yash bir adam, bunlan izleyerek
ginliik dinsel rittielini yerine getirir, bir gérev duygusu iginde
‘kendisini kaynakta yeniler’.* Bir baska i¢ karartic1 ironik sahne
(herseye yeten Pfizer tarafindan sponsorlugu iistlenilen) Walt
Whitman'in hayatinin anlatildig: TV programinda goriiliir. Giin-

(43) Age.,s. 176.

(44) Bu yan 6ykii, 334’in Samuel R. Delany tarafindan titizlikle yapisokiimiine ugraulan
en linlii boliimii ‘Angouleme’e can verir. Delany, The American Shore (Elizabethtown:
Dragon Press, 1978).

(45) Disch, 334, s. 157, 124.

(46) Age.,s. 61.



226 | Kizil Diinyalar

delik sehir yagamini anlattig siiri ‘Crossing Brooklyn Ferry’yi
(1856) giir bir sesle okumasi izleyicilerde yalmzca horgorii ve
kafa kangikhig: hissi uyandinr: Bir karakter ‘geng kizlan izler-
ken agzinin suyu akan bir kart zampara’ diye kestirip atar, bir
bagkas1 konusmaya baslar, ‘““bence, bu harika ... ¢ok sanatsal.
Renklere bakin!”, elinden gelen en iyi yorum buydu’.*’ Bize gos-
terilen, hizla barbarligin pengesine diismekte olan bir toplum-
dur, bu hiikiim aldig) ubbi ilaglarin etkiledigi riiyasinda kendini
dordiincii yiizy1lda, Roma medeniyetinin kiiltiirsiiz yiginlar kar-
sisinda yikihisina stoac1 bir sabirla gégiis geren bir kadin hemsire
olarak goren yaptig1 isten sogumus bir MODICUM gérevlisinin
anlatuldif en tuhaf yan 6ykiilerden biriyle pekistirilir. Yalmzca
yeni ortaya ¢ikan Hiristiyanlar ¢cagin bu felaketi karsisinda belli
bir sekilde iyimserlik gorebiliyor, her dakika ‘Tanri’nin Sehrinin
alevler icinde kalmasim bir kentsel yenileme projesini bekler
gibi’ bekliyorlard.*®

Bu metaforun gosterdigi gibi, 334 modern kenti bu tarihsel
krizinden kurtarma ihtimali hakkinda kusku duyar. Gézii agil-
mis bu kamu gorevlisinin tavri, romanin kendi kétii niyetinin de
bir isaretidir: Goériiniiste misyoner reformuna bagh olan hem-
sire, aslinda yikilan imparatorlugun son giinlerinde isteksizce
calismakta olan bir pagan yazgicidir. Her giin yasadig) hayal ki-
rikhiklanyla beslenen 6zgiirliikcii egilimleri onu ‘belirsiz bir sug-
lulugun aglarinda ¢irpinmaya’ iter ve nihilist bir siddet
eyleminden neredeyse memnuniyet duyar — Metropolitan Mii-
zesi’nin yikihsin gormek igin ¢atiya dogru kosturdugu zaman,
aklinda ihtirash bir bigimde ‘kendini bu barbarlara sunmak’
vardir.** Bombacinin kagirdigi ugak en sonunda ‘Christopher
Caddesi'nin sonundaki MODICUM projesine ¢arptiginda™® ve
oradan gegen sanssiz insanlan 6ldiirdiigiinde, roman karakte-

(47) Age.,s. 190.
(48) Age., s. 109.
(49) Age.,s. 113.
(50) Age.,s. 116.
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rin sahte isyan duygusundaki asli bosluga isaret eder. Bu kisumda
agik¢a bir bigimde alaya alinsa da, gériiniise gore roman ayni
zamanda, onun celiskili, kendini yenen hincimin bazi yonlerini
onaylar, karakterlerini ‘bir medeniyetin kis mevsiminin soguk
gerceklerine! emanet ederek toplumsal doniisiim hakkinda
Spenglervari bir karamsarliga biiriiniir. [Yazar burada, 20 yy. ta-
rihgisi Oswald Spengler’in ortaya attig1, medeniyetlerin tipki
mevsimsel doéngiiler gibi kurulup, gelisip ardindan da kagiml-
maz olarak barbarliga dogru yikilacagim 6ne siiren tarih tezine
atifta bulunur. Spenglerc1 karamsarhigin bakis agisina gore sézii
edilen medeniyet son demlerini, “kis1” yasamaktadir. ¢n] Cas-
tells’in gozlemledigi gibi, kamusal toplu konut projelerinin en
iyi niyetli elestirisi bile ‘sehrin insan disilastirnlmasi hakkindaki
asin sagcl ideolojileri besleyebilir>? ve acikgas1 Disch’in sosyal
yargilan bazen Batinin Cékiisii'niin tanrisal bir kasvete sahip bir
havadan, refah devletinin magdurlarini magduriyetlerine sebep
oldugu varsayilan uygunsuzluklan yiiziinden suglayan (aptalca
begenilere ve avare aliskanliklara sahip ‘sosyal yardim bebekleri’
olmak) bir tona dogru iner.>

Ama, 334 nihai olarak sasmaz bir kapitalizm sorgulamasin-
dan ziyade ‘biiyiik ahtapotun, Biirokrasinin™* sorunlu bir eles-
tirisi olsa bile —tam da béyle bir girisimden beklenecegi tizere
ekonomik bir hastaligin kendisinden ¢ok onun toplumsal belir-
tilerine odaklanma egilimini gostermek gibi tuzaklara takilir—
ayni zamanda, su gotiirmez bir bigimde, tam da kendinde mev-
cut olan geligkileri bylesine ortaya serdigi icin, Yeni Dalga ge-
leneginin yarattign kentsel krizi ele alan en giicli ve ilgi
uyandiran eserdir. Bu yiizden, bu geliskiler kapitalist diizen

(51) Age., s. 98. Spengler'in Batin Cokiisii (1918) burada MODICUM gorevlisinin im-
paratorluklarin kaderi hakkinda kederle sizlamisi baglaminda dogrudan ahnulanur.
BK'da diiskiin sehirlerin bir analizi i¢in bkz. Tom Henighan, ‘The Cyclopean City: A
Fantasy Image of Decadence’, Extrapolation 35: 1 (Spring 1994), s. 68-76.

(52) Castells, Urban Question, s. 162.

(53) Disch, 334, s. 205.

(54) Disch, 334,s. 253.
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icinde kaginilmaz olarak béliinmiis olan toplumsal deneyimin
bir emaresi gibi gériilmeyi ve diyalektik olarak ele alinmay: hak
eder. Bilhassa MODICUM sistemi sermayenin zenginlik tiretme
kapasitesi ile kaynaklar siirekli olarak esitsiz bir bicimde dagt-
masi arasindaki sabit gerilimi canlandirir: Harvey’in deyimiyle
MODICUM ‘kithg siirdiirmekle donatilmig’ bir kurumdur.> O
halde romanin endise duydugu toplumsal ‘barbarlik’ gercekte
kapitalist ‘medeniyet’in buyruklarinin kaginmilmaz sonuglarindan
birisidir, 334 binas1 da bu paradoksu anitsallastiran bir yapidan
baska birsey degildir: Yalnizca en temel ihtiyaglar gidermek igin
tasarlanmig kentsel mithendisligin bir zaferi olan bina, aym za-
manda rezil bir bigimde barindirdig: asir1 kalabalik niifus igin
fiziksel ve ruhsal bir ¢ékiintii alamidir. Romandaki bir karakter
‘insan haysiyeti bir posta kutusu numarasindan daha fazlasidir’
der, ‘ya da en azindan 6yle oldugunu soyliiyorlar’.>

Diyalektik kargithklarina uygun bir bigimde, 334 Yeni Dalga
sehir titopyasindaki iki ana egilimi de i¢inde barindinr: Bu egi-
limler genel hatlanyla ifade edilecek olursa, Felix Gottschalk’in
Growing Up in Tier 3000 (1975) ya da Robert Silverberg’in The
World Inside (1971) romanlarindaki gibi siddetli teknokratik bir
amit¢ihigin ya da Charles Platt'in Twilight of the City (1977) ya da
Samuel R. Delany’nin Dhalgren (1975)°” romanlarindaki gibi te-
davi edilmesi miimkiin olmayan bir bozulmanin ve ¢iiriimenin
pengesine diismiis olan kenti anlatir. S6z gelimi Silverberg, ka-
pitalizmin hakimiyetini insa edilen gevre iizerinde mutlak ola-

(55) Harvey, Social Justice [Sosyal Adalet], s. 139.

(56) Disch, 334,s. 117.

(57) Daha genel bir anlaumla BK'da sehir temsilleri i¢in, bkz. Eric S. Rabkin, ‘The Un-
conscious City’, George E. Slusser ve Eric S. Rabkin, ed., Hard Science Fiction (Car-
bondale: Southern Illinois University Press, 1986) iginde, s. 24-44; Robert Sheckley,
Futuropolis: Impossible Cities of Science Fiction and Fantasy (New York: AStW Visual
Library, 1978); ve Gary K. Wolle, The Known and the Unknown: The Iconography of
Science Fiction (Kent: Kent State University Press, 1979), s. 86-124. Karsilastiriniz,
Richard Lehan, The City in Literature: An Intellectual and Cultural History (Berkeley:
University of California Press, 1998). Yapit erken titopyaci ya da én bilimkurgusal
eserlerin goriislerini anaakim edebiyatin tasvirleriyle iligkilendirir.
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rak pekistirdigi, asin geliskin, sert bir disiplin altina sokulmus
(‘urbmon’ [urban monad], kentsel hiicreler ad1 verilen) devasa
bir megasehri betimler.’® Bunun tam aksine Platt, sehrin fela-
ketlerle kiigiiliip yikilmasiyla sermayenin zayiflayan hakimiye-
tini, vatandaglarin kusatilmis anklavlarda azalan kaynaklar ve
parcalanan kamu otoritesinden geriye kalanlar i¢in gekismele-
rini anlatur. Dhalgren’de ise ¢6kiis coktan tamamlanmistir, yasa-
maktan yorgun diismiis Bellona sehri, bohem alt kiiltiirlerin
kaleydoskop benzeri bir goriintiisii igin romantik bir bigimde
yikilmis bir siginak islevi goriir. Bu romanlarin her birinin ken-
dine 6zgii giiglii yanlan vardir —s6zgelimi Delany’nin romani
Yeni Dalga’nin siyasete miidahil olus bigimlerinin gengligin kars
kiltiirtiniin ethosuyla nasil kesistigini gosteren parlak bir 6r-
nektir— ama aralarinda yalmzca 334, kapitalist kentlesmenin ger-
cek giictinii kavrar, gelisme ve ¢iiriimenin, ilerleme ve sefaletin
celisen degil, esas olarak karsihkh olarak birbirinden beslenen
iki gergeklik oldugunu gézler oniine serer.

Elbette, 334 bile, modern kentin tarihsel krizine sosyo eko-
nomik iklimi radikal bir bigimde doniistiirerek cevap verecek
olan neoliberal diizenin gelisini 6ngérememistir. 1980’lerde
cyberpunk’in ortaya ¢ikisina kadar, kamusal alanla 6zel teseb-
biisiin giigleri arasindaki ¢ekismelere sahne olan yeni kent go-
riintiisii tizerine pek fazla odaklanmilmamstir. Ornegin Wiliam
Gibson'in Sanal Isik [Virtual Light] (1983) romani, egemen neo-
liberalizm tizerine sert bir denemedir. Romanda, 6zellestirilmis
polis kuvvetleri etrafi ¢evrili giivenlikli sitelerde yasayan zengin
ziimreyi korurken, alt simiflar pargalanmig bir refah devletinin
enkaz i¢inde oradan oraya savrulurlar. Roger Burrows'un dik-

(58) Silverberg ltalyan mimar Paolo Soleri'nin bilhassa arkoloji ad: verilen sehir boyutlu
dev yapilar (bkz. www.arcosanti.org/theory/arcology/main.html) hakkindaki 6ngo-
ritlerini canlandirmaya ve sonuglanna ulasirmaya cahsir. Silverberg'in romani hak-
kinda bkz. Thomas P Dunn ve Richard D. Erlich. ‘The Mechanical Hive: Urbmon
116 as the Villain-Hero of Silverberg’s The World Inside’, Extrapolation 21: 4 (Win-
ter 1980), s. 338-47.
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kat gektigi gibi, cyberpunk Marksist cografyacilikla agik ve sii-
regen bir diyalog i¢indeydi, Gibson’in romanlari1 Mike Davis’in
postmodern kent gériintiisiiniin biligsel eslestirmeyle ‘yiiksek
bir bigimde déngiisel bir iliski i¢inde’ olduguyla ilgili etkili go-
riisleriyle rabita kuruyordu.® Aym bicimde Blade Runner (Scott,
1982), ¢agdas izleyiciye Lang'in Metropolis’inin altmis y1l 6nce
sunmusoldugu kadar etkileyici bir kent imgesi sunarak bu bag-
lantiy1 kuvvetlendiriyordu.®® Ama kapitalist ekonomi ile giinde-
lik metropol yasami arasindaki mekansal baglantilan ikna edici
bir sekilde resmederek kendinden sonra gelen bu eserlerin to-
nunu belirleyen 1970’lerin bu sehir distopyalariydi. Bu baglamda
Harvey, Yeni Dalga BK'nin esas noktalarina uyan bir 6zet sunar:
‘Insa edilmis gevre kollektif bir yonetime ve kontrole ihtiyag
duyar, bu yiizden neyin sermaye birikimi i¢in, neyin insanlar
icin yararh oldugu tizerine emekle sermayenin her zaman ¢atis-

ug birincil alandir’ 6!

(59) Roger Burrows, ‘Virtual Culture, Urban Social Polarisation and Social Science Fic-
tion', Brian D. Loader, ed., Politics, Technology and Global Restructuring (New York:
Routledge, 1997) iginde, s. 39.

(60) Blade Runner'in sinemadaki kent titopyalar1 gelenegiyle kurdugu iliski i¢in, bkz. An-
nette Kuhn, ed., Alien Zone II: The Spaces of Science Fiction Cinema (New York:
Verso, 1999), s. 75-143.

(61) David Harvey, Consciousness and the Urban Experience: Studies in the History and
Theory of Capitalist Urbanization (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1985),
s. 47.
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DEVRIMCI BIiR BILIMKURGUYA DOGRU:
ALTHUSSER’IN TARIHSELCILIK ELESTIRiSI

Darren Jorgensen

Mayis 1968’in hengamesinde Paris’teki yeni Nanterre kampii-
siinde, aydinlarin iistiine giiriimiis yiyecekler atildi, derslerde
bagrilarak susturuldular ve 6grenci ¢iplakhigina maruz kaldilar.
Protestocularin akademisyenlerle olan sorunu —kara tahtalara
yazildig1 gibi- ‘yapilarimin sokaklara inmemesiydi’. 1960’larda
Paris ve ABD’de sokaklar ve kampiisler mubhalif kitlelerle dol-
dukga, praksis meselesi on plana gikti. Yine de bu hareketler
Fransiz devletini alasag1 etmek s6yle dursun, Amerika'min Viet-
nam’daki savagin bitirmekte bile basarih olamadi. Bunun yerine
Yeni Sol'un bati iiniversitelerinde kurumlagmasimi sagladi.
1960’lardaki ayaklanmanin basarisizlikla sonuglanmasi, Mark-
sist aydinlarin kendilerini yikmak istedikleri devlet kapitalizmi
tarafindan istihdam edilmis halde bulmalarinin basat kosuluydu.
Burjuva ve ataerkil edebiyatlann ideolojilerini sorgulamak iste-
yen yeni nesil edebiyatgilar sayesinde biiyliyen BK ¢alismalar:
bu Yeni Sol'un Kuzey Amerikan iiniversitelerindeki bir parga-
styd1. Popiiler BK tiirii yalnizca o giine kadar geleneksellestiril-
mis olan modern yiiksek edebiyata bir alternatif sunmakla
kalmamusg, belki de elestirel, tarihsel olarak angaje bir kiiltiirel
tiretim bi¢imini de ortaya koymustur.

Bu Amerikah edebiyatgilar kusaginin en etkili Marksisti,
BK’nin ‘kendi dogas: geregi, tarih iizerine sembolik bir diisiiniis’ ol-
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dugunu, ‘yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikisinin Fransiz Devrimi za-
maninda tarihi roman tiiriiniin dogusuyla karsilagtinlabilecegini®
savunarak BK’ya iltimas gecen Fredric Jameson’dur. Bu yazisinda
ve 1970’lerin basinda yazdig diger yazilarinda, Jameson yalmizca
BK'nin tarihsel yorumunu degil, ayrnica BK'nin tarihsel olarak
kendisinin bilincinde olan bir tiir oldugu fikrini de savunur.
Ama 1960’larda ve 1970’lerde tarihselcilik Marksizmdeki tek
akim degildir ve BK tiirtiniin bu [tarihselci] kavrams Louis Alt-
husser’in yazilarindan ilham alan tarihselcilik karsiti, bilimsel
Marksizmle siiregiden bir tartismanin kaynagi olur. Bu tarihs-
elci ilk Marksizmin bat1 akademisinde geleneksellesmesi ikinci,
tarihselciligin mantigina meydan okuyan ve hila bu konuda
elestirel bir eylem olmay siirdiiren Marksist goriisiin pahasina
olmustur. Bu makale BK’'nin Marksist elestirisi igin bir baska yol
ortaya koymak tizere Althusser’e basvuracaktir.

BK’yla ilgili erken makalelerinde, Jameson tiiriin tarihi hak-
kinda 6zbilinglilik sergilemesinden dolay, en iyi tarihsel olarak
anlasilacag fikrinden yola ¢ikar. Ancak BK'nin diger tarzlardan
daha tarihsel olduguyla ilgili kabulu bir celiski ierir: Eger tarih
tarzi belirliyorsa, hig bir tarz digerlerinden daha tarihsel olma-
malidir. Jameson tarihi, analizinin dayandig1 zemin olarak kabul
ederken bir yandan da anlam tiretimi i¢in maddi bir ufuk tegskil
eden metinlere dayanarak bu tarihi séylemsel olarak olusturur.
John Frow’un deyisiyle bu ‘kesinlikle birisini hem referans
almak, hem de onu yemek vakasidir’.? [‘having a cake and eating
it too’ seklindeki ingilizce deyime referansla. ‘Kekini hem sak-
lay1p hem yiyemezsin’, yani ikisi birbirine tamamen z1t iki seyin
ikisini de oldugu gibi istemek anlaminda. ¢n) Bu ¢eliski Darko
Suvin'in, BK tiiriiniin tarihsel niteliginin ‘yazarimin ampirik gev-
resini” aydinlatmasindan geldigini iddia ettigi Marksist BK ku-

(1) Fredric Jameson, ‘In Retrospect’, Science Fiction Studies 1: 1 (Giiz 1974), s. 275.

(2) John Frow, Marxism and Literary History (Oxford: Basil Blackwell, 1986), s. 38.

(3) Darko Suvin, Metamor phoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a Lite-
rary Genre (New Haven: Yale University Press, 1979), s. 8.
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ramlastirmasinda da goézlenebilir. Benzer bigimde, bu tarihselci
dongiisellik, kendi tiretim kosullan hakkinda konusabilen bir
tarzin sdzciiliigiinii yapmaya kalkisir. Boylece sav, edebiyat ¢a-
lismalarinin geleneksel olarak bazi metinleri diger metinlerden
daha degerli kabul ettigi normatif yargiya déniis yapar, yani me-
sela, Suvin, ‘kendisinden sonra gelen biitiin 6nemli BK eserleri-
nin kaynaginin Wells’in Zaman Makinesi’ oldugu sonucuna
ulasabilir, [¢iinkii] bu roman Suvin’in tanimlamasim yaptig1 bi-
cimde kendi tarihselligini yansitma &zelligini gosteriyordur.* Sci-
ence Fiction Studies’in 1975’te yayinlanan iki 6zel sayisinda,
Suvin Philip K. Dick ile Ursula K. Le Guin’in yapitlarim aym se-
bebe dayanarak kanonlastirir. Bu Kuzey Amerika kokenli stireli
yaymin kurucu editérlerinden birisi olmanin kendisine verdigi
yetkiye dayanarak, Suvin sunlan iddia eder:

Bu son onbegy1lin 6nde gelen Amerikan BK yazarlarinin ikisi
de tarihsel olarak aym insani —psikolojik ve sosyopolitik— du-
ruma tepki gésterir ve onun hakkinda yazar: 20. yy ortalari-
nin neokapitalist diinya toplumuna hakim olan yabancilasma,
tecrit ve par¢alanmighgin korkung deneyimi hakkinda.?

Suvin boylece, 6zellikle Dick’in ayricalikh bir tarih yorum-
cusu olduguyla ilgili yazilan pek ¢ok ¢alismanin tonunu belir-
lemis olur — bu pozisyon Dick’e BK’'nin varsayilan tarihsel
ozbilingliligi tarafindan atfedilmistir.

Jameson'un bu 6zel sayilardaki makaleleri BK'y1 tarihselci-
likle diistinmenin yol agtig1 baz1 sonuglan aydinlatmasi baki-
mindan yararhdir. iki makale, Jamesonin anahatlarim
‘Metacommentary’de (1971) ¢izdigi, ama en yogun bigimde on
yil sonra Siyasal Bilingdisi [The Political Unconscious] kitabinda
(1981) gelistirdigi tarihselci metodolojiye bagvurur.é [Bu meto-

(4) Age.,s. 221.

(5) Darko Suvin, ‘The Science Fiction of Ursula K. Le Guin’, Science Fiction Studies 2: 3
(Kasim 1975), s. 203.

(6) See Fredric Jameson, ‘Metacommentary’, PMLA86: 1 (Ocak 1971), s. 9-18; ve The Po-
litical Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act [Siyasal Bilingdis] (Ithaca:
Cornell University Press, 1981).
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doloji] bir metnin genel olarak algilanan, sagduyusal anlamim
korurken, metni aym zamanda daha biiyiik, tarihsel bir biitiin-
sellik igerisinde Hegelci manada tersyiiz edilmis anlamina da
tabi kilan meta-yorumun diyalektik tistiinliigiinii savunur. S6z
gelimi, Jameson’un Dick’in Dr Bloodmoney ya da How We Get
Along After the Bomb (1965) hakkinda yazdig1 makale romanin
modernist egilimlerini atom bombas:1 hakkinda bir tefekkiire ce-
virir.” ilk bakista tiir kurgulan igerisinde bir deneme olarak an-
lasilan —edebi bir etki igin tiirsel sinirlamalarla oynamak- sey,
tarihin kendisindeki par¢alanma iizerine bir diisiiniise doniisiir.
Boylece edebi modernizmin anlami hem korunmus hem de ken-
disini yaratan tarihsel kosullarla ilgilenen bir meta-yorum tara-
findan asilmis olur. Bu makalesinde Jameson kendi metodolojisini
ortaya koyarken bir yandan da, 6meklerinden birisi Althusser’in
bilimsel Marksizmi olan edebi ¢alismalardaki rakip teorilere
kars1 ¢ikar. Fransiz ¢alismalar: {izerine uzmanlasan Amerikal
bir bilimci olan Jameson, Fransa ve Birlesik Krallik’ta Althus-
ser’in ¢ahsmalan tizerinde kopan firtitnadan haberdardir. Her ne
kadar Althusser’e kars1 Siyasal Bilin¢disi'na kadar kapsamh bir
elestiri getirmemis olsa da, bu elestirinin bir provasim1 bu ma-
kalede yapar. A.J. Greimas ve E Rastier'in gostergebilimsel se-
masini uyarlayarak®, muarizlarin1 Hegelci celigkilere dontistiiriir,
boylece yapisalc1 bir okuma metodundan daha diyalektik bir
yonteme kayar.’

Yine de, Dick hakkindaki bu makalede bulunan Althusserci
izlere en ¢ok ihanet eden sey bu metodolojik kayma degildir.
Aksine bu kayma geligkilerin konusunu olusturur. Teori ve prak-

(7) Bkz. Fredric Jameson, ‘After Armageddon: Character Systems in Dr Bloodmoney’, Sci-
ence Fiction Studies 2: 1 (Mart1975), s. 31-42. Tekrar basim, Jameson, Archaeologies
of the Future: The Desire Called Utopia and Other Science Fictions (London: Verso,
2005),'s. 349-62.

(8) Bkz. AJ. Greimas and F Rastier, ‘The Interaction of Semiotic Constraints’, Yale French
Studies 41 (1968), s. 86-105.

(9) Siyasal Bilin¢dist bu argimam Althusser'in nedensellik tiirleri arasinda yapug felsefi
aynmu diyalektik bir argiimana doénugstirir, Alhusser'in Marksist biliminin her seye
ragmen tarihselci oldugunu savunur.
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sis arasindaki ilk ¢eliski, Althusser’in devrimci bilinci olustur-
maya daha yetkin bilimsel bir Marksizmi savunurken ortaya
koydugu tarihselciligin yapisokiimiine dayanak olusturur. Alt-
husser’e gore tarihselcilik ne bilimsel ne de devrimcidir, ¢tinkii
ideolojik olarak sabitlenmistir ve zaten 6nceden tarihsel oldu-
gunu one siirmiis oldugu konularn tarihsel igerigini kesfetmeye
caligmak tuzagina diigmiistiir.”’ Jameson'in Dr Bloodmoney’de
teshis ettigi ikinci geligki ise bilim ile dil arasindadir. Bu, Alt-
husser’in Marx'in erken dénem, hiimanist yazilarin1 dislamasini
ve (her ne kadar yazilmasinin sebebi kapitalizmin kendisi olsa
bile, ideolojik anlamda ondan bagimsiz oldugu igin!!) Kapital'i
nesnel bilimsel bir metin olarak okumasini takip eden tartisma-
lar1 yansitir.

Jameson Dick’in dili bilime yeg tuttugunu, daha sonralan Sci-
ence Fiction Studies’in Le Guin hakkindaki 6zel sayisinda bile,
bilimin kapitalizmle es anlaml oldugunu savunarak, iddia
eder.!? Le Guin'in Karanhgin Sol Eli [The Left Hand of Darkness]
(1969) tizerine yaptig1 okuma, kapitalizmden kurtarilmis bir bi-
limi hayal ederse de, bunu ancak tamamen farkh bir biyolojik
sisteme sahip insan tiirlerini anlatan —yihn énemli bir kisminda
cinsel arzu duymayan Gethenianlar— bir romana yiiziinii done-
rek yapabilir. Toplumumuza 1stirap gektiren ruhsal hastalikla-
rin hig birisine sahip olmayan ve duragan bir diinyada yasayan
Gethenianlar, aynm1 zamanda endiistri devrimini de yagamamis-
lardir, yani Gethenian bilimi ortacagdakine denk bir hizla geli-
sir. Boylelikle Jameson her ikisini bir noktada baglayarak bilim
icin duyulan arzuyu kapitalizm igin duyulan arzuyla eglestirme
imkani bulur. Althusser’in taraftarhigin yaptigy, kapitalizmle bir-

(10) Bkz. Louis Althusser and Etienne Balibar, Reading Capital [Kapital'i Okumak], gev.
Ben Brewster (London: New Left Books, 1970), s. 119-44.

(11) Bkz. Louis Althusser, For Mar x [Marx I¢in], gev. Ben Brewster (Harmondsworth: Pen-
guin, 1969); ve Althusser and Balibar, Reading Capital.

(12) Fredric Jameson, ‘World Reduction in Le Guin: The Emergence of Utopian Narra-
tive’, Science Fiction Studies 2: 3 (November 1975), s. 228. Tekrar basim, Jameson,
Archaeologies, s. 267-80.
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likte gelistigi halde onun bir pargasi olmayan ve kapitalizme rag-
men nesnel ve 6zgiir bir deneme tarz1 olarak kalmaya devam
eden bilimin buradakiyle ilgisi yoktur.

Ama Jameson Dick’in Dr Bloodmoney’sini okurken Althus-
ser’in terminolojisini kullanir. Althusser’in Marksist edebiyat ¢a-
lismalarina yaptigi en kalict katki, kendisinin ideoloji
kuramlastirmasidir. Jameson da, Dick’in romaninin —bilim ve dil
karsithg icinde— dilin ve sanatginin yaninda yer aldigin gos-
termek igin Althusser’in ideoloji kuramin kullanir. Bu, Dick’in
—genellikle yazarin hiimanist egilimlerini ortaya koyan— daha
sonraki yapitlan igin yeterince genelleyici bir yarg: olsa da Ja-
meson'in iddiasini1 BK’y1 tarihsel agidan 6z bilinglilik sahibi bir
tiir olarak ele alan tarihselci tamimin fasit dairesi i¢ine hapseder.
Dick’in romaninin ‘sanat¢1 adina bir savunu ve siyasi eylem ola-
rak dile ve sanata yapilan bir asir1 vurgu’’® oldugunu séylemek,
sonugcta Dick’in kendisi de halihazirda bir sanatin ve dilin iire-
ticisi oldugundan, pek fazla 6nem arzetmez. Hatta, varilan boyle
bir yarg) ‘ona hem teorik bir ayna hem de pratik bir mesrulas-
tirma olarak hizmet edecek yapay bir sorun igerisinde kendisini
tammaya™* koyulan bir agiklamay: da zorunlu kilarak, ideolojiyi
tireten karsihkh tanima yapilarina bagh kalacakur. ideoloji, ge-
kisen sdylemlerden hangisi tarafindan saglanirsa ona hizmet
eder; ancak Althusser’e gére, bu islevsellik iki yonliidiir, hem
elestiri nesnesini hem de elestirinin kendisini iiretir. Althusser’in
ideolojinin kosullu bir otonomisi oldugunu savunurken kastet-
tigi sey budur, [¢iinkii ideoloji] rekabet halindeki siyasi goriis-
lerden hangisinin yaninda yer alirsa alsin, verdigi gercek mesaj
kendini yansitan, yinelenen bu yapiya bagh durumdadur. iste Ja-
meson’la Althusser arasindaki temel fark buradadir: Jameson her
seyin ideolojik oldugunu iddia ederken', Althusser ideolojiden

(13) Jameson, ‘After Armageddon’, s. 42.

(14) Althusser and Balibar, Reading Capital, s. 52; vurgular orijinal metinden.

(15) See Fredric Jameson, ‘Ideology and Symbolic Action’, Critical Inquiry 5: 2 (Kis 1978),
s. 417-22.
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siyrilabilen bir bilim teshis eder, boylelikle Marksist tarih yazi-
mim miimkiin kilacak bir dolayimin énciillerini davet etmis
olur. En nihayetinde, Althusser i¢in ideolojik tiretimin igerigi,
ideolojik tiretim gerceginin kendisi kadar 6nemli degildir.
1960’larn aktivizmi ve devrimci siyaseti icinde yer almis bazi
Marksist yorumculara gére, Jameson'in yapitlar ¢aresiz durum-
daki bir komiinizmi yansitir. Celiskili soylemleri bir araya ge-
tirme tesebbiisii, kapitalizmin derhal ve kesin bir sekilde alasag:
edilmesi fikrine bagh devrimci diisiince tarzlarim uzlastiran eles-
tirel teorideki bir halk¢i cephenin muadili durumundadir.!®
James Iffland’in so6zleriyle Jameson’in Marksizminin problemi,
devrimci Marksizm olmayan, ‘baska bir sey olarak anlasilmaya’
baslamasidir.!” Devrimci miicadelenin esas alani olan sinif sava-
sim1 ve praksis, cesitli estetik mevzular tarafindan kapsanmaya
baslamistir. Cornel West, Jameson’in bi¢imci yaklagimlarinin
yalmzca eski burjuva metinlerine ‘hayat iiflemek’ oldugunu tar-
tisir.'® West Jameson’in kapitalist estetige duydugu ¢ekimi mah-
kum ederken bile, Jameson bu ¢ekimi daha biiyiik tarihsel bir
mantiga yedirmeye c¢ahisir. Gergek, yasanmis olan komiinizm
gecmise dogru kaybolurken, devrimden sanata, bu kaymay ger-
¢ek diinya siyasetinden ricat edisin bir pargas: olarak okumak
cekicidir.!® Sanatin kendisinin siyaset hakkindaki duydugu kar-
masada oldugu gibi, Jameson’in meta-yorumu da devrimci eylem
i¢in yeni yollar suninay1 basaramaz.? [Meta-yorum] ya ‘6zgiil

(16) James Kavanagh, ‘The Jameson Effect’, New Orleans Review 11: 1 (1984), s. 25.

(17) James Iffland, ‘The Political Unconscious of Jameson's The Political Unconscious’,
New Orleans Review 11: 1 (1984), s. 27.

(18) Cornel West, ‘Fredric Jameson’s Marxist Hermeneutics’, Boundary 211: 1-2 (1982-
83), s. 194. 7

(19) Bkz. Perry Anderson, Considerations on Western Marxism (London: New Left Books,
1976), s. 76.

(20) Bu, daha 6nce dikkat gektigim gibi, Dick ve Le Guin’in kanonlagtinlmasinda da ken-
dini gosterir. Dick'in karakterleri bir kiyamet sonrasinda daha az insani hale gelmis
dinyalarda kendi insanhklarini yeniden kegfetmeye ¢ahsirlar (Dr Bloodmoney
(1965)), mekanik, fagist ya da ticari bir kultdr iginde insanliktan gikarlar (Solar Lot-
tery (1955), The Man in the High Castle (1965), Ubik (1969)) ya da insanlar tizerinde
otorite kurmus olan insandis1 androidlerle ya da &lilerle ittifaklar kurarlar (The Si-
mulacra (1964), Counter-Clock World (1967)). Daniel Fondanache'nin aktardig: gibi,
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olarak onu (devrimci eylemi) gerceklestirme potansiyeli tagiyan
belli bir tarihsel gii¢ tizerinde durmaz, ya da kavranabilen her ta-
rihsel giiciin bu potansiyeli tagidigini 6ne siirer’ ve Marksizmin
‘politik agidan hemen hemen hi¢ 6nemi olmadigy’, teoriye eslik
eden praksisin bulunmadig sonucuna ulagir.? Althusser’in far-
kina varnfis oldugu gibi, ideolojik analiz tek basina devrim tiret-
mek i¢gin yeterli degildir.

Bu tarihselci yaklasimin yetersizliklerini gordiikten sonra,
BK iizerine diisinmek igin alternatif metodolojilere yonelebili-
riz. Althusserin tarih yazicihgina getirdigi en 6zlii elestiri onun
kapitalizmin yapisiyla kiiltiirel tistyap: arasinda seffaf bir dola-
yim oldugunu varsayma egilimine karsidir. Bu gériis, bu iki seyi
biri digeriyle ayni1 anlama gelirmis gibi ele alir? — tiniversite gibi
tiirti idare etmekten sorumlu kurumlar, yapisal geliskilerin kiil-
tiirel yeniden tiretimle temsil edildigi ifadenin tarihsel aklinin

Dick'in ucuz gevirileri 1970’lerde Fransa'da dolasmaya bagladiginda, Dick ‘Fransiz
okuru bir devrimci, bir peygamber olarak kalbinden vurdu. Ama ge¢mise ait bir pey-
gamberdi bu: Mayis 1968 “devrimine” ait’. (‘Dick, the Libertarian Prophet’, ¢ev. Da-
niele Chatelain ve George Slusser, Science Fiction Studies 15: 2 (July 1988), s. 149.)
Dick'in yirminci yiizyil ortalan kapitalizminin ruhundan pargalar yansitan tasvirleri
ornek niteligindedir. Ancak, yapitlan degismis bir diinyanin devrimci anlarin igerse
de, karakterleri nihai olarak diinyay: oldugu gibi kabul ederek onunla basa ¢ikmaya
cabalarlar. Bu agtk¢a 1960’larin devrimcilerini amimsatmaktadir, onlar da protesto ve
ayaklanma geklinde 6zgiirlesme denemeleri yapmuglar, iktidann yerlesik sistemleriyle
olan baglan atmislar ve baska bir tir gelecegin olabilirligine goz kirpmiglar — ancak
sonunda eski yasam bigimlerine dénmiiglerdir. Le Guin'in 1960'larla ilgili gorigleri
Miilksiizler'de bulunabilir (1974), kitapta bir anarsist 6zgiirlesme felsefesi izerine
kurulan ttopyaci1 Anarres’in nasil da bir bagka kisitlayic: iktidara evrildigini gori-
rirz. Le Guin'in hikayesi yalmzca bu itopyada yagamann keyifli yanlanim degil, onun
kisitlamalanni da ortaya koyar. Oyle ki bunlar kitabin kahramanini, atalarinin za-
maninda ideal bir toplum kurmak icin gelip yerlestikleri bu uydudan kagmaya yo-
neltir. Kithk, devrimden sonra herkesin degil yalmizca bazilannin yasadig bir cezadir
ve romanin &zelestirel nitelikleri devrime, onun basarisizhgina yaptig: kadar vurgu
yapmaz. Elbette Dick ve Le Guin'e duyulan bu ilginin yanhs yénlendirmeden kay-
naklandigin1 séylemiyorum, ancak muhafazakar hikaye igerigi ile elestirel buyruklar
arasindaki bu geligki, BK ¢alismalar1 igin malzeme tireten bir soyut mekanizmadir ve
bu mekanizma kendisinin de yeniden tretilmesini talep eder. Bu makine 1968’e tanik
olan kurumlara yerlesmistir, ancak sagmaz bir bigimde olayin kendisinden bir seyler
tiretebilecek bir konumdan ahkonmustur. Universiteler basansiz devrimin travmasi-
nin etki ettigi yerler haline haline gelmistir.
(21) West, ‘Fredric Jameson's Marxist Hermeneutics’, s. 195.
(22) Bkz. Althusser and Balibar, Reading Capital, s. 130-1.
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bir parcasi degilmis gibi. Tarihselcilik de bu kurumlarin ideolo-
jisini onlarin iistiine diisiinmeyerek ve sorgulamayarak tekrar
eder. O halde, yapmamiz gereken bsyle kurumlan farkh bir bi-
¢imde tartisan diinya ile metinler arasindaki iligkinin 6rnekle-
rine bagvurmakur. ilk 6rnegim bir amdir. Bir séyleside Henri
Lefebvre olaydan yllar sonra Clifford Simak’in City’sinin (1952)
bir ¢evirisi hakkinda sitiiasyonistlerle tartistigini anlatir.> Bu BK
romani tiim iglerin makineler tarafinan yapildigi, yasamin tek-
noloji tarafindan kendi potansiyelini kesfetmek tizere 6zgiirles-
tirildigi bir diinyay1 anlatir. Romandaki ironi, ayn1 zamanda
Lefebvre’in ilgilendigi kisim, titopyay1 gerceklestirenlerin in-
sanlar olmadif1 gergeginde yatar. insanlar, gahsmanin olmadig
bir diinya ile basedemedikleri igin élmiistiir ve akilh kopekler
Diinya’y1 onlardan devralirlar. Roman devrimcidir ¢iinki,
Dick’in aksine, Simak canh tiirlerine varana kadar iyice déniis-
miis bir diinyay1, hitmanizmin duygusalhiginin 6tesinde bir diin-
yay1 hayal eder. Devrim sonrasi bir diinyay: kesfeden romanin
kurdugu diyalektik, bir tiir ile o tiiriin tiyelerinin kendi hayat-
larin siirdiirmesine imkan veren teknoloji arasinda gergeklesir.
Roman Lefebvre’in giindelik olanla ilgili ¢cahismalarimin yanisira,
antientellektiiel situasyonistlerin de ilham kaynaklarindan bi-
riydi. Simak gibi, sitiiasyonistler de, emekle ilgili ¢atigmalarin
son buldugu bir diinyay: hayal ediyorlar, bu geliskilerden kur-
tulusu yazdiklan ve yayinladiklan metinlerde tasarhyorlardi.?*
Yani, BK devrimci praksis ile sartlan belirsiz bile olsa, belli bir
iliski i¢indeydi. Sitiiasyonistlerin praksisi ile City arasinda hig
bir nedensellik iliskisi yoktur, ama yine de bu ikisi birbirlerini
yankilarlar. City’nin makineler tarafindan idare edilen insan son-
ras1 utopyasinin tasvir edisi de, sitiiasyonistlerin eylemleri de
calismanin olmadig bir diinyay: hayal eder. Bir anlamda, sitii-

(23) Kristin Ross, ‘Lefebvre on the Situationists: An Interview’, gev. Kristin Ross, October
79 (1997),s. 75.

(24) Bkz. Situationist International, ‘On the Poverty of Student Life’, cev. bilinmiyor (1966).
http:/library.nothingness.org/articles/Sl/en/display/4 (son girig 7 Temmuz 2008).
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asyonistler City’yi metaforik anlamindan ¢ok, temel anlamiyla,
kapitalizm sonrasinda yatan 6zgiir bilincin gerceklestirilmesi
olarak okumamaiza izin verirler. Sitiiasyonist ¢gevrenin bi¢cimlen-
mesinde oynadig rol ve sitiiasyonist denemeleri sehri yeniden
diisiinme konusunda bilgilendirmesi dikkate alimirsa, Simak’n
City’sinin, BK'nin devrimle olan iligkisini diisiinmek i¢in bagka
bir biitiiniin bir pargas: oldugu anlagilir. Bu, devrim ile metin
arasinda karsilikh bir degis tokusun oldugu bir iligkidir. Roman
devrimi bilgilendirirken, karsilik olarak, romanin devrimci bir
ihtimal olarak okunmasina izin verir.

BK romanlannin bu sekilde, gerceklik diizeyinde okunma-
lar1 sol tarafindan pek az kesfedilmis bir sey olsa da, sagc1 ro-
mancilar ve hiikiimetler tarafindan uzun siiredir kullanilmaktadir.
Ornegin BK yazan Gregory Benford zamaninda en az on bin yil
boyunca niikleer atiklarin 6liimciil tehlikelerini haber verebile-
cek anitsal bir yapiy: tasarlamakla gérevlendirilmisti; ya da ara-
larinda Larry Niven, Jerry Pournelle ve Greg Bearn da
bulundugu bir grup BK yazar Citizen Advisory Panel on Natio-
nal Space Policy’yi [Ulusal Uzay Politikalar1 Hakkinda Vatan-
daslan Bilgilendirme Kurulu] kurmuslar ve Mutual Assured
Survival adindaki 1984 tarihli raporlarinda uzayin silahlandinl-
masinm savunmugslar ve Baskan Reagan’ Strategic Defense Ini-
tiative’i —Y1ildiz Savaglan’ programi— gelistirmeye ikna etmislerdir.>
Bu yazarlar ¢ok fazla ¢aba gostermeden kurgusal olandan gergek
olana ge¢mislerdir. Sol BK yazarlar1 da aym bigimde ciddiye al-
nabilir ve diinyanin gidisati hakkinda damigmanhk yapabilir
miydi? Akillara gelecekteki Amerikan Mars Goérevine dams-
manlik yapan, Kirmizi Mars’in [Red Mars] (1996) yazan Kim
Stanley Robinson, ya da Kuzey Avustralya’nin ticra koselerin-
den birinde kurulmas: planlanan Yeni Hong Kong'u planlamak
tizere gorevlendirilen, Quarantinein (1992) yazar Greg Egan

(25) Bkz. Gregory Benford, Deep Time: How Humanity Communicates Across Millennia
(London: HarperCollins, (2009).
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gibi isimler geliyor. Ancak bunu basarabilmek igin, sol diistin-
cenin BK’y1 tarihin kodlanmis bir ifade bi¢imi olarak degil, tari-
hin gerceklestirilmesi olarak gormeye baslamas gerekiyor.
Verecegim ikinci 6rnek metin ile devrim arasindaki ¢ok daha
farkh bir iliskiyi ele alir. Kaynag) Lefebvre’in 6grencisi Daniel
Cohn-Bendit'tir. Obsolete Communism: The Left-Wing Alternati-
ve’de (1968) Cohn-Bendit'in elestirisi sokak eylemlerine destek
olmayn, grevleri yayginlastirmay, ya da isyerlerinin isgalini des-
teklemeyi reddederek Mayis 1968 ayaklanmalannin yayginlas-
masini engelledigi igin Fransiz Komiinist Partisini hedef alir. Bu
tutumun sonucu olarak Paris sokaklarinda polisler bir 6grenci
avi baslatirlar ve siginacak halden anlayan bir ev bulamayan 6g-
renciler sokaklarda polisler tarafindan ciddi bir bi¢imde dévii-
lir. Cohn-Bendit'in bu olaydan hosnutsuzlugu sonunda,
devrimci durumun bakis agisindan, partiye dayanan bir Mark-
sizm anlayisinin elestirisine doéniigiir. Rusya’daki devrimin daha
ilk yillarinda bile, komiinistlerin partinin ¢ikarlarim isgilerin ¢i-
karlarinin iistiinde tuttuklarin agiklamak igin Lev Trogki'ye bag-
vurur. 1921’de Petrograd’da kars: devrimci bir ayaklanma yerel
Sovyet komitelerinin dagitilmasini ve yeni Sovyetlerle degisti-
rilmesini talep ettiginde, parti isyancilara saldirilmasin1 emret-
mistir, Trocki'nin kendisi askerlere ‘Kronstadt “asilerini” keklik
gibi avlamalarin1 emretmistir’.?® Kitleleri takip etmektense, ona
onciiliik etmeyi gérev bilen parti, her zaman asagidan yiikselen
bir devrimi kontrol etmenin ve bosa ¢ikarmanin bir yolunu ara-
mustir. Bunun i¢in, Cohn-Bendite gore, kitleleri ‘ortak istekle-
rini ifade etmek’”” konusunda yonetmek ya da onlan egitmek
gibi bir rolii, yahut miicadelenin dogasin1 devrime dogru yo-
neltmek gibi bir vazifesi?®® olmamasi gereken militan devrimci-
lerin islevini fazlasiyla 5nemsemislerdir. ilk iki haftas1 boyunca

(26) Daniel Cohn-Bendit ve Gabriel Cohn-Bendit, Obsolete Communism: The Left-Wing
Alterative, cev. Amold Pomerans (London: Penguin, 1968), s. 237.

(27) Age., s. 250.

(28) Age.,s. 251.
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ogrenci hareketinin s6zciisii olan Cohn-Bendit, kendini hareket
iin dylesine bir konusmaci olarak, ‘devrimci teori ve pratigi vaa-
zetme konusunda yalmzca bir intihalci’®® olarak tamimlamaya
dikkat eder. Kuramin devrimde aktif bir rol oynadig fikrini red-
deder, onu daha biiyiik, gercekte yasanilan bir séylemin yansi-
masi olarak tarif eder.’® Devrimci metin, ya da devrimci olarak
metin kendisinin disinda kalan imkanlarin fazlahgina isaret eder,
kendisinin igerdigi ifadesel araglara degil. Cohn-Bendit kendi
kitabim da bu imkanlarla birlestirir, kitabin satisindan elde edi-
len gelirin daha fazla molotof kokteyli tiretmek igin kullanila-
cagim ilan eder. Béylece kitap ticari yayincihik diinyas i¢inde
yer alisim devrimde maddi bir rol oynayarak dengeleyecektir®!
ve ¢agdas Marksist kuramin devrimle kurdugu maddi ve ku-
rumsal iligkinin sorgulanmasi meselesini giindeme getirecektir.

Althusser’in 6grencisi olan edebiyat kuramcis1 Pierre Mac-
herey’e gore tarihselcilik ve devrimci elestiri arasindaki fark,
temsil etme ile bicimlendirme (betimleme) arasindaki farkhihik-
tan kaynaklanir. Bunlarin ilki ideolojinin kaynag olsa da, bir
roman her zaman ideolojik iceriginden: daha fazlasidir ve bi-
cimlendirmeye (betimlemeye) kayarken her zaman bir ideolojiyi
ifade etmez. Bir romanda bulunan bu biiyiik edebi malzeme
hacmi aynisik imgelerin bir diizenlenisini meydana getirir ve
kurgunun bu 6zdesigini ayn1 zamanda bir 6zdes olmama du-
rumu olarak kurar, ¢iinkii diisiince tarafindan hissedilemez ola-
rak kalr. Yazar ideolojinin kurgunun asil tasarilarina bir engel
olusturdugunu fark eder ve béylece kitap ideolojiden siyrilmak
i¢in ‘6ngoriilemeyen bir dogrultuda ilerlemek tizere, yalmz ba-
sina yiiriimeye baslar’.>? Yorumlama kendisinin ayn bir hayat

(29) Age., s. 18-19.

(30) Bkz. Age.,s. 12.

(31) Bkz. Age.,s. 11 Hazin ironi, Cohn-Bendit'in kapitalizme karg: seferber etmeye gahs-
ugs siddetin kapitalist siddete verdigi bir destege doniigmiis olmasidir. Alman ve Av-
rupa siyasetindeki sonraki yillardaki kariyerinde Bosna ve Afganistan’a yapilacak
askeri miidahalelerin yaninda yer almigtir.

(32) Pierre Macherey, A Theory of Literary Production, ev. Geoffrey Wall (London: Rout-
ledge & Kegan Paul, 1978), s. 217.
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oldugunu varsayan kurgunun bu énemli oyununu kagirir. Ama
bigimlendirme (betimleme) bu yasamin gercegini diisiiniir ve
elestiriyi, bir takim ortak imgeler yoluyla, kurgular ile kurgula-
nn i¢inde bulundugu diinya arasindaki bir degis tokusa doniis-
tiriir. Bu, kurgunun kurgu olarak iiretilmesinin sartlarina,
kendisi halini almas: gerekliligine egildigi i¢in bir edebiyat fel-
sefesidir. Diinya ile kurguyu birbirinden ayn tutmadigi, mad-
deci oldugu i¢in Marksist bir edebiyat felsefesidir. Macherey
keni konumunu agiklamak i¢in Jules Verne 6rnegini seger,
ciinkii Jule Verne gezegenin uzak koselerine, Diinya'nin merke-
zine, Ay’a gitmeyi isteyen bir yazma projesinin basinda, zama-
ninin imkanlanyla cevrilidir. Gergegin sahasim1 (erimini)
kesfedisi bu diinyaya bagh bir yazin meydana getirirken yazar
da imkanlarn aragtiran bir bilimadami konumuna yerlestirir.
Her ne kadar bugiin yapitlaninin amis1 biyografik detaylarla
ortbas edilmis olsa da, Althusser'in kendisi devrimci bir entel-
lektiiel pratigi modeller. Althusser’e déniis igin bir ¢agrida bu-
lunmak, bu komiinist aydin1 hem kisisel hem de siyasi
savaglarimi keésinlikle kaybetmis birisi olarak géren bir nesle
kars1 citkmak anlamina gelir. Daha geng olan, bilimsel Althus-
ser’le siyasi ve kisisel olaylar tarafindan sarsintiya ugrams yash
adamu birbirinden ayirmak gerekir, tipki1 Althusser’in kendisi-
nin geng olanla yagh, bilimsel Marx’1 birbirinden ayirdig gibi.>?
1960’larda Althusser tam tamina organik aydin modeline uyu-
yordu, Fransiz Komiinist Partisi'ne baghlig analizinin konusunu
ve bicimini belirliyordu. Hegelci felsefenin dogmatik uyarlama-
lan olarak gérdiigii Marx'in diisiincesindeki tarihsel akh dii-
zeltmeye koyuldu. Yazilariyla, mevcut olan tarihsel bir firsat
olarak gelistirmenin yollanni aradi ve okuyucusu igin belli bir
tiir devrimci biling yaratmaya gabaladi. Yine de, Althusser kendi
zamaninn ve bulundugu mekanin devrimi igerisinde yer al-
madi, Mayis 1968 olaylarini pekala pencereden izledi, komiinist

(33) Bkz. Althusser, For Marx; ve Althusser, Balibar, Reading Capital.
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devrime olan baghhiginin son kertede partisine olan baghhk ta-
rafindan belirlenecegini ilan etti. Mayis 1968 hareketinin yeni-
den iiretmeye mahkum oldugu tarihselci dongiiselligi kendisi
de teorisi ve pratigiyle yeniden iiretmeyi istemedi. Baganh bir
devrimin tarih tarafindan belirlenmedigini, gercekte, ¢ogul se-
beplerin devrimci bir bilinci olusturmasiyla tistbelirlendigini sa-
vunmak i¢in Rus devriminden c¢ikarilacak derslere egildi.>*
Althusser [boylelikle] kendi kosullarim asan bir tarihsel anin
bilincini tarif etti. $u soruyu sorarak argtimanni, kendisinin
cagdag1 olan duruma, her hangi bir ¢agdas duruma yoneltir:
Hangi tarihsel an tstbelirlenmez? Hangi durumlarda kapitaliz-
min geligkileri az ya da ¢ok gériiniir degildir? Devrimi gergek-
lestirmeye baghlik, bu geligkilerin her yerde oldugunu gérmek
ve devrimci bir eyleme kalkismak igin ‘simdi’den daha iyi bir an
olamayacagini farketmek demektir. Devrimci biling tarihsel bir
biling degil, bu tarihsel devrim eylemidir. Tarihselciligin Mark-
sizm i¢indeki 6nemine kars1 ¢ikarken Althusser bir tarih bilin-
cini bu tarihsel bilincin bir elestirisine donustiirtir. Althusser’e
gore tarihselcilik bir ideolojidir, ¢iinkii kendisini ortaya ¢ikaran
sartlan bir devrim olusturmak i¢in iistbelirlemek yerine, kendi-
sini yeniden tiretir. Devrimci eyleme yakin bir elestiri olustura-
rak tarih bilincinin devrim bilinci olmadigim gostermeye cahsir.
Bir devrimin gergeklestirilmesinin sart1 tarihsel biling degil, bu
bilincin asinhgidir. Althusser bu devrimci bilince ulagabilmek
icinideoloji elestirisinin Stesine ge¢mek, ideolojik tiretimin ken-
dini yansitan yapilarin1 asmak ister. Ne de olsa, ideolojinin rolii
yalmizca iistyapiyla ilgilidir, kapitalizmin yapisi nihai belirleyen
olarak daha 6nemlidir.

Her ne kadar Mayis 1968 genellikle Althusser’in kisisel ve si-
yasi basarisizhklarindan biri sayilsa da, Louis Marin’in Utopiques’i
(1973) meydana gelen olaylarin kendi tarihsel nedenselliklerini
asmak gibi olduk¢a Althusserci bir niteligi tasidiklarini ileri

(34) Bkz. Althusser, For Marx.
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stirer. Ancak, iddiasina gore, bu aym zamana devrimin bagsari-
sizlikla sonuglanmasinin da sebebidir, ¢iinkii olaylar esnasinda
devrimciler kendilerini, yaptiklar1 seyin ne olduguna dair sahip
olduklar anlayisin 6tesinde buldular. Marin devrimi temsil edi-
lebilirin 6tesinde goriir ve gorevi onu temsil etmek olan aydinla
ilgili temel bir sorun ortaya atar. Bu, Althusser’in tarihten zi-
yade, devrim hakkinda bahsederken kendi 6éniine koydugu so-
runla aynidir. Marin 1968 Mayis hakkinda séyle yazar:

Birkag haftaligina, tarihsel anlamiyla zaman durmustu, olu-
san séylem biitiin kurumlara ve yasalara meydan okuyordu
ve o0 ya da bu sekilde deneyime katilanlar arasinda iletisim
aglan agilmisti. Mayis 1968 yalmzca 6zgiirlestirici bir pat-
lama ya da bir altiist etme an1 degildi; ayn1 zamanda konus-
mak icin her firsatin ele gegirilmesi demekti. Nesneler ve
6zneler yer degistirmisti, béylece séylem bir anda kendi im-
lemini amimsatir gibi oldu. Sézlii ifadeleri, imgeleri, istekleri
yoluyla bir manifesto olusturdu. Hem gerceklik i¢inde dola-
san, hem de s6zlerle sabitlenmis olan bu istekler séylemin
kendisi tarafindan gerceklestirilemezdi. Bu yiizden, boyle bir
asinlik boyutuna kadar konusanlara, kendilerine can veren
sOylemi yanhs degerlendirmekten baska hi¢ bir sans birak-
mad1. Sonug olarak kendilerini, kendilerinin 6tesinde bul-
dular, hakkinda diisiinmedikleri ya da inanmadiklar bir
noktada.®

Martin olaylarla beraber gelen ‘alg1 berrakhginin’ temsil ile
istek arasindaki soyut ve esitsiz iliskiyi ¢6zdtigiinii anlatir.’¢ Bun-
lar herseyin gergeklesebilecegi ‘kopma deneyimleri'dirler.’” Si-
radan deneyimin, sagduyunun 6tesindedirler, baska bir seye

(35) Louis Marin, Utopics: Spatial Play, gev. Robert A. Vollrath (Atlantic Highlands: Hu-
manities Press International, 1984), s. 3.

(36) Hans Koning, 1968: A Personal Report (London: Unwin Hyman, 1987), s. 13.

(37) James Miller, Democracy is in the Streets: From Port Huron to the Siege of Chicago
(Cambridge: Harvard University Press, 1994), s. 317.
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benzemezler. Althusser’in deyimiyle, devrim bilincinin kendi-
sini, kapitalizmdeki yabancilasmanin yasanilan simdiki an i¢inde
kendiliginden ¢6ziilmesini olustururlar. Ama Marin'in tarifinde,
bu yasanan devrim kendisiyle 6l¢iilemez. Devrim kendisinin
Otesine gecer; en azindan temsilin en basit mekanizmalarinin
Otesine. Varolmanin devrimci olmayan anlarn i¢inde olustugun-
dan, devrimin anlaminda meydana gelen bir kaymada kendi
6zdes-olmayisiyla karsilagir. Tarihin bir pargas: olan, ama daha
temel olarak bu tarihin bir pargasi olmayan, kendisinin digin-
dayken taninmas1 miimkiin olmayan1 meydana getirir. Devrim,
kendi i¢inde, mutlak bir farkhiliktir.

Bu mutlak farkhlikla kargilasmanin sorunu, yalnizca daha
once olmus olanin bir tekrarina, Jacques Lacan’in Efendinin soy-
lemi olarak adlandirdig: seye bir doniise yol agmasidir. Olayla-
rnn yasandigi Nanterre kampiisiinde Mayis 1968’de verdigi
seminerde, Lacan Efendi olanin tekrar iktidar konumunu isgal
etmek lizere geri donecegini, ¢iinkii bunun yapisal olarak dil
igerisine gomiilii bir kural oldugunu éngériir.®® Seminerin ses
kayitlarindaki giiriiltii ve itirazlarin gosterdigi gibi, 6grenciler
bu kehaneti hosnutsuzlukla karsilarlar, ancak 6grenci devrim-
ciler sonra Lacann tarif ettiginden daha da ciddi bir durumla
karsilastilar: Yeni bir Efendi eskisinin yerini almadi; bunun ye-
rine eskisi giictinii koruyarak yeni bir yasama bigimi vaadine
engel oldu; yenilmesi miimkiin olmayan bir devlet ve ekonomik
giic illizyonu yaratt. iste, 1968'in degisime etki edemeyisi, o
giinden beri Bati Marksizmi'nin devrim kavramsallagtirmasini
bi¢imlendirdi, bu basarisizlik sayesinde giiniimiizdeki haliyle
BK ¢alismalar tiniversite kurumlarindaki yerini alabildi. Batida
Yeni Sol, devrimci degisimi bir bedel olarak feda ederek, entel-
lektiiel bir inandiricilik kazanabildi. O halde, bu Yeni Sol’'un me-

(38) Bkz. Jacques Lacan, The Seminar XVII, The Other Side of Psychoanalysis, ed. Jac-
ques-Alain Miller, gev. Russell Grigg (New York: WW. Norton, 2006).
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todolojisinin siirekli bir basarisizlik diisiincesini yeniden iiret-
mesine sagmamak gerekir.

2006'da elestirel kuram dergisi Symploke ‘artan entellektiiel
cesaretsizlik’ konusuna 6zel bir say1 ayirds; zaten bu cesaretsiz-
lik 1960’lardan bu yana fazlaca kurumsal basar elde etmis olan
tarihselci projenin igine yazilmist1.> Dergideki bir yazida David
R. Shumway giintimiizde aydinlarin kendilerini hareketsizlikle,
gercek olaylara ilgisizlikle tanimladiklarimi iddia eder.* Bu
durum, 6zel olarak cesaretsizligi, basariya ulasamamis oldugu
halde, Marksist elestiri i¢in halen bir temel olusturan batidaki
devrimlerden kaynaklanan Marksist aydinlar igin de gegerlidir.
Bat1 Marksistleri igin, spekiilatif bir gelecekle ilgili bir hayali
icerdigi igin, bu devrim BK'nin kendisi de olabilir. Ama, gordii-
gumiiz gibi, Althusser'in tarihselcilik elestirisi, [BK’y1] okuma-
nin devrimci imkanlarinin bir bilingliligine de isaret ederek bu
tarihselci ideolojiyi asar.

O halde, devrimci bilinci iiretmek i¢in basit bir anlamlilik
modeline ¢ok fazla takilan bu tarihselcilikten vage¢mek gerek-
mektedir. Althusser’in Marx {izerine antitarihselci ve antihtima-
nist ¢aligmalari, uzun zamandir burjuva edebiyat ¢aligmalarim
aydinlatan anlamcihigin kabullerini yenmekte ve BK’y1 tekrar dii-
sinmekte bize yardim edebilir. Kapitali Okumak’ta [Reading
Capital] (1970), Althusser, edebiyat ¢calismalarinin kurumsal ko-
sullarina ve kapitalizmle beraber gelisen profesyonel akademis-
yenlikteki deger sorununa egilir.*! Edebi ¢aligmalarin sahip
oldugu goreceli otonomluk degerin sistematik belirlenimine
dalar, kapitalizmin ideolojik seylestirmelerinde sezilen bir be-
lirlenimdir bu. Marksizmin edebi ¢alismalara yaptig1 kendi mii-
dahaleleri de bu ideolojik seylestirmeler arasinda konumlanir.

(39) Jeffrey R. Di Leo, ‘Editor’s Note’, Symploke 14: 1-2 (2006), s. 5.

(40) David R. Shumway, ‘Marxism without Revolution: Towards a History of Discourage-
ment’, Symploke 14: 1-2 (2006), s. 31. )

(41) Bkz. Althusser and Balibar, Reading Capital, s. 125-6. -
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Ciinkii bir romanin 6nemini belirleyen, yq da edebiyata deger
bicilmesini belirleyen bir genel sistemi teorize eden ideolojik
temsilleri desifre eder. Althusserci bir yéntem bunun yerine,
boyle temsilleri meydana getiren deneysel kosullarin arastinl-
masini onerir. Bir roman deneyiminin mutlak farklihginr olus-
turan bilinci, bir roman1 okuyucunun kendi bilinciyle ¢agdas
kilan bilinci yeniden tiretmeyi hedefler. Bu Althusserci yakla-
sima gore BK, pek de 6yle Suvin’in iddia ettigi gibi, kendini ya-
ratan mutlak farkliligin bilincini tireten, devrimci bir ihtimalle
6zdeslegen bilissel bir yabancilasma degildir. '
Oyleyse, BK’y1 burjuva roman terimleriyle degil de, deneysel
bir bilim olarak ele almak miimkiindiir. Yani arastirmanin hedefi
BK'nin ideolojik olarak yeniden iiretimi degil, bu ideolojik ye-
niden iiretimin kosullan iizerine felsefi bir 6zdiistintimdiir. Tiir-
sel yeniden iiretimin burjuva yapilanna yaptig1 kendi imalarinin
tistesinden geldigi 6l¢iide bir roman1 okumak, romanin kendi
ideolojik bi¢ciminden mutlak farkhiligini kegfetmek demektir. Bu
nedenle, cinsel diirtiilere sahip olmayan bir insan tiirtinii hayal
eden Le Guin’in Karanhigin Sol Eli adl roman, libidinal belirle-
nimler tarafindan saptirilmayan bir insan toplumunun diizen-
lenmesini 6neren somut, bilimsel bir éneri olarak ele alinabilir.
Bir ideolojik yeniden tiretim diinyasinin simirlarina bakarak, Le
Guin gergek farkhihigin ve bunun genetik bilimi igerisinde yapi-
labilme ihtimalinin sokunu ve tiksintisini érer. Le Guin’i gercek
farklihgin bir onerisi olarak okumak, yorumlamanin ve tefsirin
carpitici etkileri olmaksizin bizi okuma deneyimine yaklastirir.
Althusser’in ideoloji elestirisi BK’'nin devrimci bilingle ortak yan-
larim1 bulan deneysel bilimi kesfetmemiz i¢in firsatlar yaratir.
Althusser’e gére boyle bir bilim kapitalizmin 6z bilingliligidir ve
kapitalizmin ideolojiyi tirettigi kosullar hakkinda diistinmeyi
miimkiin kilar. Ornegin, Le Guin'in romanindaki cinsiyetsiz
diinyanin betimlenisi cinsiyetli (cinsel arzularla karakterize edil-
mis) bir diinyanin ideolojisini agiga ¢ikarir. Bu devrimci bir
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hamledir; ideolojiden siyrilmaya ¢ahsir, cinsellik olmadan bu
diinya eski halini tekrar etmez, ama yaratildig1 ¢agdas ana yer-
lesir. Burada, Althusser tarihsel olarak yinelemeden kagan, dev-
rimci bilinci yaratan mutlak farklihga 6nem verir. BK, bir tiir
olarak bir ideolojik temsil yapisidir, ancak mutlak farkhihgin
elestirel ve devrimci bilincini gelistirir.

Ian Buchanan, Fredric Jameson ve Patrick Quick’e siikranla.
Zihinsel comertlikleri bu makaleyi miimkiin kildu.
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UTOPYAYI VE BIiLIMKURGUYU
YENIDEN DUSUNMEK

Andrew Milner

Biiyiiyiip Kathryn Turnier olan ve 2007 Noelinde pankreas kanse-
rinden élen ¢ocukluk askim Kathy Wench ve onsuz bir hayati diis-
lemek zorunda olan Marion ve Marc igin.

Raymond Williams kuskusuz 1950’ler ve 1960’larin Ingiliz Yeni
Sol'unun sézciiliigiinii yapan en énemli aydindi. ingiltere’de
kiiltiirel ¢alismalarin gelismesindeki en 6nemli figiir ve genel-
likle Amerikan yeni tarihselciligine benzetilse de, kendisinin
hakkinda ‘esas olarak ... Marksist bir kuram ... benim igin
Marksist diisiincenin merkezinde yer alan pargalardan birisi’ de-
digi kiiltiirel maddeciligin kurucusuydu.! Cesitli —ve yanhs— ya-
kigirmalarla ingiliz Lukacs?, Ingiliz Bloch® ve hatta The Times
tarafindan ‘ingiliz Sartre’ olarak anildi. Aym zamanda BK’ya da
kalic1 bir ilgi duydu, editoryal danisman olarak Science Fiction
Studies’de gérev ald1 ve bir de Goniilliiler [The Volunteers] (1978)
adli BK romanini yazd. ilk olarak Science Fiction Studies’de ya-

(1) Raymond Williams, Marxism and Literature (Oxford: Oxford University Press, 1977),
s. 5-6.

(2) Terry Eagleton, Criticism and Ideology: A Study in Marxist Literary Theory (London:
New Left Books, 1976), s. 36.

(3) Tony Pinkney, ‘Williamsand the “Two Faces of Modernism™, Terry Eagleton, ed., Ray-
mond Williams: Critical Perspectives (Cambridge: Polity, 1989) iginde, s. 28-31.
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yinlanan 1978 tarihli ‘Utopia and Science Fiction’ makalesi BK,
iitopya ve distopya arasindaki iligkiyi irdeleyen klasik teorik me-
tinlerden birisidir. Makalesi, Darko Suvin’in Metamorphoses of
Science Fiction (1979), Tom Moylan'in Demand the Impossible
(1986) ve Fredric Jameson’un Archaeologies of the Future (2005)
yapitlar1 gibi bu tiirler arasindaki yakin akrabalig teslim eder-
ken, onlarin aksine, yine de bu edebi tiirlerin kavramsal olarak
birbirinden ayn olusuna vurgu yapar. Williams’a gére bunlar
farkl1 ama akraba tiirlerdir. Bu makale Williams'in kiiltiirel mad-
deciliginin —6zellikle de ‘secici gelenek’ ve ‘duygu yapisr’— kate-
gorilerini kullanarak yalmzca Suvin'in (belli bir yere kadar da
Jameson’un) degil, ayn1 zamanda Williams'in kendisinin de
itopya ve BK arasindaki iliskiye dair gériislerini sorgulama
amac giitmektedir. BK ile ilgili ti¢ cok genel soruyu soracak ve
onlarn yanitlamaya ¢alisacaktir: BK neydi? Ne degildi? Ne za-
mand1?

BK Neydi?

i1k soru, elbette, BK'nin tanimuyla ilgili, akademisyenler tanim-
lan1 ¢ok sever: Bu onlarin isinin temel bir pargasidir. Dahas,
BK’nin tanimim Suvin’in yaptigindan daha akademik bir bi-
cimde yapabilmek olanaksizdir: [BK] ‘gerek ve yeter sart1 ya-
bancilasmayla biligin varligi ve etkilesimi olan’; ‘biligsel mantigin
gecerli saydigh ... kurgusal bir “novum”™un baskin ya da hege-
monik bir anlatiyla aktarilmasindan ayirdedilebilen bir edebi
tir[diir]’*. Sinamaya, hatta incelemeye agik sorular bu tanimin
ardindan kolayca siralanabilir: Yabancilagsma bu romanin nere-
sindedir? Novum’u (yeniligi, yeni olam1) tam olarak nedir? Ya-
bancilastiric bir bi¢imde yeni midir? Hegemonik midir? Bilissel
mantik tarafindan kabul edilir mi? Ayrica hosga segkinci bir ta-
nimdir bu, simdiye kadar (sinema ve televizyon hari¢) edebi-

(4) Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a Lite-
rary Genre (New Haven: Yale University Press, 1979), s. 7-8, 63.
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yatla sinirh kalmigtir; ama yine hosca simdiye kadar hep dogasi
geregi ad1 kotiiye ¢itkmig BK gibi bir tiirii gelenegine dahil et-
menin yollarini1 aramistir. Bunlarla birlikte kuramsal olarak ol-
dukga zengin ve bir hayli de radikaldir; Brecht'in metoduyla Rus
bicimciliginden ¢ikarimlar yapar, Bloch’daki Gramsci'nin izle-
rini siirer. Kisacasi, tam da Felsefe Doktoru'nun emrettigi seydir.
[Yazar hem Felsefe Doktoru, hem de doktora tinvam1 (PhD) an-
lamina gelen “Doctor of Philosophy”yi kullanarak kinaye yapi-
yor. BK Calismalarim1 kuranlarin kullandig1 terminolojinin
metinlerarasihgina, kullandiklan dilin koseliligine ve oldukc¢a
‘akademik’ olusuna takiliyor ¢n.] Ancak bu tarz bir ugras yal-
nizca akademisyenleri cezbetmez: BK tarihi yazarlar, okuyucu-
lar, editorler ve elestirmenler tarafindan yapilan onlarca tanimla
doludur. John Clute ve Peter Nicholls, onbirden fazla ana aday
siralar®; geleneksel olarak daha az kabul géren ancak daha kap-
saml olan Wikipedia.org 27 tane tanim igerir. Bunlarn en {in-
liisti muhtemelen Hugo Gernsback’in Amazing Stories’de yaptig
tanimdir: ‘Jules Verne, H.G. Wells veya Edgar Allan Poe tipi, —ke-
hanetlerle bilimsel gergeklerin biiyiilii bir romantizmle i¢ ige
gectikleri tiirden— 6ykiiler’.® Brian Aldiss’in 1986’'da yaptig1 yeni
tanim da buna yakin bir {ine sahiptir: ‘Geliskin ancak kafas: ka-
nsik bilgi durumumuzun (bilim) yerine insanin evrendeki yeri-.
nin tanim igin bir arayisa girisen karakteristik olarak Gotik ya
da post Gotik tarzda bir edebiyat.”” Gernsback’in derginin bas-
yazisinda kaleme aldig) tanim niyet olarak esasen ileriye doniik
olsa da, imlemleri geriye déniiktiir: Verne, Wells ve Poe. Al-
diss’in Gotik tarza verdigi referans da benzer bicimde geriye do-
niiktiir: Tiirtin kokenlerini Mary Shelley’e kadar uzatma karan

(5) John Clute and Peter Nicholls, ed., The Encyclopedia of Science Fiction (London: Orbit,
1993),s. 311-14.

(6) Hugo Gernsback, 'A New Sort of Magazine’, Amagzing Stories: The Magazine of Scien-
tifictionl (1926), s. 3.

(7) Brian Aldiss ve David Wingrove, Trillion Year Spree: The History o_{Saence Fiction
(London: House of Stratus, 2001), s. 4.
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da oyle. Vern'iin kendisi genglik déneminde Poe’dan etkilendi-
gini soyler®; Wells'in roman1 Doktor Moreaunun Adasi [The Is-
land of Doctor Moreau] (1896) agik¢a Frankenstein’a (1818)
bor¢ludur®; Verne ve Wells'in ikisi de birbirlerinden farkh yaz-
diklarim vurgular!'?; ve herkes —Zamyatin, Capék, Huxley, Or-
well- Wells'ten farkli ama ona borglu olduklarini iddia eder.!!
Bunun disinda Orwell, kendi yapitim ‘ona benzer bir kitap’ olan
Zamyatin'in Biz'iyle [We] (1924) karsilastinr.'? Hatta Shelley bile
kendi yapitinin yeniligini geriye doniik terimlerle agiklar, ro-
mani geleneksel Gotik seriivenin dogatistii olaylariyla degil, var-
sayinsal bilimsel gelismenin muhtemel sonuglariyla ve bunlarin
yol agacag etik sorunlanyla ilgilidir: ‘Hikayenin konu edindigi
olay yalnizca biiyii ve hayaletleri konu edinen hikayelerin sahip
oldugu sakincalardan muaftir’.® Ancak yalnizca Aldiss onun
-yazdiklarim ‘bilimkurgu’ olarak tarif eder: Gernsback’in dergi-
sinde basilanlar ‘bilimsel kurgu’dur; Verne voyages extraordinai-
res [olaganiistii seyahatler] ve romans scientifiques [bilimsel
romanlar] yazmstir; Wells ise ‘bilimsel seriivenler’; Poe'nun yaz-

(8) Bkz. Jules Verne, ‘Edgar Poe et ses ouevres’, E Lacassin, ed., Textes oubliés (Paris:
Union Générale, 1979) i¢inde.

(9) Bkz. Robert M. Philmus, ‘Introducing Moreau’, Philmus, ed., The Island of Doctor

‘Moreau: A Variorum Text (Athens: University of Georgia Press, 1993) iginde.

(10) Jules Verne, ‘Jules Verne Interviewed, 9 October 1903', Patrick Parrinder, ed., H.G.
Wells: The Critical Heritage (London: Routledge, 1997) iginde, s. 101-2; H.G. Wells,
Seven Famous Novels by H.G. Wells'e 6nsdz (New York: Garden City, 1934), s. vii.

(11) Bkz. Yevgeny Zamyatin, ‘H.G. Wells (1922)", Mira Ginsburg, ed. ve gev., A Soviet He-
retic (Chicago: University of Chicago Press); Karel Capek, Letters from England, gev.
Paul Selver (London: Geoffrey Bles, 1925), s. 180-1; Karel Capek, ‘Appendix: Of the
Sexual Life of the Newts’, War with the Newts, cev. M. and R. Weatherall (Evanston:
Northwestern University Press, 1996); Aldous Huxley, ‘To Mrs Kethevan Roberts’, 18
May 1931, Grover Smith, ed., Letters of Aldous Huxley (London: Chatto & Windus,
1969) iginde, s. 384; George Orwell, The Road to Wigan Pier (Harmondsworth: Pen-
guin, 1962), s. 169-72; George Orwell, ‘Wells, Hitler and the World State’, Sonia Or-
well ve lan Angus, ed., Collected Essays, Journalism and Letters: Vol. 2: My Country
Right or Left (Harmondsworth: Penguin, 1970) iginde.

(12) George Orwell, ‘Letter to Gleb Struve’, 17 February 1944, Sonia Orwell, lan Angus,
ed., Collected Essays, Journalism and Letters: Vol. 3: As | Please (Harmondsworth:
Penguin, 1970) i¢inde, s. 118.

(13) Mary Shelley, Frankenstein, or The Modern Prometheus (Oxford: Oxford University
Press, 1980), s. 13.
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diklarn ise ‘grotesk ve arabesk masallardir’. Yinelenen metinler-
arasi referanslar herseye karsin bir tiiriin olmasa da, en azindan
bir gelenegin varhgina delalet eder.

Suvin’in Metemorphoses’inin ilk boliimii bir edebi tiiriin ya-
pisiin tarifini igerir, ikinci boliim ise More’un Utopia’sindan
(1516) Capek’in War With the Newts'una (1936) kadar uzanan
bir gelenegin tarihini ortaya koyar. Bu iki ugras: her ne kadar
mantiksal olarak birbirini tamamlasa da, yine de aralarinda ¢6-
ziilmemis bir gerilim vardir, bu noktada, tiirti tanimlamaya ¢a-
lisan bir edebiyat kuramcisiyla, onun evriminin planini ¢izmeye
calisan bir edebiyat tarihgisinin arasindakine denk bir gerilim-
dir bu. Yani Suvin hem ‘BK kavraminin’ ‘boyle adlandirlan ya-
pitlardan ampirik olarak’ ¢ikarsanamayacagini, onun ‘edebi
nesnelerin 6ziinde var oldugunu’ ve ancak ‘BK anlatiminin dif-
ferentia specifica’simin [6zgiil farklarinin] formiile edilmesiyle’
ona varilabilecegini, hem de ‘BK ile ugrasan bilimcinin kendisi-
nin bunlan uydurmadiginr’ aym anda iddia eder.'* llk bakista bu
hayret verici bir gériistiir: Eger kavram edebi nesnelerin doga-
sinda bulunuyorsa, neden onlardan gikarsanarak elde edilemez?
Bunun son iiriinii —aym zamanda aksiyomatik énkabulii— yu-
karida alintilanan tinlii tanimi olur. Bu tanimda teori tarihe, tiir
gelenege galip gelir. Yine de, bu tanimiizleyen, bir gelenegin ta-
rihidir: ‘Onemli yazarlar ... durumdan haberdardir’.!®

Bu beni temel olarak Williams’in iglerinden tiireyen —birisi
tiirle, digeri gelenekle ilgili- iki nermeye y6neltiyor. Suvin tiirii
‘kendi i¢ yasami olan ama yine de diger edebi tiirlerle, bilim, fel-
sefe ve giindelik sosyoekonomik yasamla ve digerleriyle siirekli
osmoz (gegisme) halinde olan bir sosyoestetik varlik’ olarak ta-
nimlar.'¢ Bu, tiirsel 6zgiinltigiin bi¢imci anlamiyla daha tarihselci
bir anlami —tiiriin zamanla gesitlenme ve degisme ihtimalini-
birlestiren bir gortistiir. Yine de burada garip birseyler vardur,

(14) Suvin, Metamorphoses, s. 63.
(15) Age.,s. 12.
(16) Age.,s.53.



256 | Kizil Diinyalar

‘varlik’ tanmim asin bigimci, neredeyse fetisist bir sosyo-estetik
kavrayigina isaret eder: Bir edebi tiir belki bir sosyo-estetik bi-
¢imdir, ancak bir varlik olmadig: kesindir. Buradaki problem Su-
vin'in edebi tiir anlayisin1 baskin olarak bir simiflandirma
meselesi olarak gormesiyle ilgilidir. Edebi tiir elbette bir sinif-
landirma meselesidir, ancak [bir tiir] aym zamanda karmagik bir
yasaklamalar, tavsiyeler ve tesvikler ¢orbasinin biraraya gelerek
belli bir tiir metnin iiretilmesi ve okunmas i¢in kiiltiirel bir tek-
noloji olusturmasini saglayan bir pratik gelenekler biitiintidiir.
Williams, tiir yerine kullanmay tercih ettigi ‘bi¢im’in 6ncelikli
olarak bir tasnif meselesi degil, toplumsal iliskiler meselesi ol-
dugunu tartigir: [Tiir] toplumsal bir tirtin olusturan ... toplumsal
bir stirectir’, ‘iletisimsel bir anlasmanin kurulmasim onceleyen,
yazarlarin ve okuyuculann ... ortak miilkidiir'’. Boyle anlasil-
diginda, edebi tiretim bigimi igindeki ileriye doniik yapic1 bir
gii¢ olarak tiir, Suvin’de kazandig fetis niteligini yitirir. Boylece
tiiriin edebi nesnelerin i¢inde bulundugu halde onlardan ¢ikar-
sanamayacaginin nedeni de anlasilir hale gelir: Edebi nesneler
onun etkilerini tagir, ¢iinkii edebi tiir iiretilmesinde kullanilan
bir arag olarak onlan énceler.

Gelenek igin de buna benzer bir argiiman tiretilebilir. Suvin’e
gore, gelenek gecmisten devralinir; simdi igerisinde gelistirilir
ve degistirilir ve gelecege, ge¢mis haline gelen simdi tarafindan
hediye edilir. Bu yiizden, Wells

kendinden 6nceki tiim yazarlarin —Lucian ve Swift'ten Kep-
ler’e, Verne’e ve Flammarion’a, Platon’dan, Mary Shelley’den,
Poe’dan, Bulwer'dan ve uzay ya da yeralt1 seyahatlerini, gele-
cekteki savaslan ve benzerlerini konu edinen tiim edebiyatin
— etkilerini toplar, onlan kendi hayal giicii iginde dénistiiriir,
boylelikle bunlar Wells’i takip eden BK edebiyatinin hazine-
sine katihr.'®

(17) Williams, Marxism and Literature, s. 187-8.
(18) Suvin, Metamorphoses, s. 220.
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Ama, gelenegi kuramlastirmanin baska yollar1 da vardir, Wil-
liams’in ‘segici gelenek’ kavramu gibi. Kiiltiiriin tig¢ diizeyde bu-
lundugunu gozlemler: Belli bir yerde ve zamanda yasanilan
kiiltiir; tortullasmis metinlerin, insan eliyle yapilan seylerin ve
bilgilerin olusturdugu kaydedilen kiiltiir; ve bilahare siirdiiriilen
segici gelenek. O halde olusan gelenek, bir diizeyde ‘genel bir
insan kiiltiirii’, digerinde ‘belirli bir toplumun tarihsel kayitlarr’,
bir diger diizeyde ise ‘bir zamanlar yasayan bir kiiltiirtin hatin
sayllir 6lgekteki bazi kisimlarinin dislanmasr’dir.’® Segilim ge-
riye déniik bir siirectir, ge¢mis tarafindan degil, birbirini takip
eden bir ‘simdji’ler dizisi i¢inde ve onun igin, ‘atalarin siirekli se-
¢ilimi ve yeniden segilimi’ olarak yapilir ve yeniden yapilir; o
halde, kismen ¢agdas cikarlar ve degerler tarafindan harekete
gegirilir, bunlar ‘sinif gikarlar da dahil olmak tizere pek ¢ok 6zel
cikary’ igerir.?? Daha sonra bu pozisyonu daha agik bir bigimde
Gramsici terimlerle yeniden belirtir: ‘(Gelenek] simdiyle bag-
lant1 kurmaya ve onu onaylamaya niyetli olan ... ge¢misin bir
stiriimiidiir. Vaat ettigi sey ... buna meyilli bir siireklilik hissidir.’?!
Williams'in argiiman yiiksek edebi gelenege yoéneltilmisti ve
derhal ER. Leavis gibi kiiltiirel muhafazakarlar hedef aldi. $imdi
Leavis'in ‘Biiyiik Gelenek’i i¢in gegerli olan Suvin’in BK gelenegi
icin de gegerlidir. kisi de ister istemez, segicidir.

Bu bizi basladigimiz nokta olan tamim bolluguna geri gotii-
rir; ¢unki her bir tanium, gelenegi onun atalarini yeniden sege-
rek secici bir bi¢imde yeniden tanimlama tesebbiisiinii ifade
eder. Bu Suvin igin de, Gernsback ya da Aldiss igin de gegerlidir.
Patrick Parrinder’in hakh bir bigimde Suvin’in Metamorpho-
ses’inda gozlemledigi gibi: “Biligsel yabancilasma” 1970’lere dair
bir gerceklik olarak ele alinabilir; tipk: T.S. Eliot'un “duyarhgin
ayrismas1”nin 1920’lere dair bir hakikat olarak ele alinabilecegi

(19) Raymond Williams, The Long Revolution (Harmondsworth: Penguin, 1965), s. 68.
(20) Age.,s. 69, 68.
(21) Williams, Marxism and Literature, s. 116; vurgular yazara aittir.
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gibi’.?2 Bu tiim tanimlarin es derecede gegerli oldugu anlamina
gelmez —ki aslinda, biitiin tanimlar tanim geregi dogru oldu-
gundan mantiken dyledirler—, ancak esit derecede sosyo-estetik
olduklar anlamina gelir; o ytizden belli bir 6l¢iide mecburen,
tanimlama giicii igin girilen miicadeledeki silahlardir. Bu segici-
lik kendini en ¢ok bir yeniden tamim, bir icerme veya dislama
onerdigi zaman belli eder. Suvin’in durumunda bununla ilgili
érnekler sirasiyla, novum’da tasinmasiyla igerilen titopya ve bi-
lissel uygunsuzlugu yiiziinden dislanan fantazidir.

BK Ne Degildi? Utopya mi, Fantazi mi?

Suvin kurgusal bir iitopyay: ‘insan iligkilerinin diizenlenisinin
yazarinin yasadigi toplumdan daha mitkemmel oldugu ... bir
hayali topluluk’ olarak tanimlar.? Yani, iitopyanin ‘bilimkurgu-
nun sosyopolitik alttiirii’®*, toplumsal bilimkurgu oldugunu sa-
vunur.?* Bu ilgisiz sonu¢ BK’nin sinirlarim bir ¢irpida More ve
Bacon’l, Rabelais ve Campanella’y1, Saint-Simon ve Fénelon'u,
aym zamanda Aeschylus ve Aristophanes’i kapsayacak sekilde
genisletir. Bu tartismali bir hareketti; pek ¢ok ¢agdas BK yazari-
nin, okurunun ve elestirmeninin kullandig tanimlara kars: ¢1-
kiyordu; ancak Suvin'’i destekleyen gériisler de ortaya atihyordu:
Archaeologies of the Future’da Jameson tarafindan en az bes farkh
yerde onaylayici bicimde alintilanmist1.2> Zaten Suvin de, Jame-
son da geriye doniik olarak iitopya tarzim da i¢ine almayi he-
defleyen segici BK gelenegini yeniden tanimlamaya kalkismiglardi.
fkisinin de bu tesebbiisii, kismen de olsa Ernst Bloch'un Umut
Ilkesinden [The Principle of Hope] (1954-59) esinlenmistir.

(22) Patrick Parrinder, ‘Introduction: Learning from Other Worlds’, Parrinder, ed., Lear-
ning from Other Worlds: Estrangement, Cognition and the Politics of Science Fiction
and Utopia (Liverpool: Liverpool University Press, 2000), s. 10.

(23) Suvin, Metamorphoses, s. 45.

(24) Age.,s. 61.

(25) Fredric Jameson, Archaeologics of the Future: The Desire Called Utopia and Other
Science Fictions (London: Verso, 2005), s. xiv, 57, 393, 410, 414-15.
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Suvin hem terim hem de kavram olarak novum’u Bloch’tan
cikarsadi. Terim ilk olarak Bloch’'un ‘Sunus’unun sonlarina
dogru ‘Cephe ve Novum’a verilen kisa bir referansta kullanilir?¢
ancak kavramlann detayh bir bigimde islenmesi onyedinci bo-
liimde olur. Burada Bloch’a gére, ‘kavranmis umudun felsefesi’,
‘Diinya siirecinin cephesindedir’, yani ‘harekete ge¢mis bulunan
iitopyaya agik maddenin, iizerinde o denli az diistiniilmiis olan
en on olusgsal kesitindedir’.?” Cephe’nin mecburen yenilikle, Ye-
ni'yle, Novum’la ilintili olmas: gerektigini ekler. Novum ger-
cekten yeniyse, yalnizca ‘mekanik tekrarin soyut karsitr’ degil,
[kendisi de] bizzat 6zgiil bir tekrar tarz1 olacakur, ‘tarihin ile-
rici yeniliklerinde kastedilen ve yonelinen, denenen ve siiregten
cikartilan heniiz olmamis igeriginin tekraridir bu’.28 Tarihsel ola-
rak, bu biitiinsel igerigin diyalektik bigimde ortaya ¢ikis1 —Bloch
bunu Ultimum olarak adlandirir— nihai olarak yinelenmeyi son-
landiracaktir, yalnizca en yiiksek olan yeniligi, var olan herseyi
tiimden bir sigramayla asacak olan yeniligi temsil ettigi i¢in.?
Ultimum’un eksikligi, geriye yalnizca ilerleyen Cephe’nin ve
onun karsilastigi bir takim Novumlarin kalmasidir. Bunlar mut-
laka edebi ya da sanatsal olmak zorunda degildir, ama yine de
bunlar ‘bir laboratuar ve uygulanan ihtimaller ziyafetidir’.>°

Bloch’un Umut flkesi’'ni yazarkenki &ncelikleri siyasi ve fel-
sefidir; yine de kitabin ansiklopedik kapsamu riiyalardan teolo-
jiye kadar pek ¢ok konuya uzanir. Kitapta bulunan, Solon’dan
Morris’e, Stoacilara, Augustine’den, Joachim de Fiore, Campa-
nella, Owen, Proudhon ve Bakunin’e kadar iitopyac: edebiyat
hakkindaki kapsamh tartisma Wells’i ‘amatérce bir sanat meraki
ve bir saka’ olarak diganda birakir.*! Bloch sirklere, peri masal-

(26) Ernst Bloch, The Principle of Hope [Umut llkesi], cev. Neville Plaice, Stephen Plaice
ve Paul Knight (Cambridge: MIT Press, 1986), s. 18.

(27) Age., s. 200.

(28) Age., s. 202.

(29) Age., 5. 202-3.

(30) Age.,s. 216.

(31) Age.,s. 617.
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larina ve diger daha eski popiiler bigimlere ilgi duymasina rag-
men, Wells sonrasi1 BK’y1 bahse deger gormez. Gergekten de
Bloch, BK'nin dogrudan onciillerinden sayilan Alman Staatsro-
man —siyasi titopyaci roman, kelime anlamyla (ideal) devlet ro-
mani— gelenegine de, Gernsback tarafindan ingilizce gevirileri
yaymnlanan Alman BK yazarlarina da itibar etmez.* Bu savsak-
lama, yalnizca bir dikkatsizlik ya da gézden kagirma degildir:
1974 gibi geg bir tarihte bile Bloch ‘bilimkurgu’nun ‘saf tekno-
lojik iitopyalarina’ karg: hala ilgisizdir.®* Suvin’in argiimaninin
getirdigi yenilik, tam olarak bu yargiy1 tersine ¢evirmek ve hem
Bloch’dan yararlamp hem de ona karsi1 g¢ikarak ‘novum’un
BK'nin gerekli sart1 oldugu’ konusunda 1srar etmektir.>*

Suvin fantaziyi dislamasim1 Brecht’in Short Organum for the
Theatre’da (1949) yabancilagma ve bilig arasindaki iligkililik ko-
nusundaki 1srarindan tiiretir. Burada Brecht, Ver fremdungseffekt
yada V-Effekt’i ‘toplumsal kosullara bagh olaylar, bizim kavra-
yisimizdan koruyan bilindiklik damgasinda kurtarmak amaci ta-
styan bir tasar’ olarak savunur; o halde tiyatrosunun amaci
Galileo'nun ‘¢6ziilmiis goz'tiyle benzer bir yabancilasma yoluyla
bilgi vermektir.>> Suvin’e gére bunlar BK'nin gerek ve yeter sar-
tin olusturur: ‘Yabancilagma ve bilisin varhig: ve etkilesimi’.?
Burada agik¢a kural koymaya calisan bir niyet sezilir: Amaci
miti, halk masalin ve fantaziyi bu tanimdan diglamakur.’” Ger-
cekten de, Suvin’in BK’nin bilissel islevlerine yaptig1 vurguya
derin bir fantazi nefreti eglik eder. Fantazi Suvin’e gére ‘modern

(32) Bkz. Martin Schwonke, Vom Staatsroman zur Science Fiction: Eine Untersuchung iiber
Geschichte und Funktion der naturwissenschaftlich-technischen Utopie (Stuttgart: Fer-
dinand Enke, 1957); Linda Jordan, German Science Fiction in the Science-Fiction Ma-
gazines of Hugo Gernsback (1926-1935) (MA Thesis, Montreal: McGill University,
1986).

(33) Arno Miinster, ed., Tagtrdume vom Aufrechten Gang: Sechs Interviews mit Ernst Bloch
(Frankfurt: Suhrkamp, 1977), s. 71.

(34) Suvin, Metamorphoses, s. 65.

(35) Bertolt Brecht, ‘A Short Organum for the Theatre’, John Willett, ed. ve gev., Brecht on
Theatre: The Development of an Aesthetic (London: Methuen, 1974), s. 192.

(36) Suvin, Metamorphoses, s. 7-8.

(37) Age., s. 7-9, 20.



Utopyay ve Bilimkurguyu Yeniden Diisiinmek | 261

medeniyete ve maddeci akla 6n fasist bir tepkidir ... bilis tara-
findan dogrulanmayan bir ideoloji etrafina oriltdiir ... anlaticl
akh ... agikga goriilen bir ideoloji ile Freudyen erotik kahplar-
dan ibarettir’.>® Bu yiizden, pek ¢ok kitap¢ida yapildig: gibi BK
ile fantaziyi yan yana raflara koymak, ‘alip yiirtimiis sosyo-pa-
tolojik bir vakadir’.* Fantazinin diglanmasi, titopyanin igeril-
mesinden daha az tartismal bir konudur: Gernsback’e, John W.
Campbell, Jr'a ve onlardan 6ncesinde Wells, Verne ve Shelley’e
kadar uzanan BK yazarlarinin, okuyucularimin ve editorlerinin
uzun gelenegi i¢inde tartisilmig bir meseledir. Ve bir kez daha
Suvin’i yansitan Jameson tarafindan hatrlatihr: ‘BK’nin bilim-
sellik iddias1 Utopya tiiriine bu tiiriin fantazi ile kurdugu her
tiir akrabalig) bertaraf edecek bir epistemolojik agirhk bahge-
der’.** Suvin gibi, Jameson’da BK ve fantazi arasindaki tiirsel ka-
rismaya yol agan ticari baskilan1 gézlemler ve yine Suvin gibi,
fantaziyi ‘teknik olarak gerici’ bulur.*! Buradaki ima, boyle sey-
lerle yalmzca Tolkienvari gericilerin ugrasacagina dairdir.

Yine de, BK ve fantazi arasindaki ampirik olarak gozlemle-
nebilen yakinlasma ¢agdas kiiltiirel yagamin bir ‘gergegi’ olarak
goriniir. Onyillar boyunca (fantaziyi uzun siiredir kabul etme-
leri disinda) Suvininkine yakin kriterlerle Hugo Odiillerini da-
gitan The World Science Fiction Society, 2001’de en iyi roman
odiliini J.K. Rowling’in Harry Potter ve Ates Kadehi [Harry Pot-
ter and the Goblet of Fire] (2000) romanina, en iyi dramatik tem-
sil odiiliinii ise Kaplan ve Ejderha’ya [Crouching Tiger, Hidden
Dragon] (Lee, 2000) vererek yeni bir q1gir agt1. 2002’de en iyi
drama o&dilu Yiiziiklerin Efendisi: Yiiziik Kardesligi'ne [Lord of
the Rings: The Fellowship of the Ring] (Jackson, 2001) gitti.
2003’te ise 6diil uzun metraj ve kisa metraj olarak iki katego-
riye aynld, Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule [Lord of the Rings: The

(38) Age.,s. 69.

(39) Age.,s. 9.

(40) Jameson, Archaeologies, s. 57.
(41) Age., s. 60.
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Two Towers] (Jackson, 2002) uzun metraj 6diiliinii alirken Buffy
the Vampire Slayer (1997-2003) adh TV dizisinin ‘Conversations
with Dead People’ adl1 boliimii kisa metraj 6diiliine layik go-
rildi. 2004’te odiilleri Jackson silip siipiirdii, uzun metraj
drama 6diili Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniisii'ne [Lord of the
Rings: The Return of the King] (2003) giderken, kisa metraj 6diilii
ise Gollum’un 2004 MTV Film Odiillerinde yaptig1 kabul ko-
nusmasina verildi. Gergek BK roman dalinda daha iyi tutunur-
ken, daha sonraki drama &diilleri de, 2007’de Pan’in Labirentinin
aldigx 6diil disinda, genellikle yine BK yapitlarina verilmeye bas-
land1. Ancak, édiillerle ilgili Diinya Bilim Kurgu Toplantilarinda
fantazi yapitlarina verilen bu 6diillerde belli bir kategori hatas:
yapildigina dair belirgin bir his olusmadi. Yahut, Suvin’in kuru-
cularindan oldugu, Jameson’in da yillarca danisman olarak gérev
yapug, Science Fiction Studies Ingiliz BK patlamasina ayirdiklan
2003 tarihli 6zel sayilarinda fantaziyi benzer bir bi¢imde kulla-
nan China Miéville'in* yapitlarinin genis bir incelemesini ya-
yinlamakta tereddiit etmedi. Ancak zaten del Toro da, Miéville
de Tolkienvari gericiler degillerdi: ilki ispanyol I¢ Savas ile il-
gili agikga anti-fasist olan iki filmin yénetmeniydi (Pan’in Labi-
renti bazi yonleriyle 2001 yapimi Seytamin Omurgasi’min
devamidir), Miéville ise ¢agdas elestirel hukuk teorisinin anah-
tar figiirlerinden birisi, Historical Materialism: Research in Criti-
cal Marxist Theorynin editérlerinden biri, Britanya Sosyalist Is¢i
Partisi’'nin aktif bir iyesi, aym1 zamanda da Marksizm kadar
biiyii de kokan Bas-Lag tiglemesinin —Perdido Street Station
(2000), The Scar (2002) ve Iron Council (2004)- yazariydi. Mi-
éville, Tolkien hakkinda yaptig: ‘fantazinin kigindaki uguk’ sek-
lindeki agir tanimdan vazgegmis gibi goziikse de, bu siyasi bir
uzlasma ¢abasindan daha ziyade, teknik dogruluk gibi sebepler
yiiziindendir — tanim geregi uguk yalnizca suratta gikar.

(42) Bkz. Joan Gordon, ‘Reveling in Genre: An Interview with China Miéville’, Science Fic-
tion Studies 30: 3, s. 355-73 ve ‘Hybridity, Heterotopia, and Mateship in China Mi-
éville’s Perdido Street Station’, Science Fiction Studies 30: 3, s. 456-76.
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Savundugum nokta Suvin ve Jameson'un ‘nesnel bi¢imde’ BK
tanimlarinda yanilmig olduklar degildir; daha ziyade yaptiklan
tamimin en iyi olarak, yalmzca kendi amaglarim paylasan geleri
kabul eden segici gelenege yapilan miidahaleler olarak anlasila-
bilecegini savunuyorum. Ve eger Hugo odiillerine, China Mi-
éville’e ve Science Fiction Studies’e bakilacak olursa, ¢abalan
biiyiik 6l¢iide basarisiz olmus bir miidahale gibi goriintiyor.
Benim kendi konumum segici gelenegi sekillendirmekten ¢ok,
onu analiz etmek ve agiklamakla ilgilidir; bu ytizden Williams'in
BK, iitopya ve distopyay: birbirinden farkli ama birbirleriyle ilis-
kili kiiltiirel iiretim araglan olarak ele alan goriislerinden fay-
dalanacagim. Williams doért farkhh karakteristik alternatif
gergeklik oldugunu savunur: Cennet ya da cehennem; dissal ola-
rak olumlu ya da olumsuz bir bigimde degistirilmis diinya;
olumlu ya da olumsuz istenen déniigiim; ve olumlu ya da olum-
suz teknolojik déniisiim. Williams’a gore BK, iitopya ya da di-
stopya temel olarak ‘bagkaligin sunulusuyla’ ilgilenir, bu yitizden
de ‘gercekgilikle’ siireksizlik olusturulmasi esasina dayanirlar.*
Ancak bu siireksizlik iitopyaci ya da distopyaci olmayan BK'da
kendini daha radikal bigimde gosterir, ¢iinkii iitopyac1 ya da di-
stopyaci tarzlar gercekle kurulan ‘zimni bir bagin’ politik etki-
sine ihtiyag duyarlar: Utopyamin ya da distopyanin tiim mantig
simdiki durumdan daha olumlu ya da daha olumsuz bir gele-
cegi resmetmekle ilgilidir. Buna karsin diger BK ve fantazi ce-
sitleri gercekle kurduklan iliskide gercek olandan ¢ok daha fazla
uzaklasmakta serbesttirler.

O halde istenen doniigiim ve teknolojik doniigiim karakte-
ristik olarak daha iitopyaci ya da distopyaci tarzlardir; ¢iinkii
dogal olarak déniisiimiin kendisi —diinya nasil degisecek, daha
iyiye mi yoksa daha kétiiye mi- iitopyac1 yapitta bagkaliktan
daha 6nemli olacaktir. BK bu tarzlarin hepsini kullanabilir ve

(43) Bkz. Raymond Williams, ‘Utopia and Science Fiction', Problems in Materialism and
Culture (London: New Left Books, 1980), s. 198; vurgular yazara aittir.
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kullanmaktadir, ama her durumda gesitli tamimlar iginde
“bilim”den faydalanir.** BK iitopyac1 yahut distopyac olabilir,
veya iitopyalar ve distopyalar bilimkurgusal yapitlar olabilirler,
ama tiirler yine de bilimin (ve teknolojinin) varhg: veya yok-
lugu tizerinden analitik olarak birbirlerinden ayirdedilebilir. Bi-
limi bilise esitleyen Suvin’in degerlendirmesinde bu meseleden
dikkatle kaginilir,*> ancak Williams icin bu temel meselelerden
birisi olarak kalir. Agikgas bu iyi bir seydir, ¢iinkii BK segici ge-
lenegini yalnizca ‘eski ve simdi tortullasmig tarzlardan’ ayir-
makla kalmayip onu BK olmayan iitopyalardan da en agik
bi¢imde ayirabilen sey de budur.*¢ Ayrica del Toro ve Miéville’de
bilim de vardir, en gériiniir bicimde fasist Ispanya’daki ve Yeni
Crobuzon’daki baskinin ve sémiiriiniin dinamiklerinin kesin bir
gercekgilikle ve duygusuz bir bigimde gosterilmesinde ortaya
konur. Ve bu 6geler, yapitlardaki orijinal fantastik unsurlarla bir
arada, bir biitiinliik kurarak ve birbirlerini tamamlayarak varo-
lurlar. Bu Franz Roh’un ve onun ardindan da Latin Amerikah
popiiler yazarlarin ‘biiyiili gergekgilikten’ kastettikleri seye ¢ok
yakindir.

BK Ne Zamand1?

Bu bizi, donemsellikle ilgili olan tigiincii soruya gétiiriir. Su-
vin'in tamimin kismi amaci edebi ve felsefi kanonun hatir say1-
hir bir béliimiinii tiire dahil edecek sekilde tiiriin sinirlarim
genisletmekti. Buna bagh olarak Suvin'e gére ‘Avrupa-Akdeniz
gelenegi’ icinde BK'nin alt1 ana asamasi vardir: Helenik (Aeschy-
lus, Aristophanes, Platon, Theopompus, Euhemerus, Hecataeus,
Iambulus); Helenik-Roman (Virgilius, Antonius Diogenes, Lu-
cian); Ronesans-Barok (More, Rabelais, Bacon, Campanella,
Cyrano, Swift); demokratik devrim (Mercier, Saint-Simon, Fou-

(44) Williams, ‘Utopia and Science Fiction’, s. 196-9.
(45) Suvin, Metamorphoses, s. 13.
(46) Williams, ‘Utopia and Science Fiction’, s. 198.
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rier, Blake, Shelley); fin-de-siécle [on dokuzuncu yiizyil sonu]
(Bellamy, Morris, Verne, Wells); ve modern (Wells, Zamyatin ve
Capek’ten, Gernsback ve Campbell araciligiyla giintimiize).*’
Suvin'in bigimsel siirekliliklerin yalmzca Wells ile More arasinda
degil, bu ikisi ile Aeschylus arasinda da oldugunu iddia ettigi
yerde, Williams modern ile modern 6ncesi arasindaki tarihsel
siireksizliklerin altim ¢izer. Bu, onun ‘uzun devriminin’ en
onemli kismdir, ama burada bir de ‘duygu yapisinin’ 6zel 6nemi
devreye girer.

‘Duygu yapist’ Williamsin yapitlarindaki anahtar bir kav-
ramdir,

aralarinda normalde bir baglanti bulunmayan iki eser ara-
sinda birinden digerine giderken ¢aligmas algilanabilen bir
yapiy: belirtmek {izere tasarlanmistir —heniiz insanlar onu
birbirlerinden 6grenemezler ... bir diistinceden ziyade bir his-
tir— hala en iyi delili edebi ya da dramatik yazarhgin gercek
gelenekleri olan bir itkiler, kisitlamalar ve tonlar semasidir.*

Long Revolution’dan beri Williams bu terimi sanatsal siirecin
hem anlik deneyimsel hem de kusaksal olarak 6zgiil y6nlerini
belirlemek igin kullanmistir. Marksizm ve Edebiyat’ta [Marxism
and Literature] bu vurgu, deneyimsel ve kusaksal olarak 6zel ola-
nin tam da gercgekten yeni olduklar i¢in resmi kiiltiirle kars
karsiya geldikleri kiiltiirel ortaya ¢ikis 6ncesine yapilan bir vur-
guylabirlesir: ‘Pratik biling gergekten yasanandir ... yalnizca ya-
sandif1 diisiiniilen degil.*® Soyle devam eder:

[duygu yapilan] ¢6ziilmiis olan toplumsal deneyimler ola-
rak tanimlanabilir, daha gériiniir ve anhk olarak ulagilabilir
olan ¢okelti olusturmus diger toplumsal seman‘ik bigimler-
den ayn olarak ... biiyiik 6lgiide yeni olusmaya baglamis olan

(47) Suvin, Metamorphoses, s. 87, 205.

(48) Raymond Williams, Politics and Letters: Interviews with New Left Review (London:
New Left Books, 1979), s. 159.

(49) Williams, Marxism and Literature,s. 130-1.
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bi¢imlerdir ... ve duygu yapisi, ¢ozelti olarak onlar birbi-
riyle iligkilendirir.>

Oyleyse bir duygu yapis1 daha genel bir kiiltiir iginde bulu-
nan, o kiltiiriin kendisinde meydana gelen mutasyonlar: en
aktif bicimde karsilayan unsurdur — kisaca ilerleyen cephenin
karsilastigi novum’dur. On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda or-
taya gikmakta olan duygu yapisimin hayati bir unsuru, Willi-
ams'1n kendisinin de birkag farkl yerde vurguladig gibi, yeni
endiistriyel bilim ve onun teknolojileriydi:

Insanin giictiniin béyle olaganiistii bigimde zincirlerinden
kurtulusunun yarattig heyecan, toplumun elestirmenleri ta-
rafindan bile tekrar tekrar kabul ediliyor ve paylasihiyordu ...
‘Carlyle 1842’'de yeni lokomotiflerden birisine bakarak ‘bu
bizim siirimizdir’ demisti ve bu 6ge, biitiin kiiltiiriin merke-
zindeydi.*!

Bu aym1 zamanda BK’nin yeni diinyalarini, daha eski titop-
yac1 kurgularin alternatif adalarindan en agik bi¢imde ayiran
seydi.

Williams'in gézlemine gére, yeni ortaya gikan bir kiiltiir, yal-
nizca farkh kiiltiirel pratikleri degil, ayn1 zamanda ve hayati ola-
rak, ‘yeni bi¢imleri ya da bigimlerin uyarlamsinr’ gerektirir.>> On
dokuzuncu ytizy1l BK romani tam olarak da buydu: Kendinden
once gelenlerden radikal bir bigimde farkh olan yeni bir bigim.
Ve daha 6nce var olan bigimlerden birisinin uyarlamasi oldugu
olgiide, titopyadan ¢ok, tarihi romanlardan uyarlanmis bir bi-
¢imdi. Hem Suvin hem de Jameson tarihi romanla BK arasin-
daki yakinlklarn teslim eder: Suvin ¢okboyutlu zamansalhig:
kendi temel edebi bi¢imler siniflandirmasina tanittigy zaman,
BK'y1 tarihsel gergekgiligin yabancilasmis karsihig olarak ele

(50) Age., s. 133-4; vurgular yazara aittir.
(51) Williams, Long Revolution, s. 88.
(52) Williams, Marxism and Literature, s. 126.
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alir;>® Jameson ise tarihi roman tiiriiniin ‘iglevini’ yitirmesinin
az ya da ¢ok BK’'nin baslangiciyla ayn1 déneme denk geldigini,
bunun Flaubert'in Salammbd’suyla (1862) Verne'in Balonla Bes
Hafta’sinin eszamanh olarak bulundugu tarihsel an oldugunu
savunur. ilk olarak 1982’de yayinlanan bir makalesinde Jame-
son bu yeni BK'y1* ... ge¢mis hissiyatinin ... atfedildigi ... yeni
dogan bir gelecek hissi’.>* Ashinda bu tanim, BK tarihi igin Ja-
meson’in Archaelogies'inde bulunan Suvinci More takintisindan
cok daha yapic1 bir baslangi¢ noktasi olusturur. BK'nin tipik ko-
nusu gelecek tarihidir; iitopya ya da distopyadan ¢ok alternatif
zaman dizgileriyle ilgilenir; onun habercileri More ve Bacon'dan
¢ok Scott ve Dumas’dir. Verne, elbette Dumas’nin himayesin-
deydi. Ve Verne’in, Balonla Bes Hafta ile aym yil i¢inde yazdig,
ancak ¢ok karamsar oldugu i¢in yayincisi Hetzel tarafindan red-
dedilen ve bu yiizden 1994’e kadar hi¢ yayinlanmayan ikinci BK
romani, Yirminci Yiizyilda Paris’ti. BK ve tarihi roman arasinda
tereddiitle kurulan bu baglantinin 1s5181nda, bir bi¢im olarak
BK'nin tarihi ile ilgili birka¢ sonuca deginmek istiyorum. Willi-
ams ¢ farkh bigim diizeyi tamimlar, bunlar sirasiyla ‘tarzlar’
(modes), ‘tiirler’ (genres) ve ‘cinsler'dir (types). Burada, ‘tarz’ bi-
¢imin en derin diizeyine isaret eder, oldukca farkh toplumsal
diizenler i¢inde tarihsel olarak kalic1 olan dramatik, lirik ya da
hikayeci tarzlan arasindaki farkhliklarda oldugu gibi; ‘tiir’ her
bir tarzin gorece kalic1 olan anlarina isaret eder, 6rnegin, farkh
toplumsal diizenlerde ¢ok daha farkh degisimler yasayan, hika-
yeci tarz icerisindeki destan ya da roman gibi tiirler; ve ‘cins’ ve-
rili olan tarz ve tiir igindeki konu olan radikal dagilimlan,
yeniden dagilimlan ve yenilikleri belirtir, 6zel toplumsal iligki-
lere daha fazla bagimhdir ve daha ¢ok cesitlilik arzeder.>® Willi-
ams’in sonuncusuna verdigi érnekler burjuva dramasi ve realist

(53) Suvin, Metamorphoses, s. 21.
(54) Jameson, Archaeologies, s. 286.
(55) Raymond Williams, Culture (Glasgow: Fontana, 1981), s. 194-6.
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romandir. Su agiktir ki, BK tam olarak roman ve kisa éykii tiir-
leri igindeki ilk olarak ondokuzuncu yiizyillda meydana gelen
radikal yeniden dagilimlan ve yenilikleri temsil eder. Bu agik¢a
Suvin ya da Jameson'in yapacagindan daha az edebi bir yakla-
simdir. Elbette, BK metinleri ilham arayis: icinde bat kiiltiirel
mirasinin altin tistiine getirmigtir: Ornegin Forbidden Planet
(Wilcox, 1956) Ariel roliinde Robot Robby olacak sekilde Firti-
na’yr [The Tempest] yeniden yazmstir. Ancak BK yazarlari, oku-
yucular ve elestirmenleri Gernsback’in Poe, Verne ya da Wells
icin yaptig1 tarzda Shakespeare’i kendilerine maletmeye ¢ahis-
maz; ya da Bruce Sterling Shelley’in Frankensteininin ‘BK’nin bir
tiir olarak ortaya giktig1 kaynak oldugunu’ iddia etmez, yalnzca
‘hiimanist’ BK oldugunu séyler.>® Shakespeare’den —ya da Mo-
re’dan ve ya Platon’dan— 6diing alinanlar 6nemli ya da ilging ola-
bilir; ancak yine de bunlar BK'nin segici gelenegi disindan alinan
borglardur.

Secici BK gelenegi Ingiltere’de ve Fransa'da kuruldu - yani
ondokuzuncu yiizyil kapitalizminin merkezinde, Franco Mo-
retti'nin deyimiyle burasi1 ayn1 zamanda ondokuzuncu yiizyilda
diinya edebi ekonomisinin de ¢ekirdegiydi.’” Hem satig, hem de
ceviriler bakimindan daha 6nceki onyillara Scott ve Dumas'nin
tarihi romanlar1 hitkmederken, daha sonraki yillara da Verne ve
Wells’in bilimsel seriivenleri egemen oldu. Sasirtic1 bir bigimde,
Verne yirmibirinci yiizyiin basinda bile —her ne kadar bu ¢evi-
rilerin pek ¢ogu yetersiz de olsa— hala en ¢ok kitabi bagka dillere
cevrilen Fransiz romancisidir.’® BK'nin segici gelenegi Britanya
ve Fransa'da yirminci yiizyll boyunca ve yirmibirinci yiizyila
dogru devam etti (Britanya'da Huxley, Orwell, Lewis, Wyndham,
Hoyle, Clarke, Moorcock, Ballard, Banks, MacLeod ve Miévil-
le’le; Fransa’da Rosny, Anatole France, Renard, Spitz, Boulle,

(56) Bruce Sterling, ‘Cyberpunk in the nineties’, Interzone 38,s. 39-41.

(57) Franco Moretti, Atlas of the European Novel 1800-1900 (London: Verso, 1998), s.
174.

(58) Bkz. UNESCO, Index Translationum (First Quarter, Paris: UNESCO, 2008).
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Merle, Walther, Brussolo, Arnaud and Houellebecq ile). ABD
erken gelenek i¢inde, esas olarak Poe ve Bellamy ile, kesintili bir
varhk gosterir, ancak bu yazarlarin sirasiyla Vern ve Morris ara-
cihgiyla, Anglo-Fransiz ¢ekirdekteki yazarlan ve daha sonralan
da Amerikan yazarlan etkileyerek oynadiklar1 roliin daha
onemli oldugu tartigilabilir. Yirminci ytizyilda segici gelenegin
sinirlar1 Weimar Cumbhuriyeti'ni (Gail, von I1arbou ve Lang, von
Hanstein), erken Sovyet Rusya’y1 (Belyaev, Bogdanov, Bulgakov,
Mayakovsky, Platonov, Alexei Tolstoy, Zamyatin) ve iki savas
arasindaki Cekoslovakya'y1 (Capek, Troska) igine alacak sekilde
genisledi. Tkinci Diinya Savag sonras1 dénemde Japonya'ya da
ihrag edilen gelenek (Abe, Hoshi, Komatsu, Murakami), Ko-
miinist Polonya’da ve daha belirgin bir bi¢imde ge¢ donem Ko-
miinist Rusyada da (Altov, Bilenkin, Bulychev, Emtsev ve Parnov,
Strugatsky kardesler, Tarkovsky) serpildi. iki diinya savas: arasi
donemde tiir ABD’de de gelisim gostererek, ¢ok ¢cabuk merke-
zilesti ve nihayet neredeyse hegemonik bir konuma geldi
(Gernsback, Campbell, Asimov, Heinlein ve pulp romanlar) —
bu durum Yeni Dalga (Delany, Dick, Ellison, Spinrad, Tiptree,
Zelazny) ve feminizmle (Le Guin, Russ, Piercy) cyberpunk’a
kadar (Gibson, Sterling) sonrasinda ise Kim Stanley Robinson
gibi yazarlarin yeni hiimanizmiyle devam etti. Yirminci ytizyilda
ve 6zellikle Amerika'da, bu cins 6zellikle sinema ve televizyonu
kapsayacak sekilde genisledi.

Asin basitlestirmek pahasina da olsa, bu gelenek icerisinde
{i¢ ana jeotarihsel an bulundugunu iddia edecegim. Birkag dip
akintisim1 saymazsak —insanin aklina Nemo ya da Morlocklar
geliyor— Verne ve Wells genellikle neredeyse titopyaciligin si-
nirlarinda, kendine giivenen iyimser bir pozitivizmin iginden
yazmistir. Almanya, Rusya ve Mitteleuropa’da [orta Avrupa] BK
bu liberal gelecek bilimi terkederek agik¢a komiinist bir titop-
yaya, ya da daha ilginci, komiinist ya da kapitalist bir distop-
yaya yonelir — bu tema daha sonra Ingiliz sembolleri arasinda
en az Ingiliz olan Orwell tarafindan Ingiltere’ye getirilecektir.



270 | Kizil Diinyalar

Pozitivist BK’ya ABD’de iki savas aras1 donemde —farkh bir an-
lamla da olsa—, bilimsel bir zafer kutlamas olarak degil, daha
cok Biiyiik Buhran’a verilen kagis¢1 bir yanit olarak devam
edildi. Isaac Asimov’un erken dénem ‘Futurianism’inin hemen
hemen Marksci1 karakteri de bununla anlamlanabilir.>® Bu ikinci
epistemik kayis ¢cok 6nemli ve ayriks: bir bigimde Amerikalila-
rin gergeklestirdigi bir bagariydi. Onun vasitasiyla, marjinal bir
alt tiir nihayet kendini romandan sinemaya ve televizyona kadar
tiim bir popiiler kiiltiir alanina yayma basarisini géstererek post-
modern bir epik olarak anladigimiza en yakin sey haline geldi.
Elbette bu karman ¢orman bir yaratikti, her postmodernistin is-
teyebilecegi kadar hibrit bir tiirdii, Williams'in belirttigi gibi
‘ayn1 anda hem ozgiirlestirici hem de aynm gozetmeyen bir
tarz'dl, ‘pek ¢ok durumda ... iitopyaciliktan eksik kaldig igin,
onun Otesine ge¢misti’. Ama Williams sunu da gozlemler, ‘po-
tansiyel olarak her zaman sahici bir degisim tarz1 olmak bilim-
kurgunun giiciiniin bir pargasidir: Her bigimde ve sartta diis
giiciinii yenileyen bir gii¢ olarak bilimkurgu, bir ihtimaller kri-
zini doguran bir ifsa krizi yaratabilir.®* O halde, BK, kismen de
olsa, potansiyel olarak da olsa, bir umut kaynagdir.

(59) Bkz. Damon Knight, The Futurians (New York: John Day, 1977).
(60) Williams, ‘Utopia and Science Fiction’, s. 209; vurgular yazara aittir.
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IDEOLOJI OLARAK BILIS:
BK KURAMININ BIR DIYALEKTIGI

China Miéville

Su ya da Bu Olumsuzlamanin Bir Olumsuzlanmasi

Bu kitaba 6nerilen alt baslhiklardan birinde —‘Marksizm, Bilim-
kurgu, Fantazi'- bir tiir ortodoksiye yakinsayan bir sey hakkinda
ve onunla girilen bir tartisma, hatta bir polemik gizliydi. Kitabin
cikis noktasinin BK ve fantaziye Marksist yaklagimlar getirmek
oldugu disiiniildiigiinde, bu baglik, bu iki tiiriin kitapgilarin raf-
larinda yan yana dizilmesinin yalnizca tesadiiften ya da kotii bir
siniflandirmadan kaynaklanmadigini ima eder: Gergekten de bu
iki tiir 6nemli ve temel diizeylerde, birlesiktir.

Bu tartismali bir goriis ya da yeni bir tartisma konusu degil-
dir. Kurucu 6neme sahip Metamorphoses of Science Fictionn
(1979) yaymnlanmasindan bu yana fikirleri 6zellikle de Marksist
/Marksizan gelenek icindeki en kuvvetli akimi tegkil eden Darko
Suvin’e gore, BK ve fantazi yalmzca radikal bir bigimde ayn
degil, aymi zamanda hiyerarsik olarak iliskili de olmahdir. Su-
vin'in biiytik bir 6lgtide ve hakh olarak etkileyici olmus, simdi-
lerde biraz kotii bir sohrete sahip olan goriislerini kisaca yeniden
belirtecek olursak, BK gercek-dis1 kurgunun etkisiyle giindelik
olanda vuku bulan bir ‘biligsel yabancilagma’ ile karakterize edi-
lir, bu kurgu —‘yazarin ampirik cevresine hayali bir alternatif
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bakis agis1’'- ‘biligsel’ olarak oriiliir. Bu modelin ima ettigi ge-
sitli Otekilerden birisi de, tiirsel olarak fantazinin 6zel bir vah-
siligi oldugudur, ¢iinkii her ne kadar ayni ‘yabancilasmay:
saglasa da’, ‘biligsel kargit1 yasalar1 dayatmak icin ¢ahsir’, ‘misti-
fikasyonun alt tiiriidiir’2, ‘6n-fagist'tir, us kargitidir, modern kar-
siidir, ‘Freudyen erotik orgiilerle bezenmis ideoloji’'den baska
birsey degildir.> Suvin BK ile fantazi arasindaki sinirlarin yara-
tim, alim ve pazarlama diizeylerinde, ¢ogu zaman bulanik ol-
dugunu kabul eder, ama bu durumu ‘alip basini yiirtimiis bir
toplumsal hastalik™ ve ‘korkung bir kirlenme™ olarak goriir.
Son on y1l iginde bu paradigma git gide artan bir sekilde sor-
gulanmaya baslad1 (Andrew Milner’in bu kitaptaki makalesi de
bu sorgulayic1 metinlere dahildir). Yine de bu ‘Suvinci’ yakla-
sim biiyiik dlgiide baskin olmay: siirdiirdii. iki bin yilinda, Su-
vin'in kendisi tiirleri tekrar inceledi ve fantazi tiiriine kars
‘timden red’ fikrini degistirerek, fantaziyi de incelemeye deger
bir nesne olarak gordiigiinii ilan etti.® Begenilebilecek bir fantazi
yapitinin var olabilecegi simdilerde, takdire sayan bir BK kadar
olmasa da, en azindan bir ihtimal olarak kabul géren bir fikir —
ama Suvin'in bu goéniilsiiz agik fikirliligi fantazi ile BK” arasinda
oldugu varsayilan duvarlarin erozyona ugradig: anlamina gel-
mez. Daha ziyade talihsiz bir gerekliliktir: Fantazi tiiriiniin nicel
patlamasi (toplumsal travmalarin bir ifadesi) ve BK'nmin diisiisti,

(1) Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a Lite-
rary Genre (New Haven: Yale University Press, 1979), s. 8.

(2) Age.,s. 9.

(3) Age., s. 69.

(4) Age..s. 9.

(5) Horst Pukallus, ‘An Interview with Darko Suvin’, Science Fiction Studies 18: 2 (1991),
www.depauw.edu/sfs/interviews/suvin54.htm adresinde mevcut (son erisim 17 Tem-
muz 2008).

(6) Darko Suvin, ‘Considering the Sense of “Fantasy” or “Fantastic Fiction™: An Effusion’,
Extrapolation 41: 3 (2000), s. 211. Bu etkileyici, verimli ve sinir bozucu kavrays takim
yildizy; ve tarismal dis-kestirim, benim alammin &tesinde genis ¢aph ve adanmus bir
ugras: hak ediyor.

(7) Bu ikisi halen temelden zittr ve halen fantezide ‘6zgirlestirici biligselligin 6niinde faz-
laca engel’ vardir. (Suvin, ‘Considering the Sense of “Fantasy™, s. 211).
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elestirmenin ‘biiyiik 6l¢tide hakh olarak sevmedigi*® ancak sahip
oldugu aydin sorumlulugunun miidahil olmasin1 gerektirdigi
bir durumdur.

BK hakkinda son zamanlarda yazilmis olan tartismal olarak
en 6nemli iki Marksist yapit, hem kilit noktalarda Suvin'’den ya-
rarlanir, hem de BK’ya agik bir bicimde fantazi olarak tanimla-
nan yapitlara karsi ayricalik tanirlar. Ornegin, BK'nin sahip
oldugu radikalizmin temel unsurunun onun iitopyaci islevi ol-
dugunu savunan Fredric Jameson fantazinin BK'nin sahip ol-
dugu ‘epistemolojik agirhga’ sahip olmadigindan ve ‘teknik
agidan gerici’ oldugundan bahseder.® Carl Freedman’n Critical
Theory and Science Fiction'ma gore, biligsel olmayan fantazi en
fazla ‘usdis1 yabancilasmalar’'® sunabilir. (Her iki editoriiniin de
nedenini tam olarak hatirlayamadig: bi¢imde fantazi sézcuigi-
niin kitabin altbaghgindan ¢ikartilmasinin bir sebebi de bu ge-
lenegin giicii ve onun ideolojik niifuzu olabilir.)

Bagka bir yerde, bu keskin ayrimin savunulabilir bir tarafi ol-
madigini tarigmistim. ! Gergekten de bu paradigmadan yadigar
kalan fantaziye kars: bu liitfedisin ve esit 6lgtideki garezin belki
de alan igerisindeki kuramsal ilerlemenin 6niindeki en biiyiik
engeller olduguna inaniyorum. Ancak varliklarim Suvinci po-

(8) Suvin, ‘Considering the Sense of “Fantasy™, s. 210.

(9) Fredric Jameson, Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other
Science Fictions (London: Verso, 2006), s. 57, 60. Christopher Kendrick (kisisel ile-
tisim) ‘Jameson, Suvin'in tezini onaylasa da, onun fantezi sorunundaki asil durusu Su-
vin'inkinden farkhdir. Jameson temel olarak, fanteziye BK'yla iliskideki geri kalmighk
olarak rol verir ¢uinki fantezi romantizme “geri doner” ve bu yiizden de iyi ve kétilye
“inanma”, ya da diger bir ifadeyle etik olma egilimindedir; fakat éte yandan, Jameson,
BK'y1, temel oryantasyondaki etikten ziyade tahminen ekonomi-politik ‘tretim este-
tigi tarzr’yla bagdastirir.” Jameson'un durugu Suvin'inkiyle yakindan iligkiliyken, Ken-
drick, onunla dengelendigi kadar, bunun belki de Suvin'de ényarg olarak goriinme
egilimini tasiyan seyi ussallagtirmak adina bir girisim oldugu kurgusuna sahiptir. Bu
son derece merak uyandirici formiil, beraberinde ileri arastirmalara duyulan ihtiyac1
da getirir. )

(10) Carl Freedman, Critical Theory and Science Fiction (Hanover: Wesleyan University
Press, 2000), s. 43.

(11) Ornegin, John Newsinger, ‘Fantasy and Revolution: An Interview with China Mi-
éville’, International Socialism 88 (2000), www marxists.de/culture/sci-fi /newsin-
ger.htm. adresinde mevcuttur.
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zisyona borglu olan ne kadar fazla 6nemli yapit bulundugu géz
oniine alindiginda ve bu pozisyonun paradigma olarak olagan-
tistii dayamkhilig: diistiniildiigiinde —bunlara ek olarak Milner'in
dikkat ¢ektigi gibi, BK/fantazi ayriminin tiiketici diizeyinde ne-
seyle flulastinthyor oldugu gergegi de dikkate alindiginda— bu
miidahalenin kars1 ¢itkmaktan degil, teslimiyetten dogdugunu
diistintiyorum. Burada BK/fantazi ayriminin ifade ettiklerini ve
bunun beraberinde getirdigi bulgusal etkiyi kabul ediyorum ve
buradan yola ¢ikarak ona igkin bir elestiri ortaya koymay: de-
neyecegim.

Paradigmadaki bosluklar ve paradigmanin bunlann iistesin-
den gelmek icin gelistirdigi muhtemel stratejiler tam olarak
kendi mantigindan yola gikar; 6zellikle de Freedman’in ellerinde
sekillenirken ortaya ¢ikan niianslardan. Buradan ¢ikanlacak so-
nuglanin diyalektik sayilacak olgiide zithk tegkil etmeyecekle-
rini umuyorum. Suvinci pozisyonun akhinin haddinden fazla
g6zden kagirilan bir 6z-ideoloji elestirisi talep ettigini ve 6ner-
digini, ama en sonunda buradan tiirettigi BK’nin tistiinliigii ve
‘ozgunlugi’ ile ilgili kendi gériiglerini yiktigin1 savunacagim. Bu
bu yilmaz tiirsel karsithga kars:1 ¢ikan bir tartisma yazisindan
¢ok, Suvin Olayr'na baghhkla Suvincilige yoneltilmis bir sitemdir.

Bilis ve Ihtimal

BK yapitlaninda gegen bilim anlatisinin, varsayimsal oldugunu
sdylemekte yenilik yok. Dahasi ¢ogu zaman bu bilimsele dair
anlat1 yanhs, diizmece ya da ‘sahte’. BK yapitlarinin bu tarz
dogru olmayan bilim temsillerini ne 6l¢iide icerdikleri zaman
BK olarak goriilmekten men edileceklerine dair olan tartisma da
oldukga eskilere dayanir. Bu tartigma tiiriin tam olarak ortaya
cikiginin 6ncesinde de vardir ve Jules Verne’in kendi varsayim-
sal bilimsel dogruluguna kiyasla, apagik sarlatanca seyler yazan
H.G. Wells’e kars1 duydugu kizginhgin da gésterdigi gibi, daha
ilk bastan, tiiriin yazarlan tarafindan miras alinmistir. Verne’e
gére Wells'in eserleri bu niteliginden dolay, kesin bir bigimde
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gelecege dair ongoériiler yapmay: hedefleyen bu edebi tiiriin
(BK'nin) disinda kalmistr.!? Bu ¢esitli eserleri tiiriin disinda bi-
rakma diirtiisi, bilimsel dogruluktan uzaklasmanin en az edebi
kusurlar kadar 6nemsendigi, ‘sert BK’ ad1 verilen tiiriin daha in-
safli okuyuculan ve yazarlan arasinda da goriilir.

Bu tarz [bilimsel] yanhshklarin sayisiz BK metni i¢inde bu-
lunmasinin, bu ‘bilissel yabaneilagma’ tiiriiniin tabiatina dair
bazi teorik sorulari akla getirecegi agikur. Birinin bir bagkasiyla
muhtemelen sahip olmayacag es bicimlilikle ilgili uyanlar bir
yana, bu ‘biligsellik’ genellikle maddi gergekligin kendisiyle ku-
rulan kat1 bir bi¢cimde akilc1 —’bilimsel'- bir sey olarak, ya da en
azindan bununla yakinen iligkili bir sey olarak kavranir.!> Bu,
BK diinyalarinin ‘miimkiin’, fantazi diinyalarinin ise ‘miimkiin
olmayan’igin1 savunan -bilimkurgu i¢indeki bilimi saptayan—
klasik aynmin ardinda yatan goriistiir.!* Ancak, Adam Roberts'in
belirttigi gibi, ‘BK’min siklikla “nova” [yenilikler] olarak sun-
dugu seylerin pek ¢ogu, “bilim”in kisaca gergeklesmesi miim-

(12) Bkz. China Miéville, ‘Introduction’ to H.G. Wells, First Men in the Moon (London:
Penguin, 2005).

(13) ‘Bilis'in hayli kagamak bir terim olmasi, onun uygulayicilanmn hayli az olusundan
kaynaklanan bir seydir. Fanteziyi yeniden incelerken, Suvin ‘bilisin, zit oldugu du-
rumlarda bile, bilimsel akilciliktan daha zengin oldugunu’ belirtmistir. (Suvin, ‘Con-
sidering’, s. 239). Ancak, bu akil gelici nitelik ayrinulariyla dile getirilmemistir; belli
belirsiz agiga gikan soyutlamalar taralindan domine edilmekten daha qok insanlan da
ierip icermediginin bir islevi olarak belli belirsiz ortaya ¢ikan ‘bilis'in modelleri, an-
lausal agidan ‘figiirlerin zenginligi'yle (s 240) ahenk igerisindedir ve ‘hos sekilde ya-
rarhdir' (s. 211). Alternatif bir bilis (terime gitgide ayak bag1 olan) teori(si)nin merak
uyandiran bu par¢alan, oysa, fantezinin ‘okiiltizm, tuhaflik ve bilyii’ modellerinin
aksine, BK'nin epistemolojisinin doga ve/veya toplum yasalannn bilissel evrenselli-
gine bagvurabildigine dair altta yatan geleneksel iddiaya oturur (s. 238). Bu Suvin'i,
erken donemiyle uyumluluga getirir, BK kurgusal bir hipotezi alir ‘ve “bilimsel titiz-
ligi”toplayip ondan anlam ¢ikararak bu hipotezi gelistirir' (Darko Suvin, ‘On the Poe-
tics of the Science Fiction Genre’, College English 34: 3 (1972), s. 374).

(14) Omegin, kendi ‘bilis' tamminun bir pargas: olarak deneysel diinyadan kapah paralel
bir diinyanin igine bilissel olasiliklar yéniinde kagis anlaminda, Suvin'in kendi peri
masali soylemine ve ‘halk masalinda her sey olasi(liksiz)dir, ¢iinkit bir halk masah
agik¢a imkansizdir’ (Metamorphoses, s. 6-8). Robert Conquest isi, bilimkurgunun bu
alan i¢in en iyi isim olmadig, ““Olasihk Kurgusu” isminin daha iyi olabilecegini’ 6ner-
meye kadar gotiirdii (Robert Conquest, ‘Science Fiction and Literature’, The Critical
Quarterly V: iv (1963), s. 358).
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kiin olmayan seyler olarak giindeminden eledigi varsayimlardir’’®,
yani bilimsel ‘miimkiinliik’ Suvin sonrasi tanimin tutunabilecegi
‘bilissellik’ zeminini olusturamaz.

Ancak paradigma bundan kurtulmanin yollarin1 bulabilir.
Roberts’a gére ‘BK i¢in 6nemli olan bilimsel “hakikat” degildir’,
asil 6nemli olan, ‘bilissel yabancilasma’daki ‘biligsel aklr’ dogu-
ran ‘bilimsel yéntemin kendisidir’.!¢ Bu noktadaki belirsizligi
kat1 bir bigcimde bagh oldugu paradigmadaki ‘ciddi’ bir sorun
olarak goren Carl Freedman, bu incelikli biligsellik algisim
BK'nin kalbinde bulunan ‘biligsel akil’ olarak kuramlastirma ko-
nusunda en ileri giden yazardir. Kendisinin yeniden formiile
edilmis Suvinciligine gore,

en kat tabirle bilissellik, tam olarak bilimkurguyu tanimla-
yan nitelik degilir. Aslolan, bilissellik etkisi olarak adlandira-
bilecegimiz kavramdir. Tiirsel ayrimla ilgili hayati mesele,
metnin kendisinin disinda kalan, metnin hayal ettiklerinin
akilailig ya da akildisihgina dair bir epistemolojik yarg: degil

. metnin kendisinin ifa edilen yabancilagtirmalara karg: al-
digr tutumdur."’

Bu hiinerli bir hamledir, aym zamanda hem yenilikgidir, hem
de artik sasirtic1 olmayan bir seyi sistematiklestirir — bu sasirtici
olmayan sey, nesiller boyu okuyucu ve yazarlarin 6rnegin 1s1k-
tan hizh araglan bilimkurgusal 6geler olarak bellerken, ejder-
halan bunun disinda tutmasina yol agmis olan belli bir tiirsel
sagduyudur. Ustelik bir fizikginin bakis ikisinin de imkansizhig
konusunda giivence verir.

Ancak is bununla da kalmaz. Bu ¢6ziim sikligina ragmen,
¢6zdiigii kadar ¢ok sorunu da beraberinde getirir. ‘Metnin ken-
disinin’ tutumuna odaklanmasiyla, Freedman okuyucu tepki-

(15) Adam Roberts, Science Fiction (London: Routledge, 2000), s. 8.
(16) Age.,s. 10.
(17) Freedman, Critical Theory, s. 18; vurgular orijinal metne aittir.
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sine ya da yazarin niyetine dayanan teorilerin beraberinde ge-
tirdigi 6znellikten kaginarak 6vgiiye deger bir bigimde takso-
nomik katihgin bir kismim1 korumaya tesebbiis eder. Ancak
gercekte elbette, en dar anlamiyla ‘metnin kendisi’, ne icra et-
tigi yabancilagtirmaya, ne de baska bir seye kars bir tutum
almaz.

Kisaca ele alirsak, C.S Lewis’in Out Of The Silent Planet ile
baglayan ticlemesinin bilissel olarak gegerli oldugunu diisiin-
duigii ilkelerin, yazarin giincel gevresindeki olaylardan, kurgu-
sal bir bicimde resmedilmis eylem gibi olaylan géz ardi
edemeyecegi yoniindeki”'® Freedman'’in 1sran pek de akla yatkin
degildir. Lewis'in tiglemesinde, orada durmaktan baska higbir
sey yapmamak kayda deger degildir. Elbette biitiin is bununla
kalmaz ¢iinkii i) tiim bu amansiz gercekgilige ragmen, Lewis’in
cahisma kaydim (burada bilim-kurgusal olarak addedilen) Tol-
kien’in (burada fantazinin paradigmasi) “biri Freedman’in ne kas-
tettigini biliyor’undan ayirt edici baglamda alinmasi; ve ii)
birinin béyle yapmasinin sebebi Lewis’in tiglemesinin esasinda
yalnizca orada 6ylece oturmasi degildir: Yazil-mis-hg ve okun-
mus-lugu i¢inde oturur.

Diger bir deyisle, bizim, Freedman'in Suvin’e baghligina olan
baglhligimiz, metnin kendi salt odaginda, zorunlu olarak, yal-
nizca metnin sosyolojik bir ¢ekim i¢inde var olmadig gergegini
anmimsatmaz, ayni zamanda, bu gercek ile zorunlu bir teorik ilis-
kiye de girer. Her ne kadar niyet ve diisiinceye indirgenemese-
ler ve sosyal yapinin ve uzlasmanin terimleriyle bakilmalar:
gerekse de, insanin karsihiklh etkinligi ve metinle olan iligkileri
sorusunu sormak kag¢inilmaz ve merkezi énemdedir.

O halde soru, temelinde su hali alir: Kimin bilis etkisi? Daha
da gecerlisi, kimin bilisi? Ve kimin etkisi?

(18) Age.,s. 18.
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Seyleri Sozciiklerle Yapmak

Metnin yazimi ve okunusu agisindan, BK'min 6zgiilliigiine dair
bu gelistirilmis yaklasim, BK’y1, metnin kendisinin varsayilan
‘bilissel mantikhyla iligkisi olarak degil, kisiden kisiye dil ile ya-
pilmus sey olarak gérdiigii anlamina gelir.

Biligsellikten ‘bilis etkisine kayisin yeniden toplumsallasmig
kavramindan ¢ikarsamamiz ayrica yeni bir kavrayis degildir,
fakat bu ¢ikarsama, cesitli eklemlenmelerde, ortak-akil anlayi-
sina sahiptir. Hi¢ olmazsa, isini bir ‘fantastik 6ykii’ yazarhg ola-
rak diisiinen, ‘okura yerli yerince oyun oynama imkani taniyan’
ve ‘imkansiz hipotezleri akla yatkin varsayimlarla ehlilestiren’
Wells igin 6yledir.’®

Bu, ‘metnin biligselligi'nin potansiyel kiyaslanamazhg ve de
Freedman’a kendi bilis etkisini formiile etme izni veren gergek-
likti. Ne var ki, Wells yaptig1 isi bir imkansizligin ehlilestiril-
mesine yardimci olmak olarak goriir, diizmece bir sava insanlan
ikna etmek olarak degil: Bu gayet hos ve akillica baslangig, bu
metinlerde, sadece ‘bilig’in degil, ‘bilis etkisimin de her sahi-dog-
ruluguna dair radikal olumsalhgidir. Elbette bu etki, deneysel
gergeklik ile titiz ve akilc1 bilimden kaynaklanabilir: Fakat tipk:
Wells'in iki kurgu arasindaki potansiyel mutlak siireksizlikte
1srar etmesi gibi, etkinin, gerceklik iddiasina degil, fakat metnin
icindeki piiriten inandincilik savlanna dayanan ve yazarin —ve
sikilikla okurun- oynadig bir stratejinin, ya da bir oyunun so-
nucu oldugu olgusu iizerinde 1srar etmek son derece 6nemlidir.

Bu, betimleyici olarak, muazzam derecede agiktir ve diizen-
lice not edilmistir; ancak O’nun, bilis etkisi teorisi i¢in radikal ¢1-
karsamalar yeterince dile getirilmemistir. Bu durum, teorisyeni,
metnin kendi yargisim Freedman’in terimlerine yerlestirmek
adina duydugu mecburi bir itimadin i¢ rahatlatan ¢ikarsama-
sindan uzaklagmaya zorlar. Belki de, ilk bakista kesin gibi duran

(19) Cited in Miéville, ‘Introduction’, s. xvii.
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fakat sonradan ciiriitiilmiis, bilime dayali metinlerin yazinin-
daki ortak odagin ardinda yatan ve kasith sahtelik yerine, bu ka-
tegorinin keskin bir kavramsal imtiyazinin {izerine —ya da
metnin diismesiyle birlikte— insa edilmis. BK’'nin da ardinda
yatan, belirgin olaylara duyulan i¢ckin bir arzudur bu.

Ornegin Roberts, zamanin bilimsel diigiiniigiinii takip eden
neredeyse tiim BK romanlarinin tartistigi seyin, bu nostrumla-
nn sonralan alasag edilisinin ‘romanlan gegersiz kilmadigim
ciinkii BK’daki bilim noktasinin “dogruluk” degil belirli bir ma-
teryalle ve siklikla akilci bir soyleme tesebbiisii’ oldugu kanaa-
tindedir.?° Herhangi biri gikip da, BK’'nin dogrulugu éngoriilmiis
seylere dayanan metinlerle baslayan bilimsel “dogru”ya dayan-
madigini onaylasa bile, bu oldukga zayf bir argiimandir. Burada
BK'nin kavramsal dayanagi olarak bilimsel dogruluk, kovulsa
bile sinsice bacadan tekrar girer.

Freedman, agik bi¢cimde’ BK'nin ‘gercek biligsel yazin’ oldu-
gunda srarcidir,?! fakat, bu denli goériiniir olmadigi zor vakalan
tartisirken bile, BK, Freedman’in hileye basvurdugunu gésterir.
Mesela, Freedman, Isaac Asimov’un, 6ykiiniin sonradan girii-
tillmiis dizgisi anindaki ortak astronomik bilgeligi dayanak alan
‘The Dying Night’ (1956) 6ykiisiinii degistirmeyi, astronomlann
“nazina” ‘uygun diigmesi igin’, saka yollu reddettigini animsatir.??
Freedman, hakl olarak, bilis etkisinin temelini sarsmanin yolu
bulunmadig - ve dahas, astronomik olgularin bu bilis etkisiyle
yapacak bir seyi de zaten olmadig1 konusunda diretir. Buna
ragmen, onun, biligsin ayristirma zorunlulugu tizerindeki yargisi
bir hayli sarsicidir ve bilis etkisi, esasen, mevcut bilisin dogal
sonucuna ¢ikmis bir metnin tartismasina dahil olur — ki yalnizca
bir tanesi sonralan hatal oldugu igin gozden gegirilmistir.

(20) Roberts, Science Fiction, s. 9.
(21) Freedman, Critical Theory, s. 19.
(22) 1bid., s. 18.

(23) Ibid., s. 18.
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Yazarin (ve ¢ok yiiksek ihtimalle okurun) asilsiz oldugunu
her daim bildigi ‘baz1 makul varsayimlar’ tizerine kurulu BK’'nin
durumu, Freedman’in savinin tersine, son derece yaygindir.
Dogrusu, Wells i¢in bu, tislup adina kurucu bir niteliktir. ve aym
zamanda, teorik olarak ¢ok daha kiilfetlidir de. Teorisyen, iis-
luptan gelen bu ¢alismay: basitce reddedebilir; fakat bu durum
yalnizca sira-disi bi¢imde titkenmis bir alani tasvir etmekle kal-
maz, bunu yaptiktan sonra, teoriyi saf bir sinir koruma igine in-
dirgemis de olur. Bir BK teorisi kurarken, simflandirmada her
zaman gri alanlar oldugu bilinci, ki bu goriintirde akla yatkin-
dir, onu gereksizce tekrarlanan ideal-modelden ziyade, gergekte
var olan bir BK teorisine biirtindiirtir.

Wells’i takip edecek olursak, su soru giin 1s1g1na gikar: Eger
bilis ve bilis etkisi baz1 zamanlarda radikal bi¢cimde siireksizlik
arz ediyorsa, o halde bu bilis etkisinin kaynagi nedir? Tamimsal
olarak, bu bilissel mantik degildir. Biri ¢ikip sunu diretmelidir:
Freedman'in izniyle, belirli bir vakada, savlar-iireten-bilis-
etkisinin belirli bir dizgisi ‘biligsel’ ve nettir, bilis etkisi kisaca
zorunlu bir eksiksiz var olugsal kategoridir; ¢iinkii bilisten edi-
nilen bir mantiga indirgenemez. Dahas, bilis etkisi, bilimsel
dogruluk tizerine kurulu olan ¢ahsmalardan tutun da, inanilan-
ama-hatali olanlar da dahil, diizmecenin alasi ¢calismalara kadar,
BK’'nin spektrumu boyunca paylasilan bir kategoridir. Etkinin
asli suirtictisii biligsel mantigin kendisi olamaz.

Bilis etkisini, bilis ve mantiktan ayirdiktan sonra, kisi(nin-
kin)den kisi(ninki)ye dil aracihgiyla gerceklesen bir sey olarak
nasil sorusunu BK’nin formiilasyonuna eklemeliyiz. Onlarca yil-
dir bilinegelen bir cevap daha ¢ikar karsimiza.

Wells, uydurma bilimin o rezalet savunusunda, yazarin
‘(okuru] aldatarak gafil avlamasini... ve bu aldanma devam
ederken de 6ykiisiinii siirdiirmeye bakmasin’ ima ediyordu.?*
O halde y6ntem, metin boyunca, yazarla —ya da, tercihen, yazar

(24) ‘Introduction’, s. xvii."de alinillanmus.
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isleviyle— diizenbazca etkilenir. BK'da, dar manada, belirgin bir
biligsel mantik ve titiz bir ‘bilimsel’ dizgi paha bigilmezdir; fakat
kritik bi¢cimde, bu dizgi zaten aracidir ve bilissel etkinin kaynag
degildir.

Gwyneth Jones'un dikkat ¢ektigi gibi, BK i¢in gerekli olan
sey kesinlik degil, ‘bilimin dili iizerindeki buyrugun gériinii-
siidiir’.?> Oysa, onun formiilasyonundaki vurgu, her yerde en iyi
sekliyle bulunur. BK, ne bilimin diline, ne de bu dilin buyru-
guna giivenir, onun giiveni hepsinden 6te buyrugun goriinii-
siine dairdir.

Bilissel etki ikna etmedir. Bu ikna igin hangi araglar kullani-
lirsa kullanilsin (bunlar fiili bilissel-mantik savlarim icerebilir
de, icermeyebilir de), etki, BK yazarlarinin tamkhgiyla nesiller
icin ve birgok teorisyenin mantigiyla kendi bilisi kilit mahiye-
tinde olanlar icin (metinsel) karizmatik otoritenin bir islevidir.
Okur, bilis etkisine, teslim oldugu boyuta, metnin otoritesine ve
metin yazarinin islevine teslim olur.

Bu ikna, diizenbazca bile olsa, siiphesiz ki iki taraf i¢in de
absiirttiir. Gergekten de, etkilesimin dogas1 benzeri bir oyunun
farkindahg bizi yeni bir berrakligin da 6tesine tasir. Yazar tara-
findan béyle oldugu bilinen ‘sahte-bilim’in nasil halen anlamh
bir moda iginde BK olmaya devam ettigine gelince: $imdji, rizai
otoriteye odaklanarak, bilis etkisinin, okurun da yapilan ‘bilis-
sel’ savlarin aldaticihgin bildigi yerin 6ziinde nasil bulundu-
gunu gorebiliriz.

Bu, ne BK i¢in marjinal bir kaygidir, ne de Wells’inki aldat-
mac1 bir BK teorisi: Okurlarimin ¢ogunun yergekimine kars:
koyan maddenin (cavorite) olasiligina akl yatmis olmasi, higbir
sekilde imkan dahilinde degildir,” fakat metindeki belirli otorite

(25) Gwyneth Jones, Deconstructing the Starships: Science, Fiction and Reality (Liverpool:
Liverpool University Press, 1999), s. 16; vurgular orijinal metne aittir.

(26) Ashnda, Lewis'e gore ‘onlar hata degil meziyettir' metnin basarisinin merkezinde yer
alirlar. C.S Lewis, ‘On Science Fiction’, Of Other Worlds: Essays and Stories (London:
Harcourt, 1967), s. 64.
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tiirlerinden &tiirii, metnin savlarinda ne yazar ne de okur bilis-
sel mantik bulmasina karsin, bir bilis etkisi yaraulmistir. Esa-
sinda, sanki yazan da okuyan da kendileridir.

Bu anlayis aym1 zamanda, daha da fazla akil almaz sahte-bili-
min nasil var oldugu ayrimini anlamh kilar. 1950’lerin B-film
BK’s1, BK iislup-paketi iiyeliginden bir metni elemez. Ashinda,
okuru metnin bilissel olduguna teslim olmaya ikna edemeyecek
bir sey de yoktur, —ona inanmakla aym sey olmasa da— 6yleymis
gibi davranirlar, o kadar.

Baz1 metinleri fanteziden ziyade BK yapan deneyimlenmis bir
anlayis demeti vardir — tiirsel halk anlayisi. Verilen bu 6zgiilli-
gin nasil algilandig), 6zgiilliigiin sahip oldugu her tiirlii niteli-
gin bir pargasidir, bilfiil-varolan BK’ya dair her teoriklestirme
girisimi bu anlayislan ciddiye almalidir. Freedman/Suvin teori-
sinin, halk¢1 BK anlayisinin fantezi olmadig yoniindeki iddiasi,
kiigiik de olsa bir siiphe barindirir; BK-lik, metinde bilis ve ger-
ceklik iglevi arasindaki sakh iligki olan bir bilis etkisi iglevidir.
Ancak, bu etkinin, sakh bilissel akilc1 katihgin bir islevi oldugu
sav1 asilsizdir. Bilis etkisi bilissellikle ilgili oldugu 6lgiide, onun
bir isleviyle degil, tam anlamiyla onunla, varsayimsal bir mantiki
diistinsellikle ilgilidir. Ve deneyimlenmis etki gergekte otoritenin
bir islevi oldugu olgiide, varsayilan bilissel mantigin harici oto-
riteden tiiretilisindeki ‘bilis etkisi’ sadece 6ziinde akilc1 degil,
yogun dlctide ideolojiktir de.

Bilimin Bozulmasi

Ne kadar ¢ok olgu sorgulanirsa o kadar kétiiye giden bir terim
olan bilig etkisi, varsayillan kavramsal mantik ve cefa alanim
‘uzman’ yazar-iglevlerinden olusan bir kadronun heveslerine ve
diktelerine teslim etmektedir. Bu, BK ve onun kiiltiirlerinde sik
sik toplumun en iyi, en yiiksek olarak tahayyiil edilen tekno-
kratlarin yiicelten terimlerine ve edebiyat-6tesine bir geviridir.
Bir az-kiiltiirliiniin bu pervasiz fantezisi —iitopyaci biirokrasi—
Wells'in Samurai olarak adlandirdig: — geleneksel BK kahrama-
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ninin, yani, gii¢ bela (ve ideolojik olarak) algilanan aragsal akh
sikhkla uygulamali bilim formunda diinyanin iyilesmesi i¢in ko-
nuslandiran miihendisin’ belli belirsiz Fabyan sosyolojik dola-
simudir. Bunun ve de bu egilimin gegmiste ve bugiin bir ifadesi
oldugu aristokrat ve anti-demokratik simf politikasinin 1s1g1nda,
Suvin’in “kurgusal ‘yeni cins’ ‘hegemonya™® ile calisir” iddiasina
bir hayli mutsuz ¢agrnisimlarla bel baglanmistir.

Bunun hakkinda ¢atik-kagh olmanin geregi yoktur: ideolojik
olabilir bu inan¢sizhgin askiya alinmasi, fakat edebiyat-diize-
yinde bir uzlagimsal teslimiyet olarak, sz konusu tiiriin verdigi
hazdan ayn tutulamaz ve kesinlikle (belirli metinlerin somut
ideolojilerine bakmaksizin) form diizeyinde, bagimsiz olarak ve
bash basina, 6ziinde soykirimsal bir 6ziir ve kapitalizmin mu-
hafazasi degildir bu. Ote yandan, modern barbarligin en asin
dolasimlaryla iliskisi agisindan da masum degildir.?

BK’nin ve de Suvinci paradigmanin —vurgulamak gerekirse
bu paradigmaya karsit olarak degil de ona olan sadakatinden tii-
remis olan— dogasinda var olan idelojikritiginin (Ingilizce me-
tinde Almanca - ¢.n.) bize haurlatig gibi, (bir metnin
muhtevasina 6zgii olanlarin 6tesine gecen) form-olarak-BK dii-
zeyindeki metinsel ideolojinin bu yapilanma diizeyleri, mantigin
otoriteye olan teslimiyetini icermektedir. Bir de, bundan kay-
naklanan, teorinin ideolojisinin diizeyi vardir: Suvinci-Freed-
manci (azad-edilmig-kolelik) paradigmasinin kendisi.

Modele merkez olan séziimona ‘bilissel mantigin’ herhangi
bir diyalektik olumsuzlamasindan énce bile, BK'nin fantezi tize-
rine siirekli ve agiktan kayirmasi, o ‘biligsel mantigin’ asikar ol-
dugu varsayilan zeminine dayanmaktadir. Burada, tuhaf bir
nostalji ortaya ¢ikmaktadir. Yukanidaki Edisoncu miihendisle
olan baglantinin gostermeye niyetlendigi gibi, bu varsayilan

(27) Bkz. Roger Luckhurst, Science Fiction (Cambridge: Polity, 2005).

(28) Suvin, Metamorphoses, s. 63.

(29) Bkz. John Rieder, Colonialism and the Emergence of Science Fiction (Middletown:
Wesleyan University Press, 2008).
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mantik tekrar tekrar, eger acgiktan degilse, tuhaf bir sekilde pii-
riten, sikhikla aragsallastirilmis bilimle ve biirokratik akilcilikla
iligkilidir. BK’nin kendisinin ‘bilime’ ve nihayetinde ‘akilcihk’
olarak addedilen seye dayandig: iddiasina gére o, kapitalist mo-
dernitenin ideolojik olarak 6ne siiriilen kendini hakl ¢ikarma-
sina dayalidir: Kimi soyut/ideal ‘bilime’ degil de, kapitalist
bilimin kendisi hakkindaki sagmaliga. Bu biraz (belki liimpen-
postmodernist) irrasyonalizmin lehine tartismak degildir, elbette
ki kapitalizmin her zaman satis reyonunda bulunan “akilcihigin’
bityiik oranda tarafl ve ideolojik olmasinin disinda.*® Arzu; daha
zengin, sosyal olarak gomiilii ve gittikge bozulan bir utang ol-
mayacak akilcihik i¢indir.

iki diinya savaginin, ‘zor’u géren bir katliamin ve kitlesel en-
diistriyel kiyima kosulmus sosyal bilimin sonlarina dogru —hig
de sagirtici olmayan bir bigimde, o kaginilmaz akilcilik-saye-
sinde-ilerlemeye dair burjuva reformist hayalleri paramparga
eden bir devir— ve hepsi de satis reyonuna ¢ikanlmis olan ¢ok
tiirli kapitalist-komprador akilcihgin itibarindan dogmus olan
(ucuz-fantastik kanatlar1 da dahil olmak iizere) radikal moder-
nizmlerin estetik ¢alkantilarim takiben; birisi ¢ikip da nesiller
boyu bu baglantilar1 bulup ¢ikaran Marksist teorinin kendinden
menkul akileihgin su asikar ilerlemeciligi hakkinda kesin bir
uyarida bulunmasini bekleyebilirdi. Birisi ¢ikip da comertge, he-
defe vurgu yapmak amaciyla korkulu-sozler ¢alilig i¢in 6ziirler
esliginde, ‘tepkisel’ ‘irrasyonalizmin’ aksine ‘ilerlemeci’ olan bir
‘bilimsel akilcilik’ modelinin tarihi gegeli kabaca doksan yil ol-
dugunu, birakin 6liim kamplarindakinden sonrakileri, Birinci
Diinya Savasi'ndan sonra bile bunun kétii bir saka oldugunu dii-
stinebilirdi. Yine de bu model BK'nin ana akim Marksist teorisi-
nin temelnorm‘unun kalbinde durmaktadir. Hayretle, tartuistigim

(30) Suvin, ‘Considering the Sense of “Fantasy™, s. 214. Bu ‘yoksullagtinlmis sahte akilci-
hgin' kapsamli elestirisi, Suvin'in “agilmasinin” en iyi boltimlerinden biri olsa da, bu-
radaki imalar tam anlamuyla somutlasmaz.



Sonséiz: Ideoloji Olarak Bilis | 285

iizere, ‘bilissel mantik’ hakkindaki iddialarin yaniltici olmas: ta-
mamen bilgi dahilinde olagelmistir; tipki Jameson'in BK iitop-
yalarin ‘bilimsel sav’lar tarafindan yetkilendirilmis vahametine
dayanarak BK iitopyalara ‘esdeger fantezi’ iizerinde agiktan agiga
bir imtiyaz verdigi zaman oldugu gibi.*!

Aslinda, s6z konusu tiiriin yazarlar, okurlar1, BK’nin kendi
kendine deklare ettigi giindeminin teorisyenleri tarafindan ya-
pilan bu eszamanlh benimseme ve beyanlarinin sahteligi hak-
kindaki agikgériisliiliigii, ideolojiyi alimlamanin tiim diinyada,
onun spesifik ve agiktan agiga gerceklik iddialarinin-degil ama
kendini devam ettiren bir biitiinliik olarak ideolojik tasarinin
ikna edici giictine dayandig) gergeginin 6nemli hatirlaticilan-
dirlar. 1deolojinin yalanlan, bir diger deyisle, islerini ille de ken-
dilerine inamlarak yapmazlar, onun yerine ister inamlsin ister
inanilmasin kavramsal bir giindem iizerinde hegemonya ku-
rarlar.?

Ideolojide, karizma ve otorite ototelik olur, ki bu onlann asil
olayidir. Dolaylanmus kiigiik evrende bu, nasil BK'nin kolaylikla
ve biraz da mazeretle bir BK yazan tarafindan yazilan sey olarak
tanimlanmakla son bulacagini agiklar.

Spesifiklige Karg Spesifiklik

Bu 6ziinde var olan yeniden aciklama, fantezideki bilimkurgu-
sal hor gérmenin ve Marksist BK elestirmenlerin arasinda hala
yaygin olan ‘akilc1 oldugu varsayilan bir BK’nin tasarlanmig tte-
kisi olan fantezinin, dogasi geregi, edebi formunda teorik olarak
gayrimesru oldugu yolundaki hala yaygin olan hissiyat1 bosa ¢1-
karma roliinii oynamahdir.?* Eger BK'nin kendisi form diizeyinde
ideolojiyse, karsithgin artik digleri yoktur.

(31) Jameson, Archaeologies, s. 57.

(32) Bunu ‘The Lies that aren’t Meant to Deceive Us’ yazisinda tarngmistim. www:socia-
listreview.org.uk/article php?articlenumber=9870 adresinde mevcut.

(33) Freedman, Critical Theory, s. 17.
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Bu, belki de, BK ve fantezinin geleneksel Marksist hiyerarsi-
sini altiist etmeyi 6nermektedir; gitmesi gereken ama soylen-
meden gitmeyene atifur. Ornegin yukaridaki modelden, BK’nin
sekiiler bir edebi ruhbanlikla iitopyaci ruhun kusatmasi gibi is-
ledigini ¢ikarsamak cekici ve kigkirtic1 olabilirdi; fakat hi¢ bir
ideolojinin ve zorlama bilis etkisinin 6ziinde barindirmadig ve
bu ytizden okuyucunun radikal bir yabancilasmayla dolaysiz
iliski kurmasini deneyimlemesini saglayan fantezi — papazca bir
kastin inkarinin kendileri igin kurtuluscu bir rolii olan, esrik ce-
maatler tarafindan etkilenmis bir tahayyiiliin radikal demokra-
tizasyonunu andirmaktadir.

Bu gekici gelebilir, fakat sagmahigin daniskasidir. Oncelikle,
fantastik kurgunun malum kanatlan (6zellikle ‘esrarengiz kur-
gunun’), kendi devrimci siireglerinde kendinden ge¢mis mev-
cut hiziplerin radikalizmini, edebiyatin dolayimsiz bir esrar
perdesi etrafinda yapilanmasinin sikga salt gerici degil, fakat
kripto —ya da diipediiz fasist oldugunu giizel sekilde érnekler.

BK, ideolojik bir diinya kavramiyla derin-yapilandig igin,
fantezinin bu denli az oldugu diisiincesi sagmahktir. Fantezinin,
kimi sistematik yollarda, ideolojiye kars: direng ya da otoriteye
baskaldin oldugu iddiasy, tislubun agiklayiciligini bilen herkes
icin, giltingtiir.>*

Her sey bir yana, fantezi i¢in, yabancilasmanin, radikal ya da
aksi durumun, simirlandinlmamis oldugu gercegi degildir bu.
Ashinda, tislup fantezisini, siirrealizm ve diger avangartlarin ¢ok
daha serbest form yabancilasmasindan tam olarak ayiran sey,
ucuz bir gereklilik ile gerceklikten yabancilasmanin tislup bii-
tiinlesmesinin, onun kontroliine ve hikayenin mantg aracihi-
g1yla ehlilesmesine neden olmasidir. Bu anlat1 tarzindaki mantik,
belki de tiirlii firsatlar sunarken ve ana akim kiiltiirde ve hatta

(34) Bu sav China Miéville, ‘Weird Fiction'da gelistirildi, Mark Bould, Andrew M. Butler,
Adam Roberts and Sherryl Vint, ed., The Routledge Companion to Science Fiction
(London: Routledge, 2009).
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radikal elestirmenler tarafindan bile sinirsizca géklere ¢ikarl-
migken,* hi¢ kugskusuz zorlama ve ideolojiktir. Bu sekliyle dik-
kate alinarak, bilis efektinin ideolojisi, hikdyenin kendisinin
temporo-ahlak ideolojisini yapilastiran seyin ardindaki ileri eles-
tirel arastirma talep eden bir belirli ilke diizenleyicisidir.

O halde fantezi, ¢ogu igerigindeki gibi formunda da, BK'nin
oldugundan daha az ideolojik bir iiriin degildir. Son yillarda,
fanteziyle ve onu takiben alt-tislubun ayrintilarina dair yeni yak-
lasimlarla, siiriincemeli bir Marksist uzlagma var.’¢ Bunlarn si-
namak igin yapilan bu miidahalenin, ya da esasinda her
zerresinde fantezinin kendisinin de 6tesindedir bu. Ne var ki,
iki sey agiktir.

Birincisi, tiretim ve tiiketimin sosyolojik derecesinde, BK ve
fantezi arasindaki ayrim gegerliligini siirdiirmektedir ve bu iki-
linin fantastik —ve yan sira bilim-kurgusal- tarafina ait, teorinin
ileri arastirmalar da yapacag), 6zgiinliikliiler (apagik, biiyiiniin
konuglanmasi) vardir. O halde, BK ve fantezinin bazen hala ya-
rarh bir sekilde birbirinden aynstirilabilecegi kusursuzca akla
yatkindir: Fakat eger oyleyse, bu is, yitksek Suvinyanizm’de bile
her iki alt tiirtin paylastig1 yabancilasmanin farklh ideolojik tek-
rarlamalan olarak yapilabilir, yoksa bilis ya da kéklii epistemo-
lojik kalkan temelinde degil.

Bu yabancilagsmanin 6zelliklerini aynigtirmak gerekir. Mark-
sistler arasinda, titopik kurgunun alt-alt-tiiriindeki odagin bir
potansiyeli, asli fantastik kurgunun ayrt edici ozelligi ve siiphe-
siz ona neyin politik dis verdigi, titopik olmayan BK ve fantezi-
nin olsa olsa bir nevi zayiflaulsg titopyalar oldugunu séyleyen
gizli, kimi zaman da belirgin bir savdir. Ancak, uzunca ve onurlu

(35) Suvin'e gore ‘hikaye anlaucilipi ayncahikh nr biligsel yéntemdir’ ve ‘(onun] panteo-
nunda, hikaye ... Buyik Tanrilardan bindi’ ¢Considering the Sense of “Fantasy™, s.
233).

(36) En giincel revizyonist Marksist po.isyon i hkz, Mark Bould, ‘The Dreadful Credi-
bility of Absurd Things: A Tendency m antasy Theory', Historical Materialism 10:

4(2002),s.51-88.
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sol iitopya geleneginin ve iitopyaci ¢alismalarinin, bizi zit olasi-
liklara (alanmin bélmelerini koruma altina almaktan ziyade, bil-
fiil-var olan BK ve fanteziyi teoriklestirme projesine daha fazla
katki saglayan) ket vurmaya ikna etmesine izin vermemeliyiz:
Bu iitopyalar (ve distopyalar da) daha ¢ok, 6tekiligin 6zel telaf-
fuzlanidir ve BK/fantezi edebiyatina aittirler. Bu modelde, BK ve
fantezinin yabancilasmasinin atomu, bir baska degisle, onlarin
gercekdisilik islevidir, titopyanin (hayli 6nemli) bir bigimidir.

Otekiligi baslangi¢ noktas: olarak almak, bize fantastik iis-
lupla anti-realist avangart arasindaki yapisal iliskiyi agiga ¢1-
karma imkani taniyabilir. Bununla da sinirh kalmaz, alana 6zgii
olarak, merak duygusunu geleneksel nosyonunun elestirel titiz-
ligiyle yeniden degerlendirme imkani da tamyabilir.>’

Elbette bu hayli belirsizdir. Neyi fantastik yabancilagma bi-
rimi olarak addedersek ve neresi bize teorik agidan imkan ta-
nirsa, bunlarin tiimii ikinci bir noktaya dayanir. BK ve fantezinin
ayrismaya devam ettigi ayn sosyolojik seviyede, —eger adimlan
hizlandiran herhangi bir seviyedeyse— ikisi arasindaki sinirlar
asinmay: stirdiiriir. BK teorisinde, simdiye degin neresi patolo-
jik goriinmiisse, timit edilir ki, biligselligin temelindeki bu ikisi
arasinda oldugu varsayilan radikal ayrim sarsarak, bu asinma
nihayet kusursuz derecede mesru gériilebilir.

(37) Bu temelde yapilacak olan aragtirmamin en iiretken kanallari muhtemelen (¢oktan
alayai bir sekilde olusturulmus olan) ‘sensawunna’ ile ahenksiz dl¢iitiin sorunlannin
yol agtig1 kavramsal kayma yoluyla iligkili olanlardir. Olctit bilinenden tamamyla te-
melden bir kopustansa tahmin edilen kokten yabancihgin tedirgin asinahig1 olarak
teyit edilmis paha bigilmez bir gorseldir. Bana gére bu ‘merak’ denilen sey iin kilit
6neme sahip oldugunu dustindiigiim seydeki bir topolojik yer degistirmedir: Bagka-
higin kesinlikle gerekli olan ¢okisii, yabancilastiricr alternatifi de dahil olmak uzere,
bulunabilecegi diisiiniilen her seyin i¢inde giindelik olandan izlerin ve lekelerin bu-
lunmasimin kagimlmazhg:. Boyle suglu izler olmasayds, ne bilis ne de algi olurdu —
gercek baskalik kavranamazdi, o halde algilanamazdi da. Bizi heyecanlandiran yal-
nizca tuhaflik degil, aynizamanda onun i¢indeki yanhs konumlanmig aginalikur da.
O halde simf analizi, diger seylerin yaninda, sunlan igerebilir: (Hemen her zaman
basarisiz olacak olan) fantaziyi algilanan butiinselligin birlesik ve esitsiz bir gelismesi,
gergeklik ve ondan duyulan sitem olarak kavramak; Yiice ve esrarhy:1 yanhs anlaul-
mis dzgiirlestirici bir erek olarak ortaya koymak; diisiinillemeyeni disinmek konu-
sunda Benjaminci/Beckettci bir sekilde, daha iyi yenilmeye ¢alismak.
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Baska biri daha ileri gidebilir. Citlerle, Neo-Fabian ve bilisin
mesru ve gayr mesru ideolojik kavrayisiyla cevrili kurguyu
uzaklagtirmanin ayrik bir diinyasini parsellere ayirmak i¢in har-
canan bu soluksuz ¢abanin, edebilestirilmis metafor ve tekili-
gin radikal, estetik ve anlati-bilimsel agidan titiz bir edebiyatinin
gelismesindeki akrobatik bir aktére sahip oldugu iddia edilebi-
lir. BK teorisinde, simdiye degin neresi patolojik goriinmiisse,
timit edilir ki, bilisselligin temelindeki bu ikisi arasinda oldugu
varsayilan radikal ayrimi sarsarak, bu asinma nihayet kusursuz
derecede mesru goriilebilir.

Elbette, bu bir sagmalik da olabilir. Ya da, 6nemsizce ve daha
da muhtemel, sinirlar ve onlarin dallaninin her ikisi de, fantas-
tik kurguda yaraticihigx ve yeniligi hem etkin kilar hem de en-
geller. Ancak, teorik odagin, nicedir tamimsal addedilen
geleneksel fakat epifenomen ayrnimdan, paylasilan alanin ya-
bancilagmasi olarak asli 6tekilige kayabilmesi umut edilecektir:
Ne yaptig1; nasil yaptigl; ve bizim onunla ne yapabilecegimiz.
Bundan dolay1, Marksist teorinin, fanteziye dogru erimesini
devam ettirmeye ihtiyaci vardir.

BK yoluyla, bu paylasilan 6z iizerindeki direncin erittigi etki
icin ¢cok erken. Bu sav dogru bile olsa, stratejik olarak yetersiz
olabilir. Tam da burada, 6zgiilliigiine saygi duyarak ve sorgula-
yarak, BK'min varsayilan bu 6zgiilliigiinii sarsmaya tesebbiis
etmis bulunuyorum. Bir taklit-islem de ise yarayabilir. Sinirlan
daha da belirsiz hale getirmek igin, bilissel alt-iislup y1giminin
sabit olmayan detaylarina —ama yine de detaylarina— sayg: gos-
termek etkileyici olabilir; fantezi’. Birlestirilmis bir BK ve fante-
ziyi, bir bagka ifadeyle BK’y1, onun sdylesiyi hegemonyasi altina
alma egilimiyle teoriklestirme projesini siirdiirmesi, gegici ola-
rak dislanmalidir.

Kizil Gezegenler'imiz var. Kiz1l ejderhalar yabana atmama-
hiy1z.






EKLER

Sol BK: Aciklamalanyla birlikte, her zaman tavsiye edilmese de, se¢ilmig
yapitlar :

Mark Bould

Bu dnerilen okuma ve izleme listesi, sol BK'nin ne olduguyla ilgili genis bir
goriis sunar. Asagida sayilan yazarlarin ve ydnetmenlerin hepsi kendilerini
solcu olarak tanimlamamakla birlikte, eserlerin pek gogu da solculan ilgilen-
direbilecekleri gercegi disinda, solcu eserler sayilmazlar. Hig biri bu konuda so-
runsuz degildir ve bazilan ise gercekten kotii eserlerdir.

1. Okuma

Edward Abbey, The Monkey Wrench Gang (1975). Eko aktivistler hiikiimet ve
sanayiye goz yumarlar. Devami: Hayduke Lives! (1990). Aynca bkz. Good
Times (1980).

Abe Kobo, Inter Ice Age 4 (1959). Abe’nin ¢agdas yabancilagmay kesfettigi ab-
siirdist yapitlarinin agik ara en bilimkurgusal olani. Ayrica bkz. Woman in
the Dunes (1962), The Face of Another (1964), The Ruined Map (1967), The
Box Man-(1973), The Ark Sakura (1984), Beyond the Curve (1991), The
Kangaroo Notebook (1991).

Cengiz Aytmatov, The Day Lasts Longer than a Hundred Years (1980). Sagirtici
bicimde sansiirlenmemis olan, Orta Asya gelenegi ile Sovyet modernitesi-
nin yabanci bir diinyanin ihtimalleriyle olan uzlagsmas.

Brian Aldiss, HARM (2007). Britanyali miisliiman bir yazar, bir saka yaptig
i¢in tutuklamr ve igkenceye ugrar, —gok benzer— bir diinyanin haliisinas-
yonlarim goriir.

Benjamin Appel, The Funhouse (1959). Meta-hedonizmi ve niikleer felaket
kaygisi tizerine bir hiciv.

Eleanor Arnason, A Woman of the fron People (1991). Devrim sonrasi insanlar
ve insansi uzayllar tiirler aras: iletisimin ve kolonyal kargilagmanin so-
runlanyla yiizyiize gelirler. Ayrica bkz. To the Resurrection Station (1986),
Ring of Swords (1993), Ordinary People (2005).

Brian Attebery ve Ursula K. Le Guin, ed., The Norton Book of Science Fiction
(1994). 1960’tan 1990’a Kuzey Amerika feminist BK’simin meshur ‘6teki’
antolojisi. '
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Margaret Atwood, The Handmaid’s Tale (1985). Kadinlarin iireme islevlerine
indirgendigi koktenci distopya. Ayrica bkz. The Blind Assassin (2000),
Oryx and Crake (2003). -

Wilhelmina Baird, Crashcourse (1993). Ozdisiiniimsel post feminist cyber-
punk. Devam niteligindeki yapatlar: Clipjoint (1994), Psykosis (1995).

J.G. Ballard, Crash (1973). Seks, teknoloji ve meta fetisizmi hakkinda bilme-
niz gereken her sey. Ayrica bkz. The Atrocity Exhibition (1970).

lain M. Banks, Consider Phlebas (1987). (Muhtemelen) iitopyaci, kithik sonrasi
bir gelecekte gecen canh bir uzay operasi. Devam niteligineki yapitlar:
The Player of Games (1988), The Use of Weapons (1990), Excession (1996),
Inversions (1998), Look to Windward (2000), Matter (2008).

Max Barry, Jennifer Government (2003). Konsolide edilmis diinya pazarinda
giiriiltiili dalavereler.

John Barth, Giles Goat-Boy (1966). Kampiiste gegen Soguk Savas alegorisi.

John Calvin Batchelor, The Birth of the People’s Republic of Antarctica (1983).
Lanetlilerin ve sefillerin gemisinde ¢ildirmis bir adam.

Robert Bateman, When the Whites Went (1963). Salgin hastalik siyah olmayan
tiim insanlan yok eder.

Barry Beckham, Runner Mack (1972). Bir siyah devrim tegebbiisiiniin masalsi
anlatimu.

Andrea L. Bell ve Yolanda Molina Gavilan, ed., Cosmos Latinos: An Anthology
of Science Fiction from Latin America and Spain (2003). Teknobilimsel im-
paratorlugu bir de 6biir taraftan deneyimleyin.

Edward Bellamy, Looking Backward, 2000-1887(1888). Asi1 iinlii, tam olarak
sosyalist olmayan, ondokuzuncu yiizy1l sonunda iitopyalarin patlamasina
Snayak olan iitopya yapiti. Devamu: Equality (1897)

Margaret Bennett, The Long Way Back (1954). Soykirim sonrasimin Afri-
kasr'ndan temsilciler ilkel Britanya'yr ziyaret ederler.

JD. Beresford, Revolution: A Story of the Near Future in England (1921). Bri-
tanya'da sosyalist devrimi anlatan tuhal derecede sesi bogulmus bir 6ykii.
Ayrnica bkz. Goslings (1913), ‘What Dreams May Come...’ (1941), A Com-
mon Enemy (1942), The Riddle of the Tower (1944).

Adolfo Bioy Casares, The Invention of Morel (1940). Teknigin olanaklariyla ye-
niden iiretilebildigi ¢agda, imgenin psikosekstiel giiciinii aragtiran bir kesif.
Ayrica bkz. Asleep in the Sun (1973).

Terry Bisson, Fire on the Mountain (1988). John Brown ve HarrietTubman’in
Harper’s Ferry’ye yaptiklar1 basarih baskin, kiiresel sosyalist bir titopyaya
yolagar.

Michael Blumlein, The Movement of Mountains (1987). Bir doktor laboratu-
arda iiretilen kole bir tiiriin insan oldugunu tanir ve devrimlerinde onlara
katillir. Ayrica bkz. The Brains of Rats (1990).

Al:xander Bogdanov, The Red Star (1908, 1913). Marhlarin teknokratik reji-
mine ve zgiir aska da yer veren ilk Bolsevik iitopyasi.
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Leigh Brackett, The Long Tomorrow (1955). Dini hoggdriisiizligiin ve aragsal
aklin Insan haklan ¢aginda bir post-apokaliptik (kiyamet sonras) elesti-
risi. ’

Ray Bradbury, Fahrenheit 451 (1953). Tiiketim kiiltiirii tizerine 6fkeli, nostal-
jik bir hiciv.

Max Brooks, World War Z: An Oral History of the Zombie War (2006). Kiiresel,
kiyamet sonras1 zombi ordusu olarak Cokluk.

Rosel George Brown, Sibyl Sue Blue (1968). Seksi, ahml ... orta yagh bekar bir
annenin uzay macerasi. Devami: The Waters of Centaurus (1970).

John Brunner, The Sheep Look Up (1972). Kendi pisliginde bogulan agin kala-
balik bir dilnyamn hikayesi. Ayrica bkz. Stand on Zanzibar (1968), The
Jagged Orbit (1969), Total Eclipse (1974), The Shockwave Rider (1975).

Mikhail Bulgakov, Heart of a Dog (1925). NEP (yeni ekonomik politika) do-
nemi SSCB’sine ydnelik bir hiciv. Ayrica bkz. ‘Diaboliad’ (1925).

Edward Bulwer Lytton, The Coming Race (1871). Proletaryanin yikselisiyle
ilgili histerik bir kehanet.

Katherine Burdekin, Swastika Night (1937). Hitler'in zaferinden bes yiiz y1l
sonrasinda gegen bir distopya. Ayrica bkz. The Rebel Passion (1929), The
End of this Day’s Business (1990).

Octavia Butler, Kindred (1979). Afrika kokenli Amerikah bir kadin zamanin
icine gekilir ve kendini atalarinin kéle olarak galistig1 bir i¢savas dncesine
ait bir plantasyonda bulur. Ayrica bkz. Patternmaster (1976), Dawn (1987),
The Parable of the Sower (1993) ve bunlarin devami niteligindeki yaptlar.

Eugene Byrne, ThiGMOO (1999). Kurgusal karakterlerin sanal suretleri (simf)
bilinci kazanir ve bir devrim baslar. Ayrica bkz. Back in the USSA (1997)

Pat Cadigan, Synners (1989). Sokak altkiiltiirleriyle, kurumsal yapilarn esles-
tirerek cyberpunk’a insani ve toplumsal karmasiklikla ilgili daha derin bir
anlam katar. Ayrica bkz. Fools (1992).

Karen Cadora, Stardust Bound (1994). Postapokaliptik devletin isteklerine
kargi ¢ikarak, kadinlar astronomi bilimini yeniden kurarlar.

Ernest Callenbach, Ecotopia: The Notebooks and Reports of William Weston
(1975). West Coast (ABD'nin pasifik kiyis1) ekolojik iitopyasi. Devam:
Ecotopia Emerging (1981).

V.E Calverton, The Man Inside: Being the Record of the Strange Adventures of
Allen Steele among the Xulus (1936). Anti fasist, anti Stalinist, Althusser’i
6nceleyen dahi, sosyalizm sonrasi insanlhiga giden yolu hazirlamak i¢in
hayvanlar ve insanlar iizerinde deneyler yapar.

Karel Capek, War with the Newts (1936). Kolonyal/proleter gelisme ve isyan
hakkinda ironi damlayan eglenceli ve hazin bir fantazi.

Angela Carter, The Passion of New Eve (1977). Irk ve cinsiyet savaslarinin de-
gistirdigi ABD’de qilgin, derin karsilasmalar. Ayrica bkz. Heroes and Villa-
ins (1969), The Infernal Desire Machines of Doctor Hoffman (1972), Nights
at the Circus (1984).
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Margaret Cavendish, The Blazing World (1668). Kralci, kehanetgi - gerici -
ancak feminist - titopya.

Philip George Chadwick, The Death Guard (1939). Yapay olarak iiretilen vahsi
savasgilara yer veren savas karsit1 dykii.

Suzy McKee Charnas, Walk to the End of the World (1974). Kiyamet sonras1 d-
nemde kurumsal kadin diismanhiginin ve cinsi 8zciiliigiin ¢atlaklan ara-
sinda bir kadin isyanci. Devam niteliginde yapitlar: Motherlines (1978),
The Furies (1994), The Conqueror’s Child (1999).

Flynn Connolly, The Rising of the Moon (1993). Yirmibirinci ytizyilda bir grup
feminist Katolik zulmiine kars: bir devrim 6rgiitler.

Edwin Corley, Siege (1969). Siyah devrimciler Manhattan isgal eder.

Gyorgy Dalos, 1985(1983). Macaristan’in savas sonrasi dénemi, Orwell'in ro-
maninin bir devam bigiminde aktarilir.

Dennis Danvers, The Fourth World (2000). Cyberpunk, Zapatist diisiinceyle
karsilasir ve bagka bir diinyanin miimkiin oldugunu kesfeder. Ayrica bkz.
The Watch (2002).

Camilla Decarnin, Eric Garber ve Lyn Paleo, ed., Worlds Apart: An Anthology
of Lesbian and Gay Science Fiction and Fantasy (1986). Kuir antolojisi.

Allan de Graeff, ed., Human and Other Beings (1963). Irk¢ihk karsit ABD'li
BK dergisinden bir segki (1949-61) '

Samuel Delany, Stars in My Pockets Like Grains of Sand (1984). Derrida’nin dif-
férance kavram iizerine modellenmis radikal bir bigimde merkezsiz bir
Galaktik medeniyet dekorunda gegen, uzay operasi/seriiven. Ayrica bkz.
Babel-17 (1966), The Einstein Intersection (1967), Nova (1968), Dhalgren
(1975), Triton: An Ambiguous Heterotopia (1976).

Don DeLillo, White Noise (1985). Gosteri toplumu tizerine ytizii giilmeyen bir
kara komedi.

Philip K. Dick, A Scanner Darkly (1977). Metalasma ve bunun getirisi olarak
bireylerin ve topluluklarin yikimn tizerine tipik ancak $nemli bir Dick ro-
mani. Ayrica bkz. The Man in the High Castle (1962), Martian Time-Slip
(1962), The Three Stigmata of Palmer Eldritch (1965), Do Androids Dream
of Electric Sheep? (1968), Ubik (1969) ve bes ciltlik toplu kisa dykiileri.

Thomas Disch, 334 (1972). Bizimkinden ok daha kétii, ya da gok daha iyi ol-
mayan bir yirmi birinci ytizyilda giindelik yasam. Ayrica bkz. The Genoci-
des (1965), Camp Concentration (1968), Getting into Death (1973), On
Wings of Song (1979). Disch ayn1 zamanda ekoloji antolojisi The Ruins of
Earth’iin. (1973) ve The New Improved Sun: An Anthology of Utopian Sci-
ence Fictionin (1975) editorligiini tstlendi.

Esmé Dodderidge, The New Gulliver or, The Adventures of Lemuel Gulliver Jr in
Capovolta (1979). Gulliver'in torunu feminist iitopyada.

Ignatius Donnelly, Caesar’s Column (1890). Esitsizlik ve baskilar savasa neden
olur. Aynca bkz. Doctor Huguet (1891), The Golden Bottle (1892).
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Candas Jane Dorsey, Learning About Machine Sex and Other Stories (1988). Ki-
taba adin1 veren 8ykii cyberpunk’in kalitsal olarak devraldig fallosen-
trizmle alay eder.

W.E.B. Du Bois, Dark Princess: A Romance (1928). Messianik Afrika kokenli
Amerikal San, Kahverengi ve Siyahlar'in kiiresel devriminin Bityiitk Mer-
kez Komitesi'ne katilr.

L. Timmel Duchamp, Alanya to Alanya (2005). Uzayhlar ve feministler diin-
yay1 kurtarmak igin miidahalede bulunur. Devam niteliginde yapitlar: Re-
negade (2006), Tsunami (2007), Blood in the Fruit (2008), Stretto (2008).
Ayrica bkz. Love’s Body, Dancing in Time (2004), The Red Rose Rages (Blee-
ding) (2005).

Gordon Eklund, All Times Possible (1974). Amerika ig¢i devleti ile ilgili umut
dolu ve umutsuz bir alternatif tarih denemesi.

M. Barnard Eldershaw (Marjorie Barnard ve Flora Eldershaw), Tomorrow and
Tomorrow and Tomorrow (1947, sansiirlii metnin diizeltilmis hali, 1983).
Sosyalist bir iitopyaci tarafindan yazilmig, 1920’lerden 1kinci Diinya Sava-
sr'mn alternatif sonuna kadar olan siirecin naturalist 8ykiisii.

Suzette Haden Elgin, Native Tongue (1984). Erkeklerin vesayeti altina girmis
olan kainlar hislerini anlatmak ve diinyay: degistirmek igin kendi arala-
rinda gizli bir dil gelistirirler. Devami: The Judas Rose (1987), Earthsong
(1993).

Ralph Ellison, Invisible Man (1952). Fantazmagorik, vahiysel modernitenin ve
heniiz gerceklesmemis olanin klasik afrofuturist bir anlatim.

Roger Elwood ve Virginia Kidd, ed., Saving Worlds (1973). Ekolojik BK anto-

lojisi.
David Ely, A Journal of the Flood Year (1992). Gayretli bir biirokratin cebren
proleterlestirilmesi. .

Carol Emshwiller, CarmenDog (1988). Hayvanlarin kadinlara, kadmlann hay-
vanlara doniistiigii bir erkek aklim sorgulama tesebbiisii. Ayrica bkz. The
Mount (2002).

Russell B. Farr ve Nick Evans, ed., The Workers’ Paradise (2008). Avus-
tralya’daki ig¢i aleyhinde yasalari protesto etmek amaciyla toplanmus,
.ahsma hayatimin gelecegiyle ilgili dykiiler. 2006’da diinya genelinde &1-
diiriilmiis olan 144 sendika aktivistine ithaf edilmistir.

Claude Farrére, Useless Hands (1920). Sémiiriiye ve mekaniklesmeye karsiisgi
direnisi, (istemeden) kapitalist siddeti mahkum eden bir yenilgiyle so-
nuglanir.

Minister Faust, The Coyote Kings of the Space-Age Bachelor Pad (2004). Sinir-
larda yasam alaya alan Afrika kékenli Kanadal bir hiciv. Ayrica bkz. From
the Notebooks of Dr Brain (2007).

Eric Flint, 1812: The Rivers of War (2005). Alternatif bir zamanda, Arkansas
Amerika Yerlileri Konfederasyonu uzun zaman 8nce bir sol aktivist ve Sos-
yalist Is¢i Partisi iiyesi tarafindan kurulmugtur — Uretim-Bigimi Trogkizmi
ile militarist BK’'nin siradisi bir karigimi. Devami: The Arkansas War
(2006). Aynica bkz. 1632 (2000; ve pek ¢ok devam romani)
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Caroline Forbes, ed., The Needle on Full: Lesbian Feminist Science Fiction
(1985). Lezbiyen—feminist BK antolojisi.

Katherine V. Forrest, Daughters of the Coral Dawn (1984). Galaktik koloni-
lesme ve lezbiyen aynlikgilarla ilgili neseli ve arsiz bir komedi. Devam ni-
teligindeki yapitlar: Daughters of an Amber Noon (2002), Daughters of an
Emerald Dusk (2005).

Karen Joy Fowler, Sarah Canary (1991). Amerika'min batisinda, uzaylh olmasi
muhtemel gizemli bir kadin kendine siradis1 arkadaglar bulur.

Anatole France, The White Stone (1905). Conte philosophique koloniciligin vah-
setini sert bir bi¢imde elegtirir ve kolektivist bir gelecegin taslagim sunar.
Ayrica bkz. Penguin Isand (1908), The Revolt of the Angels (1914).

Sally Miller Gearheart, The Wanderground: Stories of the Hill Women (1980).
Nature'in (doga) erkeklerin sehirlere girmesini yasaklamasi sonrasinda
gecen lezbiyen-feminist titopya.

Amitav Ghosh, The Calcutta Chromosome (1996). Bat biliminin simirlanyla il-
gili kolonyal sonras: BK.

William Gibson, Pattern Recognition (2003). Meta imgesini eslestiren, BK ol-
mayan BK romani. Devamr: Spook Country (2007). Ayrica bkz. Neuro-
mancer (1984), Count Zero (1986), Mona Lisa Overdrive (1988), Virtual
Light (1993), Idolm (1996), All Tomorrow’s Parties (1999).

Charlotte Perkins Gilman, Herland (1914). Onde gelen Amerikah feminist ve
sosyalistten ayrnlikq: bir iitopya. Devami: With Her in Our Land (1916).
Ayrica bkz. ‘Moving the Mountain’ (1911).

Molly Gloss, The Dazzle of the Day (1997). Bir yildizlararas: aracin igindeki
topluluk diisiik etkili kolonilesmeye baglanirlar. Ayrica bkz. Wild Life
(2000).

Lisa Goldstein, The Dream Years (1985). 1920’lerin siirrealist Paris’ini, 1968
Mayisini ve devrimci bilincin gelecegini anlatan zaman kaymas: sertiveni.

Jen Green ve Sarah Le Fanu, ed., Despatches from the Frontier of the Female
Mind (1985). Feminist BK antolojisi.

Sam Greenlee, The Spook Who Sat by the Door (1969). CIA’nin ilk siyah saha
ajan1 sokak cetelerini devrimci bir ordu olugturmak igin egitir.

George Griffith, The Angel of the Revolution (1893). Ugan anarsist terdristler bir
diinya hitkiimeti kurarlar. Ayrica bkz. Olga Romanoff (1894).

Nicola Griffith, Slow River (1995). Varlikh, geng bir lezbiyenin karanlik, yakin
bir gelecekte proleterlesmek zorunda birakilmasinin dykiisii. Ayrica bkz.
Ammonite (1993). Griffith aym zamanda kuir antolojisi Bending the Lands-
cape: Science Fictionin (1998) editdrlerinden birisidir.

Sutton E. Griggs, Imperium in Imperio (1899). Devrimci siyah ayrihik¢ihgin
ytikselisi ve ihanete ugrayis.

Emil Habibi, The Secret Life of Saeed, the Ill-Fated Pessoptimist: A Palestinian
who Became a Citizen of Israel (1974). Candide benzeri kahraman modern
Israil'in kurulusu déneminde gegen fantastik yasamini anlatir.
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Joe Haldeman, The Forever War (1974). Zaman genislemesinden muzdarip,
yonlerini kaybetmis, yabancilasmis askerler, hizla degisen bir Diirnya'ya
geri donerler. Devam niteligi tasiyan yapatlar: Forever Peace (1997), Fore-
ver Free (1999).

Patrick Hamilton, Impromptu in Moribundia (1939). Orta simflarin diinya go-
risiinii ve sermayenin zenginligi yaratamin (emek degil) kendisi olduguna
yonelik fantazilerini hedef alan bir hiciv.

Nick Harkaway, The Gone-Away World (2008). Imparatorluk tizerine komik
bir siyah fantazmagorisi.

Jacqueline Harpman, | Who Have Never Known Men (1995). Kagirilmig ve on
y1l boyunca yer altinda hapis tutulmus, disan giktiklarinda bosg bir diin-
yayla kargilasan 40 kadinla ilgili muglak bir bi¢imde feminist hikaye.

Harry Harrison, Make Room! Make Room! (1966). Asir1 kalabalik bir gelecekle
ilgili klasik bir kehanet.

M. John Harrison, Signs of Life (1996). Ust diizey biyoteknoloji pazarhiginda
magoluk serbest pazarcihikla tamgir. Ayrica bkz. Light (2002), Nova Swing
(2006).

Milo Hastings, City of Endless Night (1920). Kafas: kangik, belirsiz, antisosya-
list iitopya; ciddi anlamda Nazizmin habercisidir.

Robert A. Heinlein, For Us, The Living: A Comedy of Customs (2004). Kendisi-
nin de goéniilli oldugu Upton Sinclairin EPIC kampanyasi basarisiz
olunca, Heinlein bu uzun siire yayinlanmayan irkgilik ve kilise karsit, ka-
pitalizmi ehlilestirecek bir Sosyal Kredi sistemini savundugu bu niidist
titopyay yazar. Uziiciidir ki, kendisi sonradan irk¢ihik karsithg ve bu ilk
romaninda bile zaten sorunlu olan feminizm i¢inde bocalayan sag goriisli
bir liberteryana déniistii.

Zenna Henderson, Ingathering: The Complete People Stories (1995). Psisik giig-
lere sahip insansi uzayhlar bizim diinyamiza uyum gdstermek igin gabalar.

John Hersey, My Petition for More Space (1974). Asin niifus artisiyla ilgili ka-
ranhk ve komik bir 8ykii. Ayrica bkz. The Child Buyer (1960), White Lotus
(1965).

Theodor Hertzka, Freeland (1890). Rekabetten ve sémiiriiden arindirilan bir
kapitalizmin ideal toplum igin bir temel olusturdugu sosyalizme egilimli
bir litopyac: fantazi.

Chester Himes, Plan B(1983). Acili Himes hipergergek¢i Harlem sug zincirini
bir siyah devrimle tamamlar.

Russell Hoban, Riddley Walker (1980). Niikleer yikimdan 2000 yil sonra ba-
rutun tekrar icat edildigi dilsel agidan yaratic1 bir roman.

T. Shirby Hodge (Roger Sherman Tracy), The White Man’s Burden: A

Satirical Forecast (1915). Zamanda yolculuk eden bir ziyaretgi gelecekteki Af-
rikah anarsist iitopyay: goriir ve siyah insanlarin zaferini dgrenir, aym za-
manda beyaz Amerikal istilamin yikimin da.

Cecilia Holland, Floating Worlds (1976). Belli belirsiz feminist, kolonicilik kar-
it uzay operasl.
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Pauline Hopkins, Of One Blood (1901-03). Teknolojik olarak iistiin, eski bir
Afrika medeniyeti diinyay1 geri almaya hazirlanir.

Nalo Hopkinson, Midnight Robber (2000). Gezegenlerarars1 kolonilesme, bu
kez kolonilestirilenlerin géziinden anlatlir. Hopkinson aym zamanda So
Long Been Dreaming: Postcolonial Visions of the Future’'in (2004) editdrle-
rinden birisidir.

William Dean Howells, A Traveler from Altruria (1892-93). Gergekten sosya-
list, Hiristiyan bir iilkeden gelen bir ziyaretgi kapitalizm ve demokrasi ara-
sindaki geliskileri ortaya koyar. Devamu: Letters of an Altrurian Traveller
(1893-94), Through the Eye of the Needle (1907).

W.H. Hudson, The Crystal Age (1887). Yan anaerkine dayali, ekolojik, pasto-
ral iitopya.

Julian Huxley, ‘The Tissue-Culture King’ (1926). Klonlama, telepati ve meta fe-
tisizmiyle ilgili somiirgecilik aleyhtan bir seriiven.

Blyden Jackson, Operation Burning Candle (1973). Siyah devrimciler baskin
ideolojiyi par¢alamak i¢in sembolik olarak ona benzer bir zorbalhig plan-
lar.

Michel Jeury, Chronolysis (1973). Anarkososyalist yakin gelecekte yolunu kay-
betmis bir ajan kendini gelecegi elde etmek igin tarihi degistirmeye ¢ahsan
¢okuluslu sirketlerin ¢atismasinin ortasinda bulur.

Gwyneth Jones, White Queen (1991). Uzayl istilas1 anlatisinin yesil-sosyalist-
feminist, koloni sonrasi ironik bir yeniden gdzden gegirilmis siiriimii. De-
vami North Wind (1994), Phoenix Café (1997). Aynca bkz. Escape Plans
(1986), Kairos (1988), Bold as Love (2001; dért devam romam), Life
(2004).

Anthony Joseph, The African Origins of UFOs (2007). Afropsychedelic kara
BK.

William Melvin Kelley, A Different Drummer (1959). Siyah niifus giineydeki
eyaletlerden birisini terkeder.

John Kendall, Unborn Tomorrow (1933). Geng gift 1995'lerin ‘dogal olmayan’
kiiresel sosyalist titopyasindan kagar.

Damon Knight, Hell’s Pavement (1955). 1950’lerin ABD’sini hedef alan deli
dolu bir hiciv.

Cyril Kornbluth, His Shareof Glory (1997). 1950’lerin militarist/tiiketici Ame-
rika’sim hicveder. Aynca bkz. The Syndic (1953), Not This August (1955).

Nancy Kress, Beggars in Spain (1993). Goriiniirde genetik miithendisligiyle
tiretilen siiper insanlar hakkinda, ancak kapitalizmin bizi nasil simdiden
siiper insan yaptigini anlatan bir roman. Devam romanlar:: Beggars and
Choosers (1994), Beggars Ride (1996).

Larissa Lai, Salt Fish Girl (2002). Emegin marjinallestirilmesini, gé¢menleri ve
kadinlan anlatan biiyiilii gercekgi BK.

Mary E. Bradley Lane, Mizora: A Prophecy (1880-81). Yiiksek teknolojili, oyuk
diinya teorisine yer veren, kadin iitopyasi.
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Herrmann Lang, The Air Battle: A Vision of the Future (1859). Teknolojik ola-
rak iistiin Afrika devleti beyazlarin koleligini sona erdirmek igin savasir.
Tam olarak rk¢ihk karsiti degildir, irklararas: evliligi savunur.

Justine Larbalestier, ed., Daughters of Earth: Feminist Science Fiction in the
Twentieth Century (2006). Feminist BK antolojisi.

Alice Laurence, ed., Cassandra Rising (1978). Feminist BK antolojisi.

JM.G. Le Clézio, The Giants (1973). Moderniteye, akilcihga, tiiketicilige ve
Amerikanlagmaya karsgl, sairane ve hafifce deneysel bir feryat.

Ursula K. Le Guin, The Dispossessed: An Ambiguous Utopia (1974). Kithgin ol-
dugu bir diinyanin anarsizmiyle, kithgin yapay olarak iiretildigi bir diin-
yadaki kapitalizmi karsilasinilirken, bir bilim insam siireklilik,
eszamanhhk ve belirlilik kavramlarim anlamaya ¢ahsir. Aynica bkz. The
Left Hand of Darkness (1969), The Word for World is Forest (1972), Always
Coming Home (1985).

Doris Lessing, The Memoirs of a Survivor (1974). Dislanmus birisi penceresin-
den medeniyetin ¢okiisiinii izler. Ayrica bkz. The Four-Gated City (1969),
The Fifth Child (1988), Re: Colonised Planet 5, Shikasta (1979; doért devam
romani).

Roy Lewis, The Extraordinary Reign of King Ludd: An Historical Tease (1990).
Zafere ulagan 1848 devrimi’'nden bir asir sonra, kiiresel Darwinci-Malt-
hussgu endiseler sosyalizme tehdit olugturmaya baglar.

Sinclair Lewis, It Can’t Happen Here (1935). Amerika’nin fagizme diigiisiiniin
oturakh ve tuhaf bigimde komik dykiisii.

AM. Lightner, The Day of the Drones (1969). Afrikal arastirma grubu beyaz
bir medeniyetin kalintilariyla karsilasir.

Anna Livia, Bulldozer Rising (1988). Yash bir grup kadin, hayat dolu olmak
tizerine kurulu olan bir gelecekte hayatta kalmaya gahsirlar.

Alun Llewellyn, The Strange Invaders (1933). SSCB’den tiireyen, kiyamet son-
rasi feodal teokrasi dev kertenkelelerin gciiyle miicadele etmek zorunda
kalir.

Jack London, The Iron Heel (1907). Kapitalist oligarsiye kars1 kanh bir dev-
rim. Ayrica bkz. ‘A Curious Fragment’ (1908), ‘Goliah’ (1908), ‘The Dream
of Debs’ (1909), ‘The Red One’ (1918).

Simon Louvish, Resurrections From the Dustbin of History: A Political Fantasy
(1992). Luxemburg ve Liebknecht’in Sosyalist Alman Devleti’ni kurmala-
rindan elli y1l sonra, Hitler'in torunu ABD baskanhgina bir nefes uzakhk-
tadir.

Ian McDonald, Sacrifice of Fools (1996). Uzayhlar Belfast’a yerlesirler. Ayrica
bkz. Desolation Road (1988), Necroville (1994), Chaga (1995), Kirinya
(1988), Tendeléo’s Story (2000), River of Gods (2004), Brasyl (2007).

Maureen E McHugh, China Mountain Zhang (1992). Cok uzak olmayan bir
gelecekte giindelik hayat Komiinist Cin tarafindan ele gegirilmistir.

Vonda Mclntyre, Dreamsnake (1978). Cinsellik, cinsiyet ve iyilesme hakkinda,
glig ve suistimali hakkinda kiyamet-sonrasi feminist BK.
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Ken MacLeod, The Execution Channel (2007). Terore kars: savas karanhk (al-
ternatif) bir gelecekte de devam eder. Ayrica bkz. The Star Fraction (1995;
dort devam kitab).

Barry Malzberg, Galaxies (1975). Bitmemis bir romana dogru notlar olarak
sunulan ABD BK pazan igin yazmak hakkinda igneleyici yorumlar. Ayrica
bkz. Screen (1968), The Falling Astronauts (1971), Revelations (1972), Be-
yond Apollo (1972), Overlay (1972), Herovit’s World (1973), Scop (1976),
Cross of Fire (1982), The Remaking of Sigmund Freud (1985).

Andrew Marvell, Minimum Man (1938). Fasist devleti ytkmak (bir baska be-
lirsiz simf bilincine sahip proleter grubu olan) insan sonrasi ciicelerin ig-
birligine baghdur.

Lisa Mason, Summer of Love (1994). Bir zaman yolcusu gelecegi korumak igin
1967'nin San Francisco’suna déner, ancak yalmzca zamanin sartlara bagh
ve ihtimaller iizerine kurulu oldugunu 6grenir.

Vladimir Mayakovsky, The Bedbug (1929). Bir sovyet biirokratimin hayvanat
bahgesine kapatildig satirik bir tiyatro oyunu.

Shepherd Mead, The Big 3all of Wax (1954). Kurum kargit1 yakin gelecek yer-
gisi.

Farah Mendlesohn, ed., Glorifying Terrorism (2006). Birlesik Krallik'in 2006
tarihli korkutucu, kafkaesk Terdrizm yasalarina bir tepki olarak basilmis
bir segki.

Judith Merril, Homecoming and Other Stories (2005). Geleneksel BK materya-
lini biiyiik 8lgiide feminist ve Trogkizme yatkin bir agidan yorumlayan
kisa hikayeler. Ayrica bkz. Shadow on the Hearth (1950) Cyril M. Korn-
bluth ile ortak galigmalari: Outpost Mars (1952), Gunner Cade (1952). Mer-
ril ayrica Year’s Best SF [Yilin en iyi BK’lar1] antolojilerine 1956-68 yillan
arasinda editorlitk yapmstur.

China Miéville, Iron Council (2004). Devrim Yeni Crobuzon’a gelir ve dikkate
deger bir devrimci ihtimal imgesi ile biter. Ayrica bkz. Perdido Street Sta-
tion (2000), The Scar (2002).

Warren Miller, The Siege of Harlem (1964). Bir savas gazisi torunlarina Har-
lem’in ayrilmasim anlatir.

Misha, Red Spider White Web (1990). Sanat ve matalagmaya dair karanhk bir
cyberpunk romanu.

Adrian Mitchell, The Bodyguard (1970). Totaliter Britanya’daki segkin bir ko-
ruma, etrafinda olup biten devrimden habersiz kendi hayatin1 nakleder.

J. Leslie Mitchell, Gay Hunter (1934). Kiyamet sonrasi pastoral bir Britanya’ya
firlalmig gibi duran romamn kahramani, ‘medeniyetin’ (teknokratik fa-
sizm tarafindan dayatilan simf sistemi) ortaya ¢itkmamasi igin miicadele
eder.

Naomi Mitchison, Memoirs of a Spacewoman (1962). Kucaklayan bir 6zgiinliik
i¢inde keyifli maceralar. Ayrica bkz. We Have Been Warned (1935).

Judith Moffett, The Ragged World (1991). Uzayllar insanlar bedeli ne olursa
olsun Diinya’y1 ekolojik felaketten kurtarmalar igin zorlar. Devam niteli-



Ekler | 301

gindeki eserler: Time, Like an Ever-Rolling Stream (1992), The Bird Sha-
man (2008). Ayrica bkz. Pennterra (1987).

Michael Moorcock, Behold the Man(1969). Keyifli ve kafirce bir zamanda yol-
culuk 8ykiisii.Ayrica bkz. Breakfast in the Ruins (1972),The Final Prog-
ramme (1968; ii¢ devam romani),The Black Corridor (1969), The Warlord
of the Air (1971, iki devam romani). Moorcock Yeni Dalga’nin arkasindaki
editdryal itici giigtii - bkz. New Worlds: An Anthology (1983).

Alan Moore, V for Vendetta (1982-88). Britanyadaki totaliter rejime kars: gelen
bir anarsist. Ayrica bkz. Watchmen (1986-87), The League of Extraordinary
Gentlemen (1999-).

Robert Morales ve Kyle Baker, Truth: Red, White and Black (2002). ‘siiperas-
ker’ deneylerinin Afrikah Amerikallar iizerinde yapildigy, yeniden yazilmg
bir Captain America senaryosu.

Julian Moreau, The Black Commandos (1967). Siiper bilimsel siyah stiper sa-
vasgllar, ugan daireleriyle beyaz iistiinliigiinii yerle bir eder.

William Morris, News from Nowhere (1890). Calisma, yasam ve sanatin bir ol-
dugu sosyalist iitopya.

Grant Morrison, The Invisibles (1994-2000). Invisible College, insanlhi kole-
lestiren uzayhlara karsi savasir. Ayrica bkz. Zenith (1987-92), Animal Man
(1988-90), St Swithin’s Day (1989), Doom Patrol (1989-92), Big Dave
(1993-94), Flex Mentallo (1996), The Filth (2002-03) ve We3 (2004).

Walter Mosley, Blue Light (1998). Kozmik bir 15mn 1960’larin San Francis-
co’sunu vurur ve Irk, cinsiyet, kimlik, 8liim, déniigiim ve imkanlar tizerine
tuhaf bir 8ykilye doniisiir.Ayrica bkz. Futureland: Nine Stories of an Immi-
nent Future (2001).

Pat Murphy, ‘Rachel in Love’ (1987). Zekas gelistirilen sempanze kendisini
yaratan ataerkil teknobilimsel enstitiiden kagar. Ayrica bkz.The City, Not
Long After (1988).

Alice Nunn, Illicit Passage (1992). Kusatilmig, simiflara bsliinmiis bir uzay ko-
lonisinde kadinlar daha 6nce benzeri goriilmemis bir devrim baslaurlar.

Barbara O’Brien, Operators and Things (1958). Bir sizofrenin otobiyografisi
seklinde kaleme alinmus, sirketler, patriyarka ve yabancilasma tizerine bir
hiciv.

E.V. Odle, The Clockwork Man (1923). Diyalektik olarak hem umut dolu hem
de berbat olarak kavranan mekaniklesmenin gelecegiyle komik bir kargi-
lasma.

Joseph O’Neill, Land Under England (1935). Beyinsiz otomatlara dniigmiis
insanlar hakkinda yeraltinda gegen Nazi aleyhtar1 bir macera. Ayrica bkz.
Day of Wrath (1936).

Rebecca Ore, Gaia’s Toys (1995). Yeralt eko savag¢ilan Diinya’y: yasamas igin
genetik olarak doniistiiriirler. Aynica bkz. Becoming Alien (1988; iki devam
romani), The Illegal Rebirth of Billy the Kid (1991), Slow Funeral (1994).

George Orwell, Nineteen Eighty-Four (1949). Unlii anti Stalinist distopya.
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Severna Park, Hand of Prophecy (1998). Lezbiyen feminist koloniyal sonrasi
uzaya operasl.

Olivier Pauvert, Noir (2005). Yakin gelecekte fasist Fransa'da, bir katil igledi-
gini hatirlamadig bir cinayeti ¢6zmek i¢in hayata doner.

Marge Piercy, Woman on the Edge of Time (1976). Zamann iginde iitopyaci bir
gelecege siiriikklenen, fakirlesmis Connie Ramos, gelecekte gérdiiklerinin
gergeklesmesi i¢in simdiki zamanda miicadele edecektir. Aynica bkz. He,
She and It (1991).

Doris Piserchia, Star Rider (1974). Yildizlaras: seriiven evlilik ve annelikten
daha gekici oldugunu kamtlar.

Frederik Pohl, ‘The Midas Plague’ (1954) ve ‘The Tunnel Under the World’
(1954). 1950’lerin en iyi BK yergileri arasindadir. Ayrica bkz. Cyril M.
Kornbluth ile ortak olarak: The Space Merchants (1953), Search the Sky
(1954), Gladiator-at-Law (1955), Wolfbane (1957).

Ishmael Reed, Mumbo Jumbo (1972). Tek tanr inanci, beyazlarin tistiinliigii ve
diizen, caz ve dzgiirliige kars1. Ayrica bkz. Flight to Canada (1976).

Kit Reed, Weird Women, Wired Women (1998). 1958-97 aras1 dykiiler, patri-
yarkanin savag sonrasi (beyaz, orta simftan olan) Amerikah kadinlardan
talep ettiklerini ortaya koyar.

Mack Reynolds, Looking Backward, From the Year 2000 (1973). Sosyalist ls¢i
Partisi’'ni destekleyen Reynolds biiyiik bir verimlilikle genellikle sag go-
riislii Amerikan BK dergilerine yazdi. Burada, Bellamy’den aldig) ilhamla
itopyaya doniisen kithk sonrasi gelecegi hayal eder. Devami: Equality: In
the Year 2000 (1977). Ayrica bkz. See also Black Man’s Burden (1972; iki
devam kitab1), Commune 2000 A.D. (1974; iki devam kitab1), Satellite City
(1975), After Utopia (1977), Perchance to Dream (1977), Lagrange Five
(1979; two sequels).

Adamh Roberts, Salt (2000). Totaliter ve anarsist sémiirgeciler arasindaki ¢a-
tisma. Ayrica bkz. Stone (2002), Polystom (2003), The Snow (2004), Gra-
disil (2006), Slowly (2008).

Kim Stanley Robinson, Red Mars (1992), Green Mars (1993), Blue Mars
(1995). Mars"in iitopik bir anayurda déniistiiriilmesi sirasinda yesil ve kizil
siyasetler arasinda olusan gerilimleri ortaya koyan amtsal tigleme. Ayrica
bkz. The Wild Shore (1984; iki devam cildi), Antarctica (1997), The Years
of Rice and Salt (2002), Forty Signs of Rain (2004, iki devam cildi). I"obin-
son aym zamanda ekolojik antoloji Future Primitives: The New Ecotopiasin
(1994) editorliigini tstlendi.

Spider Robinson, Night of Power (1985). Black Power devrimcileri New York'u
isgal eder.

Mordecai Roshwald, Level 7 (1959). Niikleer felakette ‘hayatta kalmak’ iizerine
karanhk bir masal. Ayrica bkz. A Small Armageddon (1962).

Joanna Russ, The Female Man (1975). Politik radikalizmle estetigi harmanla-
yan en 6nemli feminist BK eserlerinden. Ayrica bkz. We Who Are About
To... (1977), The Two of Them (1978), On Strike against God (1982),
(Extra)Ordinary People (1984).
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Eric Frank Russell, The Great Explosion (1962). Gandhivari pasif direnis yer-
yiiziindeki emperyalizme kars: koyar.

Geoff Ryman, Air or Have not Have (2004). Bilgi ¢cagimin Asya'daki kiigitk kdye
varist bir sel gibi olur. Ayrica bkz. The Unconquered Country (1986), The
Child Garden; or, A Low Comedy (1989), Lust (2000).

James Sallis, ed., The War Book (1969). Savas karsit1 BK antolojisi.

Sarban, The Sound of His Horn (1952). Hitler’in zaferinden 500 y1l sonrasina
zaman yolculugu yapan bir savas esiri barok Nazi hissiyatiyla dolu insan-
liktan gikmug bir diinyayla kargilagir.

Pamela Sargent, The Shore of Women (1986). Cinsiyet ayrihginin hiikiim siir-

diigii kiyamet sonrasinda, yiiksek teknolojili bir sehirden siiriilen bir kadin
_ilkel kabilelerden birine mensup adamlardan birine agik olur. Sargent tig

Gqigir agan kadin yazar segkisinin editdrliiginii yapti, bunlar Women of
Wonder (1975), More Women of Wonder (1976) ve The New Women of Won-
der (1978); bu segkiler daha sonra Women of Wonder: The Classic Years
(1996) ve Women of Wonder: The Contemporary Years (1996) olarak bir-
lestirildi ve genisletildi.

Rob Sauer, ed., Voyages: Scenarios for a Ship Called Earth (1971). Ekolojik BK
antolojisi

George Saunders, Civilwarland in Bad Decline (1996). Asgari iicrete tabi, ha-
yali bir ABD’de gegen dykiiler. Ayrica bkz. Pastoralia (2000), The Brief and
Frightening Reign of Phil (2005), In Persuasion Nation (2006).

Josephine Saxton, The Travails of Jane Saint and Other Stories (1986). Devrimci
temayiillerinin yeniden programlanmasina direnen Jane’in bagka gergek-
liklerde gegen maceralari. Devam roman: Jane Saint and the Backlash
(1989). Aynica bkz. The Power of Time (1985), Queen of the States (1986).

George Schuyler, Black No More (1931). Afrikah Amerikahlarin mitkemmel
bir beyazlagtirma tedavisini uygulamasi beyaz iistiinliigiinii yikar. Aynca
bkz. Black Empire (1936-38).

Jody Scott, I, Vampire (1984). Cagdas kapitalizme feminist yergi. Ayrica bkz.
Passing for Human (1977).

Melissa Scott, Trouble and Her Friends (1994). Kuir cyberpunk. Ayrica bkz.
Shadow Man (1995), Night Sky Mine (1996), Dreaming Metal (1997), The
Shapes of Their Hearts (1998), The Jazz (2000).

Alan Seymour, The Coming Self-Destruction of the USA (1969). Bir Afrikah
Amerikal devriminin hazin portresi.

Eluki Bes Shahar, Hellflower (1991). Postfeminist cyberpunk uzay operasu.
Devam niteligindeki yapitlar: Darktraders (1992), Archangel Blues (1993).

Mary Shelley, Frankenstein, or The Modern Prometheus (1818). Pek ¢ok seyin
yanisira, yiikselen, isyankar proletaryaya dair bir 6ngorii. Ayrica bkz. The
Last Man (1826).

Lucius Shephard, Life During Wartime (1987). Heart of Darknessin [Karanl-

gin Yiiregi, Joseph Conrad — ¢n] yakin gelecekte ABD tarafindan isgal edil-
mis bir Latin Amerika’da gecen versiyonu.
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Lewis Shiner, Deserted Cities of the Heart (1988). ABD emperyalizmiyle ilgili
biiyiilii gerek¢i BK. Aynca bkz. Frontera (1984), Slam (1990), Glimpses
(1993). Shiner savas karsit1 antoloji When the Music’s Over'in da editdrii-
diir (1991).

John Shirley, Eclipse (1985). Ugiincii Diinya Savagi sonrasi derbeder, teknolo-
jiden yoksun bir direnis, neo fasist rejime ve onun sponsoru olan sirket-
lere karsi savagir. Devam kitaplan: Eclipse Penumbra (1988), Eclipse Corona
(1990).

Robert Silverberg, Dying Inside (1972). Zihin okuma yeteneklerini yavas yavag
kaybeden bir adam aracihigiyla ¢agdas yabancilasmaya bir kesif gezisi. Ay-
rica bkz. Thorns (1967), A Time of Changes (1971), The Stochastic Man
(1975).

Clifford Simak, Ring Around the Sun (1953). Mutant insanlar Soguk Savash
sona erdirmek i¢in kapitalizmi yikar. Ayrica bkz. City (1952).

Upton Sinclair, The Millennium: A Comedy of the Year 2000 (1914). Kiiresel fe-
laket, diinyadaki en giiglii devletlerin yikilarak, sirasiyla kolecilikten feo-
dalizme, kapitalizme ve sosyalizme ge¢mesine yol agar. Ayrica bkz. Prince
Hagen (1903; tiyatro oyunu, 1921), The Industrial Republic: A Study of the
America of Ten Years Hence (1907), Roman Holiday (1931), I, Governor of
California, and How I Ended Poverty (1933), We, People of America, and
How We

Ended Poverty: A True Story of the Future (1934), I, Candidate for Governor: And
How I Got Licked (1934-35).

Eduard Skobolev, Catastrophe (1983). Niikleer savas ve emperyalizmin ig ice
gecen gilginhg hakkinda manik ve geveze bir seriiven.

Joan Slonczewski, A Door into Ocean (1986). Feminist aynlikgl iitopya. Devam
niteliginde: Daughter of Elysium (1993), Brain Plague (2000). Ayrica bkz.
The Forms on Foxfield (1980), The Children Star (1998).

Cordwainer Smith, The Rediscovery of Man (1988). Uzak gelecekte biling sa-
hibi olacak sekilde iiretilen hayvanlar insan efendilerine kars1 ayaklanur.
Ayrlca'bkz. Norstrilia (1975). )

Kent Smith, Future X (1990). Malcolm X’in soyundan gelen bir zaman yol-
cusu atasinin suikaste kurban gitmesini ¢nlemeli ve kendi distopik gele-
cegini engellemelidir.

Edmund Snell, Kontrol(1928). Namuslu bir delikanh teknokratik fagizmin iis-
tesinden gelir.

Norman Spinrad, The Iron Dream (1972). 1919’da Adolf Hitler bir pulp BK ya-
zan olmak igin ABD’ye g¢ eder; bu onun frengiden 8lmeden birkag hafta
dnce yazdig) romamdir. Ayrica bkz. Bug Jack Barron (1969), Other Ameri-
cas (1988), Russian Spring (1991).

Olaf Stapledon, Star Maker (1937). Birlik olmak igin farklihg kucaklamak
hakkinda nefes kesici bir destan. Ayrica bkz. Last and First Men (1930),
Odd John: A Story Between Jest and Earnest (1935), Sirius: A Fantasy of Love
and Discord (1944).
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Neal Stephenson, Quicksilver (2003). Bilgi ¢ag: perspektifinden aktarilan mer-
kantilizmin ytikselisi hakkindaki bu yapit sermayeyi ilk kiiresel bilgi tek-
nolojisi olarak konumlar. Devam niteliginde: The Confusion (2004), The
System of the World (2004). Aynica bkz. Cryptonomicon (1999).

Boris ve Arkady Strugatsky, The Second Invasion from Mars (1968). Bu kez
Marshlar ekonomik yollarla kazanir; pek kimse farketmez ya da umursa-
maz. Ayrica bkz. Hard to be a God (1964), Monday Begins on Saturday
(1965), The Ugly Swans (1966—67), Noon: 22nd Century (1967), Tale of a
Troika (1968), Roadside Picnic (1972).

Theodore Sturgeon, Venus Plus X (1960). Cinsiyet sonrasi iitopya — 1950’lerin
dergilerde basilan BK'sina 6zlemle dolu. Ayrica bkz. More than Human
(1953), ‘The World Well Lost’ (1953); kisa 6ykiilerinin toplandigy The Ul-
timate Egoist (1994) ve miiteakip ciizler.

Tricia Sullivan, Maul (2004). lkinci dalga kokan, postfemlmst isyankar kiz
ahgveris ve kavga romanu.

Lucy Sussex, My Lady Tongue and Other Tales (1990). Lezbiyen, koloni son-
ras1 BK ve fantazi.

Jonathan Swift, Gulliver’s Travels (1726). Akilcihgin ve akildigihgin fazlasim
hedef alan bir yergi.

Sheri S. Tepper, The Gate to Women’s Country (1988). Diinyanin ve insanhigin
kurtulusu igin gizli bir feminist projeye yer veren kiyamet sonrasi ayrihikei
iitopya. Ayrica bkz. Grass (1989; iki devam romam), Beauty (1991), Gib-
bon’s Decline and Fall (1996), The Fresco (2000), The Visitor (2002), The
Companions (2003), The Margarets (2007).

Sheree R. Thomas, ed., Dark Matter: A Century of Speculative Science Fiction
from the African Diaspora (2000). Cogunlukla Afroamerikan BK. Ayrica
bkz. Dark Matter: Reading the Bones (2004).

James Tiptree, Jr, Her Smoke Rose Up Forever: The Great Years of James Tiptree,
Jr (1990). Toplumsal cinsiyet, kimlik, cinsiyet ve 8lim hakkinda en iyi
Alice Sheldon 8ykiilerini toplayan bir segki.

Sue Thomas, Correspondence (1991). Hayatindan hosnutsuz bir kadinin yavas
yavas kendini bir makineye doniistiirmesinin dykiisii.

Alexei Tolstoy, Aelita (1922). Marsh ziyaret eden iki Sovyet ziyaretgi ig¢ilerin
devrimine destek verirler. Ayrica bkz. Engineer Garin and His Death Ray
(1927).

Mark Twain, A Connecticut Yankee in King Arthur’s Court (1889). Feodaliteden
endiistriyel kapitalizme gecis hakkinda belirsiz ama kilise karsiti, camhu-
riyetgi bir oykii.

Thomas E Tweed, Rinehard (1933). Beyni hasar gérmiis —ya da ilahi esinli—
ABD bagkani, Bilyitk Buhrandan kurtulmak i¢in anayasay1 ve ABD ku-
rumlarim ilga eder.

Jules Verne, Paris in the Twentieth Century (yazim 1863; 1994). ‘kayip’ disto-
pik seriiven Verne'in daha iinlii eserlerindeki modenite ve mekaniklesmeye
kars1 duydugu kararsizhig: yansitir. Ayrica bkz. Twenty Thousand Leagues
under the Seas (1870), The Begum's Millions (1879).
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Elisabeth Vonarburg, In the Mothers’ Land (1992). Kiyamet sonrasi matriyarka
arkeolojik bulgularla sarsihr. Ayrica bkz. The Silent City (1981), Reluctant
Voyagers (1994), Dreams of the Sea (1996), A Game of Perfection (1997),
Slow Engines of Time and Other Stories (1999).

Kurt Vonnegut, Jr, Player Piano (1952). Sibernetik otomasyon iizerine disto-
pik bir yergi.

Rex Warner, The Aerodrome(1941). Giivenlik devleti ve modernitenin fagist
kuvvetlerine karsi mizahi bir yakans. Ayrica bkz. The Wild Goose Chase
(1936).

lan Watson, Slow Birds (1985). Pek ¢ogu, Soguk Savas krizlerine ydneltilmis
ironik hikayelerin bir kolleksiyonu.

E.L. White, Lukundoo, and Other Stories (1927). Kitaba adim veren 8ykii (belli
belirsiz) bir kolonicilik aleyhtar1 kolonyal fantazidir.

Colson Whitehead, The Intuitionist (1999). Alternatif bir Amerika dekorunda,
wrksal iliskiler asansdr yapimi ve bakimi bilimi yoluyla agiklanr.

Kate Wilhelm, Where Late the Sweet Birds Sang (1976). Klonlama ve insan son-
rasina gegis ile ilgili kiyamet sonrasi feminist hikaye.

John A. Williams, The Man Who Cried I Am (1967). Afroamerikan isyanin ro-
mant. Ayrica bkz. Sons of Darkness, Sons of Light (1968), Captain Blackman
(1972), Jacob’s Ladder (1987).

Raymond Williams, The Volunteers (1978). Direnis ve devrimle ilgili, Thatcher-
Blair devletini 8ngoren, yakin gelecekte gecen bir gerilim.

Tess Williams, Sea as Mirror (2000). Tiirlerarasi iletisim, ekolojik ve niikleer
felaketlerden kurtulmak igin bir yol sunar.

Connie Willis, ‘All My Darling Daughters’ (1985). Oglanlarin uzayhlara te-
caviiz ettigi, yoriingedeki bir yatih okulda istismar edilen bir kizla ilgili
karanhk bir hikdye. Ayrica bkz. Doomsday Book (1992).

Monique Wittig, The Guérilleres (1969). Kadinlarin patriyarkaya ve erkeklere
kars1 silahl direnigini konu alan biiyiilii bir hikaye.

Bernard Wolfe, Limbo (1952). Bir sefer Trogki’nin korumaligim da yapmis olan
Wolfe'dan sibernetik ve psikanalizi aragtiran distopik bir yergi. Ayrica bkz.
‘The Bisquit Position’ (1972).

Jack Womack, Random Acts of Senseless Violence (1993). Alu kitaphk Dryco-
series’in en iyi kitab1 (1987-2000), fakirlige diigen ve yeni yasamina uy-
mayan orta sinif standartlarim terkeden geng bir kadinin 8ykiisii. Ayrica
bkz. Let’s Put the Future Behind Us (1996).

Ivan Yefremov, Andromeda (1957). Gelecekteki sosyalist galakside gegen Sov-
yet seriivenleri.

Yevgeny Zamyatin, We (1924). Makineler ve diizen iizerine erken bir anti Sta-
linist distopik yergi

Pamela Zoline, ‘The Heat Death of the Universe’ (1967). Yeni Dalga ve femi-
nist BK'nin merkezinde, bir ev kadiminin giindelik yasamiyla geniglemekte
olan evreni bir araya getiren bir 8ykii.
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2. izleme

Aelita (Protazonov, 1924). Alexei Tolstoy’un romaninin uyarlamasi, devrimci
devleti insa etmenin dnemini vurgular.

Alien (Scott, 1979). Uzay gemisindeki Ipini koparmig canavar. Anti korpora-
tizmi, iretim tasarim ve “feminist” kahramani yiiziinden dikkate deger.

Alligator (Teague, 1980). Senaryosunu John Sayles’in yazdig canavar filmi.
Devasa yaratiklar sirketlerin yoz yoneticilerini yer ve zalimleri sldiiriir.

Alphaville (Godard, 1965). Biirokrasi ve metalasma tizerine distopik bir yergi.
Ayrica bkz. RoGoPaG (1963), The Seven Deadly Sins (1967), Week End
(1967), Germany Year 90 Nine Zero (1990).

Andromeda (Sherstobitov, 1967). Ivan Yefremov’un uzay kesfiyle ilgili roma-
ninin uyarlamasinin asla tamamlanmayan ilk bslimi. T

A Nous la liberté (Clair, 1931). Mekaniklesmenin igcilere agk, oyun, balik
tutma ve aylaklik etme igin zaman hazirladig popiilist iitopya.

La Antenna (Sapir, 2007). Mr TV herkesin sesini kaybettigi bir sehri koleles-
tirmek igin planlar yapar.

The Atomic Café (Loader, Raferty ve Raferty, 1982). ABD'deki niikleer yanhsi
propagandanin bir derlemesi.

The Bedford Incident (Harris, 1965). ABD destroyeri ile Sovyet niikleer deniz-
alusi arasinda gegen kedi fare oyunu Soguk Savag zihniyetini ortaya koyar.

Born in Flames (Borden, 1983). ABD'deki sosyalist devrimden on yil sonra ra-
dikal feministler cinsiyetgiligi de ortadan kaldiracak bir bagka devrim igin
dnayak olurlar.

The Brother from Another Planet (Sayles, 1984). Kagak siyah uzayh ksle Har-
lem’de kendine sicak bir yuva bulur.

Conquest of the Planet of the Apes (Thompson, 1972). Stiidyo Black Power
amstrdigs igin filmin sonundaki ig¢i/kole isyan tasvirini yumusatmst.

CQ (Coppola, 2001). 1968 ruhlu hevesli bir ydnetmen kisa film ¢ekmek igin
tutuldugu BK filmi arasinda bir yerlerde pusudadir.

CSA: The Confederate States of America (Willmott, 2004). Koleligin kaldinl-
madi1 alternatif bir tarihi anlatan sahte belgesel irk¢giligin filizlerinin sim-
diye nasil uzandigim ortaya koyar.

Cube (Natali, 1997). Filme adin1 veren aygt, iginde kapal kalanlara sermaye-
nin mantigin1 modeller. Ayrica bkz. Cypher (2002), Nothing (2003).

The Damned (Losey, 1963). Niikleer felaket sonrasi dilnyada hayatta kalmanin
tek yolunun insan olmaktan vazge¢mek oldugunu anlatan bir uyan.

Dark City (Proyas, 1998). Kapitalizmde yasamin fantazmagorik imgelerini
sunar, uzayda yol alan kara filmsel bir dekora sahip gehir iginde uzayhlar
insanlar tizerinde deneyler yapar.

The Day the Earth Stood Still (Wise, 1951). Niikleer kargit1 film (ya da pax
Americana’ya bir dvgii.

Death of a President (Range, 2006). George W. Bush’un suikastine devletm ver-
digi tepkiyi anlatan bir sahte belgesel.
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District 13 (Morel, 2004). Bireysel iitopya olarak serbest kogu.

Dr Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Kub-
rick, 1964). Silahlanma yaris1 yergisi. Ayrica bkz. 2001: A Space Odyssey
(1968), A Clockwork Orange (1971).

Dust (Loban, 2005). Cagdas Rusya’ya bir yergi ve SSCB’nin yikilmasiyla bir-
likte kaybedilen seylere bir agt.

Edge of Darkness (Campbell, 1985). Britanya’nin niikleer politikalanyla ilgili
masalsi bir gerilim.

Face of Another (Teshigahari, 1966). Yiizii yanginda hasar goéren bir adama
gercege cok benzeyen bir maske verilmesini anlatan yabancilagmayla ilgili
romaninin korkutucu bir uyarlamasi. Ayrica bkz. Pitfall (1962), Woman
of the Dunes (1964), The Ruined Map (1968).

Fail-Safe (Lumet, 1964). Soguk Savas gerginligi yanhshkla niikleer savasa yol
agar.

First on the Moon (Fedorchenko, 2005). Savas dncesi Sovyet uzay programiyla
ilgili bir sahte belgesel.

Five (Oboler, 1951). Irk ve cinsiyetleraras: gerilimler niikleer felaketten sag
kurtulanlan tehdit eder.

4 (Khrjanovsky, 2005). Cagdas Rusya'da gecen bu klonlar ve komplolarla dolu
hikayede kiyamet ¢oktan gerceklesmistir.

Gas! — or It Became Necessary to Destroy the World in Order to Save It (Corman,
1971). 25 yasin iistiindeki herkesi dldiiren bir gazla ilgili kars: kiiltiir eg-
lenceligi.

Godzilla (Honda, 1954). Dokunakl, pasifist, niikleer kargiti canavar filmi.

Hail (Levinson, 1973). Baskan, kars kiiltiirii bastirmak igin agir1 $nlemler ahr.

Hey Happy (Gonick, 2001). Seks, dans, UFO’lar ve kiyamet hakkinda 6teki
kuir komedisi.

The Invasion of the Body Snatchers (Siegel, 1956). Mekanik yeniden iiretim,
metalagma, yabancilagma ve McCarthycilik tizerine taglama.

Island of Lost Souls (Kenton, 1932). H.G. Wells'in The Island of Doctor Moreau
romaninin en-iyi uyarlamas.

LaJetée (Marker, 1962). Hafiza, arzu ve kimlik iizerine distopyac: bir diisiins.

Jubilee (Jarman, 1977). 1. Elizabeth 2. Elizabeth’in ellinci yithmn kutlandig
bogucu zamana yolculuk yapar.

Last Angel of History (Akomfrah, 1995). Funk ve afrofiitiirizm tizerine bilim-
kurgusallagtirilmis bir belgesel.

Last Night (McKellar, 1998). Diinyanin sonuna alt1 saat kala siradan insanla-
nn hayatlanna odaklanan Armageddon’a cevap niteliginde diisiik biitgeli,
komedi drama.

King Kong (Cooper and Schoedsack, 1933). (Kasitsizca) Koloni isyam fanta-
zisi.

The Man in the White Suit (McKendrick, 1951). Uretimde gergeklesen bir dev-
rim organize emek de dahil biitiin kapitalist sistemi tehdit eder.
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The Man Who Fell to Earth (Roeg, 1976). Bilgi ¢aginin safaginda, yabancilas-
maya dair abartih bir dykii. Walter Tevis’in romanindan uyarlama.

Max Headroom (Jankel and Morton, 1985). Izlenme oranlar1 her sey demektir,
izleyicilerin hayatlarina mal olsa bile. Punk distopik drama, daha sonra
zararsiz bir versiyonu TV dizisi olarak yeniden yapilmistir.

Metropolis (Lang, 1926). Abidevi distopyada iggiler kapitalistlere karsi. Ayrica
bkz. The 1000 Eyes of Dr Mabuse (1960).

Mon Oncle (Tati, 1958). Ultramodernite ve absiirdliik hakkinda bir komedi.
Aynica bkz. Play Time (1967).

Mr Freedom (Klein, 1969). Adim veren Amerikan siiperkahramam Fransa'y1
komiinist Cinlileruen kurtarmak igin yok etmelidir. Aynca bkz. The Model
Couple (1977).

Night of the Living Dead (Romero, 1968). Bu irk¢ilik kargiti filmde uzaydan
gelen bir ey dliileri zombilestirir. Ayrica bkz. The Crazies (1973), Dawn of
the Dead (1978).

The Parallax View (Pakula, 1974). Robert Kennedy'ninkine benzer bir suikasti
aragtiran gazeteci hain bir sirketin komplolarini ortaya gikarir.

Piranha (Dante, 1978). Senaryosunu John Sayles’in yazdig1 canavar filmi as-
keri-sinai kompleksi mahkum eder.

Poison (Haynes, 1991). AIDS histerisinin ¢ilgin bilimsel bir parodisini de ige-
ren Yeni Kuir Sinemasr’ndan bir Jean Genet uyarlamas.

Punishment Park (Watkins, 1971). Genc radikaller ve karsi kiiltiir temsilcile-
rine hapishaneye alternatif ve potansiyel olarak sliimciil biir yol sunulur.
Ayrica bkz. The War Game (1965), Privilege (1967), Gladiators (1969), The
Trap (1975), Evening Land (1977).

Repo Man (Cox, 1984). Tele vaizler, kiigiik isler pesindeki dolandiricilar, repo
adamlari, ufo uzmanlar, hiikiimet komplolar1 ve Roswell’den gelen uzay-
llarla dolu, ¢agdas Amerikan yasaminin yabancilasmasina dair bir punk
masali. Ayrica bkz. Death and the Compass (1992), Revengers Tragedy
(2002).

RoboCop (Verhoeven, 1987). Siddet dolu, korporasyon kargit1 hiciv. Ayrica bkz.
Starship Troopers (1997).

The Rocky Horror Picture Show (Sharman, 1975). Popiiler BK'min kuirligini or-
taya koyar.

Rollerball (Jewison, 1975). Bir adam kiiresel sirketlere karsi.

The Spook Who Sat by the Door (Dixon, 1973). Sam Greenle'nin siyah kentsel
devrimle ilgili romanimn serbest uyarlamasi.

Sankofa (Gerima, 1993). Egosentrik manken zamanda yolculuk yapar ve ken-
dini bir ksle plantasyonunda bulur.

Save the Green Planet (Jang, 2003). Kapitalistler ashinda uzayh!

Seconds (Frankenheimer, 1966). Bir sirket hayatindan memnun olmayan zen-
ginlere yeni bir kimlik alip kendi arzularim tatmin edebilecekleri yeni ya-

samlar sunar. David Ely'nin romanindan uyarlama. Ayrica bkz. The
Manchurian Candidate (1962), Seven Days in May (1964).
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Seven Days to Noon (Boulting brothers, 1950). Niikleer bilim adami Britanya’y1
tek tarafh silahsizlanmaya zorlamak igin santaj yapar.

The Silent Star (Maetzig, 1960). Dogu Almanya’dan uluslararasi1 dayanismaya
bir seving nidasi. Veniis’e yolculuk, uzayh tarzi cinsiyet esitligi ve ciddi bir
niikleer felaket uyans: igerir. Stanislaw Lem’in romaninin uyarlamas.

The Sleepwalker (Spiner, 1998). Gelecekteki totaliter Buenos Aires’de binlerce
insan gergek kimliklerini hatirlamaz.

The Stuff (Cohen, 1985). Meta fetisizmi iizerine diisiik biitgeli komedi. God
Told Me To (1976), It’s Alive tiglemesi (1974-87).

Tetsuo (Tsukamoto, 1989). Siber uzay fantazisinin yenien cisimlestirilmesi.

They Live (Carpenter, 1988). Yuppi'ler ashinda uzayl!

Tribulation 99: Alien Anomalies Under America (Baldwin, 1992). Alternatif bir
zamanda ABD'nin Latin Amerika’ya yapti§1 miidahaleler, dis diinyadan

gelen yer altinda yasayan varliklan rahatsiz eder. Ayrica bkz. RocketKit-
KongoKit (1986), Spectres of the Spectrum (1999).

Twenty Thousand Leagues under the Sea (Paton, 1916). Nemo’nun antikolon-
yalist kisiligine vurgu yapan tek Verne uyarlamasu.

A Very British Coup (Jackson, 1988). Is¢i sinifindan sosyalist bagbakan Britan-
ya'nin niikleer silahlarini sdker. Ayrica bkz. Threads (1984).

Watermelon Man (Van Peebles, 1970). Beyaz bir irkq bir sabah uyandiginda
kendini bir siyaha déniigmiis olarak bulur.

Welcome II the Terrordome (Onwurah, 1995). Gelecekteki bir siyah gettosunda
gegen, yasam, 8liim ve devrim hakkinda bir Hip-Hop 6ykiisii.

White Man’s Burden (Nakano, 1995). Alternatif bir ABD’de gegen rollerin de-
gistigi bir irk melodrama.

Wild in the Streets (Shear, 1968). Otuz yas alt1 kars1 kiiltiir hitkiimeti ele gegi-
rir.

The World, the Flesh and the Devil (MacDougall, 1959). Irklar ve cinsiyetler
arasi gerilimler kiyametten kurtulanlari tehdit eder.

The Year of the Sex Olympics (Elliott, 1968). Nigel Kneale’in her yere giren
medyaya ydnelik yergisi, iktidarin yaptiklarindan dikkatleri uzaklagtirmak
i¢in reality showlan devreye sokacagin ‘6ngoriir’.
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