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Baslarken...

Miizik tarihinin, igine girildik¢e genisleyen, 6grenildikge fark-
i agilarin kesfedildigi, ancak bilgiye ulasildig1 anda yeniden
kendini dogurdugu karmagik bir dogasi vardir. Bilgiye ulagtik-
¢a daha fazlasini gerektiren ilging bir dongiidiir bu. Bati1 miizi-
gi tarihinin Antik Yunan’dan giiniimiize uzanan siirecin genel
cercevesiyle sunulmaya ¢alisildig: bu kitap, tarihsel temel ay-
rimlar1 ve miizigin karmagik konularini sade bir dille agikla-
maya odaklidir. Bati muizigi tarihinin diger alanlarla olan bag-
lariyla butiinsel olarak anlagilmasina yonelik bir girigimdir. Te-
mel amag, okuyucuda sinirsiz bir merakla, ipuglarini yakalayip
ileriye doniik bilgiye ulagma istegini uyandirmaktir.

Coksesli miizigin gelisiminde dogal olarak Bat1 merkezli bir
yonelim s6z konusudur. Bu nedenle kitabin baglangici, Bati mii-
ziginin temel taglarini olugturan Antik Yunan-Roma miiziginin
ozelliklerine ayrilmigtir. Ardindan, yaklasik 1000 yili kapsa-
yan Ortagag doneminde Hiristiyanhigin yayilisi, Avrupa kiilti-
runiin gelisim evreleriyle paralel olarak, dini ve dindig1 miizigin
degisim siiregleri ele alinmaktadir. Ortagag’in ardindan, Rone-
sans doneminde degisen Avrupa’nin toplum yapisi, ekonomisi,
siyaseti ve sanati igerisinde gelisen yeni miizik bigimleri, 6nemli
bestecilerin baslica eserleriyle irdelenmektedir. Barok donemde
operanin dogusu ile Avrupa’nin degisik merkezlerindeki gelisi-
mi, halka agik ilk opera evleri, barok dénemin dogurdugu yeni
miizik stillerinin geligimi; 18. yiizy1l boyunca Klasik donemi se-
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killendiren “aydinlanma” diisiincesi ve miizigin bu donemdeki
sosyal rolii genel gergevesiyle ele alinmigtir. Ardindan, Roman-
tizm ile degisen diinyanin miizige yansimasi, genisleyen melo-
di stili, dramatik anlatim ve Romantik estetikle sekillenen yeni
programli miizik, ¢algilardaki degisim, miizisyenlerin statii-
stinde yasanan farkliliklar 20. yiizyilin baslangicinda yasanan
degisimlerle sunulmaktadir. 20. yiizyilda degisen parametreler-
le 1. ve 2. Diinya Savasinin kultiirel etkileri, teknolojik yenilik-
lerle paralellik gosteren radikal degisimlerin miizige yansimasi
besteci ve yapitlar 6zelinde kisaca belirtilmektedir. Bat1 kanalli
miizik gelisimlerine ek olarak, Tirkiye’de “modernlegme” siire-
cinde gelisen miizige, Oncii bestecilere ve yapitlarina da yer ve-
rilmigtir. Mizik tarihinin uzun soluklu yolculugunu miimkiin
oldugu kadar ¢ok yonlii bigimde ele almaya ¢alisan bu kitabin,
miizisyenlere, miizikseverlere, 6grencilere ve tiim meraklilara
yararli bir kaynak olmasini dileriz.

Aralik 2006
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Birinci Boliim
ANTiK YUNAN VE
ORTACAG AVRUPASI’NDA MUZik

Antik Yunan ve Roma

Bati muziginin yazili tarihi Antik Yunan ve Roma dénemine
dayanir. Daha 6nceki donemler hakkinda giiniimiize kalmig
yazili kaynaklar yok denecek kadar az oldugundan, Bati muizik
tarihinin baslangicini Antik Yunan ve Roma donemlerinde ara-
mak dogru olur. Avrupa kiltiiriiniin toplumsal ve diigtinsel te-
mellerinde oldugu gibi, miizik alaninda da Antik Yunan kiilti-
runiin baglantilar1 bulunmaktadir.

Miizik hakkinda antik ¢agdan kalan yazili kaynaklar o
donemlerden kalan mimari yapilar veya heykeller kadar sansh
degildi. 16. yuzyilda kesfedilen az sayida ilahi ve sarki ornek-
lerinin disinda, Antik Yunan ve Roma Imparatorlugu dénemi-
ne ait miizik eserleri giiniimiize kadar gelememistir. Buna kar-
sin, Yunan ve Roma’nin miizik kiltiriyle ilgili bilgiler ~heykel,
mozaik, vazo, mezar ve bagka yapilar tizerine resmedilen ya da
oyulan eserler sayesinde- modern ¢aglara dek gelmeyi basardi.

Antik Yunan uygarhigindan giiniimiize kalan miizik 6rnek-
lerinin ¢ogu uygarhigin ge¢ donemine aittir. Antik Yunan mi-
ziginin Ozellikleri ancak bu 6rneklerden ve yazili kaynaklardan
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yola ¢ikilarak tahmin edilebilmektedir: teksesli fakat 6zellikle
vurmali ve iiflemeli ¢algi esliginin sik sik kullanildigi bir mii-
ziktir bu. Antik Yunan muzigiyle ilgili belgelerin azligina kar-
sin, Yunanh distiniirlerin gelistirdigi kuramlar ginimuze ka-
dar gelmis, 6zellikle de Ortagag Avrupasi’nin mizik kiltiiriini
derinden etkilemistir. Platon ve Aristoteles miizigin dogasi, ev-
rendeki yeri, insanlar tizerindeki etkileri ve toplum igindeki uy-
gulamalari konularinda yazdilar. Unlii Yunanh diisiiniir ve ma-
tematikgi Pitagoras’tan itibaren Yunanli kuramcilar sesler ara-
sindaki sayisal iligkileri kegfettiler. Miizigin fizigi konusunda
oldugu kadar felsefesi iizerine de kuramlar gelistirdiler. Onla-
rin olusturduklari temeller giinimiizde halen gegerli olan ilke-
lerin 6zunu olusturur.

Pitagoras ve yandaslari muzigin fiziksel evrenin temel
anahtari olan matematikle ¢ok yakin iligkide oldugu kanisin-
daydilar. Pitagoras sesler arasindaki aralik iligkilerin matema-
tiksel baglantilarini kesfetmis, oran hesaplarini matematige da-
yanarak ortaya ¢ikartmisti.

Miizikle siir arasinda ¢ok yakin iligki kuran Antik Yunan
kiiltiirti igin bu iki terim neredeyse esanlamiydi. Platon sarkiyi
“konugma, ritim ve melodinin birlesimi” olarak tanimlar. Yani
bir anlamda miizik siirin melodiyle okunmasidir. Nitekim, ta-
rih boyunca miizikte sik¢a kullanilan “lirik” kelimesi Antik
Yunan donemine dayanmaktadir. “Lirik siir” terimi lir ¢algis
esliginde okunan siir anlaminda kullaniliyordu. Yizyillar igin-
de, bu ve buna benzer Antik Yunan siirine dair terimler miizik
terimi olarak kullanilmaya bagland:.

Antik Yunan’da Calgilar
Antik Yunan uygarliginda galgilar mitolojik tanrilarla baglantiyd:. Bugin hala Yu-
nan uygarhiginin en karakteristik calgisi olan fir Apollon'un simgesiydi. Uflemeli

bir ¢algiolan aulos ise Diyonisos'a atfedilen bir ¢algiydi. Her iki calginin da Kiglk
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Asya'dan Yunanistan'a geldigi tahmin edilmektedir. Bu ¢algilar sarkilara ve epik
siirlere eslik olarak galinirdl. Lir ve onun akrabasi saylan kithara ilk dénemlerde
5 ya da 8 tel, sonraki dénemlerde |1 tele sahipti. Tek ya da gift kamish bir tfle-
meli ¢algl olan aulos ise ¢ogu yerde cift gévdeli resmedilmistir. Aulos ¢ogunluk-
la Diyonisos'a atfedilen siirlere eslik etmek igin kullanilird. Diger yandan, Aishi-
los, Sofokles, Euripides gibi yazarlarin Unli tragedyalarinda da kullandmaktaydi
bu calgi. Boylece, koro ile aulos'un sesi arasinda bazen bitunlesme bazen de di-

yalog olusmaktayd.

Antik Yunan uygarhiginda miizik dini torenlerde, eglenceler-
de ve tragedyalarda kullaniliyordu. Antik Yunan distintirleri-
nin Ozellikle ses sistemleri tizerine gelistirdikleri miizik kuram-
lar1 Avrupa’daki ¢oksesli miizik kuraminin temelini olugturdu.
Antik Yunan uygarhiginin miizik kiiltiirii Roma Imparatorlugu
tarafindan benimsendi ve siirdiiriildii. Roma Imparatorlugu-
nun gii¢ ve gorkeminin doruklarini yasadig: 2. yuizyilda, kul-
tirlit Romalilar Yunanca ve Latince egitimleri kadar miizik egi-
timi de aliyorlardi. Ne var ki, Roma Imparatorlugunun zayif-
lamasiyla Antik Yunan ve Roma’nin miizik kiiltiirii ve gelenegi
tumiiyle olmasa da Ortagag Avrupasi’na devroldu ve yaklagik
1000 y1l boyunca kendi i¢inde doniisiime ugrayarak Bati diin-
yasinin ¢oksesli gelenegine donustii.

Erken Ortagag'da Miizigin Gelisimi

Bir zamanlar biitiin Akdeniz havzasini egemenligi altinda tu-
tan, Bat1 Avrupa ve Kuzey Afrika da dahil olmak tizere ¢ok ge-
nis topraklara hitkkmeden Roma Imparatorlugu 5. yiizyildan iti-
baren zayiflamaya bagladi. Avrupa’nin ve Kuzey Afrika’nin ne-
redeyse biitiin Akdeniz kiyilar: tizerindeki denetimini yavas ya-
vag yitiriyor ve topraklar tizerindeki egemenligini kaybediyor-
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du. Uzun yillar boyu dinmek bilmeksizin kuzeyden gelen ka-
vimlerin saldirilarina karg1 koyacak giicti artik kendinde bula-
mayan Roma Imparatorlugunun topraklar: béliinmeye basladu.
Bununla birlikte, Imparatorlugun ¢okiise gectigi bu dénemde,
400 yil boyunca, biiytik bir tehlike olarak gordigu ve siirek-
li miicadele ettigi Hiristiyanlik yayilmaya ve giiclenmeye bagla-
di. 476’da, son Roma imparatoru da tahttan indikten sonra Pa-
palik sistemi artik temelini iyice saglamlagtirmis durumdaydi.
Hiristiyanlik, 5. ytizyildan itibaren, yaklasik olarak 14. yiizyi-
la kadar Avrupa’yi egemenligi altina alan tek gii¢ haline geldi.

Isa’nin ¢armiha gerilmesinden sonra havarileri onun 6gre-
tilerini yaymak igin dort bir yana dagildilar. Bu yeni dini be-
nimseyen az sayida insan kitlesi bir yandan Hiristiyanlhigin ya-
yilmasina katkida bulunurken, bir yandan da inanglarini tem-
sil eden torenler diizenliyorlard: gizlice. Bu torenlerde Musevi,
Yunan ve Giiney Akdeniz kiiltiirlerinin miziklerini i¢inde ba-
rindiran ezgiler kullaniliyordu.

Hiristiyanlhigin dogusuyla ilk Hiristiyan kiliseleri Kudiis’ten
Kuzey Afrika’ya ve Anadolu’ya, oradan da Avrupa’ya yayilmaya
basladi. 395°te Roma Imparatorlugu Dogu ve Bat1 olmak iize-
re ikiye boliindii. Bat1 Imparatorlugunun baskenti Roma, Dogu
Imparatorlugun baskenti ise Bizans oldu. 1453’te Osmanlilar
tarafindan alinana kadar Dogu Roma Imparatorlugunun bas-
kenti olarak varligini siirdiiren Bizans sehri, bulundugu cogra-
fi konumdan dolayi, Bat1 uygarliginin yani sira Kuzey Afrika ve
Asya kiiltiirlerinin etkilerinin birlestigi 6nemli bir merkez hali-
ni aldi. Bu kiiltiirel zenginligin bir yansimasi olarak, Bizans top-
raklarinda yayilan Dogu Hiristiyan kiliseleri hemen hemen her
bolgede birbirinden farkli ayin bigimleri geligtirdi.

Bat1 kiliselerinde de, Dogu kiliselerinde oldugu gibi,
merkezi bir denetimin olmamasi, farkl bolgelerde farkli ayin
uygulamalarinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. S. yiizyildan
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itibaren, bolgelere bagli bu farkliliklar nedeniyle, ¢ok ¢esitli
ayin bi¢imleri ve miizikleri tiiredi. 8. yiizyilin baglarina kadar,
Bati Avrupa’nin farkli bolgelerindeki kiliseler, Latince ayin
metinlerini okumak amaciyla, bolgesel farkliliklar iceren ken-
di ezgi dagarlarimi gelistirdi. Bugiinkii Fransa topraklari tize-
rinde bulunan Galya Gallik Ezgileri olarak adlandirilan ezgi-
leri kullantyordu. Roma Eski Roma Ezgileri'ni, Giiney Italya
Benevetan Ezgileri’ni, Milano Ambrosius Ezgileri’ni kullani-
yordu. Ispanya’da kullanilan ezgiler ise Kuzey Afrika kiiltiirii-
nin etkisi nedeniyle Mozarabik olarak adlandiriliyordu. Ne
var ki, yluzyillar iginde, bu ezgiler yavas yavas yok oldu. Ayin
uygulamalari da bu siire¢ i¢inde Roma’nin merkeziyetgi otori-
tesinin etkisiyle belirli bir standarda oturtuldu. Yaklasik ola-
rak 9. yiizyildan itibaren Bati kiliseleri ayini, kuramsal ve pra-
tik agidan, Papaligin merkezi olan Roma’nin hegemonyasi al-
tina girdi.

Litlirjis Kutsal kilise ayininin icerigini olusturan metinlerin ve gelenegin butin-
lugtne verilen isimdir. Kelimenin kékeni Latincedir. Latincede tag anlamina gelen
litos kelimesinden turetilmistir. Bu kok, kilise geleneklerinin ve kurallarinin katili-

gini simgelemektedir.

Milano’da kullanilan ezgiler Roma’nin litiirjik hegemonyasi di-
sinda varhigini siirdiirebilmis tek ezgi iislubu oldu. Italya’nin
kuzeyinde bulunan ve kiiltiirel agidan Bizans’la 6nemli bagla-
r1 olan bu gorkemli sehrin kilise ayinlerinde kullanilan Ambro-
sius Ezgileri, ismini 374-397 arasinda Milano Piskoposu Aziz
Ambrosius’tan almaktadir. Aziz Ambrosius Ortagag litiirjisin-
de ¢ok 6nemli bir iislup olan responsorium bigimini Bat1 kilise-
si litiirjisine tanitan kigiydi ayni zamanda. Responsorium tar-
zinda, rahip duanin ilk yarisimi soyler, dizenin ikinci yarisi da
cemaat tarafindan tamamlanur.
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Ortagag Hiristiyan litiirjisinin repertuvarini olugturan
bu ezgiler manastirlar sayesinde varligini siirdiiriiyor, bir ne-
silden digerine aktarilabiliyordu. Ozellikle bugiinkii Fransa
Isvigre ve Bat1 Almanya’nin bulundugu bélgeye yayilmis ma-
nastirlarda, kesisler el yazmalarini sakliyor ve bunlari elle ¢o-
galtarak yayilmalarini ve sonraki kusaklara aktarilmalarini
sagliyordu. Kutsal Roma biitiin Hiristiyan litiirjisinin deneti-
mini elinde tuttugu gibi, litiirjik miizigin de ana merkezi ha-
lini almisti. 6. yiizyildan itibaren Papaliga ait bir koro bulu-
nuyordu. Ayrica, 8. yiizyildan itibaren, yine Roma’da, kilise
ayinlerinde kutsal ezgileri seslendirecek erkek ¢ocuklarin ye-
tistirildigi merkez olan Schola Cantorum kurulmustu. 5. ve
6. yuizyillarda ¢ok fazla gesitlilik i¢eren ayin ezgilerinin stan-
darda oturtulmasi ve diizenlenme ¢aligmalari, Biiyiik Gregor
olarak anilan ve 590-604 arasinda papalik gorevinde bulu-
nan I. Gregorius tarafindan baglatildi ve 100 yil kadar son-
ra Papa II. Gregorius (715-31) tarafindan siirdiiriildii. Bu ne-
denledir ki, Roma litiirjisinde yer alan ve 7. ytizyildan itiba-
ren kullanilan kilise ezgilerine Gregoryen ezgiler adi veril-
mektedir.

Gregoryen ezgilerin temel ozellikleri birka¢ maddede 6zet-
lenebilir:

1. Sadece erkek sesiyle icra edilir.
2. Tekseslidir. Birden ¢ok kisi tarafindan soylendiginde tinison
olarak icra edilir. Calg: esligi icermez.

w

Ezginin temel amac1 metnin anlamini vurgulamaktir.

4. Belirli bir ritmik yapisi yoktur. Notalarin uzunlugu kelime-
lerin dogal ritmine kosut uyumdadir.

5. Ezgisel genislik bir oktavin iizerine ¢ikmamaktadir. Zaman-
sal boliinme igermez.

6. Ezgiler sakin ve duragan karakterdedir. Bu nedenle Latince

cantus planus terimiyle adlandirilir.
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Cantus Planus: Latincede cantus kelimesi san, ezgi, planus ise diiz an-
lamina gelir. Giinimiizde bu Latince terimin Fransizca karsiligi olan plain-chant

kullaniimaktadir,

Gregoryen ezgiler iki sekilde soyleniyordu. Her hece tizerine bi-
rer ya da yatay olarak ikiser notanin denk gelmesine “hecesel”
(syllabic) doku ad1 veriliyordu. Bir hece tizerinde yapilan uzun
ezgisel siislemelerin bulundugu doku igin ise melismatic terimi
kullaniliyordu. Bir hece iizerinde 6-7 notalik ezgisel siislemele-
re de talea adi veriliyordu.

Kutsal Roma litiirjisinde iki gesit ayin bi¢imi yer almaktay-
di. Bunlardan biri office, digeri ise missa adiyla anilmaktadir.
office’lerin kokeni Musevi kiiltiirindeki toplu ibadet ve dua
okuma gelenegine dayanmaktaydi. Missa ise, 6ziinde, Isa’nin
havarileriyle yedigi son yemegin temsil edildigi bir ritiiel ola-
rak tanimlanir.

Antik Yunancada melos kelimesi sarki anlamina gelmektedir. Giinimizde kulla-
nilan melodi kelimesinin kdkd bu terime dayanir. Bir hece lzerinde soylenen

uzun susli ezgiler icin kullanilan melisma terimi de yine ayni kékten tiremistir.

Office ad1 verilen torenler manastirlarda yasayan kegislerin ve
rahiplerin her giin, giiniin belirli saatlerinde gergeklestirdikleri
dua saatlerinin buitiiniinii olugturuyordu, manastir hayatini yan-
sitan ritiel yapinin 6nemli pargalarindan biriydi. Office’lerin
miizikal agidan 6nem tasiyan 6geleri Eski Ahit metinlerini ige-
ren mezmurlardir. Mezmur sdyleme bigimi litiirjinin en eski ge-
lenegi arasinda yer alir ve kendine 6zgii bir ezgi yapisi vardir.
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Melismatik Doku

Office ig¢indeki her mezmur ezgisi yilin giinlerine gore fark-
Ii bir antifon ezgisi igerebiliyordu. Bu soyleme bi¢imine, Eski
Yunanca’da “karsi ses” anlamina gelen antifonal ad1 verilmesi-
nin nedeni, mezmurun kesitlerinin koro ve yarim koro arasinda
paylasilarak soylenmesidir.

Missa, yani ayin, Hiristiyan kilisesinin temel ve en 6nem-
li toreni olarak giiniimiize kadar siiregelmistir. Mezheplere bo-
liinen Hiristiyan kiliseleri bu torenlere farkli isimler verebiliyor-
du. Kimi yerde litiirji ya da Kutsal Toplanti, bagka yerde Tan-
rinin Yemegi olarak adlandirilabiliyordu. Fakat 6ziinde, ayi-
nin amaci, Isa’nin son yemegini sembolik olarak yeniden can-
landirmakti. Her hafta, olagan giinlerde yapilan ayinler Ola-
gan Giinler Ayini; Paskalya, Noel gibi yortu giinlerinde yapilan
ayinler ise Ozel Giinler Ayini olarak adlandirilir. Bu iki ayin bi-
¢imi arasinda bolim ve uzunluk farkliliklar: vardi.
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Olagan Giinler Ayini Ozel Giinler Ayini

Introit
Kyrie
Gloria
Gradual
Credo Alleluia
Sequence
Sanctus
Agnus Dei Offertorium
Agnus Dei
Ite, Missa est Communion

5. ve 9. yuzyillar arasinda Bati ve Kuzey Avrupa’nin biiyiik bo-
limu Hiristiyanlagmig, Roma Kilisesinin kural ve 6gretileri-
ni timiiyle benimsemisti. Roma Kilisesinin resmi ezgileri ola-
rak kabul edilen Gregoryen ezgiler 9. ytizyilin ortalarindan iti-
baren Frank Imparatorluguna da yayild: ve bu yiizyildan iti-
baren Ortagag’in bitimine kadar uzanan dénem boyunca, Av-
rupa miizigindeki biitiin gelismeler Roma ve ¢evresinde degil,
Avrupa’nin kuzey ve orta kesimlerinde gerceklesti. Bu durum
kismen toplumsal-siyasal nedenlere dayaniyordu: Kuzey Afrika
ve Ispanya’nin 719°a kadar Miisliiman egemenliginde kalmast,
Akdeniz kiyilarindaki Hiristiyan merkezlerin siirekli tehdit altin-
da olmasi demekti. Bu nedenle sanatsal, toplumsal ve miiziksel
gelismeler, dogal olarak, tehdit ve saldirilarla bas etmeye ¢alisan
kiyi tilkeleri yerine Alpler’in kuzeyinde kalan topraklarda daha
rahat gelisme gosterdi. Bu donemde Bati ve Orta Avrupa’da ¢ok
sayida onemli kiltiir merkezleri olustu. 6. ve 8. yiizyillar arasin-
da Ingiltere ve Iskogya’dan misyonerler —kendi iilkelerinde yap-
tiklar1 gibi- Kita Avrupasr’nda da okullar kurdular. Ozellikle bu-
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giinkii Almanya ve Isvigre topraklarinin bulundugu bélgelerde
kurulan okullardan en 6nemlisi iinlii Sankt Gallen manastiriy-
di. Sankt Gallen yeni kilise ezgileri tiretilmesinin yani sira trope
ve sequence gibi yeni ezgi bi¢imlerinin yegerdigi bir merkez oldu.
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Kyrie-Trope

Sequence geleneginin alleluia bolimlerine yapilan metin ek-
lemeleriyle bagladig: tahmin edilmektedir. Ne var ki, sequen-
ce, kisa siire i¢inde bagimsiz bir miizikal bi¢im halini aldi ve
10.-13. yuizyillar arasinda ¢ok tutuldu. Bir¢cok sequence ezgi-
si Ortagag’in ilerleyen yiizyillar: siiresince gerek vokal, gerek
calgisal olarak dindig1 miizik bigimlerine uyarlandi. Sonraki
yuizyillarda, bir¢ok sequence Hiristiyan liturjisinden ¢ikarildi.
Oliiler Ayini olan requiem icindeki Dies Irae (Ofke Giinii) bolii-
mi, litiirjideki az sayidaki sequence 6rneklerinden biridir.

Ortacag'da Dindisi Miizik
Ortagag Avrupas’nda dini miizik Roma hegemonyasi altinda
hiikmiini siirdiiriirken, kilise disinda da miizik ¢ok cesitli bi-
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cimlerde varlik gosteriyor ve gelisiyordu. Dindig1 miizigin yazi-
I1 bir gelenegi olmadigindan, giinimiize ulasan 6rnekler, zama-
ninda var olan biitiiniin ¢ok kiigiik bir pargasini olusturmak-
tadir. Dindig1 miiziklerle ilgili en eski yazili kaynak 11. ve 12.
yiizyillara ait Goliard Sarkilary’dir. Isimlerini, hayali patronlar:
olan piskopos Goliath’tan alan Goliard’lar degisik bolgelerdeki
manastirlara seyahat ederek yasayan gocebe kesis 6grencilerdi.
Universite kavraminin heniiz var olmadig1 Ortagag doneminde
manastirlar egitim merkezi gorevi gorityordu. Bir¢ok el yazma-
st manastirlarda kopya edilerek ¢ogaltiliyor, belgeler manastir-
larin kiitiiphanelerinde saklaniyordu. Bir manastirdan digerine
gezen kesisler tanik olduklar: olaylar1 ve yasadiklarini siirler-
le ve sarkilarla anlatiyor, bunlar yaziya dokiiliiyordu. Ne var ki
eserler cogunlukla ayrintil bir notasyonla yazilmadig igin bu
miizigin Ozellikleri tam olarak giiniimiize ulasamamuigtir.

Ayni doneme ait bagka bir sarki tiirii de conductus idi. Bu
bi¢im, dini ve dindis1 miizik arasindaki ¢izginin ¢ok belirgin
olmadig bir 6rnekti, dini toren esnasinda kesis ya da rahibin
bir yerden bagka bir yere yonelirken soyledigi sarkilara verilen
isimdi conductus. “Yonlendirme” veya “yoneltme” anlamina
gelen “conduct” kokiinii barindiran sarkilar genellikle Latince
sozler ve ritmik bir doku igeriyordu. Fakat conductus’larin li-
tiirjiyle olan baglantilar1 6yle zayift1 ki, 12. yuzyilin sonlarin-
dan itibaren, conductus terimi dini baglantisi olmayan Latin-
ce sozlii ritmik sarkilarin genelini tanimlamak igin kullanilma-
ya baglandi.

Latince sozli dindigi1 sarkilar Ortagag Avrupasi’nin dindigi
miizik gelenegi iginde kiigiik bir yer tutar. Ortagag’daki dindi-
s muzik geleneginin esas temsilcisi, konusulan lehgelere ait me-
tinler iceren dindisi sarkilardir. Giinimiizde bilinen, konusma
dilinde yazilmis en eski sarki tiirii chanson de geste’tir (hareket
sarkist). Bu sarkilar, biiyiik kahramanlarin hikayelerini konu
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alan ve basit melodik kaliplarla soylenen epik siirlerdir ve gez-
gin sarkicilar tarafindan soylenerek yayilmiglardir. Yaziya ge-
cirilmeleri ise daha ge¢ bir donemde gergeklesir ve miiziklerin
hemen hemen hicbiri giinimiize ulagmamigtir. Aralarinda en
meshur olani, bir Fransiz epik siiri olan Roland’in Sarkisy’dir.
Bu epik sarki 11. ytizyilin ikinci yarisina ait olmasina kargin
yazildig1 donemin 300 yil 6ncesine, Charlemagne donemine ait
bir destan1 anlatmaktadir.

Charlemagne (1. Karl ya da Biiyiik Charles) (742-814)

Heniiz 26 yasindayken, kardesi Carloman ile birlikte, Frank Kralligi tahtina gegti.
Kardesinin 771'de dlmesi Gzerine tahtin tek sahibi olarak kralligi ydnetmeye bas-
ladi. Bu ddonemde Franklar egitimlerine ve dinlerine &nem vermeyen barbar ka-
vimler gibi yasiyordu. Kuzey Avrupa bdlgelerindeki Saksonlar hdld pagan gelene-
gini siirdirdyordu. Gineyde ise Roma Katolik kilisesi gliclini her gegen giin art-
tirmaktaydi? Boyle bir Avrupa ortaminda Frank Kralligini tek basina yonetme-
ye baslayan Charlemagne ik dnce topraklarini genisletmek ve halkina ¢ekidiizen
vermek amacini giidiyordu. 772'de, yaklasik 30 yll sirecek bir askerf harekat
baslatts ve 800'e gelindiginde Bati Avrupa’nin en kudretli hikkiimdar: oldu. Sahip
oldugu genis topraklar bugilinkii Fransa, Isvigre, Belgika ve Hollanda'yi iceriyordu.
Bati Avrupa igcinde merkezi bir yonetim sistemi olusturan Charlemagne modern

Avrupa'ya dogru yonelen adimlari atan ilk hikiimdar olarak kabul ediimektedir.

Trubadurlar (Troubadours) 12. yiizyilda Giiney Fransa bolge-
sinde Provence lehgesi konusan aristokrat kesimden miizisyen-
lerdi. Yaklagik olarak 1100°de gelismeye baglayan trubadur gele-
negi, uzun yillar Arap yénetiminde kalmis olan Ispanya’da geli-
sen agk siiri geleneginden etkilenmisti. Bu etki hizla Fransa’nin
kuzeyine, Champagne ve Artois bolgelerine dogru yayildi. Boy-
lece, Fransa’nin kuzey bolgesinde dindigi miizik gelenegini ge-
ligtiren aristokrat kesimden muzisyenler truver (Trouveres) adi-
ni aldi. Trubadur ve truverlerin belirli bir kesimin temsilcisi
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oldugu soylenemez: genellikle aristokrat ¢evreden olmalarina
karsin —aralarinda birgok kral bulunmaktaydi- bazilari alt si-
niftan gelen ve yeteneklerinden dolay: tist sinifa kabul edilmis
kisilerdi. Yaklagik 2600 trubadur siiri ve 250 kadar muzik gii-
niimiize ulagmigtir. Buna karsin, 2130 truver siirinin 1400 ka-
darinin miizikleri giinimiize ulasabilmisgtir.

Trubadurlar ve Truverler
Guney Fransa lehcesinde trobar, Kuzey Fransa lehcesinde trouver kelimesi
bulmak anlamina gelmektedir. Bu baglamda trubadur ve truver kelimeleri

“sarki bulan” veya "“sarki icat eden” anlaminda kullanimistir.

Jonglor’ler ve Minstrel’ler

|0. ylzyilda, chanson de geste (hareket sarkisi) gibi dindist sarki ve siirleri
sOyleyenlere jongldr veya minstrel adi veriliyordu. Bu insanlar, sehirleri ve
kasabalari dolasip sarki sdyleyerek, calgi ¢alarak, cambazlik ve cesitli hokkabazlik
numaralari yaparak hayatlarini kazanan muzisyen topluluklariydi. Minstreller
gercek anlamda sair ve besteci degillerdi. Onlar ¢ogunlukla baska kisiler
tarafindan yazilmis siirleri ve muzikleri calip sdylerlerdi ve bulytk ihtimalle
kendi yorumlarini katarak tdrld degisiklikler yaparlardi. Bu gezgin mizisyenlerin
en onemli etkisi sirlerin ve sarkiarin kulaktan kulaga yayilmasi oldu ve bu
yolla buglin trubadur ve truver sarkilart olarak bilinen Ortagag dindisi mizik

geleneginin gelisiminde 6nemli rol oynadilar.

Trubadur ve truverlerin agk konularini dile getirdikleri siir
ve sarki geleneklerinin etkileri 12. ytizyilda Almanya’ya
ulasti. Sovalyelik tarikatlari iginde sair ve miizisyen olan
Minnesinger’ler Almanya’daki dindig1 muzik gelenegini gelis-
tirdi. 12. ile 14. yuizyillar arasinda varligini siirdiiren Minne-
singer geleneginin ardindan, Almanya’da dindis1 miizik mira-
sin1 Meistersinger’ler aldi. Meistersinger’ler trubadur, truver
ve Meistersinger’ler gibi soylu kesimden kisiler degildi. Yuz-
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yillar i¢inde bu gelenek aristokratik ¢evrelerden halka dog-
ru yonelmis, 14. yuzyila gelindiginde gerek Almanya’da, ge-
rek Fransa’da genis bir toplumsal tabana yayilmisti. Ismi ve
siirleri giinimiize kadar ulagmis Meistersinger’ler arasinda
en bilinenlerden biri Hans Sachs isimli Nirnbergli bir kun-
duraciydi (1494-1576). 16. yuzyilda yasayan Sachs yiizlerce
siir yazmis, bu siirlere yuzlerce melodi bestelemistir. Meister-
singer gelenegi ¢cok uzun siire varligini siirdiirmiis ancak 19.
yuzyilda yok olmustur.
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Hans Sachs - Meistersinger Sarkisi

Miizikte Coksesliligin Baslangici ve Gelisimi

11. ve 13. yiizyillar Bat1 Avrupa’da degisimlerin bagladig yuz-
yillardi. 1000 ile 1200 arasinda ticaret ve zanaat hizla geligsme-
ye bagladi. Bu gelismelerdeki etkenlerden biri, artan niifusla-
rin hareketliligi, yeni ve daha biiyiik sehirlerin kurulmasiyd.
Eski Ortacag kentlerine oranla daha buyiik ve karmasik yapi-
ya sahip olan bu yeni kentler gelisen ticaretin ve zanaatin ana
merkezleri oldu. Bu merkezlerde demircilik, marangozluk, ¢com-
lekgilik gibi zanaatlar hizla gelisirken, yeni bir iktisadi ve mi-
mari anlayigin ortaya ¢ikmasi da kaginilmazdi. Biytuk kentler
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daha fazla maddi kaynak gerektiriyordu. Bu kaynaklar da an-
cak daha biiyiik ticaret yollariyla elde edilebilirdi. Boylelikle
biiyiik kentler arasinda yogun bir ticaret bagladi. Karayollari-
nin yani sira Akdeniz’deki denizyollari da bu ticaret igin tercih
ediliyordu. Dogu iilkeleriyle yapilan ticaret gorece daha zah-
metliydi, fakat bu uzak iilkelerden gelen baharat ve degerli eg-
zotik egyalar 11. ytlizy1l Avrupa kentlerinin gitgide zenginles-
mesini sagliyordu. Dogu tilkeleriyle biiyiik 6lgekli ticaret yapan
kentler arasinda Hamburg, Amalfi ve Venedik vardi. Ozellik-
le Venedik’in Dogu ile kurdugu ticari iligkilerin, tarih boyun-
ca kentin iktisadi, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini cok buiyiik
olgiide etkiledigi goriilecektir.

11. yiizyil Avrupa’s: bir yandan ticari ve kiiltiirel hareket-
lilik igindeyken, bir yandan da toprak ele gegirme nedeniyle ¢a-
tigmalar ve savaglarla sarsiliyordu. Fransa’nin kuzey bolgeleri-
ni isgal eden Normanlar simdi de Mang Denizini gegerek goz-
lerini Ingiliz topraklarina dikmisti. Giineyde ise Ispanya, yiiz-
yillardir devam eden Arap egemenliginden kurtulma yollarini
artyordu. Bu ¢atigmalarin yani sira Bati ve Dogu Kiliseleri ara-
sindaki rekabet de kizisiyordu. 1054’te Normanlar Italya’da
Bizanslilarin denetiminde olan topraklar ele gecirdiklerinde,
Dogu ve Bati kiliseleri arasindaki kriz bunalim noktasina ulas-
t1 ve Papalik Konstantinopolis Patrigini afaroz etti. Bu déonem-
de, Bat1 kiliseleri giigleniyor, Hiristiyanlik da boylece siyasal
agirhik kazanmaya bagliyordu. Bizans’in zayif diigmesi Papali-
gin isine geliyordu, ¢linkii Papalik bu imparatorlugu hegemon-
yasi altina alarak Hiristiyanligin tek ruhani lideri olabilecekti.

Bu donemde Avrupa’da —iginde edebiyat, giizel sanatlar ve
miizigi de barindiran- bir kiiltiirel hareketlenme olugmaya bas-
ladi. Yunanca ve Arapga metinler Latinceye ¢evriliyor, bu ¢e-
viriler Yunan miizik kuramlarinin yeniden canlanmasina des-
tek oluyordu. Paris, Oxford ve Bologna gibi kiltiir kentlerinde
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—sonraki yiizyillarda tiniversiteye doniisecek olan— giiglii egitim
merkezleri kurulmaya baslandi. Roma bazilikalari biiyiik kent-
lerin i¢inde yiikselirken, Gregoryen ezgileri de Hiristiyan littr-
jisi i¢inde yerini iyice saglamlagtirdi, hizla gelisirken degisime
de yoneldi.

Avrupa kentlerinin zenginlegtigi, hareketlendigi ve Papali-
gin iyice giglendigi bu donem, aymi zamanda, kilise muzigin-
de ¢oksesliligin baslangicina tanik oldu. 11. yizyildan itiba-
ren, birlikte soylenen sesler farkl partilerde devinim gosterme-
ye basladi. Cokseslilige dogru atilan bu adimlar geligimini ya-
vag ve uzun vadede siirdiirdii. Ezgilerin birbirine paralel hare-
ketle soylenmesiyle baslatilan ¢okseslilik diisiincesi Bat1 miizigi
tarihinin de ilk adimi olacakti.

Ilk Coksesli Miizik Bigimi: Organum
Ortagag miiziginde ¢oksesli uygulamalarin kilise dis1 miizik-
lerde de kullanildigi tahmin edilmekle birlikte, kayda ge¢mis
resmi ¢oksesliligin dini miizik alaninda bagladig ger¢egini ka-
bul etmek gerekir. Cokseslilikle ilgili ilk yazili kayit 9. yiizyil-
da Musica Enchiriadis (Muzik Elkitabi) adli kitapta yer alir.
Kitapta, organum olarak adlandirilan birlikte s6yleme tekni-
gi anlatilmaktadir. Paralel organum adi da verilen bu ilk uy-
gulama. Bir Gregoryen ezgisinin 4’lii veya 5’li aralik agagisin-
dan soylenen ve asil ezgiyle paralel hareket eden ikinci bir ez-
ginin eklenmesiyle olugmaktaydi. Boylece birbirinden 4 veya 5
seslik uzaklikta iki paralel ezginin birlikte devinimi saglanmis
oluyordu. Bu durumda, iistteki Gregoryen ezgiye vox principa-
lis (asil ses), eklenen sese vox organalis (organum sesi) ad1 ve-
riliyordu. Paralel organumda eklenen sesler 4 sese kadar ¢ogal-
tilabiliyordu.

11. yiizyil organum uygulamasinin gelisim siireci iginde or-
taya ¢ikan ikinci organum bigimine serbest organum adi veril-
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di. Organumun bu ¢esidinde eklenen sesin Gregoryen ezgisine
ters yonde hareket etmesi birbirinden bagimsiz, iki parti olus-
turuyordu.
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Serbest Organum

12. yizyilin baglarinda Fransa’nin Akitanya bolgesinde yeni bir
organum stili gelisti. Bu yeni stilde Gregoryen ezginin sesleri uza-
tilirken, uzayan seslerin tizerinde melismatik siislemeler yapan bir
ust parti ekleniyordu. Boylece asagida tutan uzun ve yalin ses-
ler tizerinde, uzun ve melismatik bir ezgi yer aldigindan, kisa bir
Gregoryen ezgi bile uzun ve siislii bir organum’a doniigebiliyordu.
Bu yeni organum iislubuna da melismatik organum ad verildi.
Melismatik organumun alt partisinde uzun sesler tutan Gregor-
yen ezgiye “tenor” ad1 veriliyordu. Tenor terimi, 11. yiizyildan iti-
baren 250 yil boyunca ¢oksesli dokunun en alt partisini adlandir-
mak i¢in kullanildi. Tenor teriminin giiniimuzdeki kullanimi ise
ancak Ronesans’in ilerleyen yillarinda giindeme geldi.

Tenor kelimesi Latincede tutmak anlamina gelen tenere fiilinden tlremistir.
Terimin ilk kullanim bigimi Fransizcada tutan anlamina gelen teneur (okunu-
su ténor) seklindeydi, zaman icinde degisime ugradi, ginimuzdeki kullanim te=

nor bicimini aldi.

Organumlarin yaziya aktarilmasi ancak 12. yiizyilin ikinci
yarisinda basladi. Amag, Organumlari yalnizca yaziya dok-
mek degil, partiler arasindaki birliktelik zorluklarini ¢6zmek-
ti. Fransa’nin Paris kentindeki bir grup besteci, gelistirdikle-
ri ritmik modlarla bu sorunu ¢6zme yolunda ilk adimi atti.
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11. yiizyildaki ticari ve iktisadi gelisimler Fransa’da kral-
lig1 yeniden gii¢lendirirken 12. yiizyila dogru, uzun siire par-
¢ali bir yapisi olan Fransa’da biitiinlesme girisimleri bagladu.
Bu, hem toprak, hem de siyasal biitiinlesme anlamina geliyor-
du. Boylece krallik biitiin iilkeyi kontrolii altinda tutabilecekti.
Cok pargali yapisinin yani sira giiney ve kuzey olmak iizere iki-
ye ayrilmig olan ulkeyi birlestirme ¢abalar1 uzun ytizyillar si-
recekti. Fakat 12. ylizyilin ortalarinda, Kralliga da ev sahipligi
yapan Paris, Kuzey Fransa’nin en 6nemli ticaret ve kiiltiir ken-
tiydi. Bunun etkileri bu kentin giin gectik¢e daha da zenginles-
mesine yol a¢iyordu. Boylece Paris siyaset, felsefe, egitim ve Go-
tik sanatin geligtigi bir kent halini aldi. 1163’te, Kral VII. Lou-
is hiikkiimdarligi doneminde, Paris’e yeni bir katedral insa edil-
meye baglandi. Bu yapi iinlii Notre-Dame Katedraliydi. Yapimi
yaklagik bir asir siirerek 1250°de tamamlanan bu gorkemli ka-
tedral, Ortagag Fransas’’nin Hiristiyanlik dinine bagliligini bi-
tiin Avrupa’ya kanitlamakla kalmayip 12. yiizyilin en 6nemli
miizik ekollerinden birinin de merkezi oldu. Notre-Dame eko-
lia, kilisede gelisen ¢oksesliligin en verimli doneminde biiytik
degisimlerin ve atilimlarin yapildig bir merkez olarak miizik
tarihi i¢inde biiyiik 6nem tagimaktadir.

Notre-Dame ekoliiniin temsilcileri arasinda iki isim 6n
plana ¢ikmaktadir. Bunlardan biri Leoninus (1135-1201) (Fr.
Léonin), digeri Perotinus’tur (1180-1207) (Fr. Pérotin). Léonin
Magnus Liber Organi’nin (Biiyuk Organum Kitabi) yazariy-
di. Bu kitapta, Leoninus’un iki sesli organumlari yer aliyordu.
Leoninus’un organumlari ezginin solistler tarafindan soylenen
kesitleri i¢in yazilmigti. Boylece koroyla solistler arasinda kar-
silikli olarak hem teksesli hem ¢oksesli doku degistokusu ger-
ceklesiyordu.

Notre-Dame ekoliintin Ortagag dini muzigine getirdigi ye-
niliklerin basinda ritmik modlarin kullanilmas: geliyordu. 12.
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yuzy1l bestecileri tarafindan gelistirilen ritmik mod sistemi mo-
dern nota yazimindan ¢ok farkl bir anlayigla olusturulmustu.
Bu ritmik yapilar ligatura adi verilen nota gruplariyla ifade edi-
liyordu.
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Yaklasik olarak 1250°ye gelindiginde, ritim kaliplar1 alti temel
ritmik moda ayrilmisti. Bu sablonlar, 6ziinde, Fransizca ve La-
tince kelimelerin kisa ve uzun hecelerinin olusturdugu dogal
ritmik yapisindan tiiretilen kaliplardu.
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Notre-Dame Ekoliindeki Ritmik Modlar

Notre-Dame ekoliiniin gelistirdigi ritmik modlarla, eski gele-
nekteki melismatik organumla ritmik organum stilleri i¢ ige gir-
misti artik. Ornegin bir alleluia boliimii geleneksel melismatik
organum tarzinda baglayip orta yerinde ritmik modlarla bezen-
mis bir kesit igerebiliyor, ardindan tekrar geleneksel melisma-
tik organum tslubuna donerek sona erebiliyordu. Bu uygula-
ma Notre-Dame ekolii bestecileri tarafindan ¢ok benimsenmis-
ti. Oyle ki, boliim i¢indeki ritmik kesitin belirgin bir baslang:-
c1 ve sonu vardi. Bu ritmik kesit organumun igine yerlestirilmis
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kapali bir kutu gibiydi adeta. Bu nedenle, Notre-Dame besteci-
lerinin elinde gelistirilen bu yeni bigime “kapali” kokiinden ge-
len clausula ad verildi.

Leoninus donemi bestecileri ritmik clausula’larla melisma-
tik organum’lar: birlikte kullanmay1 seviyordu, fakat kisa siire
icinde, eski tarz organum stili terk edildi ve clausula bagimsiz
bir bigim halini aldi. Ilerleyen dénemler iginde, clausula donii-
siime ugrayarak motet adi verilen yeni bir bigimin gelismesine
yol agacakti.

Leoninus’dan bir kusak sonra yasamis olan Perotinus, 27
yillik kisa hayati siiresince, kendisinden 6nceki kusaktan miras
aldig1 organum gelenegini gelistirerek, bu bi¢imi 6nce tig, ar-
dindan da dort sesli hale getirdi. Bunun yani sira Perotinus ve
¢agdaslarinin doneminde, organumlarin tist partilerindeki me-
lismalar eskiye nazaran ¢ok daha uzun ve suslii hale gelmisti.
En alt partide yer alan ve hi¢ degismeden ¢oksesli yapinin te-
melini olugturan Gregoryen ezginin iizerine eklenen vox orga-
nalis artik duplum (ikinci) adin1 almigti. Buna bagli olarak,
duplum’un tzerine eklenen tgiincii parti triplum, dordiinciist
de quadruplum adini aliyordu. Bu terimler yalnizca partilerin
isimleri i¢in degil organumlarin karakterlerini belirlemek igin
de kullaniliyordu. Ornegin iig sesli organum’a organum trip-
lum deniyordu. Perotinus’un yasadigi donemde strandart hale
gelen ti¢ sesli organum —yani organum triplum— bir yiizyila ya-
kin siire boyunca en ¢ok ilgi goren bi¢im olarak varhigini siir-

dirdu.

Clausula terimi Latincede kapah anlamina gelen clausus'tan tiremistir. Asil
anlami gramatikal bitig, yani climle sonu anlamina gelmekle birlikte, yazida cim-
- le arasina girenara ciimle anlaminda da kullanilmaktadir. Fransizcada clos ve in-

gilizcede close kelimeleri ayni kéki icermektedir.
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Clausula’nin Tiirevi: Motet
Clausula, organum gelenegi icinde gelistirilmis ve zamanla ba-
gimsizlagmig bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Clausula
13. ylzyilin ikinci yarisinda yeniden degisime ugradi. Genel-
likle ti¢ sesli olarak bestelenen clausula tiiriniin alt partisinde,
Ortacag geleneginin degismez kurali olarak Gregoryen ezgisi ve
sozler yer aliyordu. Zaman iginde, clausula kilise digina ¢iktik-
tan sonra, bu Gregoryen ezgisinin tizerinde bulunan ikinci ve
tglnci partilere Fransizca ya da Latince sozler eklenmeye basg-
landi. Bu sozler dini konulari igeren metinler olmayabiliyordu.
Bunun da 6tesinde Gregoryen ezgisinin tizerindeki iki partinin
her birine ayr1 bir metin de eklenebiliyordu. Bu durumda g ses-
li bir clausula’da ii¢ ayr1 metin ayn1 anda sdyleniyordu. Iste bu
yeni tiire, 13. yuizyil bestecileri Fransizcada “kelime” anlami-
na gelen mot’tan tiiretilmis bir isim olarak motet adini verdiler.
Biitiin bu doniisiimlere karsin, motetlerde ve clausula’larda
degismeyen 6nemli bir ortak nokta vardi: tenor partisindeki —
yani en alt partideki— Gregoryen ezgi. Coksesli miizigin teme-
lini olugturan bu ezgiler, Ortagag miizik geleneginin degismez
kurali oldugu kadar, ilerleyen yiizyillar boyunca da besteci-
ler i¢in 6nemli bir malzeme kaynag: olmay: siirdiirdii. Motetin
gelisim siireci ig¢inde tek bir notasinin bile degistirilmedigi bu
Gregoryen ezginin bulundugu alt parti cantus firmus olarak ad-
landirilmaya baslandi. Gregoryen ezgiler biitiin bestecilere agik
bir malzeme olusturdugundan ayni cantus firmus tizerine degi-
sik motetler besteleniyordu. Clausula’da oldugu gibi, 13. yiizyil
motetlerinde ii¢ sesli doku tercih ediliyordu.

Cantus Firmus
Latincede ezgi ya da $an anlamina gelen cantus ile, yine Latincede siki veya
saglam anlamina gelen firmus kelimelerinden olusan cantus firmus terimi

Gregoryen ezginin dokunulmaz ve degismez karakterini ifade etmektedir.
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Motet, kilise baglamindan iyice uzaklagmig ~ve giin geg-
tikge de uzaklasan- bir bi¢im oldugundan, cantus firmus par-
tisindeki Gregoryen ezgisindeki dini icerikli sozleri sdylemenin
de bir anlami kalmamigti. Bu nedenle, 13. ytizyilin sonlarinda,
motetlerin dindig1 s6zler igeren yalniz ust partileri vokal olarak
seslendiriliyor, cantus firmus partisi ise artik ¢algi egligiyle icra
ediliyordu. Bu, gercekten 6nemli bir degisimdi, ¢iinkii Ortacag
tarihinde belki de Gregoryen ezgiye yonelik ilk kez bir degisim
s0z konusuydu. Boylece motet —kilisede yeseren ¢oksesli miizik
bi¢iminin halka ve dindis1 alana yayilan en 6nemli temsilcisi
olarak- tarihin ilerleyen donemlerinde, yaklagik 300 yil boyun-
ca gelisip varhigin siirdiirdi.

13. yuzyildan 14. yiizyila gegerken bu tiir kokli degisim-
ler hayatin biitiin alanlarinda boy gostermeye bagliyordu. Her
alanda, hatta dinde bile yeni arayislara, yeni agilimlara yoneli-
yordu insanlik. Bu degisim uzun ve zahmetli bir siire¢ olacakti.
Antik Yunan disiincesinin odak noktasi olan insan olgusunun
yeniden canlanmaya baglamasiyla 14. yuzyil, Ronesans devri-
nin habercisi oldu.
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Ikinci Boliim

RONESANS

Ronesans’a Dogru...

13. yiizyil Avrupa’nin iktisadi ve siyasi agidan yavag yavas te-
mellerini oturtmaya bagladig1 bir donemken, 14. yiizyil degisim
ve gesitlilik donemi oldu. Buyiik degisimlerden biri de Papalik
agisindan gergeklesti. Papalik —13. yiizyil boyunca hayatin he-
men hemen her yoniinii belirleyen ve yonlendiren mutlak bir
gii¢ olarak goriilirken— 14. yiizyilda sorgulanmaya baslandi.
14. yuzyilin baginda, Fransa Kral1 V. Philippe papalik se¢imle-
rinin Fransa’da yapilmasi ve Fransiz bir papanin segilmesi fikri-
ni One siirdii. Boylece 1305°ten 1378’ kadar papalar papaligin
merkezi olan Roma’da degil, Fransa’nin giineyindeki Avignon
sehrinde bulundular. Avignon’daki papalik dini bir merkezden
¢ok, bir saray havasinda oldugundan, bu dénem Avignon ve
cevresinde gelisen sanatin ¢ok gesitli ve hareketli oldugu goz-
lenmektedir. Yine buna bagl olarak, 1305-78 doneminden gii-
niimiize kalan Avignon g¢evresinde bestelenmis muziklerin ¢o-
gunlugunun dindis1 oldugu goriilmektedir. Roma ile Avignon
arasindaki siyasal gerginlik, Italya’daki papalik taraftarlarinin
kendi papalarini segmesiyle doruga ulagti. 1378-1417 arasinda
papalar arasindaki rekabet ve ¢ekisme siyasal gerginligi artird.
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Papalik diizeyinde yasanan bu gerginlikler ve i¢ boliinme-
ler, dogal olarak halklarin bazi noktalarda sorular sormaya ve
inandiklari ya da inandirildiklar1 degerleri sorgulamaya basla-
malarina neden oldu. Diisiiniirlerin ahlaki degerler konusunda
gelistirdikleri elestirel gorisleri sairler siirlerinde dile getirmeye
bagladilar ve bu siirler motetlerde kullanildi. Boylece, yaklasik
bir yiizyil sonra yeserecek olan Protestan reformlarinin ilk be-
lirtileri olan ahlaki i¢ boliinmeler giindeme geldi.

14. yizyilda din ile bilim, kilise ile devlet arasinda ayrim-
lar kesinlesmeye basladi. Bir 6nceki yiizyilda olugmaya bagla-
yan bu dustinceler bu yeni ytizyilla birlikte iyice belirginlesiyor,
ilahi olanla insani olan arasinda kesin ayrimlar yapmaya yo-
nelik diisiinceler gelisiyordu. Ayni1 dénemde, 6zellikle Italya’da
edebi eserler konugulan dilde yazilmaya baslandi. 14. yiizyildan
once biitiin Avrupa’da yazi dili Latinceydi. Kilisenin kullandi-
g1 ve kabul ettigi resmi dil de Latinceydi. Dolayisiyla bu dile
kutsallik ve dokunulmazlik atfediliyordu. Bu nedenledir ki 14.
yuzyilda edebi eserlerin iilkenin konusulan dilinde yazilmasi
cok onemli ve radikal bir degisimdi. Bu degisim Ronesans dii-
stincesinin en 6nemli Onciileri arasinda yer alan Dante, Boccac-
cio ve Petrarca’nin diinya tarihinde kirilma noktasi olarak ka-
bul edilen yapitlariyla hiz kazandi. Dante’nin Ilahi Komedya’sy,
Boccaccio’nun Decameron’u ve Petrarca’nin Ronesans beste-
cilerine kaynak olmus yuzlerce siiri 14. yiizyil edebiyatinin en
onemli 6rnekleri arasinda yer alir.

1300’li yillar, aymi zamanda, Ronesans’in temel diistincesi
olan hiimanizmin yeniden canlandigi bir donem oldu. Antik Yu-
nan felsefesine ve yazilarina ilginin dogdugu bir donemdi bu. Or-
tagag boyunca onemli bir kiiltiirel ve siyasal merkez olan Bizans
Imparatorlugu 1100’lii yillar topraklarinin kontroliinii kaybet-
meye basliyor, giin gectikge kiigiiliiyor ve zayifliyordu. Bunu fir-
sat bilen Roma, tek siyasal gii¢ olma istegiyle, 1096°da diizenle-
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nen ilk hagl seferi sirasinda Hagh ordularini Bizans’a saldirtarak
Dogu imparatorlugunun giiciinii iyice kirdi. 1300’li yillara ge-
lindiginde, halen giiciinii toparlayamayan Bizans topraklarindan
cok sayida Bizansh diisiiniir ve aydin Batr’ya, ozellikle Italya’ya
gog etmeye basladi. 14. yiizyilda, Italya’da Antik Yunan yazilari-
nin ve digtincelerinin yeniden kesfedilmesi kismen bu gogler sa-
yesinde gercgeklesti. Ciinkii Bizans’tan go¢ eden aydin ve diigii-
niirler Yunancadan ve Arapgadan ¢evrilmis Antik Yunan yazila-
rin1 beraberlerinde getirmiglerdi Batr’ya.

Antik Yunan yazilari yalniz edebiyat alaninda degil, resim,
heykel, mimari ve miizik alanlarinda da etkili oldu. Ressam Gi-
otto (1266-1337) ve ¢agdaslari kuralci ve simgesel resim tekni-
gini terk ederek nesnelerin dogal halleriyle resmedildigi bir an-
layisa dogru yonelerek Ronesans resim anlayisinin onciisii ol-
dular. Edebiyat ve sanat 13. yiizyilin din merkezli bakig agisin-
dan, artik yavag yavag insan merkezli bakis agisina dogru yo-
nelmeye bagliyordu.

Miizik alaninda da yeni yonlere dogru bilingli adimlar atil-
maya baglaniyordu 14. yuzyilda. Bu degisimlerden en biiyiik et-
kiyi yaratmis olani Fransiz gair ve besteci Philippe de Vitry’nin
(1291-1361) 1320’li yillarin basinda yazdig1 Ars Nova (Yeni Sa-
nat) adli kitapti. Kitabin baghigi Ars Nova 6yle etkili oldu ki,
kisa zaman iginde, 14. yiizyilda Fransa’da gelisen yeni miizik
uslubunu ifade eden bir terim olarak kullanilmaya basland..
Bu terim 14. ylzyil Fransasi’ndaki yeni miizik anlayigini betim-
lerken, Ars Antiqua (Eski Sanat) terimi de 14. ytizyil 6ncesinin
miizigini ifade eden karsi terim olarak kullanilmigtir.

Ars Nova’nin temel diisiincesi, esasen Notre-Dame ekolii
bestecileri tarafindan baslatilmis olan ritmik kullanimin daha
farkli yonlerde gelistirilmesidir. Motet, kokenlerini dini miizi-
ge dayandiran bir bi¢im olmakla birlikte, 13. yiizyildan itibaren
dini baglamdan uzaklagmis, fakat tenor partisinde kullanilan
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Gregoryen ezgiler nedeniyle dini 6gelerle baglarini tiimiyle ko-
partmamigsti. Roman de Fauvel —iginde barindirdigi 34 motet ve
toplam 167 miizikli kesitle- 1300’lii yillarin muziksel gelenegi-
ni yansitan ¢ok énemli bir kaynak olarak giiniimiize ulasmigtir.

Roman de Fauvel’in i¢inde Philippe de Vitry’nin 5 mote-
ti bulunmaktadir. Bu motetler, Ars Nova akiminin ilk ornekle-
ri olan ve isorithmic olarak adlandirilan tslupta yazilmistir. Bu
uslupta, tenor partisinde bulunan cantus firmus belli bir ritmik
kalipla muziklendiriliyordu. Bu ritmik kalip siirekli tekrar ede-
rek bir ritmik dongii olusturuyordu. Bu uslupta bestelenen mo-
tetlere Isoritmik motet adi veriliyordu ve Fransa’daki Ars Nova
bestecilerinin en gozde bi¢imi halini almigti.

Isoritmik motetlerdeki ritmik kaliplar 6yle uzun olabiliyor-
du ki ¢ogu zaman tekrarlar fark edilmez hale geliyordu. Ayri-
ca bestecilerin bu ritmik kaliplar tizerine yazdiklari diger iki-iig
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partideki ¢oksesli doku, ustaliklarinin en 6nemli gostergesiydi.
Isoritmik motet geleneginde, cantus firmus ezgisinin tekrarla-
rina color (renk), cantus firmus’un igerdigi ritmik kalplara da
talea adi veriliyordu.

Guillaume de Machaut (1300-77) isoritmik motet bigimi-
ni benimseyen ve gelistiren en 6nemli Ars Nova bestecilerinden
biriydi. Yasadigi donemin siyasal ve entelektiiel cevreleriyle ¢cok
yakin iligkileri olan Machaut, Bohemya kralinin yanindaki sek-
reterlik gorevi nedeniyle, genglik yillarinda Avrupa’nin birgok
yerini dolasip gorme firsat1 buldu. Bu geziler Machaut’nun bes-
teciligi tizerinde etkili oldu. 1346’da, Bohemya kralinin 6liimii-
niin ardindan Fransiz sarayina girdi ve hayatinin sonuna kadar
burada gorev yapti. Machaut besteciligi kadar sair yonuyle de
hem Fransa, hem de Ingiltere’de iin kazandh.

Machaut’nun giiniimiize ulagan 23 moteti doneminin ge-
lenegine uygun tarzda yazilmisti. Bu ii¢ sesli motetlerde, ¢algi
ile icra edilen cantus firmus partisinin tizerinde iki farkli metin
iceren iki vokal parti bulunmaktaydi. Machaut’nun motetleri
onceki kusaginkilere gore daha uzun, ritmik olarak daha kar-
magik yapidaydi. Onun motetlerindeki en 6nemli 6zelliklerden
biri isoritmik yapinin sadece en alt parti olan tenor partisinde
degil, biitin partilere dagitilmis olmasidir.

14. yuzyil bestecileri, 6nceki kusaklara gore, ¢okseslili-
gi daha yogun bigimde kullaniyordu ve dindig1 miizige daha
fazla ilgi duyuyordu. Coksesliligin gelisimi ve karmagiklagma-
st kilisenin pek hosuna gitmiyordu ve bunun bir nedeni var-
di: dini miuzikler ¢okseslendirildikge ses partileri yogunlagiyor,
ritmik yapilar karmasiklasiyordu ve bu durumda miizigin igin-
deki dini metinlerin anlasilmasi giiglesiyordu. Kilise igin ayin-
lerde 6n planda olmasi gereken, miizik degil, metinlerdi. Bu
nedenledir ki 14. yiizyilda kilise 6zellikle dini miizigin ¢okses-
lendirilmesine destek vermiyordu. Buna ragmen besteciler, ¢o-
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gunlukla dindig1 miuizikler bestelemelerine karsin, ¢oksesli dini
miizikler de besteliyordu ve ¢okseslilik 6nemli bir geligim igin-
deydi. Bunlar arasinda Machaut da vardi. Onun giniimiize
kalan en 6nemli dini yapit1 olagan giinler ayininin ilk ¢oksesli
ornegi olarak kabul edilen Notre-Dame Ayini’dir. Bu yapitin-
da, besteci dort sesli doku i¢inde uyumlu ve uyumsuz ses bag-
lantilarini kontrollii bigimde kullanmaktadir. 1364°te, Fran-
sa Krali1 V. Charles’in tag giyme toreni i¢in bestelenmis oldugu
tahmin edilen Notre-Dame Ayini’nin diger ¢oksesli missalar-
dan farki: bestecinin, boliimleri birbirine bagli biitiinliik iginde
ele almig olmasidir. Machaut her bolumde ayr bir cantus fir-
mus kullanmasina karsin bolumler arasindaki biitiinligu or-
tak miiziksel motiflerle saglamist.

Ars Nova geleneginin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Guillaume de Machaut truver geleneginin agk sarkilarinin da
takipgisiydi. 14. yiizyil Fransas’’nda giindemde olan Sanson
(Chanson) formlari arasinda balat, virelai ve rondo gibi bigim-
leri kullanarak gelismelerinde katkida bulunan bir besteciydi.
Onun gelistirdigi formlar arasinda balat 6n plana ¢ikmakta-
dir. Bestecinin balat’larinda, metin en st partide bulunuyor-
du ve bu st parti vokal olarak seslendirilirken alttaki iki par-
ti ¢algiyla icra ediliyordu. Machaut’nun besteledigi 41 baladin
yani sira ¢oksesli virelai ve rondolar1 da ayni yapiyr barindiri-
yordu.

1300°li Yillarda Italya

Italyanlar 14. yiizyil trecento (iig yiiz) olarak adlandirir. Bu te-
rim 1300 anlamina gelen mille trecento (bin ti¢ yuz) soziiniin
kisaltilmig halidir ve 1300-1399 arasindaki kesiti, yani 14. yiiz-
yili ifade eder. Trecento donemi Italya’da Fransa’da oldugun-
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dan daha farkh gelismelere tanik oldu. Farklilik yalnizca sanat
ve edebiyat alanlarinda degil, siyasi ve iktisadi alanlarda da ge-
cerliydi. 1300’lii yillarda, Italya bolgesel prensliklerle yénetili-
yordu. Her bolgenin kendi prensligi, dolaysiyla kendi kiiltiirel
ve dilsel gelenegi vardi. 14. yiizyil Italyasrnda miizikal gelisim-
ler de bunlara bagl bir seyir izledi. 1300’lii yillarda muzik hala
sozel gelenegini koruyordu ve yaziya aktarilan miiziklerin sayisi
hala ¢ok azdi. Italya’daki kiliselerde bile ¢okseslilik ¢ogunlukla
kulaktan icra ediliyordu.

Italya’da 1300’lerde miizigin gelisimi biiyiik &lgiide orta ve
kuzey bolgelerde gerceklesiyordu. Bu durumun iktisadi gelis-
melerle yakin ilgisi vardi kuskusuz. Roma Papaligin merkeziy-
di. Kuzeydeki sehirler ise uluslararasi ticari iligkileri elinde tu-
tan zengin bolgelerdi. Ozellikle Roma, Bologna, Padua, Man-
tova, Milano, Venedik ve tabii ki Floransa 14. yuizyildan 16.
yuzyila kadar suren kiiltiirel gelisimin ve Ronesans disiincesi-
nin yeserdigi merkezler oldu. Floransa, 1300’lerin en 6nemli iki
edebi eserinin, Boccaccio’nun Decameron’u ile Dante’nin [lahi
Komedya’simin yaratilmasina ev sahipligi yaptu.

Madrigal, 14. yiizyil Italyan dindis1 miiziginin en énemli
bi¢imiydi. 1300’li yillarda madrigaller tiimuyle dindis1 iki sesli
agk sarkilariydi. Bir sonraki yiizyilda da bestecilerin gozde bi-
¢imi olacak madrigal Ronesans boyunca geliserek kapsaml bir
form halini alacaktir. 1300’lerin madrigalinin en 6nemli tem-
silcilerinden biri Jacopo da Bologna (1340-60) idi. Bestecinin
madrigalleri, donemin gelenegine uygun bigimde, iki ses igin
yazilmisti. Motetlerden farkli olarak madrigallerde biitiin par-
tiler ayni metni igeriyordu ve partiler arasinda miizikal denkli-
gin yani sira ust partinin daha sisli big¢imde miiziklendirildi-
gi goriilmektedir.

Italyan Trecento’sunun dindis1 ¢oksesli miizik formlarin-
dan bir digeri de kanonik 6rgii iceren caccia idi. Sozleri ise ¢o-
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gunlukla av sahnelerini anlatan neseli siirlerden olusuyordu.
Ses partilerinin arasindaki kanonik iligki ve cesitli betimleme-
ler av olgusundaki kagma ve kovalama diisiincesini simgeler
gibidir.

I-sve-qliali caccia- tor.
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13. yuizyil ballata’lari ile ilgili hi¢bir yazili 6rnek giinimii-
ze kalmamig olmasina kargin, 14. ytizyil ballata 6rneklerinden
guniimiize ulasanlar, 1365’ten itibaren ballata’larin iki ya da
ug¢ ses i¢in yazildiklarini gostermektedir.

Ballata terimi italyancada dansetmek anlamina gelen ballare kelimesinden

tlremistir ve 6zinde dansa eslik eden mizikleri ifade etmek icin kullanilir,

Italyan trecento miiziginin gelisimine katkida bulunan beste-
cilerden biri de Francesco Landini (1325-97) idi. Doneminin
onemli bestecileri arasinda sayilan Landini, ¢cocuklugunda kor
olmasina kargin, egitimli bir sair, miizik kuramcisi ve beste-
ci olarak yetisti. Landini ballata’larinda, melismatik kesitleri
metnin igerigiyle baglantili olarak ciimle sonlarindaki kadans
oncesinde kullaniyordu. Metindeki her ciimle sonu bir kadans-
la noktalaniyordu. Landini, ballata’larinda, “Landini kadans1”
olarak anilacak bir yenilik gerceklestirmisti. Biiyiik altili arali-
ginin oktava ¢ozilme ilkesinde yapilan bir degisiklik “Landi-
ni kadansi”nin karakteristik 6zelligiydi. Buna gore biiyiik alti-
I oktava ¢oziilmeden 6nce bir kagak ses eklenerek tiglii aralik
elde ediliyordu.

1300’li yillarda Fransiz motetleri isoritmik kaliplar kul-
lanan, her partide ayri bir metin barindiran, ritmik yogunluk
tizerine kurulu belirgin 6zellikleri olan bir iislup kazanmigti.
Opysa, 1300’lii yillarin baslangicinda, Italyan besteciler Fran-
s1iz motetlerindeki 6zellikleri bestelerinde hi¢ kullanmayip ken-
di iisluplarini olusturmustu. Isin ilging yani trecento’nun sonla-
rina dogru Italyan iislubu yavas yavags Fransiz iislubunun 6gele-
riyle karigti; 1377°de Papalik merkezinin Avignon’dan yeniden
Roma’ya taginmasinin bu degisimde buyiik etkisi vardi kusku-
suz. Papalik merkezinin 72 yil sonra Roma’ya donmesi, bera-
berinde Fransiz etkilerini Italya’ya getirmisti. Bu tarihten iti-
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baren, Italyan bestecilerin Fransiz siirler iizerine Fransiz stilin-
de miuzikler besteledigi gorulmektedir. Yiizyilin sonlarina dog-
ru, Hollanda, Fransa ve Ingiltere’den gelen kuzeyli besteciler
Italya’ya akin etmeye basladi ve bu akin 15. yiizyila kadar de-
vam etti. Bu durum bu bestecilerin Italyan miizigini benimse-
mesine ve bu miizigin Ronesans boyunca Avrupa’da etkili ol-
masina neden oldu.

42

14. Yiuzyilda Calg) Kullanimi

14. ve 15. ylzyllarin miziginde calgilarin ne kadar yer tuttugunu tam olarak sdy-
lemek mimkiin degildir, ¢linki donemin elyazmalar: partilerin vokal ya da ¢algi-
sal oldugunu belirtmemekteydi. Buna karsin, ddnemin resim ve edebiyat yapitla-
rindan yola ¢ikilarak, ¢oksesli mizigin vokal ve ¢algisal gruplarla ya da ikisinin bir-
lesimiyle seslendirildigi sdylenebilir. Ayrica bu ddnemde motetlerin tenor parti-
leri (yani en alt partileri) calgiyla icra ediliyordu.

Aclk havada yapilan kutlama ve eglencelerde ya da ciddi térenlerde genis top-
luluklar kullaniliyordu. Calgilar ylksek sesli ve yumusak sesli ¢algitar olmak Gze-
re ikiye ayriliyordu. Yumusak sesli calgilar arasinda en popduler olanlar lavta, psal-
ter, tasinabilir orglar ve flitlerdi. Yiksek sesli ¢algilar arasinda ise buglinkl obu-
aya benzeyen shawm, trompetin ilk drneklerinden biri olan kornet gibi calgilar
kullanilyordu. Ayrica, vurmal ¢algt olarak canlar, ziller ve davullar topluluklarda
yer altyordu.

Tuslu calglar 15, ylzyilda gelisimini hizlandiran calgilar arasindaydi. Tasinabilir
orglarin yan sira kiliselerde yer alan biyik orglara 1300'lU yillardan itibaren pe-
dal tuglart eklendi. Farkl borularin segilmesini saglayarak farkli sesler elde etme
olanagini sunan “stop' sistemi ve ikinci tus dizgesinin eklenmesi de |5. ylzyilin ilk

yarisinda gergeklesen yenilikler arasindayd.
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15. Yiizyilda Ingiltere ve Burgonya'da Miizik

1400’li yillara gelindiginde Fransiz miiziginin ve Italya’ya ge-
len yabanci bestecilerin etkisiyle, coksesli muizik uluslararasi
bir stil kazanmaya basladi. 14. yiizyilin Fransiz ve Italyan mii-
zigi geleneksel olani1 devam ettirirken, yeni gelisimlere de yel-
ken agt1. Ingiltere, 100 Y1l Savaslar1 nedeniyle, 1400’lii yillarin
basinda Kita Avrupasr’nin, 6zellikle Fransa’nin miiziksel gelisi-
minde etkili oldu.

100 Yil Savaslar:

ingiltere ve Fransa arasindaki ¢ekismeler 14. yy'in baginda biiyik bir bunalima
donistd. Bu ¢atismanin 6zinde toprak ve iktidar kavgasi vardi. 1328'de Fransa
Krali IV. Charles éldigiinde ingiltere Krali Ill. Edward Fransa tahtinda hak iddia
etti, Iddiasinin dayanag), annesinin IV. Charles'n kiz kardesi olmasiyd:. Bu iddia-
ya ragmen Valois Hanedan'ndan VI. Philippe Fransa krali ilan edildi, Edward da
krala baglilig reddetti. Bunun tizerine Philippe Ingilizlerin Akitanya'daki topraklar
Uzerindeki haklarini iptal etmek isteyince savas patlak verdi.

Akitanya ingllizler icin cok dnemliydi, clinkii ingiltere'ye verimli topraklar ve
ticaret imkanlarini sagliyordu. Fransa'nin kuzeyindeki Normandiya bolgesi de
ingilttere’de yetistirilemeyen (zim icin verimli baglarin bulundugu bir bélgeydi.
Toprak ve taht icin 1327'de baslayan savas 1453'e kadar sirdi ve bu nedenle
100 Yl Savaslari adini aldi. Savasin sonunda Fransa, Calais bélgesi haric, ingilizle-

ri bitlin topraklarindan ¢ikarmayi basard..

100 Yil Savaglar iki tilkenin kiiltiirel bakimdan etkilegmesi-
ne neden oldu. Savaglar sirasinda zaman zaman galip gelen ve
Fransiz topraklarina yerlesen Ingilizler gerek ayinler igin, gerek
eglence i¢in yanlarinda miizisyenler bulunduruyorlardi. Bu yol-
la Ingiliz miizigi 6nce Fransa’ya, oradan da Kita Avrupasr’na
yayildi. 15. ytizyilin ilk yarisinda elyazmalariyla ¢ogaltilan ¢cok
sayida Ingiliz miizigi Fransa’da ve Avrupa’da etkili oldu.
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Cok eski dénemlerden beri dini ve dindis1 Ingiliz miizi-
ginin halk ezgileriyle ¢ok yakin baglantilari vardi. Halk mii-
zigi kaynaklari Ingiliz miizik geleneginin karakteri agisindan
onemliydi. Kita Avrupasi’nin modal geleneginden farkl ola-
rak, Ingiliz miizigi major tonalite duygusunu veren biiyiik iiglii
ve kiigiik altili araliklar: kullaniyordu. Ingiliz sarkilarinda pa-
ralel iiglii ve altili aralik hareketleri miizigin stilistik 6zellikle-
rini olugturan 6geler arasinda yer aliyordu. Bu gelenek 13. yiiz-
yilda gelismeye baglamis, 15. yiizyilda varligini siirdiirmus ve
Kita Avrupasr’nin miizik gelenegini etkileyen bir 6ge olmustu.
15. yiizyil Ingiliz miiziginin polifonik teknikleri arasinda faux-
bourdon olduk¢a 6nemliydi. Bu stilde var olan bir ezginin alti-
na 6’li aralikla paralel bir bas ezgisi, bas partisinin tizerine de
3’li aralikla paralel tiglincii bir ezgi ekleniyor, boylece ti¢ par-
ti arasinda 3’li, 6’ ve 4’lu aralik iligkisi (bugiinkii akor siste-
minde “birinci ¢evirim” olarak adlandirilan 6’li akor) uygu-
lanmis oluyordu. Esasen paralel organum’un daha gelismis bir
bi¢imi olarak da kabul edilen fauxbourdon stili 6zellikle ayin
ezgilerinde uygulaniyordu.

Fauxbourdon terimi Fransizcada yalanci bas anlamina gelmektedir. Faux
kelimesi yanlig anlamina gelir. Bourdon kelimesi ise aslen bir telli ¢alginin
en pes (kalin) sesine verilen isimdir. Yani bas ses anlamina gelmektedir. Faux-
bourdon terimi ingilizcede False-burden ya da False-bass olarak da kulla-

nilmaktadir.

14. yiizyilin en 6nemli Ingiliz bestecilerinden biri olan
John Dunstable (y. 1390-1453) kariyerinin buyiik boliimi-
nii Fransa’da, Ingiliz Bedford Diikii’niin himayesinde gegir-
di. Kral V. Henry’nin kardesi olan Ditk 100 Yil Savaglarinin
onemli isimlerinden biriydi. 1422-29 arasinda Paris’i iggal et-
migti, 1429-35 arasinda da Normandiya’nin yonetimini elin-
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de tutuyordu. Dikiin yanindaki sayisiz miizisyen ve besteci-
den biri olan Dunstable, doneminin biitiin gozde formlarin-
da besteler yapti. Bunlar arasinda motetler, missa boliimle-
ri ve dindis1 miizikler bulunuyordu. Dunstable’in giiniimiize
ulagan 12 isoritmik moteti, bu eski formun onun déneminde
de revagta oldugunu gostermektedir. Dunstable’in getirdigi
en onemli yeniliklerden biri, bazi bestelerinde, cantus firmus
gelenegini degistirerek biitiin partileri serbest olarak beste-
lemis olmasiydi. Bu gercekten 6nemli bir degisiklikti, ¢iinku
Ortacag’dan bu yana varhigini siirdiiren Gregoryen ezgi hege-
monyasinin zayiflamasi anlamina geliyordu ve sonraki yiiz-
yillarda yegerecek olan yeni miizik dusiincelerinin ilk kivil-
cimlariydi.

" Izoritmik motet 15. yiizyilin ortalarina dogru daha seyrek
kullanilmaya baslayarak, 1450’lerden sonra neredeyse tiimiiy-
le yok oldu. Buna karsin motet terimi 15. yuzyilda cantus fir-
mus kullanmayan, fakat motet tarzim siirdiiren ¢oksesli vokal
yapitlar igin kullanilmaya devam etti ve boylece daha genis bir
anlam kazand..

15. Yiizyil Miiziginde Burgonya Etkisi

Miizikte Ingiliz etkisinin Fransa’da ve Kita Avrupas’ndaki
yayilimi 15. yizyilin 6nemli gelismelerinden biriydi. Fakat
1400’lerin ortalarindan itibaren, Burgonya Diikii yonetimi
altinda olan Fransa’nin dogusu ile bugiinkii Almanya’nin bir
kisminin bulundugu bolgeler iktisadi ve kiiltiirel olarak gii¢lu
bir konuma gelmisti. Bu bolgedeki besteciler Italyan, Fransiz
ve Ingiliz 6gelerini 6ziimseyerek karma bir stil dogurma asa-
masindaydi. Burgonya Diikaligi Fransa Kralliginin bir par-
cas1 olmasina karsin iktisadi ve siyasi gii¢ olarak neredey-
se Fransa’ya esit durumdaydi. 1400’lerin basindan itibaren
Burgonya Diikaligi topraklarini bugiinkii Hollanda, Belgika,
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Litksemburg ve Loren bolgelerine kadar genisleterek giicu-
ni artirmig, yaklasik 1477’ye kadar bagimsiz bir krallik gibi
hitkiim stirmistii. 15. ytizyilin ikinci yarisinin bityiik beste-
cilerinin hemen hemen tamami Burgonyaliydi ve Burgonya
saraylyla dogrudan baglantilar1 vardi. Toprak sahibi olmak
zenginlik anlamina geliyordu ve Burgonya Diitkaliginin genis
topraklari Burgonya Sarayinin zenginligini artiriyordu. Zen-
gin bir saray da, dogal olarak, bolgedeki kiiltiirel hayatin ge-
lismesinin en 6nemli giivencesiydi. Bu nedenle 1400’li yilla-
rin ikinci yarisindaki bestecilerin ¢ogunlugunun Burgonyali
olmasi sasirtici degildi.

Bu donemde saraylar besteci, sarkici ve ¢algicilarin pro-
fesyonel olarak ¢aligtiklar1 yerlerdi. Besteciler saray kiliselerin-
de miizik sorumlusu olarak gorev yapiyor, bu sayede kral ya
da diiklerin seyahatlerinde onlara eslik ediyor, degisik tilkele-
rin stillerini ve kultiirlerini tanima firsatini buluyorlardi. Kral-
lar, prensler, diikler en iyi ayin miuziklerini icra edecek en yet-
kin miizisyenleri himayelerine almak istiyordu. Bu nedenle, 15.
yuizyil boyunca saraylarda kiliseler inga ediliyor, bunlarin sayi-
lar1 giin gegtikge artiyordu. Burgonya Dikii Philippe (hiikiim-
darlik donemi 1419-67) ve onun varisi Charles’in (hiikiimdar-
lik donemi 1467-77) sarayi, himayesinde bulundurdugu muzis-
yenlerle Avrupa’nin en iddiali saraylar1 arasindayd.

Yabanci miizisyenler ve besteciler siirekli olarak sarayla-
r1 dolasiyorlardi, bu sayede de saraylar ¢ok renkli kiiltirel mer-
kezler halini almisti. Ayrica, daha iyi is teklifleri alan besteci-
ler ve miizisyenler bir saraydan digerine seyahat ederek kiiltiirel
ogelerin tagiyiciligini yapryorlardi, bu da yeni olusmakta olan
uluslararasi miizik stilinin gelisimini hizlandiriyordu. Ozellik-
le Burgonya Sarayr’nin artan prestiji Avrupa’nin diger mizik ve
kiiltir merkezlerini de etkisi altina almigti.
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Filippo Brunelleschi (1377-1446) ve Santa Maria del Fiore Ki-
lisesi

Brunelleschi Floransa’da heykeltiras olarak yetisti. 1392'de baslayan egitimi bo-
yunca, dénemin 6nemli tlccar ve doktorlarindan biri olan Paolo dal Pozzo
Toscanelli'nin Brunelleschi Gzerinde blyik etkisi oldu. Toscanelli'nin bilim ve ma-
tematige olan ilgisi bu baglamda 6nemli rol oynuyordu, ¢lnkd &grencilerine ge-
ometri ve matematigin temel kurallarini aktartyordu. Brunelleschi, hocasi Tosca-
nelli sayesinde, kariyeri boyunca degerlendirecegi mekanik merakini su yizine
ctkartma firsatini buldu.

Brunelleschi, doneminin &nemli bir heykeltirasi ve mimari olarak, memleke-
ti Floransa’nin mimarisine ¢ok blyik katkida bulunmustu. 1409'dan itibaren,
Floransa'nin yari yariya tamamlanmis katedrali Santa Maria del Fiore'nin kubbesi-
nin mimari tasarimlari Gzerine disinmeye basladi. Katedralin insaati 1296'da mi-
mar Arnolfio di Cambio tarafindan baslatilmisti. Tamamlanmasi ise 150 yili bul-
du. Katedralin insasina katki yapanlar arasinda ressam Giotto da vardi. (Katedra-
lin gan kulesinin tasarimi ona aittir) Brunelleschi katedralin insaatiyla ilgilenme-
ye basladigl yillarda kubbe tamamlanmamisti ve mimarlar icin sorun teskil edi-
yordu. Brunelleschi sekizgen yapinin tzerine kemerli bir sekizgen kubbe yerlesti-
rerek hem mimari bir yenilik yaratt, hem de katedralin kubbe sorununu ¢ézdu.

Bugilin hald varligini strdiren 91 metre ylksekligindeki bu kubbe onun eseridir.

Burgonya stilinin en 6nemli iki bestecisi Guillaume Dufay
(1397-1474) ve Gilles Binchois (y.1400-60) idi. Her ikisi de
donemlerinin hemen hemen biitiin stillerinde besteler yapmis
olmalarina kargin Dufay dini miizige, Binchois ise dindisi
miizige yaptiklari katkilarla anilmaktadir bugiin. Dufay Bur-
gonya dikiine baglilig1 nedeniyle saray bestecisi olarak ka-
bul edilse de donemin uluslararas: stilinin gelisimine biyitk
katkis1 olmustu, ¢inkii Dufay hem ¢ok gezen, hem de ¢ok iyi
egitimli bir entelektiieldi. Katedral okulunda aldig: egitimin
ardindan Bologna Universitesine gitmisti. Binchois ise Bur-
gonya sarayindaki miizik hayatinin merkezindeydi. 1420-53
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arasinda Diik Philippe’in himayesinde gorev yapti. Dufay’den
farkli olarak, Binchois ¢ok seyahat etmeyen bir besteciydi ve
ayni gorevi 30 yil boyunca elinde tutmustu. Binchois’nin bu
tutumu biiyiik ihtimalle onun miizikal stilindeki tutarliliga
da yansimisti. Binchois kariyeri boyunca 50 kadar sarki: bes-
teledi ve bu sarkilarin ezgileri baska besteciler tarafindan da

kullanild:.

I5. ylzyillin Burgonyali bestecileri missa, motet ve sanson bigimleri Gzerin-
de yogunlastilar. 1400'lG yillarda sanson terimi Fransizca siir Gzerine beste-
lenmis ¢oksesli vokal mizik bi¢imini ifade ediyordu. Burgonya sansonlari gal-
gl eslikli solo sarkilardi ve metinlerin neredeyse timi ask siiriydi. Dini mizik
alaninda eskisinden ¢ok farkl bigimler gelismiyordu. Bunun yerine, motet ve
missalar sanson geleneginde yaziliyordu: bir tenor bir de kontra-tenor parti-
siyle desteklenmis sUsli ve hareketli bir Ust partiyle geleneksel Gg sesli doku
anlaytsi sirmekteydi. En Ustteki ses bestelenmis 6zgin bir ezgi olabiliyor ya
da var olan bir ezginin sislendirilmis bicimi olarak yer alabiliyordu. $anson
tarzinda yazilmis bu giincel motetlerin yani sira Dufay, Binchois ve ¢agdaslari
dini toérenler igin geleneksel izoritmik motetler de bestelemeyi strdirdyordu.
Dufay'nin 1436 da besteledigi ve ayni yil icra edilen Nuper Rosarum Flores bu
tarzda yazilmisti. 1436 yil, Unld Floransal heykeltiras ve mimar Brunelleschi’nin
Floransa'daki Santa Maria del Fiore kilisesinin kubbesini tamamladigi yildi ve
Dufay yapitini bunun serefine kilisede yapilan térende icra ediimek lzere bes-

telemisti.

Burgonyali besteciler missa igin 6zel bir stil gelistirmisgti.
1400’1 yillarin ilk ¢eyregine kadar missalarin her boliimii ba-
gimsiz pargalar olarak bestelenirken, ylizyilin ilerleyen donem-
lerinde besteciler missay1 miizikal butiinliik i¢inde tasarlamaya
bagladilar. Bu biitunlik dustincesi her bolimde ortak temala-
rin paylastirilmasiyla uygulanmaya bagladi. Genellikle tist par-
tide yer alan ortak tema her boliimiin baglangicinda duyurulu-
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yordu. Bu uygulamanin ikinci adimi ise bolumler arasinda or-
tak cantus firmus ezgilerinin kullanilmasiydi. Tenor partisinde
yer alan cantus firmus ezgilerinin bolimler arasindaki buitiin-
ligii olusturmasindan dolay: bu missa tislubuna cantus firmus
missa ya da tenor missa ad1 verildi.

15. yiizyilda, ¢oksesli miizigin gelisiminde 6nemli bir d6-
niim noktasi da ses partilerindeki sayinin artig1 oldu. Cokses-
liligin baglangicindan beri en alt partiyi olusturan Gregoryen
ezgi, yuzyillar ilerledikge, bestecileri kisitlayan bir 6ge olma-
ya baslamisti, ¢iinkii cantus firmus, adinin da tasidigi anla-
ma bagl olarak, degistirilemezdi. Fakat ¢okseslilik gelistikce
ve yogunlastik¢a cantus firmus ezgisinin altina temel sesleri
duyuracak bir parti daha ekleme ihtiyaci hissedilmisti. Ciin-
ki 15. yuzyil muzik anlayisinda artik en alt partinin, 6zellik-
le kadanslarda, temel sesleri duyurmasi gerekiyordu. Bu ne-
denle 15. yiizyil bestecileri cantus firmus’un altina 6zgiir bir
ses partisi daha ekleyerek yiizyillardir siiregiden gelenegi kir-
dilar. Cantus firmus, yani Tenor partisinin altina yerlestiri-
len bu yeni partiye contratenor bassus (bas karsi-tenor) adi
verildi. Tenor’un iizerindeki parti de contratenor altus (st
karsi-tenor) adini aldi. En tist partinin ismi ise superius (iist)
idi. Bu dort sesli anlayis 1450°li yillardan itibaren ¢oksesli
miizigin bugiin halen siirmekte olan standardini olusturdu ve
yalniz bu gelismeler degil, Avrupa’nin butiinsel kiiltiirel hare-
keti artik Ronesans ¢aginin geldiginin habercisiydi.

Contratenor bassus terimi zaman icinde ltalyancada alt/asag anlami-
na gelen basso'ya dénusmustir. Contratenor altus terimi ylzyllar iginde
alto'ya, superius ise Italyancada yiiksek anlamina gelen sopra kékiinden
tlireme soprano'ya donusmuistir. Tenor ise degisime ugramadan varligini

sirdirmektedir.
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Ronesans

Yaklagik olarak 1450-1600 arasindaki 150 yili kapsayan Ro-
nesans, yuzyillar boyu sakli kalmis Antik Yunan yazilari-
nin, digtincelerinin ve sanatinin yeniden kesfedilmeye baglan-
dig1 bir donem olmustur. Ronesans’in ¢ikis noktasi o donem-
de Italya’nin en 6nemli sehirlerinden biri olan Floransa’ydi.
Floransa’da 1300’lii yillardan itibaren baglayan kiiltiirel degisim
ve hareketlenme, kentin ticari ve iktisadi imkanlariyla elde etti-
gi giicle dogrudan baglantiliydi. Brunelleschi’nin yani sira Do-
natello (1386-1466) ve Massaccio (1401-28) gibi geng heykelti-
rag ve mimarlar Floransa’nin kiiltiirel ve sanatsal gelisimine ¢ok
onemli katkilarda bulunan sanatgilardi. Bilim adamlari, sairler
ve sanatgilar Floransa’nin zengin ve aydin kisilerinin evlerinde
toplaniyor, yeni yeni kesfedilen Antik Yunan disgiinceleri tize-
rine tartistyordu. Antik Yunan diigtincesinin temel 6gelerinden
biri olan Hiimanizmin etkisiyle, Rénesans dénemi Italya’sinda
ilahi olan ile insani olanin ayrimi daha kesin bigimde yapilmaya
baglandi. Hiimanizm taraftarlariyla kargitlari arasinda fikir ¢a-
tigmalar1 dogdu. Fakat Hiimanizm ve Ronesans diisiincesi kisa
siirede Italya’dan biitiin Bat1 Avrupa’ya yayilmaya baslad.

1S. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ticari iligkiler geli-
siyordu. Kesifler Cag1 olarak da adlandirilan Ronesans donemi
yeni topraklar kesfedilmesine, dolayisiyla yeni ticaret yollarinin
ve pazarlarin agilmasina neden oldu.

Roénesans’in Cikis Noktasi italya

Rénesans disiincesinin italya’da yesermesinin basta cografi nedenleri vard. ital-
ya, cografi olarak, Rénesans dislincesini etkileyen Antik Yunan kaynaklarinin ne-
redeyse merkezinde bulunuyordu. Diger yandan, ltalya ticaret agisindan ¢ok ha-
reketli ve zengindi: Bizans fle yakin iliskileri, Medici'ler ve Gonzaga'lar gibi Snem-

li ailelerin varhigi ve her bolgedeki farkl prenslikler ¢ok renkli ve diinyaya bagh bir
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kltiirin yesermesine neden olmustu. I5. yiizyl italya'sinin birbirinden bagimsiz
bolgesel prensliklerden olusmasi rekabeti arttiriyor; iktisad ve siyasi glic kazanan
prenslikler glclerinin gostergesi olarak bulunduklari bolge ve sehirlerin glizelles-
mesi icin zanaatgilari, mimarar ve heykeltiraslart destekliyorlard. italyan sehirle-
rinde saraylar, bahgeler, heykeller, cesmeler yapiliyor, kiliselerde en segkin beste-
ciler ve muzisyenler gérevlendiriliyordu. Burgonya Dikinin bir zamanlar yapti-
g1 gibi, Italyan prensler ve diikler Fransa, Hollanda ve baska tilkelerden miizisyen-
ler getirterek prestijlerin artirdilar. Floransa'da Medici ailesi, Ferrara'da Este ailesi
ve Mantova'da Gonzaga ailesi yonetimi ele alip siyasi ve iktisadi yonetimdeki etki-

lerinin yani sira Ronesans sanatina verdikleri destekle de tarihe ge¢cmis ailelerdir.

1300’lu yillardan beri gitgide zayif diigen Bizans’in 1453°te
Turkler tarafindan alinmasiyla Bizansh aydinlarin Batr'ya yo-
gun gogii baglad1. Italya’ya akin eden bu aydinlarin birlikte ge-
tirdikleri Antik Yunan eserleri sayesinde Bati, Ptolemayos, Euk-
leides, Platon ve Aristoteles gibi Yunanli diigtintirleri tanima fir-
sat1 buldu. 1420°li yillardan itibaren Italya’nin Mantova seh-
rinde 6grenciler Boethius’un yazilarini okuyordu. Platon ve
Aristoteles gibi distiniirlerin miizik kurami iizerine yazdikla-
r1 Ronesans aydinlarinin ilgisini ¢ekmig, Ronesans, miizik ku-
raminin gelisim siirecinde 6nemli bir rol oynamigti. Platon ve
Aristoteles’in ses sistemindeki 4’li ve 5’li aralik iligkisi Rone-
sans ¢algilarinin akort sistemini etkiledi. Uyumlu ve uyumsuz
seslerin kontrollii kullanimi yine Ronesans doneminde saglam
temellere oturtuldu. Ronesans, diger yandan, ¢oksesli miizigin
en onemli unsurlarindan biri olan kontrpuan sanatinin gelisti-
gi donemdi. Birbiriyle e zamanli ilerleyen, fakat birbirinden ba-
gimsiz iki ses arasindaki uyumlu iligkinin kurallariyla uygula-
nan kontrpuan sanat: Ronesans bestecilerinin odak noktas: ol-
mustu. Barok donemde doruk noktasina ¢ikacak olan kontrpu-
an sanatinin uyumlu ve uyumsuz ses kurallari iste bu donemin
bestecileri tarafindan belirlenmeye baglad:.
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Hiimanist besteciler, miizikle kelimelerin birbirinin etkisi-
ni artiracagini dusiiniiyorlardi, bu nedenle miizikle siir arasin-
daki iligkiyi yakinlastirma diisiincesinde yogunlagtilar. Rone-
sans miiziginin 6nemli 6zelliklerinden biri olan s6z-miizik ilig-
kisi 15. ytizyilin ilk yarisinda kendini gostermeye bagladi. An-
tik Yunan’daki sair-besteci-icraci uigliisiiniin ayni kigilikte bir-
lesme fikri donemin diginiirlerini etkilemisti. Sairler siirlerini
yazarken sectikleri kelimelerin ses ozelliklerine, ciimlelerin rit-
mik ve dogal melodik akiciligina 6zen gosteriyor, besteciler de
miiziklerinde kullandiklar1 metnin ritmik ve miizikal yapisina
sadik kalarak besteliyorlard:.

15. yiizy1l boyunca Italya’da ve Avrupa’nin bellibash sehir-
lerinde ve saraylarinda elyazmalari toplaniyor, arsivler olusturu-
luyordu. Elyazmalari usta sanatgilarin eliyle kopya edilerek ¢o-
galtiliyordu. Kopya islemi ¢ok degerli bir isti. Siislenerek kop-
yalanan yazmalar evliliklerde, dogum giinlerinde hediye olarak
veriliyordu. Nota elyazmalari ¢ok degerli olmakla birlikte, ¢ok
uzun ve zahmetli bir islem gerektiriyordu. Ayrica, kopyalanir-
ken yapilan hatalar miizigin doniigime ugramasina neden olu-
yordu. Oysa baskinin kesfedilmesi, yazinin genis kitlelere yayil-
masina ¢ok onemli bir boyut kazandirmigti. Matbaanin dev-
reye girmesiyle Ronesans’in miizik kiltiri tiimiiyle yon degis-
tirdi. Coksesli miizigin Gutenberg teknigiyle yapilan ilk basimi
1501°de Venedik’te donemin en 6nemli miizik basimcisi Ottavi-
ano Petrucci tarafindan gergeklestirildi. Petrucci bu tarihten iti-
baren 22 yil boyunca, vokal ve ¢algisal miiziklerden olugsan 59
cilt baski gerceklestirdi.

Kuzeyli Besteciler

Franko-Flaman okulundan Johannes Ockeghem (y. 1420-97)
{inii Italya’ya kadar ulasmis 6nemli bir besteciydi. Unii 6yle bii-
yiiktii ki 6liimiinden elli yil sonra bile Italyan yazar Cosimo
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Bartoli onun hakkinda su sozleri yaziyordu: “Cok iyi biliyo-
rum ki, Donatello’nun heykel sanatini yeniden kesfetmesi gibi,
Ockeghem de kendi doneminde unutulmaya yiiz tutmus miizi-
gi yeniden kesfetti.”

Besteci olarak uluslararas: kisilige sahip olan Ockeghem
1443’te Anvers’te katedral korosunda bir siire koro sarkicilig:
yaptiktan sonra, Bourbon Diikii I. Charles’in himayesinde gorev
yapmak iizere Fransa’ya gitti. 1450°de Fransa kralinin kilisesine
bas sorumlu olarak atand: ve emekliligine kadar da krala hiz-
metini stirdiirdii. Ockeghem besteciliginin yani sira bir sonraki
kusagin 6ncii bestecilerini yetigtirmesiyle de doneminin 6nemli
isimleri arasinda en bag siralarda anilmaktadir. Bestecinin gii-
niimiize ulagan yapitlari arasinda 13 missa, 10 motet ve 20 ka-
dar sanson yer aliyor. Birbirine benzer karakterde dort parti-
nin birbirinden bagimsiz melodik ¢izgilerinin kontrapuntal bir
doku iginde hareket etmeleri Ockeghem’in yapitlarinda 6n plana
¢ikan ozellikler arasinda sayilabilir. Bestecinin olusturdugu bu
stil ayni zamanda 6zgiin bir tininin olusmasina da neden oldu.

Ockeghem’in missalari, Dufay’ninkiler gibi, her boliim-
de aymi cantus firmus’u kullanarak butiinliik saglama amaci-
n1 igeriyordu. Missalarinda taklit 6gesini sik sik kullanmiyor-
du, kullandig1 zaman da nadiren dort partiye yayiyordu. Takli-
di bu denli az kullanmasina kargin, Ockeghem kanon teknigi-
ne 6nem veren bir besteciydi. 1400’1 yillardan 6nce halk sar-
kilarinda sozel olarak uygulandigi tahmin edilen kanon tekni-
gi 15. yuzyilda bestecilerin gozde bigimleri arasinda sayiliyor-
du ve 1S. yiizyilda kanon besteleme ve yaziya dokme bigimleri-
nin kendine 6zgii kurallar1 vardi: Besteci kanonun ana ezgisini
yazdiktan sonra, diger partilerin nasil girecegine dair talimat-
lar1 bir metinle belirtmekteydi. Kanon terimi de zaten bu tali-
matlar metnine verilen isimdir ve “yasa” ya da “kural” anlami-
na gelmektedir.
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Kanon

Kanon 15. ylzyida dort sekliyle uygulanyordu:

Ikinci ses &zgiin ezginin birkag lcti ardindan aynisini tekrar eder

Ikinci ses 6zglin sesin aynasini olusturacak sekilde girer

ikinci ses 6zgiin olanin birkag dlcii ardindan ezginin tersten okunusuyla girer ve
bu teknige yengeg kanon adi verilir

Iki parti farkli hizlarda hareket ederler ve bu teknige de mensuration kanon adi

verilir

15. yuzyilda kuzeyli besteciler erken donem Burgonya stilinde-
ki sansonlar: gelistirdiler. 1460-80 arasinda bestelenen sanson-
larda taklitli kontrpuan kullanimi yogunlagmistir.

Josquin des Prés ve Cagdaslar:
Franko-Flaman okulunun bir sonraki kusagini olugturan bes-
tecilerin neredeyse tamami dogrudan ya da dolayh olarak,
Ockeghem’in 6grencisi olarak tanimlanabilir. Bu kusagin 6ne
¢ikan ti¢ ismi Jacob Obrecht (y. 1452-1505), Heinrich Isaac
(1450-1517) ve Josquin des Prés (1440-1521) idi. Ug besteci-
nin ortak ozellikleri yiizyilin ortasinda dogmus olmalari, mii-
zik egitimlerini Italya ve ¢evresinde almis olmalari ve ¢ok seya-
hat ederek, Italya’da dahil olmak iizere, Avrupa’nin gesitli iilke-
lerindeki kilise ve saraylarda gorev yapmig olmalariydi. Boylece
Obrecht, Isaac ve Josquin Franko-Flaman stiliyle Gliney Avru-
pa iilkelerinin miiziksel 6gelerini birlestiren bir miizik dili olug-
turdular: Kuzeyin siki form anlayisi, yogun polifonik yapisi,
akici ritmik dokusuyla Italya’nin sade yapisi, homofonik doku-
su, arindirilmig ritimleri ve segkin ciimle yapilar: artik bir ara-
da kullaniliyordu.

16. ytizyilin ilk ¢eyregi boyunca, Paris sarayindaki Flaman
besteciler ¢ok cesitli sanson bigimleri gelistirdiler. Bir yanda 6z-
giin melodilerden olusan, diger yanda da var olan dindig1 halk
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melodilerini igeren sansonlar besteleniyordu. Ockeghem’in dii-
suincesinden farkli olarak, Josquin 4 ya da § misradan olusan
kisa ve sade siirler se¢iyordu. Sansonlarinin polifonik dokusu
icinde taklide dayali 6geleri ¢ok yogun bigimde kullaniyordu.
Bunlara ek olarak, Josquin’in sansonlarinda, butiin partilerin
esit olarak tasarlandigi bir ¢okseslilik anlayigi benimsenmigti.
Josquin’in giiniimiize ulasan yapitlar: 18 missa 100 motet ve 70
dindig1 vokal yapittan olusmaktadir.

Josquin’in doneminde missa bestecilerin ustaliklarini ka-
nitladiklar: bir bigimdi hala. Fakat missanin litiirjik kalipla-
r1 ve kurallari Ronesans bestecileri igin fazlasiyla kisitlayiciydi.
Diger yandan, motet bi¢imi, i¢inde barindirdigi dindigi metin
cesitliligiyle, s6z-miizik iligkisi agisindan ¢ok zengin olanaklar
sagliyordu bestecilere. Josquin ve ¢agdaglari i¢in motet dini mii-
zik i¢in kullandiklari en 6nemli bigimdi artik.

Hiimanist gorisleri benimsemis olan Ronesans bestecile-
ri muziklerinde s6z ve miizik arasindaki iliskiyi gitgide sikilag-
tirtyorlardi. Boylece 15.-16. yuzyillar vokal miizikte s6z-miizik
iligkisinin doruga ¢iktigi donem oldu. Besteciler sozlerdeki vur-
gularla miizikal hareketi birbir bagdastirmay: ve muzigin de
yardimiyla sozlerin anlamlarinin 6n plana ¢ikmasini amagli-
yordu. Bu uygulamaya gosterilebilecek en giizel 6rneklerden
biri Josquin’in De Profundis clamavi ad te (Derinden Sesleni-
yorum Sana) adli motetidir. Motet sozlerdeki “derinlik” 6gesi-
ni giiglendirmek amaciyla ses partileri kalin sesler icermekte-
dir. Buna ek olarak, “derin” anlamina gelen profundis kelime-
sinde en tist partinin asag1 dogru tam besli atlayis yapmasi, he-
men ardindan gelen clamavi (sesleniyorum) soziiyle yukari dog-
ru kiigiik 6’li atlayis yapmasi sozlerdeki karanlik ve ardindan
gelen umudu simgelemektedir.
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Josquin des Prés - Motet “De profundis”

Josquin ve ¢agdaslar, partiler arasindaki homojen iligkiyi iyice
sikilagtirmigti. Ses partileri her ne kadar birbirinden bagimsiz
olsa da birbiriyle yakin tematik baglantilarla 6riliiyordu. Bunu
da, partiler arasindaki taklit 6gesini yogunlagtirarak uygulu-
yorlardi. Taklit 6gesi Josquin’den 6nceki besteciler tarafindan
da kullanilmaya baglanmigti ama temanin giris motifinin iki-
li¢ notasindan 6teye ge¢miyordu. Oysa Josquin ile birlikte, te-
malarin tamamu partiler arasinda taklit ediliyor, dort partinin
tamami art arda taklitsel girig yapiyordu. Bu uygulama daha
sonra gelisecek olan fiig bi¢ciminin ilk habercisiydi.



16. Yiizyilda Miizik Alamindaki Gelismeler

1521°de Josquin oldiigiinde, Avrupa’daki uluslararasi muzik di-
lini olusturanlar Franko-Flaman bestecilerdi. Bu tarihten iti-
baren, yiizyilin yarisina kadar gegen 30 yillik siire iginde, bu
baskin stil, yeni akimlar1 6ziimseyerek yeni bigimlerin tiireme-
sine olanak sagladi ve degisiklige ugradi. Degisimin nedenle-
rinden biri, 16. yuzyilda, kuzeyli bestecilerin giineye, 6zellik-
le Italya’ya akin etmeyi siirdiirmesiydi. 16. yiizy1l, ayn1 zaman-
da, ulusal stillerin dogusuna da sahit oldu. Italya’da —diger iil-
kelerde oldugu gibi— yerel geleneklerin ¢oksesli miizigin iginde
yer edinmeye ve On plana ¢ikmaya baslamasiyla, ulusal bir sti-
lin yesermesine neden oldu. Yerel gelenek ve yabanci tsluplarin
karigimiyla ortaya ¢ikan Italyan madrigali 16. yiizyilin en goz-
de bi¢imi olarak biitiin besteciler tarafindan benimsendi. Yuz-
yilin sonuna dogru Italya Franko-Flaman ekoliiniin 6niine ge-
¢ip Avrupa’nin en 6nemli miizik merkezi oldu ve sonraki 200
yil boyunca bayragi elinden birakmadi. Ayni1 donemde diger l-
keler de kendi ulusal iisluplarini olusturuyordu.

Josquin’in ardindan gelen kusak onun ve ¢agdaslarinin
olusturdugu, taklit 6gelerine dayanan ¢okseslilik anlayigini
stirdurdii. Fakat yeni kusak besteciler parti sayisini dort sesle
kisith kalmayip alt1 sese kadar ¢ikartmigti. Gregoryen ezgiler
missa ve motetler i¢in hila temel malzeme iglevi goriiyordu, fa-
kat bu yiizyildan itibaren 6nemli bir degisiklik gerceklesti: gele-
neksel olarak tenor partisinde yer alan cantus firmus ezgisi ar-
tik yalnizca tenor partisiyle kisithi degil, biitiin partilere taklit
yoluyla dagitiliyordu. Bu yenilik yiizyillarin gelenegini degisti-
ren 6nemli bir kirilma noktasiydi.

Josquin’in ardindan gelen kusagin bestecileri arasinda yer
alan Adrian Willaert (1490-1562) Franko-Flaman ekoliiniin
onemli isimlerinden biri olmakla birlikte, hiimanist akimdan en
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cok etkilenmis bestecilerinden biriydi de ayn1 zamanda. Willa-
ert, Paris’te bestecilik egitimi aldiktan sonra, donemin akimina
uygun olarak, Italya’ya gitti. Roma, Ferrara ve Milano’da atan-
dig1 gorevleri yaptiktan sonra, 1527°de, Venedik’te San Mar-
ko Kilisesinde miizik bagsorumlusu gorevine yerlesti ve 6liimii-
ne kadar 35 yil bu gorevi siirdirdii. Venedik Ortagag’in sonla-
rindan beri Italya’nin 6nemli merkezlerinden biriydi. Bizans’la
olan yakin iligkisi ve Akdeniz tizerinden olusturdugu ticaret
yollar1 sayesinde ¢ok kozmopolit ve uluslararas iligkilere agik
bir merkez olmugtu. Dogudan gelen mallar Venedik’te topla-
miyor, biitiin Italya’ya ve diger Avrupa iilkelerine buradan da-
gitiliyordu. Venedik’teki San Marko Kilisesi esasinda bir ka-
tedral degil, kiigiik sayilabilecek bir kiliseydi, fakat Venedik ve
Italya’nin kiiltiir ve miizik hayatina ¢ok biiyiik etkisi oldu. 15.
yuizyildan itibaren besteciler San Marko Kilisesinde miizik bag
sorumlusu gorevine atanmak igin rekabet ediyordu, ¢linkii bu
kilisede gorev yapmak en saygin islerden biri olmustu. Iste, 35
yil boyunca bu gorevi siirdiiren Willaert ¢ok sayida geng beste-
ciyetistirdi. Aralarinda Italyan madrigalinin ustas: Cipriano de
Rore (y.1515-6S5) da vardi.

Willaert’in yapitlarinin ¢ogunlugunu dini muzikler olugtu-
ruyordu. Fakat hiimanist akimi yiirekten benimsemis bir bes-
teci olarak bu yapitlarinin her birinde s6z ve miizik arasindaki
iligkiyi ¢ok itinali bigimde kullaniyordu. Sozler Willaert’in mii-
ziginin her unsurunu etkiliyordu. Aksanli hecelerde uzun ses-
ler kullanarak sozlerin anlamlarini ortaya ¢ikartiyor, sozlerin
anlamini her yoniiyle vurgulamak igin miizikal yapiy1 dikkat-
le olusturuyordu. Willaert’in miiziginde kadanslar her zaman
cumle sonlarinda yer alarak metindeki nefesleri takip ediyor-
du. Josquin’in doneminden itibaren taklitsel 6gelerle cantus fir-
mus ezgisi diger partilere de yayilmisgt1 ve Willaert de bu uygu-
lamayi gelistirerek siirdiirdii. Onun elinde cantus firmus ezgi-
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si biittin partilerdeki taklitsel yapinin ana malzemesini olustu-
ran bir 6geydi artik.

Italya’min Ozgiin Stili

Frottola Italya’nin 6nceki yiizyillara dayanan yerel iisluplari
arasinda en popiiler olandi. 16. yiizyilda hali varlhigini siirdii-
ren bu bi¢im yeni gelisecek bigimlere de temel olusturuyordu.
Frottola susli melodiyi iist partide, daha sade eslik melodileri-
ni de alt partilerde barindiran bir yapiya sahipti. Sozleri genel-
likle canli ve silabik olan frottola 6zellikle Ferrara ve Mantova
saraylarinda eglenceler sirasinda icra edilen bir bi¢imdi. Petruc-
ci bu popiiler sarkilardan olugan 13 ciltlik bir koleksiyon bas-
must1. Tarihsel olarak, Italyan madrigalinin gelismesinde etkili
olan frottola bi¢imi, Fransiz sansonlarini da etkilemisti. Daha
sade dindis1 sarkilar da 16. ylzyil bestecilerinin ilgisini ¢eki-
yordu. Ozellikle Napoli'de gelisen canzon villanesca ya da di-
ger ismiyle villanella (kOy sarkisi) ti¢ sesli bir bigimdi. Balletto
ise danslara eslik etmek i¢in sGylenen bir sarki bi¢imiydi.

Yerel Italyan sarkilari, dogal olarak, yerel Italyan siiriy-
le yakindan baglantiliydi. 16. yiizyil baslarinda Italyan aydin-
lar 14. ytizyilin usta sairi Petrarca’nm sanatimi takdir ediyor,
onun siirlerini birbirlerine okuyor, tartigiyor, inceliyor ve taklit
ediyordu. Petrarca’nin siirlerinde misralari olusturan sozlerin
ozenli secimiyle olusan akicilik yalnizca 16. yiizyil italyan sair-
leri degil, bestecileri de derinden etkilemisti. Bu siirlerin sozle-
rindeki dogal melodik devinim bestecilerin birincil esin kayna-
g1 olmugstu. Willaert ve 6grencisi Cipriano de Rore madrigalle-
rinin metinlerini Petrarca’nin siirlerinden segiyordu. Madriga-
lin sonraki gelisiminde de Petrarca’nin siirleri 6nemli bir malze-
me olarak kullanilmaya devam etti.

Italyan madrigalinin 16. yiizyildaki yayginlig: italya’nin
Avrupa muzik kiltiir iginde zirveye ¢ikmasina neden oldu.
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1300’li yillarin nakaratl yapidaki madrigalinden farkli ola-
rak, 16. yiizyil madrigali nakaratsiz kisa siirler iceren bir ya-
pida besteleniyordu. Temelinde bulunan frottola bi¢iminden
farkli olarak da ¢oksesli yapist daha karmagik ve kontrapuntal
doku agisindan daha yenilikgi bir yapiya sahipti. 16. yiizyilda
her tiirlii eglence, kutlama ve toplantilarda madrigaller s6yleni-
yordu. Bu icralar genellikle amatorler tarafindan seslendirilir-
ken, yaklagik 1570’li yillardan itibaren soylular madrigallerin
icrasi i¢in profesyonel miizisyenler getirtmeye bagladi.

16. yuzyilin ilk donemlerinde madrigallerin biiyiik ¢cogun-
lugu dort ses igin yazilirken yiizyilin ortalarindan sonra bes
sesli madrigaller standart kullanim olarak kabul edildi. Ayn
donemde alt1 ya da daha fazla ses igin yazilmig madrigallere de
rastlamiyordu. Ses partilerinin sayisi bestecinin ustaligini sina-
dig1 bir alan olmustu. 1500°li yillarda, madrigaller her ne ka-
dar insan sesi igin yaziliyor ve icra ediliyorsa da calgilar da
cogunlukla insan sesini duble ederek —yani ayni partiyi ¢ala-
rak- eglik ediyordu. 16. ylizyilin sonlarinda revagta olan diger
uygulama da suydu: bir icraci madrigalin st partisini soyleyip
diger partilerin ¢algiya uyarlanmig versiyonunu da genelde lav-
ta gibi birkag sesi ayni anda duyuran bir ¢algiyla icra ediyordu.

Dénemin Italyan madrigal bestecileri genellikle kuzeyliy-
di ve ¢ogu hayatlarinin erken donemlerinde dini miizik egiti-
mi almig bestecilerdi. Willaert gibi Flaman olan Jacques Arca-
delt (1505-68) ve ¢agdaslari kuzeyin dini ¢oksesli miizik tek-
niklerini dindis1 madrigal teknigiyle birlestirmisti. Cipriano de
Rore ise hocas1 Willaert gibi hiimanist diisiinceleri benimsemis,
Petrarca’nin siirlerine goniil vermis bir besteciydi. Rore madri-
gallerindeki homofonik (dikey) dokuyla taklitsel 6geleri, nota
degerlerini, zaman boliinmelerini ve kadanslari, tipk: hocasi
Willaert gibi, Petrarca’nin siirlerindeki anlam devinimiyle ko-
sut bi¢cimde kullaniyordu. Kullanilan siirin duygusal devinimi-
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ne bagli olarak kullanilan dokusal ve armonik kontrastlar Rore
donemi madrigallerinin standart uygulamasi oldu.

Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkili olan kuzeyli bes-
teciler arasinda Orlando di Lasso (1532-94) en onemli isimler
arasindadir. Yasadig1 donemde de uluslararasi tine sahip olan
Lasso (bu isim onun Italya’da kullandig: bigcimdi, Fransa’da Ro-
land de Lassus ismiyle aniliyordu, isminin Latince versiyonu
da Rolandus Lassus idi.) 16. yiizyil Italyan madrigalini doruk
noktasina ¢ikartan bestecilerden biriydi. dini miizik alaninda
da biiyiik bir usta olan Lasso dindisi1 miizikte yalnizca Italyan
madrigali degil, ¢ok sayida Fransiz sansonlari ve Alman liedleri
besteleyerek uluslararasi kisiligini miizigine yansitmisti.

Yiizyilin sonlarina dogru, madrigal bestecileri yalnizca
Italya’ya yerlesen kuzeyli bestecilerle sinirli kalmamis, onlarin
yetistirdigi Italyan besteciler de 6nemli madrigal ustalar: ol-
mustu. Luca Marenzio (1553-99), Nicola Vicentino (1511-76)
gibi isimler bu besteciler arasinda sayilabilir. Carlo Gesualdo
(y. 1561-y. 1613) ise yuzyilin doniim noktasindaki en etkin mad-
rigal bestecisi ve en ayriksi kisilikti. Ilging olan, Gesualdo’nun
unii yalmzca besteciligiyle degil, isledigi cinayetle de yayilmis-
t1. 1586°’da kuzini Maria d’Avalos’la evlenen Gesualdo yeni esi-
ni geng as1g1 Andria Diikiiyle yakalayinca ikisini de oldiirmiis-
ti. Bundan yaklagik yedi yil sonra, 1593’te, Ferrara Diiki II.
Alfonso’nun yegeni Leonora d’Este ile evlenerek Ferrara Sara-
yina girdi.

Gesualdo’nun en 6nemli 6zelligi muziginde kullandigi kro-
matizmdi. Kromatizm Rénesans donemi bestecileri tarafindan
cok kullanilan bir 6ge degildi, fakat Gesualdo bu kullanimi
kendi iislubu haline getirmisti. Ozellikle madrigallerindeki hii-
ziinli ve gergin yerlerde metindeki anlami giiglendirecek bigim-
de kullaniyordu kromatik 6geleri.

1500’li yillardan 1600°li yillara gegis doneminin en
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onemli bestecilerinden biri Claudio Monteverdi (1567-1643)
idi. Monteverdi’nin muzikleri gerek vokal, gerek ¢algisal, gerek
daha buyiik topluluklar alaninda déniim noktasi olusturmus,
uslubun doniisiime ugramasinda etkin rol oynamigti. 1590°da
Mantova Diikii Vincenzo Gonzaga’nin himayesine girdi ve Dii-
kalik kilisesinde miizik bagsorumlusu oldu. 1613’ten itibaren
olimiine kadar, Monteverdi bir zamanlar Willaert’in gorev
yaptig1 ve donemin en itibarli mevkisi olan San Marko Kilisesi-
nin muzik yoneticisi oldu.

Monteverdi’nin kariyeri boyunca besteledigi 8 ciltlik mad-
rigal kitaplar1 ¢coksesli madrigal tarihinde yapitag: niteliginde-
dir. Monteverdi —Gesualdo gibi— u¢ noktalara gitmemisti mad-
rigallerinde, fakat homofonik dokuyla kontrpuanin birlikte
kullanimi kurdugu s6z-miizik iligkileriyle etkili bir tislup yarat-
misti. Diger yandan, Monteverdi’nin miizigindeki yeni 6geler
17. yiizyila gecis doneminin yeni iislubunun habercisiydi. Iler-
ki donemlerde gelisecek olan regitatif tislubunun ilk belirtileri
Monteverdi’nin melodik yapilarinda goriilmekteydi.

Italya Digindaki Gelismeler

16. yuzyilda Fransiz besteciler missa ve motet gelenegini siirdii-
riiyordu. Fakat 1515-47 arasindaki donem boyunca, Paris ve
cevresindeki besteciler Paris sansonu adi verilen yeni bir sanson
turii gelistirdiler. Paris sansonu gerek siir, gerek miizik agisindan
eski tarza gore daha ulusal karakterdeydi. Venedik’te Petruc-
ci gibi, Paris’te de Pierre Attaignant (1494-1551) miizik basimi
konusunda Fransa’da ilk atilimlari yapan kisiydi. Attaignant el-
liden fazla sanson koleksiyonu basarak dénemin sansonlarinin
yayilmasina 6nayak oldu. Paris sansonunun ilk 6rnekleri Italyan
frottola bi¢cimine benzer karakterdeydi, diger bir deyisle dort ses
i¢in yazilmig hizh ritmik ve dort sesin ¢ogunlukla birlikte bir
biitiin olarak hareket ettigi bir bicimdi. Kullanilan metinler ge-
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nellikle ¢ift anlam tasiyan ask konulu siirlerdi. Sozler genellik-
le hecesel olarak kullaniliyordu ve ezgilerin ritmik devinimi ke-
limelerin dogal ritmik yapisini izliyordu. Bu uygulama Fransiz
sansonlarinin en belirgin tisluplarindan biri olacakti.

16. yuzyil miizik basiminin Avrupa’da hizla yayildig: bir
donemdi. 1530-50 arasinda, Tilman Susato, Anvers’te ozellik-
le Franko-Flaman bestecilerin yapitlarinin basimini yapiyordu.
Franko-Flaman sansonlari Paris sansonlarindan daha kontra-
puntik bir doku iceriyordu. Ingiltere’de ise dindis1 sarkilarin po-
piiler olmasi Kita Avrupasi’na gore daha ge¢ bir donemde ger-
ceklesti. Italyan madrigallerinin Ingilizce gevirileri olan Musica
Transalpina (Alpler’in Otesinden Miizik) 1588°de yayinlandik-
tan sonra Ingiliz besteciler madrigal bi¢cimine ilgi duymaya bas-
lad1. Cesitli antolojilerin basilmasiyla, 1590’11 yillarla 1630’lu
yillar arasinda, Ingiliz bestecilerin elinde gelisen madrigal en
popiiler bi¢im halini aldi. Bu besteciler arasinda en etkin olani
Thomas Morley (1557-1603) idi. Morley madrigaller disinda,
Italyan baletto tarzinda homofonik yapitlar besteliyordu. Ital-
yan madrigallerinin etkisi bir yandan Ingiliz madrigal bicimi-
nin gelisimine neden olurken, bir yandan da Ingiliz lavta sarki-
lar1 giindeme geliyordu ve 1600’lerin sonlarina dogru madrigal
bi¢imi gozden distiigiinde lavta sarkilar: iyice popiiler olmus-
tu. Bu yeni bi¢imin en giizel 6rneklerini besteleyen isimler ara-
sinda ayni zamanda donemin 6nemli bestecisi John Dowland
(1562-1626) yer aliyordu. Dowland’in lavta sarkilarr’nda lavta-
daki eslik her ne kadar vokal partinin himayesinde olsa da ba-
gimsiz bir karakter de icermekteydi.

16. Yiizyilda Bagimsizlasan Calgisal Miizik

Ortagag’in ilk donemlerinden beri Avrupa ¢oksesli miiziginde
hegemonyasini siirdiiren vokal miizik 14. yuzyilda eslik amag-
I kullanilan galgilar sayesinde yeni bir yapiya biirtinmiistii.
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Fakat muzikler yine 6ziinde insan sesi icin besteleniyordu ve
buna bagli olarak, gelisen butiin bigimler 6ziinde vokal bigim-
lerdi. 16. yuzyil boyunca da ¢algisal muzikler ¢ogunlukla vo-
kal bigimlere bagimli olarak gelismeye devam etti. Calgilar
cogunlukla vokal partilerin aynisini ¢alarak eslik ediyordu.
Missalarin bazi bolumleri arasina org kesitleri ekleniyordu.
Bu kesitlerde vokal partilerdeki tematik 6geler kullaniliyordu.
Bir yandan da besteciler vokal motetleri 6rnek alan bagimsiz
yapitlar bestelemeye dogru yoneliyordu. 16. yiizyil iginde iki
cesit egilim vardi: birincisi, ¢algilarin 6zgiin yapilari tizerin-
de yogunlasan ve vokal bi¢cimlerden bagimsiz ¢algisal miizik-
lerin bestelenmesi, digeri de vokal bigimleri model alan yapit-
larin bestelenmesi ya da var olan vokal miiziklerin ¢algilara
uyarlanmasiyd.

1500’lu yillarin iginde gelisen galgisal bigimleri bir¢ok
kategoriye ayirmak miimkiindiir fakat bigimler ¢cogu zaman
birbiri arasinda baglantilar igerebildiginden her tiirli katego-
rilestirme tam kesinlikte olmayacaktir. Bununla birlikte, 16.
yuizyilda gelisen ¢algisal bigimleri dans bigimleri, dogaglama
bigimleri ve sonat bigimleri olarak ti¢ gruba ayirmak mim-
kundiir.

Ronesans doneminde dans ¢ok 6nemli bir toplumsal etkin-
lik 6gesiydi ve her aydin kisinin ¢ok iyi bir dans¢i olmasi bekle-
nirdi. 16. ytizyilda yeseren ¢algisal miiziklerin ¢ogu lavta, klav-
yeli ¢algilar ya da calgi gruplariyla icra edilen dans miizikle-
riydi. Ortagag’dan kalan gelenege bagh olarak, ¢algi miizik-
leri biiyiik olgiide dogaglamaya agik bigimlerdi, fakat Petruc-
ci ve Attaignant’in bastig1 ¢algisal miiziklerin tablatur sistemiy-
le notaya dokiildigii giiniimiize kalan belgelerde goriilmekte-
dir. 16. yuzyilin ilk donemlerinde besteciler dans miiziklerini
calgisal bigimler olarak tasarlad: ve ¢algisal bir tiir olusturdu.
Bestecilerin yazdig1 dans muzikleri ¢ogunlukla saraylarda ve
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burjuva kesimin evlerinde icra ediliyordu. Daha 6nceki yiizyil-
larda Italya ve Burgonya saraylarinda gelisen bale 1500’lii yil-
larda Fransa’ya ulagmigti artik. Bu donemde danslar genellik-
le alt1 dansin ikili ya da tigli gruplar halinde boliimlendirilme-
siyle olugturuluyordu. Bu gruplama Barok donemde gelisen siiit
bi¢iminin hazirlayicisiydi.

Dogaglama ¢ok eskiden beri ¢algisal ve hatta vokal miizi-
gin onemli unsuruydu. Ayni dogaglama, galgisal dans miizikle-
rinde de vardi fakat dans i¢in yazilmayan ve dogaglama etkile-
rini tagiyan ¢alg: miizikleri 16. yiizyilin ilk solo ¢alg: bigim 6r-
neklerini olusturuyordu. Bu bigimlere prelud, fantasia ya da ri-
cercare gibi ¢esitli isimler veriliyordu ve herhangi bir ezgi iger-
meksizin 6zgiir bir yapida deviniyordu. Toccata ytizyilin ikin-
ci yarist siiresince gelisen en etkin bigimdi. Toccata’nin hizl ve
serbest melodik yapisi dogaglama duygusunu vermektedir.

Toccata kelimesi italyancada dokunmak anlamina gelen toccare kelime-
sinden tiremistir. Genellikle org veya klavsen iin bestelenen toccata ismi ic-
racinin calgl Uzerinde parmak alistirmasi yaparkenki dokunuslarini simgeleyen

bir isimdir.

Bir Italyan bigimi olan canzona da sonar (¢alinacak sarki) ya
da diger ismiyle canzona alla Francese (Fransiz tislubunda sar-
k1) hem solo sarki, hem de topluluk igin besteleniyordu. Isminin
de belirttigi gibi vokal bir bi¢gim olan sarkinin Fransiz sanson-
larinda oldugu gibi hizli, canly, ritmik ve az oranda kontrpuan-
tik doku kullanan bir miizik tiirii idi. Topluluk i¢in yazilan so-
natlar 1580°li yillarda gelismeye baslad: ve 17. yuzyilda gelisi-
mini sirdirdi. 15. ytizyildan itibaren sonat terimi solo ya da
topluluk i¢in yazilmig birden fazla boliimii olan galgisal miizik-
leri tanimlamak i¢in kullaniliyordu. 1500°li yillarin sonunda
gelisen Venedik sonati her biri farkli temalardan olusan boliim-
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lerin bir araya gelmesiyle olusan bir bi¢gimdi. Bu bi¢im 17. yuz-
yilda kilise sonati adi verilen ve her boliimii farkli tempolar ige-
ren miizik tiirtine dontsecekti ve miizik tarihinin ilerleyen ytz-
yillarinda sonat bigimi ¢oksesli solo ¢algi miiziginin en 6nemli
bi¢imi haline gelecekti.

16. Yiizyil Avrupas: ve Reform

Dini Reforma Dogru...

Avrupa tarihinde 16. yiizyil, dini reform hareketinin ortaya ¢ik-
t1g1 bir yiizyil oldu. Bu donemde Ronesans’in hiimanist bakig
agis1 biitiin Avrupa’ya yayilmigti. Fakat Papalik —R6nesans’in
aydinlanmaci tavriyla tam bir tezat olusturacak sekilde— dini
hegemonyasini en baskici bigimiyle uygular hale gelmisti. Papa-
lik Avrupa’ya yayilmig Katolik kiliseler yoluyla, yalniz dini giict
degil, iktisadi giicti de elinde tutuyordu. Ciinkii eskiden beri si-
regelen feodal sistemin sonucunda, Avrupa’da ¢ok genis toprak-
lara sahipti. Bunun yan sira iilkelerin siyasal kararlarina karis-
ma yetkisi vardi. Bu durum kilisenin, yani Papaligin hem dini,
hem siyasi ve iktisadi alanlara hitkmetmesi anlamina geliyor-
du. 16. yiizyil disiintir ve aydinlari, giin gegtikge baskici tav-
rin1 artiran Papalik tekelinden rahatsizlik duymaya baglamig-
t1. Fakat asil rahatsiz olan kesim burjuvalardi. Katolik Kilisesi-
nin yaptirimlar: burjuvalar igin kisitlayici, hatta engelleyici olu-
yordu. Yaptiklari ticarette fiyatlar: serbestge belirleme, Katolik
Kilisesi’nin vergilerinden bagimsiz olma istegindeydiler. Burju-
va sinifi ve halk kitleleri Katolik Kilisesinin hayatin her alani-
na miidahalesinden ve baskici tavrindan rahatsizlik duyuyordu.
Soylular da kilisenin miilkiyetinde bulunan topraklar: istiyordu.
Fakat biitiin bunlar agik¢a dile getirilemeyen sikayetlerdi. 16.
yuizyil Avrupast bir ¢ikis yolu bekliyor gibiydi.
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Bu ¢ikis noktasi, Avrupa’nin siyaset, sanat ve miizik tari-
hini kokli bir degisime ugratacak olan ve Almanya’da bagla-
yan dini Reform idi. Reform’un habercisi ve bir anlamda ze-
minini hazirlayan kigi Martin Luther’di (1483-1546). Bu ne-
denle 16. yiizyildaki bu dini reform “Lutherci Reform” olarak
da anilir. Fakat Reform uzun ve karmasik bir siirecin sonu-
cunda olustu. Isin ilging yani, genis kitleleri pesinden siiriikle-
yen ve Katolik Kilisesini kargisina alan Martin Luther’in Ka-
tolik egitim gormiig biri olmasidir. Gengliginde aldig: Katolik
egitime karsin, Luther’in Katoliklikten sogumasindaki etken
Katolik Kilisesinin o donemde takindigi baskici tutumdu. Av-
rupa tilkelerinin i¢ ve dis siyasetlerine karigan, elinde tuttugu
topraklar tizerinde hak iddia eden, vergi kesen Katolik Kilise-
si biiytuik bir mali 6rgiit halini almigt1 ve insanlardan para top-
lamak igin her tiirlii yola bagvuruyordu. Bu durum genis kitle-
lerin tepkisini ¢ekiyordu. Iste boyle bir donemde, 1501’de, Er-
furt Universitesine giren geng Luther orada aldig1 egitimin ve
ilahiyat iizerine yapacagi aragtirmalarin etkisiyle Katolikligin
o donemdeki tutumuna sorgulayici bir gozle bakmaya baslad:.
Luther 1509°da Wittenberg Universitesinde ders vermeye basla-
di. Luther’in hayatindaki doniim noktas1 31 Ekim 1517°de ger-
ceklesti. O tarihte, Wittenberg satosu kilisesinin kapisina, 95
maddeden olusan “Tezler”ini ast1. Bu “95 Tez”inde Katolik Ki-
lisesinin kurallarina karsi koymayi1 amaglamiyordu. Yalnizca
Katolik Kilisesi’nin bazi uygulamalarini elestiriyor ve kendi dii-
suincelerini dile getiriyordu. Bu kiigiik ¢apli eylem Luther’in de
amagcladiginin otesinde bir etki yaratti. En basta Katolik Kilise-
si butiiniyle Luther’e diisman kesildi. Diger yandan, Luther’in
tezleri umdugundan ¢ok daha fazla kisinin ilgisini ¢ekti. La-
tince yazdig1 bu tezler kisa siirede Almancaya ¢evrildi ve genis
kitlelere yayildi. Katolik Kilisesinden duyduklari memnuniyet-
sizligi dile getiremeyen burjuvazi ve halk kitleleri i¢in beklenen
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an gelmisti. Toplumun degisik katmanlarindan ¢ok sayida in-
san Luther’i savunmaya, onun goriislerine siginmaya bagladi ve
kisa siirede bu hareket Katolik Kilisesine, dolayisiyla Papaliga
kargi kitlesel bir muhalefet hareketi halini aldi. Daha sonra, bu
mubhalif tutum “Protestanlik” olarak adlandirilacak bir mezhe-
be doniistii ve Diinya tarihi 16. yiizyildan itibaren Katoliklerle
Protestanlarin ¢atigmalariyla siiriip gitti.

Lutherci Reform ve Miizik
Luther’in reformu hayatin sadece dini yoniinu degil, siyasal ve
sanatsal unsurlarini da dogrudan etkiledi. Luther’in 6gretile-
ri genis kitlelere yayildik¢a Lutherci kiliseler olusmaya bagla-
di. Bu kiliselerdeki ayinlerde Katolik kiliselerdekinden farkl
bir ritiiel uygulaniyordu ve dogal olarak farkli bir ayin miizi-
gi anlayis1 da benimsenmisti. Luther donemin biitiin aydinlar:
gibi miuzik egitimi almis, usta bir sarkici, sair ve besteciydi ve
ozellikle Josquin des Prés’nin miizigine ilgi duyuyordu. Diger
yandan, miizigin ahlaki giiciine inandigindan, kilise ayinleri
sirasinda cemaatin ilahileri bir agizdan s6ylemesi taraftariydi.
Reform’daki en biiyuk degisim, 1526°da, Luther’in ayin
metnini Almancaya ¢evirmesiydi. Deutsche Messe (Alman Mis-
sas1) adiyla anilan bu geviri yapisal olarak Katolik ayinden fark-
liliklar igeriyordu: Gloria boliimii yoktu, Ozel Giinler Ayininin
bazi bolumleri de kaldirilmigti. Luther Alman missasini gevirir-
ken biitiin Protestan kiliselerinde mecburi olarak kullanilmasi-
n1 amaglamiyordu. Bu nedenledir ki, 18. yiizyila kadar Alman
kiliselerinde Latince ayinler ve motetler sdylenmeye devam etti.
Lutherci kiliselerin miizige ve dolayisiyla miizik tarihine
kattig1 en 6nemli yenilik koraller oldu. Katolik Kilisesinin ayin-
lerinde Gregoryen ezgilerin kullanilmas: gibi, Lutherci kilise-
lerin ayinlerinde de koral ezgiler kullaniliyordu. Koral ezgile-
rin biiyiik ¢ogunlugu Lutherci besteciler tarafindan yazilmis-
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t1. Bir¢ok koral ezgisinin sozleri ve bazilarinin miuzikleri biz-
zat Luther’e aitti. Koral ezgileri bir¢ok kategoriye ayriliyordu.
Var olan ezgilerin —bunlar halk ezgileri de olabiliyordu- tizeri-
ne dini igerikli sozlerin eklenmesiyle uiretilen koraller 6zel bir
kategori olusturuyordu ve bu tiir ezgilere contrafacta ad: verili-
yordu. Contrafacta tiiriine 6rnek olarak, Isaac’in Insbruck Seni
Birakip Gitmek Zorundayim adl liedi gosterilebilir. Bu lied,
Ey Diinya Seni Birakip Gitmek Zorundayim sozleriyle Luther-
ci koral repertuvarina ge¢misti ve bugiin en ¢ok bilinen koral
ezgileri arasinda yer alir.

Koral ezgileri, Gregoryen ezgiler gibi, Lutherci besteci-
ler i¢in 6nemli bir miizikal malzeme olmustu. Cok sayida Lut-
herci besteci ¢ok gecmeden bu ezgileri ¢okseslendirmeye ve ar-
monize etmeye bagladi. Luther’in ¢agdaglari ve siki destekgi-
leri arasinda yer alan Johann Walter (1496-1570), 1524°te, 38
koral ezgisini ¢okseslendirdigi bir cilt yayinladi. Luther done-
mi Almanyasr’ndaki 6nemli matbaa sahiplerinden biri olan Ge-
org Rhau (1488-1548) ise, 1544°te, 123 koral ve bir¢ok motet-
ten olusan bir koleksiyon yayinladi. Daha sonraki donemlerde
de Lutherci besteciler koral ezgilerini ¢okseslendirme gelenegini
surdiirdii ve Johann Sebastian Bach ile bir anlamda doruk nok-
tasina ulasti. Bach ¢ok sayida koral ezgisini armonilendirmenin
yani sira eserlerinin hemen hemen tiimiiniin altyapisini bu ezgi-
lerle olugturmugtu.
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Lutherci reform kisa siirede Almanya disina yayilmaya
baglad: ve Avrupa’nin birgok iilkesinde Luther destekgileri ge-
nig kitleleri pesinden siiriikledi. Bu akim 6zellikle Fransa, Ku-
zey Avrupa, Isvigre ve daha sonra Ingiltere’de farkli bigimlerde
boy gosterdi. Isvigre’de Ulrich Zwingli (1484-1531) Luther’in
ogretilerini benimseyip destekleyen ve Isvigre’de Lutherci re-
formu yayan bas kisi oldu. Fakat Lutherci reformun Avrupa’ya
yayilmasi siirecinde asil biiyiik etki yaratan isim Jean Calvin
(1509-64) idi. Lutherci dustincenin riizgarlar1 Calvin’den 6nce
de Fransa’ya ulagmigti, fakat Almaya’dan gelen bu 6gretiler
Fransa gibi buyiik bir iilkeye kolayca yayilamazdi. Ayrica ken-
dini eskiden beri Roma tekelinden uzak tutma ¢abasinda olan
Fransa’daki burjuva sinifi igin Lutherci 6gretiler tatmin edici
degildi. Bu noktada Jean Calvin, Lutherci 6gretileri Fransa’nin
burjuva sinifina kabul ettirecek bir bigimde yeniden yapilandir-
d1 ve Calvincilik olarak adlandirilan yeni bir Protestanlik mez-
hebinin olugmasina 6nayak oldu.

Calvinci kilise Katolik litiirjisini tiimiiyle reddeden bir tu-
tum igindeydi. Ayrica miizigin de en az diizeyde kullanilmasi-
n1 savunuyordu. Buna bagli olarak, Calvinci kiliselerde uygu-
lanan tek muzik tiri teksesli mezmurlardi. Calvinci mezmur-
larin toplandigi kitaba Psalter adi veriliyordu. Fransizca olarak
yayinlanan ilk Psalter kitab1 1562°de Cenevre’de basildi. Bu ki-
taptaki mezmurlarin metinleri Fransizcaya ¢evrilmis, ezgiler de
bestelenmis ya da var olan ezgilerden secilmisti. Lutherci Pro-
testanlar gibi, Calvinci Protestanlar da kilise i¢ginde mezmurla-
r1 cogunlukla teksesli bicimde soylityordu. Evlerde ise daha ser-
best bir yaklagimla, ¢okseslendirilerek soylenebiliyordu. Fransiz
Psalter’lerini ¢cokseslendiren besteciler arasinda en tinliisii, ayni
zamanda dindig1 miizigiyle de donemin 6nemli bestecilerinden
Claude Le Jeune (y. 1530-1600) idi. Fransiz Psalter’leri de kisa
siirede baska dillere gevrildi ve Hollanda, Ingiltere, Iskogya,

70



hatta Almanya’ya yayildi. Protestan kiliseler Fransiz Psalter’leri
ayin repertuvarina dahil etti.

Ingiltere’nin durumu Kita Avrupasrndan ¢ok daha farkhy-
di. Almanya’da Luther’le baslayan, Fransa, Isvigre ve Hollanda’da
Calvincilikle yayilan Reform Ingiltere’de de etkisini gosterdi. Fa-
kat Ingiltere’de Reform hiikiimdarlar tarafindan gerceklestirildi.
Bu noktada, Ingiltere Krali VIIL. Henry (hiikiimdarhik dénemi
1509-47) Ingiltere’deki Reform hareketinde en biiyiik etken oldu.
VIII. Henry Roma ile baglarini kopard: ve Papaligin otoritesini
reddetti. Ilgingtir, buna ragmen Katoliklikten vazgegmedi. Diger
yandan Lutherci ve Calvinci égretilerin Ingiltere’ye kismen yayil-
mastyla yar1 Katolik yar1 Protestan ve sadece Ingiltere’ye 6zgii bir
mezhep olustu. Bu mezhebin adi Anglikancilik idi.

Ingiltere Kita Avrupasr’ndaki miizik gelismelerinden ha-
berdar olmakla birlikte, ada olmanin getirdigi bir inziva iginde
miizigini gelistirdi. 1510°a kadar hi¢bir Franko-Flaman besteci
Ingiltere’ye gitmemisti ve Ingiliz besteciler Flamanlarin taklitsel
kontrpuan tekniklerini ancak sonradan benimsediler. Ingilizler
kendilerine 6zgii bir ¢okseslilik anlayis: gelistirmisti. Ingiltere’de,
bu doneme ait bestelerin ¢ogu dini idi ve bu miiziklerde 5 ya da
6 sesli polifonik doku kullaniliyordu. Boylece besteciler daha yo-
gun bir ses ve daha kuvvetli bir armonik etki elde ediyordu. Ayri-
ca, buitiin seslere yayilmig uzun melismalarla oruli siislemeli doku
da Ingiliz iislubunun énemli gostergeleri idi.

VIIl. Henry'nin 1547 'deki 6liminden sonra oglu VI. Edward ¢ok kisa bir slire igin
kral oldu. Ardindan, 1553'te, VIII. Henry'nin biytk kizi Mary Tudor tahta gegti.
Kralice Mary koyu bir Katolik oldugundan babasinin attigi bitiin reform adimla-
rini geri cekerek Ingiltere’yi yeniden Katolik bir (ilke yapmak amaciyla Roma ile
bozulan iligkileri dizeltmeye yoneldi. Mary'nin Protestanliga ve Katolik disi her
seye tepkisi ¢ok zalimceydi. Babasinin Anne Boleyn'den olan kizi Elizabeth'in tah-

ta gecmemesi igin elinden geleni yapti. Ne var ki Mary hastayd: ve hikimdarli-
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8 uzun sirmeyecekti. 1558'de Mary 6ldugiinde, Ulkenin basina kizkardesi Eliza-
beth gecti. |. Elizabeth, babasi VIll. Henry'yi izleyerek Ulkedeki siyasal karmasay:

diizene soktu ve Ingiltere’ye 1603'e kadar hiikmetti.

16. yiizyilin ilk yarisinda etkin olan en 6nemli bestecilerden biri
John Taverner (1490-154S5) idi. Taverner’in yapitlar1 yiizyil ba-
sinin siislii Ingiliz iislubunu bire bir yansitiyordu. Yiizyilin ikin-
ci yarisinda etkin olan besteci ise Thomas Tallis (1505-85) idi.
Tallis’in bestecilik kariyeri, Ingiltere’nin ¢alkantili siyasal duru-
muyla paralellik gosteriyordu ve hiikiimdarlarin siyasal goriis-
leriyle uyum igindeydi. VIII. Henri déneminde Latince missalar
yazdi. VL. Edward doneminde Anglikan ayinler i¢in miizikler ve
Ingilizce siirler iizerine motetler besteledi. Kralice Mary’nin hii-
kiimdarhginda ¢ok sayida Latince ilahi ve Puer Nobis adl 7 ses-
li missasini besteledi. Kralige I. Elizabeth doneminde ise miizikle-
rinde hem Latince hem Ingilizce metinler kullandu.

Reform’a Tepki: Karsi-Reform...

Lutherci reformun Luther’in hi¢ tahmin etmedigi kadar biyiik
etkisi olmugtu Avrupa’da. Papalik Avrupa’nin birgok iilkesini bu
yeni Protestanlik mezhebine kaptirmisti ve yalniz dini degil, ik-
tisadi denetimi de kaybediyordu. Sonra acilen bir ¢are bulunma-
liyd1. Papalik bu arayis i¢indeydi ve kisa siirede bir ¢oziime gidil-
di: madem Avrupa degisim istiyordu, o zaman Katolik Kilisesi
de kendi iginde degisime ve yenilesmeye gidecekti. Bu yenilegsme
hamleleri ¢ogunlukla kilisenin igleyis bicimine yonelikti. Son za-
manlarda fazla artan vergiler dusiiruldii ve asli gorev yapmadan
yiiksek kazang elde eden papazlar gorevden alindi, Papalik ma-
kamindaki govevliler azaltildi, kilise adina yapilan bagis sistemi
denetim altina alindi. Biitiin bu kararlar Kuzey Italya’da bulu-
nan Trento sehrinde toplanan konsil tarafindan alindi. 1545-63
arasinda araliklarla toplanan Trento Konsili’nin tartigtigi konu-
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lar arasinda dini muzik ¢ok fazla yer tutmamakla birlikte bu ko-
nuda da degisim kararlari verildi. Ne var ki kilise muizigi konu-
sunda verilen kararlar yenilikgi bir tutum sergilemiyordu. Yakin-
malar ¢ogunlukla benzer noktalarda bulusuyordu: kimileri o d6-
nemlerde yazilan dini miiziklerde malzeme olarak dini koken-
li olmayan ezgilerin kullanilmas: kilise miiziginin ilahi duygula-
rin1 zedeledigini iddia ediyor, kimileri de ¢oksesli muzigin kar-
magtk yapisinin ayinlerdeki Incil sézlerini anlagilmaz hale getir-
digini disiiniiyordu. Miizisyenler de ¢algilar1 bilingsizce kullan-
makla suglaniyordu. Boylece Trento Konsili, kilise miizigi konu-
sunda az, ama agik kararlar aldi: Kilise miizigi her turli fazlalik-
tan arindirilmaliydi. Elbette bu karari uygulamak ayri bir sorun-
du. Ciinkii ¢oksesliligi en ug noktalarinda kullanarak ustalikla-
rini sinayan 16. yuzyil bestecilerini yeniden sadelige ve daha ya-
lin bir ¢okseslilige yoneltmek pek miimkiin degildi. Trento Kon-
silinin isteklerini, ¢okseslilikten 6diin vermeden en iyi bigimde
uygulayan bestecilerden biri déneminin buiyiik kontrpuan usta-
st olarak iin salan Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-94) idi.
Palestrina, 1562-63 arasinda, Missa Papae Marcelli (Papa Mar-
cellus Missasi) adli yapitini besteledi. Bu yapitta 6 sesli polifo-
nik doku kullanan Palestrina, Trento Konsiline, dini muzikte
de ¢oksesliligin kullanilabilecegini kanitlamayi basardi. Ciinki
Palestrina’nin kendine 6zgii kontrpuan kullanimi sesler arasin-
da devinen sozlerin birbirine karigmamasini sagliyordu. Palestri-
na, hayati boyunca dini miizige gosterdigi yakinlik ve Roma ile
siki baglantisi nedeniyle Kargi-Reform hareketinin bestecisi ola-
rak da kabul edilmektedir.

Palestrina’nin eserlerinin ¢ogu dini igerikli idi. Bunlar ara-
sinda 104 missa ve 250 kadar motet yer alir. Bu yapitlarinda ge-
listirdigi 6zel kontrpuan tislubu daha sonraki donemlerin beste-
cileri tarafindan model olarak alindi ve Bach 6ncesi dénemin en
onemli kontrpuan ustalari arasinda tarihteki yerini almasina ne-
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G. P. da Palestrina - Missa Papae Marcelli

den oldu. Palestrina’nin tislubunun temeli Franko-Flaman ekolii-
ne dayanir. Missalarinin ¢ogunda goze ¢arpan 6zellik ise cantus
firmus’u butiin ses partilerine yaymig olmasidir.

Palestrina’nin ¢agdaslari arasinda, dini miizik alaninda onun
uslubunu devam ettiren Tomas Luis de Victoria (1548-1611), din-
dis1 yapitlar1 kadar dini yapitlarinda da Franko-Flaman ekoliinii
uluslararasi tislubuyla kaynagtiran Orlando di Lasso ve hayati bo-
yunca Katolik bir hayat siiren Ingiliz William Byrd yer aliyordu.
Bu bestecilerle birlikte 17. yiizyila adim atilirken Barok tislubun
yavag yavas filizlenmekte oldugu goriiliiyordu.
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Ugiincii Béliim

BAROK

17. Yiizyilda Avrupa

Siyasal alanda 1600-1750 arasinda Avrupa zengin monarsi-
lerin egemenligi altindaydi ve bunlarin miizikte yeni tiirlerin
ve bi¢imlerin ortaya ¢ikmasinda 6nemli yardimlari oluyordu.
Avrupa’nin pek ¢ok sarayr donemin miizik kiltiiriinde 6nem-
li merkezler haline gelmigti. Bu merkezlerin en basta gelenleri
arasinda Fransa’da XIV. Louis’nin saray1 yer almaktaydi. XIV.
Louis’nin (1643-1715) onciiliigiini yaptigr pek ¢ok miuzik ku-
rumu daha sonraki olusumlar i¢in de bir model olusturuyordu.
XIV. Louis disinda, Ingiltere ve Ispanya krallari, Italyan ve Al-
man yoneticiler, imparatorlar ve donemin dini liderleri ve tabii
ki Papa bu donemde sanat koruyuculugu gorevini iistlenmigler-
di. Venedik basta olmak iizere Italya ve Kuzey Almanya dini ve
dindig1 miizigin kurumlagmasinda etkin rol oynuyorlardi. Ki-
lise, daha Onceki donemlerde oldugu gibi, miizigi destekleme-
yi siirdiiriiyordu ancak Ronesans’a gore etkinligi 6nemli 6l¢u-
de azalmigti. Ronesans’tan Barok doneme gegis ayni zaman-
da Katolik Kilisesinin Reform esnasinda kaybettigi siyasal giicu
Karsi-Reformla tekrar kazanisini da simgelemekteydi. Bu done-
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me devlet ve kilise agisindan bakildiginda, her iki kurumun da
sanati bir gii¢ gosterisi olarak algiladiklar1 gorilmekteydi, di-
ger bir deyisle sanat Tanrr’nin yeryiiziindeki temsilcileri olarak
gordiikleri asillerin ve din adamlarinin giiglerini simgeleyen bir
ifade araciydi. Bu donemde aristokratlar, dini liderler ve bilim
adamlar1 ayn1 mekanlar1 paylasiyorlardi. Boylece bazi 6zel top-
luluklar biinyesinde 6nemli miizik etkinliklerine destek saglani-
yordu. Ancak biitiin bunlara ragmen halka agik konserlere ¢ok
nadir rastlanmaktayd:.

Barok
Barok teriminin Portekizcede bigimsiz inciler igin kullanilan barocco sézctglinden
tlredigi dustnulmektedir: Bir bagka gorise goreyse mantikta karmasik bir kanit

icin animsatici ipucu anlamina gelen baroco'dan kaynaklanmistir.

Miizik tarihinde barok terimi 1600-1750 arasindaki donemi
tamimlamaktadir. Kelime anlami olarak olumsuz ¢agrigimlar:
bulunan, deforme olmus, grotesk (kaba ve giiliing) gibi anlam-
lara gelen bu terime 19. yiizy1l elestirmenleri tarafindan olumlu
anlamlar yuklenmisti. Boylece barok, zevkli bir gosterisi, deko-
ratif olani, 17. yiizyil resim sanatinda ve mimarideki genel egili-
mi ifade ediyordu. Miizik tarihgileri uzun bir siire bu donemde
gelisim gosteren siiit bigimini, donemin biitiin tslup 6zellikleri-
ni yansitan bir kavram olarak degerlendirmiglerdi ve Barok siiit
olarak terimlegtirmiglerdi. Ancak donem iginde pek ¢ok iislu-
bun gelistigi bilindiginden bugiin bir tek terimin biitiin bir d6-
nemi tanimlamak igin yeterli olmadig distiniilmektedir. Mii-
zik tarihinde Barok donemin sinirlarini ¢izen tarihler yakla-
sik tarihler olarak ele alinmalidir. Barok miizigin genel 6zel-
liklerine, 1600°den daha 6nceki donemlerde de rastlanir, ancak
kronolojik sinir olarak 1600-1750 yillari, besteciler tarafindan
miizigin nasil sekillenecegine, nasil bir yol izleyecegine karar
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verdikleri ve bu uygulamalar:1 gelenek haline getirdikleri tarih-
leri belirlemektedir. Barok donem bestecilerine gore miizik, en
genel tanimiyla, duygulardaki harekettir ve bu hareketin bagli-
ca amaci dinleyiciyi etkilemektir.

Barok donemde biitiin sanatlar 6nemli atilimlar gergek-
lestiriyordu. Ingiltere’de Donne ve Milton; Ispanya’da Cervan-
tes; Fransa’da Corneille, Racine ve Moliére donemin 6nde ge-
len isimleri olarak 17. ytizyilin kiiltiir tarihinde 6nemli yer tutu-
yorlardi. Hollanda Ronesans’taki altin ¢aginin ardindan Barok
donemde de Rubens ve Rembrandt gibi ressamlar ortaya ¢ikar-
must1. Ispanya nispeten miizik sanatinda geri planda duruyordu
ancak Ispanyol ressamlar Veldzquez ve Murillo resim tarihi agi-
sindan yenilikgi atilimlar gerceklestiriyorlardu. Italya’da ise hey-
keltirag Bernini ve mimar Borromini ayri bir 6neme sahiptiler.

Bilimin Biylk Fetihleri

Gogu kez burjuvalardi bu bilginler. Ornegin Kepler dyleydi; Galileo ve logaritma-
nin bulucusu Napier soylu sinifindaydilar. Universite cevrelerinden geliyorlardi ve
Ogretim Uyesi idi cogu. Ne var ki, Universitelerle uyusmazliga distller ve ¢ogu kez
oralardan ayrilmak zorunda kaldilar: Nigin? Clnkd felsefe ilahiyatin hizmetgisiydi
hala, Universite de Kilisenin Kilkedisi; dyle olunca da, buluslar iman igin tehdit edi-
ci gérinlyordu. Bereket versin, bilginler, astrolog ve hekim olarak, prenslerin hiz-
metine giriyorlardi: Kepler imparatorun matematikgisi oldu; Harvey . Jacques'in,
Gilbert de Kralige Elizabeth'in hekimi olarak géreviendirildi; Galileo'yu ise Tosca-
na diiki korudu. ilk gérev, Kopernik'in eserini stirdirmekti. Bunu Alman astro-
nomu Johannes Kepler (1571-1630) Ustlendi. Kepler, Kopernik'i dogrulayan ve ge-
zegenlerin hareketine “merkez"” olarak Diinyay: degil, Glinesi koyan, glinmerkezl
gorisl yetkinlestirdi. Bir baska deyisle, goriinUslerin arkasinda gizli duran gergek
hareketleri agiklamayi sonuna vardirmis ve bu hareketlerin kanununu yakalamisti.
Galileo Galilei (1564-1642) 1609'da, optik kanunlar hakkindaki derin bilgisine da-
yanip, Hollandalllardan daha yetkin bir teleskop yapti. 1610'da, Jupiter'in dort uy-

dusunu buldu ve bu gezegenle uydularinin gézlemi, onu kiyas yoluyla giinmer-
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kezli goristn dogruluguna gotlrdu. Venls'in de Ay gibi evreleri oldugunu kes-
fetti. Ay'in da Diinya'ya benzedigini saptadi. Galileo hareket lzerine inceleme-
lerini, Pisa Katedrali'nin tavaninda asili duran bir lambanin sallanmasini inceleye-
rek devam ettirdi ve salinimlarin eszamanlh oldugunu gérdd. Zaman belirtmede
sarkacin kullanilabilecegiri ortaya koydu. Eylemsizlik ilkesini ve hizlarin birlesme-
si kanununu agikladi. Ayni zamanda, ses yUksekliginin firekansla ilgisi bulundugu-
nu ve mizik araliklarinin firekansla orantili oldugunu belirtti. Titresen telleri, re-
zonansi inceledi ve durakli dalgalari agiklad.

Server Tanilli, Yiizyilarin Gergegi ve Mirasi - Insanlik Tarihine Giris, lll

(Istanbul: Cem Yayinevi, 1994) s. 328-330

Biiyiik atilimlarin yapildig1 17. yuzyil felsefe ve bilim tarihinde
onemli bir yere sahipti. Bu donem modern bilimin kesin donu-
stiimlerine sahne oluyordu. Ancak yine de bilimsel ¢aligma bu-
giinkii anlamiyla fazla uzmanlagmis degildi. Descartes ile Leib-
niz felsefe ve matematigin yaninda fizik alaninda doga bilimle-
riyle ilgileniyorlardi. Yine ayni donemde Bacon, Kepler ve New-
ton modern bilimin temellerini atiyorlardi. Hollanda’da bilim
adamlar1 disiincelerini tamamen bagimsiz, 6zgiir olarak ya-
yimlayamiyorlardi. Bu sebeple, Descartes bir 6nlem olarak di-
stincelerini yayimlamayi reddetmigti. Galileo ise pek ¢ok fikrin-
den oturi Kilise tarafindan mahkim edilmisti.

Miizikte Yeni Yonelimler

Bilim ve sanat alanindaki gelisimler miizikte de yankisini bulu-
yordu. 17. ylizyil diisiince tarihi diinyaya bakigta biitiin moda-
s1 ge¢mis fikirleri birakip yerine yeni agiklamalar geligtirmisgti.
Bu ortamda miizisyenler de anlatim olanaklarini yeni gramer-
leri dogrultusunda gelistiriyorlardi. Felsefeciler eski yontemle-
rin gergevesinde yeni fikirler ortaya koyarken, besteciler —Clau-
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Velazquez, Nedimeler

dio Monteverdi madrigallerinde, Giovanni Gabrieli motetlerin-
de— Ronesans’ta ortaya ¢ikmug tiir ve bigimlerin anlatim ola-
naklarim genisgletmiglerdi. 17. ylizyiin baginda tam anlamiy-
la “deneysel” miizik ¢alismalar1 yapilmaktaydi, ancak yiizyilin
ortalarina dogru armoninin yeni kaynaklar1 kegfedilmis, mu-
zik bigimleri daha yalin bir gramere ve sentaksa kavugmustu.
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Barok donem siuiresince miizik tiirlerinde ve bigimlerin-
de, Italyan egilimler énemli bir yer tutuyordu. Siyasal par-
calanmalara sahne olmasina karsin bu dénemde Italya mii-
zigin gelisiminde oldukga etkili bir konumda yer aliyordu.
1750’lerde Avrupa miiziginin uluslararas: dili belirgin bir
Italyan aksani kazanmist1. Pek ¢ok Italyan sehri miizigin ge-
lisiminde siyasal giiciine oranla buyiik atilimlar gergeklegtir-
mekteydi. Ornegin Floransa opera-miizikli drama (miizik-
li tiyatro) yeniligine ev sahipligi yapmis bir sehirdi. Boyle-
ce muzik tarihinde 17. yuzyilin en buyuk gelisimi olan “er-
ken opera” tiiriiniin ilk ortaya ¢ikisi ger¢eklesmisti. Roma
dini miizik alanindaki etkisini bu donemde de siirdiirmektey-
di ve ilerleyen yillarda operanin, vokal oda miiziginin ve ¢al-
gl miziginin en 6nemli merkezi haline gelmisti. Venedik de
ayni sekilde 17. ylizyilda miizik alaninda etkinligine devam
ediyordu ve operanin gelisiminde ayricalikli bir konumu ol-
mustu. Venedik ekoliine baglh besteciler San Marko Kilise-
sini merkez almiglar ve burada Barok koral muzigine 6nem-
li 6lgiide katkida bulunan yapitlar vermiglerdi. Bu arada Bo-
logna ve diger kuzey sehir devletlerinde ¢alg: miizigindeki ge-
lisimler hizla siirtiyordu.

Barok Resim Sanati

|7. ylzyilda resim cerceveden kendini ayirdi. Artik kompozisyonun tamamiyla
belirli bir ¢erceveye girmesi icin diizenlendigi izleniminden kurtulmak igin elden
gelen hersey yapiliyordu. Her ne kadar gerceve ve icerigin uyusumu —-belirsiz de
olsa~ hep surip gitmekteyse de, resmin timinln sanki, gorilebilen dinyanin
rastgele ayrilmis bir par¢astymis izlenimini vermesi gerekmekteydi.

Barok sanat, nesneleri “esas” sekillerinde saptamaktan daima kacinmistir. Res-
mi kendi basina var olan bir diinya olarak degil, bir oyun, seyircilerin ancak bir
an gorebilme mutluluguna eristikleri bir piyes gibi ele alis yolunda kesin bir egi-

lim sergiler. Isin sonunda s6z konusu olan, artik yatay ve diisey, cephe ve profi
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degil, figlirdn, resmin, timdndn istemli olarak meydana getirilmis gibi géztkme-
si ya da gozikmemesidir.

|7, ylzyll Ronesans'taki kararl dengeyi kararsiz dengeye ¢evirdi ve salt simetri
Barok'ta ancak mimari formun bagimli alaninda dogal gordldd, ama resimde ta-
mamiyla ortadan kalkti.

Wlflin, Kapali Form ve A¢ik Form, s.150-152

16. yuizyildaki dini boliinme 17. ytizyilda da etkilerini surdiirii-
yordu. Bu nedenle dini miizikte de farkl tiirler ortaya ¢ikmis-
t1. Bu tirlerin arasinda dini-vokal kongerto ve oratoryo 6nemli
bir yere sahipti. Boylece Avrupa’nin ¢algi muzigi hem dini, hem
de dindis1 alanlarda gelisim kaydediyordu. Miizik tarihinde ilk
kez, solo ve ¢algisal oda miizigi, vokal miizikle gerek nitelik, ge-
rek nicelik olarak esit seviyeye ulagmisti.

1605°te Italyan besteci Claudio Monteverdi miizikte iki fark-
It islup ve uygulamadan s6z etmekteydi. Bunlardan ilki prima
practica, digeri seconda practica idi. Prima practica, Gioseffo
Zarlino (1517-90) tarafindan diizenlenmis olan, Rénesans’taki
vokal ¢oksesliligi, seconda practica ise Monteverdi’nin de arala-
rinda bulundugu bestecilerin ortaya koydugu yeni tislubu tem-
sil etmekteydi. Rore ve Marenzio gibi bestecilerin de denemeler-
de bulundugu bu uygulama, metnin hikim oldugu ve miiziksel
kuruluglarin metne hizmet ettigi bir anlayisi kabullenmektey-
di. Bu yolla disonanslar (uyusumsuz sayilan araliklar) 6zgiirce
kullanilabilir durumdaydi. Kontrpuan kurallarinin pek ¢ogu
da metni daha etkili ifade edebilmek amaciyla goz ard: edilme-
ye baslanmisti. Bu durum artik modern tislubun dogdugu an-
lamina gelmekteydi.

Donemin vokal ve ¢algisal kompozisyonlarinda genel ola-
rak ge¢ 16. yiizy1l madrigalinin ifadeyi 6n plana ¢ikaran, ener-
jik ve canli yapisi hedeflenmisti. Besteciler kisisel duygularini
ifade etmekten ¢ok genel olarak insani duygulari tasvir etmeyi
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amagcliyorlardi. Barok mimaride ve resimde de nesnelerin bazen
carpitilmig formlari kullanilmaktaydi, boylece sanatgilarin ya-
ratim siireglerindeki yogun tutku somutlagtirilmak isteniyordu.
Ayni sekilde besteciler uyusumlu, uyusumsuz aralik kullanimi-
nin eski kurallarini kirmiglar ve ifadeyi 6n plana ¢ikarmak igin
sinirlarini genigletmiglerdi.

Ronesans ¢oksesliliginin duragan ritmik kaliplar1 Barok do-
nemde daha canli ve daha 6zgiir bir hale gelmisti. Diizenli dans
ritimleri 6nceki ¢algisal miizigi tanimlamaktaydi, ancak 17. yiiz-
yilla birlikte, dans miiziklerine kargitlik olusturacak sekilde no-
tasyonda da degisimler meydana gelmisti. Nota degerleri 6l¢ii ¢iz-
gileri olmaksizin yazilmig ayrica kuvvetli/zayif zamanlara uygu-
lanan duzenli kaliplardan olugan ritim anlayis1 kullanilmaya bas-
lanmugt1. Barok besteciler bu diizenli ritmik kaliplar1 kullanmis-
lar, fakat daha da 6nemlisi s6zii 6n plana ¢ikaran, regitatif (konu-
sur gibi) tislubu benimsemiglerdi. Diger yandan solo ¢algilara do-
gaclamayi ongoren toccata ve preliidler de oldukga diizensiz ve es-
nek ritimler s6z konusuydu.

Ronesans miizik dokusunun bagimsiz partilerin goksesliligi
temeline dayanmasina kargin, Barok donemin doku anlayis: siis-
lii iist partilerle, sabit bas ¢izgisinin sade armonilerle birlikteligine
dayanmaktaydi. Tek bir melodi ¢izgisinin eglik partileri tarafin-
dan desteklenmesi durumu ¢ok da yeni bir teknik degildi. Rone-
sans donemindeki madrigallerin icralari da ayni ilke tizerine ku-
rulmustu. Bu donemde yeni olan, oncelikle bas partisinin 6nem
kazanmasiydi. Ust ve alt partilerin arasindaki bu kutuplasma, ig
partilere daha az 6nem verilmesini beraberinde getiriyordu. No-
tasyon sisteminde sirekli bas (basso continuo) olarak bilinen uy-
gulama bu durumun agik bir kanitiydi. Bu sistemde besteci, sade-
ce bas ve melodi ¢izgisini olugturmakta, yorumcular ise i¢ partile-
ri doldurma gorevini tistlenmekteydiler. Bas partisi bir ya da bir-
kag continuo calgi tarafindan seslendiriliyordu. Bu ¢algilarin ara-
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G. Caccini - Madrigal

sinda klavsen, org ve lavta bagta gelmekteydi. Calgilar genellik-
le bas viola da gamba, viyolonsel ya da fagot gibi destek ¢algila-
riyla beraber kullanilmigti. Sololarda ve diietlerde continuo ¢al-
gilar, daha dolu bir tin1 iiretmek amaciyla armonileri tamamlan-
mus olarak yaziliyordu. Bu doldurma islemi daha sonra bir Ital-
yan yemek pigirme terimi olan ripieno (dolma) ile ifade edilmisti.

Bu donemde de besteciler 16. yiizyil kontrpuani ¢ergevesin-
de esliksiz madrigaller ve motetler yazmaya devam ediyorlardi.
Vokal ve galgisal topluluklar i¢in yazilan yapitlar ise continuo
tarafindan egliklendirilmigti. Bu arada kontrpuan hala kompo-
zisyonun temelini olugturuyordu. Ancak s6z konusu olan, yeni
bir kontrpuan anlayisiydi. Bu yeni kontrpuan iislubunda fark-
It melodik ¢izgiler, continuo tarafindan olusturulan akor ka-
liplarina uygun olmak durumundaydi. Kromatizm de 6zgiir-
lesme yolunda 6nemli bir atihm gergeklestiriyordu. 1600’lerde
Gesualdo’nun kromatik armoninin sinirlarini zorlayan tislubu,
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17. yiizyildaki bestecileri de ¢ok etkilemisti. Ozellikle dogagla-
maya onemli 6lgiide izin veren galgisal yapitlarda kromatizm
kullanimi yayginlagmaya baglamistu.

Ortacag modal sistemindeki gelisim gibi, major-minor
sistem de uygulama yoluyla derece derece gelisim gosteri-
yordu. Alisilagelmis uygulamalar tutarli bir kuramin gelis-
mesine zemin hazirlamisti. Bu kuramsal gelismede, isleme-
li basso continuo’nun oldukga biiyiik bir 6nemi vardi. Basso
continuo’da kullanilan notasyon gergevesinde akorlarin yiirii-
yiisii dikkate alinmaya baslanmigti. Boylece bas yazisi kont-
rpuandan armoniye gegiste, dogrusal melodik ¢izgiden akor te-
meline dayanan armonik yapiya gegiste oncelikli bir konumda
yer aliyordu.

Tonal Armoni

Tonal armoni majér ve mindr tonlarla drgltlenen temel bir dizge ortaya koyar.
Eksen (tonic), ceken (dominant), altgeken (subdominant) gibi fonksiyonlarla hiye-
rarsik bir yapidadir. Bu sistemde farkli tonalitelere gecici modulasyonlar gorulr,

ancak bu modlasyonlar ana tonalitenin UstlnligUnl azaltmamaktadir.

Ik Opera
Opera, Barok donemin ilk yillarinda gelistirilen bir muzikli
sahne eseri tiridiir; en genel tanimiyla muzikli bir dram ya
da trajedidir. Miizik ile dramin (ya da trajedinin) birlikteligi
Antik Yunan’a kadar uzanir. Ronesans tiyatrosunda da Antik
Yunan’daki 6rneklerinden ilham alinarak pek ¢ok trajedi ve ko-
medinin koro uygulamalariyla sahnelendigi goriiliir. Bunlara
ek olarak, komedi ya da trajedinin sahneleri arasinda, inter-
mezzo olarak bilinen, sahnede oynanan miizikli ara oyunlari-
na yer verilmistir.

Ronesans tiyatrosu i¢in Yunan trajedisi 6nemli bir kaynak
olusturmustur. Yunan trajedilerinde muzigin roliiniin ne oldu-
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gu kesin olarak bilinmemekle beraber, korolu boliimlerin sark:
formatinda oldugu varsayilmaktadir. Bir diger varsayim da Gi-
rolamo Mei’ye (1519-94) aittir. Mei, Floransali bir bilim ada-
mi olarak pek ¢ok Yunan trajedisini incelemig ve biitiin metnin
miizikli oldugu yolunda ¢arpici bir fikir geligtirmisti.

1570’lerde Kont Giovanni Bardi sanat¢i ve edebiyatgila-
r1 destekleyen bir soylu olarak Floransa’daki evinde toplanti-
lar diizenlemekteydi. Bu toplantilara tinlii gokbilimci ve fizikgi
Galileo’nun babasi, besteci Vincenzo Galilei de (y. 1520-1591)
katiliyordu. Burasi donemin aydinlar: i¢in edebiyat, bilim ve
sanat konulu tartigmalarin yapildigi bir merkez haline geldi.
Ayni zamanda donemin yeni miizikleri de ayni ortamda icra
edilme imkani buluyordu. Bardi’nin bu toplantilara ev sahip-
ligi yapmasi nedeniyle besteci Giulio Caccini (1551-1618) bu
topluluga Bardi’'nin “Camerata”si adin1 vermigti. Camerata
ayni ilgi alanlarina sahip kigilerin olusturdugu topluluk anla-
mina geldiginden, bu adlandirma gruba son derece uygundu.
1592°de Bardi’nin Roma’ya ¢agirilmasi tizerine Camerata Jaco-
po Corsi’nin evinde toplanmaya baglad.

1577°de Mei’nin Antik Yunan mizigiyle ilgili fikirleri Ca-
merata toplulugunun sik sik giindeminde yer aliyordu. 1572 ve
1581 arasinda siiriip giden Galilei ve Mei mektuplagsmalarinda
Mei Yunan miizigi ve miizik kurami tizerine bulus ve diisiince-
lerini agiklamaktaydi. Mei’ye gore, Antik Yunan miizigi tek bir
melodi ¢izgisinden olugmasi sebebiyle oldukg¢a giiclii bir etkiye
sahipti. Ona gore, bu melodi bir solo sarkici ya da koro tara-
findan eslikli ya da egliksiz olarak soyleniyordu. Boylece met-
nin dogrudan iletimi vokal ses alaninin dogal anlatimiyla ger-
ceklesmis oluyordu. Vincenzo Galilei, Mei ile mektuplagmala-
rinin sonunda Antik ve Modern Miizikler Uzerinde Diyalog
(1581) baglikli bir kitap yayimladi. Burada Mei’nin kurami iz-
lenerek, bir anlamda vokal kontrpuan uygulamasina kars: sa-
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vas ilan edilmisti. Galilei, italyan madrigalini isaret ederek, an-
tik bir stil olan monodi’nin (tek bagina ve sark: s6yleme) tekrar
canlandirilmasini 6nermigti. Bu baglamda, 16. yuzyilin madri-
gallerine 6zgti ¢ok farkli melodileri, farkli metinleri iceren ya-
zinin, metnin anlamini ortaya ¢ikarmakta yetersiz kaldig: sa-
vunuluyordu. Galilei’nin disinda Camerata’daki diger besteciler
de miizige Antik Yunan dramasindaki yerini yeniden kazandir-
may1 amaghyorlardi. Uzun tartigmalar: izleyen denemelerden
biri, Caccini’nin diizenledigi Strozzi’nin madrigallerinin kos-
tumli bir yorumu olmustu. Bu duizenleme ilk kez 1579°da Fran-
cesco de Medici’nin diigiiniinde seslendirilmisti.

Ik gergek opera denemesi ise Ottavio Rinuccini’nin (1562-
1621) Dafne baglikli siiri tizerine Jacopo Peri (1561-1633) tara-
findan Floransa’da 1597°de gergeklestirildi. Toplulugun diger
uyeleri gibi sair Rinuccini ve besteci Peri, Antik Yunan traje-
dilerinin biitiiniiyle miizikle soylendikleri konusunda ayni fikri
paylagiyorlardi. Bugiin notasina ulagilabilen en eski opera yine
Rinuccini’nin metni tizerine yazilan Euridice’dir. Rinuccini’nin
siir bicimindeki metnini Jacopo Peri ve Guilio Caccini ayr1 ayri
bestelemislerdir. Peri’nin versiyonuna daha sonra Caccini’nin
besteledigi boliimler de eklenmigtir. Bu opera ilk kez 6 Ekim
1600°de Floransa’da Pitti Sarayr’nda Maria de Medici ile Fransa
Krali IV. Henri’nin digiiniinde temsil edilmistir. Siir Yunan mi-
tolojisindeki Orfeus ve Euridice hikayesini konu alir. Orfeus’un
bir sarkici olmasi ve konunun agk, 6liim, siiphe, tehlikeden kur-
tarilis gibi degisik duygusal durumlar: igermesi opera konusu
olarak ele alinmasinin nedenleri arasinda sayilabilir.

Orfeus ve Euridice
Yunan mitolgjisinde romantik bir sertivenin kahramani olan Orfeus, Trakya Kra-
It Oeagre'nin Kalliope adli (insanfarin glizel konusma, merhamet duyma ve inan-

dirma guglerini ydneten) ilham perisinden olan ogludur. Baska bir rivayete gore
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G. Caccini - Euridice

de Orfeus, Apollon'un Klio adli (insanlarin siir ile tarihe olan ilgilerini yéneten) il-
ham perisinden diinyaya gelen ogludur. Argonautlar seferine de katilan Orfeus'a
Apollon giintin birinde bir lir verir. Orfeus lir caldikga bitin doga kendinden ge-
cer, vahsi hayvanlar kulak kesilir, agaglar, kayalar miziginin blydsuyle yUrimeye
baslar. Orfeus, Euridice isimli sevgilisiyle evlendigi giin, Euridice'yi bir yilan sokup
oldirdr. Bu korkung durum karsisinda Orfeus karisini bulmak icin Yeralti tlke-
sine kadar gitmeyi géze alir. Mlziginin olaganistl blyUstne basta tanrilar tanri-
si Zeus ve hatta olller dlkesinin merhametsiz tanrigasi Persefon bile hayran ka-
lir. Orfeus'a aclyan tanrilar, Euridike'yi bir sartla geri vermeyi Orfeus'a vaat eder-
ler. Bu sarta gore; Orfeus'un Sliler dlkesinden ¢ikincaya kadar Euridice’nin y-
ziine bakmamasi gereklidir. Ancak Orfeus yolda dayanamaz ve Euridice’nin gelip
gelmedigini anlamak icin arkasina bakar ve bakinca da Euridice tekrar geri alinir.
YeryUzine eli bos dénen Orfeus bitin kadinlardan nefret eder ve bir rivayete
gore de Bakantlar tarafindan parcalanarak olir. Cektigi 6zlemin atesini bir tirld
dindiremeyen Orfeus'un kendine hakim olamayip merakina yenilmesi her seyin
sonu olur ve bdylece gligleri kendinde toplayabilmenin, kendine hakim olmaktan

gectigi gercegi bu konunun merkezinde yer alir.

Peri ve Caccini miizikli dram konusunda ayni yonelimlere sa-
hiptiler. Peri hem sarkici, hem organist hem de Diik’iin 6zel
kilisesinin miizik yoneticisiydi. Caccini ise tunli bir sarkici ve
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miizik 6gretmeniydi. Peri opera tarihi agisimdan 6nemi biiyiik
olan regitatif soyleme bi¢imini gelistirmis ve gesitli sekillerini
tanimlama yoluna gitmigti. Regitatif monodik usluplarin igin-
de 6nemli bir yere sahiptir. Peri 6ncelikle konugma ve sark: soy-
leme arasinda bir stil arayisina girmisti. Siirekli bastaki sesleri
sabitleyerek, sesin konsonans ve disonanslar1 kullanmasina izin
veriyor ve bu yolla ses partisini armoniden bagimsiz bir unsur
olarak isliyordu. Boylece declamation’u (konusuldugu gibi ifa-
deyi) esneklige ve 6zgurlige ulagtirmisgtu.

17. yuzyilinilk yarisina damgasini vuran bir diger besteci de
Claudio Monteverdi (1567-1643) idi. Her ne kadar Peri ve Cacci-
ni operanin kuruculari olarak nitelendirilse de, Monteverdi’nin
Italyan operasinin kendi kisiligini bulmasinda oynadig: roliin
buyuklugi goz ardi edilemez. Monteverdi yaklagik 1590°da yay-
I ¢algilar icracisi olarak Mantova Diikiiniin hizmetine girdi ve
¢ok ge¢meden zamanin 6nde gelen miizikgileriyle tanigti, mu-
zikte yeni gelisimleri yakindan izledi. Bu muzisyenler arasinda
ozellikle yenilik¢i hareketin i¢inde bulunan Giaches de Wert’ten
(1535-96) etkilendi. Torquato Tasso (1544-95) ve Giovanni Bat-
tista Guarini’nin (1537-1612) yogun, duygusal siirlerini bestele-
yen Wert miizigin siirin atmosferine ve sozciiklerin sesine uyma-
s1 gerektigi gorusiinii savunuyordu. Besteleri melodik olmadik-
lar1 igin soylenmesi zor pargalardi. Monteverdi, Mantova’daki
ilk yilinda yayimladig ikinci madrigal kitabinda bu yeni aki-
min etkisinde kaldigini belirtmisti. Monteverdi’nin bu madri-
gallerinde 6nceki donemlere oranla pek ¢ok degisikligin yer al-
dig1, melodinin kesik kesik ilerledigi, armonide ise artan olgude
disonans kullanimiyla gerginligin artirildig goriilmekteydi. Ay-
rica Monteverdi, Guarini’nin siirlerini kullandig, biitiin ayrin-
tilarini 6n planda tuttugu bu madrigallerde, tematik gelisme ve
dengeleme gibi salt miizik sorunlarina da egilmisti.
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Air (Air de Cour)

Tekses igin yazilan, donusli yapida, bir ya da birkag gesitlemesi olan sarks tirtddr.

Miizikteki yeni hareketin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Monteverdi gelistirdigi miizik diliyle, 6zellikle de yogun ve
uzun disonanslar1 sebebiyle tutucu cevrelerin saldirilarina he-
def olmustu. Bolognali kuramci1 Giovanni Artusi (Modern Mii-
zigin Miikemmel Olmayis: Uzerine) 1600 tarihli calismasinda
Monteverdi’yi isaret ederek, miizikte devrimci bir rol oynama-
digini, en az elli yildir gelismekte olan bir gelenegi siirdirdiigi-
nii belirtmisti. Bu gelenegin 6zellikle s6z ve miizigi birlestirme-
yi amagladigini, dolayisiyla Monteverdi’nin yalnizca aligilmig
miuzik ogelerinden yararlanan bir besteci olarak degerlendiril-
mesi gerektigini savunmustu.

Koloratur Uslubu

|7. yUzyllda operanin gelisimi gercevesinde yeni teknikler ve Usluplar da or-
taya ¢ikmaya baslamisti. Bunlarin arasinda en carpici olani ve italyan operasi-
nin en belirgin &zelligi olarak kabul edilenlerinden biri fioritura (ingilizcede flo-
rid singing) ya da baska bir deyisle koloratur Gslubudur. Bu Uslup slsleme tek-
nigi izerine kuruludur. Italyanca fioritura kelimesi fiori (cicek) kelimesinden ti-
remistir ve dolayistyla fioritura kelimesi “ciceklendirme™ anlamina gelmekte-
dir ki bu da bir gesit sisleme ifadesidir. Ayni sekilde koloratur kelimesi Latin-
ce color (renk) kelimesinden tiremistir. Bu da "renklendirme”, melodiye renk
katma anlaminda kullanilmaktadir. Koloratur teknigi bir melodinin sislemeler
katilarak sdylenmesiyle gerceklesmektedir. Ayni melodi farkl sislemelerle de

soylenebilir ve bunlarin her biri melodinin varyasyonlari olarak kabul edilebilir.

1607°’de Mantova’da ilk kez seslendirilen Orfeus Efsanesi
Monteverdi’nin heniiz ilk operas: olmasina ragmen pek ¢ok
niteligiyle 17. ytizy1l miuzigindeki degisimi gozler 6niine ser-
mekteydi. Bu yapitta en 6nemli yenilik Ge¢ Ronesans’in zen-
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gin dramatik eglence 6geleri ile basit pastoral oykiiniin bir-
lestirilmis olmasidir. Monteverdi regitatifi Peri ve Caccini’ye
oranla daha esnek bir bi¢cimde ve anlatimi giiglendirmek igin
kullanmustir.

Roma’da ve Venedik’te Opera

Cesitli sebeplerden otiirii opera 1620’lere kadar Roma’da et-
kili olamamigti. Oldukga zengin ve ¢esitli eglencelerin diizen-
lendigi bir sehir olmasina karsin, opera tiirii ¢ok geg bir tarih-
te Roma’nin kiiltiir hayatina girmisti. 1620°li yillardan son-
ra Roma’daki operalarin ¢ogu mitolojik konular iizerine ya
da Tasso, Marino gibi Antik Yunan yazarlarinin epik siirle-
rinden alinan kesitler iizerine yaziliyordu. Ayrica bazi opera-
larda Azizlerin hayati konu alinmaktaydi. Komik opera tiirii-
ne yakin pastoral opera da Roma’da gelismekte olan bir bas-
ka opera tiiriiydii.

17. Yizyilda Venedik

I7. ylzylda Venedik opera tirinin gelisimi igin ideal merkezlerden biriydi. dini
ve toplumsal agidan &zgirlikleriyle taninan Venedk'te maskeli balolarin ve ¢esit-
I eglencelerin yapildig karnavallar diger sehirlerden gelenlerin de ilgisini cekmek-
teydi. Zengin aristokratlar tiyatro ve opera binalarinin yapiminda ve desteklen-
mesinde etkin rol oynuyorfardi. Dinleyicilerin ilgisi sebebiyle libretistler, besteci-
ler, tasarimcilar ve miizisyen-sarkici gruplari bir mevsimde pek ¢ok temsil ve kon-
ser verebilmekteydiler. 1637'de San Cassiano'nun agilisinin ardindan, 1678'de San
Giovanni Grisostomo Venedik'te 17. ylzyilda yapmi tamamlanan son tiyatro ola-
rak aglmistl. YUzyilin sonunda Venedik'teki dokuz farkli mekdnda |50'den fazla
opera sahneleniyordu. Mitolojik temalar librettolara ilham kaynagi olmaya devam
ediyordu. Sahne efektleri, bulutlar, bahgeler, sihirli degistirimleri andiran efektler
Ozellikle dramatik karakter iliskilerini ve zitlklarini betimlemek amaciyla ¢ogu za-

man abartili bir sekilde kullaniimist.
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Teatro San Cassiano, Teatro San Apollinare gibi Venedik'in blyik opera evie-
ri o gln i¢in birer saheser olarak goriliyordu. Bu binalarin Ustleri kapali idi ve
oyunlar mum isi1g1, mesale ve gaz lambalariyla isiklandiriimis salonlarda aksam-
lari oynaniyordu. Daha dnceki dénemlerde oyunlarin glindiiz, giin i1s1ginda oy-
nandigini disintrsek, Venedik opera binalarindaki bu durumun buyik yenilik
oldugunu anlayabiliriz. Isiklandirma, sahnedeki birkag mesale ve kenardaki gaz
lambalarindan ibaret oldugu icin ¢ok zayifti. Seyirciler localardaki mumlari ya-
karak metni takip ediyorlardi. Bunun en énemli kaniti bu giine kadar ulasmig

olan librettolarin Gzerindeki mum lekeleri ve yanik sayfalardir.

17. ytiizyilin ortalarinda Romali besteci Luigi Rossi’nin (1597-
1653) besteledigi Orfeo operasi (1647) ile Floransa’daki ilk
opera denemeleri kargilastirildiginda 6nemli farkliliklar goze
carpmaktaydi. Francesco Buti’nin librettosu tizerine yazilan
bu operanin konusu Peri, Caccini ve Monteverdi’nin 17. yiiz-
yilin baslarinda ele aldig: sekilde islenmigti. Ayni konuyu te-
mel alan bu opera 17. yizyilin ilk yarisindaki degisiklikleri
ve gelisimleri 6zetleyen bir anlatima sahipti. Yunan mitolo-
jisinin konularinin sadeligi, komik epizotlari, sahne efektle-
ri, olaylarin ve karakterlerin fazlaligiyla ilk 6rneklerden son
derece farkliydi. Miizik iki temel 6ge olarak arya ve regitatif
tizerinde temelleniyordu. Ancak Peri ve Monteverdi’nin kulla-
nimlarindan farkli olarak regitatifler konugmaya yakindi, di-
ger yanda aryalar doniisgli yapida melodik anlatimi isaret edi-
yordu.

Libretist, besteci ve aymi zamanda teorbo virtiiozu olan
Benedetto Ferrari (1603-81) ve besteci Francesco Manelli’nin
(1594-1667) de aralarinda bulundugu bir opera toplulugu
Roma’dan Venedik’e gitmisti. Venedik’e gitmelerinin sebebi,
librettosu Ferrari’ye ait olan Manelli’nin Andromeda opera-
sin1 (1637) sahnelemekti. Venedik’te kurulan ilk opera binasi
olan San Cassiano Tiyatrosunun agilisinda sahnelenen bu ope-
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ra, miizik tarihinde halka agik ilk opera olmasi nedeniyle ol-
duk¢a 6nemlidir.

Claudio Monteverdi yetmis yaslarindayken Venedik Ope-
ras1 i¢in Odiseus’un Vatanina Doniigii (1641) ve Poppea’nin
Ta¢ Giyme Toreni (1642) isimli iki yapit bestelemigti. Poppea,
Monteverdi’nin opera alanindaki “basyapit”1 olarak nitelendi-
rilmektedir. Ozellikle Venedik operasinda kullanilan arya ve
regitatifi birbirinden tamamiyla ayiran anlayisa karsin Monte-
verdi, Venedik i¢in yazdig: bu iki operasinda regitatifleri daha
lirik bir tslupla yazmaya devam etmisti.

Monteverdi Orkestrasi

Monteverdi, orkestrasini sadece melodiye eslik etmek icin kullanmamis, ayni za-
manda ilk kez orkestraya bagimsizlik kazandirmistir: Bitdn galgilara, sahip olduk-
lari ses ve tini 6zelliklerini n plana ¢ikarma olanagl veren Monteverdi orkestra-
s1, ddnemin diger orkestralariyla karsilastiridiginda biyik yenilikler icerir. Orne-
gin operanin basindaki uvertir Monteverdi'nin buluslarindan biridir. Orfeo isimli
operastinin en basinda, sesle okunan bir prolog yerine dokuz 6lgulik bir toccata
kesiti yerlestirilmistir. Tancredi ve Clorinda'nin Savagi (1624) isimli operasinda atla-
rin sahlanmasi, migfer sakirtilari gibi pek ¢ok 6ge, yalnizca kemanlarla betimlen-
mistir. Zamanina gére biyUk yenilikleri isaret eden bu gibi anlatimlar blyk be-
geniyle karsilanmistir.

Monteverdi'nin ddneminde opera icin yazilmis mizikler sadece yaylilar ve conti-
nuo i¢in yapiliyordu. Nefesliler genellikle kilise miizigi i¢in kullaniliyordu. Opera-
da ise bazi sahnelerdeki etkileri artrmak icin nefeslilere basvuruluyordu. Orne-
gin av sahneleri igin kornolar, savas sahneleri icin trompetler ve davullar kullanili-
yordu. Monteverdi bu ¢algilari orkestrasinin sirekli pargalari haline getirerek or-
kestraya yepyeni bir yapi kazandirmis ve glinimuzin blyUk orkestralarina dog-
ru ilk adimi atmistir. Bu orkestra gerek yayh ve nefesli galgilar agisindan, gerek ses

dolgunlugu, tinlama &zelligi bakimindan oldukga kapsamliydi.
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Venedik’te Monteverdi’nin 6grencileri ve takipgileri arasin-
da Pietro Francesco Cavalli (1602-76) ve Antonio Cesti (1623-
1669) yer almaktaydi. Cavalli ¢ok sayida operasiyla taninan
bir besteciydi, yapitlar1 arasinda en iinlii olani1 Giasone (1649)
operastydi. Cesti’nin Orontea baglikli operasi Giasone ile ayni
yil (1649) yazilmisti. Orontea 17. ylizyilin en ¢ok sahnelenen
yapiti olmus, sadece Venedik’te degil, Roma’da, Floransa’da,
Milano’da, Napoli’de ve daha pek ¢ok sehirde sahnelenmisti.

17. yiizyilin ortalarinda Italyan operasinin ana 6zellik-
leri biyuk o6lgide belirlenmis durumdaydi ve bu 6zellikler
iki ytizy1l boyunca ¢ok esash degisikliklere ugratilmayacak-
t1. Solo kesitlerin 6nemi, regitatif ve aryanin tslup farklilik-
lari, arya igin gelistirilen farkli modeller operanin en temel
ozellikleri olarak bu yiizyilda kesinlik kazanmigti. Bir diger
onemli 6zellik de metin ve muzik arasindaki iligkiyle ilgiliy-
di. Floransalilar —ilk opera denemelerinin sahipleri- bir an-
lamda miizigi siirin aksesuari olarak ele almiglardi. Ancak
17. yiizyilin ortalarinda Venedikliler miizik formlariyla ¢ok
daha fazla ilgilenmisler ve librettoyu buna gore islemislerdi.
Ayrica Floransa’nin korolu opera geleneginin tersine Venedik
operasi solistler izerine yogunlagmisti. Virtiiozite sololar bu
donemde o kadar popiilerdi ki, koro sanki bu sololarin 6niin-
de bir engel olarak goriiliiyordu. Ayrica halka agik olan ope-
ra evleri ticari kaygiyla ¢cok masraf gerektiren korolari ilk ola-
rak gozden ¢ikarmak durumunda kalmiglardir. Bu ve benze-
ri nedenlerle Venedik operasinda koronun roli gittikce kiigii-
lerek kaybolmustur.

Oda Miizigi Gelenegi

Opera Venedik’in disinda Italya’nin higbir kentinde miizik ha-
yatinin odak noktasi olmamisti. Insan seslerinin katilimiyla
gerceklestirilen oda miizigi anlayis1 operadan daha ¢ok ragbet
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gormekteydi. Vokal oda miizigi alaninda gelistirilen turler ara-
sinda donuglii aryanin ayri bir 6nemi vardi. 16. yiizyilda etki-
li olan madrigalin farkli melodi ve sozlerin birlikteligine da-
yanan kafa karistirici nitelikleri artik bir kenara birakilmigti.
Ancak donemin diger formlarinda, madrigali andiran uygula-
malar goze ¢arpmaktaydi. Doniiglii arya ile siirlerin siirekliligi
bozulmuyordu ve doniiglii yap: muizige bir gergeve olugturmasi
acisindan son derece 6nemliydi. Doniiglii yontemin kullanilma-
siyla besteciler ayn1 melodiyi kiigiik ritmik degisikliklerle tek-
rarlayabiliyorlardi. Ayni zamanda siirin her bir kitasinda farkl
melodiler de kullanilabiliyordu. Bu tiiriin farkli versiyonlari1 da
gelistirilmisti, bunlarin arasinda en ¢ok bilineni doniiglii var-
yasyon (cesitleme) teknigiydi.

Donlislii Arya, Romenesca

Romenesca gibi standart bir formille donUsli arya besteleme teknigi Barok do-
nemde ¢ok kullanilmisti. Romenesca, ottave rime (sekiz kitadan olusan siirlerde
her bir kitanin ayni kafiyeye sahip olmasi) seklinde sdylenen bir sarki tlrlydd.

San partisine uygulanan standart armoni ve bas kaliplariyla esliklendiriliyordu.

Farkli sesler ve ¢algilar igin birbirinden degisik partiler yaz-
ma gelenegi kongerto ortaminin dogmasina olanak saglamisgtu.
Miiziksel anlamda kongerto farkli ve bazen birbirine zit giigle-
rin uyumlu bir toplulukta birlikteliklerini tanimlamaktadir. 17.
yuzyildaki kongerto terimi bir tislup degildir; galgilarin ve ses-
lerin farkli partileri seslendirdigi bir ses ortamini belirler. Ba-
rok kongerto terimiyle iligkendirilen pek ¢ok tiir ortaya ¢ikmig-
tir. Kongerto madrigal ¢algi ve seslerin esit olarak bir arada bu-
lunmalarini 6ngoren bir tiir olmustur; dini kongerto ise ¢algisal
dini muzik yapitlarini ifade etmektedir. Calgisal kongerto ise
kelimenin bugiin kullanilan anlamina en yakin olanidir. Farkli
partilere sahip ¢esitli ¢algilarin birlikteligiyle olusan bir yapiti
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tanimlamaktadir ve anlasildig: gibi terimin 17. ytizyildaki kul-
lanimindan oldukga farklidir.

17. ytizyilin bagindan itibaren pek ¢ok tiir ortaya ¢ikmig-
t1. Bu tiirlerin arasinda solo madrigaller donuslii yapida arya-
lar ve canzonetta’lar bagta gelmekteydi. Bu yapitlar operalar-
dan daha ¢ok ilgi gormekte ve daha yaygin olarak bilinmektey-
di. Bunun nedeni biiyiik olasilikla operalarin sadece sinirli sayi-
da seyirciyle belirli yerlerde temsil edilebiliyor olmasiydi.

Bu donemde ortaya ¢ikan bir bagka tiir de kantatti. Bu tiir-
de yapitlar veren ilk besteciler Floransali Peri ve Caccini’ydi, an-
cak bu terimi kullanmamiglards. ilk 6rneklerde kantat birkag
boliimli, kisa, tek sahneli bir yapiya sahipti. 17. yiizyilin ortala-
rinda Romali besteci Luigi Rossi ve Giacomo Carissimi (1605-
74) tarafindan regitatif ile aryalarin birlikte kullamildig: gelismis
bir tiir haline getirilmigti. Daha sonra ise eglik ¢algilar1 ¢ogal-
tilmis, icracilarin sayilar1 artmig ve korolu sahneler eklenmigti.

17. yizyilin ilk yarisindaki yenilikler dini miizigi biiyiik
oranda etkilemigti. Ancak Roma Katolik Kilisesi yeniliklere
kars1 tepki gosteriyordu, bu nedenle dini muzik alaninda ¢ok-
sesliligin 16. yiizyildaki igleyis bigimleri hi¢bir zaman tama-
miyla ortadan kalkmamisti. Gergekten de, Palestrina’nin yapit-
lar1 kilise muzigi igin tstiin bir model haline gelmisti. Besteci-
ler bu tarzda kontrpuan yazmayi egitimlerinin bir pargasi ola-
rak degerlendiriyorlardi. Boylece eski #islup ve modern islup
17. yiizyilda ayn1 anda varliklarini siirduriiyorlardi.

17. Yiizyilin Tkinci Yarist

17. yiizyilin ikinci yansiyla birlikte opera Italya disinda bas-
ka iilkelerde de gelisiyordu. Italya’da opera alaninda merkez
Venedik’ti. 17. ylizyilin baginda operadaki deneme donemi ge-
ride birakilmig, Venedik’teki halka agik opera binalari sayesin-
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de bu tiir, halkin ilgisini ve destegini gormeye baglamigti. Yiiz-
yilin sonlarinda da biitiin muzik tiirleri arasinda en ilgi goreni
olarak opera ayri bir 6neme sahip olmustur. Napoli de 6nem-
li bir merkez olarak yiizyil sonunda operada izlenen yeniliklere
sahne olmustu. Napoli’de operay1 sadelestirme yolunda egilim-
ler ortaya ¢ikmigti. Alman besteciler Venedik operasini benim-
semeye baglamig ve anadillerinde opera yazma yolunda 6nemli
atilimlar gergeklestirmiglerdi. Fransa da Italya opera sanatinin
etkisi altindaydi, ancak kisa bir siire sonra Fransizlar kendi an-
latim yollarinin arayisi i¢ine girmislerdi. Fransa’da opera ala-
nindaki gelisimler biiyiik 6lgiide XIV. Louis doneminde gercek-
lesmisti. XIV. Louis kugiikliigiinde keman dersleri almig, aym
zamanda lavta ve yayli calgilara ilgi duymus, sanatla yakindan
ilgili bir yonetici olmugtu. Fransa’nin miizik alaninda 6nemli
bir rol oynamigti. Ayni zamanda baleyle de ugrasan XIV. Lou-
is saray balesinde rol aldig1 Apollo karakterinin ardindan Gii-
nes Kral takma adiyla anilmaya baslanmisti.

Kastrato Gelenegi ve Kadin Sarkicilar

Barok operanin yeni yildizlari kastrato (hadim) ve kadin sarkicilardi. Rénesans
doéneminde kadinlar toplum iginde sarki sdyleyemezlerdi, ancak Barok dénemin
baslamasiyla Vittoria Archilei, Francesca Caccini gibi yorumcular din gevreleri
ve aristokrasi tarafindan biylk coskuyla karsilandilar. Bu dénemde Anna Ren-
zi operadivasi olarak yogun ilgi gdrmekteydi, hatta Monteverd bu &zel yetenek
icin Poppea operasinin Ottavia partisini yazmisti.

Kastrato gelenegi Papalik kilisesine, 1562'ye dayanmaktaydi. Daha &nceleri sop-
rano partileri klgtk oglanlar veya falsettist'ler (doga disi erkek sesi) tarafindan
sOyleniyordu, fakat sesleri dénemin etkileyici tarzina uygun bulunmuyordu. Kast-
ratolarin yetistinimesi bu dénemde italya'da bir endistri halini almisti. Birok er-
kek cocugun normal gelisimi, ileride ¢ok para kazanan yildizlar olmasi disdincesi-
ne feda ediliyordu. Yapilan ameliyatlar sonucu geng erkekler ileride ¢ok sisman-
lasalar bile yine de sesleri ve rol yetenekleriyle diger bitin yildizlardan daha faz-

la ilgi topluyoriard..

97



17. yuizyilin sonlarinda oda miizigi ve kilise miizigi alanla-
rinda vokal miizigin her zaman 6énemli bir rolii olmustu. Ital-
yan kantati, Protestan kilise korali, oratoryo ve pasyon opera-
daki gelisimleri dogrudan izleyen tiirlerdi. Missa ve motet gibi
kilise muiziginin diger tiirleri daha tutucu bir tavirla eski stil-
de kontrpuani siirdiirityorlardi. Cok az sayida yapit ise barok
donemin ¢oksesli iislubuna yaklasan nitelikler sergilemekteydi.

Venedik operas Italya’da en verimli dénemlerinden birini
yasamaktaydi. Ozellikle sarkicilar ve bazi aryalar halk tarafin-
dan ¢ok yogun ilgiyle kargilaniyordu. Emprezaryolar tinli sar-
kicilar igin ¢ok sayida yarigmalar diizenliyorlar ve bu yolla bii-
yiik ol¢iide gelir elde ediyorlard:.

Almanya, Italyan operasini benimseyen iilkerden biri ola-
rak, Italyan operasindan gelen pek ¢ok besteciye ev sahipligi
yapiyordu. Carlo Pallavicino (1630-88) ve Agostino Steffani
(1654-1728) gibi besteciler Alman saraylarinda gorevlendiril-
miglerdi. Steffani 18. yiizyilin opera anlayigini ve 6zellikle de
Handel’i etkileyen bir besteciydi.

17. yiizyilin sonunda Italyan operasi daha sade dokular
kullanimi yontinde bir egilim sergiledi. Bu sebeple solo melo-
diye odaklanildi ve melodiyi takip eden bir armoni yazisi ge-
listirildi. Boylece muzik efektlerinin ve dramatik etkilerin daha
yogun hissedilebilecegi diigtiniilmiistii. Alessandro Scarlatti
(1660-1725) Napoli'de bu yeni tarzi gelistiren bestecilerin ba-
sinda yer almigti. Onunla birlikte Napoli operasi donemin re-
citatif anlayigina farkli boyutlar kazandirmis ve yeni egilimler
olusturmustu.

XIV. Louis Déneminde Fransa

XIV. Louis’nin uzun hiikiimdarlig: ytizyila ismini verecek ka-
dar ¢arpici ve goz alici olmugtu. Tamamiyla kendine 6zgii bir
yonetim istegiyle XIV. Louis eskiyi animsatan her seyden uzak
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durmaya 6zen gosteriyordu. Bu sebeple Versailles Sarayina
tasinmig ve yuklu bir biit¢eyle saray: restore ettirmisti. XIV.
Louis’nin Versailles’daki ihtisamli hayatiyla iilkenin i¢inde bu-
lundugu durum oldukea celiskiliydi. Izlenen siyasetler biiyiik
olgiide cift yonliydi; bir yandan soylularin koyliilere uygula-
diklar1 agir vergilere g6z yumulurken, diger yandan koyli kesi-
me yapilan haksiz zuliimleri 6nleme yolunda harekete gegiliyor-
du. Baskilar halk ayaklanmalarini koriikledi. Fransa Otuz Yil
Savaglarindan sonra egemenligini Avrupa’ya yayma diisiincesi-
ne yonelmisti. Bu amagla Ispanya kralinin kizi ile Louis’nin ev-
lilikleri diisiiniildii, béylece Fransa’nin Ispanya iizerinde hak sa-
hibi olmasi planlaniyordu. 166 5’te Ispanya krali IV. Philippe’nin
oliimii iizerine Fransa Ispanya’dan topraklarinin bir kismini ta-
lep etti, ancak Ispanya bu teklifi reddedince iki iilke arasinda
siddetli ¢atigmalar yasandi. Sonraki yillarda daha bir¢ok sava-
sa giren Fransa yiizyilin sonunda oldukg¢a zor durumda kald:.
17. yiizyilin ilk yarisinda Italyan operasi Fransa disinda
Avrupa’da yaygin gelisimini siirdiiriiyordu. Italyan etkisinden
uzak kalan Fransa’da ilk olarak 1670’li yillarda milli bir ts-
luba dogru adimlar atildi. XIV. Louis’nin yonetime gegmesiy-
le 6zellikle miizik alaninda sonraki yillarda etkisini siirdiire-
cek olan gelisimler kaydedildi. Bu dénemde Fransiz operasi iki
onemli gelenek iizerine temelleniyordu. Bunlardan ilki, Fransiz
sarayinda etkili olan bale gelenegi, digeri klasik Fransiz trajedi-
siydi. Fransiz trajedisinin en 6nemli 6rnekleri Pierre Corneille
(1606-84) ve Jean Racine’e (1639-99) aitti. Fransa’nin edebiyat
ve tiyatro kiltiirii biiyiik oranda dram ve siir kaynakliydi. Sah-
ne yapitlarinda da dram ve siir her zaman 6n plana ¢ikarildi.
XIV. Louis’nin destegiyle pek ¢cok miizik bigimi ve tiirti ge-
ligtirildi. Motetler, lirik trajediler, komedi baleler, opera bale-
ler ve kantatlar gelisimlerini siirdiirdii. XIV. Louis’nin muzi-
ge olan ilgisini gosteren kurumlar arasinda, 1661’de kurdugu
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Dans Akademisi ve 1669°da kurdugu Mizik Akademisi ayri
bir 6neme sahipti. Bu miizik kurumlar1 oldukg¢a genis ¢capliyd..
Bu arada Kralin Yayli Calgilar Orkestrasi donemin en parlak
ve ilgi ¢eken orkestrasiydi. Ingiltere krali II. Charles (1660-85)
stirgtine gonderildigi Fransa’da XIV. Louis’nin sarayindaki bu
orkestradan ¢ok etkilenmis ve daha sonra Ingiltere’ye déniince
Fransiz iislubuna duydugu yakinlikla Ingiliz miizigini destek-
lemisti. II. Charles tekrar tahta gegince Pelham Humfrey’nin
(1647-1674) Fransa’ya gonderdi. Humfrey’nin incelemeleri dog-
rultusunda XIV. Louis’yi érnek alarak Ingiltere’de ayni sekilde
bir orkestra kurdu.

Fransa’da XIV. Louis’nin sarayindaki en parlak miizisyen-
lerden biri de Jean-Baptiste Lully (1632-87) idi. Italyan asill
olan Lully, Floransa’da dogdu, 1646’da XIII. Louis’nin yege-
ni Mile Montpensier’nin Paris’teki evine Chavalier de Guise ta-
rafindan getirildi. XIV. Louis, Lully’nin 6zenli ¢aligmalarin-
dan ¢ok etkilendi ve onu bir yil iginde Saray Orkestrasi’nin ba-
sina getirdi. Kralin da baleye olan ilgisiyle Fransiz saray balesi
bu dénemde doruk noktasina ulasti. Lully de en 6nemli gorev-
lerden biri olan saray bestecisi ve miizik bas sorumlusu gorevi-
ne getirilmigti. Bu donemden sonra Lully, Jean-Baptiste Moliére
(1662-73) ile birlikte komedi bale tiiriinde ¢cok sayida yapit bes-
teledi. Komedi bale tiirii ilk olarak Moliére ve Lully tarafindan
gelistirilmig bir dramatik miizik formuydu. Lully ve Moliére bir-
likteligi 1662°den 1672’ye kadar devam etmisti. Bu ikili Fran-
siz miizik tarihinde “Iki Biiyiik Baptist” olarak anilir. Bu dé-
nem Lully’nin kariyerinde ve tislubunun gekillenmesinde 6nem-
li degisiklikleri beraberinde getirdi. Birlikte olugturduklari ko-
medi bale tiiriindeki ilk yapitlari; Zoraki Evlilik (1664) ve bir-
likte olusturduklari son yapit da Kibarlik Budalas’dir (1670).

Lully 1673’e kadarlibrettolarini Jean-Philippe Quinault’nun
yazdig1 mitolojik konulu 13 opera besteledi. Italyan regitatif iis-
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lubunu Fransiz diline ve siirine uygulamaya ¢alisti. Bu oldukg¢a
zor bir gorevdi, ¢iinkii Italyan operasindaki yar1 melodik ario-
so ya da recitativo secco usluplari Fransiz dilinin ritimlerine ve
vurgularina uygun yapida degildi. Lully bu soruna ¢6ziim ola-
rak ikili ve tiglii 6l¢li yapilari arasinda degisiklikleri siirin vur-
gulu heceleriyle birlegtirdi.

Fransiz ve italyan Uvertiirleri

Bu iki uvertir arasindaki fark bolimlerin siralanisindan kaynaklaniyordu. Fran-
siz uvertlirli yavas-hizli-yavas, Italyan uvertiirii ise hizli-yavas-hizl planini izle-
mekteydi. Aslinda bu yluzeysel bir farklilikti, asit ayrim muzigin dokusunda gizliy-
di. Fransiz uvertiri bir Geg-Barok yaratisi olarak zengin ses dokusuna sahipti. i
seslere 6nem verilen ve onlarin 6zglirce hareket etmesini saglayan bir kontrpuan
yazisi kullanihyordu. italyan uvertiiri daha seyrek bir doku anlayisinda, st ses-

leri cok hareketli, esligi ise sade ve armonilerin standart ilerleyisiyle kuruluydu.

Ingiltere’de Opera

Operanin Ingiltere’deki gelisimi ok farkli bir sekilde gergek-
lesti. 1625°te tahta gikan I. Charles Kalvinci Iskogya’ya Ingiliz
monarsisini kabul ettirmeyi ve Anglikan kilisesini oraya yerles-
tirmeyi amag edinmisti. Ancak Iskogya’da ayaklanmalar ¢ikti
ve olaylar kralin parlamentoya savas ilan etmesiyle sonugland:.
I¢ savas sirasinda Oliver Cromwell (1599-1658) koyliilerden ve
burjuvalardan olusturdugu kralin ordularini yenilgiye ugrattu.
I. Charles’in idam edilisinin (1649) ardindan Ingiltere’de cum-
huriyet ilan edildi. Yeni kral II. Charles tilkede bir¢ok yenilik
ve reform yapti. Bu sebeple II. Charles dénemine Ingiltere’nin
“Restorasyon” donemi adi verilmistir. Siyasi ve iktisadi degi-
sikliklerin yani sira II. Charles sanat ve 6zellikle de miizik ala-
ninda reformlar gergeklestiriyordu. Tarihteki ilk burjuva dev-
rimini yasayan Ingiltere’de opera uzun bir siire sadece Italyan
operasi olarak Londra sahnelerini siislemekteydi. 1660’11 yil-
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larda sarayda bir¢ok Italyan besteciye rastlanmasina ragmen
II. Charles Fransiz bestecilerini de destekliyordu. Bunlarin ara-
sinda Louis Grabu (6. 1694) 1666°da kralin miizik basdanis-
mani olarak atandi. II. Charles ayni zamanda 1672’de Lully’yi
de Fransa’dan ¢agirip sarayinda gorevlendirmek istedi, bu ger-
ceklesmeyince bu goreve Robert Camber (1628-77) getirildi.

Ingiltere’deki ilk opera denemelerinde Ingiliz libretist ve
bestecileri sadece kendi geleneklerinden yararlanmiyorlardi.
Ayni sekilde Fransa’da ve Italya’da da opera bu sekilde gelisi-
mini siirdiiriiyordu. Ingiliz operasinda ilk olarak Italyan etki-
leri baskin olmakla birlikte regitatif ve konugsma boliimlerinde,
Fransiz etkisi daha fazla hissediliyordu. Her seyden 6nce Ingiliz
operasi Fransiz operasinda oldugu gibi, balenin etkisiyle sekil-
lenmisti. Ingiltere’deki balenin kokeni masque (mask) ad: veri-
len bir tiirdii. Boylece Ingiliz operas: diger iilkelerden farkl bir
yol izleyerek kendi mask’larindan dogmustu.

Mask

Mask'lar bir bakima Fransiz saray danslarina benzer eglencelerdir: Sakaci karak-
terde kostim ve gosterileriyle dikkat geker: Diyaloglar, sarkilar ve ¢algisal mizik-
ler de igerir. Arada mizikle bale de yer alir: Fransiz mascarade'inda oldugu gibi 16.
ylUzyll mask’i polifon deyistedir ve koro boélimleri madrigal anlayisinda yazilmistir.

I7. ylzyllda mask artik eslikli tek ezg deyisi anlayisiyla yGratdldr.

17. yiizyihin baslarinda Ingiltere’de Italyan ve Fransiz etkileri
tagtyan eserler agirhktaydi, fakat yuzyilin ikinci yarisinda 6z-
giin Ingiliz miizikleri ve operalari ii¢ besteci sayesinde gelisme
gosterdi. Bu besteciler Matthew Locke (1630-77), John Blow
(1649-1708) ve Henry Purcell’d1 (1659-95).

Locke’un bestecilik kariyerinin doruk noktas: Restorasyon
doneminin ilk yillarina rastlamaktadir. Bu donemde 6zellik-
le William Shakespeare’in (1564-1616) eserlerine miizikler ya-
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ziliyordu. Locke bunlara, danslar ve sarkilar ¢algisal bolimler
ekliyordu. Bu yolla kisa bir tiyatro eseri genis bir opera goste-
risi haline geliyordu. 1674 tarihli Psyche, Locke’un yazdig: en
onemli opera yapitidir. Bu yapit1 1675°te Ingiliz Operas: bashg:
altinda yayimlanmust1. Yapit opera miiziklerinin Ingilizce regi-
tatif kullanimina ragmen hala Fransiz etkisi tagidiginin bir gos-
tergesi olarak olduk¢a 6nemliydi. John Blow’un 1684-85 ara-
sinda yazidig1 Veniis ve Adonis ise mask adi altinda yayimlan-
mis olmasina kargin aslinda kugiik ¢apta bir operaydi. Miizi-
gi Locke’un Psyche operasi gibi buyiik 6l¢iide Fransiz operala-
rinin tarzina benziyordu. Ozellikle prolog béliimii Lully opera-
larina 6zgii agsk konulariyla ¢ercevelenmis, sakaci, alegorik te-
malar icermekteydi.

Henry Purcell’in miizigi kuskusuz, 17. yiizyil Ingiliz mii-
ziginin doruk noktasiydi. Purcell, Blow’dan Italyan kompo-
zisyon tekniklerini, Pelham Hamprey’den Fransiz kompozis-
yon tekniklerini 6grenmisti. Ancak bu unsurlara kendisi de
onemli nitelikler katarak bir senteze ulastirmigti. Purcell’in
opera olarak adlandirabilecegimiz eserleri intermezzolar, sar-
kilar, danslar, korolar ve ¢algisal miiziklerden olusur. 1689°da
yazdig1 Dido ve Aeneas adli operasi Ingilizce regitatif kulla-
nimina énemli bir drnektir. Yapitlarinda Italyan regitatif iis-
lubundan farkli olarak, fioritura kesitler igeren, fakat ritmik
saglamligi bozmayan, sozlerin anlamsal ve hecesel vurgula-
rim1 On plana alan bir slup s6z konusudur. Purcell’in sah-
ne miizigi eserleri sadece operalariyla sinirli degildir. Ayrica
kirk ¢algidan olusan bir orkestra kullandig: tiyatro miizikle-
ri ve sarkilar da yazmstir.

Geg¢ Barok Donemde Calgisal Miizik
17. yiizyilin ikinci yarisinda klavsenin ve yayh ¢algilarin gelisi-
mi Ozellikle ¢algisal miizik alaninda yeni tiirlerin ve bigimlerin
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ortaya ¢itkmasina neden olmustu. Klavyeli ¢algilar igin yazilan
miizikler gesitli kollara ayrilmisti. Genellikle oda miizigi olarak
kategorilestirilen yapitlar gesitli ¢algilarin birlesimiyle olugtu-
rulan oda ya da orkestra tarafindan ¢alinan mizigi ifadelendir-
mekteydi. Bu donemde ortaya ¢ikan oda miizigi turleri iki fark-
I1 alani isaret ediyordu.

Bunlardan ilki, klavyeli ¢algilar i¢in yazilan turlerdi. Bun-
larin arasinda; toccata (prelid ya da fantasia) ve fiig; protestan
koralleri ya da dinsel malzemelerin diizenlemeleri (koral prelid,
koral, partita vs); cesitlemeler, passacaglia ve chaconne ayrica
siiit ve sonatlar yer almaktaydi. ikinci olarak da birlikte ¢ali-
nan “ensamble” ¢algilara 6zgii tiirler gelistirilmigti. Sonat (so-
nata da chiesa), senfoni, siit (sonata da camera) ve kongerto
baslica tiirlerdi. Bu tiirler daha 6nceki donemlere 6zgii dans ve
canzona-sonat tiirlerinden gelistirilmisgti.

Klavyeli calgilar ve ozellikle barok org Arp Schnitger
(1648-1718) ve Gottfried Silbermann (1683-1753) isimli iki Al-
man yapimci tarafindan gelistirilmisti. Silbermann, diger Al-
man org yapimcilari gibi, Fransa’da ve Alzas’ta egitim gormiis-
tu. Fransizlarin farkl ses alanlarinda kullandiklari tinidan ve
solo kesitlerdeki kontrapuntal ¢izgilerden ¢ok etkilenmisgti. Al-
man yapimcilar ayni zamanda Anvers ve Amsterdam’da yapi-
lan oldukga gelismis ¢algilar1 da incelemislerdi.

1700’lerde Italyan miizik gelenegi énciiliigiinii devam et-
tirirken, Fransiz klavsencilerle Kuzey Alman orgcular: galgisal
miizik alaninda oldukga 6nemli ¢aligmalar yapmaktaydilar. An-
cak ¢algisal oda miizigi, opera, kantat tiirlerinde egitmen olarak
Italyanlar biitiin Avrupa’da etkilerini gosteriyorlardi. 18. yiizyi-
lin baslarinda, Italya’da yayli galgilarin gelisimi doruk noktasi-
na ulasmist1. Italya’da Cremona’da Nicolo Amati (1596-1684),
Antonio Stradivari (1644-1737) ve Giuseppe Bartolomeo Guar-
neri (1689-1744) gibi 6nemli keman yapimcilar yetisiyordu.
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Org miizigi bu donemde de Protestan kilisesi i¢in yazi-
liyordu. Org igin toccata, fug, koral gesitleme, koral fanta-
sia ve koral preludler gibi tiirler sik sik bestecilerin repertuva-
rinda yer almaktaydi. Alman toccata’s1 6zgir kesitlerin bir-
lesimiyle olusturulmusg, kurulus gozetilmeyen ¢algisal tiirle-
rin baginda gelmekteydi. Diisey bir yaziyla parmak ustaligina
dayanan gegitlerin ve taklitlerin kullanildig: bir yapisi vard:.
Toccata’lar taklitli kontrpuanin kesin ¢izgilerine bir anlamda
karsitlik olusturuyordu. Toccata’larin iginde yer alan fiig ke-
sitleri daha sonra geligtirilecek olan fiig bi¢iminin ilk 6rnek-
lerini olusturuyordu. 17. yiizyilda fig kesitlerinin arasinda ya
da oncesinde yer alan bu pargalar toccata, prelud, praeludi-
um, praembulum ya da benzer isimlerle nitelendirilmisti.

Besteciler fiigleri hem basli basina pargalar olarak, hem de
prelid ya da toccata’lar gibi kesitlerle birlikte kullaniyorlardi.
17. yuzyilin sonunda fiig, bir anlamda eski ricercare’in yerini
almigti. Ancak fiig temalar, ricercare’lardan daha kesin ¢izgi-
lere sahip bir melodik ¢izgiden olusmaktaydi. Toccata’lar, pre-
lidler ve fuigler bagimsiz kuruluglariyla dikkati ¢ekerken, org
i¢in yazilan koral ¢agrisimli kompozisyonlar gerek tema, ge-
rek islev agisindan Luther tarzi Protestan ilahiler repertuvariy-
la dogrudan iligki i¢indeydiler.

Fug

Fug taklide dayali polifonik bir bigimdir. Ricercare'de oldugu gibi bagimsiz hareket
eden sesler bir temayla giris yapar. Fig'de bu girisler sergi (serim) olarak tanim-
lanir. Genellikle tema (konu) eksen'le (tonic) baslar ve cevap (respons) geken'de
(dominant) son bulur. Fig temalari girisleri kolaylastirmak i¢in cogunlukla bir sus
(es) ile baslar. Tema ve cevap birbirinden bagimsiz degildir. Giris kesitinin ardin-
dan partiler tema ve cevabini ¢esitlendirmeye baslar. Aralarda temanin gérilme-
digi kisa ara muzikleri (epizot) yer ali. Temaya donusle oldukga yogun bir kesite
ulasilir. Burada temanin bitin nitelikler ok hizh bir sekilde tekrar sunulur (stret-

to) ya da temanin ritmik degerleri iki katina gikarilir (augmentation).
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Flgler, cevabin niteligine gore, iki sekilde ortaya ¢ikar. Cevabi siki taklit olan fiige
“reel flig", cevabi tonal degistirimlerle gevsek taklit yapilan flglere de “tonal fug”

adi verilmektedir.

Barok donemde ozellikle Almanya’da herhangi bir yapitin no-
tasyonunda org ya da klavsen i¢in yazilip yazilmadigi her za-
man belli degildi. Siiit bi¢imi varyasyonlar herhangi bir klavye-
li galgi icin son derece uygundu. Ozellikle siiitlere geg Barok do-
nemde ¢ok sik rastlanmaktaydu. Iki gesit siiit gelistirilmisti. Bun-
lardan biri Fransiz kékenli, digeri Alman kokenliydi. Ikisi de
dort dansi (allemande, courante, sarabande ve gique) temel alan
cesitlemelerden meydana geliyordu. Her bir dans boliimii ayri
tempoda, farkli tonalitede ve tabii ki farkli bigimsel kuruluglari
isaret ediyordu. Siiitin gelisiminde de 6nemli yeri olan gesitleme
bigimleri Barok miizikte ayr1 bir 6neme sahipti. Cesitleme kisa-
ca bir temanin degisikliklerle tekrar edilmesini tanimlamaktay-
di. Barok donemde graund, basso ossinato passacaglia ve cha-
conne isimli dort farkh ¢esitleme tiirii gelistirilmisti.

Barok Cesitleme Bigimleri

Ground: Bir bas motifinin stirekli duyurulmasindan olusan bu bicimde, bas mo-
tifi tema olarak duyurulan partiye bagimliydi. Ground motifi her gelisinde fark-
I bir ezgiyle gesitleniyordu.

Basso Ossinato: Ground ve basso ossinato ayni yapida gesitleme bigimleriydi.
Bas motifi Ground'da oldugu gibi yine temaya bagimliyd:. Ground'dan farkl ola-
rak, Basso ossinato daha buytk ciimlelerden olusan temalara imkan vermekte
ve kendi basina bir bigim olarak kullanilabilmekteydi.

Passacaglia: Uc zamanli bir ispanyol dansiyd:. Biy Gk bir bicim oldugundan ken-
di iginde bir gelisim ¢izgisine sahiptir. Ground ve bassa ossinato gibi bas temasi-
nin srekli duyurulmasi ilkesine dayanan passacaglia'da bas temasi ezgiyi kendine
bagimli hale getirmistir. Bas temasi temayla ayni anda bitirilecek sekilde kurulur.

Boylece bas temasi bittiginde bir gesitleme bitmis olur.
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Chaconne: Passacaglia gibi (ic zamanh agir bir Ispanyol dansidir. Bir armoni kali-
binin slirekli tekrar ediimest ilkesine dayanir. Cesitlemelerin her biri armoni kali-
binin uzunlugu kadardir. Chaconne ¢esitlenen dgenin bir akor dizisi olmasi sebe-

biyle, yani dusey yazisiyla Barok dénem cesitlemelerinden ayri bir yere sahiptir.

Fransa’da siit bi¢iminde yapitlar veren bestecilerin basinda
Frangois Couperin (1668-1733) geliyordu. Couperin 27 kitap-
tan olusan ¢ok sayida klavsen pargasi yazmigti ve bunlara ord-
re adin1 vermisti. Ordre isimli gruplarin her biri yaklagik yir-
mi tane kisa ve birbirine benzer pargalardan olugmaktaydi. Pek
cogu courante, sarabande, gigue gibi dans ritimlerinde yazil-
muslardi. Belirgin melodik cizgiler, gesitli siislemelerle iglenmig
ve Fransiz muzigine 6zgi hicivli anlatimiyla saydam bir doku-
da yazilmiglardi. Couperin’in klavsen i¢in dérdiinci kitabinda,
25. ordre, kisa pargalar Hayalci, Mistik Biri gibi ilging baglik-
lar altinda sunulmaktayd.

Siit

Siit, ayni tonda yazilmis ve dansla ilgili calgisal pargalar kiimesidir. Siiti olugturan
danslarin farkii Glkelere ait olmalart son derece ilgi ¢ekicidir. Allemande biyik bir
olasilikla Alman kékenli, courante Fransiz, sarabande Ispanyol (Meksika'dan gel-

mis) ve gigue de Ingiliz ve Irlandali kokenli danslardir.

Bu donemden itibaren gerek klavyeli ¢algilar, gerek oda miizigi
yapitlarinda yer alan karakteristik siislemeler partisyon tizerin-
de belirtilmeye baglanmigti.
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Siiit bigiminin disinda, 17. yiizyilda sonat bigimi de gelisi-
mini siirdiirmekteydi. Yiizyilin baglarinda sonat kavrami (sin-
fonia gibi) ¢algisal prelidleri ya da vokal yapitlari tanimlamak
amaciyla, bir kantat ya da bir operaya girig parcasi olarak kul-
lanilirdi. 1630’lardan sonra siiit kavrami daha sik kullanilip
farkl bir galgisal bi¢imi tanimlamaya bagladi. Sonat ¢ok bo-
lumli, oldukga gelistirilmig, bir ya da iki ¢algi i¢in yazilmis ¢al-
gisal bir bi¢imdi. Bu bakimdan oda muzigi tiirleri i¢inde de-
gerlendiriliyordu. Bir donem, dans disiincesi tagimayan birkag
bolimli pargalar sonat terimiyle ifade edilmekteydi. Ancak
1660’lardan sonra Italyanlar fiig yazisini temel alan kilise so-
natini, dans boliimlerinden olusan siiit bigimini ifade eden oda
sonatindan ayirmiglardi. 1670’ten sonra oda sonatlari ve kili-
se sonatlari genellikle 2 keman ve 1 bas i¢in yaziliyordu. Bu so-
natlar trio sonatlar olarak adlandirilmigti. Solo sonatlar genel-
likle solo keman igin yaziliyordu, ayrica fliit ve viola da gam-
ba i¢in yazilmisg sonatlar da vardi. Bu ¢algilara bir de continuo
calg eslik etmekteydi. 1770’lerde besteciler daha genis gruplar
icin de miizikler yazmaya baglamiglardu.

Barok’tan klasik doneme geg¢is noktasinda yer alan en
onemli yapitlar tinlii bir keman yorumcusu ve besteci olan
Arcangelo Corelli’nin (1653-1713) keman sonatlariydi. Co-
relli Bologna’da miizik egitimi almig, 1671°den sonra hayati-
nin biiyiik bir béliimiinii Roma’da gecirmisti. Isve¢’te, Kralige
Kristina’nin sarayinda gorevli oldugu donemde ¢ok sayida trio
sonat, solo sonat ve concerto grosso bestelemisti. Vokal miizik
repertuvarinda higbir eseri bulunmayan Corelli kilise igin de
dort boliimden olusan trio sonatlar yazmigti. Yavas-hizli-yavag-
hizli sirasini izleyen bu dort boliimlii sema Geg Barok donemde
cok sayida besteci tarafindan tercih edilmisti.

Barok donemin yorumculari, besteci tarafindan yazilmisg bir
yapita (Ozgiin partisyona) yeni eklemelerde bulunarak dogagla-
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ma yapmayi bir gelenek olarak benimsemiglerdi. Bu uygulama-
ya gore, bir yapitta yorumcu, bir bas ¢izgisi tizerinde dogaglama
olarak akorlari, arpejleri rahatlikla ekleyebilmekteydi. Bu ekle-
meler tilkeden iilkeye farkli iisluplari isaret etmekteydi ve bu gele-
nek her donemde degisikliklere ugramaktaydi. Giinimiiziin mi-
zikologlari, sefleri ve yorumculari Barok dénemin bu uygulma-
larini yeniden ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktirlar, ancak yazili kay-
naklara dayanmayan bu uygulamalarin nasil yapildigi konusun-
da fikir ortaya koymak, varsayimlar geligtirmek oldukga giigtiir.

Giovanni Gabrieli doneminden 16 50’lere kadar canzona’lar,
suitler, sonatlar ve senfoniler ii¢ ya da daha ¢ok ¢alginin katil-
dig1 gruplar igin yazilmiglardi. 17. ytizyilin Bolognali bestecile-
ri daha genis ¢apli gruplar igin eserler bestelediler. Toplu ¢ali-
nan sonat ve 6zellikle ¢algisal stitler Almanya’da uzun siire ge-
cerliligini korudu ve bu gelenek zamanla geligsimini stirdiirdii.
Alman besteciler diger tilkelere gore daha fazla yorumcudan
olusan ¢algi topluluklarini tercih ediyorlardi. Bu topluluklarda
yayli ¢algilar kadar nefesli ¢algilar da 6nem kazand.

17. yuzyilin sonlarina dogru, oda miizigiyle orkestra miizi-
gi arasinda ciddi bir ayrisma yasandi. Italya ve Fransa’da ope-
ra uvertirleri, dans kesitleri ¢cogu zaman orkestrayla ¢alin-
maktaydi. Almanya’da Fransa’daki Lully’nin orkestrasindan
etkilenen miizisyenler Fransiz standartlarini benimsemisgler-
di. Almanya’da 1690-1740 arasinda gelistirilen orkestra siiiti
bu etkilesimlerin bir tirtiniiydii. Hatta bu siiitlerin danslar1 da
Lully’nin opera ve balelerindeki nitelikleri yansitiyordu.

Concerto Grosso

I7. ylzyilda oda kongertosu ve kilise kongertosu olarak nitelendirilen concerto
grosso'da orkestra iki boélime ayrilmisti. Bir yanda solo kesitleri calan kicik grup
(concertino), diger yanda orkestra toplulugu (ripieno ya da grosso) yer almaktaydi.

Concerto grosso terimi bu iki toplulugun adlarindan geliyordu.
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1680 ve 1690 yillarinda orkestranin gelisimiyle beraber kon-
certo yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikti ve daha sonra Barok or-
kestra miiziginin en 6nemli tiirlerinden biri haline geldi. 1700’lu
yillarda besteciler ¢ok sayida orkestrali kongerto yazmiglardi ve
bunlarin ¢ogu solo kongerto ya da concerto grosso seklindeydi.
Corelli’nin concerto grosso’lar turtin ilk 6rnekleri arasinda yer
alir. Bu yaputlar, soli-tutti (solo ve tutti) kargithigini yansitan ya-
pitlardi. Solo kesitler ve orkestra tutts’leri iki ayri topluluk olarak
konumlandirilmigt: ve biiyiik grup, kigiik grubun bir yansima-
s1 gibiydi. Bityiik grup kiigiik grup tarafindan taklit ediliyordu.
Corelli gibi Giuseppe Torelli de (1658-1709) Bologna okulunun
onde gelen bir temsilcisiydi. Yiizyilin sonunda kongertonun geli-
siminde 6nemli katkilar1 oldu. Torelli’nin kongertolarinin ¢ogu
hizli-yavag-hizli planini izleyen ti¢ boliimden olugsmaktaydi.

Ritornello

Ritornello terimi vokal mizikten tiremistir ve “nakarat” anlamina gelir. Torelli'nin
gelistirdigi kongerto plani 17. ylzyilin baslarindaki da capo arya formuyla benzer-
likler igerir, ancak burada solo ¢algi ya da concertino sesin (vokalin) yerini almis-
tir. Asagida Torelli'nin uyguladigi kongerto plani yer almaktadin Gordldugu Gzere
solo kesitlerden &nce ritornello yer alir ve iki ayri modulasyonun séz konusu ol-

dugu iki solo kesit mevcuttur,

Her bir allegro bolimune bir ritornello ile bashiyordu ve
ritornello’daki melodi, motifsel gelisimle birlikte biitiin or-
kestraya yayiliyordu. Boylece Torelli kongertonun bi¢imsel ku-
rulusuna yonelik 6nemli bir degisime imza att1. Kongerto iize-
rinde Torelli’nin gelistirdigi nitelikler diger Italyan besteciler
tarafindan da kabul gordii. Ozellikle Venedikli Tomaso Al-
binoni (1671-1750) ve yar1 Alman yari Italyan Evaristo Felice
dall’Abaco (1675-1742) Torelli’nin izinden giden bestecilerdi.
Biitiin bu gelisimlerin 1s181nda Barok dénemde, Italyan kon-
gerto tiiriiniin en 6nemli ismi Antonio Vivaldi’ydi.
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18. Yiizyilin Baginda Miizik

18. yiizyilin ilk yaris1 (1720-1750) muzikte tsluplarin ¢ogal-
dig1 ve bu anlamda karigiklilarin yasandig: bir donem olmus-
tur. Genellikle galant tislup olarak tanimlanan bu dénemde
Barok kontrpuaninin dénusiimii gerceklesti. Galant stil esas
olarak Klasik donemin baslangicini nitelendirmekteydi an-
cak 18. yiizyilin basinda Vivaldi, Rameau, Bach ve Handel
gibi bestecilerin yapitlariyla 6nemli bir ge¢is donemi yagandi.
Bu dort 6nemli besteci Barok miizigin italya, Fransa, Alman-
ya ve Ingiltere’deki gelisimini de yansitiyorlardi. Geg¢ Barok
donemde Antonio Vivaldi (1678-1741), ¢algisal mizik ala-
ninda, Jean-Philippe Rameau (1683-1764) opera ve ¢algisal
miizik yapitlari disinda, tonalite ve armoni konulu kuramsal
calismalariyla ayricalikli bir yere sahipti. Johann Sebastian
Bach (1685-1750) Avrupa’daki kiiltiir merkezlerinden uzakta,
Almanya’da opera disinda, Ge¢ Barok donemin biitiin tiirle-
rinde eserler veriyordu. George Frideric Handel (1685-1759)
ise Italyan operalar1 ve Ingiltere’deki toplumsal degisimin
urinii olan oratoryolariyla ayri bir 6neme sahipti.

Antonio Vivaldi

18. ylizyilin baslarinda Venedik siyasi ve iktisadi giiciinii artir-
mig, Avrupa’nin 6nemli bir merkezi olmugtu. Halka agik festi-
vallerin ragbet gortisti her tiirlii miizik etkinligini dogrudan ve
olumlu yonde etkilemigti. Miizik eserlerinin basiminda kilise
miizigi, ¢algisal muzik ve opera alaninda 6nemli gelismeler olu-
yordu, ayrica pek ¢ok miizik kurumu agilmigti. Antonio Vivaldi
donemin belli bagh miizik kurumlarindan olan San Marko Ki-
lisesinde ¢alisan bir kemanci olan Giovanni Battista Vivaldi’nin
ogluydu. Hem miizik, hem de din egitimi almisti. Miizik ve din
egitiminin birlikte alinmasi, bu dénemde sik¢a goriilen bir 6g-
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retim sekliydi. Venedik’te zor durumda ve kimsesiz ¢ocuklara
yonelik miizik egitimi veren goniilli kurumlar kurulmustu. Vi-
valdi bu kurumlardan biri olan Pio Ospedale Della Pieta’da ¢a-
lismaktaydi. Bu okul kimsesiz kiz ¢ocuklarina yonelik bir kon-
servatuvard ve besteci i¢in gesitli miizik denemeleri yapabildi-
gi onemli bir miizik laboratuvari konumundaydi. Egitimin ka-
litesi son derece yiiksekti, hatta egitim biitiin Italya’da etkileri-
ni gosteriyordu. Diizenlenen konserler bagka sehirlerden gelen
izleyicilerin de dikkatini ¢ekmekteydi. Vivaldi, Venedik’te Ki-
z1l Sa¢li Rahip takma adiyla aniliyordu. 1703’ten 1740’a kadar
Pieta’da sef, besteci, egitmen ve genel yonetici olarak gorev ald1.
Bu gorevi sirasinda Italya ve Avrupa’da birgok sehre opera sefi
olarak davet edildi.

18. yiizyilin miizik dinleyicisi yeniliklerle, deneysel ¢aligma-
larla yakindan ilgiliydi. Bazi yapitlar ancak birkag sezon dinleyi-
ci tarafindan ilgi gormekteydi. “Klasik” diye bir kavram heniiz
gelismemis oldugundan, eski yapitlara ragbet yoktu. Bu sebep-
le 18. yiizyilin bestecileri yapitlarini ¢ok hizl bir sekilde tireti-
yorlardi. Vivaldi de ayni gekilde Pieta’daki cesitli etkinlikler igin
cok sayida kongerto ve oratoryo besteledi. Venedik, Floransa,
Ferrara, Verona ve Viyana operalar1 i¢in 49 opera yazdi. Opera-
larina ek olarak bes yiiz civarinda kongertosu ve senfonisi vard.

Vivaldi’nin basili ilk kongertolari bigime yonelik yeniliklere
son derece agikti. Bu kongertolar 6zellikle Corelli ve Torelli’nin
kongertolariyla paralellik sergiliyordu. Ayni bigimsel kurulu-
su diger yapitlarinda da kullanmigtir. Orkestrada, solo ¢algi ya
da solo ¢algi grubu olarak fliit, obua, fagot ve kornolari sik sik
kullaniyordu. Calgilarin gruplandirilmasi, Vivaldi’nin kendine
ozgii tislubunun olugmast ve ¢esitli tinilarin yaratilmasi bagla-
minda olduk¢a 6nemliydi.

Vivaldi’nin kongertolar: bi¢imsel kuruluglari bakimindan ¢
boliimli yapilanma igindeydi. Boylece Vivaldi operadaki ritor-
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nello yazisin1 kongertolarina uyarlamisti. Onceki fiig iislubun-
dan biiyiik oranda uzaklagsmigti, bu anlamda kontrapuntal do-
kudan ¢ok, homofonik bir doku anlayigina sahipti, diger bir de-
yisle yatay ¢okseslilikten diigey anlatima dogru yonelmisti. Ya-
pitlarinda bas ve soprano partisi iki dig parti olarak 6nem kazan-
muist1. Bicimsel yapi ve armoni kurulus ¢ok net anlagilan yalin bir
anlatima sahipti. Solo ve tutti arasindaki dramatik gerilim sade-
ce karsitlik amagh kullanilmiyor, ayni zamanda virtiioziteyi 6n
plana ¢ikaran bir uygulama olarak degerlendiriliyordu. Boylece
solistin On plana ¢iktigi bir yaklagim s6z konusuydu.

18. yuizyilin ilk yarisinda goriilen tslup degisiklikleriyle
Vivaldi’nin miizigi aym paralelde yer almisti, yiizyilin 6nemli
degisimleri Vivaldi’nin tiretiminde aynen kargiligini buluyordu.
Solo kongerto finalleri ve orkestra kongertolarinda, Corelli mo-
delini izlemisti. Yaptigi katkilarla klasik senfoni bi¢iminin 6n-
ciisii olarak degerlendirilmigtir.

Jean-Philippe Rameau

XIV. Louis’nin mutlak yonetiminin etkisi Paris’te 18. yiizyilin
baglarinda da hissedilmekteydi. Kraliyet sarayinin diginda, mii-
zik ve sanatin 6nde gelen destekleyicisi ve koruyucusu Alexandre-
Jean-Joseph Le Riche de la Poupliniere’di (1693-1762). Voltaire,
Rousseau gibi yazarlari, Van Loo ve La Tour gibi tinlii ressam-
lar1 gevresinde toplamigti. Bazi miizisyenlerin kariyer sahibi ol-
malarinda da biiyiik rolii vardi. Fransiz miiziginde 6ncelikli yeri
olan Jean-Philippe Rameau (1683-1764) org icracisi, orkestra
sefi ve besteci olarak La Poupliniere’in evinde ¢aligmisti.

Rameau’nun Onemli Kuramlari
Akor muzikte en dnemli unsurdur. Bir tel iki, g, dort ve bes esit parcaya bo-
lindlgiinde bir major akorun sesleri Uretilir. (Daha sonra doguskan dizileri-

nin fikirlerini destekledigini gérmuistlr,) Mindr Ggll icin doga kurallart kavra-
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mini kullanmakta glglik ¢eker ve “melodik minér dizi" olarak tanimlama yo-
luna gider.

Akorlar bir oktav icindeki Ugliler tarafindan olusturulur. Bu Ggliler yedili akorlara
kadar genisleyebilir. Oktavin &tesinde dokuzlu ve on birli akorlar yer alir.

Kok kurulus ya da basso fondamentale armoniler silsilesinin kontrolindedir. Ra-
meau butln ¢evrimleriyle bir akoru ortaya ¢ikarmay: da tanimlar.

Eksen (tonic, 1), geken (dominant, V), altgeken (subdominant, 1V) fonksiyonlari to-
nalitenin ana elemanlaridir. Bu akorlarla diger akorlarin iligkisi Rameau'ya gore
fonksiyonel armoninin hiyerarsisini olusturur.

Modulasyon herhangi bir akorun fonksiyonunun degisimiyle ortaya ¢ikar. (Mo-

dern terminolojide bu bir eksen akorudur.)

Kiguk yasta yetenegini belli eden ve genglik yillarinda gezgin-
ci opera orkestralarinda yorumcu olarak ¢aligan Rameau 6zel-
likle kuramsal ¢alismalariyla tarihe gegmistir. Armoni Incele-
meleri (1722) baglikli yapity, i¢inde gesitli yanligliklari barindir-
masina kargin, olduk¢a 6nemliydi. Bu ¢alismasinda, miizigin
akla, dogaya ve geometriye dayandigini, matematiksel-fiziksel
bir bilim oldugunu savunuyordu. Major tiglii araliginin biitiin
armoninin temeli oldugunu ve bu araligin begsli, yedili, dokuz-
lu akorlari tirettigini, ayrica minorin bile majoriin bir gesit ter-
sine dogru okunusundan turedigini agikliyordu. Kuramsal ¢a-
lismalari arasinda yer alan Miizik Kuraminda Yeni Sistem bas-
likl1 kitabinda armoninin temel 6zelliklerini inceledi ve melodi-
nin armoni kaynakli oldugu fikrini savundu.

Rameau’nun operalar1 arasinda Hyppolyte ve Aricie
(1733), Dardanus (1739), Samson (1733), Pygmalion (1749),
Anacréon (1757 ve Zephire (1757) oncelikli yere sahiptir. Ope-
ra yazisinda, eglikleri zenginlestiren bir anlayigi benimsedi, ay-
rica orkestranin olanaklarini arastird: ve gelistirdi. Bunlara ek
olarak regitatif ve aryay1 daha anlatici bir hale getirerek koro-
yu dramatik etkiyi artirma amaciyla kullandi. dini miizik eser-
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leri de yazmugtir, fakat esas olarak operalari, baleleri ve klavsen
yapitlariyla taninir.

Konserde Klavsen Parcalar

|706'da yazmaya basladigi Konserde Klavsen Parcalari Rameau'nun ilk ve ayni
zamanda oda muzigi alanindaki tek yapitiydi. Bes kongertodan olusan bu eser
|741'de tamamland: ve yayimland:. Yapitin butininde klavsen dncelikli ¢algi ko-
numundaydi. Bu doénemde Rameau ve ailesi La Poupliniere'in evinde yasamlarini
slrdirmekteydilerve ayni ddnem La Poupliniere, Theres de Hayes ile evlenmek
tUzereydi (1737). Rameau da bu yapiti Theres de Hayes'e ithaf etti. Bes konger-
todan olusan yapitta, Rameau, operalarinda kullandigi bazi kesitlere yer verdi.
Her kongertonun yapisi birbirinden bagimsizd:. Kongertolar, calgilama ve bigim-

sel kurulus agisindan, ddnemin anlayisinin disina tasan zellikler sergilemekteydi.

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Venedik ve Paris gibi sanat merkezlerinin heyecanl ve kozmo-
polit ortamlar1 dusiiniildiigiinde, Protestan Almanya’da yasam
daha sade ve siradandu. J.S. Bach biitiin yasamini Almanya’da,
kariyerinin en 6nemli yillarin1 da Leipzig’de gegirdi. Bach Thii-
ringen bolgesinden gelen, alt1 kusak boyunca, 6zel yetenege sa-
hip iyi muzisyenler yetistirmis, kalabalik bir ailenin tiyesiydi.
Ilk miizik egitimini miizisyen babasindan aldi. Biiyiik erkek
kardesi Johann Christoph ise Johann Pachabel’in (1653-1706)
ogrencisi olmug bir org icracisiydi. Johann Sebastian agabe-
yinden de org egitimi aldi. Kompozisyon egitimi siiresince pek
cok bestecinin yapitini yazarak ¢ogaltiyor ve bu partisyonlari
yeniden diizenleyerek alistirmalar yapiyordu. Bu ¢aligma bigi-
mi onun hayati boyunca siirdiirdiigii bir aligkanlik olmustur.
Opera disinda donemin biitiin tiirlerinde ve bigimlerinde ya-
pitlar verdi. Cesitli gorevler sebebiyle gittigi Alman sehirlerin-
de yazdig1 yapitlar bes grupta toplanir ve onun yaratim siire-
cindeki donemler de bu sehirlerin ismiyle anilir. Bu donemler,
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sirasiyla, Arnstadt (1703-07), Miihlhausen (1707-08), Weimar
(1708-17), Kothen (1717-25) ve Leipzig’dir (1723-50).

Bach Weimar Diikaliginda saray ve kilise miizisyeni ola-
rak ¢alisti. Burada org icracisi gorevi sirasinda org igin pek ¢cok
yapit besteledi. Kothen’de ise sarayin miizik yoneticiligi gore-
vine getirildi. Gorevleri arasinda kilise miizigi yer almadigin-
dan bu donemde pek ¢ok ¢algisal yapit yazdi. Birgok kantati-
ni1 ve diger kilise miizigi yapitlarim Leipzig’de St. Thomas Oku-
lu ve St. Nikolaus Kilisesi’nde miizik yoneticiligi yaptig1 sirada
besteledi. Keman ve org egitimi almasina ragmen, org i¢in yaz-
dig1 yapitlar yaratim siirecinde ayr1 bir 6neme sahiptir. Gengli-
ginde Hamburg’a seyahati sirasinda cesitli org icracilarini din-
lemis ve ¢ok etkilenerek bu alanda uzmanlasmisti. Arnstadt’ta
¢alisirken de o siralar yetmis yaglarindaki donemin tinlii org ic-
racist Dieterich Buxtehude’yi (y. 1637-1707) dinlemek igin yii-
riiyerek Liibeck’e gitmisti (yaklasik 350 km). Ilk org yapitlar
arasinda yer alan koral preliidler, koraller iizerine ¢esitlemeler,
toccata’lar, fantasia’lar Buxtehude’nin iislubuna ¢ok yakindu.

Bach Weimar déneminde Italyan bestecilerin miizigine ilgi
duymaya basglad: ve 6zellikle Vivaldi’nin yayl ¢algilar konger-
tolarini org ya da klavsenle yorumlamak amaciyla yazarak
kopyasini ¢ikardi. Prelud ve fiig J. S. Bach i¢in form yetkinligi-
ni kanitladigr 6zel bir alandi. Weimar, Koéthen ve Leipzig do-
nemlerinde J. S. Bach bu bi¢gimde pek ¢ok yapit besteledi. Bun-
lar teknik agidan son derece gii¢ yapitlardi ve ayni zamanda do-
nemin virtiiozite anlayisinin 6tesinde ¢esitli niteliklere sahip-
ti. Toccata ve fiig yazisinda Italyan kongerto iisluplarinin bazi
ozelliklerine rastlamak mimkiindii. Protestan olan Bach, yapt-
lar1 arasinda koral tiiriine agirlik vermisti. Cogunu Weimar ve
Kothen’deki 6grencileri i¢in yazdigi 170 org korali vardi, ayri-
ca 1708-14 arasinda yazdig1 Kiigiik Org Kitabs’nda kisa koral
preludler de bulunuyordu. Koraller disinda, pedagojik igerik-

117



li daha pek ¢ok yapit besteledi. Bu yapitlarindan, iki partili en-
vansiyonlari ve ti¢ partili sinfonietta’si uzun yillar muzik egiti-
mine temel kaynaklar olmustur. Iyi Diizenlenmis Klavye bas-
likl1 yapit1 da egitim amagh yazilmastir.

Bach’in klavsen igin yazdig: yapitlar, prelidler, fanta-
sia’lar, toccata’lar, fugler gibi donemin en ilgi goren tiirleri-
ni icermekteydi. Ayrica bu yapitlarda sonat’lar ve orkestrali
kongertolar da bulunmaktaydi. Bach’in en bilinen yapit1 pre-
lild ve fiig bicimlerini igeren [yi Diizenlenmis Klavye baslik-
i yapitiydi. 24 prelid ve fiig igeren, iki kitaptan olusan bu
diizenlemeler Bach’in farkli yarati donemlerinin bir anlam-
da 6zetini sunuyordu. Preliid yazisi yorumcuya biiyiik oranda
teknik zorluklar yikliiyordu, hatta klavyeli ¢algilar igin bir
cesit teknik alistirma iglevi gormekteydi. Fakat bu yapit sade-
ce teknik ¢alismanin 6tesinde nitelikler de barindirmaktaydi.
Ayni zamanda farkl gesitteki bigimleri kapsadigindan ayri-
calikli bir 6nemi vardi. Fugler gerek tema ve doku, gerek bi-
¢im ve igerik agisindan son derece ¢esitlilik gosteriyordu. Tek
temal: fiig yazisinin butiin olasiliklar: bir dizi halinde sira-
lanmis izlenimini verilmis envansiyon ve kanon gibi teknik-
lerde sik sik kullanilmigti.

Bach klavyeli galgilar i¢in yazdig: siiitlerinde Alman miizik
formlarina oldugu kadar Fransiz ve Italyan modellerine de ilgi
duymustu. Ingiliz siiitleri (1715) ile Fransiz siiitlerinde (1731)
bu etkiler izlenebiliyordu. Klavyeli ¢algilar i¢in tema ve varyas-
yon tiruni Goldberg Cegsitlemeleri bagligiyla bilinen yapitinda
(1741-42) en iist noktaya ulagtirmistu.

Solo keman, viyolonsel ve fliit i¢in partita’lar, sitler, so-
natlar Bach’in armoni ve kontrapuntal dokusunun farkl kul-
lanimlari sunmaktaydi. Ronesans’taki lavta bestecilerini hatir-
latan partiler arasi bagimsiz gegisler kullanilmigti. Oda mizigi
alaninda besteledigi 6 Branderburg Kongertosunu 1721°de ta-
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mamlamis ve Branbenburg Diikiine ithaf etmisti. Bu kongerto-
larda son derece ayrintili olarak Italyan ve Alman iisluplarinin
bilesimi sunulmustu.

Bach vokal miizik yapitlarinin biiyiikk bir bolimiinu
Leipzig’de yazdi. 1723-29 arasinda her birinde 60 kilise kan-
tat1 bulunan yillik kataloglar hazirladi. Bach, Leipzig i¢in yak-
lagik olarak 200’tin tizerinde kilise kantati yazdi. Bunlarin ba-
zilar1 yeni bazilari ise daha 6nceki yapitlarindan izler tagimak-
tadir. Onceki oda miizigi ve orkestra miizigi yapitlarindan da
bazi bolumleri Leipzig kantatlarina uygulamigti.

Bach dindis1 gesitli etkinlikler i¢in yazdigi kantatlarina ali-
silageldigi sekliyle “miizikli dram” baghgini kullanmaktaydi.
Kantatlarinin ¢ogunu 1730°’da yazan Bach ayni zamanda yeni
galant Gslubun ilk denemelerini de ortaya koymaktaydi. Kan-
tatlarda, vokal ¢izgi ya da melodi 6n planda tutulmakta ve siis-
lemeli eslik partileri kullanilmaktaydi. Ayni zamanda simetrik
uygulamayla ciimlelerin yapist olusturuluyordu.

Bach’in Koral Kantatlar

Bach koral melodileri ve metinleri cesitli yollarda ele almisti. 1708'de besteledi-
g1 taninmis kantati Christ lag in Todes Banden yedi kitalik bir koralin ¢esitlemeler
dizisi halinde sunulmasiyla olusmustu. Giristeki sinfonia’nin ardindan solistlerden
olusan kuartet, simetrik bir uygulama ile kuruluydu.
Koro-duet-solo-kuartet-solo-diet-koro diizeninin simetrisi kolaylikla gérilmek-

teydi. Bu diizen ayni zamanda hag simgelemekteydi.

Bach’in gliniimiize ulagan iki 6énemli pasyonu, Yuhanna ve
Matta Incillerine gore Isa’nin ac1 gekisini ve 6liimiinii konu al-
maktaydi. Aziz Matta ve Aziz Yuhanna pasyonlar: oratorya
kurulusunda, Kuzey Alman pasyon gelenegini yansitan yapit-
lardi. Aziz Matta Pasyonu ift korolu ve orkestrali, iki orgun
kullanildig1 genis capl bir yapitti. Incil’de yer alan konulara
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cesitli regitatifler ve aryalarla eklemeler yapilmisti. Metin ek-
lemelerinin bir¢ogu Leipzig’li sair Christian Friedrich Henrici
(1700-64) tarafindan kaleme alinmistir. Henrici ayni zamanda
Bach’in kantatlarinin da metinlerini olusturan sairdi. Yuhan-
na Pasyonu’nda ise Antik Yunan korolarini animsatan uygula-
malar bulmak miimkiindii. Koro pek ¢ok noktada konunun is-
lenisinde 6nemli bir katihm gergeklestiriyordu. Koro, anlatimi
bi¢imlendirmekte ve konuyu dogrudan yansitmaktaydi. Matta
Pasyonu’nda koral, kongerto, regitatif, arioso, da capo aria gibi
unsurlar dini temanin kontrolii altinda gelistirilmigti. Koral uy-
gulamasinin digindaki biitiin unsurlar ge¢ donem Barok opera-
nin Ozelliklerini sergiliyordu.

Galant (Fr. elegant)
"“Gelismis”, “karmasik” gibi anlamlara gelir. Mlzikte 18. ylzyilin baslarinda orta-
ya ¢ikan, kontrpuan kurallarinin 6zglr olarak ele alindigr homofonik uygulama-

yl isaret etmektedir.

Bach’in si min6r tonundaki missasi bir diger anitsal tasarim
olarak karsimiza gikar. 1747-49 arasinda yazilan bu yaput, 6n-
ceki bazi yapitlarin, yeni olusturulan bolimlerle birlesimi so-
nucu bestelenmigti. Bach Katolikligi benimseyen Polonya Kra-
l1 ve Saksonya elektorii II. Friedrich August igin 1755’te yazdig:
Kyrie ve Gloria boliimlerini si min6r missasinda aynen kullan-
maktaydi. Kantatlarindaki korolu kesitlerin bazilarin1 Alman-
ca yerine Latince kelimeler kullanarak degistirmigti.

Pasyon

Dért havarinin anlatimina gére isa'nin carmiha gerilmesi &ykiistini konu alan pas-
yon tlrd Protestan Almanya'da ortaya cikti. Kdkeni Ortagag'a kadar uzanmak-
taydi. 12. ylzyildan sonra bu konu regitatif kesitlerin eklenmesiyle yari drama-

tik bir tarza ulastr. 15. ylizyida motet uygulamalarinda sik sk kullanildi. Protestan
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Almanya'da Heinrich Schitz ile birlikte koral, pasyonun &énemli bir parcasi duru-
muna geldi. Ayni zamanda pasyonlarda Almanca metin kullaniimaya bagland. 17.
ylzyilin sonlarinda oratoryoya benzer degisik bir tir ortaya ¢ikti. Bu da orator-
yo passion olarak mizik tarihinde yerini ald.. Daha genis ¢apli ele alinmis olsa da
Bach'in pasyonlari yapi bakimindan kantat ve oratoryodan ¢ok uzak degildir: Es-
likli, esliksiz regitatif, arioso, arya, koro, islemeli koral yazisi pasyonun en 6nem-

li elemanlarint olusturur,

Bach’in son doneminde yazdig ¢algisal yapitlardan ikisi mi-
zik tarihinde bagli basina bir kategori olusturmustu. Bu yaput-
larin ilki olarak Miizikal Sunu Prusya Krali Biiytik Friedrich’in
onerdigi bir tema lizerine gesitli bigimlerde pargalarin bir ara-
ya getirildigi bir koleksiyondur. Bach, 1747°de Potsdam’a yap-
181 bir ziyarette bu tema tizerine dogaglamalar yapt1 ve Biytk
Friedrich’ten takdir gordii. Bunun tizerine Bach, fliit ¢alan Kral
Friedrich i¢in dort boliimli bir trio sonat da besteledi.

Diger yapit ise 1749-50 arasinda yazdig1 Fiig Sanatsdir. Bu
yapitinda fiig yazisinin biitiin gesitleri sistematik bir sekilde ele
alinmugtir. 18 kanon ve fig en siki1 kullanimlariyla ayni tema ya
da onun ¢esitlemeleri tizerine kuruludur. Genel yapisi son de-
rece karmagik olan bu yapiti tamamlayamadan Bach hayatimi
kaybeder. Bach hayattayken sadece iki biiyiik yapiti olan Miizi-
kal Sunu ve Fiig Sanati basilabilmis, digerlerinin ¢ogu el yazisi
olarak gliniimiize ulagmigtir.

George Frideric Handel (1685-1759)

Vivaldi, Rameau ve Bach ile karsilastirildiginda Handel ulus-
lararasi bir besteci kimligi tasir. Almanya ve Italya’daki mii-
zik egitiminin ardindan Ingiltere’de yarati siirecinin olgunluk
yillarina ulasmisti. 18. yiizyilin baslarinda, Italyan operas:
Londra’da son derece popiilerdi. Bu donemde, 1718-19 arasin-
da Londra’da Kraliyet Miizik Akademisi kurulmustu ve Han-
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del —yaninda iki Italyan besteciyle birlikte— Londra’nin opera
temsillerinden sorumlu olarak bu kurumda gorevlendirilmis-
ti. Londra’nin orta sinif izleyicisi Handel’in Ingilizce oratoryo-
larini ¢ok begeniyordu. Bu oratoryolarin ¢ogu Incil’deki kah-
ramanlik oykiilerine dayaniyor ve Pavlus, Yahuda, Makabiler,
Yesu gibi kahramanlari konu aliyordu.

Handel Almanya’nin Halle bolgesinde diinyaya geldi. Ilk
miizik derslerini org icracis1 Wilhelm Zachow’dan aldi. Org ve
klavsenin diginda keman ve obua dersleri de alarak kontrpuan
temelli bir egitim gordii. Alman ve Italyan bestecilerin yapitlari-
n1 kendi imkanlariyla 6grenerek ¢aligmalarini siirdiirdii. 1702°de
Halle Universitesine girdi ve daha 18 yasindayken katedral org-
cusu olarak ¢alisgmaya bagladi. Bu ilk isini alir almaz kilise mii-
zisyenliginden vazgegerek opera yazmaya basladi. 1703’te, do-
nemin Alman operasinin 6nemli merkezi olan Hamburg’a git-
ti. Burada, 19 yaginda, ilk operas: olan Almira’y: besteledi ve
bu opera ilk olarak 1705°’te Hamburg’da izleyicilerle bulustu.
1706°da operanin en énemli merkezi olan Italya’ya yerlesti. Bura-
da 1710’a kadar ¢esitli sehirlerde operalarini sahneleme imkani
buldu. Roma, Floransa, Napoli ve Venedik gibi merkezlerde do-
nemin 6nemli sanat koruyuculariyla iliskiye girdi, pek ¢ok Ital-
yan opera bestecisiyle tanigti. Bunlar arasinda ozellikle Corelli
ve Alessandro Scarlatti’nin yapitlarindan ¢ok etkilendi.

Handel 25 yasinda Almanya’ya dondiginde Hanno-
ver’deki sarayin muzik yoneticiligi gorevine getirildi. Bu donem-
de Londra’da operalarindan bazilari sahnelenmeye devam edi-
yordu. 1710-11 konser mevsiminde Rinaldo operasi Ingiltere’de
onemli bir basar1 kazandi. Bu basarinin ardindan Londra’daki
kariyeri basladi. 1720-28 arasinda Kraliyet Miizik Akademi-
si i¢in 6nemli operalar besteledi. Bunlar arasinda Radamisto
(1720), Ottone (1723), Giulio Cesare (1724), Rodelinda (1725)
basariya ulasti. Ancak 1729’da, Akademi’de cesitli mali giig-
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likler yagsanmaya baglandi, hatta bir donem Handel’in operala-
rin1 sahneleyemeyecek duruma geldi. Bunun tizerine Handel bir
ortakla beraber tiyatronun yonetimini devralmaya karar verdi.
Ancak rakip opera sirketi olan Soylular Operas: Londra’daki
izleyici kitlesini ikiye bolmistii. Soylular Operasi, Napolili bes-
teci Nicola Porpora’nin (1686-1768) kurdugu bir opera olarak,
aralarinda kastrato Farinelli’nin de (1705-82) bulundugu, do-
nemin iinlu solistlerini ¢alistirmaktaydi. Ancak 18. yiizyilin or-
talarina dogru her iki kurum da neredeyse iflasin esigine geldi.
Tekrarlanan basarisizliklarin ardindan Handel opera yazmayi
birakti ve operalara oranla daha az mali kaynak gerektiren et-
kinlikler olan oratoryolar yazmaya basladi. 1738-39 yillarinda
20 oratoryonun ilki olan Pavlus’u besteledi. Biiyiik olgiide ka-
bul goren bu ilk oratoryonun ardindan ertesi yil Dublin igin bir
oratoryo siparisi daha aldi ve Mesih Oratoryosw’nu (1742) bu
sekilde besteledi.

Almira Operasi (1705)

Georg Friedrich Handel 1703'te Hamburg'a geldiginde Keiser'in Claudius ope-
rasinda ikinci keman ve klavsen ¢almaktadir. 1705'te Handel'in Aimira ve Nero
operalari sahnelenir. Aimira ¢esitli 6zellikleriyle Hamburg operasina dnemli bir
ornek olusturur. Dil agisindan oldukga farkl bir karisim séz konusudur. Oriji-
nali Italyanca olan libretto Friedrich Christian Feustking tarafindan Almancaya
cevrilir. On bes arya strekli bas Gzerine kuruludur ve ilk perdenin Uglnci sah-
nesinde solo obua eslikli Gnld “Chi piu mi piace” bashkl arya yer alir. Bazi ke-

sitlerinde Alman regitatif Uslubuna yakin anlatimlar géze carpar.

Handel’in kongertolar1 ve sonatlarinin yaninda, biitiin or-
kestray1 kullandig ¢algisal muzik yapitlari da ¢ok 6nemli bir
yere sahipti. Bu yapitlari arasinda opera ve oratoryolarinda
kullandig1 uvertiirler, Su Miizigi (1717) ve Donanma Miizigi
(1749) olarak taninan iki orkestra siiiti yer almaktaydi.
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des Con-sal - vo Haus?

Ach Schmerz! mit

wie soll ich mich ver- bin- den

Ver - wirr - tes  Herz, dei - ne Hoff-nung aus!

G. F. Handel - Almira Operas

Handel Ingiltere’de biiyiik 6lgiide oratoryo bestecisi ola-
rak taninmis olmasina ragmen 3$ yilini1 opera besteciligi-
ne ve sefligine ayirmisti, hatta operalar1 sadece Londra’da
degil, Almanya ve Italya’da da sahnelenmisti. Ingilizce ora-
toryolarinda Italyan oratoryo iislubundan ve Ingiliz opera
geleneginden son derece farkl bir uslup gelistirdi. 18. yiiz-
yil Italyan oratoryosu, bir konser ortaminda icra ediliyordu.
Handel de Roma’da yasadig: yillarda, Italyan iislubunda ora-
toryolar yazmigti. Aryalarda bulunan lirik siirler ve regita-
tif tarzi diyaloglar bu oratoryolarda kullanilmaktaydi. M-
zik uslubu ve bigimi agisindan ise Handel’in 6nceki yillar-
da yazdigi operalarindan izler bulmak miimkiindi. Bu ora-
toryolarda Ingiliz masque, koral anthem Fransiz klasik dra-
mi, Antik Yunan ve Alman tarihsel kaynaklarini ele alan,
uslup agisindan son derece genis bir yelpaze s6z konusuydu.
Handel’in oratoryolarinda bulunan en biiyiik yenilik koro
yazisinda karsimiza ¢ikar. Handel miizik egitiminin ilk yil-
larinda Protestan koral muzigi ve giiney Alman koro gelene-
gini incelemisti. Ancak Ingiliz koral miiziginden de son dere-
ce etkilendi ve bu unsurlarin hepsini birlesik bir biitiin ola-
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G. F. Handel - Mesih Oratoryosu

rak koro yazisinda kullanmaya bagladi. Handel hayatinin so-
nuna kadar Londra’da yasamay: siirdiirdii. Yiizyilin sonlari-
na gelindiginde onun oratoryolar1 pek ¢ok Ingiliz besteci igin
onemli bir model olusturmustur. Bu besteciler arasinda yer
alan Maurice Greene’nin (1695-1755) Yafet (1737), William
Boyce’un (1710-79) Siileyman (1743), Thomas Arne’in (1710-
78) Habil’in Oliimii (1744) ve Yudit (1761) baslikli oratoryo-
lar1 Handel’in oratoryo modelini dogrudan benimseyen ya-
pitlardir.
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Dordiincii Boliim

Krasik DONEMDE MUzik VE ToPLUM

18. yiizyilin ilk yarisinda Prusya Krali Buiytik Friedrich (II. Fri-
edrich) yiikselisine devam etmektedir ve 1740’ta da Maria The-
resa Avusturya Imparatorlugunun basina geger. Bu olaylarin
Avrupa tarihinde ve dogal olarak miizik tarihinde etkileri ¢cok
yakindan hissedilir. Yiizyil boyunca devam eden gelismeler so-
nucu, 1789°da Fransiz Devrimi yasanir. Napolyon Savaslari,
Kutsal Roma Imparatorlugunun yikilis1 siyasal, toplumsal ve
kiilturel tarihte yankilarini bulur.

“Klasik”, kavram olarak, Antik Yunan ile Roma’dan kay-
naklanir. Ozellikle gorsel sanatlarda ve mimaride antik kay-
naklara yonelim kolaylikla izlenebilir. 18. yuzyilin baginda kla-
sisizme gegis donemi farkl kavramlarla ifadelendirilmektedir.
Bu kavramlarin baginda rokoko ve galant usluplan gelir. Ro-
koko iislubu 6zellikle Fransa’da 17. yiizyilin sonunda Frangois
Couperin’in yapitlarindaki Barok siislemelerden arinmis miizik
dilini tanimlar. Mimaride ise 6énceki donemlere gore daha ko-
seli formda anitsal yapilar ortaya ¢ikar. Fransiz kokenli bir ke-
lime olan galant ise 18. yiizyilin edebiyat ve resim alanindaki
saray stilini tanimlar.
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Rokoko
Genel olarak zarif renkler ve incelmis siislemelerle kendini gésteren Gsluptur. Is-
mini bitkisel sisleme motiflerinden almistir. “Deniz kabugu™ anlaminda kullan:-

lan rocaille'den tiremistir.

Miizik tarihinde “Klasik Donem”in baglangici gesitli kaynak-
lara gore farkli tarihleri isaret eder. Genel olarak 1720-40 ara-
sinda baglayan ve 1800’lerin basina kadar etkisi devam eden
donemi kapsamaktadir. Ancak Avrupa’nin tiimi igin ayni ta-
rihsel kesiti kabul etmek miimkiin degildir. Her bolgenin bir-
birinden farkli tarihlerde “klasik” olarak tanimlanan nitelik-
leri sergiledikleri goriiliir. Klasik kavrami 18. yuzyilin ortala-
rinda 6zellikle Haydn ile Mozart’in olgunluk dénemi yapitla-
r1 igin kullanilir. Soylu bir sadelik, denge ve bi¢imde miikem-
mellik nitelikleriyle Barok donemin siislemeli, hatta abartili
anlatimina kargi tepkisel bir yonelimdir. Bu 6zellikler Gluck,
Haydn ve Mozart gibi bestecilerin yapitlarinda 6n plandadir.
Ancak bu bestecilerin 6nciilerini de unutmamak gerekir. S6z
konusu niteliklerin hazirlayicisi unsurlar 18. yiizyilin ortala-
rinda karsimiza ¢ikar.

Klasik dénemin baglangiciyla birlikte, halka agik konser-
lerin diizenlendigi, opera seria (ciddi opera) ve opera buffa
(komik opera) ayriminin azaldigi, hatta ikisinin karigimi bir
opera anlayiginin gelistigi bir miizik ortami1 dogdu. Ayrica bu
donemde geleneksel aristokrat sanat koruyuculugu yerine, ge-
lisen burjuva kesimin sanati destekledigi goriiliir. 1720’lerde
opera ve kilise miizigi gibi alanlarda ¢ok sayida farkli uslup
s6z konusuydu. Italya’da Barok miizik gelenegi yavas yavas
gerilemeye baslamis, ancak Fransa, Ingiltere ve Almanya’nin
bir bolimiinde daha canli bir miizik hayat1 ortaya ¢ikmigti.
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Aydinlanma
18. yiizyilda eski inaniglardaki degisimlerin bir sonucu olarak,
kiliseden ve dogaustii olandan yavas yavas uzaklagilmaya bas-
landi. Digiincedeki yeni sistemler sonucu gelisen degisimlerle,
felsefe ve bilimde deney ve gozlem yollariyla insan zekasi, duy-
gulari, toplumsal iligkileri inceleniyordu. Fransiz filozof ve mate-
matikg¢i Descartes’in (1596-1650) elestirel bakis agis1 “aydinlan-
ma” digtincesinin temelini olusturmaktaydi. Ronesansla birlik-
te insana doniig, hiimanist yaklagimin bir sonucu olarak geligsim
gosteriyordu. Bu donem insani isteklerle dolu, bireyci ¢ercevede
de olsa gelecegi biitiin insanlik igin tasarlamaya ¢alisan 6nemli
' yazar ve diisiiniirlerin etkisiyle farkli bir ag1 kazanmaktayd:. Bu
yazar ve dusiniirlerin arasinda, Voltaire (1694-1778), Montes-
quieu (1689-1755), Diderot (1713-84) ve Rousseau (1712-78) en
etkili olanlariydi. Yazilarinda genellikle, yasalar 6niinde herke-
sin esit olmasi, toprak ve koleligin ortadan kaldirilmasi, dinde
hoggorii ve soylularla din adamlarinin ayricaliklarinin kisitlan-
mas! gibi olabildigince radikal reformlar dile getirmislerdi. In-
sanca bir ceza sistemi ve iktisatta laissez-faire ogretisi de (hikii-
metin iktisadi yagama en az ol¢iide karigmasi) aydinlarin savun-
duklari ilkeler arasinda yer almaktayd.

Bir¢ok Avrupali hiikkiimdar, aydinlarin savunduklari si-
yasetleri belirli bir 6lgliye kadar uygulamiglardi. Ancak Prus-
ya krali Buyiik Friedrich ve Rusya ¢arigesi Buyiik Yekaterina
yenilik¢i distincelerle yakindan ilgilenmisler ve Aydinlanmaci
ideallere destek olmuslardir. Aydinlanma diigtincesiyle kendine
glveni geligen ve giiglenen burjuva sinifiyla birlikte kiiltiirel ve
sanatsal degerleri orta sinifin belirledigi bir donem yasanmaya
baglandi. Aydinlanma dénemi insancil oldugu kadar kozmopo-
lit bir donemdi de.

Aydinlanma egiliminin kaynaginda, giiciinii tarihsel kok-
lerden alan “klasiklesme” yer alir. Resimde klasik iislubun basg-
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lica temsilcisi Jacques-Louis David (1748-1825) Antik Yunan ve
Roma sanatini temel alarak, gereksiz ayrintilar1 ayiklamis, ya-
linhigt hedefleyen bir anlatimi ortaya koymustur.

Jacques-Louis David - Marat’min Oldiiriilmesi (1793)

David Fransa'da devrim hikimetinin “resmf" sanatgistyd. Fransizlar kahramanhik
¢aginda yasadiklari duygusundaydilar ve o yillarin olaylari, ressam igin, Yunan ve
Roma tarihinin olaylari kadar dikkate deger nitelikteydi. Devrim yéneticilerinden
olan Marat gozi kararmis bir kadin tarafindan banyoda 6ldirdlince David onu
dava ugruna canini veren bir sehit olarak resmetmisti.

David, Yunan ve Roma sanatindan, viicutlara soyluluk ve giizellik veren kas ve si-
nir oylumlamasini érnek almisti. Yine klasik sanattan, temel etkiye gerekli olma-

yan bitdn ayrintilari ayiklamay: ve yalinligr aramayr 6grenmisti.

Bu dénem, miizikte de etkisini gosterdi. Burjuva konser dinleyi-
cisinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat¢inin toplumsal roli de-
gismeye bagladi, dogal olarak miizik yaratimi yeni bir yon ka-
zandi. Miuzik hayati, biitiin Avrupa’ya yayilmis olan uluslara-
ras1 bir kultiirii yansitir hale geldi. Alman senfoni bestecileri
Paris’te oldukga etkiliydiler. Italyan opera bestecileri ve sarkici-
lar1 da Avusturya ve Almanya’da ¢alistyorlardi. Ayrica Ispanya,
Ingiltere, Rusya ve Fransa’da da taninmislardi.

Konser etkindikierinin fazlalasmasi calgisal mizik alanin-
da ¢ok sayida yapitin yazilmasina neden oldu, hatta yiizyilin
sonuna dogru operanin popiilerligini geride birakacak sekil-
de gelisimini devam ettirdi. Solo sonatlar, orkestra i¢in yazi-
lan senfoniler ve solo kongertolar Klasik donemin bestecileri-
nin baslica triinleri durumuna geldi.

Yeni Stil
18. ylizyilm miizigi melodi tizerine odaklanmig ve bu yolla 6n-
ceki donemin eslikli motifsel ¢esitleme anlayisi yavas yavag kay-
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bolmustur. Melodik yapinin kurulusunda da diizenli bir yapi-
lanmaya dogru yonelim baglamistir. Melodik ¢izgiyi (ezgiyi)
olusturan ciimle yapilarinda simetrik uygulamalar yeni islu-
bun basglica 6zelligi konumundaydi. Bu simetrik uygulamalar
kisaca, melodi yapisinda yer alan ciimlelerinin kaliglarina gore
(kadans) bolumlere ayrilmasindan kaynaklanmaktaydi. Bu ay-
rim, 6ncitl (soru) ve soncul (cevap) seklinde iki ciimle yapisin-
dan meydana geliyordu.

Olgiilerin uzunluklarinda, daha 6énceki dénemlerde rast-
lanmadig ol¢iide bir denge s6z konusuydu. Genellikle iki ya da
dort olgiilik (sekiz, on alt1 gibi katlarla devam eden) ciimleler,
soru ve cevap yapisinda, esit degerde ele alinmisti. Bu teknik,
tam kadans (kalig) ya da yarim kadanslarin belirledigi bir form
anlayigini ortaya ¢ikardi. Bu uygulama, yazili bir metinle ben-
zerlik kuruldugunda daha acik bir sekilde anlasilabilir. Kisa
ciimleler bir melodi ¢izgisini olusturur ve bu melodi ¢izgisi, bi-
rim olarak bir “donemi” meydana getirir. Yapitin biitini, 67n-
ciil ve soncul’dan olugan bu donemlerin bir araya getirilmesiy-
le olugturulur. Melodi, bir ciimle ya da paragrafla kargilagtiril-
diginda, benzer bir yapilanma gosterir. Melodinin esit diizene
ayrilan, belli bir sistematigi 6n goren yapilanigi ayni sekilde ar-
monik yapilanmada da ortaya ¢ikar. Armoninin degisimleri ve
modiilasyonlar da belirli bir diizeni isaret eder.

Opera Comique - Opara Buffa - Ballad Opera
Klasik donemle ilgili pek ¢ok tislubun kokeni 18. yiizyilin bagin-
daki Italyan miizikli tiyatrosunda yer alir. Bu, komik operanin
ciddi operaya oranla deneylere daha agik olmasindan kaynakla-
nir. Boylece pek ¢ok yenilik ilk olarak komik opera 6zelinde geli-
.sip daha sonra ciddi operanin kullanim alanina girmistir.

17. yuizy1il operasinda komik boliimler ile ciddi boliimler i¢
ice sunulur ancak 18. yiizyilin ilk yarisinda iki tiir birbiriadea
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tamamiyla ayrilmigtir. Uzun yillar bir arada varliklarini siirdii-
ren bu iki tiir her tilkede bagimsiz olarak gelisimini siirdiirmiig
ve farkli isimlerle anilmistir. Italya’da opera buffa, Fransa’da
opera comique ve Ingiltere’de ballad opera olarak sahnelen-
mistir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda Alman singspiel’i de komik
opera tiirleri arasinda yerini almigtir.

Komik operalarin kahramanlari daima siradan kisilerdir.
Ciddi operayla ayriminin gergeklestigi donemlerde bu eserler-
de yer alan sarkicilar, fazla miizik bilgisine sahip olmadikla-
rindan, ilk yillarda ¢ok karmasik melodi kurulusu gosterme-
yen yapitlar yazilmisti. Genellikle her ulusun kendi halk te-
malarinin yalinlig1 disina ¢ikilmamustir. Italyan opera buffa’s:
disindaki biitiin komik operalarda diyaloglar konugma seklin-
de ve genellikle ciddi operay: son derece alaya alan anlatim-
larla yukludur.

18. yiizyilin ortalarina kadar Italya’da ciddi opera (opera
seria) turiine girmeyen biitiin operalar opera buffa basghig altin-
da anilirdi. Aslinda Italya’da iki tiir komik opera gelenegi s6z
konusuydu. Bunlardan ilki, biitiin 17. yiizyilda varligini siirdii-
ren, ciddi olmayan komik ve pastoral konulari igleyen libretto-
lar tizerine yazilan operalardi. 18. yiizyilin basinda ise yeni bir
tiir ortaya ¢ikti. Napoli’de ortaya ¢ikan bu tiirde Commedia
dell'arte’nin bazi karakterlerinden esinlenen tipler bagroldeydi.
Commedia dell'arte 16. yiizyila kadar Italya’da popiiler olmus
dogaglamali bir komedi tiiriiydii. Commedia dell’arte karakter-
leri arasinda aristokrat ve halktan tipler, akilli hizmetgiler, esle-
rini aldatan kari kocalar, kendini begenmis askerler yer alirdu.
Napoli’deki opera buffa’lardaki diyaloglarda hizlica okunan
regitatif kesitler sadece klavyeli bir ¢algi esligini kullanmaktay-
di. Aryalar kisa ve tekrarlanan ciimlelerden kurulu, sade bir ar-
monik ilerleyise sahipti.

Italya’da ortaya ¢ikan bir baska komik opera tarzi da 18.
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yuzyilin baglarinda goriilen intermezzoydu. Kokeni ciddi ope-
ralarin ya da oyunlarin arasinda kisa miizikli komedilere da-
yanan, tek perdelik bu kisa, komik pargalar ciddi operalarin
konularina 6nemli oranda zit karakterdeydi. Cogunlukla da
aralarina girdikleri ciddi operanin konusunu bir parodi gibi
islemiglerdi. 18. yiizyila gelindiginde intermezzo Venedik ve
diger Italyan sehirlerinde gelismeye bagladi. Ciddi operalarin
aralarinda yer alan iki intermezzo kesitin birlestirilip tek bir
opera haline getirildigi 6rneklere de sik¢a rastlaniyordu.

18. yuzyilda intermezzolariyla tinlii Giovanni Battista Per-
golesi (1710-36) ciddi opera tiriinde de yapitlar yaziyordu.
Napoli’'de besteledigi Hanim Olan Hizmet¢i (1733) baslikli in-
termezzosu ginimiize dek popiilerligini korumustur. Pergole-
si bu intermezzosunu ciddi operalarindan birinin ara kesiti ola-

rak tasarlamigti. Yapitta soprano, bas ve bir ligiincii sessiz ka-
raktere yayh calgilar orkestrasi ve klavsene bir siirekli bas eslik
etmekteydi. Miizik ¢ok belirgin 6zellikler sergiliyordu. Hizli ri-
tim, tekrarlanan kisa motifler ve ani vurgularla komik etkiler
belirginlegtirilmisti. Aralarda ciddi operanin arya kesitiyle dal-
ga gecen yavas kesitler de yer almaktaydu.
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Komik operalarin librettolar: ¢ogunlukla bulundugu iilke-
nin ana dilinde yazilmigtir. Bu 6zellikleriyle komik operalar ta-
rihsel olarak iki &nemli durumu isaret etmekteydi: Oncelikle 18.
yuzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan dogal olana yonelimin
onemli bir yansimasini temsil eder ve ayrica miizikte ulusalci et-
kilerin ¢ok erken bir 6rnegini ortaya koyar. Ulusalcilik miizikte
ciddi anlamda etkilerini ancak 19. yiizyilda gostermistir.

Opera buffa’nin Fransiz versiyonu opera comique 1710’1ar-
da Paris’te ragbet gormeye bagladi. Yuzyilin ortalarina kadar,
vodvil adi verilen Fransiz melodileri izerine kuruluyordu. Fran-
siz opera comique bestecileri arasinda, daha sonraki yillarda
operada 6nemli bir reform gergeklestirecek olan Christoph Wil-
libald Gluck (1714-87) Viyana’daki kraliyet saray1 igin ¢ok sayi-
da komik opera yazmisti.

1752-54 arasinda Paris’te Italyan opera buffa 6rnekleri
sik sik sahneleniyordu. Hatta bunlarin arasinda Pergolesi’nin
La serva pedrona’si da bulunuyordu. Bu yillarda Fransiz ve
Italyan miizigi tartismalar: arasindaki stilistik farklar iizeri-
ne tartismalar da yogunlagsmigti. Kargilagtirma Fransiz cid-
di operasiyla Italyan komik operasi arasindaydi ve tam bu dé-
nemde Jean-Jacques Rousseau Fransa’da opera comique’in
baslica temsilcisi konumuna gelmigti. 1752°de yazdig1 komik
operas1 K6yiin Kahini bu yeni Italyan etkilerini yansitmaktay-
d1. Opera, Italyan iislubuna uygun olarak sade armonilerle yii-
ruyen basit egliklerin iizerinde regitatiflerin birbirine bagladi-
g1 air’lerden kurulu bir diizeni isaret ediyordu. Italyan regita-
tifi kullanilirken ayni zamanda Fransiz tislubunda siislemeler
de yer almaktayd.

Rousseau’nun komik operalarinin ardindan, Fransiz dev-
rimi yillarina kadar ¢esitli besteciler bu tiirde opera yazmay:i
siirdiirdiiler. Komik operalarin ¢ogu toplumsal konular: igle-
meye basladi, ¢cogu zaman elestiri dozu da yiiksek tutuluyor-
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du. Fransa’da komik opera bestecileri arasinda Frangois Andre
Danican Philidor (1726-95) ayni zamanda donemin en biiyiik
satrang ustasiydi. Pierre-Alexandre Monsigny (1729-1817),
Belgika dogumlu André Ernest Modeste Gretry (1741-1813)
de komik opera bestecileri arasinda 6ncelikli yere sahiptiler.

Ingiltere’de de opera alaninda ulusal bir komik stil var-
di. John Gay’in Dilenci Operas: baglikli yapitinin 1728°de
Londra’da sahnelenmesinin ardindan ballad opera (balath
opera) tirii Londra’da ¢ok sayida izleyici topluyordu. Yalin
bir anlatimla, yankesici, mahkim ve kotii evlerde ¢alisan ka-
dinlar1 konu alan Dilenci Operasi, bilinen balat ezgileri tize-
rine kurulu bir yapitti. Ballad operalar ¢ogunlukla siyasal ko-
nulari hedef alan bir hicvi 6n plana ¢ikariyordu. Dénemin
onemli ballad operasi bestecileri arasinda Thomas Augustine
Arne (1710-78) Koyde Ask ve Artakserkses baglikl yapitlariy-
la 6nem kazandu.

Diger taraftan Almanya’da Singspiel gelenegi 16. yiizyil-
dan beri devam etmekteydi. 18. ytizyilda ballad opera’nin ba-
saris1 singspiel tiiriiniin yeniden canlanmasini sagladu. Ilk ola-
rak Ingilizce ballad opera metinleri Almancaya cevrildi, daha
sonra Fransiz opéra comique’leri Almanca olarak yeniden dii-
zenlendi. Alman besteciler de bu komik metinleri tizerine kendi
halk miizigi kaynaklarina yonelerek miiziklerini olusturdular.
Boylece 18. yiizyilda tekrar ele alinan singspiel, konusmali bo-
limlerin yer aldigi, komedi aralarina yerlestirilen sarkilardan
olusan bir tiir haline geldi. Johann Adam Hiller (1728-1804)
singspiel tiiriniin bu donemde 6nemli bir temsilcisi olarak Der
Teufel ist loss ve Die Jagd baslikli singspiel’leriyle buyuk basa-
r1 kazandu.
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Opera Seria

18. yiizyilin opera seria (ciddi opera) tiirii Italyan librettolar:-
n1 temel alarak komik sahnelere yer vermeyen bir anlayista ya-
zild1. Librettoda yapilan yeniliklerin 6nciileri Apostolo Zeno
(1668-1750) ve Pietro Metastasio (1698-1782) isimli iki onem-
li sairdi.

Zeno Fransiz libretistlerin etkisinde kalarak tarihi konulara
ilgi gosterdi. Gergekiistii olaylara, anlamsiz komik boliimlere tep-
kisel bir yaklagimi vardi. Ancak Zeno’nun ardindan Metastasio
bu yaklagimi daha da ileriye gotiirdii. Onun librettolari, Mozart
dahil olmak iizere, donemin pek ¢ok bestecisi tarafindan kulla-
nildi. 1729’da Viyana sarayina saray sairi olarak atandi ve hayati-
nin sonuna dek bu gorevi siirdiirdii. Napoli, Roma ve Venedik’te
librettolar: gesitli besteciler tarafindan sik sik kullaniliyordu. Ya-
pitlar1 arasinda en unli olami Terk Edilmis Didone (1727) idi.
Metastasio’nun oyunlari, ¢cok dogal olmayan, belli oranda yap-
maciklikla 6rilii konulara sahipti. Kahramanlar1 ger¢cek Roma-
Ii kahramanlardan segiyor, ancak gercek¢i olmayan bir anlatim-
la sunuyordu. Bunlara ek olarak, bulundugu dénemin soylulari-
ni, Romali kahramanlarla 6zdeslestirmis ve onlara yeni 6zellikler
eklemisti. Librettolarinda, dramatik gelisme iginde agk ya da si-
yaset entrikasi oldukg¢a 6nemliydi ve konularin ilerleyisi hep mut-
lu sonla noktalaniyordu.

ingiltere’de Opera Seria

Bu dénemde Italyan operasi ingiltere'de aristokrasi tarafindan ciddi anlamda
benimsendi ve Ingiliz toplumunda aristokrasinin devam eden giiciinii gésteren
onemli bir unsur olarak ele alindi. Londrali bu segkin kesimin en popiler eglen-
cesi kuskusuz italyan operasiydi. Aristokratlar dogal olarak Ingiliz operalarina
da ilgi gostermislerdi, hatta bazi yapitlar bu kesim tarafindan ¢ok begeni top-
lamisti. Bunlarin arasinda Thomas Arne'in besteledigi Artakserkses operasi da

(1762) yer aliyordu.
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18. Yiizyilda Ortaya Cikan Arya Cesitleri

Aria cantabile: Melodik, sarkicinin virtliozite becerisini gosterebilecegi bir arya
cesididir.

Aria portamento: Uzun sesler lzerine yazilan, sarkiclya varyasyon yapma olana-
g1 veren bir tirddr.

Aria parlante: Konusma ile aryanin birlestiriimisidir. Uzun notalar, stslemeler sik
stk kullanilir.

Aria di bravur ya da Aria di agilita: Aryalarin icinde en fazla ustalik gerektiren se-
kildir.

Genel olarak ti¢ sahneden olusan ciddi operalarda regitatif ve
aryalar degisimli olarak diizenlenmigti. Regitatifler bir olayin
gelisiminde rol oynuyor ve ardindan bir diyaloga baglaniyordu.
Aryalar ise olaylarin gelisiminin ardindan karakterin ruh ha-
lini yansitan bir anlatimi ustlenmigti. Boylece 6nceki donemin
opera uslubunda goriilen regitatif, arya bolimlerinin tamamen
olayin akig yonuine dogru siralandigi, bir anlamda keyfi, belir-
li bir diizeni 6ngormeyen anlayis 18. yiizyilda 6nemli bir degi-
siklik gecirmigti. Metastasio belirli bir siralama standarti olma-
yan opera bi¢imini diizene kavusturmustu. Ayrica diietler ya da
buiyiik orkestranin katilimiyla seslendirilen kesitler de esere ek-
lenmigti.

Operalarin birbiriyle benzerlik gosteren kurgusu soyle bir
plani izliyordu: Ilk sahnede olaylarin merkezinde yer alan esas
kisi ya da kisiler, diger karakterlerle bir arada veriliyordu. Ikin-
ci sahnede ise esas kahraman ya da kahramanlar genel duygu
ve diigiincelerini sahnedeki diger kisilerle degil, dogrudan seyir-
ciye yonelik anlatiyorlardi. Aryalar ikinci sahnede duygu ve dii-
sincelerin anlatilmasinda kullanilmaktaydi. Ancak diger sah-
nelere gore aryalar daha uzundu.

Ciddi opera tiiriinde yapitlar veren besteciler arasinda Al-
man Johann Adolph Hasse (1699-1783) Dresden’de Saksonya

137



Kraliyet Sarayinda mizik yoneticisiydi, ancak hayatinin 6énem-
li bir kismini Italya’da gecirmis ve Italyan soprano Faustina Bor-
doni ile evlenmisti. Italyan iislubuna yatkinligi da bu yillarda
ortaya ¢ikti. Hasse 80 operasi i¢inde ¢ok sayida Metastasio met-
ni kullanmigt1. Verimli ¢aligmalariyla Avrupa’nin pek ¢ok yerin-
de taninan bestecilerin basinda gelmekteydi.

Gluck ve Operada Degisim

Bazi Italyan besteciler operanin yapisinda birtakim kokten de-
gisiklikler yapmay1 planlamiglardi. Bitiiniin tasarimini daha
dogal bir akis i¢inde sergilemeyi hedefliyorlardi. Bu degisimin
onci bestecileri arasinda Stuttgart’ta Nicolo Jommelli (1714-
74) ve Parma’da Tommaso Traetta (1727-79) yer aliyordu. Bu
iki besteci de Italyan olmalarina karsin Fransiz etkilerinin yo-
gun olarak hissedildigi bolgelerde yasamlarimi siirdiiriiyorlar-
d1. Boylece Italyan ve Fransiz iisluplarinin birlikteligi dogrul-
tusunda, operada 6nemli degisimler gozlenmeye bagladi. Bu iki
bestecinin ardindan Gluck’un gelistirdigi opera yazisi ise ayni
yolu izleyen, ancak daha radikal degisimleri hedefleyen nitelik-
lere sahipti.

Christoph Willibald Gluck (1714-87) miizikli dram idea-
line dogru biiyiik bir adim atarak Fransiz-Italyan opera iislup-
larini belirli bir senteze ulastirdi. Gluck, Bavyera’da Bohemya-
I1 bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi, Prag Universitesin-
de miizik egitimi gordii, 1735’te Viyana ve Milano’ya giderek
Giovanni Battista Sammartini’nin 6grencisi oldu. Daha son-
ra Italya, Ingiltere ve Almanya’da opera topluluklarinda sef
olarak ¢ok sayida operayi yonetti. 1752°de Viyana’da tanin-
mig bir usta olarak Kraliyet Operasinda gorevlendirildi. Marie
Antoinette’in sanat koruyuculugu altinda Paris’e gitti. 1750’li
yillar Gluck’un opera alaninda 6nemli degisimlere imza attig:
donemdir. Operanin tamamiyla metne hizmet eden anlayigini
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ortadan kaldirmay: planlayan Gluck bu amagla ilk olarak ge-
leneksel recitativo secco (kuru regitatif; sadece klavsen esligin-
de sunulan regitatif) yerine orkestra eslikli regitatifi yerlestirdi.
Boylece konunun dramatik etkisi daha kuvvetli yansitiliyordu.
Gluck ele aldig1 konunun gidisatini sahnelerin dogrusal (linear)
diizenine gore siralamamuigti, sadece karakterlerin giris ve ¢ikis-
larini diizenlemis, koro ile baleyi ise dramin merkez noktalarin-
da kullanmugti.

Gluck’un operalarinin yenilikgi yonleri sonraki donemler-
de de etkisini hissettirmisti. Getirdigi yenilikler opera tiiriiniin
esasina yonelik degildi. Mitolojik karakterleri sik sik kullan-
mis, opera seria tiiriinde yazdig1 eserlerinde komedi unsurla-
rina kesinlikle yer vermemigtir. Sair Raniero de Calzabigi’nin
(1714-95) metni tizerine 1762’de Viyana’da yazdig1 Orfeus ve
Euridike ve 1767°de yazdig1 Alceste operalari yeniklikgi fikir-
leriyle sekillenmigti. Ayrica, iki operada da koro kullaniminin
oncelikli yeri dikkati ¢eker ve korolu kesitler konunun gelisi-
miyle dogrudan baglantilidir. Italyan melodi anlayisi, Alman
ciddiyeti ve Fransiz lirik trajedi tislubu bir arada farkl bir sen-
tezi yakalar.

Bu iki 6nemli yapitinin ardindan, Gluck’un “bagyapit1”
diyebilecegimiz Iphigeneia Aulis’te (1774) baslikli operasi-
n1 yazdi. Operanin librettosu Racine’in trajedisinden uyar-
lanmisti. Daha sonra da fazla zaman ge¢meden Iphigeneia
Tauris’te (1779) operasini yazdi. Iki operada da metin ve mii-
zik birbirleriyle tam bir denge i¢indedir. Orkestra kullanimi,
baleli kesitler, solo ve koro kullanimi bu klasik trajedinin ko-
nusunu kuvvetli bir sekilde yansitmaktaydi. Gluck’un opera-
da gergeklestirdigi reform 19. yiizyila kadar pek ¢ok besteciyi
etkiler. Bunlarin arasinda Niccolo Piccinni (1728-1800), Lu-
igi Cherubini (1760-1872), Gasparo Spontini (1774-1851) sa-
yilabilir.
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Geligsen Sonat Bigimi
Barok donemde sonat kavrami ¢ok genel bir anlamda kullanil-
maktaydi. Genellikle trio olan kiigiik bir ¢algi toplulugunun ses-
lendirdigi ¢ok bolimlii bigimlerin hepsi sonat ismiyle anilmak-
taydi. Ote yandan klasik dénem sonati ise Domenico Scarlatti
(1685-1757) ve Johann Christian Bach (1735-82) gibi besteciler
tarafindan farkl bir degisime sokulmustu. Bu iki bestecinin uy-
guladiklari yontem ve form Alman kuramci Heinrich Christoph
Koch (1749-1816) tarafindan ayrintili bir sekilde agiklanmigtu.
Bach ve Handel ile ayni1 yil dogan Domenico Scarlatti, Ales-
sandro Scarlatti’nin ogluydu. 1720°de Italya’y: terk eden Scar-
latti Portekiz kralinin yaninda ¢alismaya bagladi ve kralin kizi
Maria Barbara’ya miizik 6gretmekle gérevlendirildi. Ogrencisi-
nin Ispanya Prensi (daha sonra kral) Fernando ile 1729’da evlen-
mesi lizerine, Scarlatti de onunla birlikte Madrid’e gitti ve ¢alig-
malarini hayatinin sonuna dek Ispanya sarayinda siirdiirdii.

Sonat Bigimi (Sonat Allegrosu)

Haydn, Mozart ve Beethoven'in sonat, trio, yayl ¢algilar kuarteti ya da senfoni
bigimlerinde, genellikle Ug ya da dort bolimll yaprtlarda ilk bolim genellikle iki
temali sonat formundadir. Sonatlarin ilk bolima allegro deviniminde oldugu igin
bu bicime sonat allegrosu bigimi adi verilmistir. iki temal sonat allegrosu g bol-
meden olusur:

I. Sergi Bolmesi (exposition, serim). Bu bélmede, birbirine koprilerle baglanmis
biri eksen biri de ceken tonunda yazilmis iki tema yer alir. ilki eksen tonunda ya-
zilmis bir tema ya da tema grubundan olusan A bolimesi, digeri ise ¢eken tonun-
da yazilan B bélmesidir.

2. Gelisme Bélmesi (development): Sergi bdlmesinde sunulan iki tema yeni goru-
nisleriyle yeni eklemelerle gelistirimektedir.

3. Yeniden Sergi Bélmesi (recapitulation, yeniden serim): Sergi bélmesinde duyu-
rulan malzeme yeniden sunulur, ancak iki tema da eksen tonunda yazilir ve ge-
nellikle bastaki iki temanin diizeninde ufak degisimleryer alir. Sonda da kodake-

sitiyle ana tonda kadansin guglendirildigi goralir.
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Scarlatti’nin sonatlari tonal iligkilerine gore ayrilan tekrar-
l1 iki kesit olarak diizenlenmis yapitlardi. Bu iki kesit, genellik-
le dans pargalari bir araya getirilerek olugturulmugtu. Tekrarh
iki kesitten ilki ¢eken (dominant) fonksiyonunda, digeri ise ka-
panisi gerceklestirdiginden eksen (tonik) fonksiyonunda kurul-
mustu. Bu temel plan 18. yiizyilin solo vokal miizikleri ve ¢alg:
miiziklerini yonlendiren bir gema olmustur. 1745°te yazdig: so-
natlarinda Scarlatti, iki boliimlii yapiyi kullanmig ve bu iki bo-
lumii bazen benzer tarzda, bazen de birbirine zithik olusturacak
sekilde kurgulamistir. Aralarinda Mozart’in da bulundugu pek
cok besteci Scarlatti’nin Italyan tarzini yansitan sonat yazisin-
dan ¢ok etkilenmistir.

Senfoni turiiniin temelleri 18. yiizyilin ilk yarisinda atil-
di. 1700’lerde hizli-yavag-hizli diizenindeki ti¢ boliimiiyle so-
nat bi¢imi i¢in oldukga verimli bir kaynakti. U¢ boliimlii uy-
gulama Italyan opera uvertiiriinde (senfoni) ile orkestra ya-
pitlarinda ve klavyeli galgilar sonatlarinda da goriiliir. Bu d6-
nemde senfoniler operadan bagimsiz olarak ¢alinmaya bas-
landi. Bu nedenle calgisal konserlerde de yer aliyorlardi. Boy-
lece Italyan besteciler opera uvertiiriiniin genel planina uyan
konser senfonileri bestelemeye bagladilar. Bu yolla yazilan ilk
yapit, 1744 tarihli Giovanni Battista Sammartini’nin (1701-
75) yazdig1 Fa Major Senfoni’dir. Milanolu besteci Sammar-
tini pek ¢ok oOzelligiyle yapisal olarak Scarlatti’nin sonatla-
rina benzerlik gosteren yapitini iki keman, viyola ve bir bas
calgisi icin yazmust1. Ozellikle ilk béliim, presto, sonat formu
semasinin onci bir 6rnegidir.

Bach’in Ogullar:

Bach’in biyik oglu Wilhelm Friedemann (1710-84) babas:
gibi besteci ve yetenekli bir org icracisiydi, ancak kardegi Carl
Philipp Emanuel’in (1714-88) basarisina ulasamadi. Johann
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Sebastian Bach’in ilk karisindan olan ikinci oglu Carl Philipp
Almanya’nmin Weimar kentinde diinyaya geldi. Yetenegi geng
yasta fark edilen C.P.E. Bach, “Hamburglu Bach” ya da “Ber-
linli Bach” olarak taninmiyordu. “Londrali Bach” ismiyle ani-
lan kiguk kardesi Johann Christian Bach (1735-82) ile ara-
larinda 21 yas fark vardi ve kardesinin miizik 6gretmeni de
oldu. 1731’de hukuk 6grenimi gordii ve ilk olarak Leipzig Uni-
versitesinde, daha sonra Frankfurt an der Oder’de 6grenimini
siirdiirdii. 11k bestelerini 1731-38 arasinda yapmaya baslayan
Carl Philipp mizisyen olarak ilk defa Prusya’nin Kraliyet Sa-
rayinda, daha sonra 1740’ta Berlin’de Buiyuk Friedrich’in sa-
rayinda caligti. Friedrich’in yaninda 1767’ye kadar kaldi ve bu
caligmalardan mutlu olamayinca Hamburg’a gitti. Bu donem-
de Hamburg’da Georg Philipp Telemann’in (1681-1767) biiytik
bir dinleyici kitlesi vardi. Ayni yil 1767°’de Telemann’in Oli-
mii tizerine Carl Philipp muzik yoneticisi olarak Hamburg’da
taninmaya bagladi. Burada aksatmadan halk konserleri dii-
zenledi ve bu konserler biiyiik begeni topladi. Carl Philipp’in
50’den fazla kongertosu, 19 senfonisi, gerek dini gerek dindist
pek ¢ok oda miizigi yapiti vardir. Bu arada yapitlari kadar bir
bagska onemli 6zelligi de 1735-62 arasinda yazdig: kuramsal
calismasi Klavyeli Calgilar: Dogru Calma Sanat’dir. Bu ya-
pitinda modern piyano ¢alma tekniginin temellerini atmistur.

Carl Philipp Emanuel Bach miizik tarihinde daha ziyade
Haydn tizerindeki etkileriyle adindan soz ettirir. Diger kar-
desleri gibi babasinin golgesinde kalmamig ve kendi iislubu-
nu olusturmus bir bestecidir. Sonat formunun 6nciilerinden
biri olarak, teknik agidan yenilikler getirmigtir. Kongertola-
rinda ritornello ilkesini siirdiiriirken, geleneksel hizli-yavas-
hizli kalibin1 devam ettirmigtir, ancak kadanslara (kaligla-
ra) farkli anlamlar yiklemesiyle iki temali bi¢imi, 6zellik-
le 1760’lardan sonra, farkh bir gelisim ¢izgisine ulagtirmig-
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tir. Melodi gelistiriminden ¢ok, tonal karsitliklara yer vere-
rek, Ozellikle yapitin orta bolimlerinde dramatik doruk nok-
talar1 olugturmustur. Bu o6zelligi ve daha farkli katkilariyla
sonat-allegrosu’nun gelisim siirecine dogrudan katki sagladi-
gin1 soyleyebiliriz. Kendi i¢inde yeterli bir ¢algisal form ola-
rak, sonat allegrosu bi¢iminin tonalite ve armonideki zitlik-
lar ilkesini benimsemistir.

Bach’in en kiigiik oglu Johann Christian Bach pianoforte
icin yazdig1 erken donem kongertolariyla Londra’da ¢ok be-
geni topladi. Cok sayida senfoni, oda miizigi, klavyeli ¢alg:
yapitlari ve operalar yazdi. Babasi ve biiyiik kardesinden mii-
zik dersleri aldiktan sonra Milano’ya gitti, burada Bologna-
I1 inli besteci, kuramci ve egitmen Giovanni Battista Marti-
ni (1706-84) ile tanist1 ve onunla ¢alismaya basladi. 1760’ta
Milano Katedrali’ne atandi. Klavsen i¢in yazdig kongerto-
lar donemin kongerto tiirtiniin tipik 6rnekleri olarak karsgi-
miza ¢ikar.

Yaklasik 1770’li yillarda solo kongerto tiiriinin ilk bo-
lumlerinin yapisi tamamiyla sabit bir plani icermekteydi. Ba-

C. P. Emanuel Bach - Si Bemol Majér Sonat “Adagio”
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rok donemin ritornello yapisi yitirilmemisti. Ancak birbiri-
ne zitlik olugturan tematik malzeme ve uzak tonaliteler kul-
lanilmaktayda.

Sturm und Drang ve Mannheim Okulu

1760, 1770’lerde ortaya ¢ikan Sturm und Drang (firtina ve ge-
rilim) akimi Alman edebiyat tarihinde 6zel bir yere sahiptir.
Bu edebiyat akiminin miizikteki karsilig1 empfindsam stildir
(duyarl stil). Miizik cumlelerinin yogun duygularla agirlas-
t1g1, susliiliikten ¢ok yalin ifadelerin kullanimi tislubun belir-
leyici 6zellikleri arasinda sayilabilir. Genel olarak, Barok’un
duyarli anlatimi korunmug ve kargitlik 6gesi sik sik kullanil-
maya baglanmigtir. Ritimlerde, armonilerde, modiilasyonlar-
da, kromatizm kullaniminda, niianslarda (gurliiklerde), te-
matik anlatim ve sesin yorumunda zithik ilkesi her zaman 6n
plandaydi. Amag, dinleyiciyi bulundugu yerde tiirlii heyecan-
lara, duygulara, saskinliklara, aciya, arzulara, sevk etmekti.

Sturm und Drang (Firtina ve Gerilim)

Yaklasik olarak 1770-85 arasinda gelisen Alman edebiyat akimi Sturm und
Drang, ismini Friedrich Maximilian Klinger'in (1752-1831) 1776'da yazdigi ayni
adli oyunundan almistir. Klinger'in hem mizikal, hem de edebi (ama &zel-
likle mizikal) nitelikte olan bu oyununu bir hareketin éncisi olarak tanim-
lamak pek dogru olmayabilir. Akim ya da hareket olarak Sturm und Drang,
ge¢misin degerlendiriimesi agisindan entelektiel Avrupa'yt birkag yil boyun-
ca saran boslugun tepkisel yansimasi olarak da gordilebilir. Bu hareket 6ziinde
Jean-Jacques Rousseau'nun fikirlerinin etkilerini tastyordu ve Herder, Lessing
gibi 18. yuzyil Alman filozof ve yazarlarinin etkisiyle de gelisim gosterdi. Sturm
und Drang akiminda, yazarlar birey lzerine yogunlasarak, insanin ~yani bire-
yin— toplum igindeki rahatsizhigini konu alan eserler yazdilar. Sturm und Drang
akimi, kabul edilmis olagan degerlere baskaldiran ve toplum igindeki yalniz-

ligindan dolayr aci geken asi deha olgusunu gelistirmis, 18. ylzyilin Neoklasik
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degerlerini reddeden bir dustnce benimsemisti. Sturm und Drang akiminin
en 6nemlitemsilcileri arasinda Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) yer
aliyordu. Goethe'nin 1774'te yazdigi Geng Werther'in Acilari adli yaprtt Sturm
und Drang akimini en agik bigimde temsil eden 6rneklerden biridir. Sturm
und Drang déneminden sonra yazilmis olmasina karsin, Faust adli yapitinin bi-
rinci kitabi da (1808) toplum iginde yalniz ve kader karsisinda umutsuz Dok-
tor Faust karakteriyle Sturm und Drang akiminin etkilerini tasimaktadir. Aki-
min diger temsilcileri arasinda Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803) ve
Friedrich Schiller (1759-1805) sayilabilir. Schiller'in Haydutlar (1781) adl oyu-
nu ve diger genclik ddonemi yapitlari |9. ylzyil Alman romantizmini &nceleyen

yapitlara érnek olusturur.

Miizikte Sturm und Drang’la yakin bag kurulabilen en 6nemli
okul, Mannheim okuluydu. Mannheim okulunun orkestra mi-
ziginde gerceklestirdigi yeniliklerin etkisi, Sturm und Drang’in
olusumuna bir anlamda olanak saglamistu.

18. yiizyilda Almanya siyasal bakimdan pargalara ayrilmisg
bir yapidaydi. Kralliklar, prenslikler ve soylularin yonettigi kii-
ciik devletlerin iktisadi giicii opera gibi biiytik masrafli yaputla-
ra yeterli degildi. Bu ve daha farkl sebepler cercevesinde ¢algi
miiziginde 6nemli degisimler ve gelisimler yasandi. 1740’11 yil-
larda senfonik miizik Mannheim, Viyana ve Berlin gibi Alman-
ca konusulan merkezlerde gelisimini siirdiirdii. Mannheim je-
opolitik konumu ve giiglii yonetimiyle Aydinlanma déneminin
en onemli kiltiir merkezlerinden biri oldu. Entelektiiel bir bi-
rikime sahip olan Pfalz Prensi Karl Theodor (1742-99) Mann-
heim sarayinda kurmay: disiindiigi orkestranin yoneticiligi-
ne Bohemyali besteci ve ayni zamanda kemanci olan Johann
Stamitz’i (1717-57) getirmistir.

Johann Stamitz’in liderliginde kurulan Mannheim or-
~ kestrasi virtiiozite yetenekleri buitiin Avrupa tarafindan bi-
linen usta miizisyenlerden olusan bir topluluktur. Stamitz,
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Franz Xaver Richter (1709-89), Ignaz Holzbauer (1711-83),
Anton Fils (1733-60) ve Carl Joseph Toeschi (1731-88) gibi
Avrupa’nin uinlii yorumcular: ve bestecileri Mannheim’da bir
araya gelmislerdi. Yorumu zor, ancak muzik a¢isindan énem-
li gelisimlere olanak saglayan yapitlar ortaya ¢ikardilar. Dra-
matik zitlik olusturan niians karsitliklari Italyan uvertiirii-
niin bir 6zelligiydi ve Mannheimli miizisyenler bu iislubu ta-
mamiyla benimsediler. Johann Stamitz de 6nemli bir besteci
ve yorumcu olarak Mannheim orkestrasi i¢in ¢ok sayida sen-
foni yazd.
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Besinci Boliim
Krasik DONEMIN SoNu:
HAYDN, MOZART, BEETHOVEN

18. ylizyilin son doneminin muzik alanindaki gelisiminde etkin
rol oynayan iki biiyiik besteci, Franz Joseph Haydn ve Wolf-
gang Amadeus Mozart idi. Her iki besteci de 18. yiizyilin mi-
zik mirasini devralarak geligimini tiimiiyle farkli bir yola dogru
yonelterek yaklagan Romantik akimi hazirlayan bir miizik geli-
simine Onculiik etti. Haydn ve Mozart’in devraldig: ve gelistir-
digi muzik ¢cok gegmeden Beethoven’in ellerinde yeniden sekil-
lenerek Romantizm’e taginacaktu.

Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Haydn ve Mozart aym1 donemin bestecileri olarak kabul edil-
mekle birlikte, aralarinda g6z ardi edilmeyecek bir kusak far-
ki vardi. Haydn, Mozart’tan 24 yag buyiiktii. Bununla birlik-
te, 1809’a kadar yasayan Haydn’in miizikal kariyeri, 35 yagin-
da o6len Mozart’a nazaran daha uzun bir siirece yayilmisti. Bii-
tun bu farkliliklara karsin, sahsen de tanisan bu iki bestecinin
kariyerleri kosut olarak gelisim gosterdi ve donemlerinin mii-
ziksel geligimini birbirinden bagimsiz, fakat kosut bigimde yon-

lendirdi.

147



Haydn’in miizik alaninda gergeklestirdigi yenilikler ozel-
likle senfoni ve oda miizigi bigimlerinde yer aldi. Bestecilik ka-
riyeri boyunca 104 senfoni besteleyen Haydn genglik donemin-
de yazdig1 senfonilerde Italyan opera uvertiir gelenegine da-
yanan t¢ bolimli bi¢imi uyguluyordu. Bu bolumler allegro-
andante-minuetto kalibini izliyordu. Genglik donemi sen-
fonilerinin bazilar1 da dort bolimden olusuyordu. Andante-
allegro-minuetto-presto kalibini iceren bu senfoniler eski ki-
lise sonat1 gelenegini andiriyordu. Bu uygulamadan kisa siire
sonra Haydn senfoni bi¢imini 18. ve 19. yiizyillarda kullani-
lacak dort boliimli standart bigimine oturttu. Bu standart bi-
¢im allegro-andante-minuetto ve trio-allegro planindan olusu-
yordu. Haydn dort boliimlu senfonilerinin birinci boliimleri-
nin baglangicina, kilise sonat1 geleneginin devami olarak agir
bir kesit ekliyordu. Bu uygulama Haydn senfonilerinin iislubu-
nu olusturdu.

Haydn’in senfoni bigimini dort boliime ¢ikartmasi, 6ziin-
de, agir boliimle son boliim arasina bir minuetto eklemesiyle
gerceklesmigsti. Minuetto —ya da Fransizca kullanimiyla menu-
et— eski yiizyillara dayanan bir saray dansiydi. Calgisal muzi-
gin vokal miizikten bagimsizlasarak gelistigi 16. yiizyilda ¢cok
kullanilan bir form olan menuet Barok donemde geligen siiit bi-
¢imi i¢inde de kullaniliyordu. Haydn’in bu dans bi¢imini senfo-
ninin tg¢iinci bolimu olarak kullanmasiyla menuet, 18. yuzyil
boyunca senfoni bigiminin ayrilmaz bir pargasi oldu.

Haydn 1768-74 arasinda besteledigi senfonilerde ar-
tik senfoniyi eglence amaciyla yazilmig ya da opera uvertii-
rii olarak tasarlanmig bir yapit olarak degil, bagimsiz, kap-
samhl ve dikkat gekici bir bi¢im olarak diisiiniiyordu. Bu do-
nemde Almanya’da gelisen yeni bir edebiyat akimi Sturm und
Drang biitiin Avrupa’ya yayiliyor, sadece edebiyatcilar: degil,
ressamlari ve bestecileri de etkisi altina aliyordu. 19. yiizyil
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Alman Romantizmi’nin hazirlayicisi olarak kabul edilen bu
akim dénemin biitiin sanat alanlarinda etkili oldu. Haydn’in
bu donemde besteledigi senfoniler de bu akimin etkisini tagi-
maktaydi.

Esterhaza Sarayi ve Haydn

Avusturya-Macaristan'in en blylk ve zengin saraylarindan biri olan Esterhdza
Sarayinda Haydn 30 yili askin bir siire gérev yaptt. Sarayin olanaklari ve atmos-
feri bestecinin parlak bir kariyer strdirmesi icin cok elverisliydi. 1766'dan itiba-
ren, Prens Miklds Esterhdzy yilin biydk bolimind yazlik sarayda gegiriyordu.
Bu saray gérkemi ve zenginligiyle Paris'teki Versay Saraylyla rekabet edecek ko-
numdayd. Esterhdza Sarayinin iki ayrt tiyatrosu vardi. Bunlardan biri opera, dige-
ri kukla oyunlart icin kullaniyordu. Ayrica iki blylk konser salonu bulunuyordu.
Haydn'in gérevleri arasinda her tirltd mizik etkinligini dizenlemek, Prensin is-
tedigi muzikleri bestelemek, mizisyenleri yetistirmek ve calgilarin bakimini yap-
mak yer aliyordu. Haydn, Esterhdza Sarayinda 25 kisilik bir orkestra kurdu. Ope-
ra ve konserler haftalik etkinlikler halini aldi ve hemen hemen her giin Prensin
Ozel ikametinde bir oda mizigi toplulugu hazir bulunuyordu. Kiltirel etkinlikle-
ri destekleyen Prens de buyUk bir viola da gamba tiri olan ve baryton adt veri-
len ¢algtyt caliyordu.

Haydn kariyerinin blyik boluminu Esterhdza Sarayinda gegirmesine karsin, Sa-
raya misafir olan yabanci besteci ve muzisyenler yoluyla, déneminin gelismele-
rini yakindan izleme firsatini buluyordu. 1770-80' yillar arasinda Haydn'in Uni
Avrupa'ya yayllmisti, fakat Prens Miklés'un 1790'daki Slimiine kadar Esterhdza
Sarayinda kaldi.

Haydn’in hayatindaki ve yaratici kisiligindeki doniim nokta-
s1 1761°de Esterhaza Sarayinda Prens Pal Antal’in himayesinde
aldig1 Kapellmeister asistani gorevi oldu. Heniiz 29 yasinday-
ken aldig1 bu gorevi hayatinin sonuna kadar siirdiiren Haydn
hemen hemen butiin yaraticilik gelisimini Esterhdza Sarayi-
nin olanaklar iginde gergeklestirme firsatini buldu. Prens Pél
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Antal ¢ok kultiirli ve entelektiiel biriydi ve sanatsal etkinlik-
lerin ve yeniliklerin igten destekleyicisiydi. 1762°de prens 6l-
diikten sonra kardesi Prens Miklés tahta gecti. Olen kardesi-
nin izinden giderek sanata destek vermeye devam eden Prens
Miklés Esterhdza Sarayii kiltiirel etkinliklerle zengin bir mer-
kez haline getirdi. 1766°da, Sarayin Kapellmeister’inin oluini-
niin ardindan, Haydn Kapellmeister oldu. Bu yildan itibaren,
sarayin biitiin muzik etkinliklerinin sorumlulugu Haydn’a aitti
ve yalmiz konserlerin diizenlenmesi degil, konserlerde icra edi-
lecek miiziklerin bestelenmesi de onun sorumlulugundaydi. Sa-
ray kilisesinde, cesitli torenlerde icra edilecek dini muzikler de
Kapellmeister tarafindan yazilmaktaydi. Ayni yil, Prens Miklos
Viyana’nin 30 kiloinetre giineyinde, Neusiedler Golii yakinla-
rinda bir saray insa ettirdi ve Haydn’1 buraya yerlestirdi. Sara-
yin olanaklar1 ¢ok zengindi, fakat Haydn ilk kez Viyana’nin
hareketli diinyasindan ayri kaliyordu. Bununla birlikte, etra-
findaki entelektiiel gelismelerden de uzakti artik ve kendi hayal
giciiyle bagbaga kalmigti. Haydn’in Viyanali meslektaglariyla
iletisime ge¢mesi ancak on yil sonra gerceklesecekti. Bu zaman
zarf1 i¢inde, Haydn kendine 6zgii melodik ritmik ve orkestras-
yon yontemleri gelistirme firsatini buldu ki bestecinin bu yon-
temleri daha sonra Mozart ve Beethoven’in miizik anlayigini da
etkileyecekti.

Haydn Esterhdza Sarayinda Kapellmeister gorevini aldi-
ginda Saray diginda herhangi bir gorev kabul etmesine izin ve-
rilmiyordu. Fakat 1779°da, Haydn, Prens Miklés ile imzaladig:
yeni kontratla Esterhdza Saray: disindan beste sipariglerini de
kabul etme hakkini aldi. Bu yeni durum Haydn’in yayilmakta
olan tintinii hizlandird: ve yapitlarinin daha genis kitlelere ulasg-
masina neden oldu.

Nitekim 1785’te, Paris’te Concerts de la Loge Olympique
orkestrasinda icra edilmek iizere 6 senfoni siparisi adli. Krali-
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¢e Marie Antoinette’in de sik¢a gittigi bu konserler Paris’in en
onemli miizik etkinlikleri idi. Bu siparigin sonucunda Haydn
klasik senfoni repertuvarinin en onemli 6rneklerini olugturan
ve 82-87 numaralari arasinda yer alan Paris Senfonileri'ni bes-
teledi. Bu yapitlarda tek bir temadan yola ¢ikarak biitiin bir
yapitin malzemesini tiiretme disiincesi tizerinde yogunlasti.
Onun bu disiincesi 6zellikle Beethoven ile devam edecek ve
19. yiizyil boyunca bestecilerin odak noktas: olacaktir. Paris
Senfonileri’nin ardindan besteledigi bes senfonide de aym du-
stinceyi gelistirdi. Birbiriyle kontrast olugturan temalar art arda
duyurulmuyordu artik bu yapitlarda. Bunun yerine, baglangic-
ta duyurulan ana temalar biitiin yapit boyunca gelistiriliyor ve
cesitlendiriliyordu. Agir boliimlerde kromatik armoniler ve tah-
ta iiflemeli ¢algilarin kullanimi1 Haydn’in elinde agirhik kazan-
maya basgliyordu.

Haydn ve Beethoven

[792'nin basinda, Haydn yakin dostu Mozart'in 35 yasindaki zamansiz 6lu-
mUndn ac haberini almisti. Ayni yilin ilerleyen aylarinda Londra'dan ayrilarak
Viyana'ya donerken yolda Bad Godesburg'da konakladi. Burada geng bir saray
bestecisi Haydn'a bir kantat verdi. Kantati inceleyen Haydn eseri ¢ok begendi-
gini ve eger Viyana'ya gelirse kendisinin hocas: olabilecegini bildirdi. Bu geng,
besteci Beethoven'di ve Haydn'in bu teklifini kabul ederek 1792'nin sonlarinda
Viyana'ya gitti, Haydn ile bir stire ¢alisma firsatini buldu. Fakat Viyana'daki hayati
Londra'daki kltlrel zenginlik kadar heyecan verici bulmayan Haydn'in Londra'ya

doénmesiyle calismalari kesintiye ugradi.

Doéneminin diger bestecileri gibi Haydn da bestelerini ¢ogunluk-
la 6zel siparisler ya da belirli amaglar igin besteliyordu. Uniiniin
biitiin Avrupa’ya yayildigi 1790’da Prens Miklés Esterhdzy ol-
miis ve Esterhdza Sarayinda miizik ve sanat hayati ani bir degi-
sime ugramisti. Miklés’un 6liimuniin ardindan hanedanin basi-
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na gegen oglu Antdal sanat ve kiiltiire babasi kadar 6nem vermi-
yordu. Geng Prens miizige az ilgi duydugu gibi Haydn’in besteci-
lik alanindaki ustaliginin da pek farkinda degildi. Prens Antal,
babasinin déneminde kurulan biiyiik orkestradan yalnizca tifle-
meli galgilari elde tutarak geri kalanini tasfiye etti. Haydn saray-
daki Kapellmeister gorevine devam ediyordu, fakat Prens Antal,
bestecinin Esterhdza Saray: disinda, Viyana’da yasamasimi salik
vermigti ve bu tarihten itibaren, saray Haydn’a ¢ok fazla beste si-
parisi vermedi. Haydn bu durumu bir avantaj olarak goriip, yil-
lar sonra Esterhdza disinda beste yapma firsatini ¢ok iyi bir ge-
kilde degerlendirdi. Iste 93 ile 104 numaralar arasindaki senfo-
nilerini olugturan 12 Londra Senfonisi’ni bu donemde besteledi.
1790’da, kemanci ve emprezaryo J. P. Salomon onu Ingiltere’ye
davet ederek kendisinden 12 senfoni yazmasini ve yonetmesini
istedi. Haydn’in tiinii Londra’ya uzun zaman once yayilmisti ve
miizigi Ingilizler tarafindan ¢ok begeniliyordu. Bu nedenle Lond-
ra Senfonileri i¢in biitiin yaraticihigini ortaya koydu. Yaklagik 40
yillik deneyimin ve ustaligin sonucunda, o giine kadar gelistirdi-
gi tum degerleri daha genis bir yelpazede, daha parlak bir orkest-
rasyon dusiincesiyle ve daha yenilik¢i armonik devinimlerle uy-
guladi. Bu senfonilerdeki melodik zenginligin kaynag: halk sar-
kilar1 idi. Londra Senfonileri’nin tematik malzemelerini olugtur-
mak i¢in genclik yillarindan hatirladig: Slovak ve Hirvat halk ez-
gileri kullandi. Senfonilerinin 6zellikle birinci, ikinci ve dordiin-
cii bolumleri halk ezgileri malzemelerini barindiriyordu. Lond-
ra Senfonileri orkestrasyon agisindan da daha 6ncekilerden fark-
liydi. Trompetler ve timpani agir boliimlerde de yer aliyordu ar-
tik ve trompetler, kornolara destek amaciyla degil, bagimsiz par-
tiler olarak tasarlaniyordu. Bas partisiyle olan siki baglarini ko-
partan viyolonseller de bagimsizligini kazanmaya baslayan cal-
g1 gruplari arasindaydi. Londra Senfonileri Haydn’in son 12 sen-
fonisini olusturmakla birlikte, icerdigi biitiin yenilik¢i 6gelerle,
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klasik senfoni bigiminin doruga ulastig1 noktay: temsil etmekte-
dir ve Romantik senfoni bi¢imine atilan ilk adim olarak senfoni
tarihinin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Haydn senfoni bi¢iminin yani sira yayl dortli bigiminin
olusumuna ve gelisimine de katkida bulundu. Onun yayh dort-
lilleri Mozart’in yayh dortliilerinin gelisimine ve miizik tarihi-
nin en 6nemli 6rneklerini olusturan Beethoven’in yayl dort-
lulerin gelisimine 1s1k tutan yapitlardi. Haydn’in dortliilerinde
senfoninin dort boliimli yapist yer aliyordu, fakat ¢ogunlukla
senfonilerdeki ikinci ve tigiincii bolimler dortliilerde yer degis-
tirmis olarak kullaniliyordu. Yani allegro-menuet-agir boliim-
hizli final kurgusu kullaniliyordu. Bu yaylh dortlilerin 6zgtin-
lugu her dort ¢alginin da bireysel rollerinin olmasiydi: birinci
keman, ikinci kemanla degisimli olarak genellikle virtiiozite ge-
rektiren partileri tstleniyordu. Viyolonsel siirekli bas gelenegin-
den tamamen uzaklasarak ezgisel malzemeleri barindiran ba-
gimsiz bir parti olmustu. Ayrica, son boliimlerde yer alan fiig
kesitleri de Barok donemde doruk noktasina ¢ikmig bu agirbas-
It miizik formunu oda muzigi igerisine adapte etme diisiincesi-
ni barindiriyordu. Fiigiin Beethoven’in senfonilerinde ¢cok daha
yogun bicimde kullanildig: gorilmektedir. Haydn’in 1785-90
arasinda yazdigi yayl dortliilerde senfonilerindeki gibi tek te-
madan yola ¢ikan bolim geligtirme diigiincesi goriilmektedir.

Haydn Op. 71 ile 74 arasindaki son donem yayl dortliile-
rinde, birinci ve ikinci tema malzemelerini birbirleriyle iligki-
li olarak olusturdu. Ikinci tema genellikle birinci temanin te-
meli tizerine oturtularak olugturuluyor ve son final boéliimiinde
bu temalar arasindaki zitliklar sergileniyordu. Ayrica, Roman-
tik donem armonisinin kivilcimlarini iginde barindiran armo-
nik zenginlik Haydn’in son dénem dortliilerinde goriilen 6nem-
li 6zelliklerden biriydi.

Haydn Esterhaza’da Kapellmeister gorevine atandiktan
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sonra dini miizik besteme gorevini de iistlenmis oldu. Bu vesiley-
le besteledigi missalarin cogu 1796-1802 arasina aitti. Bu missa-
larin ¢ogu biiyiik Olgekli coskulu miizikler igeriyordu. Buyiikge
bir orkestra, karma koro ve dort solist i¢in tasarlanan bu missa-
lar o0 donemin gelenegi olarak icra edildikleri Barok uslupta inga
edilmis kiliselerin mimarisinin karakterini de yansitmaktayda.
Igerisinde timpani ve trompetleri de barindiran missalarin mii-
zikleri opera ve senfonilerle ayni karakterde tasarlaniyordu.

Haydn Londra’dayken Handel’in oratoryolarini tanima fir-
satt buldu. 1791°de, Westminster’de dinledigi Handel’in Mesih
Oratoryosu’ndan Oylesine etkilenmisti ki, 1798°de tamamladi-
g1 Yaradilis ve 1801°de tamamladigi Mevsimler oratoryolarinin
ozellikle koro partilerinde Handel’in tislubunu benimsedigi go-
ruliir.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-91)

Salzburg, Mozart’in dogdugu 1756’da, saglam miizik gelene-
gi olan bir Bavyera kentiydi. Donemin 6nemli kiiltiir merkezle-
rinden biri olan bu kigiik kent bagpiskoposluk yonetimindey-
di. Mozart’in babasi Leopold Mozart bagpiskoposun kilisesin-
de gorevliydi. Wolfgang Amadeus’un hayatinda da ¢ok 6nem-
li yeri olan baba Mozart doneminin taninmig kemanci ve bes-
tecileri arasindaydi. Oglunun ¢ocukluk yillarindan itibaren or-
taya ¢ikan yetenegini fark eden Leopold Mozart biitiin hayati-
n1 oglunun egitimine adadi. Mozart’in ¢ocukluk yillari babasiy-
la ¢ciktig1 ve yeteneklerini sergiledigi gezilerle gegti. 1762-71 ara-
sinda yaptiklar1 bu geziler sirasinda Mozart ailesi Fransa, Ingil-
tere, Hollanda, Italya’y1 dolast1. Kiigiik Mozart’in ve kiz karde-
si Marianne’nin yetenekleri sayesinde alacaklar1 prestijli gorev-
ler Leopold Mozart’ in 6nemle iizerinde durdugu bir konuydu.
Cunki o donemde bir sarayda gorev alamayan miizisyen fakir-
lige ve agliga mahkiim sayilird:.
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Salzburg Yillar:

Mozart 1774-81 arasindaki donemi Salzburg’da gegirdi. Bu do-
nem boyunca Salzburg’un kiigiik sehir hayatindan ve olanakla-
rin zayifligindan sikayet ediyordu. Buranin kisitli ortamindan
uzaklagmak ve yapitlarini bagka sehirlerde duyurmak igin sik
sik seyahatlere ¢ikiyordu. Bu seyahatlerden biri, 1777 nin ey-
lil ayinda annesiyle birlikte ¢iktigi Miinih, Augsburg, Mann-
heim ve Paris turuydu. Mozart’in bu seyahatlerdeki amaci Al-
manya ya da Fransa’da iyi bir gorev almakti, fakat umutlari
bosa ¢ikmis gibi goriiniiyordu. 1778’de, Paris’teyken annesi-
nin 6lmesi onu daha da biiyiik iiziintiiye bogdu, dustindiigiin-
den once Salzburg’a donmesine neden oldu. Biitiin bu olum-
suzluklara kargin, Mozart’in iinii yayi1lmaya basladi ve 1880°de
Miinih’te icra edilmek tizere bir opera yazma teklifi aldi. Bu
opera Idomeneo idi. Bavyera Elektorii (segici prens) Karl The-
odor tarafindan siparig edilen bu opera —bale, koro ve goste-
ri ogeleriyle— Italyan miizik ve san iisluplarini ve Fransiz lirik
trajedi gelenegini bir araya getiriyordu. Mozart’in yapiti, An-
toine Danchet’nin ayni adli yapitini temel aliyordu. Mozart’in
Idomeneo operasi 1781’in ocak ayinda ilk icrasinda ¢ok basa-
rili oldu. Ilgingtir ki bunun ardindan yapit Mozart hayattay-
ken yalnizca bir kez daha icra edildi, o da 1786’da Viyana’da
gerceklesti.

Bu donemin 6nemli yapitlar1 arasinda, Mozart’in 13 piya-
no sonati ve piyano igin cesitlemeleri yer almaktadir. Mozart,
cesitlemeleri cogunlukla 6grenciler i¢in amaglarken, piyano so-
natlarini konserleri i¢in besteliyordu. Bu donemden onceki so-
natlar1 ¢ogunlukla dogaglama olarak icra ettiginden, erken do-
nem sonatlarinin ¢ok azi yazili olarak giiniimiize ulagmistir.

Mozart, dostlarinin ve patronlarinin evlerinde ver-
dikleri davet ve konserler igin besteledigi serenatlarin ve
divertimento’larin cogunu 1770-80 arasinda gerceklestirdi. As-
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len yayl galgilar beslisi igin yazilmis olan, fakat giiniimiizde
yayli orkestrayla icra edilen Kiigitk Bir Gece Miizigi bu serenat-
lar arasinda en ¢ok bilinendir. Mozart’in Salzburg doneminin
en etkili yapitlar1 arasinda 1775°te besteledigi K.216 Sol Ma-
jor, K.218 Re Major, K.219 La Major Keman Kongertolar1 ve
1777°de besteledigi K.271 Mi Bemol Major Piyano Kongertosu
yer alir. Bu piyano kongertosu Mozart’in Viyana yillarinda ge-
listirecegi yeni tislubun ilk habercilerinden biridir.

Viyana Yillar:
1781 y1li Mozart’in hayatinda doniim noktasidir. Idomeneo’nun
Miinih’teki basarisi ve giin gegtikge artan unii Mozart’in artik
Salzburg’dan ayrilmasini ve Avrupa’ya agilmasini gerektiriyor-
du. Mozart’in Salzburg’u terk etmesi bagiskoposun yanindaki
gorevini terk etmesi anlamina geliyordu ki babasi1 Leopold’un
hi¢ istemedigi bir seydi bu. Babasinin biitiin itirazlarina kar-
s1 koyarak Salzburg’u terk edip Viyana’ya yerlesen Mozart at-
t1g1 bu adimdan memnun ve Viyana’dan umutluydu. Gergek-
ten de Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun baskentindeki
ilk yillar1 ¢ok verimli gegti. 1782°de Saraydan Kiz Kagirma adli
operasini besteledi ve bu yapit1 o yil i¢cinde defalarca sahnelen-
di, istedigi butiin seckin 6grenciler ondan ders aliyordu ve Vi-
yanali dinleyiciler onu hem piyanist, hem de besteci olarak tak-
dir ediyordu. Fakat birkag¢ yil i¢inde her sey tersine donmeye
basladi. Dinleyici ilgisini baska yerlere ¢evirmisti. Ogrencileri
azaliyor, beste siparigleri azaliyor, buna kargin aile giderleri ar-
tiyor ve sagligi kotiiye gidiyordu. Hepsinden kotiisit Mozart’in
umutla bekledigi, kendisine daimi gelir saglayacak siirekli bir
gorev alamamig olmasiydi.

Mozart, ismini tarihe gegirecek yapitlarinin ¢ogunu Viya-
na doneminde besteledi. Hayatinin son on yilin1 kapsayan bu
donemde Haydn ile siirdiirdugi ¢aligmalardan buyiik olgide
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etkilendi. Ayni yillarda, miizigini tanima firsatin1 buldugu Jo-
hann Sebastian Bach da Mozart’in bu d6nem miiziklerinin olu-
sumunu O6nemli derecede etkileyen 6geler arasindaydi. Mozart,
Bach’in muzigini Baron Gottfried van Swieten sayesinde tani-
di. 1771-78 arasinda Avusturya-Macaristan’da Berlin biiyiikel-
¢isi olarak bulunan van Swieten Kuzey Alman bestecilerinin
miizigine merakli bir miizik amatoriiydi. Elgilik gorevinin yani
sira Imparatorluk Sarayinin kiitiiphane sorumlusu gorevini de
ustlenen van Swieten ile yakin dost olan Mozart her hafta git-
tigi kiitiiphanede Bach’in Fiig Sanat:, Iyi Diizenlenmis Klavye
ve bagka eserlerini yakindan inceleme olanagini buldu. Bach’in
miiziginin derin etkisi Mozart’in ge¢ donem yapitlarinda 6n
plana ¢ikan kontrapuntal dokularda goriilmektedir.

Mozart’in Viyana déneminde besteledigi en etkili solo pi-
yano yapitlar1 arasinda K.475 Fantasia ve K.457 Do minor
Piyano Sonat: bulunmaktadir. Mozart’in bu piyano sonati
Beethoven’in uinlii Pathétique Sonat’ina model olusturacaktir.

Haydn gibi Mozart da senfoniyi ciddi bir bi¢im olarak ele
aliyordu. Toplam 41 senfoni besteleyen Mozart’in, hayatinin
son on yili iginde yalniz 6 senfoni bestelemis olmasi bu bigi-
mi ciddiye aliginin gostergelerinden biridir. 1782°de, dostu Si-
egmund Haffner’in asalet unvani almasi nedeniyle besteledigi
Haffner Senfonisi ve 1783’te Linz kentinde gegirdigi 5 giin igin-
de, konakladig1 evin sahibinin ricasi tizerine 4 giinde besteledi-
gi Linz Senfonisi Mozart’in ge¢ donem tuislubunun ve olaganiis-
tii dehasinin gostergeleridir. Bu yapitlardaki armonik ve kont-
rapuntal yeniklikler kromatik devinim ve genisleyen olgekler
senfoni bi¢iminin Mozart’in elinde ulagtig1 noktay: belirlemek-
tedir. Haydn’in Londra Senfonileri’ne esdeger olan bu yapitla-
rin bazilar1 Haydn’in yapitlarina 6rnek olusturmustu.

Bir opera bestecisi olarak Mozart, diger miizik bigimlerin-
de oldugu gibi, miizik tarihinin en 6nemli ismidir. Miinih’te
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icra edilmek tizere besteledigi Idomeneo ve Viyana’da gegirdigi
giizel yillar iginde besteledigi Saraydan Kiz Kagirma operalari-
nin ardindan ti¢ opera daha besteledi. Bunlardan ilki 1786’ya
ait Figaro’nun Diigiinii, ikincisi 1787’de Don Giovanni ve
uctinciisi 1790°’da Biitiin Kadmlar Boyle Yapar idi. Bu ti¢ ope-
ranin ayni baglam i¢inde anilmasinin nedenlerinden biri tigii-
niin de librettosunun Lorenzo da Ponte tarafindan yazilmis ol-
masidir. Da Ponte hareketli hayatinin Viyana’da gegen kisa do-
nemi i¢inde Mozart ile tanigmis, bu ii¢ operanin hayata ge¢me-
si igin besteciyle igbirligi yapmisti. Bu ti¢ operanin Mozart’in
operalar1 arasinda ayri bir yere sahip olmasinda da Ponte’nin
edebi kisiligindeki ustaligin etkisi biuyuktiir. Figaro’nun Diigii-
nii, 6ziinde, Italyan komik opera gelenegini takip eden bir ciz-
giye sahipti. Fakat da Ponte’nin kaleminde karakterler derinlik
kazanmis, toplumsal katmanlar arasindaki gerginlik artmis ve
konuya ahlaki degerler eklenmisti. Mozart’in miiziginin de ek-
lenmesiyle bu komik opera ¢ok daha ciddi bir karaktere donus-
tii. Mozart’in miizigindeki tematik orgiilerin ve tematik iligki-
lerin karakterlerin kisilikleriyle baglantilari bestecinin orkest-
rasyon kullanimindaki duyarlilikla birlesmektedir. Mozart’in
yalniz Figaro operasinda degil, biitiin operalarinda karakterle-
rin psikolojik durumlar1 armonik ve tematik devinim ve orkest-
ra kullanimiyla gii¢lendiriliyordu.

Figaro’nun Diigiinii Viyana’da seslendirildigi zaman ¢ok
buyuk etki yaratmamigti, fakat eserin Prag’da biiyiik takdir
toplayan sahneleniginin ardindan, Mozart Don Giovanni’yi
besteleme siparisi aldi. Da Ponte ile igbirliginin ikinci uriinii
olan Don Giovanni Mozart’in operalari arasinda 6zel bir yere
sahiptir. Oziinde bir Ortagag anlatisina dayanan ve giildiirii
tarzina sahip olan Don Giovanni hikayesi 17. ytizyilin basin-
dan itibaren ¢ok sayida edebi esere konu oldu. Hikayenin bas-
kisisi Don Giovanni diinyanin her yerinde sevgilisi oldugunu
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iddia eden son derece ¢apkin bir karakterdir. Girdigi cetrefil-
li durumlardan kurtulmaya ¢alisirken ortaya ¢ikan komik du-
rumlarin tizerine kurulu bir hikaye olarak siiregelmisti Don Gi-
ovanni. Fakat Mozart, operasinda, Don Giovanni karakterini
cok daha ciddi bir bigimde ele almayi tercih etmisti. Don Gi-
ovanni karakteri, Mozart’in elinde, sevgililerini idare ederken
girdigi giliing durumlar sonucu alay konusu olan bir karakter
yerine, kurallara, diizene ve genel ahlak anlayisina karsi koyan,
son derece benmerkezci, yalniz kendi diisiincelerine inanan ve
bu ugurda hig taviz vermeden sonuna kadar miicadele eden bir
romantik kahramana doniigmiistii.

Da Ponte ile igbirligi i¢inde yazdig: ugiincii opera Bii-
tiin Kadmmlar Boyle Yapar Italyan opera buffa gelenegini ta-
kip eden bir yapitti. Yine insani zayifliklari ve ahlaki degerle-
ri sorgulayan bu yapit Mozart’in tinli libretist ile yaptig: son
igbirligi oldu. Cunki hareketli hayati Lorenzo da Ponte’nin
Viyana’dan Ingiltere’ye, oradan da Amerika Kitas’'na gog et-
mesine neden oldu.

Saraydan Kiz Kagirma operas: gibi, Sibirli Fliit"in libret-
tosu da Almancaydi. Her iki opera da Alman Singspiel (sarkili
oyun) gelenegini takip ediyordu ve regitatif yerine konugma ke-
sitleri igeriyordu. Fakat burada da Mozart Alman Singspiel ge-
lenegini daha genis bir bi¢ime doniistiirmiistii. Buna bagh ola-
rak Sibirli Fliit Alman operasinin ilk 6nemli 6rnegi olarak de-
gerlendirilmektedir.

Babasinin Salzburg bagpiskoposunun yaninda uzun yillar
gorev yapmis olmasi, Mozart’in da genglik yillarinda aymi ¢izgi-
yiizleyerek 6nce Kapellmeister, ardindan orgcu gorevlerine atan-
mis olmasi, onun geng yastan itibaren kilise miizigiyle yakin ilis-
kide bulunmasina neden oldu. Eskiden beri bir Kapellmeister’in
bag gorevleri arasinda kilise miizikleri bestelemek yer alirdi.
Mozart’in Salzburg yillarinda besteledigi missa, motet ve di-
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ger dini yapitlar1 kendi repertuvarinin 6énemli kesitini olugtur-
mamakla birlikte, cogu missas1 Haydn’m yaptig1 gibi senfoni
ve opera Ogelerini barindirmaktaydi. Mozart’in en 6nemli —ve
digerlerinden tiimiiyle ayrilan— dini yapiti K.626 Requienidir.
1791 Temmuzunda Kont Walsegg tarafindan siparis edilen eser
Mozart’in bagka yapitlar tizerine yogunlagmasi nedeniyle agir
ilerliyordu. Ayn1 donemde Sibirli Fliit izerinde ¢alisan Mozart o
yilin sonbaharina kadar Requiem ile ilgilenemedi. Gitgide kotii-
lesen sagligi nedeniyle caligmalar1 daha da agirlasti. 1791 Arali-
gindaki oliimiiyle Requiem yarim kaldi. Mozart’in 35 yasindaki
zamansiz Olimu ve 6limiinden 6nce bagladigi, fakat tamamla-
yamadig1 yapitin oliiler ayini (requiem) olmasi, tarih iginde du-
rumun oldugundan daha dramatik bir konuma taginmasina ne-
den olmugtur. Mozart’in olgunluk déneminin son noktasinin
yansimasi olan ve 6grencisi Franz Xavier Siissmayr (1766-1803)
tarafindan tamamlanan Requiem bestecinin yaraticiiginin do-
ruk noktasinin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

1789 yilinin 14 Temmuz gunii, Parislilerin Bastille hapishane-
sini basip i¢indeki mahkamlari serbest birakarak baslattiklar:
biiyiik hareket, biitiin Avrupa’y1 etkileyecek olan Fransiz Dev-
riminin baslangict oldu. Devrim siireci uzun ve kanlydi. Ug
yil sonra, 1792°de, Fransa kral ve kraligesini hapse gondermis
ve cumhuriyet ilan etmis bir tilkeydi artik. 1793’tin ocak ayin-
da, Kral XVI. Louis ve Kralice Marie Antoinette idam edildi
ve Napolyon Bonapart siyasi yukseligsine bagladi.

1792 yili tarihsel olarak 6nemli olaylara sahit oldu. Geor-
ge Washington Amerika Birlesik Devletleri’nin bagkani oldu;
Goethe, Weimar’da, Diikalik Tiyatrosunu yonetiyor, optik bi-
limi hakkinda arastirmalar yayimliyordu; Haydn iintiniin do-
ruklarindaydi ve Mozart bir 6nceki yilin aralik ayinda 6lmustii.
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1792’nin kasim ayinda, Mozart’in 6limiinden yaklagik bir yil
sonra, heniiz 22 yasinda olan Ludwig van Beethoven dogdugu
sehir Bonn’dan Viyana’ya dogru yolculuga ¢ikti. Bu yolculugun
nedeni Haydn ile tanmismak, birlikte ¢aligmakti. 1790’in aralik
ayinda, Haydn Londra’ya giderken Bonn’da bir siire konakla-
mis, orada geng¢ Beethoven’in bestelerinden birkagini dinledik-
ten sonra Koln Segici Prensi’ne giderek bu geng¢ adami daha ile-
ri egitim i¢in Viyana’ya gondermesini rica etmisti. Beethoven’in
Haydn’la ¢alismalarindan ne derece istifade ettigi bilinmiyor,
fakat beraber ¢aligmalarinin, Haydn’m 1794°te Londra’ya gidi-
sine kadar devam ettigi kesindir.

Beethoven ilk muzik egitimine babasinin zoruyla Bonn kili-
sesinde basgladi. Babasi onu ikinci bir Mozart olmasi umuduyla
zorluyordu. Bonn’da, ayrica Saray orgcusu olan Christian Gott-
lob Neefe’nin 6grencisi oldu. 1787°de Viyana’ya yaptig: kisa gezi
sirasinda Mozart’a da ¢aldi ve Mozart onun parlak bir gelecegi
olabilecek biri olarak degerlendirdi. Beethoven, bir yil siireyle,
donemin 6nemli egitimcilerinden ve 1790’da basilan bir besteci-
lik kitabinin yazari Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809)
ile kontrpuan ¢alisti. Bunlarin yani sira, iinlii Italyan besteci
Antonio Salieri’den vokal bestecilik tizerine dersler aldi. Salie-
ri, 1766’ya kadar Viyana’da yasamis olan Gluck’un 6grencisiydi.

Beethoven, tarihin ¢ok verimli bir doneminde, insanlig:
etkileyen duygularin gelistigi bir donemde yasadi. Haydn ve
Mozart’tan, gelistirilmis ve gelismeye acik stilleri ve bigimleri
devraldi. Beethoven 18. yiizyili kapsayan ve Fransiz Devrimi-
ne kadar uzanan biiyiik degisim doneminin insaniydi. Tarihsel
olarak, yapitlar1 Klasik donemin bitigine rastlar. Kendi deha-
s1 sayesinde miras aldig: stili doniistiirerek Romantik dénemin
karakterinin ana kaynag: haline geldi. Fakat kendisi ne klasik,
ne de romantikti. Beethoven iki ylizyil arasinda bir gegis beste-
cisi olarak tarihe gecti.
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Beethoven’in eserleri 9 senfoni, 11 uvertiir, oyunlar igin
miizikler, bir keman kongertosu, 5 piyano kongertosu, 16 yay-
l1 ¢algilar kuarteti, 9 piyanolu trio ve bagska oda miizigi yapitla-
r1, 10 keman sonati, S viyolonsel sonati, 30 buyiik piyano sona-
t1 ve piyano igin ¢ok sayida variyasyon dizileri, bir oratoryo, bir
opera (Fidelio) ve 2 missa —bunlardan biri Missa Solemnis’tir—
bunlarin disinda, sarkilar ve degisik turde kiigiik yapitlar igerir.
Bu sayilar Mozart ve Haydn’inkilerle karsilagtirildiginda daha
az gozilkmesine kargin, Beethoven’in yapitlarinin daha uzun ve
kapsamli olmasiyla agiklanabilir. Fakat daha 6nemli bir nedeni
Beethoven’in ¢ok zorlukla beste yapmasidir. Beethoven, bestele-
ri hakkinda sayisiz planlar ve temalarla dolu defterler tutardi.
Bunlar sayesinde onun miizikal diisiincesinin ne sekilde gelistigi
hakkinda yazih bilgiler giiniimiize kadar ulasabildi.

Beethoven’in U¢ Dénemi

Beethoven’in birinci dénemi 1790’larin ikinci yarisindan
1802’ye kadar uzanir. Ikinci dénem 1803-15 arasinda yer alir
ve son donemi 1816-27 arasi olarak kabul edilir. Elbette bu ay-
rimlar kesin tarihler degildir. Donemlerin bitisi ve baglangici i¢
ice gecebilmektedir.

Beethoven, genglik yillarin1 kapsayan birinci yarati done-
minde, kendisinden 6nceki ustalar1 Haydn ve Mozart’in stilleri-
ni 6zumsemekteydi. Fakat bu sirada, yavas yavas kendi yaratici-
ligin1 ve karakterini de gelistirmeye baglamasi, daha sonraki do-
nemlerde Beethoven kisiligi olarak karsimiza ¢ikan 6zgiin stilini
yaratmasina olanak sagladi. Birinci donemi olusturan 6nemli ya-
pitlari arasinda 1. ve 2. senfonileri, toplam 32 adet yayl dortlii-
niin ilk altisy, ilk ti¢ piyano kongertosu ve ilk yirmi piyano sonati
ki tnli Ay Isig1 ve Pathétique sonatlar da bunlarin arasindadir.

1792°de Viyana’ya gittikten sonra Beethoven Viyana’daki
aristokrat cevreyle baglanti kurdu. Avusturya, Bohemya ve Ma-
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car aristokrasisi bu gen¢ ve umut vaat eden besteciye ozel ilgi
gosteriyor, destekliyordu. Prens Karl Lichnowsky’nin bu yil-
larda Beethoven tizerinde buyiik etkisi olmustu. Beethoven
Lichnowsky’nin yaninda kaliyordu ve onunla birlikte seyahat-
lere ¢ikiyordu. 1796°da konserler vermek igin birlikte Prag’a git-
tiler. Ayrica, Lichnowsky, sarayinda, Beethoven’in sik sik ¢aldi-
g1 konserler diizenliyordu. Lichnowsky’nin yani sira Prens Kinski
ve Arsidiik Rudolf da Beethoven’e destek olan aristokratlar ara-
sindaydi. Beethoven, bu donemde ve daha sonraki dénemlerde
besteledigi yapitlarin ¢ogunu bu soylulara ithaf etmisti. Bu do-
nemde, Beethoven yapitlarini yaymevlerine satarak, konserler ve-
rerek ve 0zel dersler sayesinde, Viyana’da bagimsiz bir besteci ve
miizisyen olarak varlik gostermeyi bagarmisti ve bu durum “ba-
gimsiz sanat¢1” kavraminin gelisiminde ¢ok 6nemli bir noktadir.

Beethoven genglik yillarinda besteledigi ilk 20 piyano sona-
tindan ilk tii¢iinii Haydn’a ithaf etmigti. Bu sonatlarinda benim-
sedigi stil Haydn’inkiyle ¢ok benzerdir. Ayni sekilde, ilk iki sen-
fonisinde de Haydn ve Mozart’in mirasint model aldig1 goriilir.
Beethoven hayati boyunca 32 yayli dortlii besteledi. Bunlarin ilk
alt1 tanesi Opus 18 eser numarasiyla ilk donemine aittir. Bu ilk
alt1 yayh dortliisinde, Beethoven bir¢ok yonden Haydn’in dort-
lillerini model alirken bir yandan da kendi karakterini gelistir-
meye bagladi. Beethoven’in ilk donemi igerisinde ilk iki senfo-
nisi yer alir. Haydn ve Mozart’in senfoni anlayigini takip etme-
lerinin yani sira, bu yapitlarda da Beethoven’in besteci kisiligi-
nin ortaya ¢ikmaya bagladigi goriiliir. Beethoven bu senfonile-
rinde tahta uflemeli galgilar1 daha 6n planda kullanmay: tercih
ediyordu. Diger yandan, senfoninin Menuet olan tgtinci boli-
mii Beethoven’in ellerinde scherzo’ya donustii. Beethoven’in 6z-
giin stili birinci donem yapitlarinda gelisim gosterdi ve asil ola-
rak ikinci doneminde ger¢ek anlamda giin 1s1g1na ¢ikti.

Ikinci ddnem, Beethoven’in sagirlasmaya baslamasiyla gir-
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digi bunalimli yillarla baslar. Bu donem, bestecinin kahraman-
lik ve miicadele diisiincesini yogun bi¢imde yapitlarina yansit-
t1g1 ¢ok verimli yillar1 kapsar. Yaklagik olarak 1803’ten 1815’
kadar uzanan 12 yil i¢inde besteledigi 6nemli yapitlar arasinda,
alt1 senfoni —3. Senfoni’den 8. Senfoni’ye kadar- 4. ve S. piyano
kongertolary, ti¢li kongerto, keman kongertosu, 7-11 numara-
lar1 arasindaki bes yayh dortli, i¢lerinde Waldstein ve Appassi-
onata baglikli sonatlarinin da bulundugu yedi piyano sonati ve
tek operasi olan Fidelio bulunmaktadir.

Beethoven’in ikinci donemine damgasini vuran bunalim-
l1 yillar1 gitgide artan sagirhginin farkina varmasiyla baglamis-
t1. 1802 sonbaharinda, Viyana yakinlarinda bir kasaba olan
Heiligenstadt’ta bulundugu sirada, kardeslerine bir mektup
yazdi. Bu mektubunda, sagirliginin kendisine ne kadar aci ver-
digini ve kendini 6liime ne denli yakin hissettigini acikliyor-
du. Bu mektup, bir tiir vasiyet gibi yazilmig olmasindan dola-
y1, tarihe “Heiligenstadt vasiyeti” olarak ge¢mistir. Bir beste-
ci i¢in sagir olmasi kadar korkung ne olabilirdi? Iste Beethoven
bu acilarla bogustugu yillarda, yeni bir yaraticilik stirecine gir-
misti. Onu ayakta tutan kuvvet beste yapma tutkusuydu. Ikinci
yarat1 doneminin en belirgin yapit1 1802’de besteledigi 3. Sen-
fonidir. “Kahramanlik” anlamina galan Eroica baghg: ile ani-
lan 3. Senfoni, Beethoven’in 6zgii bestecilik kisiligini barindi-
ran ilk buiyiik 6lgekli yapitidir, ayn1 zamanda kahramanlik ko-
nusunu somut olarak igleyen ilk yapitlarindan biridir. Haydn
ve Mozart’in senfoni modelinden siyrilip 19. ytizyil romantiz-
minin 6ngordugii senfoni anlayiginin ilk 6rneklerini iginde ba-
rindirmaktadir. 3. Senfoni, Napolyon Bonapart’a ithaf edilmig
olmasiyla da o6zellikli bir yapittir. 1800’lerin basinda, Fransiz
Devriminin esitlik, kardeglik ve 6zgiirliik diigstincelerinin ka-
rarli bir savunucusu ve bir kahraman olarak goriilen Napolyon
Devrim ideallerini benimsemis olan Beethoven i¢in de biiyiik
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bir kahramandi ve 3. Senfonisini bu biiyiik insana ithaf etmek
ona olan inancinm en 6nemli kanit1 olacakti. Beethoven, Ero-
ica senfonisini Napolyon’la iligkilendirmek amaciyla, genglik
doneminde bestelemis oldugu Prometheus bale miiziginin Pro-
metheus temasini yapitinin son boliimiinde kullandi. Napol-
yon, Yunan mitolojisinde, yasak olan atesi ¢alip insanlara gotii-
ren Prometheus gibi bir kahramand: Beethoven’in goziinde. Ne
var ki, Napolyon, ¢ok gegmeden kendisini imparator ilan edin-
ce kendisine inanmig herkesi biiyiik bir hayal kirikhigina ugrat-
mist1. Beethoven, Napolyon’un bu siyasi dontigiimii karsisinda,
yapitin partisyonunun bag sayfasinda, Napolyon adina yazdi-
g1 ithafi karalayarak, yerine “bir kahramanin anisina” ibare-
sini yazmustir. Yapitin en 6nemli 6zelliklerinden biri, boliimler
arasindaki tematik biitiinliikk diigiincesidir. Bir tema farkl yer-
lerde, farkli bolumlerde degistirilerek yeniden kullanilmakta-
dir. Bu diistinceyi daha sonraki yapitlarinda daha incelikli bi-
cimde gelistirecektir. Bu temalar, Beethoven’in 3. Senfonide ge-
ligtirdigi ve S., 6. ve 7. senfonilerde doruga ulastirdig: senfonik
idealin bir pargasidir. Bu yapitlardaki gugliiliik ve genis soluk,
onun senfonilerini 18. yiizyil senfoni diigtincesinden, hatta ken-
di 1. ve 2. senfonilerinden ayirlmaktadir.

Beethoven, Eroica’nin hemen ardindan 5. Senfoniyi tasar-
lamaya basladi. Fakat araya giren bagka yapitlar nedeniyle S.
senfoni 1807-08 yillarinda tamamlandi. 5. Senfonideki tema-
tik birlik digtincesi diger hicbir yapitta olmadigi kadar yogun
ve doruk noktasinda islenmistir. Unlii baslangi¢ motifi birinci
boliimiin hemen hemen biitiin 6lgiilerinde bulunuyordu - diger
bolimlerde de degisik sekillerde kullaniliyordu.

Beethoven’in ikinci doneminin karakterini belirleyen kah-
ramanlik disiincesi, bestecinin 1805°te bestelemeye basladi-
g1 tek operas1 Fidelio’da yogun olarak goriliir. Fransiz Dev-
rimi sirasinda gegen konusunda, sevgilisini hapishaneden kur-
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tarmak icin erkek kiligina giren ve biitiin zorluklarla miicade-
le eden Leonore bag kahramandir. Beethoven ilk icrasinda ¢ok
buiyiik ilgi gormeyen Fidelio operasi tizerinde uzun yillar ¢aligt1
ve tekrar tekrar tizerinden gecerek diizeltmeler, eklemeler yapti
ve yapit ancak 1814’te son halini aldi. Fidelio ve baska yapitla-
rin bestelenme stiregleri nedeniyle S. Senfoninin tamamlanma-
s1 gecikmisti.

5. Senfoninin ardindan, 1808’de besteledigi 6. Senfoni ge-
lir. “Pastoral” bashigiyla anilan bu senfoni Beethoven’in yeni-
likler iceren yapitlari arasinda sayilabilir. Senfoni, biitiiniinde
doga tasviri tizerine kuruludur ki, bu durum Vivaldi’nin Dért
Mevsim adli yapitindan bu yana ¢ok sik rastlanmayan bir yak-
lasimdir. Bunun yani sira, senfoni geleneginin aksine, birinci
boliim olabildigince sakindir.

1808 yil1, Beethoven i¢in bunalimlarinin giin gegtikge art-
t1g1 bir donemdi. Sagirliginin ilerlemesi nedeniyle piyanistlik
kariyerine son vermek zorunda kalmigti. Sagirhigi, insanlar-
la iletisim kurmasini her gecgen giin daha da zorlastiriyordu ve
bunun sonucunda besteci kendi i¢ diinyasina kapali bir kisili-
ge buriinmustii. Buna karsin besteciligi aristokrat ¢evrelerin ve
dinleyici kitlelerin dikkatini ¢ekmeye devam ediyordu. 1811’de
besteledigi 7. Senfoni bestecinin i¢ diinyasinin etkilerini barin-
dirtyordu. 8 Aralik 1813’te, savasta Olen askerlerin anisina di-
zenlenen bir konserde ilk icrasi gergeklestirildiginde o denli be-
genilmisti ki, bugiin de ¢ok mesghur olan allegretto bolimii tek-
rar ¢alinmigti.

Beethoven’in son donemi yaklagik olarak 1816’da baslar.
Bu donemde besteledigi yapitlar, orta donemdekiler kadar ¢ok
olmasa da, ozellikle 6zgiin ifadeleri, derin duygulari ve onun ol-
gunluk donemini yansitan ustaca kurgulanmig yapilariyla dik-
kat ¢eker. Bu son doneminde Beethoven, yapitlarina bigimsel
yenilikler katmigtir. Bu donemde besteledigi yapitlar arasinda

166



unli Op. 106 Hammerklavier piyano sonati bulunur ki bu ya-
pitinda, piyanonun teknik olanaklarini uglara tagirken sonat
formunun da sinirlarini zorlamaktadir. Op. 110 piyano sona-
tinda da benzer bir estetik anlayis ve her iki yapitta da biiyiik
olgekli figlerin kullanimina rastlanir. Biyiik olgekli fug kulla-
nimi, ayni bi¢gimde, son donemi iginde biiyiik 6nemi olan son
yayli dortlisiinde de kargimiza ¢ikmaktadir.

Beethoven’in son donemine damgasini vuran orkestra ya-
pitlari arasinda, 1819-23 arasinda besteledigi Op. 123 Missa
Solemnis ve son senfonisi olan 9. Senfonidir. Ilk icrasi 1824’te
St. Petersburg’da yapilan Missa Solemnis’in genel yapisi, bir
ayinden ¢ok, korolu bir senfoni etkisi yaratmaktadir. Mis-
sa Solemnis’te goriilen korolu senfoni diigiincesi Beethoven’in
1824’te tamamladig: 9. Senfonisiyle ortiismektedir. Senfoni ya-
pisina buyiik bir yenilik getirerek 9. Senfoni’nin son béliimiine
koro ekleyen Beethoven metin olarak Friedrich Schiller’in Cos-
ku Uzerine adli siirini kullanmisti. Beethoven Londra Kraliyet
Filarmoni Birligi tarafindan 1817°de siparis edilen yapit iizerin-
de 1818’den itibaren ¢alismaya baglamis ve ancak 1824°te bitir-
misti. Buna karsin, Schiller’in Cosku Uzerine adli siiri igin bir
yapit besteleme dusiincesi Beethoven’in genglik yillarina kadar
uzanir. Hayatinin son doneminde, biitiin karamsarhgina karsin
Schiller’in bu umut dolu metnini kullanmasi da Beethoven’in
yaraticilik yoluyla hayata baglanmasinin gostergesidir.

19. yuizyilin ilk ¢eyregi i¢inde Viyana’daki muzik hayati ve
zevkleri degisime ugramaya baslamigti. Dinleyici kitleleri ¢o-
gunlukla hafif italyan operalarina, hafif oda miiziklerine ve
burjuva zevkine hitap eden sarki formlarina ilgi gosteriyorlar-
di. Buna karsin Viyanalilar Beethoven’in besteciliginin degeri-
ni biliyordu. 26 Mart 1827°’de 6ldugiinde on binlerce Viyanali
onun cenaze torenine katilmigti.
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Altinci Boliim

RoMANTIZM

Miizik ve Romantizm

Romantizm bireysel duygulari, diig giiciinii 6n plana ¢ikaran
ve rasyonalizme kars1 doganin iistiinligliniin 6nemini vurgu-
layan bir dusiince hareketiydi. Aydinlanma’ya tepki olarak or-
taya ¢ikti. 18. yy’in ikinci yarisinda baglayan bu hareket biitiin
Avrupa uzerinde etkili oldu. Ancak Almanya’da, yeni gelismek-
te olan ulusalcilikla i¢ ice gecerek daha da vurucu olmug ve bu
ulkede etkilerini 20. yy’a kadar siirdiirmustiir. Romantizmin
¢ikis noktas1 1770’lerde ortaya ¢ikan Sturm und Drang (Firtina
ve Gerilim) akimiyla baglantiliyd.

Bagka kiiltiirlere (egzotizm, oryantalizm) ve halk miizi-
gine (folklorizm) egilim 19. yiizyilin miiziginde 6nemli 6zel-
liklerdir. Oryantalizmin etkisiyle ilk 6nce Ortadogu’ya, daha
sonra Uzakdogu’ya ilgi duyulmustu. Kiiltiirel tarihte bir olgu
olarak bagka kiilturlere yonelim, besteleme tekniklerinin geli-
siminde de 6nemli bir rol oynuyordu ve halk miiziklerini kul-
lanma diisiincesi ulusal bir tislup olusturma fikriyle paralel bir
geligsim siirduriiyordu.

168



Biedermeier Donemi

1814-48 yillari arasini kapsayan Restorasyon dénemi Uslubu Biedermeier dénemi
olarak tanimlanir. Bu Uslup sadelige ydnelir ve burjuva kurumlariyla paralel geli-
sim gosterir. Bagl bulundugu burjuva kurumlarinin basinda evlerde yapilan mu-
zikler (hausmusik), koral gruplari (Liedertafelr) ve oratoryo topluluklari (Singaka-
demien) gelir. Romantizm entelektdel tarihin kavramini olustururken, Biederme-

ier mlzik Uslubu ise kurumlar tarihinde énemli bir vere sahiptir.

Miizik tarihinde Romantik donem 1814-1914 arasindaki -
Beethoven’in son dénem yapitlarindan Rossini’nin operalari-
na, Schubert’in liedlerinden Schonberg’e kadar uzanan- done-
mi temsil eder. Viyana Klasikleri ile Modernizm’e gegis arasin-
daki bu siireg, 6zellikle siyasal tarihteki 6nemli ayrimlarla rast-
lant1 gosterir. Besteciler genel olarak ifadenin sinirlarini zorla-
yan yapitlarinda armonik olugumlari, bigimsel sinirlari ve hat-
ta icracinin fiziksel yapabilirliklerini ug noktalara tagirlar. il-
ging olan, karsit gibi goriinen iki ilgi alanina ayni anda egilim
duyulmasidir. Bir yandan orkestra kullanimi genigler ve buyiik
orkestra yapitlar1 anitsal nitelikleriyle ortaya ¢ikar. Diger yan-
dan solo piyano ve solo ses i¢in yazilan yapitlar piyano sonatla-
r1, oda muzigi yapitlar: ve liedler minyatiirii andiran daha k-
ciik ¢apli yapitlarda ayni oranda ilgi toplar.

Egzotizm

Mizikte egzotizm kavrami, edebiyat alaninda ve sahne diizeninde uzak ve yaban-
cr Ulkelere ait yonelimlerin mizikteki karsiliklarint ifade etmek igin kullanilmakta-
dir. 19. ylzyilin baglica ydnelimi olarak gorilebilecek egzotizm olgusunun tam an-
lamiyla taniminin yapiimasi oldukga gligttir. Kékenleri de belli degildir, ancak on-
ceki dénemlerde de etkilerini hissettirir. Lully’nin Moliere'in Kibarfik Budalas’nin
(1670) Turk sahnesinde monoton bir sekilde tekrar edilen "Allah” kelimesi ile
Felicien David'in Le désert (1844) senfonisinde s6z konusu olan egzotik etkiler

birbirinden farkhidir. Bu, disaridan gelen ger¢ek egzotizm daha &nceleri opera-
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da s6z konusu olan hayali egzotizmden farkiidir. Romantik egzotizmde mizik sa-
dece yerel bir renk olarak islevini ortaya koymaz. Debussy ve Ravel'in mizikle-
rinde de oldugu gibi halk miziklerinin yapisal dzellikleri, melodik ayrintilar: bes-
teciler tarafindan dogrudan kullanilir, ancak farkl bir besteleme kavramina dog-

ru aktarim gergeklestirir.

1817 Paris Uluslararas: Sergisinde Tunuslu Topluluk

Mozart’in zamaninda en giiglii ve gelismis halini alan piyano —ge-
nig a¢ihml ses alani ve giirliikleriyle solo ¢algi olarak— Roman-
tik donemde de oncelikli yere sahipti. Ayni zamanda piyano ¢al-
ma teknikleri de geligim i¢indeydi. Melodinin ¢iftlenmesi ve pe-
dal yardimuyla legato etkilerin giiglendirilmesi, piyanoda orkestra
tekniklerini andiran uygulamalardi. Bu uygulamalarla Schubert,
Mendelssohn, Schumann, Liszt ve Brahms gibi Romantik donem
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bestecileri piyano solo igin ¢ok sayida yapit bestelemislerdi. Cho-
pin de yine ayn1 donemde hem icraci, hem de besteci olarak tama-
muyla solo piyano yaputlar tizerine odaklanmugti.

Piyano miiziklerinin yam sira lied gelenegi Romantik do-
nemin bir bagka 6nemli iiretimi konumundaydi. Alman sanat
sarkisi lied yogun kisisel duygularin aktariminda oldukga etki-
li bir kanaldi. Ayrica metin-miizik iliskisinin opera tiiriiniin di-
sinda farkli bir 6rnegi durumuna geldi. Romantik donem ede-
biyatinin ayricalikli yliziinii ortaya koyan lied beraberinde ba-
usmusik (ev miizigi) gelenegini de gelistirdi.

Gelisen Burjuvazinin Miizik Kiiltiirii

Piyano ve Oda Miizigi

Romantik dénem piyano miiziklerinin ¢ogu dans formlarinda
yazilmaktaydi. Bu dans formlari arasinda valsler, mazurkalar
ve polonezler sik sik kullaniliyordu. Mazurka ve polonez Polon-
ya kokenliydi ve donemin en popiiler danslari arasinda yer ali-
yorlardi. Ayn1 zamanda, balat, noktiirn, impromptu bagliklariy-
la kisa lirik pargalar da ortaya ¢ikmisti. Her biri farkli bir ruh
halini yansitan bu karakter pargalar1 donemin kongerto, gesitle-
me (varyasyon) ve fantasia’larinin aralarina da serpistirilmisti.

Hausmusik (Ev Miizigi)

Hausmusik (evlerde yapilan mizik) kavrami Salonmusik (salon mizigi) geleneginin
bir parcastyd. Beethoven'in yayli dortlilerinden sonra, genis capli, teknik zor-
luklar taslyan oda muziklerinin amatér mizisyenlere gore olmadigi ortaya ¢ik-
misti. Ozel olarak miizik yapmak isteyenler opera diizenlemeleri, yart virtiiozi-
te pargalar ve potpurilerle yetinmek durumundaydilar. $Sehirlerde yasayan, bol-
gesel burjuvalarin gelistirdigi bdyle bir altkiltlr, Paris'teki blylk burjuva ailelerin

Salonmusik'lerini bir anlamda taklit etmekteydi.
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L. Richter, “Hausmusik” (1855)

Franz Schubert (1797-1828) mars, vals ve dans formunda-
ki yapitlarinin yani sira ¢ok sayida kisa piyano pargasi yazdi.
Donemin vokal yapit repertuvari igin Schubert’in liedlerinin
onemiyle ayni paralelde duran bu kisa pargalar, piyano reper-
tuvarinin 6nemli yapitlari arasinda yer almaktaydi. Schubert
6 Moments musicaux ve 8 impromptus ile pek ¢ok Roman-
tik donem bestecisini etkiledi. Piyano i¢in daha genis kapsam-
11 yazdig1 yapuitlar arasinda yer alan 11 sonat1 ve 1822’de yaz-
dig1 Do Major Fantasia’s: ile piyano repertuvarini zenginleg-
tirdi. Bu yapitlarinda kullandigi tematik malzemelerin kokeni-
ni yaratim surecinde 6zel bir yeri olan liedlerde bulmak miim-
kiindiir. Do Major Fantasia’y1 Der Wanderer (gezgin) baslik-
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Ii liedinin temas: tzerine olusturdu. Wanderer Fantasia diger
piayano yapitlarina nazaran teknik meseleler tizerinde daha
yogun bi¢imde duruyordu. Onun piyano sonatlarinda Haydn,
Mozart ve hatta Beethoven’in etkileri kuvvetle hissedilir, kul-
landig1 yap1 baglaminda da klasik donem tislubunun etkileri-
ne rastlanir.

Felix Mendelssohn (1809-47) besteciliginin yani sira
onemli bir piyano virtiiozuydu. Piyano miziklerinde akici bir
teknik gerektiren kesitler sik sik kullanilmakla beraber son de-
rece zarif, duygulu yapitlar yazdi. Klasik doneme 6zgii bigim
kurulugsunu kullanarak olusturdugu yapitlari arasinda iki kon-
gerto, ui¢ sonat, preliidler ve fugler, ¢esitlemeler ve fantasia’lar
yer almaktaydi. Mendelssohn’un bilinen piyano yapitlari ara-
sinda S6zs#iz Sarkilar’in da ayr bir yeri vardir. Preludler ve
fugler onun J.S. Bach’in miizigine olan ilgisini agik¢a ortaya
koymaktadir. Aym1 zamanda orkestra sefi olan Mendelssohn
1829°da Berlin’de Bach’in Matta Pasyonu’nu yonetmis ve onun
miizigine ciddi bir sempati duymustu. Bu icranin ardindan
Bach’m miiziginin yeniden canlanmasi igin ¢esitli ¢alisgmalarda
bulundu. Ilk olarak Bach’in yapitlarinin basimini gergeklesti-
rip 47 anitsal ciltte topladi. Bu, 19. yiizyilin tarihsellige verdi-
gi onemin sadece bir 6rnegini olusturur. 1800°li yillar boyun-
ca miizik tarihselciligine yonelik ¢ok cesitli caligmalar yapildi.

Universitede hukuk egitimini tamamladiktan sonra Robert
Schumann’in (1810-56) biitiin arzusu bir konser piyanisti ol-
makti. Ancak sag elinde yasadig: bir problemden o6tiirii piya-
nisthk kariyerini yarida birakmak zorunda kaldi. Bu talihsiz
olaydan sonra biitiin enerjisini beste yapmaya ve miizik tizeri-
ne yazilar yazmaya adadi. Leipzig’de Neue Zeitschrift Fiir Mu-
sik (Yeni Miizik Dergisi, 1834-35) baslikli bir dersi ¢ikarma-
ya bagladi. Bu dergide yazdig elestiri ve deneme yazilar1 done-
min entelektiiel ¢evresinde yanki buldu. Chopin’in yetenegi ve
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Brahms’in, hatta Schubert’in ¢algisal muzigi ilk olarak bu der-
gi araciligiyla tanindu.

1840’lara kadar yazdig) buitiin yapitlar piyano igindi. 1845’te
de bir piyano kongertosu besteledi. Schumann minyatiir tipi kisa
piyano pargalarinin ustasiyd: ve piyano yapitlarinin 6nemli bir
boliimii bu kisa pargalardan olusur. Bunlarin her biri ¢ok renkli
isimlere sahiptir: Kelebekler, Karnaval, Fantezi Par¢alari ve Co-
cukluk Yillarindan Kesitler. Eserlerine koydugu basliklarla Schu-
mann miizik disi gondermelere yatkinligini da ortaya koyuyor-
du. Boylece miizigini yonlendirirken miizigin diginda farkli bir
imgelem yaratmay1 amaghyordu, ancak yaratim siirecinde, mii-
zik dis1 etkilerin dogrudan 6nemi olmamigti. Miizigini, baghg:
disiinmeden 6nce olusturdugu bilinmekteydi.

Karnaval Op.9 (1834-35)

Yapit simgesel anlamlari olan bir motif Gzerine kurulmustur. Bu motif sifre niteligiy-
le bUtlin yaprtin temel tasiydi. Temada Asch bolgesinin harflerine denk gelen sesler
(la-mi bemol-do-si - Alman notasyonunda a-es-c-h) kullanimaktayd. Ik temanin
ardindan ikinci tema da yine ayni sembolik anlatima génderme yaparak la bemol-
do-si (Alman notasyonunda as-c-h) sesleri tzerine kuruluydu. Bu iki motif arasin-

daki iligki bittnan bigimsel kurulusunda temel olarak ele alinmisti.
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R. Schumann - Karnaval

Dans formunda yazilan piyano muzikleri arasinda Fryderyk
Chopin’in (1810-49) yapitlar1 farkh bir yer tutar. 1831°den iti-
baren Paris’te yasamasina karsin dogdugu yer olan Polonya’ya
hayatinin sonuna kadar kendini bagl hissetmigti. Mazurkala-
rinda kullandig ritim, armoni ve bigimlerde Polonya’nin halk
miiziklerinden etkilenmisti. Ozellikle polonezleri Polonya yurt-
severligine duydugu ilgiyi dogrudan yansitmaktaydi.

Besteciliginin yani sira piyanist olan Chopin yapitlarinda
kendi virtiiozite becerisini ortaya koyan, dogaglamaya yonelik
kesitleri yogunlukla kullaniyordu. Noktriinler, impromptular
ve preliidler Chopin’in baglica yaratim alanlariydi. Prelidlerini,
hayrani oldugu Bach’in miiziginin etkisiyle sekillendirmektey-
di. Etiitlerinde piyanonun teknik olanaklarini sorgulamakta ve
her bir etiitte ayr1 bir teknik kullanimina yer vermekteydi. Bu
yolla yeni teknik uygulamalar gelistirmeyi amacliyordu. Ancak
onun etiitlerini sadece teknik aligtirmalar olarak gormek dogru
degildir. Her biri ayr1 bir siirsel ifadeyi ¢agristiran virtiiozite ve
bir o kadar da sanatsal yapitlardir.

Donemin piyano miizigi alaninda 6ncii bestecilerden biri
de Franz Liszt’ti (1811-86). Babasi Macaristan’da Prens Mik-
los Esterhdzy’nin yaninda ¢alisiyordu. Liszt bu tilkede diinya-
ya geldi. Cok kiigiik yaslarda piyano egitimine Viyana’da Carl
Czerny’nin 0grencisi olarak bagladi. Paris’te bulundugu yillar-
da 1848’ kadar aralikli olarak konser piyanisti olarak hayati-
n1 kazandi. 1848’den sonra Weimar’a yerlesti ve sarayin miizik
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yoneticiligi gorevine getirildi. Donemin yeni miizigine duydugu
ilginin bir gostergesi, Weimar’da orkestra sefi olarak ¢agdasla-
rinin miziklerini yonetmesiydi. Bunlarin arasinda Wagner’in
Lohengrin’i de yer aliyordu (1850).

Liszt piyanist, sef ve besteci olarak hayatinin geri kalan kis-
mini Roma, Weimar ve Budapeste’de gecirdi. 1861°den 1870’
kadar Roma’da Katolik Kilisesi igin kiigiik gorevler aldi. Ma-
car kokenli olugu ve Avrupa’nin pek ¢ok merkezinde bulunma-
s1 sebebiyle eklektik bir tisluba sahipti. Yapitlarinda Macar ez-
gilerini sik sik kullaniyor ve kugiik yaslarda tanistigi Viyana
egitimiyle birlikte romantik estetikle birlestiriyordu. Bu karma
stil ¢ercevesinde biiyiik oranda teknik giicliiklerle dolu yapit-
lar yazmisti. Paris’te yasadig1 donemde Italyan kemanci Nicco-
lo Paganini (1782-1840) 19. yiizyilin en yetenekli keman virtii-
ozlerinden biri olarak taniniyordu. Liszt onun kemandaki usta-
ligindan ¢ok etkilendi. Benzer teknik ustalik gerektiren yapit-
larini piyano i¢in yazdi. Bu yapitlarinin arasinda Paganini’nin
solo keman igin yazdig1 Caprice’lerinden dort tanesi ve 2. Ke-
man Kongertosu’'nun “La Campanella” béliumiinden uyarladi-
g1 teknik calismalar bagta gelmekteydi. Liszt bu aligtirmalara
Paganini’ye Ozgii Yiiksek Icra Calismalar: (1851) ismini verdi.

Liszt baz1 solo piyano yapitlarini Schubert, Berlioz ve
Beethoven’in yapitlari tizerine diizenlemeler seklinde ele aliyor-
du. Wagner’in operalarindan, Bach’in org i¢in yazdig: fugler-
den alintilar ve yeni diizenlemeler yaparken aymi zamanda or-
kestra etkilerini piyano yazisinda dogrudan kullanmayi amag-
lamaktaydi. Piyano’nun olanaklarini gelistirmek i¢in siirekli
yeni tekniklere bagvuruyordu. Macar Rapsodileri, iki piyano
kongertosu (Mi bemol major ve La major), Macar halk melodi-
leri tizerine Fantasia (1853) ve Totentanz (1849) 19. yuzyil pi-
yano miiziginde oncelikli yapitlardi.

19. yiizy1l oda miizigi Schubert ve Brahms’in yapitlariy-
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la anilir. Schubert ilk dortlilerini Mozart ve Haydn etkisin-
de olusturdu. Erken yaslarda yazdig1 en iinlii oda miizigi ya-
pit1 Trout (Alabalik) Beglisi idi. Bu yapit1 1819’da piyano, ke-
man, viyola, ¢ello ve kontrabas i¢in yazdi. Olgunluk dénemin-
de 1820’li yillardan sonra dortliler yazmayi siirdiirdii. Yazdigi
pek ¢ok oda muzigi yapit1 arasinda bir “bagyapit” olarak ani-
lan Do major Yayl: Begli’si gelir; bu yapit1 1828°de, yani haya-
tinin son yilinda yazdi. Besli yazisinda bir yenilik olarak ikin-
ci viyolonsel partisini de ekledi, bu bilesimle ¢ok farkl bir etki
yaratmayi amaglamigti.
19. ylizyilin oda muzigi tiiriinde yapitlar veren bestecilerin
basinda Johannes Brahms (1833-97) gelmekteydi. Oda miizi-
gi geleneginde Beethoven’in yapitlarini baglica model olarak ele
alan Brahms sayica ¢ok fazla olmayan, ancak nitelik agisindan
onemli oda miizigi yapitlari yazdi. Toplam 24 oda muzigi yapiti
vardir. Cesitli ¢alg gruplari arasinda yayh dortliiler, begliler, al-
“tililar, piyanolu triolar, piyanolu dortliiler yazd; klarinet, kor-
no gibi uflemeli ¢algilar1 bu gruplar i¢inde kullandi. Oda mii-
zigi yapitlarinda gelistirmeli varyasyon teknigine sik sik bas-
vurdu. Bu teknigi kullandig: yapitlarin baginda 1864°’te yazd:-
g1 Fa minor piyanolu besli gelmekteydi. Bu yapitini ilk olarak
- iki viyolonselli bir yaylilar beslisi olarak olugturdu, daha sonra
bu kurulugu iki piyanoya uyarladi. Ancak Robert Schumann’in
esi, besteci ve yakin arkadagi olan piyanist Clara Schumann
bu beglinin piyano ve yaylilarin tinmilarinin ortak kullanimiy-
la daha etkili olacagini tavsiye etti. Boylece final versiyonu pi-
yano ve yaylilar i¢in bir oda muzigi yapit: seklini aldi. Piyano-
lu sonatlar Brahms’in oda miizigi tiiriinde 6nemli bir yer tutar.
Piyano ve keman igin g, viyolonsel ve klarnet igin ikiger sonat
yazar. 1870°ten sonra yazdigi oda miizikleri, senfonileriyle ayni
yillara rastlamaktadir.
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Lied Gelenegi

19. yiizyilda Alman lied gelenegi cergevesinde yeni bir sark:
turi olan balat ortaya ¢ikti. Uzun siirler tizerine gelistirilen
anlatimci balatlar, 18. yiizyilin kisa, dontgli lied formundan
farkli bir plan izlemekteydi. Boylece, ifade edilmek istenilen ke-
limelerin insan sesi ve piyano araciligiyla biitiinlestigi bir anla-
yis egemen olmaya basladi. Bu donemde siir sanat1 Alman ede-
biyatinin en dikkate deger tiirii durumuna geliyordu. Roman-
tik donemin lied sanat1 da biitiin edebi gelisimleri, opera, ora-
torya ve kantat gibi muzik tiirlerini, geleneksel sarkilar: stil ve
tema olarak biinyesinde barindiriyordu.

Alman lied bestecileri eserlerini yaratirken edebiyat-miizik
iligkisi baglaminda pek ¢ok edebiyatgidan etkilenmiglerdi. Jo-
hann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Heinrich Heine (1764-
1821) ve Johann Michael Riickert (1788-1866) bu sairlerin bas-
ta gelenleriydi. Siir sanat1 da liedlere kosut olarak miizikle bir-
likte daha farkli anlatim olanaklarina kavustu. Bu dénemde si-
irin muzikle ifade edildiginde 6nemli bir katk: getirdigine ve et-
kisini giiglendirdigine inaniliyordu. 1809 tarihli bir mektubun-
da Goethe “miizige uyarlanmadikga higbir lirik siirin bir butiin
olamayacagimi” belirtmigti. Boylece s6z ve miizik iligkisi estetik
uyum iginde, birinin digerini bastirmadig: birliktelikleriyle 19.
yuzyilin lied sanatini olugturdu.

Donemin lied bestecileri Schubert, Schumann, Brahms ve
Hugo Wolf (1860-1903) eserlerine konu olarak ¢agdaslari olan
edebiyatcilarin siirlerini se¢migler ve siiri miizikle ifade etme
yolunda cesitli gelismelere onciilitk etmiglerdi. Schubert lied ge-
leneginin Onciisui besteciler arasinda 6ncelikli bir yere sahiptir.
Liedlerinde kullandig siirleri ¢ok farkl sairlerin yapitlarindan
esinlenerek olusturdu. Bu sairler ve yazarlar arasinda Goethe,
Schiller, Mayrhofer, Grillparzer, Platen, Macherson, Petrarca,
Shakespeare, Byron, Luibeck, Scott, Miiller ve Heine gibi ¢cok
onemli isimler yer alir.
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Schubert ilk olarak siirin ve miizigin ritminden ige bas-
ladi. Bu dogrultuda iki sanatin ortak noktasini yakalayip bir
birliktelik olugturmayi amaghyordu. Sozle sarkiy: birbiri igin-
de 6ziimseyerek bir senteze ulagmayi hedefliyordu. Kullandi-
g1 yontemlerin en basinda, ¢algisal boliimii san partisinin igine
yerlestirmek geliyordu. Sozcuk ve miizik iligkisindeki esdegerli-
lik kavramu tizerinde durarak, bir siiri salt seslendirmekten ote
sozcuklerin igerdigi anlam kadar, gizli kalani, kelimelere do-
kiilmemis olani da ifade edebilmeyi amacliyordu.

Oliim Melegi

Goethe'nin "“Erlkdning” (Olim Melegi — Azrail) sirinde yer alan baba, ogul ve
Oliim Meleginin konusmalari ve sahnenin etkileyici dramatik havasi, Schubert'in
liedinde ayni sekilde yaratiimisti. Gece, firtina ve dért nala giden atin canli ritim-
leri eslikte strekii olarak duyuruluyordu. Melodide, gittikce yogunlasan konus-
malarin heyecani ve gerilimi dogrudan verilmisti. Siirin genel havasi, sézclklerin
tinist ve ritmik nitelikleri yitirmeden, eslikle bitinleserek ortaya ¢ikiyordu. Co-
cugun Olim Melegini gordigl andaki panik, havanin o anki durumu, karanlik

gece siirde nasil dogrudan anlatiliyorsa mizikte de o sekilde belirtilmisti.

Schubert son derece yalin melodiler kullaniyordu ve ¢ogu halk
miizigi kaynaklarindan alinmaydi. Sadece metnin ifade edili-
sine yonelmesi sebebiyle armonik iislubu iginde ¢ok farkli uy-
gulamalar goze ¢carpmaktaydi. Karmagik modiilasyonlar siirin
dramatik nitelikleriyle ayni paralelde ele aliniyordu. Liedlerin
¢ogu donislu yapidayd: ve tekrarlar siirdeki tekrarlarla para-
lellik i¢indeydi. Ancak miizikteki tekrarlar kiigiik gesitlemeler-
le yonlendiriliyordu. Uzun metinler ise daha tekrarsiz ve plan-
lanmuisg bir tonal yap1 tizerinde kurulmustu. Piyano eglikleri son
derece zengin ve ¢ogu noktada metnin arka planini anlatan re-
simsel bir ifadeye sahipti. Her bir siirin farkli ruh hali i¢in ayn
ayr diiginulmis gesitli eslik yapilar1 kullanilmaktaydu.
Schubert Goethe’nin 59 siirini liedlerinde kullandi. Bazi si-
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irleri tekrar tekrar ele aliyordu. Ayrica Miiller’in de ¢ok sayida
siirini bestelemisti. 1823’te Giizel Degirmenci Kiz, 1827°de Kis
Yolculugu ve 1828°de Kugu Sarkis: liedlerini yazdi ve siirdeki
gerilimi, anlatilan ¢esitli duygulari muzik sanati iginde 6nemli
bir canlandirma yetenegi sergileyerek ortaya koydu. Oliim Me-
legi, Oliim ve Geng Kiz ve Su Uzerinde Sark: S6ylemek baslik-
I liedleri soz etkilerini en belirgin ortaya koyanlariydi.

Schubert liedlerini genel olarak klasik tislupta bestelemesi-
ne kargilik Schumann liedlerini tam anlamiyla benimsedigi Ro-
mantik iislupta olusturdu. Ozellikle piyano esliklerinde son de-
rece farkl uygulamalar goriilityordu. Liedlerinin ¢ogu ask sar-
kilariydi. 1840’ta Clara Wieck’le evlenmesinin ardindan, yiiz-
den fazla lied yazdi. Bu liedler Sair’in Ask: ve Kadinin Aski ve
Hayat: bagliklarini tagiyan iki ciltte toplandi. Schumann, do-
neminin edebiyatgilari arasinda Heine ve Eichendorff’tan etki-
lendi. Ozellikle Heine’nin ¢ok sayida siirini ele aldi, Goethe’nin
Bati-Dogu Divanr’ndan Suleika, Talismane (Ugur) siirlerini ve
Wilhelm Meister dizisinden Mignon siirlerini besteledi.

Schumann’in esi Clara Wieck Schumann (1819-96) kon-
ser piyanisti ve besteci olarak, Schumann’in diginda, yakin ar-
kadasi olan Brahms’a da destek olmus bir kisiliktir. Kiigiik yas-
larda babasindan piyano dersleri aldi ve harika ¢ocuk olarak
Leipzig’de konserler vermeye bagladi. Hayatinin sonuna kadar
konser piyanistligini siirdiiren Clara Schumann bir piyano kon-
certosu (1835-36), bir piyanolu trio (1846) ve ¢ok sayida lied
yazdi 1853’te yazdigi liedler toplamini Hermann Rolett’in siir-
leri iizerine olugturdu.

Bu donemde lied bestecileri arasinda Felix Mendelssohn,
Goethe’den ¢ok, Friedrich Klinger’in (1752-1831) siirlerini kul-
land. Liszt de liedlerinde metne sadik kalmuis, yerel renklere ve
ses efektlerine yer vermistir. Yine ayn1 donemde Brahms, lied-
lerini olugtururken s6z-miizik iligkisinin yaninda bi¢imsel ku-
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rulusu da 6nemsemis ve duygusalligi yansitirken muzigin yapi-
sal gelisimiyle birlikte, dikkati s6zctiklerden uzaklagtirmamaya
Ozen gostermistir; ayrica koral, dort partili liedler olusturmug
ve halk sarkilarinin etkilerini dogrudan kullanmistir. Ikili cal-
g1 kullaniminda 6zellikle piyano ve viyolay: insan sesine yakin
gordiigu icin tercih etmistir.

Romantik Opera: Fransa, Italya, Almanya

Fransa

1789 Fransiz Devriminin ardindan, Paris Avrupa’nin en gozde
kenti halini almigti. Gluck’u ve onun ekolunii izleyenlerin opera
alanindaki basarilar1 bu devrim sehrinin 19. yuizyilin ilk yarist
boyunca operanin bagkenti olmasina neden oldu. Napolyon’un
1815°te devrilmesiyle Bourbon Hanedani yonetimi ele aldi, Pa-
ris yeniden renkli kiiltiirel hayatina dondii. Operalarin seslen-
dirilmesi i¢in 1821°de yeni bir bina insa edildi. Kraliyet ailesi
operaya destek veriyordu. Eglence ve gosteri meraklisi olup ¢i-
kan ve bu meraklarinin pesinde opera binalarini doldurup tasi-
ran orta sinifin etkisiyle Fransa’da yeni bir opera tislubu dogdu.
Grand opera (Buyik Opera) olarak adlandirilan bu yeni s-
lup orta sinif Fransiz dinleyicisinin gorece orta kiltiiriine hitap
eden, kahramanlik ve kurtarma sahnelerinin bulundugu sasaa-
11 gosteri 6geleri barindiriyordu biinyesinde.

Fransiz grand opera iislubunun ilk temsilcileri arasinda lib-
retist Eugene Scribe (1791-1861), besteci Giacomo Meyerbeer
(1791-1864) ve ikisinin igbirligi sonucu ortaya ¢ikan Seytan Ro-
bert (1831) ve Huguenotlar (1831) yer aliyordu. Meyerbeer’in
operalarindaki kalabalik korolu toren sahneleri ve ¢atigmali
sahneler grand opera iislubunun en belirleyici 6zellikleri ara-
sindadir. Solist, koro ve orkestral birliktelikler ¢ok genis kap-
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saml ve dramatik etkilerle sunuluyordu. Grand opera tslubu-
nun bu o6zellikleri Verdi, Bellini, Wagner gibi bestecilerin ilgi-
sini ¢ekmisg, bu yolla Romantik donemin diger opera tisluplari-
n1 da etkilemis ve 19. ytizyil boyunca gesitli bigimlerde varhigi-
n1 siirdirmiistiir.

Faust Hikayesi ve Romantizm

Faust konusunun kokleri ¢ok eski ¢aglara dayanir. O ginlerden bu yana ¢ok
sayida sanatginin ve genel olarak insanligin ilgisini gekmistir. Konunun bir efsa-
neye mi dayandigi, yoksa Faust karakterinin Ortagag'da yasamis gergek birin-
den ilham alinarak mi yaratildigi halen tartisiimaktadir. Tarihte Faust konusu-
nu ele alan ¢ok sayida eser yazilmistir. Bunlarin en énemlilerinden biri ingiliz
Christopher Marlowe'un (1564-93) 1589'da yazdigi Doktor Faustus adli kitaptr.
Marlowe'un kitabi 8. ylizyllin sonuna kadar, &zellikle ingiltere’de biiytik ilgi gér-
du. Fakat Goethe'nin Faust konusunu isleyen iki ciltlik kitabinin birinci cildi 1808,
ikinci cildi de 1838'de yaymlandiginda biitn ilgi bu yeni hikdye Uzerine odaklan-
di ve edebiyat tarhinin en 6nemli yapitlari arasinda yerini ald.

Faust temasl, hayati boyunca insanliga faydasi dokunacak higbir sey yapamadan
yaslandigi i¢in umutsuzluk iginde intihar asamasina gelen simyaci Doktor Faust'un,
kendisine gengligini iade edecegini vaat eden seytan Mefistofeles ile yaptigi isbir-
ligi Uzerine kurulmustur. Bu isbirliginde aslinda kandirilan ve Mefistofeles'in de-
netimi altina giren Faust'un, gencligindeki ideallerin pesini birakarak Margarete
adinda bir geng kizla yasadig: trajik ask hikdyesi de konunun bir baska 6gesidir.
Margarete, Faust ile yasadigi yasak ask nedeniyle hapse atilirken, Faust da Mefis-

tofeles tarafindan cehenneme gotiralir.

Grand opera 19. yiizyil boyunca opera dinleyicisinin biiyiik be-
genisini topladi ve bestecilerin ilgi odag: oldu. Ayni ytizyil igin-
de, 18. ylizyilin gozdesi opera comique de varligim siirdiiriiyor-
du. Bu iki opera stili arasindaki teknik farklilik, grand opera’da
aryalar arasinda regitatiflerin yer almasi, opera comique’te ise
regitatifler yerine konugmalarin kullanilmasi ve konularin birbi-

182



rinden biraz daha farkh bi¢imde ele alinmasiydi. Lirik opera da
Romantik donem boyunca Fransa’da gelisen opera usluplari ara-
sinda 6nemli bir yer tutuyordu. Oziinde opera comique ve grand
opera usluplarindan ¢ok farklilik gostermeyen lirik opera, konu-
larin1 dramatik hikayelerden alan ve melodik akicilik tizerine yo-
gunlasan bir stil olarak belirir. Bu tiiriin en tnli 6rneklerinden
biri Charles Gounod’nun Faust operasidir ve 1859°da ilk sahne-
leniginde, icerdigi konusma replikleri nedeniyle opera comique
olarak kabul gordu. Daha sonra konugma kesitlerini regitatife ge-
viren Gounod konuyu Goethe’nin birinci Faust kitabina dayan-
dirdi. Romantik bestecilerin ¢ogunun ilgisini ¢eken Goethe’nin
Faust hikayesinin birinci kitab1 Doktor Faust ile Margarete ara-
sindaki agk hikayesi ve Mefistofeles ile Faust arasindaki ¢ikar
iligkisi tizerine kurulu oldugundan lirik operanin gerektirdigi
ask, dram ve trajedi 6zelliklerini i¢inde barindiran bir konudur.
Gounod’nun yani sira Faust temasini opera agisindan ele alan
besteciler arasinda Boito’nun Mefistofele operasi ve Berlioz’un
Faust’'un Lanetlenmesi yer almaktadir.

Gounod’nun Faust operas gibi, igerdigi konugma replikle-
ri nedeniyle 1875°teki ilk sahnelenisinde opera comique olarak
kabul edilen, 19. ylizyil Fransiz operasinin en 6nemli 6rnekle-
rinden bir digeri de Georges Bizet’nin Carmen operasidir. Ope-
ra tarihi boyunca, opera konularinin efsanelerden ya da mito-
lojiye dayanan hikayelerden segilmesi bir gelenek olmustu. Bizet
ise bu gelenege kars1 koyarak Carmen’de gercekgi bir Ispanyol
agk hikayesini ele aldi. Boylece Romantik dénemin sonlarinda
onem kazanacak olan gergek¢i opera tarzinda ilk adimlar atil-
mist1. Bununla birlikte, Carmen’deki Ispanyol ritimleri ve ezgi-
lerinin etkileri Romantik donemin en 6nemli ilgi odaklarindan
biri olan egzotizm 6gelerini barindiriyordu.
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italya
Opera 17. yiizyilin baginda Italya’da dogdugu gibi, gelisimi-
nin biiyiik béliimiinii yine Italya’da gerceklestirdi. Italyan
operasinin 19. yuzyildaki gelisimi de bu kokli gelenekten
beslenir. Kendi kiiltiirlerinin kokli gelenegini ellerinde tutan
Italyan besteciler opera alaninda yeni iisluplar aramaya ku-
zeydeki komsular: kadar hevesli degillerdi. Bu nedenle 19.
yiizyilin Romantik etkileri Italyan opera iislubuna Fransa ve
Almanya’da oldugundan daha geg niifuz etti. Ilging olan su-
dur ki, Ronesans’tan itibaren Avrupa miizik hayatinin nabzi-
n1 tutan ve-¢ok cesitli tisluplarin dogumuna ev sahipligi ya-
pan Italya’nin 19. yiizy1l boyunca yalniz opera alaninda etkin
ve tiretken oldugu gorilmektedir. Bu yolla Rossini, Bellini ve
ozellikle Verdi Italyan Romantik opera iislubunu yarattilar.
19. yuzyilin baglarindaki en 6nemli bestecilerden biri de
Gioachino Rossini (1792-1868) idi. 18 yagindan 30 yasina ka-
dar uzanan 12 yil i¢inde ciddi opera ve komik opera alanlarin-
da toplam 32 opera besteledi. Besteledigi ciddi operalar arasin-
da en onemli olanlari, 1813’te Venedik’te sahnelenen Tancre-
di, 1816’da Napoli’de sahnelenen Otello ve Sir Walter Scott’un
romanini temel alan ve 1819°da Napoli’de sahnelenen Goldeki
Kadin’dir. Ilk olarak 1816°da Roma’da sahnelenen Sevil Berbe-
ri komik opera literatiiriiniin en giizel 6rneklerinden biri olarak
kabul edilir. Rossini’nin orkestrasyon anlayis1 her ¢alginin bi-
reysel karakterini biitiin inceligiyle ortaya ¢ikartmasiyla bigim-
leniyordu. Operalarindaki armonik devinim ise tist partilerdeki
akici ezgileri destekleyen karmasik olmayan bir yapiya sahipti.
Rossini’nin bestecilik kariyerinin ilging yoni, 1824’te Paris’e
yerlesip orada entelektiiel ¢cevrenin dostlugunu kazandiktan son-
ra, 1829’da besteledigi ve en meshur biiyiik operalarindan biri
olan Guillaume Tell’in ardindan opera bestelemeyi birakip haya-
tinin geri kalanini yemek yapmaya ve yemeye adamis olmasiydi.
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Besteledigi 70 kadar operayla 19. yiizyil Italyan operasinin
onemli bestecileri arasinda Gaetano Donizetti (1797-1848) yer
almaktadir. 1833’te besteledigi Lucrezia Borgia ve 1835°te bes-
teledigi Lucia di Lammermoor onun en 6nemli operalar: ara-
sinda sayilmaktadir.

Bagimsiz dikaliklar ve prensliklerle yonetilen, siyasal bir-
likten yoksun Italya’da 19. yiizyilda birlesme diisiincesi ve ide-
ali yayginlasiyordu. 1789 Fransiz Devriminin “Ozgiirliik, Esit-
lik, Kardeslik” sloganinin etkisi Italya’ya da ulasti, 6zellikle
Avrupa’y: birlestirme amaciyla baslayan Napolyon Savaglari
Italya’nin birlesmis bir iilke olma istegini koriikledi. Bu yol-
da 19. yiizyil Italya’s: biiyiik siyasal hareketlerle ¢alkalaniyor-
du. Birlesme siireci iginde, Italya 6zellikle Avusturya’ya karsi
u¢ biiyuk bagimsizlik savas1 gerceklestirdi. Uzun siiren ¢atis-
malarin ve savaslarin ardindan, Italya 1861’de birligini ilan etti
ve Savoy Hanedanindan II. Vittorio Emanuele Italya kral ilan
edildi. Italya’nin biitiinlesmesiyle milliyet¢i duygular depresmis,
dogal olarak donemin sanatini da etkilemisti.

19. yiizyilin en 6nemli Italyan bestecisi Giuseppe Verdi
(1813-1901) Italya’nin koklii opera gelenegini miras almis, 19.
yuzyildaki siyasi ve iktisadi degisimlerin nabzini tutarak 6z-
gtin stilini gelistirmigtir. Diger Avrupa iilkelerininkinden ¢ok
daha farkl bir ¢izgide gelisen Italyan operasinin 6zelligi kendi
geleneginden kaynaklaniyordu. Her ulusun kendi yerli muzigi-
ni gelistirmesi gerektigini savunan Verdi’nin ¢ogu erken donem
operalar1 halkin ulusal duygularini koriikleyen koro sahnele-
ri igeriyordu. 1861’de Vittorio Emanuele Italya krali ilan edil-
diginde Verdi de kariyerinin dorugundaydi ve halk “Viva Ver-
di” sloganlariyla sokaklar1 doldururken hem ulusal bestecisini,
hem de yeni kralin1 kutluyordu, ¢iinkii “Viva Verdi” sloganinin
uzun hali “Viva Vittorio Emanuele Re D’Italia” (Yasasin Italya
Krali Vittorio Emanuele) anlamina geliyordu.
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Alman Romantik opera geleneginin insantistii simgeci yak-
lagimindan farkli olarak, Verdi’nin operalarindaki insani 6ge-
ler, birlik ve ulus duygulariyla dolu Italyan dinleyicisinin kisa
siirede ilgi odagi oldu. Operalarinda insani drama iizerinde yo-
gunlasan Verdi Beethoven, Bellini, Rossini ve Donizetti gibi
bestecilerin etkilerini barindiran, fakat 6zgiin dilini olusturan
bir stil yarattu.

Verdi’nin bestecilik kariyeri genellikle dort doneme ayrilir.
Ilk dénem 1851’ kadar uzanir. Bu désnemde Nabucco ve Erna-
ni gibi dnemli operalarini besteledi. 1851-54 arasinda yer alan
kisa ikinci doneminde de Rigoletto, Il Trovatore ve La Travia-
ta gibi ti¢ 6nemli opera yazdi. Cogunlukla kisisel trajediler tize-
rine yogunlastigi bu operalarda Fransiz kiiltiirii etkilerini tagir.
La Traviata unli Fransiz yazar Alexandre Dumas Fils’in Ka-
melyali Kadin romanini temel alir. 1851°de besteledigi Rigolet-
to operasinin hikayesi de Victor Hugo’nun Kral Egleniyor adli
romanina dayanir.

Verdi’nin tiglincii yarat1 donemi (1855-67) grand opera tar-
zinda besteledigi operalarla tanimlanmaktadir. Sicilya Aksam-
lar: (185S5), Macbeth (ilk versiyon 1847, ikinci versiyon 1865),
Don Carlos (1867), Maskeli Balo (1862) ve Kaderin Giicii bu
donemin en etkili yapitlaridir. Bu donemdeki yapitlarinda daha
yogun ve yenilik¢i armoniler kullaniyor, orkestrasyona ¢ok bii-
yiik 6zen gosteriyordu. Ugiincii donem yapitlarindaki en 6nem-
li 6zelliklerden biri, belirli temalar: biitiin opera boyunca tek-
rar kullanmasiyla yapitin miuzikal butinligiini saglama di-
suincesiydi. Berlioz, Liszt gibi 19. yiizyil bestecilerinin benim-
sedigi “ortak tema” ve “biitiinliik” disiincesi Verdi’nin tiglincii
donem yapitlarinda da yer aliyordu.

Aida, Otello ve Falstaff Verdi’nin son donem operalaridir.
Otello Italya’nin en 6nemli miizik basimevlerinden biri olan
Ricordi’nin sahibi Giulio Ricordi’nin 6nerisiydi. Operanin lib-
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rettosunu 19. yiizyil sonu Italyan operasinin énemli bestecisi ve
libretisti Arrigo Boito (1842-1918) yazdi. Verdi Otello’yu bes-
telemeye 1884’te basgladi. Eser ti¢ yil sonra, 1887°de Milano’da
seslendirildi. Bu operanin daha oncekilerden farki Verdi’nin
Avrupa’daki yeni miizikal gelisimlere yonelmis olmasiyds. Ital-
yan opera gelenegine siki sikiya bagli olsa da Otello ile daha
yenilik¢i adimlar atmigti: Birbirine bagli miizikal motiflerin sii-
rekli gelisimi ikinci donemde benimsedigi butiinliik diigtincesi-
ni yogunlastiriyordu. Bunun yani sira her perdenin kendi igin-
de miizikal butiinliigii amaglaniyordu. Bir perdeyi tematik bag-
lantilar ve muzikal siireklilikle dramatik bitiin olarak kurgu-
lamaktaydi. Boylece her perdedeki miizikal stireklilik dramatik
icerigini giiglendiriyordu. 1893’te besteledigi son operasi Fals-
taff komik opera tarzindadir. Bu tiiriin gelenegindeki onemli
ozelliklerden biri olan “ensemble” (biitin ya da ¢ogu ¢algicila-
rin ve oyuncularin icraya katildig: boliim) 6gesi Falstaff’ta ¢ok
daha genis bigimde kendini gostermektedir.

Almanya

19. yiizyil boyunca, en belirgin 6zelligi efsaneler ve dogats-
ti simgesel ogeler tizerinde yogunlagmak olan Alman Roman-
tik operasi Fransiz ve Italyan operalarindan daha farkls bir giz-
gide ilerledi. Bu gelismede Almanya’nin 19. yiizyildaki siyasi
hareketleri goz ardi edilemeyecek kadar etkin rol oynuyordu.
1770°li yillardan itibaren, Sturm und Drang akimiyla basglayan
Romantizm’in besigi olan Almanya’nin, opera alaninda da Al-
man Romantizmi’ni kendine 6zgii bi¢imde gelistirmesi ¢ok da
sagirtict degildir. 19. yuzyil boyunca savaglar ve siyasi ¢alkan-
tilar i¢cinde bulunan Almanya 1871de birligini kurdu. Bu siire¢
boyunca, bagimsizlik ve birlik digiincelerinin yani sira milli-
yetgilik dusiincesi de gelismis, Alman Romantizmi’ni buyiik 6l-
cude etkileyen bir 6ge olmustur.
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Alman Romantik operasinin ilk 6rnegi, Carl Maria von
Weber’in (1786-1826) 1821°’de Berlin’de sahnelenen Der Freisc-
hiitz adli operasidir. Bu opera —igerdigi efsane ve halk hikayeleri,
dogatstii olaylar1 ve gizemli altyapisiyla— Alman Romantik
opera tiiriiniin belirleyici 6zelliklerini tagiyan bir o6rnekti. Al-
man operasinin miizikal yapisi diger iilkelerinkiyle benzerlik
tasiyor olmakla birlikte, tematik yapida bulunan halk ezgile-
rindeki milliyetgilik Alman karakterini 6n plana ¢ikartmaktay-
d1. Italyan operasinin melodiye yogunlasmasi gibi, Alman ope-
rast da icerdigi yogun kromatik armoniye ve dramatik atmos-
ferin orkestral etkilerle yansitilmasi tizerinde yogunlasiyordu.

19. yiizyil Alman operasinin en etkin ismi, yapitlarinda,
yukarida s6z edilen butiin 6zellikleri en yogun bigimde uygula-
yan Richard Wagner’di (1813-83). Wagner yalnizca opera ala-
nina getirdigi yeniliklerle degil, ¢ok yonli kisiligiyle de etkili
olmug bir isimdir. Gengliginde edebiyat ve felsefe alanlarinda
yogunlagmig, miizikle 20’li yaslarinda ciddi olarak ilgilenme-
ye baglamigti. Besteledigi biitiin operalarin librettolarini ken-
disi yazarak opera besteciligine yeni bir boyut getirdi. Wagner
icin miizik edebi metne yardimci olan bir 6geydi ve asil 6nemli
olan edebi metin yoluyla —bu baglamda opera librettosu— din-
leyiciye, yani topluma mesaj aktarmakti. Wagner’in, metin ige-
rigini 6n planda tutan bu dusiincesine karsin, miizige getirdi-
gi yenilikler Romantik miizik akimini ¢ok biiyiik élgide etki-
si altina almigtir. Bu disiinceler dogrultusunda, Wagner, bes-
tecilik kariyeri stiresince, iginde bulundugu Alman Romantik
opera geleneginin cizgisinden ayrilarak, “muzikli drama” tii-
riini geligtirdi.

Wagner’in ilk operas1 1834°’te besteledigi ve aslinda Wag-
ner repertuvari iginde sayilmayan Periler idi. Wagner’e ilk bii-
yiik basarisini getiren operasi ise 1842’de Dresden’de sahnele-
nen Rienzi oldu. Rienzi’nin hemen ardindan, 1843’te Wagner’in
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genglik doneminin en 6nemli yapitlarindan biri olan Ugan
Hollandalrnin da biiyiik bagari kazanmasi1 Wagner’in Dresden
Operasi miidiirii olarak atanmasina olanak sagladi. U¢an Hol-
landali operasit Wagner’in opera kariyeri boyunca izleyecegi dii-
stincelerin ilk 6rneklerini ve 6zelliklerini barindiriyordu. Lib-
retto, Wagner’in biitiin operalarinda oldugu gibi, kendisi tara-
findan yazilmigt1 ve dogaiistii bir efsaneye dayaniyordu. Konu
umutsuz ve trajik bir agk hikayesiydi. Hikayedeki yalnizlik, bii-
tiin yasam boyunca ¢ekilen ac1 ve 6zlem Romantik diisiincenin
ozinde var olan 6gelerdi. Yine Romantizm’in bir pargasi olan,
askin ve mutlulugun ancak o6liimle birlikte kazanilmasi fikri de
Wagner’in sonraki operalarinin ana temalar arasinda yer ali-
yordu. U¢an Hollandalnin ardindan, 1845°te Tannhauser ve
1850’de Lohengrin’i besteledi. Bu iki opera bestecinin genglik
doneminin son iki yapit1 idi ve Alman Romantik opera gele-
neginde miizikli drama tiiriine gegisi olusturuyorlardi. Oziin-
de bir Ortagag hikayesi olan, fakat Wagner tarafindan daha
simgeci bir ac¢idan ele alinan Tannbauser’de de ger¢ek mutlulu-
gun ve arinmanin Oliimle birlikte geldigi diigtincesi yer aliyor-
du. Lohengrin ise kutsal ask temasi etrafinda yapilanmaktayd.
Lobengrin operasinin 6nemi, orkestrasyon ve tematik yapinin,
Wagner’in 6nceki operalarindan daha yogun olmasi ve miizigin
daha bitinsel bicimde operay: sarmasina bagliyd:.

Ugan Hollandah

Hikayenin kahramani olan Hollandali firtinalara ve denizlere —dolayisiyla doga-
ya— meydan okudugu icin sonsuza dek denizlerde dolasmaya mahkim edimis
ve 8lumliligu elinden alinmis bir denizcidir. Bu amansiz lanetten kurtulmasinin
tek yolu ise yedi yilda bir ¢ikabildigi karada, saf ve gercek bir agk bulmasina bag-
hdir Ancak bu asks bulabildigi takdirde cezasi affedilecektir. Yedi yilllk bir st-
recin sonunda tekrar karaya ¢iktiginda rastladigr Senta nisanlanmak tzere olan

bir geng kiz olmasina karsin Hollandal'ya asik olur. Hollandal ¢ok uzun yillar-
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dir aradigi ve 6zlemini gektigi saf askin Senta'da olduguna inanir. Fakat Senta'yi
nisanlisiyla birlikte gérdigl an bltin umutlari yikilir ve bir yed: yl daha deniz-
lerde slrgin hayati yasamak lzere gemisi ve kendisi gibi lanetlenmis miret-
tebatiyla denize agilir. Gemi iskeleden ayrilirken, Hollandali'ya olan askinin ger-
cek oldugunu kanitlamak icin Senta kendini kayaliklardan denize atarak intihar
eder. Senta'nin agkinin saf oldugu bu sekilde kanitlanmis olur. Hollandali'nin la-

netli cezasi sona ermistir ve bdylece ki sevgili mutlulugu dlimde bulmustur.

1848-49 arasinda Wagner Isvigre’ye yerlesti. Burada kaldig1
siire boyunca, opera bestelemenin yani sira edebiyatla yakindan
ilgilenme firsat1 bulan Wagner yazmaya da vakit ayiriyordu. Fi-
kirlerini ve kuramlarini 1851°de basilan ve kendisinin en 6nem-
li yazilarindan biri olan Opera ve Tiyatro’da gelistirdi. 1868°de
yeniden gozden gegirdigi bu yazisinda 1850’li yillarda operala-
rinda uyguladig1 kuramlar gelistirerek yaziya dokti. Ayni do-
nemde en 6nemli yapiti olan Der Ring des Niebelungen’in (Ni-
ebelung Yiizuigu) librettolar: tizerine ¢aligmaya bagladi. Niebe-
lung Yiiziigii birbirini takip eden dort ayr1 operadan olusan bir
diziydi. Her biri ti¢ saaten fazla siiren buiyiik yapitlardi. Niebe-
lung Yiiziigi'ni olusturan bu dort opera Ren Altini (Das Re-
ingold), Valkiireler, Siegfried ve Tanrilarin Yok Olusu (Gotter-
dammerung) idi.

Wagner’in Yiiziik projesi tizerine ilk taslaklari kagida dok-
mesi 1848’ rasthiyor. Bu taslaklarin biitiin olugturarak bir eser
olarak ortaya ¢ikmasi ise 1876’ya kadar siirmiistiir. Wagner’in
1848°de yazdigi1 hikayenin metni eski Niebelung efsanesini konu
aliyordu ve Ortagag Germen hikayesi Niebelung Sarkis: ve ls-
kandinav hikayesi Edda’dan pargalar igeriyordu.

Wagner’in bu yillardaki disiincesi Siegfried’in son gunle-
rini konu alan bir opera yazmakti. Operanin ismi “Siegfried’in
Oliimii” olacakti. Hikayenin ilk béliimlerine dayanan konula-
r1 izleyicilere temsil 6ncesi sunulacak bir sinopsis (konu 6zeti)
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seklinde hazirlamay: diisiiniiyordu. Siegfried’in Oliimii igin bir
libretto yazdi, fakat daha sonra hikiyeyi oncesinden ele alma
ihtiyacini hissetti ve bu operanin muzigi iizerine ¢aligmak ye-
rine 1851°de, Siegfried’in gengligini konu alan bagka bir libret-
to yazmaya basladi. Bu librettonun ismi de Geng Siegfried idi.
Bir siire sonra hikayeyi en bagindan almasi gerektigini diisii-
nerek, Valkiireler’in ve 1852°de de Ren Altiny’min librettolari-
n1 yazdi. Bir anlamda, besteci, bu dortli eserinin librettolarini
sondan basa dogru yazmig oldu. Ne var ki besteleme sirasi ope-
ralarin sirasiyla gergeklestirildi: ilk olarak Ren Altins’mi (1853-
54), sonra Valkiireler’i (1854-56) besteledi. Siegfried’i bestele-
meye 1856°da basladi, fakat Tristan ve Isolde’yi ve Niirnbergli
Usta Sarkicilar’s bestelemek i¢in ¢aligmalarina yedi yil ara ver-
di. 1864°te Siegfried’e geri dondii ve 1871°de tamamladi. Dort-
liiniin son eseri olan “Siegfried’in Oliimii”niin ismini Tanr:la-
rin Yok Olugu olarak degistirerek 1871-76 arasinda besteledi.

Nibelung Yiiziigii’niin Ozet Konusu

Yiiziik'Un sertveni, Ren nehrinde bulunan altinin yeraltinda yasayan clice Alberich
tarafindan calinmasiyla baslar. Alberich, kardesi clice Mime ile bu altini doverek bir
yUzUk ve bir migfer yapar. Bu arada Bastanri Wotan, Walhala ad: verilen Tanrilar
katinda kendisi icin bir saray insa etmistir. insaati yapan iki dev Fafner ve kardesi Fa-
solt bunun karsiliginda gengligin tanricasi Frea'yr istemektedir, fakat Wotan Freia'yi
iki deve vermek istemediginden clcelerin caldig altini alarak Fafner ile Fasolt'a ve-
rir. Bitdn glgleri iginde barindiran altin, ait oldugu kisiye de bu glgleri verdiginden
herkes altina sahip olmak istemektedir: Fakat altin yGzik ve migfer devlerin elinde-
dir ve dev Fafner migferin gliclini kullanarak ejderha bigimini alarak altini bir ma-
garada korumaktadr: Valkdrler operasinda, herkes gibi Wotan da altini geri alma-
nin yollarini aramaktadir. Wotan'in bir 6limiiden olan gocuklari Siegmund ve Si-
eglinde birbirinden habersiz biyimustir: Sieglinde Hunding adinda biriyle eviidir.
GUnin birinde kardes olduklarindan habersiz olan Siegmund ve Sieglinde karsila-

sir ve birbirlerine dsik olarak geceyi birlikte gegirirler. Wotan, oglu Siegmund'un
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altini Fafner'in elinden alabilecek tek kahraman oldugunu distinse de, esi Fric-
ka evlilik ve ahlak tanrigasi olarak Siegmund ve Sieglinde’nin ensest iliskilerinin ce-
zalandirilmasini istemektedir. Wotan bunun igin Savasgl kizlari olan Vakdrlerin-
den Brinnhilde'yi gérevlendirir. Brinnhilde Siegmund'un dlmesine géz yumamad-
gindan, Siegmund'un Hunging ile catismasinda ona yardim edecegini sdyler. Sieg-
mund, gl kilict Nothung'a glivenmektedir. Clinkd Nothung, babasi Wotan tara-
findan bir agag kiittglne saplanmis ve kilicin, ancak kitlkten gikarabilene ait olaca-
gini salik vermistir ve bu kisi de Siegmund olmustu. Siegmund 6lirken Nothung'un
parcalarini toplayan Sieglinde ormanin derinliklerine kagar, Brunnhilde de, Tanri-
larin emirlerine uymadig: icin etrafi alevlerle kapl bir kayaligin tepesine hapsedilir:
Sieglinde, Nothung'un parcalartyla ormana kagarken Siegmund'un oglu Siegfried'e
hamiledir. Siegfried operasi iste bu korku bilmez kahramanin tzerine odaklanmak-
tadr. Sieglinde oglu Siegfried'i dogurduktan sonra dlmek Uzereyken oglunu ve
Nothung'un pargalarini clice Mime'ye teslim eder: Nothung'un pargalari da ancak
korku tanimamis biri tarafindan eritilip yeniden dokildigu takdirde eski glictine ka-
vusacaktin Mime tarafindan buyUtulen Siegfried korkuyu hig tanimamis bir kahra-
mandir. Mime ise altini Fafner’'den geri almak igin Siegfriedi kullanmayi planlar. Si-
egfried gercekten de Fafneri Nothung ile bir darbede &ldiirir ve altini alir Mime ile
Alberich'in hain planlarini grenince onlari da 6ldurdr. Fakat altini ele gegirmek iste-
yenler sadece clice kardesler olmadigindan Tanrilarin Yok Olusu operasinda her sey
kaotik bir hal alir; hile ve Ugkagitlar sonucunda herkes oldr. Altinin kudretini ele ge-
cirmek istegiyle birbirlerine disen Tanrilarin yasadigi Walhala da alevler iginde yiki-
lirken altin aitoldugu Ren nehrine déner ve dortll esersona erer.

Aile koklerinden habersiz blylyen kahraman disincesi bircok efsanede yer
alir. Bunlar arasinda en bilineni Kral Oidipus'tur. Kral Arthur'un hikdyesi de ayn
bicimde gelisir. Sir Thomas Malory'nin Kral Arthur'un dogumundan &limine
kadar bitin hikayesini konu alan Arthurun Oliimii (1485) adl kitabinda, Kral
Arthur'un dogumu ve yetistiriimesi konusunda ayrintili bilgilere rastlanmakta-
dir. Kral Uther'in oglu dogdugunda, Merlin cocugu, Kral'in da arzusuyla, Sir Ec-
tor adl bir Lorda emanet eder ve cocugun ismini Arthur olarak belirler. Arthur'u
Ector'un karisi biy(tdr. Iki yil sonra Kral Uther 8liir ve Arthur kendisini Ector'un
oglu bilerek yetisir. Arthur, yetisip erkeklik ¢cagina geldiginde rastlantiyla gergek

babasi Kral Uther'in kayaya sapladigi Excalibur adh kilici ¢ekince Sir Ector ona



gercek kimligini agiklar. Bu hikdyede oldugu gibi, Wagner'in eserinde de Siegf-
ried kendi soyunun koklerini bilmeden yetisir ve Mime ona gergegi ¢ok sonra,
Siegfrried'in inatgi meraki zoruyla agiklar.

Yizik'in 6zellikle Walkire ve Siegfried operalarinin Kral Arthur hikdyesiyle para-
lel baska bir yoni de kilig temasidir. Kral Arthur hikayesinde biyuk bir roli olan
Excalibur adli kiig Walkdre ve Siegfried operalarinda Nothung ismiyle karsimiza
cikiyor. Kral Arthur hikayesinde, Kral Uther dlmeden &nce, Excalibur'u bir kaya-
ya saplar ve kilici kayadan gikartan ilk kisinin ingiltere krali olacagini séyler. Bu kisi,
yillar sonra rastlanti sonucu kilici kayadan ¢eken Arthur'dur. Ayni durum, kiigtk
farkliiklarla Siegfried operasindan énce yer alan Walkire operasinda karsimiza
clkiyor: Sieglinde'nin dugin gecesinde gri giysili yash bir yabanci iceri girdi. Sap-
kasini tek gbzinl kapatacak bicimde indirmisti, fakat agiktaki diger gdziniin kes-
kinligi oradaki erkeklerin kalplerine korku sokmustu. Toplanmis erkeklere sert
bakarak kilicini gekti ve oradaki agacin kitdgine sapladi. Kilig, onu kitikten ¢i-

karabilecek kisinin olacakti.

Niebelung Yiiziigii 6ziinde Germen efsanelerini barindirmakla
birlikte, bir¢ok Kuzey efsanesinin etkilerini de tagiyordu. Wag-
ner bu dort operalik dizinin konusu i¢inde Iskandinav, Germen,
Britanya ve Yunan mitolojilerinden gegsitli 6geleri bir araya ge-
tirmis, hepsini kendi diigiince ve anlayigi dogrultusunda diizen-
lemigti. Bestecinin biitiin kariyerinin en kapsamli yapit1 olan
Yiizitk ayn1 zamanda Wagner’in siyasal ve toplumsal gorisleri-
nin de bir tiir yansimasi idi. Karakterlerin Tanrilar, kahraman-
lar, 6limlii insanlar ve ciiceler olmak tizere hiyerarsik bir grup-
landirmayla sunulmasi1 Wagner’in toplumsal anlayiginin yansi-
masini ortaya ¢ikartmaktaydi.

Her biri ortalama iki buguk-ii¢ saat siiren dort buyiik opera-
dan olusan Niebelung Yiiziigii serisinin sahnelenmesi bir¢ok yon-
den giigliikler igeriyordu. Sahneye koymanin maliyeti ¢ok yiiksek
oldugundan opera kurumlar: projeyi kabul etmiyor, serinin an-
cak bir operasini sahnelemeye razi oluyorlardi. Oysa Wagner’in
asil istegi dort operanin birkag aksam siirecek bir programda
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art arda izlenmesiydi. Boyle kapsamli bir istegi de, gerek mali-
yet, gerek arz-talep nedenleriyle dogal olarak higbir opera kuru-
mu kabul etmiyordu. Bu durumda Wagner’in Yiizitk yapitini di-
ledigi sekilde sahneleyebilecegi ve denetimi tamamen elinde tuta-
cag1 bir ¢6ziim bulmasi gerekiyordu. Wagner bu ¢6ziimii 6zellik-
le Niebelung Yiiziigii operalarinin seslendirilmesi igin bir mekan
tasarlamakta buldu. 1871de, heniiz Yiiziik serisi tamamlanma-
migken, bu 6zel opera binasinin Almanya’da kiigiik bir kasaba
olan Bayreuth’ta inga edilmesine karar verdi. Ertesi yil ailesiyle
birlikte Bayreuth’a tagindi ve festival binasinin ingaati1 baglatildu.
Bu donemde Wagner bir¢ok sehirde konserler yoneterek ingaa-
tin biitgesini giiglendirme girisimlerinde bulunuyordu. Fakat asil
mali destek, 1864’ten beri Wagner’in maddi ve manevi destekgi-
si Kral II. Ludwig’in yardim elini uzatmasiyla geldi. Ludwig’in
maddi destegiyle hizlanan ingaat 1876’da tamamland: ve agili-
s1 Niebelung Yiiziigii operalarinin sahnelenisiyle gerceklestirildi.
Bu acilis gecesinde Kral II. Ludwig ve saray ¢evresinin yani sira
Anton Bruckner, Edward Grieg, Pyotr Caykovski ve Franz Liszt
gibi tinlii besteciler de izleyiciler arasindaydi.

Kral Il. Ludwig ve Wagner

Kral Hl. Ludwig 1864'te, heniiz 18 yasindayken tahta gecerek Bavyera kral oldu.
Gocuklugundan beri Wagner'in kisiligine ve operalarina hayran olan Il. Ludwig
bestecinin Minih'e yerlesmesini isteyerek kendisine mali agidan destek olacagi-
n bildirdi. Bu tarihten itibaren Wagner'in mali durumu iyilesecek, bircok opera
projesini gergeklestirme firsatini bulacakti. Uzun siren zahmetli provalarin ar-
dindan, Wagner'in tnlii Tristan ve Isolde operasi Kral Il. Ludwig'in destegiyle, 10
Haziran 1865'te Minih Saray Operasinda sahnelendi.

Bu arada Wagner; o zamanlar Hans von Bilow ile evli olan Cosima von Bilow ile
ask iliskisi yasamaya basladi. Cosima Franz Liszt'in kiziydi ve bu karmasik iiskiler

ylUzinden, yakin arkadas Liszt ile Wagner'in arasi bir stre bozulmustu. Cinkd

Cosima’'nin Wagner'den evlilik disi bir gocugu olmasi isleri daha da karmasik hale
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getirmis, Wagner'in ahlak disi bulunarak elestirilen bu tutumu Minih sarayinda
tepki gérmistl. Sarayin baskisi nedeniyle, Kral Il Ludwig Wagner'i Minih’'ten
uzaklastirarak Isvicre yakinfarindaki Lucern Goli kenarindaki Tribschen'e gén-
dermek zorunda kaldi. Tribschen'de kaldigi stire boyunca Wagner bir yandan Y-
zlik projesi Uzerinde ¢alisiyor, bir yandan da Ndrnbergli Usta Sarkicilar adl opera-
sini tamamliyordu. 1867'de Cosima, Hans von Bilow'dan ayrildi ve {g yl sonra
1870'te Wagner ile evlendi.

Kral Il. Ludwig'in Wagner'in hayatina etkisi asil olarak Yizik opera dizisini sah-
nelemek icin insa edilecek Bayreuth Festivali Opera Binasi igin verecegi destek-

le devam edecekti.

Bayreuth Festivali Opera Binas1 Wagner’in hayatinin en biiyiik
projesiydi. Kariyerinin en biiyiik eserinin sahnelenmesi igin 6zel
olarak yaptirdig1 bu binanin sahne tasarimi, salon diizeni ve
orkestra gukuru ile bizzat ilgilenmisti. Niebelung Yiiziigi'niin
dort operasinin seslendirildigi Bayreuth Festivali ilk yillarda
dort giin siirtiyordu ve her aksam, sirasiyla operalardan biri
sahneleniyordu. Fakat gerek icracilarin, gerek izleyicilerin kar-
silagtiklar1 zorluklar nedeniyle bir siire sonra Festival bes giine
¢ikartildi ve dort opera arasina bir giin bosluk eklenerek uygu-
lanmaya baglandi. Ilk yillar her sene diizenlenen festival daha
sonra iki yilda bir diizenlenmeye basland:.

Wagner Yiizzik’in son operasiolan Tanrilarin Yok Olusu’nu
tamamladiktan bir yil sonra, 1877°de, son yapit1 olan Parsifal
adli operasini bestelemeye basladi. Bu son operay: tamamlama-
s1 dort yil aldi. 1882°de Parsifal’in seslendirilmesi igin yeni bir
Bayreuth Festivali diizenlendi. Parsifal operasinda, Wagner yine
Kuzey efsanelerinden vazgegmemis, konu olarak Kral Arthur
efsanesinin bir kesitini se¢misti. Artik iyice yash ve hasta olan
Kral Arthur’un iyilesmesi ve Ingiltere’nin yeniden refaha kavus-
mast igin Isa’nin son yemeginde sarap ictigi Kutsal Kise arayisi-
na ¢ikan Sovalye Parsifal konu olarak alinmigti. Bu konu, iger-
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digi Katolik dinine ait 6geler nedeniyle, Wagner’in diger opera-
larindan farkl bir konumdadir.

Wagner’in hemen hemen biitiin operalarinda simgeler ¢ok
onemli yer tutmaktadir. Bunlar ¢ogunlukla agk, yalnizlik,
umut ve umutsuzluk, 6liim ve hi¢bir zaman ulagilamayan mut-
luluk gibi romantik 6geler etrafinda yogunlastig: gibi, yazila-
rinda buyuk 6l¢iide degindigi antisemitist simgeler de igermek-
tedir. Wagner dusiincelerini topluma mesaj olarak aktarmanin
araci olarak gordigii opera sanatinin yaratici tarafindan tam
denetim altinda tutulmas: gerektigini dusiiniiyordu. Wagner’in
opera bi¢imini ideal bigim olarak kabul etmesi de bir¢ok sanati
bir arada barindirmasindan kaynaklaniyordu. Miizik, siir, ede-
biyat, sahne tasarimi ve tiyatroyu i¢ i¢ce bulunduran opera igin
Wagner Gesamkunstwerk (toplu sanat yapit1) terimini kulla-
niyordu. Wagner’in operay: bu denli biitiinsel bir yapit olarak
gormesi onun miziksel biitinlik diigiincesiyle de bagdasiyor-
du. Operalarinin konusundaki akiciligi ve gelisen olaylarin bir-
birine baglantilarin1 miizigin ig¢indeki temel miizik temalariyla
sagliyordu. Leitmotif (yinelenen ezgisel motif) adini verdigi bu
tema kavrami operanin igindeki belirli bir kisi, cisim, duygu ya
da fikire ait olarak kullaniliyor, konu iginde o kisi, cisim, duy-
gu ya da fikir ortaya ¢iktigi zaman leitmotif —genellikle orkest-
ra tarafindan— duyuruluyor, yeri ve konumuna gore bi¢im de-
gistirebiliyordu. Operanin i¢inde yer alan birgok leitmotif ope-
ranin tematik yapi taglarini olugtururken, ¢ogu zaman ig ice de
kullaniliyordu. Wagner leitmotif diisiincesini Tristan ve Isolde
operasinda yogun olarak kullanirken, Niebelung Yiiziigii ope-
ra serisinde de leitmotif orgiitlenmesinde ustaligini gostermis-
tir. Wagner’in leitmotif kavrami kendi operalarinin en 6nemli
miiziksel 6geleri arasinda yer almaktadir.

Wagner’in siyasi gorusleri gerek yasadigi donemde, gerek
20. yiizyilda genis kitlelerin tepkisini ¢ekerken, opera sanati-
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na ve genel olarak miizikal diisiinceye getirdigi yenilikler kendi
¢agdas1 ve sonraki post-romantik besteciler tizerinde goz ardi
edilmeyecek bir etki yaratti. Wagner’in kullandig1 yogun kro-
matizm, birbirine baglanarak hi¢ bitmeyecek etkisi veren ezgi
yapisi ve leitmotif digiincesi 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil bagi
bestecilerinin tizerinde yogunlagtigi noktalar oldu.

Wagner ve Antisemitizm

Aslen edebiyat egitimi almis olan Wagner besteciliginin yani sira yazilariyla da et-
kin olan bir kisilikti. Operalarinin librettolarini kendisinin yazmasi edebiyatla olan
yakinbagiyla ilgiliydi. Opera, mizik, sanat ve drama Gzerine yazdiklarinin yani sira
cok sayida sosyopolitik icerikli yazilar da yazdi. Bu yazilarin cogunda kisisel anti-
semitik gorislerine yer veriyordu. Wagner'in 6liminden ¢ok sonra, 20 yuzyil-
da, Wagner'in bu gorusleri nedeniyle Nazi Almanyasinda Wagner'in kisiligine ve
muzigine &zel bir hayranlik duyulmustur. Wagner, antisemitik distincelerini b-
yUk Slclde yazlarinda dile getirmekle birlikte, operalarinda da antisemitik sim-
gelerin yogun olarak yer almasi nedeniyle tartisma ve inceleme konusu olmus-
tur: Ozellikle Niebelung Yiiziigii dértlisiinde irk ve toplumsal katman ayirimlari
belirgin bicimde yer amlaktadir.

Wagner'in anti-semitik distincelerini iceren en carpici yazisi K. Freigedenk (hir
dusdice anlamina gelmektedir) takma adiyla 1850'de yayimladigi Mizikte Yahudi-
lik basliklr yazisiyd. Cok yanki uyandirmayan bu yazi Wagner 1869'da kendi adiy-
la yayimladiginda buytk protestolara neden oldu.

Wagner'in 6liminidn ardindan, Bayreuth Festivalinin yonetimine esi Cosima
gecti. BUtln hayatini Wagner'in operalarini sahnelemeye adayan Cosima'nin ilk
prodiiksiyonu {886'da Tristan ve isolde oldu. Cosima esinin produksiyon anlayisi-
na siki sikiya bagliydi ve yeniliklere sicak bakmiyordu. 1906'da festival yoneticiligi-
ni oglu Siegfried Wagner devraldi. 1930'da Cosimave oglu kisa aralarla éldikten
sonra yonetim Siegfried'in esi Winifred'e kaldi. Winifred Wagner'in Adolf Hit-
ler ile olan yakin dostlugu nedeniyle Bayreuth prodiksiyonlart Nazi yonetimiy-
le uzlagtirildi. 1936-44 arasinda, Hitler'in emriyle Festival her yil dizenlend: ve

1940'tan itibaren Parsifal operasi programdan ¢ikartildi.
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Yedinci Boliim

PosT-ROMANTiIZM

1870-1914 Arasinda Avrupa’da Miizik

Ilki 1914-18, ikincisi 1939-45 arasinda gergeklesen iki biiyiik
diinya savas1 dusiiniildigiinde, 1800’li yillarin sonlarinda Av-
rupa son derece sakin goriiniir. Yaklagik 1870’ten 1914’ kadar
siiren bu sessizlik doneminde miizikte radikal degisiklikler ya-
sanmugtir. Besteciler tonalitenin geleneksel kurallarinin digina
¢ikma, bir anlamda alternatif bir dil gelistirme ¢abasmdaydilar.
Tonalite 18. ve 19. yiizyillarin muziklerini egemenligi altina al-
mist1 ve Klasik-Romantik donemler yavag yavag sonlaniglarini
gerceklestiriyordu.

Alman gelenegi igindeki besteciler piyano eslikli solo sarki,
senfoni, senfonik siir ve opera geleneklerini siirdiiriirken diger
yandan geligen ulusalcilik hareketleri bestecileri dogrudan etki-
lemekteydi. Pek ¢ok besteci bagimsiz ve kendi tilkelerine 6zgii
bir dil kullanmayi tercih ediyorlardi. Bu besteciler, ¢ogunluk-
la, o giine kadar Alman miizigi etkisi altinda kalan Rusya ve
Dogu Avrupa iilkelerinin bestecileriydi. Ulusalcik akimi 6zel-
likle Fransa’da goriilmekteydi. Bagta Debussy olmak iizere pek
cok besteci son derece farkli anlatim olanaklar1 aramaktaydi.
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Alman Gelenegi — Gustav Mabhler ve Richard Strauss

19. ytizyilin son yillarinda Almanya’da iki biiytuk besteci 6nceki
anlatim olanaklarini sorgulamakta ve bu yolla 6nemli degigim-
lere onciilitk etmekteydi. Senfonik siirleri, programli yapitlariy-
la Richard Strauss (1864-1949) biiyuik orkestra kullanimini ve
Wagner’e yakin tematik gelistirim fikrini benimsemisti. Gustav
Mabhler de (1860-1911) senfonileriyle Romantik miizigin prog-
ramli anlatimini devam ettiriyordu. Bu noktada Romantizm’in
kilit kavrami olan siir ile miizik iligkisi Mahler ve Strauss’da
farkli bir gekle birinmustii.

Wagner’in takipgisi olarak Mahler —6zellikle senfonileri ve
orkestra liedleriyle- 6nemli bir besteci ve basarili bir orkestra
sefiydi. Prag, Leipzig, Budapeste ve Hamburg gibi merkezlerde
cok sayida opera sahnelemisti. 1897°den 1907’ye kadar Viya-
na Operasr’nda, 1909°dan 1911%e kadar da New York Filarmo-
ni Birligi’nde yoneticilik yaptu

Mahler’in solo ses ve orkestra igin besteledigi biiyiik ¢ap-
l1 bes yapittan en bilineni 1908°de yazdig Yeryiiziiniin Sarkis:
baglikli yapitti. Mahler 9 senfoni besteledi, 10.’sunu bitireme-
den hayatini kaybetti. Senfonileri olduk¢a uzun ve bigimsel ku-
rulus agisindan son derece karmasikti. Her biri programl ya-
pitlar olan bu senfoniler ayni zamanda biiyiik orkestralar tara-
findan icra edilmekteydi. Mahler orkestrasinda ¢ok sayida icra-
ciya yer vermekteydi. Kullandigi orkestranin biyiikligt, daha
da 6nemlisi, ¢algilarin birlesimleri ve ortaya ¢ikan farkl tinilar
tizerinde ciddi bir arastirma tizerinde yogunlagmigti. Orkestra
sefi olarak kariyerini stirdiiriirken ¢algilarin tinilar1 ve birlik-
telikleri iizerine ayrintil bilgiye sahipti. Orkestra onun igin bir
laboratuvar ortamiydi ve bu yolla senfonilerinde kullandigi or-
kestra efektlerinin ¢ogunu onceden deneme imkani buluyordu.
Kullandig1 orkestrasyon teknikleri onun muzik dilini anlama
yolunda 6nemli bir basamaktir. Calgilar: ele aligi, farkh ¢algi-
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lar1 bir arada kullanigi, girliikler, tempo ve ciimleleme teknik-
leri Mahler’in miiziginde, biitiin ayrintilariyla igleniyordu.

Mahler’in senfonilerinde programli anlatim her zaman yer
almaktaydi. Kendi sarkilarindan aldigi kisa bolumler iizerine,
resimsel ayrintilar1 olusturdugu bir programli anlatimi vardu.
Her bir senfoni, belirli bir plan iizerinde, diger bir deyisle mu-
zik dig1 kaynaklarla olusturuluyordu. Mahler insan sesi kulla-
nimint da Oncelikli olarak ele almaktaydi. Dort senfonisinde
ozellikle 2. ve 8. senfonilerinde insan sesini yogunlukla kullan-
must1. Senfonilerindeki tonal diizenlemeyi yaparken gelenekten
gelen uygulamalara yer vermiyordu.

Mabhler genel olarak motif ve tema kullaniminda “giinlik
konugma dili” iizerinde yogunlasiyor ve rastlantisal, gelip gegi-
ci olarak ortaya ¢ikan bu motif ve temalarla yapitinin biitiin-
ligiini olugturuyordu. Muzigi iizerine gesitli elestiriler de bu
noktada gelistirilmisti. “Siradanlik” ve “miizik malzemesinin
pargalanmig karakteri” nitelendirmeleriyle Mahler’in miizigi-
nin yenilikgi yonleri farkli bir boyutta ele alinmist:.

Yeryiiziiniin Sarkis: Cinceden g¢evrilmis alt1 siir tizerine
olusturulur. Siirlerde cogkulu bir yasamdan, hayatin giizellik-
lerinden ve eglencesinden sessizlige, sakinlige gecis dile getiril-
mekteydi. Doga betimlemesi de olduk¢a 6nemli bir nitelik ola-
rak bu yapitinda gozleniyordu. Doga tinilari, kus sesleri, or-
man, dere ve firtinay: betimleyen, daha gesitlendirebilecegimiz
pek ¢ok motif ele alinmigti. Yapitin buitiiniinde bu diinyaya kar-
s1 bagka bir diinyaya varma istemi anlatilmaktaydi.

Yeryiiziiniin $arkisi

Mahler'in senfonik yapiti Yerytiziinin Sarkist dnceki yapitiarina gére bilingli bir ge-
ride durusu temsil eder. Ancak yenilik¢i yaklasimi son derece yogundur ve bu
yolla Romantizmin uygulamalarini dnemli Slgide elestiren bir anlatimi dngorir:

Ozellikle kadans yazisinda diyatonik konsonanslarin abartill, belagatli anlatimin-
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dan vazgecer. Yeryliziiniin $arkis/nin son bdlimu olan “Veda" geleneksel uygula-
malarla yeni yaklasimlari ayni anda binyesinde barindinr. Mahler miziginde hem
butinselligi hem de pargalanma karakterini ortaya koyar. Bilinen malzemeyle
yeni uygulamalar arasinda belirsiz bir denge arayisi cabasindadir. Yapitin son bo-
[iminde belirsiz bir bitise isaret edilir. Boylece konuda yer alan sekilde mutlu-
luk ve Gzintd arasinda gdrinlrde var olan celiskinin, 61Um karsisinda birbirinden

farksiz olmadigi mizikle betimlenmis olur.

Mahler orkestra eslikli sarkilar1 arasinda yer alan Olii Cocuklar
I¢in Sarkilar1 1901-04 arasinda besteledi. Solo ses ve orkestra igin
yazilmig olan bu yapitin siirleri Friedrich Ruckert’ten alinmugtir.
Yiizyilin baginda bu ve diger yapitlariyla birlikte Mahler’in tislu-
bunda degisimler goriilmeye baglamigtir. Bu degisiklikler son iki
senfonisinde ve Yeryiiziiniin Sarkisi’nda oldukga belirgindir. Ka-
labalik orkestra kullanimiyla elde edilen katmanli doku anlayisi
yerini daha yalin ve stissiiz bir anlatima birakmugtir.

Programh Senfonilerin Cesitleri

Bir senfonik siir genellikle iki cesit program sunmaktadir. ilki, felsefi progrramdir.
Fikirler ve duygular tzerinde gelisir. Bu gibi yapitlara érnek olarak Liszt'in Prelfid-
ler ve diger senfonileri sayilabilir. Diger bir ¢esit program olarak “tanimlayic” ya
da "betimsel” programdir. Bu ¢esit senfonilerde miizik disi olaylarin mizikle ta-
nimlandigi bir anlatim ortaya koyulur. Ozellikle Berlioz'un ¢ok sayida “tanimlayi-
c” senfonik yapitlari vardir. Esasinda bu iki tir arasinda ¢ok katr bir ayrimlasma
yoktur. Felsefi program ya da plan, tanimlayici unsurlart da igcinde barindirabilir ve

ayn sekilde tanimlayici plan da genel bir felsefi mesaj ortaya koyabilir.

1900°lu yillarda en 6nde gelen Alman bestecilerden biri Ric-
hard Strauss’tu. Mahler gibi Strauss da donemin 6nemli gefle-
ri arasindaydi. Hans von Biillow’dan aldig: egitimin ardindan
Miinih, Berlin, Viyana ve Weimar gibi sehirlerde ¢ok sayida
opera yonetmisti ve donemin onde gelen orkestralariyla ¢ok sa-
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yida turnesi olmustu. Strauss’un bestecilik yasaminda senfo-
nik siir ve operanin 6ncelikli bir yeri vardi. Strauss hem felse-
fi, hem de tanimlayic1 programlar, planlar igeren senfonik siir-
leriyle dikkat ¢ekiyordu. Felsefi plandaki yapitlar1 arasinda en
bilinenleri Oliim ve Degisim (1889) ve Béyle Buyurdu Zerdiist
(1896) adli yapitlardi. Tanimlayic1 plandaki yapitlar1 arasinda
ise Till Eulenspiegel’in Negeli Maceralar: (1895) ve Don Kigsot
(1897) yer aliyordu.

Strauss Boyle Buyurdu Zerdiist basghikli senfonik siirini
Nietzsche’nin ayni adli felsefi siirinden sectigi kesitlerin tize-
rine olugsturmustu. Nietzsche Zerdiist’in sozleri tizerine yazil-
mig ustiininsan (iibermench) felsefesini Hiristiyan gelenekleri-
ne karsi gelistirmis ve anlatimini bu yolla sekillendirmisti. Stra-
uss, Nietzsche’nin yapitina sadik kalarak, tstiininsan felsefe-
sinden ¢ikan insanin dini, bilimsel gelisim evrelerine de degin-
mistir.

Boyle Buyurdu Zerdiist

Zerdust MO 1000 yillarinda iran'da yasadigi sanilan, peygamber niteligi tasiyan
bir kisiliktir. Temelde insan erdemierini gelistirerek tek tanrici bir amaca yonel-
mistir. Kurdugu dinin adina ZerdUstgllik (Mecusilik) denilir ve dinin kutsal kitabi
Zend Avesta'dir. Zerdust bu kitabt kendisine iyilik tanrist Ahura Mazda'nin (Hr-
miz) verdigini sdyler. Zerdust'e gbre iyiligi ruhta, kotiligl maddede bulanlar al-
danirlar. Cunkd iyi ve kétd hem ruhlari, hem de maddeleri kaplamistir. Aslinda
iyilik ve kétiiliik arasinda bir savas vardir. insanlar iyilikten yana olmalidirlar, an-
cak savasa katildiklari oranda sonsuz mutluluga hak kazanabilirler. Dinya iyilik ve
kotlldk arasinda bir sinav alanidir. Zerdist'e gore gercek dindarlik orugla, tapin-
mayla degil, calismayla elde edilir. insan asilmas gereken bir varliktir. Nietzsche,
Zerdust'Un bir anlatiminda sdyle belirtir: “Tanri 6ldi ve Tanrinin 81Umd insanin
gergekte var olmasini beraberinde getirdi ve Zerdist gibi, bly Uk sessiz, yalniz ve

Ustln insanlarin yaratiimasina olanak saglad”,
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20. ytizyilin baginda Berlin’de buitiin sanatlarda ahlaki ve duygu-
sal ¢okuntiilerle cinsel agiriliklari 6n plana ¢ikaran yapitlar go-
rilmekteydi. Yasak olana kars: tepkisel olarak ¢ogalan bu yak-
lasimlar gorsel sanatlarda Stuck, Munch ve Klimt gibi ressam-
larin yapitlarinda da izlenebiliyordu. Ince ciimlelerle dile gelme-
zi saptamak, betimlenemez olani ¢agristirmak donemin edebi-
yat anlayiginda oldukga belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmak-
taydi. Strindberg’in, Wedekind’in, Gorki’nin kimi yapitlarin-
da da bu etkiler mevcuttu. Boyle bir ortamda Strauss’un Oscar
Wilde’in metnine dayanarak besteledigi Salome operasi (1905)
ve sair-oyun yazart Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) ile bir-
likte olugturduklar1 Elektra operasinda (1908) dogadisi olana,
cesitli ikilemleri, siddeti, tutkuyu i¢inde barindiran konulara yo-
nelimleri daha iyi anlasilabilmekteydi. Ikili daha sonra giiglii bir
insan sevgisini iglemeye karar vermigler ve boylece Giillii Soval-
ye operasinda (1911) bir kadinin gecip giden gengliginde zaman:
anlamlandirma ¢abasini konu olarak almiglard:.

Salome (1905)

Yeni Ahit'te Matta ve Markos anlatimlarinda yer alan konunun Matta inciline
goreislenisi, librettonun olusumunda dnem tasimaktadir. Celile'de Kral Herodes
kardesinin karisi Heroidas ile evlenir. Bu sirada Vaftizci Yahya kardes karisina sa-
hip olmanin ké&tlliklerinden bahsetmektedir. Bu sdylemiyle Kral Herodes'in dik-
katini Gzerine ¢eker. Her seye ragmen Herodes, kutsal ve adil kisiliginden dolay:
Yahya'dan ¢ekinmektedir. Herodes bir giin Celile’'nin zenginlerine bir ziyafet du-
zenler ve Heroidas'in 6z, Herodes'in tvey kizi olan Salome bu ziyafete katilir. Sa-
lome o gece danslariyla herkesi ve en basta da kral kendine hayran birakir. Bir
ara Kral Herodes Salome'ye "Dile benden ne dilersen?’" diye sorar. Salome de
Vaftizci Yahya'nin basini istedigini sdyler. Kral verdigi sézden donemez. Gonder-
digiasker bir tepside Yahya'nin basini getirir ve Salome'ye takdim eder. Operada
ayni temanin farkli bir yorumu sz konusudur. Salome Vaftizci Yahya'ya sahip ol-

mak icin ¢ilgin bir istege kapilir. Onceleri onu reddeden Yahya'y: 61 bile olsa 6p-
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mek ister. Salome bastan ¢ikarici bir karakter olmasinin yani sira Yahya'nin 6lU-
minde bizzat sugludur.

Operada Herodes'in Salome'ye olan hayranligi sebebiyle onun arzularina bo-
yun egmesi islenmektedir. Salome yedi til dansi, son bolimdeki Yahya'nin can-
siz baslyla monologu ve Yahya'nin basini 6ptigd an, mizikte en dramatik kesi-

ti olusturur.

Strauss, operalarinda, miiziksel malzemeyi konuyla dogrudan
baglantili olarak yonlendirmekteydi. Boylece konunun ayrinti-
lar1 miizikte anlatimini bire bir buluyordu. Erken dénem senfo-
nik siirlerinde bigimsel kurulustaki yetkinligini kanitlayan Stra-
uss bu noktadan itibaren biitiin operalarinda goriilecek olan ¢ok
katmanli bi¢im anlayigina yonelmigti. Dogru ifadeyi betimlemek
amaciyla geleneksel anlatimin sinirlarini zorluyordu. Tonaliteyle
hesaplagmasini, Schonberg’in atonal yaklagimindan farkli olarak,
ifadeyi kuvvetlendirme yonuinde gerceklestirmekteydi.

Sair ve oyun yazar1 Hofmannsthal ile uzun stiren igbirligi
suresince, Strauss’un metin-miizik iligkisini daha derin olarak
inceledigi goriilmektedir. Birlikte olusturduklar: pek ¢ok yapi-
tin yaratim asamasinda, ayrintilarin iizerinde durarak ¢aligtik-
lar1 birbirleriyle yaptiklar1 yazismalardan anlasiliyordu. Ozel-
likle 19. yiizyilin opera anlayisinda sik sik goriilen konugma-
I1 bir oyunun degistirilmeden opera librettosu olarak kullani-
mi1 Hofmannsthal’in metinleriyle biiyiik oranda farklilagmis-
t1. Hofmannsthal edebi bir metin ortaya koyarak kisa diyalog-
larin anlatimini genigletmisti. Strauss da orkestra egliklerinde
kullandig) leitmotiflerin yogun anlatimiyla miizigi bigimlendir-
mis, insan sesi Mahler’de oldugu gibi Strauss’un yapitlarinda
da baslica yeri almustir.
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Ulusalcilik

19. yiizyilin muziginde ulusalcilik yazili ve sozlii gelenekler
dogrultusunda halk kiiltiiriine duyulan ilgiyle gelisti. Ozellik-
le dil ve edebiyat konularinda Alman ve Italyan etkilerine karsi
alinmig bir 6nlem gibiydi. Wagner ve Verdi yurtsever tavirlari-
ni1 ortaya koyan bestecilerin basinda sayiliyorlardi. Brahms Al-
man halk sarkilarinin diizenlemelerini yapmist1 ve halk sarkisi
temalarina benzer melodiler kullaniyordu. Haydn, Schumann,
Schubert, Strauss ve Mahler hepsi halk kaynaklarini bilingli
bir sekilde kullaniyorlardi. Chopin Polonya’ya ait unsurlarini
kullanmakta, Liszt Macar kaynaklarina yonelerek yapitlarini
olugturmaktaydi. Bazen kendi tilkelerine ait olmayan halk kay-
naklarina da yonelmiglerdi. Ancak miizikte ulusalcilik bu bes-
tecilerin higbirinin ana konusu olmamuistu.

Yerel kaynaklardan gelen bagimsiz bir miizik dili arayi-
s1 ozellikle Ingiltere, Fransa, Amerika, Rusya ve Dogu Avru-
pa iilkelerinde 6nem kazaniyordu. Halk sarkilarini ve dansla-
rin1 igleyerek ya da bu kaynaklarin muzik 6zelliklerini anim-
satan nitelikler kullanilarak besteciler bir islup yaratma ara-
yisina girmislerdi. Ancak bu iilkelerdeki bazi besteciler kendi
bireysel miizik dillerini yaratmaya ¢aligiyorlard: ve ulusalcikla
dogrudan baglantili degildiler.

Rusya’da

19. ytizyilin sonuna kadar, Rusya’da dindig1 miizik bityiik oran-
da Italyan, Fransiz ve Alman miiziginin etkisindedir. Hem Av-
rupa hem de Rus kaynaklarini kullanan ilk besteci Mihail Glin-
ka (1804-57) idi. Glinka Rus kaynaklarina yonelerek olustur-
dugu ilk yapit1 olan 1836 tarihli Car’m Hayat: baslikli ope-
rastyla biiyiik begeni toplamisti. Melodi ve regitatif kullanimi
tamamiyla Rus kokenliydi. Modal dizilerin kullanimi ve halk
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sarkilarindan alintilarla da son derece farkli bir tslup ortaya
koymaktaydi.

Pyotr Ili¢ Caykovski (1840-93) Almanya’da egitim gormiis
bir besteci olarak Rus kaynaklarini kullandig: halde ulusalcik
hareketleriyle dogrudan ilgilenmemis bir besteciydi. Operalari
arasinda yer alan Yevgeni Onegin (1879) Rus halk sarkilarin-
dan kaynaklanan kesitleri sik sik kullanmaktaydi.

19. yiizyilin ikinci yarisinda birbiriyle yakin iligkisi olan
besteciler Rus Besleri ad1 altinda anilirlar. Aleksandr Borodin
(1833-87), Modest Musorgski (1839-81), Mili Balakirev (1837-
1910), Tsezar Kui (1835-1918) ve Nikolay Rimski-Korsakov’dan
(1884-1908) olusan bu besli, Balakirev’in diginda, geleneksel ol-
mayan yollarla miizik egitimi almiglardi. 1862°de Anton Rubins-
teyn (1829-94) tarafindan St. Petersburg Konservatuvari kurul-
mugtu, burada tamamiyla Bati1 miizigine yonelik bir egitim ve-
rilmekteydi. S6zi1 gegen besteciler bu kurumu ve Bat1 kaynakla-
rini biiyiik oranda reddetmekteydiler. Onlara gore ellerinin al-
tinda bulunan halk sarkilar1 ve modal diziler son derece yetkin
kaynaklard.

Rus Begleri arasinda Musorgski ayr1 bir yere sahiptir. Mii-
zik egitimini Balakirev’den almis, ¢ok sayida senfonik yaput, pi-
yano pargalari ve operalariyla Rus halk gelenegine bagliligini
ortaya koymustu. 1874’te ilk defa sahnelenen Boris Godunov
operasinda Rus diline 6zgii vurgular1 mimkiin oldugu olgiide
kullanmisti. Geleneksel armoniden uzak ilerleyisler, standart
formiillerden oldukg¢a farkli sonuglar ortaya ¢ikariyordu. Ar-
monik dil sinirh olarak kullanilmakla birlikte son derece yeni-
lik¢i yonleri olan bir dil olugturulmustu.

Korsakov’un miizigi Rus Besleri ile 20. yiizyilin ilk yarisin-
daki yenilikler arasinda bir koprii gorevi ustleniyordu. 1880’ler-
de bazi besteciler Balakirev’in tarzindan yavag yavag uzaklasip
daha eklektik yontem ve kaynaklari kullanmaya baglamiglard:
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fakat hila Rus kaynaklarina yonelim 6n plandaydi. Donanma-
dan ayrilan Korsakov 1871°den itibaren St. Petersburg Konser-
vatuvarinda hoca oldu ve orkestra sefi olarak konserler verdi.
Senfonileri, oda miizigi yapitlari ve sarkilarinin yaninda baghi-
ca yapitlar1 senfonik siirleri ve operalariydi. Ozellikle son dé-
nem yapitlarinda tam tonlu dizileri ve paralel akorlar: kullan-
di, ayrica orkestra renklerini (tinilar1) miiziginde baglica aras-
tirma alani olarak ele aldi. Ispanyol Kaprigcyosu (1887) ve sen-

M. Musorgski - Boris Godunov
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fonik siiiti Sehrazat (1888) orkestrasyon agisindan en 6nde ge-
len yapitlari arasindadir.

Sergey Rahmaninov (1873-1943), Caykovski gibi, melodi
uzerine yogunlasan romantik bir besteciydi. Ulusalci akimla
fazla ilgilenmemis olmasina karsin zaman zaman halk kaynak-
larindan yararlanmisti. Geleneksel Rus sarki soyleme iislubu-
nu kullanmasi son derece farkliydi. Bu arada piyano konger-
tolar1 i¢inde 2. ve 3. kongertolarinda (1901-09) yapisal agidan
cok kuvvetli ve bir o kadar da anlatimci yani agir basan tema-
tik yaklagimi benimsemistir.

Rusya’da dogmus bir diger son romantik besteci Alek-
sandr Skryabin (1872-1915) idi. Tonaliteden atonaliteye gegis-
te onemli bir besteci olan Skryabin’in muzigi Ge¢ Romantik to-
nalite anlayisindan anlatimci atonaliteye gecisi de temsil eder.
Besteciliginin yaninda ayni zamanda piyanist olan Skryabin ilk
olarak preliidler, etiitler ve Chopin tarzi mazurkalar yazmaya
bagladi. 1907°ye kadar geleneksel tonal yapilara bagh kalds,
1903-10 arasinda bir gegis donemi yasadi ve sonraki donemler-
de simetrik ve tonal olmayan ses malzemesini kullanmaya bas-
ladi. Chopin ve Debussy etkileri 6zellikle piyano i¢in yazdig:
kisa yapitlarinda oldukga belirgindir. Daha genis ¢apli orkest-
ra yapitlarinda Cogku Siiri (1908) ve Prometeus’ta (1910) Wag-
ner etkileri hissedilir.

Kuzey Avrupa

Rusya diginda bagka tilkelerde de ulusalcilik akimini izleyen ya-
pitlar yaziliyordu. 19. yiizyilda iki Bohemyali (Cek) besteci Bed-
rich Smetana (1824-84) ve Antonin Dvor“ak (1841-1904) idi.
Programli miiziklerinde, operalarinda iilkelerinin kaynaklarina
belirli 6l¢iide yonelmiglerdi. Ancak miizik dili olarak Avrupa’y:
benimsiyorlardi. Buna karsin 20. ytizyilin ilk yarisinda Cek bes-
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teci Leos Janacek (1854-1928) Bati1 Avrupa miizik gelenegine
kars: elestirel bir tutum izliyordu. Operalar1 Janufa (1904) ve
Kurnaz Tilkicik (1924) ile halk temalarimi kullanmaktaydi.

Miizikte ulusalci yaklagim Norveg’te de Edvard Grieg’in
(1843-1907) yazdig1 kisa piyano pargalar: ve sarkilariyla etkili
oldu. Grieg ozellikle sarkilarda Norvegge metinleri kullaniyor
ve halk temalarini yeniden diizenliyordu. Norveg koyli dansla-
rin1 piyanoya uyarladigi yapit1 Slatter’de ulusalci izler oldukga
belirgindir.

Finlandiyali Jean Sibelius da (1865-1957) tilkesinin edebi ya-
pitlarina karg1 6zel bir ilgi gosteriyordu. Finlilerin milli destani
Kalevala bunlarin basinda geliyordu. Vokal yaputlar: ve senfonik
siirlerinde bu destandan alintilari sik sik kullanmigtir. Miizigin-
de bilingli olarak planlanmis 6zel doku farkliliklarina ya da ug
noktalarda degisikliklere pek rastlanmaz, ancak big¢imsel kuru-
luglar1 ayrintili incelendiginde ¢ogulcu anlayis izlenebilir. Diger
bir deyisle, yapitlarinda geleneksel bigim anlayiglarinin birbiri
uzerine insa edildigi katmanl bir doku s6z konusudur.

Ingiltere

Diger iilkelerle karsilastirildiginda ulusalci yonelim Ingiliz mii-
zigine ¢ok gec ulasmistir. Ingiltere’de uzun yillar uluslararas:
alanda taninan tek besteci Edward Elgar’d: (1857-1934). Mii-
ziginde halk sarkilarindan ya da ulusal miizik geleneklerinden
kaynaklanan teknik 6zellikler bulmak miimkiin degildi, ancak
ses ve tin1 agisinda Ingiliz nitelikler s6z konusuydu. Elgar Ingi-
lizce konugma kaliplarini andiran melodik ¢izgiler olusturmus-
tu. Brahms ve Wagner kaynakli armonik dil ¢ergevesinde yapit-
larinda kullandig1 marslar son derece karakteristiktir. Elgar’in
en bilinen yapitlar1 arasinda yer alan Enigma Cesitlemeleri
(1899) ve 1. Senfoni’de (1907-08) bu marslarin etkileri goriiliir.
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Fransa’da Yeni Akimlar

Fransiz Ulusal Muzik Birligi 1871°de, Prusya Savaginin bitimin-
de kurulmugtu. Bu birligin baglica amaci Fransiz bestecilerin
yapitlarina icra olanagi saglamakti. Aym1 zamanda senfoni ve
oda miizigi yapitlarinin bu yolla ¢ogalmasi, hem niteliklerinin
hem de niceliklerinin artirilmasi planlaniyordu. Boylece Fran-
siz miizik tarihinde yer alan Rameau ve Gluck gibi oncii bes-
tecilerin yapitlar1 da tekrar ele alinmakta ve icralar1 gercekles-
mekteydi. 1894’te Paris’te Schola Cantorum kuruldu ve muzik
alaninda yapilan tarihsel ¢aligmalar bu kurumda gergeklestiril-
meye baglandi. Bu ve bunun gibi miizik etkinlikleri 20. ytizyilin
ilk yarisinda Fransa’y1 6ncii konumuna getirmisti.

1871°den ytizyilin sonuna kadar Fransiz muzigi u¢ farklh
alanda gelisim gostermistir. Ilki Cesar Franck (1822-90) ve 6g-
rencileri kanaliyla gerceklesen son derece eklektik ve farkli gele-
nekleri biinyesinde barindiran bir yaklagimdi. Ikincisi, Camille
Saint-Saens (1885-1921) ve Gabriel Fauré (1845-1924) onculu-
giindeki sadece Fransiz kaynaklarini malzeme olarak kullanan
yaklagimdi. Sonuncusu ise Claude Debussy’nin (1862-1918) ya-
pitlarinda ortaya ¢ikan son derece farkh bir kanaldu.

Franck temalarini tiretirken gelenekten gelen senfoni, sen-
fonik siir, sonat, gesitleme gibi ¢algisal tiirleri sik sik kullan-
must1, ancak Romantik kargiti olarak degerlendirilen yapitlari
da vardi. Bu yapitlar sinirli da olsa kromatik araliklarin kulla-
nimuyla gesitli yenilikleri isaret ediyordu.

Gabriel Fauré Fransiz Ulusal Miizik Birliginin kurucusuy-
du ve bu birlige bagl olarak 1909’da kurulan Bagimsiz Muzik
Birliginin de ilk bagkani seg¢ildi. Saint-Saens’tan 1861-65 ara-
sinda bestecilik egitimi aldi ve org icracisi olarak ¢esitli gorev-
ler iistlendi. 1896°da Paris Konservatuvarinin kompozisyon bo-
limiiniin basina getirildi ve 1920’ye kadar bu gorevini siirdiir-
dii. Solo piyano ve oda miizigi yapitlarinin yani sira orkestra igin
yazdig1 Requiem (1887-1989) ile Prometeus (1900) ve Penelope
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C. Franck - Prelid

operalar1 (1913) donemin 6zelliklerini ve degisiklik yanlarini en
yalin bir bigimde yansittig1 yapitlariydi. Calgisal dokular: orta-
ya ¢ikaran bir yaklagimla kontrpuan kullanimi tizerinde israr-
la duruyordu. 19. yy’in son ¢eyreginde pek ¢ok bestecinin yapi-
tinda karsilagilan Wagner etkisi Faurénin yapitlarinda da izle-
nebilmekteydi.

19. ytizyilin sonunda Fransiz miiziginde Debussy yenilikgi
tutumu ve ayricalikli yapitlariyla oncti bir besteciydi. 20. yizyil
boyunca etkisini siirdiiren yapitlari gelenegi, 6zellikle de Alman
miizik geleneginin baskin karakterini sorguluyordu. Uslubu pek
cok farkli yaklagimi beraberinde sunmasina kargilik, miizik ta-
rihinde Debussy’nin yapitlariyla 6zellikle izlenimcilik arasinda
bir baglant1 kurulmaktaydi. Izlenimcilik 6zellikle resim sanatin-
da etkisini ortaya koyan bir akim olarak 20. yiizyilin doneme-
cinde son derece yayginlik kazanmust1. Ozellikle Rus miizigin-
den Musorgski’nin Boris Godunov operasindan, Grieg’in yapit-
larindan ve 1900’lerden sonra Ravel’in piyano miiziklerinden
cok etkilenmisti.

izlenimeilik

izlenimcilik akimi Claude Monet'nin 1874'te sergilenen lzlenim: Giindogumu bas-
likli resminin elestirisinde alay olarak kullanilan “izlenimci” s6zinden tiremisti. Bu
ressamlar gorintlndn insanda uyandirdigs izlenimleri yansitmays amaglamiglard.
Onceki kusagin konularindan ve dogrudan anlatim bigimlerinden uzaklasmislar-
di. Konu ikinci plana itilirken perspektif derinligi en aza indiriliyordu. Izlenimci res-

samlarin baslica temsilcileri arasinda Camille Pissarro ve Eduard Manet sayilabilir.
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Debussy’nin orkestra yapitlar: arasinda yer alan Bir Pan’m Ogle-
den Sonrasi I¢in Preliid (1894) baslikli yapiti Mallarmé’nin bir si-
irini temel almaktaydi. Daha sonraki yillarda Noktiirnler (1899)
ve senfonik yapiti Deniz’i besteledi (1905). Bu yapitlarinda or-
kestrayi etkili bir bi¢cimde, resimsel ifadeyi 6n plana ¢ikararak
kullandi. Tin1 Debussy igin her seyden 6nde geliyordu. 1900’le-
rin basinda, Pelleas ve Melisande operasini yazdig1 donemlerde
(1902), diger biitiin sanatlardan daha 6zgiir oldugunu savundu-
gu muzigin —doganin bir reprodiiksiyonu olmaktan 6te— doga ve
diiggiicii arasindaki mistik iliskiyi ortaya ¢ikardigini diisiintiyor-
du. Tabii bu diistincelerinde bulundugu dénemin estetik kaygila-
rinin izlerini bulmak miimkiindii. Bu donem, bilimin y6ntemini
degistiren bir diistinsel hareket olarak, gercekgi pozitivist diigiin-
cenin ortaya ¢iktig1 donemdi. Ayrica gergekdiginin hayal diinya-
sina s1gindig1, nesnelerin gerisindeki gergeklere varilabilecegi go-
rugiiniin hakim oldugu mistik bir egilim s6z konusuydu.

Tim

Debussy yapitlarinda tini arayisi tzerinde durmus, bu yolla orkestray: kigdit-
mis ve tahta Uflemelilere dncelik tanimis, ayrica arp, gong, celesta gibi calgila-
ri sik sik kullandigi bir yazi ortaya koymustu. Tini arayisini su sdzlerle belirtmek-
teydi (1908):

“Muzisyenler tini arayisimi bilmiyorlar: Tininin safiyetini unutuyorlar. Bense her
rengi en saf halinde vermeyi amagliyorum. Wagner bu konuda ¢ok ileri gitti. Cal-
gilari giftledi, Ggledi. Bunlarin en k&tlsinG de Richard Strauss yapt.. Trombonla
flity birlestirdi. Orkestray bir kokteyl orkestrasina ¢evirdi. Bense tininin 6z ren-
gini ve safiyetini korumaya caligiyorum...

Yaylilar higbir tiniy1 engellememeleri igin diger ¢algilarin gevresinde bir daire olus-
turmali, nefesliler dagiimalidir. Madeni nefesliler viyolonsellerie, obualar ve klar-

netlerle ve kemanlarla karismalidir:”

Debussy yapitlarinda tam anlamiyla farkli bir sistem olustur-
maya ¢alismiyordu. Ozellikle 1900’ler i¢in ¢ok cesaret gerekti-
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ren miizik dili ve esnek tutumuyla son derece ilging yapitlar ver-
di. Gelenegi sorgulayan tutumunun temelinde, Debussy’nin ha-
yatinda 6nemli donemegler bulunmaktaydi. Yenilik¢i gorisleri
1880’lerde Rusya’da ve Bayreuth’ta bulundugu yillarda bi¢im-
lenmeye basladi. Ayrica 1889°da Paris Sergisinde tanik oldugu,
farklh kiiltiirlerin miiziklerini (Endonezya-Cava’daki Gamelan
topluluklar: gibi) kesfetmesi Debussy i¢in 6nemli bir deneyim
oldu. Pelleas ve Melisande operas1 1902’de ilk seslendirilisiyle
birlikte onu doneminin 6nemli bir bestecisi haline getirdi. Wag-
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ner etkilerinin hissedildigi bir yapit olmasinin yani sira ritmik
oyunlari, anlatimci tavirlari Debussy’ye 6zgii nitelikleri ortaya
¢ikarmigti. Miizik dili tonal armoni ve kontrpuan tizerine ku-
rulmus olan yapitta farkhilik disonans ile konsonansin arasin-
daki uzakligin olusturdugu bi¢imsel kurulusta gizliydi. Bu an-
latim ¢ogu noktada modal etkileriyle ortaya ¢ikmaktaydu.

Karda Ayak izleri

Piyano igin Preliidlerin ikinci Kitab: 6. Preliid, 1910

Debussy'nin 1910 tarihli preliidleri, besteci olarak onun teknik, estetik kaygilari-
ni ve tutumunu en ¢arpici sekilde sunan yapitlari arasinda sayilabilin. Debussy'nin
kariyerinde 1910'lar, saglk ve parasal sorunlariyla dolu yillardir ve ikinci eviiligini
de bu yillarda yapmuistir. Pelleas operasi muzikal dili modaliteye yaklasan, tam-
tonlardan kurulu, diyatonik bir anlatimi icinde barindirmakta idi. Karda Ayak iz-
lerr baslkli prelidde de ayni 6zellikleri gorebilmemiz mimkindd. Bunlarin yani
stra resimsel ve siirsel etkileri daha yogun bir sekilde ele almaktaydi. Kontrpuan
merkezli yapinin yavas ve dizenli adimlarla ilerledigi ve anlatimci melodik etkile-
rin de ilk anda hissedildigi bir doku yapitin bltlndne hakimdi. Zitliklar cergevesin-
de olusturuimamis bir mazikal dil mevcuttu. Bu yolla bigcimsel ¢erceveye yonelik
bir midahale s6z konusuydu. Bach ya da Chopin preltdlerinden farkliliklarina rag-
men bazi &zellikleriyle bu dnceki modellerle de yakin iliskiler kurabilmek mim-
kiinddr. En dnemli yenilik, tonal armoni kullanimindaydi. Tonaliteler arasinda ka-

rarsizlik, ¢6zUm arayisi yapitin geneline hakimdi.

Erik Satie (1866-1925) Debussy’nin miizigine tamamiyla kar-
s1 olmamakla birlikte cesitli yonleriyle Izlenimcilik karsit1 bir
besteciydi. 19. yiizyilin tematik gelisim iizerine kurulu beste-
cilik gelenegine ve Romantik anlatima kokiinden kargiydi. Bu-
nun yaninda Fransiz miizigindeki Wagner etkilerini de biiyiik
olgiide reddediyordu. Diger sanatlarla da yakindan ilgilenen Sa-
tie Kiibistlerin fikirleriyle bagdasan savlar ortaya koymaktaydi.
1880’lerde ilk olarak U¢ Sarabanda ve U¢ Gimnopeda yapit-
larinda Satie’nin miuziginde sonuglanmayan dissonanslar, yar
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modal armoniler ve yalin bir yazi goriilmekteydi. 1910’lardaki
yapitlarinda ise yenilikgi, farkliarayiglar ortaya ¢ikmigti. Bu do-
nem, Schola Cantorum’da Vincent d’Indi ve Albert Roussel’dan
dersler aldig1 donemdi (1905-08). Boylece anti-romantik avan-
gart tavirlari tam anlamiyla bir yon kazanmigti.

1900-15 arasindaki yapitlarinda gergekiistiicii baglikla-
ra sik¢a rastlanmaktadir. Armut Bigiminde U¢ Par¢a ve Ku-
rumus Embriyonlar bu yapitlardan bazilaridir. Komedi unsu-
runu ¢ogu zaman ele alan Satie miizigin bir burjuva eglencesi
olarak gorulmesi fikrine kargiydi. Malzemesindeki sinirli, ba-
sit ya da yalin diyebilecegimiz kurgulamasiyla miizigin dinleyi-
ciyle iligkisini tartigiyordu. Satie 1960 sonrasi miizikteki fark-
li akimlarin ve farkli felsefi agilimlarin 6ncust niteligindeydi.

Debussy ve Satie’nin ¢agdasi bir bagka Fransiz besteci Ma-
urice Ravel (1875-1937) idi. Piyano yapitlarinda Debussy ile
benzer yonelimleri isaret ediyordu, ancak farkli bir yone dogru
gittigini belirten bagliklar kullamiyordu. Antik Menuet (1895)
ve Olii Prenses I¢in Pavan (1899) ve Couperin’in Mezar: (1917)
yapitlariyla farkl tarihsel kaynaklara yonelmisti.

Ravel, doneminde ¢ok yakin iligkileri olan Satie ile kar-
silagtirildiginda teknik olarak ve estetik olarak daha az ye-
nilik¢i bir besteci olarak degerlendirilebilir. Ravel 6zellikle
Gimnopedia’dan etkilenmisti, ancak miizikte yapilacak yenili-
gin akor kullanimi ve tonaliteyi sorgulamakla sinirli oldugunu
distinmiiyordu. Biitiin bunlara ek olarak o da Debussy gibi en-
telektiiel ve sofistike bir yaklagima sahipti. Uzakdogu, oryan-
talist etkiler, Gamelan miizigine ilgi, Debussy’de oldugu gibi,
Ravel’de de karsimiza cikar. Izlenimci etkilerle tonaliteyi ve ge-
leneksel normlari tamamen ortadan kaldirmaktansa bu ilkeler
cercevesinde miizigini olugturmayi hedeflemistir.

Ravel savag oOncesi yillarda yazdigi Daphnis ve Chloe
(1909-12) senfonik siiri, bale miizigi, renk ve doku ozellikleriy-
le farkh bir konumdaydi. Tonal hiyerarsinin ilkeleriyle tematik
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gelistirme ilkesini ayni sekilde koruyan 6zellikler sergilemektey-
di. Bu arada Ravel'in miiziginde Mabhler etkisinden de soz et-
mek miimkiindiir. Tinilarin karigimindan ziyade ayristirilmala-
rint dogru buluyordu. Cesitli tilkelerin halk miizigi kaynaklari-
na da yonelmisti. Madagaskar Sarkilar: (1926), koreografik si-
iri Valsteki (1920) Viyana valslerini animsatan ritimleri, Sol E/
I¢in Kongerto (1930) yapitindaki caz unsurlar ve Bolero’daki
(1928) Ispanyol etkileri bu egilimlerini ortaya koymustu.
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Verismo

19. yiizyilin sonlarinda Italya’da ortaya ¢ikan verismo (gergek-
cilik) Italyan operasinin en belirgin 6zelligiydi. Verismo ¢ogu
zaman “gergekgilik” olarak tanimlanmakla birlikte “dogallik”,
“i¢tenlik” gibi kavramlari da i¢inde tagir. Bu yaklasim, genel
ozellikleriyle, bugiiniin televizyon ve sinemasinin macera tiiri
filmlerinin ilk olusumlar1 olarak degerlendirilebilir. Ozellikle
iki opera verismo hareketinin biitiin niteliklerini barindiran ya-
pitlar olarak goriilmektedir. Bunlardan biri Pietro Mascagni’nin
(1863-1945) Cavalleria rusticana (1890) operasi, digeri Ruggi-
ero Leoncavallo’'nun (1858-1919) Palyacolar (1892) operasidir.
Giacomo Puccini’nin de bazi operalari, Tosca (1900) ve Pelerin
(1918) operalar1 gergekgi librettolariyla verismo iginde deger-
lendirilebilir. Bu yapitlar miizik fikirlerinin konunun gidisine
paralel olarak gelismesi ve konularinin giinliik olaylardan kay-
naklanmasiyla birbirlerine benzemektedir. “Gergekgi”, gergek-
lesmesi miimkiin olan durumlar, giindelik hayatta kargilagila-
bilecek olaylar konularin merkezinde yer alir.

Puccini gergekg¢i operalarinda paralel akorlar, artmig ara-
liklar, tam-tonlu diziler, kromatik degistirimler, hatta belirli ke-
sitlerde Wagner’e benzer uygulamalari da kullanmis ve bu yolla
konunun 6niinde giden, bazen olayin geneliyle baglantisiz deni-
lebilecek olgiide genis bir armonik palet ele almigtir. Gerek psi-
kolojik, gerek dis etmenlerle gelisen ruh halini yansitmaya 6zen
gosterir. Madam Butterfly’da (1904) kullandig1 Japon ezgile-
ri ve Turandot’ta (1926) yer verdigi Cin muzigiyle Puccini Geg
Romantik bir besteci olarak son derece eklektik bir islup be-
nimsemistir.
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Sekizinci Boliim

20. YUZYIL

1. 1ki Diinya Savas: Arasinda Miizik

Iki biiyiik diinya savas1 arasindaki baris yillarinda (1918-39) bii-
tin Avrupa’da gittikce artan bir gerilim yasanmaktaydi. Giig-
ler dengesi degisime ugruyordu ve bunun en belirgin gostergesi
Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun yikilisiydi. Cekoslo-
vakya, Macaristan, Yugoslavya ve Romanya Avrupa’nin bagim-
s1z devletleri arasina katilmiglardi. Rusya’da Bolsevikler 1917°de
Carlik rejimini devirip iktidari ele aldilar. Benito Mussolini ve
fasitler de 1922°de Italya hiikiimetini ele gecirdiler. Almanya’da
Adolf Hitler ve nasyonal sosyalistler (Naziler) zayiflayan Wei-
mar Cumhuriyetinde (1918-33) hizla gii¢leniyorlardi. Hitler ya-
sal yollardan kazandig: se¢imlerde iilkenin bagina gegti. Bu do-
nemde pek ¢ok Alman entelektiiel, yazar, sanat¢i ve bilim ada-
mu1 bagka llkelere gog etti. Bu arada Avrupa’nin bagka merkez-
lerinde de gesitli karigikliklar s6z konusuydu. 1936-39 arasin-
da Ispanya’da yasanan i¢ savas kotii bir sekilde sonugland: ve
Franco’nun diktatérlitk yénetimiyle Ispanya 1970’lerin sonuna
kadar Avrupa’daki gelisimlerden kendini soyutlamaya ¢alistu.
Biitiin bu degisimler tilkelerin birbirlerinden yalitilmis ol-
masindan doguyordu. Birbirine komsu olan devletler bile son
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derece kapal: siyasetler izliyorlardi. Miizik tarihi kanalindan
bakildiginda bu ayrimlagma birbirinden farkli pek ¢ok tislubun
ortaya ¢ikmasini beraberinde getirmekteydi.

1914-30 arasinda miizikte 6nemli yenilikler ortaya ¢ik-
ti. Bir 6nceki bolumde deginildigi gibi Musorgsky ve Debussy
ozellikle armoni alaninda degisimler ortaya koymuslardi. Di-
gerleri yeni besteleme teknikleri tizerinde yogunlasan besteci-
lerdi. Ote yandan Dogu Avrupa’nin halk miizikleri yeni imkan
alanlar yaratiyordu. Boylece tonal armoninin 6ngordigi ilis-
kiler zinciri, diizenli ritim anlayigi, farkl kaynaklarla degisime
ugratihiyordu. Dogu Avrupa’nin ve Rusya’nin geleneksel miizik-
leri modal melodileri, karmasik ritimleri ve daha 6nce kullanil-
mamig ritmik diizensizlikleri beraberinde getirmigti.

Iki savas arasindaki dénemde teknolojik gelismeler de mii-
zikteki degisimde 6nemli bir rol oynamisti. Kayit teknolojisi,
radyo ve daha sonra televizyon gibi yeni teknolojiler ¢agdas sa-
natigenig ¢capli bir dinleyici kitlesiyle bulugturuyordu. Daha ge-
nis caph kitlelere ulagma fikriyle Almanya’da bazi besteciler
Gebrauchsmusik (islevsel-gtinlik muzik) ad1 altinda amatorler
ve okul gruplar i¢in yapitlar yazmaya basladilar. Benzer egi-
limler pek ¢ok yerde izlenebiliyordu. Macaristan’da Zoltan Ko-
daly (1882-1967) insanlara hizmet eden bir miizik yazma ama-
ciyla halk sarkilarinin 6grenildigi bir egitim programi hazirla-
must1. Boylece savas sonrasi Rusya ve Almanya halkini yeni ve
daha sofistike olan sanat miiziginden “korumayi” amag edin-
miglerdi. Polonya’da Nazilerin baskisi nedeniyle 1939-45 ara-
sinda biitiin sanatsal faaliyetler gizli bir sekilde yiiriitiilmek zo-
runda kalindu

Bu donemde Avrupa miuizigindeki degisimler, kronolojik si-
rayla izlendiginde birbirinden yalitilmig farkli yonleriyle son de-
rece karmagik gibi gozitkmektedir. Bu sebeple farkl egilimler,
tarihsel sira gozetmeksizin, belirli kategoriler altinda ele alina-
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bilir. Savaslar, siyasal degisimler, farkhi bolgeler ¢ok ¢esitli tis-
luplar ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu ¢esitlilik artik herhan-
gi bir bestecinin kendi i¢indeki arayiglarinin gesitliligine dogru
boyut degistirmeye baglamigti.

Halk Kaynaklarina Yonelim - Bela Bartok (1881-1945)

Orta ve Dogu Avrupa’nin yerel muziklerindeki farkli nitelik-
ler, 20. ytizyilin ilk yarisinda besteciler i¢in olduk¢a 6nemli bir
kaynak olmustu. Kayit teknolojisi ve daha hizli iletisim, gele-
neksel kiiltiirlerdeki farkliliklari inceleme ve anlamlandirma
olanag: saglamaktaydi. Yerel miizikleri argivleme, belgeleme
¢aligmalarinda kayit teknikleri ¢ok 6nemli bir atilimdi. Bu sa-
yede halk miizikleri sadece kopyalama yontemiyle belgelenmi-
yor ayni zamanda ses kaydi yapiliyordu ve bu da kaynaklar: bi-
limsel yollarla incelenme imkanini doguruyordu. Besteciler bu
yolla kendi tonal ve ritmik dillerini yeni usluplarla genigletme
imkan1 bulmuslardi.

Bartok’un Tirkiye’de Alan Arastirmalar:

Bartok, besteciliginin yani sira bir etnomiizikolog olarak transkripsiyon ve der-
lemeyle yakindan ilglenmekteydi. Alan arastirmasi dolayisiyla Tirkiye'ye de gel-
misti. Bartok'a ¢alismalari sirasinda besteci ve mizikolog A. Adnan Saygun eslik
etti. Anadolu halk mizikleri calismasi amaciyla Ankara'ya gelen Bartok'la Saygun
1936'da tanismislardi. Saygun, Bartok'la galismalarinin sonunda izlenimlerini ak-

tarirken, Bartok'un halk muzigi konulu tg seminerinden bahseder.

Bu yonelimlerin baglica temsilcisi olan Bela Bartok etnomiizi-
kolog ve yorumcu olarak 6énemli katkilar1 olmug bir besteciydi.
Ozellikle Macaristan, Romanya ve Yugoslavya’da gerceklestir-
digi iki binden fazla geleneksel muizik derlemesi vardi. Bu derle-
melerinin arasinda Orta Avrupa ve 6zellikle Tiirkiye’den derle-
digi miziklere de yer verdi. Bunlar iizerine kitaplar ve makale-
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Bartok ve Saygun

ler yazan Bartok derledigi melodileri yapitlarinda da ele almisti.
Bu yolla gesitli kiiltiirlerden ele aldig1 kaynaklar: buitiinlegtirdi-
gi farkl bir tisluba ulast.

Bartok ayni zamanda piyanist olarak kariyerini devam et-
tirdi. Budapeste Miizik Akademisinde 1907-34 arasinda hocalik
yapt1. Ozellikle 1926-37 arasinda yazdig1 Mikrokozmos baslik-
l1 piyano pargalari egitsel nitelikleriyle dikkat ¢ekiyordu. Alt1 ki-
taptan olusan ve son derece giig, virtiiozite kesitlerle yiiklii bu ya-
pit, onun uslubunun genel 6zelliklerinin bir 6zetini sunmaktadir.

1908den itibaren, geleneksel muziklere yonelen Bartok ilgi
alanini dogrudan ortaya koyan yapitlar besteledi. Bu donemki
yapitlar1 arasinda [k Dértlii (1908), tek perdelik operast Mavi
Sakal’m Satosu (1911) ve piyano igin yazdig1 Allegro Barbaro
onemlidir. Daha sonra yazdig1 2. Keman Kongertosu (1938),
Orkestra I¢in Kongerto (1943), 3. Piyano Kongertosu (1945) en
bilinen yapitlar1 arasinda yer alir.
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Bartok geleneksel miiziklerin etkisiyle ele aldig1 kontrapun-
tal dokular1 ve tematik gelisim yontemlerinin karigimiyla stili-
ni olusturmustu. On plana koydugu yogun ezgisel anlatimi sag-
lam bir bigimsel tasarimla dengeliyordu. Cogu zaman bagimsiz
kontrapuntal ¢izgileriyle ya da bagimsiz armoni igleyisiyle olus-
turdugu doku anlayisini taklit, kanon ve fug tekniklerinin ser-
best kullanimiyla destekliyordu.

Bartok’un Armoni Dili

Bartok'un armonisi, kontrapuntal hareketin sonucu olarak, bir anlamda onun
hizmetinde ortaya ¢ikan tesadufi olusumlara izin vermekteydi. Melodilere has
ozelliklerle gelisen tam-tonlu, modal, diizensiz yapida diziler ve ¢ogu zaman pen-
tatonik olusumlar ortaya gikmaktaydi. Ayni zamanda daha alisilagelmis diyatonik
ve kromatik dizi kullanimlarina da yer veriyordu. Akor kullanimi oldukga ¢esitliy-
di, érnegin ¢ok basit kuruluslardan, dortld ve diger karmasik yapilardan olusan

akorlara kadar ¢ok genis bir yelpazesi vardi.

Tonalite merkezinin belirli olmasi agisindan Bartok’un miizigi
genel olarak “tonal” bir miizikti, ancak modal ve kromatik uy-
gulamalar: da belirgin bir sekilde kullaniliyordu. 1920’lerdeki
yapitlarinda bir ya da daha fazla armonik diizlemi birlikte kul-
landig1 politonal (coktonlu) yaziy1 kullaniyordu. Ancak bu uy-
gulamayi sistematik bir iglem olarak ele almamuisti. Bartok ayri-
ca 12 farkli sesi bir dizi seklinde kullandig1 yapitlar da yazmis-
t1. Yapitlarinda Schonberg’in sistematiklestirdigi dizisel teknik-
le baglanti kurmak mimkiin degildi. Bu uygulamalarin higbiri-
ni sistemlestirme yolunda bir egilim gostermemisgti.

Sovyetler Birligi

Cesitli sekillerde devam eden ulusalci hareketler Sovyet Cum-
huriyetlerinde de 6nemini korumaktaydi, ancak ulusalcilik
dogrudan bir akim olarak ele alinmiyordu. iki diinya savas:
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arasindaki donemde, Sovyet besteciler arasinda Sergey Prokof-
yev (1891-1953) ve Dmitri Sostakovig (1906-85) uluslararasi ni-
telikte yapitlar yaziyorlardi.

Prokofyev 1918-34 arasinda Rusya’da yasamiyordu; bu
donemde piyanist ve besteci olarak Avrupa ve Amerika’ya tur-
neler diizenlemekteydi. Amerika’da sahnelenmesi i¢in U¢ Por-
takal Icin Ask (1921) baslikli bir opera yazmusti, ayrica kore-
ograf ve sanat koruyucusu Sergey Diyagilev i¢in Paris’te ba-
leler besteliyordu. Prokofyev, 1934’ten sonra Rusya’ya don-
digiinde, tslubu tamamiyla farklilasmamigti, ancak 1948’de
Sovyet elestirmenleri ve hatta yoneticileri tarafindan yapitlar:
formalist olarak elestirilmigti. Bundan kasit Prokofyev’in mii-
ziginin devrim ideolojisini temsil etmeyisiydi. Onlara gore bu
yapitlar, sosyalist gercekgiligin kabul edebilecegi, is¢i sinifini
yansitan ya da kahramanlik konularini ele alan yapitlar de-
gildi.

Prokofyev Klasik Senfoni (1918) baglikli yapitinda 6nceki
donemlere ait malzemeleri yeni kavramlarla bir araya getiren
bir bigimsel plan uyguladi. Miizik dili ve ¢esitli uygulamalariy-
la “yeni klasik¢i” yaklagimi benimsedi. 1921’de yazdig1 3. Piya-
no Kongertosu ise ilk donem yapitlar1 arasinda ayri bir 6neme
sahipti. Senfonik yapiti1 Peter ve Kurt (1936), bale muzigi Ro-
meo ve Juliet (1935-36) de ilgi toplamis yapitlariydi.

Formalizm (Bigimcilik)

1916-30 arasinda Moskova ve Leningrad'da etkinlik gbsteren Formalist akim, ilk
olarak edebiyat alaninda ortaya ¢ikti ve diger sanatlart da etkilemeye basladi. Sa-
nat yapitinin yapisal niteligine formalizm &gretisinin eksenini olusturan fikirler,
cevreyi algilama aliskanliklarinin unutulmasini ve diinyaya yeni bir gézle bakmayi
savunmaktadir Bu 6greti Prag dilbilim gevresi Gyelerini blylk &iglide etkileyerek

yapisalcilik 6gretisinin dogmasinda etken olmustur.
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Dmitri Sostakovi¢ 19 yasindayken yazdigi 1. Senfoni (1926)
ile adindan s6z ettirmeye baglamigtir. Yazdig1 15 senfoniden
5. (1937) ve 10. (1953) senfoniler repertuvarinin baslica yapit-
lar1 arasindadir. Sostakovig egitimini ve biitiin kariyerini Sov-
yet sistemi iginde gergeklestirmis bir bestecidir. Mtsenkovo’lu
Lady Macbeth, (1934) operas: St. Petersburg’da sahnelenmig
ve biiytik bagar1 kazanmigtir. Diger operalari arasinda bulunan
Burun (1927) ve Yekaterina Ismailova (1932) da Sovyetler di-
sinda Avrupa’nin pek ¢ok merkezinde sahnelenmistir. 1936’da
Lady Macbeth operas1 Pravda gazetesi tarafindan elestiriye
ugramis ve sahneden kaldirilmigtir. Opera 6zellikle konusuy-
la ¢ok tepki toplamigtir. 4. perdesinin 9. sahnesinde, Yekateri-
na ve Sergey, Yekaterina’nin kocasini birlikte oldiirtiyorlard: ve
yakalanip diger suglularla birlikte Sibirya’ya gonderiliyorlard:.
Operadaki siddet ve yasak iligki konular1 Sovyet yonetimi tara-
findan uygunsuz bulunmustu.

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi 1991’ kadar var-
ligin1 siirdiirmesine ragmen 1970’lerde ve 1980’lerde kiiltur
uzerindeki denetimini bityiik 6lgiide kaybetmigti. Amerika ve
Avrupa’dan partisyon ve miizik kayitlarinin saglanmasi ol-
dukga giigtii, ancak bazi geng besteciler, Sovyetlerin disindaki
avangart bestecilerin yapitlarini temin edebilmekteydiler. Glas-
nost (agiklik) siyaseti sayesinde Rus ve Bati1 diinyasi arasinda-
ki uzaklik yavas yavas ortadan kalkmaya baghyordu ve bagka
tilkelerdeki gelisimlere duyulan ilgi bu yolla olduk¢a artmigti.
Bu donemde Alfred Snitke (1934-98) ve Sofiya Gubaydulina (d.
1931) 6nemli besteciler olarak karsimiza ¢ikar. 1934 dogumlu
olan Snitke Hamburg’a yerlesmeden 6nce 6zellikle film miizik-
leriyle taniniyordu. Cok farkl tisluplara egilim gosterdi, Barok
miizik de dahil olmak iizere, 6nceki donemlere ait usluplari sik
sik yapitlarinda kullandi. 1976-77 yillarinda besteledigi Con-
certo Grosso No:1, farkl isluplara yaklasiminin bir gosterge-
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sidir. Iki keman, klavsen, hazirlanmis piyano ve yaylilar orkest-
rasi i¢in yazdigi bu yapitta prelid, toccata, regitatif gibi Barok
miizik tiirlerine yer verir.

Burun (1927)

1920'li yillarda Sostakovic'in Burun operasi Sovyet avantgardinin baglica yapitlari
arasindaydi. 1927-28 arasinda, Meyerhold'un tiyatro oyunundan etkilenilerrek ya-
zilan yapit, Nikolay Gogol'lin ayni adli hikdyesinden operaya uyarfanmisti. Yapitin
konusu Rus Formalist ekollnin fikirleriyle ortak nitelikler sergiliyordu. 1930'daki
ik temsilinde ok begenildi. Galop, polka ve vals gibi danslar senfonik olarak du-
sUnlimUs ve giriste birlikte yer almislardi. Katedral sahnesinde burun ve énce-
ki sahibi arasindaki konusma sirasinda geri planda dini mizik kullanimisti. Vur-
mali calgilarda yer alan flig yazisi da son derece ustaltkla islenmisti. Yapitta ato-

nal kesitler, yeni klasikgi nitelikler ve halk mizigi etkileri bir arada sunulmaktayd.

Sofiya Gubaydulina kendi iilkesinde ¢ok taninmayan bir bes-
teciydi ve 1986’ya kadar Avrupa’ya seyahat etmesi yasaklan-
mistl. Gubaydulina 1931’de Tataristan’da dogdu, muzik egiti-
mi i¢in 1954’te Moskova’ya gitti ve ayn1 yil Moskova Konser-
vatuvarina girmeye hak kazandi. 1986’dan sonra uluslararas:
bir besteci konumuna geldi. Gubaydulina’nin neredeyse biitiin
yapitlar: mistik etkilerle yiiklidiir. Keman ve gello i¢in yazdig:
sonati Seving’te (1981) herhangi bir sistem ya da modeli dogru-
dan kullanmadan, tamamuiyla kisisel deneyimleri sonucu ulas-
t181 yapilar1 ortaya koymustur.

Ingiltere

20. yiizyilin ilk yanisinda Ingiliz besteci Ralph Vaguhan Willi-
ams (1872-1958) 9 senfonisi, orkestra yapitlari, operalari ve ko-
ral yapitlariyla ¢ok ¢esitli boyutlarda ve bi¢imlerde yapitlar yaz-
maktaydi. Ingiliz edebiyatini, Purcell ve Tallis gibi Barok dé-
nem Ingiliz miizigini kaynak olarak kullanan Williams, Avru-
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B. Britten - Peter Grimes “Passacoglia”

pa muzik gelenegine de yakin duran bir besteciydi. Yapitlarinda
Bach, Handel, Debussy ve Ravel gibi bestecilerin etkilerini his-
setmek miimkiindii. Ilk yapitlar1 arasinda yer alan Tallis’in Bir
Temas: Uzerine Fantezi (1909) baslikli yapitini yaylilar orkest-
rast ve yayh kuartet i¢in yazmugtu.

Ingiliz Benjamin Britten (1913-76) 20. yiizyilin ortala-
rinda en verimli bestecilerden biri olarak taninmisti. Ozel-
likle koral yapitlari, operalar1 ve sarkilariyla diger besteciler-
den farkli bir konumdaydi. Koral yapitlari arasinda Bir Oglan
Dogdu (1935), Noel Kutlamalar: (1942) ve [lkbahar Senfonisi
(1847), operalar1 arasinda Peter Grimes (1945) ve The Turn of
the Screw (1954) onemli yere sahipti. Bitten’in 1961’de yazdi-
g1 Savas Requiemi’nin ilk sahnelenisi, savag sirasinda bomba-
lanan ancak yeniden insa edilen Coventry Katedrali’nde ger-
ceklesmisti; bu eser solistler, koro ve orkestra i¢in yazilmis bii-
yiik ¢apl bir yapitti. Requiem Missa’nin Latince sozleri Wilf-
red Owen tarafindan siir haline getirilmis ve Ingilizceye cev-
rilmigti.
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Almanya
Almanya iki diinya savas1 arasinda milliyetgilik konusunda sal-
dirgan bir tutum sergiliyordu, ancak diger yandan muzikteki ge-
lisimlerin de merkezi konumundaydi. 20. ytizyilin ilk yarisinda,
Paul Hindemith (1895-1963) besteciligi, kuramcilig1 ve hocali-
giyla Almanya’da etkiliydi. Miizik Besteleme Sanati baghkli ya-
pitiyla hem besteleme sistemine genel bir yontem gelistirdi, hem
de analitik bir yaklasim ortaya koydu. Muzik egitimi alanin-
da da 6nemli ¢calismalar gerceklestirdi. Ilk olarak Berlin Miizik
Okulunda (1927-37), daha sonra Yale Universitesi Miizik Aka-
demisinde (1940-53) ve Ziirih Universitesinde (1953’ten sonra)
egitmen olarak c¢aligti. Pek ¢ok besteci ve yorumcuyu etkileyen
Hindemith bir yorumcu, keman ve viyola icracisi olarak solo,
orkestra ve oda miizigi gruplarinda deneyim kazandi. 1920’li ve
1930°’lu yillar onun Gebrauchsmusik (islevsel miizik) alaninda
caligmalar yaptigi donemdi. Pek ¢cok yapitinda egitim amagh ke-
sitlere sik sik rastlanmaktaydi. Bach’in Piyano Alistirmas: ve Iyi
Diizenlenmis Piyano adli yapitlar1 Tonal Oyun (1942) igin mo-
del olusturur. Tonal Oyun “Kontrpuan, Tonal Organizasyon ve
Piyano Calma Uzerine Calisma” alt bashgini tasir. Piyano Mii-
zigi: U¢ Parcayla Alistirma (1925) baghikli calismasi da yine is-
levsel muzik igin 6nemli bir 6rnek olugturmaktadir.
Hindemith’in 1930°’lu yillarda yazdig1 yapitlar Roman-
tik donemi animsatan niteliklerle 6riilitydii. Disonans kullani-
mu sinirli ve daha sistematik bir tonal organizasyonu isaret et-
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mekteydi. 1934-35 yillarinda besteledigi ve 1938’de sahnele-
nen operast Ressam Mathis ayn1 zamanda bir senfoni olarak da
diizenlenmigti. Ressam Matthias Griinewald’in yagamini konu
alan bu operanin yazildig1 yillarda Hindemith Nazi hiikiimeti-
nin baskilar1 altindaydi. Operada da bask: ve gerginlik done-
minde bir sanat¢inin rolii konu edilmisti.

Hindemith’ten baska, Almanya’da bu dénemi temsil eden
bestecilerden biri de Kurt Weill’dir (1900-50). Weill bir opera
bestecisi olarak Berlin’de, Broadway bestecisi olarak da New
York’ta ¢alisti, boylece iki farkli kariyere sahip ¢ok yonlu bir
besteciydi. Berlin’de Gebrauchsmusik hareketi ¢ercevesinde ya-
pitlar besteledi. Toplumsal konularla ve ideolojileriyle elit ente-
lektiiellerden ¢ok, daha genis bir kitleyi hedefledi. Pek ¢ok oyun
yazariyla birlikte ¢alisgan Weill uzun siire Bertold Brecht ile ¢a-
ligmalarini sirdirdi. Mahagonny Sehri’nin Yiikselisi ve Cokii-
sii (1927-1929), U¢ Kurusluk Opera (1928) Brecht ve Weill is-
birliginin 6rnekleri olan yapitlards. Ikilinin en iinlii ¢alismala-
r1 U¢ Kurusluk Opera’min 1928°de Berlin'de ilk temsili yapil-
mis ve bu icrada 21 ¢algi ¢alan 7 miizisyen yer almigti. Bu ara-
da oyuncular arasinda hi¢ taninmayan aktris Lotte Lenya da
bulunuyordu. Lenya 1926’da Weill ile evlendi ve Weill’in yaput-
larinin baglica yorumcusu oldu.

Mahagonny Sehri’nin Yiikselisi ve Gokiisii (1927-29)

Marksist bir elestiri olarak kapitalizmin ¢okistni konu alan bu opera 6zgirlik
temali simgesel bir karikatdrdur. Tuzaklar kenti anlamina gelen Mahagonny haya-
i bir kenttir ve burada herkes mutlu yasamaktadir. Bir Avrupa fantezisi olarak,
maceralarla kurulmus olan bu kent Amerika'nin 6zelliklerini tasimaktadir. Konu-
nun islenisinde pek ¢ok olumsuz deger ele alinir. Kent suglular tarafindan kurul-
mustur, insanlik degerleri gercek degildir, ask satiliktir ve arkadasliklar bencilce-
dir. Yoksulun acr ¢ektigi bir diizen hakimdir.

Weill yapitinda yalin bir mizik dilini benimser, sadece olaylarin gidisini gdsteren
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bir form anlayisi vardir. Geleneksel opera‘yaklastmina, 6zellikle Ge¢ Romantik
operanin bitin dzelliklerine ciddi bir tepki s6z konusudur ve dogrudan bir kar-
s tez gelistirilmistir. Bu yapitta uvertdr; arya gbi 2| ayr mizik bigimi kullanilir.
Barok'tan klasik &ncesi Usluplara kadar pek ¢ok tarihsel Gslup belirli bir soyutla-
ma ¢ercevesinde ele alinmistir. Sadelestirilmis caz mizigi etkilerine, 19201 yilla-

rin fokstrot ve blues ritimlerine de yer verilmistir.

Weill Yahudi olmasi sebebiyle 1933’te Naziler tarafindan he-
def secilmisti. Ilk olarak U¢ Kurusluk Opera gozden diistiigii
gerekcesiyle sahneden kaldirildi. Weill esiyle birlikte Berlin’den
ayrilmak zorunda kalmisti. Once Paris’e, oradan Amerika’ya
goc ettiler. Weill Amerika’da kendini operetlere ve komedilere
adadi. Bunlar arasinda en basarili olanlar Knickerbocker Tati-
li (1938), Karanliktaki Kadin (1940), Veniis’iin Bir Dokunusu
(1943), Sokak Sahnesi (1946), ayrica kolaj operas1 Asagida Va-
dide ve muzikli trajedisi Yildizlarda Kaybolmak (1948) yer al-
maktaydi.

Fransa’da Yeni Bir Yonelim: Yeni Klasikgilik

Eski donemlere ait miiziklere yonelimi tanimlayan Yeni Kla-
sik¢ilik terimi bir anlamda yanlis bir isimlendirmeydi. Ciinku
bu yaklagimi benimseyen besteciler Klasik donemin bigimlerini
ya da usluplarini ele almaktan ¢ok, daha 6nceki donemlerin —
Barok ve Ronesans donemlerinin— modelleriyle ilgilenmiglerdi.
Ancak Prokofyev’in Klasik Senfonisi (1918) dusuinuldiigiinde,
bu yapitin Yeni Klasikgilik kavramina daha yakin oldugu disii-
niilebilirdi. Stravinski’nin Dumbarton Oaks Kongertosu (1938)
ise Yeni Klasikgilik yerine Vivaldi ve Bach concerto grosso yazi-
sin1 model alan “yeni Barok” bir yaklagimda bestelenmisti. Bu
arada 20. yiizyilin ortalarinda pek ¢ok yapit 6nceki donemle-
rin yontemlerini —belirgin bir sekilde olmasa da— kullaniyordu.
Ornegin Hindemith’in galgisal yapitlarinda Beethoven’i model
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alan uygulamalar s6z konusuydu. Cok sayida besteci muzik dil-
lerindeki deneysel ¢aligmalari daha eski yontemlerle bir arada
kullanmiglar, boylece bir anlamda gelenegi de devam ettirmis-
lerdi. Gelenekle yakin baglar kurmaktaydilar, 6zellikle tonal
merkez fikri yeni kavramlarla sekillense de hala varhigini koru-
maktaydi. Melodi anlayisi ve muzik fikirlerinin sonuca ya da
bir amaca yonelen ilerleyisi varligini stirdiirmekteydi. Ancak
biitiin bu uygulamalar daha 6nce denenmemis yeni unsurlarla
bir arada sunulmaktaydi. Fransa’da yeni klasik¢i egilimi tem-
sil eden besteciler arasinda Arthur Honegger, Darius Milhaut,
Francis Poulenc ve Igor Stravinski yer aliyordu.

Isvigreli Arthur Honegger (1892-55) Fransa’da dogdu ve
1913’ten sonra Paris’te yasamaya bagladi. Senfonik ¢aligmasi
Pacific 231 (1923) bir lokomotifin hizla gidisini, fiziksel bir ifa-
de olarak miizikte yansitmay1 amagliyordu. Bu yapit aym za-
manda programli miizigin modernist 6rneklerinden biriydi.
1931-51 arasinda yazdig1 bes senfonisi de baglica orkestra ya-
pitlari arasinda yer almaktaydi. Honegger 1923’te ilk seslendi-
rilmesi yapilan oratoryosu Kral Davut ile buiyuik basar1 kazan-
di. Bu yapit yeni bir tiiriin ortaya ¢ikigini isaret ediyordu. Bu
yeni tiir, opera ve oratoryonun bilesiminden meydana gelmis-
ti. Kral Davut, koro kullaniminin amatorlere yonelik kolayli-
g1, ritmik ve bi¢imsel kaliplarinda geleneksel anlatimiyla 6nem-
li 6lgtide popiiler oldu.

Darius Milhaud (1892-1974) Giiney Fransali, Aix-en-
Provence’li bir besteciydi. Orkestra i¢in yazdig1 Kirsal Suit’i
(1937) 18. yiizy1l bestecisi André Campra’nin yapitlarini mo-
del alarak olusturdu. Yapitlar1 arasinda piyano pargalari, oda
miizikleri, siiitler, sonatlar, senfoniler, kantatlar ve operalar ¢o-
gunlukla Barok tislubu model alir. Herhangi bir kurami ya da
sistemi benimsememigti. Bu sebeple yapitini miizik dilini olusg-
tururken anlik etkilesimler dogrultusunda sekillendiriyordu.
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Buna 6rnek olarak Brezilya halk sarkilari ve ritimlerini kullan-
dig1 orkestrali dans yapiti Brezilya Hatiralar: (1920-21) ile sak-
safonlar, ragtime senkoplari ve blues etkileriyle yazdig1 Diinya-
nin Yaratilis: (1924) gosterilebilir.

Fransiz besteci Francis Poulenc (1899-1963) yapitlarinin
cogunu kiigiik bigimlerde yazdi. Bu yapitlarda Paris’in popii-
ler chansonlarinin etkileri hissedilir. Komik operas: Tiresias’in
Gogiisleri (1940) ve oda miizigi ¢alismasi Pastoral Kongerto
(1928) Rameau ve Domenico Scarlatti’nin yapitlarint model al-
maktaydi. Diger yapitlari arasinda yer alan koro igin yazdig:
Sol Major Missa’sinda, motetlerinde ve koral ¢aligmalarinda
ayni etkileri siirdiirmuigtiir.

Stravinski

Igor Stravinski (1882-1971) 20. yiizyihin ilk yarisinda, miizik-
te onemli geligimlerin Onciisii oldu. 1882°de Rusya’da diinyaya
geldi, 1911°de Paris’e, 1914’te Isvicre’ye gitti, oradan 1920’de
tekrar Paris’e dondii, 1940°’tan sonra Kaliforniya’ya yerlesti,
1969’dan olimiine kadar New York’ta yasadi. Rus balesinin
unlii ismi Sergey Diyagilev (1872-1929) tarafindan ismarlanan
¢ bale muizigi Stravinski’nin ilk yapitlari arasinda yer almakta-
dir. 1909-11 arasinda Paris’te yasadig: donemlerde Diyagilev’in
de Paris’e gelmesiyle birlikte Ates Kusu (1910), Petruska (1911)
ve Babhar Ayini (alt bashig1 Pagan Rusya’dan Sahneler, 1913)
adli bale miiziklerini yazmgtir.

Ates Kusu balesi Rus ulusalci gelenegiyle baglantili, or-
yantal etkilerle yuklii bir yapittir. Orkestrasyon agisindan
Stravinski’nin hocas1 Rimski-Korsakov’un etkileri hissedilir.
Halk kaynaklarina yonelim ve modernizm genel tanimlariy-
la ilk olarak Petruska’da ortaya ¢ikti. Bu iki unsurun karsilas-
masi Stravinski’nin diger yapitlarinda da izlerini bulur. Teknik
acidan yenilik¢i tutumu o6zellikle biitiinii olugturan oktatonik
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L. Stravinski - Bahar Ayini

ve diyatonik araliklardan kurulu dizisel anlayigta ortaya ¢ik-
maktaydi. Petruska yakindan incelendiginde hangi unsurlarin
halk miizigi kokenli, hangilerinin olmadigimi kolaylikla ayirt
edilebilmektedir, fakat Bahar Ayini’nde bu ayrim o kadar ko-
lay anlagilamaz. 1910’Iu yillar distinildigiinde Bahar Ayini
asir1 yenilikgi bir tutum sergiler. Ilkel diinyay: konu alan Bahar
Ayini’nde, armoni biiyiik 6l¢tide disonans, ritim ve dokular ise
katmanli ve sikilastirilmigti. Orkestra efektleri ve akor olusum-
lar1 son derece yenilikgi bir tutum sergiliyordu. Ilk olarak tem-
sil edildiginde Bahar Ayini bir skandal yaratmist1 ve izleyiciden
olumsuz tepkiler almigti.

Savas yillarinda yasanan iktisadi gugliikler Stravinski’nin
yaratim siirecinde de etkisini gosterdi. 1913-23 arasindaki on
yillik siirede biiyiik orkestra yapitlari yerine kiigiik ¢algi top-
luluklar: i¢in sahne yapitlar1 yazmaya basladi. Askerin Oykii-
s#i (1918) solo ¢algilar ve tek kisi i¢in yazilmig bir yapitti. Kii-
ciik orkestra i¢in yazilan Pulcinella (1919-20) sarkili balesinde
daha 6nceki yapitlarinda yogunlukla kullandigi Rusya ile bag-
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lantili kiiltiirel 6zelliklerini bir kenara birakti. Yapitta Pergolesi
ve diger 18. ylizyil bestecilerinin izleri yer aliyordu. 1920°li yil-
lar ¢ogunlukla Stravinski’nin yeni klasik estetikle bagdagtiril-
dig1 donemlerdi. Bu ¢alismalarda en dikkat ¢ekici noktalar ka-
dansin iglevinin farklihiginda ve geleneksel diyatonik armoni-
nin kullaniminda kargimiza ¢ikar. Geleneksel kavramlar tama-
muyla reddedilmez, sadece anlam degisikligine ugrar. Pulcinel-
la ile birlikte ciimleleme, tekrar ve cesitleme fikri yavag yavag
degisime ugruyordu. Genelinde montaj teknigi diyebilecegimiz
bir yontemle farkli unsurlarin baglant: fikri olmaksizin birles-
tirildigi bir yazi goriilmekteydi.

Pulicinella

Stravinski'nin Pulcinella adli yapitinin mizigi Uzerine soyledikleri genel olarak
onun besteleme slrecine de sk tutar. Bestecilik, ona gére, bir modelin tzeri-
ne yogunlasmak ve onu degistirmektir. SOyle belirtmistir: **Pergolessi'nin mdzi-
gini yeniden yazdigimda, amacim tekrarlamak ya da dizeltmek degildi. Kendi-
mi bestecinin ruhuna yakin hissediyordum. Bu yaraticiligl saglayan ruhsal baga

da 'Ask’ diyorum”,

Stravinski, yeni klasikgi yapitlari arasinda eski tisluplari ele ala-
rak nefesli galgilar igin yazdig1 Octet’te (1922-23) Bach uslu-
bu kontrpuan kullanmigti. Ayni sekilde Bach’in klavyeli ¢algi-
lar i¢in yazdig1 kongertolarinin etkileri Piyano ve Nefesli Calg:-
lar I¢in Kongerto’sunda da (1924) kullanilmisti. Melegin Opii-
ctigii (1928) baslikl bale miiziginde Caykovski’yi model almis-
t1. Piyano ve orkestra i¢in yazdigi Kapri¢yo’da (1929) Weber
etkileri, Dumbarton Oaks Kongertosu’nda (1938) ise Bach’in
Brandenburg Kongertolari model olarak ele alinmigti. 1948°de
Machaut’nin missasi iizerine yeni bir missa yazmigti. 18. ytiz-
yilin klasik gelenegiyle de son derece ilgiliydi. Bu d6nemin tiir-
leri, bigimleri ve iisluplarini Piyano Sonat: (1924), La Uzerin-
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de Serenat (1925), Do Majér Senfoni (1940) ve U¢ Béliimlii
Senfoni’de (1945) kullanmaktayd.

Barok koral gelenegiyle baglanti kurdugu yapitlari arasinda
yer alan Kral Oedipus (1927), Sofokles’in trajedisinin bir uyar-
lamasiydi. Erkek koro, solistler, anlatici ve orkestra igin yazilan
bu yapit Barok miizige gonderme yapmakta ve ayni zamanda
Yunan-Ortadoks kilise miizigi 6gelerine, hatta Handel’in ope-
ra formiillerine de farkl bir agiyla yaklagmaktaydi. Bu yapitta,
kigisel bir ifadeden ¢ok, bireysel duygusalliktan kagis simgelen-
mekteydi.

Stravinski’nin 1940’lardaki yapitlar1 arasinda U¢ Béliim-
lii Senfoni (1945) ve Sefibin Yiikselisi (1948-51) ile Iki Piyano
I¢cin Sonat (1943-44), Ebony Kongerto (1945) ve Yayl: Calgi-
lar Kongertosu (1946) yer aliyordu. Stravinski’nin miizigi Ver-
di, Rossini, Offenbach, Caykovski, kilise muzigi, madrigal-
ler ve Webern gibi ¢ok genis acili tislup degisiklikleri sunuyor-
du. 1951°den sonra Stravinski dizisel ¢aligmalara yonelmigti.
Schonberg ekoliiniin uyguladig: tekniklere ilgi duymaya bas-
lamisti. Eski Ingiliz metinleri iizerine Kantat (1958) Canticum
Sacrum (1955) i¢inde hem tonal, hem de seriyal uygulamalarin
bulundugu yapitlar olarak karsimiza ¢ikiyorlard:.

Askerin Oykiisii (1918)

Isvicreli sair C.F. Ramuz'a ait metni temel alan yapit, giildir(, pantormim, sing-
spiel ve tiyatronun bir arada sunuldugu anlaticili, oyunlu ve dansli bir yapittir. Ug
oyuncu, kadin dansgi ve yedi calgi i¢in yazilmistir. Yedi kisilik bu orkestra caz top-
lulugunu cagristirr. Faust efsanesinin uzantisi olan konu, zavalll bir askerin ruhu-
nu seytana satmasi ¢ercevesinde gelisir. Metnin yapisi hem siir, hem de masal-
st bir Gsluptadir.

Asker bir kitap karsiiginda kemanini (ruhunu) seytana satar. Bu kitap hem ge-
lecegi haber veren, hem de zengin eden bir kitaptir. Asker eline gecen kitap sa-

yesinde zenginlige kavusur, fakat Seytan ¢esitli kotdllkler yapmaktadir ve bu ko-
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tlliklere askeri de alet etmektedir. Asker zenginlige kavusmustur, fakat kema-
ni (ruhu) olmadigindan dolayl ¢ok mutsuzdur: Kemanin: geri almak ister ve bu

amagla seytanla anlagma yapmaya calisir.

2. 1945 Sonras: Miizik

Miizikte Degisim Siireci

20. yiizyil, genel olarak biitiin sanat alanlarinda kokli degi-
simlerin gergeklestigi bir ¢ag oldu. Ne var ki bu degisimlerin
hazirlik stireci bir 6nceki yiizyilin sonlarina kadar uzaniyor-
du. Bu nedenle, 20. yiizyil muziginde ortaya ¢ikan akimlarin
gelisim stirecini ve iginde barindirdig: diisiinceleri algilayabil-
mek i¢in 19. ylizyil sonunda gelisen akimlari g6z ardi etmemek
gerekir. 20. ytizyilin ilk ¢eyregi boyunca etkin olan bestecile-
rin genglik donemleri Post-Romantizm akiminin etkisi altin-
da idi. Romantik akimin 19. ytizyil sonlarina dogru gelistirdi-
gi ve gelisim siireci boyunca kullanilan kromatik armoni Post-
Romantik bestecilerin elinde sinirlarini zorlamaya baglamis-
t1 bile. Yine Romantizm’in en etkin diisiincelerinden biri olan
ihtisamin miizikal yansimasi olan kalabalik orkestralar ve yo-
gun tinilar Post-Romantiklerin en ug¢ noktalara kadar benim-
sedigi ve degerlendirdigi dgelerdi. Iste, 20. yiizyil basinda etkin
olan besteciler bu miizikal mirasin1 bambagka yonlere gotiir-
mek lizere devralmiglardi.

Belirli bir ton merkezi etrafinda devinen ¢oksesli miizik an-
layisi, 19. ylizy1l sonunda gelisen ve iyice yogunlasan kroma-
tizmin etkisiyle tonalite kavramindan uzaklagsmaya baglamis-
t1. Richard Wagner, Gustav Mahler ve Richard Strauss’un mii-
ziklerindeki kromatik armoni anlayisi, cogu zaman tonalite ol-
gusunun digina tasan Ozellikler sergilemekle birlikte, uygula-
diklar1 kromatizm halen tonal yapiya siki bir sekilde bagl idi.
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Post-Romantik bestecilerin tonalite sinirlarini zorlayan, onu to-
nal igeriginden ayirip daha 6zgiir bigimde kullanmaya baglaya-
rak 20. yiizyilin en 6nemli kirilma noktalarindan birini gercek-
lestiren besteci Arnold Schonberg olacaktir.

Arnold Schonberg ve Ikinci Viyana Okulu

1874-1951 arasinda yasayan, Viyana dogumlu Arnold Schon-
berg ilging bir kisilige sahipti. Muzigi ve besteciligi kendi ken-
dine 6grenmis, timiiyle kendine 6zgii bir estetik goriis bigim-
lendirmis, kendi estetik gortislerini benimseyen entelektiiel bir
ogrenci grubunun etrafinda toplanmasini saglamig ve 20. yiiz-
yil miizigine “12 ton” adini verdigi yepyeni bir sistem ve diigiin-
ce tarzi getirmigtir. Bestecinin estetik gortiglerinin sadik takip-
cileri olan 6grencileri Alban Berg ve Anton Webern’in benimse-
dikleri sistemi gelistirmeleri hem Schonberg’in 12 ton sistemi-
nin, hem de kendi estetik goriiglerinin Avrupa’ya ve Amerika’ya
yayilmasina 6nayak oldu. 1933’te Almanya’da Adolf Hitler’in
liderligindeki Nazi partisinin iktidara gelmesinin ardindan,
Yahudi olmasi nedeniyle Schonberg Amerika’ya gitti, Los
Angeles’ta Kaliforniya Universitesinde profesorliik yapt.

Schonberg’in bestecilik kariyerini kesin donemlere ayirmak pek
kolay degildir, ¢inkii bestecinin estetik goruslerindeki gegis sii-
regleri i¢ ige girmektedir. Yaklagik olarak 1908’e kadar bestele-
digi yapitlar tonal donemini olustururken 1905°ten itibaren ton
dig1 (atonal) déneme gegis siirecinin basladig: goruliir. 1905’ten
1912’ye kadar siiren atonal donem aslinda 12 ton sistemini ge-
listirdigi bir sonraki donemin hazirlayicisi olan ara donemdi.
1920’li yillardan itibaren 12 ton sistemini gelistirdigi donem-
dir. 1930’lu yillarin ikinci yarisindan, yani Amerika’da bulun-
dugu donemden itibaren ise degisik tisluplarda yapitlar bestele-
digi goriiliir.
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Schonberg’in genglik donemi, dogdugu donemle baglanti-
l1 olarak Post-Romantik akimla dogrudan etkilesim igindeydi.
1910’lu yillara kadar etkin olan ge¢ Romantizm Schonberg’in
genglik yapitlarinin estetik temelini olugturuyordu. 1899°da yay-
It altili i¢in besteledigi Aydinlanan Gece adli yapiti Wagner’in
Tristan ve Isolde operasindaki kromatik anlayisin takipgisiy-
di. 1903’te besteledigi Pelleas ve Melisande ise gerek orkestras-
yon gerek armonik kurulus agisindan Mabhler ve Strauss’un iis-
luplarini benimsemisti. Genglik doneminin en kapsamli yapiti,
bes solist bir anlatici, dort koro ve biiytik orkestra igin 1901°de
besteledigi ve orkestrasyonunu 1911°de tamamladig1 Gurre Sar-
kilarr armonik yogunluk ve orkestral etkiler agisindan Gustav
Mabhler ve Richard Strauss’un da 6niine gegmisti.

Atonal

Atonal terimi basina aldig olumsuziuk eki olan a- eki nedeniyle tonsuz anla-
mina gelmektedir. Buglin bu terim herhangi bir tonal merkeze bagl olmadan ya-
zilmig bitldn mazikler igin kullaniimaktadir. Schénberg'in énerdigi pantonal teri-
minin icerdigi pan- eki eski Yunanca kékiinde tiim, biitiin anlamina geldigin-
den bu terim "bitln tonal”, yani “bitln tonlari ayni anda ve bir arada igeren”

anlaminda kullanimaktadir,

Post-Romantik dusiincenin duygu ve ihtisam simgelerinin do-
ruk noktasini olusturan Gurre Sarkilar’nin orkestrasyonunun
tamamlandig: yillarda Schonberg’in miizikal estetik gorusleri
bagka yonlere dogru ilerliyordu ve bu yeni anlayisi onun ikin-
ci dénem yapitlarinin yolunu agmisti. Ikinci dénemin en dik-
kat ¢eken yapitlar1 1909°da besteledigi Op. 16 Bes Orkestra
Par¢as: ve Bekleyis ve 1911-13 arasinda besteledigi Ugurlu El
idi. Bu yapitlardaki en 6nemli degisim, Schonberg’in kiigiik ¢al-
gt gruplarina yonelmis olmasiydi. Orkestral yapitlarda da ¢al-
gilar birer solist gibi kullaniliyor, iki ya da ii¢ ¢alg: bir arada
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kullanilarak kiigiik gruplarin olusturdugu ses renkleri igleni-
yordu. Bu niceliksel sadelesmeye kargin Schonberg ritmik do-
kuyu yogunlastirmig, melodik yapiy1 da pargalara ayrilmig bi-
¢imde kullanmaya baglamisti. Pelleas ve Melisande ve Gurre
Sarkilar’nda kromatizmi en u¢ noktasina kadar uygulamist.
Bunun bir adim 6tesinde, tonal baglamdan kopup bir oktavda-
ki 12 sesi bagimsiz ve serbest bicimde kullanmak artik kendi-
liginden gelisen bir uygulama olmustu ve bu siire¢ onun atonal
doneminin baslangici idi. Schonberg, bu donemde besteledigi
yapitlardan s6z ederken, tonaliteyi reddetmek yerine biitiin ton-
lar1 bir arada kullandig1 dusiincesine daha sicak baktigini sa-
vunarak “atonal” teriminin yerine “pantonal” terimini kullan-
mayu1 tercih ettigini 6ne siirmustir.

Disavurumculuk

[920'li yillarda bir grup Alman ressam Disavurum ad: altinda bir hareket baslat-
ti. Bu hareketin 6ziinde nesneler yaraticinin nesneyi ne sekilde gérmek istedi-
giyle dogru orantida resmediliyor, tiimdyle 6znel bakis agisiyla yansitiliyordu. Bu
baglamda, yaraticinin o anki duygu ve bakis agisina bagl olarak nesnelerin sekil-
leri bozuluyor ya da oldugundan farkli resmediliyordu. Mizikte ise Disavurum-
culuk ezgi ve armonilerin deforme edilmesiyle bestecinin 6znel bakis agisi yan-
sitiliyordu.

Disavurumcu yaraticilar igsel ve 6znel duygularini incelemeye yonelmisti ve ya-
pitlarinda bu igsel duygularin ifadesi, disavurumu odak noktasi olmustu. Disavu-
rumculuk modern bireyin i¢sel ¢catismalari, kaygilari ve gerginlikleriyle dolu duy-
gularina odaklanmakla birlikte, kabul edilmis dizen ve kurallara karsi koyan is-

yanci ruhu da ortaya ¢ikartmaktayd.

Schonberg’in 1. Diinya Savag’nin hemen 6ncesinde besteledigi
Pierrot Lunaire belirgin degisimlerin ve yeniliklerin habecisi ni-
teliginde onemli bir yapitti. Bir kadin sesi ve 8 ¢algi icin (pikolo
fliit, flit, klarnet, bas klarnet, keman, viyola, viyolonsel, piya-
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no) bestelenen bu yapit Belgikali sair Albert Giraut’un 1884°te
yayimladig siir dizisinden alinmig 21 siirin Almanca terciime-
si izerine kuruluydu. Schonberg bu yapitta, sprechstimme (ko-
nugma sesi) adini verdigi teknigi ilk kez kullaniyordu. Daha
sonraki vokal yapitlarinda da sik¢a kullanacagi bu teknik icra-
cinin yari sarki yart konugma big¢iminde seslenmesine dayani-
yordu. Kagit tizerinde yazan notalara yakin sesler verilerek ko-
nugma sesiyle yazili olan ritimler duyuruluyordu. Bunun sonu-
cunda konugmayla melodi arasinda bir icra ortaya ¢ikiyordu.
Schonberg bu etkiyi, sairin i¢sel duygularini yansitma amaciyla
kullaniyordu. Bu bireysel ve igsel duygular1 iceren Pierrot Lu-
naire Schonberg’in en 6nemli Digsavurumcu yapitlar1 arasinda
anilmaktadir. Bu donemden sonra, Schonberg’in miuizigindeki
degisim siireci ve kirilma noktasinin 6zii, aslinda, Avrupa sa-
natinin 1. Diinya Savagi boyunca ve sonrasinda gecirdigi degi-
sim siireciyle kosut idi.

1. Diinya Savasi sona erdiginde Avrupa derinden sarsilmig
ve par¢alanmis durumdaydi. Savasin sonunda biiyiik olgiide yi-
kilan Avrupa’nin yikintilari iginden yeni bir Avrupa olusuyordu.

Savag Avrupa’da sadece toplumsal ve siyasal yapiy1 degil,
diisiince diinyasini ve sanat anlayiglarini da kokten degisime
ugrattl. Savasta endistrinin yok edici giicii devreye girmis ve
daha 6nceki higbir savasta goriilmemis bir yikim Avrupa’yi sar-
must1. Kitlesel imha silahlar1 dehget kavramini goriilmemis bir
boyuta ulagtirmigt.

Artik eskisi gibi olmayan bir Avrupa’da sanat da eskisi gibi ola-
mazdi. 1. Diinya Savas: sirasinda, savasin yikiciligina ve sid-
detine kars: bir sanatsal hareket bagladi. Savasa en sert tepkiyi
gosteren sanat akimi, savas yillarinda tarafsiz kalan Isvigre’deki
bir grup bagimsiz sanat¢inin olugturdugu ve Dada ismiyle ani-
lan hareketti. 1916’da ortaya ¢ikan Dadaci disiince geleneksel
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olani reddeden bir tutum aldi ve savasin mantiksizligina dik-
kat gekerek savagin tarihsel gelisimin sonucu oldugunu bu yiiz-
den insanhgin gelecegi konusunda karamsar goriisler savundu.
Boylece, Dada akimi, gelenek diigtincesini reddettigi gibi uygar-
lik diistincesine de sirtin1 dondii. Onlara gore savasla her seyi
yikip yok edebilen insanin ciddiye alinacak bir yonii olamazdi.
Bu nedenle modern diinyada var olabilecek tek sanat tiirii ken-
di kendini reddeden ve “anti-art” (sanat-karsit1) olarak adlan-
dirdiklar: tiir olabilirdi. Boylece Dadacilar yeni bir sanatsal is-
lup sunmak yerine, sanati olumsuz bi¢imde ortaya koyan, dii-
zensizligi, mantiksizlig1 ve estetik dis1 olani 6n plana ¢ikaran
bir diisiince 6neriyordu. Dadacilarin bu tutumu, savagin yarat-
tig1 etkilerin dogrudan yansimas: idi.

Savasgin ve Avrupa’y: iginde bogdugu dehsetin ardindan
Dadacilarin asirihgindan daha farkl bir hareket bagladi. Da-
dacilarin 6nerdigi kaotik ve olumsuz sanat anlayigsina kargin
acgiklik, nesnellik, sadelik ve diizenin 6n plana ¢iktig1 ve bii-
tiin savas sonrasi yillar1 etkisi altina alacak bir akim geligme-
ye basladi. Bu akimin ilk ekolii, 1917°de, ismini Hollanda’da
yayimlanan aylik bir dergiden alan De Stijl (Uslup) idi. Uyeleri
arasinda unli ressam Piet Mondrian’in da bulundugu De Stijl
akimi 6ziinde matematiksel saflig1 ve sade geometrik sekillerin
on planda oldugu bir sanat anlayigi benimsemisti. De Stijl’in
ardindan, 1919°da Alman mimar Walter Gropius “Bauhaus”u
kurdu. Bauhaus, biinyesinde Paul Klee ve Vassily Kandinsky
gibi iinlii ressamlar1 barindiran bir sanat akimiydi. Ozellikle
20. yiizyil baginda gelisen Digsavurumcu diigiinceye karsi ¢ikan
Bauhaus ekolii mimari ve i¢ tasarim lizerine yogunlasan, en-
diistri tirtinlerinin sadelik ve kulanighlikla birlikte sanat eseri-
nin igine yerlestirilmesi disiincesini gelistirdi. Aym diigtincey-
le yola ¢ikan bir bagka akim 1920°de, uinlii Fransiz Mimar Le
Corbusier’nin onciiligiiyle baglayan Piirist (saf¢il) akim oldu.

240



Bu li¢ sanat akimi biiylik oranda plastik sanatlar alaninda
etkin olmakla birlikte, paylastiklari berraklik, sadelik ve malze-
menin iktisadi kullanimi gibi diigiinceler 1. Diinya Savasindan
sonra geligen muzik akimlarina da yansidi. Bunu Schonberg’in
1920’li yillarda gelistirdigi 12 ton sisteminde agik¢a gormek
mimkindir. Bestecinin 1917-23 arasindaki 6 yil siiresince ge-
listirdigi, “dodekafoni” olarak da adlandirilan, 12 ton sistemi-
nin temel disiincesi bir oktavin 12 sesinin besteci tarafindan
belirlenen belirli bir diizen (dizi) iginde kullanilmasina dayani-
yordu. Bu dizi —ya da seri- belirli kurallara bagli olarak birbiri
arasindaki iligkiler yoluyla bagka seslere aktarilarak (transpo-
ze edilerek) gesitlendiriliyor ve yeni diziler elde ediliyordu. Dizi-
lerdeki sesler gerek yatay (melodik ¢izgi olugturacak sekilde art
arda), gerek dikey (akorlar olusturacak bigimde st uste) her-
hangi bir oktavda kullanilabiliyordu. Diziler soldan saga dog-
ru kullanilabildigi gibi, tersten de (sagdan sola dogru) kullani-
labiliyordu. Dizideki sesler arasindaki aralik iligkisinin ters ¢ev-
rilmesiyle de dizinin aynasi olusturulabiliyor, diiz ve ters ola-
rak kullanilabiliyordu. Boylece tek bir diziden dort ayri dizi bi-
¢imi tiiretilebiliyordu. Dizinin 12 ayr1 sese aktarilmasiyla da 48
ayri dizinin kullanilabilecegi bir malzeme kaynag: olusuyordu.
Schonberg’in olusturdugu 12 ton sisteminin tonal sistemden ay-
rilan en 6nemli hususlardan biri her sesin kendi bireysel karak-
teri iginde kullanilmasiydi. Cinki tonal sistemde her ses, ait ol-
dugu tonalitenin hiyerarsik yapisina bagl olarak nitelendirili-
yordu. Oysa 12 ton sisteminde her nota digerinden bagimsiz,
bireysel karakteriyle degerleniyordu. Schonberg’in 12 ton sis-
teminde uyguladigi kesin kurallardan bir tanesi de tonal siste-
min ayrilmaz 6gesi olan tiglii araliginin kesinlikle tinlamama-
s1 gerektigiydi.

Schonberg’in 12 ton sistemini kullanarak besteledigi ilk ya-
pit Op. 23 Bes Piyano Parcas: (1923) idi. 1928°de besteledi-
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gi Orkestra Varyasyonlar’nda ve Amerika’ya gittikten sonra
besteledigi cogu yapitta bu sistemi geligtirdi. Onun 12 ton sis-
temini benimseyen ve bestecilik kariyerleri boyunca bu este-
tik anlayistan ayrilmadan yaratilarini siirdiiren 6grencileri Al-
ban Berg (1885-1935) ve Anton Webern (1883-1945) bu teknige
kendi kisiliklerini ve anlayiglarini katarak hocalarindan daha
farkli yonlere yoneldiler. “Viyana Okulu” olarak adlandirilan
Haydn-Mozart-Beethoven iigliisiine génderme yapilarak “Ikin-
ci Viyana Okulu” olarak adlandirilan Schonberg-Berg-Webern
tigliisii arasinda Alban Berg 12 ton sistemini Schonberg’in tam
aksine, tonal tinilar elde etmekten kaginmaksizin kullaniyor-
du. Berg’in elinde 12 ton sistemi, bir anlamda, diger bestecile-
rin yaklasimindan daha ¢ekici bir hal almigti. Bestecinin 6nem-
li yapitlar1 arasinda 1926°da yaylh dortli igin besteledigi Lirik
Siiit ve iki operast Wozzeck (1917-21) ve Lulu (1928-35) idi.
Lulw’nun orkestrasyonu besteci 6ldigiinde tamamlanmamis-
t1. Berg Wozzeck’in librettosunu Georg Biichner’in aymi adli
oyunundan yola ¢ikarak olugturmustu. Asker Wozzeck’in i¢-
sel duygularini, gevresiyle olan iligkilerinin psikolojik etkileri-
ni anlatan hikdye, Wozzeck operasinin Digsavurumcu operanin
onemli 6rnekleri arasina yerlestirmektedir.

Schonberg’in gelistirdigi 12 ton sistemini benimseyip fark-
li yonlere yonelterek bu sistemin yapilandirilmasi tizerine yeni
teknikler gelistiren, Anton Webern oldu. Webern de hoca-
st Schonberg gibi Post-Romantizm’in kromatik anlayisindan
yola ¢ikmist1 genglik yillarinda. Ne var ki, 1925’ten itibaren
12 ton sistemi iizerine yogunlagsan Webern’in gelistirdigi tislup
Schonberg’inkinden biiyiik farkhiliklar igeriyordu. Webern’in
dizi olusturma disiincesi iki, ti¢ ya da dort sesli modiillerin
olusturulmasina dayaniyordu. Boylece 12 seslik dizi, birbi-
rinden tiiretilmig i¢ ya da dort modiilden olugsmus oluyordu.
Bu modiil sistemi dizinin boliinebilmesine olanak sagliyordu.
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G. Seurat - Courbevoie Képriisii (1886)

Schonberg’in benimsedigi kurallar arasinda bir dizinin 12 sesi
tamamlamadig: siirece bagka bir diziye gecilmemesi 6nemli bir
yer tutarken, Webern’in modiil sistemi bir dizinin herhangi bir
modiil bitiminden bagka bir diziye gegisi sagliyordu.
Webern’in 12 seslik diziyi 3-4 seslik modiillere bolerek par-
calama fikri orkestrasyon anlayisinda da 6n plana ¢ikmaktay-
di. Dizinin 12 sesi melodik bir ¢izgi olusturacak bigimde bir
calgiyla duyurulmak yerine hemen hemen her ses bagka bir ¢al-
giya dagitilmaktaydi. Boylece ¢izgisel bir stireklilik yerine de-
gisik ses renklerinin olusturdugu bir ezgi diigiincesi ortaya ¢ik-
ti. Bu yeni ezgi kavramina klangfarbenmelodie (ses rengi ez-
gisi) ad1 veriliyordu. Webern’in yalin orkestrasyon dokusunda
her ¢algiya esit olarak dagitilan seslerle olusan doku, George
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Seurat’nin (1859-91) onciuligiinde resim alaninda gelistirilmisg
olan Noktacilik akimini ¢agrigtirmaktayd.

Webern’in 12 ton sistemine getirdigi yalinlik yapitlarinin
boyutlarina da yansimisti. Cogu yapit1 1 dakikanin altinda sii-
rerken 1928’de besteledigi Senfoni ve 1938°de besteledigi Yay-
l1 Calgilar Dortliisii gibi buyiik olgekli eserleri bile 8-9 daki-
kadan fazla siirmiiyordu. Webern’in siire konusundaki yalinli-
g1 Romantizm’in buiyiikliik ve ihtisam diisiincesine karsit olma-
nin yani sira 12 ton sistemini ¢cok daha konsantre bigimde ele
almasinin yansimasiydi.

Ikinci Diinya Savast Sonrasi Sanatta ve Miizikte
Parcalanma Diisiincesi
20. yiizyilin ikinci biiytik savaginin sonuglari ilkinden ¢ok daha
yikici oldu. Asker kayiplarinin yani sira sivil kayiplarda da ola-
ganustii bir artig vardi. 6 yil siiren 2. Diinya Savasinin sonunda
yaklagik 50 milyon insan oldu. Sehirlerin, tarihi eserlerin, fab-
rikalarin ve konutlarin buyiik ¢ogunlugu ya tumiuyle yikildi ya
da agir hasar gordii. Avrupa’nin bir¢ok sehirinin yerle bir olma-
s1 kitlesel goglere neden oldu. Atilan ilk atom bombalarinin Hi-
rogsima ve Nagasaki sehirlerini bir anda yok etmesi de en biiyiik
kitle 6liim olgusunun dehsetini gozler 6niine serdi.

1933’te Nazi partisinin iktidara gelmesiyle uygulanan irk-
¢1 siyaset sonucunda baglayan gogler 2. Diinya Savasinin sonu-
na kadar siirdii. Bu siire¢ boyunca, yiiz binlerce Avrupali Ame-
rika Birlesik Devletleri'ne gog etti. Hitler’in soykirimindan ka-
¢anlarin yani sira Nazi Almanyasi’na karsi ¢ok sayida Avrupali
aydin, disiiniir ve sanat¢i kitay: terk ederek Amerika’da hayat-
larini yeniden kurdu. Bu gogler, Amerika Birlesik Devletleri’nin
sanat diinyasinin merkezi haline gelmesindeki sayisiz neden-
lerden biridir. Bunun yani sira savasin ardindan Avrupa ikti-
sadi, siyasi ve fiziki olarak ¢ok gii¢siiz durumda oldugundan,
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Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi donemin iki bii-
yiik gicii olarak ortaya ¢ikti. Avrupa iilkeleri de ister istemez
kutuplagmig bu iki kuvvetten birine bagimli olmak durumun-
da kalmigti. Dogu Avrupa ulkeleri siyasi ve iktisadi olarak ar-
tik Sovyetler’e bagliydi. Bat1 Avrupa iilkeleri de ABD ile bagim-
I1 hale geldi. Almanya —Dogu ve Bati olmak tizere ikiye boliin-
miig olmasi— Avrupa’daki bu kutuplagmanin en yogun bolgesi-
ni olusturuyordu.

Siyasal olarak yeniden yapilanan diinya —teknolojik degi-
simler nedeniyle- eskiye gore daha “kiiguldii”. Bilgi aktarimla-
r1, ulagim olanaklari ve yagam tarzi buyuk olgtide hizlandi. Sa-
nat akimlar1 da bu degisimlerden gesitli bigimlerde etkilendi.
Diinyanin bir yerinde yaratilan bir yapit ¢cok ge¢meden bagka
bir iilkede haber oluyor, dinleniyor ya da seyrediliyordu. Boyle-
ce diinya iilkeleri arasindaki iligki kiiresel bir karaktere biiriin-
dii. Bu kosullarin yarattig1 diigiince 1950°li yillarin baginda ge-
lisen total Seriyalizm akiminda da kendini gosterdi, fakat total
Seriyalizmin disiinsel 6ziinde diinyanin hizla gittigi butiinsel-
likten ¢ok daha farkli temeller bulunuyordu.

Darmstadt Ekolii

2. Dinya Savasinin hemen ardindan, 1946'da Almanya'nin Darmstadt kentinde
Uluslararasi Yeni Mizik Yaz Kursu adiyla Wolf gang Steinecke tarafindan bir yaz
kursu diizenlenmeye basland:. Iki yil sonra kursa hoca olarak katilanlar arasin-
da René Leibowitz ve Peter Stadlen de yer aliyordu. Bu kurslarda, Schénberg'in
muzikleri dinleniyor ve Gzerinde tartisiliyordu. 1949-51 arasinda Olivier Messi-
aen sirekli olarak Darmstadt'ta bulundu. 1949'da besteledigi Deger ve Girlik
Modlarr 1951'de Darmstadt kurslarinin tartisma ve analiz odagi oldu. 1951'de Al-
man besteci Stockhausen, italyan besteciler Luigi Nono ve Bruno Maderna 6g-
renci olarak katildifar. Bu tarihten itibaren Darmstadt kurslari her sene diizen-
li olarak katilan bu geng bestecilerin ¢evresinde cereyan etmeye baslad:. 1953'te

Stockhausen, 1955'te Boulez bu kurlarda seminerler verdiler. 1950'li yillarin or-
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talarindan itibaren de italyan ekoliiniin {¢ bestecisi (Nono, Maderna ve Lucia-
no Berio) diizenli olarak ders vermeye basladilar. Bu tarihlerde dinyanin dort
yanindan geng besteciler Seriyalizm akiminin son gelismelerinden haberdar ol-
mak i¢in Darmstadta geliyordu. 1950'lerin sonuna kadar ¢ok yogun bi¢cimde su-
ren yilik toplantilar 1970'ten itibaren bienale dénlstl. Boulez [960'larin orta-

larina kadar Stockhausen ise 1970'lerin basina kadar ders vermeyi sirdirddler.

Savagin somut etkilerini dogrudan yasayan geng kusak beste-
ciler diinyay: bu denli dehset verici bir savasa gotiiren ge¢cmis-
lerinin kiiltiirel mirasina buiyiik tepki gosterdiler. Onlara gore,
2. Diinya Savaginin yikintilarindan yeni bir diinya ve yeni bir
sanat olusturulmas: gerekiyorsa, bu sanat anlayiginin ge¢mi-
sin geleneksel ve kiiltiirel 6gelerinden tiimiiyle arinmig olma-
st gerekiyordu. Schonberg ve Webern 1920°li yillarda bu adi-
mi1 ¢ok saglam bi¢imde atmuglardi. 2. Diinya Savag1 sonrasinin
en etkin bestecilerinden biri olan Fransiz Pierre Boulez (1925),
Schonberg’in 12 ton sistemiyle miizige getirdigi yeniligi saygiy-
la yiiceltirken, onu elindeki potansiyeli sonuna kadar kullan-
mamis ve eski geleneklere bir sekilde bagli kalmis olmasindan
dolay: elestiriyordu. Boulez’in diisiincesine gore, yalniz nota-
lar degil, miizigin biitiin parametreleri 12 ton sisteminin dizi-
sel orgiitlenmesine tabi olmaliydi. Webern miizikal doku ve or-
kestrasyon alaninda ilk adimlari atmigti. Bu noktadan itibaren
bir adim daha atip ritim, doku, giirliikler, notalar dahil olmak
uzere butiin parametreleri dizisel orgiitlenme kurallariyla di-
zenlendigi total Seriyalizm (biitiinsel Seriyalizm) akimi gelisme-
ye baglad:.

Total Seriyalizmin geligsimi biiyiik 6lgiide 2. Diinya Savasi
sonrasinda gergeklesmis olmasina karsin, bir 6nceki kusaktan
Fransiz besteci Olivier Messiaen’in (1908-92) savas yillarinda-
ki yapitlarinda da bu tiir dusiinceler beliriyordu. Messiaen sa-
vasin hemen ardindan, Boulez ve Stockhausen gibi geng beste-
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cilerin estetik gortiglerini etkileyen bir besteci olmugtu. Messia-
en 1944’te yazdig1 Miizik Dilinin Teknikleri adli kitabinda ses
Ogesine bagl parametrelerin —ses tizligi, ritim, giirliik, tini- ya-
pit icinde bagimsiz karakterleri ve orgiitlenme big¢imleri oldu-
gunu agikliyordu. 1949°da besteledigi Deger ve Giirliik Modla-
r1 adli yapitinda seslerin orgiilendigi gibi ritmik kaliplar, nota
degerleri ve ¢algisal dagilim da 12 ton sisteminin dizisel kont-
roli altinda tutuluyordu. Messiaen’in bu tutumu, Boulez ve
Stockhausen gibi gen¢ kusak bestecilerinin gelistirdikleri total
Seriyalizm diigtincesinin kapilarini agmig gibiydi.

Fransa’nin disinda, total Seriyalizmin gelisimine 6nemli
katkida bulunan bestecilerden biri de Alman Karlheinz Stock-
hausen (1928) idi. Stockhausen’in erken kariyerindeki doniim
noktalarindan biri 1951°’de katildigi Darmstadt toplantilari
oldu. Orada Messiaen’in Dért Ritim Etiidii adli yapitini dinle-
me firsatini buldu. Ayni zamanda, Darmstadt’a katilan ve total
Seriyalizm tizerine yogunlagmaya baslamis geng kusak besteci-
lerle de tanist1. Ulkesine doner dénmez seriyal teknikle ilk yapt-
larini bestelemeye bagladi. 1952’de Paris’e giderek Messiaen ile
caligt1. Orada Boulez ile kurdugu yakin dostluk Stockhausen’in
total Seriyalizmle ilgili estetik goriiglerini gelistirmesinde etki-
li oldu. Bu déneme ait en 6nemli yapitlar1 Kontra-Punkte ve Pi-
yano Parcalar: 1-4 idi. Bu yapitlarda, miizigin her parametre-
si bagimsiz bigimde Orgiitlenmisti. Pargalara ayrilmig bu yapi
bir araya geldiginde, bagimsiz pargalardan olusan biitiinsel bir
doku olusturuyordu. Stockhausen daha sonraki yapitlarinda
daha biiyiik olgekli bir orgiitlenmeye dogru yonelerek total Se-
riyalizmin biitin olanaklarini uygulama tizerine yogunlasti.

Serbest 12 Ton
1950’li yillar1 saran total Seriyalizmin 6mrii pek uzun siirmedi.
Bu sistem Schonberg’in 12 ton sisteminden de, Webern’in Seri-
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yalizminden de ¢ok daha karmasik ve siki kurallar igeriyordu.
Bu siki kurallar ister istemez sistemi gerek kompozisyon, gerek
icra agisindan hem besteciyi hem icraciy1 da zorlayan bir konu-
ma gelmisti. Total Seriyalizm sisteminin orgiitlii yapis1 miizi-
gin biitiin parametrelerini Oyle siki bigimde 6nceden belirliyor-
du ki bir noktadan sonra farkl bir sonu¢ beklemek pek miim-
kiin olmuyordu ve yapitlar birbirini tekrar etme sorunuyla kar-
silagiyordu. Bir bakima total Seriyalizm igerdigi aynilik nede-
niyle kendi kendini tiikketmisti. Sistem her ne kadar yillar i¢inde
gelistirilse, yenilense ve degistirilse de, miizik siki kurallarin ki-
sithilig: icinde hapsoluyordu. Boylece 1950’lerden 1960’lara ge-
cilirken, total Seriyalizm bestecilerin ilgi odagi olmaktan ¢ik-
t1 ve i¢inde barindirdig: siki kurallar 6rgusiint yirtarak serbest
12 ton hareketine doniistii.

Avangart

Fransizca kokenli avant garde terimi, 19. yiizylldan itibaren, genel kitlenin kabul
ettigi Sl¢ltlerin onlnde giden ve yapilmamis olani yapan yaraticilar igin kullani-
liyordu. 2. Diinya Savasinin ardindan, 1945-70 arasindaki 25 y:li kapsayan déne-
mi --Ozellikle Boulez, Stockhausen, Berio, Nono, Maderna, Cage, Carter ve Bab-
bitt ile bicimlenen ¢agdas muzik hareketini- adlandirmak amaciyla kullaniima-

ya basland.

Besteciler artik total Seriyalizmi her yoniiyle uyguladiktan ve
butiin bigimleriyle tanidiktan sonra, sistem farkli bir yone dog-
ru gelismeye basladi. Total Seriyalizmin siki kurallar1 ¢6ziilme-
ye, karmagik yapisi sadelesmeye basladi. Boylece yine seriyel,
yani 12 sesin kromatik kullaniminin gegerli oldugu daha ser-
best bir miizik yapilanmasi ortaya ¢ikti. “Serbest 12 ton” ola-
rak da adlandirilan bu teknik 1960’larin avangardinin ¢ogu ya-
pitinin temelini olusturacak ve uzun siire bestecilerin ilgi oda-
g1 olacakti.
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Tarihsel olarak bakildiginda, “serbest 12 ton” muzigi bir
anlamda Schonberg’in 1910°lu yillarda benimsedigi “serbest
atonalite” anlayisina bir tir geri donusti. Fakat bu donis el-
bette farkli estetikleri, yenilikleri ve hepsinden 6nemlisi ¢ok
daha saglam temellere oturmus bir miizik anlayigin1 berabe-
rinde getirmisti. Serbest 12 ton miiziginin yapilanmasinda or-
gitlenmis dizi anlayig1 tiimiiyle ortadan kalkmus, seslerin sira-
lanigi tamamen serbest hale gelmigti. Bir oktav araligini olus-
turan 12 ses serbest bi¢imde, siki kurallar olmaksizin belli bir
tutarhilikla kullaniliyordu. Besteciler notalarin siirelerini, sira-
sin1, tekrar sayisini miizigin ifade yoniine gore tasarliyordu. Bir
zamanlar total Seriyalizmle yakindan ilgilenmis olan Luciano
Berio, Luigi Nono ve Bruno Maderna 1950’li yillarin sonun-
dan itibaren serbest 12 ton miizigine yoneldiler ve 1960°l yilla-
rin avangart miiziginin 6nemli temsilcileri arasinda yer alarak
avangart’in Italyan ekoliinii olusturdular. Serbest 12 ton miizi-
ginde ritmik yapi belli bir diizen olusturmuyor, diizenli nabiz
duygusunu bilingli olarak ortadan kaldiriyordu. Ritmik doku-
daki asimetrik oranlar, yapitin tam degerinde icra edilmesini
zorlagtirtyordu. Armonik yonden bakildiginda, serbest 12 ton
miizigi, Webern’in ilkelerine bagl kalarak, tonal tinlayabilecek
her turla ses birlesiminden kaginan bir yapiya sahipti. Fakat
Webern’in muzigindeki seyrek doku diisiincesinden farkl ola-
rak, serbest 12 ton miizigi ¢ok daha yogun bir armonik tini ige-
riyordu. Serbest 12 ton miizigindeki ritmik dokunun karmagik-
1181 ve icra sirasinda ortaya ¢ikan belirsizlik bir yoniiyle, 1950°li
yillarda geligen Rastlamsallik diistincesiyle kosutluk i¢indeydi.
Zaten total Seriyalizmin siki ve kisitlayici kurallarindan uzak-
lagma isteginin sonucunda gelisen serbest 12 ton muzigi (icer-
digi serbestlik 6gesinin etkisiyle) Rastlamsallik adini alan yeni
bir akima dogru yonelmisti. Miizigin herhangi bir parametresi-
nin (ses, ritim, rejistr, siire gibi) belirsiz —yani icracinin icra sira-
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sindaki se¢cimine birakilmig— olan Rastlamsallik dusiincesi, as-
linda, 1950’lerden 6nce Amerikali besteciler tarafindan uygu-
lanmaya baglamistu.

Amerika’da Rastlamsal Miizik

Savas sonrasi miizik akimlari arasinda geligsen en etkili akim-
lardan biri miizikte Rastlamsallik oldu. Bu akim ¢ogu zaman,
Sans, Belirsizlik ya da Aleatory isimleriyle kullanilmaktadir.
Tarihe bakildiginda, muzigin bazi 6gelerinin belirsiz kaldig:
ve icra sirasinda belirlendigi 6rnekler ¢ok eskilere kadar uzan-
maktadir. Fakat bestecilik yontemi olarak belirgin bir akim
olusturan Rastlamsal diigiince 1950°li yillarda ortaya ¢iktu.
Amerika’ya, ardindan Avrupa’ya yayildi ve bestecilerin biiytik
cogunlugunu gesitli sekillerde etkisi altina aldi.

Amerika’daki Rastamsal hareketin en 6nemli temsilcilerin-
den biri, 1912°de, Amerika’nin Bat1 yakasinda Kaliforniya’da
dogan John Cage’dir (1912-92). Hareketin en ategli savunucusu
olan ve Avrupali bestecilerin 2. Diinya Savasi sonrasi kusagini
derinden etkileyen Cage’in genglik yillarinda etkilendigi beste-
ci, Fransiz asilli Edgard Vareése idi.

Edgard Varese (1883-1965) dogdugu iilke olan Fransa’dan
kisa bir ziyaret niyetiyle 1915°te Amerika Birlesik Devletleri’ne
dogru yola gikarken kariyerinin geri kalaninin buyiik bolumii-
ni bu tilkede gegirecegini tahmin etmiyordu. New York’a yer-
lesip bir Amerikali ile evlenerek vatandaslik alan Varése 6nem-
li yapitlarinin hemen hemen hepsini Amerika’da besteledi. Bir
anlamda Varése Amerika’ya yerleserek Webern ile Avrupa’ya
yayilan gelenekten koparak yeni arayislarin pesinden gitmeyi
amachyordu.

Varese’in gengliginde aldig1 matematik ve muhendislik egi-
timi daha sonraki yillarda gelistirecegi bestecilik diistincelerini
dogrudan etkilemigtir. Amerika’ya gittigi donemde Avrupa’da
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kendi kusaginin en etkili isimlerinden olmasina kargin, Avrupa
doneminde besteledigi yapitlarla Amerika’da besteledigi yapitlar
arasinda kesin ayirim yapmayi uygun goriiyordu. Amerika’ya
gider gitmez besteledigi Amériques kirilma noktasini olustu-
rur. Bu yapit, Varese’in gelistirecegi yeni tin1 ve miizikal diigiin-
ce arayiglarini yansitan yapitlarinin ilkidir. Hentiz 1915’te de-
gisik tinilarin iizerinde durulmas: gerektigini ve bunun igin de
var olan akustik ¢algilardan farkli bir malzemeye gereksinim ol-
dugunu one siirerek, bu tiirlii bir degisimi gergeklestirebilmek
icin miizisyen ve bestecilerin teknisyenlerle igbirligi yapmasi ge-
rektigini savunuyordu. Bu dusiincelerini, ancak 1950°li ve 60’11
yillarda elektronik teknolojisinin gelisiminden sonra tam an-
lamiyla gergeklestirebilecekti. Fakat Varése bu diigiincelerinde
yalmiz degildi. Ciinkii ayn1 kusaktan bir¢ok Amerikali beste-
ci Vareése gibi yeni tinisal malzemeler arayis: iizerine yogunlas-
mist1. Henry Cowell, Harry Partch “farkl tin1” arayisinda ¢ok
onemli girisimlerde bulunmug en etkin Amerikali bestecilerdi.

Henry Cowell (1897-1965) da Amerika’nin Bat1 yakasin-
dandi. Genglik yillarinda Asya kiiltiiriine ilgi duyan Cowell,
1920’lerde farkli tin1 arayiglarina yoneldi. 1923’te besteledigi
Aeolian Harp adli yapiti bu girisimlerinin en 6nemlileri ara-
sindaydi. Piyano i¢in yazilmig olan bu yapitta icraci piyano-
nun tuglarini basili tutarken tellerine vurarak gesitli tinilar elde
ediyordu. Cowell’in diger 6nemli etkilerinden biri de kiitlesel
ses gruplarini kullanmasiydi. Cok erken yasta bestledigi Rek-
lamlar (1914) ve Piyano Parcalar: (1924) 6n kolun tamamen
basilan tuglarinin yarattigy kiitlesel tinilarla olusturulmustu.
Cowell’'in bu girigimleri savas sonrasi akimlarinin yapitaglari-
n1 olusturdugu gibi, John Cage’in benimsedigi ve gelistirdigi fi-
kirlerin de temeliydi.

Harry Partch (1901-76) da Varese ve Cowell gibi yeni tini-
lar ve yeni galgilar arayigini temel amag olarak benimsemis bir
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besteciydi. Yeni tin1 arayiginda diger bestecilerden daha ileri gi-
dip kendi 6zgiin ¢algilarini olusturmaya yoneldi. 1920°li yillar-
da Bati miiziginin esit dagilimli 12 ses diizenini birakarak Bati-
l1 olmayan ses sistemleri iizerine yogunlasti. Antik Yunan mod-
larindan Cin ses dizilerine, Amerikan yerlileri, Yahudi ve Afri-
kali miuizik kiiltiirlerine kadar bir¢ok miizik sistemiyle ilgilen-
di. Kendi olusturdugu dizilerin sesleri Bat1 miizigi ¢algilarindan
elde edilemeyecegi igin Partch kendi 6zgiin ¢algilarini tasarla-
ma ve olusturma yoluna yoneldi.

Cage’in 1930’lu yillarin sonlarinda ses olgusu tizerine gelis-
tirdigi kuramlar Varése’in etkisini tagiyordu. Cage 1937°de yap-
t1g1 bir konugmada, iki temel ilke 6ne suriiyordu: Ona gore mii-
zik bir “sesler orgiitii” idi ve “ses” kavrami olabilecek en genig
anlamiyla ele alinmaliydi. Yani var olan ve duyulan her tiirlii ses
Cage’in savina gore miiziksel bir malzeme olarak kabul ediliyor-
du. One siirdiigii ikinci ilke ise suydu: Bu anlayis bestecinin ¢ok
genis bir ses malzemesiyle karsi karsiya kalmasina neden olaca-
gindan, yaraticinin geleneksel bestecilik yontemlerinin diginda
yontemler gelistirmesi gerektigi idi. Iste, bu diisiinceler Cage’in
Rastlamsal muzik disiincelerinin kapilarini araliyordu. Fakat
Rastlamsalliga tiimiiyle yonelmeden 6nce, 1930’larin sonundan
1950’lerin bagina kadar tinisal yenilikler ve arayislar tizerinde
durdugu yapritlar besteledi. [nsa (1939-40-41) adin1 tasiyan iig
yapit dizisi aligilmadik nesnelerin vurmali karakterinde kullanil-
dig1 yapitlardi. Cage’in bu donemden itibaren besteledigi yapt-
larda ve gelistirdigi kuramlarda ayrica miizigini Uzakdogu kiil-
turiyle iligkilendirme bi¢imi biiyiik olgiide Cowell ve Partch’in
etkilerini tagiyordu. Yine aym yillarda gelistirdigi “Hazirlan-
mis Piyano” olgusu Cowell’m Aeolian Harp ve Partch’in “6zgiin
calg1” kuramlarinin temelinde olusmus bir diisiinceydi. Cage’in
gelistirdigi “hazirlanmig piyano” olgusunda, piyanonun telleri
uzerine cesitli nesneler yerlestirilerek farkl tinilar elde etmek il-
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kesine dayaniyordu. Cage’in yaklagiminda miiziksel 6gelerin her
biri digerinden bagimsizdi. Herhangi bir ses bir 6ncekinden tii-
reme degildi, bir sonrakini de etkilemiyordu. Onemli olan, sesin
herhangi bir anda herhangi bir bi¢imde var olmasiydi. Bu nok-
tada miizikte belirsizlik, Rastlamsallik diigiincesi 6n plana ¢iki-
yordu. Cage 1951°de, belirsizlik diigiincesini daha ileri goture-
rek bestecinin sesleri denetim altinda tutma sevdasindan vazge-
cerek olduklar: gibi kabul etmesi gerektigini 6ne strdii. Ayni yil,
piyano i¢in besteledigi Music of Changes [Degisimlerin Miizi-
gi] adli yapitinda, miizigin biitiin parametreleri (nota, siire, tem-
po, giirliik, rejistr vs) I Ching ad1 verilen Cin kehanet kitabini te-
mel alan tablolarla ve atilan zarlarla belirleniyordu. Piyano Icin
Miizik (1952-56) adli yapitinda, Rastlamsallik diisiincesi genis-
letilerek, belirli notalarin siire degerleri ve giirliikleri icracinin o
anki duygusuna bagl olarak icra sirasinda belirleniyordu. Boy-
lece her icra farkli bir yapitin ortaya ¢ikmasina neden oluyordu
ki Rastlamsal miizigin en belirgin karakteriydi bu.

Cage’in ayni donemde besteledigi ve en ¢ok tartigilan yapi-
t1 4°33” idi. Yapit 4 dakika 33 saniyelik sessizlikten olusuyor-
du. Ayrica, 4°33” herhangi bir ¢algi ya da ¢algi grubu tarafin-
dan “icra” edilebiliyordu. Basindan sonuna kadar tiimiiyle ses-
sizlik tizerine kurulu bu yapit o giine dek miizik alaninda yapil-
mig en radikal atilimdi kugkusuz. Yapitin bir anlamda nihilist
olarak tanimlanabilecek bu tavri nedeniyle Cage ve 4°33” eles-
tirildi, tartisildi ya da hayranlikla karsilandi. Oziinde, 4°33”
miizikal avangartin doniim noktasiydi. Ayni zamanda, Cage’in
o giine dek gelistirdigi kuramlarinin en ug¢ noktasini olugturu-
yordu: Miiziksel 6gelerin belirsizligi, sessizligin sesle esdeger
konumda kabul edilmesi, rastlantisal olusumlar ve Uzakdogu
kiiltiirindeki zaman ve meditasyon kavramlari Cage’in kuram-
larinin temelini olugturan 6gelerdi ve hepsi, bir sekilde, 4’33
yapitinda birlegmisti. Diger yandan, Cage 4°33”deki sessizligin
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bir bogluk olugturmadigini, ¢iinkii 4 dakika 33 saniye boyun-
ca konser mekanindaki bitiin seslerin (seyirci kalabaligi, pro-
testo sesleri, alkis gibi) bu yapitin ses malzemesini olusturdugu-
nu savunuyordu. Boylece tiimiiyle Rastlamsal, Cage’in anlayisgi-
na uygun bigimde her tiirlii sesin Rastlamsal miiziksel malzeme
olarak kullanildig: bir yapit ortaya ¢ikmugtu.

Cage 1950’li yillarda kendisiyle ayni distinceleri paylasan
Morton Feldman (1926-87) ve Earl Brown (1926) gibi besteci-
lerle iletisim i¢indeydi. Feldman ve Brown ilgilerini o donem-
de etkin olan soyut gorsel sanatlara ¢evirmis, bestecilik teknik-
leriyle gorsel sanat arasinda yakin baglar kurmak tizerine ku-
ramlar gelistirmiglerdi. Feldman, soyut resim yapan bir ressa-
min renkleri 6zgiirce segmesi gibi, sesleri 6zgiirce bir araya ge-
tirme dustincesini benimsemigti. 1950-51 arasinda besteledigi
Yansima adli yapitinda, soyut resimleri andiran grafik notas-
yon sistemleri gelistirdi. Bu yapitlarda, icraci, belirlenmis gra-
fik notasyonun iginde seslerin se¢imi ya da ¢alinig bigimlerini
Ozgiirce segme sansina sahipti.

Earle Brown’in Rastlamsalliga yaklagimi Feldman’inkiyle
kosut olmakla birlikte, Feldman’dan ¢ok daha soyut notasyon
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teknikleri gelistirdigi yapitlar goriilmektedir. 1952-53 arasinda
besteledigi yedi ayr1 miizikten olusan Folio adli yapitinda tii-
miiyle soyut grafik sekillere dayanan bir notasyon ve buna bag-
li olarak tiimiuiyle Rastlamsal bir miizikal diigtince gelistirmisti.
Folio-4 bu yapitlarin en ¢arpici 6rnegini olugturuyordu. Soyut
bir grafik resmi andiran partisyon higbir geleneksel miizik ve-
risi icermemekle birlikte, yapit herhangi bir ¢algi ya da ses kay-
nagiyla icra edilebiliyordu.

Amerikan Rastlamsal akimi kisa siirede Avrupa’da du-
yuldu. Cage’in Avrupa’ya yaptigi ziyaretler fikirlerini Avrupali
bestecilerle paylagmasina olanak saglarken Avrupa’da da Rast-
lamsal hareket benzerlikler ve farkliliklarla gelismeye baslad.

Avrupa’da Rastlamsal Miizik

John Cage 1949°da Avrupa’ya gittiginde Pierre Boulez’le tanis-
t1 ve Boulez’in o donemde gelistirmekte oldugu Yapisalci mii-
zik karakterinden ¢ok etkilendi. Boulez de Cage’in benimse-
digi miizikte belirsizlik kuramlarindan ¢ok etkilenmigti. Cage
Avrupa’ya 1954-58 yillarinda tekrar gidislerinde Darmsadt
grubuyla tanigti ve Avrupali bestecilerle kuramlarini paylagma
firsatin1 buldu. 1954’te Cage’in piyanist David Tudor ile yapti-
g1 Avrupa seyahatinde icra edilen Rastlamsal yapitlar1 Avrupa-
l1 dinleyicinin tepkisini topladi, Avrupali bestecilerin ise kendi
yapitlarini farkl bigimlerde yapilandirma dusiincesinin kapila-
rin1 actl. Boulez ve Stockhausen serbest 12 ton diisiincesiyle za-
ten rahatlamig olan Seriyalizm olgusuna daha serbest bir bakig
acistyla yaklagmaya basladi.

Elbette Avrupali bestecilerin Rastlamsallig1 6ziimseme bi-
¢imleri Amerikalilarin disiincesinden farkli yonde gelisti. Bo-
ulez ve Stockhausen Rastlamsallig1 bestecilik agsamasinda kul-
lanmaktan yana degillerdi. Yani yapit1 besteleme stirecinde
Rastlamsalliga yer yoktu. Boulez ve Stockhausen’a gore, yapit
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yogun ve karmasik yapisi iginde degisken bir igerige sahip ol-
maliydi. Ornegin Stockhausen 1956°da besteledigi Piyano Par-
¢ast XI’de bir sayfaya birbirinden bagimsiz 19 miizik kesiti yer-
lestirmis, bu kesitlerin ¢alinig sirasinin icracinin o anki duygu-
lar1 dogrultusunda segilmesini 6ngérmiustii. Boulez’in 1954°te
besteledigi Ustasiz Ceki¢ adli yapiti da Seriyalizmi daha ser-
best bigimde ele aldig1 ilk yapitlardan biri oldu ve Stockhausen
gibi Boulez de ayn1 donemde Rastlamsal 6geler iceren ¢ok sayi-
da yapuit besteledi: Piyano Sonat: No: 3 (1957), iki piyano igin
Yapilar II (1956-61), Soprano ve Piyano icin Kat Ustiine Kat
(1957-62) bu yapitlardan en 6nemlileri arasinda yer almakta-
dir. Boulez’in Rastlamsalliga olan ilgisi 1960°l yillarin ilk ya-
risinda azalmaya yiiz tutarken, Stockhausen 1960’larin sonuna
kadar Rastlamsal yapitlar besteledi.

Avrupali besteciler zamansal Rastlamsallik iizerine yogun-
lagmigti. Bunun anlami notalar1 belirlenmig seslerin olugturdu-
gu kesitlerin belirli bir zaman dilimi i¢inde serbest¢e kullani-
mi1 demekti. Notalar1 Rastlamsal bigimde kullanma diisiince-
si, Avrupali besteciler i¢in kolay kabullenilebilecek bir olgu de-
gildi, ¢iinkii biitiin parametrelerin tam kontrol altinda tutuldu-
gu total Seriyalizm olgusunu gelistirmis olan Avrupali besteci-
ler ses tizerindeki kontrolii elde tutma taraftariydi. Bu nedenle,
zaman parametresinin Rastlamsal olarak kullanildig yapitlar-
da bile notalar ayrintili bi¢imde belirtiliyordu. Fakat bu tutum
da zamanla degisime ugradi. Notalarin Rastlamsal olarak kul-
lanimi, Avrupa’da ancak 1960’11 yillarda yayginlagmaya bagla-
di. Polonyali besteci Witold Lutoslawski (d. 1913) donemin bes-
tecilerinden daha yagh olmasina karsin, 1960°’li yillarin bagin-
da rastlamsalligi benimsemisti. 1964°te besteledigi Yayl: Calgi-
lar Dortliisii’nde belirlenmemis nota kullanimlar yer almakta,
dort ¢alginin birlikteligi icracilarin o anki performanslari sira-
sinda belirlenmekteydi. Italyan besteci Luciano Berio’nun Dai-
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reler adli yapitinda da, yine belirlenmemis notalar, kiitlesel ses
gruplari ve zamansal Rastlamsallik i¢ i¢e kullanilmaktaydi. Av-
rupali besteciler arasinda, avangardin en 6nemli temsilcilerin-
den biri olan Macar besteci Gyorgy Ligeti org igin besteledigi
Volumnia adli yapitinda hem nota, hem de zaman belirsizligini
bir arada kullaniyordu.

Miiziksel zamanin ve notalarin Rastlamsal olarak ele alin-
masinin disinda, mizik formunun da Rastlamsallasmasi 1960’1l
yillarda giindeme gelmigti. Miizik formunun Rastlamsallik yo-
luyla serbestlesmesi, Avrupali besteciler i¢in, Rastlamsalligin ¢cok
daha ileri safhasini olugturuyordu. Bu noktada, gorsel sanatlar-
la bir paralellik kurmak miimkiin olabilir. Ornegin tek bir ressa-
min bir¢ok tablosunu ¢esitli bigimlerde siralamak miimkiin ola-
bilir ve bu siralamalardan birkag tanesi tercih edilebilir. Ayn dii-
stince dogrultusunda, besteci birbirinden ayr1 olarak besteledigi
miuizik kesitlerini degisik bicimlerde siralayarak bir araya getire-
bilir, hatta bu se¢imi tiimiiyle icraciya birakabilirdi. Boylece, mii-
zikal form Rastlamsal bir boyut kazanmis olurdu. Bu dusiince-
yi barindiran 6nemli yapitlardan biri de Luciano Berio’nun Epi-
fanie adli yapitiydi. Bu yapit 7 orkestra kesiti ve 5 solo kesitten
olusuyordu ve her bir kesit birbiriyle eslegtirilerek gesitli grup-
lar olusturulabiliyordu. Yine ayni donemlerde besteciler “acik
form” ya da “serbest form” olarak adlandirilan distincelerini
farkl alanlarla paralel olarak gelistirme egilimindeydi. Resim-
le kurulan paralellik gibi mimariyle de paralellik kurmak miim-
kiindii: herhangi bir bina ya da binalar grubunu bir tek agidan
gormek miimkiin degildi. Insan birgok agidan bakabilir, binalar
arasinda dolasirken herhangi bir yerden baglayabilir, bir¢ok yere
yonelebilir, herhangi bir yerinde bitirilebilir. Ayni bigimde, “agik
form” diigtincesini 6ziimseyen besteciler, miizik yapitina herhan-
gi bir noktasindan baslayip, tercihe gore yonlenebilecegini ve
herhangi bir noktasinda sonlandirilabilecegi fikrini geligtirmis-
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ti. Bu alandaki en belirleyici yapitlardan biri John Cage’in Atlas
Eclipticalis’iydi. Bu yapitta Cage Kuzey ve Giiney yarim kiirenin
yildiz haritalarinin tizerine kagit yerlegtirerek, yildizlarin kagt
uzerindeki izdiisiimiine denk gelen sesleri kullanmis ve bu yolla
yapitin olusum siirecini de Rastlamsallik boyutuna tagimigti. Di-
ger yandan, yapitin icrasi sirasinda da icracilar kagidin herhangi
bir bolgesinden baglayarak tercih ettikleri bolgelere dogru yone-
lip herhangi bir yerinde yapit1 sonlandirabiliyordu.

Geligen Yeni Notasyon Teknikleri
Avrupa ve Amerika’da gelisen Rastlamsal akim ve “ac¢ik form”
disiincesi 6zellikle yeni notasyon bigimlerinin gelismesine de
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yol act1. Geleneksel nota yazimi hayal giiciiniin sinirlarini zor-
layan yeni akimlarin yazinsal gereksinimlerini kargilamakta
yetersiz kaliyordu. Bu nedenle besteciler gelistirdikleri serbest
dusiinceleri kagit iizerinde en uygun bigimde yansitacak yeni
notasyon teknikleri gelistirdiler. Bu tekniker iginde geleneksel
notasyona eklenen yeni 6geler ya da tiimiiyle grafik 6geler yer
alabiliyordu. 1960’larda bestelenmis bir¢ok Rastlamsal yapi-
tin notasyon yontemleri ¢ok ¢esitli bicimlerde olusturuluyordu.
Geleneksel nota yazisina eklemeler getiren yazi bigimine 6rnek
olarak Lutoslawki’nin Yayl: Calgilar Dortliisii gosterilebilir.
Diger yandan, geleneksel notasyon tekniklerinin bigimini
bozarak degisime ugratan yaz teknikleri 6zellikle John Cage,
Karlheinz Stockhausen ve Luciano Berio tarafindan kullani-
liyordu. Bu tiir notasyon teknikleri bestecilerin gelistirdikleri

miizikal kavramlari izlediginden her bir notasyon kendine 6zgii
bireysel 6zellikler barindiriyordu.

J. Cage - Piyano Kongertosu
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Geleneksel notasyonla grafik 6geleri bir arada kullanan
besteciler arasinda Sylvano Bussotti en ¢arpici 6rnekleri gelis-
tirmisti. Bunun disinda, Earl Brown’un Folio 4 adli yapit1 gele-
neksel notasyon 6gelerinden soyutlanmig, timiiyle grafik gos-
tergelerle yaziya dokiilmiis 6rneklerinin en ¢arpici olanlari ara-
sinda yer almaktadur.

1960’11 yillarda, “agik form” ve “agik yapit” olgulari ug
noktalarina ulastik¢a grafik notasyon tekniklerinin yani sira
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tiimiiyle metinlerden olusan, dolayisiyla miizigin biitiin para-
metrelerinin “agik” / “serbest” hale geldigi partisyonlar da kul-
lanilmaya baslandi. Bunlara metin partisyonlar1 da dahildi.
Cage, Stockhausen, Feldman gibi besteciler partisyonu tama-
men ya da biiyiik 6l¢iide metinden olugsan yapitlar olarak ta-
sarladilar. Elbette, bu yapitlarin miiziksel boyutunun yani sira
diisiinsel boyutu da biyiik 6lgide 6n plana ¢ikiyordu ve ¢o-
gunlukla disiinsel/kavramsal boyutlariyla ilgi ¢eken yapitlar-
d1 bunlar.

Aus Sieben Tagen (Yedi Giinden)
Stockhausen'in metinlerden olusan Yedi Giinden adl yapitinin bir bolimanin

partisyonu su metinden olusmaktadir:

dért glin boyunca yalniz yasayin

yemeksiz

mutlak sessizlik icinde, fazla hareket etmeden
mdmkdin oldugu kadar az uyuyun

mimkdn oldugu kadar az ddsdntin

dért glindn sonunda, gece geg saatte,

tekil sesler calin
hangi sesi caldiginiz DUSUNMEDEN

gbzlerinizi kapatin

yalnizca dinleyin

Miizik Dokusunda Yeni Diisiinceler

1950’li yillarin sonunda ve 60’11 yillarda geligsen her yeni akim
avangart miizik literatiiriinde bir kol olugturuyordu. Bu neden-
le avangarti bir ya da birkag tslupla tanimlamak miimkiin de-
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gildir. Cilinkii bir¢ok kavram, diigiince ve akim farkli ortamlar-
da, birbirine paralel bi¢imde, eszamanli olarak gelistiriliyordu.
1950°1i yillarin sonunda, Dogu Avrupali besteciler, iginde Rast-
lamsal 6geleri de barindiran, miizigin dokusal yapis: tizerinde
yogunlasan bir uslup gelistirdiler ve 6zellikle Polonyali besteci
Krysztof Penderecki (d. 1933) ve Macar besteci Gyorgy Ligeti
(1923-2006) bu akimin en 6nemli temsilcileri oldu.

Penderecki’nin 1958 ve 1959 yillarina ait Davut Mezmuru
ve Dortliik gibi erken donem yapitlari Seriyalizmin etkilerini az
da olsa barindiriyordu. Fakat bu yapitlarinda, daha sonraki ya-
ratilarinin odak noktasi olacak kromatik ses bloklarinin kul-
lanimi da yer aliyordu. Besteci hemen hemen her notayi, sesin
alt ve uistiinde bulunan kromatik seslerle birlikte kullanma egi-
limindeydi. Boylece Penderecki tekil ses diigtincesini kiitlesel ses
grubu (cluster) diisiincesine donustiirdi. Penderecki’nin tiimiiy-
le kiitlesel ses gruplar: tizerine yogunlasarak besteledigi ilk ya-
pit1 1960°’ta tamamlanan Hirosima Kurbanlar: I¢in Agit oldu.
52 yayh ¢alg igin bestelenen bu yapitta kromatik ses gruplari
partisyon tizerinde, genisleyen ya da daralan siyah bloklar ola-
rak gosteriliyordu ki bu da farkli bir notasyon anlayisiydi. Bu
tiir blok seslerin icrasinda dinleyici sesleri birer birer algilamak
yerine, belli bir rejistrde belli bir siddette duyulan sesler kiitle-
si olarak algilamaktadir. Bu da ezginin degil, dokunun 6n pla-
na ¢iktig1 bir muzik anlayisiydi. Bu dokular da —igerdikleri ¢al-
g1 gruplar1 ve bulunduklar rejistr dogrultusunda— belirli tini-
larin olusumuna yol agiyordu. Penderecki'nin Lukas Pasyonu
gibi daha sonraki yapitlarinda kiitlesel ses gruplarinin litiirjik
dokularla kaynastig1 goriilmektedir.

Penderecki’den 10 yas kadar daha biiyiik olan Ligeti do-
kusal yapilanmaya Penderecki’den daha farkli bigimde yaklasi-
yordu. Penderecki ses kiitlelerini blok olarak kullanarak sesle-
rin bireysel ayrintilarini goz ardi ederken, Ligeti kalabalik par-
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tilerin olusturdugu ses kitlelerinin her bir partisini en ince ay-
rintisina kadar tasarhiyordu. Boylece, birbirinden bagimsiz ola-
rak hareket eden partilerin olugturdugu ses kiitleleri statik bir
ses bloku olarak degil, stirekli devinen bir kiitle olarak algila-
niyordu. Bu olgu Ligeti’nin 1960’11 yillarda besteledigi biiyiik
orkestra yapitlarinin temel dusiincesini olusturdu. Bu yapitlar
arasinda 1961°de biiyiik orkestra igin besteledigi Atmosfer ve
1967’ye ait Uzak en carpici érnekleri olusturmaktadir. Ozel-
likle Atmosfer adli yapiti, kendi i¢inde devinerek zamansal ve
ritmik parametreleri tiimiiyle ortadan kaldiran kiitlesel tinilar
uzerine kuruludur. Yapitin partisyonu, ¢ok kalabalik partilerin
yogun, karmasik ve en ince ayrintisina kadar tasarlanmig do-
kusunu goz oniine sererken, insan kulagi, birbiri i¢ine gegen t1-
nilarin zincirleme degisimini zamansal boliinmeden arinmig bi-
¢imde algilamaktadir.

Daha sonraki yillarda, 1970’lere dogru, Ligeti dokuda
daha ¢izgisel bir dusiince gelistirdi. Atmosfer’deki yogun kiitle-
lerin yerini Lontano’da ¢izgisel doku dusiincesi aldi. Uzak adli
yapit1 —kiitlesel dokuyu i¢inde barindirmakla birlikte— kanonik
disiince i¢inde yapilandirilmigti. Fakat geleneksel kanon di-
stincesinde oldugu gibi partiler bireysel olarak ayirt edilmiyor,
kiitlesel dokunun iginde deviniyordu. Oysa 1971°de besteledi-
gi Melodiler adli yapitinda doku ¢ok seyrelmis, bireysel parti-
ler ortaya ¢ikmusti.

1950’li yillarin daha ilk yarisinda mizigin dokusal para-
metresi tizerinde yogunlagan ve bu dogrultuda yapisal kurgu-
yu matematige dayandiran besteci, Yunanli Yannis Xenakis (d.
1922) oldu. Xenakis matematik ve mithendislik egitimi almigti
ve 1950’lerin basinda Isvigreli-Fransiz mimar Le Corbusier’nin
yaninda asistanlik yapti. Bu yillarda Xenakis alt matematiksel
denklemleri gorsel 6gelere ¢evirerek mimari tasarimlar olustur-
ma dusiincesi tizerinde yogunlasti. Bu baglamda, 1958’de Le
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Corbusier ile birlikte, Uluslararasi Briiksel Fuar: igin tasarla-
dig1 Philips Pavyonu ve La Tourette ¢cagdas mimaride kirilma
noktasi olmustu. Diger yonden, Edgard Varese Elektronik Siir
adl yapitin1 bu pavyon iginde seslendirilmek tizere besteledi.

Xenakis genglik yillarinda miizik egitimi gormistii. 1950’li
yillarin baginda Olivier Messiaen’dan bestecilik dersleri alma-
ya basladi. Xenakis i¢in miizik ve matematik birbirinden ayri-
lamayacak karar ¢ok benzerlige sahipti ve bu donemde miizik-
sel yapilanim ile matematik arasinda baglantilar kurma olgusu
uzerine yogunlagt: ve kiitlesel seslerin devinimini matematiksel
denklemlerden yola ¢ikarak olusturma yolunda ilerledi. 1954’te
besteledigi ilk biiyiik olcekli yapiti matematiksel denklemler-
le miizigin iligkisini tam olarak yansitiyordu. Cizdigi matema-
tiksel grafiklerde diiz ¢izgilerin birbirleri arasindaki matema-
tiksel iligkiler dogrultusunda olusturduklari formlar1 miiziksel
hareketlere doniistiiriiyordu. Boylece, grafikte goriilen ¢izgiler,
acilariyla orantili olarak yaylilarda glissando’lara donusiiyor-
du. Bu arada, 1954’te besteledigi Metastasis’in bu grafik skeg-
lerini, 1958°de Le Corbusier ile isbirligi yaparak tasarladiklari
Philips Pavyony’nun mimari tasariminin temelinde de kullan-
must1. Boylece belki de ilk kez bir miizik eserinin matematiksel
altyapisiyla bir mimari tasarimin temeli olusturulmugtu. Bura-
da da, grafikte goriilen dogrularin birbiri arasindaki iligkilerle
olusan bi¢im ayni zamanda pavyonun mimari big¢imini de isa-
ret etmekteydi.

Miizikte Minimalizm

1960’11 yillarda geligsen ve farkl kollara dagilan Seriyalizm ve
avangart akimlar daha 6nce yapilmamis olani yapma diigiin-
cesiyle hareket ediyorlardi. Besteciler ve diger sanat alanlari-
nin yaraticilari en ileri sinirlar1 zorluyorlardi. John Cage’in ve
diger bestecilerin Uzakdogu meraki Rastlamsal disiinceyi ve
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acitk form olgusunu miizige yansitiyordu. 1960’11 yillarin orta-
larinda, yalnizca sanat alaninda degil, Batili toplumlarin bir-
cok alanini etkilemis olan Uzakdogu meraki digerlerinden ¢ok
farkli bir muizik akiminin dogmasina neden oldu. Minimalizm
olarak adlandirilan bu akim 1960°’li yillarda buyik bir hizla
devinen avangartin yogun ve karmasik yapisina zit bir tutum
icinde, sadelige yonelen bir kavram gelistirdi. Uzakdogu kiil-
tiirii ve felsefesiyle yakin bir bag kuran minimalizm igsel anla-
mi, sadeligi, zaman olgusunun 6znel alg1 bigimleri ve medita-
tif 6geleri temel aliyordu. Bu baglamda, minimalizm kiigiik 6l-
cekli tematik malzemelerin birbirine eklenerek uzun zaman di-
limleri iginde sayisiz tekrar: iizerine kurulu bir diigtinceyi sa-
vunuyordu. Bu durum, teknik olarak, statik bir tonalite anla-
yisinin, birbirine eklenen ritmik modiillerin ve stirekli tekrar-
la olusan devinimin 6n plana ¢ikmasina neden oluyordu. Mi-
nimalist bestecilerin ana diisiincesi malzemeyi miimkiin oldugu
kadar aza indigemekti. Fakat bu aza indirgenmis malzemeler
uzun zaman dilimleri i¢inde siirekli tekrarlanmakta ve ¢ok k-
ik degisimlere ugratilmaktaydi. Bu da Uzakdogu kiiltiiriinde-
ki “zaman” kavraminin meditatif yoniinii irdeleyen bir diigiin-
ceydi. Miizikal malzemeyi en aza indirgeme diisiincesinin en ug
noktasi, 6ziinde minimalist olmayan, fakat Zen Budizm felse-
fesiyle yakin bagi olan Cage’in 4°33”” adli yapit1 idi. Bu yaputta,
4 dakika 33 saniye boyunca sessizlik yer aliyordu. Bu da miizi-
kal malzemenin mutlak yoklugu idi. Avangardin déniim nokta-
larindan biri olan ve ¢ok buyiik tepki alan 4°33”’lin 6ziinde de
dort buguk dakikalik sessizlik barindiran zaman diliminin me-
ditatif 6zelligi 6n plana ¢ikiyordu ve mekanda bulunan her bi-
rey icin farkli bir 4 dakika 33 saniye algilaniyordu. Ayrica, do-
gadaki her tiir sesin miizik malzemesi olarak kabul edilebilece-
gini savunan Cage i¢in 4’33 icrasi sirasinda duyulan her tirli
miizik dig1 ses 4°33”’tin malzemesini olusturuyordu. Boylece bir
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yonden Rastlamsallik ve agik form olgularina da deginiyordu.

Cage minimalist degildi, fakat gelistirdigi avangart kav-
ramlarla, bircok besteciyi oldugu gibi minimalist bestecileri
de derinden etkiledi. 1960’11 yillarda, Amerika’da minimalist
miizigin gelisimine dort besteci 6nculiik etti: La Monte Young
(19385), Terry Riley (1935), Steve Reich (1936) ve Philip Glass
(1937). Young ve Riley Bati yakasindan, Reich ve Glass Dogu
yakasindandi.

Young, gengliginde aldig1 miizik egitimi sirasinda, kusagin-
daki diger gengler gibi Seriyalizm ve Schonberg-Webern-Berg
ucliisti tizerine odaklanmisti. Bu yillarda, Webern’in Seriyaliz-
minde yer alan malzemeyi konsantre bi¢imde kullanma diisiin-
cesi ilgisini ¢ekiyor ve Webern’i bir tiir “Proto-Minimalist” ola-
rak tanimliyordu. Miizik egitimi siiresince Ortagag miizigine
de ilgi duyan Young 1957°de, Kaliforniya Universitesinde oku-
dugu yillarda, Uzakdogu miizigiyle tanigti. Onun minimaliz-
min ilk kivileimlarini igeren yapiti ise 1958°’de heniiz 6grenciy-
ken besteledigi Yayli Trio oldu. Tiimiiyle uzun seslerden olugan
bu trioda sesler dakikalarca uzatiliyor, sonra birer birer susu-
yordu. Uzun bir sessizligin ardindan bagka sesler yine dakika-
larca hareketsiz tutuluyor ve bu siire¢ defalarca tekrarlaniyor-
du. Tamamu yaklasik 1 saati bulan bu yapit 6zellikle tiniversi-
te gevresinde biiyiik tepkiyle kargilansa da Young’in minima-
list digiincelerinin ¢ikig noktasi olmasi agisindan 6nem tagi-
yordu. Aymi yil Terry Riley ile tanigti. Riley de Young gibi ¢o-
cuklugunda muzik egitimi almig, erken yasta 20. yiizyil basi-
nin muzik literatiiriiyle tanigmig, cazla i ige buyiimustii. Riley
1955°te bestecilige yoneldi ve bu yillarda Schonberg ve Seriya-
lizm tizerine ¢aligti. 1957°de mezun oldu, bir yil sonra 1958°de
Kaliforniya Universitesine girdi ve orada, Young’in Trio’sunu
duyma firsatini buldu. Young, 1959°da Darmstadt’a gitti. Bu
gezi onun gelismekte olan avangart diigiincelerinin olgunlagsma-
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s1 i¢in ¢ok iyi bir firsatti. Darmstadt’da Stockhausen’in seminer-
lerine katildi. Cage ile tanigma firsatini buldu ve onun 6zellik-
le miizik dis1 sesleri de miizik 6gesi olarak kabul etme diisiince-
sinden ¢ok etkilendi. Young o yil besteledigi Goriis ve Masalar,
Sandalyeler, Siralar vs I¢in Siir gibi yapitlarda miizik dis1 esya-
lar kullandig1 kavramlar gelistirdi. 1960’11 yillardan sonra kav-
ramsal sanat olgusuyla ilgilenmeye bagladi.

Ayni yillarda Riley muzikte tekrar olgusu tizerine odaklan-
maya ve tekrarl miiziklerinde teyp kayitlarini kullanmaya yo-
nelmigti. Fakat minimalist muzigin ilk biiyiik 6rnegini 1964°te
besteledi. Yapitin adi In C (Do’da) idi. Yapit 53 melodik 6ge
iceriyordu ve Riley bu melodik kaliplarin siirekli tekrari ve tist
tiste binmesiyle olusabilecek yapi olanaklarinin gesitliligi iizeri-
ne yogunlagmisti. Bir sayfaya yazilmis olan bu 53 melodik ka-
lip biitiin icracilara dagitiliyordu ve her icract melodik kalipla-
r1 istedikleri hizda ve istedikleri sayida tekrar ediyordu. Biitiin
eser boyunca, piyano toplulugu sekizlik degerdeki do notasi-
n1 surekli tekrar ederek nabiz tutuyordu. Bir¢ok yonden done-
min avangart akimlarinin 6gelerini de iginde barindiran In C
aynm1 zamanda agik form 6rnegiydi ve toplam siiresi 1-1,5 saat
strebiliyordu. In C minimalist olgulara ilgi duyan gevrelerden
olumlu tepkiler aldi. Ve 6zellikle diger minimalist bestecilerin
cikis noktasi oldu ve bir model olusturdu. Minimalist besteci-
ler, konseptlerinin temelini bir anlamda In C’den yola ¢ikarak
olusturmaya yoneldi.

Reich —=Young ve Riley’den yalnizca bir yas kiigiik olmasina
karsin— Amerika’nin Dogu yakasindan oldugu i¢in Minimaliz-
me Young ve Riley’den biraz daha sonra yoneldi. Bu iki ¢agda-
s1 gibi, cocuklugunu miizik egitimi ve cazla i¢ ige gecirmisti. 14
yaginda Barok miuzik, 20. yiizy1l miizigi ve Be-bop tarziyla ta-
mist1. 1953’te New York’ta Cornel Universitesinde felsefe bolii-
miine girdi. 1957°de beste ¢aligmalarina basladi, Juliard Oku-
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luna girdi ve orada Boulez, Berio, Stockhausen’in muziklerini
tanima firsatmi buldu. Bu yillarda Seriyal eserler yazmaya bas-
ladi. Fakat Reich’in Seriyalizme yaklagimi daha sonra gelistire-
cegi minimalizm disiincesinin belirtilerini tagsiyordu: Webern
gibi bir dizinin aynasi, ters ¢evrimini, aktarimlarini kullan-
mak yerine, 12 seslik bir tek serinin siirekli tekrar tizerine yo-
gunlagiyordu bu yapitlarinda. Reich, kendisi gibi 6grenci olan
Glass’la bu yillarda tanigmigti. Diploma almadan Julliard’dan
ayrilan Reich, Berio ile ¢alismak tizere San Francisco’da Mills
Kolejine gitti.

Reich 1964°’te Terry Riley ile tanigti, onun yeni yazmig ol-
dugu In C’yi dinleme firsatini buldu ve ¢ok etkilendi. In C’deki
melodik yapilarin ayni anda baglayip uzun zaman dilimleri
icinde senkronizasyonlarinin bozularak birbirinden ayrilmasi
distincesi ¢ok ¢ekici gelmisti ve bu tarihten sonraki yapitlarini
bu kavram tizerine olusturdu. Young gibi, Reich da teyp kayit-
lar1 Gizerinde ¢aligmalar yapti. Bu baglamda besteledigi ilk ya-
pitlar arasinda Yagmur Yagacak sayilabilir. Bu yapitta temel
diisiincesi suydu: “it’s gonna rain” (yagmur yagacak) ciimle-
sini 8 farkli teypte ayni anda ¢almaya basliyordu ve ciimle sii-
rekli tekrarlaniyordu. Her teybin doniig devri birbirinden az da
olsa farkli oldugundan bir siire sonra teypler arasinda senkro-
nizasyon bozuluyor, ciimlenin anlami kayboluyor ve 8 katma-
nin olusturdugu ve siirekli degisime ugrayan bir ritmik doku
ortaya ¢ikiyordu. 1966°da Reich, ayni dustinceyi siirekli tekrar
eden kaydedilmis bir piyano modiiliiniin tizerine ayni1 modiilii
canh ¢alarak uyguladi. Ikinci asamada, ayn1 kavramu iki can-
l1 piyaniste uyarladi ve 1967°de Piano Phase adli yapitini beste-
ledi, ardindan da 6 canli piyanistin ritmik modiilleri ayni1 anda
calarak ¢ok hesapli bi¢cimde kaydirdig1 Alt: Piyano Par¢asi adli
yapit1 yazdi. Reich bu yillarda ritmik senkronizasyon kavra-
mu tizerinde yogunlagmisti. Pendulum Music, Clapping Music
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gibi yapitlarinda senkronizasyon degisimleri ve ritmik katman-
lar Gizerine ¢aligtyordu. Ritim olgusunun Uzakdogu kiiltiiriin-
deki etkisi Reich’in ilgisini ¢ekiyordu ve yapitlarini ritim tizeri-
ne kurarken egzotik vurma c¢algilar1 kullanmay: tercih ediyor-
du. Drumming ve Music for Mallet Instruments Voice and Or-
gan (Vurmali, Ses ve Org i¢in Miizik) onun ritmik minimalizm
anlayigini yansitan en kapsamli yapitlardi.

Reich gibi, Glass da Dogu yakasinda dogup biiyiidii. Co-
cuklugundan itibaren miizikle ig ige olan Glass Chicago Univer-
sitesinde matematik ve felsefe okudu. 1956°da mezun olduktan
sonra beste yapmaya yoneldi, yagitlari gibi Webern’in Seriyaliz-
minden etkilendi, fakat kisa siire sonra daha tonal muziklere
ilgi duymaya bagladi. Young ve Riley’nin, hatta Reich’in diin-
yalarindan uzak oldugundan 1960l yillarda heniiz besteci ki-
siligini bulmus degildi. 1964°te, Riley In C’yi bestelemis, Reich
teyp kayitlariyla tekrarli miizik kavramini gelistirirken Glass
tonal miizik ¢evresinde dolaniyordu. O yil muzik bilgisini de-
rinlestirmek i¢in Nadia Boulanger ile ¢aligmak tizere Paris’e git-
ti ve 2 yil Boulanger ile ¢aligti. 1966°da New York’a donmeden
once gittigi Asya’da 4 ay boyunca seyahat etti. Bu seyahat, New
York’a dondiikten sonra yonelecegi minimalist akimin temeli-
ni olusturacakti. Bu baglamda ilk 6nemli yapit1 1967°de beste-
ledigi Strung Out oldu. Solo keman igin yazilan bu eser 5 no-
tanin gesitli bicimlerde stirekli tekrar: tizerine kuruluydu. Glass
bu yillarda additive system (ekleme sistemi) adimi verdigi bir
dusiince gelistirdi. Bu sistemde, birbirini siirekli tekrar eden ve
birkag sesten olugsan modile belirli bir tekrar sayisindan sonra
bir nota daha ekleniyordu. Boylece eklemeler sonucunda bas-
langigta gorece kigiik olan modil zaman iginde genisliyor ve
kalabaliklagiyordu. Bu da bir anlamda zaman geniglemesine yol
actyordu. Additive system’i kullanarak besteledigi 6nemli ya-
pitlardan biri de 1969°a ait Beglilerle Miizik idi.

Glass 1970°li yillardan itibaren operayla ilgilenmeye bagla-
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di. Bu donemde buyiik olgekli ti¢ opera besteledi. Einstein Plaj-
da, Satiagraha ve Aknaten adli bu operalarda miizik yine mini-
malist estetik iginde zaman ve tekrar 6gelerini 6n plana ¢ikar-
tirken, zamanin akicihigindaki duraganlik sahnedeki hareketle-
re ve mizansene de yansimaktaydi. Bununla birlikte, bu yapit-
larda ve daha sonraki dénemlerinde de diger minimalistlerden
daha tonal bir estetik anlayis ig¢inde besteler iiretti. Sahne eser-
lerine, tiyatro oyunlarina ve filmlere muzik yapmaya basladi,
bu vesileyle ismini daha genis kitlelere duyurdu. Koyaanisqatsi,
Powagqatsi, The Canyon, Anima Mundi gibi film miiziklerinde
¢ok daha tonal, 1960’larin minimalizminden daha uzak, fakat
tekrar o6gelerini gesitli bigcimlerde i¢inde barindiran bir muzik
estetigini benimsedigi goriilmektedir.

Minimalizm Amerika’da 1950’li yillarin sonundan itibaren
filizlenip 1960’11 yillarda gelistikten kisa bir siire sonra etkisi-
ni Avrupa’da da gosterdi. Avrupali bestecilerin bir kismi okya-
nusun diger ucunda geligen bu yeni akimi benimseyerek kendi-
lerine uyarladi. Elbette Avrupa’daki Minimalizm —6ziinde or-
tak temellere dayansa da— Amerika’daki Minimalizmden daha
farkli bir ¢izgide gelisti.

Teknolojinin Gelisimi ve Elektronik Miizik

Miizigin tarih igindeki degisim siireci ¢alg: tekniklerinin hat-
ta ¢algilarin yapilarinin da degisimine yol agmigtir her zaman.
Bu yonde, bestecilik tekniklerinin gelisimi bir yandan yeni ¢al-
g1 tekniklerinin ve seslerin gereksinimine yol agarken, yeni tek-
niklerin gelisimi de bestecilik alaninda yeni yollarin agilmasini
tesvik ediyordu. Bu iki yonlii iligki 20. yiizyilin baglarinda ¢ok
daha belirgin bigimde birbirini etkiledi, bir o kadar da biiyiik
degisimlere yol agti. 20. yiizyilin en biiyuik avantaji teknolojik
gelisimin hizla ilerledigi bir ¢ag olmasiydi. Bu avantaj, elektro-
nik muzik olgusunun olugmasindaki en biiyiik etkendi.
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Ozellikle tonalitenin ve miizikteki diger geleneksel para-
metreleri terk edilmeye baglanmasinin ardindan, yeni tinilarin
arayig1 on plana ¢ikti. Bu arayisini Oncelikle akustik ortamda
gerceklestirdi. 1k etapta, 20. yiizyila kadar arka planda kalmisg
olan vurma c¢algilarin kullanimi yogunlasti. Yeni sesleri kul-
lanma istegi, kisa siirede yeni ¢algilarin, hatta cihazlarin gelis-
tirilmesine yol agti. Bu baglamda, yiizyil baglarinda atilan ilk
adimlardan biri Thaddeus Cahill’in 1906°da gelistirdigi telhar-
monium idi. Bu “calg1” elektrikli jeneratorler yoluyla yapay ses-
ler iiretebiliyordu. 1920°de ise Lev Termen’in gelistirdigi tere-
min adli cihaz giindeme geldi. Bu cihaz da titresimler uireterek
ve bu titresimlerin frekanslarini degistirerek birbirinden fark-
It tizlikte uzun sesler tiretebiliyordu. Maurice Martenot’nun
1928°de gelistirdigi ve besteciler arasinda belki de en biiyiik
unii kazanmig olan Martenot Dalgas: daha genis tin1 yelpaze-
si olan ses dalgalari tiretebiliyordu. Martenot’dan bir yil sonra,
1929’da, Louis Hammond ilk elektronik org olarak kabul edi-
len Hammond B3 org modelini gelistirdi. Aslinda tam olarak
elektronik olmayan, fakat elektrikli bir pervane sistemiyle kili-
se orgu sesini taklit etmek tizere tasarlanan Hammond B3 kili-
seler yerine blues, gospel ve caz diinyasinda yerini buldu.

Yiizyilin ilk ¢eyregi i¢inde gelistiren biitiin bu cihazlar ¢ok
yayginlagsmadi. Bunun nedenlerinden biri teknolojik yetersiz-
likti. Gelistirilen cihazlari kullanmak ¢ok zahmetliydi. Ayrica,
sesleri kaydetme, degistirme, birlestirme gibi olanaklar heniiz
yoktu. Kayit teknolojisinin en 6nemli malzemesi olan manyetik
bant 1935’te kesfedilmesine ragmen ancak 2. Diinya Savasin-
dan sonra yaygin olarak kullanilmaya bagland..

Elektronik miuzigin bestecilik akimi olarak geligimi 2.
Diinya Savag: sonrasinda gergeklesti. Genel olarak sanat ve dii-
siince alanlarinda da belirgin bir hareketlenmenin oldugu savas
sonrasi donem teknolojinin de hiz kazandig: ve yeni boyutlara
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ulastig1 bir dénem oldu. Iste bu dénem iginde, 1948°de, Fransiz
Ulusal Radyosunda ses teknisyeni olarak ¢alisan Pierre Schaef-
fer Gezegen Kabugu adli bir radyo tiyatrosu i¢in kaydettigi ses-
leri islemden gegiriyordu. Bu degisime ugratma islemleri gesitli
bigimlerde gergeklesiyordu: seslerin bir kismini kesmek, ¢calma
hizin1 degistirmek, tersten ¢almak ve farkl sesleri st tiste bir-
lestirmek Shaeffer’in uyguladig: yontemlerdi. Dogadaki her ses
Schaeffer i¢in, kendi degimiyle, bir “ses nesnesi” olarak goriilu-
yordu ve her ses miizikal malzeme olarak kullanilabilir ve degi-
sime ugratilabilirdi. Degisime ugratilan ses tiimiiyle bagka bir
boyut kazaniyordu ve Schaeffer igin somut olarak elle tutulabi-
len ve tizerinde ¢alisilabilen bir malzeme idi. Schaeffer bu miizi-
ge Somut Miizik adini verdi ve bu terim dogal seslerin degisime
ugratilmasiyla yapilan miizige verilen genel isim olarak elektro-
nik muzik terminolojisine girdi.

Schaeffer’in yaptig1 bu ¢aligmalar kisa siirede duyuldu ve
ilk olarak Fransiz besteci Pierre Henry, Paris’te Schaeffer ile
isbirligi yapmaya bagladi. Henry 1950°de, Schaeffer’in teknik
yardimlariyla, Somut Miizigin ilk 6nemli 6rnegi olan Yalniz
Bir Adam I¢in Senfoni adli yapit1 besteledi. Bu yapit degisime
ugratilmig vokal sesler, kap1 sesleri, ayak sesleri ve ¢alg: ses-
lerinin birlesiminden olusuyordu. 1951°de Schaeffer’in stiid-
yosu Somut Miizik Grubu adini aldi ve 1950°li yillarin basin-
da etkin olan bestecilerin ilgi odag: ve bulugma noktas: oldu.
Messiaen, Vareése, Boulez, Stockhausen, Xenakis gibi besteci-
ler Schaeffer’in stiidyosuna giderek Somut Miizik ¢aligmalar:
yaptilar. Cok ge¢meden bagka yerlerde de benzer stiidyolar ku-
ruldu. 1952°de, Vladimir Ussachewski ve Otto Luenning New
York’ta Columbia Universitesinde bir manyetik bant stiidyosu
kurdular ve bir¢ok ortak yapit bestelediler.

1950’li yillarin baginda, Schaeffer’in Somut Miizik kavra-
mi yayginlagirken bu akim iki kola ayrildi. Bir yanda dogada-
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ki seslerin degisime ugratilmasiyla yapilan Somut Miizik geli-
sirken, diger yanda tumiyle elektronik cihazlarla elde edilen ve
saf elektronik seslerle yapilan miizik akimi gelismeye basladi.
Genel terim olarak kullanilan “elektronik miizik” akimi da bu
nedenle Somut Muzik ve Elektronik Miizik olarak ikiye ayril-
mis oldu.

Tumiyle elektronik miizik i¢in tasarlanmis ilk stiidyolar-
dan biri, Alman besteci Herbert Eimert tarafindan 1952°de
Koln’deki Bati Alman Radyosunda kuruldu. Bu stiidyo, man-
yetik bant, filtreler, efekt tireticiler ve ses yiikseltici sitemlerin
disinda, saf elektronik sesler tiretebilen osilatorler de barindi-
riyordu. Boylece besteciler yalnizca dogal seslerin degisime ug-
ratilmasiyla sinirli kalmiyor, sifirdan kendi seslerini tiretme ve
sekillendirme olanagini buluyorlardi. O dénemde Seriyalizmi
benimsemis besteciler i¢in bu ¢ok onemli bir noktaydi, ¢iin-
kii sesin yalnizca tizligi-pesligi ve uzunlugu degil, ses rengi ve
tinisint da kontrol altina alma olanag: sagliyordu. Stockhau-
sen seriyalist besteciler arasinda elektronik ortama ilgi duyan-
lar arasindaydi. Kisa siire Schaeffer’in stiidyosunda ¢aligtiktan
sonra Koln’e giden Stockhausen 1953’te besteledigi Calisma I
ve ertesi yil besteledigi Calisma II adli yapitlarinda erken do-
nem elektronik teknikleriyle ses iiretim tekniklerini her yoniiy-
le aragtirma imkani buldu.

Koln’deki stiidyo bir¢ok besteciyi kendine ¢ekerken
Avrupa’nin birgok yerinde elektronik miizik stiidyolar: kurul-
maya devam ediyordu. 1955’te Milano’da kurulan Sesbilim
Stiildyosu 6nemli merkezlerden biri oldu. Henri Pousseur, Luci-
ano Berio ve John Cage bu stiidyoda ¢alisarak yapitlar tiretti.
1950°li yillarin ikinci yarisinda Tokyo (1956), Varsova (1957),
Londra, Briiksel ve Stockholm’de (1958) elektronik muzik stiid-
yolar1 kuruldu. Bu stiidyolar Paris ve Milano’dakiler gibi ulusal
radyolar tarafindan destekleniyordu.
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Ayni1 donemde Amerika’da universitelerin destegiyle stiid-
yolar kurulmaya baslandi. 1951’de New York Columbia Uni-
versitesinde kurulan stiidyo 1955°te bagka cihazlarin da eklen-
mesiyle genigletildi 1959°da da Rockefeller Vakfrnin destegiy-
le Columbia-Princeton Elektronik Miuizik Merkezi kuruldu. Bu
merkezde, Vladimir Ussachevski ve Otto Luehning ¢aligmalar
ve aragtirmalar yapiyor, manyetik bantla canli performansla-
r1 birlestirerek denemeler yapiyordu. 1959°da merkez genisleti-
lerek, Columbia-Princeton Elektronik Miizik Merkezi olmasiy-
la diinyadan bir¢ok bestecinin bulusma yeri oldu. Biilent Arel
(1918-90) de iste o yil Rockefeller bursuyla bu merkezde Ussac-
hevski ve Luehning ile birlikte ¢caligmak tizere New York’a gitti.
1958°de Ankara’da yayli dortlii ve osilator igin besteledigi yapiti
sayesinde aldig1 bursla gittigi New York’ta, Arel elektronik mii-
zik merkezinin laboratuvarinda etkin bi¢imde ¢aligmaya bagla-
d1 ve 1961’de timiiyle saf elekronik seslerden olusan ilk 6nem-
li elektronik yapitlarindan biri olan Stereo Electronic Music 1
adli eserini besteledi. 1961 yili Arel igin ¢ok verimli gegti. Il-
linois Metodist Kilisesinin siparisi tizerine dini Ayin i¢in Mii-
zik: Preliid ve Postliid adli yapiti besteledi. Elektronik ortamda
ilk kilise miizigi de bu sekilde bestelenmis oldu. 1960’1 yillar
Columbia-Princeton Elektronik Muzik Merkezi ve orada ¢alis-
malar yapan besteciler igin ¢ok verimli yillar oldu ve bu merkez,
avangart akimin 6nemli kollarindan biri olan elektronik miizi-
gin gelismesinde etkin rol oynadi. Diger yandan, Amerika’nin
diger bolgelerinde de elektronik miizik stiidyolar1 kuruluyordu.
1958°de Michigan’da Studio for Electronic Music in Ann Ar-
bor Elektronik Mizik Stiidyosu 1959°da San Fran Tape Miizik
Merkezi kuruldu.

1960’11 yillar iginde elektronik miizik ¢agdas miizik diin-
yasinin 6nemli yapitaglarmdan biri halini aldi. Yillar gegtikce
teknoloji gelisiyor, her gelisme bestecilige yeni imkanlar sunu-
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yordu. Bu alandaki en 6nemli ilerlemelerden biri, yeni bir elekt-
ronik aygitin gelistirilmesiyle gergeklesti. Sythesizer adi verilen
aygit, eskiden her biri ayr1 makinelerden ve sistemlerden olu-
san osilator, ses yiikseltici ve filtre gibi sistemleri tek bir govde-
de barindiriyordu ve ses uiretimi agisindan ¢ok biiyiik kolaylik
ve zaman ekonomisi sagliyordu. Bu nedenle, synthesizer’in geli-
simi elektronik miizik tiretimi agisindan ¢ok 6nemli bir doniim
noktasi oldu. Eski tip stiidyolarda ses iiretimi igin her katman
ayr1 ayri kaydedilip ust iste birlegtirilirken bu sistem sythesi-
zer ile birka¢ dakikada icinde gergeklestirilebiliyordu. Elbette
synthesizer’in da dezavantajlar1 vardi. Cihazin iginde bulunan
hazir sesler yapay ve genel bir tekdiizelik igeriyordu. Ilk synthe-
sizer modeli 1955°te New Jersey’de Sarnoff Arastirma Mer-
kezinde gelistirilen RCA Mark II oldu. Bu model daha sonra
Columbia-Princeton Elektronik Miizik Merkezine verildi. RCA
Mark II, besteciye ses tizerinde her tiirli kontrolii en ince ay-
rintisina kadar saglayabilen bir synthesizer idi. Milton Babbitt,
Columbia-Princeton stiidyolarinda ¢aligmalar yaptigi 1960’11
yillarin baglarinda, biitiin elektronik miizik denemelerini RCA
Mark II tizerinde gergeklestirdi. RCA Mark II, verimli bir ci-
haz olmasina kargin, donemin diger elektronik aletleri gibi ¢cok
buytikti, cok agirdi ve tagimasi neredeyse imkansizdi. 1960’11
yillarin ortalarinda daha hafif, tasimasi nispeten daha kolay
synthesizer tasarimlari gelistirildi. Bunlar arasinda en 6nem-
lilerden biri, Robert Moog ve Donald Buchla’nin gelistirdikle-
ri modeller oldu.

1970°’li yillara gelindiginde, manyetik bant ve
synthesizer’lara ek olarak, hizla gelismekte olan bilgisayar tek-
nolojisi de elektronik miizik alaninda etkin hale geldi. Oziin-
de ses tiretimi igin gelistirilmemis olmasina karsin, bilgisayar-
lar sesin gesitli parametrelerinin analizi, birlesimi ve degisimi
icin kullanilan etkin bir arag olarak goriilmeye baglandi. Ses bir
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kez dijital ortama aktarildiktan sonra tizerinde her tiirli ana-
liz ve islem yapilabiliyordu. Bilgisayarlarin elektronik miizik li-
teratiiriine katkilar1 teknolojik gelisimle dogrudan baglantiliy-
di1 ve bilgisayar teknolojisi gelistikge elektronik miizige etkisi de
artt1. Bilgisayarlar tiimiiyle dijital sesler tiretme olanagini sag-
larken, kaydedilmis dogal seslerin degisime ugratilma iglemle-
rini de ¢ok kolaylastiriyor, bu vesileyle Somut Miizik diisiin-
cesinin dijital ortamda yeniden giindeme gelmesine yol agiyor-
du. 1976’da Paris’te tiimuyle bilgisayarli miizik teknolojisinin
arastirilmasi ve gelistirilmesine adanmig bir aragtima merke-
zi kuruldu. Boulez’in 6nciiligiiyle kurulan IRCAM (Akustik ve
Miizik Arastirma ve Koordinasyon Merkezi) Bilgisayar tekno-
lojisinin elektronik miizikle iligkilerini aragtirmak, yeni prog-
ramlarin gelistirilmesini amaglayan bir merkezdi ve kuruldugu
yildan bu yana biitiin diinyadan bestecilerin bulugma noktasi
oldu. Cok sayida besteci IRCAM’da gelistirilen bilgisayar prog-
ramlariyla yapitlar besteledi.
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Dokuzuncu Boliim

TURKIYE’'DE COKSESLI MUZiK

Osmanlida

Turkiye’de ¢oksesli miizik alanindaki gelisim Cumhuriyet
donemiyle birlikte 6nemli atilimlarla sekillenmistir, ancak
Cumbhuriyet’ten onceki donemlerde bu siirecin izlerini bulmak
miimkiindur. Avrupa devletleri ile Osmanlinin kiiltiirel etki-
lesimi 6zellikle miizik alaninda cesitli sekillerde gerceklesmis-
tir. Pek ¢cok kaynakta Fransa Krali I. Frangois’nin 16. yiizyilda
minnettarligini sunmak amaciyla bir oda miizigi grubunu Os-
manli Sarayina gonderdigi belirtilmektedir. Buna benzer kiiltii-
rel iligkiler vesilesiyle saraya gonderilen galgilar ve diizenlenen
cesitli etkinlikler, sinirli da olsa, Bati tarzi muzigin etkilesimi
i¢in bir zemin olusturmustur denilebilir.

Avrupa kaynakl klasik miizigin ciddi anlamda saraya gir-
digi goriilmektedir. Sultan II. Mahmut déneminde “batililag-
ma” hareketleri kapsaminda mehterhanenin yerine 1826°’da
“Mizikayr Hiimayun” kurulmustur. Mizikayr Himayun’un
amaci saray bandosunda gorev alacak olan yeni miizisyenlerin
yetistirilmesidir. Mizikayr Hiimayun’un basina Italyan besteci
Gaetano Donizetti’nin biiyiitk agabeyi Giuseppe Donizetti geti-
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rilir ve bu yolla Bat1 tarz1 miizik egitimi Batili bir uzman tara-
findan tistlenilir. 1917°de Osmanlilardaki ilk miizik okulu olan
Darulelhan (Konservatuvar) kurulur.

Diger yandan saray disinda Osmanli Imparatorlugunun
onemli bir bolumiinii olugturan gayrimiislimler de s6z konusu
etkilesimin farkli bir boyutunu temsil etmektedir. Gayrimiis-
limler miizik, dans ve san dersleri alarak klasik miizige olan il-
gilerini siirdiirmusglerdir. Bu etkinliklerin arasinda Naum Kar-
desler, emprezaryo olarak Pera’daki tiyatrolarinda opera tem-
silleri diizenlenmigtir.

Cumburiyet’te

1923-29 yillarini igine alan siire Cumbhuriyet ile birlikte tlke-
nin yeniden yapilandirildig: yillardir. Cumhuriyetin ilanindan
bir yil sonra, 1924’te yiiriirluge giren Musiki ve Temsil Aka-
demisi Kanunu da 6zellikle miizik alaninda bir devrimin ha-
bercisidir. Miizik 6gretmenlerinin yurtiginde yetistirilebilmele-
ri i¢in 1924’te Musiki Muallim Mektebi agilir. 1925’teki dev-
let sinavlariyla 6gretmen ve sanat¢i olarak yetigtirilmek tzere
Paris, Berlin, Prag, Budapeste gibi Avrupa’nin 6nemli merkez-
lerine yetenekli ogrenciler gonderilir. 1928°de sinav tekrar edi-
lir. Yurtdigina gonderilen 6grenciler arasinda Ulvi Cemal Er-
kin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kizim Akses ve Hasan Ferit
Alnar yer almaktadir. Daha sonra Tiirk Besleri olarak anilacak
olan bu besteciler Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerin-
de Istanbul, Izmir gibi sehirlerde aldiklar1 6zel miizik dersleriy-
le kendilerini yetistirmiglerdir. Cemal Regit Rey kendi olanak-
lariyla, digerleri devlet olanaklariyla yurtdigsinda egitim alir-
lar. Avrupa’ya gonderilen gengler geri dondiiklerinde Ankara’da
Musiki Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrolarina atanirlar.
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Padisah II. Mahmut déneminde (1808-39) Istanbul’da ku-
rulan Mizikay:r Hiimayun toplulugu 1922-24 yillar: arasinda
Makam-1 Hilafet Mizikasi adiyla gorevine devam etmigtir. Bu
toplulugun tyeleri cumhuriyetin ilanindan sonra Ankara’ya
getirilmig (1924) ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ola-
rak Cumhurbagkanligi makamina baglanmigtir. Bu topluluk
1932’de Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi adin1 almig ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ¢esitli yurtdisi turnelerine gonde-
rilmigtir.

Miizik reformlarinda kaydedilen gelisimin sergilenebil-
mesi amaciyla ilk opera siparisi Atatiirk’iin emriyle A. Adnan
Saygun’a verilmistir. Ozsoy operasi (1934) bu siparis netice-
sinde yazilmig bir yapittir. Yine Ataturk’iin emriyle Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestras’nin sefligine Saygun getirilmis-
tir (1934).

Cumbhuriyet’in kurulugu ile sekillenmeye baglayan muzik
devrimi yukarida belirtildigi gibi butuiniiyle devlet eliyle yon-
lendirilmistir. Konservatuvarin ve orkestralarin diginda halkev-
leri, tiyatrolar ve radyolar devlet destegiyle yeni yeni gelistiril-
mekte olan sanat kurumlarinin baglicalari arasinda yer alirlar.

1939-45 yillar1 Avrupa’da 2. Diinya Savasi’nin yasandigi
yillardir. Savasa katilmayan Tiirkiye yine de savasin olumsuz
sonuglarindan etkilenir. Bu yillarda miizik ve egitim alaninda
faaliyet gosteren sanatgi, miizik adami ve bilim adami kimligi-
ne sahip ¢ok sayida yabanci uzman Tirkiye’ye gelerek Cumhu-
riyetle birlikte gerceklesen miizik devriminin degisiminde rol
almistir. S6z konusu yabanci uzmanlar 2. Diinya Savasr’nin
Avrupa’da yarattigi olumsuz sartlardan kagarak Tirkiye’ye gel-
mislerdir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Tiirk genglerinin yurtdisi-
na gonderilmelerinin yani sira yurtdisindan da muzisyenler
Turkiye’ye getirildi ve miizik alaninda girisimlerde bulunma-
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lar1 igin gesitli gorevlere atandi. Bunun nedeni, Atatiirk’tin bir
miizik akademisi, Ankara’ya bir konservatuvar kurma istegiy-
di. Bu sanatgilar arasinda en 6nemlilerden biri, Furtwangler’in
Cevat Dursunoglu’na tavsiyesi tizerine Tirkiye’ye gelen tinli
besteci Paul Hindemith’ti (1895-1963). Hindemith o yillarda
Ankara’da kurulmasi planlanan konservatuvar i¢in uzun ve ay-
rintili raporlar yazdi, kurulus ¢aligmalarina katildi ve onun 6ne-
risiyle pek ¢ok Alman sanat¢i bu ¢aligmalarin iginde yer ald:.
Bu donemde, Hindemith’in yani sira Carl Ebert (1887-1980),
Ernst Praetorius (1880-1946, orkestra sefi), Edvard Zuckmayer
(1890-1972; piyanist) Lico Amar ve Joseph Marx (1882-1964)
gibi 6nemli isimler geldi ve uzun yillar Konservatuvar’da gorev
yaparak kurumun altyapisini olusturdular.

Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulus ¢alismala-
r1 1936’ya dek sturmiigtiir. Atatiirk 1935’te Buyik Millet
Meclisi’nde yaptig: bir konugmada “Ulusal Musikimizi modern
teknik iginde yiikseltme ¢aligmalarina bu yil (1935) daha ¢ok
emek verilecektir” diyerek Konservatuvar’in kurulug ¢aligmala-
rinin Onemine isaret etmistir.

Bagta sadece miizik bolimii a¢ilmis olan Konservatuvar,
kurulugsunun ardindan sahne sanatlar1 bolimiini de kapsami-
na alir. Boylece Musiki Muallim Mektebi, igerigi degistirile-
rek, Konservatuvar yapisina dontigtiirilmustir. Kurulug ¢a-
ligmalarinin sona erdigi yil, tinli Macar besteci Bela Bartok,
Turkiye’ye gelerek halk miizigiyle ilgili arastirmalar yapmustur.
1938-40 yillar1 arasinda da Ankara Radyosu’nun Bat1 miizigi
boliimi kurulmus ve ayni zamanda profesyonel korolar olustu-
rulmaya baglanmigtir.

Ote yandan Istanbul’da, Cemal Resit Rey énderliginde bir
yayl sazlar orkestras1 1927°den itibaren varligini siirdiirmekte-
dir. Bu orkestra 1943’te Istanbul Belediyesi’'nden temin edilen
kadrolarla, Konservatuvar Yayl Sazlar Orkestras: adiyla ku-
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rumsal bir kimlik kazanir. Istanbul Valiligi’nin 1945°te Konser-
vatuvar biitgesine bir senfoni orkestrasi 6denegi eklemesiyle 60
kisiden olugan Yayl Sazlar Orkestrasi, Cemal Resit Rey yoneti-
minde diizenli konserler veren bir senfoni orkestrasina dontisiir.

Birinci Kusak Besteciler: Tiirk Begsleri

Cemal Resit Rey (1904-85)
Turk Besleri arasinda yasca en biiytiik olan Cemal Resit ba-
basinin bolge valiligi gorevi nedeniyle bulundugu Kudiis’te
dogdu. Bir siire sonra, babasinin buradaki gorevi sona erin-
ce, Istanbul’a dondiiler, fakat yine babasinin gérevi nedeniy-
le tulkenin gesitli bolgelerini dolagtilar. 1913’te, birtakim siya-
sal nedenlerden dolay: ailece Fransa’ya gog ettiler. Cemal Re-
sit 9 yasinda gittigi Avrupa’da, kugiik yasta annesiyle basladi-
g1 piyano derslerini ciddi bi¢imde degerlendirme imkani bul-
du; o donemde Paris Konservatuvarinda mudiirlikk gorevi yap-
makta olan iinlii Fransiz besteci Gabriel Fauré’nin (1845-1924)
tavsiyesi lizerine Marguerite Long ile piyano derslerine baslad.
Ne var ki 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesi tizerine, 1914’te,
Isvigre’ye gectiler. 1919°da aile yurda déndiikten sonra Cemal
Resit Paris’e giderek Long ile piyano ¢alismalarina devam etti.
1923’te Turkiye’de cumhuriyetin ilaninin hemen ardindan,
Dariilelhan’in (Konservatuvar) kuruldugunu haber alan Ce-
mal Regit, Gabriel Fauré ile Long’un itirazlarina aldirmadan,
Istanbul’a dondii ve Dariilelhan’da ders vermeye basladi. Ce-
mal Resit ¢cagdas ¢oksesli muzikte ilk adimlarini bu yillardan
itibaren atmaya basladi. Yarati alaninda oldugu kadar kiltiirel
etkinlikler alaninda da sayisiz girisimlerde bulundu. Kendisiyle
ayni donemde Dariilelhan’da ders veren Muhittin Sadak, Me-
sut Cemil, Seyfettin Asal ve Sezai Asal ile birlikte 6grenciler ye-
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tistirdi, bunun yani sira Union Frangaise, Halep Carsisi’ndaki
sinema ve Beyoglu'nda Majik Sinemas: gibi Istanbul’un gesitli
yerlerinde konserler verdi.

Cemal Resit’in eserleri arasinda operalar, operetler, koro
eserleri, senfoniler, kongertolar, piyano eserleri, oda miizi-
gi eserleri ve marglar yer alir. O ¢agdas ¢oksesli Tiirk muzi-
ginin ilk 6rneklerini meslektaglari olan Tirk Besleri’nin di-
ger fertleriyle ayni donemde yaratmaya bagladi. Eserlerinin ¢o-
gunda Tirk halk ezgilerinden yararlandi. Bu, aslinda, Turk
Besleri’nin 6nemli bir ortak 6zelligidir. Bu yalmz ezgilerde ki-
sith kalmayip eserlerin konularina da yansimakta, gerek opera-
larina, gerek orkestra eserlerinin basliklarina bakildiginda bu
ozelligi gormek olasidir: Operalarindan Cem Sultan (1922-23),
Zeybek (1929), Celebi (1942-73), calgisal eserlerinden Tiirk
Manzaralar: (1927 piyano), 10 Halk Tiirkiisii (1963, dort sesli
koro) orneklerden yalnmizca birkagidir. Cemal Resit’in ve Tiirk
Besleri’nin halk muzigini ele alarak eserlerinde malzeme olarak
kullanmalarinin nedeni, bir yandan Bati ¢oksesliligini benim-
seyerek ¢agdas Tiirk miizigini uluslararasi diizeye ulastirirken
kendi kokenimiz olan halk miizigini de goz ardi etmeme iste-
gidir. Bu sekilde, uluslararas: standartlara ulasmis ¢agdas ¢ok-
sesli Tiirk muzigine kendi kisiligini kazandirmak miimkiin ola-
caktir.

Cemal Resit’in yarati alani etkinlikleri s6z konusu oldu-
gunda, kuskusuz ilk akla gelen, operet alanindaki ¢aligmala-
ridir. Kardesi Ekrem Resit Rey’le birlikte bir¢ok operete imza
atan Cemal Resit bu alanda en ¢ok eser veren Tiirk besteci ola-
rak anilir. Ekrem Resit ile birlikte yazdigi operetleri arasin-
da Ug¢ Saat (1932), Liikiis Hayat, Deli Dolu (1934), Saz Caz
(193S5), Maskara (1936) ve Havaciva (1937) yer alir. Bu operet-
lerden U¢ Saat, Maskara ve Havacwa bugiin kayiptir.
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Ulvi Cemal Erkin (1906-72)

Ulvi Cemal Dityun-1 Umumiye miidiiri Mehmet Cemal Bey’in
ogludur. Tiirk Begleri arasinda yer alan ve ¢agdas ¢oksesli Tiirk
miiziginin ortaya ¢ikmasinda onciiliikk eden bestecilerden biri-
dir. Cocuklugunu dogdugu Bakirkoy’de gegiren Ulvi Cemal
Osmanli terbiyesiyle yetismis ve gengliginde piyano dersleri al-
mis olan annesinden ilk piyano egitimini alarak miizik hayati-
na basladi. Ulvi Cemal’in yani sira agabeyleri Feridun Cemal
ve Adnan Cemal de keman dersleri aliyordu. Ne var ki, her iki
agabey de farkli meslek gruplarina yoneldiler ve miizigi mes-
lek olarak segen tek kardes Ulvi Cemal oldu.

Ulvi Cemal, annesinin piyano derslerinin ardindan 6nce
Mercenier, sonra da o dénemin unlii piyano hocalarindan Adi-
nolfi ile miizik egitimine devam etti. Liseyi Galatasaray’da oku-
yan Ulvi Cemal bu okulun kiiltiirel atmosferinden de yararla-
narak kendisi gibi sanatla ugrasan arkadaslar edindi. Onem-
li arkadaslar1 arasinda, ¢oksesli Bati miizigine goniil vermis
gazeteci-yazar Nadir Nadi, yillar sonra ayni kurumda birlikte
piyano O0gretmenligi yapacaklari piyanist Fuat Turkay ile kendi-
lerinden yas¢a daha biiyiikk Ekrem Besim, Afif Bektas, Muhit-
tin Sadak gibi miizikle ugrasan gengler vardi. Galatasaray Lise-
sindeki bu genclerin olusturduklari gesitli topluluklarin verdigi
konserler Ulvi Cemal’in miizik sevgisini canli tutan etkenlerden
biri olmustur.

Bir yandan lise derslerini, bir yandan da piyano derslerini yii-
riiten Ulvi Cemal her alanda basarili bir gengti. 192 5°te, devletin
gengleri yurtdisinda okutmak amaciyla a¢tigi sinavi kazanarak
miizik egitimini yurtdisinda, Fransa’nin Paris kentinde siirdiir-
me imkani buldu. Paris Konservatuvarmda ve daha sonra Mii-
zik Ogretmen Okulunda egitim gordii. Isidor Philip ve Camille
Decreus’den piyano, Jean Gallon’dan armoni, Noel Gallon’dan
kontrpuan, Nadia Boulanger’den kompozisyon dersleri ald1.

284



Ulvi Cemal Paris’teki egitimini tamamladiktan sonra,
1930°da Turkiye’ye dondii ve Cemal Resit gibi o da konservatu-
varda 6gretmenlige bagladi. Cagdas ¢oksesli Tirk mizigi ala-
nindaki ilk verimlerini de bu dénemde almaya bagladi. Beste-
ciligi kadar piyanistligi de virtiiozite derecesinde oldugundan,
Turkiye’ye dondiikten sonra diizenlenen ¢ogu konserde solist
olarak yer aldi ve ilk konserini 1931°de verdi. Ayni yillarda,
bugiin hila bir¢ok piyanist tarafindan icra edilen Bes Dam-
la baglikli piyano yapitini besteledi. 1932°de Ankara’da halke-
vi kurulduktan sonra diizenlenen ilk konserde Bes Damla’nin
ikinci icras: gergeklegtirildi. Bu yildan sonra beste ¢aligmalari-
n1 yogunlastirdi, B#lbiil ve Ayin Ondordii (1932), Yayl: Sazlar
Dortliisii (1935), Yedi Tiirkii (1936) ve [ki Sesli Tiirkiiler (1936)
baslikli genglik donemi eserlerini besteledi.

1938°de Cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi bir bes-
te yarigmasina iki besteyle katildi. Bunlardan biri, daha son-
ra Almanya’da icra edilecek olan Piyano Kongertosu, digeri
de en ¢ok begenilen ve icra edilen eserlerinden biri olan Ko-
¢ekge stitiydi. Yarigmayi Piyano Kongertosu’yla kazandi. Ese-
rin 1943’teki ilk icrasinin ardindan, konseri izleyen Alman Bii-
yikelgisi Von Papen eserin Almanya’da da ¢alinmasini 6nerdi.
Boylece, ayni yil, savag ortasinda, Piyano Kongertosu esi Fer-
hunde Erkin’in solist olarak katildigi Almanya konserinde icra
edildi ve buyiik basari elde etti.

Ulvi Cemal’in kiiltiirel etkinlikleri arasinda en 6nemli-
lerinden biri 1949°da gerceklesti; Necil Kizim Akses’in kon-
servatuvar miidiiri olarak gorev yaptigi donemde 6grenci or-
kestrasi kuruldu ve gef olarak Ulvi Cemal gorevlendirildi. Ne-
cil Kazim ile birlikte, bugiin halen dillerde dolasan Konserva-
tuvar Marsr’n1 da besteledi. Sefligini yaptig1 6grenci orkestra-
siyla kendi eserlerini de icra ettigi bir¢ok konser verdi. 1951°de,
ogrencilerin icra edebilecegi bir eser olarak Sinfonietta’y: bes-
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teledi, fakat eserin zorluk derecesi profesyonel miizisyenleri bile
zorlayacak diizeydeydi.

Ahmet Adnan Saygun (1907-91)

1930’lu ve 40’l1 yillarda Saygun da yaraticilik alanindaki en ve-
rimli dénemini yastyordu. Izmir’de dogan Saygun miizik egiti-
mine Ittihat ve Terakki okulunda okurken, Ismail Ziihtii Bey ile
basladi. 13 yasinda, Rosalti’den piyano dersleri aldi, 1922’den
itibaren Macar Tevfik Beyle devam eden Saygun bu sirada ken-
di basina armoni ve kontrpuan ¢aligmalari yaparak, bu alanda
kendisini yetigtirdi.

Devletin 1928’de agtig1 sinavi kazanarak Paris’e miizik
egitimini siirdiirmeye gitti. Orada Eugene Borrel’den armo-
ni ve kontrpuan, Vincent d’Indy’den kompozisyon, Edward
Souberbille’den org mizigi ve Amedee Gatoue’dan Gregorius
ezgileri dersleri aldi.

19371’de yurda dondiigii andan itibaren yogun bir ¢aligma
temposuna girdi. Opera alanina duydugu yakin ilgi bu alanda
ilk girisimleri gergeklestirmesine vesile oldu. Onun 6nciiliigiiyle
kurulan Opera Cemiyeti sik sik konserler vermeye basladi. Be-
lediye Konservatuvarinin yetigskin 6grencileriyle Verdi, Rossini,
Donizetti, Puccini gibi bestecilerin koro ve solo eserlerini mii-
zikseverlere tanitti.

Operaya ilgi duydugu bu donemde, Atatiirk’iin istegi tize-
rine, ilk opera eserini besteleme firsatini buldu. 1934 Hazira-
ninda gelecek olan Iran Sahrnin serefine Atatiirk besteciden
bir opera bestelenmesini ve bu operanin Sah’in huzurunda icra
edilmesini istediginde Saygun hemen ¢aligmalarina bagladi ve
cok kisa bir siirede, konusu Atatiirk tarafindan belirlenen Oz-
soy operasini besteledi. Fakat tereddiitleri vardi. Bu tereddiit-
ler i¢inde, operay1 besteledi ve eser Sah’in huzurunda icra edil-
di. Ozsoy operasi, sadece bestecinin degil, cumhuriyet déne-
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minin de ilk Tirk operasi oldu. Saygun bu operanin ardindan,
yine aymi yil, tek perdelik Tagsbebek, 1947-52 arasinda Kerem
ve 1973’te Kéroglu operalarini besteledi.

Saygun ilk operasi Ozsoy’u besteleme siirecini ve tereddiitle-
rini soyle anlatir:

"“.. Sah'in huzurunda temsil ediimek Gzere bir opera yazmami Cumhuriyet Halk
Partisi'nde devrin Halkevleri Birosu Baskani merhum Necip Ali (Kigtka), mer-
hum Minir Hayri (Egeli) aracihigiyla istedi. Necip Ali'nin sdyledigine gore konu-
yu bizzat Atatilrk vermisti. Bu operanin haziranin 20'sine dogru temsili de gere-
kiyordu. Buna gore, operanin yazilmasinda bir aydan biraz fazla bir zaman vardi.
Dogrusunu sdylemek gerekirse biyik tereddit igindeydim; ¢lnkd hatta zama-
ni da bir yana birakirsak, opera denilen seyi kimlerle, hangi solistler, hangi koro,

hangi orkestrayla yapabilecektim?”

Saygun’un eserleri arasinda en populer olani Yunus Emre
Oratoryoswdur. Ilk defa 1946’da Ankara Dil Tarih-Cografya
Fakiltesi salonunda bestecinin yonetiminde icra edilen bu eser
Fransizca ve Ingilizce gevirileriyle Paris ve New York’ta da icra
edildi.

Saygun’un yaratici ¢aligmalarinin yani sira bilimsel ¢alig-
malari da goz ardi edilmeyecek kadar onemli oldugu kusku go-
tiirmez. Ozellikle etnomiizikoloji alaninda kapsamli ¢alismalar
yapti ve Anadolu halk ezgileri ve ritimleri tizerine aragtirmalar
yapmak tizere Tirkiye’nin gesitli bolgelerini dolagti. Bu ¢alig-
malarina, 1930’lu yillarda, Macar halk muzigini arastiran ve
Macar halk miizigiyle Tiirk halk miizigi arasinda bir benzerlik
oldugu dustincesiyle Tiirkiye’ye giden Macar besteci Bela Bar-
tok ile birlikte devam etti.

Saygun, bu ¢aligmalarinin sonucunda, yazilar ve makaleler
yayinladi. Bu yayinlarinda, ¢agdas ¢oksesli Tirk miizigine mal-
zeme olacak Anadolu ezgilerinin ancak, ciddi bigimde incelene-
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rek bilingli bir sekilde kullanilabilecegini savunuyordu: “Beste-
ci Once, hangi yorenin tiirkiisii olursa olsun, onu orijinal sekliy-
le iyice 6grenmeli, onu doguran ortami tanimali, o yorenin in-
sanlar1 gibi diisiinmeli, onlarin nese ve acilarini kendi yiiregin-
de duymalidir.”

Saygun vefatina kadar Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvarinda armoni, kontrpuan ve kompozisyon dersle-
ri verdi, ¢ok sayida miizisyen ve 6gretmen yetistirdi.

Hasan Ferit Alnar (1906-78)

Alnar Turk Begleri grubunun diger iiyelerinden bir¢ok agidan
farkli bir miizisyendi: Geng yasta koklii bir Tiirk miizigi egitimi
almig, kanun ¢almay1 6grenmis, ilk eseri olan operetini 1922°de
cumhuriyetin ilanindan bir yil 6nce, teksesli olarak bestelemis-
ti. Biitiin ¢agdas meslektaglar1 gibi, Alnar da ¢agdas ¢oksesli
Tirk miziginin destekleyicisi oldu ve 6nderleri arasinda yeri-
ni aldi. Ancak geng yasta aldigi Tiirk miizigi egitiminin etkileri
olgunluk ¢aginda besteledigi eserlerinde belirgin bicimde goze
carpmaktadir.

Alnar 1927°de Viyana Devlet Miizik Akademisine girdi ve
Necil Kizim Akses’le birlikte Joseph Marx’tan kompozisyon,
Oswald Kabasta’dan orkestra sefligi dersleri aldi. 1932°de yur-
da dondiikten sonra gesitli gorevlere atands, ilk olarak Istanbul
Sehir Tiyatrosunda orkestra sefligine ve konservatuvarda mii-
zik tarihi 6gretmenligine getirildi. Bu yillarda Romantik Uver-
tiir (1932), Yalova Tiirkiisii (1932), Sar1 Zeybek (1932), Yay-
l1 Dértlii (1933), Preliid ve Iki Dans (1935) gibi eserlerini bes-
teledi.

1936’da gittigi Ankara’da Cumhurbagkanligi Senfoni Or-
kestrasinin sef yardimciligina atandi. Alnar’in Turkiye’deki
kiiltiirel etkinliklerde aktif rol almasi 1937-46 arasinda Anka-
ra Devlet Konservatuvarinda kompozisyon 6gretmenligi yap-
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t1g1 yillara rastlar. Bu yillarda, Praetorius ve Ebert ile birlik-
te ilk opera icralarinin gergeklesmesi igin girisimde bulundu.
1952’den itibaren konservatuvarda armoni, form bilgisi ve or-
kestrasyon dersleri verdi ve vefatina kadar bu gorevini sirdiirdi.

Alnar’in bestelerinin buyiik olgtide geleneksel Tiirk muzi-
gi etkilerini tagidigi kusku gotiirmez. Besteci, gengliginde aldi-
g1 Tirk miizigi egitiminin de etkisiyle, makamsal etkilere ve ge-
leneksel ¢algilara her zaman ilgi duydu. Kendisinin de ¢aldig:
kanunu bestelerinden birinde kullanmayi tasarladi ve 1944-51
arasinda unli Kanun Kongertosw’'nu (yayh orkestra ve kanun
i¢in) besteledi. Bu eseriyle bir geleneksel Tiirk ¢algisini Bat1 dii-
zeniyle olusmus ¢oksesli orkestra i¢inde solo ¢algi olarak kul-
lanan ilk besteci oldu. Her ne kadar, Ulvi Cemal’in bundan bir
yil 6nce, 1943’te, besteledigi Ko¢ekge adli eserinde de Bati or-
kestrasi iginde darbuka gibi geleneksel bir ¢algiya rastlansa da
Alnar kanunu solo galgi olarak kullanarak farkl bir yaklagim-
da bulunmustur.

Alnar’in eserleri arasinda film miiziklerine de rastlanir
(1931’de Istanbul Sokaklar:, 1949°da Namik Kemal ve 1953’te
Halici K1z). Ayrica, Bati tarzinda, ama Anadolu 6geleri tasiyan
coksesli bestelerinin yani sira salt geleneksel Tirk miizigi beste-
leri de vardir. Bunlarin arasinda 10 Saz Semaisi (1926), Baya-
t1 Araban Pegrev (1927), Bayati Araban Saz Semaisi (1927) ve
Segabh Pegrev (1927) yer almaktadir. Ne var ki, bu eserlerin ta-
rihlerine bakildiginda hepsinin 1927 ve 6ncesine, yani Alnar’in
Viyana’ya gidip Bati tarzinda kompozisyon egitimi almadan
onceki doneme ait oldugu goriiliir.

Necil Kazim Akses (1908-99)

Tiirk Besleri grubunun en geng bestecisi olan Akses Istanbul’da
dogdu. Miizige ilkokul yillarinda keman ¢alarak bagladi. Daha
sonraki yillarda Mesut Cemil’den viyolonsel dersleri ald1. Is-
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tanbul Erkek Lisesine devam ederken Dariilelhan’da Cemal
Resit’in armoni derslerine basladi.

1926°da, kendi gayretiyle Viyana’ya mizik egitimini siir-
diirmeye gitti ve orada Alnar’la birlikte besteci Joseph Marx’in
ogrencisi oldu. Mezun olduktan sonra Prag’a giderek Devlet
Konservatuvarina girdi. Burada Josef Suk ile ileri kompozisyon
ve Alois Haba ile ¢eyrek ses dizeleri tizerine ¢aligti.

Akses yarati ve kiiltiir alanindaki etkinliklerine 1933’te
Tirkiye’ye dondiikten sonra bagladi. Yurda doner donmez bir
opera yazmakla gorevlendirildi. Ataturk’iin 27 Aralik 1934’te
Ankara’ya geligini kutlamak amaciyla tek perdelik ii¢ opera
bestelenmesi gorevi Akses’in yani sira Saygun ve Erkin’e de ve-
rildi. Akses Bayonder, Saygun da Tagbebek operalarini ¢ok dar
bir zaman iginde bestelediler (Ulvi Cemal ise zamanin kisitlili-
g1 nedeniyle bir opera bestelemedi). Bayénder operasi Akses’in
ikinci opera ¢alismasi oldu (ilki 1933’te yazdig1 Mete adli ope-
rasiydi).

Cumhuriyet doneminde Atatiirk’iin yapilmasini istedigi
bagka bir yenilik, Tirk bestecilerinin Turk operalari bestele-
melerinin yani sira Batili bestecilerin yazmig oldugu operalarin
Tirkgeye cevrilerek iilkenin gesitli yerlerinde icra edilmesiydi.
Boylece operalarin Tiirkgeye cevrilerek temsiller diizenlenme-
sinde Akses 6nemli bir rol oynadi.

Akses ile Paul Hindemith bir siire koyleri dolasarak birlik-
te Anadolu miizigi tizerine incelemeler yaptilar. Akses —Hinde-
mith ve Ebert’in de isbirligiyle- Ankara’da agilacak konserva-
tuvarin kurulug girisimlerini baglatt: ve 1948’de bu kurumun
midiri oldu.

Akses’in yaraticilik yonii oldugu kadar yonetici kisiligi de
goze carpiyor. Cesitli tarihlerde, gesitli alanlarda yoneticilik go-
revlerine atandi. 1948’deki konservatuvar mudiirligiiniin yani
sira 1949’da Gilizel Sanatlar genel mudirligi, 1954°te Bern’de,
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1955°te Bonn’da kiiltiir ataseligi gorevlerine getirildi. Konserva-
tuvar mudiirii gorevini yaptigi yillarda, Praetorius tarafindan
kurulan, fakat 6limiinden sonra devam etmeyen 6grenci or-
kestrasinin ti¢ yillik aradan sonra yeniden kurulmasini sagladi
ve sef olarak Erkin’i gorevlendirdi.

Akses eserlerini —6zellikle 1933’te Tiirkiye’ye dondiik-
ten sonra— biiyiik 6l¢iide Anadolu miizigi etkisi altinda yaz-
di. Saygun’un da belirttigi gibi, uluslararas: diizeye ¢ikarken
kendi kimligini de belirleyen bu eserler Akses’in Anadolu’da
Hindemith’le yaptig1 gezilerin etkisini de dogal olarak tagimak-
tadur.

Birinci Kusagmm Ardindan

Cumbhuriyet’in birinci kusak bestecilerinin yarati donemleri sii-
regiderken sonraki kusaklar da yetismeye basladi. Yarati do-
nemleri 1940’11 yillarin sonlarinda filizlenen ve 1950-60’l1 yil-
larda etkin olan “ikinci kusak” dogal olarak bir 6nceki ku-
saktan farkl bir bakis acisiyla yaklasiyordu miizige. Kimile-
ri 1950°li ve 60’11 yillarda Avrupa ve Amerika’da gelisen yeni
akimlar1 yakindan takip ediyordu. Kimileri de Tiirk Begleri’nin
izinden gitti. Kemal Ilerici, Sabahattin Kalender, Nevit Kodal-
I, Ferit Tuziin, Cenan Akin, Muammer Sun gibi isimler “Ttirk
Besleri”nin izinden giderek eserlerinin temelinde Tiirk halk mu-
zigi ve klasik Tiirk miizigi dgelerine yer verdiler. ilhan Usman-
bas, Biilent Arel, Cengiz Tang gibi besteciler ise soyut miizige
yoneldi. Usmanbag ve Tang 20. yiizyilda gelisen ¢agdas tislup-
lar1 izlemekle birlikte 6zgiinliiklerini ortaya koyarken, Bilent
Arel diinyanin 1950’lerde kesfettigi elektronik miizige yoneldi.

1921’de Istanbul’da dogan Usmanbas miizik dolu bir or-
tamda gegen ¢ocukluk yillarinin etkisiyle erken yasta muzige
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ilgi duydu. Ilk miizik ¢alismalarina ilkokul yillarinin hemen ar-
dindan viyolonsel dersleriyle bagladi. 1936°da girdigi Galatasa-
ray Lisesinden 1941’de mezun oldu ve Istanbul Edebiyat Fakiil-
tesi felsefe boliimiine ve Belediye Konservatuvarina kaydoldu;
bir yandan Sezai Asal ile viyolonsel ¢aligmalarini suirdiiriirken,
bir yandan da Cemal Resit ile kompozisyon ¢aligti. 1942°de
Ankara’ya giderek, Ankara Devlet Konservatuvarinin kompo-
zisyon boliimiine girdi. Burada Alnar ile armoni; Akses, Say-
gun ve Erkin ile kompozisyon ¢alisti. Bu yillarda, aynmi konser-
vatuvarda o0grenci olan Arel ile arkadas oldu. 1944’ten itibaren
ilk yapitlarint bestelemeye baslads. Ilk eserleri arasinda, Nazim
Hikmet’in dizeleri iizerine bir koro eseri ve Paul Valery’nin di-
zelerini temel alan bir lied yer almaktadir. 1948°de, konserva-
tuvardan mezun olduktan sonra profesyonel bestecilik haya-
tina basladi. O giinlerin sanat etkinliklerini de yakindan iz-
ledi ve bir¢oguna sahsen katildi. 1949’da Ankara’da Erdogan
Capl’nin kurdugu, 1952’ye dek etkinligini siirdiiren ve ¢agdas
eserleri seslendirmeyi amaglayan “geng kuartet” adli grubun
uyesi oldu. Genglik yillarinda i¢inde bulundugu bu ¢agdas mu-
zik ortami1 hem onun ¢agdag diinya akimlarindan haberdar ol-
masina, hem de 6zgiin eserlerini gelistirmesine yardimci oldu.
Hentiz 6grencilik yillarinda ¢ok yakininda bulunan “Tirk Bes-
leri” Usmanbag’in ilk eserlerinde etkilendigi besteciler oldular.
1950°’li yillarda, tnli besteci ve kuramci Arnold
Schonberg’in gelistirdigi 12 ton sisteminin yankilar1 yayilma-
ya bagladiginda, Usmanbag, donemin bircok Avrupali bestecisi
gibi, bu sistemi inceleyerek, 12 ton sistemiyle eserler yazdi. Pro-
fesyonel bestecilige adim attig1 giinden itibaren siirekli kendini
yenileyip, guniin akimlarini yakindan izleyip kendi eserlerini
gelistiren Usmanbag’in 1948°de konservatuvarin ileri devresin-
den mezuniyeti igin besteledigi Birinci Senfoni’si 1950’de Nor-
man Del Mar yonetiminde Cumhurbagkanhigi Senfoni Orkest-
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rasi tarafindan icra edildi. Mesleki a¢idan 6nem tasiyan bu ic-
ranin ardindan 1952°de Unesco aracilifiyla Amerika’ya gitti,
boylece diinyadaki ve Amerika’daki ¢agdas akimlar1 daha ya-
kindan izleme olanagini buldu. 1953’te, ¢evresindeki birkag sa-
nat¢i dostuyla birlikte, 1950’lerin Tiirkiye’sinde 6nemli yer tut-
mus olan Helikon Derneginin kurulusuna katildi. Kurucula-
r1 arasinda Biilent Arel, Faruk Giiveng ve Ulvi Yiicelen gibi sa-
natgilar1 da barindiran; miizik, edebiyat ve resim sanatlarini
bir araya getirmeyi amaglayan bu dernek bir de “Yayh Calgi-
lar Kuartet”i kurdu. Usmanbag birkag yil bu kuartetin viyolon-
sel tiyeligini uistlendi. Edebiyat ve resim sanatini miizikle bir-
lestirme diigiincesi Usmanbag’in ilk bestecilik yillarinda kendi-
ni gostermeye baglamisg, bircok eserinde ¢agdag Tiirk ve diinya
siirlerinden ve resimlerden etkilenmisti. Ece Ayhan’in Bakigs-siz
Bir Kedi Kara’s,, Ilhan Berk’in Senlikname’si, Ertugrul Oguz
Firat’in I¢ Siir’i, Behget Necatigil’in Kareler’i iizerine miizikler
besteledi. Resim sanatindan yola ¢ikarak besteledigi yapitlar
arasinda da Matisse’in beg-alti1 resminden yola ¢ikarak yazdigi
Yayl: Dordiil 1947°nin son boliimi, 1952-54 tarihli, Daliden
U¢ Resim adli yayh calgilar yapit: sayilabilir.

Usmanbag’in 6zellikle 1960’11 yillarda, Amerika ve
Avrupa’daki akimlarla kosut olarak, yazdig: eserlerinde Rast-
lamsallik 6gesi onemli rol oynamaktadir. 1967°de besteledigi
Rastlamsallar I-11-111 dizisi bu alandaki ilk yapitlarini olugtur-
makla birlikte, 1968’de besteledigi Rastlamsallar IV-V-VI ve
Rastlamsal Vc-Pf I-11 adli eserleri de bu diziyi tamamlamak-
tadur.

ilhan Usmanbas miizikteki Rastlamsalhig su sozlerle ifade
ediyor: "Yizyilin ortalarindan bu yana, yorum sanatlarinda yapit kavrami yep-
yeni bir gbrisle karsimiza gikmaya basladi. Muzikte, tiyatroda, balede, ama 6zel-

likle mizikte, yaratici sanatgtyla yorumcunun —besteciyle ¢calicinin—isbirligi kagit
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lzerine saptanmis yapitin 6tesine tasti. Besteci, ¢alicinin segmesine biraktig bazi
olanaklarla, yapitinin genislemesini ister oldu. Geleneksel notalamanin kesin de-
gerleri —sekizlikler, on altiliklar— kalkti, yerine kaypak degerler geldi. Sesler, giir-
lGkler, ¢algicinin istegine birakildi. En kokten degisiklik 1se yapitin kurulusunun ¢a-
lictya birakiimasi oldu. Belli bir baslangic, belli bir son yoktu artik, ancak ¢alma si-

rasinda ortaya ¢ikiyordu bu. Batin bunlara kosut olarak notalama da degisti.”

Cengiz Tang (1933-97), Usmanbas gibi, Bati’da gelisen yeni
akimlardan etkilenmisti 1960’11 ve 70’li yillarda. Ozellikle Po-
lonya okulu bestecilerinin —Lutoslawski, Penderecki, Ligeti— tis-
luplarini takip ederek kendi tislubunu olusturdu. Orkestra ya-
pitlar1 arasinda Soyutlama (1960), Cagrisimlar (1974) Sentez 1
(1975) ve Lirik Kongerto (1984) onun Polonya okulu etkileri-
ni tagiyan, ayni zamanda soyutlagmis folklorik 6geleri de igin-
de barindiran 6zgiin islubunun 6rneklerini olugturmaktadir.
1970’li yillarin sonunda elektronik miizige, 6zellikle yeni gelis-
mekte olan synthesizer tekniklerine ilgi duydu. Buyiik orkestra
ve synthesizer i¢cin Metamorphois (1991) bu alandaki en 6nem-
li yapitidir.

Bestecilik kariyerini tiumiyle elektronik miuzige odakla-
mig Tiirk besteci, Biilent Arel (1918-90) oldu. Arel Tuirkiye’deki
elektronik miizik akimini baglatmakla kalmayip Amerika’daki
elektronik muzik akimina da onciilik ederek yaraticilik kari-
yerini uluslararasi diizeye tasidi. Ne var ki, Turkiye’de gergek
anlamda bir elektronik miizik ekolii olusmad: bestecilik ala-
ninda. Birkag bireysel ilginin ve ¢abanin disinda, Batr’daki gibi
elektronik miizik merkezleri kurulmadi. Arel’in 1960’1 yillar-
da ODTU’de bir elektronik miizik merkezi kurma girisimleri de
sonugsuz kaldi.

Istanbul’da dogan Arel lise egitimine Galatasaray Lisesinde
basglayip Ankara Lisesinde tamamladiktan sonra, 1937°de An-
kara Devlet Konservatuvarina girdi, Usmanbag’la ayn1 dénem-
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de okudu. 1947°de Konservatuvarin kompozisyon bolimiinden
mezun oldu. Istanbul Belediye Konservatuvarr’nda solfej ve ar-
moni hocaligma atandi. 1953’te Usmanbag’la birlikte Helikon
Derneginin kuruculari arasinda yer aldu. Ilk eserleri, Usmanbas
ve diger ikinci kugak besteciler gibi, bir 6nceki kusagin etkisiyle
yazildi. Bunlara 6rnek olarak, 1949°da yazdig1 keman, piyano
ve viyola igin Trio, 1951°de yazdi§1 Birinci Senfoni ve 1952°de
yazdig1 [kinci Senfoni gosterilebilir. Arel’in bestecilik kariye-
rinde damgasimi vurdugu alan, kugkusuz, elektronik miiziktir.
Elektronik aygitlara olan ilgisi, cocukluk yillarinda bozuk rad-
yolar1 tamire girisen, hatta kendi radyosunu yapan Arel’de geng
yaglarinda kendisini gostermisti. Arel’in radyolara olan tutkusu
hi¢ bitmedi. 1950’li yillarda, Ankara Radyosunda tonmayster-
lik gorevini tistlendi. 1957°de yine Ankara Radyosu’nda miizik
sefi gorevine atandi, aym yil Elektronik Frekansmetre bagliklh
ilk elektronik miizik eserini besteledi. 1958°de yayl ¢algilar ve
osilator icin besteledigi yapiti o yil Ankara’da seslendirildi. Bu
yapit, Arel’e Rockefeller bursunu kazandird.

Arel 1959°da, Rockefeller Bursuyla Amerika’nin New York
kentine gitti ve orada Columbia Universitesinde Columbia-
Princeton Electronik Miizik Merkezinin kurulug agamasinda
etkin olarak bulundu ve 1960’1 yillarin baginda burada 6nem-
li elektronik miizik yapitlarini besteledi. Amerika’da ii¢ yil kal-
diktan sonra 1962’de Tiirkiye’ye dondii. Amaci Amerika’da
edindigi deneyimleri ve bilgileri Turkiye’de uygulamak ve bu-
rada da elektronik miizik arastirmalarinin yapilacag: ve ¢alis-
malarin siirdiiriilecegi bir elektronik miizik merkezi kurmak-
t. Bu merkez igin Ankara’daki Orta Dogu Teknik Universite-
si dugtiniilmiigtii. Ne var ki, Amerika’dan beraberinde getirdi-
gi elektronik aletleri mevzuat dolayisiyla ii¢ yil boyunca giim-
riikklerden ¢ekemedi. Sonunda 1965’te, ilk elektronik ¢aligma-
larini gelistirdigi Amerika’ya dondii. 1960’h yillarin sonunda
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ve 1970’li yillarda dans miizigine yoneldi. Amerikal koreograf
Mimi Garrard’in Dans Kumpanyasinin istegi tizerine 1968°de
Miminana I: Flux, 1969°da Mimiana I11: Frieze ve 1973’te Mi-
miana I11: Six and Seven adli yapitlar1 besteledi. Mimi Garrard
Dans Kumpanyasi ile baglantis1 1980’lerin ortasina kadar siir-
dii. 1985°te Roundings bu kumpanya igin besteledigi yapitlarin
sonuncusuydu. Oliimiine kadar kariyerini Amerika’da siirdiiren
Arel elektronik muzik literatiirindeki 6nemli besteciler arasin-
da yerini ald:.

1970’lerden bugiine kadar ¢ok sayida besteci yetisti ve ka-
riyerlerini gerek yurtiginde, gerek yurtdiginda siirdiirmekteler.
Ozellikle geng besteciler arasinda Meliha Doguduyal, Ozkan
Manav, Hasan Ugarsu, Sidika Ozdil, Mehmet Nemutlu ¢cagdas
coksesli Tirk miiziginin 21. yiizyildaki etkin 6rneklerini orta-
ya koymaktadirlar.

296



Bitirirken...

Coksesli miizigin tarihsel seriiveninin ele alindigi bu ¢alismada
olabildigi ol¢iide sade bir anlatim kullanmaya ¢aligtik. Cok sa-
yida yabanci ve Tiirkce kaynaktan yararlanarak hazirlanan bu
caligma ¢oksesli miizigin evrimini, degisen estetik goriisleri ve
stilleri merak eden herkesin bagvurabilecegi bir kaynak olarak
distiniilmiigtiir. Okuyucu tizerinde ileriye doniik bir ilgi uyan-
dirdig1 olgiide amacina ulagabilecektir.
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Bu kitapta coksesli Bat1 miizigi tarihi, Antik
Yunan’dan giiniimiize uzanan siire¢ i¢inde, genel
hatlariyla sunulmustur. Belli basli donemler,
onemli besteciler ve yapitlari, miizigin karmasik
konular:1 yalin bir dille aciklanmaya calisilmisg,
Bat1 miiziginin bir biitlin i¢inde anlasilmasina ¢aba
gosterilmigtir.

Tiirkiye’de modernlesme siirecinde ¢oksesli
miizigin gelisimine, 6ncii bestecilere ve yapitlarina,
kisa da olsa, yer verilmistir.

Coksesli miizigin tarihsel sertiveninin ele alindig:
bu calisma miizisyenler, miizikseverler, 68renciler
ve biitiin meraklilar icin bir bagvuru kaynagi
olusturma girigimidir.
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