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YKY'DEN MEKTUP

kitap-lik iyice gecikerek ¢ikiyor bu
kez. Sayip dokecek pek cok nedeni-
miz var ama bunlar gecikmis oldugu-
muz gergegini de ortadan kaldirmi-
yor... Oziir diliyoruz ve bizi bagisla-
yacaginizi umuyoruz.

Bu sayimun en 6nemli degisikligi
artik Enis Batur'un dergimizin acilis
yazisinl yazmiyor olusu. Enis Batur
gectigimiz Kasim ayinda, yazarlik ve
yayincilik ilkeleri adina aldig: bir ka-
rarla Yapr Kredi Yayinlar1 Yayin Yo-
netmenligi'nden istifa etti. Simdi Ya-
p1 Kredi Bankas1 Kiiltiir Danismani.
Basta ben, sonra sanirim tiim okurla-
rimiz, Enis Batur'un bu dergideki su-
nus yazilarini ¢ok arayacagiz.

Bu degisiklikten haberi olanlarin
sik sik sorduklari bir soruya da bura-
da yanit vermek isterim: Yap1 Kredi

Yazdigin siirin, politikacilarin ve
prenslerin soylevlerinden degerli oldu-
guna inan.

Bil ki politikacilarin ve prenslerin
konusma sanat1 karsisinda hicbir sey
gelmez siirinin elinden.

Her konuda kisisel kanilarin olsun.

Her konuda kanilarini aciklama.

Sozciklerin en ucuza geldigi kisi
sensin.

Senin sozctiklerine paha bigilemez.

Ulusun adina konusma; kimsin ki
sen, -kendin disinda- birilerini temsil
etme savinda olasin!

Muhalefette olma, ¢ilinkii karsinda
degilsin sen, asagidasin.

Erk’in ve prenslerin yaninda olma,
clinkii onlarin tstiindesin.

Toplumsal haksizliklarla savas, ama
bunu bir izlek yapma kendine.

Toplumsal haksizliklarla savasmanin
seni yolundan saptirmasina izin verme.

Baskalarinin diisiincelerini incele
sonra da unut.

Politik bir izlek tasarlama kendine,

GUVEN TurRAN
Yayinlari'nda bir yayin politikas1 de-
gisikligi olacak m1? Yanitim ¢ok agik:
Hayir, olmayacak! Gegctigimiz ay ya-
yinladigimiz 1996’da ¢ikacak kitapla-
rimizin bir dokiimi de bunun kanit
olsa gerek.

Simdiye dek siire gelen dizilere ye-
nileri ekleniyor sadece. Ornegin bu
ay iki kitabr yayinlanan iletisim Dizi-
sine ek olarak Tarih Dizisi'nin calis-
malar1 hizla ilerliyor... Ozgiin dille-
riyle cevirilerini karsilikli basacagi-
miz Yunan/Roma Klasikleri Dizi-
si'nin ilk kitaplar1 umariz bu yilin so-
nunda ¢ikabilir.

Bugiine dek Latin harfleriyle basi-
mi1 yapilmamis Tiirkge yapitlar da ye-
ni bir dizi olusturacak. Sozliik Dizisi
icin de yeni calismalar yapiyoruz. ki-
tap-lik’da da ¢izgimizi koruyacagiz.

hicbir izlek tasarlama; senin tasarimin
diinyanin magmasindan ve kaosundan
dogmali.

Sonu¢ ¢oztimler dnerenlerden koru
kendini.

Azliklarin yazari olma.

Bir topluluk senin pesine diserse,

kendi kendini sorgula.

“Ortalama okuyucu” i¢in yazma:
tim okuyucular ortalamadir.

Elit icin yazma; elit yoktur: elit sen-
sin. :
Oliimii diisiinme, ve 6liimlii oldugu-
nu unutma.

Yazarin 6limsiizligiine inanma;
ogretmen aptalliklaridir bunlar.

Trajik bicimde ciddi olma, giiliing
olursun.

Palyacoluga kalkisma, clinkii zen-
ginler eglendirilmeye alsiktir.

Saray soytarisi olma.

Bir misyonu olanlardan koru kendi-
ni.

Edepsizlikten koru kendini - kendi-
nﬂkl%%ciizeBdni—eKitap Arsivi - https://rantey.org

Yalniz bir iki noktay1 isaret etmem
gerek. Birincisi, kitap-lik bir stiredir
belli bashi kitabevlerinde satiliyor
artik, bir kez daha hatirlatmak iste-
rim bunu. Ikincisi, kitap-lik her ne ka-
dar agirlikli olarak Yap: Kredi Yayin-
lar1 ¢evresinde olusuyorsa da, tim
yazarlara ve edebiyat / kitap / dii-
siin baglamindaki seviyeli tiim yazi-
lara da acik. Nedense bizim sadece
“1smarlama” yazi bastigimiz gibi bir
kani var yazarlarimiz arasinda.
“Komgunun Tavugu” bolimimiiz
de sinirli degil. Biz kitap sever bir
dergiyiz, yalniz kendi yayinladigimz
kitaplar1 degil, tiim kitaplar1 seviyo-
ruz.

Oziir dileyerek baglamiyacagimiz
bir baska sayida bulusmak iizere, iyi
okumalar dilerim. -

Bir misyon sahibi olma.

Ideolojik siradanliklardan ve alinti-
lardan uzak dur.

Onun adina hafifletici nedenler ara-
ma.

Otomatik yaziya ve “istenmis belir-
sizlige” inanma -senin isin, acikhigi ko-
valamak.

Sana dayatilmis yazin okullarim ka-
bullenme.

“Toplumcu gerceklik” s6zii edildigin-
de, her tiirlii tartismay1 kes.

“Baglh yazin” konusunda bir sazan
balig1 kadar dilsiz ol: konuyu 6gret-
menlere birak.

Konsantrasyon kamplarini Santé ha-
pisanesine benzeteni defet basindan.

Tiim bunlarin bir “tarihsel gereklilik”
oldugunu soyleyen icin de ayni seyi
yap.

“Vien dietro a me e lascia dir le gen-
ti.” (Dante)

Danivro Kis

Fransizcadan Cev.: Samih Rifat
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SU'NDAN BU'NDAN KEsik KEsik

PHILIPPE SOLLERS

Ne ovgii dolu sozler ne de elestiriler
var: Kamitlamann tiim giicii toplumsal
giildiiriiniin ve tehdit edici ozelligini siir-
diiren fasizmin yansiz gibi goziiken be-
timlemesinde yer almakta.

Roland Barthes'in 6liimiinden on
ti¢ y1l sonra, yayincist sonunda yaza-
rin Tiim Yapitlarr'min qktigin bildiri-
yor. Denildigine gore elestirel bir bas-
k1 s6z konusu degil. Olusturulan ya-
pit yazarin kitap ve metinlerinin ta-
rihsel siralamaya gore bir derlemesi
niteligini tasidig: i¢in, bunaltic1 ve
glg bir calisma sonucunda ortaya ¢ik-
t1g1 soylenemez. Her ne olursa olsun
sevinelim: Stiprizler bizi bekliyor.

1974’te Barthes Le Monde gazete-
sine agagidaki diisiincesini belirtirken
ayn1 zamanda yasamoykiisel sirlarini
da acgikliyordu: Diizenli olarak aydin-
lara yoneltilen elestirinin sihirli bir
yanu vardir: “Tiiccarlar, isadamlari, hu-
kukeular aydm'’t biiyiicii gibi goriiyorlar;
ayrica ideolojik ¢ikarlar: rahatsiz eden bir
yan da vardwr aydin‘m. Tiim biiyiicii elestirileri
gibi bu tiir elestiri de insanlari sinirlendirir, si-
yasal riskini de g0z ardr etmemek gerekir. Bu,
her zaman her yerde birincil geregi aydin kesimi-
ni yok etmek olan fasizmden bagka bir sey degil-
dir.”

Demek ki, rengi ne olursa olsun —gri, si-
yah, kestane, kahverengi ya da kirmizi— fa-
sizm zaman zaman ruhsal arilastirma beya-
71 diyebilecegimiz bir renge biiriiniir. Ayri-
ca bu renk dizgesine diinyanin her yerinde
6liime mahk{im edilmis ya da oldtrtlmiis
Arap ve Miisliiman aydinlarca kanitlandig:
gibi, Islami yesil de eklenebilir. Cok iyi bil-
digimiz gibi ticaretin sinsi, gevrintili ve ¢ok
renkli parasini ve fasizmini de unutmamak
gerekir. (Piyasa yasasiyla ortadan kaldirma,
egitimin bozulmasi.) Bu yiizyilin sonu sert;
ancak, Barthes gibi fasizmin olagandistii bir
patlama degil de siirekli bir hastalik oldu-
gunu diisiinenler i¢in bu durumun higbir
sagirtic1 yani yok. Oysa aydin (deneyimine
dayanarak) boyle diistiniir.

Biraz daha geriye gitmemizde yarar var.
1957’de heniiz tanmnmuis bir yazar ”Soylence-
ler” (Mythlogies) adli kiigiik, tuhaf, garip,
alisilmamus, kiriar bir kitap yayimlar. Ama-
c1, toplumsal giildiiriiyti daha da yansizlas-
tirmak i¢in, onu uzaktan betimlemektir. Ya-
zarin yontemi Gulliverin bir yolculugun-
dan pek farkli degildir. Ancak yapittaki Lil-
liputyalilar dogal inanglarin ve bizimkilere
benzeyen batil inanglarin tutsagi olmuslar-
dir. O denli doniistim yasadik ki degisme-
mis olmamiza olanak yok. Birka¢ somut or-
nek ele alalim:

Egemen goriis soyle (6zellikle edebiyat
elestirisi s6z konusu oldugunda): “Herkes su
can sikict durumu bilir: agirr us zarar verir, fel-

Roland Barthes.

sefe yararsiz ve anlagilmaz bir alandir, duygu-
nun, igglidiiniin, masumiyetin, sadeligin yerini
korumak gerekir. Aswi diigiinsellik sanat: 6ldii-
riir; us, sanat¢r meziyeti degildir. Giiglii yarati-
cilar gorgiilliige bagl yaratanlardir. Sanat yapi-
t1 belirli bir kaliba bagh kalamaz. Kisaca diisiin-
sellikle bir yere varilamaz.”

Gergek bir soylence hazinesi olan yetmis
kadar kadin yazari ayni yerde toplayan Elle
dergisine kulak verecek olursak: “Kadm ya-
zar dikkate deger, iistiin nitelikli zoolojik bir tiir
olusturmaktadir; kadin yazar karisik, diizensiz
bir bigimde hem roman hem de ¢ocuk dogurur.
Jacqueline Lenoir (2 kiz ¢ocugu, bir roman),
Nicole Dutreil (2 erkek ¢ocugu, 4 roman) bu
goriisii orneklendiren yazarlar arasinda sa-
yilabilir.”

“Edebiyatin bendeki etkisi dinin etkisin-
den ¢ok daha siddetli. Bunu belirtirken, ede-
biyatin din gibi oldugunu soylemekten bas-
ka diistincem yok.”

“Rahip Pierre’in degerli bir kozu vardir: Ra-
hibin kafasi: bu havariligin tiim gostergelerini
belirten giizel bir bagtir: iyi yiirekli bakis, Fran-
cesco tarikatmin ozelliklerini tasiyan hatlar,
misyoner sakali pelerinin sopastyla biitiinlesir.
Boylece, hem efsane ozellikleri, hem de ¢agdas
ozellikler birarada yer alir.”

Biiytik torenle yapilan evlilik: “Biiyiik
evliligin verimli bir hesap isi oldugunu vnutma-
mak gerekir. Evliligin diizeni agka, yalana, so-
miiriiye, aggozliiliige dayanir ve boylece ¢iftin
gercekligi tam kentsoylu toplumsal mutsuzlu-
gun yeniden ortaya ¢ikmasina neden olur.”

Harcourt stiidyosundaki fotograf. bige-
mi, Paris-Match ya da I'Express dergilerinin
reklam teknigi, Billy Graham'in sozleri, “kii-
¢ctik burjuva diinyasinin edebiyat:” sayilabile-

Lk astroloji, pujadi ilen Fransizla-
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ra 0zgi yliz hareketi, siyaset adam-
larinin tilkiisel gortintiilenmeleri
bugiin de siirekliligini koruyan or-
neklerdir. Hersey yerini koruyor.
Ancak, dogal oldugu sdylenmekle
birlikte, her béliimiintin gii¢li bir
istekten kaynaklandig: bir diizende
yasadigimizin farkina variyoruz.

Bununla birlikte, Barthes’da 6v-

gl dolu sozler, vaaz verir gibi ya-
pilan elestiriler, gegersizlik kanit-
larcasina yapilan elestiriler yok:
kanitlamanin tim giici yansiz gi-
bi gorlinen betimlemede yer al-
makta. Bir toplumun kendi kendi-
sine bu bicimde gosterilmesi ¢ok
kiric1 bir sey. O topluma yapilacak
en biiytik hakaret ona inanmamak-
tir. Demek ki Barthesin baslangig-
tan itibaren kotii bir sohreti olacak.
Daha sonra ‘Collége de France’a se-
¢ilmesi bile bu durumu diizelteme-
yecek.

1970'li yillarin sonunda genisle-
mek i¢in sabirsizlanan Piyasanin son derece
rahatsiz edici Sartre’dan, anlasilmaz ve insa-
nin kafasini karistiran Lacan’dan, herseye
karst cikip alay eden Barthes’tan biktigini
sOylemek gerekir. Bunlarin yok olmalar1
piyasanun yiikiini hafifletmistir. Piyasa gi-
derek yok olan eski diismanindan s6z edi-
yordu: somut olarak tarihin sonunun geldi-
gini gormek: Iste bir alint1 (“Soylence-
ler”/Mythologies agik¢a bunu belirtiyordu):
“Tarih ugup gidiyor; bu bir tiir ideal hizmetgiye
benziyor: gerekeni hazirlayip getiren, gerckli dii-
zenlemeyi yapan, sonra da sessizce ortadan kay-
bolan. Bu nesnenin nereden geldigini sormadan
ondan yararlanmak gerekir ya da daha iyisi son-
suzli:ktan gelmis olabilecegini diigiinmelc. Her
zaman kentsoylu insan igin yaratilmist:, Mavi
rehberdeki [spanyol turist icin diizenlenmisti ve
her zaman ilkeller “dans”larim dig iilkelerdeki
senlikler icin hazivlanuglard..”

Barthes sol sylencesinin énceden yenik
diistiigiinii, yoksul oldugunu, katiigin1 ve
kurulugunu, giindelik yasama ulasamaz ol-
dugunu (“Stalin soylencesinden daha cihz ne o-
labilir?”) zaten belirtmisti. Buna karsin,
temelde soylence saga iliskin bir olgudur:
“iyi beslenmis, piril, piril, agik yiirekli,
konusgkan” (televizyonunuzu aginiz). Piyasa
gibi soylence de her yerde bulunur, her yere
yayilir ve herkes kendi kafasinda bunu
diistiniir. Zamana ve sOyleme yerles-
tirilemeyecegini diistinmek sdylencenin-
dogasinin bir 6zelligidir. Dogruyu séylemek
gerekirse sOylence kendi yarar igin Tarihi
ortadan kaldiriyor ve tiim ideolojilerin ts-
tiinde yer aldigini diisliyor.

Fransizcadan Cev.: Emel Ergun
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SIiR, SAIRINI MUTLAKA

YANINDA ISTER

AHMET GUNTAN

Siir, iki duygunun arasmdaki bosluktur.
Duygu degildir. Duygular kendiliginden
paylasilir, siir kendiliginden paylasilamaz.
Siiri, iki duygunun arasindaki boslugu, 6n-
ceden kimse girmez, kimse hissetmez, kim-
se de aramaz. Siirin goriilmek i¢in saire ihti-
yaal vardir, sair yoksa, siir de yoktur, o ytiz-
den siir ve sair birbirinden ayrilamaz, sair
siirde kendini unutturamaz, sair ne kadarsa
siir de o kadardur.

Siir, edebiyat degildir. Edebiyat duygula-
11, kendiliginden paylasilani talep eder, ¢tlin-
kii buraya, 6niimiizde duran seye bakar. Si-
ir kendiliginden paylasilani talep etmez,
clinkii oraya, One, aglg‘a, disariya, sonrasiz
gercek hayata bakar, fark budur. Edebiyat
birliklidir, siir birlikli degildir. Edebiyati yii-
celten sey, siiri alelade yapar. Siirin talep et-
tigi yalnizca sairdir, bir tek kisi! Bir tek kisi-
nin, yani oraya, one, agiga, disariya, sonra-
s1z gergek hayata cesaretle bakan ve bu nafi-
lelik karsisinda yine de temkini elden birak-
mayacak kadar giiclii olmay1 basarabilen u-
fak bir kivileimin, sairin paylasilir hale gel-
mesidir siir.

Siir, sairin biitiin hayatini birden ister, a-
ma sairin hayat1 bir mum gibi eriyip gitsin
manasinda degil, sair herseyi ayni anda,
hep birlikte yasasin manasinda. Sair ancak
biittin hayatin1 ayn1 anda yasayabilmeyi be-
cerdigi zaman, yani duygularin arasinda
duran ve hergeyin aym anda olup bittigi o
boslugun zorluklarma katlanabildigi zaman
siiri bulur, siir nihayet sairine kavusmus
olur, goriiliir, hissedilir, aranilir.

Herseyin ayni anda olup bitmesi i¢in ku-
rulmasi gereken adil barig haline, dava cl-

meme haline, yaslanip durma haline ise her
sair kendine benzeyen, kendi gibi bir yol-
dan ulasir. O ytizden siir, sairin adil bariga

varmak i¢in buldugu, kendine b 'nzeyen,
kendi gibi olan o yolun kendisinden bagka
bir sey degildir. Bu, bi¢imin ta kendisidir,
sairin basarisi budur, siir bi¢cimin mirasidir.
Gergek hayat, yani herseyin ayni anda olup
bittigi, varolusla ilgili biitiin sorularin aym
anda birlikte cevaplandig1 o sonrasiz, degis-
meyen an, kendini anlatma hakkina sairde
sahip olur. Siirin bakarak yazildigi dogru-
dur, ama degismeyene, bosluga bakarak.
Sair yaratmaz, arar ve buldugunu hig-boz-
madan yavasca yere indirir. Sairin zamani,
bu ytizden, yavas ge¢mesi gereken bir za-
mandir.

Her siir, sairini mutlaka yaninda ister.
Yoksa kendisi olmaktan ¢ikar, baskasi olur,
edebiyat olur, safligini, siirligini kaybeder.
Siir degil, sairdir zorlanmas: gereken. Sair,
siirinin yaninda durmalidir, duygularin ara-

GERCEK HAYAT, YANI HERSEYIN AYNI
ANDA OLUP BITTIGI, VAROLUSLA
ILGILI BUTUN SORULARIN AYNI ANDA
BIRLIKTE CEVAPLANDIGI O SONRASIZ,
DEGISMEYEN AN, KENDINI ANLATMA

HAKKINA SAIRDE SAHIP OLUR.

SaileretsizyRREKitap Arsivi bihtipsadrantey.org

sindaki boslukta, suyun mecrainda aktigs,
zamamnn yavas gectigi yerde, adil barista:

Duygular arasindaki bosluga yaslanip
duran, dava etmeyen, adil baris arayan, da-
va etmeden adalet arayan peki ne yapacak-
tir, yapabilecegi ancak davaciyla davaliy:
icinde baristirmaktir. [lahi adalet insanin
kendisindedir. Sair soyle der: insanin esas
iletisimi kendisiyledir.
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HAyvAL TACIRLERI

TELEViZYON YAZARLIGI / GERALD KELSEY / CEVIREN: BAHAR OcAL DUZGOREN / 288 SAYFA

Unlii Amerikali yonetmen Oliver Stone
“derin Amerika”nin ve siddetin ruh¢6ziim-
lemesine ya da giinah ¢ikarmasina giristigi
filmi Natural Born Killers’da (Katil Doganlar)
esas oglan ve esas kizin ge¢mislerini bize
¢ok vurucu bir flashback yoluyla anlatir. Sah-
ne bir sit-com(situation comedy; haber 6nce-
si giildiirti dizilerine verilen isim) bigiminde
tasarlanmistir. Stone bu dizilerin bir kara-
parodisini yaparken Amerikan ailesine de
cok sert elestiriler getirir. Stone’un bu elesti-
riyi yapmak igin televizyonun yontemlerini
kullanmasi elbette ki tesadiif degildir. Olay-
larin ¢ogunlukla bir aile ekseninde gelistigi,
gorsel olarak stiidyo c¢ekimleri, kahkaha

Eduardo Paolozzi'nin ‘B.A.S.H.’ (1971) adli yapitindan bir detay.

efektleri ve biraz abartili bir oyunculuk an-
layisiyla belirlenebilecek olan bu diziler sa-
dece A.B.D’ye degil tiim diinyaya, Ameri-
kan tarzi yasam idealini ve giildiirii anlayi-
sin1 pompalamaktadir. Televizyonun onlar-
casini kullandigr tipik psikolojik mekaniz-
malar ve otomotiklesmis stratejilerden fay-
dalanan Stone, belli ki gorsel medyay1 kendi
silahiyla vurmak istemektedir.

Adorno’nun, genis halk kesimlerinin kiil-
tlirel metanin tiiketicisi haline gelmesi, aris-
tokratik bir kiilttir elitinin yokolmas1 ve mo-
dern entelijensyanin bu boslugu doldura-
mamaslyla beraber gelen gelismelerde tele-
vizyonun rolliniin 6nemine dikkat ¢ekmesi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

bizi bu alanda iiretim yapanlar tizerine de
diistinmeye iter. Beyazcamin ontindeki tii-
ketici kitlesi ne denli ¢ogalirsa, gerisindeki
tireticilere de o denli ihtiyag olacaktir. Ozel-
likle Tirkiye gibi, sinema sektoriinde kriz
yasayan tilkelerde “hayal tacirligi”, genisle-
yen televizyon sektoriine kaymaktadir. Ul-
kemizdeki Sinema/TV enstitiilerinin sinirl-
Iig1 diisiiniiliirse bu alanda yasanan patla-
may1 karsilamaya yetmeyecegi acgikti. Bu
agiklikla ve biraz da aceleyle sisirilen kadro-
lar bir donem tasfiye edildiyse de artik piya-
sa nitelikli ve yetismis (ya da kendini yetis-
tirmis) olanlara acik gibi goriiniiyor. Iste
YKY'nin Prof. Dr.Artun Unsal'in yonetimin-
deki Iletisim dizisinden Bahar Ocal Diizgo-
ren’in cevirisiyle cikan, Ingiliz televizyoncu
Gerard Kelsey’in Televizyon Yazarhigr (Wri-
ting For Television, 1990) adli kitab1 bu alan-
daki boslugu doldurmaya gercekten biiyiik
katkis1 olacak bir kitap.

Mahmut Tali Ongéren’in Senaryo ve Ya-
pim adli eseri yillarca her geng senaryo ya-
zarinin el kitab1 olmus, daha sonra “Anado-
lu Universitesi Yayinlar1"ndan ¢ikan Sinema
Dilinin Grameri gibi eserlerle genisleyen ya-
yinlar yine de daha ¢ok sinemayla smirl
kalmistir. Ustelik artik sadece piyasaya yeni
diismiis caylaklar degil, eski kurtlar da tele-
vizyon i¢in proje tiretmenin inceliklerini
kesfetmek zorundalar. Bu noktada hepsi
Kelsey’in sundugu hazineden faydalanmak
isteyecektir. Ciinkii Kelse bu alana girecek-
lere yol gostermekle kalmiyor, ayni zaman-
da yillarin deneyimini meslektaslariyla pay-
lasiyor. Uslubu yer yer 6gretici, yer yer bir
anu kitabx siirtikleyiciliginde oldugundan bu
alanin profesyonelleri kadar kitap kurtlari-
nin da severek okuyacag bir eser.

17 ayr1 boliimden olusan kitabin avantaj-
larindan biri her boliime birbirinden bagim-
s1z bagvurulabilir olmasi. Dis mekanlardan
diyaloglara, dykiiler i¢in malzeme bulmak-
tan maliniz1 pazarlamaya dek uzanan genis
bir konu zenginligi i¢cinde ihtiyaciniz olan
boltime soyle bir goz atma olanaginiz da
var. Boliimlerin birbirinden bagimsiz go-
riinmesi bazen tekrarlara yol agiyorsa da ya-
zar deneyimlerini tema ayni da olsa farklh
olaylarla yansittig1 i¢in, bu ¢ok géze batmi-
yor. Son boliimii daha 6nce tiretilmis isler-
den (televizyon filmi senaryolari, dizilerin
pilot boéliimleri vb.) 6rnekler igeren kitabin
ayrica bir de Ingilizce-Tiirkge terimler soz-
liigii kismi var. Sektorde Ingilizcenin haki-
miyeti su gotiirmez oldugundan sozligiin
katkis1 da biiytik. Kitabin icerdigi ipuglari,
iinlii basrol oyuncularinin ¢ekim sayisini



i

aza indirmek i¢in konusmasiz detay sahne-
lerde dubl6r kullanimi gibi sagduyuyla hal-
ledilebilecek sorunlardan, karakterlere ad
verirken dikkat edilmesi gerekin incelikli
unsurlara, yapimcilarin hosuna gidecek ay-
rintilara, bebeklerin ya da hayvanlarin kul-
laniminda dikkat edilmesi gereken unsurla-
ra kadar uzanan ¢ok genis bir yelpaze olus-
turuyor. Ama en 6nemlisi televizyon yazar-
lig1 metamatigi diye adlandirilabilecek sey
i¢in bir kilavuz sunmasi.

Kelsey’e gore bir televizyon yazarinin
basarili olmast i¢in yetenekten fazlasina ihti-
yacl var; biraz sans ve yazmay1 stirdiirme
kararliligi. Oyle ki bazen kalin bir deri giizel
bir fikirden daha 6nemli gibi goriinmekte-
dir diyor. Bu konuda Victor Borge’dan nak-
lettigi bir fikra Kesley’in renkli tGsliibuna or-
nek gosterilebilir. “Gjiya Borge un biiyiik-
babas1 One-up adim verdigi bir m grubat i-
“cat-etmis. Bu mesrubali pazarlamaya ¢alig-
mis ama basaramaym a bu kez Two-up
adiyla denemis. Bu da basarisiz olunca ye-
nilgiyi igine sindiremeyen adam denemeye
devam etmis. Three-up, Four-up, Five-up ve
Six-up... Higbirini pazarlamay:1 basarama-
yinca sonunda pes etmis ve isin pesini bi-
rakmis. Ardindan su Seven-up denilen mes-

rubati icat eden herif ortaya ¢ikmis ve bir
servetyapmis” (14.Boliim)

Kitabmn bence en 6énemli boliimlerinden
biri “Ne Yazmamal1” baglikli 15. b6liim. Bu-
rada sunulan bir tiir meslek ahlaki, bir etik
sorunu. Kisa da olsa, senaryolarda kullani-
lan isimler ve telefon numaralar: konusun-
da gosterilmesi gereken hassasiyetten tutun
da cocuk programlarinda dikkat edilmesi
gerekenlere kadar bir¢ok noktaya deginil-
mis. Adorno, Television and the Patterns of
Mass Culture adlr makalesinde televizyon
icin yapilan tliretimlerde zamanin kisithlig:
ve malzeme bollugunun belli formiillere yo-
lagtigini, bunlarin da varolan basma kalip
deger yargilarini gii¢lendirdigini agiklar.
Kesley, etik meselesini bunlardan nasil kagi-
nilabilecegini tartisacak kadar ileri gotiir-
miuyorsa da hi¢ olmazsa geng yazarlar: uya-
riyor. Sanstir kurullarina yer birakmadan, o
meslegi yapan insanlarin bir etik sorgulama
icinde olmasi elbette ki pek hos. Tiirk tele-
vizyoncular1 da benzer bir sorgulamay1 re-
ality-showlar konusunda yasadiysalar da he-
niiz 6rnek bir 6zen gosterildigi soylenemez.
(Yine YKY/lletisim Dizisinden cikacag1 du-
yurulan TV Haberciliginde Etik adlr eser, ismi
bizi yaniltmiyorsa, bu konudaki tartismalar1

canlandiracaga benzer.)

Kitabin akic1 Tiirkgesini kutlarken bir kii-
ciik elestiri yapmadan gecemeyecegim.
Tiirkcede radyo yillarindan yerlesmis “arka-
s1 yarin” varken “arkasi gelecek” terimini
kullanmak belki de pek iyi bir fikir degildi.

Kelsey, seyircileri aptal yerine koyma-
yan, iyi bir televizyonculuk 6neriyor. Orne-
gin, 5. Boliimiin basinda, goézii morarmis ve
burnundan kanlar akan birine “Kavga mi
ettin?” diye sormak ancak bir komedi senar-
yosunda yerinde olur, diyor. Oysa biliyoruz
ki televizyonlarimizi isgal eden soap-opera ve
tele-novelalar siirekli tekrarlanan anlamsiz ve
kor goziine parmak diyaloglarina ragmen
biiyiik basar1 elde ediyorlar. Ama dedigimiz
gibi, Kelsey iyi bir televizyonculuk éneriyor,
ve bunu fildisi kuleye ¢ekilmeden yapiyor.
Tiirkiye’de televizyon sektoriiniin Ameri-
kan etkisi altinda oldugunu soyleyip kitab:
“fazla Ingiliz” olmakla suglayabileceklere
bu konudaki tekniklerin bir iilkeden digeri-
ne ne denli cabuk sirayet ettigini ve “Tath
Sert”, “Asagidakiler Yukaridakiler” adli In-
giliz dizilerinin Tiirkiye’de ve diinyada sag-
ladig1 basariy1 hatirlatmak gerekir.

Nazr1 OKTEN

KimMmiN VEsikasI

Nedir, Nasil Yapilir?

“Ilisikteki yiiziin kime ait oldugunu buldugunuzda
‘buldugunuz’ yazil olarak
‘kitap-lik dergisi Istiklal Cad. No: 285 Kat: 5
Beyoglu 80050 Istanbul, adresine bildirilir.

Yanit1 dogru olan okurlar arasindan ‘ilk’ otuz kigiye bir
Yapr Kredi Yayinlan kitabi 6diil olarak verilir”i
hatirlattiktan sonra ilk iki bulmacamizin yanitlarini (biraz
gecikmis olarak ve oziir dileyerek) veriyoruz: Birinci Vesika
Jacques Roubaud’ya, ikinci Vesika Joseph Brodsky'ye aitti.
Birinci sorumuzun yanitini yaklasik 150 okuyucumuz bildi.
Ikinci sorumuzun yanitin bilen ise yalnizca 9 okuyucumuzdu.
Bilgilerinize sunanz.

Kitaplar yabanci dillere en cok cevrilmis Amerika’li yazar.
Devrimci+sosyalist. 1976’da San Francisco’da dogdu. Dort
yillik ortadgretimini bir yilda bitirdi. Amerika'nin en iyi
tiniversitelerinden birine kabul edildigi halde orada yalniz-
ca bir yil kalabildi. 1897 de altin aradi, tekneyle San Fran-
cisco Korfezinde dolasti, sahil koruma gorevlisi olarak
calisti. 1909°da bir otobiyografik roman olan ilk kitabini
yazdiktan sonra insan ve doga iliskilerini konu alan 49 ki-
tap daha yazdi 17 yil icinde.

Ucretsiz PDF Kitap Ar%rllﬁ’ ﬂﬂp@%ﬁrﬁ@yzéira uyusturucudan 6ldd.
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IstaANBUL'DA ORTODOKS KiLiSELERI
HAKKINDA YENI Bir KiTAP

[staANBUL'DA OsMANLI DONEMi RUM KiLiSELERT / ZAFER KARACA / 364 SAYFA

Bizans doneminde, yalniz sur
icinde ticgen big¢imindeki yarimada-
da bes yiize yakin kilise ve sapelin
varlig1 R. Janin tarafindan (bkz. La
ged-graphice de I'Empire Byzantin, I, 3 -
Les éqlises et les monasteres, Paris 1969,
ikinci baski), tesbit edilmis bulun-
maktadir. Derhal su hususun belirtil-
mesinde fayda vardir ki, bu sayz Is-
tanbul'un fethi sirasinda faal durum-
da olan dini yapilar1 gostermez. Bin
yillik Bizans tarihi boyunca yazilan
kaynaklardan derlenen bu sayi, ad-
lar1 6grenilen dini yapilarin 1453’e
kadar ayakta durduklarina dayanak
sayilamaz. Ayrica, Bizans'ta bazi ki-
liselerini zaman iginde ad degistir-
dikleri de bilinen bir gercektir. Boyle-
ce iki ayn1 hatta daha ¢ok ad altinda gosteri-
len bir ibadet yeri, aslinda aymn ve tek bina-
dur.

Diger taraftan, Bizans Kiliselerinin esas
sunulduklar bir aziz, azize ile, Hiristiyanl-
gin kutsal varliklarinin adlar verilen kilise-
lerde iclerindeki gesitli boliimlerin degisik
varliklara sunulduklar1 ve dolayisiyle onla-
rin adlarini aldiklar: ve bu nedenle, sehrin
kilise ve sapel sayisimin gergekte oldugun-
dan daha ¢ok goriindiigii anlasilir. Kisacasi
Istanbul feth edildiginde sehrin icinde elli
kadar kilise ve manastir faal durumda bulu-
nuyordu. Bunlardan ¢ogu da iyi durumda
degildi. Nitekim Bizansin son giinlerinde
surlarin yikilan yerlerini tamir i¢in, sur di-
sindaki ocaklardan tas getirilemediginden
sehrin i¢indeki bir kilisenin taglar1 sokiile-
rek, kullanilmisti.

Fatih II. Mehmed tarafindan feth oluna-
rak, Osmanli devletinin bagkenti yapilan ve
yepyeni bir gelismenin sahne oldugu Istan-
bul’da, Hiristiyanlardan alinan yerlerde ki
usul geregince, dnce en biiyiik kilise Aya-
sofya camie doniistlirtilmiis, arkasindan da,

Samatya Hagios Konstantinos ve Helene Kilisesi, aviunun kuzeyindeki ¢ankulesi.

ilk ihtiyaglar1 karsilamak tizere bazi manas-
tir kiliseleri camie ¢evrilmistir (bu hususta
bkz. Fatih Vakfiyeleri, Ankara 1938). Bi-
zans'lilarin ¢ok dnem verdikleri, Ayasof-
ya’dan sonra en biiytik ibadet yeri olan Ha-
variyun kilisesi, harap bir halde olmasina
ragmen yeni Ortadoks patrigine tahsis edil-
mis, kilise ve manastirlarin bazilari artik Os-
manli tebasi (reaya) olan Rumlara birakil-
mastir.

Ortadoks’lar belirli mahalle ve semtlere
dogru cekildikge, sahipsiz kalan bazi eski
kiliseler veya harabe halindeki kilise kalinti-
lar1, Tiirk-Islam alemindeki usul geregince,
“senlendirilmek” iizere, hayir sahipleri tara-
findan Cami, mescit veya zaviye haline geti-
rilmek ihya ve vakf edilmistir. Bunlarin da
sayilar1 kirk kadardir (bkz. S. Eyice, “Istan-
bul’da Camie gevrilen kiliseleri”, TAC vakfi
dergisi, 1, say12 (1986) s. 9-18).

Fetih’den sonra, esasi Bizans donemine
kadar inen yalniz bir kilise, sehrin Hali¢e i-
nen sirtlarindaki Moukhliotissa (veya Mon-
goliotissa) denilen Panaghiotissa manastiri-

Mt B RHAR A Rty org

da Oyledir. Bunun disinda Osmanli
Devletinin Rum reayasi, tarihi sur igi
Istanbul’ unun 15181nda, Adalar’da,
Anadolu yakasinda ve Bogazi¢i'nin
yukar1 kesiminde bazi manastirlar:
(kiliseleri ile) yasatmay1 siirdiirmiis-
lerdir.

Rumlarin yogun olarak yasadikla-
11 semt ve mahallelerde Osmanli ida-
resi sirasinda yeni kiliseler yapilmuis,
bunlarin dis mimarileri bakimindan
gosterissiz olmalarina 6zen gosteril-
mistir. Zaten o donemde bunlarin
kubbeli olmalarina da izin verilmi-
yordu. Bu kisitlama XIX. ytizyilin ilk
yarisinin ortalarinda, Yunan ayak-
lanmasi arkasindan 1830’dan sonra
gevsetilmistir.

Zafer Karaca, ¢ok yakin tarihe ge-
linceye kadar Istanbul’'un kalabaik
bir azinligini teskil eden Ortadoks
Rumlarin, sehrini gesitli boélgelerin-
deki ibaret yerlerini ilk defa olarak
bir cilt iginde toplamistir. Cok yil 6n-
ce A.-M. Schneider (1896-1952), Os-
manli dénemindeki Rum Kkiliseleri-
nin adlarini veren en eski listeleri
karsilastirarak, toplu bir katalog
meydana getirmisti (bkz. Byzanz,
5.38-49). En eskisi 1583-1593 yillarin-
da Tryphon Karabeinikoff tarafindan
diizenlenen bu tiirden listeler XVII.
ytizyilda hayli ¢ok sayida meydana
getirilmistir.

Karaca, bu ¢alismasinda, giinii-
miizdeki duruma goére Rum Kilisele-
rin bir katalogunu diizenleyerek, bunlarin
bilindigi kadari ile tarihgelerini, varsa kitabe
veya kitabelerinin metinleri ile Prof. Dr. Io-
anna Kuguradi tarafindan yapilan terciime-
lerini, herbirinin fotograflarini vermistir. Ki-
tabin sonunda, dort kilisenin planlar ile ta-
rihi Istanbul ile Galata’daki kiliselerin yerle-
rini gdsteren bir kroki yer almistir. Genis 61-
clide bir kaynakea (s. 331-348) ile bir indeks
(dizin) kitab1 tamamlar. Bibliyografyada bir
iki hususa burada isaret etmek isterim: Ya-
zar, kullandig1 yayinlarin, baski yili olarak,
tipkibasimin yapildig: yili gosterir ki, bu ya-
niltict olmaktadir. Ahmet Refik tarafindan
evvelce yayinlanan [stanbul Hayat: baglikl,
Hicri X.-XIIL yiizyillardaki Istanbul’a dair
belgelerin derlendigi dizinin bask1 yillar:
1935 (2. bask), 1931, 1930, 1932 yerine tipki-
basimin (repuirt) yapildigi 1988 gosterilmis-
tir. Papadapoulos Kerameus'un Istanbul’da-
ki Rum Edebiyat Kurumu (Hellenikos Phi-
lologikos Syilugos)'nun yilliginda cikan Is-
tanbul’un Rum Kiliselerine dair yazis1
(XXVIII [1904] s. 118-145), aslinda, Tryphon
Karabeinikoff, Antonios Peterakis, Th.



Smith ve Du Cange tarafindan diizenlenen
listelere dayanir. Son ikisinin Kaynakg¢a’da
adlar1 verilmesine karsili onceki ikisi anil-
mamuistir. Halbuki “Giris” boliimiinde bun-
lar kaydedildikten bagka, “Kaynaklarin Ta-
nitim1” boliimiinde de bunlardan ayrintili
bahsedilir. A. Van Millingen’in Byzantine
Churches in Coustantinyle’unun baski tarihi
1912’dir. 1974 tipkibasimin tarihidir. A. M.
Schneider'ni Byzanz’it da 1936’da yayinlan-
mis, 1967’de tipkibasimi yapilmistir. 1892’de
basilan Esquisse toprgraphique, Kaynakga’da
gosterildigi gibi J. H. Moratmann’in degil,
agabeyi Dr. A. Mordtmann'nindir. Yorga
Efendi olarak yazilan kisi tinlii Romanya’l
tarihgi ve siyaset adami Nicola forga’dir
(alin. Jorge) ve hicbir vakit Efendi tinvanina
sahip olmamustir. Kitabinin ikinci baskisin-
da, Karaca'nin bu uyarilarimizi hosgorti ile
karsilayarak, gozoniinde tutacagina giiveni-
yoruz.

Kitabin basinda, Istanbul’daki Rum Kili-
selerinin genel durumu hakkinda bilgi veri-
lirken, “glintimiizde ibadete agik 94 kilise
bulundugunu”, fakat cemaatin yaklasik
2500’e inmesi ytiztinden, bu ibadet yerlerin-
den ¢ogunun kapali olduklarina isaret edil-
mekte ve yazarin ¢alismalarinin hi¢ de ko-
lay olmadig1 vurgulanir. Karaca, kitabinda-
ki katalogda 29 kiliseye yer vermistir. Boyle-
ce Istanbul’da bugiin mevcut Rum ibadet
yerlerinin hepsinin bu cildini icinde yer al-
madiklar belirlidir.

Kitabin baginda, “Tarihi ve Sosyal Bakis”
basligr altinda (s.19-43), Istanbul’daki Rum
reayasinin biittin Osmanl tarihi boyunca
sosyal durumu hakkinda, 6zet halinde bilgi
verilir ki, bir sanat tarihi ¢alismast igin boyle
bir temelin gerekli olduguna inaniyoruz.
Yukarida isaret edildigi gibi bu sadece bir
Ozettir. Karaca'nin kitab1 icin yeterli olan bu
6zetin tizerinde durdugu konu, aslinda hem
Osmanli hem de istanbul’un tarihi bakimin-
dan ¢ok onemlidir. Bir tarihgimizin, arsivle-
rimizdeki binlerce belgeyi ayiklayarak Tiirk
idaresindeki Rum reayanin bir tarihini orta-
ya koysun. En azindan Karaca, onlarin bag-
kent Istanbul’daki maddi varliklarinin isa-
retleri olan kiliselerini bu eseri ile tanitmig
olmaktadir.

Yazar, Istanbul’daki Rum kiliselerinin
yonetim bicimlerini agikladiktan sonra, ce-
sitli kaynaklardan derlenen listeleri, semtle-
re gore siralamak suretiyle, 1547-1804, yilla-
r1 arasindan 11 kaynaga dayanarak son kro-
nik bicimde tek listede toplamustir (s.58-64).
Bunun arkasindan, ikinci bir liste halinde bu
ibadet yerlerinin ithaf edildikleri kutsal var-
liklara gore bir siralama yapilmistir (s.65-
70). Bunlarin arasinda, gesitli semtlerde adi-
na 14 kilise olan Aziz Georgios en basta ge-
lir. Ikinciligi ise Meryem (Panagia) Kiliseleri
alir (11 adet).

Katalog kisminda (s.73-278) yer alan 29
kilisenin herbirinin hangi listelerde anildigy,
bulundugu yer (adresi), tarihgesi, kitabesi
(veya kitabeleri)nin orijinal olarak Grekge
metni ve bunun terciimesi (Bayan loanna

Naos'undogusunda ikonostasis.

Kuguradi tarafindan), mimarisi, bezemesi
ve icindeki aksesuar hakkinda bilgi verilir.
Boylece bu katalogda adlar1 gecen 29 kilise
ile ilgili doyurucu bilgi edinmek miimkiin
olmaktadir. Ayrica her monografya, icten ve
distan fotograflar ile tamamlanir. Bazi ay-
rintilarm fotograflarina da kitapda yer veril-
mistir.

Bunlar arasinda Patrikhane’deki Hagios
Georgios Kilisesinde muhafaza edilen kut-
sal esyadan ¢ok kisa olarak bahsedildigi go-
riiltir (s.146-155). Bu veriler ile buradaki bu
tiirden esyaya dair, tinlii Yunanli sanat ta-
rihgisi G. A. Sotiriou tarafindan yazilmis bir
katalogun yayinlanmis olduguna burada
isaret edebiliriz (G. A. Sotiriou, Keimelia tou
Oikovimenilcou Patriarkheiou-Patriarkhikos naos
kai Skevophilakion, Atina 1938).

Karaca, kitabinin son bolimiinde, “Kata-
log yapilarinin mimari 6zelliklerinin” tize-
rinde durarak, bir iki istisna ile hemen hepsi
basilika tipinde olan kiliselerin, cesitli bo-
ltiimlerini incelemektedir. Bunun arkasindan
da, siitunlar ve payeler gibi tasiyici unsur-
lar, kemerler, silmeler, giisler ile pencereler
degerlendirilip, ortli sistemi, ibadet yerleri-
nin i¢lerindeki litiirjik mobilyalar (ikonosta-
sis, ambon, koltuk, sunak masasi) hakkinda
da topluma yapilmakta, bezeme ve resim
diizeni, kullanilan malzeme ile mimari plas-
tik 6geler hakkinda da kisa boliimlere yer
verilmektedir. Ancak bu degerlendirme bo-
liimiinde bu karisik diizenleme yerine, vak-
tiyle J. Strzygowski tarafindan 6nerilen ve
sanat tarihi arastirmalari i¢in gegerli olan
metodun uygulanmasinin daha yerinde ola-
cagin distintiyoruz.

En sonda yer alan Ek Binalar Boliimiinde
Ayazma’lara darastlanir. Bu konu iizerinde
fazla durulmamustir. Istanbul’un tarihinde
onemli bir yeri oldugu kadar, sehrin sosyal
hayatinda yalniz Hiristiyanlar bakimindan

e DR Ly At Wrscon da

ilgi gosterilen ayazmalara dair hemen he-
men eksiksiz, resimli bir kitabin bir kag yil
once yaymlanmis olduguna da burada isa-
ret edilmesinde fayda vardir (Nikos Atze-
moglou [Acemoglul, T'"Hagiasmata tes Polis,
Atina 1990].

Karaca'nin inceledigi kiliselerin yalniz
bir tanesinin 1692’e ait olmasi, 7’sinin X VIIIL.
ytizyil i¢lerinde insa edilmelerine karsilik,
21 tanesinin XIX. ytizyila ait olmalar1 dikka-
te deger. Bunlardan da 2 tanesi disinda arta
kalanlar1 hepsi 1830’dan itibaren yapilmis-
tir. Kiliselerden 9'unun mimarinin veya kal-
fasinin adlar tesbit edilmektedir.

YKY'nin yayinlar1 arasinda basilan [stan-
bul’da Osmanli Dénemi Rum Kiliseleri, Istan-
bul tarihinin 6nemli bir boltimtine katkida
bulunmaktadir. Roma Imparatorlugundan
sonra tarihin en kalic1 ve en genis sinirlara
sahip giicli olan Osmanli devletinin bagken-
ti, sosyal bakimdan bir “mozaik” idi. Dola-
yisiyle bu mozaik i¢inde cesitli ve degisik
toplumlarin ibadet yerleri vardi. Simdiye
kadar bunlar hakkinda Tiirkge olarak yayin-
lar yapilmamustir.

Bazilarina dahi basildigini duydugumuz
kitaplara ise erismemiz ve bunlari elde et-
memiz mimkiin olmadi. Zafer Karaca’nin

- kitabi, haklarinda hig¢bir sey bilinmeyen

Rum kiliselerinden hi¢ degilse 29'unun ta-
rihge, kitabe ve mimarileri hakkinda, ilmi
Olglilere gore hazirlanmis bir eser ortaya
koymaktadir. Bu bakimdan Istanbul’un
renkli tarihine 6nemi azimsanmayacak bir
katkida bulunmus oluyor:. Biiyiik emek ve-
rerek bu eseri hazirlayan Z. Karaca'nin ¢a-
lismalarini bu kadarla birakmayip, gelecek-
te Istanbul’un biitiin Rum Kiliselerini icine
alan biiyiik bir eser meydana getirmesi
temenni edilir.

ProOF. DR. SEMAVi Evice
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“UNUTULMUS YAZILAR”

HAYAT VE KiTAPLAR / BIR ROMANIN ROMANINA DAIR

NAHID SIRRI ORIK

Pierre Loti'nin (Les Déesenchantes) ya-
ni Nasatlar veyahut Bezgin Kadinlar
isimli roman1 Fransada (La Revue deux
mondes) mecmuasinda tefrika edildik-
ten sonra kitap halinde basilali kirk bir
yol olmustur. Onu bu defa tiirkceye ¢e-
virdim ve son tashihlerini yapmakta ol-

Zeynep Hanim

dugum terciimenin pek yakinda ¢ikaca-
gin1 umuyorum. Eser herhangi bir mii-
tercim tarafindan daha evvel terciime
edilmis ve bu terctime ¢ikmis midir, gor-
medim ve duymadim. Demek oluyor ki,
terciime edilmis olsa bile piyasada tek
niishast uzun yillardanberi kalmamustir.
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Ugtincii sinif frenk muharirrirlerinin ki-
taplar1 arasindan da nicelerinin terciime-
leri bize sunulup dururken Istanbula
hayranligin igine harikulade siirli sayfa-
lar katt1g1, biitiin vakasi da Istanbulda
gecen bu romanin simdiye kadar bir kag
kere daha terciime edilmesi elbette fazla
olmazdi ve dilerim ki, benim tercimemi
daha muvaffak yeni terctimeler takip e-
den Loti bu eserde Tiirk haremlerinin
kadinlar i¢in dayanilmaz istibdadini an-
latir ve kibar tabakanin biiyiik bir itina

“ile, miiteaddit dillere asina ve fevkalade

musikisinas olarak yetistirilen geng¢ kiz-
lariin gegirdikleri kapali hayat sebebile
olimi bir nimet sayacak derecede izti-
rap ¢ektiklerini tasvir eder. Eser, Fransiz
sefaretine mensup ve pek meshur ro-
manci André Shéry’nin bir nevi hayat
jurnalidir. Tsaret ettigimiz yiiksek taba-
kaya mensup ii¢ geng hanim ona kendi-
lerinin ve kendi etraflarindakilerin izti-
raplarini anlatmak tizere miiracaat eder-
ler, bircok kereler bulusurlar, iclerinden
en akilli ve en giizel olan1 —tamamile, a-
ma tamamile giinahsiz gecen— bu bulu-
sup konusmalar esnasinda kendisine
astk olur, André Shéry muvakkat memu-
riyeti bitip Fransaya dondiikten sonra,
bu hanim kederinden nefsine kiyar. La-
kin bu romanin da intisarindan bir miid-
det sonra safhalar1 par¢a par¢a meydana
cikmug bir romani vardir ki, Istanbul ve
kismen haremlerde tertip edilmis bulun-
maktadir. Romanin miitercimi oldugu-
ma gore, onun yazilmasini temin etmis
olan, biraz komedya gesnisini de ihtiva
eden bu ikinci romanin hikayesini de
sahsima diisen bir vazife bildim ve bazi
kaynaklarin bilhassa Pierre Brodin’in
(Loti) isimli kitabinin verdikleri malfi-
mat1 hiilasa ederek yazmagi muvafik
buldum.

Loti 1903 de vazife ile Istanbula geli-
yor; 1850 de dogduguna gore elli iig ya-
sindadir. Vazifesi ise, Fransa Buiytik Elgi-
liginin emrinde olarak limanda yatan
kiigiik kruvazoriin kumandanligidir.
Maltim oldugu vechile o tarihte buiytik
devletler bize kars1 bir emniyetsizlik ese-
ri olmak iizere Istanbulda birer harb ge-
misi bulundurmaktadirlar, ve asil ismi
Julien Viaud olan Loti de bir bahriye za-



Melek Hanim

bitidir. Kendisi Istanbulda, 1904 ilkbaha-
rinda bir mektup aliyor. Bir Tiirk hanimi
gortismek istiyerek bir randevu vermek-
tedir. Yalniz degil, iki arkadasi ile gele-
cek ve bu randevular bazan sehrin muh-
telif yerlerinde ve bazan Istanbulun eski
bir evinde tekerriir edecektir. Ug kadin
fransizcay1 miikemmel konusuyor ve
Tirk haremlerinde kadinlarin ne derece-
de bedbaht olduklarini anlatarak miida-
faalar1 igin bir eser yazmasini Loti’den
rica ediyorlar. Loti miiddeti biterek 1905
yazinda Fransa’ya dontiyor. Hanimlar-
dan kendisine asik olan1 mektuplar ya-
z1p Tirk haremlerinde gecen hayat hak-
kinda maltimat vermekte devam edecek,
ve bir miiddet sonra Loti onun hem bu
esir hayatina, hem kendisine kars1 duy-
dugu pek derin aska dayanamayip cani-
na kiydigini 6grenecektir.

Fransiz romancis1 Les Desenchan-
tes’yi iste biitiin bunlar1 anlatmak tizere
yaziyor ve hig bir eserinde bir tez miida-
faa etmemisken bu romani ayn: zaman-
da bir dava eseri mahiyetini aliyor.

Bu, romanin yazilisinin romani. Bu-
nunla miivazi olmak tizere bir de yazdi-
riisinim romani var: Isvicreli bir Fransiz
Abdiilmecit zamaninda Osmanli hizme-
tine girip ihtida etmis, onun oglu harici-
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Suat Dervig Hanim

ye nezaretinde biiyiik bir mevki sahibi
olmustur. Kendisinin iki kiz1 da, o tarih-
te Istanbulda bulunan bir Fransiz kadini
ile birleserek Loti’ye bu oyunu oynuyor-
lar. Grubun asil miithim roliinii deruhte
edecek, asik gortinecek ve nihayet ask ve
iztirap ytiziinden nefsine kiydig bildiri-
lecek olan Fransiz kadinin ismi Madam
Leéra olup Marc Helys imzasile dikkati
¢ekmemis bir romanla feminizma hak-
kinda dikkati ¢ekmis bazi makalelerin
muharrirdir. Dedeleri hiristiyanligi bira-
kip miisliiman olmus bulunan 6teki iki
hanima gelince, bunlar az sonra harem
hayatina hakikaten dayanamiyarak Pa-
ris’e kagacaklardir. Gerek kagislarinin ve

gerek Loti'nin bu romaninin muayyen

bir muhitte uyandirdig: akislerden de
hafizamda, o zaman pek ¢ocuk olmakli-
g1ima ragmen kalmis seyler, konusma
parcalari var.

Loti'nin romaninda anlattig1 hareme
gelince, bunda ¢ok miibalagali ve yer yer
giiliing seyler bulunmakla beraber, eser-
de hakikati sadakatle ifadeye ¢alisan bir
dikkat ve itinay1 inkar etmek de kabil
degildir. Kald1 ki, Loti'yi tamamen hak-
s1z bulup Tiirk kadininin eski devirlerde
bahtiyar ve hiir oldugunu iddia etmek

YHSRp SRS Rdidatamemasts, o

Tiirk kadinini hiirliige ve esitlige elbette
ki, son inkilaplardan evvel Tiirk kadini-
nin i¢timai pek az hakka sahip bulundu-
gunu esasen tafsilatile 6grenmis bir hal-
de de romanini yazamamuis belki garbin
cemiyet ve salon hayatina diledikleri gi-
bi istirak edemediklerine hiddetlenen iki
kii¢iik hanimin 6grettiklerinden soyle-
diklerinden faydalanabilmistir. Ve eseri-
nin en biiytik 6lmiyecek degeri, Istanbu-
lun giizelliklerini tasvir eden miistesna
sayfalarindadir...

Mlave edelim ki, Loti'yi iplere baglayip
biraz da oynatan bu ii¢ kadin, bu roma-
nin romanini gizli birakmaga — belki
yaptiklarini bir san bulup ve bu sandan
kendilerine bir sohret saglamak isteyip
razi olmamuis ve bilahare her seyi anlat-
muglardir. Bu hususta daha Loti’'nin sag-
liginda yazilar yazilmis fakat edibin agi-
zindan bu yazilar hakkinda tek s6z ¢ik-
mamis ve eserinde Cenan diye anlandir-
dig1 geng ve giizel Tiirk kadininin kendi-
sine ellisini geckin bulundugu siralarda
asik olup taze dmriiniin kitabini kapadi-
gina Loti daima kani kalmis. Fakat bu,
sadece, kendi kitabina hiirmetin eseri, o
kitaptan baska hig bir seye deger vermi-
yen yiiksek sanatkar grupunun bir teza-
hiirti de olabilir.
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EvLivAa CELEBI BIN DERVIS MEHMED ZILLI

SEYAHATNAMESI

EviLiva CELEBI SEYAHATNAMES]I / HAZIRLAYAN: ORHAN SAIK GOKYAY /500 SAYFA

ORHAN SAIK GOKYAY'IN
HazIrLADIGI [STANBUL
CiLpi VE IDEAL METIN

NEsri UZERINE DUSUNCELER

Eviiva CELEBI'NIN AfLEsi

VE GENCLiK YILLARI

Evliya Celebi’'nin hayat1 hakkinda eski
kaynaklarda bilgi yoktur. Onun i¢in hakkin-
daki biitiin bilgilerimiz, kendi eseri olan
Seyahatndme'nin gesitli yerlerine serpistirdi-
&1 izahlardan toplanmistir. Bu bilgilere gore
Evliya Celebi Istanbul’da Unkapani'nda 10
Muharrem 1020 / 25 Mart 1611’de diinyaya
gelmistir. Kendi adin1 eserinin muhtelif yer-
lerinde Evliya, Evliya Efendi; babasinin adi-
n1 da Dervis Mehmed Zilli, Dervis Mehmed
Aga-y1 Z1lli veya Dervis Mehmed Aga sek-
linde gostermektedir. Evliya Celebi eserin-
deki cogu tarih olan siirlerinde Evliya mah-
lasini kullanmis, babasinin da yazdig: bir ta-
rih beytini naklederken, Dervis Mehmed
Efendi'nin mahlas: Zilli olarak vermistir.
Biiyiik bir ihtimalle zamanin taninmis sahsi-
yeti olan Imam-1 Sultani Evliya Mehmed
Efendi’den Kur’an’1 hufz ettigi icin bu sahsa
hiirmeten kendisine Evliya adi verilmistir.
Evliya Mehmed Efendi ayni zamanda Der-
vis Mehmed Efendinin de yakin dostudur.
Evliya Celebi'nin babasi Dervis Mehmed
Z1lli sara-y1 amire kuyumcubasisi (ser-zer-
geran) idi. 1648’de ¢ok ihtiyarlamis olarak

18. ylizylldan bir istanbul graviir.

vefat etmis olan bu zat, Kanuni Sultan Sii-
leyman'in son seferine, II. Bayezid'in Kibris
fiituhatia katilmis, hatta II. Selim’e Magusa
sehrinin anahtarlarini takdim etmistir. I.
Ahmed devrinde Kébe igin yaptigi altin
oluklar1 bizzat Stirre emaneti ile Hicaz’a go-
tiirmiis ve I. Ahmed'in Istanbul’da yaptirdi-
g1 tinlii camisinin tezyinatinda ¢alismistir.
Hos sohbet ve sanatkar bir mizaca sahip
olan Dervis Mehmed bu &zellikleri dolayi-
siyle hizmet ettigi hiikiimdarlarin litfuna
mazhar olmus ve musahib-i sehriyarilige
kadar ytikselmistir. Ayni 6zellikleri Evliya
Celebi’'nin babasindan almis oldugunu go-
rilyoruz.

Evliya Celebi’e gore kendi soy zinciri
Ahmet Yesevi'ye dayanmaktadir. Ayrica
Seyahatnime’de ecdadindan Ece Yakub ibn-i
Allahverdi Akay da Germiyanoglu Yakup
Bey’in oglu olarak gosterilmektedir. Bu iki
bilgiye stiphe ile bakmak zorundayiz. Ciin-
kii yalniz Evliya Celebi degil, pek ¢ok kimse
Ahmet Yesevi'nin ruhani sahsiyetinin yiice-
liginden etkilenerek kendi soylarini ona
baglamalari sonucunda Tiirkler arasinda
adeta boyle bir gelenek meydana gelmistir.
Evliya Celebi'nin ailesinin Germiyanogulla-
rina baglanmasi ise herhalde Evliya Cele-
bi'nin kendi isteginden 6teye gitmeyen bir
hakikattir. Evliya Celebi'nin dedesi Kara
Ahmet’in Kiitahyali varlikli bir aileden gel-
mesi belki bu istegi kortiklemis olabilir. Ka-
ra Ahmet, fetihten sonra Kiitahya’dan Istan-
bul'a gelip yerlesmistir. Ailesinin hali vakti
yerinde oldugu Kiitahya'da Zeregen mahal-
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lesinde, Bursa’da Inebey mahallesinde ani-
sa’da birer evleri ve Sandikli’da bir ¢iftlikle-
ri olmasindan anlasilmaktadir. Nitekim ec-
dadindan Yav Er (veya Yavuz Sinan Celebi)
bin Ece Yakup, II. Mehmed'in mir-i alemi i-
di. Sagricilar Camii'ni o yaptirmistir. Ay-
vansarayi bu sahsin Sagiicilar Camii hazire-
sinde gomiilii oldugunu bildirmesine rag-
men (Hadikatii’l-Cevami I, Istanbul 1281, s.
135), Evliya Celebi onun, Meyyitzade-me-
zarlig1 yakinindaki aile haziresinde gomiilii
oldugunu soyler. (Cavid Baysun, Islam An-
siklopedisi'nde “Evliya Celebi” maddesinde
bu hazirenin, bugiinkii Beyoglu Belediye
dairesi yakininda eski Sishane karakolunun
Kasimpasa tarafinda oldugunu séyler). Ya-
vuz Er ayrica Sagricilar’daki caminin yanin-
da ytiz vakif diikkani ile Evliya Celebi'nin
dogdugu evi yaptirmistir. Evliya Celebi’nin
kendisinin de hali vakti yerinde olup para
sikintis1 gekmedigini onun, Unkapani'ndaki
evi, ayn1 mahallede dort diikkan1 ve Kadi-
koy’de bir bag1 oldugunu bildirmesinden
anlamaktayiz. Gergi 1663'deki yanginda bu
dért diikkan yanmissa da Evliya Celebi on-
lar1 yeniden yaptirmustir.

Evliya Celebi'nin annesi Abaza olup I.
Ahmed devrinde saraya getirilmis, daha
sonra sarayin kuyumcubasist Dervis Ahmet
Z1lli ile evlendirilmistir (Bir kaynaga gore
Melek Ahmet Pasa ile Evliya Celebi kuzen-
dirler. Bir diger kaynaga gore Evliya Cele-
bi'nin annesi Melek Ahmet Pasa’nin teyze-
zadesidir). Evliya Celebi sibyan mektebini
bitirdikten sonra, Unkapani'nda Fil Yoku-
su'nda Seyhiilislam Hamid Efendi medrese-
sinde yedi yil miiderris Ahfes Efendi’den
ders okumustur. Ders arkadasi daha sonra
Cinci Hoca diye taninacak olan Hiiseyin
Efendi’dir. Ayrica imam-1 sultani Evliya
Mehmet Efendi’den Kur’an-1 Kerim hifz et-
mek i¢in ders almistir. Kendi babasindan ise
glizel sanatlara iliskin gesitli hiinerleri 6g-
renmistir. Bunlar arasinda mesela tasa yazi
kazimak sanati da bulunmaktadir (Seyahat-
nime [, 243 vd. 404; I1. 467 vd.; VI. 381)

1635 yimin Kadir gecesinde hifz1 dinlen-
mis olan Evliya Celebi, giizel sesi ve musiki-
ye kabiliyeti ile sohret yapmaya baglamus,
Melek Ahmet Pasa, ruznameci Ibrahim
Efendi ve hattat Hasan Pasa’nin tavassutu
ile Ayasofya Camii'nde IV. Murad’a takdim
edilmistir. Padisah tarafindan ¢ok begenilen
Evliya Celebi bir ka¢ giin sonra saraya ¢ag-
rilmis ve kendisi kilar-1 has’ta bir mevkie ta-
yin edilmistir.

Evliya Celebi saraya dahil olduktan son-
ra, 6grenimine Enderun’da devam etti. Gii-
gumcti bagt Mehmet Efendi’den yazi, musa-
hip Dervis Omer Giilseni’den musiki, Kegi
Mehmet Efendi’den ilm-i nahv ve kafiye
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Cavip BaysuN, Eviiva CELEBI'NIN
AVRUPA ICLERINE YAPTIGI SEYAHATI
SUPHE ILE KARSILAMAKTADIR.
FAHIR [Z DE ESERIN TIPKIBASIM
NESRINDEKI ONSOZUNDE SOYLE
SOYLER: “EVLIiYA'NIN VIYANA GEZisi
UZERINE ANLATTIKLARI SON ZAMAN-
LARA KADAR SUPHE ILE KARSI-
LANMISSA DA YENI ARASTIRMALAR
BUNLARIN DOGRULUGUNU
KANITLAMISTIR. ANCAK BU AVRUPA
YOLCULUGUNUN DANIMARKA,
HOLLANDA VE [SPANYA'YA KADAR
UZANAN BOLUMUNUN, TAoSV‘iRLERDEKi
KISALIK VE GERCEGE UYMAZLIK
NEDENIYLE, HAYAL URUNU OLMASI
HATIRA GELIiR.”

dersleri, saraya haftada birkag giin gelen
Evliya Mehmet Efendi’den tecvit derslerini
gormiigtiir. Evliya Celebi, IV. Muradin hu-
zurunda besteler okudugunu, zarif sakalar
ve niikteler ile onu eglendirdigini, bu ytiz-
den de IV. Murad tarafindan takdir edildigi-
ni eseri Seyalatndme’de uzun uzun anlatir.

EVLiYA'NIN SEYAHATLERI VE
BunLARI KAYDETMESI:

Seyahatname

Sarayda dort yil kalan Evliya Celebi
1638’de Bagdat seferinden biraz 6nce ¢irag
edilmistir. Bundan sonra Evliya Celebi'yi si-
pahi ziimresine dahil goriiyoruz. 1640 tari-
hinden itibaren Evliya Celebi seyahat arzu-
suna maglup olarak seyahatlerine baslamis-
tir. Esasen seyahat etme arzusu onda ok
geng yasta babasmin ve Siileymanlilar diye
anilan Kanuni Sultan Siileyman devrinden
kalma ¢ok yash ihtiyarlarin anlattig1 hikaye-
lerle baslamistir. Kanuni Sultan Siiley-
man’dan Sultan Ibrahim’e kadar bir ¢ok hii-
kiimdara hizmet etmis ve ¢cok uzun yasamis
olan Dervis Mehmed’in tecriibeleriyle zen-
ginlesmis bir hikdye dagarcigi oldugu mu-
hakkaktir. Bu hikayeler onda ¢ok kiigiikken
uzak tilkeleri gorme merakini uyandirmis-
tir.

Kabma sigmayan delikanli Evliya Celebi,
once Istanbul’u adim adim dolasmis, mesire
yerlerinden, tekkelerden, koltuk meyhanele-
rine kadar her yere gitmis, neseli, hazirce-
vap ve zeki karakteri dolayisiyla pek ¢ok in-
san tanimis, pek ¢ok dostu olmustur. Fakat
Evliya Celebi'nin anlattigina gore seyahatle-
rine baglamasina sebep 1630 yilinda Muhar-
rem ayinin asure gecesinde gormis oldugu
bir riiyadir. Bu riiyaya gére Yemis Iskelesi
civarindaki Ahi Celebi Camii’'ne gitmis ve
orada kalabalik arasinda Hz. Peygamberi
gormiis ve ¢ok heyecanlandig: igin “Sefaat

yaa Restilallah” diyecegine sasirip “Seyahat
ya Restilallah” demistir. Hz. Peygamber ona
hem seyahati hem sefaatini mustulamis, o
sirada Hz. Peygamber’in yaninda bulunan
Sa’d ibn-i Vakkas da gorecegi memleketleri
bir kitap halinde yazmasini tenbih etmis.
Evliya Celebi bu riiyay1 bir cok biiyiik seyhe
tabir ettirmis, bu arada Kasimpasa Mevlevi
seyhi Abdullah Dede “iptida bizim Istan-
bul'cagiz1 tahrir eyle” dedigi igin eserine Is-

tanbul’u anlatmakla baslamistir.

Bu nedenlerle yazilmaya baslanan 10 cilt-
lik Seyahatndme’de Evliya Celebinin yaptig:
seyahatler su kronolojik siray1 takip etmek-
tedir:

I. 1630-1640 yillar1 arasinda Istanbul'da
dolasir ve Istanbul’da gérmedigi yer kal-
maz. Istanbul hakkindaki biitiin gordiikleri-
ni, isittiklerini ve 6grendigi biitiin bilgileri
Seyahatniame'nin I. cildinde anlatir.

1930'u yillarda bir Kastamonu hatrrast. Ozellkle Dede Korkut Hikayeleri tizerine yaptigi incelemelerle tanidigimiz Orhan Saik Gokyay,
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II. 1630"da gordiigii yukarida zikredilen
rityanin hemen arkasindan dostu Okcuzade
Ahmet Celebi ile babasindan izinsiz Bur-
sa’ya gider. Bir ay Bursa’da kalip déner. Bu
olay tizerine babasi, oglunun seyahat arzu-
suna karst koyamayacagini anlayarak, ona
izin verir. Fakat Evliya Celebi'nin asil Istan-
bul disina yaptig biiytik seyahatleri 1640 y1-
lindan itibaren baslar.

III. 1640 yilinda Trabzon valiligine tayin
edilen ve Dervis Mehmet Aga’nin da ahiret
oglu olan Ketenci Omer Pasa’nin maiyetin-
de Trabzon’a gider. Oradan Anapa’ya uza-
nir. Oradan da Kirim’a gidip 1641’de Serdar
Hiiseyin Pasa kumandasinda Azak kalesine
yapilan sefere katilir. Bu sefer neticesiz ka-
Iir. Evliya Celebi Kirim’da, Bahadir Giray
Han’a intisap eder. Kis1 Bahgesaray’da gegi-
rir. Ertesi y1l Azak’in alinmasina bizzat sahit
olur. Istanbul’a dénerken Karadeniz’de ¢ok
kuvvetli bir firtinaya tutulurlar. Evliya Cele-
bi bu felaketten canini zor kurtararak Istan-

bul'a ayak basar; dort yil Istanbul’dan disart”

¢ikmaz (Trabzon-Anapa-Kirim-Azak-Bahge-
saray).

IV. 9 Nisan 1645’te Girit seferine ¢ikan
Yusuf Pasa kumandasindaki kuvvetlere ka-
tilir. Hanya kalesinin 20 Kasim 1645’deki
fethinde hazir bulunur:

Girit

V. Erzurum Beylerbeyi Defterdarzade
Mehmet Pasa’ya miiezzin ve musahip ola-
rak, ayni zamanda Erzurum Guimriik kale-
mine de tayin edilerek Pasa ile Anadolu’yu
bastan basa katedip Erzurum’a gider.
1646'da Pasa’nin Susik Beyi'ne yaptig1 sefe-
re katilir. Bu arada Tebriz’e gitmekte olan
Tebriz el¢iliginin maiyetine katilarak Tebriz,
Azerbaycan, Giircistan'in bazi taraflarini,
Bakt ve Tiflis sehirlerini goriir. Revan Ha-
ni'na mektup gotiirmek iizere Revan’a, yine
boyle bir gorev ile Giimiishane ve Tortum
taraflarina gider. Gonye'nin zaptinda, Giir-
cistan seferinde hazir bulunur. 1647’de kist
Erzurum’da gegirir. Buralardaki sogugu an-
latabilmek igin bilinen su zarif espriyi ya-
par: ‘Hava buralarda o kadar soguktur ki
bir kedi damdan dama atlarken havada do-
nup kaldi...”

Defterzade Istanbul’a dénerken yolda
Celali isyanlarina tanik olur. (Erzurum-Teb-
riz-Bakai-Tiflis-Glimiishane-Tortum-Revan-
Gonye)

VI. Istanbul’da 1648’ de babasmm o6lii-
miiyle ortaya ¢ikan miras meselesini hallet-
tikten sonra, Sam Beylerbeyi Murtaza Pa-
sa’ya intisap ederek Sam’a gider.

Ayn yil Beyrut ve Sayda kalelerinin yok-
lamasini yapmakla gorevlendirilir. Murtaza
Pasa tarafindan Gazze Pasasina, Sihabogul-
larina gonderilmesi dolayisiyla Suriye ve Fi-
listin’de bir ¢ok yer goriir. Pasa'min Sivas’a
tayini ile, onunla Sivas’a gider. Orta ve Do-
gu Anadolu’yu mal tahsili i¢in dolasan
Murtaza Pasa’ya refakat eder. Nihayet Pa-
sa’nin azli ile 1650’de Istanbul’a doner.

Sam-Beyrut-Sayda-Suriye-Filistin-Si-
vas-Orta ve Dogu Anadolu

VIL. Melek Ahmed Pasa’nin 1650-51'de
sadrazam olmasi ile Evliya Celebi'nin ikbal
devri baslar. Melek Ahmet Pasa, Ce-
lebi'yi sarayda gorevlendirir. Bu sirada dev-
let mekanizmasinin isleyisini yakindan go-
riir. Sonugcta bir sene sonra devletin mali bu-
nalimlarini halledemeyen Melek Ahmed Pa-
sa, sadaretten azedilir. Ozi Beylerbeyligine
tayin edilince Evliya Celebi onunla birlikte
gider. Bu seyahatte Evliya Celebi Rus-
cuk’tan Istanbul’a mektup gétiiriip getirir.
Sonra Silistre’ye gider. Ozi eyaletinin kasa-
ba ve koylerini dolasir, Babadagi'ndaki kdy-
leri tahrir eder. Daha sonra Pasa, Rumeli
Beylerbeyligi'ne tayin edilince onunla Sof-
ya'ya gider. 1653'te Pasa’mun azli ile Istan-
bul’a donerler. 1655 yilina kadar Evliya Ce-
lebi Istanbul'da kalr.

Ozi-Rusguk-Silistre-Babadagi-Sofya

VIIL Bir ara Ipsir Mustafa Pasa’ya mek-
tup gotiirmek tizere Konya'ya gidip doner.
Melek Ahmet Pasa Van Beylerbeyi oldu-
gundan, yeniden Anadolu’da seyahat eder.
Dogu Anadolu’nun biiytik bir kismini go-
riir. Pasa’nin sik sik postaciligini yapar. Ye-
zidiler arasinda dolasir. Melek Ahmed Pa-
sa’‘nin Bitlis Han1 Abdal Han ile savasini iz-
ler. Eserinde sehrin muhasarasini ve savasi
ayrintilariyle anlatmistir. Bu arada Iran’a ve
Bagdat'a bazi gorevlerle gonderilir.

Van-Bitlis-Bagdat-Iran

IX. Melek Ahmet Pasa tekrar Ozi'ye ta-
yin olununca, Pasa ile beraber 1655 yilinin
Temmuz ayinda Silistre’ye gider. Silist-
re’den, Pasa’nin zevcesi, IV. Murad'in kizi
Kaya Sultan’a mektup getirip, tekrar Silist-
re’ye déner. 1657 yilinda Rakéczi seferine is-
tirak eder. Bu sirada Kirim Hani IV. Meh-
med Giray'in hizmetine girer, bugtinkii Uk-
rayna giineyine yapilan akinlarda hazir bu-
lunur; Ozi'ye saldiran kazaklara karsi yapi-
lan savasta onlarin yenilgisine sahit olur,
Ozi zaferinin haberini dort giinde Istanbul’a
getirir. 1657’de Istanbul’a doner. Melek Ah-
med Pasa Bosna Beylerbeyi olunca onunla
tekrar yola ¢ikar. Fakat Biiyiik Cekmece’de
Kopriilii Mehmet Pasa’nin adamlari tarafin-
dan yaralanir. Bir ay Istanbul’ da kalmak zo-
runda kalir.

Ozi-Silistre-Giiney Rusya

X. 1657-1659 yillar1 arasinda IV. Meh-
med’in Anadolu seyahatinde Bursa, Canak-
kale ve Gelibolu’ya gider.

Bursa-Canakkale-Gelibolu

XI. 1659'da Edirne’den hareket eden ve
Bugdan’in yeni Voyvodasi Stefanitza’y:
memleketine gotiiren kafileye katilir. Eflak,
Yas sahrasinda Eflak Beyi Mihnea ile yapi-
lan savaslarda hazir bulunur. Kirim siivari-
lerinin muhtelif akinlarinda onlara katilir.

Tekrar Edirne’ye donerek Kose Ali Pasa ma--
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kar. Kalenin zaptinin haberini Beyler-
beyi Melek Ahmet Pasa’ya gétiiriir. Bundan
sonra muhtelif vesilelerle Bosna eyaletini
dolasir. Akindan akina kosar. Sebenik, Zara
ve Venedik topraklarini yagmaya gider.
Tekrar Bosna’ya doner. Melek Ahmet Pa-
sa’min Rumeliye tayini iizerine onunla Sof-
ya'ya gider. Orada “yedi kadilik yerde” “za-
hirebaha” tahsiline memur edilir. Temmuz
1661’de Temesvar'da Erdel seferine ¢ikan
Kose Ali Pasa’nin ordusuna katilir. Diisman
birlikleriyle savasir. Bu arada Erdel havalisi-
ni dolasir. Nihayet kis mevsimini Belg-
rad’da gegirdikten sonra Arnavutluk’ta mal
tahsili igin seyahat yapar. Nihayet Erdel-Ef-
lak-Arnavutluk tizerinden 4 Nisan 1662'de
Istanbul’a déner.

Eflak-Bugdan- Arnavutluk-Venedik-
Sofya-Belgrad

XIL 1663 Martinda Fazil Ahmet Pasa’nin
ordusuyla Avusturya seferine cikar. Zerin-
var'in zaptinda hazir bulunur. Ozellikle bii-
tiin safhalariyla gordiigli Raab savasi hak-
kinda Seyahatnime’de ayrintili bilgi verir. Bu
arada Kirim siivarileri ile beraber Uyvar
ontinden kalkarak Bohemya, 1sveg, Hollan-
da dahil Avrupa iglerine giden akinlara ka-
tilir. Biiytik bir ganimetle Uyvar’a doner (C.
VI, 5. 365 vd). Yine ayni seferde Belgrad’dan
Hersek’e Stihrab Mehmet Pasa’ya mektup
gotiiriir. Venedik hududundaki askeri kuv-
vetlere katilir. Uzun bir sergiizestten sonra
Macaristan’a doner. Vagvar anlasmasindan
sonra Viyana'ya elgi gonderilen Kara Meh-
med Pasa’nin miyetine dahil olur. Bu heyet
9 Haziran 1665'te Viyana'ya ulasir. 29 Hazi-
randa da Viyana’dan ayrilir. Evliya Celebi
Viyana’da Imparator Leopold ve Montecu-
cilli ile goristir. Hiikiimdardan aldig1 miisa-
adename ile Avrupa’da uzun bir seyahate
gikar. 1spanya, Danimarka, Hollanda, Bran-
denburg’a gider. Ancak Avrupa iilkeleri
hakkinda genis bilgi vermez. Saece Viya-
na’dan 6tede birkag isim saymis ve geri ka-
lan yerleri belki de sonradan tamamlamak
tizere bos birakmuistir.

Cavid Baysun, Evliya Celebi'nin Avrupa
iclerine yaptig1 seyahati siiphe ile karsila-
maktadir. Fahir Iz de eserin tipkibasim nes-
rindeki®® 6nsoziinde sdyle soyler: “Evli-
ya’min Viyana gezisi lizerine anlattiklar1 son
zamanlara kadar stiphe ile karsilanmigsa da
yeni arastirmalar bunlarin dogrulugunu ka-
nitlamistir. Ancak bu Avrupa yolculugunun
Danimarka, Hollanda ve Ispanya’ya kadar
uzanan bolumunitin, tasvirlerdeki kisalik ve
gercege uymazlik nedeniyle, hayal tiriinii
olmas hatira gelir (s. 2).” Bu seyahatten he-
men sonra Macaristan’da mubhtelif eyaletler
ve sancaklardaki kaleleri kontrole memur
olur. Uzun bir dolagsmadan sonra Eflak, Er-
del ve Bugdan’a, oradan da Kirim’a gider.

Viyana-Hollanda-Belgika-Ispanya-
Brandenburg-Venedik-Erdel-Eflak-Bug-
dan-Macaristan



XIII. Evliya Celebi 1665'te Kirim’a IV.
Mehmet Giray’in yanina gider. Orada IV.
M. Giray ile Rus Kazaklar: arasindaki savas-
ta hazir bulunur. Kirim’dan kara yolu ile
Kafkasya’ya gecer. Dagistan, Hazar denizi
sahillerini, Volga boylarini dolagir. Terek
kalesinde Azak’a gitmek tizere olan Rus el-
¢isinin kafilesine katilir. Azak’a geldiginde
Osmanli Devleti'nin Girit seferine giktigini
ogrenir. Kefe yolu ile' Bah¢ saray’a geger.
Oradan 1668'de Istanbul’a gelir.

Kirim-Kafkasya-Dagistan-Hazar deni-
zi sahilleri-Volga boylari-Terek-Azak-Ke-
fe-Bahgesaray

XIV. Istanbul’dan 1668’'de hareket ederek
Edirne, Gumiilcine, Selanik’i, biitiin Tesel-
ya’y1 Yunanistan ve Mora tilkelerini dolasip
Anaboli (Napoli)'ye gelir. Bir gemi ile Gi-
rit’e gider. Kandiye kalesi i¢in yapilan sa-
vasta hazir bulunur (c. VIII). Bu savas i¢in
bir Kandiye fetihnamesi yazar. 1670'de Gi-
rit'ten ayrilan Osmanli kuvvetleri ile Yuna-
nistan’daki Mayna’da ¢ikan isyanin bastiril-
masinda bulunur. Orada Osmanli ordusun-
dan ayrilarak Arnavutluk ve Adriyatik sa-
hillerini dolasip 1670, 28 Kanun-1 evvelde Is-
tanbul’a doner.

Edirne-Giimiilcine-Selanik-Teselya-
Girit-Kandiye- Arnavutluk-Adriatik sa-
hilleri-Napoli

XV. Istanbul’da bir kag aylik ikametten
sonra bir kadir gecesi Eyiip Sultan1 ziyaret
eder. O gece riiyasinda babasini ve hocasi
Evliya Mehmet Efendi’yi gortir. Onlar, ken-
disine hacca gitmesini saglik verirler. Evliya
Celebi arkadaslarindan Saili Celebi'yi, iki
arkadasimi ve sekiz kolesini alarak 1671’de
Mekke’ye dogru yola ¢ikar. Oraya gitmek
icin nedense en uzun yolu segerek, 6nce Bat1
Anadolu’yu dolasir. Sakiz, Rodos, istankéy,
Sisam adalarini ziyaret eder. C. Baysun as-
Iinda bu Akdeniz adalar1 hakkindaki bilgiyi
Evliya Celebi'nin Rodos defterhanesinden
aldigini ve adalara gitmedigini syler.? Da-
ha sonra Giliney Anadolu’ya, Adana, Maras,
Ayintab ve Kilis’i dolasarak Suriye’ye gelir.
Sam’da beylerbeyi Sar1 Hiiseyin Pasa’nin da
katildig bir haci kafilesiyle Mekke’ye gider-
ler. Evliya Celebi eserinde hac hakinda ay-
rintili bilgi vermistir. Oyle ki onun eserinde-
ki bilgiler, daha 6nce yazilan biitiin mena-
sik-1 hac kitaplarindaki bilgilerden daha te-
ferruathdir. Hac gorevi bittikten sonra, Evli-
ya Celebi Mekke’de Sar1 Hiiseyin Pasa’dan
ayrilir ve Misir hacilariyle birlikte bugtinkii

Stiveys Kanali'nin bulundugu yol boyunca’

Misir’a gelir. Seyahatndme’nin son cildi, ken-
disinin ¢ok uzun siire (9-10 y1l) kaldigr Mi-
sir, Sudan ve Habes iilkeleri hakkindadir.
Bu eserde verdigi bilgiler arasinda bilhassa
Merzifoni Kara Mustafa Pasa’nin sadaretin-
den ve 1682’de Hicaz’daki sel olayindan
bahsetmesi Evliya Celebi'nin 1682’ye kadar
Misir’da kaldigini gosterir. 1682 yilindan
sonraki olaylar hakkinda Seyahatndme’de

bilgi bulunmamaktadir. Eger Evliya Celebi
1683 yilina ait olaylar1 yazmis olsaydu. 2. Vi-
yana seferinden mutlaka bahsederdi. Bu du-
rumda Seyahatndme’nin 1682 yilinda sona
erdigini diisiinebiliriz. Ancak Evliya Celebi
1683 yilina ait olaylar: yazmuis olsaydi 2. Vi-
yana seferinden mutlaka bahsederdi. Bu du-
rumda Seyahatndme’nin 1682 yilinda sona
erdigini diistinebiliriz. Ancak Evliya Cele-
bi'nin bu tarihe mi yoksa daha sonraki bir
tarihte mi 6ldiiglinii bilmemizi saglayacak
hicbir belgeye sahip degiliz. Yalniz dikkati
ceken bir nokta X. cildin birdenbire eksik bir
sekilde sona ermesidir. Bu ytlizden Evliya
Celebi'nin 1682’den sonra hayatta olmadig-
n1 simdilik kabul edebiliriz. Evliya Cele-
binin kesin 6liim tarihini bilmedigimiz gibi,
onun hangi tilkede ve nerede gomiilii oldu-
gunu bilmiyoruz. Yalniz Bursali Mehmet
Tahir, Osmanli Miielliflerinde (Istanbul 1343,
I1I, 15) onun Misir’dan dondiikten sonra o6l-
diigiinii ve Meyyit-zdde yakinindaki aile
haziresinde gomiilii oldugunu haber ver-
mekte, ancak bu bilgiyi kanitlayacak bir bel-
ge gostermemektedir.

Eviiva’NIN KisiLiGi VE ESERI
SEYAHATNAME'NIN OZELLIKLERI

Haxxinpa
Evliya Celebi hi¢ evlenmemis, ¢oluk ¢o-

cuga karigmamustir. Esasen yasadig1 hayat

da onun yerlesik bir hayat stirmesini imkan-
s1z kilacak bicimdedir. Evliya Celebi at tize-
rinde bir tilkeden Otekisine kosmus bir sey-
yaht1. Sporu ¢ok seven, usta bir okgu, iyi bir
cirit oyuncusuydu. Hatta bir seferinde
1647’de Erzurum’da bir cirit oyunu sirasin-
da Seydi Ahmet Pasa’nin attig: cirit ile dort
disi kirilmisti. Daha sonra bu kirik disleri,
Viyana’da usta bir disciye yaptirdigini
Seyahatnime’sinde sdyler (c. VII, s. 283, C.
Baysun, s. 407). Bu kadar hareketli kisiligi-
nin yani sira, Evliya Celebi, ayn1 zamanda,
musikiden ve diger giizel sanatlardan anla-
yan, gevresinde gordiigii her tirlu giizellige
hayran olup degerlendirmesini bilen bir ru-
ha sahipti. Giizel sesi, musikiye olan kabili-
yeti ile sohret yapmisti. Ayn1 zamanda ha-
fiz-1 kelamdi. Bu ytizden her mecliste ara-
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nan bir insandi. Onun musikiye olan derin
vuktfunu, Seyahatndme’sinde XVIL yiizyil
Istanbul’'unda ¢alinan musiki aletleri hak-
kinda verdigi genis ve ayrintili bilgiden an-
lamak miimkiindiir. Evliya Celebi ayni za-
manda iyi bir hattat ve nakkasti. Mesela
Van'da Ketenci Omer Pasa’mun kasrinin di-
vanhane duvarlarini, kalyon ve kadirga re-
simleri yapmistir. Erzurum’da Defterzade
Mehmet Pasa sarayini nakislar ve hatlarla o
siislemistir. Ayrica Karahisari tarzinda yazi-
larinin harem-i hiimayunda bulundugunu
Seyahatniame’de kendisi sdyler (c.I, 253).
Seyahatndme’de, distligii tarih siirlerinden
onun az ¢ok siir yazmakta da bir kabiliyeti
oldugu anlasilir. Giizel sanatlarin her tiirlii-
stinli anlayan sanatkar yaradilisi, mizaha
yatkin mizaci, hazir cevapligi, cabuk uyum-
lu zekasi, igine girdigi biitiin topluluklara
kolayca intibak etmesini sagladig gibi, top-
luluklarin da onu hemen benimsemelerine
sebep olmusur. Bu ytizden her gitigi tilkede
dostlar edinmis, yiliksek riitbeli kisilerin
meclisine davet edilmis, hatta IV. Murad’a
musahip olmustu. Zengin bir aileden gelmis
oldugu icin para sikintis1 ¢gekmemistir. Ne
padisahin ve diger yiiksek riitbeli devlet
adamlarimin yakini olan babasini, ne de Me-
lek Ahmet Paga gibi ytiksek mevkilerdeki
akrabalarinin tavassutunu kullanarak, ytik-
sek mevki kapma ihtirasini hi¢cbir zaman
duymamustir. Onun, hayata en biiyiik istegi
seyahat etmekti. Hatta, sirf seyahat edebil-
mek icin yiiksek devlet adamlarinin yanin-
da kiictlik vazifeler almakla yetinmistir, tek
onlara, gittigi yerlerde refakat edebilsin diye
her tiirli sikintiya katlanmustir. Bu yiizden
onu bazan Melek Ahmed Pasamin mektup-
cusu, bazen Deferdarzade Mehmed Pasa’ya
miiezzin ve musahip, bazen Sam Beylerbeyi
Murtaza Pasa’nin elgisi ve mektupgusu, Ba-
zen Rumeli’de zahire-baha tahsiline, bazen
de diismanla gatismak tizere Osmanli ordu-
suna (Kose Ali Pasa’ya) veya IV. Gazi Meh-

" met Giray’in askerleri arasina katilmis gorii-

riiz. O 6grenme ve bilme merakina dur di-
yemeyen bir sergtizest adamiyd.

Canli, hareketli, bir yerde duramayan
Evliya Celebi, maceraperest ruhuna es ola-
rak ¢ok genis, engin bir muhayyile giiciine
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de sahipti. Onun bu yonii, orta oyunu, med-
dah, karagoz gibi Ttirk halk tiyatrosunun et-
kisiyle ve karsisindakileri eglendirmek, giil-
diirmek istegiyle birlesince, anlattiklar1 kagi-
nilmaz olarak abartilmis miibalagali ve ko-
mik boyutlar kazanmistir. Boylece gezip
gordiigl yerler, binalar, anitlar, goriistiigu,
iliski kurdugu insanlar, gozlemledigi cesitli
tilkelere ve milletlere mahsus adetler, ina-
nislar, insanlarin giinliik yasama bigimleri,
dilleri, kiyafetleri hep biraz miibalagali ba-
zen komik ¢izgilerle ¢izilmis, siirtikleyici,
carpicl bir tislupla gozler éniine serilmistir.
Boylece Evliya Celebi'nin yaratilisindaki mi-
zah kabiliyeti, giiliincti yakalamadaki ustali-
§1, onun eserini herkesin hosuna gidecek ve
herkesin kolayca okuyabilecegi bir eser hali-
ne getirmistir. Bilginin, gercegin, hayali hi-
kayenin ve komigin i¢ ice bulundugu renkli
bir eser olmustur Seyahatndme.

Kisiliginden eserine yansiyan bu 6zellik-
ler ytiziinden Seyahatnime’de anlatilan ¢ogu
olaya J. Deny, A. Bombaci, C. Baysun ve
Kreuel gibi bir ¢ok bilgin inanmamis, hatta
bir ¢ok yolculuklarini stiphe ile karsilamis-
lardir.® Evliya Celebi'nin Kara Mehmet Pa-
sa ile gittigi Viyana yolculugunu dahi ger-
¢ek saymamuislardir. Fakat son zamanlarda
yapilan arastirmalar bu yolculugun gergek
oldugunu ortaya koymustur.(4

* Yalniz Viyana 6tesindeki diger Avrupa
iilkelerine yaptig1 seyahatlere ait yerlerin
Seyahatniame’de bos birakildigina veya bazi
yerlerde bu tilkeler hakkinda ¢ok kisa bilgi-
ler verildigine parmak basarak, F. 1z de C.
Baysun'un stiphelerine katilmaktadir. Ayri-
ca F. Iz, eserinin bazi yerlerinde abartarak
anlattig1 caginin inaniglarina ait olagantistii
olaylar, keramet, sihirbazlik, buytictliik, ga-
ipten haber verme, tabiatiistii varliklar hak-
kinda hikayeler anlatma yiiziinden Evliya
Celebi'nin yanlis degerlendirildigini ve
uzun stire ciddiye alinmadigini séyler. Esa-

18. ylizyll graviird. Pera Mezarligr, Dolmabahge.

SEYAHATNAME'NIN ILK ALTI CiLDi LK
DEFA PERTEVPASA NUSHASI ESAS
ALINARAK [KDAM GAZETESI YAYIMCISI
AHMET CEVDET TARAFINDAN
NEcip ASIM’IN DENETIMINDE
YAYIMLANMISTIR. BUNLARDAN I-IV.
CILTLER ISTANBUL 1 314/1886; V. CiLT
1315/1897; VI. CILT iSE 1318/1899
TARTHLERINT TASIRLAR. FAKAT
BUNLARDAN VI. ciLT
DR. CARACSON'UN GOZETIMINDE
MACAR BiLIMLER AKADEMISI'NiN
YARDIMIYLA BASILMISTIR. VII. VE VIIL.
CiLTLERI KiLisLi RIFAT IN
DENETIMINDE BESIRAGA NUSHASI
OTEKI NUSHALARLA
KARSILASTIRILARAK TURK TARIH
ENCUMENI TARAFINDAN [STANBUL
1928'DE YAYIMLANMISTIR. IX. VE X.
CILTLER ISE YINE BESIRAGA 'DAKI
NUSHA ESAS ALINARAK, BU DEFA YENi
HARFLERLE 1935 VE 1938 YILLARINDA
MAARIF VEKALETI TARAFINDAN
YAYINLANMISTIR.

sen daha Seyahatndme’nin tamami basilma-
dan once, I. ciltteki camileri anlatan yerler
ile Seyahatndme’deki biitiin olaganiistii hika-
yeleri toplayan Miintehabit-1 Evliya Celebi
(Istanbul 1256,/1840; Bulak 1264 /1848) adli
bir segmeler kitabinin 6zellikle buna sebep
oldugunu bildirir.

Suras1 muhakkak ki Evliya Celebi eserini
yazarken yalniz kendi gordiiklerini, isittik-
lerini ve yasadiklarini anlatmakla kalmamus,
eserine gorgii taniklarindan duyduklarini

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

ekledigi gibi, diger yazar ve alimlerin eser-
lerini de yeri geldikg¢e kullanmistir. Biitiin
bunlara ilave olarak Seyahatndme’ye Evliya
Celebi, kendi hayal giiciiniin etkisinde yaz-
digr bir y1gin hikayeyi, yar1 gercek yari ha-
yali olaylari, olgular1 da koymustur. Ayrica
keramete, biiytiye, sihre, harikulade yaratik-
lara ait sozli halk gelenegine ait bir yigin
bilgi, hikdaye ve olay da Seyahatnime’nin
mubhteviyati icinde yer almistir. Evliya Cele-
bi eserini yazarken belli basli su kaynaklar1
kullanmustir: Asik Mehmed’in Menazirii'l-
Awvalim’i, Piri Reis’in Kitib-1 Bahriyesi, Ahme-
di'nin Iskendernamesi, Taberi Tarihi ve zeyli,
Ayni Ali'nin Tevérih-i Al-i Osman’1, Mustafa
Ali'nin Kiinhii'l-Ahbar1, Seyyid Mehmed'in
Fiitiivvetndme-i Muhammedi’si, Nev’izade
Atayi'nin Sakayik Zeyli, Ibrah im Pecevi'nin
Pecevt Tarihi, Sai’'nin Tezkiretii’l-Biilddn'y,.
Manzum tarihler i¢in Cevri (61. 1655) divani.
Ayrica heniiz bilinmeyen daha baska tarih
ve cografya eseri bu kaynak eserler arasinda
bulunmaktadir.

SEYAHATNAME'NIN DiL VE

UsLusu

Evliya Celebi’'nin dili ve tislubu fayda-
landig1 eserlerin dil ve ifadelerine gore za-
man zaman degisik 6zellikler gosterir. Eger
faydalandig1 eser, menakipnameler, fiitiiv-
vetnameler, Tevarih-i Al-i Osmanlar (Os-
manli tarihleri) gibi sade bir dil ve konusma
dili tislubu ile yazilmissa, Evliya Celebi'nin
de tislubu ayn sekilde sade ve konusma di-
linin 6zellikleriyle doludur. Eger kullandig1
kaynak agir bir insa diliyle yazilmissa, bu
kez Evliya Celebi'nin iislubu da agirlasir. F.
Iz’e gore, Evliya Celebi’'nin kendi iislup
ozelliklerini, onun bagka eserlere dayanma-
dan, sadece kendi gozlemlerini, tecriibe ve
sergiizestlerini anlattig1 yerlerde aramak ge-
rekmektedir. Nitekim Seyahatndme'nin boyle
kisimlarinda Evliya Celebi'nin dil ve iisla-
bu, halk deyimlerinden ve konusma dilin-
den esinlenmekle beraber, daha ¢ok XVIIL.
yy’daki Pecevi, Silahtar tarihlerinde gortile-
ninkinden de fazla normal Osmanl: insa tis-
lubunun ve aydin sinifinin dilinin 6zellikle-
rini tasidigy goriiliir. Onda Arapca ve Farsca
kelimelere, terkiplere, deyimlere cok sik
rastlandig gibi, cok az da olsa eserinde seci-
li kisimlar bulunur. Béylece onun dili, ko-
nusma dilinin 6zellikleri ile normal Osmanli
inga tislubunun (orta insa) 6zelliklerini biin-
yesinde toplamis, zengin anlatimli kendine
mahsus bir 6zgiinliigii olan dildir.

Seyahatndme’yi kiiltir tarihi igin ¢ok
O6nemli bir kaynak haline getiren diger bir
Ozelligi de onun liigat hazinesi bakimindan -
¢ok zengin olusudur. Her meslege, sanata,
sosyal iligkiye veya sosyal yasantiya ait bas-
ka kaynaklarda rastlanmayan pek cok tek-
nik terim ve kelime, folklor malzemesi ile
glinliik yasantiya iliskin deyimler, tabirler,
atasozleri bu eserde yer almistir. Mesela bu
eserde sadece camiler, tekkeler, saraylar,
meshur meydanlar, kapali toplant1 yerleri
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degil cesitli mesire yerleri, diigiinler, siinnet
diigiinleri, mevlitler, cesitli gosteriler, bu
arada I'V. Murad’in 6niinden gegen sahane
bir esnaf alayi, Istanbul’un taninmis hanen-
de ve sazendeleri, Istanbul’da ¢alinan musi-
ki aletleri, yapilar1 ve tanimlariyla birlikte o-
nun eserinde yer alir. Ayrica koltuk meyha-
neleri, icilen cesitli sarap adlari, Istanbul’'un
civarindaki denizlerde avlanan balik adlari,
yemek cesitleri, kiyafetler, gesit gesit iilkeler-
den gelen gesit gesit kumaslarin adlari, hatta
Istanbul’da ve diger schirlerde bulunan pos-
taci glivercinler, yaris igin saklanan giiver-
cinlerin adlari, bu giivercinlere ait sayisiz
hikayeler de bulunmaktadir.

Bu arada Evliya Celebi, anlattiklarini dile
getirebilmek i¢in yalniz degisik Tiirk sivele-
rinden degil, Arapca, Farsca, Macarca, Ital-
yanca, Arnavut¢a, Almanca, Yunanca’dan
Ladino, Rumence, hatta Cingene dilinden
kelime ve tabirleri eserinde kullanmistir.
Ayrica bir¢ok kelimeye kendisi yeni anlam-
lar ytiklemis, bircok yeni kelimeyi de Arap-
¢a ve Farsca kelime kaliplarina gore kendisi
yaratmustir. Hatta bunu yaparken esprili ze-
kasi ile kelime oyunlar1 yaparak birgok keli-
meyi, yer adlarint komik ve mizahi bigim-
lerde yorumlamistir. Mesela Trabzon sehri-
nin adin1 Tarab-efziin sekline sokmustur. Bu
ylizden Evliya Celebi'nin bu eseri, yalniz
XVIL yiizyll Osmanl Imparatorlugu’nun
degil, ayn1 zamanda Imparatorlugun iliskisi
olan iligkisi olan biitiin komsu tilkelerin kiil-
tlrdi, tarihi ve dili igin essiz bir kaynak, tu-
kenmez bir hazinedir. Evliya Celebi bu ka-
dar zengin bir dil malzemesini, daha evvel
de belirttigimiz sekilde, canli, hareketli, za-
man zaman komik, cogu defa abartma yo-
luyla yaratilmis carpici ve siiriikleyici bir
tislupla bicimlendirmis ve bir y1gin ulke, se-
hir, bina, gesitli insan tipleri, ¢esitli meslek-
lere sahip insanlar, devlet adamlari, din
adamlari, sair, nakkas, musikisinas, alim ve
yazar1 en renkli goriiniimlerle okuyucusuna
sunmustur. Su halde Evliya Celebi 1¢in F.
[z'in verdigi hiikiim yerinde ve dogru bir
hiikiimdar; “Biitiin 6zellikleriyle Evliya Ce-
lebi'yi yalniz ¢aginin degil, biitiin Tiirk ede-
biyatinin en 6nde gelen nesir ustalar: arasin-
da saymaya yeter” (s. 11).

Son olarak bu konuda bir 6neride bulun-
madan konuyu kapatamayacagiz:

Seyahatndme’nin dnce tamaminin bilimsel
bir negrinin yapilmasi ve bu nesre dayana-
rak Seyahatndme’nin tam bir liigatinin hazir-
lanmas1 gerekmektedir. Esasen bu konuda,
halihazirda 6nemli bir adim atilmig bulun-
maktadir. Harvard Universitesi'nde ¢ikan
Sources of Orinetal Languages and Literatures
serisinin 14. cildi olarak Robert Dankoff ta-
rafindan Evliya Celebi Liigati, Seyahat-na-
me’deki Yabancit Kelimeler, Mahalli Ifadeler
(Cambridge, Ma 1991) adli bir ligat yayin-
lanmig bulunmaktadir. $imdi bu liigatin ta-
mamlanmasi bizim oniimiizde duran buyuk
bir gorevdir.

EvLivA CELEBi VE SEYAHATNAME'Si
UZERINDEKI ARASTIRMALAR VE

NESIRLERT HAKKINDA

XIX. yy'in baginda Joseph von Hammer
bilim diinyasina onu tanitan ilk alim olmus,
gesitli eserlerinde her vesile ile Evliya Cele-
bi’den faydalanmistir. Daha sonra 1880'ler-
den itibaren Ahmet Vefik Pasa, Ahmet Mid-
hat Efendi, Semseddin Sami, Necip Asim gi-
bi yazar ve alimler Evliya Celebi ile ilgilen-
misler, XX. yy’'in basinda ise F. Kopriilii ge-
sitli eserlerin Seyahatndme’nin kaynak dege-
rine deginmistir.®

Son yillarda Evliya Celebi Seyahatnime-
si’nin birinci cildi yani Istanbul cildi, F. Iz’in
onsoziiyle tipkibasim ve Arap harfli indek-
siyle basilmustir.© Fahir Iz tipkibastm nesri-
nin 6nsoziinde Evliya Celebi’nin eserinin
oneminden, niishalarindaki yazilis 6zellikle-
rinden bahsetmis; Topkap1’daki Bagdat 304
numarall niishasinin miiellif hatt1 olup ol-
madigr hakkindaki fikirlerini belirtmis, bii-
ytk bir ihtimalle niishanin miiellif hatt
madigini ileri stirmiistiir. Ayrica 7.
rindan, eski ve yeni-baskilarindan, Evliya
Celebi'nin eseri {izerinde yapilan ¢alismalar
ve arastirmalardan ayrintili bir sekilde bah-
setmistir. Cavit Baysun’un Islam Ansiklopedi-
si'ne yazdig1 “Evliya Celebi” maddesi ise ti-
tiz, ayrintili, keskin muhakeme ve gozlemle—
re dayanan, F. iz'in deyimiyle, ‘cigir agic’
bir makaledir.

Hammer’den baska bazi Batili arastirma-
alar da Evliya Celebi ve eseriyle ilgilenmiig-
lerdir. Ozellikle son zamanlarda Seyahat-
name'nin degerini ortaya koyan onemli ¢a-
lismalar yapilmistir Bati’da yapilan belli
basli calismalar ve metin nesirleri sunlardir:

— 1 R. F. Kreutel, “Ewliya Chelebis Be-
richt iiber die tiirkische Grossbotschaft des
Jahres 1665 in Wien,” WZKM (Wiener Ze-
itschrift fiir die Kunde des Morgenlandes), LI
(1948-52): 188-242.

— 2. R. F. Kreutel, Im Reiche des goldenen
Apfels, Graz 1957.

- 3. H. Mordtmann, H. Duda, “Ewliya
Chelebi,” E11I (1965): 717-720.

— 4. Alessio Bombaci, La Letterature Turca,
Milano 1969, s. 399, 407.

Pierre A. MacKay, “The Manuscripts of
the Seyahatname of Evliya Celebi, Part I:
Archetype,” Der Islam (1975): 278-298.

— 5. Karl Teply, “Evliya Celebi in Wien,”
Der Islam LII (1975) 1: 125-131.

— 6. Jens Peter Laut, Materialien zu Evliya
Celebi, I. Erlauterungen und Indices zur Karte B
IX 6 “Kleinasien im 1y. Jahrhundert nach Evli-
ya Celebi. Beihefte zum Tiibinger Atlas des
Vorderen Orients, Reihe B (Geisteswissensc-
haften) Nr. 90/1 (Wiesbaden 1989)

— 7. Robert Dankoff ve Klaus Kreiser, Ma-
terialien zu Evliya Celebi. II. A. Guide to the Se-
yahat-ndme of Evliya Celebi Bibliographie reai-
sonnée. a.y., Nr. 90/2 (Wiesbaden 1992).

— 8. Martin van Bruinessen ve Hendrik
Boeschoten, Evliya Celebi in Diyarbekir, The

relevant Section of the Seyahatname edited
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi -"https://rantey.org

with Translation, Commentary and Intro
duction (Leien 1988).

Diger arastirmalar, ve Evliya Celebi iize-
rinde yapilan tezler hakkinda ayrica F. {z'in
listesine bakilabilir. Ayn1 sekilde Seyahat-
ndme’nin yazma niishalar1 ve 6zellikleri hak-
kinda teferruatli ve genis bilgi ad1 gecen ya-
zida bulunmaktadir (s. 4-8).

Seyahatndme’'nin ilk alt1 cildi ilk defa Per-
tevpasa niishasi esas alinarak Ikdam gazetesi
yayiumcist Ahmet Cevdet tarafindan Necip
Asim’in denetiminde yayimlanmistir. Bun-
lardan [-IV. ciltler Istanbul 1314 ,/1886; V. cilt
1315/1897; VL cilt ise 1318/1899 tarihlerini
tasirlar. Fakat bunlardan VL cilt Dr. Carac-
son’un gozetiminde Macar Bilimler Akade-
misi'nin yardimiyla basilmustir. VII. ve VIIL
ciltleri Kilisli Rifat'in denetiminde Besiraga
niishasi oteki niishalarla karsilastirilarak
Tiirk Tarih Enciimeni tarafindan Istanbul
1928’de yayimlanmustir. IX. ve X. ciltler ise
yine Besiraga’daki niisha esas alinarak, bu
defa yeni harflerle 1935 ve 1938 yillarinda
Maarif Vekaleti tarafindan yayinlanmistur.
Ancak basma niishalarla yazma niishalar
arasinda onemli farklar vardir. Her seyden
once baskilardaki imla yeni bir imladir. Baz
yerler baskilarda 6zet olarak verilmis, bazi
kisimlar degistirilmistir. Yazmada okuna-
mayan kelimeler yerine baska kelimeler
konmustur. Yazmada bos birakilan yerler,
baskida gosterilmemistir. Kimi ciimleler ve
ibareler sansiire ugrayarak ¢ikartilmistir
(Dahaazlabilgiigin F. iz, a.g.m. s. 8).

Daha sonraki yillarda yapilan baskilarin
hepsi ya ilk yayinlardan yapilan segmelerdir
ya da sadelestirilmis niishalardir.

SEYAHATNAME'NIN [DEAL Bir

YAyiNT UZERINE DUSUNCELER

Bizim Evliya Celebi Seyahatndmesi ile ilgi-
lenmemiz, geyrek yiizyil once Amerika’da
yaymn hayatina atilmamizin ilk yillarma ka-
dar gider. Ancak bu ilgilenme, sadece bu
biiylik eserin nasil yayinlanmasi gerektigi
tizerinde fikir yiirtitmekten ve bu konuda
bazi teklifler yapmaktan ileri gecemiyordu.
Yetmighi yillarin baginda, her yaz geldigimiz
[stanbul’da rahmetli Orhan Saik Goékyay
basta olmak iizere Fahir Iz, Glinay Kut ve
Turgut Kut gurubu ile bulusur, su sorular:
ortaya atar, bunlara cevaplar arardik:

1. Eski bir metin en ideal yaymini yapabil-
mek igin gerekli dl¢iiler neler olmali?

2. Bu olciileri E.C. Seyahatnamesi'ne nasil
uygulamali?

3. Bunun igin ne tiirden bir kadroya ihtiyag
vardir?

Bazen de miinakasalarimiz, tartismalari-
miz E.C. olmakdan ¢ikar gen€él manada ‘ten-
kidli metin nesri nedir, nasil olmalidir?” so-
rusunun etrafinda dolanirdi. Ama Oniinde
sonunda gene doéner dolasir E.C.
Seyahatnimesi’'ne gelirdi s6ziimiiz.

Bunlari, gilinlerce haftalarca tartisir; gegi-
ci de olsa kademeli olarak planlar yapar; ve
bunlarin hemen uygulanabilecegine o kadar
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inanir ve giivenirdik ki cosku ve heyecani-
mizi paylasak adam arar, ilgilensin ilgilen-
mesin, énlimiize gelen meslektasimizin ya-
kasina yapisir, durmadan anlatir dururduk.
Aylar, yillar siiren uzun tartismalar sonun-
da ister herhangi bir eski Tiirk¢e metin igin
olsun ister dzellikle E.C. Seyahatndmesi igin
olsun, yapmaktan ve yapilmasina goz yu-
mulmaktan kesinlikle kag¢inilacak su iki hu-
susu tespit etmistik. Ve bu iki 6zellik ¢ok
onemliydi:

1. Tam ve ideal nesir yapilmadan énce
secme ve derlemelerle vakit gecirmek.

2. Bugiinkii nesillerin anlayacagi bir me-
tin meydana getirmek diistincesiyle metin-
lerin dilini sadelestirmek-(

Beylikler zamaninda Anadolu’nun bir
kogesinde Risaletii’l-Islam adli bir ilm-i hal
kitab1 yazilmis. Bu kitapta insanoglunun is-
leyebilecegi giinahlar kategorilere ayrilmuis.
Birinci siradaki giinahlarin baslig: soyle: Ke-
bayir yazuklar “Biiylik giinahlar”. Bundan
esinlenerek Tiirk filolojisinin de bir ilm-i ha-
li yazilacak olsa Filolojik ve Tiirkolojik kebayir
yazuklar boliimiiniin basina her halde su iki-
sini koyardik: 1. Eski eserlerden se¢cme ve
derleme yapmak, 2. Bunlar1 sadelestirmek
kebayir yazuklardandur, eger bundan ongdin
tab’u temsili tiimm ii temdm bisiiriiliip kotaril-
maduk ise... rahmetlii Tangrim heman dem
kamumuz sol kebayir yazuklar1 isleyen ule-
manung serrinden saklasun... “...Eger bun-
dan 6nce basimi ve yayini tam olarak (usu-
liilne uygun olarak) yerine getirilmemis ise,
bir eserden se¢me yapip sadelestirmek en
biiytlik giinahlardan sayilir... Aciyan Alla-
him, bu en biiytik giinahlar1 isleyen alimle-
rin serrinden hepimizi korusun!..”

" Yukaridaki hayali-tarihsel uyduruk fik-
ramizin sOyleme istedigi su idi: Metinlerin
en ideal ve bilimsel nesri yapilmadan ¢nce
metinleri sadelestirmeli ve bunlardan segmeler
yapmamalidir!

Kasimpasa. 18. yiizyll sonuna ait bir gravir.

SEYAHATNAME'YI KULTUR TARIHI iCIN
COK ONEMLI BIR KAYNAK HALINE
GETIREN DIGER BIR OZELLIGI DE ONUN
LUGAT HAZINESI BAKIMINDAN COXK
ZENGIN OLUSUDUR. HER MESLEGE,
SANATA, SOSYAL ILISKIYE VEYA SOSYAL
YASANTIYA AIT BASKA KAYNAKLARDA
RASTLANMAYAN PEK COK TEKNiK
TERIM VE KELIME, FOLKLOR MALZEMESI
ILE GUNLUK YASANTIYA ILiSKIN
DEYIMLER, TABIRLER, ATASOZLERI BU
ESERDE YER ALMISTIR. MESELA BU
ESERDE SADECE CAMILER, TEKKELER,
SARAYLAR, MESHUR MEYDANLAR,
KAPALI TOPLANTI YERLERI DEGIL
CESITLI MESIRE YERLERI, DUGUNLER,
SUNNET DUGUNLERI, MEVLITLER,
CESITLI GOSTERILER, BU ARADA
IV. MURAD'IN ONUNDEN GECEN
SAHANE BIiR ESNAF ALAYI,
[STANBUL'UN TANINMIS HANENDE VE
SAZENDELERI, [STANBUL' DA CALINAN
MUSIKI ALETLERI, YAPILARI VE
TANIMLARIYLA BIRLIKTE ONUN
ESERINDE YER ALIR.

‘En ideal ve bilimsel nesir’ ne demek? Su
demektir:

1. Birden fazla niishasi olan eserlerin,
niishalar1 arasindaki farklar: gésteren hasi-
yeler (apparatus criticus) ile birlikte tespit
edilmis metin, transkripsiyon veya translite-
rasyon alfabesiyle verilir.

Tiirk filolojisi literatiiriinde maalesef bu
iki deyim hep birbirine karistirilmis, daha
dogrusu aralarinda bir fark var m1 yok mu

!
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hi¢ diistintilmemis. Bunun sebebi su olmali:
Bilginlerimiz her kelimenin, her terimin kar-
siligy ille de 6z Tiirkge olsun diye ortaliga
diisiip yabanci kelimelere karsilik arama
sevdasina kapilinca, bu iki farkli terime bir
karsilik bulmuslar ve cevriyazi deyip isi hal-
ledivermisler. Halbuki transkripsiyon su de-
mek olur: Elimde eski bir metinde kullani-
lan alfabenin bazi isaretlerinin birden fazla
ses degeri olabiliyor. Mesela eski yazida bi-
lindigi gibi oldu kelimesiyle ¢ldii ayn1 harf-
lerle yazilir, yani bir harf yerine gore iki ayr1
sesi karsilar. Metin nasirinin vazifesi bu iki
ses degerinden birini tercih etmektir. Bu bir
fonolojik yorumdur yani harflerin ses de-
gerlerini yorumlayarak kelimeyi Arap yazi-
sindan baska bir alfabeyle (transkripsiyon ak-
fabesi) yeniden tespit etmektir. Transliteras-
yon ise su demektir: Ele alinan metinde ba-
zen Oyle kelimeler, terimler, yer adlar1 veya
unvanlar geger ki fonolojik olarak nasil yo-
rumlayabilecegimizi kestiremeyiz. Secenek-
lerimizden her hangi birini temellendirecek
verilerimiz yoktur elimizde. Iste 0 zaman
transliterasyon dedigimiz usulii uygulariz.
Yani hicbir fonolojik yorum yapmadan sa-
dece harflerin teker teker karsiliklarini veri-
riz ve yorumunu bir baska arastiriciya bira-
kiriz. Mesela metnimizde mim+nun+qaf ve
vav’dan ibaret bir kelime olsun. Bunu *man-
qu, *minqu, *manqav, *munqav vb. bicimlerin-
de okuyabilirim. Bu okuyuslardan birini ter-
cih ettigim zaman o tercihi temellendirmem
gerekir. Eger elimde temellendirecek bilgim
yoksa, bilgisizligim ortaya ¢ikmasin diye bir
okuyus bicimini tercih eder, oldugu gibi bi-
rakirim! Bu filolojik bir cinayettir. Bir filolo-
gun yapabilecegi en zararli hareket budur.
Onun i¢in bu durumlarda yani herhangi bir
ses yorumu yapabilecek Ol¢tilerimiz yoksa
kelimenin harflerini oldugu gibi MNQW
seklinde yazip birakiriz. Tevazuun bu ka-
dar faydali oldugu bir bagka bilim dali yok-
tur. Vicdanli ve diiriist filologun bu miite-
vazi hareketi bir yaniyla bilime katkidir.
Soyle: Yukaridaki ornekte palavra sikip
okuyus imkanlarindan birini yazi tura ata-
rak se¢gmek yerine diiriist bir filolog, MN-
QW bi¢iminde okumak suretiyle diger mes-
lektaslarinin dikkatini ¢ekiyor ve burada ¢o-
ziim bekleyen bir mesele oldugunu ilan edi-
yor.

2. Agilama® veya Notlama: Agiklama ge-
rektiren her kelime, yer adi, kisi ad1, unvan,
deyim, atasozii, teknik terim vb. ‘agilanir’
yani ‘notlanir’. Bu a¢ilamalar veya notlama-
lar bazen o kadar uzar ki neredeyse mdtista-
kil bir monografi halini alir.

3. Eski eserlerin bugiinkii Tiirkgeye akta-
rilmas:: Cumhuriyet doneminden énce ya-
zilmis eserlerin hemen hepsi Ttirk muhitine,
cesitli nedenlerle, dil ve kiiltiir bakimindan
uzak diismiis ve yabancilasmis oldugu igin
tam bir Tiirkge ‘terciimeleri’ verilir.® (Dik-
kat: sadelestirme degil!).(10)

4. Dizinler, Sozliikler: Teknolojinin bu-
glinkli durumunda bunlarin diizenlenmesi
eskisine gore ¢ok daha kolaydir. Ama gene
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de bilim adami1 nasil bir dizin gerektigini,
nasil bir sozliik diiziilmesi gerektigini bilgi-
sayara Ogretecek. Bu, s6z konusu devrin du-
rumuna ve secilen: metnin 6zelligine gore
degisik olabilir.

5. Ve nihayet Tipkibasim: Birden fazla
niishasi varsa eserin, bunlardan birini nasir
seger ve se¢mesinin sebeplerini agiklayarak
siralar. Tabii en ideali hepsinin tipkibasimi-
n1 vermektir. Bu da metnin 6nemine ve ya-
yimnu ylriiten kurulusun mali imkanlarina
baglidir.

Yurdumuzda maalesef tipkibasimin ma-
nasi tam olarak anlasilmamis goriiniiyor.
Cogu zaman harflerin belli belirsiz de olsa
‘sadece sahife tizerinde secilebilecek’” kadar

goriinmesi yetiyor da artiyor bile. Halbuki’

tipkibasim, sadece kagit iizerine siralanmig
harf ve kelimeleri birtakim silik fotograf go-
riinttileriyle vermek degildir. Bu, kitabin sa-
dece metin kismidir. Eserde baska seyler de
var: cildi var, kagidi var, kagidin dokusu
var. Dahas1 eserin basina gelen felaketler
var: kurt yenikleri, yaniklar, su lekeleri, ru-
tubet lekeleri vb. Derkenar dedigimiz oku-
yucu notlarmin her tiirliisii bize kitabin ne-
relerde bulundugunu, kimlerin elinden na-
sil gectigini birer birer anlatmaktadir. Biitiin
bu o6zellikler tipkibasimda gortiltirse ancak
0 zaman bir eserin bilimsel yayini geregi gi-
bi yapilmis sayilir. Clinkii filologun vazifesi
sadece kitabin icindeki metnin b li belirsiz
ne demek istedigini ortaya koymak degildir.
Filolog, bir sanat tarihg¢isinin d , bir kiiltiir
tarihgisinin de biitiin ihtiyaglari goz oniin-
de bulunduracak ve ona gore kitabin her
yoniinti acik ve secik olarak ortaya koyacak.
Kisacas1 tipkibasim, adi iistiinde, eski bir
eseri ‘tipkisinin ayniyla, miihiir gibi bas-
mak’ demektir; yani eski bir eseri her seyiy-
le cirlaiplak gozler Oniine sermek demektir.
Bugiinkii teknik imkanlarla ideal bir tipki-
basim yapmak ufak bir biitceyle miimkiin
gortintiyor: bittecriibe sabit (“kendimiz dene-
dik, bu boyledir!”)

Bu birkag satirla 6zetlemeye calistigimiz
hususlari, giin oldu saatlerce, giin oldu haf-
talarca durmadan, dinlenmeden anlattik,
anlattik, anlattik.. Bize kahkahalarla giilen-
ler oldu. Hatta dediler ki “...Yahu siz deli
misiniz? Boyle igneyle kuyu kazar gibi ¢ali-
silir mi? Ne zaman bitecek bu is. Hem sonra
nedir o sinek pisligine benzeyen isaretler,
yok kafmis yok kefmis, yok efendim sagir
nunmus... Ne geregi var efendi bunlarin?
Kim okuyacak bunlar1? Okumay1 daha da
giiclestiriyorsunuz. Gengler, millet okuya-
cak malzeme bekliyor... Siz hala abesle isti-
gal ediyorsunuz. Yaziverin gitsin!...”

Bu itirazin son ciimleleri sik sik tekrar
edilmistir. Gergekten de bu son iki climle
(“Kim okuyacak?” ve “Acele edin, milletin
okumaya ihtiyac1 var”), yurdumuzdaki filo-
loji anlayisinin ne kadar iptidai bir durum-
da oldugunu acik ve secik olarak goster-
mektedir: [lk defa yapilacak ideal ve genis kap-
samli metin negri ile, herkesin okumasini sag-
layacag iddia edilen ve popiiler diizeydeki

sadelestirilmis se¢meler birbirine karigtiril-
maktadir. Daha 6nemlisi bu iki ayr1 merha-
lenin siralar1 degistirilmistir: Bu konuda
diinyanin her yerinde tatbik edilen filoloji
usulii sudur:

Once “Genis Kapsamli Yayin” gelir;
“Popiiler Yayinlar” (Se¢meler, sadelestirmer
vb.) onu takip eder.

Bu evrensel bir kaidedir. Tersi olamaz.
Eger tersinde 1srar edilirse, millet cogu za-
man yanlis ve eksik bilgilerle donatilmis
olur ki bunun zararl bir sey oldugu ortada-
dir. Ayrica isin daha da kotiisii segme tii-
rilnden eserler (segkiler yani antolojiler) tini-
versitelerimizde bilimsel yayin olarak telak-

ki edilmektedir.

“Bu yazdiklarinizi, yayinladiklarinizi
kim okuyacak ki... Su sinek pisliklerine kim
dontip bakacak?” diyenlere verdigimiz ce-
vap her zaman su oldu:

Biz eski eserleri, okunsun diye basmiyoruz;
biz tizerinde diisiiniilsiin, tizerinde arastirma
yapilsin, tizerinde fikir iiretilsin diye eski gser
basiyoruz!” Uzerinde diisiintilecek, tizerin-
de arastirma yapilacak ve fikir tiretilecek ya-
yinlarin da asillarina uygun olmasi, filoloji-
nin genel kaidelerine gore titizlikle hazirlan-
mis olmas1 gerekmektedir. Ancak boyle ya-
yinlar tizerinde fikir lireten, arastirma ya-
pan yiiksek okul egitimcileri segmeler, sade-

ist@épﬂﬂg}@rﬁﬁfmangi@mwwmh&g@/mwwmk Gokyay, eski 6grencileriyle. (1988)




lestirmeler, antolojiler hazirlayabilir.(!) Bas-
ka tiirlii poptiler yayin hazirlanamaz. Hazir-
lanirsa, muhakkak bir yeri eksik kalir, yan-
liglarla dolu olur. Ve nitekim boylelerine sik
sik rastliyoruz.

Poptiler yayinlar: ciddi ve samimi bir se-
kilde savunanlar oldu. Ve bunu savunanlar-
dan bazilar1t Avrupa medeniyetlerinden,
Amerikan medeniyetlerinden, bu tilkelerde-
ki gecmis ytizyillarin yazarlarindan yapilan
se¢melerden, iniversitelerinde ders kitabi
olarak okutulan antolojilerden, yeni dillere
wyarlamalardan bahsettiler durdular (Mesela
Shakespeare’in 20. yiizyil Ingilizcesiyle ve-
rilmesi gibi.)

[lk bakista akla yakin gelen bu yaklasi-
min en biiyiik sakatligi, Bat1’da temel eserle-
rin popiiler yayimnlarinin, daha énce yapail-
mus genis kapsamli ve filolojik arastirmalara
dayanan yayinlara bakarak meydana getiril-
mis oldugunu ya bilmemek idi ya da bil-
mezlikten gelmekti. Yani Bat1 iilkelerinde
higbir klasik eserin popiiler nesri yoktur ki
daha 6nce yapilmis genis kapsamli bir aras-
tirma ile meydana getirilmis, dort bas1 ma-
mur bir yayina dayanmamis olsun!

Eski eser yayinlama yontemleri Tiirki-
ye’de ne kadar iptidai durumda olursa ol-
sun, zaman zaman usuliine gore yuriitiil-
miis metin ¢alismalarinin yapilmakta oldu-
gunu ve bunlarin yaymlanmasia 6n ayak
olan 6zel kuruluslarin bulundugunu gor-

mek, insana bliytik timitler veriyor Ttirk fi-
lolojisinin gelecegi icin.

Iste bunlardan biri, rahmetli Orhan Saik
Gokyay’in yillardir hazirlamakta oldugu
Evliya Celebi Seyalatndniesi’nin birinci cildi
yani Istanbul cildi, Yap1 Kredi Yayinlarinin
gayyir yani gayretli bagskani Enis Batur’un
himmetleriyle gtin 1s181a cikiyor. Seyahat-
ndime’nin tam bir metni, yani orasina burasi-
na dokunmadan oldugu gibi ¢evriyaz ile
yani ‘sinek pislikleriyle” verilmis. Ayrica k-
itaba, eserin tam bir kelime hazinesi g sii-
tun halinde her kelimenin gectigi yerler gos-
terilmek suretiyle eklenmis. Eser bastan so-
na, Beyoglunun bilgisayar giilleri Yiicel ve
Israfil Dagli kardegler tarafindan piril puril,
noktali hurufatla inci boncuk misali ak kag:t
tizerine kara miirekkeple doktiiriilmiis.

Eksigi, gedigi yok mu? Yanlis1 yok mu?
Bilimsel nesri ilk defa yapilan boyle bir dev
eserin elbette eksiklikleri olacak. Mesela bir
cok kelimenin okunus bicimleri, 17. ytizyil
Istanbul Tiirkgesini ne dereceye kadar ak-
settiriyor, bir kelime seslendirilirken ne gibi
Ol¢tiler kullanilmis; bunlarin hicbiri temel-
lendirilmemis. Elbette temellendirilemeyecek,
ciinkii eser ilk defa bilimsel olarak yayimla-
niyor. Dizinde kelimelerin, teknik terimlerin
manalari, ‘agilamalart” verilimemis. Elbette ve-
rilmeyecek, ¢linkii eser ilk defa bilimsel ola-
rak yayimlaniyor. 17. ytizyil Ttrkgesi tabii
olarak ¢ok gerilerde kalmis. Vasat bir Tiirk
okuyucusu, Tiirkolog olmayan bir Tirk
okuyucusu Evliya’y1 rahatlikla aslindan
okuyamaz. Bunun igin eserin tamamini bu-
glnki Tiirkgeye aktarmak gerekirdi. Elbette
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aktarilamamig, ¢inku eser ilk defa bilimsel
olarak yaymlamiyor.

Gengligimizde bir ara Germanistik’e yani
Alman filolojisine heves etmis idik Alman-
ya’da. Sonra beceremeyip biraktik. Hocanin
verdigi okunacak eser listesinde bir de Nibe-
lungenlied destaninin yeni bir edisyonu da
vardi. Heyecanla esere yumulduk. Kapagin-
da soyle bir ciimle vardi:.. 27. Edisyonu ...
Once 27. baskist sandim. Ama giris kismin-
da, daha 6nce yapilmis olan 26 tane edis-
yondaki eksikliklerin, gediklerin, yanlislarin
terbiyeli bir dille siralandigini ve bunlarin
uzun uzun gerekgelerinin sergilendigini go-
rlince agzim bir karis agik kald.

Iste Evliya Celebi Seyahatndmesi’nin bu Or-
han Saik Gokyay nesrini bu misalin 1s1g1nda
degerlendirek gerekiyor. Yani bundan sonra
daha birgok nesirleri yapilacak ve yapilmali-
dir da. Ustelik bilindigi gibi bu Seyahat-
ndme'nin on cildinden bir tanesidir, yalniz
Istanbul’u anlatan cildidir. Daha geride 9
silt el stiriilmemis bir vaziyette duruyor

Nitekim boyle bir bagka nesir hazirligia
girilmis bulunmaktadir. Istanbul Universi-
tesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisti Midii-
rii Prof. Dr. Mertol Tulum’un baskanliginda
geng Turkologlar ekibi, Seyahatndme'nin ta-
maminin nesrini hazirhiyorlar. Ozellikle
Mertol Tulum, yillardir tizerinde calistigi
Meninsky liigatinin agikca ortaya koydugu
17. ytizy1l Istanbul Tiirkgesinin fonetik esas-
larin temel alarak Seyahatndme’yi bastan so-
na gevriyazi ile tesbit etmistir. Bilindigi gibi
Meninsky, Evliya Celebi'nin ¢agdasidir ve
omriiniin biyiik bir kismini Istanbul'da ge-
¢irmis ve Tiirkgenin 17. yiizyilda nasil telaf-
fuz edildigini, eserinde Latin harfleriyle bir
bir tesbit etmistir. Onun igin Seyahatnanie’yi
Meninsky'ye gore okumak gerekiyor.

Ayrica Mertol Tulum, Seyahatndme nin
bugiinkii Tiirkiye simirlar disinda kalan iil-
kelerle ilgili ciltlerindeki verileri dogru ola-
rak tesbit edebilmek i¢in bu tilkelerin uz-
manlariyla iliski kurup onlara danigsmakta-
dur.

Son zamanlarda duydugumuza gore Ya-
p1 Kredi Yayinlari, Prof. Dr. Mertol Tu-
lum’un bu dev girisimiyle ilgilenmis bulun-
maktadir. Rahmetli Hocamiz Orhan Saik
Gokyay’in baslattig: bilimsel yayin, Prof.
Dr. Mertol Tulum ekibininkiyle tamamlana-
caktir.
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Yakinda indeksin geri kalan kismi1 Selim S. Kuru
tarafindan hazirlanacak ve Seyahatindnienin Istanbul
cildi, bu tarz bir yayinla tamamlanacak.

7) Beylikler zamaninda Anadolunun bir kose-
sinde Risaletii’l-Isldm adli bir ilm-i hal kitab: yazil-
mus. Bu kitapta insanoglunun isleyebilecegi gtinah-
lar kategorilere ayrilmus. Birinci siradaki giinahlarin
bashig1 soyle: Kebdyir yazuklar “Biiytik glinahlar”.
Bundan esinlenerek Tiirk filolojisinin de bir ilm-i
hali yazilacak olsa Filolojik ve Tiirkolojik kebdyir ya-
zuklar bolimiintin basina her halde su ikisini ko-
yardik: 1. Eski metinden se¢me ve derleme yapmak,
2. Sadelestirmek kebdyir yazuklardandur, eger bundan
ongdin tab’u temsili (yani ‘yaymi’) tinum i temdm bi-
siiviiliip kotarilmaduk ise.

8) Bu terim ilk defa rahmetli Abdiilbaki Golpi-
narh tarafindan kendisinin meshur Mesnevi tercti-
mesinde kullanilmistir: ‘notlama, genis kapsamli,
ayrmtil aciklama’. Bu anlamdakiacilama ile bir keli-
menin veya climlenin ne oldugunu, ne manaya gel-
digini, ayrintilarina girmeden yazmak demek olan
agiklania ok farkl seylerdir.

9) Mesela Dog. Dr. Zehra Toska, 19. ylizyilda ya-
zilmis olmasina ragmen Zafer Hanum'm Agk-1 Vatan
adli romanini Tiirkgelestirme ihtiyacimi duymus ve
cok da iyi etmistir. Ayrica metnin kendisini de, gevi-
risinin yanina koyarak basarili bir yaymn gercekles-
tirmistir (bkz. Oglak Yaymevi 1994).

10) Fakat bu ‘terciime’ veya ‘Tiirkgelestirme’ ya-
pilirken ¢ok dikkatli olmak gerekir. Bir donemin
Tiirkgesinde soyle sdylenen bir sey, 6biir donemin
Tiirkgesinde boyle olmustur, ‘soyle’ olarak kalma-
mustir. Ulemamizdan biri vaktiyle Cagatayca bir
metindeki tarif kildi birlesik fiilini aynen alip ‘tarif
kild1” diye aktarmus idi Tiirkceye. Evet bugiin biz
hem tarif kelimesini hem de kild: fiilini kullaniyo-
ruz ama her geyin bir siras1 ve yeri var degil mi ya.
Anadolu’da nainaz kilinir, ama ‘tarif kiinmaz’, jtarif
edilir’. Eski Uygurcaya soyunan kimilerimiz de dvke
bilig, kongiil bilig, biligsiz bilig terimlerini ‘6fke bilgisi,
goniil bilgisi, bilgisiz bilgi” gibi ucubeye benzer
Tirkge ile karsilamaya kalkistilar. Niye? Ciinkii di-
yorlard: ki ‘Ne liizumu var efendim, bu kelimeleri
hep biliyoruz biz, bugiin de kullaniyoruz iste...” A-
ma kazmn ayag1 hi¢ de yle degil. Burada bilinmesi
gereken sey, ‘bilig’ kelimesinin soyut kavram ifade
eden birlesik terim yaratmaya yaradigidir, yani bu
terkiplerde bilig kelimesinin kelime manasiyla higbir
ilgisi yoktur. Nitekim ovke bilig ‘6fke, kizginhk’, kon-
giil bilig “altmcr duyu organy; suur’, biligsiz bilig ‘ce-
halet” yani ‘maddi diinyanin gergekte var olduguna
inanma hatas. Iste sade ‘Tiirkcelestirme’ isinde de-
&il metnin getirdigi her tiirlii teknik meselelere par-
mak basacak metin nasiri filolog. Ve her seyden
onemlisi, miitevazi olacak, bilmedigi, anlamadig:
noktalariagik ve segik bir sekilde belirtecek. Aslinda
tecriibeli bir filologun (?) isarctiyle biraktigi nokta-
lar, parlak aciklamalarindan daha faydalidir.

11) Bir sanat tarihgisinden bir edebiyat ve dil na-
zariyatgisindan paleografyanin biittin inceliklerini
bilmesi beklenemez. Bu alanlardaki meslektaglar
bunu ancak kontrol edebilecek kadar bilir. Ayrintisi-
1 filolog verecek. ;
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AvucumMUzDA KANAYAN YARA MI SiiR?

SiiR VE YASAM / ALi CENGIZKAN / 148 SAYFA

Ali Cengizkanin ve yasama-
ya actig1 pencereden siire bakisina bakiyo-
rum. 2

Siirin yasadigmiz diinya hakkinda, bu
diinyanin 6te yiizlerden ipugclar1 verdigine
inanirim. '

Siir seriiveni iginde, siiri yasamaya calis-
mis, ¢alisan, siir Gstiine diistinmeye ugra-
sanlarin yasantilarindan da bu ipuglarin
ipuglarini alabiliriz. Cengizkan’in bakisina
bakisimdan devsirdigim bazi noktalari tar-
tismak istiyorum.

Sairin diinyaya baktig1 yer, bakis bi¢imi,
bakarken kendi varlig1, diisiinceleri duygu-
lar1 kaygilar1 bekledikleriyle olan iligkisi, ki-
saca sairin diinyaya durusunun, durus bigi-
minin soyledigiyle, yazdigiyla ilgisi nedir?
Kendisi, gordiigii, soyledigi ticliisti arasindaki
sik1 bagi nasil agiklamali?

“Gair bagka agaclardan ve yerden topla-
dig1 yapraklar: kendi agacinin yapistirana
benzer.” (Nasil i¢tenlik) Ne zaman benzer?
Soyledikleri, basikina, bakis: kendi biitiinsel
varligina yakismiyorsa. (Cengizkan bu du-
rumun, sair kendi “ideolojisinden konus-
muyorsa” olusacagini soyliiyor; Agag, kendi
yapragini, cicegini acamaz.

Sair s6zi, siir soziinden ¢ikmamigsa. Si-
irin zorlugu burada d gil mi: Sairine yakig-
masinda. Sairin siirine, giirin gairin yuvar-
lanmasinda.

Hakikata ulasmayan siir o: Sairsizdir,
gozsiizdiir, goriigsiizdiir. Kulak asmaym
¢ok bilmis filozoflara: Siir kendini yazamaz.
Kendini ancak sairinden ¢ikarak yazar.
Unutulabilir sarin ad1 sani. Siir kalmis ve
sOylemisse (Her siir sdylemez, sozli yoktur
¢linkil) sairiyle birdir bir oynamusgtir. Siir
agizdan cikar. Soluktan, Ruhtan, Bilingten,
“Siir yasamla bilincin kesistigi yerdedir her
zaman.”

Neden dyledir? Basittir yanit1 da karma-
sas1 ondandir. Hakikat1 soyler, has siir. Sa-
irin bilinciyle, yasamina tutunmus bilinciy-
le, Biling kendi duvarini arasinda tutsak kal-
mamalidir; “bosuna” doniip durmamalidir
kendi ¢evresinde; yasamla olan kan bagini
koparmamalidir.

“Yasam1 avucumuza almaktir siir” (Siir-
lemeler, 6ykiilemeler) Bilincimiz yasami
avuglamalidir. “Sahih ve Sahici”nin, yani
hakikatin pesinde degil midir sair? (Neyin
Pesindedir Siir? — 70’li Yillarin Siiri Uzerine
Notlar) Bilincimiz hakikata yonelikse, haki-
katin kaynag1 yasama da uzatmistir aveunu.
Yasamla beslenecektir. Koklerini oraya sala-
caktir: yasamin 6zsuyuna.

Siir! Hem uzagimizda hem yakinimizda-
sin. Bir siir atimi uzakta. Bilincimizdesin.
Yiiregimizde. “Her zaman ordadir, ytiregi-
mizde durmaktadir siir” (Siirlemeler, 6ykii-
lemeler)

Yagsammuzda. Icimizdesin. Bize sana ula-
sabilmenin yollarmi goster. Bize bilincimizi,
bize yasamamizi, bize diinyayi, bize hakika-
tin gériinmeyen ytizlerini goster. Bize bizi
goster. Yiiregimizi. Clinkii biliyoruz. Orada-
sin. Bilincimizde. Yasayisimizda.

Seni hep uzaklarda seni hep kelimelerde,
tepeden indirilmis teorilerde, yasayisimizin
crisemedigi uzak kiyilarda aradik: O kadar
icimizdeydin ki goremedik seni; o kadar go-
ziimiiziin 6ntinde.

Siirin uzakligl yasamun uzakhigidir: Uyu-
suk aligkanliklarin, basmakalip sdyleyislerin
kokusmus bir yasamin i¢inde olmak, kokus-
mus siirin i¢inde olmak degil midir? Yasam,
ondaki sonsuz devingenligi yakalayama-
yanlar i¢in hep uzaktadir. Burada dil care-
sizdir. Dil yasamu tasir iginde. Sairin giicti
dildeki cani gosterebilmelidir. Yoksa dilin
canini ¢ikarmak degil.

Kokusmayan yasamin goriiniislerinden
biri de kanayan bir yasim olusudur Octavio
Paz:

“Yagryorum
Ortasinda
Hala taze bir yaranin”

diyor, Cengizkan’in Tiirkesiyle. Taze bir ya-
ra, taze bir yasamdir. (Yine Pazar). Avucu-
muzdaki yasam, avucumuzdaki yaradir.
Avucumuzdaki siirdir. Siirle yasam arasin-
daki kapanamazmuis gibi goriinen ugurum,
siirin ve yasamin kanamasiyla kapatilmaya
calisilir.

Yasam ve siir avucumuzun i¢inde kala-
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ir iilesilir “$iir paylasilmak igin yazilir”
(Uyusturucu Maddeler) “Yetimdir biitiin si-
irler. Paylagilmak i¢in dogmuslardir” (Siirle-
meler, Oykiilemeler) Yasam iilesilendir siir-
le tlesilen. Hakikat tilesilen. Yasamin son-
suz devingenligi de bu ¢ogulcu gilictinden
gelir. Iletisimi, etkilesmeyi olanakli kilma
giiclinden.

Yasam siiri besler. Beslemelidir. Ama ya-
sam siir degildir. Siire dontistlirtilebilir. Ya-
samak bir yaniyla kaygadir. “... her kavga
siire dontistiirtilebilir.” (Siirlemeler, Oykiile-
meler)

Sairin siirden ayrilmazhig1 burada siirle-
yendir o. Siire donitistiiren. Yasim kendi ha-
line birakilirsa, kendi kendini siirleyemez.
Sairin kendini yorumlamasi gerekir.

Yasama katmasi. Yasami avucuna alma-
s.. Avucundaki yasamin kanayan yarasini
duymasi. Bu yaray1 siire dontistiirmesi. Ta-
ze siire.

Siire dontistiirmenin olanaklarindan biri-
si de diistiir. “Gergekten daha gergek diisler
yardimiyla 6greniyor”uz. (Disgler ve Ger-
gekler).

Diisler gergegin, yasamanin, bilincimizin
ogeleri olarak siire karisir. Siir alistigimiz,
kokusmamuis diinyanin 6teki kiyilarina dog-
ru akar; onun yatagini agmaya calisan sairi,
yasamanin anlamini da bu ¢ilgin akisina ka-
tarak.

Sair kokusmayan, taze bir yara olarak ka-
nayan, iilesilen, ytiregimizdeki siire yaklas-
tirp bizi; yasamla igiceligimizi, yasamriniz-
daki siiri, siirimizdeki yasami gosterir.

AHMET INAM
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Bir OzaNIN DiL UZERINE KONUSMALARI

Dirimiz UsTONE KONUSMALAR / MELiH CEVDET ANDAY / 104 SAYFA

“Yillar 6nce bir arkadasim, ‘Dil konusu-
na bunca diiskiinliigiin neden?” diye sor-
mustu bana, bunun altinda, ‘Dil bilgini mi
olmaya 6zeniyorsun?’ sorusu gizliydi belki
de; kendisini, ‘Dil bilgini olmak bagka is’ di-
ye yanitlamistim ve ‘bir ozan oldugum, dil

Fotograf: Litfi Ozkok.

de ozanin gereci, daha ileri, isligi oldugu
icin, ugrasimin geregi bir diisktinliiktiir be-
nimkisi’ diye eklemistim sonra.”

Melih Cevdet Anday, ilk basimi1 1975'te
TDK Yayinlar1 arasinda yapilmis olan Dili-
miz Ustiine Konusmalar adli kitabinin 6n-
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s0z’line bu sozlerle bagliyor. Ama yanitin-
daki eksikligin hemen ayrimina vararak, ‘bu
egilimi sadece ozanlik ugrasinin bir geregi
olarak agiklamanin inandirici olmayacagini’
sOyleyerek sunlari ekliyor:

“Cumhuriyet donemi, toplumumuzun
ulusallasma stirecini yasadigi bir donem
olarak, yalnizca ozanlar1 degil, aydinlarimi-
zin biiylik bir boliimiinii dil konusuna ig-
tenlikle baglamistir. Tiirk dilinin 6z benligi-
ne kavusmasi ugrunda, yurdun dort bir ya-
nindaki aydinlarin eylem birligine girmeleri
de bunu gosterir.”

Kitabin ikinci baskisi, 20 Y1l sonra “Yapi
Kredi Yayinlar1” arasinda yapilirken, bu yir-
mi yil icinde kopriilerin altindan ¢ok sularin
akmuis oldugunu goriiyoruz:

En basta, Tiirk dilini 6zlestirme ¢abalari-
nin simgesi olan eski TDK, 12 Eyliil cuntasi-
nin bir yasasiyla ortadan kaldirilmis; yerin-
de, Anday’in biitiin bu konusmalar stiresin-
ce karsilarinda savasim verdigi bir 6zlestir-
me karsit1 anlayisin egemen oldugu bir ku-
rum var bugiin. Bu tepeden inme degisme-
nin ¢ok dogal bir sonucu olarak insanlari-
miz, aydin ya da degil, 6zlestirme ¢abas1 ne
demek, dili dogru konusma ya da yazma
konusunda artik 6zen bile gostermiyor; ter-
sine, en ¢ok da geng kusaklar eski, Osmanli-
ca sOzctiikleri kullanmaya 6zen gosteriyor;
televizyonlarda, radyolarda inanilmaz bir
savsaklama sonucu dilde biiyiik bir bozul-
ma yasaniyor. Insanlar, uzun yillar bir tira-
nin buyrugunda yasamis da simdi 6zgtir-
liiklerine(!) kavusmusgasina har vurup har-
man savuruyorlar dilimizi. Televizyonlar-
da, radyolarda, titremleme (intonation),
vurgulama ve soOyleyis yoksulu konusu-
cular, sunucular her giin, her gece sorum-
suzca bir dil kiymmi yasatiyorlar insanla-
ra. Giinler, aylar, yillar ‘ge¢miyor’ da, biz
‘geciyoruz’ onlarin icinden: “gectigimiz haf-
ta”, “gectigimiz yi1l”... Apacik bir yanlis kul-
lanis genel gecer bir dogruya donitisti.
“1963'ler, 1985’ler” gibi masum yanlislar ge-
ride kaldi, simdi “1963lii yillar, 19851i yil-
lar” deniyor artik. En yetkili agizlardan,
“cabalarin stirdiiriilmekte devam edildi-
g (?) duyuluyor.

Anday’in Dilimiz Ustiine Konugmalar'min
yeniden yayimlanmasi i¢in bundan daha
uygun bir zaman bulunamazdi. Bu konus-
malar, dilde 6zlestirmeye yeni bir saldirinin
basladigi, radyolara yasak sozciik listeleri-
nin gonderildigi, dil konusunda duyarl: bir
sosyal demokrat yonetimin ardindan ilk
MC hiikiimetinin (Milliyetci Cephe) kurul-
masindan kisa bir siire sonra yarida kesil-
memis miydi zaten?

Daha 1950’de, Anayasa’nin adinin Tegkild-
t1 Esasiye Kanunu'na gevrilmesiyle, Arapga
ezan okunmasina izin verilmesiyle baslayan
Dil Devrimi’ne karsi ¢abalar, 12 Eyliil



1980’den kisa bir siire sonra TDK gibi dilin
Ozlestirilmesi konusunda yogun c¢abalar
harcayan 6zerk bir kurulusun, devletin ve
yliriitmenin emrinde bir resmi kurulusa
doéndiiriilmesiyle amacina ulagsmig goriinii-
yor. Bugiin, Arapca ve Farsga karisimi bir
ummet dili olan Osmanlica’dan, bir ulus dili
olan Tiirk¢e'nin yaratilmasi iilkiisiiniin an-
lami1 bile unutulmustur. Karsit giicler bu 6z-
lestirme cabalarina yillar yil1 kars: ¢ikmuslar,
onu gozden diisiirmek, giiliinglestirmek igin
alay ve korkutma da icinde her yolu dene-
mislerdir. Bugiin karsilarinda, Dil Dernegi
gibi resmi olmayan bir dernegin ¢abalari, dil
konusunda bilingli, az sayida sair ve yazarin
inatg1 ¢alismalar: disinda bir engel kalma-
mis goriiniiyor. Ama korunacak bir sey de
kalmiyor geriye yavas yavas. Daha dogru-
su, dil ugruna savasimin eregi ve yonu de
degisiyor/degismis gibi. Ar1 bir dile ulasma
cabalari, Tiirkce'yi, yabanci sozciiklerin, ya-
banci dil kurallarinin saldirisina kars: koru-
maya, tiimiiyle yok olmasini énleme savasi-
mina dontigiiyor. Eski 6zlegtirme diigmanla-
rinin bu tehlikenin ayriminda olduklarini
hi¢ sanmiyorum. “Baltik Denizi'nden Cin
Denizi'ne kadar Tiirk uluslarinin egemenli-
gi”nden s6z edenlerin bu genis cografya
tizerindeki Ttirk dillerinin, yiiz yila yakin
bir stire i¢inde Rus dilinin etkisi ve egemen-
ligi altinda ne gibi yapisal degisikliklere ug-
radigini bile diisiindiiklerini sanmiyorum.
Onlar igin varsa yoksa, artik ¢akar almaz bir
tiifege doniismiis olan Arapga-Farsca karisi-
mi bir Osmanlica’nin “ihya”s1: canlandiril-
masl. Diinya Olceginde bir tehlikeye, cakar
almaz bir tiifekle karsi ¢ikiyorlar. Ustelik,
bu kez, 100 yil1 agskin bir 6zlestirme stireci-
nin dilimize kazandirdigi, bir zamanlar kar-
s1 ciktiklar1 Tiirkge sozciikleri de yardima
cagirarak.

Sinai, ekonomik ve teknolojik gelisimini
tamamlamadan, diinyada egemen kiiresel-
lesme dalgasinin i¢ine yuvarlanan Ttrki-
ye’de, bir¢ok seyin yaninda bir de “dil soy-
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kirmmi1” yasaniyor bugiin. Cumhuriyet gaze-
tesinin 17 Ocak 1996 gtinlii sayisinda, Ergin
Yildizoglu, Globallesme ve Kiiltiirel Soykirim™
baslikl1 yazisina soyle bashyor:

“Sermayenin uluslararasilasmasina para-
lel olarak hizlanan dillerin ve kiiltiirlerin
yok olma siireci, globallesme ile yeni bir iv-
me kazand1. Insanlik kiiltiirel olarak fakirle-
siyor!

“Tahminlere gore, 15 bin y1l 6nce diinya-
da yaklasik 10 bin dil konusuluyordu. Bu-
giin insanligin yiizde 95%i, 100 kadar dil ko-
nusuyor. Bes biiyiik dil insanligin ytlizde
50’sine egemen olmus durumda.” [Yazar bu
verileri, Ocak ayinda New Scientist dergisin-
de yayimlanan “Death of a Mother Tongue”
(‘Bir Anadilin Oliimir’) adl1 bir yazidan aldi-
g soyliyor.]

Sorun, teknik alanda ortaya cikan yeni-
liklerin, yeni buluslarin dilimize dayattig:
sozciikler sorunu olmaktan ¢oktan ¢ikmis,
Anday’mn Konugmalar’da bir¢ok kez soziinii
ettigi, “bir yabanci dilin, bir anadilin kural-
larina kadar girmesi, onu etkilemesi” soru-
nuna dontismiistiir. “Kendi gramer kuralla-
rin1 unutan, sézciik dagarciginin en biiytik
yerini yabanci sdzciiklere veren dil ortadan
kalkar” demektedir Anday. (s. 4)

Sorun, konusma diliyle yaz dili arasin-
daki ikiligin, uzakligin ortadan kaldirilmasi
sorunu olmaktan Gte, tiiketim toplumunun
glindelik gereksinimlerinin yarattigi bastan
asagl uydurma bir dilin, televizyonlar, rad-
yolar, yazili basin araciligiyla biitiin ulusa
dayatilmas1 sorunudur artik.

Yildizoglu, yukarida sdziini ettigimiz
yazisinda, Althusser’in “ideoloji dil icinde ya-
siyor” diisiincesinden de s6z ediyor. “Bu
ylizden, dil yoluyla bir toplumun egemenlik
iliskileri de bir baskasina ulasiyor, orada
yayginlasabiliyor. Bu yilizden zaman zaman
dillerin yok olmasi, bunun gerceklestigi
cografyada daha once olmayan bir egemen-
lik iligkisinin gelismesiyle de cakisiyor” di-
yor. (a.g.y.) Kiiresellesme sozciigiiniin bun-

dan daha basit bir aciklamas: yapilamazda.
Kiiresellesme aslinda esit haklarla ve 6zgiir
bir istencle yapilmis bir birlesmeyi degil,
gliclii kutuplarin zay:if kutuplar: kendi icine
cekip eritmesi siirecini igeriyor. Bir baska
deyisle, bizde 1950’de baslayan kapitalist
gelisme stirecini. Bunun moda adi, kiiresel-
lesmedir bugtin. _

Ote yandan, bir toplumun yonetimini
dinsel kurallara baglamaya calisan kokten-
dincilerin dil konusunda diisiince yoksul-
luklaria baktigimizda da ayni seyi goriiyo-
ruz: Arapcay1 kutsal dil sayarak Kur’an’in
ya da ezanin Tiirkgelestirilmesine siddetle
kars1 ¢ikanlarin bu tutumlarinin gerisinde,
aslinda insanin aklina, anlayis giiciine bir
guvensizligin yatti§1 apagik ortadadir. Bu-
nun da ideolojik olmaktan baska bir yonii
yoktur.

Melih Cevdet Anday, 12 Nisan 1975 ile
22 Haziran 1975 arasinda yaptigs, dil tizeri-
ne bu 11 konusmada, ozanlari, yazarlari,
biitiin bilim ve sanat dallarindaki uyanik
aydinlar1 dil devrimi savasiminda biitiin
gliclerini birlestirmeye ¢agiriyor. Bu cagri,
bugiin, yirmi y1l 6ncesinden daha btiyiik bir
anlam tagiyor. Bugiin yalhizca, herkesin bir-
birini kolayca anlayacagi, kolayca anlasaca-
&1 bir dili gelistirmek ve yasatmak goreviyle
degil, ayn1 zamanda ve Oncelikle, yozlasti-
rilmak yok edilmek tehlikesini gegirmekte
olan dilimizi korumak gibi bir gérevle de
kars1 karsiyayiz, hepimiz.

Siirlerinden oyunlarina, romanlarindan
denemelerine, diisiin yazilarina, gerek bir
aydin, gerekse bir yaratic1 sanatgi olarak bu
gorevi higbir zaman gz ardi etmemis olan
Anday’in ikinci basim1 “Yap1 Kredi Yayinla-
r1” arasinda yapilan bu kiicliciik kitabinin,
bu savasimin hizlandirilmasinda ¢ok biiyiik
bir islevi bir kez daha yerine getirecegine
inaniyorum.

MeameT H. DoGan

SIIRLER

[

Bir bir geriyorum tellerini safagin, giinesi yakiyorum ve ardi-
na kadar ag¢ip demirhaneyi sabahin 6rsii iistiine akiyorum dalga
dalga, seni sevdigimi soyliiyorum, 6gle vakti isiktan deliye don-
mis tagyapraklarindan bir yatakta, bir mutluluk bicagr boga-
zimda, girtlagimi paraliyorum giiniin calgist tistiinde, oysa bir
tarlakusununki kadar bile degil biraktigim iz, aksamin ¢alihgin-

da, gece taylerimin altina stztldiigiinde.

II

Bir ugurtma gibi tutsak

kipirdayamam yerimden riizgarin kanatlart olmasa.

Fransizcadan Cev.: Samih Rifat

Jean-Claude Lévy
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Jean Dubuffet, fki Gezginli Manzara.
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“PANAYIR VE SUR”

PANAYIR/SUR / ADNAN OZYAL(;INER / 160 SAYFA

1972 Tiirk Dil Kurumu Odiilleri’ni kaza-
nanlarm adlari, 26 Eyliil aksami, Ankara’da Ku-
rum merkezinde yapilan bir térenle agiklanip
odiiller sanat¢ilarina verilmisti. Bilindigi gibi bu
adiiller bir yil once yaymlannus olan siir, hika-
Ve, roman, tiyatro, geviri, deneme-elestiri-gezi ve
bilim kitaplarma verilmekteydi.

Tiirk Dil Kurumu 1972 Hikdye Odiilii nii
Yagma adli hikdye kitabryla kazanan Adnan
Ozyalgmer, 26 Eyliil giinii Ankara’da Tiirk Dil
Kurumu merkezinde yapilan odiil dagitina tore-
ninde asagidaki konugmay: yapmisti:

Sayin konuklar,

Bu 6diiliin bana yalnizca dilimin ariligs,
anlatimimin diizgiinliigii icin verildigini ka-
bul etmedigimi, bunu bdyle saymadigimi
oncelikle belirtmek isterim. Ciinkii devrim-
ler bir biitiindiir. Boliinemez. Par¢alanamaz.
Onun i¢in de dil devrimini, genel devrim
kavramindan soyutlamak, ayirmak onu an-
lamsizlagtirmak, halktan koparmak, ama-
cindan uzaklastirmak demektir. Ancak sa-
nat degeri olan yapitlarin, yazdiklariyla bir
yandan halkinin begenisini yticeltirken bir
yandan da tilkesini seven, halkinin mutlulu-
gunu en ustiin ilke bilen gercek bir aydin
olarak toplumsal ve ekonomik devrimlerin
gerceklesmesi i¢in ¢aba gdsteren yazarlarin
dili halkla biittinlesme olanag1 bulur. Sayin
yargicilar kurulu tyelerinin de kitabimi
odiillendirirken bunu boyle diistindiiklerine
inaniyorum. O ytizden de verilen 6duld, ki-
tabimin ve ¢alismalarimin biitlintine veril-
mis bir armagan olarak goriiyorum.

Ben buraya, sizlerin karsisina gii¢ kosul-
lar icinden gegerek geldim. Kendi kisisel ¢a-
bamla, ondan da ¢ok kimi firsatlardan ya-
rarlanip kimi olanaklar1 degerlendirerek
geldim. Nice halk ¢ocugu, islenmemis nice
piril piril zeka icin Tiirk yazari, Tiirk aydini
gercekci olmak ve gergekleri ¢ekinmeden
yapitlarinda yansitmak durumundadir. Ya-
ni halktan aldigin yine halka verecek, bilgi-
sini, kiiltlirtinii onun yararina kullanacak,
onu aydinlatacak, onu egitecek, onu biling-
lendirecektir. Dil devriminin de, biitiin oteki
devrimler gibi, amaci bu degil midir? Halk-
la biitiinlesmeyi saglamak.

Bu biitlinlesme siireci iginde Ttirk yaza-
11, Tiirk aydini akilcr yontemi tek ilke bile-
cektir. Devrimci ¢abalari, halk¢1 girisimleri
belki kimi ¢evrelerce diipediiz engellemeye
calisilacak, kimi gevrelerce de kurnazca bir
yumusaklikla amacina aykir: yonlere cekil-
mek istenecektir. Ama akilc1 yontem; 6zgtir-
liikgiiliik, cumhuriyetgilik, halkgilik ilkesi
Tiirk yazarinn, Tiirk aydininin biricik koru-
yucusu, yol gostericisi olacaktir. Simdiye
dek bu bdyle olmustur. Simdiden sonra da
boyle olacaktir. Ciinkii devrimler amacina
aykir1 yonlere kaydirilmaya birakilmaksizin

Adnan Ozyalginer.

- gergek yerlerine oturtulmak durumundadir.

Biricik ¢caba da bu olmalidir.

Burada, benimle birlikte odiile hak ka-
zanan ve daha 6nce dil devrimini halka yay-
mada, iletmede gosterdikleri basarilardan
dolay1 6diil almis biitiin 6teki yazar arka-
daglarimi kutlamak isterim. Devrimlerin
percinlenmesindeki halkg¢1 tutumlarini 6v-
meyi bir bor¢ bilrim. Ozellikle de Tiirk Dil
Kurumu’'nun kurucusu Mustafa Kemal Ata-
ttirkii ve bugtine dek dil konusundaki calis-
malariyla Atatiirk devrimlerinin en anlamli-
sin gerceklestiren biitiin dilbilimcileri say-
giyla anarim. Bugiin de, bu konuda, ¢aba
gostermekten geri durmayan dilbilimcilerle
Kurum ¢alisanlarini sevgiyle selamlarim.

Dil Bayramimizin kirkinc yilint kutladi-
gimiz bu mutlu giinde, gegen yil, hangi ne-
denle agiklanmadigini agiklikla bilmedigim
odiiller bu yil verilsin isterdim. 1971 yili
odiillerine hak kazanmis ya da kazanacak
yazar arkadaslarla, burada, birlikte olmay1
dilerdim. Cilinkii giinliik olaylar yanilticidir,

bunalimli giinlerse gecip gider. Am4 sanat

kalicidir. Yaraticl bir ¢abanin sonucu olan
yapitsa her zaman icin dimdik ayaktadir.
Hele devrimci ¢aba halkin 6z malidir, on-
dan esirgenemez.

ADNAN OZYALCINER VE

DUzeNiN ELESTIRIST

Adnan Ozyalginer’in ilk hikayeleri
okundugunda, dikkati ¢eken 6zellik Orhan
Kemal hikayesine yakinligidir. Ayni gevre-
nin, aynu kiiciik insanlarin anlatilmasindan

len bu ozellik, bakis ; ir k i-
B etalz B Kitap Arsi “Hips T anisy ong

zahla abartilmasiyla giderek daha bagka bir
yolda belirginlesir. Panayir’daki hikayelerde
ana hikayeyi bir ara efsane izler. Bu efsane
boliimleri hikdyeyle kaynasmistir. Bazen
dikkatsiz bir okuru yaniltacak bir kaynas-
madir bu. Arka sokaklar, kenar mahalleler
anlatilirken araya durmaksizin gokten taslar
firlatan bir dev girer. Bu dev her hikayede
biraz daha somutlasacak ve kitabin sonun-
daki “sonug¢” boltimlerinde simgeledigi dii-
zenin baskisi ortaya konacaktir. ‘Dev’ sim-
gesiyle bir de kavram gelisir Panayir’da. Bu
kavram i1ssizlik’tir. Sehrin 1ss1zlig1. “Beton
kirlar” diye betimlenen sehir, uygarligin da-
gilimindaki esitsizlikle her giin insana daha
¢ok yabancilastirdigl bir yasama alanidir
simdi.

Panayir, Ozyalginer’in anlatimin belirle-
yen bir kitaptir. Kiigiik ctimleciklerden olus-
mus olaganiistii uzun ctimleler kullanilir,
Olaylar kara mizahin ters diirbiintiyle abar-
tilir. Sur, Panayir’da ara efsane olarak anlati-
lan hikayelerden olusur. 1964 Sait Faik 6dii-
liinti alir bu kitapla yazar. Kitapta esyalarin,
sehrin, dilencilerin, devin ve surun efsanele-
ri, kiiglik insanin o her giinkii kosusmasinin
masali yer alir. Hikayeci bu efsanelere ‘Alis-
tirmalar’ adini vermistir. )

1972 Tiirk Dil Kurumu Odiliinii alan
Yagma kitabinda ise Ozyalginer ilk iki kita-
binda okuru hazirladig: bir ise girisir. Yanlhs
esya-insan iliskisini karsisina alan yazar, da-
ha somut bicimde elestirir bu diizensizligi.
Sur’un basinda yer alan hikayesi “Adam
Konusacak”, Yagma’da “Sur Kapilarinda”
adl1 hikaye ile biitiinlenir. “Iki Kap1 Arasin-
da” hikayesinde otobiisten yol ortasinda
inip kirin ve dagin sonsuzlugunda bir kuli-
be arayacak boylece de devden kurtulacak
olan kisi, bunu basaramadan bir baska ken-
te varir. Bu temaya daha somut ve aydinlik
olarak Yagma'da “Bozkir” hikayesinde rast-
lariz.

Yagma, Panayr ve Sur’la birlikte okun-

-dugunda yazarin ekonomik diizensizligi,

esyayla insanin yanlis iliskisini daha belir-
gin ve daha dogru bir bigimde elestirdigi
goze carpar. Ayrica “Bozkir” hikayesi yag-
malanan ve yagmalayan sehre paralel baska
sehirlerin, sehrin kii¢iik insanlarina es ko-
yin, kasabanin insanlarinin anlatilmaya
baslanmasinin bir hazirligidir. Tek basina
bir kitabi yargilamak, bu kitap, yazarinn
tiglincii kitabiysa tistelik, yanlis bir yontem
olur. Yine de boyle bir yontem kullanilir,
Yagma tek olarak alinirsa “Her giin hepimi-
zin bir seyler yagmaladig1 ve her giin hepi-
mizin bir seylerin yagmalandig1 bir sehrin
oykiisiidiir bu.” Bu diizenin kesin olarak
elestirisinden baska bir sey degildir.

Yeni A Dergisi'nden
(Say1:8, Kasim 1972)
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Incecik bir yapr. Uzun bir yiiz. Hafifce
dokiilmiis saclar. Igine gogmiis bir gogiis
kafesi. Ucunda sigara sarkan dudaklar. Boy-
nunda bir atki. Sirtinda kimi zaman hig de-
gismeyen bir gomlek ya da bir kazak. Koltu-
gunun altinda mutlaka Ingilizce birkag ki-
tap. Merakli ve cogu kez kiiciimseyerek ba-
kan gozler, her zaman birkag igneleyici ve
alayc soz. Iste Hayalet Oguz’dan kafamda
kalanlar. Oguz Haliik Alplagin’di asil adi.
Yirmi y1l oldu sonsuzluga yollayal.

Oguz Halik Alplagin 50'li ve 60'l1 yillar-
da bir “hayalet” gibi girdi o dénemin yazin
kusaginin arasina. Nerdeyse bir soylence,
bir efsane doldu yasam bicimiyle, eylemle-
riyle. Oliimiinden sonra da siirdii bu efsane,
etkisini gittikce arttirarak.

Glinlerden birgiin Sezer Duru, kizkarde-
si Tezer Ozli'niin evrakini karistirirken
tizerinde “Hayalet Oguz” yazan bir dosya
bulup getirdigi zaman heyecanlandik iki-
miz de. Bir siire Tezer Ozlii'niin evinde de
yasayan Hayalet Oguz’'dan geriye kalan bir
takim fotograflar, notlar, siirler, desenler
bulduk bu dosyada. Bunun tizerine ¢ok da-
ha 6nce yapmamiz gereken bir girisimi bas-
latmay1 kararlastirdik. Enis Batur da buna
destek verince, Hayalet Oguz'un dostlarin-
dan yakinlarindan yazilar aldik. Kiminin
anlattiklarini dinledik. Ayrica yaymlanmis
ya da yayinlanmamus siirlerini bir araya ge-
tirdik. Bu dosyadan ¢ikan desenleri ve fo-
tograflarimni ekledik buna.

Kisacas1 “IHayalet Oguz”un bir holog-
ram’in1 ¢ikarmaya koyulduk. Bu ¢abanin
trini olan O Pera’daki I'ayalet adli bir kitap
ani kitabr degil. Olsa olsa Oguz Haliik Alp-
lagin’in sanal bir goriintiisii. Bu ¢alismay:
baglatan i¢imizdeki bir eksiklik duygusuy-
du. Bu eksikligi ne dl¢iide giderebildik, onu
pek bilemiyorum.

Yazinla ilgilenen gen¢ kusaklar Hayalet
Oguz'u Tezer Ozli'niin aym adh dykiisiin-
den, Can Yiicel'in ayni adli siirinden anim-
siyorlar belki. Oliimiinden 20 yil gegmis ol-
masina karsin, onun 6zgiin kisiligini yeni-
den paylasmak istiyorduk onu bilenlerle, ta-
niyanlarla, yeni ve eski kusaklarla.

“Hayalet Oguz” belli bir kusagin, bu l-
kede yasayip da belli bir tarih kesitinin
bunalimini yasamis insanlarin, olmak iste-
yip de beceremediklerini, soyleyip de yapa-
madiklarin1 yasama gegirmis bir insandi.
Davranislarini, yasamini bir sanat haline
getirdi. Hicbir zaman bir evi, bir adresi, bir
varlig1 olmadi. Devlet dairelerine bir kez
adimiu atmadi. Pera gecelerinden hig ek-
sik olmayan tam bir modern c¢aglar der-
visiydi o.

ORHAN DURU

Hayalet Oguz Beyoglu gecelerinden birinde. (Sag basta, ickisini yudumluyor) Otekiler soldan saga: Arhan Ergin, Erden Kiral, Tezer Ozl

(Kiral), Fahir Aksoy, Cihat Burak.

“Asacak Duvar Bulursam”

Bir 6ykii de Demirtas Ceyhun’dan:

“Metin Eloglu'nun sergisine gitmis, bir resmi begenmis. Almaya kalkmis. Ce-
binde kag parasi var, cikarmis. Kaparo olarak birakmis onlari, adini da resmin al-
tina yazdirmis. Ne ki, bir daha ugramamis sergiye. Metin dert yanip duruyordu
rastladig kisiye. Hem paranm gerisini ddeyip resmi almiyor, hem de satilmasini
engelliyor, diyordu. Bir giin yakaladr Oguz’u. Bir 6fke, bir hisim... “Ulan, resmin
parasini getir, al” dedi. Oguz o celebi haliyle, gayet sakin “Alacam.” dedi. “Yalniz
bekle biraz... Hele resmi asabilecegim bir duvar bulayim.”

Kendine ait bir duvari bile olmadi 6mriinde...
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Bir kere yolum diismesin

Yanilip gecmiyeyim

Bre deli kalbim bre gozlerim
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Bendim vuran Evdoksiyayi

Bulutlar alcalmisti

Uzansam tutacaktim

[Ikyazdi geceydi yagmur yagardi

Vurup da kagacaktim

Glineye gidecektim

Kalbim kor olmustu ellerim sarhos

Artik misralar da kadehler de derman
eylemez

Tutup kursunlasaniz beni

Ipe ¢ekseniz

Ben 6ldiim bir kere daha
oldiiremezsiniz
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Hayalet Oguz



SEMPOZYUM

Luciano CANFORA

Aristeas durumdan fazlasiyla yararlandi.
Batlamyos Yahudi kanununun ¢evirilmesi
Onerisini onaylayinca, zor bir soruyu cevap-
landirmasi igin onu zorlad1. Yalnizca kopya
etmek degil cevirmek konusunda da anlas-
tiklar1 Yahudi kanunu, diye vurguladi, Ibra-
niler tarafindan her yerde uygulariyordu.
Bu projeye girisirken, nasil oluyordu da bir-
¢ok Yahudi Batlamyos'un zindanlarinda ya-
tabiliyordu?

Aristeas bu ani dikkatle se¢misti. Taren-
tum’lu Sosibius ve Andrew, kraliyet koru-

malarinin baslari, kralla beraberdiler ve
Aristeas ¢oktan onlarin fikirlerini sormus
ve desteklerini almist1. Yaklasimindaki ince-
lik, boyle bir proje ve siirgiin Yahudiler’e la-
yik goriilen davranis arasindaki uyumsuz-
lugu gozontine sermek icin aslinda ceviriyi
Onerip 6nermedigi konusunda
merak uyandiriyordu -zira, Batlamyos’a su-
nulan oneri, uygulanmaya konmak tizerey-
di.
Aristeas kralin comert arzusuna gereken
saygiy1 gosterdi, sonra sessizce cevabini
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bekledi.

Konusmalari bir an igin daha 6nceki, ya-
zili kagitlar hakkindaki tartismay: yansiti-
yor gibiydi. ‘Sence kag bin tane var?’ diye
sordu Batlamyos, Andrew’a (ama kastettigi
Yahudiler'di, kagitlar degil).

Bu soruya hazirliksiz olan Andrew, he-
men cevap verdi: ‘Yiiz binden biraz faz-
lat

‘O halde Aristeas’in istedigi kiiclik bir
iyilik,” oldu Batlamyos'un ironik yorumu.

En sadik iki hizmetkarinin onayin aldig:
igin istegi kabul etmeye hazirdi Mahkum-
lar serbest birakild:l ve efendileri ‘kraliyet
bankasi’min fonundan karsiliklarini aldilar.
Tek faydalananlar Suriye seferi sirasinda
Batlamyos Soter tarafindan yakalanlar de-
gildi: uygulama bu stirede Misir’da bulu-
nan, ya da seferden dnce veya sonra oraya
siirglin gedilen biitiin Yahudileri de kapsi-
yordu.

Onlara ozgiirliiklerini veren fermana go-
re: “Bu insanlarin kéleliginin babamizin ar-
zusu hilafina ve uygunsuz bir bicimde ve
askerlerin azili davranislariyla meydana
geldigine inaniyoruz.” Sartlar1 ayni zaman-
da kralin hareketlerinin taninmamasini da
onlityordu.

Stirgiin Yahudiler’in serbest birakilmasi
Batlamyos'u Kudiis'iin basrahibi Elazar’a
tanittl. Misir krali uzman ¢evirmenlerin Ale-
xandria’ya gonderilmesini istedigini belir-
ten mektubuna soyle yazd:

Yiizbinden fazla Yahudi'yi serbest biraktik.
En giicliileri askere yazildi. Bizimle ¢alisabilecek,
ve bir saray mensubunun aradi$1 giivene layik
olanlara yoneticilikler verildi... Biitiin Yahudi-
ler'i memnun edecek herseyi yapmaya karar ver-
dik: yukarida soziinii ettiklerimiz, diinyamn di-
ger taraflarindakiler ve ileride buraya gelebilecek
olanlar. Zira kanunlarimizi ibranice’den Yunan-
ca'ya cevirmeye karar verdik, boylece kiitiipha-
nemizde kralin diger kitaplarimin arasinda yerle-
rini alabilirler.

Eleazar kralin 6nerisine coskunlukla ce-
vap verdi, onu ‘samimi dost” olarak adlan-
dird1 ve kendisine, karisi-kizkardesi Arsi-
noe’ye ve ¢ocuklarina iyi dileklerini gonder-
di. Batlamyos’un mektubunun meydanda
okundugunu, Iskenderiye’li delege heyetini
arkadas1 Andrew ile ortaklasa idare eden
Aristeas’tan ogreniyoruz.

Kudiis'e yaptig1 ziyaret Aristeas’in tize-
rinde gliclii bir etki birakti: 6rnegin, basrahi-
bin vakarli ve debdebeli durusundan etki-
lenmisti ve dagilmis Yahudilerden olmasi
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sebebiyle, bu kargilasmadan biitiin ruhuyla
miiteessir olmus olmaliydi. Yasadigi biiyiik
Iskenderiye sehrine gore Kudiis ¢ok kiigiik-
tii. Thtiyatli iyi niyetiyle, bunu Batlamyos-
lar’in milli politikalarindaki kayitsiz ve mii-
samahakar diisiinceler i¢inde baslangig nok-
tasi ilan etti. Eger (diye mantik yirtittii) Mi-
sir’daki kirsal toplum —diger bir deyisle,
yerli toplum—kentlerde yirmi giinden fazla
kalmaktan men edilirse, bu, hiikimdarin
¢ok fazla koylii sehire tasinirsa tehdit altin-
da kalacak tarimi yok olmaktan kurtarma
arzusu ile agiklanabilir ve mazur gosterile-
bilirdi.

Aristeas Misirlilar yerlerinde kalirken,
Yahudiler ve Yunanlilar'in idare etmeleri
diistincesine sahipti. Batlamyos, Eleazar’a
yazdiginda asag1 yukar: ayru fikri dile getir-
mis, 6nemli miktarda Yahudi'nin "Misir so-
yunun kalplerine korku salmak tizere” iyi
maaglarla garnizon komutan1 yapildiklarini
bildirmisti.

Israil’in on iki kabilesinden altisar tane
olmak tizere yetmis iki bilgili Yahudi Bat-
lamyos’un onlari iki hiikiimdar irkin baris-
masini saglayacak bir sicaklikla karsiladig:
Misir‘a gittiler. Onurlarina verilen ziyafet
yedi gilin siirdii. Batlamyos kralligin en
onemsiz yanina bile degindigi bir seri safsa-
tali tartismalara giriserek politik egitimini
gelistirme sansini kullandi. Demetrius’un
‘krallik konusunda kitaplar edinip okumasi’
tavsiyesi meyva vermeye baslamissa benzi-
yordu.

Toplanan hakimler her giin yaylim atesi
gibi on soruya maruz kaliyorlardi. ‘Krallik
nasil korunabilir?” diye sordu Batlamyos.
‘Insan dostlarmin birligini nasil saglayabi-
lir? Yasal islemlerde, gercegi gdremeyen in-
sanlarin rizalarini nasil kazanabilir? Miras-
gilara kralligina zarar gérmeden nasil mi-
ras birakabilir? Onceden sezilemeyen olay-
lar nasil agirbashilikla karsilanabilir?” —ve
bunun gibi bir¢oklari.

Bu sorularin herbirine bilgili Yahudiler
saygin, orijinal ve Tanr1'min mutlak kudreti-
nin insan hayatinin en uzak koselerine ka-
dar uzandigy fikirleriyle tutarli cevaplar bu-
luyorlarda.

Ziyafetin ilk giiniinde hazir bulunanlar-
dan biri Eflatun’un Akademisi’'ne, sonra da
efendisi Stilpon'un Megara okuluna katil-
mis bir mantik¢i, Yunanl bir filozof olan
Eretria’li Menedemus’tu. Kibris kralinin bir
temsilcisi olarak orada bulunan Menede-
mus, bu tartismalarda yer almaya niyetli de-
gildi: dogrusunu soylemek gerekirse, onlari
garip buluyordu.

‘Cesaretin zirvesi nedir?” Ptolemy me-
rakla sorardi. Sonra devam ederdi: ‘Insan
rahalsiz edilmeden nasil uyuyabilir?” ya da
‘Nasil sadece iyi seyler diigiinebilir?” So-

‘CESARETIN ZiRVESI NEDIR?’
PTOLEMY MERAKLA SORARDI.
SONRA DEVAM EDERDI: ‘INSAN

RAHATSIZ EDILMEDEN NASIL

UYUYABILiR?’ YA DA ‘NASIL SADECE
iyi SEYLER DUSUNEBILIR?’
SORULAR DEVAM
EDERDI: ‘ACIDAN NASIL KACABILIRIZ?
DIGERLERININ SOYLEDIKLERINI
DINLEMEYi NASIL OGRENEBILIRIZ?
[HMALIN EN KABA SEKLi NEDIiR?
INSAN KARISIYLA ARASINI

NASIL IYI TUTABILIR?

rular devam ederdi: “Acidan nasil kagabili-
riz? Digerlerinin soylediklerini dinlemeyi
nasil 6grenebiliriz? Thmalin en kaba sekli
nedir? Insan karisiyla arasini nasil iyi tuta-
bilir?’

Bu son soru bile akilli yasli adamlar sa-
sirtmadi. ‘Kadinlar cesur ve inatgi oldukla-
rindan,” bir tanesi cevap verdi, ‘ve istekleri-
ni engelleyecek hicbir sey yokken, yanlis
mantik onlar: deli ettiginden, onlarla diisii-
nerek ve tarafsizca ilgilenilmeli, ve can sikici
tartismalardan kaginilmalidir. Yolcu gitmek
istedigi yeri bildigi siirece yolu ¢ok basittir.
Ayrica, Tanri’dan yardim isteyen herkes bii-
tiin sorunlar1 karsisinda dogru yolu bulabi-
lir.”

‘Ve bos vakitlerimizi nasil gegirebili-
riz?’

‘Okumalisin,” dedi yash adamlardan biri,
belki de muhatabinin diinyadaki biitiin ki-
taplara sahip oldugunu bilmeksizin. ‘Her-
seyden once, diinyanin gesitli kralliklarmi
gezmis olanlarin hikayelerini okumalisin.
Bu senin tebaanin giivenligini korumana
yardim edecek. Eger bunu basarirsan, seref
kazanacaksin ve Tanr1 senin arzularin yeri-
ne getirecek.’

Ptolemy, ne diisiindiigiinii 6grenmek ar-
zusu i¢inde, Menedemus’a dondii. ‘Gorti-
yorsun,” dedi, ‘gesitli sorularla gafil avlansa-
lar bile, mantikla cevap veriyorlar, ve hepsi
de Tanr1’y1 mantiklarinin ¢ikis noktasi sayi-
yor.

‘Evet, Majesteleri,” dedi Menedemus, on-
lara katilmadigini ustaca saklayarak. ‘Her-
seyin takdirin gliciine bagh oldugunu var-
sayarsak ve insanin Tanr1’nin bir yaratig ol-
dugunu ilke olarak alirsak, mantikli her fi-
kir, kuvvetini ve gilizelligini Tanri’dan
alir”

‘Kesinlikle,” dedi Ptolemy sonug olarak,
Menedemus'un aslinda kendi fikrini belirt-
mekten kagindigini farketmeden. Ve tar-
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ne gore ve ‘herkes eglencesine geri don-
dii’

Bu sirada, Iskenderiye tiyatrolar1 (Arap
kusatmas1 sirasinda dort yiiz tane bulu-
nan), sehrin kozmopolit caddelerindeki ce-
sitli insanlarin zevklerine uymak {tizere
hazirlanmis, bir seri zevksiz tarihi oyun ser-
giliyorlardi. Cogu Asya’nin sehir-tilkelerin-
den gelen Yunanlilar Herodot tarihinden
Gyges’in hikdyesi iizerine kurulmus bir
oyundan hoslaniyorlard: —karisinun  giizel-
ligine vurulan Candaules’in, bakanin ya-
tak odasinda saklanip kraligenin soyunma-
sin1 izlemeye zorladigr komik olay sayesin-
de uzun bir zaman oynamis basarisiz bir
taklit.

Bazi insanlar belli sahneleri taklit ederek
kendilerini eglendiriyorlardi. Yahudiler’in
gittigi tiyatrolarda, Eski Ahit’teki en meshur
ve heyecanli olaylar1 dramatize eden bece-
rikli bir makinist olan Ezekiel'in s6ziimona
‘trajedileri'ne ragbet vardi. Bunlar Musa’nin
hikayesini, Misir’a kagis1 ve Babil esaretini
koronun yorumlariyla anlatan tablolardan
olusuyordu.

Boyle konular Herodot'un ardindan ha-
rem hikayelerinden hoglananlardan daha
degisik zevklere hitap ediyorlard: ve birkag
Yunan yazari, kendi metinlerini tecriibe
edecek kadar cesurdular. Bunlardan biri dil-
lere destan bir basarisizlik sergileyen Phase-
lis'li Theodectes’di.

Fakat, simdi Kudiis'iin bilgeleri, haham-
sal ogretinin seckinleri Iskenderiye’de ol-
duklarina gore, ziyaretgilerin kesinlikle
hoslanmadig1 ve kutsal ile kutsal olmaya-
n1 karistiran dini tarihten pasajlarin sahne-
lenmesini durdurmak i¢in ¢aba harcaniyor-
du.

Dahasi, oyunlar Yunanca, boyle eglence-
lerden hoslanan Yahudilerin dilinde yazil-
mist1 ve alimlerin dindarlik havasi i¢inde
Tevrat'in Yunanca’ya beklenen cevirisine
baslayacaklar1 sirada algak ve giivenilmez
sahne versiyonlarinin oynuyor olmasi gurur
kiricrydu

Boyle bir karisikliga tolerans gostermek
yanlisti- daha kotiisti, Demetrius’un krala
bildirdigine gore, ‘kutsal’ yazilarin degersiz
ve izinsiz Yunanca gevirileri ¢coktan mevcut-
tu. A

Gariptir ki, yetmis iki bilge Miize’de kal-
madilar. Onlara sehirden az uzaktaki Pha-
rus adasinda bir yer verildi ve burada calis-
maya basladilar.

Ceviri ilerledik¢e, Demetrius ve asistan-
lar1 alimlerin onayladiklar1 metni aliyor
ve diizenlemesini yapiyorlardi. Yetmis iki
cevirmen yetmis iki giinde islerini bitir-
diler.

Ingilizceden Cev.: Yosun Erdemli



WoRK IN PROGRESS

‘Her KiTaAPLARA DOGRU’

Fiiruzan:

Tuna ile karsilasmamin verdigi heyecan
unutulamaz... Ustii kalin bir sisle ortiilii
nehrin gokle birlesen sinirsiz boslugundan
ara ara gecen kesik mavna karaltilarinin
boguk diidiik sesleri; Seslerin etkisi bende
agir bir hiiznii ¢ogaltiyor. Avrupa ana ka-
rasinda ama birden Dogu’ya 6zgii bir duy-
gu diinyasinda oluvermenin anlami nédir?
Peki Tuna’y1 benim icin boylesine 6zel ki-
lan ne...

Saatlerdir otelimin sekizinci kat pence-
resinde bekleyerek, sislerin dagilip Tu-
na’yla yiizyiize gelme istegimin yatistirila-
maz tez canlilig1.

Kisin son ay1. Gilinesin ciiz dogusuyla
yavasca degisime ugrayan buzul renkleri-
nin kiramadig tek nokta, nehrin yatagini
genisleterek aktig1 o sis yolu. Hayal mav-
nalarin modern diinyaya ait olmayan yay-
van govdelerini caymadan se¢cmeye ugra-
styorum.

Yazarlarin limanlar1 nigin bu kadar can-
I1 ve tanimsizdir ki. Oralarin asil sahipleri-
nin, anilmadan gecilemeyecegi i¢cin mi? El-
bette dyle. Hi¢ kusku duymadan soylene-
bilir ki-elbette dyle.

Limanlarin gizemi hep bir yerlere dog-
ru yola ¢itkmak yeni bir seylere ulasmak
gerektigini soyleyen yazarlarin, seriivenci
kahramanlarina degismez sahne oldukla-
rmdan mi, insana 6zglir bir soluklanma
sunar.

Bir havaalani1 insana, alip basini bir yer-
lere gitme duygusunu verse de paraniz
yoksa diis kurma olanagin bile size asla
tanimaz. Hangi uc¢agin hangi noktasina
gizlice girip yeni cografyalara yeni yiizlere
dogru nasil yol alabiliriz. Oysa sileplerin
kaptan koskiinti belirten 1siltili noktasin-
dan geri karanliga gomiik govdeleriyle,
acik denizlerden gegip limanlara dogru
cizdikleri rota hep gizemlidir. Size gemile-
rin kirilgan diislerinizin elle tutulur yansi-
malar1 olarak gortinmelerini kim engelle-
yebilir ki.

Tuna’nin tstliinden sisin kalkmas: igin
daha ¢ok zaman gerek.

Otelin gece vardiyasinin heniiz degisti-
gi bir saat. Kiragilar camlarin iistiinden
dalgalanarak akiyor. Iste bir nehir olarak
gormesem de Tuna'nin tam kiyisinda yiik-
selen bes yildizli bir oteldeyim. Bunu ay-
rimsamaktan hognut degilim. Diiz ytizli,
golgesiz yapinin gorkemi yildizlarimin ¢o-
galtilmasina karsin hig esin verici degil.

Bulundugum noktadaki ytiksekligin sisle
oOrtiisiip boslukta asili kaliyor gibi olmasi
istedigim diissii etkiyi ancak saglayabili-
yor.

Otel sisin kucagina dogu kaydig: gece-
nin i¢inden giinesin yetersiz 1sinlarindan
otiirti hala gitkamiyor.

Iki mavnanin karsilastigini diidiik ses-
lerinin ayr1 tonlarda yiikselmesinden anli-
yorum. Bunlar hangi acgik denizlere git-
mezler ki...

Istrati’nin iinlii kahramani1 Adrian Zog-
raffi’yi diisiiniiyorum ve benimle konusu-
yor;

— Hig olmayan insanlarin bildikleri, va-
tanlar, o evrensel dilde ve kagit tizerinde
yazilmayan o melodi- bir tiirkiiye basladi:

Bir ¢ayr kusu olsaydim

Onun gibi maviliklere atilirdim:

Fakat insanlarm bugday ektikleri

Sebebini bilmeden bugday ekip bictikleri

Topraga bir daha hi¢ inmezdim...

Tuna’'nin yazara verdigi seriiven ola-
naklary; ihanetlerle, acilarla, diis kiriklikla-
riyla Oriilse de genis bir insan renkliligiyle
zenginlesiyor kitaplarinda. Yoksunluklari-
na karst duygu varsilligiyla bezenen tut-
kulu unutulmaz liman insanlar1 Akde-
niz’'in dort yanindaki Rumlar, Araplar, Er-
meniler, Museviler, Tiirkler, Cingeneler,
Yezidiler... Oldiirmeyi 6lmeyi dostlugu ve
agki diisiinen o yoksullar... Insanlarin agk-
lar1 ve diismanliklarinin yiizyillardir siire-
geldigi Akdeniz’in kokld tarihinden gelen
limanlar. Giinliik yasayisinin derdinde, yi-
ne de miizikle, sarkiyla; tiirkiiyle i¢ ige
olan bu karakterleri ¢ocuk yaslarimda o-
nun kitaplarinda tanidim.

Kira Kiralina’da Dragomir ne diyor
kendisi igin:

“Artik kendimi, hayatta goziimi agacak
ve aldanmayacak yetenekte saniyordum.
On alt1 yasindaydim ve kendime 6zgii bir
deneyim sahibiydim. Bu deneyim biitiin
toplumu {i¢ kisma ayiryordu: Ilkin Kira
ve anam gibi uysal ve muhabbetli insanlar,
sonra babam gibi zalimler, en son Mustafa
Bey tiiriinden ytice goniillii insanlar... Dik-
kat etmek gerekir...”

Istrati 6mrii boyunca Dragomir benzeri
bir yaniyla on alt1 yasinda kalmist1. Kazan-
cakis’le birlikte Moskova’ya Gorki'yi ziya-
rete gittiklerinde Gorki’den bekledigi cos-
kulu kargilamay1 goremeyince nasil kirilip
kiistiigiinii bir yeni yetme duyarhig: ile di-
le getirmisti.
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ayn1 noktada beklemekten ¢ok aramakla,
degistirmekle hayat1 kavrayabilecegini bi-
lir.

Yazarlarin ¢aglardir kitaplarinda kur-
guladiklar1 her iklim, her durum, her ta-
nisma bize kalan mitithis miraslardir.

Tuna’dan Istrati ile Kostence’ye agik de-
nizlere dogru yola ¢iktigimda bana oralar:
tanidik yapan, seslerle, yiizlerle yeniden
birlikte oluyorum. [1k kez gériiyorum ora-
lar1 fakat yine de gok énceden biliyotrum...

Iskenderiye limaninda kaldigim giinle-
rin gecelerin i¢cinde Lawrance Durrel’in
yillarca yasadigr ayni oteldeyim. Belki,
evet ayn1 odadayim. Bu yakinliklarin ver-
digi esrikligi soz dinler hale getirebilmeyi
ancak gezilerimin sonunda bagarabiliyo-
rum.

Balkon kapimin deniz fenerini asarak
engin bir ufuk ¢izgisine agildig1 benzersiz
liman kentlerinden birindeyim iste. Elbette
oray1 da biliyorum. Durell Dértliisiiyle Ts-
kenderiye’yi bana yillar 6nce armagan et-
misti. Ben okuma yillarimdan, kendi izle-
nimlerime dogu yiiriiyorum geceler ve
glinler boyu. Sesler ve satirlar artik yeni-
den benimle kendi sozciiklerimi segiyor-
lar.

Iskenderiye’deyim, onu kendim edecek
tanimlari, duyumlar:1 dikkatle ayikliyo-
rum. Bir Akdeniz riizgarinin, bir dalganan
buhur kokusunun, dualarla arkamdan ge-
len bir trhaomlu bir dilencinin bir biiytik
alan heykelinin, bir magribinin gazelinde
uzayan yakinmanin rehberligindeyim. Mi-
marinin beklenmez degiskenlerini sunan
bir cesit katalok benzeri kent yapilarinin
arasindayim. Golgeli dar, dogu carsilari-
nin, iki kisinin zor gectigi on adimlik ara-
liklardaki diikkanlar dizinin dibinden yii-
rityorum. 22 ayarlik altin takilarin, firuze-
lerin, atestaslarinin, o oygulanmis kesimle-
ri gbz aliyor. Giil kokan los bir girintide,
has bir siirme saticisiyla pazarlik ediyo-
rum sesimi yiikseltmeden. Glimiis siirme-
danhgin giizelligi siirmeyi almam igin ye-
terli. Yine de pazarlik siiriiyor. Satici giilii-
stinii yitirmeden kara gozlii, dik bedenli
Bedevi kadinlarinin, bu stirmeyi kullanma
nedenlerini ayrintilariyla anlatiyor. C6l fir-
tinasinda bile bozulmayan yildizsiz, aysiz
geceler 1siksizhigindaki stirmeyi aliyorum.

Durrell'in daha da énemli kildig: Isken-
deriye’ye avuglarimla sikica bastirryorum.
Yazarin yillarini gegirdigi, simdi benim
kaldigim otelinin goriintiileri binlerce kez
kiran aynali salonundayiz.




Yazar bir isaret yapiyor denize dogru,
deniz aynalarla biisbiitlin genisliyor. O ko-
nusurken bu kentte, benim dogumlusu ol-
dugum Istanbul gibi igime isliyor.

“Peki nedir bizim dedigmiz bu kent?
Neler gizlidir Iskenderiye sozciigiinde.
Tozlarin savruldugu binlerce sokak birden
aydinlaniyor zihnimde. Sinekler ve dilen-
ciler, onlarin elinde kent bugtin. Bir de bu
ikisi arasinda varliklarin siirdiirenler. Bes
insan soyu, bes dil, bir diizine din: Li-
man agzindaki setin gerisinde, kendi yagl
yansimalarn arasinda sefere ¢ikan bes fi-
lo...”

Gelen bir yeni yiizyilin basinda unutul-
maz 19. ylizyil Rus yazarlarimni diistintiyo-
rum. O alak icli kahramanlari... Raskolni-
kof’un Sibirya’da stirgiindeyken safak s6-

‘kiisti saatinde su kiyisinda oturdugu anki
diisiinceleri animsiyorum.

“Irmagin uzak kars: kiyisinda belli be-
lirsiz bir sarki duyuluyordu. Orada, gii-
nesle yikanan ugsuz bucaksiz bozkirda,

Kiiglik kayiklarin kendilerini giivenlikte hissettikleri iskenderiye Limani.
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kiickii kara noktalar halinde gogebe ¢adir-
lar1 seciliyordu. Orada 6zgiirliik. Orada
buradakilere hi¢ benzemeyen bambaska
insanlar yastyordu...”

Ozgiirliigii, arayisin sonsuz diislerini
kitaplardan daha yakin bize ne 6gretebilir.
Yeni ytizleri, yeni diinyalar1 ve onlara ya-
pilacak igsel yolculugu bizimle bu kadar
ylizytize ne getirebilir. Akl1 en dip ¢eperle-
rine dek agarak uyaran, duygunun yargi-
lamadan her degisimini gostererek bizi ol-
gunlastiran, 6limlii insanoglunun var ol-
ma seriiveninde baskodseyi tutan hep ki-
taplar degil midir? Kesintisiz akan zaman
da Tuna’y1 da onlarla goriiyorum. Halkla-
rin acili derin ge¢gmisinden bana yol alan
akisina yliziimii yaklastiriyorum. Cocuk-
luktan heniiz ¢itkmadigim yaslarimda tut-
kuyla pespese okudugum kitaplarin kisile-
ri de beraberimde benimle birlikte Tu-
na’ya egiliyor.

“Ne anlar bu ¢ocuk bu yasta soyleyin
kitaplardan ne anlar!”
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Gegmisimin ¢ogu hayatta olmayan se-
vecen yiizleri beliriyor...

Biiyiiklerim yaniliyorlardi...

Karamazof Kardesler, Budala, Kiigiik
Kopekli Kadmn, Yeraltindan Notlar, Bir Tas-
ralinn Oykiisii, Olii Canlar, Savas ve Baris,
Zamanimizin Bir Kahramawn, Diiello,
Semaver, Ali Nizami Beyi'in Alafrangaligr ve
Seyhligi... saymakla bitmez. Ne mi anliyor-
dum kiigiik bir ¢ocugun konuk birakildig:
sonu gelmez bir konaktaydim, merakla
durmadan, durmadan dolasiyorum. Belki
o yaslarda bu goksel konag1 tam an-
lamadim, ama bedenimle tanidim, alistim,
kokladim, zamanlarini, 1giltilarini, mev-
simlerini ezberledim, kokularini soludum.
Daha sonraki biiyiime yillarimda da o
kahramanlar yasadiklarini bana, anilarima
akrabaca emanet ettiler. Kitaplarla pek ¢ok
zamanin iginden gectim ve yazarlarini sev-
dim ve derinden anladim.

25 Eyliil 1995
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Sofériiniin kullandig1 genis ve rahat oto-
mobilin arka koltugunda hafif¢e kaykilmis,
goOzlerini kapatmisty; isleri iyiydi, yasami
iyiydi, ¢cizgi labirentinden sikilmasi, hatta
labirentin varligir hakkinda kafa yormasi
ic¢in hicbir nedeni yoktu. Benzer bir neden-
sizlikle, bundan 6nce baska bir yasami oldu-
gunu diisiintiyordu — yiiziinde onu izleyen
kimse olmamasina ragmen yar1 alayci bir
glliimseme. Nereden ¢iktig1 belli olmayan
birka¢ korku imgesini iginde biriktirmisti
gecen yillar, bu giinesli 6gle vaktindeyse
imgeler birlesmek istemis ve bir hikayenin
sonunu olusturmuslardi. Sabahin ¢ok erken
saatlerinde bir ormanin i¢inde kosuyor, ka-
qyor, agzinda kan tads; bir agikhiga geldigi-
ni hissediyor, yalnizca hissedebiliyor, ¢linkii
yogun bir sis var, nereye gittigini diistin-
meksizin kogsmay: stirdiiriiyor. Yaklasiyor
pesindeki sesler — atlilar, av kopekleri
(1700’lerde, ingiltere’de, diye diistindi); sis
ytiziinden mi, yoksa gercekten iyice yaklas-

CEM AKAS
NEREDEN CIKTIGI BELLI OLMAYAN
BIRKAC KORKU IMGESINI ICINDE
BIRIKTIRMISTI GECEN YILLAR,
BU GUNESLI OGLE VAKTINDEYSE
IMGELER BIRLESMEK ISTEMIS VE
BIR HIKAYENIN SONUNU
OLUSTURMUSLARDI. SABAHIN COK
ERKEN SAATLERINDE BIR ORMANIN
ICINDE KOSUYOR, KAGIYOR,
AGZINDA KAN TADI (...)

tilar mu bilemiyor, i¢indeki korku patlaya-
cak gibi; zor nefes aliyor. Birden ayaklar1
batiyor, iki adim daha atinca o hizla, ¢ika-
mayacagini anliyor; bataklik. Tutunabilece-
&1 birseyler ariyor elleri, bedeni kivraniyor,
pesindekiler kiimeleniyor batakligin kenari-
na-kulaklarinda korkung bir ugultu. Birisi-

AVEBRASK'A

Kansas Ciry

Saul Steinberg. New York (1976, The New Yorker dergisinin kapagi.)

S7EINFLE

AVE
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nin tiifegini ona dogrulttugunu goriiyor en
son. Kulaklarina, burnuna, agzina ve hizla
cigerlerine dolan yogun sivi, silahin sesini
duymasini engelliyor.

Zenciydim herhalde, diye diisiindii, azi-
I1 bir suglu; boyle avlanmis olmanin baska
bir agiklamasini diisiinemiyordu. Otomobi-
lin arka camindan gelen giines 1s1g1nin, te-
pesi artik iyice agilmis kafasini terlettigini
hissetti, eliyle terini silmeye yonelip sik, ki-
sa, kivir kivir saclarla karsilasmaya firsat
bulamadan, arabanin sarsilmasiyla yan ca-
ma vurdu basini. Boyle bir sarsintinin, boyle
bir otomobilde olamaycagini daha heniiz
distinmiistii ki, arabanin 6n tarafindan bir
kirbag sesi ve at kisnemeleri duydu; tekerlek
glriltiisii bunlara eklendi. Korkuya kapil-
dig1 soylenemezdi —gozlerini agmaksizin,
neler oluguna dair mantikli bir agiklama
iiretmeye calismasindan, yani konuyu oyun
diizeyinde algilamasindan belliydi bu. Kala-
balik bir trafikte, sehrin is merkezine dogru
ilerliyor olmalar1 gerekiyordu— baska tasit-
larin sesini ve egzost kokusunu duymama-
sinin ve yliztinde agag golgesine benzer ka-
raltilar hissetmesinin garip oldugunu itiraf
etti.

Yine, pek gizlenmemis bir alayla giiliim-
sedi: nasil bir tasit icinde oldugunu bilme-
digi gibi, hangi yolda ve nereye gittigi ko-
nusundaki diisiinceleri de yanlhst1 belki! So-
foriine seslenmemek icin ¢aba harcamas: ge-
rektigini kayda gegirince huzursuz oldu, a-
ma bu, duyu organlar1 ve algilama hakkin-
da kuramsal seyler diistinmekten alikoya-
mad1 onu. Gérmeyince yanilmak ne kadar
kolaydi. Kor olsa yagsamay stirdiirmek iste-
yip istemeyecegini diisiinmeye basladi, ama
belki de sikildigindan akli dagildi- simdiye
kadar gelmis olmalar1 gerekiyordu, yol bu
kadar uzun degildi. Ayn1 anda gozlerini
acip dogrulmaya yeltendi— dogrulduguyla
kald1.

Saskinliga diismekten ¢ok, hakarete ug-
ramis gibiydi, gozlerinin bagh olmadig bel-
li olduguna gore, neydi bu sagmaligin asli?
Zifiri karanliga gomiilmiis bir yerden geg-
tiklerine karar verdi- gozlerini agabilmisti
elbette cok karanlik oldugu igin farkedemi-
yordu yalnizca. Yolun iizerinde bdyle bir y-
er olmadigini kuskusuz biliyordu, nitekim
inmesi gerektigi diistincesi, gdremiyor olgu-
suyla ilgili agiklamasiyla neredeyse ayn1 an-
da yiizeye ¢ikti. Usiisen sorular1 dagitmaya
yeltenmedi, izlemekle yetindi; indiginde
gozlerini acabilecek miydi, gorecek miydi,
nerede olacakti, bilecek miydi nereye gide-
cegini, gidecegi bir yer olacak miydi? Her
seyden once; inebilecek miydi?

Yol metaforunun bu saatten sonra ne
kadar da eprik ve yavan kactigini diisiine-
rek kapiya uzandi.
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EsTETIK ALIMLAMA VE DUYUMSALLIK

Kusur KoNUSUNDA / ALGIRDAS-JULIEN GREIMAS / CEVIREN: AYSE KIRAN / 128 SAYFA

“... bir tek duyularla alimlamarn bizi gozlerimi-
zi kapatmak zorunda birakmayacak bir goz ka-
magmast umudu. Mehr Licht! (Daha ok 151k !)”

Yapitlariyla gostergebilim arastirmalari-
nin dogrultusunu belirleyen, kuramini asa-
ma asama gelistiren ve Paris Gostergebilim
Okulu'nun, ya da Tahsin Yiicel'in 6nsézde
belirttigi gibi, kisaca gostergebilimin kuru-
cusu olan Litvanya asilli A. J. Greimas
(1917-1992) gostergebilimi "insan igin diin-
yanin ve insanin anlami sorunu'nu arasti-
ran bir bilim dal1 olarak tanimlar. Degisik
diizlemlerdeki anlamlama dizgelerinde an-
lami, anlamin belirisini ve eklemlenisini or-
taya koymay1 amaglar.

Son yapiti sayilabilecek olan Kusur Konui-
sunda, yillarin verdigj deneyim ve birikimin
urind niteliginde. Gostergebilim terimcesi-
nin yogun olmadig: bu yapit duru, yalin ve
siirsel anlatimiyla dikkati cekiyor. Genellik-
le bilimsel yapitlarin kuru bir anlatim iger-
digi ya da gli¢ anlasildig: gibi yaygin bir
yerlesik kaniyi da ¢lirtitiiyor.

Yapit Kirilma (Géz Kamasmasi, Guizzo),
Yasemin Kokusu, Karanligm Rengi (Bir El Bir
Yanak), Kagamaklar (Algilanabilirligin Ickin-
ligi, Dislanan Estetik, Umulmadigin Bekle-
nisi) bashikli dort boliimden olusuyor.

M. Tourniernin Robinson'unu (Cuma ya
da Pasifik Arafi) ele alan Greimas, ¢agdas bir
yazar olmasina karsin Tournier'yi klasik do-
nem estetik anlayisinin yetkin bir temsil isi
olarak goriir. Su damlasi-zaman 6zdesligi-
ni, zaman akisinun tersine donmesini barok
anlayistan klasik anlayisa, kaynaga geri do-
niis olarak agiklar. Greimas I. Calvino'nun
Palomar adli yapitindan yaptig1 kisa bir an-
latidan yola ¢ikarak, bu yazarin da M. Tour-
nier gibi estetik deneyimi gorsel diizleme
yerlestirdigini belirtir. Ancak Tournier'ye
gore1s1k 6zneye "mutlu bir goz kamasmasi”
olarak vururken, Calvino'ya gore ‘guiz-
zo'nun kalkis noktas: nesnedir; demek ki
s6z konusu olan goziin kamasmas1 degil,
nesnenin ¢ekiciligidir.

R. M. Rilke'nin “Piyano Calismasi” adli ki-
sa siirinde bir yaz gilinii 6gle sonrasinin
uyusuklugunda piyanoda bir parca ¢almak-
ta olan kizin bir anda salona dolan yasemin
kokusuyla disar’daki parki duyumsamasin-
da, Greimas estetik alimlamay1 bir birlesme
olarak yorumlar ve Rilke'de hedeflenen nes-
ne- diinyanin, bir yetkinlik diinyas: degil,
Ozneyi saran, neredeyse yutan bir asiriigin
diinyasi oldugunu belirtir. Diisiincelerinin
odagina "karanlik konusunda bir gdzlem"
eklemek istedigini belirten Tanizaki Junichi-
ro'nun Eloge de I'ombre (“Karanliga Ovgii”)
adli metnini ele alan Greimas, "yogun ve tek
renkli bir karanligm" artik 6zerk, parcacikla-
ra ayrilabilen, "incecik bir kiil" durumuna
geldigini belirtir. Avrupali yazarlar icin es-
tetik alimlamada 6zne etkin ve girisimcidir,
Tanizaki'de ise nesne diinyaya giic sacar ve

yolunun tiistiinde bu nesneyle karsilasan 6z-
ne bu nesneyle ortiiliir. Greimas J.Corta-
zar1n “Baligelerin Derinligi” baslikli kisa met-
ninin farkli bir bigimde incelenebilecegini,
estetik bir deneyimin anlatimi olmanin 6te-
sinde, ¢agdashigin soylemi olan metinlerde
gorildugl gibi, bu metnin ayn1 zamanda
bir yazin kurami denemesi oldugunu ileri
siirer. Kendini 6zneye sunan nesne baglam-
sal gercekligin yerine ge¢meyi basaran "ya-
zinsal" nesnedir. Greimas ayrica XIX. ytiz-
yildan baslayarak ortaya ¢ikan sanat igin sa-
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gerler diizeyine cikardigini, giizelin alanini
stirekli genislettigini, sanatin yasama girdi-
gini ve 6zneyle nesnenin eksiksiz bir birles-
mesi timidini besledigini belirtir. Cok degi-
sik alanlardan verdigi 6rneklerle (Japon cay
toreni, resim dili ve gorsel gostergebilim, gi-
yim kusam, vb.) yapitin1 zenginlestirir.

Usta gostergebilimcinin bu yapitinin Ay-
se Eziler Kiran'in bagarili ve titiz gevirisiyle
Tiirkge'ye kazandirilmis olmasi gergekten
mutluluk verici.

ErpiM OzTOKAT
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ORTA YASLI BiR “KUCUK PRENS”

YAazici YA DA BiR YoL RoMANI / HUSEYIN PEKER / 108 SAYFA

Hiiseyin Peker, Kasim 1995.

1960’11 yillarin ortalarinda, Refik Dur-
bas'in Aksaray’daki bekar odasinin duvarla-
rin1 dizelerimizle donattigimiz siralar tanis-
mistim Hiiseyin Peker’i. Gelecek i¢in umut
veren, ¢icegi burnunda bir sairdi. Kisa siire
sonra dergilerde adina rastlanmaz oldu. Son
yillarda Adam Sanat dergisinde yayimlanan
birkag yazisi, yazin ortamina bu kez elestir-
men kimligiyle yeniden dénme istegini be-
lirten basvuru dilekgeleri gibi goriinmiisti
bana. Ciinkii, siiri biraktigindan kuskum
yoktu. Gene de yillar éncesinden gelen ko-
sullanmayla, kitabini elime aldigimda siir
degil roman oldugunu gortince sasirdim. Si-
iri birakis nedenini, ‘igindeki yabanci’nin

agzindan soyle acikliyor: “Simdiyse buz gi-
bi sogudun siirden. Koptun. Neden mi? $Si-
irin alani sana yetmiyor. Yiiziinde kizarip
degisen renkler gozlerindeki o alaca-bulaca
anlam, seni hep uzun seyler yazmaya yo-
neltti.”(s.8)

Buna benzer bazi i¢ konusmalar; giinltik
yasantidan, insanlararasi iliskilerden yapil-
mis genellemeler, evlilikten yakinmalar, ya-
zarla kahramaninin ¢ogu kez okuru ve ko-
nuk ettikleri ikili, tiglii sOylesilerle stirdtiri-
len Yazicr ya da Bir Yol Romani, yasamoykii-
sii kesitlerinden kaynaklanan, siir yontine
bakan kapisi 6zellikle acik unutulmus bir
deneme-roman. Eklentileriyle birlikte 85

Bugiin bir degisiklik yapin. Gelen posta trenine binin. Kiigiik bir istasyonda inerek,
once kuru fasulye, yesillik. Sen az pilav ¢ek.:Ali yemez, kurunun bile yarisini birakir.
Sonra o kiigiik istasyon, varsayalim Urganli. Yaris1 yoriik, yarisi arapli. Cogu kisinin
bilmedigi banliy®. Icinde bir yigin acinin, sevincin tiiketildigi o kiiciik dere. Orda yikanan
tutkular, diinyaya bosvermislik. Tim kasabalarda yasana gelen bagimsiz giinler. Her
kasaba bir tilkedir; kavgasindan, téreninden haber ulasmayan.. [

Bugiin bir degisiklik daha yapin. riizgara takilin. Riizgargiiliiniin firildaklarindan
birine konun. Atin kendinizi Bozdag’a, acin serin bir raki. Beyazlardan daha beyaz bir
peynir. Karpuz kesin, cebinizde strekli tasidiginiz karasapli ¢cakiyla. Cekirdeklerini ayik-
layin. akan suyun sogukluguna salin karpuzu. ve Ali'yle bir kez de burda icin. Bozdag'da.
Nasil olsa ayrilmaz bir biitiin oldunuz. Ozellikle icki konusunda.

Bir kadehin bir yudumu sen, bir yudumu o.

Yazict ya da Bir Yol Romani
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sayfaya zor ulasmasi, yazarin “uzun seyler
yazmaya” yoneldigi aciklamasiyla bagdas-
muyor. Kisaliginin baslica nedeni genis bir
olaylar tabanina dayanmay1p tek kisinin ki-
sirdongtilii yasantisi tizerinde olusturulma-
S

Siirekli yolculuk yaparak, agikhavada
dolasarak kisitli devinim ortaminin tekdii-
zeligini bir dlclide azaltmaya ¢alisan yazar,
kendine 6zgii icebakis yontemi gelistirmis.
Yasadiklarindan ¢ok onlarin sagladig dii-
stinsel birikimlerle, siirsel boyutlarla ilgile-
niyor. Bu yiizden kitabinda olay orgiisii ol-
dukga gevsek. Yer yer, daha 6nceki yasanti-
larindan sarkmus ipuglar sayilabilecek dag-
nik an1 dilimlerine rastlayabiliyorsunuz.
Ancak, neler olup bittigini kavramaniza ye-
tecek denli ytirtirliikte kalmiyor higbiri. Da-
ha acik soylenirse, olaylar hep ge¢mis ya-
santilardan derlenip genellikle yazarin ken-
disiyle yaptig1 simgesel i¢ hesaplasmalar bi-
¢iminde verildiginden okurun epey uzagina
diismekte.

Cok sayida yabanci yazar adi anmasina
kargin, Peker’in Yazict ya da Bir Yol Roma-
ni’yla uyandirdigs ilk izlenim, Panait Istira-
ti"den Milan Kundera’ya uzanan genis diiz-
lemin bir kiyisina ilismeyi diisledigiydi. Bir
cesit kopya verir gibi, “Son dipnotu”nda
Exupéry’yi one ¢ikararak “...ucagindan
(ugagiyla olmali) diistip kaybolmasaydi, bu-
glin Turgutlu semalarinda diistiniilen bu ro-
manin Kiiciik Prens fikrinden dogdugunu
hemen anlayacakt1.” demesi, 6nceki izleni-
mi silmeye yetmemekle birlikte, Poyraz’in
kisiliginde “orta yash bir Kiigiik Prens” ara-
maya yoneltiyor.

Genis agidan bakinca, evrendeki hersey
birbiriyle iligkili gortinmektedir. “Bir sayfa
actim elimdeki bloknottan. Bir kus resmi
¢izdim. Kanatlarina bindim oradan kagtim.”
Ornegi dykiinmeler disinda, yazarin Kiigiik
Prens’te vurgulanan, “Insan ancak yiiregiy-
le baktig1 zaman dogruyu gorebilir. Gerge-
gin mayasi gozle goriilmez.() “Insan susuz-
luktan 6lecek olsa bile, bir dostu olmasi igini
serinletiyor.”? “Evcillestirdigin seyden so-
rumlusun.”® ve benzeri insancil ilkelerle
yola giktigr diistintilebilir.

“Biz insanlar, ancak birbirimizi ‘evcilles-
tirerek’, sevgilerimizin sorumlulugunu yiik-
lenerek yalnizliktan kurtulabiliriz.”® Asag:
yukar:1 biitiin yapitlar, dostluk, sevgi vb.
kavramlar: gerektiginde islevsel kilmak
uzere temelinde barindirmaktadir. Kiigiik
Prens’te bunlar en ¢ok ‘evcillestirme” bigi-
minde goriiniise ulasiyor. Hiiseyin Peker de
romaninda kisileraras: iliskileri diizenleme-
de ayn1 yola bagvurmus. Ama, evcillestirme
yontemini kullaniyorum diye yeni bir Kii-
ik Prens yarattig1 yanilgisina diismemeliy-
di.

Kitabin kahramani Poyraz’in evcillestir-




me denemelerinde basarili oldugu da soyle-
nemez. Poyraz kiiciik yerlesim birimlerin-
den Yaykin’a, kredi dagitan bir kurulus mii-
diirti olarak atandiginda yore halkindan
saygl ve sevgi goriir; ta ki Polat adli kisiyle
tanisincaya degin. Polat, yazarin pek usa ya-
kin sayilmayacak tanitimiyla, “Kahvede ga-
zete sayfalarindan yola ¢ikmus; girdapli yol-
lardan bilimleri kazanmus, cografyayi, arke-
olojiyi, sonra Tiirkge’yi. Kiltiirdi, tirnakla-
riyla kaziyarak kendi bulmus.” (s.18), evli, i-
ki ¢ocuklu, yoksul bir gengtir. Poyraz'la ya-
kinlagsmalari, kahvede cay icerken usulca
yanina sokulup, “Size Nazim’dan, Edip
Cansever’den siirler okumak gerekir.”de-
mesiyle baslar. “Benzin 6denegi, odun 6de-
negi, ayliklar ve harcamalar hepsi birden
artt1. Bunlar yasami daha kolay ve daha cir-
kin yapti. Kitaplarla aram kesildi. Ug satir
gazete, bes baslik televizyon. Yillarca kiiltiir
degerleriyle arama buzlar girdi. Kitap sirtla-
rin1 ve ilanlarini ezberlemekten 6te yol git-
miyordum.” (s.18) diye yakindigy, is yasan-
tisinin ‘kisiyi kendine yabancilastirma’ do-
nemine rastlayan giinlerde, Polat'in sozleri-
nin Poyraz’da, diinyanin 6biir ucunda ana-
dilini konusan biriyle karsilasmisgasina cos-
ku yarattig1 anlasiliyor.

Poyraz'la Polat, giin gegtikge kaynasirlar.
Poyraz, 6btir yarisini buldugu kanisindadar:
“Bakislarimiz birbirine ¢akili. Elmanin iki
yarisi bulustu. Tam bir elma oldu.”, “Bunu
diinyaya gostermeye basladik. Bir gomlegin
yarisin1 ben giyiyordum, yarisin1 Polat. Ge-
cenin yarisint ben uyuyordum, yarisin1 Po-
lat. Bir 6rnek olarak Yaykin'in i¢inde dolas-
maya koyulduk.” (s.21) Oysa, yasadiklar:
ortam, iki kisinin bu denli birbirine yaklas-
masini, aralarina kimseyi almadan basbasa
sOylesmesini, yiyip igmesini dogal karsila-
yabilecek denli hosgoriilii degildir. Biiyiik
bir dedikodu saganagi icinde kalirlar. So-
nunda Yaykin seriiveni, yazarin her zaman-
ki gibi birkag tiimceyle simgeleyip gerisini
okurun engin diisgliciine biraktig: bir kavga
gecesiyle noktalanir.

Kitabin son sayfasinda kisiler kisaca tani-
tilirken, “Yaykin’daki tansik, dogatistii
dost” diye soz ediliyor Polat’tan. Bu denli
ovglyli hak etmek icin neler yaptigini aras-
tirdiginizda, Nazim ile Edip Cansever’in
adin1 anmanin disinda, basarisina rastlaya-
miyorsunuz. lyi bir insan olup olmadigina
bile karar vremek gii¢. Ote yandan, olum-
suz seyler diistinmeyi denediginizde soyle
bir portre olusuyor: Sirtm1 Poyraz’a daya-
mis, “pazar filelerini” (s.24) ona doldurtan,
biitiin giin kahvede oyun oynayan, tembel,
asalak, hatta” yagc1” biri.

Cevresinde bir dedikodu aylasi olustura-
rak ilgi odagi durumuna gelmeyi aliskanlik
edinen Poyraz, kitabin ikinci béliimiinde,
Karkin kasabasinda tanidigy, Sait Faik'in tip-
lerinden biri olan sarap¢t Ali'yle dostluk ku-
rup onu korumasina aliyor. Poyraz’in sik
sik aile sorunlarinin ortaya konuldugu
“Karkm” bolimi de tedirgin edici bir icki
korosuyla son bulmakta.

Kitapta olaylarin gectigi yerlerden biri olan Karkin'daki ev.

Ozetlersek, Poyraz'in yasantist doyum-
suzluk, yalnizlik, yetinmezlik, ¢ocuksuluk
vb. 6geler icirmekte. Evliligindeki aksaklik-
lar onu, yalniz kalmaya bir tiirlii alisamadi-
g1 18-2 aras1 saatlerini dolduracak ikili
dostluklar kurmaya yoneltiyor.

Bagtan iki bolimii “Yaykin” ile “Karkin”,
hem birbirlerini hem de yapiti tamamliyor.
Birkag sayfadan olusan bilim kurgu alasiml
tgtincii boliimtiinse, degil igerige, oyluma
bile katkis1 dokunmuyor pek. Ayrica, “400
Darbe” filmine 6zenerek romanini diigkiin-
lerevinin kapisinda sona erdirmek igin 74.
yasimin rastladigi 2020 yilina tasimasi gerek-
siz. Bu bolim ancak, “Kiigiik Prens Diigkiin-
lerevinde” adli romana 6ns6z olabilir.

Yazict ya da Bir Yol Romani {izerine sdyle-
nebilecekler burada bitmiyor. 85 sayfaya dy-
le ¢ok sey sigdirilmis ki. Birkag ozelligine
daha kisaca deginecegim.

[lkin, ortaya konduktan sonra yaratici-
sindan bagimsizlasacag1 yerde ona bagl
kalmus, kuraldisi bir yapit oldugu vurgulan-
mali. Okurken, yazari hep yaninizda bulu-
yorsunuz. Cogu kez, kahramani Poyraz’la
ortiisiip tek kisi oluyorlar. Ornekse, Poyraz
Ankara’da Elestirmen Eser’in (Gtirson) anti-
kac diikkanina ugruyor, konusuyorlar. (Es-
er Giirson'un antikacilik yaptigini, Peker’in
romanindan 6grendim. Gegenlerde Anka-
ra’dan gelen Mehmet Taner’e sordum, dog-
ruladi). Gene roman kahramani Poyraz'in
bir araya getirdigi Kohar Hanum, Elestirmen
_Huntiirk (Hiiseyin Contiirk), Doktor (Halil
Ibrahim Bahar) da Hiiseyi Peker’le ortak ta-
nidiklarimiz. Peker, sairlikten kalma alis-
kanlikla, degisik zamanlar1 kesistirip yon
saptamay1 gliclestirdikten sonra kitabi igin-
de okura kilavuzluk yapmaysi, ek bilgiler
vermeyi Ustleniyor. Boyle bir ortamda, oto-

biiserkiisizP biiitapdarsivistitps: Mantey. ogn-

r1, buharsi bir yogunlukta akip geciyor. Ro-
manda degisik bir gen gibi duran italik
yazilar, Poyraz’in en 6znel, en igten, en
cocuk oldugu anlarin iiriinleri. Ornekse, stk
sik mezarii ziyaret ettigi annesiyle diissel
yazismalarinda da onu kullaniyor.

Es-anne- arkadas liggeninde duygusal
degisimler geciren Poyraz’a Freud’cu
agidan yaklasildiginda ilging veriler elde
edilebilir.

Kitabinin bir yerinde soyledigi gibi Pe-
ker, gercekten de yazdiklarmi elinden geldi-
gince herkes icin anlasilir kilmak istemis.
Ne var ki, okuyucularin algilarini tek dog-
rultuda yonlendirmeyerek, kahramani Poy-
raz'in kisiligi tizerine kafalarda dogabilecek
kuskulari, ele avuca sigmaz, degisken go-
riintiileri engelleme yoluna gitmemis.

Mustara ONEs

1) Saint-Exupéry, Kii¢iik Prens, Tlirkgesi: Cemal
Siireya-Tomris Uyar, s. 94, Cem Yayinlari, 1980.

2) ag.y. s.98.

3) a.g.y.s. 94

4) a.g.y. arkakapak yazisindan.
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SARAYEVO'DAN MEKTUP VAR

Sevgili Jacques,

Ani bir sikint1 sana yazmama yol agti. Se-
kiz giinden beri Zarko'nun evinde, Saraye-
vo'dayim ve Pregled dergisi i¢cin Cezayir
tizerine bir makaleyi tamamliyorum (18 say-
fa! bunu anlarsin!). Carsamba giinii ya Belg-
rad'a ya da Drina'ya gidiyorum, belki ora-
dan da su iinli képriintin bulundugu Vic-
hegrad'a salla inecegim (3 giinliik bir yolcu-
luk).

Az kalsin Magda'y1 elde ediyordum
—uzun bir hikdye bu —belki de hiiztinlii. Son
anda disiinmeye koyuldu. Kahretsin,
Dem'e® siirpriz yapmayi tasarliyordum (bu
climle bir basyapait!!!). Sonugta kizlardan
yoksun degilim ve daha on bes giin burada-
yim. [Burade}, yani Yugoslavya'da, Saraye-
vo'da degil: Urkek ve kadin diismani Zarko,
uygun biriyle tanistirmadi beni.]

Paris'i 6zledim (bilinen hava) daglarda
miithis gezintiler, Mladen Belgrad'da port-
remi yapt1 ve iste tinliiytim.

Edebiyata gelince, Sarayevo dergileri ba-
na kollarii agiyor. Iyi para veriyorlar, gele-
cek yil onlar i¢in yazabilir ve boylelikle, ya-
kin bir yolculuk i¢in kenara para atabilirim,
bunlar1 hesapliyorum ¢ilinkii ne Doubrov-
nik'i, ne Skopye'yi, ne Makedonya'y1, ne Ok-
rid'i ne de Sirbistan manastirlarini gérdim...

Sokaklariyla, bulvarlariyla (ayni, bildik
hava)

Seine'i 6zledim.

Well. Paris'te Eyliil i¢in ti¢ hedef: bir oda,
bir is, bir sevgili (yoksa Magda'y1 unutama-
yacagim). Seni ¢ok diisiindiim —sanirim sen-
den hig¢ nefret etmiyorum- gelecek yila gii-
veniyorum —haftada bir sessizlikte bir ge-
zinti, iste dostluk, bir tencere, bir aksam ye-
megi ve kizlar, kitaplar, filmler iizerine bir-
kag fikir alisverisi- Oldukg¢a basit dii mi?
Hizmet mi? Dem'le isimi bitirir bitirmez -
Zaten Magda gelecek yil Aralik'tan Mayis'a
dek Paris'te olacak—Yine de belli olmaz (aksi
seytan, kotii olan da bu ya!) Bu kez hicivli
bir oyuna, "Kusursuz Dostlar"a ciddi olarak
yeniden bagliyorum —Is'i tamamen birakiyo-
rum, "Baris"t da- Ve Manderre, Belgrad ve
Sarayevo arasinda bir yerde oldii gitti.

Yalnizca su ciimle kaliyor: "Bir giin, bir
gezinti sirasinda, tuhaf bir sekilde gelen
umutsuzlukla, yalnizhigimin yasama gerek-
sinimimle ne denli uyumsuz oldugunu his-
settim. Anilarimin sonuncusunun da yap-
raklarini kopardim ve yeni bir yola koyul-
duni." Bu climleyi asla yadsimayacagim.

...Montparnasse'da kahve kahve dolas-
mak, sonra da Belleville'e ¢cikmak... (yine ay-
n1 sey).

Bu sarki kafanada dolasiyor —Belgrad'da
li¢ giin boyunca Magda'yla dinledim bunu,
Paris'te ona armagan ettigim bir plakta var-
du.

(Georges, durumun kétiiye gidiyor).

Ayrica "Guinette'in Cocuklari"na® basli-

BELKI DE YUGOSLAVYA'DA
BIR YAZ MEVSIMINDE, YIRMI
YASINDAYKEN ROMANCI OLMAYA
KARAR VERDI PEREC. DAHA
O ZAMANDAN. SONUNDA UZUN BiR
NOT LISTESININ YERALDIGI
GEORGES PEREC'TEN
JACQUES LEDERER'YE GONDERILMIS
OLAN BU MEKTUP (TEMMUZ 1957)
BUNA TANIKLIK EDiYOR.

yorum, bir roman, gercek bir roman —yaz-
mak icin dort ya da bes yil gerekiyor. Bu
arada bir seyler yiyorum! Hem de en iyile-
rinden. Rajnitchich, Chevapchich, Rakija,
Jagnje, rajanji vs..., vs.

Paris sokaklarinda arabalar stiriikleyen

ve sehrin siistinli degistiren mevsimleri
6zledim (bu isin sonu koti).

Sonugta neler oldugunu goriiyorsun ha...

bilirsin, kimi zaman, hi¢ beklemedigin
bir anda tizerine yagan mutluluklar vardir.

Fazlasiyla yalin olan yalinliktan, fazlasiy-
la karmasik karmasikliktan, asalakliktan, or-
tak yasama durumundan nefret ediyorum.

Sessizligi seviyorum —Giderek daha da
¢ok— giiliimsemeleri.

Biiytidiigtimde bizon olacagim —Mag-
da'yla birlikteydim ve elini oksuyordum, o-
nun yanina uzanmistim — usulca konusu-
yordum — onu gergin hissediyordum - ki-
mildamay1 istemiyor ama Magda'nin varli-
gna ragmen kimildiyordum- Kisa bir an,
eli gevsedi, elimi sikica kavradi, ii¢ saniye
stirdii bu ve kendini toparlada.

Ama uzun zaman 6nceydi!

Bu dort glin boyunca on alt1 saatten fazla
uyumadim —ve giinde elli sigara ictim— Onu
bunca yakinimda gérmek ama yine de istek-
sldcrbtsiz®@DE Kitap ki hithsoldanteynorgre

bunun gergekligini kabullenmeyi, bunu gos-
termeyi reddettigini bilmek, mutsuzluktan
gebertiyordu beni — Mutluluktan uguyor-
dum ¢linki her ne olursa olsun, en zor en-
gellerden birini agmigtim.

Insan iyilesir mi? Hayir, degisir — yalniz-
ca, daha inancli, daha giiglii, daha saldirgan,
daha erkek olur. Sonunda kendimi bir evlat
degil de bir yetiskin olarak tanimlamanin su
mutlulugu (simdi Dem geliverse, ayak dire-
yerek bekliyorum onu -ayak, organla esde-
gerdir- bana saldirmak isterse sisleyecegim
onu, baladin sonunda isini bitirecegim®.

Evet aski 6zliiyorum.

Ve hep 6zleyecegim (amaan)/Salake¢a a-
ma boyle

Parisi ozliiyorum (son).

Iste uzun bir mektup —Nereye cevap ve-
rebilirsin bilmiyorum- ‘Majke Jevrosime
50/"u diyelim ya da “af Koka Mihac-Sbrino-
vic’. Eger yazmazsan, 10 Eyliil'de saat
15.15'de Dem'e gel.

Ama hayir Jacques, siz frijid degilsiniz —
Descartes’a bir ¢eyrek saat gegirmis bulu-
nuyorsun.

Seni 6pliyorum, Paris'i 6zliiyorum (bu
kadar yeter).

L

Not. 1. Patolojik-sembiyotik-saldirgan ni-
yetlerin asla biitiiniiyle yatismiyorsa, sen-
den kibarca bosvermeni rica ediyorum —ya-
sam kisa— dostluk giizel bir sey.

Not.2. [Stirekli yazmak istiyorum]. Dori-
an Gray'in okudugu ve durmaksizin yeni-
den okudugu kitap, bu... bu... bu...J.K.
Huysmans'in aksine —onu nasil da biliyo-
rum- Ela'nin bir arkadas: (pek giizel degil,
biiyiik olasilikla gelecek yil St. Germ.'de
dansg1 olacak, ama bir oglani ¢ok fazla sevi-
yor (hem oglan hem de ask icin ¢ok fazla)
Ogretti bunu bana.

Not.3. Aydinlik, giinesin en yakindaki
yarasidir.®

Not.4. Anne babana sevgiler -Sanda'ya
sevgiler, gelecek yil biraz daha fazla gormek
istiyorum onu, yalnizca arkadaslariyla ta-
nismak igin, tabii begenilerime uyduklar1
stirece (Marie-Claire, Milka, Nicole bu ko-
nuda referans olabilirler).

Not.5. Dem "Bu, Yugoslavya'ya ilk gelisi-
niz mi?" diye sordu. Ilk defa geldigimi ga-
yet iyi biliyordu —sorusunun anlamini hala
¢ozemedim— Bunun iizerine bir de "Size iyi
tatiller diliyorum" dedi.

Not.6. Paris'i 6zliiyorum.

Not.7. Kiiglik bebek, uyku vakti geldi.

@

Not.8. Bunu Zarko yaziyor: "Cok sevgiler
ve selamlar. Birbirimizi unutmayalim.

Zarko.

Not.9. Okuyucunun tepkisine sayg:i gos-
termek amaciyla, bu notu bos birakmaya
karar verdik...(6)-




Not.10. Giildiiriiyli unutmayalim —Bu-
nunla doniiste ilgilenecegim.

Ertesi giin. .

Bir sonraki giindeyiz —Sana her seyi soy-
lemem gerekirse, pazar giinii— giiniin yari-
sinda Kizil ile Kara'yr okudum. —Ne kitap!
Tolstoy'u Rusga okumaya girisiyorum! saka
‘yapmiyorum.

Seni burada bir arabayla gérmek ister-
dim [tercihen bir ciple] yapabilecegimiz ha-
rikq‘ gezintiler (essiz goriintimler) var.

Ustelik, insaniistii cabalar sarf etmeksi-
zin Fransizca konusmak istiyorum —burada
onlarca Fransiz var ama hepsi de turist ve
onlardan nefret ediyorum.

Gelecek yilin-felaket zor olacagini soyle-
mis miydim sana? Teyzem inceleme igin
parami kullanmama kars: ¢ikiyor. Sanirim
onlarla iligkimi tamamen koparacagim. So-
nugta tek basima yasiyorum - gazetecilik,
CNRS, sekreterlik, vs... vs. Giildiiriiyii ya-
yinlarsam hig fena olmaz. Ufak tefek tiirleri
(makale, elestiri, hikaye, giildiiriiler) giicliik
¢cekmeden yaziyorum.

Noella Menut bana sekreterlik yapacak,
kuskusuz onu taniyorsun! Eyliil'de Ingilte-
re'de verecegi konferansi hazirladim ona
(Etampes ve Hamistead'in kardes sehir ilan
edilmeleri {izerine, ne demek istedigimi an-
larsin).

"Opera Majores" icin ¢alisiyorum ama
Nadeau'nun soz ettigi "etkilesim™i bekliyo-
rum -Tolstoy Savas ve Baris’t 34-36 yaslari
arasinda yazdi zamanim var—

Anyway, bu yol uluk gereksiz olmaktan
¢ikt1 —Ashinda bir ay daha kalmak isterdim,
Magda'yla deniz kiyisina gitm k (asla bilin-
mez) —Ama Oncelikle D m var, iist lik vize-
mi uzatmak icin Fransiz parasi almaliyim.
Bir siirii Dinarim var ama ek kurus frangmm
yok. Zaten Magda... Ohd Ohé

Ve simdi de Habesistan saati — Giines si-
nekleri 6beklestiriyor— asfalt Liiliiyor— Saat
alti'ya dek, sessizlik gilizelim Sarayevo'ya
zorbaca egemen olacak, otuz camiiyle bu se-
hir zaman zaman Granada'ya, Cezayir'e ve
Tel Aviv'e benziyor — Iki yandan gevrelen-
mis, tamamen daglarla kusatilmig bir vadi-
de — Helyum'un herseyi emdigi bir saat
(anumsiyor musun?) ¢atlak duvarlar giineste
yaniyor — arago 401 gosteriyor (bu climle bir
sapkinlik ama yine de etkileyici) — Dober-
dan Jugo (Hosgeldin Hiiziin) — Yagam, altin
kumlarin tizerinde giizelligini koruyan su
¢oldeki ac1 hiyarlarin aynisi”? — Ve buumm
— buradaki ¢an kulesi saatin dort oldugunu
haber veriyor — Bir piyano gamlarini sona
erdirip Polonya dansinda karar kiliyor — Ge-
ce, Orta-Asya'nin bozkirlarina iniyor — Al-
hambra bahgelerinde kaktiisler, bir daha as-
la sevilmeyeceklerine {iziiltiyorlar — Kurak-
ik karpuzlari catlatiyor — gesmeler kuruyor
— kirli masalarin tizerinde, fakir fukara bir
anhigina da olsa kardesligi yasiyor —Yalnizca
develerin kafalarini kaldiracak giicti var
—Yolunu sasirmis bir koyun katedrale giri-
yor — stadyumlar bosalirken sinemalar dolu-
yor: Haschich bugiin kétii oynadi, Colom-
bovitch tutuyordu onu ve Pajovitch'ten de

Linné'deki apartman dairesi, 1978. (Fotograf. Christine Lipinska)

kurtulamiyordu. Seyirci kalabalig1 bagirip
cagiriyor, bayraklar sallaniyor. Sonug: 2-1...
1950'de yazdigimi biliyor muydun?

Sevgili Tata

lyiyim, hava giizel ve iyi egleniyorum.
Muzlu dondurma yedim. Seni épiliyorum.

Jojo

Buradan sonra mektup ilging olmaktan
cikabilir.

Bitirebilirdik.

Ama daha yarim saat bos vaktim var. Ve
iste (n den olmasin) kisaca oyunun konusu.

eng Ogr nci Joris, esrarengiz ve sakalll
bir kisi olan Karl araciligiyla kibar gevrelere
girer — Orada, daha sonra sevgilisi olan ¢ok
glizel bir geng kiza, Estella'ya rastlar — Fri-
edrich de Mirhausen, Estella'y1 gizliden giz-
liye seven vasisi, kurtulmak igin Joris'i des-
teklemeye karar verir — Joris'i konsiil ilan
eder (1. perde).

Iki y1l sonra devrim patlak verir — Karl
Friedrich'i oldiiriir — Estella Joris'le kagar —
Isyan sefi Paul onlari tutuklar - Paul, Estel-
la'ya sahip olmak sartiyla Jorisi serbest bi-
rakmay1 kabul eder — Joris bu teklifi kabul
eder — Saraya gelir ve isyan1 bastirma yetkisi
olan Karl'1 bulup 6ldiiriir (2. perde).

Estella kagmay1 basarir — EsKi arkadas1
Vladimir'e rastlar — Hem Paul hem de Joris
tarafindan izlenerek birlikte daglara kagar-
lar, bu arada Joris cumhurbagkani olmustur
— Ama dordu de, Paul, Joris, Vladimir ve
Estella, isyancilarin sefi olan Karl'in kardesi
Phidias tarafindan tutuklanirlar (3. perde).

Hapishane: Joris ve Paul idam hiikmiinti
beklemektedirler — Vladimir de 6liime mah-
kimdur ve onlara katilir — Estella'nun Phidi-
as'la evlendigini anlatir onlara — Joris, Paul
ve Vladimir, Estellamin gozleri oniinde i-
dam sehpasina cikarlar — Tiiyler iirpertici
bir sahne — Ama bir milliyet¢i Phidias' 6l-
diiriir — Saray yagma edilir (4. perde).

Vladimir kral olur — Joris ve Paul, Estella

idierdisidlp DR Ritalo A rsinh- Reisd]Aranteyastya

kapanmustir — Joris, Vladimir'i ldiiriir ve
hiikiimdarligini ilan edet — Paul komiinist
olur ve direnis¢i harekete katilir — Vladi-
mir'in 6limiini 6grenen Estella, Joris'i bu-
lur ve onu oldirtr, bu arada askerler sahne-
ye Paul'iin cesedini atar — Perde.

Baslik: “Kusursuz Dostlar”

Neden olmasin?

Sikildim artik, bitiriyorum. Sevgiler.

P.S. Bu mektubu sakla - Bu oyunun ko-
nusu tuhaf olsa da yapmak istedigimden
pek farkli degil.

P.S.2. Kugkusuz bu mektup ¢ok uzun.
Umarim okurken fazla sikilmazsin.

(=

Magda'min / amilar1 / kafamda./ ve
kalbimde / ve / kollarimda / ve / ellerim-
de / ve / cinsel organimda / ve gecemde ve
glindtizlerimde / her an / dontiyor / kah-
retsin / ve / kahretsin / ve yine kahretsin /
(Zavalli A......S'leriz biz).7-9

Bu kez tamamen bitiriyorum.

el

Fransizca’dan Cev.: Esra Ozdogan

Cevirenin Notlar::

Dipnotlarda da belirtildigi tizere, ciimle, Biichner'den

alintidir. "Simyact" sozctigiine Fransizcada “alchimis-

te" denir. Ceviride, Fransizca sozciigun ilk harfi "a" ve
son harf durumundaki ¢ogul eki "s" korunmustur.
1)“Drina'‘da Bir Koprii”, Ivo Andrich'in romani.

2) Dem: O dénemdeki psikologu.

3) Etampes sehrindeki bir genglik derneginin ada.

4) Rostand'dan bir dize. Donem siirinde (XIV.yy), ba-
ladlarin son dort dizesi sayg1 gosterilmek istenen
kisiye bir sunu niteligindeydi. Rostand'in kullani-
mu imahdir.

5) René Char.

6) André Gide'in "Batakliklar"indan alinti.

7) "Ahlaksiz" (I'Immoraliste)in Onsozii.

8) "Zavalli simyacilariz biz": Biichner, “Danton'un
Olimii”. Bu siirin ayrag isaretleriyle sunulusu,
kuskusuz, Perec'in her dizede satir basina geldigi
elyazmasinin ayni degil.
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(979: Beyrut’ta Maschraa Kéoyii'nde dogdu.

“Vietnam Savagi ve Iran Devrimi sirasinda gazete muhabirligi yapt, altmiga
yakin iilkeyi dolasti. Jeune Afrique (Geng Afrika) ve An Mahar gazeteleri igin
muhabir ve bag redaktor olarak ¢alisti.”

{976 Fransa’ya yerlesti.

(987: Jeune Afrique Yaymlarn Tarihin Yonii dizisinin yonetmeni Renaud de
Rochebrune’nin teklifi iizerine Les Croisades vues par les Arabes (Araplarin

Goziinden Haghlar)’i yazmak i¢in 6n hazirhiklara bagladi.

1983: Les Croisades vues par les Arabes (Araplarin Géziinden Hachlar) adh ki-
tab1 Lattes Yaymlari’ndan gkt.

(986> Bir XVI. yiizy1l gezgininin yasamim konu alan ilk romani Afrikali Leo
(Léon Africain)  (“Yapr Kredi Yayinlar1” 1993/1. Baski - 2. Baski/1995)

yayiumland.

£988: Tranh sair Omer Hayyam’m yagsamindan esinlenerek yazdigi Semerkant

(Semercande) (“Yap1 Kredi Yayinlar1” - 1. Baski/1994 - 2. Baski 1995) yayumlanda.
1Q97: Les Jardins de Lumiére (Isik Bahceleri) yayimmlanda.

1992+ Le Premier Siécle Apres Béatrice (Beatrice’den Sonra Mk Yiizyil) Grasset
Yayinlari’ndan ¢ikti.

7993: Kayast (Le Rocher de Tanios) (Yapr Kredi Yayinlari/1995) ile

Goncourt Odiiliinii aldi.
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KIRINTILAR

AMIN MAALOUF
NasiL Yazar OLpu?

1981 yilindayiz. Iki y1l dncesinde Re-
naud de Rochebrune, Besir Bin Ahmed
ile Jeune Afrique yayinlarinda “Tarihin
Yonii” adli bir diziyi yonetiyordu: akli-
na bir fikir gelmisti, ni¢cin Hach seferleri
Haclilarin goziiyle degil de digerleri-
nin, birdenbire, Kudiis'iin fethini sap-
lant1 haline getirmis Batili barbarlar sii-
riisiiniin istilasina ugrayan ve toprakla-
r1 iki yiizyil boyunca Haglilar tarafin-
dan kusatilan Orta Dogulularin goziiy-

yazan kisinin, ismini yigit bir Haclidan
(Saladinin iskencesine ugrayan Rena-
ud de Chantillon’dan) aldigini kesfedisi
de bu konuya olan merakini giderek
daha da canlandirdi.

Ve sonunda kars: tarafa, Orta Do-
gu’ya ulasmak tlizere, egemen Bat1 kiil-
tiirtinlin simdiye dek gizli tuttugu hat-
ta yasakladig1 bir yolculuga cikti.

Fakat Rochebrune, Orta Dogu’ya u-
lastiktan sonra, tarihgilerle ve yazarlar-
la goriismeyi bos yere deneyerek bu is-
ten vazgegme durumuna gelmisti; na-
dir gortilen bir kusu avlama girisimi gi-

le anlatilmiyordu? Dogubilimci Italyan —derek anlamini yitiriyordu.

Francesco Gabriel’in derledigi Arap
kroniklerinin yayinlanisi, ¢ok onemli
bir seyi, tek yanli anlatinin asiriligin
engelleyen durumun kaynak yetersizli-
g1 olmadigini kanitliyordu. Bu satirlar

* % X

Jeune Afrique yayinlar1 “Genel Edebi-
yat” bashg altinda basilan dizileri bira-

Goncourt’un Bir Asirlik Hikayesi:

[k kez 1903’de, Goncourt Akademisi tarafindan, Jules ve Edmond kardeslerin is-
tekleri dogrultusunda bugiin ¢coktan unutulan John-Antoine Nau'ya verilen Gonco-
urt Odiilii, Fransiz edebiyat odiillerinin en eskisi ve en saygmudir. Bircok yazari
gormezlikten gelmis olsa da Proust, Malraux, Gracq, Mandiargues, Tournier ve Du-
ras gibi isimleri 6diillendirmistir. Odiiliin 50 franklik sembolik bir cekle sunulmasi-
na karsin, Goncourt'u alan yazarin kitap satislan giderek yiikselmektedir. 1933’de
Goncourt Odiilti alan Malraux'nun La Condition Humaine (Insanlik Durumu) adli
yapit1 3 milyondan fazla satmistir. Doksan yillik tarihi boyunca Goncourt beklen-
medik olaylarla da karsilasmistir: kazanilan zaferlerle birlikte geri verilecek olsa da
bircok ddiiliin dagitimini engelleyen iki diinya savasi; 1951’de yazarlardan birinin,
Le Rivage des Syrthes (Sirte Kiyisi) adli romaniyla 6dile layik goriilen Julien
Gracq'in Goncourt’'u reddedisi, farkli takma isimlerle o6diili iki kez alan Romain
Gary (1956’da Les Racines du Ciel (Cennetin Kikleri)'yle ve 1975’de de Emile Ajar
adini kullanip La Vie Devant Soi adli romaniyla, anlagmazliklar, sonucun bildirilisi
sirasinda toplanan akademisyenler ve daha nice olaylar.

Goncourt Akademisi, iyi ya da kotii gidisatiyla yaklasik bir asirdir her yil, 6lim-
stiz kilmak istedigi bir roman1 seciyor. Kasim aymin ikinci Pazartesi giinii, Opera
yakinlarindaki Gaillon Meydani’nda, Drouant Restaurant'da on akademisyen (bu-
giin icin: Hervé Bazin, Francois Nourissier, Robert Sabatier, Francoise Mallet-Joris
Edmonde Charles-Roux, Daniel Boulanger, Michel Tournier, Jean Cayrol, Emmanuel
Robles, André Stil) 6dil sahibiyle yemege :oturmadan once geleneksellesen téreni
kutluyor. Julien Gracq'in dedigi gibi bu téreén biraz da “mide edebiyatina” dontist-
yor.

Yine de Akademinin son yillarda gerceklestirdigi énemli girisimleri; cesitli burs-
lar (biyorgrafi bursu, siir bursu...) ve de 6diiliin frankofon yazarlara agilisini belirt-
mek gerekir. Bugiine dek Kanadali Antonine Maillet, Isvicreli Jacques Chessex, Fash
Tahar Ben Jelloun (Nuit Sacrée -Kutsal Gece- adl1 yapitiyla 1987°de) ve son olarak

da Liibnanli Amin Maalouf Goncourt Odiiliine layik gorilmiistiir.
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kip “Tarihin Yonii” dizisine baslamaya
karar vermisti. Rochebrune birkag ay
sonra, bir baska yayinevinin tasarilari-
na gosterecegi ilgiyi merak etti. Gortis-
tiigii ilk yaymevi oldukea istekli goriin-
dii. Jean—Claude Lattés ve edebiyat di-
zilerinden sorumlu miidiire Odile Cail,
Araplarin goziiyle Hagh seferlerini an-
latan bir kitabi basmaya soz verdiler ve
boylelikle Rochebrune de bir yazar ara-
maya koyuldu. Fakat konunun uzmani
olan birini degil, catisma bolgelerini ta-
niyan, bu olaylara ilgi duyan ve deney-
sel olmayan anketler yapabilecek birini
aramaya karar verdi. Biitiin bunlarin
disinda, aradig: kisi belgesel arastirma-
lar1 stirdiirmek i¢in Arap dilini, bunlar1
yaziya dokebilmek i¢in de Fransizcay:
¢ok iyi bilmeliydi.

Rochebrune nasil birini aradigini bi-
liyordu artik, kuskusuz bir yerlerde bu
robot portreye uyan Liibnanli bir gaze-
teci ya da uzman olmaliydi. Savagin,
bir¢ok duistin adamini Fransiz baskenti-
ne siirgiine yolladig1 bir donemdi ve bu
siirgiinlerden birini, Amin Maalouf'u i-
ki yildir gérmese de iyi taniyordu, Je-
une Afrique grubunda ¢ikardigim Eco-
nomia’nin ¢alislarindandi ve aylik Jeune
Afrique dergisinin de eski bag redakts-
riydd.

Hemen telefona sarild1 ve An Nahar
International gazetesinin Paris biirosu-
nu aradi, Amin Maalouf gazetenin re-
daksiyon sefligini yiiriitiiyordu. Bas-
langigta onu, aramakta oldugu yazar
olarak degil,ona isimler Onerebilecek
biri olarak diisiiniiyordu. Onunla he-
men goriismek isteyen birini buldu
karsisinda. Maalouf calistif1 gazeteden
ayrilmak tizereydi, simdiden issizdi ve
aklinda tek sey vardi; bir kitap yazmak.
Gelecek bin yilda diinyay: saracak yeni
bir buzul ¢agini anlatan bir bilim-kur-
gu romanina baslamisti.

* % ok

Hagli Seferleri, yeni bir yaklasimin
bugiine dek yayginlasan goriisleri ters
yiiz etme olasilif1 ve ge¢mis i¢in gelece-
gin arastirilmasi Alain Maalouf'u o an
cezbetti. Ilk roman1 yazmanin getirece-
gi zorluklar, ise bir gazeteci gibi basla-




manin gerekliligi ve sorusturmalara da-
yal1 bir anlatinin 6nemi gibi konularda
Maaloufu ikna etmek Rochebrune igin
hi¢ de zor olmadi. On bes giin sonra,
uistiin nitelikleriyle hemen kabul goren
bir 6zet-yazi getirdi.

Anlasma Imzalandi. Bir yildan biraz
fazla bir stire icinde Maalouf kitabi ta-
mamlay1p getirdi. Fransizca, Ingilizce
ve Arapca olmak tizere onlarca kitap
okumustu, artik koklerini ¢ok daha iyi
taniyordu. Metin okundu... ve kabul
gormedi. Amin Maalouf kitabin tama-
muni yirttl. Asla kars1 gelmedi. Birinci
sayfaya yeniden basladi! Yaklasik alt:
ay sonra, hemen hemen tamamlanmis
bir metin getirdi. Ayrintilara iliskin ki-
mi diizeltmelerden gegirilmek kosuluy-
la metin kabul edildi ve sonra da baski-
ya verildi.

Kitabin yayinlanmasiyla birlikte
elestiriler de tstiiste yigilmaya basladi,
kimi saygin tarihgilerin ovgiileri basta
olmak tizere Maalouf'un ¢alismasi be-
genildi. Okurlarsa, ilk kitaplarda pek
sik rastlanmamasina karsin ikinci bas-
kiya gecen bu kitab1 biiytik bir saygiyla
karsiladi. Ve yayinca Maalouf’tan he-
men ikinci bir konuya girismesini iste-
di. “Haghlar’in” basarisini saglayan an-
lat1 tislubunu koruyarak, Islamin tinlii
gezgini Ibni Batuta’nin seriivenlerini
anlatan bir kitap yazmasi isteniyordu.

Amin Maalouf bir karara varamadu.
ibni Batuta kisiligi ilgisini ekmemisti.
Gilintin birinde ilk. belgeleme isi igin
metinleri incelerken Afrikali Leo’nun
olagandis1 hikayesine deginen bir dip-
nota ilisti gozii. Yeni konusunu bul-
mustu: XVIL Yiizyil'in iinlii yapit:
Description de L'Afrique’in (Afrika’nin
Betimlemesi) yazarinin gercek ve kur-
maca arasinda gidip gelen biyografisi-
ni, Marguerite Yourcenar'in Mémoires
d’Hadrien’i (Hadrianus'un Anilari) tar-
zinda bir yaziya dokecekti.

Bu kez basaris1 bir zaferi andiriyor-
du. Maalouf gazeteciligi birakti, yazar
oldu. Altincl kitabr Le Rocher de Tani-
0s’la (Tanios Kayast) Goncourt Odiilii al-
du

On yil 6nce, telefonunun 1srarla cal-
dig1 bir giinde yazgisi lizerine bahis oy-
narken yanilmamuist1.

kitap-Tik

Amin Maalouf 10 yil icinde 6 kitap yayinladi. Bu kitaplardan yalnizca biri, Les
Croisades Vues par les Arabes (Araplarin Goziiyle Hacl Seferleri) (1983) bir ro-
man degildi ve 100 bin baskiya ulasamad: fakat cep kitaplarindaki satislari bu sa-
yiyt cok gerilerde birakti. “Maison de Presse” odiilii alan ilk romani Afrikali Leo
ve Semerkant’in (1988) satislari bugiine dek normal baskida yarim milyona ulastt,
daha sonraki romanlan Les Jardins de lumiére (Istk Bahceleri) (1991) ve Le Pre-
mier siécle aprés Béatrice (Béatrice’den Sonra Ik Yiizyil) hemen hemen 200 yiiz
bin baskiya gecti.

Bu yapitlar en azindan 10 dile, Afrikali Leo ise 17 dile cevrildi. Tiim bu ceviri-
ler, cep baskilar ya da diger ézel basimlar goz dniine alindiginda, Amin Maalouf

lm{fclrlet%(fzkka[‘;yﬁ(i{% Q\lrgivlfltﬁtlgég:f/:%ﬁ e%%c}gdolaym halinde oldugunu goriiyoruz.

ey

Fotograf: John



KENAR YAZILARI

BruNO DE CESSOLE

Yaratilistan sessiz olan ve Proust'un
“Kitaplar yalmzligim ve sessizligin ¢ocukla-
ridir” ilkesini benimseyen Amin Maalo-
uf oyunun kuralina katlanmak ve geci-
ci olarak, bir cennet gibi gordiigi ada-
sindan vazge¢mek zorundadir. “Ideal
calisma yeri mi”, der “r”leri yuvarlayan
hos sesiyle, “sonunda onu buldum: Yeu
adasi. Burada kigin oturulan toplam dort ev
var. Anakaraya vapur giinde bir kez kalki-
yor. Dolayisiyla, denizi gecmek icin ciddi
bir nedeniniz olmas gerekir...”

Paris’in tutsak eden kigkirtici hava-
sindan kurtulan yazar, Okyanus’a ba-
kan calisma masasinda artik icindekile-
ri rahatca kagida dokebilmektedir. Bat
kiiltiirtiyle birlesmis Arap masal gele-
negi Amin Maalouf'un imgelem gitictii
ve hikaye ajiatma hazzinda dile gelir.

Gazeteci, gazete kurucusu ve bir
Arap sairi olan babas1 Bat1 kiiltiiriiyle
yogrulmustu ve bir Rénesans adaminin
incelikli tlkiisiini siirdiirmektedir.

Yunan katolik dini egitimi alan
Amin Maalouf orta 6grenimini Bey-
rut’taki Fransiz cizvit kolejinde yapar.
Bitirme sinavini Liibnanca ve Fransizca
olmak iizere iki dilde verip, Beyrut
Universitesi'nde ekonomi ve sosyoloji
O0grenimi gorir. Sonra da babasinin
izinden giderek, Arapca yayinlanan bii-
yiik bir giinliik gazetede gazetecilik
meslegine atilir.

Dis haberlerde gorevlendirilerek
diinyanin tim olayli bolgelerini dosa-
lir. Etiyopya’dadir, Somali’de, Bangla-
des’te, Saygon Savasi'ni izledigi Viet-
nam’da ya da Indra Gandhi ile goriis-
me yaptig1 Hindistan’da. Bu gortisme
dontsii, 1976 Nisaninda, evinin hemen
ontinde patlak veren Liibnan i¢ savagi-
na istemeden tanik olur.

Babasinin izinden giden Maalouf,
yaziya olan egilimini somut bir bigcimde
gazetecilikle gostermeye basladi. 70’11
yillarin ortalarinda, hentiz otuzunda bi-
le degilken, giinliik Liibnan gazetesi An
Nahar'da biiytik bir muhabirdi fakat sa-
vas ylizlinden parcalanan yurdunu ter-
ketmek zorunda kalir. Beyrut'un Hiris-
tiyan bolgesinde oturup Miisliiman
bolgesinde ¢alismaktadir. Ve sehri iki-
ye bolmeye kararli militanlara daha
kars1 karst duramaz. Giiniin birinde,
fazla hazirlik yapmaksizin, tek basina

siirgliniin yolunu tuttu. Bir valiz, Kab-
r1s’a bir gemi ve Paris’e bir ugakla, za-
maninda Liibnan baskentinde bir kolej-
de O0gretimlerini kendisine fazlasiyla
sunan Cizvitlerin tilkesine siginir.
Paris’te, bir kadin meslektasin, Amal
Naccahe’in destegiyle Jeune Afrique’de
calismaya baslar. Ugiincii diinya {ilke-
leri hakkindaki bilgisi sayesinde Jeune
Afrique (Geng Afrika) dergisinde is bu-
lur ve yedi-sekiz y1l boyunca Afrika’da
bir¢ok roportaj gerceklestirir.
Ge¢misinde Amin Maalouf bircok
romana baslamis, ancak hepsini yarida
birakmistir. Her seferinde daha &nce-
likli, daha acil isler ¢ikmustir... Sonra bir
gin, bir arkadasi, Araplar agisindan

‘Hagli Seferleri konusuyla ilgilenmesini

onerir. Birka¢ gtinliik bir okumadan
sonra, Maalouf kendisini konunun etki-
sine kaptirir. Arkadas! onu bir yayin-
ayla tanistirir, sozlesme imzalanir, tes-
lim tarihi kararlastirilir ve boylece ilk
kitabina baslar.

Les Croisades vues par les Arabes
(Araplarin Goziiyle Hagli Seferleri)
elestirmenlerin ve yavas yavas da okur-
larin dikkatini ¢eker. Daha sonra yayin-
cinin Onerisi tizerine, Amin Maalouf,
Ibn-Battula adindaki bir cografyacinin
gezi notlarini okumaya baslar. Orada,
XV. yiizy1ll sonunda Granada’de dogan,
adini1 Papa X.Léon’dan alan ve Descrip-
tion de I’Afrique (Afrika Betimlemesi) ve
Recueils de Voyage (Gezi Notlar1) bashikli
iki onemli kitabin yazari biiyiik Arap
gezgini Léon 1’Africain’i tanir. Baslan-
gicta kitap klasik bir yasamoykiistidiir.
Ama sonunda diissel bir 6zyasamoykii-
stine dontuistir.

* o %

Yakin bir zamanda, soylesi sonunda
‘nesnel” agiklamalar: bir yana birakip
yok yere daha kisisel ifadelere gecmeyi
deneyen bir gazeteciye, Amin Maalouf
kendinden s6z ederek soyle karsilik ve-
riyordu: “Hakkimda soyleyecek hicbir sey
yok. Yazar Amin Maalouf kahramanlarin-
dan ¢ok daha az ilgi cekici.” Bu goreceli
alcakgoniilliilitk de kendini agik¢a an-
latmaya kars: gelmesi de yapmacik de-
gil. Romanciy1, 8 Kasim Goncourt zafe-
ri sirasinda, Saint-Germain-des-Prés’de

Floredalbrriai, Sar s sy o

yeye ilismis, bu zafere inanabilmek igin
biiytik televizyon kanallarinin ilk 1srarli
sorularin1 acemice yanitlamaya calisir-
ken gormek yeterli.

Ona yaklasan herkes, 6zellikle Jeune
Afrique caligsanlari ve dostlar bilir;
Amin Maalouf 6l¢iilii ve terbiyeli biri-
dir, elde ettigi basariya karsin her za-
man Paris’in gérkemli yasantisindan
uzak durmus, esi Andrée ve ii¢ oglu-
nun sevgisiyle dolu sade bir yasam stir-
diirmiistiir. Yine de yazarin yasaminda
kusku duyulmasi gereken kimi yalin-

" Iiklar da yok degil. Kendisine yonelti-

len biitiin sorular1 her zaman keskin bir
¢ozlimleme yetisiyle, agik¢a ve dogru-
dan dogruya yanitlamasi, hi¢ kusku
yok ki on bes yillik anket ve soylesile-
rin agiga ¢ikaramadigl karmasik kisili-
gini, asir1 duyarligini ve heyecanini da-
ha iyi gizleyebilmek i¢indir.

Birkag yil sonra diinyay1 ve 6zellikle
de Afrika’y1 bir uctan bir uca dolast: ve
ardindan derginin bas redaktorlerinden
biri oldu. Sonrasinda An Nahar’a geri
doner, gazetenin Paris biirolarinda ca-
list1 ve sonunda, neredeyse bir tesadiif-
le yazarlik kariyerine atilir.

Kuskusuz Maalouf meslegini degis-
tirmisti fakat gazetecilikten tamamen
uzaklastigr da soylenemezdi. Uzam
icinde oldukc¢a uzak bolgelerde gorev
yapan biiyiik bir muhabir konumun-
daydi ve ayn1 uzaklig1 zamana da yay-
d1 ¢iinkii kitaplarindaki konularin hig-
biri yirminei ytizyila ait degildi.

80'li ve 90'Ir yillarin yazarr Maalouf,
70’li yillarin gazetecisiyle ayn1 mesaji
iletmektedir. Onun i¢in en 6nemli sey,
baskasina ve 6zellikle de kendinden
farkli olanlara duyulan sevgi ve anla-
yistir. Begenileri, egitimi ve inanglar:
sayesinde ve kuskusuz Liibnan kokenli
olmas! dolayisiyla bir kiiltiir gocebesi
durumuna gelmistir. Amin Maalouf,
Dogu ve Bat1 arasinda farkli bir araci,
baskasina yoneltilen soziin ta kendisi
olmustur her zaman.

Paris’te yillik edebiyat 6diillerinin
dagitimindan 6nce, Goncourt'un bu ko-
nusmalarin 6nemini arttiracagini hentiz
bilmedigimiz bir anda dergimizle yap-
t181 sOylesi de bunu kanitliyor.

Fransizcadan Cev.: Sibel Ozgiindogdu
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RomaNcr M1, TARIHCT Mi,
GAZETE MUHABIRI YA DA HikAYECT mi?

CLAUDE MOURTHE

Afrikalr Leo (1986) ve Semer-
kant’1 (1987) yazmadan 6nce
Amin Maalouf, 6nemli bir gaze-
te muhabiri olarak 1976’da
Fransa’ya gelisine dek diinya-
nin biitiin 6nemli olaylarin1 ya-
sadi. Gazeteci, tarih¢i-romanci
arasindaki birlesme noktasi ne-

. rede bulunuyor? Maalouf, Ca-
mus’niin soztind hatirliyor “Ga-
zeteci bugtiniin tarihgisidir.”

Acikliyor:

Gazetecinin gorevi, bagka seyler
arasinda, belki de herseyden dnce
giiniimiiz olaylarini tarihsel agidan
belirli bir yere oturtmaktir.

Toskan sigarasini kuvvetle
icin ¢ekerken bir an diisiiniiyor:

Bugiiniin bir olayini anlamak
icin, hemen hemen tarihgiyle aym
tip arastirma yapmak gerekiyor.
Benim diisiincemde, eskiden olan
olaylar ve sorgulanan taniklar ara-
sinda nitelik farki yok ve bu tanik-
lar kendilerini oyuncu ya da bugii-
niin gozlemcisi olarak gérniekten
¢cok tarihgi olarak goriiyorlar.

Tarihgi, bastansavma bir s67.

Afrikali Leo, tarihsel olaylar
kitabi olarak yazildi, Joinville
ve digerleri gibi, yazar, dakikasi
dakikasina her olay1 aktariyor:
“894 Yili ve hicretin takipgileri...”

Amin Maalouf diizeltiyor:

Koge yazarmmm teknigini degil, bazi yazi
kaliplarimi, mesela her yilin olaylarimi ayri
ayrr anlatmak tarzini benimsedim. Eski
olaylarm anlatiminda bu beni eglendiriyor-
du.

Yalnizca gercek olaylara bagvuru-
yormus gibi miydi, bu, sozlii gelenekle
mi oluyor? Tanios Kayas: da, 6rnegin
kesis Elias de Kfaryabda'nin ki gibi ha-
yali tarihsel olaylar1 da igine katan eski
tarih seklinde algilandi. Ayrica her bo-
"liim, kesin referanslarla desteklendi:
mektuplar, derlemeler

SINIRLARI KALDIRMAK,

FARKLILIKLARI DEGil.

Iste bizi kanitlar bulmakta zorlayan
bir yazar diye konusuluyor. Cok fazla
biiyiitiiyor. Hatta: Amin Maalouf’un
bizi uyarmasini abarttigini sandigimiz-
da, gercek bir tarih s6z konusudur ve

Fotograf: John Foley

Tanios Kayas: boyle sona eriyor: “Efsane-
nin dtesinde gercegi aramamis miydim.
Gergegin oOziine ulastigum sandigimda, ef-
sane olmugtu.”

Oyleyse? Agiklama:

Bir gelenek var, bir Akdeniz gelenegi,
Dogulu tip hakkinda soyleyecegim, bu gele-
negin kurucusu her zaman icin referans
olan Homeros tur; oyle bir gelenek ki, sii-
rekli olarak soylenmeksizin tarihsel gercegi,
kurguyu ve efsaneyi harmanliyor: gercek
budur, bu, yazari igine alan kurgudur, ve
bu, kolektif bellekte yasayan efsanedir.”

Bir ¢esit oburlukla Amin Maalouf'un
kullandig1 ‘uygunsuz kurgu’ ifadesi is-
te bundan dolayidir. Giono, kendisi de,
sahte bir sekilde diiriistliik katarak, ya-
lan soylemeyi hak olarak istemiyor.
“Yalan soylemeye basladiginda artik durul-
MEyeXsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Bugilinin Liibnani’yla
Amin Maalouf merkezi bag1
kopardi m1? Uzun uzun di-
stintiyor ve sozctikleri tarti-
yor:

Aslinda, evet ama bunu,: bi-
lingli olarak amag oldugundan
emin degilim. Yazdiklarimla ken-
dimi iilkeye baglamaya ¢alismi-
yorum.

Sonmiis sigara, sogumus
kahve ve ¢cok 6nemli an:

Buna karsilik Liibnan'da ya-
sadigim sirada olugan onyargila-
rimun oldugunu saniyorum- top-
luluklarla birarada yasayis, farkl
kiiltiirler, Hiristiyanlik ve islam,
Dogu ve Bati arasindaki iliskiler-
biitiin bunlar yazdiklarimda var.

Nostalji?

Geriye cok bakmuyorum. Yap-
mak istedigi seye, yasamak arzu-
sunda oldugu maceralara yonel-
mis biriyim, oyle gecmise degil,
Liibnan, birarada yasayan toplu-
luklar arasinda bir kriz yasadi,
ancak bu kriz, kismen Liibnan ile
ilgili ve yerel. Bana gore bu kriz
global bir gergegi, giiniimiiz
diinyasimin bir niteligini olugtu-
ran biitiin ulus¢ulugun, biitiin
etnik baglarm arttig bir gercege
ait.

Ekliyor, ve bu goriismemi-
zin sonug kismini olusturacak:

Ornegin ii¢ dinin birarada yagandigi ya-
kimdig1, eski Endiiliis ve —Afrikali Leo’yu
cagristirdigi— gibi, ancak daha sonra, diin-
ya degistiginde, yeni bir deneyim cerceve-
sinde Liibnan’a tekrar donmek istiyorum.
Kugkusuz diinyay: degistirmiyorum, ancak
tiim yapabildigim sey, farkliliklara sayg
gostererek simirlarin olmadigr bir diinya ha-
yal etmek; stnirlart yok sayarak farkliliklar:
yikan bir diinya degil. Bu farkl diinyada
Liibnan"n yeri olacak.

Bu baris ve umut mesaji anlasilabildi
mi: Bu mesaj bize yararli bir tilkeden en
degerli hikaye yazarlarinin birisinin se-
siyle geliyor. Ve Yeu Adasi’nda, her
yerde oldugu gibi giines dogudan yiik-
selecek.

Fransizcadan Cev.: Siiheyla Sari
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TERNES CADDESI, PARis XVII

Goncourt Odiiliiniin acik-
lanmasindan dort giin sonra.
Disarda hava biraz hiiziinla
yagmur damlalariyla kapal,
bulutlu. Seving icerden gele-
cek, Ternes Caddesi yakinlarin-
da gosterissiz bir daire; derin,
insanin icini 1sitan, stirekli fig-
kiran, daglardaki ¢aglayanlar
kadar giig bir seving var bu da-
irede.

Kitaplarin y1g1l1 oldugu gi-
riste -bir yazarin evi i¢in son
derece dogal bir goriiniim- ev
sahibinin 1s1ltis1 hissediliyor.
Amin Maalouf c¢ifte vatandas-
ik hakkina sahip: hem Fransiz
hem Liibnan vatandasi. 1993 --
Goncourt Odiilii sahibi. Bir
odiiliin degerini bilen birisi
icin harika bir sey! Bir yemek
odasiyla bitisik salona girdigi-
nizde, yarim daire bicimindeki -
alcak divana oturdugunuzda,
miyop camlarin arkasindaki
mutluluk kiviletmini daha giic-
lii bir bicimde farkedebiliyor-
sunuz.

Meyve suyu, ¢ukulatall ve
bademli pasta ikram eden ko-
nuksever esi Andrée'nin de
agik bir bicimde paylastig1 bir
mutluluk bu. Ciftin ii¢ oglu ev-
de giirtiltii yapmamaya gayret
ederek gidip geliyorlar. Ada,
Arapcada "sagduyum, bilgeli-
gim" anlamina gelen Riigdi yir-
mi bir yaginda, hukuk 6greni-
mi goriiyor. Kardesleri Tarik on
sekiz, Ziyad on yedi yasinda ve lise 0g-
rencileri. Bu ailede baba kiiltii hakim.
Amin Maalouf'un gazetecilik dénemin-
den kalma giiltimseyen fotograflar biitiin
odalara dagilmis. Maalouf Liibnan'da
gazeteler kurmus ve sanat elestirmenligi
yapmis. Liitbnan basini1 da onun Goncourt
Odiilii'nii almasi iizerine bayram yap-
mis.

Soyle diyor Amin Maalouf: “Liibnan’da
savagtan bu yana, iilkemizden sadece suikast-
ler, bombardimanlar, esirler vesilesiyle soz
edildigi izlenimi var. Litbnanlilar bu imaj yii-
ziinden kendilerini hakarete ugrang sayiyor-
lar. "Bizi temsil eden bir sey degil bu’ diyor-
Lar. Goncourt onlar i¢in bir sembol oldu. 'Ni-
hayet kiiltiir baglanunda soz ediliyor bizden’
dediler.

Amin tam bir kozmopolit. "Paris’de
dostlarmmmn cou Fransiz ama Yunanlilar, s

LE

ANNETTE COLIN-SIMARD

Amin Maalouf esi Andrée ile Yeu Adasi’'ndaki evlerinde. (Fotograf Claude Azoulay)

panyollar, Amerikalilar, Japonlar, [talyanlar
ve Afrikalilar’la da goriigiiyorum.” diyor.
Kendisini yazi hayatina vermemis olsa,
diplomat olurmus. Bu kozmopolitlik salo-
nundaki tablolarda ve esyalarda, deger
verdigi tim hatira esyalarda da goze car-
pryor. Modern bir Etiyopya resmi, Saba
melikesi Peygamber Siileyman'la ata bini-
yor, Iran ipegi tistiindeki bir resimde Bin
Bir Gece Masallar1 canlandirilmis, ayrica
Mogol kokenli bir tablo goriiltiyor. Du-
varda Hindistan'dan gelmis bir ayna var,
yemek odasindaki biifede goriilen vazo
bir Selguklu vazosu, yani XIII. ytlizy1ldan
kalma bir Ttirk vazosu, yaninda duran
Caydanlik da bir Tiirk ¢caydanligi, bu-
na karsilik alcak masasina koydugu tah-
tadan bir oyun olan avale, ¢ok eski do-
nemlerden beri Sahra kiyilarinda oyna-

nan bir oyun. e
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Ayrica XVIII. yiizyildan
kalma bir sarkacli saat ve Jouy
tuvalinden bir merdane var.
Ama Amin Maalouf'un en bi-
yiik hazinesi al¢ak bir sehpa
iistiinde duruyor. Londra'da
satin alinmis 1640 tarihli bir
kutsal kitap (Aziz James kutsal
kitab1) bu. Amin'in Paris'e yer-
lesmesinden sonra babasi tara-
findan Beyrut'tan Paris'e geti-
rilmis; Tanios Kayasi'nin yaza-
rinin memleketindeki evinden
muhafaza edebildigi tek esya
bu.

Amin Maalouf'u Paris'in
XVIIL. Arrondissement'ina sii-
riikleyen Liibnan'daki savas
olmus. Diplomalarla dolu kiil-
tiirlii bir aileden geliyor. Unlii
Aziz James kutsal kitabini
Londra'ya yaptig1 bir gezi sira-
sinda satin almis. 1975 yilinda
bir giin evinde otururken di-
sarda bomba sesleri duymus.
Soyle anlatiyor o guntt: “Catis-
malar baglamisti. Balkona ¢iktim
ne olup bittigini anlamak igin.
Asagida, evin oniindeki meydan
ceset doluydu. Dogu Bati"ya, Bati
Dogu 'ya ates edip duruyordu”.

Cocuklar: kiigikmiis hentiz
ve karis1 Andrée de hamiley-
mis. Onlar1 kent disinda bir
yerde oturan babasina birak-
mis. Amin'se her giin catisma-
larin gobegindeki gazetesine
gidip gelerek siirekli hayatin
tehlikeye atmis. “"Ben dinsel top-
luluklar arasindaki ¢atismalarla hig ilgilenme-
migtim” diyor. An-Nahad 'daki uluslara-
ras1 sayfast da kiigiiliivermis birden bire.
“Kendi iilkeleri tehlikedeyken yabanct iilkeler
ne diye ilgilendirecckti Beyrutlular1”. Amin
ailenin memleketi olan Liibnan dagindaki
Ayn ¢l-Kabuh'a babasinin ve ailesinin ya-
nina gidiyor.

Soyle anlatiyor o giinleri Maalouf: “Sa-
vag siddetleniyor ve bize dogru yaklagiyordu.
Giindiizleri wyuyor, geceleri de herkes yku-
dayken mermilere hedef olmalayum diye tetikte
bekliyordum.” Kisa siirede artik da-
yanilmaz olmus onun i¢in. Devam ediyor
anlatmaya: "Calisamiyordum. Bana gore
savunulacak tarafi olmayan davalar icin
miicadele edemezdim. Ulkeden ¢ikmaya
ve barinacagimiz yeri énceden diizenle-
meye karar verdim. Hamileliginin seki-
zinci ayinda olan karimu ve kiiciik yastaki

e
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iki cocugumu yanimda gotiiremezdim.
Ailem ilgilenebilirdi onlarla."

Bir dogu hikayesi, bir kdy destan1 olan
Tanios Kayasi'nin yalnizca bu basvuru ki-
taplarinin ve bilgisiyarin goriildiigii bu
masada mi1 yazmustir? “Kesinlikle hayir”,
diye karsilik veriyor. Iki y1l 6nce, sessizlik
ve mutlak bir yogunlasma aradigindan,
Yeu Adasi’nin kii¢tlik kdylerinden birinde
mavi pancurlu bir balik¢1 evi satin almis.
"Suyunu ve elektrigini kendim getirttim” di-
yor. Amin orada giinde yedi saat bilgisa-
yarinin basinda oturarak on alt1 ayda yaz-
mus Tanios Kayasi'ni. Esi Andrée arada bir

gelip gelip ziyaret ediyormus kendisini.
Zaman zaman ¢ocuklarinin 6devlerine
yardimci olmus oradan. Hatta bir kere-
sinde iki saatlik bir telefon konusmasi
yapmak zorunda kalmis bu is igin.

Goncourt akademisyenlerinin hosuna
gidecek bir haber: kutsadiklar1 yazar
Amin Maalouf biitiin bir y1l boyunca
Fransa, isvigre, Belgika, Québec vb.'deki
okuyucularini ziyaret etme niyetinde.
“Bir sorumlulugum oldugunu saniyorum.
Onlara tesekkiir etmek igin seyahatlere ¢ik-
maktan ve toplantilar yapmaktan kacinmaya-
cagim” diyor.

Sira dis1 bir insanin karsisinda bulun-
dugumuzu biliyoruz, kitabinin satisindan
ne kazanacagini sordugumuzda su karsi-
Iig1 aliyoruz: "Bir giin yeniden yazmaya
baglamak icin kapanacagim. Biitiin parami,
kendimi edebiyata adamak igin zaman bulma-
ya harcayacagim. Hicbir bicimde bir seylere
sahip olma arzusu iginde degilim, tek istedi-
gim iyi kitaplar yazmaktir. Su 6zdeyisi be-
nimsemisimdir ben: "Gercek zenginlik insa-
mn sahip olduklariyla degil, vazgecebildikle-
riyle olgiiliir.”

Fransizcadan Cev.: Ismail Yerguz

Yeu Adasi’'nda Dogu Riizgari

Doguya 06zgii bir yardimseverligi var Maaloul’un. Incelik,
bu yardimseverlige kars1 degil; aksine onu daha da belirgin-
lestiriyor. Karsilama c¢ok sicak, genis divanlar ve koyu bir
kahve. Olduk¢a genis dairede mobilyalarin {izerinde, biblolar
ve kumaslar, oturanin kiiltiirel kokenini sergiliyor. 1ki imza
turnesi arasinda, yazmak icin gerekli olan konsantrasyonun
bulundugu ve Paris’in edebi goriiniimiinden uzak, ailesiyle
birlikte yaz1 gecirdigi Yeu Adasi'nda da kiictik bir evi var.

Amin Maalouf bu yazma 6zellikle Goncourt Odiilii'nden
sonra m1 baglad1? Genel olarak Dogu kiltiirtiyle iliskisi nedir?
Renkli gozliiklerinin arkasindan giliimsiiyor:

Paris’in edebi goriiniimii beni kaygilandirmiyor. Fransa’nin
kiiltiiriinii, edebiyatini kitaplardan tamidim. Dilini de. Bugiin
yazdigima ve okuduguma benzeyen bir Fransizca konusuyo-
rum. Oysa, benim kaygim daima, yazabilecegimi hissettigim
seyi yazmak, ve yoluma devam etmekti ve nihayet cevremdeki
edebiyat diinyasindan ¢ok az referansim var.

Amin Maaloufu hicbir kilisenin alamayacag: bilinsin. Ko-
nuyu biraz acalim. Kendisine kiric1 bir sekilde yakistirilan “le-
vantten Pagnol”, Dogu ve Bati olmak tizere iki kiiltlirii ortaya
cikariyor.

Gergekten, yazdigim sey okundugu zaman, farkl olan se-
yin, yani daha ¢ok Doguya 0zgii olan sey oldugu hemen anla-
sthyor. Ancak Dogu’da yazdigim eserlerimi okudugunuzda, di-
linden bagslayarak daha cok Batiya 0zgii oldugunu farkedersi-
niz.

Bununla birlikte en az begenilen Bat1 tarafidir. Araplarin
Goziinde Hachlar'in (1983) yazarina en azindan son kitabi
olan Tanios Kayasi'nda (Grasset Yayinevi bu kitaptan 350 bin
satt1) ithaf yazdigi Rimbaud’yu sevip sevmedigi hi¢ soruldu
mu? Referans olarak gosterdigi yazarlar: Dumas, Dickens,
Mark Twain. Ve biyografileri, tarihi farkli bir sekilde anlatmak’
arzusu veren Stefan Zweig, Mann, 30’lu yillarin biiytik Liib-
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nanli romanci Gergi Zei'dan, yourcenar... Ornegin, Maalouf
tiksindirici bir sahsiyet olan Fouche’yi sevimli kiliyor.

~ Manikeizmin babasy Mani’'nin biyografisi olan, Isik Bahge-
leri’nde (1991) bir kisiyi negatif goriiniimiiyle ele almak ve bu
izlenimi tersine cevirmek diigiincesi beni cezbetti. Ya da bunun
tam aksi.

Bir Dogu Yaklasiyor

Hizbullah ve askeri orgiitlerden 6nce bile bin yillik sedirler
tilkesinde yasamak kolay degildi. Amin Maalouf'un son roma-
n1 olan Tanios Kayastndan dekor olarak sectigi XIX. yy. basi
Liibnan'inin giirleyen bir dagidir. Hicbir sey sormaksizin, ha-
yasiz, modern uluslarin birligine girmek icin Kutsal Kitabin
ytiizyillardir siiregelen sessizliginden hentiz ¢ikan bir satraplik.

Amin Maalouf'un bu romaninda giiniimiiziin sasirtict ale-
gorisini gormemek cok zor. Tanrimin kutsadigy, fakat iyi niyet-
li insanlara diisman olan Tanios’un Liibnan’i, portakal cicekle-
ri suyu ve pudra kokusunun bir karisimidir. ‘Tanios’un Kaya-
si'n1 okurken bir Dogu yaklasiyor.

Levanten Pagnol’dan

Maalouf bize, arkadas olarak masasina davet ediyormus gi-
bi essiz bir medeniyetin giizelligini sunuyor. Pers tonbag, ser-
betli tathlar, kakuleli kahve, hepsi kagmaga cagirtyor. Denen-
mis bir sanatla, sade bir sekilde hicbirseyin sakincali olmadig:
glizel bir hikdye anlatiyor. Levanten Pagnol, “Manon des So-
urces”da, bu anlatim bigciminde bir dagdan bir tiyatro olustu-
ran, erkeklere ve kadinlara duygulandiric1 bir giigsiizliikten
daha cok kahramanca bir yazg: yiiklilyor. Maalouf kitabinin
dokuz biiyiik ‘bolimiini’ hemen hemen kipsel bir tarzda, Os-
manl sarkilar1 biciminde yaziyor; ayni ritm, yavas ve diizenli,
sonra, her bolimiin sonunda 6nemli bir canlanma, citara’nin
kuru bir akordu gibi.

Tanios Kayasi’'ndaki hikayenin gercek kahramani, dogrusu-
nu soylemek gerekirse, belki de gen¢ Tanios degildir. Daha
cok yazarin terkedilmis yash bir kizkardesi gibi sevdigi Liib-
nan’dir.

Christian Makarian
Fransizcadan Cev.: Siiheyla Sart
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CAGIM1Z USTUNE MESELLER

SABRINA LESPAGNON

Taskmn diis giiciiyle ¢cagimizin so-
runlarina kok salan bir yazar:

Giineyliler genellikle asiriligin
ve sevimli bir nesenin egemen ol-
dugu miizikli bir aksanla konusur-
lar. Oysa Amin Maalouf'un konus-
ma isliibunda agirlik ve incelik
var, bir i¢ ddkmenin baslangic1 gi-
bi bir sey onun konusmasi. Cokal-
cak sesle konusmasi, "r'" leri yuvar-
lamas1 ya da biraz uzun bir ciimle-
den sonra nefes almasi soyledikle-
rinin anlamini daha bir derinlesti-
riyor.

Amin Maalouf evine girilmesi-
ne izin vererek ugak yolculuklari-
nin anilarini ya da ytiregindeki
yolculuklarin anilarini ortaya seri-
yor ama 0zel yasamiyla ilgili ola-
rak son derece temkinli davrani-
yor. Yaninda bir kadin ve ti¢ cocuk
oldugunu belli belirsiz animsatti.
Ama onlardan ¢ok kisaca da olsa
s0z ettiginde icinden sasmaz bir i-
nang ve son derece Ol¢tili bir so-

gukkanlilik yaydi gevreye, yoniinii Fotograf: Eric Brissaud

belirlemis ve bundan kesinlikle

vaz gecmeyecek olan bir kaptani andiriyor-
du: “Ben yaptigum bir ise her zaman sahiv ¢ika-
rim” diyor ve bu sozleriyle de hi¢ kugkusuz
uzun siire 6nce ailesine vermis oldugu sev-
gi ve destek soziinii ima ediyor.

Anlaticoun Kutsallagtima Ayini:

Amin Maalouf mutlu bir insan, utanarak
itiraf ediyor bunu. Odiillerin agiklandig1
giin yaymnevinde, cevresinde toplanmis o-
tuz kadar sabirsiz insanla birlikte yasadig1
gerilimi keyifle anlatiyor: ”Admun soylendi-
gini isittim belli belirsiz bir bigimde, sonra tam
anlamiyla  golderde buldum kendimi.” Bugiin
gokten inmis durumda artik ve ¢ok sade bir
bakist var meseleye: “Unlii olmanin pesinde
degilim ben. Tabii ki okunmak i¢in yaziyorum,
ama yazmak her seyden dnce igime kok salmig
bir gereksinim benim igin.” diyor.

Bir halk yasaminin tehlike icinde

oldugunu gordiigiinde, bu halkin genellikle
tutum ve davranislarun belirleyen biitiin
toplumsal kodlarm ani bir yikilisina

tanik oluruz. Kendilerini

yok olma siireci i¢inde gormiis ne Gemaatler,
ne kabileler vardir!

Hangi setler engelleyebilir bunlarin
cilgmliklarini?

Orada oldugum siire i¢inde telefon sus-
mak bilmedi. Amin Maalouf Kanada'dan
yeni dénmiistii ve tekrar valizini hazirla-
makla mesguldii. Ama kimilerinin yasamla-
rin1 alt tist edebilmis olan bu yararlanilma

ve gurur oksayict hirpalanma onu yormu-
yor ve rahatsiz etmiyor gibi; ve yeni tanis-
malarin ve ilging yolculuklarin yararindan
s0z ederken, hep kendilerinden bir seyler
verdiklerini sananlarin gururu degil, tersi-
ne bagkalarindan bir seyler aldiklarini bi-
lenlerin utanci var sesinde.

Le Premier Siecle apreés Béatrice adll yapiti
son bir kutsama gibi Cep kitaplar1 dizisin-
den c¢ikiyor bu giinlerde. “Kitaplarimin
Cep'te olmast hosuma gidiyor, ¢tinkii sonugta
“unlar kalryor ve ayrica herkesin de ulagmast
intimkiin  bunlara.” diyor. Bazi romanlar
aninda bir hayranlik ve ilgi odag1 olabili-
yorlar ama bazilarinin, sézgelimi boyle bir
kitabin zamana ihtiyaci vardir. Bu yeni ba-
sim kitabin yeniden kesfedilmesi igin tam
vaktinde geliyor.

Bir Kitap, Bir Bildiridir:

Giiniimiizden ¢ok asilmis ya da kurgusal
zaman dilimlerinin i¢inde yer alan Amin
Maalouf'un romanlar1 gene de giindelik ug-
raglarimizin yari saydam ekranlar: gibidir.
Kiz bebek dogumlarini biiytik 6l¢iide sinur-
layacak olan bir takim genetik numaralar
dolayisiyla insanlarin yiireklerini parcala-
yan bir diinyay1 yansitan Le premier siecle
apres Béatrice hi¢ kuskusuz en belirgin o6r-
nek bu alanda.

Amin Maalouf devlet baskanlarinin ve
Birlesmis Milletler'in biitiin diinyay: ilgi-
lendiren ahlaksal sorunlar karsisindaki so-
rumsuzluklarina sasirdigini soyliiyor.

..ginsya da_Hjndistan'da kiz bebeklerin
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oliime mahkum edilmesine yone-
lik se¢meci ¢ocuk diistirmelerin
higbir cezaya maruz kalmaksizin
uygulanabilmesi, Afrika'y1 kasip
kavuran aids karsisinda kimsenin
kilimin kipirdamamasi, bu konuyla
ilgili sayilarin seyrek olarak ve giz-
lice yaymlanmasz... “Her tiirlii kim-
ligin siddet yoluyla agiklandigr yiirek
parcalayan bir diinyada yastyoruz...”
diyor. Son derece endiseli. Roma-
ninda ele aldig1 sorunlarin oni-
miuizdeki yillarda c¢ok fazla tartisi-
lacagini belirtirken kahinlik iddia-
sinda olmadigini sdyliiyor; yalniz-
ca yazmanin kendine 6zgi bir
miidahale etme ve mesaj verme bi-
¢imi vardir: “Eger diisiindiirtebilirse
bir kitap tabii ki..."

Orta Dogu'nun Golgesinde:
Amin Maalouf kendisini yal-
nizca yazarliga adamadan 6nce
uzun slire gazetecilik yapmuis, alt-
misa yakin iilkeyi dolasmis ve bir-
cok olaya tanik olmus.
Bugtin yazarlik mesleginin yal-
nizligi icinde yolunu bulmus oldu-
gundan emin ama gene de stirekli bagka in-
sanlart merak ediyor ve diinyada olup bi-
tenleri gozliiyor. Sayisiz roman diisiincesiy-
le itilip kakildigin, "diis gliclinii yonlendir-
meye" zorlandigini sdyliiyor. Soziint ettigi
0 "yazma acisi ve sikintis1” da buradan geli-
yor belki.

Hatta animsamamak igin kendi kendisi-
nin bir boliimiinti uzun siire manastira ka-
patmis adeta; gercekten de savasin basla-
masindan bir yil sonra terkettigi, renklerine,
kokularina, ve efsanelerine yeniden kavusa-
cag1 Liibnan1 yeniden anlatmaya baslaya-
bilmesi i¢in altinci kitab1 Tanios Kayasi'ni
beklemek gerekecektir.

Ayrilmadan 6nce, Amin Maalouf'a bu ay
Liibnan'l1 genglere ayirdigimiz konuyu gos-
terdim. Bu roportajin baslhigini (Liibnan :
Araf'taki Genglik") okuyunca, kitabinin, tl-
kesini anlatti§1 son boliimlerinden biriyle
baglant: kurdu hemen: “Siit, bal ve kan filke-
si. Ne cennet ne cehennem. Araf.”

"Savasi taniyan herkes ve bu genglik ¢ok
ac1 ¢ekmistir" diyor. Amin Maalouf da hig
kuskusuz bu genglik gibi, gontllii siirgiin
olmasina ragmen gtictinii tiiketmis degil he-
nuz.

Ve Amin Maalouf kitaplarinda biraz ya-
ralanmis insanlarin mesafeli bakis1 ve hos
goriisiiyle tiim insani gtizellikleri ve c¢ilgin-
Iiklari, en kiiglik ve en biiyiik diislerimizi
dile getiriyor.

Fransizcadan Cev.: Ismail Yerguz




Bir KULTUR GOCEBESI iLE SOYLESI

Jeune Afrique: En iyi kitabimiz Le Rocher
de Tanios (Tanios Kayas1) m1?

Amin Maalouf: Her zaman en son kita-
bin en iyisi olduguna ve bir sonrakinin daha
da iyi olacagina inanmak ister insan. Fakat
bu yanls bir degerlendirmedir.

Boyle bir kitap yazmay: ne zaman tasarladi-
nmz?

e Bir 6nceki kitabim Le Premier Siécle ap-
1és Béatrice (Béatrice’den Sonra Ilk Yiizyil)t
bitirdikten hemen sonra Liibnan tizerine bir
kitap yazmay1 duisiindiim, baska bir deyigle
istedim. Aklimda farkli donemler, farkh ki-
silikler vardi. Derken babamin anlattigi bir
hikdyeyi animsadim: Liibnan’da bir patrigin
oldiirtlisii ve bu cinayetin ardindakil »r. Bir
adam kizini hatirr sayilir bir kisinin ogluyla
evlendirmek istermis. Kendisi bu ist gi dile
getirmeye cesaret edemeyip p. trigi ar. ya
koymus, ancak arae1 tistlendigi gorevi unu-
tup geng kizi kendi yegenine islemig. V. ar-
dindan da cinayet islenmis, katil Kibris’a
kagmis vs...

Yani kitaptaki olay drgiisii gercede duyali...

Aslinda dyle, fakal babamm anlattig hi-
kaye bu kadardi. Geri kalan hergey diigsel
bir yaratinin tirtint yani gerecler gercek, an-
latiysa kurmaca.

Liibnant konu almak i¢in neden altuice Kitab
beklediniz?

e Savas sirasinda alt tist olmusgtum, ciddi
bir olay patlak verdiginde giinl r e qaliga
madigim oluyordu. 1992’de Liibnan’in on
sekiz yildir yasadig1 yikimdan yavas yavag
kurtuldugunu hissettim. Artik daha s *rin-
kanliydim.

Tanios Kayasi'ni siz nasil ozetlerdiniz?

e XIX. Yiizyilda, Montagne'in bir kasaba-
sinda yasayan Seyh Francis kolelerinin kari-
larini kendi mali saymakla tinlenmistir. Cok
guizel bir geng kadina, Lamia’ya goz diker.
Birkag¢ ay sonra Tanios dogar, kusku uyan-
diran bir dogumdur bu. Lamia'nin oglu Ta-
nios dogumuyla gelen bir laneti tasiyacak,
kendisine, yakinlarina ve kdye bir dizi
ugursuzluk getirecektir. Lamianin kocasi,
kendini Tanios'un babasi olarak kabul etti-
rebilmek icin isi cinayete kadar vardiracak,
Tanios’la birlikte Kibris’a kacacaktir.

Diger yandan koytin sorunlar1 Misir ve
Osmanli Imparatorlugu, Fransa ve Ingiltere
arasindaki carpismalar nedeniyle karmaka-
risik bir hal almaktadir. Bunun tizerine Ta-
nios, hazirlikli olmadig: bir gorev iistlenir.
Kokeni, tistlendigi gorev ve kendisini ait ol-
dugu topluluga gore marjinalestiren yolcu-
luklar Tanios'u toplumun disina iter. Tani-
os, giizel bir giinde ortadan kaybolur.

Bir bakima Tanios'un ilk giinahin cezasini
cektigi soylenebilir mi?

¢ Tanios'un soysuzlugu iilkenin soysuz-
lugunu yansitir. Liibnan farkl kiilttirlerin,
dinlerin ve uygarliklarin karisimindan dog-
mustur. Kald1 ki boyle bir olusum giiniimiiz
diinyasinda yasa dis1 sayilmaktadir. Benim
bir lituf saydigim bu soysuzluk, bir lanete
dontismektedir. Biitiinlesmenin topraklar:
Beyrut ya da Sarayevo, bitmek bilmeyen ¢a-
tismalarin topraklari, kabilelere boliinme
yolundaki diinyanin lanetli topraklar duru-
muna gelmistir.

Boylesi bir konuyu segmenizin temelinde bu
sembolizm yer aliyor mu?

e Bilingli olarak degil. Konu ilerledikge,
yazdiklarimin bu anlamu tasidigini farkettim
ve oluruna biraktim.

Bu durumda konu mu sizi secmis oldu?

e Tam anlamiyla. Fakat Lamia’y1 ben
sectim, aklimdan hi¢ ¢tkmayan ve beni bii-
ylleyen bir gen¢ kadin imgesi sectim. Ona
bir isim verdim. Babamin anlattiklarina La-
mia’y1 ekleyince hikaye kuruldu. Guizelligi-
ni carmih gibi tasiyan bir kadini yazdigimi
farkettim. Kendi kendime sdyle dedim: La-
mia da koytiniin daglar gibi, 6ylesine giizel
ki hemen elde ediliyor ve bastan ¢ikarilisi
kendisinimutsuz, suglu ve masum kiliyor.

Nicin Lamia?

e Lamia, Liibnan’da yasayan biitiin top-
luluklarda yaygin bir isimdir. Isiltili, yalin,
duru bir niteligi vardir.

Bu soysuzlugun kikeninde, Bat1 ve Do-
Su'nun birlesimi mi var?

e Tabii ki, hatta Islam ve Hiristiyanligm
da. Fakat bir sey daha var. Soysuz insan, ya-
sal rmm disinda kaldig: igin kendisine yer
edinemez. Ayn sekilde, tilkeler ve uygarlik-
lar da yasaya aykirilikla suglanir. Bosnalilar,
birlik¢i ve ¢ogulcu bir devlet kurma karari
aldiginda herkes ¢ildirdiklarini diistiniir.
Birlesmis Milletler, Avrupa, Amerika bir bo-
listiirme girigiminin gerekliligini ilan eder.
Hig kimse farkl etnik kokenleri bir araya
getiren bir yasalliga anlam veremez.

Bosna’y1 drnek veriyorum ¢tinkii Saraye-
vo trajedisi roman yazdigim siralarda ken-
dini gosterdi ve gelisti, Avrupa’da Liibnan
trajedisini yansitt1. Giincel olaylar, dar bir
cercevede belirttiklerime evrensel bir nitelik
veriyordu.

Bu aym zamanda bir kimlik sorunu degil mi?

* Mutlaka. Tek ve iyi belirlenmis bir
kimlik herkes i¢in yasaldir. Karmasik bir
ozellik tasidigindaysa yasa disiilan edilir.

Insanlar nigin birlik ya da teklik kavramlari-
n1 bilyiisiine kapilmigtir? Gergek cogul degil mi-
dir?

e Ayni soruyu, Les Jardinas de Lumiére’ de-
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sordum. Nigin ayn1 anda bir¢ok inang sahibi
olunamaz? Bu sorunun yanitiysa, en tisttin-
de kaginilmaz bir iktidarin yer aldigi sinif-
landirilmis bir toplumsal yapiya ait olma-
mizda yatmaktadir. Bir¢ok inancimiz, bir-
¢ok ulusumuz olsaydi kime baglh olacaktik?
Hig¢ kimseye ya da dogrudan dogruya Tan-
r1’ya. Oysa ki belli bir diinya diizeni icin ki-
sileri bagimli duruma getirmek daha uy-
gundur. Bu durumdan kurtulmaya calisan-
larsa yasa disidir, soysuzdur.

Tekil baglilik mantiginin karsisindayim.
Liibnanli ya da Fransiz, Arap ya da Avrupa-
i olmay1 segmek istemiyorum. Hiristiyan
kokenliyim ve Islamda ve diger dinlerde ya
da felsefelerde bana uygun diisenleri aliyor
ve benimsiyorum.

Soylediklerinizi dogru anladiysam, toplumun
birlige gereksinimi var ¢iinkii iktidar aym gerek-
stnimi duyuyor oysa birey 6zgiirliik ve cesitlilik-
le yogruluyor.

e Bireylerin farkli baghliklara yoneldigi
fakat yine de sosyal bir yasada bulustuklar:
bir toplumu olas1 buluyorum. Kisinin gelisi-
mi, sosyal diizenin disinda kalan bireysel
bir olay olarak diisiiniilmemeli. Bunu daha
da genis bir cercevede ele alalim. Diinyasal
bir gortiste, sosyal diizen farkli bagliliklar
tizerine kurulmalidir. Boyle bir diizenin di-
sinda yalnizca sosyal intihara ya da bitimsiz
catismalara yer vardir.

Yurtlarm Avrupa’st ve Avrupa toplumu bi-
raz celiskili oimaz mi?

® Bana gore olmaz. Avrupamin bir gele-
cegi varsa, gelecek bu uzlasimda yer almak-
tadir.

Lanetlenmis Tanios gibi, onceki kitaplarini-
zin kahramanlar: Leon L’ Africain (Afrikal
Leo) ve Mani de segmedikleri bir yazguy yasi-
yorlar.

e Tekil ya da ¢ogul baglilik kavramlari
kitaplarimin ¢ogunda yer aliyor. Leo’da kiil-
tiirel ve dinsel bagliliklar birlesiyor. Mani
karakteriyle bu sorun asir1 dinsel kendilikle-
rin ¢atismasiyla aktariliyor. Le Rocher de Ta-
nios’da (TaniosKayast), cogul baglhliklar egre-
tilmeli ve sembolik bir bicimde ortaya giki-
yor.

Burada bir ayrim yapmak gerekir. Top-
lumdaki 6zgtirliik, bireye inanglarini, kiiltii-
rel bagliliklarini ve son noktada da yurdunu
secme hakkini vermeyi gerektirir. Birey, ge-
sitli geleneklerin bir tirtinii olma hakkina sa-
hiptir. Metafizik 6zgtirliik ve gerekircilik so- -
runuysa farkl bir bi¢gimde ortaya cikar: Bu-
rada secimi gerceklestirmeyi ya da izlenecek
yolu kabullenmeyi bilmek s6z konusudur.

Insan bagliligini segmez. Tutumunu bas-
kalarininkine gore secer. Baskalarinin bagl-
liklar1 saldirganlik, bozguncu ve bozucu ki-
mi 6geler olarak algilanacak ya da benimse-
nip igsellestirilecektir. Roma istilasinun kitni




katkilarini bir zenginlik olarak kabullenip
benimsememe karsin Romalilara kars: tutu-
mun, gecmisime ve kendime kars: tutumum
apayridir.

Babamz gazeteciydi. Aym zamanda bir hika-
yeci oldugu da soylenebilir mi?

e Koytimiiziin hikayesini ve hikayelerini
anlatirdi bana. Dort ya da bes yasimdayken
anlatmaya basladi ve bunu 6lene dek siir-
diirdii, oldiigiinde otuz bir yasimdaydim.
Gezintiye ¢iktigimiz zamanlarda bana bir ev
gosterir ve onu anlatirdi. Iginde bir cinaye-
tin islenmedigi, bir zehirleme olayinin ger-
ceklesmedigi, kimi dogaiistii olaylarin cere-
yan etmedigi tek bir ev yoktu. Babam harika
bir anlaticiyds; yine de tek bir satir bile yaz-
mad1. Denemeler, sosyal ya da politik elesti-
riler yazdi fakat bana anlattiklarini yaziya
dokmesi olmayacak bir seydi. Zaten ben de
anlatisinin tistiin niteligine génderme yapa-
rak ona hikayesi diyebiliyorum, babam ol-
madik masallar uydurmuyordu, anlattiklar:
kesinlik tasiyordu, belki de babam igin ta-
rihsel olaylarin aktaricist demeliyim.

Nicin tiim digerleri arasindan Tanios'un hi-
kayesini sectiniz?

e Cilinkl koyde, kendi ailemizin iginde
gelisen ve cok ¢ok uzaklarda yankilanan bir
olay1 anlatiyordu. Oyle ki XIX. yiizyil gez-
ginlerinin anlattiklarinda bile bu hikayenin
yankilarini buldum.

Babanmizin kurmacaya karst tutumunu ilk
baglarda paylastyor muydunuz?

® Hayir. Bir gazetecinin oglu olarak, ga-
zeteci olacagimi hep biliyordum; bir kez ol-
sun farkli bir gelecek diistinmedim. Babam,
anlasildig: tizere, benim mesleki modelim
oldu. Gazetecilik disinda birbirimizden
farkliydik. O ayn1 zamanda sairdi, okuldaki
bir antolojide siirlerini okurdum. Bense asla
siir yazmadim.

Nigin?

e Belki — bu soruyu kendime hi¢ sorma-
dim- oncelikle fikirlerle ilgilendigim i¢indir.
Tabii ki fikirlerin imgelerden tistiin oldugu-
nu ileri stirmiiyorum. Babamin, diistince
adamlarinin karsilikli siirler yazdigi, duygu
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ve diisiincelerini siirler araciligiyla dile geti-
rip siirlerle degerlendirildikleri bir donem-
de yasadigini da belirtmek gerekir. Siirler
gazetelerin ilk sayfasinda yayinlanirdi. Be-
nim kusagimsa —1968’de on dokuzumday-
dim-— fikirleri, Marksizmi, devrimi tartisi-
yordu. Politika agir bastyordu.

Babalarimizin akli fikri, siirlerinde dile
getirdikleri Arap Ronesansindayds, oysa bi-
zim kaynagimiz Batiydi: Althusser’in son
yazilarini tartismak iizere toplanirdi. Bir
Arap iilkesinin bakaninin bir digerine siir-
lerle karsilik vermesi bizim igin eksimisti,
¢okmiis ve ¢ok gerilerde kalmisti.

Yine de bir kitabimzi Omer Hayyam'a adadi-
mz.

e Hayyam bir sairdir fakat bir filozof ve
bilgindir de. Dinsel diizene meydan okuma
cesaretini gosteren ve dinsizligi agik¢a orta-
da olan Ebu’l-Ala el- Maari'nin 6grencisi
olmustur. Ebu’l-Ala’nin higbir isi yoktu a-
ma kimse Maarat sehrindeki yetkisini yadsi-
yamazdi. Evinde yere oturur, uzaktan gelen
insanlarla gortistirdi ve evrensel bir iine sa-



hip bu kor entelektiiele dokunmak s6z ko-
nusu bile degildi.

Aym donemde, X. yiizyilda, en biiyiik klasik
Arap sairi kendisini peygamber ilan etti, agirt
dinsizlikti bu, kendisini peygamber olarak tani-
tan sair, EI-Mutananabi takma adin kullani-
yordu. Biitiin bunlara karsin gittigi her yerde
sayguyla karsilaniyordu. Bugiinkii arap-miislii-
man diinyasmda boylesi bir konum diisiinmek
olast mi?

e Hayyam’da ilgimi ¢eken bir diger nok-
taysa, bir Dogu sairi olarak Bati'da tine ka-
vusmasi, yapitinin oncelikle, pek yanki
uyandirmasa da Fransizca’ya sonra da Ed-
ward Fitzgerald tarafindan Ingilizceye cev-
rilmesidir. Bugiin Kahire’de Omer Hayyam

teli bulunmasinin tek nedeni, Ingilizlerin
Hayyam’a olan ilgisidir. Bat1'nin, Arap-Is-
lam diinyasinin kendi kiiltiirtine olan katki-
larini tanimasi ve Arap-islam diinyasinin da
kendisini Bati kiiltiiriinde gérmesi 6nemli-
dir.

Usculugu, bir baska deyisle usun inan-
dan bagimsiz olabilecegi fikrinin ortaya ¢i-
kisini Bati Ibni Riisd’e (Avorroés) borclu-
dur. Bu Miisliiman, Aziz Thomas d” Aquin’i
(Akino’lu Aziz Thomas) etkileyen aklimin
temelindedir. Ronesans’in ve Bati'nin bii-
yiik gelisiminin diisiinsel yapisini1 kuran
Spinoza’ya bile ulasmistir bu diistince, Miis-
liman diinyasindaki yeriyse koca bir bos-
luktur. Laikligin, Batilillarin sapkin bir bulu-
su degil de Miisliiman bir diistintirden alint:
oldugunu bilmek Araplar igin yararsiz ol-
mayacaktir. Clinkii dinsiz olan, dinle ilgile-
nen fakat ona baglh kalmayan Ebu’l-Ala’nin
tersine, Averroés Islam dininin mirasini
yadsimamuis, dinsel baglilig1 ve us 6zgtirli-
glinli bagdastirmay1 denemis, insanlik adi-
na ¢ok 6nemli bir yol ¢izmistir.

Tanios Kayast'nun giiclii sozciigiinii kullan-
mak gerekirse, gazetecilikten romana “gecis”iniz
nasil gerceklesti?

e Bir silirti romana baslamis, hig birini bi-
tirememistim. Sanirim bana ilham veren
fazla bir sey yoktu. Ilk denememde on dort
ya da on bes yasindaydim. Belli bir katarlili-
gin ilk metni olan yiiz elli sayfay1 1974 ya da
1975 yilinda Liibnan’da yazdim, Chili olay-
larindan esinlenen konu politika agirliklrydi.

Arapga mi yoksa Fransizca miydi?
e Fransizca. i

Oysa Fransa'ya gelmeden once hep Arap ga-
zetelerinde yaziyordunuz.

* Kuskusuz Arapca daha kolaylikla yazi-
yordum. Arapg¢a benim ana dilim; ailem
Fransizcay1 okur fakat rahat¢a konusamaz-
di; babam Ingiliz kiiltiirii almist1. Yine de
gencligimde kendim i¢in yazdigim her sey
Fransizcyads; ilk girisimlerimden bu yana
yazdigim tiim kurmacalar Fransizcaydi. Bu
biraz tuhaf goriinebilir...

Amin Maalouf'un Fransiz okurlara cekici ge-

len Stili bu tuhafliktan kaynaklaniyor olabilir
mi?

e Kisaca sOyle agiklayabilirim, Fransizca
yazdigimda Arapganin boyutu da yazida y-
er alip szl edilen bu farklilig1 yaratiyor.
Arapga yazdigimdaysa, Bati'nin boyutu or-
taya c¢ikiyor. Sanirim Arapgada sitilim daha
uscu, islevsel ve kesin ve diissel yaratidan
uzak metinlere daha uygun. Romanlarimi
Arapga yazsaydim, Fransizcamla kaynasan
doguya ait imgelem giiciinii yakalam zorla-
sirdi.

Konular agisindan bakarsak, romanla-
rimda sik¢a Miisliiman diinyasinin tarihini
anlatriyorum ve bunu dile getirmek Arapca-
ya gore Fransizcada ¢ok daha kolay.

Pek yeterli bir agiklama olmadh...

e Islam1 genelde olumlu bir sekilde ve bu
dinin yaygin imgesini diizeltmek amaciyla
konu aliyorum. Fakat biitiin bunlar1 anlat-
manin, Arapcada var olmayan farkl bir yo-
lu var, en azindan benim igin. Arapcada 6v-
gllerle dolu kimi kullanimlara basvurmak
zorunda kalacagim igin Peygamber’i Fran-
sizca anlatmak istiyorum. Sonugta Arapga-
da, romanciya gerekli olan 6zgirligim
yok. Bunun olanaksiz oldugunu séylemek
istemiyorum. Arapga yazan iyi romancilar
da var fakat romanin dinden bagimsizlas-
mis bir dile gereksinmi oldugunu diisiinii-
yorum.

Dinden tamamen soyutlanmamus bir dil
olan Arapgay1 kullandigimda, elimde bir
agilik hissediyorum.

Ustelik, belki Misir disinda her yerde,
Arapganm yazi dili konusma dilinden tama-
men farkh. Dolayisiyla, yazdiklarinizda hep
bir yapmacik seziliyor.

Bir romandan digerine Amin Maaloufun
Fransizcas: gelisti. Le Rocher de Tanios’da
(Tanios Kayas1) Léon L’Africain’e (Afrikali
Leo) gore daha sade ve en ufak incelikleriyle kul-
lanilmg bir Fransizca bulmak olasi. Buna bir
agiklama getivebilir misiniz?

e Iki agiklama getirebilirim. Oncelikle,
hem yapitin kurulusu hem de yazi tizerinde
¢ok calistyordum. Dahasi, Tanios Kayasi'ni
yazarken, daha onceleri eksikligini hisseti-
gim bir yogunlasma yetisi elde ettim. Afrika-
I Leo’dan sonra, kendimi tamamen yaziya
adamaya karar verdigim bir sirada korkutu-
cu bir sorunla karsi karsiya oldugumu far-
kettim; zaman yonetimi. Ve bu sorunu iler-
leyen yillar iginde cesitli ugraslar arasinda
boliindigiim igin ¢ozlime ulastiramadim.
Ve sonunda iki y1l 6nce, Tanios tizerinde ga-
lismaya baslayip Paris’i terketme karari al-
dim, Yeu Adasi'nda aylar stiren bir yalnizli-
ga ¢ekildim. Romanimda yasayabilirdim ar-
tik. Boylelikle, anlatinin tutarhigini elden bi-
rakmaksizin, Calder devingeni gibi bir me-
tin olusturmak tizere ¢izgisel yapidan kur-
tulabildim.

Nasil ¢alisiyorsunuz?
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anlatayim. Yalnizdim. Her gtin calisiyor-
dum. Uyandigimda esim Andrée’yi ariyor
sonra da telefonu kapiyordum. Haberleri
dinlemiyor, gazeteleri okumuyordum. Ken-
dimi zorlamadan, gerekirse dort, bes , alt1
saat calistyordum. Iyi bir sey yazamadigimi
hissettigim an isi birakma zamani geliyor-
du. Calismay1 kesiyor, haberleri dinliyer-
dum, okuyor, gazetelere bakiyor, telefonlar
ediyordum. Béylece dis diinyadan koparak
belli bir yogunlasma diizeyinin tadini ¢ika-
riyordum. Soyledigim gibi, boyle bir seyi ilk
kez tadiyordum. Uretken ¢ekilginligim on
bes ay stirdii.

Andrée Maaloufun rolii nedir?
e O benim ilk okurumdur, kimi zaman
da yazdiklarimi gozden gegirir.

Samrim yalmzea bu degil, Andrée sizin igin
Yahudi bir anne roliinii de iistleniyor. .
¢ Bilmiyorum, Yahudi bir annem olmada.

Size izen gasteriyor, sizi kolluyor.
* Sonugta benim igin vazgecilmez biri o.
Dinginligimi koruyor.

Bilgisayarla mi ¢alistyorsunuz?

e Bilgisayarla giderek daha az calisir ol-
dum. Bunun ¢esitli nedenleri var, baslica ne-
deni ki bu en ¢ok duyulani; gézlerimi yor-
mast. Sanirim el yazisi ritmime daha uygun.
Cogunlukla yavas yazarim fakat ilk climle-
lerim bile, eger tizerinde belirgin bir bigim-
de tekrar calismay1 gerektirmiyorsa, daha o
an hazir durumdadir, yeniden gézden gegi-
rilmesi gerekmez.

Yaymlanan ilk kitabuniz Les Croisades Vu-
es par les Arabes (Araplarin Goziiyle Hagli Se-
ferleri) tarihsel bir denemeydi. Bu yapitin ardin-
dan romanciliga nasil bagladiniz?

e “Les Croisades” (Hacgli Seferleri) belli
bir kitleye ulasti. Editériim; “Burada dur-
mamalisiniz” dedi ve farkli konular tizerin-
de diisiindiik. Ibni Batuta hakkinda bir ki-
tap hazirlamami salik verdi. Bu konuda
arastirmalar yapmaya basladim.

Ilgi alanlar1 6zellikle dini konularla kisitlt
olan bu kisilik diis kirikligina ugratti beni.
Ve sonra, asartirmalarim sirasinda Afrikali
Leo’ya rastladim. Boylelikle konu degistir-
mis oldum fakat hala bir biyografi yazmak
diistincesindeydim. Leo’nun biyografisine
basladigim anda tuhaf birsey oldu. Liib-
nan’a gittim, sarsilmistim, diis kirikligina
ugramistim. Politikadan uzaklasmak isti-
yordum. Politik gezegenden ayrilip esteti-
gin gezegenine ulasmak istiyordum. Diissel
bir evrenin i¢ine daldim. Kisilikler, olaylar,
yasamlar uydurmaya koyuldum. Gergekler-
den uzaklasmak gergek bir nitutluluk verdi
bana.

Liibnan’a dondiigiiniizde, aktif politikaya
atilmay: diigiindiiniiz mii?

* Gengken, tiniversitede hepimiz politik
bir yonelim i¢indeydik. Sonra gazetecilik,




yaptim. Higbir zaman aktif politikaya atil-
madim. 1983’iin baginda, Liibnan ve Israil
arasinda goriismeler baslamisti. Bu gortis-
meleri olumlu bir gelisme, agilmakta olan
bir ufuk gibi gortiyordum. Tekrar tilkeme
dénmeyi tasarladim. Sik sik Liibnan heye-
tiyle gortistiyor, Israillilerle karsilagiyor-
dum. Israilli ve Amerikali el¢ilerin bulundu-
gu miizakere salonuna girip olan biteni din-
liyordum. Goriiniiste bu kimseyi rahatsiz
etmiyordu ve ben de egleniyordum. Gortis-
melerin ytiriitiilebilecegi giivenilir bir gaze-
teci konumundaydim; higbir politik sorum-
lulugum yoktu. Fakat sonradan bu gortis-
melerin ciddiyeti olmadigini, hi¢bir sonuca
gotiirmediklerini hissettim: Liibnan barisi
saglayacak durumda degildi.

Goreceli bir baris doneminden sonra, iil-
kenin karsi konulmaz bir bi¢cimde savasa
gittigini gortiyordum. Yerdeslerimin gozu-
nii agmak icin harekete gecmeyi denedim.
Raymond Aron, André Fontaine ve Jean Da-
niel’i davet ettim. Fontaine geldi. Etkili ola-
bilecek kisilerle gortistii. Hastalanan Aron
yolculugunu ertelemek zorunda kaldi ve az
zaman sonra da ortaliktan kayboldu. Daniel
Temmuz sonunda gelecekti fakat ¢ok geg
kalmisti.

Tarihsel roman gazeteciligin bir baska bigimi
degil mi?

® Gazetecilik iki temel zorunluluk getirdi
yasamima. Birincisi, uzmanlara degil genis
yiginlara yazma zorunluluguydu. Ben in-
sanlar1 bilgilendiriyorum, fakat bunu yapar-
ken asla anlasilmaz olmay1 denemiyorum,
diger yandan kesinligi de elden birakmuyor,
6diin vermiyor, olaylar1 yalinlagtirmiyorum.

Bir diger zorunluluksa sorusturma yap-
ma zorunlulugudur ki bunun da iki asama-
da gerceklestigi soylenebilir. Tarihi sorustu-
rurum Oncelikle, kaynaklarini tekrar gozden
geciririm. Daha sonra da anlatiya bir sorus-
turma oyunu yerlestirir, anlaticinin génder-
digi imgelem kaynaklarini incelerim.

Bu anlamda bir gazeteci olarak kalyorsunuz.
Tarihgi oldugunuz da soylenebilir mi?

¢ Pek soylenemez. Tarih 6grenimi gor-
medim. Beni etkileyen ilk tarih kitabi, bir ta-
rih¢i olmayan Stefan Zweig'in Fouché’si ol-
du. Les Croisades vues Par les Arabes bile bir
tarih kitabr degildir. Tarihle ilgileniyorum
fakat tarihgi degilim. Ug tiir arac kullanirim:
doga, insan tutkulari ve tarih.

Tarihi insan tutkularinin hazinesi oldugu
i¢in kullanirim, olaylarindan yararlanirim.
Yani yazdiklarim gergek degildir. Tarihsel
olaylari, gercek baglamlar: disinda kalan bir
baska baglama oturturum. Tarihsel roman-
lar yazdigimi sdyleyip dursam da bunu his-
setmiyorum. Aslinda tarihle oyun oynuyo-
rum.

Afrikali Leo’dan sonra konularinizi nasil
sectiniz?

e Semerkant’1 yazma diisiincesini Margu-
erite Yourcenar’in Mémoire d’Hadrien’daki

(Hadrianus'un Amilar?) bir notu esinlendirdi.
Omer Hayyam iizerine bir kitap yazmay1
diistindiigiinii fakat sairin evrenini tanima-
dig1 icin vazgegmek zorunda kaldigini belir-
tiyordu. Iran’daki gelismeleri izliyordum ve
bu son olaylarin temelini saptamak icin tl-
kenin tarihini eseleme gereksinimi duyu-
yordum. Zaten Hayyam'in yani sira, Kho-
meiny gibi Qom {iyesi olan Hashashin tari-
katinin kurucusu Hasan Sabbah’1 da kesfet-
tim. Stinnilere gére Qom’larin isi olan ve
Sabbah'in seve seve okudugu kimi diizmece
hadisler, Humeyni'nin etkisiyle yeniden be-
geni topluyordu.

Les Jardins de Lumiére (Istk Bahgeleri) mi?

® Mani'yi Semerkant izerine yaptigim
arastirmalar sirasinda kesfettim. Kesfettim
diyorum ¢tinkii Maniseizmin® Mani'nin 6g-
retisi oldugnu bile bilmiyordum. Bu kisilik,
daha Once soziini ettigimiz disiinceyi; tu-
tarhik diizleminde kalarak bir¢ok baglilig:
listlenme olasiligini tamamen yansitiyordu.

Bu yapitta roman nitelikleri pek yoktur.
Pargcalar halindeki kimi 6gelerden yola ¢ika-
rak, Mani'nin ne tiir bir yasam siirdiirmdis
olabilecegini elimden geldigince bigimlen-
dirmeye ¢alistim. Fakat sunu da belirtmek
gerekir ki bu kitabin yiizde seksen besi, ger-
¢egi olabildigince yakinlastirmay: hedefle-
yen bir kurmacanin tirtiniidtr. Gizli kalmis
bir kisiligi ortaya ¢ikarmak istedim. Zaten
anlatiya da yeniden bigimlendirilmeye c¢ali-
silan silik bir imgeyi dahil ettim ve kitabin
sembolii de belki bu noktada belirginlesti.
Biiyiik bir Mani uzmanindan aldigim mek-
tupla bunu basardigimi hissettim; Les Jar-
dins de Lumiére (Isik Bahgeleri) sayesinde ilk
kez Mani kisiligini gorsellestirebildigini ya-
zryordu.

Diigsel yaratiya gercege yakinlik duygusu
verme istegi Afrikali Leo’da belirgindi.

¢ Kuskusuz Oyle fakat Leo daha roman-
stydl. Yasamindaki yolculuk ve siirgiinler
¢ok tuhaf donemleri ¢agristirtyordu. Tarih-
sel gercekle benzerligini fazla umursama-
dan, anlatiy1 gercek bir temel tizerine oturt-
tum. Dinsel bir kisilik daha fazla 6zgiirliik
elde edemezdim.

Le Premier Siécle aprés Béatrice (Béatri-
ce'den Sonra llk Yiizinl) diger kitaplarinizdan
cok daha farkli bir ¢izgide. Orwell, Huxley etki-
leri tasliyor...

* Bu kitap, teknigin ve zihniyetlerin geli-
simi arasindaki ugurum tizerine, giiniimiiz
diinyasina yonelik bir diistinceden kaynak-
land1. Kitaptaki son agiklama “clonage”
tekniginin basarisin1 gostermektedir.

Diistintilebilecek tek sonucu, insan soyu-
nun bi¢imsizlesmesi ve bozulmasi olan bu
tiir arastirmalarin desteklendigini gordii-
glimde ¢ok ofkelendim. Gelecekle degil de
gliniimiizle ilgili bir érnek vereyim. Cok ba-
sit tekniklerle, dogacak bir ¢cocugun cinsiyeti
belirlenebiliyor. Ve bu bilginin kullanimini

kg geesikx DR Ritae Mredilntagslranrydeg-

diran toplumlar var. BBC’de, Hindistan’da
bir bolgede tibbi arastirmalar yapan hekim
gruplarini konu alan bir film gordiim, do-
liitlerin cinsiyetini belirliyor ve kiz ¢ocugu
tasiyan kadinlara kiirtaj yapiyorlardi. Bir
doktor, kamera otuz bin kiirtaj gergeklestir-
mekle oviinilyordu. Tiiyler tirpertici bir du-
rum bu, anlasilmaz bir sey. Ve kendimi bir
bagka boyutta sorguladim: béylesi bir bo-
zuklugun Kuzey—Giiney ¢atismasina ekleni-
si nasil bir sonug dogrulabilirdi.

Ovyleyse feminist bir kitap oldugu siylenebi-
lir...

e Cok dogru. Kadin haklarina kars1 ¢ok
duyarliyim ve haklara dokunan her tiirlii gi-
risim beni 6fkelendiriyor.

Satiglart bir milyona ulagan ve hatta bu ra-
kam agan kitaplarin yazari olarak mutlu ve zen-
gin misiniz? )

e Parayla ilgilenen biri degilim. Kisisel
olarak tek bir gereksinimim var, o da za-
man. Kitaplarimin satislar: bana ¢alismama
i¢in gereken zamani sagliyor. Benim icin pa-
ra zaman demektir.

Disardan bakan biri sizde hi¢bir zenginlik be-
lirtisi gormiiyor. Yagantiniz hi¢ degismedi mi?

* Tamamen degisti. Fakat kuskusuz so6-
ziini ettiginiz sekilde degil. Bir Arap ataso-
ziine gore, zenginlik sahip oldugunuz sey-
lerle degil, vazgegebildiklerinizle 6l¢iiltir.
Bu benim yasam ilkemdir ve bu bakis agi1-
siyla da zenginim. Yeu Adasi'ndaki kiigiik
evimde bir kesis gibi yasiyorum ve tek eg-
lencem de deniz kiyisinda yaptigim gezinti-
ler. Arastirmalarim igin yolculuga ¢ikmam
gerektiginde, bu yolculugun giderlerini kar-
silayabiliriyorum. Fakat artik daha yerlesik
bir diizenim var. Onceden yolculuktan yol-
culuga gegen bir yasantim vardi, simdiyse
bir kitaptan digerine geciyor. Degisen tek
sey, zamani yonetebiliyor olmam.

Kisacast, roman yazmak politika yapmanin
farkl bir bigimi degil mi?

* Sanmiyorum. Eskiden politika benim
i¢in 6onemliydi. Artik degil. Politika hirsi,
politik bir rol iistlenme ya da etkileme istegi
artik bana yabanci geliyor.

Diinyada olup bitenlere ilgisiz kalamazsiniz.
En azindan dikkatinizi kullanabilirsiniz.

* Diinyada olanlar beni hala ilgilendiri-
yor ve hatta daha da fazla. Yazdiklarimin su
veya bu bigimde etkili olabilmesi benim igin
onemli. Ancak etkili olmak igin yazdikla-
rimdan baska bir ara¢ kullanmiyorum. Mi-
zacim ya da aldigim karar dolayisiyla bildiri
imzalamiyorum, yazmadigim bir metne im-
za atamiyorum. Ornegin, Somali’de olanlar
hakkinda bir goriisiim var fakat yazdigimin
zararina olabilecek politik bir atilima karsi
belli bir giivensizlik duyuyorum. Nadiren
ayricalik yapiyorum, Yugoslavya tizerine
bir makale yayinladim ¢ilinkii 6nlenebilecek
kiymmlar ya da kabilelere ayrilma gibi kim-
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senin tek s6z etmedigi konularda soyleye-
ceklerim vardu.

Bir kitap ¢ikardigimda yalnizca bu kitap-
tan ve bu kitabin icerdiklerinden konusmak
istiyorum. Sonrasinda yine kendime donii-
yorum. Soyleyebilecegim hersey kitaplarim-
da yer aliyor.

Tanios Kayasi, tam Israil’le anlagma imza-
landig1 sirada yayinlandi. Bu tamamen bir rast-
lanti mi?

¢ Bir rastlant1 fakat mutlu bir rastlanti.
Olaylarin bu kadar ¢cabuk gelisebilecegini u-
mut etmeye cesaretim yoktu. Yine de Yakin
Dogu’da bir gelisme hissetmeseydim bu ki-
tab1 yazamazdim.

Bu olanlarin énemi ¢ok biiyiik. Araplar
ve Miisliimanlar bugiin i¢in tek bir modelin,
Bati diinyas1 modelinin varlig: tizerinde an-
lasmaya varmis durumdalar ancak bu diin-
yaya ulasamadiklarinin da bilincindeler.

Umutsuzluk ve ice kapanma ideolojileri-
ni canlandirmanin en iyi yoludur bu. Oysa
farkli topluluklarin, diinyanin her yerinden
gelmis insanlarin, diinyanin biitiin bolgele-
riyle baglantilar1 olan ve Arap-Miisliiman
diinyasinin ortasinda yer alip Bati uygarligi-
na da dogrudan dogruya ulasan Miisliiman,
Yahudi ya da Hiristiyanlarin yasadigi Yakin
Dogu, Miisliiman diinyanin kendi modelini
olusturma sansini yakalayacag tek yerdir.

Nigin Bat1 bir model onermekte yetersiz kal-
makta?

¢ Bati'nin ugraslarindan biri degil bu.
Avrupa’nin en dnemli meseleleri, yeniden
yapilanmak, kriz doneminden ¢ikmak ve es-
ki Sovyet blogu ve Amerika’yla iliskilerini
yeniden gozden gecirmektir. Bat1 yalnizca
demokrasi konusunda ekonomik ve sosyal
dtizenlemeler konusunda herhangi bir mo-
delin olusturucular: olabilecek kimi 6geler
sunabilir o kadar. Sonugta hi¢ kimse bilingli
olarak diisiiniilmiis bir model 6nerememek-
tedir.

Nigin Miisliimanlar kendi modellerini iirete-
miyor?

® Bes ytiz yildir, Bat1 en ileri uygarlig:
gelistirmistir. Yeniligin merkezi olmustur.
Askeri, ekonomik ve diistinsel alanlarda
diinyaya Oylesine egemendir ki farkli bir
model iiretmek, Sovyetler Birligi gibi bir im-
paratorluk icin bile ¢ok gii¢ olmustur. Ugiin-
cti Diinya Ulkelerinden hangisi ve 6zellikle
de hangi Miisliiman tilke, bat: modelini izle-
meden ekonomik agidan ayakta kalabilir.
Higbiri. Gereken ekonomik diizenleme poli-
tik diizenlemeyi ve dogal olarak diistinsel
ve bilimsel diizenlemeyi de beraberinde ge-
tirecektir.

Biitiin bunlarin arasinda Islam’in durumu
nedir?

e [slam, cikmazdan mucizevi bir bicimde
kurtulmay: arzulayarak dar bir ufukta kim-
liklerini inatla kesinlemeyi stirdiiren insan-
larin tutumunu sergilemektedir. Benim ina-

nisima gore Islam, modern bir toplumun
ekonomik ve politik yonetimiyle bagdas-
maktadir. Hiristiyanligin Bat1 toplumunu
olusturan 6nemli 6gelerden biri olusu gibi,
ne kadar laiklesmis olursa olsun Islam da
dogu toplumunun bir olusturucusu olabilir.
Fakat din, ne politik sorunlara, ne gelisme
sorununa ne de diinyayla olan iligkilerin
diizeltilmesine bir ¢6ziim dnermektedir.

Cezayir ve Misir’da yasayan kimi insanlarin
inamgina gireyse Islamer bir devletin hig de za-
rar1 yoktur.

* Bir ulusu, kurtuldugunda bunun bir
¢ikmaz oldugunu anlayabilmesi i¢in on ya
da yirmi y1l boyu cehennem azabina mah-
kum etmek sorumsuzluktur.

Bulundugumuz noktada, Cezayir ya da
Misir lizerinde birden etkili olamayacag: bi-
linse de Avrupa’nin sessizce, yavasca bir
Miisliiman boyutu 6ziimsemesi iyi olacak-
tir. Burada Avrupamin 6nde gelen 6zellikle-
rini degistirmek degil, Bosna’y1 ya da Arna-
vutluk’u ve Tiirkiye'yi benimsemek gibi
cografi Avrupa ve politik Avrupa’nin bag-
dastirilmasina dayali bir yaklasim s6z konu-
sudur. Bu iki diinyanin, Islamin ve Huristi-
yanligin asla birlesmeden kars1 karsiya dur-
duklar1 izlenimini ortadan kaldirmanin tek
yolu budur.

Tirkiye’yi 6rnek alalim. Yetmis bes yil-
dir Avrupa ornegini izlemeye calismaktadir.
Avrupa’ya dahil olmak usa yatkin bir gorii-
niim aldik¢a, orada etkili olan Ttiirkler ve
konumlarim saglamlastiracak ve bu etkile-
sim karsilikli olarak siirecektir. Avrupa’ya
yakinlasma modernizme bir gecis olarak or-
taya ¢ikinca, bu gecise karsi olanlarin en
onemli sebebi kapali bir kapiya ¢arpma kor-
kusu olarak kalmaktadir. Ankaramin Kib-
ri1s‘a ve Ermenilere karsi tutumuna kars: ge-
linmektedir. Fakat bu sorunlarin ¢éziime u-
lastirilmasi i¢in en iyi firsatlar, Tiirkiye Av-
rupa’yla biittinlesme siirecine girdiginde
yaratilacaktir.

Miisliimanlarla gergek bir biitiinlesmeye
Fransa neden karst koyuyor?

® Bu konuda Fransa’da yasayan Miislii-
manlarin tutumu belirleyici goriiniiyor. Is-
lam, Bat1'ya kars1 kiiltiirel bir protesto sek-
linde ortaya ¢ikarsa biitiinlesme oldukga
gliclesecektir. Fakat bir din olmakla yetinir-
se, bu biitlinlesme i¢in engel kalmayacaktir.
Fransa’da yasayan Miisliimanlar, Fransiz
yasalligin1 kabullenmeyi bir gorev bilmeli-
dir. Isleri karistiran, cogunun Fransiz olma-
y1 bir tlir ihanet olarak algilamasidir. Hak-
sizlar ¢linkii dinsel bagliligin uyruklukla hi¢
bir ilgisi yoktur.

Fransizlarin yarattig1 dislama ve hosgo-
riisiizliikliire de yadsimiyorum, fakat bii-
tlinlesme, Miislimanlarin Fransiz olmaktan
ya da Fransiz gibi hissetmekten utanmama-
larini gerektiriyor.

Fransizlarm tarafinda, hosgoriisiizliikten da-

hayfts e Rt i shipdaratidyioi-

gin, Malraux, Sartre, Aron ve hatta Cezayirli
Camus gibi entellektiiellerde bile varoldugu dog-
ru degil mi?

e Bilinen bir sey bu. Dogu ve Bati'nin
karsilikli olarak paylastiklar: bu bilisizlik
beni her zaman etkilemis ve ugrastirmistir.
Fakat biitiin kusurlar: bir tarafa yiiklemeyi
kendi adima dogru bulmuyorum. Yasamak
icin Miisliiman tilkelerden Fransa’ya gelen
topluluklar, iki ayr1 uygarliga ait olduklar:
i¢in gurur duymali ve her ikisinden de yan-
larindan tad almaya bakmalidir. Oysa bu-
nun tersine, hem bulunduklari yere kendile-
rini yabanci hissetmekte hem de artik bu-
lunmadiklar1 yerde biraktiklar: insanlara
kars1 kendilerini su¢lu saymaktadirlar.

Kuskusuz Fransa'da digerleri gibi dislandi§i-
nizi pek hissetmiyorsunuz. Hiristiyan oldugu-
nuz igin mi?

® Sanirim daha ¢ok Orta Dogulu oldu-
gumdan. Magrep kusatilmisti, boyun eg-
misti. Ozgtirltikten sonra iliskiler esitsizlik
tizerine kurluydu; yikim giinleri geride aci-
lar birakti. Orta Dogu’da Fransiz varlig,
yiizyillardir stiren iligkiler arasinda yirmi
bes yillik bir parantezdi. Orta Dogulular go-
¢ii asla tilkesini terketmek zorunda kalan bi-
rinin umutsuz eylemi olarak goriip pisman
olmadilar; onlar i¢in hirsh bir insanin yasan-
tisinin olagan sonucuydu bu. Yabana diller-
de olan iliskiyse bambagkadur: Isgalcinin di-
lini kullanmak, kiiltiirel baski goren kisiye
bir biling sorunu yaratsa da tiliccar gelene-
ginden gelen Orta Dogulular icin dil 6gren-
mek bir kolaylik, bir ustaliktir.

Sonugta, Amin Maalouf un kitaplariminsa-
tislarininda dogruladigr gibi, Dogulularin Ba-
t1'ya gecmek iizere ¢aba gostermesi icin Bati,
Dog'yla ilgilenmelidir.

® Romanlar1 saymazsak, yiiz binden faz-
la fransizin bir arabin ilk kitabini, Les Croisa-
des Vues par Les Arabes (Araplarin Goziiyle
Hargli Seferleri)'ni almasi olduk¢a 6nemli-
dir. Fransizlarin ya da Batililarin Dogu’ya il-
gi duymadiklarini diistinmek yanlistir. Av-
rupalilarin diislerinde yer alan Dogu'yu iil-
kiisellestirme gelenegi unutmamalidir. Av-
rupali Dogu uzmanlarinin ¢alismalar: da
onemlidir. Bu iki diinya arasinda tiirlu ilis-
kiler donmdiistiir, biri digerine gore tanimla-
nir. Aralarinda bir képrii kurulur kurulmaz,
bir¢ok insanin o kopriiyti asmak istedigi
kesfedilecektir.

Jeune Afrique / Ekim 1993
Fransizcadan Cev.: Esra Ozdogan

(*) Maniseizm, Musevilik disinda diinyadaki biitiin din-
leri iyilik-kotiiliik ya da cennet-cehennem gibi belirli
kargithiklara indirgeyip ortak bir temele oturtmaya
dayal1 6gretidir. (CN)

(**) “Clonage” teknigiyle, cekirdegi yok edilmis olsa da
yumurtaagin i¢ine yerlesmis bir hiicreden canli var-
liklar (bitki ya da hayvan) tiretilebilmektedir. (CN)
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Baktim, YKY kocaman bir siir kitab1 daha
¢ikarmis. Kitabin vitaminli oldugu, li-
rik/erotik/politik oldugu yazili. Ne yazik,
Cemal Siireya yasarken pek az yazi yazild:
onun iizerine. “Oliip séndiirdii dokuz oca-
g1” ve Cemal Siireya icin yazma korkusu
bitti.

Bitti mi? Hayur, elestirmenlerde, inceleme
uzmanlarinda o korku bitmemis olmali. i

Cemal Siireya’dan yana yazmak da zor-

du, ona karsi yazmak da. Bir yerde ¢iziktir-
mistim: Diizyazi, Cemal Stireya'nin siir 6ke-
liginden artakalandi. Bu yetiyordu bana, bir
okur olarak bana yetiyor da artiyordu. Bir
tek sozciikle, “cins” yazilardi onlar.

Demlenmis bir bakisin, tavsankani go-
riiglerin tirtinleriydi. Diinya ile, tilkemiz ile
edebiyatin kopmazligini vurgulamak bir ya-

na, vurgulayisini benzersiz kilmay1 biliyor-
du. Fazla imza da atmad.-

O yazilar1 kimin kotardig: birkag ytiz kisi
tarafindan bilinecekti zaten, yeterdi.

$dirlerin bilgelikten kagmaya calisip da
tam o topraga diistiigii, o toprakta yilki y1lki
dolagirken kalicr gigliklar, hatta savas nara-
lar1 attig1 bilinmez mi?

an

Sairin dile kattig1 nedir?... Dili binlerce
kez yeniden var etmekten baska nedir? Ce-
mal Siireya’nin yeni bir siirini heyecanla,
halecan ile bekledigim yillarda, 1960"1arda,
onun atasdzlerini de bekledigimi ancak bu-
giin anlayabiliyorum. Kirilacak kurallar, ye-
nilecek genellemeler, unutmaz belleklerin
sevgi dolu unutkanligi, bikmayistan bikinti,
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Kadikoy iskelesine (eskisine tabii) kosu-
yordum. Eyliil sonu. Ekimin Papiriis'i gel-
mis miydi? Semih Kagar hep aym gozlerle
bakard: yiiziime: Ekim geldi mi ki be
adam?!

Siir geldi mi?

S6z geldi mi?

Yaslaniyor muyum acaba benim uzun
uzak kiigiik biiyiik kardeslerim? kiigiik Is-
ko’ya yazdigim gibi, ana baba ayr1 kardesle-
rim benim,yaslaniyor muyum? Biz o dergi-
leri 6yle ag ag beklerdik.

Papiriis, Yeni Dergi, Alan, Soyut.

Karton giizeli Papiriis, mart1 akliginda
Yeni Dergi, kapaksizligin ilk sayfas1 Alan,
kendisinin travestisi olmay1 basarmis Soyut.

Bunlar olmasa, Tiirkiye Defteri olur muy-
du?

Unutuldu. Varsin unutulsun. Cemal Sii-
reya, Papiriis'ti yeniden yayimladi, ama ya-
yimlayamadi. Memet Fuat, Yazko Edebi-
yat'm, Adam Sanat'in editort oldu, Yeni Der-
gi'nin editorii olamadi ama. Alan, dagildi.

Soyut dergisi, kendisine baska renkler
vermek isteyenlere diretti. Oyle olmasi gere-
kiyordu.

Dagildim gittim.

Yoksul oldugumuzu, gecelerimizin miit-
his kisaligini, dortnala sevismek gerektigini
diistintiyordum.

aw

Dergi ¢ikar Enis! Yazi'y1 da arayanlar var
artik. Iste pano notu: Akdeniz Duyarlig
6zel sayis1 aranmaktadir. Allahin belas1 Ze-
it-Geist galiba tek Allah.

V)

Gilizel s6zden iirkmeyiniz: Siir hepsini
sOyler.

Sozii Cemal Siireya’ya birakiniz. Ne ge-
rekiyorsa laflayacaktir o, hem de siirle laf-
lardr:

O, “Giilii aliyorum ytiziime siirtiyorum”
diyecekti ki, solgun bir giil de olacakti, do-
kununca. |

O, “Memelerin vardi memelerin kahra-
mandi1 sonra” diyecekti ki, Halkin Dostlar1
yeni kahramanliklara girisecekti.

“Ne zaman hiirliigiin barisin sevginin as- -
kina

Bir cigara atmissan denize
Sabaha kadar yand1 durdu”
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demelidir bir siir. Bundan 6tesini de kanurt-
mal1 ve soylemelidir. Biz ne kadar obiir ¢i-
cekleri denesek, sizinkisi giil olmalidir ara-
larinda.

(VD)

Ve Su: “Birden 6tesine gegiyoruz varmak
istedigimizin/ Ayir ayirabilirsen, hangimiz
kadin hangimiz erkek”... Buna tarih de at-
mali. 1956.

(VID)

Siiriiyor: Gozleri goz degil gozistan.

Bir misra daha soylesek sanki her sey dii-
zelecek.

Zaten bizi her gilin sabahtan aksama ka-
dar kursuna diziyorlar.

Seni bilmek ne uzun kelime ne acaip ilgi.

“Tasiran damla”y1 sonra bir kez daha, bir
kez daha sevecektir. Clinkii hep sevmisti:
“Urkiisii tasiran damla/ Seyin tasirani her
seyin”.

Ve: “Yalniz agki vardir agki olanin/ Ve
kaybetmek daha gii¢ bulmamaktan”.

Ve: “Sanki her tiirkiiden sonra/ Hohla-
san gok bugulanacak”.

Ve: “Biliyorsun ben hangi sehirdeysem/
Yalnizligin baskenti oras1”.

Oyle oluyordu. Bir mezarm dogurdugu
istahl1 bir cocuk oluyordu Anadolu siiri.

Biz asker degiliz nisanhyizdir. Bunu kim

Zaman mi? degil zaman.
Akan zaman degil mesafelerdir.

Gtinesin cekici yukarda

Suyun bicagr asagida

Krom alcakgoniillt, bakir utangag,
Agac: bir damla iki kivilcim arasinda.
Riizgar bilmiyor nerden esecegini
Sinirlar kesik,

Yerlesme yerlerinde balkima.

Biz kirildik daha da kiriliriz

Ama katil de bilmiyor 6ldiirdugiinii
Hirsiz da bilmiyor caldigini

Biz yeni bir hayatin acemileriyiz
Biitiin bildiklerimiz yeniden bicimleniyor
Siirimiz, askimiz yeniden,

Son kot giinleri yasiyoruz belki
[k giizel giinleri de yasariz belki
Kekre bir sey var bu havada
Gecmisle gelecek arasinda

Aciyla seving arasinda

Ofkeyle bagis arasinda

soyliiyordu? “Kitliklar kirimlar baskaldir-
malar uzakdogudaki/ En sessiz kelimeleri
biriktiren dilimizdeki” diyen adam soylii-
yordu.

Biraz daha: “Gézlerimiz bozuluyor kani-
mizin giiriiltiisiinden”.

Bozulur, bozulmazdi da.

(VIID

Siir dyle yere ulasir ki, 6ykiiden de, bil-
gelikten de korkmaz olur. O zaman 6ykiiyt,
bilgeligi yeniden elde eder. Bu elde edis,
kendi tizerinde katlana katlana biliytimeye
baslar, 6ykiiden, bilgelikten (hatta siirden
bile) uzaklasmaya baslayip kendisine kavu-
sur.

Xy
Neler 6grenmiyor ki cetrefil giiz, deney-
siz bahardan.

X)

Burada duruyorum: Yazimi okuyan ba-
yanlar baylar, burada durup soruyorum...
Siir “yapilan” bir seydir gercekten ve bu
“yapim”, sesleri, sdzciikleri, sozleri icermez
yalnizca. Yasamin ta kendisini, yasamin de-
gisik degisik oluslarini, kivrintilarini, diiz-
liiklerini (kimi dtizliiklerini bile) igerir. Kisi-
ler bunu bile yapacak denli ise, siirin son-
suzluguna ve densizligine kavusurlar.

Biz kirildik daha da kiriliriz

Dogudan Batiya biitiin diinyada

Ama kardesin kardege vurdugu hancer
[ki ciger arasinda baglanti kurar
Biiyiir, bir giin, zenginlesir orada,
Ciinkii Ali’yi dirilten iksir de sakli
Hasan’a sunulmus aguda,

Granitin de olur bir okyanus diriligi,
Nehirler daha uysal akar,

Bir cicek nasil aciliyorsa kendiliginden
Bir kus nasil ucuyorsa

Gyle sever, calisir insan,

Kiraclar carptikca daglara

Gl gociiriir safagindan

Doganin altin safagindan

Insanin altin safagindan

Tarihin altin safagindan

Biz kirildik daha da kiriliriz

Kimse dokunamaz bizim sugsuzlugumuza.

(*) Papiriis dergisinde “Yarimada” basligiyla yayimlanmistir.

Sair, o kavusan ve kavusturan oluyor is-
te. Oldugu yerden bir anda kopmak mut-
suzluguyla birlikte...

“... insan sevisirken biitiin ¢aglarda bir-
den oluyor, ge¢mis caglarin hepsini birden
yastyor bugtinle birlikte”...

(XD

Kitabi, Cemal Stireya’nun Sevda Sozlerini
kisacik bir stire birakiyorum elimden.Orada,
kitabr elimden biraktigim boslukta, Cemal
Stireya’nin siirlerini, diizyazilarini, dergile-
rini, yasamini, savaslarini ve barislarini, en
gorkemli Papiriis’i bitirmeye karar verdi-
gim sirada biz 19'unda 20’sinde birkag gen-
cin dergiye katkida bulunmay1 ama O’nun
bizim yazdiklarimizi basmamayi bastan ka-
bullenmesini 6nerisimizi ve O’nun bunu
reddedisini animsiyorum.

(XII)

Animsama: Atasozini siirden g¢ikaran
da o. Cemal Agabeyden iyisiyle, bizden ko-
tiistiyle. Iyisiyle kotiisiiyle.

(XT1II)
Isterseniz okumayin Sevda Sozleri'ni.
Hem, o sizi okuyacak miydi bakalim?!

HuLki AKTUNG

(Papiriis, sayi: 7, Aralik 1966)
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HErMANN BrocH'TAN UC Siir

Hermann Friedrich Broch 1941'de Rothermann'da.

Taniyamadigimdan artik seni,
dontstiyorsun golgeli bir agaca
ve nefes alan yesilde

diz cokiiyor disim-

titriyor 151g1n yapraklari,

ah diinya - golgelerle dolu,
tastyorum unutusumda

nefes alisimda ve unutusumda

derinde unutulan resmini.

Kendimden yoruldugumda

- yoruldugumda,

sen, kiz, ben oldugundan

- ben oldugundan

ve kokusunda saglarinin,

151kl saglarinin

getirirsin giinleri, getirirsin yillar
eski diyarlarin: deniz kiyisi,
Alman kenti giin batiminda,
Palmiye korusu ve hasat tarlasi
Kayalik sahil ve yosunlu taslar,
Gar salonu, kilise canlari-

ve tlim uzakliklardan
(kendimden yoruldugumda)

getirirsin giinleri, getirirsin yillari-

Bu essizligi mi seviyorum

yoksa 1s1kl1 saclarint mi1?

Aydinlik gecelerde ve

akan nehirlerde salinan

ruh

dinlenirsin,

dinlenirsin icerek cayirlarin ¢iyini
serilmis gecede,-

glimiis kismeti parildayan ruhun
ne hafif esinti,

dogmamishga

yiikselten seni.

Almancadan Cev

.: Hilmi Tezgor
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RADYO DERSLERI / MICHAEL KAYE-ANDREW POPPERWELL / CEVIREN: TUGRUL ERYILMAZ / 132 SAYFA

“Radyo medya cinidir; bir siseye sigabi-
lecek kadar kiigtik, biitiin kitalar: i¢ine ala-
bilecek kadar biiytiktiir”.

Evimizin bir kosesinde durdugu yer-
den bize kitalar1 getiren radyo adindaki bu
sihirli kutuyla ilgili hepimizin bir anis1
vardir mutlaka. Nostaljik sohbetlerimizde
radyolu gilinlerden bahsederiz. Diinyay1
sadece radyodan ve hayal giiciiniin yardi-
miyla tanimus bir nesilden tutun da, bugiin
hala orta yasin altinda bulunan ve televiz-
yondan Once radyoyla tanismis genglere
kadar genis bir kesim, radyodan bir jene-
rik miizigini, bir reklam anonsunu ya da
spikerin anlattig: bir fikray tasir hafizasin-
da.

Bugiin Tiirkiye’de Radyo ve Radyocu-
luk, tlkenin dort bir yaninda yayin yap-
maya baslayan yerel FM radyo istasyonla-
riyla gehre degistirdi, bambaska bir tislup
kazandi. Anilarimizdaki tarzi bekli bula-
miyoruz, ama hala koltugumuza rahatca
yerlesip soyle biraz miizik dinlemek igin
radyomuzun diigmesini ¢eviriyoruz, ya da
metropollerin bunaltic trafiginde araba-
mizla yol almaya calisirken yalnizligimizi
paylasmasi igin bu sadik arkadasimiz yar-
dima cagiriyoruz.

Michael Kaye ve Andrew Popperwell,
radyoculukta diinya ¢apinda bir okul olan
BBC “Worl Service”deki ¢alismalarindan,
ve bu alanda Ogrenci yetistirirken kazan-
diklar1 deneyimlerden hareketle kaleme
aldiklar1 Radyo Dersleri adli yapitlarinda,

Orson Welles 1938 yilinda bir radyo programini sunarken.

bizleri bu sihirli kutuyla biraz daha yakin-
dan tanistirmay1 amagliyorlar. Kitap, sade-
ce radyoculugu meslek olarak secenlere
degil, merakli bir dinleyici olarak radyoya
goniil verenlere de kolaylikla hitap edebi-
lecek bir iislupla yazilmuis. Ik bakista ki-
tapta yeralan “Radyo dalgalar ve frekans-
lar”, “Akustik”, “Mix masas1”, “Mikrofon
elektrigi”, “Fader’larin kullanilmas1”,
“Bantlar ve Teypler”, “Donanim kontro-
li”, “Kurgu mekanizmas1” gibi basliklar
fazla teknik ve karmasik goriinebilir. Ama
oyle sicak, kivrak ve eglenceli bir dille an-
latilmis ki, 7’den 70’e herkes rahatlikla ta-

VIII. Edward'in kraliyet tacini birakma kararini ingiliz halkina bu mikrofondan bildirmisti. (1936)

kip edebiliyor. Bolim basliklar1 da ilging:
“Siz hi¢ mikrofonla kalp ameliyat1 arasin-
da bir bag oldugunu diisiindiiniiz mii? Ya
da patlayan bir toplu igne ile ses yiiksekli-
&i, veya dikissiz elbiseyle Mix masas1 ara-
sinda?”

Biitiin bu teknik sézciik oyunlarini, se-
vimli sifreleri ¢6ziimlediginizde radyo de-
nen makinenin nasil isledigini de anlamis
oluyorsunuz. Yani kutunun iginde konug-
makta ya da sarki s6ylemekte olan kiigiik
adamlar bulunmadigini... Hatta artik ¢ok
cesitli mikrofonlar: kullanabilir, mixer’i
ayarlayabilir, bantlar {izerine kayit yapab-
lir ve kayitlarinizi kurgulayabilirsiniz.

Radye Dersleri burada bitmiyor. Once-
likle radyo metni yazmanin inceliklerini
ve miuzikaliteden telaffuza, nefes alma tek-
niklerinden anlaml konusmaya ‘Sunus Sa-
nati'n1 6greniyorspunuz. Magazin porgram-
lar1, Belgeseller ve Feature’lar, Canli ya-
yinda tartismalar konusunda bilgi sahibi
oluyor, program yapimciligina dogru ilk
adimlarimizi atiyorsunuz. Yazarlarin sa-
vundugu “Herkes Yapimci Olabilir” fikri
sizi rahatlatiyor. Tiim Ogrendikleriniz-
den sonra, yine de DJ’lik yapamiyor, ha-
berleri okuyamiyor, savas muhabirliginin
de size uygun olmadigini diisiintiyor ola-
bilirsiniz, ama btitiin bu olumsuzluklar
porgramci olmanizi engellemiyor. Kaye ve
Popperwell sizi bu konuda da aydinlati-
yorlar.

Burada, akliniza hemen bir soru takila-
bilir: Radyo ve radyoculukla ilgili bu
kadar ¢ok sey 6grendiniz, peki ama nasil
radyocu olacaksiniz? Merak etmeyin, bu
sorunuza da cevap var Radyo Dersleri'nde.
Radyo yayincilig: ile ilgili segenekleri
degerlendirebilir ve bunlardan birine uy-
gun olup olmadiginizi 6grenebilirsiniz.
“Yaymmcilik” meslegine sevdalanmigsaniz,
nereden baslamaniz gerektigi konusunda
da bilgi edinebilirsiniz.

Yazarlarimiz Michael Kaye ve Andrew

‘Popperwell bize daha ilk sayfalarda ¢ok

o6nemli bir mesaj da veriyorlar: Rad-
yoculugu 6grenmenin en iyi yolu rad-
yoculuk yapmaktan gecer. Tabii bu konu-
da gerekli temel bilgilere sahip olmanin da
hi¢ zarar1 yoktur. Eger radyoyu seviyor-
saniz, bu kitabi da seveceksiniz. Oyleyse...
“Buyrun okumaya”!

Esra ATUk
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BELiRSiZLIGE OVGU

Bir KADININ PORTREST / HENRY JAMES / CEVIRENLER: NECLA AYTUR-UNAL AYTUR / 608 SAYFA

HENRY JAMES VE
KURMACADIST SANATI:

Tony Tanner’in yeni kitab1 1993 yilinda
Giiney Georgia Universitesi'nde yaptig1 iig
Averett konusmasindan olusan bu yapati,
Henry James’in, ¢cogunlugu, genellikle ana
evresi diye anilan son déoneminin tirtinleri
olan gezi notlari, yazinsal elestiri ve 6zya-
sam Oykiisii gibi ¢alismalarini igeren, 6nce-

Henry James, 1905.

likle The Ambassadors, The Wings of the Dove
ve The Golden Bowl gibi yapitlarindaki bi-
cemsel incelige bir 6vgi niteligi tasiyor.
(...)Ug konusmasindan sonuncusunun ba-
sinda Tanner, 6zellikle kurmacadis1 diizya-
zilarda, genellikle beklenen o gercek ve ke-
sinliklerden yola ¢ikarak yaptig1 yorumlarla
ne denli az bir yol katettigini dile getirir:
“Simdiye dek size gezi notlarinda bilgiyi
kiiclimseyen yazinsal elestirilerinde her tiir-

It yontem ve kuramdan belirli bir kibirle
kaginan bir James sundum. Sonunda, onu,
ne belli bir tarih sirasi, ne de uzlagimsal bir
ardillikla yakindan uzaktan ilgisi olmayan
bir 6zyasam-Oykii yazari olarak kutlamak
istiyorum.”

Tanner’in atesli tutkusu, bir yazin yapi-
tinda bicemin oncelikle kendi iginde giiclii
bir ilgi uyandirdig1 varsayimindan kaynak-
lanir. Bu da onun gelmis gecmis akademik
yazin elestirmenleri arasinda kendine 6zgii
bir yer edinmesini saglamustir. Ingiliz Yazinu
ancak ytizyilimizin ilk onyillarinda Ingiliz
ve Amerikan tiniversitelerinde bir ders ola-
rak okutulmaya baslandi. O giin bugtindiir
de okurlar, derslik disinda ya da yazin der-
gilerini okurken belli bir keyif alsalar bile,
yazinsal bicemi, tadina varilmasi gereken
bir kavram yerine, ¢dziilmesi gereken bir
diizgti gibi gormeye alistirilmiglardir. Yok-
sa, Ingilizce boliimii sorumlular: ‘bilgiye’
daha nasil ‘katkida bulunabilir’, séziint ge-
¢irme ve fon saglama girisimlerinde felsefe,
tarih ve dogal bilimler gibi boliimlerle nasil
basa c¢ikabilirdi ki? Egitmenin 6niinde yal-
nizca bir siir ve bir avug 6grenci varken, bir
ders saatinin ge¢gmesine, yazin dergilerinin
dort ayda bir yayimlanmasina olanak tani-
yan, belli bir yapitin bicemi i¢inde ancak
profesyonel bir ¢ilingirin acabilecegi bir giz
perdesi barindirdigina inanan o diimdiiz ve
firsatgi gortisiin ta kendisidir. Bigem, eninde
sonunda bagka birseylerle ‘ilgili” olmalidir.
bu da, bicemin ardindaki daha biiyiik an-
lamlar ve daha biiyiik gergekler pesinde
kosmamuizi gerektirir.

Tgili’ sdzctigliniin altini, yalnizea vurgu-
lamak amaciyla degil de, Henry'nin kardesi
William'in kaleme aldig1 ve R.W.B. Lewis
gibi birgok kisi tarafindan 19. ytizyill Ameri-
kan yazininin en basarili 6rneklerinden biri
sayilan Principles of Psychology’ deki kimi
arastirmalara dikkat cekmek i¢in ¢iziyorum.
Principles'in dil ve bigem konularina ne diz-
gesel bir bicimde ne de uzun uzadiya dog-
rudan degindigi olmaz. Degindiginde de
bu, William ile Henry arasinda bir kosutluk
olusturan kacginilmaz bir duyguyla yapilir.
William'in da kendi sozctikleriyle agikga be-
lirttigi gibi, ‘dil, algiladigimiz gercege kars:
koyar.” William'in soziinti ettigi, uzlasimsal
ve alisilagelmis bir bicimde yapilanmus dil-
dir. Bu gortisi benimseyen herhangi birinin
dili alisilmadik ya da beklenmedik bir bi-
¢imde kullanma konusundaki arzusunu
acik secik sergileyen yazilara karsi bir hay-
ranlik duyacagr varyasilabilir. Bu konuda
belirgin bir kararlilik gosteren Gertrude Ste-
in, William’in Harvard’da felsefe boliimii-
niin s6zli gecer simalarindan biri oldugu
dénemde en ¢ok tuttugu 6grencilerinden bir
tanesiydi; Stein da William’dan stirekli 6v-
gliyle soz ederdi. William o sirada, 6zellikle
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de, Henry James, Tanner’in irdeledigi diiz-
yazilarin ¢ogunu yazarken, kardesinin bi-
cemsel yeniliklerine durmadan kusur bulu-
yordu.

Principles’da daha once sozii edilen un-
surlara daha yakindan bir goz atildiginda,
iki kardes arasindaki bu uzaklik daha da si-
radig1 bir durum alir. “Diistince Akis1” bas-
Iikli boliimde William James, herhangi bir
tlimcede, gerek 6nemli konulara gerekse bil-
dik seylere en ¢ok gonderme yaptigini san-
digimiz sozciiklere odaklanma egilimimiz-
den yakinir. “Yalnizca 6nemli béliimlerin
varligini tanima aliskanligimiz Oylesine sii-
regen bir durum aldi ki, dil kendisinin bas-
ka bir alanda kullanilmasina neredeyse kar-
s1 cikiyor,” diye yazar. Daha sonra da, Hen-
ry’nin baska yapi secenekleri bulma cabala-
rin1 ylirekten hakli ¢ikarmaya galisircasina,
sozciikleri alisilagelmis bir bigimde kullan-
mamuizi, engelleyici, dahas1 6ldiiriicii olarak
nitelendirir. “Bu yanlis nedeniyle, tiim ‘bu-
dalaca” ya da adi belirsiz ruhsal durumlar
bastirilir; ya da; kimlikleri belirlense bile,
adlarin yol agtiklar1 yalnizca énemli olanin
algilanmas1 durumundan alarak, su ya da
bu nesneyle ‘ilgili” gortigler olarak sunulur-
lar. Buradaki “ilgili” stzciigii tiim ince 6zel-
liklerini tekdiize sesinde barmndirir.”

Ne Henry ile William James arasindaki
iliski, ne de Henry’nin bi¢ mi ile William'in
yararcilik formiilleri arasindaki olasr ilinti
Tony Tanner’in ilgi alanma girmez. Tan-
ner'mn bu konulara kafa yormasi i¢in ortada
higbir zorlayici neden de yoktur. Tanner’in
kitabinin degerinden bir sey yitirmeyen ‘ge-
nelgecer’ basarist da, Tanner'mn bigemle ilgi-
li yorumlarindadir. Tanner, Henry'nin yazi-
larinda, 6zellikle son doneminde, daha son-
ra Williamin 1907 Pragmatism: A New Name
for Some Old Ways of Thinking’de ileri stirdii-
gl yararciigin, dilde yasam buldugu, belki
de, siirsel bir yasam buldugu goriislerini
destekler. Ben yararci goriisiin siir denli, en
azindan Shakespeare’in siirleri denli, eski
olduguna inanirken, o, ‘eski’ sdzcligiinii dii-
stinsel goriisiin ‘kéhneligi” anlaminda kulla-
nilir ki, bu da, o anda-oracikta bir gerceklik-
ler yaratma arzusunu su yiiziine ¢ikartmak-
tadir. Dort dortliik bir Emerson okuru olan
Nietzsche, siir ile yararcilik arasinda boylesi
bir ilintiye deginse de, bu konunun tutkulu
ve tutarli bir bigimde desteklenmesi, daha
once yine bu sayfalarda yer alan ve derlene-
rek Contingency, Irony and Solidarity adl ki-
taba donustiiriilen denemelerinde de oldu-
gu gibi, Richard Rorty’ye diismiistiir.

Pragmatism’in bicemi kendi i¢inde, done-
min profesyonel diisiiniirlerini kugkuya dii-
siirecek ve kitab1 yok saydiracak denli siir-
seldir. Dayanak noktalari, genellikle insaf-
s1zca bir 0zsorgulama yerine, gitgide bicim
degistiren bir s6z sanatlar1 diizenegi yarata-
rak gelisir. Ornegin, yararci birey doruga c1-
kartilirken, William bedenin uyandirmaya
calistig1 enerjisini ‘dontis’, ‘ise baslatma’ ve
‘eylemler’” gibi gilindelik atletizm so6zctikle-
riyle canlandirir. Yakindan incelendiginde,

bu sozciiklerle tiimiiyle ¢alisma masasinda
ya da bellekte yerlesik olan, devinimsiz ey-
lemlere egretilemeli birer gonderme yapil-
maktadir. Ornegin, William yararciy1, var-
saydig1 saltlardan ytiz geviren” daha 6nceki
yaz1 Orneklerinden edindigi ‘gii¢ kazandi-
ran sozciiklere” ve ‘cozlimleyici adlara’ yiiz
ceviren kisi olarak tanimladiginda, gercegin
islemsel kavramlar: degisecek olursa, bu sii-
recin bir yerinde ‘doniisiin’ —yani, siirin o
eskiden kalma deyisiyle, ‘mecazli’ soylesin—
kaginilmaz oldugunu, daha 6nce o kavram-
lar1 nitelemek icin kullanilan sozciiklerin
‘egretilemeli bir bigimde” kullanilmalar1 ge-
rektigini sdylemeye ¢alisir. Bunu Henry'nin
sozclikleriyle anlatmaya calisirsak, kisi, The
American Scene’de ‘Ozgiilliigiin asiriya kag-
mis1’” adini verdigi ve daha simdiden varo-
lan ‘gortintime” (scerne) korii koriine baglan-
ma durumuna saplanip kalmamalidir.

Tanner, Henry’'nin, esdegerlerine Willi-
am’in yazilarinda da rastlanan, baska parga-
lara da dikkat geker. English Hours'da Hen-
ry, Dunwich kentinden geriye hemen he-
men hicbir sey kalmadigi, “6lii kentin bir
hayaleti bile olmadig1” gercegi karsisinda
kendinden gecer. Hayaletler karsisinda ne-
den Oylesine biiyiilenip kalir? Ciinkii, 6yle
goriintiyor ki, hayaletler, ‘bir seyler yok ol-
dugunda yine de birseylerin var olmas1’
karsisinda duydugu mutlulugun bir kaniti-
dir. Varlig1 kanitlanabilen bir hayalet, haya-
let olmaktan ¢ikar. James gibi bir yazarin
bakis agisindan bakildiginda, hayalet oykii-
lerinin 6ztinde, onceden kestirilebilecek tam
ve kesin bir yorumun hep disinda kalindi-
gndan, ickin bir iistiinliik vardir. Henry'nin
belli sayida hayalet dykiisii yazmasinin bir
nedeni de iste budur. William’in Princip-
les'inda ttim bunlara esdegerde 6zellikler
bulunabilir. William Principles’da tiimceleri-
mizin yapisi igine ¢dreklenmis ‘hayalet dge-
leri” diye tanimlayabilecegimiz 6gelere Hen-
ry’ye kiyasla ¢ok daha dogrudan odaklanir.
Kimi sdzciik tiirlerinin ‘dogrudan incelendi-
ginde kolay kolay 0ziimsenemeyecegine’,
‘insan dilinden biiytik kiimelerin yalnizca
kagis aninda goz atilan ‘yon gostergelerin-
den’ bagkaca birsey olmadigina parmak ba-
sarak, ‘yon bulma duygusuna simsiki bag-
lanmamiz durumunda tiim varligin ortaya
¢ikacagi ve bu duygunun yok olacag1” konu-
sunda bizleri uyarir.

Kulaga sevecen gelen bu gozlemler Hen-
ry’nin son dénem bigeminde yaygin olarak
sergilenen inanglara taniklik eder. Bu inang-
lardan biri de, William'in ‘adsizlikla varolus
uyusumludur’ diye belirttigi goriistiir. Di-
yelim ki ‘adsiz’, 6yleyse dil bunu nasil yan-
sitir? Incelikli bir kavranmazlig1 iceren sz
Obekleriyle ve kesin bir yoruma ya da olgu-
sal bir kestirime olanak tanimayacak kaga-
mak bir dille. Henry’nin kimi bigemsel de-
nemeleri tizerine Tanner'mn betimlemelerini
okurken aklima hemen William'in su s6zleri
geldi: “Yoklugun duyumsanmasi, ‘toto ca-
elo’, yani, Tanr1 sahidimdir ki, duygu yok-
sunlugundan 6te bir seydir.” Tanner da, Ja-

mes’in temel segimlerinin ¢ogunlukla, varo-
lus yerine yokluk; toz yerine golge; giivenli,
dolu dolu sozceler yerine kirik dokiik birkag
dokunakli sozciik olduguna parmak basar.

Bir de, her iki kardesin, Emerson ve Tho-
reau gibi erken, Frost ve Stevens gibi ge¢
Amerikan yazarlariyla paylastig1 ve herbiri-
nin de bir noktada ‘belirsizlik” adin1 verdigi
ortak bir se¢imi vardir. Oyle ki, Flaubert
tizerine yazdig1 bir denemede Henry, her ne
kadar romancinin da kendisini kimi seyleri
oldugu gibi aktarmaya, en az bir ressam
denli adadigini soylese de, daha sonra ‘be-
lirsizlik ve gizler diinyasina ait, daha derin-
lerde, daha gerilerdeki baska bir seye’ kars:
da bir yiikiimliligii oldugunu dile getirir.
Tannerin deyisiyle bunlar, ‘Henry'nin ya-
pitlarinin” ve bana gore, William'in esit de-
recede bagl oldugunu agik¢a duyurdugu
‘ilgi alanin1 olusturur’. Baslangicta, Princip-
les da William, “onca istekle dikkat cekmeye
calistigim, kisaca, belirsizligin, ruhsal yasa-
mumizdaki uygun yerine yeniden oturtul-
masidir” diye belirtir.

Henry ile William arasindaki bu yakin
benzerlikler kavrandiginda —dilin dogal ya-
pilarina duyduklar: kizginlik, bunlara es-
neklik taninmasi ve yenilenmesi gerektigi
yolundaki goriisleri- William"in Henry ile
ilgili elestirilerinde glindeme getirebildigi
bastan savma yargilar1 ve kii¢cliimseyen tutu-
mu Ozellikle de, ‘senin tiglincii tavrin’ diye
adlandirdig 6zelligi iyiden iyiye sasirticidir.
Burada usundan gegen, Henry'nin, 6zellikle
Tanner'in 6vgiiylte soz ettigi, The American
Scene ya da 6zyasam Oykiileri ve R.P. Black-
mur'un 1934 yilinda ‘eldeki en diizgiin ve
6zgiin yazinsal elestiri” olarak nitelendirdigi
romanlarina yazdig1 énsozler gibi yapitla-
rindaki bigemdir.

William'in Henry’'ye yazdigi mektuplar-
da gbze carpan yergiyi iyice garip kilan,
Henry’ye karsi, ne denli bastirmaya calisirsa
calissin, bir tiirlii gizleyemedigi hayranligi-
dir. “liclincti tavrr” tipki Tannerinkine uyan
bir kesinlikle tanimlamay1 basarabilmistir.
Bunu gostermek icin boylesi bir yaziy1 ki-
saltmadan, oldugu gibi veriyorum. Ciinkii,
diizgiin bir bigcimde kisaltilamayacag1 kani-
sindayim. Yazi 1907 baharinda yazilan bir
mektuptan alinmistir.

Cok Sevgili H... islerden Oylesine bunaldim
ki, ‘Okunmanuslar” oniimde koca bir dag olus-
turdu. Beni egsiz giizelligiyle biiyiileyen senin
American Scene’ini de ancak bugiinlerde elime
alabildim. Senin “iigiincii tavrimin” benim kaba
saba ve Orsonvari yiiregime yasam veren yazin-
sal iilkiilerime nasil ters diistiigiinii bilirsin. Be-
nim -iilkiim bir seyi bir tiimcede olabildigince
agik bir bigimde soylemek ve isi orada bitirmek-
ken, seninkisi birseyin adinm agikga koymaktan
sakimak ve kiyisimda kdsesinde dolanarak okur-
da eger benzer (tiimiiyle elle tutulmast olanaksiz
maddelerden, havadan, bosluga tutulmus ayna-
lara ozenle odaklanmus 1511 prizmatik karigim-
larmdan yapilmig) somut bir kavranun yanmilsa-
mast varsa okurun bunu soluk soluga yakalama-



s1, (yoksa eger bu okurun Tanr: yardimcis ol-
sun!). Ama sen boyle yapryorsun; gariplik te bu-
rada iste! Ve bunu yaparken basourdugun ¢agri-
stmsal gondermeler ile dolayh anlatimin karma-
sikigyla okur baglamak zorunda oldugu benzer
kavramu giiclestirir. Tipki havanin, yogunlugu-
nun giiciiyle ozdeklesmesi gibi, okurun kafasin-
daki o ilk zavalli kii¢iik kavram da bir tohum gibi
gelisip serpilerek daha biiyiik ve daha 6zlii birge-
ye doniigiir. Ancak senin bugiinlerde kullandi-
g bu yontem kullamlabilecek yontemlerin en
garibi. Ve sen bunu kullanirken kendini atege
atryorsun. Bu yogun ve telagli okuma ¢agmda,
iizerinde dzenle durulmas: gereken sayfalar
okunmadan geciliyor. Etkiyi kavramak istiyor-
san bir satirim bile atlayamazsin. Oysa ki, 20 iyi
okurdan 19’unun sabn tiikeniveriyor. Yontem
yoldan ¢iknug gibi geliyor: “Tanri askina baklay:
cikar agzindan da artik bu isten kurtul,” diye
haykiriyorlar. Simdi derim ki, eski dogru diiriist
tutumunla bize, bu duyulmanmus yonteminle elde
ettigin akil almaz bagartya karsin, hald benim-
senmis olgiitlerle yazabildigini gosteren tek bir
sey ver. Bize bir perde aras: ver ve ondan sonra
da simdiki “yazin diinyasimn garabeti” olmay:
siirdiir. Sactigin pariltilar, imlemeler ve iistii ka-
pali sozlerinle ulagilmaz bir konuma geldin; gel-
gelelim ki, yazin bambagkadr; yazumn cekirdegi
par¢alanamaz bir biitiindiir. Onu bize bir kez
daha ver! Nesnelerin ¢iplak kokusu onlarin var-
higim kamitlamaz ve ulastigin gercek de kokudan
ya da yapay bir benzerinden Oteye gegemez.

Tiim bunlar ne anlama geliyor? William,
bir yandan Henry’nin “Ugiincii tavriyla”
dilde uygulamaya koyuldugu seyin tistesin-
den basariyla geldigini kabul ediyor. Prin-
ciples of Psychology ve Pragmatism ‘de anlati-
lanlara inanilacaksa, William'in da gercek-
lestigini gormek istedigi ti¢ asag1 bes yukart
bu. Ote yandan, okunmayacagi ya da salt
‘yazin diinyasinin garabeti’ olugu icin oku-
nacagl korkusuyla Henry’den bu huyundan
vazge¢mesini istiyor. Amerika’nin en 6nde
gelen diistintirlerinden biri olarak —Tanner
ona tilkenin en 6nde gelen ruhbilimcisi de-
meyi yegliyor— Williamin bu tutumu bir
bakima, Henry'nin yapitlarinda, onu okur
kitlesinden soyutlayabilecek, kendine 6zgii
bir giicii sergileme hakkina sahip olmadigi-
n1 dile getirmenin bir yolu. Zira o, bir ro-
man yazar1 olarak topluma hoscca vakit ge-
cirten ya da torel egitim veren bir kisi ol-
maktan 6teye gecemez. Genelli 6zdekgi, da-
ha giiclii (ve evli) olan biiyiigliniin yonlen-
dirmeye calistig1 bu kiigiik kardesin sanki
de simdiden Harold Bloom'un ‘gii¢lii ozan-
larindan” biriymiscesine davranmas: ne cii-
ret. Bloom'un ‘giiclii ozan” goriisiinti, yarar-
cligin yenilik¢i tanimlamalarinda Rorty de
benimser ve, Bloom'un da soyledigi gibi,
‘kendisi ile Sozclik arasina girecek sozctikle-
re, ya da, kendisi ile Esin giicti arasindaki
onciilere katlanmayacak’ bir yazar diisler.
Bu da, kolaylikla garip izlenimi birakabile-
cek, bireyin herseyi goze alarak yaratacagi,
ciiretli 6zgtinliikteki bir bicime gerektirir.

Boylesi bir bicemin Henry'nin yazilarin-

Henry James kdpegi Max ile.

da belirmesi, bugtine dek ayricaligr giiven-
cede olan biiyiik kardes i¢in kuskusuz katla-
nilmasi gii¢ bir durumdu. Bu c¢ekinceden
styrilmak igin yalnizca igneleyici sézler sdy-
lemekle kalmayip, ‘20 iyi okurdan 19'u” kes-
tirimini de ortaya artar. Yalnizca kendi adi-
na degil, onlarin adina da, Henry’den -64
yasindaki bir yazardan!” kendilerine en
azindan ‘bir perde arasi vermesi’ igin yaka-
rir. Liitfen bize eninde sonunda ciddiye
alinmak istemedigini soyle, demektedir.

Bu mektupta tasladigy, ilk bakista atesli,
ama Ozenle okundugunda kayg: dolu tis-
tiinliik William’in 1898 yilinda yaptig: ve
‘dustintirlerin” (ki bundan kuskusuz kendi-
sini kastediyor) ‘ne de olsa ozanlardan pek
farkli olmadiklarini” ileri siirdiigti Philosop-
hical Conceptions and Practical Results bashikli
konusmasi baglaminda yorumlanabilir. Ne-
den mi? Ciinkii ‘onlar yol agicidirlar, bulu-
cudurlar’. William bu egretilemeyi derhal
genisleterek, ‘bir benzetme yapmam gere-
kirse, onlar, u¢gsuz bucaksiz deneyim orma-
nindaki agaglarin govdelerine anlagin balta-
styla kazinmuis birer isarettirler. Size yolunu-
zu gosterirler, ‘der. Diisiin adamlar1 ve
ozanlar hem kendi iclerinde birer gosterge-
dirler, hem de gostergeler yaratirlar; bizler
i¢in s6zel yetki yaratirlar. William agiga yal-
niz yazi yazmaktan soz eder, ama sik sik
yaptig1 gibi, yazarin yaptiklarinin fiziksel
olarak en gii¢, mago ve dahasi tehlikeli isler-
den biri oldugu izlenimini vermeye calisir.
Baltas: elinde, diistintir —ozan William Nat-
ty Bumpo’dur. En azindan, 1889 yilinda esi
Alice’e yazdigi mektupta belirttigi gibi, kar-
desi Henry’ye hi¢ benzemez:

Henry olabildigince sevecen, yalin ve sevimli
biridir. Tipki kabuklu bir deniz hayvan gibi,
kendisini yosun midye gibi seylerle orterek, ga-

rip tutumlari ile siradis: aliskanliklarmin ardina
gizlenerek yasar. Ama tiim bunlar, kabugun
icindeki o iyi huylu, saf ve dziinde korumasiz
olan, yazi disinda pek bir kaygis: olmayan ve her
tiirlii giizellige karst sorumluluk ve sevgiyle yak-
lasan Henry'nin ‘koruyucu benzesimlerinden’
baska bir sey degildir.

Pek de ciddiye alinamayacak bu satirla-
rin giiliing bir insafsizlikla kaleme alindig:
ve kuskusuz William'in evde tek basina bi-
rakilan esini eglendirmek amacini giittiigi
sOylenebilir. Dahasi, kardesler arasindaki
¢ekismenin, burada oldugu gibi, genellikle
sovme ile sevme arasinda bir koprii olustur-
dugu da oldum olas: bilinir. Ancak, Willi-
am’in Henry ve ‘yazilarini’ —~romanlar ve ro-
manimsi diizyazilar- siiredurum ve gligsiiz-
liikle, kabuguna cekilmek ve erkeklikten
uzaklasmakla bagdastirmakta, ne ilk ne de
son kez olarak direndigini belirtmekte de
yarar var. Bu da, yasaminin daha 6nceki bir
evresinde ruhsal bir ¢okiislin esigine gelen
William'm en ¢ok korktugu yazgiyla tipatip
aynidir. Boylesi bir yazginin kendi sonu ola-
cagini diistindir.

Gergekten de, Henry’nin “lgiincii tavr’
ile ilgili degerlendirmeleri onun israrla ‘ey-
lemler’ diye soziint ettigi seyle dogrudan
bir ilintisi olmayan islere bulasmak konu-
sunda uzun siiredir ket vurmaya calistig1
korkusunun bir pargasidir. Bir noktada,
kendisini belli kertede alaya alarak ve koru-
maya calisarak, bu ‘eylemin, daha kahra-
manca birsey sunulmadikga, insanin biiyii-
kannesiyle giileryiizle sdyleserek onu oyala-
mas1 gibi, ¢ok basit birsey” olabilecegini ileri
siirer. Bu kez de, yazma ya da okuma sonu-
cunda meydana gelebilecek ve gerek onun
gerek Henry'nin meslek yasamini olusturan
tek ‘eylemin’ kafada ya da masa basinda
gerceklestigi gerceginden kagindig gibi bir
yorumla kars: karsiya kaliriz. Henry'nin ya-
pitlarina ciddi bir bicimde egilinmesi gerek-
tigi konusundaki ¢ekimserligi, kuskusuz
onun sanatsal irtinlere ya da onlarin ince-
lenmesine adanan stirekli ve yogun tutku-
nun anlasilmasi gii¢ ve nevrotik bir bigimde
devinimsizlikle bagdastirilmasindan kay-
naklanmaktadir. Stevenson ve Tolstoy gibi
begendigi yazarlari buldugunda da, dile ge-
tirdigi hayranlik salt onlarin yazilarina degil
de, sozciiklerle oynayabilme yetilerine yo-
neliktir. Onlara, fiziksel giicti temsil ettikleri
ve saglikli bir tavir sergiledikleri icin hay-
ranlik duyar. Dante ve Wordsworth'u ‘gii¢
verdikleri ve rahatlattiklar1’ icin begenir.
Principles'in ilk sayfalarinda ‘asir1 okuma ve
tiyatroya gitme... dahas1 miizige duyulan
asir1 ilgi” gibi aligkanliklar: acimasiz bir bi-
¢imde elestirir. Ya nedeni? William bu tiir
aliskanliklarin kaginilmaz olarak, ‘yasamini
siirekli bir duygu denizinde gidip gelerek
geciren (Henry'yi bir deniz kabuklusuna
benzetmesi geliyor usumuza) ve adam gibi
higbir isi beceremeyen asagilik bir kisilik’
yarattigina inaniyor. Daha once s6ziinti etti-
gim, kisinin biiyiikannesiyle giilerytizle ko-



nusmasl ya da ath tramvayda ayaga kalkip
birine yer vermesi gibi eylemleri tek ¢ikar
yol olarak 6neriyor. Bu konuda goriis belir-
tenlerin inatla savunduklar: bir nokta da,
6ke diizeyindeki bu iki kardesten yalnizca
Henry'nin dalgalanma gosterdigi yolunda-
dir. Bu goriis, Henry ile William {iizerine bu-
giine dek yazilmis en duyarl ¢alisma sayi-
lan Ross Posnock’un The Trail of Curiosity
yapitinda kesin bir bi¢imde diizeltilmistir.
‘Kendisini gli¢siiz hisseden Henry’ gortisii-
ne de, Tanner’in titiz ¢éziimlemelerinde
acikca meydan okunmus ve onun ‘ligiincii
tavrinin” 6ztinde ‘erkekge bagarilmis somut
isler’ yattig1 konusunda son kerte inandirici
kanitlar sunulmustur. Daha sonraki bigem
ise, bilerek ve isteyerek diis glictine yol ver-
mesidir. Amacy, kisi, yer ve nesnelerin dura-
gan cagrisimlarindan kurtarilarak, yasam-
daki kokenlerinin izleri yitirilmeksizin,
onun tiimceleri ve paragraflarindaki yepye-
ni konumlara oturtulmasindan bagka bir sey
degildir. Boylesi bir amaca yonelik her bi-
¢em de, kaginilmaz olarak, William'in usun-
da gelistirdigi 20 iyi okurdan 19'unun’ di-
rengen kayitsizligina olmasa da, akil erdire-
memelerine neden olmaktadir. Bliyiik isler
basarmaya ¢alisan yazarlar icin, okur kitlesi
sorunu ne Henry James ile baglamis ne de
son bulmustur. Bu gibi konularda ilerleme
gibi birsey s6z konusu olamaz. Cok daha es-
ki donemlerde yasamis olan yazarlar da
okur edinmenin glicliigiinii en az bu denli
biliyorlar ve bunu, T.S. Eliot'tan ¢ok daha
onceleri, kiiltiirel ve tarihsel agidan tasidik-
lar1 6nemin gercek bir gostergesi sayiyorlar-
di. Bu konuda hi¢ degilse 1815 yilina done-
cek olursak, Supplement to The Preface’de
Wordsworth yazar olarak gorevinin yalniz-
ca ‘yolundaki engelleri yok etmek” degil,
‘kendisine yeniden bir yol agmak” oldugunu
dile getirerek su iki gérkemli soruyu da
glindeme getirir: “Peki bu, ozamn ruhu ta-
rafindan gerceklestirilmis bir gelisme, bir
kazanim degil de nedir?” ikincisi, “Okurun,
tipki tahtirevanuna kurulmus ve koleleri ta-
rafindan tasinan bir Hint prensi gibi, otur-
dugu yerden bu tiir bir ilerlemeyi gercekles-
tirdigini mi diisiinmek gerekiyor?” ilk soru-
nun yanitinin olumlu oldugu oylesine agik-
tir ki, yalnizca ikinci soruya yanit vermesi
gerekir: “Hayir, okur belli bir ¢caba harcama-
dan 6nderi tarafindan Oylesine etkilenir ve
esinlenir ki, uyusukluk icinde ilerleyemez,
cansiz bir beden gibi tasinamaz.”

Bu satirlarda géze carpan yazar kavgaci-
Iiginin cana yakin bir bi¢imde ele alinmasi
istenir ki, bu da Wordsworth"un gercekte,
kiiciik bile olsa, alimlamaya hazir bir okur
kitlesiyle yiiz yiize oldugunu bildiginin birg
Ostergesidir. Soylediklerinin gerek 6zii ge-
rek tinisinda, kahraman gibi goriinmeye ca-
lissalar da, kimi biiyiik ozan ve yazarlarin
timunin de okurlara, kendi kafalarindaki
okurlara bile olsa, siirekli kur yaptiklarin
kabul ettigi sezilir. Yazma eylemi sirasinda
yazar, alinacak, saskina donecek, ya da ya-
zarin gorislerine katilacak, soziin gelisi, ya-

zar1 izledigi yolda ytireklendirecek, dahasi,
belli bir yone itecek okurlar1 diisler. Ne var
ki, her ckur kigkirtilmak ister ve yazar da
okura bunu saglamay1 6grenir.
Wordsworth"un okurlarinin ‘onderleri’
tarafindan etkilenip esinlenecegi konusunda
verdigi soze az once tanik olduk. James de,
stirekli ‘gerilim’ ya da uygun oranda ‘sas-
kinliga” duyulan gereksinim iizerinde durur
ve romanin “ hosca vakit gecirtmek gibi 6zel
bir zorunlulugu” olduguna parmek basar.
The Ambassadors’un 6nsozlinde, ‘Sanat bas-
tan sona bir seyleri s6ze dokme, dile getir-
medir, dolayisiyla da canliliktir,” der. Okur-
lar1 yabanci olduklar: alanlara ¢ekebilmek
i¢in, yazarin, bize hos gelen bildik seylerin
duygularimiz1 siirekli elinde tuttugunu bir
bicimde sezdirmesi gerekir. Yazarin bu tiir
ayricaliklar: olmasa, tiim bu kiskirtmaca ve
yoldan ¢ikartmalar nasil basarili olabilir ki?
Henry, okurla ortak bir dili'aninda paylas-
manin ve ayn: zamanda da onu kokiinden

“Yagh Haci Evine Déniyor”, Max Beerbohm’un kaleminden Henry James.

degistirmeye ¢alismanin giderek artang tic-
ligiiniin, Wordsworth’e kiyasla ¢ok daha
yogun bir bi¢cimde ayirdindadir. Béyle bir
durumda, yazarin ise baglarken tek giivene-
cebilecegi 20 okurdan biri ise, bu uzun ve
zorlu siire¢ icinde, o ayriks1 ve elde kalan
tek iyi okurun bile ¢ikarlarini nasil kollaya-

-cak, ona nasil destek verecektir? Yanit, hic-

bir yazarin bunu nasil bagaracag: konusun-
da asla emin olamayacagidir. Ozelestirisin-
de, biiyiik bir sanat¢inin kafasini siirekli
kurcalayan bu ikilem konusunda Henry, ya-
zin tarihinde esine rastlanmayacak bir or-
nek sunar. Su anda aklimda, baska yazarlar-
la ilgili goriislerini aktarmakla birlikte, ke-
sinkes kendisini anlattig1iki deneme var. Bu
denemelerden ilki, Flaubert tizerine yazil-
mis ve ana evresinin dogruguna ulastig:
1902 yilinda yayimlanmus; ikincisi ise, yazar
olarak gorevinin az ¢oktamamlanmis oldu-
gu 1907 y111nda yaylmlanan The Tempest ya-
pitina yazilan 6nsoz. ]
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Henry'ye gore, Flaubert;

giizelligin soze dokmeyle olustuguna, soz
dokmenin, dile getivmenin bir yaratma oldugu-
na, gercekligin boyle olustuguna, bunun da an-
cak dile getirebildigi olciide olusabildigine ina-
mr. Yazinda, farkl degerler ve iliskilerin diinya-
sinda, bicem diginda hichir seyini bilmedigimiz,
ama her seyin de bicem ile korunup saklandig,
boylelikle de, yarattig1 imgenin yaratilamn ken-
disinden daha iistiin oldugu, kutsanmg bir diin-
yada yol aldigimiz kanisindadr.

Tannerin da gozledigi gibi, Henry, Fla-
ubert’in bu goriislerinde ‘paha bigilmez de-
gerlilikte... bir biiyii’ sezer. Bu atesli sozciik-
ler sanki kendi bicemsel girisimleri ile ilgili
olarak James’in agzindan dokiilmektedir.
Ne var ki, ayn1 yazinin daha sonraki boliim-
lerinde James, ‘Flaubert’e gore bigemin her-
sey olmadigini’ dile getirir. “Ytizde doksan
dokuzumuzu yazinsalligin olusturdugu ga-
rip bir durumda bile, ytizde birimizi olustu-
ran bagka bir sey de vardir.” Bu sozlerin ar-
dindan da, ‘Kitaba teslim olur olmaz —ya da
kitap bizi teslim alir almaz— bu ytiiziincii
parcamiz bizleri okur olarak kusurlu kilar;
yine de, o olmaksizin kitabi hig ister ya da
alir miydik?” diye ekler.

Tanner'in bu béliime hakkini tam olarak
vermesi, bizde de hakli olarak son ttimcenin
oracikta kesilmeyip de stirdiirtilmesi yolun-
da bir arzu uyandirir. Tiimce tam da onun
yorumsal comertligine gereksinim duyacak
tirdedir. Ne denli derinden ele alinirsa, o
denli karmasik bir yapiya biiriiniir bu tiim-
ce. Daha 6nce gelen tiimce higbir sorun ya-
ratmaz. Tlimcede estetik agidan en verimli
okurun bile, belli bir noktada kendisini diz-
ginledigi anlatilmaya caligilir. “Yiizde birlik’
parca bireyin kendisini bir bagkasinin bige-
mine tlimiiyle kaptirmasina engel olur ve
kendisini, James’in The Spoils of Poynton un
onsoziinde ‘derme catma yasam’ olarak ad-
landirdigi, baska bir seye adamasina olanak
verir. Isler ancak bunu izleyen tiimcede ¢ap-
ragiklasir. Burada, ‘kitaba teslim olur olmaz
—ya da kitap bizi teslim alir almaz’ derken,
‘ylizde birlik boliim’, bireyin kapilmasindan
ya da aklinin ¢ekinmesinden 6nce degil de,
sonra araya girmistir sanki. Daha 6nceden
kendimizi tiimiiyle teslim etme ve teslim al-
ma konularinda terbiye ettigimize gore (6y-
le degil mi?), ‘kusurlu” okurlara doniisme
ozelligi de, bir olasilikla, bu noktada ortaya
cikiyor. Ancak James, ‘kitabi istemek ya da
almak konusunda’ daha 6nce sergiledigimiz
istegin az ¢ok bu kusur’dan kaynaklandigi-
n1 dile getirdiginde, olaylarin akisindaki bu
karmasiklik iyiden iyiye siddetlenir. Zira Ja-
mes, kitabin, teslim alma konusu giindeme
gelmeden zaten alindigin ileri stirer.

Yazi bicemi, ki burada bastan sona agik
ve mantikli olmasina ¢alisildigi varsayiliyor,
kimi konulara karsi ¢gtkmami kaginilmaz ki-
liyor. O zaman da sorun, bu varsayimin Ja-
mes’in yazilari i¢in de gegerli olup olmadi-
ginin belirlenmesi oluyor. Onun bu bigemi,
en azindan benim giindeme getirmeye calis-
tigim sagduyulu tiirde bir agiklik ve manti-

ga kars1 verilen diipediiz bir savas degil mi?
Bana amaci buymus gibi geliyor ve bunu
da, bu ana dek gostermeye calistigimdan
¢ok daha kaypak, cok daha belirsiz olarak
bagariyor. Ornegin, bir deneyimini betimle-
digi ve belli oranda diizenli bir gelisimi be-
lirttigi tiimcelerdeki sozciikleri ele alin. Bu
sozclikler tistlendigi goreve ttimiiyle ters
diismektedir. Ornegin, ‘kitap bize teslim
olur olmaz’ sdzciikleri illa da okumaya bas-
ladiktan sonraki bir donemi belirtmiyor. Bu
sozcliklerle okumaya baglamadan 6nceki,
yasayacagimiz diissel sertiveni beklemeye
koyuldugumuz bir déneme de gonderme
yapilmis olabilir. Kitaba sahip olmamizdan
onceki bir zamana isaret ettigi bir de o tatsiz
‘hi¢” sozciigii (Kitab: ‘hi¢” ister ya da alir
miydik?) yerine, okuyup da ona nasil ‘tes-
lim oldugumuzun’ anisima yasattigimiz bir
déneme deginemez miydi?

Okuma nerede baglar ve nerede sona
erer? Bu ¢oziimlemeler, ortaya gikan kisir
dongiilerle bizi yipratarak sonsuza dek sii-
rebilir. Sanki de, ‘yiizde birlik parcas1” onun
kigkirtmalarina kars: direnen ve tam da
onun istedigi gibi ‘kusurlu okurlar” oldugu-
muzu kanitlamaya calisiriz. O asamada, ya-
zinin amaglanan hedefe ulastigini kabul et-
meliyiz. James, bize teslim olan, ya da bizim
ona teslim oldugumuz bigemsel ¢alismalar
stirecinin belli bir diizen ya da mantig1 ol-
madigini kabul etmemizi ister. Boylece, ‘tes-
lim olma’ s6zciigii, onun 1893 yilinda yayin-
lanan The Middle Years adl1 6ykiisiinde an-
lattigy tiirde bir cilginligi anlatir. Oykiide
oliim dosegindeki yazarin dudaklarindan
coskuyla su sozctikler dokiiliir:

‘Karanlikta calisir —elimizden geleni ya-
par— elimizde olanin tiimiinii veririz. Kus-
kumuz tutkumuzdur. Gorevimiz de tutku-
muz. Geri kalani sanatin ¢ilgmhigidir.”

Bu konular, simdi s6zii edilen kitabiyla
en iyileri arasinda yerini alan Tanner dahil,
onun hemen hemen tiim yorumcular: tara-
findan akil almaz bir bicimde goézardi ettik-
leri, James’in The Tempest 6nsoziinde ince-
likli bir bigimde islenmistir. James, Shakes-
peare’in safinda yer almaktan onur duyar-
casina ondan sz eder ve boyutlar1 karsisin-
da sasirip kaldigi, kendi deyisiyle, onu “bu-
ruk ve sancili bir hayrete” diistiren bir isi
basarabilmek icin elinden geleni ardina koy-
maz. Ona gore, bu durumda, teslim olma ve
boyun egme, igneyle kuyu kazacasina bir
anlam bulmaya calisirken gercek anlamin-
dan uzaklasan elestirmenlerin kapildig: ‘yo-
rum atesi’ ya da ‘yorum coskunlugu’ gibi
durumlardan ¢ok daha uygun tepkiler. Tiim
yazin diinyasinin en biiytlik yapitlarindan
biri sayilan bu yapit karsisinda duydugu
‘saskinlik ve 6fkenin, 6zellikle, oyun iizeri-
ne yazilmis onca yorumdaki kanitlanmis so-
nuglar, rahatlikla varilmis gortisler, anlamin
tiimiiyle kavranmasi ve térel noktalara bir
utku edasiyla parmak basilmasinin yaninda
hi¢ de ‘yabana atilmayacak bir katki” oldu-
gunu ileri stirer.

Bu girisiminde ilerledikce, Shakespe-

-are’in bu son oyununda, James’in meslek

yasaminin boylesi geg bir evresinde bir eles-
tirmenin kendi yapitlarinda bulmasini um-
dugu tim oOzelliklerle karsilastiginin kanit-
lar1 apacik ortaya cikar. Bu arada, ‘Ozanin,
Bigemin bu bagimsiz ve saltik degerine ta-
nikligindan” s6z ederek, onun iyice yansitil-
masi ve bir konuma oturtulmasi geregine de
deginir. Kisa siire 6nce, Shakespeare’in ya-
pitlarindaki ‘hedef ve anlamin, s6z Sbegi,
sozctiklerin kiimelenmesi ve diizeni’ oldugu
gorilisiinde direnen James'in bu sozciiklerle
anlatmaya calistigi, belki de, bigemin yarat-
t181 gercekler ve dogrular ne olursa olsun,
bunlarin daha oneki bir gergeklikle dlgiile-
meyecegi, tam tersine onlarla yaristigidir.
‘Belli bir seyin giizel, garip, giiliing ya da ig-
reng olarak yaratilmasi, onun bunlar: dile
getirme bi¢ciminden kaynaklanir,” diye ekler.

Bununla birlikte, James gerek kendisine,
gerek bizlere, dile getirme acisindan, her-
hangi bir yazari, bu konuda tstiinltigii tarti-
silmayan oke Shakespeare’i bile, animsat-
maya calisirken, herseyi sanat¢inin 6zgiil
imgelemi ve Okesiyle agikladigindan kendi-
sini son kerte gekinceli bir konuma diistirtir.
Eninde sonunda anlasilmaz biri olma ¢ekin-
cesini sonsuza dek yasar. Bir yazarin yarati-
c1 imgelemi yalnizca boylesi bir imgeleme
ulasma ve bunu sozciiklere dokme cabasi
olabilir. Okurlarin, yazarin cabasindaki bii-
yii ve coskuyu paylasabilmelerini de bu
sozciiklere bor¢luyuz. Ancak, bu arayis, bu
¢aba ve paylasma, aliman zevkin bir bolii-
miiniin anlam ve ¢ozlimstizliik arasinda ku-
rulacak duyarli ve sonsuza dek degisen bir
dengeye baglh oldugu konusunda tiim kati-
lanlarin kendi aralarinda varacaklar1 gizli
bir anlasmaya dayanir.

Cogunlukla bu baglamda, James, bir yer-
lerde, Shakespeare ile ayni sahnede yer al-
maya heveslidir:

Kisi bu konulara, ancak kendi bakis agi-
sindan edindigi kacinilmaz izlenimler dog-
rultusunda deginebilir; boylesi bir saheser
hangi kosulda olursa olsun, her zaman, oza-
nin belli bir dénemde yiiklii oldugu esinle,
aydinliga kavusan deneyiminin o muhte-
sem birlesmesini ¢agristirir; ya da daha ye-
rinde bir deyimle, bu, onun insana 6zgi
merakiyla estetik tutkusunun biraraya geli-
sidir. Meslek yasami boyunca yazar, az ¢ok
bu merakin kurbani, ya da koélesi olmussa,
ne yapip edip estetik tutkunun bir an igin
bile olsa, tistiin gelmesi diirtiisiine bogun
eger.

Shakespeare’i goklere cikartirken James,
kanimca, hakli bir davranigla kendisini de
ovmektedir. Bu yiiceltme siirecinde Wil-
liam’in dayanilmaz bulabilecegi betimsel
terimlere basvurur: ‘Boylesi bir yaratici
deneyim arayisinin insanligin tanik oldugu
gelmis gecmis en biiyiik seriivenini olustur-
duguinu ancak duygularimizla sezebiliriz.”

RICHARD POIRIER

Ingilizceden Cev.: Rita Urgan
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“Bir TurtsAKLIK KOMEDisi”

YUcCE SULTAN / MiGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA / CEVIREN: YILDIZ ERsOY CANPOLAT / 160 SAYFA

Ispanya'nin Ulusal Klasik Tiyatro Toplu-
lugunun (Teatro Compania Nacional Clasi-
co) Eylil-Ekim 1992 tarihli, 28 sayili "biilte-
ni", o tiyatroda sahnelenmekte olan Yiice
Sultan'a ayrilmisti. Bu yayinda yer alan Jean
Canavaggio imzali yazi, oyunun tarihsel
acidan ve icerik acisindan geri planin 6zlii
bicimde ortaya koydugundan, ona bu kita-
bimizin baginda da yer verdik. O yazida is-
lenenlerin disinda, ana cizgileri ¢ercevesin-
de de olsa, Cervantes tiyatrosunun tizerinde
de durmak gerek. Ispanyol tiyatrosuna "al-
tin ¢ag"in yasatan iki biiyiik oyun yazari
Lope de Vega ile Calderén (Pedro Calderén
de la Barca)dir. XVI. yiizyilin sonlarina dog-
ru uzanan tarih dilimi i¢inde bu iki dev ya-
zardan once Lope de Vega, sonra (tarih ola-
rak hemen hemen onun biraktig1 noktada
baglayarak) Calderén, nitel oldugu denli ni-
cel verimlilikleriyle yalniz kendi caglarina
degil, sonraki dénemlerin tiyatrosunun bi-
¢imlenisine de damgalarini vurmuslardir.
Oyun yazarligina Lope de Vegaile aym yil-
larda yonelen Cervantes, 6liimii sonucu on-
dan ¢ok daha erken (1615'te) sahneden ce-
kilmistir. Essiz Don Quixote'si ile diinya kla-
siklerinin temel taslarindan birine adin yaz-
diran Cervantes, tiyatro alaninda Lope ile
Calderén'un eristikleri katlara gikamamuigtir
ama "altin ¢ag"in yaraticilari arasina girmis-
tir. Taninmus tiyatro tarihgisi Allardyce Ni-
coll World Drama adli yapitinda bunu gyle
tanumlar: "Lope de Vega ile alderon Ispan-
yol tiyatrosu goklerinin giinesi ile ayidwlar,
ama onlarin yanisira parildayan bagka bir-
¢ok yildiz da vardir." (Bu yildizlarm « rc sin-
da da basta Cervantes ile Moreto'yu anar.)
The Theatre — A Concise History adl1 calisma-
sinda Phyllis Hartnoll ise Cervantes'in tiyat-
ro tarihindeki yerini sdylece 6zetliyor: "Bas-
ta Seneca olmak tizere klasik oyun yazarla-
rindan ya da cagdaslari Italyan yazarlarin-
dan (...) pek ¢ogu dogrudan etkilenmis olan
yazarlar arasinda Cervantes vardi. Oliimsiiz
Don Quixote'si disinda tam uzunlukta on
oyun ile bunlarin perde aralarinda gosteri-
len kisa 'ara oyun'lar (entremeses) yazdi.
Tam uzunluktaki oyunlarinin en iyisi, tek
tragedyasi olan Numancia idi."

Yildiz Ersoy Canpolat'm Ispanyolca'dan
cevirdigi oyunda gecen kimi adlara iliskin
aciklamalar da gerekiyor. Oncelikle, diinya
genelinde, kaynaklarin biiyiik ¢ogunlugun-
da adinin en yalin bigimiyle anilan Cervan-
tes'in tam adimin Miguel de Cervantes Saa-
vedra oldugunu belirtmeli. "Miguel de Cer-
vantes" kullanimi da gortiltiyor ama "Saa-
vedra"li kullanim pek ender goze carpryor.
Bu nedenle s6zii edilen son ad bu kitapta da
yer almadi. Oyunun tam ad1 da kitabimizda
kullanilan bigiminden uzun: Yiice Sultan
Donya Catalina de Oviedo (La Gran Sultana
Doiia Catalina de Oviedo). Burda da, kaynak-

larin biiyiik ¢ogunlugunda yeglenen kulla-
nim Ornek alindi. Oyuna verilen Tiirkce ad
bir ek aciklama da istiyor. Yiice Sultan, bir
agidan ozgiin ad1 (La Gran Sultana'y1) tam
karsiliyorsa da bir baska agidan icinde bir
belirsizligi barindiriyor. Bilindigi gibi "sul-
tan", "iki cinsiyetli" bir so6zctik: Ozellikle Os-
manli'da hiikiimdarin hem kendisine hem
de karilarina ve kizlarina verilen bir san.
Adla birlikte kullanildiginda ki hep boyle
yapiliyormus— iki olasiliga yol agmiyor;
clinkii erkekte ad oncesine (Sultan Mehmet
gibi), kadinda ad sonrasina (Késem Sultan)
gibi) yerlesiyor. Ancak, Yiice Sultan 6rne-
ginde oldugu gibi yanina kisi ad1 almayip
yalnizca bir "sifat"la birlikte kullanildiginda,
cinsiyet belirlemiyor. Dolayisiyla bizim "yti-

ce" sultanimiz hiikiimdar da olabilir, hii-
kiimdar karis1 da. (Hiikiimdar "kizi'min yas
ve konum agisindan "ytice"lige erismis ol-
mayacagini diisiinerek bu olasiligr saf disi
birakabiliriz). Ne var ki, bu duruma bir kar-
s1 ¢oziim getirmek ancak Cervantes'in kulla-
nimindan ayrilarak —cinsiyet belirleyici—
"Catalina Sultan" gibi bir ad se¢imine git-
mekle olanakli olurdu. "Catalina Sultan"
metin i¢ginde kullanildi, ama bir oyun ad1
olarak gereken agirlig: tasimadig diistintile-
rek oyun ad1 olarak yine Yiice Sultan yeglen-
di. Su da var: Birden fazla olasiliga ya da
degisik cagrisimlara kapi acan bir oyun (ya
da kitap) adinin, bu niteligiyle bir eksiyi de-
&il artiy1 getirecegi diistintilebilir.

Oyunun —ve genelde Cervantes tiyatro-

Les Mille et Une Nuits - Contes Arabes (Paris Garnier Freres, Libraires-Editeurs) adl kitabin 1860 Fransizca baskisindan alinmistir.
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sunun— nitelikleri ile zayifliklarinin da tize-
rinde durulmasi gerektigi kanisindayim.
Oyunun ¢evirisinde onun iki ayr1 ispanyol—
ca basimindan yararlanildi. Bunlardan bi-
rinde sinirli 6l¢tide "uyarlama” yoluna gidil-
misti. Bu uyarlamay1 yapmis olan Luis Al-
berto de Cuenca kitabindaki 6nsoztinde "ki-
mi Cervantes uzmanlarinin 6zel bir 6fkeyle
saldirdiklar1” diye de belirttigi Yiice Sultan
kendisinin olaganiistii giizellikte bir oyun
olarak gordiigiinii soyliiyor ve nitelikleri
arasinda sunlari siraliyor: "Yiice Sultan bir
Bizans komedisidir (...) Piyesin tarihsel te-
masi, bir renk climbiisii i¢inde ve saray ya-
samunin gesitli olaylarini anlatarak hem fan-
tastik hem de gelenekgi bir bicimde gelis-
mektedir. Entrika cok iyi islenmistir (...)
Tutkularin karsilikli paylasildigr goriiliiyor,
donya Catalina da Sultan'i seviyor —hatta ar-
zu ediyor— bu da Cervantes'in tiyatro soyle-
mindeki hosgoriiyili ve modern anlayisin bir
ayrintisini olusturuyor: sevme ve bagka soy-

lardan geldikleri halde birbirlerini tanima
ozgiirliigii." Cervantes - Tiim Yapitlar: adli
basimda yer alan oyun 6nsoziinde ise su ni-
telemeler siralaniyor: "Bir mizah ustas: olan
Cervantes, Lope tiyatrosundaki alisilmig
entrikalarin komik yanlarini gérmiistiir; fa-
kat Islam diinyasinin gérkemini —giiliimse-
yerek ama karikatiirlestirmeksizin— oyuna
sokmaktan geri kalmadi. Buna karsilik, bas
kadin kahramanin psikolojik sorunu ortaya
konmus ve derinlemesine, 6zene bezene in-
celenmistir (...) Yiice Sultan, Cervantes'in en
siiriikleyici ve en ¢ok okunan yapitlarindan
birisidir. Dize teknigine gelince, akici, esin
yiiklii ve siirtikleyicidir." Bunlara karsilik,
Cervantes tiyatrosunun ¢ogunlukla genel
bir cercevede —ya da kusbakisi— degerlen-
dirmelerinin yapildig: tiyatro tarihi tizerine
yazilmis kitaplarda ovgiilii sozlere pek rast-
lanmiyor. Ornegin: "Don Quiote'nin yazari
Miguel de Cervantes Saavedra dramatik ya-
pitlara yoneldi ise de, ne bicemde ne kav-

ramlarinda pek bir tistiinliik gosteremedi. O
donemde 'dinsel clmayan' oyunlar daha ah-
lak¢iligin ayakbaglarini kirip atmis degildi;
en iyi oyunu olan Numancia bile tuhaf, bag-
lantis1z, soyut kisilerle tarihsel kisiliklerin
birbirine karistig1 bir seriivendir. 'Ara
oyunlar'i, ortacag anlayisinda farslar ol-
maktan pek Oteye gitmez. La Gran Sulta-
na'da (Yiice Sultan'da) oldugu gibi romantik
bir malzemeye el attiginda ise kisileri ve
olaylari ele alis bi¢imi ¢ok yerde giiliing ka-
Iir." (World Drama-Allardyce Nicoll), "(...)
¢ok dnemli sayilmayan sahne eserleri ver-
mistir. En iyi oyunu El Cerco Numancia - Nu-
mancia Kugatmast'du."(Tiyatro Kilavuzu - Me-
tin And).

Bu degerlendirmelerin yanisira oyunda
—sahip oldugu niteliklere karsilik— kurgu,
oyun teknigi, oykiiniin geligimi vb. agilar-
dan zayifliklarin dikkat ¢ektigini de belirt-
mek gerekir gortistindeyim. (Bu zayiflikla-
rin bir 6lgiide dort yiizyila yakin bir siire

Cervantes'in oyunlarindan giinimiize ka-
dar gelen Yiice Sultan, yazarin —Cezayir Sozleg-
mesi, Cezayir Hamamlari ve Agikgéz Ispanyol
gibi— "tutsak komedileri" adi verilen yapitla-
rindan birisidir. Béyle bir siniflandirmadan
amag, yapitin dzgiin oldugunu, yazarin kisisel
deneyimleriyle beslenmis bir ortamda, Muslu-
manlarla Hiristiyanlarin birbirlerine asik ol-
malari tizerine kurulu oldugunu belirtmektir.

Yiice Sultan'm &zelliklerinden birisi yaratil-
ma siirecinde karanlkta kalan yanlaridir. Bu
komedi, Cervantes'in, 6lmeden bir yil énce,
tiyatronun kapisini bir kez daha basarisizca
agmay! denedikten sonra, 1615 yilinda yayim-
ladigi komedilerinden birisidir. Kitabin bagin-
daki 6nsézde bize soylediklerini géz &niinde
bulundurmamiz gerekirse Yiice Sultan, Cer-
vantes'in "eski aylakligina dénmek tizere" En-
dilus'tn yolunu tuttuktan sonra, XVII. yuizyi-
Iin ilk on yilinda yazdigi yapitlarindan birisi ol-
mali. Oyunda Madrigal'in bize Catalina'nin ¢o-
cuklugunu anlattigi "romans"ta sézii edilen
yillarda gegen —ispanya'da iigiincii iran elgiligi-
nin agilmasi gibi— gergek olaylara bakacak
olursak, yapitin 1610 yilinda yayimlanmis ol-
masi gerekir. Fakat tutsak oldugu yillardan
sonra ya da 1580 ile 1587 yillari arasinda sah-
nelenen, bugiin kaybolmus oyunlar arasinda
Cervantes, Adjunta del Parnaso adli yapitta
Yiice Tiirk adli bir oyundan s6z etmektedir.
Acaba soziint ettigi bu oyun, 1615 tarihli cil-
de dahil ederken bastan sona elden gegirerek
ya da ufak tefek diizeltmelerle yeniden yazdi-
81 bizim komedinin ilk versiyonu mudur? Yiiz-
ylimizin ilk yillarinda birgok Cervantes uzma-
ni boyle dusiinmiustiir. Buna karsin kesin bil-
gilerin eksikligi ve Yiice Sultan'in da yer aldig
sekiz komedinin "hic oynanmadiginin” belirtil-
digi g6z oniinde tutulursa, buna benzer varsa-

yimlari, gercekliklerini sorgulamaksizin kabul
etmemiz zordur.

Yiice Sultan't ilk kez —bir girpida— okudu-
gumuzda bir tir "opera-komik"le karsi karsi-
ya oldugumuz sonucuna varabiliriz. Mozart ve
Rossini'den énce ortaya gikmisa benzeyen bir
bicemle, haremagasi Riistem'in yaklasik sekiz
yll boyunca sakladigi tutsak kiza biiyiilenen
Sultan Murat'in yildirim aski ve Clara'yla —ka-
din kiligina girmis— Lamberto arasinda yasak
bir askin filizlenmesi ile, soytari Madrigal'in
sevimliliginin bir araya getirilmesi sasirticidir
ve ortadaki karsithgi daha belirginlestirir. Bu
Sykiintin olusmasi igin yararlaniimis olan veri-
ler, Cervantes'in, istanbul'daki Venedik elcile-
rinin tanikhigina dayanarak "tarihsel gercek"
dedigi olaya dayanmaktadir: Bu da, Sultan lIl.
Murat ile, iyi dans etmesiyle taninmis tutsak
Macar kizi arasindaki agktir. Fakat, gergek ya-
samdan alinan bu olay: anlatirken, Cervan-
tes'in onu bir yigin kurgusal olayla uyumlu bir
bigimde birlestirdigini goriiyoruz. Sultan figii-
rii, bu Macar kizi ile Venedikli Basso ailesin-
den gelme, Korfu dogumlu, gocukken tutsak
diismiis olan, Murat'in kendi annesinin birles-
tirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Catalina'nin
kaciriligi, Cervantes'in Persiles'te yeniden ele
aldigr Yunan romani Heliodoro ile Aquiles
Tercio'nun tipik motifidir: Bir Hiristiyan kizin
Tiirk'e olan tutkusu italyan Gykiilerinin —Ban-
dello'nunkiler gibi— belli bagh konusudur.
Lamberto ile Clara'nin kahramani olduklari
entrikaya Decameron'da sik sik rastlanir; Yii-
ce Tirk ile Yiice Sultan'in yazilislari arasinda
kalan yillarda "Lope komedisi"nde de bolca
gorlir.

Yapitina "6gretici komedi" adiyla belgesel
bir deger vermeksizin, Cervantes, olaylarin
gectigi gelenekgi ortamla Gykiistinii dengeli-

yor: Bu ortam, biiyiik bir olasilikla o yiizyilda
istanbul izerine yazilmis olan sayisiz betimle-
melerden cikariimistir. Spandugino, Menavino
ve Bassano gibi Italyan yorumcularinin yanisi-
ra, bu konuyla ilgili olarak Valensiyali Vicente
Roco tarafindan 1556 yilinda yayimlanmis
olan Tiirklerin Kokeni ve Yaptigi Savaslarin Tari-
hi adli kitabi anmak gerekiyor. lyi niyetli bir
gelenekgilik hosa gittiginden, inanmasi giig
olan &gelerle dolu olan bu 6ykii, insani geken
egzotik yasamin tadini, hayallerin dayaniimaz
biyiileyiciligiyle birlestiren olaganiistu bir
diinya gercevesinde giin 1s1gina cikip inanil-
mazhg asmaktadir.

Cervantes'in, Yiice Sultan'i, Tiirk hiikiimda-
ri ile Asturyalt geng bir kiz arasindaki ask ilis-
kisinin, Cezayir'in fethinden kesinkes vazge-
cilmesine ve inebahti'da dogan hayallerin yi-
lkilmasina yol agisina, yari alayci yari hiiziinlii
bir yanit olarak ele aldigi diisiinilebilir. Is-
panyol Imparatorlugu'nun Atlantik'e y&nelme
egiliminin kesinlik kazanmasiyla Akdeniz, kim
bilir belki de sonsuza dek ispanya'nin "biiyiik
tarihi"nin kapsamindan ¢ikmistir. Ancak, o
doénemin duygularindan ¢ok bu yapitta bizi
ceken ve etkileyen olgu, "Lope atdlyesi"nden
gikan sayisiz "gelenek ve gérenek oyunu"nda-
ki goriislere ters dusen bir hosgoru dersi ve-
rerek, iki karsit inancin ve kiiltiiriin beklen-
medik bir bicimde birlikte yagamasidir. Ill. Fi-
lip Ispanyasi'nin aklindan gegirmek bile
medigi —ya da geciremedigi— bu hosgori
dersi, Yiice Sultan'da soytari giysilerine buri-
nerek her zamankinden daha biiyik bir giin-
cellik kazaniyor.

Jean Canavaggio

(Kitabin sunus balimiinden alinmistir.)
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icinde elden ele, kusaktan kusaga aktarimla-
rinn, yeni basimlarinin, 6zgiin metnin kimi
boltimlerinin yitimine, eksilmesine yol ag-
masindan kaynaklandig: varsayilabilir.) S6z
konusu zayifliklarin birkagini érneklemek
yararli olacak sanirim:

— Teknik bir zayiflik 6rnegi: "Yahudiler"
sahnesi sonunda iki Yahudi'nin sahneden
gikislarina iliskin agiklama metinde yoktur.
Bulunmas: gereken noktaya konulan agikla-
ma editoriin eklemesidir.

— Oyunun bir bakima temel diregi sayi-
labilecek "Hiinkar"in kim, yani hangi Os-
manli hiikiimdar: oldugu ancak oyun son-
larmma dogru Riistem ile Mami'nin karsi-
Iikli konusmalar1 sirasinda Riistem'in s6z-
leri araciligiyla —"Murat" olarak- belirleni-
yor. (Bir "diigiimiin ¢oziliisii" bi¢iminde
kurgulanmis olsa elbette bu bir zayiflik ya-
ratmaz. Ama bu ornekte, 6nemli ve belirle-
yici bir bilginin oyunda c¢ok gec aktaril-
masi s6z konusu, bu da bir zayiflik olustu-
ruyor.

— Hiinkar'n, Catalina'ya "tapma" nokta-
sindaki tutkunlugunu bir yana birakip "co-
cuk yapma" amaci pesinde bagka cariyelere
yonelmesi oykiintin mantiginda 6nemli bir
tutarsizlik doguruyor: Kadimin durup du-
rurken ortaya attig1 "Oglum, ¢ocuk yapma-
ya bak./Ek, bir tarladan daha ¢ok." 6gtidii-
niin birka¢ sahne sonra (Catalina i¢in hala
yanip tutustugunu bildigimiz) Hiinkar'y
"Catalina, senden baska/kandiracak yoktur
beni!/Madem ki Kadu istiyor,/isime de geli-
yor ya,/sunu bana getir, Mami." sozleriyle
ortaya koydugu yonelise gotiirmesi, kabul
edilebilir degil. Ayrica, Murat o giine dek
nicin ya da nasil olmus da baba olmamis?
Taptigr Catalina'nin dogurmayacagina ilis-
kin bir belirti mi var ki ¢ocugunun anasin
bagka kadinlarda bulmaya yneliyor?

— Oykii mantiginda tutarsizliga verilebi-
lecek oteki onemli 6rnek de Catalina'nin
"nefret"ten —oyuna yer veren kaynaklarda
tizerinde durulan- "sevgi'ye gegcis siireci.
Catalina'nin, Baba's ile yalniz kaldig: sah-
nede "imansizin arzusuna/sessizce riza gos-
terdim" demesini izliyoruz. Bundan sonra
karsimiza ¢iktigl uzun sahnede ise, sarkilar
danslar sonunda Hiinkédr'in 6niinde diz ki-
r1p "Ayaklarinizi bin kez/6peyim desem yi-
ne az!" demesine tanik oluyoruz. Bunun ar-
dindan da "Hayir senyor, duygularim/al-
tiist oldu, bize karsi/ boyle nazik olmaniz-
dan/&ylesine mutlus oldum.” agiklamasini
duyuyoruz. Ancak bu bir sevgi gostergesi
degil kuskusuz. "Imansiz, zalim, zorba" ol-
dugunu sandig1 Hiinkar'in ince, insancil
davranislarindan etkilenisinin gostergesi.
Bir sonraki karsilagmalarinda ise —Hiin-
kar'in baska cariyelere yonelisine— kiskang-
Iik tepkisi icinde "Senyor, onlar: saray-
dan,/yakandan silkele hemen/ki layiktir
benim agkim,/bu mutlulugu ver bana" s6z-
lerini isitiyoruz. Catalina'min "ask"a hangi
noktada adim attig1 belirsiz. Yoksa onunki
sevgi degil mi gercekte? Yazisindan alinti
yaptigimiz de Cuenca'nin da "Tutkularin

Les Mille et Une Nuits - Contes Arabes, (Paris Garnier Fréres, Libraires-Editeurs) adli kitabin 1860 Fransizca baskisindan alinmistir.

karsilikli paylasildig goriiliiyor, donya Ca-
talina da Sultan1 seviyor —hatta arzu edi-
yor-" degerlendirmesi de temelsiz mi kali-
yor? Catalina, durumlarina aciyip kurtar-
maya calistigi Zahide ile Zelinda ugruna mi1
Murat'a kiskanglik ve sevgi sozleri yonelti-
yor? Her iki agidan bakildiginda da metnin,
bu 6nemli konumu agiklamada yetersiz —en
azindan eksik— kaldigin1 goriiyoruz... Me-
tinde yukarida 6rneklenenler gibi temel za-
yifliklara yol agmayan ancak cesitli agilar-
dan belirsizlik icerdigi ya da agiklama ge-
rektirdigi diisiiniilen kimi noktalarda dip-
notlar kullanild1.

Dramatik ve yazinsal niteliklerinin tartis-
ma gotiiriir oldugu ortaya konan bir yapitin
yayinlanisinin yerindeligi sorgulanabilecek-
tir. O nedenle, sozii edilen niteliklerin disin-
da yapitin tasidigy 6zelliklere bakisimizi ge-
virmekte yarar olacak. Diinyanin yazinsal
kalitina Don Quiote gibi essiz bir degeri ar-
magan etmis Miguel de Cervantes'in bir ti-
yatro iriintiniin dilimize kazandiritlip okura
sunulmasi baslt basina bir kazang sayilmaz
mi1? Hele, dort ytizyila yakin siirede yazarin
tiyatro yapitlarinin higbirinin tilkemizde ya-
yinlanmadigi goz Oniine alinirsa ve tilke-
mizde tiyatro ile ugrasanlarin 6nemli orani-
nin Cervantes'in oyun yazarligindan bilgili
olmadiklar: yolunda gostergeler varsa, ka-
zancin degeri artmaz mi? Oyunun "bizde"
(Istanbul'da, Osmanli sarayinda) gegiyor ol-
masindan 6viinme pay1 ¢ikarmak kof bir so-
venlik gostergesi olur. Ama Bati'min / Hiris-
tiyan diinyasinin yaklasik dort ytizyil once
"Tiirk"e bakisinin bir yazinsal belgesini tu-
tuyorsak elimizde, belgenin yazari da 6liim-
siiz Cervantes ise, "arti"lara bir ¢entik daha
ekletmez mi bu? Alintilar yaptigimiz Ispan-
yolca tanitim yazilari, dykiiniin "yar1 tarih-
sel" bir nitelik tasidig1 goriisiinde birlesiyor-
lar. Kimi tarihsel olgular1 da iceren bir harg-
la yogrulmus olmasinin oyuna "yar1 tarih-
sel" bir deger kattigini ileri stirmek kanimca
asirilik olur. Yine de Osmanli diinyasindan,
Osmanli saraymndan ¢ok ilging yansitmalar
yaptig1 —ve bu acgidan bir deger icerdigi—
yadsinamaz.

Yiice Sultan'in 1992'de Ispanya'mun Ulusal

Klasik Tiyatro Toplulugu'nca sahnelendigi-
ni biliyoruz. Ondan 6nce ne zaman oynan-
mis oldugunu ise bilmiyoruz. Canavaggio
onsoziinde "Yiice Sultan'in da yer aldig se-
kiz komedinin 'hi¢ oynanmadiginin' belirtil-
diginden" s6z ediyor. Ancak bu saptamanin
hangi tarihe*dek gecerli oldugu belirsiz. Lu-
is Alberto de Cuenca ise "don Miguel de
Cervantes 1992'de Ispanyol sahnelerine do-
niiyor." diyor ve ekliyor: "ve bunu, size ta
Cezayir'deki zalim esircilerden degil, askin
ustiin geldigi ve gililmecenin, onun kargila-
rint sivrilttigi parlak ve masalimsi Istan-
bul'dan s6z ederek yapiyor." Burda da bun-
dan 6nceki oynanis tarihine iliskin bir ipucu
yok.

Oyunun en biiyiik erdeminin "hosgdrii"
oldugu da Canavaggio ile Cuenca'nin ortak
goriisii. (56z konusu olan hem Cervantes'in
hem oyundaki "asiklarimiz" Catalina ile
Murat'in hosgdriileri.) Osmanli'ya ve onun
sultan1 Murat'a oyunda yoneltilen kimi za-
man ince kimi zaman kaba ignelemele-
ri/alaylar1 temel alarak bu baglamda hosgo-
riiniin gecerliligini onaylamayanlar olabilir.
Ama her seye karsin bu noktada da terazi-
nin hosgorii kefesinin agir bastigini kabul-
lenmek dogru olur. Son olarak iki Cervantes
uzmanina bir kez daha kulak verelim: "(...)
bu yapitta bizi ¢eken ve etkileyen olgu, 'Lo-
pe atdlyesi'nden cikan sayisiz 'gelenek ve
gorenek oyunu'ndaki goriislere ters diisen
bir hosgorii dersi vererek, iki karsit inancin
ve kiiltiiriin beklenmedik bir bicimde birlik-
te yasamasidir." (Jean Canavaggio), "(...) bi-
ze Osmanli Sultan III. Murat'in sarayinda
tutsak olan Ispanyol kiz1 Catalina de Ovie-
domun oykiisiinii, padisahin bu tutsak kiza
asik olmasini, onunla evlenmesini, ispan—
yollar gibi giyinmesine ve dinini korumasi-
na izin vermesini anlatiyor (...) Cervantes'in
tiyatro séylemindeki hosgdriiyii ve modern
anlayisin bir ayrintisini olusturuyor: sevme
ve baska soylardan geldikleri halde birbirle-
rini tanima 6zglrligi." (Luis Alberto de
Cuenca).

AHMET LEVENDOGLU

(Kitabin sunug bélimiinden alinmgtir.)



Bir ELESTIRI BiR YANIT

ELESTIRI:

Cok az kitabin ismi bir bakista insani
boylesi biiytiler. Hele bir de o yorelere yo-
nelik televizyon programi tiretiyorsaniz, bir
anda nedir- ne degildir demeden iizerine at-
layacagimiz bir yapitla kars: karsiyasinizdir.
Heyecanlanirsiniz, alim gtictintizti diisiin-
meden bu kitab1 hemen edinmeyelim dersi-
niz. Kitab1 satin alip ¢calisma odaniza getir-
diginizde, bu kitabin giinlerce a¢ birakilmis
bir insanin Oniine getirilmis miikellef bir
sofra kutsalliginda olduguna tanik olursu-
nuz. Once gorebildiginiz kapak fotografi
biiytilemistir sizi. Biiyiik bir 6zenle, adeta
incineceginden korkarak jelatonin agilisr...
Sonra, sonrasi i¢ kapaktaki, kitabi bize su-
nan kisileri bir bir gézden gecirmeye geliyor
sira...

Onur komitesinde donemin kiiltiir baki-
nin adi en basta yerini alir. Kiiltiire 6nem
veren bir isim... [smail Cem... Ardindan Fran-
sa’nin Tiirkiye Biiyiikelgisi Frangois Dopf-
fer... Tabidir ki, 6ncelikle bu isimlere min-
net duyarsiniz... Boylesi dnemli fotograflar:
bize sunduklar igin... Ardindan Diizenle-
me Komitesi... Bukomitede de agina isimler
ararsiniz, size giiven veren asina isimler...
Sayfanin ayni boliimiinde ardarda siralanan
bes isimden ikisi sizin i¢in tanidik isimler
olunca sevinciniz katlanarak artmaya de-
vam eder. Birinci isim, Nazan Olger. Islam
Eserleri Miizesi Miidiirii, besinci isim, Step-
hane Yerasimos ise Fransiz- Anadolu Arastir-
malar1 Enstitiistit Miidiirti’ diir.

Biraz kolayc ya da kendi egonuzu tat-
min edici bir yaklasimla, tamamen isinizi
diistinerek giivenilir bir kaynaga dogru yola
ciktiginiza dair inanciniz gitgide artar.

Kitabin 9. sayfasindaki Henry De Bouil-

IIl. Albtim, fotograf 9.

1995 YILI SONUNDA
YAP1 KREDI YAYINLARI'NDAN CIKAN
“AU PAYS SACRE DES ANCIENS TURCS -
Eski TORKLERIN KuTsaL ULKESINDE”
ADLI KITABIN CEVIRiSi UZERINE BIR
ELESTIRI, BIR YANIT YAYINLIYORUZ.

lane De Lacoste fotografi karsisinda biiyiik
bir hayranlikla karisik az da olsa kiskanghk
duygularimiz 6ne ¢ikar. Sizin bugiin gidip
gordiigiintizde objektifinize hig de tereddiit
etmeden takilan yiginla giizelligi 0, 90 yil
Once tatmuis...

Kitabin 11. sayfasindaki girisi okumaya
baslayinca daha ilk paragrafta hayalleriniz
size baskaldirmaya baslar... Kisacas1 kitab:
edindiginiz ilk 30 dakikalik siire iginde basi-
nizdan asag1 kaynar sularin dokiildiigiinii
hisseder gibi olursunuz. Sonra, sonrasi ne
acliginiz kalir ne sayginiz... Telefona sarilip
da “Yap1 Kredi Yayinlar1“ndaki ilgili insan,
“Elestirilerinizi bize bildirin, yayinlayalim.”
deyince birazcik galakalem birazcik da kiz-
ginlik tasiyan bu elestiri ¢ikar karsimiza. ..

Oncelikli hata, kitabin anlati boltimlerin-
deki ¢geviri ozensizligi... Ceviriden kaynakla-
rian anlatim yanlighklari... Ornegin;

Giris boliimiindeki ilk iki paragrafi oku-
yup da anlamak bile 6zel caba gerektiriyor.
Bu paragrafta yer alan “Orkun Vadisi” ta-
nimlamas: da yanlis. Kaldi ki, bu yanlislik
bir¢ok yanlislikta oldugu gibi kitabin ilerle-
yen boliimlerinde (sayfa 40-42) diizeltiliyor.
“Orkun” sozciigii VIL ve VIIL yitizyillarda
Mogolistan’da kullanilmis. Ulkemizde de
1930-40 yillar1 arasinda “Orkun” sézcligii-
niin kullanildigini goriiyoruz. Daha sonra
Mogolistan’da “Orhon”, iilkemizde ise “Or-

hun” olarak kullanilmaya baslamis bu s6z-
ctik. Bir¢ok yerde oldugu gibi buradaki yan-
lislik da transkript hatas: olarak goriilebilir.

Yine aynu tiir hata olarak niteleyebilece-
gimiz bir baska hata da 15. sayfadaki Andi-
jan, Bochara, Tachkent sdzciiklerinin yazili-
sinda karsimiza ¢ikiyor. Neyse ki, olumlu
bir rastlant: olarak bir sonraki sayfadaki an-
latimda Fransiz, ayn1 sozciiklerin dogru ya-
zilis1 konusunda adeta gevirmeni zorluyor.
Boylece, cevirmenin cehaleti disinda bir bas-
ka onemli 6zelligi olan sorumsuzlugu da
sergilenmis oluyor. Biitiin bu cehalet ve so-
rumsuzluguna bir de tiiy dikmeyi unutma-
mis bu zati muhterem. Ornekse; 21. sayfa-
daki 1 numarali not...

Kitabin girisinde iki albiimden s6z edil-
mekte. Iki ayr1 yolculugu kapsayan iki al-
biimden birinci yolculuk 1906’da gerceklesi-
yor. Bu yolculuktan elimizde 105 fotografin
oldugu yazili. Oysa bu kitapta bunlarin 33
tanesi yer aliyor. Daha ¢ok fotografin yer al-
mas1 i¢in baski uygulanabilirdi. Hele hele
bu Onur Komitesi'nin bulundugu bir dii-
zenlemede bdylesi bir hatayr anlamak miim-
kiin degil... Fotograflarin se¢cimi konusun-
daki hatalar ise bir baska elestiri yazis1 ge-
rektirecek kadar biiyiik... Ikinci yolculuk
1909 yilinda gergeklestirilmis. Bu yolculuk-
tan da 98 fotografin oldugu belirtiliyor.

.Bunlarin da 30 tanesi kitapta yer almis. Bu

iki geziden elde edilen ve bizim iilkemizde-
ki insanlar i¢in 6nemli olacak fotograflar ki-
tapta yer almamus. Bir baska tuhaflik da su;
1909’da yapilan gezi kitabin basinda,
1906'da yapilan gezi ise kitabin sonunda yer
aliyor. Dogrusu bu dizilisin mantigini anla-
yamadim.

Ayrica, kitabin 23. sayfasindaki giris
climlesi de agiklanmaya muhtag. Bugtinkii
Ozbekistan parantezinde agiklanan “Trans-
xiane” sozciiglinlin okunus bicimi Tiirkge
geviriye “Transoksiyon” olarak aktarilmais.
Bu s6zciik “Oxus=Amuderya” nehrinin soy-
lenis biciminden tiiretilmis. Amuderya’nin
6tesi anlamindadir. Oysa bu sozciigiin yan-
lisligr bizce ytlizyillar 6énce saptanan onun
yerine “Maveratin—nehir” sozctigii kullanil-
mis. ki nehrin ortasi anlamindadir. (Cey-
hun ve Seyhun nehirlerinin ortas)... O za-
man buglinkii Ozbekistan agiklamasini da-
ha dogru olarak karsiliyor.

23. sayfadaki “Andican” kelimesi, bu kez
Fransizcasi hatali olarak okunarak “Andi-
zan” seklinde yazilmuis.

25. sayfadaki bir bagska okuma hatasi, ar-
tik neredeyse espri olacak nitelikte “Ko-
umis” kelimesi “Kumi” olarak ¢evrilmis.
Belli ki, bu ¢evirmen usta bir Fransizca me-
tin okuyucusu. Tipki Fransizlar'in Paris’i
“Pari” seklinde okumalar1 gibi'1000 yillik
“Kimiz”1 “Kumi” olarak okumus.

Insan boyle bir durumla karsilasinca
“Cehaletin boylesi diisman basina” demek-
ten kendini alamiyor.




Fotograflar (Birinci Albiim):

1. Fotograf: Kiakta Urga Yolunda 10 Ma-
y1s 1909.

Fotografla tanimlanan arasinda higbir il-
gi yok. Ne atlar, ne geni§ bir derbent, ne de
dev karacamlar var!

2. Fotograf: Bu fotografla da anlatilanlar
arasinda higbir ilgi yoktur. Fotografin solun-
daki koni bi¢imli “dal ve tas yagimni” ile bir
“Oba”nin higbir ilgisi yoktur. Ayrica Obo di-
ye bir niteleme yalnizca eski Mogalca’da
kullanilmaktaydi. Tiirkge’de ise “Oba” ola-
rak kullanilmaktadir bu kelime...

3. Fotograf: Verilen bilgi ile fotografin
iliskisini kurmak ¢ok zor. Eminim ki, bu ta-
pmagin yakin ¢ekimleri de vardir.

4. Fotograf: Zabieha ve Numidi’li Kadin.

En akla uygun aciklama kamg¢iy: izleyen
kusun disi olmast.

5. Fotograf: Bilgideki yalnizca konaklama
isleminin dogrulunu kanitliyor. Bir sonraki
olmayan fotograf anlatilmis.

6. Fotograf: 40. sayfadaki fotografta veri-
len bigiler kontrol edilmeli.

7. ve 8. Fotograflar: Verilen bilgiler goz-
den gegirilmeli. “Orhun” sozciigli burada
dogru yazilmis.

9., 10., 12. Fotograflar: Bilge Kagan Grup
Heykelleri'ni anlatan fotografta da ayni du-
rum sozkonusu. Bilgiler kontrol edilmeli.

24. Fotograf: Kobdo Mogol geng kizlar ve
yeni devecimiz (Cocuklar)...

26. Fotograf: Bilgilendirilmeli.

Fotograflar (Ikinci Albiim):

1.ve 2. Fotograflar: Verilen bilgi agisin-
dan kontrol edilmeli.

6. Fotograf: Fotografta s6zedilen Semer-
kan’taki cami $ir Dor degil Sir Dor Camii’dir.
Ayrica bu fotografin hemen altinda bulunan
fotograftaki bilgi de diizeltilmelidir. Ciinkii
Rehistan deyimi yanlistir, dogrusu Regis-
tan’dur.

8. Fotograf: Arastirilmali.

9. Fotograf: Sah-1 Zinda sozcligii bu haliy-
le yazilmistir ve yazimi yanlistir. Dogru ya-
zilis1 Sah-1 Zinde' dir.

10. Fotograf: Ayni hata bu fotografta da
vardir. ‘

12. Fotograf:

Andijan degil “Andican”dir dogru yazili-
s1. Ayni altyazida Kiva yazilmistir. Dogrusu
Kiva degil “Hiva”dir.

Ayrica 156. sayfada yer-alan 1 numarali
albiimdeki birinci yazim hatas1 Rus ve Cin,
Tiirkistan’1 tanimlamalari. Oysa Dogu ve
Bat1 Tiirkistan tanimlamalar1 daha dogru
olur. Ayni sayfadaki, 15, 16, 17, 18 ve 19
no’lu fotograflar: anlatan sdzciiklerin yazi-
lislarinda yapilan yanlishiklar diisiindiiri-
cii... Biitiin bunlar benim sinirl1 bilgim igin-
de goriilen yanhsliklar. Konunun uzmanlari
bu kitab1 gézden gecirince ne gibi yanlislik-
lar bulacaklar, onu bilemem. Bilebildigim
kadariyla bu yanlisliklar: goriip de benim
gibiendiseye diismemek miimkiin degil...

Hapi SENOL

YANIT:

Her seyden 6nce, Hadi Senol'un “bilingli
tiiketici” tutumunu destekliyor ve okurdan
onun haklilig1 6lgiistinde 6ziir diliyorum.
Buna karsin elestirilerini abartili buluyo-
rum. Kitabin ¢evirmeni olarak kimi agikla-
malara gereksindim ¢iinkii okur, yanlslari-
min gerekgelerini degil de nedenlerini ve
Hadi Senol’a verdigim yamtlar1 6grenmek
hakkina sahiptir.

Cevirideki 6zel adlarda tutarsiz davran-
digim ve genellikle kimi harflerin okunusla-
rinda yanildigim bir gercektir. Ama su yad-
sinamaz ki bu 6zel adlarin Fransizcalar: ge-
nellikle taninamayacak durumdadir ve ya-
niltiadir; tistelik bu 6zel adlarin Tiirkge’de
bir tek okunusu yoktur.(*)

La demoiselle de Numidie deyimi telli turna
anlamina gelir, sozliige bakmama karsin go-
remedigin igin ve, daha 6nemlisi, altyazila-
rini1 gevirdigim fotograflar bana verilmemis
oldugu icin yanlis ¢evirdim.

23. sayfada, ilk kez karsilastigim Transo-
xiane sozcligiiniin Oxus’la baglantisini gore-
meyisim konusunda Hadi Senol’a katilsam
da giris boltimiindeki ilk iki paragrafa getir-
digi elestirinin abartili oldugunu diisiintiyo-
rum.

Hadi Senol'un bana 6zellikle hakaret etti-
gi yerlere gelince:

21. sayfadaki birinci not benim degil, Gu-
imet Miizesi'nin Fotograf Arsivi Soruimlusu
Jérome Ghesquiére’indir, haraketin muhata-
b1 da kendisidir.

Koumis sozcligiinii kimiz diye ¢evirmeysi-
min nedeni, bir Mogolca cevirisi degil bir
Fransizca gevirisi yapiyor olmamdir; eger
6zglin metinde ticiincii bir dilden —burada
Mogolca’dan— alint1 yapiliyorsa, bu alints,
ceviri dilindeki -Tiirkge’deki- karsiligi ne
olursa olsun, ¢evrilmeden oldugu gibi bira-
kilmalidir (diisiilecek bir agimlama ya da ge-
viri notu sart degildir hatta kimi yerlerde

Il Albtim, fotograf 12.

sakincalidir). Bu, bir Fransiz ve bir Tiirk icin
koumis/kumi sdézcligiiniin yeterince 6zdes
degerler tasiyacagini goren herkese gore
agik bir gergektir.

Benzer bir ilke, kaynak metindeki “yan-
lislar” igin de gegerlidir: bu yiizden Hadi Se-
nol’un jeunes filles s6ziinli ¢ocuklar olarak
diizeltmesi ¢evirmen tutumunun ve gorevi-
nin siirlarini asmaktadir.

2. fotografa degin, Hadi Senol'un “fotog-
rafin solundaki koni bicimli dal ve tag yigin ile
bir “OBA”min higbir ilgisi yoktur” séziiniin
mubhatabi belirsizdir, ¢linkii orada “oba” s6z
konusu degildir. Buna gore Hadi Senol, fo-
tograftaki “obo”nun bir “Oba” olmasindan
kuskulanmis ardindan da, alintiladigim so6-
zii yazmustir. Karisiklik sanirim sundan kay-
naklanmaktadir: Metinde sozii gegcen Obd,
Oba sozciigiiniin bugiinkii karsiliklariyla
degil, sozcliglin artik kullanilmayan XIX.
yiizyildaki anlamiyla baglantilidir(™.

Fotograf-altyaz1 uyusmazliklari, fotograf
secimi, bilgi yanlislar1 ya da eksikleri ve diz-
gi konular1 benim sorumlulugum disinda-
dir. Dolaysiz bir muhatap olmalarina karsin,
bu tartismaya ‘seyirci” kalan “Yapi Kredi
Yayinlar1” yetkilileri, yanlaglarima da ‘seyir-
ci” kalarak bu yanlislar: diizeltmek firsatini
—hakkini- elimden almiglardir. Yazdigim sa-
tirlarin okuru en ¢ok da bunu 6grenme hak-
kina sahiptir.

OMER AYGUN

(®) (")rnegin, Hadi $enol tlkemizde 1940'lardan beri,
“Orhon”un degil “Orhun” okunusunun kullanildigi-
n1 soyliiyor. Oysa, sozgelimi, Talat Tekin 1988’de, bu
sOzciigii Gabain gibi “Orhon” okumaktadir.

(**) Bkz.Clauson, Gerard. An Etymological Dictionary of
Pre-Thirteenth-Century Turkish, Oxford, 1972.



[Liski

Efdal (Afzal) el-Hiseyni'nin 1646'da yaptigi bir resim.

Insanlarla iliskiden kacanlar, utangaglik
hastaligina yakalanmamuslarsa, ¢ogunluk-
la kendilerinin tistiin meziyetleri oldugu-
nu farzeder, bagkalarini dostluk ve ilgi
gostermeye layik gormezler. Bu hal kiril-
ganlik, alinganlik ya da 0l¢iisiiz kendini
begenmisligin bir sonucu, her haliikarda
ruh zayiflig1 ve ruh hastaliginin delilidir.

Psikologlar insanlar arasina katilma ve
gecim kuvvetinin ruh ve beyin saghigimin
alametlerinden biri oldugunu kanitlamis-
lardir. Ruh doktorlar1 biiyiik bir 1srarla
hastay1 iliski ve dostluk kurmaya zorlar-
lar. Bu kuvveti ondan uyandirip harekete
gecirmedikge tedaviyi birakmazlar. Ciinkii
iliskiyi ruh sagliginin temel sarti bilirler.

Bizim dogal gereksinimlerimizden biri
sevmek ve baskalarinca sevilmektir. Dost-
luk, gonliin giil bahgesini sulayan bir su-
dur. Goniil dostsuz ¢abuk solar, kurur ve
katilasir. Kendisini sevgi ve dostluk nime-
tinden mahrum birakan kimse giin aydin-
ligindan kagip karanlik bir yere gizlenen
kimse gibidir. Cok gegmeden boyle birinin
g6zl bir daha glines 1s181na agilmayacak
ve dmriiniin kalan kismi karanliga mah-
kum olacaktir.

Baskalariyla iliski kuran ve her varlikta
glizelliklerin yogruldugunu bilin. Giiler
yliz, sevgi dolu goz, ylirek ve giizel sozii-
niizle o giizelliklerden yararlanirsiniz. Si-
zinle dost olan her kisiye karsilik bir diin-
yayl kendinize yaklastirmis olursunuz.
Ciinki her insan bir diinyadir.

Utangaglik hastaligini kendinizde teda-

MuHAMMED-i Hicazi

vi ediniz. Yigitce cesaret ve ytirekle ilerle-
yin. Yabancilik ve taninmamislik kalesine
hiicum ederek yikiniz.

Dost edinmek yiirek ve cesaret ister.
Kendinizi bagkalarindan tistiin gortiyorsa-
niz, iste top, iste meydan. Toplumda bas-
kalarindan daha akilli ve dostlukta da sag-
lam ve faydali oldugunuzu kanitlayin.
Boylelikle sizin tstiinliigiinii taniyacaklar,
sizi saygideger biri olarak kabul edecekler-
dir. Yalniz bagina oturup kendinizi 6vme-
nin ne yarar1 vardir?

Her giin is, eglence ve goriisme sirasin-
da nerede insana rastlarsaniz yeni dostlar
edinin veya dille ya da bir hizmette bulu-
narak goniillerini alin. {lk giinler zor da ol-
sa, alisinca kolaylasacak' ve bu ¢abaniz-

dan zevk alacaksiniz. Emin olun ki soguk-

luk, aldirmazlik ve diismanliklarin ¢ogu
cikarlara aykiri diismenin degil, kotii s6z
ve edepsizliklerin sonucudur. Uygunsuz
sozler ve edepsizlik kotii koku gibi insan-
lar1 biktirip kagirtir. Cahilin dilis gocuk
elindeki bigaga benzer. Rastgele kapiya,
duvara, agaca ve ne varsa ona c¢ekerek ya-
ralar. Cahillikten dolay1 pek ¢ok temiz yti-
rekli insan goniilleri yaralar, kirginlik ya-
ratirlar.

Insanlarla iliskide mutlulugun ilk sart:
dili tutmaktir. Aziz, agirbash ve saygide-
ger olmak istiyorsaniz, hicbir zaman hig
kimseye kars1 hicbir nedenle edep ve sef-
kat yolundan disar1 bir adim bile atmayin.
Iyi bir binit, yasamin engebeli yolunda sizi
amaciniza kolayca ulastirir. Edepsiz kisi

bu cetin yolda yaya kalir. Pek ¢ok fazilet
ve giigliikler edepsizlik ytiziinden gizli ve
sonugsuz kalmis, nice dostluklar bozul-
mus, nice evler nazik ylziinden
harap olmustur.

Kimileri hayasizliga agik sozliiliik adin1
verirler ve biz ne goriir ne anlarsak soyle-
riz diye sisinirler. Agik sozliiliik buysa,
edepsizligin ta kendisi olup ¢ok kottidiir.
Acik sozlii kimse kendine soru yoneltildi-
ginde yalan sdylemez. Soru sorulmadan,
yerli yersiz aklindan ne gecerse dile getirir
ve gonil kirar. Boyle kimselerin bagkalari-
n1 kiiciiltmekten maksadi, kendi seviyesiz-
lik ve kiigiikliigiinii 6rtmektir. Ciinkii kim
ne olciide kendine saygili olursa, baskala-
rina da o denli saygili olur.

Insanlarla iliski ve gegimde mutlu ol-
mak i¢in ¢ok istidath ve hazir olup olmadi-
g1niz1 bilmek istiyorsaniz, asagidaki soru-
lara cevap veriniz. Olumsuz bir cevap
olursa, hemen onu islah etmeye calisiniz.

* Acaba soylenilmeyecek yerde dilinizi-
tutuyor musunuz?

* Acaba insanlar sizi iyi ve sevecen mi
biliyorlar?

* Acaba soguk bir meclisi 1sitabiliyor
musunuz?

* Teselli verici sozciikleri kolaylikla dile
getirip, yaziya dokebiliyor musunuz?

* Sohbet tatsizlastiginda kiskivrak ko-
nuyu degistirebiliyor musunuz?

* Bagka birinin 6fke atesini sondiirebili-
yor musunuz?

* Birisi yanlis bir sey soyleyince ya da
hata yapinca, yiizline vurmamay1 becere-
biliyor musunuz?

* Kulak verip konusmamay1 beceriyor
musunuz? .

* Kendi bedbahtlik ve dertlerinizi soyle-
memek i¢in agzinizi kapatabiliyor musu-
nuz?

* Kendi iyilik, meziyet, is, bilgi ve mal
varliginizdan s6z etmemeyi becerebiliyor
musunuz?

* Bir toplantida kendinizi fazla gordii-
guniiz vakit yavasca kalkip gidebiliyor
musunuz?

* Sevilen ve konuskan olmayan kisileri
sevecenlikle konusturabiliyor musunuz?

* Ne olursa olsun bagkalarini alaya al-
maktan kaginabiliyor musunuz?

* Aile fertleri sizi sevip sayiyorlar mi?

Farscadan Cev.: Mehmet Kanar




DoGu OYKULERI YA DA KONUSMAKTAN COK
SusMAYI OGRENEN BiRr DiL
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SiirsEL ForM, FOTOGRAFIK DoOKU,

Yakict DONUKLUK:
Ne

—Tanri'mn olmadigr bu dag baginda sen ne
artyorsun? diye sordu

tamdik bir ses.

Hicbir sey aramiyordum.

Orda, dag basinda, o dag basinda yasayan ve
olen insanlarmn

arastndaydim , hepsi bu.

Boyle dedim.

Bana,

— Onlardan biriymis gibi konusma, dedi.
Sen, kendin nigin ordasin?

— Bilmiyorum, dedim. Belki, sizlerden degil,
artik onlardan biri

oldugum igin.

Ferit Edgii'niin son dykiilerini topladig:
kitab1 Dogu Oykiileri bu minimal 6ykii ile bi-
tiyor. Yillardir dibe ¢oken, ¢oktiikge derinde
bir yerde sabitlenen tortular, son karar1 bel-
ki de boyle verdiriyor. Neden tortular de-
dim? Ciinkii yillardir, Dogu, kendini bir se-
kilde yazdirtmistir Ferit Edgii'ye. Bakin ki-
tabin basindaki giriste neler diyor.

(%)

Sonra radyomu muhtara verdim.

Botlarum, hediklerimi, yiin fanilam
coraplarim koyliilere dagittim.

Bir torbaya defterlerimi, kitaplarimi doldurup
eriyen karla birlikte koyden ayrildim.

Yillar sonra, bu eski defterleri karistirirken
goriiyorum ki, orda, dillerinden anlamadigim

o insanlarla anlagmigsiz.

Bu ortak dilin ne oldugunu bilmiyorum.

Bilmek de istemiyorum.

Bu ortak dil onlar: degigtivmedi, ama beni degis-
tirdi kugkusuz.

Her gecen giin, o dag bagindaki koydeki ortak ya-
samimizin bende

birakti§r derin izleri goriiyorum; yasiyorum.
Yillardwr karalayageldigim bu sozciikler de,

bu izlerin bencileyin yarali sozciikleri.”

Ferit Edgili 'niin bu kitabini elestirmek
dogaldir ki, bir edebiyat elestirmenin gore-
vidir. Benim bu oykiiler tizerine soyleyebi-
leceklerim, daha ¢ok, okudugumda hissetti-
gim yakicilikla ilgili olabilir olsa olsa. Dogu
Oykiileri kitabinda yer alan ikinci boltim ya-

ni ‘minimal dogu &ykiileri' dykiiden ¢ok, si-
irsel formlu, fotogtafik dokulu, yakicr birer
(metin) siirdirler. Her iki anlamda da me-
tin'dirler, ¢linkii yakica donuklugu yiirek
catlatacak gibidir...

Daglara tirmanan yollar gibi, bir bitim-
sizlik duygusuna tagir okuyani. Bu sebeple
doguya giden bir yolcu gibi hazirlikli ve sa-
birli olmak gerekir. Topografya yalin ve
serttir. Damitilmis ve konsantre karelere ba-
kabilecek bir i¢cg0z ister.

Ve son tli¢ derkenar daha.

* Ferit Edgii yukarida bahsettigi o dili
(konusmaktan ¢ok susmay1 6grenmis olan o
dili) yakic1 bir donukluk ile basariyla kulla-
niyor.

* Hakkari'de Bir Mevsim' tamamlanyor,
ama Ibram, Mirza ve dbtirkiiler dibe ¢cokme-
ye (tortulasma) devam ediyorlar. Dogu hala
sarp ve keskin. Anilar gibi.

* Yillarca dorukla ici ige yasayan biri
umursamaz onu. Oraya ulasmaya ¢aba gos-
termez. Ciinkii bilir, dogdugundan beri bilir
ki, o, ytirek catlatabilir.

BirHAN KESKIN
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XIX. YUzYIL OsMANLI PARA, BANKA VE FINANS

TARIHINE BAKIS

OsMANLIDA AVRUPA FiNaNs KariTALL / HAYDAR KAZGAN / 228 SAYFA

Bu eser, yazarin, daha 6nce yayimlanan
Galata Bankerleri, Osmanli’dan Cumhuriyet’e
Sirketlesme ve Borsa Tarihi gibi eserleriyle
birlikte Osmanli Ekonomisi'nin XIX. yiiz-
yilda Avrupa’daki iktisadi gelismenin et-
kisi altinda ugradig: biiytik dontisimd, fi-

ilk kuruldugu yillarda Osmanli Bankas.

nans olaylarinin olusturdugu belirleyici
gergeve igerisinde ve yepyeni bir bakis ac1-
styla sunmaktadir. Bu bakis acisi, Osmanh
tarihini, tarihi kisiler ve birtakim askeri ve
siyasal olaylar etrafinda yiizeysel bir tarz-
da incelemek yerine, Marksist analizin de

ilhamiyla o donemde uluslararasi iktisadi
iliskilere yon veren daha derindeki ¢ikar
hesaplarin esas alan ve gelismelerin arka-
sindaki gercek iktisadi nedenleri arayan
bir yaklasima dayalidir. Eserin biitiinti bu
yaklasimla kaleme alinmis olmakla birlik-
te, yazar, 6nsozde, Fransa’min Cezayir’i is-
gali ile 1877-1878 Osmanli Rus Savasi’nin
ardindaki iktisadi gatismalari, analiz yon-
temindeki farklilig1 ortaya koyan carpici
birer 6rnek olarak belirtir. Gergekten, bazi
Fransiz arastirmacilar tarafindan da, daha
XVIIL ytlizyilin son ¢eyreginde, Fransa’nin
Cezayir’den yaptig: ithalatin karsiiginda
0dedigi altin paralarin, ya gogebe asiretler-
ce gomiilendigi ya da —6nemli 6l¢lide—
beylere ve onlar vasitasiyla padisaha vergi
olarak 6dendigi, dolayisiyla parasal aki-
min tek yonlii oldugu vurgulanmaktadir.
Ne var ki Cezayir’in isgalini, bugiine ka-
dar Kazgan disinda higbir arastirmaci ikti-
sadi nedenlerle iliskilendirerek agiklama-
mistir.

Onsoz ve ekler disinda eserin 29 ayri
basliktan olusmasi yani birbirlerini, bag-
lantil1 bir sekilde izleyen kisa kisa boliim-
lerden meydana gelmesi, mali olaylar1 bir
roman havasi iginde isleme kolaylig1 sag-
larken; yer yer hikayelere, dedikodulara,
mizahi nakillere yer veren anlatim da ya-
zarin aslinda tamamen karmasik, bazen
teknik ve iktisadin bilimsel mantigiyla
oriilii isleyisleri boyle bir anlatim sadeligi
ve sicaklig ile kavranabilir bir yalinlikla
sundugunu gosterir. Ilk boliimler, eserin
biiyiik bir kismi i¢in bir gesit anahtar rolii
oynayan senyoraj hakki ya da daha acik
bir ifadeyle devletin sirf para basmakla
sagladig1 kazanglar etrafinda digiimlenen
parasal ve mali sorunlarin olaylar i¢inde
hikaye edilmesine ayrilmistir. Sanayilesen
Bat1 diinyasi, yiizyillardan beri, madeni
paralar yaninda kagitlarin tedaviiliinden
yararlanmaktadir. Ozelliklikle daha XVIIL
ytizyil baslarinda Law deneyimiyle ytizde
otuzu asmayan ankesle banknot tedaviili
yayginlasmis, ekonomik faaliyetler, hatta
savaslar bile bu yolla finanse edilmistir.
Kisaca, metal sikkelerin yaninda ve hatta
onlarin yerine kagit para, artan dlciide kul-
lanilirken Osmanli Imparatorlugu'nun ha-
la degismeyen bir sekilde sikkelerin ayari-
n1 ve veznini distinerek masraflarini fi-
nanse etmeye ¢abaladigini goriiyoruz. Oy-
sa Batr'da kagidi altina esit kilan devletin,



artik giimiis paralardan ¢alacagr madenin
saglayacag1 gelire ihtiyaci kalmamustir. Is-
te Kazgan, Osmanli Imparatorlugu’'nda bu
emisyon kazanglarinin baslangicta devre-
ye sokulamamasi, izleyen dénemlerde ise
disardan buna miisaade edilmemesi tize-
rinde 6nemle durmaktadir.

Aymni sekilde Osmanli’da savaslarin fi-

-nansmani ve iage sorunlarinin Fransa’yla
karsilastirilarak incelenmesi ise hem bu
ekonomiler arasinda iktisadi biiytikliikler-
deki farkliliklar hakkinda bir fikir vermek-
te, hem de bagvurulan ¢oziimler agisindan
aydinlatici olmaktadir. Bu gerceve iginde
Artin Kazaz, piyasanin gereklerini 6n pla-
na ¢ikaran uygulamalarla Osmanli para ve
maliye tarihinde istisnai bir ilk ¢ikis sergi-
lemektedir.

Ingiltere 6rnegi ise tedaviil araglarinda-
ki genislemenin ayni zamanda sinai gelis-
me ve faaliyet hacmindeki artisla ne dere-
ce i¢ ice oldugunu, iktisadi dinamizmin
0deme arac1 olusturmada nasil bir yaratici-
lik sergiledigini gosteriyor. Gerek 1694'te
kurulan Ingiltere Bankasi, gerekse diger
bankalarin ¢ikardiklar1 banknotlar, daha
Oonceden gelen, sirketlerin metal ve kagit
para bastirmalari sanayiinin finansman so-
runlarin1 ¢6zmede yeterli degildi. Dolayi-
styla, yazarin deyimiyle “o giinlerde ticari
alis-veriste en ¢ok kullanilan finansman
araci, alacaklinin borgluya gektigi ve tig, al-
t1 ay ve en ¢ok bir senelik 6deme emirleri
idi. Bu sekilde olusan bu tretler ne kadar

¢ok ciro edilir ve ne kadar ¢ok kisinin im-.

zasini tasirsa, o kadar deger kazaniyordu...
Bu tretler, ¢ok diisiik miktarlarda yani dii-
siik deger tasidiklari icin, adeta para yeri-
ne gecmeye baslamistir.” Osmanli Impara-
torlugunun daha sonraki dénemlerde da-
hi Osmanli Bankas1 ve diger Galata Banka-
larinin varligina ragmen para yaratama-
masinda Ingiltere’de oldugu gibi bir sina-
ilesmenin yoklugu etkili olmustur.

Yine de alisilmis usullerin artik yetersiz
ve geride kalmis olmasi, Osmanli Yoneti-
mini de kagit para alaninda ilk deneyime
yoneltti. Zira etrafimizdaki tilkeler yiizde
yirmi veya en fazla yiizde otuz ankesle ka-
g1t para, banknot ihra¢ ederken, Osmanli
Devleti'nin altin ve giimiis parada 1srar et-
mesi ekonomiye paranin dort bes misli pa-
haliya mal olmas1 demekti. Kaime deneyi-
mine karsi ¢ikanlar ise kendi kagitlarinin
tadaviilii ile ucuzlattiklari, parayr devlete
yiiksek faizlerle kredi olarak veren igerde-
ki ve digsardaki Bankerlerdi. Giiniimiizde
altin para birimini giindeme getirenlerin
bu olaylardan heniiz haberdar olmadikla-
rin1 sdylemeye acaba gerek var mi?

Bir tuhafiye magazasinin fatura bagligi.

XIX. ytizy1l, Bat1 Avrupa’daki sinai ve
iktisadi gelismenin, sadece artan tiretim
i¢in degil ayn1 zamanda mali sermaye igin
de yeni alanlar aradig1 bir dénemdir. Do-
layisiyla ilk dis borg sdzlesmesini 1854 yi-
linda imzalayan Osmanli Devleti'nin, as-
linda bu tarihten 6nce de Bati'nin borg ver-
me Onerileriyle karsilasmis olmas sasirtict
degildir. Ticaret anlasmalarinin yapildig:
iilkelerde, tarimsal iiretim, sanayi, ulastir-
ma vb. hizmetlerin finansman ihtiyaglarini
karsilamak icin faaliyetlerini yogunlastiran
banka ve bankerlerin sayisindaki hizl artis
ve asir1 rekabet, iflaslara yol agmis, Os-
manli Imparatorlugu’ndaki dis ticaret
agiklari, krizdeki Avrupa finans diinyasin-
daki banka ve bankerlere yeni is alanlar1
yaratmist1. Yazarin, Avrupa finans kapitali

. Osmanl1 ithalatin1 finanse etmek suretiyle

aslinda kendi sanayi riinleri i¢in ¢ok elve-
rigli talepler yarattigindan 1854’teki borg-
lanmay1 1870'lere kadar sik sik tekrarlanan
yenilerinin izledigi goriisiinii bu agidan
degerlendirmeliyiz. Bu sekildeki finans-
man ve bankalar ve demiryollarinin gelisi-
mi, iceride Saray’dan yiiksek biirokrasiye
ve halka dogru tiiketim kaliplarinin batili
dogrultuda degisimi, Osmanli memleket-
lerinde i¢ ticaretin ve komsularla transit ti-
caretin artmasina, dolayisiyla Imparatorlu-
gun artan Olgiide disa agilmasina ve dis
diinyanin mallar1 ve sanayii i¢in cazip bir
pazar olusturmasina yol agti. Fuat Pa-
sa’nin Fransizca bir kelime oyunuyla sOy-
ledigi “banka ve yol, bizi iflasa gotiiriiyor
(banque et route ve banqueroute)” sozleri,
Imparatorlugu sarsan iki énemli gelisme
karsisindaki geri kalmislik veya korku ya-
ninda, belki de ekonomiyi yikilisa stiriikle-
yecek bir siirecin basladig1 kehanetini de
isaret ediyordu. Bunda da haksiz sayil-
mazdi; zira Osmanlilar, biirokrasideki iler-
lemenin zerresini bankacilik mesleginde
gosteremediler.

1865

Uzerine genis bir iktisat yazini bulunan
Osmanli Borglar1 konusunda can alici ikti-
sadi saptamalar ilk kez yazarin bu eserin-
de giin 15181na ¢ikiyor: Bu dénem igin ya-
pilagelen i¢ ve dis bor¢ ayiriminin anlam-
s1izligl. Zira Osmanli Hiikiimeti'nin iilke
icinden gerceklestirdigi bor¢lanma da ni-
hayet, disardan daha diisiik faiz hadleriyle
saglanan fonlarin Hiikiimete ytiksek bir
faizle kredi olarak verilmesi isleminden
ibaretti. Daha da Onemlisi altin para siste-
mi igerisinde devletin igeriye ya da yurtdi-
sina bor¢lu olmasi iktisadi yonden zaten
farkli olarak degerlendirilemezdi.

Okuyucu, boyle bir eserin bibliyograf-
yasin1 merak edecektir. Yazar, kendi 6zel
arsivi ve zengin birikimiyle ve inceleme
donemine ait gazete koleksiyonlarini, ani-
lar1, gesitli bulgular: tarayarak galismis,
XIX. yiizy1l Osmanl para, banka ve finans
tarihini gercek cercevesine oturtarak boy-
lece 6zgiin bakisiyla alisilmis sonuglarin
Otesine gegmistir. Gerg¢i eserde kesin sayi-
lar, istatistiksel tablolar vb. yoktur; kimi
zaman tesbit ve varsayimlarin bir sayisal
analize dayanip dayanmadig1 ve somut ta-
rihsel-iktisadi verilerle uyusma derecesi
kafalarda bir soru isareti yaratabilir. An-
cak biitiin bunlarin iktisadi gercekligi kav-
ramada birer aractan ibaret oldugu hatirla-
nirsa Kazganin ¢ok daha genis bir gerce-
vede derledigi veriler, belgeler, saptadig:
olaylar vb. ile daha saglam bir arastirma
ve muhakeme zemini olusturdugu gori-
liir.

Sonug olarak, tizerinde bir¢ok 6nemli
calismalarin yapildigr XiX. yiizy1ll Osmanh
Ekonomisi konusunda Prof. Dr. Haydar
Kazgan, bu yeni eseriyle bu alanda hala
yeni bulgular ortaya koymanin miimkiin
oldugunu gostermistir.

Pror. DR. ERTUGRUL TOKDEMIR
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MARrco Poro: BUYUk BosLUKLART OLAN Bir HIKAYE

Frances WoobD

Bundan tam 700 y1l 6nce Venedikli bir
tacir, yurtdisinda 17 yil kaldiktan sonra,
iistii bag1 yirtik pirtik, taninmaz bir halde,
“bir Tatar'in kendine 6zgii havasiyla” dog-
dugu kente geri dondii. Bu siire icinde
uzak bir iilke olan Cin’de bulundugunu
sOyleyerek, hemen yolculuklarin1 yazmaya
koyuldu.

Gezgin’in ad1 Marco Polo’ydu. Gizemli
Cin’i taniyan ilk Batiliya iligkin siiriip gi-
den o destan da iste boyle basladi. Ama ne
yazik ki, daha pek ¢ok biiytik tarihsel des-
tan gibi, bu hikaye de bir soylencedir: Mar-
co Polo'nun Cin'i hi¢cbir zaman ziyaret et-
medigi bugiin neredeyse kesin olarak ka-
nitlanabilir.

Bu gercegin agiga vurulmasi pek ¢ok
acidan bir utanctir, ¢linkd onun harika
hikayesi hem Cin’i hem de Bat1’y1 memnun
eder. Marco Polo Cinlilerin goéziinde siya-
sal agidan ¢ok onemli bir kisiliktir. Cin’in
ilk Batili “dostudur”: Adina tilkenin her
yerinde, otellerin barlarinda, diikkanlarin
on cephelerinde ve kopriilerde hala rastla-
nir. O, Bati’'min goziinde, atalarinn yigitli-
gini vurgulayan goziipek bir kasifti: Bugiin
Cin’le ya da Orta Asya'yla ilgili biittin ¢o-
cuk kitaplarinda Venedik’ten Pekin’e gi-

Marco Polo Pekin'de Kubilay Han'in sarayini ziyaret ederken.

den, sonra da Cin’i bir bastan bir basa do-
lasan gezgin hala anlatilir. Onu ayni za-
manda iilkesi Italya’ya makarna ve don-
durmay1 gotiiren adam olarak da taniyo-
ruz kugkusuz.

Yazdig kitap Divisament dou Monde
(Diinyanin Tanimi)'de, babasi ve amcastyla
birlikte, Acre’deki Papa’nin elgisinden bir
mektup ve Kudiis’deki Kutsal Mezar’da
yanan kandilden alinmis bir sise gazyagiy-
la Cin’e gittiklerini ifade ediyor. Kitapta
biiyiik Mogol Hani (ya da Hiikiimdar) Ku-
bilay’in Shangdu’daki (buras: daha sonra
Coleridge tarafindan Xanadu olarak 6liim-
stizlestirildi, ancak Coleridge bu bilgiyi
Marco Polo’dan ¢ok XVII yiizyilda yazi-
lan, Portekizlilere ait Cin tarihinden ald1)
yazlik sarayina ulastiklar: anlatiliyor. Bii-
tiin Kuzey Asya’da, Batida Rusya ve Maca-
ristan’a dek hiikiim siiren ailenin bir tiyesi
olan Mogol Hiikiimdar1 Kubilay Han, ne-
seli konusmalar1 sayesinde bu geng Ital-
yan’dan hoslanmis ve onu yeni fethedilen
Cin topraklarinda arastirma gezilerine
gondermis.

Marco Polo’nun Kubilay’a sundugu
parlak raporlar bir grup ¢evirmen tarafin-
dan, belki Farsca’dan da yararlanilarak, La-

tince’ye ya da Mogolca'ya aktarilmis olma-
I1: Marco Polo sahip oldugu dil yetenegini
biraz belirsiz birakiyor. Derken, 17 yil
Han’in hizmetinde kaldiktan sonra, Ital-
yanlar yurt 6zlemi cekmeye basladilar. Ki-
taplarinda doniis yolculuklarini sozciikler-
le resmederek, Korfez'in Mogol hiikiimda-
11 Arghun’la evlenecek bir Mogol prensesi-
nin kendilerine nasil eslik ettigini anlati-
yorlar, ancak oraya vardiklarinda Arghun
olmiistii, prenses de onun ogluyla evlendi. -
Polo denizden ve karadan Venedik’e dog-
ru yollarina devam ettiler.

Bu miithis bir hikayedir: Tek sorun, ki-
tabin (Secker&Warburg tarafindan 13 Ka-
sim’da yayimlanan Did Marco Polo Go To
China? — Marco Polo Cin’e Gitti mi?) icin
aragtirma yaparken kesfettigim kadariyla,
Marco Polo’nun anilarindan bagka bu hika-
yeyi dogrulayan higbir kanit bulunmamasi.

Polo bu kitab1 yardimsiz yazmadu: Bii-
yik olasilikla Cenova’da savas tutsag: ol-
dugu sirada bir hiicreyi paylastig1 Rusticel-
lo taninmuis bir seriiven kitaplar1 yazariydy;
daha asin siisler ve ayrintilar ona ait olabi-
lir. Vatikan ve Fransiz arsivlerinde Mogol
Hanlariyla Avrupali hiikiimdarlar arasin-
daki her tiir yazismay1 ayrintilariyla yansi-




tan pek cok mektup olsa da, bunlarin higbi-
ri Polo tarafindan nakledilmemistir. O do-
neme ait Cin kaynaklarinda Kubilayin sa-
rayindaki yabancilardan ¢ok soz edildigi
halde, Marco Polo’dan, daha dogrusu her-
hangi bir Italyan’dan s6z edilmiyor. Mogol
prensesinin Cin’den Koérfez'e yaptig: yol-
culuk hem Cin hem de Iran kaynaklarinda
yer aliyor; ama higbirinde herhangi bir ya-
bancidan sz edilmiyor.

Sonug olarak Marco Polo bu 17 yil bo-
yunca ne yapmist1? Diinya da, onun Cin’in
ilk biiytik kasifi ve bu tilkeyi ilk kez tarih-
sel kayda gegiren kisi oldugu yolundaki
yiizyillar boyu giiclenen ve sarsilmaz bir
hale gelen bir sdylenceye neden inand.

Marco Polo’yu savunanlar belki de yan-
lis aktardig: tek seyin kendisinin olaydan
daha 6nemli oldugunu iddia etmek oldu-
gunu ileri siiriiyorlar: Gergekte Kubilay
Han’a arsivlerde ad1 gececek denli yakin
olmadigini sdyliiyorlar. Bu olanakli, ama
kendisinin, babasinin ve amcasinin bu stire
i¢inde Cin’de yasamlarini nasil stirdiirdiik-
leri sorusunu akla getiriyor. Marco Polo
onlarin biiyiik resmi gezilerinde kendisiyle
birlikte olduklarindan s6z etmiyor — el
kin’de zamanlarini bosa mi1 harciyorlardi?

Boylece burada korkung bir sapma ¢iki-
yor ortaya: O da Marco Polo'nun gercekte
Cin’e hi¢ gitmedigi. Glincesinde Cin kent-
lerinin, oralardaki yasamin gesitli yonleri-
nin uzun betimlemelerinin bulundugu bir
gercek, ama bazi carpici 6geleri gozden ka-
cirtyor. Hangzhou ve Fujian gibi cay bolge-
lerini anlatmis ama muhtesem cay icme to-
renlerinden s6z etmiyor. Cin’e karadan git-
mis, ama Cin Seddi'nden —aydan goriilebi-
len, insan eliyle yapilmis tek yapi— soz ede-

miyor. Binlerce Cinliyle tanismis olmali,
ama ayak baglamadan s0z etmiyor, oysa
bu ac1 veren gelenek daha sonraki ziyaret-
cilerin en ¢ok hayran kaldiklar1 seyler- ara-
sindaydi. Polo’yu savunanlar ayaklar1 bag-
I1 kadinlarin evde 6zel odalara kapatilarak
yabanci ziyaretgilere gosterilmediklerini
belirtiyorlar, ama Marco Polo’dan 20 yil
sonra Cin’i ziyaret eden ve onun sahip ol-
dugu iddia edilen baglantilara sahip olma-
yan bir misyoner, Pordenonelu Odoric bu
kadinlar1 betimlemisti.

Peki Cin’e gitmediyse, sehriyeyi alip
[talya’ya getirmesine iliskin hikayelere ne
demeli? Ya gizli tarifini bulup getirdigi sa-
nilan dondurma? Ne yazik ki bu hikayele-
rin higbirini arastirmaya gelmez.

Spagetti ve diger makarnalar italya’da
Marco Polo’nun dogumundan 400 yil1 as-
kin bir zaman 6ncesinden, 827 yilindan be-
ri Araplarin Sicilya’y: fethettikten sonra
Italyanlara tanittiklar kat1 bugday sayesin-
de biliniyordu. Iddia edildigi gibi, Po-
lo'nun makarna yapma sanatini Cin’e go-
tiirdiigii de soylenemez; Acemler sehriye
yapmay1 ve hamur a¢gmay1 ¢oktan Cinli-
ler’e 6gretmislerdi, tistelik Gobi’deki bir
miizede VIIL yiizyilda yapilmis, bunu ka-
nitlayacak bir hamur sergilenir. Cinlilerin,
dondurmanin ardindaki bilimi IX. yiizyila

gelindiginde kegfettikleri kesin gibi goriin- -

se de, dondurmanin XVIL yiizyila dek Av-
rupa’da varolduguna iliskin hi¢bir kanit
yok.

Marco Polo'nun Cin’i ziyaretine iliskin
destan1 yok sayacak olursak, kuskusuz
yurtdisinda yillarini nasil gecirdigi sorusu-
na gelir sira. Aradan 700 y1l gegtikten sonra
neler yaptigini kesfetmek neredeyse ola-

Uzatmalr Sevgililer

Bir masaya kac¢ kapidan girilir meridyeni incitmeden
talaz talaz alkoltin haydut kaldig1 portreler
gibi biraz tistimiis biraz yorgun biraz vakti dar

Beyoglu, insana mezar topragi olur coker
urlarimizla ¢igeklenir hayatlarimiza dair masallar

haslanmis marty, his sote ve siir kizartmasi

aciga vurulamayan sirlarimizda kalir agkin filistin askisi

Soldan saga: Nilgtin Ercan, kiigiik iskender, Ali Asker Barut, Erdal Alova, Semih GlimUs, Ferruh Tung,

Mehmet Yagin, Hakan Savli, Turgay Fisekgi

naksiz, ama biiyiik olasilikla Iran’dan daha
doguya gitmedi — “Marco Polo'nun ayak
izlerini izleyerek” Cin’e ulasmaya kalkisan
daha sonraki gezginlerin kafalar: bu nokta-
da umarsizca karist1.

Ancak, Marco Polo Iran rehber kitapla-
rindan, haritalardan ya da Arap gezginleri-
nin Dogu raporlarindan asirarak yazmis da
olsa, kitabr tarihi agidan biiytik bir 6neme
sahiptir. Burada tanuk olunanlar anlatilmi-
yor olabilir ama kitap Avrupali okura Mo-
gollarin egemenligi altindaki Cin’in, kent-
lerinin, hiiktimetinin, inanglarinin ve tiriin-
lerinin tanimlarimi sunuyordu. Kitap, XIIL
ylizyil sonlarindaki Cin’in bilgiye dayal
bir anlatimidir. Diger yolculuk yazarlarinin
kendilerini anlatiya kattiklar: bilinir, ancak
¢ogunun kendilerini yanlis yerlere yerles-
tirmek konusundaki dayanilmaz istekleri-
ne karg1 direndigini de sdylemek gerekir —
oysa Marco Polo 1273 yilinda Sienyang ku-
satmasini sona erdirdigini iddia ediyor, an-
cak en atesli hayranlar1 bile oraya zama-
ninda (ugak disinda bir aragla gitmedigi
takdirde) ulasmasinin olanak dahilinde ol-
dugunu diisiinmiiyorlar.

Cagdaslar: tarafindan abartma egilimi
yliziinden Marco Polo’ya Il Milione ad1 ta-
kilsa da, ismine o denli sayg1 yiiklenmistir
ki hikayelerini siislemis olabilecegini ileri
siirmek tehlikeli olabilir. Zhonghua Dus-
hubao (China Reading Weekly), 15 yildir
Marco Polo’nun yolculuklar: konusunda
kesintisiz stirdiirdiigiim arastirmanin tiri-
ni, yakinda ¢ikacak kitabimin, Cin’i bir ya-
na birakin, Venedik’i bile ziyaret etsem,
apacik hos karsilanmayacagim anlamina
geldigi uyarisinda bulunuyor.

Ingilizceden Cev.: Gamze Varim

kiiciik Iskender
14 Kasim 1995
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Klasik Iran edebiyatinda Gazzali (1058-
1111)’den Mevlana Celalettin-i Rtimi (1207-
1273)'ye kadar kimi edipler, sairler ve filo-
zoflar, ¢ocuk egitimine egilip yapitlarinda
cocuklari¢in bagimsiz olarak ya da bir kitap
icinde manzum veya mensur eserler meyda-
na getirmislerse de, modern anlamda ¢ocuk
masal ve Oykiileri ancak XX. ytizyilin basla-
rindan itibaren Iran’da varligini hissettirme-
ye baglamistir. Bu konuda eline kalem alan-
larin basinda Kitdb-i Ahmed (Ahmet’in kita-
b1) adli yapitin sahibi Talibof (1834-1911)u
zikretmek gerekir.

Talibof'un actig1 yolda yiiriiyen Dr. Mu-
hammed Békir-1 Husyar (1903-1957), bir pe-
dagog olarak bu ise ciddiyetle egilmis, mo-
dern Iran éykiiciiliigiiniin kurucularindan

biri olan Sadik Hidayet (1902-1951) de Ab-i
Zindegt, Sengul u Mengul ve Aga Miise adll
masallariyla Iran gocuk edebiyatina hizmet
etmislerdir.

Modern Iran edebiyatinda ¢ocuklar igin
kaleme alinan masal ve dykiilerin yan sira,
halk arasinda kusaktan kusaga anlatilagelen
halk masallarinin da ayri bir yeri vardir. Bu
konuda ilk adimi Kasanli Fazlullah Subhi-i
Miihtedi (61m.1962) atmistir. Halktan derle-
digi masallar1 bir dizi radyo programinda
gundeme getiren Miihtedi, bunlarla diinya
masallar1 arasinda bazi ortak yonler gor-
miis; bu sahadaki ¢alismalarini derinlestire-
rek derledigi masallari, Efsinehd (I-II, 1944-
1947), Doj-i hits-rubd (Tahran,1951), Hac:
Molla Zulfali (1947-1948), Efsanehi-yi kohen

(1949-1950), Divin-i Belh ve Peydm-i Peder
adlar1 altinda yayimlamistir.

Derleme calismalarinda, hemen hemen
yapitlarmun tiimii Tiirkiye Tiirkgesine gev-
rilmis olan Azerbaycanli 6gretmen ve oykii
yazar1 Samed Behrengi (1938-1968)'nin ayr1
bir yeri vardir.

Subhi-i Miihtedi’nin derledigi halk ma-
sallari ile telif masallar, Firdevsi’nin tinli
Sahname’sindeki engin kaynakla ve ayni za-
manda Hint ve Islam edebiyatlariyla yog-
rulmustur. Sahname’deki olaylar degisik se-
killerde yorumlanmuis, Iran’in kargisinda Tu-
ran, 6te yandan Firenk ve Kaf Dag1 Iran ma-
sallarinin gectigi belli bagli mekéanlar olmus-
tur.. Stileyman’n ytliztigii, elini ytliztige deg-
dirince i¢inden bir zencinin ¢ikip sahibinin
diledigi her seyi yerine getirmesi olay1, Do-
gu masal edebiyatinin klasik 6zelliklerinden
biridir.

Hem egitici hem eglendirici nitelikler ta-
styan hayvan Oykiileri, aslinda Hint edebi-
yatindan kaynaklanmakla beraber, hayvan
sevgisi Iran masallarinda da sik sik islenmis,
masal kahramanlar1 hayvanlar: eziyetgiler-
den kurtarip 6zgiirliiklerine kavusturmus-
lardir.

[ran masallarinda Islami sembollere sik
sik bagvuruldugu goriiliir. Ornegin, Hayat
Suyu adli masalda ti¢ kardesten Kambur
Haseni ile Kel Hiiseyni’nin kiigiik kardesleri
Ahmetcik’i kiskanarak bir magaraya ka-
patip, gomlegine giivercin kani stiriip baba-
larina gondermeleri okuyucuda Kur’andaki
Yusuf kissasini ¢agristirmaktadir.

Batil inanclar, biiyticiiliik, tizerlik otu,
tlitsli, nazar, yedi rakami, yedi giin yedi ge-

.ce veya kirk giin kirk gece diigiin yapilmasi,

daha ¢ok pilav sofralarindan olusan ziyafet-
ler, kerpig evlere kars: altin ve glimiis saray-
lar, dogruluk, ikiytizliiliik, yalancilik, kur-
nazlik, saflik, kiskanglik, g6z agip kapayana
kadar bir mekandan aklin tasavvur edeme-

" yecei bir bagka mekana gecis, Iran masalla-

rinda hemen goze carpan 6zelliklerdir.

[ran masallarinda rejim padisahlik reji-
midir. Masallar, padisahlarin adil veya za-
lim oluslarma gore sekillenir. Ote yandan
ozgtirliik ve bilginin tstiinlig ile koti yo-
neticilerin halki igine diistirdigii durum Hi-
dayet’in “Hayat Suyu”nda sembolik siyasi
mesajlara dontismiistiir.

Yap1 Kredi Yayinlari, Dogan Kardes Ki-
taplig1, Okul Cagy serisinde yayinlanan [ran
Masallar: adli kitapta Subhi-yi Miihtedi'nin
yedi, Firdovs-i Veziri'nin iki, Gulamriza Su-
tide’nin bir, Nadir Ibrahimi’nin bir, Sekir-i
Lutfi’nin iki, Mehdoht Dovletabadi’nin bir
ve anonim bir masal olmak tizere toplam 16
masal cevirisi yer almakta olup, bu masalla-
rin tiimi, yukarida anahatlariyla deginilen
Iran masallarinin 6zelliklerini tasimaktadir.

Pror. Dr. A. Naci TokMAK
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Mohamed Harbi*

Cezayir Bunalimi

Cezayir bunaliminin ortaya ¢ikardig
sorunlardan bazilar: ulusal konsensiisiin
yarattigi raslantilarla, bazilar: da,
bagimsizhigin kazanilmas: sonrasinda
gerceklesen degisimlerin siyasal
parcalanmanin iistesinden
gelememesiyle ilgilidir.

Ulusal biitiinliigii saglama baglayan top-
lumsal etkenlerin kokeninde, somiirgeci fe-
tihlerin ve bunun sonucunda dogan bagim-
sizlik savasinin getirdigi karisikliklarin yat-
masi ve bu karisikligin, otoriter bir Devletin
korumasi altinda gergeklestirilen modern-
lesmenin almis oldugu bigimle ciddi boyut-
lara varacagindan kim kuskulanird: ki? Fa-
kat, 6zellikle ulusal hareketin yoneticileri-
nin sémiirgeci iktidara kars: davrams bigi-
mini ve bunun sonuglarini dahé iyi anlamak
icin epey gerilere gitmek ve somiirgecilik ve
ulusallasma 6ncesinde Cezayir’i niteleyen
toplumsal boliinmenin tarihsel kékenlerine
dek uzanmak gerekecek. Bu “uzun stireli”
yaklasim, bizim i¢in kaginilmaz bir yol gos-
terici kaynak olacak.

1830 Oncesi, mutlaker bir merkezi ikti-
dar, kabilelerden, etnik gruplardan ve iller-
den olusan bir cemaatin basinda bulunuyor-
du. Gorevi hazinesine gelir getirme isleviyle
smirli olan ve Islamer bir diinya gériisiinden
esinlenen bu iktidar, keyfi yonetimine rag-
men, hicbir sekilde, giiclii bir bilingle do-
nanmis toplumsal birimleri yok etmeyi dii-
siinmiiyordu. Merkezi iktidarin agirlig: art-
tiginda, gizil kalan anarsizm kipirdaniyor
ve bu boliik porgiik topluluklar képiiriip
kaynamaya basliyordu. Somiirgeci Fransiz
egemenligi, bu bol gesitli toplumu kokten
tek bir bicime doniistiirme isine giristi: bii-
tiin toplumsal gruplar, 6nemli noktalara
adam yetistiren ve kadrolari olan biitiin ku-
rumlar zayiflamaya ve ¢okmeye yiiz tuttu.
Toplumsal ortamin kapitalist pazar ekono-

* Mohamed Harbi. Tarihgi. Le FLN, Mirage et Réalité
(Paris, Jeune Afrique, 1980) adl kitabin yazar1.

misine gecisle bozulmasi, bu stireci yasayan
Cezayirlilerin direnisiyle ve bu direnisin do-
gurdugu tepkilerle daha da ciddi boyutlara
ulast1. Bu ¢okiisiin Cezayir toplumu {izerin-
de biraktig: etkiler ve maruz kalinan etkile-
rin gesitliligine ve yeniden biitiinlesme bi-
¢imlerine bagli olarak toplumsal gruplarin
karma bir nitelige biiriinmesi, Magrip tilkesi
iki yakin komsusuna oranla Cezayir'in ken-
dine 6zgii niteliklerini belirleyecektir. Git-
tikce kiyida kalan kirsal bir diinyayla s6-
miirgeci iktidarin diimen suyunda yapila-
nan kentsel kesim arasindaki kopukluk,
kentlerin i¢cinde boguldugu halk hareketleri-
ne neden oldu. Bir yandan, bu yeni katman-
lasma, toplumsal gtiglerin etkinligini ve bir
araya gelmelerini zorlastirds; 6biir yandan
da, somiirgecilik 6ncesi Cezayir'de, artik
anis1 ve goriintiisii tarihsel bir siireklililik
icinde demir atma gorevi gorecek ve ortak
bir siyasal referansla kolektif bilinci besleye-
cek birlestirici hi¢cbir kurumun olmamasi, si-
yasal parcalanmayi kolaylastirdi. Cezayirli-
ler, bagka seylerle birlikte, Miisliiman hal-
kin kiigiik bir boliimiiniin egitim gorme fir-
sat1 buldugu metropoldekileri animsatan
okullarin da yaydigr bir Fransiz modelinin
bas déndiiriicii biiyiisiiyle, toplumsal bagla-
rin tek temeli olan, ama sdmiirgeci yoneti-
min taslastirdigr dinsel kiiltiirle anlamlasan
eski bir diinyanin iilkiisellestirilmesi arasin-
da boliindiiler.

Somiirgeci iktidar, geleneksel egitimi
yenilestirmek ve onun kendi mantig1 iginde
yenilige agilmasini saglamak yerine, onu
biitiin kaynaklarindan kopardi, Arap dilini
bir kenara itti ve boylece, Cezayir kimliginin
kiiltiirel olarak yerlesmesine firsat tanimadi,
en azindan gelisme araglarini ortadan kal-
dirdi. Halkla yeni ve dar seckinci tabaka
arasindaki kopuklugun kékeninde bu yatar.
Cezayir'e 6zgii tiim kolektif biling, tiim kim-
lik talepleri bu yaranin izlerini tagir. Once-
likle dilsel boltiinme kiiltiirel boliinmeyi ge-
tirdi; Arapga ve Fransizca, dnce belirsiz,
sonra da apagcik bir bigimde politik segimle-
rin gostergesi oldu. “Frankofonlar”, bazilar1

Fransiz modeline dayal1 partiler, dernekler,
kuruluglar kuruyorlar, bazilar1 da, Islam
iitopyasindan beslenmekle birlikte Islam ta-
pnct ile devletin birbirinden ayirilmasini is-
tiyorlardi. Arabofonlarin (tekdilliler demek
daha yerinde olurdu, ¢iinkii Frankofonlar
Arapga da bilmektedirler) oguna gore ise
politika ve Islam kesin bir bicimde birbirle-
rine bagliydi ve Islam tek basvuru kayna-
g1ydu

Bu birbirine karsit ideolojilerin birbirle-
rine kars1 ya da birlikte olduklarini soyle-
mek hata olur. Arabofonlarda, hi¢ kendini
sorgulamadan Miisliiman olundugu igin, bi-
lincin hicbir bicimde parcalanmasi s6z ko-
nusu degildir ve bu nedenle biitiinliik gtic-
liidiir, oysa Frankofonlarda olay daha degi-
siktir. Kuskusuz, ikinciler, Fransiz okulla-
rinda okuduklari igin laiklesmeye, ilerici ve
akilar diisiincelere daha ¢ok baghdirlar. A-
ma aile geleneklerini kutsallastirma da ok
glcliidiir. Bu nedenle, onlarda gelenekler-
den kesin bir kopus yoktur. Kimlik talebi ve
kimlik bozulmasi da Bati: semasinin karsi-
sinda yer alir. Onlarin bilinci, iki “ben” ara-
sinda kalan sizofrenik bir catlaklik gibi bo-
linmiistiir: ¢cagdas akilciligr segen ben ve
“Miisliiman ana”ya sadik kalan ben. Ama
onu siirtikleyen ikincisidir ve “ilerleme”
Miisltiman kiltiirtin renkleriyle biittinlese-
cektir.

Ulusal Hareketin Yok Olusu

Seckinci tabakay1 olusturanlar arasinda
gelisen tartismalarda, kiiltiirel sorunlar te-
mel sorunlar olacak ve dil sorunlarinin (Ber-
berice de dahil) arkasinda siyasal gerilimler
bulunacaktir. Tki 6rnek bunu gostermekte-
dir: 1954 Temmuz'unda, Hornu Kongre-
si‘'nde milliyet¢i partinin biinyesinden
MTLD (Demokratik Ozgﬁrlﬁkleri Kazanma
Hareketi), yani partinin Araplastirilmasini
savunan hareket ortaya cikti. Arabofonlar
davay1 kazanmislardi. Uyelerin biiyiik bir
cogunlugu, seckin kesimin Frankofon kana-
din1 disa bagimli bir yenilik yanlisi olarak
gormekte ve onlara karsi hinglarini agikca
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dile getirmekteydiler. 1955'te, Genel Miislii-
man Ogrenciler Birligimin (UGEMA) kong-
resinde, iclerinde Abdesselam Belaid ve Ah-
med Taleb el Brahimi'nin de bulundugu ba-
z1 liderlerin One siirdtigii, kiiltiirde dogallik
kanit1 glindeme getirildi ve laik yurttaslig:
savunanlar saf dis1 birakildi. Bununla birlik-
te, Arap diline sahip ¢ikma istemi, olaylarin
gelismesi boyunca bazi kararsizliklarla yan
yana gidecektir.

Biitiin bunlar, sonugta, karmasik bir si-
yasal goriiniim sergiler. Bununla birlikte, iki
biiyiik egilim belirginlesir: yerel 6zerklik
yanlilar1 ve evrenselligi savunanlar. Birinci
egilimde, Miisliiman reformculugu savu-
nanlar (ulema) ve Islam popiilizmini savu-
nanlar (Messalistler) vardir. Amaclar ve si-
yasal araglar bakimindan birbirinden ayri-
lan bu guruplar, Alman romantiklerinin u-
lus kavramini anistiran bir goriis sahibidir
ve onlara gore ulus, stirekli bir tarihsel sii-
recten degil de, dogal (ya da fizikotesi) bir
gerceklikten kaynaklanan bir dil ve kiiltiir
birligidir. Kurulmas: degil de restore edil-
mesi s6z konusu olan Devlet, politikanin
6zel bir araci olarak degil de, kolektif bir gii-
clin ortaya ¢ikis1 olarak algilanmalidir. So-
nugta, higbir tartisma alani ve elestiri ortami
miimkiin degildir. Devletin yazgisini tistle-
nen seckin tabaka, herkes adina her seye ka-
rar verebilir.

Evrenselci egilimde, liberal egilimli laik
reformculara, Berberi yanlilarina ve komdi-
nistlere gore ulus, bazilarina gore tamam-
lanmis, bazilarina gore tamamlanmamis, a-
ma sOyle ya da boyle tarihsel nitelikte bir
siirectir. Yurttaglarla iktidar arasindaki top-
lumsal s6zlesme, Devletin temel ilkesini
olusturur. Bununla birlikte, liberaller kadar
komiinistlerin de goremedigi sey, kiiltiir so-
runu ve dillerin stattistidtir.

Cizdigimiz bu tablo ¢ok yalina indirge-
yici bir tablodur. Gergek su ki, her aydinin
icinde, Islam etkisi ve yenilik¢i etki belirli
bir bicimde yiiz ytiize gelir ve bir hiyerarsi
icinde yapilanir. Bu tablo, yalin da olsa, sid-
detin, yasaklarin, fraksiyonlarin siyasal ya-

sam1 nasil etkiledigini anlamamizi saglaya-
caktir. 1936'da, 1944'te, 1951'de, ortak eylem
platformlari olusturuldu ama kisa:zamanda
feshedildiler. Fransiz uzlasmazciliginin bun-
daki pay1 da bosuna degildir. Bazilarinin
goziinde siddete basvuru biricik- ¢ikis yolu
olur ve bunlar topyektn silahli savasima gi-
recekler ve basaracaklardir da.

Keyfiyetcilige Giden Yol

Savas bittiginde, FLN'nin keyfi bir bi-
¢imde bastirdig1 degisik giicler, yeniden bir
santrifiij gliciine sahip oldular. Savas, top-
lumsal ve kiilttirel geliskileri dondurmustur
ama, yeniden canlanmasina engel olama-
mustir. Celigine sinirlarda su verilen ordu,
ulusal bir konsenstis yoklugundan tilkenin
tek giivencesi oldu. FLN’ye (Ulusal Kurtu-
lus Cephesi) -ve bazan da ona karsi- tiim
glicleri tekeli altina alan yetkeci bir iktidar:
kurumsallagtirdi. Yénetici grubun bunalima
gare bulamama ve uyusmazliklar1 barisgil
yoldan ¢oziimleyememe beceriksizligi catis-
malara neden oldu: 6nce Albay Mohand
oul Hadj'm ve Ait Ahmed'in basini ¢ektigi
FFS'nin baskaldirislari, Baskan Ben Bella’ya
kars: askeri darbe girisimi, Albay Zbiri'nin
Albay Boumedyen’e kars1 askeri dikta giri-
simi buna 6rnektir. Savas yillarinda yasani-
lan sarsintilarin uzantisi olan bu sarsintilar,
biitiin Uglincii Diinya iilkelerinde rastlani-
lan 6zelliklere sahiptir: kisisel ve yerel iliski-
lerle politik iliskileri birbirine karistirma
hastaligy; bolgesel fesatlik ve dayanisma ay-
gitlar1 cercevesinde kendini gosteren orgtit-
lii siyasal oyunlar; siyasal amaglarla degil
de, bir grubun iginde yer almaktan dolay1
yonlendirilmis bagliliklar gibi. Bu genel
ozelliklere, bir de Cezayir’de siyasetle dinin
birbirine karistirilma sorunu eklendi. Dini
cemaat, bireyin her tiir 6zerkligini yadsiyor
ve toplumsal, siyasal ve dinsel olarak i¢ ice
girmis bir biitliniin i¢indeki celiskileri red-
dediyordu. Bu da, paradoksal bir bigcimde
uyusmazliklarin ¢éziimlenmesini ve biitiin
dogal konsenstislerin olusmasini giiclestire-
cekti.

FLN'nin dogasi ve isleyisine iliskin eles-
tirel bir diisiince yoksunlugu, etkisini siir-
diiren somiirge olmanin mirasi, toplumsal
ve kiiltiirel yiikselis hareketini saglayan pet-
rol geliri, her seyde iktidar aygitinin karar
verdigi bir toplumun devletlesmesi, biitiin
bunlar, 6zellikle seckin kesimin olaylara bo-
yun egis bicimini aciklayan bir olgular biitii-
nii olusturuyorlar. Artik, o zamana dek yal-
nizca bir azinligin karsi ¢iktigi ama ne ulu-
sal ne de uluslararast kamuoyunun goérme-
digi bir sistemin catlakliginin ekonomik bir
bunalim ve bunun toplumsal sonuglar1 bigi-
minde ortaya ¢ikmasi icin seksenli yillar
beklemek gerekecektir.

Iktidar, tiziicii Ekim 1988 olaylar1 ve
Oliimleri sonrasinda, siyasal tekellesmeden
vazge¢cmek zorunda kaldi, ama bunu da,
kiiltiir ve ortak kimlik sorunlarinin, i¢in
icin, seckinleri bile etkileyen bir boliinme
mantig1 icinde isledigi bir toplumda yapi-
yordu. Gozii kér, ama masum olmayan bir
iktidar1 oldugu kadar, Cezayir’'de olup bi-
tenlere iktidarin goziiyle bakan gozlemcileri
de sasirtan bu yikim siirecinin nasil yasan-
digm iyi goziimlemek gerekir. Universite
kokenli bir Marksciligin muhalefetine son
vermek i¢in, Albay Boumedyen Sovyetler
Birligi'nin comert yardimlariyla, rejim igin
kabul edilebilir bir muhalefet yaratti, ona,
askeri giiclin denetimi altinda, yiikselmenin
ve iktidarin kapilarini agti. Ayni zamanda,
ama bu kez karsit bir anlamda, Islam kiiltii-
rii milliyetcilerinin sozctilerine, 6nce lobiler
biciminde yapilanmalari igin, sonra 6zkay-
naklarina donmeleri icin ve nihayet “ithal
diisiinceler”e kars1 savasmalari igin yardim-
a oldu. Onun degneginin golgesinde, bazi-
lar1 (Frankofonlar) Devleti savunmakta,
Devletin kisiliginde, yenilesme etkenini, ya-
ni kendi ideolojilerini gérmekte; bazilar1 da
(Arabofonlar) kiiltiir ve kimligin yonetimini
uhdelerine almak istemekteydiler. Boylece
Boumedyen, kendi disindaki giigleri, kendi-
sini tehdit eden gticleri bask: altinda tutaca-
g diisiintiyordu. Bu iki bileseni kaynasti-
racak ¢imento islevi ise, Cezayir'in Uglinc¢ii
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Diinya tilkeleri i¢in bir “Mesih Gorevi” tasi-
dig1 ve tarihsel stirecteki hayal kirikliklarini
acgiklamaya olanak saglayan ve Yahudi diis-
manligini da diglamayan bir yabanci diis-
manligini mesrulastiran “uluslararasw.
komplo” konularinda stirdiiriilen propa-
gandaya verilmisti.

Toplumsal Bir S6zlesmenin
Gerekliligi

Bununla birlikte, toplumsal rekabette
Frankofonlarin tistiinliigii can alici tartisma-
lara neden oldu ve kiiltiirel kimlik sorunu-
nun keskin bir bicimde siyasallasmasina yol
actl. Bu kavgada, Islamcilar, Devlete ve
FLN’ye daha bagli olan, ama seslerini du-
yurmak icin yalnizca tiniversitelerde etkin-
lik gosteren ve camilerin disinda kalan,
Arap milliyetgilerini ¢cabukga golgede bira-
ktilar. Camiler yakinda sokaga da egemen
olacak olan Islamcilarindir, ciinkii iktidar,
kendisini yakinda yutacak olanlar: biiytittii-
guni diistinmeksizin, zor anlarda, érnegin
1980’de, Berberilerin kiiltiirel istemleri ola-
yinda oldugu gibi, degisik vesilelerle, onla-
rin yardimlarini bile istemekte tereddiit et-
mez. Biitiin bunlar Islamc1 harekete, gelece-
&1 icin hicbir yonelimi olmayan, giigliilerin
zenginlestigi bir toplumda, gelecegin yolla-
rin1 tikanmig goéren bir genglige sesini du-
yurma olanag: sagladi.

Halk tabakasinin kendisiyle 6zdeslestir-
digi bu Islamciligin 6zelliklerini agmamiz
gerekiyor. Bu hareket, cogu kez, derinleme-
sine cagdas politik bir ideoloji oldugu unu-

tularak yalnizca dinsel karanlik¢1 (obscuran-
tisme religieux) cizgilerle agiklaniyor, insan
haklar1 s6z konusu oldugunda ise, onlara
insafsizca saldiran iktidar alkislaniyor.
[slamcilik, yalnizca kutsal metinlerin ye-
niden okunmasi ya da kendi inancin1 yayma
hareketi degildir. O, Kuran metinleriyle
kendini mesrulastiran siyasal bir ideolojidir.
Onu, vaazlan ile, eylemci sozleriyle deger-
lendirmek gerekir. O zaman onun, diktaci
boyutu tartisilmaz olan bir iktidar1 daha iyi
orgiitlemek amaciyla en yoksul kisilerin
kaygilarina nasil karsilik verdigini daha iyi
anlariz. Tekno-biirokrasinin modernlesme
diye yanhs yonlendirdigi ve her tiir demok-
ratik haklarin ve ozgiirliiklerin yoklugu ne-
deniyle bireylere kars1 seffaf olmayan ve
petrol gelirlerinin arpalik oldugu ve ekono-
mik bunalimin en 6nemli sorun oldugu bir
toplumda, aile, gelenek gibi degerler tut-
kuyla korunmas: gereken yerler olarak, a-
sam ve dayanisma yerleri olarak ortaya ¢i-
kiyor. Tek bir partinin tekeli altinda bulu-
nulmasindan dolayi, camiler yegane tartis-
ma ve iletisim kurulan uzam niteligi kazani-
yor. Siyasal Islamcilik iste boylesine kaygilt
ve hassas bir toplum iizerine yapilanmakta-
dir. Onun biiytileyici giicii, yankilarin1 bu-
giin de koruyan hakkaniyet, adalet gibi eski
sozciiklerin karanlik pariltistndan kaynaklanan
bir hayal diinyasinin gecerli olmasinda giz-
lidir. Oysa amaci, yeni bir egemen gii¢ olma
sevdasindan bagka bir sey degildir, yani
kendilerini iktidar paylasiminin disinda bi-
rakilmis hisseden seckinlerin bir bolimii-

niin 6¢ alma duygusundan kaynaklanmak-
tadur.

Cezayir'deki durum, o halde, karanlik
ve aydihigin savast degildir. Islamci karan-
lik karsisinda, iktidar bir 1sik degildir. Zit-
lasma Cezayir i¢in 6ldiiriicii bir 6zellik tasi-
yor. Iktidar, Islamcilarin giice bagvurarak
kendilerini kabul ettirmelerini 6nleyebilecek
durumda olsa bile, bu stirekli cinayet ve su-
ikastlara ve toplumsal bag1 yok eden kusku-
culuga kars caresizlik icindedir. Acaba bir
¢ozim beklemek hala olanakli midir? Bu
¢oziim iki rakibin aralarinda yapacagi bir
tiir uzlasma ile gelmez. Olsa olsa toplumsal
bir s6zlesme olabilir. Bagka ne soylenebilir
ki?

Toplumsal sozlesme, degisik toplumsal
ve siyasal guruplar arasinda yapilmasi gere-
ken bir antlasma gibi ele alinmalidir ve her
iki tarafin “yasamsal ¢ikarlar”ini giivence
altina alacak olanaklarin saglanmasiyla ola-
sidir. Toplumsal s6zlesme demokrasi degil-
dir ama onun 6nkosuludur. Demokrasi ise,
varolmak i¢in yurttaglarin i¢lerine sindir-
mek zorunda olduklar: bir sistemdir; o hal-
de, “demokrat bireyin” islenmesi gerekir.
Bu yapilmazsa, bigimsel demokratik yon-
temler, bir cogunlugun kendi ¢ikar1 ugruna
toplumun tiimiinii tekeli altinda tutmasi so-
nucuna gotiiriir. Demokrasi yalnizca kimin
kimi yedigini bilme araci olarak yasanirsa,
olacak olan siddettir. Bugiin Cezayir’de
olan da budur.

Cev.: B.G.




Abdelmalek Sayad*

Oliimden Sonra Aydin Olmak

Tip, tiniversite, yazin, basin ve iletisim diin-
yasindan taninmus kisilere karsi yapilan so-
nu gelmez karanlik cinayet ve suikastlerden
sonra, Cezayir'de “aydin kiyimi terdriin-
den” soz edilmeye baglandi. Ayn1 zamanda,
Paris’te, bu 6rnek kurbanlara ve onlarla bir-
likte adlar1 bile bilinmeyen, 6ldiiriilmiis sa-
yisiz kigiye kars1 dayanisma duygularimi di-
le getiren destek aglar1 olusturuluyor ve bu
sekilde, yeniden kendini 6ldiiriicii korkung
bir sikint1 ortaminda bulan Cezayir halkina
duyulan sempati dile getiriliyordu.

Pek de haksiz olmamakla birlikte, ancak
Oliimlerinden sonra simgesel bir islev, hatta
bir gorev olarak “aydin” tanimlamasina la-
yik goriilen bu seckin insanlar, hayattayken
yalnizca doktor, 0gretim gorevlisi, gazeteci
ve yazardilar. Yazinsal yapitlariyla, agikca
ortaya koydugu politik tavirlariyla, basin-
daki yazilariyla ve hatta sonugsuz kalan ye-
ni bir basin organi kurma girisimleriyle ta-
ninan iglerinden biri disinda, bu insanlarin
hicbiri, kendini aydin yerine koymuyor, ve
onun biitiin yasami boyunca yaptigr bigim-
de hareket ederek bir aydin olma iglevini
gerceklestirdiklerini diistinmiiyordu.. So-
nugcta, burada s6z konusu olan sorun, 6zel
bir siyasal baglamda bizzat aydinin tanimi-

* Abdelmalek Sayad. CNRS’de (Fransiz Bilimsel Aras-
tirmalar Ulusal Merkezi) sosyolog. L' Immigration, Les
paradoxes de I'altérité, (Bruxelles, De Boeck, 1992) adli
kitabin yazar:.

dur. Oliimleri sonrasinda (yani kendilerin-
den habersiz ve kendi istemleri disinda) ay-
din olma diisiincesiyle 6zdeslestirilen bu
simgesellesmis simalara nesnel olarak atfe-
dilen nitelik bu olduguna gore, acaba aydin
olmak ne demektir?

Elbette aydindir bu kisiler, su anlamda
ki, her biri kendince ve kendi alaninda boy-
le bir yasam segiminde bulunduklari, emek
verdikleri ve 6zellikle de tiimden bagimsiz-
ca ve toplumdan farkli olarak diistindiikleri
icin, ve gerektiginde, hep alisilageldigi bi-
¢imde yapilanlara, séylenenlere, diisiiniilen-
lere aykir1 hareket ettikleri i¢in aydindirlar.
Biitiin bunlarda istisna sayilacak bir durum
yoktur, ama Cezayir toplumunun 6zel bag-
laminda, tiim toplumsal kimlik bicimleri
birbirinden ayrilmaz seylerdir ve her birinin
egemen modelle 6zdeslestirilmesi, herkes
icin ve her agidan zorunlu bir gereklilik, bu-
nun disinda kalmak, hos goriilmesi zor bir
edim, sozciigiin tam anlamiyla, bu giincel
kargasa ortaminda toplumsal doneklikle,
yani genellestirilmis bir yadsima bicimiyle
ayni anlamda alinan bir sapkinliktir (yalniz-
ca dinsel anlamda degil). Iyice yakindan ba-
kildiginda, kuskusuz bu kurbanlarda, kapa-
I1 ve belki de bilingsiz bir bigimde hosnut-
suzluk duyulan sey, davranislarinin, sozle-
rinin, diisiincelerinin bizzat gercekligi degil,
daha ¢ok, tuttuklar: elestirel tarafin tiird,
toplumsal ve siyasal diinya tstiine diisiinsel
tavirlaridir.

Bu baglamda, aydin, etkinliginin her
alaninda ve bazan yalnizca var olusuyla,
bir yandan dini kutsallik yanlist hiikiimet-
ten, ama Obiir yandan da ayni zamanda
kutsal ulusallik yanlist hiikiimetten, diinya-
ya ait olan seyleri koparmak igin sarfettigi
cabayla rahatsiz eden kisidir. Kutsallig1 (hem
siyasal hem dinsel) tekeli altina almak igin
birbiriyle savasan bu iki “kutsallik bigimi”ni
birbirine kosut kilmak istemesinin nedeni,
dengeyi saglamak kaygisiyla yalnizca iki-
sini de hakli gormemek ve bu iki karsit
gliciin ikisini de mahktm etmek icin degil,
ayni zamanda kendi aralarinda ve icra et-
tikleri bu iki geleheksel ortodoksluk arasin-
da, birbiri ardina dogmalarindan ve 6zel-
likle yapilarindan, ve kendi “yetkeci” anla-
yislarina uygun bir bicimde, toplumsal ve
siyasal diinyay1 tasarlama ve Orgiitleme
bigimlerinden kaynaklanan bir iliski oldu-
gunu gostermektir. Ilkeleri benzer bir man-
tiga dayanmaktadir ve yine benzer bir di-
siince ve siyasal eylem ¢izgisinden (“be-
nimle birlik olmayan mutlaka bana karsi-
dir”) yola ¢ikarak, benzer kisilere benzer it-
hamlarda bulunmakta, hi¢bir kampta olma-
yan bagimsiz aydinlar aleyhinde yine ben-
zer cezalandirmalar: gerceklestirmektedir-
ler. Oldiiren kursunlar hemen hemen her
zaman capraz atislardan kaynaklanmakta-
dir.

Cev.: B.G.




Kateb Yacine
Rachid Boudjedra

Cezayirde Yazinsal ve Siyasal Yenilik

Kateb Yacine’e gore, yazinsal dava kaginilmaz bicimde siyasal-
di, ama sOmiirgeci diizene boyun egmemezligi ayni zamanda Ce-
zayir'e dayatilan yazinsal diizene kars: da bir baskaldiristi. Modern
Cezayir’in ilk biiylik roman1 olan Nedjma'yla gelen bigimsel dev-
rim, somiirgeci o “giizel yazin”1in biitiin Ol¢iitlerini altiist eder (Rac-
hid Boudjedra buna 6gretmen romani adin1 verir) ve 1956’da Ulu-
sal Devrim i¢in ¢agrida bulunur.

Rachid Boudjedra’ya gore sorun, bugiin, tam tersine, yazarin
bagimsizligini ilan etmek ve her tiir siyasal ve tarihsel zorlamalara
boyun egmeyi reddetmektir. Ama, yazinsal 0zgtirliik savini ileri
stirmek, kutsalin ulusal (Abdlkader) ve dinsel (Kuran), buitiin bi-
¢imlerini tartismaya a¢mak, resmi politikanin gereklerine uymay1
reddetmek, bu da yeniden bir siyasal tavir almak olmuyor mu?

Her iki yazar da resmi sanat anlayisindan kendilerini uzak tut-
may1 bildiler ve elestirici bir aydin tutumunu savundular; kendi
kusaklarinin estetik ve siyasal gerceklerine karsi ¢iktilar. Yazinsal
alanda, her ikisi de etnografik roman tiiriinii reddetmis, politik
alanda ise, biri, Berberilerin kiiltiirel varliklarina sahip olma hakki-
n1 yadsiyan ulusal ve “kutsal” birlik yutturmacasina kargi, obiirt
de, kutsal metin Kuran’a baglilik “6dev”ine karsi savasmislardir.

Bu da gosteriyor ki, yazinsal olan1 hige sayis, yani bigimsel bir
modernligi zorla kabul ettirme istemi, kaginilmaz bigimde 6nemli
riskleri olan siyasal bir hice sayisa esdegerdir. Zor ve savunulmasi

glic bir tutum. Icerde ve disarda; uzak ve dostca.

Cev.: B.G.



TASSADIT YACINE:* [sterseniz, sizi do-
nemin baglann icinde degerlendirmeye ¢alisalim.
Cezayirli bircok geng sizi bugiin az taniyor ve
s5o’li yillarin aydmlar kusagr hakkinda pek az
bilgileri var. Siz de bu kusagm icinde yer aldinz
ve Cezayir'in tarihini belirleyen olaylardan etki-
lendiniz. Eger sizi sikmayacalcsa, bu 50°li yilla-
rin kusagina ve bu kusagm Cezayirin bagimsiz-
ltgmda oynadigi role geri donelim.

KATEB YACINE: Once baz seyleri bi-
raz agikliga kavusturmak gerekecek. O za-
manlar bile, olaylar basit degildi ve yazarla-
rin hepsi beklenilen bir agiklikla bagimsizlik
i¢in kesin bir tutum takinmamuisti. Bagimsiz-
Iik 6ncesi yazarlarin tutumunun tarihgesini
yaparsak, bunun her zaman berrak bir tu-
tum olmadig goriilecektir. Cezayirli yazar-
larin hepsi bagimsizlik yanlisiyd: diyeme-
yiz. Hatta bagimsizlik i¢in ¢alisanlarin bir
azinlik oldugu bile sdylenebilir. Ben bu
azinlik icinde yer aldim, ama o zamanlar bir
kitle partisi bi¢ciminde var olan ulusal hare-
ket, milliyetcilik, bende kisa zamanda diis
kiriklig: yaratt.

Milliyetciligin kiiltiirel diizlemdeki s1-
nirlarini oldukca cabuk kesfettim. (...). Bunu
cocukluguma dek gotiirebilirim. Baslangig-
ta, Fransiz Cezayiri mitinin kurbani oldum,
¢linkii Fransiz okulunda yetismistim. Fran-
sa tarihi ve Fransiz devrimi beni tutkulandi-
riyor, Napolyon'un yenilgileri karsisinda
aghyordum. Eger 8 Mayis 1945 olaylar1 ol-
mamis olsaydi bu uzun siire devam edebi-
lirdi.

— Betimlediginiz gibi bir biiyiilenme ve etki-
lenme iginde olan bir ¢ocuk igin, 45 olaylart neyi
temsil ediyordu ve o barikatmn 0biir yanna nasil

*Tassadit Yacine. Berberiler alaninda uzman etnolog.
L'Izli ot I'amour chante en Kabyle, (Maison des sciences
de L'homme, 1988), Les Voleurs de feu, éléments d’une
anthropologie culturelle de L’ Algérie, (Paris, La Découver-
te, 1993) adl kitaplarin yazari.
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gececektir?

Bu gercekten benim igin, Fransiz okulu-
na giden bizler i¢in, yildirim aski gibi bir
seydi, ¢linkii, sunu iyi gormek gerekir ki, bu
siralarda yanilsamalar coktu. Ozellikle, ileri-
cilerde, komiinistlerde ve en ileri milliyetci-
ler de dahil olmak tizere, Fransizlarin bizi
ozgiirlige kavusturacagl, kan dokiilmeden
bize yardim edecegi yanilsamasi vardi.

— Nereden kaynaklantyordu bu yamisama?

— Clinkii Fransa’min kiiltiirel bir mirasi
vardj, ihtilaller yasamisti, Nazizme kars: di-
renmis ve kazanmist1. Yanilsama da buydu.
Bu umut Cezayir halkinda epey yaygindi.
Herkes bir 6zgiirliik savas: olmadan bagim-
sizligin kazanilabilecegini saniyordu, 45
olaylarinin nedeni de buradadir zaten. Bu
olaylar Cezayir halkini saskina ¢evirmisti,
clinkli o zamanki gosteriler silahsiz barisgi
gosterilerdi, oysa bir kiyimla karsilastik. So-
nugta bu olaylar bizim igin ac1 bir deneyim
oldu ve ayni zamanda da uyanmamizi sag-
lads, sahsen beni uyandirdi (...) Halkimi kes-
fetmeye baglamistim. Fransiz okulunda kes-
fedemezdim Cezayir halkini. Onu uzaktan,
sokakta gorebiliyordum.

— Hayatinizda onemli bagka bir sey daha ol-
du, eger bellegim beni yamltmiyorsa, bir gosteri-
de tutuklandiniz ve hapse atildiniz.

— Az gordiigiim, iyi tanimadigim bu hal-
k1 hapishanede tanidim ve daha ¢ok sevme-
ye basladim. Uzaktan yirtik pirtik giysileriy-
le gordiigiim ve bende anlasilmaz bir acima
duygusu uyandiran bu insanlari, gercekten
tanidigimda, karsimda etleri ve kemikleriy-
le konusurlarken dinledigimde yeniden kes-
fettim ve hapishaneden onlarin savasina ka-
tilma istemiyle daha giiclenmis olarak ¢ik-
tim. Hapishane beni degistirmisti. Artik yal-
nizca bunu diisiiniiyordum. Ogrenimimin
bile benim i¢in hi¢ 6nemi kalmamaist.(...)
1946 yiliydi. Onalt1 yasindaydim. Gengtim
ve diislerle doluydum. Hem ulusal harekete

katilanlarla, hem militanlarla, yazinsal, siya-
sal konferanslar diizenliyordum. Siirler
okuyor, miicadele ediyor ve boylece, bir
halkin 6zglirlesme istemini dile getiriyor-
dum. Ik konferansimin ad1 “Hapishane Og-

.retimi”, ikincisinin “Abdlkader ve Ceza-

yir'in Bagimsizlig1”ydi. Oysa, o dénemde
bagimsizliktan s6z etmek.......

— Diisiiniilemiyordu bile elbette!

— Elbette. Bir yandan, yaptigim calisma-
dan memnundum; 6biir yandan da, ulusal
hareketin kiiltiirel sorunlara karsi o denli
duyarli olmadigini goriiyordum. Dahasi, gi-
disi cok kotii goriiyordum. Ulusal hareketin
yozlagtigim fark ediyordum, buirada Abdka-
der ve Cezayir'in Bagimsizligi adli kitapgigin
ekmek gibi sattigini 6rnek olarak verebili-
rim. Ama ben tek kurus bile almamistim,
bununla birlikte, sefalet icindeydim. Para-
nin yozlagtirdigini gortiyordum. Ayrica ho-
suma gitmeyen baska seylere de tanik olu-
yordum. Biitiin bunlar, milliyetgilerin sarla-
tanlar olduklarini ve temelde, iktidar1 he-
deflediklerini ve bunun tizerine diisiince
kurduklarini kanitliyordu bana. Markse ki-
tapgiklar1 okumaya baslamistim ve diinya
uistiine bir bagka diisiince ediniyordum.
Milliyetcilerden kopmaya ve onlarin simirli-
Iiklarini gitgide daha ¢ok anlamaya basla-
mistim. Bunlar olsa olsa toplumsal bir sinif-
t1, burjuva sinifi (...). PPA'nin (Cezayir Halk
Partisi) icinde daha azdilar.

— PPA daha ok halk kokenli miydi?

— Onlar da ¢ok kiiciik burjuvaydilar. Ya-
vas yavas ortaya cikt1 bu yonii, ¢linkii mas-
kelenmisti. Burjuvalarin en yogun oldugu
parti, Farhat Abbas’in basini ¢ektigi UDMA
(Cezayir Manifestosu Demokratik Birligi)
idi. Iki hareket arasindaki siyasal cekis-
meler ytizlinden, bir ayrilik ortaya cikt1 ve
PPA'min daha halk¢t ve hemen hemen pro-
letaryen oldugu sanildi.(...)

— Isterseniz, gimdi, sizin yurt olarak adlan-



dirdigimiz seyi, yani Cezayir'i tammlamaya ¢ali-
salum.

— Nedjma, Cezayir'dir, Cezayir arayisi-
dir. Ama onu bulabildik mi? Kanimca hayir.
Yurdumuzu kendi adiyla adlandirmaktan
bile yoksunuz. Cezayir, iilkenin gercek adi
degil, turistik bir terim. Peki el-Cezair ne
oluyor, o zaman? (...) Bir iilkenin, hi¢ Adalar
diye adlandirildigini gordiiniiz mii? Ona bu
ad1 veren Araplardir (...) Biz kendimizi ba-
zan, acimasiz ve kiiclimseyici olmasa bile,
kayitsizca yabanci sdzciiklerle tanimlamaya
devam ediyoruz. (...) Cezayir bir giin gercek
adina kavusacaktir (...) Bize “bdliinmeyin”
deniyordu. Hala da birlikten sz ediliyor.
Ben bu sorunu kesinlikle noktalamak istiyo-
rum.

— Bu birlik hangi temeller iizerine oturtul-
mak isteniyordu? Ayrica, birlikten soz etmek ay-
nt zamanda daginikliktan soz etmek anlamina
geliyor. Bu sorunun sizin kugak tarafindan nigin
bu terimlerle ele alindigini anlayamiyorum?

— Acaba yalan ve cehaletin mi yoksa bil-
gi ve umudun temelleri iizerinde mi birlik
olunmali? (...) Bir dili 6ldiirmek i¢in mi,
yoksa onu yasatmak i¢in mi birlik olunmali?
Kendi 6z tarihini bilmek i¢in mi, yoksa onu
es gecmek icin mi birlik olunmali? Birlik
yanlis1 olanlar biziz, onlar degil. Ayrica bu
birligin gercek olan seyler tizerinde olmasi
gerekir! Boyle bir durumda, biitiin sézde
milliyetcilerin sahte yurtseverler, hatta Ce-
zayir'in diismanlar1 olduklar: ortaya ¢ikar,
cilinkii yurtsever olsalardi, ne kendilerini
yadsima ne de yurtlarinin 6ziinii yadsima
diisiincesi akillarina gelirdi; gercekten de,
birer burjuva olarak onlar Arap-islamciligi-
na gereksinim duyuyorlardi, ¢linkii onlar,
yabana isgalcilerin sug ortaklariydilar ve bu
nedenle, bu halki baski altinda tutmak isti-
yorlardi. Halkin anlamasini istemiyorlar,
clinkii bilinglenmenin bir seyler getirecegini
iyi biliyorlardi. Eger boyle bir bilin¢ uyanir-
sa, iktidar kesin olarak ellerinden alinacaktir
¢iinkii. Ama bilingler uyanmaya baglamistir.
Artik is rayindan gikmustir.

— Tarihi bilmemek, kendinin kim oldugunu
bilmemektir demek istiyorsunuz santyorum?

—Bu bir asagilik kompleksi.

— Sanmuyorum ama, belki soruyu bagka tiir-
lii ele almak gerekecek: sefalet, kiiltiirsiizliik, so-
miirgeci gecmis, koklerini yitiris, vb. Biitiin
bunlar kiiltiirii carpitip tammmaz kilyor.

- Bu da Arap Islamciliginin katkisi. Za-
ten su meshur redjla, erkeklik tapinisi, glic-
liiliik tapinist da budur. (...) Bagka érnekler
de verilebilir: emegi fahiselikle bir tutmak
gibi bize Arap Islamciligiyla gecen daha
baska bircok seyler, Arap Islamciliginin na-

sil parcalanmasi gereken bir zincir olustur-
dugunu gosterir: her seyi yozlagtiran, her
seyi kirleten odur. Elbette sosyalizm artik
ayni glice sahip degil. Kamu giicleri ondan
esinlenmiyor. Onlarin var olabilmek igin
ilerleme giiclerine karsi savasmasi lazim. Bu
ulusal ve popiiler giicler, 6zet olarak sendika-
larla, iscilerle ve Kabililerle, Chaouislerle,
Imaziglerle (yani Berberilerle) temsil edile-
bilir. Tktidarin iki 6nemli diismani iste bun-
lardir. Clinkii bugiin, bu iki gii¢ alasag: edil-
mek isteniyor. Kala kala Arap Islamciligina
yaslanmak kaliyor onlara! Bugiinkii iktidar,
dinci demagojinin ellerinden iktidar1 alma-
sindan korksa bile yapilan yine de budur.
Aslina bakilirsa, kesin gergek diismanlar
bizleriz (yani Berberiler). Bu hi¢ kimsenin
yadsiyamayacagi bir seydir, ¢iinkii bu ikti-
dar iki giigten korkmaktadir: yani bu ikti-
dar, bir ulusal hareketten, bir de isci hareke-
tinden korkmaktadir. Daglarda gercek bir
uyanisin olmasindan korkmaktadir. Ikinci
bir Tizi-Ouzou'dan, ama Cezayir diizeyinde
ortaya ¢tkmasindan korkmaktadir.”” Ekono-
mik giicliikler ve elbette ufukta kendini gos-
termeye baslayan toplumsal ¢atismalar kar-
sisinda, sendikalardan, is¢ilerden korkmak-
tadir. Boyle bir durumda, iktidar, diisman-
larinin oynadigr oyunu oynamaya mah-
ktimdur. Birbirine rakip giigler olarak bo-
ltinmeye mahkiimdur. Zaten koktendinci
hareketin polis okullarina saldirmasinin ne-
deni de budur. Bunun i¢in sokaklarda cami-
ler i¢in bagislar toplaniyor. Boylece, 6zel ki-
siler cami yaptiriyor ve iktidar onlarla yari-
sa girerek o da cami yaptiriyor. Ardindan
sira yeniden 6zel kisilere geliyor ve yaris sii-
rityor. G6z boyayan diizeylere variyor ner-
deyse, ama er geg bir tepki ile karsilasacak-
tir bu olgu. (...).

— Tizi-Ouzou'ya gelinmeden once, Berberi
kiiltiirii olgusuna iliskin ne zaman ilk kez biling-
lenmeye basladiginizi soyler misiniz?

— Dokuz ya da on yaglarindayken. Cha-
ouis bir kentten ayrilmustik (...) Ilk cocuklu-
gumu gecirdigim Sedrata’da, Tamazightce-
nin (Berberice) konusuldugunu goérmedim.
Bu dil yakin bolgede konusuluyor ama Sed-
rata’da konusulmuyordu. Kiigiikken Kabili-
ler hakkinda bildigim seyler daha ¢ok alays1
seylerdi. Kabili demek, hemen hemen Yahu-
di demekti, yani yabanci, bizim gibi olma-
yan biri. Olduklar1 gibi kabul edilmiyorlar-
d1. Hatta onlar1 tanimlamak igin degisik s6z-
ciikler bile vardi (...). Ama bunlar1 sdyleyen-
ler de Chaouislerdi.

— Ne zaman onlar: baska tiirlii algilamaya
bagladunz?

— Cok sonra. Babam oukil kokenliydi ve

gorev yeri ¢ok sik degisiyordu. Kendisini
Setif'te gorevlendirdiler. Setif yakinlarinda,
Bougaa bélgesinde, yani Kiigilik Kabiliye’de.
Orasi da biraz Araplastirilmist: ve artik Ta-
mazightce konusulmuyordu. Kéye geldik.
Annemin orada stirglindeymis gibi yasadi-
g1 animsiyorum simdi. Ailesinden uzak
kalmust1. Kabililerin bulundugu yere gitmek
biraz zordu. Evde ¢esme yoktu. Koytin or-
tak bir cesmesi vardi. Geng bir kiz eve su ta-
styordu ve bu kiz yalnizca tamazight dilini
konusuyordu. Bir giin geldi ve anneme “Ad-
awigh aman smmat” gibilerden bir sey sdyle-
di.

— Evet,”size soguk su getirecegim” anlamin-
da.

- Hayir. Annem smmat soézcigiint, sa-
met ( tuzlu, ac1 anlaminda) anlamis. Babam
dontince “goriiyor musun, beni bu uzak di-
yarlara getirdin, bir geng kiz, size ac1 su ge-
tireyim” dedi, diye yakind. ...Fakat, Allah-
tan babam dili iyi biliyordu. Ibranice bile
konusuyordu. Dillere karst meraki vardu.
Ona durumu anlatti. Bu olay beni dylesine
etkiledi ki! Gergek halkimi kesfetmistim.
Glizelligi ve comertligi kesfetmistim. Yani
ne oldugumuzu. (...) Babam civanmert bi-
riydi, biraz da yoksullarin avukat1 gibiydi
9) Ornegin, sonbaharda, bizim oralarda,
eve zor donebiliyordum, her taraf yabanari-
lariyla doluydu (...) Kabiliyenin biitiin mey-
valari, av iiriinleri eve getiriliyordu. Babam
Kabilileri ¢ok severdi, zaten kendisi de Cha-
ouis idi. Olaylar1 anlamaya baslamistim, a-
ma her seyi anliyordum diyemem. Soyle ya
da boyle, Cezayir'in bu oldugunu, baska bir
sey olamayacagini iyice hissetmistim; sonra-
lar1 ¢ok daha iyi tamudim. (...) Ozellikle, gur-
bette iken, yardimima kosanlar hep ya Kabi-
liler ya da Chaouislerdi.

— Bize bu anlardan birini anlatabilir misi-
niz?

— Paris’e geldigimde az bir param vard1
ve hemen de tiiketmistim. Bir sabah bes pa-
rasiz kaldim ve kaldigim oteli terketmek zo-
rundaydim. Ne yapacagimi bilmiyordum.
Hapisten yeni ¢ikmis bir dostuma rasladim.
Felaket bir durumdaydim. “Uziilme, dedi
bana, burada epey hemseri var.” O zaman-
lar Cezayirliler birbirlerini taniyorlardi. Ma-
halle mahalle gruplasmislardi. Kiigiik Kabi-
liye’den olanlar XIII. Arrondisman’da, Cha-
teau-des-Rentiers sokaginda oturuyorlardi.
Bunlardan biri de, eski bir militan, okuma
yazma bilmez, vereme tutulmus biriydi ve
Madam Jeanne adinda, eski Fransiz aristok-
rasisinden bir kadinla yasiyordu. Kadin gok
kiiltiirliiydii. Ama felgliydi. Bu olaganiistii
bir seydi. Bodrum gibi bir yerde kafe isleti-




yorlardi ve bu kafe Avrupa’daki Cezayirli-
lerin sigmak yeriydi. Issizler, hastalar, vere-
me tutulmus goemenler gelirdi oraya. 213
numaradaydi. O zamanlar, Cezayirlilerin is-
lettigi bistrolar ¢oktu. Cogu da Kabili-
ye’dendi. Gurbette rastlanabilecek en yok-
sullar1. Yavas yavas, tiirkiilerle ve baska
seylerle, kendimi iyiden iyiye onlardan his-
setmeye basladim; giderek onlarin arzuhal-
cisi oldum.

— Madam Jeanne'nin esinin adi neydi?

— Slimane. Cok dokunakl1 bir durumdu.
Altmis yaslarindaydi: Beni evine aldi. Cok
yoksul oldugu igin etsiz nohut as1 yerdik go-
gu zaman. Bununla birlikte, bana her giin
bir paket Gauloise parasi verir ve gazeteleri-
mi alirdl. Haberlere, politikaya, memleket
havadislerine susamis biriydi. Benim politi-
kayla ilgilendigimi bildigi igin, ilgi nokta-
miz bulusuyordu. Bana gazete almak ugru-
na neredeyse bes parasiz kalacakti. Ama
ben her seyi hissediyordum, mektuplarini
yaziyor, onlara her giin gazeteleri okuyor-
dum. Sonraki giinlerde yavas yavas Cep-
he’yi orgiitlemeye basladik. O zamanlar,
Ulusal Demokratik Cephe’yi (yani FLN'nin
oncii kuruluslarindan biri) olusturmaya ca-
Iisan Komtinist Partisi’ydi. Bir giin bir mi-
ting diizenlemeye karar verdim, ama milli-
yetciler sopalarla tizerime cullandi. S6ziin
kisasi deneyim ac1 sonuglaniyordu. Ama bu
siralarda, partiyle hesaplasan Berberilere
rasladim. Giinler gectikce daha iyi anliyor-
dum her seyi. Fransa’dan ayrilarak Ceza-
yir’e geldim. Sonra tekrar Paris’e gittigimde
0 bodrum kafenin yerinde yeller esiyordu
ve Slimane, XX. Arrondisman’da bir baska
kiiciik yerde garsonluk yapiyordu.

— Sizi tamdi mi?

— Elbette. Korkung bir seydi bu. Bu tiir
insanlarla karsilastiginizda, Cezayir'in nere-
lerde oldugunu daha iyi anliyorsunuz. Ba-
gimsizlik sonrasinda, agikea bir kiiltiir soru-
nu oldugunu anladim ve dogal olarak da,
bunu nasil ortaya koyacagimi bilmiyordum.
Once tiyatroyla sergilemeyi diistindiim,
¢iinkii tiirkiilerde ¢ok giiclii bir hareketlen-
me vardi. Bu Idir'in séylendigi siralara ras-
lar (A baba inou ba). Cezayir'de tiirkiilerin
6nemini de o zaman anladim. Berbericede
cok carpiciydi bu. Bu dilde giiglii bir hareket
vardi. (...) Sonra, kendi toplulugumla, 6g-
rencilerle iliski kurmaya calistim ve bu kiil-
tlir sorununun tartisilmas: gerektigini dii-
stindiim. Boylece, Devrimin XX. yil kutla-
malarinda, [ki Bin Yillik Savag'y sergiledik.
Berberi bir kadin kahraman olan Kahe-
na’nin Oykiisiinii tiyatroya uyarladik. Oyu-
nu Berbericeye ¢evirdik. Hatta, Muhamed

Valizini Al'1 bile Berbericede oynadik. Bu
oyun Tunus'ta biiyiik bir basar1 kazandi. Vi-
etnam’a yaptigim gezinin, bu diisiincelerin
derinlesmesinde énemli bir etkisi oldugunu
belirtmeliyim. 1970’te Vietnam’dan don-

“diikten sonra Suriye’ye gitmistim ve orada

Abdl-Kader-El-Djazairi Sokagi'nda, Sam’in
gobeginde, Berberice konusulduguna tanik
oldum. Nigin mi dersin? Kabililer, yani Ab-
dl Kader’in gercek yoldaslari, ona 6liimiine
dek sahip ¢ikanlar oradayd: da ondan. Ka-
dimni, erkegi, yaslis1 dillerini korumay1 bil-
misti. (...) Yenilerde, Toulouse’da Berberice
O6nemli bir etkinligin gerceklestirildigini
duydum. Bir tiyatro salonu tika basa dol-
mus. Biitlin bunlar gelecegi olan seyler.
Simdi bu gticli somutlastirmak, ona yeni bir
anlam vermek, herkese ulasir kilmak bizim
elimizde. (...) Bizim amacimiz iktidar degil,
biling. Biitiin bir halkin bilinglenmesi. Eger
nereye gidilmesi ve ne yapilmasi gerektigi
bilinmiyorsa, iktidar neye yarar? Ayrica, biz
kimiz, neyiz? Bikmadan anlatmak gereke-
cek her seyi. Anlatmak ve agikliga kavustur-
mak. Ama ayni zamanda da bunun uzun bir
yol oldugunu bilerek, ¢iinkii bu uzun soluk-
lu bir savasim ve olaylar sanildigindan daha
cabuk ilerliyor. Ayni zamanda, diismanlari-
mizin yanilgilarini da hesaba katmak lazim.
Tizi-Ouzou'nun kokeninde yatan nedenleri
animsamaya calisin. Bu olayin altinda, bir
valinin, eski Kabili siiri hakkinda yapilacak
bir konferansi yasaklama ciireti yatar. Mu-
hasebesini yapmak zorunda oldugumuz
diismanlarimizin yanilgisidir bunlar. Boyle-
si aptalliklar yapildigr zaman, diismanlari-
miz bize umut giicii asiliyor. Evet, onlar da
aptallik yapmada geri kalmiyorlar hig; in-
sanlar1 baski altinda tutuyorlar, kiigtimsii-
yorlar, tanimiyorlar, ényargililar ve biitiin
bunlar, sonugta bilinglenmeye zemin hazir-
layan seyler, ciinkii stirekli ayn1 seyi yapi-
yorlar. Bunu bir tiirlii anlamadilar, higbir
zaman da anlayamayacaklar. Belki de hep
ayni yanilgiya diismeye mahktimlar. (...)

— Az oOnce, acaba gercekten bagimsiz muyiz
SOYUSUNU SOTMUSHUNUZ. ..

— Acaba gergekten bagimsiz miy1z? Sani-
yorum, bu bagimsizlig: gozii kapali bir se-
kilde katilan bir halki kurban ederek kopar-
dik. Yani siyasal bir bagimsizlig1 kopar-
dik..ama ekonomik diizeyde, acaba gercek-
ten bagimsiz miy1z? Saniyorum, degiliz. Si-
ze ¢ok kiiglik bir 6rnek verecegim. Bildigi-
niz gibi, bir kiiltiir bakanligina sahip olma
sanssizligimiz var kil Hem de ne zamandan
beri? (...) Tam Tizi-Ouzou olaylar1 sonrasin-
da. Oysa onceleri kiiltiir miistesarligr Ha-
berlesme Bakanligi'na bagliydi. Kiiltiir, at

arabasinin besinci tekerligiydi sanki. T¢zi-
Ouzou firtinasin beklemek gerekmisti. S6y-
le ya da boyle, bu, saniyorum ¢ok eski bir
Ozlem; fakat onlar sorunu ortaya koymakta
beceriksiz kaliyorlardi, nedeni de milliyetci-
lere gore, kiiltiir sorunlarini giindeme getir-
mek, var olmaya son vermek demektir (...),
6liime mahktim etmek gibi bir sey oluyor
bu. Aslinda bunu kendileri de iyi biliyorlar.
iktidarlarin ikiyiizliiliikle koruyorlar. Kiil-
tiir onlara gore stis 6gesi olarak kalmali, ha-
vada birakilmali. Hi¢bir zaman oldugundan
ve olmasi gerektiginden daha biiytik bir gii¢
olmamali. Iste ben de, simdilerde bunu his-
settigim icin gercek anlamda daha ¢ok ugra-
styorum.

— Peki dnceleri nasil yasiyordunuz bu soru-
nu?

— Onceleri, kendimi biraz... ne bileyim
cizgidisi hissediyordum. Bu tiir seyleri agiga
vurmamaya mecburdum. Olup biteni ¢ok
iyi anliyordum ama sdyleyemiyordum.

— Anlagilamadigimz icin mi?

— Hayir! Halkin cesaretini kirma korku-
su vardi ¢linkii. Eger bir halk bagimsizlik
savasi gibi bir kavgaya atilmissa, icinde bu-
lunulan kosullarda, sirtina bigak dayanmus-
ken, bu tiir seyler gereksizdi.

— Yani onu bir de bu tiir sorunlarla sars-
mak...

— Bu onun cesaretini kirmak olurdu. Bu
tiir dnemli anlarda yapilmamasi gereken
seyler bunlar. Ama simdi yapilabilir. Simdi
yapilmasi gerekir. Artik zamani geldi.

Bu soylesi 1987'de Tassadit Yacine tarafin-
da gerceklestirilmigtir.

Cev.: B.G.

1) 1980'de Cezayir'de genglerin, diislince dzgiirliigii
ve Ozellikle Berberi kimligi ve dilinin taninmasi
igin Tizi-Ouzou kentinde yaptiklari gosterilere
gonderme yapiliyor.
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Rachid Boudjedra ile Soylesi

PASCALE CASANOVA:* — Rachid Boudjedra,
Cezayirli bir yazar ve aydmn olarak, zor hatta da-
yamlmast gii¢ bir durumdasimz... Fransa’da ya-
sadimiz, sonra da 1970'li yillarda Cezayir'e don-
diiniiz, oyle degil mi?

RACHID BOUDJEDRA: - Evet, tam
1973’te Cezayir’e dondiim, ama yerlesme-
mistim. Gidip geliyor, senaryolar yaziyor-
dum. Chroniques des années de braise’in senar-
yosu da bu yillarin tirtintidiir. 1969-72 yillar
arasinda, ilk romanim La Répudiation’nun
Denoél’'de yayimlandig: siralarda Fransa’da
kaldim. Sonra, Fas’a gittim, ¢iinkii okul ¢a-
gina gelen kiiciik kizzimin Arapga 6grenme-
sini ve annesi Fransiz oldugu igin, -esim
doktordur,- iki dilli olmasini istiyordum.
Sonugta Arapga konusulan bir tilkeye git-
meye karar verdik ve 1973’e kadar orada
kaldik.

— Cezayir'de oturmanz yasakt santyorum?

— Iki sey oldu: 1969’da tilkeden ayrildi-
gimda, politik nedenlerden dolay1 hakkim-
da oturma yasag1 vardi. Pasaportsuz, gizlice
ayrilmistim, bu durumda donemezdim za-
ten ve Komdtinist Partisi nmilitan1 oldugum
igin - her ne kadar burada, Bati’'da, Avru-
pa’da insanlar giilse de, halen dyleyim, ¢lin-
kii bunun bizim i¢in anlami baska - her yer-
de araniyordum. Daha sonra, La Répudiati-
on’u yazdigimda, kitap Cezayir'de genel bir
yankilanma yapti ve eli Paris’e kadar uza-
nan Cezayir glivenlik giicleri iyice takibine
ald1 beni. Sonugta, giicliikler ve tuzaklarla
dolu bir yol bu...

— Yani, Cezayir gibi bir iilkede aydin ve ya-
zar olmann giigliikleri diyorsunuz?

— Evet, ama bu, takinilan tutum ve dav-
ranisa bagli. Yalnizca siyasal iktidara karsi
alinan tavir bakimindan pek énemli degil
bu, 6zellikle simdi, muhalefette olmak ¢ok
kolay. Bense, 1962 yilindan beri yasaklanan
ve ancak iki yil once yasallasan bir partide
bulundum, yani yirmi bes yil yeraltinda
olan bir partide. Saniyorum, bu tilkede, ye-
raltinda calismak zorunda kalan tek partiy-
di. Ben Bella ve Ait Ahmed de Fransa’dayds,
onlarin tilkede gercek anlamda yapilanma-
lar1 yoktu. Bizse, parti yonetimi de dahil ol-
mak tiizere, hicbir zaman tilkeyi terketme-
dik.

Zorluk oyle politik yaklasimdan kay-
naklanmiyordu pek; zorluk, bir halkin hakl
ya da haksiz olarak “kutsal” kabul ettigi se-

* Pascale Casanova. Edebiyat elestirmeni ve France
Culture radyosunun program editori.

yi tartigmaya agmaktaydi. 1991 Kasim'inda,
yapitlarim -cercevesinde, Oran Universite-
si’nin diizenledigi uluslararas: bir kolok-'
yum gergeklestiriliyordu. Ve ilk kez, yasa-
yan Cezayirli bir yazara saygi sunuluyordu.
On bes giin 6ncesinde, bir Cezayir edebiyat
dergisinde benimle yapilan bir sdyleside,
neredeyse sakaya vurarak, onemli bir Ceza-
yirli aydin, 6nce sair daha sonra direnisci
olan Emir Abd El-Kader’in belli bir bigimde,
isteyerek ya da istemeyerek, degisik taktik
ve stratejiler kullanarak ihanet ettigini soy-
ledim. Elbette Fransiz generalleri onu ¢ok
iyi kullanmuslar, aldatmislar, hatta suistimal
bile etmislerdi; fakat o bazi durumlarda,,
kendisinin i¢inde yer almadig1 bazi kabilele-
rin gikarlar: aleyhine yapilan antlagmalara
imza koymustu. Ben yalnizca, Abd El-Kader
olunsa bile, ihanet edilebilecegini ve yanili-
nabilecegini sdylemistim.

— O bugiin Cezayir'de ulusal bir kahraman.
Kateb Yacine’nin Abd El-Kader hakkinda yazdi-
g1 kiigiik kitabin yeni baskist bile yapildi, 6yle de-
gil mi?

— Evet, evet, o zamanlar, gencliginde,
kiiciik bir kitap yazmist: Kateb Yacine. Be-
nim tavrim onunkinden farkliydi. Farkl bir
kusak, farkli bir goriisten dolay1. Birden, es-
ki direnisgiler, Abd El-Kader’in ailesi, torun-
lar1 kolokyumun yasaklanmasi i¢in Oran’da
bir gosteri diizenlediler - belki de beklentile-
ri bagkayda...

Ben ilk romanimda, i¢lerinde Kateb Ya-
cine’in de bulundugu bazi yazarlarin eski
biiytikleri ululastirmalarindan s6z etmeye
baslamistim. Benim, biiytiklerimiz hakkin-
daki diistincelerim farkl:: bence onlar belli
bir bigimde ihanet ettiler; ya aldatildilar ya
da ihanet ettiler. Somiirgelestirme Oyle ken-
di basina, yalnizca,. Fransa isgal etmek iste-
digi icin gelmedi. Ayrica, yalnizca Fransiz
ordusunun giicii yoktu o devirde. Cezayir
ordusu da korsanlariyla, vurgunculariyla
oldukga giicliiydii. Ne var ki, kabile, klan
diye ordu da boliinmiistii, iste bu igten bo-
liinme somiirgelesmeyi getirdi. Sémiirgeles-
mek i¢in nesnel kosullar bir arada toplan-
mist1 sanki. Ve yine diyorum ki, bunun so-
rumlusu biiytiklerdir. Konu onlar1 suglu kil-
mak degil, efsanelestirmemektir.

— Sonugta, Cezayir'e dondiigiiniizden bu ya-
na, Cezayirlilere Fransizca soyleyemediginiz
seyleri Arapgada soylemek icin Arapca yazmaya
karar verdiniz...

Evet, sorun Arapgada sdylenmemis sey-
leri sdyleyebilmek. Ornegin cinsellik. Bu tiir

seyleri Fransizca sdylemenin hicbir etkisi
yok, yani demek istiyorum ki, Arapgadaki
kadar giizel, etkili, kiskirtici ve yikicr olmu-
yor. Fransizca yazdigim ikinci romanim
L’Insolation’u insanlar sorunsuz okudu; ama
bu romani bizzat kendim Arapgaya gevirdi-
gimde, Cezayir'de skandal oldu. Bu siralar-
da, Miisliman Kardesler, yani gelecegin
FIS’si giigliiydii ve bana kars: silahl1 bir ka-
zan kaldirma isine giristiler, ¢linkii kutsal
metni tartismaya agmis, kitabimda, ¢ocuk-
ken, her Cezayirli ya da Arap ¢ocugun ilko-
kula gittiginde yaptig1 gibi, Kuran metni
tizerinde sozciik oyunlarini denemistim. Bu
da demekti ki, her tiir yikimer diisiince, ve
yikimcl anlam Arapgada da miimkiin. Or-
negin, erkek ya da kadin cinsel organini
Fransizcada anlatmak ¢ok kolaydir; Arapga-
da bu yapilmamist1 ya da yapilali epey ol-
mustu, ama parantez kapanmuisti; bir baska
deyisle, Binbir Gece Masallar: giintimiizdeki
herhangi bir pornografi metninden ¢ok da-
ha ilerdeydi, ama o gilinden bu yana paran-
tez kapand. Yine de, alt1 ya da yedi ytizyil-
Iik bir uyku, sansiir ve aptallik dénemi var.
1991'de, kadin ya da erkek cinsel organin
neredeyse anatomik olarak anlatmak, bunu
Arap dilinde okuyan birisi igin korkung bir
sey.

— Arap lehgesinde mi yoksa klasik arapcada
1M1 Yaziyorsunuz?

— Hayir, yazili Arapgay: kullaniyorum,
Oyle klasik Arapcay1 degil. Yazili Fransizca
oldugu gibi, yazili arapca da var, nasil ki
Montaigneninki gibi klasik bir Fransizca ve
Robbe Grillet'ninki gibi modern bir Fransiz-
ca varsa.

= Siz hangisini kullaimyorsunuz?

— Diyelim ki Robbe-Grillet'nin Arapgasi-
n1 ya da Claude Simon’unkini, ya da her-
hangi birisininkini.

— Daha ¢ok Claude Simon nunki gibi, diye-
biliriz...

Evet, elbette, dogrusu bu. Claude Simon
yapiciligina ben de sahip ¢ikiyorum. Hem
de biiytlik bir onurla, ¢linkii bana gore o,
diinyada yasayan yazarlarin, romancilarin
en biiyiigli. Ama Fransizlar bunu bilmiyor.
Ayni zamanda lehge Arapgasini da ¢ok kul-
laniyorum. Lehgeyi, yalin dili, konusma di-
lini kullandigun ¢ok monolog var. Sokak di-
lini de kullaniyorum ve bence bu dil, sdyle-
nemeyeni soylemek, ters cevirmek igin ola-
gantistii bir dil, siirsel ve egretilemsel. Zaten
bu nedenle Arapgaya dondim. Fransa’day-
ken fransizca yaziyordum, yoksa yayinci




bulamazdim, ama dogrusunu séylemek ge-
rekirse, agikcasi bu dili icten seviyorum;
Fransiz dili benim ¢ok isime yaradi; alt1 ro-
manimi bu dilde yazdim ve onunla ulusla-
rarasi diizeyde tanindim ve yine bu dil sa-
yesinde onbes iilkeye cevrildim. Sonra do-
niince Arapgaya gectim, bu da Arapga ko-
nusan, Arapgayl okulda 6grenen ve artik
Frankofon olmayan bir kusagin yiikseldigi
zamanlara raslar.

— Arapgay: da Fransizca kadar biliyor musu-
nuz? Fransiz okullarinda okudunuz, orada
Arapga ogreniyor muydunuz? Gergekten biitii-
niiyle ikidilli misiniz? i

— Evet, biitiiniiyle. Ben Arapgay gizlice
O0grendim: Sabahlar1 Fransiz okuluna gidi-
yordum ve saat dort olunca da, gizlice,
apartmanlarda bulunan okullara gidiyor-
dum. Bu yasakti, ailem beni oraya gonderi-
yordu: babam bir¢ok dili konusuyordu, 6g-
renim gormiis birisiydi, ayni zamanda da
milliyetciydi ve bu ytizden ¢ocuklarinin
mutlaka Arapga 6grenmesini istiyordu.

— Cezayir'e geri dondiigiiniize, Arapca yaz-
digimiza ve kitaplarimiz bir Cezayir yaymevinde
basildigina gore, milli ya da milliyetci bir yazar
oldugunuzu soyleyebilir misiniz?

— Saniyorum, kendi metafizigi olmayan
bir yazin yoktur. Ben kendi kitaplarim hak-
kinda siyasal kuramlar iiretmiyorum, az ya
da ¢ok ac1 veren, soyle ya da boyle hos olan
ya da olmayan yazgilari anlatiyorum. Fakat
kendimi once iilkesinin, genel anlamda iler-
lemesini ve 6zel olarak da modernlesme yo-
niinde ilerlemesini isteyen Cezayirli bir
yurtsever olarak kabul ediyorum. Modernli-
ge saplant1 halinde bagliyim ama Bati’da
gordiigiim anlamda modernizme degil. Ul-
kemin modern olmasini istiyorum, ama su
anda Oyle degil; yazinsal dizlemde, yazida
modernlik beni biiyiiliiyor; ister 6ncii ya da
cagdas yazarlar olsun, modern buldugum
yazarlar beni biiyiiliiyor: 6rnegin Faulkner,
oliimiinden uzun zaman gec¢mesine karsin,
romanda modernlik (modernité) yaratmis-
tir; 6rnegin Claude Simon, yalnizca Perpig-
nan’1 anlatsa da, biitiin romanlar1 bu bolge-
de, o evde gegse de. Cilinkii Simon’un evre-
ni, o kiigiik kentten, o kiiciik kasabadan ha-
reketle enginlesir gider. Yine ayn1 bigimde,
Faulkner da her seyi, Missisipi’de kiigtictik
bir kent olan Jefforson’dan hareketle yaz-
mustir. Ben de kendimi onlar gibi gériiyo-
rum ve Giiney Romam diye adlandirdigim
seyinicinde yer aliyorum, daha dogrusu yer
almak istiyorum. Beni Claude Simon’a yak-

81

lastiran sey Giiney’dir, ¢linkii onun roman-
lar1 da, benim bugtin doksanli yillarin Ceza-
yirli kadinlarindan s6z edisim gibi, otuzlu
yillarin kadinlarindan, kapanmisliklarin-
dan, iglerindeki atesten s6z eder. Benimkiy-
le onun diinyasi, benim i¢inde dogdugum
diinya birbirine benzer. Faulkner da ayni
seydir, yani Gliney, bocekler, sinekler, ve
digerleri...

— Beni ilgilendiren, bugiin Cezayirdeki ya-
zinsal yasami nasil buldugunuz. Goriiniirde, si-
zin i¢in ¢ok sey karmasiklagiyor gibi: kendinizi
hem Claude Simon, Robbe-Grillet gibi Fransiz
yazarlarina gore bir konuma yerlestiriyorsunuz,
hem de zorunlu olarak Cezayirli yazar toplulu-
Juna gore...

— Sanuyorum gergek sorun su: bizim ya-
zinimizin temelleri -romandan s6z ediyo-
rum- bildiginiz gibi Fransiz dilinde atilmis-
tir. Kirkli yillarda, Mouloud Feraoun gibi ilk
roman yazarlari, Cezayir romanini Fransiz-
ca yazmistir. Onlar, biraz arkaik bir Islam
goriisiiniin onur kavramlari, degerleri ile es-
ki bir 6gretmen mantigina, eski bir Cezayirli
mantigina sahip yazarlardi. Cezayir yazi-
ninda yenilikler yaratan ¢ogu kiside, orne-
gin ozellikle Kateb Yacine’de, bu “eski in-
san” vardir. Bir 6gretmen yazinimiz var bi-
zim, egitici bir yazin. Ayrica, bu yazin iceba-
kis konumunda ve kendini ¢dzlimleyen bir
yazin degil. Bir baska deyisle, Cezayirli ya-

zar igebakis halinde olan bir yazar degildir,
olaylara nesnel bir gozle, distan, toplumbi-
limsel ve antropolojik agidan bakar. Somiir-
gelesmenin bunda ¢ok katkida bulundugu-
nu, onu kendi i¢ine hapsettigini ve onu al-
kisladigini da soylemek gerek; 6rnegin Mi-
mouni, Hoétel Ritz 6diiliinii kazanmistir, bu
da ayiptir artik, olacak sey mi, Hotel Ritz
odiilii, aslinda Cezayir'in siyasal sistemini
reddeden birine veriliyor...

Gengken, on bes yaslarimda, daha o za-
mandan Tanritanimaz biriydim ve okudu-
gum ustalarda ateizm kavramina raslaya-
mayinca ¢ok sasiriyordum. Hepsi inaniyor-
lardr ve hepsinin bir Tanrisi, Islam1 ve Mu-
hammed’i ve dualar1 vardi. Ve bu 6gretici
yazinda, hep 6gretmek isteniliyor, bir ders
verilmek isteniliyordu. Ornegin, bana gore
en biiylik Cezayirli yazar olan Kateb, dog-
rusu bicimsel agidan bir seyler yaratmistir,
ama 0zde cok Cezayirli kalmistir; Nedjma,
anlasilmaz bir roman, hatta bulanik bir ro-

‘mandir. Biliyorsunuz, bu romanda, somiir-

geciyi temsil eden santiye sefidir; iistelik
Suzy'nin, herkesin asik oldugu Suzy’nin ba-
basidir. Herkes az ya da ¢ok kibardir. Kalds
ki daha sonra, Kateb de romani terketmis,
lehge tiyatrosu ve devrimci, egitici ve siya-
sal tiyatroyla ugrasmaya baslamustir ki buna
¢ok yazik olmustur, ¢linkii bu bir kayiptir.
Yazarlarimiz o kadar politize edildi ki, hep-

Cezayir’de Bagimsiz Bir Diisiince

Cogu Cezayir'de oturan ve galisan tiniversite 6gretim gorevlilerinin ve arastirmacilarinin yayim-

ladigi NAQD © (“elestiri””) adl dergi, bugiin, gelecegin kesfedilmesine i|i§l<ind ciddi bir aragtirmanin ne
olmasi gerektigi hakkinda 6rnek bir taniklik yapiyor. 1990 yilinda, toplumbilimci Said Chikhi tarafin-
dan kurulan bu dergi, gecen yil ara verdikten sonra, yeniden tarihgi Daho Djerbal’in yénetiminde
siirdriiliiyor.

Cezayir Islamciliginin boyutlari, ulusal kimlik, kiiltir ve egitim sistemi vb. gibi belli bir merkez
konu cergevesinde olusturulan her sayi, gogu Fransizcada yazilmig makaleler igeriyor, ama ayni za-
manda Arapga katkilar da var. Derginin bize sundugu, toplumsal kéklesme ve milliyetgi hareketin
ideolojisi, yeni uluslararasi ortamda siyasal ve ekonomik Devlet krizi, yeni bir birey kavraminin olu-
sumunda kadinlarin 6zel rold, islamin yikselisini ve siyasal siddet bigimlerinin rekabetini ¢éziimle-
mek icin “modernizm” ve “arkaizm” kategorilerinin yetersizligi, vb. incelemeler, birgok baglarla
bagh oldugumuz komsularimizda, basarisizliklarin dramatik bir bigimde ardi ardina izledigi bir do-
nemde &zellikle aydinlatici gériintyor. Sorun artik, basmakalipliklardan uzakta kalarak ve iktidarin
kaginilmaz bir bicimde elestirisinin de Stesinde, ortak bilincin maddi sikintilarini ve duslerini anla-
mak ve tartismaya agmak olsa gerek. Benzer sorunlarin siyasal “demokrasi ortami icinde” ortaya
cikmasini beklemeyenler igin de, kuskusuz, alinacak derslerin ve bilgilerin biiyiik bir degeri olacak-
tir.

Etienne Balibar

Cev.: B.G.

1) (NAQD’a bir yilligina iig sayr 200 ff. karsiliginda abone olunabilir. Adres: NAQD, 71, rue saint-Jacques, 75005 Paris)



si siyaset adamina doniistiiriildii. Mouloud
Mammeri o6ldiigiinde, cenazesinde belki iki
ylz bin kisi vardi, ama bunlardan belki de
yalnizca iki bini romanlarini okumustu. A-
ma Olen kisi Berberilerin sefiydi ayni za-
manda. Biitlin bunlar bir yazar i¢in hiiztin
verici seyler. Kateb Yacine o6ldiigiinde de
ayn sey oldu; ytliz bin insan vardi, ¢iinkii o
politik bir kisilikti; ama cenazeye katilanla-
rin icinden hig kimse Nedjma'y1 okumamuisti.
Ben yalnizca bir yazar olarak 6lmek isterim.

— Ve bugiin, yalmz misiniz, kendinizi ¢ok
yalniz buluyor musunuz, ya da Cezayirli yazar-
lardan birlikte ¢alistiklarmiz var mi?

— Kendi kusagimdan insanlar arasinda
kendimi epey yalniz hissediyorum. Bu 6gre-
tici yazin i¢imi bunaltiyor. Buna karsilik,
yazmaya ve yayimlamaya baslayan ve bu
arkaik yazinla baglarini koparmak isteyen
gencler de var. Santyorum, durum degisme-
ye basliyor, ve bunlarin ¢ogu Arapga konu-
san-yazan kisiler.

— Soylesinin baginda, sizin zor bir konumda,
hatta tiimiiyle imkansizlik konumunda oldugu-
nuzu soylemigtik. Bu kaginilmaz paradoks, Cla-
ude Simon’un izledigi yolu arapgada izlemek ol-

muyor mu?

— Hayir, sanmiyorum. Tam tersi, Bo-
eingleri Cezayirliler yapmadigina gore, bu
ucaga binmeye hakkim yoktur gibi bir sey
olur bu. Gergekten de, Boienglere ve Air
France ugaklarina biniyorum, eger bir araba
almak zorunda kalirsam, arabanin en iyisini
aliyorum ve, ben alt tarafi Cezayirli biriyim,
ti¢ tekerlekli bir 4 L almaliyim, demiyorum.
Oyleyse, yapabilecegim kadar ileri gidece-
gim ve yazinsal 6rnek olarak Guy des Cars’
almiyacagim. Ayrica, bu dili bozuyorum, bi-
zim bu dili bozmamiz, bizim i¢in 6nemli,
¢linkii o kadar ¢ok kutsallastirildi ki, o ka-
dar ¢ok kanallara kapatild: ki. Hem bugiin
gittikce 6nemi artan diizeyde bir Arapca ko-
nusan okur kitlesi var.

— Sizini¢in Fransizcaya ¢evrilmek ve yayin-
lanmak neyi temsil ediyor?

— Ornegin, Arapga okumayan, ama beni
okuyan bir Cezayirli okur kusag: var; ‘ilk
okurlarim beni Fransizcadan okudular.
Ikincisi, burada, yine de iki milyon Cezayirli
ve her ne kadar bu adlandirisi sevmesem
de, “beurs”” denilen Cezayirli bir baska
geng kusak daha var; ben, bu insanlarin ro-

manlarimi okumasini énemli buluyorum,
¢linkii bu sorunlar1 anlatiyorum. Ayrica bir
de ¢evirmenim var ve onunla geviri yapiyo-
rum, buna 6nem veriyorum, ¢iinkii istiyo-
rum ki, ¢eviri de Boudjedra’ya 6zgii olsun,
aynen Fransizca yazdigim donemdeki gibi,
anliyorsunuz saniyorum...

Bu soylesi Pascale Casanova tarafindan Ka-
sim 1991 °de gerceklestirilmistir.

Cev.: B.G.

1) Beurs: Fransa’ya yerlegen, Fransiz vatandaghigina
gecen Cezayir asillilara ve onlarin ¢ocuklarina verilen
ad.
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Kateb Yacine’in Yapitlar: (1929-1989)

Soliloques, imprimerie du Réveil bonois, 1946; ye-
nibasim, Paris, La Découverte, 1991, (siirler).

Nedjma, Paris Seuil, 1956; yeni basim, 1981 (ro-
man).

Le Cercle des représailles, Paris, Seuil, 1959 (Le Ca-
davre encerclé, trajedi, La Poudre d'intelligence, fars, Les
ancétres redoublent de férocité, trajedi. Le Vautour, dra-
matik siir); yeni.basim, 1976.

Le Polygone étoilé, Paris, Seuil, 1966, (roman).

L'Homme aux scandales de caoutchouc, Paris, Seuil,
1970; yeni basim, 1977, (tiyatro).

Abdelkader et I'indépendance algérienne, Cezayir,
SNED, 1983.

L’Oeuvre en fragments, Paris, Sindbad, 1986.

Kateb Yacine Ustiine Birkag Calisma

Arnaud Jacqueline, Reclierches sur la littérature
maghrébine de langue francajse. Le cas de Kateb Yacine,
cilt 2, Paris, L’'Harmattan, 1982 (1986, Paris, Publi-
sud). "

Aurbakken Kristine, L'Etoile d'araignée; une lecture

de “Nedjma” de Kateb Yacine, Paris, Publisud, 1986.

Bonn Charles, Kateb Yacine, Nedjma, Paris, PUF,
1990,

Gontard Marc, “Nedjina” de Kateb Yacine, Essai sur
la structure formelle du roman, Rabat, Imprimerie de
I’Agdal, 1975 (1985, Paris, I'Harmattan).

Itinéraires et Contacts de cultures, No 17, “ Actualité
de Kateb Yacine”, Paris, L'Harmattan, 1993.

Khelifi Ghania, Kateb Yacine: Eclats et poemes, Ce-
zayir, ENAG, 1990.

Littératures maghrébines, actes du colloque Jacqu-
eline Arnaud, Villetaneuse, 1-4 Aralik 1987, Paris,
L’'Harmattan, 1990, 2 cilt.

Tamba Said, Kateb Yacine, Paris, Seghers, 1992.

Rachid Boudjedra’nin Yapitlar: (1941 -)

Naissance du cinéma algérien, Paris, Maspéro,
1971.

Journal palestinien, Cezayir, SNED, 1982.

Le Démantelement, Paris, Dendel, 1982.

La Répudiation, Paris Dendel, 1984.

Greffe, Paris Dendel, 1984.

La Macération, Arapgadan cev., A. Moussali ve

yazar tarafindan, Paris Dendel, 1985.

L’Escargot entété, Paris, Gallimard, 1985.

Topographie idéale pour une agression caractérisée,
Paris, Gallimard, 1986.

La Pluie, Arapcadan gev., A. Moussali, Paris De-
noel, 1987.

L'Insolation, Paris Gallimard, 1987.

La Prise de Gibraltar, ¢ev. A. Moussali, Paris De-
noel, 1987.

Les Mille et Une Années de la nostalgie, Paris Galli-
mard, 1989.

Le Vainquer de coupe, Paris, Gallimard, 1989.

Le Désordre des choses, Paris Denoel, 1991.

FIS de la haine, Paris Dentel, 1992.

Rachid Boudjedra Ustiine Birkag¢ Calisma

Gafaiti Hafid, Boudjedra ou les Passions de la nio-
dernité: entretiens, Paris, Dendel, 1987.

Littératures maghrébines, actes du colloque Jacqu-
eline Arnaud, Villetaneuse, 1-4 Aralik 1987, Paris,
L’'Harmattan, 1990, 2 cilt.

Cev.: B.G.



ISLAM VE CEZAYIR HAKKINDA NELER OKUMALLR?

Yakinlarda yapilan bir dizi inceleme, koktendinci Islamciliin giincel yenilesmesinin koklerinin
biiyiik Arap kentlerindeki yoksul mahallelerin toplumsal ve kiiltiirel agidan ¢okiis noktasina
gelmesinde ve benzeri goriilmemis bu duruma kétii adapte olmus
geleneksel Islamin gerilemesinde bulundugunu gdsteriyor.

Enzo Pace

Cami ve Bistro®"

FIS'in (Cezayir Islami Kurtulus Cephesi) lo-
gosunda, bir diinya haritasi ve bu haritanin
uzerinde de acilmis bir Kuran kitabi bulun-
dugunu gortirstiniiz. Biraz asagida da, 99.
ayetin “Imran Ailesi” stiresi bulunmaktadir:
“Sizler ucurumun kenarindaydiniz ve O sizi
kurtard1”. Oysa, biz bu satirlar1 yazarken,
FIS ve Cezayir tiimden ucurumun esiginde
gibidir. Cezayir’in, FIS'in militanlar1 tarafin-
dan mi, yoksa iktidardaki askerler tarafin-
dan m1 kurtarilacagini kestirmek zor. Yine
ayn sekilde, bu gen¢ demokrasinin drama-
tik bicimde yoldan sapisina neden olan sey-
leri anlamak da gti¢. Sonugta, Arapga olma-
yan dillerde yayimlanmis birka¢ énemli ya-
pitin yardimiyla, ilk asamada, Aralik 1991
secimlerinde, koktendinci hareketin ilerle-
mesine neden olan toplumsal ve dinsel di-
namikleri, ikinci asamada da, Islam diinya-
sinda ¢ok degisik bicimlerde ortaya ¢ikan
koktendinci hareketlerin genel bir ytikselisi
gercevesinde degerlendirilmesi gereken Ce-
zayir'in durumunu ve yakin Magrip’in de-
mokratiklesme stirecini felce ugratan askeri
darbeyi anlamaya calismak yararh olacak.

Once, bu toplumun celiskilerini karsilik-
I1 olarak etkili bir bicimde yansitan bazi sim-
geleri yan yana ele alarak ise baslayalim: bir
yanda cami ve bistro; 6biir yanda da Islami
Kitap Fuar1 ve parabolik anten. Birincileri
bulusma yeri, ikincileri ise kitle iletisimini
ve diisiince dolasimini saglayan araglar. Bu
iki kutup, cagimiz Cezayir'inde, iki farkl
kamp arasindaki, simgesel oldugu denli de
gercek olan bir savasin alanlarini olusturu-
yor.

Cami birkag yildan beri ortak bir girisi-
min “nesnesi”, uzun soluklu toplumsal ey-
lemlere muktedir bir repertuvar yaratma fir-
sat1 ve biitiin lilke ¢capinda yaygin, ama ayni
zamanda da en biiyiik kentlerin yoksul ma-
hallelerinde varligini gosteren siyasal bir
harekete can verecek yer durumuna geldi.
Sozcligiin gercek anlaminda, toplumbilimin
verileriyle acgiklanabilecek gercek bir hare-
ket s6z konusu, bir hareket ki, ortak amagla-
r1 ve bireysel gereksinimleri, ¢ikarlar: ve
ideolojik amaglari, yarar giitmeleri ve daya-
nismalari bagrinda tasiyor.

FIS basli basina bir cami hareketi olarak
tanimlanabilir. Bu olgu, Konstantin Univer-

sitesi’'nden geng bir arastirmaci (Ahmed Ru-
adjia. Les Freres et la Mosquée - Miisliiman
Kardesler ve Cami) tarafindan incelenmis.
Bu yapit, son on yilda camilerin sayilarinin
hizla arttifina dikkat cekiyor. Bu camiler
“popiiler” ya da hiikiimet yetkililerin soyle-
digine gore, “anarsik” camilerdir. Bu kutsal
yapilar (cogu zaman servet sahiplerinin ver-
digi ya da toplama malzeme ile), miiminler
tarafindan, hiikiimetin bir 6n izni olmadan
kendiliginden yaptiriliyor. Cami yaptirma
isi, kenar mahallelerde oturan kisileri, ortak,
yani yalin bir ¢calisma eylemi, ama ayni za-
manda da ayricalikli biiyiik bir simgesel y1i-
kiimliiliikle birbirine yakinlastiran temel bir
girisim. Sonugta, cami, tabanda olusturulan
bir diirtistliik, dogruluk, sembolik bir “Gbiir
diinyaya ait olma” iliskisinin kurulmasini
sagliyor. Aslinda 6zgiir olmasi gerekirken,
¢ogu kez koktendinci imamlarin yonettigi
bu yerler, farkinda olunmadan toplumsal
bir merkeze donitisiiyor: kuran kursu okulu,
kars: kiiltiir yeri, issiz ya da elemeye daya-
nan bir egitim sisteminin agikta biraktig:
gengler icin bir tiir mini hakkaniyet Devleti
oluyor. Ustelik ayn1 zamanda, sokak goste-
rilerinin orgiitlendigi ve halkin ahlakini de-
netim altina alan “uyanik” gruplarin olustu-
ruldugu hassas bir yer olmus durumda. Ca-
mi béylece, dinci bilingleri her seyden fazla
tedirgin eden bir baska simgesel yer :olan
bistrolarin fiziksel olarak tam karsisinda yer
aliyor: ¢linkii bistrolar, yeni “aylak” kusagin
-istemeseler de, issizlik oraninin ytiksek ol-
masindan dolayi- icerek, sarhos olarak za-
manini gecirdigi Yerlerdir. Yerel gazeteler,
sik sik, koktendinci genglik gruplarmin bu-
ralara saldirdigini ve bazan gatismalardan
dolay1 adli kovusturmalara neden oldugu-
nu yaziyorlar. Gergekten de, barlara baskin-
lar diizenlenerek, miisterilerin, ya disar1 ¢ik-
malar1 ya da siseleri kirmalar1 istenmekte-
dir.

Bu iki simgesel yer, toplumsal ve ideolo-
jik catismanin uzami olarak kalmayip, za-
manlar arasi ¢atismay1 da igerir: yani cami-
ye gitme, namaz kilma, Tanriya “itaat” za-
mani, klasik koktendincilerin deyimiyle,
“bilgisizlik” (cahiliye) zamanina, yani insan-
larin geriat (Kuran yasalar1) kurallarini unut-
tugu ve Bati'nin adetleriyle yozlastig1 zama-

na apagcik ters diiser.

FIS ve Medya

Bati'min yozlasmasi atmosferde baslhyor.
Camilerin kurulmasina kosut olarak, su son
on yilda, dort basi bayindir, Akdeniz’in ku-
zey kiyis1 programlarini alan parabolik bir
anten pazari -resmi ama 6zellikle de gizli bir
bigimde- gelisiyor; Ruadjia bize, bir anten
satin almanin nasil énemli bir aile meselesi
oldugunu ve ailelerde, “ahlaksiz” Bati’dan
gelen gortintiilerle yuvaya onlenemez bi-
¢imde yozlasmanin girdigini diisiinenlerle,
farkli bir diinyaya (daha ilging ve hatta da-
ha umut verici) pencere agmak isteyenler
arasinda onemli tartismalara yol agiyor.

Son yedi sekiz yildir, koktendinci hare-
ketin farkli olusumculari, (bu hareket, 1988-
89’a yani FIS'in politikaya girdigi tarihe ka-
dar, bir radikal, bir iliml fraksiyon, bir de
1970°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren
dogrudan silahli savasima karar veren asir1
bir gurup olmak tizere bolinmiistii), mesaj-
larini degisik toplu iletisim araclariyla yay-
maya calistilar. i1k kez 1981 yilinda Cons-
tantin’de gergeklestirilen Islami Kitap Fuari,
koktendinci hareketlerin ugruna savasim
verdikleri diistincelerin, en yeni iletisim

- araglarini kullanarak baslattiklar: karsi-kiil-

tlir kampanyasinin en ¢arpict simgesidir. Bu
fuarda, stirekli yayinlar (EI-Mdungquid-Kur-
tarici- 100 000 baskiyla en ¢ok tiraja sahip-
tir), ekonomi, maliye, vergi yonetimi, hu-
kuk, egitim sistemi ve kadin sorunlar: hak-
kindaki yayinlar ve bunun yaninda, eski
dincilerin ve belli basli Cezayirli liderlerin
kasete alinmis sdylevleri de bulunmaktaydi.

Islenilen konularin enginligi, FISin ve
diger dinci kuruluslarin Islami temellere da-
yali gercek bir Devlet projesini nasil gelistir-
diklerini gostermekte ve bu yeni Devletin,
bir giin sorumlulugunu iislenecegi ekono-
mik, politik ve kiiltiirel yapilanmay1 acikla-
maktadir. CNRS arastirmacilar: tarafindan
6zenle ve mantikla secilen 6nemli bir belge-
ler toplulugu Fransizcaya da gevrilmis ve
boylece Arap olmayan okuyucularin hizme-
tine sunulmustur. (Mutafa al-Ahnaf, Ber-
nard Boktiveau, Frank Frégosi, L’Algérie par
ses islamistes -Islamcilariyla Cezayir-, Paris,
Karthala, 1991).



Siirekli yayinlardan ve Cezayirli hareke-
tin kitaplarindan derlenerek olusturulan bu
irtin, yaygin olan bir savi ortaya koyuyor:
degisik koktendinci hareketlerin temsil etti-
gi Islam politikas, yonetici sinuflarin istedigi
bagimsizlik ve laiklik sonrasinda, gercekles-
tirildigi bicimde Magrip tlkelerinde rastla-
nan modern Devlet sorunuyla yiizyiize gel-
mek zorundadir. (Bu konuda,bkz. Peuples
Méditerranéens dergisi, Cezayir'e adanmis
6zel sayis1 “Vers I'Etat islamique?”, say1 52-
585, TR0,

Laiklesmeye Dogru

Laiklesme, hemen hemen biitiin Arap
Islam tilkelerinde, II. Hasanin krallig1 hak-
kindaki bizim Batili basmakalip¢i gortisii-
miize ragmen Fas’ta bile, zorunlu olarak
kendini gosterir. Kralin temsil ettigi Defensor
fidei figiirii tarafindan giivence altina alinan
devletci Islam her zaman ulusal birligin
simgesi olmakla birlikte, yine de, sivil top-
lumda adetler ve bilincler dinden bagimsiz
bir bicimde ayrilmaktadir. Mohammed
Chekroun adinda Fasl bir toplumbilimci ta-
rafindan yapilan yeni kusaklarin dinsel egi-
limleri konulu bir arastirma, (Jeux et enjeux
culturels au Maroc, Rabat, Kad, 1990), geng-
lerin, babalarinin dinsel inancina karsi bir
hosnutsuzluk iginde oldugunu gésteriyor.
Rabat Lisesi 6grencilerinin (1036 kisi) denek
olarak alindig1 bu calismada, 6grencilerin,
kiz erkek farketmeden % 63'liniin dini ge-
rekleri yerine getirmedigi, her iki cinsten
6grencilerin % 75inin hi¢ camiye gitmedigi-
ni ve cokesliligi onaylamadig1 ortaya ciki-
yor. Bununla birlikte Rabat kenti esas alin-

-diginda, sanayilesmis kesimle kirsal kesim
arasindaki oranda bir farkliik oldugu goz-
den kagmaz: dinsel gerekleri yerine getirme-
yenlerden kent merkezindekilerin orani
%63 iken diger kesimde % 40'tir.

Misir’daki Miisliiman Kardesler 6rgtitii-
niin kurucusu (20°li yillarin sonunda) Hasan
al-Banna zamaninda oldugu gibi, bu kok-
tendinci liderlerin Miisliiman Arap toplum-
larinin laiklestirilmesine iliskin gortisleri, is-

lamin etkinlik alanini yitirmekte oldugu, ar-
tik 6zellikle genclerde bilgilenme sisteminin
icinde yer almadigy seklindedir. Altmis yili
askin bir zamandir, koktendinciler o halde
islami1 yeniden Islamlastirmak gerek diye
yineleyip durmaktadirlar, ama bu giinii-
miizde, daha giiglii ve kararh bir bicimde
stirdiiriilmekte ve Islam diinyasinda esine
raslanmadik bir yanki uyandirmaktadir.

Miisliiman Kardesler orgiitiiniin kurucu
lideri (toplumbilimsel agidan oldugu kadar
tarihsel agidan da, miikemmel bir inceleme-
nin konusu olmustur, bir bakima, bir ekol
yaratmistir: bkz. Olivier Carré ve Gérard
Michaud, Les Freres musulmans (1928-1982),
Paris, Gallimard, 1983).

Koktendinci hareketlerin egitim sistemi
icin sarfettikleri enerji (yalnizca Islamc1
olanlar degil, ayn1 zamanda Amerikal1 ve
Avrupali katolik kéktendinciler de biitiin
cabalarini egitim sistemi tizerinde yogunlas-
tirmuslardir), onlarin eylem programlarinin
temel bir 6zelligi olmustur.

Koktendincilik ve
Yahudi Diismanhgi

Biitiin bunlar, 6zellikle FIS 6rneginde
acikca gortildiigi gibi, “politik Islam”in
toplumda nasil kok saldigini iyice goster-
mektedir. Benzer hareketler Tunus’ta, Mi-
sir'da, Urdiin’de, Filistin’de, Liibnan’da ve
hegomonyaci bir bigimde Sudan’da da go-
riilmektedir. Bu hareket, XIX. yy’in sonla-
rinda ortaya ¢ikan uzak, tarihsel ve kiiltiirel
bir stirecin sonucu olarak dogmustur ve de-
gisik asamalardan ge¢mistir: uyanistan re-
formculuga, milliyetcilikten bir Arap sosya-
lizminin yasadig1 deneyimlerin yarattigi bu-
nalimlara dek uzanir. Iste biz bu nedenle,
degisik vesilelerde, giintimiizde en 6nemli
koktendinci hareketlerin liderleriyle, Pakis-
tanli al-Mawdudi, Misirli Hasan al-Banna
ve Sayyd Qutb ve Rachid Rida gibi “tarihi”
babalar: birbirine baglayan ideolojik yakin-
liga géndermede bulunarak “klasik kékten-
dinci” adlandirmasina bagvurduk. Bunlarin
metinleri, bugilin ayn tek bir ideoloji adina

sasirtict bir bigimde fitne'yle (Stinnilerle $i-
iler arasindaki ytizyillardan beri stiregelen
ve Islam diinyasini bolen tarihsel anlasmaz-
lik) uyusmayi saglayarak Stinni ve Sii ke-
simde farkli bi¢imlerde yorumlanarak elden
ele dolasiyor. Liibnanh bir Sii olan ve silahli
Hizbullah gurubunun elebasis1 Muhammad
Hussein Fadlallah 6rneginin, Siilikle siinni-
lik arasindaki catlakligi kapatmak igin sik
sik glindeme gelmesi oldukga ilgingtir.

Geng bir Liibnanli aragtirmacinin (Dalal
Bezri-Bawab, “Le Mouvement radical au Li-
ban” in Radicalismes islamiques, Ed. O.Carré,
P. Dumont, Paris, L'Harmattan, 1986) gos-
terdigi gibi, [lumeynici tutuma yakin olan
islamer hareketlerden birinin -Tawhid- Stinni
kokenli oldugunu ve Liibnan’in Siinni bas-
kenti Tripoli‘de temel attigini unutmamak
gerekir.

Bugiin de siiregiden bu ideolojik ¢izgi,
Qutb gibi tarihi bir liderin diistincesiyle de
akrabalik iligkileri kurarak, Avrupa saginin
doktrinleriyle kaygi verici benzerlikler ser-
gilemektedir. Qutb’un yazilarinda oldugu
kadar, baz etkili cagdas koktendinci hare-
ketlerin liderlerinin metinlerinde de apagik
ortaya ¢ikan bilingdis1 Yahudi diismanhgin-
dan s6z etmeden gecemeyiz. Ayn sekilde,
Youssef Choueri'nin (Islamic Fundamenta-
lism, Boston, Twayne, 1990) kitabinda, kok-
tendinciligin toplumsal ve ideolojik yapilan-
mas1 sorununu, Sayyd Qutb’un 6ne siirdi-
gl diisiincelerle Alexis Carrel gibi Yahudi
diismani 1irke1 bir kisinin diistinceleri arasin-
daki yakinlig1 cagristirarak ele almasi sasir-
tiaadir. Bu Islami yeniden dogusun bazi kok-
tendinci hareketlerinde, hangi tonda Yahudi
diismanligr oldugunu 6lgmek ¢ok biiytik bir
onem tasiyor: eger bu hareketler basariya
ulasirsa, Arap-israil catismasinda baris stire-
cini sonuglandirma sansi, Sahra riizgarinin
savurdugu kumlar gibi dagilip gidecektir.

Cev.: B.G.

1) Fransa’da igki d e verilen kahve, kiigiik lokanta.



Arap aydmnlarimmin son zamanlarda yazdig: bir stra metinlerde, temel farkliliklara ragmen
su yiiziine ¢ikan ortak bir kaygi var: kendine 6z gii bir kiiltiir insa etmek.

Silvia Naef

Islam ve Yenilik

Bonapartein 1798 Misir seferi, Arap diinya-
styla modern Avrupa’nin ilk iliskisi oldu.
Ve o zamandan 1950'li yillara kadar, Arap
diisiiniinde, modernlesme, yani Batinin tek-
nik ve olgtitlerini benimseme diisiincesi ¢ok
baskin kaldi. Bu egilim, bagimsizlik sonra-
sinda, yeni Devletlerin gelisme programla-
rinda daha da yogunlasti. Bununla birlikte,
yeni bir 6ge bugiin giin 1s1gma cikti: o da,
Arap mirasinin, hem Arap hem de modern
nitelikler tasiyacak bir kiiltiiriin gelistirilme-
sinde yeniden degerlendirilmesi. Modernlik
ve kendine ozgiiliik bdylece esanlamli olu-
yor. Bu iki adlilik, sonugcta, kiiltiirel tartis-
manin ana konusu oluyor ve kaginilmaz bi-
¢imde, evrensel ve yeni kiiltiiriin i¢cinde yer
almas: gerekliligini giindeme getiriyor, ama
ayn1 zamanda da, bir Arap yenilesmesinin
Oykiinme iizerine kurulamayacag: da s6z
konusu oluyor. Ellili ve altmish yillarin
Arap kiilttrt laiktir ve o zamanlar Arap
diinyasinda ¢ok yasaklanan sol diisiincelere
oldukga acgiktir.

Yetmigli yillarin sonlarina dogru, dis po-
litikadan (fsrail’e karsi savas ve dis miida-
haleler) kaynaklanan nedenler yaninda, hal-
kin biiyiik bir boliimiinii kendisiyle biitiin-
lestiremeyen yenilesme politikalarinin ba-
sarisizliga ugramasi, liimpen aydinlar siufi-
nin dogusu, gittikce artan bir aydin kitlesi-
nin yiizyilin ilk yarisinda egemen olan Bati-
Iilasmis kiiltiirden kopmasina yardima ol-
du.

Bu tutum, yerel kilttirlerin, ihrag kiltiir
karsisinda basariya ulastiginin gostergesi
olarak algilanan Iran devrimiyle daha da
berraklast1: yani, birbirine karsit iki diinya-
nin bulusmasiyla gelen yabancilagsmadan
bir kagis bigimi olarak. ran rejiminin Bati'ya
olan diismanligi, solun, bu rejime 6zellikle
dis politika alaninda giderek artan bir sem-

* Silvia Naef Cenevre Universitesinde Arap diinyast
uzmani. Le défi du fondamentalisme musulinan, (Geneve
1988), L'Artet L'Ecriture Arabe, (Stalkine, 1992) adl ki-
taplarin yazari.

pati duymasina neden oldu.

[ran rejimi ve onun yeni bir yasam bigi-
mi yaratma istemi, seksenli yillarda Islam
hareketinin “solu” olarak oraya ¢ikmis olsa
da, Kérfez'deki Islamdan esinlenen gelenek-
¢i ve muhafazakar egilim, petrol dolarlar:
sayesinde, ciddi, toplumsal ve siyasal so-
runlarla bas basa kalan biitlin tilkelerde
(Misir, Cezayir, Sudan gibi) giiclenecektir.
Fransiz uzman Olivier Roy’a gore, bu son
egilim, koktendinci egilimler karsisinda da-
ha da basarili olabilecek gibidir.

Bati medyasinin genis bir bicimde yer
verdigi degisik Islam hareketleri, son on yil-
dir her yerde gelismeler gosterdi. Bununla
birlikte, Islamligin giiniimiizde Arap dii-
siincesine egemen oldugunu sdylemek dog-
ru olmaz. Fuad Zakarriyya, Farag Fuda (Is-
lamcilar tarafindan onlarin tezine karsi ¢ik-
t1g1 i¢in oldtrilmiistiir) ve Samir Amin (Is-
lamcilikta ters ¢evrilmis bir etnik benmer-
kezcilik gormektedir) gibi onemli kisilikler,
laikligi savunmaya devam ediyorlar. Bu-
nunla birlikte, genel olarak Bati'nin bir Arap
tilkesine saldirisi olarak algilanan Korfez Sa-
vas1 olaylari, her ne denli diistince bigimleri
tizerinde kesin bir etki yapmasa da, tek ¢ikis
yolunun Avrupa’nin siyasal ve kiiltiirel mi-
rasindan vazge¢mek ve yerel degerlere, yani
Arap Islam uygarhiginin degerlerine sahip
¢ikmak oldugu inancini yeniden saglamlas-
tirdi. Uzun zaman bir referans olan Dogu
Avrupa tlkelerindeki sosyalist rejimlerin
¢okiisiiyle, birgok aydinin Islamei bir diinya
gortistine katilabilmesi ve evrensel kiiltiir
kavramini reddedebilmesi ya da en azindan
elestirmesi yine bu cergevede agiklanabilir.
Bu tartisma, bir¢ok yonden, Bat1 solunda
olusmakta olan bir siireci animsatmaktadir;
buna gore, bazi azinlik gruplar egemen kiil-
tiir goriisiinii reddetmeye kadar gitmisler,
en azindan olanaksiz, hi¢ olmazsa gercek-
lestirilmesi zor bir biitiinlesmeden vazgeg-
me yolunu se¢mislerdir. (Afrika-Amerika
kokenli hareketler, radikal feminist gruplar

gibi). Hani o hep sorulan insan haklarinin
evrenselligi ya da kiiltiirel ve tarihsel gore-
celigi sorusuna, bu haklarin evrensel olmak-
tan ¢ok evrensellesebilir olduklar1 yanit1 ve-
rilebilir; sonug olarak, sz konusu olan, ev-
rensel olarak gecerli olacak distan bir tanim
yapmaktan ¢ok, Pierre Hassner’in yazdig1
gibi, “farkl kiiltiirlerin evrenselligini ortaya
gikarmaktir”.

Laikler ve Islamailar su noktada agikca
hemfikirler: evrensellik, Bat1 yasam bigimi-
ne ve Bati'ya 6zgii goriislerle zorlamaya
indirgenemez ama baska toplumlardan ge-
len atilimlara kars: alici bir tutumu 6ngo-
riir. Iste, demokrasi, diisiince 6zgiirliigii gi-
bi tiimden Bati'ya 6zgii olan goriisler bu
sekilde Islamlastirilmistir (FISin ya da Tu-
nus kokenli Al-Nahda hareketinin prog-
ramlarinda oldugu gibi) ya da en azindan,
Arap kiiltiirii ve tarihine maledilmistir.
Koktendinci. diistincelere karsi son derece
acimasiz olan iki onemli aydinin Ornegi
bu konuda olduk¢a anlamlidir: bunlardan
Fasli toplumbilimci ve feminist olan Fatima
Mernissi (yazilar1 bir¢ok dilde yayimlanmis-
tir), kadinlara, islamin kadinlara verdigi ro-
Iti gozler oniine sermek ve onlarin kamu
ortaminin disinda birakilmalarinin adalet-
sizlik oldugunu kanitlamak igin, Hz. Mu-
hammed’in 6zge¢misinden yararlanmis, di-
geri, Liibnanli ¢agdas sair Adonis, IX. ve
X. yy Abbasi donemi siirini “modern” siir
olarak tanimlamistir. Bu ge¢cmise doniis,
Peygamber donemini Altin Cag olarak go-
ren, ama ayn1 zamanda ge¢misi (Arap kiil-
tlirti) simdiki zamanla (Batt modernligini)
uzlastirmak i¢in dayanak noktalar1 olma-
yan bir toplumun duydugu gereksinimi du-
yan Arap kiiltiirtiniin tipik bir konumudur.
Boyle bir diisiinme yonelimi, bir anlamda,
temelde, modernligin yalnizca bazi 6zellik-
lerini reddeden Islamailar icin de gegerli-
dir.

Cev.: B.G.




Janos Szeky*

“Slovakya Macarlan” Kalligram ya da Cokkulturltiltigin Ogretimi

Kendi halklarimin cografi dagilum
sorunuyla kafa yoran bircok Macar
yazin adami, uzun zaman ¢ok kapali
bir milliyet¢i tutumu benimsediler.
Jdnos Szeky, bu yazida, 1992 yilinda
dogan ve ulusallik sorununu kiiltiirel
cogulculuga gegisle asmaya ¢alisan
Slovakya Macarlari tarafindan
baglatilan Kalligram der gisini
degerlendiriyor.

Robert Graves'in, Macaristan diinyada kisi
basina en fazla siir yazilan iilkedir diyebildi-
g1 giinler artik sona erdi. Gergekten de, Ma-
car yazin geleneginde, siir yapitlar1 uzun
stire ayricalikli bir yer tutmustu ama son on
yildir rognan onun yerini almis durumda; en
son yazarlar kusagi ise yazinsal yaraticiligt
ihmal ediyorlar ve kendilerini her seyden
¢ok kuramsal ¢alismalara veriyorlar. Bu-
nunla birlikte, Macaristan’in fark edilebilir
bir bigimde iiretken oldugunu gosteren bir
yazin alan1 var ki, o da yazin dergileridir.
Macaristan’in (ortalama 400 000 niifusu) on
dokuzilinden her birinin kendi 6zel dergi-
leri vardir. Bunlardan bazilar1 aylik, bazilar
diizensiz bir bigimde yayimlaniyor, ama
hepsi de belirgin bir tutkuya sahiptir ve ge-
nelde, kendi bélgelerinden olmayan yazar-
lara ¢agrida bulunurlar, - 6zellikle de bas-
kentli yazarlara. Ama Budapeste’ye gelince,
yaklasik iki milyon niifuslu kentte ¢ikarilan
yazinsal dergi sayis1 bir diizineden az degil-
dir.

“Popiilistler” ve “Kentgiler”

Macar yayin yonetmenleri, yeni bir der-
ginin yayin ¢izgisini belirlerken ya da ¢ik-
makta olan bir dergininkini gozden gegirir-
lerken se¢im yapmak durumunda kalirlar:
ya “popiilist” yazarlarla, ya “kentci” yazar-
larla, ya da ikisiyle birlikte ¢alisacaklardir.
Bu tigtincii durum basli basina bir se¢im so-
runudur, yani bir bakima tehlikeli bir bahse
girmedir, ¢linkii bu se¢im, okurun ¢ogu kez

* Janos Szeky. Budapeste’de elestirmen ve cevirmen.

hassas olan hosgoriisiine cagr1 6zelliginde-
dir ve Macar yazininin iinlii kalemlerini
dergi siitunlarina ¢ekmek igin ciddi zorluk-
lar dogurabilir.

Son altmis yildir, Macaristan’in diistin-
sel tarihi, Ozet olarak, bu iki akim arasindaki
catisma biciminde okunabilir. Popiilist hare-
ketin (népiek) dogusu otuzlu yillardir; bu
haraket, o zamanlar kendini ti¢tincii bir yol
olarak sergiliyor ve kendi solundaki bir sira
Marksq1 yaninda, kendi sagindan da bir o
kadar yabancisevmezi (xénophobe) bir ara-
ya getiriyordu. Bu farkli6geler, o donemler-
de niifusun yarisin olusturan koylii siifin
ozglirlesmesi tasarisi gercevesinde birlesi-
yorlardi. Temel amag, bir tarim demokrasi-
sinin yapilanmasini saglamakti ve bu de-
mokrasinin aydinlari ya da burjuvazisi koy-
den gelme olacakt: ve hemen hemen yit-
mekte olan kiiglik soylularin, Musevi ve Al-
man go¢menlerin olusturdugu orta sinifin
yerini alacak, en azindan onu iginde erite-
cekti. Popiilistlerin estetik secimleri gok ge-
sitliydi: saflarinda “bolgesel yalinik” duy-
gusunu yayan sairler kadar ¢agdas Bati kiil-
tlirtiyle beslenmis denemecilere de rastlani-
yordu.

“Kentgiler” (urbanusok) ise, baslangicta
ilerici liberallerin ve 1limli sosyalistlerin ka-
tildig1 siki bir birlik olusturan bir gruptu,
¢ogu Musevi idi ve popiilist hareketin 1rke1
ve Mesihgi dilini reddetme gibi ortak bir dii-
siinceyle ve ayni zamanda, s6z konusu de-
mokratik degisim tasarisinin disinda bira-
kilmalarmin verdigi hingla (kisisel ya da dii-
siinsel) bir araya gelmislerdi.

Yarim ytizyil sonra, komiinist donem bi-
tince, popiilistler de kaginilmaz bigimde dii-
stise gectiler; bu hareketin ¢izgisi, hiikiimet
yanlis1 bir tutumla, partiden ayr1 goriiste
olanlarin tutumu arasinda bir yerdeydi; on-
lar1 bir araya getiren sey, siirde folklorik im-
geler diinyasina iliskin ortak zevkleriydi.
Macaristan o siralarda liberal komiinist bir
iilke olmus, orta sinif yurttas icin temel iki
deger, belli bir ekonomik rasyonalizm ve
“rahat birakilma” istegiydi. Bu baglamda,
popiilistlerin isledigi temel izlek, hem ko-
miinist hem milliyet¢i baskinin yaygin oldu-

gu komsu Dogu Avrupa iilkelerinde (Macar
azinliga kars1 hosgoriilli olan eski Yugoslav-
ya harig) yasayan tli¢ milyon Macarin yazgi-
styd1. “Kentgi” adlandirmasina gelince, po-
piilist dilde her ne kadar “Musevi” ya da
“Musevilerin finanse ettigi” anlamiyla es tu-
tulsa da, yasayan dilde, Bati'min diistinsel
degerlerini benimseyen kisi anlamini kazan-
mist1

Macaristan sinirlari disinda yasayan
Macar yazarlari, elestirmenleri ve gazete ya-
zarlari, (her ne kadar en geng olanlar, 6zel-
likle Slovakya ve Romanyga’dakiler, hareke-
tin milliyet¢i egiliminden dolay1 kendilerini
siurladigini hissetseler de) ¢ok dogal bir bi-
¢imde, popiilist hareketin ¢evresinde dola-
niyorlardi. Boylece, 1980 yili baslarinda, Slo-
vakya Macarlar1 basmninda, sair ve elestir-
men Kdlman Balla’nin basini ¢ektigi ve “bu-
rada, biz, siir tiretmiyor, kafiye diiziiyoruz”
sozleriyle dile gelirdigi bir tartisma bagslady;
gergekten de, Macar azinligin sairleri, ken-
dilerini her siirsel yaratim igin gerekli olan
varolus sorunlari tizerine diisiinceye dalma
eyleminden uzaklagtiran politik ve moral
sOzcii durumuna indirgenmislerdi. 1990 y1-
linda Macar Demokratik Forumu (MDF, po-
piilist hareket kokenli parti) iktidara geldi-
ginde, Slovakya’daki Macar toplulugu igin-
de diisiinsel sorunlar, kusak sorunlari, du-
rulmak yerine, daha da alevlendi.

Slovakya’daki Macar Yazini

Bu tartismanin taraflar1 Slovakya Macar-
lar1 yazininin, Macaristan’daki, Roman-
ya’daki ve bir 6l¢lide de Yugoslavya’daki
Macar yazinina oranla olsa olsa “kiigiiciik
bir yazin” oldugunu kolayca kabul edecek-
lerdir.

Uzun zaman, antifasist diisiinceleriyle
taninmis gazeteci Zoltan Fabry disinda, hig-
bir 6nemli sima ortaya ¢ikmadi, ¢iksa da en
azindan Slovakya’da kalmiyor ve bu du-
rumda yazinsal yasam 6zellikle sinirli bulu-
nuyordu. 600.000 Slovakya Macari igin tek
bir yayinevi (Madach), tek bir gazete, tiniver-
sitede bir Macar Incelemeleri Bélimii, bir
stirekli tiyatro (Magyar Teriileti Szinbaz) ve
de bir yazin dergisi (Irodalmi Szemle, zaten




yazin dergisi anlamina geliyor) vardi. 1980
yilinda, 6ncii geng romanci ve elestirmenle-
rin hemen esi bulunmaz bir deha olarak
gordiikleri ve kendilerinden biri saydiklar:
gen¢ bir yazar ortaya gkt Lajos Grendel.
Bu yazar, daha ilk romaninda, milliyetgilik
sorununun sinirlarini kirma istegini, cagris-
tirim giicii ytiksek bir baslikla agik bir bi-
cimde ortaya koyuyordu: Nem(zetiségi) re-
gény; sozciik oyunlarindan dolay: ¢evrilmesi
oldukga zor bir adlandirmaydi bu, birinci
sozciik Mil(liyetcilik), ikinci s6zciik roman
anlamina geliyordu. Ancak milliyetciligin
ilk hecesi olan “Nem” Macarca “hayir” de-
mekti. Kadife Devrimden sonra, Grendel,
Cekoslavakya’daki Macar Yazarlar Derne-
gi'nin bagkani secildi, ayn1 zamanda sz ko-
nusu derginin yaymn miidiirt oldu. Bu sira-
larda, Slovakya’da, Macar azinlig1 temsil e-
den tek bir parti degil de ti¢ ayr1 parti bulu-
nuyordu. Biitiin bu depresimlerin, MDF nin
saflarinda, 6zellikle de birligi savunan ve
ytreklerinin derinliginde siyasal ¢ogulculu-
gu ulus i¢in son derece zararl bir sey olarak
goren popiilizm ideologlarinda derin bir
tiziintii yarattigint soylemeye gerek yok. Us-
telik bu ti¢ partiden, Grendel ve yandaslari-
nin da yer aldig1 Bagimsiz Macar Girisimi
(Fliggetlen Magyar Kezdeményezés) ¢ok
agik bir bigimde hiikiimetteki Slovak parti (
Verejnost proti nasiliu) ile isbirligi icindey-
di. Popiilistler Irodalmi Szemle'ye ates piis-
kiirtiyor, onu “ulus” yazinini temsil etme-
mekle sugluyorlardi; soéziin kisasi, onlarin
cok dar bir cercevede, kendilerini kanitlamig
ve Macar gelenegi icinde yer edinmis yazar-
lara yer vermek yerine, Slovakya Macar1 ya-
zarlara ve bazi gen¢ Macar yazarlara ve bir-
kag yabanci yazara yer verme egilimini, ya-
ni “kent¢i” egilimlerini elestiriyorlardi. Der-
gi, ayn1 zamanda, biiyiik yazar Zoltan Fabry
mitini, hem estetik hem de siyasal acidan
yikmakla elestiriliyordu.

Kavga, 1 Kasim 1992’de toplanan Maca-
ristan Yazarlar Dernegi Kongresi'nde doruk
noktaya ulasti. Bu kongrede, Grendel der-
nek bagkanligina yeniden secildi, fakat gore-
vinden istifa etti, ama istifasindan 6nce ken-
disini yeniden segen orgiit hakkinda en aci

alayli konusmalardan birini yapt1. Daha sid-
detli bir catismaya yer vermemek icin, [ro-
dalmi Szemle'nin biitiin yazarlar: dergiden
ayrildilar ve Kalligram yayimevinin elde ka-
lan donanimindan yararlanarak, ayni adi
tastyan aylik bir dergi ¢ikarmaya karar ver-
diler. Derginin ilk 'sayis1 Haziran 1992de ¢1-
kt1.

Kalligram Dergisi

Yeni Kalligram’in en 6nemli 6zelligi, ya-
yin ¢izgisi genis bir dergi olmasidir; hem ro-
manlara, hem siirlere, hem de kiiltiirel, siya-
sal, toplumsal konular1 isleyen denemelere
yer veriyor ve dort farkli yazin toplulugunu
bir araya getiriyor. Bunlardan birincisi, Slo-
vakya’daki Macar yazin diinyasinda kentci
akimi ve bu tutumu destekleyen herkesi igi-
ne aliyor. Ikincisi, Macaristan’daki, Roman-
ya’daki ve Bati’daki Macar yazinlaridir. Kal-
ligram, Gyory Konrad, Miklés Mészolty gibi
biiyiik yazarlar1 ve oliimiinden sonra Mik-
16s Szentkuty’yi yayimladig: gibi onlarin ya-
ninda gen¢ kusagin bircok yazarina hatta
derginin “kesfi” bazi geng yeteneklere de y-
er veriyor. Kalligram’in sayfalarini1 besleyen
tigtincti “bolge” yazini ise Macarlarin “Do-
gunun Orta Avrupas1” diye adlandirmay:
sevdikleri tilkeler biittintidiir, bunun iginde
bugiinkii Cek Cumhuriyeti, Slovakya, Po-
lonya, Macaristan, Hirvatistan ve Baltik iil-
keleri yer alir. Manevi yonden, bu bolge ay-
n1 zamanda, Ossip Mandelstam’in Rusya’si-
n1, Vladislav Todorov’un Bulgaristan'ini, Jo-
sip Osti'nin Bosna’sini da igine alir. Kallig-
ram uzun zaman, Juray Spitzer, Miroslav
Kusy, Sonia Szomoldny (Slovak bayan bir
toplumbilimci olan bu aydin, soyadin so-
nundaki ovd ekini, buitiin macar slovak ka-
dinlarin sonek olarak almasini protesto et-
mek ve dilin bu zorlamasina karsi ¢ikmak
amaciyla kullanmay: reddediyor) ve Peter
Zayac gibi ilerici Slovak aydinlarin oldukca
uzun denemelerini yayinlayabildikleri tek
Slovakya dergisi oldu; bu yazarlar, bazan,
Ozgiin bir baski olanagini bile bulabilmisler-
dir. (Bitiin bu makaleler elbette Macarca
yayimlaniyordu; fakat, yine de, Spitzer’in
Necheel som byt’ Zid (Ben Yahudi Olmak Is-

temiyordum) adli kitabinin Slovakga yayim-
landigini belirtmek gerekir, zaten bu kitap
iyi satt1 ve stoklar tiikendi). Bohumil Hra-
bal’in, yazildig siralarda bile, arkadaslari-
nin elli ya da ytiz 6rnek yayimlamis olduk-
lar1 baz1 Oykiileri, ilk kez daha biiytik bir ti-
rajla Kalligram dergisinde yayimladi. Bunun
yaninda, merhum Cek yapisalc Jan Muka-
rovsky'nin La Philosophie du langage poétique
(Siirsel Dilin Felsefesi), onci New York si-
nemasinin Litvanyali “papa”s1 Jonas Me-
kas'in Nowhere to Go; ve Journaux de bord (Ki-
y1 Giinliikleri) gibi yapitlarini da saymak
gerekir.

Kalligram'in dérdiincii ayag: Bat1 yazini-
dir. Gergekten de Michel Foucault'yt ilk kez
Macarcada tanutan dergi Kalligram’dir. Fakat
ayn1 zamanda, o zamana dek Macarcada ya-
yimlanmamis Djuna Barnes, Thomas Pyn-
chon gibi yazarlarin romanlarindan uzun
segmeler de yaymlanmistir.

Macar yazin yasaminin yaramaz bir kii-
clik dergicigi olan Kalligram, yazinsal gele-
nekleri ciddi bir alaycilikla ele almistir her
zaman. Bu geleneklerden biri de “edebimizi
bozmadan neyi ne ile birlikte sunabili-
riz” dir. Boylece, Kalligram’in Temmuz-
Agustos 1993 sayisinin kapagina baktigi-
mizda, “Macarlarla Slovaklar Arasinda Et-
nik Topluluk Iligkileri” ve “Yildizlararas:
Iletisimin Pesinde” gibi iki makalenin yan
yana kondugunu goriiriiz. Birinci makale,
halkinin ¢ogu Macar olan bir giiney Slovak-
ya kentinde gergeklestirilmis toplumbilim-
sel bir incelemeye adanmuistir; inceleme her
toplulugun biinyesinde var olan birbiriyle
tutarsiz tutumlarm varligini ele aliyor. Ikin-
ci makale ise, Zoltdn Galantai adli Buda-
peste’li geng bir bilim tarihgisinin, diinya di-
sinda bir zekanin arayisi iginde, evreni sor-
gulayan bilim adamlarinin bizzat kendileri-
nin bu diinyanin en az zeki kisileri arasinda
olduklar: gibi bir sonuca varan bir deneme-
sidir. Bu say1, ayn1 zamanda, Juray Spit-
ser’in, eski Slovak bakan Ladislav Kovac'in
ve Gyorgy Konradin yazilarina da yer veri-
yor.

Cev.: B.G.
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Ivaylo Ditchev*

Bai Ganio ya da Bulgarlarin Turk Bilingalti

Bulgarcada gevirmenler igin sorun olan iki
sOzciik var. Bunlardan biri, Fransizcaya her
ne kadar ¢ok yakin goziikse de, daha genis
bir anlam alani iceren kiiltiir sozcligiidiir. Bu
sozciik, egitim, sanatsal etkinlikler, yalin ne-
zaket, ama ayni zamanda da siddetli olma-
yan davranis, litkks vb. anlamina geliyor. Bu
terim, kiiltiirlii insanin yemek masasinda
konusmadigini belirten, ya da yol trafiginde
daha yiiksek bir kiiltiir icin savasima tesvik
eden egitsel afislerde kullanilan 6ncelikli te-
rimlerden biri. Bir giivenlik gorevlisi, yere
tiikiiren birine “senin kiiltiiriin nerde, arka-
das?” diye sorabilir. Bu kiiltiir kavrami belli
bir yavanlik oldugunda da kullanilmadan
edilemez: “kantinde kiiltiirlii bir bicimde ye-
nir” gibi.

Ikinci sézciik ise Tiirkceden gecen kef (I
sOzciigiidiir ve kiiltiiriin tam ters anlaminda
kullanilir. Bu sozciik, bir miskinlik, kaba,
bencil ve hemen hemen de onkiiltiirel bir
bedensel zevk durumunu anlatir. {1k anla-
mi, yani -Ustii ortiilii- doyum (orgasm) anla-
mi, bir patlama ve harcama olan “zevk duy-
ma”nin tersi bir anlamda, stiresi belirsiz bir
durumu karsilar. Bu sézciik Bulgarcada bir-
¢ok deyimin dogmasina neden olmustur.
Kefini izlemek, takmamak, kaygilanmamak
anlamina gelir. Bu bana biiyiik bir kef veriyor:
bundan zevk aliyorum (5zellikle baskasinin
mutsuzlugundan). Kiiltiir, az ya da ¢ok agik
bir bigimde, Bati'ya®gondermede bulunur-
ken, -6rnegin, Bati, Oykiiniilmesi uygun

_olan kiiltiirlii kisilerin oturdugu yer anla-
minda kullanilirken-, kef, utanilacak bir du-
rum olan Balkan kokenlilige, barbarliga, Os-
manli baskisina ve bundan kaynaklanan her
tiirli onur kirikligina, tarihsel gecikmeye
gondermede bulunur. Zaten, yeni Bulgar
ulusal kimligi de, XVIIIL. yy’'da, kokenden
utanma tizerine insa edilmistir; bunu en gii-
zel dile getiren sey, rahip Paisii'nin, “akilsiz
halk, nigin kendini Bulgarim diye adlandir-
maktan utaniyorsun” bigcimindeki iinlii hay-
kirisidir. Bununla birlikte, kef'in yalnizca
olumsuz coskular kaynagi oldugu sonucuna
varmakta acele etmekten kaginmalidir.

Balkanh Ben’in B6liinmesi

Aleko Konstantinov'un (1863-1897)
1895’te yayimlanan Bai Ganio,(z) Giiniimiiz
Bulgarma Iliskin Inamilmaz Oykiiler, adli ro-
mani Bulgar yazininin bir klasigi oldu. Bu
roman, Balkanlardaki ilk yenilesme dalgasi-
nin bir tablosu gibi okunabilir. Batiya baki-
sin ortaya cikardigi boliinmeyi, yani Balkan-
It ben’in kiiltiir ile kef arasindaki boliinmesi-
ni betimler.

* Ivaylo Ditchev. Bulgar yazar ve dusiiniir. Miclel Fo-
ucaudt, Les jeux de la vérité et du pouvoir, (Presses Uni-
vercitaires de Nancy, 1994)adh kitabin yazari.

Kitap, Balkanlarin Bai Ganio’sunun, ya-
ni kaba ve budala bir Bulgarin, yabancr til-
kelerde basina gelen tatsiz olaylar ¢evresin-
de olusturulan bir dizi giiliing 6yktyii bir
arada toplar. Bu Oykiiler, onun kiiltiirlii
hemserileri tarafindan, yani kahramanin, ki-
tabin ikinci boliimiinde, Bulgaristan’a donti-
siinde yaymak istedigi Bati'ya 6zgii degerle-
ri benimseyenler tarafindan anlatilir.

Bai Ganio kefin bizzat cisimlesmesi ola-
rak goriiniir: bunu en iyi simgeleyen gortin-
tli, yaninda oturdugu kisilerin yerlerini ya-
vas yavas gasbettigi tren sahnesidir: giderek
biitiin bir koltugu tek basina isgal eder ve
bacaklarini uzatarak “Anasini satayim, ne
kef (...) Bakalim, boyle yatarken bir armut yi-
yebilecek miyim?” der.

Bedenle yasa arasindaki karsithk dil dii-
zeyinde bulusur: romanda da, genelde Bul-
garcada oldugu gibi, Bai Ganio ile bagdasti-
rilan Tirkce alintilarin biraz mizahi bir ya-
nanlami vardir ve bu bayag bir bigem dii-
zeyinden kaynaklamr: bu alintilar cogu kez
ilkel bedensel gereksinimlere baglidir. (Za-
man gectikce, Konstantinov'un romani, da-
ha da eglendirici olur, ¢iinkii bu artik kulla-
nilmayan sozciiklerin tizerinden epey za-
man ge¢mistir). Daha tist diizeyde bir tislu-
bu olan Latince alintilarsa kuskusuz, kiil-
tiir'e baghdirlar.

Bai Ganio kesin bir bicimde bedensel ge-
reksinimleriyle mesguldiir: onu Prag tren
garinda tuvaletlere kosarken goriiriiz, oysa
Slav kardesleri, trenin 6niinde, ellerinde bir
demet ¢igekle ondan bir konusma bekle-
mektedirler. Bedeni, saraydaki kabul esna-
sinda kuyruklu smokin i¢inde bogulacak gi-
bidir: masada kiiclimseyici bakislar arasin-
da karnini tika basa doldurur ve hemen ar-
dindan yiiksek sesle horlayarak uyumaya
koyulur. Bunun yaninda, temizligi kusku
uyandiran ve bedeni kokudan hi¢ arinma-
yan bu kisi, Balkanlarin vadilerinde yetisen
glillerin kadinlar1 cezbettigi herkes kabul
edilen tinlii esansiyla Avrupa’y: fethe cikar.
Onu boylece, az 6nce temizledigi balik ko-
kan ellerinde bir giil esans sisesiyle, konuk-
larindan birinin kizini tavlamaya calisirken
buluruz. Bir saniye bile -banyo yaparken de
dahil- bu kiymetli malindan ayrilmaz, onu
kemerinin icinde, bedenine yakin bir yerde
tasir.

Balkanli ben’in boliinmesi soyle gelisir.
Yabanai iilkelerde (Viyana, Dresden, Prag,
San-Petesburg...), Bai Ganio bir vatandasina
ya da bir Bulgarofile kendisini barindirmasi,
yedirmesi, malini satma konusunda omuz
vermesi i¢in mektup yazar... Kendi ¢ikar he-
saplarini saklayarak, Bulgar, Balkan, Slav ya
da yalnizca insancil dayanisma gibi teller-
den calar. Mektubu alan Bulgar, bu ¢ogu
kez “idealist” bir 6grencidir, vatandasinin

davasini yiirekten savunur, ve sonug kagi-
nilmaz olarak bir yanilmacaya (quiprogno)
varir: kiiltiirlii insanlar, 6grenciyi tanimakta-
durlar, Bai Ganio’yu kendilerinden biri gibi
goriirler. Bu yanlis anlama giderek giiclenir
ve her dykiiniin sonunda doruk noktay1
olusturur. Boylece Bai Ganio, kocaman, pis
govdesiyle girdigi Viyana kaplicalarindan
kendisine tiksinti ile bakan Almanlarin
ontinde kill1 gobegine gururla vurarak “Bul-
gar!” diye bagirir ve gesitli yiizme stillerini
gostermeye kalkisir. Kiiltiirlii yurttas: ise
utancindan yerin dibine geger. '

Kiiltiir Dogaya Karsi

Fakat, “vatandasindan utanma” duygu-
su yalnizca yabancilarin éniinde hissedilir.
Bulgarlar arasinda, Balkanlardan gelen Bai
Ganio'nun seriivenleri baska duygulara da
yol agar: Ondan nefret ederler, onunla dalga
gecerler, hatta oyun bile oynarlar. Yabanci-
lar karsisinda, Bai Ganio, bastirilmis duygu-
larin bir tiir disa vurumudur. O, “temiz yii-
rekli (candide) Dogu”nun yasamda bigimle-
nisidir (incormation) ve bedensel Kef'iyle,
Kiiltiirtin, yani Batili bilincin karsisinda Bal-
kanli ben’in Tiirk bilingaltini temsil eder. Bai
Ganio icimizde gizlice varolan Tiirkii disa
vurur, yani biz kiiltiirliilerin kagmak istedigi
Tiirkii. Bes yiizyil boyunca Balkanlarin efen-
disi olan ayn1 Tiirkiin, arzumuzun, mutlulu-
gumuzun igine yerlesmis olmasi (arzu her
zaman Otekisinin arzusudur, diyordu La-
can), bir raslant1 degildir.

Bugiin, Bai Ganio’'nun tatsiz seriivenleri-
nin nigin yalnizca erkekler tarafindan anla-
tildigin1 daha iyi anliyoruz: kiiltiirlii anlati-
ayla dogal kisi arasindaki karsitlik burada
temel olsa gerek (dilsel diizeyde de ayni1 sey
s0z konusu). Eger anlaticiy1 ve kahraman,
ayni kimligin iki farkli yiizii olarak ele al-
mak igin belli bir uzakliktan bakarsak, ci-
simlendirdigi kef kavrami gibi; Ganio'nun
da itici olmadigini goriiriiz. O, her tiir dene-
timden kendini siyiran bir erkeklikten (vini-
lité) kaynaklanan gizil bir potansiyel gurur-
lulugu harekete gegirebilecek yetenektedir.
O glinlerden bu yana bir agiklik diizeyine u-
lasmis bir erkekliktir bu: Kendisini konu
edinen sakalarda, her ne kadar Fransiz, In-
giliz ve Amerikali arkadaslar toplulugunda
bir o kadar aptal gortinse de, cinsel agidan
her zaman, (bugtin bile) en becerikli olandir.
Bai Ganio’nun, insanin 6limunden sonra
olaganlasma siirecinde yeniden ortaya ¢i-
kan, ve kiiltiirlii ruhun utandig erkek viicu-
dun bir tiir hayaleti oldugunu soyleyebili-
riz. “Idealist” 6grencilerin gogu igdis olma
soku gecirmis gibiyken, yabanci kiiltiir ve
cinsiyetten arindirilmis modernlikle iliskile-
rinde silinip giderken, Bai Ganio, durma-
dan kadin araklayan ve onlar1 arzulayan bi-



ri olmayz stirdtirtiyor.

Biittin bunlar -boylesine “olumsuz” bir
kisilik i¢cin ne kadar paradoksal goriiniirse
goriinsiin- Ganio’nun, nigin kendinden
utanma duygusuyla savasan Bulgarin sim-
gesi olabildigini agiklamaktadir. Bu briit du-
rumuyla bedensel kef'tir, yani kiiltiirel ku-
rallarin gignenmesinden zevk almadir. Cig-
neme, hice sayma, “biz”izdir, oysa kural
baskalaridir, kiiltiirlii insanlardir. Ozdesles-
tirme kutuplari, deyim yerindeyse ne psiko-
lojik ne de toplumsal 6zelliktedir, daha ¢ok
cografidir. Bunun yaninda, romanin bizzat
tlirii, -yani bir arkadas ¢evresinde yontul-
mamis bir kisinin sertivenlerinden &ykii
olusturma, aslinda bu da, utanma duygusu-
nun verdigi mazosist zevki toplu olarak his-
setme sonucuna gotiiriir-, giintimiize dek
gelmistir.

Bai Ganio, yalnizca kendi kisisel rahati
ile ilgilenerek kiiltiirti yadsir. (Asir1 bencil
olusu, diger yandan, siirekli sikint1 kaynagi-
dir). Onun kisiliginde, -bu aslinda onun en
onemli 6zelligi-, kendinden verme ahlakinin
(ethique) izi bile yoktur. Vermek, kendini
feda etmek, paylasmak gibi seyler ancak bu-
dalalara yarasir. O ise en alasini yapmakta,
bu kavramlari, baskalariin comertliginden
yararlanmak i¢in arag¢ olarak kullanmakta-
dir. Dogal insan, kuskusuz doganin iginde
var olmaz: eger Bai Ganio onkilttirel bir
asamay1 temsil ediyorsa, gergekten kiiltiirel
kodlarin ¢okiisiinden ¢ok, yoklugu ile kars:
karsiyayiz demektir. Konstantinov'un onu,

(¢ogu kez), kendinden verme ahlakindan
kaginamayan geleneksel aile baglar1 gerce-
vesinin disinda bir yere yerlestirmesi raslan-
t1 degildir. Bai Ganio, yeni Bulgar kiiltiirt-
niin kutsal ilkesini, kurtarict Rus kardesle-
re? olan o ezici borcu yok saymaya kadar
gidecektir: onlarin Slav sempatisinden ya-
rarlanmak icin, “Onlara Bulgar oldugunu
sdylemen yeter, biliyorsun, Ruslar nasil da
aptaldir” der.

Burada bazi temel seylere dokunacagiz.
Kendinden verme ahlaki, her zaman kultii-
rin disina atilir, o her zaman bagkasinn ki-
siligindedir. Kapitalist Bati, kendini bizzat
yabancilagmus, diis kirikligina ugramis, diisiis
halinde farz eden tutumuyla, Balkanlarin
“etobor”unun -kahramanin oldugu kadar
yazarin da!- bakis agisindan, Balkanlarin
tersine, comertligin tapinagi gibi gortintir,
clinkii Balkanlarda bencillik ve kabalik ege-
mendir. Oyle de olsa, ayni girisim, dogmak-
ta olan antropoloji, kendinden verme ahla-
kini baska ilkel gruplarda aramaya kalkisti-
ginda ters yonde gergeklesecektir. Sanki
kendi 6z bencilligini gliclendirmek (ya da
mesrulastirmak) istiyormus gibi.

Bastirilmis Duygularin
Geri Doniisii
Bai Ganio Balkanlara geri déner don-
mez, -romanin ikinci bolumiinde-, torelerin
elestirisi yerini toplumsal taglamaya birakir.
Kahramanimiz artik kaybeden marjinal kisi,
hemserilerinin alay konusu degildir. Onun

yurtdisinda basarmasini engelleyen hatalar:
(bencillik, kabalik...), Balkanlarda onu basa-
riya gotiiren yolu agar -onu segimleri orgtit-
lerken, bir gazete kurarken gortiriiz. Roma-
nin ikinci béliimiinde, onun Balkan toprak-
larinda, Bat1'ya 6zgtli degerleri nasil yaydigi-
na tanik oluruz: segimler silahlarin golgesin-
de yapilir, 6zgiir basin rakiplerin tintine gél-
ge diisiirmek i¢in bir aractir, vb. Bai Ganio,
sonugta, iki kiiltiir arasinda aracidir (yani
bir trickster’dir -diizenbaz-): her ikisinden de
yararlanmay1 bildigi i¢in cift yonli 6zgiir-
diir. Kendisine Bati’da hazirlanan yazgidan
kagmustir -okulda, hastahanede ya da hapis-
hanede egitilmesi- terbiye edilmesi 6ngorii-
len marjinal kisi.. ¢izgidis1 bir kisidir. Ulke-
sine doniince, bagkalarina terbiye-egitim ve-
recek olan kisi kendisi olmustur. Hatta fizik-
sel yonden bile degismistir: bir kravat tak-
makta, daha saygin bir goriintii sergilemek-
tedir; hemserilerinin, onu kendilerinden tis-
tlin tutmalarinin ve kisisel meziyetlerini ka-
bul etmelerinin nedeni Avrupa deneyimi-
dir. Bununla birlikte, yine de, “Avrupa da
ne ki? Pek de bir sey degil!” der gibidir.

Cev.: B. G.

1) Bu yazida gegen “Bai” sdzciigii “Bay”1, “kef” soz-
cligli de “keyf”i anlatsa gerek. Ancak her iki s6z-
cligii, Bulgarcada ve Tiirkgede farklianlam niians-
lar1 igerdigini diigiinerek olduklar: gibi kullaniyo-
ruz. (¢evirenin notu).

2) Bulgaristan 1878 tarihine dek Osmanl isgaline ma-
ruz kalmustir.

Yayincilarin Sorumlulugu
Ustiine

Bu yaz baslayan bir polemik, disiinsel ve
kiiltiirel diinyanin bazi kisiliklerini belli bash Ital-
yan gazeteleri karsisinda bir tutum takinmaya
stiriikledi. Bu polemik, &zellikle siddetin, nefre-
tin ve insan haklari sorununun g¢ok yogun oldu-
gu glinimiizde, dinsel ve irksal hosgoriistizltigii
yeniden canlandirmaya ve yerlestirmeye elverisli
metinler yayinlayan yayincilarin sorumlulugu gibi
onemli bir soruna dek uzanmamis olsaydi, kus-
kusuz es gegilecekti.

Adelphi yayinevi yenilerde, -uzun siire gek-
mecelerde sakladiktan sonra- Léon Bloy’un bir
kitabini yayimladi: Dagli ebrei la salvezza (Yahu-
dilerden Kurtulma, 1892); bu, Dreyfus olayinin
patlak vermesinden az &nce yazilmis bir metindi.
(Bloy’un Toplu Yapitlari ). Petit tarafindan Mer-
cure de France yayinevinde 1964 ve 1975 yilla;
rinda yayimlandt).

Hiikiimette post-fasist bakanlar bulunurken,
Léon Bloy’un Italya’da bir metninin yayinlanmasi
nasil yorumlanmal acaba?

Koktendinci bir katolik, romanci ve yergi
yazari olan Léon Bloy, ayni zamanda gagdaslari-
na vahsice saldiran bir elestirmendi. Bu celiskili
yergi yazisinda, Druomont’nun temsil ettigi
Fransiz Yahudi diismanhgina karsi geldigini ve

dinsel goriisler ve simgesel (en azindan tartisila-
bilir) ¢éziimlemelerle zenginlestirdigi bir Hiristi-
yan bir Yahudi karsithgini dile getirdigini iddia
ediyordu. Bayagiliklar ve kifiirler bir yana, Ya-
hudilerin sonsuz “ceza”sinin kendisinde, bu hal-
kin Tanri tarafindan “Rédemption”un®” araci ol-
maya mahkdm edildigi diistincesini esinlendirdi-
gini soyliiyor: Israil ile Paraclet arasindaki &zdes-
ligi ve segme ile reddetme arasindaki ¢6ziilmez
bag disa vuran esrar.

Bloy’un yergi metninin yayimlanmasi geligkili
tepkilere neden oldu. Filololog Cesare Segre,
Shoah’tan sonra boyle igreng, fanatik, hayal tir-
nii metni yayimlamanin utang verici oldugu di-
stincesini_savundu. Yayinevinin segimine karsi
ikt ve fagist Italya’nin Yahudilere karsi olan ta-
rihsel sorumlulugunu agiklamak igin bu firsattan
yararlandi. Bu arada, okurun, Bloy’un kitabini,
kendi zamani baglaminda bir yere oturtabilmesi
icin en ufak bir elestirel kaynakga bile verilmedi-
gini ve Oylece basildigini da belirtelim.

Adelfi yayinevinin yayin miidiri ve ayni za-
manda, titiz bir anlatici ve deneme yazari olan
Roberto Calasso’nun benimsedigi yaklasim ise
baska bir alem: ona goére, “bilgi, bazi yaralardan
fiskirarak ortaya cikabilir” ve basit yanlari
oldugunu pek de yadsimadigi bu metin, Yahudi
sorununun “anlagilmasi” icin “yardimci bir gii¢”
gorevi gorebilir. Cesare Cases, Franco Fortini,

Sergio Quinzio, Gianni Vattimo gibi aydinlarin
daha niiansh tutumlari, yayinevleri sorumlulugu-
na iliskin bu iki agir goris arasinda yer alyor:
Segre’nin, etik ve tarihsel sorumluluga génder-
mede bulunan konumu ile Calasso’nun, “anla-
maya” yarayayacak yapitlardan yararlaniimasi ge-
rektigi goriisu.

Tartigmaya katilanlarin gogu, Bloy’'un metni-
ni, giincel ele aliglarinda, her tirli Nazizm ve
Stalinizm hayaletinden uzak tutmaya calistilar.
Adelfi yayinevine, 6nemli, bazan da tartismali
metinleri yayimlayarak ve Italya’ya Mitteleuro-
pa’nin® yazin ve felsefe kiiltiirtiniin girmesini
saglamasindan dolay! 6vgiide bulundular. Bunun
yaninda, yayin stratejisi saga belli ki bir sempati
besledigini agiga vuran yayinevinin bir “ideolojik
alternatif” islevi yiiklendigini kabul ettiler.

Berlusconi telekrasisinin egemen oldugu su
guinlerde bir agag icin biitiin ormani yakmamak,
ve Bloy’la Hitler’i karistirmamak ve &zellikle de,
yazinsal niteligi -gercekten bir niteligi varsa- ya-
pitin tasidigi bildiriden ayirmamak gerektigi ko-
nusunda bir tir uyari bu.

Delia Frigessi

Cev.: BG.
1) Rédemption: Dinsel anlamda, Isa peygamberin biitiin in=

sanlk adina aci gekerek insanhig kurtarmasi.
2) Mitteleuropa: Orta Avrupa



Arnold Hottinger*

Balkanlarda Osmanli Milliyeti ve Avrupa Ulusu

Balkan iilkeleri mozayiginin kokeninde,
degisik milliyetlerden halk ve din
toplululuklarin bagrinda toplayan:
Osmanli Imparatorlugu’nun yonetsel
orgiitlenisi yatar; bu topluluklara belirli
bir toprak verilmemisti. XIX. yy'dan
itibaren, Batt Avrupa modeline dayali
yeni “uluslarin” toprak istemi,
Balkanlarda Batili uluslarin siyasal
cikarlart icin bir catisma alam
olusturmustur.

Liibnan sorununda oldugu kadar Bosna
sorununda da, yanitlanmasi oldukg¢a zor
olan temel bir soru siirekli soruldu: nasil ol-
du da, yillardir uyum icinde yasayan komsu
gruplar, topluluklar -¢cok kisa siiren bir ger-
ginlik donemi sonrasinda- boyle ansizin bir-
birleriyle savasma noktasina geldiler? Bu
soruyu yanitlayabilmek igin, bu iki devletin
once parcalanmalarina, sonra da i¢ savasin
igine stiriiklenmelerine neden olan béliinime
cizgilerini iyi ¢dztimlemek gerekiyor.

Litbnan’da sorun, dinsel-inan¢sal bolin-
me ¢izgisiyken, Yugoslavya’da gortintirde
etnik boltinme ¢izgisi s6z konusudur. Ama
her iki ulkede de, “etnik” olanla “dinsel”
olan arasindaki sinir olduk¢a bulaniktir.
Liibnan’daki inanglar, etnik 6zellikler sergi-
leyen dini cemaatlerle ilgilidir. Diirziler, Si-
iler, Stinniler, Maronitler birer “halk” ya da
“kabile” olarak davranir ve kendilerini dyle
tanimlarlar; ¢linkii, onlara gore baghlik ve
dayanismal1 birlik (savasin baslamasindan
sonra) ayribir dini cemaate ait olmak tizeri-
ne kuruludur.

Oysa Yugoslavya’da, bunun tam tersi
bir durum vardi; “etnik topluluklar” -Sirp-
lar, Hirvatlar ve Bosnali Miislimanlar-ken-
dilerini biiyiik olgiide dinsel inanglarina go-
re tanimlamaktaydilar, Sirplarla Hirvatlar
arasinda acgilan ilk ugurumun koékeninde,
her ne kadar eski ¢ekismeler ve catismalar
bu ugurumu derinlestirmis olsa da, ve her
bir halk, bugiin, olabildigince agik bir bi¢im-
de kendisini kardes-halktan ayiran seyi be-
lirlemeye calissa da, tek ve ayni bir dil igin
farkli alfabenin kullanimindan dolay1 ortaya
gikan iki kilise (Ortodoks ve Katolik) arasin-
daki ayrilik yatar.

Zaten biitiin Balkan uluslari, ytizyillar
stiren Osmanli isgali boyunca kendilerini,
kiliseleri sayesinde halk olarak tanimlamay1
stirdiirebilmislerdir.

* Arnold Hottinger. Arap dili arastirmacis.. Neu De-
utscher Zeitung'un Arap iilkeleri muhabirligini yap-
mustir. [slam ve Arap diinyast iizerine yazilnis bir-
¢ok eseri vardir.

Halk ve Dini Cemaatler

Osmanli isgali doneminde, Liibnan’daki
dini cemaatler ve Balkan devletleri ortak bir
milliyet” terimi gergevesinde adlandiriliyor-
du. Osmanlt yonetim dilinin bir adlandir-
masi olan bu ¢evrilmesi zor sézciik, ayni za-
manda dini bir cemaate oldugu kadar halk
topluluguna da gondermede bulunuyordu.
Milliyetler, Osmanli Imparatorlugunda,
dhimmis denilen, yani dinleri Islam dini ta-
rafindan kabul edilen, ama Miisliiman ol-
mayan ve sonugta, yiice Miisliiman iktida-
rin korumasi altinda olan farkli cemaatler-
den olusuyordu. Hem sonra, Miisliiman ol-
mayan cemaatler, Miisliiman halka oranla
hiyerarsik agidan daha alt bir diizeyde bulu-
nuyordu. ’

Osmanli Imparatorlugu'nda her bir dini
cemaat bir Milliyeti karsihyordu: Yahudiler,
Hiristiyan, Rumlar, Kipti ve diger Hiristiyan
kiliseleri, Ortodoks Sirplar vb. Bu milliyetle-
rin bliytik bir boliimtintin kendi dilleri vardi
ve bazilan kilisenin benimsedigi dili konu-
suyordu. Dini seflerin hepsi, -patrikler, et-
nik grup sefleri, genel valiler, papalar (Kip-
tilerde oldugu gibi)- Osmanl1 yonetimi tara-
findan resmen taninmiyor ve cemaat bagkani
gibi islem goriiyorlardi. Bunlar, cogu kez,
kendi cemaatlerinin 6demekle ytikiimli ol-
duklar1 vergileri toplamakla sorumluydular.
Yiikiimliiliikleri bireyler arasinda paylastir-
ma da onlarin yetkisindeydi. Igislerini kendi
dinlerinin yasalarina gore 6zerk bir bigimde
¢oziimleme hakkina da sahiptiler. Genelde,
ayni imilliyete mensup olanlar aralarinda ev-
leniyorlardi. Milliyet, boylece, icinde saglam
dayanigsmalarin gelistigi bir cemaat yagamu-
n1 da olusturuyordu.

O halde, milliyetler, bir¢ok yonden halk
topluluklarini da igine aliyordu. Ama bu-
nunla birlikte, higbir toprak ozerkliginden
yararlanamiyordu. Onlar, bir topraga ya da
siurlara gore degil de, bir dine ait olma du-
rumlarina gore belirleniyordu. Bir milliyete
ait olan bireyler ve gruplar, o 6zgtin milliye-
tin tyesi olma niteligini koruyarak, Impara-
torlugun smirlar icinde seyahat edebiliyor-
lar, dagilabiliyorlardi. Balkanlarda bugiin
bu halklar mozayiginin olusma nedeni de
budur. Cemaatlerin dagilimi ¢ok karmagikt,
clinkii belli bir topraga baglh degillerdi.

Devlet-ulus olma siirecinde, Avrupa
devletleri, uygulamada olduk¢a uzun bir
sure cujus regio, ejus religio(z) yasasina itaat
ettiler. Hiikiimdar 6yle davranmaliyd: ki,
topraklarinda yalnizca tek bir din, yani ken-
disininki resmen taninmaliydi. Bunun en
meghur 6rnegi, XIV. Louis dénemindeki
Huguenots’lardir. Avrupa tarihinin ancak
¢ok daha sonraki bir asamasinda, artik o za-
manlar bir topraga gore tanimlanan Devlet-

ulus -burada akla 6nce Fransa geliyor- ken-
disini dinden ayirmaya calisti, laik bir tutu-
mu benimsemeye yo6neldi, bu ona, drnegin
Yahudilere tiim yurttaslik haklarini verme
olanagim sagladi. Oysa daha 6nce, Yahudi-
ler, Avrupa’da bile Incil anlaminda ya da Is-
lami milliyet anlaminda bir “ulus” olarak ka-
bul ediliyordu.

Milliyet’ten Ulusa

Osmanl millliyetleri, ancak XIX. yy’da,
hatta cogu XIX. yy'm ikinci yarisinda ulusa
dontismeye zorlandilar. Avrupadaki devlet-
ler-uluslar modeli, askeri ve ekonomik alan-
da oyle ezici bir tstiinliik gosterdi ki, so-
nunda, Osmanh_1mparatorlugu’nda da etki-
lerini duyurdu. Imparatorlugun degisik uy-
ruktaki milliyetleri, birer ulus olma istegiyle
baskaldirdilar. Ilk “ulusal” ayaklanmaysi,
1804'te, Sirplar gerceklestirdi. Ama bastiri-
linca, ikinci bir ayaklanma (1815-1817 yaillar:
arasinda) Kiigiik Ozerk Sirbistan’in dogusunu
getirdi. Bununla birlikte, milliyetciligin ger-
¢ek bir mihenk tasi olan ayaklanma,
1821’deki Avrupa’dan coskulu bir destek
goren Yunan baskaldirisidir ve bu baskaldi-
rinin basarisi, Balkanlarin biitiintinde, dev-
let-ulus mod ‘linin yayginlasmasina katkida
bulunmustur.

Yunanistan ¢rn ginde, yeni devlet-ulu-
sun topraklarini tanimlamak ¢ok gii¢ olma-
mustir. Yunan lopraklarinin, Yunan milliye-
tine ait olup olmadig bir sorun olarak yal-
nizca Yunanistan'm kuzeyi (Makedonya ve
eski Anadolu) ile sinirli kalmastir.

Ama Balkanlarin geri kalan béliimiinde,
halklar ve degisik dinsel inanglar o kadar
icigeydiler ki, birbirlerinden ayirt edilmeleri
hemen hemen olanaksizlasmistl. Bu da, Bal-
kanlardaki .farkli uluslarin kendi topraklari-
n1 “genis ¢apli” bir bi¢cimde algilamalar1 so-
nucuna gotiirdi. Her biri,-kendi “uluslarin-
dan” az ya da ¢ok bir azinligin yasadigi her
bolgeyi -ya da bolgelerin biiyiik bir boliimii-
ni- topraklarma dahil etme egilimindeydi:
iste, Buyiik Bulgaristan, Biiyilk Romanya,
Buytik Sirbistan, Biiylik Makedonya, Biiytik
Arnavutluk dustincesinin dogus nedeni de
budur ve bu diisiinceleri bazan siyasal ger-
¢eklige dontismistiir. Biylik Yunanistan
Megale Idea adin1 almis, Biiylik Macaristan
da Birinci Dlinya Savasi'nin ertesine kadar
Avusturya’nin yaninda varolmustuf. .

Burada yeniden, savas sonrasi yillarda
Fransizlarin istemiyle “Biiytik Liibnan” olan
Liibnan’la bir karsilastirma yapmak olasi-
dir. Liibnan, onceden varolan “Liibnan Te-
pesi”nin antitezi olmak istiyordu. “Biiyuk,
Liibnan’t” olusturmak i¢in, Fransiz manda
glicii, Suriye’yi Siinni ve $ii halklarin 6ylesi-
ne genis bir payindan yoksun birakti ki, Su-
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riye’ deki Hiristiyan halk, ancak kisa bir stire
cogunlukla bu paydan yararlanmisti.

Liibnan 6rnegi, bir iilkenin “genis capli
big¢iminin” kurulmasinda btiyiik giicler tara-
findan oynanan roliin tartismasiz 6rnegidir.
-Ayni sey Balkan devletleri icin de gegerlidir:
biiytik giicler, bu iilkelerin “biiytikliik” diis-
lerini kendi siyasal ¢ikarlarinin hizmetine
kosuyorlar, hatta onlarda bu diislerin dog-
masina katkida bulunuyorlardi. Ornegin,
Bulgaristan’m tutkusu, gozle goriintir bir bi-
¢imde Rusya tarafindan yonlendirildi: Mos-
kova, Sofya hiikiimetini kendi siyasal amag-
larinin araci gibi (Akdeniz’e bir gecis yolu
bulmak gibi) goriiyordu. Rusya, ne zaman
ki Osmanli Imparatorlugu’na kars1 bir savas
kazansa, baris antlasmalariyla Bulgar miit-
tefiginin topraklarini.genisletme istegini
aliskanlik haline getirmisti.

Ama Bulgarlarin mutsuzlugu panasina,
Biiyiik Bulgaristan diistincesi, biiyiik
—1ngi1tere, Fransa, Avusturya- siirekli kaygi-
landirtyor ve Balkanlardaki miittefikleri ara-
ciyla buna kars1 durmaya ¢alisiyorlardi.

Boylece Sirbistan, Fransa’nin bir miitte-
figi ve aract olmus ve Paris, onu, Akdeniz
yolundaki Avusturya ve Germen-Avustur-
ya cikarlarina engel olabilmek igin kullan-
mistir. Avusturya, 1914-1918 Savasi'ni yitir-
digi zaman, Fransa 6yle bir bicimde davran-
d1 ki, Biiyiik Sirbistan artik dogabildi.

Yunanistan ise her zaman, Biiyiik Bri-
tanya’nin ayricalikli bir partneriydi, ¢linkii
Londra, bir Orta-Avrupa ya da Dogu-Avru-
pa devlet giiciinlin Akdeniz’e agilmasini en-
gellemek istiyordu.

Siirekli Bir Anlasmazhk Konusu:
Makedonya

Makedonya, hem biiyiik gticlerin kendi
aralarindaki, hem de Balkan uluslarinin
kendi iglerindeki savaslarin arenasi olmus-
tur. Tiirkler, Sirplar, Yunanlilar, Bulgarlar,
Arnavutlar ve Makedonyalilar, Makedonya
topraklari tizerinde yasayan bu azinliklarin
hepsi, bu catismalarin igindeydiler. Biiytik
gliclerse kendi siyasal ¢ikarlarina uygun
azinligl ya da azinliklar koalisyonunu des-
tekliyordu.

“Makedonya”nin olusumu ve bir milli-
yetin ulus-devlete dontistimi, btitiin Balkan
devletlerinin milliyet sifatiyla sahip olama-
diklari1 bir seyle donanimini igeriyordu: bu
da bir toprak ve sinirlardi. Yeni devlet-ulus-
larin merkezini -Atina, Sofya, Biikres gibi-,
tayin etmek, her ne kadar kolay olsa da, mil-
liyetlerin ve dillerin daginikligindan ve bir-
birleriyle iist iiste oluslarindan dolayi, gev-
relerin sinrlarinin belirlenmesi sorun olu-
yordu. Gergekten de, ¢evrelerde bir¢ok dini
cemaatin ve etnik topluluklarin (yani ayri

dillere sahip topluluklarin) birbirine karisti-
g1 genis bolgeler vardi. Her Balkan devleti-
nin “genis ¢apli yorumu”, bu tipteki en ¢ok
sayidaki bolgeyi sinirlar1 igine almak bigi-
mindeydi.

Distan bir bakisla degerlendirildiginde,
farkli bir dile sahip olma belirleyici 6lgiitii
olusturuyordu. (Gergekten de, “uluslar”a
boliinmiis “modern” bir diinyada dil, din-
den farkli olarak daha kabul edilebilir, daha
ayurt edici bir 6lgiit olmustu.) Ama, buna ek
olarak, ulusal bir kiliseye bagli olma gibi o
eski Olciit de onun kadar 6énemli bir rol oy-
nuyordu.

Makedonya bunun en iyi drnegidir: bii-
ytk giliclerin destekledigi ve onlarin miitte-
figi olan Yunanlilar, Bulgarlar ve Sirplar,
kendi dillerinin alfabesini Makedonyalilara
ogretmek ve onlar1 bu sekilde kendi ulusal
“kiltiir”lerine yoneltmek amaci tasiyan,
kiiltiir dernekleri kurmuslardi. Bulgaris-
tan’daki Cyrillius ve Methodius dernekleri
buna ornektir, (bu dernekler, Bulgar kilise-
siyle Ortodoks kilise arasindaki onbes yillik
bir boltinmeden sonra 1884’te kurulmustur);
bundan iki yil sonra Sirplar, Saint-Sava der-
negini kurdular; 1894'te de, Ethniki Etairia
adli dernekleriyle Yunanlilar siraya girdi.
Fakat, propaganda, (ayn1 zamanda burslar
da verilmistir), yeterince etkili olamadigi
i¢in, cok kisa zamanda terorist eylemlere gi-
ristiler. Bu terérizmin amaci koylere ya da
kirsal bolgeye “genel vali” ya da “patrik”in
yaninda yer almalari i¢in baskida bulun-
makt1. Bir bagka deyisle, ya Bulgar genel va-
liye raz1 olmak, (yani, Bulgarlarin goziinde
Bulgar olmaya razi olmak), ya da Rum pat-
rigine raz1 olmak ve bu secimin getirecegi
her tiir “ulusal” sonuglara katlanmak .

1990 Yilina Kadar Yabanci Giicler
Karar Verir
Sonugta, kendilerinin “buiytikliik” dis-

lerini hangi yeni uluslarin, ne zaman ve
hangi o6lciide gerceklestirebilecegine karar
veren, yalnizca donemin Avrupali bliytik
glcleriydi. Bu yonlendirme, biiyiik gticler
tarafindan, Tiirklere kars: yapilan kurtulus
savaslarindan baslayarak 1989-90 yillarina
dek uygulanirdi. Tirklerin suilliyetler lize-
rinde yiizyillar siiren egemenliginden sonra,
bu kez de Avrupalilar yeni “devlet-ulus”lar
arasinda dayatici hakemlik islevini ytiriitii-
yorlards; Ikinci Diinya Savasi’'nin sonlarin-
dan itibaren, biittin biiyiik giiclerin olustur-
dugu zimni bir konsensiis, Tito’ya Yugoslav
“alt-sistemi”nin yonetimini verdi.

Balkan tilkelerinin bahtsiz yazgisinin
kokeni, sonugta, karsilikli olarak giiglenen i-
ki 6gede yatmaktadir. Bir yandan, milliyetle-
rin (dini cemaatlerin resmi bir toprag: yok-
tur ama uygulamada bir devlet olusturabil-
mislerdir) olusturdugu Islami sistemden,
batili anlamda bir topraga sahip olarak ulus
sistemine ge¢cme zorluklar: vardir. Bu zor-
luklar, toprak kavramini hesaba katmayan
ve halklar mozayiginin olusmasini destekle-
yen Osmanli sisteminin orgiitlenmesinden
kaynaklanmaktadir. Fakat 6biir yandan da,
Balkan devletleri bir baska sorunla daha
kars1 karsiya kaldilar: o da kendi aralarmdaki
sinir sorununu ¢6zme olanagini bulamama-
laridir. Nitekim, rakip biiytik gliglerin dikta-
lar1, kendilerinin miisterisi olan devletleri
destekleyerek bugiine dek, i¢ sorunlar1 ¢o-
ziime baglama istemine engel olmuslardir.

@ev) B. @

1) Ozgiin metinde de “milliyet” sozciigii kullanilmis-
tir (gevirenin notu).

2) Latince bu 6zdeyis “Prensin dini neyse iilkeninki
de odur” anlanmina gelir (¢cevirefin notu).

Jaime Gil de Biedma

El Pie de la letra, (Harfi Harfine), Critica, Barselona, 1994, 400s.

Yiizyihmizin ikinci yarisinin en 6nemli sairlerinden biri ve -AIDS’le gelen erken &liminiin dnce-
sinde de sonrasinda da- ilkesinin geng sairleri tizerinde kendi kusagindan en fazla etkisi olan yazar
Jaime Gil de Biedma’nin (1929-1990) essiz deneme yapiti, okumasi zevk veren on ayri metnin ek-
lenmesiyle yeniden yayinlandi. Makaleler, 6nsézler ve konferans metinlerinden olusan kitap, olaga-
nistl bir kavrayisla, 6zellikle de T. S. Eliot, Ezra Pound, Baudelaire, Jorge Guillén ya da Luis Cernu-
da gibi sairleri degerlendiriyor. Jaime Gil de Biedma, kendini buldugu bu sairlerin yapitlarindaki bir
gelenegin profilini ve bu gelenege gore, kendi siirinin estetik énvarsayimlarini dile getiriyor. Kitap
ayni zamanda Robbe-Grillet, Tchekhov, Borges gibi yazarlardan; eski tutkular ve yeni coskulardan;
Picasso’dan ya da Barselona kafelerinden de, s6z ediyor, hem de her zaman oldugu gibi, usta triini
ve biiyiileyici bir diizyazinin bilgic kompoziyonlariyla; biitiin bunlar, yazarin “yazinsal elestiri, yazma
sanatinin bir degiskesinden bagka birsey degildir” diye dile getirdigi bir inangtan doguyor. Bu neden-
le, “estetik etki, bagka yazinsal tiirlerde oldugu kadar elestiride de temeldir”.

Ignacio Echevarria
Cev.BG.
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Korku Cemberinden Nasil Kurtulmali?

Juan E. Corradi, Patricia Weiss Fagen, ve
Manuel Antonio Garreton

Fear at the Edge, State terror and Resistance in
Latin America, (Sinirdaki Korku, Latin
Amerika’da Devlet Terorti ve Direnis) Ber-
keley, University of California Press, 1992.

Iste, despotlugu korkuya dayandiran Mon-
tesqieu’den bu yana ¢ok az ele alinan ilging
bir konu: korku politikasi. 70°li yillarda,
dort Latin Amerika tilkesinde, Arjantin, Bre-
zilya, Sili ve Uruguay’da, askeri rejimler
“devlet giicline kars1 yurttaslar1 koruma ye-
tenegi olan sivil kurumlari dagitmak ya da
soyutlamak” amaciyla bir devlet teroriinii
yonetime egemen kildilar. Garip bir tersine
dontisle, diizeni, bireylerin giivenligini ve
Max Weber’in deyimiyle toplumsal yasamin
“Ongorilebilirligini ve hesaplanabilirligini”
gliven altina almakla sorumlu olan devlet,
bir tiir radikal gilivensizligin ve hemen he-
men tiimden bir belirsizligin temel kaynagi
durumuna geldi. “Korkuya son verecekleri-
ni vaat eden bu diktatorliikler; gercekte yeni
korkularin dogmasina yol agtilar, ¢linki,
giindelik yasami belirsiz kilarak, stiregiden
islerlikleri ve toplumsal aliskanliklar1 derin
bir bigimde parcaladilar”, bir ¢aresizlik duy-
gusu yarattilar ve herkeste en yakin gevresi-
nin bile yabanci ve diisman gtiglerle dolu ol-
dugu sanisini yerlestirdiler; boylece sag ka-
labilme saplantis1 insanlarin hayatlarim ya-
samalarina engel oldu.

Terorizm ve devlet terorii, ya da her iki-
sinin degisik bilesimlerle bir araya gelmesi
toplumsal sistemin bagrina kusku ve belir-
sizlik duygusunu yerlestirir (6zellikle, Nor-
bert Elias’in da bir yerlerde séyledigi gibi,
harag (racket) mantigina kars: olusturulan
devlet, harag ve cinayet mafyasini orgiitle-
yen bir kurum —bunun bir¢ok yeni 6rnegi
vardir— durumuna gelir). Cinayet etkinligi-
nin yasal tanimlamalar: bulaniktir; bilgi-ha-
ber (information) ya acik degildir, ya da ula-

Aris Fioretos

Den gra boken (Gri Kitap), Stokholm, Nordstedts, 1994, 240s.

Yunan kékenli Isvegli yazar, Hélderlin uzmani Aris Fioretos'un Den gra boken'i, gri olan her sey
tistiine yazilmis bir dizi deneme: gri kursun kalem ucu ve gézyaslari, sis ve duman, Beckett, Bataille

ve Blanchot, kiilrengi, boguculuk ve tohum.

Gri, degisimin belirsiz ve n6tr degeridir. Kitabin temel motifi, yazidan olgulara, yazilan seyden
goriilen seye kayistir. Clinkii her metin, bir yandan gri bir yazidir, ama &biir yandan da, onu yazan
icin oldugu kadar okuyan icin de, bir sesler ve renkler uzamini gagristirir. Bu mucize, bu baskalagim,
yazilan seyin gerceklikle iligkisi, bu denemelere, William Gass'in mavi renk tizerine yazdig kitabin gri

silmazdir, iletisimi saglamaksa ¢ok zordur;
fiziksel siddet, iskence ve yasadis1 kiyimlar
gibi yari-gizli eylemler egliginde agikca uy-
gulanir. Kamuoyunu yildirma olaylar (giic
gosterileri ile gerceklestirilen adam kagir-
malar, ya da goz oniinde uygulanan infazlar
gibi) en olagan bir var olma diizeni i¢inde
en olaganiistii bir giivensizlik ortami yara-
tirlar. Bu kosullarda “bir eylemin sonuglari-
n1 mantikli bir bicimde hesaplayabilme ye-
tenegi derinden sapmaya ugrar.”

Fakat terorizmin ve devlet terériiniin en
korkung etkisi, gruplarin parcalanmasi (ato-
misation), yalitlanmis ve korkutulmus bi-
reyler arasinda her tiirlii dayanismanin yok
edilmesidir. Ve ayni zamanda ilkel dayanis-
ma tlirlerine geri doniilmesidir ve Juan Cor-
radi’nin “moraldis1 yakinlik (familisme
amoral)” dedigi, baskilara yol agacagindan
korkarak direnen kisilerle baglar1 koparma
egilimini giiglendiren bir durumun olusma-
sidir. Eylemsizlik, kendini dogrulama yolu-
nu, “toplumsal 6ziir degis tokusu” bicimin-
de ortaya ¢ikan, sorumluluklarin karsilikli
olarak birbirine aktariminda arar: yonetim-
dekiler, topu, “kaybedecek bir seyi olma-
yan” siradan yurttaslara, siradan yurttaslar
“higbir tehlikeye maruz olmayan” yonetim-
dekilere atar. Biri 0grenimini bitirmek tizere
oldugunu, 6biirii ailesini veya patronunu
giic duruma diisiirmek istemedigini soyler,
ya da pasaportunun uzatilmamasindan
korkmaktadir (insan burada Bohumil Hra-
ball'in Peurs Totales —Tam Korkma—adli ese-
rini diistiniiyor); gengler, biz daha ¢ok gen-
ciz derler, yasllarsa artik ¢ok yashdirlar. En

kotiisti de, “cesaret drnegi verenlere karsy

gercek bir nefret duygusu”nun beslendigini
gormenin pek de ender rastlanan bir sey ol-
mamasidir, busise, karsidakini ¢ok zor bir
moral secimle ytizyiize getirir. Herkesin,
bititiin digerlerinden korkmasi, giderek, ikti-
dara kars: direnen en etkin bireyleri ve
gruplar soyutlanmaya dogru gotiirtir. Eyle-

renkli bir gesitlemesi olma 6zelligini kazandiriyor. Fioretos’un ustalig), sézciiklerin sarhosluguna
(grilesmeye) teslim olmadan grinin belirsizligini yazmayi basarmis olmasi.

Mikael van Reis
Cev.: BG.

me katilma ¢agrilarina karsi, kotiimser ya
da sinik, bir zorunlugu ileri siirmek, gticlii
bir savunma mekanizmas: olusturur. Umut-
suzluk, Bruno Bettelheimin deyimine gore,
bir “toplumsal ice kapanma”ya ve sessizlige
¢ekilmeye neden olur. Topluma yonelik teh-
ditler ve kisisel baskilar, -zaten soyutlanmis
olan ve kendi izlenimlerini, az-¢ok gercekdi-
s1 inanglar1 olan bagkalarinin sanilar ile (bu
sanilarda fantastik olan, olabilir olan ve ol-
masi istenen arasindaki sinirlar bulaniktir)
karsilastirarak dogrulama yetenegi olmayan
bireyleri saf dis1 etmek igin-, birtakim soy-
lentilerle birlikte yiiriitiiliir. Tam olarak ger-
¢eklesmesi igin gerekli kosullari, terdr politi-
kasmin yarattigi olaganiistii durumlarda
bulan bu “kolektif eylemsizlik mantig1”n1
anlamak hi¢ de gii¢ degildir, ¢linkii onunla,
her giin, biitiin toplumsal kurumlarda, ha-
pishanelerde, akil hastanelerinde oldugu gi-
bi, (bilinmez ezalardan duyulan yaygin
korkunun, iktidarm biiyiik-kii¢iik suistimal-
lerine olanak saglayan sayisiz kiiciik algak-
liklara yol agabildigi) biirokratik ve entelek-
tiiel yasamin gtinliik iglerliginde de karsila-
SITIZ.

Korku ¢emberini par alama olanag: var
midir? Degisik tarihsel durumlarm karsilas-
tirilmali bir analizi, boyle bir ¢ikis yolunun
temel *kogulunun, d vlet tarafindan kontrol
edilen iletisim t kelini parcalamaya, maddi
ve yasal yardim saglamaya, direnis ¢abalari-
n1 desteklemeye ve giderek yavas yavas uf-
kun ebediyen kapali kalamiyacagi inancin
yerlestirmeye yetenekli orgiitlerin varlig.ol-
dugunu goslermektedir. Bu orgiitler, insan-
larin biiyiik ¢ogunlugunun, tek eylem yolu-
nun “olagantstii kahramanlik” olmadig:
inancina varmalarini, baska birgok kisinin
de kendileri gibi diisiindiiglinti ve davran-
digini ve hatta birgok 6nemli kisiliklerin (iil-
ke iginde ya da yabanc tilkelerde) onlarin
eylemlerini destekledigini ve onlar1 koruyan
duvarlar: giiclendirdigini gorerek giiven
duymalarini saglar. Bir baska deyisle, en et-
kili stratejiler, sessiz ve korkutulmus ¢ogun-
lugu, goreceli olarak siradan ve az tehlikeli
eylemler yoluyla kendi kolektif giiciinii kes-
fetmeye ve bunu gostermeye siiriikleyen
stratejilerdir. Clinki bu eylemler, ¢ok biiytik
sayida insan tarafindan ayni zamanda ve
birlikte gerceklestirildigi igin (biitiin bir hal-
kin kent merkezine dogru sessiz yiiriiytist,
ya da, biitiin magaza ve diikkanlarin ayni
zamanda kapatilmasi gibi), hem gerceklesti-
renler tizerinde, hem de kendilerine karsi
yapilanlar tizerinde olagantistii sembolik bir
etki birakirlar.

Cev.: Feridun Aksin
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DELEUZE VE GELECEGIN BULGULANMASI

FrEDERIC GROS

“3 Kasim 1995 Cumartesi giinii intihar eden
diisiiniiriin oliimiiniin ardmmdan, kisiligine ve
diigiincesine sungu niteliginde bir dizi makale
yaymliyoruz. Geng diisiiniir Frédéric Gros, bu-
rada, Deleuze’iin 60’li yillart yasamanug kendi
kusagricin neyi simgeledigini aciklamaktadir.”

YiTirRDIGIMiZ BiR DUSUNURE

SUNGULAR:

Giles Deleuze, Cumartesi’yi Pazar’a bag-
layan gece kendini 6ldiirdii. Yillar boyu aci-
larimi karsilamada gosterdigi yiirekliligi, bu
kez onlara bir son vermek ic¢in kullandi.
Oliimiinden duyulan aci insani sarsmakta.
Zamani biraz durdurup bize diistinmemiz
icin biraktigi seylerin neler oldugu sorusu-
nu kendimize bu denli zamansiz bir bigim-
de sormak zorunda kalmamayi isterdik. De-
leuze’iin goziiyle Marks’1 ya da toplu yapit-
lar tizerine bir kitab1 biraz daha diislemeyi
yeglerdik. Bizim adusuza biraz daha diisiin-
mesini isterdik. Ve bugiin beceriksiz beyin-
lerimize yapitlarini diistinmek konusundaki
belirsiz ¢abayi, bu yapitlardan yola ¢ikarak
ve onsuz diislinme ¢abasin birakalr pek az
siire gegti. Yazilar1 da, segilmis bir 6limiin
gizemi gibi bizi asmaktadir. Bu yazilarda,
zaman zaman bir saka kutusundan ¢iktig:
izlenimi uyandiran 6rgensiz bedenler, istek
duyan makinalar, istek dalgalari, vb. gibi
alisilmadik sozciiklerin kaynastigr bilinmek-
tedir ya da Ogrenilecektir. Bu giildirii-kav-
ramlar, bu olay olgular1 zaman zaman eg-
lendirici, genellikle gii¢ ve karmasik ama
her zaman kusursuz bir diirtstliikteki bir
diizyaziya katilmistir. Iste Deleuze de bu-
dur: Donmus bir alaycilik ve ¢ilginca bir ka-
tilik. Ciinkii felsefe bir oyundur kuskusuz a-
ma gti¢ bir oyun.

Deleuze maske takmazdi; metafizikgi ol-
maktan utan¢ duymazdi. Belki de sasirtic
gelecektir ama en biiyiik felsefeleri okurken
bile neselenmek ve giilmek icin birgok ge-
rek¢e bulurdu. Spinoza’yi, Nietzsche’yi,
Bergson'u, Hume'u, Kant1, Leibnizi ve da-
ha yakin dénemde Foucault'yu bize, Dele-
uze olagantistii bir bigcimde tanitmistir. Fel-
sefe dizgeleri, kapanlar: ve yalanci kapila-
riyla tuzakli birer 6ykiiye, géz kamastirici
diizenlenimlerinin gercegin acili bir arastiri-
sindan ¢ok, yapici bir sevinci ortaya koydu-
gu izlenimi uyandiran oklarla gosterilmis
labirentlere dontisiir. Ama degindigi her se-
yi yeni bir nesneye donitistiiren ve yalin bir
bicimde kavramlar araciligiyla bir polisiye
romanin dokusunu vermeyi amaglayan dii-
stince izlenimi, kisa bir siire i¢inde boylece
verilebilirdi.

Eski dizgeleri kesip atarken, Deleuze ye-
ni dagilimlar yapmakla ya da eglence olsun
diye sasirtici dramatik kesilmeler kullan-
makla yetinmiyordu. Klasik diisiiniirler
uzerine yaptigr kokli arastirmalarda, Félix
Guattari ile kaleme aldig: kitaplarda, resim,

yazin ve sinemaya iligkin ttim yapitlarinda,
Deleuze ayni zamanda aragtir igindeydi. Te-
mel gerceklikler ya da yitik anlamlar s6z ko-
nusu degildir. Yeni bir diistince diizlemi
bulgulamaya calisiyordu. Ve giderek bulgu
kesinlesiyor, gelisiyor, diizeliyor, kendine
gore kavramlar olusturuyor ve buradan da
torel olanaklar sagliyordu. Bunun nedeni de
felsefenin, gercegin koklii bir bicimde say-
damsiz olmasi durumunda, zaman zaman
okunan bu tozlu ciltler i¢inde anlamin sadik
bekgilerince daha sonradan denetlenecek,
secilecek ve korunacak ar1 anlamlar: diinya-
nin yiizeyine yerlestirmekle yetinmemesi-
dir.

Felsefe, yasamlarimiza ve diinyaya ya-
banci olmayan diistince diizlemleri bulgu-
lar. Kendisinden 6nce varolmayan seyleri
ortaya gikarir ve kavramlarinin alisiilmadik
bir bigimde kesitledigi bu olgular1 aydinla-
tir. Boylece gergekler belli belirsiz yanip

sonmeye ve Ozgiirliiklerimizi rahatsiz etme-
ye baslar. Felsefe, yeni varolus gerekgeleri,
yasam olanaklar1 ve daha dnceden tanik
olunmamis sevnigler ortaya cikarir. Dele-
uze, cesitli yasamlarimizin ortak sevincini
diistinmeye calisiyordu.

Bu dolaysizligin savunulmasi gerekir.
Cinki, Nietzsche'nin ardindan Deleuze'tin
felsefeye kattig1 yeni olgular denli yeni ¢a-
balar da s6z konusudur. Artik felsefe, tarihi
tiimleyen ve birligini kayit altina alan son
anlamlarin yetkili bellegi degildir. Artik,
unutulmus kimliklerimizin gizemini elinde
tutan sey degildir. Zamanin koken ve dagi-
Iiminin yoklugu i¢inde, karmasadan diiz-
lemler cikarir (Deleuze), siyasal kurgular
olusturur (Foucault): Varolusumuza yogun-
luk katar.

Fransizcadan Cev.: Necmettin Sevil
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CENGEL SARHOSU

FrREDERIC VITAUX

Rudyard Kipling'in The Jungle Book (Cern-
gel Kitab1)'u Londra’da Old Vic tiyatrosunda
gosterimde. Oyuna biiyiik ilgi var. Cengel Ki-
tab1'm hald boylesi okunur/izlenir kilan ne?

Kipling soyle tanimlanabilir mi?: Irke,
kadin diismani, demokrasi karsiti... Evet
belkiveya kesinlikle Kipling, hayati boyun-
ca itici bir kisilik oldu. Biitiin ¢ilginligini ro-
manlarina yansittl. La Pléiade’in yayinladigi
biitiin eserlerinin ikinci cildi bunun en gtizel
kanut1.

Aykar diistinmeyi sevenler bosuna ugra-
siyorlar. Kipling tekrar tekrar okundugunda

Kipling (orta sirada, yiiziiniin yarisi Mark Twain'in kepiyle ortllmis) 27 Haziran 1907 yilinda Oxford'dan onur diplomasi almak lizere

torene giderken.-

bile, bircok kez yinelenmis su gergek yadsi-
namaz: diisiincede anti-demokratik, paterna-
lizm egitimli ve beyaz adamin uygarlastirict
misyonuna inanan Cengel Kitabi'nin yazari,
Ingiliz somiirgeciliginin tinlii ve drnek soz-
clistidiir. Yazara dair yapabilecegimiz baska
nitelemeler bazilarini sevindirebilir ya da
ofkelendirebilir fakat inandirici olacaktir ve
hatta yazardan vazge¢meye bile yolacabilir.
Evet, Kipling hemserilerinin bircogu gibi
irkgidir. Kralice Victoria'min tahta ¢ikmasi-
nin 1897’deki yildoniimii nedeniyle yazil-
mis en Unld siirlerinden birinde (“Recessi-
onal”) bunu animsatmakta tereddiit etmez:

“Kural tanimayan alt wklar...”

Muglaklig1 gidermek icin bunun alt1 ¢i-
zildikten sonra sormali: bugiin Rudyard
Kipling’den ne kalmistir? Yanit: hersey.
Gergekten de goziipeklige, bitmez tiiken-
mez bir canliliga, coskun bir imgeleme sa-
hip miithis bir hikayeciden, manevi bir ma-
ceranin ve olaganiistii gizlerden kavranan
doganin lirik havarisinden kesfedilecekler
kalmistir. Oyle ki André Maurois agikca
belirtiyordu: “Batili bir eylem felsefesi ve Do-
gulu sagirtict bir anlayisin beraber varligi. O,
bagska tiirlii ifade edilemez. Pek az yazar betimle-
meye calistigi diimyaya O'nun kadar derin sem-
pati duydu. Aslinda sempatiden yazinsal olarak
anlagilmas: gereken ‘birlikte aci cekme yetenegi-
dir’.”

Kipling'in, 1stiraptan derinlige ve hemen
hemen kimlik aktarimina her gegciste, k-
endine ragmen atmakta tereddiit etmedigi
bir adim vardir. Eserinin kalbinde her za-
man, somiirgeci kadar somiirgelesmis ve
hatta bir tiir olgusal canliciliktan ya da ya-
zinsal ruhgociinden dogmus bir kurt, bir
panter, bir at, bir buharli gem? vardir. He-
nry James buna sasip kalmistir. Kendinde
Mans 6tesi bir Balzac ortaya koyan yazar,
Kipling'in soziint ettigi bicemiyle ac1 aci
alay etmekte tereddiit etmez: “...Basit konu-
lardan daha basitlerine - Ingiliz hintlileri
yerlilere, yerliler askerlere, askerler dort
ayaklilara, dort ayaklilar baliklara ve balik-
lar makinalara ve makinalar vidalarla so-
munlara. “Bu tiir konularda nadiren yanilan
Heney James i¢in Kipling bir istisna olmus-
tur. Derlemedeki “007"yi, “Giindelik Is"i ya
da adindan tam olarak anlasilmasa da bir at
olan olaganiistii “Malta Kedisi“ni anmak
yeterlidir. Kipling'in bir Amerikan lokomo-
tifini veya ekibini her zaman galibiyete tasi-
yan fakat artik tiikenisin esigindeki bir ‘po-
lo” atin1 canlandirmasi ve konusturmas: saf
ve ¢ocuksu bir masal tekniginden uzaktir.
Ama her zaman psikolojinin bir kag veriyle
sinirli oldugu (enerji, haraket, cesaret, birli-
gin ve gorevin siiregen duygusu) essiz bi-
¢imde sunulmus bir ¢esit 1s1ltili basitlik, bii-
tlinii dramatik bir akim i¢inde kavranmus,
yazarin biitlin 6nyargilarin stiptiren olaga-
niistii bir yasam sezgisi...

Kipling, hi¢ algcakgoniilliiltik gosterme-
den kitaplarindan birinin adin1 Many
Inventions (Cesitli Buluslar) koyabilmistir.
Hi¢ kuskusuz Kipling, yorulmaz buluslar
adamidir. Bir kitadan digerine atlar; deniz-
cileri, morina balik¢ilarini, aveilari, ormanci-
lar1, fener bekgilerini izler. Diinyanin En
Giizel Oykiisii adli kitabiyla ruhgocii tema-
stiizerine yazin tarihinin en basdondiirii-
cii Oykiilerinden birini ortaya koyar. Cengel
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Kipling dort-bes yaslarinda, kendisine ait “hizmetkarlari'yla birlikte.
Kitabr adli kitabinda kim O’nunla, Mowg-
li'nin, beyaz fok Kotick’in, Firavun faresi
Rikki-Tikki-Tavi’'nin basarilarina aglamadi
ki...

Yineleyelim, “yorulmaz buluslar adami

Kipling...”. Bunun kanit1 bu eylem sairinin
eserlerine ne kendisinden ne 6zdeneyimin-
den higbir sey aktarmamasidir. Zaten her is-
teyen Conrad olamaz. Kipling 6zel hayati-
nin aksine en tistiin derecede hareketsizlik

adami olmustur. Ya Hintliler? Hindistan’da
¢ok az yasadi ve 1889'da, 24 yasinda orayi
kesin olarak terketti. The Jungle Book, Gi-
ano’nun Provence’1 gibi biitlintiyle diisseldir.
Bununla birlikte, aptalca kadin &ykiilerine
hicbir zaman dalmamis goziipek maceraci-
nin yalnizhigini goklere ¢ikarmistir. Yapiti,
cinsiyetsiz'den de ote, kesinlikle kadin diis-
manidir. Kitapta sadece, “giindelik is”ler
yapan bir kadin karakter vardir. Ne var ki
adi William (!) olan bu kadin, bir delikanli
gibi davranmaktadir. Yine de Kipling’in
Amerikan kokenli, kendisine amansiz bir
sekilde annesi gibi davranan bir esi vardi ve
Vermant'daki evlerinde karisinin odasindan
gecmeden O’nun c¢alisma odasina
ulagilamazda...

Son bir s6z daha. Ailevi ve felsefi neden-
lerden ottirti Kipling Amerika’y1 pek sev-
medi. Cluriimisligiinden, dl¢iistiz kur-
gusundan, hizli sanayilesmenin yolactig:
biitiin tagkinliklarda serbest ahlak anlayisin-
dan ve egitim sisteminin basiboslugundan
rahatsiz oluyordu. Yine de canliligiyla,
dilinin duruluguyla, roportajc1 bakisiyla,
fikra dehasiyla ve Romansi ¢ilginligiyla
Kipling'in tek ardili bir Amerikaliyd: ve ad1
da Ernest Hemingway’di...

Fransizcadan Cev.: Birkan Ism

Haiku Hayranliklar

Cogkun Yerli'ye

(7

Cilekli bahce

kime goz kirpar? Nigin
kirmizi duta?

Ciftlik yolunda seni
kucaklarim uzunca.

2
Ay gokteyken biz,
gecenin iki kusu
neler mi konustuk?

Hazin seyler... Ama bak,
sevincin bocekleri!

(3
Soganli corba
menekseli masada
sicak m1 sicak.

Fakat vakti yoktu
kalkip gitti sevgilim.

Dostum seninle
konusmalriyiz acil

Afyon Gar’'nda.

Kadayif bahsinde
soylesmeliyiz uzun.

/80)

Incedir s6ziim
beni bile incitir
ah, diistindiikce.

Sonra, host deyip icim
kostu, kendi basina.

Sina Akyol



DILDE VE YASAMDA VAR OLMA

YVES BONNEFOY iLE SOYLEST

Jean Roudaut: Skira'da yeniden basilan kita-
bimiz I¢ Ulke'de cocuklugunuzda okudugunuz
Kizil Kumlar romanini antyorsunuz. Cocuklu-
gunuzda ve delikanlilhiga dogru baska neler oku-
mustunuz? ;

Yves: Bonnefoy: Dogru. Uzak Gobi Colii-
niin yeralt1 dehlizlerinde yasamini bugtin
de stirdiiren ve hala Latince konusan bir Ro-
ma Imparatorlugu kolonisinin &ykiisiinden
Kizil Kumlar'da s6z etmistim epeyce once.
Ama delikanliliga girerken bircok benzer
diissel kitabi, en az onun kadar sevmistim
ve o kitaplari sik sik diisiintiriim; ya da bel-
ki daha ¢ok onlar, benim i¢imde diistinmeyi
siirdiiriiyorlar. Mayne Reed'in Kaya Tirma-
nicilar1 drnegin. Bu da birkag avcinin dykii-
siiydii; bir hayvani kovalarken raslantiyla,
saniyorum Kuzey Hindistan'da, genis bir
dag cemberinin icine diismiisler ama —hay-
van 1ss1z vadilerin sisleri icinde kaybolup
gittikten sonra— tehlikeyi diisiinmeden gir-
dikleri ve onlar1 diinyanin bir ucundaki bu
bolgeye getiren dar ve uzun gecidi bulama-
mislardi. Orada ¢ikis yolunu arayip duru-
yorlardi, haftalar mi, aylar m1 olmustu, bel-
ki de bir yil, bilemiyorum. Her yanda yiik-
sek dag tepeleri, iclerinden hizli sular akan
karanlik, ulu ormanlar ve ne biiyiik bir ses-
sizlik! Bu kitap beni biiytiledi, ¢linkii dinsel
diislerimizin, giiniin birinde bir kurtaric ta-
rafindan kurtarilma umutlarimizin yiizyil-
lar, binyillar boyu yarattig1 biiytik ulamlari,
simgesel bir bicimde yeniden canlandiriyor-
du. Bagka bir yerden gelmisiz, degil mi ki,
bir diistis oldugu kadar raslantiya da ben-
zer bir bicimde 6limlii olmusuz, sonra da
anis1 neredeyse silinip gitmis o geldigimiz
yere doniis yolunu aramakla geciriyoruz ya-
samimizl. Romanin sonunu unuttuysam ve
sonralar1 onu yeniden bulup okumaya ¢alis-
madiysam, "tirmanicilarin”, bu kaybolmus
gezginlerin yollarin1 bulmalarini istememis
olmamdandir belki de; o dag cemberine asik
olmustum. Sonugta yerytiziiniin ta kendisi-
ni gosteriyordu kitap bana, onu sevdigimi
agiga cikariyordu. Arkaik ¢aglarda, kovala-
diklar1 hayvani tam yakaladiklar: yerde
kentlerini kuranlarin tanuklik ettigi o saltik-
lik gibi duyumsuyordum onu. Dag "cembe-
ri"ne gelince, nasil da giizel bir sifreydi bu,
sanki usumuza bir ders olmak iizere doga-
nin yiiziine islenmis! Bu kitaplar: okudu-
gum yaslarda, belki daha da dnce, yazliga
giderken bindigimiz tren, uzun yolculugun
epey sonlarinda, Auvergne'in gilineyinde
kiictik bir dagda, boyle amfi bicimli bir
oyuk boyunca yol alirdi; bana burasinin
cevresi kapali bir yer oldugunu ve kimi yer-
lerinden karsi kenarin goriindiigiinii soyle-
diklerinde artik yolculugun hep o anini dii-
stiniir olmustum ve giindiiz yolculuk edi-
yorsak ttineller bitip o esrarli bolgeye yak-

JEAN ROUDAUT'NUN
MAGAZINE LITTERAIRE DERGiST
[¢in YVES BONNEFOY ILE
1992 YILINDA YAPTIGI SOYLESI.

lastigimizda alnimi hemen camlara dayar-
dim.

Ve tabii Kaptan Grant’in Cocuklari. Iste
tekrar okumak istemedigim kitaplardan bi-
ri. Boyleleri Oylesine 6zetlenmistir ki igcimde,
asil sezgisel verileri daha da ortaya gikmis-
tir. Konuyu hatirlarsiniz. Denizde kaybolan,
arkasindan gozyasi dokiilen bir baba, sonra
bir sisenin iginde bulunan mesaj. Bir¢ok dil-
de, ¢cok sayida kagida yazilmis ama sisenin
icine s1zan tuzlu su her sayfay1 ayr1 bicimde
degistirmistir; deniz kazasinin oldugu yer
ve kurtulanlar tstiine verilen bilgilerin
6nemli bir bélimiint anlamak miimkiin
olur ama en 6nemli bilgi karanlikta kalir.
Oyle bir bilgi eksikligidir ki bu, tim giiney
yarimkiiresinde siirdiiriilen aramayi, hep
yenilgiyle, diis kirikligiyla biten bir varsa-
yimlar dizisine dontistiiriir. Ta o aksama
kadar... Tiim olasiliklarin ve yeryiiziiniin
gevresi dontilmiistiir (ya da en azindan dyle
sanilmaktadir), her tiirlii umut suya diis-
miistiir; Avrupa'ya donmeye karar verilir.
Karanlikta, bilinmeyen, yassi bir adamn ya-
kinlarinda demir atmiglardir. Birdenbire ki-
yida 1siklar, onlerinde gidip gelen golgeler,
kazazedeler! Bu seving, bu kavusma anz,
belki de ¢ocukken okudugum kitaplarin
icinden bana verilen en 6nemli sey oldu
—Obtirtinii, Kaya Tirmanicilarim1 da biittinli-
yordu bu ama benim kaygilarima daha ya-
kindi. Ciinkii birinci kitap, durumumuzun
tiim yalinlig1 i¢inde ortaya konulusudur;
onu ¢oziimleme olanaklarimiz tistiine dii-
stinceler yoktur iginde. H(incisindeyse bir
biiytiik ara¢ diisiincesi soz konusudur: dil.
Tehlike aninda yazilmis o sozler, anlami her
seferinde veren ama eksik veren o metin,
tim ¢ozlimleme ¢abalarini, ve oncelikle de
yitirilmis seyin, tanrisalin ¢éziimlenisini,
hep kendi kendimize dénmeye, yalnizca ek-
sigimizi soylemeye gotiiriir bizi. Eger ki...

Aramanin son aninda, vazge¢mek gerek-
tiginin anlasildig: sirada, iste tanrisal bir ba-
g1s ve en azindan okuyucuyu, ¢cok derinden
sarsilmis okuyucuyu, metinlerin anlasilmaz-
Iigr karsisinda, metin incelemesiyle yetin-
memeye ikna etmek igin yeterli seyler. Bu
olaganiistii glizel iki oykiiyii ya da bir iki
bagkasini okurken elbette bunlar1 diisinmii-
yordum. Ama ¢ocuklugun diinyayla iliskisi,
hala yasanmis bir'lerle dolu ve kavramsal
acgidan bitmemis, yani (Rilke'nin s6zctigiinii
kullanursak) “acik" bir iliski oldugundan, ta-
ze bir balmumu yiizey olarak kolayca kabul
eder bu tiirden simgelerin izini; dykii yazar-
larinin agikca goremedigi ama yasadigi sim-

gelerin —ki bu da onlardaki gizemin korun-
masin saglar.

Boylece ilk okudugum kitaplar, beni ¢ok
sonrakilere hazirladilar, ¢cocuklugun ikinci
¢ag1 olan liseden sonraki yillara, birdenbire
sayilari, cesitleri artan, daha tuhaf bigimde
diistincenin yamagclartna ve uzaklarina yayi-
lan kitaplar1 se¢gmede 6zgiirliige ulasildig:
yillara.

Bu kitaplar anmilarmmizda, daha ciddi okuma-
larla, Baudelaire, Jouve, Kierkegaard, Chestov
gibilerle yan yana nasil yer altyorlar?

— Birbirleriyle iyi gecinirler, ¢linkii ro-
manlar insani sairlere, hatta en gercekgi filo-
zoflara hazirlar. Jules Verne, Kierkegaard'a
gotiirebilir mi insani? Peki tek bir hayal gii-
cli olduguna inanmiyor musunuz, hepimizi
ayni ttrden bir diistinceye, elestiriye yonel-
ten? Ote yandan Eros'un icinde dolasmak-
tan hoslandig1 ve buiytik korkularin kendini
unutturmaya calistig1 diislerin koptigii al-
tinda ¢ogu zaman, hep ayni bir bagka 6zle-
me rastlanmaz mu: gercekle aramizdaki ilis-
kiyi, dilin bizi yoksun kildig: iligkiyi yeni-
den kurma 6zlemine? Ve Eros, dilin bu orta-
81 (clinkli konularini ondan alir), bu iliskiyi
daha celiskili, daha zor hale getirmez mi?
Bu obiir istektir —ki daha baslangictadir—,
Kaya Tirmanicilar'da, Kaptan Grant'in Cocuk-
lari'nda soru soran, ve kurgusal bir bi¢im al-
diginda higbir sey onu, bir zamanlar bu ki-
taplarm uyandirdigi heyecan kadar insanin
icinde tutamaz. Tek bir varolus so6z konusu-
dur diinyada: dilin eline diismiis yasam; de-
mek ki tek bir diistince vardir; —nedensellige
egemen olmak amaciyla kavramin algilama-
y1 ayirtetmesine yonelik galismalar: (fizikgi-
lerde ya da fonetikte oldugu gibi) ya da bir
gorii olan matematigi bunun disinda tut-
mak gerek—. Ve yazarlarin gorevi de —en
azindan siirle ilgilenenlerinki-, birbirinden
cok farkli gibi gériinen bu diisiince alanlari
arasinda, kurgu, diistinme, siir —ve tablo,
miizik arasinda— yeni bir birlestirmeyi sag-
lamaktr.

Romam reddediyorsunuz, oysa sizi okuyabi-
lecigimizi diisiinebiliv miyiz? Jarry'yi sevseniz
bile! Size tehlikeli gelen bir anlat bigcimi olabilir
mi?

— Stendhal'1 ya da Balzac't reddetmiyo-
rum, ama onlar1 okumay1 basaramadigim
da bir gercek; La Peau de Chagrin ve 6zellikle
Séraphita disinda. Hayatin beylik toplumsal
dolambaglarinda ya da onlarin —yaygin de-
yimle-ruhbilimsel yorumlarinda durmadan
bocalayan romanlari ¢cogu zaman elimden
birakiveriyorum. Ama Melville ve Dosto-
yevski'yi diisiincenin en ytice katlarina ko-
yuyorum, Conrad'l ya da Alain Fournier'yi
seviyorum, ¢linkii onlarin —degisik derece-
lerdeki-biiytik ve metafizik diyebilecegimiz
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6zlemleri, diislemleri, olagantistii enerjileri
her yani kaplar, her seye karar verir —bu, ki-
mi zaman, goriiniirde "gercekg¢i" bir yazi or-
tlst altinda kalsa bile. Diigsel bir yapitta
—bu sozciigiin de belirttigi gibi zorunluluk-
tan kaginilabilecegi bir alanda— gilindelik
toplum yasaminin bizi zorladig1 durumlar-
dan ge¢menin ne geregi var? Neden bunun-
la gizlenmeli, gemlenmeli? Romanci diig
gortr gibi yazmali, yani sectigi yerlerin, ey-
lemlerin, kisilerin, yalnizca derin bir istegin
yeniden dirilis cabasinin gosterenleri olma-
sin1 kabul etmeli; o demin soziinii ettigim
istek ki, ne yazik, giindelik gercek onun ce-
saretini kirar her zaman. Bu sonuncuyla da
birakalim siir ilgilensin. Ciinkii siir, sozciik-
leri, kavramin zorunlu kildig1 aciklamalar-
dan kurtardigi, onlar1 dolaysiz ve asillarina
gore elinde 6zgiirce tuttugu igin, yasamimi-
zin, kendi yasamimizin gesitli durumlarinda
onlarla iliskiye girebilir ve bu kez onlar1 da-
ha derinlemesine kesfedebilir. Bu sertlesmis
topragi belleyip kabartarak.

L'Arriére-Pays’de kendi hayatunuzdaki birgok
olgudan soz ediyorsunuz. Bazi siirlerinizin dzel
olaylarla baglantili oldugunu soyliiycrsunuz.
Stirsel yapitiniz, gelisimi iginde, bir kis:in oy-
kiisiinii ¢iziyor. Sizce yapitla yasam arasindaki
alisveris iliskisi nasil bir iliskidir?

— Bu alisveris, isteklerin, duygularin,
olaylara kars: tepkilerimizin derinlestirilme-
siyle saglanir diyebilirim -ki giindelik bilin-
cimiz, sonsuz aceleciligiyle ancak yiizeyde
algilayabilir bunlari; bu da, kimi zaman ¢ok
gec olana dek, olayin bizim i¢in ifade edebi-
lecegi anlami, dogurabilecegi firsat1 gizler
ve erteler. Bu kez de yasamimizin bu olayla-
rini, acele bir kararla sorumsuzlastirilmis ve
boylece yeniden simgesel yorumlara agik
hale getirilmis sozctiklerin alaninda diisiin-
mek, en azindan birgok ilke ve degerin alda-
tic1 6zyapisini anlamak ve daha ok bilgeli-
ge dogru bir iki adim atmaya hazirlanmak
demektir; hemen ardindan yolunu sasirsa
da insan, 6rnegin fazla iddiali olmak yiiziin-
den. Ve temel gtigleri daha iyi kavramaktir
bu; ancak onlarin diizleminde, aslinda igi-
mizde gizilgiic halindeki "evrensel" oldugu
i¢in "bir bagkas1" olan "ben", "benlik" tuza-
gindan, yanilsamasindan kurtulabilir. Nedir
evrensel? Baska bir deyisle okuyucudur,
bagkasidir, biitiin insanlardir. Oyle ki, ya-
samla yapit arasindaki alisveris gereken cid-
diyetle yapilirsa, ne kadar "6zel" goriiniirse
goriinsiin, birisiyle konusmanin, hem ondan
hem de kendinizden s6z etmenin en iyi bigi-
midir: icinde kavramin egemen oldugu
"diizyaz1" ise, tersine herkesi, diinyay1 be-
timlemede kolayca elde edilen bir benmer:
kezciligin ve soyutlamanin igine kapatir ve
ne denli kisa kalir yalnizca kavramlar oldu-
gunda elimizde.

Ama siirdeki bu aligveris, kimi ipuglarinin
okuyucuya verilmemesi nedeniyle, romancinin
kagmnacag bir anlagilmama tehlikesi pahasina
saglanmyor mu? Ornegin "safre” (Mavi kobalt

oksidi) sozciigiinti kullaniyorsunuz.

— "Safre" sozcligiinii, bigimsiz iri taglar
halinde rastlanan bir tiir kumtas: igin kulla-
niyorum —bicimsiz denir ama bu bir olum-
luluktur, bir baslangictir—; sevdigim bir yo6-
rede bulunur bu tas ve bu adla anilir, ben de
bu adla yasadim ve sevdim onu. Baska bir
adla anabilir miydim, bana bu kadar yakin
olani yazarken? Hi¢ soziinii etmemeli miy-
dim?.

Hayir, ve bundan sakinmaliyiz, diinya-
nin varligiyla iliskimizin kopmaya basladi-
81, ondan yalnizca kavramsal diizlemlerin-
de ele alinmis ve esyanin sonsuzlugu iginde
ylizeye vuran su ya da bu goriintiiyii yaka-
layan sozciiklerle soz ettigimiz su siralarda.
Onunla tam olarak bulusmak, ona gercekten
soru sormak, onunla birlesmek ancak yasa-

digimiz sozciikler araciigiyla olabilir; boy-
lece bu sozciikler, yasamimizda yeri olan
varliklarinkine benzer 6zel adlar olurlar,
habersizce siirin i¢inde ortaya cikiverirler.
Siir 6gretici bir etkinlik degildir, derinlegtir-
mek istedigi diinya deneyimini agiklamak
zorunda degildir. Dogrudur, bu da bir nok-
tada ya da bir an igin karanlik gortinmeyi
kabul etmektir. Ama okuyucunun, her seye
ragmen, bir diisiince degil bir kisi olmak is-
teyen bir yazar karsisinda oldugunu hatirla-
mas1 daha iyi olmaz mn: yasamda konustu-
gu herkese karsi davrandig: gibi, onu din-
lerken ne oldugunu, tam olarak hangi olay-
lar1 ima ettigini bilmeden dinlese? Insan
karsidakinin sozlerinin agiklanmazligina
saygl duymali.

Evrenseli elden kagirmak tehlikesini go-




ze almak olmaz bu; ¢linki tehlike sozctikle-
rin kullanilisinda degil deneyimdedir. Bu
deneyim, insanin kendi tizerinde gercekles-
tirdigi gercek bir calisma oldugunda soz-
ciikler, birlestirici bir bicimde degismis olur-
lar: yakinlastirmalar, karsilastirmalar, algila-
madaki sadelestirmeler sayesinde —ve daha
bilgili, bilingli birinin onlar1 kullanarak ku-
rabilecegi imgeler sayesinde- yiizey karan-
Iiginin altinda daha da aydinlanirlar. Oysa
"ben"in degil "benlik"in sozlerinde ve ruhbi-
limsel, toplumbilimsel alanda kalmak iste-
yen diissel yaratida sozctikler, degistirilmez
bir bicimde yazarin paylasilmasi olanaksiz
deneyi olarak kalirlar; anlamlar: sézliiklerce
verilse de, durum en "gercekg¢i" bicimde an-
latilmis goriinse de.

Kendimizi baska seylere verdigimiz igin
yasamadigimiz durumlara gelince, yazginin
iginde var olan raslantiy1 kabul edersek, iste
bu da biitiintiyle bir i¢ stnamadir, bizi olma-
ya —evrensel olmaya demek istiyorum- ya
da olmamaya gotiiren: ¢linkii durumumu-
zun 6zlinii bulmak her konumda, her yerde
olasidir; ve demek ki yalnizca her bireyin
derinlestirilmesini, insan deneyiminin gesit-
lilik diizeyine, varsayilan gesitlilik diizeyine
yiikseltmektir s6z konusu olan. Su da var ki
yapilacak en kotii sey, rastlantinin yasam
tizerindeki etkinligini kabul etmemektir.
Clinkii yasam siurliliktir; en biiyiik gergek-
tir bu, demek ki kars1 durmak zorundayiz
ona; rastlantiysa, onun temel 6zelligidir.

Sizin gair olarak yasamdykiiniiziin ana ¢izgi-
leri, imge kavranuyla iliskilerinizden yola ¢ikila-
rak cizilebilir. Imge gercekiistiicii donemde gok-
lere ¢ikarildi, sonra da kuskuyla bakild: ona. Yal-
nizea adlandirmali bir siir olabilir mi?

— Kuskusuz. Siirde ancak var olanin
karsisinda sdylemek olasidir. Bunun boyle
olmasi iginse sz, soyutlamalardan, basma-
kalip deyimlerden kurtarilmis olmali; bu da
sonuda sdylenen gercegi, kaginamayacagi-
miz, olumsuz bir ¢abanin doruguna getirir
ve metne sihir asilar, 6zellikle de imgelerle.
Siirde imge nedir? Hig de (egretileme ya da
diizdegismece gibi) s6z sanatlar1 degil; bun-
lar benzetmelerle, yakinlik saptama oyunla-
riyla anlami bigimlendiriler ve bu nedenle
kavramlastirma ilmeklerinin gevsetilmesini
engellerler. Az 6nce yazarin kendi varligina
yoneltecegi cabalar1 hatirlatarak benzetme-
lerden s6z ettim, ama 6rnekseme, simge, ya-
nilticr basarilardir; onlarr hemen dolaysizin
elestirisine agmak gerekir. Ve imge de tam
burada, sézclikler sdzdizin 6geleriyle bir
araya geldiginde ama sz sanatlar1 yontin-
den yapilmus hicbir incelemenin, araya girip
onlar1 bir anlama baglamas: olanag: gortin-
mediginde gerceklesir. Paul Eluard'm bir si-
irindeki "kiilge bigimi aslanlar" ve "saf su
kartallar1", bir gizliliktir ve bunda bir egreti-
leme aramamaliy1z —eski altin ve arslan ben-
zetmesi yakinlarda dolassa da—; tersine
uzakta, bu sézciiklerin ufuk cizgisinde bir
151k gormek gerekir: nesneleri dagitan ad-
landirmanin Gtesinde her seyin birliginin

Yves Bonnefoy, 1950.

15181n1. Adem'in yaptigi gibi her seye bir ad
vermek, yasamak i¢in gerekliydi ama o za-
man bile, aklin yansittigi anlam kirintilar:
altinda, biitiin imgelerin gosterdigi bu 15181
kaybetmek tehlikesi vardi. Ama dikkatli
olalim! Anlamin dagilip gittigi yerde —tipki
icinde suyun, yani 15181n yiikselmesi sonu-
cunda kumun gdgmesi gibi— tam orada bile-
senleri kalir elimizde; ¢oziilmiis, dagilmas,
ama yine de yapboz oyunumuzun parcala-
ridir onlar, dilin her sdzciikte bize sundugu
o kavramsallagsmis betimlemeler. 1mgelere
ve onlarin gord saglayici giiglerine karsin,
ve metin, yazara diinya konusunda ényargi-
I1 bir diistinceyi siirdiirme olanagini veren
metin orada olduguna gore, bir tehlike var-
dir ortada, 1s1k bir an i¢in ne kadar biiyiik
olabildiyse o kadar yaniltic1 bir tehlike. Bu
151k, her imgede parlayan bu 1s1k, sdzctikler-
le olusturulacak bir diinya "imge"sinin —iste
s6zciigiin bagka bir anlami- giivencesi ola-
rak kullanilamaz mi, ama yalnizca imgesi-
nin, kendisinin degil, dagilmamis varliginin,
yeniden yasanmus biitiinliigiiniin degil. Iste
bu derin altin piriltistyla beslenir biiytik ya-
pitlarin olusturdugu evrenin ¢ekiciligi; o ev-
ren ki dileklerimizin ¢oguna cevap verir a-
ma yine de sanrisaldir; Vergilius'un locus
amoenus'u boyledir, Claude Lorraine'in re-
simlerinde, giinbatiminda bir limanin piril-
til1 alacasi icinde yatan gemiler 6yledir. O
zaman imge (6nce soyledigim anlamda im-
ge), imgenin i¢inde (bu kez Claude'un tablo-
sundaki anlamda) gériinmeyecek bicimde
kaybolabilir, sozciigiin iki anlamda kullani-
minin, sonug olarak, belirttigi gibi: bunu,
dogmalar ve kiliseler araciligiyla tanrisal'in
tehlikeye atilmasi sonucunu doguran du-
siisle karsilastirabiliriz. Imge agandi, oysa
simdi yeniden s6z Ortodoksluklarini yarati-
yor; retorika geleneginin siirin hemen yani-
basinda onca iyi savunabildigi Ortodoks-
luklar.

Oysa Baudelaire soyle yazmgsti: “Retorika ve
prozodilerin, keyfi olarak icat edilmis zorbaliklar
olmadig agiktir; bunlar diisiinen yaratigin kendi
orgiitlenmesi icinde gereksindigi bir kurallar
derlemesidir.” Retorikalar, yani soz sanatlari,
imgeler degil. Bu agidan, dile 0zgii calismaya,
genellikle goriindiigiiniizden daha hoggoriiyle

bakamaz misiniz? Ya da Ornegin oyunun, soz-
ciiklerle oyunun, dogrudan anlatilamayan seyle-
ri dolayli yonden soylemeyi saglayan “pozitif”
bir yonii yok mu?

— Oyun mu, hangi oyun? Cocuk oyunu
derseniz, ¢ocuk, gozii ergin kisinin davra-
nislarinda, simge ve figtirler araciligiyla,
onu her yandan gemleyen, tedirgin eden
gerceklikten farkli bir evren insa eder. Bu
tiir bir oyun, az once séziinii ettigim imge-
diinyalarin habercisidir ve tipki onlar gibi,
ne oldugumuz konusunda ¢ok sey sdyler bi-
ze, ama siirin disina diiser; siirse varliga u-
lasmak ister, sdyleyisi zenginlestirmek degil
(en azindan oncelikle). Sonra ergin kisinin
oyunu var —onu hayallerden olusmus istek
diislerinden ayr1 tutmak isterim—; bu kez
sanki ¢ocuk oyunun tersi yonde, sorumlu-
luklardan ve gorevlerden uzak gortilen ¢o-
cukluk durumuna bir 6zlemdir bu oyun.
Biiyiiklerin oyunu, toplumun bizden bekle-
digi sorumlulugu olusturan her geyi, zorun-
luklari, ilkeleri, degerleri unutmaya, giderek
kiiglimsemeye yoneliktir. Soyler mi bunu,
sOylemek ister mi? Tabii ki hayir, ciddiles-
mek olur bu. Bunlar1 saptadiktan sonra yazi
alaninda oyuna, siirin simirlarinda sik sik
rastladigimizi ekleyelim: Ortacag taglamala-
rindan dadaizme, sonra da bugiiniin —ya da
daha ¢ok diiniin— séylemin stirekliligine
kars1 yapilmis sesbirim ve harf ¢evrimlerine
dek. Ve orada oyun, ne yazik ki, ortalikta ci-
rit atan sahte ciddilikleri agiga vurmaya
—cok da gereklidir bu- yarar yalnizca; belli
bir yogunlukla, belli bir tehlikeye atilmayla
yasanmis olmasi kosuluyla. Ama siirin ken-
disi degil, yalnizca hazirlayicilarindan biri-
dir.

Aslinda, ve yine doniiyorum bu noktaya,
siir sOylemez; onun sayesinde, kavramsalli-
gm digsma gikarilmis sézciikler, gérmeyi
saglayabilirler yalnizca; buradan da var
olan tistiime yeni bir diistince ¢ikar, ama sii-
rin atilmmdadir bu diisiince bu kez de, ey-
lemi gibi degildir. Iste bu yiizden kintyorum
s0z sanatlarini, yine de —gergi altin1 gizme-
liydim bunun ama oradan buradan konusu-
yoruz— kimi benzetmelerde, benzetilenin
anlam yogunlugu, cagrisimsal zenginligi
Oylesine biiyiiktiir ki, benzeyenle kurulacak
iliskinin diizleminden tasar ve sonugta yal-
nizca bir egretileme olusturmasi beklenen
bu iki s6zctik, daha ¢ok bir imge olusturur-
lar. André Breton'un tinli siirindeki "odun™
atesi saclar" bir egretileme midir; alinda bir
kivilam demeti gibi duran o agik renk buk-
leler? Bagka dizelerde daha agik¢a goriildi-
gl gibi, artik bir imge degil midir bu? Siirde
egretileme, kendi katkisini, dolayisiyla da
tuttugu’ yeri asma yetisiyle degerlidir. Bu
acidan yeterince incelenmemistir egretile-
me; bu inceleme yapilsaydi, ikinci 6gede
katlasmalar, ¢atallanmalar, yazinin i¢inde
devindigi sapmalar ¢ikardi ortaya.

Ama egretilemenin ya da baska bir s6z
sanatinin iginde, alttan gelen boylesi bir can-
lilik, ne de olsa s6zbilimin amacini saptir-
mak olur; ¢linkii o, yogunlugu —stisleri, sa-



natlari— ortaya koydugu diisiincenin ege-
menliginde kaldiklar1 6l¢tide kabul eder. Ve
suna da dikkat edelim: Baudelaire, 6rnek
olarak verdiginiz tiimcede "retorikalar ve
prozodiler" diyor, sanki birileri 6btirlerinin
burcundaymuis gibi; bu da Baudelaire'in bu
ikisinin arasinda bir iliski gordiigiinii ve bu
diizlemde "tinsel varligin" 6niiniin agik ola-
cagr gorusiini tasidigini diistindtrtiiyor.
Buna, kendi payima ben de inaniyorum.
Prozodi, diizyazidan aldig1 sozciikleri, ses-
sel 6zdekleri tistiinde sikistirdiginda ve boy-
lece kavramsal amaci disavurdugunda —tip-
ki suyun siingerden figkirmasi gibi—, egreti-
leme de, bu goksel belirme stiresinde, anlam
olmaktan ¢ikip imge olmaya itilir, André
Breton'un o dizesindeki bigimde. Az 6nce
sOziinl ettigimiz, imgenin diinya-imge icin-
de, yani anlamli bir iliskiler sebekesi iginde
¢Oziiliip gitmesinin tersine dontistidir bu.
Boylece bir ytceligin farkinda bile olmayan
ve yalnizca siislii bir sdylemi amaglayan re-
torika ile sanatsiz, sayili sozciiklerden olu-
san prozodi, bir siirin olusmasi igin isbirligi
yaparlar. Kurallar vardir iki yanda da. Ama
bu giizel evlilikten, simya kitaplarinda sdy-
lendigi gibi, fazladan bir sey cikas: "derin-
likli" bir retorika ve prozodi.

'Siir Ustiine Konugmalar'da imge iistiine
soyledikleriniz, siir igin de soylenebilir. Imgenin
“aykir1 bir bigimde, cisimlesme olgusundan
uzaklastirilmig sozciiklerden gelen, biitiiniiyle
cisimlesmis bir gerceklik” izleniminden dogdu-
gunu soyliiyorsunuz. Ve aralarmda gii¢ degisi-
mi yapan bicimler olarak dizeyle diizyaziyr karst
karstya getiriyorsunuz. Diizyazimn farkli kulla-
mimlary g6z dniine alinamaz mi (denemenin
diizyazist anlatiminkinden ¢ok farkly) ya da diiz-
yazidan dizeye (iislupta bir gii¢ yogunlastirma
50z konusu oldugunda ortaya ¢ikan dizeye) gi-
den bir siireklilik diigiincesine geri mi donmeli?

— Oncelikle degisik yonlerden zorlayici
olan bu bi¢im konusuna bir agiklik getire-
lim. Dize, daha baslangigta bigimdir, bigim-
lenme diizleminde bigimdir, ¢ilinkii sozctik-
ler arasindaki iliskiden, bir ses malzemesi
olarak, sanal sayilar olarak, sanal tartimlar
olarak iligkilerinden dogar. Dize, kita, tiim
siir, bicimdir (zamanda, ve de uzamda);
sozciiklerinin arasindan, sdzctikleri yapilan-
diran stirekli bir gerilim yiikselir, onlarin
anlamlarini degistirir, giderek onlardaki
kendinden anlamlar: hige sayar. Oysa diiz-
yazida, tersine, tislup admi verdigimiz sey
olusturulmaya baslandiginda bigim ise kari-
sir: tiimcenin boltimleri arasinda dengeler,
kitle oyunlari, iginde su gibi akilabilen ses
yinelemeleri, géziin yolu tstlindeki tinli
kopukluklarinin ortadan kalkmasi... Ama
bu bi¢imler, bozulmadan kalan anlamin
gevresini sararlar ve ona hizmet ederler; hic-
bir sozctikte hi¢cbir anlam zarar gérmez; bi-
rer degerlendirme aracidirlar yalnizca, gi-
derek daha iyi ve daha ¢ok diisiinmeye yon-
lendirirler: degil mi ki diisiinceye bunca iyi
hizmet verilmistir! Siirle diizyaziy1 karsit
gorebiliriz, gormeliyiz. Ama diizyaziy: hig

kiicimsemeden; ¢iinkii diistincenin ta ken-
disidir o; siirsel olguyu ancak o analiz ede-
bilir, kendine 6zgii sezgisel yani kavrar kav-
ramaz onun istiinde ancak o diisiinebilir;
sahteleri, taklitleri arasindan kendini topar-
lamasina ancak o yardim edebilir.

Ama bagka tiirden bir diizyazi daha ol-
dugunu biliyorum; siirsel yamacta yol alir,
ara sira siire donitisebilir ama yine de Mal-
larmé'nin —belki de sorunu gérmemek igin
One siirdiigili gibi- tanimlanamaz: yani, sa-
nat haline gelen diizyazinin, dallanip bu-
daklanan siir oldugu tanimiyla. Dizeden
diizyaziya —oniki hecelik dizeden, Alexand-
rin'den gecerek— uzanan stireklilik, bu soru-
nu biitiiniiyle ¢6zmek i¢in hos bir yol olur-
du; ama ne yazik ki bunu savunmak olas1
degil: ¢iinkii (¢ok kisa ve kagit tistiinde bir
anda gortilerek algilanabilecek metinler di-
sinda) bu diizyazi-siir'in sinirlarinda agirl-
gin1 duyuran bicimlendiren bi¢imi, yani
prozodik veriyi duyumsayamayiz. Kimi za-
man prozodiye benzer bir gerilim, bu tiir bir
sozciik kullanimi ig¢inde goéze carpsa da, yal-
nizca sOzctiklerin kiigiik bir bélimi igindir
bu, kisa siire i¢in ve sonra birakir kendini;
tlimce bir sonrakine gider ve oradan tiim
sayfaya, kendi kendini arayan anlamin esini
altma. Nedir bu melez gibi goriinen diizya-
z1? Belki de onu yukaridaki gibi betimleye-
rek sezdirdim diistincemi.

Daha agik sdyleyecek olursak: bizim bi-
tip tiikenmeyen dlinyay1 yorumlama ve ye-
niden kurma ¢abamizda —ki bu bir dil eyle-
midir, Bir'in bellegine karsilik dilin se¢imi-
dir—, bu ¢abayla iliskisini koparmay diisii-
nen seydir o; siir olmak isterken, bir an igin,
btiyiik sanalligina kapilarak sozctikteki ses-
sel yana egilir, betimlemenin bir var olus bi-
¢imine doniismesini ister. Siir olmaya he-
vesli bu diizyazi, o bigcimlendiren bicim ol-
maya —orada diisiinmek i¢in, diizyaz: ola-
rak gorevi nedeniyle ve biraz da onu yasa-
mak igin— yeltenen, s6zel malzemeyi dort
bir yanindan sikistirarak yakaladig: 1sikta
bir kristallesmeyi saglayan seydir. Ama

kendisi i¢in sinir olan bu noktada kalmaz.
Temeldeki anlama istegiyle, hemen ardin-
dan yalnizca diisiincenin stirtikledigi diiz-
yaz1 oluverir; prozodiye duydugu bir anlik
ilgi, bir bilinglenme anlami tasir yalnizca,
bir degisme karar1 degildir. »

Sonugta bu, aklin bir duraksamasi midir,
siir eylemiyle bilgi ugrasi arasinda yararsiz
bir ¢iftanlamlilik midir? Bence degil. Ciinkii
bu tiirden bir diizyazi, diisiincenin, ya da
bir ozan diisiincesinin, kavramsal zincirlen-
meler Gtesinde bir sorunla karsilastigir du-
rumlari taniyabilmek ig¢in ¢ok iyi bir ko-
numdadir: érnegin, duyularin ya da duyar-
ligin, insan1 ansizin allak bullak eden bir de-
ney gecirmesi sonucunda kimi s6zde kav-
ramlarin yalnizca golgeler oldugu ortaya ¢i1-
karsa... Bu diizyazi, siirin daha yiikseklere
sicramak icin terk ettigi biitiin noktalardan
gecen bir yoldur; dolayisiyla da siirsel yone-
limin yerlerini, nesnelerini, kusku anlarini,
ani kararlarini gérmiistiir. Ve bir ozan yasa-
minda, yalnizca dize yazisinin kenar siitu-
nunda goriiliirse, yasamasina izin verilirse
dogal sayilabilir, ozanin giincesi gibidir o
zaman; ve aginlamalariyla, siirin soz ettigi
seyler tistline agiklamalarla, siirdeki kapali-
l1g1 giderecektir. Az once s6ziini ettiginiz
kapalilik tehlikesine kars1 savasma olanagi-
n1ozana vererek.

Ve bu kendini agiklamanin yalnizca bir
kurgu olmasi tehlikesi karsisinda, ozan ara
sira, bu kendi giinliigiinde, bilingsiz s6z'ii-
niin ortaya ¢ikmasindan yana olabilir; erek-
lerini genisletmek, kategorilerini sarsalamak
amaciyla. Siirin baska bir seye giristigi du-
rumlar1 soylemekten Oteye gitmeyen bu
diizyazi da sunu yapabilir: siirselin ruhu
olan var olma istegine, kendi yakinindaki o
Obiir istekle, o betimlemelerle kaynasmis
eros'la, dil'le karsilasma olanagini verir. Ve
ozani, benlik'ten kurtulmaya calisan ozani,
¢abasini daha gerekli olan yerlere yoneltme-
ye zorlar.

Fransizcadan Cev.: Sabiha Rifat-Samih Rif at
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BAZEN ANTOLOJILER DE lYiDiR

ILXGENCLiK CAGINA DUNYA OYKULERI ANTOLOJisT I-II / HAZIRLAYAN: IsSHAK REYNA / 400-410 SAYFA

Graham Greene.

Discjockeylik yeryiiziiniin en ilging ugras-
larindan birisi sayilabilir. Olusumlarinda
zerre kadar katkis1 bulunmayan bir adam,
parcalari, insanlara bireysel secimin sonu-
cunda dinletir. Parcalar onun degildir, ama
dinletim sirasinda ortaya ¢ikan dizge ve bu
dizgenin sunum bigimiyle birlikte ortaya ¢1-
kan kurgusal yap1 ona ait benzeri olmayan

bir biitiindiir. Bu somutlamayla birlikte disc- *

jockeyin bireysel kimligi tizerine kimi ipugla-
11 netlesmis olur. Yap1 olusurken, eldeki (se-
¢ilen) malzeme, kurgu yardimiyla yazina
6zgli uzay1 ve zaman yaratir. Yazinsal ger-
¢egi ve buna ait evreni kurmak, akicilig:
saglamak zor bir cabay1 gerektirir kuskusuz.
Ama ortaya ¢ikan, yalnizca bu metne ait bir
uzaysal dizge kesfini beklemeye koyulur.

Buradaki konumuz ise, anlami nesnesi-
nin boyutlarini asan bir olusumun antoloji-
si; yani Oykiiniin. Yazinsal tiirler siralanir-
ken oncelikli olarak anilan dykiiniin tanim
problemi ¢okga iki ucu agik bir nitelik goste-
rir. Oykiiniin ne oldugu sorusuna, “Oykunu
tanimini, kuramini degil, kendisini ariyo-
rum. Her yazdigim, 6ykiiniin ne olabilecegi
tizerine bir arama ¢abas1.” yanitini veren
Bilge Karasu, tanimsal handikaplar1 pesinen
bir kenara bli'aklyor aslinda. Ama hacimsel
darlikla, anlatimda yogunluk, éykiiniin ¢ok
kalin ¢izgili, flu ama o derecede olasi tani-
muyla Ortiisiiyor saniyorum.

Her yazi, icerigi ve formu ne olursa ol-
sun, iireteninin 6n planlamas olsun yada
olmasin, sonucta kurgusal bir ¢dziimleme-
nin malzemesi durumundadir. Oykii anto-
lojileri de bu ¢ergevenin igerisine dahil hi¢
kuskusuz. Metni olusturanin, yanyana ge-
tirdigi parcalardan olusan bu dizgenin ar-
dindan ortaya ¢ikan yazinsal portre, bir 0y-
kit mantiginin koca ipucudur artik.

Son derece ciddi bir nitel-nicel se¢me ko-
numunda Ishak Reyna’nin ¢aligmasi, Diinya
Oykiileri gibi kapsami oldukea genis bir ala-
nin discjockeyliginden 90 isim cikiyor karsi-
miza. elbette dilimize ¢evrilme olanagini da-
ha fazla bulabilmis tilkelerin yazarlar1 agir-

Iikta. Bunun yaninda okurun ¢ok az tanima
sans1 oldugu yada ilk kez karsilasacag isim-
lerle tanismanuin ilk adimina ¢agiriyor kitap
“ilkgengligi”. Uzun Oykii 6érnekleri zorunlu
olarak dista kaliyor tabi.

Seckideki yazarlarin tiimii 19. ve 20. ytiz-
yil periyodunda yasamis isimler. Bu done-
min, 6yki tiirtiniin asil bigimlenmesini ger-
ceklestirdigi cag oldugu disiintiliirse, bura-
daki zaman sinirlamasi oldukga yerinde.

Aslinda “Guildeste sevmem. Giildesteler,
¢okluk mendebur ozanlari, soyIularla bir
tutma cabasi icindedirler. Ustelik, bu cizis-
tirmeler, onlar1 yazanlarin en iyi, en saglam
siirleri de degildir.” diyen Salah Birsel gibi
diistiniiyorum bende. Ayrica iistad, secki
olusurken, hazirlayanin daha 6nce yapilan
¢alismalardan aktarma yapma kolayciligini
tercih ettigini soyliiyorsa da, Reyna’nin bu
olasiliklardan uzak, olduk¢a “basarili” bir
antoloji hazirladig: goriiliiyor.

Antolojilere kars: antipatim iki ciltten
olusan llkgenglik Cagina Diinya Oykiileri'nin
ilk yazari gordiglimde sakinledi, soguk-
kanliligi unutup, Poe’nun keyfini siirmeye
giristim. “Amerikali yazarlarin ezeli kabu-
su” olarak tanimlanan ustanin, yirmili yas-
lardan sonra bir bayilma hastaligiyla yasa-
digini ve alkol ctkisinde oldugu zamanlar-
da, tiim davranslar: ve sozleriyle, dykiileri-
ne ilham olan o geytani havaya biirtindig-
nii aktariyor Joseph Wood Krutch. Boston
dogumlu, bu huzursuz ruh, insan1 dehsete
diisiirecek bir yavaghig: ve korkuyu betimle-
digi “Geveze Yiirck”le karsimizda.

Karsimizda olan bir baska sey de, bu an-
tolojideki tiirsel zenginlik. Agirbagh edebi-
yatin kapsami disinda kaldig: savlanan, bi-
limkurgu, polisiye ve mizahin “iyi” 6rnekle-
rinin olusturdugu bir biitiine, farkli yazinsal
tarzlar ve kiiltiirel gesitlilik de ekleniyor. Bu

Boris Vian.

William Faulkner. (Fotograf: Dichter)

_biitiinden kisa notlamali bir kolaj yararl

olur santyorum.

Ulkemizde taninma sans1 bulmus, Uzak-
dogunun “intihari sonlu” sesi; Yukio Misi-
ma/ Modernizmin Polonya’daki en énemli
temsilcilerinden; Bruno Schulz/ Lewis Ca-
roll geleneginin 20. yiizy1l baslarindaki, bel-
ki de en yetkin temsilcisi; Saki (H. H. Mun-
ro) / Kalp krizi sonucu 6liimiinde, elinde
sevgili siringasiyla bulunan Buzun essiz ya-
zar1, Anna Kavan/Hindistanin batida en
¢ok tanunan Nobel'li yazary; Tagore/ Yasami
yeniden yorumlayista “havagazi so-
und”unun segen, saglam uslupcu ve franly;
Sadik Hidayet/ Entellekttielizme yoneltilen,
ince (yada ...) elestiriyle kurgulamis 6ykii-
siiyle, yahudiliginden ve cinsel kimliginden
rahatsiz;, Woody Allen/ Bireysel gerilimin,
basarili boguntu atmosferlerinin ve Rip-
ley’in yaraticisy; Patricia Highsmith/ Bilim-
kurgu edebiyatiyla, ne &lglide olursa olsun
ilgilenmis hemen her okurun, mutlak oku-
mus oldugu; Isaac Asimov/ Modernizmin
cetrefil ve diizeyli metinlerine imzasini ko-
yan, kusku gétiirmez Irlandal;; Samuel Bec-
kett/ En bilinen karakteristik 6zelligini, cok-
satan olmasinda somutlayan; Stephen King
/Oykiileri dilimize cevrilmemis, bu ytizy1-
Iin klasigi, “Uclincii Adam”1in yazari; Gra-
ham Greene/ Yapitlarini olusturan figtirle-
riyle ve dugtimleriyle, okur agisindan yeni
digiimler doguran, modern romanin baba-
s1; James Joyce.

[lk kez Cesare Pavese’nin dikkatini ce-
ken, olagantistii bir diisgticii ve ustaca kur-
gusuyla yapitlar veren, Havana dogumly;
[talo Calvino/ Ulkesinde az okunan, ytizy1-
lin en biiytik ustalarindan, “salt diizyazi ya-
zarak, siirin sagladigy yeginlik ve yogunluk
etkisini daha genis 6l¢lide ve daha yaygin
olarak yaratan” (M. Belge), esnek kurgulu,
serinkanli, umutsuz ve tabiki giineyli; Willi-
am Faulkner/ 80’lerde romanlarindan, kimi
yeni dalga rock topluluklarinca coverler ya-
pilan, geng yasta Nobel’i almis, varoluggu
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felsefenin cevresinde donemini etkilemis;
Albert Camus/ Yazilarinda dil meselelerin-
de agirlikla ¢aba harcayan, kaliciligr dilde
bulan, zaman kavrami tizerine ciddiyetle
kafa yoran, olimi segebilen, Malina’min ya-
zary; Ingeborg Bachmann/ Yeni zamanlarda
Tiirk okurunun israrla tizerine gittigi, alko-
lik ve “pis moruk”; Charles Bukowski/
Ozellikle dogu felsefesinden kaynaklanan
yapitlariyla, derinlikli ve romantik bir tarz
olusturan, 6zenli bir ¢eviri sonucu siiriyle
de tanustigimiz; Hermann Hesse/ Edebiyat
Tarihinin en 6énemli tislupgularindan, “essiz
bir labirent-¢ziimcii” en ¢ok Lolita roma-
niyla taninan; Vladimir Nabokov/ Gergegin
maskesel goriinimiinii saptayip, “lirikten
metafizik masala, ultraist donemden son za-
manlardaki arkeolojik diisleme, serbest na-
zimdan son siirlerinin neoklasikligine, ken-
disi baglibasina bir edebiyat olusturan”; Jor-
ge Luis Borges/ Miihendislik, romancilik,
miizik elestirmenligi, caz trompetciligi, sair-
lik, sanat yonetmenligi isleriyle ugrasip, bir
romanindan uyarlanan filmi izlerken, otuz-

Herman Hesse. (Fotograf: Dichter)

dokuz yasinda kalp yetmezliginden 6len;
Boris Vian/ Diis ve gercegin goriiniimleri
konusunda diistindiirtici metinler tireten,
varolusa yeni bir degerlendirme agis1 kazan-
diran, B. Necatigil'in Tiirkgeye tanittigi; Mi-
guel de unamuno/ Yenilik¢i yazinin en
onemli adlarindan, “soz ve resmin birlikteli-
ginden olusturdugu nesne-oyktileriyle Pop-
Art'in yazindaki” temsilcisilerinden; Do-
nald Barthelme. Bu adlar kitaptaki doksan-

lik bir boliimi tabiki. Ulkelerde Amerika,
dillerde ise Ingilizce bu calismanin agirhkl
noktalari. Ama otuz bir iilkeden kaynakla-
nan oykiiler bu agirliklar: énemli dlgiide
dengeliyor.

Bir kiiciik not ta, cevirmenlerin son dere-
ce glivenilir adlar olmasi: Memet Fuat, Mu-
rat Belge, Tomris Uyar, Fatih Ozgiiven, Ka-
muran Sipal, Ulkii Tamer, Ahmet Cemal,
Cem Akas, Tahsin Yiicel ve Selahattin Oz-
palabiyiklar gibi adlar yeterince bilgi veri-
yor sanirim. Bu kitap, bir dykii derlemesi
olusunun disinda yanyana getirdigi metin-
lerin olusturdugu, ytizelli yili asan bir za-
man diliminde, ivmelenen edebiyat iizerine
de, ciddi bir klavuz metin kazandiriyor.

Discjockey tlizerine diisen gorevi yapti.
Simdi, “ilkgenclik ¢aginin” okurlar icin dii-
zeyli ve kapsamli bir yol gosterici olusunun
yaninda, ilkgenglige puslu sekanslarin ar-
dindan bakanlar icinde keyifli olabilecek bir
nesne sizi bekliyor.

CEM BAkIrR

GERCEGIN “SORGULAMA"sT

SORGULAMA / ROBERT PINGET / CEVIREN: ISMAIL YERGUZ / 380 SAYFA

“Sorgulama’y1 yazmaya karar verdigim-
de, sdyleyecek higbir seyim yoktu, yalnizca
uzun uzun bir seyler anlatmak istiyordum.
ise koyuldum ve ilk ciimleyi yazdim: ‘evet
ya da hayir, cevap verin’; bu sozler yalnizca
bana hitabediyor ve ‘dogurun” anlamina ge-
liyordu. Ve bu zor soruya verilen cevapla
geldi gerisi.”

Otuz yilda yazdig yirmi yapitla Yeni Ro-
man’in dnde gelen temsilcilerinden biri olan
Robert Pinget boyle diyor. Sorgulama Pin-
get'nin en ilging romani. Hem yazarin diis
evrenini yansitan hem de deneysel bir yapat.
Gergekei romanlarda ayrint1 gibi goziiken
sey bu yapitta temel unsur haline gelmis,
romanin biitiinliigiinti 6zellikle betimleme-
ler olusturmustur. Yiizlerce kisi ve yer adi
iceren ve belirgin bir Gykiisii olmayan bu
yapitta ayni zamanda geleneksel romanesk
unsurlardan da yararlanilmistir.Bigim ve
icerik agisindan yadirgatici 6zellikler tasi-
yan Sorgulama’da siireklilik, gecici olanin,
yapi, olayin, sagma sapan ve anlasilmaz s6z-
ler de olgular diizeninin ontine gegciyor. Sor-
gulamaya alinarak kurban edilen usak, ne
icindekileri dokebiliyor, ne de sirlarini sak-
layabiliyor. Herkesin birbirini sasirtmaya
calistig1 bir kovalamaca bashiyor. Kendini
saf ve sagir gibi gosteren usak Sorgucu’nun
tuzak ve pusularina, itiraflarini siirekli ge-
ciktiren konu dis1 s6zler, inkarlar ve olum-
suzlamalarla kars1 koyuyor.

Sorgulama’da zihin, nesnelerle, daha dog-
rusu bir betimleme mekanizmasiyla silinip
stiptirtiliiyor. Durmak i¢in hi¢bir neden bu-
lunamiyor. Bitmez tlikenmez bir soylemin
tistesinden yorgunluk gelebiliyor ancak ve
sonunda komediye dontistiyor sorgu:

— Mendiller
Bir diizine (...)

— “Kag gomlek
Alt1

— Coraplar
Yedi cift

— Yiinli, pamuklu
Hatirlamiyorum

= Cevaplvenn
IsmaAiL YERGUZ
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BirR TiYATRONUN BELGESELI]

1955'TEN 1995 E DORMEN TiYATROSUNUN 40 YILI / HAZIRLAYAN: KEREM ATABEYOGLU / 212 SAYFA

PArRMAKKAPI'DA Bir
ARKA SOKAK

“Neden buraya yapmiyoruz tiyatroyu? "
Haldun Dormen

— " 'Neden buraya yapmiyoruz tiyatro-
yu' diye sordum. Kimse ne demek istedigi-
mi anlamadi. Oysa i¢inde bulundugumuz
oday1 kastediyordum. Iyi diizenlenirse elli
altmis kisilik bir salon olabilirdi bu daire."

O glinlerde Parmakkapinin arka sokak-
larindan birindeki bu dairede stirekli bir te-
las vardi. Cogunlugunu Galatasaray ve Ko-
lej 6grencilerinin olusturdugu bir grup gen-

Papaz Kagti oyununda Haldun Dormen ve Erol Ginaydin.

cin kurdugu Tiyatro Dernegi, amatorlerden
olusmasina ragmen sergiledikleri iki kome-
di; Moliere'in Giiliing Kibarlar'1 ve Goldo-
ni'nin Yalancr's: ile biiyiik basar1 saglamis-
lardi. Erol Gilinaydin, Altin Erkus, Tuncay
Cavdar, Ufuk Esin, Ozan Sungur, Ayperi
Akalan ve Candan Sarvan gibi geng oyun-
cularin oynadigi, dekorlarinin Duygu Sagi-
roglu tarafindan hazirlandigi bu oyunlarin
yonetmeni, Yale'deki tiyatro egitimini par-
lak bir sekilde tamamlayip yurda donen ve
sanat gevreleri tarafindan merakla takip edi-
len Haldun Dormen adindaki, Kiictik Sah-
ne'nin geng aktoriydi.

Amerika'dan déner dénmez Muhsin Er-
tugrul'un Kiiglik Sahne'sine katilan Haldun

Dormen, tam bir tiyatro tutkunu olmasina
ragmen burada bir tiirlii istedigi calisma
ortamini bulamiyordu. Yeni kurulan Ti-
yatro Derneginden gelen rejisorliik tekli-
fiise, dernekteki gencleri tanidiktan sonra
geri cevrilemez bir hal almist: Dormen igin.

Aralarindaki pek az yas farkina ragmen
rejisorlerine inang ve saygiyla baglanan
gengler ilk iki oyunlarinda beklenenin ¢ok
tizerinde bir bagar1 sagliyor ve isimlerinden
bahsettiriyorlardi. Bir sahneye sahip olmak
imkanindan ¢ok uzak bulunan bu amator ti-
yatrocular, oyunlarini Galatasaray kuliibii-
niin yazlik binasinda, Kadikdy Kordon ote-
linin dans salonunda ve ilk kez turneye ¢i-
karak Ankara'da Tenis Kuliibiintin bahge-
sinde sergilemislerdi.

O yillara doniiliip bakildiginda soyle di-
yor Haldun Dormen: "Yalanci, ti¢ sey sagla-
must1 bana rejisor olarak tin yapmamin di-
sinda. Bu oyun, Erol Glinaydin'in ¢ok giive-
nilir ve yetenekli bir komedyen, Duygu Sa-
giroglu'nun bir tiyatronun istedigi gibi bir
dekoratdr, Ozan Sungur'un da ileride yapa-
cagim isler igin tam gerektigi gibi bir yar-
dimar oldugunu kanitlamist. Tlerideki tiyat-
romun niivesi boylelikle kurulmaya basli-
yorduyavas yavas."

Mubhsin Ertugrul'un Kiigiik Sahne'si Hal-
dun Dormen icin iyice tatsizlasmis, Dormen
biitiin vaktini Tiyatro Dernegine ayirmaya
baslamisti. Geng grup stirekli bir tiyatro ide-
alinin pesindeydi. Ortadaki en biiyiik sorun
da salon problemi oluyordu haliyle. Gergek-
ten de Haldun Dormen'in "Neden buraya
yapmiyoruz tiyatroyu?" sorusunu énce kim-
se anlamamuis, sonra da sorun olan bir duva-
rin yikilmasi iizerinde, olurdu olmazdi tar-
tismalar1 uzayip gitmeye baslamist1. Co-
ziim, gizli bir toplantiyla kararlastirildi ve
Dormen'in tabiriyle o "miinasebetsiz" duvar,
iiyelerden mimar Firuzan Baytop'un yoneti-
minde bir gecede yikildi ve altmis kisilik
ufacik bir tiyatronun iskeleti ortaya ¢ikti.

Kendilerinden habersiz boyle bir seyin
yapilmasina kizan iiyelerin bir kisminin da
dernekten ayrilmalariyla, geriye is sadece ti-
yatronun dekorasyonunu saglayacak paray1
bulmaya kaldi. Haldun Dormen, Erol G-
naydin ve Miimtaz Zeytinoglu'nun cesitli
dostlardan topladig1 paralarla Duygu Sagi-
roglunun becerisi birlesince, iki hafta icinde
adeta mucizevi bir sekilde, yerden bir karis
ytkseklikteki sahnesiyle, mavi koltuklar: ve
sar1 kadifeden perdesiyle sirin, kiigiik bir ti-
yatro salonu cikiverdi ortaya. Parmakka-
prmun arka sokaklarindan birindeki kéhne
bir binanin ikinci katindaki Tiirk temasa ha-
yatinin bu ilk oda tiyatrosuna, Cep Tiyatro-
su ad1 verildi.

1954 subat ayinin sonlarina dogru Cep
Tiyatrosu Madonnanin Portresi ve Pierre Pat-
heline oyunlariyla perdesini agti. Sonug ise
rejisoriin, oyuncularin ve hatta seyircilerin



bile beklediginin ¢ok iizerindeydi. Cep ti-
yatrosunun sar1 kadife perdeleri her gece
defalarca agiliyordu selamda.

Biiyiik basar1 kazanan Pierre Patheline'in
onemli rollerinden birini tistlenen ve gelece-
gin biiylik komedyenlerinden biri olacagina
kesin goziiyle bakilan Ayhan isimli aktoriin,
nisanlisinin oyunculuk yapmasina riza gos-
termemesi ilizerine oyunu birakacagini agik-
lamasi, Cep Tiyatrosu'nda adeta bomba et-
kisi yapmusti. Biiyiik gelecek vaat eden bir
yetenegin kaybedilmesinin 6tesinde, oyun-
da oynadig roli iistlenebilecek kimse de
yoktu kadroda. Haldun Dormen tarafindan
okula devam etmesi sart kosulan Erol Gii-
naydin, sinavlari baslayana kadar bir siire
bu rolii oynayacakti. Ancak ondan sonrasi
yine karanlikt1.

"O siralarda bir gece" diyor Haldun Dor-
men, "Nuhun Gemisi isimli lokalde, barda
oturan Altan Erbulak carpti goziime. Al-
tan'la Adalet Cimcoz'un Maya galerisinde
tanismistik. Ayrica Miinir Ozkul'un yakin
arkadas1 oldugu i¢in aksamlar1 Kiigiik Sah-
ne'den onu almaya gelirdi bazi bazi. Tiyat-
roya ¢ok meraki oldugunu biliyordum. Sah-
neye hicbir zaman cesaret edemedigini de.
Birden kimseye bir sey sdylemeden masa-
dan kalktim, yanina gittim. Beni goriince
Cep Tiyatrosu'ndaki oyunlara bayildigini,
ozellikle kumasciyr oynayan Ayhan'it ve bu
rolii cok begendigini sdyledi. 'Bu rolii oyna-
may1 ¢ok isterdim' dedi. 'Ben de' dedim.”

Rahmetli Altan Erbulak'in itirazlarina ve
yildirim ¢arpmisa donmesine hi¢ aldirma-
yan Haldun Dormen bir kez daha aklina
koydugunu yapacak ve Erbulak kendisini
komedyenlikte biiyiik bir basariya gotiire-
cek yola Cep Tiyatrosu'nda adim atacakti.

Ayhan'dan Kumasgi roliinti devralan
Gilinaydin da, Erbulak da Tiirk tiyatrosunun

Karanlikta Komedi oyunundan bir sahne. (Soldan saga: Haldun Dormen, Fisun Erbulak, Altan Erbulak, Hiseyin Kutman, Nisa Serezli,

Ayfer Feray ve Tolga Agkiner.)
iki biiytlik oyuncusu olacakti. Ayhan'dan ise
uzun yillar hi¢bir haber alinamada.

Geng Oyuncular, Genglik Tiyatrosu, Tek-
nik Universite Tiyatrosu, Robert Kolej
Oyuncular1 gibi amator topluluklarin ya-
ninda yerini alan Cep Tiyatrosu'nun basari-
s1 basinda biiylik yankilar uyandirmis,
oyunlarin biletleri haftalar éncesinden tii-
kenmeye baglamisti. Sahnelenen oyunlarin
disinda tiyatronun fuayesinde diizenlenen
resim sergileri, konferanslar ve siir matine-
leriyle Cep Tiyatrosu amator bir sanat mer-
kezi haline gelmeye baslamis, Istanbul sanat

yasaminin renkli ve saygin bir unsuru ol-
mustu.

Amerika'dan sasaali dontistinden itiba-
ren sanat gevrelerinin ilgi odaklarindan biri
haline gelen Haldun Dormen, Kiiciik Sah-
ne'de Muhsin Ertugrul'un 6nemli vaatlerine
ragmen bir tiirli istedigi gibi bir rol oynayip
oyunculukta kendini kanitlama firsat1 bula-
mamis, ancak Cep Tiyatrosu'nda rejisorliik-
teki basarisini tescillemisti.

KEREM ATABEYOGLU
(Kitabin sunug bolimiinden alinngtir.)

50’ye 10 Kala

Kirk yil gegmis Dormen Tiyatrosu olarak
ilk perdemizi agtigimizdan bu yana... Dile ko-
lay, kirk uzun yil... Tiyatromuzun kapal oldu-
gu, bir daha agilacagl dustnulmedigi gunler,
aylar, yillar da oldu bu siire iginde, ama Dor-
men Tiyatrosu hep vardi sanki.. Oradan ¢I-
kanlarin kurduklari topluluklar, orada yeti-
senlerin gosteri sanatinin baska kollarinda da-
ha da iinlenmeleri, seyircilerin belleklerinde
kalan giizel anilar, baslattig ekoliin siirmesi,
tiyatromuzu, perdesi kapali oldugu giinlerde
bile yasatti ve onu vazgegilmez bir efsane ha-
line getirdi. Sonunda Dormen Tiyatrosu ola-
rak da ister istemez perdesini yeni bagtan ag-
mak zorunda kald.

Geng bir topluluktu Dormen Tiyatrosu
perdesini ilk agtigi giinlerde... Hatta bu yiiz-
den birkag elestiri de almisti. "Kim bunlar?

Bunca taninmamis gengle profesyonel bir ti-
yatro yirutilir mia?'... "Haldun Dormen ne
yaptgini saniyor?".. Hatta iinlii bir sairimiz,
"Bu tiyatro bir yil sonra perdesini kapar" gibi
sézlerle haince bir iddiaya bile girmisti her-
kesle... Butiin bunlara ragmen tiyatromuz,
kirk yil sonra yasamimizin vazgegilmez bir
parcasi oldugunu kanitlayabildi.

Geriye baktigim zaman, kirk yilin ¢ogu ha-
yal kirikliklari, basarisizliklar, mali sikintilar,
gozyaslari igcinde gegmis, kegi boynuzu ornegi
bir tutam basari icin tonlarca sikinti ve iiziin-
tli... Sonug; yerlesmis bir efsane... Hicbir seye
degismeyecegim, gerekirse biitiin sikintilarini
bastan yasamaktan korkmayacagim bir efsa-
ne.

ilk yillarda karsilastigimiz elestirilerle simdi
de karsilasiyoruz zaman zaman. "Kim bunlar?"
"Ayol bu oyunda bir siirii taninmamig var."
"Bu kadar gengle Haldun Dormen ne yaptigi-
ni saniyor?" Oysa tiyatromuzun politikasinda

higbir degisiklik yok. Haldun Dormen kirk yil
once onca gengle ne yapiyorsa gene onu ya-
piyor. Yeni isimler, parlak yildizlar, gagdas be-
yinler kazandiriyor tiyatroya. Hi¢ kusku yok
ki Suat Sungur ileriki yillarin Altan Erbulak',
Sebnem Sénmez Nisa Serezli'si, Giines Ber-
beroglu Giilriz Sururi'si, Giilbin Yesil Ayfer
Feray'i, Kerem Atabeyoglu Erol Keskin'i, En-
gin Yiiksel izzet Giinay'i olacaklar. Hepsi piril
piril, hepsi gagdas, hepsi yetenekli en 6nemli-
si hepsi de disiplinli ve inanilmaz bir tiyatro
sevgileri var. Bu isimlerin ve bugiin Dormen
tiyatrosu'nun kadrosunda yer alan birgok
baska gencin birer efsane haline gelmeleri igin
fazla beklemeye gerek yok. Tiyatromuzun el-
linci yildénimiinde konuyu tekrar gorisiir, o
zaman kadroya yeni girmis gengleri tartiiriz.
Zaten elliye ne kaldi ki?

Haldun Dormen

(Kitabin sunus béliimiinden alinmistir.)




“TiyATRO” UZERINE DUSUNCELER

HALUK SEVKET ATASEVEN

(.)

Doga-toplum catismasmin (Biiyii)yi ya-
rattigl bilinen bir gercektir. Biiyticti, toplum
iistli bir varliktir, doganin goriinen ve go-
riinmeyen giiglerini kontrol altina alir, 6zel-
likle bosluk duygusunun yarattig: “Korku”
kavramuni belleklerden silip atacak bir gii-
clin temsilcisidir. Biiyticii ayn1 zamanda
kendinde kendini ¢ogaltan ve deneylerini
anlama geviren, biitiin bu nedenlerden 6ti-
rii de, (Birey)lesen bir varliktir.

Ne var ki, sagaltimci bir imge olan btiyii-
cii, kendinde kendini ¢ogalttig1 6l¢lide top-
lumla catisacak ve toplum-birey catismasi
ise “Siir”i yaratacaktr.

Biiyti ve siirin bu tarihsel bulusmasi, ya-

Asklepias kutsal yerinde... IV. yiizylldan kalma bir Yunan tiyatrosu.

ni kendi i¢inde ritm-ses-hareket ve hizi is-
levsel hale koymasi, dram sanatini insan ya-
samininvazgecilmez bir 6gesi yapacaktur...

Demek ki biiyii ve siir —dram- insan var-
Iiginin dogal kimligini olusturan temel bir
kaynaktir. Bu ¢ok yonlii, dolayisiyla bu ¢ok
anlamli kaynak, ayn1 zamanda bireysel kim-
ligin yaratic1 giictid{ir.

Biitiin bu dogas1 nedenliklerle 6rgiitlen-
mis olan bireysel kimlik, insan varliginin ge-
lismesiyle orantili olarak, belli bir asamada
sonra toplumsal kimligi varedecektir. Oyle
saniyorum ki bireysel kimlik, toplumsal
kimligi kapsadig1 oranda, toplum diizeni de
yaratici bir islevsellik kazanacaktir.

Insan varlig1 cok yayginlasan bir deyimle

kiiresellesmektedir ve yiizyillar boyu parca-
lanan evrensel kimligini yeniden yaratmak
ve onu yeniden biitiinlemek zorundadir.
Buna gore ¢agimiz insani organik, psisik ve
tinsel varlik katmanlarina ¢ok boyutlu yo-
gunlu kazandirmanin bilincine ulagsmalidir.
Cilinkii, gliniimiiz insaninin giinliik yasa-
mui, biitliin bir giin boyunca, gorsel olarak
diinyay1 kavrayici bir hiza ve onun getirmis
oldugu yeni bir algilama bilincine doniis-
miistiir. Insan varliginin bin yillar siiren bil-
gi ve deney birikimi yasadigimiz ytlizyilin
son evresinde biiyiik bir patlama ve hizli bir
yayilma icindedir. Artik Uluslararas: iliski-
ler, kiiltiirlerarasi iliskiler yumag: haline do-
niismektedir. Her ulus bu bilgi yumagin
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¢ozmek ve onu kendi kaynaklarinin stizge-
cinden gegcirerek, baska uluslarin kiiltiirle-
riyle kaynastirmak ve evrensel kimligini ye-
niden bir tist diizeyde olusturmakla ytikiim-
lidiir. Bu zoru kotarmak da her seyden 6n-
ce evrensel bir sorumluluk bilinci ister.

Bence bu evrensel bilinci olusturabilme-
nin temel 6gesi, eyleyen-oynayan insandir.
Bir anlamda insan varliginin ortak bilingalti-
nin, tiim sanatlar1 da kapsayan tiyatro sana-
tinda yansimasidir.

Boylesine bir diizeyde gerek verici
(Oyuncu), gerekse alict (Seyirci) gegmis ve
gelecegi (Burada, simdi)nin icinde algilaya-
caktir. Yani verici yaraticiligini, alicinin ya-
raticiligiyla kaynastirarak insan varliginin
gereksindigi “Biitiinlesme”ye ulasacaktir.
Ne var ki bu olusumlarin tiimi (Yeni bir in-
san kimligi)ne duyulan gereksinimin dogal
sonucudur..

Sosyolog Anthony Storr’a gore kimlik,
“Kisinin baskalarindan ayirtedilen bir biitiin
olarak, siirekli varligi konusundaki duygu-
su”dur. Storr'un tanimi, 6zellikle bizim gibi
¢ok uygarli, dolayisiylada ¢ok kimlikli top-
lumlarda arastirilmasi gereken bir konu-
dur.. Konuyu bu agidan irdelers:k (Bireysel
ve toplumsal kimlik arayismiz ..ncak gii-
niimiizde gitgide kiiresellesen bir diinyada
bizlere (Yeni bir evrensel kimligin) olusu-
muna yapacagimiz katkilarla anlam kazan-
diracaktir..

BiriMm TivATRO

Kimlik konusunda bastan beri ele aldig-
miz yaklasimlarin, bir arastirma ve-deney
sorunu oldugu, bunun i¢in de bir arastirma
ve deney biriminin kurulusuna gereksinim
duyuldugu 6zlenen bir gercektir. Ne var ki
Devlet tiyatrolarimizin yakin bir tarihte kur-
dugu (Birim Tiyatro), aceleye getirilmis bir
kurulus olarak pek beklenen sonuca ulasa-
mamistir...

Bir tiyatro arastirma ve deney biriminin
her seyden 6nce sanatsal bir bildirisi (Mani-
festo) olmalidir. Bu bildirinin amaca yonelik
—Icerik acisindan— sanatsal arastirma ve de-
neylerini disipline eden, ¢alisma yontemini
aciklayan bir yonergesi olmalidir. Yoksa o
da Devlet tiyatrolarimizin diger sahnelerin-
de oldugu gibi, repertuvardan secilen bir
oyunun sahnelenmesinden oteye geceme-
yen, rutin bir ¢alismanin sinirlar i¢inde ka-
lacaktur.

Devlet tiyatrolarimizin yeniden yapilan-
masinda bir arastirma biriminin Oncelikle
ele alinip degerlendirilmesi bence énkosul-
dur. Saptanin ilkeler dogrultusunda, bu ku-
rulusta gorev alacaklarin ictenlikli, 6zverili,
cagdas kiiltlirii evrensel boyutlar: igersinde
6ztimlemis sanat eserlerinden olusturulmasi
gereklidir.

Birim tiyatro, ya da yeni islevine uygun
diisecek bir ad onerecek olursak, (Tiyatro
arastirma ve deneme birim sahnesi) yaygin
bir alanda ¢alismalarini, Devlet tiyatrosu
~-TOBAV- Cagdas drama dernegi ile isbirli-
gi icinde yiiritiilebilir, onlardan gelecek

onerileri degerlendirebilir ve yeni ¢alisma
alanlar1 agabilir..

Bu alanlardan biri, —bence énemlisi— yeni
tiyatro donemi igin onerilen, (Bireysel ve
toplumsal kimlik arayisindan yola gikilarak
(Evrensel insan kimligi)ne ulasabilme ve
ona katki da bulunabilme konusudur.

Buna gore yillik repertuvar, tiyatro sana-
tinin gelisimine deggin, dort temel evre tize-
rine yapilandirilabilir.

Bu evreler: 1) Antik, 2) Klasik, 3) Neokla-
sik, 4) Cagdas olusum dénemleridir..

Bu evrelerde yazilan, insan varliginin ev-
rensel, bireysel ve toplumsal boyutlarina ye-
ni bakis agilar1 getiren oyunlardan segmeler
yapilarak yillik repertuvar diizenlenebilir.

Bu esasa gore sahneye konan oyunlardan
her birinin, evrensel insan kimligine yaptig1
olumlu-olumsuz katki ve bosluklar, seyirci-
den gelecek tepkilere gore, oyun sonrasinda
diizenlenecek soylesilerle degerlendirilebi-
lir. Ayrintilar iizerinde arastirmalar yapila-
bilir, ilkeler dogrultusunda ¢alisma yontemi
saptanabilir..

O SANA GELMiYORSA SEN ONA GiT

Ulusal niifusumuzun ytiizde altmusi, orta-
lama yirmi yas dolaylarinda.. Geng bir top-
lum.. Geng topluma geng tiyatro.. Islevi giin
gectikce azalan konstriiktif tiyatronun yeri-
ne, dinamik tiyatro.. Geng kusaklarla birlik-
te, tlyatrosal bir orgutlenmeye gitmek zo-
runlu.. Ozellikle Universite ve Yiiksek okul-
lar, hatta liselere, bir tiyatro sezonu boyun-
ca, hazirlanan programlar ¢eveevesinde, (In-
san ve Tiyatro) diisiincesi temel alinarak
soylesiler dlizenlenebilir..

Tiyatro salonu olan Universite, ytliksek
okul ve liselerde, insanin temel kiimlik soru-
nuna, onun evrensel diizeyde olusumuna
katkilar1 olan oyunlar gotiiriiliip oralarda
oynanabilir.. Bu etkinlikler, egitim alaninda,
sanat ve diisiincede gengclerle biitiinlesme-
nin yontemini hazirlayabilir..

Icinde bulundugumuz kiiltiirel ve sanat-
sal yozlasma doneminde, kiiltiirel ve sanat-
sal orglitlenmeye her zamankinden daha
¢ok gereksinmemiz vardir. Dram sanatinin
biiylik okyanusunda evrensel insani kisaca
tanimlamak her ne kadar olanaksizsa da,
ben burada buna, gen¢ drama erleri adina
kisaca deginmek istiyorum.

Evrensel insan bir duygu ve diisiince
varligidir. Bu nedenle diisiince diinyasinin
merkezinde insan vardir. Insan evrenin ona
verdigi yiiksek varolusa ulasabilmek i¢in
kendi yeti siurlarini asmak zorundadir. Bu
siurlari asabilmenin en 6nemli kosulu, in-
san varliginin ti¢ temel boyutunu bir uyum
ve denge diizeni icinde degerlendirmesine
baglidir. Bu ii¢ temel boyut, evrensellik, bi-
reysellik ve toplumsallik boyutlaridir..

Ne var ki, bir duygu ve diisiince varlig
olan insan, kendisini kusatan dogasalligin
gercekleriyle karsilasinca, gercekle catisma-
ya girer. Bu catisma onu bir uyumsuzluga
ve gittikce de gercek duygusunu yitirmeye
gotliriir. Boylece parcalanan insan varlig:

yeniden biitiinliigiinti kazanabilmek igin ya-
ratict boyutlar: olan, sanatsal, diisiinsel ve
bilimsel yetilerini harekete gegirir. Ve evren-
sel boyutunu sanatsal, bireysel boyutunu
diisiinsel, toplumsal boyutunu da bilimsel
yetileriyle sarmallayarak parcalanan varligi-
n1 yeniden biitiinler..

Biitiin bu nedenler insanu trajik bir varlik
yapmuistir. Aktor, bu trajik varligin bir yo-
rumcusudur ve evrensel insan kimligini ey-
lemsel bir dizgede var etmeye calisan en
o6nemli 6gedir. (...)

KisiLiGiN INCELENMESI

Kisilik, yasamla 6ltim arasinda olusan
evrimsel bir olgudur.

Bazan bulutlanir, iri yagmur tanelerine
comertge verir kendini, bazan bir pancur gi-
bi acilir diinya ve iistlindeki maviye can ve-
TIPS

Kisilik, sirlar1 dokiilmiis bir aynada par-

yiiziinii saklar insanin.

Ve kisilik, ritm, ses, hareket ve hiz'in ya-
rattig1 imgesel bir kaostur. Bu kaosu anlama
geviren aktordiir, ¢iinkii dram sanati byt
ve siirden olusan bir yasam sanatidir.

Kisilik, kimligi biiytitiip yeserten bir to-
humdur. Kisiligin bicip kotardig1 giysi, her
zaman kimligin sirtina uymaz. Bu nedenle
kimlik cogu kez kisiligin golgesine siginir
ve orada saklar kendini..

Kimlik, ancak kisiligin art1 degeri oldugu
zaman kimlik olur ve ona uyan giysi ¢ag-
dasliktir. Cagdaslik ise, “Simdi burada”ki
evrensel olusa, onun biitiinliigiinii kurmak
amaciyla katilmak bilincidir..

Eylemsel baslangicin bir sonrasi
“soz”diir. S6z kutsaldir, yalan1 dogruya,
dogruyu yalana, gercegi gercek disina, ger-
cek disini gercege tasir. Cogu kez eylem ve
s0z, yalan1 dogrular, dram sanat1 onu yasa-
ma yansitir..

Ve yaratia kisilik siirin hemen yani ba-
§1ndagllr...

Zaman durur yasam kosar

Yasam durur 6liim sorar: Kimdi o?

Oliim yetigmesin diye ona,

Degisti simdi o...

Ak kanatlarinda tagir zamant

Toprak goge varir, mavilenir alnt.

Gok filiz verir topraga,

Toprak degistirir onu...

Bir dram sanatgis1 icin —Tiyatro, Opera,
Bale— kisilik sahibi olmak biitiin bir yasami
enine boyuna 6zlimlemek anlamina gelir.
Iki y11 Capa Psikiyatri kliniginde sayin Prof.
Dr. Stileyman Velioglu ile, onun “Ontopsi-
kiyatri”si lizerine arastirma yapan biri ola-
rak, ekte sundugum kisiligin incelenmesi
tizerine anket formu, bence biitiin sanatcila-
ra uygulanmas gereken bir kisilik bildirimi-
dir..

Toplumsal ve evrensel kimlige giden yol-
da, kisilik tizerine, degerli sanatgtlarimizin
verecekleri bilgiler, kodlar ve gostergeler,
bizleri yeni ¢alisma alanlarina ¢eken itici bir
glic olacaktir..
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Kirk Y1LDIR ENGIN CEZZAR

ENGIN CEzzAR KiTABI / HAZIRLAYAN: GOKHAN AKCURA / 244 SAYFA

Engin Cezzar tiyatroculuga baslayali kirk
yil olmus! Ik profesyonel rejisini 1956 yilin-
da yaptigina gore, bu yil kirkincr sanat yilin
kutlayacagiz. Dile kolay, tam kirk yil... Bu
siirece baktigimizda oldukca carpicl bir top-
lam karsimiza cikiyor. Yiizlerce oyun, tele-
vizyon filmleri ve dizileri, ortak ¢alismalar,
uluslararasi iligkilerle dopdolu bir sanat ya-
sam1 bu. Toplu bir bakisla yaklasmaya calis-
tigimizda, oncelikle, Engin Cezzar’in bas ro-
liinii oynadig, rejisorliigii ve prodiiktorlii-
gilinli yaptig1 oyunlar arasinda bir¢ok diinya
promiyeri bulunmasi hemen dikkatimizi ge-
kiyor. Bu tiir calismalarin baslangict Ameri-
ka yillarina kadar uzanmakta. Burada
Strindberg’in “12 Charles”inin Amerika;
Kafka'nin “Mezar Bekgisi” ile James Bald-

win’in “Giovanni'nin Odas1”nin diinya pro-

“BEN ENGiIN’i SAHNEDE HEP
COSKUNUN GOVDELESMESI OLARAK
TANIDIM. GUCLU BIR FIZIKTE
DENETLENEN BIR COSKU, VE IZLEYICIYE
DOLAYSIZ ERISEN INANDIRICILIK
DUYGUSU. AMERIKA'DAN
DONDUGUNDE ILK OYUNU HAMLET'TE
DE OYLEYDi. Oysa HAMLET'IN
COSKUSUNDAN SOZ EDILEBIiLiR Mi?
YA DA NE MENE BiR COSKUDUR
ONUNKi? ENGIN’IN YORUMU, DiYELIiM
MALIN iLK SAHIBI INGILiz
AKTORLERINKINDEN DEGISIKTI, HAYLI
AKDENIiZLiYDi AMA INANDIRICIYDI.”
(GUNGOR DILMEN)

miyerlerinde basrolleri tstlendigi goriilii-
yor. Tiirkiye’deki ¢alismalarinda ise 15 oyu-
nu ilk kez sahneye ¢ikarma onurunu tasi-
yor. Bunlar sirasiyla su oyunlar:

Canli Maymun Lokantasi/ Gilingor Dil-
men, Kesanli Ali/ Haldun Taner, Direk-
lerarasi’'nda/ Refik Erduran, Ferhat ile Si-
rin/ Nazim Hikmet, Teneke/ Yagsar Kemal,
Zilli Zarife/ Haldun Taner, Kurban/ Giin-
gor Dilmen, Kelepce/ Refik Erduran, Ayki-
11/ Aydin Engin, Ittihat ve Terakki/.Giingor
Dilmen, Uzun Ince Bir Yol/ M.Akan-G.Su-
ruri, Yalan Diinya/ Haldun Taner, Halide/
Bilgesu Erenus, Midasin Altinlari/ Giingor
Dilmen, Kadi/ Ulkii Tamer. Tiirk tiyatrosu
agisindan yine onemli bir olay olarak, birgok
yabanci oyunun, Giilriz Sururi-Engin Cez-
zar Tiyatrosu tarafindan tilkemizde ilk kez
sahneye cikarildigini da belirtmeliyiz. Bu
oyunlar da Titiin Yolu/ Erskine Caldwell,
Aklin Oyunu/ Andreyev, Diisenin Dostu/
John Herbert, Morfin/ M.Gazzo, Hair/ Ra-
do-Ragni-McDermot ve Kabare/ Engin Cez-
zar-C. Isherwood.

Televizyon c¢alismalari iginde de
“Tiirkiye Uzerine Oyunlar”, “Bay Alkolii
Takdimimdir”, “Kesanli Ali Destan1”, “Kal-
dirim Sergesi”, “Hizir Bey” gibi 6nemli ¢a-
lismalarin gergeklestirildigini goriiyoruz.
Bir Amerikan yapimi olan “Timeline” adli
diziyi ve James Baldwin tizerine bir belgesel
olan “Price of the Ticket”1 da unutmamamiz
gerekiyor.

Bu kirk yilin toplamini kitaplastirmam
istendiginde, bunun oldukga zor bir is oldu-
gunu gordim. Neyse ki, ozellikle “Giilriz
Sururi-Engin Cezzar Toplulugu” doneminin
belgeleri titizlikle korunmustu. Ama Engin
Cezzar'in sanat yasaminin bundan 6nce ve
sonra gelen stiregleriyle ilgili bilgiler olduk-
¢a daginik durumdaydi. Kiitiiphane tarama-
lar1 ve Engin Cezzar’la uzun goriismeler ya-
parak bunlar1 asmaya calistik.

Engin Cezzar'in hayat ve sahne arkadas:
olan Giilriz Sururi'nin daha 6nce yayinlan-
mis olan “Kildan Ince Kiligtan Keskince”
adli an1 kitabi, ¢alismamizin yontemini be-
lirlemekte oldukea etkili oldu. Bu anilar En-
gin Cezzar'in da sanat yasaminin 6nemli bir
bolimiintif tanikligini yapmaktaydi. Bu ne-
denle kitabimizi anilardan ¢ok belgeler tize-
rine oturtmay1 uygun gordiik. “Engin Cez-
zar Kitab1”, bu siirece taniklik eden belgeler,
yazigsmalar, elestiriler ve fotograflar arasin-
da bir yolculuk yapiyor. Bu nedenle, kitabi-
miz1 okuyanlarin mutlaka Giilriz Sururi‘nin
anilarina da bakmalar gerekli.

GOKHAN AKCURA



Kirk Y1LIN TANIGI
MEKTUPLAR

13 Aralik 1984

Sevgili Engin

Nerde ne zaman tanistik, siz her hal-
de unutmussunuzdur. Ben diin gibi ha-
tirllyorum. Berrin Insel'in Leventteki
tek-katli, bahcesi-cimli, bir partisinde
idik. Berrin sizi bana:

— Amerikada tiyatro tahsili eden c¢ok
kabiliyetli bir geng, diye tanitmisti. O
tanismadan yillar sonra Engin Cezzar’i
Hamlet basarisinda alkisladik. Kesanl
ise yakin dostlugumuzun asil baslangi-
c1 oldu. Kesanliy: ilk okudugum za-
manki

— Biz bu oyunu diinya sahnelerine
ucururuz” climleniz sanirim Kesanliy1
gercekten basariya gotiiren ugurlu bir
kehanet oldu. Kesanli roltindeki ince-
likli yorum ve performansiniz, onu
sahneye koyusunuzdaki 6zen ve hele
Cekoslovakya zaferi unutulacak soydan
anilar degil.

Bunlar disinda da, bir insan, bir
meslektas olarak sizin muvazeneli, cok
yanli, kiltirld, hep uyanik ve dikkatli
kisiliginiz ve tiim yasaminizin her ani-
na yaydiginiz nezaket tislubunuz bu
hasariligini hep stirdiirtiyor.

Kesanlinin dordiincii baskisini sevgi
ile sunarken bu hislerimi de satira dok-
mek ihtiyacini duydum. Candan dost-
luk hisleriyle.

Haldun Taner

KartaN TivyATROCU

1967 kis1. Moda’da Koco'dayiz. Giil-
riz, Engin, Metin Deniz, ben Zehra Ag-
rali. Bir yandan kar yagiyor bir yandan
giines savkiyor. Icimizden biri: “Tam
denize girecek hava” dedi. Olur mu ol-
maz m1 konusmadik bile. Onde Engin,
arkada Metin, ben iskelenin ucuna yi-
radiik, soyunduk ve... cump, cump,
cump! Giilriz ile Zehra bizi camlarin
arkasindan seyrediyorlar. Engin’in ak-
~ torltgi ile ne ilgisi var bunun? Bence

Fotograf: Yasar Saragoglu.

var. Engin’in yasam sevincinin pek de
akillica olmayan (niteleme bizler icin
de gecerli tabii) bir disavurumuydu bu
kisortast deniz yiizmesi. Elbet sanatina
da yansiyordu. Ben Engin’i sahnede
hep coskunun govdelesmesi olarak ta-
nidim. Giigli bir fizikte denetlenen bir
cosku, ve izleyiciye dolaysiz erisen
inandiricilik duygusu. Amerika’dan
dondiigiinde ilk oyunu Hamlet'te de
oyleydi. Oysa Hamlet'in coskusundan
soz edilebilir mi? Ya da ne mene bir

coskudur onunki? Engin’in yorumu, di-
yelim malin ilk sahibi Ingiliz aktérle-
rinkinden degisikti, hayli Akdenizliydi
ama inandiriciydi.

Otuz artik y1l, Engin’in sahneye koy-
dugu-canlandirdig1 biitiin oyunlari iz-
ledim. (Kendi iki oyunum disinda, 6z-
rim burada olmamam) Engin’in oyun-
culugunun bendeki kalic1 etkisi hep bi-
¢im saglamligl, insan sicakligi, cosku
oldu:

Ben ‘cosku’ diyorum, cok sasirarak
ayirdina vardim ki bu tinsel vergi pek
cok Unli oyuncuda yok. Egitimle, 6gre-
timle sonradan oyuncunun ytregine
yerlestirilecek bir nitelik degil. Dogus-
tan varsa var, yoksa yok.

Engin’in iki yasami var. Biri sahne
ustiinde, obiirii kaptan koskiinde. Ba-
sinda ona cok yakisan siyah kaptan
sapkasiyla geziyor. Miijjdat Gezen de
bizim tiyatro bdliimiiniin baskani. S6z
verdi, bir giin Candarh korfezine de-
mirleyecek, konugum olacak. Kadikoy-
deki o rezil konservatuvardan emekliye
ayrildiktan sonra ben de o sahillerde
lodosculuk yapiyorum. Engin Cezzar
benim yeni bir oyunumu sahneye koy-
mak enayiligini bir daha ne zaman
gosterecek diye bekliyorum.

Giingor Dilmen

(Biitiin yazilar kitaptan alinmastir.)

“Kelepge" oyunundan bir sahne. (Soldan saga: Zeki Dingay, Gilriz Sururi, Engin Cezzar, Ali Poyrazoglu, Miijdat Gezen.)



110

O AsLiINDA

KEYFEKEDER OYUNCU BAYAN PATRICK CAMPBELL

SEVIN OKYAY

Seckin c¢agdaslarina inanmak caizse, Bn.
Patrick Campbell (1865-1940), doneminin en
iyi oyuncularindan biriydi. Yani, cani oyna-
mak istedigi vakit. Ciinkii hanimefendinin
kaprisli tavirlari, meslekdaslar: arasinda
yalnizca nam salmakla kalmamis, bir ince
korku bile yaratmisti. Ayni sahnede birlikte
oldugu diger oyuncular: miisktil durumda
birakmakta, tistiine yoktu. Aklina esince ro-
lint degistirir, farkli okurdu. Oyunlara
kendince sekilsel yorumlar getirirdi. Orne-
gin, Hamlet'te Ophelia’y1 oynamaya kendi
koyu renk saclariyla baslar, talihsiz geng ki-
zin saglarini birden sapsar: hale getiren bir
perukla noktalardi. Kimseye ben gidiyorum
demeden, bir bardak su i¢mek igin sahneyi
pat diye terk ediverirdi. Hatta bir keresinde,
kendisinin ceset olmas1 gereken bir 6liim
sahnesinde arka planda bir ¢ikolota yalaya-
rak dilere destan olmustu. Seyircilere sik sik
sirtini dondiigii, hatta onlarla alay ederek
haklarinda yiiksek sesle fikir beyan ettigi
de, bu efsaneyi yaratan unsur-
lar arasindaydi: “Ah, Marki ve
Markiz Bombos gene 6n sirada
oturuyorlar!”

Ama miithis bir karakter ol-

dugu kesin. George Bernard
Shaw’u ¢eken de bu olmus
besbelli. Shaw, Bn. Patrick
Campbell'in, Heartbreak House
(1917) adli oyunundaki Hesi-
one Hushabye’in modeli oldu-
gunu bizzat itiraf ediyor. Hatta
hanimefendinin Shaw’un il-
ham perisi oldugu bir oyun
daha var: Pygmalion. Yazar,
cagdaslar1 arasinda kusursuz
diksiyonu ve ayni derecede
kusursuz giyim zevki ile tani-
nan Campbell'in “Cockney” bir
cicek¢i kiz olarak ortaya ¢ik-
masindaki tezatin cekiciligine
dayanamadi ve Eliza Doolittle
roltinli onu diislinerek yazdi.
Oyunun ilk yapiminda, onu
kendisi i¢in yazilmis kahraman
olarak goriince de, biiyiik bir
tutkuyla baglandi. Aktris o s1-
rada elli yasina yaklasiyordu.

Evet, Shaw yalnizca Bn.
Patrick Campbell’i model ala-
rak, ya da onun oynamasi i¢in
kahramanlar yaratmakla kal-
madi, ona mektuplar da yazdy -« .
Tam doksan tane mektup. Ka-
din daha sonraki yillarda bu
mektuplar: yanindan hig ayir-
madi ve bir sapka kutusuna
koyarak gittigi her yere bera-
berinde tasidi. Yanlis anlasil- : .

KiMSEYE BEN GiDiYORUM DEMEDEN,
BIR BARDAK SU ICMEK iCIN SAHNEYI
PAT DIYE TERK EDIVERIRDi. HATTA
BiR KERESINDE, KENDISININ CESET
OLMASI GEREKEN BIR OLUM
SAHNESINDE ARKA PLANDA
BIR CIKOLATA YIYEREK
DiLLERE DESTAN OLMUSTU.
SEYIRCILERE SIK SIK SIRTINT
DONDUGU, HATTA ONLARLA ALAY
EDEREK HAKLARINDA YUKSEK SESLE
FiKiR BEYAN ETTiGi DE, BU EFSANEY{
YARATAN UNSURLAR ARASINDAYDI:
“ AH, MARKI VE MARKiZ BoMBOS
GENE ON SIRADA OTURUYORLAR!”

masin bu kadir-kiymet bilme Bayan Patrick Campbell Sr Merrick Burell ile Knepp Satosu'nda, 1922.

ornegi duygusal nedenlerden kaynaklanmi-
yordu. “Hesione”, mektuplarin piyasa de-
gerlerini diistintiyordu sadece. Kendisi on-
lara mektup basina iki ytiz sterlin tizerinden
fiyat bigmisti.

Sahneye kocasinin adiyla, yani Bn. Pat-
rick Campbell olarak ¢iktig1 halde, boylesi-
ne giicli, hatta ezgantrik bir kadinin evli ol-
duguna inanmak zor. Kocasi, baskalari tize-
rinde daima bir siirpriz etkisi uyandirirdi.
Oscar Wilde, hep golgede kalmis bahtsiz
Patrick Campbell ile tanustirildiginda, “Ko-
caniz, ha!” demisti. “Ne kadar sikic1!”.

Yiizyilin basinda dul kalinca yeniden ev-
lendi ve “kanepenin hayhuyundan sonra
yatagin derin huzuru”na yeniden kavusma-
sin1 nekadar da takdir ettigini ifade etti. A-
ma bu ikinci evlilikte, iki kisilik yatagln hu-
zurunu bulmasi nasip degilmis. Ikinci koca-
s1 biitlin parasini harcadi ve onu bir metres
ugruna terk etti. Tapinma derecesinde sev-
digi oglu, Buckingham Sarayi'ndan bir Li-

yakat Madalyas: alip alayina
geri dontistiniin ardindan, Ge-
libolu’da 6ldd. Shaw hemen
ona yazdi ama, taziyet sunmak
elinden gelmedi. Bu durum,
yazarin savasa kars: duydugu
sinirsiz gazabi daha da fazla-
lastirdl. Bu gazabi, 1920 yilin-
da sahnelenen ve hayran oldu-
gu aktirisin de Hesione Hus-
habye karakterine model olus-
turdugu Heartbreak House'la,
bir kir evinde gecen ve savasin
sorumlusu olan kusagin mane-
vi iflasini sergileyen oyunda
ortaya koydu.

Aktris ise, kendi kendini te-
selli etmeyi basardi. Savas ona
“bu diinyaya bir erkek getirdi-
gi’ni 0gretmisti, “bu da yeter
zaten!” Daha dolgun bir hal al-
di. Kendi goériintistinii, “ilging
bir durumdaki yaslica bir ese-
karis1“na benzetiyordu. Kendi
kendini mahvetme damari, ge-
¢en yillarla birlikte gitgide da-
ha belirginlesti. Yardima ihti-
yact oldugu halde, miittefikle-
rine hakaret edip onlar1 gevre-
sinden uzaklastirmaktan bagka
bir sey gelmiyordu elinden.
Alexander Woollcott, “Batan
bir gemi gibiydi” diyecekti o-
nun i¢in, “kendini kurtarmaya
gelen teknelere ates agan bir
batan gemi.” Ne var ki, gemi
batsa da (6ldiigiinde yetmis
bes yasindaydi) arkasinda
silinmez izler biraktr: Hesione
Hushabye ve Eliza Doolittle.
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ZiHNIN Ki1YisINA Ev ZiYARETLERI

R. Z. SHEPPARD

Oliver Sacks, 95 kilosunun biitiin ihtisa-
miyla hem bir bilim adami, hem de bir ya-
yin adami olarak sahnelerde boy gdsteriyor.
61’indeki bu iki kiiltiirlii kahraman, 20 yil
sonunda varolan 6 basarili kitap, kendisinin
yazdig1 ve kendisi lizerine yazilmis sayisiz
makaleyle sikic1 bir nérolog olmadigimni ka-
nitladi. W. H. Auden, Sacks’in kitabr Awake-
nings (“Uyanislar”)’i tibbi yazinin bir bas
yapit1 olarak degerlendirenlerin ilkiydi.
Hollywood ise bu yapittaki ytiksek kavrayi-
s1 20 yil sonra fark edebildi ve Awakenings
film yapildi. Filmde Robert de Niro ve Ro-
bin Williams, yillar stiren katatoniden
Sacks'in bulusu L-Dopa adli ilacin kullani-
miyla gecici de olsa kurtulan bir hasta ve
‘doktorunu canlandiriyordu.

O zamandan bu yana Sacks bulasici
tintin belirtileriyle bas etmek zorunda kaldi.
Her yil ortalama 15.000 mektup aliyor; her
glin gelen ricalarin, davetlerin ardi arkasi
kesilmiyor. Bu akisi denetleyen yardimcisi
95’in kalan kismui i¢in konusma anlagmalari-
n1 stirekli geri geviriyor. Sacks zamaninin
biiyiik bir boliimiinii kendisiyle ilgili bir di-
zi hazirlayan BBC'ye ayiriyor.

Bir de ‘Sacksgil’yan tiriinler var: Harold
Pinter 1982'de yazdig1 A Kind of Alaska’da
Awakenings'ten etkilenmisti. Hem Michael
Nyman'in operas: hem de Peter Brook'un
The Man Who'su Sacks’in 1985’te ¢ok satar-
lar arasina giren The Man Who Mistook His
Wife for a Hat (“Karisin1 Sapkasiyla Karisti-
ran Adam”) adli kitabinin tiyatro degiskele-
ridir. Brook’un oyunu bu hafta New
York’taki Brooklyn Mtizik Akademisi'nde
perdelerini agiyor. Bu arada Sacks’m son ki-
tab1 bir kanisiklikta yitip gitmemeli. An Ant-
ropologist on Mars (“Mars’ta Bir Antropo-
log”) kendisinin noro-tarih diye adlandirdi-
&1, bilim, duygudaslik ve eski tarz 6yki an-
laticiligin birlestiren kisa fikra bigimindeki
¢ok alanli denemelerinin bir diger toplami.
Cogu klinik tedavi uzmani amnezi (unut-
kanlik), otizm (ige doniikliik) ya da agnozi
(bir s6zciik ya da bi¢cimi taniyamama duru-
mu) vakalariyla bir kol boyu uzaklikta ¢ali-
sirken, Ingiliz dogumlu doktor hastanin
gozlerinden bakmaya calisiyor. Sacks’a gore
hastaligin arastirilmasi kimligin, hastalarin
hastaligin kigkirticiligiyla yarattiklar: ig
diinyalarin arastirilmasini gerektirir.

Bu, imgelemi bir dizi norolojik isleve in-
dirgemenin yollarini bulmaya ¢alisan bir
donem igin iddial1 bir 6nerme. Yaraticilik
bir ¢ok doktorun aklina kolaylikla geliveren
bir sozcilik degil, ancak Sacks uydurmanin,
sagligin tanim1 degilse de bir 6l¢lisii oldu-
guna iliskin giiclii bir inang beslemektedir.
Benim her iki yarimi da biiyiileyen sey fizlo-
yojiyle hasta olusun, norolojik belirtilerin

Oliver Sacks: Nuhnebi’den kalma dykiiculukle bilim'i ayni kazan-

da kaynatan sisman biiyuci.

0znel yonlerinin siirsel, cogun da trajik ne-
denlerinin olusturdugu karisimdir.” diyor
Sacks. “Bir gece bir Ibsen oyununa ertesi ge-
ce de bir fizyoloji toplantisina gidebilirim.
“Iste simdi bu iki yar1 bir araya geldi. Bu,
zaman zaman birbirini tamamlayici olan iki
merkez arasindaki iliskidir.”

Antropologist'teki en betimleyici deneme-
de Sacks, ¢ocuklugunda otizmin ileri diizey-
deki bir bi¢imi olan Asperger tanisi konan
Temple Grandin’i tanitiyor. Grandin su an-
da hayvan bilimi tizerine doktora yapmak-
ta ve Colorado Devlet Universitesi'nde 6g-
retim gorevlisi. Kendisi yalnizca tibbi konfe-
rans cevrelerinde Asperger iizerine goriisle-
ri dolayisiyla iyi taninmakla kalmaz, ayrica
et paketleme isinde ¢iftlik hayvanlarinin ba-
kimi ve satigt sirasinda onlara insani mu-
amele edilmesine iliskin onerileriyle de bili-
nir. Katkilart arasinda hayvanlar1 6ldiirtir-
ken kullanilan geliskin baltanin gizlenmesi-
ni saglayan, boylece hayvanlarin huzursuz-
lanmasini 6nleyen yuvarlatilmis bir mezba-
ha rampasi tasarimi da vardir.

Domuz pirzolasindan olusan bir aksam
yemeginin tlizerine “hayvanin ne duyumsa-
digin1 biliyorum” diyor Grandin gercekgi
bir tavirla Sacks’a. Ancak hayvanlarla bu
derece uyum icindeyken norolojik baglanti-
lar1 en insani duygular: siyirip gegiyor;
Hamlet’in, Romeo ve Juliet’in karmasasi
onu devinimsiz, kaskat1 birakiyor. Onun yii-

' regine yakin kisilikler Yildiz Savaslari’nin

androidi Data ve onun dokunakl: atas: kav-
rayist yliksek Mr. Spock’tir. Sacks has-
talarinin Oykiisiinii bir sanat bicimine d6-
niistiirdi. Arkadas: ve meslekdas: norofiz-
yologlarindan Elkhonon Goldberg bu duru-
mu sdyle ortaya koyuyor, “Oliver hastalarin
biricikligini, istatiksel ortalamaya dahil ol-
ma durumundan ¢ekip ¢ikardi.” Aslinda

her deneme eski tarz bir aile doktorunun
eve yaptigl uzamis ziyareti andiriyor. Ayri-
ca Sacks’in okuyucuyu kendi i¢rek diinya-
sinda agirlayan acik, kusatici bigcemini de
anmak gerek. “Bir ndrologun yasami siste-
matik degildir,” diye yaziyor, “ancak bu
ona alisilmadik ve beklenmedik durumlar
yoluyla, insanin yasamin siradan akisindan
beklemeyecegi bir karmasaya, doganin kar-
masasina agilan pencereler, gozetleme delik-
leri saglar.”

Evrendeki en karmasik diizenek olan be-
yin tizerine ¢alisan biri icin temel 6geler ha-
l1a giliven verici niteliktedir. “Genelde daha
ilksel seylerden hoslanmaya egilimliyim-
dir,” diye agikliyor Sacks, “egrelti otlarini ¢i-
cekli bitkilere, omurgasizlar1 omurgalilara,
inorganik kimyay1 organik kimyaya yegle-
rim.” Sacks Oxford’dan fizyoloji, biyoloji ve
tip derecelerini aldiktan sonra 1960’da noro-
loji okumak ve yabanil yasami tanimak igin
Kaliforniya'ya gitti. Nam salmis motorcula-
ra katildr ve yarismalarda agirlik kaldirdi.
274 kiloluk bir agirlik ona eyalet sampiyon-
lugunu kazandirdi. Bugiinlerde formunu
glinde iki saat ytiizerek koruyor.

Sacks’in diinyali yaninin pek geliskin ol-
dugu sdylenemez. Yiiriimeyi diismemek
i¢in yapilan bir dizi devinim olarak tanimla-
yan biri bunu Sacks’1 diistinerek soylemis
olmali. 1984’de yazdig kitabt A Leg to Stand
On (“Dayanilas1 Bir Bacak”) 1976’da Nor-
ve¢'teki bir tirmanma gezisi sirasinda diis-
mesiyle olusan siddetli kas ve sinir hasarin-
dan sonra saghgini kazanmasinin norolojik
yaniyla ilgili bir kitaptir. Kitab1 yazdiktan
sonra diger bacagini da yaraladi. Ancak o-
nun klinik tedavi uzmani olmasina yol agan
da bu sakarligiydi. Sacks California’da bir
laboratuvarda felaket sonuglara yol actr. Og-
le yemegini santrifiij aletine dokmek gibi...

Hem bir insan hem de model olarak
Sacksin gozle goriiliir bir cazibesi var. O
yazinsal doktorlar kusagindan — Cehov'un,
Jonathan Miller'in, Lewis Thomas'in son do-
nemlerinde ve belki de en belirgin olarak
noro-tarihsel yazilariyla insanliga beynin gi-
zemlerini tanitan Rus norolog A. R. Lu-
ria’nin ait oldugu kusaktan. :

Ancak Sacks ozellikle biiytik oranda uz-
manlasmanin yasandigi, teknik ve artan 6l-
clide kisisellikten arinmis bir tip doneminde
yer aliyor. Bu giinlerde kim yumusak, engin
bilgi sahibi bir doktor; CAT (Bilgisayarla ke-
sit tomografisi) tetkiki kadar bir kedi de
onerebilecek olan birini istemez? Kim Be-
nim Doktor'um Yazardir diye dviinmeye
kars1 durabilir? Kitaplarinda yasamlarini
onurlandirdiklarinin olmayacag kesin.

Ingilizceden Cev.: Aysun Ilgiin
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[sKkENDERIYE KUTUPHANEST YENIDEN KURULUYOR

Jo NEwsON - LARRY LUXNER

Antikcagin en biiyiik kiitiiphanesinin
bulundugu yerde, diinya capinda bir bi-
limsel egitim ve arastirma merkezi, giinesi
ve ayr model alan bir tasarimla yeniden
kuruldu. 1994 yilinin sonlarina dogru inga-
at iscileri, Misir’daki 1skenderiye kentinin
otellerle kapli Akdeniz kiyisinda dort hek-
tarlik biiytik bir santiye alaninda, Antikga-
gin en biiyiik kiitiiphane ve bilimsel egi-
tim merkezini yeniden kurarak eski gorke-
mine ulastirmak i¢in ¢alismaya basladilar.

Hem bu is¢iler hem de milyonlarca Mi-
sirl igin, 2300 yillik Iskenderiye Kiitiipha-
nesi'nin yeniden kurulmasi biiyiik bir ulu-
sal gurur kaynagi haline gelmis durumda.
Misir Devlet Baskan: Hiisnii Miibarek’in
“uygarliga bir anit” olarak betimledigi bu
proje, tipk: antik kiitiiphane gibi, “insanla-
rin arasinda barisin temellerini giliclendire-
cek ve dostlugu tesvik edecek.” Bu proje
ayni zamanda, uluslararas: bir isbirligiyle
tasarlanip insa edilen ilk kiitiiphane ola-
cak. Aralarinda Miubarek, Fas Krali II. Ha-
san, Birlesik Arap Emirlikleri Devlet Bas-
kani Seyh Zayed bin Sultan El-Nahyan,
Fransa Devlet Bagkani Francois Mitterand,
Ispanya Kraligesi Sofia, Urdiin Kraligesi
Noor, Yunanistan eski kiltiir bakani Meli-

na Mercouri, Nobel 6diillii yazarlar Necip
Mahfuz, Octavio Paz, Wole Soyinka ve
A.B.D’deki Kongre Kiitiiphanesi'nin eski
yoneticilerinden Daniel Boorstin’in bulun-
dugu ¢ok sayida politik ve entelektiiel si-
manin fon yaratmak igin ytirtttiikleri yo-
gun cabalarin sonunda bu proje, nihayet
gerceklestirildi.

Projenin amaci tam olarak soyle: 171.5
milyon dolar biitgeyle, antik kiitiiphane-
nin bulundugu iddia edilen yerin yakinin-
da, tiimiiyle bilgisayarlarla yonetilen, en-
formasyon teknolojisinin ve kiitiiphaneci-
ligin en yiiksek standartlarina gore tasar-
lanmis, 4 milyon cilt kitap kapasiteli dev
bir kiitiiphane ve konferans merkezi kur-
mak. 1997'nin sonuna kadar tamamlanma-
s1 planlanan yeni Iskenderiye Kiitiiphane-
si, tipk1 Moskova Kiitiiphanesi, British
Library ve Washington’daki Kongre Kii-
tiiphanesi gibi, diinyanin en biiytik bilgi
ve kitap “depolarindan” biri olacak. Ilerde
kapasitesinin 8 milyon cilde ¢ikarilmasi
planlanan komplekste bir bilim ve kaligra-
fi miizesiyle bir miizik kiitiiphanesi de bu-
lunacak.

“Iskenderiye Kiitiiphanesi projesinin
gerceklestirilmesi, uluslararasi isbirliginin

Antikite'nin muhtesem bilgi merkezi, giinesin dogdugu yer: iskenderiye Kitiphanesi.

¢ok biiyiik ve énemli bir 6rnegidir,” diyen
Hiisnti Miibarek, bu ise fon yaratmak i¢in
1990 yilinda UNESCO ile bir.anlasma im-
zalamust1. ‘60’11 ve ‘70'li yillarda da UNES-
CO, Ebu Simbel ve Philae anitlarmin yeni-
den insas1 i¢in Misir hiikiimetine yardimci
olmustu.

Kiititiphane projesine biiyiik 6nem ve-
ren kisilerin baginda Iskenderiye Universi-
tesi'nde edebiyat profesorii ve iskenderiye
Kiitiiphanesi Projesi Genel Idaresi’nin
(GOAL) yoneticisi olan Dr. Mohsen Zah-
ran geliyor.

Zahran'a gore, yalnizca Misir veya Or-
tadogu icin degil, tiim diinya icin biiytiik
Oonem tagiyor bu proje.

“Bu kiiltiir abidesini kurmamuzla, bii-
tiin diinyanin dikkatini ve tiim uluslardan
ziyaretgileri Iskenderiye’ye ¢ekmis olaca-
g1z. Fakat kuskusuz bizim asil amacimiz
bu degil. Bolgemizde yasayan insanlarin
biling ve bilgi diizeyini gelistirmekten bas-
ka bir sansimiz yok. Gergi Misir, 6gret-
menler, mithendisler, mimarlar yetistirip
tiim Arap diinyasina ihra¢ eden bir tilke
konumunda. Ama bu yeni kiitliphanenin
yalnizca Araplarin degil, tiim uluslarin
hizmetinde olmasini istiyoruz.”
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Tarihgiler antik Iskenderiye Kiitiipha-
nesi‘nin Aristo’nun 6grencilerinden Phale-
rumlu Demetrius tarafindan I O V. yiiz-
yilda kuruldugunda hemfikirler. Ati-
na’dan kovulan Demetrius Iskenderiye’ye
sigindiktan sonra, Kral I. Ptolemy’ye “kra-
liyetin korumasi ve idaresi altinda” bir kii-
tliphane ve egitim merkezi kurulmasini
Onermisti. Aristo'nun kisisel kiitiiphanesi-
ne ait kitaplarla da bu projenin ¢ekirdegini
olusturmustu. Oneriye sicak bakan Pto-
lemy daha da ileri giderek “diinyadaki bii-
tiin kitaplarin ve biitiin uluslarin elyazma-
larmmn” bulundugu bir kiitiiphane kurul-
masl i¢in emir vermisti.

Antik Iskenderiye Kiitiiphanesi binast-
nin neye benzedigi konusunda hi¢ kimse
kesin bir bilgiye sahip degil. Fakat Yunan
cografyaci ve gezgini Strabon’un buray
gordiigii, gosterisli bicimde dekore edil-
mis binalar ve bahgeler kompleksinden
olustugunu yazdig: biliniyor. Strabon’a
gore, maaslar1 kraliyet hazinesinden 6de-
nen 6gretim tiyelerinin ¢alistig1 kompleks,
farkli fakiiltelere boliinmiis bir egitim ve
arastirma merkeziydi.

Antik kiitiiphanenin asil amaci, Yunan
edebiyatini yok olmaktan korumakti. Pa-
piriislere, kumas ve deri parcalarina yazili
metinlerin zaman iginde ¢lirtimiis olanlar:
mecburen ayni tiirden malzemeler iizerine

Yeni iskenderiye Kiitiphanesi binasinin maketi.

yeniden yazilarak raflarda saklaniyordu.
Peter Green’in 1990 yilinda yazdig: Ale-
xanderto Actium: The Historical Evolution of
The Hellenistic Age (“Helenistik Cagin Ta-
rihsel Evrimi”) adli kitapta da belirtildigi
gibi, fiziki ¢lirtime klasik Yunan edebiyati
metinlerini tehdit eden 6nemli bir unsur-
du o donemde. Bir metnin ¢iirtiytip yok
olmadan hayatta kalabilmesi tiimtiyle arz-
talep dengesine bagliyd:. Popiiler olma-
yan, kimsenin ilgi gostermedigi yazarlarin
yapitlarini hi¢ kimse yeniden yazarak ko-
rumay1 diistinmediginden, bunlar zaman-
la yok olup gidiyorlardi.

IO I yiizyilin ortalarinda Iskenderiye
Kiitiiphanesi'nde hepsi yazarlarin adlarina
gore alfabetik olarak diizenlenmis ve tizer-
lerine igeriklerini 6zetleyen bir not ilistiril-
mis olarak, tam 700 bin adet papiriis el-
yazmasi bulunuyordu. Misirli tarih¢i Mus-
tafa El-Abbadi'nin belirttigine gore, diin-
yanin o giine kadar gordiigii en kapsaml
kiittiphane buydu. Baska bir iddiaya gore,
Iskenderiye limanindan gegen her gemi,
seyir defterinin bir 6zetini kiitiiphane yet-
kililerinin dikkatine sunmak zorundaydi.
Yani kiittiphane aktiiel gelismeleri de izli-
yordu!

Kiitiiphanenin iinii yayildikca, ¢cok ce-
sitli tilkelerden bilge kisiler buraya yerlesi-
yorlardl. Bunlarin arasinda kimler yoktu
ki: Anatominin babasi Herophilius (1.0.

340-300), biiyiik geometrici Oklid (IO 330-
280), diinyanin cevresini hesaplayan Era-
tostenes (10 284-192), gramerci ve sair Cal-
limachus (IO 240'ta 61dii), dénemin alter-
natif bilgelerinden Aristarkus (IO 180’de
0ldii) ve haritaciligin babasi Claudius Pto-
lemy (IS 90-168).

Kurulusundan sonra kiitiiphanenin en
az 300 yil ayakta kaldig1 biliniyor. Fakat
tuhaftir, ne kiitiiphanenin yikilis nedenine
ne de bu olayin yasandig: yiizyila dair ye-
terli bilgiye bugiin hala sahip degiliz.

Baz tarihgiler kiitiiphanenin IS 30 y1-
linda biiyiik bir yanginin ardindan kismen
yandigina, kalanin ise depremler yiiziin-
den yerle bir olduguna inantyorlar.

Baska bir teoriye gore ise, IO 48 yilinda
Sezar’in ordusuna saldiran Misir gemileri-
nin atese verildigine ve kuzey riizgarlari-
nin alevleri kiitiiphaneye tasiyarak yok et-
tigine inaniliyor.

Kiitiiphanenin popiilerliginin azalma-
styla icerdeki elyazmalarinin sehri 1sitmak
amaciyla yakildig ise baska bir iddia. Di-
ger bir goriis ise, kiitiiphanedeki pagan
icerikli elyazmalarindan rahatsiz olan fa-
natik Hristiyanlarin kiitiiphanenin altinda
altin gomiili olduguna dair sdylenti yaya-
rak, buranin define avcilar: tarafindan
yagma edilmesine sebep olduklar1 yolun-
da. Britannica Ansiklopedisi ise kiitiipha-
ne kompleksinin “muhtemelen” IS 270 y1-
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Iskenderiye Kiittiphanesindeki bilginlerin ortak amaci evrene ait bitiin bilgileri toplamak ve saklamakti. Bilginlerin egitim masraflarini ise

imparatorluk karsiliyordu.

Iinda Palmyra Kraligesi Zenobia tarafin-
dan yikildigini yaziyor.

* %k %

Eski Iskenderiye Kiitiiphanesi'ni yeni-
den kurma fikri ilk kez 1974 yilinda dog-
du. Bu proje, Iskenderiye Universitesi eski
rektorii Dr. Liitfi Dowidarin sahsi diisiiy-
dii. Fakat o, eski kiitiiphanenin dis gorii-
niisiinii aynen andiran bir kompleks degil,
antik kiittiphanenin ruhunu tasiyan mo-
dern bir binada “eskisinden daha ¢ok hal-
ka acik bir arastirma kiitiiphanesi” kurul-
masini istiyordu. Béyle bir projeyi ne ken-
dilerinin ne de Misir hiikiimetinin tek ba-
sina finanse edemeyecegini goren iiniver-
site yetkilileri, yardim i¢in Birlesmis Mil-
letler’e bagvurdular.

Boylece tiniversite biinyesinde, yeni
kiitiiphanenin yerini saptamak igin bir ko-
mite olusturuldu. Secilen yer, eski kiitiip-
hanenin bulundugu tahmin edilen yerin
hemen yakininda, bir zamanlarin tinli Is-
kenderiye Feneri'nin ve Memluklular’a ait
Quait Bey Kalesi'nin kurulu oldugu lima-
nin hemen yanindaydi. Zahran bu yer icin
“Tanrr'nin bir liitfu sonucu, Ingiliz isgalin-
den beri bos kalmus bir arazi” diyordu.

Boylece, UNESCO ve Uluslararas: Mi-
marlar Birligi tarafindan Eyliil 1988’de
diinya ¢apinda bir yarisma diizenlendi.
Yarismanin toplam biitcesi BM Gelistirme
Programi'ndan saglanan 600 bin dolardan
olusuyordu. Yarismada istenilen sey, hem
fonksiyonel bir kiitiiphane, hem kamuya
acik giiler yiizlii bir bina, hem de bir uy-
garhik aniti olacak sekilde yeni Iskenderiye
Kiitliphanesi'nin ingasi igin bir proje gelis-
tirilmesiydi. “Ge¢misle bugiinii, yerelle

evrenseli birlestirecek” bir tasarim bekleni-
yordu kalitimcilardan.

77 iilkeden 500’den fazla bagvurunun
ardindan yapilan segimde birinciligi Os-
lo’da kurulu Snehetta adl1 bir mimarlik ve
cevre diizenleme firmasi kazandi. Snehet-
ta’da farkli uluslardan yedi mimardan olu-
san bir grup hazirlamist1 projeyi. Yaptikla-
11 tasarimin ana govdesi, biiyiik bir havu-
za oturtulmus L kesimli silindirik bir bina-
dan olusuyordu. Silindirin cam c¢atis1 ise
asag1 dogru egim alarak zemine kadar ini-
yordu. “Zemine yaslanan ve onun iizerin-
den yiikselen, boylece de mekanla biittin-
lesen” bir bina fikri ilgin¢ gelmisti mimar-
lara. Ayn1 zamanda limandan bakildigin-
da hemen dikkat ceken modern bir imaj da
vermek istiyorlard: binaya. Mimarlar eski
kiitiphanenin insa bic¢imini taklit etmek
yerine, yalnizca sembolizm baglaminda
benzerlik tasiyan bir tasarim yapmuslardi.
Mimarlardan Craig Dykers “farkli dénem-
lerdeki farkl kiiltiirlerden cagrisimlar iger-
digi i¢cin” projelerindeki tislubun herhangi
bir modernizm kategorisine sokulmak ye-
rine, belki “cagrisimsal modernizm” diye
adlandirilabilecegini soyliiyor.

Yeni kiittiphanenin ana goévdesini
olusturan silindirik yapi, 160 metrelik bir
capa sahip. Hiyeroglif yazidaki “giines”
karakterini andiran dairesel planiyla bu
yap1, giinesin veya daha ¢cok da mimarla-
rin iddia ettigi gibi ayin sembolii olarak
yorumlanabilir. Dykers “Cole gittik ve
orada bir siire gozlem yaptik. En etkileyici
goriintii, glines ve ayin ufuktan yiikselme-
sini izlemekti,” diyor. Fakat diger bir mi-
mar, binanin yaptiracagi cagrisimlarin gii-
nes veya ayla sinirli kalmayip, bakan insa-
nin kiilttirel ge¢misine ve karakterine gore

de degisecegini hatirlatiyor.

Binanin biiyiik bir egimle algalan dis
cephesiyle, giines ve ay imajinin giiglendi-
rilmesi amaglanmis. Egimli ¢atinin en yiik-
sek noktas1 32 metre yiiksekliginde ve bina
yer seviyesinin 12 metre altina kadar de-
vam ediyor. Yerin altindaki kisim, degerli
elyazmalarini bolgedeki yiiksek nem ora-
nindan korumak ve giiriiltiiye karst izole
bir ortam yaratmak icin diistintilmiis. Ye-
raltindaki bu kisim sayesinde, binanin
ylizde 50’den fazlasini penceresiz gercek-
lestirmek de miimkiin olacak. Ote yandan,
sembolik bir dille ifade edilirse, yar1 yariya
topraga gomuli silindirin, kokleri yerytizii
cografyasina gomiilii ge¢misi ve uzay bos-
luguna dogru yiikselen gelecegi temsil et-
mesi bekleniyor. Mimarlar tarafindan bi-
naya kazandirilmak istenen diger bir sem-
bolik anlam ise, Akdeniz, Avrupa ve Bat1
diinyasina dogru agilan egimli catinin bol-
gedeki kiltiirleraras: iligkileri gelistirmeyi
amaglayan bir jest olarak yorumlanabilece-
gi.

Binanin igi, silindirik bir hacme teras-
lar bigiminde yerlestirilmis yedi adet nor-
mal, 14 adet de asma kattan olusacak. Ze-
min katin planinda, birgok kiitiiphanede
rastlanan klostrofobik imajdan &zellikle
kacinilmis. I¢ mekan goriiniimi, yiiksek
kitap yiginlariyla golgelenmeyecek ve her
katta genis acili seyir platformlar1 buluna-
cak.

Egimli cam catiya yerlestirilen ters
semsiye benzeri filtrelerle giines 1s1g1nin
elyazmalarinin tizerine dogrudan ulasma-
st ng llenecek. Kiitiiphane binasinin gii-
venlik sistemine zarar vermeyecek bicim-
de tasarlanan balkonlar sayesinde isteyen-
ler temiz hava ve giines 1s1g1na ulasabile-
cekler.

Kiitliphanenin beton ve kirmiz taslar-
la kaplanacak olan egimli devasa dis du-
vari, Nil Nehri kiyisindaki inisli ¢ikishi ya-
maglar1 andiran kaligrafik siislemelerle
kaplanacak. Bu siislemeler, farkli antik ve

Bilgiler kataloglarda bir araya getiriliyor ve her bilgiye ait dokiiman
yazar alfabetik sirasina gore raflarda saklaniyordu.



modern dillerin harflerini iceren soyut bir
kompozisyondan olusacak. Tlk etapta be-
lirli bir metni duvara islemeyi diistindiik-
lerini soyleyen Dykers, “Fakat kiitiiphane-
nin anlam ve islevini ifade etmeye yetecek
glicte hicbir metin bulamadik,” diyor.

Binanin yaklasik ticte ikisi suyla gevrili
olacak. Su havuzunun yiizey seviyesi, bi-
nanin egimli hareketini vurgulayacak ve
duvarin tizerinde etkileyici 1s1k oyunlari
yaratacak. Su ayrica bir serinletme aygi-
t1 olarak da hizmet edecek. Havuz gevreyi
kirletmeyen, 6zenle secilmis bitkiler igere-
cek; antik kiitiiphanenin havasini andi-
racak bicimde spot 1siklariyla aydinlatila-
cak.

Kiittiphanenin ana binas1 yaya koprii-
leriyle korfez bolgesine ve yakindaki iini-
versiteye baglanacak. Silindirik binanin
oniinde, tipk: kiilahin i¢indeki dondurma
topu gibi, yerde acilmis piramit bigimli bii-
yiik bir oyukta kiire formlu bir bilim mii-
zesi ve planetaryum bulunacak. “Kiilahin”
icine dogru inen ziyaretgiler, tipki mitoloji-
deki Atlas gibi, kiire formlu ya ‘y1 omuz-
larinin iizerinde tagidiklar: hissi..© kapila-
caklar. Kiitiiphanenin kurulu oldugu alan
da, kalabalik ziyaretci gruplarinin giinesin
altinda rahatlikla gezmelerini saglamak
icin palmiye agaclariyla kaplanacak.

Birgok acgidan yeni kiitiiphane antik-
cagdaki ornegine gore cok daha halka acik
bir mekan olacak. Bilgisayarlar ve verita-
banlari, diinyanin her yerinden arastirma-
clarin kiitiiphanenin zengin kaynaklarina
ulasmalarini mimkiin kilacak.

Antik kiitiiphanenin kurulus amaci
olan “biitiin uluslarin yazili eserlerini bir
yerde toplama” fikrini gerceklestirmek su
anda imkansiz olsa da, bilgisayar teknolo-
jisinin yardimiyla ¢ok genis- veri saklama
kapasitesine sahip uluslararas: bir kiitiip-
haneyle baslayip, gercekten evrensel bir
kiitiiphaneye dogru yol almak miimkiin
goriiniiyor. Kuskusuz elyazmalariin op-
tik disklere aktarilarak korunmasi da, pa-
piriis, deri ve kumas parcalar iizerindeki
metinlerin yine ayni malzemeler tizerine
temize cekilerek korunmasindan ¢ok daha

Yeni kitiphanenin Gstten kesilmis maketi. Egimli yapisi ve
kitlphanenin icinden gegen yayalar igin kiicik kopricukleriyle bu
lging binanin yaninda bir de konferans merkezi yer aliyor.

Yer.i kittphanenin masif dig duvari, yasayan ve 6lii pek ¢ok dilin kaligrafik 6rnekleriyle islenecek.

uzun Omiirlii bir bilgi saklama ortami ya-
ratacak.

Bu tasariy1 gerceklestirmek amaciyla,
Italyan bilgi islem danismani Giovanni
Romerio, Subat 1992 tarihinde Iskenderiye
Kiitiiphanesi Proje Miidiirligii ve Idari
Sekreterligi gorevine atandi.

1974 yilindan beri UNESCO ile ¢alisan
Romerio’nun belirttigine gore, Snohetta ve
onun Misir’daki mithendislik ortag: olan
Hamza Associates ile 1993'tin Ekim ayinda
iki tane sozlesme imzaladilar. Projenin 21
Aralik 1993’te baslayan tasarim asamasi-
nin Agustos 1995’e kadar bitirilmesi plan-
lanmusti.

Romerio projenin geri kalan kisminin
li¢ asamaya boliindtigiinii soyliyor:

- kaz1 ve temel ¢alismalars,

- insaat asamasi,

- havalandirma, boyama, dekorasyon
gibi islerden olusan son asama.

1994’iin 16 Mayis'inda acilan bir iha-
leyle, tiim isleri yaptirmak icin 10 civarin-
da firma se¢ildi. Caligsmalar fiilen 1994
Ekim’inde baslad: ve 1997 Aralik aymnda
bitirilecek. “Tim tesisleriyle kiitiiphaneyi
1998 yilinda a¢may1 planliyoruz. Komp-
lekste ilk etapta 50 kisi galisacak, bu say1
sonradan 500’e ¢ikacak,” diyor Romerio.

1994 yilinin Ocak ayinda GOAL, proje-
ye katkida bulunmak i¢in Arap diinyasin-
dan 65 milyon dolarlik bir fon temin etti.
Bunun 23 milyon dolar1 Suudi Arabistan,
21 milyon dolar1 Irak, 20 milyon dolar:
BAE, 1 milyon dolar1 da Umman kaynak-
liyd1. Misir’in katkilar: ise kompleksin ya-
pilacag: araziyle, kiitiiphanenin bir pargasi
olarak 20 milyon dolara mal olan ve yapi-
mi1 bitmis olan konferans merkeziydi. Ay-

rica Hint Okyanusu'ndaki Mauritus hiikii-
metinden de 1000 dolarlik bir katk: ¢eki
gonderildi.

“O iki sozlesmeyi imzaladiktan sonra
cok ilerleme kaydettik,” diyor Romerio.
“Misir'in projeye katkis: giderek biiyiiyor.
Sanirim Batili iilkeler de yardimci olmak
istiyorlar, fakat baslangi¢ i¢in saglam
adimlarin atilmasini bekliyorlar.”

Gergekten de Italyan hiikiimeti, kiitiip-
hanenin bir parcasi olarak diisiiniilen
Uluslararasi Enformasyon Incelemeleri
Okulu i¢in 500 bin dolar fon temin etme
sozii verdi. Belgika ve Ingiltere de burslar,
egitimsel ve bilimsel isbirligi olanaklariyla
kiitiiphane projesini destekleme sozii ver-
diler. Hepsi bununla da bitmiyor.

Mohsen Zahran'in soyledigine gore,
“Tiirkiye hiikiimeti, Osmanli 1mparat0rlu—
gu ve Misir iliskilerine ait elyazmasi ve
dokiimanlarin bir kopyasini kiitiiphaneye
bagislamay1 vaat eden bir protokole imza
koydu.” Yunanistan, kiitiiphanenin giri-
sinde yer almak tizere, Antik Yunan done-
mine ait bilge kisilerin biistlerinden olusa-
cak bir seref platformunun finansmanini
karsilayacak. Ispanya Kraligesi Sofia, Is-
panya’daki Arap kiiltiiriiniin izlerine dair
kitap, dokiiman ve elyazmalarinin bir kop-
yasini bagislama szl verdi. Ayrica Fran-
¢ois Mitterand da projenin ekipman ve
dokiiman agisindan desteklenmesi i¢in
Fransiz Kiiltiir Bakanligi'na talimat
verecegini bildirmisti.

Bu projeye goniil verenler, gercekten
biiyiik umutlar tasiyorlar. :

Ingilizceden Cev.: Melih Katikol
Cizimler: Michael Grimsdale
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ILyas MAcip: YAzIN TARiHiMizDE UNUTULMUS Bir AD

BENT OKUYUNUZ / [LYAS MACID / HAZIRLAYAN: A. MAHIR TOKTAN / 452 SAYFA

Yasamr:

Dedem Ilyas Macid'in yasantist hakkin-
daki bilgiler bogluklar ve belirsizlikler iceri-
yor. Bu bilgiler ancak, elimde bulunan biri
basilmamuis alt1 kitabi ile yakinlarindan 61-
miis veya hayatta olan bazi kisilerin, anilari-
na ve aktardiklarina dayanmaktadir. Bu ne-

denle yazdiklarimin, Ilyas Mécid'in yasanti--

sinu ve hatta, elde edemedigim diger sekiz
yapit1 nedeni ile, yazinsal kisiligini tam ola-
rak yansittigini soylemek pek olasi degildir.

ilyas Mécid.

Ornegin, yayimlandig: bilinen, ancak elde
bulunmayan Kahkahalar'n (Biiytik Hikéaye)
bulunabilmesi, onun yazinsal kisiligine ek-
lenecek 6nemli unsurlardan biri olacaktir.
Bunun yaminda bu giin miize olan Harbi-
ye'de (Istanbul) Ilyas Macid'e ait kayitlarin
ve fotograflarin bulundugu yolundaki
animsamam da yasantisi ile ilgili bir ipucu-
dur santyorum.

Bu eksiklik ve belirsizliklere karsin, lyas
Macid'in, otuz bes yaslarinda ve ytizbas1

riitbesindeyken 6ldiigi kesinlik kazaniyor.
Ayrica Elemler adli yapitinin kapaginda
1314 (1898) ile 1324 (1908) yillar1 arasindaki
yazilarini igerdiginin belirtilmis olmasina
bakarak onun yirmi yasina gelmeden iiriin
vermeye basladigini saptiyoruz. Bundan
sonraki dénemde yazdig yapitlar1 da onun
oliimiine degin kalemi elinden birakmadig-
n1 gostermektedir.

Ilyas Macid'in yasami, 1876-1909 yillar1
arasinda saltanat stirmtis II. Abdtilhamid
(1842-1918) ile, 1909-1918 yillar1 arasinda
padisahlik yapmis V. Mehmed-Resad'in
(1844-1918) donemlerine rastliyor. Osmanli
Imparatorlugu'nun baskili, karisik ve sorun-
lIu bu son donemlerinde gerek meslegi (as-
kerlik), gerekse tasidig1 diisiinceler (Orne-
gin: Hal ve Ferda'daki "Biiylik Geng", "Rii-
ya", "Jonler" gibi pargalar) nedeniyle Balkan-
lar'dan Ortadogu'ya hayli yer dolastigini
gormekteyiz.(...)

a- LUGARZE: Beni Okuyunuz ("Kadin
ihtiyacf‘, s. 40),1320 (1904).

b- KUYUCAK - AYDIN: Hal wve Ferda
("Yarasalar", s. 5), 1322 (1906).

Beni Okuyunuz ("Glirdiis'te Tarik Bey'e"s.
25, "Ovaya Kars1", s. 37), 1323 (1907) Kuyu-
cak'ta sekiz ay kalmustir.

c- ISKODRA - ARNAVUTLUK: Beni
Okuyunuz ("Kéarilerime', s. 6, "Giirdiis'de Ta-
rik Bey'e", s. 25, "Bir Nutuk",s. 43), 1323-
1324, (1907- 1908).

Kyl i Kal-i Edebi ("Biitiin Talebeme", s.
5), 1325 (1909). "Dua", 1326 (1910).

d- MANASTIR - YUGOSLAVYA: [ngdd
ve Hitdbet ("Bir Damla Tefekkiir", s. 5), 1327
(1911).

e-ISTANBUL: Insid ve Hitabet'in basim
tarihi 1330 (1914) olup yazarin adi altinda
"Kuleli Idadi-i Askerisi Osmanlica Muallim-
lerinden" ibaresi vardir. Bu ibareden yaza-
rin ayni zamanda 6gretmen oldugu da anla-
silmaktadir. .

f- TRABLUSSAM - LUBNAN: Harb ve
Vatan ("Kizimla Ben", s. 65).

g- TARSUS: Oliimii 21. 10. 1916

Ilyas Macid'in esi Behiye Hanim'dan Fe-
ridun ve Resad adinda iki oglu ve Mtinev-
ver ve Perihan adinda iki de kiz1 diinyaya
gelmistir. Erkek gocuklarini kiigtik yasta yi-
tirdigi anlagiliyor. Ornegin, Beni Okuyunuz
adli eserindeki "Ovaya Kars1" (s. 37) baslikli
parcada gecen "Bati ve menstir hatvelerle
kasabaya dogru ¢ikarken heniiz bir buguk
yaginin eyliliinii ikméale hazin bir gida olan
oglum Ferudun Siret'in hasta hayatina bula-
mayacagim sifanin zehr-i ebedisiyle, zavalli,
agladim, agladim..." tiimcesi bunun bir ka-
nit1 sayilabilir. Biiytik kiz1 Miinevver Macid
(Toktan)'in adi "Sonra mini mini Miinevver
elinde kagit bir boru ile ittisalimdeki oda-
dan gikar" (Beni Okuyunuz: "Hanimelleri",
s. 37-38) ve "... Miinevver Macid'ini unuttun
mu, baba? diyorsun" (Harb ve Vatan: “Ki-
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zimla Ben 1”7, s. 60) tiimceleriyle Elemler ad-
I1 eserindeki "Kanun-1 Evvel", (s. 24) adli
parcada ithaf olarak; Feridun Siret'in ad:
"Ve bu leyle-i hakikati tefekkiir ile Siret'in
nahif, menekse kokulu yasemin elini tut-
tum" (Hdl ve Ferdd: “Yarasalar”, s. 5) ve yu-
karida gecen Beni Okuyunuz'daki Ovaya
Kars1 (s. 37) adl1 parcadan alinan tiimceler-
de; kiigiik kizi Perihan'in (Sipahioglu) ad1
ise Harb ve Vatan’in "Kizimla Ben I" boli-
miindeki "Anasina ve Kardesi Perihan'a" it-
hafinda ge¢mektedir. Diger oglu Resad'in
adina ise "Penbe-i Mina" baslikli parcada ge-
ciyor.(*)Behiye Hanim'in subay olan erkek
kardesi Abdiillatifin adina ise "Kafkasya'ya
giden dayimn bir mektubunda kuvvet biz-
dedir, dedigini ve Abdiillatifin bunu simdi
mi bildigini yaziyorsun" (Harb ve Vatan; "Ki-
zimla Ben II", s. 67) tlimcesinde rasthyoruz.
Kafkas cephesinde savasan Abdiillatif, daha
sonra Canakkale'de geng yasta sehit diis-
mustir.

Harb ve Vatan’in "Kizimla Ben I" bagliklt
parcasinda gegen su tiimce de ilgi ¢ekicidir:
"Bak annen bile benden, senden ayri, kadin-
Iik hayatinda, miitevekkil, Trablussam'in
mavi denizine bakan bir pencerenin 6ntinde
biittin Muhammed timmetinin selamet ve
halasi icin dua ediyor." Buna gore Ilyas Ma-
cid'in Istanbul'u birakip Ortadogu'ya gelisi-
nin nedeni, ya diisiinsel yasamindan dolay1
bir stirglin veya yapitlarinda agikga goriil-
diigii gibi ytiregi vatan sevgisiyle dolu geng
bir subayin tilke topraklarinin korunmasi
icin savasa katilmak istegi olabilir. Iki du-
rumda da Ilyas Macid'in savasa eylemsel
olarak katildigini séyleyebiliriz. Bu yargiya
varmamiza "Kizimla Ben I" baslikli par¢anin
"... sehid babanin ruhuna bir Fatiha okuma-
y1 unutiima." seklindeki bu son ttimcesi ne-
den oluyor.

Ortadogu'da bulundugu sirada, o do-
nemlerde biiyiik insan kirimina neden olan
tifiis hastaligina yakalanan Ilyas Macid, ge-
tirildigi Tarsus'ta 21. 10. 1916 tarihinde vefat
etmistir. Babasinin éliimii sirasinda on yas-
larinda olan kizi Miinevver (1906-1971) Ha-
nim'in anumsadigina gore ise, aralarinda bir
at meselesinden kirginlik bulunan bir dok-
tor arkadasinin verdigi ilacin ters etkisi 6li-
miine neden olmustur.

YAPITLARI VE YAZINSAL KiSILIGI:

Ilyas Macid'in yapitlariin kitap olarak
basilmis ve el yazmasi olanlarinin saptadi-
g1m sayist ondorttiir. Buna gore onlar: iki
grupta toplayabiliriz:

A: Elimizde bulunanlar: (Yayimlanis tari-
hine gore)

1- Beni Okuyunuz, Edebiyat-1 Sahiha Not-*

lar1 (I): 1324 (1908), 9x 18,5 cm. 48 sayfa.

2- Kuwyl ii Kal-i Edebi, Mecmua-i Intihdb:
1325 (1909), 9x 19,5 cm., 44 sayfa.

3- Hal ve Ferda, diizyazi pargalar: 1328
(1912), 12x 18,5 cm., 30 sayfa, ciltli.

4 - Elemler, mensur siirler: 1328 (1912),
12x 18,5 cm., 50 sayfa, ciltli.

5 - Ingdd ve Hitabet: 1330 (1914), 9x 15 cm.

168 sayfa, ciltli.

6 - "Bahar1 Severim", "Cobanin Kavali",
"Aglarim", "Bayilirrm": El yazmasi diiz yazi
parcalar.

7 - Harb ve Vatan: Son yapit1 olmasi kuv-
vetle olasidir. Kendi el yazisi ile milliyetci
nitelikte diiz yaz1 parcalar icermektedir.

B: 11k boliimdeki yapitlarindan yayim-
lanmis oldugunu saptadigim, ancak elde
bulunamayanlar:

1- Sisler ve Galgeler, mensur siirler.

2 - Kahkahalar, biiytik hikaye.

3 - Zevkler ve [htiraslar, mensur pargalar.
(Yayimlandig: kesin).

4 - Elhdin-1 Rith

5 - Tiirkge - Osmanlica, 7 cilt

6 - Fenn-i Imld, 3 cilt (Yayimlandig1 ke-
sin).

7 - San’at-1 Isad.

8 - Beni Okuyunuz IL.

C: Tlyas Macid'in Beni Okuyunuz (Iskodra
1323) adl1 eserinin 25-28. sayfalarindaki par-
cada gecen "Muhterem Hizmet'imiz benim
de kiigiik bir hétira-i hissiyemi muhtevi ol-
dugu cihetle..." diye baslayip siiren tiimce-
lerde gorildiigi gibi Hizmet gazetesinde de
yazilari yayimlanmustir. Ayrica Resimli Ki-
tab'da tarafimizdan, yayimlanmis ¢ nesir
pargas1 saptanmustir. Bu noktalardan hare-
ket edilerek ayr1 bir arastirma da yapilabilir.

Ilyas Macid'in yazin hayati, Tiirk yazini-
nin Servet-i Fiintin (Edebiyat-1 Cedide, 1896-
1901), Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat Akimi
(1911 ve sonras1) donemlerine rasthiyor. O-
nun arastirmaci ve kuramei yonleri disinda
ozellikle sanatc1 tarafi Edebiyat-1 Cedi-
de'den ¢ok etkilenmis goriiniiyor. Ancak
Hal ve Ferdda (1908) ve Harb ve Vatan onun
toplumuna karsi duyarliliginin ve Milli Ede-
biyat akiminin izlerini tasimaktadir.

Dokuz eserinin yayimlandigini kesin
saptadigimiz bir kisininse, glintimiizde ta-
ninmamis olsa bile, yasadigi donem yazin
alaninda, az veya ¢ok izleri olmasi gerektigi
kanisiydayiz. En azindan, bir 6rnekleme
yapmak gerekirse, Ingid ve Hitibet'in 157-
161. sayfalarina aldig1 Halil Riisdi'nin "...
Gayet mithim bir esasa atf-1 nigah-1 dikkat
hususunda birinciligi ihraz buyurmaniz, li-
sanimuizin haddi-i kemal ve gaye-i tekamdil
vustl ve itilds1 emr-i ehemmini pis-i im'an-
dan dir tutmadiginiza beraat- istihlaldir ki
bundan dolay1 dlem-i edebiyat medytn-i
hizmetinizdir." s6zleri bu eserin, turtinde ilk
oldugunu vurguluyor.

Elemler adli yapitinda adi gegen ve bu-
glin yazinimizin bilinen isimleri olan Saha-
bettin Siileyman (Sadaka-i Bahar, s. 19), Ha-
lid Ziya (Mai ve Siyah, s. 20), Ahmet Hasim
(Tefelsiif, s. 21), Hiiseyin Cahit (Manken, s.
25) gibi yazarlarin, hi¢ degilse bir kismu ile,
iligkisi oldugu séylenebilir. Ayrica Beni Oku-
yunuz'un 35. sayfasinda Mehmet Rauf'un,
Elemler igin yazdig kisa bir elestirisini bulu-
yoruz. Ayni eserin 40. sayfasindaki "Kadin
Ihtiyac1” adli parca da Mehmet Rauf'a ithaf
edilmistir.

flyas Macid'in yapitlarini igerik agisindan

soyle degerlendirebiliriz:

a- Sanat kaygisiyla yazilmis olanlar: Sis-
ler ve Golgeler, Zevkler ve Ihtiraslar, Elemler,
Elhan-1 Rah.

Elemler'den hareket ederek bu yapitlarin
Bat1 Etkisinde Tiirk Edebiyatinin Servet-i
Fiintin déoneminde 6rneklerini gérmeye bas-
ladigimiz mensur siir tiiriinde olduklarini
soyleyebiliriz. Elhdn-1 Rith i¢in yayimlanmis
eserleri listesinde acgiklayici bir s6z bulun-
makla beraber, adina bakarak, vardigim
yargida yanilmamis olmay1 umuyorum.

Kalikahalar isimli yapitinin ise (Biiyiik) hi-
kaye tiirtinde oldugu anlasiliyor.

b- Arastirma ve inceleme konularindaki
yapitlar::

Insad ve Hitdbet - Siir okuma ve hitabet
konusunda, davraniglara kadar teknigini
veren bir yapittir.

Fenn-i [mld - Beni Okuyunuz'un 32- 35.
sayfalarinda Halil Riisdiiniin yazdig: "Fen-
ni-i Imla igin" baslig1 ile alinan elestiriden
bu yapitin Osmanlicanin yazimi ile ilgili
(sadelik, saglamlik, deliller)'e dayanan bilgi-
ler verdigi anlasiiyor. Halil Riisdii'niin ya-
zisinin 1323 (1907) tarihini tasidigina baka-
rak bu eserin de o siralarda yaymlandigini
soylemek olasidir.

San’at -1 Ingdd - Siir okumanin leknigini
iceren bir yapit olmasi gerekir.

Tiirkge-Osmanlica - Ismine bakarak 7
ciltlik bu yapitin bir s6zliik oldugunu soyle-
yebiliriz.

Kuyl-ii Kdl-i Edebi - Tiirk ve Fransiz yazar
ve diisliniirlerinden 6zdeyis ve se¢gmeleri
iceren bir derlemedir.

Beni Okuyunuz'daki "Lisan ve imla" (s.
14-24) baghkl parca ile Fenn-i Imli ve Tiirk-
ce-Osmanlica adli yapitlar Ilyas Mécid'in dil-
ci yanini da ortaya koymaktadir. Lisan ve
Imla'da dilin toplumsal ve psikolojik bir ol-
gu oldugu belirtilmis, dil konusma ve yazi
dili diye ikiye ayrilarak Tiirk¢e'nin yazimi
tizerinde durulmustur.

¢ - Beni Okuyunuz adli eseri sanatsal ve
diistinsel igerikli yazilarinin bir arada bu-
lundugu bir yapitidir.

d - Toplumsal igerikli ve vatanseverlik
konusundaki yapitlart: 1908 yilinda ilan edi-
len II. Mesrutiyet, Osmanli toplumuna yeni
bir dinamizm getirmistir. Bunun sonuglarin-
dan biri olarak Selanik'de 11. Nisan. 1911'de
yayimlanmaya baslayan Geng Kalemler der-
gisi Milli.Edebiyat Akimi'nin dogmasina ne-
den olmustur. Ilyas Macid'in Harb ve Vatan
adli yapit1 tiimiiyle bu dénemin izlerini ta-
sir. Tiirkliik, Turan, Tirkiye, Ordu v.b. ko-
nular1 igeren basimamis bu yapit1 duygu-
sallik yaninda, diistinsellik 6zelligi de tasir.
Ayrica yapitin "Kizimla Ben" boliimii, Ziya
Gokalp'te de gordiigiimiiz gibi, kiz1 Miinev-
ver Macid'e yazilmis mektuplar tarzindadir.

Bu yapitin disinda Hal ve Ferda'daki
(1912)'daki "Biiyiik Geng", "Riiya", "Jonler",
"Med ve Cezir", "Oldiin", "Girit", "Riibab-1
Hakikat" baslikli parcalarda agir ve sanatl
bir anlatimla o giliniin toplumsal olaylarinin
yankilar1 ve baskili yonetim, esitlik, hiirri-



yet, genclik ve vatan gibi konular islenmis-
tir. "Dua" isimli parca da sosyal iceriklidir.

Goriiliiyor ki lyas Macid, sanatsal nite-
likli yapitlar vermesi yaninda, kuskusuz 6g-
retmenlik ugrasinin da etkisiyle, s6z soyle-
mek, siir okumak, yaz1 yazmak, yazim gibi
dil ve yazinin teknigi ve kuramuyla ilgili e-
sitli konular tizerinde de tiriin vermis bir
yazardir. Elimizdeki yapitlarinin igerigine
bakarak Ilyas Macid'in, o d¢énemlerin geng
ve ilerici aydinlarinda goriilen vatanseverlik
duygusuyla dolu ve tilkenin i¢inde bulun-
dugu kosullardan memnun olmayan bir ya-
pida oldugunu soyleyebiliriz. Servet-i Fii-
ntin edebiyati etkisinin goriildiigii donemde
bile toplumsal icerikli yazilar yazmaktan ge-
ri kalmamuastir. (Bu yazinin genel sanat anla-
yist "Sanat i¢in sanat"tir.) Bu da hi¢ kusku-
suz yine 0gretmenligi ve askerlik meslegin-
den kaynaklanmaktadir.

Basilmamus olan Harb ve Vatan dolayisiy-
la, son donemde milliyetcilik ve dolayisiyla
Ziya Gokalp etkisi de stz konusudur. Ayri-
ca yapitin "Ey Milletim, uyan..." bolimi
"Kizil Elma Sairine" ithaf edilmistir.

Ilyas Macid'in kisiligi bunlarin diginda
dogaya tutkun, her cesit giizellikten etkile-
nen 6zellikler tasimaktadir. Bu duygusalli-
gin zaman zaman asir1 bir heyecana doéniis-
tligl de sdylenebilir. Bunu Elemler'deki par-
calarin ¢cogunda bulabiliriz.

Elimizdeki yapitlarin1 dil agisindan ele
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ilyas Mécid'in eserlerinin ilk baskilari ve kartviziti.
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aldigimizda, 6zellikle mensur siirleri igin,
Edebiyat-1 Cedide'nin agir ve yiiklii dil anla-
yisini goriiyoruz. Tipki bu yazinsal akimda
oldugu tizere Hasdd-1 Istibdat (Hal ve Ferda -
"Jonler"); vaye-i ihtimam, riiseyme-i pervaz
(Elemler - "Bir Si'r-i [1tifat"); zehre-i vefa
(Elemler - "Seninle"); suy(in-i fustliin yag-
murlu karlar1 (Elemler - "Sevilseydim"); ler-
zis-i hiras, niltifer emel, hiddet-i hilkat ("D-
ua") gibi degisik ve rastlanmamis seyler
soyleme c¢abasini yazarda da goriiyoruz.
Ancak bunun yaninda, o giiniin anlayis1
icinde, yalin sayilabilecek anlatimi da bul-
mak yer yer olasidir.

Servet-i Flinlin doneminin bigem aksak-
liklar: olarak sayilan "ah o zaman bilirim"
(Elemler- "Leylak"), "ah ey stith ve beyaz sal-
kim..." (Elemler- "Ninni"), "Eyvah diyor-
dum..." (Elemler-"Riiya ve hayat") ornekle-
rinde oldugu gibi iinlemlerin kullanilis1;
"agladim, agladim." (Beni Okuyunuz-"Ovaya
Kars1"), "hiingtir hiingtir" (Elemler-"Leylak"),
"sizlar, sizlar..." (Elemler-"Askinmiz") gibi soz-
ciiklerde karsimiza gikiyor.

Yine bu yapitlarda Fransiz kiiltiiriintin o
donemdeki etkisine, yer yer Fransizca s6z-
ciikleri (Jiipyer, Verven, eliyotrop...) kulla-
nilmasini Kyl ii Kal-i Edebi'de bizim yazarla-
rimiz disinda yalnizca Fransiz diigtiniir ve
sanatcilarinin sozlerine yer verilmesini, Beni
Okuyunuz'da "Monolog" (s. 9-13) basliklx
parcada Fran|512 sahne sanal¢ilarindan s6z

edilmesini 6rnekler olarak alabiliriz.

Istanbul'daki bazi kiitiiphanelerde yapti-
gim arastirmalarda ilyas Macid'in bulabildi-
gim yapitlariysa sunlardir: Beyazit Devlet
Kitaplig1 Hal ve Ferdd (Eski Basma Eserler
K26252, 894-35-9), / Insdd ve Hitabet (Eski
Basili Eserler K26268, 894-5-8) / Siileymani-
ye Kitapligr Insad ve Hitdbet (Eski Basma
Eserler, Ihsan Mahvi 0115, 894. 35-1 =94-35)
/ Universite Kitaphig1 Yapitina rastlanmadi.
/ Atattirk Kitapligi Beni Okuyunuz I (Os-
manlica Eserler HB1195)

Goriildiigii gibi [Iyas Macid'in yapitlari-
nin arashirilmasini siirdiirmek gerekiyor.(*)
Ozellikle arastirma olanagi bulamadigim
Kuleli Askeri Lisesi Kitaplig: ve diger kitap-
liklar i¢in hentliz timitvarim.

Sonug olarak, bu giin ad1 unutulmus olsa
bile, yazin tarihimizin bir doneminde, yasa-
minin sonuna kadar 6gretmenlik, askerlik
ve yazarhigi birlikte yiiriitmiis Ilyas Macid
adinda ¢ok yonlii bir yazarin varlig, yadsi-
namayacak bir gercek olarak ortadadir. O-
nun, hem geng yasinda ve hem de Impara-
torluk kiiltiir merkezi olan Istanbul'dan
uzakta 6lmiis olmasi, unutulmasindaki
onemli etkenlerden olarak sayilabilir. An-
cak, bu konulardaki ilgisizlik de gz oniin-
de bulundurulmasi gereken bir faktor degil
midir?

A. MaHIR TOKTAN

(Kitabin dnséziinden alimmigtir.)
~N
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GODFREY SMITH 1995 YILINDA OLEN DosT CANLISI
ARKADASI KINGSLEY AMIS'T ANIMSIYOR

JOHN SUTHERLAND

1964 yil1 basinda bireyci ve nitelikli ya-
yina Victor Gollanez’in (Golly) elinde piya-
saya stirerek Ingiliz halkina sunacag iki ilk
roman vard. Itiraf etmekten hi¢ hoglanmasa
bile, her ikisini de, yayinevinin yoneticile-
rinden biri olan yegeni Hilary Rubinsteinin
yetenegine bor¢luydu. Yine de, kucagina
diisen bu romanlar1 nasil satacagin biliyor-
du. Bu iki kitaptan ilkini yayimlamak igin
Ocak ayin1 segti, ¢iinkii Ocak daha ¢ok ka-
bul gormiis yayincilarin geleneksel olarak
bos verdikleri bir aydi. Bu nedenle, elestir-
menlerin yeni bebegine ayiracak daha ¢ok
zaman ve yerleri olacagini dogru bir bigim-
de hesap etti. Kitap hep kazaya ugrayan,
Jim Dixon adindaki tasrali bir 6gretmeni ko-
nu eden pikaresk bir oykiiydi. Adi Lucky
Jim (Sansh Jim)'di. &

Kitap hemen elestirmenler ve okurlar ta-
rafindan begenilerek biiyiik basar1 kazanir-
ken, yazari Kingsley Amis’e (1922-1995) de
onu bir daha hig terk etmeyecek bir iin ka-
zandirdi. Amis’in utkusunun ilk meyvele-
rindan biri The Spectaton’a roman elestirisi
yazmasl icin yapilan ¢agriydi. Ona gonderi-
len ilk kitaplardan biri Golly'nin ikinci be-
begi, The Flaw In The Crystal adinda bir ilk
roman, belli belirsiz bir bi¢gimde Burgess-
Maclean olayina dayanan Buchan benzeri
bir korku romaniydi.

Kingsley rakip kitab: elestirdigi yazisina
okura, “gercek bir haz”la kars: karsiya oldu-
gunu soyleyerek basladi. Yeni baslayan bir
meslektasa yarari olacak bir giris, diye dii-
stinebilirsiniz. Garip goriinebilir ama, her
zaman iyimser olan Golly, bu ifadeyi o ¢ok
vurucu ilanlarindan birinde kullanma fikri-
ni kafasinda evirip geviriyordu. Ama Kings-
ley saka yapiyordu. Yazisimn geri kalanin-
da ender goriilen bir dayak atiyordu yazara.
Onu, simdiye dek yapmamis oldugu apagik
ortada olan bir seye, gidip gercek diinyaya
bir gbz atmaya yonelterek noktaliyordu ya-
zisini. Bunu biliyorum, ¢iinkii o yazar ben-
dim.

Lucky Jim 20. yiizyilin yeni ufuklar agan
kitaplarindan biri olsun diye yazilmist1; be-
nim kitabimsa iz birakmadan yok olup gi-
decekti. Ama Onceleri boyle olmadi. Hafta-
lar boyu, iki yeni kitabin satis1 beraber gitti.
[k yilin sonunda, Lucky Jim 12 bin, benim
kitabimsa yaklasik 10 bin adet satilmisti.
Her ikimiz de bir yurtdis1 gezisi olan ‘So-
merset Maugham Odiilii” i¢in distintilmiis-
titk. Odiili Kingsley kazandi; yurtdisina
kars1 o tinlti giivensizligini ve nefretini ¢ok-
tan gelistirmis oldugundan hem iyi hem de
kotii bir seydi bu.

Kisisel olarak, kitabimla ilgili yergilerin-
de sert olmasina karsin, ayni zamanda hakl
olduguna karar vererek, ona bir kutlama
telgrafi ¢cektim. Yazdig:1 giizel mektupta,

simdi asiriya kacan bir patlama olarak de-
gerlendirdigi o yaziy1 affettigim i¢in nazik
biri oldugumu séyliiyordu. Ondan sonra,
hicbir zaman yakin dost olmasak da birbiri-
mize i¢ten davrandik.

1958 yili Ocak ayinda Swansea’deki ¢ir~
kin, konforlu villasina gittim. Orada Ingiliz
edebiyatr okutmanlig1 yapiyordu ve bu ya-
zinin yayimlandigr gazetenin okurlarina sa-
vastan beri yazilan en taninmis ve en tartis-
mali ilk romanin yazarinin 36 yasina gel-
mekte oldugunu bildirmisti: “Cifte gerdana
sahip olmak icin gerekli hersey onda var,
cildi de sagliksiz gériinmeye bagsladi.”

Karis1 Hilary, aktif bir bicimde, evi ve
“carpici, kiil saris1 sagl li¢ gocugu” ¢ekip ce-
viriyordu. (Bu ¢ocuklar daha sonra tasarim
danismani olan biiyiik oglu Philip, kiz1 Sally
ve romanci olan kii¢iik oglu Martin’di).
Kingsley bana gramofonunda Muggsy Spa-
nier ¢ald1 ve bol bol radyatoriin tizerinde
1s1tt1g1 ucuz kirmizi saraptan verdi. Ayrica
gece de orada kalacaktim.

O sirada Lucky Jim 30 bin adet satilmuis,
dokuz dile gevrilmisti. Hilary paranin ya-
samlarinda gercek bir fark yaratmadigini,
yalnizca artik evlerinde her zaman icki bu-
lundugunu ve bolgedeki tiiccarlardan kredi
alabildiklerini sdyliiyordu.

Kingsley biitiin zamanini yazarliga ada-
madan 6nce Swansea’de on yil, Cambrid-
ge’de iki yil olmak tizere topu topu on iki
yil daha ders verdi. Sonunda yazarlik isine
azimle girismeye karar vermesine, Robert
Graves'in evine yaptig1 bir ziyaret neden ol-
mustu. Yasam boyu yaratilan trtinlerin bu-
lundugu o uzun rafi dolduran kitaplara bir
bakis Kingsley'nin, kendisi de biitiin zama-
nini yazarliga adamadikca Graves’le asik
atamayacagini anlamasin sagladi. Kingsley
bunu yaptiktan sonra, engellenemez bir bi-

¢imde, vakur bir yashh adam olup ¢ikti. Hi-
lary’yi terk etti, yazar Elizabeth Jane Ho-
ward’la evlendi ve onunla birlikte yasamak
lizere Barnet’ta bulunan Lemmons adli uy-
gun biiytikliikteki eve yerlesti. Bu evde, ye-
meklerin basit (Kingsley'nin hoslandig: bi-
¢imde), konuklarin sik oldugu (bundan hos-
lanmazdi) aksam yemekleri verirlerdi. Ja-
ne’in ikinci derecede 6nem tasiyan bir rol
tistlenmekten caninin sikildigr apagik orta-
daydi. Ciinkii Kingsley her zaman 6n plan-
daydi. Sozgelimi, yaz ortasinda bir giin
Kingsley de, ben de, Henley Regatta’da, icki
treticileri olan Pimm‘lerin konugu olmus-
tuk. Oraya sirkete ait bir minibiisle gotiiriil-
miis, yemek ve ickiye bogulmustuk; giizel,
sandalla dolasmak icin uygun bir hava var-
d1 ve sanurim Kingsley disinda hepimiz agik
havada biraz zaman gegirip yaris meraklil-
armui izlemenin akillica olmasa bile, nazik
bir davranis olacagini diisiinmiistiik. Ancak
Kingsley'nin hi¢ boyle bir niyeti yoktu. Bii-
tiin bir 6gleden sonra, ickinin dozunu gide-
rek arttirarak, gercekten de sasirtici derece-
de cok taklid yapip bizleri eglendirerek sir-
ketin biiyiik ¢adirinin iginde oturdu.

Boylece Galce (Welsh'cge) ti¢ ayr1 aksanla
seslenebiliyordu insanlara: Clive Jenkins'in
“s” sesi veren yetenek tiiccarligi, Peter Sel-
lers’in Take A Girl Like You’da takindig:
kentsoylu tavir ve uzun bir slire evi olan
vadilerde kullanilan sive. John Mortimer ve
Frank Longford'un biraz kadinsi ytiksek ta-
baka ritimleri i¢in de ayni takliti kullanabi-
lecegini kesfetti. Bu da Kuzey ve Giiney Ir-
landali’yla, kendi bariz Glasgow aksanina
sira gelmeden 6nceydi.

Ikinci evliliginin yikilmasindan sonra,
yavas yavas, kendi de Kingsley olmadan ¢i1-
kip, elinde kaginilmaz olarak Macallan'in on
yillik arpa viskisiyle dolu bir kadeh, kadin
diismani tavriyla Garrick’in barina yaslanan
tipik kuliip adami Kingers’a doniismustii.
Yine, yillar gectikce, poposu gosterisli Marx
Boxer ¢izimindeki gibi biraz disar1 firlayip,
gozleri endise verici bir halde siserken,
adimlarin1 yavaslatarak ayaklarini stiriikle-
meye basladi. Ancak, hi¢cbir zaman, sona
iyice yaklasirken bile, o findikkiran beyin-
den ya da herhangi bir kitap, film, icki ya da
bina hakkinda diistindtigiinti tam olarak
korkusuzca soyleme (¢ok korkulan) yetene-
ginden hi¢ kusku duyulmadi.

Muazzam ve se¢kin toplu yapitlarina
karsin, Kingsley'nin yazdigr hicbir kitap
Lucky Jim kadar ilgi cekmedi. Kitap hala gii-
zel giizel satiliyor. Golly 41 yil 6nce, o O-
cak sabahi Kingsley'nin kazanacagini fark
etmisti. Ama Golly bile hepsini kazanamaz-
di.

Ingilizceden Cev.: Gamze Varim
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PAuL AUSTER VE BAY VERTIGO

P1ERRE ASSOULINE'IN PAUL AUSTER iLE SOYLESist

Pierre Assouline: Goriindiigii kadariyla soy-
lesilerden pek hoslanmiyorsunuz...?

Paul Auster: Dogrusu...
Yine de basin dosyanizi unutmanugsiniz!

— Yayincima bakilirsa bu ¢ok dogal. Yani
belli bir dereceye kadar. Ama kendim hak-
kinda konusmakta glicliik ¢ekiyorum. Bir
gerilim yaratiyor bende.

Peki kitaplariniz hakkinda konusurken de
aym giigliigii cekiyor musunuz?

— Biitiintiyle. Clinkii ilgi cekici ne sdyle-
yebilirim, bilmiyorum.

Bagladik bile... Nasil baglayalim dersiniz, si-
zin yazdigimiz, benim okudugum ve kisileri ne
size ne de bana yabanct olan, ama okurlarm he-
niiz hakkinda hicbir sey bilmedigi bu Mr. Verti-
go konusunda konugmaya?

= Sorun da bu ya! Daha dogrusu sizin
sorununuz! Kitap bana bir miirekkep harci
olarak goriiniiyor. Her zaman her yerde
soylenen de yapilan da bu zaten. Insanlar
da boylece ayrimina variyorlar yeni kitapla-
rin. Yontem tiziicii ama sonuca varmak ge-
rekiyor. Oyleyse...

s

Bir yaymevinde ¢alisiyor olsaydiniz ve Mr.
Vertigo'nun sirtima basilacak metni yazmaniz
gerekseydi, ne yazardiniz?

— Bu kitap, bu adamin ve doneminin 6y-
kiistidtir.

Giizel ama biraz eksik!

~ ... Uzgiiniim, ama bundan iyisini ya-
pamam. Kitabin neden soz ettigini soyleye-
bilirim, ama Oykiiyii 6zetlemeyi ya da kita-
bin konusu hakkinda konusmay:1 becerebile-
cek durumda duyumsamiyorum kendimi.
Soyle diyelim... Bu bir adamin yasami-
nin, gengliginde basina biitiiniiyle olagandi-
s1 bir seyin gelmesiyle baslayan bes énemli
yilinin oykiisiidiir. Sonunda hala yasamak-
tadir, ama ¢ok yaslidir. Sanirim kitap ayni
zamanda bir anilar kitab1 da, ¢linki 6yki
yaslilik doneminde anlatiliyor. Ama bellek-
te hersey ayni agirlikta olmaz. Birka¢ giin
ylz yildan daha agir ¢ekebilir. Denge ol-
maz. Iste bu Mr. Vertigo. Biraz karisik m1 ol-
du yoksa?

Belki biraz agabilirsiniz...

NEW YORK'UN BILINEN BiR SEMTI
OLAN BROOKLYN'DE OTURUYOR.
AILESIYLE, SIIRIN ICINDE, KITAPLARIN
ICINDE VE KITAPLAR ICIN YASIYOR.
“OKUYA OKUYA,” DIYOR, “SONUNDA
YAZMAYI iSTEDIM.” DUNYAYI, ONU
BUTUNUYLE YENIDEN YARATARAK
ANLAMAK ICIN YAZMAYI.
YENi ROMANI MR. VERTIGO.
YASLI BIR OGRETMENIN KENDIiSINE
UCMAYI OGRETMEK ISTEDIGI,
Mi1SSOURI'DEKI BiR YUMURCAGI
ANLATIYOR.

—Adi1 Walter Claireborne Rawley, ama
ona Walt diyorlar, romanin basinda 9 yasin-
da. Maitre Yehudi adinda yasli bir Yahudi
bilge, onu Missouri’de Saint Louis'nin bir
sokaginda gordiigiinde asagilik bir yumur-
cak ve dilencilik yapmaya itilmis bir yetim-
dir. Bilge inanilmaz bir sey yapar ve asagilik
yumurcaga, yok olmanin sinirindaki bu in-
sanlik pagavrasina on ii¢ yasina basmadan
u¢mayi, suyun lizerinde ytlirimeyi 6gretece-
gine s6z verir. Ogretmen isinde basarisiz
olursa, anlasmalarinin sonunda 6grencisi
baltayla onun boynunu vurma hakkin: elde
edecektir. Iste boyle basliyor roman, sonra
da sertivenler ve baska kisilerle de stirtip gi-
diyor.

Oykiimiiz 6zgiin oldugu dlgiide inamlmaz da.

— Biitiintiyle. Ustelik bu benim icin
onemli degil. Bizde iz birakan kitaplarin ¢o-
gu icin bu boyle. Inanilir olsalardi, nigin
okuyacaktik? Eger okur, Walt'in ayagini
yerden kestigine ve su yiizeyi tizerinde yiik-
seldigine inaniyorsa, roman “isliyor” de-
mektir; onemli olan da budur.

Baslangicta, hatta daha ilk sayfay: yazma-
dan dnce kafanizda ne vardi?

— Kiigtik bir delikanliyla yasl bhir Ogret-
men arasindaki iligkiler. Bu yillardir aklim-
daydi. Romanin agilis sahnesini bes - alt1 yil-
dir hep disiiniiyordum, ama su 6gretmen
Ogrenci iliskisinin Gtesine bir tiirli gegemi-
yordum. Ne olursa olsun, gercek 6zgiir dy-
ki yoktur. Onemli olan oykiiytli 6zgtinlestir-
mektir. Pygmalion’u bir an bile diistinme-
dim. Birden yash bilgemin yalnizca Ameri-
kal1 degil, bir de Yahudi olmasi gerektigi be-

liriverdi aklimda. Evreninde tepeden tirna-:
ga yabanci bir seyler var. Bu kisi ve onu gev-
releyen biitiiniiyle amerikan soylencesinin
icindeyiz: hepsi ayn1i evde yasayan Yahudi
Ogretmen, pis, kaba ve beyaz ¢ocuk, kizilde-
rili kiz ve siyah cocuk. Onlar: bir arada

“oturtmak benim icin ¢ok heyecan verici ol-

du. Bu, ayn1 topluluga ait olmadan beraber-
ce yasamay1 Ogrenen su aileler hakkindaki
derin sorularimdan birine yanit oldu. Bu ko-
nu su son yillarda kafamdan hi¢ ¢ikmadi.
Sinema icin bir giildiirii senaryosu esinledi
bana. Olay yasamakta oldugum Bro-
oklyn’de geciyor. Beraber yasaya yasaya,
sonunda bir tiir aile, ama gergekte var olma-
yan bir tiir aile olusturmay1 basaran dislan-
muislarin ve toplum dis1 yasayanlarin oykii-
sii bu. Kabaca belki de Amerika bu.

Sizin igin bir roman dncelikle bir Oykii mii
yoksa kisiler midir?

— Soylemesi gli¢. Bir roman yazmak, hig
kuskusuz bir 6ykii anlatmaktir. Ama yazdi-
gim Oykiilerin her biri kisilerden olusmus-
tur, durumlardan degil. Aslinda hepsi birbi-
rine karismustir. Kisiter beni avuglar: icine
almaya basladiklarinda, bana bir seyler soy-
lediklerinde onlar1 dinliyor ve giindelik ya-
samlarinda harekete gectiklerini goriiyo-
rum. Iste o zaman 6ykii onlarin degismez
yapilarini belirliyor. Yasama gecirdigimiz
insanlardir romanin bigemini, s6zctiklerin
rengini veren.

Bastaki diisiincenizden bu ug¢ma Oykiisiine
gectiginizde hi¢ arastirma yapms miydiniz?

— Kesinlikle hayir. Romanimin yalnizca
tarihsel gercevesi kesinlikle dogru. Gergek-
ten ‘30’1u yillarin Amerika’sinda gegiyor.
Her ayrint1 dogru. Kalan kisimlara gelince
diis glicimii calistirdim. Biri bana Cend-
rars’in, bir bakima insanin havaya ytiksel-
mesi tizerine tarihsel bir diisiince gibi gorii-
nen bir kitabini, Le lotissement du ciel’i (Go-
gln Parsellenmesi) verdi. Ama sanirim on-
dan az yararlandim, ¢linkii onu ancak kita-
bimi yazmay bitirdigimde okumustum ga-
liba.

Bu kitabinizda hersey, onceki kitaplarinizda
oldugundan ¢ok daha fazla kitabin adindan, Mr.
Vertigo'dan cikiyor sanki...(")

—Bu dogru. Kitabimin adini daha bastan
koymasaydim, baslayamazdim. Bu ¢ok
onemli. Sadece kitap adlar1 bulacagim diye




dolastigim olur. Kitabin adi ¢alismami di-
zenler, hatta yol boyunca bu ad1 degistirebi-
lecek olsam bile. Bu kez degistirmedim. Ki-
tabimin adi daha ilk sayfada dogrulandi:
“Oldugun yerde kalirsan, kis sonunu bul-
madan Oliirsiin. Benimle gelirsen, sana ug-
may1 ogretirim.” Kitabin adindan ve baslan-
gictaki diislinceden sonrasi geliyor. Plan
yapmam. Bastan savma birka¢ not diismek
ve bir ytiirtiytis diizeni ¢ikarmakla yetinirim.
Hepsi bir defterde durur.

Yiiksekte sizin baginiz doniiyor imu? @

— Kapal1 bir yerde yine idare ediyorum.
Ama disarida, tam bir felaket. Daglara tir-
manip da asagiya bakamiyorum. Oglum ki-
zak kaymak i¢in Vermont'a siiriikledi beni.
Oturmus bir halde durdugumuz telesiyej
tizerinde bir sinir krizine tutuldugumu san-
dim. Kurtulusu olmayan bir bi¢imde diis-
mekte oldugum izlenimine kapildim. Bir
daha asla!

Sizin i¢cin onemli olan ve kitabiniz a¢isindan
size yardimcr olan rastlantilardan biri de, Mr.
Vertigonun yazarmn yiikseklik nedeniyle bir
basdonmesiyle karst karsiya kalimg olmasi nm1?

— Bundan 6nceki kitaplarimi diistintir-
ken diisme saplantisinin kisilerimin birgo-
gunda yinelendiginin ayrimina vardim. Mo-
on Palace’ta (Ay Sarayi) Barbara diiser, belini
kirar ve oliir. Le voyage d’anna Blume'de (An-
na Blume’iin Yolculugu) Anna pencereden
atlar. Levithan’da Benjamin Sachs ayni seyi

yapar...

Kirmizi Not Defterin’nde de bir apartma-
nin catisindan diisiip diisiigiinii yavaslatan bir
camagir ipi sayesinde bu kazay: kirksiz ¢ikiksiz
atlatan babamzi animsatiyorsunuz...

— Bu aniy1 hi¢ unutmadim. Uzerimde
biiyiik etkisi oldu. O giin gercekten de az
kalsin 6liiyordu. Babamin bu olay hakkinda
bana anlattiklarini hi¢ unutmadim.

Bir de ip cambazi arkadagnmz Philippe Petit
var...

— Onu ilk kez 1971’de Montparnasse
bulvarinda gordiim. Hokkabazlik yaparak
tek tekerlekli bir bisikletle dolagiyordu:
Bundan kisa bir siire sonra Notre-Dame’in
kuleleri arasinda bir halat gerdigini ve saat-
lerce havada yiiriidigiinii 6grendigimde
cok etkilendim. Tlgimi geken yapmaya kal-
kistig1 isin gizli yaniyds; gosteri niteligi tasi-
yan yani disinda kalan her seydi. Sonradan
World Trade Center'in (Diinya Ticaret Mer-
kezi) kulelerinde, Niagara ¢aglayanlarinin
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tizerinde ve bagka yerlerde yeniden ayn1 gi-
risimde bulundu. Onunla bir daha ancak
1980 yilinda karsilastim. Dostlugumuzdan
otiirii Ingilizceye cevirdigim bir kitap yazdi:
Sur le fil (Ip Ustiinde). Ip tistiinde yiiriimek
bir yalnizlik sanatidir, insanin kendi kendi-
ne 6grendigi bir seydir.

Masarzda resmi var, galiba Trocadéro Sa-
rayi’yla Eiffel Kulesi arasimda gokte bir yerlerde
gezinirkenki resmi... Arkadasiniz size esin kay-
nagr oldu nmu?

— Mr. Vertigo’yu yazarken onu diistin-

mistimdtir herhalde. Ama bu dolayli ve bi-
lingsizce olmustur. Mr. Vertigo hicbir yerden

Paul Auster kizi Sophie ile.

gelmiyor. Philippe Petit benim i¢ gortinii-
mimiin bir parcasi. Boyle olmasaydi, belki
de bu kitab1 yazmayacaktim. Kim bilir?

Mr. Vertigo nun dykiisiinii anlatarak ne
soylemek istediniz?

— Ah... bir bilseydim! Bir bakima, ken-
dimde gelistirdigim bir diis bu. Diinyay1,
yasamu igine aliyor, ne bileyim? Sozlii bir
anlatima indirgenemez. Bu diisti biitiintiyle
yasamak gerek. Ve bagka tiirlii yasayamu-
yorsaniz, yani yazarsaniz, yazmak gerek.
Bir romanda ne demek istedigimi anladigim
glin artik yazar olmayacagim. Ne olursa ol-
sun, bir yazarin anlayamayacag: seyler ol-
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dugunu kabul etmesi, okurlara ¢éziimler
sunmasindan daha iyi. Yoksa kitap toplum-
sal roman olurdu ki toplumsal romanlardan
tiksinirim. Okurlara sunacak yanitlarim yok
benim. Kendim i¢gin bile yanitlarim yok. Bir
romanda gorkemli mi gorkemli bir deneyi-
min salt agikligindan bagka ne aranir ki? Us-
telik bu deneyim sizin kendi deneyiminizin
bir parcasina doniisiir. Onu iginizde tutarsi-
niz ve onunla yasarsiniz. Ne de olsa, kitap-
larin giicti bu.

Ya sizin hep iginizde tuttugunuz boyle de-
neyimleriniz var mi?

— Birkag tane var, ama ne anlama geldik-
lerini sorusturuyorum sorusturuyorum bir
tiirlii doyurucu yanitlar alamiyorum. En so-
nunda konu dis1 bir hal aliyorlar. Eh, haksiz
da sayilmazlar. Bu kitaplar diinyay1 goriis
ve yasama ait seyleri yakalama bicimimizi
degistirdiler. Bende, baslangicta, hi¢ unuta-

mayacagim bir sarsint1 ve bir bulus olan
Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza’s1, Dickens'in
bazi romanlari, 6zellikle Our Mutual Friend
(Ortak Arkadasimiz) ve bagka birka¢ roma-
niydi bu kitaplar. Ama Shakespeare gon-
liimdeki 6rnektir. Ciinkii her seyi denemis.
Durum bulmakta olsun kisi yaratmakta ol-
sun, diinyaya yaklasiminda yeni yeni bigim-
ler denemekten hi¢ ¢cekinmemis. Durmadan
yeni yonlerde gezinip durmus. Picasso da
boyleydi. Her ikisi de bagarilarina karsin,
yapmay1 bildikleri seyi yapmakla yetinme-
mis.

Peki Amerika Birlesik Devletleri'ndeki iinii-
niizle hig ilgisi olmayan Fransa'daki basarinizi
nasil agiklyorsunuz?

— Higbir fikrim yok. Hala anlamis degi-
lim. Elbet bir a¢iklamas1 vardir, ama bu
agiklamay1 ben bilmiyorum. Sanirim Actes
Sud kusursuz bir yayinci ve kitabr tam za-

maninda yayimlamayzi iyi biliyor! Siklikla
benim Avrupali bir yazar oldugum sdyleni-
yor. Bunun ne anlama geldigini bile bilmi-
yorum. Amerika’da bu tiir yakistirmalara
hep olumsuz bir elestiri baglaminda rastli-
yorum. Yalnizca Fransizlar icin bir vgii s6-
zii bu. Fransizcadan Ingilizceye birgok me-
tin ¢evirdim, uzun yillar Fransa’da yasadim,
Amerika Birlesik Devletleri'ndekinin tersine
orada ekine kars1 gercek ve derin bir ilgi
gordiim. Bizde gercekten ¢ok yetenekli cok
yazar var, ama okur az. Kitaplar insanlarin
soludugu havanin bir parcasi degil, kitap
okumak ikinci derecede 6nem tasiyan bir et-
kinlik. Cité de verrein (Camdan Kent) elyaz-
mas1 Los Angeles’ta ufak bir yayinevince
yayimlanmadan once on yedi yayinci tara-
findan geri gevrildi.

Mr. Vertigoyu dnceki romanlarumiza bagla-
yan nedir? Kimlik arayist m1?

— Kendimizi nasil duyumsuyorsak oyle
mi oluruz?... Kuskusuz, ama yalnizca bu de-
gil. Kitaplarimin hepsinde konu ayni, so-
nugta: insanin stirekli kendi kendine konus-
masl, yasam bigimimiz, i¢ yasamimiz. Walt
kendinde olan ve onu baskalarindan ayiran
bu giiclin ayrimina vardigindan bu yana
kim oldugunu bulamaz. En azindan baslan-
gicta. Sonra doniistiigii kisiyle, halkin muci-
ze-Walt olarak alkisladig: kisiyle 6zdeslesir.
O zaman, ancak havaya ytikseldiginde ken-
dini gercek duyumsar. Ama mesleginin
dogruguna ulasinca, giiciinii kaybettiginde
yikilir. Kurtulusu goézden diismiis ¢ok sa-
ydig1 bir kisiye, bir beyzbol oyuncusuna ig-
tenlikle yardim etmeyi deneyerek, sonunda
da kendisinin geng bir 6grencinin 6gretmeni
oldugunu diisiinerek bulacaktir. Ama bu
olanaksizdir, ¢linkii donem buna: elverisli
degildir. Ciinkii otuzlu yillarda sug orani
arttrysa ve yasam giiclestiyse, toplum da da-
ha az baskici olmustu, toplum dis1 yasayan-
lar1 ve dislanmislar1 daha az denetliyor, da-
ha az gozetliyordu. Bugiinse, insanlar so-
kakta havaya ytikselen birini goriirlerse, po-
lis cagrir!

Bu kitap, dilin baskisindan kurtulmus bir
seyler, okurun bir kitap okudugunu unutturacak
dlciide saydam yazili bir roman yazma egilimi-
nizde daha ileri gitimenize yol agtt m1?

— Pek emin degilim. Farkli bir sey oldu.
Walt dobra dobra ve renkli bir bigimde ko-
nusuyor. Kitabi onun anlatim tarzi olustu-
ruyor. Mr. Vertigo’da dille daha &nce ugras-
madigim &lglide ugrastim. Dil, duyulan
hazzin dortte tigii. Walt sokak argosu konu-
sur, ama dili Kutsal Kitap'in etkisi altinda
da kalmistir. Amerika’da az egitim gormiis
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insanlar bazen, soylu demeyelim de, diiz-
giin bir Ingilizce kullanirlar, ¢iinkii Yeni
Ahit her zaman ulagabilecekleri tek kaynak-
tir. Ayrica bu dil, agizda, modasi ge¢gmis bir
sOyleyis bicimi nedeniyle yazinsal bir dil gi-
bi ¢inlayabilir. Walt'a gelince, o en azindan
boyle “cinlamak” icin ugrasmaktadir. Ama
yas aldikga dili de gelisir.

Mr.Vertigo’da daha onceki kitaplarinizda
olmayan destansi bir nitelik var...

— Bu kitabin bigeminde kimyasal bir sey-
ler var. Bu ¢ok tuhaf. Bu hem gergekgci bir
ruh halinden hem de bir gizemcilikten geli-
yor. Oysa, basindan sonuna kitaba séylence
niteligi vermek istedim. Asla gercek acikla-
ma yoktur. Ben diinyay1 onu yoneten bir ka-
nunlar dizgesi ya da biitiinii ardindan gor-
milyorum. Bir giiciin, rastlantinin giictiniin
i¢inden gectigi karisik ve keyfe bagl bir sey-
ler goriiyorum daha ¢ok. Maitre Yehudi'nin
gercekte kim oldugu bilinmiyor sonugta.
Yunan sdylencesinde de boyle: kahramanla-
rin gercek kimlikleri bilinmez. Kabul edil-
sinler edilmesinler onlar vardr.

Mr. Vertigo'nun kisilerini obiir kisileriniz-
den ayiran nedir?

— Obiir romanlarimda kisilerimin amaci
iyi olmak, davraniglarina bir anlam bulmak-
t1. Cogu dtirtist, agirbasli, akli basinda Kkisi-
lerdi. Mr. Vertigo’da kisilerim sert ve bencil-
ler daha ¢ok. Glivenilir olmak ya da olma-
mak onlar i¢in 6nemsiz.

Ya siz, yazarken siz kimdiniz?

— Kahramanim kiictik Walt’tim. Basin-
dan sonuna onun araciligiyla konusuyor-
dum. Ayni 6ykiiyii 6grencinin degil de Og-
retmenin bakis acisindan yazabilirdim. O
zaman Maitre Yehudi olurdum. Ama bagka
bir se¢im yaptim.

Bununla beraber, kendinizi de Amerika’da
bir yabanc: olarak m1 goriiyorsunuz?

— Elbette, hem de ayni zamanda kendi-
mi biitiintiyle Amerikali duyumsayarak. A-
ma bunun ge¢misimle ya da Austerler’in
Avrupali atalariyla hig ilgisi yok. Bu benim
dogam. Kadin ozan Marina Tsvetayeva'nin
dedigi gibi: “Bu asir1 Hiristiyan diinya-
da/Musevi olanlardir ozanlar.” Her yazar
kendini yabanci gériir. Insan, diinyaya
katilmaktan ¢ok onu gozlemlemekle zaman
gecirdigi icin yazar olur. “Diinya su kisilere
yetmez: ozanlar, diisiiniirler ve tiim kitap
okurlari...” Hos, degil mi? Joseph Joubert
soyliiyordu bunu.

KiTAPLARIMIN HEPSINDE KONU AYNI,
SONUGTA: INSANIN SUREKLI KENDI
KENDINE KONUSMASI, YASAM
BiciMiMiz, IC YASAMIMIZ. WALT
KENDINDE OLAN VE ONU
BASKALARINDAN AYIRAN BU
GUCUN AYRIMINA VARDIGINDAN
BU YANA KIM OLDUGUNU BULAMAZ.
EN AZINDAN BASLANGICTA. SONRA
DONUSTUGU KISIYLE, HALKIN
MUCIZE-WALT OLARAK ALKISLADIGI
KiSIYLE OZDESLESIR. O ZAMAN,
ANCAK HAVAYA
YUKSELDIGINDE KENDINI GERCEK
DUYUMSAR. AMA MESLEGININ
DOGRUGUNA ULASINCA, GUCUNU
KAYBETTIGINDE YIKILIR.

Bu kitabr yazmak sizi nasil etkiledi?

— Sonugta bir ¢alismaydi, belli bir yere
kadar mutlu kild1. Ama 6biir kitaplarimi ya-
zarken hi¢ olmadigim 6l¢iide mutlu kildi.
Gergek bir sevingti. Sanki Tanr: soyliiyordu,
ben yaziyordum. Bir tiir kendinden gegime halin-
de, her sey kolayca geliveriyordu, oysa genelde
bu is yavas ve acily, gii¢ ve emekle olmustur.
Sanki yazarken ben de calmistim. Genelde
glinde bir sayfa yazarim ve bu sayfa ille de
glizel olacak diye bir sey yoktur. Hep bana
Fransa’dan gonderilen biiytik, kareli defter-
lere yazarim. Bu defterleri, onlara taptigim-
dan degil, o karelerinin kullanimu ¢ok rahat
oldugundan yeglerim; kareler, kiigiik
kutucuklardir onlar, sdzctikler onlarin igin-
de rahat ederler. Bu kitab: yazarken gilinde
ti¢ sayfa yazdim. Amerikal1 bir ressamin bir
glin, “kisa bir anlar icin ¢atisma ve ¢alisma
yillar1”m cagristirarak soylediklerini
duyumsuyordum. Mr. Vertigo'yu yazarken
iste bu durumdaydim. Bu, sonucun 6n-
cekilere gore daha iyi ya da daha kotii ola-
cag1 anlamina gelmez, ama benim i¢in farkl
bir deneyim oldu. Bunu ¢ok gtizel bir an1 o-
larak saklayacagim, daha once hi¢ boyle ol-
mamigtl.

Elyazmaniz dogurduktan sonra siz de bir
tiir dogum sonras: bunalumi yasadiniz mi?

— Hep olur bu. Korkung bir sikint1. Son
s0zcligli yazdigim anla kitabin ¢ikma ani
arasindaki, bir o eksikmis gibi, korkung bir
diis kirikliginin da eklendigi bir basarisizlik
hissi. Yillarca yogun ve icten bir bicimde
kisilerinizle yasiyorsunuz ve kisileriniz bir
anda sizi birakiyor, ve kendinizi onlari

diistinmeyi stirdiirmekten alikoyamiyor-
sunuz. O zaman elyazmaniza, o zavalll
kagit yiginina bakiyor ve kendi kendinize
soyle diyorsunuz biitiin bunlar igin mi!
Bunca ¢alisma buraya varmak igin mi! Yaz-
mamiza yol agan seyi bilmememiz daha iyi.
Yazmak bende ¢ok gencken basladi. Siki bir
okurdum. En biiyiik hazlar1 kitaplarda
duyardim. Gergek yasama yeglerdim onlari.
Okuya okuya, sonunda yazmayi istedim.
Insan yazmaya karar verdiginde ne ya-
pacagini bile bilmez, yalnizca karar verdigi
seyi yapacagin bilir; yazacagin bilir.

Gizinize g0re mi yaziyorsunuz?..

— Gizim Oylesine gizli ki, benim i¢in bile
giz. Bir yazarda onemli olan budur, bilin-
meyen ve gizemli yani, hatta 6zellikle bu
yan1 kendisi i¢in de bdyleyse. Yapitinin
kokenindeki sey odur, o sikinti, o eksiklik, o
kaygi, o sarsint1, ne derseniz deyin, soz-
ciigiin pek 6nemi yok. O sizdedir ve ta
derinlerde gizlidir. Yazma istegini yaratan
da odur. Onun ne oldugunu da bilmek is-
temem.

Bir daha yazamamak korkusundan mi?

— Degil. Bu eksiklikle yasayabildigim
stirece, benim i¢in fark etmez. Ama
yasamum dayanilmaz bir hal aliyorsa, onun
ne oldugunu bilmem gerekir. Bir yazar o-
larak gercekten neden yazmayi stirdiir-
diigtimii bilmem gii¢. Soyle diyelim...: “bas-
ka bir sey yapamam!”

Samuiel Beckett...

— Dogru. Kendisine neden yazdig1 sorul-
dugunda verdigi yanit buydu. Onu hep cok
ylikseklerde tuttum, onu ve yapitini. Yasa-
mak icin degil de yasamumu stirdtirmek icin,
yazmaktan baska ne yapabilirim? Beckett
dogru yaniti bulmus. Bu sorunun baska
yanit1 da yok.

Lire, 1994

Fransizcadan Cev.: Olcay Kunal

1) “Vertigo” sozciigii Latincede donme devinimi
anlamina gelir. (C.N)

2) Bas donmesi igin kaynak metinde ”vertigé”
sozciigii kullaniliyor, bu sézciik Fransizcaya Latince
“vertigo” sbzctiglinden gegmistir. (C.N) *
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JAKOBSON: OZERK VE SOMUT BiR YAZINBILIM YARATICISI

Yazin Kurami / DERLEYEN: TZVETAN TODOROV / CEVIRENLER: MEHMET RiIFAT-SEMA RIiFAT / 272 SAYFA

“Onca dilde yaziyor ve konusuyorsunuz.
Bunca tilkede calistiniz, ders verdiniz ve ya-
sadiniz. Aslinda siz kimsiniz?” sorusuna, 6l-
meden kisa bir siire 6nce Roman Jakob-
son’un verdigi yanit, kesin ve nettir: “ Bir
Rus yazinbilimci. Nokta.”(?)

1896’da Moskova’da dogup 1982'de
Cambridge (Massachusets)’de 6len ve Ce-
koslovakya, Danimarka, Norveg, 1sveg ve
A.B.D.de yasiyan tinlii dilbilimci, yapisalct
ve felsefeci Jakobson, dilbilimcilerin “cocuk-
su” oldugunu soyler.

Cocuklar, sdzctiklerle oynamayi severler.
Cunkii cocuklar, Jakobson'un “sozciik sana-
t1” dedigi yazinin sozciik oyunlarindan ve
bu oyunlarin isleyisini kesfetmekten haz
duyarlar. Ciinkii dil, sonugcta, dilsel karsit-
Iiklarin ve iligkilerin bir oyunundan baska
bir sey degildir. Ctlinkii nasil fizik, kuvvet’in
ne oldugunu ve nasil ruhbilim kirmizi’nin
ne oldugunu séylemeye kadir degilse; ya-
zin-ve dilbilimciler de anlam’in ve giizel’in
ne oldugunu séylemeye kadir olmadiklar1
gibi, olsa olsa, farkl dilsel iliskiler icine gi-
ren dilsel 6gelerin, dilsel anlam: ve dilsel
gtizeli nasil olusturdugunu sdyleyebilir-
ler.) Ciinkii dil-ve yazinbilimciler, hangi
etkiler altinda hangi sonuglarin nasil olustu-
gu disinda bir sey soyleyemezler. Clinkii
anlam sorunu gibi giizel etkisi, dilin biitiin
diizlemlerinde kendini gosteren benzerlik
ve karsitlik iliskileri, s6zdizimsel diizenle-
nisler, yinelemeler, ritm, uyak ve dizelerin
oynadig1 oyunlar sonucu olusur.

“Yazin yapit1” denen sey, dilden dile de-
gisen anlamsal, isitsel ve dilbilgisel iliskile-
rin bir biitiintiniin olustugu gibi, yine ayni
nedenler, 6zellikle siir sozkonusu oldugun-
da, onu cevrilemez kilarlar. Jakobson'un de-
yisiyle, sanat yapitinin, yazinsallik diye ad-
landirilan, “isyelis yontemi, yordami olarak
da (...) adlandirilan seye sahip olmasi gere-
kir.” @)

Nitekim yazari, yazdig: icerikler ve dile
getirdigi duygulanimlar nedeniyle 6vmenin
ya da yermenin, Ortacagda Judast oynayan
oyuncuyu dévmek kadar sagma oldugunu
yazar Victor Erlich. (1964) Jakobson'un de,
1921"de Ceblinkov'un siirsel dili lizerine
Prag’da yayimladigy “Yeni Rus Siiri” isimli
calismasinin ana eregi, yazarin yapitinin is-
leyis bicimlerini ve diizenlenisini ortaya
koymaktadir. Bilim olmay1 amaglayan bir
yazintarihinin, yapit: olusturan bigimsel
Ozellikleri gozler oniine sermek disinda bir
segenegi yoktur. “Ierik” ya da “6z” diye ni-
telendirilen sey, ikincil ve 6nemsizdir.

Dile gelen bu koktenci tutum, sanat yapi-

JAXOBSON VE Rus BICIMCILERT
YALNIZCA YAPISALCI YAZINBILIMIN
GELISMESINE KATKIDA BULUNMAKLA
KALMAMIS, AYNI ZAMANDA
DEN HAAG DAKI ILK DiLBiLiM
KONGRESI’'NDEN (1928) SONRA
DILBILIM VE SESBILIM ALANINA DA
EL ATMISLARDIR. SESBILIM SOZKONUSU
OLDUGUNDA, GEORGES BRAQUE'IN
AFORIZMALARINDAN BIRINI ALINTILAR
JAKOBSON: “SEYLERE DEGIL, ONLARIN
GIRDIGI ILISKILERE INANIRIM.”

Georges Braque, Le Guéridon 1921.

tinin yasama kars: kayitsiz sartsiz 6zerkligi-
ni savunmaktadir. Gergi Bigimciler sanat ya-
pitinin 6zerkliginden higbir zaman 6diin
vermeyecek ve her yapit1 kendi icinde yapi-
sal bir biitlin olarak ele almay1 stirdiirecek
olsalar da, yazin yapati, 20'li yillarin sonlari-
na dogru bagka tarihsel dizilerin yaninda
yeralan bir dizi olarak tanimlanir: “Yazinsal
dizinin dizgesi herseyden once yazidaki is-
levlerin bir dizgesidir; bu yazinsal dizi de
oteki dizilerle stirekli olarak karsilikli bag-
lant1 halindedir.® (Tinyanov,1927)

Béylelikle 20'li yillarin Bagindaki —yazim
yasamdan kesinkes ayiran- tutum asilmis
ve sanat, 6zerk bir dizge ve dizi olarak ta-
nimlanmasina karsin, yasamla karsilikli bir
etkilesim i¢ine girmis olmustur: “Farkli ger-
ceklik diizlemleri arasinda karsilikli bir ilis-
ki istegi, hakli bir istektir” diye yazar Jakob-
son (1935)®),”(...) Yine de yansimay1 gercek-
likle karistirmak ve yansimanin 6zel yapisi-
n ve diizlemlerin her birinin icsel “i¢devi-
nimlerini’’ gérmemezlige gelmek hatalidir.”

Jakobson’un amaci, yazinbilim adina ger-
¢eklestirilen yasama ve igerige dayali ruhbi-
linden uzaklasarak, 6zerk ve somut bir ya-
zinbilim yaratmaktir.

Stzkonusu -yalnizca hasimlarinin bigim-
ci olarak nitelendirdigi- ¢aba, fiitiirizm ve
Husserl gortingiibilimiyle dolaysiz bir bi-
¢imde baglantilidir.

11 Subat 1909 gilinti Marinetti'nin yayim-
ladig ilk flttirist manifesto, hiz ve teknoloji
lizerine yazilan bir 6vgii niteligini tasirken,
sonraki yillarda yazindan beklenen temel
futiirist kogullar tanimlanir. Bunlar, s6zdizi-
minin parcalanmasy; sifatlarin, zarflarin ve
imla isaretlerinin imhasi (11.5.1912) ve soz-
ctiklerin 6zgiirlesmesi (11.5.1913) gibi istek-
lerdir. S6zkonusu manifestolar “geleneksel
dile kars1 duyulan nefret”i vurgularken,
kendi basina bir amag olan ve kendinden
baska kimseye hizmet etmeyen, sonunda
“dzglrligiine kavusmus olan sézciigi”
mustularlar.

Marinetti'nin yazdiklarina dort elle sari-
lir Rus fiitiiristleri Mayakovski, Ceblinkov
ve Krugenih “sozctikleri zincirlerinden, fel-
sefi ve dinsel egilimlerinden” (Eyhenbaum,
1925) (©) kurtarmaya calisirken, ortak bir
diismana kars1 tavir alirlar: simgecilere.

Fitiiristler, yalnizca Rus modernizmini
etkilemekle kalmamuis, “Rus Bicimcileri” di-
ye adlandirilan iki ayr1 Cevre'nin olusmasi-
na da dolaysiz katkida bulunmuslardir.
Bunlardan biri, 1915 yilinda Moskova Cev-
resi ile 6teki 1916’da Petersburg’da yine
Jakobson, Ossip Brik, Tinyanov, Skolovski




125

ve Eyhenbaum tarafindan kurulan Opoyaz,
ya da Petersburg Cevresi’dir. Her iki Cevre
de siirsel dille ilgilenmekte ve birbirleriyle
yakin bir iliski i¢inde bulunmaktadir. Maya-
kovski, Ceblinkov ve Malevi¢ gibi yazar ve
ressamlar yine bu cevrelerin yakinlaridir.
“Her tiirlii dogmaya karsi ¢ikma, siirsel ya-
pit1 siirsel yapit olarak ele alip icine girme
zorunlulugu, siirsel yapiti1 tamamiyle boliin-
mez bir biitiin olarak kabul etmek gibi go-
riigler.”(?), sonralar1 Jakobson'un bir séylesi-
de soyleyecegi gibi, bu ¢evrelerin temel go-
risleridir.

Ancak, Bigimciler tistiinde belki de en
bliytik etkiyi Husserl'in Mantik Aragstirma-
lari’min ikinci cildiyle Karsevski tarafindan
Rusya’ya tanitilan Saussure yapmustir. Fel-
sefeyi akilc1 bir bilgiden hareketle bilimsel
olarak temellendirmek isteyen Husserl’i
Rusya’da tanitansa, Husserl 6grencisi Gus-
tav Spet'tir.

Husserl ile Saussure’iin ortak 6zelligi,
dilselligi “ruhsal” alandan uzaklastirarak,
dile “islevsel” olarak tanimlayabilecegimiz
sekilde yaklasmalar1 olmustur. Bigimcilere
gore de artik dili “belirli bir amaca yonelik
olarak” tanimlamak ve sdzkonusu amaca
yonelik dilsel ogelerin islevselligini ¢6ztim-
lemek gerekmektedir.

Jakobson ile Tinyanov, 1928'deki bildiri-
lerinde, son derece agik bir sekilde artik
“toplayic1 bir bi¢im anlayisindan dizge ve
yap1 kavramlarina gecmek gerektigini”(®
yazarlar. Yazinsal yapitlar — daha énce belir-
tildigi gibi— boylelikle bir yandan baska di-
zilerin yanisira bir dizi olarak diistiniiltir-
ken, 6te yandan artik kendi iclerinde yapisal
birer biitiin olarak ele alinirlar.

Zamaninda Sergey Kargevski'nin Genf'te
gelistirmis oldugu signatum ve denotatum
gibi gostergebilimsel kavramlar, artik yazin-
bilimde de kullanilmakta ve gostergenin
yonlendirdigi anlam alaniyla gostergenin
disinda bulunan gosterilen alani arasinda
bir ayrim yapilmaktadir. Yazinda bu iki
alan, ancak Rus fiitiiristlerin yaptig1 gibi,
sOzciigiin kendi disinda baska hicbir seye
gonderme yapmadigi durumlarda Ortiise-
bilmektedir. ® Yoksa yazinsal gdstergenin
¢ok anlamlilig, bu iki alanin kesismesini
olanaksiz kilmaktadir.

Roman Jakobson, 1920’de yazinbilimi

- dilbilimin bir dal1 olarak goriir ve Opoyaz

iiyeleri bu nedenle onu “dilbilimsel emper- -

yalist”likle suglarlarken, sonralar1 Jakobson
gibi Prag yapisalciligr da (6rnegin Muka-
rovski) dil- ve yazinbilimi, her ikisini de
kapsayan gostergebilimin ¢atis1 altinda dii-
sunmustur.

Jakobson ve Rus Bigimcileri yalnizca ya-
pisalcl yazinbilimin gelismesine katkida bu-
lunmakla kalmamis, ayn1 zamanda Den Ha-

“FARKLI GERCEKLIK DUZLEMLERI
ARASINDA KARSILIKLI BiR ILISKI ISTEGI,
HAKLI BiR ISTEKTIR” DIYE YAZAR
JAKOBSON (1935),”(...) YINE DE
YANSIMAYI GERCEKLIKLE KARISTIRMAK
VE YANSIMANIN OZEL YAPISINI VE
DUZLEMLERIN HER BIRININ ICSEL
“ICDEVINIMLERINT” GORMEMEZLIGE
GELMEK HATALIDIR.”

ag’daki ilk Dilbilim Kongresi'nden (1928)
sonra dilbilim ve sesbilim alanina da el at-
mislardir. Sesbilim sézkonusu oldugunda,
Georges Braque’in aforizmalarindan birini
alintilar Jakobson: “Seylere degil, onlarin
girdigi iliskilere inanirim.”

Bu baglamda sesbilim de dilsel bir gore-
celik kuramindan bagka bir sey olmamakta-
dir: mutlak olarak seylerin kendileriyle ilgi-
lenecegine, yalnizca onlarin girdigi iligkiler
hakkinda s6z sahibi oldugunu iddia etmek,
kacinilmaz olarak, mutlak bir “anlam” soru-
nundan uzaklasmay1 beraberinde getirmek-
tedir. Sesbirimlerin (fonemlerin) dilsel gore-
celigi ise, kendini karsitlik (opozisyon) ilis-
kilerinde gosterir: “Farklilik kavrami karsit
kavramini icermektedir” diye yazar Tru-
betskoy 1958'de. “Kedi” ve(10) “peki” érne-
ginde oldugu gibi “k” ve “p” gibi sesbirim-
ler, olusturduklar: karsitlik iligkisi ile anlam
degisikligine yol agmakta, dahas1 anlamin
kendini olanakli kilmaktadirlar. Neden ol-
duklar1 anlam degisikliklerine karsin kusku-
suz sesbirimlerin kendileri, —parcalanamaz
atomlar misali— dilin degismez en kiigiik bi-
rimlerini olusturmakta ve sonlu sayida bi-
rimle sonsuz sayida anlam iiretebilmekte-
dir.

Nitekim Jakobson, “degismezlik ile de-
gisme arasindaki bagintinin, her zaman igin
en derin bicimde anlasilmasini” istemis-
tir1D. Bu, sdyledigi gibi, onun “hem dilbi-
limdeki hem yazinbilimdeki ana konu”su-
dur(12). “Degismeleri bir yap: olarak gor-
mek, ayr1 ayr1 degismelerden, bir biitiin ola-
rak birlesmemis degismelerden s6z etm-
emek gerekir.” Sesbirimlerin ayr1 ayr1 degis-
meleri biittinsel bir yapr olusturmakta ve
dilsel anlamlar meydana getirmektedir.

Rus Bigimcilerin uzantilar1 ancak goster-
gebilim, yazinbilim ve sesbilim ile sinirlt
kalmamakta ve halkbilim, masalbilim gibi
alanlarin yanisira, kendinden ¢ok farkli di-
siplinlere bile uzanmaktadir. Son bir érnek.
Bicimcilerin genis yelpazesini agimlamaya
yoneliktir.

Islevsel dilbilim ve sesbilime, Trubetk-
soy’un 1srarla vurguladigi gibi, Saussu-
re’den ¢ok daha 6nce, ilkin Isvicre’li Jost
Winteler’in (1846-1929) 1876 yilinda yazdig:
doktora tezinde deginilmistir.(13) Jakobson,

1972’de Winteler’in doktorasinin énemini
bir kez daha vurgulayarak, “kosullarin go-
receligi”’ne dikkatleri ¢eken, ancak ¢aginin
gormezlige geldigi Winteler'in Aarau’da 6g-
retmen olarak calistigini yazar.‘Bu arada
1895’te Ziirih'teki Teknik Yiiksekokulu giris
sinavini kazanamayan Albert Einstein, Aa-
rau’da Winteler'in 6gretmenlik yaptig1 oku-
la evam eder ve Winteler'in evinde yasama-
ya baslar. Aarau’da gecirdigi bu siire, Eins-
tein"in belirttigi tizere, tinlii fizik¢inin yasa-
mindaki doniim noktasidir. Einstein’in Win-
teler’le karsilasmasi, dolayli ya da dolaysiz
bir bicimde, gorecelik kuraminin olusmasini
etkiler. “Einstein’la Winteler’in dykiisii” di-
ye yazar Jakobson 1972’de, “matematikle
dilbilim arasindaki ¢apraz iliskiler, aralarin-
daki tarihsel kosutluk ve her iki bilin de ge-
cirdigi siirecteki benzer ve koktenci ayrimci-
lik adina bize yeni ve anlamli bir érnek ve-
rir.”(14)

Bu baglamda, dallar1 ve budaklar: bunca
yere uzanan Rus Bicimcilerinin bir kesidini
sunan Todorov'un derlemesinin Tiirkce'ye
cevrilmesini saygiyla selamliyorum.
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“Sinema”, “Sinemacilar”, “Retro” ve
“Filmler” gibi alt boltimlemeler icinde top-
lanan bu denemeler, tek baslarina okunabi-
lecek metinler ve genis sorgulama alanlar1
agmaktalar. Bu tek tek okumalar biitliniine
bakildiginda karsimizda “bakis” ve “goriin-
ti”, “ses” ve “dil” ve “sdylem”, “anlam”
“anlatim ve “gercek” tizerine izlencenin bi-
ze sundugu metnin derin sorgulamasi yat-
makta. Bu sorgulama Albert Memi’den
Franz Fanon’a, II. Diinya Savasi sonrasinda,
ozellikle de 1960’larda hizla yiikselen so-
miirgecilik karsit1 elestirinin actigr oldukga
genis acili bir tartisma alaninin iginde yer
almakta.

19. ve 20. ytizyilin var olan btiytik elestiri
okullarindan beslenmis ve daha sonra bu
ana elestiri hatlarini da etkilemis somtirgeci-
lik karsit1 elestiri, somiirgelerdeki son do-
nem baskaldirilar, bagimsizlik miicadelele-
rinin partileri ile de karsilikli etkilesim igin-
de oldu. Hem somiirgelerde, hem de Batili
merkez metropollerde go¢menlerle alt; kar-
sit ve devrimci kiiltiir hareketleri kendileri-
ni gostermeye basladilar. Avrupa ve Kuzey
Amerika avangardlarinin disinda bir diger
alternatif olarak ¢ikarken, kendi dénemleri-
nin Avrupa’li aykirt sanat¢ilarini da etkile-
diler. Kendi kayip seslerini, kayip bakislari-
n1 ararken, yeni tarz ve usluplasi, yeni bi-
¢imleri tirettiler. Bu, elestirel kuramda da

“BAKIS VE SES” KITABININ YAZARI
PascAL BONITZER, FILM TEORiSi VE
ELISTIRISI DERGISI OLAN UNLU
Fransiz ‘CAHIERS DU CINEMA'NIN
YAZARLARINDAN BiRi. KiTABIN
YAYIN YILI 1976. KiTAP,
YAYINLANDIGI DONEMIN ONEMLI
KURAMSAL CALISMALARI VE
ELESTIREL DUSUNCESI ICINDE
GUNDEMDE OLAN TARTISMALAR
ETRAFINDA TOPLANMIS

DENEMELERDEN OLUSUYOR.

ayni sekilde yasandi. Bu giine kadar soylen-
mis, gosterilmis olan hersey, her tiir anla-
timsallik, tarih yazini da dahil, okunabilir,
¢ozlimlenebilir, ayristirilabilir oldu. (Fouca-
ult'tan Derrida’ya, Frankfurt Okulu’'ndan
Althusser’e uzanan kuramsal ¢aligsmalarin
olusturdugu bu genis tartisma alani yogun
bir sekilde artan gevirilerle ortak ve biiytik
bir elestirel kuram denizi olusturdu.)
Bonitzer boyle bir tarihsel, analitik kon-
teksin icinden konusmaktadir.”Oteki”nin
bakis: ve sesi aranirken, “kendi”nin merkez-
de olanin yani “ben”in bakist ve sesindeki
kodlar1 ¢6zmek, montajdan anlatima, dile,

oyunculuga kadar “Oteki”ni “temsil” edilen
olarak anlatan gelenekselligin yarattig ima-
jin perdesini kaldirarak, diger sesleri drten
dili desifre etmektedir. Bonitzer'in bize sun-
dugu okumalar seckisi, kendini 3. Sinema
diye adlandiran “Oteki”nin sinemasindan
olusmamakta. Ama geleneksel sinemanin
karsisina koydugu Avrupa avangardlar1 mi
yoksa Avrupa’daki devrimci sinema mi
(Godard’in, Straub’in sinemasi gibi) bu da
ayr1 bir tartisma.

80'1i yillar1 da dolduracak bu tartismala-
rin, bugiin 901 yillara séyleyecegi cok sey
var. Bakisin ve sesin geleneksel anlatim bi-
¢imlerinde kiiresel ve yaygin —ki bu iki hal
birbirinden kopamaz- yeniden ve daha giig-
lii 6rgiitlenisine taniklik ediyoruz. Orgiitle-
nisinin bunca giiclii oldugu ve kiireselles-
mesini yani yayginlasabilmesini kitle ileti-
sim araclarmin tek ve biiytik bir kitle kiiltii-
riinii yeniden ve yeniden tiretebilmesinden
aldig1 90’larda goriintiiniin ardindaki bakis1
ve seslerin sahiplerini taniyabilmek en
onemli kars: giicli olusturacaktir. Bonitzer
bize ytiizyilin bakista ve seste sicramalar ya-
ratmis, anlatimsalligr ve temsili yikabilmis
Orneklerini verirken, ¢oziimleme ve tanima
yollarina da 6rnek veriyor.

Z. TtL AKBAL S.

Diizeltiyoruz:

Dogu Avrupa Devrimleri adl1 kitabimi-
zin Tarik Demirkan'in sunus yazisindaki
11. sayfa 2. paragrafta atlanan bolimi
asagida yayinliyor ve 6ziir diliyoruz.

Hizli kalkinma, Bati'min yarattiji de-
gerler ve kurumlar sistemine sancisiz en-
tegrasyon timitleri yerini artik karamsarli-
ga, bazi iilkelerde bunalima birakiyor. Do-
gu Avrupa iilkelerinin ¢cogunda ciddi ide-
olojik yenilenme yasayan eski dénemin
komiinist partilerinin uzantilan bugiin ar-
tik iktidardalar. Bati ve Dogu Avrupa iil-
keleri arasindaki farkliliklarin kapanmasi
bir yana, Almanya orneginde oldugu gibi
tek bir tilke icinde bile ekonomik, sosyal,
siyasi ve -hatta- yasam tarzi anlaminda
bir entegrasyonun gerceklesmesi bile cok
uzun zaman alacaga benziyor.

kitap-lik
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LukAcs’ 1N Iki OCRENCISININ GOZUYLE
DoGu AVRUPA DEVRIMLERI
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Unlii Macar Marks¢ diisiiniir Gyorgy Lu-
kdcs'm dgrencileri arasinda yer alan ve Bati'da
Dogu Avrupa’daki degisimler konusunda uz-
man olarak kabul edilen Macar Ferec Fehér ile
Agnes Heller'in yazilarindan, Tarik Demir-
kan’in derleyip cevirdi.

Bazi arastirmacilar XX. ytizyilin —siyasi
anlamda- insanlik tarihinin en kisa ytizyil
oldugunu one stirerler: Birinci Diinya Sava-
st'yla baslayan, uluslararasi iliskilerin Soguk
Savas'in donduruculugunda bir diinya eliti-
nin halklar tizerinde oynadig1 zorlu ve aci-
masiz bir satran¢ miisabakasina indirgen-
mesiyle siiren ve ardinda ttirlii acilar, bilen-
mis kinler, biriken nefretler{ bir tiirli inme-
yen intikam duygular: ve sorunlar yumag
birakarak 1989 Dogu Avrupa devrimleriyle
sona eren ilging bir ytizyildir bu.

XX. ylizyilin sonu ayn1 zamanda iki mer-
kezli diinyanin ve Soguk Savas'in da sonu-
dur; yeni baslayan Sicak Baris artik yirminci
ylizyilin degil, insanlik tarihinin sonu nere-
ye varacagl bugiinden kestirilemeyen yeni
bir sayfasinin hikayesi olacaktir.

XX. ylizyihn baslar1 Almanya'nin, ortala-
11 Birlesik Amerika ve Sovyetler Birligi'nin,
sonlar1 Uzak Asya ve Bat1 Avrupa'min yildi-
zinin parladigr donemler olarak gortilse de,
XX. ylizyilin asil "gizli kahramani1", deyim
yerindeyse "karakter oyuncusu” —her gelis-
meye dolayli ya da dogrudan damgasini
vuran bolge- Dogu Avrupa'dir. XX. ylizyi-
Iin agilis ve kapanis parantezleri Dogu Av-
rupa'da konulmustur; Saraybosna'da veliah-
ta atilan bombayla, sadece bir diinya savasi
baslamakla kalmamis, imparatorluklarin
yerytizlinden silindigi, diinya haritasinin al-
tlist oldugu bir donem agilmistir; birincisini
gdlgede birakan Ikinci Diinya Savasinin ki-
vileiminin gaktigr mahal yine Dogu Avru-
pa'dir. Bir tiirlii yerine oturmayan dengele-
riyle, etnik ve siyasi niifuz bolgeleriyle ista-
hi kabaran biiyiik devlerin ilk uzandigi bol-
gedir burasi. Paylasilamayan, lizerine sava-
silan topraklardir.

Ve nihayet, bu c¢alkantili yiizyil yine, bu
bolgede derinlerden gelen sarsintiyla ka-
panmis, Dogu Avrupa'nin, lizerine zorla
giydirilmeye calisilan tek tip elbiseyi pa-
ramparca etmesiyle yeni bir diinyanin ilk
climlesi sOylenmistir. Tarihin ne garip bir
cilvesidir ki, Saraybosna'da atilan bombayla
baslayan ytizyil, yine Saraybosna'daki —ama
bu kez- yiginsal bombalamalarla kapanis

perdesini indirmektedir.

Simdi Dogu Avrupa dramatik bir adim
atarak tarih sahnesine firliyor; devlet mer-
kezcilikten, insan merkezli piyasa ekonomi-
sine gecisin yollarini zorluyor; otoriter ve
totaliter yonetim sistemlerinden sivil inisi-
yatiflerin kendi varliklarini yasayabilecekle-

Komiinizmin babalari “kaykay” yapan torunlariyla.

ri pliiralist yapilara yoneliyor; denenmemis
patikalardan gelecege cikislar ariyor; top-
lumsal ve ekonomik kurumlasmasinda yeni
modeller pesinde kosuyor. Hangi stireclerin
sonucudur bu gelinen nokta?

Dogu Avrupa'nin yasadigi bu stire¢ bir
yandan tarih icinde hep kendine 6zgii bir
kimligi olan Dogu Avrupa'min XX. ytlizyil
sonlarindaki yeni kimlik arayisi olarak de-
gerlendirilebilir; Bat1 Avrupa'nin Fransiz
devrimi ve Ingiliz sanayi devrimiyle girdigi
stiregte Anglosakson liberalizmi ve kita Av-
rupa tlkelerindeki Keynesci-devletci ideoji-
lerin harmanlanmasiyla olusan ¢agdas kapi-
talizm tarihin labirentlerinde doniip dola-
san Dogu Avrupa tilkelerinde XX. ytlizyil
sonlarinda giindeme gelebilir mi? Batimin
refah toplumlarinin Dogu Avrupa'daki
"yoksul kuzenleri”, Heller'in tinlii tanimla-
masiyla "modernizasyon sarkaci'nin ileri-
geri salinimiyla Batimin ulastig senteze ula-
sabilir mi? Geleneklerin ve tarihsel kosulla-
rin farkliligl, "Bati"daki ¢agdas kurumlarin
alinip aynen uygulanmasina izin verir mi?

-Bati'da ekonomik entegrasyonun ardindan

olusan siyasi birlik ortamina dahil olabil-
mek sadece ekonomik farkliliklarin, hayat
standartlarindaki asimetrikliklerin ortadan
kaldirilmasiyla miimkiin olabilir mi? Dogu
Avrupa halklarinin 1848 devrimlerinin de-
vami olarak, ama 150 yillik bir gecikmeyle
yasadigr "6zgiirliik¢li" devrimler Bati'min
yarattig1 "Biitlinsel Avrupa"nin ¢ok kiiltiir-
lilltigiinde ikinci bir rénesans yasanmasini

miimkiin kilar m1? Bu devrimlerle biittinles-
menin Ontindeki engeller kalkmis, Avru-
pa'da evrensel degerler temelinde "Bat1" ve
"Dogu" sentezinin onii mi acilmistir? Yok-
sa, diinyada biiyiik yankilar uyandirarak
ortadan kalkan "Demir Perde"nin yerine
simdi ekonomik, siyasi ve kiilttirlere "yeni
duvarlar'in insasi kaginilmaz midir?

Yanit aranmasi gereken ikinci grup soru-
lar yumagi da XX. ytizyilin en btyiik top-
lumsal deneyi olan sosyalizm tlizerindedir:
Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa tlkelerin-
de yasanan sistemsel ¢okiis tarihsel anlam-
da "komiinizmin sonu" olarak da degerlen-
dirilebilir mi? Marksizmin tarihsel basarisi
ve basarisizlig1 nelerdir? Sanayi devrimleri-
ni yasamamis toplumlarda devlet¢ci moder-
nizasyon hamleleri olarak giindeme gelen
sosyalist yapilanma tarihin hangi ¢ikmaz
sokaklarindan geri donmek zorunda kal-
mustir? Totaliter—paternalist devlet ve parti
modelinin prototipi hangi kosullar iginde
sekillenmistir? Tarihsel determinizm dtistin-
cesinden de gii¢ alan totaliter devletin, eko-
nomik ve toplumsal siireglerin derinlerde is-
leyen mekanizmalarint durdurmaya neden
gilicli yetmemistir? Icten ice uzun bir za-
mandir gerileyen bu sistemin yadsinamaz
¢okiisti neden ilk olarak agik¢a Dogu Avru-
pa'da giindeme gelmistir?

Dogu Avrupa'da yasanan doniisiim st-
reclerinin diinyaca tinlii uzmanlar:1 Ferenc
Fehér ve Agnes Heller'in yapitlarindan der-
ledigimiz dokuz makaleden olusan bu ki-
tap, iste bu ve benzeri sorulara yanit ariyor
ve bolgede yasanan siirecin' yerel ve evren-
sel ozelliklerini giin 1s1§ma cikartryor. Unlii
Lukacs ekoliinden gelen bu iki degerli filo-
zofun eserlerine 6nem kazandiran bir baska
ilging nokta da, yazarlarin sadece ge¢misin
analizlerini yapmakla yetinmemeleridir.
Ge¢misten bugiine uzanan ¢izginin, yarin
neden olabilecegi tasvirler, sadece Dogu
Avrupa tilkelerini degil, tiim diinyay1 etki-
leyebilecek olusumlar ortaya ¢ikarabilir. Ya-
zarlarin diinyada gliclenen yeni milliyetgilik
ve rasizm olgusu karsisindaki ongortileri,
farkl kiiltiirler temelinde yiikselen evrensel
degerler sentezinin basarisini engelleyebile-
cek olumsuzluklar tizerine degerlendirmele-
ri, son derece giincel tartismalara 1sik tuta-
cak diisiinsel zenginlige sahip. Dogu Avru-
pa'da yasanan paha bicilmez toplumsal de-
neyi "Bati"ya tutulan ayna olarak da goren
bu iki yazar, buradan ¢ikarilacak derslerin,
tarihsel gelisim icinde bugtin artik 6nt tika-
nan Bati tiiketim toplumlar1 agisindan da
son derece yararli olacagini diisiiniiyorlar.

.

DR. TARIK DEMIRKAN

(Kitabin sunus bolimiinden alinmistir)



PARis YAZILARI: DUNYANIN VE YALNIZLIGIN
BASKENTINDEN YAZILAR

Paris YAaziLART / NEDiM GURSEL / 304 SAYFA

Nedim Giirsel, 6zellikle Tanzimat’tan bu
yana llkemiz sanatgildar: ve yazarlari igin,
mekansiz ilgilerin orta yerine agilan bir Paris
Okulu'nun son ve dnemli tiyelerinden birisi-
dir. Iki yiizyildir Tiirk sanatcilarm etkile-
yen; Yeni Osmanlilardan ressamlarimiza,
Yahya Kemal’den Atilla {lhan’a dek birgok
aydin ve yazarimizin da gectigi bu okulun,
biitiin diinya edebiyatlarinda oldugu kadar
Tiirk Edebiyati'nda 6zgiil bir yeri vardir. Bir
anlamda Paris’e yazmak i¢in gidilmez, git-
mek icin yazilir. Nedim Giirsel’de, ortak
ozelligi kdltiir, sanat ve uygarlik temalarii
islemek olan bu yazilar1 Paris’te yazdi.

Tanpinar igin tesadiiflerin sehri, Ahmet
Hasim’e gore seyahate ¢ikan bir dostun sus-
tugu ve artik haber vermedigi sehirdir. Na-
zim Hikmet i¢inse saraba benzeyen bir se-

Louvre Miizesi.

“PARis YAZILARI, NEDIM GURSEL'IN
1973-1993 YILLARI ARASINDA
KALEME ALDIGI EDEBIYAT, KULTUR
VE SANAT UZERINE DENEMELERINI
ICERIYOR. DAHA COK FRANSA-TURKIYE
AGIRLIKLI BU YAZILARDA, GUNCELDEN
KALKIP KALICI OLANDA GENISLEYEN
BIR PERSPEKTIF SUNUYOR
NEDiM GURSEL.

PARis YAZILARI, BATI'YLA TURKIYE
ARASINDA KURULAN BIiR KULTUR
KOPRUSU OLARAK DUSUNULMELI.”

hirdir Paris. Ilkin buruk, ikincide dumanls,
tigiinciide masada birakin. Ama hep bir sise,
bir Paris daha!

Cagdas Yazin ve Kiiltiir (1978) ve Yerel
Kiiltiirden Evrensele (1985) kitaplarinda yer
alan baz1 yazilarindan ve pek cogu kitaplas-
mamuis yazilardan olusan Paris Yazilari, bir
zamanlar Cumhiuriyet ve Milliyet Sanat'ta,
sonralar1 Nokta dergisinde kurulmus Fran-
sa-Tiirkiye agirlikli giincel bir tabana oturu-
yor. Dergi ve gazete 6zcl sayilarindan, Fran-
sa ve Tirkiye'deki siyasal, kiiltiirel olaylar-
dan, 6liimlerden ve anmalardan ¢ikis alan
bu toplam yasadigimiz giinlerin gergek
agirligini yaziyla ddeyip, tistline bir de yeni-
den okuma borcu ekliyor. Dil, siirgiin, kiil-
tlir-yazar, Paris, aydin—iizerine yazilmis ya-
zilar, aralarindaki yirmi yila yaklasan tarih-



sel agikligr cok yakin bir tarih bilgisiyle ka-
patiyor. Aragon bir pasajda... Sartre hentiz
Olmis... Yeni Roman Eskimedi, Fransa’da Na-
zun Hikmet... Paris'te Yasar Kemal... Dogu...
Yeni Felsefe bocalarken... Akdeniz toplanti-
larinda, zaman, yakin«tarihi, bellegin sicak
eglencesine, bir anlamda yasama gticiine bi-
rakiyor, Paris Yazilar’'nda.

Fransa-Tiirkiye hattinda sicak ve yazina,
kiiltiire bagimli bir bellek bulmak miimkiin.
Anma yazilarinda Abidin Dino’yu, Ara-
gon’u, Sartre’1, Marcel Pagnol’'ti ve Nazim
Hikmet'i bellegin sicak sularinda yeniden
arindiran Paris Yazilary; ulusal kiiltiir, Nobel
Edebiyat Odiilii, Yeni Roman, Fransa’da
Kiltiir-Sanat yasami gibi bir¢ok konuya
yurtdisinda durmadan gezinen bir mercekle
bakiyor.

Tarih gozetilmeden konularina gore dii-
zenlenmis yazilarin olusturdugu cok renkli
freskin tam orta yerinde goz alan Paris izlei,

biiyiik bolimiinti Paris’te gegiren
Nedim Giirsel i¢in, daha ¢ok izlenimlerle
yetinen bir deneyimin-imgesidir. Nedim
Giirsel, Paris’le yazinsal bir iliski kurmaktan
¢ekindigini belirtiyor. Sadece kiiltiir ve sa-
nat etkinliklerini (6ncelikle de Tiirkiye'ye
doniik ¢agrisim tasiyanlari) yansitmaya ca-
lismis olmasi, Yasar Kemal'in Cukurova’si
ve Sartre’mn Montparnasse’daki ¢alisma oda-
s1 arasinda bir koprii kurma ¢abasiyla ba-
gintili bir islevle agiklanabilir. Oyleyse Pa-
ris, Nedim Giirsel i¢in kendi kiilttirtine, dili-
ne ve evrenine dontik yiiziiyle vardir,
onemlidir.

Bir bakima, birilerinin (Fransizlarin) Pa-
ris’i degil de, bagkalarinin Paris’i Nedim Giir-
sel’de yeniden insa edilmistir. Uzak Do-
gu’dan Giiney Amerika’ya, Afrika’dan Rus-
ya'ya kadar, tiim diinya sanatgilarinin, ay-
din ve diistiniirlerinin ugrak yeri ve “yolcu-
luklarinda kaybolduklar1” yalnizlgin bas-
kenti olan biiytilii sehir Paris’e tek bir yol ve
kapidan girilemez. Bir¢ok Paris vardir, hatta
ne denli ¢ok Paris yolculugu varsa o denli
Paris vardir. Bir diinya kenti olarak ele alin-
diginda, biitiin diinya sanatcilarinin payla-
sim alaninda bir ¢ogul Paris’ten sézetmek
mumkiindiir.

Nedim Giirsel igin Paris, yalnizigin bas-
kentidir; belki Paul Eluard i¢in acinin bag-
kenti oldugu gibi. 1990 yilinda yayimlanan
Seyir Defteri'nde yalnizligin baskentlerini

¢ogaltirken Paris’te bir gilivercin olmaya razi

oldugunu yaziyordu. (15 Nisan 1987) “Yeter
ki tiineyecek bir dalim olsun.” Yolculuklarin
artmasiyla giderek doniilen bir yer halini
alan Paris, artik son yillarda Los Angeles,
Kudiis, Atina, Tokyo ve Marakes’le
degisilen bir dontis yeri birimidir.

“Gitmek, kacip gitmek” sozciiklerinin bir
hakaret gibi carptig1 bu sehrin yiizii dyleyse
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NEDiM GURSEL iCiN PARis,
YALNIZLIGIN BASKENTIDIR; BELKI
PAuL ELUARD ICIN ACININ
BASKENTI OLDUGU GIBI. 1990 YILINDA
YAYIMLANAN SEYIR DEFTERI'NDE
YALNIZLIGIN BASKENTLERINT
GCOGALTIRKEN PARiS'TE BiR GUVERCIN
OLMAYA RAZI OLDUGUNU YAZIYORDU.

neden stirekli olarak giiltimsiiyor? Sanat-
¢ilarin biiyiik oranda yasam kaynagi demek
olan yalnizlik bagimliligina, Paris’e bir kez
donmekle yakalanmak ya da yakalanilmissa
bu bagimhiligin ytkimliiltiklerini yerine
getirmek zorunludur. Paris Yazilar: da boyle
bir bagimliigin tam gobeginde duruyor a-
ma inatla giiliimseyen yiize kars1 koyuyor.
Yiiziin, onu izlemeye gelen biiyiilenmiglerin
biitiin kalelerini ele gecirmek ve soysuzlas-
tirmak, kokstizlestirmek gibi bir niyeti ol-
masa da...

HavriL GOKHAN

1900’lerin Paris’inde Eiffel Kulesi: Tahmin edildiginden 11 yil 6nce bitirilmisti.




“BaskA DiyARDAN GELEN Ki1z”: HANNAH ARENDT

CHRISTIAN DELACAMPAGNE

Hannah Arendt, 1924'iin gliz yariyilinda
Marhurg’da Profesor Martin Heidegger’in sii-
fina yazildiginda on sekiz yasmdadir. Ayni y1-
lin ilkbaharnda, Etre et Temps's (Varlik ve Za-
man) tamamlamak tizere olan “devrimci” dii-
stiniir tarafindan agik¢a biiytilenmis geng ka-
din onun metresi olur. Elli y1l sonra $0yle yaza-
caktir ona: “Kimse sizin iglediginiz gibi bir ders is-
leyemez, bundan dnce de kimse yapamanngtir bu-
nu” Olgun Martin’e gelince, giizel lannah sa-
yesinde tutkunun nimetlerini kegfetmektedir
sanki.

Gizli beraberlikleri dort yil siirecektir. Ama
evli ve meslegini ¢cok seven Martin skandaldan
korkmaktadir. 1926'nin ikinei yariyilindan bas-
layarak Hannah’t Marburg’dan ayrilip Heidel-
berg’e gecmeye zorlar, sonunda geng kadm
Heidelberg'de Karl Jaspersin yonetiminde bir
doktora tezine baslar. Sonra, 1928’de Jaspers

Hannah Arendt: Ask her seyi agiklamaz.

tezin yoneticiligini birakmaya karar verir. Bir
y1l sonra da Hannah sevmedigi bir adamla,
Giinther Stern’le evlenir.

Bu beraberlik de 1933 yilinda, tam Heideg-
ger’in Fribourg Universitesi'ne kisa bir siire
igin rektor atandigr ve nazi partisine iiye oldu-
gu —ki bu tyelik on iki yil siirecektir- sirada
son bulur. Yahudi olan’ Hannah, bir mektupta
eski sevgilisine, onun Yahudi diismani oldu-
guna iliskin soylentilerin kulagma calindigim
bildirir. O da 6zetle soyle yanitlar: “Yahudi
diisman1 olmadigimimn kaniti, seni sevmis ol-
mamdir.” Bu ince anigtirmanin tizerine, iki dii-
stintirtin arasinda yaklasik yirmi yil stirecek
biiyiik bir sessizlik duvari bitiverir.

Once Paris’e -burada dengesini bulmasma
yardim eden Heinrch Bliicher adinda komii-
nist bir go¢menle yeniden kurar yasamini-,
1941 yilindan baglayarak da Amerika Birlesik

Devletleri'me stirgiin edilmis Hannah siyasal
diistinceye yonelir, ama Heidegger'in diistin-
cesinden pek uzaklasamaz, dyle ki bu diisiin-
ceyi Amerika’da ilk tanitanlardan biri olur.
1950 yilinin Subat aymda Avrupa’ya bir yolcu-
luk firsat1 yakalar, yolu Fribourg’a diiser ve IIL
Reich stiresince yaptig1 etkinliklerden 6tiirii bir
parca daha toplum digina itilmis “hoca’’y1 zi-
yarete gider dogruca. Heidegger karisiyla ta-
nismasi igin tisteler, bu arada karisina her seyi
anlatmistir. Boylece iki distiniiriin iliskisinde
yepyeni bir evre baslar, iliskilerinin en ilging
evresi de budur zaten.

Arendt ve Heidegger ceyrek yiizyil bo-
yunca diizenli olarak gériisiir ve yazisirlar.
Arendt Amerika Birlesik Devletleri'nde hocasi-
nin kitaplarimi ¢cevirmeye calisir, onu Jaspers’la
uzlastirma ve diisiincesini nasyonal-sosyalist
ideolojiyle her tiir gizlianlasma kuskusundan
kurtarma c¢abasina diiser. Ayn1 zamanda ici
bir tiirlii rahat etmeyen Bayan Heideggerle iyi
iliskiler kurmaya cabalar. Heidegger’e gelince,
Arendt'in “La fille qui vient d'ailleurs” (Baska
Diyardan Gelen Kiz) adl1 yapitina —eski 6gren-
cisi Schiller’den alinmig bir ‘anlatima gore bu
ayni zamanda takma adiydi— hak ettigi ilgiyi
su ya da bu nedenle bir tiirlii gosterememis ol-
sa bile, yine de siradas: olarak goriir onu.

Iki diisiiniir son olarak 1975 yilinin Agustos
ayinda karsilasir. Aymi yilin Aralik ayinda
Hannah 6liir; 1976 yilinin mayis ayinda da
Martin.

Massachusetts Institute of Technology’de
Ogretim tiyesi olan Elzbieta Ettinger’in anlatti-
g1 Oykii yalin haliyle iste boyle. Giizel ve klasik
bir agk Oykiisii degil mi? James Ivory tarzi
“giiclii firtinalar”dan bir zemin iizerinde bii-
ytik, duygusal bir film i¢in bulunmaz bir konu,
oyle degil mi? En dogrusu bu kadariyla yetinip
daha fazla ileri gitmemek olacaktir kuskusuz.
Yoksa isin sonu “Hannah erken yitmis bir ba-
bayla kafasini1 bozmus bir mazohist, Martin de
usta bir yalancr muydi?” gibi énemli ruhbilim-
sel sorulara varacak.

Ask Oykiistinii bir yana birakalim ve Elzbi-
eta Ettinger’in yalnizca (Hannah’in yazilar
igin) parca par¢a almtilama ya da (Martin’in
yazilar1 i¢in) agiklama hakkini elde ettigi iki
sevgili arasindaki yazismalarin biitiinti yayim-
lanincaya dek beklerken daha 6nemli sorulara
deginelim.

S6z konusu mektuplardan alinmis ve Elzbi-
eta Ettinger tarafindan aktarilan bir¢ok parca-
ya gore Oyle gortiniiyor ki, Arendt diistinsel
diizlemde her seyi Etre et Temps'in yazarina
bor¢lu. Bunu tizerinde durmadan, hemen ka-
bul edecek miyiz? Diisiincesinde goriilen varo-
lusgulugun etkisi bir bulus degil kuskusuz.
Jacques Taminiaux™ ve daha sonra Dana R.
Villa®™ glizel yapitlarinda buna isaret ettiler.
Bu arada bu etki sanildigindan dalha mu biiyiik



olmustu? Yoksa burada da iyi saklanmis bir
“giz” mi aramak gerekecek?

Bu yalin felsefi ayak oyunlar tizerinde bas-
ka bir diisiinme bi¢cimi de Myriam Revault
d’Allones’un son kitabinda (Ce Que L’Home
Fait A L'Homine, 1995) degindigi gibi,
“kotiiliigiin ayaga diigmesi” konusunda kendimi-
ze sorular sormakla olabilir. Arendtin bu ko-
nuyu kaleme alma firsatini, Kudiis’te New Yor-
ker igin izledigi Eichmann davasindan edindigi
bilinmektedir. Ayrica bu davay1 6zetleyen bir
yazisiyla, Yahudi toplulugunun bir kisminin
diismanligini kazandigi da bilinmektedir.

Myriam Revault d’Allones’a goére bu diis-
manlik bir yanlis anlamadan kaynaklanir.
Eichmann’in niteliksizligine sagiran Arendt ko-
tiiliigli “ayaga diistirme”yi hi¢ istemedi. Tersi-
ne, boyle bir seyin nasil insanda yer alabildigi-
ni ve yalmizca 6zgiirliiglimiiziin tersi olabildi-
gini anlamaya ¢alismisti. Eger yerindeyse,
Shoah’in ugursuz 1s181nda eski, Kant¢r “kokten
kotiiltik” kavramini yeniden glindeme getir-
mis, ama ne yazik ki, bu dehiemesinin sonuna
dek gidememisti. Bu gorevi devam ettirmek
icin Myriam Revault d’Allones, Aristoteles’e
geri donmeyi Onerir ve bizi siyasal sanatla tra-
jedi sanatin1 ortak kokenlerinde yeniden kav-
ramaya Gagirir.

Hannah Arendt ve Martin Heidegger.

Arendt’in diisiincesi, boyle bir yaklagimla
Heidegger'inkinden bagka bir noktaya baglan-
may1 hak ediyor.

Ayrica yine bu yaklasim, “bagka diyardan
gelen kiz”in eski Nazi rektorle arasinda her se-
ye karsin goz ardi edilemez bazi uyusmazlik
noktalar1 bulundugunu animsatiyor bize. So-

nug olarak, ask herseyi agiklamiyor. Kimi za-
man tersini umsak da!
Fransizeadan Cev.: Olcay Kunal

(*) La Fille de Thrace et le Penseur professonel, Payot,

(**) Arendt and Heidegger: The Fate of the Political, Prin-
ceton University Press, 1995.

Diizeltiyoruz:

Cogito dizimiz cercevesinde yayimlamis bulundugu-
muz “Yok Felsefesi” - (Gaston Bachelard) adl kitapta,
gosterdigimiz tiim 6zene ragmen gozden kagmis kimi yan-
lislar1 asagidaki gibi diizeltiriz. Okurlarimizin bu durumu
anlayisla karsilayacagina inanir, tesekkiir ederiz.

- sayfa 71: “Dérdiincii Boliim - Ilksel Uzaysal Baglh-
liklar - Coziimlenememe” bashigl tasiyan bolime iliskin
sayfa tist bashklar1 Sayfa 73, 75 ve 77’de yanlishkla “Ilkel

Uzaysal Bagliliklar” olarak basilmistir.

Sekil 3

- sayfa 72: (Sekil 3) ve (Sekil 4) baskiya girmemistir.

- sayfa 73: “(...) OB iistiindeki betaya (...) alfabeta
(af3) yayina betaalfa yayiyla (...)” basilmistir.
Dogrusu “(...) afp yayina 36 yayiyla (...)" olmal.

- sayfa 103: “olanaklari olduklar: Poincaré (...)”
Dogrusu “olanakli olduklar: Poincaré (...)” olmali.

- sayfa 107: “usa varma (...)” oldrak ge¢mekte.
Dogru yazim “usavurma (...)” olmaliydu.

- Kitabin kiinyesinde orijinal kitap ad1 La Poétique de
I’espace yazilmis. (Bu kitap Kesit Yayinlari’ndan Mekanin

Poetikasi adi altinda yayinlanacaktir.)

Dogrusu La philosophie du non olmaliydi.

kitap-lik Sekil 4
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SANATLARININ USTALARI

Davip MiLLs

En iyi sanat hangisidir? Plato ve sonra-
sindaki filozoflar bu soru tizerine ¢ok dii-
- stindtiler, ancak Sunday Times'in okuyucula-
11 igin karar vermek hi¢ zor olmadi. Ve eger
cagimizin sig, televizyon-ontine-¢oreklen-
mis, ciddiyetsiz bir ¢ag oldugu hakkinda
stipheler var ise, iste bu arastirmanin sonug-
lar1 bagka bir gercegi gozler oniine sermek-
te. Okurlara gore, en iyi sanat eserleri, Mic-
helangelo'nun Sistene Chapel’i, Beethoven'in
9. Senfonisi, Tolstoy'un Savag ve Baris'i, Or-
son Welles'in Yurttas Kane'i ve Shakespe-
are’in Hamlet'i. En biiyiik pop sanatgis1 Elvis
Presley ve tiim sanat dallar1 iginde en 6nem-
lisi ise miizik.

1995’in baglarinda, The Culture’da bir so-
ru formu yayimnlandi. Okuyuculardan farklh
sanat kategorileri icin kendilerine gore ‘en
iyi’ ve ‘en sevdigi’ ve ayrica tiim sanat dal-
lar1 icinde ‘en sevdigi’ ve ‘en 6énemli buldu-
gu’ sanat tiriiyle ilgili aday belirlemeleri is-
tendi. Yaklasik 1,100 yanit alind.

Arastirma gosteriyor ki, The Culture’in
okuyuculari, benzer zevk ve sanatsal deger-
lerde birlesiyor; biitiin en iyi 10’lar icinde
ortak fikirliligin orani ise olduk¢a yiiksek.
(Sadece roman i¢in belirlenen en iyi 10 igin
kullanilan oylardaki oran %50'ni altma dii-
siiyor.) Bu da gosteriyor ki, eserlerin ya da
sanatgilarin kii¢tik bir boliimii herkesce
‘en’iyiler” kategorisinde yer alirken, ‘en iyi-

TARIHTEKI EN BUYUK SANATCILAR
KIMLERDIiR? BESTECI, RESSAM, YAZAR
YA DA FIiLM YAPIMCILARINA AIT IYi
ESERLER HANGILERIDIR?
SUNDAY TIMES'IN OKUYUCULARINA
BU SORULAR SORULMUS- HATTA,
ONLARIN EN SEVDIGI KiSi VE ESERLER
DE SORULARIN ICINDEYMIS.
ARASTIRMANIN SONUCLARINDAN
GORULDUGU GiBi YANITLARIN
NE OLACAGI ONCEDEN KOLAYLIKLA

TAHMIN EDIiLEBILiYOR.

ler” ve ‘en sevilenler’ kategorilerinde ayni
zamanda yer alanlarin orani oldukca ytik-
sek. Bu ise, biitiin olarak, iyi olarak gordii-
gluimiizden zevk de aldigimizi gosteriyor.
Istisnalar mutlaka var. Sistine Chapel ve
Mona Lisa, resim kategorisinde kolaylikla
401 oyla, ‘en iyi’ de yerlerini aliyorlar.
Ancak, ‘en sevilenler” kategorisinde ikisi-
nin birlikte oy sayis1 14’e ulasabiliyor. Dogal
olarak, ortalama halk icin s6z konusu resim-
leri sergilendikleri odalarda, Monet, Turner
ya da Constable’in resimlerinin bulundugu
mekanlarda yanyana hayal etmeleri ¢ok ko-
lay olamaz. Roman i¢in de benzer nedenler-

EN SEVILEN SANAT TURU:

Sanat Tiirii Oy Sayis1 Oy %
1. Miizik 268 24.4
2. Resim 168 15.3
3. Edebiyat 128 = W7
4. Tiyatro 108 9.8
5. Sinema 107 Ch7/
6. Opera 61 5.6
7. Heykel 59) 4.7
8. Klasik Miizik 34 BAl

=9. Bale 30 2.7

=9, Siir 30 2.7

le, Tolstoy, Proust ya da Dostoyevski'nin
basarisini takdir etmeye hazir olusumuza
karsilik, onlarin basarilarindaki élgek (oku-
nacak yiizlerce sayfa), bizim onlar1 kalbimi-
in ‘en sevdiklerimiz’ kategorisine yerlestir-
mekten alikoyuyor.

S6z konusu 0Olcek, genelde ‘biiytik sanat
eserlerinin” sahip olduklar ortak 6zellik ola-
rak karsimiza cikiyor: Savas ve Baris uzun
bir okuma yolculugu ile 6zdeslesmis Beet-
hoven'in 9. Senfonisi, solo sarkicilar1 ve ko-
royu ilk kez senfonide kullaniyor ve birinci
bolimii tamamlanmis diger senfonilerinki-
lerle karsilastirinca daha uzun; Hamlet, Sha-
kespeare’in eserlerinin i¢inde en uzun olany;
“ilging kamera acilariyla bir adamin yasam
Oykist”, Yurttas Kane, destans1 bir 6zellik
tasiyor.

Acaba, bir sanat tiriinitiniin iyi ya da iyi
olmadigini, niceligi (miktar1) mi belirtiyor?
Sanatin, yogun calisma ve efor gerektirdigi-
ni mi hissediyoruz da Cekhov’dan kisa bir
oykii ya da Haydn’dan esprili bir Dértlit'ye
ayn1 degeri veremiyoruz? Olasi ki, yargilar-
ken bir miktar sofuca davraniyoruz, ancak
sanki daha da ¢ok, bu eserlere, hepsinin
6zilinde bulunan bir tiir kahramanlik 6gesi
icin kredi veriyoruz. Bunlarin hepsi kendi
tiirlerinin sinirlarini zorlayan ve yiice hedef-
leri i¢in cabalayan, sinirlarda yer alan sanat
eserleri. Hepimiz Monet'nin Su Niliiferleri'ni

EN ONEMLI SANAT TURU:

Sanat tiirii
1. Miizik

2. Edebiyat

3. Resim

4. Sinema

5. Tiyatro

6. Mimari

7. Hepsi esit 6nemde

8. Televizyon

9. Heykel

0

10. Opera

Top 10 igin gecerli oy orani = % 90.8 Bilmiyorum= 11 Aday gésterilen sanat tiirii toplam sayisi= 35

EN SEVILEN ROMAN:

Roman Oy sayis1 Oy %
1. Jane Austen, Ask ve Gurur 43 3.9
2.]JRR Tolkien, Lord of The Rings 33 3.0
3. Emily Bronté, Riizgarli Bayir 2l 2.8
4. Charlotte Bronté, Jane Eyre 26 24
5. Jane Austen, Erma 16 1.5
6. George Eliot, Middlemarch it 13

=6. Thomas Hardy, Tess 14 1.3

8. Charles Dickens, Biiyiik Umutlar 13 it

=9. Joseph Heller, Catch-22 12 5l

=9. Margaret Mitchell, Riizgdr Gibi Gegti12 i1l

Top 10 i¢in gegerli oy oran1 = % 20 Bilmiyorum = 29 Aday gosterilen roman top. sayisi = 500

EN IYI ROMAN:

Roman

1. Leo Tolstoy, Savas ve Baris

Oy sayis1 Oy %
285 26
210 181l
133 12.1

87 7.9
84 7.7
65 519
S 35
34 3ol
31 2.8
20 1.8

Oy sayis1 Oy %

241 21.9

2. Emily Bronté€, Riizgdrli Bayir 44 4.0
3. George Eliot, Middlemarch 40 3.6
4. Charles Dickens, Biiyiik Umutlar 34 3.1
5. Charlotte Bronté, Jane Eyre 59 O]
6. Leo Tolstoy, Anna Karenina 310) L
7. Jane Austen, Ask ve Gurur 28 2.6

8. Marcel Proust,

Yitik Zamanin Ardindan 25 25
=9. Fyodor Dostoyevski, Su¢ ve Ceza22 2.0
=9. JRR Tolkien, Lord of the Rings 22 2.0

Top 10 igin gegerli oy orani= % 49.7 Bilmiyorum= 55 Aday gdsterilen roman top. 217
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severiz, ama insanlig1 temsil etme giictiyle
Sistene Chapel’ini 6ne gegiririz. Vivaldi'nin
Dort Mevsim’i ¢ok hostur, ancak Beetho-
ven'in 9. Senfonisi ruhun kendisine daha ¢ok
sey ifade eder.

Batinin klasiklesmis eserleri, anketin so-
nuglarindan biiytik oranda baskin ¢ikiyor,
bu da, sanat yoluyla hedeflenen feminizm,
cokkiiltiirliiliik ve medya aragtirmasi gibi
politik olarak dogru yaklasimlarin etkisini
azaltiyor. Roman kategorisinin disinda sa-
dece 2 kadin goriiyoruz: en iyi oyun yazari-

"nuin 10. sirasinda Agatha Christie. Ancak, en
sevilen 13 yazarin 6’s1da kadin.

Her kategoride, geleneksellesmis bir “bti-
ylik donem” kolayca fark ediliyor. En iyi ro-
manlar listesi, turtiniin miikemmel formuna
ulastigy bilinen 19. yy eserleri ile doluyor; a-
day olarak modernist klasiklerden Ulysses,
Gokkugagi (The Rainbow) ve N ostromo bile dii-
stiniilmiiyor.

Klasik miizik ise, Stravinsky, Berg, Bar-
tok hatta Richard Strauss gibi bu yiizyilin en
biiytiklerinin hi¢birinin olmadigi, neredeyse
sadece Avusturya-German besteciler ile so-
mutlasan bir liste ¢ikariyor. Tabii ki resimde
en biiyiik donem Ronesans, buna karsilik en
sevilen donem izlenimcilik.

Film ve pop miizik kategorilerini gozle
goriliir nedenlerle bu genellemenin disinda
tutarak, resim dali, en iyi ‘modern’ ressam
olarak Picasso’yu ortaya koyuyor: Guerni-
ka, kahramanlik 6gesi ile 6zdes ‘en iyi” mo-
delimize uyan birka¢ 20. ytizyil eserinden
bir tanesi.

Shakespeare’in oyunun her iki kategori-
sinde de listenin tiimiine hakim olmas: tize-
rine yorum bile gerekmiyor. Ayni zamanda
modern oyunlardan Beckett'in Godot'yu
Beklerken'i goriiyoruz. Iki istisna disinda,
en iyi filmlerimizin “destans1” 6zellikleri ol-
dugunu séyleyebiliriz. David Lean, kendi
kategorisi iginde en az ti¢ filmde yer alma-
siyla, Shakespeare ve Leonardo da Vinci ile
ayni, hatta Tolstoy ve Beethoven’dan da ile-
ride bir yerde goziikiiyor.

Pop miizigi sanatcis1 kategorisinde bir
sorunla karsilasiyoruz. Beatles disinda, grup
isminin verilmeyisinden, okuyucunun sa-
nat¢1 olarak, gruptan ¢ok kisiyi diistindugii
anlasiliyor.

Tim sanat dallarini 6nem sirasina gore
derecelemeye gelindiginde, en sevilenler ve
en 6nemli bulunanlar kategorilerinde, mii-
zik kolayca birinci siray1 aliyor demistik.
Antik Yunandan bu yana, 19. yiizyil elestir-
men ve makale yazar1 Walter Pater'in da
yaptig1 yoruma uygun —“Ttm sanatlar, mi-
zigin oldugu yere ulasmak igin stirekli bir
arzu icindedir.”—, sanat kollar1 arasinda ge-
leneksellesmis bir hiyerarsiyi gortiyoruz.
Bunun nedeni belki de miizigin en disiplinli
ama en soyut, sinirsiz anlatima agik ama
kontrolii en zor olan sanat dali olmasindan
ileri geliyor.

Edebiyat alaninda, Ingilizlerin, kullan-
diklar1 dil geregi oncii olmalariyla, sirala-
madaki konumu énceden bekleniyor. An-
cak, bu iki siralamanin en ilging 6zelligi, mi-
mari ve televizyonun en 6nemli 10 listesin-

EN SEVILEN OYUN:

Oyun Oy Sayis1 Oy %
1. 0. Wilde, Ciddi Olmanin Onemi 99 9
2. Shakespeare, Hamlet &2 7.5
3. Shakespeare, Macbeth 59 A
4. Shakespear, Bir Yaz Gecesi Riiyasi37 3.4
5. Shakespear, Kral Lear 2725
6. Shakespear, Onikinci Gece 24 2.2
7. JB Priestley, An Inspector Calls 23 2.
8. Shakespeare, Romeo ve Juliet 000
9. Shakespeare, V. Henry 18 1.6

10. Shakespeare, Macbeth 117/ 1.5

Top 10 icin gegerli oy orani = % 38.3 Bilmiyorum= 52 Aday gosterilen oyun top say= 296

EN Y1 RESIM

Resim Oy sayist Oy %

1. Michelangelo, Sistine Chapel 217 19.8
2. Leonardo da Vinci, Mona Lisa 184 16.8
3. Leonardo da Vinci,

Son Aksam Yemegi 62 56
4. Picasso, Guernica 45 4.1
5. Rembrandt, Gece Ndbeti 40 3.6
6. Van Gogh, Aycicekleri 26 2.4
7. Boticelli, Veniis’iin Dogusu 18 1.6
8. Leonardo da Vinci,
Kayaliklarin Madonnast 16
=9. Velazquez, Nedimeler 13
=9. Turner, Savas Gemisi Temerer 113 . ¥

Top 10 igin gegerli oy orani = %0 61.6 Bilmiyorum = 68 Aday gosterilen resim top. say. = 246

de goziikiip, en sevilenler listesinde hig yer
almamalar1. (Hatta, televizyon ‘en sevilen-
ler” kategorisi i¢in sadece 4 kisi tarafindan a-
day gosteriliyor.) Ozellikle televizyon, sevil-
mekten daha ¢ok, 6nemli bir arag olarak dii-
stintiliiyor. Belki ayn1 gercek, sinema ve ti-
yatronun yer degistirmesinde de rol oynu-
yor; insanlar tiyatroyu tercih ediyorlar, ama
sinemanin daha 6nemli oldugunu diistinii-
yorlar.

Gelen tim cevaplarin diirtist olup olma-
dig1 (gercekten sadece dort televizyon sever
mi var?) bizim icin ¢ok 6nemli bir noktay1
olusturmuyor. Bu anket, insanlarin gercekte
neler yaptiginin analizini ¢ikartmaktan cok,
50z konusu alanlara verdikleri degerleri ifa-
de etmeleri ile ilgiliydi. Belli ki, bu degerle-
rin bir kismi aslinda ideal degerlerin temsi-
liydi. (1992’de yaptigimiz bir ankete gore
Proust’u “bildigini” sdyleyen kisilerden sa-
dece % 18'i onu okumustu.) Ancak yine de
bunda bir yanlisin oldugunu soylemek de-
gil amacimiz.

Acikga, sanata deger verdigimizi ve onu
ciddiye aldigimizi goriiyoruz bu anketle. %
84.7 nin olumlu yanit verdigi asil soru ise
su, “devletin sanata maddi katkis: olmali
mi1?”.

1,908 anket sonucu, Leicester Universite-
si, Psikoloji Boliimii'nden, Adrian North ve
David Hargreaves tarafindan degerlendiril-
mistir.

Ingilizceden Cev.: Banu Kanibelli

EN Y1 OYUN

Oyun Oy Sayis1 Oy %
1. Shakespeare, Hamlet 439 40
2. Shakespeare, Kral Lear 142 12.9
3. Shakespeare, Macbeth 103 9.4
4. Shakespeare, Romeo ve Juliet 44 4.0
5. Shakespeare, Othello 2 20)
6. Shakespeare, The Tempest 20, I
7. Shakespeare, V. Henry 18 1.6
8. 0. Wilde, Ciddi Olmanin Onemi 13 1.2
9. S. Beckett, Godot’yu Beklerken 11 1.0

10. Agatha Christie, Farekapani 10 0.9

Top 10i¢in gegerli oy orani = % 78.7 Bilmiyorum: 54 Aday gosterilen oyun toplam sayisi= 121

EN IYi KLASIK MUZIK PARCASI

Parca Oy sayist Oy %

1. Beethoven, 9. Senfoni

2. Beethoven, 5. Senfoni

3. Handel, Messiah

4. Tchaikovsky, 1812 Overtiirii

5. Mozart, Requiem

6. Bach, St. Matthew Pasyonu
=6. Bach, Si minor Mass

9. Wagner, Nibelungenin Yiiziigii
=9. Beethoven, Pastoral Senfoni
=9. Vivaldi, Dért Mevsim

Top 10 icin gegerli oy orani = %o 55.7 Bilmiyorum = 63 Aday gosterilen kl. m. p. top. sayisi = 184

1655815
124 113
ORN/E),
42 3.8
37 3.4
30 2.7
SONRILT
298886
20 1.8
20 1.8
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HABERIMiIzZ VAR

Bir SoLcunuN HALKLA
YENIDEN BULUSMASI

Albert Camus'nun kizi, Kevin Jackson’a, ba-
basinn son romanini dliimiinden 34 yil sonra
nasil yaymladigini anlatiyor:

1960 yilinin 4 Ocak giinii, 5 numarali
Milli Otoyolda Paris’e dogru yol alan bir
otomobil aniden yoldan ¢ikti. Yol kenarin-
daki ¢mar agacina hizla garparak kendi ek-
seninde daireler yapmaya baglayan arag,
ikinci bir agaca ¢arparak durdu. Carpmanin
siddetiyle arka koltuktaki adam kafasmni
hizla arka cama vurdu. Kafatas: kirilan
adam aninda 6ldii. Olay yerine gelen polis
ve ambulans ekibi 6len adamin, diinyaca
iinlii roman ve oyun yazari, filozof, aykiri
kahraman ve Nobel Edebiyat ¢diiliiniin
ikinci en geng sahibi Albert Camus oldugu-
nu farketti (Nobel Edebiyat 6diiltiniin en
geng sahibi Kipling’ti. Ne gariptir ki odtller
insanlar1 mezarda bulusturuyor).

Kaza, belki gaddarca ama yine de yerin-
de bir nokta koymustu Camus'niin edebiyat
kariyerine. Diinyanin dort bir yaninda habe-
ri veren gazetelere bakildiginda goriilen oy-
du ki, editorler de aymi kaniya sahiptiler ve
bunu yazmakta da hig tereddiit etmemisler-
di. Camiis'niin eserlerinde ele aldig1 baslica
konu; en iyi ihtimalle degersiz en kotiisiiyle
ise diismanca ya da Camus’niin kendi tabi-
riyle ‘sagma’ olarak nitelendirilebilecek bu
tanrisiz evrende, insanoglunun nasil olup ta
kaginilmaz hiikiim olan 6liim indnciyla ya-
samlarin sitirdiiriip gittikleriydi. Genel ola-
rak ahlak ve oliimliiliik fikrinde yogunlasi-
yordu eserleri.

Ik roman1 olan Yabanci, modern edebi-
yatin en unutulmazlarindan biri olan “An-
nem bugiin 6ldii. Yo belki de diin. Tam
emin olamiyorum.” girisiyle, Camus'niin
stilini ortaya koyuvermisti. Hemen hemen
ayn1 zamanlarda kaleme aldig1 “Sisyphus
Efsanesi” adli makalesi de ayn1 tartismayi
stirdurir tarzda; asil olan tek bir felsefik so-
rudan bahsediyordu; intihardan. Bir gazete
bu eser ve 6liimiine sebep olan feci kaza
arasindaki paraleligi 6ne siirdii. S6z konusu
gazetenin ilk sayfasi enkaz halindeki aracin
fotografina ayrilmist: ve attigr manset ilgi
cekiciydi; “L’absude”.

Aradan elli ti¢ y1l ge¢cmesine ragmen Ca-
mus’niin 6ldigi giin, hi¢ olmadigr kadar
ironik bugiin. Kazadan sonra Camus’ye ait
siyah deri ¢antada, yazarin bazi esyalarinin
yani sira Othello'nun Fansizca terciimesi,
Nietzche'nin Le Gai Savoir adl1 eseri ve 144
sayfalik bir elyazmasi bulundu. Bulunan bu
144 sayfa; Camus’niin uzun bir sessizlik ve
gecirdigi depresyon doneminden hemen
sonra yazmaya giristigi ve anlasildigi kada-
riyla edebiyat sayesinde kazanilabilecek
oliimsiizliik umutlarini isledigi, stiphesiz en
onemli romanlarindan birine aitti.

Le Premier Homme (Ilk Adam) adi altinda
basilan bu elyazmasi, nihayet gegen yil
Fransiz okuyucusuyla bulusabildi. Kitabin
‘best-seller” olmas: herkesi sasirtti. Eseri ba-
sima hazirlayan Camus’niin elli yasindaki
kiz1 Catherine de vardi bu ilgiye sasiranlar
arasinda. Catherine eserle ilgili diistinceleri-
ni su sozlerle dile getiriyor: “Elbette baba-
mun eserini ¢ok etkileyici ve siirtikleyici bul-
mustum. Ama ne kadar olsa da kitabin ya-
zar1 babamdi. Ne kadar objektif olabilirdim

‘Albert Camus (ortada, baginda fesiyle) tatillerde calistigi, amcasi Etienne Sintésin figi imalathanesinde. (1919)

ki. Yorumumun dogrulugundan ben bile
emin olamiyordum”. Daha yayinlandig ilk
hafta, kitap 50.000in tisttinde satt1. Sonraki
baskilarla say1 300.000i asti. Amerika’da
The First Man ad1 altinda hentiz basilan Ingi-
lizce terciimesi de sicak bir ilgiyle karsiland1
ve kisa siire 6nce de Ingiltere’de ilk baski
yayimnlandi.

Le Premier Honune’da Camus'niin kaleme
aldig1 hikayeyle ilgili soylenebilecekler bu
kadarla kalmiyor. Tam olarak eserin 6nemi-
ni kavramak i¢in daha detayli bir yaklasim
gerekiyor. Aslina bakilirsa, artik hayatta ol-
mayan bir yazara ait yeni ortaya c¢ikarilan
her eser ilk asamada bir stiphe uyandirir
okurda. Zira yeni bulundugu 6ne siirtilen
bu eserler ¢ogunlukla ya o yazarin toyluk
dénemlerine ait zirvaliklaridir ya da bir sah-
tekarin, bir sarlatanin hatta belki isgiizar bir
yayincinin ortaya attigr sikici bir eserinden
ibarettir.

Le Premicr Homime'u bu genel yargimin di-
sinda tutan bazi 6zellikler var ki, bunlarin
basinda eserin orijinalligine olan giiven ya-
tiyor. Camus’niin 6grencilerinin eserin var-
ligindan hatta iceriginden yillardir haberdar
olduklarini ifade etmeleri eserin orijinalli-
giyle ilgili tartigmalara bir kesinlik kazan-
dirmisti. Yazarin, “olgunlugumun romani”
betimlemesini kullandig1 bu eserde ortaya
koydugu hurs ta kitab: farkli kilan diger bir
nokta. Kitabi iizerinde calistig1 aylar boyun-
ca Camus’niin tuttugu giinliik notlarinda,
Savas ve Baris gibi biliytik bir eseri 35-41 yas-
lar1 arasinda tamamlayan Rus yazar Tols-
toy’a karsi besledigi kiskanglik ve gipta ken-
dini alabildigine gosteriyor.

Adaletsiz buldugu 6liim gercegini stirek-
li sorgulayan Camus i¢in zaman son derece
onemliydi. Bu kadar geng yasta bu derece
onemli bir eseri tamamlayan Tolstoy’la ki-
yasladiginda kendini oldukga ge¢ kalmis
buluyordu. Zira Camus Le Premier Homme'u
yazmaya basladiginda neredeyse 45 yasin-
daydi. Artik kendi destanini yazmanin vakti
gelmisti; biiylik bir boliimiinii otobiyografi
tarzinda isleyecegi, kendi halki olan Israil
halkinin Avrupa’ya yerlesimini konu alan
bir destand1 sozii edilen. Olmeden 6nce bu
destanin otobiyografik kismi tizerinde cali-
styordu. Camus’niin yoksullukla gegen ¢o-
cukluguna dair bildiklerimiz arasinda en
tatminkar ve en lirik kisimdi bu.

Peki dyleyse bu otobiyografik eserin ba-
silmasi neden bu kadar uzun zaman almis-
t1? Cok tatmin edici bir cevap olmasa da el-
yazmasindaki eksiklikler ve yontulmamis
yapis1 bu gecikmenin sebeplerinden bir ka-
¢1. Evet, Dickens'in Edwin Drood Efsanesi ya
da John Berryman’in Kegifi gibi pek cok ta-
mamlanmamis eserin basilmasi ¢ok daha
kolay olmus olabilir ama burada s6z konu-
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su olan Camus ve Le Premier Homme'du.

Catherine Camus ve feci kaza sirasinda
arabay1 kullanan ve ayni kazada hayatini
kaybeden Michel Gallimard'in kardesi Ro-
bert Gallimard’a bakilirsa, Le Premier Hom-
me’u basimevlerinder uzak tutan ¢ok daha
derin sebepler vardi. Catherine bu konuyla
ilgili endiselerini soyle dile getiriyor: “Kita-
bin etkisiyle insanlarin babama saldirmala-
rindan korkuyordum, béyle bir durum kar-
sisinda onu miidafa edebilecek en son in-
sansa bendim galiba. Kitabin basimdan son-
ra elde ettigi biliylik basarinin bile tam anla-
muyla korkularimi giderdigini soyleyemiye-
cegim. Sizler de biliyorsunuz ki ba-
bamin 6liimiinden ve elyazmasinin
bulunmasindan 6nce bile Fransa’da
ona karsi ¢ok sert tepkiler vardi. Ge-
rek annem gerekse Robert gibi ba-
bamin dostlar1 Le Premier Homme'u
1960 yilinda basmanin, babamdan
nefret eden elestirmenlerin ekmegi-
ne bal siirmekten farksiz olacag: ka-
nisindayd1”.

S0z alan Gallimard ise sunlari
ekliyor: “O donemlerde Camus’yti
edebiyat cevresi dislamisti. Yalnizca
birka¢ dostu ona sadik kalmusti. Ge-
rek sag gerekse sol diisiince taraf-
tarlar1 arasinda siirekli elestiriliyor,
nefret ediliyordu. Ote yandan hala
daha eserlerini zevke okuyan bir
halk kesimi de yok degildi”.

Bu tepkinin sebeplerini iki ana
baslik altinda toplamak miimkiin:
Komiinizm ve Israil. 1930'larin orta-
sinda Camus kendi istegiyle Komii-
nist partiye tiye olmus ancak kisa
bir siire sonra ttopik ideolojilere
kars1 inancin yitirerek partiden ay-
rilmisti. Babasinin partiden ayrilma
sebebini Catherine Camus soyle ifa-
de ediyor: “Gelecekte sahip oluna-
cagina inanilan bazi mutluluklar
ugruna bir neslin feda edilmesi fikri-
ne katilmiyordu.Ona gore gelecekte
mutluluk yoktu. Bugiin insanlar bunun
dogrulugunu gortiyor olmalilar”.

1951'de yayinladig1 “Le Homme Revol-
te” (’Isyan’) adli makalesinde Camus, Mark-
sizm’e kars1 aldig1 politik tavrini ortaya
koydu. Ve bu makalesiyle iinii gittike yayi-
lan heniiz toy bir filozof ve romancidan iba-
ret olan Jean Paul Sartre’in simseklerini tize-
rine gekti.

“Ne var ki Sartre edebiyat camiasinda
babamdan daha etkiliydi. Aslinda bana ka-
lirsa bu, Sartre’in gercek tepkisi de degildi.
Ciinkii Sartre comert, hosgoriilii bir insan-
di. Belki entellekttiel bir diktatorliik demek
daha dogru olur bu tepkinin arkasinda ya-
tan sebebe. Bu diktatorliik cercevesinde
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ADALETSiZ BULDUGU OLUM GERCEGINT
SUREKLI SORGULAYAN CAMUS iCiN
ZAMAN SON DERECE ONEMLIiYDi. BU
KADAR GENC YASTA BU DERECE
ONEMLI BIR ESERI TAMAMLAYAN
ToLSTOY'LA KIYASLADIGINDA KENDINi
OLDUKCA GEG KALMIS BULUYORDU.
ZirA CaMUS LE PREMIER HOMME'U
YAZMAYA BASLADIGINDA NEREDEYSE
45 YASINDAYDI.

Camus “La Fenice” tiyatrosunda bir oyunun sahneye konusu sirasinda.

dogru olan bir sey vardi ve bunun disindaki
hersey yanlis kabul ediliyordu. Bu zihniyet
¢ok uzun bir siire Fransa’da hiikiim stirdii”
diye aktariyor o dénemleri Catherine.

“Le Premier Homme'da Camus’'nun sergile-
digi ahlaki ihtilaf ona sol diisiinceli dostlari-
n1 kaybettirdiyse de sagcilar arasinda yeni
dostlar kazandirmisti.

Gallimard bu dénemi soyle anlatiyor: “O
siralarda yani 1960'larda Israil Savas: siirii-
yordu ve Fransa bu savas yiiziinden calka-
laniyordu. Annesi hala daha Israil’de yagsa-
yan Camus i¢in savas daha da korkunctu.
Gazeteciligine bakildiginda Camus’niin sa-
vundugu ne Bagimsizlik ne de Fransa so-
miiriisiindeki bir Israil’di. Romanlarinda za-

ten tanidig1 Arap karakterlere yer veriyor,
Bagimsizlik fikrini sorgulamiyordu.

1980']erin sonlarina-geldiginde Catherine

Camus, kendi ifadesiyle “totaliter ideolojile-

rin ¢okiisiiyle”, babasina kars1 6nceden var

olan sempatinin canlandirilmasi gerektigini

farketti ve onun kati ama distindiirticii ve

akic1 elyazmalarini ¢6ziimleme gorevini tist-

lendi. Le Premier Honme un basilmasindan

sonra aldig1 sicak mektuplarda gordii ki;

Camus'niin Fransiz halkindan aldig: tepki-

lerin kaynag1 hiimanist fikirlerinden ziyade

kisiligiydi. “Kitapta babamin, halkin goziin-

deki imajindan kagmaya calistigini hisset-

tim. Insanlar onu solcu, ahlak hoca-

s1 ve “giilerek” kaba tabiriyle tam

bir ki¢ agrisi olarak goriiyorlard.

Bu korkungtu. Oysa bizlerleyken

bundan ¢ok farkliydi. Evet kati bir

babaydi ama 6te yandan da hassas,

sicak hatta esprili bir insand1 ba-

bam. Siirekli sakalar yapardi. Ya-

sam doluydu. Bu fotografta kaslari-

n1 cattiina bakmayin, resim gektir-

mekten nefret ederdi de. Kitabinda

icinden geldigi yoksullugu da goz-

ler éniine seriyor. Evet ¢ogu kimse

babamin yoksul oldugunu zaten bi-

liyordu ama ne kadar yoksul oldu-

gunu degil. Insanlar, hayatin aci

gercekleri arasinda mutlulugun yer
alabilecegine inanmiyorlar.

Catherine’den babasini bize tek

bir climleyle anlatmasini istedigi-

mizde su sozleri yineliyor: “O haya-

t1 cok severdi”. Bu arada savas son-

rasiun en ahlaki yazari olaxak bili-

nen bu yazarin Ogreticiligini tst-

lendigi ahlak derslerine 1s1k tutabi-

lecegi inanciyla Catherine’den bir

ornek vermesini istedigimizde bize

sunlar1 anlatt:: “Bizler ateist olarak

- yetistirildik. Arkadaslarimin ilk di-

ni gorevlerini yerine getirdigi gii-

nii hatirliyorum da. Babama gidip

‘Ben de ilk dini gorevimi yerime ge-

tirmek istiyorum’ dedim. Yiiziime bakip

‘Tepemin tasini attirryorsun’ dedi. Bu laf

tizerine odama doéndiim. Ug gln sonra ona

dini gorevimi yerine getirmek istedigimi

tekrar soyledigimde ‘Neden bunu istiyor-

sun? Tanriya inandigin i¢in mi arkadaslari-

ninki gibi cici elbiseler ve hediyeler i¢in

mi?” diye sordu. Ona hi¢ yalan s6ylememis-

tik. Bu soruya da dogru cevap vermeliydim

‘Giizel elbiseler i¢in” dedim. Babam da ‘Bu-

nun gercekten onurlu birsey oldugunu mu

diistintiyorsun?” dedi. Cevabim ‘Hayir’d1.

Bir daha da ona hig bdyle birsey sormadim.

KevIN JacksoN
Ingilizceden Cev.: Nihal Gokkaya




MARLOWE UN ARDINDAN

Deptford’da Oliim

1993’te Anthony Burgess Christopher
Marlowe’un éliimiintin dort yiiziincii yildo-
niimiinde tiyatrocuyu kendine 6zgii bir bi-
¢imde anmak istiyordu —biceminin 6zelligi-
ni toplumdisina itilmislerin sertiveninin dile
getirme istegi olusturdu.: Bu yapit Dept-
ford’da Oliim baghgin tasiyor. Yasamda ge-
sitli rastlantilar oluyor: Ayni yiin 25 Kasim
gunt The clockwork Orange’in (“Mekanik
Portakal”) yazari da yasama veda etti. Peki-
yi, Burgess yasama ve yazina veda ederken
neden Ingiliz tiyatrocuyu se¢misti? Kusku-
suz bircok kisi Marlowe’un bogucu iintinii
Burgess araciligiyla kazandigini diisiintiyor.
Zaten, Burgess de yapitinin bir¢cok yerinde
yazinsallik kaygisini ikinci plana atarak,
Marlowe’un cinselligini ve seriiven dolu ya-
samin1 vurgulamistir. Burgess ayrica kimi
belirsiz olaylari sasirtic1 derecede ¢agdas bir
151k araciligiyla aydinliga kavusturmustur.
Marlowe un escinselligi, hem 16. yiizyilin
siyasal, dinsel ve oyunsal yasaminin canli
bir goriinlimiinii sunan, hem de Hiristiyan-
lik, inang duraksamalar1 ve dinsel ideoloji-
nin smirlarina —6zellikle de yalana— iliskin
diisiinceler iceren bu engin kitabin temelini
olusturmakta. Burada yalan sozciigii soylu
anlaminda, bir baska deyisle, genellikle sa-
nat yapitini, ayrica her tiir dinsel inanci bes-
leyen anlamiyla ele alinmakta. Romansi
kurguyu gelencksel yasamaykiisiine yegle-
yen Burgess, gorece bir 6zgiirliikten yararla-
narak, fanteziye dayali, kendi ¢evresinde
donen sayfalar yazma zevkini tatmistir: 6z-
gurliigiin goreceligi yazarm her zaman ta-
rihsel verilerden dogru bir bicimde yarar-
lanma kaygisiyla orantilidir. Kitabin kimi
boliimlerinde goézlemlenen 6gretimsellik
anlatimin akiciligimi bozup, genelde canly,
alisilmamis ve yaraticr 6zellikleri tasiyan
diyaloglar1 agirlastirmakta. Bu duruma ya-
samoOykiisel temele dayanan tarihsel ro-
manlarin ¢ogunda rastlanmakta, ancak, bu-
rada yazar tanik kullanma ustaligini gosteri-
yor.

Kitapta, ad1 ve kimligi son sayfaya de-
gin gizli tutulan bir oyuncu yer almakta.
Ancak, kitaptaki kimi. belirtilerin bu kisiyi
onceden kestirmeyi saglayacak nitelikte ol-
dugunu da belirtmek gerekir. Aslinda kimi
elestirel basimlarda Shakespeare’in miizis-
yen Balthasar’a Jack Wilson adini verdigi
arastirtlip dogrulanabilir. Iste, bu kitapta da
yazardan daha geng, Jack Wilson adindaki
anlatici tiyatrocunun oyunlarini yorumla-
y1p, kimileyin biiytilenmis, kimileyin de
korkak bir bigimde yasamini anlatiyor. Ca-
ravage, Pasolini ve Winckelmann gibi ka-
ranlik kosullarda katledilmis sanatclar ara-
sinda yer alan Marlowe'un en ¢ok dliimtin-
den s6z edilmiyor yapitta.

Burgess yapitin basinda 1940'ta yazdig:
(o tarihte yirmi ti¢ yasindaydi) liniversite bi-
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Anthony Burgess ingiliz tiyatrosunun yasaminin maskesini kaldirip,
oyuncunun hareketli yasamint anlatiyor.

tirme ¢alismasi i¢in Marlowe'un yapitlarini
ayrintili bir bicimde inceledigini dile getirir.
Ancak, bu deneme ¢alismasi bir bomba pat-
lamasi sirasinda yanmustir. 1964'te Burgess,
Shakespeare ve Marlowe arasinda kararsiz
kalmistir. Bu duraksamanin nedeni o do-
nemde dogum yildoniimleri kutlanan iki
yazarin da ayni yilda dogmus olmalariyd.
Burgess sonunda Shakespeare’e éncelik ver-
mistir. Belki bu siire Marlowe'un yararina
gecen bir siire olmustur. Clinkii, uzun bir
bekleyis ve sonucunda ortaya ¢ikan yakin-
lasma romana belki de otuz yil 6énce elde
edemeyecegi bir agirlik ve 6nem kazandir-
mustir.

Kim bilir? Belki bunun temel nedenleri
arasinda geleneklerin tarihi de yer almakta-
dur. Deptford’da Oliim derin bir cinsel ve ah-
laksal gerileme doneminde yazilmistir. Ya-
vas yavas icine girdigimiz donemin haberci-
si olan ikiyiizlii bir toplumun ényargilarina
ve kohneligine karsi gticlii bir bagkaldir1 ve
ofke duygulariyla canlanan bu sayfalar:
okumanin ilging ve canlandirici bir yani var.
Burgess'in tarihi cagdaslastirmak gibi en u-
fak bir ¢abasi olmamasina karsin kimi tu-
tum benzerliklerini ve yaklastirmalar1 goz
ard1 etmemek gerekir. Kuskusuz yazar bir
bagka donemin bicemiyle alay ediyor. Ama
kandirilan kim? -Tiimiiyle Ingilizlere 6zgii
Ozalay ve alcakgoniilliik var burada: “Bun-
dan boyle sozii alan yazarin kendisi. Simdi
bu 6liimlerle 6len bu atesi besleyen ben ko-
nusuyorum. Yanls diizenlenmis bir kilik
degistirmeyi bir kenara birakiyorum ve
Deptford’daki 6liimden dort ytlizyil sonra,
olay diin olmus gibi yas tutuyorum. Gegmi-
sin ciddiyeti bugtiniin giildiiriisii oluyor ve
gecmiste yasayan bir dil bir kuklanin arkaik
katiligina btirtiniiyor.”

Yapit boyunca ortaya ¢ikan bu yalan

saplantis1 gesitli bicimler aliyor ve kitabin
Ozgiinligiinii saghyor. Marlowe gercekligi
iizerine farkli goriisler var, ¢iinkii yapitta
yasamoykiisel 6gelere iliskin eksiklikler bu-
lunmakta. Burgess’in de onayladig1 gibi,
Marlowe, Fransa’da katoliklere yénelik ispi-
yonculuk hareketine siiriiklenmistir. Bu tu-
tum yazarin yasaminin sona ermesine yol
acacaktir. Tanritanimazlik ve dinsel yetkili-
lere baskaldirmakla sug¢lanan Marlowe'un
yasamu tehditlerle ge¢mistir. Borgess yapi-
tinda ustalikla dinsel tartismalara yer ver-
mistir. Diyaloglar dolaysiz bir bicimde bilgi-
lendirici ve kuramsal 6gelerle varsillagtiril-
mustir. Ozenle segilmis birkag kisa parca ara-
caligiyla gerceklestirilen Giordano Bruno
karsilastirilmasinin daha ayrintili olmasi ge-
rekirdi belki de — bu parcalar kimi okurlar
i¢in belirsiz kalabilir.

Burgess calismasini Faust'un varsil yaz-
gisin1 ve hem yazinsal hem de miizikli de-
vamini goz oniinde bulundurarak bu yapi-
tin olusumuna degin genisletseydi daha iyi
olurdu.

Burgess’in en basarili oldugu alan ask
betimlemesi. “Kit” Marlowe ile Thomas
Walsingham arasinda olusturdugu tutku
bakislarinin kars: karsiya geldigi andan bas-
lamak tizere (“Animsanmayan ve animsan-
masi olanaksiz olan bir deneyimden kay-
naklanan bu anlagma: sézlerin zamanla bag-
lantist yok, uzamsa bir ¢ocuk bulmacasi”)
dogmakta olan askin gerceklesmesine degin
“tlim yapitta yer almakta: Ask arzuya eslik
eden coskulu kral, arzunun rahatlamas: ve
bu rahatlayis i¢inde duyulan minnettarlik-
tir.” Sasirtict Rose tiyatrosunu betimleyen
anlatici arzunun nesnesini tiyatro yarati-
minda da buldugunu soyler. S6z konusu ti-
yatronun dami zodyak isaretleriyle gokyii-
zlinii canlandirir ve kapilari cehenneme agi-
Lir.

Burgess sozciisii olan oyun araciligiyla
Marlowe un tiyatroya iliskin diistiniin sairin
“hayvans1” yontintin sinirsiz tahmini ola-
nakli kildigini soyler: “Simdi ve her zaman
arzudan s6z ediyorum. Diiste her seye izin
verilir: Karsisindakinin, kendini yarali ba-
siyla duvara vurmasi ve beyninin bulamag
haline doniismesi i¢in gozlerini ve bogazini

' paralamak ve vahsice kirbaclamak. “Bur-

gess bir tamerlan gosterisi sirasinda seyirci-
lerin (hamile bir kadin ve ¢ocugu) yanlislik-
la gercek mermiyle doldurulmus tiifegin
bosalmas1 sonucunda agir yaralanmasinin,
obtir seyircilerin oyunun devam etmesini
istemek gibi bir tepkilerine yol actigini be-
lirtir. Bu, 6zlem ve teroriin bir araya gelme-
si ve bircok sanat¢inin —kuskusuz, The clock-
work Orange’m yazarinin digerlerinden daha
¢ok— yapitlarinin gercek diinyaya kayip ya-
salarinin zorla benimsettiklerini gordiikleri
biiytik bir simgesel giiciin sahnelenmesi-
dir.
¥
Fransizcadan Cev.: Emel Ergun



GERCEK BoyuTuyrLA
“MONSIEUR TESTE"*

Oliimiinden elli yil sonra, Paul Valéry nin
ilk biitiinciil biyografisi Biographies su siralar-
da yaymlanmak iizere coktan yaymlandi
bile.

Denis Bertholet"” imzal1 biyografi dikkate
deger. Paul Valéry ¢leli tam yarim ytizyil ol-
masina karsin (1871-1945) "Monsieur Tes-
te"in biitiinciil bir biyografisi hala yoktu.
Isin tuhafi, bu ¢alismay1 bir edebiyat adam1
olmayan Denis Bertholet gerceklestirdi ve
sonunda, Paul Valéry'nin hig¢bir kitabinin
yaymlanmadig1 ender yayinevlerinden biri
olan Plon'da ¢ikti. Bitiin bunlar koti birer
belirti olabilirdi fakat hayir, Denis Bertho-
let'nin deyisiyle, "siirsiz bir sairin", "antifelse-
feci bir felsefecinin ve "yazan ancak yazar olma-
yan bir adamn" biyografisi oldugu igin dik-
kate deger gortintiyor.

Yine de 1925'de Fransiz Akademisi'ne se-
cilene dek siiren ilk donemleri siiphe ve ce-
liskilerle ortiilii olan ve daha sonra 1945'de-
ki 6liimiine dek siiren ikinci bir donemdey-
se baskalarina bagiml olarak ilerleyen Paul
Valéry'nin yolunun ¢izilmesi kolay degildi.

Kusgkusuz en ilginci, genglik yillariyla ilk
sohret yillar1 arasindaki donemdi: ergenlik
yalnizliginin, sinirli bir yaradilisin ve 6l¢tilii
avareligin, Sete Lisesindeki melankolik 6g-
renim yillarinin, Edgar Allan Poe'nun, Lé-
onard de Vinci ve birkag iist diizey okuma-
nin etkisinin stiregeldigi, Gustave Four-
ment, Pierre Féline, Eugene Kolbassine, Pi-
erre Louys, André Gide ve Marcel Schwob
gibi isimlerle yazar kimliginde belirleyici
olacak tanismalarin gerceklestigi donem.
Sonrasinda 6nemli olaylar birbirini izledi:

Mallarménin 1890'da ilk siirleri yiiziin-
den yargilanmas: ("Uygun diigen miizikle in-
celikli benzestirme, hi¢ kusku yok ki hersey de-
mek olan bu yetiye sahipsiniz"), Madame Rovi-
ra'nin Valéry'yi cilgina ¢eviren elbisesi;
Ekim 1892'deki iinlii "Génes gecesi” ("Sefka-
tin diismantyim, umutsuz sefkatimin tiim giicle-
rinin diismaniyim"), ardindan "ben"in uzak-
lagtirilmas: ve ruhun kargasalarina kars: ge-
listirilen savunmalarin yerli yerine oturtul-
mas1. Dahasi, 1900'de yegeni Berthe Morisot
ya da Mallarmé'nin 6lmeden 6nce koydugu
ismiyle Jeannie'yle evliligi, aylikli isinin ve
diisiinsel etkinliginin diizenlenmesi, kendi-
sini meslekten bir yazar olarak degerlendir-
meye karsi cikisi, kitap yayinlamaya karsi
cikisi ("Digerleri kitap yapryor, bense diisiince-
mi igliyorum"), ti¢ ¢ocuguyla giinliik yasanti-
s1, esi, annesi ve esinin ailesi, para sikintila-
11, edebi salonlara gidip gelerek oyalan-
malar. Diger yandan, 1920'den itibaren Cat-
herine Pozzi'yle yasadig1 siddetli askin siiri,
yeniden kitap yayinlama ve Fransiz Akade-
misi'ne katilma arzusu, “Anatole France’
kiirsiisiine segilisi... Bu donemlerin birbirini
izleyisi, doruk noktasindaki bir bilinci, var-
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gliciiyle calisan bir beyni, siirekli frenlenme-
si gereken siddetli bir duyarlig1 ve yola ge:
mez kolejli alayciligin, tistiine, kendi ...,
diizenini bozmak tizere ben \
zorlu krizlerle ortaya ¢ikan derin sikintilt
ortaya koyuyor. }

Awvarelik:

1925'den ve Havas ajansindaki patronu-
nun 6liimiinden sonra, gen¢ akademisyen
Edouard Lebey, sayginliklarin riizgar: nere-
ye gottirliyorsa oraya stirtikleniyor izlenimi-
ni verir -ne yazik ki bugiin de gecerli olan
kani budur-: Bitip tiikenmek bilmeyen yol-
culuk yillaridir bunlar, fazlasiyla gesitli ko-
nulardaki konferanslarin, ¢ok sayida yayi-
nmn ve siparis tizerine calisip kolayca para

nmanin yillaridir fakat diisiinme bigimi
man i¢in hizly, alaya ve giiglii kalmis-

p korudugu iyi niyetiyle, resmi sair

s1z kiiltlirtintin temsilcisi roliinti tist-
baskalarinin istegi ve diinyanin de-
dogrultusunda hareket edebilmistir

i1 bunlar, diistincesinin verimli avare-

., felsefi ve siyasal alanda oldugu ka-
.., psikolojik ve sosyolojik alanlarda da

‘engellememistir-. Bu belirsiz kosusturmaca-

lar, "ego scriptor'un simyacis1 Valéry igin
diistinsel mimarisinin, ¢bziimleme dizgesi-
nin dayanaklarindan biri olmustur.

Valéry II. Diinya Savasi basladiginda ne-
redeyse yetmis yasindaydi, gizli cagrilara ve
maresal Pétain'le eski dostlugunun tiiken-
mis olsa da sergilenisine karsin Vichy'nin

Kendi goziinden Paul Valéry kimdir: Belli bir zaman i¢inde varolmay diislinmeyen, aksine tamamiyla duygu yikldi “bir canli”.
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onciilerinden biri olmadi. Fransa 6zgiirlii-
gline kavustuktan sonra, Valéry, kendisine
Temmuz 1945'de, dogdugu sehirdeki deniz-
ci mezarligina donmeden 6nce ulusal bir ce-
naze toreni diizenleyecek olan de Gaulle'le
iliski kurma firsatini buldu.

Bu biyografi, bir boslugu doldurmanin
disinda, yapitin tamamu tizerine asir1 6lgt-
lerde otobiyografik bir yorumu degil, yeni
gelismelerle, daha dogru ¢oziimlemelerle
aydinlanmis belgelerin birikimi tizerine ku-
rulmus saglam bir bakis agisini da berabe-
rinde getiriyor. Ornegin, Valérynin Mallar-
mé'yle iliskileri ("Bu olaganiistii adama hay-
ranlik duyarken, aym zamanda onda, tiim Ro-
manin kellesini u¢urmak tizere kesilmesi gere-
ken ¢ok pahali bir kafa goriiyordum"), Lond-
ra'da ‘Chartered Company’ i¢in stirdiirdiigii
gizli i, intihar arzusu vb. Biitiin bu bilgile-
rin 1s131nda, Denis Bertholet'nin, Paul Va-
léry'de Yahudi diismanligr ve Dreyfus kar-
sithgr olarak adlandirdig: seyleri ve Avus-
turyali felsefeci ve fizik¢i Ernst Mach'in etki-
sini daha iyi kavriyor, Pierre Louys, André
Gide ve Gaston Gallimard'in Valéry'nin ya-
zil1 basina dontisiindeki rollerini, "La Jeune
Parque"in** (Geng Yazgi Tanrigas1) ne giic-
liiklerle olustugunu ve hatta siyasal diistin-
cesinin anarsik bir tutumla sonuglanmasini
tamamen anliyoruz. Biyografide, Jacques
Lacan'in (daha 6énceden de Léon Daudet'nin
esinden kendisini Charles Maurras'a ® tanit-
masini rica etmisti) psikiyatri tezini hangi
kosullarda Valéry'e adadigini bulmak bile
olanaklu...

Yine de biyografinin neredeyse yanlis
olarak ele aldig1 birka¢ konu var. Ornegin,
Paul Valéry'nin pek de gizli olmayan askla-
r1, Catherine Pozzi, Renée Vauthier (Va-
léry'nin biistiinii yapmist1) ve Mme. Jean
Voilier'nin isimleri zaman zaman anilsa da
bu iligkilerin Valéry'yi asir1 bir duyarlik ve
gercek bir ruh karmasasi igine diisiirdiigu-
ni anlayabilmek pek de miimkiin degil (bu
kadinlar Cahiers'de ara ara isimlerinin bas
harfleriyle ya da gizli isimlerle yer aliyor -
bu arada "Ed" ya da "DK"nin kim oldugu
bilinmiyor). Ustelik, incinmis ve mutsuz ol-
masina karsin aile yasantisindaki uzlasimi
ve uyumu yilmadan siirdiiren bir Jeanne
Valéry varsayimi gercek olabilecekse de
ispatlanamamistir. Diger yandan, Denis
Bertholet'nin, Paul Valéry'e yonelik cagdas
elegtirileri dikkate almadig1 agikca goruli-
yor: Catherine Pozzi'nin kinamalar: hasta-
Iikli bir agkin ac1 belirtileri arasinda uzaklas-
tirtlirken, Paul Léautaud'nun elestirileri an-
cak eski ve tlikenmis bir dostluga baglana-
rak aklaniyor; Gide'in Giince'sindeki agikla-
malarsa entellektiiel bir anlasmazlik seklin-
de yorumlaniyor; acimasiz André Rouveyre
vé Léon Daudet'nin saldirilarina gelince, bii-
tlin bunlar bir tiimceyle ortadan kaldirili-
yor.

Degisken Bir Varlik:

Denis Bertholet'nin daha ¢ok Valéry'de
glctl olarak birlikte varolan "sair ve usgu,
inangli ve siipheci, asik ve kadin diismani,
yalniz adam ve toplum insan1” gibi farkl
kimlikleri betimlemeye yoneldigi ve boyle-
likle Valéry'deki verimli diistincenin aracini,
kimi zaman solunumunu bile engelleyen
"milyon tane diistinceyi" betimlemeye calis-
tig1 dogru. "Felsefenin 6nceliginin az oldu-
gu, dilin stirekli yargilandigi bu beyinde,
duygularin esliginde belirmeyen bir diisiin-
ce hemen hemen hi¢ yoktur ve bu diisiince-
nin duygular arasindaki yeri gecicidir". Bu
climle, ruh ¢éziimlemesinin yeni yeni agilan
topraklarina gomiilmeksizin, kendi kuram-
sal 6ne ¢ikisinin tamamen bilincinde olan
Paul-Ambroise, Valéry'nin 6ztinii ve varo-
lus ilkesini 6zetler: "Valéry degisken bir varlik,
diye betimliyor kendisini Gide'e yazdig: bir mek-
tupta, son derece duyarly, belli bir anda oldugu
gibi kalmay: asla kabullenmeyecek olan ve son
soztinii soylememis olmanin verdigi bitimsiz he-
yecandan siirekli kagan bir varlik". Denis Bert-
holet, bu "hostinato rigore"'yi”," yildizli
gozleriyle"” dipdiri ve "6zelliksiz" bu ada-
min diisiince ve ruhunun neredeyse civa
gibi devinimlerini toparlamay1 basariyor.
Bu is ele alinmaliydi. Bergson'un deyisiyle,
Valéry'nin yaptig1 isin yapilmis olmasi ge-
rektigi gibi.

CLAIRE PAULHAN

Fransizcadan Cev.: Esra Ozdogan

(*) Valéry'nin 1896'da yayimladigi aymi adli yapitin
kahramani. "Monsieur Teste" (Bay Teste), insan
yasaminda yalnizca diisiinme yetisine ve diisiin-
celere oncelik taniyan kendi halinde bir adam o-
larak betimlenebilir. Diigstinme mekanizmasinin
incelenmesi, entellektiiel yeterliligin gelistirilmesi
gibi konulara yonelisiyle “Monsieur Teste” her za-
man Paul Valérynin kisiligi ve yontemiyle 6zdes-
lestirilmistir. (C.N.)

(**) 1917'de yayimlanan bu siirin konusu, bir bilincin
bir gecelik siire igerisindeki degisimidir. "Par-
ques", mitolojide insan yagsaminin ipliklerini oriip
koparan, yazgiy1 ve yasamin evrelerini simgeleyen
ii¢ tanricanin ortak adidir. Valéry, insanda bilincin
olusumunu cagristirmak tizere bu {i¢ tanricanin en
gencini segmistir. (C.N.)

Notlar:

1) Cenevre Universitesi, Avrupa Enstitiisiinde Og-
retim Uyesi. Denis Bertholet "Les Francais par
eux-mémes 1815-1885" (Kendi Anlatimlariyla
Fransizlar 1815-1885) ve "Bourgeois dans tous ses
états” (Biitiin Yonleriyle Kentlilerler) (Orban, 1981
ve 1987) adli kitaplar1 yayimlamusgtar.

"Pampille"in mektubu (Marthe Daudet'nin Maur-
ras'a mektubu). Cher Maitre (Sevgili Ustad) ve
Lettres a Charles Maurras (Charles Maurras'a
Mektuplar) baghkli eklerde, Pierre-Jean Deschodt
ve Christian de Barthillat tarafindan yayima sunul-
mustur.

2

~

FREUD ALDATICI MI?

Fransa’da psikoanaliz'in (ruhgoziim) dogu-
sundan bes yil sonra, tedavi uzmaninm kendi
kuramin: benimsetmek icin basvurdugu hileler
yavas yavas ortaya ¢iktigr son giinlerde Mikkel
Borch-Jacopsen’in Souvenirs D’Anna (Anna
O’nun Amlari) adli kitab: iizerine neler
soylenebilir?

Ya Freud dahi bir propagandacidan bas-
ka bir sey degilse? Ya simgesi oldugu tedavi
sOylencesi —6zetlersek, kotiiytli viicuttan at-
mak i¢in onu [kétiiyii] konusturmak gere-
kir—bir aldatmacadan bagka bir sey degilse?
Ve ya psikoanalizin tarihi koca bir dediko-
dular ve gercege aykiriliklar yigihundan bas-
ka bir sey degilse? Bu sorular —psikoanalizin
dogusunun besinci yili olan iginde bulundu-
gumuz yilda- giiliing, kaba ve aptalca bir
bicimde kigkirtici gibi goriinebilir. P-
sikoanaliz kiiltiirel yasamimizda Gylesine
kolaylikla yer edinmistir ki, kim sinirlarini
degil de yalanci yapisini belirlemeye kal-
kissa, haylaz bir ¢ocuk olarak nitelendirile-
cek, artik haylazligiyla taninacaktir.

* Ancak geng bir diisiiniir olan Mikkel
Borch-Jacobsen’in bir kitabi, Souvenirs d’An-
na O. (Anna O.'nun Anilar1), kalabalik p-
sikoanalizci kitlelerine biiytlik oranda karga-
sa tohumlar1 ekme tehlikesi tasiyor: keskin,
coskulu ve tiimtyle 6zgiin yaklagik ytiz
sayfada psikoanalizin kurucu soylencelerine
saldiriyor. Anna O.'nun, gercek adiyla Bert-
ha Pappenheim’in 6ykiisiinden baslayarak,
amansiz bir mantikla parga parca Breuer ve
Freud'un bu ilging kisiyi anlatirken ve yo-
rumlarkenki yalanlarini ¢ikariyor. Freud'un
bilim alanindan uydurma tanitim alanina
sapis1, Borch-Jacobsen’in betimledigi bigi-
miyle epey hayranini sogutacak.

Soylenceyazima:

Borch-Jacobsen, Freud'un “Pappenheim
Olay1”n1 anun gerekliliklerine baglh kalarak
yorumlaya sonunda olgularin gercekligini
gozden kacgirdigini belirtiyor. “Gergekte kim
kaygilanir ki [olgulain gercekliginden], diye
ekliyor, psikoanaliz denen, yorumun gerceklik,
yapmtimin da dogruluk yerine gectigi bu tam
anlamuyla gercege aykir: evrende? Freudcu olay-
yazumi yoktur, yalnizca bir soylenceyazim var-
Ui :
Borch-Jacobsen’in yontemini anlatmak
i¢in yalnizca tek bir noktaya bakalim. Genel
olarak Anna O.'nun, —sakayla karisik bir dil-
le chimney sweeping (somenideki kurum te-
mizligi) ya da daha ciddi olarak talking cure
(sozlii kiir) dedigi- tedavisini isterili bir do-
gumdan sonra, Breuer ayrimina varmadan
gelismis olan ofkeli bir gebeligin mantikl:
sonucu olarak kestigi distintilmiistiir.
Borch-Jacobsen bunun yanhs oldugunu gos-
terir. Breuer’in hep Anna’y1 kiskanan kari-
styla ikinci bir balayr gecirmek icin kagtig:
ve boylece bir kiz1 oldugu da diisiintilmiis-
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tiir. Bu da yanlistir. Breuer’in esinin Freud
tarafindan anlatilan kendini 6ldiirme girisi-
mine gelince, gosterdigi kanit yine sdylenti-
lerdir, ama bu séylentilerin oldukga belirgin
bir eregi vardir: bir sdylencenin oyunlastiril-
masl.

Gergekten en tinlii arinma [catharsis] k-
ri ne bir arinma ne de bir kiir olmustur. Bas
kisi Bertha Pappenheim, toplumsal yardim
isine giristikten sonra —hayat kadinligina
kars1 savasimiyla iinlenecekti— sorumlulu-
gunu ustlendigi kisiler igin her tiir psiko-
analitik tedaviye biiyiik bir siddetle karsi ¢1-
kacakti. Kendisini de korkung bir éykiinme-
ci olarak betimleyecek; bu da bize Borch-]Ja-
cobsen’in tedavi iligkisi iizerine yaptig1 sii-
riikleyici ¢oziimlemeleri gosterecekti: “Bu
agidan, hi¢ kuskusuz Bertha Pappenheim yalniz-
ca ozel yetenekli bir oykiinmeci olarak kalmig-
tir,” der sonug olarak Borch-Jacobsen. “Ka-
bul edilsin edilmesin, onun hastahgi en gercek
(en gergekiistii) hastaliklardan olmugtur, taa bu
bos ve umutsuz cabanin bir ise yaramayacagina
karar verdigi giine dek. Bununla birlikte bu has-
taligin sundan baska bir gercekligi (gerqekiistii-
liigii) olmanustir: biraz saf bir Viyana'li uosiorla
oynadigt ve tuhaf kurallarina birlikte hazirladik-
lar1 cocuksu bir oyun gercekligi (gercekiistiilii-
gii). Kimileri hala oynar bu oyunu.”

“Pappenheim Olay1”nin, halkin biiyiik
kismindan 6zenle bile, Fre-
ud’un yakinlarina gore herkesce bilinen bir
giz oldugu aciktir. Ama Borch-Jacobsen’in
yine denemesinde gosterdigi gibi, Freud
hakkinda bilgi edinmek i¢in endan bir ermis
gibi s6z eden yasamoykiiciilere giivenme-
mek gerek. Tam tersine, bunlar belgeliklere
erisime ket vurmak icin ellerinden geleni
yapmis ve kusku yaratmay1 ya da soylemle
gerceklik arasindaki uyumsuzluktan kafas:
karismis pek az cesur tarihgiyi kibirle tani-
mazliktan gelmeyi de atlamamuslar. Ozgiir
kafalara gelince —bir 6rnek verecek olursak,
Freud'un tecimsel yontemlerini Coca-Co-
la’y1 bulan kisininkilerle karsilastiran Tho-
mas Szasz—, cabucak afaroz edildiler.

* %k %

Bu konuyla ilgili ikinci kitabimiz ise
d’Henri F. Ellenberger’in Médicines De
L’dme - Essais d’histoire de la folie et des
guérisons psychiques (Ruh Hekimleri- Delilik
ve Ruhsal iyile@meler Tarihinin Denemeleri)
isimli kitabu.

Coztimleyici hareketten bagimsiz tarih-
ciler arasinda 6zellikle anilmaya deger biri
varsa, o da Henri F. Ellenberger’dir. Gegen

yil Fayard'dan yeni baskisi bitytik yankilar *

uyandirarak ¢ikan Histoire de la découverte de
I'inconscient (Bilingaltinin Kesfinin Tarihi)’e
(1970) bugiin, pek de yakistirarak “ruh he-
kimlikleri” dedigi sey lizerine bir denemeler
biitliniin cevirisi eslik ediyor. Bu yapitta
Anna O. 6ykiisiiniin elestirel bir incelemesi-
ni —Borch-Jacobsen hesaba katmisti bunu—
okuyabilecegimiz gibi, ruhun derinliklerinin

ruhbilimiyle ugrasan Hermann Rorschach
ya da Moritz Benedikt gibi kimi az taninmis
onciiler hakkindaki bilgileri ve hayvanat
bahgesiyle ruh hastaliklar1 hastahanesi ara-
sinda hos bir karsilastirma da bulabilecegiz.

Bu derlemenin en biiyiileyici yazilarin-
dan biri ruhhekimligindeki “kairos” kavra-
mina deginiyo. Hipokrat¢1 yazilarin, ciddi
hastaliklarda kritik bir an oldugunu, o an-
dan sonra hastanin durumunun ya diizele-
cegini ya da daha kétiiye gidecegini dgretti-
gini animsatir Ellenberger. Su tinlii 6zdeyis-
te sdylenen de budur: “Sanat uzun, zaman ki-
sadir, firsat (kairos) kagici, deneyse aldatic1.”
Yasam boyunca kimi anlar olur, zaman yeni
bir nitel deger kazanir: iste o anlarda ger-
¢eklesiverir kimi zaman anlamsiz iyilesme-
ler.

Kitabin 6nsoziiniin yazar1 Elisabeth Ro-
udinesco, Ellenberger’in —diirtist bir diisiin-
ce yapisi olsa bile- tedavilerin bulunusun-
dan tipk: bir ansiklopedici gibi biiytilendigi-
ni belirterek ¢ok dogru soyltiyor. SOyle ekli-
yor: “Aydmlanms bilginleri, ipnozculari, bii-
yiilii kadinlari, nazari, kisaca XIX. yiizyil halk

yazrmmn tiim kisilerini seviyordu.”
* Ok %

Son kitabimiz ise A. Fine ve G. Pragi-
e'in L'Hypocondrie (Hastalik Hastalig1)
baslikli kitab1. Revue frangaise de psychanaly-
se’in (Fransiz psikoanaliz dergisi) hastalik
hastalig1 (hypocondrie) konusunu isleyen
essiz tekyazisini sessizce atlamak kayip
olurdu. Freud Ferenczi'ye soyle yazmisti:
“Hastalik hastalig1 sorunundaki anlasiimazligm
kuramimizin girkin bir eksikligi oldugunu hep
duyumsadim.” Colette Guedeney ve Catheri-
ne Weisbrot, bahti kara ve tanim geregi “ka-
raliga” adanmis hastalik hastasinin tiziicti -
yazgisini yeniden gizer. Hasta Ilk¢agdan Or-
tagagin sonuna, seytanca diisiincelerin, za-
mani ve ¢ocuklarini titketen “hiiziin tanrist”
Cronos’un ve “gozyas1 gezegeni” Sturne’iin
etkisi altinda kalacaktir.

[lk¢ag insanlarina gore —ki bugiin biz de
seve seve katiliyoruz onlara—, ruhun tim
hastaliklari, hepsinin kékenindeki bir hasta-
likla 6zetlenebilir: Oliim korkusu. Bu kor-
kung duygu istek, tizlintii, sikinti, nefret, ik-
tidar zevki, cimrilik, kiskanclik ve hatta so-
nu intihara varan korku gibi tiim 6biir duy-
gularin kokenindedir.

Stoacilar, duygularimiza egemen olama-
digimiz ve viicudumuzla ruhumuzun istek-
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lerini bastirmadigimiz icin ¢ektigimiz acila-
rin sorumlulugunu tasidigimizi savunuyor-
lardr. Insana, duygularmi yenme 6devinin
verildigi kesin degildir. Ayrica psikoanalitik
bile olsa, bir tedavinin ona bu konuda yar-
dim edecegi de kuskuludur. Freud'un dedi-
gi gibi, icinde bulundugumuz yiizyilin so-
nuna geldigimiz su son yillarda biraZ dinle-
me —olanakliysa dikkati— biraz kimya —ola-
bildigince etkili- ve —aldanmislarm tickagat-
cilardan, saflarin da diizmecilerden hep da-
ha ¢ok oldugunu unutmadan- ¢ok aldatma-
canin, fazla act gekmeden varligimizin te-
meline inmekte bize yardim edecegi umu-
duna siginmis su doyumsuz avung gereksi-
nimi oldugu gibi durur héla.Roland Jaccard

RoLAND JaccARD

Fransizcadan Cev.: Osman Olcay Kunal

(*) Sunlari da belirtmek gerekir- Nicolas Rand ve Ma-
ria Torok’'tan Questions a Freud (“Freud’a Sorular”).

Bir edebiyat Ggretmeni ve bir psikoanalizci Freud-
cu diisiincenin neden boylesiné siklikla, sanki kagi-

Edward Said.

nimaz sonu¢mus gibi kapanis uygulamalarina
carptigin arastirirlar. Psikoanalizin icten ige yapi-
lan bu elestirisine ¢oziimleyici ytiriiytisiin ilk de-
gerinin sarsilmaz bir inanci eslik eder (Les Belles
Lettres/ Archimbaud).

Patrick Mahoney’den Hurlements de I"Homme aux
Totips (“Insanin Kurtlara Ulumas1”). Psikoanaliz ta-
rihinin en {inlii hastas1 Montréal Universitesi'nde
bir ingiliz Edebiyati dgretmeni olan Patrick Maho-
ney’c genis bir inceleme konusu olur. Ogretmen
Freudcu terimler, nedenler ve zamandiziminde et-
kileyici bir tutarsizliklar dizisini giim sigma qika-
IIr.

KULTUR VE EMPERYALIZM

Uz siireden beri London Review of Bo-
oks'ta Ernest Gellner™ ve bazi akademisyenler
arastida devan eden Said'in baglattigr antropo-
litik tartismalar akademisyenleri birbirlerine dii-
siirmek iizere. Ayrica Said’in Gellner'e yonelik
“Islama karg: saplanti derecesinde nefret” sugla-
mast da igleri iyice karigtirdi. [kbal Ahmed
(Hampshire College, Sosyal Bilimler Fakiilte-

- Siyahi Yazarlar Kongresi

si'nde gorevli) agagidaki yazsinda Said'i Gell-
ner’e karst savunuyor.

Ernest Gellner tarafindan Edward Sa-
id’in Culture and Imperialism (“Kilttir ve
Emperyalizm”)’ine getirilen elestiri, gercek-
ten sapmalar ve yalanlarla dolu. Yer darli-
gindan, her hataya bir 6rnek vererek degin-
mek zorundayim.

Profesor Gellner, Said’i, Ben Badis’den
cok Frantz Fanon hakkinda yazmasiyla eles®
tirerek sunlar1 soyliiyor:

“...Said, Fanon'un etkisinin yalmzca dis cep-
hede oldugu noktasini1 gézden kagiriyor.
Uluslararasi edebi-entellekttiel sahnede kus-
ku gotiirmez bir etkiye sahip oldugu halde,
Fanon Cezayirlilerin kendisine higbir sey
ifade etmiyordu (Oysa uluslararas: sahnede
taninmayan Ben Badis, onun igin ¢ok daha
fazla sey ifade ediyordu). Cephede kaybedilen
Cezayir savast, uluslararas: kamuoyu arenasin-
da kazanilmis ve bunda Fanon’un c¢ok biiyiik
katkist olmustu. Fakat, Cezayir yasamunn ya da
diisiincesinin igerigine Fanon tarafindan hi¢ bir
katkida bulunulmadi.”

Saygideger bir aragtiriciya ait kisa bir pa-
sajda bu kadar ¢ok hata —yukarida italik ya-
ziyla belirttim— bulmak sasirtict. Bu hatalar
arasinda, en ac1 buldugum “Fanon’un yal-
nizca dis cephede oldugu” iddiasi.

Frantz Fanon, Blida-Joinville Hastanesi,
psikiyatri boliimii bagkani olarak ytriittigi
Fransa devlet hizmetindeki son yilinda,
Fransiz kontrolu altindaki hastanelere gitme
riskini goze alamayan iskence kurbanlarin
tedavi ederek, FLN saglik gorevlilerini egi-
terek ve FLN kadrolarinin secilmis gruplari-
na, savas sliresince yayginlasan tiirld isken-
celere kars1 koyma konusunda yol gostere-
rek Cezayirliler'e yardim etmisti. Bu, ¢cok
tehlikeli ve gizli bir isti; uluslararas: destek
kazanmaya yonelik degildi.

Fanon, Tunus’ta psikiyatri 6gretti ve uy-
guladi ve FLN'nin yayin organi EI Miicahid'i
¢ikardi. Bu organn hitap ettigi kesim, Ceza-
yirlilerdi; uluslararas1 kamuoyu degil. Bu
tarihten 1960’a kadar, kendisineilerlemis 16-
semi teghisi konulmasina ragmen, Fanon sa-
dece bir defa Avrupa’ya gitti. O da “Ikinci
i” ‘ne katilmak igin.
Cezayirin i¢ bolgelerine pek cok tehlikeli ge-
zi yapti, hatta bunlarin birinde, 1959'da, bir
kara mayiminin patlamasiyla ciddi sekilde
yaralanmisti. g

Ayrica, 1959 yilinda Mali'ye gitti. Fakat
bu 6zel bir gezi degildi. Fransizlar, FLN'nin
Dogu Cezayir'e giden ikmal yollarimni kes-
mek amaciyla, Tunus-Cezayir sinirina elek-
tirikli dikenli teller dosedi. Fanon, Biiyiik
Sahra igerisinden gecen olas1 bir ikmal yolu
aramaya koyuldu. Bu gorevi boyunca, ken-
disini kacirmaya yonelik bir Fransiz girisi-
minden zor kurtuldu. Aslinda, Fransa genis
olanaklara sahipti, fakat Cezayir ihtilalinin
pekcok 6nemli simasindan 6nemli birisini
ne kacirdi, ne de onlara suikast diizenledi.
Ciinkii bu kisiler Fransa i¢in pek 6nemli de-




gildi. Fanon l6semi teshisinin ardindan 1960
yilinda Gana’ya, FLN'nin biiyiikelgisi olarak
atand1. FLN liderleri onu burada biraz olsun
dinlendirmek istiyorlardi. Aslinda Fanon,
Nkrumah'in diktatorliigiinden nefret edi-
yordu. Onun bu diktatorliikle ilgili gozlem-
leri, The Wretched Of The Earth (“Diinyanin
Cokitsii”) adli kitabindaki “Pitfalls of Nati-
onal Consciousnes” (Ulusal bilincin tuzakla-
r1)” konusunda en 6nemli temel yapi taslari-
n1 olusturdu. Profesor Gellner, “uluslararasi
kamuoyu arenasindan” Fanon’un Cezayiri-
nin 6zel miilkiiymiis gibi bahsederken, ka-
naatimce bati kamuoyunu kastediyordu.
Clinkii en azindan savas ve baris agisindan
baktigimizda, bu durum baska bir kamu-
oyunu ne zaman, ne de simdi, ilgilendiri-
yordu. Fanon hi¢bir zaman Cezayir adina
Batiya gitmedi, ve Gellner’in iltifatina rag-
men, otuz altiryasindaki 6liimiine kadar
uluslararasi entellektiiel cevrelerde pek az
tanmiyordu.

Le Damnés De La Terre, Fanon 6lim dose-
gindeyken yaymlandi’ Geg kalmus bir halde
tedavi igin ilkin SSCB’ye, ardindan Was-
hington D.C. ye getirildi ve burada 1961
Araliginda 6ldii. Biiytlik sevgi gosterileri
arasinda Cezayir topraklarina defnedildi.
The Wretched of The Earth ‘{in Ingilizce tercii-
mesi 1963 yilinda cikti. Fanon, Cezayir'in
bagimsizliginin ardindan biiyiik bir tine ka-
vustu ve olimiinden sonra “uluslararasi1”
bir kimlik kazand1.

Eger, Fanon'un Cezayir iizerindeki etki-
sini 6lgmede, islamcilara karsi oldugu gibi,
bugtiniin deger yargilarini kullanilirsa, Pro-
fesor Gellner'in bu etkiyi karalamak igin bir
nedeni olabilir. Fakat bu kriter ¢ercevesinde
Gandi bile ¢agdas: ve Hint dirilis politikasi-
nin kurucusu ve fikir babasi: Gal Gangadher
Tilak’a teslim olmak zorunda kalirdi. Ingil-
tere’ye daha yakin bir yer distindtigiimiiz-
de, Titonun Chetnik’lere teslim oldugunu
goriiriiz. Sahne arkasinda kalan tarih kotii
tarihtir.

Ben Badis ve Frantzt Fanon’u birbirleriy-
le karsilastirmak anlamsiz. Farkli donemler-
de, her birinin Cezayir tarihinde bir yeri
var. Peyh, 1931’de Cezayirli Alimler Cemi-
yeti'ni kurdu ve 1940’da, laik FLN’nin ba-
gimsizlik savasina baslamasindan 14 yil 6n-
ce 0ldii. Cemiyeti, acikca siyasi degildi. Bu
cemiyetin amaci koloni okullarinda pek hos
karsilanmayan tarihlerini, dinlerini ve dille-
rini 6gretmekti. Boylece bu cemiyet, Ceza-
yir'in Arap-Miisliiman kimliginin yeniden
canlandirilmasinda 6énemli bir rol oynadu.
Ek olarak Gellner, Said’e ters diisen bir yon-
tem kullaniyordu: Arapca sadece bazi say-
gin okullarda Ogretilebilirdi, alelade bir ya-
banci dilmis gibi herhangi bir okulda degil-
Gellner bu noktay: gozden kagiriyor.

Ben Badis hareketi, Hindistan ve Mi-
sir’daki reformist Miislimanlardan etkilen-
misti, bu sebeple fikirleri su anda Cezayir'in
askeri hiikiimetiyle kars1 karsiya gelen bir

ErifErpE- N B aMa g

GELLNER, FLN'NIN FrANSIZ
ORDUSUNU BOZGUNA
UGRATAMADIGINI KASTEDIYORSA
CEZAYIR SAVASI ‘CEPHEDE
KAYBEDILDi". FAKAT GELLNER'IN
ONE SURDUGU SEKILDE ULUSLARARASI
KAMUOYU ARENASINDA DA
KAZANILMADI. HER iki
IFADE DE, DEVRIM SAVASIN
KONVANSIYONEL-ASKERI NITELiGiNi
YANSITMAMAKTA.

hareketle sinirli kalmistir. Tarihi belgeler-
den yoksun Cezayirli neo-Islamcilar, Pakis-
tanli koktendincilerin sair Muhammed k-
bal’i kendilerine mal ettikleri gibi, Ben Ba-
dis’i kendilerine mal etmeye ¢alismaktadur.
Fanon'un Cezayir iizerindeki etkisi, Profe-
sor Gellner’in diisiindiigiinden daha fazla.
Bu etkinin dikkate deger bir gostergesi,
1962-63 yillar1 arasinda ortaya cikti. Fran-
sa’nin geri ¢ekilmesiyle Cezayirli liderler ve
ordu komutanlari, i¢ savas tehlikesi boyut-

larina varan bir iktidar kavgasina diistiiler.
Bu sirada, Cezayir ekonomisini kontrolleri
altinda tutan Fransiz yerlesimciler, Fransiz-
Cezayir Anlasmasini batirmak timidiyle lo-
kavt, sabotaj ve teror programini yiiriirliige
koydular. Neyse ki, Fanon'un adem-i mer-
keziyetci fikirlerinden etkilenen memur ve
iscilerin kontrolu ve toplum hakimiyeti, Ce-
zayir’i kaostan korudu.

Boylece Cezayir, “kendi kendini idare et-
me” ve katilimcr demokrasi tarihinde, ger-
cekten de limit verici bir hareket sergiledi.
1963 ortalarinda, merkezi hiikiimein &rgiit-
lenmesiyle birlikte, ‘kendi kendilerini kont-
rol eden’ bu hareket icerisindeki bir milyona
yakin is¢i, tiim kilit sanayiler ve is giiclintin
tigte birini olusturuyordu; tiretim Cezayir'in
savas Oncesi donemdeki diizeye ulasmisti.
Ahmet Bin Bella gibi akilsiz oportiinistlerin
genis destegiyle iktidara gelen askeri-biirok-
rati seckinler, Fanon’a soézlii 6vgiiler yagdir-
dilar. Fakat, sistematik bir sekilde fikir mira-
sini1 baltaladilar.

Gellner, FLN'nin Fransiz ordusunu boz-
guna ugratamadigini kastediyorsa, Cezayir
Savasi ‘cephede kaybedildi’. Fakat Gell-
ner’in one siirdiigii sekilde uluslararasi ka-
muoyu arenasinda da kazanilmadi. Her iki
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ifade de, devrim savasin konvansiyonel-as-
Kkeri niteligini yansitmamakta. Bir gerilla ha-
reketi, pek nadir olarak bir askeri zafer bek-
lentisi icindedir; daha ¢ok diismanini eko-
nomik agidan zayif birakmak, siyasi agidan
bolmek, askeri acidan demoralize etmek,
uluslararas: platformda yalniz birakmak
i¢in savasi uzatmay1 amagclar. Cezayir orne-
ginde, Fransa igerisindeki siyasi calkantilar,
de Gaullel'un Cezayir’i birakma kararinda
biiytlik rol oynamistir; General en azindan
uluslararasi kamuoyunu diistiinmiistii.

Bunlarin higbirinin kesinlikle metodoloji
sorununa egilen Said’in kitabiyla herhangi
bir ilgisi yok. Herhangi biri, bir elestirmen-
den kitabi, ne kadar elestirel olursa olsun,
degerlendirmeden 6nce konusuna, amacina
ve tezlerine isaret etmesini bekler. Ernest
Gellner, bu temel beklentiye aykir1 davrani-
yor. Kendisi bir tez uyduruyor ve Said’in ki-
tabinin kiiltiiriin emperalizmle hangi sekil-
de kesistigi konusuyla ilgili oldugunu bil-
dirmekten bile yoksun. Okuyucular1 (Gell-
ner’in), Said’in kitabinin yaklasik yarisinin
Austen, Dickens, Camus, Conrad, Kipling
ve Verdi gibi diisiintirleri ve koreografileri-
ni tartistigini veya kalan kisminin biiytik 61-
¢lide bu diistiniirlere karsi, Yeats; C.L.R. Ja-
mes ve Fanon gibilerinin, Edward Said’in
sozleriyle, “Verdigi cevaplar”, hakkinda ol-
dugunu bilmeyecektir.

IxBAL AHMED

Ingilizceden Cev.: Biilent Toksoz

(*) Cagimuzin en 6nemli diisiiniirlerinden biri olan
Prof. Ernest Gellner 1995 yilinin Aralik ayinda
Olmistiir. Gellner’in Postmodernisim, Reason and Reli-
gion adlikitabi Tiirkceye gevrilmistir.

SAID’IN “ORIENTALISM”1
AMERIKA'DA YENIDEN
BAsiLiYOR

80'li yillarm basinda Anglo-Sakson diinya-
sinda biiyiik yank: uyandiran bir incelemenin
yazari, Edward Said sahte davalar: reddederek
Orientalism'ini yeniden okuyor.

1978 yilinda, A.B.D’de 19. ve 20. yiizyiin
biiyiik oryantalistlerinin, edebi, felsefi ve et-
nografik metinlerinin ardindan Edward Sa-
id'in taninmis bir incelemesi yayimlanmasi
herseyden 6nce politik bir konusmay1 orta-
ya cikartyordu: Barbar olmasa bile garip ge-
leneklerde birlesen Dogu, daha {ist bir asa-
maya ancak medenilestiginde erisirdi. Su
halde Bati tarafindan somiirgelestirilmistir.
Kendisi i¢in bu hemen hemen Amerikan
“belli kader” derecesinde ahlaki bir zorun-
luluktur. 1980 yilinda yayimlanan Oriental-
ism’in Fransiz baskisinin alt yazis1 agiktr:
“Bat1’nin yarattigi Dogu.”

ELESTIRMENIN AMACI, KiSININ ULKE
TOPRAKLARININ KONTROLU iCIN
TARIHSEL VE SOSYAL YONUN
SAPTANMASI ICIN MUCADELEY]
BIRBIRINDEN UZAKLASTIRMAK DEGIL,
AKSINE ONLARI BiRIBIRINE
BAGLAMAKTIR. BUNU YAPMAK iCiN
SAID, GELISMENIN VE TUM KULTURUN
SUREKLILIGI ACISINDAN FARKLI
VE RAKIP DIGER BiR KULTURUN
VARLIGINI $ART KOSUYOR.

15 yil sonra, “Kiltiir ve Emperyalizm”
(Culture and Imperialism) adl1 eseri konusma-
y1 uzatiyor, arastirmay1 derinlestiriyor, ede-
bi gelisme ve somiirge fetihi arasinda para-
lellik kuruyordu; Ingiliz romaninin altin ¢a-
gima oldugu kadar (Jane Austen, Rudyard
Kipling, Joseph Conrad) Malraux'nun Krali-
yet Yolu ya da Camus'ntin Veba ve Yaban-
ct’sindan da 6fkesini aliyordu.

Bat1 kiiltiirlerine karst duyarli, New
York’ta Colombia Universitesi'nde karsilas-
tirmal1 edebiyat ve ingilizce 6gretmenligi
yapan Edward Said, her.ne kadar tarafl ol-
sa da egsiz bir Yakin Dogu gozlemcisi. Ba-
sinda 6zellikle 1993 Kasim Le Monde Diplo-
matique gazetesine yaptigr agiklamada Filis-
tinlilerin teslim olma karar1 gibi gordiigii 13
Eyliil 1993 yilinda Israil ve Filistin Kurtulus
Orgiitii (Said 1977’den 1991 yilina kadar
Ulusal Konsey tiyesiydi) arasinda imzala-
nan anlasmaya karsi ¢ikiyordu.

Oysa iste A.B.D.’de bildirilen E. Said’in
uzun bir sonséziiyle donatilmis ve genis
Ozetleri 3 Subat Times Edebiyat Eki'nde ya-
yinlanan Orientalism’in yeni bir baskisi,
“Dogu Dogu degildir: Oryantalizm ¢aginin
yakin sonu” basligini tasiyor. Burada, Sa-
id’in butiin kiltiirlerle, buitiin fikirlerle, bii-
tlin alanlarla, biitiin zamanlarla sasirtircasi-
na ustalikla oynadigr dikkate deger bir yo-
gunluk ve agiklik s6z konusu. Bu, ayni za-
manda ozellikle gericilerin ilhak girisimleri-
ne kars: kendi diisiincesini belirlemek olu-
yor.

Orientalism’in yaymlanmasindan itibaren
Ozellikle Amerika ve Ingiltere’de “bazen
(belki de beklemek gerekiyordu) biiyiik
diismanlik, bazen anlayissizlik, fakat 6zel-
likle (...) hayranlik gibi cesitli tepkilere yol
actigin1” yaziyor. Ancak E. Said soyle de-
vam ediyor, “Tek tizildugim tepki, kendi
agimdan, onu cevaplandirmak igin gésterdi-
gim biiylik ¢abalari hakli kilan, hem ¢ok
diisman hem de sempatizan yorumcular ta-
rafindan, kullanilan yontemi degistirip dii-
zeltmek i¢in, haksiz yere bat1 karsitcilig: bir
yaklasim varmus gibi tepki gosterilmesidir”.
E. Said, 6ncelikle “bir kapsamlayis ya da
minyatiir bir sembol i¢gin, tiimiiyle Bat1'y1 ya

da Bat1'y1 bu sekilde temsil etmesi destek-
lendigi icin”, Oryantalizm olgusuna bagl
kalmasini, Bat1'y1 Arap ve miisliimanin, hat-
ta Cinli ve Hintlinin, Batinin somtirgeciligi
ve Onyargilarindan ac1 ¢gekmis Avrupali ol-
mayan tim halklar1 diisman1 gibi gostere-
rek kendini savunuyor. Ayni sekilde, Bat1'y1
Islam ve Araplar1 yagmalayan, tahrip eden
bir sekilde ele almanin yanlisligini ortaya
koymakla, Oryatalizmi Islami yticelten bir
miikemmeliyet goriintiisii veren bir ayna
olarak kullaniyordu. Gergekten kitabi, Arap
ve misliman elestirmenlerce, miisliman
gericilerin diigtince ve eylemlerini besleyen,
Islami yiicelten bir kitap olarak algilandi.

“Bununla birlikte, gercek Dogu’yu ve
gercek Islami gostermenin beni pek ilgilen-
dirmedigini ve bu konuda daha az yetenekli
oldugumu agtk¢a sdyliilyordum”, bunun ye-
rine; dogal olarak higbir sabit gercege uy-
mayan Dogu ve Bat1 gibi sozciikler soylii-
yordum” seklinde, kanit gostererek tartisi-
yor Said.

Elestirmenin amaci, kisinin tilke toprak-
larinin kontrolii igin tarihsel ve sosyal yo6-
niin saptanmasi i¢in miicadeleyi birbirinden
uzaklastirmak degil, aksine onlar1 biribirine
baglamaktir. Bunu yapmak igin Said, gelis-
menin ve tim kiiltiiriin stirekliligi acisindan
farkli ve rakip diger bir kiiltiirtin varligini
sart kosuyor. Kuskusuz, resmi diismanlarin,
goc konusunda yasalarin (politika), ya da
karakter ve bir egitimin igerigi (toplum), ya
da bir Ortodokslugun (ahlak) olusumunun
belirlenmesinden ileri gelen, boylelikle bir
benzerlik olusturuluyor ve kasten “yap1”,
“onlar” ve “biz” kelimelerini kullaniyor.

Oysa, E. Said ¢cogumuz icin kabul edil-
mesi gli¢, kendine alt bir kavramda 1srar
ediyor, “insan kimligi ne dogaldir ne sabit-
tir, olusturulmustur, hatta bircok parcadan
icat edilmistir”. Pozitivizmin (...), bir kiil-
tiriin degistirilemez tarihselliginin (...), u-
lusal bir kimligin dogal ilkesine catiyor.
Fondamantalizmin bilgi kuramsal olarak
hatasi, bu “ana ilkelerin”, “tarihsel olmayan,
gercek inananlarin elestirel yaklasmadiklar:
ve bunun sonucunda disinda tuttuklar:
imanla kabul ettikleri, kategoriler olarak
digtiritilmesidir”, -ki bu Salman Riisdi teh-
likesi olarak algilaniyor.

1977’de bagyapitini yazarken Said, 2 sene
sonra Iran’daki “Islam devriminin
olaganiistii koktenciligini”, 1982 Liibnan’in
isgalini, 1987 Intifadasini, Afganistan’in is-
galini, Korfez Savasini nasil 6dnceden kes-
tirebilirdi? Bu yiizden, 18 yillik eski bir me-
tine yeni bir aydinlanma (goriis agis1) veren,
bu neden degil midir? Ofientalism’in yeni
Amerikan baskisi yayincilik yilinin en
biiyiik olaylarindan biri olacaktur.

HEeNRI BEHAR

Fransizcadan Cev.: Siiheyla Sart
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Entelektiiel / Edward Said / Ce-
viren: Tuncay Birkan / Ayrint1 Ya-
ymlart / 112 sayfa /1995

1935’te Kudiis’'te dogan Ed-
ward Said uzun siire Filistin
Ulusal Konsey’i iiyesi oldu.
FKO'yii basina karst savundu.
New York'ta, Columbia Univer-
sitesi'nde ingiliz Edebiyat1 ve
Karsilastirmali Edebiyat Bolii-
mii'nde profesorliik yapan Said,
edebiyat kurami ve elestiri ala-
ninda bir¢cok eser vermesine
karsin daha ¢ok Bati'min ve Do-
gu'nun birbirlerine karsit olma-
diklarini savundugu Orientalism
adli eseriyle ilgi gordd.

Entellektiiel, Said’in BBC icin
1993 yilinda verdigi Reith Kon-
feranslari’nin metinlerinden
olusmakta. Toplumda entelek-
tiielin yeri ve islevi hakkindaki
iddialarini, diistincelerini igeren,
bir entelektiielin evrensel acilar
ve baskilar karsisinda kayitsiz
kalmamasi gerektigini savunun
metinler bunlar. Entelekttielin
“neyi” temsil etti§ini, gelenek
ve goreneklerle sinirli kalmasi
ya da kalmamas: konusunu,
milliyetcilik-entelektiiel iliskisi-
ni, entelektiielin gorevlerini ka-
leme alan yazar, bir¢ok énemli
soruya da yanit ariyor.

“...Mesela Ruslarin tilkemizi
istila eeceklerini, Japonlarin eko-
nomimizi isgal etmeye hazirlan-
diklarini ya da militan Islam’mn
glicleniyor oldugunu diisiiniin-
ce kolektif bir panik duygusu
yasamakla kalmayiz, ayni za-
manda sahip oldugumuz kimli-
gin muhasara altinda ve riskle
kars1 karsi oldugu duygusunu
da pekistiririz. Bununla nasil
basa cikilacag: bugiin entelektii-

elin karsisindaki en 6nemli so-
rulardan biridir. Milliyet olgu-
su, burada ilgi merkezimizi is-
gal eden entelektiiel bireyi da-
yanisma, asli baglilik ya da va-
tanseverlik gercekleriyle halk
korosuna katilmaya zorlar mi?
Yoksa entelektiiele genele mu-
halif olmak gibi daha iyi bir pa-
ye verilebilir mi?...”

KITAP-LIK

Poeturka / Mehmet Yasin /
Adam Yaymlary/ 152 sayfa / Ekim

1995

Oznel Yazinm Sinir:

nerede biter? 6znel yazinin
kendince gelistirdigi 6lctitleri
belirlemeye niyet eden 6zne
kendini nereye yerlestirecek?
Durdugu nokta, hedefledigi 6z-
nenin durdugu noktaya goére mi
tanimlanacak? Anonim/egemen
Oznenin, varsayalim ki tanimla-
ma ciiretini gosterdik, kerteriz
noktas1 oldugu ya bir baska 6z-
ne tarafindan desifre edilirse?
Bu durumda yola ¢ikarken 6zne
kendini ne kadar dilsiz/tarih-
siz /tarifsiz kilabilir? Tabii belli
bir arinma gerektiginde hemfi-
kirsek... Biitliniiyle kendi kabu-
guna sigimus, orada silahlanan
bir 6znenin biitiin bunlar1 hesa-
ba katmasi gerekmeyebilir 6te
yandan. Ata¢'in inadi, donani-
m1 kendindedir. Kendini ken-
dinde kurmustur.

Keyfiligin Simirina

deggin sOylenebilecekler 6z-
nel yazinin kendini kendinde
kuramamasi s6z konusu oldu-
gunda ya da 6nsel bir dayanakla
soze getirildiklerinde kendileri-
ne yer agabilirler. Demek ki 6z-
nel yazinin sinurini, tanumini be-
lirlemedeki giicliikler bliytik
oranda keyfilik icinde de gecer-
lidir. Gene 0l¢iit koyma mesele-
si. Sezgilerimizle yol almak ye-
ter mi? Savruklugun karsisina
bir bagka savrukluk koymak,
0znel yazidan keyfilige sizan
alanda karsimiza ¢ikacak baslica
tuzaklardan biri olacaktir. Bun-
ca sapa yolda nasil bulacagiz
anayolu? Bu ve benzeri diistince
(kirintis1) yoklamalar: bize 6znel
yazidan (“6znel yazi”y1 olum-
suz vurguyla kullanmadigimi
bilmem sdylemeye gerek var
m1?) keyfilige kolayca gecilebil-

digini gostermekte. Bu durum-
da bir Cemal Siireya yazisini ne-
reye koyacagiz? Can Yiicel'in si-
irini irdelerken kilit bir ctimleyle
yaziya baslar Cemal Siireya:
“Zekanin iyi niyeti’ diye 0zetle-
yebiliriz Can Yiicel’in siirini.”
Bilinmekte: Cemal Siireya’nin
yazilarinda bu tiirden kilit clim-
leler yazinin catisinda 6énemli
bir islev yiiklenirler, neredeyse
yaziy1 sirtlarlar. Cemal Siireya
orneginde bu tartisma gergeve-
sinde bizi ¢ikmaza sokabilecek
iki durumu (“Ikilem”i kullan-

MEHMET
YASIN

POETURBA

makta ¢ok rahat davranamiyo-
rum, ¢ilinkii varginin ayni olup

-.olmadig1 da ayr1 bir tartisma ko-

nusu.) Goz ardi etmemek gerek
bence: Stireyanin diisiinsel biri-
kiminden tasityarak getirdigi ve
tabii stizdgii yargilar1 (senten-
tia’lar1 da denebilir) ve sairin 6z-
gurliigii. Yargilarin kabul edile-
bilirligini, 6fke/reddetme/ki-
¢limseme vb. tepkilerle yok sa-
yilmadan tartisilabilirligini bi-
rinci durumun herkesce onayla-
nabilecek bir yetkinlige ulasmis
olmasina baglarsak, sinava geki-
len yazinin keyfilikten saglam,
koklii bir 6znellie dogru yiiksel-
digine inanmakta/inandirmakta
tereddiit etmeyecek miyiz? Yar-
gilar1 yargilanan, yargilayanin
yargilarken aradig1 dayanaklar:
yargilayanda da aramaya kal-
karsa ne olacak? Bu hiyerarsiyi
kim, nasil diizenleyecek?

Dayamirsa Ne Olur?

sorusunu gereginden fazla
uzatarak, dolambagli yollara so-
karak baska sorular iiretmekte
kilit soru olarak yeterince kul-
landim sanirim. Bu sorularin

kaynagini artik soylemeliyim:
Poeturka. Simdiye kadar yazdik-
larim ve bundan sonra yazacak-
larim Mehmet Yasin'in Poetur-
ka’da ileri stirdiigii goriisleri tar-
tismaktan c¢ok, bu goriisleri
olusturma, ele alma tarzi tizeri-
ne oldu/olacak. Dogrudan kita-
ba dair sdyleceklerime bir siirii
dipnota gereksinen iki notla
baslamak istiyorum: 1) Tartisma
kiiltiirimiizde sorgulamamiz
gereken pekcok sey var bildigi-
miz gibi. Igne/cuvaldiz mesele-
si bir yana, kisilik diizeyinde
tartismakla diistince diizeyinde
tartismak ¢ogunlukla yanlis za-
manda, yanlis yerde, 6zetle bii-
tiintiyle yanls bir sekilde kulla-
niliyor ¢ogunlukla. Bu iki diize-
yin kimi durumlarda birbirle-
rinden ayrilamayacagini, birini
1skalamakla digerini kesinlikle
anlayamayacagimizi (hatta algi-
layamacagimizi) bilmiyor degi-
lim. 2) Séylediklerim ve sdyle-
ceklerim Mehmet Yasin’a rag-
men degil, belki onunla birlikte
diistinme istegi tizerine kurulu
sozlerdir. Ayrint1 gibi goziikse
de didiklenmesi gerektigine
inandigim bir soru var 6ncelik-
le: Mehmet Yasin nigin 15 yil
sustu? Onu 15 y1l sonra birdenbi-
re konusmaya iten faktorler ney-
di? Kisilere degil, diisiincelere,
es deyisle kisileri sekillendiren
ideolojik, etnik, kiiltiirel belirle-
yicilere yoneldigini iddia eden
(hadi boyle bir 1dd1ay1 telaffuz
etmese de hissettiren) Mehmet
Yasin, Joyce'un ii¢ silahindan
(“sessizlik, stirgiin, yaratici-ze-
ka”) ilkini 15 yil sonra bir kena-
ra atmaya mu1 karar verdi? Ciin-
kii bunlar giiriltili yazilar.
Boyle olmalarinda higbir sakin-
ca yok tabii ki. Ikinci bir “tabii
ki”: Yukaridaki soruyu “So6z al-
maya hakkin var mi bakayim
senin!” gibi kaba bir diizeye in-
dirgememek gerek. Bu soru, si-
lahlarla silah1 kullanan arasin-
daki 6zel bolgeye yonelen fazla
merakli bir soru olarak bir kena-
ra (da) atilabilir. Mehmet Ya-
sin‘in “Kibrisli sair” Mehmet
Yasin’t silmesi beklenirken,
ulusgu ve merkezi bakis agisiyla
hesaplasma o kadar “merkez”e
yonelik bir agirlik tasiyor ki,
“merkez”in yerlesikligini ve gii-
ciinti aldig: diistince kesitine o
kadar endeksleniyor ki, Mehmet
Yasinin kurmak istedigi ve “ol-
mas1 gereken”i olarak belirledi-



gi dustince kesiti ¢ok ciliz kali-
yor bence. Bu cilizlig1 referans-
lar ve bu referanslarla kurulan
terminoloji beslemeye yetmiyor.
Tespitler, yargilar belli oranda
tercihleri, kendine 6zgiiliigli or-
taya koyuyor olabilir ama sus-
kunun dili yerine ortaya ¢iknra-
nin, hesaplasmanin dili tercih
ediliyorsa, hesaplasilan yaklasi-
min disi yaklasimi olmakla ye-
tinmeyip onun iistiinde/ étesin-
de bir yerde durmak gerekir,
derim.

EVREN EREN

“Ivi SEYLER"DEN
Ucg Lyi Kitap

Bozkirda Bir Katedral / Zbignicw
Herbert / lyi Seyler/ 48 sayfa /
1995

Zbigniew Herbert, Modern
Polonya Siirinin “Ikinci Oncii”
kusaginin usta sairlerinden. Hu-
kuk, ekonomi ve felsefe 6greni-
mi gormiis olan sair, Ikinci Diin-
ya Savasi'nda Polonya Direnis
Hareketi’yle beraber Naziler’e
kars1 savasmuis. Siirinde dengeli
bir duyarliga ve ince bir ironiye
sahip olan Herbert'in ‘Bozkirda
Bir Katedral’i onun siirlerinden
bir se¢meden olusuyor. Erdal
Alova’nin gevirisiyle dilimmize
kazandirilan kitapta diizyaz: si-
irler de yer aliyor.
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Golgeyi Yiiksekten Ovmek (Bey-
rut Kasidesi) Mahmud Dervig / lyi
Seyler/26 S5./1995

Filistinli bir sair olan Mahmut
Devris, dogdugu koyt terket-
mek zorunda kaldiginda heniiz
alt1 yasindaydi. Orta 6grenimi
esnasinda tli¢ defa hapse giren
Dervis, daha ¢ok kiictik yaslar-
da acinin, savasin ve giicliikle-
rin farkina varmis ve dergi ve
gazetelere yazdigl yazilarla hal-
kiyla biitiinlesmistir. Bu kitab1
olusturan “Beyrut Kasidesi”
Dervis’in 1982 yilinin Eyliil
aymdaki Sabra-Satila soykiri-
mindan sonra yazdigl on alt1
sayfalik uzun siiri. Siirindeki
militanca soylesiye ragmen, o,
hig kin giitmeyen bir sair. “Bey-
rut Kasidesi”ni dilimize Metin
Findike gevirmis.

Denize O'z’g[l /Fernando Pesson /
Lyi Seyler/ 45 sayfa / 1995

Onemi ve degeri oliimiinden
sonra anlasilan ve daha sonra
tim diinyaca taninan Portekizli
sair Fernando Pessoa “Denize
Ovgii”yti Alvaro De Campos
adiyla yazmis. Ama bu isim,
Pessoa’nin kullandig: tek takma
isim degil. Portekizce’de “kim-
se” anlamina gelen Pessoa s6z-
cligtiniin Latince’deki “perso-
na”, yani “oyun kisisi” ile es an-
lama gelmesi, bu ilging kisiligin
bir bagka “ilging” yanu.

Pessoa’nin yarattigi Campos
“Denize Ovgii”de bir yandan
makinelerin diizgiin,isleyisle
cagdas uygarligin akilciliging,
bir yandan da bilinmeyen {ilke-
lere yaptig1 yolculuklarla gene
¢agdas insanin bilingalt1 6zlem-
lerinin karmasikligini dile getiri-
yordu, kitab1 Tiirkce’ye kazan-
diran Cevat Capan’in deyisiyle.

Hivmi TEZGOR

Buzul Cagmn Viriisii -Biitiin
Eserleri 5- / Viis'at O. Bener/ 260
sayfa / Iletisim (Cagdas Tiirkce
Edebiyat) / 1996

Iletisim, Tiirk edebiyatinin 6z-
glin, gozlipek yazari Viis'at O.
Bener’in biitiin eserlerini birara-
ya getiriyor.

Eserlerinde, insanin bir birey
olarak toplum icinde varolusu-

nu, yasam ve oltimle olan iliski-
sini derinlemesine sorgulayan
bu usta yazar Buzul Caginm Vi-
riisii adl1 romaninda sistemin
koseye sikistirdigr bireyin acikl
seriivenini dile getiriyor.

(...) hep yanilg: ve yenilgiler-
den olustugu ic¢in yasayabi-
len...”

Kugunun Oliimii / Merih
Akogul / Era Yaymlari- Siir Dizisi
/8o sayfa /1995

Kugunun Oliimii Akogul'un
1991-1995 yillari arasinda yazdi-
g1 siirlerden olusuyor. Merih
Akogul, Mimar Sinan Universi-
tesi Fotograf Ana Sanat Dal1

mevzunu. Cesitli dergi ve gaze-
telerde fotograf kurami ve mu-
zik lizerine yazilar ve elestirileri
var, 0zel radyolarda sanat prog-
ramlar1 hazirliyor. Siirleri Poeti-
ka, Siir At1, Diigler, Varlik, Calmnti,
Yeni Diisiin, Gogebe, Gosteri gibi
dergilerde yayimlandi. 80 sonra-
s1 kusaginin kendine 6zgii sair-
lerinden olan Akogul ilk kitab:
Son Dokunusu 1992 yilinda ya-
yimlamist.

Kugunun Oliimii'nde, yagam-
da can ¢ekismekte olan pek ¢ok

degeri bir kugunun can ¢ekisme-
si olarak goren sair, kadin-erkek
iligkilerini, sadakati, ihaneti, as-
ki, kugu ile simgelestiriyor, ka-
din-erkek birlikteliginin miim-
kiinstizliiglintin altin giziyor:

Kugunun Oliimii’nde kadim ve
erkek arasindaki iliskiyi/ iliskisizligi
nasil goriiyorsunuz?

Benimle daha 6nce yapilan bir
roportajin sonunda “Yasamin
Ozeti, bir erkekle kadinin karsi
karsiya gelmesinde, yan yana
durmaya calismasinda.” diye
sOylemigtim.

Insan, biiytiyiip olgunlastikca,
¢ocuklugunun o tarife gelmez,
a¢imlanamaz etki alanindan
kurtuldukga, bazen bir can simi-
di, bazen de boyunda bir ilmek
gibi, kurtulusunu arar kars: cin-
sinde. Korkular zafere dontistir,
sevdikge, sevildikge. Filmler, ro-
manlar, siirler —bir zamanlar ya-
samin tiimiine karsilik gelen—
gecmisin demode temrinleri ha-
linde dolanip durur, zamanin
belleginde. Insanlarin kendileri-
ni sevdigi, “ask-adam”lar volta
atip durur, gokkubbe'nin tut-
sakligimda.

Binbir gece gecer, biiyii bozu-
lur, masallar biter birgiin. Kal-
bin damarlar1 yerine, beynin il-
gili boliimleri girer devreye. Gi-
tanes ve yesil paketli mentolli
sigaralarin yakin planda goziik-
tligii Fransiz filmleriyle yarisilir.
Ask, nefretle satrang oynamak-
ta, oyuna disardan siirekli mii-
dahele edilmekte ve daima er-
ken rok yapilmaktadir. Atmos-
fere girerken hayranlikla izle-
nen, arkalarinda atesten anilar
birakan yildizlar, yere degdikle-
rinde, artik basit taslardan bas-
ka bir sey degildirler. Sadakat,
ihanete doniismiis, erdem yer-
lerde stiriinmektedir. Sanki Sha-
kespeare, bu diinyada hi¢ olma-
mus, hi¢ yasamamustur.

Peki sair ne yapar bunlari go-
riince?

Tim bunlarin karsisinda, du-
rumu betimlemeye calisan sa-
irin konumu, bu trajedinin
vak’antivisliginden baska bir
sey degildir. Sairlerin hisleri
kuvvetlidir, bu ytizden olacakla-
r1 6nceden tahmin edip, her fali
kendi tizerlerinden agarlar. On-
larin gercgekligi, yasanmakta
olan nesnel gerceklik degil, siir-
lerinde var olan durumdur. Bas-
kalarmin ruhuyla ¢éziiliir kendi
dilleri. Kadin ve Erkek, iki ayr1



meyva, onmaz bir dalda. Bilirdi-
e

Son olarak :

Bu kitap, benim cesitli kentle-
rin sokaklarinda, yalnizca geg
saatlere dek 1siklar1 yanan bazi
evlere bakarak, hi¢ kimseye go-
rinmeden aldigim notlardan
olustu. Sevistiler, baskalarini
diisiintip birbirlerinin tizerlerin-
de, yazdim; dogustiiler, karisti
salgilar1 birbirlerine kan kardes
oldular, yazdim; aforoz edildi-
ler, kapilarda beklediler, tele-
fonlarda delirdiler, dogmamis
¢ocuklarini 6zlediler, yine yaz-
dun. Ve giinesin dogmasina ¢ok
az kala, tstiinde kugu motifleri
olan tabutumun igine kendi iste-
gimle girerek, gelecek sefere
baska bir kusun kiillerinden
dogmay1 diisledim.

KITAP-LIK

Sussanna Tamaro / Tek Ses I¢in
Oykii/ 160 sayfa/ Can Yayinla-
11/1996 / Ceviren: Semin Sayit

1957 yilinda kentsoylu bir ai-
lenin kiz1 olarak Trieste’de do-
gan Tamaro, yazin yasamina de-
neme ile basladi. Gii¢ bir ¢ocuk-
lugun ardindan, Friaul’de tanik
oldugu deprem ve 25 yasinday-
ken gecirdigi 6limciil hastalik
onda derin izler birakti. Yazi se-
riivenine acinin agir bastigi bir
yasanmishigin izleginde stirdiir-
meyle basladi. 1993’te yayimla-
nan romanu Yiireginin Gotiirdiigii
Yere Git yazari bliyiik tline ka-
vusturdu.

Susanna Tamaro’nun bu ro-
mandan 6nce yazdigi 5 oykii-
den olusan Tek Ses I¢in Italyan-
ca’dan Semin Sayit tarafindan
dilimize cevrildi. Insani1 tedirgin
eden, rahatsizlik veren acinin,
hirpalayan seriivenleri, ayn za-
manda yasamin acimasiz vahsi-
liginden incinen duyarli insan-
larin giinceleri, belki de ig sesle-
ri olarak siirsel bir anlatimla bizi
kendine ¢ekiveriyor. Kitabin ilk
dykiisit “Oyle Bir Cocukluk”ta,
babasini hi¢ tanimamis yalniz
ve mutsuz bir ¢cocugun annesi-
nin bir adamla evlenmesiyle yii-
reginin gitgide soguk iklimlere
ve acimasizlasmaya dogru yol
almasi, okura “tagtan degiliz ya,
hepimizin icinde, ta derinliklerinde
sicak ve yasayan bir yer vardwr.”
mesajini tekrarlama ihtiyaci do-
guruyor.

145
KomMmsuNnuNn TAvVvUGU

Susanna Tamaro
RIS
[C:IN

Ikinci oykt “Karlar Altinda”.
Iyi yasayabilmek icin esnek ve
acik olmak, hicbir seye baglan-
mamak gerek. Akil saglikli ol-
dugu stirece bir ileri bir geri gi-
dip geldigin bir ¢ikmaz sokaga
benzer. Cevreni ezbere bilirsin
ve bu, yolun nerede baslayip ne-
rede bitecegini bilmenin seni
sanki dingin ve gliclii yapacagi-
n1 sanirsin. Ama yalnizca kendi-
ni aldatmaktadir bu. Ya yolunu
degistirirsen? Ya ¢evren bam-
baska olursa? Iste hepsi bu.

Kitaba adin1 veren tiglincti 6y-
kii “Tek Ses I¢in” kitabin en car-
pict dykiilerinden biri. Thtiyar
bir kadinin sorguladigi yasami-
ni siirselligi 6n plana c¢ikaran bir
dille duyumsuyoruz. Oykiiniin
sonunda ‘topragin da bir solugu
var, biz tistiindeyken hafif hafif
solur’ fisiltisiyla yeni imgelere
karisiyoruz.

Son iki 6ykii “Yine Pazartesi”
ve “Love”da ¢ocuklugun 1s1gina
dalan karanliklar1 biz okurlar da
bir suclu gibi yasarken, sevginin
ne kadar ¢ok olsa da yasama
hep az geldiginin bir kez daha
tiziilerek tanig oluyoruz.

Cagimizda pek i¢ agic1 olaylar
yasanmiyor. Bunlar1 gozardi et-
mek kendimizi kandirmak olur.
Ama gitizelliklerin de hakkini
vermemiz gerekiyor. Giizellikle-
re kendi hiuiztinleri, kendi ola-
gan seyirlerinde veya bize ina-
nilmaz gibi gelse de herseyin in-
san i¢in oldugunun bilinciyle
yaklasmak en dogrusu galiba.
Susanna Tamaro'nun oykdleriy-
le yeni bir boyutu duyumsama
sansin1 kullanmay1 bence bir de-
neyin.

NUR ARIOGUL

KEesiT'TEN IKi YENT
Kitar DaHA:

Cagdas Diinyalarin Antropoloji-
si / Marc Augé / Kesit Yaymcilik /
Tiirkgesi: Hiilya Tufan/ 163 sayfa /
1995

Modernlik/postmodernlik
kavramlari Bat1 modelinin az ya
da cok egemen oldugu toplum-
larinda tartisiladursun, diistince
diinyamiza yeni agilimlari bu
kez toplum bilimlerinin bir mik-
tar “livey cocugu” olan etnoloji,
antropoloji getiriyor.

Fransa’nin 6nde gelen antro-
pologlarindan Marc Auggé, Fildi-
si Sahili'nde ki alan c¢alismalari-
nin birikimiyle bugiine kadar
“insanligin ge¢misini bizim sim-
diki zamanimizla karsilagtir-
mak” biciminde 6zetledigi gele-
neksel antropolojiyi, “ilkel” top-
lumlardan biiyiik metropolleri-
mize getiren olgular: sorgulu-
yor.

Avusturalya yerli kabilelerin-
den Paris metro istasyonlarina
(ve tabii IETT otobiis duraklari-
na) hepimiz ayni gergekleri ya-
siyoruz: tarih hizlaniyor, geze-
genimiz daraliyor, goriintiiler
serbestce dolasiyor ve yazgilar
bireysellesiyor. Bu tistmodernlik
durumunda birgok farkli diinya
var, bu dogru. Ama bir baska
dogru da bu diinyalarin ayni ca-
g1 paylasmasi. Iste bu nedenle
zaman Cagdas Diinyalarm Antro-
poloji’sine yonelme zamarnudir.

Sinema ve Tarih / Marc Ferro /
Tiirkgesi: Turhan Ilgaz, Hiilya Tu-
fan / Kesit Yaymcilik /13.5 21 cm.
/ 280 sayfa /1996

Tarih’in gercekten de en
onemli aracilarindan biridir. Si-
nema. Ne ki, tarihgiler, sinema-
nin, diipediiz aleni bir séylem
baglaminda, tarihe i¢kin olana
erismek lizere paha bigilmez bir
belge ve, belgesel yapimlariyla
oldugu kadar dykiisel filmleriy-
le de muhtesem bir arsiv oldu-
gunun yeni yeni farkina vari-
yorlar. Annales Okulu'ndan gel-
me bir tarih¢i olan Marc Ferro,
bu farkina varisin, hi¢ siiphesiz
biiyiik onctistidiir.

“Sinema ve Tarih: bu iki terim
arasmdaki yakinlik ve kapsadik-
lar1 iki alem arasindaki iliski 6y-
lesine belirgin bir hale geldi ki,

kendi basina alindikta, bu baglik
artik sasirtmiyor” diyor. “Bu-
nunla birlikte, 1960’11 yillarin
baslarinda, filmleri birer belge
olarak incelemek ve bdylece
toplumun bir tiir kargi-coziimle*
mesine yonelmek diisiincesi 6ne
stirtildiiglii zaman, iiniversite
cevreleri galeyana geldiler. O s1-
ralarda tarih, ozellikle nicel ola-
nin disindaki alanlarla ilgilen-
miyordu: ‘Yap bu isi, ama sozii-
nii etme” diye 6giitliiyordu bana
Fernand Braudel; Pierre Reno-
uvin de, ‘Once tezinizi kabul et-
tirin’ diye eklemeyi yararli go-
rityordu. Bugiin film, arsivlerde
de arastirmalarda da yurttaslik
hakkini kazanmistir.”

Sinemanin 100. yilinda sine-
maseverlerin mutlaka edinmele-
ri gereken bir kitap.

KITAP-LIK

Ve Yalanlar ve Sessizlik / Ahmet
Erazenci / Ada Yaymlar: /1995 /
8o sayfa

Ve Yalanlar ve Sessizlik, Afa’-
dan daha once Sadece Bir Gece Is-
tiyorum (1992) adli anlatisi ¢ikan
Ahmet Erézenci'nin ikinci kita-
b1

Lise ¢aglarinda tanisan dort
arkadasin, orta yasa gelene ka-
dar birbirleriyle olan iletisimleri
ekseninde gelisen Ve Yalanlar ve
Sessizlik, bir bakima insan iligki-
lerini algak sesle irdeleyen bir
anlat1.

Yasamun bir felsefe dersi ola-
rak degerlendirilmesi gerektigi-
ni savunan Olaf, kuralci ama
yargilayici olmadan yaklasan




AHMET EROZENCI
Ve Yalanlar
Ve Sessizlik

AFA

Ali, yasamin getirdiklerini ol-
gunlukla karsilayan Kunter ve
gozlemci roliinii siirdiiren, kita-
bin sonuna dek ismini 6grene-
medigimiz dordiincti kisi, bir-
birlerine stirekli destek olarak,
dinliyerek ama etkilemeye ¢alis-
madan yagamlarini stirdiirtr-
ken; yasamay1 hak ettiklerine
inanmadiklari, hi¢ hazir olma-
diklar1 olaylar dizisi, i¢lerinden
birinin ge¢mislerini irdelemeye
baslamasina neden olur.

Ve Yalanlar ve Sessizlik, sicak,
icten; yagmur ve renklerin an-
latildig1 bir kitap.

KITAP-LIK

OLAGAN'IN DiSINDA
SIirR

“Saklanmis Levha -Korku
Metinleri” / Giinseli Inal / Kabalct
Yaymevi / 156 sayfa /1995

“baglangica dénelim, meridyenlerin
yandi$i caga”
Giilseli Inal (Aqua-Delta’dan)

Halit Ziya’nin mensur siirle-
rinden, Ece Ayhanin Ortodoks-
luklarina kadar gordiigiim, sez-
digim gergektir: Sirin diize indi-
rilmesi geregi. Clinkiilerden ilk
ve en Onemlisi yasadigimiz cog-
rafyanin deprem kusaginda ol-
masl; —ister hissedelim isterse
hissetmeyelim— her seferinde
hazirliksiz yakalandigimiz bu
depremlere dayanikli ne binala-
rimiz ne de siirimiz var. En ufak
sarsintida o tst liste kurulmus
derme c¢atma yapilarin (siirin)
altinda kalan ve tistelik 6lmemis
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gibi yapan (6liimii dldii-bitme-
di'ye getiren) sairlere tiziiliiyo-
rum.

Sonra kim ne derse desin, mo-
dernizmi 6zlemistim; ona ihti-
yacim vardu. Istiyordum ki, biri
“kesif tarihimizin 6zetini” ¢ikar-
sin! Dilini dilime ¢evirsin! Aci-
ma glinytizii nedir gostersin, is-
tiyordum. Istiyordum ki gelsin!
(Geldi. “Giizel bir kurtulus igin
saklaniyordum,” dedi. / “Sana
ir_lanaylm m1?” dedim. /
“INAL” dedi.) (..)

Saklanmug Levha/Korku Metinle-
ri, Giinseli Inal'in kesilmis sacla-
riyla girip saglari ta belinde ¢ik-
tig1 (!) olaganin disinda bir siir
yolculugu.

Iskeletlerin kemikleri sicak ve
bekliyorum bana dogru yaklasacak

olan goriintiiniin tiiller arasindan
kayitsiz biri gibi giiliimseyisini, ya-
kasma gizemli nergis cicegini taki-
smi, sonra peltelesmis kiireklerimi
kayigmma koyup oradan uzaklasma-
min karsiligt olan ¢ilgm 1smlar: de-
lip geciren kristal kiire ve yansidaki
nefret dolu yiizlerin bir bir belirme-
siyle higlik noktasina dayanma ve
orada degismeyeni gercekte hi¢ de-
gismeyeni gorme... Eril siirin goz
gore c¢ika baka erillestirdigi o
vazgecilmez imgeye: Aynaya
bakmamaya gidiyor, o.
Insanoglundan gelen kiigiik bir
yadsima, tiiy gibi giivensizlik, yiiz-
de beliren bir uzaklik giiliigii her se-
yi yerle bir etmigti yine, yikumlarin
sonu yoktu, her sey yeniden kuru-
lacak her sey yeniden yikilacakt1. Iki
giines altindaki Aygicegi’'nin sag-
kinlig1, acisi, kapanigi... Yiiziinii
nereye verecek Aygicegi? ki gii-
nesten hangisine? O giinesler

olsa olsa Aycicegi'nin ytliz’'siiz-
liigiini, deli yoklugunu yakabi-
lecekler.

“Gel” diyordunuz kisik sesinizle,
“Gel” bitkin bir sesle, ve ben elimde
Sebboy demetiyle odamiza giriyor-
dwm arkamdaki ipek yastiklar firla-
tip, Sebboyun koyu govdesini elleri-
nizle veriyordwm ve siz sevgili var-
lik topragun altina mit hazirlaniyor-
dunuz. Oliim, siirinin hep yede-
ginde. Ne ki, dogum da. Kalit
bir giiven ve aldirmazlik i¢inde-
ki “Panter agizh cicek”gilinii ok-
larken, o sesini ¢ikarmiyor, ba-
girmiyor: Oysa o ona ne tinlem-
ler hazirlamisti!

“Seni tanwyordum, dedim gozle-
rinin icene bakarak” yiizyillardir.
“Ben de” dedi, aghyordu gozyasla-
rint opimek istedim, tadma bakmak
ve dilimi dokundurmak. Gozlerinde
anlatilmaz bir act ve haz vardi, goz-
yaslartyla 1slanmak ve yitmek deh-
setin kolunda mor bir yarasaya do-
niigmek, kor ugusuyla carparak du-
ran birden. Nedir biitiin bunlarin
anlami? Saklanmis Levha’ nin
bende dolanip duran derdi ne-
dir? Adimiza yapilmis yumusak
itiraflar, belki de. Belki de giina-
himizin pesine diiseni, onu uyu-
dugu yerden ¢ikarmaya calisani
glinaha stirtikleme deneyleri!
Itiraflar1 istahla dinleyisimizin
asil nedeni bizim icin de yapili-
yor oluslar1 degil mi! Bu ytlizden
iyi ve zor alan dizeleri (yap-boz
parcalarin) iist tiste koymak de-
gil, yan yana getirmek, anlamin
bir “levha” iizerinden ¢ogal-
masini saglamaktir.

Bakiglarimz biiyiik bir yakuta
cevrildigi zaman derinlerde oy-
nasan kirmiziliklarm da bile
daralwyor, giindogumlarimda bazen
diinyay: elinizdeki gorkemli fir-
canmizla aldatict renklere boyuyor-
dunuz ey gorkemli efendiler, soylu
kisiler hainliginiz 6ylesine tat verici
oylesine bal akicryd:r ki sizin goz-
lerinize bir kez bakan esir olmus bir
tutsaklikla hep harmaninizin etek-
lerinde diz ¢okmek arzusuyla ken-
dilerinden gegiyorlard...

Inal'in dedigi gibi ya nesneler
biz onlarin uykulu, sisli,
utanilasi, saldirgan, acili olduk-
larin1 diistindiigliimiiz i¢in bizi
gercgeveliyorlarsa?

Nivazi ZORLU

MACERAMIZ

REVIZI

Su SEHRI KUSBAKISI
BirR SEYREDELiM

Istanbul Maceramiz / Celik Gii-
lersoy / Remzi Kitabevi / 272 sayfa
/1995

Hukukgu, yonetici, yazar ve
dekoratér Giilersoy, Istanbul'un
onceki giinleri, diinii ve bugiinii
uistline, bildiklerini, deneyimle-
rini ve gozlemlerini dile getiri-
yor Istanbul Maceramiz’da. Ki-
tapta yazarin degisik dergi ve
gazetelerde yayimlanmis olan
yazilari, —konularina uygun bir
secimle— “Istanbul’a Kugbakis1”,
“Sark Kafas1 / Garp Kafas1” ve
“Tmar Carpikliklar1i” adli baglik-
lar altinda toplanmus... Istanbul
ser icin keyifli bir kitap.

OMER CENDEOGLU

RAx-1-M1Z NEREDE?

Istanbul’da Rock Hayat1 - Sosyo-
lojik Bir Bakig / Ali Akay-Derya Fi-
rat-Mehmet Kutlukan-Pinar Gok-
tiirk / Baglam Yaymlari / 211. say-

fa/1995

Bu kitab1 en son kitap fuarin-
da ilk defa elime aldigimda he-
yecanlandigimu itiraf etmeliyim.
Bildiginiz gibi ‘90 baslarinda
Tiirk Rock cephesinde bir hare-
ketlenme oldu. Dergilerimiz
vardi. Once bir, sonra birkag ta-
ne... Bu arada Istanbullu Rockgi-
larinin ¢ogu, kalici iirtinler tiret-
mektense, barlarda bosluga
“karbon-kopya canli miizikler”
yayarak, kendilerine blucin ve
kovboy ¢izmesi adetlerini kolay-
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ISTANBUL'DA ROCK HAYATI

SOSYOLOUIK BIE BAKIS

ALl AKAY-Derya Firat-Mehmet Kutlukan-Pinar Goktirk

likla arttirabilecekleri sartlari
saglamay1 secmislerdi. (Istisna-
lar tizerlerine alinmayacaklardir
bu sozleri. Onlarin kim oldukla-
11 biliniyor.) Eh, hal boyle olun-
ca, Rock dergisi yayinlanacak da
bar programlarr mi1 verilecekti.
Hemen herkes bu isten elini ete-
gini gekti; kentteki Rock ortami
baska bir kimlikle varligin siir-
diirdii.

“Yeni iktidar iliskileri, yeni mii-
zik yayumi yapan radyo ve televiz-
yonlarn begenileri, kitlesellesmeye
baslayan bir Rock hareketi agiligi-
m hissettirmiyor mu?” diye soru-
yor Ali Akay kitabin girisinde.
Buna benzer sorularin, sorunla-
rin cevaplarini ya da ipuglarini
kitabin igeriginde olan anketler-
de ve soylesilerde ele gecirmek
miimkiin. Bizdeki Rock cephe-
sinde “olan bitenlere” ve “ol-
mus bitmislere” boyle tarihsel-
sosyolojik bir bakis, ve tiim bun-
larin bir kitapta toplanmasuun
zamani gelmisti kanimca. Eski
Rock dergileriyle ve giintimiiz
Rockgilariyla yapilmis “saglikli”
roportaj ve anketler; tanitici, ta-
nimlayict ~6nemlisi dogru- ya-
zilar, kitabin igerigini olusturu-
yor. 1993’te hazirlanmasina bas-
lanan kitapta, kimi zaman, olay-
lara ve Rock camiasinin “tinli”
kisiliklerine detaylarina dek
yaklasilarak, dogru ve yerinde
teshislere ulasiliyor. Rock miizi-
&1 ve Rockeilar hakkindaki yar-
gilarinda stiphede olanlar, bu
kitab1 okuyarak meselenin igyti-
ziinii, dolayisiyla hakli olup ol-
madiklarini anlayabilirler sani-
rim.

‘60 sonlarinda Tiirkiye'de
“yapilmaya baslandig1” varsayi-
lan Rock miizigi, ‘80°li yillarda

kaset formatinda ¢esitlenmeye
basladi. Bat1 kiiltiiréiniin bir
iirtinii, dolayisiyla Bati’'nin olan
bu miizik tiiriine kendi motifle-
rimizi de katarak “6zgtin bir
senteze ulasmak”, genellikle so-
zU edilen amacti. Farkli tiirler-
de, az sayida trtinler verildi.
Zor kosullar altinda gergeklesti-
rilen albumler, konserler s6z ko-
nusuydu. "Ozgﬁnliik” biiytitec-
le arandi, ama genellikle Ba-
ti'nin golgesiyle karsilagildi. Yi-
ne de bir seyler yapildi. Uriinler
ve ilgi artar gibi olunca dergiler
¢iktl. Ama ne miizisyenler, ne
de bu isi daha iyiye gotlirmek
icin ter dokenler, karsilik gore-
mediler. Icler buruldu. Idealiz-
mi birakanlar, “para” adli karsi-
Iig1 “ulasilabilir” gorerek bar
miizisyenligine yoneldiler. Ama
Pop miizik tikanmuist1; yenilik,
degisiklik ariyordu. Hafiften
Rock altyapili parcalar, Rocke1
miizisyenler, gitarli pop sarkila-
11, klipler, Mirkelam...

Hala kendi miizigini yapan,
albiim ¢ikaran, barlarda ¢alsa bi-
le kendi mtiziginde 1srar ederek
kendi seyircisini bulan ve ne
olursa olsun bunu béyle stirdii-
recek olan insanlar var tabii. “I¢-
tenlik en biiyiik dehadir.” Igtenlik,
Ozgiinliigli de beraberinde geti-
rebilir dolayisiyla. Tiirkiye’deki
Rock miiziginin daha ¢ok; ne
yaptigini bilen gruba, miizige
asik miizisyene, keyifli konser-
lere, objektif ve miizigi bilen
elestirmene, haysiyetli plak sir-
ketlerine, akli basinda miizik
yazarlaria ve cesidi bol miizik
marketlerine ihtiyac1 var.

Istanbul’da Rock Hayat: bir ko-
pus mu, yoksa toplumun gitgi-
de “1sinarak” kabullendigi bir
durum mu? Bir fikir sahibi de-
gilseniz eger, diizelti yapilma-
mis olmasi haricinde “saglig:
yerinde” olan bu kitab1 incele-
menizi oneriyorum.

Hivrmi TEZGOR

Paul Auster /Yiikseklik Korkusu
(Vertigo) /Can Yaymlar: / Roman/
245 8./1995 /Ceviren: Ilknur
Ozdemir

Paul Auster’le duyarligin de-
rinliklerine dogru u¢maya, gok-
teki bulutlarla dansetmeye ne
dersiniz? Yazarin son yillarda
arka arkaya dilimize kazandir1-

lan kitaplarini okudukg¢a onun
bagimlisi oldugumu diisiinme-
ye basladim. Bu diisiinceme ka-
tilanlarin sayis1 hi¢ de az degil
dogrusu. Yiileseklik Korkusu (Mr.
Vertigo) Amerikall yazar Paul
Auster’in yeni ve masalsi roma-
n1. Saint Louis’in arka sokakla-
rinda yetisen, oksiiz ve zavalli
Walt'in inanilmaz 6ykiistini
okurken araya giren hitiziinli
bir saksafon ritmini duyumsa-
mamak elde degil. Kitap bittik-
ten sonra bile uzun zaman insan
o sayfalar1 kafasinda tasiyor ve
soruyor kendine: Walt'1 sahiple-
nen ve ona u¢may1 dgreten bilge
kisilik macar Yahudi Usta gibi
insanlar kaldi m1 yerytiziinde?
Zaman zaman 6fke duysakta so-
nucta Yehudi Usta’nin 6gretme-
ye calistig1 “kendimiz olmaktan
¢ikmay1 6grenmek” fikri bize
yeni bir diinyanin kapilarini
aralayabiliyor. Vertigonun diger

‘kahramanlar: Sioux Ana ve Ae-

sop’un acilar1 karsilayabilen sa-
sirtic1 yasama gtigleri ve acikli
sonlari, Yehudi Usta’nin higbir
sey yapmadan erismeyi istedigi
Bayan Witherspoon’a olan ya-
kinligimiz giderek artiyor. Bos-
lukta durmay1 ve ugmay1 6gre-
nen harika ¢ocuk Walt'in yasa-
mi1 bazen bizi yoklayan bir diis
gibi. Hani su an animsayamadi-
gimiz, uyanip gozlerimizi dis
diinyaya actigimizda silinip gi-
den dtisler gibi.

“Birakin kendinizi buharlasin,
bivakin kaslariniz gevsesin, ruhu-
nuzun iginden disari ¢iktigin his-
sedene kadar soluk alip verin, daha
sonra da gozlerinizi yumun..” Iste
boyle ytikselebilirsiniz. Ama bil-
digimiz birsey varsa karsiligini
vermeden birsey alamayacagi-

lﬁull;\usuj'
YUKSEKLIK
KORKU'SU
(VERTICHO)

miz ve istedigimiz sey ne kadar
btiytiikse karsiiginda 6dememiz
gereken bedelin de o kadar
biiytik oldugu.

'NUR ARIOGUL

Dagin Otcki

Yiizti

OYKUYLE ROMAN
ARASINDA GEZINEN
Bir ANLATI

Dagin Oteki Yiizii / Erendiz
Atasii / Remzi Kitabevi / 285 sayfa
/1995

Atasii'niin 27’sinde baslayan,
glince ve mektuptan dykiiye
uzanan yazma seriiveninde,
~Dagmn Oteki Yiizii’yle birlikte-
bes kitap ve bir de “Oykii dalin-
da birincilik” gortintiyor simdi-
lik... “Annemin 6liimiinden son-
ra ondan kalanlari incelerken,
1930’1arda ve ‘40’larda, babamla
birbirlerine tomar tomar yazdik-
lar1 mektuplar: bulmasaydim,
bu kitap kaleme alinamazd1” di-
yor Atasii Dagm Oteki Yiizii'nt
okurlarina sunarken. Bundan,
Dagmn éteki Yiizii'niin belgesel
bir yan1 bulundugunu anliyo-
ruz; bu belgelerden ne odlgtide
yararlandiginiysa, kitapta gecen
olaylarin tiimiiniin, ikisi digin-
da, diissel oldugunu belirmesin-
den ¢ikariyoruz.

Okurlarun feminist bir yazar
olarak tanidig1 Erendiz Atasii,
Dagm oteki Yiizii'nde okurlarini
sasirtiyor mu? Hayir. “Sunus”ta
acikladigy gibi, bu kitaptaki fe-
minist biling ortiik durumda ve
ancak dikkatli okura belli etti-
riyor kendini...

OMER CENDEOGLU







