DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

Ayiekin Can

1=

P I all -"I I
n.-.l.--l-'- § 3 1 o]




KISA FiLM

Aytekin Con

Ucretsiz PDF Kitap - https://rantey.org



Aytekin CAN

Marmara Universitesi {letisim Fakiiltesi Radyo, TV ve Sinema Bolii-
miinden mezun oldu. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema TV Anabilim Dalinda yiiksek lisansini, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo TV ve Sinema Anabilim dalinda dok-
tora egitimini tamamladi. Anadolu Universitesi Agikgretim Fakiilte-
si Televizyonu ve 6zel sektorde yapim-yonetim sirketlerinde ¢ahiflti.
Baz1 ddiillii belgesel filmlerin yapim-yénetiminde gorev aldi. Cocuk
ve Cizgi Film adl bir kitab1 ve Belgesel Film Ustiine Yazilar adh der-
leme kitapta bir boliimiin de yazarhgim yapti. Televizyon ve sinema
uizerine geflitli dergilerde yayimlanmig makaleleri ve yurtigi ve yurt-
digindaki bilimsel toplantlarda sunulmug bildirileri bulunmaktadur.
Halen, Selguk Universitesi Iletiflim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve
Sinema Boliimii 6gretim tyesidir. Radyo-Televizyona Girig, Televiz-
yonda Yapim-Yonetim ve Sinema derslerini yiiriitmektedir.
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Uzun metraj romansa kisa film giirdir.

Filmler, yonetmenin bilingli olarak yiikledigi
anlamdan daha fazlasim1 banndinr, der istat Tar-
kovski. Iste kisa film de kisaca anlatilmak istenen
anlamlardan fazlasim gormek isteyenlerin, hayata
ayn yerden vizorden bakanlarnin bulugma noktasi-
dir. Kisa film iizerine ¢ok konugulan bir konudur.
flk kamera icat edildiginde gekilen filmler birkag
dakikalik kisa filmlerdi. Kisa film, sinema deyince
akla gelen uzun metrajh filmin baglangicidir. Ancak
daha sonra geligen sinema endiistrisi kisa filmi sek-
tor digina itmigtir. Kisa filmi yagatmak bir avug
goniillii sinemasevere ve sinema 6grencilerine kal-
magtir.

Uzerinde siklikla tartigilan kisa filmin kapsami
ve gesitliligi hakkinda ise tam bir goriig birliginin
mevcut oldugu séylenemez. Buna sebep olan en
biiyiik etken ise kisa filmin 6zgiir ve 6zgiin bir tarz
olarak kabul edilmesidir. Béyle olunca higbir kisa
filmci kurallarla, yaptinmlarla sinirlanmak isteme-
mektedir. “Kisa 6zgiirdiir” sozii ise sikhkla duy-
makta oldugumuz bir séylemdir.

Bir kisa film, ok kisa siirede tiiketilmesine rag-
men, bu tiir yapimlann olugum siireci yonetmenin,
aylanini hatta yillaninu alabilmektedir. Biiyiik emek-

lerin hascandyé byvapelirn Yagsy ielsgishigin pek

bir gey ifade etmeyebilmektedir. Bu nedenle boylesi
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projelerde, her detay titizlikle incelenmelidir. Bu
¢absmada kisa film biitiin asgamalariyla incelenmis,
aynca, dort orek senaryo verilmigtir.

Bu ¢ahgmayr hazirlarken, iilkemizde kisa filmle
ilgili Tiirkge kaynaklar sadece Internet siteleri ve
baz1 makalelerle simurhyd. Kisa film ¢ekenlerin ve
ogrencilerin bagvuracag) bir kaynak kitap yoktu. Bu
kitab1 hazirlamaya iten nedenlerden biri de beg yil-
dir festival yonetmenligini zevkle yaptigim Kisa-ca
ogrenci filmleri festivali olmugtur. Bu festival sira-
sinda kazandigim deneyim, katildigim ulusal ve
uluslararasi kisa film festivallerinde jiiri tiyesi/izle-
yici olarak bulunmam boyle bir kitab1 yazmaya iten
diger bir neden olmugtur.

Galigma sirasinda gegitli agamalarda bana yar-
dima olan, Prof. Yalgin DEMiR’e ve Prof. Dr. Feri-
dun AKYUREK'’e dizgisini yapan Dr. ibrahim
TORUK’a, Araghrma Gorevlisi Yavuz OZER’e ve
Arastirma Gorevlisi Onur BEKIROGLU’na, burada
tesekkiirt bir borg biliyorum.

Dr. Aytekin CAN

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Kisa film sozciigii sinemaya sonradan girmis bir kavram
degildir. Sinema 18001erin ikinci yansindan sonra Muyb-
ridge’in denemeleri, sinemaskopun icadi, Méliés’in, Lumi-
ére Kardegler’in ¢aligmalanyla var oldugu giinden bu yana
varhgin siirdiirmektedir. flk zamanlarda nasil kullanilaca-
g1 bilinmeyen sadece bir “belge kayit” araci olarak kullani-
lan sinemaskopla yapilan denemeler, kugkusuz, senaryo-
suz, sadece makine igine konulan bobin igindeki film bitin-
ceye kadar yapilan gekimler, farkinda olmadan ilk kisa
filmleri ortaya ¢ikarmigti. Bu kisa filmler dogal goriintiileri
kayit etme mantigiyla gekiliyorlar ve sinemadan heniiz
habersiz olan halka gdosteriliyordu. Bu ilk biiyiilii gosterim-
ler, zamanin ekonomik giiglerine sinemanin ashinda bir tica-
ri meta olabilecegini anlatmaya yetmisti.

Bu ilk donem bile belki farkinda olmadan kisa filmin
temel yapilanmasim saglamigtir. “Trenin Gara Girigi” gibi
kisa filmler igin bagyapit ve sinema tarihi igin belge olacak
filmler o donemden kalma eserlerdir. ilk kuramcilarin bu
icadi nasil kullanacaklan iizerinde yaptiklan g¢ahgmalar
kurgu, senaryo ve oyuncu kullanimi gibi kavramlan ortaya
¢ikardi. Yine tek bobinlik filmler belli bir kurgu siras1 ve
senaryo ile ¢ekilmeye baglad.

Kisa film bu ilk zamanlardaki sarsilmaz tahtin1 19007
yillarin baglarina kadar siirdiirmiigtiir. Kurgu ile birlestiri-
len filmler belge niteligindeki dogal hareketlerin kayit siire-
sini uzatmaya ve daha uzun hikayeleri anlatabilmeye bagla-

mist. Kisg,fim tepbEhernededer sinematachivle esdeger-

se de bu ilk zamanlardaki denemeler bilingli olarak kisa
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film tiretmeye doniik degildi. Uzun metrajin sinemaya gir-
mesiyle ard arda filmler iiretilmeye baglamigh. Sinema ger-
¢ek anlamda bir ticari bir sektore doniigiirken, makyaj, 151k,
dekor, senaryo, oyuncu kullanimi gibi aynntilar sekillen-
mekte ve boylece bir sanat olarak sinemanin gergek anlam-
daki dogusu gergeklesmekteydi. Bu aynntilarla giiglenen
sinema, yalmizca bir ticari meta, bir sanat olmaktan ote bir
siyasi giig, bir propaganda araci1 ve o giinlerde etkin olan
radyodan, basindan ¢ok daha etkili bir kitle iletisim araci
olmaya baglamigti. Kisa film uzun metrajin kaha etkisiyle,
varolabilmek igin yaptig1 arayiglara zaman iginde bagimsiz
sinemacilarinin bulundugu safhalarda varhgin kabul etti-
rerek bir ¢6ziim bulmustu. Sinemanin pahal bir sanat
olmasi bagimsiz sinemacilan yeni arayiglara yoneltmisti.
Kisa filmcilerde birgok yenilik deneme isteklerini bagimsiz
sinemacilarin kural tanimaz istekleriyle birlegtirdiler. Boy-
lelikle ortaya ticari uzun metrajdan apayn bir sinema ortaya
¢ikmigt. Zaman iginde yeni formatlarin ortaya ¢ikmasi
kameralarin yeni kullanimlara agik olarak iiretilmesi, tim
bu isteklere cevap verebilmisgtir.

Bu ¢aligmada; ilk boliimde kisa filmin tanimi ve geligimi,
kisa ve uzun metraj film arasindaki farklar ve kisa filmde
zaman ve mekan anlatimi incelenmigtir. Ikinci boliimde,
kisa film tiirleri, konu agisindan ve.yapim teknigi agisindan
kisa film tiirleri olarak iki ana baghkta irdelenmistir. U¢iin-
cii boliimde ise kisa film yapim ekibi ve yapim agamalar,
senaryo agamasindan kurgu agamasina kadar ayrintili ola-
rak ele alinmigtir. Son boliimde ise Tiirkiye’de kisa filmin
gelisimi, kisa film festivalleri ve yarigmalan verilmistir.
Ayrica ku:maca ve bel ese’lb\r%z\ﬁuﬂt film senar olan ornek

z PDF tps://rantey.or
olarak ekler klsmmda yer alm|$t|r
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BIRINCi BOLUM
KISA FiLM

1. Kisa Filmin Tanimi ve Geligimi

Kisa film, her seyden once siire olarak kisa olan filmdir.
Konusunu kisa suirede anlatan, ifade eden filmdir. Zaman
¢ok daha yogunlagtirilmig olarak kullanan izleyiciyi kisa
siireli yolculuga ¢ikartan ve bu yolculugun sonunda duygu
ve diisiince olarak onu bagindaki ruh halinden bagka bir
yere tagiyan filmdir. Kisa filmin siiresi 1 dakikadan daha az
olabilecegi gibi en fazla 30 dakika uzunlukta olabilir. Yaygin
olarak kabul goren sinirlar ise 1 dakika ile 10 dakika arasin-
dadir.

Kisa film sinemanin tarihiyle baglamigtir. Uzun metrajh
filmler tretilmeden once de kisa film vardi ve o donemin
sartlarinda kisa filmlere sinema filmi deniliyordu. Giinii-
miizde ise kisa film artik yedinci sanatin bir pargas: olarak
yerini almigtir.

Kisa film amator ve profesyonel sinemacilar agisindan
degisik yaklagimlarla ele alinmigtr. Pek ¢ok profesyonel
sinemacinin ge¢migine bakildiginda filmografisinde en az
birkag kisa film gérmek miimkiindiir. Ancak bu durum kisa
filmin sadece amator sinemacilarin ugras1 oldugu anlamina
gelmemelidir. Pek ¢ok uzun metrajh film ¢eken yonetmenle-
rin zaman zaman kisa film de gektikleri goriilmektedir. Bu
durumun baglica nedeni kiigiik biitgeli yapimlarin yonetme-
ne sagladig) ozgiirliikktiir. Bu ¢ahgmalar daha ¢ok deneysel
tarzda olmaktadir. Normal yapimlarda denenemeyen 6ykii-
ler ve yontemler kisa filmlerde tercih edilen bir yol olabil-
mektedir.

Kisa filmin ¢ekilme sebebi sadece ekonomik kaygilar

degildir. Kygactiinpasikbasmaioyrnhix sinemy elgyidir. Kisa
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filmin uzun filme atlama araci olarak da goriilmemesi ge-
rekmektedir (Giizeloglu, 2002).

Giinlimiizde kisa film amator sinemaailarin, profesyonel
¢aligmalar oncesi deneyimleri olarak goriilmektedir. En usta
sinemaallar bile firsat buldukga kisa film ¢ekmekte bu alan-
da yapitlar iiretmeye gayret etmektedirler. Bu yiizden kisa
filmin amator bir ugras olarak ele alinmamasi da diigiiniile-
bilir. '

Kisa filmin tercih edilmesinde sanatsal gerekgelerin ya-
yinda ekonomik nedenler de etkili olabilmektedir. Sinema
pahal bir ugrag oldugundan amatorler igin bir diig olarak
kalmaktadir. Kisa filmle bu diis gercege doniigmektedir.
Yonetmen kendi kafasindakileri izleyiciye bu tiirle aktar-
maktadir. Gergekler tiim ¢iplakhigiyla degil sanatsal bir dille
anlatilmaktadir. Kisa filmin giizelligi de buradadir (Balken-
hol, 2002).

insanlik sinemayla, 22 Mart 1895 tarihinde Paris’te
Lumiére Kardegler'in gektigi “Lumiére Fabrikas: Igcilerinin
Cikist” adh filmle tanigh. Cinématographe’r gelistiren
Lumiére Kardegler Paris Grand Café’de ilk sinema filmi
gosterisini yaptilar (Escott, 1997: 3).

Sinema hareketin yazimlanmasi olgusunu gergeklestir-
digi andan baglayarak yogun hareket igeren eylemleri go-
rintillemeye yoneldiginden, ilk filmlerin ¢ogu, hep bir kova-
lamaga, takip, kavga, téren vb. olayina dayamiyordu. Bu
durumda batida yaganan olaylarin hareketliligi ve siirprizle-
ri, filmcilerin tim beklentilerine uygun diigiiyordu. Ayrica
seyircinin ilgisini siirekli kilmak, onu sinemaya devamh
olarak ¢ekmek i¢in merakin1 uyandirmak geregi de anlagil-
mis oldugundan, batidaki miicadeleci yagamin gerilimi
filmcilere gok cazip bir malzeme sunmus oldu (Abisel, 1999:

86). Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Diinyada sinemanin 1908’e kadarki ilk doneminde kisa
ve orta metrajli(dram ve giildiiri) filmleriyle, Pathé,
Gaumont ve Lumiéres kuruluglarinin, sonra da fngiltere'de
Charles Urban’in kameralarinin diinyanin dort bucagina
dagilarak cektikleri belge filmleri baglca iki tiir olarak orta-
ya gikmugh (Onaran, 1986: 91).

1900°li4 yillara kadar kisa filmler belge film niteligin-
deydi. 1920’lerde Amerika’da Flaherty, Almanya’da Rut-
mann, Fransa’da Cavalcanti, Sovyetler Birligi'nde Vertov,
Eisenstain ve Pudovkin’le baslayan belgesel sinema 1930’
larda Ingiliz Girerson’la geligti ve bir okul haline geldi. Bel-
gesel film ikinci Diinya Savag yillarinda biiyiik bir 6nem
kazandi. Bu donemde propagandist belgesel filmler iiretildi,
haber filmleri 6nemini yitirdi. Somut gergekliklerin ele
alinmasindan kaginildi, gergekler garpitildi (Betton, 1985 : 9).

Sovyet kuramasi ve uygulayicisi Dziga Vertov “Kino-
Glaz, Sinema - G6z” kuramiyla kameranin objektifini insan
gozii gibi her seyi gormeye gevirdi. Vertov'un bu ¢aligmalan
60’larda Fransa’da Cinema Verite'nin dogusunda etkili ol-
mustur. Fransa’da belgesel filmlerle birlikte sanat filmleri de
onem kazanmugtir. Belgesel filmcilerden Alain Resnais, Van
Gogh Guernica, Gaugin adh kisa filmler gekti. Yeni Dal-
ga'nin onclilerinden Truffaut, Godard, Rivette, Astruc, C.
Marker ve birgok yonetmen de sinemaya kisa filmle baglad.

1918’den sonra Fransa’da René Clair, Fernand Léger,
Marcel Duchamps, Man Ray, Luis Bunuel; daha sonra
1930’lu yillarda Jean Cocteau tarafindan baglatilan deneysel
filmler akimi; 1940'h yillarda Amerika’da yeniden ragbet
gordii

Amerika’da ise underground (yer alti) sinemacilarinin
bazilan kisa filmler ¢ekmislerdir. Bu sinema, Hollywood un

ticari sinemasRpy kamlk. pRRIGrCRdensmelsrygpilip ucuz
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biitgeyle iiretildigi igin, piyasaya ¢ikmady; bir gesit “toprak
altinda gizli sinema oldugu igin, bunlara “underground”
filmler ad1 da verildi. Bu tiir filmlerin Amerika da ki tinli
yonetmenleri iginde: Andy Warhol, Jonas Mekas, Kenneth
Anger, Gregory Markopoulos, Stank Brokhage gibi adlar
ortaya ¢ikt1 (Kabil, 1986: 28).

Genelde Hollywood filmleri, insani duygulan diizenli
olarak uzun diyaloglarla ve duygu bakimindan zengin ya-
kin planlarla agirlaghrmayr kligelestirirken, kisa filmciler
daha ¢ok yasamin heyecanh goériintiiler asilayia dig gorii-
niimiiyle ilgileniyor, sagirtmayr amaghyorlardi. Profesyonel
oyuncularla ¢ahgthklan gibi ¢ogu kez kimi onemli ya da
o6nemsiz rolleri kisisel dostlarina, yakin arkadaslanna oyna-
tiyorlardi. 1960'larin bagindan baglayarak Lewis Jacobs,
Kenneth Anger, Jonas Mekas ve Stan VanDerBeek tarafin-
dan Hollywood karsiti sinemay: ya da Amerikan deneysel
sinemasini tanimlamak igin kullanilan ve 1966'lara dogru
Pop Artn prensi Andy Warhol’'un baz: filmlerinden sonra
balon gibi sonerek diizene yenik diisen ‘Underground
Cinema’, gittikge daha ¢ok bireysel, bagimsiz ya da deneysel
sinemay: ifade etmek igin kullamilan bir deyime doéniistii.
Artik sinemateklerde diizenlenen toplu gosterilerle amilmak-
tan Oteye bir etkinligi ve islevi kalmayan Underground
Cinema’nin efsaneye doniigmiig yaraticilaninin ¢ogu da za-
ten bugiin mevcut degildir (Biryildiz, 1998: 123-126).

2. Kisa Film ve Uzun Metrajh Film Arasindaki Farklar
Kisa film bir ¢ok tiiri kapsamaktadir: Belgesel film,
kurmaca film, deneysel film, reklam filmi, ¢izgi film, video-
klip. Tiim bu tiirlere kisa denilmesinin nedeni siiresiyle ilgi-
lidir. Kisa filmi uzun metrajdan ayiran en belirgin 6zelligi-

nin, zamansaksyup ik elduausdes mdur, Bugaggnsal sinir-
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hhk birgok farkhihg: da beraberinde getirmigtir. Her seyden
once yonetmen kisa siire igerisinde ¢ok sey anlatmak zorun-
dadir. Kisa filmin giicii az goriintiiyle ¢ok sey anlatmasin-
dadir. Yonetmen anlatmak istedigi seyi kisa, agik, sade ama
carpia bir dille ortaya koymak durumundadir. Bunu daha
¢ok goriintiiler aracihgiyla yapar. Hikaye goriintiilerle yete-
rince anlatilabiliyorsa, diyalog ve metin, fonda siirekli bir
miizik gibi anlatilan hikayeyi destekleyecek ayrintilara yer
olmamalidir. Tiim bunlar kisa filmin uzun metrajdan, igerik
olarak da farkliliklar gosterdigini, kisa filmin kendine ait bir
anlatim diline sahip oldugunu goéstermektedir. Kisa film ile
uzun metrajh film arasindaki farkhhklar kullanilan teknikle-
re dayanir. Kisa filmde yonetmen anlatmak istediklerini bir
olay gergevesinde ele alir. Uzun metrajh filmde ise karakter-
ler olayin 6niine geger. Yani kisa filmde olay, uzun metrajh
filmde ise karakterler 6n plandadir.

Yonetmenin kisa film ya da uzun metrajh film konu-
sundaki tercihi, anlatmak istediklerini sunmada kullandig:
dile baghdir. Kisa zamanda ¢ok sey anlatma kaygisi ve kisa
filmin verilmek istenenin en dogru ifade edilmesini gerekti-
ren dili yonetmenin yaraticihgini zorlar, yaratmak ozgtirli-
gl gerektirir. Bu yoniiyle kisa filmin yarata ve 6zgiir oldu-
gu soyleyebilir. Kisa filmin 6zgiir olmasinin temelinde, eko-
nomik kaygilan reddetmesi vardir. Uzun metrajh filmin
aksine ticari sinemanin diginda bir alandir. Yonetmen ticari
amaglar giitmediginden sadece yapmak istedigi igin yapar.
Prodiiksiyon, gosterim, sansiir gibi sikintilarin olmays
yonetmeni daha bagimsiz ve 6zgiir kilar. Kisa filmin 6zgiir,
bagimsiz ve yaratic1 yonii deneysel bir tiir olmasini saglar.

Kisa filmin konusu ve yonetmenin konuyu isleyisi uzun
metrajli filmden farklhiliklar gosterir. Oncelikle kisa film
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degerleri ortaya koyan bir yapiya sahiptir. Yonetmen ken-
dinden, kendi yagamindan ve yasamindaki ufak aynntilar-
dan yola gikarak bunu yapar. Yonetmenin malzemesi kendi-
si, yagamidir, yagam kogullan, yasadigy yer ve iligkileridir.
Ticari kaygilann olmayisi yonetmenin kendini 6zgiir bir
sekilde ortaya koymasini, tam anlamiyla ifade edebilmesini
saglar. Umit Unal kisa filmin konusuyla ilgili olarak ‘Nor-
malde sokakta bagiramayacagimiz seyleri kisa film aracili-
giyla ifade edersiniz.’ sozleriyle kisa filmin muhalif, ayni
zamanda etkili ve hatta devrimci bir nitelige sahip oldugunu
vurguluyor. Taner Akvardar bir s6yleside ‘Martilara ekmek
atmamig adam kisa film yapmasin!’ sozleriyle kisa filmin
dogalligini, yagamin iginden geligini, yagamin estetize edil-
mig bir hali oldugunu anlatmaya ¢ahgiyor. Tarkan Kaynar
sinemay1 en biiyiik agk, kisa filmi ise “umut” olarak tamimh-
yor. Kisa filmin, dinamizmi gerektiren tiim bu o6zellikleri
genel olarak genglerin kisa filme yonelmelerini saglamgtir.
Ucuz olusu, teknik anlamda ¢ok biiyiik beklentilerin olma-
mas1, acemice ama amator tutkularla yapilmasi yine gengle-
rin kisa filmi se¢melerinin nedenlerindendir.

Kisa film her zaman, her yerde sinemacinin yetigmesin-
de sinemanin gelismesinde en 6nemli rolii oynamigtir. Bu da
dogrudan dogruya kisa filmin yapisindan gelmektedir. Kisa
filmin belli bir gercevesi vardir. Sinemac1 bu dar gerceve
icinde ¢ahgmak zorundadir. Bu zorunluluk sinemaciy: ister,
istemez daha titiz bir segmeye yoneltir. Sinemaci kisa filmde
sOyleyecegini, en kestirme yoldan sdylemeye zorlanir. Bu
zorunluluk, sinemaay: elinde olmaksizin 6zliige, kesinlige,
agikhga, yahnhga gotiiriir. Sinemaay1 zorda kalinca lafi
dolaghrmaktan, konu digina gtkmaktan, kolay ve ucuz yolla-
ra bagvurmaktan kaginmaya yoneltir.
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Kisa film yine yapis1 geregi, sinemaciy: giinliik sorunla-
ra egilmek, giinliikk yagamin igine daha ¢ok girmek zorunda
birakir. Kisa yapitlarin gesitligi icin hem iginde yasadig:
toplumun sorunlanna egilmek, hem de en degisik konulara
el atmak zorunda kalir. Bu da sinemaay: gergeklige, somuta,
ayagin1 yere basmaya yoneltir. Kisa filmin bir bagka 6zelligi
yine yapis1 geregi, uzun filmlere gore daha ucuza gikmasi-
dir. Bu da uzun film kargisinda sinemaciya daha biiyiik bir
bagimsizhik saglar. Bu bagimsizhk igin de sinemaci daha
yiirekli davranabilecegi, daha degisik denemelere girigebile-
cegi piyasa gereklerinden kendini daha kolaylkla siyirabile-
cegi bir ortam bulur.

Yonetmenin kisa film ya da uzun metrajh film konu-
sundaki tercihi, anlatmak istediklerini sunmada kullandig
dile baghdir. Kisa zamanda ¢ok sey anlatma kaygs1 ve kisa
filmin verilmek istenenin en dogru ifade edilmesini gerekti-
ren dili yonetmenin yaraticihgini zorlar, yaratmak 6zgiirlii-
gl gerektirir. Bu yoniiyle kisa filmin yaratici ve 6zgiir oldu-
gunu soyleyebiliriz. Kisa filmin 6zgiir olmasinin temelinde,
ekonomik kaygilan reddetmesi vardir. Uzun metrajh filmin
aksine ticari sinemanin diginda bir alandir.

Bugiin uzun metrajh bir film ile kisa metrajh filmin ge-
kim maliyetleri arasinda ciddi anlamlarda fark vardir. Kisa
filmler izerinde denetim daha az oldugu igin, yonetmenlere
kendilerini daha 6zgiir ifade etme sansim1 vermektedir. Uste-
lik bu, deneysel filmin olanaklarim1 kullanmalarimi sagla-
maktadir (Kaynar, 1993 :10).

Bu 6zellikleriyle kisa film, sinemacilar, sinemac1 olmak
isteyenler igin pratik bir sinema okulu sayilabilir. Yaparak,
uygulayarak, saglam temellere dayanarak sinemay: ogren-
menin, sinemact olmanin en kestirme yolu kisa filmden ge-
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filmin oynayabilecegi olumlu rolii de ortaya koyar. Ciinkii
kisa film sinemaci ve sinema izleyicilerinin saglam, saghkh
temellere oturtulmasini kolaylagtirir, gergeklestirir.

3. Kisa Filmde Zaman ve Mekan Anlatimi

Uzun metrajh filmde oldugu gibi kisa filmde de, zaman
ve mekan kullanimi 6nemlidir. Gergek yasamda, plastik ve
sahne sanatlarinda mekan hareketsiz ve degismezdir. icinde
ister fiziksel ister zihinsel hareket etsek bile kimildamadan
durur. Igte sinema filmini ya da kisa filmi diger sanatlar
dallarindan ayiran en belirgin ve benzersiz 6zellik budur.
Erwin Panfsky’nin de belirttigi gibi filmde mekan, tipki za-
man gibi dinamik bir nitelik kazanir. Filmde mekan, statik
niteligini kaybeder ve zaman destekli dinamik bir nitelik
kazanir. Mekan pargalar), zamansal bir sira iginde diizenle-
nerek zamansal yapinin bir parcasi olur. Zaman da bu yap:
icinde mekansallagir.

Film bunu yaparken hem film 6geleri arasinda hem de
film ile izleyici arasinda gercek ve yapay mekansal iligkiler
yaratir. Film izleyicisi, kendisini genellikle, filme alinan sah-
neyle kamera arasindaki iliskiye benzer bir iligki iginde his-
seder. Gozilin, kamera mercegi ile 6zdeslegmesi sonucu se-
yirci kendisini uzakhgin ve yoniin siirekli degistigi kesinti-
siz ve hareketin iginde bulur. Seyirci, izledigi mekanin hare-
ketliligi oraninda kendisi de hareket eder. Filmde sadece
mekan iginde nesneler ve kisiler degil, mekanin kendisi de
hareketlidir. Seyirci, filme alinan sahnede mekansal bir var-
hk duygusu edindiginde, mekan iginde bulunan kisilerin
hareketleri ve bakig yonleri, mekanin ii¢ boyutlu olarak algi-
lanmasina neden olur. Hareket ve bakis yonii degistikge bu
engin film mekam olarak genigler. Kameranin hareket ve
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siyla mekan ¢6ziimlenir, pargalanir, icinde ilerlenir, geriye
doniiliir, uzaklagihr. Gegigler, hizlandinlmig ve yavaglatil-
mig hareketli ¢ekimler, tersine hareketler de bunlara eklen-
diginde film diger sanatlann asla diigleyemeyecegi bir ola-
naklar diinyas: sergiler. Bu bakig noktasindan film ile diger
sanatlar kiyaslandiginda, filmin yarattig) diinya gorantiisi
icinde zaman ve mekan sinirlarinin akic1 oldugu goriiliir.
Filmin mekansal niteliklerinin ve goze hitap eden me-
kansal gekiciliginin, zihne hitap eden zamansal gekiciligine
gore bir iistiinliigii varsa bile film, sozel olmayan tiim sanat-
lara gore zaman akigin1 anlatmaya daha yatkindir. Filmin
gelisimi ve Panofsky’nin ‘mekanin dinamizm kazanmas)’
tanimi filmde zamanin sezilmesine olanak tanir. Ancak film,
bir gosteri araci olmasi nedeniyle bu agidan yazih anlatim
formlannin giiciine tam olarak ulagamaz. En biiyiik zorluk
ise, zihinsel durumlarin anlatiminda (animsama, diis gibi)
goriiliir. Bunlarin anlatimi filmde dil ile yapildig: gibi tam
anlamiyla bagarilamaz. Cilinkii mekan iginde bir varhklan
yoktur. Ciinkii film goriintiisi mekan iginde yapilan bir
maddelestirmedir. Film sadece mekan igindeki diizenleme-
leri igler, diigiinceyi degil. Film, diigiinceyi dogrudan goste-
remez. Dig simgeleri diizenleyerek ya da diyaloglarla ifade
ederek diisiincenin anlagilmasina yol agar. Karakterlerin
diigiinmelerini, duygulanmalarini, konugsmalarin1 gosterebi-
lir. Ancak onlarin duygu ve diigiincelerini yansitamaz.
Filmde mekansal goriintiiniin kendisi en azindan filme
deneysel bir yaklasim olusturmaya izin veren iki ozellik
ortaya koyar. Bunlardan ilki bir kez tanidiktan sonra izlenen
goriintiilere aginalik duygusudur. Filmde kigiler, aksiyonlar,
durumlar, iligkiler bir kez bilindikten, tanindiktan sonra
filmin siirekliligin olugmasinda itici bir gii¢ olugturur. Geg-
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kartopu gibi hem giderek biiyiir, hem de o anin iginde erir.
Filmde siirekli hareket, zaman akigim1 gosteren ikinci bir
nitelik ortaya koyar. Film ilk bakigta anlk, duragan goriintii-
lerden olugmus gibi goriiniir. Filmde hareket, bu anhk go-
rintiilerin arka arkaya ¢ok hizh gosterilmesiyle bagarihr.
Hareketin birbirini izleyen anlarini igeren duragan gorintii-
ler, filmin hareketi sirasinda ge¢mis hareketi de igerecegin-
den, filmde siirekli bir hareketin illiizyonunun yaratilma-
sinda etkili olur. Birbiri ardi sira patlayan hareketli mekanlar
ne kadar gesitli olursa olsun, hareketin kendisi ¢ekimler
uizerinde akip giderek onlan birbirine baglar, sonugta bagari-
lan sey kesintisizlik izlenimi yaratan bir siirekliliktir. Bu
siireklilik, oylesine giiglidiir ki, sadece hareketin kendisiyle
ilgilenilir. Sadece hareket dikkati gektiginden mekansal ilig-
kilerin unutuldugu bu anlarda film ansizin zaman akigh bir
nitelige biiriiniir. Artik sinirlar algilanmaz. Cekimlerin gegici
olma ozelligi, igindeki hareketin siirekliligi karsisinda zay:f-
lar. Ge¢mis ve simdiki zamanin kaynagtig1 ve zaman akigi-
nin mekansal nitelik kazandig) goriiliir. Filmde mekansal
etkiler, zaman kavrami olmaksizin imkansizdir. Tipki ro-
manda zamana iligkin etkilerin mekan kavrami olmaksizin
gerceklesemeyecegi gibi. Zaman romanda, mekan filmde
onceliklidir (Demir, 1994: 11-16).

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



iKiNCi BOLUM
KISA FILM TURLERI

1. Konu Agisindan Kisa Filmler

1.1. Kurmaca / Oykiisel Kisa Filmler

Bu kisa film tiiriinde ortada anlatilan bir 6ykii vardir.
Uzun metrajh filmlerdeki gibi ele alinan 6ykii dramatize
edilir. Kisa filmin karakteristik 6zellikleri ve siirenin kisith
olmasi nedeniyle daha ¢ok ¢arpic1 ve anhk oykiiler tercih
edilmektedir. Uzun metrajh filmler bir romana benzetilirse,
kisa filmler de, bu tiirde kisa 6ykiilere benzemektedir. An-
cak bu gesit bir benzetme sekilden 6teye gidemez. Baz: kisa
filmciler Oykii benzetmesini onaylamamaktadir (Tinar,
2002).

1.2. Kurmaca / Oykiisel Olmayan Kisa Filmler

1.2.1. Deneysel/imgesel Kisa Filmler:

Deneysel kisa filmler yapmak, kamera ve kurgunun si-
nirlanimi zorlamak, onlarla neler yapilabilecegini kesfetmek
olarak da yorumlanabilir. Ust iiste pozlama, filmi geri sar-
ma, filmin hiziyla oynama gibi birgok yontemin kullanildi-
g goriilmektedir. Kurgusal olmayan bir film, konusunu
sunmak i¢in mantikh sekilde organize edilmis bir yapiya
sahip olmahdir. Bu tiir yapilar, kronolojik, mekansal (me-
kanlar gevresinde organize edilmis ve birinden digerine
gegilerek) ve neden sonug iligkisi igerisinde olmali; sorundan
¢oziime, basitten karmasiga gecebilmelidir. Bilinenden bi-
linmeyene, 6zelden genele, genelden 6zele, kigisel deneyimi
(bir kisinin ya da bir grubun yasantisi iizerine yogunlagan)
ya da konunun 6nerdigi herhangi bir yapiy: iglemelidir.
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1.2.2. Belgesel Film:

10-20 dakika civarindaki kisa belgeseller, kurmaca ol-
mayan kisa film olarak kabul edilirler. Kisa film festivalleri
ve yarismalarinda “Belgesel Film” kategorisinde degerlendi-
rilir.

Belgesel film (documentary), haber filmlerinden didak-
tik filmlere, gezi filmlerinden 6zel televizyon yapimlarina
kadar her seye uygulanmus, film literatiiriinde gokga kullani-
lan fakat yine o olgiide istismar edilen bir sozciiktiir. Bu
kavram aslinda, 6zel prodiiksiyon akimlarinin ve ilgi grup-
larinin etkisiyle bireysel ¢ahsan ve belirli amaglar giiden
direktorlerin, film tarihgilerinin ve elestirmenlerinin konuyla
ilgili caligmalan tasarruflaniyla ortaya ¢ikmigtir. Genel ola-
rak belgesel film, insan duygularimin agirhkta olmadig),
eglenceden uzak bir tiir olarak kabul edilir.

“Sinema sanatinin 6zii ve anlami gergektir. Buna bagh
olarak da belgesel tiir de giiciinii gergekliginden alir. Bir
filmde bize sunulan, insanlanyla, olaylanyla tamdigimiz,
bildigimiz bir diinyadir. Ancak zaman ve mekanin gergekte
asla olmayacak bir bi¢imde islenmesi sonucu olugturulan bu
diinya, yasantimizla biiyiik farklhiliklar gosterse de biz bu
diinya ile biiyiidiik, onun dilini 6grendik ve ona ahgtik. Bu
diinyay: anlatan goriintiiler herkes igin aym dili konusur.
Herkesin anlayabilecegi dil olan hareketli goriintiiler ve
evrensel bir dildir.

Bir belgesel, asil giiciinii dogalhgindan, gergekliginden
alir. Bir belgesel yapimda, sembolik tipleri degil, canli, dip-
diri insanlan ortaya koyacak ifade ve yontemi bulmak gere-
kir, ¢inki izleyici yalmzca oykiili filmlerde degil, belgesel
yapimlarda da insam gormek ister. Hem de yalnizca insan-
larin fotograflarimi ve onlar1 yansitan gorsel malzemeyi de-
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yasayan ya da gosterilen olayin igindeki insan1 gérmek ister
izleyici. Asil, belgesel sinemada insana yer vermek gerekir.
Ozellikle canli ve derin bir belgesel filmi gergeklestirebilmek
i¢in bagh bagina insan igin igine sokmak ve gostermek gere-
kir. Belgesel tiriin kendine 6zgii ara¢ ve yontemlerinin,
oykili bir filmden farkh olmasi nedeniyle uzay ve zaman
¢ok-daha 6zgiirce agilabilir” (Kiiniigen, 2001: 179).

Belgesel filmler televizyonun kokleri film sanatinda olan
tirlerinden biridir. Tecimsel televizyonculukta belgesel ya-
pimlar, genellikle giincel olaylari, haber biiltenlerinde sunu-
lan bigimlerden biraz daha ayrintih ve bir 6lgiide belli bir
bakis agisindan ele alma egilimi gosterirken, konulann ge-
nellikle insansal ilgiyle ve sansasyonel olaylarla sinirlarken,
kamusal yayincihik anlayisi sinemadaki belgesel kavramlari-
n1 daha da gesitlendirip, yeni alt kiiltiirlere ayirarak siir-
diirmektedir.

Belgesel insanlara iginde yasadig1 diinya hakkinda bir
seyler anlatir. Bu diinyanin gesitli ve insanlarin ulagamaya-
cag) yonlerini sunar; diinyanin her yaninda yasayan insanla-
1 gosterir; dogay, tiim canhlan ve cansiz varliklariyla sergi-
ler. Belgesel, kisinin diger insanlarla diinya ve doga arasinda
televizyon aracihgiyla iliski kuran, diinyay1 ve insanlan
goriilemeyecek yonleriyle insanlanin gérmesine ve tanima-
sina, yorumlamasina, degerlendirmesine olanak saglayan
bir tiirdiir. Belgesel yalrmizca simdi olari aragtirmaz, ge¢misi
de yorumlar. Hatta gelecege iliskin 6ngoriilerde bulunur; bu
anlamda diinyaya dogrudan etkide bulunan, miidahale
eden bir izlence kavramidir. Yukanda belirtilenler bir araya
getirildiginde belgesel film, gerceklere dayanan, belgeleme-
ye 6nem veren, insani bilgilendiren, bilinglendiren ve artis-
tik 6zellikler tagiyan bir tiir olarak ortaya ¢ikar (Cereci, 1997:
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“Belgesel” kavraminin kesin bir tanimirn1 yapmak zor,
hatta imkansizdir. Bu alanda ¢ahgan farkh kigiler farkh ta-
mimlar vermektedir. Ote yandan belgeselde kullanilan tek-
nikler siirekli bir evrim gegirmektedir. En ug noktada, belge-
seller haber programlarina yaklagthklar1 kadar dramalara da
yaklagabilmektedirler (Parsa-Cetintahra, 2000: 3).

Kavram Fransizca’daki documentaire kavramindan gelip,
ilk kez 1920'lerde Ingiliz Belgeselci John Grierson tarafindan
kullamilmigtir. Grierson, belgeseli “gergek olaylarin yaratia
bigimde yorumlanmasi” olarak tanimhyordu.

Diger tanimlamalara da rastlamak miimkiindiir:

e Zamanimizin 6nemli kamusal olaylanna, yazarlara
ya da gazetecilere 6zgii bakigtir.

¢ Genel 6nem tagiyan her seye kisisel ve ben merkezci
bir bakigtir.

e Olay orgiisii, agk maceras: ve kar diirtiisii icermeyen
filmdir.

Belgeselin ne olmadigina bakarak da bazi ipuglan sag-
lamak miimkiindiir. Belgeseller 6rnegin dis igleri konusunda
belli bakig agilan sunmalanna kargin tartigma programla-
rindan ya da soylesilerden farkhdirlar. Bir teknik olarak
belgesel, sadece stildyoda konugan insanlar1 degil, s6zgelimi
farkh mekanlan da kullanir.

Son olarak; belgesel, aradaki sinir bazen ¢ok net olmasa
da, haber de degildir. Belgesel agirhkh olarak aktiiel mekan-
lara ve buradaki 6ykiiye dahil olan insanlar tizerine kurulur.
Amaaq, izleyici bu mekandaki insanlann oykiisiine katmak-
tir. Oysa haber, daha ¢ok izleyiciye oykiiyli agiklayan bir
mubhabirin varhgyla iligkilidir (Rotha, 2000: 49-79).
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1.2.3. Video Klip:

Video klip, en yalin tanimiyla, sarkilanin, miizigin, siirin
herhangi bir seyin tanitiminin daha ¢ok kisiye ulagmasi igin
cekilen gorsel / isitsel, rengarenk bir biresim; bir gesit kisa
filmdir. Hi¢ degismeyen ses izi iizerinde, ardi ardina hizla
degisen birbirinden giizel resimlerdir. Bir goriintiiyii alg-
lamadan, gelen bir digeridir. Belleklerde neyin kaldig: ya da
kalacag hi¢ 6nemli degildir. Dinleyenleri / izleyenleri ayrn
miizikte bulusturan, ama her kiside degisik duygular uyan-
diran, kigiler iizerinde giinliik yagama yansiyan davrang
bigimleri yaratan bir izlence / dinleti tiiriidiir. Video klip,
bugiin milyonlarca izleyeninin ortak dilidir.

Video klip, insanlan ablukaya alan popiiler kiiltiiriin,
miizigi iletigim degil, gogunlukla geri plana birakan tecimsel
arag olarak goren anlayigin ortaya gikardig), ilgi gormesiyle
giderek gelisen, gorsel agirhkh iriinlerdir. Ya da ‘video’ ola-
rak adlandinlan, Tiirkiye’de -Tiirkge karsihg: olmayan- ‘klip
(béliim, par¢a)’ sozcugiiyle birlestirilen bagarih bagansiz,
tekrar izlenmeye deger ya da degmez seyirlik miiziktir.

Video klip, yarattig: yeni ig alan1 ve kazang disinda -bizi
ilgilendiren- bagarih 6mekleriyle, anlatimda da yaraticiik
omeklerini ortaya koyan, en yeni tekniklerin, bu tekniklerin
biregimlerinin uygulamaya gegirildigi 6ncii bir alandir. On-
ciiligii, denenen teknik ve bigemlerin sonralar1 reklam ve
sinema filmlerinde kullanilmasindandir. Bu anlamda, kendi-
leri de birer reklam olan video klip’in, reklam filmleriyle
iligkisi teknik diizeydedir (Akyiirek, 2005: 100).

Isitsel miizik eserlerine gorsel 6ge katmak amaciyla,
“klip” ad1 altinda senkronize kisa filmler gekilmektedir. ilk
video klip Queen tarafindan 1975 senesinde “Bohemian
Rhapsody" sarkisina gekildi. Eskiden sinema filmleri iginde

dinlenebilep saskitasFacit kliplerlggunimakiadir. Klipler-
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den yoksunluk, miizikal sinemalarin varlhigiyla doyurulma-
ya ¢ahgilmaktayd. Kisa film yangmalan ve festivalleri igin-
de klipler yer bulamamaktadir. Klip yayinlayan televizyon
kanallarinda diizenlenen yarigmalarda degerlendirilmekte-
dir. Klipler, mizik eserlerinin satigiyla da 6nemli 6lgiide
ilgili hale gelmigtir (Efe, 2003).

1.2.4. Reklam / Tamitim Filmi:

J. Walter Thompson, "Reklam, iireticiden tiiketiciye gi-
den en kisa yoldur” demektedir. Sirketler, iiriinlerini tanita-
bilmek igin kisa ama hedef kitleyi vuran, mesaji agik reklam
filmleri istemektedirler. Sinema ve televizyonun yayginlag-
masiyla birlikte bu amagla kisa filmler ¢ekilmeye baglanmisg-
tir. ilk televizyon reklami New York kentinde, Brooklyn
Dodgers ve Philledelphia Phillies maginin devre arasinda
yaymnlanmugtir ve toplam 20 saniye siirmiigtiir. Aynca, gir-
ketler Tanittim Filmleri'yle kendilerini diger sirketlere ya da
hedef kitlelere tanitmay: hedeflemektedirler ve bu amagla
da kisa filmler ¢ekilmektedir (Ozgﬁr, 1994: 86-103 ).

Televizyon reklamimi olugturan elementleri incelersek
gesitli unsurlarin bir araya gelerek televizyon reklaminda
yaratic1 bir gorsellestirmeye yardima oldugunu goérmekte-
yiz. Gorsel unsurlar ve ses unsurlan yalniz bagina durmaz-
lar. Bunlar bir araya getirilirken dogru ayarlarda ve oranlar-
da, uyumlu bir gekilde olmasina dikkat edilmelidir. Televiz-
yon reklamlarinda uygun bir anlatic1 ses (eger kullanmak
gerekiyorsa), dogru bir 1s1iklandirma, aksesuarlar da ayn bir
o6nem tasir (Wells, Burnett ve Moriarty,: 1992: 459).

Reklam filmi ¢ekiminde hangi tiir kayit aracinin kullani-
lacag) sorusu 6nemlidir. Buna gore genel olarak reklam filmi
¢ekimlerinde 35mm. Optik film kullanilmasi tercih edilmek-

tedir. Bunyug apg, sebeplREindes binasdy/pidanpbe golgenin
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yanu sira renkler aras1 gegis ve renk doygunlugunun en iyi
35mm filmlerin verebilmesidir. Bunun yan1 sira 35mm. Op-
tik filmlerin dezavantajlar1 da vardur; fiyat ve iiretim zama-
ninin artmasi, fazladan ekip ve personel gerektirebilmesi
gibi (White, 1994: 96).

1.2.5. Egitim Filmi:

Egitim amagh filmler ilk kez 1910 yilinda Thommas
Edisson ile bagladi. Edisson filmlerin simirsiz bir 6gretme
potansiyeline sahip oldugunu, egitim sisteminde devrim
yaratip kitaplarin yerini alacagim savundu. Daha sonra
Henry Ford mali destek vererek egitim amagh filmler ya-
pilmasim sagladi. Ikinci diinya savagindan sonra egitim
filmlerinde yeni boyutlara ulagilmigtir (Madsen, 1969:13).
Iletisim teknolojisindeki yenilikler egitimde de kullanilmaya
baglanmugtir. Onceleri hazirlanan ders programlan slaytlar,
sinema makineleri, tepegozlerle desteklenirken, 1960 yih
ortalarinda televizyon da bu destekleyici araglar arasina
katilmigtir. Televizyon ve bilgisayar teknolojisindeki bas
dondiiriicii hiz, bu alandaki tiretimlerin siirekli olarak piya-
saya siiriilmesine yol a¢ti (Kesim,1985:11).

Egitim amagh filmlerin gorsel igitsel sunumunu ogreti-
me katkisi bu filmlerin yapiminda biiyiik artiglara neden
oldu. Giiniimiizdeki ¢oklu ortam yazilimlarinin getirdigi
kolayliklar egitim alaninda onemli yapisal degismeler yap-
mugtir. Artik goriintiiniin, sesin, hareketin sunumu izleyiciye
daha kolay iletilmektedir.

Egitim filmleri, belli bir konu hakkinda egitici bilgiler
aktarmay1 amaglayan kisa filmlerdir. Halki bilgilendirmek,
kurum igi personeli egitmek gibi amaglarla ¢ekilmektedir.
Trafik kurallarini, depremde korunma yollarini ve ilkyardim

tekniklerinj@elatantusaifimlenhu grpbaginayektedir.



22-1G3A FLM

Egitim filmlerinde amaca ve igerige gore de soyle bir si-
niflandirma yapilmaktadir; direkt 6gretici filmler, bilgi akta-
ric1 filmler ve giidiileyici filmler (Giighan, 1988:11).

2. Yapim Teknigi Agsindan Kisa Filmler

2.1.70 - 35 - 16 - 8 mm Filmle Yapilanlar:

100 yagini geride birakan sinema 3 mm’den, 75 mm’ye
kadar gesitli boyutlardaki filmlerle o biiyiilii goriintiileri
beyaz perdeye aktararak varolmugstur. 1960 yihinda
NASA’'nin uzay uguslan igin geligtirilen ortadan delikli 3
mm film bu aile igindeki en kiiglik liyedir. Ailenin en biiyiik
iiyesi olan 75 mm ise Lumiére’lerin 1900’de Paris Fuar’nda
yaptiklan gosteride kullailmigtir.

Sinemanin ilk yillarindan bu yana hala yaygin olarak
kullanilan 35-16-8 mm filmler kullanarak ¢ekilen filmler bu
kategoride degerlendirilmektedir. Kimyasal isleme dayan-
digindan heniiz kalitesine bagska formatlarca ulagilama-
migtir. Gorintii kalitesi ¢ogu kisa filmciyi cezbetmekteyse
de, ekipmanin, banyosunun ve kurgunun pahah olusu kisa
filmlerde kullanimin1 simirlamaktadir. Kisa film yapiminda
en ¢ok kullanilan 8 mm. agagidaki boliimde ayrintih olarak
incelenmigtir.

2.1.1. Amatorlerin Efsanesi: 8 mm

“Once ‘95 mm’. kullanilmaktaydi. Sonra ‘standart 8
mm.’ geldi ve son 35 yildan bu yana da kisa filmde bir "sii-
per 8 mm" kiiltiirii hitkiim siirmektedir. Sinemanin teknolo-
jik tarihi boyunca belki de higbir film format1 kitleler iize-
rinde 8 mm kadar derin bir etki yaratamadi. Onunla amatér-
ler inanilmaz igler bagarmigtir. Bazen Amerikali Abraham

Zapruder gihi.jnsashERigidisatim gtilexentbirpdayr gorin-
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tilleyip, tarihe kayit diigtiiler, bazen de ¢ocuklarin adim
adim biiyiimelerini kaydedip, onlara olaganiistii bir gorsel
miras biraktilar. Bir bigimde ahgverigi olmus herkese farkh
farkh anlamlar ifade eden bir film formatidir.

Videonun "seliiloid tabanh" kisa film ¢ahigmalar tizerin-
deki yikic etkisi, ger¢i son donemlerde nispeten azalmis gibi
goriinmektedir. Ancak, 80'li yillarda geleneksel siiper 8 ve
16 mm. kameralann iizerinden gelip gegen video furyasinn,
tiim diinyada hammadde ve laboratuar hizmetlerinin temi-
nini zorlagtirdig) da bir bagka gergektir.

Yeni yetisen sinemacilan “film geridi kiiltiirii"nden
uzaklagtiran bu olumsuz gelismeye karsihk, en kiigiik talep
kipirtilan bile diinyanin 6nde gelen malzeme iireticilerinin
seliiloid tabanhh amator filmcilige hala destek vermelerini
saglamaktadir. S6zgelimi, standart 8, siiper 8 ve 16 mm gibi
film formatlarinin mucidi olan Eastman Kodak, giiniimiizde
bu ii¢ formatin da hammaddesini iiretmekte ve gelistirmek-
tedir (Ve Sinema Dergisi, 2001)”.

2.1.2. Siiper 8 ve Video 8 Kiyaslamasi

“Siiper 8 ham film kaseti goriintii kalitesiyle rakipsizdir
ve video 8'in 10 yildir kendisini yipratmasina karsin ayakta
kalmistir. Video 8 kaseti ise ucuzlugu ve kullanim kolayl-
giyla rakipsizdir. Bir sinema amatdriine film ¢ekmesi igin
gereken demirbag malzemeler: Cahgir durumda olan bir
siiper 8 mm kaydedicisi ve gostericisidir. Gliniimiizde bun-
larin tiimiinii piyasadan bir DVD gostericisinin yari fiyatina
satin alabilmek miimkiindiir.

Standart 8 mm'nin 30 yil siiren egemenliginden sonra,
biiyiik bir tamtin1 kampanyas: esliginde “siiper 8" piyasaya
stiriildi. Kisa filmcileri heyecanlandiran bu yeni format1 da
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yine Kodak miihendisleri gelistirmigtir (Ve Sinema Dergisi,
2001)".

2.1.3. Amatoérlerin Film Formatlannin Tarihgesi

1912 Fransiz Pathe girketi, 28 mm «ham filmi» piyasaya
surmiigtiir. Boylelikle, bagimsiz sinemacilara ve amatorlere
yonelik "dar formath filmler” donemi baglamigtir.

1922 Pathe'den bir bagka yenilik daha... Sinema tarihinin
en "aykin” film formati 9.5 mm kamuoyuna tanitihyor. Digli
delikleri seridin kenarinda degil tam ortasinda bulunan 9,5
mm ilk zamanlarda tiiketicilerden sinirh ilgi gorecek, ancak
60l yillar birlikte adim adim piyasadan gekilecektir.

1923 Dar formath film sektoriinde, Amerikan film en-
diistrisinden Fransizlara gorkemli bir meydan okumadir.
Sonradan sektoriin lideri konumuna gelecek olan Kodak,
bugiin hala diinyanin en popiiler yar1 profesyonel film for-
mati olan 16 mm.'yi liretiyor.

1932 Kodak'in amator sinemacilara siirprizleri devam
ediyor. Sirketin miihendisleri, tim zamanlarin en sevimli
film format1 8 mm.'yi icat edip amatorlerin hizmetine sunu-
yor.

1937 Pathe'den "dar formath film" alaninda son ¢irpmg-
lar.. Fransiz tasarimcilar, kiigiikk salonlar igin pek benim-
senmeyecek olan 17,5 mm.'lik filmi piyasaya siiriiyorlar.

1964 Standart 8 mm.'nin amator sinemada 30 yil siiren
tarhigymasiz egemenliginden sonra, biiyiik bir tanitim kam-
panyasi egliginde "siiper 8" doguyor. Kisa film diinyasinda
deprem yapan bu yeni formatin mucidi de elbette ki Kodak
miihendisleri amator filmlerde sesler ve goriintiiller artik
daha berrak, iistelik "stereo” kayit bile miimkiindiir.

1970'ler Bauer, Eurnig, Braun, Chinon, Canon, Bell and

Howell gibj, gptikodewiftl, AHM2 Riya7RLARG 2 Girbirinden
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kaliteli amator sinema kameralan ve projeksiyon cihazlar
suiriiyorlar. Bu ¢ag dar formatlarin altin gagidir.

1980 Video bandin ayak sesleri donemi. Gittikge kiigii-
len, ucuzlayan ve yayginlagan video kameralar 8 ve 16
mm’'lik formatlarin tahtimi sarsmaya baghyor.

Diinyamn belli bagh kisa film yangmalarina gonderilen
yapitlar arasinda artik "video filmler" de boy gosteriyor.
Televizyonculuk sektdriinde, video bant kullanimina dogru
biiyiik bir yonelis gozlenmektedir.

1985 Video kamera iireticileri, inanilmaz bir ihanet gos-
terisiyle amator sinemaya son darbeyi vuruyorlar. Sanki
bagka hicbir format 6lgegi kalmamis gibi, siiper 8'e nazire
yaparcasina "video 8" piyasaya siiriiliiyor. Aym bant genis-
ligi, aym kamera biiyiikliigii. Ustelik de video kameranin
bos kaseti, selefinin neredeyse dorde bir fiyatina. Bu arada,
bir "video 8" kasetinin en az 45 dakikalik ¢ekim yaptigini ve
tekrar tekrar kullanilabildigini de unutmayalim.

1990 8 ve 16 mm, artik yalnizca kural tanimaz sinema-
severlerin kullandig birer fosil sinema formatina doniigsmek
iizere... Ozellikle Tiirkiye'de, bu formattaki hammadde ve
kameralann iyice piyasadan gekildigi, liretilen az sayidaki
filmin teknik iglemlerinin ise zorlukla yapilabildigi bir do-
nem baghyor.

1995 tim diinyada geleneksel film seridine dogru kuv-
vetli bir yeniden doniis dalgasi... Artik, akh olan hig kimse,
evladiyelik olmasim istedigi bir belgesini, kurmaca filmini
ya da miizik klibini video bant ile ¢gekmiyor. Film geridinin
manyetik bantlarla kazandig ilk ciddi zafer budur. Bu arada
Eastman Kodak, 6zellikle TV belgeselcileri, reklam ajanslan
ve klip yonetmenleri igin siiper 16 mm'yi gelistiriyor. Cerge-
vesinin boyutlarim biiyiiten, bu yeni format 35 mm'ye ol-
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dukga yakin bir goériintii sagladig igin kisa siirede tutulu-
yor.

2000'ler Reklamcilikla ve miizik klip sektoriinde 16 mm
film kullamimi yeni bir prestij gostergesine doniigmiis du-
rumda. 35 mm kendisinden higbir sey kaybettirmemistir.

Eastman Kodak tiim diinyada talebin siirmesi nedeniyle
siiper 8 mm kameralar igin giiniimiizde hala ham film iireti-
yor (Ve Sinema Dergisi, 2001).”

2.2. Video/Dijital Kamera ile Yapilan Filmler (Video Art)

Film sanati, genig kitleleri izleyici konumunda tutarak
kugatmugtir. Videonun teknolojisi, genis kitlelerin katilmini
saglama aqsinda filmden ¢ok farkhdir. Video, fotografin
yaptig) gibi genig kitleleri de yarahci olarak igine almugtir.
Film sanati, bir endiistridir. Film sanat¢ilar1 da bu endiistri-
nin bir pargasidir ve bagimsiz olarak ¢aligmalar1 s6z konusu
degildir. Video da bir film gibi bir endiistri olarak ortaya
¢itkmasina ragmen teknolojik gelismesi bireyin tek basina
bile tiretim yapabilecegi sekilde gelismistir. Video sanatgsi,
bireysel olarak iiretim yapabilir. Elektronik goriintiiyi gesitli
ortamlarda kullanan sanatgilar, eski arag televizyonu, yeni
bir tat video sanat olarak sundular (Kihg, 2003: 1-8).

Klasik video kasetlerle yapilan kisa filmler bu grupta
degerlendirilmektedir. (VHS, SVHS, BETACAM, Hi8 gibi...)
Hatta bu yiizden Video Art olarak da anilmaktadir. Dijital
Video (DV) kasetlerin yakin zamanda yayginlasmaya bas-
lamasiyla da DV’ler de bu grupta kabul edilmektedir.

2.3. Dijital Ortamda Yapilan Filmler
Dijital teknolojinin geligimine bagh olarak DV kamera-
lar, Video Aktarim Kartlan ve Dijital Kurgu programlar

biiyiik gefigmeler pppskerpiatisyi Tips Pranigpkaglar kulla-
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nilarak gekilen kisa filmler yabana kisa film festivallerinde,
“Computer Film” olarak anilmaya baglamigtir. Terim her ne
kadar yeni olsa da, kisa zamanda yayginlasacag) on-
goriilmektedir.

DV kamera iireticilerinin 35 mm film standardini hedef-
lemelerinden bu yana, sinemanin dijitallesmeye dogru kay-
digy, diger formatlann yavas yavag 6mriinii tamamlayacag
tahmin edilmektedir (Durmaz, 1999: 30-40).

2.4. Canlandirma / Animasyon Filmler

Tim hareketli goriintiiler, sinema, ¢izgi film vb. bir ¢ok
resim karesinin (still image) hizla akmasindan olusur. Bu
akig hiz1 6yle ayarlanmigtir ki insan gozii bunu siirekliymis
gibi algilar. Iste bu resim karelerinin tek tek olugturulmasina
canlandirma / animasyon ad1 verilmektedir (Halas-Manvell,
1976: 23-24).

2.4.1. Hacim Animasyon (Stop Motion Animation)

Bu yontemde gergek fiziksel modeller tek tek olugturu-
larak her bir resim karesi igin gerekli pozisyon ve hareket bu
objelere verilerek fotograflanmaktadir. Bu teknikteki ilk
basan King Kong filminde elde edilmistir. Gliniimiizde hala
kullanilmakta olan stop - motion animation tekniginin or-
nekleri Tiirkiye’deki TV reklamlarinda da sik sik goriilmek-
tedir.

Bu galigma biiyiik oranda sabir ve emek gerektirir. Or-
nek vermek gerekirse; Avrupa’da ve iilkemizde kullanilan
PAL yayin sistemine gore insan goziiniin bir filmi siirekli
olarak izleyebilmesi igin saniyede 25 adet resim karesi gere-
kir. Yani 5 dakikalik bir animasyon igin 5 x 60 x 25 = 7500
adet resim iiretmek gerekmektedir (Giirsag, 1993: 11).
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2.4.2, Bilgisayarla Canlandirma

a. iki Boyutlu/Cel Canlandirma (2D Animation)

ilk zamanlarda animatérler her kareyi elle gizdikten
sonra bu resimleri tek tek fotograflayarak animasyon olustu-
rurken 1930°lu ve 40’h yillarda Walt Disney’in liderliginde
bir araya gelen bir ¢ok animator, bu elle ¢izim teknigini ge-
listirerek bu alanda ¢ok biiyiik bir ilerleme kaydetmistir.

“Cel” ad1 verilen transparan kagitlara yapilan gizimler-
le olusturulan bu animasyon teknigine “cel animation” adi
verilmigtir. Bu teknikle 6zellikle sabit bir arka fon kullanila-
rak yalnizca tizerindeki degisikliklerin ¢izilip boyanmasiyla
zamandan tasarruf saglanmig ve daha uzun siireli animas-
yonlarin yapilmasi miimkiin olmustur.

1970°li yillarin baglarinda bilgisayar teknolojisindeki ge-
lismelere paralel olarak bu ¢ok zaman aha islerin bilgisayar
teknikleriyle kisaltilmasi ve kolaylagtirllmasinin yontemleri
aranmaya baslandi. Bilgisayar teknikleri 6nce 2 boyutlu
animasyonda kullanildi.Geligtirilen bilgisayar programlan
yardimiyla animasyonu olusturan kilit (key) kareler hazirla-
nip, kalan ara kareler bilgisayar programinda otomatik ola-
rak uretilmeye baglandi. Bu yonteme "key frame animation”
ad1 verilmektedir ( Elliot-Miller, 1998: 12).

b. Ug Boyutlu Canlandirma (3D Animation)

Bilgisayar teknolojisinin gelisimine bagh olarak, sine-
mayla ortak ¢ahgma alanlan da biiyiimektedir. Bilgisayar
ortaminda 3 boyutlu olarak (X-Y-Z) hazirlanmig modeller ve
tasarlanmig sahneler artik gerceginden ayirt edilemeyecek
hale gelmistir. ilk olarak post prodiiksiyon agamasinda ya-
rarlanilan bilgisayarlar artik bazi sahnelerin ya da filmin
tamamen 3 boyutlu olarak bilgisayarda canlandirilmasina
kadar varmigtir (Elliot-Miller, 1998: 187).
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UcUNCU BOLUM
KISA FILM YAPIMI

1. Senaryo

Her kisa filmin belli bir temas: vardur. Ister dykiilii film
olsun, ister belgesel film olsun, isterse de deneysel ya da
animasyon film olsun, her film belli bir tema tizerine kuru-
lur. Oykiili (kurmaca) filmlerde, yani yonetmenin hayal
glciine dayanarak diizenledigi, bir 6ykii anlahmindan,
meydana gelen filmlerde tema daha da 6nem kazanmakta-
dir. Temann birinci islevi, sinr genis ya da belirsiz bir ko-
nuyu sinirlamasi, konuyu bir gergeve igine almasidir. ikinci
islevi, yazan yonlendirmek, bir hedefe dogru yiiriitmek,
biitiin ogelerin bu dogrultuda olmasim ve senaryonun ig
birligini saglamaktadir. Bunu diyalog yoluyla yapar. Ugiin-
cii iglevi ise yonetmenin, oyunculann, dekoratorlerin ve
oteki uygulayicilann eseri yorumlamalarini saglamasidir
(Ozakman, 1998: 64-71). Senaryo yazan ya da ydnetmen
temay: ¢ok gesitli kaynaklardan elde edebilir. Gunliik yasa-
yista karsilagilan bir olaydan yonetmenin okudugu bir ro-
mandan, hikayeden, oyun, siir veya gazete haberinden de
tema ¢ikarilabilir. Toplum yasayisindaki her olay bir tema
meydana getirebilir. Bir tema segildikten sonra yapilacak
olan sey onu islemektir. Temanin iglenmesi demek, aksiyon
(olgulann) diizenlenmesi, bu aksiyonu meydana getiren
kigilerin tamtilmasi, baghca 6zelliklerinin belirtilmesi, bunla-
rin birbiriyle olan iligkilerinin agiklanmas: ve biitiin bunlarin
belli bir gevre igin yerlegtirilmesi demektir. Bunun igin ilkin
bir film 6ykiisii (synopsis) yazilir (Onaran, 1999 : 7-8).

Daha sonraki agamalar ayrinth bir ¢ekim senaryosu ha-
zirlanur. Cekim senaryosu ¢ogunlukla iki siitun halinde yazi-

lir.  SoldaKirestutupprF gitesehrdnigilens: (harekeslegr-nesneler-
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goriniir varhklar) saga ise, senaryonun sesli boliimii (diya-
loglar-efektler-miizik) yazilir. Cekim senaryosu her bilgiyi
kapsar. Hareketin, kisilerin ve mekanin betimlemeleri, diya-
loglar, sahnelere boliiniir ve her sahnenin baginda baz bilgi-
ler verilir. Ig, dis, giindiiz, gece, hareket mekani ve istege
gore diger ek bilgiler yer alir. Cekim senaryosuna filmlerin
tiiriine gore baz: boliimler eklenebilir. Konuyla igerikle ilgili
tasarimlar, haritalar, grafikler ve resimler konabilir.

Filmin senaryo yazannin ve 6zellikle yonetmenin tize-
rinde durmasi gereken konulardan biri de gegislerdir. Ciin-
kii gegisler bir filmin akigin etkiler ve bir filmin bagansinda
biiyiik rol oynar. Gegisler salt bir sahneden digerine geger-
ken aralarda kullanilmaz. Bir sahne bittiginde digerine ge-
cerken kullanilan gegis yollar1 da vardir. Sahne sozciigii baz
kaynaklarda sekans anlaminda da kullanilmaktadir. Sekans
bir filmin bir bolimiidiir. Ancak her bolim kendi i¢inde ayn
bir biitiindiir. Her sekansin iginde cesitli ¢ekimler bulun-
maktadir. Bu gekimler birbirine gesitli gegis yollan (triikler)
ile baglanmigtir. Klasik gegis yollan, mevsimler, saat, tak-
vim, simgeler, disa kesis, ileri-geri kesmeyle gegis, yer ve
zaman kullanimi, kesme ile gegis, ses efekti ve miizikle ge-
¢ig, karsihikh konugma ile gegistir (C)ngéren, 1982 : 151).

Ozellikle dykiilii filmlerde senaryo yazannin ve yonet-
menin gorevi, oykiisiine merak ogeleri katmak, cosku ya-
ratmak ve bunlan filmin sonuna dek ayakta tutmaktir. Bir
kisa film senaryosu istenen dogrultuda yazilmigsa, merak,
gerilim ve dramatik etki yaratmak i¢in oyuncunun ustahg-
na ve kisiligine dayanmaya gerek kalmaz. Oykiiniin temel
yapisin, girig, gelisme, sonug ya da bir bagka tanimla ¢ats-
ma, gelisme, ¢6ziim olugturur. Olaylar orgiistiniin devinime
yerlesmesinde temel bigim, giris (serim, sergileme), gelisme-
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doruk nokta (climax), azalan devinim ve sonugtan (¢6ziim)
olugur (Akyiirek, 2004 : 120).

2. Kisa Film Yapim Agamalan

Kisa film yapim agamalan gekilmesi diigiiniilen herhan-
gi bir fikrin ilk ortaya qikigindan gosterime girene kadar
gegirilen siiregleri ifade eder. Kimi kaynaklar yapim agama-
larini dort boliim olarak ayinrken, bu ¢ahgmada ayrim tiim
diinyada yaygin olarak kullanilan ii¢ agamal sistemle agik-
lanacaktir.

2.1. On Hazirhik Agamas: (Pre Production)

On hazirlik agamas: filmin dogus agamasidir. Cekimin
gerceklestirilmesinden haftalar, hatta aylar 6ncesinden 6n
hazirhklar baglar. Bu bolim film hakkindaki tiim fikirlerin
gelistirilip, planlandig) filmin amacinin ve tiiriiniin belirlen-
digi agamadir. Her geyden once senaryo ¢ergevesinde ne
kadar paraya ihtiyag duyulacag) aragtirilarak tahmini biitge
olusturmak gerekmektedir. Biitceleme igleminin ardindan
cekimin gergeklegebilmesi i¢in ne gibi teknik ekipmanlara
nasil bir teknik ekibe gereksinim oldugu saptamir. Ortaya
¢ikan filmler yaziya dokiliir. Senaryo ve gerekiyorsa
storyboard sekillenir. Yapim ekibiyle beraber yonetmen
beyin firtinasi yaparak film hakkinda detayl, verimli ve
kesin planlama sonuglariru diizenler (Gokge, 1997:77).

Kisa film fikrinin bulunmasi genellikle yonetmenin isi-
dir. Bulunan fikrin yapima déniigebilmesi igin 6n aragtirma
sarttir. Aragtirma kelimesi burada belirli bir konu, kisi ya da
olay hakkinda miimkiin olabildigince ¢ok bilgiye ulagsma
anlamina gelir. Arastirma olmadan konunun kiginin veya
olayin dikkate deger olup olmadig: anlagilamaz. Fikrin gor-
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sel malzemelerle zenginlegtirmeye uygun olup olmadig da
aragtirma safhasinda belirlenir.

2.2. Cekim Agamasi (Actual Production)

Cekim agamasi kameramnin kayda baglayacag agamadir.
Ses kayitlan, diyaloglar, miizik, sessizlik efekti gibi, bir ¢ok
unsur gerekli teknik ekipmanlar aracihigiyla kayda alinir. Bu
agamada film ekibi ile oyunculann gekim igin kalacaklar
yerler, yemek yerleri, ulasim gibi sorunlar ¢6ziilmiis olmal-
dir. Teknik malzemeler ve ekibin gekilecek sahnenin ihtiyag-
lan1 dogrultusunda ¢ekim yerinde hazir bulunmalar1 gerek-
mektedir. Setin kurulmasindan, dekor, 151k, kostiim ve mak-
yajin hazirlanmasina kadar kisaca her seyin ¢ekim igin hazir
oldugu ve kaydin bagladig asamadir. Cekim agamasinda
filmin yonetimi hakkinda tiim ayrintilar yonetmen tarafin-
dan planlanmig ve bu plan iizerinde tiim ilgililerle anlagma
saglanmig olmahdir.

2.3. Cekim Sonras1 Agamasi (Post Production)

Cekim sonrasi agamasinda kaydedilmis ham goriinti
pargalarindan, iizerinde anlagmaya varilip en ¢ok begenilen-
leri segilir. Kaba ve ince kurgulamanin yapildig1 post
production agsamasinda ses ve goriintii birlestirme (montaj)
telesine aktarimi, ek ses kaydi, gereken sahneler igin 6zel
efekt kullanimi, 3D animasyonlan, jenerik ve 6n tanitim igin
fragman yapimi ile tamitim iglemlerinin yapildig) siiregtir.
Post production da yetersiz kalmig veya yetersiz goriilen
sahneler (goriintii ya da ses unsuru olabilir) yeniden gekile-
bilir.
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3. Kisa Film Yapim Ekibi

Nasil bir kisa film ¢ekmek istenirse, oncelikle bir film
¢ekim ekibi kurulmasi gerekir. Film ekibindeki her bir ele-
manin kendine 6zgii gorevleri vardir. Bu elemanlan ve go-
revlerini siralamaya gahgalhim.

3.1. Yapimcr:

Cekilecek olan filmin sahibi ve igin gekimi igin gereken
her tiirlii yatinmi yapan ve isi miisterilere satan kisidir. Ya-
pimar bir gsahis olabilecegi gibi bir firma da olabilir. Genellik-
le firmadir. Yapima firma finanse ettigi her bir film igin bir
"yapim sorumlusu” goérevlendirir. Yapim sorumlusu, filmin
biitgesine gore programlama yapar. Gerekli arag- gereci
temin eder.

Stiidyo dig1 gekim alanlarimin kiralanmasy, gerekli izinle-
rinin alinmasi ve bu alanlarinin ihtiyaglaniyla ilgilenir. Stid-
yo dis1 ¢ekimlerin bazen yurt disinda yapilmasi gerekebilir.
Bu durumda ilgili iilkelerin yetkili kurum ve kisileriyle go-
rigmeler yaparak, iligkiler kurarak filmin ¢ekilmesi igin ze-
min hazirlanir. Bu agamada yapim sorumlusunun bagarih
bir i adami kafasi1 ve diplomatik niteligi olmaldir. Mekan
se¢imi, geleneksel olarak yonetmene bagh olsa da, yapima
firma adina ¢aligan yapim sorumlusu, biitgeyi savunmak
durumunda oldugu igin mekan aragtirmalarinda yonet-
men ve diger film ekibi ile ortaklaga ¢aligmak durumunda-
dir. Ayrica, kilit ekip elemanlarinin ve bazi arag- gereglerin
tasinmasi (mekanlara) ekip ve oyuncu kadrosu igin uygun
konaklama kosullarinin yaratilmasi, beslenme problemleri-
nin halledilmesi, tasiyic1 araglara gerekli olan yakitin temin
edilmesi gibi isler de yapim sorumlusunun, dolayisiyla da
yapimal firmanin yapmasi gerekenler arasinda sayilabilir.

Sonug ola%gggiwki@ ﬁ}wkm;ﬁ%w}ﬁbkosullarda
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¢aligmasi igin en iyi imkanlan saglamahdir (Gokge, 1997 :
74).

3.1.1. Genel Koordinatér:

Cekilecek filmin her agamasindaki maddi dengelemeyi
saglayan kisidir. Tiim ekipler yapimcadan sonra genel koor-
dinatore kars1 sorumludur. Genel koordinator, ekibin kuru-
lumunda ve maddi aragtirmalarda so6z sahibidir.

3.1.2. Yapim Amiri (Prodiiksiyon Amiri):

Prodiiksiyonun sette siirekli olarak bulunan en iist dii-
zey yetkilisidir. Setteki her tiirlii teknik ve sahsi ihtiyacin
kargilanmasini saglar. Bu agamada asistanlarin yonlendirir.

3.1.3. Yapim Asistan:
Yapim amirinin direktifleri dogrultusunda setin ihtiyag-
lanini temin etmekle ytikiimlidir.

3.2. Yonetmen:

Simdiye kadar tek bagina film yapabilmis bir yonetmene
rastlanmamugtir. Kisa film yonetmeninin ekipteki herkese
ihtiyaa vardir. Yonetmenin goérevi, filmin meydana gelme-
sinde gorevli olan kisileri koordine etmek ve filmin en iyi
sekilde ¢ekilmesini saglamaktir. Bir yonetmen ekibini kogsul-
landirabilmeli, ekipteki herkesin igini en iyi gsekilde yapa-
bilmesini saglayabilmelidir. Isin bagindan itibaren giiven
uyandirmali, inangh hareket etmeli, hizh, olumlu ve kesin
kararlar alabilmelidir. Film, ekip sayesinde bagariya ulagir-
sa, sayginhgin en biiyiik payin1 yonetmenin alacag dogal-
dir.

Herhangi bir filmin goriintii ve ses olarak diizenlenme-

sinden sanatsaliswidusupdanisorumiy kisidinRpnatsal ye-
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tenek ve teknik kivrakhigin birlestigi yonetmenlik isi stiid-
yoya girmeden baglar. Cekimin yonetimiyle ilgili tiim detay-
lan planlar plan iizerinde tiim ilgililerle anlagma saglar.
Eger film bir yapim girketi igin gekiliyorsa girket gekilecek
igin 6zelliklerine gore en iyi performans: alabilecegi yonet-
meni belirler. Yonetmenin fikri alinarak goriintii yonetmeni
segilir. Ardindan yonetmen asistanlan segilir. Yonetmen
¢ekim esnasinda akig1 saglamak amaciyla durmaksizin di-
rektifler verir, seri kararlarla ¢ekimin aksamasin1 6nlemeye
cahgir. Filmin 6zl geregi olugturacag: gorsel etkiyi karmagik
teknik malzemelerin, galisma prensiplerini ¢ok iyi anlayarak
ve alt ekiplerini yonlendirerek saglar. Kisa film yonetmeni
resimler ve goriintiilerle diisiiniir. Kafasindaki gergekligi,
kamera agilan, degisik objektifler ve 6zel etkiler kullanarak
gerceklegtirir. Her gesit sahne, ¢ekim ve gegisleri 6nceden
zihninde planlayarak hayata gegirir (Gokge, 1997:135).

3.2.1. Yonetmen Asistanlan:

Kisa film yonetmenine galigmalan sirasinda asistan ya
da asistanlar1 yardim eder. Filmin biitgesine, yapim 6zellik-
lerine gore asistan sayis1 degigebilir. Birinci asistan yardimci
yonetmendir. ig ve ¢ekim programini yapan set diizeninden
ve setin uyumlu ¢ahgmasindan sorumlu tutulan asistandir.
Ikinci asistan oyun devamhihgindan (siireklilik) sorumludur.
Uglincii asistan time code veya klaket kayitlarini tutan, kur-
guya iligkin notlar alan asistandir. Dérdiincii asistan eger
¢ekim sessiz olarak yapilacaksa sufle vermekle, kostim ve
aksesuar devamhhgiyla sorumlu tutulur. Birinci ve ikinci
asistanlar 6n hazirhklarda oyuncu ve yardimci oyuncularin
belirlenmesinde rol alabilirler. Yonetmen asistan1 g¢ekim
alaninin sorumlusudur. Cekim alaninin iglevli bir bigimde
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gibi her seyin yonetmenin elinin alinda olmasimi saglar.
Cekim ve provalar boyunca gekim alanin1 yonetmen adina
denetler. Cekimlerin aksamadan baglamas: ig¢in her seyi
gozden gegirmek lizere ¢ekim alanina ilk gelen, gekim bittik-
ten sonra kagt iistii galigmalan yaparak bir sonraki giine her
seyin hazir oldugundan emin olmas: gerektigi igin son terk
eden kisi de o olmahdir.

3.2.2. ScriptGirl (Devamhhik Yazmani):

Bu isi genellikle bayanlar yaptig: igin "scriptgirl” denil-
mektedir. Film ¢ekimi boyunca tiim hareketleri ve diyalog-
lan izler, senaryoda her hangi bir sapma oldugunda bunu
not eder. Cekimlerin uzunlugunu, kullanilan mercekleri,
planlarin biyiikliigiinii ve yonetmen tarafindan basilmasi
istenen gekimleri kaydeder. Tiim bu bilgiler filmin montajci-
st igin vazgegilmezdir. Hemen her zaman, oyuncularin
giydigi giysilerin, sahnelerin her bdliimiinde oyuncu-
larin birbirlerine goére konumlarinin, aksesuar yerlesimle-
rinin kaydini tutar. Provalarda oyunculara sik sik replik
verir. Zaman zaman yonetmenin dikkatini, kaginlan bir soze
ya da karmagik hale sokulan boliime ¢eker. Scriptgirl, yo-
netmenin disindaki setteki her hangi bir elemandan ¢ok
daha fazla filmin biitiiniiniin farkindadir (Dymtryk, 1984:
43-49).

3.3. Goriintii Yonetmeni:

Goriintii segiminde, yonetmenin 6ncelikle birlikte ¢ahs-
tig1 kigi goriintii yonetmenidir. Isikk ve kameradan sorumlu
olan goriintii yonetmeni, senaryoyu okuduktan sonra bigem
ve ortam hakkinda kendi goriiglerini olugturacaktir. Bunlar
yonetmeninkilerle uyum iginde olmak durumundadir.

Goriuntii - pépatipemr ydngtmenn pmagunheeey kavraya-
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bilmeli, iislubu giizellestirip, basitlegtirerek filme katkida
bulunabilmelidir. Goriintii yonetmeni her zaman mekan
belirleyen grubun bir iiyesidir. Onun varhg), yalnizca yeterli
151k igin gerekli araglarin sayisim1 ve tipini belirlemek igin
mekani gormek zorunlulugu degil, ana 151k kaynag) giinegin
konumunu belirlemesi gerektigi i¢in de kaginilmazdir.

3.3.1. Kamera Ekibi:

Kisa filmde kamera ekibi yapimin biiyiikliigiine gore
degisir. Goriintii yonetmeninden ve sef kameraman ve yar-
dimcilarindan olugur. Birinci kamera asistani kameranin
kullanima hazir hale getirilmesinden ve kameranin tiim
ayarlamalarindan sorumludur. Goériintii yonetmeninin di-
rektifleri dogrultusunda ¢ahsir. Focus Puller hareketli kame-
ranin kullanildig) planlarda netlik alaminin istenen kisi veya
obje iizerinde gergeklesmesini saglayan, ¢ekimdeyken objek-
tif netligine miidahale eden ve objektif degistirmekten so-
rumlu kigidir. ikinci kamera asistani negatif ¢aligmalarda
kutularda gelen filmlerin sarj ¢adin igerisinde kameranin
magazinine yiiklemekle sorumludur. Loader olarak tanim-
lanir. Video ¢aligmalarda, kablolarin kameraya ve monitore
baglanmasindan, kameralarin giivenligi ve temizliginden
sorumludur. Ugiincii kamera asistan1 negatif galigmalardan
kamera temizliginden gerekli malzemelerin (objektif, head,
mattebox) uist asistanlara ulagimindan sorumludur.

Bir kameraman kullandig teknolojik aletin biitiin ayrin-
tilarin1 ve iglevlerini yapabilecegi her hareketi bilmek zo-
rundadir. Onun temel gorevi planlanan sahneleri filme ¢ek-
mektir. Ancak bu hig de basit bir is olmadigindan, kamera-
manin estetik yonii gelismis olmal, ayrica yonetmeni ¢ok iyi
anlayabilmelidir.
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Crane operatorii; biiyiik kamera hareketleri igin gereken
ving sisteminin kullanimindan sorumlu olan operatordiir.
Jimmy Jib operatorii, Jimmy Jib adi verilen Hafif Crane sis-
teminin kullanimindan sorumlu olan personeldir. Dolly
Operatorii, Dolly ve Mini Jib sistemlerinin kullanimindan
sorumlu operatordiir. Dolly operatorii aym1 zamanda set
amiri de olabilir. Steady Cam operatorii, Steady Cam adi
verilen viicut kamera aski sisteminin kullanimindan sorum-
lu operatordiir.

3.3.2. Isik Ekibi:

Kisa film g¢ekiminde 151k sefi ve isik asistanlarindan
olugmaktadir. Filmin biiyiikliigiine, biitgesine ve ozelligine
gore asistan sayisi degismektedir. Isik sefi, goriintii yonet-
meniyle danigikh olarak sahne ve planlann 151k diizenlerini
ayarlamakla sorumlu kigidir. Isik asistanlarinin sayilan ihti-
yaca gore iki ile dort arasinda degisebilmektedir. Isik asis-
tanlari 151k gefinin planladigi 151k diizeninin olugturulmasin-
dan sorumludurlar.

3.4. Ses Ekibi:

Ses¢i ve boom operatoriinden olugur. Ses¢i yaninda bu-
lundurdugu mixer aracihg) ile mikrofon ya da mikrofonlar-
dan gelen seslerin 6n miksajim1 ve kaydini yapar. Cekilen
sahneye gore kullamilacak mikrofon tipini belirler. Boom
operatorii, boom adi verilen olta mikrofon sistemini kulla-
nan kigidir.

3.5. Set ve Kostiim Desinatorleri:
Bu kigilerin temel gorevleri, yonetmenin pek asina
olmadig) kendi konularinda, yonetmenin temel isteklerini
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mekanlann yonetmenin isteklerine gore, gekilen sahnedeki
hareketin gereklerini kargilamasi1 da goz oniinde tutularak
olugturulmas1 set ve kostim desinatorlerinin gorevleri-
dir. Set iggileri, kostiimciiler, set ve kostim desinatorleri ile
yonetmen arasinda siki bir igbirligi s6z konusudur.

3.6. Sanat Ekibi:

Sanat yonetmeni ve sanat asistanlarin igerir. Sanat yo-
netmeni ¢ekimi yapilacak kisa filmde sahneye uygun sekilde
setin her tiirli gorsel diizenini saglamakla yiikiimlidir.
Oyuncularin giysilerinden, duvardaki tabloya kadar biitiin
gorsel Ogelerden sanat yonetmeni sorumludur. Sanat yo6-
netmeni kullanilacak aksesuarlarin para kargihg! veya spon-
sorluk yoluyla teminiyle de ugragir. Sanat asistanlarinin
sayis1 ihtiyaca gore bir-iki arasinda degisir. Sete gereken
ekipmanlarin temini ve ulagtirilmasindan sorumludurlar.
Bazi1 durumlarda dekor-aksesuar uygulamalarin1 da yapar-
lar.

3.6.1. Kostiim Ekibi:

Kostiim sorumlusu ve kostiimciilerden olugmaktadir.
Kostiim sorumlusu sanat yonetmeninin de fikrini alarak
oyuncularin giyecekleri kiyafetleri belirler. Bu kiyafetler,
kiralama yoluyla ya da yeniden diktirme yoluyla temin edi-
lir. Kiyafet saglanmasinda da nakit 6deme ya da sponsorluk
yoluna bagvurulabilir. Kostiimciilerin sayis1 kisa filmdeki
oyuncu sayisina gore bir-iki arasinda degisebilir. Oyuncula-
rnin yonetmenin ve sanat yonetmeninin direktifleri 15181nda
dogru giydirilmesinden sorumludurlar.
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3.6.2. Dekor Ekibi:

Kisa Film yapiminda aynca dekorcular, yer almaktadir.
Dekorcu sanat yonetmeniyle igbirligi iginde gerek duyulan
her turli dekorun iiretiminden sorumlu olan kisidir.
Makyo6z ve makyor oyuncularin kamera 151g1ina ve senaryo
igerigine uygun gekilde makyajlarin1 yapan kisidir. Oyuncu
sayisina gore sayilan bir-iki arasindadir. Kuafér, senaryo
igerigi cercevesinde oyuncularin saglarini yapar. Duruma
gore bir asistan olabilir. Ulagim ekibi prodiiksiyonun bii-
yiikliigiine gore degismektedir. Set kamyonu, 151k ve jenera-
tor kamyonu, kostiim minibiisii ve servis araglarindan
olugmaktadir.

3.6.3. Aksesuarcy:

Kolayca taginabilir tim set donanimindan sorumlu-
dur. Kiil tablalan, sigaralar, silahlar, bavullar, yemek mal-
zemeleri ve hatta bazi sahnelen igin gerekli yiyecekler bile
yonetmene danigilarak aksesuarci tarafindan saglanmir. Ak-
sesuarcinin gorevleri olduk¢a genis kapsamhdir. Zira bu
kisi ayrni zamanda sandalyeleri yerlestirerek yonetmenin
kahvesi ya da kolasi olup olmadigina bakarak, seti ziyaret
edenlerle ilgilenerek bir anlamda yonetmenin bir anlamda
kahyahgini yapar.

3.7. Post Prodiiksiyon Ekibi

Post Prodiiksiyon Ekibi, kisa filmde yapimin biiyiiklii-
gune gore degismektedir. Post prodiiksiyon sorumlusu,
¢ekimlerin igleyisine gore montajin, dublajin, miksajin, 6zel
efektlerin ve renk diizenlemenin dogru sekilde ilerlemesini
saglayan kisidir. Kurgucu post prodiiksiyon sorumlusuyla
beraber ¢ekilmis isin kurgusundan sorumludur. Montaj
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operatorii, negatif filmin, videoya doniigiimii ve renk dii-
zenlemeleriyle ilgilenen kigidir. Dublaj yonetmeni, dublaj
isleminin bagindan sonuna kadar sorumludur. Ses
castlarindan oyuncular igin gereken seslendirmecileri temin
eder. Ahinan seslerin senkronlanni yapar. Miksaj yonetmeni,
sesli ve dublajli ¢ekimlerde konugsmalarin, miiziklerin ve
efektlerin miksajindan sorumludur. Miizikgi, film igin gere-
ken miiziklerin beste ve aranjesini yapar. Gereken igler igin,
filmin bagindan sonuna kadar, senkron, miizik olugturan
kigidir. Ses efektgisi, 6zel durumlarda ihtiyag duyulan spesi-
fik sesleri kaydeden veya syntheizer ile sifirdan iireten kisi-
dir.

4. Kisa Filmde Goriintii Diizenlemesi

Bir kisa filmin meydana gelmesinin 6nemli bir agamasi
¢ekimdir. Bu asamada biitiin goriintiisel unsurlar yer almak-
tadir. Kimi sinema yazarlan ¢ekim olgeklerini;

Aynnti Cekim

Yakin Cekim

Orta Yakin Cekim

Uzak Cekim

seklinde siralamaktadirlar. Ancak daha ayrintilh olarak
¢ekim Olgekleri su sekilde incelenmektedir (Macselli, 2002:
27-34):

- Ayrint1 Cekim

- Bag Cekim

- Omuz Cekim

- Gogiis Cekim

- Bel Cekim

- Diz Cekim

- Boy Cekim

-Yan Genel Cekim
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-Genel ¢ekim

-Panoramik Cekim

S$imdi bu ¢ekim olgekleri iizerinde daha ayrintih dura-
Iim ve hangi amaglarla kullanildiklarin1 anlamaya gahisalim.

Genel ¢ekim ve panoramik ¢ekim daha ¢ok dekorla, di-
gerleri ise kigilerle ilgili gekimlerdir. Dekorla ilgili gekimler,
daha ¢ok tasvirlerde, dramatik yapiy1 meydana getiren olgu-
larin, iginde gectigi gevreyi belirtmede; kisilerle ilgili ¢ekim-
ler, daha ¢ok psikolojik durumlar anlatmada kullanilir.

Bir Uzak Cekim (panoramik ¢ekim) ufka kadar uzanan
¢ok genis bir dekoru igine alir; bir sehrin uzaktan kusbakisi
goriiniimiinii verir. Genel olarak boyle bir ¢ekim ayni yerin
daha yakindan ahnmig ¢ekimlerine bir baglangig, bir girig
niteligindedir; daha yakindan alman sonraki ¢ekimlerin
hangi genis dekorun iginde yer aldigim gostermede kullani-
lir.

Bir Genel Cekim, genis bir doga pargasin, bir kalabahg;,
bir savag alanim goriinligiinii v.b. igerir. Destansi bir filmde
¢ok sayida genel ¢ekim bulunur (Riizgar Gibi Gegti, Savag ve
Baris filmlerinde oldugu gibi). Kendilerini gergeveleyen bir
doga ya da bir sosyal gevre igindeki insanlar1 bu gevre ile
uyumlu bir tarzda biitiinlemek isteyen bir film igin de aym
sey gegerlidir.

Yan Genel Cekim, kigileri belirli bir dekor igine sokar.

Boy Cekim, belli bir dekor i¢inde ayaklarindan baglaya-
rak gekimi yapilmig bir veya bir grup insani soyutlar. Dikka-
tin belli bir kisi, alan {izerinde yogunlagmasina yardim eder.
(Omegin, Charles Chaplin'in serseri tipi Sarlo, sapkasi, re-
dingotu, salapurya ayakkabilan ve bastonuyla roliinii vur-
gulamak durumunda oldugu igin bu ¢ekimde sik sik gosteri-
lir.)
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Gogiis Cekim ve Bas Cekim, sessiz sinema déneminde
¢ok kullanilan bir ¢ekimdir. Bugiin de, bir filmin dramatik

ya da siirsel gelismesi kuvvetli vurgulanmak istenince, bu
tiir ekimlere yer verilir. Omuz Cekim'de de aym seyler s6z
konusudur. Bu tiir ¢ekimlerde oyuncularin mimikleri, olay-
lar kargisinda gosterdikleri duygusal tepkiler daha rahat
ifade edilir ve aymi rahathkla izleyicilere gosterilir. Kisa
filmde sik¢a kullanilan bir ¢ekim 6lgegidir.

Aynnt Cekim; gozlerin, ellerin ve araglarin gosterildigi
¢ekim olgegidir. Bu ¢ekim olgeginin dramatik vurgulama-
larda 6zel bir yeri vardir. Filmin didaktik, begeri ve biitiin-
lestirici anlamlar1 bu tiir goriintiilerle vurgulanir. Gerilim
yaratmak amaciyla da sik sik kullanilir. Ayrint1 gekimlerde
yakin plan sinema filmlerine 6zgii bir aractir. Sadece sinema
filmleri bir eylemin kiigiik pargasimin boyle biiyiik 6lgekli
olarak gosterilmesine olanak verir. Yakin planlar hem gorsel
hem de kurgusal agilardan ele alimir. Bag yakin planinda
sadece bas, yliz yakin planinda dudaklann alindan gozlerin
uzerine kadar olan boliim gekilir (Macselli, 1998: 345-346).

Cergevelemenin yol agtig ¢ekim oOlgekleri yukarida anla-
tilan degisik boyutlarda ortaya qikar. Sozii edilen g¢ekim
olgekleri, filmlerde uyumlu bir sekilde kullanilir. Cekimlerin
uyumlu olmasi yoluyla, tema, ilk 6nce tiim genisligiyle be-
lirtilmigken, planlann birbiri ardi sira gelmesiyle olusan bir
dizi degisim (bir plandan digerine gegis), Oylesine gergekles-
tirilmelidir ki; uyanan duygu dogal ve rahat olsun. Goriintii-
lerde kopukluk yaratilip izleyicinin gozii incitilmesin. Bu da
uyﬁsum teknigine baghdir.

Uyusum: iki cekim arasinda hareket, anlam, aydinlan-
ma, dekor, donatim, oyun bakimindan aykinlk olmama
durumudur. iki ¢ekimin, izleyicide, birbirinin tamamlayicisi
oldugu duygusunu uyandiran 6zelliktir. Ceviriminde eksik
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birakilan ya da eksikligi kurguda (montaj) ortaya gikan ve
uyusumu saglamaya gerekli ¢ekimler, ¢ogu kez sonradan
gekilir ve " baglayia ¢ekim" adim1 alir (Dymtryk, 1984: 72-
87).

4.1. Goriintii Cergevesi:

Bir filmin dramatik yapisinin en kiigiik birimi ‘plan (ge-
kim; sequence)’dir. Bir plan (cekim-sequence), bir siiri
goruntiiniin dizilenmesinden olugur. En kiigiik birimi, ‘tek
bir kare goriintii’ olarak adlandinlamaz. Ciinkii bir goriin-
tiinlin tek bagina bir degeri ve anlami yoktur. Bir goriintii,
herhangi bir hareketin, durumun ancak saniyede 1/24tinu
veren bir fotograftan, resimden ibarettir. Bu goriintiiler en
azindan bir ¢ekimi meydana getirecek sayida ard arda sira-
landiklan zaman, filmde bir anlam olusturur. Bir film parga-
s1151ga tutuldugunda, onun iizerinde dikdortgen bir gergeve
ile gevrili kiigiik kiigiik resimlerin ard arda siralandig) gorii-
lir. Bunlardan her biri birer goriintiidiir, goriintiiyi gergeve-
leyen dikdortgenin gizgileri de bu goriintiiniin gergevesidir.
Bir goriintii butiiniiyle bir geyi anlatir, buna "goriintiiniin
konusu" denilmektedir. Bu konu bir dekor i¢inde yer almig-
tir, bu dekor, goriintii gergevesi ile gercevelenmisgtir.

Goriintiiniin  gergevesi ayni zamanda goriintiide yer
alan varlklar igin bir olgektir. Goriunti igindeki varhklara
belirli bir agidan, belirli bir goriis noktasindan bakilmigtir.
Gorinti iginde bir takim oyuncular da yer almis olabilir.
Biitiin bunlar bir segime gore gergeve igine yerlestirilir. Boy-
lece bir goriintii igindeki O6geler ortaya ¢ikar; konu, dekor,
cerceveleme, ¢ekim olgegi, alic1 agisi, alicinin goriis noktasy,
aydinlatma, oyun, goriintii diizenlemesi, sahne diizeni gibi
(Kilig, 1987: 61-62).



4.2. Derinlemesine Goriintii:

Kamera (alic1) merceginin yapisindan dolay: sinemaci-
nin gorintii diizenleme alam tipki gergevelemede oldugu
gibi bir bakima simirhdir. Ahicinin mercegi de insan gozii
gibi ancak belirli derinlik igindeki varliklan ayni segiklikte
gorebilir, bunun disinda kalanlar bulark goriiniir. Gozii-
mizi belli bir varhga dikersek goz mercegi buna
uyumlandigindan, bu varhgin 6niinde ve ardindakileri bu-
lanik, yalmz bu varhg segik goriiriiz. Ancak bu varhktan
uzaklagtk¢a, varhgin oniinde ve ardinda segik goriinme
derinligi de biiyiimeye baglar. Ornegin; gok uzaktaki bir
yere bakilirsa, ¢ok derin bir alan igindeki biitiin varhklan
segiklikle gorebilir.

Derinlemesine goriuntii isleminde ise, ¢ok yakindaki bir
varlik ile gok uzaktaki bir varhg ayni segiklikte saptayabil-
mek miimkiindiir. Bunu da 6zel yapida mercekler, 151k di-
yaframinin kiigiilmesi ve giiglii bir aydinlanma saglar.

Filmin iki boyutlu olan yiizeyinde ii¢ boyutluluk duy-
gusunu en iyi verebilen islem, derinlemesine goriintidiir.
Derinlemesine goriintii, goriis alanim1 derinlemesine alabil-
digine genigletir, 6rnegin, en dndeki oyuncu ile en dipteki
oyuncu ve dekor arasindaki iligki aym segiklikte, kesiksiz
olarak verilebilir. Bu kesiksiz sahne i¢inde gelisen olguyu
canlandirmakta oyuncu daha elverigli duruma geger, daha
rahat, daha akici, daha dogal bir oyun ¢ikarr.

Kamera, derinlemesine goriintii yardimiyla, bu evreni
parcalamak zorunda kalmaz; ¢ekim degistirmek ya da mut-
laka hareket etmek zorunda degildir. Bu durumda, kamera-
nin hareketlerinden ¢ok, kisilerin, varhklarin hareketi 6nem
kazamir. Kurgulama (montaj) da gesitli ¢ekimlerin birbirini
izlemesi ile degil, ayn1 sahne iginde oyuncularin, varhklarn
yer degistirmesi ya da kameranin hareketiyle saglanir.
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Derinlemesine goriintii yardimiyla gergeve iginde aym
anda bir ¢ok ¢ekim ¢esidi ayn1 zamanda yer alir ve oyuncu-
larin, varhklarin ya da kameranin hareketiyle bu ¢ekim gesi-
diyle noktalama islemlerine kurguya gerek kalmadan,
kendiliginden degisir, goriintiide bir i¢ hareket, bir canlihk
olusur.

Derinlemesine goriintiide, alici, evreni hareketsiz olarak
yansittigindan zaman ve mekan, ger¢cek zaman ve gergek
mekan olarak kullanilabilir. Derinlemesine goriintii aym
zamanda izleyicinin sinema filmi karsisinda daha aktif ol-
masini saglar. Bu soyle agiklanabilir. Klasik islemde, sahne
birgok ¢ekime boliindiigii, bu bakimdan sinemac izleyicinin
karsisina daha once kendisince yapilmig bir segimle ¢iktig
halde, derinlemesine goriintiide sahneyi izleyiciye biitiiniy-
le verir. Dolayisiyla, sahnenin en 6nemli noktalarinin hangi-
lerinin oldugunu kestirmek, dikkati hangi oyuncuya, hangi
esyaya, hangi duruma toplamak gerektigini kararlagtirmak
izleyiciye diser.Boylelikle izleyici filme daha yakindan ka-
tilmak, sahnenin kurgulamasim1 kendi yapmak durumun-
dadir (Demir, 1994: 15-16).

Sinemanin ilk donemlerinde, sonsuza odaklanmig (de-
gismez odakl) mercekle oldukga genis bir kullanim alanina
ulagan bu islem, sonradan, duyarhihg: az bos filmlerin ¢ik-
masi, 151khig1 daha ¢ok mercekler gerektirince, kamera da
canhlik kazaninca bir yana birakilmistir. Fakat derinlemesi-
ne goriintiiniin 6nemi yeniden anlagilinca, bu iglem, 6zellik-
le Ikinci Diinya Savagi'ndan beri tekrar kullanilmaya bas-
lanmigtir (Onaran, 1999 : 32-33).

4.3. Kamera Agis1, Goriis Noktasi
Ustten Goriis: Aliai az ya da qok yiiksek bir goriis nokta-
sindan asag1 dogru egilmis olarak gahstinldig1 zaman "ist-
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ten goriig" adi verilen ag1 meydana gelir. Bir insanin 6niine
bakmasi, bir pencereden, bir merdivenin istiinden agag:
bakmasi gibi durumlarda bu a¢ kullarulir; bu durumda
aha, bu isi yapan kimsenin yerine gegmis olur. Ustten gorii-
slin ayni zamanda psikolojik bir niteligi vardir. Herhangi bir
seye bu agidan bakildig1 zaman, o cisim oldugundan daha
kiigiik goriiniir. Ustten bakig boylece ezilmisligi, yenilgiyi,
kiigiik diigmeyi anlatmakta kullanihr. Omegin; rakibine yere
seren bir boksoriin, rakibine kiigiimseyen gozle bakmas.

Alttan Gériis: Ustten goriigiin tam tersidir. Ahcimin an-
cak bir noktadan merceginin yukanya dogru kaldinlmig
olarak ¢alhistirnlmasiyla "alttan goriis" elde edilir. Sokaktan
gecen bir adamin bir evin damim seyretmesi, holdeki bir
kimsenin merdivenin iist bagina bakmas: gibi. Ustten gorii-
sin aksine bu agidan seyredilen cisimler oldugundan bii-
yiik, uzun, heybetli goriiniir. Omegin; yere serilen bir bok-
soriin goriig noktasindan ayakta, dimdik duran rakibine
bakildig1 zaman, seyircide giigliliik, heybetlilik duygusu
uyanur.

Algak goriis noktasina inildikge, ufuk gizgisi de algalir,
buna bagh olarak derinlik duygusuna yol agan goriiniis de
yavas yavag azalir. Aha yiikseldikge, yani yukan goris
noktas1 meydana geldikge ufuk g¢izgisi de yiikselir, buna
bagh olarak derinlik duygusuna yol agan goriiniis de yavag
yavas artar.

Yatik Cerceveleme: Alici, optik ekseni iizerinde saga ya da
sola egilirse, sahne, gergevenin dikey kenarlarina gére sola
ya da saga egik olarak goriiniir, ortaya "yatik ¢ekim" ¢ikar.
Yatik gergeveleme en ¢ok herhangi bir kimsenin psikolojik
bakimdan bir dengesizlik iginde bulundugunu anlatmakta
kullanilir. Kisi ya yatik gergeveleme iginde gosterilir ya da
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bu kiginin goziinden herhangi bir sahne boyle bir gergeve
iginde verilir.

Bagagagr Cekim: Ahal tamamuyla basasagi durumuna ge-
tirilerek ¢alighnlhirsa sahnedeki her seyin basasag) goriindii-
gl "basasag cekim” ortaya ¢ikar. Bu gekimde yine kisilerden
birinin goziiyle sahnenin ahgilmamig bir agidan verilmesi
amaayla kullanilir. Omegin; sirt iistii yatmig, bagini yatagin
kenarindan agag) dogru sarkitmig bir kimsenin gorigii.

Oznel Gériig: Aha herhangi bir sahneyi filmdeki kisiler-
den birinin goziiyle goriiyorsa, yani alicin mercegi o kimse-
nin goziiymiig gibi kullanihyorsa, ortaya "6znel goris” ¢ikar.
Oznel goriigle ortaya gikan gekim “6znel gekim" ‘dir. Oznel
goriis herhangi bir olayin belli bir kiginin gorigiiyle ortaya
konmasinda kullanilir. Bu durumda, seyircinin goriigii de
sahneyi goren kiginin goriigiiyle birlesir. Buna "6znel kame-
ra" da denilebilir.

Nesnel Goriig: Oznel goriigiin karsitidir. Bu durumda ahi-
c1 olay1 tamamuyla tarafsiz bir tanik gibi izler. Buna da "nes-
nel kamera" denilebilmektedir. Oznel goriig tekil birinci
sahis ise, nesnel goriis de tekil ligiincii sahistir (Onaran, 1999
- 33-34).

4.4. Filmsel Hareket

Goriintli ve hareket filmin birbirinden aynlamaz iki un-
surudur. Film aracinin temelinin ‘hareket halinde goriinti’
oldugu soylenebilir. Uzun metraj ve kisa metrajh filmde iki
tur hareketle kargilagilabilir:

a) Hareketsiz kalan ahic1 aygitin (kamera) karsisinda
oyuncularin hareketi

b) Alic1 aygitin (kamera) hareketi

Bu iki hareket kombine edilir ve bir hareket birligi sag-
lanarak biitiinlenir.
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a- Gergeve iginde Hareket: Kigilerin alic1 aygitin sagladign
gerceve igindeki hareketleridir. Cergeve igindeki hareket
fragmanlarla (film parcaaklan) da saglanabilir. Bu kurguyla
elde edilir. Cesitli agilardan olgu filme alinir ve sonra olguya
dramatik siireklilik saglanarak kurgulanir.

b- Alict Aygitin Hareketi: Goriintiiniin igsel hareketine,
aynu figiirlerin gergevesini degistirerek, aha aygitin (kame-
ranin) yerinden oynamasindan dolay: ortaya ¢ikan hareket
katilir. Bu hareket pratikte, li¢ ideal eksen yoresinde gergek-
lesir. Bunlar goyle siralanabilir ve agiklanabilir.

4.4.1. Panoramik Hareketler:

a- Yatay Panoramik Hareket: Bu kullanimda gepegevre ba-
kim izlenimi elde edecek bigimde kamera hareket ettirilir.
Bu hareket kafayr sagdan sola gevirmeye benzer. Orne-
gin; bir yayanin caddeyi ge¢meden once, bir arabanin gelip
gelmedigini anlamak igin yaptig1 hareket gibi. Yatay Pano-
ramik hareket ya sagdan sola ya da soldan saga olabilir ve
filmlerde ¢ok sik kullanilir.

b- Dikey Panoramik Hareket: Kamera, nesneleri sanki goz-
lerimizin bagimiz1 yukandan agagiya veya asagidan yukari-
ya hareket ettigimizde gordiigiimiiz gibi alr. Dikey pano-
ramik hareket yukandan asagiya veya agsagidan yukariya
olabilir.

Bu panoramik hareketler, kameranin kendi ekseni tize-
rinde dondiiriilmesinden dogan hareketlerdir. Bu hareketle-
rin ii¢ temel kullanim amaci vardir:

-Tanimlayic1 Kullanim; izleyiciye ¢evreyi tamitmaya ya-
rar. Cevreyi, abideleri, caddeleri tanitimina yarayacak sekil-
de belgesellerde ¢ok sik kullanilir. Bir ¢ekimde bir afis ya da
ilging bir esya gerceveye sokulmak istendiginde, dikkatin
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onun iizerinde yogunlagtinlmasi igin, o egyayx arar gibi, sik
sik panoramik hareket yapilabilir.

-Dramatik Kullanim; Bu kullanima olgunun gesitli 6ge-
lerini sunmak i¢in bagvurulur. Omegin; bir filmde askerin
diigmanini oldiiriip yere yiktiktan sonra kendi migferiyle
kendisini karmindan yaralayip suya digstigiinii gorilir.
Kamera, yukaridan agagiya inen bir panoramik hareketle
migferi, subayin yiiziinii ve karanhk sulara diigiigii kayde-
der. Burada kameranin yaptig) hareket, doviigenlerin kirli
ylzlerini kavramak ve izleyiciye gostermek amacini tagi-
maktadir.

-Subjektif Kullanim; Bu kullanimda, kamera kigilerden
birinin igine yerlesmis gibidir, onun bakig1 yerine ge¢mistir
ve olguyu oradan izler (Kafah, 1993: 178-186).

4.4.2. Kaydirma Hareketi:

Panoramik hareketlerde, kameranin kendi ekseni ¢evre-
sinde donmesi so6z konusudur. Oysa kamera, hareketli bir
zemine de oturtulabilir ve bu durumda ¢esitli devinimler
saglanabilir. Omegin, raylar iizerine bindirilmis veya teker-
lekli bir araba iizerinden film gekilebilir.

Baghca kaydirma hareketleri sunlardir:

a- lleriye Dogru Derinlemesine Kaydirma: Bu hareketle
kamera uzak bir plandan daha yakin bir digerine kaydirilir.
Birgok filmin girisi, ilgiyi esya veya kiginin iizerine ¢ekince-
ye kadar bu tiir bir kaydirma ile verilir.

b- Geriye Dogru Derinlemesine Kaydirma: Bu durumda
kamera, ¢ok yakindan ¢ergeveye sokulmus bir cisimden
uzaklagir. Yakin bir cekimden genel bir gekime gegebilir.

c- Dikey Kaydirma: Bu tir kaydirmada, kamera bir
platform {iizerinde yiikselebilir veya algalabilir. Tipki bir
asansore yerlegtirilmig gibidir Dikey olarak yiikselen ya da
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algalan, 6rnegin; bir merdivenden inen ya da ¢ikan bir kisiye
refakat eder.

d- Yatay Kaydirma: Bu tiir kaydirmada, kameranin
bakig agisina gore yatay olarak hareket eden oyunculann ya
da cisimlerin hareketleri izlenir.

e- Optik Kaydirma: ileriye ve geriye derinlemesine
kaydirmanin kameranin mercek sistemiyle yapilmasidir.
Buna ‘zoom’ da denilebilir. ileriye dogru olar ‘zoom’ in
(zoom girig)’, geriye dogru olan1 ‘zoom out (zoom ¢ikis)’
olarak adlandirihr.

ister rayl sistemle kaydirma yapilsin, isterse mercek sis-
temiyle kaydirma yapilsin, bunlarin bir de psikolojik kulla-
nimi s6z konusudur. Omegin; ileriye dogru derinlemesine
kaydirma psikolojik olarak, bizi, anilara ya da riiyalara sevk
ederek, kigilerin i¢ alemlerine sokar. Siibjektif olarak bir
kisinin gordigiinii bize bildirir. Geriye dogru derinlemesine
kaydirma ise, tiyatro perdesinin kapanis1 gibi bir sonug ve-
rir. Anilardan, i alemlerden gikilarak gergege doniiliir.

4.4.3. Ving Hareketi

Hareketli bir kolo monte edilmig kameralar, her tirli
hareketin kombine edilmesini saglayacak gesitli dogrultu-
larda hareket edecek hale gelir. Bunlar karmagik hareketler
olarak da adlandinlabilir. Ornegin; mahkeme salonu uize-
rinde bir helikopter dolamiyor izlenimini verecek sekilde
kamera ving hareketiyle kullanabilir.

Biitiin bunlarin disinda hareketleri degistirmek igin me-
kanik yollara da bagvurulabilir. Gorintii ¢ekimlerinin siirati
degistirilerek "agir ¢ekim" ya da "hizh ¢ekim" denilen sey,
filmlerde kullanilabilir. Buna, figiirlerin geriye gidisi ve
resmin dondurulmasini da eklenebilir.
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Video kamera ya da optik filmle kisa film ¢ekimlerinde
kameranin bagh oldugu hareket kontrol sistemleri giinii-
miizde manual ya da bilgisayar yardimiyla da y6nlendirile-
bilmektedir. Hareket kontrol sistemi, bagh oldugu bilgisayar
tarafindan verilen komutlar dogrultusunda hareket etmek-
tedir. Standart bir bilgisayar, software (program) sayesinde
hareket kontrol sistemine baglantisi ile kayit, gir-gik, saga
sola g¢evrilme, yukan asag c¢evrilme ve kamera kaydirma
hareketleri komuta edilebilmektedir. Kamera hareketleri,
hareket kontrol sistemleri sayesinde farkh kombinasyonlar
olugturacak gekilde programlanabilinektedir (Perisic, 2000:
195-199).

5. Kisa Filmde Isik Kullamima "

Hava, su ve toprak gibi 151k da yasamin en temel 6gele-
rinden biridir. Dogadaki ¢ogu seyin var olmasi ve biiyiimesi
igin 151k gerekir. Sanat kuramcisi1 Rudolf Arnheim, sanatgi-
nin 151k anlayiginin insanin genel tutum ve davramglarini iki
bigimde etkiledigini belirtiyor. Birincisi, 15181n nesneleri ger-
gek ortami iginde fark edilir duruma gehrmesndlr“ikin_am
ise sanatciin_bakig aq:slyla nesneleri bilim adamlarinin
fiziksel gerceginden kurtarmasidir. Isik, estetik bir 6ge ola-
rak diigiinildiigiinde kullanilan aracin teknik nitelikleri ve

yuizey iizerinde eseri ortaya ¢ikarma siirecinde durmak ge-
rekir. Film sanatinda goriintii, 1s1ga kargi duyarh film yiize-
yinde, video sisteminde ise bant yiizeyinde elektronik olarak
olusur (Kilig, 2003: 11-14). Aydinlatma; fotograf, film ve
televizyon goriintiisii olusturmada da en yasamsal ogedlr
Etkili aydinlatma kavrami gerceklestmlecek filmin veya
televizyon programinin senaryosunun gerektirdigi atmosfer
kosullanyla ilgilidir. Bu siireg sg_lt temel aydinlatmay iceren
bir aydinlatma olabilecegi gibi, varolan ortamin gergek 151k
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degerlerini olugturmaya yénelik ya da senaryonun gerektir-
digi 6zel dramatik aydinlatma Xontemlena 1Eer_E:B;lir Ay-
dinlatma birbiriyle ¢atisan sayisiz hedefi tatmin etmelidir.
Bu hedeflerin baglicalan sunlardir:

a. Aydinlanmanin birincil amaci, en yiiksek kalitede
goriintii iretilmesini saglamaktir. .

b. Aydinlatmann tutarh olmas: gereklidir. Bu durum,
tiim kamera pozisyonlan igin uygun olmahdir.~

c. Isik uygulamas sirasinda setteki fiziki unsurlan da
dikkate almak zorunludur. Aydinlatma; kameralarin pozis-
yonlarina, ses boom’unun pozisyonu gibi 6gelere uymak
zorundadir,_~

d. lyi bir aydinlatmayla gorsel etki giiglendirilebilir.
Sinema ve televizyon iki boyutlu goriintii yaratir. Fakat ay-
dinlatmayla bu ii¢ boyutlu etki haline dontigtiiriliir»—

e. Aydinlatma, olay i¢in uygun atmosferi yaratabilme-
lidir. Aynca, giiniin saati ve hava durumu hakkinda da fikir
verebilir. .~

f. Bagsanh aydinlatmayla izleyicilerin ilgisi yonlendiri-
lebilir. v~

g Aydinlatma, seyircinin sahnedeki eksikliklerinin far-
kinda olmamasini saglamahdir.,

‘Saghkh bir goriintii olugturmada ve goriintiide isteni-
len atmosferin yaratilmasinda en 6nemli 6ge aydinlatmadir’
diyen Zettl’a gore, aydinlatmanin amag ve islevleri su sekil-
de 6zetlenebilir:

a. Kameranin ¢ahgabilecegi yeterli 151k seviyesini sag-
lamak ve renkleri bozmayacak 15181 elde etmek.

b. Bigimi ve boyutu ortaya gikarmak.

c. Gergegi ya da gergek digini belirtmek.

d. Atmosfer yaratmak.
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Kisa filmde 15k, teknik ve estetik nedenlerden dolay:
gereklidir. Teknik nedenleri parlaklik, kontrast, renk 1s1s1 ve
beyaz 'dengelemesi olarak ele alabiliriz. G6ziimiiz bir goriin-
tilyii tararken, gorsel bilgi beyin tarafindan parlaklik ve renk
unsurlan olarak pargalanarak igler. Aym durum video ka-
mera igin de gegerlidir.

Bir sahnedeki parlaklik ve renk hakkindaki bilgi, video
sinyalinin farkli ve belirgin boliimleridir. Parlakhk bilgisine
‘luminance’ ve renk bilgisine ‘chrominance’ denir. Kontrast
ise, bir goruntiiniin igindeki yiiksek 1giktan golgeye giden
parlakhik alaridir. Kisa film yapimlarinda aydinlatma siire-
cinde, 6zellikle renkli caligmalarda, 151k kaynaklarinin birbi-
riyle ve aydinlattiklar1 ortamin dogal 151k kogullariyla uyum-
Tu olmasi, goriintiledikleri ortamdaki konulann renklerini
dogru olarak ortaya koymalan teknik bir ggrelngiktir._Bu
gerekliliklerin icinde en 6nemlisi de renk 1sisidir. Isihlan
cisimler belli bir renk agiga ¢ikarirlar, buna da renk 1sisi
denir. Kelvin olarak adlandinhr. Bilindigi gibi 151k siddetleri
kelvin olarak olgiilmektedir. Ne kadar aydinhk oldugu bi-
lindigi zaman bu fazla yardimc olmaz. Gerekli olan sahne-
de ne kadar aydinlatma yapildigidir. Bu liiks olarak kulla-
nilmaktadir. Bir liiks, bir kelvinlik 151k kaynaginin bir met-
reden bir metre karelik alan iizerinde olan aydinhk siddeti-
dir (Lvyer and Swainson, 1985: 5).

Farkh kaynaklar, farkh renk isilarinda 1girlar. Standart
beyaz 151k olarak i¢ mekan is1ginin renk 1s1s1 3200 K, dis me-
kan (gun 15181) 11g1inun ki de 5600 K’dir. Yonetmen gergekli-
ge bi¢cim vermek igin 1s1iktan, renkten, kurgudan vb. gibi
Ogelerden yararlanir. Kisa filmde, ii¢ boyutlu gergek diinya-
nin, iki boyutlu bir yiizey lizerinde gergegi yeniden iiretecek
sekilde ortaya ¢ikarilmasi gerekir. Aydinlatma, film goriin-
tﬁi'li_i_i_rgtirlj_ingg yaraticl boyutun ortaya gikarilmasindaki.en
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biitiiniiyle yapisal olarak degistirmektedir. Film ve video
kamerasinin lensinin oniinde yer alan nesne ve olayn ay-
dinlatilmasina da dig 151k denir. Dig 151k, aydinlatmanin hem
Tteknik baglamda hem de estetik baglamdaki diizenlenmesi-
nin tiimiinii igerir. Kamera 6niinde yapilan aydinlatmanin
amaq, iki boyutlu goriintilyi: gercege yaklaghrma amaciyla
da aydinlik (151kh) ve karanhk (golgeli) lekeler olugturmaya
yoneliktir. Isig1 bu amaca yonelik kullanmaya Chiaroscura
aydinlatmas1 denir. Chlaroscura Jdmlatmasmda, aydmlat-

latilirken, diger yerler rumuyle karanhktawﬂ-
de goreli bir koyuluk igerir. Nesnelerin bagh ve atilan gélge-
leri, yani parlak ve koyu alanlar arasindaki gegisler yumu-
saktir. Chiaroscura aydinlatmasi, aydinhik ve karanlik alanlar
arasindaki kontrasthgin derecesine gore ii¢ ana bigime ay-
nimaktadir; Rembrandt aydinlatmasi, Cameo aydinlatmasi ve
Siluet aydinlatmasi. Rembrandt aydinlatmas, segici bir ay-
dinlatma seklidir. Nokta 151k olugturan aydinlatma kanalla-
nyla yapilir. Cergevelenmis konunun belli yerleri aydinlat-
lrken, diger yerleri tam ya da yan karanhktir. Rembrandt
aydinlatmasinda hem kompozisyon hem de igerik agisindan
temanin anlabmin destekleyen alanlar 1gikhidir. Goriintii
alani igindeki diger alanlar tamamen karanhktir. Bu aydin-
latmanin ana hatlan goriintiide gorsel degerlendirmede
golgeli 151kl lekelerin ve karanhk bolgelerin iligkisi iizerine
kuruludur. Chiaroscura, aydinlatma tiirleri iginde, goriintiide
derinlik etkisini en iyi yaratan aydinlatma bigimidir.

Cameo aydinlatmasinda ise, dikkatin belli bir nokta iize-
rinde toplanmasi s6z konusudur. Giiglii, nokta 151k kaynak-
lanyla yapilan bir aydinlatmadir. Ozellikle, nesnenin detay-
daki yap1 ve boyutlarinin 6zgiin niteligini belirleme agisin-
dan 6nemlidir. Konunun arkasindaki detay 6nemli degildir.
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_6nemli unsurlann baginda gelir. Aydinlatma, gérdiigiimiizii
“nasil yorumlayacagimiz konusunda &nemli bir rol oynar.
Yapi ve ana hatlan bize 6nemli ipuglan verdiginde bile, 151k
ve golgenin oyunu, olgii, bigim, uzakhk, yiizey dokusu ve
konturlar konusundaki yargilanmiz1 gili bir sekilde erte-
lerler.

Aydinlatmanin duygu durumumuzla giiglii bir baglan-
tlSli—?_rg_lr. Dikkatli secilmig 151k yonii ve kontrast aracihigiyla
bir sahnenin tiim etkisi degistirilebilir. Aydinlatma ile belli
durumlann alt qxznlmektedlr Aydmlatma bir dekorun de-
gerﬁn artirabilir, estetik bir gorsel ogeye doniistiirebilir. Ya
da kasith olarak gozii rahatsiz eden, itici, kotii efektler yara-
tilabilir. Aydinlatma, gorsel zenginligi olan bir atmosferi
zevksiz, tatsiz bir hale getirebilir. Diizlemleri birbirinin igine
gegirebilir, ya da bir tanesini digerinden farkh olarak 6ne
¢ikarabilir. Golgeyi kullanarak, golgeler olusturarak olma-
yan yapilan varmus gibi gosterebilir, varolanlar gizlenebilir.
Aydinlatmanin estetik baglamdaki temel islevi, 15181 kontrol
etmekten ziyade goélgeleri kontrol etmek yoniindedir. Ay-
dinlatma ve aydinlatmanin engellenmesiyle olusan golgeler
aracihgiyla oncelikle nesnenin iginde bulundugu uzayla
iligkisini kurarken, aym zamanda formunun, boyutlarinin
anlagilmasi saglanmaya ¢ahsilir. Clinkii ¢ahsilan ytizey iki
boyutlu bir yiizeydir ve bu yiizey iizerinde gergeklik yaml-
samasinin olugmasi, iglincli boyuta iligkin tanimlamalarn
ortaya koymakla ilgilidir (Gokge, 1997: 101-107).

Kisa film aydinlatmasinda, 151k estetik olara 15tk ve

_dig igukcolarak iki bigimde kullanihr. i 151k, goruntuyu olus-
turan elektronik noktaciklann, 11gin giicii, parlakhigi, kont-
rasthgy, renginin diizenlenmesi ve elektronik noktaciklann
hareket araahgiyla yonlendirilmesidir. Bu yonelim 6zel
efekt yontemleri baglaminda ortaya qikar. .ic 151k, nesneyi
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Rembrandt aydinlatmasina gore karanhk-aydinhk zithg gok
fazladir. Estetik aqidan diigiiniildiigiinde, oldukga etkileyici
dramatik bir aydinlatma yontemidir. Siliiet aydinlatma,
Chiaroscura aydinlatma tiirleri iginde aydinhk-karanhk zith-
gin en keskin gekilde vurgulandigi aydinlatma tiiriidiir.
Ondeki nesnenin karanlik ve kontur olarak belirgin oldugu,
fonun ise aydinhk kaldig1 aydinlatma seklidir. Bu aydinlat-
ma bigiminde, nesne goriintii boyutu iginde siliiet olarak
belirir.

Isigin dagilmas: ise iki sekilde olmaktadir. Isik, yumu-
sak ve sert olmak iizere iki tiirde dagihr. Yumusak 151k, ya-
yilmig, daginik yonlerde aydinhk olusturan, sert golgeler
yaratmayan bir aydinhk tiiridiir. Genig alanlar daginik 151-
gin kalitesini, 6zelligini vurgulamada daha iglevseldir. Pek
¢ok yumusak 151k kaynaklan, goriilebilir golgeler artar. Yu-
musak 151k, gergek yasamdaki ii¢ boyutlu alginin, iki boyut-
lu goriintii iizerinde. olusturulmasinda iglevsel degildir.
Golgeli alanlar1 tek golgeler yaratmaksizin aydinlatmak,
sekil verme veya dokuyu vurgulamaktan kaginmak ve ince
ton dereceleri olugturmak istendiginde yumusak 151k kulla-
nilir (Kafal, 1993: 107-122).

6. Kisa Filmde Ses Kullanum

Sinema endiistrisinin kendi yapisim gelistirirken bera-
berinde yeni yapilanmalarin da olugmasina yol agmigtir. Bu
olusumlardan biri de film miizigidir. Film miiziginin ortaya
cikigy, film gosterimleriyle birlikte baglamigtir. Bilinen ilk
film miizigi Lumiere kardegler tarafindan yapilan ilk film
gosterimleri sirasinda kullanildh. Paris’te 28 Arahk 1895 gii-
nii yapilan film gosterimi sirasinda filme piyano eslik etmig-
tir (Erdogan ve Solmaz, 2005: 75). Filmler igin ses teknoloji-
sinin geligimi sinemanin geligimine paralel goziikkmektedir.
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Gergekte film ile senkronlu sesin birlestirilme fikri baglang-
andan beri vard. Sesli film oncesinde sinema salonlarinda
yerel piyanistler tarafindan canh miizik ¢alinmaktaydi. Ses
ve gorintiiyli eslemek igin gesitli girisimler 1890 ve 1920
yillan arasinda yapilmigtir. Amerika ve Avrupa’da ses ve
gorintilyii birlestirmeye yonelik deneylere devam edilmis-
tir. Film endiistrisi 30’'lu yillarin ardindan nitelikli bir ses
izini iliretebilmek igin gerekli tim uygulama yontemlerini
geligtirdi. Bu teknikler hem film hem de video teknolojisinin
temelini olugturdu (Ergiil, 2000: 1-5).

Ulkemizde sinema ve televizyonda sesin kullanimi tam
anlamiyla gelisememigtir. Bir ¢ok film sessiz olarak g¢ekilip
daha sonra dublajla seslendirilmistir. Uzun metrajdaki ses
problemleri dogal olarak kisa filmlere de yansimaktadir.
Ugiincii Kisa-ca Film Festivali'nde jiiri iiyesi olarak yer alan
Prof. Dr. Levend Kilig, kisa film ve miizik konulu soylesi-
sinde kisa filmlerde iilkemizde sese hi¢ dikkat edilmedigini,
uzak ¢ekimlerde sesin ¢ok yakindan, yakin gekimlerde ¢ok
uzaktan geldigini, aym sorunun Tiirk sinemasinda da oldu-
gunu soylemistir. Belgesel filmde ise miizik kullaniminin
gorintiileri eslemek i¢in kullanildigim belirtmis, 6zellikle
ogrenci filmlerinde dogal ses efektlerinin kullanilmadigin,
mizigin on plana giktigini ifade etmigtir (Kihg, 2003). Kisa
filmlerde ses boyutunun nasil yaratilacag asagidaki boliim-
de incelenmektedir.

Kisa film sadece gorsellik, goriintiisel anlatim degildir.
Goriintii gibi seste filmin temel bir 6gesidir. Ses sadece go-
rintilyi desteklemekle kalmaz onu gii¢lendirir. Sesi temel
alarak belli bir anlatim yoluna gidilebilir. Uygun bir bigimde
kullanildiginda ses hem izleyicinin ilgisini ¢eker hem de
goruntiiniin  oniine gegebilir. Goriintii boyutu izleyiciye
gorsel gergekligi sergiler. Izleyici goriintiiyii sesle (ses boyu-
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tuyla) birlestirdiginde filmdeki gergegi degerlendirebilir. Bu
nedenle genel olarak ses goriintiiyii tamamlayici bir 6ge
olarak goriilmektedir. Ote yandan goriintii ve sesin bir me-
saji birlikte iletebilmeleri tek tek iletmelerinden daha etkin-
dir. Bir filmde sesin etkinligini ya da ses boyutunu iki 6nem-
li 6ge ortaya gikarmaktadir: Bunlar ses yakinhg: ve ses de-
rinligidir.

Ses Yakinligt: Konusarak yaklagan bir kiginin sesi dogal
olarak yaklagtk¢a degismektedir. Yaklagtik¢a sesin duyula-
bilirligi artmaktadir. Buna sesin ‘yogunlugu’ denilmektedir.
Ancak bazi durumlarda konugan kiginin konumuna gore
sesin niteligi de degismektedir. Konugan kisi yaklagtik¢a
sesin niteligi dolgunlasmakta ve zenginlesmektedir. Sesin
bu ozelligine ‘ses yakinhg)’ denilmektedir. Ses yakinhg),
kullanilan mikrofonun tiirii, mekan akustigi, ses kaynaginin
glci ve mikrofonda toplanan dogrudan ve yansiyarak gelen
ses dalgalan gibi ses ogelerinin iglevleriyle iligkilidir.

Ses Derinligi: Sesin goriintiiyle iligkisinden ortaya ¢ikar.
Ses yakinhg ve goriintii birlikte ses derinligini belirler. Bir
filmde ses yakinhg ve goriuntii iliskisine uygun bir sekilde
kurulamamigsa programin inandincihg azalr. Omegin,
yakin gekimde ekranda goriilen bir insanin ses yakinlig
ayni kiginin genel ¢ekimdeki durumuna gore daha yakin,
dolu-dolu ve igtendir. Bazen ses derinligi filmin yapim siire-
ci iginde kendiliginden ortaya ¢ikar. Yonetmen kamera
oniindeki oyuncuyu yakin ¢ekimle gergevelediginde mikro-
fon oyuncuya yaklagtiriir (cergeveye girmeden) boylece
izleyici sesle de goriintiisel biitiinliik iginde oyuncunun yak-
lagtigin anlar.

Bir diger onemli ses 6gesi miiziktir. Miizik, bir kisa
filmde iki gekilde kullarulabilir. Tema miizik ve dip (fon)
miizik. Tema miizik filmin agihs ve kapaniginda kullanilan
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miiziktir. Bir filmin agihsinda kullanilan miizik izleyicinin
duyacag) ilk sestir. Bu nedenle segilecek miizik izleyicinin
dikkatini gekmeli, merak uyandirmal ve filmin konusuna
izleyiciyi hazirlamahdir. Dip (fon) miizigi ise, filmin atmos-
ferini ve biitiinligiinii saglamak igin kullanilan miiziktir.
Dip igin diizenlenen miizik, filmin temel konusunun oniine
ge¢meden ustaca kullanilarak izlenebilirligini artirabilir.
Ancak kullanim bigimi ve ritim agisindan dengeli olmahdir
(Kilg, 1987: 70-74). “Tony Thomas’a gore, film miizigi iki
o6nemli konuda filme eglik eder (Erdogan ve Solmaz, 2005:
60):

a.Atmosferi yaratir: Yani konunun gegtigi cografik ya
da tarihi alarin, zamanin, yasayisin, hikaye edilenin ve igin-
de bulunulan durumlarin atmosferini yaratir.

b.Resmin renk tonudur: Sahnenin parlak ya da karanhk
modda olmasinin duyumunun yaninda, filmin tansiyonunu
belirtir. Giiglii ya da zayif bir etki amaciyla kullanilir. Orne-
gin filmdeki kiginin karakterini ya da kigisel 6zelliklerini
belirtirken resmin soguk ya da sicak olarak duyumsanmasi-
n1 saglar. Genellikle konusma olmayan durumlarda siklikla
bu iglev 6n plana ¢gikarilir.”

Kisa filmin senaryo yazar, gerekli gordiigiinde miizigin
nasil kullanilacagini, sahnenin etkisini nasil arttirabilecegini
ya da ona nasil eslik edebilecegini senaryoda agiklayabilir.
Miizik, bir agk temasindan, macera ve yiice duygulara kadar
¢ok gesitli ruhsal ve duygusal atmosferler yaratabilir. Duy-
gusal sekanslar dogru atmosfer ve tarzin yaratilmasi da
onemli olgiide miizige bagimhdir. Miizik bir sahnenin ama-
cnm ya da duygusalligini giiglendirebilir ya da ona eslik
edebilir. Zayif bir sahneyi gliglendirebilir ya da giiglii bir
sahneyi yumusatabilir. Bir sahnenin yapilandinlmasina ve
doruga ulagtinnlmasina katkida bulunur. Merak, siirpriz ve
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sok duygulannin yaratlmasinda destekleyici bir 6ge olarak
kullanilir. Miizik, bilingaltin1 etkilediginden duygulan basa-
nl bir sekilde uyarabilir, filme ya da filmdeki belirli bir sah-
neye nasil tepki gosterilmesi gerektigi konusunda da ipugla-
n verebilir. Burada miizigin tiirii, filmin tarz1 (eglendirici,
komik, romantik, ciddi dramalar) ile ilgili beklentilere yant
verir. Miizik ayrm1 zamanda filmin gegtigi ¢agin ve mekanin
atmosferini yaratabilir, sosyoekonomik durumu tanimlaya-
bilir. Miizik, karakterlerle 6zdeslestirilebilir, karakter tanim-
lamalanna katkida bulunabilir, karakterin duygularim yan-
sitabilir. Miizik olmasi beklenen sahnelerde miizigin yoklu-
gu ya da ansizin kesilmesi yeni ya da degisik bir seylerin
olacaginin isaretidir. Miizik 6nemli anlarda ve tutumlu kul-
lanildiginda daha etkili olabilir. Kisa film miizigi genellikle
yonetmenin ve yapimcinin sorumlulugundadir. Yine de bir
sahnenin anlami iizerinde miizigin etkisi dylesine 6nemlidir
ki, senarist, senaryosunu yazarken bu giicii hi¢bir zaman
goz ard1 etmemelidir. Miizik, hangi sahne igin 6zel bir one-
me sahipse kisa filmin senaryo yazar, o sahnelerde miizigin
nasil kullarulacagini agiklamalidir (Miller, 1993: 248-251).

7. Kisa Film Kurgusu

Kisa filmde video kurgu analog ve dijital kurgu olmak
tizere ikiye aynlir. Son yillarda bilgisayar teknolojisinin
geligmesi, dijital kurgu sistemlerinde bir ¢ok yenilige neden
olmustur. Teknolojinin ucuzlamasi, kolaylagmasi kisa filmci-
leri dijital kurgu sistemlerine yonlendirmigtir.

7.1. Analog Kurgu

Video bant olarak gergeklestirilen kisa film gekimlerinde
kurgu iglemi tek tek kaydedilen goriintiilerin ¢ekim sonra-
sinda senaryoya uygun sekilde birbiri ardina eklenmesi
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islemidir. Goriintii kaynag) olan goriintii kayit aracindaki
goruntii ve sesin kurgu-kayit iglemini yapan goriintii araci-
na aktanilmasidir. Analog kurgu dizileme (assembly) ve
araya girme (insert) yontemiyle gergeklestirilir. Dizileme
tekniginde bir bant ya da birden ¢ok banttaki tek tek ¢ekim-
lerin master bant iizerinde birbiri ardina birlegtirilmesidir.
Dizileme kurgu tekniginde her ¢ekim kendi kontrol kanal
ile birlikte master bant lizerine aktarilir. Araya girme kayd:
yapilmis olan filmin gekim sirasim bozmadan istenilen bir
yerine goriintii-ses aktarmaktir. Araya girme yontemiyle
goriintii, ses tek tek ya da birlikte kurgulanabilir. Araya
girme tekniginde her goriintii pargasinin kontrol kanalinin
master bant lizerine aktarilmas1 gerekmez. Bu teknikte ka-
yittan 6nce master bantin kurgu yapilacak yerlerine bagtan
sona kontrol kanah kaydedilir. Boylece master bantta isteni-
len yere, onceki-sonraki kayitlari bozmadan insert olarak
kurgu yapilabilir (Kilig, 1987:92-93).

7.2. Digital Kurgu

Video igin dijital goriintii 1980'erin baginda konugul-
maya bagland1. Dijital goriintiiniin bilgisayarlarda islenmesi
hizina ve kapasitesine ancak 1989 yilinda ulagilabildi. flk
dijital kurgu sistemleri kayit ve okuma olarak manyetik
bantlan kullandigindan dogrusal ve sirah erisimde kurgu
s0z konusu idi. Bu sistemler sadece dijital goriintiiniin is-
lenme ve efekt Ozelliklerinden yararlanmakta ve sonugta
normal bant kurguya devam edilmekteydi. Goriintiilerin
disk tizerinde kaydi, ‘video disk’ sistemleri kullanarak ya-
pimasi sonucu dogrusal olmayan kurgular, kisa siireli
analog goriinti isleme tekniginde yapilmighr. Ekonomik
olmadigindan reklam, miizik klibi ve benzeri yapimlarda
denenmistir. Birkag yil iginde yerini sabit diskli sistemlere
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birakarak kullarumdan kalkoustr. 1989 yilinda ik ormep
AVID ile video endustnsine giren diptal NLE sistemnlen 1k
sekilde kullanilmaktadir.

7.2.1. Prova Kurgu (Off-line Editing):

Bant tabanh ya da disk tabanh sistemlenn prova amagh
kurguda kullanilmasinmn ilk nedeni ekonomik olmasindan
ve farkh kaynaklardan gelen goruntulerle, siursiz kurgu
denemelen vapmava imkan verebilmesindendir. Off-line
kurguda goruntu kalitesi onemli olmavip kurgu sonunda
elde edilen yayin kurgusunun yapilmasina referans olan
kurgu noktalan karar lstesidir (Edit Deasion List EDL)
EDL kurgunun hangi bantlardan-disklerden, hangi goruntu-
lerin, hangy sirayla ve ne kadar uzunlukta alindigin gegis
turlerini ve efektlerin1 zaman kodu (time code) va da kontrol
izi (control track) degerlenvle tanimlar. Prova kurgu sonun-
da elde edilen EDL histesi vavin kurgusunun vapilacag: kur-
gu sistemine vuklenerek, daha hizli ve ekonomik olarak
renk kalitesinde gergeklestinlir.

Prova kurguda (off-line) master ham goruntiler amator
ya da yan profesyonel kalitedeki gorintu kayit formatlanna
aktanlir bu aktarmada her gorintu karesinin iizerinde za-
man kodu bindirilmis olur. Bu bindirme islemine "Window
Dub" adi verilir. Prova kurgu aninda zaman kodu bindiril-
mig gorintiiler denemeler sonucunda ana kurguyu olustu-
rur ve bu kurgulanmig goruntiilerde her gegis ve kesme
anindaki zaman kodu degerleri ekrandan okunur. EDL liste-
si olugturularak ya da kurgu cihazinin ilgili hahzasindan
gecig-kesme noktalam:un zaman kodu degerleri diske.te yuk-
lenerek yaymn kurgu sistemine aktanhr. 1989'dan beri kulla-
rulan ve gﬁnﬁmﬁzde' kigisel bilgisayar tabanh olan dijital
ENL kurgy sistemleri prova kurgu amagh kullanilmaktadir.
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islemidir. Goriintii kaynag1 olan goérintii kayit aracindaki
goriintii ve sesin kurgu-kayit iglemini yapan gonintii araci-
na aktanlmasidir. Analog kurgu dizileme (assembly) ve
araya girme (insert) yontemiyle gergeklestirilir. Dizileme
tekniginde bir bant ya da birden ¢ok banttaki tek tek ¢ekim-
lerin master bant iizerinde birbiri ardina birlegtirilmesidir.
Dizileme kurgu tekniginde her ¢ekim kendi kontrol kanah
ile birlikte master bant iizerine aktarilir. Araya girme kayd:
yapilmig olan filmin gekim sirasim bozmadan istenilen bir
yerine goruntii-ses aktarmaktir. Araya girme yontemiyle
gorintii, ses tek tek ya da birlikte kurgulanabilir. Araya
girme tekniginde her goriintii pargasinin kontrol kanalinin
master bant lizerine aktarilmasi gerekmez. Bu teknikte ka-
yittan once master bantin kurgu yapilacak yerlerine bagtan
sona kontrol kanah kaydedilir. Boylece master bantta isteni-
len yere, onceki-sonraki kayitlari bozmadan insert olarak
kurgu yapilabilir (Kilig, 1987:92-93).

7.2. Digital Kurgu

Video igin dijital goriintii 1980'lerin baginda konusul-
maya baslandi. Dijital goriintiiniin bilgisayarlarda islenmesi
hizina ve kapasitesine ancak 1989 yilinda ulagilabildi. ilk
dijital kurgu sistemleri kayit ve okuma olarak manyetik
bantlan kullandigindan dogrusal ve sirah erigsimde kurgu
s6z konusu idi. Bu sistemler sadece dijital goriintiiniin is-
lenme ve efekt ozelliklerinden yararlanmakta ve sonugta
normal bant kurguya devam edilmekteydi. Goriintiilerin
disk tizerinde kaydi, ‘video disk’ sistemleri kullanarak ya-
pilmasi sonucu dogrusal olmayan kurgular, kisa siireli
analog goriintii isleme tekniginde yapilmigtir. Ekonomik
olmadigindan reklam, miizik klibi ve benzeri yapimlarda
denenmistir. Birkag yil iginde yerini sabit diskli sistemlere
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birakarak kullanimdan kalkmugtir. 1989 yilinda ilk Ornegi
AVID ile video endiistrisine giren dijital NLE sistemleri iki
sekilde kullanilmaktadir.

7.2.1. Prova Kurgu (Off-line Editing):

Bant tabanh ya da disk tabanh sistemlerin prova amagh
kurguda kullanilmasinin ilk nedeni ekonomik olmasindan
ve farklh kaynaklardan gelen goriintiilerle, simirsiz kurgu
denemeleri yapmaya imkan verebilmesindendir. Off-line
kurguda goriintii kalitesi 6nemli olmayip kurgu sonunda
elde edilen yayin kurgusunun yapilmasina referans olan
kurgu noktalan karar listesidir (Edit Decision List EDL).
EDL kurgunun hangi bantlardan-disklerden, hangi goriintii-
lerin, hangi sirayla ve ne kadar uzunlukta alindigin1 gegis
tiirlerini ve efektlerini zaman kodu (time code) ya da kontrol
izi (control track) degerleriyle tanimlar. Prova kurgu sonun-
da elde edilen EDL listesi yayin kurgusunun yapilacag kur-
gu sistemine yiiklenerek, daha hizh ve ekonomik olarak
renk kalitesinde gergeklestirilir.

Prova kurguda (off-line) master ham goriintiiler amator
ya da yan profesyonel kalitedeki goriintii kayit formatlarina
aktanir bu aktarmada her goriintii karesinin {izerinde za-
man kodu bindirilmis olur. Bu bindirme iglemine "Window
Dub” adh verilir. Prova kurgu aninda zaman kodu bindiril-
mis goriintiiler denemeler sonucunda ana kurguyu olustu-
rur ve bu kurgulanmisg goriintiillerde her gegis ve kesme
anindaki zaman kodu degerleri ekrandan okunur. EDL liste-
si olugturularak ya da kurgu cihazinin ilgili hafizasindan
gecis-kesme noktalarinin zaman kodu degerleri diskete yiik-
lenerek yayin kurgu sistemine aktarilir. 1989'dan beri kulla-
nilan ve giinimiizde kisisel bilgisayar tabanh olan dijital
ENL kurgu sistemleri prova kurgu amagh kullaniimaktadir.
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film elektronik ortama aktarilirken, bu barkod bilgilerini
okuyabilen telesine iizerinden gegirilir. Boylece telesine ¢giki-
sindan goriintiiniin yaninda film karelerinin siiresini bildi-
renzaman kodu bilgisi de elde edilir.

Kisa film kurgusunu yaparken dijital NLE sisteminde
yapilmig prova kurgunun EDL listesi degerleri film iizerin-
deki barkod degerleriyle senkronlu olarak iglenir. Filmin
tizerindeki barkod degerleri film kurgusunu yaparken ses
kurgusunun da senkronize olmas: igin kullanilir. Film iize-
rine atilan ve filmin zaman kodlu olarak tanimlayabilecegi-
miz veriler farkh film iireticilerince farkh isimlerce anilmak-
tadir. Kodak bu zamanlama degerlerine ‘keykod’ derken,
Fuji ‘edge numbers’ ya da ‘aaton’ zaman kodu olarak adlan-
dirmaktadr.

Kisa film olarak ¢ekilen televizyon reklamlan, miizik
klipleri, deneysel ve belgesel filmler 16 mm. ya da 35 mm.
film olarak gekilebilir. Film ¢ekilmesinin nedenleri 6ncelikle
master goriintiiniin yiiksek kalitede olmasi ve degisik gerge-
ve oranlarina 4:3 ya da 16:9 daha kolay gevrilmesidir. Film
banyo edildikten sonra negatif ya da pozitif olusuna gore
telesine edilerek yayin kalitesinde video bantlara aktarlr.
Ayrnica dogrudan dijital formata doniistiiriilerek NLE {inite-
sinin disk hafizasina da yiiklenebilir. Bu asamada film tize-
rindeki zaman kodu bilgileri 6nemli degildir. Clinkii yayin
kurgusu film Gizerinde degil, dijital kurgu olarak NLE iinite-
sinin kendi iginde yapilmaktadir. Dijital kurgu initesince
uretilen zaman kodu bilgileri goriintiilere eklenir. Kurgu
operatorii ya da kisa film yonetmeni zaman kodu bilgisinin
eklemesinde tamamen serbest olup istedigi goriintiilere,
istedigi degerle zaman kodunu ekleyebilir. Sonugta bu bilgi-
ler sadece NLE iginde yapilacak olan iglemlerde kullanila-
caktir. NLE iinitesinde yayin kurgusu tiim efekt ve gegislerle
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yapilarak tamamlanir. Bitmis film NLE den okutularak
yayin kalitesindeki bir video kasete, banda ya da disk siste-
mine gosterilmek amaayla aktanlir (Durmaz, 1999:267-268).

7.4. Kurgu ve Noktalama

Uzun metrajh filmde oldugu gibi kisa film kurgusunda
cesitli noktalama igaretleri kullanilir.

Kesme (Cut): En ¢ok kullanilan yontemdir. Bir planin ar-
dindan hemen ikinci plan getirmekle yapilir. Boylece 6nceki
plandan bir sonraki plana gegis ani olur. Kesme ile elde edi-
len sonug hiz'dir. Umulmadik bir sey ile karsilagan bir kim-
senin durumu, 6nce kendisini, bunun ardindan da karsilas-
tig1 gosteren planin kesme ile birlestirilmesi yoluyla tespit
edildigi zaman, seyircide, asag1 yukari o adamin ugradig
sok etkisine benzer bir etki uyandinr. Kesme, kargilikh ko-
nusan iki kiginin nobetlese cepheden gosterildigi planlarda
da ¢ok kullanilir. Kesme, yalnizca planlarin birbirine bag-
lanmasinda degil, dramatik etki yaratiminda da kullanihr.
Ornegin; yakin gekimlerin kesmeyle birbirine baglanmas,
film kahramaninin duygularini, ruhbilimsel durumunu gos-
termek igin kullanilabilir. Eger aym anda ve aym mekanda
dort kiginin konugmalarnini gosteriyorsak, bunu gostermek
icin kesme yapiyorsak bunun dramatik anlami vardir. Ko-
nusanlann ve dinleyenlerin tepkilerini daha yakindan gor-
mek. Yoksa tek amag sadece konugmay: gostermek olsaydi,
dort kiginin konugmalan tek bir uzun ¢ekimde verilebilir.

Kesme yalnizca bir olayi kisaca anlatmak ya da uzun sii-
ren bir olay: belli bir noktada kesmek igin kullanilmaz. Kes-
meyle baglanan goriintiiler gorsel ritm yaratirlar. Kisa ge-
kimler hizh kesmelerle birbirlerine baglandiklarinda son
derece canl ve siiriikleyici bir anlatim ortaya ¢ikar. Kesmey-
le mantiksal agidan dogrulanmasi olanaksiz bir birlegim de
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olusturulabilir. Boylece ger¢cek yagsamda yanyana olmasi
imkansiz nesneler bir araya gelerek egretilemeler olugturur-
lar. Omegin; "Hirogima Sevgilim" filminde bir irmagin olug-
turdugu deltadan atom bombasinin olusturdugu 151k saga-
gina gegerek, yasam kaynagi suyun olusturdugu bigimle
atom bombasinin yol a¢tig1 1518 1in bigimi arasinda benzerlik
kurar. Kimi zaman ise kesmeyle gercegi daha nesnel bir
bigimde gostermek miimkiin olur. Bu durumda kesmenin
gercekligi bozmasi degil, tam tersine gergekligi daha iyi
vermesi soz konusudur. "400 Darbe" filminde Antoine, ar-
kadasi ve arkadaginin babasinin birlikte oldugu bir sahnede,
baba mutfaga gitmek igin koridora ¢ikar. Onu tekrar mut-
fakta degil, koridorun sonundaki mutfak kapisimin oniinde
goririiz. Andre Bazin gergegi yeniden kuran bu tiir kesme-
lerden yanadir. Bazin, kesmenin en 6nemli iglevinin eksilti
oldugunu, ama uzun planlann birlestirilmesinde durak isle-
vi gordiigiini soyler.

Agtlma- Kararma (Fade In-Fade Out): Kesme'nin kargiti
olarak ‘agilma’ ya da ‘kararma’ da, plandan plana ya da
sahneden sahneye gegis uzun siirer. Genel olarak bir filmin
boliimleri, bu iglemle birbirinden ayrihr. Agilmada sahne
karanlik baslar, beyaz perdede higbir goériintii géze ¢arpmaz,
sonra yavas yavas aydinlanir ve goriintiiler belirir. Kararma
bunun tersidir. Bir boliimiin sonunda goriintiiler yavas ya-
vas karanlklasir, sonunda gézden kaybolur. Bir kararmadan
agilmaya siire kisa ya da uzun olabilir. Bu gegisin kisalik ya
da uzunlugu, birbirine baglanan goriintiiler arasindaki ilis-
kiye gore degisir. Eger birbirine baglanan goriintiiler arasin-
da olgu bakimindan bir yakinlik, zaman bakimindan yak-
lasma varsa, kararma siiresi azdir. Bunun tersi durumda
kararma uzun siirer. Bu iglemin eskiden ¢ok sik kullanilan
fakat simdilerde hemen hemen hig kullanilmayan bir gesidi,
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sahnenin aydinhk bir noktasindan baglayip gittikge genisle-
yen bir ¢ember bigiminde agilmasi, ya da aksine gittikge
daralan bir gember bigiminde kararmasidir.

Kararma - agilma bir durak iglevi goriir. Kararma ve onu
izleyen agilma romanlardaki duraklara benzer. Pek ¢ok ro-
manda bir boliim bittiginde yeni boliim yeni sayfadan bag-
lar. Kararma - agqilma siirekliligi, anlatimin akigini keser, bir
boliimii kapatir. Baz1 yonetmenler, perde bir an igin de olsa
bos kaldig: igin bu yonteme kargidir. Ashinda bu bosluk ¢o-
gu kez izleyiciye dinlenme olanag verir. izleyici bu arada
dramatik dorugu sindirir. Kararma- agilma zamanin gegtigi-
ni de gosterir, kararma- agilma oldukga yumugak bir gegis
saglar (Arijon, 1993 : 699).

Zincirleme (Mix): Zincirleme gegis, yapisi bakimindan
kesme ile kararma-agilmanin ortalama bir durumudur. Zin-
cirleme esas olarak bir kararma ve agilmadan meydana gelir,
fakat onlar gibi karanhkta meydana gelmeyip aydinhkta
olur: Bir planun son goriintiileri zayiflarken ondan sonra
gelen planin ilk goriintiileri bu zayif goriintiilerin iizerinde
belirmeye baglar. Bir an ikisi liste- ¢ekim yoluyla birbirine
karigms olur; sonra ilk planin goriintiileri ortadan kaybolup
yerini ikinci planin goriintiilerine birakir. Kararma - agilma-
da oldugu gibi, zincirlemenin de siiresi az ya ¢ok olabilir.
Genel olarak bu gegis, birbirleriyle yakin ilgisi olan planlarin
birlestirilmesinde kullanilir. Bazen de bir ¢agrisimla bir sah-
neden bagka bir sahneye geciste basamak olur (Ki-
h¢,1987:60).

Zincirleme gegisler en ok, filmlerde zamamin gegisini ya
da gevrenin degismesini gosteren sahnelerde kullanilir. Belli
zaman gosteren saat kadram iizerine, ayni saatin daha son-
raki bir zamam gosteren goriintiisiiniin zincirlenmesi, bos
sigara tablas1 goriintiisiinden sigara izmaritiyle dolu tabla
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gorintiisiine zincirleme... Ya da bir sehrin helikopterden
goriiniigiinii veren planin, gehrin belli bir sokagim gosteren
plana zincirlenmesi bunun da belli bir binaya zincirlenmesi
gibi. Zincirleme gegislerde yalniz goriintiiniin zincirlenigin-
den degil, sesin zincirlenisinden de yararlanilir. Bir sahnede
sorulan bir s6ziin cevabinin bagka bir sahnede verilmesi
gibi.

Zincirleme gegis, zamanin akigini ve siirekliligini ¢ok iyi
anlatabilir. ‘Heimkehr’ filminde, iki kagagin Sibirya'y1 boy-
dan boya gegislerini zincirlemeden yararlanarak anlatir. Bu
uzun bir yolculuktur, yillarca siirer. Ama yuzlerce kdy gos-
termeden, bu yolculugun ¢ok uzun oldugu anlatilir. Iki ka-
¢agin ayaklar1 yakin ¢ekimle gosterilir, zincirlemeyle asker
¢izmelerinin pargalandig) ¢cekime gegilir, zincirlemeyle koy-
li gariklarimin pargalandig) ¢ekime gegilir, yine zincirlemey-
le ayaklarin bez pargalanyla sarih oldugu ¢ekime, daha son-
ra zincirlemeyle qiplak kanayan ayaklarni gosteren ¢ekime
gegilir. Boylece yonetmen kagaklarin yol boyunca gegtikleri
yerleri hi¢ gostermeden, izleyiciyi onlann binlerce degisik
yerden gegtiklerini diigiindiiriir. izleyici nesnel gergekligi
hi¢ gormemesine kargin, aylarin, yilarin gegtigini anlar. Bu
zincirlerde daglar, ormanlar, irmaklar, evler zincirlemeyle
birbirine baglansalardi, anlatim ¢ok giigsiiz olurdu. Ciinkii
yonetmen belirli sayida dag, orman, irmak ve koy goster-
mek zorunda kalirdi. Oysa yonetmen yalnizca kahramanla-
rin ayaklarini gosterdigi igin izleyici onlarin sayisiz dagdan,
ormandan, irmaktan, kdyden gectiklerini diigiiniir. Yakin
gekim, gosterdigi nesneyi zaman ve mekandan soyutlar.
Bundan dolay: zincirlemeyle baglanmig yakin g¢ekimler za-
manin akip gittigini ok iyi vurgular (Dymtryk, 1993: 107-
117).
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Yonetmenler geriye donmek igin de zincirlemeden fay-
dalanirlar. Yash bir insan yiiziinden geng bir insan yiiziine
kesme ile gegis yapilirsa, izleyici ikisinin de ayr kisi oldu-
gunu anlamayabilir. Oysa bu gegis zincirleme ile yapilirsa
geriye doniis oldugu kolayca anlagihr. Zamanin gegtigini
anlamada da durum boyledir. Zincirleme, diislere gegis igin
de ¢ok uygun bir yontemdir. Ornegin; ‘Narkose’ filminin
kahramanu diigler goren kiigiik bir kizdir. izleyici onu birden
bire caddede goriir, kapiy1 agtigimi, merdivenleri indigini,
caddeye ¢iktigini gormez. Bu tiir bir anlatim sinemaya 6z-
gudiir, tiyatro ya da romanda bu tiir bir anlatim gergeklesti-
rilemez. Zincirleme gegislerle yaratilan zaman ve mekan
degisimleri filme siirsel bir anlahm kazandirir (Mascelli,
2002: 171,172).

Bindirme ( Vipe ) : ki gekimin iist iiste konmasi1 durumu-
dur. Bindirmede, birbiri ile hig ilgisi olmayan nesneler yan
yana gelebilir. Ayrica iki gekim st iste geldiginde perspek-
tif dolayisiyla iigiincii boyut yck olur. Bu durumda bindir-
menin nesnel gergekligi ok iyi bozdugunu soyleyebiliriz.
Bundan dolay1 bindirme gergek tistii egretilemeler yaratmak
i¢cin ¢ok uygundur. Bindirme Melies tarafindan tesadiifen
bulunmus bir yontemdir.

Bindirme film kahramaninin duygulanni, diigiincelerini
gostermek i¢in uygundur. Genellikle yonetmenler kahrama-
nin yiziini yakin gekimle gosterirler ve bu yakin gekimin
iizerine onlann diislerini bindirirler. Ozellikle sessiz sinema
doneminde yonetmenler ara yazi kullanmaktan kurtulmak
i¢in bu yontemi kullaruyorlardi. Zincirleme gibi bindirmede
zamanin gegtigini gosterebilir. Ornegin; yapilmakta olan
geminin bir pargas: iizerine bitmis bir gemi goriintiisiiniin
bindirilmesi gibi. Bindirme, birbirinden uzak iki seyi kolayca
birlestirebilir. Bindirmenin bir gegis yontemi olup olmadig
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tartigilabilir. Ciinkii ¢ogu kez birbirinden uzak iki seyi bir-
lestirmek igin kullanihr. Bundan dolay: bindirmenin bitigik-
lige dayanan bir anlabm yarattigini s6ylenebilir.

Silinme: Silinme, kararma - agilmaya gore oldukga sert
bir gegis saglar. Clinkii ikinci ¢ekim gergevenin herhangi bir
yerinden belirerek ilk gekimi herhangi bir bigimde ( diiz,
egri, kink, egik ¢izgi) siler. Silinmeyi tiyatro perdesine ben-
zetmek mumkindur. Bu nedenle bazi sinemacilar, onun
sinema sanatinin ruhuna aykin oldugunu vurgularlar, si-
nema perdesini duvar takvimine benzettigini, olaylarin
dogal akigin1 bozdugunu, izleyiciyi sarstigin1 6ne siirerek
silinmeye karsi gikarlar (Onaran, 1999 : 62).

7.5 Gegig Tiiriikleri

Bir kisa filmde hikayenin ileriye, bazen de geriye dogru
akisini hizlandirmak igin gesitli gegis yollarina ya da
turiklerine bagvurulur. Fakat Gzellikle bu tiiriikklerden en
gereklilerinin ve 6zgiin olanlarimi bulmak ve bunlan yerinde
kullanmak zordur. Bu nedenle ¢ogu yonetmen ve senaryo
yazan digerlerinin bagvurdugu tiiriikleri yinelerler.

Mevsimler: Bu tiiriiklerden en eskileri arasinda mevsim-
ler ve saat vardir. Hikayede zaman bakimindan biiyiik bir
gegis (ileriye dogru) oldugunu belirtmek igin, diyelim ki
ayni agaan dallarinin gosteren gekimler zincirleme ile birbi-
ri arkasina dizilir. Birinci ¢gekimde agacin dallan yaprakhdir,
ikinci ¢ekimde yapraklar sararmgtir, ligiincii gekimde ayni
agaan yapraklan tamamen dokilmiigtiir ve salt kuru dallar
goruniir. Dordiincii ¢ekimde kuru yapraklarin tizerinde kar
vardir. Besinci gekimde ise ayn1 agagta bahar gigekleri agmg- .
tir. Boylece her biri bir ya da iki saniyeden uzun olmayan
¢ekimlerde ayni agaci, ayni agilarla ve zincirleme ile gegerek
gosterip hikayede dort mevsimin yer aldigin1 ve zamanin
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gectigini belirtebiliriz. Fakat bu tiiriik, sinemada ¢ok kulla-
nilmigtr.

Saat: Saat ise dogrudan dogruya zamanla ilgilidir. Saatle
mevsimlerin ve giinlerin degil, ancak saniyelerin, dakikala-
nn ve saatlerin gectigini belirtebilir. Birinci ¢ekimde saati
goriniir. Diyelim ki saat 10:00. Hikayede iki saatin ge¢mesi
gerekiyor. ‘Kararma - aqlma’ ya da ‘zincirleme’ ile ikinci
cekime gegilir. ikinci gekimde de ayni saat ya da bir bagka
saat goriiniir ve saatin 12:00" ye gelmis olmasi gerekir. Eger
ikinci gekimde de ayni saati goreceksek, birinci ¢ekimden
ayn bir kamera agis1 kullanmakta yarar vardir. Boylece or-
tada iki ayn ¢ekim oldugunu ve her iki ¢ekim arasinda da
zamanun gegtigini seyirci daha iyi anlar.

Bu arada her iki gekimde saati gostermek igin gevrinme-
ye ya da ileriye kaydirmaya da bagvurulabilir. Diyelim ki
birinci gekimde bir duvar saatini gosterilecek. Kamera 6nce
bir oda iginde gevrinme yapar ve duvar saatinin yakin geki-
mine gelince durur. Saat 10:00" 1 gostermektedir. ‘Kararma -
agilma’ ya da ‘zincirleme’ ile ikinci gekime gegilir. Fakat bu
sokak saatinin uzak ¢ekimidir. Kamera ‘zoom - ileri’ ya da
‘ileri kaydirma’ ile bu sokak saatine yaklagir ve bu kez de
saatin 12:00 oldugu goriiniir. Bazen bir saati tek ¢ekimle de
gostererek zamanin ilerledigini belirtmek miimkiindiir. Tek
¢ekim iginde goriinen saatin kollar1 dondiiriiliir ve 6rnegin
bu kollar, 10:00°dan 12:00’a gelince durur. Boylece hikaye iki
saat ileriye kaymig demektir. Fakat bu tek gekimle yapilan
gegisin seyirci lizerinde inandiria bir etki yarattigin soyle-
mek oldukga zordur.

Takvim: Eger hikayede giinlerin ve aylarin gegtigini be-
lirtmek gerekirse, takvim kullanilir. Ozel goriintii hileleriyle
bir takvimin yapraklan ¢abuk ya da agir agir diiger ve isteni-
len tarihe gelince durur. Tiim bu tiiriiklere bagkalar1 da ek-
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lenebilir. Omegin mevsimlerle zamanin gegisini belirtmek
i¢in yalruz bir agag degil, genis bir doga goriintiisii de kulla-
nilabilir ya da baz: aksesuarlar kullanilir. Bir sokak kapisina
bir siit sigesi birakilmugtir. ikinci ¢ekime gegilir. Beg alt siit
sigesinin biriktigi goriiliir, aym1 sey sokak kapisina gazete
dagiicisimin birakhg1 gazetelerle de gosterilebilir. Boylece
hem zamanin gegtigi hem de siit sigeleri ve gazeteler alin-
madigina gore, evde kimse olmadig) anlamu ¢ikar. Bir bagka
¢ekimde sofranin istii yemeklerle doludur. Zincirleme ile
aym sahnenin bir bagka agidan yapilmg ikinci ¢ekimine
gegince sofranin iizerindeki tiim tabaklarin bog oldugu go-
rilliir. Yine hem zaman ge¢mis hem de birileri yemekleri
yemigtir.

Simgeler: Kisa filmde gesitli aksesuar ve diger nesneleri
kullanarak simgeler yaratmanin 6nemi biiyiiktiir. Aym ge-
kilde gegisler i¢in kullanilan tiiriikliirde hikayedeki kisiler,
olay ve olayin gectigi yer arasinda bir uyum yaratmanin da
onemi biyiiktiir. Bu uyum saglanmadan da gegisler yapila-
bilir. Ancak gegis boyle saglansa bile izleyici bagka nedenler-
le olugsan uyumsuzluklan yadirgayabilir. Eger bir sahneden
digerine olumlu bir yolla gegilir ama sonra izleyici tiim ola-
ya aykir1 ya da yabanai bir 6geyle kargilagirsa, istenilmeyen
bir sonug ortaya gikar. Omegin film, yoksul bir evde gegi-
yorsa duvarda ¢ok siislii ve pahal bir saat bulunmamahdir
(Sarioglu, 1982: 178-180).

Tim bu gegis tiiriikleri eskiden beri uzun metraj film-
lerde de kullanilmigtir. Bu nedenle kisa filmin senaryo yaza-
n ve yonetmen bunlan kullanacaksa ¢ok dikkatli olmas:
gerekir. Bu tiiriikler, eskiden kullanildi diye bir kenara da
atilmamahdir. Ciinki bunlan g6z 6niinde bulundurarak
kisa filmde yeni tiiriikleri diigtinmek ve bulmak miimkiin
olur.



DORDUNCU BOLUM
TURKIYE'DE KISA FIiLM

1. Tiirkiye’de Kisa Filmin Tarihgesi

Resmi belgelere gore, 1914 diye belirtilen ilk filmin geki-
lisinin ardindan, 91 yil gecti. Ulkemizin sinema tarihinde ve
neredeyse bu 100 yilhk zaman diliminde kisa film tarihi
adina ¢ok az geye rasthyoruz. Kisa film olarak ¢ekilmisg ilk
film, 1914'te Fuat Uzkinay'n gektigi "Ayastefenos'ta Rus
Abidesi’'nin Yikihg1" adh filmdir (Evren, 2003: 10). Kimi si-
nema tarihgilerinin ilk Tiirk filmi olarak aktardig: bu film,
14 Kasim 1914’te 150 metrelik bir uzunlukta ¢ekilmigtir.
Bugiine kadar bu filmin g¢ekildigine iligkin higbir belge ve
tamik bulunmadi (Evren, 1995: 68). Sinema yazar ve eles-
tirmen Burgak Evren, o giine kadar argivlerde bulunamama-
sindan, filmin adinin yazih oldugu kutudan bagka bir filmin
¢ikmasindan ve bu filmi izledigini belirten hig¢bir kimsenin
ortaya ¢itkmamig olmasindan hareketle ilk Tirk Filmi ile
ilgili kugkularim dile getirmistir. Bu filmin kayip m oldugu,
yoksa hi¢ mi ¢ekilmedigi, ya da ¢ekim ¢alismasi yapihp da
bagarisiz mi olundugu yolunda sorular ortaya atlmistir.
Evren, yillarca Ordu Foto Film Merkezi'nin baginda bulu-
nup da, bu filmle ilgili higbir s6z etmeyen ve higbir belge
sunmayan Fuat Uzkinay’in bu tutumunu da garip bulmus-
tur. Nijat Ozon de Tiirk Sinema Tarihine iligkin yazdig bii-
tiin kitap ve yazilarda, ilk Tiirk filmi olarak, ‘Ayestefanos
Abidesi’'nin Yikihgi'nm’ vermektedir (Esen, 2002:9).

Kisa film kitabin1 hazirlarken bu filmin gekilip, ¢ekilme-
digi ile ilgili tariymalar devam etmekteydi. Film ile ilgili
belirsizliklere 151k tutabilmek amaciyla Genel Kurmay Bas-
kanhg) Foto-Film Merkez Komutanhgi’nda 1951-1971 yillan
arasinda komutan olarak gorev yapan Emekli Mu. Kd. Alb.
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Nusret Eraslan ile Ankara’da bir goriisme yapilmigtir. Tiirk
sinema tarihinde ilk Tiirk filmi olarak kabul edilen
“Ayastefenos'ta Rus Abidesi'nin Hemdi (yikihg1)” filminin
gercekte cekilip ¢ekilmedigi boyle bir film olup, olmadig
konusunda bilgisine bagvurulmugtur. Emekli Mu. Kd. Alb.
Nusret Eraslan goriigmede “Ayastefenos Abidesi'nin
Hedmi” filminin ¢ekildigini, aym adla filmin kayitlarda
bulundugunu ancak filmin kutusunun bulunmasina ragmen
kendisinin kutu igerisinde olmadigini bizzat . gordiigiinii
belirtmigtir. Filmin zamanin gartlan igerisinde Yildiz Sa-
ray’inda saklandig) depodan olasi1 bir yangin ihtimaline
karg, gikarildig1 ve daha sonra muhtemelen denize atildigim
bu filmle beraber ¢ok sayida filmin de ayni gekilde ortadan
kayboldugunu sdylemisgtir.

Filmin ¢ekilmedigini iddia etmenin biiyiik hata oldugu-
nu, ¢iinkii Fuat Uzkinay’in filmi gektigini bizzat kendisine
soyledigini hatta filmi yikayan Cemal Tonger ve Uskiidar
Halet Sinemasinda Fuat Uzkinay’in makinist yardimcihgin
yapan Gaffuri Akgal’in emekli oluncaya kadar kendisinin
yaninda gahstigim, Akgal’in filmi gosterime hazirlayan kisi
oldugunu, Fuat Uzkinay’in “Derim” marka bir film makine-
siyle 15 m. mesafeden 150 m. film gektigini ifade etmisgtir.
Diger bilgilerin ise Bur¢ak Evren’in kitabiyla ayni1 oldugu
belirtmigtir (Emekli Mu.Kd.Alb.Nusret Eraslan’la Miilakat :
2005).

1914 yihndan 6nce gekilen ve tiimii ilk Tiirk filmi olma-
ya aday olan filmlerden ilki 28 Temmuz 1905'te ¢ekildi. Yl-
diz Cami'nin ikinci selamhginda gekilen filmin ise kimin
tarafindan gergeklestirildigi bilinmiyor. Yalmz bu filmde,
Selim Sirn Tarcan’in rehberlik yaptig1 bilinmektedir. Bun-
dan sonraki bir diger ¢aligma ise 05-26 Haziran 1911’de Ma-
kedonyal sinema ve fotograf sanatgilan Yanaki ve Milton
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Manaki Kardesler tarafindan gergeklestirildi. V. Sultan
Mehmet Regat’in Selanik ve Manastir ziyaretinin tiim ayrin-
tilarin1 konu alan bu belgesel ¢aligma halen Makedonya Film
Arsivi'nde bulunuyor. Bu film, 1990 ve 1995 tarihlerinde
iilkemizde diizenlenen Makedonya Film Haftalari’'nda da
gosterildi. 1914’ten once gekilen bir diger film ise 1913’teki
Hamidiye Kruvazérii'niin filmidir. Ama ne yazik ki bu fil-
min de kim ya da kimler tarafindan gekildigi bilinmiyor. ilk
Tiirk filmi olma iddiasin tagiyan dort filmden yalmizca biri
gliniimiize dek gelmigtir. O da Yanaki ve Milton Manaki
Kardegler'in ¢ektigi filmdir. Manaki Kardesler, Osmanh
tebasi olarak Osmanh topraklarinda ve iistelik konusu yine
bizden olan ilk Tiirk filmini gergeklestirmiglerdir (Evren,
1995: 68-69).

Geleneksel Tiirk sinema tarihi bilgilerine gore 1914-1921
yillan, yani Uzkinayin, Ayastefanos'uyla Muhsin Ertug-
rul’un ilk yénettigi “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” arasinda
altr uzun veya orta, konulu film ve sayis1 saptanmasi nere-
deyse olanaksiz kisa ve belgesel film ¢evrilmistir. Ve yine bu
geleneksel bilgilere gore ilk konulu film, 1916’ da gekimine
baglanan ve 1918’de tamamlanan ‘Himmet Aga’nin izdiva-
crdir’ (Scognamillo, 1998: 39).

Tirkiye’de 6ykiili filmlere, ordu ile halk arasinda mad-
di-manevi katkilar olusturacak bir bag kurmaya yonelik
¢aligmalar yapan ‘Miidafaa-i Milliye’ cemiyetinin gelir kay-
naklarim geligtirmek amaciyla baglanmigtir. Cemiyetin geng
iiyelerinden Sedat Simavi'nin ilk filmi ‘Servet-i Fiinun’ ya-
zarlarindan Mehmet Rauf’un ‘Penge’ (1917) adli dort perde-
lik oyunudur. ‘Penge’ Tiirk Sinema Tarihi’nin ilk uzun met-
raj dmegi olmasi nedeniyle ondan ciddi bir bagar beklemek
erken bir olay olacaktir. Tiirkiye’deki yaygin sinema gahsg-
malan Alman ordu sinemas: 6rmek alinarak baglamigtir.
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1915-1922 yillan arasinda yaganan savag ortami, bu alana
yabanalar diginda gili¢lii yatinmcilann ¢ikmasini engelle-
migtir.

Ilk sesli belgesel kisa filmlere ise 1930'larda gekilmigtir.
Nazim Hikmet'le birlikte kisa film denemesine girigen, $ehir
Tiyatrosu'nun ve Muhsin Ertugrul devri sinemasimin gozde
oyuncusu Hazim Koérmiikgii. Nazim Hikmet o donemde
Ipek Film’de senaryo yazan ve yénetmen olarak gahsiyordu.
ilk denemesi Kavakl Ali, Nasit Ozcan, Fahri Giiliing, Zenne
Necdet Ince gibi oyunculan bir araya getiren bir orta oyunu
filmidir. ‘Diigiin Gecesi/ Kanh Nigar (1933)’ gibi o donemde
uzun veya kisa metrajli birkag film daha gekilmistir. Fakat
bu yapimlarin resmi kuruluglarin ve ticari yapimcilarin teke-
linde olmasi, Tiirk sinemasinu siirekli bir belge film yapima-
hgindan mahrum birakmugtir.

1930'lardan 1950'lere kadar durgun bir donem yasani-
yordu. Gerek Ordu Foto-Film Merkezi'nin, gerekse gesitli
bakanhklarin ¢ogunlukla genis seyirci kitlelerine ulagmayan
¢aligmalar1 devam etmesine ragmen bu 20 yilda ¢ok 6nemli
bir degisiklik olmuyor. Asil kipirdanig 1950'lerde baghyor.
Cogunlukla haber-savag-kurgu filmleri ¢ekiliyor (Kore Sava-
s1 nedeniyle olacak herhalde) ve bu donemden sonra resmi
kurumlarin ve bakanliklarin destegi ile bu tiir propaganda
filmleri fazlasiyla gekiliyor.

Sinemanin eglendirici, uyutucu, avutucu, uzun filmler
diginda gesitli tiirden kisa filmleri de kapsadig) bu donemde
anlagilmigti. Sinemanin i¢ ve dig politikada giiglii bir silah
oldugu kadar, modern tekniklerin, saghk ve yurttaghk bilgi-
lerinin 6gretilmesi igin de kullanilabilecegi ortaya ¢ikmigt.
Ozellikle Tiirkiye'nin kuzey komgusu Sovyetler Birligi'nde
sinema filmlerinden, gerek devrimin ve yeni diinya goriisii-
niin genis yiginlara anlatilmasi, gerekse yeni kurumlann
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yetisip benimsenmesi ve yeni yontemlerin kullaniminin
ogretilmesi aqsindan bilingli ve yogun bir yaralanma soz
konusuydu. Ve Tiirkiye hem siyasal kadrolar1 hem de sanat
cevreleriyle bu gelismeden haberdardi. Gergekten, bu do-
nemde her iki gevrede iizerinde 6nemle durulan konu sine-
mann "terbiyevi" ve 6gretici yoniidiir.

Tiirk sinemasi tarihi gelisim siireci iginde incelendiginde
belirli donemlerde ve sinirh sayida ortaya koyulan kisa film-
ler, turizmle ilgili belgeseller, ya da sanat filmlerinin, ticari
amagh yapimcilarin ve sinema disindaki resmi kurumlarin
tekelinde kaldigy goriiliir. Ancak higbir kurum diizenli bir
sekilde bu ¢aligmalarini siirdiirememis, bu da Tiirk sinema-
sinin diizenli bir belgesel film yapimcihgina yonelememesi
sonucunu dogurmugtur. Ayrica Tirk sinemasinin ilk yilla-
rinda Ordu Foto Film Merkezi'nin ilk 6zel yapim evi olan
Kemal Film'in, ipek Film’in, 1931 yilinda o zaman ki adiyla
Basin Yayin Turizm Bakanhgi’'na bagh olarak kurulan Sine-
macilik Kolu'nun ve 1950 yilinda Milli Egitim Bakanligi'na
bagh olarak kurulan Ogretici Filmler Merkezi'nin hazirladi-
g1 belgesel filmler, toplumun biiyiik kesimine ulagamamus-
tir.

“1950'lerden 1960’lara kadar film ¢alismalan yukarida
anlatilan seyirde gelismektedir. 1960'h yillara gelindiginde
ise onemli bir olusum gergeklesiyor Tiirkiye'de: "Hisar Kisa
Film Yarigmalan” Robert Koleji'nde okumakta olan bir kag
geng insan, sinemaya alternatif anlamda el atmalarinin ihti-
yacini hissederek 20 Ocak 1963'te Robert Koleji Sinema Ku-
lubirnii kurarlar. Aralarinda Ozer Kabasg, Uner Biricikl,
Omer Bilgin, Faruk Seyrek, Hasan Giirdal, Kayahan Tolu-
nay, Sezer Tansug, Ersan Pertan gibi isimlerin bulundugu
Sinema Kuliibiiniin ilk igi bir yayin orgam ¢ikarmak olur.
1966 tarihinde ilk sayisini gikardiklan ‘Goriintii'de Devrimci
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Sinema’, adli dergide kisa film ve orgiitlenme iizerine teorik
tarbgsma yazilan yayinlarlar. Amaglar:: * Once sinemay:
tanitmak ve bu yolla sinema seyircisi yetistirmek, sonra da
yeni sinemamizin kurulmasina film ¢aligmalar ile yardima,
gereginde de oncii olmaktir. Bu amagla devam ettirdikleri
¢aligmalanna bir yenisini eklerler. flki 18-21 Haziran 1967'de
gerceklestirilen "1. Hisar Kisa Film Yangmasi'n1 baslatirlar.
Bu yangmanin Robert Koleji'nde baglamasinin nedenini de
soyle agiklarlar: "Yegilgam iginde boyle bir hareketin bagla-
mas! kesinlikle beklenemez. Yesilgam dogrultusunda olan
Tirk Film Arsivi, zaten Tiirk sinemas igin yarismanin ge-
reksizligini belirtmekte, 6te yandan Altin Kozalar diizenle-
yerek kendi kendine geligkiye diigmektedir.

Hisar Film Festivali"nin ikincisi 1968'de, ugiinciisii ise
1969'da yapilir. 3. Hisar oldukga tartismal geger. Tartigma-
larin kokenindeki neden, 6n elemede elenen baz: filmlerin
gosterilmek istenmesi; yarigmada o6diil veren sirketlerin,
filme gore odiillerini geri cekmek istemesi, jiirinin buna ses
¢ikarmamasi ve en 6nemli neden de Tiirkiye'nin giderek sol
politizasyonla tamigmasi dolayisiyla, yapilanlanin Tiirkiye
devrimine hizmet edip etmemesi sorunlan vardi. Geng Si-
nema Dergisi'nin 8. sayis1 ise 6zel olarak Hisar'a ayrilmigt
ve gen¢ sinemaalar yarigmaya katilmamig, katlmama ge-
rekgelerini yazmislar ve yarisma siiresince bol bol bildiri
yaymnlamislardi (Onaran, 1995: 309-314 -287)".

Gegtigimiz yillarda, Oguz Tarcan, Yesim Ustaoglu, Nuri
Bilge Ceylan, Reis Celik gibi isimler, ilk iirtinlerini kisa met-
rajda verdikten sonra, profesyonel ortama gegtiler. Birikim-
lerini orada da siirdiirdiiler. Diinyanin bir ¢ok iilkesinde
oldugu gibi, kurmaca kisa metrajin parasal getirisi olmad-
gindan, Tirkiye'de de ne yazik ki devamhlik kolay sagla-
namuyor. Kisa film ¢aligmalar: ile umut veren gengler, bir
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zaman sonra ister istemez bagka alanlara yonleniyorlar.
Avrupa iilkelerinde bizden farkh olan durum, geng sinema-
alara hig olmazsa liretim agamasinda ciddi desteklerin sag-
lanmas: ve ¢ok saglam filmlerin ortaya ¢ikmasina firsat ta-
ninmasidir. Bunun yan sira, televizyon kanallan da, kisa
filmlere sponsor olarak, onlan yayinlayarak hem ekonomik
hem de iiriiniin tamitilmas: agisindan biiyiik destek veriyor-
lar.

Ulkemizde, 1921 yilinda, Sadi Fikret Karagozoglu'nun
oyunculugunu ve yonetmenligini yaptig1 20 ser dakikahk
“Bican Efendi” giildiiriileri ile baglayan kurmaca kisa film
seriiveni giliniimiizde de siiriiyor. 1970°li yillarda, amator
sinemacinm vazgegilmez bir pargasi olan 8 mm.’lik sinema
kameralan, ozellikle kurguda ve seslendirmede ciddi so-
runlar ¢ikardigindan ¢ok yayginlagamamig “Hisar Kisa Film
Yarigmas1” (1967) gibi amatorlere agik etkinlikler bile dog-
rusu pek miigteri bulamamigti. Tiirkiye’de agilan ¢ogu der-
neklerde fotografin yaninda sinemanin yer almamig olmasi
da, kisa filmin, dolayisiyla amator sinemanin oniinii kapa-
yan diger bir unsurdu.

Ulkeye yayilmig amator sinema merkezleri yine yok.
Sadece bazi iiniversitelerin biinyesinde yer alan sinema
kliplerinden s6z edebiliyoruz. Buralarda yapilan ¢aligmalar
da, film tretiminden ¢ok, film gosterimlerini kapsiyor. 1979
yihinda, IFSAK da bir araya gelen birkag insanin 1srarh gaba-
lariyla tekrar ivme kazanan ulusal kisa film ¢ahgmalari, 1988
yiinda” Ankara Film Festivali“nin de konuya sahip ¢ikma-
siyla biiyiik destek buldu. Bugiin artik sinema etkinlikleri,
kisa metraja da yer veriyorlar, 6zel programlar hazirhyorlar,
konuklar ¢aginyorlar.

Konunun sevindirici yani, iilkemizde her yil yaklagik
olarak 100’e yakin kisa filmin festivallere bagvuruyor ve



92-0SAFLM

seyirci ile buluguyor olmasidir. Sanilanin aksine, kisa metraj
filmler oldukga genis bir kitle tarafindan izleniyor. lyi film-
ler, belki kiigiik salonlarda ama ¢ok sik gosteriliyor. Son iki
yildir Kiiltir ve Turizm Bakanhgi’'da, Tiirsak ile birlikte
‘Gelecegin Sinemas1’ projesiyle iletisim ve sinema fakiiltele-
rinin Ogrencilerinin kisa film senaryolarina parasal destek
vermektedir.

2. Tiirkiye’deki Kisa Metrajli Filmler

Kisa filmin son donemlere kadar iilkemizde biiyiik 6l-
gide bir varhk gosterdigi sdylenemez. Resmi kurumlarin,
resmi gorev anlayisi iginde sikigmig kalmig, ya da higbir
vakit dar bir gercevenin digina ¢itkamayarak, 6zenli gahgma-
lan ortaya koyabilmigtir. Kisa filmin ge¢miste yurdumuzda
gosterebildigi tek geligme reklam filmleri alanindadir. Tami-
tic1 filmlerdeki gelisme, pazar sorunuyla ilgilidir. Kisa film-
ler bu alanda bir gelisme gostermistir. Clinkii; pazar bula-
bilmektedirler, ama tarutim alanm diginda gelisememiglerdir.
Cunkii pazarlan yoktur. Seans siirelerini alabildigine ki-
saltmak, para getiren tamtim filmlerini seansa sikigtirmak,
hatta bu amagla programin tek uzun filmini budamaktan
bile ¢ekinmeyen salon sahipleri 6te yandan kisa filme ya-
sama olanag) tammamuglardir. Kisa filmin bazi tiirlerine
yasama hakki saglayabilmek amaciyla 1937 yihnda ¢ikarilan
yasa (Ogretici ve teknik filmler hakkinda kanun) o tarihten
beri yuriirlikkte olmasina kargin, higbir vakit tam anlamiyla
uygulanmamugtir. Sinema salonlarinda programlara kon-
mak, kisa filmin tutunmas: ve gelismesi igin soz konusu
olamamugtir.

Iste boyle bir durumda, televizyon iilkemizde kisa film
igin yeni bir pazar, bir alan olarak ortaya ¢ikmigtir. Kisa
filmin, televizyona gereksinimi kadar, televizyonunda kisa
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filme gereksinimi olmasi bu ikisi arasinda verimli bir igbirli-
gi kurulmasina yol agabilmigtir. TRT 1970 Kiiltiir Sanat ve
Bilim 6diilleri televizyon filmleri yarigmas: yapilmig, 35 ve
16 mm.’lik iki kiimede yapilan yangmaya otuz film katilmisg-
t1. Atilla Dorsay (sinema elegtirmeni), Sebahattin Eyiiboglu
(yazar-sanat tarihgisi), Nijat Ozon (yazar-sinema tarihgisi),
Semih Tugrul (sinema elegtirmeni), Turgut Zaim (ressam)
olusan segici kurul filmleri degerlendirmistir. Bu yangma
televizyon filmleri terimini kullanmasina ragmen, Tiirki-
ye’deki ilk kisa film yangmalanndan birisidir. Kisa filmin
gelisimine biiyiik yararlan dokunmusgtur.

Son zamanlarda bu durumda bir degisim yasanmaya
baslandi. Egemen diizenin bize ¢izdigi kiiltiir-sanat haritasi-
nin sinirlann zorlamak adina Tiirsak'in diizenledigi Sine-
ma-Tarih Bulugmasi, Uluslararas: Film Gosterileri, BSB (Bel-
gesel Sinemacilar Birligi)nin gosterileri gibi. Ancak otobiis
duraklarindaki, caddelerdeki, bildigimiz gazetelerin kiiltiir-
sanat sayfalarindaki sisteme yararh, bize zararh filmlerin
boy boy afis ve ilanlarindan firsat kahrsa yer veriliyor. 80'li
yillara baktigimizda biiyiik bir canlhihk goriilmektedir. Eski
sosyalist iilkelerin daha agirhkh yer aldig1 film haftalan
diizenleniyor Istanbul'da. Macar filmleri, Polonya filmleri,
Sovyet filmleri, Yunan, Alman filmleri gibi diinya sinema-
sindan kisa film 6rmekleri gosteriliyor (Ozon,1995: 366-371).

Sinema okullan 6grencilerinin sinif gegme ve mezuniyet
¢aligmalar1 kadar amatorce ¢ahigmalarin da konusu olan
kisa film g¢evrimi, bir bakima, 1950 lili yillardan sonra
ABD’nde canlandinlan Deneysel (Underground) sinemanin
da ele aldigy bir konudur ve sinemaya baglamak igin en tu-
tarh ugrasidir. Nitekim Tiirkiye’de bugiin énemli yo6net-
menler arasina katilmig olan Sinan Cetin, Oguzhan Tercan,
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Mustafa Altioklar, Ali Habib Ozgentiirk ve Fevzi Tuna ilkin
bu yolda ¢aligmalar yapmslardir.

iktisadi ve ticari bakimdan degeri olmayan, sinemanin
yoresinde bir uydu gibi verilen bu tiir ugragilanin ayrica
yarigma konusu da yapilmasi ve odiillendirilmesi; ayrica
devlet kuruluglan yada 6zel kuruluglar tarafindan destekle-
nerek kargihiksiz arag gereg saglanmas ya da iicretsiz labo-
ratuar iglemlerinin yapilmasi, hatta televizyonda ve sinema-
larda gosterilmek iizere satin alinmasi gibi promosyonlar
saglanmasi, beklenen bir tavirdir. Nitekim iilkemizde Kiiltiir
Bakanlhg), TRT ve Ozel Televizyonlar kadar Ankara, Adana
Film Senlikleri gibi, [FSAK gibi kuruluglanin destegi ile de
bu gereksinimi degerlendirdiler.

1984 yihnda IFSAK'in kurulugunun 25. y1ldéniimii do-
layisiyla agilan yarisma dolayisiyla “Tirkiye de Kisa Film
Paneli” yapildi ve bu panele katilan Attila Dorsay, Oguz
Makal, Ates Benice, Giiner Sarioglu kisa film sorunlarim
tartighlar.

16.10.1990 tarihli bir bildiri ile kisa film tizerine bir sem-
pozyum yapilmas: igin davette buluna A.Hilmi Etikan bu ise
goniil verenlerden biriydi. Nihayet 1992 yilinda 6. Altin
Koza Kisa Film Yanigmasi'na katilan 6grenciler (Anadolu
Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Marmara Universite-
si ve Mimar Sinan Universitesi adina) bir teblig yayinladh.

Gerek bundan 6nceki kaynaklarda, gerekse bu son kay-
nakta kisa film diizeyinin yiikseltilmesi igin ne gibi destekler
saglanmasinin ve ddiillerin daha gergekgi ve doyurucu ol-
masinn gerektigi; yangacak filmleri ‘Drama’ , ‘Belgesel’ ,
‘Deneysel’ , ‘Klip’ ve ‘Animasyon’ olarak simiflandirilmas:-
nin ve ‘en iyi filmin’ segilmesi kadar, ‘en iyi yonetmen’, ‘en
iyi senaryo’, ‘en iyi kamera gahgmasi’ ddiillerinin ayn ayn
verilmesidir. Kiiltiir Bakanhgi'nin ve devlet televizyonu ile
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bagimsiz televizyonlann bu filmlere gosterim saglamas: gibi
dilekler vurguland.

Kismen belgesel film ¢aligmalanni da kapsayan ama da-
ha ¢ok deneysel kisa filmlerin agirhk kazandig bu tiirde
1980°li ve 1990’h yillarda yapilan belli bagh ¢aligmalar sun-
lardir:

“Umit Unal'in “Adsiz” (1983) (IFSAK 6diili1), Korkut
Akin‘in “Voli” (1983) (1984 IFSAK odiilii), Oktay Kutlug'un
“Ugurtma”(1984), Oguzhan Tercan’in “Bir Denizin Yitirdigi
Batik Kiyilarda” (1985 IFSAK Odiilii). Dilek Gokgin’in “Yo-
kug” (1985) (1986 Oberhausen Kisa Filmler Festivali Birinci-
lik Odiili), Ersin Atok’'un “Zoma” (1985) (Barclay,” ABD
“Film Festivali Birincilik Odiili)), Yegim Ustaoglu'nun
“Magnafantazma”(1986); Oguzhan Tercan’in “Marjinal”
(1988) (I.Ankara Film Senligi'nde Biiyiik Odiil), Sabri
Kali¢'in “Ars Longa Vita Absurda” (Sanat Kalici Yagam
Sagmadir) (1987), Cemal San’in “Muzur Film”(1987); Didem
Diizgoren’in “Bes Buguk Alti, Alh Buguk Yedi (1988)” (1988
IFSAK Kisa Film Yansmasinda Basan Odiili), Necmettin
Goksel’ in “Denge” (1988) (1988 1. Ankara Film $enliginde
birincilik 6diilii), Melih Kangelik’in “Yagam Ustiine Bir De-
neme”(1987) (I Ankara Film Senligi Video Ozendirme 6dii-
1i), Yiicel Unli'niin “Sesler, Yiizler, Sokaklar” (1990) (Anka-
ra Insan Haklan Vakfi Biiyiik Odiilii), Mustafa Altioklar'in
“Agony”(Can Cekigmesi) (1991) (13. IFSAK Video Basar
Odiili), Selahattin Yildizin “Yitik Zamanlar”(1991), Sabri
Kilig'in “Bolero” (1991), Yesim Ustaoglu'nun “Otel”(1991),
(14. Mont Pellier Uluslararas1 Akdeniz Film Festivali biiyiik
odili), Seyda Pehlivan’in “Kazh Cesme” (1992), Fisun
Kayay“in “Riiyami Cektim ve Miizik Ekledim”(1991), (1992
Adana Altin Koza Film Festivali Ogrenci Filmleri Yarigma-
s'nda 2lik Odilii), Mustafa Altioklar'in “Kilpay1”(1992),
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Ceyda Tanroverin “Uyan Uykusu Cok Gozlerim”(1992),
(1992 Adana Altin Koza Film Festivali Ogrenci Filmleri Ya-
nigsmasi’'nda, birincilik 6diilii), Ertekin Aytekin’in “Waldo
Sen Neden Burada Degilsin?”(1993), Kudret Sabancinin”
Mutfakta Biri Mi Var?”(1993) (9 Eyliil Universitesi GSF Kisa
Film Yarismasi’'nda birincilik 6dilii), Ozer Kiziltan’in “Goz-
lerin Yegilgamun Son Yangim“(1993), Natali Yeres’in “Ayna-
lar Suiti”(1994), (1994 M.U.iletisim Fakiiltesi Kisa Film Ya-
rismasi Birincilik Odiili), Kagan Sensoyun “Illusion” (1994),
(ifsak Kisa Film Yarigmas: birincilik 6diilii), Serdar
Pehlivanoglu’'nun “Julia Sax” (1993), (1994, 6. Ankara Kisa
Film Yarigmasinda Birincilik 6dilii ) (Onaran, 1995: 310-
311).”

Bu filmlerden bazilar1 agagida ayrinthh incelenmisgtir:

“Zoma ashnda, Ersin Altiok’un gizli bir ¢ok filminden
biri. Hani bir insan televizyonda yasadig) kenti goriir ve
taniyamaz ya Altiok’un bir fotograf olarak tagidigr giigli
gorsel bakis agisinin yan sira filme kattig1 ¢arpici ses kurgu-
su apayn bir zenginlik saghyor. Film belgesele kagar hava-
siyla bir koyunun kirpilan yiinleri, derisinden yapilan tu-
lumda karlan siitii; insanlanin yasadigi ¢adirlan (yani
zomalar) anlatiyor gibi goriiniiyorsa da 6ziinde kadinla
erkegin giinliikk yagsamlar igindeki ig boliimiinii ve tagidikla-
n yiikiin orantilanni aksettiriyordu.

Sabri Kili¢'in “Bolero”su, Ravel’in “Hits Cllasics “ gizile-
rine katilmig iinlii esrin bir yorumu. Kilig bu vesileyle sine-
mada zaman kavramin ele almak ve bu kavramla olabildi-
gince deneysel bir bigimde oyun oynamak istiyor. “Ne ya-
parsak yapalim yagsamdan ¢ikaramayacagimiz tek sey belki
de zamandir. Sanatin yasamdan en biiyiik iistiinliigii de, bu
ozgiirliik alan. “demekte Kalig. Ravel'in miizigindeki ritmin
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gitgide zenginlegerek patlamaya varmas, yiikselisi “Bolero”
da goriintiiye donisiiyor.

“Bir Am Yakalamak ”, “Magnafastazma “ve “Diiet”gibi
kisa filmleriyle taninan Yegim Ustaoglu, “Otel”de, filmin
kahramarn “Tiirkiye’nin profilinden, darbeler sonunda olu-
san arka fonundan etkilenen bir kisi” olarak tanimlanyor.

Ertekin Akpinar'in “Waldo Sen Neden Burada Degil-
sin?” filminin yapimina Oguzhan Tercan da katkida bulun-
mus. Film, gikig noktasimi1 Peride Celal’in “Kurtlar” adli ro-
manindaki “Y1l 1978 ve Kent Kurtlarla sarihyd1” s6ziinden
aliyor. Isminin 6ykiisii ise ismet Ozerin kitabindan degil,
Arjantin deki bir halk hareketinden kaynaklaniyor. Kaynak
fikir olarak da George Orwell’in “1984”iindeki “Big Brother”
hatirlanabilir. Bagtan sona yiiksek ritminin, aym 6lgiide mii-
zigin destekledigi film, kugatilmig “kenti” bir labirente do-
niigtiirerek, kagam “av”, kovalayani ise “masa” olarak ele
alan siyasal niteligi ile belirginlesiyor “ (Kaynar, 1993 ).

ifsak Kisa film yarigmasinda (1994) “Birincilik odiilia
alan Kaan Sensoy’un “Illision”u, sehirden biraz olsun uzak-
lasmak isteyen ii¢ gencin illusion olmayacak kadar gergek
yanilmalan ve kayboluga tanklik etmelerini anlatiyor. Cevre
konusunu igleyen film de 6zellikle renk ve leke kullanim
begenildi. Ozel Kiziltan'in “Gozlerin Yegilgam’in Son Yang-
n1”, Altn Koza 1993 Ogrenci Filmleri Festivali'nde yalmz
“birincilik 6diili” degil; “en iyi senaryo ”,”en iyi goriinti”
odillerini de ald1 ve filme 30 milyon lira armagan verildi.
Juri bagkan1 Erden Kiral, “Cok diizeyli ve heyecan verici
filmlere puan vermekte zorlandiklarim” séyliiyordu.

Fisun Kaya’min “Rilyami Cektim ve Miizik Ekledim
“igin festival brogiiriinde su vurgulama yapihyor:” Riiyalar-
dan uyaninca, gordiiklerimizi biitiin ¢iplakhg) ile anlatama-
y1z. Seyirci bir seyden bagka bir seye ansizin gegislere ahisik
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degildir. Bu iligki iizerine yapilmig deneysel bir kisa film
¢ahiymas.

Ceyda Tannover’in “Uyan Uykusu Cok Gozlerim”,
Tiirkiye’de bugiine kadar ¢evrilen en iyi deneysel
(experimental,underground ) filmlerden biri olmustur.”
$imdi, gegmiste, gelecekte var olan bir kadinin goziinden
kendi hayati ve bagkalarinin hayatlar” iizerine gorsel bir
fantazya olugturuyor (Onaran, 1995: 312-314).

Son yillarda ¢ekilen odiillii bazi belgesel, kurmaca ve
deneysel filmlerin genel bir degerlendirilmesi agsagidaki
boliimde verilmigtir:

Yonetmenligini Kemal Oner’in yaptigi Macahel Belgese-
li, Tirkiye'nin Giircistan sinirinda Kargal Dagi’'min etekleri
boyunca uzanan ve iginde alti kdyii barindiran bu vadiyi ve
insanlarim anlatan filmdir. Toplam 1200 civarinda insanin
yasadig1 olaganiistii bir flora ve faunaya sahip Macahel’de
kar yiiziinden ortalama 5-6 ay boyunca diinyayla baglantlar
kesilmektedir. Macahel Belgeseli, Tema Vakfi 6nciiligiinde
yuritiilen kirsal kalkinma projesinde, yalnizca bir yeryiizii
cennetinde yiiriitiilen projenin degil, digman kardegler ola-
rak bilinen ekonomik kalkinma ile ¢evre korumanin nasil
dost olduklarinin da dykiisiinii iglemektedir. Bu belgesel,
2002 yihinda 39. Antalya Altin Portakal Film Festivali En lyi
Belgesel Odiilii ve Koycegiz Film Festivali En lyi 2. Belgesel
Odiliinii kazanmgtir.

Cihan Akerson’un Petrol adh belgesel filmi, petroliin
150 yilhk tarihgesini, petrol ilizerinde oynanan oyunlan,
savaslari, darbeleri, kavgalan anlatmaktadir. Tiirkiye'de
petrol gergegini ve petrol aramalarinin durumunu da yan-
sitmaktadir. Bu film, 2001 yihinda Marmara Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Belgesel Film Odiiliinii, Tiirkiye Gazeteci-
ler Cemiyeti Sedat Simavi Belgesel Dah birincilik 6diiliini
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kazanmigtir. Mehmet Hakyemez’in Tabela Sov adl belgesel
filmi Tirk¢e’de yozlagmanin yillardir herkesin gozleri
oniinde asilh olan belgeleri Istanbul’daki tabela ciimbiigiine
ait yiizlerce Tiirkge-Ingilizce kangim tabela yorumlaniyor.
Bu film, Birinci Altin Safran Film Festivali’'nde ikincilik 6dii-
lii, Maltepe Universitesi 1. Ogrenci Filmleri Yangmasi'nda
birincilik o6diilii almighr. Hilmi Etikan’in Tarlabag:...
Tarlabag1 adh belgeseli, Dogu-Bat1 sentezinin diinyadaki tek
sivil mimari 6meklerini olusturan kentsel mirasin, trafigi
rahatlatmak adina nasil yok edildigini anlatiyor. Ug yilda
tamamlanan film, 1989°da Lozan’da diizenlenen Lozan Mi-
marlik ve Sehircilik Filmleri Festivali UPIAV Odiilii, 1989
IFSAK Sinema Odiilii, 1995 Ankara Uluslararas: Film Festi-
vali Emek Odiiliinii kazanmigtir.

Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nden, Hacai Meh-
met Duranoglu’nun Martonalt1 isimli belgeseli 16 Mart
1920’de Istanbul’un itilaf devletleri tarafindan isgal edilme-
sini gizlice Mustafa Kemal’e bildiren Telgrafgi Hamdi Bey’in
Konya’daki yasam oykiisiinii anlatiyor. Atatiirk’iin bu kah-
raman telgraf¢iya, soyadi kanunuyla Martonalti soyadim
vermesi de filmde ayrintilariyla igleniyor. Bu film, 2. Ulusal
Kisa-ca Ogrenci Filmleri Festivali En Iyi Belgesel Odiilii
Aydin Dogan Vakfi 14. Geng {letigimciler Yarigmas: Belgesel
Dali ikincilik Odiiliinéi kazanmigtir. Aymi yonetmenin Bir
Egitim Seriiveni: Ivriz Koy Enstitiisii adh film Aydin Dogan
Vakfi 13. Geng iletisimciler Yarigmasi'nda ve Safranbolu
Film Festivali'nde 6diil kazanmigtir. Bu film Koy Enstitiile-
ri’'nin baslangicimi, gelisimini ve bitiginin hazin dykiisiini
ivriz’den mezun olan 6gretmenlerin tanikhgiyla anlatmak-
tadir.

Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi'nden Armagan
Pekkaya ve Orhan Eskikdy’iin ‘Digarida Olmak’ adh belge-
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seli fiziksel engelli iki kiginin yagamini konu ahyor. Filmde
kahramani1 Aysegiil ile Biilent'in engelli olarak toplumsal
yagsamin diginda kalmalan vurgulanuyor. Bu film 39. Antal-
ya Altin Portakal Film Festivali En lyi Belgesel Film Odiilii,
Safranbolu 3. Altin Safran Belgesel Film Festivali Ikincilik
Odiilii, 24. IFSAK Kisa Film ve Belgesel Yarigmasi Jiiri Ozel
Odiilii'nii kazanmigtir. Aym yénetmenlerin Hayaller Birer
Kink Ayna adh belgeselleri Dogu Anadolu’nun kiigiik bir
koyiinde yasayan ailenin biiyitk oglunun tiniversite yilla-
rinda siyasi nedenlerle hapiste yatmasini ve daha sonra kdye
gelisini islemektedir. Bu belgesel; Uluslararasi1 Ankara Film
Festivali Amator Dal En Iyi Film, 2. Maltepe Universitesi
Ogrenci Filmleri Yarnigmasi Belgesel Dal ikincilik Odiilii
kazanmgtir.

Maltepe Universitesi lletisim Fakiiltesinden Demet
Yiizel'in ‘Ozel Bir Hediye’ adh belgesel filmi Down send-
romlu bir ¢gocugun diinyasin anlatmaktadir. Yonetmenin bu
ilk filmi 24. [FSAK Kisa Film ve Belgesel Yansmas: En lyi
Video Belgeseli Odiilii ve Maltepe Universitesi ikinci Ogren-
ci Filmleri Yarigmas: Belgesel Dalinda Birincilik Odiilii ka-
zanmagtir.

Yonetmen ilknur Dalkiran’in Kogeklik gelenegini anla-
tan ‘Kogek’ isimli belgeseli, Safranbolu Ugiincii Altin Safran
Belgesel Festivali Birincilik Odiilii kazanmigtir. Anadolu
Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi'nden Giiray Varol ve
Aylin Birme¢’in ‘Ben De Koylii Ekrem’im’ isimli belgeseli
Maltepe Universitesi Birinci Ogrenci Filmleri Festivali'nde
Birincilik kazandi. Kdyde yagayan Ekrem’in yarattig) eser-
lerle sanatina ve diinyaya bakisi, bu belgeseli izleyenleri,
hayrete digiirmiigtiir. Bu kisi, akademik gevrelerin ilgisini
de ¢ekmistir.
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Fatih Orbay’in Tiirkiye'nin biyolojik gesitliligi'nin 6zel-
likle de ¢igeklerinin anlatldig); ‘Yagsayan Hazine: Dogu
Anadolu’ isimli belgeseli, 8. Uluslararasi Cevre Projeleri
Olimpiyatinda Belgesel Dah Jiiri Ozel Odiilii, 4. Uluslararas:
Bodrum Cevre Filmleri Festivali'nde ‘Monachus Monachus’,
En lyi Belgesel odiilii, 2002 Gazeteciler Cemiyeti Nezih
Demirkent 6zel 6diiliinii kazanmigtir.

Selcuk Universitesi Iletigim Fakiiltesi'nden yonetmen
Mehmet Timugin Cam’in Tiirkiye'nin ilk Tiirk stiildyo fotog-
rafqis1 Hasan Behget’in ve stiidyosunun Oykiisiinii anlattig
“Foto Hasan Behget” isimli belgeseli, 2002 Cine 5 Kisa Film
Festivali Belgesel Dal Birincilik Odiili, 2001 Selguk Universi-
tesi I. Ulusal Kisa-Ca Film Festivali Belgesel Dal Birincilik
Odiilii, 2002 Ankara Film Festivali Ovgiiye Deger Film 6dii-
1, 2. Altin Safran Film Festivali Mansiyon Odiili kazanmig-
tir. Aym1 okuldan Hamit Ugur Ak¢a’'nin geleneksel golge
oyunu hakkinda kaybolan degerleri anlatan belgesel filmi;
‘Golgemi Geri Ver’ 15. Aydin Dogan Vakfi Geng iletisimciler
Yarigmasi'nda Birincilik 6dilini kazanmigtir.

Marmara Universitesi'nden ‘Naylon Diigler’ isimli kur-
maca filmi; kiigiik bir gocugun goziinden yasadigimiz diin-
yay1 anlatan simgesel bir filmdir. 2. Ulusal Kisa-ca Ogrenci
Filmleri Festivali’nde birincilik 6diiliiniin yan1 sira Roman-
ya’da diizenlenen Uluslararasi Dakino Film Festivali’'nde
Finale kalmigtir.

Selcuk Universitesi lletisim Fakiiltesi'nden Yavuz
Ozer'in ‘Son Karede Yine Agk’ isimli kisa filmi, ‘Karagozden
sinemaya tiim hikaye anlaticilan agki anlattilar’ temasin
anlatmaktadir. Bu film, 2. Ulusal Kisa-ca Ogrenci Filmleri
Festivali'nde Alim Serif Onaran Ozel 6diilii ve 2. Kusadasi
Altin Kiy1 Kisa Film Festivali'nde Jiiri Ozel Odiili'nii ka-
zanmugtir. Ayn iiniversiteden Senol Com’iin kiigiik bir kizin
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riiyasindan gevre felaketini igledigi ‘Damla’ isimli kisa filmi,
2. Kugadas1 Altin Kiyr Kisa Film Festivali'nde birincilik 6dii-
li, Cevre Filmleri festivali’'nde Jiiri Ozel Odiilii aldi. Ayn
okuldan Ayige Sahin’in mutsuz bir palyago ve boyac bir
g¢ocugu anlatan ‘Palyagonun Ayakkabilan’ isimli kisa filmi,
1. Kisa-ca Ulusal Ogrenci Filmleri Festivali'nde birincilik
odili kazanmgtir.

Yonetmenligini Seyfi Teoman’in yaptig), ‘Apartman’
isimli kisa filmi aym binada oturan yalniz bir adam ve kad-
nin iligkilerini ve yalmzhg anlatmaktadir. Film, Istanbul
Kisa Filmciler Dernegi III. Ulusal Kisa Film Yarigmasinda
2.lik 6diliini kazanmgtir. Bu film Istanbul Uluslararas:
Kisa Film giinlerinde, 25. ifsak Ulusal Kisa Film Yarigma-
si'nda ve 16. Angers Avrupa [lk Filmler Festivali'nde goste-
rilmigtir.

Mimar Sinan Universitesi Sinema Boliimii'nden
N.Evren Sit'in heykeltiraghkla hayatlarin1 kazanan ii¢ arka-
dagin farkh hayallerini anlatan ‘Ug¢ Heykeltrag’ isimli kur-
maca filmi 5. Kisa-ca Ulusal Ogrenci Filmleri Festivali’nde
1lik 6diiliinéi kazanmgtir. Yine ayni festivalde Selguk Uni-
versitesi Iletisim Fakiiltesi'nden A.S. Hakan Gok’iin Kurma-
ca Dali Ozel Odiilii kazanan ‘LSD’ isimli filmi, bu uyusturu-
cuyu ilk defa kullanan birinin yasadiklanni anlatmaktadir.

Beykent Universitesi'nden Turgay Yavuz'un bir gift
kirmiz1 ayakkabinin fabrikada baglayan dogusunu ve kade-
rinin sahibinin kaderiyle ortak olarak devam etmesini anlat-
tig1, ‘Zenne’ isimli kurmaca filmi, 3. Kisa-ca Ulusal Ogrenci
filmleri festivali‘nde birincilik 6diilii almigtir. Marmara Uni-
versitesi'nden Ahmet Ergeng ile Coruh Hakan Erol'un iki
kardesin aldiklar1 karne hediyeleri ve evdeki kiigiik yara-
mazhklann anlatan ‘Ronaldo ile Kasilyas’ isimli kurmaca
filmleri, Maltepe 3. Ogrenci Filmleri Yangmasinda 2.'lik
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odilii kazanmiglardir. Ayni yangmada Selguk Universite-
si'nden Soner Hacikoylii'niin ‘Goz Go6z'ti Gormiiyor” isimli
filmi, tigiinciliik 6diili kazandi. Bu film, bir futbol magim
hava sartlarinin ne kadar engelleyebildigi esprili bir dille
anlatmaktadir.

Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden Ar-
magan Uslu'nun kurmaca filminde, ‘abisinin siinnet olmasi-
na 6zenen kiz ¢ocugunun’, dykiisii esprili bir dille anlatil-
maktadir. Bu kisa film, 5. Ulusal Kisa-ca Kisa Film Festiva-
li'nde Alim Serif Onaran Ozel Odiilii kazand1. 9. Uluslarara-
s1 Altin Portakal Kisa Film/Video Yarigmasi’'nda, Anadolu
Universitesi Sinema Televizyon bgliimiinden Murat Biil-
biil'in ‘Bulanik’ adh deneysel filmi ise Jiiri Ozel Odiiliinii
almigtir.

Dijital video teknolojisinin yayginlagmasi, hem film tire-
timine hem de gosterimine biiyiik kolayhk sagladi. Konu-
nun iizerinde diigiiniilmesi gereken yani ise, bu ¢aligmala-
rin biiyiik bir kisminin, sinema okullarinda ve iletigim fakiil-
telerinde tretilen 6grenci filmlerinden olugmasidir. Ciinkii
kisa filmlerin olabildigince, yerlesik sinema normlarina uzak
ve bagimsiz kalmasi gerekiyor. Bunun tek yolu da, dinamik
geng sinemaci gruplarin olugmasi ve filmler iiretilmesidir.

Diinyanin bir¢ok iilkesinde, Kiiltiir Bakanhklan kisa
filmin en biiyiik destekleyicisi konumunda iken, iilkemiz
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg), ne yazik ki, kurmaca kisa film
tiriinii, bir tretim gekli olarak, sinemanin bulunusundan
ancak 100 y1l sonra, 5 Eyliil 1995 yilinda resmen tamyabildi.
Ulkemizde bugiine dek ok verimli girisimlerde bulunuldu-
gu da yadsinamaz. En bagta festival yoneticilerinin kisa fil-
me yakin ilgi ve destek vermesi, bugiin gelinen noktanin
temel unsurudur. Yesilgam sinemasi diye tamimlanan ke-
simdeki profesyonellerin geng sinemacilara verdigi goniillii
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destekler, TRT ‘Geng Sinemacilar’ programu, gesitli yarigma-
lar, televizyonlardan filmlerin yayinlanmasi, akademisyen-
lerin katkilar, basinda gorev yapan geng gazetecilerin ko-
nuyu kamuoyuna yansitmada gosterdikleri duyarhlik, kisa
filmin yol alabilmesinde 6nemli rol oynamigtir.

3. Tiirkiye’deki Kisa Film Festivalleri ve Yarigmalan

1001 Belgesel Film Festivali

Uluslararas: "1001 Belgesel Film Festivali” ve “Belgesel
Sinemacilar Konferans1” sekizinci yilinda, 2-6 Mart 2005
tarihlerinde Istanbul'da gergeklestirilmigtir. Festival ve kon-
ferans, yedi yildir, Tirkiye'den ve Diinyadan yiizlerce bel-
gesele, belgeselciye ve belgesel kuramcisina ev sahipligi
yapti. Diinya Belgeselcileri'nin her yil filmleri ve bildirileri
ile katidigr etkinliklerle, sinemanin diinya sanati olarak
geligmesinin; toplumlarin birbirlerini tanimalar1 ve anlama-
larinin ve belgesel sinemay: hak ettigi diizeye tagimanin
platformu olarak bir bulugma noktasi olmustur. Festival
programina kabul edilen filmler, Tiirkiye Belgesel Sinemaci-
lar Birligi argivine alimyor ve Istanbul'un ardindan “Ulusla-
raras1 Ankara Film Festivali” bagta olmak iizere Tiirkiye nin
gesitli kentlerinde, Belgesel Giinleri kapsaminda iicretsiz
olarak sinema okulu ve iletigim fakiiltesi 6grencilerine gos-
teriliyor.

Rasgele Deniz Belgeselleri Festivali

BM Kalkinma Programi UNDP’nin de destek verdigi bu
etkinlik, deniz ekosisteminin korunmasini, balikgilarin des-
teklenmesini ve paylasma duygusunu bir platform olarak
benimsemektedir.
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Ankara Uluslararasi Film Festivali

Her yil, Tirk ve diinya sinemasinin segkin 6rneklerini
Ankaral sinemaseverlerle bulugturan festivalde, uzun film-
lerin yanu sira; kisa, canlandirma ve belgesel filmler de izle-
yici kargisina gikma imkani buluyor. Festival kapsaminda
diizenlenen Ulusal Uzun Film Yarigmasi’'nda, Tiirk Sinema-
s1'na nitelikli iirinler kazandiran sinemacilara gesitli dallar-
da toplam 16 o6diil veriliyor. Ticari gosterim sansi olmayan
kisa film ve belgesel dallarinda da diizenlenen yarigmada
dereceye giren yapimlar 6diillendirilerek destekleniyor.

Uluslararas: Istanbul Kisa Film Giinleri

Almanya, Avusturya, Belgika, Fransa, Hollanda, ingilte-
re, Ispanya, isve, italya, Macaristan, Meksika, Polonya,
Yunanistan ve Tiirkiye’den gegtigimiz yillarda, birgok ulus-
lararasi festivalde yer almig ve 6diil kazanmig kisa filmler
Istanbul’a gelmistir. Bilyiik ¢ogunlugu, 35 mm ve 16 mm
sinema filmi formatinda iretilmis olan bu ¢ahigmalar bir
hafta boyunca “stanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi - Taksim”,
“Istanbul Italyan Kiiltiir Merkezi- Tepebagi” ve “Istanbul
Alman Kiiltiir Merkezi - Galatasaray” salonlarinda, orijinal
dillerinde, Ingilizce alt yazih olarak iicretsiz olarak izleyiciye
gosterilmistir.

Altin Koza Film Kiiltiir ve Sanat Festivali

Uzun yillar ara verilen Altin Koza Film Festivali tekrar
baglayacaktir. Altin Koza Film Festivali'ne 1998 yilinda
Adana’daki deprem felaketi nedeniyle ara verilmigti. 12.
Altin Koza Film Festivali, bir¢ok yeniliklere sahne olacak ve
uzun metraj yaninda kisa metraj filmlere de yer verecektir.
Altin Koza Film, Kiiltiir Ve Sanat Festivali'ni diizenleyen
Adana Biiyiikgehir Belediyesi, Ogrenci Filmleri Yarigmasi‘'m
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agagida belirtilen amaglara ulagilmasimi saglayabilmek igin
universite 6grencilerine yonelik olarak diizenlemisgtir.

1. Tirk Sinemasi’'mn gelecegine olumlu katkilar sagla-
mak ve 6nemli filmleri izleyiciyle bulugturmak.

2. Egitim doneminde olan geng sinemaa kugagim tesvik
etmek ve bagariy1 6diillendirmek

3. Tirk Kiiltiirii'niin ve sanatinin korunmas, gelistiril-
mesine ve tanitilmasina destek vermek.

Altin Portakal Uluslararasi Kisa Film Video Yarigmas

Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi’'nin destegiyle, Antalya Kiil-
tiir Sanat Vakfi'nin diizenledigi Antalya Altin Portakal Film
Festivali blinyesinde Altin Portakal Uluslararasi Kisa Film-
Video Yarigmasi diizenlenmektedir. Altin Portakal Uluslara-
ras1 Kisa Film-Video Yarigmasi'na gegen yil 601 yurtdig,
86’s1 yurt iginden olmak iizere toplam 146 kisa film bagvur-
mustur. Belgesel, kurmaca ve deneysel dallarda en iyi g
film uluslararas: juri tarafindan degerlendirilmistir.

Uluslararast Izmir Kisa Film Festivali

Uluslararasi {zmir Kisa Film Festivali, bes yildir ulusal
ve uluslararasi alanda, kisa film gosterimi diizenlemektedir.
Son iki yildir uluslararas: bir jiiri tarafindan Altin Kedi film
odiili verilmektedir. Festival siiresince ulusal ve uluslarara-
s1 kisa film festivallerinden segilen filmler, diinya sinema-
sindan uzun ve kisa metraj filmler gosterilmektedir. Diinya-
ca uinli birgok uzun ve kisa metraj film yonetmeni festivale
konuk olarak katilmaktadir. Aynca festival siiresince Tiirki-
ye’deki sinema okullar ve iletigim fakiiltelerinin kisa filmle-
ri toplu olarak sunulmaktadir. Kisa film yonetmenlerinin
katildig soylesiler yapilmaktadir.
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Ifsak Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yangmas:

Ulkemiz kogullarinda, geyrek asir boyunca araliksiz ola-
rak diizenlenmis olan yarigma her y1l kisa filmcilerin yogun
ilgisi ile kargilagmaktadir.

IF Istanbul Kisa Film Yarigmast

'F istanbul, Tiirk yénetmenlerin kisa filmleri igin bir ya-
ngma diizenlemektedir. Kurmaca, canlandirma, deneysel
veya belgesel kisa filmler katlmaktadir.

Istanbul Cevre Kisa Film Festivali

Ulusal Cevre Kisa Film Yangmasi ile Ulusal Cevre Kisa
Film Oykii Yarigmasi'na gevre temah yapitlar kabul edil-
mektedir ve Prodiiksiyon Odiilleri verilmektedir.

Festival kapsaminda her y1l festivalin ana temasin isle-
yen ve siiresi bir dakikay1 gegmeyen projelerin gerceklesti-
rilmesi saglanmaktadir. Bu amagla, "gevre ve ¢ocuk” temal 1
dakikahk kisa film projeleri arasindan segilenlerin post pro-
diiksiyon masraflan kargilanmaktadr.

Ulusal Kiyikoy Balikgilik Ve Cevre Festivali Kisa Film
Yanigmasi

Istanbul Kisa Filmciler Demegi ve Kiyikdy Su Uriinleri
Kooperatifi igbirligi ile diizenlenen I. Ulusal Kiyikoy Balikgi-
hk ve Cevre Festivali Kisa Film Yanigmas: 3-7 Eylil 2005
tarihleri arasinda gergeklestirilecektir.

ODTU Kisa Film Bulusmast

ODTU Kisa Film Bulugmas: biinyesinde Tiirkiye'den
bagimsiz yapimlar, iiniversitelerin sinema okullarindan
ogrenci filmleri, video-kisa film atolyelerinden filmler ve
belgesel kisa filmler gosterilmektedir. Bulugsma siiresince
gosterilen filmlerin yonetmenleriyle soylesilerin yam sira;
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Tiirkiye’den kisa film ve sinema ile ugrasan kisilerin katila-
cag1 workshop ve paneller diizenlenmektedir.

Ulusal Kisa-ca Ogrenci Filmleri Festivali

Selguk Universitesi % Sinema Toplulugu tarafindan beg
yildir organize edilen Kisa-ca Film Festivali, her yil nisan
ayinda gergeklegtirilmektedir. Birgok iiniversitenin -iletigim
Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Meslek Yiiksek
Okullarinin- katihmlaniyla gergeklegtirilen etkinliklerde ok
sayida belgesel ve kurmaca film izlenebilmektedir. Yarigma-
ya bu fakiilteler disinda diger béliim 6grencileri de katila-
bilmektedir. Akademisyenler, yonetmenler, elestirmenler ve
senaryo yazarlarindan olusan on kisilik jiri her dalda en iyi
film 6diili vermektedir. Ayrica Prof. Dr. Alim Serif ONA-
RAN kurmaca dah 6zel 6diilii, Siiha ARIN belgesel dah 6zel
odiilii ve jiiri 6zel 6diilleri de verilmektedir. Festivalde bel-
gesel sinema ve Tiirk sinemas1 konusunda soylesiler yapil-
makta, agihs filmi olarak da diger festivallerde 6diil almig en
iyi kisa film gosterilmektedir.

Uludag Universitesi Sinema Toplulugu Kisa Film Festi-
vali

Bu yil dérdiinciisii gerceklegtirilecek olan Uludag Uni-
versitesi Sinema Toplulugu Kisa Film Festivali kapsaminda
ulusal ve uluslararasi kisa filmlerin gosterimi gergeklestirile-
cektir. Bu festivaldeki amag; kisa filmlerin yapimim 6zen-
dirmek, kisa filmin gelismesine, yayginlasmasina ve genis
izleyici kitleleri ile bulugmasina destek olmaktir.

Marmara Universitesi Kisa Film Yarismast
Marmara Universitesi, iletisim Fakiiltesi'nin diizenledigi
Kisa Film Yarigmasi, iletisim Fakiiltesi ve Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi Sinema Boliimii 6grencileri'nin kisa filmlerine
gosterim imkani sunmaktadir. Yapilan yarismayla da kisa
filmler 6diillendirilmektedir.

Akbank Kisa Film Yarigmasi

Akbank Kisa Film Festivali yeni boliimleri, kisa film ya-
nigmasi, deneyimli isimlerin katlacag soylesileri ile sinema
severlere keyifle izleyecekleri bir festival sunmaktadir.

Restfest Istanbul

RESFEST filmleri, kurgu, belgesel ve deneysel dahil ol-
mak iizere tiim tiirleri; canh aksiyon ve animasyon dahil
olmak iizere tiim stilleri; film ve analog/dijital video dahil
olmak tizere tiim formatlan icermektedir. Ana kriter, filmle-
rin hem teknik hem igerik olarak yenilikgi, orjinal, yaratici ve
ilerici olmasidir (www.kameraarkasi.org.tr, 2005).

Hisar Kisa Film Yarigsmast

Robert Kolej (Bogazigi Universitesi'nin Idaresinin Tiir-
kiye Cumhuriyeti'ne devredilmeden onceki adi) Sinema
Kuliibii tarafindan gergeklestirilmis Tiirkiye'nin ilk kisa film
organizasyonu olma niteligini tagimaktadir. Bogazici Uni-
versitesi Mithat Alan Film Merkezi tarafindan gergeklestiri-
len bu yarigmanin temel misyonu, ulusal arenada boy goste-
ren basanh kisa filmleri ve kisa filmcileri yurt digindaki
festivallere ve film merkezlerine tagiyarak Tiirk kisa filmle-
rinin uluslararasi arenada gosterilmesini ve tamitilmasini
saglamaktadir. Hisar Kisa Film Segkisi'nin ilk gosterimi Is-
tanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfimin kurumsal destegiyle Ulus-
lararasi istanbul Film Festivalinde yapilmigtir. Béylelikle,
“en iyi kisalar” festival izleyicisiyle de bulugmaktadir.
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Atatiirk Universitesi Kar Film Festivali

Tiirkiye’nin ilk internet iizerinden yapilan kisa film ya-
rnigmasidir. Filmler internet iizerinden izlenmekte ve oy ve-
rilmektedir. Alaninda uzman akademisyen ve meslek dua-
yenlerinin sohbetleri, film gosterimleri, miizik dinletileri,
Palandéken gezisi ve Ipekyolu'nun eski bir durag: olan Er-
zurum'da tarih turu, festival program igerisinde yer almak-
tadir.

Metro Group Kisa Film Yarismas:

Tirsak Vakfi'min ve Metro Grubun ortaklasa diizenledi-
gi kisa film yarigmasi iig yildir diizenlenmektedir. Yarigma-
da birincilik alan filmin yonetmeni Almanya’da sinema oku-
lunda egitim hakki kazanmaktadir. Festivalin jiirisi, tinlii
yonetmen, senaryo yazari ve elestirmenlerden olugmaktadir.

Eskigehir Uluslararas: Sinema Giinleri

Bes yildir diizenlenen Anadolu Universitesi iletigim Bi-
limleri Fakiiltesi'nin organize ettigi sinema giinlerine birgok
iinlii yonetmen katilmaktadir. Diinya sinemasindan segilen
uzun ve kisa metraj filmler bu festivalde gosterilmektedir.
Sinema giinleri siiresince sinema okulu ve iletigim fakiiltele-
ri 6grencileri Eskisehir’de konuk edilmektedir. Tiirk sinema-
siyla ilgili soylesiler diizenlenmektedir.

Maltepe Belgesel Filmciler Haftast ve Ogrenci Filmleri
Yangmasi

Maltepe Universitesi'nin diizenlemis oldugu bu etkin-
likte 6diil alan en iyi Tiirk belgeselleri gosterilmekte ve bel-
gesel sinemayla ilgili soylesiler diizenlenmektedir. Ogrenci
filmleri yangmasinda ise imgesel ve belgesel dallarinda ileti-
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sim fakiilteleri ve sinema okulu 6grencilerinin filmleri ya-
rigmakta, her dalda odiiller verilmektedir.

Paso Ogrenci Filmleri Festivali

Bilkent Universitesi, Alman Kiiltir Merkezi, Goethe
Enstitiisii ve Ankara Universitesi iletigim Fakiiltesi’nin igbir-
ligi ile gergeklestirdigi bu festival her yil mart ayinda diizen-
lenmektedir. Ogrenci filmlerini ve diger iilkelerden segilen
sinema okullarinin filmlerini Ankara’da izleyicilerle bulug-
turmaktadir. 2000 yilinda birincisi diizenlenen bu festivalin
amacini, ogrencilerin bagimsiz ve dinlenmesi gereken dii-
stincelerini anlamaya ¢ahgmak, filmin ise bu diigiince ve
duygularin en iyi anlatldig1 arag olabilecegini kanitlamak
olugturmaktadir.

Altin Safran Uluslararas: Belgesel Film Yarismast

Safranbolu Belediyesi'nin diizenledigi Belgesel Film Ya-
rigmasi beg yildir diizenlenmektedir. Amator ve profesyonel
kategoride diizenlenen yarigmanin jiirisini belgesel yonet-
menleri olugturmaktadir. Ayrica senaryo yarigmasi da ya-
pilmaktadir. Her dalda birincilik,ikincilik ve tgiincilik
odillerinin yani sira jiiri 6zel 6diilii de verilmektedir.

Gelecegin Sinemas: Yartgmast

Kiiltiir ve Turizm Bakanhg) ile Tiirsak Vakfi’nin ortakla-
sa diizenledigi bu projede, Tiirkiye genelinde devlet tiniver-
sitelerinin iletisim veya giizel sanatlar fakiiltelerindeki radyo
- televizyon - sinema boliimiinde okuyan 6grencilerin okul
biinyesindeki kisa filmleri i¢in bir destek fonu ayrilmigtir.
Her okuldan segilen en iyi proje Tiirsak Vakfi’'nin belirledigi
juri tarafindan incelenmekte ve bakanhk¢a desteklenmekte
ayrica en iyi li¢ proje 6diillendirilmektedir.
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4. Uluslararas: Kisa Film Festivalleri ve Yangmalan

Ocak ayinda bagvurulabilecek festivaller

Festival du Film Court de Lille Fransa / Festival: 4-8 Ni-
san.

Nyon Festival du Cinema Documentaire Visions du Reel
isvigre/Festival: 23-29 Nisan.

Oberhausen Festival Almanya / Festival: 4 — 9 Mayis.

Dresden Kurzfilm & Animation Festival Almanya / Fes-
tival: 14-18 Nisan.

Subat ayinda basvurulabilecek festivaller

Resfest Gezici Uluslararasi Kisa Film Festivali: ABD /
Degisik tarihlerde, degisik kentlerde

Huesca Film Festival Ispanya / Festival: 6 — 9 Nisan

Capalbio Short Film Festival Italya /2-6 Temmuz

Mart ayinda bagvurulabilecek festivaller

Hamburger KurzFilm Festival Almanya / Festival: 15 -
20 Haziran.

Ankara Uluslararas: Film Festivali Tiirkiye / Festival: 15
-28 May:s.

ArrowheadInternatonal Film Festival ABD / Festival: 4-6
Mayis.

Nisan ayinda basvurulabilecek festivaller

La Cttadella Del Corto italya / Festival: 29 Haziran - 3
Temmuz.

New York Film & Video Festival ABD / Festival: 21 -27
Temmuz.

Word Wide Video Festival Hollanda / Festival: 10 Ekim
- 11 Kasim.
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Vila Do Conta Film Festival Portekiz / Festival: 3-8
Temmuz.

Karlsruhe Videoart Festival Almanya / Festival: 20 - 25
Ekim .

Milano Film Festival italya / Festival: 11-17 Eyliil.

May1s ayinda bagvurulabilecek festivaller

Retina Film & Video Festival Macaristan / Festival: 10-13
Agustos .

Chicago Underground Film Festival USA / Festival: 18-
24 Agustos.

Margaret Mead Film & Video Festival USA / Festival: 3-
11 Kasim.

Isncurt festival de curtmetratges Ispanya / Festival: 7-11
Kasim.

Haziran ayminda bagvurulabilecek festivaller

Unimovie Short Film & Video Festival Italya/ Festival:
27 -1 Ekim.

Locamo Video Art Festival Isvigre / Festival: 5-15 Agus-
tos.

Portobello Film & Video Festival ingiltere / Festival: 30
Temmuz - 10 Agustos.

Vienna International Film Festival Avusturya / Festival:
15 - 27 Ekim.

Drama Kisa Film Festivali Yunanistan/ Festival: 10-16
Eyliil.

Upsala Film Festival Isveg / Festival: 18-24 Ekim .

Temmuz ayinda bagvurylabilecek festivaller

Cork Film Festival irlanda / Festival: 10-17 Ekim.

Ottowa Animation Film Festival Kanada / Festival: 19-24
Eylil
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Kalamata Documentary Film Festival Yunanistan / Fes-
tival: 22-28 Ekim.

Antalya Altin Portakal Film Festivali Tiirkiye / Festival: |
- 8 Ekim.

Saint Gely Film Festival Fransa / Festival: 6 - 8 Ekim.

Madcat Womens International Film Festival ABD Festi-
val: 5-12 Eyliil.

Chicago Film Festival ABD / Festival: 6-12 Ekim.

Siena Short Film Festival italya / Festival: 3-11 Ekim.

Montpellier Film Festival Fransa / Festival: 27 Ekim - 5
Kasim.

Agustos ayinda bagvurulabilecek festivaller

Gezici Avrupa Filmleri Festivali Tiirkiye / Festival: 12
Ekim - 4 Kasim.

Flanders Film Festival Belgika / Festival: 5-16 Ekim.

Winterthur Short Film Festival Isvigre / Festival: 10 - 12
Kasim

Bruno Film Festival Cek Cumhuriyeti / Festival: 13-17
Ekim.

Bres t Film Festival Fransa / Festival: 11-19 Kasim.

Corto Imolo Festival italya / Festival: 3-7 Kasim

Meridiens Film Festival Fransa / Festival: 22 - 29 Kasim.

Festival Tous Court Fransa / Festival: 2-9 Kasim.

Eyliil ayinda bagvurulabilecek festivaller

Leipziger Film Festival Almanya / Festival: 27 Ekim - |
Kasim.

Media 10/10 Namur Film Festival Belgika / Festival: 18-
21 Kasim.

Bilbao Film Festival ispanya / Festival: 27 Kasim - 5 Ara-
k.
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Krakow Film Festival Polonya / Festival: 26 Mays - |
Haziran.

Ekim ayinda bagvurulabilecek festivaller

Transmediale Video Festival Almanya / Festival: 12 -21
Subat.

Clermont-Ferrand Festival Fransa / Festival: 4-12 Subat.

Inter Filmfestival Almanya / Festival: 9-19 Mart.

izmir Uluslararas: Kisa Film Festivali/ Tiirkiye/8-18 Ka-
sim.

Kasim ayinda bagvurulabilecek festivaller
Festival Documentary Medias Nord-Sud Isvigre/ Festi-
val: 23-30 Mart.

Aralik ayinda bagvurulabilecek festivaller

Tampere Film Festival Finlandiya / Festival: 8-12 Mart.

Bruxelles Animation Film Festival Belgika / Festival: 1-11
Mart.

Ales Film Festival Fransa Festival 10-19 Mart.

Stuttgart Animated Film Festival Almanya / Festival: 16-
21 Mart.

Istanbul Uluslararas: Kisa Film Giinleri Tiirkiye/Festival
5-11 Nisan (Etikan, www kisafilm.com.tr, (2005) ).
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SONSOZ

Gorsel ve igitsel etkinligi nedeniyle biitiin diinyada ¢ok
yaygin olan sinema, kisa film ile kendine yeni bir anlahm
dili elde etmigtir. Kisa film, sinema sektori iginde yeni bakig
aglannun, degigik kamera hareketlerinin, ¢arpia seslendir-
me bigimlerinin denenebildigi yaygin iiretim alari olarak
oénemini her zaman korumaktadur.

Uzun metraja uygun diigmeyen kisa ama garpia oykii-
lerin, belgesellerin, animasyonlann, video kliplerin yaratm
ortaminu olugturmugtur. Kisa filmde, yonetmen anlatmak
istedigi seyi aqik, sade ama carpia bir dille ortaya koymak
durumundadir. Bunu daha ¢ok goriintiiler araahgiyla ya-
par. Hikaye, goriintiilerle anlatilirken, ses 6geleri anlatilan
hikayeyi destekleyecek sekilde olmalidir. Ancak ses gesini,
ogrenci gahgmalarinda goriilen sekilde goriintiiniin iizerine
surekli anlamsiz bir gekilde vermemek 6nemlidir.

Kisa filmin, uzun metrajdan igerik olarak farkhhklan ol-
dugu, kisa filmin kendine ait bir anlatim dili tagidig1 unu-
tulmamahdir. Kisa film, deneysel sinemanin, yeni bakig
agilannin, degisik kamera hareketlerini, ¢arpia Oykiilerin,
belgesellerin, animasyonlarin yaratim ortamin1 olugturmak-
tadir. Hem ulusal hem de uluslararasi boyutta sinemasal
yagamdan genglerin pay alabilmesini saglamaktadir.

Diger ililkelerde genglere sunulan imkanlar iilkemizde-
kilere kiyasla g6z kamagtinadir. Sinema alaninda ¢ok genis
kapsamda egitim veren sinema okullarinda her 6grenciye 35
mm kisa film ¢ekme imkaninin verilmesi ve bu filmlerin
banyo kurgu ihtiyaglarinin 6grencilere higbir masraf yap-
tirmadan sunulmasi bu iilkelerin kisa film alaninda ne kadar
geligtiklerini ortaya koyuyor. izmir Uluslararasi Kisa Film
Festivali'nde konuk yonetmen olarak yer alan kisa filmciler-
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le goriigmemde bir kisa film igin on binlerce dolarhk biitge
sagladiklanimi sdylemiglerdir. Bizim iilkemizde bir kisa fil-
min 6zellikle okullarda kaga ¢ekildigini sorduklarinda aldik-
lan cevap ise, onlan ¢ok sagirtmigtir.

Ulkemizde kisa film seyircisi giderek oluguyor ve bu se-
yirci nitelikli filmler izlenmek istiyor. Istanbul'da, Anka-
ra'da, izmir'de, Adana’da, Konya’da, Eskigehir’de ve Antal-
ya'da festivaller kapsaminda gosterilen kisa filmler, gogu
kez uzun metrajdan daha ¢ok ilgi topluyor. Ciinkii sinema
seyircisinin biiyiik bir kismin1 gengler olusturuyor ve kisa
film programlan onlara degisik seyirlikler sunuyor. Bu film-
lerde, tecimsel, uzun metrajlarda ¢ok az rastlayabilecekleri
degisik konularla ve yasamin aynntlan iizerine deneysel
yaklagimlarla karsilagiyorlar. Biitgeleri ve teknik ekipleri ok
kabank olmayan, biraz ¢aba gosterilirse kendilerinin de
gergeklestirebilecekleri film 6rnekleri izliyorlar.

Son yillarda kisa film ¢aligmalan, festivalleri ve yans-
malarinin sayis1 da giderek artmaktadir. Birgok ulusal ve
uluslararasi kisa film festivali ve yarigmalar yapilmaktadir.
Bu ¢aligmalann siirekliligi kisa filmin taniminin iyi yapilma-
sina ve tiirlerinin anlam agisindan dogru belirlenmesine
baghdir. Kisa film gekenlerin, senaryo yazmada 6zgiin olma-
lan, anlatim dilini ve teknigi iyi bilmeleri gerekmektedir.
Kisa filmde tilkemizde ticari bir kaygi olmamasina ragmen,
yurtdisinda kisa film yapimu ayr bir sektor olugturmaktadir.
Bu ¢ahgmalar iletigim fakiilteleri ve sinema okullariyla simirh
kalmamalhdir. Ciinkii bu okullarda 6grenciler, diigiik mali-
yetlerle neredeyse bir kaset parasina kisa film ¢ekmek zo-
runda kalmaktadirlar.

Bu konuda Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi’'nin desteklerinin
daha somut ve gahgmalan tegvik edici bir hale getirilmesi
gerekmektedir. Bu destegin yalmz bakanhkla ve TRT ile
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sinirh kalmayip, sinema ve medya sektoriiniin de kisa film
¢ahgmalanna destek vermesi olduk¢a 6nemlidir.
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EK 1 KURMACA FILM SENARYOSU

GCORAP SOKUGU

(DI§ - CAFE - GON)

Plan 1: Orta yaglarda bir adam
iki gengle konugsurken onlara
nasihat vermektedir.

Kararma / Aglma
(DI§ - INSAAT - GUN)

Plan 2: ingaatin 3 katlannda ¢a-
hisan bir usta vardir. (Elinde kii-
rek,0niinde bulunan kumlan
aktarmaktadir.Cahgirken tam
arkasinda bulunan tuglalara ¢ar-
par ve tuglanin biri agagiya dii-
ser.)

(DI§ - GUN - YOL)

Plan 3: Tam bu sirada ingaatin
altindan bir 6grenci gegmektedir
ve yukandan digen tugla bu
ogrencinin tam ayaklannin dibine
diiger . Ogrenci bir higimla yuka-

Kararma / Aglma

Adam: Aman ¢ocuklar!
Bakin ¢ok giizel bir arkadagh-
gz var. Sakin yanhg bir
seyler yapip bu arkadaghgini-
z1 mahvetmeyin.

Geng 1: Nasilyani...?

Geng 2: Biz ¢ok iyi arkada-
§1z amcaam. Nasil bir yanhs
yapip arkadaghgimizi mah-
vedebiliriz.

Ogrenci:  Yavas  olsa-
na..Kafami kinyordun...

fngaatq: Ne diyon len
sen... Ingaatin dibinden gegi-
lir mi? Kiiftr eder.

Osrenci: Kiufir eder.




IGSA FiLM - 124

nya bakar. Ve...

Ingaatq sanki kavga edecekmig
gibi asagiya iner.

Ogrencinin iizerine dogru sinir-
li bir tavirla ilerler.

Ingaatg1 6grencinin yanina gel-
diginde birden yumugar.

ingaatgs: Sen beklesene be-
ni bir dakika....

ingaatq: Ya kardesim ku-
sura bakma dalgin bir anima
geldi. Tuglaya ¢arpivermigim.

Ogrenci: he... he... gibi-
sinden bog bog kafasir sallar.

ingaatqi: Bak 6ziir dilerim.

Ogrenci: Tamam. Tamam.

ingaatgi: Gelsene bir ¢ay
icelim. Affedersin belki o
zaman.

(1G - INSAAT - GON)
Plan 4: ingaatq piknik tiipi

tizerinden demlenmis gay:1 bar-
daklara koyar.

Cayindaki son yudumunu ig-
tikten sora.

Ogrencinin yiiz ifadesi bozulur.

ingaatq:: Ogrendsin galiba.

Ogrenci: Evet ama az kal-
sin rahmetli olacaktim.

ingaatqi: Oziir diledik. Bak
¢ay da ikram ediyoruz.

Ogrenci: Ogrenciyim.

ingaatqi: Nerde?

Ogrenci: Universite. Hu-
kuk 1. sinif.

ingaatq: Bende ingaatlar-
dayim igte.

Ogrenci: Ben kalkayim ar-
tik.

ingaatqi: Sen bilirsin. Bun-
dan sonra ingaatin altindan
gesmezsin herhalde.

ingaatqi: Saka oglum. Bak
ne zaman istersen gelip bir
caymmu igebilirsin.

Ogrenci: Eyvallah.
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(D1§ - GON - PAZAR YERD)

Plan 5: Ogrenci pazarda ahgve-
rig yapmaktadir. Deli kihgindaki
bir pazara gorap satmaktadir.

Mugteriler gelir, ¢orap fiyatla-
nn sorarlar. Alanlar olur, alma-
yanlar olur.

Ogrenci gorap almaya gelir.

Pazara oniinden bir gorap alir
ve 6grendiye verir. Ogrenci paray:
verir ve pazar yerini dolasmaya
devam eder.

Ogrenci: Ne kadar gorap-
lar ?

Pazarc: Cifti bir milyon.

Ogrenci: Bir tane versene.

(i¢ - EV-GUNDU2Z)

Plan 6: Ogrenci evindedir. Ya-
tagindan kalkar. Saate bakar.
Okuluna ge¢ kalmigtir. Aceleyle
giyinir ve yeni aldig1 ¢orabin
paketten ¢ikanr. Corabi agarken
iginden kigiikk bir kagit diger.
Ogrenci kagidi yerden alir ve
bakar. Kagidin iizerinde bir tele-
fon numarasi vardir. Notlannin
arasina kagidi koyar. Acele ile
kitaplanni alarak diganya ¢ikar.
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(DIS -TELEFON KULUBESI-GECE)

Plan 7: Ogrenci telefon kuliibe-
sindedir. Annesiyle konugmakta-
dir.

Konugmadan sonra dgrenci te-
lefon kartini notlarinin arasina
koyacakken, ¢orabin iginden gikan
telefon numarasini goriir ve ara-
maya karar verir. Numaray: gevi-
rir.

(G - EV -GECE)

Plan 8: Log bir odada kiz yere
oturmus ve oldugu yerde sallan-
maktadir.

Telefon galar, galar kiz telefonu
agmaz ve telefonun sesi kisilir.

(DIS- TELEFON - KULUBES))

Plan 9: Ogrenci telefonu kapa-
tir. Tam ¢ikarken, tekrar aramaya
karar verir ve telefon numarasini
gevirir.

(1G- EV - GECE)

Plan 10: Kiz ayr yerindedir ve
tek elini yumruk seklinde gogsiine
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bastirmaktadir.Telefon tekrar
calmaya baglar birkag kez galdik-
tan sonra kiz kalkar ve telefonu
agar. Birkag saniye suskunluktan
sonra....

Hala eli yumruk geklinde ve
gogsiindedir.
(DI§ -TELEFON KU1 UBES! - GECE)

Plan 11: Ogrenci telefon kuli-
besinde konugmaktadir.

(IG- EV- GECE)

Plan 12: Kiz telefonun bagin-
dadir.

(DIS-TELEFON KULUBES!-GECE)

Plan 13: Ogrenci telefon kulii-
besinde konugmaktadir.

Telefon sesi.

Kiz :Alo!

Ogrenci: Kiminle goriigii-
yorum.

Kiz: Siz kimsiniz?

Ogrenci: Pardon. Rahatsiz
ettim. Oziir dilerim. Bu tele-
fon numarasimi notlarimin
arasinda buldum. Yaninda
isim yazih degildi. Kim oldu-
gunuzu ogrenmek igin ara-
mighm.
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(C - EV-GECE)

Plan 14: Kiz telefonun baginda.

Kiz: Once sizin kim oldu-
gunuzu Sgrenmem gerekmi-
yor mu?

(DIS-TELEFON KULUBES!- GECE)

Plan 15: Ogrenci telefon kulii-
besinde konugmaktadir.

({G-EV-GECE)

Plan 16: Kiz telefonda konug-
maktadir.

Ogrenci: Benim ismim
Ufuk. Liitfen yanhs anlama-
yin sadece bir merak {izerine
aradim. Ben de bulunan bir
telefon numarasinin mutlaka
benimle bir ilgisi vardir. Ama
sizin sesiniz de tarudik gel-
medi. Belki de yanhs aramg
olmaliyim. Neyse sizi rahatsiz
ettigim igin 6ziir dilerim.

Kiz: Bir dakika liitfen ka-
patma. Konugmaya ihtiyacim
var. Uzun zamandir kimseyle
konugmadim.
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(DIS-TELEFON KULUBES!-GECE)

Plan 17: Ogrendi telefonda ko-
nugmaktadir.

(IG - EV - GECE)

Plan 18: Kiz telefonda konus-
maktadir.

(DIS-TELEFON KULUBESI-GECE)

Plan 19: Tam bu sirada 6gren-
cinin kontorii biter. Kizin soyledigi
telefon numarasim tekrarlayarak
karanlikta kaybolur.

Ogrenci: Kusura bakmayin
kontoriim bitmek iizere.

Kiz: Cevatpasa mahallesi.
Meri¢ sokak No: 10/ 3 Bu
benim adresim. Dedigim gibi
konugmaya gok ihtiyacim var.

Kontor ikaz sinyali.

0535....cccunnnns
Kararma / Agqilma
(IC-EV-GUN)
Plan 20: Ogrenci kizin kapisin- Kap: zili

da kapiy1 galmaktadir. Kiz kapiy:
agar agmaz geri doner ve her za-
man oturdugu yere gider ve otu-
rur. ‘

(Kizin eli hala yumruk seklinde
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ve gogsiindedir.) Ogrenci kapiyr
kapatir ve kizin bulundugu odaya
girer.

Ogrenci odanin iginde dolagip
pencereye dogru ilerler. Pencere-
den digariya bir goz atar. Daha
sonra cebinden bir sigara gikanr
ve yakar.Kiz1 siizmeye baglar.

Kiz ise bag1 6ne egik sallanmak-
tadir. Eli yumruk seklinde gog-
stindedir.

Ogrenci sus pus olur. Gozlerini
kizdan kaginnr. O anda duvara
sevigen bir ¢iftin golgeleri diiger.
Ogrenci hala suskunlugunu boz-
mus degildir.

(Ogrenci devaml kizin evine
gelip gitmektedir.)

Kiz: Buraya gelirken gor-
meyi umdugun geyin bu
olmadigini biliyorum.

Ogrenci: Ne gormeyi um-
dugumu nerden bilebilirsin
ki?

Kiz: Yanildigimi kanitla o
zaman. Ne igin geldin?

Kiz: Sende beni yanilta-
madin!... Gitmek istiyorsan
kapinin yerini biliyorsun.

Ogrenci: Buraya seni go-
riip donmeye degil, seni din-
lemeye geldim. Adim soyle-
yerek baglayabilirsin.

(G -EV-GUN)

Plan 21: Kiz odada her zaman-
ki gibi otururken kapi galar. Gelen
ogrencidir.

Kiz mimikleriyle fena degilim
dercesine bir hal alir. Onlii arkah

Ogrenci: Bugiin nasilsin
Selma?
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odaya girerler. Kiz her zaman
oturdugu yere oturur. Pencereden
havanin karardig goriiliir.

({G - EV GECE)

Plan 22: Hava iyice karardigin-
da kiz yerde bulunan mumlan
yakar ve yerine oturur.

Kalorifer tizerinde oturan 6g-
renci kizin sorusu lizerine pence-
reden diganya bakar ve...

(Digans: karhdir.)

Kizin yiziinden flashbacklere
gegilir.

(DI§ - GUN - SOKAK-KAR)

Plan 23: Kiz ile ingaatq eski
glinlerinde karli havada oynagir-
lar. ingaatq1 kizin yiiziine bir avug
kar stirer.

Kiz: Peki ya sence sevgi...?

Ogrenci: Sevgi bir avug ka-
n alip sevdiginin yiizine
stirebilmektir. ..

(G - EV - GECE)

Plan 24: Kizin goziinden yaglar
akmaya baglar. Ogrenci bulundu-
gu yverden kizin yamina gelir.
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Kizin kafasi ondedir. Ogrenci
kizin genesinden tutup kizin kafa-
sinu kaldinr.

Kiz 6grencinin gozlerine bakar
ve avucunu agar. Ogrenci kizin
eline bakar ve vesikalik bir fotog-
raf gorur.

Fotografta ingaatq
dir.Oprenci tam fotografa uzana-
cakken kiz tekrar elini kapatir.

var-

Kararma / Aqilma

(1C - INSAAT-GUN)

Plan 25: Karh bir hava. Ogrenci
ingaata girer. Ingaatq caligmakta-
dir.

Ogrenci: Kolay gelsin aga-
beycim. )

ingaat: Oooo....
kardegim. Hog geldin.

Ogrenci: Hog bulduk . Abi
simit aldim gelirken, yersin
degil mi?

ingaatgi: O iyi etmigsin ya
bende ¢ay1 yeni demlemigtim.

Ogrenci: Desene abi kay-
nanam beni seviyormus.

Sagol
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ngaatqnin birden yiiz ifadesi
degigir. Bu soze bozuldugu her
halinden bellidir.

Ingaatqinin yiiziinden flashback
yapilir.

(¢ -EV-GUON)
Plan 26: Pazarc1 evinde yemek

yaparken kapi calar ve ingaatq
gelir.

(DIS - INSAAT- GON)

Plan 27: Ogrenci ve ingaatq si-
mit yemekte ve gay icmektedirler.

Pazara: Kardegim benim.
Kaynanan da seni seviyormusg
ha en sevdigin yemegi yap:-
yordum ben de...

Ogrenci: Ne oldu abi yan-
lig bir gey mi soyledim?

ingaatq:: Hayatta hatiralar-
la yagamak kadar koétii bir gey
yoktur. Ve insan Oyle bir
mahlukattir ki yagamda ah-
samayacag hicbir sey yoktur.

Ogrenci: Giizel kelam ettin
abi de hayat sadece bu soze
sigar mi ?

Ingaatgr: Yagarsan sigdinr-
sinl...

Ogrenci: Peki hikayen ne ?

ingaatq: Her sey ¢ok giizel
gidiyordu.
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(IC - GON - SINEMA SALONU)

Plan 28: Kiz ile ingaatq sine-
madan gqkarlar. Yiirilyen merdi-
venlerden agagiya inerler. Ingaatq
cigekgiden kiza bir gigek alir.

(IC - GUN - ALISVERIS MERKEZ])

Plan 29: ingaatq ile kiz iizerle-
rine kazak begenirler. Birbirlerine
tepkilerini gosterirler.

(1G - EV-GUN)

Plan 30: ingaatq1 ile kiz evde
agk filmi izliyorlardir.

Filmin sesi.

(DI - GUN - COCUK PARKI)

Plan 31: Kiz ile ingaatg1 ¢ocuk-
lar gibi egleniyorlardir.

Cocuk sesleri.

(DI§ - GUN -INSAAT)

Plan 32: ingaatq ile ogrenci
sohbetlerine devam etmektedirler.

(Ingaatginin yiiziinden eski giinler
geri gidilir) Flashback

Kararma / Agqilma

Ogrenci: Kendi diinyanizi
kurmustunuz yani, goziiniiz
bagkasin1 gormiiyordu?

ingaatq1 :Bagkas:...?
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(G - EV - GECE)

Plan 33: ingaata ile kiz pazar-
anin evine gelirler. Ellerinde
pasta paketi vardir. Pazarcinin
dogum giiniini kutlarlar. Hediye
olarak bir bileklik verirler. Pazarc
bu siirprize ¢ok sevinir ve minnet-
tarhigin belli eder.

Miizik sesi.

(1G - GUN - KAHVE)

Plan 34: ingaatq ile pazarci
kahvede sohbet etmektedir.

Pazara el hareketi yaparak.

ikisi de gaylarim yudumlamak-
tadirlar.

ingaatg1: Gegen giin bir da-
ire baktik. Selma da begendi.
Oraya bir yerlegelim. Ondan
sonra hayirhsi... Oglum bak,
var ya, Selma acayip bozulu-
yorsanaha!

Pazarci: Niye ki ?

ingaatqr: insan bir arar so-
rar yengesini. Az m1 yemegini
yedin terbiyesiz.

Pazarci: Tamam be karde-
sim tamam. Bir ara ugranm.

ingaatg1: Senin bagini ne
zaman baglayacagiz oglum.

Pazarci: Sen beni bogver
birader, ben takihyorum. Asil
siz ne zaman evleniyorsunuz?

(C-GUN-EV)

Plan 35: Kizin eski giinlerinde
oturdugu evin kapisini pazara
calar. Kiz kapiy1 agar. Geldigine

Pazarcr: Saglann degistir-
migsin yenge.
Kiz: Yakigmig mi ?
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sevindigi bellidir.

Pazara ani bir hareketle en iyi
arkadag1 olan ingaatqin sevgili-
sine tecaviiz eder.Her iki kiginin
de halleri verilir. Ev darmadagan
olmugtur. Pazara kapidan gikar
gider. Kiz ise Oylece kala kalmig-
tir.

Pazarci: Yakigmak ne ke-
lime yenge , y1ikihyo valla!

Bas sesli bir darbuka.

(IG-GUN-EV)

Plan 36:ingaatq kizin evine ge-
lir. Kapiyr birkag kez qalar.
Kapiy1 kiz arkadagi ¢ikmayinca
anahtanyla kapiy1 agar. Ev dar-
madagindir. Kiz evde yoktur.
Odalara bakarken yatak odasinda
pazaraya hediye ettikleri bilekligi
bulur.

Kap zili.

(1G - GUN - INSAAT)

Plan 37: (Karlh hava) insaatq ile
ogrenci  sohbetlerine devam et-
mektedirler.

ingaat¢i: O giinden beri ne
Selma’dan haber alabildim.
Ne de o adi insar bulabildim.

Ogrenci: Simdi anladim
ofkenin sebebini.

ingaatq: Anlamak ¢6zme-
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Ingaatq birden sinirlenir.

Ogrencinin girtlagina  yapigir

ve aglamaya bagslar.

ye yetmez kimi zaman !...
Ofrenci: Peki sana ¢oz-
diim desem...

Ingaatgi: Neyi ¢ozeceksin
len? Neyi ?

Ogrenci: Sakin ol abi, bir
dakika bak anlatayim.

ingaatq1: Ne anlatacaksin
len?

Ogrenci: Bir kizla tamigtim
abi. Ad1 Selma ve avucunda
senin fotografin vardu.

ingaatg: Ne diyorsun len
sen ? Nerede gordiin? Nerde?

(D1§ - GUN - YOL)

Plan 38: (Karh hava) ingaatq ile
ogrenci kizin evine dogru gelmek-
tedir. Ogrenci el kol hareketleriyle
kizin evini isaret eder. Daireye
geldiklerinde kizin kapisi aralik-
tir.igeriye girerler. Kiz evde yok-
tur. Her zaman oturdugu yerde
Ingaatqirun fotografi duruyordur.)
( yiiziinden
flashbackler girer. (Kizin kapisim
cahs1, telefon kuliibesi, goraptan
kagidin diigligii, pazardan gorap

Ogrencinin

ahg.)

Ingaatq1: Buray: nasil bu-
dun? Selma’yla nasil tanigtin?
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DI§ - GON - PAZARYERI)

Plan 39: ingaat1 ve 6grenci Pa-
zar yerinde ¢orapqy: ararlar.
Fakat bulamazlar.

(DI§ - GUN - TRAMVAY)

Plan 40: Kiz karh havada tram-
vaya biner ve tramvay uzaklagir
gider.

(DIS- GUN - OTOGAR)

Plan 41: ingaatq bir otobiise
biner ve gider.

(DI$- GECE - YOL)

Plan 42: Ogrenci uzun ve dar
bir yolda sokak lambalannin al-
tindan yiiriir ve gézden kaybolur.

(DI§ - CAFE - GUN)
Plan 43: Orta yaglardaki adam

ile yanindaki gengler sohbet et-
mektedir.

Kararma

Adam: iste benim bagim-
dan boyle bir gey gegti gocuk-
lar...




EK 2 BELGESEL TASARIM SENARYOSU
“ERKMEN KASABASINA HOSGELDINiz"

-CEKIM SENARYOSU-

SAHNE I Kasaba/ Genel Cekim/ Dig/ Sabah

Cekim I: Kasabada yeni bir giin baglamaktadir.Genel planda evle-
ri, sokaklan, kasabahlan goriiriiz.

Cekim II: Bir belediye aracinin iizerine ¢ikan belediye gorevlisi
“Erkmen Kasabasina Hog geldiniz” yazih levhay: temizlemektedir.

SAHNE II: Belediye Bagkani Réportaji/ Genel plan- Kasaba
Manzarasi

Cekim I: Belediye Bagkani genel, tanitia bir kasaba manzarasi
oniinde Erkmen Kasabasi hakkinda genel bilgiler verir. Kasabanin
tarihi, cografyasi, kiiltiirel yapisi, kdy odalari, kaymak yapimi,
tavukguluk, fidancilik, ilkokul, kasabanin degisimini gibi konulan
anlatir.

SAHNE III: Belediye Gorevlisi/ Belediye anons sesi/ Ig/ Sabah

Cekim I: Belediye gorevlisi mikrofonu agar. Belediye hakkinda
glinliik anonslanndan birini yapar.

Cekim I1: Belediye hoparlorlerinden anons sesi yankilanur.

Cekim I1I: Belediye binasi genel gekimi.

SAHNEIV: Adam/ At/ Dig/ Sabah/Belediye Anons Sesi

Cekim I: Bir adam atimi kagagilamaktadir. Atina egerini asar. Be-
lediyeden yapilan anons sesi duyulur.

Cekim I1: Ata biner ve yavag yavag uzaklagir.

SAHNE V: Berber Ciragi/ Berber Diikkani/ D1g/ Sabah/ Belediye
Anons Sesi

Cekim I: Berber diikkaninda bir ¢ocuk camdaki bugulan silmek-
tedir.

Gekimll: Dikkamin digindan camdaki bugular silindikge berber
qiraginin camlann arkasindaki silueti ve ylizii yavag yavag belirgin-
lesmektedir. Diikkanun 6niinden iki ilkokul gocugu geger.

Cekim III: Berber qirag ilkokul gocuklanni, camlann bugusunu
sildikge daha net goriir.

' Senaryo Yazan: Yavuz OZER
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SAHNE VI: Finn/ Finna/ i¢/ Sabah

Cekim I: Finna pigen kdy ekmeklerini finndan gikanr.

Cekim 11: Yeni hazirladigy hamurlan finna atar.

SAHNE VII: Ahir/ inek/ Kasabali/ ig/ Sabah

Gekim I: Bir kasabali ahirda inekten siit sagmaktadur.

Cekim I1: Sagilansiitleri bir kazanda kaynatir.

Cekim I1I: Siitler kaynamaktadir.

SAHNE VIII: An kovanlan/ Sokak/ Kosan iki gocuk/ Dig/ Sabah

Cekim I: Patika, camurlu bir yol kenannda alth istli birgok an
kovam durmaktadir. Kovanlann 6niinden yuvarlanarak bir top
geger. Topun ardindan birkag saniye sonra, yalmzca kosan ayakla-
nin1 gordigiimiz iki ilkokul gocugu kosarak gegerler.

SAHNE IX: Yagh Kasabah Réportaji/ Yikik, Eski evin 6nii/ Dig/
Sabah

Cekim I: Yagh bir kasabali, kasabanin tarihi yapisi1 ve kurtulug sa-
vaginda kasabada yagananlar hakkinda bilgi verir.

SAHNE X: Tavuk Giftligi/ Ciftlik Sahibi/ Tavuklar/ i¢ Sabah

Cekim I: Ciftlik sahibi kasabada tavuk¢uluk hakkinda bilgi verir.

SAHNE XI: An Kovanlan/ Anc/Dig/ Sabah

Cekim I: Anahk yapan kasabalh anahk hakkinda bilgi verir.

SAHNE XII: flkokul Bahgesi/ Cocuklar/ ilkokul miidiiriiniin ro-
portaji/ Dig/ Sabah

Gekim I: flkokul miidiirii okulun yapisi, 6grenciler, egitim hak-
kinda bilgiler verir. Arka planda ¢ocuklar okulun bahgesindedirler.

SAHNE XIII: flkokul/ Ders/ Ogretmen /Ogrenciler/ ig Sabah

Cekim I: Ogretmen ogrencilere ders anlatmaktadir.

Cekim I1:Ogrenciler dikkatle 6gretmeni dinler.

Cekim I11: Kamera sinifin en arkasindan dgrencileri ve dgretmeni
birlikte alir. Bir 6grenci arkasini1 doniip kameraya bakar.

SAHNE XIV: ilkokul bahgesi/ Ogretmen roportaji/ Gocuklar

Cekim I: Kasabanin ilkokul dgretmeni okul ve egitim hakkinda
bilgi verir. Arka planda netsiz olarak ¢ocuklar bah¢ede oyun oynar-
lar.

SAHNE XV: Tarla/ Iki Cocuk/D1g/ Sabah

Cekim I: Genel planda iki ilkokul ¢ocugu top oynamaktadur.

Cekim I1: Cocuklardan biri topa hizhca vurur.
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Gekim III: Kiigiik bir kiz qocugu elindeki bez bebekle, top oyna-
yan diger cocuklan izlemektedir.

Gekim IV: Top yokus asag1 yuvarlanmaktadir. Yukanda kalan ¢o-
cuklar yuvarlanup uzaklagan topa bakakalirlar.

Cekim V: Cocuklar topun peginden kogmaya baglarlar.

Cekim VI: Top bir agaan kenannda durmustur. Cocuklar arka
planda topu ararlar fakat gorebilme ihtimalleri zayiftir.

Cekim VII: Kiiglik kiz gocugu topun nerede oldugunu gormiigtiir.

Cekim VIII: Cocuklardan biri saatine bakar. Geg kaldiklanni anla-
y1p tekrar kogsmaya baglarlar.

Cekim IX: Kiigiik kiz gocugu, kosarak uzaklagan ilkokul ¢ocukla-
nnin ardindan bakakalir.

SAHNE XVI: Fidanlik/ Fidan yetistiricisi roportaji/ Isciler/ iki
¢ocuk/ D1g/ Sabah

Cekim I: Fidan yetistiricisi fidanlar, kooperatifle olan iligkileri ve
fidanalikla ilgili bilgiler verir. Arka planda igciler ¢ahgir. Arka
planda isgiler ¢ahgir. Isciler soguk havada 1sinmak igin bir teneke-
nin igine ates yakmuglardir. Tenekenin iginde dumanlar yiikselir.
Uzakta iki gocuk kogarak gegip giderler.

SAHNE XVII: Kooperatif/ Kooperatif Bagkan roportaiji/ iki Go-
cuk/ Dig/ Sabah

Cekim I: Kooperatif bagkaru kooperatifin kasaba igin 6nemi, yapi-
s1, igleyisi hakkinda bilgi verir. Arka planda tiitmekte olan bir du-
man goriiliir. Uzakta kogarak iki ilkokul gocugu gegip giderler.

SAHNE XVIII: ilkokul Bahgesi/ Ogretmen/ Ogrenciler/ Bando
takiminin sesleri/ D1g/ Sabah

Gekim I: Ogrenciler diizenli bir gekilde sira olmuglardir. Ogret-
men en onlerindedir. Siranin en dniinde bayrak tagiyan bir gocuk
vardir. Bayrak tagiyan ¢ocugun ardinda trampet -ya da fliit- galan
gocuklar onlann arkasinda da 6grenciler bulunur.

Cekim I1: Arka planda iki gocuk kogarak siranin arkasina yaklagir
ve siranin en arkasinda bulunmalan gereken yerleri alirlar.

Gekim III: Ogretmeni igaretiyle gocuklar en 6ndeki bayrak tutan
¢ocugun onderliginde ilerlemeye baglar. Bayrak tutan gocugun bir
el igaretiyle trampet ¢alan gocuklar miizige baglarlar.

SAHNE XVIIL: Ava Roportaji/ Av kopegi/ Silah sesi/ D1/ Sabah
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Cekim I: Av elbiseleri ve tiifegiyle tam donanimh bir avci, bir dag
manzarasi esliginde kasabadaki avcilik, av sezonlar, vurulabilen
av hayvanlari hakkinda bilgi verir. Avanin yaninda képegi vardir.

Cekim II: Ava uzagakoydugu bir siseye hedef alir.

Cekim I11: Dikkatini silahina vermigtir.

Cekim IV: Ateg eder.

Cekim V: Sige kirilir.

Cekim VI: Kopek havlayarak kogmaya baglar.

SAHNE XIX: K&y odasi/ Oda sahibi Réportaji/ I¢/ Ogle

Cekim I: Koy odasinin iginde oda sahibi oda hakkinda bilgi verir.
Arka planda bir kasabali odanin sobasin1 yakmaya ¢ahigir.

SAHNE XX: Koy odasi/ Kasabalilar/ Oda sahibi Réportaji/ Dig/
Ogle

Cekim I: Bagka bir kdy odasinin 6niinde, oda sahibi, yanindaki
birkag kasabaliyla beraber kendi odasinin yapis1 hakkinda kisaca
bilgi verir. Arka planda bir ath gegip gider.

SAHNE XXI: Koy odasi/ Kasabalilar/ Oda sahibi Roportaiji/ Tii-
fek Sesi/ Dig/ Ogle

Cekim I: Bagka bir kdy odasinin 6niinde, oda sahibi, yanindaki
birkag kasabaliyla beraber kendi odasinin yapisi1 hakkinda kisaca
bilgi verir. Uzakta av tiifegi sesi duyulur.

SAHNE XXII: Kasaba genel goriiniim/ K8y odalani hakkinda
yetkin bir tarihgi akademisyenin roportaji/ Dig/ Ogle

Cekim I: Bir kdy manzarasi esliginde, tarih¢i bir akademisyenin
koy odalar1 hakkindaki goériigleri.

SAHNE XXIII: Kaymak yapan kasabali/ Dig/ Aksamiistii

Cekim I: Sabah kaymak hazirlamak igin siit kaynatan koylii hazir-
ladig1 kaymag) evine gotiiriir.

SAHNE XXIV: Kasaba Evi/ Yemek Yapan Kasabali Kadin R6-
portajy/ ig/ Akgam

GCekim I: Bir kasaba evinin mutfaginda, kasabali kadin yapti:
yemeklerin 6niinde kasaba yemekleri hakkinda kisaca bilgi verir.

SAHNE XXIV: Koy Odas)/ Kasabalilar/ f¢/ Aksam

Cekim I: Kasabalilar kdy odasinda Bir sofra etrafinda toplanmig-
tir. Koy odasinin sobasi yanmaktadir. Sofrada kasabali kadinin
hazirladig) yemekler vardir. Sofranin bir kdsesinde de kaymaklan
ve kaymak yapan kasabaliy: goriiriiz.
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SAHNE XXV: Bagka bir koy odasi/ Kasabalilar/ I¢/ Aksam

Cekim I: Bagka bir koy odasinda toplanmig kasabalilar saz ¢alan
bir kasabali egliginde bir halk tiirkiisii soylemektedir.- “Karadir
kaglann”- tarkiisi olabilir.

SAHNE XXVI: Bagka bir koy odasi dig goriiniig/ Dig/ Aksam

Cekim I: Bagka bir kdy odasin digtan goriiriiz. ieride koyliilerin
siluetleri vardir.

SAHNE XXVII: Kasaba genel goriiniig/ Aksam/ Dig

Cekim I: Erkmen kasabasinda aksam olmustur. Evlerin yanan
is1klarin goriiriiz.

SAHNE XXVIII: Kasaba genel goriiniig/ Sabah/ Dig

Cekim I: Kasabada yeni bir giin...Kar yagmaktadir.

Gekim I1: Kasabanin sokaklarinda bir ath ilerlemektedir.

Cekim III: Bir koylii kasabanin sokaklarindan gegerek fidanlan
kontrol etmeye gider.

Gekim IV : flkokul gocuklan kartopu oynamaktadir.

Cekim V: Elinde bez bebegini tutan kiigiik kiz ¢ocugu tigimugtiir.
Evine girer.

Cekim VI: Evin bacasi titmektedir.

SAHNE XXIX: Berber diikkani/ berber girag)/ Belediye anons se-
si/ Sabah/ Dig

Cekim I: Berber diikkamimin camlan digandan goriildigi kada-
riyla buguludur. Camlann bugusunu silen berber giraginin yiiziinii
giderek daha net bir gekilde goriiriiz. -Kararma-

SAHNE XXX: Genel goriintiiler/ Ozgiin miizik

Kasabanin farklh goriintiileri egliginde filmle ilgili yazilar ekrana
dokiilir. Fonda filmin 6zgiin mizigi ¢alar.
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Ek 2.1. Belgesel Metni
“ERKMEN KASABASINA HOSGELDINiz"

MEHMET EROL/ ERKMEN BELEDIYE BASKANI

Erkmen kasabasi, Ege bolgesinde Afyon - fzmir karayolu iize-
rinde, Kurtulug savaginda 6nemli rol oynayan Erkmen tepesi ya-
maglannda kurulmus bir kasabadir. iklimi serttir, kigin soguk,
yazin sicaktir. Kasabamizda fidanalik 6énemli rol oynamaktadir.
Her tiirlii meyve fidam yetistiriimektedir. Tavukquluk; Erkmen
bolgesi yesil alan oldugu igin tavukquluk zamanla azalmaktadir.
Tavukguluk zamanla kalkacaktir. Ciinkii yesil alanlan bozmaktadir
ve koku meydana getirmektedir. Koy odalari; kasabadaki her tirli
geligsmeler, fikir tartigmalan kéy odalannda yapilmaktadir. Kasa-
bamizda kiraathane yoktur. Kasabamiz yaklagik yilda 500.000
meyve fidani yetigtirmektedir. Yiiksek oranda vigne ve ardindan
kiraz iiretilmektedir. Kasabamiz yilda yaklagik bir ton civarinda
vigne iiretmektedir. Uretilen vigneyi Erkmen kalkinma kooperatifi
meyve suyu fabrikalanna pazarlamaktadir.

Erol OZTURK / Erkmen {lkégretim Okulu Ogretmeni

1954 Afyon Karahisar dogumluyum. Erkmen kasabasinda uzun
yillardir 6gretmenlik yapmaktayim. 1976 yiinda 6gretmenlik gore-
vine bagladigimdan bugiine kadar, tarih ve sanat tarihi iizerine
araghirmalar yaptim. Bu aragtirmalann 1s1g1 alinda Erkmen kasa-
bamizin tarihini size kisaca anlatmaya ¢aligacagim. 1071 yilinda
yapilan Malazgirt savagindan sonra Tiirkler Anadolu’ya hizla ya-
yilmiglardir. Bu arada bir Bizans kenti olan Akreones yani bugiinkii
adiyla Afyon Karahisar’a da Tiirkler gelmislerdir. Ancak Hagh
seferleri nedeniyle burada fazla kalamamiglardir. Erkmen kasaba-
styla ilgili ilk somut belge Kanuni Sultan Siilleyman donemine aittir.
Miladi 1528 tarihli mufassal defter ile 438 numarah defterde
Karahisar gehrini ve ¢evresini igerisine alan nahiyenin ismi
‘Sehrabat’tir. igte ‘Sehrabat’ nahiyesine bagh olan kéyler listesine

2 Yonetmen ve yapimcihigiru Yavuz Ozer’in yaptgi bu belgesel film, 2004 yilinda
tamamlanmugtir.
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bakildiginda Erkmen ismine burada rastlanmaktadir. Erkmen ka-
sabasinda ‘Haa Baba’ tiirbesi olarak belirtilen tiirbede yatan
kigininde biiyiik bir ihtimalle ‘Miiderris’ Haa Omer olabilecegi
zannedilmektedir. Erkmen kasabasimin somut tarihi bu kadardir.
Saygilanmla.

- Burasi;; Erkmen belediyesi ilan, reklam, yayin servisi.
Ozel ilan veriyorum: Yukan camii yanina taze palamut
bah@ gelmigtir. Kilosu ii¢ milyon liradan satilmaktadir.
Tekrar ediyorum: Yukan camii yanina taze palamut ba-
hg gelmigtir. Kilosu ii¢ milyon liradan satilmaktadir.
Ihtiyaa olan kasaba halkina duyurulur.

- Anlar su anda kig uykusundadir. Mart, nisan aylannda
gelir ve liremeyi burada yaparlar. 7. ayin sonunda ve-
rim olursa burada bal kesimi yapilir veya polenler ali-
nir. Daha sonra, anlar Mugla’ya giderler, bal kesimi 8.
ve 9. aylarda Mugla’da yapilir. Peteklerin ihtiyaa olan
iilkelere veya Tiirkiye iginde dagitim1 yapilir.

- 110 tane koyunumuz var. Kiglan sabah koyunlann yem-
lerini veririz. Opleyin koyunlan suya gkannz Daha
sonra yine yemlerini veririz, aksam suya ¢ikanp, yine
yemlerini veririz. 4 ayda dogum yaparlar. 4-5 ay icinde
kuzular biiyiir, 6 ay sonunda siitten kesilirler. Yaz ay:
geldiginde siit sagimina baglanz. Bahar mevsiminde ge-
ce dagda koyunlan otlatinz, giindiiz sicaginda evimize
ineriz.

- Adim Ahmet KAYA. Erkmen ilkégretim Okulu 7. sini-
finda okumaktayim. Babama aksam ve sabahlan yar-
dima oluyorum. Sabahlan saat 7:30°da okula gidiyo-
rum. Opleleri saat 12:30’da okuldan qkiyorum. Akgam-
lan babama yeniden yardima oluyorum.

- Cihan Tavukguluk ve yem sanayi girketi adi altinda 30
senedir Afyon kasabasinda tavukquluk yapmaktayiz.
120-130 bin tavuk kapasitemiz var. Damizhk olarak 1



1GSA FILM - 148

glinliik civcivi satin aliyoruz, besliyoruz, 5 ay sonunda
yumurta iiretiyorlar, 12 ay civarinda da yumurta ahyo-
ruz, karhk orani diigtiikten sonra da kesime gonderiyo-
ruz.

- Ismim Muammer EROL. 1964 dogumluyum. Erkmen
kasabasinda oturmaktayim. 1986 yiinda Erkmen Kal-
kinma kooperatifine girdim. Iggi olarak hizar atélyesin-
de galigmaktayim. Burada vigne sezonu temmuz ayinda
baglar. Kdylerden vigne toplanir. Daha sonra sonbahar
aylan geldiginde fidan mevsimi baglar. Fidan yetigtiri-
riz.

- Mehmet EROL /S.S. Erkmen Kalkinma Kooperatifi Bag-

kani.
Kooperatifimiz 1966 yilinda kurulmugtur. Bitin dyeleri
Erkmenlidir. 344 {iyemiz vardir. Kooperatif halkin

malin1 degerlendirmek igin, vigne yetigtirmek, fidancihk
gibi islerle ugragir. Kooperatifin kendi biinyesinde ¢ali-
san, marketi vardir, hizar atdlyesi vardir. 1000 ton kapa-
sitelisoguk hava deposu vardir. Vigne toplama mevsimi
temmuzda baglar. Temmuz ayinda ‘Tamek’ fabrikasiyla
¢aligilir. Bagka fabrikalarla da ¢aligilabilir. Fidanlan etraf
kasabalara, illere, ziraat ve tarim il miidiirliikleriyle be-
raber igbirligi ile halkin malin 1 dagiim yaparlar.

- Ismim Fatma AYER. Sabahtan hamuru yogururlar, pa-
tates katarlar, maya katarlar, 1 saat iginde bize gelir. Bi-
ze gelince buraya ‘seki’ye getirir dokerler. Onlar dékiin-
ce bende yakanm. Tag pisince gordiigiiniiz sekilde 1 sa-
at pigiririz. Onda sonra igine koyanz. Bagka; mayali po-
gaga yaparlar, biikkme yaparlar.

- Biikme, biskiivi, pogaca her seyi yaparlar.

- ‘Agauaqik’ yaparlar.

- Gordigiiniiz gibi buna gekeri kaynatip dokmesi gereki-
yor. Buna ‘haghagh kalbur baklavasi diyoruz’

- ‘Bu da, ‘haghagh kabur baklavasi’.
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Kapat, kapat. Kapat da kabarsin pigsin hemen.

Afyon’nun Erkmen kasabasinda dogdum. 1951 dogum-
luyum. Afyonda Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demir-
yollaninda 25 sene 6 ay memurluk yaptim. 1980 yok ha-
yir, 1998 tarihinde emekli oldum. 40 senedir av yap-
maktayim. Agustosun 15’inde bildiran avi baglar. Se-
zon bitinceye kadar bildiran avi yapanz. Ekim ayinin
15’inde tavsan avi yapanz. Tilki de vardir bizim bura-
larda, fakat tilki av1 yasak oldugu igin tilki avlamayiz.
Kis mevsimi geldigi zamanda genellikle domuz avi1 ya-
pariz. Bu silah ‘piper’ yapimidir. Ayni1 zamanda kundak
kismi Konya yapimidir. Markast ingiliz’dir. Ve bu tiifek
bana babamdan kalmadir bana hatira olarak. Mermileri
on altdir silahin. Sezonun durumuna gore, havanin si-
cakhik ve sogukluk durumuna gére, mermimi kendim
doldururum. Bizim memleketimizde agustosun 15'inde
bildircin aviyla av sezonu baglar. Ve aym zamanda,
domugz, bizim Erkmen kasabasinda meyvecilik, sebzeci-
lige zarar vermektedir. Bu yiizden genellikle domuz avi
yapmaya gideriz.

Kim korkar, kalpten, yiiksek tansiyondan, korunmanin
yolu; balik.

Diiniir bayramda odanin temsilini sana verecegiz.

Yok olmaz bayramda Alagehir’e gidiyorum ben.
Koyiimiizde 18 tane kdy odasi var. Her ailenin, siilale-
nin bir kdy odasi vardir.

Kadilann oda diye anilan bu oda bir misafirhanedir.

Bu odalar birer misafirhanedir. Kim gelirse gelsin, ¢orba
veririz, yatagin yapanz, anladin m1?

Bu gordiigiiniiz oda; Haa Kadirlerin odasidir.

Simdi disandan gelen misafirleri, Allah rizas: igin yata-
gin1, yorganini, yemegini, icmesini, hatta varsa hayva-
ninin samanina yemine kadar temin ederiz.
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Gelen misafirler 1giin, 2giin yatarlar, hi¢ para istemeyiz,
yer-igerler ve giderler.

Misafir geldigi zaman misafirin ihtiyaa kargilanir.

Bu misafirhanede disandan gelen yabanclann, aksam
yemegi, gece yatmasi, ¢ayinu bunun gibi tim ihtiyagla-
nn kargilamaktayiz.

Bu oda Haat Osman’in veya Ali'nin odasidir.

Siilalenin biiytkleri bu odalara aksam toplanirlar, soh-
bet ederler.

Koyilimiizde higbir sekilde kimseyle kirginhk, darginhk
yoktur. Kiraathane yoktur.

Burada kin, diigmanhk gibi kotii geyler hig yoktur. Kiis
olan kimse yoktur. Hi¢ kimse yoktur. Bakarsin, 1-2 giin
kiis dururlarsa da 3. giin sanlirlar.

Ama daha bayramlan size anlatmadilar m1?

Bayramlarda geker alinz, efendim, yemek getiririz bu-
raya. Yemegi yeriz, imam biraz kuran okur. Dua ederiz.

Bayramlarda sabahleyin erkenden herkes odalara evle-
rinden yemekleri getirir.

Koy ikiye bolmiig biiyiiklerimiz biri ‘yukan mahalle’
ikincisi ‘agag1 mahalle’.

Bu kasabada kesinlikle insan ayirimi yapmazlar. Ozel-
likle bayramlarda. Asag1 mahalle bir giin ¢ocuk-biiyiik
herkese yemek verirler. Yukan mahalle diger giin gikar,
onlara da yemek verirler. Koy odalanmizda bayramlag:-
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nz, kucaklaginz, sanhinz. Hepimiz. Kimseye aynm yok-
tur yani.

Bayramlanmuz ¢ok giizel geger. Kdyiin yans: bir tarafa
davetli olur. Agagr mahalle, yukan mahalle diye ikiye
aynlhr.

Ogle namazindan sonra toplu olarak bayram yerinde
yemek yenir. Yukan mahalle yaptig tiim yemegi oraya
gotiiriir, agag1 mahalle bu yemege davetlidir. Bizde bu-
radan yemekleri gotiiriiriiz. Yemek bittikten sonra her-
kes koy odalaninda bayramlagir. Boylelikle yukan ma-
hallenin bayramu biter.

Afyon’u davet ediyoruz biz buraya. Gelsinler.

Yabanay: da davet et.

Yabana olsun yerli olsun kim olursa olsun kabul eder
bu kasaba.



EK 3 KURMACA FILM SENARYOSU

ELEMAN ARANIYOR

SAHNE -1

GCekim I: Karanhk bir odada masada kagit kesen sahibinin kim
oldugu anlagilmayan iki el goriiriiz. iki el kagit kesmektedir. Kesi-
len kagitlar zamanla birbirine yapigik el ele tutugmusg insan figiirle-
ri haline gelir. Iki el yaptig1 insanlardan bir tanesini keser.

SAHNE -2

Cekim I: Geng adam kalabalik kaldinmda akordiyon ¢almaktadir.
Oniinde bir adet ters gevrilmig kovboy sapkasi vardir. Kaldinmdan
gegenler sapkanin igine para atarlar.

Cekim 2: Sapkaya para birikmektedir.

Cekim 3: Geng adam mutludur. Calmaya devam eder.

Cekim 4: Akordiyonu kilifina koyar, topladig paray: alir. Sapkay:
takar ve yiiriir.

SAHNE -3

Cekim l: Geng¢ adam hamburgerciye gelir. Bir adet hamburger
yaptirir ve bir gazeteye sardirir. Paketi alir, paray1 6der ve diik-
kandan gikar.

SAHNE -4

Cekim l: Geng adam bir parka gelmistir. Bir banka oturmustur.
Paketi agar ve hamburgeri yemeye baglar. Bir yandan da gazeteyi
okur.

GCekim 2: Gazetede "Eleman Araruyor” ilani vardir.

Cekim 3: Geng adam dikkatlice ilan1 okumaktadir.

SAHNE -5

Cekim I: Geng adam telefon kuliibesindedir. Elindeki gazeteye
bakarak numaray gevirir. Konugur.

SAHNE -6

Cekim 1: Geng adam garson kiyafeti giymigtir. Restaurantta sipa-
rigleri almaktadir. Galigir. Isi bitince parasii alir. Hamburgerciye
gider. Yine hamburgerini gazeteye sardinr. Aymi banka gider.
Gazeteyi agar hamburgeri yer. Gazeteyi okur.

Cekim 2: Gazetede “Eleman Aranmiyor” ilani vardir.
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Cekim 3: Geng adam telefon kuliibesinde, gazeteye bakarak nu-
marayi gevirir.

SAHNE-7

Cekim I: Geng adam bisikletiyle gazete dagitmaktadir. Gegtigi
diikkanlarn ve evlerin 6niine gazeteyi birakmaktadir.

Cekim 2: Isi biter parasin alir.

AHNE-

Cekim 1: Geng adam hamburgerciye gelir. Hamburgercinin ca-
minda "Eleman Araniyor” ilani vardir.
Cekim 2: Geng adam igeriye girer. Diikkan sahibiyle konugur.

SAHNE-9
Cekim I: Geng adami hamburgercide ¢aligmaktadir. Hamburgerle-
ri paket yapar.

Cekim 2: Diikkana kendi yaglarinda kovboy sapkasi takmug, sir-
tinda gitar olan bir geng girer.

Cekim 3: Geng adam miisterinin hamburgerini gazete kagidina
sarar. Guliimser.

Cekim 4: Geng musteri paketi alir, hamburgerciden ¢ikar.

SAHNE-10
GCekim I: Sahibinin kim oldugu anlagilmayan iki el, kestigi kagt-
lardan yaptig1 insan figiirlerinden bir tanesini daha keser.

(KARARMA)



EK 4 KURMACA FILM SENARYOSU
BULUSMA'®

SINOPSIS

Giiniimiiziin degisen hayat gartlar, elli yil 6ncesinin yagam
kogullan, iligkileri, dostluklan ve diger tiim iligkilerden farkh bir
hal almigtir. Modern diinyanin bireyleri, biiyiik sehirlerde kalaba-
hiklar arasinda kendilerini her zamankinden daha yalniz hisset-
mekte, iglerini dokebilecekleri, sikintilarin1 ve mutluluklarini
paylasabilecekleri birilerini bulmakta zorlanmaktadir. Artik insan-
lar komgulanmn bile tanimamakta, giin gegtikge daha da yalmzlag-
maktadir.

Kisa filmde boyle bir ortamda, yalniz baslarina yagayan bir
adam ve bir kadinin garip bir tesadiif sonucu tanigmalanna ve
karsilagmalanna yer verilmektedir.

TREATMENT

Mehmet, istanbullu, orta halli bir ailenin tek gocugudur. Kirkh
yaglarina gelmis olmasina ragmen heniiz evlenmemigtir. Mehmet,
Pendik'in arka mahallerindeki kiigiik evinde oturmakta, ara sira
eski arkadaglanni ziyaret etmek igin digariya ¢ikmaktadir. Simirh
gelire sahip Mehmet kendini siirekli olarak yalniz hisseden, igine
kapanik bir kigilige sahiptir.

Mehmet giiniin birinde kii¢iik odasinda sikilmig halde otururken
iiniversite yillarindan, uzun siiredir gériigmedigi eski kiz arkada-
sina bir mektup yazmay: akil eder. Kiigiik masasinin bagina geger,
kalemi kagid eline alir ve yazmaya koyulur. Yazmay: kisa siirede
bitirir. Ertesi giin mektubu erkenden gonderir. Ancak eski kiz ar-
kadag1 o adresten ¢oktan taginmigtir. Orada artik Esra adinda, otuz-
lu yaglannda bekar, bir kadin oturmaktadir. Esra bu gizemli mek-
tubu okumadan edemez. Mektubu birkag giin elinde tuttuktan
sonra mektubu gonderene karsilik bir seyler yazar. Mehmet mektu-
bu alir, mektubun yanhs kigiye gonderildigi yazmaktadir, altta ise
yazanin adi bulunmaktadir. Mehmet bir siire diigiindiikten sonra

3 Senaryo Yazan: Mesut MODALI
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ayru adrese yeniden mektup yazar. Bir siire mektuplagirlar ve gii-
niin birinde Mehmet Esra'ya bulugsma teklif eder. Daha 6nce hig
gormedigi bir adamla bulugma fikri Esra'y: biraz tedirgin eder,
ancak teklifi geri ¢evirmez. Bulugma yeri ve zaman belirlenir.
Belirlenen yer ve zamandan yarim saat 6nce Mehmet orada olur.
Cok heyecanhdir, viicudunu kontrol edememekte, elleri titremek-
tedir. Gozleriyle vapur iskelesini ve insanlan tek tek inceler.
Esrayla yazigtiklan gibi az sonra gelen vapura biner. Vapurda
Mehmet yagh bir kadim1 Esra zanneder ama kisa siire sonra bu
kadinin Esra olmadigini anlar, derin bir oh ¢eker. Saatine bakar,
saatin 14:00 oldugunu gordiikten sonra Vapurda Esra'yr aramak
igin ayaga kalkar, alt katlara da bakmak i¢in merdivenlerden agag
inerken bir kadina garpar. Kisa siireli bir tartigmanin ve bakigmanin
ardindan birbirlerini tarurlar. Kadinin Esra oldugu anlagilir, mutlu
bir birliktelige ilk adim atms olurlar.



BULUSMA
SAHNE 1/ EV - CALISMA ODASI

Kugik ve log bir oda. Du-
varda asih eski bir saat. Masa
lizerinde ve yerde burugtu-
rulmusg bir stri kagit. Yarg-
ma kadar igilmig kahve finca-
ny, bir kiil tabagi. Odada dakti-
lonun baginda diigiinceli bir
adam saate bakar, saat 03:15
olmugtur. Ardindan daktilosuna
doner. Mehmet'in yiizii bazen
tebessiim etmekte bazen sikin-
tih bir hal almaktadir. Parmak-
lan daktilonun tuglarina agir
agir basmakta, sevgiye ait
kelimeleri siralamaktadir.
Yazma iglemi sonunda biter. El
kagidi  daktilodan yavagca
cekerken...

(SES EFEKT) - DAKTILO SES! -
DUVAR SAATI SESI-

(HAHFBIR MUZIK)

MEHMET: iste bitti

SAHNE 2/EV- SALON- i GECE

Genig bir salonda tek bagina
oturmus bir kadin. Kadin detay
olarak elindeki zarfi merakla
acar. Mektubu okumaktadir.
Mektubu okumay: bitirdikten
sonra dugtincelere dalar. Bagin
ellerinin arasina koyar, ardin-
dan bir sigara yakar. Mektubu
okuduktan sonra salondan
vatak odasina gecer.

(KLASIK MUZIK)

ESRA:Bu mektup da neyin ne-
si? Kim gonderebilir ki?
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SAHNE 3/ EV-YATAK ODASI- IC
GECE

Esra elindeki kalemle kagida
bir seyler yazar. Yazdigim
goremeyiz. Yazdiklanm be-
genmez ardindan kagidi burug-
turup ¢Ope atar. Ardindan
sinirli bir ses tonuyla...

Bir kagit alir ve yeniden
yazmaya baslar. Elin hareketle-
ri bir sire daha devam eder.
Yazma igleminin bittigini gori-
riiz. Kadin yazdiklanna son kez
bakar, mektubu zarfa koyar,
yataginun bagucuna birakir.

(KLASIK MUZIK)

ESRA:Bu adam da kim? Bana
birileri saka yapiyor galibe. Ney-
se Ogreniriz.

SAHNE 4/ EV-CALISMA ODASI- i
GUN

Mehmet elindeki zarflan ve
faturalan merakla ayiklar fakat
aradigimi bulamaz. Birden fark-
h bir zarf goriir.

Buldugu zarfi hemen agar.
Elle yazilmig mektubu merakla
incelerken mektupta 'Adresi-
me gonderdiginiz mektup da
neyin nesi? Sizi tadigimi hig
sanmiyorum’ yazmaktadir.
Mehmetbiraz sagirmigtir.

Hemen oturup gelen mektu-
ba kargihik yazar.'Yanhglk igin
tizginim, oturdugunuz evde
eskiden sevgilim yagsiyordu’
kargiigin1 yazdigini goriiriiz.

MEHMET: Hayir gonderme-
mig ama o da ne? Esra m1?

MEHMET: Allah Allah!
terslik var ama ne?

Bir




SAHNES / EV- CALISMA ODASI
IG/GECE

Aksam evine donen Esra
evinin kapisinda postacinin
biraktigi zarfi  bulur. Zarfi
gonderenin ismine bakinca
hemen o oldugunu anlar. Ken-
di kendine...

Ancak birdenbire yiiziinde
anlayamadigi bir giilimseme
olugur. Masasinin bagina geger
sandalyesine oturur. Bir siire
bir geyler yazmaz. Cam agar,
pencereden digsan bakar, derin
bir nefes alir. Ardindan masa-
sina doner kagida ‘'demek oyun
oynamak istiyorsun  koca
adam’ yazar. Mektubu yazip
bitirdigini goririz.

ESRA: Yine mi sen?

SAHNE-6/EV
GALISMAODASI IG/GUN

MEHMET

Kendine, sadece ismini bildi-
gi bir kadindan mektup gelmis
olmas1 Mehmet'i gok Sevindi-
rir. Agar, aceleyle okur. Tekrar
tekrar okur. Birden kendi ken-
dine bir garki minldanmaya
baslar...

Hig vakit kaybetmeden Es-
ra'ya bulusma teklif eder.
Bulugmak ig¢in Kadikéy -
Begiktag vapurunu onerir. ‘Ben
kirmizi kravat takacagim, sen
de kirmuz: bir fular tak ki seni

MEHMET: Hirsindaaan gatla-
sin diijgmanlaar, benim de artik
bir sevgilim vaar!!!
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taniyabileyim’ yazar. Mektu-
bun sonuna da ‘bizim igin
kiigiikk, romantik bir hatira
olur, seni bekleyecegim ‘diye
ekledigini goriiriiz

BULUSMA
SAHNE -
ONUDIYGUN

7/ VAPUR ISKELES!

MEHMET, SEYYAR SATICI

Iskeleden igeri giren bir siirii
insan goriliir. Bir seyyar satia
Mehmete dogru yaklaga-
rak...Mehmet umursamaz tavir-
la...Cocuk israrla...

Mendili ceketinin cebine ko-
yar.

(VAPUR DUDUGU)

SEYYAR SATICI: Mendil lazzm
m abi? Ug tanesi beg yiiz lira.

MEHMET: Lazim degil.
SEYYAR SATICI: Abi ne olur

al be!
MEHMET: iyi ver bakalim

SAHNE -8/
VAPUR TERAS!I DIS/GUN
MEHMET, ESRA, YASLI KADIN,
FGR

Mehmet bog bir bank bulur
oturur.

Gergindir. Saatine bakar. Ba-
cak bacak iistiine atip bir Sigara
yakar. Tirnaklann yer. Cevre-
sindeki insanlan inceler, marti-
lara bakar. Derin bir nefes alir.
Karsisindaki koridora gozi
takilir, kendi kendine... Meh-
met'in gozleri koridorda kirmi-
21 fular takmug birilerini arar.
Koridorda dyle birisi yoktur.
Kendi kendine yiiksek sesle

(SES EFEKTY

VAPUR SESI-

MARTI SESLER!-

MEHMET: $Simdi gelecek, bi-
raz sakin ol oglum!

MEHMET: Yoksa gelmeyecek
mi? Ama gelecektir canim. Bekle
oglum biraz daha sabur..
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sorar...

SAHNE -9/ VAPUR KORIDORU
DI$/GUN

MEHMET, YASLI KADIN , DIGER
KADIN

Kargisindaki bankta oturan
yash kadin Mehmet'in gergin-
ligini fark eder, sanki kendine
sorulmus gibi cevap verir.
Mehmet sagkin bir ifadeyle...
Yagh kadin bilge bir tavirla..
Yagh Kadinin sozleri Meh-
met'in hosuna gider biraz
rahatlar. Yagh kadina giiliim-
ser, yuzini tekrar koridora
cevirir. Saniyeler agir agr iler-
lemektedir. Mehmet sehrin
guriltiisii iginde koridor tara-
findan gelen ayak sesine bagini
gevirir. Mehmet'in  gozleri
birden fal tas:1 gibi agilir. Kori-
dor  tarafindan gelen ayak
sesleri kirmizi fularh bir kadi-
na aittir. Kadin merdivenin son
basamagimi da ¢ikar, terasta
kendine bog bir yer ararcasina
saga sola bakinir. Mehmet'in
kargisina, yagh kadinin hemen
yanina oturur. Mehmet kirmizi
fularhh kadina dikkatlice bakar,
saskinhgini ve hayal kinkhgim
gizleyemez. Ama bir terslik
vardir bu kadin elli yaglann-
dadir. Teredditli bir gekilde
dudaklanm_1sinr. Birden bu

YASLI KADIN: Merak etme
gocugum, gelecektir.

MEHMET: Cok mu belli olu-
yor?

YASLI KADIN: Ben anlarim.
Simdi meraklanmay: birak. Gii-
limse.

(SES EFEKTI) -CEP TEL. SES!-

KADIN: Alo, efendim Bii-
lent?

TELEFONDAKI ADAM: ...

KADIN: Tamam, dyleyse ak-
sam aligverisi ben yaparim.
Merak etme sen.
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kadinin, bekledigi kadin olma-
yabilecegini  diigiiniir,esnada
kadinin  cep telefonu calar.
Kadin telefonu agar...

SAHNE -10/ VAPUR MERDIVEN-
LERIDIS/GUN
MEHMET, ESRA

Mehmet rahatlamigtir. Derin
bir oh ¢eker. Bekledigi kadinin
o olmadigindan artik Ggren-
migtir. Yerinden hemen kal-
kip vapurun alt katlarina da
bakmak ig¢in merdivenlere
yonelir. Merdivenlerden asag:
hizla inerken kazara bir bayana
carpar. Kadinin yiiziine bak-
madan...

Kadin kizgin bir ses tonuy-
la...

Mehmet kadina doner biraz
duraksar. Bagim tam o6ne ege-
rek tekrar oziir dileyecekken
birden gozii kadinin boynuna

takiir. Kadinin  boynunda
kirmiz1 fular vardir. Mehmet
sagkinhkla kekeler...

Ayni anda Esra’nin gozi de
Mehmet'in kirmizi kravatina
takilir. Bir an ikisi de olduklan
yerde donakalirlar. Esra'nin
yiiziindeki sert ifade yumusa-
mugtir. Kisa siireligine goz goze
gelirler,

Mehmet hemen yanut verir.

Mehmet'in heyecan iyice ar-

MEHMET: Pardon bayan.
KADIN: Dikkat etsenize biraz!
Ne bu acele yahu!

MEHMET: Yyokssa siz?

ESRA: Yoksa sen 0 musun?

MEHMET:Evet.

MEHMET: Seni anyordum.

FINAL MUZIiGI
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tar. Gozlerini kadindan kagir-
maya ¢ahgirken kisik sesle.

Esra, bagin1 biraz yana ege-
rek yere bakan Mehmet'e gii-
limser. Kadinin yiiziinde son
kare donar.







