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Metnimin basligi, sanat tarihi ve elestirisindeki
belli bir ana, Broodthaers ile Mallarmé arasin-
daki bir karsilasmaya, ozellikle sanatcinin sairle
ilgili diizenledigi edebi sergiye ve ona adadig
su benzersiz esere referans veriyor gibi goriine-
bilir: Mallarmé’nin Bir Zar Atimi Asla Ortadan
Kaldirmayacak Rastlantiyr siirinin on iki cift
sayfasinin sergilendigi on iki levha. Halbuki bu
karsilasma sadece sanat tarihini ilgilendiren bir
mesele degildir. Bu karsilasma, sanatta moder-
nite diye tabir edileni ve onun politik acidan or-
taya surduklerini yeniden dusunmeye de davet
eden, kelimeler ve mekan arasindaki iliski hak-
kinda, daha kapsamli bir tefekkure kapi aralar.
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Sozkonusu karsilasma, kolayca ifade edilebi-
lecek bir paradoks ortaya cikanr. Broodthaers
Mallarmé’yi “cagdas sanatin kurucusu” olarak
gorur. Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak
Rastlantiyr’yr, plastik sanatlara cok fazla onem
verme kabahatini isleyen Leonardo Da Vinci’nin
ogretisini gecersiz kilan ve cagimiza uygun, sa-
nat lizerine bir 6greti olarak goriir. Dolayisiyla,
siirin kendince “imgesini”, baska bir deyisle
“ogretinin” kendince bir uygulamasinm ortaya
koyarak, kurucuya saygi durusunda bulunur.
Bu imge butun metni silmekten, onun yerine
mekansal diizenine, yani “plastigine” gore si-
yah dikdortgenler koymaktan ibarettir. O halde
Mallarmé’ye, siirini okunmaz hale getirmekten
ibaret olan bu saygi durusunu nasil ele alma-
liy1iz? Nasil olur da, yeni, anti-plastik sanata
dair bu ogreti, kendisiyle celisen bir bicimde,
Mallarmé’nin metninin plastik hale gelmesiyle
gerceklestirilebilir?

Siyah cizgilerle kapli bu on iki levhanin tam
da Mallarmé’nin su beyanina karsilik verdigi
soylenerek itiraz edilebilir: “Beyaz uzerinde
siyahin izini siren” siir, dislince tiyatrosunun
mahrem duzeni ve sayfa tiyatrosunda siyah ve
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beyazin dagilimi. Ama bu itiraz, su giicliigiin al-
tin1 cizmekten Oteye gitmez: Metinsel ve plastik
olanm ozdes kilan bu mekani nasil ele almaliyiz?
Broodthaers’in karsiiginin benzersizligi belki
de ancak Mallarmé siirinin mekansalligina dair
-Valéry’nin su meshur ciimlelerle dile getirdigi-
gecmise dayanan bir kavramsallastirma 1s1ginda
anlasilabilir: “Bir disiince figliriinin mekanimi-
za yerlestirilisine ilk kez tamk oldum... Uzam
[étendue] burada adeta konusuyor, diisiinceye
daliyor, gecici formlar doguruyordu.” Uzam
konusuyordu: Valéry’nin ciimlesi meselenin dii-
giim noktasin dile getiriyor. Mekanda figiriin
ve siirin 6zdesligi aym zamanda bu 6zdesligin
etkin nedeniyle ilgili bir muglakliktir. Sayfanin
mekaninda bir an icin parlayan saf diisiince
ayni zamanda bir mekana formlar yaratma giicii
bahseder. Mekana verilen bu giicle, eski este-
tigin temsilcisi Leonardo Da Vinci ve yenisinin
kurucusu Mallarmé arasindaki karsitlik ifade
edilir edilmez kaybolur. Belki de Broodthaers’in
Mallarméciligini aciga vuran su provokatif ifa-
desi bu kafa kansikligina cevap vermektedir:

! Paul Valéry, Variété, CEuvres icinde (Paris: Gallimard, 1957),
cilt 1, s. 624.
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“Varliga kopmaz bicimde bagli olan kelime ya
da idea, plastik sanatlar ve muzikteki modern
mekan kavramlarnnin kokeninde bulunur. (...)
Onlan tanimlayan dilinkinden daha oncelikli bir
yap1 yoktur. Demek istedigim, bir sanatci hacim
insa etmez. Hacim dilinde yazar. (...) Mekan kor-
lerin pelerinidir.”?

Bu metinler, “dissal gercekligin” Berkeleyci
reddine yakin ifadelerle, kelime-idea’larin
mutlak onceligini kabul eder. Bunlar, bir baska
bliylik Mallarmécinin metinlerinden, gostere-
nin onceligini ilan eden Lacan’in Yazilar’indan
beslenmistir. Ote yandan gosteren cizgisinin
uygulamasim gormeye can atan sayisiz yoru-
mu da beslemistir. Ne var ki, Broodthaers’in
derdi, gosteren ve gosterilen arasindaki ilis-
ki degil, mekanin kelime-idea ve plastik form
arasinda kurdugu iliskidir. Mesele buradan do-
gar. Broodthaers kelimelerin mekanlar yarat-
ma giciinii kabul eder. Oysa Mallarmé’nin siiri
uzerindeki uygulamasi bu ilkeyle celisiyor gibi
gorunmektedir, cunku kelimeleri ve imgele-
ri birbirinden tamamen ayinr. Bir yandan, siiri
dizeden dizeye gecisi simgeleyen egik cizgiler-

2 Marcel Broodthaers, MTL, Paris’teki Musée du Jeu de Paume’da
gerceklestirilen Marcel Broodthaers sergisinin katalogu, 1991,
s. 147-149.
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le kesintiye ugrayan bir devamlilik icinde yan
yana iki sayfada yeniden yaratmistir. Ote yan-
dan, mekansal diizeni kelimeler olmaksizin ye-
niden yaratmistir. Kelimeleri, onlarn mekanda
0zdes kilan plastik karsiiklari ugruna silmistir.
Suphesiz Mallarmé’nin kullandigi bes farkli yazi
boyutu Broodthaers’in “imgesinde” farkl cizgi
kalintiklarina terciime edilmistir. Ama Mallarmé
baska pek cok tipografik numaraya basvurmus-
tur. Kelimelerin mekansallastirma giiclinii pe-
kistirmek icin estetlerin gozdesi Garamond’dan
ziyade alelade Didot’yu secmistir. “Motifleri”
idea’lardan ayirmak icin buyuk ve kicuk harfler,
Romen rakamlan ve italik karakterler kullan-
mis; bazi pasajlan, tinsel bir kafiye olusturan
kelimeler tam alt alta gelecek sekilde yeniden
dizmistir. Aynica, Bir Zar Atimi’min mekansal
dramaturjisinin orta yerinde, idea’mn “suphe-
sini” ve onun ayrimsiz mekanin orta yerinde-
ki “telkinlerini” taklit eden, italik yazilms {ic
cift sayfa yatar. Bu dramanmn grafik diigimi
Broodthaers’in kara cizgilerinin tektipliginde
hic iz birakmaksizin kaybolur.

Ama her seyden once, mekansallastiran mi-
mesis’in Mallarmé’nin siirinde iki vechesi vardir.
“Takimyildiz,” der, “sasmaz yasalar uyarinca ve
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matbu bir metnin elverdigince, kacinilmaz ola-
rak, bir takimyildiz havasina birinecek.’”

Ama Bir Zar Atimi’mn son sayfasindaki kay-
dinlmis satirlar Buyuk Ay seklini olusturuyorsa,
bu, “bekleme”, “stuphe”, “parlaklik” ve “kut-
sal” kelimelerinin idea’yr yansitmasindandir.
Satirlar idea’yr kelimelerin taklit ettigi kadar,
cagnstirdiklann nesnelerin hayali seklini satir-
larin goriinir dagiimina benzettigi kadar taklit
etmektedir. Boylece Bir Zar Atimi’’mn mekan-
sallasmasiyla iki mekan birlesir: Kelimelerin
cagnstirma giicliniin ruha cizdigi sanal mekan
ve grafik diizenin olusturdugu maddi mekan.
Broodthaers’in plastiklestirmesi ise aksine ay-
rnmsiz bir mekansallik kurar. Bu, siirin hare-
ketini Mallarmé siirinin uzaklasmak istedigi-
ne (“kendini dogrulayan ve yadsiyan, kendine
O0zdes mekan ..”) geri gotirir gibi gorindir.
Broodthaers sanki onu, “korlerin pelerinidir”
dedigi mekana benzer kilar.

Boylece Broodthaers bir yandan Mallarmé
adina, gosteren kelimenin mekansal forma Us-
tiinligiinii ileri siirer. Ote yandan, Mallarmé’nin

3 André Gide’e mektup, 14 Mayis 1897, Correspondance:
Lettres sur la poésie icinde, haz. B. Marchal, (Paris: Folio-
Gallimard), s. 632.
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kelimelere mahsus bir mekani en sistematik bi-
cimde onaylayisim temsil eden siirin kelimele-
rini, anlamdan yoksun mekansal cizgilere indir-
ger. On iki levhanin goriiniiste ortaya koydugu
tam da, kelimelere mahsus bir mekanin olmadi-
gidir. Kelimeler vardir ve uzam vardir.

Bu paradoksu anlamak icin, problemi acmak,
Mallarmé ve Broodthaers’i yazi ve mekan arasin-
daki diigiimiin etrafinda bir araya getiren sanat
fikrinin tam olarak ne oldugunu, Mallarmé’nin
bu fikri nasil teoriye ve pratige doktiiglinii ve
Broodthaers’in aym fikirden anladiginin neden
Mallarmé’nin tesebbiisiiniin ziddina gitmeyi ge-
rektirdigini sormak gerekir. O halde burada ele
alinan, sadece Broodthaers ve Mallarmé arasin-
daki iliski Uzerine U¢ bes uzmani ilgilendiren bir
mesele degil, sanatta modernite diye tabir edi-
lene ve estetik ile siyaset arasindaki iliskilere
dair bir meseledir.

Bastan baslayalim: Mallarmé ve Broodthaers
arasindaki ortaklhig1 kuran, gostergeler ve form-
lar arasindaki ortakliga dair bir fikirdir. Bir za-
manlar “sanatlanin mutekabiliyeti” diye tabir
edilenle ilgili bir fikirdir. Bu fikir sanatta mo-
derniteye dair baskin goruse karsi bir pozisyon-
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dadir. S0z konusu baskin goruse gore, sanatlar,
siirin onceligine dayali sanatlarin miitekabiliye-
ti dusuncesini yikan ve her sanati kendi ozerk
mecrasim1 [medium] ve ifade formunu fethet-
meye yonlendiren Lessing’in dustincesini uygu-
layarak modernlesmistir.

O halde 19. ve 20. yuzyillar arasinda ger-
ceklesen devrim, esasen, her sanatin ozerkles-
mesidir. Temsili anekdottan ozgiirlesen resim,
kendi maddeselliginin kaynaklarindan, yani iki
boyutlu yuzey ve renkli malzemeden baskasiyla
ilgilenmeyecektir; siir geleneginin dayattig1 an-
latimar formlardan ozgirlesen mizik, sesin saf
kaynaklarindan yararlanacaktir; edebiyat ise
dilin gecissiz ve iletisimsel kullanimina karsi si-
irsel islevin kaynaklarindan yararlanacaktir. Bu
paradigmanin kalbinde resimsel yiizeye atfedi-
len yan-mitik rol yer alir. Siirin imtiyazinin red-
dinden itibaren resmin sanatin ristunu ispat et-
mekle yukumlu sanat olmasindan dolayi, onun
saf yiizey sanati oldugu kabulii, sanatin 6zerkli-
gini sanatlarin ozerkligi olarak géren modernist
teorinin kilit tas1 haline gelmistir.

Gorunuse bakilirsa bu paradigma onyillar-
dir tartisilagelmistir - ama bu tartisma sadece
kendi kavramlanyla yapilagelmistir. Gecmiste

Ucretsiz PDF Kitap A§givi - https://rantey.org



“postmodernizm” bu paradigmanin zamanasi-
mina ugradigim ilan ederek, onu bir zamanlar
uygun diistligli ama artik yerini gostergeler ve
formlar yumagina birakan, modernitenin kahra-
manlik cagina geri gondererek mesru kilmistir.
Aslinda bu “elestiri” sanat tarihine ve genel ola-
rak tarihe cizgisel bir ilerleme atfeden kolayci
goruse arka c¢ikar. Bu, modernist paradigmanin
devir degistigi icin artik gecerli olmadigini degil,
astinda hicbir zaman gecerli olmadigini, hatta
bunun temsil paradigmasiyla bagin1 koparmis,
cok daha yavas gerceklesen ve cok daha karma-
sik bir estetik devrimin is isten gectikten sonra
yapilmis bir izahindan ibaret oldugunu gozler
onune seren hakiki bir modernizm elestirisine
engel olur. Modernist semanin esasli bir elestiri-
si, temsil rejiminden kopusun her sanatin kendi
alaninda ve kendi materyaliyle 6zerklesmesi an-
lamina geldigini savunan diisiinceyi yikmalidir.
Dogrusu, bunun tersidir. Analoji kurallan uya-
rinca sanatlan birbirlerinden ayn tutan temsil
modeli coktiigiinde, ortaya cikan, her sanatin
kendi materyaline yogunlasmasi degil, aksine
bu materyallerin dolaysiz olarak birbirine ka-
rsmaya baslamasidir. Sanatlarnin mukayesesine
yon veren temsil kurallarinin reddi, her birinin
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kendi aracinda oOzerklesmesini degil, aksine
bizzat bu “araclar” arasinda dogrudan karsilas-
malan beraberinde getirir. Sair artik bir hikaye
veya kendi duygularinm anlatmayi biraktiginda,
dilin gecissizligini degil yazimin plastikligini kes-
feder. Ressam artik ciplak kadinlan ya da savas
atlanm cizmeyi biraktiginda, belki de idea’lar
ve kelimeler resmeder. Boylece, araclarin ika-
me edilme noktasini veya mekanin kurarak bir-
birleriyle bulusurlar: idea’nin resmedilisi veya
seylerin sayfa uUzerindeki ritmi, hareketsiz yu-
zeydeki hareketin dinamizmi, kelimelerin resmi
veya tuval Uzerindeki nesnelerin kolaj.
Mallarmé’nin Bir Zar Atim ve siirin
Broodthaers tarafindan plastiklestirilmesi, ayn-
ca onun ilgi gosterdigi diger sanatsal yiizeyler
(Schwitters’in kelimeler sonati ve kolajlan veya
Magritte’in bilmece resimleri) siiphesiz bu diger
estetik devrim fikrini paylasir. Bu ayrica onun
gormezden geldigi veya siipheyle yaklastig1 sa-
natcilarin ve sanat pratiklerinin (Apollinaire’in
kaligramlari, Curlionis’in veya Klee’nin partis-
yon tablolar, Rodcenko’nun tipografileri, stir-
realizmin siir-nesneleri, vs.) de ortak noktasi-
dir. Tum bu ornekler modernist paradigmaya
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siddetle karsi ¢cikan bir ylizey fikrini uygulamaya
koyar: Yiizey, resimsel saflik araciligiyla sanatin
safliginin koruyucusu degildir. Aksine, sanatla-
rn yontemlerinin ve maddeselliklerinin birbi-
rine gectigi, gostergelerin formlara, formlarn
eylemlere doniistiigli bir miibadele yiizeyidir. O
halde sanatlarin formlan dilin onermelerinden
ayn degildir. Son tahlilde, “sanatsal olmayan”
hayati kuran formlardan da ayn degildir.
Mallarmé’nin siirinin plastiklestirilmesi bu
miibadele mekamnda yer alir. Bir Zar Atimi’nin
plastik bir versiyonunu yapmak, her seyden
once, Mallarmé’yi ona dilin “gecissizligini” at-
feden kolayc1 bir modernist temayulden ayir-
mak, siirin ideal safligim belli bir maddi diize-
nege [dispositif] (tiyatro, koreografi, pantomim
veya tipografi) baglayan bir sanat anlayisinin sii-
rekliligi icinde yer almak demektir. Ama burada
kendine 0zgu bir bicimde yer alir. Broodthaers
Mallarmé’nin mekansallastirmasim pekistirerek
ve bdylece onun konusan mekamni dilsizlesti-
rerek mubadele yiizeyinin paradigmasin boler.
Siirin onun ortaya koydugu “imgesi” yaz1 ve
mekanin mutlu evliligini askiya alir. Kelimelerin
ve seylerin, sanatin ve hayatin mubadele yuze-
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yinin blyuk utopyasina, bu utopyadan supheye
dusurecek bir gedik acar. Bu islemin anlamim
kavrayabilmek icin bizzat Mallarmé’ye donmek
gerekir. Mallarmé diistincesinin temeli nerede
yatar? Bir Zar Atimi bunun nasil bir 6rnegini ve-
rir? Ve bu modeldeki kaymalar neye dayanir? Bu
aslinda Mallarmé’nin, projesindeki kaymalarin,
genislemelerin veya tersyiiz olmalarin kok sal-
dig siir idealini tasarlama bicimindedir.

Belli ki Mallarmé’nin cikis noktasi imge ve
modernite arasindaki radikal bir karsitliktir.
“Modern, imgelemeyi hor gorur,” der meshur
bir ciimlesinde. imgenin hor goriilmesiyle kas-
tedileni iyi anlamak gerekir. Bu siklikla yazinin
geceye 0zgi safligiyla; yani artik kendisinden
ve icini oyan hiclikten baskasiyla ilgilenmeyen
bir dil sanatimin gecissizligiyle iliskilendirilmis-
tir. Ama Mallarmé’nin ciimlesi, eger sonuna
kadar okunursa, bize bambaska bir sey soyler.
“Modern, imgelemeyi hor gorurr, ama sanatlar-
dan yararlanmakta ustadir, her birinin onu ozel
bir yanilsama giiciiniin parldadigi yere gotiirme-
sini bekler, sonra da riza gosterir.”* imgenin kar-
sisina koyulan, bakir kagidin ayaz gecesi degil,

4 Stéphane Mallarmé, “Richard Wagner: Réverie d’un poéte
francais”, CEuvres complétes (Paris: Gallimard, 1945), s. 542.
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sOyle bir performanstir: Biyiileyiciligin, ornegin
bir havai fisekle, mekanda yayilmasi. Mallarmé
siirinin degismez ozelligi tam da sudur: Siirin
tinsel saflig1 6zgiin bir mekansal izle aciga cikar.
Saf olmayan kabile lehcesine kars saf dile veya
sokagin kutsaltanimazligina karsi siirin tinsel ti-
yatrosuna her zaman mekansal diizende, maddi
bir mekanin goriiniir biciminde tamklk edilir.
Okuma yazma bilmeyen dansci, ayaklannin di-
bine “siirsel rilyasimin cicegini” birakanin igsel
siirini “katibin gerecleri” olmaksizin adimlary-
la yazar. Eger bu “icsel tiyatro” ve yazili mekan
analojisiyle sahnede karsilasilmazsa, yazili sii-
rin, okurunun siirinin koreografisi haline geldigi
cift sayfayla karsi1 karsiya kalinabilir her zaman.
Miirekkebin biteviye akip gittigi gazete diizeni
karsisinda siirin icselligi degil, yazinin bir bas-
ka duzeni vardir. Yani sayfalarin koro diizenini
once mezara koyan sonra da okurun avucglarin-
da dirilten hacim; beyazin hakimiyetindeki cift
sayfa, kelimelerin siyahligim -diistincenin panl-
dayislanna, geri cekilmelerine ve askida kalis-
larina benzer bicimde- celenkler veya pandan-
tifler halinde sacan tinsel merkez.

Bir Zar Atimi’mn tipografisinin satirlarin ve
karakterlerin dagilimimi disiincenin hareketiyle
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bir tutarak ortaya koymasi gereken, bu analo-
jidir. Ama disiincenin bu mekansal mimesis’i
ancak baska bir mimesis araciligiyla gercekle-
sebilir. Dusuncenin nihai olumlayic1 hareketi
ile son sayfadaki satirlarin hareketinin denkli-
gi ancak onlan birlestiren imgeyle elde edilir:
Kaybolusun 1518101, yazinin seylerin gecede kay-
boldugu yerden yaydigi tinsel 15181 simgeleyen
Buyiik Ayr’min govdesi ve isaretci Yildizlar’in bi-
cimi ile satir dizeni arasinda kurulan benzerlik.
“Yildizlar alfabesi” ile siirin mekansallastirma
glicli arasindaki analoji kagit iizerinde ortaya
koyulur. idea, mekaninda, siirin bilmecesinin
uzaydaki bir yoriingeye benzetildigi hikayenin
taklit edildigi nispette yansitilir. Diipediiz “en-
kaza donmiis geminin” aldigi riskin denizkizinin
kivrilisina donistiigli denizkopiigli; alelade bir
cagiltida kaybolmak pahasina, yildizli gokyiizii-
nu andiran bir takimyildizinm ortaya cikaran zar
atimi; belirme ve kaybolma hareketini taklit
eden yelpaze hareketi veya sacin acilisi, siirin
gayrimaddiligini andiran duman halkalan, icin-
deki kabarciklarin bir gorunup bir kaybolan de-
nizkizlarimin anlik tezahiirlerini alegorize ettigi
kaldinlmis kadehler.
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Mallarmeé siiri, saf tin ile giinesin giinliik 6liip
dirilislerini taklit eden tum katlanma ve acilma,
kararma ve yeniden aydinliga kavusma, rasgele
yansitma ve 151k sacan cicek acma jestleri ara-
sindaki analojiyi gostermek icin mekansallasir.
Ayrica mekansallasir clinkii maddiligi onu -sa-
tafatli kraliyet torenlerinin ve eski okaristile-
rin yerine gecen- insanin yiiceltildigi ve diissel
hayvanin kendi kendini kutladigi yapintilar [ar-
tifice] (cumhuriyetin “isil 1511 demetler” halin-
de “yillik bereketi ve hasadi” simgeledigi 14
Temmuz havai fisekleri; sus esyalarinin “elle tu-
tulur hilyalan”, buketler ve kumaslar arasinda
yatan, ortunun “anlam yuklu arabeskler ve ca-
navarlar naksedilmis kivrimlarina’ karisan “yiiz
sayfanin tinsel kutusu”) arasina yerlestirir.

Siirin benzersizlestirilmesi jesti aslinda sa-
nat1 tecrit eden bir jest degildir. Aksine, kendisi
de bir diger mekansallastirma formu olan cema-
ati semboliklestirmenin bir formunu ortaya ko-
yar. Mallarmé icin cemaat hayati ikili bir yasaya,
ekonomi ve estetige uyar. Ama bizzat “estetik”

5 “Villiers de U’Isle Adam”, CEuvres completes, ss. 499-500. Bu
konuyla ilgili su kitabima bakimz: Mallarmé, La politique de
la siréne (Paris: Hachette-Littérature, 1996).
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de baska bir mekan diizeninde ifade edilen bas-
ka bir ekonomi formudur. Ticari, iletisimsel ve
demokratik miibadelenin yatay mekam vardir:
Miirekkebin gazetenin lizerinde biteviye aktigi,
sozun sessizce elden ele dolasan madeni para
gibi degis tokus edildigi ve tanm iscilerinin top-
rag1 once sagdan sola, sonra da ayn licret karsi-
liginda tam tersi yone tasidigi mekan. Bu yatay
ebedi esdegerlik diinyasinin karsisina Mallarmé
misterek bir ihtisamin diisey mekamm koyar:
cumhuriyetin havai fisekleri veya kendi yapin-
tilarim “memnu ve yildinmlanin bosaldig1 bir
yiikseklige” firlatan, “bos ve ust” ylizeye sabit-
lenmis bir takimyildiza ceviren siir altini.
Mallarmé boylece kelimeler ve mekan ara-
sindaki bir diiglimii ifade eder — bu ayn1 zaman-
da gostergeler, formlar ve eylemler arasindaki
Ozdeslige dair bir fikre de karsilik gelir. Kendince
bu denkligin [adequation] bir politikasim1 veya
metapolitikasim tasvir eder. Gostergeler, form-
lar ve eylemler arasindaki ozdesligin yiizeyi es-
tetik devrim politikas1 denebilecek seyi hayata
gecirir: Formlar devrimi olarak bir hayat devri-
mi fikri; eylemler ve formlann butiiniuyle eylem
halinde olan bir hayat ugruna imgeleri orta-
dan kaldiran ozdeslesmesi. Kelimelerin formlar
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olusturmasi ve formlarin eylemler olusturmasi
ayni zamanda, hayatin artik imgesinden ayn tu-
tulmadigi, maddi hayatin artik ne sanatsal ne
de politik bir idealden ayr tutuldugu anlamina
gelir. Bu bakimdan Mallarmé’nin “sembolizmi”
ayn1 zamanda, sembolizmin goksel dusleriyle
bagin1 koparmak isteyen ama yine de onun ke-
limeler ve formlar arasindaki ozdesligin ylize-
yini yeni bir tur kolektif cennetin yazilmasiyla
ozdeslestirmesinin formuluni yeniden sahneye
koyan estetik anlayislarimin formulunu belirler.

Ama bu baska bir mekani, baska bir ekono-
miyi kuran yukselisin malzemelerini ancak rast-
lant1 temin eder. “Panayir Anonsu” iste boyle,
sacin basitce acilmasim tiyatroya donusturdr,
“Sekteye Ugratilan Gosteri”, bir hayvan terbi-
yesi gosterisinin kontrolden cikmasini insanin
yliceliginin ve tiyatronun tinsel bir alegorisine
cevirir, alcalan perde “tarifeleri ve beylik soz-
leri” siirin lizerine yagdinr. Bir sayfanin diiz yu-
zeyinde, siyahlarnn ve beyazlarnin dagiliminda,
siir farkim takdis etmelidir. Beyaz uzerinde si-
yahla yildizlar alfabesini taklit ederek iletisim
ve ticaretin yavan dilinden aynlir. Ama onu an-

¢ “Un spectacle interrompu” Mallarmé, CEuvres complétes, s.
278 ve “La déclaration foraine”, s. 282.
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cak “alelade, icsel bir cagilt1i” veya “girdabin
kayitsiz tarafsiziig1” ile sonsuza dek kanstirmak
pahasina taklit eder. Her bakimdan, sanatin do-
rugu aleladeligin ayirt edilemezliginde kisilip
kalir.

Siirin baska bir ekonomi kurabilmesi icin or-
nek mahiyetinde bir siirin, tum benzerlerinden
mutlak farkim takdis etmesi, bir baskasi olama-
yan yegane sayly1 mekanda sabitlemesi gerekir.
Ama kanit sunulur sunulmaz inkar edilir. Bu ye-
gane say1 daima bir rastlantilar biitiinidir. Bu
rastlantisal sayr daima “doymak bilmez kibir
okyanusu”nun bayagiliginda kaybolma tehdidi
altindadir. “Yumrugunu acmaya” tereddiit eden
denizcinin jesti siirsel altinin bu riskini imgeles-
tirir - ya demokratik tiiketimin alelade cagilti-
sina ya da yeni siirin, insanlarin dussel yiiceli-
gi degil onun somutlasmis mitini kutlayan yeni
ayinde hazir bulundugu Wagneryen biitiinsel
sanat eserinin senfonik tufanina kapilip gitme-
nin daima esigindedir. Broodthaers’te Wagner’e
aym referansin verildigini ve aynm muhalefetin
stiregeldigini gormek sasirtici degildir. Mallarmé
kolektif mitin Wagneryen miiziginin karsisina,
kendi soyut tiplerinin kalabaligin bakisiyla kars1-
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lasmasimin betimlediklerinden baska bir sembol
olmaksizin Od’u koyar. Nietzsche’nin de ken-
dince onun karsisina Carmen’in Seguidilla’sim
koydugunu biliyoruz. Broodthaers ise, Richard
Wagner’e -ve onun mirascisi, “toplumsal plas-
tigin” onclisii sayilan Josef Beuys’a- Jacques
Offenbach imzali bir itham mektubu gondere-
cektir.”

Mallarmé tarafindan temelleri atilan siir sa-
natindan futuristlerin veya surrealistlerin, pop
art veya kavramsal sanat sanatcilarinin yeniden
kesfedecegi ve kendilerince sekillendirecegi
su sasirticr ders cikanlir: Sanatin bundan boyle
normlarla yonetilmedigi, onun sozleriyle, riisti-
ni ispatladigi, kendini sanat-olmayandan ayir-
dig1 yerde, bunu ancak kendini sanat-olmayanin
baska bir formuyla ozdeslestirerek yapabilir.
Boylece Mallarmé’nin siiri diinyanin nesnesi ve
mekansal bir taslag: haline gelir. Sanatin amaci
bundan boyle sanatin ve sanat-olmayanin 0z-
desligini kurmanin sanatsal bicimi ile sanatsal
olmayan bicimi arasinda bir aynm yapmaktir.
Bunun bir pipo olup olmadiginin pek 6nemi ol-
mazdi, eger burada s6z konusu sadece goster-

7 Broodthaers, Magie: Art et politique (Paris: Multiplicata, 1973).
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genin gelisigiizelligi olsaydi. Bu, kendi ayirt edi-
lemezligiyle karsitindan ayrilan sanatin bu jes-
tini tespit etmeye yaradigi nispette onemlidir.

Broodthaers’in mekansallastirmasim ve bu-
nun politik acidan ortaya surduklerini iste bu
ayirt edilemeyeni ayirt etme oyunu uzerinden
anlamak gerekir. Broodthaers, Mallarmé’nin
bu s6zel/grafik mekanmm donistiirerek aslinda
belli bir Mallarmécilige, kelime-imgelerin yi-
zeyinin yeni bir kolektif gokyuzuyle ozdeslesti-
rilmesine karsi ¢ikar. Mallarmé’nin ardindan bu
ozdeslestirmeyi yluzeyin coklu kullanimi yoluyla
surduren uc figuru ornek gosterebiliriz.

Aklima ilk olarak, kelimelerin 1sinsal duzeni-
nin ve onlann “Uc¢ yiz metre yukseklik” yazan
merkezin etrafinda olusturdugu cemberlerin,
Eyfel Kulesi’nin tepesinden yayilan radyofo-
nik mesajlan taklit ettigi, Apollinaire’in Selam
Olsun Meksikolu Kardesim Albert’e kaligrami
geliyor. Rodcenko’nun Dobrolet Havayollan icin
yaptigi, firma adinin harflerinin formunu ucak-
lann geometrik formuna, aym zamanda diiz,
perspektifsiz afisi mekamin fiziksel zaptina ve
yeni Sovyet diinyasinin kurucularinin goge ta-
arruz edisine uyduran afisleri de dusunebiliriz.
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Ama en onemli ornek suphesiz Schwitters’in
otobus biletlerinden saat carklanna gindelik
hayatin artiklanim bir araya getirerek yaptig
siir tablolardir. Broodthaers’in dikkatini ceken
bilhassa Schwitters’tir. Onun eserini yorum-
larken “mekanin carkindan” bahseder ve sunu
soyler. “Bu eser, yildizlar yerine, tahta parca-
larim, eski civileri, otobus biletlerini, Hayat ti-
keticisinin, tipki gelgitin biraktig1 kalintilar gibi
mahzenlerde ve ambarlarda, gar peronlarnda
ve kaldinmlarda biraktigi ne var ne yoksa tasir.”
Siir cimlesi ile grafik desen; resim yuzeyi, rol-
yef veya muzik ritmi; sanatin ve siradan haya-
tin malzemeleri arasindaki ayrnimlarin otesinde,
Schwitters yeni bir duyu dunyasinin kurucu un-
surlarinin yeniden tamimlandigi, bir farklilasma-
ma [indifférentiation] mekam kurar.? Kolajlan,
harf ve sayilardan olusan siirleri veya ses so-
natlan araciligiyla belli bir “estetik komiinizm”
bicimi tamimlayan, farklilasmama yuzeyi fikrini
ileri stirer. Bu yontemler Merz ve Dada adina,

8 «“Siirlerden aldigim kelimeler ile cimleleri ritmik bir desen
olusturacak bicimde birbirine yapistirdim. Buna karsilik,
ciimleleri okunaksiz kilan resimler ve desenler yapistirdim.
Resim etkisinin yani sira rolyef etkisi de yaratacak bicimde
tablolalara ¢iviler caktim.” Kurt Schwitters, Merz: écrits, haz.
Marc Dachy ve Gérard Lebovici (Paris: Ivréa,1990), s. 59.
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tipki konstriktivizm veya kibizmin siirsel bir
bicimi adina oldugu gibi, bir 6zelliksizlik [im-
proprieté] ylizeyi, kurdugu ortak bir sensorium
adina otekiyle uzlasabilen veya onu reddedebi-
len sanatsal bir komiinizm yizeyi kurar.’ Bu or-
tak yuzey uzerinde “esas olan,” der Schwitters,
“formu olusturmaktir.” Buradan yola c¢ikarak
Broodthaers’in stratejisini anlamaya baslaya-
biliriz. Cektigi ilk filmi Schwitters’e adamis ve
bir kusak catismasi1 durumu olarak sunmustu.
Broodthaers’in babasi bu kapkaranlik filmde
hicbir sey gorememekten yakinacaktir. O ise bu
tepkiyi babasinin kusagina 6zgi “formalist” tav-
rin bir semptomu olarak gorecektir. Ona gore,
Schwitters’in tuvallerine yapistinlmis nesneler
astinda “kompozisyonu guclendirmeye yonelik
bir boya lekesinin veya firca darbesinin bayag
rollerini” oynamaktadir.' Bu anekdot bize sunu
soyler: Broodthaers, gostergelerin, formlarin
ve eylemlerin 6zdesligine dair bliyiik sembolist,
simultaneist, futurist ve dadaist utopyanin bir

9 “Bundan boyle miilkiyet yok, miilkiyetin ne oldugunu artik
sadece komiinizm biliyor.” Anna Blume (Paris: Ivréa, 1994),
s. 28.

© Marcel Broodthaers, Cinéma, haz. Manuel J. Borja-Villel,
Michaél Compton, Maria Gilissen (Barselona: Fundacio Antoni
Tapies, 1997), s. 25.
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bakima dondugu, formlar sanatinin yenilenmis
bicimi haline geldigi bir zamanda devreye girer.
Tipki karisik tekniklerin gecmisin pigmentle-
riyle yalmzca yer degistirmesi gibi, sanat eser-
leriyle yer degistirmek isteyen hayat tasarilan
bizzat birer sanat eseri haline gelir. Baska bir
deyisle, Rodcenko’nun, Appollinaire’in veya
Schwitters’in yizeyleri, Clement Greenberg’iin
sanatin ozerkliginin koruyucusu olarak ovduigii
yuzeyler haline gelmistir. Bu gerileme karsi-
sinda, yuzeyi yeniden canlandirmak, yerler ve
durumlar ile gostergeler ve formlar arasindaki
mibadelenin dramaturjisini yeniden sahneye
koymak gerekir. Ama bunu baska bir bicimde
sahneye koymak gerekir: Bitlin bir kusagin gos-
tergeleri, formlan ve nesneleri birlestirmeye
calistigr yerde, Broodthaers tam tersine yiizeyi
bir karatahta, birlestirme surecini bir kere daha
sorgulama imkam saglayan bir yer gibi kullan-
mistir. Bu birlestirme yeni bir sanatin formulu-
nu ortaya koymak istiyordu. Aslinda sanatin eski
formullnd revize etmisti. Niyeti, yeni bir dun-
yanin kurulmasiyla ozdeslestirilen bir sanatin
formiliinii vermekti: Mallarméci ikili ekonomi
veya modern hayatin formlarinin simultaneist,
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konstruktivist ve futurist modellere gore kurul-
masinin tekli ekonomisi. Aslinda sanatin gitgide
ticari dunyayla ozdeslestirilmesinin formulunu
olusturmustu. O halde, heterojen unsurlarn
bulustugu yilizey olarak karatahta, yiizey sana-
tim ticaret mantigiyla karsi karsiya getirmenin
yuzeyi olmalidir.

Gostergelerin ve formlarin heterojenligini
yuzeye yeniden sokmak gerekir. Bunun icin de
Mallarmé’nin “modern” projesine bir bakima
arkadan yaklasmak gerekir. Gostergeler/form-
lar sanatinin sanattan cikarip atmak istedigi
benzerlik ve imge mefhumlarim yeniden kul-
lamima sokmak gerekir. Mallarmé’nin Bir Zar
Atimi’sinin plastiklestirilmesi Broodthaers tara-
findan siirin bir “imgesi” gibi sunulur. Bu kelime-
yi tum anlamlanyla dusunmeliyiz. Broodthaers
Mallarmé’yi imge rejimine yeniden sokar.
Mallarméci mantig1 tersine cevirerek, imgeyi
Mallarmé’den Rodcenko’ya veya Schwitters’e
bir buyuk sanat Utopyasi olan gostergeler, form-
lar, nesneler ve eylemlerin s6z konusu karsilas-
masini yeniden diisinmeyi saglayan bir disiin-
ce araci yapar. Mallarmé’nin “mekansal” siirini
okunamaz hale getiren islem, ikisi arasindaki
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mesafeyi vurgulayan bir kelime ve imge pra-
tigiyle uyum halindedir. Artik yildizlar alfabe-
sinden ziyade yeni bir hayata form veren form
s0z konusudur. Eger Broodthaers icin alfabe cok
onemli bir rol oynuyorsa, bu —Anna Blume si-
irlerindeki ilkel unsurlarin kombinasyonlarindan
farkli olarak— harflere imgeler vererek anlam-
larin seylesmesine onayak olan alfabe kitaplan
vasitasiyladir. Heine’nin siirini ve Loreley Kayasi
imgelerini yorumlamak icin siraladig1 sayilar
da Schwitters’in bir araya getirdigi su alelade
ve verimli tam sayilar degildir. Bunlar, Miinih,
Hamburg, Hannover, Amsterdam veya Paris’ten
piyasa rayicleridir."

O halde, Broodthaers’in kelimelerinin ve im-
gelerinin bir araya geldigi yiizey bir karsi kar-
stya getirme mekan oldugu nispette bir sanat
ylizeyidir. Her tiirlii seyi ve onun yoklugunu (du-
mansiz pipo, pipo icen olmaksizin ¢ikan duman,
piponun yoklugu, yeniden yaratilan veya silinen
siir, vs.) ifade etmek icin Broodthaers’te 1srar-
la karsirmiza ¢ikan “figir” kelimesi bu kaymaya
isaret eder. Butun bir donemin soz ile imgeyi,
sanat eseri ile hayat jestlerini birlestirmek is-
tedigi yerde, bu tam aksine sinira isaret eder.

" Broodthaers, En lisant la Lorelei (Cenevre: Mamco, 1997).
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Bu unsurlann birlestirilmesi ile uyumsuzlukla-
rn carpismasi zitlik teskil eder. Ama bizzat bu
carpisma surrealist imgenin iki buyuk yontemini
tammlayan iki biiyiik forma da asinadir. ilki bir
araya gelmeleri icin hicbir neden olmayan un-
surlan bir araya getirmektir. Bu, semsiyeyi ve
dikis makinesini tesrih masasinda degil riiyanin
kosulsuzlugunda bir araya getiren karsilasma-
dir. ikincisi, aksine, birbirleriyle akraba olan,
birbirlerine benzeyen seylerin uyumsuzluguyla
ilgilenir. Pipo resminin gercek bir pipo olmasinin
veya pipo ile onu adlandiran kelimenin ayni yeri
kaplamasinin imkansizligiyla.

iste Broodthaers Magritte’i gerceklik ve
riya arasindaki ayrimi ortadan kaldiran tum
diger siirrealizm savunucularindan ayirarak
pop art’in oncusu ilan ederken bu ikinci yolu
secer. Magritte’i pop art sanatcilanyla iliski-
lendiren, tuhaf unsurlan bir araya getirmekle
veya siradanligi donistiirmekle degil, aym se-
yin veya ayn anlamin iki halini sorgulamakla
ugrasmasidir. Ama ilan edilen bu hisimlik aslin-
da Magritte’in pratigi ve diistincesi arasina kas-
ten acilmis bir gedik oldugunu varsayar. Onun
sey, imge ve gostergeyi kars1 karsiya getirisle-
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ri, konstruktivistler ve dadaistler, futuristler ve
stirrealistlerin de paylastigi, Mallarmé’nin pro-
jesindeki bir fikri stirdiriir. Bunlar, sagduyunun
baglantilarina karsit, yeni bir sensorium, baska
algr aliskanliklan yaratmayr amaclar. iste bu ne-
denle, Mallarmé’nin bu fikri 6zetleyen “gizem”
kategorisini sahiplenirler. iste yine bu nedenle,
her ne kadar “resmedilen kelime ve resmedilen
nesne arasindaki celiski” dilsel olarak ortaya ko-
yulsa da gorsel olarak cozume kavusturulur. “Bir
tabloda kelimeler imgelerle aym toze sahip-
tir.”'2 Ressamin pratiginde bu ikircikli iliski bir
homojenlestirme ilkesi haline gelir: Nesnenin
yegane adini belirten yazi Magritte’in tuvalin-
de imgenin kaplayacagi alana yerlesir veya tiim
duyulur cisimler gibi oraya golgesini dusurdur.
Marcel Broodthaers bir ressam degildir.
Sairligi bir kenara birakmasi bir plastik sanat-
¢1 olmak icin degildir. Bir sanat¢i olmak icindir,
baska bir ifadeyle, oncelikle “negatif tutumuy-
la” tamimlanan yeni bir sanatc fikri ortaya koy-
mak icindir.’® Kisaca bu sanat¢i artik belli bir

2 “| es mots et les images”, René Magritte, Ecrits complets
icinde, s. 60.

13 “Dix mille francs de récompense” Marcel Broodthaers par
lui-méme icinde, s. 114.
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mecranin icracisi degildir, o halde bir araya ge-
tirdigi ayn cinsten unsurlar icin her bir mecra-
nin sundugu homojenlestirme bicimlerine kars
cikar. Alfabe kitaplarimin, pullanin, haritalann,
elyazis1 orneklerinin veya Broodthaers’in kul-
landig1 diger pedagojik araclann artik bir gol-
gesi olmadig1 gibi mitsel bir auras1 da yoktur.
Bunlar seyleri adlandiran kelimeler, kelimeleri
resmeden ve seyleri temsil eden imgeler, be-
denlerini anlamlara veya bu anlamlarn gizlen-
mesine odunc veren seylerdir ve oyle kalirlar.
Magritte tablosunun metamorfik unsurlan bir
ayrimin iki tarafindan cikarsanmalidir: “Dilsel”
taraftan, yani kelimelerden ve onlarin mekan-
lar yaratma gucunden ve “sosyoloji” tarafin-
dan, yani seylerden ve onlarin anlam yukleme
yetilerinden. Broodthaers’in La Fontaine masali
Karga ile Tilki Uzerine isi buna ornek verilebilir.
Bu masalin Broodthaers tarafindan mekansallas-
tinlmasi, Bir Zar Atimr’min Mallarmé tarafindan
mekansallastirilmasina kelimeler ve formlar es-
degerliginin grafik itopyasini topyekiin sorgula-
yan bir karsilik olarak gorulebilir.

Broodthaers temel bir donusum gercekles-
tirir. La Fontaine siirinin yerine ondan esinle-
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nilmis “kisisel bir yaz1” koyar. Bu kisisel yazi,
basit olmasina karsin hayli karmasik bir strateji
icerir. Oncelikle siirin dizelerini ve kelimeleri-
ni okul diinyasina, gramerin temellerini ogret-
meye yarayan veya ogrencileri yonlendiren kisa
cumlelerin dunyasina gonderir. “D, T’den daha
uzundur. Tum D’ler ayni uzunlukta olmalidir. Dik
cizgi ve oval cizginin egimi A harfindeki gibidir.”
ikinci olarak bu pedagojik diizenegi, siirin bah-
settigi seyin yoklugunun, onun tamamiyla sozel
karakterinin altim cizmek icin kullanir. “Karga
ve tilki yok. Onlan hatirliyorum ama hayal me-
yal. Penceleri ve elleri, oyunlan ve kostumleri,
sesleri ve renkleri, dalavereyi ve gosterisciligi
unuttum. Ressam her renktendi. Mimar tastan-
di. Karga ve tilki matbu karakterlerdi.”™
ilkokul dersleri veya ornekleri ile seylerin
kelimelerdeki yoklugundan bahseden ciimleler
arasindaki iliski gostergelerin/formlarin mekan-
sallastinlmasi utopyasim sahneye koymaya ve
sorgulamaya imkan verir. Kelimelerin ozelligi
bahsettikleri seylerin yoklugudur. Gostergeler/
formlar utopyasi onlara bir beden bahsetmek
ister. Bahsettiklerinin formunu mekanda cizme-

4 Broodthaers, Cinéma, s. 53.
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lerini ister. Ama bu mimarin tastan, ressamin
renkten olma arzusu degilse nihayetinde ne an-
lama gelir?

O halde seylerden cikanlan dersler cogaltila-
bilir. Broodthaers siirin kelimelerini bir tuvalin
yuzeyine yerlestirir, onlan bir kutunun hacmine
hapseder veya bir ekrana basar. Ekran, yansit-
ma yiizeyi roli oynamayi siirdiirerek safligini
kaybeder, zira Broodthaers’in siirin kelimelerini
ve gundelik nesnelerin imgelerini (sut, botlar,
vs.) kelimelerle kapli bu ekrana yansitan duze-
negi bu nesnelerin onlan adlandiran kelimelerle
benzerligini sorgular. Oyle goriintiyor ki, kelime
ve imge birlesimlerinin aksine, bu “benzerler”
ancak birbirini gizlemek pahasina var olabilir.
Siirin “mekansallastinlmasi” boylece “imgenin
oldugu kadar kelimenin anlamin da olabildigin-
ce yadsimak icin bir deneme” haline gelir.™

Broodthaers’in kars1 ciktigi, kelimelerin
mekansallastinlmasina atfedilen metamorfik
guctur. Bu, dusuncelerin formlara veya nesne-
lerin gostergelere doniistligli ylizeyin ortak bir
sensorium oldugu fikridir. Bu, mecranin homo-
jenlestirme gucudur. Karatahta bir metamorfoz-

5 Trépied ile soylesi, Broodthaers, Cinéma icinde, s. 59.
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lar mecras1 degildir. Gostergeler oraya cizildi-
ginde gosterge olmaya, yani seyleri temsil eden
imgelerden, bu imgelerin temsil ettigi seyler-
den veya tahtadaki ¢izimi olusturan jestten far-
kim gostermeye devam eder. Bu, Broodthaers’in
Paris metrosundaki meshur ibareye adadig1 Bu
Noktadan itibaren Biletler Gecersizdir adli fil-
min simgeledigi, kelimeler ve yiizeylerin giicii-
nun simndir. Filme alinan ibare Schwitters’in
otobds biletleri kolajina verilmis bir karsilik gi-
bidir. Bir toplu tasima bileti, surrealizmin sev-
digi kataloglar veya eski dergiler gibi sanatsal
bir formda geridonusturilebilir gundelik bir ma-
teryal degildir. Bu yalmzca, giris cikislar hari-
cinde kapali bir sistemin sinirlan dahilinde yer
degistirmeye izin veren bir bilettir. Kelimeler,
gosterge degerlerinin otesinde artik gecerli de-
gildir ve onlan tasiyan ylizey onlan baska bir
seye donlstirmez. Eger Broodthaers’in isinde
kelimeler fiziksel seylerin gorinumunu aliyorsa,
bu yalmzca, okul kitaplarindaki gibi, kelimele-
rin seylerle nasil bir iliskisi oldugunu aciklamak
icindir.

Bu gosterme birkac bicim alabilir: A harfinin
kartalla [aigle] veya sanatla [art] iliskisi acikla-
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nabilir. Bu, ilkokulda alfabeyi 6gretmeye ve onu
gorulebilir seylerle ve yalnizca tahayyul edile-
bilenlerle iliskilendirmeye yarar. Buna temel
pedagoji denir. Daha sonra aym iliskilendirme
prosediiri sanat ile idea’sinin 6zdesligini anlat-
maya yarar. Buna kavramsal sanat denir. Ayrica
Loreley efsanesi, Heine’nin siiri, sararmis kart-
postallar ve borsa rayicleri arasindaki iliski
aciklanabilir. Buna bilimde sosyoloji, sanatta
pop art denir. Bunlar kelimeler ile seyleri kiyas-
lamanin, onlan bir mekanda uyumlu hale getir-
menin, kelimelerin seylere nasil donistiigini
gostermenin iki yoludur. Ama kelimelerin sey-o-
lusunu gostermenin daha basit bir yolu vardir:
Onlan seylestirmek. Boylece bir siir kitabi, Le
Pense-Béte, aym isimli plastik bir yapiya veya
Baudelaire’in bir metni beyaz sayfalara donus-
turiilecektir. Veya mekansal siir Bir Zar Atim
Asla Ortadan Kaldirmayacak Rastlantiyi’mn si-
yah seritlerden olusan bir imgesi yaratilacaktir.
Kelimelerin sey-olusu o halde onlarin okunamaz
hale gelmesidir tam olarak. imge nihayete er-
dirdigi siiri onun su 6nermesini inkar ederek cii-
ratur: Siirin plastiklestirilmesi tam da rastlan-
tiy1 ortadan kaldiran zar atimidir. “Bir baskasi
olamayan yegane say1”.
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Bir baskasina karst Bir Zar Atimi.
Broodthaers’in gerceklestirdigi tersyliz edi-
sin politik ekseni buradadir. Bize sunu soyler:
Sanatcilar gostergeleri mekansal formlara veya
nesneleri gostergelere donustirmeye gerek duy-
maz. Zira bir sanatin sanli sonu gibi sunduklan,
bir hayat formu haline gelmis bu metamorfoz,
mubadele gostergelerinin seylere doniismesin-
de biitiin siradanligiyla her giin gerceklesir. Bu
donusume Marx “meta fetisizmi” adim verir.
Broodthaers’in Lucien Goldmann’in semine-
ri vesilesiyle okudugu Lukacs, meta analizinin
uzerine bir kultur elestirisi kurarak buna “sey-
lesme” der. Siirin plastiklestirilmesi, seylesme-
yi sahneye koyan sanatsal bir islemdir. Ama bu
yontemi iyi kavramak gerekir. Burada, siir pro-
jesinin yiiceligi ile meta bayagiliginin herhangi
bir ikonunu kars1 karsiya getirerek yapilabile-
cegi gibi, Mallarmé’yi gizeminden arindirmak
s0z konusu degildir. Mallarmé siirini (kelime-i-
dea’larin formun plastik ayncaligini reddeden
mekansallastirma giicli), bu glici miibadele
gostergelerini seylere donusturen siradan gucun
karsisina koymak icin kullanmak so6z konusudur.
Karatahtada, kelimelerin mekanlar yaratma ye-
tisi kendisine cok benzeyen ziddiyla (gosterge-
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lerin seylere ve seylerin gostergelere donuserek
metalasmas1) ozdeslesir.

Boylece Broodthaers, Mallarmé’nin piya-
sa esdegerligine kars1 cikmak icin tasarladig
mekanm bu piyasa esdegerligini gostermek icin
kullani. Zira Mallarmé’nin, siirindeki bosluk-
lan, satirlan ve karakterleri bunca titizlikle
hesaplamasi bir karsi-hesap icerir. Mallarmé ti-
cari, iletisimsel ve demokratik mubadele eko-
nomisinin karsisina baska bir ekonomiyi, yani
kolektif gorkemin ekonomisini kuran siir altini-
m koymustur — bu altin herhangi bir materyale
vurulmus tinsel damgadan ibarettir.

iste Broodthaers’in Mallarmé metni {izerine
uyguladig islem bu ikili ekonomiyi yirirliikten
kaldinir. Bu islem suna dayanir: Sairin hayalini
kurdugu, disiince ve kelimelerin ortak kiilt nes-
nelerine donusumu coktan gerceklesmistir. Buna
kisaca “meta” denir. Zira meta, artik birornek
olanin bayagi bicimde teshiri degildir. Marx’tan
beri, ayrilmaz zitliklarin ylce teolojisidir.

Broodthaers’in Mallarmé’nin ikili edebi eko-
nomisini kara cizgilerin ayrimsizliginda yok et-
mesi, bir terzinin emeginin tuvalde kaybolusu ve
bir fetis olarak fantazmagoryalasmasina benzer.
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ikili ekonomi yoktur, tiiketim artiklanimin da-
daizmde sanat materyaline veya sirrealizmde
riya imgelerine dontismesinin s0z konusu olma-
dig1 gibi. Beyaz Uzerine siyah cizgiler cizmek,
beyaz lizerine siyah ¢izgiler cizmekten ibarettir.
Mallarmé’nin kelimelerini kendi mekanlarinin
gediklerine yerlestirmek, mekan-olusun yildiz-
lar alfabesini yansittig1 iddiasim reddetmektir.
Siir yalmzca bir kosulla gercekten mekansal-
lastinlir: kelimeleri ve kelimelerin anlamla-
n bosaltilarak. Siir aym anda hem sozin ya-
n-gorunirliigliniin gozler oniine serilmesi hem
de onun maddi, somut bir mekanda kurulmasi
olamaz. Siirin mekansal bir sey haline gelmesi-
nin yalmizca bir yolu vardir: Kelimelerden yok-
sun seyde kaybolmak — Pense-Béte’lerin kalan
nushalarinin bunlardan yapilan “heykelde” veya
Mallarmé’nin Bir Zar Atimi’nin kendi “imgesin-
de” kaybolmasi gibi. Bir Zar Atimi’mn dizelerini
yeniden iireten on iki levha ile onun mekansal-
biktan anndinlms, anlam ifade eden tek “ice-
rigine” indirgenmis metnini yan yana koyarak,
Broodthaers Mallarmé’nin siirini tam da su iki
asinbik arasina hapsetmektedir: Mekansiz keli-
meler ve kelimesiz mekanlar. “Mallarmé lize-
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rine edebi sergi”nin duvarlarina asilmis beyaz
panolardaki bildik alfabe ise -sadece harflerin
alfabesi ile gorunurun alfabesi arasindaki, met-
nin mekansal dagiimi ile maddenin tinde da-
gilmasi arasindaki tekabiiliyeti daha da inkar
etmek i¢in harfleri isin icine katan- Magritte’in
piposundan baska bir dengini bulamaz.

Boylece Mallarmé siiri Mallarmé ile ve
Mallarmé’ye kars1 nihayete erdirilir. Sanat bir
idea’min forma degil mekana yerlestirilmesidir.
Dahasi, sanat ile sanat-olmayan arasindaki, bas-
ka tiirlisiini reddeden bir 6zdesligin anahatla-
rndir. Ama bundan boyle kars1 c¢ikilan, yazinin
“biteviye akis1” veya meta teshirinin bayagiligi
degildir. Aksine, metalasmanin, ardina gizlen-
digi estetiklestirmedir. Mallarmé’nin serbest
yapintiy1 piyasa yasalarinin karsisina koyma-
s1 aslinda sembolist grafik tasarimin baslattig
ticari estetiklestirme sureci tarafindan tersine
cevrilmistir. Oyleyse bunu yeniden tersine ce-
virmek gerekir. Sanatin farkin1 belirtmek, sa-
nati seylerin imgelere donusmesi ve anlamlarin
seylere donusmesinin samimiyetle gosterilmesi
haline getirmek icin estetik bayagilasmay onle-
mektir. Ama bu “anti-Mallarmécilik” Mallarméci
bir tarzda icra edilebilir.
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Broodthaers, Mallarmé ile Magritte’i bir
araya getirerek sanatin o zamanlar baskin olan
meta fetisizmini ifsa etme ve piyasa ekonomi-
siyle iliskisini sorgulama tutumundan uzaklasir.
Bu tutum, farkli statiilerdeki imgeleri homo-
jenlestirmekten ibaretti: piyasanin egemenli-
gini ifsa etmek icin reklam imgelerinin tuvale
kopyalanmasi veya sanatin yalanim ifsa etmek
icin tuketim nesnelerinin sanat eseri gibi ser-
gilenmesi, resim sanati1 ikonlarinin reklam go-
runtuleri seviyesine indirgenmesi, tiketici
mutlulugu imgelerinin tahakkimiin ciplak im-
geleriyle kars1 karsiya getirilmesi. Broodthaers
bu saptirmalarin [détournement] elestirel gi-
cune saygi duyar. Heine’nin denizkizin1 -ve ayni
vesileyle Mallarmé’ninkini- ekonomik mucize
Almanya’sindan bir dergideki bir moda gravu-
rune donusturmeyi de bilir.’ Ne var ki bu imge
nakli muglak kalir. Reklam ikonlarinin geridoni-
sumu, imgelerini ona iade ederek tuketim top-
lumunu ve ayn1 zamanda sanatin suc ortakligim
ifsa edebilir. Ama boylece imge-olusu sorgusuz
sualsiz kabul eder ve dolayisiyla imgenin formel
gliciine basvurur, imge-olusun vyiiceltildigi bu
form kultuina surdurdr.

e Bkz. Broodthaers, Autour de la Lorelei, haz. Philippe
Cuenat (Cenevre: Mamco, 1997).
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Broodthaers hem Mallarmé poetikasinin, ke-
lime-idea’larin onceligini hem de gostermenin
safligim korumayr amaclar. Boylece yukanda,
idea’min mekansal diizeneginin gostergelerin
imgelere ve seylere doniistiigiinii gormemize
imkan verdigi yerde konumlamr. imgeleri bir
diinyanin yansimasi olarak degil, islev-imgenin
(alfabe kitaplan, atlaslar, levhalar ve elyazisi
ornekleri, yani idea’lar, gostergeler, imgeler ve
seyler arasinda bir denklik kuran, seylere dair
bir ders vermeye imkan sunan her sey) gos-
tergeleri olarak kullamr. Magritte’in sosyoloji-
sini yapmasi imgelerin “sosyolojisine” resimli
bilmece formunu geri kazandirmak icindir. Bu
sosyoloji, birbirlerine donisme bicimlerini ay-
dinliga kavusturmak icin kelimeleri, imgeleri ve
seyleri aym vylizeye yerlestirir. Bir corba veya
yildiz imgesi bunu asla yapamazdi. Bunun icgin
diinyadaki herhangi bir nesnenin kopyasi degil,
bir idea’nin uygulanmasi olan bir “imge” gere-
kir.

Bu Broodthaers’in Bir Zar Atimi icin sundugu
“imgedir”. Bu imge mekansal siirden imkansiz
bir resimli bilmece yaratir. Kelimelerin ve imge-
lerin ancak birbirlerini karsilikli olarak hikiim-
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siiz kilmak pahasina bir araya gelebilecegini
gosterir. Siyah cizgiler ne bir siirdir ne de bir
form. Bunlar artik ne siir ne de plastik sanat
olan bir sanatin eseridir. Bu sanat, imgeleri bu
imgelerin birbirine bagladiklarim1 ¢ozmek ve ke-
limeler ile seyleri tam da onlan ayirt edilemez
kilan surecte yeniden kiyaslanabilir kilmak igin
kullanir. Boylece Mallarmé’nin ciiriitiilmesi ta-
mamlanmistir. Boylece metalasmayi ifsa eden
sanat aym zamanda bu metalasma ilkesini du-
riistce gerceklestiren sanattir. Mallarmé’ye cok
yakin ve onun cok uzaginda. Ne de olsa bizzat
o soyle diyordu: “Yilankavi ve celiskili kivrimlar
cizen fikir, belden asagisinin balik kuyrugu ol-
masindan memnundur.”"’

Ama bu Mallarmé’yi Mallarmé’ye kars1 koy-
mada daha genel bir sey soz konusudur: iki bu-
yuk estetik politikasimin, sanatin asilmasinin
iki buyuk formunun carpismasi. Musterek bir
mekanin formlarim kurmak icin sanatlarin ve
araclann tekilligini asan sanat ve bu formlarin
yabancilasmis hayatin formlanyla iliskisini gos-
tererek kendi litopik magrurlugunu ifsa eden sa-
nat. Broodthaers Mallarmé’yi kendi kendisiyle

7 Mallarmé, “Solitude” CEuvres complétes icinde, s. 408.
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kars1 karsiya getirerek, ayn1 zamanda, roman-
tizmden beri sanatin paradoksal kaderi olmaya
devam eden, sanatin bu kendi kendini feshinin
iki formunu kars1 karsiya getirir. '8

8 Marcel Broodthaers’in filmleri ve metinleri hakkinda ufkumu
genisleten Maria Gilissen, Corinne Diserens ve Emily Wacker’a
tesekkdiru bir borg bilirim.
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