DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

BILGE KARASU EDEBIYAT iINCELEMELERI DIzZIsI

Jale Ozata Dirlikyapan
Kabugunu Kiran Hikaye

Tiirk Oykiiciiligiinde 1950 Kusag

F o
PUcreWﬁap—ﬁm https://rantey.org



BILGE KARASU
- EDEBIVAT
INCELEMELERI

‘ FONU

Bilge Karasu Edebiyat Incelemeleri Dizisi, edebiyati salt bir
begeni konusu olmaktan gikararak, edebiyat eserlerini eleg-
tirinin, yorumlama ve anlama gabasinin konusu haline getir-
mek amaciyla girisilmis aragtirma ve inceleme Grinlerini bir
araya getiriyor. Dizinin kitaplari Bilge Karasu fonunun katk-
siyla yayimlanmaktadr. Bilge Karasu fonu, yazarin 1995'teki
olimunden gunimauze, eserlerinin gelirlerinin toplandigi bir
fondur. Kendisinin vasiyetiyle edebiyat Gizerine yapilan yara-
tici galismalanin yayimlanmasinda, desteklenmesinde kulla-
nimakta, bu destekle yayimlanmis eserlerin gelirleri de ayni
amagla kullanimak tzere yine bu fona aktarimaktadr.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Jale Ozata Dirlikyapan
Kabugunu Kiran Hikdye
Tirk Oykiiciliginde 1950 Kugag:

Jale Ozata Dirlikyapan, 1977 yilinda Erzurum'da dogdu.
1995 yilinda Gazi Anadolu Lisesi‘nden, 2000 yilinda Hacet-
tepe Universitesi |ktisadi ve Idari Bilimler Fakiltesi lsletme
Bélimi'nden mezun oldu. 2000 yilinda Bilkent Universite-
si Turk Edebiyati Bolumi'nde yiksek lisans galimalarina
baglad:. "Bilge Karasu'nun Gece'sine Metin ve Okur Odak-
I Bir Yaklagtm" baghkl teziyle 2003 yilinda yiksek lisans,
"Yazinsal Kavrayigta Kokli Bir Degigim: Tiirk Oykiiciligin-
de 1950 Kugag” baglikli teziyle 2007 yilinda doktor derece-
sini aldi. Ozata Dirlikyapan‘in, Folklor/ Edebiyat, kitap-lik,
Pasaj, Tirkbilig, Virgil, Yasakmeyve gibi edebiyat dergile-
rinde yazilari yayimlanmistrr. 2008'den bu yana Lefke Avru-
pa Universitesi'nde égretim iyesi olarak ¢alismaktadir.

metis elegtiri

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Metis Elegtiri 19
Bilge Karasu
Edebiyat Incelemeleri Dizisi 2

Kabugunu Kiran Hikaye
Turk Oykiiculiginde 1950 Kugag
Jale Ozata Dirlikyapan

© Jale Ozata Dirlikyapan, 2010
© Metis Yayinlari, 20010

|k Basim: Haziran 2010

Kapak Deseni: Emine Bora

Dizgi ve Baski Oncesi Hazirlik:
Metis Yayincilik Ltd.

Baski ve Cilt:

Yaylactk Matbaacilik Ltd.

Fatih Sanayi Sitesi No. 12/197-203
Topkapt, Istanbul Tel: 212 5678003

Metis Yayinlari

Ipek Sokak No. 5

34433 Beyog|u, Istanbul

Tel: 212 2454696

Faks: 212 2454519

e-posta: info@metiskitap.com
www.metiskitap.com

ISBN-13: 978-975-342-764-7

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Jale Ozata Dirlikyapan
Kabugunu Kiran Hikaye

Tirk Oykiiciligiinde 1950 Kusag)

Bilge Karasu Edebiyat Incelemeleri Dizisi
Yayin Yénetmeni:

Sitha Oguzertem

metis elestiri

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Icindekiler

Onséz * 9

Giris = 13

Birinci Bolim
1950'li Yillarda Tiirkiye'de Siyasal
ve Kiltirel Geligmeler « 19

A. Siyasal Gelismeler « 19
B. Kilturel Ortam « 25

Ikinci Bolum
Edebiyat Ortami ve Oykii Tartigmalan - 36

A. Edebiyat Ortami « 36
B. Oykiilerin Y6n Verdigi Tartismalar « 46

Ugiinci Balim

Kusagn lik Yenilik¢i Oykiiciileri « 63

A. "Yeni" Olmaktan Yilmayan Oykici: Sait Faik « 64

B. Igselligin Incelikli Oykicisi: Vis'at O. Bener « 76

C. Yenilesme Yolunda llk Kadin Oykiicii: Nezihe Merig » 87

Dordinci Bolim
Yeni Oykiiciiligiin Igerik ve Bigcim Ogeleri « 106
A. Sik¢a Kargilagilan Temalar « 106
1. Anlamsizlik, Higlik ve Sikinti « 110
. Kentin Sokaklarinda Bunalimh Kigiler « 117
. Huzursuzlugun Somut Ifadeleri » 120
. Saldirganlik ve Oldirme Istegi « 125
. Sug lsleme Temasi ve Suga Yiklenen Anlam 134
. Intihar Eden ve Edemeyen Karakterler » 138
. Cinsellik « 141
. Gergekustu ve Absird « 149

0O NOWL bh WN

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



B. Igerigi Besleyen Bicimsel Yenilikler « 154
1. Ciimlede Baslayan Degisim « 155
2. Kurgusal Diizeyde Farklilagan Oykiiler » 158
3. "Ben"in Iginden Gegenler ve Dolaysiz Anlatim « 162
4. Dilde Deformasyon ve Siirlestirme Egilimi « 166

Sonug¢ * 173
Kaynaklar « 183

Ad Dizini = 193

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Onséz

Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Boliimii'nde doktora derslerimi
bitirdigimde 6niimde zorlu bir siire¢ vardi. Tiirk edebiyati alaninda
incelemeye deger, bir boslugu dolduracak bir tez konusu bulmaly-
dim. Arkadaglarla yapilan fikir aligverisleri ve kiitiiphane ziyaretle-
ri sonucunda "1950 kusag oykiiciileri" olarak amlan bazi yenilikgi
edebiyatcilarin bugiinkii edebiyat birikimine biiyiik katkilar sagla-
diklar1 halde yeterince incelenmemis olduklarini gérdiim. Oysa ilk
oykiilerini 1950-60 yillan arasinda yazan ve yayimlayan bu isimler,
sorgulayici ve yenilik¢i bakislariyla o donemde etkili olmaya basla-
yan "toplumcu gergekgi edebiyat” ve "koy edebiyati” olarak anilan
yonelimlerin yani baginda —ya da karsisinda— modemist edebiyatin
ilk 6meklerini vermislerdi. Oguz Atay'dan, Sevim Burak'tan, Sevgi
Soysal ya da Tomris Uyar'dan 6nce onlara "yol agan" teknikleri kul-
lanmus, onlarin giiclenmesini saglayan duyarlhiliklar1 getirmislerdi
edebiyata. Ferit Edgii, Orhan Duru, Leyla Erbil, Bilge Karasu, Fey-
yaz Kayacan, Onat Kutlar, Demir Ozli, Adnan Ozyalginer gibi
onemli edebiyatgilarin dogus anlarina tanik olmanin heyecan verici
olacagina siiphem yoktu. Sevgili hocam ve tez damigmanim Siiha
Oguzertem'in de onay1 ve destegiyle arastirma siireci baglad. Iste
bu kitap, 6n ¢aligmalarina 2005 yilinda baslayip 2007 yilinda ta-
mamladigim doktora tezimin gézden gecirilmis halidir.

1950-60 yillan arasi, Tiirkiye'nin yogun siyasal ve toplumsal
degisimler yasadigi, yeni bir kentli profilinin olusmaya basladigy,
biirokrasinin giiciinii kismen yitirdigi ve bu durumun edebiyatgi
profiline de yansidig bir donemdi. Dolayisiyla, bu yillarda edebi-
yatta yeni bir bakis agis1 getirmek isteyen geng Oykiiciileri tanima-
ya ve anlamayicgisigmpdetitdanecsisiyasps: verteplamsal arka plam
ele almak gerekecekti. Kitabin birinci boliimiinde, pek ¢ok farkli
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kaynaktan yararlanarak o donemde yasanan siyasal, toplumsal ve
kiiltiirel gelismelere odaklandim.

Aragtirmam boyunca en ¢ok Milli Kiitiiphane ve Bilkent Uni-
versitesi Kiitiiphanesi'nden yararlandim. Ozellikle A, Dost, Mavi,
Secilmis Hikayeler, Yeni Ufuklar, Yenilik gibi o donemin 6nemli
dergilerine ulastigim Milli Kiitiiphane ikinci evim gibiydi. Yenilik-
¢i Oykiiciilerin dykiilerini yayimladiklar: ve toplumcu gergekgi ba-
z1 yazarlarla tartigmalara giristikleri bu dergiler temel kaynaklarim
oldu. Pek de uzak olmayan bir tarihin "tozlu sayfalari” arasinda
kaybolmanin zevkine ben de eristim bdylece. Aragtirmamu siirdii-
riirken, Oykiiciilerin kitaplarina almadiklari, dergilerde kalan 6ykii-
lerini de degerlendirmeye ¢alistim. Ulasabildigim 6l¢iide, kitaplari-
nin ilk baskilarini kullandim. Kitaplara sonraki yillarda ekledikleri
oOykiileri ya da ilk oykiilerinde yaptiklar1 degisiklikleri dikkate al-
madim.

Bu siirecte ayrica edebiyat tarihinde adi ¢ok sik anilmayan bazi
oykiiciiler de tanidim. Bunlardan biri, yalnizca tek bir 6ykii kitabi
bulunan Ozcan Ergiider'di. Psikolojiye, 6zellikle psikanalize duy-
dugu ilgiyle Ergiider, 1956 yilinda yayimladig1 Maskeli Balo adl
kitabindaki oykiilerde ¢ocuk psikolojisine odaklanmisg, adeta birer
vaka ormegi vermistir. Adi diger 6ykiiciilere kiyasla daha az anilan
Feyyaz Kayacan ise dil kullanimindaki farklilik ve klise bozma tek-
nigi ile 1950'lerde yazilan Oykiiye yeni bir siirsel anlatim getirir.
Her iki yazar da biling akiginin kuralsizhgini 6ykiilerinde basariyla
sergiler ve kendilerinden sonra 6ykii yazmaya baglayan isimleri
hayli etkiler. Tiirk edebiyatinda modemist anlatim tekniklerinden
yararlanarak bireyin i¢ ¢atigmalanna odaklanmanin, 1970'lerden
cok once, toplumcu edebiyatin hizla gelistigi 1950'li yillarda ger-
ceklestigini gormek ve bu anlatim tekniklerinin kullanildig: ilk 6r-
nekleri okumak ve incelemek benim igin heyecan verici bir dene-
yimdi.

Bazi duygular1 anlatmaya sozciikler yetmez!? $6yle desem da-
ha iyi: En azindan ben o sozciikleri bulacak yetkinlige erisemedim
heniiz. "Tesekkiir ederim"in Gtesine gececek bir ifade bulamiyo-
rum. Oncelikle, bu ¢ahsmanin 6nemini sik¢a vurgulayarak yazim
siirecinde benijbepstesok rIESIAVEKitaks isimebabgst oldugu igin
degerli hocam Siiha Oguzertem'e ¢ok tesekkiir ederim; varligi bana
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hep umut vermistir. Giiler yiizlii elestirileri ve yol gosterici gozlem-
leri igin hocalanm Fazlh Can, Aysenur islam, Mehmet Kalpakl ve
Laurent Mignon'a, bazi kaynaklara ulasmami saglayan sevgili dos-
tum Yalgin Armagan'a minnettarim. Ozellikle galismanin son asa-
masinda verdikleri destek icin annemi ve babami da unutmamali-
yim. Son olarak, kendisi de doktora tezini benimle ayni zamanlarda
yazdigi halde, sevgisini ve ilgisini benden hi¢ esirgemeyen, yorum-
larin1 benimle paylasan can yoldagim, sevgilim Devrim Dirlikya-
pan'a ¢ok tesekkiir ederim.

Jale Ozata Dirlikyapan

Lefke, Kibris
Aralik 2009
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Giris

1950’11 yillar, Tiirkiye'de siyasal ve toplumsal degisimin yogun ola-
rak yasandigi, buna kosut olarak edebiyatta da ge¢misle hesaplas-
manin, Bati etkisinin destegiyle yenilenme ¢abalarinin ve yeni kii-
melenmelerin goriildiigii yillardir. 1950'lerin baslarinda Tiirk edebi-
yatinda Oykii alanina Sait Faik, Orhan Kemal ve Sabahattin Ali'nin
oykii anlayiglar1 egemendir. Ote yandan, Mahmut Makal'inkdy not-
larindan olusan Bizim Kéy (1950) adli kitabiyla baslayan "ko6y ede-
biyat1" yabana atilmayacak bir giicle gelismektedir. Bu yillarda 6y-
kii yazarlarinin sayisinda onemli bir artig gdzlemlenir. Bir¢ok kay-
nakta Tiirkiye'de "0ykiiniin altin ¢ag1" olarak nitelenen 1950-60 y1l-
lar1 arasinda 6ykii yazan ¢ok sayida yazar bugiin de anilmakta, ya-
pitlari tartisilmaktadir. Yalnizca niceliksel olmayan bu degisim, o
yillarda baz1 yazarlarin farkli séyleyis 6zelliklerine ve yeni bir ger-
cekcilik anlayigina sahip olma ¢abalarinda da ayirt edilir. 1947 y1-
linda ¢ikmaya baslayan Secilmis Hikdyeler dergisi, sahibi Salim
Sengil sayesinde, 6ncekikusagin egemen 6ykii anlayisini elestiren,
o kugagin yazarlanndan farkh dil 6zelliklerine sahip Oykiiciilerin
tiriinlerine yer vererek oykii alaninda tartismalarin, dolayisiyla ve-
rimli bir hareketliligin baslamasini saglar. Sait Faik Abasiyanik ya-
zinsal tutumunda bir farklilagsmanin gozlemlendigi Alemdag ‘da Var
Bir Yilan adh kitabim 1952'de yayimlamigtir. 1950'li yillarin ortala-
rinda Nezihe Meri¢ ve Viis'at O. Bener ilk 6ykii kitaplarim ¢ikar-
muglardir. 1950'1i yillarin ikinci yarisinda, donemin 6nemli dergile-
rinde kiimelenmeler ve bu dergiler ekseninde yiiriitillen tartiymalar
hiz kazanir.

1950 kusaginin yenilikgi yazarlari, her ne kadar ge¢misteki dy-
ki anlayigina karsi ¢ikmiglarsa da, Orhan Kemal ve Sait Faik'ten
onemli olgiideletkiternigleitdir ASwellikies: SaintBackin Alemdag'da
Var Bir Yilan adh kitab1 bu kusagin 6ykiiciilerinin ¢ogu igin basucu



14 KABUGUNU KIRAN HIKAYE

kitabi haline gelmistir. Sait Faik Oykiiciiligiinde de bir doniim nok-
tasi olan bu kitap, diigsellik ile gercekligi harmanladigi, fantastik
oOgeleri on plana ¢ikardig: ve 6nceki 6ykiilerin gercekgilik anlayigin-
dan farkli bir anlayisi sergiledigi icin, 1950 kusaginin yenilikg¢i y6-
neliminin yol agicis1 konumundadir. Nitekim, kusagin onemli 6ykii-
ciilerinden Ferit Edgii, kendi kusagiyla Sait Faik arasindaki iligki
hakkinda sonradan sunlar1 s6yleyecektir: "Dostoyevski'nin, 'Hepi-
miz Gogol'lin Palto'sundan geliyoruz' dedigi gibi, ben de, benim ku-
sagimin 6ykii yazarlarinin biiyiik bir cogunlugu da, Sait Faik'ten ge-
liyoruz" ("Ferit Edgii ile Diinden Bugiine" 27).

1950 kusaginin yenilik¢i Oykiiciileri, bir yandan kendilerinden
once gelen onemli Oykiiciileri degerlendirirken, diger yandan da
1950'li yillarin sonuna dogru etkisini yogun olarak hissettiren "va-
rolusculuk” felsefesini ve gercekiistiiciiliigii tartismaya, yapitlarin:
bu akimlardan aldiklan giigle olusturmaya baglarlar. Nicekim o y1l-
larda varolusgu yazarlar olarak taninan Albert Camus ve Jean-Paul
Sartre'in kitaplanni yayimlanmis, Kafka'nin oykiileri de yeni yeni
Tiirkceye ¢evrilmeye baglamigtir. Dostoyevski de bu kusagin 6ykii-
ciileri i¢in dnemli bir esin kaynag1 haline gelmistir. 1950'li yillarda
Paris'ten donerek felsefe yazilariyla yayin hayatina katilan Selahat-
tin Hilav, bu akimlara duyulan yogun ilginin Tiirk oykiiciiligi aci-
sindan 6nemini su sozlerle dile getirir: "Ilk olarak, Tiirk edebiyatgi-
st Batr'nin estetik ve diisiinsel alandaki yaratiglariyla zamansal agi-
dan ayni hizaya gelmigsti. [...] Resmi ve kaliplasmis dilin boylece
yerinden oynatilmasinin, edebiyatta bugiin goriilen dilsel 6zgiirliige
ve sozciik dagarciginin genisletilmesine zemin hazirladig: sdylene-
bilir" ("Zihin Kuglari Uzerine..." 11-12).

Yam baslarinda bulduklari bu akimlarin da etkisiyle gergekgili-
ge bakislar degisen oykiiciiler, bireyin i¢ diinyasim daha derinlikli
bir sekilde ortaya koymak ve ayni zamanda dillerini bu derinlige
uygun esneklige kavusturmak amaciyla imgelere, benzetmelere,
farkli zaman kullamimlarina ve mekan soyutlamalarina yaslanirlar.
1950'1i yillarin sonlarina gelindiginde ise Oykiileri "bunalim edebi-
yat1" nitelemesiyle anilmaya baslar. Kusagin 6nde gelen oykiiciile-
rinin metinleri "anlasilmaz”, "kapali” gibi sozciikler ekseninde eles-
tirilir. Donemindaemboiergiderinde, balki deafidrlopdebiyatinda ilk
kez bu kadar yogun olarak, edebiyatta "kapalilik” ve "agiklik"tan
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ne anlasilmasi gerektigi, kolay anlagihirhigin "iyi" edebiyat anlami-
na gelip gelmeyecegi tartisilir. Bu arada edebiyatta "gercekgilik"
o6nemli bir tartisma konusu haline gelmis, bir¢ok yazar gercekgi
edebiyatin nitelikleri iizerine diisiinmeye baglamistir. Boylece 1950
kusaginin yenilik¢i yazarlar, klasik oykii geleneginden kopma ko-
nusunda 6nemli adimlar atmug olurlar.

Tiirkiye'de son yillarda Adam Oykii, Hece Oykii, Diigler Oykii-
ler gibi, sayfalarinda yalnizca dykiilere ya da 6ykii ile ilgili yazila-
ra yer veren edebiyat dergileri, 1950 kusag1 oykiiciiligii lizerine
dosyalar hazirlamis, donemin 6nemli oykiiciileriyle yapilan soyle-
silere yer vermis ve konu hakkinda sorusturmalar diizenlemistir.
Bunlarin arasinda en kapsamlisi, Adam Oykii dergisinin Temmuz-
Agustos 2004 tarihli sayisinda yayimladig1 "Edebiyatimizda 1950
Kusag:" iist baslikli dosyadir. Kusagin Orhan Duru, Leyla Erbil,
Demir Ozli, Adnan Ozyalginer gibi 6nemli dykiiciilerine yoneltilen
alt1 soru araciligiyla yazarlarin diisiincelerine genis yer veren dos-
ya, donemin atmosferini anlamamiza biiyiik ol¢iide yardimci ol-
maktadir. 1950 oykiiciiliigii hakkindaki bu tiir 6zel dosyalar, done-
min kosullarini ve yazarlarin bakis agilarini yansitma konusunda
onemli islevler yerine getirse de bu alandaki kapsaml incelemele-
rin sayisi heniiz yeterli diizeyde degildir.

1950 kusagi oykiiciileri, 2000'li yillarin basinda, dosya konusu
olma disinda, makale ve denemelere de konu olmuglardir. Necati
Mert'in "Sait Faik ve 1950 Kusag1" baslikli yazisi bunlarin iginde en
yakin tarihli olamidir. Sait Faik'in 1950 kusagi oykiiciileri iizerinde-
ki etkisinden s6z eden yazar, bu etkiyi somut 6rnekler vererek mer-
cek altina almadigindan yazi kisa bir "degini" olmaktan 6teye gege-
memistir. Cemal Sakar ise "S0 Kusagimin Oykii Seriiveni" baslikli
yazisinda, donem hakkinda yazilan hemen hemen biitiin yazilarda
gorebilecegimiz tarihsel bilgileri yinelemis ve yazisinda kusagin
onde gelen oykiiciilerinin "varolusculuk” felsefesine olan ilgileri-
nin Tiirk oykiiciiligiine neler kattigini1 anlamaya ¢alismak yerine,
bu ilgiyi kiiciimsemekle yetinmigtir.

Dergiler diginda, 1950 kusag1 oykiiciileri hakkindaki yazilari
iceren yalmzca tek bir kitap vardir; o da Asim Bezirci'nin kaleme al-
dig1 1950 Sontasudadbik@xesifesimizdis Begisgign 1958-75 yil-
lar1 arasinda gesitli dergilerde yayimladig elestiri yazilarindan olu-
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san kitapta, Demir Ozlii, Adnan Ozyalginer, Saadet Timur gibi 6y-
kiiciilerle yapilan sdylesilere de yer verilmektedir. Bundan baska,
Fisun Akatli'nin Bir Pencereden adl kitabinin biiyiik bir bolimii
1950 kusagi oykiiciilerine ayrilmigtir. Her iki kitap da tek tek 6ykii-
ciileri degerlendiren yazilardan olustuklari, donemin genel atmos-
ferini irdelemede ve Oykiiciileri karsilagtirmali bir degerlendirmey-
le ele almada yetersiz kaldiklari i¢in biitiinliikli birer inceleme ola-
mamuslardir.

Yalnizca 1950 kusagi 6ykiiciiliigiini konu alan yazilar ve kitap-
lar disinda, Tiirk 6ykiiciiligiiniin gelisimine 151k tutan kitaplarda da
bu kusak, dykiiniin modemlesme asamalar1 baglaminda ele alin-
mustir. Feridun Andag'in Gergekgilik Yolunda ve Yazinsal Gergekgi-
ligin Boyutlar: adl kitaplarinda yer alan "Cumhuriyet Sonrasi Oy-
kiiciiligiimiiziin Gelisimi" ve "Cagdas Tiirk Oykiiciiliigiiniin Olu-
sum ve Gelisimine Yon Verenler” adli yazilari, Tiirkiye'de modemn
Oykiiciiliigiin gelisim agsamalarina 11k tuttuklari icin dikkate deger-
dir. Omer Lekesiz'in bes ciltten olusan Yeni Tiirk Edebiyati'nda Oy-
kii adli kitabinin ikinci ve iiciincii ciltlerinde de 1950 kusag: 6ykii-
ciiligiiniin gelisim asamalari izlenebilir.

Biitiin bu ¢aligmalar, siiphesiz, bu kitabin yazilmasina 6nemli
katkilar sagladi. Ancak, 1950 kusag1 oykiiciiliigii hakkinda simdiye
dek yapilmis inceleme ve degerlendirmeler, ayrintili ve kapsamh
bir calismanin gerekliligini de gosteriyor.

Kusagin 6nemli oykiiciilerinden Leyla Erbil'in "gelenekten ko-
pus cagl" (Sorusturma Yanitlar1 31) diye niteledigi 1950 kusagi,
Tiirk 6ykii ve romaninin modernlesme siirecini hizlandiran, bugiin-
kii edebi birikime biiyiik katki saglayan dykiiciilerin yetistigi bir ku-
saktir. Oykiiniin gelisim asamalari, ugradig: iceriksel ve bigimsel
degisimler hakkinda saglikli yorumlar yapabilmek igin, 6ykiiniin
biredebi tiir olarak hayli giindemde oldugu, verimli tartigmalann ve
bu tartismalarin sonucunda 6ykiilerde yenilik¢i atilimlarin yapildig
1950-60 donemi her yonden ve ayrintili bir sekilde incelenmelidir.

Yenilik¢i Oykiiciilerin ¢agdas diinya edebiyati ve akimlarina
olan ilgisi, oykiinin modemnlesme yolunda attif1 6nemli adimlar-
dan sayilmistir. Ancak oykiiniin "altin ¢agi"mn modemizmle olan
iliskisi, MeksikalexazapOxtayier-Baz mipy: sdsteriylg birlikte diisii-
niildiigiinde daha net anlasilacaktir: "Modemn ¢ag, bolinmenin ve
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kendini yadsimanin ¢agidir, elestirinin ¢agi. Modemn ¢ag degisimle,
degisim elestiriyle ve her ikisi ilerlemeyle 6zdeslesmistir. Modern
sanat elestirel oldugu icin modemndir” (140). Bu belirlemenin 1s1-
ginda, yazarlarin 6ykii gelenegine kargi takindiklar elestirel tavrin,
1950 kusagi oykiiciliigiini "modem” yapan 6nemli 6gelerden biri
oldugunu soyleyebiliriz. Yukarida soziinii ettigimiz inceleme-aras-
tirma yazilarinda bu konu yeterince ele alinmamistir. Bu kusagin
yazarlarinin "yeni"yi olustururken "eski"yle kurduklan diisiinsel ve
sanatsal iligki, icerikte ve bigimde ne tiir yeniliklere imza attiklar:
ve bu yenilikleri hangi toplumsal kosullarda gerceklestirdikleri et-
raflica incelenmediginde, oykiiciiligiin modernlesme yolunda ilk
adimi olarak nitelendirilen "1950 Kusagi"nin yerini ve 6nemini
dogru anlamak miimkiin olmayacaktir.

Kitabin birinci bolimiinde, oncelikle 1950-60 yillan arasinda
Tiirkiye'de yasanan siyasal ve toplumsal gelismelere odaklaniimak-
ta, ardindan kiiltiirel ortam mercek altina alinmaktadir. Yenilikgi
oOykiiciilerin hangi toplumsal kosullar altinda ve nasil bir kiiltiirel
ortamda iiriin verdiklerini bilmek, 6zelde dykiiciiliikte genelde ise
yazinsal kavrayista yasanan degisimi anlamlandirmamiza 6nemli
bir katki saglayacaktir. Ikinci boliimde ise amag, 1950'1i yillardaki
edebiyat ortamini topluca degerlendirmektir. Bu amag dogrultusun-
da, ilk alt boliimde, "edebiyat matineleri" ve "bohem yasant1" gibi
kamusal alandaki etkinliklere deginilmekte, ikinci alt boliimde ise
1950-60 yillan arasinda dykiiciiliikte ortaya ¢ikan yenilik¢i hareke-
te iligkin, donemin 6nemli dergilerinde yiiriitiilen tartiyma ve pole-
mik konularina odaklaniimaktadir. Bu baglamda, A, Dost, Mavi,
Pazar Postast, Secilmis Hikdyeler, Yeni Ufuklar ve Yenilik dergile-
rinin 1950-60 yillan arasinda ¢ikan sayilari taranmustir. Kitabin
ticiincii boliimiinde, 1950'li y1llarin baslarinda yayimladiklar: kitap-
lariyla, kendilerinden sonra gelen geng Oykiiciilere onciiliik etmis
ve onlari etkilemis olan yazarlar ele alinmakta, dykiilerinde bigim
ve igerik agisindan yaptiklari yenilikler incelenmektedir. i1k alt bo-
lim Sait Faik'e ve 1950 kusagi 6ykiiciilerinin dillerinden diisiirme-
digi Alemdag’da Var Bir Yilan kitabina ayrilmistir. Sonraki alt bo-
limlerde ise sirasiyla Viis'at O. Bener ve Nezihe Meri¢'in oykiile-
rindeki yeniliklgrasbwykileplarinikendderinehasgduyarliliklarla
yarattiklar1 6ykii evrenlerine 11k tutulacaktir. Kitabin dordiincii ve
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son boliimii diger 1950 kusagi dykiiciilerine ayrilmistir. Bu bolim-
de, varolusculugun da etkisiyle oykiilerde sik¢a karsilasilan temala-
rin saptanmasinin yani sira, 6ykiilerdeki gercekiistii ve "absiird" du-
rumlar da ele alinmaktadir. Ikinci alt boliimde ise 6ykiilerdeki bi-
cimsel yenilikler irdelenmektedir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Birinci Bolum
1950'li Yillarda Tiirkiye'de
Siyasal ve Kiiltiirel Gelismeler

Tiirkiye'de 1950'li yillarda siyasal alanda 6nemli degisimler yasan-
1y, ve bu degisimler kiiltiirel ve toplumsal baglamda dikkat cekici
bir doniisiimii de beraberinde getirmisti. Bu boliimde, dncelikle
Tiirkiye'nin 1950-60 yillar arasindaki siyasal ve ekonomik durumu
ele alinmakta, ardindan degisiklik gosteren siyasal dinamiklere ko-
sut olarak kiiltiirel ortamdaki gelismelere odaklamlmaktadir.

A. Siyasal Geligmeler

Uzun yillar Cumhuriyet Halk Partisi'nin (CHP) iktidarinda siiren tek
parti rejimi, CHP'den ayrilan milletvekilleri tarafindan kurulan De-
mokrat Parti'nin (DP) 1950 secimlerinde oylarin yiizde 53'iinii ala-
rak iktidara gelmesiyle son bulmus ve yeni bir siyasal donem basla-
mugtir. DP, iilke yonetiminde 6nceligi ekonomik kalkinmaya vermis
ve CHP'nin son donemlerinde izlemeye basladig liberallesme poli-
tikalarina hiz kazandirarak bu politikalarin genis kitlelerce benim-
senmesi i¢in ¢aligmistir. Ancak 1950'1i yillarin ikinci yarisindan iti-
baren DP, elestirilere ve muhalif fikirlere yonelik baskisim biiyiik
Olciide artirmig ve bu baski ortamy, diisiince tarzi, yasam bigimleri,
dolayisiyla kiiltiir ve sanat etkinlikleri iizerinde etkili olmustur.

DP ilk olarak, baski yonetiminin sona erdigi, gercek demokrasi-
nin kurulduguna yonelik sdylemiyle CHP doneminin baskici uygu-
lamalarina son vermeye odaklanir. DP'nin iktidara geldigi y1l i¢inde
Arapcaezan yasagi kaldirilir; Nazim Hikmet'in de yararlandigi bir
genel af yasasiydeGHPddnanyndsiisl¢nen: bidtiiey suglar affedilir ve
basin yasasinda demokratiklestirici diizenlemeler yapilir. DP hiikii-
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metinin temel hedefi, burjuvazinin oniini acan diizenlemeleri ger-
ceklestirmektir. Aym yil iginde bazi istisnai mallar diginda dis tica-
rettamamen serbestlestirilir ve 6zel sermayeyi tesvik amaciyla Tiir-
kiye Sinai Kalkinma Bankasi kurulur ("Demokrat Parti Donemi"
1941). Diinya kapitalist sistemiyle biitiinlesme siirecini hizlandiran
bu adimlar, dis politikada da ABD'nin basim ¢ektigi emperyalist sis-
teme eklemlenmeyi beraberinde getirir. Nitekim, ikinci Diinya Sa-
vasi'ndan sonraki Soguk Savas doneminde Tiirkiye, ABD tarafinda
olmustur.

1954 yili baglarinda Cumhurbagkam Celal Bayar'in ¢iktigi 52
giinliik ABD gezisi, ABD-Tiirkiye ittifakinin. 6zellikle basinda yan-
k1 bulmasit igin iyi bir firsat olur. ABD bagskam Eisenhower, Tiirkiye'
yi "Amerika’'nin en bilyiik dostu" olarak tanimlarken, Bayar da ABD
kongresinde yaptig1 bir konusmada Tiirkiye'nin Bati blokuna kayit-
siz sartsiz baghhgini ifade eder ("Demokrat Parti Donemi" 1941).
Uluslararasi arenada bu "birlik ve beraberlik" mesajlan verilirken,
i¢ politikada da antikomiinizmin tirmandirilmasina zemin hazirla-
yan uygulamalara girisilir. Tiirkiye ile ABD arasindaki ¢ikar iligki-
sini, yazar Haluk Gerger. "Soguk Savas ve Tiirkiye" bashikli maka-
lesinde sOyle ifade eder:

'[H]alk oyu' ile iktidarda kalabilen egemen blok, 'kalkinmaci’ felsefe-
siyle kitleleri tatmin geregini daha fazla duyuyor, bu ise 'yardim' geregini
ve dolayisiyla da bagimlilifi1 daha da artiriyordu. Daha ¢ok yardim iginse,
Tiirkiye'nin stratejik 6nemi (bedeli) daha da artmaliydi, yani Tiirkiye daha
¢ok soguk savascilik yapmaliydu. [...] Savasin gerekleri olarak antikomii-
nizm ve antisovyetizm, Amerikan yasam bigiminin yiiceltilmesiyle beraber
toplumsal vicdana naksediliyor[du]. (1943)

Dis politikadaki biitiin bu gelismeler bir tarafa, 1950'lerin basi,
Menderes doneminin altin yillandir. DP 1950-54 arasindaki icraat-
lar1 sayesinde —Ozellikle traktor sayilarindaki 6nemli artig ve tarim-
sal krediler— giftci kesimin biiyiik destegini alir. Ote yandan, liman-
lar, barajlar, kopriiler, kdy i¢gme sulari, kent diizenlemeleri gibi hiz-
metlerle "Tiirkiye adeta santiyeye doniisir” (Yiicel 15). 1950-53
arasinda Tiirkiye,dortyil iginde, yilda yiizde 13'liik goriillmemis bir
ekonomik biiyiime yasar (Ahmad 141). 1950-54 déneminde milli
gelirarts yiizded8:9 gibe xiiksodkednr orapa mlagey bR46-55 arasinda
Tiirkiye'de toplam ekili alanlar 9,5 milyon hektardan 22,4 milyon



SIYASAL VE KULTUREL GELISMELER 21

hektara genislerken, aymi donemde niifus yiizde 20 artig gosterir
("Demokrat Parti Donemi" 1943). DP doneminde gerceklestirilen
onemli projelerden biri de yaygin bir karayolu sebekesi olusturmak-
tir. ABD'nin mali ve teknik yardimi sayesinde Tiirkiye'de asfalt yol-
lar 1950-60 yillan arasinda 1642 kilometreden 7049 kilometreye ¢1-
karilir (Ahmad 140).

Makinelesmeyle birlikte Tiirk tariminin temel yapisinda koklii
degisimler yasanir. 1948-62 arasinda traktor sayis1 1750'den 43.747
ye, bicerdover sayist 1994'ten 6072'ye ¢ikar (Ahmad 141). Bu du-
rum, toprak agalarinin topragini ekerek gecimini saglayan topraksiz
koyliilerin igsiz kalmasina neden olur. K6yden biiyiik kentlere go¢
baslar ve biiyiik kentlerin merkezlerine yakin bolgelerde ilk gece-
kondular goriiliir. Yalnizca Ankara'da 1950 yilinda 12 bin olan gece-
kondu sayist 1960 yilinda 70 bine ulagsmigtir. Gecekonduda yagayan
niifusun kentli niifusa oran1 1950'de yiizde 21,8 iken 1960 yilinda
yiizde 56'ya yiikselmistir (Tekeli ve Giiloksiiz 1234). 1950'de iilke
niifusunun 15 milyonu (yiizde 75) kdylerde, 5 milyonu (yiizde 25)
ise sehirlerde yasamaktadir. 1960'ta koylerde yasayanlar 19 milyo-
na (yiizde 68), sehirlerde yasayanlar ise 9 milyona (yiizde 32) ¢ikar
(Aksit 1947).

"Kalkinmac1" perspektiften bakildiginda kismen olumlu sayila-
bilecek bu gelismelerin sonucunda DP, 1954 yilinda yapilan se¢im-
lerden, yiizde 56,6 (Ahmad 141) gibi yiiksek bir oy oraniyla galip ¢1-
kar. Ote yandan, DP hiikiimeti aldig yiiksek oy oranina ve mecliste-
ki giiciine dayanarak iktidanni mutlaklastirmaya yonelik diizenle-
melere girigir. Baskici rejimden en ¢cok muhalifbasin organlan etki-
lenir. Eyliil-Kasim 1954 doneminde, aralarinda Hiiseyin Cahit Yal-
¢in ve Bedii Faik gibi yazarlarin da bulundugu bir¢ok gazeteci para
ve hapis cezalarina ¢arptirilir. DP'nin otoriterlesen politikasina karsi
etkin bir muhalefet sergileyemeyen CHP de, saygin Kemalist aydin-
lardan olan bu yazarlarin saldiriya ugramasi karsisinda muhalif tav-
rini ortaya koyar. Bunun iizerine birgcok CHP toplantisi yasaklanir,
partinin bazi kongreleri polisge dagitilir. CHP Genel Sekreteri Ka-
sim Giilek, Zonguldak'ta yaptigi bir konugsmasindan 6tiirii tutuklanir
ve bir giinliigiine hapsedilir ("Demokrat Parti Donemi" 1951-52).

1954-57 yillamarasprdakd jig -yl ik siiserIemekgat Parti'nin en

firtinali ve tartismali ddnemi olmugtur. DP'nin muhalif kesime yo-
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nelik gittikge artan baski dozu bir yana, "1950'den beri siyaset sah-
nesini yonlendiren millet, siyasetteki belirleyici roliinii giderek ser-
mayeye birakmistir” (Ahmad 138). Ancak 1950-54 doneminde ger-
ceklesen sermaye birikimi sanayiye degil, liiks tiikketime ve bir 6l¢ii-
de ticaret sermayesine yonelir. 1954 secimlerinden sonra "bir¢ogu
siyaset amagly, rastgele yapilan yatirimlar, dagitilan krediler enflas-
yona, doviz darbogazina, mal kithgina" yol agar (Aksin 216). Ayni
yil icinde ekonomik biiyiime oraninin yiizde 9,5'e diismesiyle dur-
gunluk belirtileri kendini gosterir (Ahmad 141).

Ote yandan, 1955 yilina 6-7 Eyliil olaylaridamgasini vurur. Ata-
tiirk'iin Selanik'teki evinin bombalandigina iligskin bir haber gazete-
ler aracig1yla kisa siirede Istanbul'a yayilir ve azinhklara yonelik sid-
det yiiklii eylemler bas gosterir. Ermenilerin, Yahudilerin ve Rumla-
rinevleri ve igyerleri yagmalanir. Sonradan, Atatiirk'iin evinin bom-
balandig1 haberinin asilsiz oldugu anlasilir. Adnan Menderes'in, 27
Mayis 1960'ta, ordu yonetime el koydugunda kurulan Milli Birlik
Komitesi'nce yargilandigi zaman sug¢lu bulundugu maddelerden bi-
ri de 6-7 Eyliil olaylar: olacaktir. O dénemin geng edebiyatgilarin-
dan Demir Ozlii, 6 Eyliil giinii yasananlari, Tiirkiye'nin Ciplak Tari-
hi adli derlemeye verdigi “1955" baslikli yazida su sdzlerle anlatir:

Tiinel tarafinda ellerindeki kancalarla kimi diikkanlarin kepenklerini
parcalamaya calisan insanlar gordiim. Galatasaray'a dogru kalabalik artti.
Rumlara ve kimi 6teki Hiristiyanlara ait diikkanlarin vitrinleri kirihyor, ig-
lerindeki esyalar caddeye firlatiliyordu. [...] istiklal Caddesi'nde ellerinde
bayraklarla topluluklar halinde dolasan kalabaliklar kiliselere saldinyor,
canlarimi sékmeye calisiyor, tahta boliimlerini yakiyorlardh. [...] iktidar iki
giin sonra, mala kargi olan saldirilardan yararlanarak, bu olay! "komiinist-
ler"in diizenledigini 6ne siirdii. [...] Aziz Nesin, Kemal Tahir, Asim Bezir-
ci, Faik Muzaffer Amag gozaltina alinarak Harbiye'nin bodrum katina atil-
dilar. iktidar onlann idamini istiyordu. (47-48)

Bu olaylardan sonra ilan edilen sikiyonetim, kisa siirede pek ¢ok
yasagin uygulanmasina neden olur. Alpay Kabacal, "Tiirkiye'de
Basin Sansiirii” bashkl yazisinda sikiyonetimin o giinlerde koydu-
gu ilk yasaklari soyle siralar: "Halki heyecanlandiracak haberler ya-
yimlamak; hiikiimeti tenkid etmek; hiikiimet ¢caligmalarim etkileye-
cek nitelikte yaguasiyapmdamaksisikgnretismiepbsgnalariyla ilgili
haberler vermek; NATO devletleriyle ilgili haberler yayimlamak;
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darlik, kitlik ve yokluk haberleri vermek; 6-7 Eyliil olaylarin1 ko-
miinistlerden bagkalarimin yaptigina iligkin yazi ve yorumlar ya-
yimlamak" (964-65). Ustelik, bu yasaklarin yan sira, kisiye ve du-
ruma 6zel" bazi yasaklamalar da getirilmistir. Omegin, bunlardan
biri sudur: "Afyon kagak¢ilig1 suguna istirakten samk Malatya Em-
niyet Amiri Recai Dayioglu ve arkadaglar hakkinda yayin yapilma-
st yasaklanmugtir (4 Haziran 1955)" (Kabacali 965).

Demokrat Parti 1956 yilinda iiniversite kesimine ve Kemalist ay-
dinlara yonelik baskisini daha da artirir. Mayis-Haziran 1956'da 23
iist diizey yargi¢ ve Yargitay iiyesi emekli edilir; igerigi tamamenik-
tidarin takdirine birakilan yeni yayin yasaklari getirilir; altiay mah-
kimivet alanlarin gazetecilik yapamayacagi hikkme baglanir. Siya-
sal Bilgiler Fakiiltesi dekani Turhan Feyzioglu, okulun agilig konus-
masindasoyledigi "nabza gore serbet vermeyiniz" sézlerinden dola-
y1 gorevinden alinir. Bunun iizerine 6grenciler bir siire dersleri boy-
kotederler; bes 6gretim iiyesi (Do¢. Dr. Muammer Aksoy, Dog. Dr.
Aydin Yalg¢in, Dog. Dr. Miinci Kapani, Dr. Coskun Kirca, Dr. Serif
Mardin) istifa ederler ("Demokrat Parti Donemi” 1953).

Ote yandan DP iktidar1, Islami kesime karsilikli ikar iligkileri-
ne dayali tavizler vermeye baglar. Tek. parti iktidarinin kurulug d6-
neminden itibaren devlet politikasim belirleyen Kemalist ideoloji
karsisinda kimliklerini korumaya galigan islami cemaatler ve tari-
katlar, DP'nin CHP karsit1 séyleminden gii¢ alarak siyasette agirlik-
larin1 duyurmaya baglarlar. Bu tavizler sonucunda, Demokrat Parti
bu kesimin oylarim da garantiye alacaktir.

1957 yilinda yapilan se¢imi yine DP kazanir, ancak oylar azal-
mugstir (yiizde 47,7). Bunaragmen DP'nin muhalif fikirlere ve elesti-
rilere olan tahammiilsiizliigii daha da artar. Milletvekillerinin hiikii-
mete ve bakanlara soru yoneltme haklari kisitlanir; meclis bagkani-
nin milletvekillerine verebilecegi meclisten ¢ikarma cezalar artiri-
lir ("Demokrat Parti Donemi" 1954).

1956-59 yillar1 arasinda enflasyon tirmamir ve ekonominin bii-
yiime oramda yiizde 4 gibi vasatbir diizeye iner. Artan enflasyon ve
siddetli bir doviz krizinden kaynaklanan ekonomik durgunluk ne-
deniyle Menderes daha popiilist siyasetler izlemek zorunda kalir.

1958'in sonundamuballerivskendisipisiostirenlergle dahil olmak
iizere herkesi hiikiimetin arkasinda birlestirmek icin bir "Vatan Cep-
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hesi" olusturarak yeniden otorite kurmaya galisir. Bu cepheye katil-
may! reddedenler de "boliici” olarak damgalanirlar (Ahmad 138).
Ote yandan, Tiirkiye'ye dig yardim akiginin yavaglamasiyla birlikte
ciddi bir kaynak yetersizligi sorunu giindeme gelir. Temel tiiketim
maddelerine yapilan yiizde yiize varan zamlar bu bunalimi agmak
icin yeterli olmaz ve ABD ile Bati Avrupa sermayesinden alinan
borcun kosulu olarak "4 Agustos Kararlar1" alinir. Bu kararlar sonu-
cu kabul edilen "istikrar programi” ile Tiirkiye ekonomisinin em-
peryalist sistemle biitinlesme diizeyi artar. Omegin, 1959 yilinin
sonlarina dogru Tiirkiye'de bir ABD fiize iissiiniin kurulacagina da-
ir bir anlagma imzalanir ("Demokrat Parti Dinemi"” 1954).

Ancak, DP iktidarinin son giinlerinde ihtiya¢ duydugu dis kredi-
leri kendisine vermemekte kararli davranan ve iktisadi bunalimin
icinden ¢ikilmaz bir hal almasina neredeyse seyirci kalan ABD ve
oteki Batili devletler, Menderes'in, sermaye agi1gin1 kapatmak iizere
SSCB ve Dogu Avrupa iilkeleriyle iligkilerini gelistirmek ve SSCB'
ye bir ziyarette bulunmak istedigini agiklamasiyla birlikte destekle-
rini kesin olarak DP'den ¢ekerler. Ne var ki Menderes, SSCB ziyare-
tini gergeklestiremeden, 27 Mayis 1960'ta ordu yonetime el koyar.

Menderes doneminde, o zamana kadar politikanin uzaginda tu-
tulan kitleler politikayla ilgilenmeye baglarlar. DP milletvekillerinin
niteligi, hiikkiimetin hemen hemen her alandaki politikalarinin degi-
seceginin ipuglarim1 vermektedir. Bu milletvekillerinin yas ortala-
malar: diigiiktiir, se¢im bolgelerini daha iyi tammaktadirlar ve bu
bolgelerle daha koklii iligkilere sahiptirler. Cogu yiiksek 6grenim
goérmemistir ve ticaret ile ugragmaktadir. Muhalefet partisi CHP mil-
letvekillerinden en 6nemli ayrimlar1 da asker kokenli veya biirokrat
olmamalaridur.

Bu donem, iktidar1 kaybeden biirokrasi ile iktidara el koyan ye-
rel burjuvazinin ¢atigma donemi olarak tammlanmaktadir. Gencay
Saylan'in, "Cumhuriyet Biirokrasisi" baglikli yazisinda belirttigi gi-
bi egraf, 1950'den sonra siyasal iktidar iizerindeki dogrudan deneti-
mini artirir ve bu durum da biirokrasinin iktidar biitiinliigiiniin eri-
mesi anlamina gelir (301).

DP, "Soguk Savas" doneminde miittefikini secerek cephede ye-
rini alir. Baslangigta-abmanidip yasdimiaslabgrsoyyplunda gibidir.
Ancak dig politika kararlarim uygularken korumasiz ve giivensiz
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hareket etmek, kisa siirede birtakim olumsuz sonuglar doguracaktir.
Feroz Ahmad, DP'nin temel yanilgisini su sozlerle vurgular:

DP genel bagkani Adnan Menderes, Tiirkiye'nin sadece ekonominin ve
toplumun iizerindeki biirokratik kisitlamalari kaldirarak ve Bati'dan gelen
riizgarlara biitiin kapilar: agarak aradaki mesafeyi kapatabilecegine saf¢a
inamyordu. Tiirkiye o sirada yasamakta oldugu tecrit durumunu terk etmek
ve artik Washington'un onderlik ettigi savagsonrasi diinya sistemiyle miim-
kiin oldugu kadar kisa siire i¢inde biitiinlesmek zorundaydi. (139)

Ahmad'a gére CHP'nin de benzer fikirleri vardir ve iktidardan
ayrilmadan bu hedeflere ulagmak igin gerekli adinilar1 atmaya bags-
lamigtir; ancak iki yaklasim arasinda, Menderes'in bu yola hicbir
tedbrr almadan girmek istemesi gibi onemli bir fark vardir (139).

B. Kiiltiirel Ortam

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, Sovyetler Birligi ile ABD arasin-
dabaslayan Soguk Savas, Tiirkiye'yi deigine alarak 6nemli siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel degisimlere neden olmustur. Tiirkiye'nin bu
savasta Amerika'nin yaninda yer almasi ve Amerika'mn ¢ikarlarin
gozetmesi sonucu iilkede gii¢lii bir "Amerikan riizgan" esmis, libe-
ral politikalarla "kalkinmaci” siyasete agirlik veren Demokrat Parti'
nin iktidarda olmasi da bu riizgann etkisini gii¢clendirmistir. Murat
Belge, o donemde giinliik hayatta yasanan degisimleri soyle dile ge-
tirir:

Enflasyonist politika, iilkenin biitiiniinde tiiketimi hizlandirdi. Biirok-
rasinin eski maddi giiciinii azaltirken, ekonomik kazang ve tiiketim alanina
yeni kesimlerisiirdii. Paranin bollagmast, gesitli halk kesimlerinin de hayat
standartlarini yiikseltti. [...] Boylece tiiketime karg1 geleneksel muhafaza-
kar ideoloji de degisti. Ayn1 donemde radyonun yayginlagmasindan her ge-

siteglence yerinin bollagmasina kadar, giinliik hayata katilan pek ¢ok yeni-
lik oldu. ("Tiirkiye'de Giinliik Hayat" 846)

1950-60 yillar arasinda, Amerikan yasam tarzi ve kiiltiirii Tiir-
kiye'yi kusatmaya baglar. Donemin Oykiiciilerinden Demirtag Cey-

hun, bu ylllardﬂcé?ﬁﬁﬁp E&?@Peﬁﬂ%’e'ﬁfﬁ%?'&fﬁﬁm sOyle anlatir:
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Kitapei vitrinlerini "Komiinist Cehennemden Geliyorum", "Hiirriyeti
Sectim" tiirii kitaplarla birlikte, Amerikan edebiyat: ve kiiltiiriiyle ilgili ki-
taplar pitrak gibi sarmigt1 birden. {...] [B]u kitaplar, bu siirler, bu oyunlar
ile [...] yasamimiza bodoslama dalmig Tommiks, Texas vb. ¢izgi romanlar
sayesinde Amerikan tarihini, Kuzey-Giiney Savasi'ni, bagkanlarinin 6ykii-
lerini, Rockefeller'in, Henry Ford'un nasil zengin olduklarin, [...] Holly-
wood yildizlarinin 6zel yagamlarinikendi insamimizin 6ykiilerinden, tarihi-
mizden, cografyamizdan bile daha iyi grenmisti genclerimiz kisa siirede.
Kurduklan diigler ugruna Amerika'ya kagmaya caligirken gizlice girdikleri
gemilerin ambarlarinda yakalanmig genglerin haberleri gazetelerimizden
eksik olmuyordu artik. (20-21)

Karayolu politikasi, kapitalist dolasimla biriikte kiiltiirel dolagi-
m: da hizlandirir. Belge'nin belirttigi gibi, yeni yetisen zenginlerin
cesitli ihtiyaglarina cevap veren bir gazino kiiltiirii de o siralarda se-
killenmeye baslar. "Amerika'nin 'caz ¢agina’ benzer bir israf, liiks
ve gosteris” donemi o yillarda kendini gosterir ("Kiiltir" 1302).

"Tiirkiye'yi kiigiik Amerika yapacagiz" vaadiyle ilericiligi sa-
vundugunu one siiren DP, bir taraftan da Kemalist devrimlerin so-
nucu olarak yiiriirliige giren kimi uygulamalari iptal ederek bu "ile-
rici” tavrinin niteligini ortaya koyar. Tiirkce okunan ezan yeniden
Arapg¢a okunmaya baglamir; Ceyhun'un belirttigi gibi "Genelkur-
may Baskanlig1” yerine "Erkan-1 Harbiye-yi Umumiye Riyaseti",
"Saglik Bakanlig1" yerine "Sihhat ve ictimai Muavenet Vekaleti"
denir; "ekim, kasim, aralik, ocak" aylarimin adlar1 "tesrinievvel, tes-
rinisani, kdnunuevvel, kdnunusani" olarak yeniden Osmanlicalagti-
rilir (12).

Demokrat Parti ile birlikte yazarlarin ve sanatgilarin devletle
olan iliskilerinde de 6nceki doneme gore carpici degisimler goze
carpar. Murat Belge, 1950'1i yillarin kiiltiir ortamina degindigi yazi-
sinda bu degisimi soyle aciklar: "[E]litist anlamda kiiltiire katkida
bulunan kimseler, yazarlar, diisiiniirler ve sanatgilarla iktidarin ara-
st agllmaya bagladi. Bundan 6nceki donemlerde ancak tek tiikk mu-
halif sanatgi goriiliir, hemen hemen biitiin kiiltiir ve diisiince adam-
lar1 devlet i¢inde istihdam olunurken, 50'lerden sonra bu dzellik de
degismeye yiiz tuttu” ("Kdiltir" 1302). Cumhuriyet devrimleriyle

olusan aydmlang&gfzing%ia" ﬁ%ﬁk‘%&iﬁ@)ﬁ awg)%r%evreler, yazar-

lar ve sanatgilar, bilyiik demokratik vaatlerle iktidara gelen DP'nin
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birkag yil icinde "cark ettigini" ve antidemokratik tutumlar sergile-
digini goriirler. Donemin 6nemli bir dykiiciisii olan Nezihe Merig,
bu yazarlarin yasadig tedirginligi soyle anlatir:

Biiyiik bir uyanis olmus, ¢esitli devrimlerle biiyiik bir aydinlanma bas-
latilmigtir. [...] 1940'ara gelindiginde bu cosku siirmektedir. 1950'lerde ise,
cosku degisime ugramistir. Aruk hem artisi;, hem eksisi vardir. Once, kuru-
lan cumhuriyetin getirdigi degerlerin onurunu tasiyan, egitilmis, bilgilen-
mis, bilinglenmis ~6yle ya da boyle— bir kisiligin halen siirmekte olan cos-
kusudur bu. Sonra, bu degerlerin ucundan kiyisindan, orasindan burasin-
dan verilmeye baslayan 6diinlere kars! duyulan bir hirsin, bir bagkaldirma-
nin, bir karg1 koymak, durdurmak isteminin getirdigi cogku gelir. (Sorus-
turma Yanitlari 25)

Biitiin bu olumsuz geligmelerin ve baski ortaminin yani sira,
1950-60 yillar: arasinda hemen hemen biitiin sanat dallarinda, ede-
biyatta ve basin diinyasinda bir "sahlanmanin” yasandig1 gézlemle-
nebilir. 1950 6ncesinde, Tiirkiye'yi "temsil edebilecek” bir basinin
varligindan s6z edilemez; zira o yillarda Tiirkiye'deki gazetelerin
toplam satist 150 bin civanindadir (Oziikan 229). Karayollari, koy-
leri kasabalara, kasabalari da kentlere baglamaya bagladikca, kente
giden koylii niifus gazeteyi koye tasgimaya baslar. Artik koyde "eski-
den hi¢ olmayan yazili haberlesme"den s6z edilebilir. Biilent Ozii-
kan'in belirttigi lizere, 6zel girisimin devlet tarafindan desteklenme-
si sonucu rekabetin artmasi ve bu rekabetin de "reklam"1 baglatma-
s1 basimin gelisimini hizlandirir (230). Matbaacilikta teknolojik ge-
lismelerin yasaninasi sonucu "dev rotatifleriyle Simavi'lerin, Kara-
can'larin” devri baglar. 1950'lerin ikinci yarisinda Tiirkiye'de satilan
gazete sayisi 500 bine ulagir (230). Ustelik, 1950-60 arasi dénemde
okuryazarlik oranlarinda 6nemli artiglar s6z konusudur: 1950'de
yiizde 32,4 olan okuryazarlik orani, 1960'ta yiizde 40'a yiikselir
(Cavdar 1560). Bu yiikselisle orantili olarak sanat diinyasinda da bir
cesitlenme ve zenginlesme goze carpar. Sanatgilar, daha 6nce hig
olmadigi kadar Batili kaynaklara yonelir ve orada yasanan sanatsal
yenilikleri uygulama cabasina girisirler. Bir yandan gelenekle mii-
cadele edip ge¢misi elestirel bir gozle degerlendirirken, bir yandan
da Bati'da etkil}colan g,gpkve k}\lramqurt?pé(?lpllanm acarlar. Sanatta

) etsl Kitap Arsivj - -/fantey.or .
ve edebiyatta u[usa7lllgm ogut eri tarti§i mayayba%lamr. Tiirkiye
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nin yam sira diinyadaki siyasal ve toplumsal gelismelerin de etki-
siyle degismeye yiiz tutan anlayislara ters diismemek icin, gelene-
gin izinden gidilerek "kurumsallagmis” olan sanatin ve edebiyatin
"disinda" yeni anlayislar filizlenmeye baglar.

Giizel sanatlar alaninda yasanan gelismeler de bu yondedir. Se-
zer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Déonem adli yapitinda Tiirk resim
sanatinda yeni bir donemin habercisi olarak gordiigii 1950'1i yillar-
da resimde goriilen degisimleri arastirir ve su sonuglara varir:

Sosyo-ekonomik yapinin liberallesmesi ¢abalarina paralel olarak sa-
natsal davraniglarin ve iislup degerlerinin bireysel 6zellikler kazanmasi.
Resimsel temalarin seg¢iminde sanatgilarin ig diiny.lai ve kisisel yasanti-
larina iligkin gergekleri 6n plana almalari. Distaki dogal ve toplumsal gev-
renin aktarilmasinda 6znel yorum haklarinin serbestge kullanilmaya bas-
lanmasi. [...] Ulkede resimsel iislup etkinliginin sanat egitimi yapan ku-
rumlar diginda gergeklesmesi. Figiiratif ve soyut egilimler alaninda ortaya
konan altemnatif iislup ¢abalarinin yeni teknikler ve gesitli malzeme kulla-
nimiyla farklilagan yeni boyutlara yonelmesi. Liberallesme ve serbest pi-
yasa ekonomisinin gegerlilik kazanmasi sonucunda resmin bir meta olarak
yatirim ve sanatsal deger ikileminden olugan yeni bir kiiltiirel boyut kazan-
mast. (12)

1950'1i yillarda sanatg1 ve sanat yapiti sayisinin ¢ogalmasiyla
birlikte toplumun degisik kesimlerinin resim sanatina ilgisinde be-
lirgin bir artis gozlemlenir. Gazete ve dergilerde resirnle ilgili yazi-
lar ve elestiriler cogalir, kuramsal tartigmalar giindeme gelir. Giin-
cel Batili sanat akimlarina, soyut ve non-figiiratif resme yonelik il-
gi, calismalarim bir siire yurtdisinda siirdiiriip iilkeye geri donen
ressamlarin da etkisiyle giderek artar. Bazi ressamlar, geleneksel
Tiirk sanatinin bazi1 6gelerini kullanarak deneysel ¢alismalara yone-
lirler. 1950-60 yillar1 arasindaki donem, Batili bazi diisiince akimla-
rinin irdelendigi, sanatgilarin bu akimlardan yogun olarak etkilen-
digi ve hemen hemen her sanat dalinda, ulusal algidan siyrilmaya
baslayip uluslararasi olma ¢abasina girdigi bir donemdir.

Bu yillarda "6zel galeriler" sanat yasamina girmis ve kisisel ser-
giler artig gostermistir. Sanatin bir yatirim araci olarak goriilebilece-
gi de ilk kez bu yillarda anlagilmistir. Zeynep Yasa Yaman'in "1950'
li Yillarin Sanassali©rvapm nead eranil- Sesemareashigh makalesinde
belirttigine gore, bu yillarda Istanbul'un en 6nemli sanat galerisi,
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1951'de Adalet Cimcoz'un agtif1 Maya Sanat Galerisi'dir. Galeri
hem Istanbul'un entelektiiel yasamina katkida bulunmus hem de 6n-
cii sanatin, "soyut sanat" sergilerinin 6nemli bir mekan olmustur
(122). Her ne kadar sadece dort yil gibi kisa bir siire agik kalmis ol-
sada, bu galeri, hem diizenledigi sergiler hem de yarattif1 kamuoyu
agisindan gok ses getirir ve Istanbul sanat ortaminda hatir1 sayilir bir
yer elde eder. Neredeyse bir kiiltiir merkezi gibi ¢alisan galeri sade-
ce plastik sanatlarla ugrasanlar: degil, Melih Cevdet, Sait Faik, Or-
han Veli gibi edebiyatcilar ve Semih Balcioglu, Altan Erbulak gibi
karikatiir diinyasinin saygin isimlerini de bir araya getirir (Calikog-
lu 239). Kendini finanse edemedigi i¢in 1955 yilinda kapanmak zo-
runda kalan Maya Sanat Galerisi'nde sadece resim degil, heykel, ka-
rikatiir ve seramik sergileri de agilmistir. Sezer Tansug'un belirttigi-
ne gore, ozel sanat galerilerinin sayica ya da nitelik¢e varliklarini
duyuramadiklari bir ddnemde, yabanci temsilciliklerin sergi salon-
lar1 6ncii sanatgilann yapitlarim sergileme olanagi bulduklari me-
kénlar olmustur. Maya Galerisi'nin boslugunu da Tiirk-Alman Kiil-
tir Demegi doldurmustur (18).

1950-60 yillar: arasinda giizel sanatlar diinyasindaki ii¢ 6nemli
sozciik "galeri”, "sergi” ve "koleksiyonculuk" olarak belirlenecek-
tir. Tiirk ressamlarin sergilerindeki artisin yani sira, Tiirkiye'de ulus-
lararasi diizeyde diizenlenen sergilerin de artig gdstermesi, cagdas
resim sanatin1 6zgiin yapitlardan izleme olanagi yaratmistir. Ayrica
Paris, Miinih ve New York gibi Avrupa ve Amerika'nin sanat mer-
kezlerine gidip yerlesen sanatgilarin sayisinda bir ¢ogalma yasanur.
Zeynep Yasa Yaman'a gore, vurgulanmasi gereken bir noktada 1950
li yillarla birlikte ABD'nin Tiirkiye'ninkiiltiirel ve sanatsal yagsamin-
da etkin olmasi, ancak Amerika'nin kiiresellestirdigi bu sanatsal
sOylemin ve etkilerinin Tiirkiye ortamina biiyiik ol¢iide yine Paris
iizerinden ulagmasidir (111).

1950'leri mesgul eden en 6nemli mesele "non-figiiratif” ve "so-
yutsanat” etrafinda sekillenen tartismalar olmustur. Tiirkiye'nin Ba-
t1'da ortaya ¢ikan sanatsal yenilikleri hep "gecikerek" izledigi, sanat-
cilarin yapitlarim bu "gecikmislik" duygusuyla ortaya ¢ikardiklari
sOylenir. Oysa, yaklasik 1950-60 yillarin1 kapsayan on yillik bir sii-
recte Tiirkiye'dg.gak£HeH Rkap 2sevnt sapalakemsgamanlama ola-

rak Avrupa ve Amerika'daki olugumlarla ortiismektedir (Yaman 126).
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Ne var ki soyut sanat "moda‘.sinin yol actig1 ressam kalabaligi-
na akademi ve kurumsallagmis sanatin temsilcilerinden pek ¢ogu
gibi Nurullah Berk de tepkilidir: "Tabiati dlelade objektif ve realist
bir teknik icinde gormek ve resmetmekten aciz kimseler, tuvalin
otesine berisine yuvarlaklar ve kareler yaparak kendilerini aldat-
mak ve bakanlar zehirlemekle meggul[diirler]" (alintilayan Yaman
115). Bazi dergilerde de "yeni sanat"1 hedef alan yazilar yayimlanir.
Omegin Giizel Sanat adli bir dergide Hikmet Bozkurt s6yle demek-
tedir: "Yeni sanatin amagsizlik oldugunu diisiinenler, soyut sanati
savunanlarin, yikmak istedikleri seyin yerine neyi koyacaklarim
bilmediklerini savlamaktadirlar. Sanat1 ve kiiltiirel gelenekleri yik-
mak isteyenlerin ¢evrelerinde duyumsadiklari ‘bosluk'tur” (alintila-
yan Yaman 128).

Bu yillarda, edebiyatta goriilen "kdy edebiyati-yenilik¢i edebi-
yat" ayrigmasinin bir benzeri de resim sanatinda goriiliir. Soyut ve
figiirsiiz calismalarin yam sirakirsal yagama ve dogaya iliskin ¢ag-
das yorumlar ve ¢agdas anlatim yontemleri arastirilmaya baslanir.
Nuri Iyem, Ibrahim Balaban ve Turgut Zaim gibi isimler caligmala-
rinda koy yasantisini konu alirlar. Yaman'in belirttigi iizere "nahif
resimler, egitimsiz ressamlar 1950'lerde ilgi gérmeye baglamigtir"
(119). Bu ressamlar iginde en ¢ok ilgi ¢eken isim ibrahim Balaban'
dir. Ger¢i donemin "soyut sanat" egilimine uzak duran ve non-figii-
ratif sanat1 "resim yapmasinm bilmeyen sanat heveslilerinin sigindi-
g1 bir bicim dili olarak" (Yaman 113) goren akademi, kdyde yetis-
mis olan Balaban'a da epey mesafelidir. Ancak Balaban ve onun ¢ok
iyi tamidig1 koyii kendine has bir iislupla yansittigi resimleri, sanat
cevrelerinde biiyiik bir ilgiyle kargilanir.

Biitiin bu olumsuz tepkilere ve elestirilere ragmen, yeni bir sanat
anlayisinin filizlendigi 1950-60 arasi yillar, sanatgilarin "6zgiin ve
bagimsiz olma"yr 6nemsemeye basladiklar1 bir donem olmustur.
Nitekim 1950'1i yillarin bu hareketli ve tartismali ortamu icinde ye-
nilik¢i egilimlere sahip sanatgilarin vardigi en onemli asama "iis-
lupta kisisel 6zgiirliik"tiir (Odekan 572). Her ne kadar sanatg Bati-
l1 kavrayislarin etki alanina girmis olsa da, kendi 6zgiin sanat anla-
yisina varmayi amaglar. Gelenekle ve onun savunuculariyla hesap-
lasarak 6zgiin (hiretapzrttureakbaylhzes elstedardonemin basat
ozelligi sanatgilar arasinda boyle bir "kaygi"nin bag gostermesidir.
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Yaman'in su s6zlerinden anlasilacag gibi 1950'li yillar genel olarak
sanatta, 6zel olarak resimde yeni bir donemin baslangicidir:

1923-1950 modemizmine kargilik 19501 yillar, Tiirk sanat ortaminda
koktenci bir bagkaldir1 ve bireysel bir kars: durus isteginin siireci olarak de-
gerlendirilebilir. [...] 1950'lerle baslayan sanatsal ¢esitlenme, artan kisisel
sergiler, giindemi belirleyen "soyut/non-figiiratif" tartigmalari, sanatgilara
ilk kez gelenekle bir bagka bi¢cimde hesaplagma, ge¢mis kiiltiirleri gozden
gecirme, yeni bir gozle degerlendirme olanag: vermistir. (130-31)

1950 sonrasinda Tiirk resminde goriilen non-figiiratif ve soyut
cgilimler, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Tiirk heykeltiraglarini da
etkisi altina almaya baslar: "1940'larin sonlarinda devlet bursuyla
ya da kisisel olanaklarla bir¢ok sanat¢i Avrupa'ya gitmistir. Bu sa-
natgilar bat1 diinyasinda gelisen yeni akimlari izleyerek etki altinda
kalmuslar, yurda dondiiklerinde denemelere baslamiglardir. Ayrica,
dis iilkelerden gelen.sergiler de cagdas sanat dogrultusundaki geli-
simi hizlandirmiglardir" (Odekan 577-78).

1950-60 aras1 donemde, 6teki alanlarda oldugu gibi karikatiirde
de niteliksel ve niceliksel bir gelisme yasanir. Kisisel sergilerdeki
artig, yalmzca resimle ve heykelle sinirli degildir. Omegin, Maya
Sanat Galerisi'nde ressamlar ve heykeltiraglarin yani sira bazi kari-
katiirciiler de sergi agma firsati bulurlar. Karikatiir alaninda yasanan
en biilyiik gelisme, karikatiirii yazidan arindirma ve anlatilmak iste-
neni biitiiniiyle ¢izgiye dokme ¢abalaridir. "50 Kusag1" karikatiircii-
leri olarak amilan ve "yazisiz" da olsa toplumun sorunlarini basar1y-
la dile getiren karikatiirciiler, Bati karikatiiriinii de izleyerek karika-
tirii "sergilenebilecek bir sanat yapiti" diizeyine ¢ikarabilmis ve
elestirelliklerini siirdiirebilmislerdir. Semih Balciglu'nun Cumhuri-
yet'in 75. Yilinda Tiirk Karikatiirii adli calismasinda belirttigi gibi,
"sartlandirilmig bir okur kitlesine yazisiz karikatiirii benimsetmek
zor olsa da, 50 Kusag) karikatiirciileri bunu basarmg ve kalici yapit-
lar ortaya koymuslardir” (12-13).

Ote yandan, 1950 sonrasinda edebiyatta ve resimde goriilen, koy
yasantisini konu alma egilimi ve "kOy gercekligi"ni idrak etme ¢a-
basi, karikatiirde de kargimiza ¢ikar. Bu dénemde, o giine dek anil-
mayan koy somsggwmyg@gpjm&ﬁ%[gg& basina yansi-

mustir. 1950'lerde tartigma yaratan kitabi Bizim Kéy ile adindan s6z
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ettiren Mahmut Makal gibi kdyde dogan bir sanat¢i olan Mumcu,
"karikatiir gercevesi i¢inde koyiin temel sorunlarina agirlik veren ilk
karikatiirciidiir” (Balcioglu 15).

Goriildiigi gibi, 1950 kusagi sanatcilari hemen hemen her sanat
dalinda cesitli yeniliklere imza atarlar. Sinema ve tiyatroda da 1950-
60 doneminde verimli hareketlenmeler dikkat ¢eker. Sinemada 1950’
li yillara kadar Muhsin Ertugrul'un basini ¢ektigi bir tiyatrocular
kadrosu ve tiyatro anlatimi egemen olmustur. 1950'den sonraki d6-
nemde ise Tiirk sinemasinda Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig,
Osman Seden, Memduh Un ve Atif Yilmaz gibi sonradan kalici ol-
may1 basarmig yonetmenlcrin Onciiliik ettidi hir "bireysellesme"
egiliminden s6z etmek miimkiindiir. Ayse Sasa'nin belirttigi gibi, bu
yonetmenler "popiiler konular1 6z ve bigiin yoniinden zorlamaya"
caligirlar. Yapitlarinda elden geldigince toplumsal temalara yer ve-
rirler ve "saglam bir dramaturji kurma ¢abasi” gosterirler (alintila-
yan Tansug 144).

Sinema sanatinin "gercek anlamda” olusmaya basladigi ve "si-
nemacilar donemi” olarak anilan bu yillarda, tiyatrodan gelme yo-
netmenler ya da oyuncular degil, sinemadan yetismis ya da sanat
hayatina sinemada baslayan (Ayhan Isik, Tiirkdn Soray gibi) oyun-
cular ortaya ¢ikar. Sinema elestirmeni ve tarihgisi Giovanni Scog-
namillo'nun belirttigi iizere, "1949-1959 donemi anlatim agisindan
bir sinemalastirma, sinema yapma donemidir" (146). Yilda yirmi,
otuz, giderek elli film gekilir. Ustelik "Cevre artik sahne dekorlar
veya tiyatroya benzer platodaki dekorla simirli degildir, gerektigin-
de, olanak bulundugunda, disariya, sokaga ¢ikilmaktadir” (Scogna-
millo 142-43).

Ote yandan bu yillar, sinema-edebiyat etkilesimi agisindan da
onemlidir. Bir¢ok yazarin bir ya da birkag yapitiyla sinemaya katki-
st olmugtur. Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin, Peyami Sa-
fa, Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi yazarlarin yapitlar1 sinemaya
uyarlanmistir. Scognamillo'ya gore, bu "furya”nin nedeni "bir taraf-
tan bilinen, taninan, kimi ¢ok satan yapitlardan yararlanmak, ote ta-
raftan 6zgiin konu arama sikintisindan kurtulmak"tir (147).

Yonetmen Halit Refig, sinemanin tam anlamiyla olugmaya bas-
ladig1 bu donepysidyle-dedeardgndisis:- ek Partideyginin karakteri-
ni ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina karsihik, Demokrat Parti’'nin



SIYASAL VE KULTUREL GELISMELER 33

iktidara gelis yillaninda baslayan Yesilcam sinemasi, aym yillarda
tipki siyasetin halka agilisi gibi, sinemanin halka agilig1 ve ulusal
ozellikler tasimaya baglamasi bakimindan sinema tarihimizde ileri
ve olumlu bir adimdir" (aktaran Scognamillo 151). "Halka agilan"
sinemanin ¢ok renkli izleyicileri, bir yandan melodramlar ve edebi-
yat uyarlamalariyla, diger yandan da kdy filmleri ve tarihi filmlerle
tanigir.

Sinemanin tiyatronun etkisinden kurtulmaya basladig1 yillarda,
tiyatroda da baz1 degisimler goze carpar. Cevat Capan'in belirttigi-
ne gore, "Ozellikle 1950'de baslayan liberallesme hareketi ve 1961
Anayasasiyla saglanan 6zgiirliik ortamu tiyatro sanatinin Tiirkiye'de
gelismesi ve 6zgiinlesmesi icin daha elverisli kosullar yaratmigtir”
(alintilayan Tansug 143). Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Tiirkiye'
de tiyatronun ¢agdaslagmasi siirecinde 6nemli adimlardan biri, 6de-
nekli tiyatrolarin yerlesmesinde 6nciiliik eden Muhsin Ertugrul'un
1950'li yillarin basihda 6zel tiyatrolari kurumlagtirma girigimidir
(alintilayan Tansug 144). Ote yandan, Devlet Tiyatrolari'nda sahne-
ye koyulan tiyatro oyunlarinin sayisinda ciddi bir artig gézlemlenir.
1941-50 yillar1 arasinda toplam 32 oyun sahnelenirken, 1950-60
yillar1 arasinda bu say1 147'ye yiikselir (Yiicel 33).

Sahnelenen oyun sayisindaki artisa kosut olarak tiyatro yazarli-
g1da "elestirel donem" olarak anilan 1950-60 yillari arasinda gelisir
ve Cetin Altan, Orhan Asena, Necati Cumali, Refik Erduran, Turgut
Ozakman gibi sonradan kalic1 olmayi bagarmis tiyatro yazarlari bu
yillarda ilk iriinlerini verirler. Bu donemin tiyatro yazininda top-
lumsal sorunlara ilginin arttig1 goriiliir. Ayrica iglenen konular ve ir-
delenen sorunlarda gesitlilik dikkati ¢eker ve 6zel tiyatro topluluk-
larinda ilk hareketlenmeler goriilmeye baglar (Erkog 9).

Toplumsal gelismelerden dogrudan etkilenen mimarlik alanin-
da da, 1950 sonrasinda bazi yenilikler yasanmistir. Birgok yazara
gore 1950 yilin1 cagdag mimarliga gegiste bir doniim noktasi olarak
degerlendirmek gerekir. Cumhuriyet'in ilk doneminde Alman etki-
siyle gelisen ve "bolgesel-geleneksel” olarak nitelendirilen ulusal
mimarlik anlayisi, 1950'li yillarda gittikce zayiflamaya baslar. Artik
yeni bicimler aranir ve teknik olanaklar zorlanir. 1950'1i yillarda mi-

marlik alaminda.Bap dar xappansibicimpel/aldapmpalar egemendir;

arayislarin ana hedefi Batu ile biitiinlesmektir. Cumhuriyet Dénemi
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Tiirk Mimarlig: kitabinin yazan. Metin Sozen'e gore, 1950'li yillar
Cumbhuriyet donemi Tiirk mimarhginda tam bir doniim noktasi sa-
yilmalidir. Zira 1950 sonrasinda pek ¢ok anlayis, iislup ve diisiince
ayni anda ve bir arada varolabilmigtir. S6zen'in belirttigine gore,
"demokratik doneme gegisle birlikte, bir yandan devletin mimarlik
etkinlikleri icinde payinin oran olarak diisiisii, 6te yandan yeni ikti-
darlarin mimarliga yonelik bir 'siyaset' olusturmadaki isteksizlikle-
ri yiiziinden, artik kamu kesimi 'piyasa'nin genel egilimlerini izle-
mekle yetinmektedir” (277).

Bu yillarda diinyadaki iinli mimarlarin iiriinlerinin benzerleri
iiretilmekte, yeni yayinlar araciligiyla bu mimarlarin ilkeleri benim-
senmekte, yogun sehircilik ¢aligmalar1 yapilmakta, bilimsel arastir-
malarin diizeyi her gecen giin artmaktadir. Bati'da gelisen her yeni
akim ve egilim, daha 6nceki donemlerdeki gibi gecikerek degil, ki-
sa bir siire sonra Tiirkiye'de yansimasini bulur. Ancak biitiin bunla-
ra karsin, Sozen'in vurguladig: gibi, "sagliksiz kentlesme, ge¢mis
degerlerin bilingsizce ortadan kaldirilinasina yonelik cabalar, so-
runlan gittikce bilyliyen bir mimarlik ortamim giindeme getirmis-
tir" (361).

Cok partili doneme gegisle birlikte yeni bir ivme kazanan imar
hareketleri, yine biiyiik Olciide devlet eliyle yiiriitilmektedir. Mi-
mar Ersen Giirsel, "geleneksel olan"1 tam anlamiyla "yikan" bu an-
layisin sonuglarina su sozlerle deginir:

Bu donemde biiyiik kentlerde baslayan imar hareketleri, geleneksel
kent dokularini alt iist etmig, eski kent merkezleri genis yollar ve bulvarlar-
la baglayan operasyonlarla yikilmigtir. Geleneksel sivil mimari 6mekleri
hi¢ tammlanmadig: gibi, 6nemsenmemis ve hatta modemnlesme adina y1-
kilmalar1 neredeyse tesvik gormiistiir. (15)

Batili akimlardan etkilenmenin ¢ogu zaman yalnizca bigimsel
oldugu goriiliir. Yani, s6z konusu imar ¢aligmalarinda iilke kosulla-
r1 goz Oniine alinmamus ve projeler Batili iiriinlere "benzerlikleri”
oraninda uygulamaya konmustur. Ancak, her ne kadar ¢ogu yazar
ve mimar bu "kopyaci” anlayisi elestirse de, bu donemde mimarlik-
ta da diger alanlarda goriildiigii gibi bir hareketliligin yasanmasi,

mimarlik alanid& odBm iR anih 'y i SHR4Ar
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Sonug olarak, 1950'li yillarda sanatlardaki ve edebiyattaki yeni-
lesme hareketlerine bakildiginda, igerikten ¢ok, hangi sanat dalin-
dan s6z ediliyorsa o sanatin temel malzemesi iizerinde diigiinme
egiliminin agir bastif1 goriiliir. Resimde renkler, karikatiirde ¢izgi-
ler, edebiyatta dil, sinemada goriintii evirip ¢evrilir. Bu yillarda, ha-
yatin karmasikhiginin bigimsel hamlelerle temsil edilebilecegi go-
riisii yayginlagir.
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Ikinci Bolim

Edebiyat Ortami
ve Oykii Tartismalan

1950'li yillar, siyasal degisimlerin ve kiiltiirel gelismelerin yani sira
edebiyat ortaminda da "disa agilma"yla ivme kazanan bir hareketli-
ligin ve ¢esitliligin dikkat cekmeye bagladigi yillardir. Bu boliimiin
ilk alt boliimiinde, bu hareketliligin ve ¢esitliligin boyutlari ele alin-
makta, edebiyatg¢ilanin kamusal alanda var olma bigimlerine odak-
lamlmaktadir. Ikinci alt boliimde ise, yenilik¢i dykiiciilere sayfala-
rin1 acan belli bash edebiyat dergilerinde siirdiiriilen ve yenilikgi
Oykiilyi temel alan tartismalara deginilmektedir.

A. Edebiyat Ortami

1950 sonras! edebiyat ortaminin en belirgin 6zelligi ¢ok sesli ve ¢ok
yOnlii olusudur. Bir yandan Mahmut Makal'in 1950 yilinda yayim-
lanan Bizim Kéy adl kitabiyla filizlenen ve koy enstitiilii yazarlar
ile koyii yakindan taniyan yazarlarin baglattiklar1 "kdy edebiyat:”
hizla yol alirken, diger yandan da donemin "olgun” dykiiciilerinden
Oktay Akbal, Sait Faik, Orhan Kemal ve Haldun Taner'in dykii ki-
taplari art arda yayimlanmaktadir. Fakir Baykurt'un dergilerde ya-
yimlanan oykiilerini topladigs Cilli adl kitabi1 1955'te, Yilanlarin
Ocii adh romam 1959'da, Orhan Kemal'in Bereketli Topraklar Uze-
rinde adliromam 1954'te, Yasar Kemal'in Sart Sicak adh 6ykii kita-
bi 1952'de, Ince Memed adli romaninin ilk cildi 1955'te, Kemal Ta-
hir'in ilk ve tek 6ykii kitab1 olan Gél Insanlart ile yazarn ilk koy ro-
mani olan Sagirdere 1955'te yayimlanir. Koyii ve koyliiniin sorun-
larini konu alafibetyaprtanbiabisiavdihapyaymmianmken, 19501 y1l-
larda 6ykii alaninda bazi kipirdanmalar ve tartigmalar dikkat ¢ek-
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meye baslar. Yaslar1 20-25 arasinda degisen ve sonradan "1950 ku-
sag1 Oykicileri” olarak amilan isimler, "yenilik" arayisina yonelik
bagkaldirici tutumlariyla edebiyat diinyasina dahil olurlar ve kimi
zaman kendilerinin ¢ikardigi, kimi zaman da kendilerine sayfalari-
n1 acgan dergilerde, savunduklar1 "yeni" 6ykii anlayisini somutlagti-
ran dykiiler yayimlamaya baslarlar.

1950'li yillar yalmzca 6ykiide degil siirde de "yeni"nin pesine
diisiildiigii ve "Ikinci Yeni" olarak adlandirlan bir hareketin basla-
dig1 yillardir. Elestirmen Asim Bezirci, "Ikingi Yeni'nin Ozellikleri"
baslikli yazisinda, Tiirkiye'de 1954'ten sonra yeni ve farkli bir siirin
yazilmaya bagladigim belirtir (9). "Ikinci Yeni" ad: verilen bu siir
anlavis1. elestirmenler ve sairler tarafindan sikga tartisiilmasina ve
sinirlari belirsiz olmasina ragmen, ¢cogu yazar ve sairin hemfikir ol-
dugu cagrisgimsallik, kapalnhk, yogun imge kullanimi gibi bazi te-
mel 6zelliklere sahiptir. Bu yillarda yazilan yenilikg¢i oykii ve siirler
eszamanl olarak okundugunda, bu 6zelliklerin yeni dykii anlayisi-
1 da belirledigi hemen dikkat geker. "igerik ve bigimce Tiirk siir
geleneginden baglar koparmak” niyeti, Bezirci'ye gore ikinci Ye-
ni'nin 6zelliklerinden biridir (13). "ikinci Yeni'nin Kaynaklari" ya-
zisinda Bezirci, Alemdag'da Var Bir Yilen eseriyle gergekiistiiciilii-
ge yonelen Sait Faik'in ve Sigsedeki Adam eseriyle soyut bir anlatimi
deneyen oykiicii Feyyaz Kayacan'in, Ikinci Yeni'nin olusumunda
etkili olduklarini ileri siirer (42). Bezirci, Ikinci Yeni'ye kaynaklik
eden siir akimlarinin basinda Gergekiistiiciilik, Dadacilik ve Sim-
geciligin geldigini belirtir (45). Diisiinsel anlamda ise varolugguluk
etkisinden s6z eden yazar, bunalti, birakilmiglik, yalnizlik, umut-
suzluk gibi izleklerin siirde sik¢a goriilmeye baglamasini bu etkiye
baglar. Beckett, Camus, Kafka, Sartre gibi yazarlarin eserlerinin di-
limize ¢evrilmesi yazara gore bu etkiyi beslemistir (51). Goriildiigi
gibi, donemin yenilik¢i 6ykiiciileri ile Ikinci Yeni adi altinda "fark-
11" bir siir yazan sairlerin kaynaklari hemen hemen aynidir. Yenilik-
¢i sairler ve oykiiciiler, o yillarda sik¢a tartisilan toplumcu gergek-
¢iligin sinirlarini aragtirmaya yonelmis ve bu yonelimin sonucunda,
Bati'daki gelismeleri de izleyerek "simdi"yi yakalamaya ¢alistikla-
r1 yapitlarinda birtakim 6z ve bigim yenilikleri denemiglerdir. Oy-
kiicii Orhan Dygwkendisixleyapihan hihsdydsgdese donemde siir
ile 6ykii arasinda yasanan etkilesimden soyle s6z eder:
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Toplumsal gergekgi iiriinler vermek igin ille de koy konular ya da is¢i
ve proleter Oykiileri yazmak gerektigi kamisinda degildik. Kisacasi soylev
ve slogan yazinindan uzak durmaliydik. Diisiincelerimizi, inanglarimizi
baska ve degisik yollardan anlatmaliydik. O dénemde bu gesit diisiincenin
bir bagka tiirliisii "[kinci Yeni" akimini getirdi siirde. Bu nedenle bizim 8y-
kiiciiligiimiizle "Ikinci Yeni" arasinda derin ve giiglii bir bag vardir. Arka-
daslanimiz arasinda "ikinci Yeni" ozanlar 6nemli bir yer tutar. ("Orhan Du-
ru ile..." 60)

Sairlerle 6ykiiciilerin yan yana oldugu ve bir 6ykiiciiniin bir sair
hakkinda ya da bir sairin bir 6ykiici hakkinda yazilar yazdigi, kisa-
ca iki alanin iiyelerinin birbirlerinden epeyce haberdar oldugu bir
donemde bu etkilesimin kaginilmaz oldugu wesindir. Sair Tugrul
Tanyol ise 1950 kusag: dykiiciilerinden Feyyaz Kayacan'in Siginak
Hikaveleri adli kitabinin ikinci baskisina yazdigi 6ns6zde bu konu-
ya iliskin 6nemli saptamalarda bulunur:

Stginak Hikdyeleri'nin yayinlandig1 donem Tiirk Edebiyati igin ¢ok il-
ging bir donemdir. Bu yillar dilin, edebiyat yapiti iginde konuya oranla
agirlik kazandigi bir donemdir. [...] Bu donemin hemen baginda Sait Faik'in
Alemdag'da Var Bir Yilan'la baslayan son donem oykiiciiliigii ve Feyyaz
Kayacan'in Sisedeki Adam ve Sigmak Hikdyeleri yer alir. Tiirk Edebiya-
tr'nda Oykiiniin siiri etkiledigi tek donemdir belki bu. (7)

Kisaca, 1950'li yillarin ortalarina dogru siirde ve oykiide etkile-
simli bir sekilde yenilik arayisina girisilmis ve belirli bir akis kaza-
narak yerlesik hale gelen edebiyat anlayisinin yan basinda, biiyiik
olgiide farklilagmus olan ihtiyaglari tatmine yonelen, dilde ve yapi-
da yenilenmeyi hedefleyen bir edebiyat anlayisi filizlenmigtir.

S6z konusu hareketlilik, 1950'li yillarda yalnizca yayin hayatin-
da ve dergilerde siirdiiriilen tartigmalarda degil, kamusal yasamda
da goriiniir hale gelmeye baglar. Omegin, ilki 1953 yilinda diizenle-
nen ve donemin 6nemli sair ve dykiiciilerini bir araya getirerek on-
lara iiriinlerini okurlara bizzat sunma ve dolaysiz bir bigimde tepki
alma firsat1 veren "edebiyat matineleri", edebiyat yasamini canlan-
diran 6nemli etkinlikler olmustur. O donemde geng bir sair olan Hil-
mi Yavuz bu matineler igin sunlani soyler: "1950'ler Istanbul'unun
entelektiiel yagamina, 'Edebiyat Matineleri'nin getirdigi degisikligi
vurgulamadaniatiftabebmmak, aslamsspolugnley beait Faik Abasi-
yanik'tan baglayarak, Haldun Taner'i, Sabahattin Kudret Aksal'i, At-
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tila Ilhan't uzaktan da olsa, ilk kez goriiyor, seslerini ilk kez isitiyor-
dum" (45). O donemde yeni yetismekte olan ve kendinden 6nceki
kusagin yazarlariyla bir hesaplagsmaya girmesi gereken bir edebi-
yatgi igin bu matinelerin 6nemi tartigilmaz. Ulkii Tamer de, bu ma-
tinelerin gordiigii ilgiye su s6zlerle dikkat ¢eker:

1950'lerde edebiyat matineleri pek gozdeydi. Oyle ki edebiyat matine-
siz hafta gegmezdi neredeyse. Yazarlar, 6zellikle sairler, bir matineden bir
matineye kosturur dururlardi. Bunun siirini bile yazan Behget Hoca (Neca-
tigil), "'Yahu,' demisti bir keresinde, 'her giin sahnelere ¢ikip okuyoruz. Mii-
zeyyen Senar'1 bile gectik.' Dinleyicinin ilgisi inanilmaz 6lgiideydi. Okul
salonlar, halkevleri, tiyatrolar dinleyicilerle dolup tasardi. Ayakta kalanlar
bile olurdu. ("ince Alayla Oriilmﬁ§ Yogun Siirler”)

Bu matinelerin epey popiilerlestigi 1955 yilinda, aralarinda Re-
sat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Behget Necatigil,
Peyami Safa, Haldun Taner ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi done-
min iinlii isimlerinin oldugu edebiyatgilar, 1955 yilinda Yakup Kad-
ri bagkanliginda Tirk Edebiyatgilar Birligi'ni (TEB) kurarlar. Orhan
Hangerlioglu'nun 1959 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan bir ya-
zisinda belirttigine gore, birlik tiiziigiiniin ikinci maddesinde derne-
gin amagclarindan biri "konferanslar, edebiyat toplantilari tertip ede-
rek gercek sanat anlayisinin yayilmasina ¢calismak” (3, vurgu bana
ait) olarak saptanmustir. TEB bu amag dogrultusunda 1956 yili baha-
rinda Tepebasi Dram Tiyatrosu'nda bir edebiyat gecesi diizenleme-
ye niyetlenir. O yillarda ilk iiriinlerini vermeye baslayan ve Attila il-
han'in sik sik gittigi Baylan Pastanesi'nde bulustuklari i¢in "Baylan-
cilar” diye anilan bir grup geng edebiyat¢i bu etkinligi protesto et-
meye karar verirler. Gece, TEB'in baskan1 Yakup Kadri'nin konus-
mastyla baslar. Salah Birsel'in Ah Beyoglu Vah Beyoglu adl kita-
binda anlattigina gore, Yakup Kadri "efendice” bir konusma yapar
ve sozlerini "Biz bizden 6ncekileri begenmedik. Yeniyi aradik. Siz-
ler de kendinizden dncekileri begenmeyeceksiniz. Bizi yuhalasaniz
bile edebiyat bundan kazangh ¢ikar" diyerek noktalar (292). Bu
sOzler iizerine Baylancilar, geceyi diizenleyenlerin bir protesto ey-
lemi olacagindan haberdar olduklarim diisiiniirler. O yillarda Bay-
lancilardan biri olan Hilmi Yavuz ise sdz konusu protestonun nasil

gergeklestigimuér?\tisiiff&%‘WﬁMfd}t?&i{/ jaRibifda sOyle anlatir:
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Baylancr'lara yakin olanlarimiz, 6rnegin ben, Demir Ozlii, Ergin Er-
tem, Baylan'daki arkadaglarla gériistiik. Ferit Edgii, Attila ilhan'la konugtu-
gunu ve onun Nazim'in ‘Putlan1 yikiyoruz!" kampanyasina benzer bir ey-
lemden yana oldugunu soyledi. [...] Yapilmasi gereken, o gece Dram Tiyat-
rosu'na gitmek ve yash kusagin 'put’larini yuhalamakti... Cemal Hoggor ba-
21 dovizler hazirlamusti, sirasi gelince onlan paradide agarak asagi sarkita-
cakti. Biz 'yuh!" ekibinde gorevliydik. Eylemin 'master-mind' Attila flhan
goriiniirlerde yoktu! [...] Sira Nurullah Atag'a geldiginde Cemal Hosgor,
iizerinde 'Matine Doriit erleri, esselamiin Aleykiim!' yazili afigi paradiden
asag sarkitiverdi. Salon biraz kangir gibi olduysa da, Atag¢ konusmasini ki-
sakestigi i¢in ortalik yatigti. Kizilca kiyamet, Behget Kemal Caglar kiirsii-
ye gelince koptu. Paradiden yiikselen "Yuh!' sesleri dinmek bilmiyor. ayak-
larini yere vurarak protesto edenlerin gamatas'n», Bagirsak Siiha'nin dur-
madan ottiirdiigii borazan sesleri eslik ediyordu. (73)

Protesto, polisin salonu basmasi ve Hasan Pulur ve Demirtag
Ceyhun'u gozaltina almasiyla son bulur. Hilmi Yavuz ertesi giin /s-
tanbul Ekspres gazetesinin birinci sayfasinda, biiyiik puntolarla su
basligin bulundugunu soyler: "Komiinistler Diin Gece Dram Tiyat-
rosu'nu Bastilar” (75). Ote yandan Peyami Safa, Milliyet gazetesin-
deki kogesinde genglerin "ne yurthayinligini, ne Moskof usakligini,
ne de komiinistligini birakir”" (Birsel 296). Boylece Attila ilhan'in
destegiyle "yaslikusagin putlarin1 yuhalamak"tan bagkabir amagla-
n olmayan gen¢ "Baylancilar”, devletin edebiyatg¢ilara yonelik ilk
ciddi baskisiyla karsilagmig ve "komiinist" damgasini yemis olurlar.

Adalet Agaoglu 1950 kusagi yazarlarinin iginde bulundugu or-
tami ve giristikleri sorgulamalari soyle anlatir: "Onlar, tek partiden
cok partili doneme gegisin icine diigmiis bir kusagin iyeleri. Ayn-
ca, kentlesmenin baslangici i¢ine de. ‘Ben kimim? Benim kimligim
ne? [...] Sorgulamanin itici unsurlarn ise, dural, kendi i¢ine kapal
koy degil, degisimi biitiin ¢arpicilifiyla yansitan kentlerdir” (21).
"Kent"in 6nem kazandig: ve farkli anlamlar yiiklendigi 1950'1i yil-
larda, bir yandan edebiyat matineleri ve donemin yenilik¢i geng
edebiyatgilarinin kendilerinden 6nceki kusaga yonelik tepkileri sii-
rerken, bir yandan da 1950'lerin Tiirkiyesi'ne has 6zelliklere sahip
bir "bohem yasant1” kendini gostermeye baglamistir. O yillarda yir-
mili yaglarini siirmekte olan yenilik¢i edebiyatgilar igin, bir araya

gelip tarismay).plapakbkidagpmekanlangensilikle meyhaneler ol-

mugstur. Bir 6nceki kusagin hayata, dolayisiyla edebiyata bakisini
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elestiren, Bat1 edebiyati, gercgekeilik, toplumculuk gibi konularda
bambaska diisiinceler ortaya atan geng Oykiiciiler igin "igkili soh-
bet", yani meyhane ya da ev toplantilari, vazgecilmez hale gelir.
Kuskusuz gece hayati odakl her yasantiy1 "bohem" saymak dogru
olmayacaktir. Ancak, Leyla Erbil, Ahmet Oktay, Demir Ozlii, Hil-
mi Yavuz gibi o donemi yasamis kimi edebiyat¢ilarin anilar1 okun-
dugunda, meyhanelerin veya "igkili ev toplantilari"nin dénemin
edebiyat ortaminda sadece rahatlamaya ve hosga vakit gecirmeye
yonelik basit bir "gece yasantis1” iglevi gormedigi hemen anlagilir.
Omegin Ahmet Oktay anilarim kaleme aldigi Gizli Cekmece adli
kitabinda, bir donem iginde bulundugu bu yasantiy: sdyle anlatir:

Esiiden bohemn mekénlarda oturulup sadece igki i¢ilmezdi. Buralarda
yogun bir kiiltiir aligverisi vardi. Sair, yeni bir siir yazmigsa cebinden gikar-
tip, arkadaslar:na okurdu. Bir Oykiicii, yeni bir oykii yazmigsa okurdu...
Birtakim olusumlar hakkinda tartigmalar vardi. Baylan'da iki ii¢ masa yan
yana getirilir; diyelim Hegel hakkinda bir tartiyma baslar, bu tartigma ak-
sam meyhanede aym heyecanla, ayni yogunlukta siirerdi. Bohem mekan-
lar, adeta bir kiiltiir forumuydu. (130)

Hemen hemen hepsi geng yaslarda olan bu yazarlar, dnceleri
bu yasantiy1 "yazar" olmak igin gereken bir 6n kosul gibi goriirler.
Nitekim o yillarda meyhaneler, geng¢ "edebiyat heveslisi"nin ken-
disine yakin buldugu, muhalefet etme enerjisini tagiyan ve "fark-
Ii" olmaya yonelik bastirilamaz bir arzuya sahip olan kisileri bula-
bilecegi ve onlarla sohbet edebilecegi yerlerdir. Bohem yasantiy:
modemizmin tasiyicist olarak goéren Baudelaire'in Modern Haya-
tin Ressami adh eserine kapsamli bir sunug yazisi yazan Ali Artun,
bohemin, sanatgilarin bir donem genglik ¢aglarini adadiklari bir
diinya, hissettikleri bir aidiyet oldugunu belirtir (15). 1950'lerin
Tirkiyesi'nde bir nevi "yazarliga giris toreni" (Armagan 79) ola-
rak da algilanabilecek bohem yasanti, bu "aidiyet" duygusunun ya-
1 sira, Kisiye yazar olmanin gereklerinden biri gibi goriiniir. Or-
negin donemin geng “edebiyat heveslisi" Leyla Erbil, "yazar olma
kararim beni onlarin, yazarlarin yanina ¢ekiyordu ve odiinyaya gi-
rebilme sansim bir bi¢imde masalarinda yer almakla miimkiindi"
sozleriyle ("1959" 75-76), Ahmet Oktay ise, "Bohem, bir tarih d6-
neminin, sanatgyashiptgi kasamshicimpxdiaRegoagunu sdylemek
gerekirse, secim sansi yoktu: Sair olmak, yazar olmak bohemlik-
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ten gecer saniyorduk biraz" sozleriyle (Gizli Cekmece 72) bu ge-
rekliligi vurgular.

Ote yandan bu "bohem yasant1”, hemen hemen her daldan sanat-
¢ly1 bir araya getirmekte, dolayisiyla tiirler arasi iletisimi ve etkile-
simi saglayan bir yagsam bigimini tegvik etmektedir. S6z konusu do-
nemde edebiyatgilarin, ressamlarin, heykeltiraglarin, tiyatrocularin
ve sinema sanatgilarinin meyhanelerde ayn1 masay: paylastigi ve
sanatlarin ayn1 masada, bir arada tartigildig sik sik belirtilmektedir.
Ilgi alanlan kesin sinirlarla birbirinden ayrilmadigi igin, bir 6yKkii-
ciiniin tiyatrocu, bir karikatiirciiniin dykiicii ya da bir sinema sanat-
¢isinin sair oldugu da sik¢a goriilmektedir.

Bu kigilerin parayla olan iligkilerinin de o doneme has bir 6zel-
ligi vardir. Ahmet Oktay, cogu 6grenci, bir kismi da memur ya da is-
siz olan edebiyatgi ve sanatgilarin parayla olan iligkilerini soyle an-
latir: "Para, her zamanki biiyiik sorundu elbet. Ama Imece vard.
Parasi olmayan destekleniyor, yasamin diginda birakilmiyordu.
Simdi profesor olan Sadi Ozig'i antyorum da burnum sizhyor. Lef-
ter'in kapisinda belirdiginde nasil sevinirdik. Sadi demek, parayi
diisiinmeden sabahlanacak bir gece demekti" (Gizli Cekmece 94,
Ozgiin vurgular). Bu s6zlerden de anlasilabilecegi gibi, bohem ya-
santinin bir pargasi olan kisiler i¢in para, iligkilerin temel belirleyi-
cisi degildir; nitekim onlar "paray1 da bilgiyi de, birbirleri igin" kul-
lanirlar (Gizli Cekmece 124).

Siyaset, 1950'lerin kendine has 6zelliklere sahip bohem yasan-
tisinda digta birakilan bir konu degildir. Tersine, bu yasantinin olus-
masinda 6nemli bir rolii vardir. Yal¢in Armagan, Tiirkiye'de bohe-
min tarihini inceledigi yazisinda, bohem yasantiy1 olanakli kilan
kosullardan s6z eder. Armagan‘a gore 1950'lere gelindiginde yazar-
lar Cumhuriyet'in "seckin aydinlar"1 degildirler artik, iistelik tek bir
siniftan degil, farkli simiflardan gelmektedirler (78). CHP'nin biirok-
rasi odakl politikalan ve tek parti doneminde yazarlarin ¢ogunun
biirokrat ve devlet memuru oldugu goz dniine alindiginda, dogru bir
saptamadir bu. Nitekim, 1950 sonrasinda edebiyatcilarin sahip ol-
duklan "seckinlik", biirokratlarin imtiyazlarini liberal politikalarla
agindiran DP tarafindan ellerinden alinmugtir. Ustelik hiikiimetin et-
rafl bir kiiltir(qpeditikasomnielmayast, hekonemi kakinma" ve ka-
pitalist diinya sistemine eklemlenme odakli hamleleri, yazarlarin
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resmi ideoloji taraftan olarak "devlet kati"nda gorev almalarinin
oniine ge¢mistir. Siyasal alanda hal boyleyken, edebiyat ortami da
aralarinda Oktay Akbal, Orhan Kemal ve Haldun Taner gibi olgun-
luk ¢aglarin1 yasamakta olan yazarlar tarafindan "tutulmustur”. Her
ikisi de tikali olan bu yollar karsisinda mevcut diizenden bunalan,
bazi yeni igerikleri 6zleyen geng edebiyatcilarin siginagi "meyha-
ne"dir. Ancak, Ahmet Oktay'in belirttigine gore, o yillarda "bo-
hem"in vazgecilmez mekanlarindan olan La Bohem, polis tarafin-
dan siki denetim altinda tutulmaktadir (Gizli Cekmece 94). Yazarla-
rin kimi zaman meyhanede bile rahat edemediklerini, polis tarafin-
dan takip edildiklerini ddnemin geng dykiiciisii Orhan Duru su s6z-
lerle anlatur:

Bizim kusaktan kim ne yapsa ya anlamsizlikla ya da komiinistlikle sug-
landi. Oysa onlar daha gok yeni yollar arayan 6zgiirliikgiilerdi sadece. igi-
mizde hapishane deneyimi yasayanlar oldu daha sonraki yillarda. Hapse
diismese bile mevkilerinden uzaklastirilanlar, isten atilanlar, ¢avusa cikari-
lanlar oldu. Higbir sey olmasa bile adini daha sonra 6grendigimiz "Derin
Devlet"in hi¢ olmazsa "Sakincali Piyadeleri" olduk. Polisin gozii iizerimiz-
den hi¢ ayrilmadi. Oyle ki kendi polislerimizi tanir olduk. ("Orhan Duru
ile..." 61)

Her ne kadar bu kusagin geng¢ yazarlan "sol"a egilimli olsalar
da, gercek anlamda "solcu" olmak i¢gin gerekli donammdan yoksun-
durlar. "Bizim kusak 'sol'a edebiyattan gelmistir" diyen Hilmi Ya-
vuz, Marx'l, Engels'i, Lenin'i okuyarak degil, Tolstoy'u, Balzac',
Dostoyevski'yi okuyarak solcu olduklarindan s6z eder (69). Ustelik
bu "sol"un tek hedef tahtasi DP'dir. Yavuz'un belirttigine gore, 1950’
li yillarda siyaset, geng ve "sol"cu liniversite dgrencilerinin goziin-
de her seyden 6nce DP iktidarina muhalefet anlamina gelmektedir.
Zaten 1951'den sonra Tiirkiye'de "sol", "sosyalizm", "komiinizm",
kesinlikle konusulmaz konumdadir ve Marksizmi kitap okuyarak
ogrenmek, oncelikle Tiirkce kitap olmadig: i¢in miimkiin degildir
(Yavuz 66-67).

Iste bu karmagik ve bulanik ortamda, geng edebiyatgilar meyha-
neye, Oykiicii Tomris Uyar'in deyisiyle, "sosyal alkolizm"e siginir-
lar (52). Ayrica bu geng edebiyatcilar, erken Cumhuriyet dénemin-
den gelen kahmg@péﬁkﬁg&ﬂr@j@m@{s@ﬂﬁg}q&ﬂg@dﬁl Caddesi'n-
deki Baylan Kahvesi o yillarda epey gozdedir. Salah Birsel'in be-
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lirttigine gore, Baylan'a "yeni bitme edebiyatcilarin dolusmasi 1954
yilinda baslar” (281). Bunun en 6nemli nedeni, o yillarda Ankara'da
cikmakta olan Mavi dergisinde "sosyal realizm" iizerine yazilar ya-
zan Attila {lhan'in buraya sik sik gelmesidir. Nitekim Attila ilhan,
etkileyici iislubu ve geng edebiyatgilari ¢evresine toplayabilme ye-
tenegiyle 1950 kusag yazarlarini en azindan bir donem etkisi altina
alan 6nemli bir isimdir. Ahmet Oktay, Gizli Cekmece'de Baylan' su
sozlerle anlatir: "Baylan, istiklal Caddesi'nde, Atlas Sinemasi'nin
tam karsisinda bir pastaneydi. Yiiksek tavanli, aydinlik, temiz. Bu-
rasini yazarlarin, sairlerin karargahi yapan Attila ilhan'ds. [...] Bay-
lancr'lar diye anildik uzun siire: Ferit Edgii, Demir Ozlii, Fikret Ha-
kan, Demirtag Ceyhun, Orhan Cubukgu, Orhan Duru, Asaf Ciyilte-
pe, Yilmaz Gruda" (79). Hava karardiktan sonra ise Baylan'dan ¢i-
kar ve Beyoglu'nun gece hayatina katilirlar. Ahmet Oktay, gidilen
bazi gece kuliipleri ve meyhaneleri g6yle anlatir:

Kulis, geceye hazirlik yeriydi bir anlamda. Orda bir iki kadeh igilir,
sonra bagka yerlere gidilirdi. Bu yerlerin baginda, Galatasaray'dan Tiinel'e
inilirken, soldan ikinci sokakti yanilmiyorsam, iki taverna gelirdi: Hirista-
ki ve La Bohem. [...] Tiinel'e, Asmalimescit'e gelindiginde, sagda, simdiki
Baro Han'in, Dostlar Tiyatrosu'nun bulundugu sokaktaNi/ vard.. [...] Gece-
yi uzatmak isteyenler igin, bolgenin son ugrak yeri Efendi. Burasi her tiir-
den insanin geldigi, biraz "karigik” bir yerdi ama, bohem sanatgi, orayi da
yadirgamazd. [...] Zeki Miiren'e ben ilk kez orda rastladim. Geg saatlerde
gidilen ve genellikle sabahlanan bir lokal de, Siraselviler'deki Kuliip 12
idi. (Gizli Cekmece 93-94, 6zgiin vurgular)

1950'lerde geng edebiyatcilarin "bohem yasanti”si sadece mey-
hanelere gitmekle sinirh degildir. Ada gezileri ve ev toplantilar1 da
bu yasantimin vazgecilmez parcalaridir. Oktay, bu ada gezilerini an-
latirken, kendisi edebiyatg¢i olmasa da edebiyatgilarla vakit gegiren
balik¢1 Baki'den sz eder. Bu anlatilanlar, farkli ilgi alanlarina sahip
sanatgilarin birlikteligini de agiga ¢ikarir:

Sinarit¢i Baki diye iin yapmigt1 o yillar Biiyiikada'da. [...] Sait Faik'in
oykiilerinden etkilenmisti sanirim. Yazarlar, gizerlerle goriinmesi adi ¢ev-
resinde bir hale yaratmisti: Bazi entelektiiel hanimlar ¢cok merak ederlerdi.
Bahge icinde, ayakta zor duran bir evi vard. [...] Jean Paul Sartre, yalnizca
geng edebiyatciligckusiagrmrdegidpBabikic: Baks'yialeeyogrpmisa dondiir-

miistii. Karisindan boganmasinin bag sorumlusu olarak goriiyordu Sartre's.



EDEBIYAT ORTAMI VE OYKU TARTISMALARI 45

Soyle demisti bir giin: "Bunalti, cehennem bagkalaridir falan derken, kari-
dan bosandik". Bir yaz [...] ressam Behget Safa'ya kiralamigti evin bir oda-
sini. Tiim takim Ada'ya gidiyor, ii¢ giin, bes giin kaliyorduk: Kimi otelde,
kimi pansiyonda, kimi Baki'de. Selahattin Hilav, Sadi Ozi§, Omer Ulug,
Sevim Burak, Leyla Erbil, Oguz Haluk. [...] Kurulan sofranin baginda siir-
ler okunuyor, resim ve felsefe tartismalan yapiliyordu. (Gizli Cekmece 85)

Bu "bohem yasanti", elbette uzun siirmeyecektir. Bohem'in ta-
rihgilerinden Jerrold Seigel'in belirttigi gibi, genclerin "ciraklik
caglar1” olan bu yasanti, bu genglerin diislerinin ve eylemlerinin
higbir kayit tammadigi, toplumun sinirlarindaki deneyimleridir.
Ama geng sanatgilar, zamanla genglikleriyle birlikte bu tutkularini
da ghmecekler ve sanatin, edebiyatin is diinyasina katilacaklardir
(aktaran Artun 16). Gergekten de bu sanatgilarin bazilar1 yayincilik
sektoriine girmis, bazilar1 reklamci olmug, bazilar1 da gazetecilige
adim atmiglardir. Ancak, genglik donemlerinde kurduklar: iligkiler
ve bu iligkiler sonucunda yiizlerini Bati'ya donerek yapitlarinda bir-
takim yazinsal yenilikler gerceklestirmeleri, Tiirk edebiyatinin mo-
dernlesmesi ve kent edebiyatinin dogusu siirecinde ¢ok onemli bir
adimdir.

Yayin hayatina baktigimizda ise bu "bohem yasanti"nin, 6zel-
likle dergicilik agisindan verimli bir hareketlilige yol a¢tigim gorii-
riiz. Erdal Dogan'in hazirladigi ve 1891-1991 yillar1 arasinda Tiir-
kiye'de yayimlanmis olan edebiyat dergilerinin tanitildigi Edebiya-
timizda Dergiler adh kitabindaki verilere gore, 1940-50 yillar1 ara-
sinda yayin hayatina sadece bes edebiyat dergisi katilirken, 1950-
60 arasinda busayi 11'e yiikselir. Bu artisin nedeni, kamusal yagam-
da kahvelerde ve meyhanelerde bir araya gelen geng yazarlarin, bu-
nunla yetinmeyip edebiyat dergileri de yayimlamig olmalaridir.
Boylelikle bu yazarlar gorece daha 6zgiir bir platforma sahip olabil-
migs, tartismak ve yeniden ele almak istedikleri konulan giindeme
getirebilmislerdir. O donemde yazilan 6ykiilerden daha "farkli" 6y-
kiiler kaleme aldiklar i¢in koklii dergilere kolay kolay kabul ettire-
medikleri iiriinlerini de kendi dergilerinde daharahat bir sekilde ya-
yimlayabilmislerdir. Ote yandan 1950-60 yillan arasinda yayimla-
nan edebiyat kitaplarinin sayis1 da genel olarak artig gosterir. Asa-
gidaki grafik, e OasrdiminENi YuigaAirag, c4§23-1973) bas-

likli ¢alismasindan alinan verilerle olusturulmustur.
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Yayimlanan yapit sayisi (edebiyat)

1950 kusaginin yenilik¢i dykiiciilerinin bir¢ogu, 6ykiilerini 1950’
lerin ikinci yarisinda dergilerde yayimlamaya baglamiglar ve bu 6y-
kiileri bir araya getirdikleri kitaplarini da 1950'lerin sonu ve 1960’
larin baginda yayimlamiglardir. K6y sorunlarim konu alan roman-
larin ve Oykii kitaplarinin birbiri ardina yayimlanmasini da géz 6nii-
ne alirsak, 1950-60 yillan arasinda, inisli-¢ikisl da olsa, edebiyat
kitaplarimin sayisindaki artist anlamlandirabiliriz. 1950 yilinda 337
edebiyat yapit1 yayimlanirken, 1960 yilinda bu say1 827'ye yiiksel-
mistir. Ote yandan, 1950-60 yillar1 arasinda, bazilari dergi adlary-
la 6zdeslesen Altin Kitaplar, Atag, Atlas, de, Diisiin, Se¢ilmis Hika-
yeler (sonradan Dost), Yeditepe gibi yayinevleri kurulur (" Yayimci-
k" 328).

Goriildiigi gibi, 1950'li yillarda kiiltiirel yasamda onemli degi-
simler yasanmis, bu degisimler kamusal yasama ve yayin diinyasi-
na da yansimustir.

B. Oykiilerin Yén Verdigi Tartismalar
1950'li yillardan baglayarak, kendilerinden once gelen oykiiciilerle

bir hesaplasmayegiriyarrbagipyazanlandksendiles gibi bu hesaplas-
manin gerekliligine inanan bagka yazarlarla bir araya gelmis, bu
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birliktelik de 6nemli edebiyat dergilerinin yayimlanmasina neden
olmustur. 1950 kusag: oykiiciilerinin iriinleri ilk olarak Secilmig
Hikayeler dergisinde goriilmeye baslar. Salim Sengil yonetiminde,
Ankara'da yayimlanan bu derginin ilk sayis1 Ekim 1947'de ¢ikar.
Salim Sengil, bir "6ykii dergisi" kurma 6nerisinin donemin 6nemli
edebiyat ve siyaset adami Memduh $evket Esendal'dan geldigini
Antlarda Kalan Portreler adl kitabindaki bir yazisinda su sozlerle
anlatir:

CHP Genel Sekreterligi sirasinda bir giin ona'sanat dergisi ¢ikarmak is-
tedigimi agmistim. Esendal: "Sengil, sen dykiiciisiin. Bogver edebiyat-sa-
nat dergisini. Yalniz oykiilerden olusan bir dergi ¢ikar,” demisti. Yayinlan-
dig1 <irada olsun, daha sonra olsun, hakkinda birgok olumlu yazilar ¢ikan
‘Secilmis Hikayeler' dergisinin onerisi Esendal'dan gelmisti. ("Ustam
Esendal II" 61)

1953'e kadar sayfalarinda yalnizca dykiiye yer veren Secilmig
Hikayeler, bu 6zelligiyle dykiiniin gelismesine biiyiik katk: sagla-
mistir. 1957 yilinin Temmuz ayinda Segilmis Hikdyeler'in son sayi-
st yayimlanir ve Salim Sengil bu tarihten itibaren Dost adiyla bagska
bir dergi ¢ikarmaya baslar. Bu derginin ¢izgisi Secilmis Hikdyeler'
den farkhdir. Omegin Dost'ta giincel olaylara deginilir, elestiri ya-
zilarinin sayisi artar ve gesitli konularda sorusturmalar yapilir (Do-
gan4l).

1950 yillarin ikinci yarisinda, dénemin 6nemli dergileri etra-
findaki kiimelenmeler yogunlasir ve bu dergiler ekseninde yiiriitii-
len tartigmalar hiz kazanir. Kimi dergiler benzer fikirleri paylasan
yazarlarin bir araya geldigi ve seslerini duyurmaya calistif bir are-
na haline gelir. Mavi dergisi de bunlardan biridir. Teoman Civelek'
in yonetiminde yayimlanmaya baslayan Mavi'nin ilk sayisinda Te-
oman Civelek'in kaleme aldig1 "Mavi'nin Diisiindiirdiikleri" baglik-
l1 bir yazi vardir. Civelek bu yazida sunlari syler: "Mustafa Kemal
sevgisi bir sarki gibi dudaklanimizda dolasiyor. O, kafamizda nur,
yiregimizde imandir. Hiirriyetin ve barigin rengi olan Mavi, mem-
leket biitiinliigii icinde ¢calismay1 kendisine hedef bilmistir" (1). Ede-
biyatimuzda Dergiler adl bir inceleme kaleme alan Erdal Dogan'in
da belirttigi gibi, Mavi'de yazacak olanlarin ortak paydasi Kema-
lizmdir (65). Dergiiz 954 krdindaidttit,dihaniy kapilimiyla gehre

degistirir; etik ve estetik degerlerin "sosyal realizm" temelinde yo-
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gun olarak tartigildig1 "Mavi Hareketi"ne zemin hazirlar. Bu hareket
icinde yer alan Attila Ilhan, Ahmet Oktay, Hilmi Yavuz, Oguz Ari-
kanli, Demir Ozlii ve Ferit Edgii gibi yazarlar "eski gergekgileri" ve
1940 kusag yazarlari olan "Onciileri" sorgulamaya bagslarlar. Adalet
Agaloglu, Mavi dergisinde baglatilan "Mavi hareketi"nin dnemini
su sozlerle belirtir:

Bu arada minicik bir Mavi Hareketi olugturanlarin, Tiirk aydininin ve
hatta Tiirk gengliginin bugiinkii durumunu ¢6ziimlemekte ¢ok mu 6nemli
bir yerleri var? Belki, kipirtinin eni-boyu agisindan degil, ama anlam agi-
sindan, evet. Ciinkii bu, hi¢bir zaman dig kosullamalarla dogmug bir kipir-
t1 degil. Biitiiniiyle pek ¢ok yeni yasam kosullar:ncan doZarak yansimasini
yazin diinyamizda bulmug bir kipirti. ("Sunu" 25)

Donemin benzer anlayisa sahip yazarlarini bir araya getiren di-
ger birdergide 1956'da, Edip Ozyoriik yonetiminde yayin hayatina
baslayan A dergisidir. Cogu yirmili yaglarini siirmekte olan Orhan
Duru, Onat Kutlar, Erdal Oz, Kemal Ozer ve Adnan Ozyalginer gi-
bi yazarlarin yer aldif1 dergide 6ykii tiiriinii temel alan tartigmalar,
gerceklige yaklagim ve agiklik-kapalilik ekseninde yiiriitiiliir. 1940
kusag yazarlarinin "fotograf gercekciligi" anlayigina karsi ¢ikan,
gercegin tek degil bir¢ok yiizii oldugunu savunan bu yazarlara gore
dis gerceklik degil i¢ gerceklik 6nemlidir. Derginin 6nde gelen ya-
zarlari, bireyin i¢ catigmalarini vermeyen, dahasi bu ¢atismalari do-
laysiz olarak iletecek bir bigimle vermeyen Oykiilerin "gercekg¢i” ve
biitiinciil olamayacag goriisiindedirler. Yayin hayatina bir siire ara
veren A dergisi, Ocak 1959'da yeniden ¢ikmaya baslar. Bu sayinin
ilk sayfasinda "A dergisi" imzasiyla "Yeniden" baslikl bir yazi ya-
yimlanir. Bu yazida, her biri kendisine ait bir goriisii ileri siirse de,
"A'cilar"in bazi ortak noktalarinin oldugu, "6zii atip salt bigim cam-
bazliklariyla yazini soysuzlastiran" atilimlara, "tartismalarda top-
tanci ve karalayici yargilara" karsi olduklar: séylenir (1). A dergisi
iizerine bir arastirma yazisi bulunan Fatih Altug, bu dergiyi "1950
kusaginin ilk harfi" olarak niteler; gercekten de A dergisi o yillarda-
ki yazinsal hareketliligi gézlemlemek icin zengin malzeme sunar.
Erdal Oz, yillar sonra kendisiyle yapilan bir soyleside, A ve Mavi
dergilerinin ¢eVFERFAERNK SRR REIBIEIH WAl S oyleyecektir:
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A dergisi bir yazarlik okulu degildi. Boyle bir olasilik da yoktu. Dergi
cevresinde bulusan arkadagslar arasindaki begeni yakinhig1, derginin kisili-
ginde kendini gosterdi. Yalnizca biz degil, Mavi dergisi ¢evresinde topla-
nan arkadaslar da bizim gibiydiler. Onlar biraz daha burjuva, biraz daha iyi
okullarda okumug ¢ocuklardi; bizler biraz daha Anadolulu, biraz daha ka-
saba gocuklariydik. ("Yazacagim Cok Oykii Var" 14)

1950 kusag dykiiciilerinin iiriinlerine yer bulabildikleri diger bir
dergi de Yeni Ufuklar'dir. Orhan Burian'la Vedat Giinyol'un Ufuk-
lar adiyla birlikte kurduklan dergi, Orhan Burian'in 6liimii iizerine
yayin hayatina bir siire ara verir. Dergi, Vedat Giinyol yonetimin-
de Eyliil 1953'te, Yeni Ufuklar adiyla ¢ikmaya bagslar. Erdal Dogan'
in belirttigi gibi, Yeni Ufuklar dergisi elestiri tiiriiniin gelismesinde
onemli katkilar saglamigtir. Geng yazarlarin elestiri yazilarina sikca
yer veren dergi, ¢esitli yapitlann ve sorunlarin giindeme gelmesine
yardimci olur. Bu dergi de, s6ziinii ettigimiz diger dergiler gibi, DP
doneminin baskici ortaminda iktidar kargit1 goriisleriyle ayakta kal-
maya calisgir. Donemin gen¢ Oykiicilerinden Orhan Duru, Vedat
Giinyol'un ve Yeni Ufuklar'in kusagi igin tasidig1 6nemi su sozlerle
anlatir:

Vedat Giinyol'un iizerimde biiyiik etkisi olmustur. Bizim ¢evremizdeki
arkadaglan da etkilemistir. Biiyiik bir 6gretmendir Vedat Giinyol, elestir-
menliginin ve deneme yazarlifinin yaninda. Alabildigine idealist goriisle-
riyle, eylemlerini birbirine uydurabilen az bulunan insanlardan biridir. "Ye-
ni Ufuklar” dergisi bizim de iginde bulundugumuz bir déneme damgasini
vurdu. Hepimiz Vedat Giinyol'a ¢ok seyler borgluyuz. ("Orhan Duruile..."
68)

1950-60 yillan arasinda yayimlanan ve yenilik¢i yonelimlere
destek veren bagska dergiler de olmustur. Bunlardan bazilari, ikinci
Yeni siirinin dogdugu ve gelistigi, sayfalarinda dykiiye iligskin eleg-
tirel yazilara da yer veren Pazar Postasi, farkli anlayistaki dykiicii-
leri aymi sayfalarda bulusturan, bu nedenle genis bir yazar gevresini
biinyesinde banndiran Yenilik, siire agirhik veren bir dergi olsa da,
kimi zaman dénemin Oykiilerinin tartisildig1 yazilara rastlanabilen
Yeditepe'dir.

Soziinii ettigimiz dergilerde, donemin edebiyat ortamini, odak-

lanilan belli bagh-konutarkyspkauiplagmalan Aajamamizi saglaya-

cak tartigmalar yiiriitilmiistiir. Omegin ilk sayis1 15 Ocak 1956 tari-
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hinde yayimlanan A dergisinde, geleneksellesmis edebiyat anlayisi-
nin sorgulandig elestirel yazilara rastlanir. Orhan Duru, Erdal Oz,
Demir Ozlii gibi yazarlarin "fotograf gergekgiligi" ifadesiyle genel
cercevesini ¢izmeye calistigl geleneksel roman ve dykii anlayisina
karsi, i¢ konugmalarin, bilingdisinin, diigsel 6gelerle zenginlestiril-
mis ¢cevrenin egemen oldugu "yeni" metinler ortaya ¢ikmaya bagla-
dik¢a, bu iki yazinsal bakisin farklarim saptamak 6nemli hale gelir.
O donemde yayimlanmig yazilara baktigimizda, bu saptamanin
merkezinde "gercekg¢ilik” anlayiglarinda yasanan degisimin yattig-
m1 goriiriiz. Oykiilerinin yani sira tartigma yaratan yazilariyla da ta-
ninan Erdal Oz, A dergisinin igiincii sayisinda vay'mladig: "Halka
Yonelmek" baghkl yazisinda, "sikicilik”, "kapalilik"”, "anlagilirhik"
gibi yazinsal nitelikleri "halka ulagmak” ekseninde ele alir. "Yeter!
Soz milletindir” sloganiyla CHP'nin sonunu getiren DP'nin iktidarda
oldugu bir donemde ve edebiyatta "toplumcu” yaklasimlarin ege-
men oldugu o yillarda epey carpici ve irkiltici olabilecek, "halka y6-
nelen bir sanat igle[v]ini yitirmigtir" sozleriyle yazisina baslayan
Oz, gergekgiligin "nesnel” ve "6znel” boyutlarindan soz eder ve
nesnel gercekligin "i¢ yasantilar1” vermedigi i¢in "eksik” oldugunu
belirtir (1). Bir dykiiciiyii halkin begenmesi i¢in onun yalmzca "dis
davranislari, hem de en ilkel, en bayagi bicimde vermesi" gerektigi-
ni diisiiniir. O yillarda 6ykii yazmaya baglayan yeni yazarlar, "anla-
silmazlik"larindan ve "sikicilik"larindan 6tiirii bazi cevrelerce eles-
tirilirler. Erdal Oz bu cevreleri hedef alarak "gen¢ yazarlarimizi ka-
ranlik olmakla suglayanlar, bence haksizlik ediyorlar” diyerek bu
kisilere yazarlari biraz da i¢ gerceklige verdikleri 6nem ekseninde
degerlendirmelerini salik verir (1). Pazar Postasi'nda Muzaffer Er-
dost, Erdal Oz'iin bu yazisini elestiren bir yazi yayimlar. Erdost'a
gore Erdal Oz, "Salt dis gercege baglananlar, doriitii [sanati] salt
arag olarak diisiinenlerdir. Halka yonelenler de bunlardir” demek is-
ter. Erdost ise halka yonelen sanatin "agikligi-secikligi” ile degil,
oziiyle halka yoneldigini belirtir ("Halka Yonelmek..." 7). Edebiya-
t1 ikili karsithiklar temelinde ele almak pek ¢ok sorun dogurmus,
"nesnel gerceklik" halka yonelik olmakla, "6znel gerceklik" halktan
kopuk olmakla 6zdeslestirilmeye baglamstir. "Oznel" gercekligin
"gergekiistii"yle bir sayildig1 yazilara da rastlamr. Omegin Vedat
Giinyol'un "D1s Gergekten Gergek-Ustiine Dogru" baslikh yazisin-
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da "i¢ gercekler” ile "gercekiisti" esitlenmis gibidir. Bu da o do-
nemde bir tiir kavram kargasasi yasandiginin gostergesidir. Biling-
disina, diigsel imgelere, fantazilere dayanan oykiiler cogu yazar ta-
rafindan "gergekiistii" dykiiler olarak tammlanur.

Yine A dergisinde, donemin geng dykiiciilerinden Adnan Ozyal-
ciner benzerkonulara deginir. Yenilik dergisinde elestiri yazilan ya-
yimlanan Nureddin Safgil'in yeni 6ykiiciilerin "karanhik" ve "siki-
c1" olduklarim séyledigi yazisina yamt veren Ozyalginer, Safgil'e
"yeterince agik olma"nin 6l¢iitiini sorar ve eger 6l¢iit Oktay Akbal,
Orhan Kemal veya Haldun Taner 6ykiisiiyse yanldigini, ¢iinkii bu
oOykiilerin agik ama tam da bu nedenle "eksik" olduklarim belirtir.
Ona sivre "gercegi budamaya girisen” bu dykiiciiler "sahte gergek-
ci"dirler. "Hakiki gercek" ise kisinin duygularini, hayallerini ve diis-
lerini yansitmalidir. Bu da ancak i¢ konugmalari, diigsel oriintiileri,
bilingdisimt yerli yerinde kullanmakla olur ("Yazinda Sikicilik Ko-
nusunda"” 1). '

Orhan Duru ise Pazar Postas'nda yayimlanan bir yazisinda
sunlari s6yler: "Orhan Kemal, Yasar Kemal, Tarik Dursun K. gibi
yazarlarin gergekgilikleri dogrusu artik bize biraz eski, biraz Os-
manh gelmektedir” ("Gergeklik Uzerine" 6). "Osmanli" ifadesinden
ne anlagilmas: gerektigini ise, sozleri bazi kisilerce anlasiimaz bu-
lundugu i¢in, daha sonra yayimladig bir yazida belirtir: "Olaylari
goriip gosterme, yani tespit, Omer Seyfettin'de, Hiiseyin Rahmi' de
neyse bunlarda da aynidur. [...] Orhan Kemal ve Yasar Kemal ele al-
diklan insanlarn tek yonleriyle veriyor” (“Yetenek" 7, 11). Burada
oncelikle Hiiseyin Rahmi ile Omer Seyfettin'in, sonra da adi gegen
diger yazarlarin anlatig tarzlarimin aym oldugu varsayilmigtir. Bu-
nun nedeninin, yeni 6ykiicilerin gelenegi olusturduklarim diisiin-
diikleri yazarlarla tek tek bas etmeye kalkismak yerine onlar1 aym
kiimenin i¢ine sikigtirarak "meydan okunmasi gorece kolay" bir ko-
numa sokmak oldugu soylenebilir. Edebiyattaki modernist yone-
limleri inceleyen Octavio Paz'in dedigi gibi, eger "her sanat akimi
onciiliinii reddetmis ve bu redlerin her biri aracilifiyla sanatkendi-
sini siirdiirmiis"se (141), reddedilen bu "6nciil"iin sinirlarini ¢izebil-
mek i¢in, kimi zaman onu meydanagetiren yazarlarin ortak yonleri-
ni vurgulamak ve birbirlerinden ayrilan yonlerini gérmezden gel-
mek gerekebilir.
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1950'1 yillarin ikinci yarisindan sonra, "yeniler" ve "Onciiler”
diye siniflandirlan dykiiciiler arasindaki iligkiye yonelik tartigma
hiz kazanmig, hemen hemen her edebiyat dergisinde konuyla ilgili
elestiri yazilar yayimlanmstir. Omegin, Yenilik dergisinde yazilari
yayimlanan Nureddin Safgil, Mavi dergisinde yapilan "degerler sis-
temi” ile ilgili bir anket baglaminda, bu derginin ¢evresine toplan-
mis geng Oykiiciileri elestirir. Mavicilerin zorla bir nesil kavgasi ag-
mak, bu kavga sayesinde iin kazanmak istediklerini belirtir ("Mavi"
35) ve Giiner Siimer'in su sozlerine dikkat ¢eker: "Akballara, Kiile-
bilere, Daglarcalara, Tanerlere ve benzerlerine hitap ederek bitiri-
yorum. Siz biitiin oyununuzu oynadiniz, bitirdiniz Seyirciler hak-
kimzdaki hiikmii verecektir. Simdi liitfen sahneyi terkediniz. Sira
bizim" (36). Mavi dergisinin Attila ilhan'la 6zdeslesmis olmasi ve
ilhan'in da 6nciilerin "topyekén inkar"inakarsi gikmasi, bu dergide
bulunan yazarlarin hepsinin Attila ilhan gibi diisiinmedigini goste-
rir. Omegin, Attila [lhan'in "Bilmem Siz Ne Dersiniz?" ve " 'Yeni-
ler!.." Derseniz" basglikli yazilari, "topyekén inkadrcilig1" elestirme-
leri, sentezci ve toplumsal gercekgi bir anlayisa sahip olmalari ne-
deniyle dikkate deger goriinmektedir. Seci!mis Hikayeler dergisin-
de yayimlanan bu yazilardan ilkinde ilhan, her yeni gelen kendin-
den oncekine bagh oldugu icin yeni gelenlerin onciileri yok sayma-
ya kalkigsmasini elestirir (32). Bir "siireklilik” vurgusu i¢ceren bu ya-
z1da ilhan, Leyla Erbil'in sonradan "gelenekten kopus ¢agi” (Sorus-
turma Yanitlari1 31) olarak adlandirdigi dénemin yazarlarini tam da
bu nedenle, yani "kopma" girisiminde bulunmalari nedeniyle eles-
tirir. Ancak onciiler de bu elestiriden nasibini alir. Onlarinda "yeni-
leri" yok saymalarimi yanlis bulan Ilhan, bu kisilerin "bir sira gelis-
me konaklarindan meydana gelen milli edebiyati sadece kendilerin-
den ibaret tutmak ve tutturmak istemek garipligine” diistiiklerini
belirtir (33). ikinci yazida ise, yeni oykiiciilerin cogunun sanatin
toplumsal gorevinden soz ettiklerini ama savunduklari bu "toplum-
cu sanati” eserlerinde uygulayamadiklarim séyler. Siir ve oykiile-
rinde, "iilkenin toplumsal gerceklerinden ¢ok ¢evresiyle celismis,
entelektiiel ve duygulu genclerin birey olarak duygu, diig, 6zlem ve
sikintilarim” anlattiklarini, "milli ger¢egimiz"in igine yerleseme-
diklerini belirtir (23). Tanzimat'tan beri "taklit-6zgiin" karsithgi
baglaminda sik¢a karsilagtigimiz bu "bize has olana" yonelik arayis,
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aymi karsithik temelinde benzer tartismalarin yapildigi bu donemde
de kendini gostermistir. Qyle goriiniiyor ki, edebiyatgilarimiz ne za-
man Batili anlayislardan etkilense ve yazinsal kavrayisi, degisen
giindelik ve edebi algilarla bagdastirmay: hedeflese, bu "bize has
olan" muglak duvara ¢carpmaktadirlar.

Ote yandan Attila Ilhan, yenilik¢i 6ykiiciilere iistiinde diisiiniil-
mesi gereken bir elestiri yoneltir: "Ya, toplumsal gorevli sanat tutu-
munu biitiin toplumsal ve estetik hayatlar i¢in temel saysinlar [...]
ya da, siir ve hikdyelerinin ana 6gelerini arastirarak gercekte kurtu-
lamadiklari, kendilerine ragmen uyguladiklar: bireyci sanat yonte-
mini kesin ¢gizgilerle belirtmege c¢aligsinlar” ("' Yeniler!'.. Derseniz"
24). Bu diisiince, donemin yeni Oykiiciilerinin "edebiyatin topluma
oncii olmasi gerektigi" inanciyla Bati edebiyatindaki bigcimci anla-
yislar ve bireyi anlamaya yonelen akimlar arasinda kaldiklar: ger-
¢egini yansitir. Nitekim, ddnemin ¢ogu yazannin dykiilerinde birey
vurgusundan ve i¢ gercekligi yansitma ¢abasindan toplum vurgusu-
na ve dig gercekligi one ¢ikarma gabasina dogru veya tersi yonde
degisimler gézlemlenir.

Demir Ozlii, A dergisinde yayimlanan "Toplumcu-Gergekgi Ya-
zar" baslikli yazisinda, "toplumcu gergekeilik" konusunda ¢ok yazi
yaziliyor olmasim yerinde bulur. "Yiizeyde kalan bir gercekgilik"
ten kaginilacaktirartik. Ozlii'ye gore yiizeyde kalan bir gergekgilige
dayananlar, savunmaya gegince soyle derler: "Insanlarin kafasinin
icini agip ne diisiindiiklerini gérmiis degiliz. Birbirimizi daha ¢ok
konusmalarimizdan taniriz" (1). Orhan Kemal'e ait oldugu belirtilen
bu sozler Ozlii'ye gore "kisilerin i¢ diinyalarina baglanmamsg kuru
bir dis diinya anlatis1"nin izleridir (1). Toplumculuk adina olusturu-
lan bu anlatilar “toplumu" ileri gotiirecek yogunluktan ve derinlik-
ten yoksundur. Demir Ozlii, "toplumcu geginen" yazarlarin hep ay-
n1 bigcimde yazdiklarini, okuyucuyu etkilemek i¢in hep toplumun alt
tabakasinda yasayan insanlar anlattiklarim ve boylece kendilerini
gercekei "sandiklanm” belirtir (1). Oysa yazara gore, gercekgilik ya
da toplumculuk sadece gézlemcilikle, goriileni aktarmakla olacak ig
degildir. Kisiyi salt konusmalarindan tamyan bu yazarlar kisiyi de
¢Oziimlememiglerdir iistelik, onlar1 sadece konugmalarindan tani-
yorlardir. Soyle der Ozlii: "Eskiye aykiri gelen yeni hikayeciler ne
yaptilar, ne yapiyorlar? Bu hikayecilerin 6zleri var once. Kisiyi top-
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lumu ¢6ziimlemek yolunda ¢aliymigliklari var. Toplumun ilerleme-
sini, degismesini, kisioglunun daha 6zgiir olmasim (sinirlamalardan
kurtulma anlaminda bir 6zgiirliik) istiyorlar” (2). Yazis1 boyunca
"0z"e vurgu yapanyazar, yeni dykiiciilerin 6ykiilerinin bigimini, ko-
nusunu, kisilerini hep bu 6zii ya da diisiinceyi okura aktarmak igin
orgiitlediklerini soyler. Kisiyi daha iyi ¢oziimleyen bu yazarlar, tam
da bu nedenle daha "eksiksiz" bir sekilde "toplumcu"durlar.

Ferit Edgii ise 1966 yilinda 1950 dykiiciiliigii iizerine yapilan
bir sorusturmada, kendi kusaginin yenilik¢i yazarlarinin hedefini su
sozlerle agiklar:

Biliyorsunuz Samim Kocagoz, edebiyattan once yapilacak bagka sey-
ier var. diyordu. Benim kusagimin yazarlarinmin, ozanlarinin edebiyattan
once yapilacak bir sey olmadigini anladiklarini saniyorum. {...] Bizim yap-
mak istedigimiz, bu yiizeyde kalan gercekgiligi asmak, edebiyati edebiyat
olarak yapmakt:. ("Ferit Edgi'niin Yanit1” 55)

1950 kusag: dykiiciilerinin edebiyat anlayiglarinin olusumunda
pek ¢ok dinamik etkili olur. Bir yandan bir 6nceki kusagin edebiyat
anlayisiyla siki bir miicadeleye girisilirken, diger yandan bazi Bati-
l1 yazarlar ve akimlar, 6ykiiciiler iizerinde 6nemli etkiler birakmaya
baslar. 1950 kusagimin yenilik¢i Oykiiciileri 1950'li yillarin sonu-
na dogru varolusculuk akimindan ve gergekiistiiciiliikten 6nemli 61-
ciide etkilenirler. Dergiler bu konularla ilgili 6zel sayilar ¢ikarmis,
sayfalarinda bu akimlara ya da akimlarin yerli edebiyata etkisine
deginen yazilara yer vermislerdir. Omegin A dergisi Mayis 1959
tarihinde "Varolusguluk Ozel Sayisi"ni yayimlamus, dergide Mar-
tin Heidegger, Soren Kierkegaard, Nietzsche, Rilke ve Jean-Paul
Sartre'dan cevrilmis yazilara yer verilmistir. Bu yazarlarin kitapla-
rinin yeni yeni ¢evrilmeye basladigi bu donemde, varolusgulugun
genelde edebiyatgilar, dzelde oykiiciiler iizerindeki etkisi agikga
goriiliir. Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Demir Ozlii gibi
oykiiciilerin 6zellikle ilk donem oykiilerinde bu etkinin izleri siirii-
lebilir. Akimdan yogun olarak etkilendigi gézlemlenen Demir Oz-
lii, A dergisinde yayimlanmis olan "Bunalan Geng Adamlar” baslik-
liyazisinda, geng kusagin bunaltisinin "biraz 6zenti, biraz ithal ma-
11" oldugunu soyleyen Fethi Naci'yle tartigir. Fethi Naci, asil bunal-
tiy1 bir 6nceki kusagin yazarlarinin yasadigini séylemis, Demir Oz-
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li ve yandaslanm "rahat diiskiinii”, "hayat kargisinda iirkek" ol-
makla suglamigtir. Demir Ozlii ise bir 6nceki kusagin yazarlarinin
"i¢ sikintisi, kagis, se¢me, baglanma" gibi bireysel sorunlara degi-
nen yapitlar vermediklerini sdyler (1). Elestirnen Memet Fuat da,
Varlik dergisinde yayimlanan "Bunalan Geng Adamlar” baslikl ya-
z1styla tartigmaya dahil olur. Yazar, Fethi Naci'yi de Demir Ozlii'yii
de elestiren bir tutum sergiler. Fethi Naci'nin gengleri kiigiimsedigi-
ni, kendi kusaginin bunaltisini gergek, gen¢ kusagin bunaltisim
ozenti saydigini sdyler. Demir Ozlii'niin de bu "sizin kusak-bizim
kusak" kavgasindan siyrilamadigini, onun da kendinden 6ncekileri
kiigimsedigini belirtir (6). Ancak yine de Ozlii'niin diisiincelerini
gercefe daha yakin bulur ve sozlerini $6yle siirdiiriir: "Her diisiin-
cenin, her felsefenin ziippeleri oldugu gibi, varolus felsefesinin de
ziippeleri var elbette. Ama biitiin gen¢ kusagi bu ziippelik i¢indey-
mis gibi gdérmek 'opportunism'e ‘cynism'e yonelmis olduklarini
soylemek, bence, korkung bir yanilmadir, anlayigsizliktir" (6). De-
mir Ozlii ise, ad1 gegen yazisinda, bu bunaltinin 6zenti ya da ithal
mali olsa bile neden varoldugunu, neden ithal edildigini sorarak
onemli bir noktaya parmak basmustir (7). Bu yazidan aylar sonra yi-
ne A dergisinde yayimladig1 "Bunalt1 Diisiiniisii Uzerinde I" baglik-
l1 yazisinda OzIii, bunaltinin "toplumu 'simdi'ye getiren 'ge¢mis'ten
bunalmay1”, "diiniin degerlerinden, geleneklerden, térelerden” ala-
bildigine sikilmayi kapsadigini sdyler (2) ve toplumsal bunalti ile
bireysel "boguntu" arasinda bir ayrim yapmaya galisir.

Bu baglamda, varolusculugun dénemin yazarlarinca nasil algi-
landiginy, dykiiciilerin bu diisiince sisteminin hangi ucundan tuttuk-
larim, varolusgulugu olusturan fikirlerden hangilerini vurguladikla-
rini da irdelemek gerek. Zeynep Direk, "Tiirkiye'de Varolusguluk”
bashikli yazisinda Tiirkiye'de varoluggulugun alimlanmaya basladi-
g1 yilin 1956 oldugunu sdyler ve isabetli bir belirleme yapar: "Tiirk
edebiyatinda 6znenin dogusu siireci ile edebiyatgilarin varolusgulu-
ga ilgi duymalan arasinda bir kosutluk bulundugu 6ne siiriilebilir"
(442). Ayrica Direk, varolusgulugun o yillarda bireycilik ve karam-
sarlik olarak anlasildigini, tartisilan seyin varolusgulugun kendisi
degil popiiler imgesi oldugunu sdyler (448). Gergekten de o donem-
de bu imge, kimi yazarlarca el iistiinde tutulurken kimi yazarlarca
ayaklar altina alinmigtir. Omegin Osman Oguz, "Existentialisme
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Ustiine" bashkli yazisinda, donemin pek ¢ok varolusguluk karsiti
yazarinin sesi ve temsilcisi gibidir. Iki sayfalik bu yazida Oguz, on-
ce varolusgu yazarlardan cimbizla ¢ektigi bazi sozleri alintilar; ar-
dindan da yanlis anladig1 ya da anlamak istedigi bu diisiinceleri in-
dirgemeci bir tavirla elestirir: "Yalnizlik icinde mest olmayi salik ve-
ren, yarindan umudunu kesmis, insana olan inanim yitirmis hasta
diisiincelere sirtimiz doniiktiir” (35, vurgu bana ait). Ince ayrintila-
nn ve dogru ¢oziimlemeyi saglayabilecek esnek bir bakisin epey
uzaginda konuinlanan bu elestirinin arka planinda "Topluma fayda-
I1 olmak, geri kalmis halki bilinglendirmek dururken tembel tembel
ve Ozellikle tek basina bunalmak da ne demek nluyor?" tepkistnin
yattig1 goriilebilir. Donemin bazi yazarlarimin "bunalim edebiyati”
na nasil baktiklar1 konusunda, Oguz Aral'in 1961 yilinda Dost der-

gisinde ¢ikan "Bunalim Kusag:1" adli karikatiirii bir ipucu olabilir:
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Durup dururken "kafasini duvara toslayan" adamlari gosteren
bu karikatiir, varoluggulugun o yillarda Tiirkiye'deki bazi gevreler-
ce alimlanig bi¢imini géz Oniine serer.

Sozii edilen "popiiler imge"nin ogelerinden biri de, kuskusuz,
bireye ve i¢ ¢catigmalanina yonelik ilgidir. O yillarda ismi "bunalim
edebiyati” ile birlikte anilan yazarlardan Ferit Edgii'niin "Umutsuz-
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lugun Giicii" baslikli yazisinda yer alan su ifade, sozii edilen kusa-
gin yenilik¢i dykiiciilerinin hemfikir oldugu bir diisiinceyi iletir:
"Bugiin ortalarda, istiinde konusulan romanlara, dykiilere bakin:
sonunda hepsinin tortusu, toplum romanlarinin tek bir agidan agik-
lanmaya girisilmesinden bagka bir sey degildir. Peki insan, insan
nerde kaliyor?" (71). Ardindan, kendilerinin de elbette 6zgiirliigii,
barigi, somiirgesiz bir toplumu istediklerini, ama kendilerini insana
bir baska yonden bakmak zorunda hissettiklerini belirtir (71, vurgu
bana ait). Bu "baska yon", oncelikle salt insan1 anlamaya ¢aligmak,
onun ¢atigmalarini ve arzulanni, "topluma mesaj verme kaygist"
duymadanele alabilmektir. Zeynep Direk'in dedigi gibi, varoluscu-
lusun hireysel yasantidan yola ¢ikmasi, edebiyatta bireyin ortaya
cikmasini koriikler (449). O yillarda yayimlanan varoluggu metinle-
ri okuyan yazarlann varolusculuga bel baglamalarinin baslica nede-
ni de bu felsefenin "bireye" ve "6znellige" yaptig1 vurgu olsa gerek.

Donemin onemli tartisma konularindan birinin de edebiyatta
kismen varolusgulugun etkisiyle ortaya ¢iktig1 sdylenebilecek "ka-
ramsarlik” veya "umutsuzluk" oldugu goriiliir. Omegin Yeni Ufuk-
lar dergisinde yayimlanan "Giiniinii Giin Etmege Yergi" baslikli ya-
z1isinda Kemal Bilbagar, Ferit Edgii'niin "Genelleme" adli yazisin-
dan yola ¢ikarak bu karamsarlig: elestirir. Edgii, yazisinda "Insan
oglu biiyiik bir bunalti i¢indedir. Biitiin kutsal degerleri yitirmistir.
Toplum ugruna kendinden fedakarlhk etmege, kendinden vazgec-
mege katlanamiyor. [....] Bunlar toplumun baskis altinda bunalmig
kimselerdir" der (aktaran Bilbasar 940). Bilbasar bu sdzleri "bencil
bir karamsarhk" olarak tamimlar; Edgii'niin karamsar diisiincelerini
topluma "inan¢" diye sunmasini, dahasi bu diisiincelere "akim" sii-
sii vererek kendini "akim sozciisii” ilan etmesini yanlis bulur (942).
Ona gore bu tiir diisiincelerin "topluma higbir faydasi olamaz". Fe-
rit Edgi'niin "Inang Isi" baglikli cevap yazis1 da Bilbasar'in yazisi-
nin yaninda yayimlanmgtir. Edgii bu yazida, ilk zamanlarda sanatin
toplum sorunlariyla ilgilenmesinin zorunlu oldugunu diisiindiigiinii
ama sonradan boyle bir sozciiliigii yapamayacagini, bir anlamda
bunun zorunlu olmadigini anladigini belirtir (944). Kisinin toplum
baskisi altinda ezildigine, bireyin hep ikincil sirada olduguna ve ki-
siligini kazanmasi igin toplum yasalarina bagkaldirmasi gerektigine
inanan birinin, Bilbasar'in dedigi gibi "inangsiz" olmadigini, sadece
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onunkinden "farkli" birinancasahip oldugunu belirtir. Edgii'ye g6-
re, bize deger belletilen inanglardan siiphe edilmeli, gerektiginde bu
inanglar yadsinabilmelidir (945). Edgii benzer bir tartigmayi, o yil-
larda "Halis Acar1" takma adiyla yazilar yazan Asim Bezirci'yle de
yasar. Edgii, "Mutlu Tedirginlik" baslikli yazisinda Bezirci'nin de
kendi diisiincelerinden farkli diisiincelere tahammiil edemedigini
ve "bagnazliga” vardigini soyler (333). Edgii'ye gore Bezirci "biitiin
etkilere kapali"dir (336). Kendisinin, Bezirci'nin diisiindiigii gibi
bunalim edebiyati yaparak gerceklerden kagmadigin, tersine ger-
cepi elde etmeye calistigini belirtir (335). Edgii, ¢cevresinde gordii-
gii, bizzat yasadig1 durumlari anlattigini da belirtmeden gegmez.
Yeni kusak Oykiiciilerin farkli bicimsel teknikler denemeleri ve
oykiilerinde bireyi toplumsal kaygilari dile getirmek igin bir arag
olarak degil, bagh bagina amag olarak ele almaya girismeleri, top-
lumsal refleksleri gelismis yazarlarin tepkisini ceker. Omegin Asaf
Ciyiltepe, "Korkak Yazar Bireycidir" baslikli yazisinda sunlari s6y-
ler: "Toplumcu sanata karsi ¢ikarilan bireycilik, ¢cogu zaman geri bir
sanat anlayisidir. [...] Hastalikli, korkak, gegicidir bireyci sanat”
(11). Edebiyatta kotiimserligi ve bireyciligi elestiren yazarlardan
biri de Fethi Naci'dir. "Cikmazdaki Edebiyat” baslikli yazisinda "bi-
reysel davranistan dteye gegmemek, sonunda, kaginilmaz kotiim-
serlige yol acar” (257) diyen yazarin, tam da insan1 odaga alan yeni-
lik¢i biredebiyat ortaminda sunlari soylemesi ilgingtir: "Gergekler-
den kagmaya baslamasi, insan giiciine inanmamasi, insanin toplum
gerceklerini degistirebileceginden siiphe etmesi bir edebiyatin ¢ik-
maza girdiginin, artik cokmeye basladiginin en agik isaretidir. Boy-
le bir edebiyat milletin degil, toplum gergeklerinden korkanlarin
hizmetindedir" (258). Oysa Fethi Naci'nin "artik ¢okmeye basladi-
gin1" diisiindiigii edebiyat, tam da o yillarda zenginlesmeye, dalla-
nip budaklanmaya, ¢oksesli ve modem bir yol tutmaya baslamigtir.
Yazar, bu yazinin iistiinden beg yil gectikten sonra da ayni goriiste
olacak ki, Ahmet Oktay 1960 yilinda yayimladigi bir yazisinda Fet-
hi Naci'nin, donemin geng 6ykiiciilerinin "kag1s edebiyat1” yaptikla-
rina yonelik goriisiinii elestirir: "Fethi Naci geng yazarlarin toplum-
sal kosullarin nedenlerini géremediklerini, bu yiizden 'evasion
psychologie'ye [kagis psikolojisine] sarildiklarini s6yliiyor. Kolay
bir yorumlamadir bu. Bugiin bazi yazarlarimiz cinsel sorunlara de-
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giniyorsa bunun kagisla, ice kapanimayla ilgisi yoktur. Olsa olsa in-
sanl tamma, giin 15181na ¢ikarma ¢abasidir” ("Yazimmiz Ustiine
Notlar II" 22).

Yenilik¢i Oykiiciiler, bireyin i¢ diinyasim daha derinlikli bir se-
kilde ortaya koymak ve ayn1 zamanda dillerini bu derinlige uygun
esneklige kavusturmak amaciyla, imgelere, biling akisina ve za-
man-mekén soyutlamalarina yaslanmaya baslarlar. 1950'li yillarin
sonlarina gelindiginde ise Oykiileri "bunalim edebiyati” niteleme-
siyle amilmaya baslar ve bu ifade yazilara, séylesi ve oturumlara ko-
nu olur. 1960 yilinda Maya dergisinin diizenlemis oldugu "Modiilo'
da: Hikayeciligimizin Genel Durumu” baghikli oturum da o done-
min hazi "toplumcu” yazarlarinin farkl bir yazinsal kavrayisla yaz-
maya baglayan Oykiiciilere nasil baktiklarim daha iyi anlamamizi
saglar. Oturvma katilan yazarlarin ¢ogu, yeni hikayecilerin Batili
bir "moda" riizgarina kapildiklarim, dikkat ¢cekmek icin anlamsiz
dil oyunlan yaptiklarini diisiiniir. Bu yazarlardan Samim Kocagoz,
"yeni hikayeciler toplumdan kopmak, politikadan kagmak, kendi
iclerine kapanmak sevdasindalar. Bunu da bir moda olarak yapiyor-
lar" der (Eloglu 8). O donemde 6ykiilerini biiyiik 6l¢iide devrik
ciimlelerle yazan Orhan Duru hakkinda konusan Kemal Bilbasar,
"bu arkadas kendisine gore demis ki 'Acaba ben nasil dikkat ¢eke-
rim?'" (9) der; ardindan s6zii alan Cengiz Ilhan ise bu dykiiciilerin
"suuraltinda dikkati ¢cekme kompleksi” oldugunu belirtir (9). Sa-
mim Kocagoz ise yenilik pesinde kosan dykiiciilerin dille fikrin yo-
lunu kestiklerini soyler (8). Fikri, daha dogrusu toplumsal fikri 6y-
kiiniin temeli sayan bu yazarlar, modem sanatin temel ilkesi "yeni-
ligi" besleyen bigimsel arayislari enine boyuna irdelemek yerine,
bu arayislarin "kacak” veya "taklit" olduklarin ileri siirerler. Yazin-
sal anlayista yasanmakta olan degisimin, edebiyat tarihi i¢in ne ka-
dar 6nemli bir doniim noktasi oldugunu sezemeyecek kadar sig bir
tartigma yiiriitmiislerdir. Ote yandan, daha 6nce soziinii ettigim o
"bize has" olan muglak duvar burada da sekil degistirip "bizim ha-
va" olmugtur. Metin Eloglu ve Kemal Bilbasar, aym oturumda,
Onat Kutlar'in /shak adli kitabi igin "bizim hava kokmuyor", "yer-
lilikten kagiyor” derler (10). Ishak'taki gogu 6ykiiniin koyde ya da
kasabada gectigini, hatta ilk 6ykiiniin bir ailenin yasadig: "iftar sa-
ati"ni anlattigini diigiiniirsek, o dénemin yenilik kargit1 bazi yazar-
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larinin bigim yiiziinden igerigi géremediklerini soyleyebiliriz. Ige-
rik ne kadar "yerli" olursa olsun, 6ykiilerde bi¢cimsel deneylere, ka-
paliliklara, alisiilmamig s6yleyislere rastlayan bu yazarlar o 6ykiile-
rin "yerli olmadig1", "taklit oldugu" konusunda ¢arcabuk uzlasirlar.
Oturuma katilan yazarlar arasinda yenilikg¢i bir dykiicii olan Leyla
Erbil de.vardir ve "arkadaslar" i¢in sunlar1 soyler: "Toplumsal ko-
sullar icerisinde bu arkadaslar kendi biinyeleri, kendi kosullari,
kendi meseleleri, kendi tabiatlar1 dahilinde ve edindikleri kiiltiir
cercevesinde bundan bagka olamiyorlar. Ben bunda ziippece bir ta-
vir sezmiyorum" (9). Ancak Erbil bile, "bize has olan"in esdegeri
niteligindeki "bizim hava” konusunda o6teki yazarlarla aym fikirde
gibidir: "'Onat tamamen batili, bizim hava kokmuyor' diyorsunuz.
Yani bizim havay: vermemesi, batili olmasi bir hikdyenin iyi bir sa-
nat olmamasi demek mi?" (10). Donemin dergilerinde, yenilik¢i
Oykiiciilere yoneltilen elestiriler dikkate alindiginda, bu elestirilerin
yazarlarinin ikili karsitliklar ekseninde ve bu karsitliklar basite in-
dirgeyerek diisiinme egiliminde olduklar1 gozlemlenir. Hakiki-ya-
pay, toplumcu-bireyci, yerli-taklit gibi karsitliklarin kesin sinirlarla
birbirinden ayrilmasi, sorunun derinlesmesinin, edebiyat adina ve-
rimli tartismalarin yapilmasinin 6niine geger. Leyla Erbil, oturum-
dan sonra yayimladign "Oturum Uzerine" bashkli yazisinda soyle
der: "Sadece kisiseldir diye sorumsuzluga vurulan, 6zenti sayilan,
politikadan kagtig ileri siiriilen yazinlari iyice irdeledigimizde ola
ki aligmadigimiz kaliplagsmamig heniiz ama gene de yeni bir baskal-
dirma, yeni bir sorumluluk dolu buluruz" (3). Erbil, yazisin1 anlam-
11 bir saptamayla bitirir: "Asil ayrim bu 'insan anlayiginin’ iki kugak
arasindaki alinig ayrimindan doguyor” (4).

Donemin oykiiciilerinden Orhan Duru da, Yeni Ufuklar dergisin-
de yayimlanan "Saldiri” bashkli yazisinda, gen¢ kusaga yonelik
"taklit¢ilik" elestirilerine sert bir yanit verir:

Taklit¢ilik yaptigimiz yok ama gerekirse taklitgilikten ¢ekinmeyiz. Ba-
tr'dan gelen biitiin etkilere kapimiz ardina kadar agiktr. Bat'nin edebiyat
a.\.klmlarlm izlemekte, onlardan etkilenmekte bir sakinca gdrmiiyoruz. [...]
Ote yandan onciil bir diigiinceye baghligimiz yoktur. Gozlemler ve deney-
ler yapiyoruz. Bugiinkii durum bizi boyle yazmaya zorluyor. (15-16)

Bu donemde ayrica "yerlilik" nosyonu da taklitgilik konusuyla
baglantili olarak tartigiimistir. A dergisinde konuyla ilgili bir sorus-
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turima diizenlenmis, "Sanatta yerli olmaktan ne anliyorsunuz?" so-
rusu —sadece ii¢ yazara— yoneltilmistir. Ote yandan, Erdal Oz ve
Nureddin Safgil, "yerlilik" baglaminda Ingiltere'de yasayan ve 6y-
kiilerinde Londra'daki bir siginakta yasananlari anlatan Feyyaz Ka-
yacan'in "Siginak Hikdyeleri" iist baglikli 6ykiilerine deginirler. Er-
dal Oz, A dergisinin ikinci sayisindaki "Yerli Olmak" bashkl: yazi-
sinda, "Yerli olmak, batili olmamak anlaminda anlagilmasin. [....]
Sanatta batil olmaktan ben 'Yeni olmak'i anltyorum. Yeni ve olum-
lu olmak. Yeni ve olumlu olmak ise yerli olmamak demek degildir"
der ve ardindan her yazarin yerli olmak i¢in kend toplumunun ger-
ceklerini goz oniinde tutmasi gerektigini belirtir (1). Feyyaz Kaya-
can't smek veren Oz, onun "Tiirk toplumunun yazar1" olmadigini,
icinde yasadig1 toplumun, Ingiltere'nin sézciisii oldugunu belirtir
(2). Erdal O7'iin bu belirlemesine deginen Nureddin Safgil ise, ya-
zarin "Postaci Kiz1 Vera" adli 6ykiisiinden bir boliimii drmek goste-
rerek Feyyaz Kayacan'in yerli bir yazar oldugunu séyler. Parcada
Kayacan, Istanbul'dan sbz agmaktadir ve Safgil'e gore ancak bir
Tiirk yazarn Istanbul'dan "boylesine yerli olarak" s6z edebilir (341).
Feyyaz Kayacan ise 1966 yilinda Yeni Ufuklar dergisinin diizenle-
digi bir sorusturmada, isabetli dmekler vererek bu tartigmalarin
"yersizligini" vurgular:

Siginak Hikéyeleri gikmaya basladiginda dergilerde yazilar ¢ikti. Ka-
yacan bir Tiirk yazan degil, Tiirkce yazan bir Ingiliz 6ykiiciisiidiir, denildi.
Neden, ¢iinkii oykiilerin konusu savag yillarindaki Ingilizlerin yagamiy-
mus? Hi¢ de 6yle degil. Ben bu dykiileri 6zlemleri dile getirmek, Tiirkliigii-
mii belirli kilmak i¢in yazdim. Pierre Loti'yi hi¢ sevmem ama, Loti'yi Tiir-
kiye iistiine betikler yazdi diye Tiirk yazari mi1 sayacagiz? Shakespeare Ro-
meo ile Juliet'i yazarken bir Italyanyazar miydi? ("Feyyaz Kayacan'in Ya-
nit1” 51)

1950-60 yillan arasinda dergilerde genis yer bulan bu tartisma-
lar, edebiyat ortamini hareketlendirnis, kimi zaman yanhs anlama-
larla ve yeterli diizeye erismemis bir bilgi dagarcigiyla ilerlese de,
daha once iistinde durulmamis konularin giindeme gelmesini sag-
lamigtir. Orhan Duru, "Tutanak"” baslikli yazisinda o donemde "her-
kesin basina buyruk bir durumda" oldugunu soyler ve "bu yazarla-
rin ‘ortaklasa’ tutumlar: belki de sadece eski yazarlara karsi olugla-
riydi” der (6). Tek basina bu ortaklik bile epey dnemlidir. Nitekim,
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bir "kopus" ¢agina karsilik gelen 1950 kusag, diger sanatlardaki
gelismelere paralel olarak, sadece Tiirkcedeki oykiiciiliigiin degil,
ayni zamanda Tiirk¢ce romanin, siirin ve elestirinin modernlesme
siirecini hizlandiran ve bugiinkii birikime katki saglayan yazarlarin
yetistigi bir kusaktir.



Ugiinci Balim

Kusagn llk Yenilik¢i Oykiiciileri

1950 kusaginin yenilik¢i 6ykiiciilerinin ¢ogu, 1950'li yillarin orta-
larinda Secilmis Hikayeler, Yeni Ufuklar ve Yenilik gibi dergilerde
Oykiilerini yayimlamaya baslarlar. Bu yazarlarin 6ykiilerini kitap-
larda toplamalari ise 1950'1i yillarin sonunu ya da 1960’ yillarin
basini bulur. Ancak dergilerde Gykiilerini bu isimlerden once ya-
yimlayan ve ilk yenilikgi kitaplarini ¢ikaran yazarlar da vardir. Bu
boliimde irdeleyecegimiz ii¢ oykiici, 1950'li yillarin basinda ya-
yimladiklan dykiilerle dikkat ¢eken, geleneksellesmis oykii anlayi-
sim sorgulayarak ondan epeyce farkli bir anlatim bigiminin pesine
diigen isimlerdir. Bu isimlerin 6ykiilerini "farkl1" bir sekilde kurma,
daha 6nce denenmemis bazi teknikleri deneme ve en 6nemlisi ka-
liplagmig edebiyat anlayisini her yonden yikma cabalari, 1950'lerin
edebiyat ortaminda yanki bulmus ve bu anlayisin yenilenmesi igin
tartisilmas: gereken konularin giindeme gelmesini saglamigtir.
Boylelikle, bu isimlerin ardindan gelecek oykiiciiler i¢in uygun bir
zemin olugmustur.

Uzerinde duracagimiz ilk 6ykiicii, 6zellikle 1952 yilinda basilan
kitab1 Alemdag’da Var Bir Yilan'la 6ykiiciiligiinde bir doniigiim
gerceklestiren ve bu doniisiimle pek ¢ok Oykiiciiye esin kaynagi
olan Sait Faik Abasiyanik'tir. Ikinci 6ykiicii ise, 6ykiilerinde saplan-
till ve tedirgin bireylerin i¢ diinyalarina odaklanan ve incelikli bir
dille bu igselligi yogunlastiran Viis'at O. Bener olacaktir. Bener,
ozellikle ikinci kitab1 Yagamasiz'daki bazi 6ykiileriyle anlam aktari-
m1 baglaminda klasik 6ykii dilini epey zorlamustir. flk dykiilerini ir-
deleyecegimiz iigiincii 6ykiicii Nezihe Merig, kadin yazarlarin ¢o-
gunlukla popiiler ask romanlar1 yazdig1 bir dénemde, kadinlarin
giindelik yasant: igindeki deneyimlerini, toplumsal rolleriyle ¢atis-
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malarim ya da uzlagmalarimi konu alan dykiileriyle dikkat ¢eker.
Merig de Viis'at O. Bener gibi 6zellikle ikinci kitabindaki 6ykiilerle
yeni arayiglara yonelmis, yasam ve kadinlarin bu yasam igindeki
yerine iligskin degisen fikirlerine kosut olarak dykiilerinde bigimsel
denemelere girigmistir.

A. "Yeni" Olmaktan Yilmayan Oykiicii: Sait Faik

Sait Faik, gerceklestirdigi yapisal ve igeriksel yeniliklerle, ardinda-
ki edebiyat gelenegiyle iligkisiz oldugu ve hirinci kisi anlaticinin
"anlatma istegi"yle bicimlendigi goriilen 6zgiin dykiiciiliik anlayi-
styla, 20. yiizyil Tiirk edebiyatinda dykiiniin yazinsal bir tiir olarak
onem kazanmasinda biiyiik bir rol oynamstir. Silha Oguzertein,
"Zarifce Sollayan Saitge" baglikli yazisinda, Sait Faik'in 6zgiinliigii-
nii su sekilde ifade eder:

Sait Faik, goriilmemisg, bilinmeyen bir oykii tarzi yaratmigtir. Bu tarz,
donemin resmen iktidar ve fiilen ihtiyar olan edebiyatim hedef alan "yeni"
yazicilarin (Ndzim Hikmesi, Garip, Kirk Kusagh) esitlik¢i egilimleriyle bes-
lenen ortamda geligmistir. O ana kadar, erken modern 6ykiileme, "klasik"
denebilecek yapitlanm vermistir. Sait Faik de bu tiir 6ykiilemeyi uygula-
makta zorluk ¢ekmemistir. Ancak getirdigi yeni tarz, uygulamasi olmayan
ve kisisel oldugu 6l¢iide tiirlesemeyecek bir yaklagimi ifade eder. (46)

Sait Faik, 6zellikle Alemdag'da Var Bir Yilan kitabindaki oykii-
lerle, o zamana kadar da "benzersiz" olan 6ykiiciiligiinde yeni bir
atilim gerceklestirmigtir. 1950-60 yillar arasinda sinirlar ¢izilme-
ye baslanan yenilik¢i 6ykii anlayisini etraflica ele alabilmek ve bu
yenilesme gabasinin itici giiglerini dogru saptayabilmek igin, siip-
hesiz Sait Faik'in 6ykiiciiligiindeki degisimlere dikkat cekmek ve
onun arkasindan gelen dykiiciilerin Sait Faik'i bu yenilesme hare-
ketleri i¢inde nasil konumlandirdiklarini saptamak gerekecektir.

1950 kusag1 oykiiciileri olarak anilan yazarlarin ¢ogu, Sait Fa-
ik'in 1954 yilinda yayimlanan Alemdag'da Var Bir Yilan kitabinin,
o yillarda 6ykiiciiliikte yasanan yeniliklerin hareket noktasi oldugu
konusunda hemfikirdirler. Omegin, donemin oykiiciilerinden De-
mir Ozlii, Yeni Ufuklar dergisinin 1967 yilinda hazirladig bir sorus-
turmada Sait Faik igin sunlari soyler: "Sait Faik —bu biiyiik yetenek,
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biiyiik birey, derin duyuslu bir sair— 6zellikle Alemdag'da Var Bir
Yilan adh kitabiyla 6niimiizdeki kaliplagmig rasyoneli yikti, bize
duyusun, bireyligin, yaratmanin yollarini agti” ("Demir Ozlii'niin
Yanit1" 67). Ozlii, yillar sonrakaleme aldig1 bir yazida da Sartre'in
adin bile ilk kez Sait Faik sayesinde duyduklarini vurgular:

Bizim kusak, J.-P. Sartre'in adiyla, samirim ilk olarak Sait Faik'in Be-
yoglu iizerine yazdig1 bir roportajda kargilasti. Sait Faik o yazisinda, o za-
man Tstiklal Caddesi iizerinde bulunan Saray Kitabevi'nden soz ederken,
Sartre'in "bu yaman adamin” kitaplarindan da s6z ediyor, paras! yetisip de
alip okuyamadigindan yakiniyordu. ("J.-P. Sartre" 20)

Doénemin diger bir dykiicisii Feyyaz Kayacan, hizimt "Hist,
Hist!" oykiisiinden aldigin1 ("Feyyaz Kayacan'in Yanit1" 51), Orhan
Duru da Sait Faik'in onciiliigiinde yeni aramalara yoneldigini belir-
tir ("Kara Giilmeceden Bilimkurguya Bir Oykii Ustast” 5). Kalip-
lagmis, geleneksellesmis her tiirlii yazinsal anlayisa biiyiik bir tep-
kinin bas gosterdigi 1950'li yillarda, kendilerinden onceki kusagin
yazari olan Sait Faik gibi biiyiik bir oykiiciiniin, 1954'te yayimlanan
Alemdag'da Var Bir Yilan kitabiyla kendi 6ykii ¢izgisinden sapma-
s1, Oykiilerinde fantastik, hatta kimi zaman gergekiistii denebilecek
Ogeleri On plana ¢ikarmasi, Bati edebiyatindaki gelismeleri de ya-
kindan izlemeye ¢alisan geng kusak oykiiciileri hayli etkilemistir.
Nitekim Ferit Edgii, kendi kusagiyla Sait Faik arasindaki iliski igin
sunlar1 sdyler: "Dostoyevski'nin, 'Hepimiz Gogol'iin Palto'sundan
geliyoruz' dedigi gibi, ben de, benim kusagimin 6ykii yazarlarinin
biiyiik bir cogunlugu da, Sait Faik'ten geliyoruz" ("Ferit Edgii ile
Diinden Bugiine" 27).

Her ne kadar 1950 kusag1 6ykiiciilerinin gogu Sait Faik'in Alem-
dag’da Var Bir Yilan kitabindaki bazi 6ykiileri "yol agic1" olarak ni-
telese de, Sait Faik'in 6ykiiciiliigiindeki degisimin izleri Havuz Ba-
st ve Son Kuglar kitaplarinda dikkat gekmeye baslar. Hatta, Sait Fa-
ik Oykiiciiligiinii "modemist 6ykii" baglamindaele alan Tamer Kii-
tiik¢ii, "Modemist Oykiiye Giden Yolda Havuz Bagi" baghkh yazi-
sinda, son yillarda yapilan degerlendirmelere gore bu degisimin
1948 yilinda yayimlanan Liizumsuz Adam’'la gergeklesmeye basla-
digini belirtir (Kiitikgii 194). Kiitiik¢ii bu yazisinda "modemist 6y-
kii"niin tammini su sekilde yapar:
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Gerek Maupassant'a atfedilen-olay Oykiisii, gerekse Cehov'a atfedilen
durum Oykiisiinde varolan tek boyutlu ve ¢ogu zaman diizgiin ilerleyen ya-
pinin biranlamdac¢6ziime ugramasi, bunun yerini daha pargali bir anlatinin
almasiyla bi¢cimlenen yeni bir 6ykii yapis: denebilir modemnist 6ykii igin.
Bu anlamda, anlaticinin farkli bakis agilariyla aktarima gittigi, sesin kimi
zaman anlatici ile karakter (ler) arasinda kaymalara ugradigi, zaman ve
olay aktarunindametnin i¢inde gidis gelislerin sik¢a yasandigi, bogluklarin
olustugu ve biitiin bunlara bagh olarak "gercegin" ¢cok daha karmagik, kimi
zaman gergekiistiiniin sinirlar1 i¢ine taginarak, riiya ve bilin¢disina uzanan,
tiirlii digavurum ve ¢agnigimlarla sunuldugu anlatilardir modernist oykiiler.
(195)

Kiitiik¢ii, bu tamimdan hareketle, Havu- Ba.7: kitabinda yer alan
"Havuz Bag1" ve "Catigma" Oykiilerinde modemist anlayisin izini
siirer. Ancak bu oykiileri modemist anlayis igine yerlestirmek dog-
ru olmayacaktir. Nitekim Sait Faik, 6ykiilerinin coguna "esitlik¢i"
bir tavirla 6ykii kigisi olarak katilir ve modernist 6ykii anlayisinda
basat olan anlatici-yazar aynmim siliklestirir. Oykiilerini okurken,
Sait Faik de yazma ve giindelik yagam deneyimleriyle siirekli gozii-
miiziin 6niinde gibidir.

Sait Faik'i modemnist anlayis icine yerlestiremesek de, son do-
nem Oykiilerinde Kiitiik¢ii'niin soziinii ettigi yazinsal 6zelliklerin
¢oguna rastlanir. Ancak biitiin bu 6zelliklerin "segkinci” ve "6zci"
bir modemist anlayis etrafinda orgiitlenmesinden ¢ok, yazarin ken-
disini diginda tutmadig insani deneyimlerin simgesel, diigsel ve
gergekiistii 6gelerle beslenerek anlatilmasi s6z konusudur. "Havuz
Bag!" oykiisii, Kiitiik¢ii'ye gore, metnin par¢alanmiglig1 ve disavu-
rumcu dil 6zellikleri bakimindan klasik anlamdaki "durum" 6ykii-
siinden farklidir. Anlaticinin i¢ diinyadan dis diinyaya sert gegcisleri
ve dig diinyaya gecerken Oykiiniin dilinin de degisime ugramasi,
Sait Faik Oykiiciligiinde daha 6nce rastlanmayan ozelliklerdir
(196-97). Bu 6ykiiye gore daha karmasik bir yapi sergileyen ve ¢ok
daha katmanh olan "Catigma" dykiisiinde ise, yazara gore, "metin
icinde bogluklar birakma", "olaylan atlama” gibi 6geler karsimiza
cikar (Kiitiik¢ii 204). Oykii bir riiyanin anlatimiyla baslar. Ardindan
anlaticinin su sozleri gelir: "Bu 6liim ve dogum riiyas! i¢inde safak
atiyor. Kalkiyorum. Kollarima uykusuzlugumun hirkasini gegiriyo-
rum. Dar geliyor. Safak sokiiyor, aynadaki yiiziime saldiriyorum,
bakiyorum" (22). Bu noktada anlaticinin uykusundan uyandigini,
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gordiigii rilyanin son buldugunu diisiinsek de, sonraki ifadelerden
rilyanin siirdiigiinii anlariz: "Birdenbire, viyaklayarak bir ¢ocuk do-
guyor. Birdenbire, saniyelerle seneler birbirine karigmig bir halde
biiyiiyor. On bes, on alt1 yaslarinda giizel bir erkek ¢ocuk oluyor"
(22). Kiitiik¢ii'niin belirttigi izere, 6ykiiniin bu noktasinda, zaman-
sal boyutta bir kopukluk, bir belirsizlik vardir (206). Ancak, 6ykii-
niin devaminda baba-ogul arasinda gecen konusmalardan ve ne-
den-sonug iligkisinin kopuklugundan, riiya anlatiminin siirdiigiinii
kesin olarak anlariz. Babasindan siirekli af dileyen gocuk, bir kaya-
min arkasindan ona ates etmeye baglar ve "diigse]" anlatim bu nok-
tada son bulur. Buraya kadarki anlatim, Sait Faik'in okurla sohbet
eden ona biiyiik bir istekle Oykiisiinii "anlatmaya" koyulan anlati-
cisina ait degil gibidir; dikkatle islenen ve okurla anlatici arasinda
belli bir mesafeyi koruyan bir dili temel alan bu anlatim, bash bagi-
na "dil"in temsil giiciine yogunlasarak ortaya ¢ikarilan simgesel
ifadelerle yiikliidiir. Omegin su ciimlelerde, simgeselligin yol agti-
g1 belirsizlik dikkat ¢eker: "Cocugun burmuna, yildizlardan, camur-
dan, tohuindan, albiimin ve asit parcalarindan bir taze ve belirsiz
balik kokusuna, ¢ok uzaklardan alinmig bir deniz kokusuna benze-
yen bir koku geliyor. Bu sefer yesile ¢alan bir yiiz, sari eller, kirmi-
z1 tiiylerle bir seytan gibi diinyanin iistiine giines kapaniyor” (24).
Oykiiniin "Ben evlenmedim. Tabii, gocugum da olmadi” (24) ciim-
leleriyle baslayan ikinci kisminda, alistk oldugumuz Sait Faik anla-
ticisina kavusuruz. Aym oOykiide iki tiir anlaticiya "Yilan Uykusu"
Oykiisiinde de rastlariz.

Tamer Kiitiik¢ii, "Havuz Bag1" ve "Catigma" oykiilerinin, bakig
agilan arasinda kaymalar ve gidip gelmelerle, bilingdisinin yansi-
malari, disavurumlar ve ¢agrigimlarla, klasik Sait Faik oykiisiiniin
bir degisim siirecine girdigini gosterdiklerini belirtir (211).

Havuz Bagi kitabinda yer alan bu 6ykiilere, 1952 yilinda yayim-
lanan Son Kuglar'daki "Kirlangi¢ Yuvasindaki Kadin" 6ykiisiinii de
ekleyebiliriz. Bu dykiide anlatici, bir hamal kahvesindeki kirlangig
yuvasindan s6z eder. Bir keresinde yere diisen yuvay: kahvedeki
"iyi insanlar”" yerine yapistirmig ve bir daha diismesin diye iyice
saglamlastirmiglardir. Buraya kadar, her zamanki Sait Faik anlatici-
sinin, kahvedeki insanlarin yasantilariyla kendi yasantisini i¢ ice
anlattigy bir Oykiiyle kargi1 karsiya olundugu diisiiniilebilir. Ancak
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birdenbire 6ykiiyii "gercekiistii- diizleme tagiyan su ciimlelerle kar-
stlasiriz: "Kirlangi¢ yuvasindaki kadin, sabahlan goziikiirdii. Islak
saman rengi saglan vardi. Tarar, durmadan, yorulmadan, saatlerce
tarardi” (218). Okurun beklentilerini bozan bu ani gegis, kurmaca
diinyaya girebilmek icin anlatilanlara inanmasi gereken okuru, kir-
langi¢ yuvasinda bir kadinin yasadigina inandirsa da, ardindan ge-
len ifadeler bu yanilsamay: yikar: "Kirlangi¢ yuvasina kadin sigar
m1? demeyin. Insan aklina sigan seyleri bir yol hayal buyurun"
(218). Burada anlatici, bu "hayal'"i neden kurdugunu agiklar gibidir.
Insanoglunun cektiklerini anlatmaktan sikildigini, hatta anlatmayi
beceremedigini sdyler (218). Ardindan kirlangic ile kadinin giin bo-
yunca yapip ettiklerini anlatmaya koyulur. Okur yine tam anlatilan-
lara inanmig, o diinyaya girmisken, anlatici gergekiistii olaylar kar-
sisinda "gergekgi” okurun tepkisini dile getirip bu tepkiye karsilik
verir: "Olur mu 6yle sey? Olsun olmasin. Oturup dedikodular, ol-
mamis seyler, olup da kimsenin takmadigi hikayeler [...] s6ylemek,
icim ¢ekmiyor bugiin" (219). Bu noktadan sonra anlaticl, insanlarin
basindan gecenleri gergekgci bir dille anlatmak yerine, olmayacak
bir seyi dykiisiine konu edisinin savunmasina girisir. Bu savunma-
nin, anlattiklarini sagma bulacaklarin diisiindiigii hayali okura kar-
$1 m1, yoksa bizzat kendine karsi mi oldugu belirsizdir. Oykiiniin
diizlemi birdenbire degisir. Oykiiniin mekam kirlangi¢ yuvasi, Kisi-
leri de kirlangig ile kadin degildir artik. Anlatici-yazar, 6ykii yazma
deneyimini bir siire igin 6ykiiniin konusu haline getirir. Siiha Ogu-
zertem'in deyisiyle, "kurmacanin i¢ mantigim sorgulamaktadir"
(47). Ancak, daha sonra yeniden kirlangi¢ yuvasinin bulundugu
kahveye gider. Kadinin ¢ikmasini bekleyerek yuvaya uzun uzun ba-
kar. Ama "bir seycikler" olmaz. Bu dykii, pek ¢ok yazar tarafindan
Sait Faik'in gergekiistii 6gelere yer verdigi ilk 6ykii olarak goriil-
miistiir. Ancak, anlatici-yazarin sik sik araya girip anlattigl seyin
"uydurma” oldugunu ima etmesi, okurun gergekiistii bir yanilsama
yasamasini engellemistir. Buna ragmen, hayal ile gergegin i¢ ice ve-
rilmesi ve kirlangi¢ yuvasina yerlestirilen kadin imgesi, Sait Faik'in
Alemdag'da Var Bir Y llankitabindaki bazi 6ykiilerin habercisi gibi-
dir. Oykiiciiniin, kendisini yine kendisine ya da okura kargi savun-
ma ihtiyaci hissetmeden tam anlamiyla diigsellige dalmasi bu kitap-
taki oykiilerle olacaktir.
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Sait Faik'in 1954 yilinda yayimlanan Alemdag'da Var Bir Yilan
kitabindaki ¢ogu oykii, yazarin Havuz Bay: ile baslayan degisim sii-
recinin geldigi son nokta gibidir. Kitapta bulunan on alt1 6ykiiniin
dordii birbiriyle baglantilidir. Ancak bu baglanti, bir olay biitiinliigii
saglamaktan ¢ok, "ben" anlaticinin kentin sokaklarinda gezinirken
yasadiklarinin ve gerceklik diizeyinde belirsiz sinirlara sahip olan
"Panco"yla kurdugu "hayali-gercek" iligkinin dykiilere yayilmasiy-
la ifadesini bulur. Kitabin ilk 6ykiisii "Oyle Bir Hikdye"de anlatici,
yagmurlu bir gece sinemadan ¢ikmis, Atikali'nin sokaklarinda gez-
mektedir. Panco'yu tek dostu olarak tamtir. Panco'nun riiyasinda
futbol oyunlar1 gordiigiinden ya da pigpirik oynadigindan soz eder.
Ama hir sonraki paragrafta yer alan su ciimle, beklenmedik seyler
sOyleyebilecek bir anlaticiyla karst karsiya oldugumuzu gosterir:
"Panco riiya da gormiiyor, demincek attim” (10). Nitekim daha son-
ra, sadece anlaticinin degil olaylarin da "beklenmedik" oldugunu
anlanz. Anlatici sokaklarda yiiriirken birden bir evden "deli gibi bi-
risi" firlar ve anlatictya "Dostumu 6ldiirdiim abi! Sakla beni" der
(10). Anlatici, ona cebine girmesini sdyler ve o da cebe girip kaybo-
lur. Oykiiniin heniiz ad1 belirsiz olan ana kisisiyle adinin Hidayet ol-
dugu anlasilan bu kisi arasinda bir konugma baslar. Hidayet, palto-
nun sahibine dostu Pakize'yi neden 6ldiirdiigiinii anlatmaya baslar.
Ancak birisinin geldigi uyarisiyla paltonun cebinde "bir susam ta-
nesi gibi biiziilen" Hidayet, anlaticinin hikayenin gerisini dinlemek
istememesi iizerine gdyle der: "Ama anlat beni Panco'yae mi?" An-
laticy, geri kalan kismi kendisinin "uyduracagini” soyleyerek Hida-
yet'i saliverir. Hidayet susamken pire olur ve ¢itlembik agacinin di-
bine dogru firlar gider. Anlatici, Hidayet'in hikayesini "uydurmaya”
girisir ve hikdyeyi Panco'ya anlatilacak hale getirir. Ama "Kirlangi¢
Yuvasindaki Kadin" 6ykiisiinde oldugu gibi "ger¢ekg¢i” okurun siip-
he dolu sesini taklit edip "insan cebe sigar m1 hi¢?" diyerek, bir in-
sani paltonun cebine neden sigdirdigini anlatmaya kalkigsmaz. Do-
layisiyla bu Oykiide okurun "gergekiisti" bir yanilsama deneyimi
yasamasi biraz daha olanaklhidir. Oykii kisisi cebindeki adami birak-
tiktan sonra, parkta, 1slak yerde oturan bir adama rastlar ve adamdan
yasama sevincine dair bir soylev dinler. Adam konugmasini bitirdi-
ginde, Hidayet'in dedigi gibi, "Panco'ya anlat beni" der (15). Sanki
herkes Panco'ya —bir anlamda okura— anlatilacak hikéyeleri yarat-
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mak ve anlatici da —tipki Sait Faik gibi— bu 6ykiileri derlemek igin
sokaklardadir. Ardindan anlatic1 kopriide Hali¢'e "bogiiren" sarhog
bir adama rastlar. Adam ona ¢ok igtigini sdylediginde, "igmeli deli-
kanly, igince ¢ok igmeli" der (17). Adam ona "sen de ¢ok mu iger-
din?" diye sordugunda nasil bir tavir takindigini soyle anlatir: "Alt
dudagimi st dudagima adamakilli yapistirip sag elimle de havaya
hafiften iki-ii¢ tokat salladim. Panco, sen de yap boyle, ne demek is-
tedigimi anlarsin” (17). Bu noktada hitap edilen kisi birdenbire de-
gisir ve Panco olur. Ancak Panco'nun tek bir kisiyi temsil ettigini ya
da sadece hayali bir arkadas oldugunu diisinmek dogru olmaz. Ni-
tekim, okur da anlaticinin soyledigi hareketi v~parak onun demek
istedigini anlamaya ¢aligacaktir. Dolayisiyla tek boyutta ele alina-
mayacak olan Panco, Sait Faik'in sokaklarda gezinerek anlatacak
oykiiler aradif okur olarak da diisiiniilebilir. Panco'nun birden faz-
la kisiyi temsil ettigi diisiiniildiigiinde, hitap edilen kisinin degistigi
degil cogaldigi soylenebilir.

"Yalnizhgin Yarattug Insan” 6ykiisiinde, Panco ile isminin Is-
hak oldugunu 6grendigimiz anlatic1 bir birahanededirler. ishak'in
Pancoi¢in "Onu da génmiiyordum. Havay: goriir miiyiiz?" (21) de-
mesi, Panco’nun Ishak'in zihninde var oldugunu anlamamiz igin ye-
terli bir ipucudur. Ishak'in yalmzhgi, Panco'yla birlikte birtakim
diigsel olaylari da yaratmigtir. Omegin Panco, sokaktaki bir futbol
magina katilir ve Ishak'la aralarinda s6yle bir konusma geger: "Ben
de mi oynuyorum? Ben ne oynuyorum?"; "Sen, dedi, seyirci oynu-
yorsun" (22). Oykii, riiyay1 cagristiran bir anlatimla ilerler. Mag bit-
tikten sonra Panco birdenbire kaybolur. Ishak onu ararken arkasin-
dan adinin ¢agnldigin isitir. Sesin Panco'ya ait olmadigini s6ylese
de seslenenin yanindaki ii¢ arkadasiyla konusan Panco oldugunu
anlar. Sesler, riiyalarda oldugu gibi birbirine karigmigtir ve yitirme
ile bulmanin egemen oldugu riiya atmosferi varligim sirdirir:
"Aralarinda kelimelerini binlerce kere duydugum, manalarim bil-
medigim bir dil konusuyorlar, anlamiyordum. {...] Onlarn kaybet-
mistim. Bir sinemanin gisesinde buldum" (23). Film bittiginde, ig
arkadag da kaybolmustur. Oykiide bir mekan biitiinliigiinden soz et-
mek miimkiin degildir. Anlatici lokantaya girdigini soyler, ardindan
"caddelerdeydim” deyiverir; "o pasajdaki birahaneye yine gitsem"
(25) demesiyle kendini birahanede bulmasi bir olur. Su ciimleler,
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anlaticinin, bulundugu yerde miimkiin olmayan bir seyi miimkiin
kilmak i¢in mekana iliskin neden-sonug iligkilerini nasil altiist etti-
gini gostermeye yeter: "Yildizlara baktim. Hani yildizlar? Biraha-
nede yildiz mi olur? Yildizlara baktim. Bir sinemaya daldim" (26).
Panco' nun, evine gelip al¢idan yapilmis gemici biblosunun altina
biraktig1 parayr aligini anlatirken birdenbire izledigi filme geger:
"Oteki yildizdan gelmis adam taksiden atlad1. Biitiin ordu pesinde.
Vur emri var. Vurdular. Askerler etrafini aldilar” (27). Ardindan yi-
ne Panco’ yu nasil bekledigini anlatmaya baslar. Birahaneden ¢ikip
Panco'nun evine gidisini ise soyle anlatir: "Isik yakmamali. Agir
agir bir koridordan gegiyordum. 'Hirsiz var! Hirsiz var!' Sokaklar-
da kosmali. Kogsmali. Bekgiler, polisler, diidiikler arkamda. Hayr,
kimseler duymadi1” (28). Sait Faik'in onceki 6ykiilerinde gérmedi-
gimiz bu ani ve beklenmedik bakis agisi, mekan ve durum degisim-
leri, 6ykiiyii ok boyutlu ve degisken kilar. "I¢ diyalog" diyebilece-
gimiz, biling akigina kadar varabilen su tiir ifadeler de metnin ¢ok
boyutlulugunu destekler:

Kaybetmeden bulamadigimiz; bilemedin kaldin vur! Pencereden kim
bakt1? Neden bakti? Kapa gozlerini kapa. Ellerin biiyiiyor mu? Yok, biiyii-
miiyor. Biiylimiiyor, biiyiimiiyor, yasasin. Ama aciyor. Hayir acimiyor, ya-
lan sdyleme. Yiireginin iistiinde bir sey varmig gibi degil mi? Yalan. Mut-
lak bir yerde okudun. Yahut biri anlatti. Yahut aklinda boyle kalmuis. Yiire-
ginin istiinde bir sey yok. Yalnizlik. Yalnizhk giizel. Giizel degil. Kavun
acist. Kavun acisi da ne? (25)

Sait Faik'in Alemdag‘da Var Bir Yilan'daki oykiilerinde, yazarin
onceki Oykiilerinde pek kargilagsmadigimiz simgesel bir anlatima da
rastlanir. Omegin "Melahat Heykeli" 6ykiisiinde, 6ykii karakterinin
cinsel iktidarsizligim anlatmak i¢in "evlenince terliklerini bile gi-
yemeyecegini anlamigt1” ifadesi kullanilir (42). Bu ifadenin neyi
simgeledigini anlamak igin dykiideki diger simgesel anlatimlara da
dikkat etmek gerekecektir. Omegin, karakter nasil evlenecegini dii-
stiniirken yazihanesinde uyuyakalir ve uykudan uyanigi soyle anla-
tilir:

Onu, o zamanakadar yazihanesine hi¢ girmemis bir bocek uykusundan
uyandirdi. Bu bir esekarisi idi. Kiigiik yazihanenin iginde biiyiik bir tepkili
ucak giiriiltiisi duymus, uyanmgti. Cikacak delik arayan an deliler gibi idi.
Daha dogrusu deli pilotlar elinde gibi idi. Onu mahmur gozleriyle takipten
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yorulan bizimki, aridankag¢ milyar.defa biiyiik oldugunu diigiinmeden elini
bile oynatmayigini biiyiikliigiine verip diisiiniirken: "Evlenirsem ne yapa-
rnm?" fikri yine kafasina ¢omeliyordu. (42)

Sait Faik'te simgesel anlatimin doruga ulastifi cogu 6ykii, Alem-
dag'da Var Bir Yilan kitabinda yer alir. "Yilan Uykusu" baglikli 8y-
kii de bunlardan biridir. Oykiide, anlatmay, "hitap etmeyi" seven
klasik Sait Faik anlaticisinin girisinden sonra, ayni evde bulunan iki
kisi anlatilir. Oykiiye diissel ve simgesel bir anlatim egemendir. Oy-
kiiniin baghg1 ve anlatim sekli, anlatilanlarin bir rilya oldugunu dii-
stindiirebilir. Su tiir ifadeler, gercekiistiicii anlayisin izleri olarak go-
riilen simgeselligi belirleyecek niteliktedir: "Birdenbire bulundugu-
muz odamin kapisi agiliverdi. igeriye riizgar girdi. Sogukla beraber
yapraklarin1 dokmiis bir aga¢ girdi. Agacin arkasindan duman, du-
manin arkasindan bir kus, kusun arkasindan bir bulut girdi. [...] Am-
puliin 1s131 buza girip ¢ikti. Usiiyerek yine tavandaki sigesine girdi"
(106). Anlaticinin yanindaki kisi yan odaya geger ve anlaticiyr da
yanina ¢agirir. Anlaticinin bulundugu oda, soba yandigi halde buz
gibidir. Yan odaya gectiginde arkadasina "Dondum sobali odada ya-
payalmz" der (107). Arkadasi kusu da yanlarina getirmesini ister.
Soguk odaya gidip kusu getirdiginde arkadasini yerinde bulamaz,
yatagi bombostur. O sirada kap1 calinir ve arkadagini arayan bir
adam igeri girer. Anlatici, arkadasinin gittigini soylese de, adam
yorgam agtiinda arkadagini orada bulur. Oykii, neden-sonug iliski-
lerini altiist eden bu tiir "garip” durumlarla, bir riiya atmosferi i¢in-
de ilerler. Anlatici-yazar higbir sekilde okurla diyaloga girmez ve
bu atmosferin yol agtif1 gercekiistii yanilsamay: bozmaz. Dolayi-
styla bu 6ykii de, bigimsel 6zellikler bakimindan "Oyle Bir Hika-
ye", "Yalmzhgin Yarattigi insan”" ve "Alemdag'da Var Bir Yilan"
oykiileriyle birlikte ele alinabilir. "Panco'nun Riiyas1" oykiisiinde
bile, 0ykiiyii var eden rityanin kendisi degildir. Bu 6ykiide aym za-
manda anlatici olan Panco, dykiiniin sonuna dogru, gordiigii riiyay:
anlatir sadece. Oysa "Yilan Uykusu", okuru biitiiniiyle riiya atmos-
ferinin i¢ine sokar ve okurun "eve bulut da girer miymis hi¢?" diye
sorabileceginin tartismasina girmez. Dolayisiyla okur da bu soruyu
aklina hi¢ getirmez.

Hem Alemdag’'da Var Bir Yilan'da hem de bu kitaptan hemen
sonra yayimlanan Az Sekerli'de, kisisel dykii yazma siireciyle ilgili
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ya da bu siirece iligkin kimi imalar barindiran oykiilere rastlanir.
Bunlardan biri "Eftalikus'un Kahvesi"dir. Oykiide geng bir elegtir-
men adayinin, hayran oldugu Oykiiciiyle bir kahvedeki sohbeti ko-
nu edilir. Oykiiniin anlaticisi da hayran olunan bu dykiiciidiir. Anla-
tict, geng adamin "olmadik" sorular kargisinda, bu adamin kendi-
siyle alay ettigi siiphesine kapilir. Ancak sonradan, hayran oldugu
bir "Frenk muharriri” ile karsilagsa, kendisinin de saskinliktan boy-
le sorular sorabilecegini diisiiniir. Adamin "Sizin hikayelerinizi..."
diye baslayan sorusunu sormasina izin vermeden topu hemen ona
atar ve "Siz de hikdye mi yazarsimz" diye sorar (67). Gen¢ adam,
yanit verdikten sonra sorusunu yeniden sormaya kalksa da, bunu yi-
ne hasaramaz. Oykiicii hedef sasirtarak ona yoldan gegen kor bir
adamu gosterir:

Su karsidaki adama bakin. Anadan dogma kordiir. Bakin kars: tarafa,
‘Mahmut Bey' diye sesleniyor. Demek ki, Taksim sinemasinin 6niinde ol-
dugunu, karsidaki borekgi diikkkaninda da Mahmut Bey isimli bir adam bu-
lundugunu biliyor. Bize bir sezis gibi gelen korkung ilim, ona kimbilir kag
seneye mal oldu. (67)

Bu sozler iizerine gen¢ adam, sorusunu bu konuya baglayarak
sormay! dener: "Mesela siz bundan hemen giizel bir..." Bu noktada
Oykiici geng adamin s6ziinii yine keser; ama gencin karsisinda otu-
ran Oykii karakteri olarak degil, dykiiniin anlatici-yazari, yani Sait
Faik olarak. Oykii kisisi olan hikdye yazar ile 6ykiiniin anlaticist
olan hikdye yazari arasindaki duvar yikilmistir. Yazar, metinde kur-
dupu kurmaca diinyanin disindan 6ykiiye miidahale etmisgtir.

Hikaye yazari geng elestirmen adayinin sorusunu sormasina izin
vermez. Adam, ona durmaksizin 6viicii sozler soylerken, hikdye ya-
zar1koradamiizlemeyi ve onu diigiinmeyi siirdiiriir. Nihayet "Hika-
yelerinizi nasil yazarsiniz?" (70) sorusunu sormay: basaran elegtir-
men adayi, yasamin bu denli i¢inde olan bir yazara bu soruyu sor-
manin abesligini diisiinemeden, inatla sorusunun yamtini bekler.
Ancak yanit pek tatmin edici olmayacaktir: "Dogrusunu ister misi-
niz? Ben hikdyemin nasil yazildigim da pek bilmem" (71). Oykii-
niin son ciimleleriyle, "Eftalikus'un Kahvesi" 6ykiisiiniin, bizzat bu
Oykiiniin ortaya ¢ikisini konu aldig1 kesinlik kazanir: "(BJilmem hi-
kdyem oldu mu? Olmadiysa ne yapalim? Bizim hikaye anlayisimiz
da boyle efendim” (71). Kurmaca mantigini sorgulayan, uydurma
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ile gercek arasindaki duvarlari-yikma ¢abasina girigsen bu tiir 6ykii-
ler, Sait Faik Oykiiciiliigii i¢in oldugu kadar Tiirk oykiiciiligii ag1-
sindan da yenidir.

Az Sekerli kitabindaki "Bir Ask Hikayesi" baghkl 6ykii ise da-
ha ilk ciimleleriyle kendi iizerine kapanir: "Ne ayip sey, ne kotii
baslik, ne ¢irkin bir hikdye ismi!" (118). Anlatici-yazar, bir oykii
kurma gabasim 6ykiiniin konusu haline getirir. Once bir tren yolcu-
lugunun dykiisiinii yazmaya girisir ama yazdiklarimi begenmez. Ar-
dindan dort arkadasin ayni kiza a1k olusuna dair bir 6ykii anlatma-
ya baslar. Oykii epey ilerlemis ve okur bu dykiiye "inanmaya" bag-
lamisken, anlatici-yazar yu sozlerle bu yantlsamayi bozar: "insan
hikdye yazarken, 'Oldi' de diyebilir. Ama ben diyemem. Sevmem
insan oldiirmeyi..." (121). Siiha Oguzertem, "Zarif¢e Sollayan Sait-
¢e" baglikli yazisinda, yazarin 6ykiiye yaptigi bu tiir miidahalelerin
Brecht¢i anlamda bir "yabancilagtirma” oldugunu belirtir (47).
Oguzertem'e gore radikal Sait Faik, Brecht gibi, yanilsamaya ve
imgesel 6zdeslesmeye dayanan kurmacaya meydan okumaktadir
(47). Bunu yaparken de, "tanri-yazarla ilk bakista 6zdes olan ger-
cek yazar gibi disardar ve yukardan konusmamaktadir. Kendisini
Oykiiniin igine yerlestirdiginden otoritelesme ve fetva verme mera-
kindaki yazar gibi goriinmez" (47). Az Sekerli'deki "Hikdye Pesin-
de" oykiisiinde de yazarin bu tiir miidahalelerine rastlariz. Anlatici,
Kadikdy iskelesinde karsilastigi bir ailenin ¢ocuklarini anlatirken
"Biri kiz biri oglan, dort-bes yasinda yesil siimiiklii yavrulardi” der
ve ardindan ekler: "Yesil siimiiklii demesem olmaz mi1? Seffaf, ber-
rak simiikli de diyebilirdim. Hatta hi¢ siimiikten s6z agmasam da
olurdu” (150). Haydarpasa istasyonunun bekleme salonunda yanin-
da oturan iki kisinin konusmalarim aktarirken de, iki s6z arasinda
sOyle der: "(Bir diisinme payini o koymasa bile ihtiyaten biz koy-
maliy1z)” (155). Biitiin bu 6ykiilerin bir yerinde, 6ykiiniin yazilma
siirecine ve yazarin dykiisiinii nasil kurduguna iliskin "tiiyo"lar,
hatta kimi zaman yazarin kendi oykiisiine yonelik elestirileri kars-
miza gikar.

Donemin geng 6ykiiciilerinden Bilge Karasu, Forum dergisinde
yayimlanan "S6zden, Dilden" bashkli yazisinda, Sait Faik'in Alem-
dag'da Var Bir Yilan kitabindaki oykiilerle gerceklestirdigi doniisii-
mii su sozlerle anlatir:
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SaitFaik'ineski hikayelerinde, anlatilmak istenenin, anlatilandan 6nde
kostugu sik sik dikkatimi ¢eker. Coskun bir duyguya kapilip siiriiklenen di-
lin sik sik solugu kesilir, yetisemedigi olur, ciimlenin giicii eksiksiz bir an-
latidan ¢ok imgenin sezdirici giizelliginden, carpiciligindan dogar. "Ma-
halle Kahvesi" hikdyesi ile son hikdyelerinden 6rnegin "Oyle Bir Hikaye"
nin kargilagtirllmasi aradaki fark: agikga géisterecektir. Son yillarinda Sait
Faik'in dili birdenbire, solugu kesilmeden, siiriiklenmeden, imgelemenin
biitiin dolambaglariny, biitiin inceliklerini, duygularinin biitiin yeginligini
anlatacak hale gelir, gercekten parlak bir yolda gelisir. (24)

Sait Faik ile Tiirk oykiiciiliigiinde yasanan kirilmanin temelinde,
yazarin farkl1 olanaklardan yararlanma egilimi yatar. Baz1 6ykiile-
rinde dikkat ¢eken gercekiistii durumlar, zamanin, mekanin ve du-
yularin ritya iantig iginde ve simgesel bir anlatimla kurgulanmasi,
bu egilimin belli bagh belirtileridir. Ayrica kimi dykiilerde de kur-
maca ile gercek arasindaki duvarin yikilinaya ¢alisildigy, hatta "an-
latilmak istenenin anlatilandan 6nde kogmasi” bir yana, anlatiimak
istenenin ne olduguna karar verilemedigi ve bu durumun 6ykii i¢gin-
de sorgulandig1, yazarin dykiiniin akisi iginde kendisini sik sik hatir-
latarak okurun 6zdeslesme icine girmesini engelledigi gdzlemlenir.

Ahmet Oktay, Sait Faik iizerine yazdigi bir incelemede Sait Fa-
ik'te anlatmanin esas oldugunu, yeni bi¢im arayislarinin pesine diis-
tigii oykiilerde bile anlamin bulaniklagsmasina izin vermedigini
soyler. Kimi yerlerde anlami "maskeleyen" ifadelere rastlasak da,
Oktay'a gore bunun nedeni yazarin bireysel sorunlarim apagik ser-
gileme korkusudur ("Kabul ve Red: Yalmzhigin Kutuplari” 135).
Ancak, Sait Faik'in dilin kullammina dayal: kimi yeniliklere yone-
lerek anlami bulaniklastirmasini, yalnizca "bireysel sorunlarini”
gizleme ¢abasi olarak yorumlamak, epey indirgemeci bir yaklagim
olacaktir. Sait Faik gibi bir edebiyat¢inin s6z konusu "korku"yu du-
yup duymadigini sorgulamak da, bir edebiyat yapitim yazarin bi-
reysel sorunlarini sergileme diizeyine gore degerlendirmek de yer-
sizdir. Onemli olan, Sait Faik'in yeni anlatim olanaklarindan yarar-
lanmasi ve bunu yaparken "6zgiinliigiinden” 6diin vermemesidir.
Nitekim, 1950'li yillarin ortalarindan itibaren dergilerde Gykiileri
goriilmeye baslayan yenilik¢i Oykiiciileri derinden etkileyen de, Sa-
it Faik'in bireysel sorunlarim1 ne kadar sergiledigi degil, ondaki bu
kendine 6zgiiliik ve kaliplari kirabilme yetenegidir.
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B. Igselligin Incelikli Oykiiciisii: Viis'at O. Bener

Viis'at O. Bener, 1950 yilinda New York Herald Tribune ile Yeni Is-
tanbul gazetelerinin ortaklasa diizenledigi yarigmada derece alan
"Dost" adh ykiisiiyle edebiyat diinyasinda adim duyurur. Iki yil
boyunca cesitli dergilerde yayimlamis oldugu 6ykiiler, 1952 yilin-
da Secilmis Hikayeler Dergisi Yayinlar: tarafindan Dost adiyla ki-
taplastirilir. O donemde hakkinda yazilmis olan yazilarin nicelik ve
nitelikce yetersizligine bakilirsa, bu kitabin elegtirmenlerden hak
ettigi ilgiyi gormedigi soylenebilir. Oysa Dosr'taki Gykiiler, karsi-
likli konusmaya dayanmalari ve kurgulari bakimindan, ilk bakista
bir onceki kusagin yazarlar1 -dmegin, Memduh Sevket Esendal-
tarafindan yazilmis Oykiilere benzese de, bu 6ykiilerde kisinin i¢
diinyasi, dilin 6zenli kullanimiyla birlikte, daha énce olmadig ka-
dar 6n plana gecer. Elestitnen Orhan Kogak'in su sozleri, bu 6ykii-
lerin Tiirk edebiyat1 agisindan 6nemini vurgular niteliktedir: "1940'
larin sonuna gelene kadar, i¢sellik anlatimin kurucu 6gesi olarak be-
lirmemis, aktarilan ya da disaridan betimlenen bir alan olarak kal-
mustir. I¢selligin dolaysizca olmasa bile kurucu bir etken haline ge-
lisi, Viis'at O. Bener'in Dost (1952) kitabindaki hikayeleriyle ger-
ceklesir" ("Kendi Kendinin fago'su” 71). Ancak, Bener'in 6ykiileri
incelendiginde, i¢selligin "dolaysizca” kurucu bir etken haline gel-
digi goriilecektir.

Asim Bezirci'nin, Viis'at O. Bener'in dykiilerine deginen yazila-
r1 ele aldig1 "Elestirmenin Sorumlulugu” baslikli elestirisi, s6z ko-
nusu yazilarin yiizeyselliklerini ve elestirellikten uzakliklarini gos-
terir. Ancak Bezirci de yazisinda yalmzca bu yazilan elestirmekle
yetinmis, Bener'in 6ykiileri hakkinda 6zgiin elestiriler yapma ¢aba-
sin1 gostermemigtir. Kitabin yayimlandigi dénemde, Dost kitabin-
daki 6ykiileri derinlemesine incelemeye ve satir aralarinda gizlenen
anlamlar1 okumaya ¢abalayan tek yazar, o siralarda kendisi de dy-
kii yazan Bilge Karasu olmustur.

Dost'ta yer alan oykiilerin genel 6zelliklerine bakildiginda, ¢o-
gu Oykiiniin anlatim bigimi agisindan birbirine benzedigi dikkat ge-
ker. Ciimleler kisa, anlatim yalin ve ¢cogunlukla diyaloglara dayali-
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dir. Bener'in konusma dilini iyi gdzlemlemis oldugunu ve bu dili
oykiilerinde basariyla kullandigini sdyleyebiliriz. Bu noktada Bilge
Karasu'nun ilk olarak Secilmis Hikdyeler dergisinde yayimlanan
"Dost" adli yazisinda sdyledigi su sozler, Bener'in yalmzca konus-
ma diline yaslanan bir yazar olmakla kalmadigim, 6nceligi 6ykii-
niin bi¢imi ve igerigiyle bir biitiin olurak aktardigi anlama ve met-
nin kurgusuna verdigini gormemiz agisindan 6nemlidir:

Bu 'konugur gibi' yazilmig metin ancak okundugunda, bir sekil siirekli-
ligi ile birlikte bir de anlam siirekliligi kazaniyor. Yoksa, boylesine atlama-
lar tagidiginda, bir konugsmanin belki de dinlenemeyecegini diisiinebiliriz.
[...] Bener, konusma dili ile yazt yazmasini biliyor kisacasi. Uslubundaki
akic'hl bir metin meselesidir dogrudan dogruya. (46)

Ote yandan bu yalin anlatim, 6ykiilerde goriilen kimi igsel sor-
gulamalan ve kahramanlarin i¢ diinyalarini1 daha ¢arpici ve goriiniir
kilar. Dilin yalinlig1 ve akicilif iginde kolayca okunan dykiilerde,
bu yalinlikla ters orantili olarak, karmasik bir i¢ diinyanin kapilari-
nin aralandig1 gozlemlenir. Cogu Oykii tasrada gecer. Ana kahra-
manlarin egitim diizeyi genellikle yiiksektir ve bu kisiler "yaban-
ct"liklarinin verdigi sikinti ile kendilerini ¢evredeki insanlarla oya-
lamaya caligirlar. Ancak ¢ogu 6ykiide ana kahraman bu kistirilmis-
lig1 ve tedirginligi siirekli sorgular ve kendi benligine ¢evredekile-
rin goziinden bakmayi takint: haline getirir. Orhan Kogak'in belirt-
tigi gibi, "[Bener'de ig¢sellik] kisinin siirekli kendini yoklamasiyla
kurulan bir azap odasidir" ("Kendi Kendinin fago'su” 82). Ancak bu
"yoklama", oykii kisisinin bizzat kendisine yonelik diisiincelerini
ve algisini bagkalarina yiiklemesi yoluyla gerceklesir.

"Dost" oykiisiindeki Niyazi Bey, "dostum" diye tanittigi Kasap
Ali'yle onun diikkaninda oturmus icerken soyle diisiiniir: "Allah be-
lasini versin. Hayat mi be! Simdi ben zevk mi aliyyorum, bu adamla
oturup icmekten? Sikint1 iste. Keske eve gitseydim. Kitaplar. Yerin
dibine batsin kitaplar! Ne ogrettiler bana? Sokebildiler mi igimdeki
huzursuzlugu?" (11). Bu huzursuzluk, hemen hemen biitiin 6ykii-
lerdeki kahramanlarin temel sorunudur. Oykiiler dikkatle okundu-
gunda huzursuzlugun yalnizca yabancilasmadan ve tagrada sikigip
kalmis olmaktan kaynaklanmadigi, ¢evresindekilerin kendisi hak-
kinda ne diisiindiiklerini kurmay: takinti haline getirdigi ve asagi-
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landigini, "saf” yerine koyuldugunu, kandirildigini diigiindiigii igin
kahramanin huzursuzluktan kurtulamadigi anlasilir. Bu takinti,
kahramanin, ¢evresindeki nesnelere yonelik intikam arzusu yiiklii
kotiiciil diisiincelere sahip olmasina da yol agar. Kendini "didikler-
ken" bu kétiiciil disiincelerle kargilagtiginda huzursuzlugu daha da
artar ve bu kisirdongiiden kurtulamaz. Nitekim Viis'at O. Bener,
kendisiyle yapilan bir soyleside yer alan su s6zleriyle, "takinti"nin
oykiiciiliigiindeki kilit kavramlardan biri oldugunu gosterir: "Oykii
yazmak i¢in rahatsiz olmaya, dahasi hastalik derecesinde saplantiya
gereksinim duyarim" ("Viis'at O. Bener ile Soylesi" 44).

Sozii edilen kisirdongiiyii gozlemlemek 1¢ir. 1952'de Varlik der-
gisinde yayimlanan "Komiir" oykiisiine bakilabilir. Bu 6ykiiniin
kahramam, komiiriinii tagitmak i¢in bir hamal ararken ¢ocuk yagta-
ki hamallann kavgalarina sahit olur. Kavgay: izlerken yanindakile-
re "Yaziktir, yeter artik, ayirin canim sunlari” der. Yanindaki hamal
giilerek "Ayiralim mi1? Aldirmabey. Alisiktir onlar, sen keyfine bak"
diye yanitladiginda "Bak simdi, yufka yiirekli sandi beni" diye ge-
cirir icinden (38). Kavgaya karisan ¢ocuklardan birinin burnunun
kanadigim gordiigiinde soyle diisiiniir: "Cebimde yumusak, temiz
bir mendil vardi. Versem mi? Vazgeg¢, atmam lazim sonra. Aligkin-
dir bunlar. Para vermek de dogru degil” (39). Sonradan atmas! gere-
kecegi igin ¢cocuga mendilini vermeyen kahraman, az 6nce bagka
bir kisiden duydugu gerekgeyi hemen benimsemis ve "aligkindir
bunlar” diyerek "yufka yiirekli" goriinmekten kaginmaya ¢aligmis-
tir. Sonunda ¢ocuga komiiriinii tagimasini teklif eder ve yol boyun-
ca, komiirii her ay ¢ocuga tagitmanin karl olacagini diisiiniir. Eve
geldiklerinde kémiirliigiin kapisi epey zor agilir. Cocuk isini bitirip
parasini almayi beklerken, dykiiniin isimsiz kahramani soyle diisii-
niir: "Ne kurtturbunlar. Yeri belledi de simdi... Hemen yeni bir kilit
almali. Egreti oldugunu biliyor" (41). "Saf" olmadigint hem kendi-
sine hem karsisindakine kanitlamaya caligsa da, dalgalanan duygu-
lar1 ¢ocuga fazla para vermesine neden olur. Ancak yine de huzur-
suzdur: "Zayifligimi anladi gibi geldi bana. Belki vazgecerim" (41).
Orhan Kogak'in su saptamasi, Bener'in ilk donem 6ykiilerinin ¢ogu
igin oldugu gibi "Kémiir" adl 6ykiisii igin de gegerlidir: "Ozne, hig-
birine tam inanamadan, higbirinde rahatlayamadan, ama hepsini
tartarak, agirliklarim hissederek, kendi igindeki farkli duygusal ve
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ahlaki konumlar arasinda (A, Al, A2, An) gidip gelir" ("Viis'at O.
Bener'de Kurmaca ve Otobiyografi" 8). Bener, bu gidip gelmeyi
hakkiyla ifade edebilmek icin kimi zaman biling akisina kayabilen
i¢c konusmalara sikg¢a bagvurur. Dost kitabinda yer alan kimi Oykii-
lerde, 6ykiiniin kahramam kétiiciil diigiincelerinin farkindadir ve bu
farkindalik huzursuzlugunun temel nedeni gibidir. Omegin "Ista-
koz" adh 6ykiide, giimrik memuru Ziya Efendi, "musalla tagin-
da her giin 6li" bulunan bir ilgede yasayan Resat Bey'i, avladigi 1s-
takozu yemeye, eve davet eder. Ziya Efendi'nin tavirlarindan Re-
sat Bey'e sevgi besledigi ve iyi bir insan oldugu anlasilir. Bir siire
sohbet ettikten sonra Ziya Efendi, Resat Bey'e stz arasinda "Sen
adam seversin” der. Bu s6z Regat Bey'in huzursuzlugunu kigkirtan
ciimle olacaktir. Bener'in "i¢sel sorgulama'lara daima hazir olan di-
ger kahramanlan gibi, Resat Bey de bu soz iizerine "azap odasi"na
adim atar:

Dogru muydu bu yarg1? Belki onu severdim ama herhangi bir adam?
Yok bu da degildi. Hadi ¢ekinme dedim bir yamimla: Ne o, ne bu kafam ka-
nstiran sorun. Yarginin dayanagi hoyuna gitmedi. "lyi adam” deyimine la-
yik misin, degil misin? Onu diisiinmedin de, saf yerine konuldugun igin ca-
nin sikildi. [...] Hem de alay kokusu vardi ki sesinde, daha berbat. (29)

igindeki "kotiligi" sezince, birini sevmekle saf olmay: bir tu-
tan Resat Bey'in huzursuzlugu daha da artar: "Baba-ogul gibi bakis-
mustik. Belki o baba gibi bakmigti, ama benim bakigimda kesinkes,
bir parca da olsa kin bulasig1 vardi. Hay Allah belasim versin, de-
dim. Hig yiirekten, katiksiz olamayacak miyim ben?" (30). Resat
Bey bunlar diisiiniirken Ziya Efendi de 1stakozun iliginin bosalma-
sin1 engellemek igin "gerisini” tikamig, kaynatmaya koyulmustur.
Bu sirada Resat Bey soyle diisiiniir: " 'Istakozun gerisini ttkamakta
is var' dedim kendi kendime. Adam gibi o da. I¢inin pisligini gikar-
mayacaksin meydana. Yoksa yenilir yutulur gibi degil" (30). Iginde-
ki "kin bulagigi"ni sezen Resat Bey, 1stakozla kendisi arasinda bir
kosutluk kurar ve intikam arzusu yiikli 6fkesini 1stakoza yoneltir:
"Utanmug biri gibi kafasi kollarinin arasina sikigmisti. Kiskacim
cektim, sirtina vurdum. ‘[ligini emecegiz senin iligini!' diye bagir-
dim yiiziine karsi. Kos dinledi. Camim sikildi” (31).

"Dam" Oykiisiinde ise, kahramanin kétiiciil diisiinceleri eylem-
lerine de yansir. Oykii, Dost kitabindaki gogu 6ykii gibi "1ss1z" bir
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kasabada geger. Kerim, arkadasi Naci ile evinde otururken evinin
karsisindaki damda ¢alisan is¢iyi izler: "Daliverdim gene damdaki
adama. Daldigim neyse de, soyle bir saniye i¢inde adami goziimle
diisiirdiim asagiya, o kéti" (43, vurgu bana ait). Kerim, bu "fanta-
zi"nin igerigindeki "kotiiliigiin" farkindadir. Ancak yine de "Adam
disti” diyerek arkadasini kandirmaktan alikoyamaz kendini. "Mer-
hametli” ve iyi yiirekli arkadasi ¢ok korkar. Kerim, 6ykii boyunca
farkli nesnelerle aym fantaziyi siirdiiriir. Arkadasinin 1sran iizerine
onunla yiiriiyiise ¢ikar ve yiiriirken bir kurbagayi ezer. Naci, bu du-
ruma iiziilirken Kerim aldirmazlik i¢inde, "Yiirii canim ne bakiyor-
sun iste, bacagi koptu" demekle yetinir (45). Krsacik ciimlelerle ve-
rilen ayrintilar, Kerim'in "kotiiciil” tarafim1 yogun olarak duyumsa-
tir. Yorulup bir agacin dibine otururlar. Su ciimleler kahramanin ruh
haline iligkin 6nemli ipuglar1 barindirmaktadir: "Cigara igmez. Ben
tellendirdim bir tane, dumanini yiiziine iifledim. Aldirmad1” (45).
Cevresinde gordiigii ve kendi iginde bulamadig iyilige ve huzura
sahip nesnelerin rahatim1 kagirmayi is edinmistir kendine: "Koste-
bek ot kesiyor. Rahat. Rahatini bozmali. Kalktim, kostum iistiine
dogru. Yitiverdi" (46). Sohbet ederlerken de Ziya, Kerim'e laf ara-
sinda "Zaten sen seytanin birisin” diyerek, Kerim'in de farkinda ol-
dugu kotiiliigiini, kisa ve net bir sekilde ifade eder (46). Kerim ise
bu soz iizerine "aliklasgiverir”. Nitekim, sirf iyi ve merhametli oldu-
gu icin "saf” yerine koydugu arkadasindan béyle "dogru" bir sapta-
ma duymak sasirtmigtir onu.

Bu Oykiilerde anlaticinin ruhsal ¢6ziimlemeler yaptigina tanik
olunmaz. Kahramanlar sik sik igsel sorgulamalara girigseler de,
bunlar "¢oziimleme" denebilecek girisimler degildir ve ¢ok fazla
vurgulanmadan, kisa ve kesik ciimlelerle aktanlr. Bilge Karasu'nun
1952 yilinda kaleme aldig1 "Dost" adli yazisindaki su sézleri bu
baglamda isabetli gériinmektedir: "Coziimsel bir ruhbilim goriisii
ile anlatmiyor 'Ben’ denen kisi. Habersiz boyle bir seyden. Hatta bii-
tiin hikdyelerin, onun agzindan yazilmasinin ilk olarak akla getire-
cegi ben-merkezciligi yahut derin bir 6znellik, yanindan bile geg-
memis gibi baz1 yerlerde" (46). Ancak Bener, 6ykiilerinde ayrintila-
ra ozel bir yer vererek, karakterlerinin eylemlerini dikkatle planla-
yarak, onlarin ruh durumlarini ¢6ziimleyebilmesi icin okura pek
¢ok ipucu sunar.
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Viis'at O. Bener'in 1957 yilinda yayimlanan Yagamasiz adli
ikinci kitabindaki oykiilerin bazilari ise, anlatim bigimi, kurgu ve
dilin kullammu agisindan onceki oykiilerinden farklidir. Ancak bu
farklilik, bazi elestirmenler tarafindan sert bir iislupla elestirilir.
Do6nemin onemli elestirmenlerinden Asim Bezirci, "Elestirmenin
Sorumlulugu” baslikl yazisinda, Yasamasiz'a yonelik bu elestiriler-
den s6z eder. Akis dergisinde yayimlanan ve Bener'e agir elestiriler
getiren bir yazida soyle denmektedir: "Yasamasiz 1000 okuyucu-
dan 10'una ya hitap eder, ya etmez bir eser... Yagamasiz' okumak
her seyden once bir sabir, tahammiil ve hatta biraz da iyi niyet ve
miimarese [yatkinlik] isi” (alintilayan Bezirci 10). Bezirci, bu yazi-
dan haska. Yagamasiz'daki oykiileri uistiinkorii ele alan ya da yanlig
anlayan T. Cavdar ve Tahir Alangu gibi yazarlarin deginilerini de
elestirir. Oyle goriiniiyor ki, Bener'in "yeni"ye giden yolda daha
zorlu oykiiler yazmaya baslamasi, donemindeki elestirmenler ve
okurlar tarafindan anlasilmasini zorlagtirmis, ancak bu sayede Be-
ner "1950 kusag: oykiiciileri" olarak anilan ve dykiiciiliikte yeni
acgilimlara yonelen isimlerin baginda gelebilmigtir.

Dost ile Yagamasiz kitaplar: arasindaki fark, yazann kendi ya-
zinsal kavrayigini inga etme yolunda gosterdigi cabanin ifadesidir
ve onun edebiyat yolculugundaki doniisiimiiniin ipuglarim sunar.
Semih Giimiig, " '[lki": Oykiiciiliigiimiiziin Bagyapitlarindan” bas-
likli yazisinda bunu soyle belirtir:

Neden sonra Viis'at O. Bener'in dili ve anlatim bi¢imiyle yenilikgi yo-
nelimini derinlestirdigi oykiileri gelir. 'Yasamasiz' bu yonsemenin ilk oy-
kiisli olarak alinabilir. Artik kapali bir anlatim, gii¢ sokiiliir, anlamlarim
acabilmek i¢in daha ¢ok gaba gerektiren dykiiler gelir. (78)

Ancak, bu kitaptaki dykiilerin hepsinin Dost'taki 6ykiileme ¢iz-
gisinden saptigini soylemek dogru olmaz. Zira bu kitapta yazarin
Dost basilmadan once Segilmis Hikdyeler dergisinde yayimladigi
ti¢ 6ykii bulunur ("Bos Yiicelik", "Sugiisti", "Yazg1"). Reyhan Tu-
tumlu'nun, Bener'in yapitlarim inceledigi doktora tezinde belirttigi
gibi, bu Oykiiler anlatmadan ¢ok gostermeye yakindirlar ve anlatim
ozellikleri agisindan Dost kitabina baglanabilirler (28). Ustelik,
Dost'taki yazinsal anlayis siirdiiren oykiiler yalmzca bunlar degil-

dir. Dost yayimlandiktan hemen sonra ya da bir-iki y1l icinde dergi-
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lerde yayimlanan ve dort-bes y1l kitaplasmayi bekleyen kimi 6ykii-
lerde de —"Acami1" (1952), "Hasan Hiiseyin" (1952), "Batak" (1953)
gibi—yalin ve dolaysiz bir anlatim, diyaloglarla ilerleyen bir kurgu
dikkat ceker. Bu oykiilerde de, kisacik ciimlelerin arasina sikigmig
"anlaml” ayrintilar, Viis'at O. Bener'in 6ykii anlayisini sekillendir-
meyi siirdiiriir. Omegin, 1952 yilinda yayimlanan "Acam” baglikl
oykiide Bener, "Dost" Oykiisiiyle edebiyata adim attigindan beri il-
gilendigi "iyilik" konusunu, kahramaninin davraniglarinda sorun-
sallagtinir. Bu Oykii, tasradan kente tasinan dgretmen Zeki Bey'in,
tasinmasina yardim eden Selahattin adli bir is¢iyle arasindaki iligki-
yikonualir. Zeki Bey iggiyle sohbet eder, nna aile yasantis1 hakkin-
da sorular sorar. Bunun iizerine isgiyle Zeki Bey arasinda soyle bir
konusma gecer: " 'Simdi yiiziine demek gibi olmasin, ama vallahi,
namussuzum senin gibi insan az bulunur.' 'Yok canim, ben ne yap-
tim ki.' 'Oyle deme. Bizim gibilerle oturup konusmak, yemek ye-
mek ne demek? " (132). Is¢i gitmek istese de Zeki Bey onu birak-
maz ve birlikte tavla oynamalarini ister. Oyun bittiginde is¢i yeni-
den gitmeye yeltenir ama Zeki Bey ge¢ oldugunu, isterse orada ka-
labilecegini soyler. Adam kalmay: kabul eder ve uykuya dalarlar.
Oykiiniin bu noktasina kadar Zeki Bey, "Istakoz" 6ykiisiiniin anlati-
cisimn istedigi gibi "katiksiz iyi"dir. Ancak dykiiniin sonunda bu
iyilige bir siiphenin golgesi diigecektir: "Dalmisim. Sabaha yakin
olmali. Diisiimde miydi? [...] Bir golge ayakta, dimdik, sallanma-
dan duruyordu. ilkin anlamadim. Korkmadim da. Yalniz. Kim ola-
bilirdi? Hayal olmasin sakin? Yoo! Tanidim. O! Selahattin!" (133).
Bunun iizerine Zeki Bey birden bagirir ve 1siklan yakar: "Ne yapi-
yorsun orada!" Ancak siiphesinin kurbani olan "zavalli" Selahattin,
"ayaklar agikta, rahat¢a” uyumaktadir. Ustelik bu bagiris iizerine
uyanmamis, Zeki Bey'in utanmasin1 da saglayamamistir. Dost'taki
oykiilerden soz ederken belirttigimiz, iyilik yapmamin saflikla esit
algilanmasi durumu, son ciimlede kendisini gosterir: " 'Acamu,’ di-
yordu, Hasan Aga uzaktan" (133). Katiksiz iyi olma istegi ile iyi
olursa bagkalar tarafindan saf yerine konacagi korkusu arasindaki
bocalama, Bener'in bir¢ok Oykii kahramaninin dikkat ¢ekici bir
ozelligidir.

Yagamasiz'da bulunan ve onceki anlatim bigimini siirdiiren
“Leblebici” adli oykiide de, yash bir leblebicinin, dilkkkdnina gelen
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kiigiik bir kizla iligkisi anlatilir. "[yilik" takintisim bu dykiide de iz-
lemek miimkiindiir. Su konusmalardan, ihtiyar adamin kiz1 sevdigi
icin ona fazla leblebi verdigini anlariz:

"Siz bana gok leblebi veriyorsunuz, neden?" [htiyarin yiiregi sikisti. Si-
nirli sinirli: "Cok vermiyorum,” dedi. "Ben biliyorum ama! Cok veriyorsu-
nuz, neden?" [htiyar inatla: "Cok vermiyorum," dedi, "on kurusluk leble-
bi..." "A, kizdiniz m1? Kizacagimzi bilseydim..." Ranzaya bakti. "Yazik."
Sustular. fhtiyann iginden kiz1 kolundan tutup disari atmak gegiyordu.
(202)

Ihtiyar, yiiziine kars: "iyi" oldugu ima edildiginde sinirlenir; hat-
ta bu sinir onda siddet yiiklii bir eylem fantazisine neden olur. Oy-
kiiniin sonunda ihtiyar, on kurusluk leblebiyi kizin sag cebine dol-
durduktan sonra duraklar ve kizin somurtarak, "zaran yok, dtekine
de koyun" demesi iizerine "mecburen” iyi olan, iyi olmaya "yazgi-
11" birinin tavriyla kizin diger cebini de doldurur.

Kitap yayimlandiginda bazilarinca gok elestirilen, bazilarinca
da ¢ok sevilen ve Bener'in "yenilik" pesinde oldugunun kanit1 gibi
goriilen oykiilerinden biri, kitaba adini veren " Yasamasiz"dir. 1954
yilinda Secgilmis Hikdyeler dergisinde yayimlanan bu oykii, Be-
ner'in dykiileme anlayisinin degismeye basladiginin, bundan sonra
daha dolayly, siirsel ve gii¢ anlasilir bir dil kullanacaginin habercisi
gibidir. Viis'at O. Bener, kendisiyle yapilan "Viis'at O. Bener Yeni
Yasamalar Pesinde" baslikli sOyleside, "Yasamasiz" Oykiisiiniin ki-
tapta bulunandiger dykiilerden farkim soyle dile getirir: " "Yasama-
siz’da daha ¢ok soyutlama yoniine gidilmigtir. Kisiyi etkileyen
maddi dis sartlarin incelenmesine gidilmeden yalmz tinsel egilim-
lerin baskis! iizerinde durulmustur. Bi¢im farklili1 da adi gegen
tinsel egilimlerin gergeklerine yakin ve uygun davranmak zorunlu-
lugundan dogmustur” (10). Bu dykii, anlaticinin dort yildir gorme-
digi ve karisiyla bir iligki yasamig oldugu bir adama dolmusta rast-
lamasiyla baslar ve ge¢miste olup bitenler geriye doniislerle anlati-
lir. Ancak 6ykiiniin konusunun kendini bir ¢irpida ele verdigi soy-
lenemez. Okurun ge¢miste bir aldatma olayinin yasandigini kesfet-
mesi i¢in ¢aba harcamasi ve anlaticinin agiklama gerekliligi duy-
madig1 kimi baglantilar1 kurmasi gerekecektir. Dilin siirselligi ve
kimi yerlerde hayli zor anlasilir olmasi, okurun ¢abasim sart kos-
maktadir: "Yagmurla yumusamis topraga dalacak bir pulluk. Yade-
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rinlik sertse. igtenin diizeni eritmesini isterken istemiyorum" (178).
Bir aldatma olayim birinci kisinin bakis agisindan yansitan Bener,
bir¢ok 6ykiisiinde oldugu gibi bunda da "tip olay"lardan siyrilmus,
belirli yasam deneyimlerini derin bireysel anlamlarla donatarak,
olusturdugu karakterin 6zgiin ruh durumunu yansitabilmistir. Nite-
kim Bilge Karasu, " "Yasamasiz' Cevresinde Dolan1” baslikli yazi-
sinda Bener igin soyle der: "Insanlaninin, kisilerinin ¢evresinden
¢ok kendisine 6nem vermis, yerel 6zelliklerden ¢ok kisisel 6zellik-
ler iizerinde durmustur” (24).

Yagamasiz'da yer alan "ilki" bashkli 6ykii de diyaloglarla ilerle-
mez ve 6ncekidykiilerden farkliolarak, gostermeye degil anlatmaya
dayalidir. Bener, oykiisiine baslarken genellikle yaptig1 kisa, yiik-
lemsiz ve vurucu ¢evre betimlemeleriyle, okuru 6ykii diinyasinin
icine alir ve onu kahramanlarin sikintili ve ¢ogu zaman takintili ig-
selliklerine hazirlar. Bu durum "Tlki" 6ykiisii igin de gegerlidir: "Is-
tasyon gerilerde kald1. Biiyiik, yogun, tas. Puslu 1s1klar yaygin. Aci
soguk” (115). Oykiide, ergen bir cocugun bir yil aradan sonra askeri
okuldan eve doniisii anlatilir. Cocugun ailesine yonelik gozlemleri
Oykiiniin ana izlegidir. Viis'at O. Bener'in dykiilerinde sik sik kargi-
lagtigimiz "takintili” i¢sellik, bu 6ykiide de ana kahraman olan anla-
ticinin kardesine yonelik davraniglarinda ve diisiincelerinde disavu-
rulur. Omegin, anlatic1 "kardesim" sézciigiinii sadece bir yerde kul-
lanir: "Uyanmuglardi, babamla kardesim de"" (118). Oykiiniin sonuna
kadar bir daha bu sdzciik kullanilmaz. Anlatici, kardesinden s6z ede-
cegizaman "¢ocuk”, "o", "oteki", "su" gibi ifadelere bagvurur. Anla-
ticinin kardesine yonelik duygularinin dilsel diizeyde bu sekilde di-
savurulmasi, 6ykii yazarinin, her seyi ileten bir anlaticinin gozlem-
lerine yer vermek yerine, metnin i¢ine kahramanin ruhsal durumuna
iligkin ufak ama anlamli ipuglan serpistirmeyi yegledigini gosterir.

Viis'at O. Bener'in yazinsal anlayiginda, 1954 yilinda "Yasama-
s1z" Oykiisiiyle baglayan degisim, 1956 yilinda yayimladig1 "Kan"
bashikli dykiiyle iyiden iyiye agiga ¢ikar. Yazarin, edebiyatin ana
malzemesi olan dil iizerine daha ¢ok diisiindiigii, okura 6ykiiniin at-
mosferini daha yogun olarak duyurmak icin betimlemeleri ¢ogaltti-
g1, bunu yaparken de sik sik siirsel ifadeler kullandig: goriiliir: "Sis
dagilgin, gozeleri dolgun bugularla daha biiyiiyor. Biiyiidii; bogdu,
yilgin sokaklari, bacalari, 1pislak topragi. Duvarlar kof giiriiltiilerle
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iclerine yigiliyordu, sesler sogruluyordu, kizili biiyiimeden alini-
yordu 1siklarin. Dag yollarinda homurtular kisildi, karanlik koyul-
du. Ova durgun, batik, sagir” (134). Dilin bu yogunlugu ve siirsel-
ligi icinde, icerigin de kendini kolayca ele vermedigi gézlemlenir.
Erdal Oz, Yagamasiz hakkinda kaleme aldig1 "Viisat O. Bener'de
'Korku Cizgisi' " bashikli yazisinda, Bener'in bu Oykiiyle yeni bir
atihm yaptigini, zor anlagilir olmasina ve okur diisiiniilmeden ya-
zilmig olmasina ragmen bu dykiiniin kitabin en 6nemli, en umut ve-
ren oykiisii oldugunu séyler (11). Sozii gegen yazida Erdal Oz'iin
"kirik" (11) dedigi kisa ve yiiklemsiz ciimleler, 6ykiiniin "sikintili"
icerigine uygun diismiistiir: "Arka arkaya girdiler. Titriyor. Dizleri-
ni tutamiyor. Ciiriik gozlerinin alti, aklari kanli. ‘Otur.’ Coktii kadin.
Corapsiz. Sari ana tiiyleri dikelmis. [htiyarin boynuna bir kirmizilik
doldu, bosaldi. Dik gogiisleri. Inip kalkiyor, figkirtacak, 1lik, taze,
kokuyor. Disi. Burnuna tiitiiyor, terli avcu” (137). Baglantilarin an-
latici tarafindan agik segik bir sekilde digavurulmamis olmasinin ve
bazi yerlerde konusanin ya da diisiinenin kim oldugu sorusuna net
bir yamit verilememesinin yani sira, 6ykiide gecen ve yazarin tiiret-
tigi anlasilan, "ugunuk", "delirgin”, "alabik”, "kivrantih" gibi soz-
ciikler de oykiiniin zor anlasilir olmasina neden olur. Bener, 1957
yilinda kendisiyle yapilan bir konugsmada, bilinen sozciiklerin iste-
digi anlami1 vermemesinden dolayi bu tiir sozciiklere bagvurdugunu
sOyler ve "karanlik"” 6ykiiler yazdigina yonelik elestirilere de soyle
yanit verir:

Oze gelelim. Aydinlik, karanlik. Bunlarin da ayiklamakla ilintisi var.
Anlatilmak istenenin yazarinca baska tiirlii anlatilamamasina ne dersiniz?
Buysa onu, karanlikla suglamaga hak vermez. Olsa olsa sezmeyi dileme-
mek, kolaya yonelmek demektir bence. Karanlik denilen, yazan igin aydin-
liksa [...] hi¢ mesele yoktur. ("Viis'at O. Bener'le Konugma" 13)

Yazarin kitabinin ilk baskisina almadig1 ve 1957 yilinda yayim-
ladigy "Kus" 6ykiisiinde, dilin sinirlarini epey zorladigi ve oykiiyii
dahada "gii¢ anlagilir” bir noktaya tasidig1 gézlemlenir. Erdal Oz'iin
ve Bilge Karasu'nun bu dykii hakkindaki yorumlari, Viis'at O. Be-
ner'in yenilik¢i ve aragtirmaci yanini destekleyen yazarlarin bile
"Kug" 6ykiisiinii agir1 buldugunu gosterir. Erdal Oz, "En son hikaye-
si sandigim ve kitabinda bulamadigim 'Kus' adli hikayesi kadar bo-
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gunuk, yalinliktan da uzaklagsmis, okuyucuyu hige indirgemis dene-
melerini yayinlamasi, onun adina beni de korkutuyor” der ("Viisat
O. Bener'de 'Korku Cizgisi'" 11). Bilge Karasu ise Bener'in Yasa-
masiz'n ilk baskisinda yer almayan "Kus" ve "Benim Oliimim" 6y-
kiileri icin sunlar1 sdyler: "Bener, birtakim seyleri, yeter olciide
acikladigini sanarak degil, daha ¢ok soylemege yanagmadigi, yahut
ayiklamayi, budamay: biraz ileri gotiirdiigii i¢in, belirli bir sey an-
lattig1 halde, pek gii¢ kurulabilecek birtakim baglar yiiziinden, bir
bilmece haline sokuyor"” ("Sozden, Dilden" 24). "Kus" adli 6ykiiyi
anlamlandirmak kolay olmasa da, bu ii¢ sayfalik oykii dikkatle
okundugunda, bulanik, ama temel ¢izgileri belirgin bir ana izlek or-
taya cikabilir. Simgesel ve siirsel bir anlatimla, biradamin oyuncak-
¢1 diikkkaninin vitrinine bakarken kendini balmumundan yapilmig
bir adamla 6zdeslestirerek vitrinde yavas yavas erimesi ve geriye
doniislerle, polisler tarafindan evden alinip hapse gétiiriilmesi anla-
tilir: "Balmumundan bir adam geldi. Oraya dikildi. Cignstilar dim-
dik. Ath karinca dondii. Tren diidiigiinii ottiirdii. Makasc1 egildi
kalkti. Bebeklerin yanaklari1 hep buz. Tahta itfaiyeci ¢an ¢aliyor.
Porselen kopek. Cam polis. Kursun asker” (226). Viis'at O. Bener'in
ilk iki kitabindaki dykiiler i¢inde, neden-sonug iligkisi en zayif olan,
baglantilarin en kopuk ve kisi belirsizliginin en fazla oldugu dykii-
sii budur. Cagrisimlara dayanan bu dykiiniin, 1950'li yillarin ortala-
rinda "ikinci Yeni" olarak adlandirilan siir yonelimine atfedilen ba-
z1 6zellikleri tasidig: da sdylenebilir. Yinelemelerle ilerleyen soyle-
yis, gerceklik hissinin iyiden iyiye yok oldugu ve anlatilanlarin “ab-
siird"e vardigi bulanik bir atmosfer, bu 6ykiiniin yayimlandig1 1957
yilinda cesitli dykiiciilerin yani sira sairler tarafindan da girisilen
yazinsal deneylerdir: "Kus giildii. Kus giiliince avci. Sincap. Tav-
sanlar. Vitrinin i¢i dis1. Neye giildiiklerini bilmeden. Bir kus biliyor,
bir seyler biliyor o. Bir yanda kus, bir yanda berikiler, katila katila,
bayilincaya dek" (227).

1950 yilinda Oykiiciilige baslayan Viis'at O. Bener, 1950-60
arasinda iriin veren ve yenilik¢i girisimleriyle dikkat ¢eken oykii-
ciilerin baginda gelir. Gerek bir¢ok 1950 kusag1 6ykiiciisinden 6n-
ce yazin hayatina girmis olmasiyla, gerekse ilk dykiisiinden itibaren
i¢ catigmalan ve saplantilari, bu igselligi en etkili sekilde iletebile-
cek bir dille vermesiyle, kendisinden sonra gelecek yenilik¢i yazar-
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larin yolunu agmustir. Dost kitabinda, karakterlerin sergiledigi ta-
kintih davramglari, bunlarin mutluluk, iyilik, sevgi gibi olumlu
duygulara yiikledikleri —¢ogunlukla olumsuz— anlamlari ve benlik-
lerinin en derinlerinde giristikleri hesaplagmalan "anlatmak" ve ¢6-
ziimlemek yerine, bunlan aydinlatici birer ipucu niteligindeki ay-
rintilarla ve diyaloglarla "gosterir". Boylece bu kitap, dis gergeklik-
ten ¢ok i¢ gercekligin nemsendigi, icselligin sorunsallastigi 6ykii-
leri igerir.

Yasamasiz'da ise Bener yeni bir yola girmis, bazi dykiilerinde si-
irsel ifadelere ve ¢agrisimli bir anlatima dayanarak ana malzemesi
olan dili bagh bagina dikkat ¢ekici kilmistir. "Kan", "Kus", "Yasa-
ma<7” gibi Oykiilerinde, dilin "tini"sin1 bir sair duyarlihgiyla go-
zettigi anlasilir. Bu dykiilerin yazildig: yillarda, Tiirk edebiyatinda
varolusculugun etkileri goriilmeye baslar. Beckett, Camus, Kafka
ve Sartre'in yapitlan dilimize kazandirildikga, dergilerde bu yazar-
larin edebiyat anlayiglarina yonelik yazilar yayimlanir. Viis'at O.
Bener de, cesitli soylesilerinden anladigimiz kadanyla, adi gecen
yazarlari okumus ve onlardan etkilenmistir. Ancak, Tiirkiye'de "bu-
nalim kusagi yazarlar1” olarak anilan ve varolusgulugun etkisinde-
ki Oykiiciilerin metinlerindeki "bunalim" ve "sikint1" izlekleri, Be-
ner'in daha 1950'1i yillarin baginda, varolusguluk heniiz etkili degil-
ken yazdigi dykiilerde de vardir. Dolayisiyla, sonradan yazdigi 6y-
kiilerde dogrudan bir etkilenmeden degil, bir "pekistirme"den soz
etmek daha anlaml olacaktir. Bu yabanci yazarlarin yapitlarindaki
bicimsel yenilikler, pek ¢ok yazar gibi Bener'i de etkilemistir elbet-
te. Dolayisiyla, Yagsamasiz kitabindaki baz1 6ykiileriyle bicimsel es-
tetige agirhk vermis, yenilik¢i tavrinin agirligini iyice duyumsata-
rak modemist 6ykii anlayisini inga etme yolunda 6nemli bir adim
daha atmustir. Bu adim, sadece kendi edebiyat yolculugunda degil,
Tiirk edebiyatinin sonraki donemi igin de yol agici olacaktir.

C. Yenilegsme Yolunda lik Kadin Oykiicii: Nezihe Merig
Nezihe Merig, Secilmis Hikdyeler dergisinde Mayis 1950'de yayim-

lanan "Bir Sey" adli dykiisiiyle edebiyat diinyasina adim atar. Bu 6y-
ki, oncelikle Secilmis Hikdyeler dergisinin sahibi Salim Sengil'in
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dikkatini ¢ekmis ve Sengil bu-gen¢ oykiicii i¢in Temmuz 1951'de
bir 6zel sayr yayimlamigtir. Daha 6nce higbir oykiiciiniin ilk oykii-
lerini okurlara boyle bir 6zel sayiyla ulastirma sansi olmadigi halde
Nezihe Merig, sekiz Oykiisiinii edebiyat okurlari ve elestirmenleriy-
le paylasabilmis ve kendisini onlara daha iyi tanitma firsat1 bulabil-
mistir. Ustelik Salim Sengil, bu 6zel sayida Merig'in 6ykiilerini ya-
yimlamakla kalmaz, donemin bazi elestirmenlerinin Meri¢ hakkin-
daki goriislerinin yer aldig1 "Ne Diisiiniiyorlar?" baglikli bir boliim
de hazirlar. Bu bélimde Hamdi Olcay, Sahap Sitki, ilhan Tarus gi-
bi isimler Merig¢'ten ovgiiyle soz ederler. Salim Sengil ise sayinin
giris yazisinda Merig'in “biitiin gengligine, acemiligine, yeniligine
ragmen" 6zgiinliigiiyle Tiirk Oykiiciiliigiine yeni bir hava getirdigi-
ni sOyler ("Bir Hikayeciyi Takdim Ediyoruz" 84). Meric, bu 6vgii-
lerden aldig: giigle ilk oykii kitabim hazirlamaya girisir ve yazarin
Bozbulamk adl ilk 6ykii kitabi 1953'te Segilmis Hikayeler Dergisi
Yayinlari'nca basilir. Bu kitaptaki 6ykiilerin bazilan daha 6nce hig-
bir dergide yayimlanmamistir. Ote yandan, yazarin 1950-52 yillari
arasinda Segilmis Hikdyeler'de yayimlanmig olan pek ¢ok oykiisii
de kitaba dahil edilmez.

Bozbulanik birgok yazar tarafindan dvgiiyle kargilanir. Merig'in
kadinsal deneyimlere ve duyarliliklara yer veren ilk Oykiicii olarak
goriilmesi ve bu 6ykiilerin "belli bir nitelik diizeyinin iistiinde" (Be-
zirci, Monografi: Nezihe Meri¢ 80) sayilmasi, ilk kitabinin genis
yanki uyandirmasina neden olur. Donemin isim yapmus dykiiciile-
rinden Samim Kocagoz ("Bozbulanik” 4) ve Oktay Akbal (alintila-
yan Bezirci, Monografi... 105) Bozbulanik'in yilin en basarili telif
eserlerden biri oldugu konusunda hemfikirdirler. Bozbulanik'ta yer
alan Oykiilere yonelik elestiriler ise genellikle ayni noktada birlesir.
Bazi elestirmenler Nezihe Meri¢'in hep ayni duyarlilikla benzer ki-
sileri anlattigina dikkat ¢eker ve bu nedenle 6ykiiciiniin ileride ken-
disini tekrar edebilecegini soylerler. Omegin ilhan Tarus, Secilmig
Hikdyeler dergisinin Nezihe Meri¢ 6zel sayisinda, yazarnn ilk oykii-
lerine yonelik gozlemini soyle dile getirir: "Nezihe Meri¢'in hikaye-
lerini okudum. Hepsinde, hemen hemen aymi evin, ayni geng kizin,
ayni pencere Onii ile ayn1 soba tablasinin derin izlerini buldum. Et-
rafina ¢ok bakan, etrafin1 gérmesini de bilen, sadece kendi kendini
anlatan bir hikayeci" (81). Donemin 6nemli edebiyatg¢ilarindan Ta-
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nk Bugrada, 17 Agustos 1952 tarihinde Milliyer'te yayimlanan ve
Secilmig Hikdyeler dergisinin "Basindaki Yankimiz" boliimiine ali-
nan yazisinda Nezihe Meri¢'in, "kendini tekrar etmeyecekse", Tiirk
Oykiiciiligi icin 6nemli bir isim olacagini belirtir (51). Bunlara kar-
stlik Nezihe Merig, kendisiyle yapilan bir sdyleside, "Sizin igin ¢ev-
resi dar, kendini tekrar edecek diyorlar. Ne dersiniz?" sorusuna $6y-
le yanit verir: "Aman da ne laf derim. Keramet sahibi mi bunlar?
Daha diin bir, bugiin iki. Ne acele bu? Hem, bu kendini tekrar degil,
kendinden baslamak ve hiz alincaya kadar baslangicta donenmek-
tir" ("Hikaye Uzerine Nezihe Merig'le Bir Konusma" 12).

Bozbulanik'taki oykiilerin ve Secilmis Hikdyeler dergisinde ya-
vimlanan, ancak Meri¢'in bu kitabina aimadigi dykiilerintemel 6zel-
ligi, giinliik yasanti i¢indeki insanlarin hayatlarindan bir kesiti, ¢ar-
pict bir olaydan gii¢ almak yerine, kisilerin anlik duygu durumlarin-
dan, iginde bulunduklari ¢evreye yonelik gézlemlerinden yola gika-
rak, kimi zaman ¢agrigimlara ve i¢ konusmalara agirhik vererek ser-
gilemeleridir. Nezihe Merig icin bir monografi hazirlayan Asim Be-
zirci'nin belirttigi gibi, 6ykiilerde eylemden ¢ok konusmayla, olay-
dan ¢ok tasvirle, hareketten ¢ok ¢éziimlemeyle, fiilden ¢ok sifatla
karsilaginiz (82). Dolayisiyla Nezihe Merig, geleneksel Tiirk oykii-
ciiligiiniin uzun siire etkisinde kaldigi Maupassant tarzi, "olay"a
dayali 6ykii anlayisi yerine, Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik
Oykiiciligiiyle gelisen "durum" ya da "kesit" Oykiiciiliigiine yakin
durur. Nitekim, yukarida sozii gegen soyleside kendisine yoneltilen
"Sizce hikaye nedir?" sorusunu yanitlarken, "insanin bir ruh hali-
nin, herhangi bir olay kargisindaki durumunun, kismetine diisen za-
man iginde, bir giiliisiiniin, bir davraniginin ustaca makaslaniverisi-
dir" der (11).

Bozbulanik'ta yer alan Oykiilerin karakterleri, genellikle ¢cevrele-
riyle uyumsuz ve sikintili olmalarina ragmen, bir baskasinin varli-
giyla olumlu duygular edinirler. Merig, karakterlerini karamsar duy-
gularla donatsa da, cogu 6ykiisiiniin sonunda onlari feraha ¢ikarma-
nin bir yolunu bulur. Omegin "Calgic1” adli 6ykiiniin ana izlegi, bir
Ogretmenin kalabalik bir caddede sikintili bir sekilde otobiis bek-
lerken bir arkadasina rastlamasiyla degisen duygu durumudur. Qy-
kiiniin baginda anlatici, karakteri ve onun bakis agisindan gevreyi
sOyle anlatir:
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Sirt1 agriyordu. Usiiyordu. Bakiglari bigak sirt1 gibiydi. Gengti ama gok
yasamig bir goriiniimii vardi. Hava pisti. Gokyiizii renksiz, lekeli... Yagmur
altinda magazalar, apartmanlar, ara sokaklar ruhsuz... Tagin, tahtanin, de-
mirin soguklugunda, pashginda... Isiklar slak, ¢ipil ¢ipil, tisiitiicii... Geng
adam da yorgun, bezgin, tatsiz. (9)

Tam o sirada, dgretmenin galgici olan bir tamdigi, kalabaligin
arasindan ona yaklasir ve neseli tavirlariyla 6gretmeni cadde bo-
yunca siiriiklemeye baslar. Calgicinin bu iyimser ve "sen sakrak"
halleri, 6gretmeni de giildiiriir ve neselendirir. Anlatici, ¢algicinin
nesesini diinyanin farkinda olmamasina baglar (10). Yarim saat ka-
dar konusarak gezindiktcn sonra 6gretmen isinin oldugunu soyleye-
rek calgicinin gazinoya gitme teklifini reddeder. Ancak, 6ykiiniin
bagindaki adam degildir artik: "Ogretmen sirtinin agrisini unutmus-
tu. Diinya goziine giizel goriinmeye baglamusti. {...] [E]lleri cebinde,
yagmurun yagisindan hognut, kars: kaldirima gegip yiiriimeye bas-
lad1" (12).

Umutsuz baslayip aym sekilde umutlu biten bir diger 6ykii "Oz-
su"dur. Bu 6ykiide, ben-anlatici hastadir ve pencere oniindeki ya-
takta siirekli yatmasi gerekmektedir. Anlatici, kaderini, penceresin-
den gordiigii beton evin bodrumuna kapatilmig kopekle bir tutar ve
kendisininde onun gibi bu sokaga "tutsak” oldugunu diisiiniir. Hal-
buki ikisine de gereken "daglar, kirlar, cam havasi, deniz koku-
su"dur (72). Bu sirada neseli, temiz ve ¢aligkan bir kadinin mahal-
leye taginmasiyla, hem sokak ¢ehre degistirir hem de yatalak kadin
kendini daha iyi hissetmeye ve yemek yemeye baslar. Evini, bahge-
sini siirekli temizleyen, giizel yemekler pisiren ve miizigin sesini
acarak bebegi Giilsev'le nese i¢inde oynayan Hayriye ismindeki bu
kadin sayesinde, sokakta oturanlar evlerinin 6nlerindeki betonlari
her giin yikamaya, ekmek kizartmaya, pencere onlerinde ¢icek ye-
tistirmeye, Hayriye'nin bahgesine kurdugu kiimesteki hayvanlarin
sesiyle giine "ciftlik diisleri"yle uyanmaya baslarlar. Temizligin ve
sulamayla birlikte yeserenkaldirim kenarlarinin verdigi yasama se-
vinci, mahalledeki insanlarin hepsini etkisi altina alir. Sonunda
Hayriye ev sahibiyle anlasgamayip evden ayrilmak zorunda kalsa
da, onun bu kiigiik ve kasvetli sokakta yarattig1 degisim siirer:

Ags tuttu birkere... Artik Hayriye olmasa da sokak bizim. Giinliik dert-
lerimize, kederlerimize, ancak kendimizi ilgilendiren, diinyarnizla kendi-
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miz arasindaki didigsmeye karsin, sabahlar1 temiz, serin, ¢igekli, insanlar1y-
la anlagmug, sevilmis bir sokaktauyumak, aksamlari boyle bir sokagadon-
mek —mademki buna zorunluyuz— bizi hep bir yanimizdan tutuyor. (78)

"Kurumak" adh oykiide de ayn1 yapiyla karsilasiriz. Hava yine
yagmurlu ve soguktur: "Hava ka¢ zamandir iyice kapanikti. Sokak-
lar ¢camur icinde, boyasiz ahsap evler kapkara, agaglar ¢ali ¢ali,
renklerde bir solukluk; leke leke..." (90). Bilge, sikintili ve hayatta
aradigin1 bulamayan bir kadindir. Sehir yasantisindan bunalmstir;
dogayla i¢ ice yasamak ve "bir igse yaramak" (91) istemektedir. Bir
giin sokakta ¢ok sevdigi yash bir kadin olan Safinaz Hamim'a rast-
lar. Safinaz Hamim ondan yagh kocast Cemil Bey'e bir siire bakma-
sint 1ster. Cemil Bey ile Bilge sohbet etmeye basladiklarinda Cemil
Bey'in su sozleri, Bilge'nin duygulanmasina, ona hissettirmeden
gozyast dokmesine ve i¢inin huzurla dolmasina neden olur: "Ama
bilemedik; o genglik hep 6yle kalacak sandik. Ama sizler bir seyler
yapmalisiniz evladim. Siz bizden daha talihli bir doneme yetistiniz.
Istirap ve can sikintist size gore degil. Demir tavinda gerek" (94).
Cemil Bey, her seye ragmen "memnun ve mesut olmaya ¢abalama"
konusunda uzun uzun konusur ve bu konugma iizerine, 6nce sobayi
yakmaya bile iisenen, yagan yagmura icinde tasidig1 kotiimser duy-
gularla olumsuz anlamlar yiikleyen Bilge, birden canlanir ve kalkip
15181 agar. Cevre betimlemeleriyle de desteklenen sikintisi tam bu
noktada yok olur. Bilge odanin 1s181m yakarak sanki kendi i¢inde de
bir 151k yakmistir. Onun ruh haliyle birlikte anlaticinin ¢evre betim-
lemeleri de degisir: "Oda birdenbire canlaniverdi. Perdelerin tath
mavisi, halinin sicak kirmizi rengi, koltuklarin iizerine gegirilen ¢i-
¢ekli basmalann civiltist meydana ¢ikti. Bilge kiiregin sapini istek-
li bir tutusla kavrayarak sobaya komiir att1” (94). Ancak bu dykiide,
digerlerinden farkl olarak, karakterin i¢ sikintisi tamamen yok ol-
maz. Bilge, eve donerken "o tedirginligin" iginde bir yerde durdu-
gunu, simdi ge¢mis olsa da zaman zaman yine siddetlenecegini dii-
stiniir. Bozbulanik'taki ¢ogu 6ykiide karsimiza ¢ikan ve "yari-aydin"
diyebilecegimiz okumus kisiler —¢ogunlukla 6gretmenler— kiigiik
seylerle mutlu olan, derin diisiincelere dalmayan ve varolugsal si-
kintilarla ¢ok fazla hasir nesir olmayan insanlarla kargilastiklarinda
kendilerini iyi ve huzurlu hissederler. Ancak, "Kurumak" ve "Boz-
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bulanik” dykiileri, yazarin sonraki kitabi Topal Kogma'daki dykiile-
rin temel meselesinin niivesini tasir. Toplumdan ayn diistiigiinii his-
seden bireyin tedirginligi, artik sadece ¢evresine yabancilagmamig
neseli kadinlarin veya iyimser erkeklerin varligiyla gegmeyecektir.

Nitekim, "Bozbulanik" dykiisiinde, aym tedirginligin izi daha
yakindan ve daha somut ifadelerle siiriilmiistiir. Bu dykiiniin biiyiik
bir kismi, bazi yakin akrabalari ve arkadaslari poker oynarken, has-
ta oldugu i¢gin onlara katilmayan ve koltukta yatarak konyak i¢en
Bilge'nin i¢ konusmalarindan olusur. Bilge, odadakilerin poker
oyununda para yerine kullandiklar "Golden ¢ukulata" ve muz liko-
riinii gordiigiinde soyle diisiiniir:

Ucuz canim! Goldenin kilosu dokuz lira. Likoriin vardir bir ikiyiizelli-
si garanti. Dort yiiz bin veremliye karsi ne ki? Devede kulak. Ne alinm, ne
bilirim. Yemesine yerim ama. Benim bu israftan kagigim, halk, a¢lik, yok-

sulluk diye ottiiriisiim biraz yapmacik zaten. Ben iflah olmam. Once ken-
dimden umudum kesilmis. Degil ki insanlar. (35)

Anlaticy, Bilge'yi fiziksel olarak digerlerinden ayr1 bir konuma
yerlestirerek, bir "karsithgin" 6ykiiye yon verecegini en bastan his-
settirir. Bilge i¢ konugmasi boyunca kendiyle ve digerleriyle hesap-
lagmaya girigir. Poker oynayarak eglenen bu kisiler arasinda dil ve
tarih, edebiyat, hukuk fakiiltelerinde okumus olanlar vardir ve Bil-
ge bu cevreye, yani "kamnitok sirt1 pek” olan bu kisilerin "gevsek",
durumlarindan hognut hallerine alayla yaklagir. Onlarin konugmala-
nnin yol agtif1, ge¢cmis ile simdinin i¢ ige gectigi bir ¢agrisim zinci-
ri iginde diisiincelere dalar. "Kurumak" 6ykiisiinde "bir ige yara-
mak" istedigini s6yleyen Bilge, bu 6ykiide de okumus arkadaslari-
nin konugmalarini dinlerken soyle diisiiniir: "Biiyiik endiistri ha?
Milli kalkinma, aydin Tiirkiye ideali, yok bilmem ne... Laf! Fasarya
hepsi. Bombos oturuyoruz iste. Bombos" (36). Bu 6ykiide Bilge 6n-
celikle kendisinden, sonra da gevresinden umudunu kesmis gibidir.
Masada bulunan "avukat bey"in hareketleri ve sozleri iizerine, yari
uyur yari uyanik bir durumda i¢ hesaplagmasini siirdiiriir: "Bunun
pipo i¢isi, gozlerini kisarak konugmasi, kizlara sigara ikrami hep rol
kesmek. Bizim kusak erkekleri niye boyle? Hig celebisine rastlama-
dim. Cogu Amerikan isi Jon roliinde! Biz neyiz ya? Geg Allahagk1-
na. [...] Ben niye boyleyim? Boyle oldum daha dogrusu. Bombos,
kaskati, diimdiiz" (36). Kendini bir diisiinceye ya da anlayisa bagh



KUSAGIN ILK YENILIKGI OYKUCULERI 93

hissetmeyen, odadakilerin her tiirlii fikrini alaya alan ama bu alay1
her seferinde kendine de yonlendiren Bilge, "bir ise yaramayacak
olduktan sonra” (38) tartismalar1 gereksiz bulur. Ikinci Diinya Sava-
st'na, ahlakiniflasina, toplumsal sorumluluga ve dine iliskin konus-
malar esliginde uykuya dalan Bilge, sayiklayarak uyanir. Nezihe
Meri¢'in 6zellikle ilk donem Oykiilerinden aliskin oldugumuz “fe-
rahlama am"nin bu 6ykiide de yasanip yasanmayacagini merak
ederken, i¢ hesaplasmalara girisen Bilge'nin, dykiiniin sonunda,
amcasinin kiz1 yirmi iki yasindaki Birsen'in "¢ocuksu” ve tam anla-
miyla "bireysel" sorunu karsisinda soziinii ettigimiz "ferahlama
ani"n1 az da olsa yasadigina tanik oluruz. Bilge yatagina giderken,
iceri "sivigmig” olan Birsen'i yataginin iizerinde saglarim sararken
goriir. "Avukat bey"e asik olan Birsen, aklindan geceni sdylemek
icin Bilge'yi bir siire alilkoyduktan sonra ona, "Bu avukat bey insani
acaba nasil oper diye diisiiniiyorum!" der ve Bilge giilerek mutfaga
dogru yiiriir (41). -

Nezihe Meri¢ ilk kitabin1 yayimladiginda, bazi elestirmenler
onun Tiirk Oykiiciiligine kadin duyarliligin1 getirdigini belirtmis-
lerdir. Ask romanlarinin epey revagta oldugu o donemde, kadin ya-
zarlar genellikle agk romani yazmaktayken Nezihe Merig gibi bir
Oykiiciiniin ¢ikip diizeyi gittikge artan bir sikint1 duygusunu digla-
madan, yasama sevinci,doga ve insan sevgisi odakli, coskulu ve si-
irsel bir dile sahip Oykiiler kaleme almasi ve bunu yaparken de cer-
cevesini kendine has ayrintilarla ¢izdigi bir "kadin" imgesine vurgu
yapmasi, pek ¢ok yazar ve elestirmenin dikkatini gekmistir. Omne-
gin, Secilmig Hikdyeler'deki "Ne Diisiiniiyorlar?" bolimiinde Ziya
Termen, Meri¢ hakkinda sunlarn soyler: "Kitapgi vitrinlerini boydan
boya siisleyen alli-morlu 6piiciik yayinlarinin genglik tarafindan so-
miiriilircesine okundugu bu devirde, Nezihe Meri¢ Hanimin mak-
bil bir yolla ciddi sanatin bir dalinda kendini yormasi, siikranla kar-
stlanmak lazimdir" (81-82). Samim Kocagéz de "Bozbulanik” bas-
ikl yazisinda "Ortalikta bir hamim yazar kalabaligi var. Her giin bir
yenisi zuhur ediyor. Gazetelerde kocaman kocaman ilanlar. Cargaf
gibi tefrikalar. Agk ask agk..." dedikten sonra, Nezihe Meri¢'in o ya-
zarlardan farkini belirtir (14).

Biitiin bu degerlendirmelere ragmen, 6zellikle Bozbulanik'taki
oykiilerin geleneksel anlayistaki kadin imgesiyle ¢atigtigi, bu imge-
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yi "sarsma" cesaretini gosterdigi soylenemez. Daha ¢ok, 6zgiin do-
kunuslarla bu imgeyi "pekistiren” Oykiilerdir bunlar. Nitekim, ilk
kitab1 yayimlandiginda hemen hepsi erkek olan yazar ve elestir-
menlerin Meri¢'i bu denli &vmesinin nedenlerinden biri de bu olabi-
lir. Ancak, bir "ilk kitap" olan Bozbulanik'in, barindirdigi huzursuz,
kendisini ve gevresini siirekli sorgulayan kadin karakterleriyle, ka-
dina yiiklenen toplumsal rolleri biitiiniiyle olumlayan bir durus ser-
giledigi de sOylenemez.

Nezihe Meri¢'in ¢ogu oykiisiinde, geleneksel anlayisa gore ka-
dinlarla 6zdeslesenisler ve roller, genellikle kadin olan dykii kisile-
rinin —anlik da olsa— i¢ huzuru yakalamalarma eslik eder. Omegin
"Aksaray Dolmus" dykiisiinde. dolmusa yorgun ve nesesiz bir hal-
de binen karakter, dolmus Balikpazari'ndaki dar sokaklardan birine
saptiginda neselenmeye, yorgunlugunu unutmaya baslar. Yaninda
oturan iki kadinin konugmalarini dinleyerek hayallere dalar. Bu iki
kadin, tamidiklan bir kadim ¢ekistirirler. Kadinin Leyla adinda bir
kiz1 vardir. Oykiiniin kahramaninin, kendisiyle 6zdeslestirdigi Ley-
1a'y1, annesi, anneannesi ve heniiz bebek olan kardesiyle mutfakta
hayal etmesi neselenmesine yetmistir:

Leyla hem gayini iger hem diigiiniir: Iste, ekmek, bdyle kz ateste evire
gevire nar gibi kizartilmalidir. [...] Insanin evinde her sabah ille bir ginko
caydanlik, boyle fikir fikir kaynamalidir, der. Hi¢ olmazsa insan, giiniin bi-
rinde cani sikilan bir adama rastlarsa, caydanliktan baslayarak, su kiigiik
mutfagi, kahvalti sofrasini, Mine'nin yumurtali burnunu; anneannesinin
oyali yemenisiyle o hos sdzlerini anlatip adami senlendirebilir. (33-34)

Meri¢'in ilk 6ykiilerinde, bir kadinin yasama sevinciyle dolu bir
sekilde ev islerini yapmasi, giizel yemekler pisirmesi, cocuklarina
bakmasi, huzurun ve mutlulugun kaynagi gibidir. Bu durumun en
belirgin oldugu "Ozsu" oykiisinde, mahalleye yeni taginan Hayri-
ye'nin nesesi ve yasama sevinciyle yaptig isler, sokagin biitiin sa-
kinlerini etkiler; hatta sokagin goriiniimiinii bile giizellestirir. Anla-
tic1, Hayriye'ninmahalleye tasindig giinii ve sonrasinda yasananla-
n soyle anlatir:

O giinii ¢ok iyi hatirhyorum. Aksama dek temizlik yapmsti. Takunya,
kova sesleri, ovulan tahtanin gicirtisi arasinda, ikide bir o kahkaha ¢ikive-
riyordu. O giiliince, ben tuhaf bir seving duygusu iginde neseleniyor, hafif-
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liyor, elimde olmayarak giilimsiiyordum. Ole iizeri, sokaga yayilan 1zga-
ra balik, taze kireg kokusu arasinda, ben de aylardir ilk kez kendiligimden
yemek istemistim. [...] Uyandigimiz zaman, sulanmug toprak, kizarms ek-
mek kokusundan, kiigiik bir cocugun, yarim, tuhaf, neseli sesine karigan o
geng kahkahadan, ayrimina varilinasa da bir mutluluk, bir ferahlama, her
seyin yolunda oldugunu sandiran —umuda hazirlayan— bir duygu ahlirdik.
(73-74)

"Kurumak" ykiisiinde, Bilge'nin ruh halini anlatmak igin ver-
digi omek bile bir mutfak isiyle ilgilidir: "Ben i¢in i¢in kuruyorum
anhiyor musun? Bu, dmegin sal¢anin kurumasi gibi degil. Kuruyan
salcayi, biraz sicak su ile karistirip, kagigin tersi ile kuvvetlice ezer-
sen tazelenir” (90). Hemen hemen her dykiiniin bir yerinde rastlaya-
bilecegimiz bu tiir dmekler, yemek pisirme veya temizlik sahneleri,
tedirgin 6ykii kisilerinin sahip olmak isteyip de olamadiklar giinliik
yasam huzurunu disavurur. Okumus ve belli bir biling diizeyine
erismis kadin karakterler, ortamlarina yabancilagsmamis kadinlarin
yasama sevklerine hayran olurlar: "Bu kadin toplumun i¢inde, giin-
liik hayat:n1 yasiyor. Calisiyor, didiniyor, giiliiyor, aghyor... Evi, ko-
casl, ¢olugu cocugu... Oysa Bilge kendini, zamanin mekanin, toplu-
mun digsinda buluyor” (92). "Bozbulanik" 6ykiisiinde Bilge, "herkes
kaderini kendi yaparmis. Ala!. Biz yapamadik iste” der ve babasinin
bu durumu "tahsillerinin semeresi" olarak agikladigini soyler (40).
Oykiilere genel olarak bakildiginda, belli bir kiiltiir seviyesine ulag-
mus karakterlerin tedirgin olduklari ve kendilerini bulunduklari ye-
re ait hissedemedikleri gozlemlenir; oysa, pek de egitim gormemis
olan ve yasadiklan yeri biitiin gii¢leriyle huzurlu bir yer haline ge-
tirmeye ¢alisan ev kadinlari, her kosulda mutlu olmasini bilen kisi-
ler olarak betimlenmistir. Tedirginligin en énemli nedeni okumus
olmak, etrafta neler olup bittiginin farkinda olmak ve "higbir sey
yapmadan" gézlemlemek ve sorgulamaktir sanki.

Bozbulanik'taki Oykiilerin yapisal 6zelliklerine baktigimizda,
cogu Oykiiye olaylarin degil, durumlarin yon verdigi dikkat geker.
Asim Bezirci'nin belirttigi gibi, "Bozbulamk'taki hikayeler genel-
likle klasik anlayisa uymazlar. Cokluk yeni bir kuruluslar vardir.
Belirli bir olay alarak simirh bir siire icinde anlatmazlar; ‘girme-ac-
ma-diigiimleme-¢ozme' gibi eski hikdyeleme teknigine uygun bir
yapilar1 yoktur. Hatta ¢ogunda olay bile bulunmaz" (Monografi...
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83). Buna bagh olarak, anlatici higbir karakteri —klasik 6ykii anla-
yisinda oldugu gibi— uzun uzadiya tanitmaya girismez. Kahraman-
larin kimliklerine ve kisiliklerine iliskin bilgiler, genellikle diyalog-
lara ya da i¢ konugmalara yedirilmistir. Boylelikle okur, karakterle-
rin sohbetlerinde veya zihinlerinde gezinirken, farkina varmadan
onlar tanir ve baslarina gelenlerden haberdar olur. Bu tiir bir homo-
jen yapi icinde, olaylara degil durumlara dayanan oykiiler yazdig
icin, Meri¢'in "zaman"la kurdugu iliskinin da buna bagl olarak se-
killendigi goriiliir. Cogu dykiide "anlati zamani"nin epey kisa oldu-
gu dikkat ceker. Omegin "Calgic1” 6ykiisii, karakterin otobiis dura-
ginda rastladig: arkadagiyla gegirdigi yarm <aatlik bir zaman dili-
mini anlatir. "Aksaray Dolmus" 6ykiisii ise, 6ykii kahramaninin bir
dolmus yolculugu boyunca, arada bir gercek zamana donerek kur-
dugu hayallerden olugur. Ayni yapi, farkli bir mekanda, "Ogret-
men" Oykiisii icin de gegerlidir. Bu dykiide bir simif 6gretmeninin
bir ders saati boyunca zihninden gecenler yansitilir. Hemen hemen
tiimi karakterin i¢ konugmalarindan meydana gelmis olan "Bozbu-
lanik" dykiisii, Bilge'nin, arkadaslar yan masada poker oynarken
uykuyla uyaniklik arasinda ge¢mise doniisleri ve konusulanlara yo-
nelik zihinsel tepkileri iizerine kurulmustur. Hattakimi yerlerde ifa-
delerin biling akisina kaydig1 dikkat ¢eker: "Kiigiikken otomobil tu-
tardi beni. Tipki boyle olurdum... Dolandiricilik... Yatili okullar...
Devrimler... D6n efendim don... Vay baginm... Nasil edip sivigsam”
(39). Nezihe Merig, 6zellikle bireyin i¢ diinyasini, zihninde olup bi-
tenleri, "disarida” gerceklesen her seyin "igerideki” yansimasin
onemseyen ve kisinin 6ncelikle kendisiyle yasadigi ¢catigmalari ser-
gileyen bir yazar oldugu i¢in, ge¢mise doniisler, cagrisimlar ve ha-
yaller 6ykiilerinde biiyiik bir yer tutar. Bu nedenle, kisa bir zaman
diliminde gegen oykiilerinde, ge¢mis ile simdi i¢ ice girmis ve boy-
lece anlatilan zaman genislemistir.

Nezihe Meri¢'in ikinci 6ykii kitabi olan Topal Kogma 1956 yilin-
da yayimlanir. Bu kitabin ilk baskisinda, en erkeni 1952 yilinda ya-
yimlanmis olan on 6ykii vardir. "Susuz XI", 1957 yilinda yayimlan-
masina ve yazarin Menekgeli Biling adl1 ii¢iincii kitabinda yer alma-
sina ragmen, Yapi Kredi Yayinlari'nin "Toplu Oykiiler" adi altinda
yayimladig1 dizinin birinci cildindeki Topal Kosma kitabina alin-
mustir. Oykiiler, "Susuz I", "Susuz II", "Susuz III" seklinde adlandi-
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rilmigtir. "Susuz [" ve "Susuz X" digindaki Oykiilerin birbirleriyle
baglantih olduklar1 dikkat ¢eker. Ancak bu baglant, birbirini tani-
yan karakterlerin i¢ diinyalarina iligkindir sadece; kurgu diizlemin-
de bir baglantidan s6z etmek pek miimkiin degildir. Bir dykiide ge-
cen bir isim diger bir 6ykiide de karsimiza ¢ikar. Bir karakterin kisi-
sel 6zellikleri birden ¢ok 6ykiiye dagilmis durumdadir. Kitabin ya-
yimlandigi1 dénemde baz1 yazarlar bu durumu, Merig¢'in romana y6-
nelisi olarak yorumlarlar. Nitekim yazar bu kitabindan sonra, 1961
yilinda, "Susuz VII" dykiisiinden yola ¢ikarak yazdigi Korsan Cik-
mazi adli romanini yayimlamistir.

Topal Kogma yayimlandiginda pek cok elestirmenin dikkatini
ceken ilk sey, Meri¢'in dykiileme anlayigindaki degisim olmustur.
Omegin Vedat Giinyol, Yeni Ufuklar dergisinde yayimlanan "Topal
Kosma" baghkli yazisinda soyle der: "Bilingle biling-altinin sinirin-
da, bu bozbulanik diinyada, sanat¢inin dili de ister istemez bu sini-
rin icaplarina uyuyor. Mantikly, bilingli sézler cok defa yerlerini ko-
puk kopuk ciimlelerle ifade edilen bir i¢ siire birakiyor” (788). Asim
Bezirci ise 1967 yilinda Papiriis dergisinde ¢ikan ve daha sonra
Monografi'ye alinan bir yazisinda Topal Kogma igin sunlari soyler:

Bozbulanik'ta anlatim yerlesik ve diizgiindii; Topal Kogma'da ise yer
yer degisik ve takintili. Merig artik dilin bilinen olanaklariyla yetinmiyor,
zaman zaman zorluyor onu, yerlesik deyisleri agmaya, bagkalagan icerige
uygun yeni kuruluglar, yeni sozdizimleri bulmaya cahgiyor. Ustelik, dili
yalmzca bir anlatim araci olarak degil, bir estetik veri olarak da islemeyi
deniyor. (Monografi... 88)

Gergekten de, Oykiilerdeki bigimsel degisimler daha ilk dykiide
goze carpar. "Susuz I" dykiisinde bazi noktalama isaretlerinin sik
kullamlmasi, 6ykiiyii "gorsel anlamda” bile farklilagtrmistir. Ome-
gin Merig, Bozbulanik'taki baz1 dykiilerde, ciimle arasinda bir agik-
lama yapmak icin kullandig1 uzun ¢izgileri ve parantezleri bu dykii-
lerde ¢ok sik kullanmaya baslamistir. Sozciik tekrarlari da dikkat
cekecek Olgiidedir: "Evlerin — evlerin...evlerin...evlerin - sokakla-
rin yan yana... ig ige... st iiste... — [...] Biitiin bunlardan 6tiirii mii —
mii... mii... mi...ne? — boyle olmuslar” (111). Bu kullanimlar, iigiin-
cii kisi anlaticiile karakter arasindaki mesafeyi azaltir. Aslinda Me-
ri¢'in 6nceki Oykiilerinde de anlatici sik sik karakterin bakis agisin
kullanmistir; ancak bu kitaptaki 6ykiilerde bu mesafe iyiden iyiye
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kapanir. Anlatici, karakterin zihnine odaklanir. Ayrica dykiilerdeki
bazi bigimsel denemeler, karakterlerin ruhsal durumlarini yansitir
niteliktedir. Omegin, ¢ok sik kullamlan uzun gizgiler ve parantez-
ler, bakis agisinin degistigi, dis diinyadan i¢ diinyaya gegcisin ger-
ceklestigi anlarin habercisidirler. Ustelik kimi yerlerde metni parca-
lar ve ana ¢izgiden sapmalara yol agarlar. Anlaticinin birinci kisi ol-
dugu oykiilerde ise bu isaretlerle saglanan gegisler, karakterin kafa
karigikhigini, kararsiziigim ve i¢ hesaplagmalarini yansitir. Omegin
"Susuz VIII"de sik¢a kargilasilan parantezler, 6ykiiniin kahramani
Ayse'nin i¢ konugmalarini iletmek i¢in kullanilmigtir. Okul miidii-
riiyle konusurken Ayse'nin miidiire sdyledikleri su yekilde aktarilir:
"—Ama efendim... (Allah ailemin de, sizin de belaniz1 versin Miidi-
re Hanim. Nil bir kiigiiciik kizd1. Oksiizdii. It siiriisii kadar ailemiz-
de bir sigindiran, bir elinden tutan olmad:” (180). Konugma siirer-
ken Ayse'nin "dis sesi"nden ¢ok "i¢ sesi"ni duyariz: "-Ama... sey...
bakin efendim, Nil... (Kist dediler dayr evinden, kist dediler amca
evinden, kist dedi iiveyanne, kist dedi yenge hamm, kist, kist, kist
dediler” (183).

Konusanin ya da diisiinenin kim olduguna, olaylarin olus sirasi-
na ve gerceklik derecelerine iligkin sinirlar, Topal Kogma'daki ¢ogu
oykiide siliklegir. Okurun bu sinirlar belirlemesi i¢in dikkatli olma-
s1, biraz ¢aba gostermesi ve sanki oykiiniin yaratim siirecine katil-
mast gerekecektir. Bu kitaptaki oykiilerde diyaloglarin da epey
azaldig: dikkat ¢eker. Merig kisilerin i¢ diinyalarina daha ¢ok énem
verdigi ve onlarin zihinlerinden gecenleri 6nemsedigi i¢in, diyalog-
larin yerini kimi zaman biling akigina kadar varabilen i¢ konugsma-
lar alir. Omegin "Susuz III" 6ykiisiindeki iigiincii kisi anlatici, ka-
rakterin bakis agisini kullanarak sunlan soyler: "Biraz daha votka.
Yok. Bir seyler yok. Bir seyler olmali oysa. Sorumlu olmak, bir sey
ugruna yasamak... Sinavlar yaklasiyor. Yagsam... Sinav... Memleket
bir hukukcu daha kazanacak... Diinya yuvarlaktir. Diinya doner"
(126). Erdal Oz, "Topal Kogma'nin Bigimi" baglikl1 yazisinda "Su-
suz VII" hakkinda dile getirdigi su diisiincelerle, bu kitaptaki oykii-
lerin temel 6zelligini vurgular:

Dis zaman, bir AB zaman pargasi. Ama hikayenin i¢ zamani ylesine

degisik ki. Yazar, Meli'nin diisiincelerinde, diislerinde ustaca boliiyor za-
mani, aglyor, uzatiyor ya da ¢ogaltiyor. Meli, bir digla konusuyor, bir anila-
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rina athyor, diigiincelerine gegiyor. i¢ zamanla dig zaman ustaca karigtiril-
mis. (6)

Topal Kosma'daki 6ykiilerde tekrarlara ¢ok sik rastlanir. Ome-
gin, "Susuz V" dykiisiindeki tekrarlann, bir siir dizesinden ¢ok da
farkhh olmayan ciimlelerle birlestiginde metni siirsellestirdigi goz-
lemlenir:

"Ev onemli" demisti Komiserin, "Su iri,” dedigi. Kahverengi bir adam
o. Igine altin tozu serpilmis bir kahverengi adam. "Ev 6nemli" demisti sag
avurdunu igine ¢ekerek. Diinyanin biitiin meyhaneleri birbirine benzemisti
bir an. Yilgin bir caresizlik ge¢misti bog damarlanndan. [...] Susmuslukla-
r1 bu kisa siireli anlarda bozulur. Bunun disinda konugsmazlar. Herkes ko-
nustuklarint sanir. Komiser bildi ama. Bildi konugsmadiklanni. [...] Sus-
musluklar bozulur. Konusurlar. "Diigiin..." der kahverengi adam. Avurdu-
nu igeri ¢eker. (137)

Siirsellik, Nezihe Meri¢'in ilk oykiilerinde de dikkat ¢ekici bir
ozelliktir; ancak Topal Kogma'da epey yogunlasarak Merig'in iislu-
bunu belirleyecek bir hal alir. Asim Bezirci, Topal Kogma'da siirsel-
ligi besleyen yanlardan birinin "karigtinmlar” oldugunu soyler; "ka-
ristirim”1 da "duyumlarla ilgili sifatlarin birbirine karigtiriimasi ya
da yer degistirmesi” olarak tammlar (Monografi... 89). Bezirci'nin
"kanstirim" olarak adlandirdif1 ve mecaza dayali olan bu egilim, si-
ir ve Oykii tiirlerinin birbirlerinden ¢ok etkilendigi bir dénem olan
1950'li yillarda "ikinci Yeni" adialtinda sinirlari gizilmeye ¢ahisilan
siirde de yaygindir. Topal Kogma'daki dykiilerde rastladigimiz "gii-
nes koktu keskin keskin (148), "agz1 zikkim gibi kapali gene" (149),
“sesi tortulu sarap rengindeydi" (152) ve "giines ge¢iyor buram bu-
ram" (206) gibi ifadeler, o donemde yazilan yenilikgi siirlerde birer
dize olabilecek niteliktedir. Bunun yani sira, "karigtirnm" olarak ni-
telenemese de metinleri siirsellestiren pek ¢ok ifade vardir. Ome-
gin, "Karafatma gibi kararip kabuk baglad: sikintidan" (162) ve
"Kiigiiciik kahverengi gozlerinde, unutulup kalmis, dolgun bir kara
sikint1" (185) gibi ciimleler, dykiilerin ana izlegi olan "sikint1"y1
mecazh bir anlatimla etkili kilma ¢abasi olarak goriilebilir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, Nezihe Merig, Bozbulanik'ta sikin-
tih ve tedirgin karakterlerin Oykiilerin sonunda olumsuz duygular-
dan kurtulmalarini ve az da olsa ferahlamalarini saglar. Ancak To-
pal Kogma'daki Oykiilerde, bir yandan huzursuzlugun kaynaklari
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somutlagirken, diger yandan da karakterlerin bu huzursuzluktan
—Omegin, yasama sevinciyle yapilan ev isleriyle veya giinliik yasa-
mun akigindaki insanlarin sevgi dolu iliskileriyle— kurtulmalar: zor-
lagmaya baglar. Ahlaki degerler sistemi, kent yasantisi, kusak ¢atis-
masi ve topluma yabancilagma gibi meseleler, yazarin ilk 6ykiileri-
ne kiyasla daha goriiniir oldukca bu meselelerin yol agtigi tedirgin-
lik de daha kéklii ve kalici bir hale gelmistir. Omegin, 1952 yilinda
Secilmis Hikdyeler dergisinde "Diisiince” adiyla yayimlanan, ancak
Topal Kogma kitabinda "Susuz I adim alan 6ykiide, biiyiik kent ya-
santisi, birbirine asik olan iki karakterin bu agki "sevingle" karsila-
yamamalarinin nedeni olarak gosterilmistir. Bu durum, sikintili
"kent yasantisi“nin 1950 kusag: oykiiciilerinin temel izleklerinden
biri olacagimin habercisi gibidir. Oykiiniin ilk ciimleleri, Bozbula-
nik kitabindaki bazi dykiilerle dogaya yonelik duyarliligini belli
eden Meri¢'in, 1950'li yillarda bir santiye goriiniimiindeki biiyiik
kentleri algilama seklini ortayakoyar: "Biiyiik kentlerde yasadikla-
n icin mi boyle kati, igine kapanmig, somurtkan, sinirli oluyorlar?
Biiyiik kent, yenilmez, dis gecirilmez, yok edilemez giiciiyle onlar:
dort bir yandan sariyor, sikistiriyor, eziyor, boguyor — mu?" (111).
Ayrica Meri¢ bu 6ykiide, daha sonraki yillarda varolusgulugun da
etkisiyle oykiilerde sikga gegcmeye baslayacak olan "higlik duygu-
su"ndan s6z eder (112). Bu 6ykiide nedenleri iizerinde uzun uzadi-
ya durulmayan sikint1 ve “higlik duygusu”nun kaynaklari, yazarin
1953'ten itibaren yazdiga 6ykiilerde farkl kisilerin yasantilari araci-
ligiyla daha goriiniir olmaya baglar. Omegin, yine 6nce farkli bir
baslikla Secilmig Hikdyeler dergisinde yayimlanan "Susuz II" ("Ali
Bey'in Karanlig1") dykiisiinde, Ali Bey'in kendisiyle ve ailesiyle
olan hesaplasmalar, ii¢iincii kisi anlatici tarafindan Ali Bey'in ba-
kis agistyla okura aktarilir. Ali Bey'in karisi ve ¢ocuklar: ile Ali
Bey'in eski arkadagi Vahit Bey'in ailesinin bir araya geldigi kisa bir
toplant: siiresinde gegen 6ykiide, Meri¢'in Topal Kogma'daki ¢ogu
oykiisiinde oldugu gibi, anlatma esastir. Oykii, konusmalardan ¢ok
Ali Bey'in i¢ diinyasinin anlatimindan olusur. Ali Bey, kendisini iki
yetiskin ¢ocugundan, karisindan, arkadasindan uzak ve onlar tara-
findan dislanmug hisseder. Bunun bir nedeni, cocuklari para kazanip
evin tiirlii ihtiyaglarim giderirken kendisinin herhangi bir atiimda
bulunmamis olmasidir. Ama asil dnemli neden, Ali Bey ve kusag-
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nin geng kusag: yeterli bulmamasi ve siirekli elestirmesidir. Oglu
Biilent ile arasi bu yiizden agilmis, Ali Bey onun hakl oldugunu ka-
bul etmeye baglasa da mesafe yerini korumugtur:

Onlar ne istediklerini biliyorlar. istediklerini elde etmek igin ¢aligtyor-
lar. ileri bir memleket, ileri bir hayat... Olur veya olmaz. Kendilerinden
sonra gelene baglanmig bir sey birakacaklardir. Temeldir bunlar. Ali Beyin
kusag biiyiik karigiklik iginde. [...] "Kabul et" demisti, "her kusak bir 6n-
cekinden ileridir..." Biilent duysun diye soylemigti bunu. Ama Biilent ken-
dini ald1 ondan artik. Biisbiitiin aldi. (120)

Ali Bey'in uzun bir siire ogluyla ¢atigtigl, onu ve geng¢ kusagi
kiiciik gordiigii anlagilir. Ancak, zamanla "gengligin iistiinliigii"ni
kabul etmis, "biz ruh adamiydik, bunlar madde demek istedigi za-
man, bu maddecilerin en kisa yoldan, en saglam ruh biitiinliigiine
vardiklarini gérmiigtiir” (120). Geng kusagin kendi kusagindan da-
ha ileride oldugunu kabul etse de, oglu Biilent ona karg1 mesafelidir
artik. Elli sekiz yagindaki Ali Bey kendisiyle ve kusagiyla giristigi
i¢c hesaplagsmada ¢ocuklarina sahip olamadiklarini, kendi yagsamla-
rina da ¢ocuklarinin yagamlarina da bir yararlarinin dokunmadigini
diigiiniir; "baglamig, becerememis, bir adimda elliyi agmig, sonun-
da, geri donmezligin ¢are sizligi i¢inde kalakalmiglardir” (121). Ali
Bey'in sikintisinin ve higlik duygusunun nedeni bu kusak ¢atigma-
sidir. Ogluyla iligkisini diizeltebilmesi, kendi genglik donemiyle
oglunun da dahil oldugu yeni kusagin degerlerini sogukkanlilikla
ele alip davramiglarina ona gore yon verebilmesi icin cok gegtir ar-
tik: "Higbir sey degismez durup dururken. Bu kadin, bu ev, bu yan-
liglarini yagayacaklardir” (123).

Bozbulanik'taki kimi 6ykiilerde de kargimiza ¢ikan ama hep bir
sekilde tathya baglanan sikinti, tedirginlik ve umutsuzluk, toplum-
sal nedenler goriiniir olduk¢a "kronik"lesir ve tesellisi olanaksiz
duygulara doniigiir. "Susuz III'te, disarida icki icip bekar odasina
donen Ahmet, yar1 sizmug bir halde, i¢ki ictigi yerdeki adamin ve ar-
kadaslarinin ona sdylediklerini, geri doniislerle ve sayiklamalar eg-
liginde diisiinmeye bagslar. Oykiiye iigiincii kisi anlatici egemen ol-
masina ragmen, bu anlaticinin Ahmet'in bakis agisim kullandig:
dikkat ¢eker. Ahmet'in ¢cagrisimlarla, farkli seslerin katilimiyla, ar-
kadaslarinin sozleriyle katmanlasan bilinci, bu katmanlarin birer
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birer acilmasiyla goz oniine serilir. Hukuk okumasina ragmen ken-
dini toplum iginde konumlandiramayan Ahmet, eve gelip onu sar-
hos bir halde bulan Murat'in kendisine yonelik sozlerini isitir: "In-
sanoglunun ¢evresiyle kendisi arasindaki denge bozulunca, kendi
uyumu g¢evresinin uyumuna uymayinca..." (126). Ne olacaktir bu
durumda? Bu eksik ifadeyi, Ahmet'in gittigi meyhanede rastladig:
adam tamamlar: "Kendindeki yetenegin bilincinde olup da toplum-
daki yerini bulamadin mi1 boku yedin demektir. Onarilamazsin on-
dansonra" (127). Meyhanedeki adamin s6zleriyle Murat'in sozleri
i¢ icedir Ahmet'in bilincinde. Omegin, meyhanedeki adam "Birinci
Cihan Savasi'min boklugudur bu. Savay gormediniz siz. Tutsak-
lik..." dediginde, Ahmet, Murat'in sinema afislerine bakarken soy-
lediklerini amimsar: "Biz Ikinci Diinya Savasi'm Avrupa gengligi gi-
bi yasamadigimiz halde bir seyler yitirdik Ahmet" (128). Bu i¢ ige-
lik ve cagnigimsallik, hayalle gert;egm de i¢ ice gecmesine, hayalin
gercek gibi sunulmasina neden olur. Omegin, Ahmet bir kadeh igki
daha ister ve ardindan "agik denizlerde bir korsan gemisinde bulur
kendini". igki figilarim kirip bir gemi yapar; agik denizlere koyuve-
rir gemiyi (128). Ahmet'in tedirginligi ve biitiin bu kagig hayalleri-
nin temel nedeni de, 6nceki kusagin "memlekete yararli olma" gev-
kini ve istegini, hukuk okumasina ragmen, hissedememesidir.

Her tiirlii toplumnsal diizene kugkuyla yaklagmak, bu yaklagim
sonucunda hayata tutunamadigini, toplum digi oldugunu hissetmek,
Topal Kogma'daki ¢ogu oykii kisisinin temel sorunu ve tedirginlik
nedenidir. "Susuz IV" dykiisii su sozlerle baglar: "Yine bozgunda-
yim. Anlayamiyorum. Kugku i¢indeyim. N[e]ye tutunacagim bil-
miyorum" (130). Topal Kogma'daki bir¢ok 6ykiide kargimiza ¢ikan
karakter Meli, bu 6ykiide, kocas! tarafindan aldatildigi halde ¢o-
cuklan igin bu duruma katlanan bir arkadasimin evindedir. Oykii
boyunca, bu kadinin giiciinii ve giristigi yagam miicadelesini goz-
lemleyerek kendisiyle hesaplasan Meli, kendi inang¢sizlig karsisin-
da onun "saglam durusu”nu hayretle izler: "Rahat ve saglam duru-
yor kendi dikeyinde. Kendine bos veriyor. Anlayamiyorum. Oysa
ben, en 6nce '‘Ben' diyorum. Bencilim" (130). Diger yandan, bu 6y-
kiide Bozbulanik'ta sik¢a karsimiza ¢ikan "ev iglerinde becerikli ka-
din" tipiyle yeniden karsilagiriz. Ama bu iglerin "yasama sevin-
ci"yle bir ilgisi yoktur artik. Kadin ¢aligtig1 igin "eliyle yemek pisir-
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menin, temizlik yapmanin, evin diizeninin mutlulugunu yasayamaz"
(132). Ancak yine de Meli, "is yapmasini bilen, diizenli birini izle-
mek rahatlatiyor insan1” diye diisiiniir (131). Nezihe Merig¢'in 0ykii-
lerinde, mutlu ve huzurlu bir ev yasantisinin ilk kogulu kadin tara-
findan neseyle yapilan ev isleridir sanki. Bu nedenle, 6ykii kisileri
toplumsal diizenle bagdasamayan kisiler olarak sunulsalar da, gele-
neksel aile diizeninin desteklendigi, bu konuda toplumla herhangi
bir ¢catismaya girilmedigi gdzlemlenir. Ancak bu dykiide asil mese-
le, Meli'nin kendini "ise yaramaz" hissetmesi, ailesini bir arada tu-
tabilmek igin kendisini gormezden gelen arkadasina kiyasla ¢ok
bencil oldugunu diisiinmesidir. SOyle der: "Cocuklar yeter mi? Ya
‘Ben.' Dengede degiliz. Ben inanmazhgim icinde karmakansik, o
inanh ve saglam” (133).

Toplum diizeni i¢inde kendini yersiz yurtsuz hisseden Meli,
"Susuz VII"de ayni tedirginliklerle farkl bir baglamda yeniden kar-
simiza ¢ikar. Lise 6gretmeni olan Meli, kiralik bir odada yasamak-
tadir. Bir giin bu odada, hiikiimet tarafindan aranmakta olan avukat
arkadag1 Ahmet ve semtin "fena taninmig" kadinlarindan Sofiya ile
basilinca, hakkinda tiirlii dedikodular iiretilmeye baglar. Bunun iize-
rine igler iyice biiyiir; Milli Egitim Bakanligi'ndan miifettisler gelir,
sorugturma yapilir. Ancak Meli, "miifettisin gosterdigi biiyiik ilgi ve
anlayisla" kurtulur (162). Oykii, bu olaylar iizerine, hayli zengin bir
adam olan dayisinin evinde ona hesap vermek iizere bekleyen Me-
li'nin i¢ konugmalarindan ve hesaplagmalarindan olusur. Dayis: gel-
diginde neler soyleyecegini, ne gibi sorulara maruz kalacagim ta-
sarlar. Bagindan gegenleri bir roman ozeti gibi, iiglincii kisi agzin-
dan kendi kendine anlatan Meli'nin bu olaylardan ¢ikardigi sonug
sudur: "Kisiligi degisir. Kader fikrinden, toplum iginde siiregelen,
bos, yanls, ciiriik inanglardan, hatta dini olan geylerin tiimiinden
kurtulmus olarak, yalmz akilla, yalmz saglam bir diisiince diizeni
kurmakla, yalniz kendini bir iilkiiye adamakla, okuyup-6grenip ¢a-
ligmakla kurtulabilecegini anlar" (165). Ancak can sikintisi ve yil-
ginhig1 giderek artar: "Benim ¢agdaslarim, benim arkadaglarim,
'Kemalim!' demig, ‘Tiirkiyem' demis siir yazmig bir yanda. Bir yan-
da bunca yilginligimiz..." (160). Meli, vardig1 bu sonuca ragmen,
bir iilkii i¢in miicadele giiciinii kendisinde bulamayan, ¢evresinde
herhangi bir sey ugruna savag veren birilerini gordiigiinde oklan
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dogrudan kendisine yonelterek bir ise yaramadigini, ¢evreyle uyu-
samadigini diisiinen geng bir kadindir. Amcasinin ogluyla yapacagi
konugmay: zihninde goyle tasarlar:

"Sevdiginiz adamla, evlenmeye karar verdiginiz i¢in mi yattimz?" [...]
"Efendim, bugiin memleketimizde, bu kizhk-kadinhk meselesi bir facia
halinde yaganmaktadir. Cinsi meseleler manen de, maddeten de yikicy, yip-
ratici dengesizlikler dogurmaktadir. [...] Yani sizin anlayacagimz, kizlikla-
rim sevdikleri biriyle yatip bozduracaklarina, bu diiriist bir geydir doga ka-
nunlarinca, bazi toplumlarda sizin buyurdugunuz gibi isimleri vardir, sifat-
lar1 vardir, evet, 6yle yapacaklarina nikdh memurunun imzasi ile yapiyor-
lar. Ben bu yolu begenmedigim igin, sevdigim biriyle yattim. Evlenmek ni-
yetinde de degilim". (165-66)

Arkadasi Ahmet, onun evinde, onun yataginda "basildig1” igin
Meli bu sorulara maruz kalir. Ancak dykiiniin sonuna dogru, Ah-
met'in ¢ok hasta oldugu i¢in yataga uzandigini, Sofiya ve Meli'nin
onu dinlenmeye zorladigini 6greniriz. Donemin elestirmenlerinden
Muzaffer Erdost'un Pazar Postasi’'nda yayimladig: "Topal Kogma"
baglikli yazisindaki s6zleri, 0ykii kahramaninin diigiinceleri ile an-
laticimin 6ykiiyii sonuca baglama gekli arasindaki celigkiye dikkat
ceker. Erdost, karakterin yukarida alintiladigimiz diigiincelerine yer
verdikten sonra goyle der: "Nezihe Meri¢ bunlar1 sdyliiyor ama, ge-
ne de Meli'nin namusunu eski tore anlayigindan temize ¢ikariyor.
[...] Onun igin, bu dykii savundugu diisiincenin 6ykiisii degil ben-
ce... Yalmz s6z olarak savunuyor diisiincelerini; olayla, yasantilarla
yapmiyor bu igi" (Erdost 11). Erdost, her ne kadar yazar ile anlatici-
y1 esitlemigse de, 6nemli bir noktaya parmak basmgstir. Meli 6ykii
boyunca akrabalarina verecegi yanitlari tasarlasa da, Ahmet'in sa-
dece "hasta" oldugu i¢in o yatakta bulunmasi, bu "atesli" savunma-
larin giiciinii epey azaltrmig gibidir. Ustelik, Meli'nin 6ykii boyunca
akrabalarina verecegi "isyankar” yanitlari sadece hayal etmesi, met-
nin digindan gelen bir "¢ekingenligin" ifadesi gibidir.

Topal Kogma'daki karakterler, ¢cogunlukla toplumsal nedenlere
baglanan bir huzursuzluk ve sikint1 yasarlar. Ancak Merig¢'in ikinci
Oykii kitabinda sergiledigi, i¢ diinyalar1 iletmeye yonelik kararlilig1,
onu yenilik¢i anlayiga bir adim daha yaklagtirmigtir. Ayrica bu "ig-
sellik"”, klasik dykii anlayigindan uzak bigimsel denemelerde ifade-
sini bulur. Bu Oykiilerde, karakterin i¢ diinyasina mesafeli duran,
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dolayisiyla bu diinyay1 mesafenin zorunlu kildigi tarafsizlikla anla-
tan iigiincii kisi anlatici yerine ya birinci kigi anlatic1 ya da karakte-
rin zihnine odaklanan, onun igselligini ve ¢evresini, onun bakig agi-
styla ileten giincii kisi anlatici kullanilir. Boylelikle, ilk oykii kita-
binda bigimsel yeniliklere pek girismeyen Nezihe Merig, ikinci 6y-
kii kitabinda diis ile gercegin, simdi ile ge¢misin i¢ ice gectigi yeni-
lik¢i bir 6ykii anlayigina yoneldigini gostermisgtir.



Dérdinci BSIGm

Yeni Oykiiciiliigiin
Icerik ve Bicim Ogeleri

1950-60 yillar1 arasinda iiriin veren yenilik¢i Oykiiciiler, daha 6nce
denenmemisg anlatim bigimleriyle oykiilerini zenginlestirmisler ve
bu igerik-bigim farklilagmasini kendilerine 6zgii vurgularla kigisel-
lestirme cabas ina girmiglerdir. Her ne kadar "1950 kusag: oykiicii-
liigii" dendiginde, Ikinci Yeni siirinde oldugu gibi, yazarlarin ortak
bir duyarhlikla bir araya gelerek farklilasmay: hedefledikleri bir
edebiyat akimi akla gelse de, Oykiiciiler tek tek ele alindiginda her
birinin 6zgiin bir oykii evreni kurma ¢abasi ayirt edilir. Ancak, bu
Oykiiciilerin, "fotograf gercekgiligi" olarak niteledikleri, karakterle-
rin toplumsal kosullan elestirmek icin bir arag olarak ele alindig: ve
derinlemesine incelenmedigi bir 6nceki kusagin 6ykiiciiliik anlayi-
sina karsi bir ittifak olusturduklar sdylenebilir. Bu ittifak sonucun-
da, daha 6nceden el degmemis bir alan oldugunu diisiindiikleri "bi-
rey"i ve onun ruhsal durumunu, derin arzu ve diislerini, insan bilin-
cini temsil edecek giriftlikte bir dille ifade etmeyi amag edinirler.
Ferit Edgii'niin su diisiincelerini, biiyiik olasilikla, 1950 kusagi 6y-
kiiciilerinin ¢ogu paylagir: "Bugiin ortalarda, iistiinde konusulan ro-
manlara, dykiilere bakin: Sonunda hepsinin tortusu, toplum roman-
larinin tek bir agidan agiklanmaya girisilmesinden baska bir sey de-
gildir. Peki insan, insan nerde kaliyor?" ("Umutsuzlugun Giicii"
70). Dolayisiyla, 1950 kusagi dykiiciilerinin 6ykiilerinde ortak duy-
gu durumlarina ve temalara rastlanmasi olagandir. Ayrica, Batili
diisiince ve edebiyat akimlarini izledikleri ve etkilere agik oldukla-
r1igin, o donemde Avrupa'da genis bir yanki uyandirmig olan varo-
lusculuk ve gergekiistiiciiliige yakin durmalari, yapitlarindaki ortak
duyarlilik noktalarini gogaltan bir etken olmustur.
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Bu boliimde oncelikle, Yusuf Atilgan, Orhan Duru, Ferit Edgii,
Leyla Erbil, Ozcan Ergiider, Bilge Karasu, Feyyaz Kayacan, Onat
Kutlar, Erdal Oz, Demir Ozlii ve Adnan Ozyalginer'in yapitlarinda-
ki ortak temalar ele alinacak, ardindan, varolusgulugun bazi yeni-
lik¢i Oykiiciilerin 6zgiin 6ykii evrenlerine katkisina dikkat cekile-
cektir. Ikinci alt boliimde ise, bireyi her yonden mercek altina alan
icerige kosut olarak yeni goriiniimler ve anlatim bigimleri kazanan
oOykiilerin bigimsel dzelliklerine deginilecektir.

A. Sikca Kargilagilan Temalar

Jean-Paul Sartre'in yapitlariyla ve kamusal alandaki etkinlikleriyle,
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra genis bir taraftar kitlesi kazanan va-
rolusculuk, Tiirkiye'de 1940'h yillarin ortalarindan itibaren dergi-
lerde goriinmeye baglayan cevirilerle ve tamtim yazilariyla adindan
sOz ettirmeye baglamigtir. 1950']erin ortalarina gelindiginde, edebi-
yatta ve giindelik yasamda 0zgiirliigiin ve yeniligin pesine diisen,
Bati edebiyatim1 yakindan izleyen gen¢ ve yenilik¢i yazarlarin bu
akima olan ilgilerinin artmasiyla, varolugculuk daha genis kitlelere
ulagimaya baslamis ve daha ¢ok tartigilir olmustur.

Varolusgguluk, adi bu akimla birlikte anilan her yazarda farkli
vurgular kazandig ve degisimler yasadigi igin tammlanmasi epey
zor bir akimdir. Buna ragmen, bireysel varolus, ozgiirliik ve 6zgiir
secim gibi konularin hemen hemen her varolusgu yazida goriildiigii
sOylenebilir. Walter Kaufmann, Dostoyevski'den Sartre’a Varolus-
¢uluk adli kitabinda, varolusculugun bir felsefe olmadigini, gele-
nekgi felsefeye karsi birbirinden farkli bagkaldirinalara verilen bir
ad oldugunu soyler (7). Bu akimin ¢ikis noktasini ise g0yle agiklar:

Varolusculugun bir diisiince okulu olmadigi ya da herhangi bir ilkeler
dizisine indirgenemeyecegi su gotiimmez. Her "varoluggular" listesinde yer-
leri demirbas olan ii¢ ad —Jaspers, Heidegger, Sartre— bile temel konularda
uzlagmig degillerdir. [...] Rilke, Kafka, Camus'yii de eklemeyi diisiindiigii-
miiz an, bu adi gegen kisilerin hepsindeki baslica ortak dzelligin koyu bir
bireycilik oldugunu goriiriiz. Herhangi bir diisiince okulundan olmamak,
herhangi bir inanglar kiimesini, 6zellikle sistemleri yetersiz géormek, sigli-
giny, bilgicligini, yasamdan yoksunlugunu ileri siirerek gelenekgi felsefe-
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yi agik¢a kiiciimsemek — iste varolusgulugun ¢ikis noktasi. (7-8, vurgu ba-
na ait)

Varolusgulugun 1950-60 yillari arasinda 1950 kusag oykiiciile-
ri iizerindeki etkisini ele almadan 6nce, Edward Said'in "Traveling
Theory" (Gezgin Kuram) baglikli yazisindan s6z etmek, bu akimin
Tiirkiye'ye gelirken hangi asamalardan gectigini anlayabilmemiz
icin yararli olacaktir. Said, tipki insanlar ve elestiri okullan gibi fi-
kirlerin ve kuramlarin da seyahat ettigini belirtir ve kiiltiirel yayan-
tinin bu "fikir dolagimi"yla beslendigini ve siirdiiriilebildigini vur-
gular. Sozii edilen dolagimin bilingli ya da bilingdis! bir etkilenme,
yaratici amaglar i¢in 6diin¢g alma ya da toptan kendine mal etme
seklinde gerceklesmis olmasi bu durumu degistirmez (226). Said'e
gore kuram, bir yerden bagka bir yere ya da belirli bir donemden
bagka bir doneme gecerken, her seferinde yinelenen ve ii¢-dort asa-
madan olusan bir oriintii izler. Oncelikle, diisiincenin dogdugu veya
sOylem alanina dahil oldugu bir baslangi¢ noktasi s6z konusudur.
ikinci olarak, katedilen bir mesafe, yani, diisiincenin 6nceki nokta-
dan bagka bir zamana veya uzama dogru hareket ederken kargilaga-
cagi farklh baglamlarin baskisindan olusan bir yol vardir. Ardindan,
kabul kogullan ya da kabuliin kaginilmaz bir pargasi olan direng ko-
sullar gelir. Bu kosullar, ne kadar yabanci olursa olsun nakledilen
diisiince ya da kurami karsilayacak, onun takdimini veya hazinedil-
mesini miimkiin kilacaktir. Artik tamolarak (ya da kismen) yerlesik
bir hal alan kuram, yeni kullanimlariyla, yeni bir zaman ve uzamda-
ki yeni konumuyla bir dereceye kadar doniigmiistiir (226-27). Ed-
ward Said, ayn1 yazida kuramin hi¢bir zaman tamamlanamayacag-
n1 ve elestirel bilincin, kuramin dogdugu yeri ve zamani inceleme-
si, ardindan kuramin dogdugu yerin sinirlarim1 agip nakledildigi
cevreyi gozlemlemesi gerektigini soyler (241-42). Elestirel biling,
konumlar arasindaki ayrimlarin farkinda olmalidir.

Belirli bir tanim1 olmayan, her diisiiniiriin elinde farkl kiliklara
girdigi gozlemlenen varolusgulugun, 1950-60 yillan arasinda Tiir-
kiye'de, gerek ceviri yetersizliginden gerek cevirilerin kronolojik
olmamasindan dolay: (Kog 128) saglikli bir sekilde kavranamadigi
goriilir. Ancak, Said'in belirttigi kabul ve diren¢ kosullan saglan-
mug, bu kosullar, kuramin tanitimina ve yayginlagmasina imkan
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vermistir. Ote yandan, Said'in soziinii ettigi, kuramn ortaya giktig1
ortam ile go¢ ettigi ortami karsilagtiracak, aradaki farki gorebilecek
bir "elestirel biling" 1950-60 yillar1 arasinda heniiz tam olarak olus-
mamstir. Sartre'in varolusculugunun Tiirkiye'ye go¢iinde gevirinin
etkisini inceleyen Aysenaz Kos, kuramin go¢ ederken genellikle tek
kisiyle dzdeslestigini, cogu iilkede oldugu gibi Tiirkiye 6meginde
de bu kisinin Sartre oldugunu soyler (128). Gergekten de, 1950-60
yillani arasinda yayimlanan yazilara bakildiginda, ¢ogu yazinin
Sartre'in varolusguluk kuramuyla ilgili oldugu goriiliir. Kog, aym
zamanda Tiirkiye'de Sartre'in kurmaca yapitlarimin diisiinsel yapat-
larindan daha ¢ok tercih edildigini belirtir (2). Nitekim, Sartre'in
vaprtlannin Tiirkiye'deki erken donem gevirilerinin neredeyse hep-
si kurmaca tiiriindeki yapltlandlr (39). Tiyatro oyunu Gizli Oturum
1950'de, film senaryosu /g {gten Ge¢ti 1955'te ve Duvar adi 6y-
kii kitab1 1959'da cevrilirken, Oykiiciiler istiinde epey etkili olan
Bulantimin gevrilinesi 1961 yilim1 bulmustur. 1960 yilindan 6nce
Sartre'in higbir kurmaca-dig: yapiti ¢evrilmemis, yalnizca konfe-
rans metni "L'existentialisme est un humanisme"den (Varolugguluk
Bir Hiimanizmdir) bazi boliimler dergilerde yayimlanmigtir. Dola-
yistyla, 1960 yilindan 6nce Sartre felsefesi iizerine yetkin bir tartig-
ma baglatacak malzemenin olmadigi, bu nedenle goriislerin nesnel
verilere degil 6znel kanilara dayandig1 sdylenebilir. Sartre'in ro-
manlarini ve oyunlarini, felsefi temalarin1 yaymak igin bir arag ola-
rak kullandig diisiiniiliirse, bu amacinda basarili oldugu kesindir.
Bu kadar az kitabi ¢evrildigi halde, 1950 kusaginin ¢cogu 6ykiiciisii
Sartre'in ¢agin insanini anlatan, 6znelligi 6n plana ¢ikaran ve bire-
ye odaklanan bir 6ncii oldugu konusunda hemfikirdir.

Sartre, varolusculugun ana ilkesini, 1944 yilinda Action dergi-
sinde gOyle agiklar:

insanda —ama yalniz insanda- varolug 6zden 6nce gelir. Bu demektir
ki, insan dnce vardir; sonra soyle ya da boyle olur. Ciinkii o 6ziinii kendi ya-
ratir. Nasil m1? $oyle: Diinyaya atilarak, orada aci gekerek, savasarak ya-
vas yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu hi¢ kapanmaz, her zaman
agiktir. (Alintilayan Bezirci, "Onsoz" 8)

"L'existentialisme est un humanisme" baglikli konugmasinda da
insanin kendisini segerken (belirlerken) baskalarini da segtigini
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(65), baglanan ve yalnizca olmak istedigi kimseyi degil, bir yasa ko-
yucu olarak biitiin insanlif1 se¢en kisinin, o derin ve tiimel sorumlu-
luk duygusundan kurtulamayacagini soyler (65). Varolugsal bunal-
tinin kaynagi da bu segme eylemidir. Temel ilkesi 6zgiir se¢im oldu-
gundan, varolusculuk eylemsizlige karsidir (80).

1950 kusag: oykiiciileri de, varolusgulugun etkisiyle higlik, cin-
sellik, intihar, sikinti, su¢ gibi konulan sik¢a islemislerdir. "Gerge-
kiistii" ve "absiird" olarak nitelenen dgelere de dykiilerinde sik¢a
rastlanir.

1. Anlamsizlik, Higlik ve Sikinti

Kitaplanni genellikle 1960l yillarin baglarinda yayimlayan yeni-
lik¢i Oykiiciilerin metinlerinde "anlamsizlik" ve "higlik" diisiincesi,
buna bagli olarak da kistirilmighk duygusu sik¢a islenir. Cogu kez
monotonlugun neden oldugu can sikintisi da, bir¢ok karakterde kar-
simiza ¢ikan bir duygu durumudur.

Kusagin oteki Oykiiciilerinden yasga biiyiik olan ve onlar ilk
tiriinlerini verirken Sisedeki Adam (1957) adl1 kitabin1 yayimlamig
bulunan Feyyaz Kayacan'in 1956'da yayimlanan "Hig¢oglunun Se-
riivenleri" baghikli oykiisiinde, higlik diisiincesi "Higoglu" olarak
anilan karakterde somutlasir. Gergekiistii 6geler barindiran bu 6y-
kiide, yerden besg-alt1 santim havada oldugunu fark eden karakter,
bir ad1 olmadigl i¢in herkese yiiksekten bakmak zorunda birakildi-
g1 diigiiniir ve ¢evredeki insanlardan "isim dilenir": "Adsiz nasil
¢ikilir sokaklara, boynundan yukarisi bembeyaz, tiril tiril incecik
bir kagit? Biri gelse bari, kas gbz resmi yapsa, agiz burun resmi
yapsa" (288). Oykii boyunca Higoglu'nun ayagini yere basma gaba-
larina tanik oluruz. Bir kimlik edinerek diinyayi anlamlandirmaya,
insanlarin arasinda kendisini yabanci biri gibi algilamayacagi bir
ruh haline kavugmaya ¢aligir. Ayni tema, Asim Bezirci'nin "degisti-
rim" dedigi ("Hallag" 130) deformasyonlarla desteklenen bir mizah
anlayigini barindiran "Sisedeki Adam" oykiisiinde de karsimiza ¢i-
kar. Isten atilan karakter, gazete ilanlarindan bir lokantanin reklami
icin yafta tagtyacak birinin arandigimi 6grenir ve bu ise bagvurur. Is-
verenle adamin arasinda goyle bir diyalog gecer:



YENI OYKUCULUGUN IGERIK VE BIGIM OGELERI 11

— Higliginiz islek midir?

Ne demek istiyordu? Anlamadim. Bilmiyorum, demekten de korktum.
Oyle dersem belki beni uygun bulmayacaklardi. Yafiayi bagkasina tagita-
caklarda.

—Islek, dedim.

- Higlik kdgidiniz var m1?

— Hayir ama kimlik kdgidim var.

— Bize higlik kdgid1 lazim. Yanimzda yoksa biz bir tane ¢ikarttirabiliriz
sizin i¢in. Higlik Isleri Baggevirgenliginden.

— Neye yaniyor bu kagit? dedim. .

- Higinizin higyiiziinii foya foya taramaya. (53)

"Kimlik" ile "hi¢lik" (bir kimlige sahip olamama) kavramlari
baz <dzciik oyunlariyla Oykiiniin ana temasi haline gelir. "Higlik
kagidi" edinen ya da zorla edindirilen 6ykii kisisi, kendisini bir sige-
nin icinde sokaklarda bulur ve boylelikle tagimasiniistedikleri "yaf-
ta"nin, iginde bulundugu sise oldugunu anlar. Artik "higligi" belge-
lenmis, lokantanin'reklamini yapmak iizere bir sigenin i¢inde sokak
sokak gezmeye, kimi zaman da yuvarlanmaya mecbur birakilmisgtir.
Daractk yasam alaninda bagkalarinin alay konusu olmaktadir.

Feyyaz Kayacan gibi, Oykiilerini 1950'li yillarin ortalarinda ya-
yimlamaya baglayan Yusuf Atlgan'in Oykiilerinde de, bulundugu
yerde huzurlu olmayan, kendisini hapsedilmis hisseden, dolayisiy-
la yasamina bir anlam katamayan karakterlere rastlariz. Ustelik
bunlar, diger dykiiciilerde oldugu gibi ¢ogu zaman erkek degil, kimi
zaman geng bir kiz, kimi zaman da kiimesin otesini merak eden bir
tavuktur. "Evdeki" dykiisiinde, kii¢iik bir kasabada annesiyle birlik-
te yasayan geng kiz, annesinin 1srarlarina ve ¢evre baskisina ragmen
evlenmek istemez. Kasabanin insanlarindan korkmaya baslayan, bu
korku ve kistirllmighk duygusu iginde cinsellige iligkin olumsuz
duygular edinen geng kiz, "Neden bu daracik kasabadayiz biz? Yok-
sa biitiin diinya boyle mi? Kitaplarnn dedigi yalan m1?" (12) diye dii-
stiniir. Gece yataga yattifinda, kasaba ve kasaba insanlar karabasan
gibi lizerine ¢oker:

Gene de bir cocuk aglamasi duyuluyor. Uza.k, ¢ok uzak bir yerden gelir
gibi. Sikintili. Sanki gelecek giinlerine aghyor. I¢im daraliyor. Yorganin al-
tina biiziiliyorum. [...] Digandan ayak sesleri geliyor. Bir sarhos bagiriyor.
"Uyyy, koca ¢ankl Allah, uy!" diyor. Neden tam burada bagirdi bu adam?
Korkuyorum. (15)
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Atilgan'in "Kiimesin Otesi" dykiisiinde ise anlatici, "yalmz bir
gokyiizii parcasinin goriindiigii daracik yer'den (34) sikilan ve ka-
sabanin tesini merak eden geng kiz gibi kiimesin Otesini merak
eden bir tavuktur: "Hep bu daracik avludayiz. [...] Merak ediyorum
bu uzak horozlari. Nasillar, neredeler, bu duvarlarin ardinda ne
var?"' (33).

Dar bir alanda sikigsmig olmak ve bu alanin digina ¢tkamamak,
Atilgan'in ¢ogu karakterinin alinyazisi gibidir. "Saatlarin Tikirti-
s1"ndaki anlatici, saatini tamir ettirmek igin gittigi saat¢inin her giin
ayni seyleri yapmaktan biktigini, "tikir tikir isleyen" saatlerin ara-
sinda caninin sikildigin diigiiniir: "Her sabah diik kdna girdi mi ilk
isi birer birer bu saatlar1 kurmaktir. Igrene igrene yapar bu isi. Kur-
mayiverse olmaz mi1?" (18). Anlatici, diikkan sahibinin bir giin saat-
leri kurmayacagini ve diikkdndan firlayarak saatlerin yapildig: ye-
re, Isvigre'ye gidecegini hayal eder (19). Bu hayal, monotonluktan
sikildigim diisiindiigii saat¢iden ¢ok kendi ruhsal durumunu agiga
¢ikarir. Ne de olsa anlatici, saatgi diikkanindan igeri bile girmemis,
biitiin bunlar1 kahveden diikkani izlerken hayal etmistir.

Atilgan'in karakterleri, varolduklar1 yerde huzur bulmazlar; bu
yerden kurtulma sansi dogdugunda ise yillardir icinde bulundukla-
r1 cendereden kag(a)mazlar. "Cikilmayan” ykiisiiniin kahramani,
1955 yilinda azinlklarin evlerinin ve isyerlerinin yagmalandigi 6-7
Eyliil olaylarini animsatan bir yagma ortaminda, bir igyerinden pa-
ra calar. Oykiide karakterin "kurtulma" istegine o kadar ¢ok vurgu
yapilmustir ki, meselenin toplumsal boyutu yalnizca bir fon olarak
kalmigtir. Paray: biiyiik bir korkuyla ¢alan ve izlendigine yonelik
stipheler icinde evine getiren karakter, parayi ¢aldiktan sonra bile
kurtulamayacagini, "batagindan ¢ikamayacagim" anlar: "Belli bir
yasayis uygulamiglar bana. Goriinmeyen bir giysi giydirmigler. Si-
kiyor beni, ¢ikarip atamiyorum. Diigmelerini ¢6zemem mi? Bu bile
gii¢. Ya ¢ikarip atanlar? Tutuyorlar onlan. Deliler evine kapiyorlar
ya da kodese" (68). Paray: yakan karakter, bu yiikten kurtulduktan
sonra aniden o zamana kadar hissetedigi fiziksel ihtiyaglarinin
farkina varir: "Icindeki kararti 151d1. Birden ¢isi geldigini, karninin
aciktigim duydu” (69). Oykiiniin sonunda, toplumsal zorunlulukla-
rindan kurtulmak ve o hep istedigi "boz araba"y1 almak isteyen bu
karakterin asil amacinin, i¢cinde bulundugunu diisiindiigii cendere-
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den kurtulmak degil, hirsizlik yaparak ve bu edimin zorunlu kildig1
heyecanlan tadarak "yasadigini hissetmek" oldugu sdylenebilir.
1950'lerin sonlarinda, yazilan dykiilerin igerigindeki degisimin
dikkat gekici boyutlara ulagmasiyla, bu degisimin kavramsallagtiril-
masi ve bir "akim" goriintiisii verilerek adlandiriimasi kaginilmaz
hale gelir. 1960’1 yillarin baslarinda epey tartigma yaratan ve varo-
lusculugun Tiirk dykiisiindeki yansimasi olan "bunalim edebiyat1”,
genellikle Demir Ozlii ve Ferit Edgii adlariyla birlikte anilir. 1950'
lerin ortalanndan itibaren, anlaticinin, sahip oldugu huzursuzluk ve
sikintiy1 uzun uzadiya anlattigi, yazarin yaraticiligindan ve gozlem
giiciinden beslenen "olaylara” pek az rastlanan oykiiler yazan De-
mir Ozlii. Sartre ile Tiirkiye'de adindan sikga s6z ettirmeye bagsla-
yan varolusculuk akiminin temel meselelerini, dogrudan 6ykii kigi-
lerinin meseleleri haline getirme ¢abasina girigir. Ayni zamanda 0y-
kiilerinin anlaticist olan bu kisiler, varolussal tedirginliklerini ey-
lemleriyle sezdirmek yerine, ¢ogunlukla anlatir ve ¢6ziimlemeye
caligirlar. Ozlii'niin kitaba adin1 veren ve Sartre'in Bulanti's1 gibi
giinliik formunda yazilan "Bunalti” 6ykiisiindeki su sozler, 6ykii ki-
sisi i¢in "anlamsizlik" duygusunun kaginilmaz oldugunu gosterir:

Biliyorum artik, anlamsizliga bagimizi vura vura yasayacagimizi. Ciin-
kii ne oldugumuzu bilmiyoruz. Nigin yaratildik? Durmadan, dinlenmeden
bu anlamsizlig: yasasin diye mi? Nigin beni buna mahkdm ettiler? Mah-
kdm ettiler, anliyorum. Ben de, bu diinyaya atilmaya, aciyi, iiziintiiyii, an-
lamsiz sevinci yagamaya, ama gene de anlamli olsun diye ¢alimaya, diret-
meye mahkdmmusum. (109)

Toplum digt kalmaya mahkiim oldugunu diisiinen anlatici,
"Simdi anliyorum ki bu toplumun diginda kalmigim. Bundan pis-
manlik duymuyorum, seviniyorum iistelik. Kendimi kendim kura-
cagim, inang¢sizliin, boslugun ortasinda olsam da, ge¢mis bir inan-
casarilmadan" (89) diyerek "toplum dig1"liginin 6zgiirlestirici nite-
ligine vurgu yapar. Ancak Ozlii'niin 6ykiilerinde anlamsizlik, hig-
lik, inangsizlik gibi kavramlarin durmadan tekrarlanmasindan ve
bu durumun 6ykiilere siirekli "arabesk" bir tin1 vermesinden dolay,
soOzii edilen "olumlu” vurgu epey silik kalir. "Bunalti"nin anlaticisi-
na gore "insanoglu biiyiik bir batakliktir" ve "daha da dibe saplan-
maktan kendini alamayarak" bu batagin iginde yitip gitmeye mah-
kamdur (94).



114 KABUGUNU KIRAN HIKAYE

Demir Ozlii'niin Bunaln kitabinda yer alan diger bir 6ykiisii
"Bagsiz"in bas karakteri ise, birlikte oldugu kadim oldiiriir ve bu
ediminin "biitiin o giinlerimizi dolduran anlamsiz davraniglardan”
farksiz oldugunu diisiiniir (13). Izlendigine iligkin siiphelerle kent-
te gezinirken kagmak istemedigini fark eder: "Kurtulmak istemiyo-
rum diyebilirim. Ya da g6yle: ilgisiz oluyorum, kendime hicbir ge-
yin yapilamayacagni, biitiin olanlann ortasinda o asil gercegi: hig-
ligi, boslugu, biitiin basansizliklarin bir kuruntudan baska bir ey
olmadigim soyliyerek” (21). Hapishanelerle sokaklar arasinda bir
fark gormeyen karakter, yurt digina kagmak iizere gittigi havaala-
ninda ugaga binmez. Ona gore, yeryiiziinde insan i¢in mutlululu-
gun en kiiciik bir parcasi bile yoktur; dolayisiyla kagmak ya da kur-
tulmak s6z konusu olamaz. Bu ilk 6ykiilerde Demir Ozlii, "6zgiir
secim"den kaynaklanan bunalimi “"cinayet" baglaminda ele alir.
Sartre'in varoluggulugunun temel ilkeleri olan "bagimliliga kargi
durma” ve eylem, varolugguluktan en ¢ok etkilenen Oykiicii oldugu
soylenen Ozlii'niin ilk Gykiilerinde yerini nihlizme daha yakin du-
ran bir "anlamsizlik" ve "sorumsuzluga" birakmig gibidir.

Demir Ozlii ile ayn1 donemde yazmaya baglamig olan Ferit Ed-
gii'niin 6ykiilerinde de benzer temalarin izi siiriilebilir. Omegin, ya-
zann "Bozgun" baslikh 6ykiisii oyle baslar: "Nicedir bir sey yapti-
gim yok. Higbir sey. Sokaklarda dolasiyorum. Bir ben: Hiphig¢. Hig-
bir sey duydugum yok. Yitirdim. Her seyi yitirdim. Tiim duygulari-
m1" (7). Karakter, hiclik duygusunu destekleyen bir "bosluk saplan-
tist” igindedir. Cocuklugundan beri bir bosluga diisme korkusu ya-
sadigin1 soyler. Edgii'niin Kagkinlar ve Bozgun adini tagiyan her iki
kitabinda da, Sartre'dan ¢ok Kafka'nin etkisi gozlemlenir. Karakter-
ler kendilerini istemeden tuhaf ve gizemli olaylarin i¢inde bulurlar.
Omegin, evini arayan bir 6ykii kisisi, "Yitik Bokpiisiirleri Arama
Odas!" diye bir yere gelir ve oradaki bir gorevliye oturdugu sokagin
nerede oldugunu sorar. Ancak adam "Bu kentte boyle bir yer yok"
der (14). "Sann" dykiisiiniin kahramam da "su duvann iizerindeki
bu parcay: boyamaya" mahkm birakilmistir (38). Ferit Edgii, De-
mir Ozlii'den farkh olarak, iginde bulundugu "anlamsiz" diinya igin
siirekli sizlanmak yerine, Kafka'yr animsatan bazi simgelerle ve
olay anlatimlariyla bu anlamsizlik vurgusunu daha etkileyici kilma-
ya ¢aligmistir.
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Ilk oykii kitabi Halla¢ 1960'ta yayimlanan Leyla Erbil'in 6ykii-
lerinde de, ¢ok sik tekrarlaninamasina ragmen anlamsizlik ve higlik
ternalari dikkat ¢eker. Ancak bu temalar, yaraticilik ve 6zgiinliik dii-
zeyi yiiksek bir anlatim tarzi sayesinde, Erbil'e 6zgii bir vuruculuk
kazanir. "Bilingli Eginim I" baghkl 6ykiide "6ylesi ilgisizim her-
nenlere, kimbilir -artik nedenleri ¢dziimleyememesi— uzaklamalar-
da oldugumdan, soyutlagtigimdan” (9) diyen karakter, bir Fransiz
kentinde dolagirken basit bir "deniz donu" (yani mayo) ¢alar. Ancak
magazadan ¢iktig1 zaman yakalanir ve sorgulanmak iizere karakola
gotiiriiliir. "Tutuklu kalmaktan falan yoktu korktugum ya acikmig-
tim" (15) sozleriyle, basina kotii seyler gelen bir kisinin ruh halini
tasimadigim anladigimiz dykii kisisi, polislere bir miktar para verip
disar1 ¢ikmay: basarir. Arkasindan yetigen ve parasi olmasina rag-
men deniz donunu neden ¢aldigini soran polise, olgularin onu degil,
onun olgular1 yonettigini sdyler (16). Diinyanin anlamsizligina yo-
nelik tepkisini, "birlesip birlesip ayrihyorduk 6lene degin gececek
zamani doldurasi, hemenler hemenler belliydi 6ncesinden usanmig-
tik" (10) sozleriyle dile getiren anlatici, buna ragmen kendisini
olaylarin akigina birakmay: degil, "yeni bir olay yaratma yetisi"ni
(17) sinamay tercih edecektir. Ciinkii boylelikle yasantisini kendi
miidahalesiyle farklilagtirmay1 bagarabilecektir. Nitekim karakol-
dayken goOyle diisiiniir: "[B]en suralarda kalacak, giiniin birinde ¢1-
kacak, yepyeni yasantilara dogru... Haz duyuyordum, haz" (11).

Onat Kutlar'in 1959 yilinda yayimlanan tek dykii kitabi /shak'ta
da, Atlgan'in dykiilerinde oldugu gibi, dar alanlara sikigmig, mono-
ton bir yasanti siiren insanlarin bu yasantidan "kurtulma" arzulan-
nin, kimi zaman gergekiistii kimi zaman da Katkaesk olaylarla ge-
killendigi oykiiler yer alir. "Kediler" 6ykiisii de bunlardan biridir.
Oykiiniin kahramani bir sabah uyandiginda, yillardir hig¢ aksatma-
dan gittigi isine gitmek istemedigini fark eder: "Oysa dokuz yillik
—Oyle ya agag1 yukari1 dokuz yil1 buluyor- memurluk hayatim dyle-
sine bir makine diizeni i¢inde ge¢misti ki, iki bin alti yiiz doksan iki
sabah, kasaba meydanindaki o biiyiik saat tam ben vali konaginin
oniinden gegerken sekiz otuzu ¢almigti" (37). Karakter, ise gitmek
yerine eski bir arkadasini ziyaret etmeye karar verir. Arkadaginin
evine girdiginde bir siirii kediyle kargilagir. Yirmi kediyle yasayan,
kediler 6ldiigiinde onlar1 duvarlara asili udlarin igine gdmen arka-
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dagi, hi¢ disan ¢ikmadan yagamim siirdiirmektedir. Kahramanin
yillarca siirmiis olan diizenli i yasantisindan duydugu sikint1 o ka-
dar yogundur ki, bu i¢ karartici ve pis kokulu ev ona bir kagig imka-
m gibi goriiniir: "I¢imde yillardir duymadigim, aligik olmadigim bir
rahatlik duygusu uyandi. Bu karanhk odada birkag¢ giin, belki daha
uzun siire kalmayi istedim" (40).

Onat Kutlar'in "Cat1" oykiisiinde, dar bir alana sikigip kalmis ol-
ma duygusu ve kagma arzusu, beklenmedik olaylarla ve simgelerle
disavurularak daha garpici kilinmigtir. Oykiiniin anlaticisi ergen bir
¢ocuktur. Koy ya da kasaba oldugu anlasilan bir yerde, ailesiyle bir-
likte iginde siirekli biiyiiyen bir "gitme" istegivle vasayan bu ¢ocuk,
bulundugu yerde huzurlu degildir: " Yeni alinmig, bombos, ak defte-
rin ya da ¢ikmaya hazirlandigim bir yolculugun o sevimli, kaygan
dili gecti icimden. Hemen ¢ekip gitmek, ¢ekip gitmek, cekip git-
mek ... Kalktim, bir bardak su i¢tim" (30). Cocuk sikintil1 bir giinde
ailesiyle evinde otururken yagmur yagmaya baslar ve aile tiyeleri
birden ¢atidan gelen giiriiltiiyle disan firlar. Adamin biri elindeki
agir ¢ekigle catiya vurmaktadir. Cocugun babast sinirlenip adama
bagirdiginda ¢atiy1 aktardigini sdyleyen adam, babanin engelleme
¢abalarina ragmen ¢atiy1 yikmay: siirdiiriir. Cocuk anlatici ise gati-
nin "aktarihgim” keyifle izler. Eve indirilen ¢eki¢ darbeleri, cocugun
icindeki sikintiyr yavag yavas azaltmakta ve ¢ekip gitme arzusunu
kigkirtmaktadir: "Kuvvetli kollarina bakiyor, daha hizli vurmasi
icin diglerimi sikiyordum. [...] Agir ¢ekicin inigini dinliyordum.
Icimdeki agir tas kinliyor, yikaniyor, eriyordu” (33). Babasinin Gii-
le¢ Osman adindaki adam: asag1 indirme ¢abalar1 sonug vermez ve
evin tavani yavas yavasagilmayabaglar. Bunun iizerine baba careyi
polisi aramakta bulur. Catiy1 yikan adamla kendisi arasinda bir ko-
sutluk kuran gocuk ise ¢oktan kararini vermistir: "I¢imde o bilinen
iclemenin, —gitsem... gitmem gerek... gidiyorum— yani kararlarin
en yumusak ve kesin olaninin yankisini duydum"” (34). Oykiiniin so-
nunda Giileg Osman ¢atidan iner ve verdigi zarara aldirmadan ¢ekip
gider. Cocuk da, sikintili aile yasantisini temsil eden evin ¢atisinin
delik desik olmasindan hognut bir sekilde adamin pegine takilir.

Adnan Ozyalginer ve Erdal Oz'iin bazi 6ykiilerinde de, yasamla-
nnin tekdiizeliginden sikilan karakterlere rastlamr. Ozyalginer'in
"Alt Ucu" dykiisiindeki kahraman, her giin ayni olan gokyiiziinden
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bile sikilmaktadir: "Hep ayn1 oluyor bu gok, dedi 6teki, biliyor mu-
sun? Hi¢ degismiyor. Kaginci gelisim bu? Besinci mi altinci mi
ne.." (46). "Tag" baghkl oykiide, memleketine dénen ¢ocuk bir
seylerin degismis olmasini "tutkuyla" isterken, hayal kiriklig1 yasa-
yarak her seyin ayni oldugunu goriir: "Cesmeyi donmeden gozleri-
ni yurnmustu. Doner donmez agip kargisinda birdenbire... (Ne ya-
zik!) Her zamanki yokusu buldu. O san ve bir 6mek yiiziiyle kargi-
sindayd iste!" (59). Erdal Oz'iin "Giinaydinh" dykiisiinde ise gitme
istegini doguran, kent yasantisina uyum saglayamamanin, bir sev-
giliye bile sahip olamamanin getirdigi bunalim ve yalmzliktir: "Git-
sem artik buralardan; bu sehri, bu insanlar, bu Akin'i birakip bagka
uzak verlere gitsem. Simdi kalkip istasyona gitsem, bir tren olsa
binsem, beni bagka trenlere, bagka istasyonlara, bagka insanlara go-
tiirse. [...] Biiyiik sehirlerde boyle rezil olmaktansa” (29-30).

Bu donemin yenilikgi Oykiiciileri, genel olarak, yagamin anlam-
sizligini, geleneklerin ve aile yasantisinin dayatmalarindan kaynak-
lanan kistirilmighk hissini, baz1 Oykiiciiler ise dig kosullardan ¢ok
biitiiniiyle varolugsal nedenlere dayali bunalim: dykiilerinde sik¢a
islerniglerdir.

2. Kentin Sokaklarinda Bunalimli Kigiler

Can sikintis1 ve bunalimin goriiniimlerinden biri, kentin sokaklarin-
da amagsizca gezinen karakterlerdir. Sait Faik etkisiyle olusan bu
"aylak" karakteri, 1950 kusagi Oykiiciilerinde degisim goOstermis,
varolusculugun "popiiler imgesi"nin de etkisiyle daha sikintil1 ve
karamsar birine doniismiistiir. 1950'lerde baslayan kdyden kente
go¢ olgusu, kentin goriiniimiinii degistirdigi gibi bu kentte "gezi-
nen" insani da bunaltnaya baslamigtir. Omegin, Orhan Duru'nun
1959'dayayimlananilk kitabi Birakilnug Biri'nde yer alan "Bat" oy-
kiisiindeki adam goyle diisiiniir: "Ellerim cebimde dolagiyorum. Si-
kintili. Yukari caddelere ¢ikmigtim. O korkung kalabaligi —isterse-
niz igreng diyelim— her yanindan duyuyordum” (25).

Orhan Duru'nun ve diger yazarlann bir¢ok oykiisiinde, sokak-
larda amagsizca gezinen karakterler, genellikle pek de hog olmayan
durumlarin i¢inde bulurlar kendilerini. Duru'nun "Tutanaklar"inda-
ki karakter, "kagm gibi giden, gecen on yildan arta kalan" otobiisle-
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rin birinde, yanindaki adamla-kavga eder (43). "Kent" 6ykiisiinde,
kentin betimlenisi epey i¢ kararticidir: "Kent, sanki ortasi olgunlag-
mig ve patlamig, kiyilarinda kokugsma ve yasama savaginin siiriip
gittigi bir ¢ibana benziyordu” (78). Yusuf Atilgan'in "Yasanmaz"
oykiisiiniin kahramani ise sokakta bir adamdan dayak yer. "Atil-
mig"taki "aylak adam" da sokaklarda gezinirken Once bir fahiseyle
tartisir, sonra da bir kiifeden elma calar. "Bodur Minareden Ote"de
ise, kendisini 6ldiirmeye karar vermis bir adamin intihar kararini
gerceklestirmek igin kalabalik otobiislerde ve sokaklarda kendisini
bile bile sikintili durumlara sokusu anlatilir. Ferit Edgii'niin "Kag-
kinlar III" ve "Kagkinlar I'V"teki karakterler kendilerini can sikinti-
siyla sokaga atarlar. "Bozgun"un kahramam "6riimcek agim andi-
ran” evlerin arasinda yiiriir (11). Kentin sokaklarinda aceleyle ko-
susturan insanlara bir anlam veremez. Evlerin pis koktugunu diisii-
nen karakter, kentin "delik desik" evlerini yikmak ister: "Yikmali.
Sonra yikintilari temizlemeli. Buralara kiigiik kuliibeler, tek kath
basit evler yapmali. Bahgelerine ¢icekler, meyve fidanlan dikmeli.
Sonra? Sonra onlari da yikmali!" (12). Yazann yillar sonra yazaca-
g1 "minimalist 6ykiiler"in habercisi olan "An1" ve "Bir Kadin" bas-
likl1 kisa oykiilerinde, sokaklarda gelisigiizel yiiriiyen ve ilkinde
bagka bir adam tarafindan doviilen bir ¢ocuga yardim etmeyi redde-
den, ikincisinde de sokagin dibinde yatan sarhog bir kadim tartakla-
yan karakterler vardir. Demir Ozlii, "Bagsiz"da bir kadin 6ldiirdiik-
ten sonra kendini, hi¢birini sevmedigi, hepsinin icten pazarlikl ol-
dugunu diisiindiigii insanlarin arasina, kalabalik sokaklara atan bir
adam1 anlatir (12). Adamin yakalanacagina iligkin biitiin kugkular
ve cinayete yiikledigi anlamlar, bu kalabalik, anlamsiz, "beton”
kentte iyiden iyiye iginden ¢ikilmaz bir hal alir. Sonunda hapishane-
lerin sokaklardan farksiz olduguna karar vererek kagmaktan vazge-
cer (32). Yazann ikinci kitab1 Soluma'da yer alan "Derine", "Kanal"
ve "Sarkmak" oykiilerinin kahramanlar1 da, kentteki kanal bulup
bu kanala atlayarak intihar etmek igin, evlerine ulagmak i¢in ya da
higbir amag giitmeden siirekli sokaklarda yiiriirler. Erdal Oz, "Yag-
murlu Hikaye"de, Sait Faik'i animsatan bir anlatim bigimiyle, "igi
stkilan" yalmz bir adamin yagmurlu bir giinde kendini sokaklara
atigini anlatir: "Yagmur yagiyor... Hayir... dokiiliiyor... Boyle hava-
larda sikintim bir kat daha artar... Serserilesirim... Gider parklarda
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otururum. Giderim kopriide kursuni denizi seyrederim...K&priiniin
altindan gegen mavnalari, ¢atanalari seyrederim” (33).

Biiyiik kentin kalabalig1 ve magazalarin 151kl1 vitrinleri, bu ka-
rakterleri kente yabancilagtiran 6gelerdir. Edgii'niin "Doniig” 0ykii-
siinde, kisinin biiyiik kentin karmasasina yonelik 6fkesi, caddeye
dogru gelen biiyiik bir dalgayla ifade edilir:

bir dalga...

caddeyi silip siipiiriiyordu, caddenin kiyisindaki biiyiik ama yikild: y1-
kilacak yapilarin, o bizlere babalarimizdan kalan, onlara da babalarindan
kalan yapilarin temellerine, magazalarin camlarina, kalin kirilmaz diye bi-
ze yutturulan camlarina, 1giklar icindeki camlarina, gerilerinde giizel gi-
yimli mankenlerin, oyuncaklarin, giysilerin, otomobillerin, buzdolaplari-
nin, kutu kutu ilaglarin, kumbaralarin oldugu camlara... yikkmak hirsi igin-
deymiscesine. (77)

Demir Ozlii'niin "Hiikiim" oykiisiindeki adamin gozleri "satici
diikkanlarinin kalabaligina, vitrinlere —isikli, renkli vitrinlere— ba-
karken" korkuyla acilir ve "Bu ¢evrede doniip duran hep gercek mi-
dir" diye sorar (58). Erdal Oz'iin karakteri "biiyiik sehirlerde boyle
rezil olmaktansa" bir trene binip deniz kiyisinda bir yerlere gitmeyi
ister ("Giinaydinli" 30). Adnan Ozyalginer ise "Beton Kirliklar" 6y-
kiisiinde yikimin ardindan "uygar kent"e eklemlenen bir bolgeyi an-
latir. Bu bolgede, masalci koca ninelerin biitiin masallari ellerinden
alinip sehrin uygar goriiniimiiyle bagdastirilarak yeniden diizenle-
nir. Bostanlann yerini beton alanlar, agulu otlardan temizlenen kir-
liklannkini de "iki yam ve ortasi ¢etvellenmis ¢imen tarhli diimdiiz
asfaltlar” alir. Ustelik her yan lambalarla donatildig igin geceler ve
giindiizler "ayirt edilemez bir tekdiizelik iginde birdmek uzayip git-
meye" baslar (117). Cevrede "goriilebilecek", sakli bir sey birakil-
mamis, insanlar birbirlerini géormez olmuglardir.

1950-60 arasinda hizla degisen ve yeni bir goriiniim kazanmaya
baglayan biiyiik kent, bu donemi yasayan oykiiciilerin 6ykii kahra-
manlarin1 sokaga "salarak" degigen kenti anlamlandirmaya ¢alig-
malanna neden olmustur. "Sokaklarda amagsizca dolagan adam",
Oykiiciilerin anlatacak 6zgiin bir "olay" bulma isteklerini disavurur-
ken, olumsuz ve "i¢ karartic1” oldugu kadar siirprizlerle dolu olarak
da betimlenen kent, cani sikilan bu adam i¢in epey uygun bir arka
plandur.
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3. Huzursuzlugun Somut [fadeleri

Varolugsal veya toplumsal huzursuzlugun somutlagmasi, yani hu-
zursuzlugun kimi zaman bdceklerle, kimi zaman ¢alinan bir elmay-
la, kimi zaman bir yatakla veya sandala takilan bir lesle anlatilmasi,
1950 kusagi oykiiciilerinde sik rastlanan tematik secimler arasinda-
dir. Omegin, Yusuf Atilgan'in bazi 6ykiilerindeki "hirsizlik" temasi
bu baglamda ele alinabilir. Yazarin "Atilmig” baghkh Oykiisiinde,
bir siiredir yalnizca aylak aylak sokaklarda dolagsmakta olan karak-
ter, kiyidan sandalla denize agilan bir adama seslendigi halde sesini
duyuramamugtir. Bu olay, karakterin, kimsenin kendisinin farkinda
olmadigina iligkin "paranoyak” algisim pekistirir. Oykii boyunca,
kimsenin ona bakmadigini, herkesin ona yokmus gibi davrandigini
sOyler; deniz bile onun attig1 tasin farkinda degildir (61). Burada iz-
lenme ya da gozetlenme paranoyas! tersinden islemektedir: Karak-
ter "kimse beni gormiiyor” inanci i¢indedir. Kiyidan uzaklastiktan
sonra, yanindan gegctigi manavdan bir elma ¢alar. Siiphe dolu goz-
lerle ¢evresini kolagan ederek oturdugu eve dogru giderken, insan-
larin cebine "kasten" bakmadiklarini diigiiniir ve huzursuzlugu daha
da artar. Bir parkta durur ve elmay1 cebinden ¢ikarir. Ancak elmay1
kiifeden ¢aldig1elmaya benzetemedigi i¢in otlarin i¢ine firlatir (62-
63). Elmadan kurtuldugu anda insanlarin ona "yokmusg gibi" dav-
randigina iligkin sanis1 aniden degisir ve yasama yeniden baglanir:
"Yandaki kanepede oturan bir adam bana bakiyordu: beni goriiyor-
musg, ben ordaymigim gibi. Tek ayakliydi bu adam, bir bacag tah-
taydi. Bir cigara yaktim. Umutluydum. Yeni bir ise girecektim. Bu
sabah 'Yarin ugra’' demisti birisi” (63). Benzer sekilde, Atilgan'in
"Cikilmayan" 6ykiisiiniin kahramani da "6zgiirlesmek" i¢in ¢aldig1
paralardankurtuldugu anda huzura kavusur; "igindeki kararti 131r]"
(69). Atilgan, bu 6ykiilerde huzursuzlugu ifade etmek i¢in kahra-
manlar1 bunaltilar1 konusunda uzun uzun konusturmaktansa, onlara
hirsizlik yaptirip ¢aldiklari nesneleri huzursuzlugun imgelerine do-
niigtirir.

Evleri saran ya da aniden ortaya ¢ikan ve varolugsal tedirginli-
gin simgesel bir ifadesi olan bocekler ve fareler, Orhan Duru, Ferit
Edgii ve Leyla Erbil'in baz1 dykiilerinde karsimiza ¢ikar. Orhan Du-
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ru'nun "Karabasan" 6ykiisiinde kahraman, ilk bocegi lavaboda gor-
diikten sonra bocekler cogalmaya baglar: "Once o ilk gordiiklerim,
uzun bacakli, uzun duyargalilar ¢ogaldi. Ardindan gordiim bagka
bocekler: Kulaga kacganlar, ardindan hamam bocegi benzeri fakat
ondan daha hizh hareket edebilen kara bocekler, kirkayaklar basla-
dilar goriinmege" (12). Boceklerin evinin her yanina yayildigini go-
ren adam, gittigi yerlerde de bu boceklerden kurtulamaz. Bocekle-
rin evinden ¢ikip biitiin sehre yayilinaga basladigim diisiiniir. ise
gittiginde, patronunun elindeki kalemi kirkayak zanneder. Bir ka-
dinla sevigirken, yatakta ve kadinin bedeninde bir siirii bocek goriir:
"Kulaga kaganlar yuva yapmigt1 kadinin bir kulagina, karincalar do-
lasivordu saglarinda. [...] Bir facia oldu yataga yatistmiz. Ciinkii ha-
mam bdcekleri, tesbih bocekleri dolasiyor iistiimiizde, ag kuruyor-
du oriimcekler kollarimizin arasinda” (16). Ancak kendisinden bas-
ka bu boceklerin farkinda olan yoktur. Bir giin eve dondiigiinde bo-
ceklerin iyice biiyiiyiip eve sigmaz hale geldigini goriir ve evi yak-
maya karar verir (18). Benzer deneyimlere yazarin "Kiigiik Sinek-
ler" oykiisiinde de rastlariz. Bu kez de sinekler evi basmig ve karak-
terin biitiin huzurunu kagirmiglardir (117).

Ferit Edgii'niin 6ykiilerinde de, varolugsal huzursuzlugun evde
dolasan farelerle, kisinin bedeninde birdenbire ortaya ¢ikan bir ya-
rayla veya evin iginde duyulan kaynag belirsiz seslerle somutlasti-
g1 goriiliir. Yazarn ilk kitabi Kackinlar'da yer alan "Odada" oykii-
siinde, anlaticinin huzursuzlugunun simgesi bu kez bocekler degil,
farelerdir. Anlatic1 "cehennem"” olarak algiladig: dis ¢evreden ka-
car; kendi icine ve evine siginir; ancak evde de huzura kavugmasini
engelleyen fareler vardir:

Bu diinya cehennem, cehennem... Disarda ¢evredekiler. Odanda, yal-
miz odanda... Giindiizleri ¢ikmayip, baskalarina goriinmekten kagip, bir si-
ginak gibi saklandigin, daginikligin sevdigin, kirini tozunu benimsedigin
odanda bile... fareler, burda da bir bagka kilikta... Bir yer yok mu ki... (18)

Once yalnizca bir tane fare oldugunu diisiinen anlatici, onu ze-
hirlemek icin odaya bir parga zehirli peynir birakir. ise yaramayin-
ca eve bir kapan kurar. Boylece fareyi oldiirmeyi basarir. Sonraki
bir-iki hafta evin igcinde herhangi bir tikirt1 duymaz. Bu arada bir
diig kurar. Farenin giin gectikce biiyiidiigiinii, bir kedi boyutuna
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eristigini, sonra giderek bir kuzu, bir koyun ve bir domuz biiyiiklii-
giine vardigini diigler. Bir gece yine evin iginde bir tikirtiyla uyanir;
fare yine odadadir: "Anladim ki bunlardan kurtulmak higbir zaman
miimkiin degildir. Belki yeni bir ev yaptirinca..." (26). Anlatic1 artik
miicadele etmeyi birakir ve yenilgiyi kabul eder. "Nasil olsa giiniin
birinde yenilecegimi biliyordum" der (27). Fare, digarida bulamadi-
£1 huzuru evinde arayan anlaticinin ruhundaki tedirginligin ifadesi-
dir ve ondan kurtulmasi miimkiin olamamistir. Edgii'niin "Disars1”
oykiisiinde ise karakter, bir lokantada kendisine giildiiklerini diigiin-
diigii kisilere "iste bak giil, bak giil iste, buna, buna...” diye bagira-
rak, lokantanin orta yerine iger (33). Karakolda nolis neden lokanta-
dan c¢ekip gitmedigini sordugunda, bunun bir "yenilgi" olacagini
sOyler: "Tipki farelerde oldugu gibi" (44). Tipki lokantada yaptig
gibi farelerin de iistiine gitmig, ancak yenilmistir. Fareler, evin igin-
de yalnizken bile kahramanin pesini birakmayan digdiinyayi, sahte-
likleri, baskilart ve kaliplariyla huzursuz eden toplumsal diizeni
simgeler. "Otekiler"in arasinda huzur bulma ve tedirginlikten kur-
tulma gabasi, yenilgiyle sonuglanmaya mahkimdur.

Ferit Edgii'niin ikinci kitabinda yer alan "Bozgun" Oykiisiinde,
bir y1g1n insanin arasinda kendisini bir "hi¢" gibi hisseden karakter,
giiniin birinde gogsiinde bir yaranin olustugunu fark eder: "Bazi
giinler yok oluyor. Ama bazi giinler, hi¢ beklemedigim bir anda yii-
regimin derinliklerinde bir sizlama baghyor. Anliyorum. O sizlama
gittikce artiyor. Dayanilmaz oluyor. Elimi gogsiime gotiiriiyorum.
Orda, biitiin genigligiyle, derinligiyle, kalinligiyla, igrencligiyle or-
da" (8-9). Kahraman bir giin sabaha karsi uyandiginda kendisini so-
kakta, bir tag yigim iistiinde bulur. Bulundugu yeri taniyamaz. Oy-
kii buradan itibaren diigsel anlatimlarla, diigsel mekanlarda geger.
Cevrede kimse yoktur. Yikilmak iizere gibi goriinen evler bir oriim-
cek agini andirmaktadir (11). Karakter, bu evlerin arasinda uzun sii-
re gezinir. Birden gogsiinde bir siz1 duyar: "Elimi mintanimin altina
soktum, parmaklarim sicak, desilmig bir et cukuruna degdi. Yapa-
yalmzdim sokakta. Korkuyla irkiltiyle ¢ektim elimi: parmaklarunin
ucu kanhyd1” (12). Gogsiindeki yaray1 ilk kez o zaman fark eder. Bu
yara, aray1s igindeki tedirgin ruhunu yansitan bir simge gibidir.

O donemde kitaplan birbiri ardina ¢evrilmeye baslanan Kafka'
nin etkisinin yogun olarak hissedildigi ve alegorik anlatim tarziyla
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bir "karabasan" atmosferi yaratan Ferit Edgii dykiilerinden biri de
"Les"tir. Bu 6ykiiniin kahramany, siyah bir teknede, bir an 6nce evi-
ne donmek igin var giiciiyle kiireklere asilmaktadir. Ancak tekneye
bir leg takilmigtir. Adam, lesi kiireklerle ittigi halde ondan kurtula-
maz. Dalgali denizde ilerlemek i¢in biiyiik miicadele veren kahra-
man, denizin ortasinda ne igi oldugunu, oraya nasil geldigini bilme-
mektedir. Istedigi tek sey, cevresinde doniip duran ve mide bulandi-
ric1 bir koku salan bu lesten kurtulmak ve karaya ayak basmaktir.
Denizin durulmasiyla gece uykuya dalan adam, sabah bir kumsalda
uyanir. Ayaga kalkip yiiriimeye ¢alistiginda legin ayaklarina yapis-
mig oldugunu goriir: "Tiim giiciiyle ¢ekiyordu beni kendine. Yere
vuvarlandim. O, ona konduramadigim bir gii¢le abamyordu iistii-
me, bogarcasina kistumig beni. Kurtulmak igin ¢abaladik¢a daha
bir eziyordu. Ben'i eziyordu, eziyordu, yok ediyordu. Ben'i, kurtul-
maya ¢alistik¢a, Ben'i, Ben'i, Ben'i..." (51). Yazarin "Karabasan" 6y-
kiisiinde de kiginin huzursuzlugunu perginleyen sey, evin i¢inde du-
yulan, kaynagi belirsiz seslerdir (42). Orhan Duru'nun ve Ferit Ed-
gii'niin diger 6ykiilerinde oldugu gibi bu dykiide de, insana "musal-
lat" olan, ona huzur vermeyen bir nesne araciligiyla, varolugsal hu-
zursuzluktan kurtulmanin miimkiin olmadig1 mesaj verilmektedir.
Donemin yenilik¢i oykiilerinde huzursuzluk temasinin anlati-
mini izlerken, Leyld Erbil'in ilk yapiti Halla¢'a yeniden deginmek
gerekir. Kitaptaki "Bilin¢li Eginim I" baglikl1 6ykiide, insana benze-
yen ve konusan bir bocek karsimiza ¢ikar. Bir magazadan "deniz
donu" ¢alan karakter, yakalanip karakola gétiiriildiigiinde, camin
kenannda "gozleri bayagi insan gozii denli agik, anlamli" bakan bir
bdcek goriir. Saliverilip eve donecegi gemiye gittiginde bu bocekle
yeniden kargilagir ve bocegin kendisini diger insanlara ele verecegi-
ni diisiiniir. Insana benzeyen bu kanath bocek, anlaticinin "en igren-
digi sozciikleri" segerek, "gozliikliiyle dort polis mincik rnincik et-
tiler seni” der (18) ve aralarinda bir tartigma baglar. Anlatici, "Her-
kisilere, herkisilere anlatacagim bunu. SUCLUSUN!" diyen bdcegi
ayaklariyla ezerek oldiiriir (19). Bocek oldiikten sonra anlaticinin
icini mutluluk ve huzur kaplar: "[P]irl piril denizde gemi tiirkii sOy-
leye sOyleye yol aliyordu, mavilikler dolmustu kirpiklerime [...]
Oniime ardima goriilmemis kivamda 'aydingiinler' gekiyordum"”
(20). Anlatici, bir sug igledigini ve polisler tarafindan taciz edildigi-
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ni bilen, sadist bir iistbeni temsil edercesine suglayic1 ve mahkiim
edici bir tonda konusan bocegi oldiirdiikten sonra huzura kavusabil-
migtir ancak.

Erbil'in "Yatak" Oykiisiinde ise "yatak" imgesi bir huzursuzluk
nesnesine doniismiistiir: Y 1llardir havalandirilmamusg bir yataga gi-
rip ¢tkiyorum. Islak ciiriimiisliigiine bi¢imsizligim oyulu. Onu gii-
neslendirmeliyim" (45). Binlerce kez mutsuzlugunu ve yalmzligini
diisiindiigii halde degisen bir sey olmadigindan, 6tekiler durmadan
cogalirken "git gide iceri kag[tigindan]" s6z eden anlaticiya gore,
"ardina diisiilesi bir nen" yoktur ortada (47). Oykiideki simgelerin
karsiliklar: aragtirilinca, "yatagi giineslendirme” deyisinin karsilik-
larindan birinin "sevigme" olabilecegi anlagilir. Anlaticinin birlikte
icki masasinda oturdugu arkadasi Nuh, ona yatag: "birlikte giines-
lendirmeyi" teklif eder. Ancak sonradan aralarinda sdyle bir konus-
ma geger: "Nuh 'yarin yatagini...' dedi. Biisbiitiin sikildim, caydim:
‘ona dokunmak elimden ¢ikmig saniyorum' dedim. 'Beraber sevis-
mez miydik?' diye sordu, 'sevigirken mutluluk mu?' sordum, 'Yooo!'
dedi alindi. Kendisi igin de bi deneme yapmak istemisti anladim. Ig-
tik, giilerek, 'boyle'si daha iyi' dedik ikimiz birden, igtik" (50). Cag-
rigimsal boyutu ¢ok giiclii olan bu dykiide, yillardir havalandiriima-
mig olan yatak yalnizca cinsel gonderimler icermez, ayn1 zamanda
yalmzliga ve varolugsal huzursuzluga iligkin bir icerige de sahiptir.
Huzursuz edici bir aligkanhga doniismiis olan "yatak"tan, "git gide
iceri kagan" anlaticinin geklini almig olan "oyuntu"dan kurtulmak o
kadar kolay olmayacaktir (51).

Varolugsal huzursuzlugun somut bir igerik kazanmasi baglamin-
da, Yusuf Aulgan, Ferit Edgii ve Demir Ozlii'niin 6ykiilerinde dik-
kat ceken imgelerden biri de, siirekli midesi bulanan, dig diinyadan
ve kendilerinden tiksinen kahramanlardir. Edgii'niin ilk kitab: Kag-
kinlar'in hemen her Oykiisiinde mide bulandirici bir durum yaganir.
"Kagkinlar IV"te otobiise binen kahraman, otobiisteki insanlar1 §6y-
le betimler: "Soluklar1 dayanilmaz bir koku tagiyordu. Pis, kirli. ig-
lerinin, beyinlerinin, diisiincelerinin kokusu... Kurtulmak i¢in ¢aba-
ladik¢a etleri etime daha ¢ok yapisiyordu. Etleri..." (84). Yazarin
"Bozgun" oOykiisiinde, karakterin gezdigi sokaklarin ve evinin bu-
lundugu sokagi sormak igin girdigi biironun kokusu da "dayanil-
maz"dir (13). Yine ayni 6ykiide, birlikte oldugu kadinin koltukaltla-
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r1 ve "oras1”, "tiksing" kokar (21). "Doniis" 6ykiisiinde deniz de leg
ve ¢op kokusu yayar gevreye. Ustelik bu deniz "kollari, bacaklari,
aniisleri, kesilmis butlari, mide bulandiric1 vaginalar1" kiyiya tagir
(78). Edgii'niin "Sanr1"sindaki adamin rastladigi kadin, bir zaman-
lar siirekli yagsadigi bulantiy1 su sozlerle anlatir: "Sonra kuru kuru
Ogiiriirdiim. Barsaklarim bozulurdu. Pis pis bosaltirdim. Bu benim
sucum muydu? Tutamazdim ki... Nerde gelirse orda, sokaklarda, ta-
sitlarda” (37).

Demir Ozlii'niin 1963 yilinda yayimlanan ikinci kitabi Solu-
ma'daki "Derine" 6ykiisiiniin kahramaninin siirekli midesi bulanir:
"Biliyordum ki bulantilar bir siire sonra yeniden baslayacak. [...]
Sokaga adim atar atmaz da oluyordu bu, kusmamak igin zor tutu-
yordum kendimi" (20).

1950'li yillarin ilk yarisinda oykiilerini yayimlamaya baglayan
Yusuf Atilgan'in oykiilerinde pislik ve kotii koku dikkat ¢ekici bir
agirlik kazanir. Atrlgan'in dykiilerinde, bir mekanin ya da bir karak-
terin betimlenmesinde bunlarin "kotii" kokusu genellikle her sefe-
rinde ifade edilir. "Evdeki" Oykiisiindeki geng kiz, ders ¢aligtirdig
akrabasiigin sunlari diigiiniir: "Sakal tirasi da m1oluyor ne, kotii ko-
tii kokuyor. Baktim burun kanatlari oynuyor, kokluyor... Bu oda ev-
de kalmis kiz kokar sanirim. [...] Nasil da benziyor kurbagaya. Bir
tiksinti, bir bulanti kabariyor icimde. Kendimden igreniyorum" (13-
14). "Yasanmaz"da ev sahibinin evi "pigsmis sogan" kokar (58). "C1-
kilmayan"da ise, karakter kendi "koltuk alti kokusu"na dayanamaz
(65); paralar ¢alip kacarken gectigi arsa da "leg gibi sidik" kokmak-
tadir: "Yiiregi bulaniyordu yalmiz. Kalkt1 az 6teye kustu. Aksam ye-
digi fasulyanin ac1 yagi bogazimi yakt1" (66). "Bodur Minareden
Ote'"de de deniz pistir ve kotii kokar (74).

4. Saldirganlik ve Oldiirme istegi

1950 kusagi oykiiciilerinin bazilarinin ortak noktalarindan biri de,
beklenmedik ve saldirgan davraniglar sergileyen, nedensiz ya da
agir1 ofkeye kapilan Oykii karakterleri yaratmig olmalaridir. Bu ka-
rakterlerden bazilari da, bireysel ya da toplumsal mutsuzluklara da-
yah ofkeden ya da yalnizca varolduguna inanma gereksiniminden

wen

dogan bir "oldiirme istegi" tagirlar.
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Ferit Edgii'niin ilk kitab1 Kackinlar'daki karakterler, baslann-
dan farkli olaylar gecse de benzer ruh hallerine ve diisiince yapila-
rina sahiptirler. "Kagkinlar IV" baglikli 6ykiiniin kahramani, intihar
etmeyi tasarlamasina ragmen, bunu gerceklestiremediginde, i¢inde
biriktirdigi 6fkeyi kendi bedenine yoneltir: "O anda kendimden
miithis nefret ettim. Suratimi1 yumnruklamaya, kafaini duvara garp-
maya bagladim. Kollarim: 1sirmaya, bazi yerlerimi koparircasina
cekmeye, verebilecegim en son aciy1 vererek onlardan kurtulmak
istegi icinde taglarin iistiine ¢okiip hayvanca sesler ¢ikararak agla-
maya bagladim" (88). Bu Oykii, siddetin "6teki"ne degil kisinin
kendi bedenine yonelmesi baglaminda diger évkiilerden farklidir.
Yazarin her iki kitabindaki ¢ogu dykiide ise 6tekine yonelen bir sal-
dirganhik s6z konusudur. Omegin, "Diyars1” oykiisiinde karakter,
yalnizca cinsel anlamda bir birliktelik yasadig1 kadinin evindeyken
iistiine atlayan kopegi pencereden asag firlatir: "Yerimden firlayip
ellerimin arasinda ezercesine yakalamigtim kopegi. Senin de kope-
ginin de deyip agik pencereden sokaga firlatmigtim” (31). Ayn1 ka-
rakter, yine bu kadin arkadasiyla gittigi bir lokantada kendisine
giildiiklerini diisiindiigii miisterilerle tartigir:

Yanina gittim.

"Giilme" dedim.

Duruldu.

"Giilmiiyorum" dedi.

Omzundan tutup sarstim.

"Giilme essogluesek” dedim. "Giiliinecek bir bok yok.”

Karsi koysun doviigsiin istedim. Dayak yiyeyim, dayak atayim, bosala-
yim, s...tirolup gideyim istedim. Gozlerinin igine baktim, daha giiliiyordu.
(33)

Cevresindekilerle uyusamayan, yasamina ve varolusuna bir an-
lam veremeyen, tek bagina kalsa intihar edecegini diisiinen ve sirf
bu yiizden varligindan sikildig: halde bir kadinla beraber olan kah-
raman, lokantadaki adamlardan bir kargilik alamayinca pantolonu-
nu indirip onlerinde iger (33). Bu olaydan sonra kendisini bir hiicre-
de bulur. Yanina birini daha getirirler. Kendi kendisiyle giristigi di-
yalogda soyle diisiiniir: "Burada bir de bununla... Ona bir yakinlik
ama... Ne yakinhig1? O, ne yapayim? Ustelik beni yalmzligimdan
ayirdi. Ama gene de bir yakinlik ha. Ayni durumlarda... Ne ayni du-
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rumlan? Ben diigmanim ona, i¢cimde kin uyaniyor, pataklamak isti-
yorum" (36). Hiicre arkadasina yonelik 6fkesi, bir siire sonra 6ldiir-
me istegine doniisiir: "Girtlagini ellerim arasina alip sikayim, ciyak
ciyak bagirtayim, geberteyim oracikta, sonra ne yaparlarsa yapsin-
lar bana diye diisiindiim" (41).

Kahramanin farelerle bogustugu "Odada" oykiisiinde, yalnizca
bagka birinin varliginatahammiil edememekten kaynaklanan oldiir-
me isteginin, "bana dokunmayan yilan bin yasasin" mantigina sahip
insanlara anlatilamayacagi soylenir: "Onlara hi¢bir zaman bir oda
icinde, nasil bir rastlantiyla kars1 karsiya geldikleri bilinmeyen iki
insandan birinin, durup dururken kargisindakini 6ldiirmek istegini
duyabilecegini anlatamam” (23).

Edgii'niin ikinci kitab1 Bozgun'da yer alan "An1" oykiisiinde ise,
pasif bir saldirganhktan soz edilebilir. Anlatic1 gece yarisi bir kop-
riiden gecerken, bir adamin oradaki bir ¢ocuga saldirdigina tanik
olur. Cocuk yalvaran gozlerle anlaticiya baktig1 halde anlatici, ¢o-
cugu adamin elinden kurtarmak igin hi¢bir sey yapmaz: "Yari beli-
ne degin parmakliklardan digar1 ¢ikmigti cocuk. Bir arabeni gordii.
Yalvarircasina bakti suratima. Bakiglannmi bagka yone ¢evirdim. Ha-
yir! Hayir! diye mirildandim” (28). Ayni kitapta yer alan "Bir Ka-
din" oykiisiinde de anlatici, duvann kiyisinda yirtik pirtik giysilerle
sefil bir halde oturan sarhog bir kadina rastlar. Yanina yaklasip 6nce
ayaginin ucuyla diirterek ne yaptigini sorar. Yanit alamayinca kadi-
n1 tekmeleyerek yere devirir. Kadin adamin iistiine kusmaya baglar.
Bu aradaadam sorulanni art arda siralamaktadir: "O yanindaki sige
ne? diye sordum. Ya o koptu kopacak burnun? Bu sapir sapir dokii-
len saglar? Bu kir? Bu pislik? Bu altindan akan sivi?" (29). Kadin
bir-iki sozciik mirildanmaya baslayinca adam kadim tartaklamayi
siirdiirerek cebinden defterini ¢ikarip yazmaya koyulur. Biitiin bu
1srarin, yazar oldugu anlagilan adamin yazilar i¢in malzeme topla-
ma isteginden kaynaklandig: anlagilir. Adamin tekmeleriyle iyice
kotiilesen kadin ise duvarin kiyisina devrilir ve 6liir (30). "Cellat”
Oykiisiiniin ana temasi ise yine "6ldiirme istegi"dir. Bu 6ykiiniin an-
laticisinin igi, sabaha kargi halka agik bir meydanda kendisine geti-
rilen adamlari asmaktir. Anlatici baglangigta bu isin kendisine sikin-
t1 verdigini ama sonradan aligtigini1 ve bu aligkanligin bir "hirs"a do-
niistiigiinii soyler. Oldiirdiigiin kisiye acimak anlamsizdir ona gore:
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"Bende yasayan tek duygu (o da kine ¢evrik) 6ldiirmek isteginin, is-
teginin degil hirsinin gelismesi" (46). Celladin tek korkusu, asila-
cak adamlarin tiikenmesidir. Ancak i¢indeki 6ldiirme hirs1 o kadar
biiyiiktiir ki, boyle bir durumda sokaga firlayip oniine geleni 6ldii-
recegini diisiiniir (46).

Demir Ozlii'niin ilk kitab1 Bunalt'da cinayet temasini isleyen iki
Oykii vardir. Bunlardan biri kitabin girig 6ykiisii olan "Bagsiz"dur.
Bu dykiiniin kahramam birlikte oldugu kadina sordugu "Kocani se-
viyor musun?" sorusu iizerine kadinin ilgisiz ve rahat bir tavirla giil-
mesine sinirlenir ve kadini 6ldiiriir. Oykiide bu cinayetin psikolo jik
nedenlerini anlamak i¢in yeterince ipucu vardir. Ancak 6ykiiniin ge-
ri kalaninda cinayetin "nedensizligi" ve “"anlamsizlif1” vurgulanir.
Kahraman, "Ben Onceleyin kendimden kagiyordum, simdi polisten
kagiyorum. [...] Cinayetin verdigi rahatsizligi, kuskuyu islemeden
once de duyuyordum. Degisen durumlar arasinda higbir fark yok"
(9-10) sozleriyle kadim 6ldiirmesinin hayatinda bir sey degistirme-
digini ifade eder. Ancak ardindan kuskular i¢inde kivranarak polis-
ten kagmaya baslar ve ruhsal ¢atismalar i¢inde, birini 6ldiirmiis ol-
ma gercegiyle bas etmek icin tiirlii diisiinceler iiretir. Ona gore in-
sanlarin cogu sugludur. Birini 6ldiiriip 6ldiirmemis olmaniz 6nemli
degildir; boyuna oldiirmeyi diisiiniirsiiniiz (9). Sugluluk duygusu
hep vardir; cinayet islemis olmak bu duyguyu yogunlastirmaz.

Bunalti'da yer alan ve cinayet temasinin yon verdigi ikinci oykii
"Hiikiim"diir. Bu dykiiniin kahramani da bir adami 6ldiirmiistiir.
Oykﬁde nedeni belirtilmemekle birlikte "Bir cinayet igledim, her-
kes gibi, kendiliginden oldu. Sebepli bir durum iistelik" (64) sozle-
ri, cinayetin nedensiz olmadigin1 gosterir. Ancak dykiide tartigilan
nokta cinayetin nedeni degil, kisinin "i¢inden geldigi gibi" bir ey-
lemde bulunmasinin kisiyi digerlerinden daha "suglu" yapip yap-
mayacagidir: "Sugsuz muyum? Herkes gibi davranmig olmakla
—yalmiz bilingliyim o kadar— suglu mu tutacaklar beni?" (64). Mah-
keme sonucunda "sugsuz" bulunan kahramanin "Ofke ve sug olma-
yinca ben ne olacagim, o vakit bir hi¢ oldugum muhakkak" (76)
sOzleriyle, isledigi cinayeti, kendisini varolduguna inandiracak ey-
lemlerden birine indirger.

Onat Kutlar'in /shak adh 6ykii kitabinda 6ldiirme temasini isle-
yen iki oykii vardir. Kitaba adin1 veren "Ishak"ta, 6ldiirme istegi,
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Edgii ve Ozlii'niin 6ykiilerindekine benzer bir anlayisla ele alinir.
Bir ciftci olan kahraman, karh bir gecede, ishak kusu oldugunu dii-
slindiigii bir kusu arkadasina gostermek iizere onunla birlikte yola
koyulur. Yol boyunca arkadagina Ishak kusunun efsanesini anlatir.
Arkadasi ¢iftcinin "tuhaf hallerini" gordiikge, ona bu "baykuy masa-
11"n1 anlattig giinden beri sinirlerinin bozuk oldugunu, biraz dinlen-
mesi gerektigini soyler. Ciftgi ise, Ishak kusunu bekledigi agacin al-
tinda biiyiilenmig gibi durmaktadir. Cift¢inin su sozleri, dykiiniin
sonunun habercisi gibidir: "Ne zaman [...] tepeme binen sebepsiz
cinayet isteginden korksam, kalkar buraya gelirim" (63). Kus gelip
dala kondugunda ciftci, arkadasina kusun gorevini agiklamaya giri-
sir: "Tahtakurulan gibi aligkanliklannin algak duvarlan arasinda
yasamay1 seven bir y1g1n insanin ¢ekip iyimser bir ¢gamura batirdigi
teraziyi dengede tutmaya cahigtyor” (64). Arkadasinin Ishak igin
"ugursuz” demesi iizerine sinirlenen ¢iftgi, bagirmaya baslar. Ar-
dindan korku dolu gozlerle bakislarini kusa gevirir. Tam bu anda ar-
kadagi silahina sanlir ve kusu vurur. Ciftgi ise arkadasinin iizerine
atilir; su sozlerden ciftcinin yanindaki adamu o6ldiirdiigii, agagtaki-
nin ise bir kug degil, kus bigiminde bir tas oldugu anlasilir:

Sessiz bir bogusmadan sonra biri kalkti. Yorgun tavirlarla agaca gidip
orada Ishak'la konugtu. Ay batimina yakin agir agir yikintidan uzaklagti.
Gerisinde bir tiimsek, iki aga¢ ve dallardan birine sikigmis kus bigiminde
bir tag birakti. Sonra bir de... kan. Tiimsegi 1sitiyordu. (66)

Yusuf Atilganin "Cikilmayan" oykiisiinde, yagma olaylarindan
faydalanip bir diikkkandan para ¢alan 6ykii kisisi, kendisini yagma s1-
rasinda gordiigiinii sdyleyen ig arkadag! igin goyle diisiiniir: "'Oros-
pu cocugu beni gordiigiinii soyliiyor'. Bir yapigsa girtlagina; siksa,
siksa" (67). "Yasanmaz" odykiisiinde ise kahramanin biiyiik ol¢iide
kendisine yonelik 6fkesi onu bagkasini 6ldiirmeye iter. Bu oykiiniin
kahramani sokakta bir adamdan dayak yer. O sirada yardim etmek
icin yanina baska bir adam gelir ve yiiziindeki kani temizlemek igin
onu evine gotiiriir. Duvarda bir kadin resmi goren anlatici, bu kadi-
n1 daha once kendisini aldatan bir kadina benzetir. Kahraman, ka-
dinlarla iyi iligkiler kuramayan, kiiciikliigiinden beri ¢evresindeki-
lerin alayli s6zlerine maruz kaldig1 i¢in insanlara igten ige biiyiik
bir 6fke besleyen, biitiin diinyanin kendisine "bir yasama borglu"
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(58) oldugunu diisiinen bir adamdir. Kulaklarinda siirekli ge¢cmisin-
deki insanlann alayli sézleri ¢inlar: " 'Hey biiciir, temize ¢ek sunu.’
Biiciir bendim. 'Bu suratla m1 be? Vazgeg, korkar kadinlar' " (59).
Gegmigindeki "sar sach” kadinla, kendisine yardim eden iyi kalpli
adamin sevgilisi olan kadin arasinda bir 6zdegslik kurar. Ona gore o
resimdeki kadinin bu iyi kalpli adami sevmesi miimkiin degildir:
"Duvardaki kadin onu sevemezdi. Yazili 6devini yaptinncaya degin
adamin goziine goziine bakan, sonra dtekilerle birlik giilen, benim
tanidigim sar1 sachdan bambagka biri miydi bu? Degildi. Sevmi-
yordu onu, aldatiyordu” (60). Adami, "bu pisligin i¢inde yeri olma-
dig1" gerekgesiyle bir havaneliyle oldiiriir Yillardir biriktirdigi of-
keyi bosalttig1 icin bir "sivrisinek gibi" hafiftir artik (60).

Yusuf Atilgan'in "Bodur Minareden Ote" 6ykiisiinde ise farkl
bir "saldirgan” tavir s6z konusudur. Burada anlatici ne bagka birine
ne de kendisine zarar verir; yaptig1 tek sey, insanlardan daha ¢ok
nefret edebilmek ve boylece intihar etme konusundaki kararliligini
stirdiirebilmek i¢in, bagkalarinin kendisini hirpalamasina izin ver-
mektir:

[Thklm tkhm bir otobiiste bilet¢iyi ayagima bastirdim; bir kadina
kaslarini gattirdim; inerken tirasi gecikmis, kahverengi enseli bir adami
'Yavas ol be!' diye bagirttim; stadyumun oniinde bagirgan kalabaligin ara-
sina karigip —sol kolum i¢ cebimin iistiinde— kendimi itelettim, kakalattim.
Biitiin bunlar i¢cimde biiyiimesini istedigim yilgin kisiyi yavas yavas, gittik-
¢e artarak hazirlyorlardi. (70)

Adnan Ozyalginer'in baz1 6ykiilerinde de karakterlerin bagkala-
rina yonelik saldirgan tutumlanna ve beklenmedik davraniglarina
tanik olunur. Omegin, "Iri Elmalar" 6yKkiisii, anlaticinin saldirdig
manavin "Deli var! Yetigin! Deli var!" ¢igliklariyla baslar (19). An-
latici, adami sarsmaktan hoglandigini, ama bundan da "6tekiler gi-
bi" ¢abuk biktigini sdyler (20). Bir siire sonra adami yerde birakip
yakindaki bir tasin iizerine oturur. Adam yardim ¢agirmak igin
ayaklandiginda bile kilin1 kipirdatmaz; "koyu bir ilgisizlik" i¢inde-
dir (21). Anlaticinin bu manavlailigkisinin niteligini 6ykiiniin sonu-
nadogru anlariz. Manav bir hastanenin yakinlarindadir. Bu hastane-
de de anlaticinin annesi yatmaktadir. Annesini ziyarete giderken
manavdan ona elma almaya karar vermistir. Hastaneye gittiginde
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annesinin bir gece once fenalasip oldiigiinii 6grenmistir. Kesekag-
dindan yere diisen elmalarin hepsinin saplarinin dibinden ¢iiriimeye
bagladigimi goriince manava kogmus ve adami tartaklamaya bas-
lamugtur:

Elmalary, teker teker yiiziine attim. Neye ugradigini anlamamis, biisbii-
tiin sagirmisti. Korkudan ve saskinliktan tir tir titriyordu. O zaman omuzla-
rindan kavrayip sarsmaya bagladim. Saplarinin dibinden, kapkara ¢iiriime-
ye baslamis bunlar! diye bagirdim. Uyan! Ciiriimeye baslamislar... Ciiri-
meye! Anliyor musun... Ciiriiyor!.. (28)

Bireysel ve toplumsal mutsuzluklarin, benlikte yasanan gatig-
malarin faturasini ¢evredeki insanlara 6detmenin bir diger drnegine
yine Ozyalginer'in "Hareket Zili" 0ykiisiinde rastlariz. Anlatic bir
otobiis yolculugu sirasinda, ¢ocugunu hastaneye gotiirmekte olan
bir kadinla hangi durakta inecegi hakkinda konugsmaya baslar. Ka-
din adamla "senli-benli" konugmakta, kadinin bu sicak ve samimi
tavirlan da adamin hosuna gitmektedir. Kadin, bir komgusunun du-
rag tarif ettigini ama yine de emin olamadigini soyler. Anlatici, ka-
dina kimsenin kullanmadig: ve kendisinin kesfettigi daha kestirme
bir yol tarif eder. Diger insanlann, -alisik olmadiklar1 seylerden
korktuklari i¢in, hastaneye giden bagka bir yolu denemediklerini ve
bu yiizden 6liip gittiklerini diigiinmektedir. Kadin ise, komsusunun
tarif ettigi duraga geldiklerinde kipirdanmaya baslar ve "6ziir diler
gibi" bir tavir takinarak usulca basamaklara dogru yiiriir: "Iste o za-
man, ne olduysa oldu. Nasil oldugunu ben de anlayamadim. Birden-
bire elimi orada buldum. Zilde. Kimse gérmedi ama ben gordiim"
(57). Anlatici, kucaginda ¢ocugunu tagiyan kadinin inmesini tam
beklemeden hareket ziline basarak kadinin diismesine ve dlmesine
neden olur. Oysa "6tekilerinki gibi inat¢1, sagmaz, burnunun dogru-
suna giden, renksiz, mumlu bir yiizii, icleri bosalmig, kupkuru,
diimdiiz bakan gozleri de yoktu[r]" bu kadinin (51). Buna ragmen
kadinin burmunun dikine gitmesini, kendisinin tarif ettigi durakta
imnemesini kaldiramaz.

Benzer bir otobiis yolculugu, Ozyalginer'in "Beton Kirliklar"
oOykiisiinde de kargimiza ¢ikar. Bu oykii, baghgindan da anlagilacag:
iizere, kent yasamina yonelik bir tepkinin digavurumudur. Otobiis,
bu disavurumun kilit noktasi olarak belirir 6ykiide. Kent yagami in-
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sanlari birbirlerine ve ¢evrelerine yabancilagtirmig, tepkisiz bir "y1-
gin" haline getirmistir. Oykii kahramam da bu duruma yo6nelik tep-
kisini diger insanlar1 hirpalayarak gosterir:

Kapilarina kadar tika basa dolusuyorduk otobiislere. Herkes diimdiiz
bakiyordu birbirine, gormeden oturuyorlardi. Kapinin yakinindaydim.
Diigme tam elimin altindaydi. Parmagimi kipirdatsam kapi rahatga agilirdi.
Basamak doluydu. Hepsinin de sirt1 kapiya yasliydi. Parmagimin sinsice
oynadigim duydum. Sonra da kor bir yilan gibi kabaca kivnlip diigmeyi
birdenbire elleyiverdi. Kapi ¢ar¢abuk acilip kendine yaslananlar patirtisiz
asag1 doktiikten sonra yeniden o sessiz kor yilanin kisacik dokunusiyle ka-
pand:. (119)

Kadin-erkek iligkilerine, toplumsal baskilara ve 6nyargilara yo-
nelik ofke ve isyan fikrini, diger Oykiiciilere gore daha sert digsavu-
rumlarla ifade eden Leyla Erbil'in 6ykiilerinde de, diger insanlar ta-
rafindan anlagilamamaktan, onlar degistirememekten kaynaklanan
bir 6ldiirme istegine ya da haz odakh sadist-mazosist egilimlere
rastlanir. Omegin 1956'da yayimlanan "Ugragsiz" 6ykiisiinde kadin
anlatici bir erkek arkadasiyla yiizmeye gitmigtir. Kadina gore erkek
yalnizca onun "kadinligiyla” ugragmakta, bir kadinla "arkadas” ol-
may1 kendine yedirememektedir. Kadin, "Adam usulca elimi opii-
yor. Hosuma da gidiyor. Boyle, bu kadar olsun istiyorum" (11) sdz-
leriyle birliktelik isteginin yalnizca "arkadaglik"la sinirli olmadigi-
nt hissettirse de "daha ileriye gitmeyi" istemez. Ona sunlarn soyle-
meyi tasarlar: "Ona, —Bak Cemal Bey— demeliyim, —senle denize
domuza gelisimi yanlhs yorumlama allasen! Goziinii seveyim, inan
dediklerime, baska, kendince ¢ikarlar gézetme benden. Boyleyim
iste, isim giiclim yoksa, canim da yiizmek istiyorsa, ya ¢evrem ne
derdiye diisiinmem" (12). Cemal Bey de digerleri gibi bunlari anla-
mayacaktir. Kadin sonunda Cemal Bey'in kafasini "denizin yemye-
sil dibine" dogru ittigini ve "Essogluessekler!” diye bagirdigini kur-
gular (12).

Erbil'in ¢cagngimsalliga dayanan ve agik bir anlatimin yerine si-
irsellikten beslenen bir 6ykiisii olan "Oykiisiiz"de de, kadin-erkek
iligkilerine yonelik bir tepki, dogrulari ortaya ¢ikarma, yalanlardan
kurtulma istegi goze carpar. Anlatamamanin ve kurtulamamanin
sonucunda da yine bu istek 6l¢iisiinde siddetli bir saldirganlik var-
dir. Oykiiniin belirsizlik yiiklii anlatimi icinde kendisini doga ile 6z-
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deslestirdigi, doga gibi yapmaciksiz olmak istedigi anlasilan kadin,
yalanlarla gevrili geleneksel kadin-erkek algisina tepkilidir: "Bu-
zullar kusuyorum, ilk ¢aglardan kalma buzullar, us'umu, bdbregimi,
belmalari, hayinlhiklari, DONMUS ACIL BI KAYGIYLA tiim yalanla-
r1, altn bilezikli bizim kadinlari, bizim Riistemleri kusuyorum"
(832). Oyunlar iizerine kurulu olan insan iligkilerinden sikilan ka-
din, buna ragmen kendisini otel odasinda bekleyen ¢ocukluk arka-
dag1 Riistem'in yanina gider. Amaci kendisini, Riistem'in istedigi ve
bekledigi sekilde, ona "sunmaktir’. Ama bunu yapmak yerine Riis-
tem'i Oldiiriir: "Giin sariya sararken tuttum vurdum onu na, suraci-
gindan akittim. [...] Ne kadar da severdim Riistem'i, karnindan akit-
tm" (833).

Leyla Erbil'in "Konugmaklardan Bikan" dykiisiinde ise, cinsler
arasindaki iliskinin oyunlardan beslenen dogasina vurgu yapilir.
Ask1 ozgiirce yasamanin olanaklihgini sorgulayan anlatici, diger
cinsle giristigi deneylerde siirekli taraf degistirir: "Gidiyorum gene
de. DENEK: o, DENEYCI: ben. Gidecegim, gidisimin onda uyandi-
racagi tepkileri bilmek istiyorum” (55) diyen kadin, bu deneyde ba-
sar1 kazanmak ugruna igten ice karsisindakinin yara almasin ister:
"Olmesini istemiyorum ama igimde dostluksal yarismalara has bi
kin, bi hainlik var. Kaldirimin golgeli taslanna kan i¢inde serilmis
bulsam onu sevinecegim nerdeyse" (55). Insan iligkilerinin yapayli-
ginin, siddet 6geleri iceren "oyun" imgesiyle ifade edilmesine, aile
icindeki gii¢ dengelerinin giindelik yasayisa dair ayrintilarla diga-
vuruldugu "Diktator” 6ykiisiinde de rastlariz. Aile iginde otorite ku-
ramadigini, ¢ocuklarla giristigi giic oyununda yenildigini diisiinen
baba, kendisini karisina terlikle dovdiirtiir (65).

Kendine 6zgii bir ciimle yapisiyla mizah yiiklii 6ykiiler yazarak,
1950 kusag oykiiciileri arasinda farkini ortaya koyan Orhan Duru’
nun "Tutanaklar” baslikli 6ykiisiinde, ge¢cmiste mutlu ve huzurlu ol-
dugunu soyleyen karakter, artik "dogrulugun" degerinin kalmadig-
ni1 diigiindiigii icin karamsardir: "Ve goriiyorum ki, yiyiyor herkes
para, herkes geciniyor baskasinin sirtindan, bagkasinin sirt1 bagka-
sindan, o da baskasindan. Duyuyorum ve anliyorum ki artik kalma-
mustir dogruluk. Dogruluk dedigin enayilik. Gel de bozulma. Elma
dersem¢ik, armutdersem ¢ikma" (43). Bir giin otobiisteyken yanin-
da oturan kisinin kendi yerini de igsgal etmesi iizerine sinirlenir ve
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adamla tartismaya baglar. Ardindan "keyifle" anlatilan bir saldin
sahnesi gelir: "Cignedim Once yiiziindeki ¢ikintilari, diizeltmek
icin, ayakkabimin yeni nalgali topuguyla. Sonra iimiigiinii sikip kiz-
ginmart kedileri gibi miyavlattim adami. Ensesinden tutup vurdum
sag dizimle giizelce ¢enecigine. [...] Deli gibi olmustum ve hi¢ kim-
se durduramiyordu beni" (45). Adama yapmak istediklerini uzun
uzun siralayan karakter, bu "saldir tarifi"nden sonra aslinda hig de
boyle olmadigini, adamin onu bir giizel dovdiigiinii sdyler. Anlatici-
nin sozleri gercegi yansitmasa da, iginde biriktirdigi otkeyi goz
oniine serer. Adnan Ozyalginer'in yukarida sozii edilen oykiilerin-
deki gibi haksizligin ve huzursuzlugun faturas yine bagkasina ke-
silmeye ¢aligilmig, ancak bu kez geri tepmistir.

5. Sug [sleme Temas: ve Suga Yiiklenen Anlam

Bati1 etkisine agik olan yenilik¢i Oykiiciilerden bazilarinin' ortak
noktalarindan biri de, sugu ve "sug¢lu olma" durumunu irdeleyen 6y-
kiiler yazmis olmalaridir. Baz1 dykii kisileri, yukarida soziinii ettigi-
miz gibi, cinayet isler ya da gevrelerindeki kisilere saldirirlar; bazi-
lar1 da, kimi zaman bireysel bir bagkaldirma bigimi olarak, kimi za-
man da yasadifini hissetme araci olarak hirsizliga bagvururlar.

Yusuf Atilgan'in "Atilmig” ve "Cikilmayan" bashkl 6ykiilerinde
hirsizlik ana temadir. ilkinde, hi¢ kimsenin kendisinin farkinda ol-
madigini diigiinen karakter, elmanin fiyatini sordugunda kimse onu
duymayinca elmalardan birini "agirir” (62). Ancak daha sonra, elma
¢almis olmasi onu tatmin etmez ve elmayi ¢alilara dogru firlatir.
Caldig1 nesneden kurtulduktan sonra ¢evresindekilerin onu fark et-
tigini diisiinen Oykii kisisi igin hirsizlik, varoldugunu hissetmesini
saglayan bir edimdir. "Cikilmayan"da ise kahraman bu kez bir mik-
tar para calar. Amaci, 6zgiir bir yasanti siirmek i¢in gereken maddi
destege sahip olmaktir: "Rahathk verici; sevmedigi, alisamadig
isinden onu kurtaracak, bu toplumda kisinin 6zgiir kalabilmesi icin
tek arag olarak diisiindiigii parayd: bu" (65). Ancak ¢aldigi para yal-
nizca huzursuzlugunun daha da artmasina neden olmus, "kurtu-
lus"un s6z konusu olamayacagina inandirmigtir onu (69).

Feyyaz Kayacan'in 1956 yilinda Yenilik dergisinde yayimlanan
"Bir Daha Yapmam" 6ykiisii ise, kahramanin duygudan arinmig bir
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tonla dile getirdigi hirsizlik itirafiyla baslar: "Fena halde camim si-
kiliyor. Diin kitapgidan kitap calarken yakalandim. Caldigim kitap
da bir seye benzese bari" (149). Anlatici, polis memuruyla aralarin-
da gegen konusmada ilgisizligini ve heyecansizligini siirdiiriir. Ki-
tabr "can sikintisindan, bir seyler yapayim diye" ¢aldigini soyler
(150). Iginde kocaman bir bosluk hissetmekte ve kiigiik heyecanlar-
la bu boslugu doldurmaya ¢alismaktadir: "Kendi icimde degildim
ve degilim ki bir seyler duyabileyim. Ufak tefek seylerle i¢imi dol-
durmaya c¢alistyorum” (151). Ancak kitabi.¢calmasi da onda herhan-
gi bir duygu degisimi ya da bir heyecan yaratmaz. Polisin, "Kotii bir
adama benzemiyorsun” diyerek kendisini mahkeme giiniine kadar
serhest birakmasi iizerine, "Kotiiliigii bile beceremiyorum. Her seyi
bastan savma yapiyorum. Kitabi gelisigiizel asinmam gibi. Bakma-
dan" (154) diyen anlatici, mahkemede bile sikilir; polisin soziinii
dinleyerek "bir daha yapmam" der ve ii¢ lira para cezasiyla serbest
birakilir. :

Her tiir kaliplagmi anlatim yollarinin kargisindaki 6zgiin ko-
numlanisiyla, dykiilerinde geleneksel algilama bigimlerine yonelik
baskaldiriy1 6ne ¢ikaran Leyla Erbil'in "Bilingli Eginim I" baglikh
Oykiisiinde ise hirsizlik temasi bir tepkinin ve insanin eylem alanini
aragtirmasinin ifadesi olarak belirir. Anlatic, artik higbir seye ilgi
duymadigini, sevgiye inancini yitirdigini soyler (9). Gittigi bir ya-
banci kentte yaptig1 hirsizligi da su sozlerle anlatir: "O deniz doncu-
guna rastladigimda geminin kalkmasina iki saat vardi. Tikiverdim
tiki tikiverdim igte... Onlar birbirlerini sevmiyorlardi, ben de sevmi-
yordum? Kimse kimseyi sevmiyordu” (10). Her birine bir miktar
para vererek polislerin elinden kurtulsa da, huzursuzlugunun sim-
gesi olarak ortaya ¢ikan bir bocegin su¢glamalarindan ve tehditlerin-
den, onu ayaklarinin altinda ezene kadar, kurtulamaz (19).

Su¢lu olma durumunu konu edinen ve suca farkli anlamlar yiik-
leyen bu oykiilerde, kimi zaman sorgulama siirecinin de anlatima
dahil edildigi goriiliir. Ferit Edgii'niin birbirleriyle baglantili olan
"Prolog" ve "Disars1” dykiilerinde benzer sorularin soruldugu ve
yanitlarin verildigi bir sorgulama siirecine tanik oluruz. Bu iki 6y-
kiiniin kahramanlari, isledikleri suglar yiiziinden ayni hiicrede tutu-
lurlar. "Prolog"un anlaticisi, bir vitrin camum kirdigi igin tutuklan-
mustir. Polis neden boyle bir sey yaptigini sordugunda, icinden ge-
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¢enleri anlayamayacagini diisiinerek polise can sikintisini gerekge
gosterir (14). Polis, herkesin caninin sikildigini ama kimsenin cam-
lar1 kirmadigimi sdyler. Anlatici, sonrasinda aklindan gegenleri ve
polisle aralarinda ge¢cen konugmay: 6yle aktarir: "Ben herkes degi-
lim dedim. Kimsin sen dedi. Kinliydi sesi. Hi¢ kimse degilim de-
dim. [...] Ne is yaparsin sen dedi. ilk gittigim karakolda da sormus-
lardi. Higbir is yapmam demistim. Gene 6yle dedim. Canim sikilin-
ca cam kiranim diyecektim, diyemedim. Eglendigimi anlar” (14).
"Digars1" Oykiisiiniin kahramam ise, lokantada kendisine bakip giil-
diiklerini diisiindiigii kisilerle tartisir ve onlarin 6niinde pantolonu-
nu indirip iger. "Prolog"”un kahramaniyla benzer sorulara maruz ka-
lan karakter, olup bitenleri hatirlayamadigini soyler. Polis, igki igti-
gi icin hatirlayamadigini diisiinerek ne kadar igtigini sordugunda,
sarhos olmanin, hatirlamamanin az ya da ¢ok igmekle ilgisi olmadi-
gin1 anlatmaya galigir. Ama polisin yaniti yine aymidir: "Herkes igi-
yor, herkes sarhog oluyor. Ama kimse senin gibi ¢ikarip isemiyor"
(43). Oykii kisisinin yamt1 da, polisin tepkisi de degismez: "Ben
herkes degilim. [...] Nesin be? Bok herif, nesin? Soyle" (43). Bu dy-
kiideki kahramanin serbest kalip eve dondiikten sonraki ruhsal du-
rumunu anlatan "Epilog" oykiisiinde, sorgulama siirecinin kahra-
manin pesini birakmadigini goriiriiz. Nigin herkesin oniinde igedi-
gini soran yargi¢ ve sOylediklerini bir bir kaydeden daktilo kadin
stirekli gozlerinin 6niinde gibidir; her yerde "daktilo diriltisi"m du-
yar. Mahkemede yasadiklarini her gece yeniden yasar: "Bunlar olup
bitti ya, gecip gitse ya. Durmadan ne bu? Her gece. Her yerde bun-
lar" (46).

Feyyaz Kayacan'in, "Bir Daha Yapmam" baghkli Oykiisiiniin
can sikintisindan kitap ¢alan kahramam da uzun bir sorgulamadan
gectikten sonra mahkemede yargilanir. Polisler, kitab: "trende oku-
mak i¢in" ¢aldifim sdyleyen adama, mahkemede boyle bir yanit
vermemesini, "bir daha yapmam" demesini ogiitlerler (150). Adam
da mahkemeye cikarildiginda, "bilmem" yerine "dayanamadim al-
dim, yamimda para yoktu, bir daha yapmam" der (155).

Kayacan'in "Higoglunun Seriivenleri" baghikl oykiisiinde ise
yazarin yargilama siirecini kendisine has, alegorik ve mizah yiiklii
bir anlatimbig¢imiyle dykiisiine yerlestirdigini goriiriiz. Higoglu, bir
isme sahip degildir ve insanlarin icinde yerden bes-alti santim
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havada dolasmak zorundadir. Kendisine bir isim arayan ve herkes
gibi olmak isteyen Higcoglu'nun yerden yiiksekligi her gecen giin
daha da artmaktadir. insanlar, Higoglu'nun kendilerine "yiiksekten
bakmaya hevesli" oldugunu ve kendileriyle alay ettigini diisiiniirler.
Ustelik ¢ocuklan icin de endiselenmektedirler: "Ya ¢ocuklarimiz?
Ismarlama ¢ocuklarimiz. Goreneklerimizin gemine heniiz vurama-
digimiz ¢ocuklar? Onlar da pek o kadar uysal degil. Bizden bagka-
liklarim1 gidermek, zaman ister. Ya biz bu isi beceremeden, bu sap-
siz koksiiz adama ayak uyduracaklar1 futarsa g¢ocuklarimizin?"
(297). Halkin endigesi arttik¢a, sokaklarda gosteriler yapip Hicog-
lu'nun kent dis1 edilmesini istedikce, bu siradigt adamin durumuna
iliskin bir karar verme gerekliligi ortaya ¢ikar. "Kentteki gokgiiriil-
tiisii sahibi kisiler" bir araya gelerek oylama yapar ve bu adamin
kentten siiriilmesine karar verirler. Higoglu ise kendisini savunma-

ya girigir:

Efendim, benim bu bagkaligim katiyyen ve katibeten ve ille-ve-lakin
ve asla hi¢bir zaman, higbir saniye ve salise igin higbir tehlikeyi haiz degil-
dir. Yalniz su adsizligimdir beni bu duruma, bu kafese sokan. [...] Ayagini-
z1 6peyim, kulunuz kurabiyeniz olayim, sabredin bir iki giindaha. O vakte
kadar adimi ibraz eylemezsem istediginizi yapin. (299)

Talebi kabul edilir ve dykiiniin sonunda postaci tarafindan adi
"Higoglu" olarak belirlenir.

Hirsizligin, kahramanin ruh halinin bir yansimasi oldugu "Bi-
lingli Eginim I"deki sorgulama siirecinde ise, polisler 1srarla hirsiz-
ligin nedenini 6grenmek isterler. Bu 6ykiiniin kahramani da polisle-
re icinde bulundugu ruhsal durumu anlatmaya girismez: "Ona para,
kasa merci, ben, fis, paket, sarigin kiz, merci, fis... diye anlatacak ol-
dum, 'usanmigtim’ diye bitirecektim? Biitiin Fransa'da bundan daha
ince buluslarla yapilmig bir deniz doncugu satan yer bulunamayaca-
gin1 sOyleyip kendilerini kutladim" (14). Mayo, elden ele dolagir.
Her biri bu kadinin bu degersiz nesneyi neden ¢aldigin1 merak eder.
Ama kadinin verdigi paray: aldiktan ve kadinr saliverdikten sonra
yalnizca biri onun pesinden kosarak inatla bu hirsizhigin nedenini
sorar. Kadin "6ykii ugruna kisiyi sonuna dek getirme deneylerinde"
bulundugunu sdyleyecek olsa da son anda bundan vazgecer ve ol-
gularin onu degil, onun olgular yonettigini soyler (16).
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Simone de Beauvoir, Albert Camus, Jean-Paul Sartre gibi varo-
lusgu yazarlarin kurmaca yapitlarinda da rastlanan sug isleme tema-
sinin yon verdigi bu Oykiilerin ¢ogunda, toplumsal degerlerden,
topluma uyum saglayabilmenin kosulu olan birtakim zorunluluk-
lardan bunalmus kisiler olarak sunulan kahramanlarin, "can sikinti-
s1" yada varoldugunu hissetme istegi nedeniyle sug¢ iglediklerini go-
riiriiz. Sorgulamasiireci ise, "dertlerini” anlatamayan ya da nasil ol-
sa anlagilmayacaklanmi diisiinerek boyle bir ¢cabaya bile girismeyen
kisilerin "yalmzliklarim" goz 6niine serer. Oykiilerde, polisler, yar-
giglar, miibasirler, toplumun diger iiyelerinin temsilcileri olarak bu-
lunurlar. Bu kisilerin, suy igleyen karakterlere 1srarla sugu neden ig-
ledigini sormalar1 da diger insanlarin bu suglarin nedenini anlaya-
mayacaklarini sergilemek igindir.

6. Intihar Eden ve Edemeyen Karakterler

Oykiilerde kahramanlarin kendilerini toplumdan kopuk hissetmele-
ri, anlamsizliga ve higlige yonelik diisiinceleri ve sikintilan onlari
sug islemeye ittigi gibi, kimi zaman da intihar etmelerine ya da sii-
rekli intihar tasarilariyla yagsamalarina neden olur. Yusuf Atilgan'in
"Yaganmaz" ve "Bodur Minareden Ote" baslikh ykiilerinin kahra-
manlan, siirekli ¢esitli intihar yollar1 arar ama intihar etmezler: "En
iyisi agu i¢rnekti amaaramak igin yeniden 6tekilerin arasina ¢ikmak
gerekti. [...] Bilek damarlarimi kesecektim. Otekiler kapimi kirinca
ne yapacaklardi acaba? Madam kizardi belki. Once karsi duvara ka-
ra boyayla kocaman bir YASANMAZ yazacaktim”" ("Yasanmaz"
59). Hatta bu dykiiniin kahramani, intihar etmek yerine kendisiyle
ozdeslestirdigi birini 6ldiiriir. "Bodur Minareden Ote"nin kahrama-
n1 ise denizde intihar etmeyi tasarlar: "Denizde olacakti. Yanimdaki
sighgin yosunlu, sinsi sokulganliginda degil, 6telerin derinliginde
diyordum" (75). Ancak o da vapurda gordiigii ve aralarinda "anlam-
11" bir bag olustugunu diigiindiigii bir kiz sayesinde intiharin siirek-
li erteler.

Oykiilerinde genellikle mizah yiiklii bir anlatimla "zengin-fa-
kir" ¢catigmasim konu alan Orhan Duru, "Daragaci Arayan Adam"
oOykiisiinde fakir bir adamin kendisini 6ldiirme girisimini anlatir:
"Boynu zayif, ince kildan, belli ki ¢okmiis fakirlikten. Iste bu adam
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gidiyordu kendini oldiirmege. Almist1 bir ip sonradan yaghyacagi
zeytinyagiyla bakkaldan. Ariyordu simdi birdaragaci, uygun, giizel
meseden yapilmig bir daragaci” (10). Oduncuya giden adam istedi-
gi gibi bir mege bulamaz. Kavak odunu almaya karar verir ancak
oduncu 6nce parayi isteyince adam sinirlenir: " Ve saldirdi oduncu-
nun istiine. Tuttu onun kafasini, att1 deminden beri sinek gibi vizil-
dayan, bu yiizden kimseyi uyutmayan, odunlan dograyan hizarin
testeresinin keskin agzinin altina. Kafasi béliindii ortadan oduncu-
nun" (l1). Ardindan, daragaci yapmasi igin bir marangoza gider.
Marangoz da yapmay: reddedince, adamin elinden keseri alip ma-
rangozu yontinaya baglar. Sonunda kendisine kavaklardan bir dara-
gac1 kurup ipi yaglayarak sallandirir. Biitiin bu "engellenmeler” so-
nucunda icinde biriken 6fkeyle, kendisini asmak yerine "geleni ge-
¢eni” asmava koyulur (11). Yazarin benzer bir temay: ikinci kitabi
Denge Uzmani'nda yer alan "Tutanaklar” dykiisiinde de isledigini
goriiriiz. Her isi ters giden bir adam kendisini asmaya karar vermis-
tir. Sonunda intihar etmeyi basarsa da aksilikler 6ldiikten sonra da
pesini birakmaz:

Ip buldu. Fakat bakkalda zeytinyag yok. Zeytinyagimi buldu. Ast1 ken-
disini otelin koridorunda tavana. Fakat Azrail yok. Epeyce sallandi 6lme-
den. Sonra cesedini kaldirdilar morga. Fakat nobetgi doktoryok. [...] Yikat-
mak gerek cesedini. Fakatimam yok. imam var. Bu sefer intihar edeni yi-
kamak yok. Dinen caiz degil. Sonra asri mezarhkta yer yok. (46)

Ferit Edgii'niin intihar tasarlayan kahramanlari genellikle bunu
gerceklestirirler. "Kagkinlar IV" baghkli 6ykiide, kendisini iginde
yasadig1 topluma ait hissetmeyen, disar1 ¢iktiginda gordiigii her
seyden tiksinerek yeniden eve kapanan bir adam, tirag olurken sun-
lan diisiiniir: "Bir an elimdeki usturay: girtlagima bastirmak, orada
geberip kalmak istedim. Boylece canimin ¢ikisini, 6liim anmimi da
gorecektim” (88). Banyonun kapsini kirip igeri girenlerin tepkisini
hayal eder ve insanlarin kendisinden kurtulduklari igin sevinecekle-
rini diigiiniir. "Yola girmesi” i¢in hastaneye yatirilan adam, bir siire
sonra iyilestigi gerekcesiyle taburcu edilir. Ancak ayn giiniin akga-
mi uyku haplariyla intihar eder (93). "Bozgun"un kahramani ise el-
de ettigi veya edecegi bir seyin olmadigina, aradigini hi¢bir zaman
bulamayacagina inanmaktadir; yalnizca ¢esitli intihar yollar: tasar-
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lamakla yetinir: "Diyorum gireyim mutfaga, pencerelerin kenarlari-
na iyice bir geyler tikistirayim hava girmesin diye ve kapinin altina,
sonra agayim havagazinin musluklarini ya da tabancamin (6,75)
bos kovamna-" (18). Benzer bir ruh haline sahip olan "D6niis"iin
kahramam da "korkung bir kahkaha" atarak kendini ugurumdan
agag1 birakir (82).

Demir Ozlii'niin ikinci kitabi Soluma'daki oykiilerde de sik sik
kahramanlarin intihari ya da intihar tasarilar ile kargilagiriz. "Ka-
nal" oykiisiinde, adi1 bilinmeyen bir kentte, nedeni bilinmeyen bir
sekilde kanali arayan, sokaktan gegenlere kanalin nerede oldugunu
soran karakter, kanali buldugunda kendini kanaldan asag: birakir
(18). "Derine" dykiisiinde ise evinin merdivenlerinden asag1 bakan
adam, "Buradan kendini biraksa insan kiyilara ¢arpa ¢arpa pargala-
nir, yiter giderdi" diye diigtinir (21).

Leyla Erbil, "Bilingli Eginim II" 6ykiisiinde, diger oykiilerde-
kinden farkli bir intihar sahnesi yaratmistir. Anne ve babasinin me-
zarligina giden karakter, orada yaptiklarim soyle anlatir: "Ellerimle
actim sinlerini, ellerimle agtim. Nereleri geldiyse ellerime nereleri
geldiyse doldurdum getirdim. Beni boyle umarlar miydi? Sorumlu?
Onlari ¢aldigimi, saksilara diktigimi, anami 1tir, babami feslegen et-
tigimi bilebilirler miydi?" (22). Anne ve babasindan "arta kalanlar-
la" yetistirdigi ve hizla dallamp budaklanan ¢iceklerin 6niinde ya-
vas yavas bogulmaktadir: "OLECEGIM BIRAZDAN... kipirdamam
olasi degil artik. Ayak parmaklarimin kiigiigiinii secebiliyordum an-
cak dallarin arasindan” (24). Toplumsal degerler ve aile degerleri
"sorumluluk sahibi" olmayi siirekli yiiceltirken, o, anne ve babasi-
nin yasamlarin 1itir ve feslegen olarak siirdiirmelerini saglayarak
"sorumluluk sahibi" oldugunu gostermis olur. Onlara, yasarken sii-
rekli baski altinda tutarak bogduklar kizlarini gergekten bogma im-
kéni veren kadin, boynunda annesinin "¢ildirmig keskinligi"ni du-
yarak "bilingli bir eginim" ile kurdugu 6liime gider (25). Olmiis ol-
salar bile, anne ve babasinin ona yonelik ezici, suglayici ve kisitla-
yici davraniglar, bu intiharin "gergek" nedenidir.

Kayacan'in "isimsiz" kahramam Hig¢oglu'nun su dizeleri de, do-
nemin karamsar, toplum dig1 ve her zaman intihar etmeseler de inti-
hara yatkin olan kahramanlarinin ruh halini yansitir gibidir:
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Bog verdim artik

Intihara

Geliyor nasil olsa her giin
Diinyanin sonu. (301)

Demir Ozlii, 1950 kusag: oykiiciilerinde yaygin bir tema olan
intiharin "bir yenilmeyi degil, belki bagka bir siirece ge¢me istegi-
ni" ifade ettigini soyler (Ozlii, "Demir Ozlii'ye Sorular" 264). Ger-
cekten de, o donemde yasamin her alaninda "yeni'yi kurma ¢abasi-
na girigen bu yazarlarn, intihar temasini bir yenilgiyi ifade etmek-
ten ¢ok toplumsal bir tepkiyi ve 6fkeyi disavurmak i¢in de kullan-
diklar1 s6ylenebilir.

7. Cinsellik

Bu kitabin konusunu olugturan donemde edebiyat diinyasina katilan
oOykiiciilerin, bireyin ruhsal yapisinin olusumunda dnemli rol oyna-
yan olgulara yoneldikleri, o doneme kadar ¢ogunlukla yiizeysel bir
sekilde ele alinmig ve oykiilerin esasini olusturmarmig meseleleri
sikca konu edindikleri goze ¢arpar. Cinsellik de bu meselelerden bi-
ridir. Cinselligi ve cinselligin insan iizerindeki etkisini irdelemeye,
yarattiklari karakterler araciliiyla cesitli cinsel algilayiglar: anlat-
maya c¢alisan Oykiiciiler, kendilerine 6zgii 6ykii diinyalarinda cin-
sellige farkli anlamlar yiiklemiglerdir. Ote yandan, bu donemde ya-
zilan Oykiilere bakildiginda, karakterlerin cinsellige yaklagimlari-
nin genellikle "sorunlu” oldugu soylenebilir.

Edebiyat anlayislari birbirleriyle ortiigen, ayn etkileri benzer bi-
cimlerde disavuran Ferit Edgii ile Demir Ozli, cinsellik olgusunu
da benzer anlamlarla donatirlar. Her ikisinde de cinsellik can sikin-
tisinin ve huzursuzlugun sonucudur; her ikisinde de cinsellik kimi
zaman mide bulandiricidir. Ferit Edgii'niin "Odada" 6ykiisiiniin
kendisini eve hapseden ve evde de bir fareyle miicadeleye girisen
kahraman, kendi kendisini tatmineder: "Sey yapiyorum kendi ken-
dime, sey... bagkalarini gormekten, onlara dayanmaktansa... Zehiri
peynirin iistinde gordiigiim giinkii tiksintiyle —ama bu daha kor-
kung, kendimden, kendimden..." (21). Oykiiniin kahramani, her ne
kadar mastiirbasyonu "mide bulandiric1” bulsa da, kendisini "var"
hissetmesini saglayan tek seyin "seyi" oldugunu diisiiniir:
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O sira aklima geyim geliyor. Biitiin 6gelerimden bana en yakin olan o.
Kendimi duydugum. Bana en uzak olam o. Bir ikinci kisi, uyanisiyla, insa-
n1 bir ikinci kisiye yaklastiran, o tek yol, tek yol. [...] Gene de bir dal, saran
beni, her seye karsi 0. Bazi zamanlar, her yanima sinen, uzayan...bir kay-
nak o. Ondan yayihyor. Biiyiik sehvet. Yastiklara sariliyorum, yataklara
bosaliyorum. Bu, bu ne? Sey. (27, 6zgiin vurgu)

"Digars1” dykiisiinde de ayni kisinin "I bittikten sonra bende bir
bulant1 baglardi.. Ama varligimi yalmz onun iistiinde diledigiimce
duyardim” (29) sozleri, kisi yalniz olsa da olmasa da cinselligin
"var" edici ve mide bulandirici niteliginin degismedigini gosterir.
Ote yandan, "Kagkinlar IV"teki 6ykii kigisinin "Kadinlari da sev-
miyorum. Birini alip evime gotiirmeliyim simdi..." (86) sdzlerinden
anlagilacag gibi, cinselligin "sevgi"den ¢ok "nefret"le iligkisi var-
dir. Edgii'niin ilk iki kitabindaki karakterler, ruhsal yapilan baki-
mindan birbirlerine epey benzerler. Yazarin ikinci kitabinda yer
alan "Bozgun" 6ykiisiiniin kahramani da, digerleri gibi ¢evresine il-
gisini ve miicadele giiciinii yitirmistir. Kackinlar'daki oykiilerde,
boyle durumlarda cinsellige sarilan ve yalnizca cinsellikle var oldu-
gunu hisseden karakter, bu 6ykiide cinsel istegini de yitirmeye bas-
lamig ve igindeki nefreti epey biiyiitmiistiir: "Tutunacak hicbir sey
yok. En son cinsel sevi diyordum. Kadinlar. Hayir, o istek de kalma-
d1. Erkeklik giiciimiin gittikce azaldigin1 duyuyordum. Salt bir aci
cektirme istegi artik bendeki" (19). Demir Ozlii'niin karakterleri de
tedirginligin ve bunalimin doruga ¢iktig1 anlarda cinsellige sarilir
ve bir kadin arayisina girerler: "Higbir insana bagh degilim. Ne ka-
dar da yalnizim, uzagim, sorumsuzum, belki de su¢luyum. En iyisi
bir kadinla yatmak bugiin" ("Bagsiz" 7).

Oykii kahramanlarini genellikle kendilerini dar bir alana sikigip
kalmug hisseden ve kimi zaman bulunduklar yerden "kurtulmaya"
caligsalar da bunu gergeklestir(e)meyen kisiler olarak betimleyen
Yusuf Atilgan'in dykiilerinde cinsellik ¢ogu kez "pis" ve "igreng"tir.
Kasabada annesiyle birlikte yasayan ve biitiin baskilararagmen ev-
lenmek istemeyen geng kiz, derslerine yardim ettigi ergen ¢ocukla
birlikteyken soyle diisiiniir: "Simdi kalksam, arkasina ge¢sem, kita-
ba egilsem, gdgsiimii sirtina bastirsam. Kipirdamiyorum. Agir bir
hava var odada. [...] Bir tiksinti, bir bulant1 kabariyor i¢cimde. Ken-
dimden igreniyorum” ("Evdeki" 14). "Bodur Minareden Ote"de ise



YENI OYKUCULUGUN IGERIK VE BIGIM OGELERI 143

kendini 6ldiirmeyi tasarlayan anlatici, vapurda gordiigii bir kiz sa-
yesinde yeniden yasadigini hissetmeye, ¢evresindekilerin onu gor-
diigiinii fark etmeye baglar. Ancak kendisini yagama baglayan ve
biiyiik olciide hayallerinde yagattigi bu kiza iligkin "pis" hayaller
yakasim birakmaz. Diigiinde kizin burnunun ucu yerine dudaklarini
opmesi, diigiinii "kirletmistir": "Geccleri pis diiglerim baghyor. S6z-
de bumunun ucundan 6pmek igin egiliyorum yiiziine, oysa dudak-
larim Opiiyorum. En kotiisii dudaklarini ¢ekmeyisi; agzima biraki-
yor onlar1. Uyaninca aglamak istiyorum" (79).

Ote yandan, bu kusagin bazi 6ykiiciilerinin metinlerinde "cinsel
aglik" 6nemli bir sorun olarak karsimiza gikar. ilk 6ykiilerinde ge-
nellikle ergenlerin anlatici veya asil karakter oldugu ve ergenlik do-
neminin sorunsallagtigi goriilen Erdal Oz'iin "Giinaydinh" 6ykii-
siinde "cinsel aclik" 6ykii karakterlerinin temel sorunudur. Tagradan
kente geldikleri anlagilan ve ayn1 odada kalan iki gencin bir gecelik
zaman diliminde yasadiklarini konu alan 6ykii, bu iki gencin birbir-
lerine belli etmemeye ¢alilagarak cinsel agliklarim1 dindinne ¢abala-
rina odaklanir: "Yastiga sarildi. Karyolasinin yaylari esit araliklarla
gicirdamaya basladi. '‘Ne yapiyorsun?' dedim. Gicirtilar sustu, yan
dondii. Ter icinde olmaliydi. Ak battaniyesini yere atti, hizli hizh so-
ludu. 'Kadinsiziz' dedi" (26). Arkadagim g6zetleyen ve bu sirada 6n-
ceki gece gittikleri bardaki "yesilli kadin"1 hayal eden anlatici da ar-
kadasi banyoya gidince ayn seyi yapar: "Yastig1 gogsiimiin iistiin-
de siktim siktim. Yesilli kadin bir giizel soydum, girilgiplak yaptim,
siktim siktim. Kulaklarunin arkasindan kaynayan ter, yiiziimdeki
sivilceleri yakarak yastiga akt1" (27).

1956 yilinda Maskeli Balo adl 6ykii kitabiyla adindan sik¢a s6z
ettiren Ozcan Ergiider'in, kisilerin ruhsal durumlarina iliskin en
ufak ayrintilan bile dikkatle gozlemleyerek ve psikolojik veriler-
den sik¢a yararlanarak kaleme aldigi 6ykiilerde, cinsellik ana tema
olarak kargimiza gikar. "Otesi" 6ykiisiinde, arkadaginin birlikte ol-
dugu ve kendisine "tavsiye ettigi" evli bir kadinla iligkiye girmek
amaciyla bulugankahraman, o giiniikadinla ve kadinin yaninda ge-
tirmek zorunda kaldig1 ¢ocuguyla gegirir. Kadin, giin boyunca ada-
ma epey yakin davranir ve adamin "ruhunu oksayan" sozler sarf ed-
er. O giiniin aksami, ¢ocuk da yanlarinda olmak iizere bir otele gi-
derler. Kadin ¢ocuguyla uyumnak istediginde, kadina yanminda kal-
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masi i¢in oldukga 1srarc1 davranan adam bir yandan da sunlan dii-
stiniir: "Ne bekliyorum? Yakinlik? Alaka? Neden ama? Ne istiyo-
rum? Yatmak. Istiyordum. Simdi? Simdi arzu duymuyorum. [...]
Ben ne ariyorum burada! Hepsi bir kadinla yatmak icin mi?" (119).
Bu diisiinceler iizerine birdenbire sinirlenen adam, kadina "herkes-
le yattigim" ima ederek suglayici bir tonla hakaretler eder (120).
Aralarindaki bu hararetli tartigmalardan sonra geceyi birlikte gegi-
rirler. Oykii boyunca, cinsel aghgin yam sira sevgi ve ilgi aghgi da
ceken bir adam ile "histerik” davranglar sergileyen ama gergekte
nasil bir kadin oldugunu anlamamiz i¢in gereken ayrintilardan yok-
sun birakilarak betimlenen bir kadinin dalgalanan cinsel davranig-
larina tanik oluruz.

Benzer bir tema, Ergiider'in "Habersiz" bashkli oykiisiinde de
islenmigtir. Bu 6ykiide "Cocuk" ve "Kadin" olmak iizere iki anlati-
c1 vardir. Ancak, 13 sayfalik oykiide, "¢ocugun" anlatici oldugu bo-
limlerin yaklagik on sayfa, kadinin anlatic1 oldugu tek boliimiin ise
yaklagik ii¢ sayfa olmasi, kadinin bakig agisini daha iyi anlamami-
21, dolayisiyla kadini tanimamizi engeller. Bu dykiide, her ne kadar
yazar tarafindan "¢ocuk" olarak nitelendirilse de, geng bir erkegin
kendisinden biiyiik ve evli bir kadinla olan iligkisi anlatilir. Once
pastaneye giden geng erkek ile kadin, daha sonra erkegin bir arka-
daginin evine giderler. Kadin yine "histerik” davraniglar sergile-
mekte, erkegi siirekli yineledigi "Beni seviyor musun?", "Beni isti-
yor musun?” sorulariyla ve "beni birakma" yakariglariyla bogmak-
tadir (69). Birlikte olduklari sirada kapinin israrla vurulmasiyla te-
laglanirlar. Ancak, kadinin geng erkegi birakmaya niyeti yoktur:
"Nolur, durma, dedi. Sus, dedim. Yalvaririm, dedi. Kalkmak iste-
dim. N'olur kalkma, dedi. Simsiki sarilmigti. Timaklarini sirtima
gecirmisti. Titriyordu" (71). Kapidakinin alt komguya geldigi anla-
silinca sakinlesir ve giyinmeye koyulurlar. Digan ¢iktiklarinda da
israrl sorularim siirdiiren kadin, ertesi giin arayacagini soyleyerek
gider. Kadina onu sevdigini ve hala istedigini soyleyen erkek ise
dus almay: ve kitapgiya ugramay: tasarlayarak umursamaz bir ta-
virla ters yone dogru yiiriir (75). Bu donemin erkek oykiiciilerinin
yarattig1 erkek kahramanlarin ¢ogu, Orhan Duru'nun "Tutanaklar"
Oykiisiiniin kahramaninin gu sozlerini hep bir agizdan soyler gibi-
dir: "Yazmak icin bir masa yatmak i¢in bir kadin gerek insana” (45).
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Leyla Erbil'in kadin kahramanlar ise, cinsel ag¢hk i¢indeki bu
erkeklere tepkilidir. Donemin, Nezihe Meri¢'ten sonra adim duyu-
ran ilk kadin dykiiciisii Leyla Erbil, Hallag'taki 6ykiilerinde, kadin-
erkek iligkilerinde karsilikli oynanan “elim iistiinde” oyunlarim
("Giindelik" 62), genel anlamda insan iliskilerindeki sahtelikleri ve
catigmalari, kadin anlaticisinin bilincinden "akanlara" odaklanarak
anlatmaya ¢aligmistir. Bu Oykiilerde cinsellik, sahtelikleri cogaltan
onemli bir etkenolarak goze carpar. "Sarhog Yasantilar” 6ykiisiinde,
A, baglangicta B'nin diger erkekler gibi "erkekligini ille de kargisin-
daki kiza tattirma saplantisi'na sahip olmadigim diigiiniir (40). Oy-
sa birlikte plaja gittikleri bir giin, B'nin de "pazularin sigire gigire"
viiriidiigiinii. kendisine bakildigim fark edince daha da sisirdigini
goriir ve aralarinda soyle birkonugsma geger:

B — Benden igreniyor musun

A —Yooo

B - Oyleyse niye benle yatmiyorsun

A- Seninle o duruma gelmekten igrendigimi biliyorsun ya
B — Benle de olsa igrenecek misin

A- Evet. Sana gelmeden 6nce konugsmamis miydik bunlari
B — Demek sevmiyorsun beni

A — Seni nasil sevdigimi bilirsin

B — Demek sevmiyor beni

A — Artik gidiyorum

B - Gidemezsin

A—- Neden gidemiyim

B — Gidemezsin diyorum. (40)

Erkek, reddedilmis olmaktan kaynaklanan saldirganlikla, herke-
sin duyacag bir ses tonuyla "seni gercek karim sanacaklar nerdey-
se, gitmek bilmiyorsun ne bilsinler kapatmam oldugunu" diye bag-
rir. Kiz bunun iizerine, erkegin pazular gibi sigkin olan egosunu sa-
kinlestirmek igin "seninle yatrnamam senin hatan degildi ki" der
(41). "Ugrassiz"daki kadinin tepkisi ise daha sert olacak, yalnizca
arkadasga bir iligki siirdiirme istegini gormezden gelen ve "iistele-
yen" erkegi, bagirarak denizin dibine batiracaktir: "Egsogluessek-
ler!" (12).

Erbil'le ayn1 donemde 6ykii yazmaya baglayan ve benzer etkile-
re acik olan diger erkek oykiiciilerin, kadinlarin yalmzca "kadinlik-
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lartyla” ugrasan, onlari ya sadece can sikintisimin "panzehiri” olarak
goren ya da "egoist¢e” kadinin ilgi, sevgi ve cinselligini somiirdiik-
ten sonra cekip giden karakterlere kargilik Erbil'in kadin kahrama-
ni, karsisindaki adama "Kadinligimla ugragmasan daha biyakin, da-
ha eringli olurum sana" diyecektir ("Ugragsiz" 11). Ustelik, "erkek"
yazarlarin, genellikle histerik bir bigcimde erkegin sevgisini ve arzu-
sunu talep eden ya da karsisindaki erkegi "hafifmesrep” davranis-
larla kendisine baglayip sonradan yiiz ¢eviren kadinlarina karsilik,
"kadin" yazar Leyla Erbil'in erkekleri de, ne kadar egitimli ve kiil-
tiirlii olurlarsa olsunlareninde sonunda “pazulariyla” oviiniir, kadin
larafindan reddedilince de o kadini "hafifmesren” olmakla suglarlar.
Ahmet Oktay'in Erbil'in metinleriyle ilgili su belirlemesi bu bag-
lamda oldukga yerinde goriinmektedir: " Ve bir noktadan sonra ken-
dini erkege veris, bir tamamlanma degil, bir 6¢ alma oluveriyor"
("Cehennemde Bir Mevsim" 147). Nitekim, Erbil'in kadin kahra-
mani, bir intikam arzusuyla Riistem'in "agzina agzina kus[ar]"
("Oykiisiiz" 832); agzimin iginde "tiiylii bir y1lan yagihigiyle kayan
dili" disar iter ("Konugmaklardan Bikan" 55). Bu baglamda Leyla
Erbil'in, varoluggulugun "6zgiir secim” ve bu secimin gerektirdigi
"eylem" ilkelerini Oykiilerinde daha basarili bir sekilde yansittigi,
karakterlerinin kendilerini Oteki insanlara bagimli hissetrekten
kurtarmaya ¢alistiklar1 ve yabancilagsmanin neden oldugu “"sagma-
lik" durumunda bile "isyan" fikrinden kopmadiklari gozlemlenir.
Leyla Erbil'in kadin kahramanlari, kendilerini "segerken" bunalim
yasamakta, nihilist¢e "hi¢"likten dem vurmak yerine, ellerini kolla-
rin1 baglayan geleneksel inamiglarla miicadele etmektedirler.
Cocuk kahramanlara odaklanan oykiilere ve ¢ocuk anlaticilara
Oykiilerde sik¢a rastlanan bu donemde, ¢ocuk cinselligi de, dzellik-
le Ozcan Ergiider ve Erdal Oz'iin 6ykiilerinde sikga konu edilmistir.
Erdal Oz'iin "Cocuk" baglikli 6ykiisii, ergenlik donemine yeni gir-
mis bir cocugun, arkadaginin ablasina olan ilgisine odaklanir. Oy-
kiiniin anlaticis1 da Adnan adli bu ¢ocuktur. Adnan bir giin arkada-
sinin ablasini gormek igin onlarin evine gider. Orada bulundugu sii-
rece, neden geldigini bilen arkadasi Giingor'iin kiskang ve saldirgan
tavirlarina maruz kalan Adnan, yine de evi terk etmez ve ablanin
eve gelisini bekler. Geng kiz eve gelip iistiinii degistirmek i¢in oda-
sina gittiginde Adnan'in heyecani ve cinsel istegi, Giingor'iin ise of-
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kesi ve kiskanghig artar:

Bir ¢amagir higirtisi duydum. Giyimlerini gikariyor olmaliydi. Giin-
gor'e dondiim. Soluksuzca birbirimize baktik. Sonra bir seyin atildigim
duydum. Cikarmis olmaliydi iistiindekileri. Onu dylece, iistiindekileri ¢i1-
karirken, iistiindekileri ¢ikardiktan sonra, iistiindekileri firlatip atarken gor-
meyi istedim. On sekizinde bir kizin memelerini diisiindiim. [...] Bacakla-
nmin oralarda bir yerlerim ¢ekildi. Gerildim. Siktim bacaklarimin arasin-
da. Giingor'iin gozleri yapisikt: iistiime. [...] Sivilcelerimin uglarina vurdu
kamm nokta nokta. (8-9)

Adnan'in bu halini goriip iyice sinirlenen Giingor, bir bahaneyle
Adnan' evden kovar. Abla kardesine kizip Adnan1 savunsa da, Ad-
nan coktan sokaga atmugtir kendini. Erkekligini yeni yeni kegfetme-
ye baslayan bir "¢ocuk” edasiyla "Sevgiliydi, ablaydi, ne giizel ab-
layd1” diye diisiiniir (11).

Cocuk psikolojisini yakindan gozlemledigi ve psikanalizden
hayli yararlandigi-anlagilan Ozcan Ergiider de, "Omer" baglikhi 6y-
kiisiinde, annesine biitiiniiyle sahip olmay1 ve babasim uzakta tut-
may1 isteyen bir ¢cocugun i¢ ¢catigmalarina odaklanir. "Ben annem
gibi bir kadinla evlenecegim" diyen ¢ocuk, annesinin arkadaglari-
nin geldigi giinler, "sehvet oldugunu bilmedigi gizli bir arzuyla mi-
safirlerin kiirklerini, mantolarim koklar" (36). Annesinin sagini
yaptirdif1 bir giin, babasiyla giiliiserek yatak odasina yonelmeleri
iizerine, kosarak odasina gider ve "titreye titreye" aglamaya baslar
(42). Benzer bir ¢atigmaya "Kadin-Erkek-Cocuk” Oykiisiinde de
rastlanz. Anne, baba ve ¢ocuk, cocugun istegi iizerine sinemaya gi-
derler. Yolda, babasinin annesine "Bu gece oglanin yatagimi yemek
odasina yap, orada uyusun" demesi iizerine ¢ocuk "birden, sinema-
ya gitmek isteme[z]" (23). Ozcan Ergiider, Erdal Oz'iin yaptig1 soy-
leside Freud'u geng yasta tanidigini ve onu okudugunda insan haya-
tindaki en 6nemli seyin cinsellik oldugunu anladigim soyler ("Oz-
can Ergiider, Erdal Oz'iin..." 10). Ergiider ruhsal hastaliklarla ya-
kindan ilgilenmig, bu konuda yayimlanan dergileri izlemeye calig-
mugtir: "Ingiltere ve Amerika'da cesitli psikanaliz kliniklerinin ya-
yinladig dergileri bol bol okudum. Orada ruh hastalarinin ayr1 ayri
ruh tahlilleri vardir. Hem bunun bir faydasi daha var. insan normal-
likle anormallik arasindaki ¢izginin sanildig: kadar kesin olmadig-
m da gormiis oluyor” (11). Oykiilerinde anne-baba-gocuk iliskisini
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ve cinselligi ele alig sekli, bu verilerden ¢okga yararlandigini gos-
termektedir. Omegin, Oidipus kompleksini agamarmig olmak, Ergii-
der'in ¢ocuk anlaticilarinin en temel sorunudur. Ustelik bunu ortaya
¢ikarmak, oykiilerde meseleler agik¢a ifade edildigi icin, hi¢ de zor
olmaz.

Bilge Karasu'nun, lig-dort arkadasin bir kasabada gecen ¢ocuk-
luk yillarini anlattig1 ve birbiriyle baglantili 6ykiilerden olusan Tro-
ya'da Oliim Vard: adh ilk kitabinda da, anne-ogul ¢atismasi 6ykiile-
rin temel meselesidir. Ogullarina asir1 bagl, onlari sevgileriyle bo-
gan anneler ile ilgisiz ve mesafeli babalar, cocukluktan ergenlige
gecen oykii kisilerinin kadin-erkek iligkisine hakislarin1 6nemli 6l-
ciide etkiler. Omegin, "Nereden de Andim Simdi" 6ykiisiinde, Miis-
fik'in annesi olan anlatici, oglu i¢in sunlar diigiiniir: "[A]ma oglu-
nu benim kadar seven bir ana bulunur mu kolay kolay, hangi ana
benim kadar kendini feda etti, hangi ana gengligini bir kalemnde sil-
di oglu i¢in" (80). Oglu icin yaptig1 fedakarliklar nedeniyle, onun
"yalnizca" kendisine ait olmasini isteyen anne, onu arkadaglarindan
bile kiskanmaktadir: "[C]igeri pes para etmez bir arkadagin1 bana
yeg tutuyordu o-zamanlar, [...] bir zamanlar dyle yapardi ya, artik
kiskanmaktan vazgectigimi saniyor, oysa ben ben ben hala kiskani-
yorum onu" (78). Bu nedenle "yalmzlik vardi[r] erkeklerin iginde"
("Donenen Bir" 40) ve yine bu nedenle, Karasu'nun karakterlerin-
de, tohumlar1 ¢ocuklukta atilan escinsel egilimler sezilir sik sik.
Donemin elestirmenlerinden Nermin Menemencioglu, bu durumu
su sozlerle vurgulamigtir: "Bogulmak, kisiligini kaybetmek tehlike-
si Miisfik'i 'tekelci’ kadin sevgisinden iirkiitmiistiir. Kendisinden bir
sey eksiltmiyen, kendisini tamamliyan sevgiyi erkek arkadaslarin-
da anyor” ("Troya'da Tehlikeli iligkiler" 4). Miisfik, annesinden ve
Sarikum kasabasindan ayrilirken arkadagi Suat'la vedalagmalarini
bir sevgiliden ayrilir gibi anlatir:

O zaman biitiin parmaklarimiz kenetlendi, eli elime doldu. Isinmig bir
denizin iginde elinin yumusakhgini 6grenmege, bilmege basladim. Deniz
kabardi, eli elimde yogruldu. [...] Birden a¢tim g6zlerimi. Onun gozleri yu-
muktu. Kipirdamiyordu. Terliyordu, terliyordum. Biiyiik bir giinesin igin-
deydik artik. Eriyorduk. Deniz sicaktan ugulduyordu. (73)

Miisfik ve arkadaglar i¢in kadin ile erkegin sevismesi mide bu-
landiricidir. "Kavruk" dykiisiinde, annesinin "orospu" dedigi bir ka-
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dinla bir adamin sevigsmesine tanik olan Miisfik, bu sahneyi §6yle
anlatir: "Biiziildiim. Adamin pantolonu gevsedi, sarkti, Meryem'in
bacaklarini, sonra kigin1 gérdiim, adam binerken Meryem kikirde-
yisi icinde bagirdi, kocaman bir adamdi, sonra kopekler gibi ileri
geri gittiler..." (56). Bu sahne Miisfik'in hi¢ aklindan ¢ikmayacak,
"yangin" imgesiyle birlikte aklina kazinacaktir.

Bireyi her yonden anlamaya ve yansitmaya, edebiyat anlayigla-
rin1 toplumsal meselelerden ¢ok birey iizerinde inga etmeye ¢alisan
1950 kusag Oykiiciileri, cocukluk ve ergenlik doneminin, bireyin
ruhsal durumu ve sonraki yasantisi lizerindeki etkisini onemsemis-
ler, dykiilerinde sik stk bu donemlere odaklanmis ve ¢ocugun bakig
actaini kullanarak ¢ocugun diinyasini olduk¢a dolaysiz bir bicimde
yansitmiglardir. Onat Kutlar'in ilk kitabindaki dokuz 6ykiisiinden
besinin kahramam ¢ocuktur. Ozcan Ergiider, Erdal Oz, Adnan Oz-
yal¢iner ve Bilge Karasu da baz1 dykiilerinde ¢ocugun diinyasini
yansitmaya ¢alismuglardir. Ozcan Ergiider, anne-cocuk iliskisine ve
bu iliskiyle sekillenen gocuk cinselligine; Erdal Oz yine ¢ocuk cin-
selligine ve "mesafeli" babanin ¢ocuk iizerindeki etkisine; Adnan
Ozyalginer "Tas" 6ykiisiiyle cocugun babanin 6liimiine verdigi tep-
kilere ve Bilge Karasu ¢ocukluk amilariyla sekillenen Troya'da
Oliim Vardi kitabindaki baz1 dykiilerle anne-gocuk iligkisine ve yi-
ne ¢ocuk cinselligine odaklanmugtir.

8. Gergekiistii ve Absiird

1950-60 doneminin Bati etkisine agik yenilik¢i oykiiciileri, varolug-
culuktan etkilendikleri 6l¢iide gercekiistiiciilikten de etkilenmisler,
oykiilerinde siradigi ve gercekiistii durumlar yaratarak anlatmak is-
tediklerini daha ¢arpici kilma yoluna gitmiglerdir. Bu ¢abanin olu-
sumunda, donemin oykiiciileri iizerinde biiyiik etkisi olan Sait Fa-
ik'in Alemdag'da Var Bir Yilan adli kitabinin da pay1 vardir. Ayrica,
ilk kitab1 Sisedeki Adam't 1957 yilinda gikarmig olmasina ragmen,
bu kitaptaki oykiilerini 1954-56 yillar1 arasinda dergilerde yayimla-
yan ve ayni yillarda Londra'daki gergekaiistiiciilerle temas halinde
olan Feyyaz Kayacan'in, donemin 6ykiiciileri iizerindeki etkisini de
dikkate almak gerekir. Yazarin ilk kitabi Sisedeki Adam'da yer alan
¢ogu Oykiide, anlatilmak istenenin gergekiistii bir durumla ifade
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edildigi gozlemlenir. Kayacan'in 1956 yilinda yayimladig ve ilk ki-
tabina aldig1 "Higoglunun Seriivenleri" baghikli 6ykiisiinde karak-
ter, yerden bes-alt1 santim havada yiiriiyen ve bir ismi olmadig igin
cevresindekilerden isim dilenen bir adamdir (289). "Sisedeki
Adam" dykiisiinde yaratilan atmosfer biitiiniiyle siradis1 ve gerge-
kiistiidiir. Gazetedeki is ilaninda verilen adrese giden adam, ilanin
verildigi "HICOLA" sokagindaki "MAHSER" lokantasim bulur ve
lokantanin sahibinin bir sisenin igine girerek sokak sokak gezecek
bir adam aradigini 6grenir. Sisenin daracik agzindan iceri "akitilan”
kahraman, bundan boyle cevresindekilerin alay dolu bakiglar1 ve
sOzleri arasinda sigenin iginde gezecektir (59} Kayacan'in dvkiile-
rinde, anlatiimak istenenin benzetmesiz ve yalin bir bicimde iletil-
mesine yonelik bir diren¢ vardir. Hemen her ciimlede ya bir klige
bozulur ya da 6zgiin benzetmelere bagvurulur. Yazarin ikinci kitabi
Siginak Hikdyeleri'nde bu durum iyiden iyiye yerlesik bir hal almig
ve iislubunun belirleyici niteliklerinden biri olmustur. Oykiisiinii
kurarken bozdugu kliseyi ya da yaptig1 benzetmeyi uzatmasi ve 6y-
kiiye yaymasi, Oykiilerdeki gergekiistii atmosferi pekistirir: "Mrs.
Valley bu havayi kendi eliyle 6rmiistii. Kocaman o6rgii ignelerinin
catigmasi karanligin uykusunu kagirirdi. Pusulan ezberinde tagiyan
ucan bombalar pusulay: sagirirlardi. Diigsecek, akillan kafalardan si-
yiracak bir yer ararlardi bu havanin iginde" ("Postaci Kiz1 Vera..."
83-84). Su ifadeler de yazarin gergekiistiicii egilimlerini disavura-
cak niteliktedir:

Mrs. Valley, siginagin oniine ilanlar yapistirirdi. Dartmouth caddesin-
deki evler yerlerinde duramazlard), ilanlari okumaya yollarlard: en siislii,
en oynak pencereli odalanni. Odalann pancurlar kagard: baglarindan ilan-
lar1 duyunca. Odalar hemen haber vermeye kosarlardi evlere, sevingten al-
tini ustiine getirirlerdi Dartmouth sokaginin. ("Postaci Kiz1 Vera..." 88)

1950 kusag: Oykiiciilerinin Ozellikle ilk dykiilerinden bazilari,
Sait Faik'in Alemdag'da Var Bir Y ilan'indaki oykiileri cagristirir. Bu
Oykiiciilerin kimi zaman dykiiye dahil olduklari, Sait Faik gibi
okurla sohbete giristikleri ve Oykii anlatmaisteklerini disavurdukla-
r1 gozlemlenir. Omegin Demir Ozlii, "Bunalt1” dykiisiinde, Sait Fa-
ik'in "yazmasaydim ¢ildiracaktim" ifadesinin hemen hemen aynisi-
ni kullanarak gdyle der: "Lokantanin kagit pecetesine yazmaya bas-
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lamigtim, kagidim yoktu ¢iinkii. Uzerinde Dandrino yazili pegete,
onu da bulmasaydim ¢ildiracaktim” (83). Ferit Edgii'niin yayimla-
nan ilk oykiilerinden olan "Cok"ta da Sait Faik'in sesini duyar gibi
oluruz:

Ne kotii. Bu bahar giiniinde yeseren agaclarin, cengi kiyamet, yildizh
gogiin altinda, yiikselen fabrika bacalarina, 151k i¢indeki sehre bakip yazi
yazamamak ne gii¢. Demirci Ahmet ustay1, ingaiyeci Nazim ustayi, tomaci
Kemal'i taniyip hikayelerini yazamamak... Yazdiklarim beni yalmzhgim-
dan kurtardi m1? Boynumun borcuymus gibi, oturup hikayenizi yazmak
bana ne kazandiriyor? (311)

Orhan Duruda "Yenik" Oykiisiinde okurla sohbet eden anlatic1y-
la Sait Faik'i amimsatir: "Dogrusunu s6yliyeyim mi: —Hem sizlere
acilmayip kimlere agilacagim~- miithis sikiliyorum" (72). Yusuf
Atilgan ise "Saatlarin Tikirtis1"'nda, 0ykii yazma siirecini oykiisiine
konu ederek Sait Faik etkisini digavurur. Saatgiyi anlatacag oykii-
siine baglamasina ragmen birden Oykiiyii keserek "sevmem bu ¢esit
hikayeyi, yalanmig gibi gelir bana" der ve dykiiyii siirdiirmez (18).
Oykii bastan sona bir 6ykii kurma ¢abasini anlatir.

Alemdag'da Var Bir Yilan kitabindaki bazi 6ykiilerin gergekiistii
niteliginden etkilenmis olan 1950 kusag: Oykiiciileri, yeni bir ger-
ceklik anlayisi edindikleri bu donemde oykiilerinde sik sik siradisi
ve beklenmedik durumlar yaratmiglardir. Omegin Ferit Edgii'niin
ilk oykiilerinden "Cok"ta vapur, marti ve golgenin sohbetine tanik
oluruz (312). Demir Ozlii'niin "Garaj"inda "otomobilini sirtlamig"
tamirciye gelen bir adam vardir. Yine ayni dykiide, verilen parayi
hak etmedigini diisiinen tamirciyi ikna etmek igin agaglar bile kok-
lerinden ayrilir: "Kdyliiler sabanlariyla, sapan demirleriyle geldiler.
Kadinlar baglar: sarili, ¢ocuklar yalinayak geldi. Hep birden: 'Riis-
termn usta o para hakkindi' dediler. [...] Agaclar koklerinden ¢ikip gel-
di. Sogiitler, kestane agaglari, kayinlar, akkavaklar..." (49). Adnan
Ozyalginer'in "Oyuk" oykiisiindeki kahraman, yitirdigi golgesini
yakalamaya ¢aligir: "[C]esmenin burnu dibindeki sokak ldambasinin
altinda, golgemi yitirdigimi birdenbire fark ettim. [...] Sokak lam-
basinin 15181 altinda biitiin giiciiyle kosan golgemi gorebildim. Ya-
kalamak i¢in var giiciimle atildim" (17). Goélgesini yakaladiktan
sonra gozleri olmayan bir adama rastlar. Bu "gergekiistii" adam, yi-
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ne Sait Faik'in son donem oykiilerini hatirlatacak bir bigimde, 6ykii
yazarina gonderme yaparak okuru yabancilagtirir: "Gozsiiz, kabuk
baglamis iki oyuk bana bakiyordu. irkildim. 'Yaz iste bunlari' dedi.
'Tyi bir konu sana' " (20). Adam gozlerini bir mektupla birlikte mem-
lekete yollarmstir.

Sozdizimi iizerinde hayli oynayarak, oncelikle gercekligi iletme
araci olan yerlesik ciimle diizenini yerle bir eden Duru'nun 6ykiile-
rinde, arag kadar igerigin de degisiklige ugradig dikkat ¢eker. "Bal
On Yiyen Kop Ek" oykiisiinde, evsizlerin sigindig1 kogk "sistikce
sis[er], yeni yeni odalar doguru([r] kendi kendine" (13). "Kiigiik Si-
nekler" Oykiisiiniin kahramani siirekli burmruna kopan sinekten siki-
lip burnunun yerini degistirir (70). "Madam Frankenstein" 0ykii-
siinde, ev sahibi Madam, adama veda etmek i¢in onun odasina gelir
ve onu yanagindan oper. Adam bir ¢iglik atarak yatagindan firlar ve
aynaya kosar. Yanagina canl bir et pargasi yapigsmistir, "kanl bir
biftek gibi" (45).

Onat Kutlar, /shak kitabindaki oykiilerinde, soyuttan somuta bir
dogrultu izleyen siirsel benzetmelerinin biiyiik destegiyle siradisi
atmosferler yaratmayi bagsarmigtir. Her zaman tam anlarmiyla gerge-
kiistii durumlar yaratmasa da, betimlemelerinde sik sik dzgiin ben-
zetmelere bagvurmasi, 6ykiilerindeki "gercekiistii" egilimi 6n plana
¢ikarir. Omegin, amcanin 6liimii "amcam yogunlasiyor, cevresinde
olime benzer bir boslugu ¢ogaltiyordu” sozleriyle anlatilir ("Yu-
nus" 28). "Horozlar" oykiisiinde ¢ocuk "biiyiik bir yastiga dayanir
gibi serin yaz gecesine" dayanir (14). "Hadi"de pencere bir bulutun
oniinden agir agir gecer (17); orman "birden kapidan igeri" dolar
(18). "Soluk, belirsiz bir bulut aydinligi, yuvarlanip agilan bir kilim
gibi dogemeye" serilir ("At Cambazlar” 53). Bu tiir ifadelerle bir-
likte, oykiilerdeki olaylarin absiirdliigii ve kisilerin siradigiligi da
Onat Kutlar't donemin Oykiiciileri arasinda farkl kilan 6zellikleri-
dir. "Horozlar" 6ykiisiindeki biiyiikanne, horoz gibi 6ter. "Dordiin-
cii" dykiisiinde, iic adam kahvede kagit oynayabilmeleri i¢in gere-
ken dordiincii kigiyi bir hafta beklerler. Sonunda bir giin kapidan bir
adam girer. Oturanlarin ii¢ii de sanki on dakikadir bekliyorlarmig
gibi "Oooo! Gel bakalim. Neredeyse kalkip gidiyorduk" derler
(47). Adamin yaniti ilgingtir: "Uyumak i¢in, sadece onun i¢in gel-
dim buraya" (47). "Dérdiincii" olarak bekledikleri kisi uyandiktan
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sonra kagit oynamaya baslarlar. Ancak kahveci adamlarin kumar
oynadiklanni fark edince kagitlar: ellerinden alir. "Dordiincii”, di-
gerlerine kagitsiz oynamay: teklif eder. Bundan sonra her biri elin-
de kagit varmis gibi davranacak ve oyun kendi kurallarini yarata-
caktir. Gergekten de bir siire sonra kendilerini oyuna kaptirirlar ve
uzun bir siire kahvede "kagitsiz" kagit oynamayi siirdiiriirler. "Ke-
diler” oykiisiinde ise hi¢ disar1 ¢ikmadan bir siirii kediyle yasayan,
kediler dldiikge onlar1 duvarda asili olan udlarin igine gémen bir
adam vardir. Bu adami ziyarete giden karakter, kedilerin dokunun-
ca dagildigini, sonra yeniden eski bi¢imlerini buldugunu s6yler. Bu
"gergekiistii" hayvanlar, havada asili kalabiliyorlardir iistelik: "Ke-
dilerden biri, bir yarim ¢ember ¢izerek gézlerimle ampuliin arasin-
dan hizla geciyordu. Baktigimi goriince birden durdu. Havada, don-
mus bir tag gibi durdu” (41). Horoz gibi 6ten biiyiikanne ("Horoz-
lar"), catiy1 tamire geldigi halde yikip giden Giileg Osman ("Cat1"),
kagitsiz kagit oynayan kahve miidavimleri, evde bir siirii kediyle
hi¢ disar1 ¢itkmadan yasayan adam gibi tiplemeler, donemin elestir-
men ve yazarlarina Onat Kutlar'in "delileri" anlattigini diigiindiir-
miistiir. A dergisinin /shak kitab1 hakkinda diizenledigi oturumda,
Oykiilerdeki karakterlerin "anormal” olup olmadig: tartigilmgtir.
Ancak, donemin diger yenilik¢i Oykiiciilerinin de "normal” denebi-
lecek kisilerden ¢ok "anormal" davranislar sergileyen, intihara ya
da cinayete egilimli, kimi zaman saldirganlasan ve insan iligkilerin-
de sorun yasayan karakterler yarattiklar1 gozardi edilmemelidir.

Iik 6ykiilerinde diigsel, siradist ve kimi zaman absiird olaylara
yer verdigi gézlemlenen Ferit Edgii'niin "Bozgun" dykiisiinde, evi-
nin sokagini bulamayan bir adam Yitik Bokpiisiirleri Arama Odasi
diye bir yere getirilir. Oykiide onu buraya kimin getirdigi belirtil-
mez; ancak aralarinda goyle bir konugma gecer: "Oturdugum yeri
bulacak misiniz bana? dedim. Yok senin oturdugun yer dedi. Yok
Oyle bir sokak. Bu kentte boyle bir yer yok" (14). Farkli suglar
olan kisilerin bir araya geldigi "Sann II" 6ykiisiinde de, suglulardan
biri igledigi sugu, "Bir zamanlar, anam, babam, karim, ¢ocuklarim
vardi. Hepsini 6ldiirdiim. Karim her dokuz ayda bir ¢ocuk doguru-
yordu. O doguruyor ben 6ldiiriiyordum" (37) sozleriyle anlatir. Ce-
zasl ise "su duvarin iizerindeki bu pargay1” (38) hi¢ durmadan bo-
yamaktir.
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Leyla Erbil'in "Bilingli Eginim 1" ve "Bilingli Eginim II" 6ykii-
leri de gergekiistiine varan anlatimiyla epey dikkat ¢gekmistir. Ilkin-
de kahramanla konugan bir bocek vardir. Bu bocegin 6ldiiriiliisii de
bir "cinayet" gibi anlatilir. Ikincisinde ise anne ve babasimin meza-
rindan aldif toprakla feslegen ve 1tir yetistiren karakter, daha son-
ra biiyiik bir hizla biiyiiyen bu bitkilerin oniine oturup bitkilerin dal-
lannin onu bogmasini bekler.

1950-60 yillan arasinda bazi elestirmenler, 6ykiilerdeki bu ger-
cekiistii ve absiird durumlar1 "moda" kavramiyla agiklamay: uygun
gormiis ve kimi zaman bu tiir egilimleri kiiciimsemiglerdir. Oysa
1950 kusag: oykiiciilerinin yapmak istedikleri. varolan kaliplagmig
anlatim bigimlerinden ne pahasinaolursaolsun siyrilmak ve Bati et-
kisini kabullenerek yeni bir edebiyat anlayis1 gelistirmek olmugtur.

Bazi elestirmenlerin "moda" veya "0ykiinmecilik" olarak gor-
diikleri gergekiistiiciiliik gibi varolusculuk akimi da, 6znellik ve bi-
reysellik gereksiniminin yogunlastigi bir donemde, bu gereksinim-
leri kismen kargilamig ve her Oykiiciiniin elinde farkl bir kil:ga bii-
riinmiistiir. Oykiiciiler, varolugculuktan anladiklarim 6zgiin yazin-
sal kavrayislan ve kisilik oriintiileriyle yansitrmigtir. Bu nedenle va-
rolusculuk, Tiirkiye'ye gociinde kimi zaman "hi¢ niyetli olmadig:
halde bagka amaglara hizmet e[tmistir]" (Kos 26). Ik dykiilerinde
daha ¢ok nihilist bir tavir sezilen Demir Ozlii'niin belirttigi gibi, bu
akimlarin edebiyata tema Ozgiirliigii, lislup yaratma 6zgiirliigii, en-
telektiiel diisiinme Ozgiirligii getirmigtir ("Koklii bir Nihilizme..."
64). Nitekim, bir onceki kusakla 1950 kusag: oykiiciiliigii tematik
anlamda kargilagtirildiginda bu 6zgiirliik kendini agikg¢a gosterir.
Ne kadar eksik kavranmig olursa olsun, varolusgulugun ve gerge-
kiistiiciiliigiin Tiirkiye'de bir etki alanina sahip olmasi, Tiirk¢edeki
edebiyatin dar, kendini yineleyen ve sinirlar1 "toplumcu gergekgi"
tabularla ¢izilmis bir anlayigtan siyrilmasina yardimci olmustur.

B. Igerigi Besleyen Bicimsel Yenilikler
1950 kusag oykiiciiliigii, yalnizca igerikte degil bigimde de bir de-

gisimin ifadesidir. Bigim ile igerigin birbiriyle etkilesim iginde,
birbirini besleyen iki 6ge oldugunu kabul edersek, aksini diisiinmek
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miimkiin olmayacakur. Oykiiniin en kiigiik birimi olan ciimleden,
hatta noktalama isaretlerinden, 6ykiiniin kurgusuna, anlaticinin ko-
numuna ve kahramanlarin i¢ diinyalarinin aktarimina kadar her
alanda carpici yeniliklere imza atan Oykiiciiler, biiyiik oranda bu ne-
denle edebi kavrayigin "doniigmesini”, Oykiiniin dar da olsa bir
"dzerklik alani"na sahip olmasini saglayabilmiglerdir. Bu altboliim-
de, 1950 kusag oykiiciiliigiiniin farkhiligini saptayabilmek amaciy-
la, Oykiilerin bigimsel 6zellikleri ele alinacaktir.

1. Ciimlede Baglayan Degigim

Bu dénemde ¢ogu Oykiicii, ciimle kurulusu iizerinde diisiinmiis ve
ciimleyi anlam aktarimina bigimsel katki baglaminda yeniden ele
almistir. Ferit Edgii, kimi zaman tamamlanmamusg, yarida kesilmis
ciimleler kurarak, hem 6ykii kisilerinin sikintili ruh halleriyle bag-
dasan bir anlatima ulagir hem de yarim ciimleleri okurun tamamla-
masini isteyerek onu da yaratma siirecine dahil eder. Kagkinlar ki-
tabindaki "Prolog” Oykiisiinde bu tiir ciimlelere sik¢a rastlanir:
"Giin'iin annesi beni sevmezdi. Benimle oynamasini istemezdi. Ol-
diirmek isterdim o kadini. Gormeseydim... o benim eski..." (10). Yi-
ne ayni Oykiide anlatici, polisle konugmalarini aktarirken ciimleleri
stk sik yarida keser:

Ne cevap vereyim diye diisiindiim. Bulamadim. Her seyi bu adama...
Katiyyen. Katiyyen. Bir sebebi yok dedim. Canim sikiliyordu... Boylesi
duygular taa eskiden... [...] herkesin cammin sikildigin soyledi. Iyi dedim.
Herkesin dedi. Benim bile. Ama kimse camlar1 kirmiyor. Onun da, onun da
cam sik... Benherkesdegilim dedim. [...] Masanin iistiinde durancetveli al-
di. Herkese olan kinini benden... [...] Demek higbir is yapmazsin, demek
bos gezenin... camlan demek... can sikintisi ha... (14)

"Kagkinlar IV"te ise birinci kisi anlatic1, doktorun konusgmalari-
ni iletirken, yalmzca "kulagina ¢alinanlar1” aktarir: "Kurtuldunuz,
kurtuldunuz, yeniden... tabii, nasil? Giin gegtik¢e o da kalmaz... Ka-
ramsarliginiz... daha Oniiniizde... geng... kurtuldunuz, bu... Umut-
suzluk, goriiyorsunuz ki... zaten 6yle samyorum ki, Oy... san..."
(90). Yazarn ikinci kitab1 Bozgun'da da bu tiir ciimlelere sik¢a rast-
lanir: "Ben? Ben nereye gidiyorum? Bunca zaman ne yap?"' ("Boz-
gun" 19).
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Edgii'niin bu "kekeleyen" anlatiminin yani sira, bazi oykiiciiler
de bir tiirlii bitmek bitmeyen, kimi zaman da uzun ama yarim bira-
kilmig ciimlelere agirhk vermislerdir. Biling akist tekniginin sikga
kullanilmaya baglanmasi da ciimlelerin uzunlugunu tetikleyen
onemli bir etken olur. Omegin Feyyaz Kayacan'in oykiilerinde su
tiir climlelere sikca rastlanir:

Dargin mi1 yoksa yeryiizii ayaklarima? Kaldirimlar dargin mi1 kaldirim-
lardaki taslar dargin mi kaldirimlardaki taslarin arasindaki katranlar dargin
mi katranlarin ardindaki ge¢mise en gomiilii en unutulmus karanliga en gir-
gin ve sokulgan kentler ve soluklar dargin mi1 ve soluklarin kikirdaklar: ve
kemikleri dargin m1? ("Higoglunun Seriivenleri” 291)

Kayacan, oykii kisilerini de anlaticinin iislubuyla konusturdugu
icin, onlar da ¢cogu zaman boyle bitmek bilmeyen ciimleler kulla-
nirlar.

Oykiilerinde geleneksel inanislara, torelere ve toplumsal zorla-
malara kargi duran Leyla Erbil, bu kars1 durusu firsat buldukga ya-
zim kurallarim "delerek", kendine 6zgii kullanimlar gelistirerek ser-
gilemeye caligir. Alisilmig ciimle kurulusunu alt iist etmek, biling
akigini etkili bir gekilde aktarabilecek kuralsizliga eristirebilmek,
Erbil'in ilk 6ykiilerinde gbze ¢arpan ugraglardan biridir. Bu baglam-
da oykiilerinde bitmeyen, kesiliveren ya da dogrultusundan saparak
biten ciimlelere sikga rastlanir. Omegin "Bilingli Eginim I"de gegen
su ciimle, dogrultusundan saparak anlaticinin duygu sapmasini et-
kili bir sekilde disavurur: "Kimi vakit 6yle olur yasamaklarda en
mutlu nenin bdyle bi balik¢inin miisterisi olmak, hep ondan almak
baliklarini eve, hep bu diikkanda ickilenmek, bu sokak, su ev bu
diikkan, bu sokak, bu ev sikilirnm ama sikilirim 6ff!" (17). Uzun ve
yarim birakilmig ciimleler de Erbil'in anlatim bi¢iminin 6nemli bir
ogesidir:

BenA ile B'nin bakimsiz 6liimlerden, sevilmemek sayilmamaktan yok-
sulluktan su ile bu ile gizli gizli sevisip kocalarinin koynuna dondiikge,
¢evrelerine namus —yirminci yiizyilda Tiirkelinde uygulanmis tore kuralla-

ri— 0ykiinmeleri tasladik¢a mutsuzluktan kurtulamayacaklarini, boyleleri-
nin girdigi yazilarin tadi bozuldugunu... (41)

Erbil'in 6zgiin anlatimini besleyen bazi ciimleler de zor anlagilir
olmalariyla dikkat ¢eker. Erbil, kendi kusaginin diger bazi 6ykiicii-
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leri gibi, anlatmak istedigini bildik sozciiklerle ve aligilmig ciimle
kuruluslariyla anlatmak yerine, farkli ve aligkanliklar: sarsan yollar
arar. Omegin su iki ciimle, ilk okuyusta anlagilmaz gibi goriinmele-
rine ragmen anlamsiz degildirler: "Durup dururken birinin kozlen-
mis mutlulugunu hartlatmaya us kodum. [...] Beyin duyargalarim
bilenmeye kimildadilar” ("Konusmaklardan Bikan" 52). Su ciimle-
de de Erbil biling akigini verirken yansimali s6zciik kullanimiyla
farkliligini ortaya koymustur: "Ben de kalksam su yatagi... kapkara
gecede hop hop, karin altinda hop hop, yiizerek ¢iktiklar1 kayada
hop hop hop yirmidort kisi dokuz saat hop hop hop, donmamak ge-
rek, yasamak gerek, hop hop hop batan gemilerine karsi bagrisa ¢1g-
risa hop hop altin top” ("Yatak" 48).

Orhan Duru da Leyla Erbil gibi "ciimle"yi kendine sorun edin-
migs, 6zellikle bildik s6zdizimini alt iistederek kendine 6zgii bir an-
latim bigimi olugturmay1 denemigtir. 1962 yilinda yayimlanan ikin-
ci kitabt Denge Uzmani'ndaki oykiilerin ¢ogu su tiir cimlelerden
olugur: "Kiitiiphane memurunun vardi kocaman bir kafasi ve vardi
bir kiigiiciik kamburu sirtinda. Benziyordu bir ortagag soytarisina.
Derisi, daha ¢ok yiiziiniin derisi ve gerisi, benziyordu bir 6liiniin de-
risine ve derisinin rengine" ("Bunu Benden Isit" 23). Klasik sozdi-
zimini bu gekilde bozmas! ve zaman zaman dilbilgisi kurallarinin
disina ¢ikmasi, Duru'yu bazi elestirmenlerin elegtiri oklarina maruz
birakmugtir. Omegin, Cemal Aykin Dost dergisinde 1959 yilinin 8y-
kiilerini degerlendirirken Orhan Duru ve Feyyaz Kayacan i¢gin sun-
lar1 sGyler:

Biitiin yazarlar dilimizin arinmasini, 6zlesmesini 6nemli bir amag ola-
rak benimsemisler. Yalniz iki yazar (Duru'yla Kayacan) bir yandan dilimi-
zi yabanci dillerin etkisinden kurtarmak ¢aligmalarina katilirken 6te yan-
dan da, yeni anlatim olanaklar kazanmak igin, kurallarimizin digina ¢iki-
yorlar. Dilimizin yararina olmiyan bir hikdye anlayisiyle ciimle diizenini
bozuyorlar. ("1959'un Hikayeleri" 57-58)

1950 kusag Oykiiciilerinin, kendilerine 6zgii anlatim bigimleri
bulma ¢abalar1 ¢ok yonliidiir. Leyla Erbil, Bilge Karasu ve Feyyaz
Kayacan bazi dykiilerinde noktalama isaretlerini ve yazim kuralla-
rin1 yerlerinden ederler. Ozellikle Leyla Erbil, kimi ciimlelerinde
kaliplagsmis yazim kurallarin1 ve noktalama isaretlerini hige saya-
rak, kusaginin bu baglamda en "asir1" yenilikgisi olmustur. Ornegin
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"bir", "diyor”, "yapiyor" gibi sozciikleri, kimi zaman konugma di-
linde oldugu gibi "bi", "diyo", "yapiyo" seklinde yazan Erbil, kimi
zaman da soru ciimlesi olmasa da bazi ciimlelerin sonuna soru isa-
reti koyar: "Ona para, kasa, merci, ben, fig, paket, sarigin kiz, mer-
ci, fis...diye anlatacak oldum, 'usanmigtim' diye bitirecektim?"
("Bilin¢liEginim I" 13) Bazi ciimlelerinde ise hi¢ noktalama igare-
ti kullanmaz: "hi¢ mi hi¢ iz kalmamisti insan boceginden piril piril
denizde gemi tiirkii soyleye sdyleye yol aliyordu" ("Bilingli Eginim
I" 20).

Bilge Karasu'nun oykiilerinde de noktalama isareti olmadan
akip giden ciimlelere sik¢a rastlanir: "yalni711§1 oyalamak yakigik
almaz ama yarim diisiinmeli yiiz adim 6tede bir yerde ayrilacagiz
yarin yarin da degil bugiin onsekiz saat sonra yatip uyumak bu on-
sekiz saati boler de uzatir da" ("Donenen Bir" 41). "Nereden de An-
dim Simdi" 6ykiisii ise biitiiniiyle konugma diline yaslanmaktadir.
Oykii boyunca tek bir nokta kullanimi yoktur ve metin virgiillerle
akar: "bir giin, sey demisti, hatirlarim, kadinlar demisti, hayir hayir
siz kadinlar demisti de alinmigtim, kiznugtim ona, sinirlenme de-
misti, bagirmak istiyorsun gene besbelli, sus ama sus da dinle, bik-
tim usandim bu ¢igirmandan demisti, susmay! o anda sanki neden

kabul ettim bilmiyorum" (75).

2. Kurgusal Diizeyde Farklilagan Oykiiler

1950 kusag oykiiciileri, klasik "serim-diiglim-¢oziim" sirasini izle-
yen ve kronolojik anlatim sirasina bagli dykiiler yazmaktansa, "mo-
demist” anlatim bigimleri gelistirmis, simdi ile ge¢misin, hayal ile
gercegin ig ice gectigi oykiiler yazmiglardir. Omegin Ferit Edgii’
niin "Prolog" dykiisiinde anlatic1, karakoldayken pencereden denizi
goriir ve denize atladigini hayal eder: "Denize baktim. Tertemiz,
mavi genigliyordu. Dalgasizdi. Birden denize atladim. Urperdim"
(15). Erdal Oz'iin "Cam Kiriklar1" 6ykiisiinde ise, dykiiniin kahra-
mani, arkadagini dinlerken bagka seyler hayal eder ve Oykiide bu
hayal ger¢ekmis gibi anlatilir: "Raki aliyorum biraz. Kavun aliyo-
rum. M kalkip geliyor yine, 1slak¢a soluk aliyor. Bir sigara yakiyo-
rum. Bulvardan asagidogru iniyorum. Birden M ¢ikip geliyor. Yan
yana yiiriiyoruz. [...] Imbat esiyor. Aksamiistii. Kadifekale'deyiz...
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[zmir'i seyrediyoruz” (77). Yusuf Atilgan da "Saatlarin Tikirtis1"nda
benzer bir yonteme bagvurur. Kahraman, saatginin diikkanina hig
girmedigi ve saatciyle hi¢ konusmadigi halde, adamin i¢inden ge-
cirdiklerini hayal eder ve yine bu hayal dykiide ger¢ekmis gibi ve-
rilir: "Karsidaki bakkal kosedeki kahveciye iki ¢ay bagiriyor. 'Biri-
ni kaziklayacak yine' diyor saat¢1 kendi kendine. Sonra yeniden sa-
atlara doniiyor. [...] Bir 6zlem kabariyor i¢inde. 'Bir giin kurmaya-
cam sunlari’ diyor" (19).

Diger yandan bir¢ok 6ykiiniin geriye doniislerle ilerledigi goz-
lemlenir. Bu durum da kimi zaman simdi ile gecmisin bir arada ve-
rilmesine neden olur. Bireyin simdiki durumu yansitilirken geriye
doniislerle bu durumun gelisim asamalar1 aydinlatihr. Omegin Yu-
suf Atlgan'in "Yasanmaz" Oykiisiiniin anlaticisi, "simdiki" intihar
tasarilariyla ge¢migste kendisiyle alay eden kisileri birlikte anlatir ve
bu tasarilarin olasi psikolojik nedenlerini anlaticinin bilincine odak-
lanarak digavurmay: dener:

En iyisi agu icmekti ama aramak i¢in yeniden otekilerin arasina gikmak
gerekti. "Ulan sag ayagin alti parrnakliymis senin be” "yalan" derdim.
Ayakkabimin bagina uzamrdim. Katila katila giilerlerdi. [...] "Sen bagka-
sin" derdi 6gretmen. Simif ¢in ¢in oterdi. "Hey biiciir, temize ¢ek sunu.” Bii-
ciir bendim. "Bu suratla mi1 be? Vazgeg, korkar kadinlar." [...] Bilek dama-
rimi kesecektim. (59)

Ferit Edgii'niin "Kackinlar II" 6ykiisiinde de anlatici sevgilisinin
yanindayken soyle diisiiniir: "Hi¢ kimse beni onun kadar sevmedi.
O ilk 0. Ne annem, ne babam. Babam..." (53). Bu sozlerden sonra
anlatict birdenbire ge¢mise doner ve babasinin odasina geligini
amimsar: "[K]apiy1 vuruyordu. 'Agsana, agsana..." (53). Simdi ile
gecmisin anlatimi arasindaki gegislerde herhangi bir acgiklamaya
yer verilmez.

Demir Ozlii'niin "Bagsiz" 6ykiisiiniin baslarinda "Diinkii olay-
lardan ¢cok uzagim"” (5), "Gece olanlari1 kimse bilmez ki" (7) gibi ifa-
delerle karsilasiriz. Bir sug isledigi anlasilan karakterin, sevgilisini
6ldiirdiigiinii epey sonra anlariz. Anlatici, dykii boyunca kadini 61-
diirdiigii giine s1k sik doner ve simdi ile ge¢mis arasinda gidip gele-
rek anlatimim siirdiiriir. Bu donemin yazarlari, bazi1 6ykiilerinde 6n-
ce oykiilerinin bel kemnigini olusturan ¢arpici bir olayin sonucunda
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yasananlari anlatip daha sonra geriye doniiglerle bu olayin ne oldu-
gunu aciklarlar. Bu teknik, okurun merak duygusunu kamgiladig:
gibi, klasik oykiileme tarzini yerinden oynatip dykiiye bir dinamik-
lik katar. Onat Kutlar'in "Kediler" 6ykiisiinde de benzer bir teknik
uygulanmigtir. Karakter, bir sabah uyandiginda ise gitmek yerine
kedilerle yasayan bir arkadasini ziyarete gider. Bir siire arkadagi ve
kedileriyle yasayan adam, zaman gegctik¢e bu kedilerden sikilip on-
larin diizenlerini ve aligkanhklanni bozarak teker teker 6lmelerine
neden olur. Bu iiziintiiye dayanamayan arkadasi da hastalanir ve
oliir. Ancak oykii, biitiin bu olaylarin iistiinden bir siire gectikten
sonraki zaman diliminde baslar; karakter olen arkadaginin evini
terk etmis, bir otele yerlesmistir. Oykii bittikten sonra geriye doniil-
diigiinde, dykiiniin basinda anlatilanlar anlam kazanur.

Leyla Erbil'in de klasik Oykiiniin anlatim sirasini bozdugu ve
oykulenne bir g1r|§ yapmaktansa sonra olani 6nce soyledigi gorii-
liir. Oykiiniin en "garpic1” olayim basta sdyleme ve daha sonra bu
olayin nasil gergeklestigini ve nedenlerini anlatarak o olay1 anlam-
landirma teknigi, merak duygusunu kamgiladig: gibi kimi zaman da
okurda bir "sok" etkisi yaratir. Omegin, "Bilingli Eginim II" 6ykii-
sii s0yle baslar: "Diindii, ¢caldigim gomiitliikten, getirip diktigim
bunlari. Dort bi yanimi kusattilar simdi, enini boyunu kapsadilar
odanin. Tek delik goz ¢izgimde, tashgi oradan sokak kapisini gore-
biliyorum” (21). Oykiiniin girisinde betimlenen bu sahne hem car-
pict hem de merak uyandiricidir.

Adnan Ozyalginer de ilk kitabi Panayir'daki bazi oykiilerinde
carpici ve merak uyandiran sahneyi 6ykiiniin basinda verir. Omegin
“Iri Elmalar" 6ykiisii, kahramanin manava saldirdig1 sahneyle bas-
lar. Nedeni belirtilmeksizin uzun uzun anlatilan bu olaydan sonra,
adamin, hastanede yatan annesine aldig1 elmalar ¢iiriik ¢iktig1 igin
manava saldirdigi anlasilir. Elmalari hastaneye gétiirdiigiinde anne-
sinin 6liim haberini almigtir. Ozyalginer aym teknigi "Hareket Zili"
oykiisiinde de kullanir. Oykiide olaylarin anlatimi kronolojik bir si-
ra izlemez. Oykii, otobiisiin kapisindan diisen bir kadinla ¢ocugu-
nun c¢evresine toplanmis insanlarin konusmalariyla baglar. Daha
sonra karakter "Nasil oldu da elim birden bire, orada, bilemiyorum"
(51) diyerek, hareket ziline erken basip kadin diisiirenin kendisi ol-
dugunun ilk sinyalini verir. Otobiistekilerin bu olaya kimin neden
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olduguna iliskin konusmalan arasinda, oradan utang iginde ayrilir.
Bu noktadan sonra 6ykiide hizli bir geriye doniis gerceklesir ve ada-
min hangi kosullar altinda, hangi ruhsal durumla bdyle bir olaya ne-
den oldugu anlagilir. Bu tiir 6ykiilere bakildiginda, eger dykiide ¢ar-
pic1 ve sasirtici bir olay, Ooykiiniin doruk noktasi denebilecek bir
"patlama an1" varsa, Oykiiye bu olayn anlatimiyla baglandig: dikkat
ceker.

Oykiilemede "zaman" kullamminin, 1950 kusag dykiiciilerinin
iistiinde epey diisiindiikleri bir konu oldugu goriiliir. Bu 6ykiiciiler,
klasik dykiilemenin sinirlarini agmak ve kaliplagmis olan anlatim
sirasini bozmak igin, dykiilerde farkli zaman kullanimlar: denerler.
Bu denemeler icinde en 6zgiin ve ¢arpici olani, Bilge Karasu'nun
"Catal" oykiisiidiir. Oykii, anlaticilar1 ayni olan "I" ve "II" bashkh
pasajlardan olusur ve "ikiye ¢atallanir”. "I" baghkli pasajlarda ka-
rakter Miisfik, kasabadan ayrilmadan onceki son giiniinii anlatir-
ken, "II" baglikl pasajlarda gitmesine iki giin kala yagadiklarini an-
latir. Zamansal diizlemde aralarinda bir giin olan iki anlat harman-
lanmus, ig ice gegmistir.

1950 kusag: oykiiciileri arasinda, birbiriyle baglantili ya da ay-
n1 konu ¢evresinde sekillenen 6ykiiler yazmak epey revagtadir. Sa-
it Faik de Alemdag'da Var Bir Yilan'da, ben anlaticinin, gergeklik
diizleminde belirsiz sinirlara sahip olan Panco'yla kurdugu iligkiyi
Oykiilere yayarak bu oykiileri birbirine baglamigtir. Daha sonra
benzer bir teknigi Nezihe Meri¢, Topal Kosma'daki oOykiilerinde
kullanir. Topal Kogma'daki oykiilerin yazildigi 1953-54 yillarinda,
Bilge Karasu da, elestirmenler arasinda "Sarikum Hikayeleri" ola-
rak anilan ve kitaplagsmasi 1963 yilim bulan Troya'da Oliim Vard:'
daki oykiileri yayimlamaktadir. Bu kitaptaki oykiilerin, o donemde
elestirmenlerce Meri¢'in romana olan egilimini disavurdugu soyle-
nen Topal Kogma'dakilerden farkli olarak, hepsinin birbiriyle bag-
lantili oldugu dikkat ¢eker. Cocukluklar Sarikum kasabasinda ge-
¢en genglerin ¢ocukluk, ergenlik ve yetigkinlik donemlerine iligkin
oykiilerden olusan Troya’da Oliim Vard:, bu baglamda romana daha
yakin durur. Feyyaz Kayacan ise 1955-56 yillarinda "Siginak Hika-
yeleri" iist baghig1 altinda, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Londra'da-
ki bir siginakta yasananlar ve o siginaktaki kisileri anlattig1, birbi-
riyle baglantili 6ykiileri yayimlamaya baslar. Bu dykiiler 1962 yi-
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linda Siginak Hikdyeleri adiyla kitaplastirilmistir. Ferit Edgii'niin,
kitaplagmasi 1959 yilinda olsa da, dykiilerin yayim tarihleri baki-
mindan Karasu, Kayacan ve Meri¢'inkilerden daha geg¢ bir doneme
rastlayan "Kacgkinlar" dykiileri de birbiriyle baglantilidir. "Prolog”
da, akvaryumun igindeki baliga ulagmak igin vitrini kiran ve bu ne-
denle hapse giren bir karakter vardir. "Odada" ve "Disars1" dykiile-
rinin anlaticisi da lokantada herkesin iginde isedigi i¢in hapse girer
ve bu karakterle aym hiicreye kapatilir. "Kagkinlar I", "Kackinlar
IT1", "Kagkinlar III" ve "Kacgkinlar IV" 6ykiileri, bu iki karakterin
farkli maceralarini konu alir.

Ozcan Ergiider ve Adnan Ozyalginer'in kitaplan ise aralarinda
olaylar ya da kahramanlar agisindan bir baglanti olmasa da, belirli
bir konuyu isleyen dykiilerden olusur. Omegin Adnan Ozyalginer'in
Panayurindaki Oykiiler "6lim" temasini esas alir ve farkli kisilerin
oliimlerine, oldiiriilmelerine ya da bagkalarini 6ldiirmelerine odak-
lanirlar. Ozcan Ergiider'in Maskeli Balo'daki ykiileri ise anne-ba-
ba-gocuk iligkilerini ve bu iligkiyle sekillenen cinsellik algilarim
konu alir.

3. "Ben"in [¢cinden Gegenler ve Dolaysiz Anlatim

1950 kusag: Oykiiciilerinin yazdiklar Oykiilere genel olarak bakil-
diginda, bu dykiiciilerin ¢ogunlukla birinci kisi anlaticiy: tercih et-
tikleri gozlemlenir. Bireysel konularin nem kazandig, yazarlar ta-
rafindan oncelikle bireyin diisiincelerini, hayallerini, sevgi ve nef-
retlerini en dolaysiz bigimde yansitmanin amaglandig1 bu donemde,
anlatici olarak birinci kisinin segilmesi olduk¢a dogaldir. Anlatici-
nin iigiincii kisi oldugu oykiilerde de, karakterin bakis agisinin kul-
lanildig1 ve onun aklindan gecenlerin miimkiin oldugu kadar dolay-
sizca yansitildig1 goriiliir. Omegin, Yusuf Atilgan'in iigiincii kisi an-
laticiy1 kullandig “Cikilmayan" dykiisiinde anlatici, karakterin ak-
lindan gegenleri soyle iletir: "Bir yapigsa girtlagina siksa, siksa.
Gozleri disar1 ugrasa. Urperdi. Kalem elinde duruyor. Yazamiyor"
(67). Demir Ozlii, "Hiikiim"de tigiincii kisi anlaticinin sozleriyle
karakterin diigiincelerini i¢ ice verir: "Gizli demir kapilar birdenbi-
re kapaniyor ardinda. Uyusam uyusam bir. Uyusam higbir sey dii-
siinmesem. Geriye bakiyor. Biiyiik kap1" (64). Yazar, kahramanin i¢
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diisiincelerini verirken herhangi bir isaret kullanmadan bu diisiince-
leri anlaticinin sOylemine eklemler: "Kalabaliga kars: tekim. Eski-
sinden de yalmzim. Farkli duvarlar arasindayim. Parmaklarim agip
duvara dayanmyor, parmak uglarina kadar soguyor elleri. Terlemis"
(66). Ote yandan, Bilge Karasu'nun "Act K6k Yagmurun Tadinda"
oykiisiinde yedi ve Ozcan Ergiider'in "Habersiz" 6ykiisiinde iki an-
laticiya yer verilerek 6ykiide "anlatic1” kullamimina iligkin ¢arpici
bir yenilik gerceklestirilmistir.

Opykiilerde ¢ogunlukla birinci kisi anlaticinin kullanilmasina,
ticiincii kisili anlaticilarda da i¢ konusmalara ve biling akisina sik¢a
rastlanmaya baslanir. Karakterin aklindan gegenler, kimi zaman ne-
der-conug iligkisi barindirmayan, ¢agrisimsalliga dayanan ve sa-
yiklamay: andiran ifadelerle disavurulur. Omegin Ergiider, "Kor-
kunglar” dvkiisiiniin anlaticis1 "deli" Arif'in takintili tavirlarini ve
cevresinde olup bitenlere bakisini dogrudan verebilmek i¢in biling
akisini kullanir: "Yiiriidiim, yiridiim kizin bagt yalindi ayagi yalin-
di, incecikti, kiigiiciiktii, memeleri biiyiiktii, memeleri kocamandi
haydi evine evine salland: sallandi, memeleri ayaklar: yalindi" (6z-
giin vurgular, 151). Oykiide deli Arif'in ruhsal durumunu yansitacak
bir dil kullanilmig, 6ykiiniin sonunda Arif'in aklindan gecenler, bir-
birinden kopuk ve takintili bir ruh halini yansitan sézlerle verilmis-
tir: "Recep ne dedi ne dedi Recep ama dedi her tarafi kalindi da
ayaklari ama ne dedi Recep kizin ayaklari ince idi Recep Recep ki-
zin ayaklar: kiigiiktii tiiyliiydii kizin ayaklar: inceydi gel dedi ne de-
di ne ne ne gel gel gel dedi" (6zgiin vurgular, 166).

Ferit Edgii'niin "Prolog" Oykiisiinde, akvaryumdaki baliga ulas-
mak igin vitrini kiran ve bu nedenle sorgulanmak iizere bir karako-
la gotiiriilen karakterin i¢ konugmalar, siirekli kesilen ciimlelerle
verilir:

yalmzim o kadar yalnizim ki... camlari kiracak kadar... onu gérdiim...
Giin. Giin. Giin. Onun saglan kus tiiyleri eski sari... Ben her sey baliklar...
elimde kald: ve bir damla olsun kani... Ustiime gullanmayin... zaten ben...
Uzun acitici kork kork... Sari. Giin sar1 o da kinldi... eskisi eskisi aci
n'olur... (15)

Edgii'niin karakterleri, yalmzca i¢ konugsmalarinda degil bagka-
lanyla konusurken de kopuk baglantilar kurarak, adeta sayiklar gi-
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bi konugurlar. "Disars1” Oykiisiinde vitrin camm kiran oykii kisisi,
hiicre arkadasina sunlari1 sdyler: "Akvaryum, balik, Giin, derken
ben. Ben, ama nasil ben? Alnimda per¢emim—agiiliimsiiyordu. Tam
bir rahatlik iginde eliyle alnindaki diigsel percemi tutmanin sevin-
ciyle—ipekcene yumusak percemim, camda ge¢misteki kendimi,
eski kendimi goriince” (38).

Bilge Karasu'nun "Donenen Bir" 6ykiisiinde de pargali bir anla-
tim vardir. Oykii "ben” anlaticinin anlatimiyla akarken, sik sik daha
iceriden baglayan ve anlaticinin i¢ konusmalarinin yer aldifi parag-
raflarla kesilir. Bu nedenle Oykiiniin "girintili ¢ikintili" ve pargah
bir goriintiisii vardir:

Kad:n doygun bir kiiskiinliik icindeydi. Adamlar gene iiziing ¢aliyorlar-
di ¢algilarinda. Ortada donenler vardi.

biz yalmziz bu kedi de kucagima ¢ikt1 sapsar tiiyleri dokiiliiyor bahar
geldi minlusindan bogulacak bu yabanci yerde bile yalmiz degil kucagim-
da

Trenler artik uzaktandegil yakindan 6tiiyordu. Canin sesi duvarin arka-
sinda. Paralar alind, paralar verildi. Otomobil karanlikti.

acik pencerelerinden baharla birlikte 6liimii goriiyorum bu 6liim ayla-
rinda bu yil da dlecegiz yarini o diisiinmiiyor sarhos belki [...] ben diisiinii-
yorum (41-42)

1950 kusag: Oykiiciileri arasinda, biling akis1 teknigini en ¢ok
kullanan ve en u¢ noktalara tasiyan Oykiicii Leyla Erbil olmugtur.
Oykiilerinde sik sik sayiklarcasina konusan karakterler ve onlarin
biling akis1 kargimiza gikar. "Bilingli Eginim I1"nin sonunda bir say-
fasiiren ve anlagilmasi epey zor olan bir biling akis1 pasaji vardir:

Hih hih A B C ve sessiz ve seslilerle ve 1 357 9'larla hadi bagla deseler HA-
DI aruk yetti der neyin yetip neyin yetmedigini belli etmez hi¢ "HADI BAS-
LA"l1 golgeli kiyilarin yakamozlarin1 dikmeye yeniden kaditti siiliinesdi,
tiitiinler diindii tiitiinler icre kirmandalda, panazlar iittiile sirth giilmeklerli
dalgaciklar diindii ay akinda vurmak vurmak taslara ipislak taglara feslege-
ni, 1tir1 korkmamak [...] OLECEGIM BIRAZDAN... (25)

Hallag'taki hemen her 6ykiide rastladigimiz bu "kural tamma-
yan" sayiklama iislubu, "Sarhog Yasantilar” 6ykiisiinde yine bitmek
bilmeyen ciimlelerle ifade edilmistir: "A dondiigiinde kente anayol-
daki oyunevleri bosaliyordu kisiler A'lar B'lere yapisik kagmak yal-
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mizhigin sakirtisinda sallar iistiinde yanasarak daha korkung dirimle-
resikim sikim A B Z ve n ler ¢ekirdeginde bir kuzeyli belleyerek ce-
kinsi ¢ekinsi ve ¢aresiz donmek"” (45). "Diktator" dykiisiinde ise Hi-
dir'in i¢ konugmalary, iigiincii kisi anlaticinin sdyleminden ayri ola-
rak verilir ve kansinin eve gelen konuga "naz yaptigini” diisiinen
Hidir'in gittikge paranoyaklasan ruh halini yansitir: "Ah bu kadin
birini goriince hemen ve hi¢ bi nenler demeden beni ¢ekistirmekte
kurtann beni buradan demeye getirip hem ikide birde gostererek el-
lerinin giizel oldugunu uzatip ¢atalini tabaklara, Hiisreve al beni bu-
radan da 6p ellerimi demekle yapip naz [...] 6teki de hir! hir” (60).
Erbil, kitabinin "Kirmalar" bolimiindeki oykiileriyle, anlatimim
ividen iviye u¢ noktalara siiriikler ve yer yer "anlamsizlik" noktasi-
na vardirir: "Macunun dordii, seksek tiktaklarini bekleyen zil ¢al-
makta saklanip girt girtlariyla girtlaklarin o ince ve sar1 yalnizligina
girtlariyla sambabalarli, babalarili, samlarli, tepesine tepsisini tepe-
leyen baba samli, samsiz kald1 sambaba samsiz kaldi sambaba sam-
siz kaldin" ("Hallag" 104). Bu tiir ifadeler, Leyla Erbil'in o donem-
deki bazi yazarlarca "toptan inkdr edilmesine" neden olmustur. Kli-
se deyisleri bozmayi, deyimlerle oynamay: bile "dile zarar verme"
olarak goren bazi yazarlar, donemine gore hayli "u¢" noktalardaki
bu "anti-edebi dirence" (Orhan Kogak, "Leyla Erbil: Deneyim ve
Imkansizliklar1" 116) karst durmuglardir. Omegin Tahir Alangu,
Hallag igin sunlar sdyler:

Leyla Erbil'in bu yil iginde yayinlayabildigi "Hallag" adindaki kitabina
aldig: hikayeler, simdilik son kusak hikayecileri arasinda en asirisi, 6teki
ucta duranidir. Onda hikaye biitiin unsurlar ile toplumsal anlamindan, oku-
yucudan kopmustur. Diisiinceyi bir yana koyalim, duygular ve davraniglar
bile, en azindan karanlik bir bilingsizlik ortamindan kurtulup bir anlatim,
bir ciimleye bagh akil diizenine ulasamadan kalmis. Dil yapisina dayanan,
toplum icinde bireyi i¢ yasamasi ile anlatan bir sanat eseri, "psikoanalitik
bosalmanin zabit notlar1” degildir. Leyla Erbil'in yolunda olanlar, bizi ya-
pan ve anlatan dilimizin ve edebiyatimizin yalmz ge¢misinden degil gele-
ceginden de kopuyorlar. (“1961'de Roman..." 61)
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4. Dilde Deformasyon ve Siirlestirme Egilimi

1950 kusagi Oykiiciiliigiinde "klise bozmak" ya da deformasyonlara
yaslanmak, etkili bir dilsel yenilik olarak 6ne ¢ikar. Nesnel elestiri-
nin onciilerinden ve donemin onemli elestirmenlerinden Hiiseyin
Contiirk, Caginin Sairi adlh yapitindaki "Dilde Deformasyon Ge-
rekliligi" bashkli yazisinda "deformasyon" hakkinda sunlan soyle-
mistir: "Dilin tek boyutlu olmak, satira uymak zorunlulugu yiiziin-
den ileri gelen yetersizligi ise yasantilarimizin biitiinliigiinii yansit-
mamiza engel olur. Dilde aligilagelen bigimleri 7oriayarak, sarsarak
yeni bicimlerin kurulmasina ¢alisilmasi, deformasyona gidilmesi,
iste bu sebepten bir zaruret olur” (143). Ayni yazida, dilde yapilan
deformasyonu "bunalim" kavramiyla birlikte ele alan Contiirk, de-
formasyona genellikle "alisilandan usanma” sonucu gegildigini, bi-
cimlerin kligse bulundugunun ve bunlarin gorevlerini bitirdiginin sa-
nildigini soyler. Yazara gore "bunalim" dedigimiz seyin bir nedeni
de, eldeki bigimlerin bizi "6lii bir kalip gibi kastigin1 duymamizdir"
(145). Her ne kadar Contiirk bu sozleri siir baglaminda sdylemigse
de, o yillarda yazilan 6ykiilerin pek ¢ok agidan siire yaklastigi ve di-
lin etkisini artirmak icin deformasyondan yararlandig diisiiniiliirse,
Contiirk'iin belirlemelerinin 6ykii i¢in de gecerli oldugu sdylenebi-
lir. Oyle goriiniiyor ki, 1950 kusag dykiiciileri igerikte bunalimli ki-
silerle ilgilenirken, bigimsel anlamda bunalimi agmaya ¢aligmak-
taydilar. Dili "deforme"” etmek ve klise ifadelerle oynamak, bu ¢a-
banin gostergelerinden biri olmugtur.

1950 kusag oykiiciilerinden yasga biiyiik olan Feyyaz Kayacan,
yapitlarini onlarla aynmi donemde verse de dil kullanimindaki farkli-
lik ve dzgiinliik agisindan kusaginin geng yazarlarina esin kaynagi
olmustur. Kayacan'in dykiilerinde hemen hemen her ciimlede bir
klise bozulur ya da 6zgiin benzetmelere bagvurulur: "iste gene kuy-
ruklamasinagiden siiriingen giinlerden bir giin, sokaga ¢ikmuis, isim
dileniyordu sundan bundan. Dileniyordu ama, ad konusunda, her-
kes kursun atiyordu meteliklerin en kocamanlarina” ("Higoglunun
Seriivenleri" 290). Kayacan, "giinler gegtikge" gibi siradan bir za-
mansal ifadeyi bile bozma, "giinler birbirine yapistik¢a" seklinde
ifade etme egilimindedir ("Higoglunun Seriivenleri" 299). "Kulu-
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nuz koleniz olayim" deyisini "kulunuz kurabiyeniz olayim" (299),
"harb daha bitmemis" ifadesini de "harb daha suyunu ¢ekmemis"
seklinde ifade eder ("Sair Alvin" 28). Yazarn dilin etkisini artirma
¢abasi, kimi deyimleri ilk anlamiyla ele alarak dykiiye yaymasinda
da kendini gosterir. Omegin Kayacan, su ifadelerle "zaman 6ldiir-
mek" deyimindeki "somutlama"y1 uzatmaktadir: "Ceplerim bos za-
manla dolu idi. Diinyalar dolusu 6ldiirecek zamamm vardi. Kiitiip-
hane ta karsimizdayd. Kiitiiphane giinlerimin mezbahasi olmustu.
Can sikintunin satir1 ile giinlerin kellesinj ugurup duruyordum bir
bir" ("Siginak” 14). Adnan Ozyalginer de "Oyuk" 6ykiisiinde "iple
cekmek" deyimiyle aym sekilde oynar: "Ellerim bir ipe degdi. Kim
bilir kim unutmusg? Birdenbire, sabahi bu iple ¢cekmeye karar ver-
dim. Ama ip ¢iiriik ¢ikt1. Ikide bir kopuyor ve sabah —salt bu yiiz-
den— gelmek bilmiyordu" (21).

Feyyaz Kayacan'dan hayli etkilendigi gozlemlenen Orhan Duru
da dykiilerinde yerlesik deyisleri bozarak ve devrik ciimle kullana-
rak kendine 6zgii bir anlatim bigimi edinmistir. Karagbz ve orta
oyununun etkisini de tasiyan bu anlatim bigiminin mizahi yonii
epey giicliidiir: "Budala, git de bir ige sap ol, yahut bir sapa balta ol.
Ya ya yahut bir baltaya kiitiik ol" ("Bunu Benden Isit" 23). Yerlesik
deyimleri bozmak, Duru'nun dykiilerinde vazgegilmez bir dilsel
oyun haline gelmistir. Duru'nun "dalgaci” iislubundan pek ¢ok de-
yim nasibini alir: "Saka bir yana. Sof 6r, sof 666r, kulagini a¢ da din-
le: Kaynanam olacak kar1 nallari1 dikmedi daha. Nal da ¢aktirmadi
ayagina daha. Nalbant gelmedi daha" ("Biiyiik Otobiisteki Kiiciik
Adam" 23). Otobiisiin iistiinde "Ya Allah, Bismillah, Naber Eyval-
lah" yazmaktadir (22). "Yumnruk atmak" gibi hayli yerlesik, stan-
dartlagmisg bir deyim bile Duru'nun anlatimiyla "evire ¢evire" oyna-
nacak bir ifadeye doniisebilir: "Bir yumruk atti Edmond Miidiire.
Bir Miidiir att Edmond'a yurnruk. Bir Edmond att1 yumruga Mii-
diir. [...] Sonunda Miidiir birer elma att1 oturup yediler" ("Lok" 19).
"Bunu Benden lsit" 6ykiisiinde, yalmzca deyimler ve yerlesik de-
yisler degil, donemin iinlii kitaplarinin adlari bile deforme edilmis,
bu giincel gondermelerle 6ykiiniin mizahi yonii giiglenmistir. Kii-
tiiphanedeki adam kiitiiphane memuruna su kitaplarin olup olmadi-
gini1 sorar: "Asik Kereveti, Diidiiklii Pencere, Saint-Joseph'in Kar-
galari, Bickinlar, Boguntu, Giivercin Kakalari, Diinyanin En Giizel
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Habegistan, Ipsizler Parki" (24). Gondermede bulunan kitaplardan
bazilan, Aglk Merdiveni (Oktay Rifat), Diidiiklii Tencere (Metin
Eloglu), Kackinlar (Ferit Edgii), Bunalt: (Demir Ozlii), Umutsuzlar
Park:'dir (Edip Cansever). Donemin 6nemli elestirmenlerinden Ta-
hir Alangu, Orhan Duru'yu bu "alayli” ve deformasyona dayali an-
latim bigimi nedeniyle "agiriligin Onciisii”" ilan eder ve dilini "ta-
hammiil edilmez" buldugunu belirtir ("1962'de Roman ve Hikaye-
miz" 55). Asim Bezirci ise, degistirimlerini, dil oyunlarini kimi za-
man "yersiz" bulsa da, Duru'yu "gergekg¢iligimize yeni yollar, hika-
yeciligimize yeni olanaklar, dilimize yeni deyisler getiren bir yazar"
saydigini soylemeden edemez ("YOnsiiz Baskaldirma™ 120).

1950 kusagi oykiiciileri, dilin etkisini artirmanin yollarindan bi-
ri olarak da siirsel ifadelere, 6zgiin benzetmelere bagvurmusg, kimi
zaman siir yogunlugunda oykiiler yazmslardir. Omegin Onat Kut-
lar'in /shak'taki oykiilerinde diigsel atmosferi destekleyen en Gnem-
li 6ge siirselliktir. Nitekim, A dergisinin /shak kitab: iizerine diizen-
ledigi oturumda Onay Sozer, "Onat'ta adeta kabina sigmayan bir si-
ir enerjisi var" sozleriyle bunu vurgular (Ertem 5). / shak'n siirselli-
ginin dikkat ¢ekici bir 6zelligi, soyut kavramlarin somut nesnelere
veya durumlara benzetilmesi ve ardindan soyut yerine somut olanin
ifade edilmesidir. "Horozlar" oykiisiinde, iftar saatini bekleyen ka-
dinin, zamanin akisimi bir yokusu tirmanmakla ve havada siiziilen
tilyiin ilerleyisiyle 6zdeslestirmesi, bu duruma omek gosterilebilir:

Yirmi dakikay1 uzun bir yokus gibi agir adimlarla yiiriiyen kadin, goz-
leriyle tiiyii siirdii. Tiiy bir siire duvarlarda yuvarlandiktan sonra yere indi
ve birden dosemenin 1slakhigina tutuldu, yapisti kaldi. Yash kadin korktu.
O zaman yokusun ortasinda kaldigini diisiindii. [...] Yasl kadin yokusu yii-
riiyiip ¢ikt1gini gerilerde kalan bu iki taniktan anladi ve sevindi. (11-12)

"Dordiincii" oykiisiinde de, "Ortalig1 birdenbire yiizlerce sayi
sard1. Kiigiik sinekler gibi doldurdular havay1” (49) sozleriyle sayi-
lar1 sineklere benzeten anlatici, daha sonra yeniden sayilardan s6z
etmesi gerektiginde, "Ortalig1 yine sinekler doldurdu" der (52). "Is-
hak" dykiisiinde, bilincini yitiren ve akl kansan Ishak'in durumunu
yine "somut” ifadelerle anlatir: "Uzun bir sabun iistiinde kayan
mantig1 kumaz doniisler yapamiyordu. Kor noktalardan bilingsizce
doniiyor, kayiyordu” (66).
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Erdal Oz de kendine 6zgii siirsel bir iislup gelistirebilmistir.
Ikinci Yeni siirinin soyut kavramlari somut nesnelerle ifade etme
egilimi, 1950 kusag oykiiciilerinin dilin etkisini artirmak amaciyla
sik¢a bagvurdugu bir yoldur. Bu nedenle, baz1 dykiiciilerin ciimlele-
ri, donemin yenilik¢i sairlerinin bir dizesi olabilecek niteliktedir.
Omegin Erdal Oz'iin "Gozlerinde bir gelincik tarlasi biiyiidii" ("Su-
lar Ne Giizelse" 55), "Bir kus avucumun iginde yitirdigim seyleri
gagaliyor. Kus dilinden bir tiirkii yakiyor koyuluguma" ("Babamin
Elinde Bigak" 13), "igime binlerce igne anhiyor, binlerce cam kiri-
g1. Icim kipkirmuzi kan" ("Cam Kiriklari” 77) gibi ifadeleri, oykii
ciimlesinden ¢ok birer dize gibidir. "Kara Ev" 6ykiisiiniin anlaticisi,
anneannesinin inatgilifini yine somut bir nesneyle, "Biitiin akarsu-
lar1 toplayip getiriyorum, donuveriyor" ifadesiyle anlatir (17).

Oykiiyle siirin yogun bir etkilesim iginde oldugu 1950-60 done-
minde pek ¢ok Oykiiciiniin siirsellikten gii¢ aldig: goriiliir. Diger 6y-
kiiciilere gore epey "ugta" dilsel deneylerde bulunan Leyla Erbil
icin de durum degismez. Benzetmelerin yonii yine soyuttan somuta
dogrudur: "Amsizligin ak¢ilinda gigekleniyordu sessizlik" ("Biling-
li Eginim II" 22). Erbil'in Sait Faik ve Feyyaz Kayacan etkisi sezi-
len ilk dykiilerinde, "D, goziimiin i¢ini kolluyo, benim diisiinceleri-
mi ¢ikarip kendininkilere takicak” ("Giindelik" 59) gibi ifadelere
sik¢a rastlanir.

Bilge Karasu ve Adnan Ozyalginer'de de benzer siirsel egilimle-
rerastlanirken, Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Ozcan Ergiider ve Demir
Ozlii'niin 6ykiilerinin gogunlukla bir hareket ya da yalnizca bir dii-
siince bildiren yalin ve benzetmesiz ifadelerle sekillendigi gozlem-
lenir. Bu Oykiiciiler dilin etkisini farkl anlatim bigimleriyle artirma-
ya ¢alismig, kimi kisa ve kesik ciimlelerle, kimi aniden kesiliveren
uzun ciimlelerle, kimi de yalmizca dikkatli bir gézlemci gorevini
iistlenerek, ayrintilar1 temsil edebilecek sade ciimlelerle dilsel ara-
yislara girmiglerdir. Yusuf Atilgan'in, 1960'ta yayimlanan Bodur Mi-
nareden Ote kitabiyla, kusagi iginde kisa ve sade anlatimiyla kendi-
ne 6zgii bir iislup yaratmasi dikkat ¢ceker. Orhan Barlas, "Bodur Mi-
nareden Ote'dekiler" baghkh yazisinda bu anlatimi goyle tanimlar:
"Yusuf Atilgan'a yalnizca "tutumlu’ demek az olur, ona 'elisiki’ da
denebilir. Yogun, 'sikigtirilmig’, kestirneden giden anlatim. Sifatin,
‘betimleme'nin en azi... Giderek 'deyimlerden’ bile kaginmak, Atil-
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gan'in 6nde gelen 6zelliklerinden biri" (35). Demir Ozlii'niin Bunal-
ti kitabu ise, varolusgulugun temalariyla sekillenen, bazilari olaydan
¢ok diisiinceye dayanan ve yer yer denemeye kayan oykiiler igerir.
Nitekim, o donemde ¢ikan bazi elestiri yazilarinda bu kitabin bir
Oykii kitabi oldugu bile kabul edilmez. Ahmet Oktay, "Bunalti'nin
Cevresinde” bashikli yazisinda s6yle der: "Bunalti, benim anladi-
gimca bir hikaye kitabi degildir. Hikaye bence ruhsal bir durumla
bir dig ortam arasinda yakalanmus siiredir. Hatta bir siire kesitidir ki,
ancak olayla var olabilir. [...] Bunalt1 bir diisiince iiriiniidiir. Bildiri-
si ve derinligi vardir" (10). Asim Bezirci ise "Varolus Bunaltis"
baglikl1 yazisindaAhmet Oktay ile benzer diiyiinceleri savunur:

"Bunalt1"y1 hikdye saymak ve ona gore degerlendirmek yersiz olur.
[...] Sayarsak ¢ok agir konugsmak zorunda kaliriz. Gelgelelim biri ¢ikar da
hikdyeye 0zgii Olgiilerle yargilamaya kalkarsa onu, hem yanlis sonuglara
varir, hem de Ozlii'ye haksizlik etmis olur. Ciinkii hikdye degil "Bunalt”.
Hikayelik 6geler pek az iginde. Hikayeden ¢ok "anmi-deneme-giince" arasi
bir yazi. (96)

Nitekim, "Bunalti"min Ozlii'yle rahathkla 6zdeslestirebilecegi-
miz anlaticisi bunu zaten sdyler: "Hikayeye nasil baglayacagimi bi-
lemiyorum, hikaye yazmak, biitiin olup biteni anlatmakla higbir se-
yi soylemis olmam ki. Hemn elimden gelmez bu. Cok baska ¢esitan-
latmaliyim [...] Olaylar birer birer siralamak sikinti veriyor bana,
hem olay da nedir ki? Onemli olan bizim i¢ yagamimizdur, bu siiriip
duran acidir” (83). Her ne kadar bu yazilarda "Bunalti"daki "olay-
sizliga" vurgu yapilsa da, ayni adli kitaptaki Oykiilerde siirsel bir
enerji, soylemek istedigini ¢cagrisimlarla beslenen, ince gonderme-
lerle sezdirme yetisi, kisaca "sanatsal ifadeler” bulmak epey zordur.
Ozlii, bu durumu "J.-P. Sartre" baglikli yazisinda "Sartre'in 6zensiz
goriinen, —benzetmesiz, igretilemesiz— ama gegirgen tislubu"ndan
(22) etkilenmis olmasina baglar.

Demir Ozlii'yle benzer duyarlihklara sahip olan ve benzer tema-
lar siklikla isleyen Ferit Edgii'de de siirsellige, benzetmeli bir anla-
tim bicimine pek rastlanmaz. Onun dilini etkili kilan, "halinden
bezmisg", derdini anlatmaya bile mecali olmayan anlaticilarinin ruh-
sal durumlarina uygun tutuk, kesintili ve takintil1 anlatimlaridir. Ed-
gi, yogun bir anlamsizlik duygusuna sahip, intihar tasarilariyla ya-
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sayan Oykii kisilerinin ruh halini, bu anlatimi sayesinde dogrudan
ve etkili bir bicimde yansitabilmistir.

1950 kusagi yazarlari, isledikleri temalarda oldugu gibi, bigim-
de de alisilagelen, klasik anlatimlardan uzak durmus, dykiilerinin
bicimsel yoniinii Bat1 edebiyatindan gelen etkilere agmiglardir. Fe-
rit Edgii, 1950 kusag1 hakkinda yillar sonra kendisiyle yapilan bir
sOyleside, kusaginin "lislup yaratma" ¢abasini su sozlerle dile geti-
rir: "llk yaz1denemelerindensonra, benim kusagimin yazarlari, gok
erken, kisisel bir 'lislup’ yaratmanin yazarhgin ilk kosulu oldugunu
anladik. Diinyaya ve sanata bakisimiz ne kadar 6zdeslik gosterirse
gostersin, yazar kisiligimizin yaziya yansimasi gerektigini diisiinii-
vorduk" ("Ferit Edgii ile Diinden Bugiine" 20). Bu "kisisel iislup ya-
ratma" kaygisi, yalnizca 6ykiide degil romanda da daha sonraki yil-
larda ortaya ¢ikan doniisiimlere onciiliik etmigtir. 1950 kusagi 6y-
kiiciiliigii, tipki Ikinci Yeni siiri gibi, Tiirkge edebiyatta her bakim-
dan bir kirilma noktasinin ifadesidir.






Sonu¢

Bu kitabin amaci, 1950'li yillarda Tiirkge 6ykiide goriinen icerik ve
bicim farklilagmasina yakindan bakmak, yenilik¢i bir anlayisla ka-
leme alinmis dykiilerde one ¢ikan temalar ve bu 6ykiilerin o yillar-
da tartigmalara neden olan bigimsel 6zelliklerini ag1ga ¢ikarninaktir.
Bir edebiyat yapitinin ya da hareketinin saglikli bir sekilde kavrana-
bilmesi ve anlamlandirilabilmesi i¢in, o yapitin hangi kosullarda
olustugunu bilmek biiyiik onemn tasir. Bu nedenle 1950’1 yillan
miimkiin oldugunca genis bir bakis agisiyla ele almaya ¢aligtik.

1950'li yillarda Tiirk edebiyatinda bir canlanma ve doniisiim ya-
sanir. Ozellikle 6ykii ve siirde yeni atilimlar, dergilerde yiiriitiilen
tartigmalarla giindeme gelen yenilesme hareketleri dikkat ¢eker. Bu
yillarda, degisen yasam kosullarini ve bakig acilarini temsil edebile-
cek cesitlilikte yapitlar ortaya ¢ikmaya baglar. Geleneksellesmis ve
klasiklegmis olana yonelik tepki ilk kez bu kadar yayginlagmis, bu
yayginlagma hem igerik hem de bicim agisindan "yeni" denebilecek
edebi iiriinlerin ve bu yenilige yonelik verimli tartiymalarin artma-
sinda kendisini gostermigtir.

1950-60 yillar1 arasinda yenilik¢i bir anlayisla yazilan ve yazin-
sal kavrayigta koklii bir degisimin habercisi olan dykiilerin ele alin-
dig1 bu kitapta, oncelikle bu yillarda yasanan siyasal ve toplumsal
gelismelere dikkat ¢ekilmisgtir. Tiirkiye, tek parti rejiminin sona er-
mesiyle ve 1950 yilinda Demokrat Parti'nin yonetime gelmesiyle
yeni bir siirece girmis, diinya kapitalist sistemiyle biitiinlesme siire-
cini hizlandiran adimlar atmistir. Bir yandan da limanlar, barajlar,
kopriiler, kent diizenlemeleri ve Marshall yardimi sayesinde kara-
yollannin yapimina hiz verilmesi gibi hizmetlerle baslayan hareket-
lilik, kdyden kente gogiin Oniinii agrmistir. Goriiniimii degismeye
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baglayan, aldig1 goglerle vatandas profilinde degisimler yasayan
biiyiik kent, yapilanma siireci ve karmasasi ile yenilik¢i kentli sa-
natc¢ilarin esin kaynagi olmustur.

Ozgiirliik ve demokrasi vaatleriyle iktidara gelen DP, 1950'li
yillarin ikinci yarisindan itibaren elestirilere ve muhalif fikirlere yo6-
nelik baskisini biiyiik 6l¢iide artirmig ve bu baski ortami, kiiltiir ve
sanat etkinlikleri iizerinde de etkili olmustur. ikinci Diinya Sava-
si'ndan sonra, Sovyetler Birligi ile ABD arasinda baslayan Soguk
Savag'ta Tiirkiye'nin Amerika'nin yaninda yer almasi sonucu iilke-
de giiclii bir "Amerikan riizgari" esmeye baglar. Tiirkiye'yi "kiiciik
Amerika" yapma vaadi de ilk kez bu yillarda ¢iindeme gelmistir.
Diger yandan, 1955 yilinda yasanan, azinliklara yonelik 6-7 Eyliil
olaylari, 1956 yilinda iiniversite kesimine, Kemalist aydinlara ve
mubhalif basina yonelik baskimin artmasi, bir¢ok 6gretim iiyesinin
isten gikarilmasi ve Islami kesime karsihikli gikar iligkilerine dayali
tavizlerin verilmesi, aydinlarla devletin arasini iyiden iyiye acar. O
yillarda yayimlanmaya baslayan edebiyat dergilerinin ¢ogu, DP
kargit1 bir sdylemi benimser.

Ayni yillarda, kiiltiirel ortamda ve hemen hemen biitiin sanat
dallarinda belirgin bir hareketlilik goze carpar. Matbaacilikta yasa-
nan teknolojik gelismelerin sonucunda gazetecilikte Simavilerin ve
Karacanlarin devri bagslar. Tiirkiye'de okuma-yazma oraninin da art-
masiyla gazete ve dergi satiglar1 daha 6nce hi¢ gelmedigi seviyelere
ulagir. Bu arada, 1950-60 yillari arasinda yayimlanan edebiyat ki-
taplarinin sayisinda da bir artig gozlemlenir. Edebiyatin yani sira
karikatiir, mimarlik, resim ve sinema tarihinde de yenilesme agisin-
dan 1950'1i yillarin 6nemi biiyiiktiir. Bu yillarda biitiin sanat dallari-
n1 kapsayan, devletten bagimsiz, sivil bir kamusal alan ortaya ¢ik-
maya baslar. Sanatgilarin bir boliimii, kendi dallarinda geleneksel-
lesmis olan anlayiglari ve "ulusalligin” 6l¢iitlerini sorgulamaya giri-
sir. Bu sorgulama, ilk kez bu kadar yakindan ve eszamanli izledik-
leri Batili akimlarla desteklenerek yeni ve tartigma yaratan yapitla-
rin ortaya ¢ikmasini saglar.

Bu hareketlilikten ve disa agilmadan etkilenen sanatlardan biri
de resimdir. Caligmalarini bir siire yurt diginda siirdiiriip iilkeye d6-
nen ressamlarin etkisiyle, giincel Batili sanat akimlanna, soyut ve
non-figiiratif resme yonelik ilgi giderek artar. Gazete ve dergilerde
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soyut resimle ilgili yazilar ve elestiriler cogalir; kuramsal tartigma-
lar yapilir. O doneme kadar devlet eliyle diizenlenen sanatsal etkin-
likler, belirli bir resim anlayisin1 6ngormiistiir. Bu beklentiye karsi
koyarak farklilik yaratan bazi ressamlar, 6zellikle akademik gevre-
lerce yapilan agir elestirilere maruz kalsalar da caliymalarim siirdii-
riirler. Bu donemde, edebiyatta oldugu gibi resimde de ilk kez Ba-
ti'yla "ayn1 anda” bir sanat akimi giindeme gelmis ve tartisilmigtir.
Batililagma projesiyle birlikte, Bati'ya uyum saglama tartigmalari-
nin vazgecilmez konusu haline gelen "sentez" fikri, resimde de ken-
dini gosterir ve bazi ressamlar geleneksel Tiirk sanatinin 6gelerini
kullanarak deneysel ¢caligmalara yonelirler. Ayrica bu yillarda kuru-
lan zel galeriler, resim sanatinin gelismesine yardimci olur, daha
once resimlerini sergileme firsati bulamayan geng ve yenilik¢i yete-
neklere kapilarini agar. Omegin, donemin sanat alaminda 6nemli bir
figiirii olan Adalet Cimcoz'un sahibi oldugu Maya Sanat Galerisi,
yalnizca ressamlarin degil karikatiirciilerin de sergi agabildigi bir
mekan olmugtur. Ustelik burada gergeklestirilen sergi agilislarinda,
donemin atmosferine uygun olarak, yalnizca ressamlar degil, done-
min Unli sair ve yazarlari da bir araya gelir ve sanat iizerine tartig-
ma olanag bulurlar. Cesitli kahve ve meyhanelerin bulugma ve tar-
tisma yeri haline geldigi bu yillarda Maya Sanat Galerisi de bir et-
kilesim mekam olarak dikkat geker.

Karikatiir alaninda ise 1950'i yillara "50 Kusagi Karikatiirciile-
ri" olarak anilan ve "yazisiz" karikatiirii giindeme getiren karikatiir-
ciiler damgasini vurur. Bu sanatgilar, Bati karikatiiriinii izleyerek
karikatiirii "sergilenebilecek bir sanat yapit1" haline getirmeyi he-
deflemis ve Maya Sanat Galerisi'nin destegiyle bu hedeflerine ula-
sabilmislerdir.

1950-60 yillar1 arasinda Tiirk sinemasi da tiyatrodan kopma egi-
limi gostererek ozerk bir alan olugturma ¢abasina girer. 1950'li yil-
lara kadar sinemaya Muhsin Ertugrul'un basini ¢ektigi bir tiyatrocu-
lar kadrosu ve tiyatro anlatimi egemen olmustur. 1950'den sonraki
donemde ise Tiirk sinemasinda O. Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit
Refig, Osman Seden, Memduh Un ve Atif Yilmaz gibi, tiyatro ko-
kenli olmayan ve sinema dilini mesele edinen yonetmenler yetigir.
Kendilerine 6zgii bir sinema dili olusturmaya ¢aligan bu yonetmen-
ler, sinemay: tiyatroya has 6zelliklerden arindirmaya ve ona bir sa-
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nat dali olarak hak ettigi yeri verneye c¢alisarak 1950'li yillarin "si-
nemacilar donemi"” olarak anilmasim saglamiglardir.

Koyden kente gogiin bagladigi bu donemde, mimarlik alaninda
da bazi yeniliklere imza atilmig, Bat1 etkisi bu alanda da kendini
gostermistir. Alman etkisiyle gelisen ulusal mimarlik anlayiginin
zayiflamaya baglamasiyla yeni bigimlerin arayisina girilir ve teknik
olanaklar zorlanir. Diinyadaki iinlii mimarlarin iiriinlerinin benzer-
leri iiretilir ve yeni yayinlar araciligiyla bu mimarlarin ilkeleri be-
nimsenir. Bati'y: izleme baglaminda yine bir gecikme degil, anm1 ya-
kalama s6z konusudur. Ancak gerceklestirilen bazi bigimsel aktar-
malarda iilke gereksinimleri ve sartlari gozardi edildigi igin, bu ¢a-
lismalar pek gok elestiri alir. Ote yandan, kéyden kente gogiin bag-
lattig1 gecekondulagma ve giiniimiize kadar temel bir sorun olarak
gelen "carpik kentlesme", bu yillarda goriiniir bir hal almaya baslar.

Kitabin ikinci boliimiiniin ilk altb6liimiinde 1950'1i yillarda Tiir-
kiye'deki edebiyat ortam1 mercek altina alinmuis, ikinci alt boliimde
ise 1950 kusag Oykiiciilerinin kiimelendikleri dergilerde yiiriitiilen
ve Oykiiyii temel alan tartismalara odaklanilmistir. Bu yillarda, 6y-
kiide ve siirde, Bati etkisiyle bicimlenen ve 6nceki kugaklarin ede-
biyat anlayiglarina yonelik tepkilerin digavuruldugu yenilesme ha-
reketleri dikkat ¢eker. Bir yandan 1950 kusag: oykiiciileriyle bir
"kent edebiyat1" olusurken, diger yandan da kdy enstitiilii yazarla-
rin Oykii ve romanlariyla "koy edebiyati"nin temelleri atilmaktadur.
Donemin ¢ok tartigilan konularindan "toplumcu gergekgilik" —ya da
o donemdeki adlandirmayla "sosyal realizm"— baskin bir diisiince
olarak yapitlarda kendini gosterir.

Sairlerin, oykiiciilerin, sinemaci ve tiyatrocularin yan yana ol-
dugu, birbirlerinin yapitlarindan esinlendigi bu donemde sanatlar
arasinda etkilesim de kaginilmaz olmus, sanatgilar yapitlarinda ben-
zer duyarhliklar: sergilemislerdir. Diger yandan, s6z konusu hare-
ketlilik, kamusal yasamda da kendini gostermeye baglar. Omegin,
edebiyat diinyasinin ve bazi edebiyatgilarin "popiilerlesmesi"ni
saglayan "edebiyat matineleri" ilk kez 1953 yilinda diizenlenmeye
baslar. Cogunlukla liselerde gergeklestirilen bu matineler, 6zellikle
edebiyata ilgi duyan genclere, sevdikleri edebiyat¢ilar1 yakindan
gorme, onlarin yapitlarin1 kendi seslerinden dinleme imkani ver-
migtir. Siir okumanin kimi zaman bir oyunculuk performansina do-
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niigtiigii bu matineler, edebiyata olan ilginin artmasim saglamala-
riyla dikkate degerdir.

1950'ler aym1 zamanda baz1 geng sanatgilarin "bohem" bir ya-
sant1 siirmeye bagladig1 yillardir. Giindiiz belirli kahvelerde, gece
ise meyhane ve gece kliiplerinde bir araya gelen bu sanatgilarin "si-
nir tamimayan" gece yasantilari, geleneklere yonelik tepkileriyle or-
tiisiir. Bu bohem yasanti, hemen hemen her daldan sanatgiyi bir ara-
ya getirmis, dolayisiyla tiirler arasi iletigimi ve etkilegimi saglayan
bir yagam bigimi haline gelmistir.

Yiiziinii Bati'daki gelismelere ¢evirmis yenilik¢i edebiyatgilarin
bu birlikteligi, dergicilikte de karsiligimi bulmus, yeni edebiyat der-
gilerinin ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. 1950'lilerin ilk yedi yillik
doneminde, yenilik¢i Oykiiciilerin iiriinlerini yayimlatma imkan
bulabildikleri ilk ve en dnemli dergi, Secilmis Hikayeler'dir. Mem-
duh Sevket Esendal'in 6nerisiyle sayfalarinda yalmzca dykiilere yer
veren bir dergi kuran Salim Sengil, gen¢ oykiiciileri desteklemis,
aralarindan bazilarini edebiyat giindemine tagimak igin hayli caba
harcamugtir. 1957 yilindan itibaren Dost adiyla yeni bir dergi ¢ikar-
maya baglayan Salim Sengil ve Nezihe Meri¢ (Sengil), geng ve ye-
nilik¢i Oykiiciileri desteklemeyi siirdiirmiislerdir. Bu donemde ya-
yimlanan Mavi ve A dergileri, benzer yazinsal tavirlara sahip geng
edebiyatgilarin tartigma platformu olmus, onlar da bu platformu
kendileriyle ayn1 donemde yazan ve elestirdikleri edebiyatgilara
karsi koyabilmek amaciyla verimli bir sekilde kullanmiglardir. Oy-
le ki, zamanla bu dergiler bir "hareket" niteligi kazanmig, 6megin
Mavi dergisi, Attila ilhan'in bagimi gektigi "Mavi hareketi"ne zemin
hazirlarken, A dergisi de daha sonraki yillarda "A kusag1 oykiiciile-
ri" olarak anilacak yazarlarin bir araya gelmelerini saglamistir.
1950'li yillarda yayimlanan ve yenilik¢i Oykiiciilere sayfalarini agan
dergiler yalmzca bu iki dergiden ibaret degildir. Geng Oykiiciiler,
Pazar Postasi, Yeditepe, Yeni Ufuklar, Yenilik gibi donemin 6nemli
dergilerinde de kendilerine yer bulabilmiglerdir.

Bu dergilerde, o yillarda birbiri ardina yayimlanan ve farkli bir
edebiyat anlayiginin iiriinii oldugu anlagilan dykiileri temel alan tar-
tigmalar yiiriitiilmiistiir. Gergekligi sunma bigimindeki termnatik ve
bicimsel farklilagma, edebiyat yapitinda kapalilik-a¢iklik, anlagilir-
lik-zor anlagilirlik, bireycilik-toplumculuk gibi ikili karsithklarin
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sinirlarini sorgulayan tartigmalara neden olur. Mavi hareketinin 6n-
ciisii oldugu "sosyal realizm" tartiymasi da doneme damgasini vur-
mustur. Mavicilere gore, toplumcu sanatin, o zamana kadar belirli
yazarlarca sinirlan ¢izildigi sekliyle anlagilmasi gerekmez. Biling
akis, gercekiistii 6geler, i¢ konugmalar gibi modemist tekniklerden
gii¢ alan Oykiiler, gercegin ¢ok yonliiliigiinii temsil edebildikleri ve
belirli bir "6z"e hizmet ettikleri siirece daha gergekgidirler. Ancak
baska bazi yazarlar, bu yeni yaklasimin "bireyci” oldugunu, dolayi-
siyla toplumsal gergeklerden kagisi temsil ettigini diigiiniirler. Yeni
oOykiileri kapali ve zor anlasilir olmakla elestiren bu yazarlar, 6ykii-
lerin yazarlarimi da "taklityi” olmakla, "moda”lara kapilmakla sug-
larlar. Nitekim, geng¢ Oykiiciilerin o donemde epey giindemde olan
varolugguluk akimina yonelik ilgileri de aym su¢lamalardan nasibi-
ni alir. Bu ilginin epey arttig1 1950'li yillarin sonlarinda, hemen her
dergide bir "bunalim" tartigmasi goriiliir. Varolusculugun temel kav-
ramlarindan "bunalt1”, ¢ogu yazarin akim hakkinda yeterince bilgi
sahibi olmadan kendince yorumladigy, istedigi kiliga soktugu bir
kavram haline gelir. Toplumcu gergekgi refleksleri gelismis bazi ya-
zarlar, geng Oykiiciilere boyle bir zamanda bunalima girmeye "hak-
larinin olmadig1"n1 sdyleyerek tepki gosterirler. Karamsarliga ve
umutsuzluga kapilma zamani degildir; birlik olma, edebiyati "kul-
lanarak” topluma 6ncii olma zamanidir. 1950'1i yillar, "ayri teller-
den calan" bu iki kesimin tartigmalariyla ge¢mis, geng Oykiiciilerin
dertlerini anlatma c¢abalari, ¢ogu zaman karsi tarafin 6nyargih ve
sabit fikirleriyle karsilagmustir. Oyle ki, Londra'da yasayan oykiicii
Feyyaz Kayacan'i, Londra'daki bir siginakta yasananlari anlatiyor
diye "Tiirkge yazan Ingiliz yazar" ilan edenler olabilmis, Orhan
Duru'nun sozdizimiyle oynayarak farklilik yaratma ugrasi, Tiirkce
ciimleyi Ingilizce s6zdizimine uydurma istegi olarak degerlendiri-
lebilmigtir. Yeni bir bigcimsel denemeyle karsilagsan bu yazarlar, ige-
rigi pek anlamadan yapita "taklit” yaftasim yapigtirmakta tereddiit
etmemiglerdir. Sonug olarak, bu tartigmalar, yayimlanan yeni tarzda
oykiilerden kaynaklanmis olsa da, aslinda edebiyatin temel mesele-
leri etrafinda sekillenmis ve genel anlamda degigen bir yazinsal
kavrayigi imlemigtir.

1950 kusaginin geng oykiiciileri, Sait Faik'in 6ykiileme anlayi-
sinda bir kirilma noktasi olarak nitelendirilen Alemdag'da Var Bir
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Yilan (1952) kitabindan hayli etkilenmiglerdir. Bu kitapta yer alan
oykiilerdeki gergekiistii 6geler, kaymalar ve atlamalarla ilerleyen,
kimi zaman belirsizlik yiiklii anlatim ve i¢ konugmalar, gen¢ dykii-
ciilere esin kaynag1 olmugstur. Bu 6ykiiciilerin cogunun ilk dykiileri,
Sait Faik anlatimindan belirgin izler tagir. Ayrica, ilk Oykiilerini
1950'lerin baslarinda yayimlayan Viis'at O. Bener ve Nezihe Meri¢
de geng kusak iizerinde etkili olmus yazarlardir. Kitabin iigiincii bo-
liimiinde, bu li¢ Oykiiciiniin yapitlarina odaklanilmig ve dykii evren-
lerinin belirgin 6zelliklerine dikkat ¢ekilmistir.

Viis'at O. Bener'in 1952 yilinda yayimlanan Dost kitabindaki
oOykiilerde, kisa ciimlelerle, yalin ve ¢ogunlukla diyaloglara dayali
bir anlatimla, i¢ diinyalarinda takintili ve siipheci karakterler anlati-
lir. Yogun bir igselligin dikkatle secilmis ayrintilarla digavuruldugu
bu dykiiler, anlatimlarindaki yalinlikla ters orantili bir gekilde kar-
magik i¢ yasantilara odaklanirlar. Bener'in bu ilk kitabi, ¢ogunlukla
huzursuz karaktetleri araciligiyla, bireyin ruhsal derinliklerine ine-
rek onun igindeki "kotiiciil" taraf1 yetkinlikle sergiler. Yazarin 1957
yilinda yayimlanan ikinci 6ykii kitabi ise bi¢imsel agidan farklilag-
mastyla dikkat ¢eker. Diyaloglardan ¢ok anlatmanin esas oldugu bu
oykiiler, cagrisitmsalliin ve siirselligin, kimi zaman da karmagsik bi-
ling akislariyla belirsizligin doruga ¢iktigi ve tam da bu 6zellikleriy-
le edebiyat yapitlarinda "kapalilik-agiklik” ekseninde yiiriitiilen tar-
tismalara malzeme olan Gykiilerdir.

Ilk oykiisiinii 1950 yilinda Secilmig Hikdyeler'de yayimlayan
Nezihe Merig, ilk kitabt Bozbulanik'la (1953) donemin ¢ogu elestir-
meninden olumlu elestiriler alir ve "Cumhuriyet doneminin ilk ka-
din Oykiiciisii" olarak anilmaya baslar. Bu kitapta bigimsel yenilik-
lere fazlaca rastlanmasa da, anlatimda olay akiginin degil anlarin
onemsendigi, cagrisimsalligin, siirselligin ve i¢ konugmalarin bagat
oldugu oykiiler vardir. Karakterler, genellikle bulunduklari konum-
dan hosnutsuz, ¢evresini degistirmek isteyen ama buna giiciiniin
yetmeyecegini diisiinerek cogu zaman pes eden "yari-aydin" kadin-
lardir. Oykiilere yayilmis genel bir karamsarlik havasina ragmen
her 6ykiide "aydinlik" ve "i¢ agic1” bir an yasayan bu huzursuz ka-
din kahramanlar, ¢ogu zamanhuzurlu ev kadinlarina 6zenir, onlarin
iyimserlikle ¢evrelerini giizellestirmelerinden, fedakarlikla ¢ocuk-
larina ve kocalarina bakmalarindan gii¢ alirlar. Meri¢'in, kadinlarin
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ev hayatin1 anlatmadaki samimiyeti ve basarisi, farkli edebiyat an-
layiglarina sahip elestirmenleri bile ayni noktada bulusturmus, ¢o-
gunun Meri¢'in Oykiilerine "bize disiligi tanitiyor” gerekgesiyle
hayran kalmalarini saglamigtir. Halbuki 6ykiilerde goriinen, kadina
yiiklenen geleneksel rollerin "huzur"la, egitimli olmanin ve toplum-
sal ya da varolugsal sorular sormanin ise huzursuzlukla iliskilendi-
rilmesidir. Dolayisiyla, kadinlara iligkin geleneksel diisiincelerle bir
catismaya girmek —en azindan bu ilk kitapta— s6z konusu degildir.
Ancak, karakterlerin "ben neden boyle huzursuzum” sorusu, yaza-
rin bir sonraki kitabinda daha da belirginlesecek, bu huzursuz ve
egitimli kadinlarin topluma ve geleneklere vabancilagsmalar1 daha
goriiniir bir hal alacaktir. 1956 yilinda yayimlanan Topal Kosma'da-
ki karakterler, cogunlukla toplumsal nedenlere baglanan bir huzur-
suzluk ve sikint1 yasarlar. Bunlarin temel meseleleri, ahlaki deger-
ler sisterni, kent yasantis1 ve kusak ¢atigmasi ile ilgilidir. Bu mese-
lelerin 6zellikle kadin kahramanin i¢ diinyasindaki yansimalari, bi-
ling akigina varabilen i¢ konugmalarla ve bakis a¢isindaki kayma-
larla ifade edilir. Bu kitabindaki 6ykiilerde Meri¢'in bicim iizerinde
daha ¢ok diisiindiigii anlasilir.

Kusagin oykiiciilerinin yazdiklarinda bazi temalarin sik¢a tek-
rarlandig: goriiliir. Kitabin son boliimiinde 6ncelikle bu temalarirde-
lenmis, ardindan dykiilerde dikkat ¢eken bigimsel yeniliklere odak-
lanilmugtir. Ozellikle Sartre'in yapitlarimin etkili olmaya bagladig:
1950'li yillarda, varolusculugun da etkisiyle oykiilerde tematik fark-
lilagmalar dikkat ¢eker. Bu yillarda, az sayida ve ¢ogunlugu kurma-
caolan yapitlari dilimize ¢evrildigi igin, Sartre'in varoluggulugunun
tam olarak anlasildig1 soylenemez. Yine de baz1 dykiiciiler, bu dii-
siincenin temelini olugturan "bireysel varolus”, "bunalti", "6zgiir
secim" gibi kavramlar1 Oykiilerinde dmeklemeye ¢aligirlar. Bu yil-
larda ayrica Samuel Beckett, Albert Camus, William Faulkner ve
Franz Kafka'nin yapitlar1 da Tiirk¢eye ¢evrilmeye ve etkili olmaya
baslamigtir. Yapitlarinda bireyin karmasik i¢ yasantisini, diiglerini
ve cevreyi algilama bicimlerini esas alan oykiiciilerden bazilari,
cinsellik ya da aile iligkileri gibi, bireyin ruhsal yapisinin olugumu-
nayonveren konulara yonelmeye baslarlar. Bazi 6ykiiciilerde ¢cocu-
gun yasantisini ¢ocuk anlaticinin dilinden yansitmak 6nem kazanir-
ken, bazilarinda da sug isleme temasi farkli anlamlarla donatilarak
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sikca islenir. Genel olarak bakildiginda, anlamsizlik, can sikintisi,
cinsellik, higlik, intihar, saldirganlik, su¢ igleme ve 6ldiirme istegi
gibi temalarin yenilik¢i Oykiiciilerin metinlerinde epey one ¢iktig1
goriiliir. Kugkusuz her oykiicii bu temalari farkli vurgularla ele al-
mig ve farkli anlamlar yiiklemigtir.

1950 kusag: oykiiciiligiinde yalmzca igerigin degil bigimin de
farklilagtig1 gozlemlenir. Bireyin bilincini dolaysizca yansitmak
icin birinci kisi anlatici kullamlmus, iigiincii kisili anlatilarda da ig
konugmalara ve biling akigina yer verilmistir. Bazi1 6ykiiciiler, anla-
timlarini gesitli dilsel "deformasyon'larla farklilagtirmig, yerlesik
deyimleri bozarak dilin etkisini giiclendirme yoluna gitmistir. Bazi-
lar1 ise yalmzca deyimlerle oynamakla kalmaz, dil kurallarim bile-
rek ihlal edip her tiirlii "kural“a, "kalip"a yonelik tepkilerini dilsel
diizeyde de gosterir. Ayrica ¢ogu yazar, 0ykiisiinde simdi ile ge¢mi-
si, hayal ile gercegi birlikte vererek kronolojik akigi bozar. Ote yan-
dan, biitiin bu ortak bigimsel 6zelliklere ragmen, her 6ykiicii kendi
anlatim tarzini olusturmaya, belirli bir teknigi kendine 6zgii yollar-
la kullanmaya ¢aligmigtir.

Yenilik¢i Oykiiciiler, hem giindelik yasamlarinda hem edebiyat
anlayiglarinda gelenegin kargisinda konumlanmig, 6zgiirliiklerini
kisitlayacak her tiirlii kalib1 yikmaya yonelmiglerdir. Modern kiiltii-
rii mercek altinda alan tinlii kuramci Georg Simmel'in modemnist sa-
nat hareketleri baglaminda sdyledigi su sozler, 1950'li yillarda ya-
sanan sanatsal doniisiimler icin de gecerlidir: "En genel kiiltiirel
baglamda, biitiin bu hareket, insanligin ve evriminin mutlak ideali
olarak klasizmin reddi anlamina gelir. Ciinkii klasizmde tamamen
form hakimdir" (75). Bu sozlerde "form" ifadesinden anlagilmasi
gereken, "gelenek" ya da "yerlesik bir ilke" olmalidir. 1950 kusagi
Oykiiciileri, igcinde bulunduklar1 diinyada yasayan bireyi canlilig1 ve
sahiciligiyle verebilmek i¢in, gecmisten gelen anlatim bicimlerin-
den yiiz cevirmis ve boylelikle yalnizca dykii tiiriinde degil genel
anlamda yazinsal kavrayista koklii bir degisimi baslatabilmistir.

1950 kusag: Oykiiciileri olarak anilan yazarlarin her biri, bagh
basina bir aragtirma konusu olabilecek malzeme sunar. Ozellikle
adlar1 yalnizca o yillarda yogun olarak anilmig, sonradan kismen
unutulmus olan Orhan Duru, Ozcan Ergiider, Feyyaz Kayacan gibi
yazarlar, giiniimiiz i¢in de "6zgiin" sayilabilecek yapitlar ortaya
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koymuslardir. Bu yapitlan tek tek ele alan ¢aliymalarin yapilmasi,
Tiirkge Oykiiciiliige ve elestiriye biiyiik katki saglayacaktir. Yapil-
mas! gereken caligmalardan biri de, Tiirkiye'de 1950'li yillarda
adindan soz ettirmeye baslamig ve 1960'lardan itibaren etki alanim
hayli genisletmis olan varolugguluk akiminin yansimalarini, yalniz-
ca Oykiide degil siir ve romanda da ayrintili bir incelemeyle agiga
cikarmak, farkli yazarlarca nasil anlagildigini ve temsil edildigini
sorgulamaktir. 1950'li yillar edebiyat agisindan verimli bir hareket-
lilige sahne oldugu igin, bu yillarda olup bitenlere yakindan bak-
mak, sonraki yillarda ortaya ¢ikan gelismelere iligkin daha isabetli
yorumlar yapilmasini saglayacaktir.
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METIS ELESTIRI

Reyhan Tutumnlu
YASAMASIZ YAZABILMEK

Viis'at O. Bener'in Yapitlarina
Anlatibilimsel Bir Yaklagim

"Efendim, benim de hayatim roman, daha dogrusu giilmece.
Neden 6yle kiigiimser bakislar yerlesti gozlerinize?" diyordu
Viis'at O. Bener "Kendi Oykiisii" baslikli yazisinda. Zorluk-
larla gegen hayatinin edebiyata hasredebildigi donemlerinde
Bencr, Tiirkge edebiyatin gitasimi yiikselten iiriinlere imza at-
t1. Zanaatkar ciddiyetini, sabrini, samimiyetini modernist ya-
21 ig¢iligine katt. Kendisinden ve edebiyattan taviz verme-
yen diisiindiiriicii metinler kurdu.

Bilge Karasu Edebiyat Incelemeleri Dizisi'nin ilk kitabi
olarak Reyhan Tutumlu'nun 2007 Memet Fuat Elestiri/ince-
leme Odiilii'nii alan Viis'at O. Bener incelemesini yayimla-
dik. Bener'in poetikasinin bu kapsayici, yetkin ¢6ziimleme-
sinde Tutumlu, edebiyatin kavramsallastinlmas: en zor alan-
larindan birine el atarak otobiyografi, ani, giinliik, kurmaca,
metinlerarasilik gibi iligkili ve gerilimli konularda kuramsal
bir berraklik saglamay: hedefliyor. Yasamasiz Yazabilmek,
arkasindaki titiz arastimnacilik ve 6nerdigi ¢oziimlerle, ¢ag-
das Tiirkge edebiyatin kose taslarindan birini evrensel bir ku-
ramsal baglamda degerlendirirken Viis'at O. Bener iizerine
¢ahismalar: da yeni bir diizleme tasiyor.



METIS ELESTIRI

Fredric Jameson
UTOPYA DENEN ARZU
Ceviren: Ferit Burak Aydar

Gegmisi aragtirrken bagvurdugumuz araglan gelecek icin
kullanmali - "toplumsal bigimlerin poetikas1” adim verdigi
projenin en yeni par¢asini olusturan bu kitabinda Jameson'in
yaptig1 cagr1 bu. Thomas More'un bu edebi tiire adin1 veren
Utopya'sindan baglayarak "bilimkurgunun Shakespeare'i"
kabul edilen Philip K. Dick’in, Miilksiizler ile bilimkurgu ve
iitopyay: bir anlamda uzlagtiran Ursula K. Le Guin'in ve di-
geronemli bilimkurgu yazarlarinin yapitlarina uzanan, kap-
saml bir bilimkurgu ve iitopya arkeolojisi sunuyor.

"Bizi diigmanin varlig: degil, genel inanig elden ayaktan
diigiiriiyor," diyor Jameson, "kapitalizmin tarihsel altematif-
lerinin gerceklesemez ve olanaksiz oldugunu, baska bir sos-
yoekonomik sistemin —pratige gecirmek soyle dursun— ta-
savvur dahi edilemeyecegini soyleyen bir genel inanigtan”
s0z ediyor. Bugiiniimiizden kokten farkli bir gelecek tahay-
yiil etme ¢abasinin, bizi esasen tahayyiiliimiiziin simirlarina
gotiirdiigiinii; ufkumuzu ¢epegevre kusatan iiretim tarzinin,
bakis agimizi nasil sekillendirdigini anlatiyor. Utopya kavra-
minin neden hédld vazgegilmez oldugunu ikna edici bir bi-
¢imde gosteriyor ve "radikal farkhhk iizerine, radikal oteki-
lik iizerine ve toplumsal biitiinliigiin sistemsel dogasi iizerine
temsili bir diisiinme” olarak gordiigii iitopya bi¢iminin reel
sosyalizm sonrasi donemde gorebilecegi negatif ve doniistii-
riicii igleve dikkat gekiyor.

Bloch'dan bu yana yazilms en saglam Utopya savunusu
niteligindeki bu kitabin, bir edebi tiir olarak bilimkurguya
merakli okurlar kadar Sol tahayyiiliin imkanlarim arastiran
okurlar i¢in de vazge¢ilmez oldugunu diigiiniiyoruz.
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Fredric Jameson

MODERNIZM IDEOLOJISI
Edebiyat Yazilar

Cevirenler: Tuncay Birkan,
Kemal Atakay

Fredric Jameson'in edebiyat yazilarindan hazirladigimiz
kapsaml bir secki: Yorumlama teorisi, edebi tiir anlayigla-
n, Ugiincii Diinya Edebiyat ve ulusal alegori, siyasal bir
sorurn olarak haz, edebiyat elestirisinin tarih ve teori iginde-
ki yeri, teorik jargon gibi temalar1 ¢dziimleyen yazilari ile,
Flaubert, Joyce, Robbe-Grillet gibi modemnist ya da proto-
modernist anlat yazarlarinin ve Baudelaire, Rimbaud ve
William Carlos Williams gibi modermnist sairlerin yapitlari-
n1 analitik ve tarihsel bir bakigla degerlendirdigi elestirel
yazilari bir arada. Bir de Ursula K. LeGuin hakkindaki ya-
z1s1 var: Utopya diisiincesinin bilimkurgu edebiyatinda bii-
riindiigii bigimi degerlendiriyor.

Kitaba "Modemizm Ideolojisi" baghgini 6zellikle koy-
duk. Modemizm genellikle kendini bir ideoloji olarak degil
de, sanki dogal bir durummus gibi algilamis, kendini oyle
izah etmistir. Jameson temel elestirel stratejisini, "Daima
tarihsellestir!” diisturunu burada modemist metinler iize-
rinde ¢aligtirtyor: Buradaki yazilarinin biiyiik ¢cogunlugun-
da "modemizm ideolojisi"nin adi gegen yazarlarda biiriin-
diigii 6zgiil bi¢imleri ¢oziimliiyor.



BILGE KARASU EDEBIYAT INCELEMELERI DizZisl

Jale Ozata Dirlikyapan
Kabugunu Kiran Hikaye

1950'lerde Tiirkce edebiyat énemli bir doniisiim geciriyordu. Oykiide
klasik yapilan sorgulayan bir altiist olus yasamiyor, siir Ikinci Yeni bag-
laminda yepyeni bir kimlige biiriiniiyordu. Degisim edebiyatla sirmirli
degildi; resimde, heykelde, karikatiirde, mimaride, tiyatroda, sinema-
da yeni anlayislar ortaya cikiyor, matbaacilik, reklamcilik, galericilik ve
koleksiyonculuktaki degisim birbirini destekleyerek sivil alanda mo-
dern bir kiiltiiriin olusmasini saghyordu. Siyasal yasamin coksesliles-
meye baglamasi ve hizlanan kentlesme baglaminda gerceklesen bu
kiiltiirel doniisiim, say1 ve etkileri giderek artan edebiyat dergilerinde
bireycilik, toplumculuk, gercekgilik, znellik, i¢ yasanti, yerlilik ve tak-
litcilik gibi konular etrafinda yogunlasan tartismalara neden oluyordu.

Kabugunu Kiran Hikiye'de Jale Ozata Dirlikyapan, 1950 kusag dykii-
ciiliigiiniin serpilme kosullanni ve getirdigi yenilikleri dénemin birin-
cil kaynaklarindan yola ¢ikarak irdeliyor. Oncelikle, kusag: "hazirlayan"
Sait Faik, Viis'at O. Bener ve Nezihe Meric'in yapitlan iizerinde duran
Dirlikyapan, ardindan, kusagi olusturan Yusuf Atilgan, Orhan Duru,
Ferit Edgii, Leyla Erbil, Ozcan Ergiider, Bilge Karasu, Feyyaz Kayacan,
Onat Kutlar, Erdal Oz, Demir Ozlii ve Adnan Ozyalginer'in dykiilerin-
de dile gelen izlek ve teknikleri mercek altina aliyor. Oykiilerde farkli-
lasan icerik 6gelerinde gercekiistiiciiliik ve varolugculugun izini siiren
yazar, anlamsizlik, hiclik, bunalti, kétiiciilliik, sug ve intihar gibi izlek-
lere odaklaniyor. Metinlerin getirdigi bicimsel yeniliklerin ise ciimle
yapilarinda ve kurgularda belirginlestigini ortaya koyuyor. Kabugunu
Kiran Hikdye, bir anlamda, "hikdye"nin "Sykii"ye déniisiimiine taniklik
ediyor.
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