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CEVIRENIN ONSOZ{

Elinizdeki kitap Romen asilli Amerikali musiki aragtir-
macisi, etnomiizikolog Dr. Eugenia Popescu-Judetz' in iig il-
ging denemesini bir araya getiriyor. Yazarin Osmanlh-Tiirk
musikisi tarihi alaninda yillardir siirdiirdiigi ¢aligmalarin bi-
rikimiyle yazdigi, aragtirmaya dayali, deneme ile incelemeyi
birlestiren yazilar bunlar. Tiirklerin musikinin kuramina ve
icrasina yaklagim bigimleri, musiki sanatina yiikledikleri "an-
lamlar” ii¢c denemenin ortak semantik eksenini olusturuyor.
Bu eksen yeni bir bakis a¢is1 ve ii¢ yeni musiki konusu ortaya
gikariyor. Bu yeni bakig acisi ile segilen konular yeni kavram-
lar ve terimlerle igleniyor; daha dogrusu, kullandig: kavram-
lar ve terimlerle diigiinmesi yazar1 bu kitaptaki bakig agisina
ve konulara yineltiyor. Tabii, burada gecen terimler ile kav-
. ramlar bir Tiirk musikisi incelemesinde ilk kez kullaniliyor.
Kitabin ilk bakista goze ¢carpan 6zelligi bu.

Giintimiizde Osmanh musikisini ¢egitli yonlerden incele-
yen Batilh musiki arastirmacilar1 vardir. Bu aragtirmacilar
konularini incelerken, Osmanh musikisine 6zgi terimlerin ya-
m sira, yeri geldik¢e kendi terminolojilerini, Bat1 miizikolojisi
terimleri de kullamyorlar. Ele alinan konunun belli bir yonii
Tiirk¢e kavramlarla, terimlerle tanimlanamiyorsa, yeni terim-
ler, Bat1 terimleri kullamilmasi dogal kargilanmahidir. Ama bu
kitaptaki kavram ve terim kullanimi boyle bir tutumun ¢ok
disinda ve 6tesinde. Musiki dis1 alanlardan getiriyor yazar
terminolojisini; genel dilbilimi, uygulamali dilbilimi, yapisalci-
hik, gostergebilimi, edebiyat elestirisi terimlerini 6diing alip
musikiye uyguluyor. Dilbilimi ve gostergebilimi terimleri ile
kavramlan giniimiizde Bat1 diinyasinda dil ve edebiyat konu-
lar1 disinda daha pek ¢ok konunun ve alanin incelenmesinde
de kullamhyor. Iste elinizdeki kitap s6z konusu terimlerin
musiki arastirmalarinda uygulanmasinin bir érnegi niteligin-
de. Dr. Popescu-Judetz Osmanh-Tirk musikisi ile ilgili ti¢ ko-
nuyu bir gostergebilimci gibi inceliyor.
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Kitabin ¢evirmeni olarak beni uzun uzun diigiindiiren bir
noktayl aciklamak isterim. Bu kitapta oldugu gibi yeni, tek-
nik, bilimsel terim ve kavramlar temelinde yazilan eserlerin
olumsuz bir yam vardir. Bu tir kitaplar okura daha ilk bakis-
ta tirkiitiic, itici gelebilir. Sadece yazarin degil, okurun da az
¢ok uzman bir kigi olmasini 6ngoren, hi¢ olmazsa okurdan ko-
nuya, daha dogrusu, belki de bilinen, ortak bir konunun ele
alinig, islenis bigimine hazirhikli olmasini isteyen bir tutum-
dur bu ¢linkii. Boyle bir tutumun da daha genis bir ¢evrenin
ilgisini ¢eken caligma alanlari ile konular1 dar ve olumsuz an-
lamiyla "akademik" bir gevreye akademizme teslim edecegi
ileri strtlebilir.

Buna kargilik, bir érnegini burada gordigiimiiz terim ve
kavram kullanimindan korkmamak gerektigini de s6ylemek
istiyorum. Yeni terimler, yeni kavramlar ulusal kiiltiiriin, bu
arada Osmanli-Tiirk musiki kiiltiiriinin aydinlanmamig yon-
lerine yaklasmakta yarar saglayacaksa, bu tutumu neden bir
kalemde reddedelim? Genel olarak Tirk dilinin kavramca
zenginlestirilmesi, kuramsal disiinceleri tagiyabilecek terim-
lerle olgunlastirilmasi kendini zaten agik¢a duyuran bir ihti-
yactir. Kald: ki, yazarin burada kullandig1 yeni terimler Bat1
sanat musikisinde, bagka musiki geleneklerinin incelenmesin-
de de kullanilmig ve kullanilmakta olan terimlerdir. Bu yeni
terimler ulusal kiiltiiriin 6nemli bir par¢asini olusturan musi-
ki kiltirimiizii yeni disiincelere acacaksa, Osmanli-Tirk
musikisinin gelisimini daha parlak bir 151k altinda gormemize
katki saglayacaksa, bu musiki kiltirinin cesitli yonlerini
anlama ve yorumlama ¢abasina derinlikler kazandiracaksa,
s6z konusu tutumdan tirkmek géyle dursun, bu yéndeki ¢aba-
lar1 anlamaya ¢alismamiz, o ¢abayl gosterenlere deger verme-
miz gerekir.

Bir de yazarin Amerikali oldugunu, akademik alanda go-
revli bulundugunu, bir Amerikan tiniversitesinde uzun yillar-
dir ders verdigini unutmamaliyiz. Bugiin Amerikan tiniversite
cevrelerinde, toplumsal arastirmalarin hemen hemen her ala-
ninda gitgide yayginlagan, 6zellikle de daha ¢ok burada soz
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konusu ettigimiz tiirden terim ve kavramlarla olusan bir dil
ve akademik tutum saygi gérmektedir. Geleneksel bakis aci-
siyla, geleneksel dil ve tislupla yazilmis incelemelere kolay ko-
lay deger verilmedigini sGylersem, bu durumu hi¢ de abartmis
olmam.

Kitapta kullanilan terimlerin hi¢ olmazsa Tiirk musikisi
yayinlarinin okurlari i¢in yeni oldugunu goz éniine alarak, ya-
zarla birlikte bir Kavramlar Kilavuzu hazirlamay: uygun gor-
diik. Metinde yer alan biitiin énemli terimler burada agiklan-
mis, ayrica terimlerin Ingilizce, Fransizca ve Almanca karsi-
liklar1 da verilmistir. Kimi terimlerin daha iyi anlasilabilmesi
icin, soz konusu terimlerle yakindan ilgili birkag¢ terime de,
yazarin metninde ge¢medigi halde, kilavuzda yer verilmistir.
Kitabin sonuna eklenen bu kilavuzda yer alan terimlerin ve
kavramlarin anlamlarimi bilen okurlar bizi hoggoriiyle karsi-
lamalidirlar. Terimlere agina olmayan okurlar ise anlamim
iyice o6zuiimleyemedikleri ciimlelerde gegen kavramlar igin
Kavramlar Kilavuzu'na bagvurmalidirlar. Kilavuzdan basla-
yarak okumak da, bu kitab1 okumak i¢in uygulanabilecek bir
yéntem olabilir.

Burada yer alan, ¢ogu uluslararasi nitelik kazanmig olan
terimlere 1960'h yillardan bu yana Tirkce karsilhiklar aran-
maktadir. Pek ¢oguna da uygun Tiirkce kargiliklar bulunmusg-
tur. Ceviride, dilbilimi, yapisalcilik, géstergebilimi gibi alanla-
rin terimleri igin 6nerilen ve ¢ogu yerlegmis olan Tiurkee keli-
meler kullanilmigtir. Heniiz tam anlamiyla yerlesmemis olan
birkac terim uluslararasi terim olarak, yabanci dildeki bigi-
miyle aktarilmigtir. Tirkce kelimenin tercih edildigi kimi du-
rumlarda da, ilgili terimin Ingilizce karsilig1 parantez icinde
ayrica verilmistir.

"Nota Yazim Tiirleri" baglikli birinci deneme notanin Os-
manh-Tirk musiki kiltiiri igindeki yerini belirlemek amaciy-
la yazilmis. Osmanh musiki adamlarinin, Osmanl éncesi Is-
lam musiki kuramecilarinin pek ¢cogundan farkh olarak, notay:
uygulamaya, icraya yoénelik bir amacla gelistirdikleri, bu de- .
nemede basariyla gosteriliyor. Birinci denemenin 6zgiin bir
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yan1 bu. Hakkinda pek az kimsenin bilgisi olan Nayi Osman
Dede'nin notalama y6ntemini a¢iklamasi, Osman Dede'nin no-
ta isaretlerini bir tablo halinde gostermesi ve bu notayla yaz-
dig eserlerin listesini vermesi bu denemenin bir baska 6nemli
yanidir. Bu deneme ile Osman Dede'nin notalama yontemi
giin 1s181na ¢ikmig oluyor.

Ikinci denemede mehterin simgeledigi tarihi ve ¢agdas
anlamlar yorumlaniyor. Mehterin anlamini iyice yerine oturt-
madan musikinin Osmanli toplumundaki yerini anlamak
imkansizdir. Terminoloji yoniinden okurun pek zorlanmayaca-
g1 sandigim bu deneme, mehterin anlamina iligkin degerlen-
dirmeleri zenginlestirebilecek nitelikte.

Okuru en ¢ok zorlayacak olan, "Tiirk Musikisi Kaynakla-
rinda Metinleraras: Iliski" bashigini tasiyan tciincii deneme-
dir. "Metinleraras: Iligki" terimi burada anahtar kavram nite-
liginde. Rus Bi¢imcileri (Rus Formalist Okulu) diye anilan
edebiyat adamlarinin 1930'larda gelistirdikleri bu kavram da-
ha sonra gitgide islenmis, edebiyat arastirmalarinda uygulan-
mis, giiniimiizde ise edebiyat elestirisinde temel bir kavram
olarak iglerlik kazanmigtir. Edebiyat metninin hayat tizerine
degil, bagka metinler tlizerine s6z sdyledigini, edebiyatin ede-
biyat iiriinleri arasinda bir séylesi, bir séylem oldugu temel
fikrine dayali metinlerarasi iligki kavrami Bati'da artik musi-
ki arastirmalarinda da uygulaniyor. Kavram ilkin edebiyat
adamlarinca kullanilmig olsa bile, bu kavramin dile getirdigi
i¢ nedensellik musiki sanatinin yapisinda vardir ¢iinki.

Musiki, sanattaki en yiiksek soyutlama diizeyidir. Bugi-
ne kadar musiki sanatini hayatla, dig diinyayla, tarihle, top-
lumsal sartlarla agiklamaya ¢alisan sanat kuramecilari ve es-
tetikciler musikinin epistemolojisi konusunda ¢ok kere meka-
nik agiklamalar getirmigler, sonu¢ta musiki sanatindaki so-
yutlamayi, daha dogrusu soyut soylemi dis diinyadaki
iktisadi, toplumsal vb. degisimlere indirgemekten kurtulama-
miglardir. Boyle kuramcilar Bat1 sanat musikisindeki kimi d6-
niigiimleri "feodal diizenin ¢okiisi" ile yahut "burjuvazinin
yiikselisi" ile agiklayabilmiglerdir. Avusturyal bir ondokuzun-
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cu yuzyil bestecisinin eserlerini Habsburg hanedaninin ¢ékii-
stiyle, bir onyedinci ytizy1l Ingiliz bestecisini i¢ savas sonrasi
yeni diizenle aciklamak anlamli olamaz. Tipki Osmanh musi-
kisinin belli bir déneminin, sézgelimi timar diizeninin ¢okii-
suyle yahut Arazi Kanunnamesi ile, aym1 musikinin gelisme
c¢izgisinin de Osmanlinin "ytikselisi", "duraklamasi", "gerile-
mesi", "¢okilisi" ile agiklanmasinin anlamli olmamasi1 gibi.
Ciinki musiki, maddi hayatin bir soyutlamasi sayilsa bile, her
seyden 6nce kendi araclariyla, kendi séylemiyle aciklanmaya -
en uygun sanattir. Aslinda musikiyi tipki matematik ile felse-
fe gibi nesnesiz bir faaliyet alani; besteciler arasindaki, musi-
ki adamlar1 arasindaki bir séylem bigimi gibi gérmek daha
dogru olur. Bu bakimdan, béyle bir kavramin musiki aragtir-
malarinda anlam kazanabilmesi hi¢ de gagirtic1 degildir.

Dr. Popescu-Judetz metinlerarasi iligki kavramini ti¢iinci
denemesinde Osmanlh musikisinin yazili kaynaklar: iizerinde
igliyor. Burada, konusunda uzman oldugu Kantemiroglu'na
genig bir yer ayiriyor ve onun Osmanh kaynaklarindaki me-
tinleraras: etkisini gosteriyor, bu arada bu etkiyi yansitan
yazma eserleri bize tanitiyor. Bir bagka aragtirmaci, sézgeli-
mi, Osmanli sanatgilarinin besteledikleri musiki eserlerinin
yapisina, i¢ érgisiniin kimi yonlerine 151k tutabilmek amaciy-
la da yararlanabilir metinlerarasi iligki kavramindan.

Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlar: Ingilizce olarak ya-
z1lmig ama yayimlanmamisg bir eserdir. Pan Yayincilik kitabin
Ingilizce metnini ayrica yayimlamistir. Dostum Eugenia Po-
pescu-Judetz'in kitabini ben zevkle okudum ve ¢evirdim; ayr:-
ca, deneme ile incelemeyi ustaca kaynastirdigi denemelerinde
verdigi bilgilerden de yararlandim. Umarim, okurlar da bu ki-
tab1 zevkle okur, ondan yararlanirlar.

Biilent Aksoy
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ONSOZ

Cok insan anliyamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamuyan bir sey anlamaz bizden

Yahya Kemal

Yasanmig gerceklere dayanan anlam iiretimi de, anlam
yaratmaya yonelik hayal giicii de, bilme (cognition) edimine,
akla ve anlama yetenegine, duyarlik, 6grenme ve gelenege
iligkin fikirler ve kaliplarla dolu bir kavramlar alaninin ay-
dinlatic1 yonleridir. Kiiltiirel bir biitiinliigin olugsum siireci,
saylca az da olsa ¢ok da olsa, basit de olsa karmagik da olsa
birtakim temel ilkelerin ﬁrﬁnﬁdﬁr. Bu siireg, anlam birikimle-
rini bir yapiya doniigtiiren temalari, temel kaygilar: ve anah-
tar niteligindeki simgeleri belirli bir tutarhlikla i¢inde toplar.

Musiki kiiltiiri toplumsal kurumlar ile toplumsal 6l¢iileri
gecerli kilan, gozumlenmesi gii¢ bir kimlige biiriinmiis, farkh-
rensel bir dili olmamakla birlikte, kullandig: dili anlayanlara
dolaysiz bir bilgi sunar; nesneleri, fikirleri, davraniglar: sim-
gesel bir anlatimla canlandirir. Genel bir olgu olarak musiki,
insan zihninde zaten bulunan araglarla yorumlandig i¢in an-
lam kazanan, a¢ik se¢ik anlatim bi¢imleriyle gerceklegir.

Tirk musiki kiiltiirtini incelemek demek sadece seslerin,
ses araliklari ile perdelerin nasil elde edildigini degil, ayn1 za-
manda, bu alandaki tecriibelerin ortaya ¢ikardig: fikirleri,
musikinin yorumlanmasiyla uyanan duygular arasindaki ilig-
- kileri, musikide kullanilan g¢egitli temalar ile isluplarin kav-
ramsallagmasini da incelemek demektir. Musiki kiiltiiriinin
bir bagka alani musiki i¢in kullanilan dille ilgilidir; bu dil,
musikinin aciklanmasi ve yontem bilgisi ile incelenebilmesi
i¢cin gerekli olan bir iistdildir. Musikide énermeler, degerler,
hem musikiyi yaratan ve icra edenlerce, hem de musiki iistii-
ne yazi yazanlarca olusturulur, biitiin bir kiiltiirel anlamlar -
birikiminin anlagilmasi ve ilgili oldugu topluma yayilmasi bu
sekilde gerceklesir.

Elinizdeki kitap Osmanh déneminin yazili musiki malze-
mesi ile biitiin Tiurk musiki kiltiiri i¢indeki anlam iiretimi
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konusu tizerinde yillardir siirdiirdiigiim ¢aligmalarin bir tri-
niidir. Kitap, musikinin, kiiltiirel bir buitiinliik arayis: icinde
ortaya ¢ikan digiince tarzlarina, digiinceyi somutlastirma bi-
¢imlerine ve diigiince tarzlari ile onlar1 somutlagtirma bigimle-
ri arasindaki karsilhikh iligkilere yansiyan kavramsal boyutla-
rina egilen ii¢ denemeden olusuyor. U¢ deneme de konularinin
temelini meydana getiren malzemeye iligkin kavramlar iize-
rindeki tartigmalar: ele aliyor, bu kavramlarin anlamlandiril-
masindaki degisikliklerin yol actigr etkilerin izlerini ariyor.
Anlamlar baglamlar i¢inde gegerlidir, insanlarin bir seye
yiikledikleri az ¢ok karmasik fikirlerle belirlenir. Tiirk musiki
kiiltirinde anlamlar ¢aglann akisi icinde olugan degisimlerle
yogunlasmis o6zel bir karmagikhigin agirhgini tagir.

Birinci deneme musikide okur-yazarhg gergeklestirme bi-
cimlerinden biri olan musiki yazisi, yani nota sorununa egili-
yor. Musikiyi nota igaretleriyle yazma fikri Osmanh dénemi
Tirk kurameilarini uzun siire ugrastiran bir konu olmustur.
Porteli Bat1 notasi Tiirkiye'ye girince eski harf notas: gegerli-
gini yitirdi. Harf notas1 yontemi yagamadi, ¢iinkii musikinin
gercek uygulama alanina yeterince sokulamams, ancak smir-
1 bir toplumsal ¢evreye yayilabilmis, seckinlere 6zgii bir icat-
t1. Yeterli bir nota sistemi geligtirme sorunu bu yiizden ¢oziile-
medi. Aym sekilde, bugiin Bati1'daki ¢agdas musiki akimlan
yoniinden de ideal bir nota yazimi sorunu ¢éziilememistir. Ic-
racilarla besteciler arasinda oteden beri siiregelen anlagmaz-
Iik hala uluslararasi bir arayis niteligindedir. Bir¢gok musikici
nota sistemini musikiye daha sadik hale getirebilmek i¢in tar-
tigma gotirir sonuglar veren yenilikler 6nerdi. Bu tiir yenilik
onerileri igitsel kavramlan ifade etmek i¢in gorsel araclar kul-
lanan notanin musikide tek basina ideal bir bildirisim yonte-
mi olmadigim bir kere daha gisteriyor. Bunun disinda, musi-
kinin notasimi yazan ile yazih musikiyi yorumlayan arasinda-
ki anlamlandirma farkhliklan da hep gerginlik yaratmigtir.

Ikinci deneme mehter musikisinin karmasikhig ile, bu
musikinin Osmanh dénemi Tirk toplumunun yapisiyla kay-
nasmasi ustiine. Gegmige bakildiginda, mehter, dallamip bu-
daklanan yananlamlariyla biitiin bir Osmanli toplumunun
siyasi ve toplumsal diizeni i¢ginde birlestirici bir gii¢ olarak or-
taya gikiyor. Hayatin her alanina yayilmig bir olgu olarak

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



mehter sultanligin biitiin halkina genis kapsaml bir kavram-
lar dizisi, bir degerler dizisi sunmus, her tabakadan insanin
paylasabilecegi seyler vermigtir. Mehter ortak bir kiiltiir biri-
kimini paylagan karmagik bir toplumda olusmus ve yayilmig
anlamlarin tasiyicis1 durumundaki zinde bir giictii. Savasta
olsun, barigta olsun, mehter musikisi ¢alinmas1 Osmanl ha-
yatinin birbirine bagh boyutlarinin bir pargasiydi. Her geyin
otesinde, mehter, biitiin toplumun ortak degerleri ile ortak il-
gilerini temsil etmesi yoniinden timmet fikrini anlamlh kilan
benzersiz bir giigtii. :

Uglinci deneme, kiiltirler aras: deger ve fikir aligverisiy-
le baglantili olarak musiki yazilarindaki metinlerarasi iligki-
yi, bunun yam sira da baglangigtaki modellerin motifleri ile
bunlarin daha senra yeniden formiillendirilisi konusunu ele
alhiyor. Metinleraras: iligki siireci musiki kaynaklarindan ah-
nan baz érneklerde inceleniyor. Musiki yazilari, 6zellikle me-
tin donusiumlerinin ¢éziimlenmesinde, bigimsel bir baghlagik-
lar sistemi i¢cindeki metinlerarasi iligkilerin nesnesi olarak de-
gerlendiriliyor. Bu durumda, metin yaratma c¢abasi bir ilk mo-
delin olgunlastirilmas siireci olarak goriiliiyor; bu siirece ka-
tilan her yazar o ilk modelin i¢ine dagilmis 6geleri yarattig
yeni modelin genel yapisina anlamh biitiinliikler olarak yer-
lestiriyor. Kendisinden 6nceki bir sira yazarla diyaloga giren
yeni yazar uzun bir aktarim zinciri i¢inde bir halka oluyor.

Ana cizgilerini verdigim bu konulan Tirk musiki kiiltiri
acisindan anlaml oldugu i¢in se¢tim. Yahya Kemal'in egsiz
gizellikteki misralarinda dile getirdigi gibi, musikiden anla-
mak daha genig bir kavrama siirecinin bir parcasidir. Tirk
toplumunda yasayan insanlarin fikirlerini nasil farkl bicim-
lerde kullandiklarini ve musiki kiiltiiriiniin karmagik dagihm
iginde fikirlerin nasil anlama kavustugunu en iyi musiki anla-
tiyor.

Sozlerimi baglarken, kitabimin ézgiin metnini Tiirkce'ye
cevirme ytice gonilliligiini gosteren Dr. Biilent Aksoy'a go-
nil borcumu belirtmek, kusursuz gevirisi i¢in de kendisine ay-
rica tegekkiir etmek isterim. Kitabin taslag tizerindeki deger-
li gézlemleri ile yorumlar i¢in de kendisine tesekkiir borglu-
yum.

Eugenia Popescu- Judetz
Pittsburgh, Haziran 1994
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BIiRINCI BOLUM

NOTA YAZIM TURLERI

Yiizyillardir gesitli nota sistemlerine duydugu ilgi yoéniin-
den Yakin ve Orta Dogu'da c¢ok 6zel bir yeri vardir Tiirki-
ye'nin. Musiki sanatinin kuramecilari ile uygulayicilar1 notaya
alma yontemleri icat etmek, bunlar1 denemek ve uygulamak
i¢in ardi arkasi kesilmeyen bir ¢aba harcamiglardir. Tirkiye,
musikiyi isaretlerle yazma fikrinin yakin zamanlara kadar so-
yut bir zihin ugras: gibi gorildiigi oteki Islam ilkelerinden
farkh olarak, notay1 uygulamaya doniik amaglarla kullanma
niyetinin kendini i¢ten ige gosterdigi bir cografi ve kiiltiirel
bolgedir. Sayisiz yazili kanit gerek kuramcilarin, gerekse icra-
cilarin musikinin notaya gegcirilmesi fikriyle diizenli bir bi¢im-

-de ugrastiklarini, musikiyi yazma yolundaki bazi girigsimlerin
- de daha 6nceki donemlerin musiki drinleri i¢in bir kaynak
olusturan nota derlemeleri ortaya ¢ikardigini gosteriyor. Ama
Tirklerin nota derlemeleri ortaya ¢ikarmasi ancak onyedinci
yiizyilda gerceklesebilmigtir.

Osmanl imparatorlugunun ¢ok-uluslu niifus yapis1 sanat
alaninda strekli bir kiiltir etkilesimi ve daha iyiye 6zendirme
siirecini harekete gecirmistir. Siyasi ve toplumsal etmenler
kultiir ¢cevrelerine daha genis bir diinya gorisi kazandirms,
bagka iilkelerden ve Bati'dan gelen etkilerin daha derin bir il-
gi ve hoggoriyle kargilanmasim saglamistir. Bu siyasi, top-
lumsal, etnik etmenlerin bir araya gelmesi yeni fikirlerin 6bir
Islam iilkelerinde oldugundan daha genis bir 6zgiirlik ve da-
ha biiyiik bir cesaretle yansitildigi bir ortam yaratmmstir. Os-
manh uygarhg: ideoloji ve kiiltir alanindaki farklihklan ola-
bildigince karmasik, zengin bir bilesime déniistiirerek silmis,
kiltir drinlerine bir Tuark kimligi kazandirmigtir. Kiltar ve
sanat diizeyindeki yaraticihik siireci boyunca, musiki Osmanh
imparatorlugunun kurdugu diizende en iistiin deger katina
yikseltilen, en ¢ok saygi goren, en sevilen etkinlikti.
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Musikinin kurami ve uygulamas: gergevesinde gesitli top-
lumsal gruplar musiki etkinliklerinin gelismesine katkida bu-
lundular. Ozellikle mevlevi cemaatleri dini ve dindis1 musiki
drinlerinin yayilmasinda, musiki egitiminin gii¢clendirilme-
sinde, bu arada notanin hem musiki parcalarinin hatirlanma-
sina, hem de bu pargalarin kitiiphanelere kazandirilmasina
yardim eden teknik bir arag olarak kullanilmasinda bas roli
oynadilar. Musiki yazis1 sorunu cesitli kiiltiirlerin yiiz yiize
geldigi canli iligkiler ve i¢ ice gegmis toplumsal yapilar ¢erce-
vesine oturtuldugunda, yiizeydeki degerine gore daha anlaml
bir deger tasir.

Musiki yazisi hem goriinir olgulari, hem de birlegtirici
kurallar1 kapsayan karmagik bir bildirisimin 6zel isaretler
sistemini kurar. Musikide nota, 6ziinde, notayr kullananlar
onun yorumlanabilmesini saglayan araclar: bildikleri i¢in an-
lam kazanan, anlami agik bir diizenlemedir. Buna karsihik,
notanin ¢esitli 6gelerini bir araya getirip bir isaretler 6rgiisi
icinde diizenleyebilen bireyler verir notaya anlaminmi. Tiirk
musiki kiiltiiriinde nota her seyden 6nce musiki igsaretlerinin
sese ¢evrilmesi amacina yoneliktir. Uzun dénemler boyunca
kiltiirel degisimler siireci ile, bir diigiince tarzini1 somutlagti-
rip ortaya ¢ikaran toplumsal déntigtimlere bagli olmustur no-
ta.

Yeterli bir nota yazim bi¢imi geligtirmenin giicliikleri goz
ontine alinirsa, Tirk musikisinde nota okuyup yazabilenlerin
artis1 yavag olmugtur. Tirk musikisinin uygulamadaki ger-
ceklerine dayali, islerligi olan, zengin bir kuramin nota oku-
yup yazabilmek ic¢in yeterli bir yontemle birlegebilmesi siireci
birkag ytizyila yayilmis ve sonunda ancak modernlesme done-
minde tamamlanabilmigtir.

Nota okuyup yazabilmek i¢in verilen miicadele uzun do-
nemler boyunca siiriip giden ¢oziilmez celigkileri ve bu yolda
ortaya cikan engelleri gozler 6niine serer. Notalama yoéntemi
gelistirme yolundaki bireysel girisimler baskalarinin anlaya-
mayacagi, nerdeyse esrarengiz bir ¢alismaya doniismiis, ¢cogu
zaman bir gizlilik perdesine biirtinmiustir. Nota kullananlar
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ise kiiltiirler arasindaki sinirlar1 asmaktan kacinmislar, cogu
kez de yabanc etkilere karsi duyduklar: giivensizligi agiga
vurmuslardir. Tirkiye modernlesme déneminde yeni ufuklara
acildiginda yeni kavramlara gecis o kadar 4ni olmustur ki, de-
gerler kavrami degismis ve yenilegsme yoniindeki ¢abalar is-
tiin niteliklerin yitirilmesi tehdidiyle karsilagsmigtir. Kaynak-
lar1 ve malzemeyi genisletme yolundaki atilimlar ile, yeni bes-
telenen parcalarin herhangi bir ayriklamadan gegirilmeden be-
nimsenmesi bu yeni egilime damgasini vurmustur. Musikici-
ler kisa zamanda ¢evrelerini saran nota seli iginde bogulmus-
lardir. Bununla birlikte, ge¢en yiizyihin sonlarinda basili nota-
larin sel gibi ¢ogalmas: hem yeni, hem de eski bestelerin ya-
yilmasimi saglamis, kafa karistiric1 nota kurallarina ve celigki-
lere ragmen icracilari nota okuyup yazmaya 6zendirmistir.

Notalama tekniklerinde gozlenen farkl egilimler degisik
yontemlerin eg zamanda yahut belli bir siire¢ i¢cinde uygulan-
digim, bu egilimlerin uzmanlar ¢evresinde birbirlerinden fark-
1 nota yazim tiirleri dogurdugunu, sonra da o nota yazim tiir-
lerinin icracilarca benimsendigini gosteriyor. Burada amacim
Islam diinyasinda bilinen nota sistemlerinin tarihi gelisimini
anlatmak olmamakla birlikte, daha 6nceki nota sistemlerinin
kisaca gozden gegirilmesi Tirk musikisinde notalama yontem-
lerinin ortaya ¢iktig: farkli ortamin daha iyi anlasilmasina
yardim edecektir.

Osmanh imparatorlugunun cografi ve siyasi sinirlar icin-
de dogan ve uygulama alam bulan nota yazim tiirleri gesitli
nota yazim sistemlerini i¢cinde barindirir. Bu nota yazim tiirle-
ri diisiincede ve anlayista farkl egilimleri temsil eder. En eski
nota tiirii Eski Yunan nota yazim bi¢iminin bir yorumu olan -
Araplarin harf notas1 modeliydi; bunu, harf notasinin kendi
mustki kiiltiirlerine uyarlanan bigimleriyle Tiirk harf notasi
anlayisi, Bizans ve Ermeni nota sistemleri izledi; en sonunda
da Bat1 notasi1 uygulamaya konuldu.

Farkli nota yazimlarina 6zgii ozel yontemlerin ancak mu-
sikinin sunulusuyla aciklanabilecek, isitsel olgular1 simge-
leyen, ezginin hatirlanmasina yardime: birtakim 6zel gorsel
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isaretleri ¢ogalttigi, genellikle kabul edilen bir seydir. Her sis-
temin uygulamada kabul edilebilmesi i¢in belli 6zellikler tasi-
mas1 ve kullandig: simgesel igaretler bakimindan gecerli 61-
ciitlere uygun olmasi gerekir. Tirkiye'de denenen ¢esitli nota
yazim tirleri musikinin daha 6nceki seslendirilme aligkanlik-
larina gore yazilip okunabilecek olan anlamh bir sekiller 6rgii-
siine oturur. Ama bu nota yazim tiirlerinin hepsi de Bat1 nota-
s1 tam anlamiyla benimseninceye kadar kisa émiirli olgular
olarak kaldi.

Araplar, Iranllar, Tirkler musikiyi geleneksel olarak
harf ve say1 notalariyla yazmiglardir. Harfler notanin perdesi-
ni, sayilar ise degerini gosterir. Uygulama amach nota, ku-
ramsal sanatin ele aliniginda harflerin her kuramciya gore de-
gisen epeyce kararsiz uygulama bi¢imlerinin tam tersine, mu-
siki eserinin hatirlanmasina teknik yonden yardime isaretle-
re dayandig icin genel kabul gormiistiir. Musiki ezberlenerek,
kulaktan 6grenilmis olsa da, tarihi gercekler, musikinin uygu-
lamasiyla ilgili kimselerin basit nota yazim bi¢imlerini benim-
sedikleri fikrini uyandiriyor.

Farmer'a gore, "Elimizde Arap musikisinin onti¢inci yiiz-
yildan, Iran musikisinin ondérdiincii yiizyildan, Tiirk musiki-
sinin ise onyedinci ytizyildan 6nce notaya alinmig bir 6rnegi
olmadigi ortadadir." (1957: 455). Bu goris, yazarinin koydugu
olgiite gore, musiki pargalarini yaziya gegirmek amaciyla ta-
sarlanmig, dort bagt mAmur bir arag¢ olarak tanimliyor notay.
Nota boyle tanimlansa bile, daha énceki nota kullanimlarinda
tabulatura isaretleri, ezginin hatirlanmasina yardimeci 6zel
isaretler icat edilmedigini gostermez. Aslinda tabulatura isa-
retleri burada tabulatura notalar: olarak adlandiracagim,
kendine 6zgii bir nota yazimidir.

Harf notas1 kavrami ortacagin bagindan beri Islam diin-
yasinda tanimiyordu. Bilim adamlar: 6zellikle saz musikisinde
kullanilan fonetik notanin dokuzuncu yizyil ortalarindan 6n-
ce Araplarca bilindigi gériisiinde birlesiyorlar. Araplar notaya
alinmig parcalar ¢almak i¢in kullanmamaglar, uyguladiklar
kuramlarn gostermek igin fonetik bir notalama yéntemi kul-
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lanmiglardir (Farmer 1970: 86-88).

Arap filozoflar: harf notas1 kavramini Yunanlardan alip
dokuzuncu ve onuncu yiizyillardan baglayarak notay tabula-
turalara uyguladilar. Bu uygulamanin ilk érnekleri o dénem-
deki nota kavraminin yalmzca ¢alg tizerindeki parmak baski-
larini belirtmeye yaradigini gosteriyor. Yunanlar gibi Araplar
" da her harfe parmak baskilarina goére sayisal bir deger veri-
yorlardi. Arap harflerinin sayisal degerler olarak kullanilmas:
ebced kurallarindan ¢ikiyordu, bu ise musikideki anlatima til-
siml bir ¢ifte anlamlilik 6zelligi, bir belirsizlik veriyordu.

En eski belge, alfabenin ilk on iki harfini, ABCDHVZ
H T Y K L harflerini kromatik denebilecek bir dizi i¢cinde kul-
lanan Kindi'ye (790-874) aittir (Risdla var. 167b). Kindi Yu-
nan nota sistemindekinden farkli olarak, her sekizlide aym
simgeleri kullaniyordu, ama oteki kuramcilar onun yontemini
benimsemediler (Farmer 1970: 95). Kindi'den kisa bir stire
sonra, musiki iistiine bir risale yazmis olan Yahya Ibn Ali Ibn
Yahya (856-912) (Farmer 1970: 280-285) tipk1 Kind1 gibi harf-
leri alfabe sirasina gore kullanarak bir sekizli icinde 1'den
10'a kadarki sayilarin degerlerini tagiyan su on basamag be-
lirledi: ABC [DIHVZHTY (Farmer 1970: 280-285). Bu ba-
sit bir dizi olmakla birlikte, ayn1 dizinin daha sonraki kuram-
cilarca da ayni1 bicimde kullanildig1 goriiliir. Unliilerin tinlist
Farabi (872-950) dizinin basamaklarini alfabe sirasina gore
harflerden olusan isaretlerle notaladi (d'Erlanger 1930: 119-
129). Gelenek ona kendi ezgilerini notaya alma yetenegini
bahsetme eli agikligini1 gosterdiyse de, diizenledigi nota tam
bir tabulatura notasiydi.

Tabulatura notasinin igaret sisteminde harfler nota kar-
silig1 olmaktan ¢ok, alfabe sirasina gore parmak baskilari i¢in
kullanilir. Bu notalar harflerin sekil bakimindan bir tek iga-
retten olugan fonetik isaretleridir. Isaretler arasindaki ideolo-
jik bag isaretlerin kullanildiklar1 baglamda gerceklesir. Bir
isaretin notasi belli bir tel iizerindeki parmak baskilarina go-
re degisebilir. Isaretler arasindaki sozdizimsel iligki birbirleri-
nin yerini alabilen, egdegerli bir iligkidir. Isaretler basilacak

. 21
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yerleri bitigik bir diizen iginde gosterdigi i¢in temelde bunlar
arasinda bir bagint: s6z konusudur. Bu igaretlerin gercek ses-
lerle bag isaretlerin kullanildigr duruma gore degismekle bir-
likte, gérenege 6zgii, yonlendirici olmayan 6l¢iilerle kurulur.
Belirli anlam eksenlerine oturtulmus kiiltiirel birimler olarak

“goriilebilir s6z konusu isaretler. Harflerden olusan tabulatu-
ra notasinin kodlar1 her degerin alt ve iist degerlere ve bunla-
rin arasindaki farkliliklara gore belirlendigi bir yapinin kodla-
ridir. Sonug olarak, tabulatura notasi irettigi ikincil diizeyde
anlam iligkileri dolayisiyla simgesel, baglamsal ve oldukca
pragmatik bir nota cesidi olarak tanimlanabilir.

Usil ve 6l¢ii degerleri ya yansilamalar ile ya da harflerle,
Arapca fa'l kelimesinin tg¢ harfiyle [fa-ayn-lam], vurus dege-
rini gosteren sayilar ve noktalarla belirtilir (Farmer 1970: 92).
Hiiseyin ibn Zayla (6.1048) dokuzuncu-onuncu yiizyillarin no-
tasina benzer bir harf notas: kullanirken udun perdelerinel
adlar verdi. Udun perdelerine verilen adlar bu adlarin temsil
ettigi sesleri gosteren notadakilerden oldukc¢a farkliydi. Ayn-
ca, Ibn-i Sina (6. 1037) da usilleri iyice anlayabilmek yoniin-
den yansilamay1 yetersiz bulmus, bazi becerikli musikicilerin
usil kaliplarinin udda nasil ¢alinacagini harflerle gésteren
steno benzeri bir notalama yoéntemi kullandiklarini anlatmigt:
(d'Erlanger 1935: 232-233). Biitiin bu destekleyici cabalar he-
celer fonetik degerleriyle birlikte yazma amacina yonelik ol-
makla birlikte, Araplarin nota anlayiginda alfabe igaretleri-
nin tagidigr anlamlarin hi¢ degismedigi fikrini uyandiriyor.

Onii¢iinci yiizyildan 6nce harf notasiyla yazilmis bir ezgi
ornegi bilinmiyor. Arap harf notas:1 Sistemci Okul'un kurucu-
su Safiyiiddin Abdu'l- Mii'min'el-Urmevi (6.1294) ile tam bir
iglerlige kavugtu. Safiyiiddin katiksiz bir Arap eseri ortaya
koymak istiyordu, ama sonucta Iran unsurlarin1 musiki kura-
mina soktu, bu yolu tutmakla da eserinin kapsamini genislet-
ti, Tirk ve Iran unsurlariyla biitiin Islam diinyasina ulast.
Safiyiiddin'in fikirlerinin Tirkiye'de baska hicbir Islam tilke-
sinde goriilmedigi olgiide etkili olmasi, bir bakima, Tirk ve

1 Burada kastedilen eski, perdeli uddur- C. N.

. 22
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Tiirki unsurlarn Iran musikisi cografyasma sizmis olmasiyla
aciklanabilir. :

Safiyiiddin'in notasi ebcedi ve adedidir. Perdenin kendisi
alfabenin bir harfi, uzunluk bakimindan degeri de harfin alt1-
na yazilan bir say1 ile gosterilir. Safiyiiddin dizileri, sedleri,
hatta ezgileri yazmak i¢in alfabe isaretlerini kullanir. Eseri-
nin makamlar ve musikinin uygulamasi ile ilgili son bolimiin-
de bir saz eseri beste gsekli olan tarika igin iig, bir sozli eser
sekli olan savt icin de bir eserin notalarim érnek olarak verir.
Safiyiiddin bu érnekleri "anlasilmasi kolay" diye nitelendirir-
ken bagka bestelerin notaya alinmasi yoniinden ¢ok daha giig
olabilecegini de anlatmak ister (d'Erlanger 1938: 553-563).
Verdigi nota oérnekleri ezgilerin yalinkat bir taslagindan bas-
ka bir sey olmadig:1 halde, harf notasi sisteminin musikinin
yaziya gegirilmesi, Uistelik sadece yaziya gegirilmesi degil, tip-
k1 herhangi bir dil gibi okunabilmesi i¢in de yeterli bir sistem
oldugunu kamtlamistir. islevsel kullanim amacina yénelik no-
talama bilimi, ezgilerin yaziya gec¢irilmesi sonucu Safiyid-
din'le gelisti. Safiyiiddin'in yazdig1 6rneklerin Islam diinyasin-
da notaya alinmig ilk musiki érnekleri oldugu kesindir. Daha
sonraki yazarlarm bu yararh yolda yiliriimemis olmalar: tu-
haftir. Sistemci Okul harf notasini sadece ezgi hakkinda bir fi-
kir verme amacina yonelik soyut bir zihin ugras: olarak gor-
mustir.

Safiyiiddin her dereceyi, Arap alfabesinin yirmi sekiz tin-
stiziind her birinde dokuz tinstiz bulunan ti¢ ardisik diziye bo-
len ebced sistemindeki bir harfle gostermistir. Safiyiiddin'in
sisteminde, isaretleri alfabedeki sirasina gore kullanan ve ay-
ni1 igaretleri hem pest hem de tiz sekizlideki seslere uygulayan
Kindi'ninkinden farkh olarak, dizideki her notaya ayr1 bir
simge verilmesi yoluna gidilmisgtir. Safiyiiddin ilk on igaret
icin sayisal degerlerine gore siralanmig tek harfli simgeler,
sonra gene harflerin sayisal anlamlarina dayanarak her onlu
kiime i¢in ¢ift harfli yeni isaretler kullanmigtir. Ozetle, onun
notalama yonteminde dizinin tamamindaki otuz alti perde
sadece on iki harfle gosterilmistir (Manik 1969: 54).
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1. TABLO

(V) 11=YA () 21=KA(K) 31=LA (Y)
() 12= YB(—y) 22=KB (-S) 32=LB (J)
(g) 13= YC (&) 23=KC (&) 33=LC (&)
(3) 14=YD (s ) 24=KD (S) 34=1D (o)
(s) 15= YH (< ) 25=KH (&) 35=LD (d)
(5) 16= YV (5 ) 26=KV (5) 36=LV ()
() 17=YZ () 27=KZ (55)
(z) 18= YH (£ ) 28=KH ()
(L) 19= YT (& ) 29=KT (L5)
10=Y () 20=K (J) 30=L (y)
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Hig siiphesiz, Safiyiiddin'in icat ettigi, yukarda gosterilen
isaretler aralarinda mutlaka bir bagint1 bulunan igaretlerdir,
cinki harf notasinda harfler ebced yéntemindeki sayisal de-
gerleri gosterir. Harflerle belirtilen notalarin anlamlandiril-
masi siireci ¢ift segenekli bir eksene dayanir, ama burada ayni
zamanda, dizinin perdelerine sadece onlar1 adlandirarak de-
gil, numaralayarak da agiklhik getirilir. Harflere sayisal gos-
tergeleriyle birlikte verilen diizen, perdelerin dogrudan dogru-
ya kendi 6zel seslerine gore siralandig bir diizene baglanan
hazir bir temel olarak ortaya ¢ikar. Buna gore, yaz1 isaretleri
Arap alfabesinden hi¢ degistirilmeden alinmis tek tek harfler
ile iki harfin birlesik bi¢gimleridir. Bu harfler diizeninin manti-
g1 dil dis1 bir gergeklikle, yani perdelerle kesin bir anlam bagi
icindeki sayilara nedensel bir iligkiyle bagh sozdizimsel ta-
nimlar tiretir. Notalarin 6l¢i i¢indeki degerleri i¢in ise her no-
tanin gorece siiresini gosteren sayilar (1, 2, 3, 4, 6, 12) eklenir.

 Kutbuddin-i Sirazi (1236-1311) kat1 bir harf notas1 kavra-
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min1 agmakla birlikte Safiytiddin'e bagh kaldi. Kutbuddin
1300 dolaylarinda yazdiga eserde Safiyiiddin'in notalarini ver-
digi ezgilere, on yedi dikey ¢izgiyle kesilen alti yatay cizgili bir
sekil tizerine daha ayrintili bir notalama yontemiyle yazilmig
bir saz-soz eseri ekler. Notalar en tstteki iki ¢izgi arasina ya-
zilmig, vuruglar ise agagida noktalama isaretleriyle gosteril-
mistir (Wright 1978: 217-244). Bu karma yoéntem daha 6nce,
Sah Aladeddin Mehmed (6. 1220) zamaninda Dogu' nun daha
uzak bir yerinde, Harzem'de ortaya ¢ikan yarim porteli nota-
lama yontemine benzetilebilir. Bu yéntemde perdeler ile 6l¢ii-
~ leri yazmak i¢in on sekiz ¢izgili bir porte kullanihiyordu. Asag
yukar1 aym1 donemde Semseddin-i Seyydevi bu notalama bigi-
minin epeyce basitlestirilmis bir tirini ortaya koydu. Onun
nota yaziminda Arap rakamlarinin igaret ettigi, ayr1 ayr
renklerdeki yatay cizgilerle ¢izilmis bir porte bulunuyor, yu-
kardan agagiya dogru Z V H D C B A harfleri porteye yazili-
yordu (Farmer 1970: 323-336). Bu isaretler Kindi'nin baglatti-
81 Arap notalama yontemindeki isaretlerin ayniydi. Bu yazim
sekilleri disinda, ortagag Uygurlarinin ezginin basamaklari ile
udun bu basamaklara uygun perdelerini 6zel araliklar halinde
gostermek uizere dortgenlere boliinmiig bir seklin yaninda sa-
yilarla belirtilen, ezgiyi araliklariyla hatirlatmaya yardimci
bir yazim gekli kullandiklarina iliskin kanitlar vardir (Sayin
Murat Bardakei'dan aldigim soézlii bilgi. Kendisine tesekkiir
bor¢luyum). Ne var ki, bagka cografl bolgelerde goriilen, harf
notas1 kavramini agma amacina yonelik ¢abalar oncekilere
paralel egilimler olarak kalmis, yeni kurulan Osmanh impa-
ratorlugundaki, Sistemci Okul'u izleyen kuramcilar pek az
etkilemigtir.
Abdiilkadir Meragi (yak. 1360-1435) Sistemci Okul'un te-
mellerine bagh kalmig, Safiyiiddin'in ilkelerini daha genis bir
- kiiltiirel bélgenin daha genis kapsamli musiki uygulamasi
icinde stirdiirmiistiir. Ayrica, Iran-Tiirk musiki kiiltirint ku-
ramsal bir cerceveye kavusturmay: da bagarmigtir. Onun nota
igaretleri Safiyiiddin'in iki sekizli icin diizenledigi isaretlerin
aynisidir. Abdiilkadir'in nota yaziminda da seslerin 6l¢ii icin-
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deki degerleri her notanin altina eklenir (Bardak¢:1 1986: 56).
Abdilkadir'in de besteledigi ezgilerin notalarini yazmay: de-
nedigi genellikle kabul edilen bir gseydir (Binesh 1987: 238-
241). 1450 dolaylarinda adim1 duyuran oglu Abdiilaziz bin Ab-
diilkadir ile 1490 dolaylarinda taninmaya baslayan torunu
Mahmud bin Abdiilaziz, Safiyiiddin'in icat ettigi, baba ve dede
Abdiilkadir'in de gozle gorilir hi¢bir degisiklige ugratmadan
kendilerine aktardig: ayni1 nota sistemini biliyorlardi. Biiyiik
bir selefin taklit¢ileri olan Abdiilaziz ile Mahmud musiki dii-
sinisinde bir duraklamanin kesin igaretlerini tagiyan sira-
dan derlemeler kaleme aldilar. Onlarin ihtiyath tutumu musi-
kide notanin, temelde, kuramsal bir agiklamaya. yardime: tek-
nik bir ara¢ olarak goériilmesine yol ac¢ti. Sonucta, notanin
amaci kuramin uygulanmasindan katiksiz kuramsal bir an-
lam eksenine kaydi. Abdiilkadir ile onun yakin halefleri gene
de harf notasini kullanilmas1 mutlaka gerekli teknik bir ara¢
olarak musiki anlayis1 ¢cercevesine sokmayi bagardilar.

Onbesinci, onaltina1 ylizyillarin Osmanh kuramalan ta-
bulatura notasi ile, dizinin makam sistemine gore tanimlan-
mas1 disinda notaya ilgi duymadilar. Bu kuramcilarin yazila-
rinda tablolar halinde verilmis kuramsal dizi 6rnekleri, tutar-
s1z, gelisigiizel harf notalar1 kullanilan geometrik sekiller bu-
luruz. Yusuf bin Nizameddin (yak. 1400 dolaylar1), Bedr-i
Dilsad (d.1404), Hizir bin Abdullah (1430 dolaylar), Seydi
(1500 dolaylan) gibi yazarlar yazilarinda Sistemciler'in nota-
lama y6ntemini kullandiklarina yahut gelistirdiklerine iligkin
hicbir ipucu vermezler. Kullandiklar isaretler tabulatura
yontemleridir, perdeleri 6rneklerle gostermeye yarayan nota-
lar olmaktan oteye gitmez. Kolayca goriilebilecegi gibi, bu ger-
cek, kuram ile uygulama arasinda bir ¢atlak olustugu ve so-
nucta musiki kuraminin uygulanmasi gibi bir amacin sé6z ko-
nusu olmadig1 bir durumu akla getirir. Musikinin uygulamasi
o donemlerde kuramsal soyutlamalara aldirng etmeyen icraci-
larin elindeydi. Nota fikrinin yeniden uyanabilmesi i¢in iki
yiizyila yakin bir zaman gececekti.

26
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



o i) './) u
o O [N

- ‘ - N - -
b e el e
4 Xy -
we . . e
::— 1 N -
’ . e
— '
;.p\.‘ ' P :
.“ = -
~r »b s \pls ot 3donp

S.2 99 #I \"‘f\‘bfu . quodé}

Ali Ufki'nin Mecmiia-i Saz ii Séz'iinden iki semainin notasi
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Musikiyi yaziya gecirme diisiincesi onyedinci yiizyilda
onemli bir konu haline geldi. Cok yonli yazar ve saray musi-
kicisi Ali Ufki (1610-yak. 1677) 21 fasildan 400 s6z ve saz ese-
rini 1650'de Avrupa porte notasiyla yazdi (Mecmia 1650).
Bat1 musikisi egitimiyle yetisen Ali Ufki Bati portesi yontemi-
ni Tirk musikisine uyguladi. Ger¢i ayn1 donemin bazi1 Batili
gezginleri Avrupa'da Turk ezgisi diye taninan carpitilmis
Tirk ezgisi notalar1 vermiglerdir seyahatnamelerinde, ama
Ufki ¢ok genig bir Tirk musiki malzemesini notalarla yaziya
gecirmek gibi heyecan verici bir isi gerceklestirmis ilk usta
musikicidir.

Ali Ufki Avrupa notasin1 Arap alfabesine uydurmaya ca-
Ligsmig, ama Arap alfabesini Avrupa notasina uydurmaya ca-
Iismamigtir. Ufki nota derlemesi ile siirlerinin son seklinden
baska, ciddi ¢caligmalarinin agamalarini gésteren bir taslagini
da birakmigtir derlemesinin. S6z konusu defterde yazarin
giindelik notlarmdan olusan bir tiir giinlik disinda, Italyanca
ve Tirkce yazilarin bulundugu sayfalar (Tirkce yazilar ya
Arap harfleriyle yazilmig ya da Latin harflerine ¢evrilmigtir),
ilac receteleri, biitce cetvelleri, Tasso'dan Italyanca edebi par-
calar, siirler, belirli bir kigi yahut olayla ilgili eglendirici
hikayeler, cesitli kisilerin soyagacini gésteren notlar, korsan-
larin tutsak ettikleri hiristiyan tutsaklarla onlarin aileleri
hakkindaki ayrintilar ve bunlara benzer c¢esitli konulara ilig-
kin yazilar vardir (Cantilenae a. 1650). Gunliigiin surasina
burasina saz eserleri ile sozlii eserlerin notalari, sozlii eser-
lerin giifteleri ile siirler serpistirilmistir. Burada ilging¢ olan,
saz eserlerinin Arap alfabesindeki gibi sagdan sola dogru Av-
rupa notasiyla, ama giifteli ezgilerin, Tiirk¢e sozler Latin
harflerine ¢evrildigi i¢in, soldan saga dogru yazilmis olmasi-
dir. Besbelli ki, Ali Ufki soldan saga dogru yazilan Avrupa
porte notasini sagdan sola dogru yazilan Arap alfabesine uy-
durmaya caligmistir.

Uftki Mecmiia-i Saz ii Soz'de kararsizligini yenerek kendi
yazim kurallarim1 koymugtur. O kullanigsiz ¢eviriharf uygula-
masim bir kenara birakmaig, biitiin musiki parcalarini sagdan
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sola dogru yazmis, sarkilarin Tiirk¢e sozlerinin bir bolimiini
notalarin altina, bir béliimiinii de sarkinin notas1 verildikten
sonra en asagiya Arap alfabesiyle eklemistir. Oyle saniyorum
ki, Ufki'nin kullandig1 yéntemde gizlenen evrim Bati sistemi
ile Islam diinyasina 6zgii harflere dayanan nota kavram ara-
sindaki etkilesimin bir 6rnegi niteligindedir. Bu konudaki tar-
tigmalar, Ufki'nin Tiurk musikisini Avrupa notasiyla yazmak
istemesinin sadece musiki malzemesini kendisi i¢in yaziya ge-
¢irme degil, ayn1 zamanda Batilh musiki distincesi ile Tirk
diisiincesi arasinda bir bildirisim kanalh a¢gma amacina yone-
lik oldugu fikrini uyandiriyor. Hi¢ siiphesiz, Ali Ufki'nin
Mecmia's: onyedinci yiizyil Tiirk musiki kiiltiirinin Bati'ya
ulagabilmis tek belgesidir.

Ezgiler bes ¢izgili porte tizerine fa anahtarnyla yazilmigtir.
Tabii, yalnizca Bat1 tiirii anizalar, bemoller, diyezler kullanil-
migtir. Ciimle sonlarindaki son gegislerde Bati'ya 6zgi birinci
dolap, ikinci dolap isaretlerine sik sik bagvurulmustur.
Ufki'nin ustllere yaklagiminda Avrupa musikisinin sorunun

basite indirgenmesine yol acan geleneksel ikili-ticli usil par-
~ ¢alanmalan dikkate alinmistir. Olgiiyii belirtmek iizere icat
edilen 6zel simgeler daire yahut ticgen sekilleri i¢ine yazilmis,
bu simgelere 2 yahut 3 sayilar eklenmistir. Birlesik ustllerde
iki yahut ti¢ simge bir araya getirilmistir. Ne ol¢u ¢izgisi, ne
de 6zel bir sus igareti kullamlmigtir. Nota 6rneklerinde ezgile-
rin belirgin ana c¢izgileri verilmistir; bunlar hem ezginin ez-
berlenebilmesi, hem de ¢alinabilmesi amaciyla yazilmig nota
ornekleridir. Besbelli ki, Ufki'nin yazdig1 notalarin icerdigi
musiki fikri her iki kiiltirin de egitimini gormis okurlar ile
icracilara anlatilmak istenmistir, o donemde bunlar da seckin
bir topluluk olan saray musikicileridir.

Ali Ufki'nin Bat1 sistemi uyarlamas: benzersiz bir deger
tagimakla birlikte, iki bakimdan hatahdir. Ilkin, Ufki Tiirk di-
zisindeki arizalar i¢in ek isaretler kullanmamistir. Ister Tirk
dizisindeki kii¢iik arahklarin farkina varmis olsun, ister bu
araliklar kesin bir vurgudan yoksun, geg¢ici, oynak perdeler-
deki kaymalar gerg¢evesinde gormiis olsun, soz konusu arahk-
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lara notlarinda deginme geregini duymamaigtir. Bir baska so-
run, ustllerin Bat1 anlayisina 6zgi kesin ikili-iiclii parcalan-
malarla biiyiik él¢iide bozulmus olmasidir. Ufki'nin diistincesi
Bat1 sistemindeki simetrik bicime gire sekillenmistir, bu yiiz-
den Ufki verdigi bir¢cok érnekte usalii iki esit parcaya bolmiis,
bu parcalar1 Tiirk ustllerinin 6zgiil yapisina uymayan keyfi
tekrarlar gibi gostermistir. Ufki'nin Mecmiia's1 gene de biiyiik
onem tagir, ¢iinki bu kaynak notaya alinmig Tiirk saz ve soz
musikisi eserlerinin ilk genis kapsamh derlemesi niteliginde-
dir.

Ufki'nin verdigi nota drneklerindeki igsaretler sistemi Tiirk
musikisinin 6zgil anlam gondergeleriyle goreneksel bir bag:
olan simgesel ve birbiriyle bagintili isaretlere dayanir. Bu an-
lam diizeni, her degerin alt ve iist degerlere ve bunlarin gos-
terdikleri farkliliklara gore belirlendigi kodlarla islerlik kaza-
nir. Onemli bir farklilik, Batili bir nota yazim kodunu Tiirk
musikisindeki yorumu niteligindeki bir koda ¢evirirken ve bu
islemle stirip gidecek olan kodlar1 anlamlandirma stirecinde
hangi anlamin agirlik kazanacag noktasindadir. Sistem, Is-
lam diinyasinda gecerli nota kavramindan kaynaklanan ya-
banci unsurlarla safligini yitirmis olmakla birlikte, Bat1 nota-
sina ozgi ozellikler tasir. Sonugta ortaya ¢ikan sey iki kiilti-
rin catistign yapay ama belli kurallara dayanan karma bir
sistemdir.

Ufki'nin musiki yetenegini sinadig1 toplumsal ¢evre Os-
manl sarayiydi. Ufki sarayda degisik cevrelerde yetismis
musikicilerle karsilagtigr gibi, cesitli gérevlerle Osmanh
bagsehrinde bulunan, Avrupa nota sistemini bildigi tahmin
edilebilecek bazi1 Avrupali dil oglanlari ile de tanigmig olabilir.
Ama ne giinliigiinde, ne de Mecmita'sinda, gelistirdigi notala-
ma yontemini musiki cevrelerinde yaymak istedigine iligkin
bir sey sdyler. Bununla birlikte, Ufki hiikiimdar sarayim anla-
tirken notaya ilgi duyan saray musikicilerinden s6z eder. Ali
Ufki bu musikiciler i¢in sunlar1 yaziyor:

Musiki hep ezbere 6grenilir; [musikinin] yazilabilmesi ise
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nerdeyse bir mucize gibi gériiliir. Bense ders goriirken 6grendik-
lerimi unutmamak i¢in kapar, hemen notaya alirdim. Bu yete-
negimi goéren bir¢ok Tiirk tistad: da beni takdir ederdi. Bunun
uzerine erbagt, yani icoglanlari korosunun bagi tayin edildim.
Bunlar, 6grendikleri saz ve sz eserlerini sik sik unuturlar, hafi-
zalarimi tazelemem i¢in bana bagvururlar ve bana miitegsekkir
kalirlardi. Dahasi, kendilerine musikiyi yazma sanatimi 6gret-
memi isterlerdi (Behar 1990: 45).

Ben bu parcadan, onyedinci yiizyilin yetismis musikicile-
rinin notaya karsi ciddi bir ilgi duymaya bagladiklar1 sonucu-
nu gikariyorum. Musikiyi yaziya gegirme 6zleminin dogmasin-
da cesitli etmenler rol oynamistir. Ulusal musiki tislubuna
bagh yorumcularla bestecilerin yani sira Tiirk musikisi dagar-
cigindaki bestelerin de gitgide artmas: bu 6zlemi doguran te-
mel etmendi. Bu etmenin diginda, Avrupa'nin kiiltiirel etkisi
degisik alanlara sizmaya baghyor, Tiirk musikisinin Iran mo-
dellerinden kurtulmas: da bir rekabet dalgas: yaratiyordu.

Onyedinci yiizyll sonunda Kantemiroglu (Prens Dimitrie
Cantemir [1673-1723]) ile Nyl Osman Dede (yak. 1652-1730)
harf notasini yeniden canlandirdilar. Kantemiroglu, Nayi Os-
man Dede'nin kullandig: harf notasiyla nerdeyse tipatip aym
olan yeni bir harf notas1 icat etti.

Kantemiroglu Islam dini tistiine yazdig1 eserde "Dogu mu-
sikisinin kurami ile uygulamasini yirmi yili agkin bir siire" in-
celedigini soyler. Ayni bslimde musiki kuramini degerlendi-
ren Kantemiroglu, Dogu musikisini icra etmedeki asil zorlu-
gun usillerin karmagikligindan ileri geldigini, icracinin musi-
kiyi yorumlamak icin 6zel bir hiinere ihtiyaci oldugunu da ile-
ri slirer:

Bu yiizden, Dogu'nun bestecileri ezgiler ile onlarn 6lgiilerini
yazabilecekleri notadan yoksundurlar; oysa Avrupalilar notanin
sagladigr kolayhiklardan bol bol yararlanirlar. Dogulu bir musi-
kicinin ise ustlleri iyice dziimlemis olmas: bir sarkiy1 bestecisi-
nin agzindan iki ti¢ kez dinledikten yahut hocasindan 6grendik-
ten sonra notanin yardimina ihtiya¢ duymadan hatasizeca icra
edip edememesiyle belli olur. Ben Istanbul'dayken, bu giicliigii
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ortadan kaldirabilmek i¢in Tiirk¢e bir kitap yazdim (bu kitab
musikiyi ¢ok seven ve bu sanatta ¢ok usta olan Sultan Ahmed'e
sundum); bu kitapta musikinin butiin 6zel kurallar ile degis-
mez kanunlarim dikkate alarak bu sanatin kuramsal bilgilerle
nasil ogretilebilecegini agikladim; ezgilerin notalarim kolayhkla
anlasilabilsin ve ¢alinabilsin diye Arap harfleriyle yazdim; Tiirk
musikisinin kuramini-agik secik bir bigimde ortaya koydum,
bunda da herhalde basarih oldum ki, bugiin Tirkler bile kitabi-
min musikinin uygulamasini oldugu kadar kuramim da kolay-
lagtirdigim1 ve daha agik se¢ik kildigini soyliiyorlar (1987: 353-
354).

Kantemiroglu'nun buradaki yaklasimi c¢eligiktir. Hem
Tirk musikisindeki ustl yapilarinin karmagik oldugunu ka-
bul ediyor, hem de bu yapilarin notayla tam olarak gosterile-
meyecegini soyliiyor. Sonra da, Istanbul'dayken yazdig: kita-
bin bu boslugu dolduracagim ileri siriyor.

Kantemiroglu Osmanl Tarihi'nde, gelistirdigi notalama
yonteminin "Tiirklerce daha once bilinmeyen bir icat" (1876:
217, 17. not) oldugunu bildirmisti; harf notasinin Sistemciler-
ce diizenlendigi ve onlarin eserleriyle onii¢iincii yiizyildan bas-
layarak Tiirk-Iran bolgesinde yayildig1 diisiiniiliirse, dogrulu-
gu su gotiirir bir goristir bu. Prensin bu celigkisi, sonradan
Avrupalilar ile Ruslar i¢in yazdig: bir eserde siyasi nedenlerle
aldatic1 bir goris ortaya atmis olmasiyla agiklanabilir.

Kantemiroglu Osmanli Tarihinin aym yerinde, ilk musi-
ki bilgilerini iinli Kanboso Mehmed Aga'dan 6grenmis olan-
Sinek Mehmed, Bardak¢i Mehmed Celebi gibi musiki 6grenci-
lerinden bazilarinin adlarimi verir. Aym1 zamanda arkadasi
olan oteki 6grencileri onu musiki istiine yazmaya ikna etmis-
lerdir. Kantemiroglu, imparatorlugun bas hazinedar1 Davul
Ismail Efendi ile Kirtmh Tatar Han'in hazinedar:, aym za-
manda da kendi 6grencisi olan Latif Celebi'nin tavsiyesiyle
edvarim yazar. Ali Ufki'nin daha 6nce deginilen, Osmanh mu-
siki camiasinda notaya kars: gitgide artan bir ilgi bulundugu
yolundaki giozlemine ragmen, prensin égrencilerinin meslek-
ten musikici olmadiklari, musikiyi nota okuyarak seslendi-
rebilme 6zlemini duyan, ¢evresindeki kii¢iik bir dost toplulugu
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yaklagim geligtirir.
Nota sistemini ye-
ni bir musiki kura-
minin  (kavl-i
cedid) temeli ola-
rak kurar. Yazdiga
kitap kuramsal bir
inceleme bolimi
ile, harf notasiyla
yazilmig 350 par-
¢ay1 bir araya geti-
ren bir saz eserleri
derlemesinden olu-
sur (Kitdb-1 'il-
mii'l-masiki, yak.
1700). Kantemi-
roglu edvarinin bi-

rinci . boliminde Kantemiroglu Edvarindan (II, s. 143)
kendi notalama buselik-asiran makaminda ve berefsan
yontemini ebcedi usiliindeki pesrevin notasi

ve adedi bir sistem

olarak tamimlar, ¢iinki sistem harflerle sayilan bir araya ge-
tirir. Yazar harfler ile harflere yardima nitelikteki, ilgili harf-
lerin altina eklenen, 6l¢ii degerlerini gésteren 1, 2, 3,4, 5, 6, 8
sayilarimin nasil kullamildigima aciklar. Derleme, pesrevler,
baz nazireler, pek ¢ok semai ile, saz eseri olarak bestelenmisg
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birkag¢ varsagidan olusur.

Kantemiroglu kendi ¢agindaki tanbur perdeleri i¢in, iki
sekizliyi yukardan bir tam ses asan, yegihtan tiz hiiseyniye
kadar uzanan bir ses alam ig¢in, 33 harf kullanmir. Yegéah ile
asiran arasinda hicbir aralik yoktur, ¢iinkii yegah agik teldir.
Kantemiroglu bu 33 isaretten bagka, notada hicbir zaman gos-
terilmedigi i¢cin herhangi bir igslevi olmayan ahenk telinin per-
desine denk diigsen nerm cargih icin de 6zel bir igaret icat et-
migtir.

Kullandigr simgeler tek harfli, iki harfli, ti¢ harfli yaz se-
killeridir. Isaretler ii¢ ayr hat iislubundan, nesih, rik'a, siiliis
usluplarindan alinmigtir. Notada her ses farkli bir yazim sek-
liyle gosterildigi halde, belli bir sesin harf cinsinden adi bagka
sesler i¢in de kullanilabilir. Kantemiroglu'nun ezgiyi hatirlat-
maya yardima nitelikte isaretler kullanilmas: fikrine dayah
geleneksel ebced sistemindeki, Safiyiiddin'in harfler ile sayila-
11 simgeleyen tek par¢ah yazim sekli anlayisindan yola gktiga
apagiktir. Kantemiroglu'nun icat ettigi her simge dizideki tek
tek biitiin perdeleri eksiksizce gosterir. Alt sekizlideki notanin
adi ust sekizlide degistigi i¢in, her perdeye ayr bir yaz1 simge-
si verilir. Kantemiroglu notalar1 sayisal degerleriyle esdegerli
bir siralama icinde kiimelendiren Safiyiiddin'den farkh olarak
her notayr ayr: bir birim olarak tanimlar. Safiyiiddin'in nota
igaretleri simgeler ile degismez ikili bilesim sekillerinin tek-
rarlanmasina dayanan mantiki bir érgiiye gore tasarlandig:
halde, Kantemiroglu harf gekillerini gelisigiizel bir diizen
icinde kullanmistir. Perdeyi tanimlayan alfabe simgelerinin
altina eklenen, siireyi gostermekle gorevli sayilar siire deger-
lerini birbirinden ayirmay: sagladig: i¢in, Safiyiiddin'in siste-
mi gibi Kantemiroglu'nun yontemi de fonetik ve ayiricidir. Ne
var ki, perde ile siire degerleri goriiniis bakimindan birbiriyle
kaynastinlmamigtir, bu yiizden de notayr okuyanlar: yanilta-
bilir.

Kantemiroglu'nun alfabe gostergeleri anlam orgiisi yo-
niinden daha ¢ok ikonik gostergelerdir, ¢iinkii bu gostergeler
ilgili olduklar1 nesneyle benzerlik gosterir. Ornegin, yegah
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perdesi i¢in kullamlan ye gostergesi yegah kelimesinin yazih-
siyla benzerlik gosterir, ama bu gosterge ile yegih sesi arasin-
da bir benzerlik kurulamaz. Bu bakimdan, biitiin alfabe gos-
tergeleri ile dig gergeklik, yani yazih dil arasinda bir benzer-
lik vardir. Gostergelerin iglevi sadece fonetik niteliktedir, her
gostergenin ayr1 bir tamim vardir, oysa sayilarla ayr1 ayn si-
re gostergeleri verilir. Ikonik gostergelerin anlami mecazi an-
latimlara degil, ¢izimlere dayanmir. Kantemiroglu'nun notala-
ma yontemi dildeki sistemin bilinmesini gerektiriyor.
Edvarninda, gelistirdigi kuram i¢in dilin yapisin1 model olarak
aldigini soyler Kantemiroglu. Nitekim, 33 nota igaretini bir-
cok dilin kaynagim olusturan alfabedeki harflere benzetir. Bu
benzetmeye gore, musikideki tek bir ses konugsma sesini (ses-
birimi) temsil eden harfle musiki motifleri heceyle (bigimbiri-
mi), musiki makamlan da dildeki séz bilesimleriyle (sozliikbi-
rimi) esdegerlidir.l Kisacasi, Kantemiroglu yaz diline benzet-
tigi notalama yoénteminin yapisal bir tanimim verir. Bu bag-
lamda, alfabe simgeleri ile dil yapilan arasindaki anlam ilig-
kisi, kiiltiirel birimler niteligindeki musiki sesleri ile dilsel dig
gerceklik arasindaki bag giiglendirir.

Kantemiroglu'nun yonteminde sus, tekrar, uzatma bagi,
deyim bag, niians ve siis igaretleri yoktur. Bu notalama yon-
temi icra teknigiyle ilgili incelikleri gisteren igaretlerden yok-
sundur. Kantemiroglu yontemin yapisindaki bu eksiklikleri
gidermek i¢in yazih agiklamalara bagvurur. Bir musiki par¢a-
siyla ilgili temel kurallar diizeni eserin beste seklinin, maka-
mimn, usiliiniin, bestecinin, bir de adinin2 belirtilmesiyle gos-

1 Yazarin bu yorumu Kantemiroglunun su benzetmesine dayaniyor:
" Imdi, huriifa perdeler, heceye agaze, ligate de terkip, lisAne ma-
kam tesbth idiib..." ( Imdi, harfleri perdelere, heceyi Agazeye, sozii
terkibe, dili de mtisikiye benzeterek...) Kitab-t Ilmii'l-Musiki ‘alé
Vechi'l-Hurufét, s.17-C.N.

2 Kantemiroglu notasini verdigi saz eserlerinin kimligini yalmzca
beste tiiriinii, makamim, usaliini degil, adim da - Ziilf-i nigar,
Cihan-ara, Feth-i Bagdad vb.- belirterek tanimlar. Bestecilerin ken-
di saz eserlerine 6zel adlar vermeleri gegmiste bir gelenekti - C.N.
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- terilir. Bunlara, bircok érnekte gérdiigiimiiz, eserin kendi i¢in-
de ayrildigr béliimleri belirten sézler ile, sayfa kenarlarinda
vezin mertebelerini gosteren yardimei notlar eklenir. Derle-
menin son béliimiinde, eser igindeki béliimleri birbirinden ay:-
ran dikey cizgilere, sayilarin altina konulmus ok igaretleri ile
nokta isaretlerine, alfabe simgeleri iizerine eklenmis kisa ya-
tay cizgilere, tiggen yahut baklava bi¢ciminde egkenar dortgen-
ler meydana getiren ti¢lii yahut dortli virgiil kiimeleri gibi
noktalama igaretlerine benzer yeni gérsel simgelere basvurul-
mustur. Biitin ek simgelerin notanin tagidig bilgileri harf no-
talarn ile agiklayip vermesi diigtintilmiigtiir.

Kantemiroglu'nun gelistirdigi yontemin gerek islevi, ge-
rekse kullanimi yoniinden dért bast mamur bir yontem oldu-
gunu ileri siirmesine bakilirsa, bu nota sisteminin hem ezgi-
nin kendisini yazma, hem ezginin nasil ¢alinacagini gosterme
amacina yonelik oldugu diistiniilebilir. Buna kargi, yontemin
tam anlamiyla ¢ok-yonli olmadig ileri stiriilebilir. Kimi par-
calarin notalari ezginin ¢iplak ¢izgilerini vermekten oteye gi-
demezken, kimilerinde eser zengin siislemelerle yazilmistir.
Bu bakimdan, notaya gegirilen par¢alarin okunmasi/calinmasi
notanin yol géstericiliginden ¢ok, okurun /icracinin onu yeni-
den yaratma ustaligina baghdair.

Kantemiroglu diizenledigi harf notasinin uygulamadaki
kullanimi disinda, 'ilm-i nazarinin soyut varsayimlarina kar-
s1 'ilm-i ‘amelinin ilkelerini Tirk musiki edebiyatinda ortaya
koyup aciklayan ilk kurame: olarak, nota sistemini kuramsal
bir diizeye ¢ikarir. Nota sistemi, kuraminin 6ziini, edvarinin
da temelini olugturur. Kendisinden 6nce yazilmig biitiin edvar
kitaplarinin Arap, Iranl, Tirk yazarlar soyut kuramin is-
tiinliigi varsayimindan hareket etmiglerdir. Kantemiroglu se-
leflerinden farkli olarak, kuramini musikinin icrasindan ¢ikan
uygulamali ilkelere dayandirmisg, béylece sistemi uygulama
siirecinin 6nceligi temeline oturtmustur. Bu cercevede nota,
kullanim boyutu ile musikinin anlami tizerindeki uzlagimlar:
birlestiren ¢ok daha genis bir anlam kazanir.

Kantemiroglu ile ¢agdasi Nayi Osman Dede'nin diizen-
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ledikleri notalama yéntemlerinin nasil tarihlendirilecegi agik-
hhga kavusmamis bir noktadir. Kantemiroglu'nun notalama
yontemi ile Nayi Osman Dede'nin notalama yontemi karsilas-
tirilirsa, iki yontem arasinda sasirtica bir benzerlik ortaya ¢1-
kar. Kantemiroglu'nun diizenledigi notay: ilk kez giin 15181na
cikaran Rauf Yekta diyor ki: ’

"Kantemir, Tiirk alfabesinin harflerini kullanarak icat edi-
len notay1 kendisine mal etmektedir. Oysa yukarda da belirttigi-
miz gibi béyle bir nota Abdiilkadir zamaninda bile biliniyordu;
yazar bunu kendi eserlerinde de kullanmigti. Bundan bagka,
mevlevihane kiitiiphanesinde 1247 no'da kayith iinli neyzen
Nayi Osman Dede'ye ait el yazmasi (...) bu musikiginasin kendi
zamaninda bestelenmis musiki eserlerini alfabe igaretleriyle
yazmis oldugunu gostermektedir. Ayrica, Nayi Osman Dede'nin
biyografisi onun da aym tiirde bir notalama yontemi icat ettigini
tartigilmaz bir bicimde ortaya koyuyor (1922: 2980).

Gergekten de, Nayl Osman Dede'nin biyografisini yazan-
lar onun musiki eserlerini notaya almaktaki yeteneginden sz
etmiglerdir. Tezkire yazar1 Salim onun bilgin, dinine bagh bir

~adam, sozli eserleri okumanin inceliklerini ¢ok iyi bilen, kafa-

ca cok gelismis bir dervis oldugunu soyleyerek 6ver onu. Os-
man Dede bir kdgit parcasina sayilar yazarak sarkilari harf-
lerle notaya alabilir, tiz olsun, pest olsun herhangi bir perde-
nin notasini hemen yazabilirdi. Herhangi bir besteyi yahut
kar1 notaya alabilir, daha sonra da okuyabilirdi. Bu yoniiyle
miikemmel bir musikici sayiliyordu (1897 : 635). Sakip Dede
de Nayi Osman Dede'nin musiki yetenegini onun ezgileri no-
talarla yaziya gecirebildigini séyleyerek anlatir (1866 : 230,
279).

Osman Dede'nin "edvar kitab1" olarak anilan defteri Yeni-
kap1 mevlevihanesinde saklaniyordu. Bu kiitiiphanede defte-
rin iki niishasi (1246, 1247 no.'lu yazmalar) bulunduguna ina-
niliyordu. Bu mevlevihane yandigi zaman bu niishalardan biri
de yandi. Yanginda kurtarilan niisha daha sonra Rauf Yek-
ta'nin eline gecti. Iyi bir rastlant1 sonucu, eldeki yazmay: Sa-
yin Yavuz Yekta'nmin gosterdigi latuf ile, o sirada Rauf Yek-
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ta'min kiitiiphanesini emanet olarak almis bulunan Sayin Is-
mail Baha Siirelsan'in gosterdigi dostluk sayesinde gore-
bildim. Asagida bu essiz belgenin icerigini tanitacagim.

Bu, el yazmasi harf notasiyla yazilmig 100 yapraklik bir
defterdir. Defterin sayfalar1 200 mm. x 93 mm. boyutundadar.
Defterin héki renkli deriyle kapli bir cildi vardir, icindeki ya-
zilar siyah miirekkeple, boliim baghklar: da yaldizhi harflerle
yazilmistir. Yaz tiirt olarak nesih yazi kullamilmigtir. Birinci
yaprakta yazarin dervis Osman el-mevlevi fi tekkye-i Galata
imzas1 yer almaktadir:. Bu, defterdeki en eski imzadir. Aym
yaprakta bagka imzalar da vardir: el-fakir el-seyh Seyyid
Abdiilbdki el-mevlevihdne-i cedid; el-fakir el-seyh Hiiseyn
Saldaheddin el-mevlevi, mevlevihdne-i bab-1 cedid; el-fakir el-
seyh Seyyid Osman Saldheddin el-mevlevi, mevlevihéne-i
bab—1 cedid. Sayfanin kenarina 1227 ceméziii'l sini yevm 7
(17 Haziran 1812) tarihi yazilmigtir; bu tarih defterin son sa-
hibince yazilmig olabilir.

Defterde 70 dolayinda saz eserinin notasi yazilidir (65
pesrev ile birka¢ semai). Buradaki pargalarin ¢ogu Ufki'de,
Kantemiroglu'nun derlemesinde, Kevseri'nin Mecmila'sinda
da vardir. Su eserlerin notas: verilmigtir:

2.TABLO

PESREVLER: rast/ darb-1 fetih, Serif; rast/ diyyek, Alem
Ara; rast/ diiyek, Benefsezar; nikriz/ sakil, Muzaffer; rast/ fah-
te, Elmas Pare, Solakzade; saba/ darb-1 fetih, Mustafa;
hiiseyni/ diiyek, Sah Murad; ussak/ diiyek, Hasan Can; ussak/
diiyek, Hasan Aga; ussak/ diiyek, Cihan Ara; saba/ sakil, Mah-1
Bulut; saba/ sakil, Tatar Han sakili; saba / havi, Solakzade;
saba/ sakil Muzaffer sakili; saba/ cenber, Kalfaoglu ¢enberi;
acem/ ¢enber, Ama ibrahim ¢enberi; saba/ darb-1 fetih, Muzaf-
fer; uzzal/ diiyek, Bostan; hisar/ darb-1 fetih, Melekcan; hisar/
darb-1 fetih, Kith Pare, Aga Miimin; nevd/ diiyek, Baba Zeytun;
neva/ hafif, Bayezid; neva/ biiyiitk muhammes; nevid/ muham-
mes, Cengi Mustafa Aga; neva/ diiyek Cengi ibrahim; neva/
fahte, Cengi ibrahim Celebi; neva/ fahte; neva/ ¢cenber, Serif
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sakili; neva ¢cenber, Muzaffer, nevi/ devir, Ahmed Bey; neva/
havi; neva/ devir, Ahmed Bey; nevai/ havi; neva devri; neva/ sa-
kil, Tatar Han; nevai/ darb-1 fetih, Solakzade; neva/ darb-1 fe-
tih, Serif; ussak/ diiyek, Solakzade; ussak/ berefsan, Serif; uz-
zal/ sakil, Solakzade; 1irak/ diiyek, Seyfii'l-Misri; wrak/ sakil,
Melekcan; irak/ sakil, Atik; irak/ diiyek, Biilbiil; irak/berefsan,
Sah Murad; irak berefsan, Muzaffer; irak/ diiyek, Haydar Can;
irak/ darb-1 fetih, Serif; evi¢ sakil;evi¢, Cak-1 Giriban; evi¢/ ha-
fif, Meclis-i Ara; evig/ darb-1 fetih, Muzaffer; diigih/ muham-
mes, Aga Riza; diigih/ devr-i kebir, Mir-i Bagdad; diigah/
devr-i kebir, Masuki; siinbiile-nigar/ devir, Kutb-i Nayi; siin-
biile devri, Kutb-i Nayi; segih/ fahte; segih/ diiyyek, Gida-1
Ruh, Muzaffer; segih/ cenber, Serif Celebi; segah/ cenber, Se-
rif Celebi; segih/ darb-1 fetih, Muzaffer; segah-bestenigar/ dii-
yek; segah/ diiyek, Sancak; nisdbur devri.

SEMAILER: neva, Solakzade; bayati, Buhurcizade; irak;
evig, Solakzade; segih; nisabur.

Osman Dede'nin notas1 Kantemiroglu'nun diizenledigi no-
taya dikkati ¢ekecek kadar benzer. Osman Dede'nin nota yazi-
minda da Tirk musikisinin temel ses sistemindeki perdeler
icin 33 harf kullaniliyor. Kullandig1 simgeler, Kantemirog-
lu'nun birlesik simgelerindeki gibi tek tek harflerden olugan
yahut harflerin birlestirilmesiyle elde edilen tek harfli, iki
harfli, ii¢ harfli simgelerdir. Bircok simge her iki nota yaz-
minda da aymidir, ama baz igaretler, 3. Tablo'da gorildugia
gibi, yazim gekli bakimindan belirgin farkliliklar gésterir.

3.TABLO
PERDE KANTEMIROGLU  OSMAN DEDE
yegah ye he
agiran ayn-he v sin
acem-asiran ayn-he ayn
wrak kaf kaf
rehavi/gevest re sin-te
rast re re
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zengiile/zirgiile
diigdh
nihavend/kiirdi
segih
buselik
cargih

" sab4/nim hicaz
uzzal/hicaz
neva
bayati/giri/nim hisar
hisar
hiseyni
acem
evig
mahur
gerdaniye
sehnaz
muhayyer
stinbiile
tiz segdh
tiz buselik
tiz cargadh
tiz saba
tiz uzzal
tiz neva
tiz bayati
tiz hiseyni

Osman Dede tiz segidhtan baglayarak, pest sekizlideki isa-
retlerin aynisini, iizerlerine sadece kisa ¢izgiler ekleyip ikinci
oktavdaki sesler i¢in de kullanir. Osman Dede nota yazimin-
daki bu ozelligiyle kullanigh bir fikir 6rnegi vermis, alfabe sis-
temi gibi kat1 bir sistemin kolaylastirilmas: yoninden akile
bir anlayis ortaya koymustur. Bununla birlikte, yonteme yeni-
lik getirmek yahut yontemi geligtirmek bakimindan herhangi

nun
dal

he

sin

be
cim-elif
sad

lam

he
be-ye-elif
ha
ha-he
ayn

elif
mim-elif
kef
sin-he
mim
lam-he
sin
be-he
¢im
sad/he
lam-he
he
be-ye-he
ha-he

bir adim attig1 séylenemez.

ze-ye-re
dal
kef-vav
sin

be
cim-elif
cim-nun
ze

nun

vav
ha-sad-re
ha

ayn

vav
mim-elif
kef-re
sin-he
mim-re
lam-he
sin

be
cim-elif
cim-nun
ze

nun
ha-sad-re
ha
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Yukardaki genel tablo iki notalama yontemi arasindaki
carpici benzerligi gosterir. Isaretlerin tcte birinden fazlas: ti-
patip aymdir. Kimi perdelerde harf se¢imindeki farklihik aym
perdeye ayr adlar verilmesiyle aciklanabilir. Nitekim, Kante-
miroglu rehavi perdesi icin tek harfli re simgesini kullanir-
ken, Nayi Osman Dede aym perde igin, gevest perdesi igin, iki
harfli gin-te simgesini kullanmistir. Her iki nota yaziminda
da ses dizisinin ayni oldugu ortadadir. Bununla birlikte, say1- .
larin kullaniminda kesin bir farkhihk goériilityor. Osman Dede
yalnizca 1, 2, 4, sayilarim1 kullamyor, bunlar1 da Kantemirog-
lu gibi harf notalarinin altina degil, iistiine yaziyor. Yalnizca
bu ii¢ sayimnin, tistelik seyrekce kullanilmasi uzun ve kisa siire
degerlerinin prozodi yoniinden ayirt edilebilmesi amacina yo-
nelik, usili ikiye ayiran temel anlayis1 yansitiyor. Usildeki
ticiincid degerler i¢in higbir sayi kullamilmamisgtir.

Osman Dede yontemini nasil bir ortamda icat ettigi konu-
sunda bir fikir uyandirabilecek bilgiler vermedigi i¢in, nota
sistemini tam olarak hangi tarihte olusturdugunu belirleye-

‘miyoruz. Bu yizden, Kantemiroglu'nun nota sistemi ile Os-
man Dede'nin nota sisteminin ¢agdas oldugu sonucuna varila-
bilir ancak. Ben, ayni donemde Osmanh bagsehrinde yasayan
bu iki musikicinin birbirlerini tanidiklarim, cesitli vesilelerle
bulusmus, belki de fikir aligverisinde bulunmug olabilecekleri-
ni saniyorum. Ancak, ortak bir kaynaktan esinlendiklerini,
getirdikleri yeniligi sonradan birbirlerinden 6grenip aldiklari-
71 da kesin olarak soyleyemeyiz. Iki yazar arasindaki en bii-
yiik farklihk Kantemiroglu'nun harf notasinin felsefi yoniini
incelemesinde ve nota sistemini yeni bir musiki kuramimnin te-
meli olarak kurmasindadir. Niyi Osman Dede ise yazdig: def-
terde herhangi bir kuramsal ac¢iklamada bulunmaz. Bu yiiz-
den, iki nota sisteminin ne zaman icat edildigine iligkin tarihi
soru cevapsiz kahr. Tirk musiki tarihgileri bu bilmeceye rag-
men Osman Dede'nin notalama yéntemini Kantemiroglu'nun-
kinden 6énce anarlar (Oztuna 1974: 98).

Hic siiphesiz, Kantemiroglu'nun harf sistemi ile onunla
hemen hemen ayni olan Osman Dede'nin sistemi Islam musi-
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ki tarihinde ilk Tirk alfabe notasinin 6rnekleri olarak gosteri-
lebilir. Sistem, iki sekizliye bir tam ses eklenmesiyle elde edi-
len onyedinci yiizyi1l Tiirk dizisindeki araliklara dayanir; Safi-
yiiddin'in belirledigi Sistemci dizinin aymis1 degildir bu dizi.
Kantemiroglu'nun edvarinda belirledigi Tiirk dizisi kromatik
araliklarla geligen diatonik nitelikte bir temel yap: i¢inde go-
riiniir. Nota islevi goren harflere bakildiginda, notalarin harf
sekilleri perdelerin Tiirk musikisindeki adlar: yerine geger, bu
harfler hat sekilleriyle ilgili ¢agrisimlar da uyandirir. Hepsin-
den 6nemlisi, bu notanin amaci musiki bildirimini (mesaj) ya-
zlya gegirip bunu musikinin uygulamasiyla ilgili kimselere
aktarmak, boylece onlara musikiyi yeniden yaratabilmek i¢in
daha gii¢lii bir donanim kazandirmaktir. Notay: kullanan
kimse bir musiki ifadesini sinayarak bir bagkasiyla iligkilen-
dirmeyi 6grenecek, sonuc¢ta anlamsal bir bilgi kazanacaktir.
Notanin anlami sonug¢ta musiki icracisimi egitmekten kaynak-
lamr.

Kantemiroglu'nun notalama yéntemi yayilmamis, kisa
omiirli olmustur. Aym: nota tiiriinde Kantemiroglu'nun tek
halefi onun nota derlemesini kopya eden ve 500 agkin saz
- eserini bir araya getirerek zenginlegtiren mevlevi dervisi
Mustafa Kevseri'dir (6. yak. 1770). Kevseri daha da ileri gide-
rek, tekrarlar, vurgulan, sesin tizlik-pestlik derecesini goste-
ren isaretlerle sistemi gelistirmistir. Kevseri ayrica Kantemi-
roglu edvarinin yeni bir niishasini da hazirlamigtir.

Notaya 1lgi duyan sanatg¢ilar musiki eserlerini ezberleye-
bilme amaciyla nota 6grenmek i¢in ¢aba harcamaya devam et-
mislerse de, Kantemiroglu'nun icat ettigi nota kisa zamanda
unutulmustur. Rahip Toderini onsekizinci ytizyilin sonlarinda
yazdig kitapta o dénemdeki Tiirk musikicilerinin "6zel nota-
lar" kullandiklarindan so6z ediyordu (1789 cilt 1: 219); Toderi-
ni'nin bu deyimle kastettigi sey, ezginin hatirlanmasina yar-
dim edebilecek birtakim ilkel nota isaretleriydi.

Onsekizinci yiizyilin son yillarinda, Osman Dede'nin to-
runu, Yenikap: mevlevihanesi seyhi Nasir Abdiilbaki Dede
(1765-1821) harf notasina olan ilgiyi yeniden canlandirir.
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Abdilbaki Dede, Sultan Selim'in (1789-1807) kendisine verdi-
gi, bir notalama yéntemi icat etme gorevi iizerine yeni bir harf
notasi diizenler ve bunu 1796'da yazdigr Tahririye adli kitap-
cikta aciklar (53b-73b). Onun notalama yéntemi de ebcedi ve
adedidir. Abdiilbaki Dede, Safiytiddin'in sistemindeki sayisal
degeri olan simgeler fikrini alip sayilar1 Kantemiroglu'nun
yontemindeki gibi kullanir (1'den 6'ya kadar sayilar ve 8),
yegahtan tiz hiiseyniye kadar iki sekizli ile bir tam sesten olu-
san Turk dizisindeki perde sayisimi ise artirir. Yegah ile asi-
ran arasina iki perde, rast ile zirgiile arasina bir perde, tiz
neva ile tiz hisar arasma da bir perde ekler. Abdiilbaki De-
de'nin belirledigi 37 simge sunlardir: .

4.TABLO

yegéh = A (), pest bayati =B ( ), pest hisar =D ( »5),
agiran ='A ( ), acem-agiran = H (s ),1rak =V ( 4),
gevest =Z ( ), rast=H(C), sari=T (L ), zirgile =Y ( g),
diigah = YA ( i), kiirdi = YB (o ), segdh = YC (=2 ),
buselik = YD ( a; ), cargdh = YH (« ), saba =YV ( & ),

hicaz = YZ ( y; ), neva=YH (g ), bayati = YT ( L),
hisar = K ( 4 ), hiiseyni = KA ( € ), acem =KB ( _S),

evig = KC (&S ), mahur = KD ( xS), gerdaniye = KH (<),
sehnaz = KV ( ,S), muhayyer = KZ ( 3S), siinbiile = KH (&S ),
tiz segah = KT ( LS), tiz buselik = L ( J ), tiz cargdh = LA ( ¥),
tiz saba LB ( J), tiz hicaz LC (¢ ), tizneva = LD ( a)),

tiz bayati = LH ( 4 ), tiz hisar = LV ( ), tiz hiiseyni=LZ ( 3J)
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Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tahririye'de (v. 57b-60a) notasi-
n1 verdigi suzidilara ayin-i serifinden boliimler
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Tiirk dizisindeki perdelerin adlar1 Arap dizisindeki perde-
lerin adlarindan farkli olmakla birlikte, agiran simgesi disin-
daki biitiin simgeler Safiyiiddin'in kullandigh isaretlerin ayni-
sidir. Abdilbaki Dede'nin notalama yéntemindeki yenilik,
sus'lar i¢in iki simge, nokta ile virgiil igaretleri kullanmasin-
dadir. Abdiilbaki Dede rehber niteligindeki kitabinda, mevlevi
ayinlerinde icra edilen saz ve s6z musikisi eserlerinin notala-
rin1 verir. Abdiilbaki Dede'den kalan nota érnekleri sadece bu
parcalardir. Oyleyken, Yilmaz Oztuna'ya gére, Abdiilbaki De-
de'nin notalama yontemi Tiirk musikisindeki en iyi notalama
yontemidir (1974: 99). Abdiilbaki Dede'nin notalama yéntemi
tagidig1 meziyetlere ragmen uygulamada kullanilmamaisg, yan-
das bulamamisg, Tiirk harf notasinin son agamasi da boylec
sona ermigtir. '

Geriye doniip bakilinca, harf notas: fikrinin Islam diinya-
sindaki musikicilerin yiizyillarca ilgi odaginda yer aldig: goérii-
liyor. Baslangigta, Eski Yunan harf notasindan esinlenilerek
sadece ezginin hatirlanmasina yardim edebilecek isaretler
kullanilmasiyla yetinilen bu nota yazimi daha sonra uydurma
isaretlerle gelistirilmisg, bu siire¢ i¢inde dizilerin tanimlanma-
s1 i¢in kullanilmig, bu arada birka¢ musiki 6érnegi de tanitil-
magtir. Tirk kuramcilar ile musikiciler harf notasi fikrini ge-
ligtirmigler, musikiyi gelecekte de yasatacak kullanish bir
arag¢ olarak gormiislerdir notay1. Ezgilerin harflerle notaya
alinmas1 Tirk musikisini kiitiiphanelerde bulunabilecek bir
malzeme haline getirmistir. Kantemiroglu'nun 350 dolayinda
ezgiden olusan derlemesinin yani sira Kevseri'nin yazdig:
500'i agkin par¢a, Nayi Osman Dede'nin biraktig: 70 dolayin-
da eserin notalarn ile, Abdiilb4aki Dede'nin notaya aldig birkag
eser harf notasi1 araciligiyla gelecek kusaklarin musikicilerine
aktarilan bir klasik musiki kiilliyat:1 olusturur.

Harf notasimin Tiirk musiki hayati ile Tirk kiltiir orta-
mindaki anlama iizerinde duracak olursak, harf notasimin dil-
sel paradigmalarla kargilikli baglantilar kurulan ve gorsel bil-
dirigimle aktarilan i¢rek (esoteric, batini) yorumlara agik bir
kiiltir yelpazesiyle biitiinlesen bir gostergeler diizeni (se-
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miotic system) olusturdugunu diisiinebiliriz. Fonetik nota an-
laywgina siki sikiya bagh olan, inceden inceye islenmig Tiirk
harf notas1 bir musiki diisiincesi semantigi, kiiltiir kodlarimin
birbiri i¢ine gectigi bir zaman ve mekanda benimsenmis bir
yaz estetigi barindiriyor i¢inde. Tiirk harf notasinin ayirt edi-
ci ozelligi kiltiir gérenekleri gercevesinde gegerli ikonik bir ni-
telik tasimasindadir. Tkonik nitelik, temelde, zorunlu olarak
anlamini dig gergeklik durumundaki dilden alan, béylece mu-
sikinin ikinci derecede bir dil kimligi kazandig1 genig bir gos-
tergeler agina baghdir. Ne var ki, yaratilan musiki dili icraci-
nin yorumuna agik oldugundan, bu dilin anlami ¢ogu kez ek-
sik kalir.

Onsekizinci yiizyilda ortaya gikan 6teki nota tiirleri uzun
bir déneme yayilan kiiltiirel etkilegimler siirecindeki gelisme-
leri gozler oniine serer. 1730 dolaylarinda Istanbul'da Dogu
(Tiirk, Iran ve Ermeni) musikisi istiine uygulamah bir el ki-
tab1 yazan, Bati Ermenileri cemaatine bagh musikici, sair
Tanburi Kigiik Artin kiiltiirel etkilegimin anlamh bir 6rnegi-
dir (Tahmitziyan 1968). Yazdig1 metin Ustad ile ¢iragr Tah-
masp Kulu'nun karsihkli konusmalarindan olusur. Artin ma-
kam dizileri ile bunlarin gsedlerini tanimlar, usdlleri siralar.
Vuruglan hatirlatmak i¢in su simgeleri kullanir: diim igin
nokta igareti, fek i¢in elif harfi, teke igin ac1 isareti (matema-
tikteki "kigiktir" isaretinin aynmisi), tekkd i¢in de ¢ift ac1 iga-
reti. Vurusg simgesinin istiine konulan ~ isareti o vurugun sii-
resini uzatir. Artin yegdhtan tiz hiiseyniye kadar iki sekizli ile
bir tam sesten olusan dizinin perdeleri i¢in Ermeni neumlan
kullanir. 16 tam perde ile 14 ara perdeden meydana gelen dizi
Kantemiroglu'nun verdigi dizinin bir benzeridir. 16 tam perde
icin kullanilan igaretlerin adlar1 Ermeni alfabesinden gelisi-
giizel secilmig harflerin adlaridir. Artin nota kiimelerinin 6zel
zaman degerleriyle nasil yazildigim 6rneklerle gosterir, ama
beste 6rneklerinin tamaminin notasini vermez. Verilen ornek-
ler, harfler {izerine konulan igaretlerin notalarin icradaki za-
man degerlerini nasil belirledigini gosterir.

Artin'in notalama yontemi neumlari, kavramsal simgele-
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Tanburi Kiiciik Artin'in yegahtan tiz hiiseyniye kadarki 16
ana perde icin kullandigi, Ermeni alfabesinden alinmis isa-
retlere dayanan harf notas1 (Tahmitziyan, s.118)

ri (ideogram) ve alfabe isaretlerini Tirk musikisi kurallan te-
melinde birlestiren karma bir yontemi andirir. Gerek perdele-
ri, gerekse 6l¢i degerlerini belirten isaretler simgeler ile onla-
ra yiuklenen anlam arasindaki goreneksel iligkiyi siirdiiren
simgesel belirleyicilerdir. Bunlara eklenen alfabe unsurlan, il-
gili notay1 temsil eden soyut yazim birimi ile notanin ad1 ara-
sinda igerik birliginden yoksun bir esdegerlilik saglar. Artin'in
yontemi birlikten yoksun olmakla birlikte, o ¢cagdaki musiki
kiiltiirleri arasinda olusan etkilesim siirecini hissettiren dik-
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kate deger semantik etkiler tagir.

Aynm donemde Bizans notasiyla yazilmig bazi eserlerde
Tirk musikisi ile bagska musiki gelenekleri arasindaki etkile-
simin bir yoni gozlenebilir. Tirk musikisi eserlerini Bizans

‘notasiyla yazma egilimi Osmanli Rumlar1 arasinda ender
rastlanan bir sey degildi. Kurillu Marmarinu'nun 1749'da yaz-
digr musiki risalesi Tiirk musikisi ile Bizans musikisi arasin-
daki kiiltiir etkilegiminin bir érnegidir. Bu el yazmasinin ige-
rigi konusunda miizikolog Murat Bardak¢i'nin verdigi kisa
bilgiden Marmarinu'nun risalesine Tiirk musikiyle ilgili bir
bélim ekledigini anliyoruz. Marmarinu bu béliimde Tirk ses
sistemini yegah ile tiz hiiseyni arasindaki farkl ¢ikici ve inici
dizilerle agitklamisg, her sekizlinin 22 perdeye béliindiigiinii be-
lirtmig, makam seyirlerini yaziyla acikladiktan sonra notayla
da gostermistir (Bardak¢i 1993: 22-24). Marmarinu'nun Turk
musikisi sistemini nota érnekleriyle tanitmasi1 Tirk musiki -
kiltird ile Rum musiki kiiltiirii arasinda daha onsekizinci
yuzyll ortalarinda olugan bir paralellik bulundugunu acgikca
gosterir. Bu paralellik kiiltiirler arasindaki yatay ahgverisi
geligtirecek, musiki malzemelerinin ileriye déniik bir bi¢cimde
‘benzesmesini saglayabilecek yeni bir musiki secenegi sunu-
yordu.

Ondokuzuncu yiizy1l bir reformlar dalgas1 getirecek, top-
lumsal hayatin pek ¢ok alaninda modernlesme siirecini basla-
tacakti. Harf notasi kullanimdan diismiis, musiki sahnesin-
den c¢ekilmisti artik. Ondokuzuncu yizyihn ilk yarmsinda iki
yeni nota yazim tird, Baba Hamparsum'un icat ettigi nota ile
Hrisantos'un diizenledigi yeni Bizans notasi ortaya gktig za-
man mustkideki kiiltirel kaynasma siireci daha yogunlasir ve
canlamr.

Abdiilbaki Dede'nin de arkadagi olan Ermeni kilise ha-
nendesi Baba Hamparsum (1768-1839) ortacag Ermeni neum
notasina dayanarak 1813 dolaylarinda yeni bir sistem gelistir-
di. Aslinda Baba Hamparsum bazi neumlara yeni anlamlar
vererek eski khaz sistemini yeniden diizenledi. Yegahtan bag-
layarak sekizlideki yedi notayr su yedi simgeyle adlandirdi:
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pou, ye, ve, pe, ha, ne, ba. ki sekizliyi birbirinden ayir-
mak i¢in bu simgelere bir tire igsareti konuluyordu. Notalarin
stiresi igin ise yardima simgeler kullaniliyor, perde igaretleri-
ne nokta igaretleri, diiz cizgiler ve kiigiik daireler ekleniyordu.
Sus igaretleri ile siire igaretleri aymiydi. Buna gore, tire isa-
retli bir simge, perde ile zaman degerini bir tek yazim seklin-
de birlestirebiliyordu. Bu bilgilerden anlasilabilecegi gibi, ana
araliklara dayal, basitlik, agik se¢iklik, kullanighihk gibi
olumlu nitelikler tagiyan bir sistemdi bu.

Hamparsum baglangi¢ta, saragan denilen eski kilise ila-
hilerini Ermeni kilise musikisine yeniden kazandiracak ve bu_
ilahileri Eski Yunan musikisinin etkisinden kurtaracak bir
sistem yaratmay: diginiiyordu. Ancak, yeni bir sekil verdigi
yontemin bagaris1 beklenenin ¢ok étesine ulasti. Hamparsum
notasi hizla yayildi, sistem kiiltiirel engelleri ast:, Tiirk musi-
kicilerince de genis 6l¢iide benimsendi, oyle ki, kisa siire i¢in-
de tam anlamiyla éziimlendi, Tiirk musikisinde en iyi nota ya-
zim gekli olarak kabul edildi.

Hamparsum sisteminin yayginhig bir yiizy1ldan fazla siir-
di. Hamparsum notasiyla pek ¢ok nota derlemesi hazirlands;
béylece sistem, nota yazarlarinin iyice ahgtiklar: bir yéntem
haline geldi. Bir¢gok mevlevi dervisi Hamparsum notas1 gre-
nip dini ve dindis1 eserleri bu yonteme goére notaya aldi. Cok
saygideger bir musikici olan Halil Can'in Tirk musikisi i¢in
bu sistemin en uygun nota oldugu inanciyla, 1960'larin sonla-
rinda hila Hamparsum notasi kullandigini1 duygulanarak ha-
tirhyorum.

Hamparsum notasinin hizla yayilmasinmin en 6nemli nede-
ni kolay ve kullanish olmasiydi. Ama bu nitelikler aym za-
manda yontemin sakincalariydi. Sistem, fazlasiyla basit oldu-
gu gerekgesiyle elestirilmisti. Hamparsum, yontemindeki ek-
siklerin farkindaydi. Sistemi gelistirmeyi diisiindiigi bir sira-
da 6ldii. Yeghia M. Tsntsesian (1834-1881) sistemi Bat1 musi-
kisi ilkelerine gore, on iki sesli kromatik dizi i¢inde, Do ile
baslayip do” ile biten iki sekizliye oturttu (1933). Yiizyilin so-
nuna dogru Istanbullu Ermeni matbaaci Havhannes Miihen-
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disyan, Hamparsum notas: igin dizgi kahplar1 yaptirarak bu
yonteme goére yazilan notalarin basilmasini sagladi. Matbaa
once 1874'te Nikogos Tasciyan'in bir kitapta topladigh kilise
ilahilerini basti; kisa bir siire sonra da Bat1 musikisi notasiyla
yazilmis ilk ezgileri yayimlamaya bagladi. Ermeni matbaasi.
dini musiki 6rneklerini basmaya devam ettiyse de, yirminci
yuzyihn ilk onyillarinda Bati musikisi notasinin gittik¢e artan
bagarisi kargisinda Tirk ve Ermeni dindig1 musiki parcalari-
nin basimina son verdi.

Hamparsum'un sistemini kurmasindan sadece birkag yil
sonra, 1820 dolaylarinda Madytos'lu [Eceabadli] Rum Hrisan-
tos (1770-1846) Bizans kilise notasina yeni bir sekil vererek
ortacag neum sistemini basitlestirdi. Hrisantos yegdhtan bag-
layan yedi dereceli ana diziye Yunan alfabesindeki su ilk yedi
harfin adlarim verdi: pa, vu, ga, di, ke, zo, ni. Bu ses alami
Hamparsum'un yedi sesli ana dizisine denk diiser. Hrisantos
ayrica modlar1 [makam] diatonik, kromatik, enharmonik tir-
lere gore smiflandirdi. Yeni Bizans notasinin kullanigh olusu
¢ok sayida eski Rum ilahisini giin 1s1¢1na gikardig gibi, Rum-
larin Tirk musikisi eserlerini 6grenip notaya almalarim da
sagladi (Bardake 1993: 25-30).

Anadolu'da yasayan Karamanli Rumlar da nota yoluyla
musiki kiiltiirlerinin kaynagmasi siirecine énemli bir katkida
bulunmuglardir. 1830'da baslayip 1914 dolaylarina kadar sii-
ren Karamanhca yayinlarda yeni Bizans notas1 ve Yunan al-
fabesi ile yazilmg Tiirkce giifteli Rum ve Tiirk ezgileri basil-
mistir. Bu yaymlar ilke olarak iki dile ve iki musikiye ait 6r-
nekleri bir araya getirir. Tiirk musikisi par¢alarinin ¢ogu sar-
kilardir, sarkilardan sonra besteler, daha sonra da az sayidaki
yiiriik semailer gelir. Bu yayinlarda ¢ogu onsekizinci yiizyilla
ondokuzuncu yiizyila ait sozli pesrevler ile saz semailerine bi-
le yer vetilmistir (Bardake¢i 1993: 29-61).

Kisa bir siire once sundugu bir bildiride Karamanlca ya-
yinlara egilen Cem Behar Evterpi (1830) ile Pandora (1846)
derlemelerinde yayimlanan 40 sarkinin Tiirk¢e derlemelerde
yer almadigini belirterek, ondokuzuncu yiizyilin temel icra
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dagarcigina girebilecek 6l¢iide olgunlagmamisg olan bu sarkila-
rin "unutuldugu" sonucuna varmistir (1993). S6z konusu du-
rum, kiltiirel etkilesimin baskis1 altinda, daha kalic1 olan un-
surlarin saklanabilmesiyle ilgilidir sadece. Iki musiki kiiltiiri
uslup konusunda temelde uyusuyordu gerci; gene de, kiicik
Karamanl toplumunun Tiirk musikicilerinin degersiz bulup
icra etmedikleri, bu yiizden de dagarciklarina almadiklari
Tiirk ezgilerini kendi dagarciklarinda yasatabildigi goriiliiyor.
Karamanlica nota yayinlar iislup ile igerigin iki kiiltiir ara-
sinda nasil yer degistirdigini hatirlatiyor bizlere.

Hamparsum notasi ile Karamanlica yayinlardaki nota
arasinda benzerlikler oldugu kadar farkliliklar da vardir. Her
iki nota yazim yonteminin anlam sistemleri esdegerli ama se-
mantik alanlar1 farklidir. Hamparsum notasinin semantik
ozelligi, anlamin igaretlerin diizanlamina bagli olmasindadir;
burada anlam, ayn1 zamanda, kiiltiirdeki yeri bilinen bir 6zel-
liktir. Oysa Karamanlica yayinlarin semantik 6zelligi, isaretin
kiltiurdeki yeri bilinen bir ozellige mutlaka denk diigmeyen
bir yananlami giostermesindedir. Hamparsum notas1 Tiirk
musiki kiiltiiriinde rahatga yer alabilmis, inandiric1 bir ger-
ceklik anlami kazanmistir. Karamanlica yaynlar ise tariht bir
onem tasiyan, inandiriciligy tartisma gotiiriir bir "ezgi gevirile-
ri" y1gin1 olarak kalmistir.

Ondokuzuncu yiizyilda Osmanl toplumsal ve siyasi haya-
tinda baslayan modernlesme, kapilar1 Bat1 musikisinin etkisi-
ne acti. 1650'den ondokuzuncu yiizyihin ikinci yarisina kadar
Osmanlh musiki edebiyatinda Bati notas1 hi¢ gériinmemisti.
Bat1 notas1 Osmanh ortamina yavag yavas s1zdi, ondokuzuncu
yuzyilin ikinci yarisinda gitgide yayginlagip tutundu. Avrupa
notasi ise yarayinca Tirk musikisi eserleri porteli notayla ya-
z1lip basilmaya bagladi. Notac1 Haci Emin Efendi (1845-1907)
1876'da ilk fasil kiilliyatlar ile yaprak notalar1 yayimlada.
Basilan par¢alarin ¢ogu piyano i¢in armonize edilmigti (Fenn-
i Musikiden 1876). Bu islem Avrupalilara 6zgi bir diisiince
seklini yansitiyordu, ¢iinkii Avrupalilar Dogu ezgilerini bu ta-
rihten ¢ok énce armonive edip yayimlamiglardi. Hact Emin'in
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girisimini ¢ok gegmeden basgka saz ve s6z eserlerinin basilma-
s1 izledi.

Muallim Ismail Hakk: Bey (1866-1827) baz fasillar ya-
yimladi, daha sonra da musiki dersi kitaplarinda porteli nota-
y1 tanitti (1897 ve sonrasi). Bu yiizyilin tam baglarinda énce
Samli Selim, sonra da kardesleri Samh Iskender ile Tevfik
yaklasik otuz yil boyunca (1901'den 1920'lerin sonlarina ka-
dar) musiki meraklilarina ¢ok sayida eserin notasinmi kazan-
dirdilar. Bu ¢abalarindan dolay: onlara imrenen bagka yayim-
cilar ¢ikti. Bu yayinlar birincil (so6zlii) kaynaklardan notaya
alinmig yahut ikincil (yazili) kaynaklardan ¢evrilmis eserler-
den oluguyor; agizdan agiza yayilan eserlerin yam sira ¢agdag
bestecilerce bestelenmis yeni sanat ve sehir musikisi 6rnekleri
ile, Hamparsum notasindan ¢evrilmig parcalar da basiliyordu.

Yeterli bir notalama yéntemi sorununa gergekten ciddi bir
tutumla egilenler, modern Tiirk miizikolojisinin énderleri Ra-
uf Yekta, Suphi Ezgi ve H. Sadettin Arel oldu. Ucii de notanin
hizla yayilmasina ve nota yazimina ortak kurallar getirilmesi-
ne unutulmaz katkilarda bulundu; harf notasiyla yazilmis
kaynaklardan, Hamparsum defterlerinden bir¢ok eser cevirip
yayimladi. Musiki eserlerinin notaya alinmasinda ve derlen-
mesinde essiz bir hizmeti olan bir musiki adami da 6grencisi
Ekrem Karadeniz'le (1904-1981) yiizyillarin iirini dini ve
dindig1 musiki 6rneklerini notaya almak gibi cetin bir ise giri-
sen Abdilkadir Tore'dir (1873-1946). Bu ¢alismanin sonucu
Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde saklanmakta olan 66 ciltlik goz
kamasgtiric1 Karadeniz yazma nota derlemesidir.

Yeni Bat1 yonteminin etkisi karg: konulmaz derecede giig-
li oldu. Porte notasi araliklar: kesinlegtirirken seslerin siire-
sini de tek bir igaretle gosteriyor, notanin yardimei 6gelerini
basitlegtirerek belirginlestiriyor, ayrica niians ve siisleme isa-
retleri de getiriyordu. En sonunda, Bat1 notasini uyarlamanin
getirdigi temel sorunlar da ¢oziildi. Turk sekizlisinin 24 esit
olmayan araliga béliinen perdelerindeki arizalar i¢in yeni
simgeler bulundu. Seslerin sent birimiyle 6l¢iilmesi aralikla-
rin kesinlige kavusturulmasi yolundaki ¢aligmalar: hizlandir-
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d1, perdelerdeki tizlesip pestlesmelerin notada gosterilmesi
geregini ortaya ¢ikardi. Bir ustildeki birimleri kesik cizgili bir
olct cizgisiyle, ustliin bitimini de tam ¢izgiyle gostermek uy-
gun bir yoldu. Nota ¢eviriyazimlarinin basarih olabilmesi i¢in
geleneksel Bati sisteminin yerlegik simgeleri ile iglemleri be-
nimsendi.

Ashinda yeni Tiirk miizikologlar: Tiirk musikisi malzeme-
sini Bat1 notasinin kurallarina uydurmay: basardilar, Tirk
musikisini Bat1 notasi1 kavramina uyarlamak igin de 1srarh
bir ¢caba harcadilar. Bunun sonunda da, nota ¢evirmenleri ile
yayimcilar notanin yayilmasini hizlandirmak icin birbirleriyle
yarisa girdiklerinden, nota yaziminda bir y1gin ¢geligki ortaya
cikti. Nota derlemelerinin hepsi bircok yoénden birbirinden
farkliyds, ¢iinkii her derleme kendi yazarmin yaklagimiyla ha-
zirlanmist1. Istanbul Konservatuvar: 1920'lerin baglarinda ya-
yimladig1 klasik eserlerle nota yazimindaki ortak teknik ilke-
leri belirledi, bu ilkeleri giiniimiizde de gegerli olan bir tutarh-
hikla uyguladi. 1950'den bu yana, yerinde derlenmis ¢ok sayi-
da halk ezgisi de ¢esitli yayincilara basilmaktadir. Bati'min ge-
leneksel yénteminden alinan notalama kurallan ihtiyaci kar-
silayabilecek 6l¢iide Tiirk musikisine uyarlandi. Buna karsi-
hik, 1950'lerde yeni musikinin gereklerine uyabilmek i¢in bir-
takim tslupcu nota yazim denemelerine girigilen Bat1 nota-
sinda keskin degigiklikler getirmeye yonelik egilimler artti.
Bati'min alisilmis nota yaziminda daha ince yontemler gelisti-
rilmesiyle ortaya c¢ikabilecek yeni tercihlerden, yeni secenek-
lerden bundan béyle geleneksel Tiirk musikisi de yararlana-
caktir.

Musikiyi yaziya gegirme fikrinin Tiirk musikisinde derin
kokleri vardir. Farkli nota yazim yéntemleri Osmanl déne-
minde yiizyillar boyunca ortaya ¢ikan, bugiin bile incelenip ic-
ra edilebilecek genig bir musiki dagarciginin unutulmamasini
saglamigtir. Tirk musiki adamlarinin notaya her dénemde
gosterdikleri ilgi musiki ile dilin genis bir anlam yelpazesinin
hayati parcalarimi olusturdugu bir diizenin yankilanan sesiy-
di. Ali Ufki de iste bu sese kulak vermisti:

Taacciib edesin ey asik bu ne hattir ve ne kelim?
Ak tistiinde bir karadir, buna ilim derler ilim.



IKINCi BOLUM

BIR GUC VE ICRA GOSTERISI OLARAK MEHTER

Mehter kurumu ile Osman Gazi'nin soyu arasinda mehte-
rin dogusuyla baglayan bir bag kurulmustur. Mehterhanenin
tarihi, mehter musikisinin Tirk askeri, siyasi ve toplumsal
hayatindaki énemi ve anlam hakkinda bilgi edinmemizi sag-
lar. Mehter musikisi manevi anlamindan savas sirasindaki
anlamina kadar simgeledigi biitiin anlamlarla genis bir kulla-
mim alani olan, adeta dallanip budaklanmig karmasik kiilti-
‘rel yapisiyla, askerlik, toren ve eglence faaliyetlerini dini
renklerle birlestiren bir musikiydi. Orta¢agin askeri loncalar:
olan Ahilerin felsefesi ile tarikat ayinleri mehter orgiitiiniin
yapisini ve yerlegik icra bigimlerini bir 6l¢iide etkilemistir.
Buna kargihik, mehter musikisinin etkisi musiki ¢aligmalari-
nin birgok alaninda, her seyden once de, Tiirklerin giindelik
hayatinda hissedilmistir. Mehter olgusunun uyandirdig: genis
izlenimler boyutu, hayatin biitin yonlerinin 6zel anlamlarla
yikli bir simgeler bulutu ve kavramsal soyutlamalar i¢inde
eriyigini gosterir. Bir biitiin olarak ele alinirsa, mehter icras:
ancak Eski Cag tiyatrolariminkiyle kargilastirilabilecek kadar
etkileyici, gorkemli, tantanal bir gosteriydi. Mehter, “Tiirkiin
milli saz1” (Eren 1959: 4) olarak tanimlanir.

Mehterin etnografyas: ¢esitli Tirk mizikologlarinin, or-
negin Mahmut R. Gazimihal’in (1957), Haydar Sanalin
(1964), Ahmet Tezbasar'in (1975) degerli calismalariyla ince-
lenmistir. Benim buradaki amacim eldeki kaynaklara yeni bir
sey eklemek degil, mehter olgusunun tasidig: anlamlar ara-
sindaki iligkiyi semantik bir gergeve i¢inde ele almaktir.

Islam inancinin itici giicii, din ugruna savagmayi, Islam
dinine inanip Peygamber’in yesil bayrag: altinda savasanlarin
“yagama atihmi”m (élan vital) yiicelterek askeri fetih fikrini
genisletmistir. Osmanhlar ise fetih ruhuna davul musikisinin
ti1lsimli sesini, ordunun 6niinde taginan tuglarin ¢ekici etkisi-
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ni katmiglardir. Osmanhlarn genigleme doneminde mehterin
sesi miisliman olmayan halklar i¢in dehset verici bir ses, Os-
manh halkinda ise hugd duygular1 uyandiran bir haykinsta.
Tirk yuriiyis bandosunun gizemi Osmanh giiciiniin anlamca
zengin bir gostergesidir. Kamimca, Osmanlh yagama bi¢iminin
bir 6zelligi olan mehter Arapg¢a “iimmet” teriminin dile getir-
‘digi, diinya Islam cemaati birligi icinde yer alan insanlarin
kendilerini tanimladiklar kimligin musikideki yiizyillarca sii-
ren bir ifadesiydi. Ummet kavram bir biitiin olarak ele ahnir-
sa, ulus, cemaat, halk, din gibi varliklar1 kaynastinr, hepsini
Islam’a 6zgii nitelikler ve ilkiiler iginde birlestirir. Benzersiz
ama birlestirici bir olgu olan Osmanh mehteri ile immetin
anlami arasinda karsihikh bir bag vardir. Ote yandan, mehter,
genig diizanlamlar1 ve yananlamlariyla karmasik boyutlar
gosteren kiiltiirel bir butinliktir. Kaltiir ortaminda geligen
fikir unsurlanyla iligki kuran mehter yizyillar boyunca Os-
manh imparatorlugu uyruklan arasinda yayilan, Osmanl uy-
ruklarinin kavrayabildigi bir anlamlar dizisinin oldugu kadar,
disardan gelen anlam bigimlerinin (musikide ve musiki digin-
da) de tasiyicasiyd.

Mehter musikisi bagka musiki tiirlerinden farkh olarak,
herkes igin icra edilen ve toplumun ¢ok genis bir kesimince
dinlenen bir musikiydi. Halk musikisi hep Anadolu’da, Rume-
li'de, hatta belki de imparatorlugun bagka bolgelerinde yasa-
yan koyli halk i¢in yaratilmis, koyli halka goturilmistir.
Klasik musiki diye tanmimlanan incesaz musikisi ise sarayla-
rin, konaklarin duvarlan arasinda yankilanmig, musikiden
anlayanlardan, musiki tutkunlarindan, iist simif insanlarin-
dan olusan seckinlerin zevkine seslenmistir. Bu cevreler di-
sinda, mevlevi tekkeleri usta musikicilerin musiki heveslileri-
ne, égrencilerine dini ve dindis1 musikinin sirlarim 6grettikle-
ri gercek musiki okullariydi. Buna karsilik, mehter musikisi
hiikiimdardan en sade insanlara kadar toplum hiyerarsisinin
bitiin basamaklarina, kisacasi, Osmanlh toplumunun bitiin
tabakalarina sesleniyordu. Mehter gosterileri ile icralar1 Os-
manh imparatorlugunun toplumsal dokusunu meydana geti-
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ren biitiin bir halk giiniin belli bir saatinde tek bir cemaat se-
sinde simgesel olarak birlestiriyordu. :

Mehter kiiltiiri, gosterge sistemlerinin karmagik orgii-
siiyle olugan bir anlamlar birikimi ve yigisiminin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmus ve bir tutarhhik kazanmigtir. Mehterin
geligimi Tiirk diinyasinda ¢aglar boyunca bu diinyanin yapisi
ile amaglarina 6zgi simgesel bigcimler ve toplumsal diizenle-
melerle siiriip giden degisimin ibrelerini gosterir. Bu degisi-
min iirini olan bigimlerin, s6z konusu yap: ile anlamlar biri-
kimi arasindaki baglar bir etkilegsim yaratip zinde bir gii¢ or-
taya gkardig siirece, yaygin, kahe bir etkisi olmustur.

Mehter musikisinin kabul edilebilirligi din bilginlerince
hicbir zaman tartisma konusu edilmemigtir. Kahramanlhk ha-
_ valarinin, gazileri 6ven ezgilerin konular1 dogrudan dogruya
cihad felsefesinin giiciinden kaynaklamiyordu. Ulemanin saz
musikisine izin verilmesi yahut bu tiir musikinin yasaklan-
mas1 konusundaki, Islam ilahiyatinda celiskilere, uzun tartis-
malara yol acan agikhiktan yoksun goriiglerinin tersine, sazh
olsun sézli olsun mehter musikisinin térenlerde icra edilmesi
konusunda hi¢bir zaman fikir ayriligr dogmamigtir.

Davul musikisinin varligi Osmanh devletinin ilk dénemle-
rinden beri kaynaklara yansimigtir. Tarihi kanitlar bu tir
musikinin Tirklerin Islamiyet 6ncesi gelenekleriyle ilgili ol-
dugunu gosteriyor. Gosteri amach davul-zurna musikisinin
gecmisi Cin’'in kuzeyinde yasayan Mogol Tiirklerine kadar ge-
riye gotirilebilir (Picken 1975: 501). Davul-zurna tiiri musi-
kiye verilen 6nemin eski Tirklerden kaynaklandig1 soylen-
mistir. Goktiirklerde hanin 6ntinde, askeri ge¢it alaylarinda
nevbet vurulur, davul ¢alinirdi (Tezbagar 1975: 15). Hikim-
dar ile davul arasindaki bu bag ilk kez Biiyiik Sel¢uklular za-
maninda kurulmustur. 1065’te Sultan Alparslan (1063-1072)
nevbethaneye her giin ii¢ namaz vaktinde tabl vurma ayricah-
g1 tammmigt1 (Turan 1969: 114). Onikinci yiizyila kadar, sul-
tan ne zaman atina binecek yahut atindan inecek olsa tabl ¢a-
linirdi. Bundan bagka, sultan saraymnin kapisinda bes nevbet
(nevbet-i pen¢gine), meliklerin oturduklar kosklerin 6niinde
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de ii¢ nevbet vurulurdu. Selguklularda resmi musiki takim
davul, zurna, nakkare ve nefirlerden kuruluydu; 6zel torenler-
de gorevlendirildiginde bu takima nay-i Tirki yahut burk-i
Tirki de denilirdi. Davul-zurna tiirii musiki halk kesiminde
de Anadolu’daki ilk yerlesimlerden bu yana Tiirk kéylerinin
geleneksel oyun musikisi olmugtur.

Davul musikisi Osmanh devletinin dogusuyla birlikte da-
ha yiice bir anlam kazanmigtir. 1284’te Selguklu Sultam II.
Giyaseddin Mesud (1281-1297) Eskigehir'den Yenigehir’e ka-
darki topraklar: bir sancak olarak Osmanh hanedaninin ku-
rucusu Osman Gazi'ye (1284-1326) vermis, kendisini vergiden
de bagigik tutmustu. Osman’in s6z konusu topraklar tizerin-
deki haklarim1 belgeleyen ferman kendisine beylik alametle-
rinden biri olarak sunulmustu. Beylik alametleri arasinda
tug, alem ve tablihan (davul ile nakkare) de vardi. Tarihi bir
kayittan, Osman’in beyligini ilan eden fermanin ikindi vakti
geldigini 6greniyoruz. Gazi, divam toplantiya ¢agirmigti. Os-
man ayaga kalkmis, nevbet vurulmustu. Ilk Osmanh sultan-
larinin mehter musikisinin degigmez eserleri icra edilirken
ayaga kalkmalan o giinden baglayarak bir gérenek haline gel-
di. Ancak, bu kural Fatih II. Sultan Mehmed’in (1451-1481)
emriyle kaldinldi, ondan sonraki sultanlar mehter musikisini
oturarak d1nled1]er

Osman Gazi'nin huzurunda vurulan nevbete sayg: goste-
ren davranigi davul musikisini kurumlagtirmig, mehter goste-
risini hitkkimdarin saltanat isaretleriyle 6zdeslestirmigtir. Bu
bakimdan, davul musikisi sadece hiikiimdara armagan edilen
bir toren sisi degil, hiikiimdarhk unvaninin, hiikimdarin
fiili iktidarinin tam bir ifadesi, hanedan temsil eden bu' sim-
ge idi.

Tiirk folklorculan tug simgesi ile davul musikisi arasin-
daki benzerlik iizerinde ¢ok fazla durmusglar, tug ile davul te-
rimlerini esanlamh kilmiglardir. Bu varsayimim yalnizea dilin
kullanimiyla ilgili bir tahmin olmakla birlikte, tug ile mehter
arasindaki bag apayr bir konudur. Sancak gibi tug da bir top-
rak parcasindaki siyasi ve askeri niifuzu simgeler. Bu durum,
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at sirtinda yola ¢ikan bir kimsenin davul sesini isittigi siirece
aldig1 yolun uzunlugunu farketmesini akla getirir. Tug sayis1
ise ayni1 hiikiimdarin ve ona bagh iktidarin emri altina giren
savasgilarin sayisim1 gosterir. Davulun biiyiileyici bir sesi ol-
dugu, bu calginin Saman geleneginden kalma kutsal yurt fik-
riyle bir bagi bulundugu da séylenir.

Evliya Celebi, Osman’a sunulan ilk davul ile ilgili bir ge-
lenekten soz eder. Evliya Celebi'nin anlattigina gore, kirmiz
ortiilere sarilmis olan tabl1 kebir Osman’in (1326-1359) oglu
Orhan’in Bursa’daki mezar iizerinde asili durmaktaydi (1896:
622). Bu kisa hikaye davulun kendisi ile sultamin haklarini ve
yetkilerini yansitan bir simge olusu arasindaki iligkiye verilen
oneme dikkati cekmesi bakimindan deger tasiyor. Hikayedeki
mecazi gosterge birbirlerine bagh su ii¢ simgeyle bir anlam
bagi kuruyor: davul (sesin ulastig: yerler), tug (at sirtinda ula-
silan yerler), sancak (niifuz bélgesi, yurdun simgesi). Arap
gezgin Ibn Battuta daha ondérdiincii yiizyi1lda Anadolu’da pek
¢ok tablhane ve geleneksel davul-zurna musikisi dinledigin-
den so6z eder.

Osmanlh mehter 6rgiitii I. Murad zamaninda (1360-1389)
Yenigeri birliklerinin kurulmasiyla gelismistir. Bu musiki ta-
kim1 yenigerilere yardima nitelikte bir askeri kurum haline
gelmig, Osmanh sultanlarinin soyuyla 6zdeglesmistir. Mehter
sefer zamaninda yiiriiyiise gecerek savas alaninda calar, diis-
man sehirlerine yoneltilen saldirilara katilirdi. Nevbet vuran
biitiin takimlar Osmanh sultaninin yiice emrine girerlerdi.
Mehter musikicileri devsirme diizenine gore hizmete alinirlar,
yenigeriler gibi Kapikulu Ocagi’'na baglanirlardi. Mehter ta-
kimlar1 ashnda yenigeri kitalarinin bir par¢asiydi, ama bu ta-
kimlarin hepsi belli bir askeri birligin ayrilmaz bir parcas: de-
gildi. Mehter takimlarinin gérevleri artip genisledikge, mehter
biitiiniiyle Yenigeri Ocagrna bagh olmaktan ¢itkmigtir. Her or-
du birligi ya bindirilmis ya da yaya mehter takimi kurmustur.
Her ordunun, her karargihin, vezirlerin oldugu gibi her seh-
rin, kasabanin, hatti kéyiin biyikligine gore kat sayilar
degisen orgiitlii mehter takimi vardi. Mehter takimlar1 bay-
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ramlarda, senliklerde, diigiinlerde de ¢alarlar, halka hizmet
ederlerdi. Dogrudan dogruya sultana bagh olan mehterhane
birlikleri disindaki mehter takimlari, kendi adlarina mehter-
hane kurma haklar olan yiiksek riitbeli kimselere hizmet ver-
mekle gorevliydiler. Takimin biyikligi dogrudan dogruya
s6z konusu riitbe ve mevkiye verilen tug sayisma baghyda.
Mehter musikisi degisikliklere ugramig olmakla birlikte,
Osmanl toplumundaki térenlerde ifadesini bulan kurumlasg-
mi1sg uygulamalara yansiyan bir anlam zenginligini hep i¢inde
barindirmigtir. Baglangictaki mehter kavrami mehterhanenin
kurulusundan beri bu 6rgiit ile sultanin giicii, sultanhik hakla-
11 ve yetkileri arasinda bir bag kuruldugunu gosterir. Mehter
takimi barig zamaninda sultanin huzurunda diizenli olarak
térenlerini gerceklestirir, gegit alaylarinda kendisine eglik
eder, ezgi ve dualariyla sultanin mutlak iktidarini halka du-
yururdu. Gegit alayinda térene giden sultana eslik eden meh-
ter takimi, sultanlarin tahta cikiglarinda, kili¢ kuganma to-
renlerinde, saraydaki kabul térenlerinde ve 6zel torenlerde,
yabanei elgiler i¢in sarayin 6niinde diizenlenen karsgilama to-
renlerinde, bayramlarda, zafer kutlamalarinda, gehzadelerin
serefine verilen ziyafetlerde nevbet vurur, mehter havalan ¢a-
lardi. Mehteran-1 Tabl-1 Alem-i Hassa’nin imparatorlugun
acikca sergilenen simgelerinden ayr1 diigtiniilemeyen, impara-
torlugun tasidigy giiciin simgesel bir boyutu oldugu aciktir.
Evliya Celebi esnaf alayinda kimin daha 6nce gegmesi ge-
rektigi konusunda mimarbagi ile mehterbas: arasinda ¢ikan
gosterigli bir tartismanin hikiyesini anlatir. Mimarbagi, lon-
casindaki ustalarin énemini belirtir. S6z alan mehterbasi mi-
marbasina cevap verirken mehter esnafinin alayin en éniinde
yirtimesi gerektigini ileri siirer ve mehter takiminin 6zel go-
revini ve ilkelerini kisaca gdyle anlatir:
Bizim hizmetimiz paAdigahima her bar 1azimdir. Bir cdnibe miite-
veccih olsa mehabet, sevket, salabet, sohret iciin dosta diigmana
kars: tabl-1 kudtm, nefir dogdiirerek gider. Hususile cenk yerin-
de gaziyat-1 miislimini tergib i¢iin yiiz yirmi koldan cenk tabli-

na ve kiis-i hakanilere turreler vurmaga saffa baglayarak asker-
i islami cenge kaldirmaga sebeb oluruz. Paddisahim bir seyden
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elem zede oldikda huzurinda on iki makaam, yirmi dért su’be,
yirmi dért ustl, kirk sekiz terkib-i masiki fashh idup
padisahimizi mesrar ideruz. Hikeméa-i kudema kavlince sz,
s6z, hAnende mahbb adamin ruhuna safa verir. Biz de rtiha
glda verici esnaflardamiz. (...) B4 husus ki nerede alem-i
Restlullah olsa orada tabla Al4 Osman dahi bulunmak gerekdir
(1896: 620-621). :

Evliya bu satirlarda mehterin ddevlerini iki diizlemde go-
riiyor. Ilkin, mehter hiikiimdarin hasmetinin ve giiciiniin mu-
sikiyle dile getirilen bir gostergesi olarak torenlerdeki ve
askeri alandaki gorevlerini birbirine karsit diinyalarla baglar
kurarak yerine getiriyordu. Ikinci diizlem mehterin manevi
amaciyla ilgili. Mehterin usta sazendeleri hiitkiimdarlarinin
“elemli” ruhlarina “safid" verebilmek i¢in klasik fasillar icra
ederken ruhi bir islev de goriiyorlardi. Esnaf loncasinin ist-
lendigi gorev insan gonliiniin ihtiya¢ duydugu manevi giday:
vermekti.

Evliya ¢alici mehterani 6vmeye devam ederek sunlar soy-
liiyor:

(...) her gice ba’de’l ‘asa ii¢ fasil, bir ceng-i harbi ¢alub padisaha
du’a iderler. Seher vakitlarinda, sabaha ti¢ saat kadar kaldigin-
da, erbab-1 divam divana ve ciimleyi salata uyandirmak igiin yi-
ne ug kere fasl-1 1atif iderler ki bidar olanlara hayat veriir, ka-
nun-1 Osmanidir (1896: 621).

Bu hikaye bir menkibe olmakla blrhkte mehterin Osman-
Ih sultaninin sam serefinin ayrilmaz bir yoéni oldugunu, Os-
manh kanunlarinin sultana tamidig1 ayricaliklarin mesruiye-
tini gostermesi bakimindan anlamlidir. Mehter sazendeleri
biyik sayg gorirler, el astiinde tutulurlardi. Askeri, orduyu
temsil eden seyler nerdeyse kutsal esyadan sayilirdi. Kazani-
lan bir zaferde ele gegen bu tiir esyadan fetihnamelerde soz
edilir, esya savag ganimeti gibi gorilirdi. Ama savas kaybe-
dilmigse, mehter sazlarinin diismanin eline gegmesi musikici-
ler icin ¢ok talihsiz, utang verici bir durum sayilirdi.

Mehter ile sultanin kisiligi arasinda kurulan bag, Islam’in
Kutsal Savas ideolojisine uygun olarak, yonetimin basindaki
kisinin sultanlik sifat1 ile Islam halifesi sifatin1 birlestirdigi
olgusunu akla getirir. Siinni 6gretisinde dini ve siyasi yoneti-

62



min odak noktasinda halife ile onun makami yer alir. Halife-
lik “devletin inancin gostergesi ve kefili, inancin da devletin
dayanag ve giivencesi oldugu” (Cragg 1975: 78) yolundaki, Is-
lam varhgmnin temelindeki diisiinceyi temsil ediyordu. Os-
manh halifeligi halifeligin Tiirklerin eline gectigi 1517°'den bu
kurumun varhgina gene Tiirklerce son verildigi 1924 yihna
kadar bat1 Islamiyetini genis bir bolgede denetimi altinda tut-
mustur. Boylece, din ve kiiltiir kurumlarnmn toplumsal iglevi-
ne fazlasiyla agirhik veren Tiirkliik, Islamiyet’in sam serefi ol-
mustur. Osmanhlarin dengeli siinni felsefesi dinyevi ve
manevi hayatin her yoniine insancil damgasini vurmusgtur. Bu
tutum kiiltiir ile din arasindaki ideolojik gerilimi yumugatan
bir hosgorii duygusu gerektiriyordu.

Mehterin yerine getirdigi islevin anlamh bir boyutu na-
maz vakitleri ile nevbet vuarma arasindaki iligkide kendini
gosterir. Mehterin giindelik gérevleri her giin namaz vakitle-
rinden sonra, daha ¢ok ikindi, yatsi ve sabah namazlarindan
sonra baglardi. Birbirinden farkl olan bu faaliyetlerin bir ara-
da ytriitiilmesi 6biir diinya i¢in ayrilan zaman ile bu diinya
icin ayrilan zaman arasindaki karsithgin ve bu iki zaman ara-
sinda gegen siirenin dikkate alinmasi1 demekti. Bu iki zama-
nin diinyalar goriindigi kadar birbirinden kopuk degildi.
Obiir diinya i¢in ayrilan zaman diliminden sonra baglayan
‘mehter icras1 namaz ibadetinin bir sonucuydu. Ama mehterin
askeri ve siyasi gii¢ gosterisi bu zaman diliminin buisbutiin
disinda degildi. Mehter gosterisi Islam halifesi ve Osmanh
sultami olarak padigsahin manevi giiciinii ve iktidarimi temsil
eden bir simgeydi; bu da namaz ibadetine aykiri olmayan, na-
mazla birlikte disiniilebilecek bir seydi. Aslinda, devlet kav-
rami ile din kavram sultanin kisiliginde birlesiyordu. Evli-
ya’'min belirttigi gibi, peygamberin sancagi nerede dalgalani-
yorsa, mehter oradayda.

Mehter konserinde giilbank denilen 6zel bir dua da oku-
nurdu; her giin okunan giilbank duasina eyyam-1 adiye giil-
banki, sefer sirasinda ¢ekilen giilbanka da ceng-i giilbank de-
nirdi. Mehterin bir bagka dini 6zelligi belirli durumlarda sul-
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tan i¢in dua edilmesiydi. Giindelik icranin belirli yerlerinde
sazendelerin “Allah”, “Yallah”, ”Allah-u Ekber”, “Haydi Allah”,
“Yektir Allah”, “Ya Fettah” gibi Allah’1 éven sozleri haykira-
rak soylemeleri, ezgi ciimlesinin tekrarlandig: yerlerde de hep
bir agizdan “h&” ¢ekmeleri biitiin inananlarin imanim tazeler-
di.

Mehter icrasinin yerlesik diizeni i¢indeki sunulus bigimi
farklh anlatim araglar gerektiren tiyatroya ozgii karmasik bir
olgu olarak goriilebilir. Tiyatro sahnesindekine benzeyen bir
eylemin gerektirdigi aktorler zaman ve mekéan i¢inde rolleri-
nin hakkim vererek kendilerini birbirlerine ve bagkalarina ta-
mitirlar. Bu bakimdan, mehter gosterisi, icranin, degisik bag-
lamlar olan bir tiyatro olgusu gibi goriilebilmesi i¢in gerekli
bitin nitelikleri tagir. Mehter tiyatrosu bir savas tiyatrosu
sayilabilecegi gibi, baris zamanindaki mehter de kutlama to-
renlerinin geregini yerine getiren yahut eglendirme amach bir
tiyatro sayilabilir. Ancak, mehter icrasi basit bir konser degil,
ses, gorme, dil, hareket kavramlarina dayah gosterge sistem-
lerini i¢inde barindiran bir tiyatro gosterisidir. Mehterin ana
sistemi, seslendirilecek ezgileri ezberleme, dil sézceleri, sézde
dilsel iinlemler, soru-cevap bicimindeki basit diyalog parcacik-
lar1, mekanda yerlesim, mekanda hareket, 6zel giyim ve 6teki
mehter egyalar ile biitiinlesmis bir saz ve s6z musikisidir. -
Mehterin mekanda gozlenen hareketlerine gelince, sazendele-
rin sazlarini ¢alarlarken yaptiklar kiiciik hareketlerin anla-
mindan, yiiriyis mesafesi ile, genis alanlarda (hayvanlarin
da gotiirilmesi gereken alanlarda) sazendelerin yerlerini kay-
betmeleri ile ilgili tecriibelerini disa vuran ipuglan ¢ikarilabi-
lir. Mehterin;giyim-Kusaminin ise birérnek, degismez bir dii-
zeni vard.

Asil konser diizeni [nevbet nizami] tiyatrodaki gibidir.
Sahne oyuncularin, yani sazendelerin sanatlarimi gosterdikle-
Ti yer yahut sazlarimi ¢alarken yiirtidiikleri yoldur. Gerg¢i sa-
natin gosterildigi mekamn fiziksel yapisi iyice belirlenmis de-
gildir, ama bu mekanin zemini tipk: ilk¢ag ayinlerinin biiyiili
mekani, yahut sahnesi ortada bulunan eski tiyatrolarin sah-
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nesi gibi seyircilerden nerdeyse biitiiniiyle kopuktur. Aktorler
simgesel olarak seyirciden koparilmigtir, aktorlerin bastiklar
zemin yahut yiuridikleri yol onlarin tiyatrosudur. Mehter bel-
li bir yerde musiki icra ederken, ayaktaki icracilar saz katlan-
na gore, biraz da hilal bi¢imini andiran bir diizen i¢inde, bir
tarafi agik bir daire ¢izecek bi¢imde dizilirler. Sazendeler
mehter musikisini yiiriyerek icra ederlerken efe oyunu zey-
bekte atilan adimlara ¢ok benzeyen heybetli, uzun adimlarla
yurirler. Arada bir durup yana donerlerken ezgi ritmini ha-
tirlatan “Rahim Allah eyisiin” sozlerini séyleyerek ritim tutar-
lar.

Oyunun bag kahramam toreni yoneten mehterbasidir.
Mehterbag ile mehteran birbirlerini karsilikh selamladiktan
sonra “vakt-i siirGr-u safi” seslenigiyle icra baglatilir. Bu ka-
liplasmis séz tiyatro oyununun baslayacagi zamanm olagan
akigi icindeki zamandan ayinr. Mehter tiyatrosunun baglatti-
g1 zaman, kutlama térenlerinin zamanidir, hogca gegirilecek
zamandir. Mehterbas1 ile mehteran arasindaki selamlasma- -
larla yerine getirilen tegrifat kurallar1 zamam igletmeye bag-
layarak o giintin programim da ¢izer. Artik her sey seyircinin
bulundugu yerlerde hayali bir simir ¢izgisiyle ayrilan sahne
alaninda olur. Mehter takiminin bu tilssmh ayrihig: savasta ol-
dugu gibi barista da daima muhafaza ettigini belirtmek gere-
kir.

Gosterinin canhlig1 sahnelenen eylemin mecazi anlamina
degil, sahnedeki faaliyetin dig goriiniimiine baghdir. Gergi asil
faaliyet musikinin kendisiyle ilgili bir faaliyettir, ama drama-
tik eylemin amaci kahramanhk ezgilerinin giifteleriyle sunu-
lur, boylece diisman iilkelerin ordular arasindaki asil drama-
tik catisma ezgilerin giiftelerinde gergeklesir. Bunun diginda,
senaryonun hareketli yapis1 musikinin seyri ile, musikinin-
akis1 icinde ortaya ¢ikan makam ve tempo ¢esitlemelerinde
kendini gosterir. Gosteri, diizeni ve igerigi bakimindan ¢ok-
yonli olmakla birlikte, son derece resmi ve birlestirici bir gos-
teridir. Gosteriyi siiriikleyen eylem musiki par¢alarinin birbi-
rini izleyigiyle ortaya serilir. Ozellikle davulun vuruslan eyle-
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mi biiyiik 6l¢iide yogunlagtirarak dikkat diizeyini yiikseltmeye
yarar. Birbirine bagh musiki par¢alar1 dramatik gerilimi kimi
zaman yikselterek, kimi zaman azaltarak geligir, en sonunda
da giir seslerle verilen uyaric1 igaretlerin dramatik bir patlay:-
siyla doruk noktasina ulagir.

Mehterin dramatik gésterisine amacina uygun etmenler
yon veriyordu. Cografi konum, savas alani, bir sehrin yahut
gbzetleme kulesinin arka plami ¢ok onemliydi. Musiki sadéas:
top giiriiltiisiine, patlayan silahlarin seslerine karigiyor, seh-
rin genis mekanlarinda yankilaniyordu. Biitiin bu unsurlar
gosterinin baglamina katkida bulunuyordu. Bagindan sonuna
kadar biitiin icra kesintisizce siiriip giden bir tempolar tasvi-
riydi; bu tasvirdeki her tempo ayr1 bir musiki pargasinin 6zel
bir yoniini belirliyordu. Mehter fasli, mehter musikisi dagar-
agmdaki eserler klasik fasil musikisindekilere gore daha tiir-
des bir yapida oldugu halde, klasik fasil musikisine gore gesit-
lilige daha ¢ok imkéan veren, daha esnek bir diizendeydi. Meh-
teri benzersiz kilan 6teki etmen, mehterin tiyatrodakine ben-
zer bildirisim (communication) konumunun cifte algiy, isitsel
ve gorsel algiyr ongormesiydi. Bu iki alg1 sistemi birbirinden
bagimsiz olmakla birlikte, biitiin bir giosterinin uyandirdig: iz-
lenim iizerinde bu sistemlerin ortaklasa bir etkisi vardi. Ses,
bicim ve renk birbirine karigarak goz kamasgtirica bir gorsel ve
igitsel yasant1 yaratiyordu.

Mehter takimi su iki ana kesimden kuruluydu: nefesli
sazlar (zurna , boru, kurrenay, son donemlerde de klarnet) ile
vurma sazlar (davul, kés, nakkare, def, zil, cevgan). Icraa sa-
y1s1 takimin bagh oldugu devlet adaminin mevkiine ve riitbe-
sine giore 200 kadar olabiliyordu. Savag zamaninda bu sayi iki
katina ¢ikarihirdi. Her katta bulunan saz sayis1 3 ile 12 ara-
sinda degistirdi. Padisaha baglh mehter takimi genellikle do-
kuz katlh olurdu.

Mehter musikisinin dagarcigr daha ¢ok pesrevler ile se-
mailerden olusuyordu; genellikle diiyek ustliiyle bestelenmisg
olan pesrevler ile semailer geleneksel askeri yiiriiyiis ezgileri-
nin ¢ekirdegini meydana getiriyordu. Ceng-i harbi mehterin
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yarattig1 6zel bir beste gekliydi. Mehter takimi askeri yuriyus
havalar disinda, bayramlarda senliklerde, serhad boylarinda
yasayan halki eglendirmek icin ilahiler, halk tiirkiileri, oyun
havalar: da ¢alar, okurdu. Dagarcigindaki eserlerin cesitliligi
mehter musikisinin toplumun biitiin tabakalarinda yaygin bir
bigimde sevildigi gercegini yansitir. Mehter musikisi, ashinda,
sehir ezgileri ile halk tiirkiilerini aym tiyatro olgusu iginde
hem sanat musikisi eserleriyle, hem de askeri yiiriiytis hava-
laryla biitiinlestiriyordu. Genis anlamda diigiiniiliirse, meh-
ter musikisi kiiltiirii zamanla Tiirk musikisinin ana malzeme-
si igin bir kaynak olmusg, boylece Tiirk ulusal musikisinin tag:-
dig1 kimligin bigimlenmesine son derecede 6nemli bir katkida
bulunmustur.

Musiki pargalar agizdan 6grenildigi i¢cin, mehter dagarca-
gimin bir béliimii kaybolmustur. Bununla birlikte, eski mehter
bestecilerinin besteledikleri bir¢ok ezgi Ali Ufki ile Kantemi-
roglu'nun notalama yontemleri sayesinde giiniimiize ulagmig-
tir. Haydar Sanal bu eserleri 6teki iinlii mehter ezgileriyle bir-
likte giinlimiiz notasina ¢evirmis ve incelemisgtir (1964: 171-
295). Geleneksel mehter ezgilerinden birgogunun islubu son-
radan bestelenen askeri marglarin iislubu i¢inde erimistir.

Mehter orgiitii kanunnamelerle kurulmustur. Orgiitiin
devlet katindaki yerini ve 6devlerini belirlemek amaciyla ce-
sitli donemlerde cesitli kanunnameler ¢ikarilmistir. Ik kanun
mehteri sarayda diizenlenen térenlerde, namaz vakitlerinde,
nevbetlerde, divan toplantilarinda ilk kez gérevlendiren, meh-
tere hiikiimdara eslik etme gorevi veren Sultan Osman tara-
findan konulmustur. Onun koydugu kanuna gore, her sabah
(seherde), her aksamiistii (ikindi vaktinde), bir de her gece
(yatsida) diizenli olarak nevbet vuruluyordu. Giérev tamam-
landiginda, bir de sultanin saghgi ve esenligi i¢in dua ediliyor-
du (husrevani).

Ikinci kanunu Fatih Sultan Mehmed koymustur. Onun
saltanat: sirasinda, Konstantinopolis’e kars1 saldiniya gegilir-
ken askerin heyecanim kamg¢ilamak amaciyla savas musikisi
olarak mehtere daha ¢ok 6nem verilmigtir. Mehter fetih ruhu-
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nu gic¢lendirmek i¢in seferde sultana eglik ediyor, savaslarda
- musiki icra ediyordu. Fatih saray térenlerini, ondordiincii
yuzyilla kadar imparatorlugun seref tiniformasini giyen kisile-
re eslik etmek i¢in gosteri musikisini kullanan gosterigli Bi-
zans ornegine gore diizenledi (Picken 1975: 501). Ayrica, meh-
ter takimlarimi Istanbul’un cesitli semtlerine, gézetleme kule-
lerine, hisarlara yerlegtirdi. Serhad bélgelerinde de mehterha-
ne birlikleri kuruldu (Tezbasar 1975: 24). Imparatorlugun
eyaletlerine, gehirlerine, nébetci askerlerin nevbet vurdugu
kasabalarina ve gehir kapilarina musiki takimlar: gonderildi.
Fatih, mehteranin karargah olarak kullandig1 nevbethaneler
de kurdurdu. Mehterhane onbesinci yiizyilda 6rgiitiinii ve mu-
siki dagarcigimi geligtirdi; bu gelisme daha ¢ok, Osmanl dev-
leti daha kurulmadan varolan Selguklu tabilhanesi 6rneginin
etkisiyle elde edildi (Gazimihal 1957: 12-13). Askeri musiki ta-
" kamlarmin sayis1 Fatih’ten sonra ¢ok artti. Onyedinci yiizyilda
mehterin debdebesi en yiiksek noktasina ulasti. Cin kokenli
olan, kos yahut kis-i hakani denilen koca davullar gok giril-
tiisiini andiran sesi dolayisiyla mehter takimina alindi; kés-
ler at, deve yahut fil tizerinde tasiniyordu. Sultanhiga eski gii-
cini kazandirmak isteyen, atilgan, tistiin bir komutan olan
Sultan Gen¢ Osman (1618-1622) kosleri Hotin seferine gotiir-
di (Evliya 1896: 622). Kos o seferderrsonra sadece sultanlara
ozgi bir saz olarak goriilmeye basladi. Sultan Ibrahim (Deli
Ibrahim) (1640-1648) saray toérenlerinde mehtere daha genis
bir yer verdi.

Bat1 diinyasi mehterin giirleyen sesini ilk kez, Fatih Meh-
med Istanbul kapilarina dayanirken duydu. Osmanh ordular:
batiya dogru ilerledik¢e mehterin sesi daha genis bir bolgeye
yayildi. Muharebe sirasinda davullarin gok guriltisiini andi-
ran sesi diigsmanlar1 korkudan titretti. Avrupa tarihgileri da-
vulun etkisini, insan yiiregine korku salabilecek dogatistii
giiclerin hiristiyan askerlerin sirtlarina davul tokmaklariyla
vurmasina benzetmiglerdir. Mehter takimi muharebe sirasin-
da sultan ile vezirlerinin yaninda bulunur, ¢arpigsma siirdikge
araliksiz ¢alar, mehteran sik sik “Yektir Allah” ve “Allahu Ek-
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ber” diye bagirirdi. Mehter susarsa yenigeriler bu durumu bir
talihsizlige yorarlardi. Ordu ne zaman yeni bir sefer hazirhg-
na baslayacak olsa, yenicerilere ve ordunun oteki askerlerine
zafer duygusunu agilamak i¢in mehterhane yardima ¢agrilir-
d1. Tiirk gelenegindeki inanca gore, mehter takiminin savag-
tan bir giin 6nce nevbet vurmasi zaferin ufukta gériinmesi de-
mekti. Besbelli ki, mehter musikisinin sadés1 yenilmez bir or-
duyu canlandiriyordu bu inangtaki insanlarin zihinlerinde.
Davullarin sesi kagimlmaz bir kaderin, durdurulamayacak bir
kuvvetin gostergesiydi. Alt edilemez bir kudretin varhgim dile
getiren bu ses, simgeledigi biitiin kodlarin kiltiir ve ideoloji
dizeyindeki déniigiimlerini sagmaz bir bigimde biutiinlestiri-
yordu.

Osmanlh fetihleri sona erince, mehter kiiltiiri Osmanh si-
nirlan1 disinda yayilmaya basladi. Avrupa’ya gonderilen ilk
Osmanh elgileri gittikleri iilkeye kendi musiki takimlarim da
goturdiler. Avrupahlar imparatorluk mehterhanesinin has-
metine, debdebesine, ahsilmadik kiyafetine hayran kaldilar.
Lehistan kral ile Romen voyvodasi resmi askeri bandolarinin
yaninda bir de Tiirk bandosu kurdurdular. Onsekizinci yizy-
lin ilk yarisinda mehterin sadisi Bati tilkelerinin askeri ban-
dolarina girerken, gene ayni1 dénemde ‘baggisteren Dogu mo-
dasindan alinan zevkin bir sonucu olarak, bir Tirklik ¢esnisi
katmak amaciyla Tuark isluplan giizel sanatlara yansitildi.
Avrupa ilkelerindeki segme birliklerin askeri bandolar: vur-
ma sazlarla, Tirk ornegine gore kuruldu. Tirk musikisi mo-
das1 ¢ok kisa bir zamanda birgok Avrupa ordusunu sardi.
Tirk bandosu tutkusu bir yigin aligilmadik, sisli renkle be-
zenerek yarim ytizyil boyunca Avrupa kitasinda esti. Ellerin-
de birer 4sa bulunan bando gefleri, siisli piislii elbiseleri, sap-
kalar ile zenci bandocular ge¢it dlayina bir.cambazlik, hokka-
bazhik gésterisi havas1 verdiler (Farmer 1912: 71-77). Avru-
pa'min “Tirk bandosu” 6zentisi, asil Tirk mehter gosterisini
yeni bir kihga sokup onu bir karnaval diinyasina tagima caba-
siydi. Bu 6zenti asi1l anlam baglamindan koparip bozdugu
Tirk sadasini yeni semantik iligkiler alanina ¢ekiyordu. Bi-
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yik Tirk efsanesinin uyandirdig: eski korkular kaybolmus,
yerini karnaval benzeri bir kutlama senligi havasina birak-
migti. Yeniden yaratilan efsane, Tirk’i renkli bir gosteri ha-
vasl verilen bir halk genliginin bag kahramani olarak tanimh-
yordu. Tiirk sadési, halk gosterilerinin sicak havasi disinda,
moda haline gelen “alla turca” akimina da yansidi, boylece Ba-
t1 sanat musikisinin agirbagh érneklerine, Tirklik konulu
operalara kadar girdi.

Mehterin Avrupa askeri bandolarina uyarlanan vurma
sazlar1 talihin bir cilveési olarak ondokuzuncu yiizyil baslarin- .
da yeni bigimleriyle Tiirkiye’ye dénmiistiir. Bat1 etkisi o y1llar-
da askeri musiki takimlarina iyice girmis, 1820 dolaylarinda
da, o zaman “tambour major” denilen bando zabitleri yoneti-
minde yeni bandolar kurulmustu. Bat1 musikisitin etkisiyle
musikide armoniye yer verilmeye baglamas1 daha sonraki de-
gigiklikleri hazirlamigtir. Tiirk musikiciler i¢in bir. yenilik
olan armoninin uygulanmasi Avrupa tekniginin Tirk askeri
bandolarina girmesini kolaylagtirmigtir.

Mehter orgiitii ile Yenigeri Ocagl arasindaki yakin bag ise
mehterin akibetini kaginilmaz hale getirdi. 1826’da Sultan II.
Mahmud Yeniceri Ocaginmi kaldirdi, bektasiligi yasakladi,
ama bu tarikat yeraltina inerek varligini stirdiirdi. Yenicerili-
gin kaldirilmasi, Bektasi tarikatinin yasaklanmasiyla mehter
orgiitleri de altiist oldu. Vak'a-i Hayriyye diye anilan 1slahat,
eski kurumlarin varligina son verilerek yeni kurumlar olugtu-
rulmasi anlamina geliyordu. Aynm1 donemde Tiirk askeri musi-
ki takim1 da yerini bat1 érnegine gore kurulan yeni askeri
bandolara birakti. 1831’de Muzika-i HiimayGn adli bir askeri
musiki kurulusu olusturulup sultanin gézetimine verildi (Un-
gor 1966: 31-42). }

Islahat hareketlerini izleyen dénem birbirine karsit egi-
limler dogurdu; kimileri eski mehterin oldugu gibi muhafaza
edilmesi gerektigine inandigim séylerken, kimileri de mehteri
yeniden canlandirmaya kalkarak yiiceltmek istiyordu. Bu go-
riislerin uzlagmasi hayal kirikkhgindan bagka bir sey getirme-
di. Mehter uzunca bir siire ihmale ugradi; bu ihmal, bu ytzy-
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lin baglarinda ¢agdas milliyet¢i uyanigin harekete gecirdigi
romantik aydinlarin mehterhaneyi canlandirma girigimlerine
kadar siirdii. Ik girisim, heyecanlh bir yazar olan Celal Esat
Arseven’den geldi. Arseven 1911’de keman ve piyano ile ilk
mehter musikisi konserini diizenledi. Tabii, bu konserde su-
nulan musiki mehter musikisi ile bat1 armonisinin melez bir
karigimi niteliginde, Avrupali duyarhihgin hoglandigy alla
turca musiki tdslubundaydi. Kisa bir siire sonra, o dénemde
Askeri Miize'nin miidiirii olan Ahmed Muhtar Pasa 1914’te
Askeri Miize’ye bagh olarak Mehterhane-i Hakani’yi yeniden
kurdu. Bundan sonra artik mehter musikisine Turk yasama
bi¢ciminin genis ¢ercgevesi icinde siyasi ve askeri bir anlam
olan gercek bir olgu degil, tarihi bir eser goziiyle bakilmaya
bagladi. Mehter musikisi boylece miizelik oldu.

Enver Pasa orduyu modern anlayiga gire yeniden orgiit-
lendirme ¢aligmalar gercevesinde 1917°de mehterle ilgili son
kanuni diizenlemeyi getirdi. Mehterin yeni diizeni yeni askeri
musiki takiminin yapisina ve egitimine iligkin biitiin konular:
kapsayan bir talimatname ile belirlendi. Mehter o yillarda can
cekigircesine, bir kogsede yagamaya devam etti. Birinci Diinya
Savagrndan sonra halifeligin Tiirkler i¢in artik anlam kalma-
mist:. Mehterin faaliyet ortami ¢okiintiiye ugramis, silikles-
misti. Halil Nuri Yurdakul Bagimsizlik Savagr’nda hizmet et-
mesi amaciyla bir mehter takimi kurduysa da, kurdugu takim
gercek bir kimlikten yoksundu. 1935’te Milli Miidafaa Vekili
Zekai Bey (Apaydin) mehter takimmi ashinin kéti bir kopyas:
oldugu gerekgesiyle bir kez daha ortadan kaldirdi. Hig siiphe-
siz, mehter yeni, modern, laik Tiirk devletinde gercek yerini
alamaz, gercek islevini yerine getiremezdi. Mehterin yeniden
kurulmasinin, ge¢gmisteki anlamyla hicbir iligkisi yoktu, meh-
terin gerceklikle olan bag kopmustu ¢iinkii.

Yeni toplum mehter kurumunu tarihi sartlarda bigimlen-
diren geleneksel kaliplar1 yeni sekiller iginde yeniden isle-
yemezdi. Ordunun modern orgiitii iginde eski mehterin yeri
olamazdi; tarihin actigh mesafe de kapatilamazdi. Gelgelelim,
mehterin debdebeli anis1 toplumun belleginde derin bir iz -
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rakmig, bu am biisbiitiin silinmemigti. Mehter efsanesi sanh
geemigin debdebesi iginde gomiiliiydi. Mehterin tagidig: tarihi
anlamin anis1 6niinde sonunda canlandirilacakti. Bu amaa
belli belirsiz olan arayis yeni bir déniigiimii getirdi. 1952'de
mehter gegmisteki kiyafetiyle bir kez daha kurulup érgiitlen-
dirildi. Gegmisteki kiyafetine uygun olarak giydirilip kugati-
lan, geleneksel sazlar ¢alan kiigiik bir mehter takimi Istan-
bul'daki Askeri Miize'ye baglanda.

Mehter gosterisinin giiniimiizde yeniden canlandirilmasi
gosterinin bir folklor malzemesi haline geldigini gosteriyor.
Bugiin Askeri Miize'ye ugrayan ziyaretgiler ile turistler i¢cin
dizenli arahiklarla icra edilen mehter musikisi, dinleyicileri
tarihi gegmisi kesfetmeye ve gozden gecirmeye ¢agiran bir ses
gibi yankilamir. Mehter gosterisinin yeniden sahnelenmesinin
somut gondergesi, somut amaci mehter olgusunu ¢aginin ézel-
likleriyle yeniden yaratmak, ayni anda da bu olguyu hatirla-
maktir. Icranmin vermek istedigi fikir, modern kiiltiire yabanci
goruntiler ile mecazlara birinmis, parcalanmis bir gercgekli-
gi dile getiren yapay bir fikirdir. Bununla birlikte, seyirciler
gosterinin ashna uygun olduguna inanabilmek ve mehter ol-
gusunu yasayan bir an1 olarak tanimlayabilmek i¢in gosteri-
deki biitinligi hissetmek isterler.

Tarihteki mehterin dayanag saltanat kurumuydu. Icraci-
lar sultanin hagsmetini musiki diliyle ideolojik bir coskuya ce-
viriyorlar, bu dili bilenlere zengin hayaller, zengin mecazlar
sunuyorlardi. Stinni Osmanh birlik ve biitiinligini yansitan
mehter, immet diinyasi diizenine bagh olan inananlar cemaa-
tinin giciyle besleniyordu. Tarihi bakimdan mehter ge¢misi
hatirlatma amacina yonelik zaman dis1 bir olgudur. Ne var ki
Turk halk: dinyada yeniden maddi ve manevi bir gii¢ olabil-
mek icin, belleginden silinmeyen mehterin tarihi amisina ihti-
ya¢ duyuyor. Askeri Miize'ye bagl bugiinkii mehter takim ar-
tik yasamayan bir kurumu ge¢mis zaman ile simdiki zaman
kiplerini birlestiren 6zendirici bir aniya doniistiiren bir para-
digma niteligindeki bir gosteridir. Mehter toplumun zihninde
hayali zamandan kurtulup s6zde tarihi zamam siirdiirebilmek
icin gerekli tilsimh giicii iginde tagiyor.



UCUNCU BOLUM

TURK MUSIKISI KAYNAKLARINDA
METINLERARASI ILISKI

Metinleraras: iligki kavrami yontemsel uygulamalarda
kesin bir anlamdan nerdeyse biitiiniiyle yoksun, dolayisiyla
esnek olugu yizinden, kargilagtirmali aragtirmalar alaninda
fikir ayriliklarina yol a¢an tartigmalar dogurmustur. Bu kav-
ram ilk bakigta, yazarlarin birbirlerinden “etkilendikleri” yo-
lundaki kuramin yerini alacak bir kuram getirmigtir. Ne var
ki, bu kavramin ¢ok-yonliiliigi bu alandaki uygulamalarda,
belli bir metindeki icerigin déniisiime ugramasi dolayisiyla
metinlerarasi iligkinin aragtinldigin konusundan, “etki” kura-
-mnin cilas1 parlak terimlerle yeniden ortaya siiruldidgi yo-
lundaki goriiglere kadar, soz konusu kavramin niteligine ilig-
kin bircok fikir yiiriitiilmesine yol agmistir. ilkin edebiyat
aragtirmalarinda Mikhail Bakhtin’in ortaya attig1 bu kavram,
sanatginin sanat eserini hayatta gordiklerine gore degil, bas-
ka eserlere dayanarak yarattigim ileri stiren André Malra-
ux'nun gorisiiyle yeni bir anlam kazanmigtir. Buna gore, etki-
legim olgusu, karmasgik bir siire¢ olan, modellerin kurulmasi,
yeniden iretilmesi ve doniigtiiriilmesi siireci iginde birtakim
soylem donatimlarimin gerceklesmis olmasini gerektirir. Me-
tinlerarasi iliski kavrami tizerinde goris birligi olmamakla
birlikte, bu kavramin uygun bir bigimde kullanilmasiyla, “me-
tinlerarasi nesne”deki bicimsel baghlagiklar diizeni agik¢a ta-
nimlanabilir. '

Dilbilimindeki ¢oziimleme yéntemlerinin uygulanmasin-
dan kaynaklanan metinleraras: iligki fikri, gosterdigi yap:
farkhilagsmalanyla yeni bir anlam kazanan bir bestenin musiki
soylemi ig¢indeki etkilesim siirecini ortaya ¢ikarabilmek igin
musiki arastirmalarina uygulanmaktadir. Biitiin bir diinya
musiki kiltiri bu olgunun aydinlatilmasi i¢in yogun bir arag-
tirma alam sunuyor.
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Ben bu denemede, metinlerarasi iligki fikrini kuramsal
yazilarda ortaya ¢ikan ustdili agiklayabilmek, metin modelle-
rinin kurulmasi, yeniden iiretilmesi ve doniistiiriilmesi stire-
cinde gozlenen séylem donatimlarinin etkilesimini ele alabil-
mek igin bir arastirma araci olarak kullanacagim.

Kuramsal musiki yazilar1 dogrudan dogruya edebiyat ala-
niyla ilgili olmakla birlikte, bu yazlar bir biitiin olarak ele ah-
nmirsa, yazil sozlerle dile gelen bir musiki edebiyati alan1 olus-
turur, boylelikle de musiki iistdilini tanmimlar. Bu odlciite gore,
metinlegtirme arayisi, ¢6ziimleyici (analytical) aragtirmalarin,
bir kiiltiirel gergeveden bir bagka kiiltiirel gergceveye gegebilen
ama bi¢im ozelliklerini metinlerarasi diizeyde koruyan motif-
ler ile birimler arasindaki birbirlerine bagh iligkinin incelen-
mesi yoninde uygulanabilecek sekilde genigletilmesine izin
veriyor.

Soylem donatimlarinin, daha genis sdylem birimleriyle
biitiinlegebilen, boylece katildiklar1 daha genis birimler i¢in-
deki konumlarina uygun diisen iglevler ve anlamlar kazandik-
lar1 6zerk bir sozdizimi ve semantik yapisi1 bulundugunu dii-
stiniyorum. Metin motifleri, ister kuramsal nitelikte olsunlar,
ister musikiyle ilgili olsunlar, genel bir yap1 ¢ercevesi icinde
ele alinirsa, daha onceki anlamlarimi bir él¢iide yahut biitii-
niiyle yitirip yeni semantik yatirnmlar ugruna daha genis bir
cevreyle biitiinlesebilmek i¢in ¢evre degistirebilen oynak ve
ozerk bigimlerdir.

Tiirdes olmayan birimler boylece kronolojik gelismeye ay-
kir1 diistiigi halde eksiksiz bir biitiin meydana getirebilir.
Klasik musiki hakkindaki risalelerin, serhlerin genel kurulu-
su kesinlesmis modellerle gelisen bir mikemmelligin en bii-
yik temsilcilerinin eserlerinden kaynaklanir. Tiirk musikisi
metinlerinde ortaya ¢ikan, eski modellerle dengeli bir iligki
icindeki motiflerin yoriingesi yizyillardir gelisen musiki fikir-
leri ile musiki temalarinin tarihini olusturur.

Bu yaklagimin getirdigi sorun, gerek kabul edilmis bigim-
lerin kaynaklarimi, gerekse ddiing alinan bigimlerin (ideolojik
motiflerin yahut musiki motiflerinin) kullanildig1 aha yapila-
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r1 gosterme gorevini yiikler bize. Belli bir s6ylem diinyasinda-
ki motiflerin degigkenligini kabul edilmig bir gerc¢ek olarak
diisiinebiliriz. Ontimiizdeki sorunlar hem soylem donatimlari-
nin i¢ 6rgusi, hem de bunlarin daha genis soylem baglamlari-
na katilmasz ile ilgili sorunlardir. Bir sgylem donatimai, islevi-
ne bakilirsa, kendi baglamina dayanmaz, kendi baglamindan
cikarilip bagimsiz bir soylem bi¢giminde de boy gostermesi sag-
lanabilir o sdylem donatiminin. Béylece, bir donatim bigiminin
yapica ¢oziimlenmesi bir séylemin kurulusundaki biitiin 6ge-
lerin belirlenmesi demektir. Ayrica, biitiin bir yapinin orgiitle-
nisiyle ilgili tema donatimlar: (degerlerin, fikirlerin yayilma-
siyla ilgilidir bunlar) ile figiir donatimlar: (motiflerle ilgilidir)
da belirlenebilir. Bu gekilde gizilen karmagik cerceve iginde,
yapilarin déntstirilip yeniden kurulusunu gormek mim-
kindiir.

Musiki kuramiyla ilgili ilk Tiirk¢e kaynaklarda, Farabi ile
Safiyiiddin Abdu'lmii'min Urmevi'nin yazlariyla Arap ve Iran
kultir gevresinden gelen tema ve motif donatimlarinin agik
belirtilerini gosteren bir “etkilenmeler” tipolojisi goérilir.
Ozellikle Safiyiiddin’in kurdugu Sistemci okul Tiirk kuramei-
larmin diistince ¢ergevesini bigimlendirmis, béylece Tiirk ya-
zarlar1 yazdiklari risalelerde s6z konusu okulun fikirlerini be-
nimseyip yeniden formiillendirmislerdir. Ondérdiincii-onbe-
ginci yuzyillardan baglayarak ortaya g¢ikan, risale yahut edvar
adi altindaki kuram yazilarindaki fikir y6ériingesini yansitan
cesitli onemli egilimler segebiliyorum.

Birinci egilimi Abdiilkadir Meragi’'nin (6.1435) ash Farsca
olan eserleri ile, bunlar1 devam ettiren oglu Abdiilaziz bin Ab-
diilkadir ve torunu Mahmud bin Abdiilaziz bin Hace Abdiilka-
dir’in eserleri temsil eder. Ogul ile torunun yazdiklari, baba
ve dede Abdiilkadir’in gelistirdigi goriislerle ayni dogrultuda-
dir. Abdilkadir'in kuramsal varsayimlar: Sistemci okulun il-
kelerini birgok alana getirdigi degerli ve 6zgiin katkilarla vur-
gular. Hepsinden énemlisi, Abdiilkadir, Safiytiddin’in soyut fi-
kirlerini o ¢cagda genig bir cografi bolgede gecerli olan uygula-
nabilir bilgilerle dengelemeyi bilmis, oglu ile torununun erige-
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medigi bir musiki sezgisi gostermigtir. Abdiillkadir kendi eser-
leri disinda, Safiyiiddin'in makamlar ile dizilere iliskin
edvarimi gserh ederek/Farsca'ya cevirerek Safiyiiddin’i Tirk
musiki kiltirine sokmustur (Serhii'l- kitdb ve Binesh). Safi-
yiddin’in yazilh gerhlerle zaten yayilmis olan fikirleri Tiirk
musiki kiiltirinde genis 6l¢ide benimsenmig, musikicilerin
uygulamalarina da girmistir. Abdiillkadir makam ve usdl ku-
ramini konu alan kitaplarinda Safiyiiddin’in ilkelerini yeni-
den formiillendirmigtir (Bardake¢1 1986). Abdiilkadir, Safiyiid-
din’in fikirlerini 6diin¢ alarak, Sistemcilerin musiki bilgileri
vermek amaciyla yazdiklar: ilk kitaplardan ¢ikardig: tema ve
figiir donatimlar: ile musiki kitaplarmin tipik modelini kur-
mustur. Abdilaziz bin Abdilkadir (Nekaavetu'l-edvar) ile
Mahmud bin Abdiilaziz (Muhtasar dar 'ilm-i musiki) ise, bi-
rincisi babasinin, ikincisi de dedesinin eserine bir biitiinliik
kazandirmak ve onun biyik tniini pekistirmek amaciyla
derleme niteligindeki eserlerini yazmiglardir. Abdiilaziz ile
Mahmud bu ¢abalariyla Abdiilkadir’in fikirlerini etkisiz hale
getirmigler, soyut, kisir 6nermelere cevirmisglerdir. Abdiilka-
dir’in yazdiklarini tekrarlayan her iki yazar da derleme niteli-
gindeki yazilarinda durmadan onu kaynak olarak kullanmisg-
tir. Eserlerinde, birinci yazar, yani Abdiilkadir ile ikinci yazar
arasindaki iligki bagimh bir iligkidir. Birinci yazarin istadli-
g1, yazdigy kitaplarin metni biraz farkli olsa bile eksiksizce
yansittiklarini distindiikleri fikirlerinin saglamhigimi goster-
mek amaciyla, tekrak tekrar saygiyla amilmigtir. Abdiilaziz ile
Mahmud’un iistlendikleri gérev seleflerinin yarattig: bir orta-
ma bagh bir gorevdir. Selefleriyle olan iligkileri esit bir iligki
degil, bagiml bir iligkidir. Yazdiklar1 metinler, Abdiilkadir’in
Safiyiiddin’den 6diing aldig1 tema ve figiir donatimlarinin ken-
di kitaplarinda yeniden ortaya surip kullandig: bicimdeki
uzantilaridir. Boylece metinlegtirme siireci tersinden igletile-
rek, goreneksellesmis bir ideolojik deger tasiyan ve basmaka-
lip bir anlatimla sunulan ikinci el yeniden formiillendirmeler-
den gegirilir.

Musiki distincesindeki ikinci egilim onbesginci-onaltinci
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yizyillarda yasamis olan cesitli Tiirk yazarlarinin yazdiklar
eserlerde ortaya ¢ikar. Yusuf bin Nizameddin, Hizir bin Ab-
dullah, Bedr-i Dilgad, Seydi gibi kuramcilar 6diing alinan kav-
ramlarla modellerin Tiirk musiki diisiincesine iyice girigini
temsil ederler. Olgiilii bir sekilde yeniden iiretilen Sistemci
modeller ad1 gegen y1zarlarca tam anlamiyla islenmemis, dog-
rudan dogruya zamanin Tirk musiki ¢cevrelerinden kaynakla-
nan uygulamaya yonelik amaglarla i¢ ice gecen degisik bigim-
lerde kullanilmistir. Bu Tiirk yazarlari genig anlamda Sistem-
ci fikirleri, bu fikirler kendi diigiince kaliplarina tam anlamiy-
la sigmamakla birlikte, bir doniigiim siirecini gésterecek bir
bigimde ortaya koymuslardir. Bu yazarlarin baslica isi ilkin
kavramlar: Tirk musiki kiiltiriine iyice agilamak, sonra da
Sistemci kurami ayn1 musiki kiiltiiriine kazandirmak olmus-
tur. S6z konusu yazarlarin yargilarim1 durmadan Farabi'nin
varsayimlar ile Safiyiiddin’in kuramsal ilkelerine dayandir-
maya calismalari, uygulamaya yonelik nitelikteki kendi fikir-
lerine gecerlilik kazandirabilmek amaciyla Farabi ile Safiytid-
din’in tstadligini vurgulamalar oldukca ilgi ¢ekicidir. Genis
olctide benimsedikleri yaklagim, Sistemcilerin temalarini1 mu-
siki gergekleri i¢in bir tecriibe kaynag olarak gérmelerine da-
yanmiyordu. Bu yazarlar soyut bilgiler ile uygulanabilir bilgileri
birlestirerek Safiyiiddin’in modellerinden c¢ikardiklar: séylem
donatimlarini kendilerince yeniden belirlenen bir baglama
oturturlar. Béylece, ortaklaga bir ¢aligsmayla ortaya cikan ki-
taplarda oldugu gibi, onlar da biiyiik seleflerinin eserine kat-
kida bulunabildikleri él¢iide yazar olmaya hak kazanirlar; oy-
sa kendilerinden 6nceki kuramecilarla bagini koparan yazarla-
rin durumu biisbiitiin farkhidir. Ikinci egilimin yazarlar, as-
linda, yapisal motiflerin yeniden formiillendirilip donusturul—
miis modellerini uzlagtiran kuramecilardir.

Tirkce edvar kitaplar: ve risalelerde islenen temalarin
icerigi Sistemcilerin kutsallagtirilan, formiillerle agiklama bi-
¢imlerinin basmakalip bir uygulamasina dayanir; bu kitapla-
rin bitin fikir mimarisi makamlarin siniflandirilmasi, ma-
kamlarin evrenle, bir toplumun yagama felsefesiyle karsilikli
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bagintilari, hastaliklan iyilestirici etkisi, uyusum (consonan-
ce) ile uyusumsuzlugun (dissonance) kurallari, ana dizi, ezgi
dizilerinin seyri, ustllerin yapisi, sazlarin tanimlanmasi ve ic-
ra sekli ile ilgilidir. Biitiin bu kitaplarin yazarlar1 yahut “ikin-
ci” yazarlar cercevesi ¢izilmis olan eserin yazarlarindan biri,
siki sikiya hiyerarsik bir diizen i¢indeki sistemin bigimsel bag-
lilagiklarini kuran kimselerdir. Yeniden yazilan metin tam
anlamiyla 6zgiin bir metin degil, bir modelin déniistiiriilmiis
bir bi¢cimidir; dolayisiyla, sadece kuramsal bir bilme (cogni-
tion) ugrasinin iriina degildir; gegmisin kisirligindan ve de-
gismez diinyasindan kurtarilmig, yani bi¢gimsel baglilagiklar
sistemi i¢inde yenilenmis bir olgunun gecerliligini de kazan-
mstir bu yenilenmis metin.

Tirk yazarlari yeni digiince modelleri kurarak, eski go-
rugleri, yararlanilan kaynaklarin iki kutbuna yerlestirilen,
dontigtiralmiis bir yap:1 motifleri sistemiyle dengelemek iste-
miglerdir. Buna gore, kabul edilmis bi¢gimlerle alic1 bicimlerin
soylemi iki ayr1 dizlemle ilgilidir. Yeni yazarlar, bir yandan,
musiki kuraminin kurucularina bagli kalmak isterler.
Farabi'nin, musiki seyhlerinin adlarim1 saygiyla anar, Safi-
yiddin’in ilkelerini yeniden iiretirken de durmadan onun iis-
tadligina sigimirlar. Ote yandan, bu yazarlar kendi ¢aglarinda
yasayan musikicilerin iiniinden de yararlanmaya 6zen goste-
rir, iistadlara baghliklarimi dile getirirler.

Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin musiki edvarini 1400 do-
laylarinda yazmistir (Kitdb-1 edvér). Yusuf Sistemci modelleri
metnin hemen her sayfasina cizdigi genis daire sekilleriyle ba-
sitlestirerek 6zlu bir bicimde yeniden agiklar. Yazarin konuya
bakis1 béylece gorsel anlatimin yazi boyutuyla belirlenmigtir;
makamlarla usiller siitun siitun dairelerle, tablolarla anlati-
Iirken, sazlarin resimleri ve her tiirden sazii. yazili tanimlari
verilir. Yusuf musikinin 6zel gergekleri arasindaki bicimsel
baglilagiklar sistemine iligkin, farkl bilgi diizeylerinden der-
lenen biitiin saglam malumat: ¢izdigi sekillerde toplamasini
bilir. Yusuf'un benimsedigi yaklasimin sonucu, Sistemci figiir
donatim bigimlerinin yeniden fomiillendirilip, bunlarin Tiirk
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ve Iran bolgesindeki musikicilerce kabul edilen baghlagiklar
sisteminin epeyce farklilagmig bir modeline kazandirilmis ol-
masidir.

Bir bagka kuramci, 1430 dolaylarinda adini duyuran Hi-
zir bin Abdullah musiki kuraminin kurucularina duydugu
saygidan cok, evrendeki kiireler arasindaki evrensel ahenk
ustine yurttilen distincelere duydugu hayranlikla onbeginci
yizyillin ilk yarisinda genis kapsamli bir edvar yazmistir
(Kitdb-1 edvdr). Yazar fikirlerini bagka kaynaklardan elde et-
mis, ayrica kendi ¢agindaki iistadlarin ogretilerinden de ya-
rarlanmigtir. Soru-cevap yontemini kullandig1 yaklagimi diya-
lektik ve didaktiktir. Birbiri ardina siralanan birgok gereksiz
bilgi kitabin basarisina golge diigiirmekle birlikte, Hizir'in
soylemi, kaynaklardaki fikirleri yeniden formiillendirerek ge-
ligtirdigi 6zgiin unsurlarla geleneksel temalar1 genisletir. Ge-
tirdigi yenilikler biitiin bir yapilar sisteminin 6ziiyle oldugu
kadar konunun anlatilis bi¢gimiyle de ilgilidir.

Hizir evrendeki uyumlu diizen ile musiki arasinda kurdu-
gu baghlagiklar hakkindaki fazlasiyla genis gerceveli tezini te-
mellendirebilmek i¢in gec¢migi onuncu yiizyilda yazilan
Thvéanu’s Safd’ya kadar dayanan bir malzemeyi ve kanitlan
kullanmagtir. Thvdnu’s Safé’nin anitsal eserinde tizerinde du-
rulan konu, degisik kaynaklardan alinip bir biitiin haline geti-
rilmis tema donatimlarindan olusan metinlerarasi bir nesne
ozelligi tagir. Ad1 gegen ansiklopedideki musiki risalesi isledi-
gi temalar ve verdigi malzeme yoniinden egsiz bir, zenginlikte-
dir. Bu risale biitiin bir ortacag musiki edebiyatini derinden
etkilemigtir (Shiloah 1978). Risalenin yankilar1 Hizir'in gok-
yuzindeki diizen ile musiki dizileri ve perdeleri arasindaki
iligki ve etkilesime, ve musiki felsefesinin anlamina iligkin
soylemiyle i¢ ice gegmistir. Hizir'in ileri sirdigi fikirlerle, ev-
rendeki diizenin insan ve musiki tizerindeki denetim giiciinii,
etkisini metne hi¢bir sey katmayan abartili bir dille inandiric1
kilmaya c¢aligarak, diyalektik bir tutumla yicelttigi aciktir.
Risalenin, genel olarak ele alimirsa, gecmigin soylem donatim
bigimlerinden alinip daha genis bir soyleme kazandirilan me-
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tin motifleriyle daha genis bir yap1 kurdugu goérilir. Hizir
yazdig1 metnin bagkalarininkilerden (musiki kuraminin kuru-
cularinin, kendi ¢agdaslarinin metinlerinden) bagimsiz, asil
yazaridir; ama yeniden formiillendirdigi modeller agisindan, o
modelleri kuranlar ve kendisine aktaranlarla birlikte ortak
bir metin yazmigtir.

Musiki risaleleri yazmig yahut genis hacimli bir edebi ese-
rin bir bolimini olugturan nazim 6rnekleri vermis edebiyat
adamlarinin eserlerinde ayni dénemin musiki alanindaki fi-
kirler yériingesi iginde 6zel bir egilim goze ¢arpar. Musiki ri-
salesi vezin kurallar iistiine yazilmis kisa bir metinle esde-
gerdedir, bu risaleler zaten ¢ogu kez siir derlemeleri iginde
yer alir. Bu tiir 6vgii metinlerinin belirlenmis bir baglam i¢in-
de didaktik bir amaci vardi. Musiki kuramina iligkin metinle-
rin ya tamami ya da bazi béliimleri nazim diliyle yazilirdi.
Iran edebiyatinin didaktik tiirlerinden gelen bu modelin musi-
ki iistdilini edebiyata mal etme dzlemiyle kullanildig besbelli-
dir. Donemin yazarlari, sairleri bu didaktik 6vgi tirind uy-
gun bulduklarina gére, musiki risalesindeki manzum siir mo-
deli onlarin bir bakima hosuna gidiyordu. Bu modelde, dini
eserlerin yankilari ile giir mecazlari, mesnevi bigimindeki par-
calar1 birbirini izleyen kasideler ve rubailerle bir araya getire-
rek, yaygin siir tirleri ile musiki kuramina iligkin géreneksel
bilgilerin bir karigimim yaratiyordu.

1420 dolaylarinda Bedr-i Dilsadd mahlasiyla taninan bir
sairin yazdig1 kitap¢ik bu tirin uygun bir érnegidir. Bastan
sona mesnevi ve rubai nazim gekilleriyle yazilan, bazi boliim-
leri ferd beyitleriyle birbirine baglanan bu metin, Farsca
andarznima tiiriindeki genis hacimli bir eserin bir bélimini
olusturan, gorenege uygun bir musiki risalesidir (yak.1430).
Eserin soylem yapis1 Iran siirinden 6diin¢ alinan unsurlarla
birlikte Tiirk ortamina asilanmig Sistemci modellere dayanir.
Tema ve motif donatimlar1 boylece gérenegin alistig1 benzet-
melere dayali siradan bir giir diliyle verilmis ve yeniden for-
miillendirilmigtir. Makamlarin 6zellikleri si1g agiklamalarla
gosterilmis olmasina ragmen, ezgi araliklar1 agiklanmirken o
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donemin musiki icrasiyla ilgili 6zgiin bilgiler verilir. Bedr-i
Dilsad musiki ile siir sanatlar arasinda birbirine denk yeni
bicimsel baghlasiklar kurabilen yeni bir metin yazabilmek
icin musiki dislncelerini giir sanatina 6zgi benzetmelerle
kaynastiran bir sairdir.

Nazim bélimlerini kisa nesir par¢alarinin izledigi bir
edvar yazmis olan Seydi, onbesinci-onaltinc: yiizyillar kavsa-
ginin 6zgin sayilan bir yazaridir (El Matla', 1505). Seydi ko-
nunun ozayle ilgili bazi1 anlam tutarsizliklarina diigmesine
ragmen, makamlar ile ustlleri musikiye daha 6zgiin bir yak-
lagim getiren, daha anlaml, daha gercgekei bir tutumla incele-
mistir. Seydi yalmizca kiigiik bir ¢evrenin anlamig olabilecegi
semalarin yani sira, musiki uygulamas: ile soyut kurami daha
iyi kaynastiran aciklamalar ve tanimlar da sunar. Mesnevi
nazmi ile nesri sira ile kullanmasi, yeni formiiller ve genel an-
lamda yenilikler dogrultusundaki diyalektik arayis ¢abasini,
temiz bir Tirkce ile dile getirir. Seydi nazmin getirdigi sinir-
lamalar1 anlatim diizlemi ile icerik dizlemi arasinda karma-
sik bir aligveris ve baghlasik orgiisii kuran bir diyalog diliyle
asmaya caligir. Gergi bagkalar: gibi o da Farabinin adimi say-
giyla anar, Safiyiiddin Abduw’lmii’'min’in tstadligina siginir;
ama araliklarin, ezgi dizilerinin diizeni, ustillerin yapis1 gibi
geleneksel temalar1 yeniden formiillendirisi, kullandigy gercek
Tirkce terimlerin dile verdigi canlilikla acik secik, gticlii bir
anlam kazanmigtir. Seydi geleneksel temalarla motifleri uz-
lagtirarak hem kendisinden 6nceki yazarlarin “ortak trina”
durumundaki eserin yeni bir yazari, hem de igerige yapisal
dénistmler getiren bir yenilikgi olarak gekillendirir metni.

Musiki risalesini yari edebi bir tir haline getirme fikri
gercek bir deger tasimayan birkag kisa metinle onyedinci yiiz-
y1l boyunca stirer. Tirk sanat musikisinde kuramsal modeller
kurulmas: siirecinde onsekizinci yiizyil baglarinda Kantemi-
roglu edvariyla yeni bir evre baglar.

Kantemiroglu (Prens Dimitrie Cantemir) 1700 dolaylarin-
da yazdig1 Edvér ile Tiirk musiki kuraminda yeni bir sinir ¢i-
zer (yak.1700, ¢eviren Popescu-Judetz 1973). Kantemirog-
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lu’nun kuramsal eseri daha onceki Tiirk kuramcilarinin uzlas-
© maci, orta yolcu tutumundan kesin bir kopusu temsil eder.
Kantemiroglu geleneksel kurama karsi ¢ikan biisbiitiin farkli
bir yaklagimi benimser. “Eski kuram”a (kavl-i kadim) kars:
“yeni kuram”in (kavl-i cedid) gegerli oldugunu ilan eder; yeni
kurami, Tirk musiki kuraminin temellerini ac¢iklayabilmek
icin kendisinin olusturdugu yeni yontem olarak gosterir. Kan-
temiroglu, her geyden 6nce, goriiglerini sik sik “kiyasimda”,
“bizim edvarimizda”, “edvar-1 misiki,'ala kavl-i hakir” ve ben-
zeri sozlerle savunan gercek bir “yazar”dir. Daha onceki ya-
zarlara bagimh olan eski tutum Kantemiroglu’da yerini eski
ile yeniyi kars1 karsiya getirme ¢abasina birakmigtir. Yazar-
bagkalar: tartigmasi iki kutup arasindaki kargithk iligskisinin
vurgulandigi, diyaloglarla geligen bir 6ze dayandirilmigtir.
Kantemiroglu'nun tarihi sartlara oturan yaklagimi, Tiirk
kuramsal musikisi tarihinde yepyeni bir ¢ikis yolu acildigim
gosteren Aydinlanma c¢aginin safaginda deneyci felsefeyi ke-
sin bir sekilde onaylayan bir yaklagimdir. Yaratici bireyciligin
de kendini gosterdigi bir yaklasimdir bu. Kantemiroglu
Farabi ile Safiyiiddin’in oniinde saygiyla egilip onlarin iistad-
higina siginmaz, eski kuramla yeni kurami birbirine karsit iki
kuram olarak karsi karsiya getirir. Eski ile yeniyi cogu kez se-
mantik karsithklar ekseni tizerinde karsilastirir. Yeni soylem
iligkileri iireten bir yazar olmakla birlikte, onctilerinkiyle ayni
kitaba imzasimi artik atmayan, yazdig: eserin tek yazari, ba-
gimsiz bir disiintrdiir. Bu yeni tavir, musiki ¢evrelerine mu-
siki disgtincesinde ortacagin, bu ¢agla birlikte temsilcilik s6y-
lemi déneminin de kapandig1 ve musiki kurami alaninda yeni
bir diizen kurulmas: gerektigi isaretini veriyordu.
Kantemiroglu kuramini musikide harf notasinin uygulan-
masi, dizilerin yeni bir sistem i¢inde simiflandirilmasi, musiki
uygulamasinda kullanilan ezgi seyirlerinin icrada uyulan ku-
rallarla birlikte tanimlanmasi temeline oturtmustu. Caginin
icracilarina baglanabilecek bilgileri Istanbul’un musiki orta-
mindaki genis kapsamli etnografya arastirmalari ile, bir
tanburi olarak kisisel yetenegine dayanmiyordu. Kantemiroglu
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gene de eski kuram ve uygulama ile kurulan bag busbitin
koparamazdi, koparmak da istemedi. Ama geligtirdigi yeni
kuramin 6zgiin bir kuram oldugunu, eski fikirlerle yeni fikir-
lerin ¢atallagtigini ileri siirdiikten sonra, kitabina, gecmisten
devralinan kurami 6zetleyip makamlar1 daha énceki gelenek-
sel musiki kitaplarinda oldugu gibi dizi seyirleri ile sedlerini
siniflandirarak tanimlayip acikladign “Edvar-1 Miasiki 'Ala
Kavl-i Kadim” baglikli bir béliim eklemis olmas: sasirticidir
(68-77). Kantemiroglu boylece bu iki diisiince egilimini birbi-
rinden ayirir, iki diigiince kutbu arasinda herhangi bag kur-
maya da ¢aligmaz. “Eski”ye karg1 “yeni” antitezi, Kantemirog-
lu'nun kendini gegmisten kurtarisim1 heyecanla ilan eden ide-
olojisinin ana temas.dar.

Kantemiroglu eski ile yeniyi birbirinden kopardig: halde,
fikirleri eski aktarim ¢izgisine bagh etkilerden biisbiitiin arin-
mis degildir. Kimi yerlerde makam dizilerini eski edvar kitap-
larindaki anlayiga gore tanimlamaya ¢aligirken, kimi 6zel du-
rumlarda da, kendi edvarinda ac¢iklanan makam seyirlerinin
tipki eski edvar kitaplarinda oldugu gibi aciklandigim belirtir.
Ayrica, usillerin yapisini da eski usl kuramina tipatip uy-
gun bir bicimde ele alir. Genel olarak denebilir ki, gegmisin
mirasi olan eserlerden alinan tema donatimlar: yeniden for-
miillendirilmedigi gibi, yeni séyleme de kazandirilmamais, sa-
dece yeni kavramlarla karsi karsiya birakilmigtir. Bu yilizden,
Kantemiroglu'nun séyleminde bir modeller doniigimini de-
gil, fikirleri kutupsallagtiran bir tartigsma bi¢iminin strdiril-
diigini gorebiliriz.

Kantemiroglu'nun diyalektik yaklagimi daha sonraki dé-
nemlerin musiki edvar kitaplar: ile risalelerinde karma bir
model ihtiyacin1 dogurmustur. Kantemiroglu’dan sonra baska
yazarlar 6zdeki ikiligi siirdiirmeye ¢aligmiglar, Kantemirog-
lu'nun musikinin temel kurallarina getirdigi yeni anlayis: es-
ki temalar ile kargilagtirmiglardir. Nayi Ali Mustafa Kevseri
onsekizineci yiizyil ortalarinda hazirladigs Mecmila ile biyle
bir metinlerarasi nesne olusturan ilk yazardir. Eseri su iki
grupta toplanan metinlerden olusur: birinci grupta, ustl ve
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makam kurami ile ilgili olan, bir de sazlar1 kisaca tanimlayan
metinler; 6biir grupta ise, Kantemiroglu'nun kendi mecmua-
sinda notasini verdigi ezgiler ile, bunlara eklenen pek ¢ok ye-
ni ezginin notasi, en sonda da Kantemiroglu edvarinin asil
metni vardir. Kevseri yazarin kaleminden ¢ikan metne bir ya-
yin yonetmeni gibi yeni bir diizen vermis, notalar bolumiini
de genigletmistir. Kevseri bu katkisiyla karma diizendeki bir
eserin redaktori ve Kantemiroglumun notalama yéntemi ile
temalara iligkin kavramlarini gelistiren bir yazar olma seg-
kinligine erigmistir.

Kevseri’'nin Kantemiroglu'nun yazdigr metne verdigi yeni
diizen daha sonraki dénemlerde ondokuzuncu yiizyil ortalari-
na kadar benimsenen bir model olmugtur. Karma yapidaki
baska musiki edvar kitaplar: icerik bakimindan farkl olmak-
la birlikte, bu eserleri yazanlar Kantemiroglu edvarindakilere
benzer metinlerarasi 6l¢iitlerden yola ¢ikarak onun kitabinda-
ki boliimlendirmeyi eserlerine yansitmislardir. Kantemiroglu
edvarin yeniden edinme yolundaki eksilmeyen ilgi bu metni
cesitli degisikliklere ugratmistir. Edvarin daha sonraki niis-
halarinda, harf notasiyla derlenen ezgilere hi¢ yer verilmemig-
tir.

Ondokuzuncu yiizyil baslarinda, notalarin yer almadig
dort bolumli ilgi ¢ekici bir derleme ortaya cikmistir (Kante-
miroglu Edvért 1806 ve 1808). Bu eser Kevseri'nin icerigi ye-
niden formiillendirip belirledigi diizene gore hazirlanmigtir.
Eski makam ve us@l kuraminin kisa bir ozeti; notalar
Kevseri’de bulunan saz eserlerinin daire igine alindig: bir fih-
rist; Kantemiroglu'nun makam dizilerini anlattig1 yontemin
birtakim giifte parcalarina serbest uyarlamalar ve “der beyan-
1 edvar-1 Kantemiroglu" adi altindaki, yeni bir goriintim veri-
len formiiller ile uygulanmasi; son olarak da, Kantemiroglu
edvarindaki asil metnin anlamca ve anlatimca seyreltilmis bir
niishasi bu derlemenin béliimlerini meydana getirir.

Gene ondokuzuncu yiizyil baglarinda, metinlerarasi igle-
min daha farkli, daha se¢me bir 6rnegi ortaya gikar. S6z konu-
su derlemede bagka yazilar disinda, Kantemiroglu'nun kigisel
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deyislerinden uzaklasilarak kisaltilmis metni de vardir (Hafiz
Ahmed Izzet 1801). Derlemede notanin aciklamasina hig yer
verilmemis, kaynagin adi bilinmeyen yazar: metin diizenleme-
lerinin 6zgiin bi¢imini bozmustur. Yazar, Kantemiroglu’nun
okuruna kigisel olarak seslendigi biitiin pargalar1 ¢ikarmis,
asil metne yakigan eskimig 6zel deyiglerin yerine giiniin diline
uygun sozler kullanmistir. Asil metindeki, eski kurama iligkin
bolim kisaltilarak yeniden formiillendirilip metne eklenmig-
tir. Kantemiroglu'nun, asil yazarin ad1 da anilmamigtir.

Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda yazilan bir bagka
kitapcik (yazar belli degil, Tesrih-i Makaamat 1864) Kante-
miroglunun kurdugu modele 6zgii dili ve anlatim bigimini ye-
ni bir sekle sokmakta daha da ileri gider. Kitapgik kisa bir
musiki kasidesinden sonra, Kantemiroglu edvarindaki metnin
bigimsel degisikliklerle kisaltilmig bir niishasini, daha sonra
da eski makam kuramina iligkin boliimiin eksik bir niishasini
verir. Kitap¢igin odak noktas: ezgi dizilerinin tanimlanmasi
konusudur. Adi bilinmeyen yazar asil metnin yapisini degisti-
rir, metnin séylemini de bastan sona yeniden diizenler. Kante-
miroglu'nun isledigi metin motiflerini toparlar, onun aligilma-
dik, yapay deyiglerini basitlestirerek dilin yeni sekillerini kul-
lanir. Asil metindeki s§ylem donatimlar: bilinen sekillerinden
aha sekillere gevrildik¢e, Kantemiroglu metninin yazildig: do-
nemdeki anlami bir 6lgiide kaybolur. Degisen séylem, asil
metnin, semantik etkileri uzunca bir siire kendini gisterecek
olan yeni anlamlara uyarlanmis modern bir yorumunu ortaya
stirer. Ortaya siiriilen yeni niishanin yazar: asil yazarin adini
bile anmadan yazarlhiginiilan eder.

Kantemiroglu’'nun yazdigi metnin metinlerarasi diizeyde-
ki anlamh yankilar1 Hasim Bey’in Mecmiia’sinda kendini gos-
terir (1864: 44-57). Hasim Bey’in makam seyirlerine iligkin ¢6-
ziimlemelerinin bir bolimii ile, taksim-i kiill-i kiilliyyat: an-
lattig1 boliim dogrudan dogruya Kantemiroglu’dan alinmistir.
Bu bilgilerin kaynagi olan yazarin adi verilmemistir. Hagim
Bey’in s6z konusu bilgileri Abdiilbaki Dede’ye mal etmesi son
derece ilgingtir. Buradaki isim yanhghig, yazarlhik kavraminin
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asil yazar ile ikinci, tigiincii vb. kaynak durumundaki yazarla-
11 bir tutmaya yatkin bir distince gelenegi icinde yerlesmis bir
aliskanlikla aciklanabilir belki. Ikinci, ticiincii vb. yazarlar ya-
ratilan degerleri paylasmislar, eski modelleri yenileyerek bir
soylem dontisimii gerceklestirebildikleri zaman da asil yazar-
la birlikte anilmiglardir. Bir tek yazara mal edilen yazarhigin
anlami butiin bir bilgi aktarim zincirini ac¢iklayan semantik
bir baglanti niteligindedir.

Kantemiroglu’'nun yazdigi metnin kendisinden sonraki
musiki metinleri tizerinde kalic1 bir etki birakmasi, yaklagik
yiiz elli yallik bir siirenin musiki kiiltiiriinde belirgin bir an-
lam ve deger degisimi gerceklestigini acikca gosteriyor. Kan-
temiroglu’'nun metnini karma bilgilerden olusan kendi risale-
lerine mal eden derleme (mecmua) yazarlari yeni bir yapiya
sokulan metin diizenlemelerinin “yayin yénetmenleri”, asil ya-
zarin yerini alan kimseler idiler. Bu yazarlarin ikincil yorum-
lar1 kimi fikirlerin baska fikirlere gére tasidig: paradigmatik
degerin s6z konusu donemlerde bazi degisikliklere ugradigim
gosteriyor. Bazi fikirler, ayr1 tarihi dénemlerde deger kazan-
misg olan fikirler ile temalarin ugradigi doniisiime gére 6nemi-
ni kaybediyor. Bagka temalar, s6zgelimi ezgi seyirlerine ilig-
kin bilgiler, daha da énemlisi, taksim-i kiill-i kiilliyyat ile ilgi-
li tek kaynak durumundaki bilgi gelecege aktarilmig, daha
sonraki metinlerde de yeniden formiillendirilmigtir. Kantemi-
roglu'nun yepyeni fikirleri yukarda sozii gecen yorumlara yan-
siyan degisikliklerle, ortacagin soyut formiilleriyle iyice ke-
miklesmig olan bir fikir diinyasina yayilmigtir. Gelgelelim, go-
riislerinin kabul edilmesi yerlesik varsayimlardan biitiin bii-
tiine vazgecilmesine yol agmamigtir.

Yeni formiillerle eski formiiller arasindaki benzerlik gore-
neksel bir ¢erceve olarak daha sonraki metinlerde de gozlen-
migtir. Uygulamaya elverigli kuramin kullanilmasi yeni de-
gerlerin irettigi sonuglarin kapsamini genigletmigti. Diyalek-
tik kutupsallik, musiki anlayisinda uygulamaya daha elverigli
bir yontemin getirdigi yeniligin yardimiyla, kemiklesmis te-
malara yeni bir bi¢cim verilmesini gerektirecekti artik. Hizir
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Aga gorenegin aligtigr kargit kutuplarin diizenleyici motifleri
arasinda bir baglant1 kurmak, kendi ¢aginin musiki uygula-
masindan ¢ikan yeni fikirler arasinda da bir yakinlagma sag-
lamak amaciyla onsekizinci yiizyil ortalarinda yararl bir ki-
tapcgik yazmagtir (Tefhim 1749). Hizir Aga Sistemci okulun or-
taya koydugu fikirlerin 6ziine dokunmadan bunlar1 yeni islu-
bun makam dizilerinin uygulamsina iligkin bilgiler ve o fikir-
lerin olgunlagmis baghlasiklan ile yan yana getirmistir. Geg-
mise 6l¢iili bir bicimde bagh oldugu gibi ¢aginin da hakkini
veren Hizir Aga eski temalar1 gerh eden, yorumlayan bir ya-
zar oldugu kadar da modern goriislii, 6zgiin bir yazardir.

Onsekizinci yiizyilin son yillarinda Abdiilbaki Dede eski
fikirler ile yeni fikirlerin bir sentezini kurmaya, bu fikirlerin
birbirleri tizerindeki etkilerini dengelemeye caligmigtir.
Abdiilbaki Dede bu amacla eski ilkelere yeni anlamlar vererek
tek bir musiki kurami modeli kurmustur. Abdiilbaki harf no-
tasina yeni bir sekil vererek bu tiir notanin kendisine kadarki
orneklerinden daha iyi bir notalama yéntemi gelistirmeye ca-
ligsmis, ayrica, ¢ok sayida makamin dizileriyle ilgili bilgileri
iyice genigletmistir. Abdiilbaki Dede yeni fikirler ile eski yapi-
lar arasinda bir karsithik kuran Kantemiroglu’dan farkh ola-
rak, temalar1 olusturan malzemenin gecirdigi degisiklikleri
dengeli bir sentez ig¢inde biitiinlestirmistir (Tedkik ve
Tahkik).

Birbirinden farkli dénemlerin Tirk kuramsal metinlerin-
de gelistirilmis olan bi¢imsel degerler ile motifler tizerindeki
metinlerarasi etkilesim siirecini genis ol¢lide ¢izmeye ¢aligtim
burada. Degisik metin érneklerindeki musiki séyleminde goz-
lenen tema olusturucu degerler ile figiir donatimlar: arasinda-
ki etkilegim tizerinde iyice diigiiniiliirse, eski yazarlarin orta-
ya koyduklan ilk fikirlerin daha sonraki yazarlarca zamanla
yavas yavas bir butinlige kavusturuldugu sonucuna varilabi-
lir. Metne bir bi¢im verme ¢abasi ilk modellerin yeniden for-
miillendirilip dontstiiraldigi cesitli agamalar: gerekli kilmig-
tir. Iste bu ahigveris iliskisi yazarhk ugras: sayilmistir. Boyle-
ce bir metnin kaynag: uzun bir aktarim zincirinin sadece
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muhtemel halkalarindan biri olmustur.

Kuramsal modeller arasindaki etkilesim, ayni1 zamanda,
kimi fikirlerin bagka fikirlere gére daha derin bir anlami oldu-
gu, anlamlarin da ¢agdan c¢aga degistigi fikrini uyandirir. Ku-
ramsal yenilikler bilgiyi paylasma aligkanligini edinen tarihi
bir ortamda evrilerek olusan, iyice kemiklesmis diigiinme ka-
liplarina ragmen gercgeklesmistir. Asil yazarin temsilcisi duru-
mundaki bir yazar, metnin bigimsel 6geleri arasindaki iligki-
nin bir iglevi olarak goriilebilir. Biitiin metinler belli bir konu-
da tarihte séylenmis her seyle olusan biiyiik bir diyalogla bir-
birine baghdir. Bu yiizden, bir yazar bagka bir yazara bagh-
dir, bagka yazarlarla birlikte ortak bir metin yazan bir kimse-
dir.

Musiki kaynaklarindaki metinleraras: iligki bir anlam
zenginligini aciga cikaran bir siirectir. Birbirinden farkh
amaclar metindeki motiflerde, metne verilen diizende i¢ ice
gecer. Yeniden formiillendirilen fikirler ge¢mig ile bugiin ara-
sindaki, bir yazarla baska bir yazar arasindaki geligkileri yan-
sitir. Farkli baglamlara sokulan her yeni motif, her yeni tema
cogul anlamlara yol acar. Baslangictaki temalarin bir kugak-
tan bir baska kusaga aktarilmasiyla ortaya c¢ikan bi¢im degi-
siklikleri gelecegin kusaklar: i¢in yeni bir anlam tasir. Tirk
musiki kaynaklarini meydana getiren metinlerdeki doniigiim-
ler musiki kavram ile musiki dilini olusturmustur.

¢
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KAVRAMLAR KILAVUZU

ANLAM. Bir dil biriminin verdigi, uyandirdigi, iirettigi kav-
ram, tasarim, diisiince. Ag¢iklanabilen yahut bagka bir
dilin kodlarina ¢evrilebilen, a¢ik¢a anlamlandirilarak
kendini gosteren, bildirisim araclarina dayah biitiin
sistemlerin bildirdigi yahut urettigi sey. Anlam, dil i¢i
bagintilarin yam sira, baglam ve durumla da belirle-
nir.

Ing. meaning, signification; Fr. sens, signification;
Alm. Bedeutung.

ANLAM EKSENI (bkz. Semantik Eksen)

ANLATIM: "Soylem" terimine yakin bir kavram. Metinler iki
dizlemde incelenebilir: anlatim ile igerik (bkz.). Anla-
tim diizlemi, icerik diizlemiyle yahut gosteren ve gos-
terilen arasinda kurulmas: ongoriilen iligkideki ek-
lemlenmeler biitiinligiinii belirtir.

Ing. expression; Fr. expression; Alm. Ausdruck.

ANLATIM (IN) BICIMI: Belli sayida ilkelere bagh iiretim ku-
rallarinin uygulanmasiyla elde edilen simgeler. F. de
Saussure'iin giosteren-gosterilen (bkz.) ikilisi ile bi-
¢im-6z (toz, cevher) karsithgini yeniden diizenleyen L.
Hjelmslev ses diizlemini "anlatim" (bkz.), anlam ya-
hut kavram diizlemini de "igerik" (bkz.) olarak adlan-
dirmig, ayrica her iki diizlemdeki birimlerin "bigim"i
(bkz.) ile "6z"tini (bkz.) birbirinden ayirmigtir. Bu du-
rumda su iki diizey ve dort diizlem belirlenmistir: an-
latimin 6z ile anlatimin bigimi; igerigin 6zii ile igeri-
gin bigimi.

Ing. expression form.

ANLATIMIN OZU (TOZU): Anlatim diizlemindeki 6zi, t6zi
dile getirir.

Ing. substance of expression. '

BAGLAM: S6z konusu dizimsel (syntagmatic) (bkz.) birimden
once gelen yahut o birimle birlikte olusan, anlamlan-
dirma igleminin dayandig1 dil metninin / musiki met-
ninin butinu.
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Ing. context; Fr. contexte; Alm. Kontext.

BAGLILASIK: a) Biri obiiriine bagh olarak var olan, biri ol-
madan 6biri distinilemeyen iki seyin bu kargilikli
baglant1 yoniinden durumu; iki baghlasik kavram
arasindaki iligkiye baglilasim denir.

b) Dizilere (paradigma) (bkz.) yahut dizimlere
(syntagm) (bkz.) bagh iligkiler arasindaki iligkiler.

¢) Sesbilgisinde (phonology), 6geleri ayn1 ses 6zelligi-
nin varhigiyla yahut yokluguyla karsithk iligkisi ku-
ran sesbirimi ciftleri. Ornegin, Tirkce'de p-b, t-d, f-v,
k-g unsiizleri baghlasik seslerdir. Ing. correlative,
correlation; Fr. corrélation; Alm. Korrelation.

BICIM: Dil birimleri arasindaki yapisal iligkilerin olusturdu-
gu, hem igerik (bkz.), hem anlatim (bkz.) diizeylerinde
ortaya cikan diizen. "Anlatimin bi¢gimi" (bkz.) ve "Ice-
rigin bi¢imi" (bkz.) kavramlariyla genisler. "Yap1"
(bkz.) kavramina yakin bir kavram.

Ing. form; Fr. forme; Alm. Form.

BICIMBIRIMI: Bir kelimenin dilbilgisi acisindan islevini gos-
teren parcasi, en kiigiik anlamli birimi. Kimi dilbilim-
cilerin anlambirimi ile esanlaml olarak kullandiklar
bi¢imbirimi en kiiciik gostergeyi olusturur.

Ing. morpheme; Fr. morphéme, monéme; Alm. Morp-
hem.

BILDIRISIM: Konusmaci ile dinleyici, yazar ile okur, beste-
cificraci ile dinleyici arasindaki bildirim (mesaj) alig-
verisi, kargilikh bilgi aktarimi, bu aligverigin her iki
yonii. Iletisim kelimesiyle de karsilanmaktadir.

Ing. communication; Fr. communication; Alm. Kom-
munikation.

CEVIRIHAREF: Belli bir alfabenin / yazi sisteminin harfleriyle
yahut yazim birimleriyle yazilmis bir metnin bagka
bir alfabenin harfleriyle / birimleriyle yazilmasi. Ing.
transliteration.

CEVIRIYAZIM: Daha énce seslendirilen yahut ilk kez seslen-

. dirilmekte olan bir musiki par¢asinin yaziya, notaya
gecirilmesi. Ing. transcription.

CIFT SECENEKLI EKSEN: "Ya ... ya da ... " diizenindekine
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benzer baglantilarla tanimlanan ve sistemin ag1 igin-
deki karsit uclar olarak anlagilan diizlem.
Ing. paradigmatic axis.

DiZIM: Séz zincirinde birbirini izleyen ve belli bir birlik olus-
turan ogeler birlegimi. Dizimsel zincir denilen karg-
likh iligkilerle kurulan s6zli soylemdeki / musiki séy-
lemindeki 6geler birlegimi.

Ing. syntagm; Fr. syntagme; Alm. Syntagma.

DIZIMSEL EKSEN: "Hem... hem de’, "gerek bu... gerekse
su... duzenlndeklne benzer 1115k11erle tanlmlanan
blrlestlrlcl eksen. Ing. syntagmatic axis.

DONATIM: Kendi baglamina dayanmayan kip yapilarini tem-
sil eden ve kendine yeterli bir séylem bigiminde, s6z-
gelimi bir ezgi bigiminde ortaya ¢ikabilen dizimsel
(syntagmatic) (bkz.) birimler 6rgiisii; dizimsel birim-
lerin diizenlenis bicimi.

Ing. configuration.

DUZANLAM:Bir kelimenin birincil, nesnel, en yaygin anlam.
Kelimelerin 6n anlamini olusturan diizanlam, kav-
ramlarin anlamim ilk anlamlarinda dondurur. Bir
gosterenin gosterilenini meydana getiren kavramin
kaplam.

Ing. denotation; Fr. dénotation; Alm. Denotation.

FIGUR DONATIMI - FIGURATIF DONATIM: Sozli dilin /
musiki dilinin degisik diizeyleriyle ilgili kesinlegsmisg
motiflerin séylem olarak kendini gostermesi. Figir
donatimi, tema donatim1 (yahut tematik donatim)
kavramiyla iligkisi i¢inde diguniilir. Kimi metinler,
ozellikle de edebiyat metinleri simgeler diizeyinin is-
tine ¢ikarak kavramlar temalarla donatir. Cinkii
edebiyat metinleri hem genel temalardan, hem de bu
temalarin o6zel olarak iglenig bicimlerinden, somutlan-
masindan, "ete kemige biiriinmesi"nden olusur. Bu
somutlama iglemi de "figiirler"in kullanilmas1 demek-
tir. Dil oyunlan, soz sanatlar, mecazi dil kullani-
mi,benzetmeler, geleneksel adlandirmalar ve yeni bir
cevrenin isteklerine cevap vermek ic¢in bagvurulan
biitiin tanim ve anlatimlar gostergebiliminin "figiir"
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diye adlandirdig1 kavram iginde yer alir. Ornegin, yol-
culuk temasi Homeros'un Odysseia'sinden bu yana
biitiin diinya edebiyatinda islenmis bir temadir. Ama
bu soyut ve genel tema bir Ingiliz, bir Cin, bir Tirk
sanatgisinin eserinde kendine 6zgii "figiirler” ile ayn
ayn diizenlerde iglenerek somutlagir, bir bagka deyis-
le, tema diizeyinden ¢ikip figiir diizeyine yiikselir.
Musikiden bir 6rnek verecek olursak, makam temeli-
ne dayah musiki Ortadogu musiki gelenekleri i¢inde
bir tema degeri tasir; ama bu musiki temelinin Tiirk,
Iran, Arap musiki gelenekleri i¢indeki 6zel islenis bi-
cimleri figiir diizeyini yahut figiiratif diizeyi olustu-
rur. Aym sekilde, klasik Islam musikisi kaynaklarn-
daki diizen, yani makam dizilerinin gésterilmesi, ustl
yapilarinin agiklanmasi, sazlarin tanimlanmasi vb.
s6z konusu kaynaklarin temas1 durumundadir; ama
bir Osmanl1 musiki yazarinin bu catiyr kendi musiki
geleneklerinin 6zelliklerini ag¢iklayarak kullanmasi,
temay: figiir diizeyine tasimasi1 demektir. Figiiratif
metinlerin karsisinda non-figiiratif metinler yer alir;
bu tiir metinlerde, 6rnegin bir fizik yahut matematik
metninde kavramlar dogrudan dogruya soyut bir dii-
zeyde kullamhr.

Ing. figurative configuration.

FONETIK NOTA: Musiki par¢asinin ayrintih bir bicimde ya-
z1lmadig fonemik notanin tersine, bestede kullanilan
biitiin seslerin belirtildigi notalama yontemi.

Ing. Phonetic notation.

GOSTEREN - GOSTERILEN: Gosteren ile gosterilen birlege-
rek gostergeyi (bkz.) olugturur. Gosteren, gosterileni
bildirmeye yarayan ses yahut sesler kiimesidir; goste-
rilen ise, gostergenin kavramsal yoniidiir. Ornegin,
"deniz" gostergesinin gistereni d-e-n-i-z sesleridir.
Deniz kavrami ise gosterilendir. F. de Saussure'in ta-
mimladig: bicimiyle, gosteren ile gosterilen arasinda
hicbir i¢sel, nedensel, zorunlu bag yoktur; aradaki do-
galmig gibi goriinen bag nedensiz,saymaca bir bagdir.
Ing. signifier - signified; Fr. signifiant - signifié; Alm.
Signifikant - Signifikat.
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GOSTERGE: Bir gisteren (bkz.) ile gisterilenin (bkz.) birles-
mesinden olugan anlam birimi. Gésteren, anlatim
(bkz.) diizlemi, gosterilen de icerik (bkz.) diizlemi ile
ilgilidir. Gosterge dgelerini birlestiren bag nedensiz
ve saymacadir (itibari). Dil bir gostergeler sistemidir.
Gosteren, gosterilen ve giosterge kavramlari musiki
¢oziimlemelerinde de uygulanabiliyor.

Ing. sign; Fr. signe; Alm. Zeichen.

GOSTERGEBILIMI: Anlam iiretimi. Bir sistem igindeki an-
lamlarin olusumunu, iiretilis bi¢cimini yeniden yapi-
landiran ve bu amagla kendine 6zgii bir kuram gelig-
tiren aragtirma etkinligi. Anlam tretimi; her iki dii-
zeyde, yani hem dizisel, hem dizimsel diizeyde bir ilig-
kiler ag1 olugturan gosterge sistemlerine dayal an-
lamlandirma sistemi. Bu terim i¢in Ingilizce'de semi-
otics; Fransizca'da sémiologie kelimeleri kullamilmig-
tir. Dogrudan dogruya bildirisim amaciyla yaratilan-
sistemlerdeki gostergeleri gene bildirigim siireci igin-
deki iglevleri bakimindan inceleyen ve dilbiliminin
agiklama yontemini kullanan, giosterge sistemlerini
arastirma alani icin ise, Ingilizce'de semiology, Fran-
sizca'da da sémiologie kelimeleri tercih edilmigtir.
Tiirkge'de her iki kavram da "géstergebilimi” kelime-
siyle karsilanmaktadir. Semiology Fransizlarin, se-
miotics ise Amerikahlarin tercih ettikleri kavramlar-
dir.

GOSTERGE SISTEMI - GOSTERGE DUZENI: Anlam1 ézel
yollarla bildiren géstergeler kiimesi. Musiki bir gos-
terge sistemidir. Ing. semiotic system.

HATIRLATMAYA YARDIMCI (TEKNIK) ISARETLER: Ezgi-
nin hatirda kalmasim saglamak amaciyla gelistirilen,
ozel yahut uydurma igaretlere dayanan notalama tek-
nikleri.

Ing. mnemonic aid / mnemotechnical device.

ICERIK: Bir gostergenin anlam, gosterilen yani. Genel dilin
ve musiki dilinin iki diizleminden biri; 6teki diizlem,
anlatim (bkz.) diizlemidir.

Ing. content; Fr. contenu; Alm. Inhalt; es. T. muhteva.
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ICERIGIN BICIMI: Semantikte anlama yakin bir kavram. Se-
mantikte iki ayr1 bigim vardir; biri i¢erigin bi¢imi,
obtirii anlatimin bigimidir (bkz.).

Ing. content form.

ICERIGIN OZU (TOZU): Igerik diizlemindeki oz, tozi dile
getirir. (Ayrica bkz. Anlatimin Blglml)
Ing. substance of content.

IKON / IKONIK GOSTERGE: D1s diinyadaki gerceklige ben-
zerligiyle tanimlanan gosterge. Adlandirici niteligi
yani sira, gosterilenin anlam iligkilerini de birlikte
sunan, bir bagka deyisle, hem gosteren hem de goste-
rilen iglevini goren gosterge. Ornegin, igine ¢icek ekil-
mis bir saksinin resmi ikonik gésterge niteligi tagir.
Non-figiiratif yahut soyut resimler bu 6zelligi tagi-
maz.

Ing. icon, iconic sign; Fr. icone; Alm. Ikon.

KAVRAM: Hem gostereni, hem de gosterileni adlandiran, gos-
terge birimlerini tanimlayan tstdil 6gesi.

Ing. concept; Fr. concept; Alm. Begriff; es. T. mefhum.

KAVRAMSALLASTIRMA: Yazarin / bestecinin gosterge olug-
turmasina yarayan fikirleri igleyis diizeni.

Ing. conceptualization.

KAVRAMSAL SIMGE: Fonetik isaretleri yahut ses isaretleri-
ni belirtmeden bir anlam bildiren gekiller, simgeler,
yazi bicimleri.

Ing. ideogram; Fr. idéogramme; Alm. Begriffsschrift.

KOD: Hem bir bildirim (mesaj) olugturmak, hem de bildirimin
dogru bir bigimde anlasilmasini saglamak i¢in kulla-
nilan simgeler diizeni; a¢ik¢a tanimlanmayan, top-
lumdaki uzlasimlara bagh kurallar ile simgeler. Baz
dilbilimcileri dil (langue) ile s6z (parole) kargithig ye-
rine kod ile bildirim karsithgim kullanirlar.

Ing. code; Fr. code; Alm. Kode.

METINLERARASI ILISKI: Bir edebiyat / musiki metninde
gergeklesen icerik doniisiimlerini hayatla, dig diin-
yayla degil de bagka metinlerle agiklama olgusu.

Ing. intertextuality; Fr. intertextuelité; Alm. Intertex-
tualitaet.
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METINLESTIRME: I¢erik (bkz.) diizlemi ile anlatim (bkz.)
diizlemindeki soylemi birlegtiren sdylemden tutarli
bir metin ortaya ¢ikmasini saglayan bir sira iglem.
Ing. textualization.

MOTIF: Karsit yonde yahut yeni anlamlar yiiklenmesi ama-
cayla daha genis anlam yapilarina kazandirilabilen,
bu siireg icinde daha énceki anlamlarini bir 6lgiide ya-
hut biitiiniiyle yitirebilen, bir kiiltirden bir bagka
kiiltiire gecebilen, figiir donatimina (bkz.) yardimei,
ozerk, degisken bicimler.

Ing. motif; Fr. motif; Alm. Motiv.

OZ (TOZ): Sistemi olusturan bagntilar biitinliginiin ve bigi-
min diginda kalan bolim. Sozli dile / musiki diline
uygulandiginda degigken bir nitelige biiriinebilen an-
lam yahut temelde yatan anlam.

Ing. substance; Fr. substance; Alm. Substanz.

'PARADIGMA: Aym sézdizimi yahut aym1 baglam icinde bir-
birlerinin yerini alabilen ve bir karsithk baglantis:
sunan, daha genis anlamiyla, syntagmin (bkz. dizim)
belli bir noktasinda ortaya ¢ikan biitin kesitler.
Tirkge'de "dizi" kelimesiyle karsilanmaktadir.

Ing. paradigm; Fr. paradigme; Alm. Paradigma.

SEMANTIK: Géstergeler ile insan davranislan ve tarihi degi-
simler arasindaki iligkileri anlatim (bkz.) ve igerik
(bkz.) dizeylerinde inceleyen anlam arastirmalari;
anlam bilgisi; anlambilimi.

Ing. semantics; Fr. sémantique; Alm. Semantik.

SEMANTIK EKSEN: Anlam ekseni. Birbirine karsit iki an-
lam 6gesinin kesigtigi, birbirine eklemlendigi ortak
eksen. Aci-tath karsithg "tat"; siyah-beyaz karsithg:
ise "renk" ekseni tizerinde olusur.

Ing. semantic axis; Fr. axe sémantique; Alm. seman-
tische Achse.

SESBIRIMI: Bir sesin 6zelligini baska seslerin 6zelliginden
ayirt eden en kii¢iik birim; bélinmez bir biitiin olug-
turan tek bir ses. Bir dildeki sesler o dilin sesbirimle-
rini meydana getirir. -

Ing. phoneme; Fr. phonéme; Alm. Phonem.
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SIMGE:

Gergek diinyadaki nesnelerle gosterdigi benzerlikle
tanimlanan ikona karsit olarak, toplumsal gorenege,
toplumsal uzlagima dayal gosterge. Kendisi diginda-
ki bir seyi, kendisiyle o sey arasinda benzetme yoluy-
la saglanan denklik durumuna uygun bir bigimde
yansitan her gosterge. Bircok tanima agik bir terim.
Ing. symbol; Fr. symbole; Alm. Symbol.

SISTEM: Ogeleri yahut bilesenleri dizisel (paradigmatic) bir

diizeyde birbirine baglanan diizenli biitiin; yapi. Oge-
leri birbirine karsilikh bir bagimlihk gosteren, dolay:-
siyla gosterge sisteminde oldugu gibi aralarindaki
benzerlikleri ve benzemezlikleri vurgulayan tutarh
biitin.

Ing. system; Fr. systéme; Alm. System.

SOYLEM: Séz; dilin yaziyla yahut sbzle kullanima giris bigi-

mi, bireyin dili kullamigindaki 6zellik. Sézli dilin /
musiki dilinin dizimsel (syntagmatic) ekseninde bulu-
nan iligkiler, birimler, iglemler bitinligini alica bir
yapiyla kusatan igleyis diizenine gore ayirt eden anla-
yis.

Ing. discourse; Fr. discours; Alm. Diskurs.

SOYLEM DONATIMI: Dizimsel (syntagmatic) eksen iizerinde

SOZCE:

SOZDE

olugan, ozerk bir sozdizimsel ve anlam yapis1 olan ay-
r1 ayri birimler. Ayrica, bkz. Donatim.
Ing. discoursive configuration.
Bir konusmacinin tiirettigi iki sessizlik kesiti arasin-
da yer alan soz zinciri pargasi. Sozceler bir tek keli-
meyle, bir ciimleyle, ciimleden uzun bir soz dizisiyle
de olusabilir. Ama ciimle soziin ¢éziimlenmesiyle or-
taya ¢ikan bir birimdir; sozce ise boyle bir iglemden
once ortaya ¢ikmis olan bir biitiindir.
Ing. utterance; Fr. énouncé; Alm. Ausserung, Aussa-
ge.
DiL: Bas, goz, el, kol hareketleri, yiiz ifadesi gibi s6-
ziin anlamini1 destekleyen, pekistiren, anlamina yeni
anlamaeiklar katan soz disi olgular yahut bu tiir olgu-
larin incelenmesi. Bu tiir olgulara "sézde dilsel olgu-
lar" denir.
Ing. paralinguistics, paralinguistic.
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SOZDIZIMI: Gostergelerin ve birbirleriyle olan bagintilarinin
dizenlenis bigimi. Dizimsel [bkz. Dizim] (syntagma-
tic) diizenin iretimini, igleyigini, kavranma bi¢imini,
gostergeler ile gostergelerin birbirleriyle olan baginti-
larim agiklama ugrasina da sozdizimi bilgisi (syntac-
tics) denir.

Ing. syntax; Fr. syntaxe; Alm. Syntax.

SOZLUKBIRIMI: Soz dagarcigindaki anlamh bir birim, keli-
me, yahut kok; icerigin bir birimi. Bi¢gimbirimine kar-
sit olarak anlambiriminin dilbilgisel 6zellik tagima-
yan tiirdi, yalmzca anlambiriminden olusan sozliik bi-
rimi; "okul”, "ev”, "iilke" gibi.

Ing. lexeme; Fr. lexéme; Alm. Lexem.

TABULATURA: Notalarin bes ¢izgiden olusan bir porte tize-
rinde gosterilmedigi, harf, say1 ve daha bagka isaret-
lerin kullanildig1 nota yazim sekillerinin ortak ad.
Saz eserlerinde, telli sazlarda parmak baskilarini, ne-
fesli sazlarda ise agik ve kapal delikleri gosteren isa-
retler kullanilir. Tabulatura sistemlerinde, genel ola-
rak, sesin kendisi ile siiresi i¢in iki ayr1 isaret konu-
lur. Dogu ve Bati diinyasinda onuncu yizyildan yir-
minci yiizyila kadar kullanilmis olan degisik bigimleri
vardir.

Lat. tabulatura; Ing. tablature, tablature notation;
Fr. tablature; Alm. Tabulatur.

TEMA DONATIMI (TEMATIK DONATIM): Baglamla degil,
temelde yatan yapilarla belirlenebilen soylem bigimi.
(Ayrica bkz. Figiir Donatim).

Ing. thematic configuration.

USTDIL: Dogal dili / musiki dilini, belli bir konuyu, bu arada
musiki konusunu incelemek amaciyla, anlamlandir-
ma siirecinin ihtiyac¢larina gore olusturulan dil; konu-
sulan dilden farkl olan, dili anlatan dil. Her agikla-
ma, tanim, bilimsel terim tstdil kapsamina girer.

Ing. metalanguage; Fr. métalangue;
Alm. Metasprache.

VURGU: Ezgiyi akorda tam uygun bir bicimde seslendirmeyi

saglayan icra bigimi; bir notanin dogru perdeden ses-
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lendirilmesi.
Ing. intonation.

YANANLAM: Bir kelimenin birincil anlamindan yahut dii-
zanlamindan o kelimenin kullanim siireci i¢inde iire-
tilen, bildirisim siirecinde herkesin algilayamayacag.
ozel izlenimlere, mecazlara, ¢agrigimlara, heyecanla-
ra bagh ikincil anlamlar. Kelimenin yiizeydeki anla-
mina kargit olarak, derin yapisindaki anlamlara.

Ing. connotation; Fr connotation; Alm. Konnotation.

YANSILAMA Dis diinyada tinlayan bir sesi yahut olusan bir
gorintiyi isitimsel izlenimi yansitacak bicimde akta-
ran, adlandirilan gergegi ses taklidi yoluyla belirten
dil 6gesi. Ornegin Turkge'deki giiriil giiriil, sakir sa-
kir, pat, sak, tik gibi kelimeler. Dogu musikisindeki
ten nen ni yel lel li gibi ritmik sozler de yansilamalar-
dir. Yansilamalar her dilde farkh kelimelerle dile ge-
tirilir. Tirkce'de "yansima", "yanki kelime" kargilikla-
niyla da kullanilmigtar.

Ing. onomatopoeia; Fr. onomatopée; Alm. onomatops-
ie.

YAPI: Bir biitiinii meydana getiren ¢esitli pargalarin birbirle-
riyle kurdugu iligkilerden ve biitin igindeki iglevle-
rinden dogan , kendine 6zgi bir i¢ orgiisi ve gesitli hi-
yararsik basamaklar: olan 6zerk nitelikteki biitiinliik,
sistem. Yapi, eszamanli (synchronic) bir diizeyde ger-
ceklesir; Yapiy1 olusturan égeler biitiin i¢inde yerine
getirdikleri iglevleri a¢isindan incelenir. Yap1 kavra-
m1 musiki arastirmalarina da uygulanabilen bir kav-
ramdir.

Ing. structure; Fr. structure; Alm. Struktur.

YORUM: Bir sistemdeki bir anlam biriminin esdegerli igerigi-
ni bagka bir bi¢cimde formiillendirerek yeniden dile
getirmek, bir bagka sisteme aktarmak.

Ing. interpretation; Fr. interprétation; Alm Interpre-
tation.
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