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ONSOzZ

Son yillarda sinemaya gosterilen ilginin giderek artmas: sevindirici
bir gelisme olarak dikkat gekiyor. Salonlar yeniden dolmaya
baslarken, sinemanin eskisinden daha sik giindeme gelmesi, devletin
ve diger baz1 kurumlann yaklasimindaki olumlu isaretler, bize farkh
bir tabloyla karg! karsiya oldugumuzu anlatiyor.

Bu degisikligin nedenlerinden biri, sinemanin artik bir endiistri
olarak ciddiye alinmasi olarak goriilebilir.Ulkemizde
gerceklestirilmekte olan ulusal ve uluslararas: film festivallerinin ge-
leneksellesmesi, Tiirk filmlerinin yurtdisindaki basarist, ézellikle ya-
bana filmlerin dagitimi ve gésterimindeki hareketlilik, yerli film
yapiminda devlet yardimi ¢ok daha énemli adimlann habercisi ola-
bilir.

Bununla birlikte, endiistriyel etkinliklerle el ele giden bir sinema
kiiltiriiniin  yerlesmesi geregini goérmezlikten gelemeyiz. Hele,
yapimasiyla, oyuncusuyla, elestirmeni ve seyircisiyle Tirk si-
nemasinmn arayis i¢inde oldugu tir dénemde, cergevelerin, daha farkh
bakis aglarmn edinilmesi, sorunlann tammlanip tartisma or-
tamlannin hazirlanmas! biiyiik anlam tasiyor.

Jean-Luc Godard iizerine yapilan bir ¢aligma, buraya kadar
degindigimiz konulan ister istemez bir ka¢ koldan kusatacaktir.
Herseyden once Godard'in persona'si bu tiirden bir yaklagimi zorunlu
Jalar. Onun giindemi sinemanin giindemidir, filmleri sinema tizerine
bir diiglinme ve yerlesik degerlere bir karst ¢ikistir.

Bu nedenle, giiniimiizde sinema kuramlannda baslica yeri tutan
feminist yaklasim, egemen sinemaya, dolayisiyla erkegin ve kadinin
konumlanmasina getirdigi elestiride 6nemli olgiide Godard'in si-
nemqsina yaslarur. Feminist elestirinin, egemen sinemanin ve
ozellikle Hollywood sinemasinin kadinin yenidensunumu konusunda
yaptigi en can alict saptamalann izierini Godard'in erken filmlerinde
bulgulamak miimkiindiir. O zaman, sinemaya iliskin daha elestirel
bir kavrayis kazanmamiz ve kendi sinemamiza iliskin yapip et-
tiklerimiz konusunda aydinlanmamaiz igin Yeni Dalga'min bu belki de
en dnemli yonetmeninden 6greneceklerimiz var.

Cahsmanin ortaya gikisinda ve bazi sorunlu anlarinda yardimlan
ve yol gostericiligi i¢in Nezih Erdogan'a tegekkiir bor¢luyum. Esim
thsan Derman'a kariyerimle ilgili her noktada bana cesaret ve
calisma zevki verdidi, her calismamin bagindan sonuna kadar emegi
oldugu icin minnet duyuyorum. Ona ayiramadigim zamanlardaki
sabn ve olgunlugu igin oglum Derin'e tesekkiir ediyorum.
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EGEMEN SINEMA VE KADIN

Meta Olarak Film

Sinemanin ilk yillanndan baslayarak kadin, yenidensunu-
mun araa ve merkezi haline gelmistir. Kadimin sinemada yeni-
densunumunun en ¢arpici ve kalici 6rmeklerine "egemen sinema"
da rastlanir. Egemen sinemada kadinin ele alinigi, filmin ele
alimsindan farkh degildir. Film, egemen sinemada fiziksel
varhiglyla mal degerini tasir. Burada s6ézkonusu olan perdeye
yansiyan 151k ve gblgeden olusan film degil, tizerine kaydoldugu
seliloid tabakalan ve bunlann bir makaraya sanlarak
olugturduklan degisim nesnesi olan filmdir: Film bu fiziksel varlig:
disinda, perdeye yansiyan gorintiileri izleme hakkina sahip
olmak amaayla izleyicinin satin aldig: biletle de bir meta sayilir.
Para karsihginda filmi izleme hakkinin satin alinmasi, film ma-
karas) gibi somut bir mal degildir. Burada o seliiloid yuzeylerde sa-
bitlenen anlamlann satin alinmas: sdézkonusudur. Ozetle film,
seliiloid makaralan ve anlam tastyia olarak iki yonli bir mah
olusturur.

Filme mal degerini kazandiran yalnizca sézii gegen 6zel-
likleri degildir: bir ayakkabinin, bir makina pargasinin_iretimi,
pazarlanmasi ve satisinda oldugu gibi, yapimadan dagmmc1ya
kadar iiretici ve aracl konumundaki kisilerin elinden gegmesi de,
filme meta degerini kazandinr.

Filmin meta degerine sahip oldugu egemen sinemanin
ideal 6rnegini, 1930-40 yillan arasindaki Hollywood stiidyo sis-
temi olusturur. Bu sisteme bagl olarak Hollywood sinemasinin
yontemleri toplumsal yapiya dayanan ataerkil ideolojiyi icerir.Bu
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ideoloji kadini, ataerkil gereksinmeleri ve bilingdisini yansitan
6zgiil yollarla bigimlendirir.

Feminist Elestiri

Kadinin yenidensunumunun incelenmesi agisindan Holl-
ywood sinemas: feminist kuramc ve elestirmenler i¢in
vazgecilmez bir kaynaktir. Kuramsal ve ideolojik bilesimiyle ¢ok
alisimig  bir yaklasim olmayan feminizm yoluyla sinema
alaminda gergeklestirilen ilk ¢alismalar daha ¢ok kadimin cinsel
roliinii 6zerklik ve bagimsizlik temeline gére olumlu veya olumsuz
olarak tanimhiyordu.

1970'lerde film kuraminda gézlenen gelismeler feminist
elestiriyi de etkiledi. Oncelikle gostergebilimin etkisiyle feminist
elestirmenler sanatsal bi¢imi, anlatm araa olarak gordiiler ve
ikinci olarak psikoanalizin etkisiyle Oedipal surecin sanat
¢alismalannin tretiminde de egemen oldugunu soylediler. Bunun
sonucunda feminist elestirmenler, toplumsal elestiri baglaminin
disina gikarak, sinemada anlamin nasil tretildigiyle ilgilendiler.

Egemen sinema iizerine yapilan feminist elestiri ¢calismalan,
kadinin incelenmesi ve ¢éziimlenmesinde tiimdengelimden ¢ok
tumevanma  yéntemleri  benimsedikleri ic¢in,  yapisala
yéntemlerden aynlirlar. Omegm Molly. Haskell'in From Re-
verence To Rape adl kitabi sinemanin basladig: yillardan 70'lere
degin, kadinin Hollywood filmlerindeki goriintii ve rollerini in-
celeyen ampirik ve tarihsel bakis agisini iceren tiimevanma bir
yaklasimdir.! Ote yandan yapisula yaklagim, film metnini daha
hermetik bir bakis agisyyla inceler ve oncelikle i¢ yapilarda odak-
lanir. Bu agqidan yapisala analiz temel anlati yapilann ifade
etmek i¢in yalnizca bir tek anlatiyla yetinebilir. 2

Anlatilarda kadin analizine herhangi bir yapisal yaklasim,
tiimevanma yodntemlerin bir ézelliginden dogan kadin modeliyle
kamsilasir. "Kadin", artik "gercek" yasamdan ¢ok, sinema per-
desinde varolan bir kisidir. Kadin anlatida veya anlatlar gru-
bunda, éykiiniin ve olay 6rgiisiiniin diizenini yonetir.

Mary Beth Haralovich, érnekleme yéntemiyle sectigi,(1930-
40 yillan arasinda ¢ekilmis) on Warner Brothers filminin ku-
rumsal ve tarihsel baglamini, kadin karakterlerin roliinii ve anlati
yapilarnni iceren agiklayici modelde ‘inceler.Haralovich anlati so-
nucunun heteroseksiiel "kurlasmada" odaklagan gizin segikliginde
oldugunu soyle dile getirir:

2
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Eger normatif olmayan bir role sahip kadin ekonomik de-
netim ve uretim igindeyse, bu denetimi filmin sonuna
dogru erkege terkeder. Romantik agk, cogunlukla kadinin
karanni etkileyen en gliglii normatif roldiir.3

Klasik Hollywood anlatisinda kadin "iyilestirme"ye yonelik
bir egilim géze carpar. Kadin ¢ogunlukla, film dykiisiine "dert"
katan 6gedir. Bu iyilestirme belli yollarla gdsterilir; kadinin
kisiligi, asik olup aileye katilarak, "erkegini kazanarak", evlenerek
veya "normatif" bir kadin rolii uistlenerek korunur. Tersi durumda
kadin, anlatis1 veya topluma kars! gikmast nedeniyle soyutlama,
yasadisi olma ve hatta 6liim gibi yollarla cezalandinlir. Omegin
Mildred Pierce adlh filmde, Mildred son sahnede eski kocc151yla
birlesir ve ailesine kavusur. Ancak kizi, yasay: ngnedlgl icin ce-
zalandinlir. Mildred'in kizi yalnizca cinayete kangtigr icin degil, ci-
nayetin nedeni olan ustii kapali ensest cinselligi yiiziinden top-
lumsal agidan suglu goriilir. 4

Egemen Sinemada Anlati ve Anlatim

Klasik Hollywood sinemasinda anlati, konu ve yap: olarak
kadim "emin bir yere" saklamak egilimindedir. Konusu sug¢ ve
sugun bir dedektif tarafindan ara§tmlm<151 olan "film noir" da ise,
kadin sugtan bagimsiz olarak ¢oziim bekleyen bir gizemdir. Cogu
"film noir"da o6ykiinin odagi sugun ve "kadin" sorusunun
¢oziimiidir. Egemen sinemanin anlat kahplanni ¢ok belirgin bir
bigimde kullandig: igin "film noir", feminist elestirinin siklikla in-
celedigi bir tirdiir.

Klasik gergekgi metnin tanimlayia araglanindan biri de,
anlati sdyleminin kendi anlamim iretmesi ve bunu izleyiciye
yoneltecek bigimde diizenlemesidir, ancak izleyici bu siiregten ha-
berdar edilmez.

Egemen sinemada gosterenler anlatinin hizmetindedirler.
Anlam zaten Sykiniin i¢indedir. Anlami veren gésterenlerin dort
kod seti wvardir: Fotografik gorintii, mizansen, hareketli
cerceveleme, kurgu. Sinematografik gorintii, fotografik goriin-
tiden yararlanir, bunun yamnda kendi kodlanni da tretir.
Cerceveleme ise, sinematografik goriintiinlin en 6énemli
araglanndan biridir. Genel, orta ve ayrninti gekimler ayrica kendi
anlamlanni da yaratirlar. 1920 klasik Hollywood filmlerinin tipik
olgegi aynnt ¢ekimdir. Bu 6lgek, basrol oyunculanni ve onlann
duygulanm géstermek amaayla kullamlir. Aynnti ¢ekim klasik
anlatinin vazgegilmez bir gostergesidir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi 3https://rantey.org
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Mizansen ise, diger kodlarla birlikte anlamlar uretir. Klasik Holly-
wood sinemasinda kurgu, bu kodlann en énemlisidir. 1920'lerde
Hollywood'da yayginlasan ve kurallar dizisinden olusan sureklilik
kurgu sisteminin amac, sinema sdyleminin etkisini, anlam
liretme stirecini gériinmez kilmaktir. Bunun sonucu olarak, anlati
sinemasinda "gergek izlenimi" veren bir kurmaca diinya tretilir.

Sonug olarak, smetinler varolduklan kurumsal kosullardan
bagimsiz islev gérmezler ve sinematik aygitin bir pargumdnrlar; Si-
nematik aygit da, filmin alimlandigi baglam iginde
yapilandinlmigtir

Gostergebilim ve Psikoanaliz

Alimlama aninda sinematik gosterenler bir dizlemde
deglslm nesnesi olurken, diger diizlemde de anlam yapilandirma
stirecinin 6geleri haline gelirler.

Egemen sinemada izleyici metin iligkisini inceleyen ¢a-
lisma, gostergebilimin verilerinden yararlanan psikoanalitik
yaklasimdur.

Gostergebilim, toplumdaki gostergeleri ve anlam uretme
sireglerinin kiltiirel yapilanni inceler. Gostergebilim yazul ve
sozli dilin yanisira, vine bir gosterge sistemi olan filmj de inceler.
Filmin g6stergeler arachglyla kendini ifade ederek anlam tirettigi
savl, gostergebilime dayanmaktadir. Psikoanalitik yaklasim, bu
konuda bir adim daha ileri g1derek sinematik anlamlarin, uleyen
6zne igin nasil olugturuldugunu inceler. Okuma aninda, iz-
leyicinin kendini nasil anlamlara kaptirdigi, onlar tarafindan
bi¢imlendirildigi ve aym1 zamanda anlamlan nasil yapilandirdigi
bu incelemenin konusudur. Bu yaklasimin psikoanalitik ozellikler
kazanmasinin nedeni gostergebilimle karsilastinldiginda sinema
oznesinin  olusturulmasi  sirasindaki  ¢ahsmalann  bilingalti
strecleri kuramina dayanmasidir. Bu konuda 6zgiil sav, sinema
Oznesinin dil ve yenidensunum siiregleri i¢cinde yapllandmldxgxdlr

1970'1i yillann ortalannda Feminist elestiri; gostergebilim
ve psikanalizin (ozellikle Lacanc psikanalizin) 1$b1rlxgmm
uriinlerinden yararlanmaya baslamigtir. Laura Mulvey'in "Visual
Pleasure and Narrative Cinema" bashkhi denemesi, Feminist
Elestiri'nin dénim noktasin: érnekler.

Ataerkil Bilingalti ve Kadin.- Laura Mulvey'e gore, psi-
koanalitik kuram, ataerkil toplumun film bi¢imini nasil
yapilandirdigini ¢6ziimleyen politik bir silah olarak kullanilmstir.
Kadin, ataerkil bilingdisinin bigimlendirilmesinde iki yonlu islev
gorir. Psikoanalitik kurama gore birincisi, kadinin penise sahip
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olmamasindan dolayr hadim edilme tehdidini simgelemesi, ikin.
dsi ise, bu eksikliginden étiirii v;ocugunu yetistirirken onu sem-
bolik alana sokmasidir. Kadin g¢ocugunu penis sahibi olma ar-
zusundan dolay: gosteren (signifier) durumuna getirir. 3

Ann Kaplan Women and Film adh kitabimn sonug
bolimiinde kadimin bu eksikligini anne olarak ¢ocuguna nasil
yansithgini anlatir. Ona gére, annelik narsisistik bir iligkiyi
tanimlar, bu agdan erkek fetisizmiyle paraleldir. Erkek, kadin
tehdidini ortadan kaldirmak i¢in onu fetis haline getirir, yani
igdisligi ve igdislik tehdidini simgeleyen kadim fallusa
donistiirlir. Kadinlar ise ayni seyi ¢ocuklarina uygularlar.
Gocuklannda fallus eksikliklerini gidererek hadim edilmisligi den-
gelerler. Julia Kristeva'ya gore annelik istegi kadinin kendi
babasindan bir ¢ocuk sahibi olma ve babanin da bu ¢ocuga ben-
zeyerek deg@erini kaybetmis bir erkek olarak yerine oturmasidir.
Boylece bebek babanin islevini gorir, yeniden iretilen arzuyu
ozglinlestirir ve doérular.\\Bu narsisistik iligkinin diger bir yénii de,
kadinin ¢ocukta. kendi egosunun uzantisim gormesidir.\Yasanin
anneligi baski altina almasindan dolay, bu iligski ataerkilligi
yikmay: olasi kilan tek yoldur. Anneligin diger bir yonii de, an-
nenin kendi bedeninde annesini 6zdes gérmesidir. Hollywood
filmlerinde erkegin kadina bakisiyla egemen olmasi, annenin
temsil ettigi tehdidi ataerkil stratejiyle elaltinda tutmak ve bir an-
neye sahip olmanin hafizada biraktig: olumlu ve olumsuz etkileri
denetlemek anlamina gelmektedir.

Psikoanaliz yoluyla Hollywood filmlerinin ¢6ziimlenmesi,
kadimi yukanda deginilen nedenlerden o6tiirii muamma, "6teki”
haline getiren ataerkil mitoslari ¢6ziimlemeyi saglar. Bu
¢oziimlemelerin 6rnek aldigi genre, kadinlara yoénelik aile me-
lodramlandir. Melodramlar, kapitalist ¢ekirdek ailenin kadin
uzerindeki baski ve kisitlamalanni géstermesi ve bunlan dogal ve
verili olarak kabul etme konusunda izleyiciye egitici bir sdylemde
bulunmas: agsindan incelemelere 15tk tutmaktadir. Kaplan, me-
lodramin bir bi¢im olarak tanimlanmasinin nedenini, Oedipal ko-
nularla ilgilenmesine baglamaktadir.® Melodramin konusu ge-
nellikle anne-gocuk, kar-koca, baba-ogul ve bunlar arasindaki
iliskileri kapsar. Hollywood sinemasimin "sayginliga" sahip diger
genre'laninda énemli bir role sahip olmamasina karsin, kadinin
melodramlarda basrolde olmasi bu baglamda énem ka-
zanmaktadir.

Yukanda deginilen gergeklere karsin, melodramin izleyici
olarak kadinlan en fazla ¢eken genre olmasi ilgi ¢ekicidir. Bunun

agklamamU%&ggi{kﬁgﬁ%é)ﬁpg%qﬂ% Smgr%gglxgrlétadlr. Kaplan'a goére
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bu zevkin ve ¢ekiciligin nedeni, kiz gocugun Oedipal krizinin
bicimlenmesiyle ilgilidir. Bu sireci agklayan Lacan, kz
¢ocugunun konusmaya baslamadan 6nce anneyle yaniltia bir
birliktelik siirdiirdiigiinii belirtir. Konusmaya baglamas: ile birlikte
bu kralligin sona ermesi ve kiz gocugun 6zne ve nesneyi igeren
sembolik diinyaya dénmesi gereklidir.” Kendisi i¢in tanimlanan
nesne konumunda (penis eksikliginden dolay) erkek isteginin
alimlayicist ve rol yapan yerine, goéziiken dururnuna girer. Kendi
cinsel zevkini yapilandirabilmesi ancak nesnelestirilmesiyle
olasidir. Erkegin yapilandiniimasinin da sadizm ¢evresinde olmasi
dolayisiyla kiz ¢ocuk kendisine bunu uyarlayarak mazohist tavn
benimser. Kiz ¢ocuk giderek biiytir ve bu siire¢ i¢inde kendisini ero-
tik olanin fantazisine yerlestirir. Bunu iki yolla yapar; ya kendisi
erkek istedinin edilgen alimlayicisidir, ya da aym durumda olan
baska bir kadin "izleyerek" kendini bu konuma getirecek bi¢imde
gelistirir.

"Scopophilia" ve Sinema.- Kadinin edilgen olarak bakilma
konumu ve erkegin etkin bakma zevki, sinemanin sundugu do-
yumlar ve zevkler arasinda, en énde gelenidir. "Scopophilia™ ola-
rak tamimlanan ve hazzin kaynag olanébakma/‘bakllmayl Freud,
erotojenik bolgelerden bagimsiz isleyen bir diirti olarak-gériir. Bu
diirtii 6zellikle gocukluk déneminde bastinlmistir ve 6zel seylere
merak bigciminde kendini gésterir. Cocuklar bagka kisilerin genital
bolgelerini, bedensel iglevlerini ve erkeklik organlanni merak eder-
ler. Freud bu meraklar {izerine, "scopophilia -gérme severlik
kuramini" gelistirmistir. Ayn: zamanda bu kuram, bakis zevkinin
baskalanna yansiildigi pregenital otoerotizmle bagdastinir.®
Gocukken bagkalanni gizlice izleyerek duyulan zevk, yetiskinlikte
de bagka bi¢imlerde varligini siirdiirmektedir.

. Egemen sinemanin islevi bu asamada ortaya ¢ikmaktadir.

Anlatinin dogasi, filmi karanhikta izleme zorunlulugu, 151gin
aydinlik ve karanhk agisindan degiskenligi izleyiciyide ayn ve ozel
bir diinyaya baktigr ve dikizci/rontgenci fantazilerini harekete
gegirme durtisiini yaratir. Kaplan'a gore, ¢ocugun goézii belirli
siirelerle bir gerceveyi aydinlatan projektoriin diyaframiyla ve ne
izlenecegini kosullayan kameranin goziiyle temsil edilir. Bu goz
(kamera ve \projektér), bakig: deligin gergevesiyle simirh olan ve
anahtar deliginden bakan gézii taklit eder.

Friday ise, Men in Lovc adh kitabinda erkek ve kadin di-
kizciliginin de farkh olduguna deginir: Kadin izlerken de istegine
sahip degildir, kendini cinsellikten uzaklastinr; erkek ise istegin ve
kadinin sahibidir. ?
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Lacan ve Sinemada Ozne

Sinema "scopophilia"y1 narsisistik agidan da gelistirir. Ege-
men sinemanin bu tiirden yapilanmasin, ¢ocuklugun bilingalt
stireclerine gore agiklayan Freud sonrasi psikoanalistlerden Jac-
ques Lacanin modeli olmugtur. Lacan'n bu modelinden ha-
reketle, ozellikle Christian Metz, sinemada metin ve izleyici
arasindaki iligki konusunda bilincalti siregler tarafindan
olusturulan belli bir izleyici/6zne modeli ortaya atmisuir. Bu mo-
dele gore insan oznesi, dil 6grenme siirecinde geliserek yapilanan
.dis diinyayla iligkiler sonucunda bigimlenir. Bilincalth bu
suireglerin yan uranudir. 10

Lacan'a gbre, c¢ocugun aynada kendi gérintiisiini
gbzlemlemesi egosunun olugmasina énemli bir katkida bulunur,
¢unkii ¢ocuk aynadaki yansimasini kendi bedenine oranla daha
biitiin gorur ve bu deneyim ona zevk verir. Bedenin oldugundan
daha biiyiik algillanmasini sonuglayan bu yamltc gozlem so-
nucunda c¢ocuk, kendi bedeni disindaki yansimay: daha iistiin
kabul eder.Bu yansima ileride ¢ocugun baskalanyla
Ozdeslesmesini mumkiin kilan ideal egoyu olugturur. Bu énemli
ayna evresi ¢ocugun dil 6grenmesini 6nceden belirler.!! Annette
Kuhn, ayna dénemini "specularity” (izlenirlik) agisindan éncelikli
bir an olarak niteler, ¢iinkii aynada kendi bedeninin dis ¢izgilerini
goren gocuk, kendi bedenini annesininkinden ayirir ve dilin kul-
lanilmast igin gerekli olan 6zne/nesne ayrimini égrenir.12

Lacanyen psikoanalize gore, bilingalti da dil gibi
yapilanmigtir. Kisaca bilingalti, 6zneyle ayni siiregte -dil kazanma
sirecinde- uretilir. Mulvey ve Kuhn, Lacanin kuramina da-
yanarak ayna evresinin, dugselin matriksini, gdzlem/yanls
gozlem'i, oOzdeslesmeyi ve "Ben'in bxclmlenmesml, oznellhgl
olusturan gériintii oldugunu belirtirler. Ozetle, insan oznelligi,
bilingalt: ve dil arasinda bir baglanti vardir. Lacan, 6znelligin
diger seylerin yamsira, konusma eyleminin icinde ve onun
araaligiyla yapilandigimi séyler. Omegdin, "ben" sozciigiiniin
soylenmesi sirasinda bunu séyleyen kisinin dig diinyadan kendini
ayirabilmesi icin kavramlastmnaya gereksinimi vardir. Konusan
"ben" sézcuguni soylerken aym zamanda bu oznelligi
uretmektedir. Bu baglamda siire¢ kavram: iki nedenden dolay
onemlidir. Birincisi, 6zne yalmzca dilin kazanildigi anda olmus
degildir, ikindsi 6zne kavram 6znelligin her zaman yapisik, bir-
liksel ve sonul oldugunu dnermez.

Lacanin ayna evresi Freud'un narsisizm (bakisin nesnesinin
insanin kendi bedeni olmas) olarak nitelendirdigi "scopophilia"ya
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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‘denk diiger. Freud bunun disinda "dikizcilik" (6zne disinda bir nes-
neye bakma arzusu) ve "teshircilik"e de (teshirci 6zneye bakisin
kaynag: olarak yeni bir éznenin sunulmasi) deginir. Mulvey,
bakistan duyulan bu zevkleri geleneksel sinema durumlarina ve
film terimlerine gére agiklar. Buna gére "scopophilia”da éznenin
perdedeki nesneyle dzdesligi aynstinhr. {kincisinde ise, izleyicinin
biiylilenmesi ve benzerini gézlemlemesi yoluyla egonun perdedeki
nesneyle 6zdeslesmesi beklenir. Birincisi, cinsel iggtidiilerin islevi,
ikincisi ise, ego libidonun islevidir. Freud bu ikisinin birbirinden
farkh olmakla beraber, iliskide olan ve tistiiste gelen yonlerine dik-
kat gekmistir. Aym konuda Mulvey'e gore,

...bunlann ikisinde de anlamlama yoktur, bir idealizasyona
eklenmeleri gerekir. lkisi de algisal gergeklikte farksizligy
amaglar, diinyanin digsel ve erotize edilmis tasanm yo-
luyla 6znenin algisimi bigimlendirir ve ampirik nesnelligi
taklit eder.13

Sinema, kendi tarihi siirecinde, ego ve libidonun iginde
miikemmel bir fantazi diinyas: bulduklan gergek yanmlsamasimn
6nemli bir bolimini evrimlestirmigstir. Perdenin fantazi diinyasi,
cinsel i¢guidileri ve 6zdeslesme siireglerini sembolik bir dizgede
bi¢imlendirerek istege yon verir. Dille dogun arzu ig¢guidiiseli ve
digseli asar, ancak yine de hareket noktast olan hadim edilme
kompleksine doner. Boylece bicimi agisindan zevk verici olan
bakis, baglarm agisindan tehdit edici olabilir. Sinemada bir
yonilyle zevk veren, 6bir yoniiyle gerginlik yaratan bu paradoksu
gerek yemdensunum gerekse goruntii baglaminda kristalize eden-
kadindur.

Gorintii olarak Kadin, Bakisin Ahcsi olarak Erkek

Cinsel dengesizlige dayanan bir diinyada bakisin zevki de
etkin/erkek ve edilgen/kadin olarak aynlmustur. Erkek bakisi
kadina yéneliktir, kadin ise fantazisini bu bakisa uygun olarak
bi¢imlendirir.

Kadina yonelik ti¢ erkek bakigi sdzkonusudur: birincisi,
erkegin kameranin ¢ektigi olaya bakigi (teknik olarak nétr olan
bu durum igsel olarak dikizci ve erildir, ¢iinkii filmi ¢ekenin erkek
oldugu kabu edilir, filmi ¢ceken kadin dahi olsa bakis agisi erkektir
-seksist ideoloji-); ikincisi ise, kadini bakigin nesnesi haline getiren
anlatdaki erkegin bakis); sonuncusu ise, ilk iki bakis taklit eden
erkek izleyicinin bakisidir.

Bu temele gore, kadin geleneksel teshirci roliinde gosterilir
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ve erkek de kadimi dikizci agidan izler. Kadin bu siirecte giiglii
gorsel ve erotik etkilerle kendine bakilmakta oldugunu vurgular.
Kadinin cinsel nesne olarak gésterilmesi erotik seyirligin leitmotivi
haline  gelmigtir:  Pin-up'tan  stripe-tease'e,  Ziegfeld'in
gosterilerinden Busby Berkeley' in filmlerine kadar, kadin bakisi
yakalar, kendini erkek arzusuna gore yonlendirir ve erkek bakisim
anlamdinr. Kadinlann cinsel fantazileri, filmlerdeki cinsel rol-
leriyle de pekistirilir. Mary Ann Doane, "The Woman's Film: Pos-
session and Address" adli yazisinda, melodramin kadmnin iz-
leyiciligini olugturdugunu ve kadinin mazohistik fantaziye
katilmasini sagladigini belirtir.'* Ancak kadi' i yonelik filmlerde
bakis erotik degildir. Oysa sinemanin erkek kahramanlan, erkek
izleyiciye egemenlik ve denetim kangimi kusursuz bir ayna benligi
verir.

Mulvey'e gore, geleneksel sinema miuizikaller disinda anlati
ve seyirligi birlestirmistir. Kadin geleneksel anlati filminde se-
yirligin vazgecilmez bir dgesidir. Ancak burada kadinin gérsel
varhgr oykiinin akisina karsi hareket eder, dzellikle erotik an-
larda hareketin akisini dondurur. Bu nedenle, bu yabana varlik
anlatiyla birlesmelidir. Onemli olan kadin kahramanin kigkirtuig,
daha dogrusu temsil ettigidir. O, erkekte sevgi ve korkuyu ilham
eden, erkegin onun i¢in duydugu dider seyler ve kendi istedigi gibi
davranmasina neden olandir. Kadin kendi icin en ufak bir 6neme
sahip degildir.

Geleneksel olarak sergilenen kadin sinemada iki diizeyde
islev gonir: erotik nesne olarak perdedeki oykiiniin erkek kah-
ramanlan ve sinemadaki izleyiciler i¢in perdenin iki tarafindaki
bakislar arasinda degisen bir gerilim yaratir.

Kadimin oyununun cinsel etkisi filmi bir an i¢in zaman ve
mekdn disi "1ss1zlik"a gotiiriir. Ornegin Marilyn Monroe'nun The
River of No Return'da ilk ¢ikisi, Lauren Bacall'in To Have and
Have Not filmindeki sarkilan, Dietrich'in bacaklannin aynnt
¢ekimleri, Garbo'nun yiizii anlatiya degisik bir erotisizm havas
katar. Pargalanmig bedenin bir pargasi Rénesans mekaninini ve
anlatimin gerektirdigi derinlik yamilsamasini yikar, dizliik ve per-
dede benzerlikten ¢ok "cut-out” veya ikon niteligini yaratir. 13

izleyici kendini erkek kahramanla 6zdesticir ve bakigini
kahramanin yénlendirecegi bicimde ona yansitir. Boylece, iz-
leyicinin perdedeki devami olan ve olaylan denetleyen kah-
ramanin gliciiyle izleyicinin bakigimin gucii birlesir ve iki yonli
doyum saglayan tek bir gii¢ haline gelir.
Erkek kahramanin ézelligi bakisin erotik nesnesi olmak
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degil, ayna karsisindaki gbzlemden edinilen daha tam, kusursuz,
gigli ideal ego olma ozelhgxdxr Kadin ikonun aksine, erkek kah-
raman ayna gdzlemine esdeger ti¢ boyutlu bir mekdna gereksinim
duyar. Burada dogal kosullara yakin bir algilama siireci saglayan
bir alan olusturulur. Erkek kahraman mekansal yanisamay
saglayan sahneyi, bakis! bigimlendirecek ve hareketi yaratacak
sekilde yonetmekte serbesttir.

Geleneksel sinemada basta erotik ve cinsel olan kadin
erkek kahramana asik olmaya baslayinca, yalnizca onun mali
haline gelir. {zleyici ise, kendini bu aynlmadan, zdeslesme ve tek
giice katilma yoluyla kurtulur. Dolayh olarak, o da kadinin sahibi
olur.

Ancak kadin figtirii daha derin sorunlar yaratmaktadir. Er-
keklik organmina sahip olmamas),’ hadim edilme tehdidini ve
endiseyi beraberinde getirir. Kadin, ikon olarak erkekler igin
bastan itibaren yarathgi endiseyi surduriir. Erkegin bilingaltinin
hadim edilme korkusundan kagmak icin iki yolu vardir; biri
kadini arastrmak ve onun gizemini agiga gikarmak veya degerini
diisiirmek, cezalandirmak ya da suglu nesne olmaktan kurtarmak
(film noir'da oldugu gibi denetim altina almak), ikiocisi ise,
kadimi fetise dondirerek tehlikesini azaltmaktir (degerini
yuceltmek, kadin star kiiltii). Fetigistik scopophilia nesnenin fi-
ziksel guze]llglm olusturur ve kendi icinde tatmin bulur hale ge-
tirir. Birindisi i¢in bir 6ykiiye gerek vardir "sadism demands a
story". ikincisinde ise, anlati dondurulur, ¢iinkii gériintii o an
kendi kendine yeterli yani falliktir. Bu kagis yollanna Hitchcock ve
Sternberg 6rnek verilebilir, ancak Hitchcock iki yolu birden kul-
lanir. Oysa Stemberg'in filmlerinde fetisistik dikizcilik egemendir.

Raymond Bellour, "Hitchcock, The Enunciator" adh yazi-
sinda, yonetmenin bakls arauhglyla kendi arzusunu ortaya
koydugunu ve perdedeki kadin nesnesine baski uyguladigim be-
lirtir. 16 Mulvey de, Hitchcock'un dikizciligin arastina yéniiyle il-
gilendigini belirtir. Oysa Sternberg kusursuz fetisi yaratir ve iz-
leyicinin dolaysiz erotik giidiilemeyi saglayabilmesi igin erkek
kahramanin gii¢lii bakisim kirar. Kadin artik sugun sahibi degil,
kusursuz bir urtindir. Aynnti gekimlerle boliinen ve bigimlen-
dirilen bedeni, filmin igerigi ve izleyicinin dolaysiz bakisinin
alimlayiasidir. 7

Sternberg'in filmlerinde erkek kahramanin bakist izleyici
icin araa goérevini gérmez, bunlar daha ¢ok izleyicinin
dzdeslesmesini saglayan yonetmenin bakisidir. Erkek kahraman,
¢ogunlukla yanhs anlar ve herseyden énce gérmez. Bunun ne-
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deni, kadim yalmzca izleyicinin gérmesini saglamak, ikisini
basbasa birakmaktir. Hitchcock'ta ise, erkek kahraman izleyicinin
gordiiginii goériir. Erkek genelde yasanin dogru tarafinda, kadin
ise, yanlis tarafindadir. Vertigo, Marnie gibi filmlerinde erkekler
hep para ve gii¢ sahibi ve yasaya 6rnek olusturacak kisilerdir.
fzleyici, dikizci bir konuma getirilir ve kahramanla ayni bakisi
paylasir. Boylece ayni anda erkek kahraman ve izleyici -biri per-
dede, digeri sinema salonunda- aym dikizci bakisi paylasirlar.
Rear Window filminde erkek kahraman karsi apartmani izledigi
sirece bakigina erotik bir yon katihir. Ancak sevgilisi izleyici
tarafinda durdugu siirece onun igin ¢ekici degildir. Kadin kars
apartmana ge¢ip aralarindaki engeli asinca ve cinayetini ortaya
¢itkarmak istedigi adam tarafindan yakalaninca, erkek onu kur-
tanr. Kadin, giyimiyle ve gérsel kusursuzlugunun edilgenligi
icinde teshirci olarak sunulur. Erkegin dikizciligi ise, foto mu-
habirligiyle daha bastan belirtilmigtir. Ancak kisa dénemli sa-
kathig1 nédeniyle zorunlu olarak iskemlesine hapsolmasi, iz-
leyicinin sinema koltugundaki diissel konumuyla estir.

Bellour, Hitchcock'un Marnie filmini ornek alarak film
icinde kameranin bakisinin tanmimlandig: ii¢ yontemi agiklar; ka-
mera hareketi, karakter hareketi, kamera ve karakter arasindaki
uzakligin degismesi (Marnie filminde kamera belli bir yere kadar

.Marnie'yi izler, sonra durur, ardindan Mamie kameradan uzak-
lagir). 18

Laura Mulvey'e gore; sinematik kodlar, filmin zamani’
(kurgu, anlati) ve mekanm (uzakhktaki degismeler ve kurgu) de-
netleyen boyutlanndaki gerilimle, bir bakis, bir diinya ve bir
nesne yaratarak, arzuya uygun bir yanilsama (retirler.

"Egemen sinema"nin ve sagladigi zevkin asilabilmesi igin,
once bu kodlarnn kinlmas: gerekir. 12 ,

Bu kodlann kinlarak egemen sinemanin yaratug: kasith
.yanilsamanin 6niine gegilmesi i¢cin Mulvey ve Kaplan, psi-
koanaliz ve gostergebilimden yararlanilabilecegini séylemek-
tediler. Bu bilim dallanyla agimlanan ve incelenen egemen si-
nemanin 6rneklerinden yola gikarak belli anlati kaliplannin ve
ataerkil - bilingaltimn  sinemada kadimn  yenidensunumunu
bicimlendirmesinin 6niine gegilebilecegine deginirler. Kaplan
Women and Film adh kitabinda Freud'un digsler ve bilingalti
arasinda kurdugu iliskinin film mekanizmalarina benzedigini be-
lirtir. Film anlatilan gizli, bastinlmis bir icerigi simgelerler. Bu
igerik kisisel bilingalt: degil, ataerkilligin bilingaltidir. 20
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Bu baglamda diisleri agmlayan psikoanalizin, filmleri de
agimlayabilmesi feminist film kuramalanna gore olasidir. Sandy
Fliterman da, sinemada anlam lretim mekanizmalannin in-
celenmesinde psikoanalizle isbirligi yapan gostergebilimin
katkismin yadsinamayacagim belirtir. Gostergebilim, Christian
Metz'in belirttigi gibi, filmik olguian gérnintiilerin yansimasindan
¢ok, film yapimimin nesnel kogullann: inceleyerek sunar. Psi-
koanalizle bi¢imlendirilen gostergebilim yonteminin  uy-
gulanmasi, filmin nasil anlagildigr ve kadin gérintiisiini'n ye-
nidensunum ve anlati kaliplan iginde nasil bir islev goérdiginii
ortaya ¢itkarmaya yardimci olur. Bu baglamda kadin, erkegin ar-
zusunu anlatan bos bir gosterge olarak sunulur. Film anlatisinda
kadinin kendi arzusunu yapilandirmis olma olasihgi dahi
kuskuludur. Film metninde erkek fantazisinin nesnesi olarak
kadimn bigimlendirilmesi, belli bir tiir zevki tliretmmek amaani
gerceklestirmek icin yaratlan "aygit" (apparatus) araaligiyla
gergeklesir.

Ann Kaplan'a gore, kadinlann basit bir bigimde erotize edil-
mesi ve nesnelestirilmesi, bu denli olumsuz birsey olmayabilirdi.
Cunkii nesnelegtirme bat kiiltiirtinde erkek ve kadin erotizmi igin
yapilandinlan ortak bir pargadir. Ancak erkegin bakisinin hareket
ve sahip olma giiciini igermesi ve ayni zamanda kadinin
bakisinin bu amaa tagimamasl, kadinlarin nesnelestirilmesini
ciddi bir boyuta getirmektedir. Kadinin cinsellestirilmesi ve nes-
nelestirilmesi yalnizca basit bir erotizm amacana dayal: degildir.
Psikoanalitik bak:s agisina gore, bu olay hadim edilmis, "karanlik
ve korkung" bir cinsel organa sahip olmasindan dolayi, kadinin
tehdidini yoketmeye yoneliktir.

Karen Homey "The Dread of Women" (1982) adlh ma-
kalesinde, kadina karst duyulan korkunun nedeninin yalnmizca
igdis olma endisesi degil, ayn1 zamanda vajinaya karst duyulan
korku oldugunu da séyler.?! Psikoanalistler bu korkunun nedeni
ne olursa olsun, erkeklerin kadinlarda penis bulmak i¢in gayret
ettiklerinde birlesirler.

Sonug olarak bakig, her zaman erkek bakisi olmasa da, ge-
leneksel sinemada bakiga sahip olmak, onu yonlendirmek, dili ve
bilingalth yapisini verili olarak kabul etmek, "erkeksi" konumda
bulunmak demektir. Bu "feminist elestiri" nin Hollywood film-
lerinin analizinde ortaya ¢kardigr ‘"erkeksi" konumun ye-
nidensunumudur. Hollywood sinemas:, ataerkilligin bilingaltina
kosut yapilanmigtir. Film anlatilan, bilingaltina kosut olan "erkek"
diliyle ve soylemiyle diizenlenmistir. Sinemada kadin, top-
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lumbilimsel elestirilerin soyledigi gibi, bir gosterilen igin gosteren
olarak islev gormez. Aksine gosteren ve gosterilen erkek
bilingaltini temsil eden bir gosterge haline gelmistir.

Geleneksel film durumlarina ilk tepki radikal! film
yonetmenlerinden gelmistir. Bu yonetmenler, kameranin bakisini
zaman ve mekdn maddeselliginde 6zgiirlestirmislerdir. {zleyiciyi
de diyalektik ve zorlu uzaklagtrma yoluyla serbest kilmslardir.
Dogal olarak bu tutum, doyumu, zevki ve "gérinmeyen konuk"u,
dikizdi etken ve edilgen mekanizmalan yikmigtir.
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EGEMEN SINEMADA
KADININ YENIDENSUNUMU

Star Sistemi

Sinema endiistrisi ilk dénemlerinden baslayarak erkegin
kadina oranla istiinliigii yalanini destekler. Bu yalani destekleyen
endiistrinin kaynad: ve odagi, Hollywood'dur. Kadin ve erkegin
rollerinin belirlenmis oldugu Hollywood sinemasinda, romantik
disler korunur. Buna karsin, azalan sevgi, depresyon, 6liim ve en
6nemlisi, boganma- gibi olgular gézard: edilir. Hollywood si-
nemasl, "mutlu son"un bilincinde gergeklestirilen fantazilerin
uretildigi fabrika gibi ¢ahgmigtir. "Star" sinema endistrisinde
"anlatisal gérintii"ye benzer bir iglev goriir. Konu hakkinda 6n
bilgi verir, kisacasi sinemaya davet anlamini tagir. Sinema diginda
star goérintiisii tamamlanmamis sayilir. Starlann gazete, dergi
gibi yazili basinda yer almalan sinema goriintiisiiyle biitlinliige
ulagtinilir. Bunun diginda star, paradoksal bir 6zellige sahiptir,
¢iinkii aynm1 anda hem olagan, hem de olagandispidir. Bunun ne-
deni, starin arzuya uygun olarak ulagilabilir, ancak kazanilamaz
olmasidir. Bu paradoks sinemada, varlik/yoklukla yinelenir ve
guglendirilir.

Star, sinemada kurmaca ve kiiltizm arasinda dengeyi ku-
racak bigimde hareket eder. Bu tiirden bir yaratma sinemada ola-
sidir. Ancak, televizyon yayininda kisilikler 6n planda oldugu igin
gegerli degildir. Buna karsin, star olgusu rock mizik endistrisinde
de agirlikhi bigimde yer alir. 60'h yillann rock sarkiasi Elvis Pres-
ley'in tapinilacak kadar sevilmesi, 80'li yillarda Madonna'nin cin-
sellik semboliinii olusturmasi ve Michael Jackson'un cinsel be-
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lirsizlik tasiyan dig goriiniimine kargin kitleleri peginden
siirliklemesi, starlann rock endistrisinde ulastiklan yerlerin ¢carpia
omeklerini olusturur.

"Star" gelenegi, sinemamn gerisine tiyatroya ve ozellikle
operaya dayanir. Kavram olarak "star”, belli bir kitle iletisim
araanda boy gosteren ve daha sonra figiiriinii diger medyada
gli¢lendirerek gelecekteki performanslanni besleyen oyuncudur. Si-
nemada stann ortaya ¢ikisi belgelere dayanan bir efsanedir.
1908'de sinema deneyimini pazarlamak amactyla kurulan "Trust”
tim filmleri temelde aym dtizeyde ele alma yoluna gitti. Ancak,
gosterimciler bazi oyuncularnn digerlerine oranla daha fazla
degere sahip oldugunu farkettiler. Baz1 yapimcilar bu oyunculan
"Little Mary", "Bronco Bill" gibi aym adlarla sunmaya basladilar.
"Trust” bu isin nereye varacagim anladi. Ancak, :diger bagimsiz
yapimalar taninmamis oyunculan, film adi ve destekleyici
tanitimla 6n plana gikararak ve daha fazla ticret 6deyerek bu riski
goze aldilar. "Trust”, bu durumun oyuncu iicretlerinde enflasyona
yolagacagini distinmekte hakhyd. Belli bir kesimde licretler ast-
ronomik diizeylere gikti. Chaplin, Pickford, Fairbanks gibi baz
oyuncular (dolayisiyla United Artists)  kendilerine pazann
timiyle diginda bir fiyat bigtiler. Boylece "star" kavrami pa-
zarlamanin standart bir deyimi haline geldi. 22

Star, Amerikan sinemasinin genisleme déneminde pa-
zarlama stratejisi olarak gelistirildi. Sinema endustrisinin temel
kurallarinin olustugu bu sirada, yapim merkezilestirildi, dagiim
kiralama usuline gbre yapilmaya baslandi, gosterimde
aynmlasma yoluna gidildi. Bu kurallar 1920'lerde de gegerliligini
surdiirdi. Film pazarlamas: gelistikce, filmlerin birbirinden ayn
ozelliklere sahip olmas: énem kazandi. Bunun nedeni, gosterimci
ve izleyici agsindan, belli kitleleri cezbetme arzusundan kay-
naklanmyordu. Giderek, genre'lara anlat bicimlerinin yerlesmesi,
afislerden, ©6n izlemelerden ve dedikodudan ¢ok filmin
algllanmasina 6zen ggsterilmesi 6nem kazandi. Oyuncunun
kisiliginin destekleyici kitle iletisim araglannda sunulmasi ge-
reksiniminden dolayi, bu araglara hazir materyal olusturulmaya
baslandi. "Star" imaji, anlatisal goriintiinliin  yaratlmasinda
énemli bir konum kazandi. Bunun amada, starin tamamlanmamais
ve paradoksal bir gériingii oldugunu vurgulamakt.

Her stann_sabit anlamlara sahip oldugu belirgin bir re-
pertuan vardir. Ornegm, Joan Crawford bagimsiz, saglam, tehdit
edici bir cinsellige sahiptir. Star imaj, tam ve birlesik olmayan
gortintiilerden olusur. Bu gorlntiiler stan hem olagan, hem de
olagandis gosterir. Star imajinin tiim olmayis: da, yalniz yiiz, ses,
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fotograf gibi, bitiiniin pargalan sunulamk gergeklestirildigin-
dendir. Oysa sinema, sesin, bedenin ve hareketin bir sentezidir. Bu
paradoksal ve tam olma yamyla star énce de deginildigi gibi, si-
nemaya anlatisal gorlinti gibi bir davet anlammm da tasir. Si-
nemay), eksiklerinin biitiinleyicisi ve ayn ¢yn boliimlerin sentezi
olarak onerir.

John Ellis'e gére, bu iliski yalnizca;
star imaj) = eksik / film g6sterimi = tam olma
degildir. 2 Aynm: zamanda bu iligki star imejinin sinemanin temel

bir yoniini yankiladigy, yineledigi ve geistirdigi anlamina da
gelir. Sinematik goriintii ise, fotograf etkisine dayanir. Bu olgu,
fotografin varolan bir yoklugu sunmasina dayanan paradoksdur.
Bu anlamda star imaj), film gosterimiyle fiitmlenmez, ¢linki ikisi
de aym paradoksa dayanir. Bunun yerine star, sinemaya vaadde
bulunur. Star imaji eksik ve paradokial oldugu icin, film
gosterimiyle iki yoénli bir iligkisi vardi: Film gosterimi star
imajina oranla daha biitindiir ve sinemarin yenidensunumunun
temeli olan fotograf etkisini giiglendirir. star imaiji, gerek klasik
Hollywood sinemasinda oldugu gibi stiidye ajanslan, gerekse star-
lann anlasmal oldugu isletmeler aracihjtyla tanmitiminda, ayni
bicimde bir yayma siirecine sahipti. Starlann yasam ve ha-
reketleri, film endistrisiyle baglantth gesitli kitle iletigim
araglannda sunuluyordu. Reklamlarda, dergilerde, radyo ha-
berleri ve sdylesilerde yer alan starlar, iriia olarak yer aliyorlardi.
Ancak, stann kisiligi hareketsiz ve pargalat halinde veriliyordu. Si-
némanin bu eksikligi tamamlamas: bekleniyordu. lzleyici igin
stann bu yoni davet anlamim tasiyerdu. Marlene Dietrich
omeginde bu olgu ¢ok agikca yasanmsgtr. Amerika'ya gelmeden
6nce Avrupa‘'da star olan Dietrich'in The Blue Angel (Mavi
Melek) adli 1930 yapim filmi Amerka'da izlenmediginden
dolay,, gizemi onu kit haline getirdi Aym yil Amerika'da
cevirdigi film Morocco bu nedenle, tantimim §oyle yapti: "iste
karsinizda...". 2

Star imajinin yaratilmasinda ve ayakta tutulmasinda, bu
kisilerin olagan ve olajandisi yénlerinin sunulmasinin énemli
olduguna yukanda deginilmisti. Bu gergek, kadin ve erkek starlar
i¢cin aym oranda gegerlidir, ancak starlann sunulduklan roller cin-
siyetlerine gore farklilik gésterir. Starlar, ¢v haliyle, spor yaparken
veya rahat giysiler icinde gosterilerek, olagan yanlan vurgulanir.
Diger yandan, Audrey Hepbumn'iin Givenchy giysileri, Tyrone
Power'in beyzbol basanlan veya starlann kral ve devlet biiyiikleri
tarafindan kabulii onlann olagandis: ve cinsiyetlerine uygun rol-
ler icinde sunumlarina 6rnektir. 25

17

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



EGEMEN SINEMADA KADININ YENIDENSUNUMYU

Star figuri, izleyicinin foto etkisi tarafindan iiretilen istegini
kristalize eder. Foto etkisi, varlik/yoklugu sunarak, "bu oldu" gibi
imkansiz yargilaniyla, cesitli olanaksiz goriintii igeren fiziksel me-
kanizmalara neden olur. Bu gdriintiiler, ayna evresinin narsisistik
deneyimini, erkegin cinsiyet farkhihini fetigistik agqidan red-
dedisini ve ayni zamanda dikizcil iliskinin belli bir béliimiini
icerirler. Foto etkisinin, kadin ve erkek arzusunun
dlusturulmasinda roli olan bir dizi fiziksel mekanizmayla igige
oldugu bir gergektir. Star goriintiisii de, sinematik goriintii gibi
imkdansizdir. Star, yakin ve benzer; uzak ve benzersiz arasinda
gider gelir. Aynca star, izleyiciye benzedigi oranda onun 1stegme
uygundur. Ancak, star olagandisi oldugunda izleyicinin isteginin
ulagamayacag: bir nesne haline gelir. Star gériingusii foto etkisine
dayanir. Merkezi paradoks tarafindan bigimlendirilen star sistemi,
hem sinemanin verdigi séz (foto etkisi), hem de sinemaya davet
(sinemamn senteze ulasurdig: pargalar) anlamini tagir. Kitle
iletisim ara¢lanyla desteklenen star imajiyla, istegi canlandiran
film performansi, bu istegi kurmacanin yontemleriyle sirdiiriir.
Kurmaca, star imajini gliglendirme islemini ancak "fetisistik an”
ugruna terkeder.

Klasik Hollywood sinemasi déneminde star sisteminin
ayakta tutulmasi amaciyla bagvurulan yollardan biri de, starin
yazih kitle iletisim araglanyla siirekli izleyici ve okuyucunun zih-
ninde yer edecek bigimde sunulmasi, bunun karsihginda ancak
iki, ¢ yilda bir film cevirmesidir.

Ote yandan, stann sinemadaki sunumunda izleyiciye
ancak dikizcil bir bakis agisinin saglanmasi, gazete ve dergilerde
ise, stann "ben" olarak sunulmasi, bu sistemin gereklerindendir.

lzleyicinin, star figiiriiniin istenilmeyen yonleriyle iligkiye
girmesj foto etkisinin sinirlann agmasina yol agar. Bu durum
ozellikle, Garland ve Monroe gibi, dlen starlar agisindan giigliik
yaratir, ¢linkii perdedeki goriintiileri izleyicilere trajik yasam mit-
lerini ve nasil oldiiklerini amimsatir. Bunun diginda, meslek
yasamlan suresince iyi bir role sahip olamayan starlar da, trajik
oykiileri olan starlar gibi, film performanslan aracligiyla iz-
lemeye dikizcil bir yon katarlar. Bunun nedeni, kadinin sunumu
gibi, stann gizli kalmis yagamimin da film araollglyla "dikizci"
olarak gozetlenmeye ¢alisilmasidir, Star sunumunun dxger bir et-
kisi de fetigistik egilimdir. Bu egilimin aginya ka¢tigi yerlerde,
starin hareketi dondurularak, izleyicinin starin gizemini agmas:
onlenir.

Kurmacada starin bir kisilik yaratmas: gerekir. Mildred Pi-
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erce, Sam Spade gibi film kigilikleri, starlann "canlandirdiklan”
kisilerin, izleyicide sanki kendileriymis izlenimini uyandiran
orneklerdir. ‘

Kurmaca figiirii genellikle, stann genel imajimin bir
boliimiinii olugturur. Stann tanitiminda bazi yonler bir yana
birakilir, bazilan eklenir ve bazilant da agirhkla kullanilr.
Ornegin, Doris Day filmlerinde, star imajindan daha ¢ok sayida
kisilige sahip olarak gosterilir.

Starin oyunu, star imajini ve bu imaj iginde devinen arzuyu
harekete gegirir. Boylece, oyun ortada dolasan imajin sinirlanni
iki tiirlii asabilir. Birincisi, oyun kurmacadir ve stann ozellikleri
duragandir. Bu rol, egemen imajla ¢esitli tirden baglantilara
sahip olabilir: birbirine benzeyebilir, karsit olabilir, ya da egemen
imajin bir yéniini olugturabilir. fkincisi ise, starin oyununun ege-
men imajim agmasidir. Bunun sonucunda kiiltizm ya da fetigistik
bir tip ortaya ¢ikar.

Klasik Hollywood sinemasinda starlar pazarlama araci ola-
rak kullanilirlar ve izleyicinin filme ve oyuna dahil olmasini en-
gellerler. Pazarlama araa olarak star imaj, destekleyici medyada
tam ve oturmus bir kisilik olarak veriimez.

Bu nedenle star hakkindaki merakin tatmin edilmemesi ve
sinemaya dahil olmanin imkansizhg: ortaya ¢ikar. Merak, star
paradoksunun gizemi (olagan/olagandisl) ve sinemanin verdigi
sozle (varlik/yokluk) yaratilir. Star imajinin film disindaki varlig,
filmi tamamlamaya ve star goéringisini ag¢iklamaya yardim
eder. Star goriingiist, izleyici ve star oyuncusu arasinda bir arzu
iligkisini dogurur. Bu iligki, sinemanin foto etkisiyle giglendirilir.
Sonug olarak, stann filmdeki oyunu starin egemen imajinin pa-
radokslanni gideremez.

June Bride filminde Bette Davis, The Moon's Our Home'da
Margaret Sullavan, Alice Adams'da Katherine Hepbum, They All
Kissed The Bride'da Joan Crawford en yiice duygulan, hazlar er-
keklerinin kollarinda bulurlar. Bu filmlerde, kadinlarnn akill,
inatgl ve miicadeleci y6nleri de yine iyi nedenlere baglamir.
Kadinin amaglan, idealleri ve erkek diinyasinda bir yere sahip
olma istegi ancak, erkege karsi duyulan kutsal asktan sonra ge-
lirse, gerceklesebilirdi. ‘

Toplumun rol tanmimlanna gore, kadin ve erkegin ilgileri
kargittir. Erkek yaratabildigi, kesfedebildigi rollerde erkek, derdini
agmak, sevismek konusunda ise, kendisi degildir. Kadin ise, duy-
gusal oldugu oranda kendisidir. Kadinlar bu yapmmn disina
cikarak, erkeklerle yalmizca is iliskisi kurmak istediklerinde
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disilikten yoksun sayihrlar, ve "canavar" gibi goriiliirler. Joan
Crawford, Bette Davis, Elizabeth Taylor gibi starlann "canavar”
gibi goziikmelerinin, Ann Dvorak, Geraldine Fitzgerald gibi yakin
arkadaglannmn sevilmeleri bu ylizdendir. Gelenekse! sinemada bu
nedenle, kadinin meslegini agkina yeglemesine nadiren izin ve-
rilir. .

Star olgusu ve starin kisiligi, geleneksel sinemada en az
rolii kadar Onemlidir, hatta b]rgok starin kendi o6zellikleri rol-
lerinin tasanmini bile etkiler. Ornegin, sessiz sinemada Belle Ben-
nett'in oynadig: aptal guizel "Stella Dallas" tipi, daha sonra Bar-
bara Stanwyck tarafindan yeniden canlandirlir. Ancak, bu kez
"Stella Dallas" tipi, Bennett'in sundugu model disinda bir anlam
kazanir. 26

Film estetiginin 6nemli bir ilkesi, kadinin idol, sanat nes-
nesi ve ikon olarak tasarimidir. Monica Vittimin korkulu yiz ifa-
desinin (Angst) sansin giizelliginin bir iglevi gibi kullanilmasi, bu
tasanma Ornektir.

Bu tasanmin uzantisi olarak kadinlar, sinemada higbir
sanat dalinda olmadigi kadar erkeklerin egemenliginde
gosterilirler. Mae West, Greta Garbo, Katherine Hepburn ve joan
Crawford gibi starlarin, bu genellemenin disinda kalmalarinin ne-
deni kurumlasmalandir. Deginilen starlar ¢ogunlukia guiglii,
albsimisin  disinda  kadin  tiplerini  canlandirmislar  ve
goriintilerini de kendileri yaratmiglardir.

Kadinlann sinemada rolleri ne olursa olsun, izleyiciyle 91-
zemli bir bag kurmalarinin nedeni, sinematik yanilsamanin bir
sonucudur. "Stella- Dallas, "Mrs. meer", "Mildred Pierce”, "Je-
zebel" gibi tipler resim ya da fotograf sanatinin konu aldlgl
kadinlara benzemeyen 6zelliklere sahiplerdi. izleyiciyle konusan,
onlara ait olan varliklar, filmin adeta kalbi ve merkeziydiler.
Ancak kadinlann sinemadaki bu konumlan 1960-70 yillarindan
sonra degisti.

Sinemanin ilk yillaninda ve 40'h yillara kadar kadin star-
lar, gerek filmdeki konumlarinda, gerekse toplumsal degerlerde ve
yasam kaliplarinda merkezi bir role sahiplerdi. Bu egemenlik,
kadin ve erkek fantazisinden modaya ve kadinin toplumsal
roltinde yeniliklere yolagmaya kadar uzanmyordu.

20'li Yillar: Sessiz Sinema ve "Yeni Ahlak"
Sinema genelde, izlenen filmlerden olusun ve izlenen film-
lerden animsananlar olarak ikiye aynlabilir. Sinemanin 20l
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yillan da, bu ikincisine érnektir. Cogu izleyici bu dénemin film-
lerini izleyememistir, ancak bu yillara iliskin bir¢ok aniya sa-
hiptir.

Bu dénemin vamplarn arasinda Theda Bara, Gloria Swan-
son, Constance Talmadge; "party girl"leri arasinda Norma Shearer
ve Joan Crawford; "Victorian Virgins" (Victoryen bakireleri)
arasinda da Janet Gaynor, Lilian Gish sayilabilir.?’ 20l yillar
oldukca gizemli bir donemi simgeler. Kadin haklan ve "yeni
ahlak" agisindan bu doénem, diger donemlerden giiniimiize daha
yakindir. Anita Roos bir soyleside, kadinlarin her zaman er-
keklerden daha aydin olduklarnm bildiklerini, fakat 20'i yillarda
erkeklere bunu hissettirmeyecek kadar kurnaz olduklarin séyler.

Bu donemin yonetmenlerinden De Mille ve Stroheim film-
lerinde, evlilik dramina entrika ve cinsel heyecan: katarlar, ancak
evliligin temelini ve kurumu sarsmamaya ¢ahgirlar.

20'li yillarda sesin olmayig, film oykiilerinin goriintii ve
olaya dayanmasina ve karakterler yoluyla 6zdeslegebilecek bir
ikonografiye yolagar.

Ayni dénemin yonetmenlerinden Murnau filmleri, fiziksel
tipin rolle bzdesle;tirilmesi agisindan Eisenstein'in "tiplemesine”
benzer; ancak diger agilardan Eisenstein'in antitezidir. Eisenstein
tiplerine gére Amerin tipleri politik olmaktan ¢ok, ahldaki; didaktik
olmaktan ¢ok kapalxdxr Amenkan baglammda "bakire" (agik
renk sach ve zayif), "vamp" (koyu ve iri, fakat anneden daha
ktigiik), “dﬁnyevi kadin" Kabuki ve Noh dramlanndaki kadar sti-

lizedir. 28

20'li yillanin fxlmlermde kadinlar, erkeklere oranla daha ¢ok
tiplerine gore segiliyorlardi ve o donemin parlak mitlerini
olusturuyorlardi.

Bu dénemin ve sinema tarihinin dnemli yonetmenlerinden
"Griffith'in kadin ele ahisi duygusal olmasina karsin, kadin ve duy-
gulanm ciddi bigimde isler. The Battle of Elderbush Gulch fil-
minde Griffith, kopegiyle kizilderililere karsi savasan erkek
kardesinin yanina gelen Mae Marsh'in oykiusini anlatir.
Kizilderili kampina kagan kopegini bulmaya ¢ahsan Mae Marsh
bir savasa neden olur. Bir¢ok yonetmen bu olay: kadimn aptalca
tepkisi_olarak yorumlayabilirdi, ancak Griffith kizin kodpegine
duydugu sevgi ve onun igin yapﬂgx ozveriyi erkeklerin savasa git-
mesi i¢in yeterli bir neden olarak gériir.

Chaplin'in filmlerinde ise, iki tar kadin vardir: Birincisi, ko-
runmaya muhtag, ikincisi terbiye edilmesi gereken kadindur.
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Ancak, karsit gibi gozitken bu kadinlar temelde birbirlerine ben-
zerler ve ldurtilmeleri gerekir.

Sinema tarihinin diger donemlerine oranla en fazla 20
yillarda iki tir "auteur'un varligina deginilebilir. Bunlar
yonetmenler ve starlardir. Kadin, yoénetmen aracihgiyla kendi
zevklerini yansitirken, onun fantazilerini de renklendirme
gorevini lizerine almistir. Sternberg, Stroheim, Hawks ve Ford'un
kadinlan, yonetmenlerin  kendi endiselerinin  dogrudan
anlatimiydi. Bu tir yénetmenlerin yanisira, ayni yaklasim: starlar
arasinda gosteren oyuncular ise; Garbo, Pickford, daha az ol-
makla birlikte Negri ve Boro, filmlerinin "auteur"ii, "raison d'étre"i
(varolus nedeni) ve rehberlik eden ruhuydular. Bazen de, bu iki
tir "auteurin uyustugu durumlar olmustur. [Forbidden Pa-
radise'da Lubitsch ve Negri; Camille'de Garbo ve Cukor,]. 2°

30'lu Yillar:Sinemada Ronesans-Seks Tanrigasi/Meryem

Bu vyillar sessiz filmden sesli filme gegisin yasandigy
dénemdir. Estetik yonlerinin elestirmenlere daha ilgi ¢ekid gel-
mesi agsindan, sessiz film dénemi 30l yillan uzun stire golgeledi.
Ancak, 30'u yillar artik rénesansi simgelemektedir. ’

1933-34 yillannnda kadin "uguk! (freak) -olmayan cinsel
istege sahip varlik olarak synulmustur. Hawks ve Walsh gibi Ame-
rikan yonetmenler, kadim kisisel alanlarda eglendirici, gugla, kur-
naz olarak gorirler, oysa Avrupalilar kadina erkegin ta-
mamlayias1 goziiyle bakarlar. Kisacasi kadin, Simone de
Beauvoir'in deyimiyle "diger"dir (other).

Amerikalilann "vamp" kavrami, Avrupalilarin arsetipi
"femme fatale'in (6limcil kadmn) karsihgidir. Kadin analik
ozelligi, kisacasi yasam vermesi, éte yandan yarattig gerilim ve
neden oldugu olaylarla can almas: yiziinden, erkegin karsiti ve
dogal olarak en gugli ditsmanidir. Erkegin bu dismani yenmesi
ancak ona egemen olmasi, onu yodnetmesiyle olasidir. Bu
diigiince, Beauvoirin The Second Sex (lkinci Cins) kitabinda
degindigi erkegin goziiyle kadina yonelen biyolojik bakis agisinin
baslangia ve temel karsithgidir. Bu bakis agsi, klasik Avrupa
goriigiine kaynaklik eder ve dolayisiyla Bergman, Godard, Pabst
ve Fellini disinda kalan y6netmenlerin ¢alismalanni simgeler.

Avrupa mitolojisinde ve sanatinda kesin olan, kadinin
dogaya baghhg: ve "dunyeviligi"dir. Ancak islenisi, sanatgi veya
miti yapana gore, "fahise”, "6lumciil kadin", "melek" ya da "toprak
ana" (earth mother) olarak degerlendirilir.
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Popiiler mitolojisi 6limiin kabulii izerine kurulmug olan Ame-
rikan erkegi i¢in kadin ve yagam, 6lim surecini c;agnsnran kor-
kulann kaynagidir. Amerikan erkegi "seks tanngasi® kavramiyla
"anne/Meryem" iliskisini birlestirirken, kadin degil, seksi yuceltir.
Buna bagl olarak, temizligi tannsalliktan, masumiyeti de de-
neyimden degerli géren bir toplumda, seksin pislik ve Slimle es
tutulmas: sagirtict degildir. Erkeklerin kadinlan tanimlamak i¢in
sectikleri "vamp", "seks tanncasi" gibi kavramlar, kadinlarin gi-
zemli yonlerinin acxk]anmasmda cekilen guglugi ifade ederler.
Gerek bu deyimler, ’ gerekse Amerikan erkeginin kadim
yerlestirdigi konum, Avrupalilardan degisiktir. Amerikalilar,
kadinin cinsel roliinii dogatustii ve 6limli yasamin disinda. tu-
tarlar. Bunu yapmalarnin amact kadini oliimlilikten uzak-
lastirarak onu sonsuza dek geng kilmak istemeleridir.

Hollywood sinemasinda sonsuzlugu ve $lumsiizltigu dile ge-
tiren Unli kadinlarin baginda Greta Garbo gelir. Garbo, Holly-
wood filminin cinselligi aska, bedeni ruha déndstiren me-
taforudur. Garbo'nun oynadig: filmlerde astk oldugu adam higbir
zaman agkin kendisinden daha 6nemli degildir. Ac g¢ekmesi
dylesine duyumsanir ki, artik bu durum aa ¢ekmenin sembolii
haline gelir. Garbo gii¢lii ve derin izler birakan kisilige sahip bir
stardi, bu nedenle guglii hicbir yénetmene kendini tam anlamiyla
teslim etmedi, bu da onun ¢ok fazla sayida iyi film yapama-
masim sonugladi. Garbo'nun kisiligi her zaman goériintiisiiniin
ardinda gizli kald.

Katherine Hepburn'in kisiligi, Greta Garbo’nun aksine
gorintisiini o denli bastird: ki, izleyici onun ne kadar giizel
oldugunu farketmedi.

Garbo'nun erkeklere sundugu agk, anne sabrnni, anlayigini
ve buyikligunii igerir. Conquest (Fetih) filminde Garbo Na-
poleon'un metresi Marie Walevska'dir. Napoleon, Désirée ile
eglenirken Marie Walevska aci gekmesine kargin, sevgilisinin mut-
lulugu icin yon odada bekler. Boylece Garbo aski igin dzveride bu-
lunarak kendini kurban eder. Bu hareket metres olmasma kargin
Garbo'yu Bakire Meryem kadar masum kilar.

Marlene Dietrich, Garbo'nun aksine gergekg¢i ve kadercidir.
"Seks tanrigasi” olabilecek kadar giizel olmasina karsin, askin ge-
nellestirilmis yonlerini ve izleyici kitlesinin ozdeslesecegn aci gekme
siirecini reddeder. insanin zayifigin: ve giiciinii anlar, kabul eder.
Dietrich ve sevygilileri ¢ift olarak Garbo ve Robert Taylor gibi, ideal
ve estelik degildir [The Blue Angel (Mavi Melek) filminde Diet-
rich ve yash, ¢irkin kocasi].
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Amerikan sinemasinin dnemli genre'lanndan Western'de,
erkek usttinligii miti desteklenir. Kadinin ahlaki agidan iyi ya da
kotii olmas: erkegin elindedir. Western filmlerinde genellikle iki
tiir kadin vardir: Es ve bar kadini. Eg, kocasinin yapmas) gereken
eylemleri anlamaktan uzaktir.  Sonucunun koti olacagim
disiindiigii bir eylemden kocasini uzak tutmak istese de, erkek
karanni uygular. Erkegm diello, cinayet, saldin gibi "erkekge” ey-
lemlerini paylastig: kadin bar kadinidir, giinkii o evlilik ve gocuk
gibi duglerini terketmigstir. "Western"de kadinin ahldki agidan
diisiisii, kendi sugu olarak goziikiir. Kadin i¢in su¢ olarak goriinen
"dugis" erkegin ustiinligiing arttina bir islev gorir. lyl ve koti
arasinda kadinin segim yapmasi, onun d09051 ve guci disinda
dusunuldugu i¢in, kadin yaraticis1 olan erkegin mekanik oyun-
cagidir.

Western filmlerinin en tunlii yénetmeni John Ford'un
kadinlara bakis agis), onlann sadakatlan ve ozverileri oraninda
olumludur. Fordun filmlerine yansithtqi Madonna kompleksi,
irlanda Katolizmi ve Amerikan Piiritanizminin bilesimi olan
kisiliginden kaynaklanir. 3¢

Ford ve diger katolik yonetmenler igin _kadin, araci, yan
insan, yan ilah, erkek ve Tann arasindadir. Ornegin, Capra'nin
filmi Mr Smith Goes To Washington'da, Jean Arthur James Ste-
wartn duygu ve biitiinlesmeden olusan, fanatik idealizmi ve
Washington politikasinin  ¢okiisiniin  ortasinda araa rolini
tistlenmistir. 31

Gerek Western, gerekse diger Hollywood filmlerinde kadin
bagrol oyuncusu ve kendi haklanna sahip bir varlik olarak kabul
edilmedigi icin, erkegin eklentisi olarak goriiliir.

Bu yillann en az kadin starlan kadar ilgi goren ve bash
basina bir olgu yaratan ¢ocuk stan Shirley Temple'dir. Temple
yalmzca "kii¢ik hammefendi’ degil, aym1 zamanda birlikte
oynadig yaslx erkeklerin tizerinde etkisi olan "kii¢iik anne"dir.

Hollywood ahlakina gore, evlilik kadmin tek ko-
ruyucusuydu. Erkegin doyum arzusunun bedeli evlilik olabilirdi,
ancak kadinin evlilik arzusunun bedeli kendi bedeniydi. Erkek
i¢in, duygusal baga gerek olmaksizn, kadin ve erkek ar-
kadaslanyla paylasabllecegl gesitli doyum yollan vard,, bu ne-
denle evlilik onun i¢in zorunlu degildi. Ancak, Hollywood evliligi
gerekli gordugu zaman, erkek ilk ategli opiiciigii uzatir ve bu
opuciigu evliligin sonsuzluguna baglamak amaayla film sona
ererdi.
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301u yillann filmleri, kadinin erkegi énce cezbedip, sonra
onu reddetmesinden dolay: eziyet etme ve hadim etme stereotipini
yaratir. Bu donemin miizikal, duygusal ve komedi gibi gesitli
tirlerdeki bitin filmlerinde bu olgu vardir. Bunun diginda, erkek
ve kadinin islevinin esit degerli, ilgilerinin ortak ve cinselligin top-
lumsal agidan giivenlik iginde olmas: da, bu dénem filmlerinin
ortak ozelligidir.

Mary Beth Haralovich "Advertising Heterosexuality" adh
makalesinde 1930-40 yillan arasinda film afiglerinde he-
teroseksiillegin sunumundaki degisim siirecini anlatir.3? Ha-
ralovich'e goére, 1930'lann baslannda ve 1940'arda kadinlar
izerinde ilginin yogunlasmasinin nedeni, kadinlann (kiskirtic1 ya
da edilgen konumda) ihtirasin nesneleri olmalanydi. 1930'lann
ortas: ve sonunda iliskiler cinsellik tagimiyordu. Bu ddnemde si-
nemada heteroseksiiel iligkiler masum ve idealizeydi. 1930-33
doneminde Hollywood sinemasinda kadin-erkek iligkileri duyarh
hale getirildi. Ornek olarak Haralovich Numbered Men (1930) fil-
minde cinsel ihtirasin hapishanede ayaklanmaya neden
oldugunu verir. Bu filmin afisinde bir kadin figiiri korkuyla ayak-
lanan mahkimlara bakmaktadir. Metinde "hapishane ayak-
lanmalarinin nedeni nedir? ..Agskin bunda ne kadar rolii
vardir?..." sozleriyle heteroseksiiel istekler ve hapishane ayak-
lanmalan arasindaki iliski dile getirilmektedir. Divorce Among
Friends (1930) filmi, es degistiren kadinlan konu alan bir ko-
medidir. Wild Boys Of The Road (1933) filminde, yash bir
adamin geng bir kadina tecaviizii gosterilir.

1936-39 arasi film afislerinde kur yapma konu alinmstir.
Brides Are Like That (1936), King Of Hockey (1936), Torchy
Blane in Chinatown (1939) gibi filmler, cinsellik tasimayan duy-
gusal ask oykiilerini konu ahr. Bu filmler bir dénceki dénemde
¢ekilen Central Airport (1933) filmiyle karsilastinhrsa, Central
Airport'un cinsel egilimlere daha fazla yer verdigi gorilir. Bu fil-
min posterinde bir kadin ve erkegin ihtirash bakslan bagka bir
erkek tarafindan izlenmektedir. Anlati da bu ihtiras1 destekler,
"Kadin pilotlar opiiciiklerini de yasamlan kadar tehlikeye
atiyorlar mi1?". Bu dénemin belirgin (1936-39) bir goriinguisu de,
dansodz kostiimleridir. Dodge City (1939), Freshman Love (1936)
filminde "gogo girl"ler, On Your Toes filminde show-girl'ler vardir.

1930 déneminin ortalan -son dénemlerle karsilastinldigin-
da- kadin viicudunun &rtiili: oldugu gérilar. E.rkek/kaglm iligkisi,
fazla cinsel igerik tagimaz, bu nedenle bu dénem muhafazakardir.
Oysa 1930'lann baslan ve 1940 yillanmn ortak 6zelligi, kadim ye-
nidensunumda erkek cinsel istcginin nesnesi ve kadin viicudunu
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"hazza dayali heteroseksielligin" odak noktasi haline getirmesidir.
1930'lann ortas: ve sonunda film endiistrisi kiiltiirel etkiler altinda
kalr. Endistrinin kiiltlrel talebe uyum saglamas: nedeniyle, film
afislerinde heteroseksiiel kurlasmanin yenidensunumu da degisir.

Bu doénem lisaca oOzetlenirse, 1930'lann baslarnda ro-
mantik iligkiler cinsel ihtiras kodlanyla duyarli hale getirilirler.
1930'lann ortas1 ve sonlannda cinsel olmayan romantik aska
dogru belirgin bir degisme goézlenmektedir.

40'h Yillar:Savas/Stiper Kadin -
Yeralt: Diinyasi/Siiper Disi

‘Hollywood filmlerinde, kadinin statii degisimi 40’ yillarin
filmlerinde baslar. 1941'den 6nce filmlerde kadinlar, genellikle
hemsire, 6gretmen, kitiiphane memuru, sekreter gibi "kadinlara
yakisan" mesleklerde gosteriliyorlardi. Ancak 1941'den sonra
kadinlar, sinemada "erkeklere uygun meslekleri" de yliritmeye
basladilar. Katherine Hepbum politika muhabiri, Ingrid Bergman
psikiyatrist, Ginger Rogers dergi editorii gibi mesleklerin basanh
uygulayicilarn olarak gosterildiler.

Bunun nedeni, lkinci Diinya Savagl sirasinda kadinlarin
buyiik dlgiide erkek iglerini yiiriitmeye baglamis olmasiydi. Ancak
savas sonras: erkeklerin sivil yasama donmeleriyle kadinlar isleri
birakmak zorunda kaldilar, ya da erkeklere oranla daha disik
licret aldilar.

Bu dénemde kadin izerinde durdugu kaideden indi ve
diinyah oldu, ama bununla da yetinmeyerek karanhgin igine,
hatta dibine kadar gitti. "Kara filmin cehennemi" (L'enfer de film
noir) diye nitelenen sug diinyasi, kadinin ve sevgilisinin mekan
oldu.??® Rita Hayworth The Lady from Shangai'da, Jane Greer
Out of the Past'da, Barbara Stanwyck de Double Indemnity film-
lerinde bu tiir kadinlan canlandirdilar.

40'h yillann kadinlan sehvetli dudaklar, Veronika Lake
gibi ylzlerinin yansim kapayan saglan ile melek ve seytan
arasinda bir yerdeydiler. Bu donemin kadin, erkegin fantazisini
yansitir. Uzun saglann silaha, seksin seytana o6zdes oldugu er-
keklerin su¢ dinyasinda kadinlar, iktidarsiz- erkekleri yoketme
savagindadirlar. Bu aglardan 30'u yillann kadiniyla arasinda ak
ve kara kadar fark vardir. Birincisinin mekani, romantik ko-
medinin dans salonuysa, ikincisinin mekan: yeralti diinyasidir.
Cinsellik baglarminda bu iki dénemin farkt da 301u yillann fiért
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ve capkinligina karsilik 40'h yillann tecaviiziadir.

Bu donemin gbze ¢arpan kadin starlani Hayworth, Darnetl,
Jean Peters, Eve Arden, Ann Sothem, Lana Turner, Dorothy Ma-
lone'dir. Ancak bunlann yanisira 40'h yillarda da 301u yillann
devami olan giileryuizlii, evde kocasim bekleyen, sabirh kadinlar
vardi.

40'hh yillann filmlerindeki iliskiler korku, kusku, iktidarsizhk
ve yetersizlik temeline oturuyordu. Aslinda, bu filmlerde er-
keklerin kadinlarda uyandirdig: korku ve kugku, her an tehlikeye
ve kotir niyetlere karst hazirlikh bulunma duygusu yalmzca ken-
dine giiveni az kadinlarda degil, yénetmenlerde de bulunuyordu.
Ornegin, Hitchcock'un Suspiciorr adh filminde Joan Fontaine,
Grant'in onu gergekten sevdigine inanmaz. Yonetmen bu kugkuyu
gliclendirmek ve Fontaine'in gehvetli mazohizmini gliglendirmek
amaciyla kazalan abartir, korkuyu 6n plana gikartir. Cukor'un
Gaslight ve yine Hitchcock'un Rebecca filmleri de bu temele
dayanir. Ozellikle Hitchcock'un filmlerinde dikkati geken gey,
kadinin kocasinin veya sevgilisinin saldinsina ugrayacag: veya
onun tarafindan oldirillecegi korkusunun paradoksal su-
numudur. Kadin bu cinayet veya tecaviiz olasihgindan hem kor-
kar, hem de bundan adeta bir zevk duyar.

Cinsellik, kusku ve gizemin yamnisira bu dénemde de 30'lu
yillardaki anlaminda olmasa da, duygusaliik varhgim
sirdirmektedir. Suspicion, Gaslight, Notorious ve Double In-
demnity gibi filmlerde erkek ve kadin duygusallig: daha degisik
bir bicimde yasanmaktadir. Ancak, 401 yillanin cuygusaliginin
farkli yani, kavramlann artik esit ve biseksiiel degii, erkeksi,
siddete dayal ve fallik olmasidir. Eski ddnemlerde s6z14 ve uygar
bicimde romantik ve kutsal mekanlarda verilen ask sézleri yerini
bu donemde, silahlarnn dniinde sessiz ve yeralti diinyasina yakisir
bicimde gerceklesen iligkilere terkediyordu. Bu degisiklikte tretim
ilkelerinin biyitik rolii oldu. Daha o6nceleri de disiiniilen, ancak
bu kadar agik¢a su yizine ¢ikanlmayan cinsel tahrik ve ihanet
sugu kadina yansitildi. Erkeklerin bigimlendirdigi bu yapida
kadin, erkeklerin bakis acisi ve kavramlanyla saldiran olarak
gosterildi. Bunu gerceklestirmek igin film anlatisinda birinci sahis
zamiri ve i¢ monologlar yoluyla 6znel bir ifade kullamld:.
Boylelikle kadin kendi bakis agisindan mahrum birakildi.

Degisimin bu denli buayik olmasinin nedeni, 30'lu yillann
kadin-erkek iliskisinin gergeklikten uzak olusuydu. Onceleri gift
olarak anilan erkek ve kadin oyuncular, bu dénemde daha ¢ok
cinsel kimlikleriyle taninmaya basladilar. Bu aynm giderek "er-
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keklerin erkegi", "kadinlarin kadini®, "erkeklerin kadinlan" kav-
ramlarini ortaya ¢ikardi. Ida Lupino, Jennifer Jones, Linda Darmnell
gibi kadinlar "erkeklerin kadinlan'"ydilar. Bu starlann ortak
Ozellikleri, diger kadinlarla higbir ortak 6zelliklerinin ol-
mamastydi. Uzun saglari, mahmur gozleri gizemli, ama elde edil-
meye hazir olduklaninin gostergeleriydi. Bu konu ashnda Holly-
wood sinemasinin her doneminde 6nemli olan sembollere bir
érnektir. Bu 6rnekler gogaltilirsa, Hayworth'un dudaklan, Jennifer
Jones'un yanaklari, Lauren Bacallin genis agzi ve sehla gozleri
cinsel davet anlamina gelen sembollerdir.

Kadinin yenidensunumunda erkeklerin yarattigi ilging
goriintli, aslinda bazi erkek yonetmenlerin kadinlara karg:
duydugu nefretten kaynaklanir. Kadinlardan hoslanmayan
yonetmenlerin kadinlan simank goéstermeleri sonucunda, iyi kalp-
li kadin yerine, ;imank ne istedigini bilmeyen, arsiz kadinlar
moda olmustur (Amerikan dizilerinden, Fransiz filmlerindeki son
donem kadinlarina kadar). Simankligy ve kaprisi, kadinlara 6zgii
bularak, bunu filmlerine yansitan ve moda haline getiren
yonetmenlerin basinda Orson Welles gelmektedir. John Huston ve
Stanley Kubrick de, bu egilimin diger temsilcileriridir. "Misogyny"
(kadinddn nefret etme) olarak nitelendirilen bu egilim, bir
yoniiyle Chaplin, ve Godard'da da goze ¢arpmaktadir. Welles bu
anlamda genellikle "erkek filmleri"nin yénetmenidir, ¢iinkii onlan
daha iyi anladid: i¢in onlarla daha iyi ugrasabilir. Welles'in
yonettigi tim Shakespeare eserleri erkek oyunlandir ve erkek ko-
nulannt isler: "Julius Caeser’, "Macbeth", "Othello", "Falstaff". 34
Welles'in kadini1 anlatinin merkezi olarak ele aldigi iki filmi
vardir. Bunlardan biri The Magnificient Ambersons, digeri ise
The Lady from Shangai'dir. Her iki filmde de kadinlar, sev-
gilerinin az ya da ¢ok olmasindan dolay: erkeklerin trajik so-
nundan sorumlu tutulurlar. Welles'in kadin konusundaki
diistinceleri su sozleri ile 6zetlenebilir; "...kadinlardan nefret ede-
rim, ancak onlara ihitiyacim var...".

Bu dénemin 6nemli yonetmenlerinden Hawks ise, kadinlar
erkeklere ait mekénlara sokar ve erkek merkezcil filminde kadinin
referans noktasini olusturdugu erkek-kadin iligkisini anlatir (His
Girl Friday filminde gazete biirosunda, The Big Sky filminde ise
erkeklerin kadinlani aglanna diigiirdiikleri bir partide oldugu
gibi).

40'h yillarda Davis, Crawford, Hepburn, Russell gibi bazi
starlar filmlere gli¢la ve aydin bir bakis agis1 getirmislerdir. Bu
starlann yetenekleri, zekalan ve enerjileri anne veya es rollerini
kabullenemeyecek kadar farkliydi, bu nedenle yazinin gergek
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yasamdan uzak tuttugu kisilikleri, kisacasi, toplumdis: kadinlan
oynadilar. Yazin i¢inde bu tir starlar iki temel tipte yeraldilar. Bi-
rincisi, siiper disidir ve Avrupa modelini olusturur. Kadins), gekici
ve ayni zamanda toplumun kendine bigtigi rolden daha aydin ve
hirsh olan bu kadin tipi, rahatsizdir ancak, bagkaldirmak i¢in faz-
lasiyla rahat kosullara sahiptir. Geleneksel toplum iginde kalr,
fakat enerjisini kullanmay: diigiinmez ve tiim yaraticl enerjisini
kot sonuglara yolagacak bigimde hazirda bulunan tek sey olan
cevresindeki insanlara ¢evirir. Hedda Gabler, Emma Bovary ve
Emma Woodhouse bu grubun yazindaki "stiper disi"leridir.

Diger tip ise, "siiper kadin"dir. "Stiper disi" gibi bu tip de
aydin ve diggucuine sahiptir, fakat disiligini kullanmak yerine, er-
keklerin de ayrncaligindan yararlanmak ve yalnizca yasayabilmek
icin erkek ozelliklerini kendine uyarlar. Bu kategoride trans-
seksiielleri canlandiran (Shakespeare'in Rosalind'i ve Viola's: gibi)
erkek giysileriyle, erkek ozgiirliigiinii savunan, Shaw'un "erkek
mantigi"nin ve ideolojisinin insanlan etkiledigini varsayan kadin
kahramanlar ve arkadaslanni kaybeden ve onlan kendilerine
diisman yapan kadinlar sayilabilir.

. Scarlett ve Jezebel, Vivien Leigh ve Bette Davis "sliper
disi"dir. Sylvia Scarlett ve Vienna, Joan Crawford ve Katherine
Hepburn ise, "stiper kadin"lardir.

40'i yillann sonuna dogru ve 50'li yillarda egemen olan
kadin imaj kitle iletisim araglarinin triiniydi. Geleneksel aile
roliiniin_kisitlamalanndan dolay), daha bu_yllarda, kadmin
disiligini kaybedecegi belirtiliyordu. Bu imaj, 40T yillarda daha
ozgurlegmis bir kadin imajiyla birlikte varoldu. Sézkonusu bu ¢ift
yonla imaj, iki iletiyi aym anda vermek amaayla bagdastinld.
Woman Of The Year, Mildred Pierce gibi filmlerin kadinlan
gii¢lu ve otoriter bir yapidaydi. Ancak iki filmde de kadin kah-
ramanlar kétii e, diger kadinlardan farksiz veya ¢ok hirsli an-
neler olarak sunulduklan igin, sayginliklan azaltildi. iki filmin so-
nunda da, Kadin kahramanlar ev kadinh@ ugruna hirs ve
ideallerini korelttiler.

1940 yillannin savag sonras: antifeminizmi, toplumdaki ra-
hatsizliklardan kadinlan sorumlu tutar. Bu rahatsizhklann ne-
denini, kadinin anne olarak yetersizligini ve ¢alismak igin evi ter-
ketmesine baglar.

The Maltese Falcon (1941), Double Indemnity (1944), The
Postman Always Rings Twice (1946), Gun Crazy (1949) gibi
filmler ise, hirsh kadinlan, erkekleri seytana uyduran, duygusuz
katiller olarak gosterir ve yokedilmeleri gerektigini ima eder.
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Amerika'nin savastan bansa gegis donemini en iyi dile ge-
tiren film, Wylerin The Best Years of Our Lives (1947) adh fil-
midir. Film, i¢ erkek kahramanin suglu olduklarini anlatir.

Bu yarginin nedeni, kadinlara devletin ve islerinin iyi bir
yasam saglayamamas! dolayisiyla, hayatlarinin en iyi ylllanm
kurban etmelerinin geri 6denmesidir.

Bu filmin bakis agis: biiylik oranda erkeksidir. Ancak, filmin
alt anlamlannda deginilen teror kadinsidir: bagimsizhik, ozgurluk
kendine giiven ve bagan.

40'h yillann kadinlar erkek islerini yapabilecek giicteydiler
ancak, erkeklerin diinyanin sahibi, kader ¢izen ve ailenin reisi
gibi mitik rollerine ayak uyduracak ruhsal hazirhga sahip
degillerdi. Norman Mailer'n "The Deerpark" (1955) adh
romanindaki Elena karakteri, kadinlarin bagimsizhga adim
atislarim ve zamanla ka¢imlmaz kaderleri olarak gordiikleri,
temel biyolojik rollerine geri donuslerini anlatir. Elena Charley ile
evlenmeden 6nce, kadinlarn 6zgir olmak igin dogmadiklarini ve
¢ocuk sahibi olmak igin yaratildiklanm soyler. Cocuk sahibi ol-
duktan sonra, kadin olarak yapmas: gereken iglerin ta-
mamlanm1§ oldugunu goriir ve Charley'e hayatina nasxl bir yén
verecedini bilemedigini soyler. 35

50'l Yxllai:Televizyonun Ortaya Cikis1 ve
Antientellektiiellik

40'lh yillann "siiper kadim" bu dénemde eskisi kadar
gorilmez. Degisen, gelisen teknolojik ve teknik olanaklar kadinin
yenidensunumunu etkilemigtir. "Kotii kiz" aklanmis ve "Tech-
nicolor"in cici ve giizel kizlan perdeyi sarmstir. 50'lerin géze
carpan ozelliklerinden biri de moda halini alan g6giis fetisizmidir.

50'li yillarda televizyonun ortaya ¢ikmasi ile birlikte sinema
izleyicisinde azalma olmug ve Hollywood'un klasik stiidyo sistemi
yikilmaya ylz tutmustur. Bu sirada gergeklestirilen The Goddess,
The Big Knife, The Barefoot Contessa, ve Sunset Boulevard gibi
filmler sistemin kékten bir elestirisini yapmaktan uzakti, ciinkii
endistrinin iginde gergeklestirilmislerdi. 36

Endiistrinin diginda yapilan, dagiimc, gosterimci ve hatta
izleyicileri agabilen igneleyici bir filmin hi¢bir zaman sansi ol-
mamasina karsin, Herbert Biberman'in New Mexico'da ¢ektigi, bir
bakir sendikasinin yalnizca Stalinist degil, aym1 zamanda feminist
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bakis agisiyla bagkaldingini konu alan film tiim dénemlerde ve
kadimin ézgiirlesme siireci iginde olagandisiyd.

Stiidyolann bosalmasiyla yalnizca patronlann degil, aym
zamanda teknisyenlerin, halkla iliskiler elemanlarimin ve se-
“naristlerin  kaybolmasiyla, 6zgurliklerini kazanan oyuncular,
secme haklarini kullanabilecek fazla segeneklerinin olmadigini
gordiiler. Bunun sonucunda yilda bir degil, ii¢ yilda bir film yap-
maya bagladilar.

1950 yllan "eglence" ve "sanat" filmleri arasindaki aynmin
ortaya qiktgr yllardir, ancak bu aynm 60'h yllara kadar ku-
rumsallagamaz. Bunun nedeni televizyonun sonugladig: buytik si-
nema efsanesinin yikilmas: olgusu ve sinemanin kendini to-
parlayamamis olmasidir. Kugkusuz bu efsanenin yikilmasinda
daha fazla okuyan, gezen, dagihp par¢alanan ve sorunlan, bek-
lentileri artan insanlarnn etkisi de biytiiktu.

Dis gekim, az sayida kisiden olusan ekip, amatdr oyuncular,
sonu olmayan alaya dykiilere duyulan egilim ¢ocuksu fantazileri,
sahte tann ve tanngalar diisiini yikti.

50'li yillar Jerry Lewis, Elvis Presley, Marilyn Monroe, Doris
Day gibi gergek olmayan, yumusak starlann donemiydi.

Filmlerin ve starlann hepsi cinsellik lizerine, ancak cinsellik
dist yapilanmgh. Bu dénem 201i yillarda oldugu gibi savas son-
rasin1 yasadigindan, cinsel 6zgurlige kapi agiyordu.

Ancak Amerika bu dénemde de giinahtan kaginmay: ve
masumiyetini korumay: bildi. Ancak bu masumiyet saglikh
degildi. Gogiis fetisizmini Lolita sehvetiyle birlestiren, saflikla cin-
selligi biraraya getiren Monroe masumiyetiydi.

Bu yillarda kisilik ve gergek oyuncular arasindaki aynm
daha da agga ¢ikti. Hatta Kazan, Mankiewicz ve Wilder gibi
kiltiirel gecidi birbirine baglayan yonetmenler bu aynmi film-
lerinde kullandilar. Bu farklar Hollywood'un yokolmaya
yliztuttugu siralarda, "Technicolor", "genis perde” gibi Hollywood'u
her zamankinden daha fazla simgeleyen yeniliklerle btiyiilii hale
getirildi ve genigletildi.

Hollywood sinemasinda ve genelde egemen olan bir goris,
kadinlar ve rol yapma arasindaki baglantiydi. Rol yapmanin te-
melde "kadins1" bir is oldugu disiincesi bunun pek saygin ve ara-
nan bir meslek olmadig: izlenimini vermektedir. Oynamak rol
yapmakur, rol yapmak ise yalan sdylemektir ve yalan bir kadinin
oyunudur. Dangerous filminde Franchot Tone, Bette Davis'e

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi 3 ﬂttps://rantey.org



EGEMEN SINERADA KADININ YENIDENSUNUMU

gercegi "bir beyefendi” gibi sdyledigi icin iltifat eder. Davis ise su
yamti verir: "Belki de yalan sdyleyecek kadar hanimefendi
degilim". 37

Oyuncular, Mankiewicz ve Wilder gibi bazi yonetmenler ve
Tennesse Williams ve Edward Albee gibi escinsel yazarlar igin
yalmzca kadimin semboli degil, erkegin (yénetmen ve yazarnn)
inkar etmek istedigi bazi yadsinmig 6zellikleri tagiyan mahrem
kisilerdir. Yonetmen kadina kendisinde de varolan narsisizmi,
boslugu, kibir ve yaslanma korkusunu yansitir. Kadinlann
yaslanmaktan erkeklerden daha fazla korktuklann miti aslinda
Wilder ve Mankiewicz gibi Sunset Boulevard, ve All About Eve
filmlerinin ¢ekimi sirasinda kirk yaslannda olan yonetmenlerin
yasdénemi gerginlikleridir.

Elia Kazan ve Williams'in kadinlan madalyonun iki yuzi
gibidir. Madalyonun bir yiiziinde utangaghk, obur yiziinde ise,
cesaret vardir.

50lerin Amerika'sina egemen olan bir olgu da "anti-
intellectualism"dir (anti-entellektiellizm'dir). Herkes tarafindan
sevilme istegi de, (The Willy Loman Complex) sabit fikir halini
alan bir Amerikan saplantisidir.

Bu gereksinime sahip degilmis gibi goriinen Marilyn Mor-
roe, genelde kadinlann desteklemedigi ve ozdeslesmedlgl bir
stardi. Kadinlar, Monroe'ya ancak 6liimiinden sonra sevgi ve ilgi
duydular ve onu erkek sovenizminin kurban olarak gordiiler.
Monroe, 50'lerde yalnizca erkegz 6zgiymiis gibi gorinen cinsel
gereksinmelerin  giderilmesini veya artinlmasini saglamak
amaayla varolan bir yalanin kurmacasiydi. Onun yaklagimy,
doyum saglayan ve karsihiginda birsey istemeyen mastiirbasyon
fantazisi olarak kaldi.

Marilyn Monroe'nun sicak ve titrek bir kadina déniismesine
ya da yeteneklerini komedi i¢in kullanmasina izin vetilmedi. The
Asphalt Jungle ve All About Eve'de cinsel roldeydi. How To
Marry a Millionaire, We Are Not Married, The Seven Year Itch
ve Niagara filmlerinde cinselligi olmayan basrol oyunculanyla
eslestmldx (David Wayne, Tom Ewell, Joseph Cotten), o sirada
diger kadinlara (How To Marry'de Bacall ve Grable'a) anlamh
esler verildi. Monroe diger filmlerinde de yash erkeklerle
e;lestmldx (Monkey Business ve Gentlemen Prefer Blondes) veya

“ciddi” rollerinde psikopat kadin: oynadi (Don't Bother To Knock
ve Niagara). Elizabeth Taylor ise, giizel ve kusursuz bir ambalaja
sahip, ancak 6zelligi olmayan bir kadindi. Taylor g¢ocuk

32
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



JEAN-LUC GORARD'IN SINEMASINDAR KADININ ¥ENIDENSUNUMY

yaslaninda sinemaya basladi ve bu siireg i¢inde biiyiidi, Kim
Novak gibi onceden belirlenmis bir goriintitye oturtulmadi. Eli-
zabeth Taylor, Monroe ve Gardner gibt seksi starlar ve bunlann
karsitlan olan miizikal komedi starlan arasinda bir képrii kurdu.

Doris Day, Debbie Reynolds ve Shirley MacLaine romantik
komedilerin starlanydi. Dolayisiyla yeralti yerine, aydinlik sa-
lonlan, evleri ve dogayy; cinsellik yerine duygusallgi, iin yerine
kisiligi yeglediler.

izleyicilerin ¢ok sevdikleri miizikal komedinin kadin oyun-
culan, herseye karsin kadinlann kendileri ve kizlan igin dmek
aldiklan ve 6zdeslesmek istedikleri kadinlar degillerdi. Bunun ne-
deni, bu kadinlann erkeklerden bir§ey elde edebilmeleri i¢in sabur,
anlayls ve cinsellik yerine annelige ¢zgi yumusaklikla dav-
ranmak zorunda olmalanydi. Dogal olarak anneler kizlan igin bu
zahmetli yollar yerine, Grace Kelly, Audrey Hepburn gibi
kadmlann erisilemez, zarif tavirlarla erkeklere istediklerini aninda
yaptirabilme 6zelliklerini uygun goériiyorlardi. Basit anlamda, an-
neler kendi genglik diislerini bu yolla gergeklestirmek istiyorlardi.

50l yillann filmleri kadinin tatminsizligini dile getirmekle
birlikte, sasirtiaa bir sadakat motifi, evcillik ve esitsizligi isler.
Hergeye karsin, bu evcilligin hasta yonleri, kadin rolaniin
kisitlayic1 6zellikleri de baz filmlerde yeralir. Toplumda egemen
olan ¢ifte standart, filmlere de yansimistir. Bu filmler, izleyicilerin
bilin¢lenmesine kosut bir bxclmde, kadinin evcilligini gostermenin
yanisira, cinsel ve duygusal ge¢is ddnemini de belgeler.

Bu donemin baslarindaki filmlerde kadinin fazla kékten ol-
mamakla beraber, bilingliliginin artmas: gosterilir. Kadin bu
donemde sevdigi erkekle esit ve hatta ondan daha distin
oldugunu ifade eder. Ancak, yine de anne ve es olarak kadin ka-
derine razidur.

1953'den 1956'va kadar filmlerde, kadimin mutsuzlugu
esitsizligine degil, yalmizhgina ve cinsel nedenlere baglamr Bu
filmler, kadin ve erkek tatminsizliklerini ortaya ¢ikarma ve ¢6zme
amaciyla cinsiyetin ve askin kotiiye kullamlmasim igler. 1957-59
yillani arasindaki filmler kadin ve erkek aqsindan kokla bir
degisikligi simgelemekle beraber, iliskinin baskaldiran yonleri
agirhikla kamufle edilmistir.

Buraya kadar kadin agsindan belli bash ¢izgileri verilen
Hollywood sinemas: etkisini diinya ol¢eginde biiylk bir giigle
surdiirmiis olmasina karsin, onun disinda hatta ona karsi sinema
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anlayislan olugmug, dolayisiyla farkh bir kadin yaklagimi ya da
yenidensunumlan gelistirilmigtir. Avrupa sinemasinda bunun
ilging 6rnekleri gorilebilir.
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SANAT SINEMASI

Tarihsel Gelisim Siireci

"Sanat Sinemasi” Fransa, Almanya, ingiltere ve italya gibi
iilkelerde tarihsel olarak ayni kaba semay izler. Baslangianda
biiyiik 6lgtide proleter bir izleyiciye seslenirken -tiyatro, opera gibi
asillere yonelik izlencelerin aksine - giderek kentsoylulanna ses-
lenen bir sinema gelismeye basladi. Ancak bu iki kesime de aym
anda seslenen filmler yapmak gigti. G