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Bitin “kiguk, gekirdek kitaplar®i igin Enis Batur'a.

Bu kitabin sayfalarini kat ettikge karsilagsacaginiz kimi ayrintilar nedeniyle, yayinci-
nizin veya matbaanin ayarlariyla oynamayiniz. S6zgelimi kitap boyunca dipnot ra-
kamlari, kelimelerin kulaginda®™d degil ayagindadiry,,,q,; adi Ustinde, ‘dipnot’,
[footnote]; bununla beraber israrla neden bu dip-bucak bilgilerin kelimelerin ku-
lagina kiipe gibi asildig karanliktaydi. Yazi uygarliginin azimsanmayacak bir tutar-
sizhd bu kitapla fag olmaktadir sevgili ®okur... italiklerin, aligildigi gibi saga degil
sola [-9g derecelik bir agl ile] dogru yatik olmasini da .yadﬂ'gamamak gerekir: Nice-
dir saga, daha da saga, iyicene szg> yatm|§ blr.‘;’mlye benzeyen kaykik ve yan-

das kiltur hayatimiz, esas yonine boy\e b!v\e donecek... Kaldi ki, bir solak

o~

olarak, kilturomuizin gindelik hayattaki sag/z¢ligindan nicedir musdarip-
tim. Gergekisticuligin 6zel bir veghesini, Cek versiyonunu konu alan bu ki-
tapta, kelimeye baz yerlerde *gerekistii’ bicimde rastlayacak olmanizi, tesadi-
fin hayli 6tesine gegen bir gelisme olarak idrak etmenizi temenni ederim. Sayfa
yapisinda, sayfa numaralarinin metne gomik, dipnotlarin derkenarlar.dan metnin
e oy st v soden spianmy veys b sevtots o
nin, zaman zaman yukaridan metne saplanmis halde oldugunu da go*ksunlz -eh,
okudugunuz, tath degil, kara ve grotesk bir kitaptir; yapacak bir sey yok... Dinya-
da yayincilarin kitaplarin Gzerinden silindir gibi gegerek, metinleriyle beraber ya-
zarlarini da bir hurufat ve bigim hamurunda kardigr alti yiz yillik bir dE\IlliI' $U\itabin ta-
malandi tarih olan MI1adi 2014 yili'itibariyle ¢oktan kapandigi halde,yukarida s6zini
ettigim ve daha binlercesi Uretilerek kisisellestirilebilecek ayrintilari bir kitabin iger-
mesi hala kabul edilmez bulunuyor niyeyse... Bugine kadar hep “mekan politiktir”
s6zini duyduk. O halde soralim: Bir kitabin harfleri, harflerinin arasindaki yatay ve
di3ey iligkiler, sayfalarindaki satirlarin iligkileri, kisacasi kitabin fiziksel mekani da

politik degil mi? Buralarda séylenecek bir s6z yok mu? Seytanin ayrintida gizlendi-
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gine inanmayanlara bir diyecegim yok elbette. Ama bana kalirsa bu durumu, bas-
ta en fazla kurumsallastigini iddia eden kapitalist yayinevleri, sonra da alternatif ve
otonom, irili ufakl bUtin yayincilar oturup disinmelidir. Kaldi ki redaksiyon iglemi
sadece gramatik ve akademik dogrulugun elde edilmesine indirgendiginde, dil de
anaakim dogruluk rejimine hapsedilir. Boylece, kitaplarin riya gérmeyi mimkin
kilan gergekotesi boyutlarina sessiz bir darbe vurulmus olur. Yazarlarin kelime se-

giminde kil kirk yarmasi nedense anlasilir bulunur da, baska bir z(#-igin’bir har-

fin Gtekine gore birkag milim asagida veya yukarida olmasinn

azimsanmayacak bir rolinin olabilecedi akla gelmez

yicid
7
Sayfa madem ki yazarin Gzerinde harflerle ve harf kimeleriyle gezintiye ¢ik-

t1g1 ve burada okurunun hayal dinyast ile bulustugu yerdir; bunu sadece me-

cazi olarak degil, ikonografik ve tipografik anlamda da yaratmanin yollarini aramak
i¢in oldukga esnek bir dijital dinya var 6nimuizde. Gelecegin kitaplarini digleme-
ye buradan baslamak iin erken mi? Yirmi bifinci ybzyiin sonunun kitaplari nasil
olacak bil_emeyiz simdiden. Gérselligih on yil sonrasini bile 6ngéremiyoruz ki. Ama
mevcut araglarimizin cenderesini kiramasa da birazcik gevsetecek bicimde bugini

Uretmeyi denemedikge, gelecegi dislemekten daha da uzagiz.

Son olarak, dilerim soyadimdaki S'yi cekce karsiligiyla, $ bicimde yazmi§ olmami

anlayila karéilarsiniz.
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“Inaniyorum ki siir tektir ve onu han-
gi yordamla kullandigimizin bir ehemmi-
yeti yoktur. Ve kendimi bir sinemaci ola-
rak takdim etmememdeki sebep, filmden
bagka kolaj sanati, seramik sanati, gra-
fik sanati ve dokunsal deneylerle esit ker-
tede istigal ediyor olmamdrr. ...Grotesk
tarz, 6zellikle kara grotesk, bana en ok
uyan tarzdr. Bu tur, mizah ve korkuyla
hemhal olmama musaade ediyor ki ben-
ce hayalgicine en ¢ok hitap eden sevi-
ye budur. Kara grotesk, buginki duruma
en ¢ok uyandir diye dusunuyorum.
O yillarda [1968'den sonra, Sov-
yet isqali sirasinda] izleyiciler bu-
tun filmlerimi politik kabul edi-
yordu ve politik olarak anliyordu. Sansur,
birok filmi nedenini agiklayamadan ya-

WANVAS NVT
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sakliyordu. Belki filmler gosterim sirasin-
da izleyiciler gildigu igin yasaklandi, in-
sanlarin neden gulduklerini anlamadiklari
icin, filmde rejime kars bir seyler oldugu-
na inandilar veisisaglama almak igin filmi
yasakladilar. ...Bu uygarik, ¢ok rasyonel
bir uygarlikmig gibi yapiyor. Oyle bile ol-
sa, insan dogas! irrasyoneldir. Ve eger uy-
garlik irrasyonel olana hak ettigi konumu
gundelik hayatta ve toplumda veremez-
se, irrasyonel turdu absurdlikler seklinde
fiskirir. Bu totaliter reymlerde karsilagti-
gimiz bir sey ama demokratik rejimlerde
bunu yeniden deneyimliyoruz. Bu, uygar-
lik irrasyonel tarafimiza toplumda hak et-
tigi sayginhgr vermed:gi 1gin 6demekte ol-
dugumuz bir bedel.*

Jan Svankmajer

“Gozlerini kapatmazsan higbir sey goremezsin.” Néco z Alenky
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L Jan Svankmajer: *| believe there is only one
poetry and it doesn’t really matter what means
we use. And the reason why | have not really
presented myself as a filmmaker is that | have
been involved, in addition to film, with equal
intensity also in the art of collage, ceramics,
graphic art, to tactile experimenting. ...The
genre of grotesquery, especially black grotes-
query is the genre that suits me best. Genre
enables me to move within humor and horror,
which is the level that | find most imaginative.
Black grotesque, | think, is best suited to the
condition of the contemporary situation. ...In
those years [after 1968, during the Soviet oc-
cupation], the spectators regarded all my films
as political, interpreted them political. Censor-
ship banned a number of the films without be-
ing precisely able to say why they were banning
them. Perhaps films were banned because the
audience laughed during screenings, and they

MYNLNIS
IN3ATT

did not understand why people were laugh-
ing, so they believed there must be some-
thing there that was against the regime, so
to be on the safe side, they banned the film.
...This civilization poses as a very rational civ-
ilization, but human nature, evensois irratio-
nal. And if the civilization was unable to give
the irrational a dignified place in human life
and in society, the irrational is gushing forth
in the form of various absurdities. And this is
something that we experience in totalitarian
regimes, but we are experiencing again in the
democratic systems. That's the price we are
paying for the fact that the civiliza-

tion did not give the irrational part a
dignified place in this society.” 9

David D'archy ve Bob Edwards, 23.04.2001,

NPR News, National Public Ra Jan

Svankmajer roportajindan, g

gilizcelegtrilmis alntilar.
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Jan Svankmajer'in Faust ‘unu [Lekce Faust, 1994] izlemem, yénetmene duydugum hay-
ranlik ve sevginin bagslangicini teskil ediyor. Faust'u cnbc-e'de her yaynlanisinda seyret-
tim ve her izleyisimde kafam daha da karist. Ancak diger filmlerini de gordikten sonra
Svankmajer'in ¢alisma disiplininin ve imge diinyasinin rasyonelini kavramaya bagladim.
Faust'un Svankmaijer’e baglamak icin en iyi film olmadi§i, ama yénetmenin en gorkem-
li ve en biyik eseri oldugu kesin. S6zgelimi 6nce bir uzun metraj olarak Alice'ive ardindan
bir kisa film olarak Diyalogun Boyutlan‘ni izlemek, sinemasi hakkinda daha kapsamli fikir
verebilir.Veya birkag kisa film segilecek olsa Bach, Jabberwocky, Yemek ve son olarak Sta-
linizm yine iyi baslangig olabilir. Faust, bir tur final gibidir, ginky baslarken gérebileceginiz
ufkaulagmis olursunuz. Bitun filmlerini taradikga, Faust'taki onlarca aynntinin nasil zama-
nin iginden stzilUp geldigini gorebilirsiniz. Aslinda filmin gergek adi Faust Dersi‘dir ya da
Faust'tan Alinacak Ders'tir. Bu konuda izleyiciyive okuruuyaran Michael Richardson'drr.

Diyebilirim ki Faust'v defaten izledikten bir sire sonra, 1934 dogumlu

Svankmajer’i ve sinemasini bir sekilde yanimda veya icimde hissettim. Bu haya-

timda ik kez bagima gelen bir seydj; Svankmajerin kurdugu dinyanin digina ¢ika-

madim veya oradan ¢lkmayi hig istemedim. Svankmajer sinemasi, hayalgiicinin

mekanini sadece kurmakla kalmaz: insan oraya kendi hayalgiicini emanet etmek, bir

1 Richardson, M., (2006), “Jan Svankmajer and the Life of Objects”, Surrealism sireligine imgelemini orada ya-

and Cinema, Oxford, GBR: Berg Publlshgrs, §5. 121-134. §atmak . bUyUtmek ister. imge-
2Sentirk, L, (2012), "GergekisticilUgn Kalesi: Jan Svankmajer, Bagangigta

Dokunma Vardi ve Diger Korkung Oyk tlerine Bir Baglangig”, Underground e
Poetx, S. g, Ed. Senol Erdogan, 6.45Yayin, jstanbul, ss. 117-24 ve Sentirk, L., onun tarafindan alikkonmasina izin

(2011), “Jan Svankmajer: Gergekusticl Sinemanin Mek anlarinda”, Arredament:: vermek istiyorsunuz B iz bir
-39, BoyutYayinlari, Istanbul. F ' i
Mimarlik, S. 248, ss. 32-39, Boy Y §ek|Ide: Ofun pagamk, soytant,

akil dolu, karanlik, muhtesem tarikatinin kresine birakip gitmek istiyorsunuz ruhunuzu.

leminizi Svankmajer’e birakmak,

Turkiye'de son yillarda sinemaya yonelik ilginin yogunlugu beni zerrece ilgilendirmiyor.
Dogru dirist bir sinema izleyicisi oldugumu soylemem bile zor. Sinema ve mimarlik Gzerine
sistemli sekilde okudugumu, disindiigimi ve yazdigimi iddia edecek durumda degilim;
hele buna kalkisacak hi¢ degilim. Svankmajer‘in imge dinyas, etrafimda tanik oldugumve
icime fenalik getiren popiler sinema merakinin pasini izerimden aldi. Svankmajer’e sade-
ce bir sinemacive yonetmenolarak bakmak miimkin degil; sinemaya yonelik bilinen klise-
lerin herhangi biriyle degerlendirilebilecek bir kaynak da degil Svankmajer.

Bu kiiuk kitap, Svankmajer‘in imge dinyasina yénelik bireysel susuzlugumun bir so-
nucu olarak ortaya gikti. Yonetmenin filmleri Gzerine ardi ardina yazip yayinladigim iki
makaleyi, yeni okumalarla geniglettim ve bu kitabi olugturan metin ortaya gikti.
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Svankmajer sinemasiyla tanistiktan sonra ondan asla kopamayacaginizi disindir-
ten ana neden, sinemasinda karsilikli konugsmanin yokluguyla, bireyin kendi kendi-
ne gegirdigi sessizlkonusmasiz zamanin 6zdesligi olabilir.

Kendi kendimeyken genellikle konusmam; aklimdan gegenlerin sesini dinlerim.
Ama Svankmajer’den sonra, bunu yaparken, nesnelere dokunusumun 6ykisini
de gorsellestirmeye baslarim. S6zgelimi bu yaziyr yazmaya ara verip mutfaga gitti-
gimde, kendime bir bardak gay koymak igin birkag nesneye dokunacagim. Bu sira-
dan edimler bile, s6zsiz bir hikdyeye donismeye baslar, ¢inki uzam doludur. Nes-
nelerin sesleriyle doludur; John Cage’in pesinden gidersek, sessiz bir uzam mimkin
degildir. Yalitilmis bir odada bile, bedenin seslerinin rahatsiz edici bir yogunlukla isi-
tilmek durumunda kalinacadi kesindir.

12 sessialik pratik agidan olanaksizdir ¢inki ses fenomeninin sirekliligi esastir;

nesnelerle dokunsal iligkimizde sessiz bir ana rastlanmasi olanaksizdir. Gay
koyma sirasinda sonsuzlasan bir evrene yoneltiriz kulagimizi; en siradan edimler-
deki sessel gesitlilik bile bag donduricidir. Gorsel bir kurgunun sessel rasyoneli ku-
rulmuyorsa, gorsellikle de bagimiz kopar.

Nesnelerin seslerini, jestlerim onlara konusma firsati verdiginde duyarim. Cekme-
ceyi agarim, boguk bir ses gelir, bardaklara dokunurum, hafifce ginlarlar, gekmece-
yi baska bir boguk sesle kapatirken bardaklari mermer tezgaha koyarim [simdi de
kendimi erken yaslanmis bir Orug Aruoba gibi hissediyorum, hig istemedigim hal-
de], yeni bir ses daha. Sonra kasiklar, bagka bir gekmece, bagka singirtilar, ardindan
gaydanhgin metali, suyun fokurtusu, bardaga dolan gayin sesi ve boyle devam edip
giden, teatral denebilecek bir gokluk.

Svankmajer sinemasinda nesneler canlanip kendilerini gézimizin éninde var eder-
ken, gorsel dizlemdeki kusursuz isleyise karsilik sessel olarak da kusursuz bir isleyis var-
dir. Svankmajer sesler konusunda asla agik vermez; son derece rasyonel bir bigimde, jest-
lerin tamami igin 6ngorilmis, islenmis ve segilmis bir ses topografyasi kurar. Yonetmen,
edimleri olusturan siradan ayrintilari analiz edip yorumlarken sessiz bir film degil, dile ve
konugmaya yer birakmayacak dolulukta s6zsiz bir film kurar. Nesnelerin canlanip kendi
hikayelerini anlatmalarini saglayan, gercekgilik etkisini katlayarak ¢ogaltan, bu ses evreni-
dir. Sesler, Svankmajer‘in imgelerinin dokunsallik temelinde gelistigi gibi geligir.
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Walerian Borowczyk ile Jan Svankmajer arasindaki baglica farkin animasyonun ni-
teliginde ortaya giktigina dikkat ¢eker Richardson.3 Borowczyk canli olmayan sey-
leri asla canliymis gibi gbstermek istemezken Svankma jer her nesnenin canlanma-
sinin 6nUn0 agar: Sandalyelerden boceklere, taglardan kiyafetlere, kemiklerden ig
organlara, patateslerden ayakkabilara, gizgilerden duvarlara kadar insanin gevre-
sini kusatan nesneler onun filmle-

p ¢ . 3 Richardson. M, (2006), “Jan Svankmajer and the Life of Objects
rinde dile gelir. Bu animasyonun,

alism and Cinema, Oxford, GBR: Berg Publishers, ss. 2131-134
egyayl manipule edenin insan ol-

dugu goz 6nine alindiginda, bir tir re-animasyon veya yeniden canlandirma oldu-
gunu da disunebiliriz. S6zgelimi Piknick Mit Weissmann [1968] ve Jabberwocky
[1971] filmleri, bu agidan insanin aradan ¢ekilmesinden ibaret sayilabilir. Piknik'te,
dolaba kapatilan bay Weissmann‘in normal kosullarda filmdeki nesneleri kullana-
cagini, mizik dinleyecegini, kanepesine uzanacagini, eriklerini yiyip ¢ekirdekleri-
ni bir tabaga ¢ikartacagini, birbiri ardina plaklar dinleyecegini, satrang oynayacagi-
ni; sonra belkitop oynayacagini, tepelere tirmanip arkadaslaryla sakalasacagini ve
guniin sonunda da hatira resimleri ¢ektirecegini varsayabiliriz. Ama tim bu edim-
leri onun yerine bizzat nesneler canlanip yerine getirdiklerinde ve bunu ant-
roposantrik bir bicimde degil de, tamamen kendilerine 6zgi bir delilikle 13
yaptiklarinda altist oluruz. Altist olusumuz gotik degildir. Cinkd bu tir mi-
zansenleri belki yizlerce kez hayelet 6ykleri bigiminde gormusizdir. Hayalet can-
landirmalari antroposantriktir, cink( gozle gorilmeyen bir insan bedenini varsa-
yar. Oysa Piknik’te nesneler re-anime olurken kendilerine gore hareketlenirler; bir
insan bedenini 6n sart olarak almazlar. Keza )abberwocky’de oynayan g¢ocuklar ek-
siltilmis degildir nesneler canlanirken; filmde gocuk silinmistir. Oyuncaklar, kendi-
liklerinden canlanir gibidir.

Belki de bu yizden onun filmlerinde konusmanin olmadigini unuturuz; ¢inky zih-
nimiz s6ze odaklanmaktan kurtularak gorselimgelere seslerle beraber kurdugu di-
le derinlemesine vakif olur.
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Butn filmlerini bir ucundan digerine kat eden izlek, yikim olsa gerek. Yokolus, ¢u-
rime, ayrisma, pargalanma ve mahvolmanin sirekliligi, seylerin nihai sonunun hep
yokluga giktigini bildirir. Kisa filmlerinin neredeyse tamamina hakim olan hava,
yokolusun bir bigimde sirekli ortaya ¢ikmasidir. Baslangicindan itibaren hizl bir
bakig atmak bile bunu gostermeye yeter: Bay Schwarzwald ve Bay Edgarin Son
Numarasi’nda filmin iki ana kahramani 6nce efendice selamlagirlar ama hemen ar-
kasindan birbirlerinin hasmi kesilirler. En sonunda zaten birbirlerini yok edeceklerdir.

Taslarla Oyun‘da zamani bir arada tutan 6l¢u ortadan kalkacaktir.

Johann Sebastian Bach: Sol Major Fantezi‘de yikim sonrasi mekanin ortasindayizdir:
BUtiin mimari aragtirma terk edilmis bir dizi yapinin iginde ve disinda gergeklesir.

Tabut Fabrikasi’'nda basindan itibaren iki karakter arasinda amansiz bir ent-
rika, kavga ve cinayet silsilesi vardr.

Ve Saire’nin ilk boliminde insan, kanatlanmanin bedelini der; ikincisinde
beden diizenin mekanina yenilir ve Ggiinci bélimde de terbiyeciyle aslan yer degis-
tirir, itaate zorlayan kaderinin tersyiz edici mes'um yiziyle karsilasir.

Doda Tarihi‘nin her béliminde insan karsi konulmaz ve umursamaz bir yokedicidir
ama filmin sekizinci ve son boliminde her seyiyiyip yutan insan da 6limu tadar ki
bu hayirli bir felaket olarak da gorilebilir.

Bahge, yasayan insanlardan yapilma bir bahge duvarina eklemlenerek benligini yi-
tiren adamin trajedisiyle sonuglanir.

Daire, bagtna turlu felakletler gelerek eve kapatilan adamin Kafkaesk gtkigsizigina
dogru yol alir.

Weissmann ile Piknik, esyalarin zaferi ve Weissmann‘in topraga diri diri gomulme-
siyle biter.

Evde Sessiz Bir Hafta, bahse konu evin dinamitlenmesiyle kapanir.

\skelet Kilisesi, zaten on binlerce insanin felaketinin Gzerinde yikselen bir mabet
olarak kara mizah nev‘indendir.

Zevzekname, oyuncaklarin korkung yamyamliklarina sahne olur ve gocuklugun
simgesel 6ldirdlosi ile kapanir.
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Usher'lann Evinin Cokusy, Poe’nun 6ykiisiine uygun olarak bir yokolus hikayesidir.

Diyalogun Boyutlan‘nin her g bolumi de yok etmenin farkli bigimlerini anlatir: Sin-
dirme, birbirinde yitme; kavga ve kapisma.

Bodrum‘da, higbir feldket yasanmasa da, her sey tehdit edicidir ve kabuslarla ger-
cek dinya arasindaki sinirda durur.

Sarkag, Gukurve Umut bir idam mahkumunun basindan gegen korkung iskenceleri
betimler.

Erkek Oyunu’nda onlarca cinayet kol gezer. Filmdeki iki futbol takiminin tamami 6lur.
Et Aski insanlarin midesine gitmek Uzere olan iki dilim etin son dansidir.

Karanhk/Aydinhk/Karanlik, dogum 6ykist olmasina ragmen klostrofobik kapatil-
mayla sonuglanir.

Flora, ¢uriyen bedenin 6l1imind belgeler.

Bohemya'da Stalinizmin O\umi, rejimin sonunu betimler gériinse de gelecegin ka-
ranlk oldugunu ima eder.

Yemek, bireylerin birbirini sonsuzca sémirdigo kisir déngiyi anlatir itk 15
béluminde. ikinci bélim ise, iki adamin yamyamca birbirlerini yemeleriyle

biter. Uginci bolum, bitin gitkirldimh@ iginde burjuva yemek adabinin ma-
zosistik yanina dikkat geker. Lokantanin musterileri, iyi servis edilmis tabaklarda
kendi bedenlerinden pargalar yer.

Uzun metrajli filmlerinde de durum farkh degildir: Alis defalarca o6lip dirilir, boyut-
lar arasinda gidip gelir, saldiriya ugrar; yaratiklar 6lir; kralla kralige idam tehditleri
savurup durur.

Faust’un sonu arabanin altinda kalmak ve 6lmektir.

Hazzin Sug Ortaklan‘nda kara biyuci komsular, birbirlerinin biydileriyle hunharca
yokolurlar.

Kiguk Otik'te birgok cinayet islenir.

Delilik, meg’'um, Sadevari ayinlerle doludur. Devrimle dizen arasindaki kapigmanin,
micadelenin 6ykisidur.

Oldrich Lipsky’nin Nick Carter Prag’da [1977] filminde insan yiyen dev bitkinin tasa-
rimini Jan Svankmajer yapmustir.

Yasamla yikimin en gorkemli gegisimini, Doda Tarihi‘nde goririz: Baska higbir fil-
minde, canliyla 610 birbirine bunca karigmaz.
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Sirrealist literatirin yayildigi devasa alani ve mimarlik Gzerindeki kuram-

sal veya kilgisal etkilerini dustinince, gergekisticilik ve mimarlik iliskisi
Uzerine sdylenebileceklerin bu kitabin boyutlarini fersah fersah astigi hemen go-
rolir. Yirminci ybzyilin ilk geyreginden ginimize uzanan bir yizyillik birikimden;
sanatin her alaninda etkin olan ve rasyonalizm diyebilecegimiz biyik devinimi-
ne karsi yizen devasa bir ‘sirreel’ haritadan ve Uretimden s6z ediyoruz: Guillaume
Apollinaire’den baslayarak, Andre Breton, Jacques Vache, Alfred Jarry, Louis Ara-

4 Grup genisleyerek su isimleri de kapsar: Paul Eluard, Benjamin Peret,
Rene Crevel, Robert Desnos, Jacques Baron, Max Morise, Pierre Naville,
Roger Vitrac, Gala Eluard, Max Emst, Salvador Dali, Man Ray, Hans Arp,
Georges Malkine, Michel Leiris, Georges Limbour, Antonin Artaud, Ray-
mond Queneau, Andre Masson, Joan Miro, Marcel Duchamp, Jacques
Prevert, Yves Tanguy. Bir sonraki geniglemede, bunlara baskalari katilir:
Glorgio de Chirico, Max Emst, Joan Miré, Francis Picabia, Yves Tanquy,
Salvador Dalj, Luis Bu fuel, Alberto Giacometti, Valentine Hugo, Mere;
Oppenheim, Toyen, Enrico Donati, eski Dadacr Tristan Tzara, Rene Char,
(.?.eorges Sadoul. Briksel'deki grubun temsilcileri: Mesens, Rene Mag-
ritte, Paul Nouge, Marcel Lecomte ve Andre Souris. Kaynak- htto //
en.wikipedia.orgwki/Surrealism, 18.6.2011.

gon ve Philippe Soupault kurucu
halkayi olu§turur.4

Svankmajer‘in bir Cek sinemaci,
animasyoncu, yazar, kuklaci, kolaj
tasarimcisi, heykeltras olarak tani-
nip gergekistici kanona dahil olu-
suise, ok daha geg birzamanarast-
lar. 1983'ten sonra Quay biraderler
Svankmajer‘den haberdar olur, onu
ziyaret eder, ayni gin iginde on beg

filmini izlerler ve ertesi yil bir belgesel yaparlar. O gine dek Bati'da Svankmajer‘in adi-
ni duyan olmamistir. 1947 dogumlu Amerikali ikiz yonetmenler, Polonyali animasyon
sanatgisi Walerian Borowczyk'yi gergekistici animasyonun kurucusu kabul eder-
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ler; Svankmajer‘le karsilastiklarinda goktan sinemalarini olusturmuslardir ama Bo-
rowczyk yerine Svankmajer’le karsilagmis olmayi dilediklerini ifade ederler.

Walerian Borowczyk ile Jan Svankmajer sinemasi arasindaki iliskiler incelenmeye
deger. S6zgelimi Borowczyk'in Ronesans’i [1963] ile Svankmajer’in erken dénem
filmlerinde gordiigimuz, gUriyup ayrisan ahsaplar arasinda dikkate deger bir dilsel
benzerlik vardir. Ronesans’ta Borowczyk ¢iriylp ayrisma sirecini tersinden gos-
terir. Nesneleri kisisellestirip canlandirmaz. Svankmajer pargalanip ayrismayi titiz-
likle gergeklestirilen manipulasyon olarak uygular; kuskusuz onun tahtalari lifleri-
ne yonetmenin eliyle ayrisir ama bunu olabildigince kendiliginden, adeta nesnenin
kendi rizasi ve onaytyla gergeklesen 6lim sahnesi gibi izleriz.

Gergekisticilik, Cekoslovakya'da Paris'teki kadar sempatik degildir; komunist
parti gercekistiici ‘sapkin’lari damgalamakla kalmaz, Svankmajer’e film yapma-
yi yasaklar. Svankmajer, Quay biraderlerin 1984'te yaptiklari belgeselde, kendini
yalnizca sinemaci olarak gérmedigini, film yapmadiginda enerjisini yazilarina, do-
kunsal deneylerine, seramiklerine veya kolajlarina verebilecegini g6zipeklikle dile
getirir.¢ Demir perdenin ¢okist, Svankmajer’in Batida inlenmesini hizlandi-

rir: Ozellikle de 1990’lardaki yapitlar genig bigimde izlenir. Kisa filmlerinden 17
sonra, Alice'ten baslayarak ardi ardina uzun metrajli filmler de geker.

Jan Svankmajer sinemasinda mekanlar ve anlamlar izerine yazmak, yonet-

menin a§|rl|kl| olarak stop motion s Brothers Quay, (1984), “The Cabinet of Jan Svankmajer:

tekni§ine dayanan karma§|k kUFgU|U Alchemist of Film*”. Svankmajer belgeseli.

kisa filmlerini ve uzun metrajl filmlerini (kisalarla paralellikleri baglaminda) kat et-
meyi gerektirmekle kalmaz; gergekisticiligin Cek ve Fransiz versiyonlari hakkin-
da onun 1g960'larin baslarindan bugine dek siren sinemasinin politik donisimui-
nU de ayrintih bir bicimde degerlendirebilecek kadar donanimli olmay: gerektirir.
Nesnelere hareket kazandirarak onlara kisilik atfetme, alistigimiz hareketli gérin-
tu anlatilarindan 6nceki erken donem sinematografiyle yeniden bag kurma dene-
yinin pargasi sayilabilir mi? Anaakim animasyonun eglencelik Gretimlerinin devasa
pazaridisinildiginde, bunun goktan konvansiyonel gorselligin pargasi haline gel-
digi disundlebilir.

Svankmajer, Borowczyk veya Quay tarzi animasyon, gézin ehlilestirildigi skopik
rejimin 6ncesine dayanir. Yalnizca anlatilar degil, teknikler de anaakimin disindadr.

Svankmajer, Ulkesi Cekoslovakya’da kominist rejim tarafindan yasaklandig icin
1980'lere kadar baska ilkelerde bilinmez. Once filmleri yasaklanir, sonra da film
yapmasi. Bosa degil: Tam anlamiyla devrimsel bir animasyon anlayigina sahip bir
yonetmen ¢inki o. Yapitlari gergek mekanlarda geger. Kapitalist animasyon pazari-

nin veya anaakim animasyon anlayisinin temeli olan hiicre animasyonunun diginda
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bir yol izler ve bu konuda taklit edilemezteknik bir zirveyi temsil eder. Svankmajer,

politik durusuna paralel bigimde, kare kare animasyon g¢izmek yerine kuklalar, kil,
oyuncaklar, kendi tasarladigi nesneler, mekanik dizenekler ve mekanlar veya terk
edilmis binalarda stop motion, hizli cekim ve gergek zamanl gekimlerin bilesimini
kullanir. Bu konuda Et Cetera [1966] ve Leonardo'nun Gunluk\eri [1972] adli erken
donem filmleri istisna olusturur; yonetmen bir daha salt ¢izgi animasyonuna don-
mez. Svankmajer, gergekisticilik icerisinde diinya sanatinda da istisnai bir yere
sahiptir ¢Unky sanat tarihgilerinin gergekisticulikle ilgili genel geger yargilarinin
disinda kalir. Kendi sozleriyle, gergekisticilik deyince insanlar 1920°lerde veya
30’larda baglayip sona ermig bir akimi anlar; oysa Svankmajer ve arkadaglari, Gek
gergekisticiligind yagatir.g

Prag'da, Cek kirsalinin derinliklerinde gekildikleri kalelerinde yasayan gergekis-
ticu gift, Jan Svankmajer ve 2005'te élen karisi Eva Svankmajerova, eski bir tahil
ambarini iki katli bir mizeye donistirmis ve burayi gosterisli kabuklar, cilalanmig
taslar, hayvan kafataslari, oyma kabile nesneleri, givili fetisler, spiritizmacilarin sa-
nat eserleri, kendi heykelleri, seramikleri, resimleri ve grafik eserleriyle gev-
rili bir yere dénigtirmislerdir., Bedrich Glaser, Vlasta Pospisilova ve Zdenek
Liska’nin, esi Eva Svankmajerova ile beraber, Svankmajer‘in birlikte calistigi
animasyoncular olduklarini 6greniriz.

18

Whitney Chadwick’e gore 1g30‘larin

6 Svankmajer belgeseli, "The Animator of Prague”, BBC, 1990. '
ortalarinda Ingiltere, Danimarka, Ka-

7 Rick Poynor, “0dd Beauty" .
8 Chadwick, W., (1989), “Toyen: Toward a Revolutionary Artin Pra- Nnarya Adalari, Meksika ve Cekoslo-
1 YV 4

gue and Paris”, s. 283. vakya‘'daki geregkistici gruplar ilk
g Walker, 1., (2004), "On The Needles of These Days. Czech Surrea- ylyslararasi sirrealist serginin orta-
lism and Documentary Photography”, ThurdText, Vola8, 1. 25,310 o ¢\ aginda isbirligi yaptiklarinda,
gergekisticiligun uluslararasi genisleme donemi yasanmistir.g Walker, Cek sir-
realizmini dért déneme ayirir: Ilk donem 1940larin sonlarini ve 1950°leri kapsayan
Stalinist dénemdir. ikincisi 1960’lardir. Ozellikle de 1968'de Prag bahari 6zgirles-
me dénemidir. Ugiinci dénemde, 1970’ler ve 1980'lerde baskicilik hortlar. 1989'dan
sonra, Kadife Devrimle beraber Batililasma ve kapitalistlesme doérdinci donemi

tanlmlar.9

Miklos Haraszty, Cek gergekisticilerin de basina bela olan sansire dair su tespiti yapar:

“Bu Marcuse’cl tarzda ‘baskici hoggori’ tirinde, devlet eliyle yiritilen sistem, sosyal olarak ‘mi-
nasip’ sanatin esit derecede temsil hakkina sahip olmasini saglar. Devlet, sanatsal yaratimda bir tir
ikinci yazar haline gelir; izleyiciler kimin ‘caiz bir mesaji olan caiz bir yazar’ oldugunu bilir ve muha-
lifler binyeye dahil edilir. Devlet sosyalizmi altinda galisan sanatginin mahrumiyetleri sirket sanat-

gisininkiyle kiyaslanabilir. Bir farkla ki, devlet sosyalizminde devletten Gte bir sey yokken, tiketim
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toplumunda sanatginin en azindan bir sirket sanatgisi haline gelmeme, serbest olma, meghule ka-
rgma, bagimsiz olma segenegi vardir.”;

Cek gergekisticuliginin kiresel 6lgekte taninirligina engel olan yalnizca Dogu
bloku degildir. lan Walker'a gore 1989'dan 6nce Cek Gergekisticiliginin Anglo-
Amerikan camiasinda bilinmemesinin nedeni: Hem 1968'de New York MOMA'da
diUzenlenen Dada ve Surrealizm sergisinde, hem de 1978'de Londra Hayward
Gallery'de dizenlenen Dada ve Gergekistuculuk adli sergide Cek gergekistici-
16gunin kapsam disi birakilmis olmasidir. Oysa her ikisi de surrealizmle ilgili dev
olcekli sergilerdir.,, Keza, gergekisticiligin Paris'le 6zdeslestirilmesi, Antonin
Dufek’e gore, Paris'teki Uretimlerin en ince ayrintisina kadar bilinmesine ama Fran-
sa disindaki galismalarin en 6nemlilerinin, hatta en benzersiz olanlarinin dahi kolay-
cagoz ardi edilmesine neden olmustur.,,

Jan Svankmajer’in sinemasina adim atarken, Dogu Avrupa sinemasinin belli bagh
yonetmenlerini ve animasyon sanatgilarini; yani sira, gergekisticiligon Cek versi-
yonunun Svankmajer‘den énceki seriivenini ele almak, neyle karsi karsiya oldugu-
muzu daha iyi kavramak agisindan ise yarayabilir.

Dina iordanova ve Peter Lev, Dogu Avrupa sinemasini ele aldiklari makalele- 19
rinde,13 sinematarihi dersleriigin izlenebilecek programin ana hatlarini gizer-
ken, baslica ugraklari 6zetlerler. iordanova ve Lev'e gére,,, Milos Forman‘in,
Sanginin Aski [1965] ve \tfatyecinin Topu [1967] filmleri; Jan Nemec'in Gecenin E\-
maslan [1963] ve Parti ve Konuklan Hakkinda Rapor [1967] filmleri, Cek sinemasi-
nin 1960'lardaki belli basl yapimlaridir. Ya-

. s . 10Miklos Haraszty, The Velvet Prison, (1987, New York,
zarlar bunlara Vera Chytllova nin Daisies day Press) aktaranlar: lordanova, D.; Lev, P, (2000), “E
[2966] ve Jiri Menzelin Yakindan \z\enen European Cinema®, Journalof Film and Video, V. 52, I. 1
Trenler’ini [1967] ekler. Baglica Cek Animas- 12 walker, L, (2004), "On The Needles of These Days.
yoncular Jiti Trnka ve Karel Zeman'dir ki bu Surre alism and Documentary Photography”, Third Text

ikisi Svankmajer'den bir kusak dnceki sa- " ** %

natgilardir. Zeman'in Baron Munchausen’in
Olaganustl Macerast [1965] onemli bir
filmdir. Dogu Avrupa’da animasyon sa-

12Ag.y,, . 105 Andel, J. (Der.), (1990), Ima ginative Pt
raphy, Czech Modernism 1900-1945, Museum of Fint
Houston / Bullfinch Press, Boston, s. 146.

a3lordanova, D; Lev, P, (2000), “Eastern European Cir

natinin Polonyali yénetmenleri Jan Leni- Journal of Fim and Video, V. 52, | 1.

ca, Piotr Dumala, Daniel Sczechura, Zbig 24A.9v:

Rybczinski'dir. Macar animasyoncular arasinda Czaba Varga, Csaba Szerda, Ga-
bor Csupo ilk elde sayilabilir. Dogu Avrupa’nin deneysel ve avangardlari Makame-
jev, Chytilova, Nemec, Skolimovski, Jakubinski ve Zhelyazkova'dir. Yazarlar, Slovak
animasyoncu ve sirrealist yonetmen Juraj Jakubinski‘nin Kuslar, Yetimler ve Aptal-
\ar'ini [1969] ve Binyll Anisi’ni [1983] 6nerir. Macar sinemasindan Milkos Jansko’nun
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Birlegme’sini [1966], Kirmizi ve Beyazgni [1967], Istvan Szabo’nun Mephisto’sunu
[1981] ve Albay RedV'ini [1985]; ayrica M"érta Meszaros’un Evlat Edinme’sini [1975]
onemli kabul ederler. Son olarak Yugoslavya'dan Dusan Makave jev’in WR. Organiz-
manin Gizemleri’'ni [1971] 6nemli filmler olarak sayarlar. Bir bagka alandan, grafik
sanatindan 6rnek vermek gerekirse, Polonya’da 1950’lerin sonlarinda poster sana-
tini tekinsizlik baglaminda temsil edebilecek sanatgilar: JosefVylet'al, gergekustu-
cU olmak Gzere, Jan Lenica, Roman Cieslewicz, Bronislaw Zelek, Franciszek Staro-
wieyski ve Andrzej Klimowski.15

Gergekiisticilogun ilk kaynaklarindan biri, Horace Walpole‘un 1766 yilinda yayin-
lanan klasik eseri, Otranto Kalesi adli romanidir. Otranto Kalesi romaninin baginda
olaylar, on bes yasindaki damat adayinin basina kaleden devasa bir migferin digme-
si ve geng adamin élmesiyle baslar. Bu, kalenin lanetidir. Svankmajer’in gotik roma-
nin6ncisi kabul edilen eserle ayni adi tasiyan bir kisa filmi vardir. Faust'ta, yuvarla-
nan melek ve seytan kafalari bu olayla ilgili midir? iki uzun filminde, yani Faust'ta ve
Hazzin Sug Ortaklari’'nda; ayrica Usher'lann Evinin Cokist adli kisa filminde pence-
relerden firlatilan ve serbest digmeye birakilan taslarla karsilasiriz.

20 Gergekisticiler igin nihai anlam her zaman kaginilmasi gereken geydir. S6z-
gelimi gergekisticu fotografg Vilem Reichmann, hayatinin son dénemin-
de estetikle ilgili gorisini soyle 6zetler: “Deneyimlerim bana rastlantilari

beklemeyi 6gretti. Her daim icat etmek yerine buldum. Oyunu kavramlara yegle-

dim.”; ¢ Yaraticilikla ilgili bu ifadesi tevazudan kaynaklanmaz. Reichmann, gerge-

kisticy oldugunu inkar eder. Fotografgi Jiri Sever de gergekisticy tanimini, hat-

ta bagka herhangi bir tanimlamayi da reddetmistir. Gergek adi Vladimir Cech olan
15Poynor, R. "Odd Beauty”. Sever'in ingilizce takma
16 Walker, I. (2004), *OnThe Needles of These Days. Czech Surrealismand Docu- adi ise George North'tur.

mentary Photography ", Third Text, Vol18, L. 2, s. 112. Sever'in eraplml 41 kitabl,

17 Breton, A., (200g), Surrealist Manifestolar, “ikinci S irrealist Manifesto, 1930°, Prag

: ‘daki uygulamali sanat-
Gev.Y.S. Kafa, A. Gunebakanli, A. Gingor, Altikirkbeg Yayin, Istanbul, s. 66.

lar mizesindedir. Her kitap-
ta yirmiye yakin fotografi bulunmaktadir.

Andreé Breton, kinci Manifesto’da séyle der:

“Isyan s6z konusu olunca, higbirimizin atalara ihtiyaci olmamal. Sunu agikliga kavugturmak iste-
rim ki; bence kilt insanlara derin bir gipheyle yaklagiimalidir, ne kadar yiice gérinirlerse gorin-

sunler.”

17
Gergekisticiler arasinda Breton'un 6§idind tutanlardan biri de Leonor Fini‘dir:
Breton’un otoriterliginden hoslanmadig igin ve gergekistiicilik iginde kadinlarin
gormezden gelinmesinden 6tiri harekete katilmayi reddetmistir. Kadinlarin ikti-

darini talep etmekirkasigirtm Rip Ao MgsEWRanidlasrgs! oldugu taleplerde bu-
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lunan bir figir olarak éne ¢ikar., g

Svankmajer, Peter Hames ile yaptigi sdyleside, Cek sinemasinda gergekistiicilik-
ten etkilenenlerle isininin olmadigini agikga ifade eder. Onun igin gergekisticulik,
etkilenimin gok 6tesindedir; Svankmajer gercekisticilige kendini adamis ve hep
gergekUsticu kalmistir. 1960’larin baslarinda Sihirli Laterna Tiyatrosuna katilir. Ce-
koslovak gergekistici gruba 1970'de dahil olur ve grubun sireliyayiniAnalogon‘da
editorluk yapar.,q

Bir baska sdylesisinde Svankmajer soyle der:

“Nesneler bunyelerinde yasadiklari olaylari saklar. Bu yizden kendimi onlarla kusa-
tiyor ve bu gizli kalmis olaylari ve deneyimleri ortaya gikarmaya galigiyorum. Bazen
nesneler kigi onlara bakar bakmaz konusur. Bazen de konugmalari daha uzun srer,
hatta yillar alir. Insanlar nesnelere belli durumlarda, gerilim altinda veya keyifliyken
dokunuyorlardi ve dokunmalariyia nesnelerde duygularini ve hissettiklerini depolu-
yorlard:. Bir nesneye ne kadar dokunulduysa, igerigi o kadar zengindir. Filmlerimde
her zaman nesnelerin bu igeriginin kazisini yapmaya galigtim, onlar1 dinledikten son-
ra hikayelerini resmettim. Bana gére nesnelerin kendilerini anlatmalarina izin
vermek her animasyonun amaci olmalidir. By, insanla seyler arasinda tiketi- 21
me degil diyaloga dayali anlamli bir iliski yaratir. Bu yolla nesneler kullanimla-

rindan, iglevlerinden kurtu- larak ilksel, sihirli anlamlarina déner. Insanin
yarattig ilk nesneler can- 18 Chadwick, W., (1989), “Toyen: Toward a Revolutionary Art in |

d Paris”, s. 286
liyd, onlarla sohbet etmek A S

19 Richardson, M, (2006), “Jan Svan kmajer and the Life of Objects”,
alism and Cinema, Oxford, GBR: Berg Publishers, ss. 121-134.

Buraya kadar, gergekisticGlUGUn 20 Afterimage, 1987, 33-4.den aktaran Richardson, M., (2006).
anaakim anlati igerisinde temsil-

cilerini andim. Bu merkezi anlat: iginde uzun sire ne Svankmajer, ne de Dogu Av-
rupali bagkalari kendilerine yer bulabilmistir. Dogu Avrupa sinemasinin baslica yo-
netmenleri ve filmleri de buna dahildir. Svankmajer‘in gagdasi olan Borowczyk de

mUmkindu 20

benzer sekilde az bilinir. Svankmajer sinemasi gotigin edebi kaynaklarina yakin ol-
makla kalmaz, Svankmajer animasyonlarinin kavramsal baglami, Gek sirrealizmi-
nin diger sanatgilarindan bagimsiz sayilmaz. Kuskusuz bitin bunlargok daha genis
kapsamli arastirmalar igin birer basliktir yalnizca. Bundan sonra, Svankmajer sine-
masinin mekanlarina yaklagmayi deneyecegim. Svankmajer filmlerini bunca tedir-
gin edici kilan tekinsizlik duygusunu ele almak gerekiyor.

Tedirginlik duygusunu filmlerinde en fazla kullanan yo6netmenlerden biri
Borowczyk'tir. Svankmajer’le Borowczyk filmlerinin karsilagtirmasini yapmak bu
kuguk kitabinsinirlarini fazlasiyla asiyor. Borowczyk'in Bay ve Bayan Kabalin Tiyat-

rosu filminin [Le Theatre de M. et Mme Kabal, 1967] baslangicinda Bayan Kabal'in
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kendi bagini bulana kadar gizilen her: %a§| reddetmesi, akla Diyalogun Boyutla-

m

n‘ndaki bagkalasan kafalar sekansini getirir.

Walerian Borowczyk, Cek gergekisticiliginin onemli yonetmenlerinden-
dir. Andreij Wadja, Wojciech Has ve Roman Polanski gibi yonetmenler, Walerian
Borowczyk'in filmlerinden etkilendiklerini dile getirmislerdir. Richardson’a gore,
Borowczyk'in 1957-1976 yillari arasinda yaptigi filmler 6nemini korur. Buna mukabil,
70'lerin sonlarinda yaptigi soft porno filmler nedeniyle Gni zarar gérmus ve kariye-
ri dibe vurmustur.,, Richardson, yénetmenin en koti filmlerinde bile (1975 sonrasi),
dikkate deger bir seyler bulundugunu, bu filmlerde bile provokasyonun, ince miza-
hin ve kara alayin mevcut oldugunu teslim etmek gerektigini belirtir: Kara mizahin-
da, verili olani reddedisinde, insan 6zgirligine adanmisliginda Borowczyk filmle-
ri gergekisticilikle ortusiur. Dom [1958], Rosalie [1966], Gavotte [1969], Jeu des
Anges [1964], Glowa [1953], Le Théeatre de M. et Mme Kabal [1967], Goto [1968],
sinema tarihinin en rahatsiz edici filmleri arasindadir. Hayvan [The Beast, 1975],
Borowczyk'in en gurilty koparan filmidir. Bu filmde yonetmen bir aygiri ereksiyon
halinde gosterir. Borowczyk, filmlerinde izleyiciyi rontgenci yerine koyar.

22  Walerian Borowczyk, 1965 yilinda gergekistuciligun hayatta, siirde ve sine-
mada mutlak bir konformizm karsithgina dayandigini ve kendisinin de buna
katildigini dile getirir.,, Borowczyk sinemasi, kartezyen aklin tersine, insan-

larin kontrolu altinda olmayan bir evrende varolur. Bu, aydinlanmanin doga Gzerinde

hakimiyet elde etme kavrayigsiyla rekabet eden bir anlayistir. Filmindeki her sey esit

W (2006), "Walerian Borowezyk and the Touch of derecede 6nemlidir ve Borowczyk hig-

: a, Oxford, GBR, ss.107-120- bir unsuru digerine Ustiin tutmaz. Kagis

Surrealisme et Cinéma, 1965:155- v ok tyr, cinki herkes ayni rejime tabi-
dir: Butun filmlerinin ortak mesaji budur. Richardson, yonet-

menin ilk bakigta basit gorinen hikayelere ¢oklu katmanlar ekleyebilme yetenegi-

21 Richardson,
Desire”, Surrealism and Cinem

22 Etudes Cinematographiques,

ne vurgu yapar.

Borowczyk ile kiyaslandiginda, Svankmajer‘in akildisini, zamandigini animasyon
yoluyla 6ykilemesi, gérinmeyeni gérinir kilmasi, onu bir anlamda aklilestirip ev-
cillestirdigi anlamina gelmez mi?

Svankmajer cansiz nesneyi canlandirirken, kendi kendine devindirirken, bir tek tas-
lar firlatilir veya serbest duger. Bu, hig de rastlantisal gézikmez. Ufolardan kendi
kendine yanan insanlara, kendiliginden yiriyen kayalardan havalanan sandukala-
rapopuler gizem kigi, zihinlerimizi doldurur. Svankmajer‘in taglari hayalet éykile-
riyle, halk masallaryla, folklorla mi baglantili?
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alesi"baslangicta
okunma vardl™” ve
iger korkung dykdlerin

aslangic

“Filmin konusu, bir timarhanenin nasil yonetilecegi hakkindaki ideolojik tar-

tigmayla ilgili. Temelde boyle bir kurumu yonetmek igin iki yol vardir. Biri ti-

mUyle 6zgurlikguduir. Digeri, eski usil ve iyi bilinen denetleyici ve cezalandirici yoldur.

Bir UgUncl yol daha vardir ki her ikisinin de en k6t yanlarimi birlestirir. Bu da bizim

iginde yagadigimiz timarhanedir.”

Jan Svankmajer, Delilik [Sileni, 2005] 54

Svankmajer sinemasinin mekansal ézelliklerini olusturan baslica duyqu, rahatsiz
edicilik ve Urkiticuluk; tekinsizliktir. Bununla beraber derin gorsellik izleyiciyi sas-
kina gevirir. Cinki Svankmajer s6z konusu duygulanimi, gergekistiicii unsurlarla

dolu animasyonla sahneye konur. Jab-
berwocky‘deki [Zvahlav aneb $aticky
slaméného Huberta, 1971] oyuncak-
lar bunun tipik 6rnedidir. Evcilik oyunu
igin oyuncak masanin etrafina konmus
porselen bebekler, daha kigik oyun-
cak bebeklerin kafalariniveyaorganla-

23 "The subject of the film is essentially an ideological de
about howto run atunatic asylum. Basically there are two wz
managing such an institution, each equal extreme. One incot
es absolute freedom. The other (is) the old-fashioned, well-
method of control and punishment. But there is also a third
that combines and accelerates the worst aspects of the other
And that 1s the madhouse that we five in today.” http://www.
tube.com/watch?v:erEUsNiLIQ&feature=reIated. 01.05.201

rini 6nlerindeki kaplardan afiyetle yer. Svankmajer sinemasi buna benzer sahnelerle
doludur: Bir yandan konunun kurgulanisi karsisinda Urkintiye kapilirken, bir yan-
dan da kullanilan nesnelerin gindelikligi nedeniyle hayranlik duyariz. Filmin baska
bir sahnesinde, yerde yatan oyuncak bebek her yerinden yariimaya baglar ve igin-
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den bir suri kigik bebek gikarak hizla.yerdeki ana govdeyi terk eder. Buna benzer
bir sahne Faust'ta, Faustus'un Mephistgpheles ile ruhu karsihginda yaptigi anlas-
ma sahnesinde gorilir. Yuvarlanarak Faustus’un yanina gelen iki basin iginden sey-
tanlarla melekler gikar; kapigirlar ve sonunda melekler iblisler tarafindan pargalanir.

Nesneler, riyalardan veya kabuslardan firlamig, sahneyi doldururlar. Svankmajer‘in
24 Vasseleu, Cathryn, (2005), *Tactile Animation: Haptic pe. 1€SNeleri, popUler kiltirin gorus alaninin
vices and the Svankmajer Touch”, Senses and Society, C. 4, 5. disinda kalan her seyi Ustlenir ve giicini
6 - e buradan tiretir. Svankmajer, sinemasin-
da dokunsalligi her daim 6n planda tutar.
Filmlerinin gorsel aldatmacalar olmalarina,
dahasi salt film olmalarina dahi izin vermez, ¢inky aslinda kukla, seramik, siir ve re-
simden olusan gogul Uretiminin bir yanini olusturur filmleri.

25A. Y., 5. 151.
26A y,s 155,

Vasseleu, Svankmajer'i aralarinda Max Ernst, Luis Bufiuel, Salvador Dali, Marcel
Duchamp, Meret Oppenheim, Clifford Williams'in da bulundugu bir grup modernist
sanatgiyla ‘dokunsalcilik’ diye adlandirilabilecek kategoriye yerlegtirir.24 Gormek

i¢ dinyaya, delilige, riyalara ve biling digina erismek igin elden gikartiima-
24 st gereken seydir; nitekim Alice [Néco z Alenky, 1988]: “Gézlerini kapatmaz-

san higbir sey goremezsin” sozleriyle baslar. Cek gergekisticiler igin simya

ile siir birbirinin aynidir; simya birlestirilemez seyleri bir araya getirmektir.
Animasyon bu anlamda simyasal bir ritieldir. Svankmajer‘e gére fanteziler gergek
dinyaya ait algilardan ayrilamaz. Svankmajer, Andre Breton‘a nazire yaparak “iz-
leyicinin tuketim aliskanliklarini bozmak benim becerim” der.25 Gergekistiici do-
kunsal deneylerin timd, tiketimci topluma karsi agilmis savasin cepheleri gibidir.
Tiketim toplumu, baskilanmis cinselligin, korku ve endiselerin, sadistik ve sapkin
hazlarin zerini érter; Svankmajer bunlarin degerini ve derinligini bize yeniden ha-
tirlatir. Svankmajer‘in tilketim toplumuna yaniti, islevini yitirmig gindelik nesnenin
anarsik potansiyelle donanarak geri doniisidir: Dokunsal metaforlar, unutulmus
anilari, cinsel fantezileri uyandirir. Vasseleu'ya gére Svankmajer‘in filmlerinin dev-
rimselligi, bireysel ve anarsik haz ilkesini kolektif gergekgilik ilkesinin yerine koyma-
yi 6nermelerindedir., g

Jan Svankmaijer, ister gergekistiicilik iginde Dogu marjina gekilsin, ister ginimiz
sUrrealizminin yasayan az sayidaki temsilcisinden biri sayilsin, dokunma duyusu-
nun gorsellige oncelikli oldugu alternatif bir bakisi temsil eder. Onu gergekistici-
16gun kalesi sayip mitlestiren film piyasasi, bu yanini gozlerden saklar ve yonetmeni
siradan bir kuklaci animasyoncuya indirger. Yonetmene bigilen kimlikle yetinmeyip
islerine daha yakindan bakinca, bu iki Svankmajer de gérinir hale gelmeye baslar.
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Goérunise gore iki Svankmajer vardir: lIki, popiler kiltir tarafindan gittikce daha
fazla desifre edilip tiketilen ve evcillestirilip kolayca anlasilir ve eglenceli kilinan
Svankmajerdir. O kadar ki, youtube'dan yénetmenin kisa filmlerinin biyik boli-
mine erisebilir; buradan da gincel, ev yapimi, yavan taklitlerine goz atabilirsiniz.
Ote yandan, yénetmenin animasyonlarinin izerindeki yakin ilginin yol agtigi hale-
nin kor edici 1s1gindan retinamizi kurtarmayi basararak, sabirli gozlemlerle kesfe-
debilecegimiz bir Svankmajer daha vardir: Bu karanlik, rahatsiz edici, kolay kolay
erisilemeyen, derinlestikge derinlesen, kaliplara sigmayan, deneysel bir sinemaci
olarak dugunebilecegimiz ikinci Svankmajer‘dir.

Gergekisticiligin icindeki yeri baglaminda ilk Svankmajer, sézgelimi Salva-
dor Dali’nin Unlenmesiyle benzer bir bigimde, kiresel kiltir endistrisi ve
kapitalist pazarlama teknikleri tarafindan depolitize edilip sindirildigi ha- 25
liyle veya en azindan kitlesel medya tarafindan sindirilebilir lokmalara bo-
16ndigu haliyle, yani ‘kesfedildigi' 1980 sonrasinin gizemli yonetmenidir.
Svankmajer imgesi de, Prag'in atmosferinin biyUleyici havasiyla titsilenerek pa-
zarlanir. Svankmajer’in bu anlamda uluslararasi figirr olarak Le Corbusier’den farki
yoktur. Kunsthalle Wien'in,

27 Petek, P, (2009), “The Death and Rebirth of Surrealism in Bohemia: Lo
Salvador DaI|’y| muteaklp lections and Cosmopolitan Aspirations in the Cinema of Jan Svankmajer”, 3

[Le Surrealisme, c'est moi!, of Contemporary European Studies, Vol. 17, No. 3, ss. 75-89, Taylor & Fraru
Hommage an  Salvador tek, Hames'in Jan Svankmajer ile Otesanek filmi (zerine yaptig roportaja
Dali, 22.6-23.10. 2011] Jan
Svankmajer’in Dolabi [Das Kabinett des Jan Svankmaier, 2.9.—23.10. 2011] isimli
sergiyle yonetmeni ve Quay biraderlerin belgeselini yeniden gindemine tagimasi

bunun 6rneklerinden biridir.

referans verir.

Kimi elestirmenler, bu kiresel kesifle Jan Svankmajer’in uzun metrajlarinin gittik-
ce akaakima dahil olmaya baglamasi arasinda bir iliski gérir. Ornegin Kuguk Otik
[Otesanek, 2000] filminin buna 6rnek oldugunu dile getiren Polona Petek, filmin
anlatiminin siradan bir gerilimden 6teye gitmediginden s6z ederken, Svankmajer
sinemas| Uzerine yazan Hames gibi elestirmenlere de bagvurur.27 Denebilir ki, yo-
netmen de kendi kesfedilisine daha fazla duyarsiz kalmamustir.

Svankmajer‘in Bohemya'da Stalinizmin Olumi [Konec stalinismu v Cechach, 19901
filminin populist yorumu, yonetmenin stalinizmden kurtulusu kutladigs bigimin-
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dedir. Oysa o, kurtarilacak durumda olan bir demir perde Ulkesinde bulunma bigi-
mindeki dissal algiy1 sorunlastirir. Film rié kominizmin lanetlenmesidir, ne de kitle
kiltironi dayatan kapitalizmin kutsanmasi. Svankmajer, A'raf‘ta olma halini nem-
ser ve oradan bakar.,g Petek, kominizmin ¢okiginden sonra Svankmajer sinema-
sinin daha geleneksel bir anlati eksenine kaydigini tespit eder.29 Petek 2000 tarih-

li Otesanek'i 6rnek gosterir. Bu gergekte bir halk efsanesidir ve Svankmajer

28A.y,s 82

29A.y,5g, DUNU kendi evrensel yapiminin yerel altyapisi olarak kullanir. Yerelin evren-
3A.y,sg € film tarafindan asimile edilmesi, yonetmenin tiketim ideolojisine kars:
31Ay,s go  9elistirdigi direng taktiklerinden biridir Petek’e gore. Bir tarafta kiresel tike-

timcilik, bir tarafta yerel hafiza ve gegmis vardir; bu hafiza dogu blogu Ulkele-
rinin gogunda de jenere olmasina ragmen, hala ilham vericidir ve direnmeyi sag“;lar.30

Gergekistucilerin psikanalize, insan aklina, dis dinyasina ve erotizme yonelme-
lerinin bagslica politik saiki, Petek’in belirttigi gibi, Aragon ve Nezval'in Sovyetler
Birligi'ne gidince sanatlarini Stalin‘in hizmetine vermeye hazir olduklarini bildirme-
lerinin yol agtigi rezaletle atbasi gider. Nezval 1938'de Prag grubunu lagvetmeye ga-
lissa da, gergekisticiler kendi yollarina devam eder. Gergekisticiligin sa-
vastan onceki gerileyisinde 6ncilerin iktidarla uzlasmalari rol oynar. Savastan
sonra ise, Gekoslovakya'da Stalin rejiminin hakim olmasiyla Prag'daki ger-
¢ekistiich grup demir perdenin ardinda gérinmez hale gelecek, bu durum
1980'lere kadar devam edecektir. 1950’lerde grubun yeni lideri Vratislav Effenberger
olur. Savas 6ncesinde gergekistucilerin umutlarini bagladiklari kominist rejim, sa-
vastan sonra gergekisticiligu disman olarak gorir ve yok etmeye gaI|§|r.31

26

Svankmajer‘in uluslararasi ininin elestirel boyutu da tartismalidir. S6zgelimi Michael
Richardson, gergekisticiluk ve sinemayi konu alan yakin tarihli kitabinda, Svankmajer
32 MichaelRichardson’inhesaplastigi metin sudur: O'Pray, Michael, hakkindaki en 6nemli ve eski ele§-
*Animism, Magic and the Omnipotence of Thoughtsiin the Filmsof tirel metinlerden birinin yazari olan

Jan Svankmajer”, Issues in Architecture, Art and Design, University O’Pray ile hesaplagarak y6netmen
'

of East London, ss. 22-9. .. ' .. . :
? Uzerine Uretilmis soylem ve kliselere

darbe indirir.5; Burada Richardson,
Svankmajer‘in militan gergekistici
olarak anilmasindan O’Pray‘i sorumlu tutar. Yazarin yonetmen hakkindaki bu ifadesi
oksimorondur ¢inki insanin hem gergekistici hem de militan olmasi oIanak5|zd|r.33
Sozgelimi militan gergekisticilige kalkismis birileri varsa, onlar Sovyet rejimiyle uz-
lasarak partizanliga soyunan Nezval gibileri olsa gerektir ki hareketin yizkarasidirlar.

33 Richardson, M., (2006), "Jan Svankma jer and the Life of Objects”,
Surrealism and Cinema, Oxford, GBR: Berg Publishers, ss. 121-134,

Yazar, O'Pray’‘in manyerist gergekistici tanimini da garipser. Dahasi, yazarin ne ger-
cekisticuligu ne de simyayi anladigini iddia eder. Bunun nedeni, her ikisinin de gergek-
ligi ve hayatin donusumini temel almakla beraber, buradan fantezi tretmemeleridir.
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Polona Petek, Svankmajer‘in kuklalannin ézellikle otantik gérinmesini istedi-
ginden ve bunun rastlanti olmadigindan s6z eder. Kuklalarina tarihsellik atfedisi-
ni Gek tarihinde kukla oynatmanin 6zel yeriyle bagdastiran Petek, Kutsal Roma
imparatorlugu’nun resmi dilinin Almanca olduguna, Bohemya halkinin, yani Cekle-
rin dilinin agagi gorildigine, hatta Cekgenin dil bile sayilmadigina dikkat geker. Bu
nedenle de kukla gosterileri, Cekgenin konugsulabildigi ender sosyal ortamlardan bi-
ridir. Petek, Svankmajer sinemasindaki kuklalarin, baski altindaki Cek toplumunun
ulusal hafizasinin ve direnis bigiminin bir pargasi olarak da yorumlanabilecegi iddia-
sinda bulunur. Bu nedenle, kuklalara hayat vermekle ulusun diline ve bagimsizligina
hayat vermek birdenbire aynianlama gelmeye baglar Svankmajer igin.g,,

Petek, yemek, obezite ve yamyamlik tird temalarin yakin donem filmlerinde 6ne
¢ikisintinsanhk temelindeki ortak paydaya bir vurgu olarak okumak yerine, tiketim

toplumunun elestirisi olarak almak gerektigine de dikkat (;eker.35

Yoénetmenin imgesiyle hesaplagmanin devam edecedi asikardir. Bu hesaplagmalar,
filmlerinin atmosferini olugturan ana unsurlari incelerken kuskusuz uyaricidir. Dilin
politik statist kadar maddi yani, yani birorganolarak zuhur edisi, organlarin
Svankmajer sinemasindaki bagat rolini agiga vurur. Organlar, gergekisti- 27
cUlugiun sok edicilik potansiyelinin 6tesine gegerek, sézgelimi agiz-

la bir Ust anlatiya donusur. “The Death andRebirth of Surrealism in Bohe-

k, P., (2009),
3¢ Pete o Aspirat10n5 in the Cinema

i lit
mia- Local Inflections and Cosmopo
of Jan Svankmajer”, Journal of Contemporary European Studes,

vol. 17, No. 1, s5. 75-89, Taylor 8 Francis, . 80-1.

35 AY.,S 82
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Svankmajer‘in bitin temel seriivenleri oral yolla anlatmasi, gergekisticiligin im-
ge dinyasina uygundur. Her sey agizdan gikip yine agiza girer; agiz ayni zamanda
anistir, ¢inkd hem yutmak hem de atmak igin kullanilir. Agiz yaratir ve yok eder;
dilin, kiltirin, siddetin, cinselligin kaynaginda yer alir. Agiz hep beklenmedik ve
siddet dolu olan her insani edime yataklik eder: Ama asla konusmaz. Konusma dev-
re disi birakilmistir. Faust harig: Faust'ta konusmalar iki tirlidir: Kukla sahnesinde-
ki oyunun replikleridir veya Faustus’un Mephistopheles ile monologudur. Ama her
iki durumun da yine dili ve konusmayi giindelik anlamindan arindirdigina dikkat et-
mek gerekir. llkinde metnin digina ¢ikilmaz, ikincisini kimse duyamaz.

28 Aslhindaagizyapamayacadi her seyin mekanina donusirken, uygarhgin arag-
sallastirdigi bitin niteliklerini de kaybeder Svankmajer'de. Agiz boyutsuz
yedinlik mekan, bir tir virtielliktir. Agiz, Svankma jer sinemasinin dokunsal-

Ik yonindeki gorsel tercihinin odaginda yer alir ayni zamanda. Gozlerdense agzi

kaynak haline getirmesi, filmlerinin bitinine yayilan materyalizasyonun gigli do-

kunsal niteligini gozler 6nine serer. Agiz govdenin dikeyligine degil de yatayhgina
6vgl gibidir: Agiz gorsel kiltirin ikinci derecede gordigi tim duyulardir ayni za-
manda. Agiz erojendir, sonsuz kapasitelidir, vahsidir ve hedefsizdir: Islah edilemez.

Svankmajer‘in filmlerinde yemek temasinin hep gindemde olmasinin nedeni gér-

selligi surekli sabote eden olumsalligi ve denetlenemezligi olsa gerek.

Agizlar, yemek ve sofra gérindigiunde, kot sonun da yakin olduguna, seytanlarin
etrafta dolandiklarina emin olabiliriz: Faust'ta Mephistopheles’nin adamlari veya
vasifsiz seytanlar ortalikta dolanip partide yemek galarken, Faustus sahneye gikma-
dan 6nce birasinikafasina dikerken, gindiiz vakti barda igen adamlar masanin orta-
sindan fiskiran saraba agizlarini dayarken kotoluk, girkinlik, insani olanin vahsiligiy-
le beraber arzu hep hatirlatilir. Esrimeyle seytaniligin zamani yakinsar.

Svankmajer‘de yemek, yutmak, tiketmek, Disney‘in anarsik kontrpuani olmakla
ilintilidir. Hollywood filmlerinde, hatta dinya sinemasinda anaakimin tamaminda
yemek sahnelerinde insanlarin lokmalari yuttugunu, yiyeceklerin agizlarinin etrafi-
na bulastigini ve benzeri seyleri pek gérmeyiz. Yonetmenler bu girkin ve olumsal sey-
leri bize gostermeyecek kadar kibardir. Hollywood sinemasinda neredeyse yemek

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ABNLNIS
INIAN

yenmez; en azindan kimsenin karninin doydugunun ayrintilari gérilmemistir. Ama
Svankmajer‘de pornografik derecede saldirgan ve tehditkar tarzda yemek yenir. Ye-
mek, gercekisti bir edim kertesindedir. Yemek yemek, karanlik bir ugrastir her se-
ferinde: Sanki insanlik ileriye dogru evrilip ayaga kalkacagina, geriye evrilip yeniden
siringenlesmeye karar vermistir. Svankmajer, sanki bizden saklanan biyik hakika-
tin insanlarin ‘igreng’ bedenselligi oldugunu sdylemek ister. Yemek yiyen insanlarin
hemen her seferinde yalniz olmalan Svankmajer‘in 6ne ¢ikardigi noktalardan biri-
dir. Bu siradan eylem bile, Faustus‘un dairesinde bir seyler atistirirken seytanin ¢ag-
risiyla karsilagsmasinda oldugu gibi, aniden karanlik bir deneyime donisebilir.

Bu karanlik deneyimler, 6znenin kaginilmaz yalnizlik yasasina giris biletidir. 29
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Richardson’in da dikkat ¢ektigi gibi36 oral yasa Yemek'te bitin vahsiligi ve hay-
vansiligiyla sergilenirken, agizlarin sanki konusmak ve iletisim kurmaktan ¢ok si-
lip sipurmek, yiyip yok etmek icin yapildigi duygusuna kapiliriz: insani insan yapan
dil yetisinin devre digi birakilmasi, hayvani olanin gérinir hale gelmesine izin ve-
rir. izleyicinin g6zonin 6nun-
den aldatia dil perdesi kalkar
ve altindan hayvan, primat,
omnivor glkar. Bu dylesine kaginilmaz sekilde vahsi bir varolus yasasidir ki, diya-
logun imkansiz oldugu ve her diyalog girisiminin mutlak feldketle sonuglanacadi
Svankmajer tarafindan sirekli vurgulanir. Ta en bagindan, Son Numara‘dan beri ya-

36 Richardson, M., (2006), "Jan Svankmajerandthe Life of Objects”, Surrealism
and Cinema, Oxford, GBR: Berg Publishers, ss. 121-134.

30 tarafindan ele gegirilisine ve 6ldiresiye bir kavgaya donigsmesine tanik olu-
ruz. Yemek'te [Jidlo, 1992] de oralligin ortaklik kabul etmez bencil varolus
ilkesini bUtin trajedisiyle goririz. Filmin ilk bolumiinde, otomata donisen

kisi ile, odaya yemek yemeye gelen ikinci kisinin karsilikli iliskisi asla insani, sosyal

bir iliskiye donismez. Biri 6luyse 6teki diridir; asla iki kisiyi bilingli, karsilikh, vicdani
kargilagma iginde gérmeyiz. Karsilikl iligki, agikga paradoks olarak tanimlanmistir:

Yalnizlik dinya Uzerindeki saltik yasadir.

Bu yasa, Yemek'in ikinci béliminde de karsimiza gikar. iki erkek, yemek yeme ni-
yetiyle lokantada oturmus garsonu bekler fakat garson ikiliyle hig ilgilenmedigi gibi
devamli kosusturma igindedir. Bunlar aslinda alt ve orta sinifi temsil eden iki tiptir.
Sonunda baslarinin garesine bakan adamlar, yavag yavas kendilerini yemeye bas-
lar: Kiyafetler, ayakkabilar, pantolon kemeri, tabaklar, oturduklari masa birer birer
tuketilir. Kendini yeme, ortadaki bahsin sirekli yikseltildigi bir kumara benzer; her
seferinde hamle ve karsi hamle gergeklesir. Sonunda is kanibalizme gelip dayanir:
Biri 6tekine —kaginilmaz—yem olur.

Yemek'te Svankmajer daha ge¢ dénemdeki Eril Oyunlar‘in [Muzné hry, 1988] tek-
niklerini gelistirir. Gergek insanlar ve onlara uygulanan manipulasyonu yansitmak
igin kullanilan gergek 6lgekli kopyalari stop motion teknigiyle birlesir ve ortaya ku-
sursuz efektler gikar. Eril Oyunlar'in kahramani da odasinda televizyon izleyerek
tek bagsina yer. ErilOyunlar, ¢ok-katmanli bir i¢/dis karmasasi Gzerine kuruludur. Te-

levizyondaki futbol magi, bu gérintiniin minyatir ve gergek olgekli sahnelenisi, te-
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levizyonun izlendigi odaya magin tagsmasi ve odada olup bitenler; sonunda futbol
sahasindan odaya akin edenlerin yarattigi karabasan bu gok-katmanl sahneleme-
nin unsurlaridir. Svankmajer, futbolun kitleselligini vurgulamak igin, kitlesel taraftar
goruntilerini bu kolaja katarak mizah etkisini arttirir.

Oral yasa, Kiiguk Otik’te [Otesanek, 2000] de basroldedir. Yedikge biyiyen canavar
agag kitigu, varolmak igin 6ldirmenin sembolidir; buldugu herkesi pargalayip yi-
yen bebek, yetiskinlerin ¢ikarci dinyalarina saldiri olmakla kalmaz, heteronorma-
tif bastirmanin kapitalizmle birlegen 37 Batailie,G,, (2002), G620n Hikéyesi, Cev. N. B. Serveryan, A. ¢
vahsetini alegorik olarak anlatir. Kij- "'¥2212n Yayinlar lstanbul, ss. 147-158.

Guk Otik, buylyen ve 6ni alinamayan bitin felaketlerin, kabuslarin karsiligr gibi-
dir. Kiguk Otik'in agziylagozinin ayni yerde olmasi, akla Georges Bataille’in Gozin
Hikayesi romanini getirir.y, Bataille, uzun sire sansirlenmis olan bu romaninda bir
kilisede Peder Amidano’yu romaninin kadin ve erkek kahramanlarina 6ldirtir. Geng
kadin (Simone) arkadasindan rahibin g6zini oymasini ister, gézle anisiinde oyna-
diktan sonra onu vajinasina yerlestirir. Bu sirada iser, rahibin mavi gozi aglar, vaji-
na tuylerinin arasindan sevgilisinin az 6nce bosalttigi spermler sizmakta, tiy-
lerinin Uzerinden de dumanlar titmektedir. Bataille, uzun sire yasakl kalmis
kitabinda sapkinligin ug noktasini betimlemektedir. G6z sapkin cinsel ayinin
sembolik nesnesi, kilise ise bu ug derecede tasarlanmig ginahin mekanidir.

Otik, bir yaniyla kusursuz bir panoptik canavar, bir tir oral kikloptur; dinyaya an-
cak 6§utict agzinin iginden bakabilmektedir. Ote yandan gézin beklenmedik bir
yerde belirmesi, Batailleci anlamda sapkin cinselligin alametifarikasidir. Evlat edi-
nilen agag kitigu, buyuyip insan etiyle beslenen cani kan emiciye donisirken,
Svankmajer mimarlik icin yabanci olmayan defne mitosuyla da bag kurar. Defne
mitosunun hibrit karakteri, tenle tas arasindaki ikiligi bUnyesinde birlestirir.

Svankmajer, yizlerce tir nesneyi devindirmeye adadigi sinemasinda, insanin ag-
ziyla bir seyleri yemesi diginda hi¢bir edimin mekanigine bu kadar yakindan bak-
mamigstir. Agik¢a pornografik bir yakinliktir bu: Herkes igin gegerli, siradan biyolojik
faaliyete haddinden fazla yiklenerek izleyiciyi tahrik eder. Ama pornografide ol-
dugu gibi, kendine dokunmayi telkin eden seytani bir gorsel ayartma degildir bu:
GUnky burada agzin organ olarak bitmek bilmeyen sehevi 6gutici enerjisi degil-
dir s6z konusu olan; diinyanin bu agizdan gegisidir. Bu nedenle de aslinda alay ko-
nusu olan, dogrudan dogruya kapitalizmin insan bedenini pornografik hale getiren
tuketimdir. Agiz kapali ve karanlk uzamdir, yonetmen agzin iginde olanlari dogru-
dan gostermez; Diyalodun Boyutlan’ndaki 6gutme sahneleri organ marifetiyle de-
gil, dinyanin nesnelerinin kapismasiyla vuku bulur. Sindirim sisteminin temsil edil-
digi Yemek'in Kahvalti adli ilk bolimiinde, otomata donisen bedenlerin iginden
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siparis edilen yemek, yavas yavas yukar gelir: Yemek borusu, mide ve bagirsaklar
servis asansori saftina donismustir. Yi%ecekler kusulma, yutulma ve yeniden yu-
tulma iginde deveran eder; bir agizdan 6tekine geger. Yiyecekler agizdan agiza ak-
tarilirken, insanlari besin zinciri iginde karanlik bir tarzda birbirine baglar. Tabii ki yi-

yenler bunu bilmez; hep tabaklarina konan lezzetli sosisi gorirler.

|

1049 vyvi
WNNVAS NI

Svankmajer nesneleri devindirir ama saka yollu da olsa onlarin birlestiklerine, gift-
lestiklerine tanik olmayiz. Agiz bu tirden pornografik sahnelerin de alegorik topos‘u
olarak islev gorir gibidir. Ancak Faust ve ardindan daHazzin SugOrtaklan’nda fiilen
giftlesmelere rastlanir. Faustus’un Helen'’in pesinden indigi harabenin bodrumunda
kuklayla —gercekte Mephistopheles’nin bir siretiyle— ¢iftlesmesi bunlardan ilkidir.
Hazzin Sug Ortaklari’nda kendini tatmin, daha genis bir skalaya yayilir: Bunlardan
en gorkemlisi —ve en giling olani- dergi saticisinin fantastik, elektronik ve gorsel
disi bebegidir. imkansiz agkin pencesine dilsen hayalci erkek, sevismeye can atti§i
kadinin olabildigince gergekgi modeliyle giftlesmek igin, karmasik sevisme makina-
sini tasarlar. Bu makine canli yayinin, ekranin, mekanik kollarin ve ergonominin ca-
navarsi ama guling bir bilesimidir.

32  Oral yasa, giftlesmelerde de devrededir: iki insani asla gergek birlesme ha-
linde gérmeyiz. (Bu yaniyla Borowczyk'ten ayrlir. Borowczyk'te inzal ol-
mus atlar bile vardir.) Svankmajer‘de ya iki kil gévde birlesir, ya insan kuk-

layla giftlesir. Sevisme de yemek yeme gibi temel biyolojik-sosyal fonksiyon olarak
yalmizlagtirlmistir. Sevismeler mastirbatiffonanik asamaya takilirlar ve potansi-
yel fantezi alanina dahil olurlar. Hazzin Sug Ortaklan’nin dergi saticisi ekranla 6pu-
sur ve gelistirdigi aletin mekanik kollari tarafindan uyarilir. Sunucu kadin, ayaklarini
daldirdigi biyik legenin igindeki sazan baliginin parmaklarintemmesiyle orgazmik
bir fantezi yasar. Onun kocasi ise, kendi yaptigi karmasik haz merdaneleriyle ken-
dini tatmin etmeye caliir. Sevisme sahneleri dokunsal temelde kalmayi sirdirse-
ler de asla bir insanin digerine dokunmasi diizeyinde degildir. Svankmajer‘in bu ko-
nuda Borowczyk’e nazaran hem gok daha tutucu hem de ¢ok daha naif bir bigimde
mesafeli davrand:§i gozlenebilir. Bunun bir nedeni otosansir olabilir. Svankmajer
seksuellige ‘indirgeyemeyecek’ kadar dokunmaya yiksek 6nem verdiginden olsa
gerek. Dokunsalligin biyik ustasi, dokunmanin en temel bigimini, cinsel dokunusu
pornografinin bayagihigindan sakinmak igin diglamis olsa gerektir. izleyiciyi bu bi-
gimde kosullamak istemez. Hazzin Sug Ortaklan’nin kahramanlari cinsel devrimin
parcasi degildir, tam tersine: Cinsel 6zgirluklerini kapali, sapkin ve yalniz bigimde,
bastirilmis olarak yasarlar.

Buraya kadar, Svankma jer sinemasina yénelik birkag kavram aracligiyla hem ger-
¢ekisticiliglu hem de Urettigi mekansalligi ele almaya calistim. Ik ugragim, se-
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sin soze galip gelisiydi: Yonetmenin jestlerle bitinlesen bir anlati kurmasinin, sesin
dokunsalligini nasil insa ettigini kesfetmeye ¢alistim. Canlandirmanin yénetmene
6zgi niteligini bu 6zellik olusturur.

Ses sdze egemen olurken, insan da aradan gekilir ve boylece nesnenin sdylemi-
ne yer agilr. ikinci ugragim, yikim ve yokolustu. Svankmajer entropiye dikkat ke-
silen yonetmenlerdendir; nitekim bitin filmlerini yokolus 6rnekleri kat eder. Bu
noktadan itibaren gergekistiici sinemanin mekanlarina deginerek, anaakim sir-
realizmin sanatgilan arasinda Svankmajer gibilerinin hi¢bir zaman yer almamasi-
ni degerlendirmeye calistim. Svankmajer’in Bati'da kesfedilmesi, hi¢ de rastlantisal
olmayan bir sekilde, dogu blokunun ¢6kisiyle ¢akisir. Bundan sonra, Svankmajer
animasyonunun egemen gorsel rejimle gatismasina deginerek, Gekoslovakya’'da
yasaklanmasina bu uzlasmazhgi gerekge gosterdim.

Sirrealizmin bir mensubiyet degil bir yasam tarzi olusu, vurguladigim bir baska
noktaydi: Prag’daki inziva mekanlari bu gergedi yansitir. Burada tarihsel bir refe-
ransla gercekisticiligin dért dénemine isaret ederek devlet sansirinin karakte-
rine kisaca degindim.

Burada, anaakim sirrealizmi temsil eden baglica biyUk sergilerden Cek ger- 33
cekisticilerin diglanmis olmasinin da kiresel gérmezden gelisi pekistirdi-
ginden bahsettim. Sonra da, Dogu Avrupa sinemasinin baslica yonetmenle-

rine ve yapitlarina degindim.

Surrealizmin nihai anlamdan kaginmasi dikkat ¢ekici bir noktaydi: Bazi surrealist-
lerin, kendilerini boyle adlandirmaktan duyduklar rahatsizlik bu baglamda hem
semptomatiktir hem de Svankmajer'de benzer sekilde kendini gosterir. Yonetmen
kendini ne sirrealist ne de sinemaci gibi gorir; sanatinin gok-boyutlulugunu filmle-
rine dahil etmektedir. Arkasindan, filmlerine hakim olan tekinsizlik duygusunun na-
sil kuruldugundan s6z ederken, nesnelere atfettigi dokunsalligi ve disselligi vurgu-
ladim. Yonetmenin tiketim kiltUrindeki ehlilestirilmis imgesiyle derinlemesine ve
tedirgin edici imgesi arasindaki tezathga dikkat ¢ekerken, mitlestirilmesinin de sa-
kincalarina degindim. Son olarak, Svankmajer’in organlara, 6zellikle de agza verdi-
gi sinematografik 6neme dikkat ¢ektim: Agiz filmlerinde varolugsal bir semboldir.
Agizla beraber yemek yeme de 6znellgin yalnizigina ait olur. Buna oral yasa diye-
biliriz: Agiz kozmosun veya kaosun karsiligi gibidir. Butin siddet buradan gikar, bi-
tin evren agizdan geger; agiz hem siddetin hem de arzunun mekanidir. Buradaniiti-
baren filmlerini ele alacagim. Baglica ugraklarimi biraz gesitlendirerek kisa ve uzun
filmlerinden bazilarina yakindan bakmaya galisacagim. Bu ele aliglarda zaman za-
man karsilastirmalar yaparak ilerlemeyi deneyecegim.
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ISKELET KIiLiSESI
KOSTNICE, 1970.
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Kostnice, belgesel saylmasa da kemiklerin kullanildigi kilisenin i¢ mekaninin kes-

fine dayanir. Burasi bir Roma katolik sapeli olan Sedlec kemik sapelidir [Kostnice
Sedlec). Kutna Hora’nin bir yerlesimi olan Sedlec, Bohemya'da, Svankmajer’in va-
taninda yer alir. Yapi on iiginci yuzyildan baslayarak birkag seferyeniden inga edil-

mistir ve on binlerce kisilik bir mezarin kemiklerini icerir. Bu tir yapilar, mezarlik-

lar kentlerde ortadan kalkarken ¢ok sayida bedeni kiguk bir yerde sanatsal bigimde
saklamak icin insa edilirdi. Svankmajer sinemasi igin bu yapi bir tir jeneratér, da-

55 Bt cimg ihoa) 2 Pgbiae:yisi bir nikleer reaktor niteligi tasiyor olmali. Mekan bas-
Svankmajer: Pﬁgué,smher’mst e of Jan | hasina gergekistuciler tarafindan insa edilmis
bir katedrale benzer. Svankmajer yapiya dikkat-

le egilir ve i¢ mekani tekinsiz bigimde dekore eden, kemiklerden ve kafataslarindan
yapilma duvarlara, avizelere ve baska sayisiz ayrintiya odaklanir. Bu uhrevi mekan

hem Urkiticy, hem de sarkastik bir dekor saglar; boylece yonetmen 61m-
le dirim arasinda kurdugu iliskinin temelini olusturan animasyonu hig kullan-
madan, filmlerinin izlekleriyle (yabancilastirma, tekinsizlik, i dinya, vb.) ga-
kisan yapiyr gérintileyerek “sézi mimarliga birakir”... Svankmajer, Quay
ikizlerinin 1984 te yaptiklari belgeselde bunu dile getirir: Kisilerdense nesnelere yo6-
neldigini, nesnelerin 6rtuk hafizalarini ortaya ¢ikarmayi istedigini ve seylerin ken-
di dykdilerini anlatmalarini saglamaya ¢alistigini sbyler.38 1970 tarihli iskelet Kil-
sesi [Kostnice, 1970], Jan Svankmajer'in stop motion teknigini hi¢ kullanmadigi g
kisa filminden biridir. DigerleriBahge [Zahrada, 1968] ve Don Sange‘dir [Don 3ajn,
1969]. Bahge’de bir adam ve karisi, gizemli bir yontemle, evlerinin etrafini onlarca
insanin blyilenmis bigimde ayakta durarak olusturduklar bir gitle gevirmistir. Fil-
min kahramani da buraya getirilir ve gite dahil edilir, 6ykd bu gerilim Gzerine kuru-

36

ludur. Diyaloga dayanir ve hig stop motion kullanilmamistir. Faust’tan sonra, uzun
metrajli filmlerinde karsilikli konusmalara artan bir bigimde yer verir: Kiiguk Otik
[Otesanek, 2000] ve Delilik [Sileni, 2005] buna érnektir. Kisa filmleri arasinda érne-
gin Don Sanche [Don Sajn, 1969] diyaloga dayanir ama burada gergek kisiler degil
kuklalar konusur, daha dogrusu bir oyunu, bir edebiyat metnini seslendirir. iskelet
Kilisesi, yonetmenin gotige en ¢ok yaklastigi ornektir. Kemiklerin gosterilisinde sa-
kaci bir yan vardir. Kemik kompozisyonlarinda 6lumle dalga gegen, 6limu siradan-
lagtirip oyuncullastiran, hatta kiglestiren umarsiz dizenlemeler, yonetmenin hey-
kellerindeki neseli ve tekinsiz 6lumcullige katkida bulunmus olabilir. Svankmajer,
bedenin taglagmig iskeletiyle bina yuzlerinin dokusalligini ¢akistirmaya, ilk kisa fil-
minden itibaren 6zel 6nem verir.
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JOHANN SEBASTIAN BACH: SOL MINOR FANTEZI
JOHANN SEBASTIAN BACH: FANTASIA G-MOLL, 1965.

Bu erken tarihli kisa filmde, mimari boyut 6n plana gikar. Binanin guriyen dokulari
Uzerinde gergeklestirilen bir arkeoloji caligmasidir. Terk edilmis yapinin duvarlarin-
da, kapilarinda, kilitlerinde, pencerelerinde Bach’in barok edrileri esliginde dolagan
Svankmajer‘in, yapinin yizeylerini notasyonun ta kendisi olarak ele almasi ve yo-
rumlamasi devrimseldir. Zemin dokulari, ahsap kapilar, menfezler, kapi zilleri, par-
makliklar, sagir duvarlar, iptal edilmis pencereler geometrik dizi halinde gésterilir.
Kimi yerlerde Svankmajer, mevcut duvar oyuklarina yenilerini ekler, tahrip olmus
duvar yizeylerinde yeni deneyler yaparak bunlari anime eder. Bu tam anlamiyla bir
form galismasidir ve kil galismasinin temelini olugturur.

Yapinin yizeyindeki dokusalligin bir tir mimari restorasyon felsefesiyle ele alindi-
gini soylemek yanlis olmaz. Filmlerinde nesnelere yaklagsiminin bir tarihgininkinden
farkli olmadigina sik sik tanik oldugumuz Svankmajer, yipranmis, terk edilmis ve
gegmisin bilmeceleriyle yikli bu yogun mekanlara sakinmadan dalarken,
gosterdigi her cephesel doku 6rnegiyle gegmise, yapinin insanlarca olustu- 37
rulmus hafizasina erismeye calisir. Kuskusuz gorsellik bu hafizanin tasiyici-

st ama yonetmen Otesine gegerek gergek hikayeleri 6grenmeye ve yeniden
kurgulamaya kalkismaz. O daha ¢ok mevcut durum Gzerinden, kendi sinemasinin
gorsel evrenine kaynaklik eden kavramlari olusturmanin pesindedir.

Filmde kisisel olarak en carpici buldugum nokta, Svankmajer‘in bakiginin giincel ve
taze olmasinin yarattigi saskinlik bir yana; s6zgelimi Berndt ve Hilla Becher giftinin
omdrleri boyunca Avrupa cografyasini kat ederek yaptiklari mimari fotograf ¢ekim-
leriyle ayni ruha sahip gérselligin, Svankmajer‘in filminde ortaya ¢ikmis olmasidir.
Becher'ler, yerel konut 6rneklerinden maden girislerine, su kulelerine kadar sayisiz
anonim yaply! siyah-beyaz olarak fotograflamislardir. Ornekleri nétral, gri bir gok-
yUzU altinda cepheden ve hep ayni agidan kaydetmislerdir. Ornekler 6yle sira disi-
dir ki, gergekustu bir etki birakirlar. Ginumuzde Becher’lerin etkisi, bu mekanlarin
tirevlerini dissel bigimde yeniden treten dijital fotograf sanatgilarinda devam et-
mektedir.

Yonetmen, ilk doneminden baslayarak, filmlerine gergekusticilerin belgeselci tav-
riyla yaklasir. Svankmajer ¢irime, ayrisma, entropi gibi temalar konusunda yalniz
degildir: Mikulas Medek ve Emila Medkova da entropiyi kovalar. Medkova’nin ha-
sari ve yipranmayi konu alan duvar fotograflari, filme ilham vermistir. Svankmajer
1992'de Cardiff'te verdigi bir roportajda, filmi Medkova'ya ithaf ettigini belirtmis-

tir.39 Gergekustucy fotograf sanat_t%llarlndan Alois Nozicka, 1960°larda ¢ektigi ¢a-
I
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mur ve balgik resimleriyle entropiye egi_l_mi';tir.‘.0 Jiri Sever, nesneleri yakindan in-
celer ama onlara anlam yiklemek konusunda higbir girisimde bulunmaz. Sever'in
belgesel nitelikli fotograflarinda ¢irime ve ayrisma 6n plandadir. Sever, anlamin
36 Walker, 1, (2004),"OnThe Need- gegcu oldugur.w kabuvl eden melankollllk“blr siir kurar.41 Jind-
s of These Days. Czech Surrealism rich Styrsky'nin fotograflarinda da girime ve ayrisma bas-

and Documentary Photography”s roldedir: Tozlu i¢ mekanlar, dékilen duvarlar ve moloz.

42
Third Text, Vol 18, 1. 2, ss. 103-118.

Styrsky soyle der: “Beni fanatik bigimde ¢eken sey, siradan

40 A.y, 5.105. nesnelerde sakli olan gergekistiligu aragtirmaktir.”

41 Ay, S 114
42 Ay, s 108

40
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EVDE SESSiZ BiR HAFTA
TICHY TYDEN V DOME, 1969.

Evde Sessiz Bir Hafta, [Tichy tyden v domé, 1969] erken doneminin teknik agidan
en dikkat ceken kisa filmlerinden biridir. Svankmajer’in sapkin ve guling kahrama-
ni, orta yasl, cam agaci kamuflajli, koyu renk giyimli ve elinde bavulla terk edilmis
binaya kan ter iginde kosarak sizan adamdir. Her giin birini rontgenleyecedi ve bir
hafta gegirecegi binanin odalarinin 6niinde, koridorda yatip kalkacaktir. Aslinda bu
yaniyla film yedi bagimsiz filmden olugur. Ne bu kisinin kim oldugunu ne de bura-
ya gelis nedenini biliriz; gizli bir gérevi yerine getirir gibidir. Adamin bavulundan gI-
kan el matkabi, yillar sonra Faust'taki sarap sahnesinde yeniden ortaya ¢ikacaktir.
[1969>1994] Filmin sessiz ve deneysel sekanslari, cok yiksek hizda ust Uste bindi-
rilmis ve gorsel titresim yaratan gorintilerden olugur.

Svankmajer filmleri ya dogrudan stop motion‘dur ya da hizlandirlmis veya nor-
mal ¢ekimle stop motion‘in bilesimidir. Bunlar siradan stop motion bagkalasimla-
rini asan, fotografik niteligi yiksek gorsel deneylerdir. Nesneler yiksek vib-
rasyon etkisi altinda gérunir. Gérintuler cogalarak birbiri Uzerinde kayarve 41
hareket kasten netlik ve alan derinligi bozularak algilatilir. Devinimler bozu-

lur ve benzetiden 6zellikle kaginilr.

Eve sizan garip adamin, izleme gérevini yerine getirdikten sonra bavulunun yani
basina yatip uyumasi ve bunu ise gider gibi hafta boyu sirdirmesi gergekisti et-
kiyi arttirr. Ote yandan bitiin bu edimlerin yénetmenin otoportresi olma olasiligi
vardir. Bu bavul, Svankmajer’in dolaplar, kutular, maketler, cekmeceler, sandiklar
ve benzerleriyle bireyin sapkin hazlari arasinda kurdugu bagin ilk 6rneklerindendir.
Sapkin kisi, alet cantasina bagimlidir; onun sagladigi haz ve gizlilik teknolojileriyle
varliginy sirdurebilir ancak.

ilk ginde daktiloyu, ikinci ginde kiyma makinesinden gecerek 610 bir form olan yazi-
ya dénisen dili géririz. Ugiinct gin, kurmali tavugun 6zgirlesmesini ve dans eden
mutfak dolabini goririz. Dolabin her yanindan kil figkirir ve mekanik tavugu parga-
lar. Her gun yeni bir kapida agilan yeni delik, vizor gorevini gorir. Filmin sonunda bu
deliklerin baska bir islevini kesfederiz. Tanik da bulmacayi ¢6zmeye ¢alisir. Dordin-
cU ginde, Alice'tekine benzer bir masanin gekmeceleri agilir ve her agilisinda bir kug
serbest kalir. Kuslar ardi ardina 61dirilir ve tiyleri sandalyeyi donatir; sandalye ug-
maya ve dans etmeye baslar ama kisa sirede bu dis de sonra erer; her sey darmada-
gin olur. Benzeri bir kug biyUsiny, Hazzin Sug Ortaklari’nda [Spiklenci Slasti, 1996]
goruriz. Burada, filmin katil kahramani tavugun toylerini kullanarak kendine biyik
bir kus kostimu yapar; sonradan bununla ugarak kanl bir téren gergeklestirir.
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Olinin yeniden o6ldiriimesine; tasarimin -dolayisiyla- animasyonun bétunlu-
guni ve buyusind yitirisine Faust'ta [Lgkce Faust, 1994] (ceninin yeniden gamu-
ra donmesi), Usher'larin Evinin Cokist‘nde [Zanik domu Usherd, 1980] (tabutun
dolastiktan sonra pargalanmasi) veya ¢ok daha populer bir 6rnek olan Diyalogun
Boyutlari’/nda [Moznosti dialogu, 1982] (birbirini sindiren kafalarin detay gekimle-
rinde) birgok kez tanik olunabilir.

Besinci gin, dekompozisyonun en radikal formunu izleriz: Vazodaki bir demet gigek
solar, kurur, ardindan yanar ve nihayet vazo pargalanir. (Vazodaki gigekler, Yemek'in
dgle boliminde yenilip yutulmak icin masaya konmustur.) Svankmajer, gézini vi-
zore dayayan rontgenci bakisla izleyiciyi birlestirirken, bir yandan sugu, diger yan-
dan yaratima/genesis’e tanikhigi biraraya getirir. Yedi biyik ginah midir s6z konusu
olan, yoksa kara biyunin ve simya ilminin gizleri midir, izleyicikararsiz kalir. Altinci
’03. Petek, P., (2009), "The Death and Rebirth of Surrealism in Bohe- guunde' Igmeuo_h jkl dOI'T\UZ ayaginin asil-
n';la: Local InﬂecFions and Cosmopolitan Aspirations in the Cinema dlgl d0|ap gorUIUr ve birmakaratel bun-
of Jan Svankmajer”, Journal of Contemporary European Studies, lari sarip sarmalayarak delik degik eder.
Vol.17, No. 1, s. 80, Taylor & Francis. L
Yedinci gin adamimiz tras olur, yeni ki-
yafetler giyer ve agtigi her delige birer dinamit lokumu yerlestirip patlayici
dizenegini kurar; olay yerinden kosarak uzaklasir...

Tekinsizlik, Svankmajer animasyonunun degismez atmosferidir; filmleri en
komik olduklari andabile mithis derecede Urkiticidir. Bu yorumu Petek de des-
tekler: Kuklalar ve bebekler, 6ltm deneyiminin derinligini hatirlatir, hem grotesk
hem de mizah yUkli bir bigimde.l*3

Filmin deneysel alt birimlerden olusan goklu kurgusu, gunlerin birbirine baglan-
masi, Svankmajer’in zamani egip biktigi deneysel bir cerceve olusturur. Yénet-
men zamani pargalayip yutulabilir lokmalar haline getirme isini simgesel bir saatte
devrettiginde taglar sahneye gikar ve Svankmajer‘in kaleydoskopunda raksetme-
ye baslarlar.
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TASLARLA OYUN
HRA S KAMENY, 1965.

Taglarla Oyun [Hra s kameny, 1965] tipik sekilde mimari bir filmdir. Gicirdayan tah-
ta kapinin agilisiyla girilen odanin eprimis, pirizli, ¢atlaklarla kapli, terk edilmis,
yasamasiz duvarlarinda bir dakika boyunca gezerken, duvar saatinin tiktaklari isi-
tilir. Ansizin, sarkagl saatle yuzlesilir, boylece sesin kaynag: belli olur. Saat, haya-
letin ta kendisidir aslinda. Perili evin perisi, hikdyesini az sonra dinleyecegimiz bu
saattir. Saat, burada zamanin, uygarligin ve insanin deger haline getirdigi her se-
yin bir alegorisidir. Saat hizlanir ve ait oldugu zamanin disina gikar. Svankmajer’de
animasyonun islevi bize daha 6nce hig tanik olmadigimiz bir dile geligle, nesnelerin
benzersiz ve korkung hayatini gostermektir. Bununla beraber nesneler insani za-
manin disindadir. Roland Barthes’in fotograftaki punctum konusunda soyledikle-
ri, ydonetmenin animasyon anlayisina da uyar: G6zlemci g6zinU baska yere cevirdi-
gi anda hareket gerceklesir. Animasyon, izleyiciye yonelik gibi gézikse de, aslinda
nesnelere yoneliktir: CUnk0 hareket insanin taniklik olanaginin disindadir. Nesne-
ler anime olarak dile geldiklerinde bize degil, kendilerine konusur. izleyici,

tanikligina ihtiyag duyulan ama orada bulunmamasi gereken ikircikli bir ko- 45
numda yer alir. Svankmajer, saati taglarla konusturur: 12.00'yi gésterip ¢a-

ni ¢aldiginda, musluk kolu doner ve muslugun iginden bir tas buyor, diserek

sarkacin altinda asili duran kovaya varir. Biraz dnceki ¢an sesiyle kovaya disen ta-
sin veya yerlere dokilecek diger taslarin sesleri, akilla madde arasindaki uzlasmaz
kutupsalliga dair gok kalici iz birakir izleyicinin zihninde. Taglarin oyunu baslarken,
mekanik melodi saatin iginde calisir. Siyah ve beyaz taglarin kaleydoskopun igin-
deki sagirtici birlesme ve ayrigsmalarini, dizenli sekilde dizilip siniflanmalarini mut-
lu bir sahne gibi izlenir. Sanki gelisen sey, taslarin dansi degil de insanin tarihselligi,
matematiksel zekasi veya antropolojik, evrimsel serivenidir. Bu sekansin ardindan
baska sekanslar gelirve her asamada taslarin daha karmasik dizilimler, bir araya ge-
ligler, imgeler, formlar Gretmesine tanik olunur. Taslar, evrensel bir tarihi, doga ta-
rihini anlatir. Canlilar, toprak olusur; yeryizini kaplar. Yonetmenin animasyonla-
ri, cizgisel tarih anlatilarini bag dondirici hizla kullanir. Ama gelisimin yikici gicd
eninde sonunda kendini gosterecektir: Saatin ¢esmesinden damlayan koca taslar,
igine distikleri kovanin zeminini pargalar, zaman ve varlik gigirindan gikar, her sey
amansizca birikerek dengeyi bozar ve taslar kirlmaya, ¢atlamaya, dagilmaya bas-
lar; siddet kendini gdsterir. Gizgisel anlatilarin Svankmajer filmlerinde diyalektik bir
islevi vardir: Derhal dagilmak. Bu temaya daha ayrintili bir yikim anlatisi olarak, Di-
yalogun Boyutlari‘nda [Moznosti dialogu, 1982] rastlanir. Taslarla oynanan oyunu
canhlar alemine dogru genisletince, burada bagka tirden bir siddet kaynagi kendi-
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DOGA TARIiHI
HISTORIA NATURAE, 1967.

Historia Naturae’nin [1967] baslangici, Diyalogun Boyutlar‘nin [Moznosti dialogu,
1982] ilk b6lUmunin adeta sinopsisidir. Bununla da kalmaz; ashinda Doga Tarihi ve
Diyalogun Boyutlar sanki birbirinin devami olan filmlerdir. Anlatim bakimindan ve
teknik bakimdan hi¢ benzemeseler de evrim hiyerarsisi, hayatta kalma micadele-
sinin siddeti, 6lumle yasamin ig ieligi, insanin dunya ve doga Uzerindeki hegemon-
yas! iki filmin ortak meseleleridir.
Svankmajer, tipki Diyalojun Boyutlar’nda oldugu gibi, atasi kabul ettigi
Arcimboldo’nun hayvanli portrelerini karsi karsiya koyar ve giris jenerigini hazirlar.
Film toplam sekiz ayrima dayanir: Dis iskeletliler, alti ayaklilar, i iskeletliler, sirin-
genler, kuslar, memeliler, primatlar ve insan. Her asamada, turler hayal giicini zor-
layan bir gesitlilik ve gérkemle sergilenirken, doga tarihi mizesinin sergi dolapla-
ri, taksidermik 6rnekler, fanuslar, kafesler vb. de filme dahil olur. Film son derece
sematik bir bicimde, hayvanlar tasnif eden on dokuzuncu yuzyil bilim fel-
50 sefesinin Uzerinden geger ama bunu gayet mizahi bicimde yapar. ilk ayrim-
da doganin uzun evrim sirecinin sonunda kazanilmis kusursuz bigimlere
sahip kabuklulari ve bocekleri tasnif edildikleri tablolar araciligiyla sergile-
nirken, bir yanda onlari ayirt etmeksizin tiketen insan sahneyi aniden bélerve her
bolim dogayr ayrim yapmadan mideye indiren insanin agziyla sonlanir. Doga Tari-
hi ile Alice [Néco z Alenky, 1988] arasinda da siki bag vardir. Svankmajer doldurul-
mus hayvanlarla canli hayvanlari ayni zamanda ve mekanda kullanarak élimle ve
hayatla sakalagsir. Gorsel etkilerini derinlestirir. Alice‘in tavsaninin dirildigi gibi, Do-
44 Brothers Quay, (1983), "The Cabinet of Jan Svankmajer: §a Tarihi’nin hayvanlan da iginde bulun-
Prague’s Alchemist of Film” Svankmajer beigesell. duklari fanuslari kirarak kagar.

Canl hayvanlar, Svankmajer'in filmlerinin neredeyse hepsinde karsimiza gikar. Ke-
di, 6zellikle de tavuk, gergekisty anlarin canhlaridir. Tavuklar, en olmayacak za-
manlarda ve yerlerde belirir ve yabancilastirici etkiyi gUglendirir. (Bu noktaya
Faust'ta yeniden deginecegim.) Tabut Fabrikasi’nda [Rakvickarna, 1966] bir hams-
ter basrol oyuncular arasindadrr.

Historia Naturae'yi bir form aragtirmasi, taksonomik bir egzersiz veya doku kata-
logu olarak gérmek mimkindir. Her bolum, farkl canh ailelerini dokunsallikla-
ri baglaminda yakindan inceler. Historia Naturae'yi, Taglarla Oyun [Hra s kameny,
1965] gibi, Svankmajer’in nesne toplama edimiyle iliskilendirmek de mimkindur.
Svankmaijer, belli bir nesneyi toplamaya basladigini ve bir noktadan sonra bu kolek-

siyonun onu bir film fikrine gétirdiguni ifade eder.“
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Yoénetmenin ve ekibinin nesnelerle iliskisi yle derinliklidir ki, kullanilan nesnelerin
ayrintilari ve bitinin igtutarlihg izleyiciyi hayran birakir. Canlandirma sinemasinin
gerektirdigi teknik virtuézite, Svankma jer‘in filmlerinde st noktadadir. insanin bi-
tin canlilar alemini ele gegirmesinin ilanihaye devam etmesi beklenemez elbette:
Zaman zaman mekanlar insani kurban haline getirmek igin harekete gegebilir.

51
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Svankmajer‘in mekanlarinda hep olagandisi seyler vuku bulur. Evleri de perilidir ve
igine girme gafletine diisen insanlara acimasiz oyunlar oynar. S6zgelimi, erken do-
nemden Evde Sessiz Bir Hafta'daki terk edilmis binada, kapilarin ardinda garip sey-
ler olur. Daire [Byt, 1968] ayni doneme ait ve iyi bilinen kisa filmlerinden biridir. Fa-
ust'taki daire, Mephistopheles’nin alametlerini tagir. Svankmajer, Ve Saire’nin [Et
Cetera, 1966] Ugunci boliminde, insan ve kendine inga ettigi kafes meselesini mi-
zahibir bigimde sorunlastirir. Figir, elinde kalemle kendine birev gizer ve sonra giz-
digi simirlarin agilamaz oldugunu gorerek karar degistirir, bu kez evin konturunu ige-
riden gizecektir ama yine ayni sey basina gelir. Figir akrobatik bir bicimde ¢abasin
defalarca yineler.

1968 tarihli Daire bir kilt film olsa gerektir. Bu dairedeki her sey, islevinin karsiti-
ni yerine getirmek Uzere yapiimistir. Film, René Magritte’in Cogaltiimas: Yasaktr

[La Reproduction Interdite, 1937] isimli UnlU aynali tablosunun sinematog-
54  rafik bir varyasyonuyla agilir. Daireyi kegfeden geng adam, aynanin 6ninde

kendi yizini gérmeye calisir ama ne kadar ugrassa da bir tirli diz yansisi-

ni yakalayamaz. Bu génderme filmin bitinine yayilan groteskin baslangig
vurusudur. Sobayi yakmaya galisinca, soba gesmeye donisir ve iginden sular figki-
rir. Resim gercevesini dizeltmeye ¢aligirken bir bagkasi ona bagl olarak dizeltilme-
yi reddeder. Sandalyeye gikar, sandalyenin ayaklari aniden kisaliverir. Odanin orta-
sinda sallanan giplak ampulin kablosu uzayarak deli gibi salinmaya ve odadaki her
seyin golgesini dans ettirmeye baslar; ampul duvara garpa garpa tuglalan pargalar
ve delik agilir. AmpUlin Demokles’in kilici gibi salinmasi, akla hemen Sarkag, Gukur
ve Umut [Kyvadlo, jdma a nadéje, 1983] filmindeki mes‘um salinimli devasa baltay:
getirir. Salinim 61umc0ldir: Rasyonel aklin ilerleyisinin tek bir sonucu olabilir: Bireyi
ortadan ikiye bélmek. Svankmajer bu nedenle salinan nesneleri akilci dinyanin bir
tehdidi olarak filmlerine yerlestirir.

Geng adam sofraya oturdugunda da higbir sey yolunda gitmez. Temel araglar kul-
lanilamaz, bira bardagi masadan agiza gidene kadar defalarca boyut degistirerek
minyaturlesir. Haslanmig yumurta dosemeyi delecek kadar serttir, masa asiri dere-
cede yumusaktir. Yumurta duvara firlatilinca duvarin igine gomuilup gozden yiter.
Gesmeden, Taslarla Oyun'da oldugu gibi, taslar dokilir. Odadaki gardrop ise te-
kinsizligin bir bagka kaynagidir: Iginden firlayan vahsi kopekler, sofrada kalanlari si-
lip supUrir ve dolaba geri doner. Piknik’te de gardrop cinayi bir alamet olarak kar-
simiza gikar. Dolaplar, baska uzamlara agilan kapilardir. Bunlar paralel evrenlerdir.
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Svankmajer, dolaplarin tasidigr baskici gici iyi tanidiindan, onlarin islevselligini
altust eder. Gardrobun escinsel imgelemin nesnesine donismesi bu baglamda rast-
lanti olmasa gerek. Cinky dolaplarin mimarlk agisindan on dokuzuncu yizyildan
itibaren tasidigi islev, meskenin terbiye edilmesi araciligiyla toplumun hizaya sokul-
masidir. Dolap sadece 6teberiyi degil, gozdenirak tutulmasi istenen cinselligi de ki-
lit altina alir. Makbul olmayan cinsel kimliklerin sakli kalmasi bu nedenle dolap me-
taforunda ifadesini bulur.

Daire'de geng adamin uzanip uykuya daldigi yatak hizla ayrisir ve talas yiginina doni-
serekuyuyaniigine alir. Bu gosterisliyatak sahnesi donisumd akla daha geg doneme
ait bir kisa filmini, Flora'yi [1989] getirir. Ancak burada ayrigan bedenin kendisi de-
gil, igine konumlandigi uzamdir; uyuyan da erkektir ve giyimlidir. Boylece bir kez da-
ha cinsiyetli bedenin Svankmajer‘in zihnindeki izdiigimini yakalama firsatini bulu-
ruz. Doganin kadinsilagtirilmasi modern tasarimcilarda bir leitmotiftir. Bu Bat:
disincesinde birkag yuzyil geriye gotirilebilecek bir izlektir. Svankmajer’in 55
cinsiyetli bedene dair Flora'daki yorumu, yani yataga baglanmis, govdesi gu-

riyen sebzelerden olusan kadin imgesi, eril imgelemin kliselerinden uzakta
degildir. Piknik'te ve Alice'te yaprak yiginlari filmin kahramanlarini orter.

Yénetmenin filmlerinde yizeyler oldum olasi dokunsaldir ama bunun zirvesine yine
Daire’de ulasilir: Evin duvarlari geng adami yakalayip kiyafetlerini pargalamaya bas-
lar; yuzeyler ug noktada surtinme kuvveti uygular. Filmlerinin bitin mekanlarina
hakim dokunsallik burada provokatif, hatta kanibalist olmaya yiz tutar. Etki, iske-
let Kilisesi’ndeki dis mekan dokularindan bile giclidir; iskelet Kilisesi’nde yonet-
men, yapinin icerigiyle bitinlestigini, neredeyse duvarlarinin bile kemigimsi ol-
dugunu anlatmak igin yipranmis yizeyleri kullanmistir. Ote yandan Bach... filmi,
[Johann Sebastlan Bach: Fantasla G-moll, 1965] ¢ok erken bir mimari manifesto ni-
teligindedir: Bach...ta Svankmajer‘in mekanla, dokularla ve malzemeyle en az kuk-
lalari ve animasyon teknikleri veya sectigi ritiel nesneleri kadar ilgili oldugunu agik
bigimde goruriz. Zaten kimi filmlerinin konularini dogrudan bir yapi olusturur: Ot-
ranto Kalesi'nde, [Otrantsky zamek, 1979] Usher'larin Evinin Cokusi'nde [Zanik
domu Usherd, 1980] ve iskelet Kilisesi’‘nde [Kostnice, 1970] oldugu gibi.

Ya Daire’nin saldirgan mobilyalari, o tekinsiz i¢ mekandan disari ugrayip piknige
gitselerdi ne olurdu?
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WEiISSMANN ILE PIKNIiK
PiKNIiCK MIiT WEISSMANN, 196
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Piknick Mit Weissmann [1968] ve Jabberwocky [1971] arasinda biyik ortakliklar
bulunur. ikisinde de konvansiyonel toplumsal kodlarin nesnelerini ve mobilyala-

rini, hummali bir faaliyet icinde goririz. Her ikisinin en belirgin nesnesi dolaptir.
Jabberwocky’de dolap uzun bir yol kat eder, korulugun iginden karmasik bir rota iz-
leyerek yaklasir ve durdugu noktada oyun odasini tanimlar. Filmin sonunda, ¢ocuk-

lugun sonunu haber veren takim elbise, dolabin iginde asilidir. Tutkularin ve imge-

lemin kafese konmasinin ifadesi olarak, film boyunca 6zgirce oynayan kara kedi,

kus kafesinin icinde kisilip kalmistir. Svankmajer‘in dolaplar hep kot haber de-
mektir: Hazzin Sug, Ortaklan’nda [Spiklenci Slasti, 1996] cinayettir, Daire’de [Byt,

1968] talandir, Piknik..."te [Picknick mit Weissmann, 1968] diri diri gomilmedir,

5 B konuda ilging bir makale igin: Read, G., (2005), "Aragon's Jabberwocky’de ise oyunun sonu demek-
Acmowe”, Architecture and Surrealism, Der. Thomas Mical, Ro-  tir. Gergekisticulerin aklin aydinhgindan-
L R, Gk (e sa biling diginin ve duslerin karanligina
yatkin olduklarini séylemek yanlig olmaz. Ornegin Louis Aragon’un 1923'de

58 gardropla ilgili oyunu, 1sikla karanlik arasindaki mimari iligkiyi de§eler.45 We-
issmann ile Piknik, bir tir enstalasyonla baslar: Odadaki mobilyalar (gard-
rop, masa, sandalyeler, gramofon ve yatak), pitoresk peyzajin ortasina yerlestiril-
mistir. i¢ digsallagmistir. Bu baslangig ve bu tersyiz edis, bu mimarliktan kurtulma
ve i¢i konusturma bile yeterince gergekisticidir. Devinimi, kendi kendine galisan
gramofon baglatir. Masanin Uzerine dizili oyun kartlari kendi kendine gevrilir, sat-
rang kendi kendine ilerler, yataktaki kiyafetler canlanir ve meyve yemege baslar.
KigUk bahge kiregi, gardrobun 6ninde mezar kazmaya baslar. Dolaba kapatiimis
Weissmann, filmin sonunda bu gukura atilacaktir. Oznellik agik bigimde yer degis-
tirir: Esyalara sahiplerinin htkmi gegmez; onlar kendi deliliklerini yasamaya karar
vermislerdir. Sandalyeler top oynar, tepeye tirmanip uzun esek oynarlar, yuvarla-
nirlar, birbirlerinin sirtina binip yirrler. ilk kez insanlarin hizmetinde olmaktan kur-
tulmuslardir. Mimari kastasyondan kurtulunca, aklin hegemonyasindan kagip ¢o-
cukluklarini geri alirlar. Ahsap tripotun Uzerinde korikli fotograf makinesi sahneye
gikar ve piknik yapan bitin nesnelerin verdikleri pozlari belgeler. Bunlar aslinda fil-
min bagindaki dizenlemenin serbest ¢esitlemeleri olarak birer natirmort olmala-
rina ragmen, kendi iradeleriyle bu sekilde durduklarini disindigimiz igin, goze
komik gorinuirler. Nesneler o giinin anisi olarak resim gektirir. Bu resimler gard-
robun Uzerine asilir. Belli ki efendileri Weissmann‘in buyruguna yeniden donme-
yeceklerdir. Cigirindan ¢ikip kisilik kazanan nesneler, bedenlerin nesnelesmesinin
kontrpuanidir Svankmajer‘in filmlerinde. Nesneler kendi rizalariyla insanin emrine
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verilmezler ama insanlar i¢in durum bambagkadir: Bir bahgenin ¢iti olmayi belki de
yasamlari boyunca farkinda olmadan istemiglerdir.

BAHCE
ZAHRADA, 1968.

Bahge'de [Zahrada, 1968] Josef ile Frank arasinda gegen konusmalarin ardindan
Frank'in insanlardan olusan bir ¢itin pargasi olmayi kabul etmesi, Svankmajer igin
yasayan oliler temasina teatral bir sahne saglar. Bireyin iradesini biatugruna teslim
etmesi, korkunun ve konformizmin kara mizahi elestirisini yapma olanag
saglar. Citi olusturan geng ve yasl onlarca insan bir tir kara biyinin tesiri
altinda midir, yoksa itaate zorlandiklari rejimin kara yasasi mi onlari kipirda-
madan durmaya surikler, anlasiimaz. Gindelik hayatin sinsi menfaatgiligi de
bu olagandisi durumun kabullenilmesine hizmet ediyor olabilir.

59

Bedenlerin nesneleserek mimari gevrenin pargasi olusu ister zorla ister sinsi bir bo-
yunegisle vuku bulsun, mekanlar tekinsizligin ortasina yerlesir. Bir cocugun merdi-
venlerden asadlya, bodruma dogru irkek adimlarla inisi, sadece korkulariyla degil,
belki 6rtuk bigimde cinselligiyle de karsilasmasi anlamina gelebilir.
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BODRUM
DO PiVNICE, 1983.

45310 VoY
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Bodrum [Do pivnice, 1983], Alice’in [Néco z Alenky, 1988] 6ncelidir. Bodruma inen
kiUguk kiz, karanlikta yolunu bulurken biyili bir dinyayla karsilagir. Kémirden ha-
murlar yapip pisiren kadinla Gzerini kémirle 6rtip uyuyan adamin yasadigi bu bod-
rum katinda ayakkabilar canlidir ve kiigik kizin elindeki ekmegdi kapisirlar. Bu ka-
ranlik donyada her sey siddetle dokunsaldir. Kémir, hamur, ayakkabilar, patatesler,
kovalar ve kedi: Dokunmazsan, gézden kaybedersin. Kigik kiz bodruma patates
almak icin génderilmistir ama patatesler canlanir ve sirekli sepetten kagar. Ozellik-
le de eski ayakkabilar, simgesel sekilde dokunmaya dair biyUli nesnelerdir. Siyah
kedi, Svankmajer filmlerinde Faust'tan, Jabberwocky'ye her yerde gésterir kendi-
ni. Bodrum‘da karanlikta kostukga biylyecek, Schrodinger’in kedisi gibi paradok-
sal bir hal alacaktir: Korkuyla kagan kiguk kizin zihninde mi yoksa gergekten mi
biylyUp devlesmektedir? Faustus da bodruma inecektir: Hem de birkag kez. Her
seferinde, kendi hakikatine ve dinyaya dair yeni seyler bulmak ve hazzi kes-
fetmek igin yeraltina iner.

64

Svankmajer'in filmlerinde et ve sakatat, animasyonun temel malzemelerin-

dendir. Delilik'te [Silen, 2005] intermezzo bélimlerinde yiriyen diller, biling

disinin canlive gérmezden gelinen varligini hatirlatir. Karanlik | Aydinlik | Karanlik'ta

[Tma, svétlo, tma, 1989] beyin ve dil, Stalin‘de [Konec stalinismu v Cechach, 1990]

ic organlar, gercekistich repertuarin altust edici imgelemine érnektir. ic organlari
gostermek ve canlandirmak, Svankmajer icin modern uygarligin ikiyGzIG1Gguno ser-
gilemek bakimindan 6nemlidir. Mezbaha uygarligi, yok ettigi hayvanlarin saldirisina

ugrar. Bt Aski [Zamilovane maso, 1988] bu tersyiz edilmis iliskiye adanmistir. Bah-

46 O'Pray, Michael, *Animism, Magic and the Omnipotence of =" Daire, Evde Sessiz Bir Hafta, Bodrum:

Thoughts in the Films of Jan Svankmajer", Issues in Architectu- Evde kurban igin kurulmu§ -
re, Art and Design, University of East London, ss. 22-9. Svankmajer filmlerinde gotik korku ve Ur:
s =

ki unsurlarini gorsel veya isitsel asiriliklarla beslerken, onlara derin bir kara mizah
yukler. Mekansal agidan dongusellikler, cesitlenmeler, tekrarlar, animasyonunu be-
lirler. Mevcut baglam ile 6te diinya arasinda, anime edilmis nesnelerle bag kurar.
Gergeklik, animasyon araciligiyla asilir ve 6li nesneler canlanarak bize gergek yiz-
lerini, yasarliklarini duyurur. Svankmajer, canlandiracadi nesnelerle 6zel bir diyalo-
ga sahip bir yonetmendir ¢inki alelade gorinen nesneler aslinda onun yasayisini
fark ettigi ve hayat kazandirdigi segilmis nesnelerdir.46

Robert Rex soyle der: “Svankmajer, 1960’larin ortalarinda animasyonlu kisa filmler
yapmaya basladigindan itibaren organlarla saplantili bir bigimde ilgilenmeye bas-
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lamistir. Yozlagma s6z konusu ise, kim ¢iriyen etin, zevkin ve beslenmenin kaynagdi
kabul edilmeye elverisli oldugunu disinmez ki?", , Bodrum'daki kagisan patates-
lerin yerini Delilik'te kagisan diller, beyinler, kurukafalar alir. Bodrum‘da Alis’in 6n-
celi olan kiz gocugunun elinden ekmegini kapan eski ayakkabilar, kopekle fare arasi
kiguk yirticilar olarak betimlenir. Delilik’te sahne aldiklarinda, karanliklarin esas sa-
hipleri olan korkung, kokusmus, ¢iriyen,
delicesine neseli yaratiklardir.

Delilik'in konusu s6yledir: Jean Berlot isminde geng bir adam, 6len annesi gibi delir-
mekten korkmaktadir. Bir gece, gordigu kabusun etkisiyle kiraladigi odasini yerle
bir etmesine neden olan bir korku krizi gegirir ve arkasindan timarhanelik olur. Or-
talikta on sekizinci yUzyil aristokratlari gibi dolasan tuhaf bir Marki tarafindan sa-
tosuna davet edilir. At arabasiyla olagandigi bir yolculugun sonunda satoya varilir.
Jean bir gece, bir carmihin givilerle bezendigi, giplaklikla igkencenin birbirine karis-
tigi, orjiyle ayin bilesimi bir ‘etkinlige’ gizlice tanik olduktan sonra, satonun yani-
basindaki akil hastanesini kesfeder. Marki, 61im korkusunu yenmek igin kendi sah-
te cenaze torenini tertipler. Marki, Jean'a tedavi s6zi vererek geng adami
hastaneye sokar. Hastane yoneticisi Dr. Coulmiere, Marki'ye kargi darbe ya-
parak buranin esas yoneticisi Dr. Murloppe’u hapsetmistir. Aslinda akil has-
tanesi deliler tarafindan yonetilmektedir; kisacasi aslinda igeridekiler 6zgur-
dir. Ekip, Marki’nin destegiyle, Eugene Delacroix'nin Halka Yol Gosteren Ozgirlik
[1830] adl Unly tablosunu canlandirmaya karar verir; o arada esas yonetici Murlop-
pe firsattan istifade yonetimi yeniden ele gegirir. Bunu saglayan geng Jean ve sev-
gilisi Carlota‘dir.

65

Delilik, yonetmenin hem oldukga geg donem bir uzun metrajli filmidir, hem de K-
¢Uk Otik gibi ‘konulu’ filmlerinden biridir. Bu nedenle, organlarin, sakadatin ve kuru-
kafalarin raksettikleri bolimler sayilmazsa, alistigimiz Svankmajer filmlerine gére
daha yumusak, -ehlilesmis olmasa bile- marjinal sayilamayacak bir filmdir. Bodrum
icin bunun tam tersini s6ylemek gerekir: Kisa filmleriiginde, karanlgin simyasal ya-
nina en ¢ok vurgu yapanidir. Mimarinin metaforik bigimde kullaniminin atipik bir
ornegidir. Asagi dogru hareket, sadece Hades'in temsil ettigi 6te dinyaya yoneli-
si degil; karanliga, biling digina, bilinmezlige itilmis gergekistici hayattarzinayol-
culugu da igerir.

Biling disinin uzaminda nesneler nasil insanin tahakkiminden kurtulup saldir-
ganlasiyorsa, insanlar arasindaki en siradan diyaloglar bile tekinsiz bir hal alabilir
Svankmajer‘de: Cink iletisim, uygarlik yolundaki barbarligin pargasidir ve insani
varolusun karanlik ve yirtici giici burada da galip gelecektir.

47 Rex, R., (2006), Fiim Journal \nternational, 2006, Vol.10g, I.
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DIYALOGUN BOYUTLARI
MOZNOSTIi DIALOGU, 1982.

Svankmajer‘in Prag', 1l. Rudolf'un kurdugu Prag'dir; yénetmen kendini kentin

baska bir yerinin degil de, oranin pargasi sayar. Bunun baslica nedeni, bu done-

min tarihsel olarak bozulma, dekadans veya ¢okis donemi addedilmesine karsin,
Svankmajer‘in manyerizminin kaynagi olmasidir. Giuseppe Arcimboldo, on altin-

c1 ybzyilda uzun bir sire Prag’da kralin hizmetindeyken Unli resimlerini yapmigtir.
Svankmajer, Arcimboldo’nun meyveli, bitkili ve kitapl portreleriyle diyalog kuran
filmine, Taglarla Oyun‘daki [Hra s kameny, 1965] tarihsel/evrimsel anlatinin benze-

riyle baslar. Film, Agamben‘in Homo Sacer’deI’s 20e ya da giplak hayat diye nite-

ledigi bedenin benzeriyle agilir. Dogal beden veya animist bedendir bu: Cenesiyle

48 Agamben, G., (2003), Kutsal Insan, Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat, Cev. dislerinden bagka silahi olmayan
Ismail Tirkmen, AyrintiYayinlar, Istanbul. insan, metalden yapilma insan-
la karsi karsiya gelir ve ilk parga-

lanma yasanir: Meyve ve sebzelerden yapilma goévde, pargalayan, 6giten,
soyan, ezen, Glgen, sikarak bogan tUm metalik aletler tarafindan amansiz bi-
gimde tarumar edilir. Burada uygarligin gindelik nesnelerini, ¢igirindan ¢ik-
mis bir saldirganlik halinde gorerek soke oluruz: Makaslar, metreler, anah-
tarlar, vahsice sebzelere saldirir. Bu, insan aklinin doga Uzerindeki tahakkiminin
ilk merhalesinin alegorisidir. Metalik teknolojilerle donanmis govde, 6gitip bitir-
dikten sonra yoluna devam eder. Bir sonraki adimda, kagit uygarligi metalik ola-
n1 6§utup pargalayacaktir: Kagit rulolan gatallari unufak eder, dikis yiksukleri, bir
zarfin igine sokulup pargalanir, bir kitap, tabaklari kirip gegirir, vs. Tas, kagit, makas
oyunu oynaniyordur belki de. Ol¢inin, hesabin ve aklin gévdesi, kaba giicin orta-
gagini yirirlukten kaldirir. Burada bir kargilagma daha olur: Bu kez, 6§utilip bas-
kalagmig ve ‘abject’ [atik] haline getirilmis, meyve sebzelerin ilk yenik govdesi, mu-
zaffer kagit govdesiyle karsilasir ve kagidi ¢iritip dagitir. Builkinden daha karanlik
bir kapismadir ¢inki 6gutilmis dogal hayat artik zombidir ve muzaffer kagit uy-
garligimi 6lb govdesinin verdigi baskalagsmis karanlik giglerle darmadagin edip onu
tukurecektir. Sonra bu gévde, bir kez daha, yenilgiye ugratilmis metal gévde tara-
findan ezilip unufak edilecektir. iki zombinin karsilastigi gercek bir gotik kapisma iz-
leriz: iki canavar form sahne alir. ki bozulmus maddesellik, birbirinde ¢6zinmeye
devam ederek bitmeyecek gibi duran ¢irimenin ibretlik kapigsmasini sahneler. So-
nunda 6gutilup tikurilen organik pire, homo sapiens sapiens’e tipatip benzer: Bu
govde, yenik kagit govdeyi yutar, yenik kagit gévde tekrardan metal gévdeyi yutar,
o dainsani govdeyi... Ve bu yutup tikirme, eritip ayristirma, somirme ve donisme
surUp giderken, artik gévdeleri olusturan pargalar iyice taninmaz hale gelir; her ye-

68
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ni kapigmada gittikge atomize olan egyayi izleriz. Organik madde, kagit ve metalin
bilesiminden bir gamurgikar yavas yavas ortaya; kildenbirinsan gévdesi peydahla-
nir neden sonra. insan, kendini yiyerek ve kusarak olusturup mikemmellestirir. Bir
esiktensonraise, karsilagmalar yerini klonlanmaya birakir: Kil gévde, kendinin ayni-
ni kusarak ¢ogaltir her adimda; farklilasma yok olur ve olasi en katastrofik duruma,
modern ¢aga ulasilir: Kendiligin tekrarindan ibaret homojen bir seri Uretim ¢agina
gelinir. Bu bolim agikga gosterir ki, Svankma jer nerede kil kullanirsa, orada bir bi-
gimde Arcimboldo'ya, yani atasi saydigi sanatgiya atifta bulunur. Cinku Diyalogun
Boyutlari’min bu bolimi, gizgisel bir sekilde, meyvelerden baslayarak kile ulasir. Kil
Svankmaijer igin, Arcimboldo’nun malzemelerinin cagcil versiyonudur; simyasaldir.

Kil bile degil, et demek daha dogru: Diyalogun Boyutlari‘ndaki insanimsilardan mo-
dern yirticilarin krali insana gelirken, saf yok etmeden ve tim kaynaklari somirme-
den olugan hamur, insan etinin ta kendisidir. insan eti, kendisini var eden nesnele-
rin mélange’i oldugu igin ettir: Gergek ginahkar, gergek katil, gergek haz yaratig.

Diyalogun Boyutlan‘nin [Moznosti dialogu, 1982] ikinci b6lumi daha tanidiktir ve
Svankmajer‘in icinde cinsellik barindiran nadir yapitlarindandir. Bu kez, ken-

dini tekrar eden insandan, cinsiyetli insanin karsilikli konumlanigina gegilir: 49
Kilden yapilma kadin ve erkek bedeni, flortlesip sevismeye baslar. Sevismey-

le beraber govdeler bozularak birbiri iginde bozusur ve bigimini yitirir. Sevis-

me ilerledikge kadin ve erkek tek bir kil kitlesine doniserek bigimsiz haz nesnesinin
akiskanligina erisir; belki de Stanislaw Lem’in Solaris‘indeki okyanusa benzerler.
Lem, Solaris gezegenini yagayan bir topografya olarak kurgular. Okyanus, disine-
bilen ve bigimleri taklit edebilen bir tir canlidir. Lem zengin betimlemelerle, okya-
nusun sularinin olusturdugu akiskan mimari bigimlenigsleri anlatr.

Kil bedenlerin Diyalogun Boyutlarn’ndaki bu gorkemli birlesmesinden, bigimsiz bir
insan taslagi ¢ikar ortaya. Gelgelelim, yeni bir ‘abject’ ve kadinla erkegin Grind olan
bu savunmasiz canli, yeni savasin, bu kez nefretle birbirini pargalayan kadinla erke-
gin yeniden bi¢imini yitirdigi savasin nedeni haline gelir. Kadinla erkegin, bu karan-
lik ve 6fke dolu savasta yok oluslarini ve tarih sahnesinden silinislerini izleriz son-
ra. Usher'lann Evinin Cokisti’nde [Zanik domu Usherd, 1980] de bir gamur kitlesi
animasyonu vardir. Ama virtiel, gotik bir maddedir buradaki: Varolussal bir dansla,
cinselligi olmayan virtuel bir deney sergiler.

Diyalogun Boyutlan bir sonraki adimda, ikiz erkek bistlerinin nedensellik bagi ize-
rine gergeklestirdigi cesitiemeyle sekillenir. Mantigin yoldan ¢ikisi, aslinda son de-
rece basit bir dizi mantik 6nermesinin sahnelenmesidir. Birkag nesne éne ¢ikar: Dis
fircasi ve dis macunu, ekmek ve tereyagi, ayakkabi ve ip, kalem ve kalemtras. ilk
sekansta, mantigin adimlarini izleriz: Agizdan dis firgasi gikar, diger bistin agzin-
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dan da dis macunu... Sonraki sekansta:bustler yer degistirir ve isler karismaya bas-
lar: Kisilerin arasindaki iletisimin kodlanrl;ozulmu5tur: Biri ayakkabi dediginde, ote-
ki tereyags diyecek ve komik bir eslesme gikacaktir ortaya. Paradoksal eslesmeler,
gorkemli ready-made’ler olusturur. Kafalar bir kez daha yer degistirdiginde, artik
gatisma baslar: Birinin agzindan ¢ikan ekmek, 6tekinin agzindan ¢ikan ekmedi par-
calar, kalem kalemi kirar; sonuncu ve en vurucu olani: Kalemtras kalemtrasi agar;
metal metali rendeler ve film sona erer.

Richardson, diyalog meselesinin ya da genis anlamiyla iletisimin, basindan beri
Svankmajer igin sorunlu oldugunu vurgular. Bunun en erken érnegi, yonetmenin ilk
filmi olan Bay Schwarzwald ve Bay Edgar'in Son Numarasi'dir [Posledni trik pana
Schwarcewalldea a pana Edgara,1964]. Burada karsilikli numaralar sergileyen iki
kisi, rekabete girerek sonunda birbirlerinin bedeninden geriye hicbir sey birakma-

unaveiletisimin keksiizligine dair tespiti getiren Richard- yaslya olimcil bir kavgaya tu-

Diyalog sorun >
e d the Life of Objects”, Surrealism and tyqyr, 49 Diyalogun Boyutlan’nin

son, M., (2006), “Jan Svankmajer an

Cinema, Oxford, GBR: Berg Publishers, ss.123-134. U¢ boluminde de konusmanin
ve uzlagmanin imkansizhigr gorolir: ilkinde her karsilagma éliomcil olur,
7 ikincisinde kadinla erkek sevisirken birbirini yok eder ve sonunda aralarinda

kalan parga (gocuk) yuzinden birbirlerini pargalarlar; Gginci bolumde ikiz

kimlikler, rekabete tutusup yok olup giderler. Alice’de [Néco z Alenky, 1988]
kigUk kizla tavsan arasinda bir dizi anlagmazlik vuku bulur. Kizin filmin sonlarina
dogru girdigi bir odadaki iki yaratik, dongisel bir diyalog kilitlenmesi yasar.

Sosyal hayata dair karamsarlik, yonetmenin dil yoluyla iletisime givensizliginden
ibaret degildir: Yemegin bile sonu canavarlga varabilir.
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YEMEK
JipLo, 1992.

Yemek [Jidlo, 1992] Uglemesinin ilk bolumu, dongusel yeme ve kusma mekanizma-
sini gostermesi bakimindan garpicidir. Sofrada karsi karsiya oturan iki insandan biri,
otekinin yiyecegi yemedi saglayan bir otomata donisir; otomat yemedi midesine
inen yemek asansorunden servis eder, karsisindaki yemegini bitirince otomat dirilir
ve odadan ¢ikar.Yemek yiyen ansizin cansiz bir govdeye donisir, biraz 6nce yedigi
yemedi, yeni gelen misteriye servis edecek bir otomattir artik.

Zeman, Dogu Avrupa sinemasinin 6nemli animasyoncularindan biridir. Karel
Zeman'in Baron Munchausen‘in Maceralar’nin [Baron Prasil, 1961] Osmanli sultani
da bir cesit otomattir. Filmde aydan gelen baron, istanbul‘a, sultanin sarayina iner
ve onunla ‘diplomatik’ bir gérisme yapar. Gérisme sirasinda sultanin tahtina yak-
lasildiginda aniden mizraklar belirir ve sultanin tahtini korur. Zeman, dizenegin ke-
sitini gosterir. Filmde gergek ¢cekimlerle animasyon bir arada kullaniimistir. Otomat
motifi, kukla tiyatrosunun 6nemli bilesenlerinden biridir.

Yemek'te, sonunda, kapinin 6ninde uzanip giden insan kuyrugunu goririz. A
Aslinda ortada tek bir porsiyon yemek vardir; sonsuzcasina birinin midesin-

den 6tekine deveran etmektedir; herkes birbirinin yemegini ¢almaktadir ve
kimse sistemin boyle kurulmus olmasindan sikayet edecek durumda degildir. Kim-
se kendinin bir otomata doniseceginden haberdar degildir; a¢hd tarafindan bas-
tan gikarilmaktadir.

Filmin aksam yemegi bolimiy, yamyamhigin estetize edildigi mizahi bir kurgudur.
Lokantada bir adamin, masasini dolduran soslarin, baharatlarin kalabaligindan do-

lay1 6nUndeki tabakta ne bulundugu gorilmez. Adam uzun uzun taba-

gini cesnilendirir. Soslarla zenginlestir- o Benjamin, W., (1993), “Tarih Kavrami UzerineVII", Pasajlar,
menin sonu gelmek bilmez. Sonunda A.Cemal,YapiKrediYayilar, stanbul, s. 36.

tabaktaki yemegin insan eli oldugu agiga gikar. Aksam yemeginin sadistik beden-

sel hazlarina bacak, kadinin memeleri veya penis de katilir, baska bagska masalarda.

Bu bolim, akla Walter Benjamin'‘in tarih tezlerinden birindeki Unli cimleyi getirir:
"“KUltur alaninda higbir belge yoktur ki, ayni zamanda bir barbarlik belgesi niteligi-

H w
ni ta§|masm. 50
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FLORA
FLORA, 1989.

Flora [1989], kadin bedeniyle ¢iriyen dogal malzemelerin bir araya getirildigi ok
edici bagka bir kisa filmdir. Kadin bedeni, acilar iginde, baglandig: yataktan kurtul-
maya ¢alisir. Kollari, bagi, elleri, ayaklari kildendir; geri kalan her yeri, cirGyen mey-
velerle sebzelerden yapilmistir. Kadin baglandigi yataktan kurtulup yani basinda-
ki bir bardak suya ulasmaya calisir. Kivranirken, bedenini olusturan bitkiler yavag
yavas ¢iriyerek kurtlanir. Flora, Allen‘in makalesinde51 s6ziny ettigi cinsellik ve
vajinanin Faust'taki temsili problemine bir yaklasim getirmeyi saglayabilir. Cin-
ki Svankmajer, bedeni ¢UrGtirken, yataga baglayip kivrandirirken, kadinligi da bir
2 Shera, Peta Allen, (2001}, *The Labryinthine Madness anlamda cezalandirp 6lime terk eder. Flo-
of Svankmajer's Faust”, Journal of Gender Studies, C. 10, ra, kadin bedenine dair 6rtik tiksintinin dile
S.2,55.127-44- getirilmesi anlamina da gelebilir. Diyalogun
Boyutlan’nda insanlik tarihini temsilen kapistirilan bedenlerin erkek oldugu anim-
sanirsa, bu kapismalarin yaratici ve donustirict sonuglari da hesaba katil-
diginda, Flora'daki ¢iriyisiun son derece edilgen oldugunu ve bir yere ulas-
madigini gorebiliriz. Bu da gergekistici yonetmenin kadinhgin kaderiyle
erkekligin kaderi arasinda koydugu derin ayrimi gézler 6nine serer. Cinks
Flora‘daki kadin bedenine kendi ¢iriyUsUnin ayirdindadir, ne de bu ¢uridyisin ya-
taktaki seyirlik halini ayrimsayabilir. Boylece kadinin bedenindeki degisimler ¢u-
rime ile pornografiklesir. Ote yandan, Punch and Judy’nin [Rakvi¢karna, 1966]
sonunda hamster, yine bir kadin yizinin vajinaya benzetilmis kocaman oyuk ag-
zindan girerek gézden kaybolur. Alis’in arka tarafa gegisi gibi veya Faustus'un sah-
nenin ardindaki oteki aleme boyanmis kumas sahne dekorunu gakisiyla yarmak
sOretiyle gegisi gibi, fare, onu elde etmek ugruna birbirini 6ldiren kuklalarin oyunu
bittikten sonra gézden yitecektir.

76

Kille sebzelerin bir araya gelmesi, yeniden Arcimboldo’yu animsatir. Diyalogun
Boyutlan’nda meyve-sebzeden kile ulasan insanin evriminin, Flora'da hibrit haline
tanik oluruz. Kil bedensel hammadde olmakla kalmaz, bedenin parcalari arasindaki
kopukluga da isaret eder ki bu temelde, 6znenin pargalanmigliginin ifadesidir.
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KARANLIK/AYDINLIK/KARANLIK
TMA, SVETLO, TMA, 1989.

Karanhk/Aydinhk/Karanhk [Tma, svétlo, tma, 1989], bedene dair filmlerinin en gar-
pici olanlarindandir. Bedenin pargalarinin evde bulusup birbirine baglandigr trav-
matik bitunlesme deneyimini anlatan film, ev ile rahmi es anlaml hale getirir.
“Baslangicta dokunma vardi”: Svankmajerin bir tekvin cimlesivarsa, o da bu cim-
le olmalidir; nitekim KaranhkjAydinhk/Karanlhik'ta eve ilk gelen eldir: Kapiyi galar,
agar, lambayi yakar, iceriyi aydinlatir ve reel bir yere donustirir; sonra da olan bite-
ni hi¢ gérmediginden, yere dokuna dokuna ilerler ve her seyi anlamaya galisir. Goz-
ler gelir sonra: Ama tek baslarina yine anlam tasimazlar; ancak elle birleserek islev
kazanirlar. Bu son derece 6nemlidir ¢inki gérmenin dokunmaya oncelikli olmadi-
giny; gorselligin dokunma tarafindan kosullandigini anlatir. Sonra diger el gelir, ar-
kasindan da korlemesine ugarak gelen bir gift kulak yakalanir. Sonra burun ve kafa
gelir ve giglikle odaya sokulur, montaj baslar. Dil bu montajda beyinden 6nce gelir;
duyularin olusumu tamamlandiktan sonra beynin yerini bulmasi anlamlidir.
Beden aklin dolayimina higbir sekilde ihtiyag duymamaktadir. Kapiyi siddet-
le calan penis, bir bardak suyla serinletilipigeri alinir. Beden tartismasiz sekil- 7
de erkek bedenidir; vajinanin evlesmis hali iginde doguma hazirlanan beden
prototipi cinsiyetlidir. Bedenin bitinlesememesini konu alan maceranin mekani
rahimdir. Sahne statik, givenli zemindir, yani disidir. Karasiz pargalar, hareketli ve
mucadeleci, yani erildir. Mekan tipik sekilde cinsiyetlidir. Uzuvlar kendi govdeleri-
ne sekil verir. Gévdenin olusumu tamamlandiginda evin iginde sikismistir. Lambay:
guglikle sondirir: Artik doguma hazirdir.

Jifi Trnka, Svankmajer’in cagdasi olan animasyonculardandir. Trnka da Svankmajer
gibi ¢ok yénli bir sanatgidir. Jifi Trnka’nin EVinin [1965] Svankmajer'in bir evin igin-
de gegen Karanhk/Aydinlik/Karanlk filmiyle kiyaslanabilir 6zellikleri vardir. Her iki
film de bir kukla evinin iginde geger. Trnka’nin evinde bir kukla yasar. Trnka’'nin yapi-
ti, elestirelligine ragmen Svankmajer’e gére ok daha éykileyicidir. Svankmajer‘in
bir govdenin kendi pargalarina yabanciligini konu alan dehset verici Karanlk/Ay-
dinlik/Karanhk‘ina kiyasla evcil bir gocuk piyesidir. Trnka’nin filminin ¢ocuksu bas-
langici yerini korkung bir zulim ortamina birakir. Kigik kukla, 6zgir iradesiyle ya-
sayan siradan emekgiyiveya sanatglyi/zanaatkari temsilen oradadir. Svankmajer'in
birbirinden habersiz organlari ise modern bireyin pargalanmishgina daha ¢ok uyar.
Jifi Trnka’nin EV'inde digsal ve anonim bir el, kuklaya musallat olur ve onu el bigi-
minde ¢amurdan heykeller yapmaya zorlar. Oysa kukla kil saksilar yapmayi ister.
Film boyunca, elin bitin hegemonik giglerin karsiligi oldugu anlasilir. Kukla esir
edilir, anitsal bir el yapmak zorunda birakilacagr kafese konur; taltif edilir, onurlan-
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dinhr. Kukla buradan zorla yaptigi el anitini devirerek firar eder ve evine déner. El
yeniden ortaya ¢ikar ve kuklanin slimiihe sebep olur. Oldurulen kukla, el tarafin-
dan duzenlenen gorkemli bir cenaze toreniyle selamlanir. Gicin sanatgi karsisin-
daki ikiyuzlulogunu derin bir kara alayla ele alsa da film oldukga temsili bir bigime
sahiptir. Svankmajer’in gesitli filmlerinde karsimiza ¢ikan 6liys (yani kuklayi) 6l-
diurmek temasini islemesi ilging bir ortakliktir. Dolabin tekinsiz mecra olarak belir-
mesi de Trnka ile Svankmajer’in paylastigi bir bagka 6zelliktir. Trnka’nin karakteri
Svankmajer’in organlarindan daha az demoniktir; kukla tiyatrosunun havasini ta-
simay1 surdirir.
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BOHEMYA’'DA STALINiZMIN OLUMU
KONEC STALINISMU V CECHACH, 1990.

Karanlik bir dogum sahnesine, Bohemya'da Stalinizmin Olumiy’'nde [Konec stalinis-
mu v Cechach, 1990] rastlariz. Yonetmen, “Hayatimin kirk yilimi Stalinizmin pence-
sinde yagadim. Bu film benim igin bir arinma anlamina geliyor” diyerek filmin kisisel
tarihindeki 6nemine dikkat ¢eker. Richardson, Svankmajer’in Cek gergekisticiler-
le beraber Stalinizmi ayrik bir ele alisla yaftalamadiklarina; Stalinizmi uygarligin bo-
tunindeki hastaligin pargasi olarak gorduklerine dikkat geker. Bu nedenle de film

kapitalizmin ve tiketimciligin seldamlanmasi degildir kU§kusuz.52

Her seyin kaynagi olan kutsal ve virtiel camur, ideolojinin insanlari kosullayip son-
ra da 6lume gonderisinin simgesi haline gelir ve Urkiiticu bir derin devlet karika-
turizasyonu yapilir: Once kovadan szRichardson, M., (2006), "Jan vankmajer and the Life of Objects”, S
§eki|siz bir 6bek alinir, kallplanlr. realism and Cinema, Oxford, GBR: Berg Publishers, ss. 121-134.
Kaliptan ¢ikan kollar ve bacaklar govdeye eklenir. Bu islemin tekrariyla bir nesil ve-
ya halk yaratilir. Bantta ilerleyen seri Uretilmis bedenler, ayaga kalkip yuro-

meye baglar baglamaz ayni el tarafindan yakalanir ve asilarak idam edilir. g1
Baslari kopan govdeler 6lum kovasina diiser ve ¢evrim yeniden baslar. Ye-

ni rejimin gelisi, her seyin yeni bayragin renklerine uydurulusuyla kendini
gosterir: Nesnelerin icerikleri ve hatta kompozisyonlari bile varligini korurken sim-
di yeni bir ulusal makyajla boyanmakta ve yeniden gizilerek kimliklendirilmektedir.
Gergekisticiligun politikasi, anarsizmi, bozguncu havasi Svankmajer’in tom film-
lerine ickindir ama bu film politik elestiri 6zelligine sahip tek filmidir.

Svankmajer, bircok yénetmenin izledigi yolu izleyerek kisa filmlerden uzun met-
rajlilara gegis yapar. Bu gegisle beraber, kisa filmlerindeki birgok teknigi (clgekle-
rarasi gegis, gercek boyutlu kuklalarla bedenleri bir arada kullanma, kuklalar ve 6l-
cekli sahnelemeler, gercek ¢ekimlerle stop motion eslestirmeleri) ve dykilemeyi
(konular, sahneler, mekanlar, karakterler, dekorlar) uzun filmlerine aktararak sen-
tezler. Bunlar uzun filmlerinde, kisa filmlerin tekrar edildigi duygusunu asla yarat-
maz. izleyici bu gdzleme ancak kisa filmleri dikkatli ve tekrar tekrar izledikge ulasa-
bilir. Odunglemeler tekrara dayanmaz; titiz bir yorumlamaya dayanir. Deneyimler
zamanin iginden sizilerek gelirken, yeniden biyUk bir emek sireci yasanir.

So6zgelimi ilk uzun filmi olan Alice [Neco z Alenky, 1988], Doga Tarihi’nin, Daire’nin,
Piknik'in, Yemek'in, Evde Sessiz Bir Hafta’nin veya Bodrum‘un tekrari ya da toplami
degildir. Bu kisa filmleri izlerken, Alice’teki bazi sahneleri hayal meyal hatirlariz; ki-
mi figirler ya da sahneler bu kisa filmleri gagnstinr sadece.
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ALICE
NECO Z ALENKY, 1988.

Svankma jer’in Alice’inin [Néco z Alenky, 1988] tavsani taksidermiktir; doldurulduk-
tan sonra igine ayaklarindan civilendigi fanusun camini kirarak kurtulur; zulasin-
daki Uniformasini giyerek postundan dokilen odun talagina aldirmadan hortlayip,
Alis'in korku dolu bakislari arasinda kizin odasindan dissel bir dis mekana dogru
kagmaya basglar. Gergekte kendi de bir kostim olan tavsanin giyinip hazirlanmasi,
Faustus'un [Lekce Faust, 1994] giyinip hazirlanmasina ¢ok benzer; neredeyse kiya-
fetleri bile aynidir. Tavsan’in 61U olusu bir mizah unsurudur; ikide bir saatine bakar
film boyunca ama kostekli saat durmustur. Aciktikga talag yer ama talaslar yariimis
ve bosaltilmig postun digina akar. Tavsanin ilerleyen bolimlerde kendi gibi 615 olan
veBrigel‘intablolarindan firlamis, melez, zombi hayvan grubunun lideri oldugu an-

lagilir. Bunlarin 6limune, tamir edilip yeniden dirilmelerine tanik oluruz ama
84 kukla Alis’in basina hig 6lumcil kazalar gelmez.

Historia Naturae’de [1967] gordugumiz siniflandirmanin ve canlilarin dizenli
siralanmasinin aksine, Alice’te son derece kisisel kategoriler olusturan melez-
lerle, chwmera’larla karsilasiriz: Bunlar, yonetmenin heykellerinin canlanmig halleridir.

Alice filmi de gergekte sessizdir: Alis oynarken konusmaz. Filmi seslendirir, daha
dogrusu Carroll’dan pasajlar okur. Bunu yalnizca agzinin gérindigi sekanslardan
anlariz. Dahasi, filmin sonlarina dogru, iskambil krali ve kraligesinin Alis’i yargiladik-
lari sahnede, sanik ve yargiglar ellerinde ayni manuskriyi tutarlar ve Alis kral tara-
findan metne bagl kalmasi konusunda uyarilir. Svankma jer cekmeceli yazi masasi-
ni gergek uzamdan dissel uzama gegis igin film boyunca kullanir. Tavsan da Alis de,
kigUk cekmece araciligiyla 6te-uzama geger. Burasi, Bodrum [Do pivnice,1983]fil-
minin mekanina benzer. Alis buradan daha derinlere iner: Bu kez, Tasglarla Oyun'da-
kine [Hra s kameny, 1965] benzeyen bir tencereyi delerek bu bosluga dismeye bas-
lar. Bu aynmi zamanda Yemek'teki [Jidlo, 1992] mideye inen asansorin tirevidir ve
bu tasitla, bilincin alt katmanlarina dogru indikge iner: Kuklalar, ecza siseleri, kadav-
ra kavanozlari, doldurulmus hayvanlar, hayvan iskeletleri ve saat, metronom gibi
zamanolgerlerle dolu raflari kat eder. Kat edilen bu uzam, simyasal baskalagim isle-
mini de agiga vurur. Gergeklik, biyisel bir imbikten gegirilerek dis dinyasina evrilir.

Sonunda yaprak yigininin ortasina diser: Bu yigin Weissmann'la Piknik’teki [Pik-
nick mit Weissmann, 1968] yiginlara ¢ok benzer. Yigin gizemli bir bigimde, yine yazi
masasinin gekmecesine dolup yokolur. Masa, baska bir uzama gegis igin ortaya gik-
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mistir. Bu tek ¢cekmeceli masayi, Diyalogun Boyutlar’nin [Moznosti dialogu, 1982]
UgUncu bolumonde de goririz: ikiz bustler, olusmadan hemen énce bir kil 6begi
olarak bu masanin cekmecesinden gikarlar.

Svankmajer, dykide Alis'in minyatirlestigi sahneyi Urkitici bir dénisimle yorum-
lar ve bir porselen bebege donustirirken aslinda Alis‘i 6ldUrir. KigUk kiz yedigi ku-
rabiye ile devlesirken gergek boyutlarina geri doner ama bu kez yonetmen onu dev
gibi gosterecek daha kigik bir odaya koyar. Bu odadan, minyatir kapiyla baska bir
uzama, daha dogrusu yeni kuklalar sahnesine gegilmektedir. Bu donisimler sira-
sinda, hangisinin gergek Alis oldugu birbirine karismistir. Cekmeceli yazi masasinin
sihri, kukla Alis‘in kesfettigi oyuncak sarayin icinde de devam eder. Masanin Uzerin-
deki saray, kukla Alis i¢in bile yeterince kiiguktir; buna ragmen icinde gezinir, sonra
ictigi iksirle bUyldiginde bile yine ayni oyuncak sarayin odasindadir.

Alis'in boyle minyatir bir uzamin iginde hapsolmus bedeni, akla hemen Karan-
Wk/Aydinhik/Karanlik’i [Tma, svétlo, tma, 1989] getirir. Bu iyi bilinen kisa filminde
Svankmaijer, uzuvlarin bir eviniginde bitinlesip bedenlesmesini betimlemistir. Alis
sikisip kaldigr bu minyatir uzamlarda, varolusunun baslangicina veya ana

rahmine donmus gibi bekler. 85

Alice’te degisken boyutlar ve dlgekler icin gergek insan bedeni, gergek boyutlu
hayvan kuklalari, minyatir insan bedenini temsilen kukla kullanan yonetmen,
bunlarin her biri igin mekanlar kurmaktan bagka, bir de temsili mimari mekanlar da tre-
terek, bu dlgek ve bUyiklikler arasindaki gegisleristop motion teknigiyle belirsizlestirir.

Alis’in zombi hayvan ordusu tarafindan saldiriya ugradiktan sonra sit dolu tencere-
ye diUsip biyudigu an, bu 6lgekler arasindaki karmasanin en dramatik sahnelerin-
dendir. Alis, gergek bedeninin boyutlarina geri doner ama bu kez de kendiyle ayni
buyuklikteki kuklanin i¢inde hapsolmustur. Bu bir anlamda, tipki Faustus’un 6de-
digi gibi, 6te tarafa gegmenin bedelidir. Faust'ta da gergek boyutlu kuklalar kullan-
mistir; Don Sanche [196g] veSonNumara... [Posledni trik pana Schwarcewalldea a
pana Edgara, 1964] Faust'taki gergek boyutlu kuklalarin 6ncellerini igeren kisa film-
leridir. insanlarin giydigi kukla kostimleriyle sahneye ¢ikmalari ve kukla gibi dav-
ranmalar ile bunlarin klasik kuklalarla bir arada kullanilmasi; filmde hangisinin ger-
gek kukla, hangisinin dev boyutlu kukla oldugunun anlasilamamasi, tekinsizlik,
beden, yapaylik, kurmaca ve gergeklik meselesinde yeni vadiler agar.

Nitekim Alis, sit dolu kaba distikten sonra bedeni bir kabukla kaplandiginda bu
kabugu da yirtip gikar ve bir anlamda dirilir. Alis gergek dinyaya dénis yollarini ara-
maya devam eder ama ¢ekmeceli yaz) masasi yeniden ortaya ¢ikarak filmin en ger-
cekisty sahnelerinden birinde Alis’i karsilar ve Tirtil’la tanigtirir. Masa, goraplarin









1040 VHYY
WANVAS NVI
HOLONIW

1N

ahsap dosemeyi delik desik ettigi veidev birer siringen halinde cilginca delikler
arasinda oynastiklari odanin ortasindadir. Coraplar, Delilik'teki [Sileni, 2005] dillerin
ve sakatatin ¢igrindan ¢ikmis, seytansi dansinin benzeriniicraeder. Tirtilla tanisma,
Svankmajer sinemasinin en ikonik sahnelerinden biri olsa gerek...

Svankmajer‘in kahramanlari ne zaman egolarini terk etmek isteseler ya bodrum-
lara, mahzenlere inerler ya da kulelerin merdivenlerine tirmanirlar. Bodrumda, gu-
dulerin yonlendirdigi denetlenemez durtiler dinyasi gikar karsimiza: Faustus‘un
Helen’in pesinden indigi harabe, cinsel durtilerinin pesinde seytan tarafindan oyu-
na getirilisinin mekanidir. Burada da kemikler ve tabutlarla karsilasir, ki her ikisi de,
Usher'lann Satosu [Zanik domu Usherd, 1980] veya Iskelet Kilisesi [Kostnice, 1970]
gibi erken donem yapitlarindan itibaren sik sik goérionir. Ayni Faustus, siperego-
sunu tatmin edecek seytanla bulusmak igin, siradan bir barin iginden, tirmandikga
merdivenleri kinlan ve bu yaniyla aslinda ‘geri donisi olmayan yol’ metaforunun ti-
pik ifadesi olan dissel, gotik kuleye girer.

Svankmajer'in ilk bakista kirik dékik, siradan ve izbe gérinen nesnelerinin nasil ti-
tizlikle segildigini, bicimlendigini ve kil kirk yararcasina kullanildigini ancak
88  onlari tekrar tekrar izledikge anlariz.

Svankmajer'de -Richardson’in da dikkat ektigi gibi- animasyonlarinin yasa-

yan 6li temasi baglaminda Dr. Frankenstein ile hi¢bir ortak noktalari yok-
tur. Yonetmen hayatin gizini ¢6zip yeniden iretmek gibi bir iddia tasimaz. Tersine,
yasayanlarla esyalarin evreni ayni dizeydedir: Kim ki nesneleri hakir gorir, cezasi-
ni gekecektir. Dr. Frankenstein’in yasamin gizini ¢6zen ve onu yeniden Ureten din-
selliginin veya tanriyla boy 6lgisen ve bu anlamda zimnen tek tanril dinlerin kutsi-
yetini onaylayan laboratuvar ¢alismasinin esamesi okunmaz Svankmajer‘de. Onun
filmlerinde cansizlarin yagsamasiz yagami ¢ok daha ilgingtir ve kesfedilmeye deger-
dir. Canlilar ille de basrolde olmak durumunda degildir. S6zgelimi Alis’in, etrafini
saran o6lulerin birbirinden ilging yasam kesitlerinden ve mekanlarindan ustin tutul-
dugu soylenemez. Alice’te, tavsanin eli kapiya sikisip yaralandiginda hemen igne
iplikle dikilir ve tavsan yoluna devam eder: Olmesin diye degil, filmin devam etmesi
igin. Karnindan disari talaglar aktiginda kilitli igneyle kendine bakim yapar, yine 6l-
me korkusundan degil. Zombi ordusunun kigik aligatord disip govdesiyarildigin-
da hemen ameliyat edilip diriltilir ama yine 610 olan arkadaslari tarafindan. Bu sah-
neleri, yonetmen sirf yasamla 6lUm arasindaki belirsizlik mintikasini felsefi olarak
genisletmek ve bu mintikaya yeni kavramlar kazandirmak igin hazirlar.

Richardson, ¢ocuklukla yetiskinlik arasindaki gerilimin, biUtin gergekistici-
lokte oldugu gibi Svankmajer'de de ana temalardan biri olduguna dikkat geker.
Svankmajer igin cocugun masumiyeti veya masum bir bi¢imde tasarlanmis dinya
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s6z konusu degildir. Olsa olsa, dinyanin ¢irimuisligine cevaben bir masumiyet ol-
gusundan s6z edilebilir ki, bu da ¢ocuga 6zgi bir masumiyet dedildir; daha ¢ok bi-

reysel bir yaraticiligin tezahUrUdUr.53

Zevzekname [Zvahlav aneb 3aticky slaméného Huberta, 1971] cocukluk, oyuncak-
lar ve oyuna dair olsa da, filmde neredeyse hig cocuk gérinmez. Cocuklar yetigkin-
ler gibi degildir; yasamlarini devamli kurmakve daha iyisini kurmak i¢in sirdirmez-
ler. Cocuklar kurup yikarlar, yikmak onlar igin kurmaktan bile eglencelidir. Cinks
gocuklarin yetiskinlerden farkli olarak, dinyayi yonetmek ve onun efendisi olmak
gibi bir saplantilari yoktur. Cocuklar, Bati felsefesi gibi Baconci degildir; dogay: ta-
hakkim altina alma dertleri yoktur. Cocuklarin dinyasinda givenlik de sonradan
ogrenilmis bir seydir. Tehlikeyi bilmezler; yetiskinlerden 6grenirler neyin 6limcil
olabilecegini. Aslinda buna hi¢bir zaman inanmazlar, ikna da olmazlar ama buyrugu
hatirlayarak geri adim atarlar, gozleri korkar. Cocugun acimasizhgi toplum tarafin-
dan terbiye edilir. Svankmajer, cocuklugu malzeme edinirken ¢ocuklasmaz, ¢ocuk-
lugun antropoloijisini yapar. Cocuklugu yitirilmis cennet gibi mitlestirmez. Cocuk-
luk yasa(k), adaletsizlik ve acimasizlikla kusatilmistir. Cocuk biyimeye can
atar ama Svankmajer bir yetiskin olarak, biyUyup ¢ocukluktan glkmanin ha-
yal kirikh@ini iyi bilir. Yonetmen ¢ocuklukla bagimizi koparmamamiz gerek-
tigini ima eder. Dokunma, Svankmajer icin cocuklukla képri kurmayi sag-
lar. Cinkd tersi, yani dokunmama, yetiskinlesmenin alametidir.

53 Richardson, M,, (2006), “Jan Svankmajer and the Life of Obje
Surrealism and Cinema, Oxford, GBR: Berg Publishers, ss. 121-
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Dokunma, yetiskin dinyasinin puri-
tan, dokunmasiz ahlakina agiimis sa- .
vastir.c, Kendine dokunma ise bunun

en anarsizan bigimidir ¢Onky onanizm, insan bedenini délleyen ya da déllenen ol-

maktan ¢ikarip salt hazza yonelten bireysel, tanritanimaz edimdir.
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HAZZIN SUC ORTAKLARI
SPIKLENCI SLASTI, 1996.

Hazzin Sug Ortakian’nda [Spiklenci Slasti, 1996] Svankmajer, 1977 yilinda yaptigi

dokunsal sandalye heykeli55 gibi sapkin kisisel orgazm aygitlarini, filmin tom kah-

ramanlarina farkl bigimlerde paylastirir. Tatminsiz kalmig, kendi karanlik hazlarinin
55 Svankmajer, 1., (1977), "Utilitarian bondage”. Vasseleu, Cathryn, P€gindeki insanlar: Sozgelimi, porno
(2009), “Tactile Animation: Haptic Devices and the Svankmajer To- dergi saticisinin haber spikeri kadinla
HE e . = lic yatma hayalini gerceklestirme bigimi.
Bu adam, gizlice elektronik devreler yapar; kendi televizyonuna 6zel bir zum aleti
ekler, protez kadin kollarindan olusan mekanik sevisme aletini tasarlar.

Spiker haberleri okumaya baslayinca, adam da televizyonunun karsisina gegip me-
kanik kollari hareket ettirmeye ve kendini oksatmaya baslar. Boylece ekrandaki ka-
dinin gérintisuyle ciftlesir ve bosalr.

90

Filmde 6ykilenen bir bagka konu, birbirinden sapkin iki biyici komsu-
nun sonu cinayetlerle biten cinsel fantezileri de gergek bir ug¢ noktadir.
Svankmajer'in insan boyutundaki kuklalar, dolaplar, kan, sperm, zamk, i¢ camasir-
lari, yemek, terk edilmis mekanlar, firlatilan kayalarla 6rilu biling digi imgeleri, akla
durgunluk verecek olaylar 6rgitler.

Ama en vurucu sapkin cinsellik, evli ve mutsuz ciftin, gifte masturbatif aygitlar do-
layimiyla yasanir. Erkek gizlice ‘dokunsal’ nesneler toplar: Ornegin kirk pargalari,
el aletleri, tencere kapaklari, parmak eldivenleri, firgalar, tiyler, merdaneler. Bu-
tin bunlarin ne ise yaradigini uzun bir seks jimnastigi sahnesinde soka girerek izle-
riz: Adam merdanelere ¢aktigi giviler ve ekledigi tuylerle, kendi bedenini uyaracak
ayartlar imal etmistir. Tencere
kapaklarina monte ettigi firca-
lar ve kauguk parmak eldiven-
lerle ayni isleve sahip seks oyuncaklari yapmistir. Seytani zevk ayini sirasinda be-
deninin her yerine bunlar sUrterek orgazma ulasir. Orgazmik ritiel, animasyonlu
sahnelerde doruguna varir: Uyarici aygitlar canlanarak adamin bedeninde gezinir
ve tekinsiz bir sihri yirirlige koyarlar. Karisi ise, koca bir metal kovada besledigisa-
zan baliklarina ayak parmaklarini emdirerek orgazma ulasir; hem de haberleri oku-
dugu sirada. Onunlaseks hayalleri kurandergisaticisiyla ayni anda fakat tamamen
ayri birbaglamda bagira ¢agira orgazm olur. Tumi de dokunsallikla ilintili zevk nes-
neleri, akla Witold Gombrowicz'in Pornografi ve Kosmos g romanlarindaki sapkin

56 Gombrowicz, W, (1998), Pornografi, Cev. B. Tézer, Ayrinti Yayinlari, [stanbul

Gombrowicz, W., (1992), Kosmos, Gev. A. Derman, Can Yayinlari, Istanbul
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ayrintilari getirir. Ornegin kiigik ekmek topaklari yapan giinahkar Bay Voytis, sanki
Hazzn Sug Ortaklan’ndaki postaci kadin kiligina girmistir.

Dolaplar: Svankmajer icin vazgecilmez nesnelerden biridir. Gardroplar, cekmece-
li masalar, sandiklar. Mevcut dinyadan gizli amaglara agilan her tir sapkin ugrasin
ve yasadisiigin mekanlaridir.

Otomobiller: Faust'ta da, Hazzin Sug Ortaklari’nda da, bireyin kendi i¢ dinyasina
yapacagi mahrem, sapkin ve 6lumcil yolculugun araglandr.

Filmlerindeki kalici gerilim, akildan ¢ikmayan imge dinyasi, asla konuya veya tek-
niklere indirgenemez. Ginimyzun animasyonlarinda gordigumuiz tirden tekno-
lojik efekt virtuozitesi ile de ilgisi yok bu kalici etkinin. Varolusun temelinde yatan
yasam ve 6lum meselesine devamli temas halindedir tum filmleri ve her aninda bu
6lum ve dirim izleyicinin zihninde dolasir. Beden, ¢irime, yemek, donisim, oyun,
o6lum, kader, isyan, ihanet, despotizm, daragaglari, bagka alemlere gegis, hayalet-
ler, bu zengin imgelemin ortak temalaridir.

Svankmajer sinemasi dramatik yanini *her sey bittikten sonra’ denebilecek
baslangigtan aldigi igin gigl bir duyqu yaratir. Cinki genellikle uygarhigin,
toplumun, cinselligin, umudun bittigi yeri kendine baslangig secer. Kendi de-
liligini bu sessiz ve gérinmez, los, kirli, terk edilmis mekanin iginde ansizin
ortaya koyarak, beklenmedik yaratici patlamayi yaratrr. insanlarin, kentlerin, ku-
rumlarin geride biraktigi, belleginden sildigi, yokolusa terk ettigi yer, Svankmajer
icin en kiymetli mekani temsil eder. Cinky buralarda hig kimse tarafindan rahatsiz
edilmeden kendi gilginhgini ve seytaniimgelerini sabirla yaratmaya baslayabilir. Ni-
tekim, Svankmajer, Andre Breton ve Paul Eluard'in 1930'da ortaya koyduklari ilkeye
ek bir evren tasarlar: “Seni bastan gikaran delilige uygun olarak konU§.”57

9N

Arzu ve tensel haz, gergekisticiligun erken leitmotiflerinden biridir. Cek surrea-
lizminin en 6nemli kuramcisi kabul edilen Karel Teige, Eugene Atget ve gergekisty-
cU sanatg Styrsky arasinda bir kiyaslama yaparken soyle der: “Atget, sevdigi sessiz

bir dUnyanln gunde|lk §||r|n| 57 "Speak according to the madness that has seduced you". Shera, Peta A
icra ediyordu. Styrsky ile be- (2001), "The Labryinthine Madness of Svankmajer’s Faust”, Journal of Ger
raber gercek, Arzu'yu dehgete Studies: C-10,5.2,5.128.
disiren, agik eden ve biyile-
yen zalim ve iskence eden bir gérinime birinur. Burada ¢agdas insana iskence

eden i¢ ve dis gergeklik arasindaki trajik catisma kendini gosterir.” g

s8Teige, K., (1948),"Cesty ceskosolvenske fotografie”, Blok, 2:6, s. 81.

Borowczyk icin de cinsellik temel konulardan biridir. Ahlaksiz Oykiler‘de [iImmo-
ral Tales, 1974] geng bir adam, on alti yasindaki kuzininden Uzerinde mastirbasyon
yapmasini ve bunu da dalgalarin ritmine gore yapmasini ister. Borowczyk, disil or-
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gazmin surekliligiyle dalgalarin yUkselipralgalmasini eslestirir. Bu 6yks, anonim bir
on sekizinci yizyll romanindandir. Burada Therese, mastirbatif zevkler aracihidiyla
tanriyla mistik bir bag kurar.

Gergekisticiler icin onanizm vazgegilmez bir hayalgici hammaddesidir: El mas-
tirbasyonda “hayalgiicinin hizmetindedir” ¢inkd. Hazzin Sug Ortaklan’nda hakim
onanizm, fasizm karsisinda kendi bedenine kistirilmis bireyin simyasal 6zgirlik mu-
cadelesidir. Hazza ulagsmak igin gerekenleri bir arayagetirme islemi simyasaldir. Mas-
turbatif rituel, erojen bolgelerde degil, bedenin bitininde yogunlasir ve bedeni or-
gansiz beden‘e dénistirir. Mastirbasyon, Svankma jer sinemasinda Deleuzegildir.
Mastirbasyon sadece penisi, anusi, klitorisi veya vajinayi uyararak degil, bedenin ta-
mamini dolambagl yontemler ve 6zel iretilmis cihazlarla uyararak gergeklestirilir.

Ornegin burun deliklerine 6nceden hazirladigi ekmek toplaklarini bir hortumla dol-
duran ve gerisingeri ayni yerden bosaltan postaci kadin, beslenme, uyusturucuy,
mastirbasyon bilesimi akildisi bir organsiz beden hazzi yaratmistir.

1930’lar boyunca eros, gergekistiicilerin en yaygin leitmotifidir. Gergekisticiler
arasinda cinsellik bir yaraticilik bigimidir. Ask ise, cinsler arasindaki ikiligi kir-

9%  mak igin bir aragtir. oo Whitney Chadwick'in yakindan inceledigi 1902 Prag
dogumlu Maria Cerminova (ya da takma adiyla Toyen) gergekisticiler ara-
sinda erotik bir mizah yaratmasi bakimindan nadir bir kisilik olmakla kalma-

yip, tipki Jan Svankmajer gibi réntgencilige degil dokunsalliga dayanan zevk anla-

yiginl benimser.¢

1938'de Prag kentinin Nazilerce iggali, Cekoslovakya'daki savas 6ncesi gergekisti-

cultgun sonunu getirir. Ayni zamanda Gek avangardinin olusmasini saglayan yogun
ve deneysel donemin de sonudur bu. Toyen'in adi, bUtin kamusal etkinliklerden

59 Chadwick, W., (1089), *To. Men edilen bir grup sanatginin ve entelektielin yer aldigi listede
ven: Toward a Revolutionary bulunmaktadir. Yapitlari yasaklanir, kiiltirel aktivitelere katilma-

Art In Prague and Paris A

si veya sergi yapmasi engellenir. Hayatta kalabilmek icin yeralti-

28s,

60A.g.y, 5. 287, na cekilir.g, Toyen, 1966'daki 6limune kadar Andre Breton‘la ¢ok
61A.y, s. 289 yakindir. Savas sonrasi gerckisticiliginin merkezi figirlerinden
62A.y, 5. 292. biri olmaya devam eder. Breton'la ayni binada, Rue Fountaine 42
63A.y. 5. 204, adresindeki dairede yasar.g, Chadwick’e gore gergekisticilik, ki-

sisel gercekligin hakim oldugu bir sanati mesrulastirdi: Riyalardan
veya biling disindan kaynaklanan imgelerin gergek diinyadakilere esdeger sayildi-
g1 bir sanati.gy Hazzin Sug Ortaklan'yla ilgili ironik 6dil, 1997 yilinda Santa Fe Film
Elestirmenleri‘nin ‘En lyi Yabanci Dilde Film’ dalinda Altin Sili Oduli’ni almis olma-
sidir ¢Unkd filmde hig konusma yoktur.
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FAUST (DERSI)
LEKCE FAUST, 1994.

Emil Radok'un 1958 tarihli Johanes Doktor Faust'u Uzerinde galismistir Jan
Svankmajer. Kendi Faust'unda bunun etkileri gérilir.

Bir dogum sahnesi, Faustus'un simyasal islemler yaptigi karanlik bodrum odasin-
da gergeklesir. Simyasal fanusun i¢indeki metaforik dogum, gergek doguma do-
niserek Faustus'un benliginin karanlik yanini olusturur: Kil bebek hizla biyir ve
Faustus‘un ikizine donugir.

Faustus’un karanlik bilimlerle iligkisi de ikirciklidir; kendisi igin insa edilmis simyaci
hicresinde bulur kendini; agik duran karanlik ilimler kitabindan kile can veren sih-
rin sozcUklerini hemen not eder ve kilden ceninin agzina gakisiyla yerlestirir. Bu son
derece rahatsiz edici sahnede, canliyla 61U arasindaki ikircimin ortasina diseriz yi-
ne: Cenin, gaki, sihir ve agiz. Bir tir siddet edimidir bu ama can verici bir sid-
dettirayni zamanda. Faustus, sirecin geri kalanini izlemeye baslar, cenin ev-
rimleserek Faustus'un ayna-imgesine donisir. Faustus, simyasal bir alegori

olan dénisimin mekanini, dev fanusu kirarak cenini serbest birakir. Bebek gok ki-
sa zaman i¢inde hizla yaslanarak 6lmeye yiz tuttugunda Faustus yaratigin agzina
yerlestirdigi kagidi gikarip alir ve bedenin bigimi bozularak aslina ricu eder, kil topa-
gina dénisir. Svankma jer basta cansiz olan bebek bedenine can verir, beden yanlis
biyUyUnce Faustus onu 6ldirir ve kil tekrar bir topaga donusir. Bu siregte aslinda
ortalikta canli olan higbir sey yoktur. Sadece nesneler konusurlar; anlariz ki simya-
c1 rolindeki Faustus, bu konuda ¢ok da basarili olamaz. Fanusu kirip karanlk gi-
ci serbest biraksa da onu denetleyemez ve deneyinden vazgegmek zorunda kalr.

Olinin 6ldirilmesi, Tabut Fabrikasi’nin [Rakvi¢karna, 1966] temel komedi ve kor-
ku unsurlarindan biridir. Once komik bir sekilde birbirini haklamaya galisan iki kuk-
lanin hallerine gileriz ama sonra birden ortaya tabut gikar ve tam anlamiyla altist
oluruz. Kuklalarin kapigsmasinin daha geligkin hali, Faust'ta Mephistopheles’nin or-
taya ¢ikigindan sonra genis bigimde sahnelenir. Kukla tabutunun gergek boyutlusu-
nu, Usher'larin Evinin Gokisi’'nde [Zanik domu Usherd, 1980] gezintiye ¢ikarken ve
en sonunda paramparga olurken de goririz. Tabutlar, Virile Games‘te [Muzné hry,
1988] bagroldedir. iki takimin tim oyuncularinin tamamen éldirilmesi boyunca si-
ren futbol magini anlatan bu film, iki boyutlu anlatim, gergek gekim, iki boyutla tg
boyutun birlestirildigi sahne ve kil stop motion tekniginin ilging bir bilesimi olan bir
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kara komedidir. Oyuncularin tamami tuhaf sekillerde 61durilir, tabutlara dolduru-
lur, tabutlar givilenir. Izleyiciler gol yeriné cinayetleri kutlar. Bu film, erilligin oldugu
kadar fagizmin ve kitle kiltirGnin de elestirisidir.

Hem Don Sange’de [Don Sajn, 1969] hem de Faust'ta [Lekce Faust, 1994] sahne
gerisinde duvara asilmig insan boyutunda kuklalar gérinir. Ceyrek asir arayla bu
surekliligi izlemek bash basina ilgingtir. Faustus bunlardan birisiyle karsilasir, can-
I olup olmadigindan emin olmak igin onu yoklar ama kukladan yalnizca tok ahsap
sesi gelir. Oysa ki Faustus birazdan kendisi de kuklayla insan arasinda bir varolusa
sahip olacaktir. Don Sange‘deki asili kuklalar, 6limle yasam, canliyla cansiz arasin-
daki sinin ortadan kaldiran seyin sahne oldugunu bir kez daha vurgular: Sahne her
seyi mUmkin kilan yerdir.

Svankmajer sinemasinin mekanlari, iginde yagadigimiz hijyen ve givenlik ¢aginin
koflugunu, teknolojize edilmis evsel mekan kurgusunun 6lGmcil ruhsuzlugunu,
gundelik yetiskin dUnyamizin bayat, sig ve bon gidisatini, dirtilerimizi gidileme-
sine izin verdigimiz kitlesel medyanin yaraticiligi yavas yavas 6ldirmeye ayarh kor-

kung isleyisini, iletisimin gincel bigimlerinin soguklugunu ve hafizasizhgini
98 yuzimize vurur: Hem de neredeyse yarim yizyildir.

Svankmajer'de 6ne ¢ikan iki hayvan, kedi ve tavuk, tipki Borowczyk'teki gi-

bi, gercek dinyayla 6teki dinya arasinda durur. Richardson, Borowczyk'in
filmlerinde hayvanlarin bu dinya ile 6teki dinyanin aracilar olduguna dikkat ce-
ker. Svankma jer‘in filmlerinde nerede bir kedi veya tavuk belirse, bu dinyayla te-
ki arasinda bir gegit agilmistir veya agilmak izeredir. Gergek dinyayla dig dinya-
s1, ic dinya birbirine karisir, i¢ ice gecer. Tavugun ansizin belirmesi, Svankmajer‘in
Faust’'unda atipik bir belirtidir. Faustus, dairesine gikarken tavuklarla karsilasir, kes-
tigi ekmegin iginden ¢ig bir yumurta ¢ikar ve aniden Mephistopheles’in adamlari-
nin gagrisi gosterir kendini. Neden tavuk? Max Ernst’in Gnli Merhamet Haftas: kita-
binda, Persembe ginini temsil eden kismin Horozun Kahkahasi baslikli boliminin
1, 2., 4., 8.,10.,11.,12,, 13, ve 14. levhalarindaki mekanlarda, tavuklar sirreel sah-
nelerin iginde ortaya gikar. Manzaranin asli unsurlari degildirler, cevrelerindeki kor-
kung olaylardan etkilenmemis gérinirler, gezinmeye devam ederler, taniktirlar: Tipki
Svankmajer‘in Faust‘unda oldugu gibi. Yénetmenin Ernst'in kolaj-gravirlerine gén-
dermede bulundugu olasilik disi degildir. Hazzin Sug Ortaklari‘'nda [Spiklenci Slasti,
1996] kendine tavuk kafali bir kostim yapan geng adamin, filmin animasyonlu sahne-
lerinde Ernst’in Merhamet Haftasi'dan firlamis bir figire dénismesi, Svankmajer‘in
filmi gizliden gizliye Ernst'e adadigina isaret eder. Ama Svankmajer daha dteye git-
mez: Aslanlar veya Ernst'in kitabinda cirit atan yirticilarin higbiri filmlerinde ortaya gik-
maz. Bunlarin yerine, Alice’te oldugu gibi, kendi yarattigi canavarlari sahneye gikarir.
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Jan Svankmajer sinemasinin temel izleklerini kisa ve uzun metrajli filmleri dolayi-
miyla ele almaya calistigim bu kigik kitap, yonetmenin engin ve olagandisi dinya-
sini kusatmak gibi bir iddia tagimiyor. Bir mimar olarak, onun sinema evreniyle bag
kurmaya galistim, o kadar...

Svankmajer'de 6limle dirim arasindaki iligki, animasyonlarindaki temel sorunlar-
dan biridir. Yabancilastirma, tekinsizlik ve i dinya baslica konulardir. Konusma,
ge¢ donemine 6zgidur; kisa filmlerinin hemen higbirinde konusmaya yer vermez.
Burada, gergekisticulerin nihai anlamdan kaginmalarinin izdiisimi gorilebilir.

Filmlerinde mimari, azimsanmayacak bir agirliga sahiptir. Yapi yuzeyleri, sasirtici
derecede dokunsallik tasir ve yalnizca bu nedenle bile buginin mimarlar igin esin
kaynad olabilir. ilk filminde, eprimis yapi yuzeylerinde minér tahribatlari deney-
sel bicimde kullanmasi bende ufak ¢apli bir sok yaratmaya yetmisti. Bu galismanin,
sonradan kille yapacagi animasyonlara 6ncilik ettigine inaniyorum. Do-
kunsalligi bellekle iliskilendirmesi esit derecede 6nemli gériniyor. Entro- 99
piyi mimari yizeyleri kullanarak aktarmasini da buna eklemek gerek. Sira-

dan nesnelerin gergekisti yanina vurgu yapmasi, dénemin gergekistiici
egilimlerine uymaktadir.

Kisa filmlerinde, bagimsiz kigiuk boélumlerle temalarini gesitleyisi, daha girift
hikayeler anlatacagi olgunluk dénemlerinin habercisi olabilir. Her birinde baska
gorsel deneyler yaptigi parcalari bir st dykiyle birbirine baglamasi, Svankmajer‘in
hikayeciliginin ifadesidir. Bavul, dolap, kutu ve ¢ekmecenin gergekisti i¢ dinyay-
la kurdugu iliski, bilinmezcilik alameti sayilabilir. Nesnelerin dykleyici nitelikleri-
nin 6n plana ¢ikarilmasi, 6rtik anlatinin batini sembolleridir: Tipki simyadaki gibi.

Animasyonlarinda uvygarligin Urettigi degerleri sorunlastirrken saate gergekisti
bir islev yikler. Nesneler, animasyon yoluyla kendi 6ykUlerini anlatmaya bagslarken,
izleyiciye degil kendi kendine konusur. Kullandidi birbirinden renkli ve gesitli gizgi-
sel tarihsellik sekanslari, hizla bozulmak Gzere kurulur.

insanin doga Uzerindeki hegemonyasi, sorunlastirdigi konulardandir. Canlilari tas-
nif ederken bile gorkemli bir mizah duygusu tasir. Dogayi betimlerken siniflandirici
davranir. Taksonomiye gergekisti nitelik atfeder. Nesne toplamaya 6nem verir ve
nesne o koleksiyonlari bir fikre yol agip filmlere donisur.

Mekaénlarda olagandisiligi vurgular. i mekanlarin mahremiyetini tersyiz etmeyi
sever. Gardroplara tekinsiz bir boyut katar. Cinsiyetli bedenin izdisumlerini filmle-
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rinden okuruz: Doganin kadinsi temsillerini verir. Yizeyler, ic mekanlarda dokunsal-
Ik esigini agarak kanibalizme yonelir. Filmlerinde mimari mekan, kuklalar kadar et-

kin bir aktordur, salt dekor ya da arka plan degildir.

igin disa tagmasi, mahremiyetin tersyiz edilmesinin bir baska ifadesidir. Bu yolla,
nesne/kullanici iligkisini de tersyiz eder. Esya kisilesip 6zgirlesir. Esya, buyrugun-
dan gikarak insandan intikam alir. Kimi zaman bedenleri nesnelestirirerek, mima-
rinin pargasi haline getirir. Beden politikasina gondermede bulunur ve kara mizah
yaratir.

Svankmajer‘de biling disina yolculuk ile karanlik mekanlara inmek arasinda mekansal
bir iliski vardir. Karanliga itilmis, korkularin canlandigi sirreel mekanlari betimleme-
yi sever. Esyalar karanlikta saldirganlastirir ve insani vahsete cevap verecek giice
kavusturur. Asansor, bilincin ve gergekdtesinin katmanlarina seyahat etmeyi saglar.
Dokunmanin biyili nesnelerini yeraltindan devsirir: Karakterlerinin kendi hakikat-
leriyle yuzlesmek, hazlarimi yahut korkularini kesfetmek igin basvurduklar kaynak
yeraltidir. Egolarini terk etmeleri igin kahramanlar, kulelere ve mahzenlere yoneltilir.

Organlar, animasyonlarindaki en ¢arpici bilesenlerdir. Tek kelimeyle essiz-
100 dir, organlarin Svankmajer‘deki varligi: ig organlar, uygarhgin ikiyizlGlogi-

ne dair manifestolardir ve mezbaha uygarligiyla hesaplagmaya davet eder-

ler izleyiciyi. Yonetmen, organlarla saplanti derecesinde ilgilenir. Gorsel ve
isitsel agiriliklarla gotige eklemlenirler. Oliler canlanir ve hikayelerini anlatir.

Kil, Svankmajer igin bitin filmlerinde simyasal bir madde olarak tasidigi nemi hig
yitirmez. Cinselligi kille anlatirken, bedenlerarasindaki yogun, simyasal, derin iliski-
yi ifade eder. Cinselligin bedensizlestirici niteligini 6ne ¢ikarir. Kil hep virtieldir. Kil-
le, dil Uzerine eslestirmelerle kurdugu, Magrittevari anlam kaymasi oyunu essizdir.
Kili nebatatla eslestirdiginde hibritlesme deneyleri yapar. Bedenin acilari, doganin
acilarina karisir. Kil, bedenin travmatik bitinlesme deneyimine de taniklik eder. Ev
rahimle, temsili beden erillikle esanlamlidir. Kil kaliplandiginda, toplum mihendis-
liginin bir soyutlamasidir. Kili politiklestirir ve derin devleti karikatirize eder. Kilin
bir bagka anlami da bireyin sdretini yaratmasinda ortaya gikar.

Taksidermik canlilari dikkat ¢ekici yogunlukta kullanir. Ernst’'in Merhamet Haftasi'na
gondermede bulunan sahnelerde, yasayan hayvanlara sirreel bir islev kazandira-
rak, bu diinyayla 6te dinya arasinda kopri kuran fantastik varliklara donustirir.
Kimi zaman da nesneler, hayvanlasarak onlari hakir gérenlere giiglerini hatirlatir.

Svankmajer, Arcimboldo ile kan bagini reddetmez. Natirmorttan hareketle, insani
uygarhigin iletisimsizliginin ve vahsetinin alegorisini yapar. Siradan nesnelerin ¢i§-
rindan ¢ikarak rekabete girismelerini saglar. insan akli, doga tzerindeki egemenli-
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gini pekistirdikten sonra, micadele bu kez aklin kendi igindeki hiyerarsisine yonelir.

Yénetmen, seri Uretim caginin klonlayici beden politikasint da dert edinir. insan eti,
saf bir yoketme t6z0 olarak nesnelesir. Mantigin yoldan ¢ikisinin nesne ve etle ilis-
kisi yakindan incelenir. Diyalog konusunda karamsardr.

Rejimlerin devrilmesi, Svankmajer'e gére hiyerarsiyi, toplumsal kompozisyonu de-
gistirmeye yetmez; mevcut yapiyi sadece yeni ilkenin bayraginin renklerine boyar.
Yemekle somirinin dongusel, iginden gikilmaz yapisini eslestirir. Uygarligin yam-
yamligi estetize ettigini, dunyanin yGzine vurur. Gergekisticiler gorsel degil do-
kunsal estetigi 6ne gikararak tiketim toplumunu elestirir. Svankmajer, futbolu eril
ve fagsist kitle kiltUrinin pargasi olarak karikatirize eder.

Yonetmen, 6ykilemelerinde ¢agdaglan arasinda evcillestirmeden en ¢ok kaginani-
dir. Filmleri, konusma icermesine ragmen sessizligini korur. Ge¢ dénem uzun film-
leri, konulu filmlere doniUserek, akaakim sinemaya yaklastigiigin elestirilmektedir.

Tekinsizlik, beden, yapaylik, kurmaca, gerceklik meseleleri hep gindemindedir.
Svankmajer’de temsili mekanlarla gercek mekanlar birbirine karisir; temsili
govdelerle gercek govdeler de dyle. Boyutlararasigegisi, kukladlgeklerinive
sahne olgeklerini degistirerek elde eder. Heykelleri, animasyon yoluyla can-
lanan tasarimlardir. insanla kukla arasindaki farki daralttikga daraltmasi, yo-
netmenin biyuk basarisidir.

101

Gocukluk temel temalarindan biridir. Cocukluk, onun igin, yetigkinlik gibi salt ku-
rucu ve iktidar saglayici degil, yikici da olabilen temel gergekistici motiflerden-
dir. Fanustaki simyasal dogum, benligin karanlikta biraktigi yaniyla yozlesmesidir.

Sapkin kisisel orgazm, karanlik hazlar arasindadir ve kisinin bedenini 6zgirce gina-
hin kaynagina gotirir. Buyicilik, cinayet ve orgazm esdederli hale gelebilir. Gard-
roplarin, otomobitlerin, sapkin ve 6limcil islevlerinin olmasi, izleyiciyi sagirtmaz.
Dokunsal pargalardan uretilen cinsel tasarim nesneleri, onanik bedenlere simyasal
etkilerde bulunur. Mastirbatif ritUel, ele gegen bireye direnmek igin gig verir.

Svankmaijer, uygarhgin, toplumun, cinselligin, umudun bittigi yerden baglayarak
s6zunl s6yleyen yonetmenlerdendir. Toplumun tiketip bir kenara firlattigi nesne-
ler ve uzamlar, yonetmenin yaraticihginin ortaya giktigr kaynaklari temsil eder.

Son olarak, bu kiguk kitabin, "cekirdek kitaplar“indan ¢ok sey 6grendigim Enis
Batur'a bir armagan olarak gorilmesini dilerim.

Eskisehir, 2011-2015.
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"Grotesk tarz, ézellikle kara grotesk, bana en cok
vyan tarzdir. Bu tir, mizah ve korkuyla hemhal
olmama misaade ediyor ki bence hayalgiiciine en
cok hitap eden seviye bu- dur. Kara grotesk,
bugiinki duruma en cok uyandir diye
disiniiyorum..." diyor Svankmajer.

KELT

[



