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Her seyi gormezden
gelerek baglayin

Asagida bir fotograf makinesi ¢izimi gérityorsunuz:

Tamam, sizin fotograf makineniz buna pek benzemiyor,
ama aslinda tam olarak ayni sekilde ¢alisiyor. Sizinki
sadece biraz daha karmasik bir yapida gériiniyor.

Yillar icinde fotograf makinelerine pek ¢ok yeni ézellik
eklendi. Bunlarin bazilar son derece kullaniglidirama
cogu da pek ise yaramaz. Bu kitapta kullanigli olan
ozellikleri 6greneceksiniz; gercekten ise yarayan ve harika
fotograflar cekmeniz icin size gerekli yaratici ézgurlugu
saglayanlari.
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Bu bir ders kitab1 degil. Ben de fotografin temel ilkelerini
aciklamak i¢in kafanizi grafikler ve fotograf kulibu
jargonlariyla doldurmayacagim. Buttin bunlari bilmek size
hicbir sey kazandirmaz. Ustelik daha isin basindayken,
sadece 6nunuzu keser ve yaratici olmaniza engel olur.

Bunun yerine bu kitapta gegmiste ve ginimiizde ilham
kaynagi olan fotografcilarin calismalari yer aliyor. Onlarin
fotograflarina bakarak fikirlerini ve tekniklerini anlayacak,
bunlari nasil uygulayabilecedinizi égreneceksiniz.

Harika fotograflar cekmenin, teknik bilgilere
sahip olmaktan cok, en degerli ekipmaninizi
—gozlerinizi— ustalikla kullanmakia ilgili
oldugunu anlayacaksiniz.

Simdilik, biitiin digmeler, simgeler ve géstergeler ne kadar
sinir bozucu gériintrse gériinsiin, fotograf makinenizin
aslinda tizerinde bir delik bulunan bir kutudan ibaret
oldugunu aklinizda tutmaya calisin. U¢ kurusluk da olsa
binlerce dolarlik da olsa bir fotograf makinesinin 6zt budur.
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“Fotograf ¢ekilmez, yapilir”
(Ansel Adams)

Bu kitapta 50 farkh fotografcinin calismalar yer aliyor. Her
birinin kendi tarzi, ilgi alanlari ve kendince yontemleri var.
Anlayacaginiz, hepsini bir odaya toplamaya kalkissaniz
ortalik karisabilir.

Ancak ne kadar farkli olursa olsunlar hepsinin ortak bir
noktasi var; hepsi fotografin en énemli unsurlarindan
birinin hakkini veriyor: Kompozisyon.

Kompozisyonu imgenizin temeli olarak
diigiiniin. Tipki binalardaki gibi, temelin
safilam olmasi gerekir.

Kompozisyon, gérsel unsurlan fotografinizda duzenleme
seklinizle ilgilidir. Oznel se¢imlere dayanir; cogu zaman
6nceden hesaplanmadan, o an hissedilir. Bu hissetme
meselesi hemen sizi endiselendirmesin; birazdan
gosterecegim bazi temel teknikler, ise koyulmaniza
yardimciolacak.

Bu teknikler biiyiik fotografcilar tarafindan tekrar tekrar
kullanilir. Fotograflariniza hemen canlilik katacak olanlar

da bu tekniklerdir.

Monolit, "Half Dome"
zirvesinin 6n yizd, Yosemite
Ulusal Parki, Kaliforniya
Ansel Adams

1927
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KOMPOZISYON
Ydnlendirme cizgileri

Diger drnekler:

Alkan Hassan s.21
Luca Campigotto s.38
Joel Sternfeld s.68
Jeanloup Sieff s.88

Yonlendirme gizgileri bulun

Harika kompozisyonlar sizi bir yolculuga ¢cikarir. Gézleriniz
imgede belirli bir rotay1 izlemeye yénlendirilir ve bu da sizi
fotografcinin gétiirmek istedigi yere géturiir.

Burada, Henri Cartier-Bresson basit bir sahneyi alip giizel
bir imge yaratmis. Asadiya dogru giiclt bakis acisi, aninda
kompozisyonun i¢ine diistiyormus gibi hissetmemize
neden oluyor. Ardindan dikkatimizi én plandaki tirabzanlar
cekiyor. Gézlerimiz bunlar takip ederek basamaklardan
iniyor. Tirabzan sola dogru kivrilirken, kaldirim taglan
baskin hale geliyor. Onlarin yénlendirmesiyle bir yay
cizerek nihayet konuya variyoruz: Hizla gecen bir bisikletli.

Siki sekilde kontrol edilen bu gérsel yolculuk, “yénlendirme
cizgisi” ad1 verilen kompozisyon égeleri araciligiyla yapilir
ve fotografcilar bunlar kullanmaya bayilir.

Kompozisyonunuzu diizenlemek ve fotografa
bakan kisiyi temel unsurlara yoneltmek icin
yonlendirme cizgileri kullanin.

Cogunlukla tek bir yénlendirme ¢izgisi yeterlidir ve en
guiclti ¢izgi, kadrajin kenarindan iceri dogru ilerleyen
cizgidir.

Cevrenize dikkatle bakarsaniz her yerde yénlendirme
cizgileri bulabilirsiniz. Bunlar, ufukta birlegsen tren raylari,
agac dallar1 ya da bir kaya ytizeyindeki catlaklar olabilir.
Imgenizde bu cizgileri belirgin bir sekilde géstermekten
hi¢ cekinmeyin.

Bu érnekte, Cartier-Bresson imgenin éziinde yatan hareket

duygusunu vurgulamak icin yénlendirme ¢izgilerini
kullanarak bakisimizin bir kavis ¢izmesini saglhyor.
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Var bolgesi.

Hyéres. Fransa

Henri Cartier-Bresson
1932
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KOMPOZiSYON
Yatay veya dikey

Diger drnekler:

Cristina Garcia Rodero s.15
Elaine Constantine s.81
Youngjun Koo s.96
Dorothea Lange s.115

Nesnelerin sekli

Gézlerimizin imgenizde nasil bir rota izleyecegini
belirleyen yalnizca cizgiler degildir. Imgenin formati da en
az onlar kadar énemlidir.

Yatay fotograflar (manzara formati), gozlerimizi
yana dogru hareket etmeye tesvik eder. Dikey
fotograflarda (portre formati) ise gozlerimiz
yukari ve asadi dogru hareket eder.

Aslinda, format segcmenin manzara ya da portre cekmekle
dogrudan bir ilgisi yoktur. Onemli olan, fotografinizin
formatini konunuzun ana ¢izgilerine (veya dogal

akigina) uydurmaktir. Béylelikle fotografinizin formats,
konuyla uyum icinde ¢alisarak géziin istenen sekilde
yonlendirilmesine katki saglar.

Marc Asnin’in bu fotografinda kullandig: yatay format,
gozlerimizi soldan saga kaymaya yénlendirerek baslarin
olusturdugu dalgalanan ¢izgiyi takip etmemizi saghyor.
Sahne oldukca kalabalik olsa da, yatay format bu
yénlendirme c¢izgisini belirgin kilarak bir dizen saghyor
ve ¢izginin inis ¢ikislar, sahneye hakim olan yogun dram
hissini aktaryor.

8. sayfadaki Ansel Adams fotografina bakin; dikey formatin
yekpare kaya ytizeyin agirhigini nasil vurguladigini fark
edeceksiniz. Yer cekimini takip eden yénlendirme cizgileri,
imgenin dikey formatiyla uyum icinde, gézlerimizin

adeta kayanin agirhgiyla yukaridan asagi dogru inmesini
saghyor.

12
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Hahamlar
Marc Asnin
1992
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KOMPOZiISYON
Cergeveleme

Diger drnekler:
Martin Parr s.18
Ernst Haas s.37
Denis Darzacq s.53

Cerceveye hapsedin

Tipki, kiyamet sonrasini anlatan Mad Max filmindeki gibi,
bu imgedeki gencler de ¢éliin diizlitklerinde kimseye hesap
vermeden ozgurce kosturup diinyaya hiikkmediyorlar.

Cristina Garcia Rodero, Nevada'daki Burning Man
festivalinde fotograf cekerken, cerceveleme yoluyla anarsik
bir sahneye diizen getirmis. Burada, gézlerimiz minibiist
tika basa dolduran insan y1gininiilk basta es gecerek
cemberin cerceveledigi atlayan figtire odaklaniyor.

Cerceveleme, kompozisyonunuzun belitli bir
boliimiine dikkat ¢eker. Kalabalik bir sahneyi
cekiyorsaniz ozellikle kullamghdr.

Kap1 araliklari, pencereler veya acikliklar gibi, dikkati
kompozisyonunuzun belirli bir béliimiine odaklamaya
yardimci olabilecek herhangi bir cerceveleyici unsur
arayin. Ancak cercevelemenin ¢ok giicli bir ara¢ oldugunu
unutmayin ve bu ytizden, siradan bir seyi cercevelemekle
ugrasmayin. Cercevelemeye deJecek konular bulun. Bu
islemi, fotografinizin icinde bir fotograf yaratmak olarak
distnin.
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Burning Man Festivali,

Black Rock City. Nevada, ABD
Cristina Garcia Rodero
1999
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KOMPOZISYON
llgi cekici on plan

Diger rnekler:
Henri Cartier-Bresson s.11
Joel Sternfeld s.68

Katmanlar

Manzara fotografcilan ince eleyip sik dokumakta ustadar.
Tripodlarini 6yle her yere kondurmazlar. Dogru noktay:
ararlar. Burast idare eder ile yetinmezler, tam burasinin
pesindedirler.

Edward Burtynsky’nin bu imgesinde konu, paslanmakta
olan bir konteyner gemisi. Ancak kompozisyonda, geminin
disinda birkac katman daha var. En én plandaki camurlu
alana bakin; gézii 6nce yansimaya, sonra yukari, konuya
dogru yénlendiriyor. Bu camurun 6n planda olmasi tesaduif
degil. Burtynsky, cekim yapacadi konumu ézellikle secerek,
camurlualanikompozisyonuntemel bir parcasi haline
getirmis. Buna, “ilgi ¢ekici én plan” ad1 verilir.

ilgi cekici on plan, fotografa bakan kisiyi
imgenizin igine gekmek i¢in atlama tas
gorevi yapar ve derinlik hissini artirir.

Buradaki érnekte ilgi cekici 6n plan olmasayda, orta ve arka
planla aramizdaki bag kopacak, bu ytizden imge de derinlik
hissini kaybedecekti. On plani elinizle kapatin; birden

bire kendinizi denizde mahsur kalmisg gibi hissedecek ve
gemiye ulagmak icin, bulanik suyun iizerinden gérsel bir
sicrama yapma zorunlulugu duyacaksiniz.

Manzara fotograflari cekerken, genel gériiniime fazla
odaklanirsaniz hemen énitiniizde neler olup bittigini
gozden kacirabilirsiniz. Oysa, iyi bir kompozisyonun
anahtari coju zaman tam burnunuzun dibindedir.

16
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Chittagong, Banglades
Edward Burtynsky
2001



Benidorm, ispanya
Martin Parr
1997
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Yakiagin. O aama
Sonra daha da yaklasin.

Martin Parr, yumruk yemeyi, azarlanmayi ve ters ters Diger drnekler:
bakilmay1 géze alarak, konularina rahatsiz edecek kadar Shikhei Goh s.98
yaklasan bir fotografc1. Parr boylelikle dikkatimizi kiiguk

ama ok sey anlatanayrintilara cekiyor. Daha genis bir

kompozisyonda bu ayrintilar kaybolur giderdi.

Burada fotografci, konuya yaklasip kadrajini tamamen
onunla doldurarak bizi, bu imgeyi béylesine alisilmadik
hale getiren ayrintilar: fark etmeye zorluyor: Hafif
buzilmis, memnuniyetsiz dudaklardaki parlak kirmiz:

ruj; altin mucevherler; kertenkele géziine benzer delikleri
olan oval koruyucu gézlikler. Butiin bu ayrintilar, bu kadin
hakkinda kacinilmaz olarak bir yargiya varmaniza neden
oluyor.

Codu zaman bir imgeye en ¢ok zarar veren sey,
mesafenizi korumanizdur.

Yaklasarak -ama iyice yaklasarak- ve kadraji konunuzla
doldurarak, en basta ilginizi cekmis olan o tek ve en énemli
gozlemiiletirsiniz.

Pekiuzaktan cekim yapip sonrasinda konumuz disindaki
her seyi utanmazca kirpamaz miy1z? Kirpmay1, imgenizi
béylesine kokten degistirmenin degil ince ayar yapmanin
bir yolu olarak dustniin. Parr'in cekim yapabilmek

icin konusuna bu kadar yaklagsmasi, kendini topun

agzina koyuyor olmasi énemlidir. Béyle yapmasayd,
fotograflarindaki espri kaybolacak ve imgeler daha ¢ok
gizli cekimleri andiracakti.

19
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KOMPQZISYON
Simetri

Diger drnekler:
Sebastido Salgado s.45
Apollo 17 s.113
Dorothea Lange s.115

Temel iggiidii

Cok azimiz simetrinin yalin guzelligini inkar edebilir.
Simetri evrensel bir cazibeye sahiptir ve diizen arayan
temel icgiidiimiizii tatmin eder.

Alkan Hassan simetri araciligiyla bizi aninda
kompozisyonunun icine ¢ekiyor. Adam kadrajin tam
ortasinda; binalarin hatlariysa kapali bir zarfin tiggen
kapag gibi gézlerimizi adamin tizerine cekiyor.

Simetri, imgenizde ikiye katlanmig bir kagittaki
miirekkep lekesine benzer bir kompozisyon
olusturmak demek degildir. Genel bir uyum

ve denge hissi yaratmaktir.

Bu érnekteki simetri, konunun ruh halini yansitiyor. Adam
kesinlikle kaygili degil. Her kimi ya da neyi bekliyorsa, son
derece sakin ve diinyayla barisik goriintyor. Insan yapisi
bir ortamda yasanan su katilmamis sitkinetin resmi bu.

Konunuzu kadrajin tam ortasina yerlestirmek, simetri
yaratmanin iyi bir yoludur. Ama dikkat edin: Dengeli
olmakla sikici olmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi vardir. Her
sey mikemmel bir simetri i¢inde oldugunda, imge biraz
yavan gérinebilir. Dikkatimizi ¢ceken ve genel dengeyi
bozmayan kugtlik unsurlarin iceri sizmasina izin verin. Bu
imgede o ¢canta olmasaydi, her sey biraz fazla mitkemmel
gorunecek, sahne dogalligini kaybedecekti.

20
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Sehrin Uzerinde
Alkan Hassan
2010
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KOMPOQZISYON
Ucte bir kural

Diger drnekler igin:

Henri Cartier-Bresson .11
Cristina Garcia Rodero s.15
Fay Godwin s.67

Elaine Constantine s.81
Inzajeano Latif s.123

Yana kaydirin

Pek cogu gibi Guy Bourdin de giizel bir kalcadan
hoslaniyor. Ancak bunu cat diye kadrajin ortasina koymak
yerine, konuyu merkezden uzaga kaydirarak fotografin
ayriksiligini artirmis. Boéyleyken bile imge hala dengeli
duruyor; bagka bir deyisle, “yanlis” gériinmiyor.

Bunun nedeni, Bourdin'in “iigte bir kuralin1” kullanmis
olmas. Ucte bir kuraly, kadrajinizi yatay veya dikey olarak
li¢ pargcaya ayirmaniz ve odak noktanizi bu hayali 1zgaraya
oturacak sekilde yerlestirmeniz anlamina gelir.

Konunuzu merkeze koymak istemiyorsaniz,
iicte bir kurah dengeyi korumaniza yardimci
olur.

Cogu fotografei tigte bir kuralini gériir gérmez ytiziinu
burusturacaktir ¢tinkti ortaya ¢cikan imge asir1 yapmacik
durabilir. Buna ragmen, gizliden gizliye onlar da bu
kuraldan yararlanir. Siz bu kurali sadece kaba bir kilavuz
olarak kullanin. Bunu uygularken konunuzun kadraj
kenarina ya da merkeze cok yaklasmamasina dikkat edin,
yoksa sonug biraz beceriksizce gériinebilir.

22
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Charles Jourdan kampanyasi
Guy Bourdin
ilkbahar, 1979
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42. Sokakla 8. Cadde Kdgesi
Lars Tunbjork
1997
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Her santimetre dnemlidir YO

Lars Tunbjérk’tn bu fotografini cok seviyorum. Hicbir Diger drnekler:
parcasinin tek basina gtizel olmamasini seviyorum. Marc Asnin 5.13
Guizelligi, her seyin birbiriyle uyumundan kaynaklaniyor. Lewis Baltz s.27
Hicbir sey fazla degil. Hicbir sey tesadufi gériinmiiyor. Joel Sternteld .68

Bunun gibi fotograflar “sipsak” cekemezsiniz. Béyle bir
sonug elde etmek icin, kadrajinizin her noktasinda neler
olup bittigini tam olarak bilmeniz gerekir.

Kadrajiniz1 diizenlerken, her seyin yerli yerine oturmasini
saglayacak sey ufak hareketlerdir - biraz asadi, azicik sola
dogru, bir iki adim geriye dogru. Bu kiictik ayarlamalar, én
plandaki tel 6rgii demirinin dik gériinmesini garantiler.
Yoldan ge¢mekte olan taksinin ortadan kesilmeyip biitiin
olarak kadraja girmesi anlamina gelir. Canli renklerden
olusan bu kolajda, hicbir rengin baskin ¢ikmayip hepsinin
birbirini dengelemesini saglar. Kadraja ait olmayan
herhangi bir seyin iceri sizmasini engeller.

imgenizi olustururken, higbir katkisi olmayan
“pasif” alanlardan kaginin.

Fotografinizi cekmeye hazir oldugunuzu distinduguniz
an, durun ve kadrajinizda géz gezdirin. Her sey yerli
yerinde mi? Kompozisyon butiinlitkli mi? Emin
degilseniz, konumunuzu hafifce bile olsa degistirin ve bu
sirada kadrajinizdaki unsurlanin birbiriyle iligkili olarak
nasil hareket ettigini gézlemleyin.

25
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KOMPOZISYON
Gorsel agirhik

Diger drnekler:
Guy Bourdin s.23

Sadelestirmek

Bu imge, bir énceki gibi kalabalik degil. Ancak bunca
boslugun hi¢bir kismi gereksiz gériinmiuyor. Her sey tam
olmasi gerektigi yerde. Imgedeki soguk diizen, tam da
resmettiJi sanayi bolgesiyle uyusuyor.

Burada Lewis Baltz her bir unsurun gérsel agirhgim
hissetmis. Sadece tugla bir duvar ve asfalt yolla
cevrelenmis bir garaj kapis1 gérmemis. Her seyin iki
boyutlu sekil ve tonlara indirgendigi bir kompozisyon
goérmus.

Diinyayi oldugu gibi gormeyin.
Bir fotograf gibi goriin.

Karanlik zeminin, agik renkli duvara kiyasla ne kadar “agir”
goérindigiine dikkat edin; bu durum Baltz'in kadrajda
duvara ve zemine ayirdidi alanlarn ne kadar da etkilemis.
Koyu renkli garaj kapisi, asfalt tizerindeki baklava bi¢imli
beyazlikla nasil da dengelenmis. Tiim bu unsurlarin
aralarindaki mesafe ve her birinin kadrajin kenarina gére
konumu, mikemmel dengeyi yaratiyor.

Sahnenizin gérsel dengesini saglamak karmasik bir islem
olabilir ama gézleriniz aslinda gayet iyi bir terazidir. Bir
resmi duvarda nereye asacaginiza karar verirken veya
yemekleri tabaga yerlestirirken gérsel agirhgi élcersiniz.
Simdi tek yapmaniz gereken, bu gelismis becerinizi
fotografciliginiza uygulamak.
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Bati Duvar, Business Systems
Division, Pertec, 1881
Langley, Costa Mesa

“Yeni Sanayi Bolgeleri”
serisinden

Lewis Baltz

1974
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KOMPOZISYON
Kurallan gignemek

Diger drnekler:

Lee Friedlander s.71
Daido Moriyama s.79
Robert Capa s.105
Robert Frank s.121

Kurallar kitabini
pencereden firlatin

Bill Brandt'in bu imgesindeki her sey yanlis. Gézlerimiz
sagdaki patikay: takip ederek imgenin disina cekiliyor.
Ayrica su yamuk duran lamba diredi tuhaf bicimde
kadrajin en tepesine degiyor. Ustelik fotografin 6znesi,
ressam Francis Bacon, en sola dayanmus, bakigi kadrajin
kenariyla acimasizca kesilmis. Bunlarin tstiine bir de
dznenin kafasini kesen ufuk cizgisini eklediginizde, gerilim
ve kaygiyla dolu tamamen rahatsiz edici bir kompozisyon
ortaya ¢ikiyor.

Gerilim ve kaygi. Aslinda bu Bacon'in resimlerini fazlasiyla
andiniyor. Tekrar diisiintiince, bu imgedeki her sey dogru!

lyi fotograflar kurallara uyar. Gergekten harika
fotograflarsa kurallan genellikle cigner.

Yoénlendirme cizgileri, ticte bir kurali, cergeveleme ve
benzeri tiim kompozisyon teknikleri fotografin temel
yapitaglari olsa da, bunlara ¢cok fazla bel baglamaniz
fotograflarinizi siradan ve éngértlebilir hale getirebilir.

Bu ylizden, her gseyin “kurallara uymasini” saglamak
yerine, konunuzun ézuni yakalayan kompozisyonlar
olusturmaya odaklanin. Bu fotograf, carpilmig suratlan,
c1glik atan papalar ve hayvan karkaslarini resmeden bir
adamin fotografidir. Bana kalirsa ticte bir kurali burada ige
yaramazdi.

Simdi sokaga cikip pratik yapin.
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Hareketi bulanik gdsterir forn uyvl;"n:ma L Hareketi dondurur
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’. Makineye daha fazla isik girer Makineye daha az 11k girer g ”
Yiiksek enstantane hiziyla kullanin Diisiik enstantane hiziyla kullanin

Dar alan derinligi / net alanlar daha azdir Genig alan derinligi / net alanlar daha fazladir

DUSUK ISO/DUYARLILIK YUKSEK
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Isija daha az duyarhidir Bulutlu Ha(‘i'a igin Isija daha fazla duyarlidir
Daha aydinlik ortamlarda kullanin ERE Karanlik ortamlarda kullanin
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az ayninh

(Bazi fotograf makinelerinde + sol tarafta, — sag tarafta bulunur)
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Bilimin goziiyle

Fotograf cekerken, fotograf makinesine ne kadar 151g1n
girecegini kontrol edersiniz. Cok fazla 151g1n girmesine
izin verirseniz imgeniz agir1 pozlanir, yani fazla parlak
olur. Yeterince 151g1n girmesine izin vermezseniz, imgeniz
yetersiz pozlanir, yani fazla koyu olur.

I$131 dengeleme islemine pozlama adi verilir. Pozlamada,
bir jonglér gibi idare etmeniz gereken ti¢ sey vardir:
enstantane hiz, diyafram ve ISO (Uluslararas:
Standartlagtirma Orgttti'niin kisaltmasi). Bu sevimli tigl
birbirinden ayrilamaz. Her biri farklidir. Her biri bagka bir
isi gérur. Tam da bu yuzden birbirlerine bagimlidirlar,

ENSTANTANE HIZI 15:51n fotograf makinenize ne kadar

siire boyunca girecegini kontrol eder.

DIYAFRAM 15151n fotograf makinenize ne miktarda
gireceg@ini kontrol eder.

IS0 fotograf makinenizin 151Ga ne kadar duyarli olacagini
kontrol eder.

Simdi bu pozlama meselesi size biraz fazla bilimsel
gelebilir. Ilk bakista dyledir zaten. Ancak birkac temel
noktay1 kavradiginiz zaman, enstantane hizi, diyafram ve
ISO’yu ayarlamanin sadece 15131 kontrol etmekle kalmayip
yaraticilig besleyen pek cok olanak sundugunuda
goreceksiniz. Su “dogru pozlama” lafina gelince, herkesin
yogurt yiyisi farkhdir.

Pozlamanin temel noktalarina girmeden énce, fotograf
makinesinin modlan hakkinda birkac efsaneye géz atalim.
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POZLAMA
Modlar

lyi, kotii, cirkin

Fotograf makinenizde buytk ihtimalle sekizle on bes
arasinda cekim modu vardir, degil mi? Bu kadar farkhi
moda sahip olmanin bir avantaj oldugunu diistintyor
olabilirsinizama aslina bakarsaniz bunlarin cogunu hicbir
zaman kullanmayacaksiniz.

1Yl

Harika fotograflar cekmek icin kullanmay: 6grenmeniz
gereken modlar sadece P, § (Tv) ve A (Av) olacaktir. Bunlar
sizin dostlarinizdir. Yaraticiliginizi agiga ¢cikarmaniza ve
istediginiz sonuglari elde etmenize bunlar yardimei olacak.
Sonraki sayfalarda bu modlar hakkinda daha ¢ok sey
6grenecediz.

KOTU

» ¥ gibisimgelerle gasterilen “Sahne modlan” (SCN)
hicbir ise yaramaz. Bunlar, fotograf makinenizin belirli bir
konuyu belirli bir sekilde cekmesiicin saptanmis fabrika 6n
ayarlandir. Oysa herhangi bir seyin fotografini cekmenin
tek dogru yolu yoktur. Fikirleriniz ve yaraticiliginiz ¢ok bu
yuzden énemlidir. Demek ki bundan sonra bu ayarlar hi¢
yokmus gibi davranacagiz.

GiRKIN

“Tam Otomatik” (AUTO) modu, sipsak cekimler i¢indir.
Cogu zaman sonug hic de beklediginiz gibi olmaz. Bunu,
hayal giictinden yoksun, kisiliksiz bir mod olarak duistnun.
Fotograf makinenizde otomatik ayarlarla cekim yapmakta
tabii ki sakinca yok ama bu amacla kullanabileceginiz ve
“Tam Otomatik” moddan ¢ok daha iyi bir mod var.
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“P” pek iyi

Gelenekselci fotograf kuliibii tiyelerinin dillerinden
dusmeyen bu safsata, manuel ayarlarla cekilen fotograflarin
nedense daha degerli oldugu dustincesinden kaynaklanir.
Siz onlara kulak asmayin.

Fotograf cekmeye baslarken, kullanabileceginiz
en iyi modlardan biri P’dir.

P “Program” demektir. Siz gézinuzi gelistirirken fotograf
makinenizin biitiin o teknik hesap meselelerisizin yerinize
halletmesini istiyorsaniz, kullanacaginiz mod budur. Ayrica
“Tam Otomatik” modunun aksine, P modu size gereken
yaratic1 6zgurliigu belirli oranda saglar.

Birincisi, P demek flasinizin otomatik olarak patlamamas:
demektir. Bu iyi bir seydir ¢tinkt flaginiz biiytk olasilikla
cekiminizi berbat edecektir. Ikincisi, bu modda ISO
ayarinizi degistirebilirsiniz ki bunu kesinlikle 6§renmeniz
gerekecek.

Ancak bunlar 6grenmeden énce pozlama ticlistiniin
birinci Gyesiyle tanismanizin zamani geldi: Enstantane

hizi.
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POZLAMA

Enstantane hizi
ve “Enstantane
Oncelikli” mod

Enstantane hizinin
ABC’si

Fotograf cektiginizde, makinenizin perdesi acilir ve 1511
iceri alir. Bir stire agik kaldiktan sonra (genellikle bir
saniyeden ¢ok daha kisa bir stire kadar) kapanir ve 1511
keser. Bu streye “enstantane hiz1” denir.

Birazdan gérecegdiniz nedenlerden dolayi, bazen
enstantane hizini tamamen kontrol altinda tutmak
isteyeceksiniz. Bu durumda kullanabileceginiz en iyi mod,
“Enstantane Oncelikli” modudur. Bu mod § veya Tvile
gosterilir.

“Enstantane Oncelikli” modunda, siz enstantane hizini
degistirirken fotograf makineniz tim yardimseverligiyle
dogru diyafram degerini sizin i¢in ayarlar. Neyse, simdilik
diyaframi bir kenara birakalim.

Enstantane hiziniz: su sekilde degistirebilirsiniz:

A “Enstantane Oncelikli” modunu secin. Cogu fotograf
makinesinde mod kadrani bulunur. Sizinkinde yoksa,
modlara ekrandaki mentiden ulagabilirsiniz.

B Ekranicanlandirmak icin deklangér digmesine hafifce
dokunun. Bu, fotograf cekmek icin bastiginiz digmedir.

C Ekranda enstantane hizinizi artirmak icin ayar
tekerinibir yéne déndurtn. Hizi azaltmakicin diger yone
déndurun.
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Tekeri déndurtrken, agagidaki skalada yer alan sayilan
gorursinuz:

YAVAS ENSTANTANE HIZI/HAREKET HIZL!

1 1/2 1/4 1/8 145 1/30 1/60 1/125 1/250 1/500 1/1000 1/2000

Fotograf makineleri enstantane hizini ya bir kesir olarak
gosterir (rnegin 1/500) ya da bir say1 olarak (érnegin,
500). Iki durumda da gésterilen, bir saniyenin kesiri olarak
enstantane hizidir. Yani 1/500 (ya da 500) demek, perdeniz
saniyenin yalnizca beg ytizde biri boyunca a¢ik kalacak
demektir. Bu cok hizhidir.

Sayinin ardindan c¢ift tirnak geliyorsa, drnegin 2"
gérilyorsaniz, bunun anlami enstantane hizimzin artik
saniyenin kesiri olmayip tam saniyeler oldugudur.
Dolayisiyla 2", perdenizin iki saniye boyunca acik
kalacagini gosterir. Fotografta bu, sonsuzluk kadar uzun bir
stredir.

Enstantane hiz, fotograf makinesine 151§1n ne kadar
siireyle girecegini kontrol eden bir zaman élcer gibi
calisir. Genel olarak, daha karanlik ortamlarda 1s1§1n
makineye daha uzun stre girmesi i¢in diigiik enstantane
hiz1, aydinhktaysa1s1§1in daha az girmesi icin daha ytksek
enstantane hizi kullanmaniz gerekir.

Simdi bir stireligine pozlamay1 bir kenara birakalim, cok
daha havali bir seye bakalim. Enstantane hizi, hareketlibir
konunun fotografini cekerken imgenizde benzersiz gérsel
efektler elde etmenizi saglar.
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POZLAMA
Diigiik enstantane
hizlari

Diger drnekler:
Luca Campigotto s.38

Bulanikhgin cazibesi

Dusuk enstantane hizlar hareketi bulaniklagtirir.
Makinenin perdesi daha uzun stire a¢ik kaldigindan,
fotografin pozlanmasi sirasinda nesnelerin hareket etmek
icin daha fazla zamani olur.

Burada Ernst Haas, koreograf George Balanchine’i

ritmik bir bulaniklikla ¢evrelemek igin muhtemelen tg
saniyelik, disiik bir enstantane hizi kullanmis. Danscilar
kadraj icinde parmak uclarinda dénerken, hareketlerinin
fotografa yansiyan izleri, onlari kipirdamadan dikkatle
izleyen Balanchine’in sabit durusuyla kontrast olusturuyor.

Hareketli konunuzu bulaniklastirmak igin,
“Enstantane Oncelikli” modunda (S veya Tv)
diigiik bir enstantane hizi segin.

Gundelik konulari cekerken (mesela kogusturan insanlar
ve yoldan gecen arabalari), yaklasik 1/60'tan daha

dustk enstantane hizlarinda bariz bulaniklik belirtileri
goérmeye baslarsiniz. Enstantaneyi ne kadar dustiriirseniz,
bulaniklik o kadarartar.
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George Balanchine,
New York City Balesi
Ernst Haas

1960’ lar
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 Bangkok, “Sehir Manzaralan”
serisinden
Luca Campigotto
2006
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I§|k iZ|eri Gece qulgrgllLeeim

diisiik enstantane hizlar

Fotografcilar, sehirlerin karanhik bastiktan sonrakiisikli
cazibesine oldum olasi kapilagelmistir. Glines batarken
1siklarin yanmasiyla birlikte, giindiiz o cok siradan gériinen
seyler birdenbire bambagka bir canlhilik kazanir.

Luca Campigotto burada sehrin bir caddesini kirmizi beyaz
1s1klarin aktig1 bir damara dénustirmis. Perde birkac
saniye boyunca acik kalinca gegen arabalardan geriye
sadece uzun parlak 151k izleri kalmus.

Diisiik enstantane hizlarinda ¢ekim yaparken,
fotograf makinenizin sabit durdugundan emin
olun. Eger makine sarsilirsa, imgenizdeki her
sey bulaniklasir. Buna “kamera sarsintisi” adi
verilir.

Burada hareket algisi yaratan tek sey trafik; cevredeki diger
tiim objeler ¢ok net ¢ikmis. Bunun nedeni Campigotto’nun
bir tripod kullanarak fotograf makinesinin pozlama
sirasinda sarsilmamasini saglamis olmasu.

Fotograf makinenizielinizle tuttuunuzda ortaya ¢ikan
kamera sarsilmasi, gece cekimlerinin seri katilidir. Bazi
fotograf makinelerinde “Gértintii Sabitleme” (IS) veya
“Sarsint1 Azaltma” (VR) 6zelligi bulunur. Bu ézelligi
actiginizda, dusiik enstantane hizlarinda fotograf
makinenizielinizde tutarken kamera sarsilmasiriski
yasamayaca@inizi fark edeceksiniz. Ancak buradaki
drnekte oldugu kadar dustik bir hizda cekim yapacaksaniz
tripod kullanmaktan baska careniz yoktur.
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POZLAMA
Yiiksek enstantane
hizlari

Diger drnekler:

Cristina Garcia Rodero s.15
Denis Darzacq .53
Adam Pretty s.59

Dondurma

Yiiksek enstantane hizlar, diistik enstantane hizlarinin tam
tersini yapar: Hareketi dondurur.

Naoya Hatakeyama, “Patlama” serisindeki fotograflarinda
Japonya'da kirectagi madenciliginin dogadaki yikici
etkilerini géstermek icin 1/2000 gibi ¢ok yiiksek bir
enstantane hizi kullanmas.

Bu imgede, normalde ciplak gézle algilanamayacak kadar
hizli bir patlama, her detayiinanilmaz derecede net bir
goruntitye déntusmiis. Kizil kahve molozlar masmavi
gokytzinin éniinde adeta zaman durmuscasina havada
asili kalmis. Burada, yikimin verdigi huzursuzluk yerini
tamamen bastan ¢ikarici bir estetige birakmas.

Hareketi dondurmak igin, “Enstantane
Oncelikli” modunda (S veya TV) yiiksek
enstantane hizi kullanin,

Konular yiiksek enstantane hizlarinda fotograflandiginda
donmus gibi gériiniir. Bunun nedeni, perdenin acik kaldign
stire icinde fotograf makinesinin éntinde bulunan hicbir
seyin hareket etmeye zaman bulamamasidir. Genel olarak,
1/125 ve tizerindeki enstantane hizlar, hareketi (¢érnegin,
akan su veya si¢crayan insanlarda oldugu gibi) dondurmaya
baslar.

Unutmayin, yiksek enstantane hizlarinda fotograf
makinesine daha az1s1k girer ve giren 151k yetersiz kalirsa
imgeniz de yetersiz pozlanmis olur. Bundan kaginmanin bir
yoluvardir.

Artik, “Diyafram” ile tanismanizin vakti geldi.
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Patlama No. 8316
Naoya Hatakeyama
1997
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POZLAMA
Diyafram ve “Diyafram
Oncelikli” mod

Diyaframin ABC’si

Diyafram, objektifinizde 151§1n gectigi bir deliktir; fotograf
makinenize ne kadar 1sik girecedini kontrol etmek icin

bu deligi buyttebilir ya da kuciiltebilirsiniz. Diyaframin
calisma bicimi, karanlikta genigleyen ve aydinlikta
daralan goz bebeginizinkiyle tipatip aynidir.

Diyafram, fotograf makinenize giren 151k miktarini
kontrol etmenin yani sira, birazdan ele alacagimiz cok
dzel bir gérsel efekt de yaratir. Tipki enstantane hizinin
“Enstantane Oncekli” modu gibi, diyaframin da A veya Av
ile gosterilen “Diyafram Oncelikli” modu bulunur.

“Diyafram Oncelikli” modunun en harika yan, siz
diyaframi degistirirken fotograf makinenizin enstantane
hizini ayarlamasidir.

Diyaframi béyle degistirebilirsiniz:

A “Diyafram Oncelikli” modunu secin. Cogu fotograf
makinesinde mod kadranibulunur. Sizinkinde yoksa,
modlara ekrandaki mentden ulasabilirsiniz.

B Ekrani canlandirmak icin deklansér dugmesine
hafifce dokunun. By, fotograf cekmek icin bastiginiz
diigmedir.

C Ekranda diyaframi agmak icin ayar tekerini bir yéne
cevirin. Diyaframi kismak icin diger yéne cevirin.
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Deligin tam boyutu, “f duraklar” ile slctliir. Ilk basta
f duraklari biraz kafa karistirici olabilir: Say1 ne kadar
buiytikse, delik o kadar kugtktiir.

AGIK DiYAFRAM/NETLIK KISIK

O000066GS

f/2.8 f/5.6 f/8 f f6 f/22

Diyafram, fotograf makinenizde degil objektifinizde
bulunur. Bu nedenle, kullandiginiz objektife bagli olarak
fduraklarinin (ya da bagka bir deyisle “f sayilarinin”) aralign
farkl olabilir.

Simdi asil meseleye gelelim: Siz diyaframi degistirdikce,
enstantane hizina ne olduguna bakin. O da degisiyor,
degil mi? Ornegin 8.6 gibi genis bir diyafram aciklign
sectiginizde, enstantane hizi yiikseliyor, buna karsin /22
gibi kisik bir diyafram degerinde, enstantane hizi dusiiyor.

Bunun nedeni, objektiften daha fazla ya da daha az1g1k
girmesine izin verdiginiz zaman, fotograf makinesinin
pozlamayi dengelemek icin enstantane hizini (s1gin girdigi
stireyl) de@istirmesidir. Ayn1 dengeleme islemi, “Enstantane
Oncelikli” modda da diyafram ayarini degistirerek
gerceklesir.

Artik, islerin daha ilginclestigi asamaya geldik. Diyaframi
degistirdiginizde, imgenizin “alan derinligi” de ciddi
bicimde degisir; bana kalirsa bunu ¢ok seveceksiniz.
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POZLAMA
Dar alan derinligi

Diger drnekler:
Alkan Hassan s.21
Slinkachu s.46
Youngjun Koo s.96

Derinligi azaltarak
one cikarin

Burada Sebastido Salgado konusuna heykellere 6zgii

bir nitelik kazandiran bir etki kullanmis. On plandaki
erkegdin vicut hatlarini belirginlestirirken arka plam
bulaniklastirmis. Bu etkiye dar alan derinligi adi verilir.
Bunun, dikkatimizi erkegin bakislarindaki yogunluguna

ve yaraizlerive yara izleriyle kaph beyaz kiil sivanmis
vicudunun gugly, kash yapisina nasil cektigine dikkat edin.

Alan derinligini azaltmak igin “Diyafram
Oncelikli” modunda diyaframi iyice agin
(kiiciik f sayisi).

Imgenizin bir kismini bulaniklastirarak gerekli olmayan
ayrintilan etkili bir sekilde ortadan kaldirirsiniz. Béylece
konunuz gercekten éne ¢ikar. Burada gérildugu gibi, dar
alan derinligi ézellikle portrelerde cok carpici bir etki yaratir.

Fotograf makinenizin optik vizérii varsa (¢érnegin DSLR
makineler béyledir), bu etkiyi ancak cekim yaptiktan sonra
gérebilirsiniz. Ama fotograf makineniz elektronik vizérluyse
(coguképrive kompakt fotograf makinesi boyledir)
kompozisyonunuzu olustururken vizérden baktiginizda bu
etkiyi gériirstiniiz.
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Dinka erkegi, Gliney Sudan
Sebastiao Salgado
2006




*+

Aefug,
tent

Saklanbag
Slinkachu
2013
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Etkileyici yakin planlar Dar atan s

Slinkachuy, sehrin beklenmedik yerlerine minyatir figiirler Diger drnekler:
yerlestirerek esprili, bazen de trajik anlatilar yaratan Shikhei Goh .98
bir sanatc1. Kurdugu sahneler o kadar kiictik ki, cogu

insan yanlarindan hic fark etmeden geciyor. Dolayisiyla

cahigsmalarini genis bir izleyici kitlesine ulagtirmak icin

fotograflarini cekmesi gerekiyor.

Alan derinligi yakin plan fotograf ¢ekerken
lyice azalir.

Burada Slinkachu konusuna ¢ok yakin oldugu ve cok genis
bir diyafram (kiictk f sayis1) kullandig1 igin alan derinligi
cok dar (milimetrelerle ¢lctlebilir). Ayrica konuya zum
yaparak biraz daha yakinlasmis; bu da dar alan derinliginin
etkisini artirmis.

Bu bir yakin plan cekim oldugu halde, net én planile
bulanik arka plan arasindaki fiziksel derinlik acikc¢a
goriluyor. Dar alan derinliginin etkilerini tam olarak
vermek istiyorsaniz, konunuzun éntnde veya arkasinda
yeterince mesafe oldujundan emin olun. Aksi takdirde
bulaniklastiracak bir sey bulamazsiniz.
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POZLAMA
Genis alan derinligi

Diger drnekler:

Ansel Adams s.8
Edward Burtynsky s.17
Lars Tunbjork s.24
Joel Sternfeld s.68
Jeanloup Sieff s.88

Derin ve anlamii

Burada Richard Misrach, Nevada ¢éliindeki askeri

testlerin geride biraktig1 korkung izleri fotograflamis. Goz
alabildigine uzanan diizlige yayilmis enkaz pargalan, bir

fil mezarhgindaki kemikleri andiriyor. On plandaysa bir
bombanin ag¢tigi krater, canh rengiyle bir kaplicaya benziyor.
Ancak bu zehir havuzu canlanmayi degil, insan eliyle élim
ve yikimi simgeliyor.

Kisik diyafram (biiyiik f sayisi), on plandan
arka plana kadar her seyin net olmasini saglar.

Bu fotografta, kullanilan genis alan derinligi, manzaranin
boyutu ve ayrintilarinin gésterilmesini saghyor.

Manzara ve cogu zaman da portre fotografi cekerken,
hareketi yakalamaktan ¢ok alan derinligini kontrol etmek
énem kazanir. Bu nedenle, “Diyafram Oncelikli” modunu
secerek diyaframinizi ve alan derinliginizi kontrol altina alin
ve birakin enstantane hiziyla makineniz ilgilensin.

Diyaframla alan derinligi arasindaki iligkiyi aklinizda
tutmak icin séyle diistiniin: Kiiciik f sayisi = dar net alan;
biiyiik f sayisi = genis net alan.

Unutmayin, cok kisik bir diyafram kullaniyorsaniz (biiytik f
say1s1), enstantaneniz bunu yavaslayarak telafi edecektir. Bu
yuzden tripod (veya sabit bir dayanak) kullanarak fotograf
makinenizin sarsilmasini énleyin. Tabii bir alternatif daha
var. Evet, pozlama ti¢lisiiniin son tyesiyle tanismanizin
zamani geldi.
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Bomba Krateri ve imha
Edilmis Konvoy

Bravo 20 Bombalama
Menzili, Nevada
Richard Misrach
1986




so Fotograf makinenizin
duyarh yonii

ISO, fotograf makinenizin 151§a ne kadar duyarli oldugunu
kontrol eder. Su sekilde ¢ahigr:

Karanlikta, kisith 1siktan olabildigince yararlanmaniz
gerekir. Bu durumda [SO'nuzu artirarak fotograf
makinenizin duyarliligini artinrsimiz. Aydinhkta,
makinenizin o kadar duyarli olmasi gerekmez. Bu durumda
[SO’nuzu dustirerek makinenizin duyarhligini azaltirsiniz.

Fotograf makineniz daha duyarlioldugunda, 1s1§1n

o kadar uzun siireyle makineye girmesi gerekmez,
dolayisiyla dustik 1s1kta daha yiiksek enstantane hizlar
kullanabilirsiniz. Béylece makinenin sarsilmasindan
endiselenmeniz gerekmez.

ISO’nuzu degistirmek i¢in, énce “iyi” modlardan birinde
oldugunuzdan (bkz. 32. sayfa) emin olun, sonra ISO
ayarinizi bulun. Bu, ya fotograf makinenizin gévdesinin
uzerindeki bir digme ya da mentlerinden birindeki bir
secenektir. Buldugunuzda ISO skalanizin asadi yukan
sdyle oldugunu géreceksiniz:

ISO/DUYARLILIK YUKSEK

100 ——— 200 400 —— 800 1600

(Fotograf makinenizdeki ISO skalas1 daha diiguk bir
degerden baslayip daha yiiksek bir degerde bitiyor olabilir
ya da skalada daha fazla ayar basamagi bulunabilir)
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Bulutlu bir giin icin 400 iyi bir ISO degeridir. Bu ytizden,
ISO'nuza karar verirken kendinize séyle sorun: “Su an
ortam, bulutlu bir gtinden daha m1 aydinhk yoksa daha m1
karanlik?”

ik nce mutiaka ISO’nuzu ayarlayin giinkii
ISO degeriniz kullanabilecediniz enstantane
hizi ve diyafram agikhgim etkiler.

Dijital fotografin en harika yanlarindan biri, ISO’nuzu her
fotografta degistirebilmenizdir. Disan ¢iktiginizda (daha
aydinlik ortam) ISO’yu diistirtin. Iceri girdiginizde (daha
karanhk ortam) yiikseltin.

Yalniz unutmayin, ISO ne kadar yiiksekse imgeniz o kadar
“kumlu” (grenli) olur. Iyice abartirsaniz eski cep telefonu
modelleriyle cekilen fotograflara benzer bir sonug elde
edebilirsiniz. Fotograf makinenize bagliolarak, yaklasik
800 1SO’dan itibaren kumlanma fark edilecek sekilde artar.

Pozlama ticliisiintin en siradan tiyesinin ISO oldugunu
rahatca séyleyebiliriz. Ancak, kendi basina pek yaraticiigler
basarmasa da, fotograf makinenizin duyarhhgini ayarlama
konusunda sagladig: serbestlik, birazdan gérecegimiz gibi,
gercekten carpici sonuglar elde etmemize yardime: olur.
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POZLAMA
IS0

Diger drnekler:
Maciej Dakowicz s.116

Yiiksek enstantane hizlarina
gecis biletiniz

Bazen ytksek enstantane hizlari kullanmak istediginizde
fotografinizin yetersiz pozlandigini fark edeceksiniz;
ozellikle de az1s1kl1 ortamlarda. Iste burada ISO'nuzu
artirmaniz gercekten isinizi kolaylastinr.

Denis Darzacq “Hiper” serisinde bir siipermarketi sokak
danscilarinin performans sahnesine déniistirmustiir.
Burada bir dansc1, adeta bir bilimkurgu filminden
firlamiscasina havada asili duruyor.

Yetersiz igikta yiiksek enstantane hizlar
kullanmak istiyorsaniz ISO’nuzu mutlaka
yiikseltmeniz gerekir.

Bu kadar carpici etkiler yaratma pesinde olmasaniz bile
(belki de sadece, yetersiz 1s1kta cekim yaparken kamera
sarsilmasini énlemek istiyorsunuzdur) ISO'nuzu artirmaniz
daha yuksek enstantane hizlar kullanmaniza olanak
verecektir. Yaklagik 1/60tan diistik enstantane hizlarinda
kamera sarsilmasinin fotograh etkiledigini unutmayin;
ISO’nuzu bu de@erin biraz tizerinde kalabilece@iniz

sekilde ayarlayin. Sakin ISO’'nuzu sonuna kadar artirmaya
kalkismayin, bunu yaparsaniz, imgenizin gereksiz sekilde
kumlanmasina neden olursunuz.

Hiper No. 03
Denis Darzacq
2007
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POZLAMA

11 ]
Manuel

Biittin iyi fotogratcilar
“Manuel” modunu
kullaniriar, dyle degil mi?

Arkaniza yaslanin. Simdi séyleyecegim sey sizi sok edecek:
“Manuel” (M) modunda fotograf cekmek zaman kaybidir.

Okumaya devam ediyor musunuz? Tamam, simdi
acikhyorum. “Enstantane Oncelikli” ve “Diyafram
Oncelikli” modlarinin aksine, “Manuel” modunu
kullandiginizda, hem enstantane hizin1 hem diyafram
hem de ISO’yu kontrol edersiniz.

“Manuel” modunda da fotograf makineniz size “dogru
pozlama” i¢in gerekli oldugunu diisiindiigii degerleri verir.
Tipatip diger modlardaki gibi. Ama ayarlar sizin yerinize
yapmaz; hepsini sizin yapmaniz gerekir.

Cogu zaman insanlar “Manuel” modunu kullanip fotograf
makinelerinin onlara séyledigi enstantane hizi ve
diyafram degerini ayarlarlar. Béylece aslinda “Program” (P)
modunda cekim yaparlar, sadece daha uzun stirer. Inanin
bana, “Manuel” modunun fotografa hicbir katkis: yok!

Siz tiim teknik ayrintilari 6grenmeye cahigirken,
“Manuel” modunu kullanmaniz sizi yavaslatir,
katanizi daha gok karigtirir ve en kotiisii de
fotografi kagirma olasiliginizi artirir.

Bununla birlikte, genel olarak fotograf cekerken, fotograf
makinenizin size séyledigini yapmayip fotografiniz: bilerek
asin1 ya da yetersiz pozlamak istediginizde “Manuel”
modunu kullanmay: tercih edebilirsiniz. Yine de “Manuel”
modunu kullanmak yerine, ayni sonucu elde etmenin ¢ok
daha hizli ve kolay yolunu gésterecegim size.
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“Manuel”’in alternatifi Pl

Karsinizda “Pozlama Telafisi”. Buislev, imgenizin
tamamini daha koyu ya da daha agik hale getirmenize
olanak verir ve asa yukar séyle gériinir:

KOYU () POZLAMA TELAFiSI (+) AGIK

G0 ) -2 [ -1 0 & 0 | 1 +1 | 1 +2 | | +3

Cogu fotograf makinesinde pozlama telafi digmesi 4
simgesiyle gosterilir, ancak baz1 makinelerde bunun icin
dzel bir kadran bulunur. Kadrani + yéntinde cevirdiginizde,
fotograf makineniz fotograflarinizi asin pozlamaya
ayarlanir, yani fotograflariniz daha acik olur. Kadrani

- yéniinde cevirdiginizde, fotograflariniz yetersiz pozlanir,
yani daha koyu olur. Cekim yaptiktan sonra “Pozlama
Telafisi"ni tekrar 0’a getirmeyi unutmayin yoksa sonraki
tim fotograflariniz bu ayardan etkilenir.

Fotograflarinizi bilerek asir1 ya da yetersiz pozlamak
size sagma gelebilir ama “Pozlama Telafisi"ni hayal
edemeyecediniz kadar sik kullanacaksiniz.

Kisaca soylersek, érnegin kar gibi cok parlak bir seyin
fotografini cekerken, fotografin gri veya yetersiz pozlanmis
gibi gériundiguni fark edeceksiniz. Ayni sekilde, bir

barin i¢i gibi ¢cok karanlik bir yerin fotografini cekerken,
cok parlak veya asin pozlanmig gibi gériindiigunu fark
edeceksiniz.

Pozlamatelafisi, fotografinizi daha acik (kadrani
+ yéninde cevirin) ya da daha koyu (kadrani—yéntnde
cevirin) hale getirmenize olanak taniyarak bu sorunu ¢ézer.

Pozlama telafisi, konuyu ters isikta (arkadan aydinlatmada)
cekerken de vazgegilmezdir. Birkag érnek gérelim.
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s @0lGQElerdeki ayrintilar

Diger drnekler: Ters 151k guzel ve cekicidir. Ancak guizel ve gekici olan cogu
Alkan Hassan s.21 sey gibi ona da dikkatle yaklagilmasi gerekir.

Jo Metson Scott'in bu ¢arpic fotograhy, Ulusal Genglik
Balesi’'nde yorucu provalar arasinda mola vermis geng bir
balerini gésteriyor. Tek bagina oturmus, derin dustincelere
dalmis hali, canli performansin ne kadar stresli oldugunu
bilen herkeste empati doguruyor. Acik pencereden iceriye
dolan asin pozlanmis giin 15131 da, geng kiz icin bir kacisi ve
pes etmeyle miicadeleyi siirdirme arasinda tercih yapmayi
simgeler gibi gériintiyor.

Geng kizin yuzint ve kaygih ifadesini gérebilmemiz de bu
imgenin guciint artinyor. Ters 1s1kta bir kisiyi cektigimizde
(bunun en yaygin érnegi pencerenin énundeki biridir), kisi
cogunlukla siluet olarak gérinir ve yuzindeki tim ayrintilar
kaybolur. Bunun nedeni, icerideki1s1gin disanidakine kiyasla
cok daha az olmasidir.

Golgede ayrintilan gostermek igin “Pozlama
Telafisi”ni kullanarak kadrani + yoniinde
dondiiriin.

Béylece imgenin tamamini daha aydinlik hale getirirsiniz.
Bunu yaparken,s1kli alanlar agin parlayabilir ama konunuzun
ayrintilarini gérebildiginiz surece bunu fazla dert etmeyin.

Pozlama telafisini ne kadar artiracaginiz, tamamen ortamdaki
aydinlatma kosullarina baghdir. Bunu anlamanin en iyi yolu
da fotograf makinenizi elinize alip denemenizdir.

56



Tilki Kostumdyle Laura
Veazey, Ulusal Genglik Balesi
Jo Metson Scott

2010
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POZLAMA
Pozlama telafisi

Diger drnekler:
Trent Parke s.63

Bastan cikarici siluetler

Fotografcinin golgedeki ayrintilan ortaya ¢ikardign
éncekiimgenin tersine, Adam Pretty burada konusunu
mutlak karanliga gémmus. Suya atlayan sporcular ve
tramplenlerinin silueti, gokytziniin zengin dokusunun
énunde son derece guzel, net hatlara sahip soyut formlar
haline gelmis.

Ters igikta konunuzu siluet haline getirmek
icin “Pozlama Telafisi”ni kullanarak kadrani
— yoniinde dondiiriin.

Boylece imgenizin tamamini disik pozlayarak golgelerin
daha koyulagmasini ve 1s1kli alanlardaki ayrintilarin éne
cikmasini saglarsiniz.

Imgenizi ne kadar az pozlarsaniz, gélgeler o kadar
koyulasir ve 151kl1 alanlarda o kadar fazla ayrinti
gosterebilirsiniz. Ama dedigim gibi, benim sézumle
yetinmeyin. Kendiniz deneyin.

Simdi sokaga cikip pratik yapin
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Adam Pretty
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Fotografimzin konusu: Igik

Tutup kaldiramazsimiz. Carpip deviremezsiniz.
Sarilamazsiniz. Isik elle tutulamayan bir seydir. Ancak
harika fotograflar cekmek i¢in 15191 bir nesne olarak
gérmeye baslamaniz gerekir. Sekil degistirme kudretine
sahip bir nesne olarak.

Her sey 151g1n insafina kalmistir. Bir an cazip olan bir an
sonra sirf 151k degistigiicin cazibesini yitirebilir. Siradan
olan guizellesebilir, gtizel olan siradanlasabilir. Tom
Hunter1n bu imgesindeki 151ga bir bakin. Nasil bir ruh hali
doguruyor?

Yaninizda fotograf makineniz olsun olmasin,
IS1§1 dGrenmenin tek yolu onu siirekli
goziemiemektir.

Masa baginda otururken, sokakta ytriirken ya da araba
kullanirken, kendinize “Isik cevremdeki mekan ve
atmosferi nasil etkiliyor?” diye sorun. Dokular, renkleri
ve ayrintilari nasil belirginlestirdigine dikkat edin. Bir
sahnede belirli bir noktaya dikkatinizi nasil ¢cektigini;
mekéana nasil derinlik kazandirdigini veya onun nasil
tamamen iki boyuta indirgedidini gérin.

Sonsuz bigimleri ve gesitliligiyle, 151k aslinda iki temel
tiire ayrilabilir: Sert ve yumusak. Ikisinin de imgenizin
genel ruh halini etkileyen 6zellikleri vardir. Bu béliimde,
bu &zelliklerin en yaygin olanlarini karsilastirmaya
baslayacagdiz.

Tahliye Kararini Okuyan Kadin
Tom Hunter
1997
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191K
Ss:art 151k

Diger drnekler:

Lars Tunbjork s.24
Philip-Lorca diCorcia s.91
René Burri s.93

Sert i1sik kontrast yaratir

Sert 151k tek yonden gelir; spot 15131 veya parlak gunes 15131
bunun en tipik érnegidir. Yogunlugu yuzinden, sert 151g1n
en yaygin ozelliklerinden biri ytuksek kontrasttir.

Trent Parke, bu tiir 15191 kullanarak kent manzaralarim
asina olmadigimiz géruntiilere dénustiiren bir fotografc.
Burada sert 151k, sehri delip gecerek gélgeler icinde 1s1ktan
bir ada olugturuyor ve ortadaki ¢ift buissizadada mahsur
kalmis gibi duruyor. Cevrelerindekiisikli alanlarda ihtiyag
duyduklar her sey var: Kalacak yer ve yemek yiyecek yer;
yanibir motel ve fast food restorani.

Sert iik, yoluna gikan her seyi aydinlatirken
diger her seyi koyultur.

Sert151g1n yarattigi kontrastlar kompozisyonunuzu
soyutlagtirmak veya sadelestirmek i¢in kullanabilirsiniz.
Burada olup biten de bu. Gélgeler genis siyah alanlar
yaratarak gereksiz ayrintilari engelliyor. Bu da
bakiglarimizi 11kl alanlara yéneltiyor.

Sert1s131n belli noktalarda yogunlasmasi onunla

calismay: zorlagtinir, eninde sonunda bir yerlerde

ayrintilari kaybedersiniz. Iste bu durumda da pozlama
telafisi yardiminiza kosar. Golgelerdeki ayrintilar ortaya
cikarmak i¢in kadrani + yoniinde gevirin; 151kl alanlardaki
ayrintilar ortaya cikarmak icin de — yénunde cevirin.
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ISIK
Yumusak 1g1k

Diger drnekler:

Alkan Hassan s. 21
Sebastiao Salgado s.45
Richard Learoyd s.73

Yumusak 11k daha esit
dagihr

Sert 151k bir yumruk gibiyse, yumusak 1s1k da masaj gibidir.

Ryan McGinley’in fotografinda geng bir erkek bir timsahi
tutuyor. Ancak bu imge dramatik olmaktan ziyade stikunet
telkin ediyor. Erkegin timsahi tutusu sanki kucaklama gibi
ve imgenin siyah beyaz olmasi da ortama biraz melankoli
katiyor. Ama buradaki ruh halini asil belirleyen yumusak
151k

Yumusak 11k daha az yogundur, yani 1sikh
alanlarla golgeler arasinda keskin bir ayrim
yoktur.

Cogunlukla tek yénden geldigi icin, sert 151k gibi yumusak
15191n da gélgesi vardir. Ancak gélgeler o kadar koyu ve
dramatik degildir; kapkaranlik olmadigindan ayrintilar
hala gérilebilir. Bu esitleyici nitelik, imgelerin daha “yavas”
ve daha diisiindiirticii olmasini saglar.

Is11 yumusatmak icin dagitmaniz gerekir. Stiidyo
cekimlerinde bu amagcla “soft box” kullanabilirsiniz.
Giindelik kosullarda ise 15191 daha az kontrol
edebildigimizden spot 1s1klary, flas veya kesintisiz glines
15131 gibi guclii tek yonli 151k kaynaklarindan uzak
durmaniz gerekir.

Wes (Timsah)
Ryan McGinley
2010
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191K
Ssert 1s1k

Diger drnekler:
Naoya Hatakeyama s. 41

Sert itk derinlik yaratir

Fay Godwin'in siyah beyaz fotograflari, Britanya Adalar’nin
stirekli degisen 15131 ve manzarasina bir évgudur. Kartpostal
fotograflarinintatliyalanlarindankaginan Godwin'in
fotograflar, sanayinin darbe vurdugu antik ve modern kirsal
manzaralan gosterir. Burada, cember olusturan dikili taslar,
lic bin bes yiiz y1l siiren gérkemli bir toplantinin katilimeilan
gibi gériintyor.

Golgeler bize 151k hakkindaki tium gercekleri anlatir. Isigin
nereden geldigini ve yogunlugunu gésterir. Dolu firtinasinin
hemen ardindan cekilmis bu fotografta, bulutlar aniden
yaran sert glines 15191 huzmesi, keskin kenarh koyu golgeler
olusturmus.

Sert is1da eslik eden giiclii ve keskin gdlgeler,
derinlik ve ii¢ boyutluluk hissi saglar.

Golgeler, taslarn sivri késgeli seklini ve agilarini vurguluyor.
Taslara hayat ve varlik kazandiriyor. Her bir tagin farkh
oldugunu; her birinin kendi karakteri ve anlatacak
hikayesinin bulundugunu gériyoruz.

Birkac saniye sonra ik degistiginde gélgeler yok olacak.
Yine de, buytileyici manzaralaryaratmakicin bu tur
dramatikigiklara ihtiyacimz yok. Aslina bakarsaniz, bir
sonraki sayfada gérece@iniz gibi, yumusak 151k da tamamen
farkli ama ayni derecede cezbedici bir etki dogurur.

66



Dolu Firtinasindan Sonra
Callanish, Lewis

Fay Godwin

1980
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McLean, Virginia
Joel Sternfeld
Aralik 1978
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Yumusak 1$1k diizlestirebilir Vumusa gk

Uzakta bir ev cayir cayir yanarken, bir itfaiyeci alevleri Diger drnekler:
séndirmek yerine en iyi balkabagini segmekle Richard Misrach s.43
ilgileniyormus gibi géruniiyor. Joel Sternfeld’in bu

fotografinda, dramatik birsahne sasirtici derecede siradan

bir hale burtiinmus.

Burada o dramatik hissi tamamen ortadan kaldiran sey,
bulutlu bir giindeki yumusak ya da “diz” 1g1iktir. Bu tiir
15110 kontrast1 cok diistik olur. Gélgesi cok az duser, hatta
hi¢ diismez ve dolayisiyla imgedeki her seyin daha diiz
gérinmesine neden olur. Sonucta ortaya cikan, anlik tatmin
duygusundan ziyade yanitsiz sorularla bizi kendine ceken
son derece durust bir fotograftir.

Yumugsak veya diiz 11gin bir battaniye gibi
her seyin iizerini esit sekilde drtmesi, derinlik
hissi yaratan ve bakiglarimizi kendine ¢eken
dramatik golgeler ve 11kl alanlarin olmadigi
anlamina gelir.

Bu esitlik durumunda, imgenizde izleyiciyi yénlendiren

tek sey kompozisyonunuz olacaktir. Burada Sternfeld
goézlerimizin hareketini kontrol etmek icin klasik bazi
kompozisyon tekniklerinden yararlanmis. Ben i tane
teknigi hemen fark ettim. Ipucuna ihtiyaciniz varsa 10,16 ve
22. sayfalara dénip bakabilirsiniz.
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ISIK
Sertigik

Diger drnekler:

Martin Parr s.18

Daido Moriyama s.79
Philip-Lorca diCorcia s.91

Sert 1sik acimasizdir

Lee Friedlander, sert 151G1n acimasizhgina vurgun bir
fotografci. Sehir sokaklar, yol kenarindaki karsilagsmalar,
Amerika manzaralarn ve otoportrelerindeki kompozisyonlar
cogunlukla 1sik ve gélgenin sonsuz gtictiyle yontulmus
mekan ve cizgilerin kafa karistiric: saldins: seklindedir.

Bu, Friedlander’in en saldirgan otoportrelerinden biri.
Parmadi deklangér kablosunun ucundaki diigmeye sanki
bir bombanin fiinyesiymis gibi basiyor. Isiga dikkat edin.
Friedlander ytizini dogrudanisigadénmiis ve fotograf
makinesi ekipmaninin gélgesinin tizerine diismesini
saglamis. Isikli alan, bakisimizi keskin sol géziine cekiyor.
Friedlanderin o giin tersinden kalkmis oldugunu rahathkla
soyleyebiliriz.

Sert 1gik dramatiktir. Higbir geyi affetmeyen,
her seyi goz oniine seren keskin golgeler ve
giiclii 1g1kh alanlar yaratir.

Konunuzu guizellestirmek istiyorsaniz sertisiktan tamamen
uzak durun. Friedlanderin guzellestirmekle isi yok. Aksine,
151k, mekan ve cizgilerle yaptig: fotograf deneyleri, diinyay
yeniden paketleyip bize cok daha az bilindik ve ¢arpici bir
sey olarak sunuyor.

70



Oregon
Lee Friedlander
1997




191K
umusak 11k

Diger drnekler:
Sebastido Salgado s.45
Ryan McGinley s.65
Inzajeano Latif s.123

Yumusak 1s1k glizellestirir

Yumusak 151k konuya saldirmaz, onu oksar.

Richard Learoyd derin diistinceler uyandiran portreler
yaratmak i¢cin yumusak 1siktan yararlaniyor. Bu imgede,
golgelerin viicudun hatlarini nasil sarmaladigina dikkat
edin; gélgelerbirden bire kesilmek yerine yavasca
kayboluyor. By, cok yumusak ya da diger bir deyisle “yaygin”
15110 yarattigh bir etkidir.

Portre fotografcilar, bigim ve ozellikleri
keskinlestirmeden dne cikardigi icin yumugak,
yaygin iigi sever.

Yumusak 151k, arabuluculukta ustadir. Keskin kenarlan
yumusatir, yuzeyleri puruzsuz hale getirir. Tek amaci
guzellestirmek olan bir 1g1ktir.

Yayginisikla calisirken konunuzu 1s1g1n farkli dusecegdi
cesitli agilarda yerlestirerek denemeler yapin. Gélgelerin
nasil de@istigini, konunuza nasil daha fazla veya az derinlik
kazandirdigini gézlemleyin.
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Aynadaki Jemma
Richard Learoyd
2010

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org




ISIK
Dogal veya yapay 151k

Diger drnekler:

Luca Campigotto s.38
Denis Darzacq s.53
Maciej Dakowicz s.116

Rengin anlattiklari

Isik, dogal ve yapay olarak da kategorilere ayrlabilir.

Dogalisik, ¢yle ya da boyle giinesten gelir. Yapay 1sik ise
insan yapimi kaynaklardan gelir; evlerdeki ampullerden
sokak lambalarina ve flasa kadar pek ¢ok tira vardir.

Dogal ve yapay Isik birbirinden tamamen
ayndir. Gok farkh renklere sahiptirler ve
farkh ruh halleri dogururlar.

Burada Nadav Kander devasa bir viyadiigiin gélgesinde
kalan siradan bir evi fotograflamis. Sokak lambalarinin
sodyum rengi pariltisinin nasil da dogal 151§1 emip imgeye
sarims: bir renk verdigine dikkat edin. Bu durum bir
rahatsizlik hissi yaratiyor. Sahneyi tamamen yapay bir hale
getiriyor.

Bambagka bir 1s1k tirti icin geri déniip bu bélimun basinda
yer alan Tom Hunter fotografina bakin. Pencereden gelen
1s1kta tahliye kararnini okuyan bir kadin gériyoruz. Dogal
151k kadina, mektuba ve bebegine hafifce dokunuyor. Isigin
rengi o kadar “beyaz” ki masum bir stikunet hissi yaratiyor.
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Otoyolun Altindaki Ev,
Los Angeles

Nadav Kander
2005
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ISIK
Beyaz dengesi

Rengi kontrol etmek

Isik pek cok farkli tur renkte gelir. Giin 15191 mavimsi
tonlarda, yani oldukeca serin olabilirken, evlerdeki ampuller
turuncuya yakin tonlarda, yani oldukea sicak olabilir.

Beyaz dengenizi ayarlayarak 15131n rengini vurgulayabilir
ya da daha nétr yani “beyaz” gériinmesini saglayabilirsiniz.
Bunu yapabilmek, imgenizde belirli bir ruh hali ya da
atmosferi yansitmak istediginizde énem kazanir. Cekim
sirasinda kolaylik saglamak icin fotograf makinenizde
birkag hazir beyaz dengesi ayari bulunur; bunlar en sik
karsilagilan aydinlatma kosullarinin bazilarina karsilik
gelir:

~ s \\147 R 1y .

- [ ] - . -
R 11w\ " - ‘~

Tungsten Floresan 0gle Vakti
Akkor Gn 1§l
Flag Bulutlu Golge
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Bu simgelerin her biri, 151§1n belirli bir rengini (ya da
sicakligini) temsil eder. Cekim kosgullariniza en uygun
simgeyi secerseniz, imgenizdeki renkler gercege daha
yakin gériinecektir.

Bu ézelligi kullanmaya alismak icin, ayni konuyu farkh
beyaz dengesi ayarlariyla cekin. Renklerin nasil degistigini
goreceksiniz.

Nadav Kander'in fotografinda gérdiigimiiz gibi, mesela
“agir mavi” ya da “agir1 turuncu” gériinen bir imge her
zaman kétu bir sey degildir. Isigin rengini kullanarak,
fotografa bakan kiside istediginiz bir duygusal tepkinin
uyanmasin saglayabilirsiniz. Imgenize hafif bir mavi tonu
vermeniz, serinlik duygusunu artirir. Turuncu tonu, sicaklik
duygusunu artinr.

Beyaz dengesini mitkemmel sekilde ayarlayacagim diye
ugragmayin; fotograf makinenizde “Otomatik Beyaz
Dengesi” (AWB) ayarini sectiginizde genellikle bu konu
hallolur. Yalnizca ¢ok agir1 durumlarda bu ayar sizin
yapmaniz gerekir.
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ISIK
erlesik flag

Sevgiden yoksun 11k

Molozlarla dolu dar bir gecitte, tizerinde yalnizca beyaz

bir gecelik olan bir kadin yalinayak kosuyor. Fotograf alt
acidan cekilmis, kadraj carpik. Daido Moriyamanin bu
dinamik an1 yakalamak icin kullandigi sert flas 15141, adeta
g6ziidénmus bir sapik gibikadinadogruuzanmas.

Fotograf makinesinin yerlesik flagi, imgenin
goriiniimiine ve yarattig: hisse hilkmeder.

Flas, cekim yaptiginiz agcidan konunuzu aydinlattign
icin, ileriye dogru diisen sert gélgeler olusturur ve flagin
yogunlugu, en 6n plandaki veya biraz yansitici olan her
seyin asir1 pozlanmasina yol acar.

Makinenin yerlesik flasini kullanmasi, Moriyama'nin
imgesini rahatsiz edici ama ayni zamanda biiyiileyici bir
korkuyla doldurmus. Ancak bu érnekteki kadar maharetle
kullanilmadiginda, yerlesik flas konuyu tamamen
cirkinlestiren bir sipsak gériniimu yaratabilir. Bu yiizden

dikkatli olun.

P modunda (¢cogu makinede) veya “Enstantane Oncelikli”
ya da “Diyafram Oncelikli” modunda (tiim makinelerde)
cekim yapildiginda flag patlamaz. Alternatif olarak

tim fotograf makinelerinde flas1 (%) kapatma secenegi
bulunur. Karanhkta flag kullanmak yerine ISO’nuzu
yukseltebilirsiniz (nasil yapacaginizi hatirlamak icin so.
sayfaya bakin).

isimsiz (Yokosuka'da beyaz
giysisiyle kogan kadin)
Daido Moriyama

1971
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ISIK
Dolgu flas

Diger drnekler:
Martin Parr 5.18
Philip-Lorca diCorcia s.91

Giindiiz flagi

Bu manken, 1sirilma riskine aldirmadan parmagini oradan
gecen martiya dyle rahatca uzatabildigine gére herhalde
el mankeni degil mayo mankeni olmali.

Fotografin bu kadar “heyecan verici” gérinmesinin
nedeni, Elaine Constantine’in giinduz flasi ya da “dolgu
flas1” kullanmis olmas. Flas 15191 6n plandaki konuyu éne
cikarmis ve fotografa inanilmaz bir enerji vermis.

Yiiksek i1k kosullarinda flaginizi patiamaya
zorlamak igin menii simgelerinde veya
diigmeler arasinda % isaretini bulun ve
secenekier arasinda ilerleyin.

Ters 1s1kta cekim yapiyorsaniz veya karanlik olmadig:
halde konunuzun éne ¢gikmasini istiyorsaniz, bunun i¢in
dolgu flasi kullanabilirsiniz. Yalniz, dolgu flaginin yapay
151k kaynagi oldugunu ve imgenize dogal bir gérinim
vermeyecegini unutmayin.

Flas patladiginda konu bir anhigina aydinlanir. O anda
flasin erisim alaninda bulunan tiim hareketler donar.
Dolayisiyla bu érnekte gérdugiiniiz donma etkisi, yiiksek
enstantane hizindan degil flastan kaynaklanmaktadr.

Simdi sokaga cikip pratik yapin
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Marti ve patates kizartmasi
Elaine Constantine
2007




Arka Pencere filminden bir kare
Alfred Hitchcock /

Robert Burks

1954
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Hayata objektiften bakmak

Objektifler, bir seyi daha yakinda veya uzaktaymis gibi
gostermekten fazlasini yapar.

Objektifler, konunuzla iligkinizi ve fotograt
cekme biciminizi kokten degistirirler.

Hitchcock'un Arka Pencere filminiizlemisseniz ne demek
istedigimi anlarsiniz. Bacagi kirilmis olduguicin apartman
dairesinden ¢ikamayan bir foto muhabiri, teleobjektifinin
cekici giictine kapilir. Tekerlekli sandalyesine hapsolmus
otururken dis diinyayla iliskisini objektifi aracihigiyla
yalnizca bir gézlemci olarak stirdiirtr ve higbir seyden
siiphelenmeyen komsularini uzaktan saplantili bir sekilde
izler

Agirhgina bagh olarak, objektifiniz sizi hareketlendirebilir
ya da yavaslatabilir. Buyuklugiine bagh olarak, dikkatleri
lizerinize gekebilir veya sizi gizleyebilir. Yakinlastirma
oranina bagli olarak, sizi aktif bir katilimeiya da cevirebilir,
uzaktaki bir réntgenciye de.

Bu niteliklerin her birinin hem avantajlari, hem
dezavantajlari vardir. Ustelik, birazdan gérecegimiz
gibi objektifler bir fotograftaki mekan algisini
bozabilir ve resimde vurgulanan seyi de degistirebilir.
Daha da énemlisi, farkli konular icin farkh objektif
tiirleri gerektiginden, objektifler nelerin fotografini
cekebilecedinizi etkiler.

Bu boltiim, farkli objektiflerin temel gérsel etkilerinden
bazilarini anlamaniza yardimei olacak. Ama énce temel
objektif terimlerine bir bakalim da en karmasik fotograf
kuliibii sohbetlerinden bile ytiziintiziin akiyla cikabilmenizi
saglayalim.
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ovacnensane  Objektif dili

ZUM VE SABIT OBJEKTIF

Objektifler ikiye ayrilir. Bir kismi konuyu
yakinlagtirmaniza (zoom in) ve uzaklastirmaniza (zoom
out) izin verir. Evet bildiniz, zum objektifler. Bir de bayle
seyler yapmayanlar vardir. Bunlara “sabit” (prime)
objektifler denir; bunlar belirli bir odak uzakliginda
sabitlenmislerdir.

ODAK UZAKLIGI

Bu uzaklik milimetre cinsinden élctliir. Basitce séylersek,
odak uzakliklar: “kisa” ya da “uzun” olur. Kisa odak
uzakliklari genis ac1 etkisi yapar, bu da nesnelerin

daha uzaktaymis gibi gériinmesini saglar. Uzun odak
uzakliklarn tele etkisi yapar, nesneler daha yakin gériinur.

GORUS ALANI

Objektiften baktiginizda dinyanin ne kadarim
gorebildiginizle ilgilidir. Genis agili objektifler (kisa odak
uzakliklar) genis gérus alani saglar. Teleobjektiflerde
(uzun odak uzakliklary) gérts alani daha dardir.

Kisa odak uzakhg Uzun odak uzakhigi
Genig gorig alani Dar gérag alan
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SENSOR BUYUKLUGU

Odak uzakliklar farkli fotograf makinelerinde farkh
sonugclar dogurur. Ornegin, bir fotograf makinesinde genis
sayilabilecek bir odak uzakhigi, bagka bir makinede bir
hayli tele etkisi yaratabilir. Bunun nedeni, mevcut fotograf
makinelerinde kullanilan sensérlerin farkl: boyutlarda
olmasidir. Bu konuda daha fazla bilgi edinmek istiyorsaniz
internette arastirma yapabilirsiniz ama sizi uyarayim, cok
fazla teknik terimle ugrasmaniz gerekecek.

Sensér boyutunun odak uzakligini neden etkiledigini
biitiin ayrintilariyla 6grenmeniz daha iyi fotograf
cekmenizi saglamaz (ama mahallenizdeki fotograf
kulibiinde arkadas edinmenizi ve insanlara hava atmanizi
saglayabilir). Yine de hangi odak mesafelerinin fotograf
makinenizde hangi objektif etkisini yarattigini bilmeniz
iyi olur. O ylizden bu bélumu okurken referans olarak
asagidaki tablodan yararlanabilirsiniz:

_ SENSOR TiPi
OBJEKTIF FULLFRAME APS-C DORTTEUG
ETKISI
GENIS ACI <35mm <24mm <18mm
STANDART 50mm 30mm 25mm
TELEOBJEKTIF >70mm >50mm >40mm
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OBJEKTIFLER
Genis agi / kisa odak
uzakhg

Diger drnekler:
Cristina Garcia Rodero s.15
Melanie Einzig s.103

Her sey baglamia ilgili

Holly Andres’in kurgulanmis imgeleri, hatirlama ile hayal
etme arasinda bir yerde duruyor. Bu imgede kullanilan
genis acili objektifin bize alisilmisin étesinde bir gérus
alani sagladigina dikkat edin. Béylece kompozisyona
daha fazla unsur girmis ve bunlar muglak bir hikayenin
ipuclarini olusturmuslar.

Genis acil objektifler (kisa odak uzakliklari)
cevredeki ayrintilarin ¢cok onemli bir rol
oynamasini saglar.

Ik bakista, genis ac1 bize bagajda oldugumuz hissini
veriyor, sanki ters giden bir pazarligin kurbani olmusuz.
Sonra, dilkkanin vitrini, sokak lambalari ve telefon
direklerinden, bunun varis noktasindan énce yolda kisa

bir mola oldugunun isaretlerini aliyoruz. Tabii, bir de su
cift var. Kisa odak uzakliklari mesafeyioldugundanfazla
gosterdiginden arka plandaki kadin, en énde kocaman
duran o sinir bozucu ele kiyasla ¢cok daha kiiciik gériinuyor.

Kisa odak uzakhgiyla cekim yaparken, asil konunuzun
cevresinde ne olup bittigine her zaman dikkat edin ¢unki
bu baglam, imgenizin énemlibir kismini olusturacaktir.
Ayrica, kisa odak uzakliklari her seyi daha uzakta
gosterdiginden konunuza yaklastiginizdan emin olun.
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“Zarafetle” serisinden
Merak

Holly Andres
2009
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Kompozisyon ¢ok dnemli o

kisa odak uzakhg

Genis ac1l1 objektifler, genis alanlari kadraja sigdirmaniza
olanak tanidigindan genellikle manzara fotograflari i¢in
kullanilir. Ancak madalyonun bir de 6teki yiizti var. Kisa
odak uzakliklari her seyi daha uzakta gésterdiginden,
normalde ¢iplak gézle yakin sayilabilecek ilgi alanlar
birden bire genis bir kompozisyonda kaybolan énemsiz
ayrintilara déntstr.

Genis acih objektifler imgede genis bir alan
yarattigindan kompozisyonunuzu dogru
olugturmaniz ¢cok onemlidir.

Jeanloup Sieff burada dramatik bir mekan algisi yaratmak
icin ¢ok kisa odak uzakhigi kullanmis. Gézlerinizin yol
kenarindaki beyaz duvarlar boyunca nasil yukari asag
hareket ettigine dikkat edin; adeta gérsel bir halat cekme
oyunundaymissiniz gibi sizi én ve arka plan arasinda bir
ileri, bir geri got-irtiyor. Bu kadar gugli bir kompozisyon
dgesi olmasaydi, evin ve uzaktaki daglarin dikkatimizi
cekmesi cok zor olacakti.

Genis ac1l1 bir objektifle manzara (ya da herhangi bir sey)

cekerken, 6n plandaki ilgi ¢ekici noktalar ve yénlendirme
cizgilerini bulun. Béylece odak noktalarini vurgulayabilir
ve kompozisyonunuzu butinliikli bir hale getirebilirsiniz.

Lanzarote
Jeanloup Sieft
1975
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OBJEKTIFLER
Teleobjektif /
uzun odak uzakhig

Diger drnekler:
René Burri s.93

Gizli bir g6zlemci misiniz?

Teleobjektifler (ya da uzun odak uzakliklar) sayesinde
vahsi hayvanlara yem olmaktan, yanmaktan, sulara
kapilmaktan, kafaniza top yemekten ya da dava edilmekten
kurtulabilirsiniz. Bu tiir objektifler uzaktaki nesneleri daha
yakin gésterdiklerinden konunuza fazla yaklagmadan
cekim yapmaniza olanak verirler. Ancak teleobjektiflerin
isi bundan ibaret degildir.

Teleobjektifler sizi gizli bir gozlemciye
doniistiiriir; kendinizi konulariniza fark
ettirmeden cekim yapabilmenizi saglar.

“Baglar” serisinde Philip-Lorca diCorcia, bir teleobjektif

ve makineye yerlesik olmayan bir flas kullanarak bir
fotograf tuzagi kurmus. Sokakta yuriiyen insanlar kadraja
girdiginde diCorcia onlar uzaktan ¢ekmis. Sonucta ortaya
cikan siradan insanlarin habersiz ¢ekilmis portreleri adeta
bir sinema filminden alinmis kareleri andinyor.

Teleobjektifler, konunuza fiziksel olarak yaklasamadiginiz
durumlarda gereklidir; 6rnegin spor fotograflarinda ve
yaban hayati fotografciliginda. Ancak yaklasabileceginiz
halde uzakta kalmay: tercih ediyorsaniz, imgeleriniz gizli
yapilmis cekimler gibi gérunmeye baslayabilir.

Philip-Lorca diCorcia bu durumu dert etmemis. Aslinda
istedigi etki tam da bu. Peki sizin istediginiz bu mu?
Degilse, sizi yaklagsmak ve konunuzla etkilesime girmek
zorunda birakan daha kisa odakli objektifler kullanin.
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Bas No. 6
Philip-Lorca diCorcia
2001
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OBJEKTIFLER
Teleobjektif /
uzun odak uzakhg

Diger drnekler:
Philip-Lorca diCorcia s.91

Teleobjektif etkisi

Bu fotografta René Burri, Sdo Paulo’da bir gékdelenin
tepesinde adeta Ocean’s Eleven filminden firlamis gibi
yuriiyen bir grup adami cekmek icin teleobjektif kullanms.
Oradabulusmalarinin sebebi her ne ise, kimsenin kulak
misafiri olmasiniistememisler belli ki.

Bu tiirden bir cekim ancak teleobjektifle miimkiindur; bu
tir objektifler yitksek biiytitme oranina sahip olduguicin
genis bir sahnede kuglik ayrintilari yakalayabilmenizi
saglar. Ayni fotograf kisa odak uzakhgiyla cekilseydi,

bu adamlar devasa sehir manzarasinin i¢inde énemsiz
ayrintilar olacakti.

Teleobijektif, derinligi sikigtirip her geyin
“yassI” oldugu izlenimini yaratir.

Upuzun caddenin kompozisyonda ne kadar énemli bir

yer tuttuguna dikkat edin. Ancak, bu cadde bizi uzaklara
gotiirmek yerine, imge ytizeyinde yukaridan asagi inen
yass1 bir serit gibi duruyor. $imdi de binalarin acilarina
bakin; ti¢ boyutlu nesnelerden ¢ok kagittan kesilip tst tiste
konmus sekillere benziyorlar.

Bu yassilik izlenimi, teleobjektife ¢zgti bir etkidir ve
imgelerin iki boyutly, grafik bir gériintiim edinmelerine yol
acar.
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Séo Paulo, Brezilya
René Burri
1960
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OBJEKTIFLER
Standart odak uzakhgi

Hic de standart degil

Kisa ve uzun odak uzakhigi arasinda, haksiz yere “standart”
diye adlandinlan mucizevi bir odak uzakligi yer alir. Ne cok
genistir, ne de teledir.

Muzi Quawson, “Perdeyi Arala” serisinde New York'un
kuzeyinde hippiideallerini yasatmaya calisan yerel
miizisyen Amanda’nin yagamini belgelemis. Ancak, arada
sirada gidip Amandanin fotografini cekmek yerine diipediiz
yanina tasinmis, bazen aylarca yaninda kalmis ve yasaminin
her yéniinii fotograflamas.

“Standart” odak uzakh@:, konunuzun burnunun
dibine girmeden ona yaklagmaniz saglar.

Quawson bu standart odak uzakligini kullanarak,
konusunun yasamini miidahale etmeden belgeleyebilmis.
Sonugta, olagandis: élgtide diirtist ve dogal fotograflar ortaya
cikarmus.

Kullanacaginmiz odak uzakliginin konuyla aranizdaki
fiziksel mesafeyi nasil belirledigini ve bunun da insanlarin,
imgelerinizi “okuma” bicimini nasil etkileyecegini distinin.

Quawson daha genis acili bir objektif kullansaydi, bu
samimiyet diizeyini yakalamakicin fiziksel olarak daha
fazla yaklasmak zorunda kalacak ve bu da agiri miidahaleci
bir tutum olacakti. Diger yandan teleobjektif kullansayds,
mesafesini korumak zorunda kalacak ve béylece gizlice
gozliyormus hissini doguracakt.

Quawson, zum 6zelligi olmayan sabit bir objektif kullanmay:
tercih etti. Bu tercihinde yalniz degil ve gecerli sebepleri
var...
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Ustte: Mavi Evde

Altta: Union City Blues
“Perdeyi Arala” serisinden
Muzi Quawson

200206
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“Ben, Koo” serisinden
Youngjun Koo
2013
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Sabit objektif drnekleri et bt

Diger drnekler:

Alkan Hassan s.21

. o Sebastido Salgado s.45
merakhlarinin bu son derece temiz, canli portrelerini Muzi Quawson s.95

sergileyen web sitesi (koo.im), moda bloglarinin kabesi Shikhei Goh s. 98
haline gelmis.

Youngjun Koo'’nun sokaklardaki sik giyimli moda

Koo sabit objektif kullaniyor (zum ézelligi bulunmayan,
belirli bir odak uzaklhiginda sabitlenmis bir objektif).
Bunun sinirlayici oldugunu diisiinebilirsiniz ancak sabit
objektiflerin ciddiavantajlari vardir.

Sabit objektiflerin maksimum diyafram acikhgi
daha biiyiiktiir, bu nedenle ¢ok daha dar alan
derinligi saglarlar.

Burada dar alan derinligi, arka plani bulaniklastirarak
figiirlerin cok daha fazla éne ¢cikmasini saglamus.
Dikkatimiz, insanlar cevreleyen kentin kesmekesine degil,
insanlara ve giydiklerine yéneliyor. Peki acik diyafram baska
neler saglar” Bildiniz: Yiiksek enstantane hizlar1. Bu her
durumda kullanighdir, ézellikle de yetersizisikta.

Bunlarin istiine bir de sabit objektiflerin zum yapabilenlere
kiyasla cogu zaman daha ucuz, daha hafif ve optik acidan
daha tistiin oldugunu da eklerseniz, sabit objektiflerin

ne kadar harika oldugunu anlarsiniz. “Koo havasini”
yakalamak istiyorsaniz sabit objektif kullanin. Standart odak
uzakligindaki bir sabit objektif kusursuz bir secim olacaktir.
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Uzerimi Kaplayan Ciy
Shikhei Goh
2012
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Makero tiiriinden sl
yakinlagmalar

Makro fotografciligi (asir1 yakin plan fotografcilik sanaty), Diger drnekler:
siradan nesneleri yabanci bi¢imlere déntistirme ve Edward Weston s.108
cevremizdekidunyaya iliskin algimizi timden degistirme

guciine sahiptir,

En bilinen makro objektif tiiri,
sabit teleobjektiflerdir.

Bu objektifler sabit oldugu icin optik netlik mikemmeldir;
yuksek buyutme oranindan dolay1 da kuguk konunuza
sand1§iniz kadar yaklasmanizi gerektirmez.

Shikhei Goh burada objektifini sudamlaciklariyla kaph
devasa bocek gozlerine yoneltmis. Boylece bécegin
gozlerindeki, cogumuzun daha énce hi¢ gérmedigi,
buytleyici derecede karmasik doku ve sekilleri gérinur
kilmis. Bu makro etkisi bécege devasa bir varlik
kazandirmis; sanki Eyvah Cocuklar Kigtldu filminin bir
oyuncusuyla karsi karsiyayiz.

Boylesine kuigtik bir élcekte calisirken bile kompozisyon
kurallar1 gecerlidir. Goh burada denge kurmak i¢in
simetriden yararlanmis. Ayrica, dar alan derinliginin nasil
da t¢ boyutluluk etkisi yarattigina ve dikkatimizi belirli
ayrintilara cektigine dikkat edin.

Simdi sokaga ¢ikip pratik yapin
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Var Olmanin Hafifligi
Chris Levine
2004
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Bakmayin. Goriin.

Teknik meseleleri ¢ézdiintiz. Kompozisyonla ilgili bayag
fikir edindiniz. Isik ve objektifleri de anladiniz. Peki harika
fotograflar cekmek icin biitiin bunlari nasil kullanacaksiniz?

Iste bu asamada, sokaga ¢ikip pratik yapmalisiniz. Kendiniz
deneyin. Fotograf cekin. Hatalarinizi gérin ve yeniden
deneyin. Ancak, sadece teknik acidan ustalagsmak sizi bir yere
kadar getirir.

Harika fotograflar, yani sizi gercekten
bagkalarindan farkhlastiracak fotograflar
cekmek istiyorsaniz, bakmayi birakip gormeye
baglamanizin zamani gelmis demektir.

Chris Levine, Kralice Elizabeth’in bu fotografini bakarak
degil gérerek cekmis. Aslinda en son teknolojiyi kullanarak
¢ boyutlu hologram imgesi yaratmak tizere gérevlendirilen
Levine, cekimler arasinda Kralice gézlerini dinlendirirken
beklenmedik bir seyle karsilagmis. O kisacik anda artik
Kralice'ye bakmadigini, Elizabeth'i gérdiigiinti fark etmis.

Ne yazik ki fotograf makinenizin gérme modu yok. Aslinda
bu konuda size hicbir sekilde yardimei olamaz. Ctinku
gérmek son derece kisiseldir. Herkes farkli gérur; birine
cazip gelen digeri icin siradandir. Gérmek, gozlerinizi

ac1ip beyninizi kapatmak demektir. Icgudiilerinize uymak
demektir.

Bu ytzden bu béliimde teknikler yok. Kesin kurallar
yok. Bunun yerine, “iyi fotograf”in ne olduguna dair
hissettiklerinizi gézden gecirerek, kisisel bir yaklagim
olusturmak var.

AFINHOY)



mmama Her gey zamanlamaya bakar

Diger drnekler: Bir adam, omzunda bir papaganla kadraja giriyor. Etrafi
Henri Cartier-Bresson s.11  kolacan eden bir Rottweiler sagina bakiyor. Bir ¢ift

Marc Asnin s.13 kucaklasiyor ve hayattan bezmis gibi gériinen bir tip
Cristina Garcia Rodero .15 k3 drajin ortasinda boynu bitktik duruyor. Bu ne tuhaf New
Maciej Dakowicz s.116 York alegorisi boyle?

Melanie Einzig burada ayni anda bir araya gelen birbiriyle
alakasiz dért ayn “unsuru” yakalamis. Bir an sonra, sairane
tuhafhktakibu dértli sonsuza kadar birbirinden ayrilacak.

Deklangére tam olarak ne zaman basacaginizi bilmek,
fotografin en énemli noktalarindan biridir. Bu yiizden
Henri Cartier-Bresson buna “ani yakalamak” demistir;
goz agip kapayana kadar hizla gelip gecen anlari sansiniz
yaver giderse fotograf makinesinin perdesinin acilip
kapanmasiyla sonsuza kadar yakalamak.

ister 1giktaki ani bir degisim, ister anlam
yiiklii bir jest ya da bunun gibi bir sokak
sahnesi olsun, an1 yakalamak tamamen
ongorii ve icgiidiiyle ilgilidir.

Goziinuzi acik tutarsaniz, kisa siire sonra cevrenizde
bunun gibi anlar gérmeye baslarsiniz. O an geldiginde
dustinmeye firsatiniz olmayacak, o ytizden fotograf
makinenizi énceden ayarlayin. An1 zamanda dondurmak
isteyeceksiniz, dolayisiyla “Enstantane Oncelikli” modda
yuksek bir enstantane hizi kullanin.

Fotograf cekmenin en yalin hali budur.
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Spring Sokagi Kosesi,
New York

Melanie Einzig
2000
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GORMEK
Miikemmeliyetgiligin
tehlikeleri

Diger drnekler:

Bill Brandt s.29

Lee Friedlander s.71
Daido Moriyama s.79
Robert Frank s. 121

Kusursuz ¢cogu zaman
kusurludur

Kétt bir kompozisyon, bulanik ve agiriisikl. Imgedeki teknik
kusurlar, Normandiya ¢ikarmasina iliskin bu fotografi daha
da giicli kihiyor.

Bu érnekte, savas fotografcis: Robert Capa tiim ¢ilginhigiyla
yasanan savasin tam ortasindaydi. Askerler tiifekleriyle
karaya ¢ikarken, Capa da tizerinde sadece birkac fotograf
makinesiyle onlar izledi. Daha sonra negatifleri karanlik oda
kurutucusunda yanlighkla yandi ama kurtulabilen birkac
imge ¢6p kutusuna gideceg@ine tarih kitaplarina gecti.

Fotografcilikta her zaman mitkemmeli arama ve mikemmel
olmayan her seyi géz ardi etme (daha da kétust, silme) egilimi
vardir. Ancak bu mitkemmeliyet arzusu yaraticihginizi
oldirebilir.

Bazen ayni anda her geye sahip olamazsiniz;
yanhs ayarlarla dogru am yakalamak, dogru
ayarlarla yanhs am yakalamaktan cok daha
iyidir.

Capanin o gine iligkin “bozuk” imgeleri o ham halleriyle,

olay1 belgelemekten cok daha fazlasini yapiyorlar. O gtint
yagsamanin nasil bir sey oldugunu gésteriyorlar.
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Amerikan birliklerinin
Omaha Plaji'na ¢ikigi
Normandiya, Fransa.
Robert Capa

6 Haziran, 1944




GORMEK
Beklenmedik giizellik

Diger drnekler:

Lewis Baltz s.27
Maciej Dakowicz s.116
Robert Frank s.121

Her zaman “hos olam”
aramayin

Stephen J. Morgan'in bu imgesinin basit ve etkili baghgs,
Dedemin Icki Ictigi Yer No. 1.

Sasirtici glizellik. Ilging hikayeler. Gorsel siirsellik. En
olmadik yerlerde karsiniza cikarlar. Morgan da bunlarin
hepsini Birmingham’da kéhne bir sosyal kulup késesinde
bulmus.

“Hos” konularda (gtiinbatimi, gtizel cicekler, sicak hava
balonlari) bu yukarida sayilan ézelliklerin herhangi birini
bulmak i¢in aslinda ¢cok ugrasmaniz gerekir. “Hos” konular
sadece geleneksel giizelligi bir paket halinde sunar. Tabii ki
herkes giinbatimlarindan hoslanir ama béyle bir konunun
fotograh olsa olsa gercek gtizelligin sadece bir kopyas:
olabilir.

Ortalama fotografcilar giizelligi taklit eder.
Biiyiik fotografcilar kendi giizelligini yaratir.

Bariz olanin étesine gecin, guzelligin daha kisisel ve
sasirtic1birturunibulmaya ¢alisin “Fotojenik” oldugunu
dustndugiintz konulari degil, hangi sebeple olursa olsun
ilginizi ceken konulari arayin.
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Dedemin lgki igtigi Yer No. 1
Stephen J. Morgan
2002
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Biber No. 30
Edward Weston
1930
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Fotograf makinesiyle degil, e
gozlerinizle gorun

Amerikali fotografci Edward Weston, diinyay: herkesten Diger drnekler:
farkli géruyordu. Onu tiim zamanlarin en buyuk Lewis Baltz s.27
fotografcilarindan biriyapan buydu. Ancak Weston Melanie Einzig s.103

zamaninin timini gérerek dedil objektiften bakarak
gecirseydi, bu mutevazi dolmalik biber yirminci ytuzyilin
en unlt fotograflarindan birine dénusecedine coktan
mideye indirilmis olurdu.

Harika fotograflar, gézlerinizle gérmenin sonucudur.
Fotograf makinenizi elinize almakta fazla aceleci
davranirsaniz, hicbir seyi géremeyebilirsiniz. Aslinda,
fotograf makinenizden bakmak, bulmacanin en son parcasi
olmalidir.

Bazen biitiin giinii fotograf makinenizi
cantanizdan ¢ikarmadan gorerek gegirin.

Peki Edward Weston'in Biber No. 30’da gérdugu neydi ki
onu fotograflamak istedi? Kucaklasan iki figir mu? Bir
insan sirtinin ¢izdigi yay mi? Kaslarini sikan guclii bir
erkek mi? Yoksa sadece kendi basina o giizel soyut bicim
mi?

Daha da énemlisi, Biber No. 30'da siz ne géruyorsunuz?
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GORMEK
Farkh bir bakig agis|

Diger drnekler:

Henri Cartier-Bresson s.11
Slinkachu s. 46

Holly Andres s.87

Fotograf yogasi

Iyi fotografciyla koti fotografeiyr ayirt etmek kolaydir.
Bunun sahip olduklan ekipmanla en ufak ilgisi yoktur.
Ne kadar bilgi sahibi olduklariyla da. Aslina bakarsaniz,

fotograflarina bile bakmadan farki anlayabilirsiniz.

lyi fotografgilar akrobattr.

Egilir, ¢dmelir, viicutlarini arkaya dogru bukerler. Siirekli
yere yatan ve banklarin tepesine ¢cikan onlardir. Iyi
fotografcilar, bir kareyi yakalamak icin her tiirden fotograt

yogasl yapar.

Elliott Erwitt burada diinyaya bir képegin géziinden
bakmis. Diipediiz yere yatarak bu espriyi yapmak i¢in
miikemmel aciy1 bulmus: Ilk énce sapkali kiiciik képegi
gorunce sevecenlikle gulimsuyoruz. Sonra, ilk bakigta
insan baca@izannettigimiz soldaki ikibacagin aslinda
dinyanin en biiyiik képegine ait oldugunu fark ederek
sasiriyoruz!

Bas hizasi sikicidir. Diinyaya cok bildik bir acidan bakar
ve asir1 notrdir. Her zaman alisilmadik ve sasirtic1 bakis
acilarn arayin. Dizlerinizi camura bulamaktan korkmayin.

r o«

Sayin Erwitt'e “tesekkiir ederim,” demek istiyorum; “kuru
y $ y
temizleme masrafinizi memnuniyetle Gstlenirim”.
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Felix, Gladys ve Rover
Elliott Erwitt
1974
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GORMEK
lyiyle kitiiyii ayirt
etmek

Diger drnekler:
Ansel Adams s.8
Martin Parr s.18
Robert Capa s.105

“Keskesi” olmayan
fotografiar

Bu kareyi cekmek icin harcanan tiitm emekler karsihgin
buldu. Apollo 17 ekibi, hedefi on ikiden vurdu. Bu fotograt
icin “keske’yle baslayan bir yorumda bulunmaya gerek yok.

Harika fotograflar cogu zaman size giimiis
tepside sunulmaz. Onlan gekebilmek igin
fazladan bir ey yapmaniz gerekir.

Béyle imgeler cogunlukla sabirh bir bekleyisin, dik bir
tirmanisin, bitiin giin stiren bir ylirtytsin ya da bu
érnekte oldugu gibi kisa bir uzay yolculugunun sonunda
bulunur.

Ancak hicbir sey garantidegildir. Bazen onca cabanin
sonunda, hedefin yakinindan bile gecemeyebilirsiniz.
Elde ettiginiz sonuca bakip, “Keske, biraz énce 151k ¢cok
daha guizelken o kareyi cekseydim” ya da “O tam kafasim
delikten disari cikardiginda keske 6gle yemegimi yiyor
olmasaydim” diyebilirsiniz.

“Keske”si olan fotograflar (hepimizin béyle fotograflan
vardir), kendinize kars1 acimasiz olmanizi gerektirir.
Bunlar kacan firsatlar olarak bir kenara yazin. Ne olursa
olsun, bu fotograflar yakalamanin zorlugu sizi bir sonraki
sefere daha iyi bir sonug elde etmeye cabalamaktan
alikoymasin.
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NASA’nin Diinya Fotografi
Apollo 17
1972
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GORMEK
0 kareyi yakalamak

lyi fotogjrafcilar tek seferde
isi bitirebilir mi?

Bu soruyu yanitlamadan énce, Dorothea Lange’in
Amerika’'da Biiyiik Buhranin korkung yokluk giinlerinde
cektigi yan sayfadaki fotografa bir bakin.

Su derin kaygili bakisa bakin. Basini arkaya cevirmis
cocuklara. Kadinin ytliztine hafifce dokunan eline,
dirsekten yukarisinin gtcli dikey durusuna. Bu imgeyi bu
kadar cazip kilan, yogunlugudur.

Goégmen Anne, hic de o kadar muhtegem olmayan bir dizi
fotografin muhtesem finalidir. Lange o 6teki fotograflarn
cekmeseydi, bunu asla cekemezdi.

Cekim yaparken kendinize zaman taniyin ve
aramaya devam edin. Gogu zaman fotograf
cekme eyleminin kendisi, sizi aradiginiza
gotiirir.

Fotograf cekmek, deklansére her bastiginizda say1 yapmak
demek degildir. Dogru kareyi yakalamak bir siirectir.
Burada Lange’in gézlem yaparak, bekleyerek ve fotograf
cekerek zaman harcamasi gerekiyordu ve o da aradigim
bulana kadar durmada.

Cektigi her kareyle biraz yaklasti. Béylece konusuyla
fotografci arasinda karsilikli gtiven olustu. Sonucta eh iste
ile buiyiileyici arasindaki farki yaratan da bu sabirli metodik
siirec oldu.
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Gdgmen Anne
Dorothea Lange
1936
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25 Haziran 2006 Pazar 23:42
“Hava Karardiktan Sonra
Cardiff” serisinden

Maciej Dakowicz

2006
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Ne aradiginiz: bilin I,

Cumartesi gecesi. Cardiff sehir merkezi. Ancak bu Diger drnekler:
“eglenen” bir adamin fotografi degil. Tamamen biytulenmis  Youngjun Koo s.36
bir adamin fotografi. Benliginden tamamen siyrilmas.

Demir parmakligin iizerinden atlamaya calisirken,

hayvanat bahcesinden kacan bir goril gibi géruniiyor.

Kimbilir dinyanin basina ne biiytik belalar acacak!

Maciej Dakowicz éniine ¢ikan her seyi cekmek niyetiyle
disan ¢itkmamus; bu fotografi tam olarak ne aradigim
bilerek cekmis: Sehirdeki ayyas Galliler.

Dikkatinizi belirli bir konuya odaklamaniz
amacinizi netlestirir ve ¢cekimlerden daha iyi
sonug elde etmenizi saglar.

“Bugtin samimi sokak portreleri cekecegim” demeniz bile
yeterli olabilir. Béylece gézleriniz keskinlesir ve baska tiirlia
olsa kagiracaginiz ve hatta hic fark etmeyeceginiz anlan
yakaladiginizi fark edersiniz.

Belirli bir amacla haftalarca sokaklar: dolasan Dakowicz,
yere atilmis fast-food paketleri ve kendinden gecmis
genclerin étesinde bir sey gérmts ve kirilganlikla
saldirganligin, mizahla dehsetin birbirine gectigi gizli bir
dunyay: ortaya gikarmis.

17



GORMEK
Merak uyandirmanin
onemi

Diger drnekler:

Joel Sternfeld s.68
Holly Andres s.87
René Burri 5.93
Melanie Einzig s.103
Elliott Erwitt s.111

Yanitlan degil
sorular verin

Bu koltukta kim oturuyor? Pencere neden karartilmig?
Karsit renkler ve desenler ne gtizel. Biri bunlar bilerek
mi yan yana getirmis yoksa ayni odada rasgele bulunan
nesnelerin bir birlesimi mi bu®

Alec Soth’un yollarda karsilastigi yabancilar, yerler ve
nesnelere dair fotograflarn bize hicbir zaman hikayenin
tamamini anlatmaz. Daha ¢ok, gézlemlenmis anlara kisa
bir bakis sunarlar; bosluklar: doldurmak bize kalmistir.

Fotograflarinizda herseyi aciklamak zorunda
oldugunuzu diigiinmeyin. Bazi seyleri
kendinize saklayin. Izleyicinin hayal giiciine
yer acin.

Soth burada kompozisyonuna neleri katacagi ve neleri
katmayacagi konusunda bir secim yapmis. Bu fotografta
kimse yok ama bunun bir portre oldugu inkar edilemez:
Dergi, bos koltuk, kivrilmis hali ve yanan lamba bir seye
ya da birine isaret ediyor.

Fotograflarinizda biraz merak uyandirmak i¢in “konuya”
fazla odaklanmayin. Bunun yerine, cok daha fazlasim
anlatmaya baglayan o kiictiik dogrular arayin. Poz
verilmis anlardan uzaklasip aralarda ne olduguna bakin.
Bir dedektif gibi, bir hikayeye isaret etmeye baslayan
kuctik tuhafliklar arayin.
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Sugar’s, Davenport
Alec Soth
2002
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GORMEK
Projenin giicii

Diger drnekler:
Richard Misrach s.49
Muzi Quawson s.95
Maciej Dakowicz s.116

Fotografiar, fotograflara
ihtiyac duyar

Robert Frank’in ilk kez 1958’de yayinlanan The Americans
(Amerikahlar) adli fotograf kitabi Amerika’nin portresini
bir yalnizlik, giivensizlik ve irkcilik tilkesi olarak ¢izer.
Fotograflar, 19507lerin Amerika’sinin darmadagin kalbine
bir yolculuga ¢ikanr sizi.

Bir sanat 6grencisi oldugum dénemde bu fotograflar
kafami kanstirmisti. Bana biraz siradan gelmislerdi. The
Americans’a tamamen yanlis baktigimi anlamam iki yilimi
aldi. Kitaba birbirinden bagimsiz fotograflar olarak bakiyor,
her fotografi ayr analiz ediyor, su ya da bu fotografin neden
“harika” oldugunuanlamaya calisiyordum.

Ama The Americans béyle bakilmak i¢in degildir. Giris,
gelisme ve sonug béliimleri olan bir fotograf romanidir. Seri
olarak baktigimda, fotograflar birden bire anlam kazand:.
Bir arada ele alindiklarinda tarzlari ve konular: tek tek
hicbir fotografin dile getiremeyecegi bir mesaj iceriyordu.

Birbiriyle iligkisi olmayan fotograflar
cektiginizde, yeterince giizel bir siirii
fotografiniz olur ama fotografin tiim
potansiyelini kesfetmenin yanindan bile
gegcmemis olursunuz.

Bir yer, bir kisi ya da ilginizi her ne cekerse onun hakkinda
bir seri olusturarak, dikkatle insa edilmis bir hikaye
anlatabilirsiniz: Fotograflann ézel tarzi ve sirasinin,
anlamlari agisindan biiyiik énem tasidigi bir hikaye.
Gercekten ne hissettiginizi anlatan bir hikaye.
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THE AMERICANS

Photographs by ROBERT FRANK Introduction by JAC

STEIDL

The Americans
Robert Frank
ilk basim 1958




GORMEK
0 fazladan olan sey

Diger drnekler:

Bill Brandt s.29

Lee Friedlander s.71
Stephen J. Morgan s. 107

Simdi sihir vaktidir

Inzajeano Latif’in bu imgesi bana fotografin bir tur sihir
oldugunu hatirlatiyor. Fotograf, birinin ya da bir seyin nasil
gorindiginu sergilemekten cok daha fazlasini yapabilir.
Fotograf -harika fotograflar- gériniir dinyanin altina
nufuz ederek altta yatani biraz olsun fark etmemizi saglar.

Tabii ki fotografin sihirbazlikla bir ilgisi yok. Burada,
unsurlarin becerikli bir sekilde bir araya getirilisini
goruyoruz. Pagavralara sarili o sikilmis yumruklar. Sertle
yumusak arasinda bir yerde duran o guizel 1s1k. Sicak
turuncunun serin maviyle karsithgi. Ve, o bakis. O meydan
okuyan ama bir o kadar da kirilgan bakis.

Biittin fotograf tekniklerine hakim olabilirsiniz. Her tiirla
ekipman elinizin altinda olabilir ve fotograf jargonunun
tamamuni bilebilirsiniz. Ama bunlarin hicbiri bunun gibi
imgeler cekmenize yardimci olamaz. Bunun i¢in tamamen
farkli bir yaklasim gerekir.

Peki nedir o yaklasim® Bunu bizzat Latif’e sordum. Biran
dusundukten sonra soyle dedi:

“Fazla diigiinme. Ne hissediyorsan
onun fotografini gek.”

Fotografin sihri, tam olarak agiklanamayan o parcas;,
S1ZSINiz.
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Sorun giderme

Fotograf makinem neden istedigim yere odaklanmiyor?

Fotograf makineniz, kadraji farkli odaklama noktalarina béler.
Odaklama i¢in “Tek Nokta” (Single Point) kullanarak isgleri
kolaylastirin ve bu noktayi kadrajinizin ortasina yerlestirin.

Ayrica, fotograf makinenizin farkli “Otomatik Odaklama” (Auto
Focus) modlari vardir. Odaginizi hareketli bir konuyu izlemek i¢in
ayarlayabilirsiniz (Genellikle “Servo” veya “Stirekli” (Continuous)
olarak adlandirilir). Bu ayar, spor fotografciliina uygundur. Ya

da fotograf makinenizi,deklansére yarim bastiginizda odag:
kilitleyecek sekilde ayarlayabilirsiniz. Buna “Tek Cekim” (One Shot
ya da Single Shot) denir. “Tek Nokta” ile birlikte kullanildiginda
en iyivarsayilan ayar budur. Konunuzun fotografinizin ortasinda
olmasiniistemiyorsaniz, konuyu odakladiktan sonra parmaginizi
deklangér diigmesinden kaldirmadan makineyi kaydirarak
kompozisyonu degistirin.

Fotograhim neden “bulamik” gériiniiyor?

Biiyiik olasilikla sorun odaklamayla ilgili degildir; diigtik
enstantane hizinda fotograf makinesinin sallanmasindan
kaynaklaniyordur. Makinenizi elinizde tutuyorsaniz, enstantane
hizinizin 1/60'1n altina diismediginden emin olun. Dustyorsa,
ISO’nuzu yiikseltmeyi deneyin (s 50-4) veya tripod kullanin (s. 39).

Fotografianm neden ¢ok koyu ya da gok agik?

Oncelikle “Pozlama Telafisi"ni kontrol edin (s. 55). Sonra,
“Enstantane” ya da “Diyafram Oncelikli’ modunda ¢ekiyorsaniz,
fotograf makinenizin uygun pozlama degerini verebildiginden
emin olun. Ornegin, ¢cok yiiksek bir enstantane hizi sectiyseniz,
fotograf makinenizin ¢ok agik diyafram kullanarak bunu telafi
etmesigerekir. Ancak en acik diyaframda bile fotograf makinesine
yeterince 151k girmiyorsa, fotografiniz yetersiz pozlanir. Bu
durumda, daha disiik enstantane hizi kullanin veya fotograf
makinenizinisigaduyarhginiartirmak i¢in ISO'nuzu yiikseltin
(s.50-4).
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“Diyafram Oncelikli” mi, “Enstantane Oncelikli” mi?

Geriye dogru gidin. Kendinize, “Fotografim ne hakkinda®” diye
sorun. Temelde hareketli bir konuyu yakalamak hakkindaysa,
“Enstantane Oncelikli” modunu (s. 34-41) kullanin. Alan
derinliginizi kontrol etmek hakkindaysa, “Diyafram Oncelikli”
modunu (s. 42-9) kullanin.

Hangi 1g1k 6lciim modunu kullanmaliyim?

Olciim modlary, fotograf makinenizin 15141 6lgme bicimini
degistirir. Bu hesaplama, enstantane hizini ve diyaframi belirler.

“Degerlendirme” (Evaluative), “Matris” (Matrix) veya “Cok Parcaly”
(Multi-Segment) slgumlerinin timt, objektiften giren 15181 6lcerek
ortalamay1 verir. “Kismi” (Partial) veya “Nokta” (Spot), kadrajin tam
ortasindakiisid1 élger; bu modlar ters 1g1kta faydali olabilir. “Merkez
Agirhikh” (Centre-Weighted) modu, ikisinin ortasinda bir yerdedir;
kadrajinizin ortasindaki alandan gelenis1§1 élcer.

Olciim modlarini kurcalamak yerine, fotograf makinenizi
“Degerlendirme”, “Matris” veya “Cok Parcali” olarak ayarlayin.
Ardindan, konunuzu agmak veya koyultmak istiyorsaniz “Poz
Telafisi"nden yararlanin. Béylece 15181 gok daha iyianlamaya
baslarsiniz.

Fotografimda renkler neden bir tuhaf goriiniiyor?

Cok buytuk clasilikla beyaz dengeniz dogru 151k kosullarina
ayarlanmamuistir (s. 76-7).

RAW mu JPEG mi?

RAW dosyalar1 JPEG’lere kiyasla daha fazla bilgiigerir. Bu
nedenle, fotograflariniz tizerinde sonradan oynama yapacaksaniz
RAW cekin. Ancak unutmayin, JPEG’lerin aksine RAW dosyalarn
bellek kartinizdaki alani yiyip bitirir,dolayisiyla daha az cekim
yapabilirsiniz.
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Dizin

Koyu rakamlar fotograflarin yer aldigi sayfalar belirtir.

Adams, Ansel: Monolit 8,12
alan derinligi 43-9, 99, 125
Andres, Holly: Merak 86,87
ani yakalamak 102-3

Apollo 17:NASA'nin Diinya fotografi 112,

113
Asnin, Marc: Hahamlar 12,13
agiri pozlama 31,54-6,78

bakis agilan1 10,110-1

Baltz, Lewis: Bati Duvari, Business
Systems Division, Pertec 26,27

beyaz dengesi 76-7,125

Bourdin, Guy: Charles Jourdan
kampanyas: 22,23

Brandt, Bill: Francis Bacon, Primrose
Hill 28,29

Burri, René: Sdo Paulo, Brezilya 92,93

Burtynsky, Edward: Gemi S6ktimti No. 31
16,17

Campigotto, Luca: Bangkok 38,39

Capa, Robert: Amerikan birliklerinin
Omabha Plaji'nacikig1 104,108

Cartier-Bresson, Henri: Var bélgesi,
Hyéres, Fransa 10,11

Constantine, Elaine: Mart: ve Patates
Kizartmas: 80,81

gergeveleme 145,20, 22, 28 ayrica bkz.
kadraji iyilegtirme

Dakowicz, Maciej: 25 Haziran Pazar 2006
166,117

daralan derinligi 44-7,97.99

Darzacq, Denis: Hiper No. 03 52,53

diCorcia, Philip-Lorca: BagNo.6 90,91

Diyafram 30, 31, 42-3,51,54, 97,124,125
ayrica bkz. alan derinligi

Diyafram Oncelikli modu (A/Av) 32, 42-3,

44.48,78,124°5

dolgu flag1 80-1

duyarlilik bkz.1ISO

digitk enstantane hizlan 35,36-37,39,
48,124

Einzig, Melanie: Spring Sokad: Késesi,
New York 102,103

enstantane hiz1 30,31, 34-5,42-3, 48,51,
54,125 ayrica bkz. yiksek enstantane
hizlary; duguk enstantane hizlan
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Enstantane Oncelikli (S/Tv) modu 32,
34-5,36, 40,43, 78,102,125

Enstantane Oncelikli modu (S/Tv) 32,
345,36, 40, 43, 78,102,125

Erwitt, Elliott: Felix, Gladys ve Rover 110,
111

fduraklar: (f sayilari) 43-4,47, 48

flas 33,64,74,78-81,90

fotografi yakalamak 19,102,104,112,
114-5,117,122

fotograhnsihri 122-3

Frank, Robert: The Americans 120,121

Friedlander, Lee: Oregon 70,71

Garcia Rodero, Cristina: BurningMan
Festivali 14,15

gece fotografgihg: 39

genis alanderinligi 48-9

Godwin, Fay: Dolu Firtinasindan Sonra
Callanish 66,67

Goh, Shikhei: Uzerimi Kaplayan Ciy 98,99

gérmek 26,100-23

gorselagithk 26-7

gorus alan1 84

guzellik yaratmak 10, 25, 61, 106-7, 118

Haas, Ernst: Geroge Balanchine 36,37

Hassan, Alkan: Sehrin Uzerinde 20,21

Hatakeyama, Naoya: Patlama No. 8316
40,41

Hitchcock, Alfred: Arka Pencere 82,83

Hunter, Tom: Tahliye Kararint Okuyan
Kadin 60,61,74

ISO 30,31,33,50-3,78,124

ilgi gekici 6n plan 10, 16-7, 69,89
Isik 60-81,76, 122
dogal 151k 56, 60, 66, 69, 74, 76
kontrast 62,69
vepozlama 30,31,34-5,40,42-3,50-2
veruh hali 28,61,64,74,76
sertigik 61,62-3,64, 66-7,70-1,122
tersigik 55-6,58, 80,125
yapay 151k 74,75, 76, 80
yumugak1sik 61,64-5,68-9,72-3, 122
iyi ve kétu fotograflar 28,101,104, 110,
112-4,120

JPEG dosyalan 125



kadrajiiyilestirme 245 ayricabkz.
gerceveleme

Kamerasarsintisi 30, 39, 48,50,52,124

Kander, Nadav: Otoyolun Altindaki Ev
74,75.76

kisa odak uzakhig: 84,86-90,92,94

kompozisyon 8-29,62,69, 89,92, 99, 188

konu segmek 106,1167,118,120

Koo, Youngjun: “Ben, Koo" serisi 96,97

koti fotograf bkz. iyi ve kéti fotograflar

“kumlanma” 51-2

kurallari gignemek 28-9

Lange, Dorothea: Gé¢men Anne 114,115

Latif, Inzajeano: Kadin Boksér No. 3 122,
123

Learoyd, Richard: Aynadaki Jemma 72,
73

Levine, Chris: Var Olmanun Hafifligi 100,
101

makro fotografgilig: 98-9

Manuel (M) modu 33,54

manzaraformati 12-3

manzara fotografgihig: 16, 48, 66, 89

McGinley, Ryan: Wes (Timsah) 64,65

merak uyandirmanin énemi 69,109,
118-19

Metson Scott, Jo: Tilki Kostiimiiyle Laura
Veasey 56,57

Misrach, Richard: Bomba Krateri ve Imha
Edilmis Konvoy 48, 49

Modlar 32-5, 36, 40, 42-3,50,124°5

Morgan, Stephen J: Dedemin I¢ki fgtigi
Yer No.1 106,107

Moriyama, Daido: Isimsiz 78,79

mikemmeliyetciligin tehlikeleri 20,104-5

Objektifler 82-89 ayrica bkz. odak
uzakhigi
genis acili objektifler 84-9,94
makro objektifler g9
sabit (prime) objektifler 84,94,
96-7,99
teleobjektifler 82,83-4,85, 90-3, 94
zum objektifler 84,94,97
odak 44,47 48,124 ayrica bkz. diyafram
odak uzakhg: 84-5,86-97
Otomatik modu 32-3

8lgum modu 125

Parke, Trent: Heinley Sokag, Adelaide
62,63

parlak alanlar 56,58, 62, 64,69-70

Parr, Martin: Benidorm 18,19

portre format1 12

portre fotografgihigy 44, 48,70,72, 90, 97,
101, 118

Pozlama 30-59,124 ayrica bkz. 1s1k; agir
pozlama; yetersiz pozlama

pozlamatelafisi 30,55-8,62,124-5

Pretty, Adam: Atlayanlar 58,59

Program (P) modu 32, 33,54,78

Programmodu (P) 32-3,54,78

projese¢me 116,120-1

Quawson, Muzi: “Perdeyi Arala” serisi
94,95

RAW dosyalan 125
ruh hali yaratma 28, 61, 64,74, 76

Salgado, Sebastido: Dinka Erkegi, Giiney
Sudan 44, 45

sensér buyikliga 85

Sieff, Jeanloup Lanzarote 88,89

Siluetler 56,58-9

simetri 20-1,99

Slinkachu: Saklambag 46,47

sorun giderme 124-5

Soth, Alec: Sugar’s, Davenport 118,119

standart odak uzakhigi 94-5,97

Sternfeld, Joel: McLean, Virginia 68,69

tripodlar 39,48,124
Tunbjork, Lars: 42. Sokakla 8. Cadde
Kosesi 24,25

uzun odakuzakhgi 84,90-3,94

ugte birkurali 22-3,28,69

Weston, Edward: Biber No. 30 108,109
yakin plan gekimler 18-9,47,99
yerlesik flag 78-9

yetersiz pozlama 31, 40,52,54-5,58,124
yénlendirme gizgileri 10-2,28,69,89

yiksek enstantane hizlan 35, 40-1,50,52,
97,102,124
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Urkiitiicii grafikler yok. Karmasik diyagramlar yok. Fotograf kuliibii
jargonlari yok. iyi Fotograflar Cekmek igin Bu Kitabi Okuyun,
kompozisyonun, pozlamanin, isigin, objektiflerin ve en dnemlisi, gérme
sanatinin temellerini, kafa karigtirici bir siirii teknik agiklama olmadan
dgretiyor.

DSLR, kompakt ya da koprii fotograf makineleri kullanicilari igin ideal olan
bu kitap, fotografcilifimzi geligtirmeye ydnelik pratik ipuclan saglarken,
usta fotografcilardan sundugu ikonik imgelerle de, bir an 6nce makinenizi
-alp dgrendiklerinizi uygulamaya koymak igin size ilham verecek.
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