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Nazan ipsiroglu, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde
Felsefe ve sanat tarihi okudu; Psikolojik ve fenomenolojik estetikte
haz kavramu {izerine yaptig1 bir arastirmayla mezun oldu. Istanbul
Belediye Konservatuarinda Yiiksek Piyano bdliimiinii bitirdi ve
Freiburg Yiiksek Miizik okulunda Cembalo ve oda miizigi egitimi
gordii. Esi Mazhar Ipsiroglu ile birlikte siirdiirdiigii sanat tarihi
¢aligmalarinin yani sira, 1970’li yillarda bizde daha taninmamusg bir
c¢alg1 olan ¢embaloyu ve barok miizigini tanitma amaciyla kendisinin
de kurucular arasinda bulundugu “Istanbul Barok Miizigi Toplulugu”
ile yirmi yil1 agkin bir siire oda miizigi konserleri verdi. Eginin
6liimiinden sonra ¢aligmalarini sanatlarin sinirlar asirilig1 ve 6zellikle
resim-miizik etkilesimi izerinde yogunlagtirdi.

Yayimlanms Kitaplari:

Olugum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi (M.S.Ipsiroglu ile). Sanatta
Devrim (M.S.Ipsiroglu ile). Diigtinmeye Cagri (M.S.Ipsiroglu ile).
Kok-Atatiirkgiiliik (M.S.Ipsiroglu ile). Sanattan Giincel Yasama.
Resimde Miizigin Etkisi. Alimlama Boyutlari ve Cesitlemeleri:
Resim. 20.Yiizyil Sanatinda J.S.Bach. Resimlerle Konusalim. Hiilya
Diizenli.Bugiinden Diine Diinden Bugiine. (Zehra Ipsiroglu ile).
Diiglerin Renkleri/Farben der Traeume (Zehra ipsiroglu ile).

Cagdas Yasanu Destekleme Dernegi biinyesinde yayima
hazirladig egitim kitaplari:

Yaratici Toplum Yolunda Cagdays Egitim (Jale B aysal, Seyda
Ozil, Zehra Ipsiroglu ile). Cagdas Kiiltiiriimiiz (Jale Baysal, Seda
Ozil, Zehra ipsiroglu ile). Yazma Ugras: (Jale Baysal, Seda Ozil,
Zehra Ipsiroglu ile).Cagdas Egitimde Sanat (Jale Baysal, Seda
Ozil, Zehra Ipsiroglu ile). Cocuk Kiiltiirii Edebiyat, Tiyatro, Medya
(Zehra ipsiroglu ile).Yaratici Okuma I1I (Zehra ipsiroglu ile). Bir
Kitap Hazirliyoruz (Zehra Ipsiroglu, Seyda Ozil ile). Gengler icin
Sorunlar, Coziimler (Zehra Ipsiroglu, Seyda Ozil ile). Yaratici
Okuma Dizisi (Zehra Ipsiroglu, Seyda Ozil, Oya Adali ile).
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Mazhar Sevket Ipsiroglu, 1908’de Trablusgarp’ta dogdu. 1928 yilinda
Bonn Universitesi’ni bitirdi. 1935 yilinda Almanca yazdig: “Hegel
Estetigi” isimli teziyle doktor oldu. 1938 yilinda Ernst von Aster ve
Hans Reichenbach tarafindan onaylanan dogentlik teziyle dogent

oldu. Estetik ve Sanat Tarihi kiirsiisii Baskanlig1 gérevinde bulundu.
1962 yilinda Profesér oldu. 1977°de emekli oldu. Son ¢aligmasini
tamamlamak tizereyken birden agirlagan Ipsiroglu, 28 Subat 1985’de

hayata gézlerini kapatt.
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UCUNCUBASKIYA ONSOZ

Esim Mazhar Ipsiroglu ile sanatin tarihini olusum siireci iginde ir-
deleyen bir kitap yazmaya 1970’11 yillarda karar vermistik. Bu kitap
bizim ilk ortak ¢alismamiz olacaktl. Olusum Siireci Icinde Sanatin
Tarihi 1977°de yayimlandi. O yillar anarsi dénemiydi, ¢ok gerilimli
bir ortamda yasiyorduk. Daha umutlu bir gelecege bakarak kitabimizi
o y1l oldiiriilen 6grencilerin anisina ithaf etmigtik. Sanatin disiindi-
ren ve bariggil giiciine inaniyor, 6zellikle genglerin 6zgiir diisiinmeyi
O6grenmelerine sanat araciligiyla yardimer olmak istiyorduk. Bugiin
aradan otuz ii¢ yil gegmis bulunuyor. Dile kolay. Kpriiniin altindan
cok sular akti. Bugiin daha az gerilimli bir ortamda yasadigimiz s6y-
lenebilir mi? Elbette hayir. Ama sanat giiciinii yitirmedi. Tam tersine
yaratici giigler diinyanin dort bir yanina yayiliyor, giderek etkinlesi-
yor. Kiiresellesme ve ilerleyen teknoloji sayesinde sanatgilar, gegmis
ylizyillarda oldugu gibi yasadiklar1 donem ve ortamla sinirli degil-
ler artik. Gegmigten gelecege toplumsal, yasamsal, siyasal her tiirlii
sorunla hesaplasiyor ve sanatlariyla gelismelerin olumlu olabilmesine
katkida bulunmak istiyorlar. Sanatlarin kendi sinirlarin1 asmalari, tek-
nolojinin sanata girmesi, yeni sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasi yaratici
giiglere pek ¢ok olanak sagliyor. Yarim yiizyil 6ncesine gore bizde de
sanat ortami ¢ok degisti. Bizim sanatgilarimiz da bu gelismenin iginde
yer aliyorlar artik. Bu baglamda geng, yash sanat diinyasina agilmak
isteyen herkese seslenen bu kitabin su sirada yayimlanmasini, hele
geng bir yayinevi olan Hayalbaz’in bunu gergeklestirmesini ¢ok olum-
lu karsiliyor ve onlara tesekkiir ediyorum.

Kitabimizda Endiistri Cag1 sanati olarak niteledigimiz 20. yiizyil
sanatin1 50’li yillardan Gteye gotiirmemistik. Yeni baskiya son ya-
rim yiizyilin sanatint irdeleyen bir boliim eklemek dogru olabilirdi.
1986°da gergeklestirilen ikinci baskida da bu boliimii genisletmeyi dii-
sinmiigtiikk. Ancak, 20.yiizyil sanatini ele alan yeni bir kitap yazmay1
yeglemistik. Hayalbaz Yayinevinin bu kitaptan 6nce yayimladigi Sa-
natta Devrim bu disiinceyle yazilmigti. 3.baskida yine ayni sorunla
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kargilagtim. 20.yiizy1l sanatini irdeleyen boliimi genisletmeli mi? Ya
da yeni egilimleri, akimlari agiklayan yeni bir b6liim eklemeli mi? Bi-
rinci g1k béliimler arasindaki -tarihsel akiga gore saglanmis olan- uyu-
mu ve dolayistyla kitabin kendi igindeki biitiinliigii bozacakt1. ikinci-
siyse, ¢aligmamizin temelini olusturan tarih goriigiine ters diisecekti.
Bu nedenlerle her ikisine de yanasmadim. Sanatta Devrim’i bu kitabin
tamamlayicisi olarak okumay! merakli okura biraktim.

Kitapta dokunmadigim bagka bir sey de dil oldu. Arada gegen siirc
icinde Tiirk¢e’nin ifade olanaklar: gok genisledi. Pek ¢ok s6zciik tiire-
tildi. Hangi konuda olursa olsun diisiinme, dili gelistiriyor; dil geligtik-
ce ifade olanaklar1 artiyor. Bugiin, otuz yil dncesine oranla diisiince-
lerimizi daha kolay dile getirme olanagi bulabiliyoruz. Sanat alaninda
da boyle. Pek ¢ok akimin, egilimin Tiirkge karsiliklar1 yerlesti dilimi-
ze. Bunlari kullanabilir, dili daha sadelestirebilirdim. Ancak, geng ku-
saklarin Tiirk¢enin 30 yil i¢indeki gelisimini izleyebilmeleri agisinda
oldugu gibi birakmayi dogru buldum.
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IKiNCIi BASKIYA ONSOZ

‘Olusum Siireci Iginde Sanatin Tarihi’nin ikinci baskisinda herhangi bir
degisiklik yapmak istemedik. Bununla bu kitabin eksikleri, ya da de-
gistirilecek bir yani olmadigini sdylemek istemiyoruz. Bu kitabin amaci
sanat diinyasina girmek isteyen okuyucuya yol gostermekti. Bu nedenle
ayrintilara gitmeden biiyiik sanat geleneklerini izleyerek bunlar arasin-
daki baglantilar1 géstermeye ¢alismistik. Kuskusuz su ya da bu sanat
islubuna yakindan bakmak, bu {slubu ayrintilariyla incelemek gerek-
sinimini duyan, kitapta eksiklikler bulacaktir. Bunlari tamamlamaysi,
birinci baskida oldugu gibi, simdi de okuyucuya birakiyoruz. Ciinkii
sanatin tarihim olusum siireci iginde ele alan bir kitap, ister istemez
agirhg) -dengeyi bozmaksizin- biiyiik ¢ag tsluplarina yaymak zorunda
kaliyor. Nitekim biz de 20. yiizyil sanatina yakindan bakmak gereksini-
mini duyunca, kitabin bu boliimiinii degistirmektense, bu konuyu ayri
bir kitapta ele almay1 yegledik.

Bizde diisiince dili olusmakta oldugu igin, kitabin birinci baskisinda
terimleri dondurmaktan kagindik. Kullandigimiz terimleri 6neri olarak
ortaya koyduk ve okuyucunun elestirel yaklagimla yeni 6neriler getir-
mesini diledik. Bugiin de boyle diigiiniiyoruz.

Burada bir yanlisimizi diizeltmek istiyoruz. 172. sayfada Klee’nin sa-
natindan s6z ederken Klee’nin kullandig1 ve sonradan sanat diinyasin-
ca 6ziimsenen “das bildnerische Denken” deyimini “yapimci diisiince”
diye dilimize ¢evirmistik Bilden Almancada yapma, bigimlendirme,
olusturma anlamina geldigine gore, Endiistri-gagi sanatinin bu temel
kavramina yapici, bigimlendirici ya da olusturucu diisiince demenin
daha dogru olacag: kanisindayiz. -
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“Gorscllikten yoksun kavramlar bog,
kavramlardan yoksun gérsellik de
kordiir.”

Immanuel Kant, Krittk der reinen Vernuft, Ein/cirung.

u kitap sanat diinyasina girmek isteyenlere yardim amaciyla yazild:.

Tek tek sanatgilar ve yapitlar: Gzerinde ayrintili bilgi edinmek iste-
yenler, ansiklopedik bilgiden elden geldigi kadar kaginilmaya ¢alistlan bu
kitapta aradiklarini bulamayacaklardir. Buna kargilik bilgi toplamakla
yetinmeyip, sanat yapitin1 «anlamak»' isteyenlerin bu yolda baz1 ipuglar
bulabileceklerini umuyoruz.

Ginimuzde sanat yapitlarini, bunlarin yiginag: haline getirilen
miuzelerde gormege alismig bulunuyoruz. Oysa bunlar miizelerde ser-
gilenmek tzere yapilmamiglardi. Bunlardan her biri ayri zaman ve avni
ortamda, degisik kosullar altinda ve degisik fonksiyonlar: karsilamak
tzere yapilmiglardi. Sanat diinyasina girmek istiyorsak, sanat yapitlarim
«mtuzelik egya» olarak degil, kendine 6zgi bir hayat: olan ve hayatimiza
karigan «somut» varliklar olarak gérmeye ve bu agidan onlar1 anlamaya
caligmaliyiz.

Bir zamanlar tarihi ge¢misin 6ykiist olarak anliyorduk. Bu éyki-
nin bagkisileri hep «biiyiik adam»lardi. Sanat tarihi de sanat¢inin ya-
ratma giicini abartan «lstiin-insan» digtincesinden (Nietzsche, Cariyle,
Burckhardt) bir tiirli kurtulamamigti. Sanatginin yaratma giciine iligkin
distincelerimiz, bugiin ¢ok daha 6l¢ili, daha gergekgi. Sanatgi da her insan
gibi belli yeteneklerle diinyaya gelir ve belli bir ortamda yagar. Verimliligi,
sanat tarihine olan katkisi bu ortamla olan kargilikli bir alig-veris ve
hesaplagmaya baglidur.

Sanat¢1 nasil bir ortam iginde kendini buluyor, hangi gelenekler bu
ortami hazirlamig, hangi olanaklarla karsilagiyor? Sanat¢inin kargilagtig:
durum ve bu durum kargisindaki davranigi nedir? Sanatginin davranis:
yapitlarinda belirir. Bu vapitlar nasil bir davranisi yansitiyorlar? Sanatg1
donmus bir gelenege mi saplanip kalmig, bulduguyla mi yetiniyor, buldu-

1 Dilthey'den beri «anlaman» (\'erstehen) ve «anlam yorumu» (Sinndeutung) tarih bilimlerine
6zgii bir metod kav ran: chermercunk. yorumsama, yorumlama, agiklama, ve agiga ¢ikarima
yontemi) olarak bilim d::m2 v 2resit Biz de «anlamay terimini bu kitapta bir metod kavrami

olarak kullandik. 15§z o Dive s Eonlcaung in die Geisteswissenschafften, 1, 1883).
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gunu gelistiriyor mu, yoksa varligindaki tim olanaklar1 kullanip iginde
bulundugu ortam: degistiriyor ve yeni bir ¢1g1r mi agiyor? Bu kitapta bu
ve benzeri sorulart gézoniinde tutarak sanat tarihini, diinii bugiine ve ya-
rina baglayan bir olusum stireci iginde goriip gostermeye ve olup-bitenleri
de bu olugum siireci iginde gergeklesen olanaklar olarak anlayip deger-
lendirmeye ¢aligtik. Konunun dagilmasini 6nlemek igin, resim sanatinin
disina gitkmamaya dikkat ettik. Fakat sanat gelenekleri iginde yaratma
guci, her sanat dalinda—asag1 yukar1 ayni zamanlarda—ayni agamalar-
dan gegtigi i¢in, resim sanatindan aldigimiz 6rnekler lizerinde yapacag-
miz agiklamalarin, sanat tarihinin bagka dallarinda (6rnegin mimarlik
tarihinde) galiganlara da yardimci olacagini umuyoruz.

Tasvir yasag ile islim tilkelerine uzak kalan resim sanatinin bizde
pek kisa bir tarihi oldugu i¢in, burada bir agiklamayi gerekli gériiyoruz.

Teknik ve Endiistri Cag1 diye adlandirilan XX. yiizyilin amansiz
gercekgiligi iginde, 6nyargilardan ve soyut kavramciliktan siyrilip ger-
cekle bir tirli yizyize gelememis olmamiz, bugiin bizi Batr’'dan ¢ok
Dogu’ya yaklagtiriyor. Batilinin gergekle olan savagimi Doguluya yaban-
cidir. Dogulu soyut digiintr. Hayat akigini belli kaliplar iginde dondur-
mak ister. Memleketimizde egitim ve ekonomi alanlarinda, toplumun
yagama olanagim saglayacak en 6nemli sorunlarin zorladig reformlarda
bile, zaman zaman ¢ikarilan yasalar ve y6netmeliklerle yetinilerek teori
diizeyinden 6teye gegilememesi, Osmanlica kitabet ve edebiyat dili alig-
kanliklarindan arinmis, etrafinda dolanmadan gergegi adlandirabilen,
onu adiyla s6ylemekten ¢ekinmeyen yalin bir digiince dilinin bugiine
kadar gelisememis olmasi, ¢agimizin kosullarina ayak uydurmada hala
bocaladigimiz1 gostermiyor mu? Herkes kendi ¢alisma alanindan sayi-
s1z 6rnekler verebilir bu yolda. Kavramcilik bir ¢ag-duvar olarak gikiyor
karsimiza. Bu duvari agmadikga yaratici olamayacagimizi, taklitgilikle
tutuculuktan birini segmek zorunda kalacagimizi bilmeliyiz.

Bat1 digiincesi soyut kavramlara digmekten kaginan somut bir di-
suncedir. Somut digiince katilagmaz, siirekli bir gelisim i¢indedir. Teori
diizeyinden ¢ikip hayata karigmasi ve ona yon verebilmesi bundandir.
Bu diigiince agamasina uzun ve sirekli bir egitimden sonra varilmistir.
Sanatin, 6zellikle resim sanatinin bu egitimde payi biyiiktir. En soyut
disiinceyi bile somutlagtirma, elle tutulur, gozle goriiliir hale getirme
aligkanligini Batii bu sanattan 6greniyor. Resim uzun siire bize yaban-
c1 kalmigti. Bugiin bile pek gogumuz igin, duvarlar sislemenin diginda
onemsenecek bir yani yoktur. Tasvir yasaginin 6gretim ve egitimde yiiz-
yillar siiresince agmig oldugu gedik, bugiin ancak tarihginin gabasiyla bir
dereceye kadar giderilebilir. Bu bakimdan sanat tarihinin, soyut kalip-
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lardan kurtulma ve somut diginceyi benimseme yolundaki gabalara
buyik katkisi olacagi kanisindayiz. Ancak su varki, ilkemizde 6gretime
son otuz yil iginde girmis olan sanat tarihi de, bugiin tniversitelerimizde
okutulan bagka bilim dallar1 gibi, «<kavramcilik» tan kendini heniiz kurtara-
mamistir. Kisa bir stre i¢inde hizla okullarimiza yayilan sanat tarihi, bu
nedenle soyut bir mimarlik ve yapi tarihi digina gikamamakta, ¢iktig1 zaman
da motif aragtirmalan iginde dolanan bir katalogculuga dékilmektedir.
Sanat tarihgisi M. Dvorak elli yil 6nceki bir yazisinda sanat tarihinde motif
caligmalarina deginerek bir fikra anlatir: Prado miizesini ilk kez gezen bir
meslekdagina izlenimlerini sorar, o da, melek figiirleri tizerine bir kitap
hazirladig: igin, sadece ugus motiflerini aragtirdigini ve bunun diginda
bir sey géremedigini soyler. Bu fikra 6zellikle bizlere, Tirk sanat tarihgi-
lerine pek uyuyor. Fakat motif aragtirmalarinin ve katalog ¢aligmalarinin,
Batr'da oldugu gibi, bizde de sanat tarihi ¢aligmalarinda bir agama olduguna
ve bunun yakin bir gelecekte agilacagina inaniyoruz. Bu dogrultudaki ati-
limlara belki bir katkis: olur diye bu kitap yazild1.

Tirkgede «somut-digiince dili»nin hentz yerlesmemis olmasi, bizi
anlatim giglikleriyle kargilagtirdi. Okuyucuya kolaylik olsun diye, dil ve
terimler konusundaki y6ntemlerimizi burada agiklamay: dogru buluyoruz.

Ekspresyonizm, Empresyonizm, Sirrealizm vb. sanat akimlarinin
adlarin1 oldugu gibi almayi, fakat bunlar1 dilimizin fonetik kurallar-
na uyarak yazmayi dogru bulduk. Bat1 dillerinde sanat tarihi biliminde
yerlesmis olan deyimlerin kargiliklarini, dilimizin olanaklarindan yarar-
lanarak bulmaya galistik: Ornegin «vision» yerine gorii, «hayal» yerine
gorintd, «sens» yerine duyu, «sensible» yerine duyar, «sensuel» yerine
duyumsal, «sensualisme» yerine duyumculuk dedik. Bu terimlerin gogu
bugiin dilimize girmis bulunuyor. Girmemis olanlarin da okuyucuya ya-
banci gelecegini sanmiyoruz. Bir kavramin kokeni belliyse, anlagilmas:
giglik ¢ikarmiyor. Bu olanag: bulamadigimiz yerlerde, metnin anla-
silmasin1 glglestirmemek igin, dilimize yerlesmis olan Latince olsun,
Arapga olsun, yabanci kokenli sozciikleri kullanmakta sakinca gérmedik.
Ornegin resim ve ressam kavramlarinin 6ztiirkgesini bulmaya kalkigma-
dik. «Ifade» (expression) kavrami bugiin dilimizde «anlatim» s6zcigiiyle
kargilaniyor. Fakat burada da bir ayirim yapmak zorunlugunu duyduk.
Anlatim, anlatmadan geliyor. Bir yazarin ifade giici yerine anlatim giicii
dedik ama, «yiiz ifadesi» ya da «sanatta ifadecilik» ten sézederken kavram
karigikligin 6nlemek igin «ifade» yi kullandik. Osmanlica’ya resim so6z-
cigii girdikten sonra halk dilinde kalint1 olarak siiren «tasvir» deyimini
de kullanmadan edemedik. Resim yapma, dilimizde bir seyin benzerini
¢ikarma anlamina gelivor. Buna kargilik «tasvir» s6zcigi Kur'an'in ya-
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z1ldig1 donemde, korkulan ve tapinilan bir giicii dile getiriyordu, puttu,
biiytiydi. Bilindigi gibi Kur'an dilinde bigim verme, yapma (savvara) ve
yaratma (bara’a) ayn: anlama geldigi gibi, Yaradan'a «musavvir» de denir.
Boyle olduguna gore tasvir yerine bigim ya da yapma kokenlerinden tire-
tilen bir s6zciik kullanilamaz miydsr? Bigim, bugiin sanat terimleri ara-
sinda «sekil» (form) kargiligi kullaniliyor. «Yapma» sézcligiinden de gene
belli karsilig1 olan (yapit, yapy, yapim, yapay vb.) birgok sozciikler ire-
tilmig bulunuyor. Bunlara bir yenisini eklemek gii¢ olmayabilirdi. Fakat
gene kavram ve anlam karigikligina yol agar kaygisiyla, canliyla cansizi
birbirinden ayiramayan ilkel bir hayal giiciiniin {riini olan «tasvir»i,
yapma kokeninden gelen s6zciiklerden ayirarak oldugu gibi kullanma-
y1 dogru bulduk. Dil konusundaki bu digiincelerimizin hoggorirlikle
kargilanmasini dileriz. Fakat okuyucudan,elegtirmeksizin bunlara katil-
masin1 beklemiyoruz. Tersine, tutarsizliklarla kargilagirsa, bunlara parmak
basarak daha uygun, daha olumlu ¢6ziimlerin bulunmasina yardim etmesini
ondan istiyoruz.

Yakin zamana kadar sanat kitaplarinda resimler, yaziyr agiklamaya
yarayan bir 6gretim gereci olarak kaliyordu. Bugiin bu durum degismis
bulunuyor. Bir yandan fotograf ve baski tekniginin ilerlemesi 6te yandan
genis cevrelerin sanat kitaplarina biiyiik ilgi géstermeleri, bu kez yazinin
ikinci plana itilerek resimlerin agir basmasina yol agti. Ginlimiizde gok
sayida reprodiiksiyonu en giizel baski teknigiyle g6zoniine sermekte yayin-
evleri kendi aralarinda yargiyorlar. Bu kitaplarda ana fikrin yoksunlu-
gu, resimlerin segilmelerinde de ilk bakista goze carpiyor. Bu yiizden de
bunlar gelisi giizel derlemelerle olugturulan bir resimli albiim izlenimini
birakiyorlar. Biz boyle bir albiim yapmak istemedik. Gergi resimlere gok
énem verildi. Bunlardan birgogu bu kitap igin, miizelerdeki yapitlarin
asillarindan gekilen fotograflardan alindi Biiyiik sanat geleneklerini
gozoniinde tutarak segtigimiz resimlerde tekrara diigmemeye, resimlerin
birbirini tamamlayarak biitiinlesmesine 6zen gosterdik. Boylece bu ki-
tabin yazisiyla oldugu kadar, resimleriyle de okuyucunun somut bir sanat
diinyasina girmesini, elimizden geldigi kadar saglamaya galigtik.
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BOLUM I
DOGA DINLERT VI TASVIR

“Sanilmasin ki giinegi biz eski uy-
garhiklarin goziiyle goriiyoruz... Bir
zamanlar giines bir kutsal varlikti.
Giig ve mutluluk kaynagiydi. Tapi-

nihiyor ve kurban adaniyordu ona.”

D.H. Lawrence, Apocalypse.

I-1. MAGARA INSANI VE TASVIR

XIX. ylizyilin ikinci yarisindan bu yana yapilan aragtirmalar, tasvi-
rin paleolitik gaglara kadar (agag1 yukari 1.0O. 60.000) giden bir gegmisi
oldugunu gésteriyor. Son yillarda Ispanya’da ve Fransa'min giineybati-
sinda, duvarlarina hayvan resimleri ¢izili birgok magara (Resim 1) bu-
lundu. Bu resimlerde bizon, geyik vb. hayvanlarin tiim 6zellikleri biyik
bir ustalikla belirtilmis. Bu resimlerin yani sira, bigimleri insan yiizine
ya da hayvana benzeyen tas, boynuz ve kemiklere de rastlaniyor. Bunlar
yontularak, tzerleri ¢izilerek dogal 6rneklere daha da benzetilmeve ¢ali-
silmis. Bu buluntularin yapiliglarindaki ustalik, bunlarin uzun ve stirekli
bir gelisimin trinleri oldugunu kanithyor.

Tasvir ve Biiyii

Magara insani igin bu yapitlarin ne anlami olabilirdi? Bunlari neden
yapryordu?

Ileri uygarliklarin sagladig olanaklar i¢inde dogadan gittikge uzak-
lasan Batililar, XIX. yiizyilda, duygusal bir doga 6zlemiyle kafalarinda
bir «Altingag» yaratmiglardi. Son 50-60 yil i¢inde ilkel toplumlar tzeri-
ne yapilan etnoloji aragtirmalari, bu toplumlarin boyle bir Altin-¢agdan
gok uzak olduklarini bize agikga gosteriyor. Ilkel insan getin bir gergegin
i¢inde yagiyor ve yagam savagimini agir kosullar altinda siirdiriyor. Tarih
o6ncesinin karanlik ¢aglarinda bu kosullarin daha agir ve yagam savaginin
da daha korkung oldugunu disinebiliriz.

Magara insani yagamimi avla sagliyordu. Doga giigleri kargisinda
¢aresizdi. Karst koyamadig: bu giiglerden korkuyor ve onlara tapiyordu.
Doga guglerine karsi onu koruyan magaralar, onun i¢in kutsald:. Re-
simlere, ¢ogunlukla gin 1s1g1indan uzak, erisilmesi gig, dar dehlizlerden
gesilerek vanlan magaralarda rastlaniyor. Paleontologlardan, magarala-
rin bir tir tapinak oldugunu, kilt toplantilarinin buralarda yapildigini,
resimlerin de kutsal bir anlam tasidigini 6greniyoruz. Resmin benzetme
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ve canlandirma giicy, tarihin karanlik ¢aglarinda bile insanoglunu etkili-
yor. Magara duvarlarina yaptig: resimlerde etkin bir giiclin toplandigina,
bunlarin bir tiir bilyii olduguna inaniyor. Tasvir yoluyla diigman: yok et-
mek, av bereketini saglamak istiyor. Oliim halinde bir hayvan resmi yapti
my, bu resmin o hayvanin avlanmasim kolaylagtiracagina inaniyor. Her
yandan sislenmig, agzindan burnundan kan figkiran hayvan resimlerine
magaralarda ¢ok rastlanmasi bunu kanitliyor. Bunlar birer av tilsimiydi.
Ciftlesen hayvan resmi bereketi sagliyordu, siirii resmi bollugu.

Insanin kendine olan giiveni gitgide arttik¢a tasvir, kuytu yerlerden
ginmgigina gikiyor, fakat bu kez de ulagilmas: gii¢ sarp kayalara gizili-
yor, Iskandinavya, Kuzey Afrika, Kuzeybat: Rusya’da Mezolitik caga
ait (yaklagik olarak 1.0. 10.000-5.000) pek gok kaya resmine rastliyo-
ruz. Paleolitik ¢agda resmin ana konusu hayvandi, Mezolitik ¢agda insan

Resim 1-Oklanan Yabanat (i.0. 1.500 dolaylar), duvar resmi, Lascaux Magarasi, Doraogne,
Fransa.

ve eylemleri oluyor: Kogarken, kagarken, savagir ya da avlanirken ve hep
bir grup iginde insam gériiyoruz. Insanin kendisini toplumun bir parga-
s1, ondan ayrilmayan etkin bir varlik olarak duydugunu bize anlatan bu
resimler, onun doga iizerinde belli bir egemenlik saglamaya bagladigin
gosteriyor. Hila tiiketici olarak yagiyor ama, yasam alaninin geniglemis
oldugu anlagiliyor: Balikgilik bagliyor, yeni araglar bulunuyor, 6zellikle
kayak, kizak gibi hareketi gabuklagtiracak araglar.
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Tarihin karanlik gaglarinda tasvir, insanin yagam savagiminu siirdiir-
mek igin yaratti§1 araglar arasinda yer alir. Fakat tasvirin fonksiyonu—bu
araglar gibi—sinirlanmig degildi. Insanoglu tasvirde, dogada oldugu gibi,
goérinmeyen gizli gliglerin bulunduguna inaniyor; tasviri canlandinyor,
tasvirden korkuyor ve ona tapiyordu.

Resim 2-Gudea Bag1 (1.0. 2150 dolay- Resim 3-Altin Geyik, iskit Maden Isi (1.0. VII. Yiiz-
lan). Boston Miizesi. yil dolaylar). Ermitaj, Leningrad.

Tarim ve Hayvancilik Kiiltiirleri

Insanin yasamindaki biiyiik degisiklik, topragin ekilmesi ve hayvan-
larin evcillestirilmesiyle baghyor. Tiketicilikten kurtulan insan, kendi
emegiyle yasamin siirdiirmeyi 6greniyor. Bundan sonra yapici bir hayat
basliyor insan igin: Tuttugu seye bigim verme, yagamini bir diizene sok-
ma ¢abas i¢indedir artik. Béylece tarim ve hayvancilik kiltirleri dogu-
yor. Tarimla ve hayvancilikla ugragan toplumlar birbirinden ¢ok degisik
kosullar altinda yagiyorlar ve bunlarin inanglar ve inang sembolleri de
birbirinden ayriliyor.

Tarimc toplumlar, ekime elverigli yorelere yerlesiyorlar. Hayvanci-
likla ugrasanlar, gégebe hayat: siiriiyorlar. Hayvancilik kiltiri erkegin,
tarim kiltird kadinin gevresinde geligiyor. D6li saglayan, siirileri ko-
ruyan goban, Gilgamis - destaninda gérdiigiimiz gibi, bu toplumlarda
yuceltiliyor, hatta tanrilagtiriliyor. Tarimcilardaysa, tohum atilan ve her
yil liriin veren toprak kutsallagtiriliyor. Bereket tanrigas: Toprak - Ana
bu toplumlarda gobanin yerini aliyor. Topraga baglanma, higbir seyin
yok olmayacag, her seyin yeniden canlanabilecegi inanc, siireklilik di-
stincesini doguruyor ve bir atalar kiiltiiniin gelismesine yol agtyor. Oliiler
i¢in yapilan anitlar, mezarlar, kadin idolleri, geometrik motiflerle bezeli
gomlekler, tarimciliktan kalan en eski yapitlardir. Hayvancilikla ugra-
san toplumlara ait buluntular, balta, mizrak, kogum takimi, kase, kupa,
kemer tokas1 vbg. gogebe esyasidir. Bunlar, bu toplumlarda kabartma ile
oymacilik karigimu ileri bir sanatin gelistigini bize gosteriyor. Bu sana-
tin ana - temast hayvandi. Bugiin bozkir sanat: diye adlandirdigimiz bu
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Resim 4-Apollon (1.0. 525 dolaylari).  Resim 5-Kore (1.0. 530 dolaylar).
Atina Miizesi. Akropolis Miizesi, Atina.

gogebe sanat1 yizyillar boyunca siiriiyor. Hatta gogebelerin bulundugu
yerlerde giiniimiize kadar geliyor. Biiyiik Iskender’in kurdugu diinya im-
paratorlugu i¢inde Yunan formuyla karsilagtiktan sonra, hacim ve hareket
giriyor bu sanata. Bunlarin en giizel 6rneklerini Iskit maden iggiliginde
buluyoruz. Ifade ugruna, dogal bigimleri istedigi gibi egriltip biiken bir
hayal giiciiyle beslenen abartilmig bir gergekgilik, bu sanatin bakar bak-
maz goze garpan yamdir. Yuvarlak, kabarik formlarin vurgulandig: hare-
ketli bir rolyef iginde hayvan bigimleri, en karakteristik yanlariyla belir-
tilerek kendi i¢inde toparlanan — birden gok hayvan gésterildi mi, kargit
yonlerde yinelenen — birbirine dolanmug, soyut bir ¢izgi naks1 meydana
getirirler.

Bozkir sanatinin hayvan motifler Iskitler yoluyla dort bir yana yayila-
rak Ortagagda degisik bolgelerde yapr siislemesi olarak karsimiza gikiyor.
Bunlara 6zellikle Selguklu, Ermeni ve Roman sanatlarinda rasthiyoruz.
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I-2. TARIH CAGLARI VE TASVIR

Insanlik tarihinin agir bir ritimle gok uzun bir zaman siiresi igindeki
bu gelisimi, tarim ve hayvancilik bagladiktan sonra gitgide hizlaniyor.
Baslangigta degisik yasam kogullar: altinda olugan kiltirler ve bunlarin
inanglary, tarih ¢aglarinda Misir ve Onasya’da birbirine karigmaya bagli-
yor. Doga dinlerinin Pantheon’unda giines, yer, gok, ay, su, riizgér vb. sa-
yisiz tanrilar yer aliyor. Bunlardan her biri, insan, bitki ve hayvan bigim-
lerine girerek simgelesiyor. Belirli bir toplum diizeni olugmaya baglayinca,
devlet giicii de doga gligleri gibi kutsallastiriliyor ve onun baginda bulu-
nan kral, egemenligin simgesi olarak tanrilagtiriliyor. Misir ve Onasya’da
dogan Tanr - kral inanc1 yiizyillar boyunca siiriiyor ve Dogu’da hig bir
zaman biisbiitiin unutulmuyor.

Yunan Diinyasinda Tanrilar ve Insanlar

Tanr: - kral inanci, devlet giiciini elinde tutanin yiceltilerek tan-
rilagtirilmasiydi. Buna kargilik insanin, insan olarak yiiceltilmesi ve tan-
rilarin insanlastirilmas: ilk olarak Yunan diinyasinda oluyor. Kuskusuz

Resim 6-Disk Atan Adam (1.0. 450 dolay- Resim 7-Can Cekisen Niobide (I.0. 450-

lar1). Myron'dan bir Roma kopyesi. 440 dolaylar1). Museo Nazionale,
Museo Nazionale, Roma. Roma.

bu gelisme birdenbire olmamgti. Hitit uygarliginda da—Bogazkoy’de
agikhava tapinag: Yazilikaya'da oldugu gibi—tanrilar insan kalibinda
gosterilmigti. Fakat Yunan dinyasinda Tann insan kalibina girmekle
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kalmiyor, Homer’in destanlarinda gordiigimiiz gibi, insanlagtiriliyor-
du. Yunan tanrilar1 insanlar gibi yagar; Olimpos daginda oturur, mutlu
bir hayat siirer, evlenir, ¢ocuk dogurur, kiskanir, kiz kagirir ve 6c alirlar.
Insandan tek farklan 8limsiiz olmalaridir. Yunan diinyasinda tanrilar
insanlagtirildiklar1 gibi, insanlar da yiiceltiliyor, ideallestiriliyor. Insanla
tanrilar arasindaki agilmaz ugurum ortadan kalkiyor. Tanrilagmak igin,
insan varliginin agamayacag tek sinir 6lim oluyor. O zamana kadar kor-
kulan doga giiglerine, insan egemen olmaya bagliyor artik: «korku»nun
yerini «giiven» aliyor.

Yunan diinyasinda insanlarla tanrilar siirekli bir alig-verig i¢indedir.
Gergi diinyanin diizeni tanrilarin elindedir, fakat bu dizende insan ¢aba-
simin da pay1 vardir. Homer, Troya destan: Ilias’da, olup -bitenleri, insan-
larla tanrilarin ortaklaga yaptiklar isler olarak anlatir. Insanin yazgisini
tanrilar saptar, fakat bagarisizliga ugrasa da, o bu kadere kori koriine
boyun egmez, ona kars1 koymaya ¢alisir. Sonradan, 1.0. V. yiizyilda do-
gacak olan Yunan tragedyasi bu gabayi dile getirir.

Insan kendini tanidikga, varligindaki olanaklar: bir bir ortaya gikar-
maya bagliyor. Doga dinlerinin yerini mitoloji almigts. VI. yiizyilda mi-
tolojinin yerini felsefe aliyor, 6zgiirliik ve esitlik bilinci uyantyor insanda,
icinde yagadig1 toplum karsisinda sorumluluk duyuyor, teokrasinin yerini
demokrasi aliyor.

Yunan sanat1 béyle bir ortamda gelisiyor. Insana deger veren bu sanat,
diinyaya agik bir sanatti; hayati seviyor ve onu benimsiyordu. Misir sanati,
oli kilti olmadan diisiinilemez. Oliim korkusu altinda olusmugtu bu
sanat. Bu ytizden 6liler mumyalaniyor, anit kabirler yapiliyor, siirekliligi
saglamak i¢in kalici bigimler ve geregler araniyor, canli olan her sey geo-
metrik formlar iginde donduruluyordu. Etiyle, caniyla yasayan insan, ilk
kez Yunan diinyasinda sanata giriyor. Eski gelenekler olusturmugtu bu
sanat1. Girit - Minos uygarliginin ana-tanriga kilti gevresinde olusan,
yasami 6ngoren, aydinlik, renkli hareketli hayat Gslubuyla, Mikene’nin
yigitlik kiltine dayanan erdemlikler bu sanatta birlesiyordu. Yunan sa-
nat1 yeni bir insan soyu yaratiyor, varliginda biitiin erdemlikleri toplayan
yuceltilmis insan. Tannilar, yigitler, gii¢li atletler, giizel kiz ve delikanli-
lar Yunan sanatimin igledigi baglica konulardur.

Sanat tarihinde ilk kez Yunan diinyasinda bilingle canliya yonelen
bir sanatla kargilagiyoruz. Onasya sanati da, Misir sanati gibi degismeye-
ni, kalani arar. Gudea’nin hareketsiz, donmug viicudu tanrisal ytceligin
ve giiciin sembolidiir. Tanri ile insan arasindaki agilmaz ugurum, Yunan
dinyasinda ortadan kalktiktan sonradir ki, sanat canliya y6neliyor ve ha-
reketten kagmiyor. Daha baglangigta, Arkaik dénemin plastiginde bile
(LO.VILY) insan viicudu, statik kiitlenin donmuslugunu kirarak kendi
agirhgin tagimaya baglar. Insan viicudunun, geometrik kaliplardan kur-
tularak tam bir bagimsizliga kavugmasi, her an harekete gecebilecek bir
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guciin tagtyicis: olarak gosterilmesi, viicut agirhginin kendi aks: etrafin-
da kargit yonlerde yayilmasi (kon-trapost), oranlarda ideal uyumlar, uzun
bir gelisme sonunda elde ediliyor. Sanatgilar adim adim ilerleyerek viicut
yapisini tanimaya, hareket ve denge kurallarini saptamaya galigiyorlar.
Yunan sanatinin klasik déneminde agirlik ve hareket, bigim ve igerik ara-
sinda ideal uyuma ulagiliyor. Yunan sanati1 bu dénemde dogaya baghy-
d1, dogay1 veriyordu ama, akildan siizilen dogay1. Hellenistik dénemde,
1.0. 1V. yiizyildan sonra sanat kurallarinda bir gevseme, daha sonralar
(Biiyiik Iskender’in kurdugu diinya - imparatorlugu i¢inde Yunan sanati,
Asya'da, Afrika’da ve Italya'da degisik kiltiirlerle kargilaginca) bir gozil-
me basliyor.

Geg - Hellenistik dsnemde Yunan sanatinin yoresel sanatlarla ka-
risimindan melez tsluplar doguyor. Misir tore ve gelenekleriyle karigan
Fayyum mumya portreleri, Etriisklerin atalar kiiltii gelenegini siirdiiren
Roma lahit plastigi, natiiralist Roma imparator portreleri ve nihayet Eros
ve Dionysos kiiltlerini yansitan Pompei fresklerinin duyumculugu (sen-
sualisme), bir anlik goriiniimii yakalamak isteyen ucarn ve dekoratif iislu-
bu, buna en giizel 6rnekleri veriyor.

Resim 8-Fayumdan bir portre Roma donemi.
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BOLUM 11

\"/\I'HJDI‘I,H\"HIRiS’l‘I‘Y/\NI.IK‘
BUDDHIZM INANCLARI
VL TASVIR

II-1. YAHUDILIKTE VE iSLAMDA TASVIR YASAGI VE
SONUCLARI

Yunan sanat: insanlik tarihinin uzun sireli bir gelismesinden sonra
ortaya gikmugti. Fakat o da Putperestlik ¢aginin bir Griiniydi. Yunan
heykelleri bugiin bizim i¢in sadece bir sanat yapitidir, ama yapildiklarin-
da bagka bir anlam tagiyorlard:. Tanri heykelleri tapinaklarda yer alan ve
belli bir fonksyonu olan kilt objeleriydi. Yunanli, ona Tanr varliginin
gorintisi diye degil, kendisi diye bakiyordu. Magara ¢aglarinda oldugu
gibi, Misir ve Yunan uygarliklarinda da tasvir kutsaldi, ona tapiniliyordu.
Tasvirin gicl, Geg-Hellenizm déneminde her ne kadar zayiflamaya bag-
liyorsa da, tasvire tapma aligkanligi, Antik ¢agin sonlarinda ortaya ¢ikan
tarikatlar, mistik 6gretiler ve byl yoluyla kesintiye ugramadan siirme
olanagini bulabiliyordu.

Bu yiizden Tektanrili dinler tasvire kargidirlar. Bunlarin en eskisi olan Ya-
hudilik tasviri agik¢a yasaklar, Tevrat'in Tanrisi, dogaisti (askin-aranscendent)
bir varhktr. Gortiinmezlige blrinmigtiir, Yunan tanrilar: gibi ortaya ¢ik-
maz; kendisinin sureti olmadig: gibi, suret alan tanrilarin da amansiz
digmanidir. Bu nedenle Yahudilik tasviri kesinlikle yasaklar: «Ne yukar-
da gokte, ne asagida yerde, ne de yerin altinda suda bulunanin resmini
yapma, onlara tapma ve hizmet etme. Clnk ben, senin Efendin ve Tan-
rin, kiskang bir Tanriyim» (Cikis 20, 4).

Musa dininin resim yasagini Mislimanlik da benimsiyor. Islim
dininde de Tanrn agkindir. Gergi o her yerdedir, her geyi goriir, ama in-
san g6zl onu gormez. Bu yiizden Allah insanlara Kur'an géndermistir.
O’nun manevi varlig: suret almaz, «S6z» de (Tanr1 Buyrugu'nda) belirir.
Suret alan Tannlar, dizmece Tanrilardir, putlardir ve bunlara tapanlar
Allah bagislamaz.

Kur'anda, Tevrat'ta oldugu gibi, resmi yasaklayan bir Ayet yoktur.
Kur'an'in kesinlikle yasakladigi putlardir. Buna dayanarak Islimda re-
sim yasagi olmadig: iddiasi, son zamanlarda ortaya ¢ikan yeni bir yo-
rumdur. Kur'an «Tanr S6zi (Kelam-ullah) oldugu igin, Islam dini bu
tir yorumlara agik kap: birakmaz. Kur'an dilinde resim yapmanin kar-
stlig1 «savvara» dir. Savvara bigim verme anlamina geldigi gibi, yaratma
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(bara’a) anlamina da gelir ve bilindigi gibi Kur'an’da Yaradan’in biradi da
«Musavvir»dir. Bu bakimdan Islim dininin resim konusundaki gériisi,
sonradan Hadis’le tam bir aydinliga kavugur. Bilindigi gibi Hadis, canh
varliklarin resmini yapanlarin, Allah’la boy 6lgiismeye kalktiklar: igin,
kot kisi olduklarini s6yler ve bu gibilerin kiyamet giind, yaptiklar: tas-
virlere can vermek zorunda kalacaklarini, bunu bagaramayacaklari igin de
cehennem azabi gekeceklerini bildirir (Buhari, Libas 89/2 — Abdullah
Ibn Omar).

Bu yasagin uygulanmasina Islim iilkelerinde biiyiik bir 6zen goste-
rilmigtir. Islim diinyasinda Batr’ya en acik olan iilkemizde bile, resmin
tarihi 100 -150 yildan 6teye gitmez. Gergi islim dininin dogdugu ilk
yizyilda bu yasak yiirirlige girmemisti; Emevi halifeleri resmi hosgo-
rirlikle kargiliyorlardi. Bu dénemde biiyiik hizla geliserek Ispanya’dan
Tiirkistan’a kadar yayilan Islim Imparatorluguna katilan ilkelerde, hali-
feler ytuzyillar boyunca kéklesmis olan resim gelenekleriyle kargilagmig-
lardi. Tanr: - kral inancinin yerlesmis oldugu bu tilkelerde devlet gliciini
elinde tutan halifeler, bu gelenegi benimsemekte sakinca gérmiiyorlardi.
Onu yasaklamaktansa, egemenliklerini kabul ettirebilmek igin ondan
yararlanmayi yeg tutuyorlardi. Geg-Hellenizm gelenegini siirdiiren bu
resimler, egemenligi ve devlet giiciinii canlandiran sembollerdi ve bunla-
rin Islim digiincesini yansitan bir yani yoktu. Islim diigtincesinin katki-
sindan s6z edilebilecek bir resim tiirti ancak Geg - Abbasiler déneminde
ortaya ¢ikiyor. Fakat bu da resim yasaginin ortadan kalkmasiyla degil, bir
uzlagma yoluyla mimkiin oluyor.’

Arap Kitap Ressamlig1 - Bagdat Okulu

Emeviler doneminde resim bir duvar sislemesiydi, Geg - Abbasi-
ler déneminde kitap ressamligina dénigiir. Resmin kitap igine kapan-
masi, kugkusuz onun olanaklarim kisitlamigts. Fakat Islim diinyasinda
«S6z» lin yeri biyikti ve so6z sanati, «sanatlarin en Ustini sayiliyordu.
Bu yiizden Islim iilkelerinde ilerici edebiyat geligmisti. Resim sanati, ki-
tap resmi olmakla, Islim diisiincesinin rahatlikla gelistigi bir alanda, bu
disiinceyi yansitan yaratici giiglerle iligki kurma olanagini bulabiliyordu.

Daha Emeviler zamaninda, bilimsel kitaplarin Yunanca’dan
Arapga’ya gevrilmesine baglanmigti. Geg - Abbasiler déneminde bu
tur kitaplara ilgi daha da artiyor. Bugiin elimizde bu dénemden kalma
felsefe, astronomi, tip ve tarihle ilgili bir siirii yazma bulunuyor. Dios-
kurides’in sifali otlar tizerine yazdig1 kitap (De Materia Medica),’ Pseudo
- Galenos'un zehirlenmeler konusundaki kitabi (Kitab ad Diryak),* bunlar

2 M. S. Ipsiroglu, islamda Resim Yasag: ve Sonuglan, Dogan Kardes, 1973.
3 Topkap! Miizesi Kitapligi, Ahmet I11. 2127.
4  Paris, Bibliotheque Nationale. Arabe 2964. Viyana, Nationalbibliothek A. F. 10.
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arasinda en gok okunanlardi. Bu kitaplarin asillar: resimlendirilmisti ve
resimler, gevirilerde de kopya ediliyordu. Bilimsel konularin agiklanmas:
icin yapilan bu resimlerin, Islim kitap ressamliginin geligmesindeki kat-
kis1 kiigimsenilemez. Bagdat Okulu ressamlari, bu yazmalardan bir gegit
model kitab: olarak yararlaniyorlardi. Cesitli bitki tiirlerinin, insan ve
hayvan figiirlerinin, bur¢ resimlerinin, makina konstriiksyonlarinin ve
daha buna benzer pek gok nesnelerin 6rneklerini bu kitaplarda buluyor
ve bunlardan, sonradan kendi galigmalarinda degerlendirebilecekleri bir
form-dilinin 6gelerini 6greniyorlard.

Abbasiler zamaninda gelismis bir edebiyatla kargilagtyoruz. Fir-
devsi’nin $ahnime’si, Nizami’nin Hamse’si bunlarin baginda gelir. Fakat
Bagdat Okulu sanatgilari, aydin gevrelerde sevilen ve okunan bu yapitlar
resimlendirmeye yanagmiyor, hos vakit gegirmeden oteye gitmeyen bir-
kag yazmayi resimlemekle yetiniyorlardi. Bu tir yazmalarin ilk 6rnekle-
rini «Kelile ve Dimne» ile Hariri’'nin «Makamat»inda buluyoruz. Bun-
lardan ilki, hayvan masallar: kitabidir; Kelile ve Dimne adlarini tagiyan
iki ¢akalin bagindan gegenleri anlatir. Bu egsiz yapit Bidpai adl: bir bilge
Brahman tarafindan yazildig: séylenen Hint hayvan masallarindan der-
lenmigtir. Arapga ve Fars¢a’ya gevrilen bu kitabin giinimiize kadar gelen
resimleri, XIII. yizyil Islam kitap ressamligina en giizel 6rnekleri veri-
yor.* Harir'nin Makamat’ina gelince, 6zellikle dilindeki incelik, benzet-
me, igretileme, mecaz, kinaye ve tiirli kelime oyunlarindan 6tiri Arap
diinyasinda pek seviliyordu. Kitabin kahramani Ebu Said, umursamaz,
bagina buyruk haliyle herkesin pek hosuna gidiyor, seriivenleri, davranig
ve sakalar1 agizdan agiza dolagiyordu. Bu kitapta anlatilan olaylar ayn
ayn yerlerde gegtigi i¢in, Makamat ressamlari, Yakin Dogu’da ve 6zel-
likle Irak’da gesitli gevrelerin giinlik yagamini halka tanitma olanagim
buluyorlardi. Bu resimlerde, olaylarin gegtigi yerler gibi, insanlar da de-
gisir: Kentte ve koyde, camide ve mahkemede, ¢arsida pazarda degisik
goruniisleri ve renkli giysileriyle islam diinyasinda toplanan gesitli kavim
ve siniflardan gelen insanlari yakindan taniriz. Sanatgilar, gevrelerinde
olup biteni izleyip, bunlar1 resim sanatina dskmede Gylesine ileri gidiyor-
lar ki, evlerin en gizli kdgelerine kadar sokulmaktan ¢ekinmiyorlar; yatak
altina saklanan hirsizlarin sugiistl yakalandiklarini goriiyoruz; haremde
gegen tiirli olaylar anlatiliyor, hatta dogum sahneleri bile olanca agikli-
gyla gosterilmekten kaginilmiyor.®

5 Kelile ve Dimne’nin giiniimiize gelen en eski niishalari XIII. yiizyilin basinda yapilmislardir. Bunlardan
biri Paris’de (Bibliotheque Nationale, M. S. Arabe 3464), 6teki de Istanbul’da (Topkapi Miizesi Kitaphig1,
hazine 363 bulunmaktadir.

6  Resimli Hariri yazmalanmn en eski niishalan Paris’de (Bibliotheque Nationale, M. S. Arabe 5847) ve
Leningrad’da (Bilimler Akademisi, Dogu Arastirmalan Enstitiisi M. S. 23 bulunmaktadir. Bu yazmalar-

daki resimlerden pek ¢ogu R. Ettinghausen’in Arap Resmi adh kitabinda yayinlanmgtir. (Geneve 1962).

% @ ——————
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Resim I Aga Diigen Gilvercinler (9x 110 mm). Kelile ve Dimne, XIII. yiizyil basi
Istanbul Topkap1 Milzesi Kitaphgi, Hazine 363,s. 99 b.
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Resim II Suda Aksini Goren K(‘ipek (68x110 mm). Kelile ve Dimne, XIII. yiizyil
bag. Istanbul, Topkapi Miizesi Kitaphgi, Hazine 363,s. 32 b.
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Resim III Devedikeni (230x175 mm). Dioskurides, De Materia Medica, 1229. istanbul, Topkap:
Muiizesi Kitapligi, Ahmet III. 2127. s. 308 a.
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Soyut Islam Diigiincesi ve Geg-Hellenizm

Erken-Islam kitap ressamliginin form-dili, Geg-Hellenizm sanatina
¢ok sey borgluydu. Fakat Yunan digiincesi somut bir digiinceydi. Ruh
madde ayirimi1 yapmiyordu. En yiiksek degerleri somut bigimde buluyor-
du. Islam digtincesiyse soyuttur. «Dogru» (Hakikat) burada «S6z»de be-
lirir. Bu bakimdan Islam diigiincesi, Yunan formundan yararlanirken onu
soyutlagtirmak zorunda kaliyordu. Islim sanatgilarinin soyutlama gaba-
lar1 6ylesine ileri gider ki, antik kaynaklardan gevrilen bilimsel yapitla-
rin resimleri kopye edilirken bile, sanatgilar, asillarindan uzaklagarak bu
resimleri soyutlagtirmaktan kaginmazlar. Béylece Dioskurides’in Bitkiler
kitabinda natiralist bir gorisle gizilen bitki 6rnekleri, yazmanin Arap-
¢a cevirisinde soyut motiflere donigir. Yunan filozoflarinin hayatlar: ve
ogretileri izerine yazilan bagka bir kitabin gevirisinde (Muhtar al - Hi-
kam ve - Mahasin al -Kalim)’ elbise kivrimlari, yer yer geometrik ya da
spiral formlar iginde dondurulan bir nakis haline gelir. Makamat, ya da
Kelile ve Dimne, yazmalarinin resimlerindeyse, tslip degisimi daha da
ileri gider ve soyutlagtirilan antik formlar bisbitiin taninmaz bir hal alir.
Islim sanatgilari, saydigimiz bu yapitlarda dogadan ya da hayattan alinan
konular: igliyorlards, fakat gene de dogaya bagli kalmiyorlards, natiralist
degillerdi. Cinki dinyaya dinsel bir agidan bakiyorlardi. Konular, resme
aktarildi my, karag6z perdesinde oldugu gibi soyut, renkli gérintiler ha-
linde, derinligi olmayan bir diizeye gegiriliyordu. Bu resimlerde «tasvir»,
karagézcinin «zilli hayal»i gibi, iki anlami olan bir sembol oluyor: Bir
yandan bu yalan diinyanin gegiciligine, 6teyandan tek kalan varligin Al-
lah olduguna isaret ediyor.

Islim kitap ressamlig1, yukarda s6yledigimiz gibi, tasvir yasagiyla
bir uzlagmadan dogmustu. Her seyden once tasvir kitap iginde kapali ka-
liyordu; fakat bundan bagka dogadan uzak soyut formlar iginde naksa
doniigmigtii. Sisleme olarak ortaya gikan bu tasvircilik, Islim diinya-
sinda bir dereceye kadar hoggorirlikle karsilaniyordu. Cinki boylelikle
tasvirin, puta tapilan ¢aglardan beri siiregelen ve korkulan biiyi giici gi-
derilmis oluyordu. Resmin canlandirma giiclinin, somut Bat1 digiince-
sinin olugmasina nasil yol agtigin1 bundan sonraki bolimlerde gorecegiz.
Tasvir yasagina bagl kalan ve ancak nakiglagmis bir resme gézyuman
Islam diinyasinda bu gelisme hig bir zaman olmuyor.

I1-2. GREKO-BUDDHIST SANAT GELENEGI

Yunan formu Buddhizm ve Maniheizm yoluyla Asya’ya yayilarak bi-
yuk sanat geleneklerine kaynak oluyor.

Dogunun Hellenizmle kargilagmasi Biiyiik Iskender zamaninda
baslar. Asya, eski uygarliklarin besigiydi. Iskender’in kurdugu diinya

7 Topkap: Miizesi Kitaphgi, Ahmet I1I. 3206.
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Resim 9-Apollon Basi Museo Nazionale Resim 10-Buddha Bagi (V. Yiizy!l sonu).
Roma. Boston

imparatorlugu iginde Yunan disiincesiyle karsilaginca, Onasya, Orta
Dogu ve Iran sanatlar yeni bir hayata kavusma olanag: bulmuslards. Fa-
kat biyiik degisiklik Yunan formunun Hindistan, Afganistan ve Cin’de
Buddhizm’in buyruguna girmesinden sonra oluyor.

Buddhizm tasvire agik bir dindir. Buddha, insanlara kurtulus yolunu
gosteren bir 6gretici, bir kurtariciydi. Yalmz 6giitleriyle degil yagamiyla
da insanlara 6rnek olmugtu. Bu yiizden onun kisiligi, dogumundan én-
ceki ve 6limiinden sonraki agamalariyla tim yagami iizerine egitici ve
uyarici tiirli 6ykiler anlatiliyordu. Buddha'y: 6rnek alan ve onun yolun-
dan giderek aydinliga kavusmak isteyen buddhistler, onu ve onun yaga-
min1 her zaman gozoninde tutabilmek igin, pek erkenden heykellerini
yapmak ve yagam oykiilerini tapinaklarda resimle anlatmak zorunlugunu
duyuyorlards.

Anlatilanlara gore, sefaletin ne oldugunu bilmeden babasinin sa-
rayinda biyitilen Buddha, giiniin birinde saray diginda gezintiye ¢ikar.
Yolda bir ihtiyar, sonra bir sakat, daha sonra bir 6li ve bir dilenci goriir.
Bu dort rastlanti, 6gretisinin temelini olugturacak bir aydinliga kavug-
turur onu. Buddha’nin 6gretisine gore, hayatin kaynag: ve 6zii «evrensel
ac» dir. Bu diinyada her sey, eninde sonunda aciya déniigecektir. Bu aci,
diinyaya gelmekle bagladigina gore, daha yasarken diinya baglarindan
kurtulmaya bakmali. Bunu saglayacak tek yol «Meditation»dur. Medi-
tasyon, diinya baglarindan siyrilip ona uzaktan bakma, diinyay: seyretme
demektir. Buddha, «doga olmanin korkung, fakat dogaya uzaktan bak-
manin (seyretmenin) o 6l¢iide giizel oldugunu» sdylerken bunu dile geti-
riyor. Cetin bir gile hayat1 iginde tutkularindan bir bir siyrilarak nefsini
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ve diinyay1 yenen, meditasyonun son agamasina ulagir; burada istekler su-
sar, irade durur, diinya kayitsizlik igine batar. Buddhist’in ulagti1 bu son
agama «Nirvanardir. Nirvana, Tek tanrili dinlerin vaadettikleri cennet
degildir, yok olmadir. Yok olma 6lmek mi demektir, yoksa nefsini yenen
insan bu yokluk iginde yeni bir hayata m1 kavugur? Bu sorularin kesin bir
cevabi olmamakla beraber, Buddhistler, Nirvana'da her tiirli seving ve
acinin otesinde huzur ve mutluluga kavugacaklarina inanirlar. Bu bakim-
dan Nirvana 6lim anlamina da gelse, 6lim burada karanlik bir son olma
yerine, 6limsiizlige kavugma anlami tagiyor.

I1k Buddha Heykelleri

Yunan sanati Buddhizm’le aslinda kendi 6ziine yabanci bir inang
diinyasina giriyor ve Buddhizm iginde, bigim degistirmis bir Yunan sa-
nat1 doguyor: Greko - Buddhist sanat. Bu sanatin ana temasi1 Buddha’dur.
Afganistan’da 1.S. IV. yiizyilda ortaya gikan ilk Buddha heykelleri - er-
ken Isa heykelleri gibi - Apollon heykellerinin kopyasiydi. Yunan sanat;,
yukarda degindigimiz gibi, en yiiksek degerleri «giizel form» iginde so-
mutlastiriyordu. Fakat Apollon kiligina giren Buddha, sadece giizel de-
gil, soyut bir semboldiir de: bilgeligin semboli. Huzura kavusmus sakin
durusu, maske gibi tek ¢izginin kipirdamadig: yizi, agirlagmig goz ka-
paklari altinda ige doniik bakis: ve hafif giliimsemesiyle diinyay: yenmis
olan Buddha'dir bu. Insanlar1 mutluluga gétiirecek tek yolun meditasyon
oldugunu 6greten Buddha'nin hareketsizligi, 6limiin donmuglugunu de-
gil, olimsiizlige kavugmay: ifade eder.

Orta Asya Resim Sanati (Turfan Buluntular)

Greko-Buddhist sanat VII — X. yiizyil arasinda Orta Asya'da,
Uzak Dogu ve Bizans birbirine baglayan Kervan yollan istiinde bi-
yik, bir kiiltir geligmesine yol agiyor. Bu kiiltiir gevresinde resim sanati
6nemli bir yer aliyordu. Maniheizm dininin kurucusu Mani’'nin ressam
olarak iiniinden bugiin bile Dogu’da s6z edilir ve bu dinin yayilmasinda,
Mani'yi 6rnek alan miiritlerin yaptiklar: resimlerin biyiik katkis: oldugu
soylenir. Tirkistan’da buddhistlerin ve maniheistlerin manastir duvarla-
rina yaptiklar: freskler, bu s6ylentileri kanithiyor. Bu fresklerde sanatgilar,
dinsel bir inangla kutsal konular: ele aliyor, azizlerin halk agzinda dola-
san menkibelerini, Buddha’nin yagam oykilerini, tstiste siralanan friz-
lerde resmin somut diliyle canlandiriyorlardi. Uygurlarda resmin giict
s6zden geri kalmiyordu. Turfan buluntularinda (freskler, tahta levhalar,
eligleri, minyatirli yazmalar vb.) gorildigu gibi, resim, dinsel yazilar
kadar 6nemliydi.®

8 A. Griinwedel, Altbuddhistische Kultstaetten in. Chinesisch - Turkestan (3. Expeaition), Ber-
lin 1912 - A. Von Le Coq. Chotscho. Kéniglich - Preussische Tartan Expedition (2. Expe-
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Cesitli kavimler olugturmustu bu sanati, Indo - Germen kavimlerin
mirasgist olan Uygur - Tiirkleri zamaninda doruguna varan Orta Asya sa-
nati, degisik kiltir ¢evrelerinin (Cin, Hint, Iran) olusturdugu karma bir
sanattir. Bu bakimdan, gelistigi ortama gore degisiklikler gosterir. Iran’da,
Cin’de ve Hindistan’da bagka bagka gehrelerle kargimiza gikar. Boyle ol-
dugu halde bu sanat1 kiiltiir bélgelerine gore ayirmanin dogru olmayacag:
kanisindayiz. Ciinki bu bolge sanatlarinin ortak yani agir basar: ayriliklar,
ortak bir dilin yoresel lehge ayriliklar: olarak kalirlar. Orta Asya sanati,
kendisine birligini ve biitiinligiini kazandiran bu form dilini Antikiteden
almugti. Buddhizm’in buyruguna giren Yunan form-dili, yayildig: iilkeler-
de yoresel islup 6zelliklerini yok etmiyor, bunlarin, Buddhizm inancinin
dogrultusunda bigim alarak birlesmelerini sagliyordu.

Uzak Dogu Ressamli1

Greko - Buddhist sanatin, X. ytizyildan sonra yaraticiligini yitirme-
den siirdligii ve yeni bir gelisime yol agtig1 tek yer Uzak Dogu oluyor. Cin
resim sanatinda bunun en giizel 6rneklerini buluyoruz.’

Uzak Dogu bilgeliginin, Buddhizm yoluyla benimsedigi hayat islu-
bu (diinyadan ¢ekilme, meditasyon, evren ve dogayla uyumlu bir denge
kurma ¢abalar1) Cin resim sanatinin ikonografisini ve lislubunu sapta-
yan temel ilkeleri verir. Bu sanat, Islim sanatindan oldugu kadar, sonraki
bélimlerde goérecegimiz Bati Hiristiyan sanatininkinden de ¢ok bagka
bir davranigtan dogmugtu. Ne Islam sanat1 gibi dogadan kagiyor, ne de
Bati Hiristiyan sanat1 gibi onunla siirekli bir savagima gegiyordu. Cinli,
dogay: siginilan bir ana kucag olarak gériir ve onunla uyumlu bir denge
kurmaya ¢aligir. Cin manzara ressamlig: bir meditasyon trinidir; insa-
nin nefsini silerek «evrensel dolagim»dan koptugu ve dogay: seyrettigi bir
meditasyonun irind. Bu resimlere bakanlar: da béyle bir meditasyona
¢agirir. Ondan, evrensel dolagimin dogada durmadan tekrarlayan agama-
larini, bu dolagim halkasinin digina gikarak seyretmesini ister.

Cin sanat1 hep bu dogrultuda gelisir. Oznel yasantilara, istek ve ira-
deye yer yoktur bu sanatta. Bu yiizden gelismesinde biiyiik atilimlar, dal-

dition) Berlin 1913. Ayni yazar, Auf Hellas Spuren in Ostturkestan. Berichte und Abenteur
der 2. und 3. deutschen Turfan - Expedition, Leipzig 1926, A. y., Von Land und Leuten in
Ostturkestan, Berichte und Abenteuer der 4. deutschen Turfan - Expedition. Leipzig 1928.
Orta Asya kiiltiir merkezlerinde Griinwedel ve Le Coalla baglayan ve bu giine kadar siiren
arastirmalarla ortaya ¢ikan buluntulann biiyiik kismi Berlin’de, Danlem Miizesinde, bir kis-
m da Leningrad’da Enmnitaj Miizesinde bulunuyor. Mario Bussagli, Orta Asya Resim Sanati
adh kitabinda bu konu iizerine yapilan yayinlarn basilis tarihlerine gore bir listesini veriyor,
Geneve 1963, s. 127-128.

9 Uzak Dogu sanatiyla ilgilenenlere, gerek resimlerin segilisi, gerek baski tekniginin mitkkem-
melligi bakimindan su kitaplan tavsiye ediyoruz: J. Cahili, La Peinture Chinoise, Geneve
1960; W. Speiser, R. Goepper, J. Fribourg, Chinesische Kunst, Ziirich 1965.
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Resim IV Uzak Dogu, Manzara (83,5x167,9 cm). XV. Yiizyil Taichung (Formosa) Miizesi.
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Resim V Siyah Kalem, Dans Eden $amanlar (25,6x19,6) XV. yiizyl bagi. Istanbul,
Topkapi Milzesi Kitaphigi, Hazine 2153,s. 29 b.

Resim VI Siyah Kalem, At Kurbam sahnesinden bir aynnt.. XV. yiizyil bagi. istanbul,
Topkapi Milzesi Kitapligi, Hazine 2153,s. 43 b.
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Balim 1

galanmalar da yoktur. Cinlinin bitiin ¢abas: gelenegi sirdirmeydi. Cin
sanatinin lirik ve empresyonist anlatimi, bir anlik goriinimi dondurma-
dan yakalama gabasi, sonsuzlugu iginde derinligi sis perdeleriyle verme-
ye ¢aligan atmosfer ve 151k ressamligi, kugsaktan kugaga iletilen ve pek
az degisiklige ugrayarak tekrarlayan belli 6rneklere bagh kalir. Sanatgi,
bu 6rneklerin kaliplarini kirmay: degil, bunlarin iginde kalarak ustaliga
ulagmay: ister.

Islim, Hiristiyan ve Buddhist inanglarinin temelleri dstinde i bii-
yik kiltir gevresi olusuyor. Bunlarin her birinde ayr bir davranis, ayn
bir hayat ve sanat islubuyla kargilagiyoruz.

II-3. ORTA ASYA BOZKIR SANATI

Iran’dan Cin'e kadar yayilan Orta Asya kiiltiir bolgesi, kuzeyde bu-
lunan gogebe kavimlerin siirekli baskis: altindaydi. Altin ve ipek yolunun
gectigi bu zengin bolgede, gogebeler otlak yerleri ariyor ve buralari yagma

Resim 12-Atm Otlatan Yoriik.
Parga Siyah Kalem, Sa-
ray Albumu, Topkapi
Miizesi Kitaphgl Hazi-
ne 2153, Istanbul.

Resim 13-Atlar, Yoérik Kam-
prndan parga. Siyah
Kalem, Saray Albiimii,
Hazine 2153, Topkapi
Mizesi Kitaphg, istan-
bul
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Resim 14-Birbirini Baglayan Devler. Parga Siyah  Resim 15-Biiyii Sahnesi. Parga, Siyah Ka-
Kalem, Saray Albiimii, Hazine 2153, lem, Saray Albumu, Hazine 2153,
Topkapi Saray: Kitapligy, istanbul. Topkap: Saray: Kitaplig), istanbul.

edebilmek igin firsat kolluyorlardi. Bu yiizden, yerlesmis olanlarla arala-
rinda durmadan gatigmalar ¢ikiyor ve savaglar siriip gidiyordu. Kiltir
alaninda bu gatigmalarin karsilikli etkiye déniigtigi ve olumlu sonuglar
verdigi de oluyordu. Daha Iskitler zamaninda hellenistik formlar bozkir
diinyasina sizmigt1. Kuzeydeki gogebe kavimlerin Orta Asya kiiltir ve
sanatiyla VII. yiizyildan beri siire gelen iligkileri, Yunan formunun boz-
kir diinyasiyla daha yakindan baglant: kurmasina, hatta onunla kaynas-
masma yol agiyor. Girdigi her yerde oldugu gibi, burada da Yunan formu
yoresel sanat geleneklerini dogmamigti. Ancak su var ki, Orta Asya’da
«Buddhizm Humanizmasi»nin yiiksek degerler diinyasina hizmet eden
Yunan formu, burada bozkir insaninin sert ve hagin diinyasiyla kargilagi-
yor ve amansiz bir gergekgiligin buyrugunda her tiirli gizellik kaygilari-
nin diginda kalan bir «ifade sanati» olugturuyor.

Iskit sanatinda ilk 6rneklerini gordiigiimiiz bu ifade sanatinin son
orneklerini, Istanbul Topkap: Miizesi Kitapligindaki Saray Albiimlerin-
de bulunan ve sonradan iizerlerine «Ustad Mehmed Siyah Kalem» yazilan
resimlerde buluyoruz." Bu resimlerin gizililerindeki ustalik, bunlarin

10 Yavuz Sultan Selim’in iran seferinden «harp ganimeti» olarak getirdigi «Siyah Kalemyler
Topkapi Miizesi Kitaphginda bulunan iki «murakka’anda (Hazine 2153, 2160) bulunmakta-
dir.
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Uzak Dogu etkisi altinda yapildiklarini gosteriyor. Fakat bu ¢izgi ustali-
g1 Siyah Kalem’in resimlerinde, bozkir sanatina 6zgii olan gergekgiligin
dogrultusundadir. Siyah Kalem'in resimleri saray sanatindan ok, tagra
sanatina maledilecek bir nitelik gosteriyor. Bunlarin nerede yapildikla-
rin1 bugiin kesinlikle saptayamiyoruz. Fakat bu yerin bozkir diinyasinda,
Uzak Dogu etkilerine agik, gocebe boylarla yerlesmis kavimlerin kay-
nastig1 bir bolgede, biyiik bir olasilikla Turkistanda aranmas: gerektigi
diginiliyor.

Bu resimlerde aligilagelen resim tiirlerinden gok bagka bir resim sa-
nattyla karstlagiyoruz. Bunlar kitap ya da duvar resmi olarak degil, rulo
olarak yapilmiglar. Bugiin gesitli Saray Albimlerinde dagilmus olan re-
simlerden pek ¢ogu kayboldugu igin, rulolar aslina uygun olarak tiimle-
nemiyor. Fakat tslup ve konularini, biyiklik 6l¢ilerini, teknik ve mal-
zeme 6zelliklerini gozoniinde tutarak rulolarin bazi pargalarini birbirine
baglama olanagmi bulabiliyoruz.

Siyah Kalem rulolari, yiiksek sesle okunan metinler igin «goster-
melik» olarak yapilmuslar. Bu tiir metinlerin Iran, Orta Asya ve Uzak
Dogu’da biiyik bir gelenegi oldugunu ve bunlari bir ya da bir kag ki-
sinin, anlatilan Sykiide s6zi gegenlerin seslerini taklit ederek, yiiksek
sesle okuduklarint biliyoruz. Iran’da son zamanlara kadar rastlanan des-
tan okuyucular: (sehnameciler) ve Osmanlilarda meddahlar, bu gelene-
gin son kalintilaridir. Resmin s6zden az 6nemsenmedigi Orta ve Uzak
Dogu bélgelerinde, bu metinler okunurken, dinleyicilerin anlatilanlar
gozlerinin 6nilinde canlandirabilmeleri igin, resimlerin de gosterildigi sa-
niliyor." Siyah Kalem’ler bu tiir resimlere, XV. yiizyildan kalan 6rnekleri
veriyorlar.

Siyah Kalem rulolarinda, Karagézde oldugu gibi, anlatilan 6ykii-
lerin bas aktorleri tamitiliyor. Tabanlar: yiiriimekten sismis kavruk yiz-
li yoriikler; toparlak yiizld, sert bakish ihtiyarlar; degnegine dayanarak
gugliikle yiiriyen ikibiiklim kocakari; keloglan; hora tepen samanlar;
Samanizm inanciyla yakindan ilgisi oldugunu sandigimiz demonlar,
boynuzlu, goril suratli insan - hayvan karigimi yaratiklar, biitiin bunlar
Siyah Kalem’in diinyasinda, ufak tefek degisiklikliklerle yinelenen tip-
lerdir. Siyah Kalemler, temsili (representative) bir resim tiiriine en giizel
ornekleri veriyorlar. Bu resimlerde bir 6ykii anlatilmayip, belli tiplerin
gosterilmesiyle yetinilmesi, bunlarm metinler okunurken, s6zii edilen
kigileri tanitmak igin, gostermelik olarak kullanildiklarimi kanithyor.
Bunlara bakarak oykiiniin bagkisilerini taniyor ve onlarin kimliklerini,
konugmalarini, ne yaptiklarini da destan okuyucusunun — ya da okuyu-
cularinin — agzindan dinliyorlard:.

11 A. Von Gabain, Tiirkische Turfantexte, Berlin 195D, S. 11-12.
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Resim 16-Dermonlann Dansu. Siyah Kalem Saray Albiimii, Hazine 2153, Topkapi Saray: Kitapligi, istanbul.
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Bu figiirler, gizildikleri diizey iizerinde — Iskit kabartmalarin
amimsatan — ¢ok hareketli bir kabartma etkisi birakiyorlar. Orada oldu-
gu gibi, burada da hareket arayan bir ifade sanat1 karsisinday1z. Hareketi,
belli bir an i¢inde dondurmadan verme g¢abas, bozkir sanatinin yizyillar
boyunca degismeyen bir 6zelligi olarak Siyah Kalem’lerde yeniden orta-
ya gikiyor. Bu resimlerde hareketin zaman iginde birbirini izleyen gesitli
goriinimleri ayr ayr saptaniyor ve bunlar biraraya getirilerek siirekliligi
ve canlili1 iginde «hareket» veriliyor. Bu yiizden ayn: resimde bakig nok-
tasi ok defa degisir. «Otlayan at» da atin bagin1 dondiirmesi, ti¢ degisik
bakis noktasindan verilmig: alin karsidan, ¢ene yandan, agiz kismi yine
kargidan gériiniiyor. Yiirime hareketi, hayvanlarda da insanlarda da iki
bakis noktasindan — ayaklardan birinin alti, 6tekinin tsti gosterile-
rek — veriliyor. Hora tepen gamanlarda da donme hareketi ayn1 jema
icinde gosteriliyor. Soldaki samanin sol ayaginin topugunu ve tabanini
gordiigimiz halde, sag ayag: bize gevrilmis: viicudun alt: kismi arkadan
goriiniirken, st kismy, kollar, omuz ve bag saga donmiis bile. Biitiin bu
resimlerde hareket, dylesine gergekgi bir ifadecilikle anlatiliyor ki, sanat-
¢inin tek bakis noktasiyla yetinmemesinden dogan bigim zorlamalar: ve
carpitmalar (deformation) gozii rahatsiz etmiyor.

Bu resimlerin XV. yiizyilin baginda yapildiklarin biliyoruz. Iskitler-
den bu yana gegen bin yil iginde bozkir sanat gelenegi hep ayn: kalmiyor.
Bir zamanlar sadece hayvan motifleri islenirken, s6zii gegen resimlerde
gogebelerin giinlik hayati, Samanizmle ilgili inanglan (kiltiir danslar,
biiyii sahneleri, bilinmeyen bir tanriyakurban edilen bir at1 paralamalar1)
kisaca bozkir diinyas: konu olarak ele almiyor. Fakat bu sanat ne kadar
degisse, yine de degismeyen bazi 6zellikleri kaliyor. Iskit sanatinda ol-
dugu gibi, Siyah Kalem’lerde de doga taklitgiligine diismeyen soyut bir
ifade sanatiyla kargilagiyoruz. Her ikisinde de ¢izgi, natiiralist sanat is-
lublarinda gérmeye aligmadigimiz bir ifade giicli kazaniyor ve yer yer so-
yut bir motife déniigiiyor. «Y6riik Kampi» nda otlayan iki at motifi buna
giizel bir 6rnek veriyor. Iskit hayvan resimlerinde oldugu gibi, burada
da hayvanlarin her bir orgam1 — bas, boyun, sagri, ayaklar — uzayarak
birbirine dolanan soyut bir nakis motifi olugturuyor.

11-4. IRAN KITAP RESSAMLIGI

Siyah Kalemlerin yapilislarindaki ustalik, bunlarin XV. ytizyilda bir-
denbire ortaya gikmadiklarini ve eski bir gelenege dayandiklarini gosteri-
yor. Bu gelenegin nerede, nasil ve ne zaman bagladigini bilmiyoruz. Fakat
Islam kitap ressamliginin XIV. yiizyilin baginda olugan amitsal yapitlar,
bozkir ressamliginin etkisini agikga gosteriyor ve elimizdeki Siyah Ka-
lem resimlerinden yiiz y1l 6nce bu gelenegin var oldugunu kanithyor.
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Resim 17-Taslasma, par¢a. Siyah Kalem, Saray Albtimii, Hazine 2153, Topkap: Saray: Kitaplig:.
Istanbul.

Resim 18-Isa Gethsemane’de. Villard de Honnecourt, Bibliotheque Nationale, Paris.
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1258 yilinda son Abbasi Halifesinin 6ldirilmesiyle Islim devleti
sona ermis ve Iran, Uzak Dogu’ dan Urallara kadar uzanan Biiyiik Mogol
Imparatorlugunun bir pargas olmugtu. Iran, Mogollar déneminde biiyiik
bir sanat ve kiltiir geligmesi gosterir. Iranlilarin ulusal yigitlik destan:
Sahnime'nin resimlendirilmesi, Islim kitap ressamliginda bir dénim
noktasidir."? Resid ed-din’in resimli Cami tt-Tevarih'’i bu yolda ikinci bir
adimdir.” Ahmet Musa’ya izafe edilen Mirag resimleri gene bu donemde
yapilmugtar.'

Islim diinyasinda sanatgilar Mogollar donemine kadar, béyle 6nemli
konular ve 6zellikle dinsel menkibelere yanagmamiglards; hafif edebiyat
tirinden yazmalarla yetiniyorlardi. Islim kitap ressamligindaki biiyiik
atilim, Dogu’dan yeni bir resim geleneginin Mogollarla Irana taginil-
mastyla bagliyor. Islim diinyasi, resim dilinin« s6zden geri kalmayan bir
ifade giici olabilecegini bu dénemde 6greniyor.

Mogollarin Dogu’dan getirdikleri bu resim dili, sanat tarihinde
«Mogoliislubu» diye adlandirilir. Siyah Kalem tislubunun en karakteristik
yanlarini (hacim, hareket, ¢izgicilik ve ifadecilik) bu slupta buluyoruz.
Yalniz su farkla ki, bu islup Islim diinyasina girince baz1 degisikliklere
ugruyor. Dogu’da gostermelik olarak hazirlanan rulo resimleri, burada
kitap resmi oluyor. Bu degisiklik, bu islubun yavas yavas temsil niteli-
gini yitirerek hikayecilige dokilmesine yol agiyor. XIV. yizyilin ikinci
yarisinda sanatgilar resimle anlatmakla da yetinmiyor, yapitlarinda doga
tasvirciligine genis yer veriyorlar. Iran, bu dénemde Uzak Dogu ve Cin
sanatina agiliyor. Cigek, dag, su, bulut, aga¢ gibi doga 6geleri, ejderha,
kilin, simurg gibi masal hayvanlar: Iran sanatina giriyor ve burada siis-
lemecilige dokiilen bir tasvirciligin gelismesini sagliyor. Kiltiir alaninda
Mogollar dénemi XIV. yilizyilin sonuna kadar stirtiyor. Fakat daha XIV.
ytizyilin ortalarinda Mogollarin giici kirilmigti. XV. yiizyilin baginda,
Mogollar déneminde baski altinda tutulan Islim digiincesi yeniden agir
bastyor ve Islam sanatina 6zgii olan soyut nakigilik baliyor.

Bu tarihten sonra Islim kitap ressamliginda 6nemli bir geligme ol-
muyor. Sahnime yazmalarina gosterilen ilgi XVIII. yiizyila kadar siiri-

12 Resimli sahndmelerin en eski niishalannin tarihi XIV. yiizyilin basina rastlar. Resimleri ve
metniyle tam olarak giiniimiize kadar korunmus olan Topkapi Miizesindeki sahindmenin
kolofonunda 1330 tarihi yazihdir (Hazine 1479). Berlin’deki Saray albumlannda bulunan
15 sahndme minyatiirl, Topkap: Miizesindekinden daha eskidir. (Preussicher Kulturbesitz,
Diez A. Fol. 71). Ancak bu resimler, ait olduklari yazmadan koparilmi§ ve elimizc eksik
olarak gelmistir (M. S. ipsiroglu, Saray-Alben, Wiesbaden 1964, s. 1-11).

13 Resimli yazma bugiin par¢alanmis bulunuyor. Bu pargalar Edinburg’da (U. B. N. 20; tarihi
1320), Londra’da (Royal Asiatic Society, Nr. 59 Fol. tarihi 1314), Istanbul’da (Topkapi Mii-
zesi Kilaphgi, Hazine 1653, 1654, tarihi 1314) ve Berlin’de Preussicher Kulturbesitz, Saray-
Alben, Diez A. Fol. 70-72) bulunmaktadir.

14 Topkap1 Miizesi Kitaphgi, Hazine 2153
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Resim VII-Mistik Manzara, Siir Antolojisi (200x125 mm) 1398. Istanbul, Tiirk-islam Eserleri
Miizesi, No 1950 s. 181 a.
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Resim VIII-Mevlevi Resmi, (16,6x38,6) XVILI. yiizy1l. Bir 6zel koleksiyondan.
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yor ve giizel minyatiirleri olan pek ¢ok Sahnime yazmalar:1 hazirlaniyor.
Fakat yaratic giigleri bir ylizyil uyanik tutan Iran’in ulusal destan: artik
eski etkisini siirdiiremiyor. Hep ayni konular tekrarlandikga igtenligini
yitiriyor, kaliplagiyor. Sahnime ressamligi, gortinisteki butiin parlakli-
gina karsin, yavas yavag ¢okintiye siriiklenen bir renk ve bigim oyunu
olmaya bagliyor. XV. yilizyillda Nizami Hamse’sinin resimlendirilmesi,
Islam kitap ressamligina her ne kadar taze bir giig katiyorsa da, bir kere
baslayan ¢okiintii 6nlenemiyor, ancak kisa bir siire ertelenebiliyor. Islam
kitap ressamlig1 bu minyatiirlerle kisa siiren bir yiikselme donemi yag-
yor. Fakat yaratic1 gliglerde yorgunluk belirtileri, daha XV. yiizyilin so-
nuna gelmeden kendini duyurmaya bagliyor. Gergi ilk bakista bir degi-
siklik pek goze carpmuyor. Hatta, bir bakima Islim kitap ressamliginin
XVI. yiizyilda klasik dénemine erigmis oldugu bile sdylenebilir. Resim
sanati, siirin gok daha 6nce varmig oldugu agamaya bu dénemde ulagiyor
ve her iki sanat arasindaki agiklik kapaniyor. Fakat bu agamaya, resmin
nakiggiliga dokilmesi pahasina varilmigti. Minyatirlerde hi¢ bir d6-
nemde, XV1I. yiizyilda oldugu kadar yaldiz bolluguyla karsilagmiyoruz.
Saray cevresi i¢in hazirlanan yazmalarin igi dis1 altinla parliyor ve diinya
bu pirilt1 iginde, siirde oldugu gibi, bir cennet giizelligi kazaniyor. Daha
guzeli digiinilemezdi. Gizelligi iginde dondurulan bu diinyada, soz sa-
nat: gibi resim de, gergekle olan baglarini bisbiitin kopararak, biitiin
olanaklarini belli kaliplar1 tekrarlama yolunda harciyordu. Béylesine
kendi igine kapanan bir sanatin konu gevresi elbette gittikge daralacakti.
Resim sanatinda XV1. yiizyilda giinlik hayat sahneleriyle konu alanini
genisletmeye ¢aligan ve resim repertuarina bir yenilik getiren son usta
Behzad oluyor. Fakat gabalar: kigisel kaliyor, izinden giden olmuyor ve
her sey eskisi gibi siiriip gidiyor. Saray hayatiyla ilgili géz kamagtiric1
sahneler gittikge agir basiyor; taht resimleri, av sahneleri, tiirli oyun-
lar, sehzade ve sultanlarin portreleri XVI. ve XVII. yiizyillarin en sevi-
len konular: oluyor. Hep ayn1 konulari resimleyen sanatgilarin gabalari,
renk ve bi¢im oyunu iginde kalan bir el hiinerine dékiiliyor.

Bunun nedenini, Dogu sanatinin gelenekgiliginde aramak yersiz
olur. Islam sanatinin en parlak dénemlerini, gelismesinde birgok kugak-
larin katkis: olan gelenekler olugturmugtur. Biyiik ustalar, bu gelenek-
lerin iginde kalsalar da, ona yeni bir giig ve tazelik katiyor, bu gelenegin
tagtyicis1 ve sozcisi oluyorlardi. Gelenege siki baglilik, Ortagag sana-
tinin bir niteligidir. Fakat Ortagag artik kapanmugti. Bati’da Rénesans
bagladiktan sonra, Ortagag1 agamayan ve kendi i¢inden tazelenemeyen
bu sanat, gegmise mal olmak zorundaydi. Bu déneme kadar canliligini
sirdiiren gelenek donuyor ve resim sanati, geleneksel motifleri «kalip»
olarak tekrarlayan bir siislemeden 6teve gegemiyor.
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1I-5. OSMANLILARDA KITAP RESSAMLIGI

Iran’da yaratiar giiglerin uyugmaya basladigi bu dénemde, Osmanli-
larda resim sanat1 gok ilging bir gelisme gosteriyor.

Istanbul’'un alinmasindan sonra, Bat: diinyasinin kapilar1 Dogu’ya
agilmigts. Bu sirada Italya’da biiyiik degisiklikler oluyor, fikir ve sanat
alanlarinda Ortagag gelenekleri temelinden sarsiliyor ve eski degerlerin
yerlerine yenileri gegiyordu. Osmanlilar bu gelismeyi merak ve ilgiyle
izliyorlardi. Biyiik bir devlet kurarak tarihteki rollerini oynamaya bagla-
diklar1 bu dénemde, Osmanli sarayinin Batr'ya agik oldugunu, 6zellikle
Roénesans’in en giiglii silih: olan resim sanatina biyiik bir ilgi gosterdi-
gini biliyoruz. Fatih Sultan Mehmet, Ronesans biiyiikleri gibi Italya'da
pek yaygin bir toreye uyarak, Gentile Bellini'ye portresini yaptirirken,
Yenigag resim sanatinin, dogayi ve insan1 yeniden kegfeden Ronesans di-
suncesiyle siki iligkisi oldugunu herhalde biliyordu. Yenigag resim sanati
Avrupa’ya bir yandan eski Yunan kiiltiirini, 6te yandan doga ve diinya
sevgisini kazandirmugti. Fatih hakkinda bildiklerimiz, onun Istanbul'u
— Huristiyan diinyasinin Dogu’daki bu son kalesini — alirken, tarihte
yeni bir ¢ag bagladiginin bilinci iginde oldugunu ve yeni kurulmakta olan
Osmanli Imparatorlugunun Batrya agilmasini, Yenigag diisiincesine ayak
uydurmak istedigini gosteriyor. Yeni diiglincelere gebe olan bu dénem
ne yazik ki Fatih’in 6liimiiyle sona eriyor. Oglu Bayezid II. zamaninda

— £ =

Resim IX-Sehingahname Revan’in zapti (300x210 mm). XVI. yiizyilin ikinci yarisi istanbul,
Topkap: Miizesi Kitapligi, Bagdat 200, s. 101 b.
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Resim X-istanbul, Matrak¢i Nasuh, Beyan-1 Menazil-1 Sefer-i Irakeyn (320x460 mm). Yaklasik
olarak 1536. Istanbul dniversite Kitaplig1. T. 5964.
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Fatih’in tutumuna siddetli tepkiler bagliyor. Cag degisimine ayak uydur-
ma ve resim sanati yoluyla Ronesans’a katilma istekleri gergeklesemiyor
ve bu tarihten sonra Osmanlilar, kiiltiir alaninda Iran ve Arap uygarlk-
larina baglaniyorlar.

Boyle oldugu halde, Osmanlilarin Arap ve Fars kiiltiirleri iginde
erimedikleri, 6zellikle Islim kitap ressamliginin gelismesinde onlarin
biiyiik pay1 oldugu, ancak son yillarda anlagilmaya bagladi. Nasil Arap
ve Iran kitap ressamligindan soz ediliyorsa, Islim diigiincesini yansitan,
fakat baz: 6zelliklerle onlardan ayrilan bir Osmanl kitap ressamligindan
da bugiin s6z edebiliyoruz. Istanbul, Osmanli Imparatorlugunun bagken-
ti olduktan sonra, Islam diinyasinin Bagdat, Tebriz, $iraz gibi biyiik kil-
tiir merkezleri arasina katiliyor.

Osmanli saray gevresinde resimlendirilen yazmalar, hergseyden 6nce
konu bakimindan Iran minyatiirlerinden ayrilirlar. Sahnime ve Hamse,
Iran sanatinin bu iki temel yapiti, Osmanlilar igin bir 6nem tagimiyor.
Bunlarin yerine bilimsel yaputlar, sefernime, seyahatname, dinsel biogra-
fi, peygamberlerin hayat, ansiklopedi ve kronikler resimlendiriliyor.

Iranhlarin iinli yigitlere kargi duyduklari agir1 hayranlik, Osmanl
sanatgilarina yabancidir. Padisahlar i¢in hazirlanan «sehingahnimenler,
destandan ¢ok kronik niteligi tasir ve bu yazmalarin metinleri gibi re-
simleri de biiyik seferleri, devletle ilgili 6nemli olaylar saptarlar. Gergi
bu yapitlarda anlatilan olaylar hep sultanin etrafinda doéner, ama gahna-
medeki yigitler gibi onu hi¢ bir zaman govde gosterisinde, diigmaniyla
gogls goglse savagirken gérmeyiz. Osmanli minyatiirlerinde padigah,
mitkemmel 6rgiitlenmig bir devletin bagkanidir. «Allah’in yer yiiziindeki
golgesi» (zili ullah) olarak yiiceltilen varlig1, gok defa olaylar1 y6neten giz-
li bir giig olarak belirtilir: buyrugundaki ordular gegit torenleri yaparlar,
kaleler kugatir, gehirler alirlar; fakat kendisi — belli bazi sahneler diginda
hemen hig 6n plana gegmez.

Iran’in duygusal siir dili, Osmanlilarin edebiyatina aktarildig: halde,
resim sanati ondan uzak kaliyor. Cennet bahgelerine, dhi gozlii giizellere
Osmanli minyatiirlerinde rastlamiyoruz. Osmanlilar giirin anlattig1 diin-
yay1 degil, — Geg Abbasi donemi sanatinda gordigiimiiz gibi — giinlik
hayati olanca giplaklig: iginde gostermekten hogslanirlar. Bu yiizden top-
lum hayatiyla ilgili konular, Osmanli sanatgilarini yakindan ilgilendirir
ve bunlari igleyen resimlerde nakis zevkinden ¢ok karikatiir egilimi agir
basar. Halkin giinlik yagantilari, i hayati Osmanli minyatiirlerinde ge-
nig bir yer alir. Cok defa gehzadelerin siinnet diigiinleri, bu tiir konularin
anlatilmasi igin vesile oluyordu. Esnaf loncalarinin ve butiin devlet ku-
rumlarinin tirli gosterilerle katildiklar: bu diginler, saray digina ¢ika-
rak bilyiikk meydanlara yayiliyor, cogkun bir halk bayrami halini aliyordu.
Bu bayramlar en ince ayrintilarina kadar s6z ve resimle anlatan digiin
kitaplar1 (Surnime) Islam sanatinda, $ahname ve Hamse ressamliginin
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yaninda Surnime ressamlig1 diye adlandirilan yeni bir sanat tiirii olugtu-
ruyor.” Surnime ressamliginda Osmanlilar, keskin gézlemci olarak kar-
stmiza gikiyorlar ve gordiiklerini biyiik bir titizlikle vermeye ¢alisiyorlar.
Bu resimler gergekten bir belge degeri tagirlar ve kiiltiir, ekonomi ve ku-
rumlar tarihiyle ugrasanlara, yazili kaynaklari kanitlayan ve timleyen
somut bir bilgi malzemesi saglarlar.

Islam iilkelerinde esi olmayan bu gozlemcilik, Bat'nin etkisi olma-
dan digiinilemez. Fakat Osmanlilar da dinsel bir agidan diinyaya baki-
yorlar ve diinyay: gegiciligi iginde sadece bir gorinti olarak goriyorlardi.
Bu yiizden Ronesans’la Bati sanatina giren yeniliklere, derinlik, perspek-
tif, anatomi ve oranlarla ilgili 6gretilere kapali kaliyorlar. Osmanli resim
sanati Yenigag'la iligki kuran, fakat 6ziyle Ortagag’a bagl kalan bir sa-
nat niteligi gosterir. Boyle oldugu igin de Yenigag sanat1 dogrultusunda
gelisemiyor ve X V1. yiizyildan sonra Iran’da oldugu gibi belli kaliplarin
tekrarina diigiiyor.

15 III. Murat Surnamesi, 1585. Topkapi Miizesi Kitaphg: H. 1344; [1l. Ahmet Surnamesi, 1720,
Topkap1 Miizesi Kitaphg: A. 3594. Bu iki resimli yazma Suméame tiiriine degisik donemler-
den belirgin birer ek veriyor.
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BOLUM 111
FIRISTIVANLIK VIE TASVIR

“Hakikat, varlikta ya da yoklukta
degil, karsitlarin bilesimindedir.
Hakikat olusumdur?

Hcgc/, ”"issenchqﬁ der lo‘gik.

I11-1. HIRISTIYAN SANATININ DOGUSU

Hiristiyanlik baglangigta Yahudiligin resim yasagini benimsiyor.
Isa'nin dogumundan sonraki ilk ikiytzyil iginde Huristiyan inancini yan-
sitan bir sanatla kargilagmiyoruz. En erken katakomb resimlerinin, lahit
kabartmalarinin ve kitabelerin tarihi 1.S. I11. yizyildan geriye gitmez.'

Ilk Hiristiyanlar, Musa dinini kendi dinlerinin énciisii sayiyor ve
Tevrat'in putlara karg1 agmig oldugu savagi siirdiiriiyorlardi. Her yerde
Hiristiyanlari kovalayan, onlari ezen ve bunca kan dékilmesine yol agan
putperestleri kendilerine diisman goriyor ve Tevratn putlan yikmak
i¢in koydugu resim yasagini benimsiyorlar.

Fakat yeni din, dar bir ¢evrenin dini olmaktan ¢ikip devlet dini ol-
manin yolunu tutunca, Hiristiyan inancin1 agiga vuracak ve yayilmasini
saglayacak sembollerin yaratilmasi gerekiyor. Antik kiltirin mirasini
tagiyan Roma topraklan izerinde gelisen Huiristiyanlik, Yahudiligin
aksine, suret tasvirciligine agik bir dindi. Ger¢i Hiristiyanlarin Tanrr’si
da doga-usti bir varhikti ama Hiristiyanlar O’nun insanlara olan sevgi-
sinden yerytzine indigine, Mesih’in kisiliginde insan suretine girerek,
gorinmezlikten siyrildigina inamiyorlardi. Tanriy: insan bedeninin eti
ve kemigiyle, en soyut disiinceyi en somut gercekle uzlagtiran bu go-
ris Hiristiyanhigin, Yunan-Latin uygarliginin insana ve dogaya ¢evrik
sanatindan bisbutin kopmasint énliyor ve suret tasvirciligini benim-
semesini sagliyordu. Boylece kisa bir siire i¢inde bir Hiristiyan sanat1
doguyor.

16 Th. Klauser, Studicn zur Entstchungsgeschichtc der christlichen Kunst I, Jahrbuch fiir Antike
und Christentum ['de yayinlanmustr. 1958: aymi yazar. Ervvacgungen zur Entstehung der
altchristlichen Kunst, Zeitschrift fiir Kirchengeschichte 1/11 de yayinlanmustir. 1965.
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Hiristiyan Diinyasinda Resim Kavgasi

Bu sanat ortaya ¢iktiktan sonra Tevrat'in gorinmez Tanrn digiince-
sinden bir tiirli siyrilmayan bir kisstm Hiristiyanlarin sert tepkisiyle kar-
stlagiyor ve resimden yana olanlarla (ikonophil) ona kars1 gikanlar (iko-
noklast) arasinda Hiristiyan diinyasini ikiye bolen kanli bir resim kavgas
bagliyor."”

Halk arasinda koklesmis olan ve bog-inanglarla beslenen Putperest-
ligin VI. yizyilda Hiristiyanliga sizmaya baglamasi, bu kavganin IX.
yizyila kadar siirmesine yol agiyor. Aslinda ruh - beden ayirimi yapan
Hiristiyanlikta resme tapmanin yeri olmamas: gerekirdi. Hiristiyanlara
gore ruh olimsiizdi; beden, 6limsiiz olan ruhu kisa bir siire barindiran
bir kalipt1. Kalib1 veren tasvire tapmanin bir anlami olabilir miydi? Fa-
kat Hiristiyanlik devlet dini olduktan sonra, 6zle kalib1 birbirinden ayir-
makta giiclik geken halk kitleleri Hiristiyanlar arasisina kariginca, tas-
vire tapma gelenegi Hiristiyanlik iginde canlaniyor. V. yiizyila kadar Isa
ikonunda Mesih'in tasvirini gorenler, artik kendisini gormeye basliyorlar
ve ikon, resim olmaktan ¢ikarak tapinilan bir kilt resmi oluyor. Yarala-
rindan kan, goézlerinden yas akan aziz ikonlarinin 6ykiileri, halk arasin-
da agizdan agiza dolagmaya bagliyor. Resimlerin canlandigina dylesine
inaniliyordu ki artik, 787’de Iznik’te toplanan II. Konsil, «aziz resimle-
rinin mucize gosterebileceklerini ve gifa saglayabileceklerini» onayliyor.
Mahkemelerde ikon 6niinde yemin ediliyor, vaftiz babasi olarak segilen
aziz resimlerinin 6niinde dinsel térenler yapiliyordu. Bu gelisme kimi
Hiristiyanlar: tasalandiriyor ve resme karsi direnigler artiyordu. Devlet
gucilini ellerinde tutanlar, kendi ¢ikarlar1 igin de olsa, bu kaygilara ka-
tiliyorlar. Imparator tasvirlerini 6teden beri tanrilagtirmaya aligmig olan
halkin ikonlara tapmasini, egemenlik giiglerinin kisitlanmasindan kor-
karak, kuskuyla izliyor, Isa ve aziz tasvirlerini Putperestlige karg1 koyma
bahanesiyle kiliselerden uzaklagtirmak istiyorlardi.

Bu gelisme iginde Leon III. Anadolu piskoposlarinin yardimiyla
kiilt resimleri 6niinde dinsel térenleri yasakliyor ve resimler kiliselerden
uzaklastiriliyor. 730 yilinda yiiriirlige giren resim yasagi, kisa bir siire
kesintiye ugrayarak 843’ kadar siiriiyor. Bu dénemde Hiristiyan diin-
yasinda insan tasviri ortadan kalkar ve sembol anlamu tagiyan bitki, agag
resimleri, hag, kandil v.b. igaretlerle yetinilir.

Tevrat ve Putperestlik gelenekleri arasinda siiregelen resim konusun-
daki bu gatigma, eninde sonunda Hiristiyanligin gériinmezlikten siyri-
larak ortaya ¢ikan Tanri anlayis1 iginde bir sonuca baglaniyor ve resim
yasag1 843 yilinda bir daha tekrarlamamak tzere kaldiriliyor.

Bu sonucun alinmasinda Hiristiyan disiincesinin sozcilligini ya-
pan aydin gevrelerin biiviik pavi vardi. Bunlar, Hiristiyanlikta Tanr’'nin

17 A. Grabar, L’iconociasme byzantin. Dossier archeologique, Paris 1957; M. Schrade, Friihro-
manische Malerei, s. 98. Koln 1933,



insan olusu (Incarnation) inancina dayanarak Tanri tasvirinin yapilabi-
lecegini savunuyor ve ikonoklastlara karsi, resimden yana olan halki tu-
tuyorlardi. Fakat halkin, Isa'min ve Hiristiyan biiyiiklerinin resmini put-
lagtirarak ona tapmalarini da elestirmeden geri kalmiyorlardi. Hiristiyan
inancina gore Tanri insan oluyor, ruh bedenle birlesiyordu ama, ruh be-
den ayrilig1 ortadan kalkmiyordu. O halde Isa'nin kalibini saptayan ikon-
larda, Mesih'’in sadece bir resmini degil de, kendisini gormenin ve resme
tapmanin bir anlami olabilir miydi? Aydin gevreler boyle disiiniiyor ve
boyle digiindiikleri i¢in de resimden yana olanlar: desteklerken, halk ara-
sinda siiren Putperestlik egilimine katilmiyorlardi. Papa Gregor II. nin
(6lm. 731), resimden yana olanlar: tahta pargalarina, tag ve duvar sivala-
rina tapmakla suglayan Bizans Kayzeri Leo II1.ya yazdig1 mektupta, bu
suglamalarin yersiz oldugunu, sanildig: gibi onlarin resim ve heykellere
tapmadiklarini, bunlarin araciligiyla dua ve dusiincelerini Tanrr'ya du-
yurmak istediklerini, Isa’nin, Meryem’in, Hiristiyan ulularinin, din feda-
ilerinin ve azizlerin resimlerini gérdiikge onlar1 andiklarini ve sefaatlerini
dilediklerini bildiriyor." Resim aydinlar igin, herkesin anlayabilecegi bir
sembol, bir isaret, dinsel hakikatlarin anlagilmasini kolaylagtiracak so-
mut bir dildi. Bundan dolayidir ki papalardan Biiyiik Gregor (61m. 664),
okuma bilmeyenlerin imana gelmeleri igin resim yapilmasini gerekli bu-
luyor ve «...okuyanlar igin yazi neyse, okumayanlar igin de resim odur,
¢iinki harfleri bilmeyenler de bu resimleri okuyabilir ve bunlara bakarak
kimin izinden gideceklerini anlarlar» diyor."

Fakat ikonofillere gore resmin 6nemi aydinlar igin de kiigimsenile-
mezdi. Cinki resim, isitilenleri gézoniinde canlandiriyor, sadece so6ziin
yerini tutmakla kalmiyor, onu agikliyor ve tamamliyordu da. Johannes
adinda Sam’l1 bir kesig, resim diigmanlarina soruyor: «Tanr1 gériinmez-
likten s1yrilip maddelesiyor da, sen ondan daha mu yiicesin ki gériineni
kiigimsiyorsun?»

Bu ve buna benzer digiinceler, Hiristiyanligin Tanr1 anlayis1 i¢inde
resim kavgasinin ¢6ziimlenmesini ve resim yasaginin ortadan kalkmasi-
n1 sagliyor. Boylece Hiristiyanlik, Yahudiligin uydusu olmaktan gikiyor
ve Yunan-Latin kiltiriyle barigiyor. Putperestlik inanglariysa, halk ara-
sinda kalint1 olarak siirse bile, Hiristiyanlik i¢in, korkulacak bir tehlike
olmaktan ¢ikiyor artik.

I11I-2. ERKEN-HIRISTIYAN SANATINDA iSA TASVIRI
Hiristiyan dinyasinda resim kavgalarinin siirdiigii yillarda pek ok
resim ve heykel yokedilmigti. Kalanlardan, Hiristiyan inancinin baglan-

18 H. Rahner, Kirche und Staat im friilhen Christentum, Miinchen 1961. Bu yaziy: E. Sauser,
Friihchristliche Kunst, Sinnbild und Glaubensaussage (Wien 1966) adh kitabinda Kaynak
olarak gosteriyor.

19 E. Sauser, Friihchristliche Kunst, Sinnbild und Glaubensaussage, Wien 1966.
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gista, Yunan-Roma sanatinin form diliyle kendini agiklamaya galigtigini
goriyoruz. Boylece Erken-Hiristiyan sanat1 doguyor: igerigiyle Hiristi-
yanhiga, bigimiyle pagan Antik sanat geleneklerine bagl bir sanat.

Hiristiyanhigin ilk ytzyillarinda Roma’da geleneklesmis bir portre
sanat: vardi imparator, sair, filozof, yiliksek memur, biitin ileri gelen-
lerin tipkisina benzer bistleri yapiliyordu. Zamaninda 6nemsenmedigi
igin Isa'min tasviri yapilmamugti. Bu yiizden ilk Isa tasvirleri tartiyma ko-
nusu oluyor. Gériiniigii hakkinda, Incillerde yeterli bilgi yoktu. Sanatgi-
lar, dort Incil’de onun kisiligi ve hayat: iizerine anlatilanlari géz-6niinde
tutarak ona bigim vermeye ¢ahgiyorlar. Kisiliginde pek ¢ok niteligi top-
lamasi, belli bir 6rnekte karar kilinmasini giiglestiriyordu. Baglangigta,
Roma Imparatorlugu topraklarinda, belinde torbasi, elinde degnegi, yer
yer dolagip vaizeden stoa’li halk filozoflarinin gériiniimi, Isa’ya uygun
goriliyor (Christus Cynicus). Sonradan ideallestirilerek geng ve giizel
Yunan Tanris1 Apollon’a benzetiliyor. Fakat bu da Hiristiyanlar arasin-
da tepki uyandirinca, bu kez tek bir 6rnek tizerinde durmayip ona tirli
bigimler verilmeye baglaniyor: «Masum Cocuk», «Ogretici», «Kurtarici»,
«Coban», ve nihayet Ravenna’da S. Vitalede gordigiimiz gibi «Christus
Imparator» olarak tasvir ediliyor.

Dogu Hiristiyan Sanatinda Isa Tasviri

Bati Huristiyan sanatinda tasvirin gérevi Incil'de anlatilanlari goz
ontne sermekti. Sanatgilar, bu gérevlerinde kendilerini bir dereceye ka-
dar bagimsiz duyuyorlardi. Bu yiizden Isa tasvirlerinde gérdigiimiiz gibi,
ele alman konularin yorumlanmas: ve bigimlendirilmesi, zamana gore
degisiyordu. Dogu Hiristiyan diinyasinin resim anlayisi Bat’ninkinden
ayrihiyor. Bizans'da Plato’'nun Idealar 6gretisine dayanan bir resim teo-
lojisi olusmugtu. Bu teoloji, Isa, Meryem ve azizleri tarihsel kisiliklerin-
den soyutlayarak kavramlagtiriyor, onlar: digtinsel (ideel) varliklar olarak
gosteriyordu. Tasvir, burada «idea»larin, «degismez hakikat»larin resmiy-
di. Insan elinden ¢ikan ikonlara, gériinmeyen, «insan elinden gikmayan
ornekler»in (Acheiropoieten) resmi diye bakiliyordu. Bu gériinmeyen
orneklerin nasil gorinir bir hale getirildikleri hakkinda tirli menkibe-
ler ¢itkmigt1 ve bunlar halk arasinda agizdan agiza dolagiyordu. Meryem
resimlerinin, Ermis Lucas'in yapmis oldugu bir resimden geldigi, Tanrn
tasvirininse, meleklerle gokten indigi s6yleniyordu. Gene bu menkibelere
gore, Isa’nin yiizind sildigi keten beze gikan yiiz gizgilerinin izleri, Isa
resimlerine 6rnek olmustu. Bizansh sanatgilar, boyle kutsal érneklerden
hareket ettiklerine 6vlesine inamivorlard: ki, gelenekten kupay: sagmaya
kendilerinde hak gormiivorlardi. «Ressamlar Kitabi» nin, Athos Manas-
tirinda XVIII. yiizyilda vazilmis olan geg bir niishasinda gérildigi gibi,
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Resim 19-Meryem ve Cocuk isa. Bizans ikonu (XII. yiizyilin ilk yansi). Tretyakov Galerisi, Moskova.
Meryem ¢ocugunu kutsal bir emanet gibi tutuyor. Sonralari analtk sevecenliginin simgesi olarak
gadsterilen Meryem resimlerinin ilk Grnekleri Ortodoks-Hiristiyan diinyasinda ortaya ¢ikiyor.

kutsal resimlerin yalniz ikonografileri degil, onlara ait her sey, kiliselerde
konulacaklar1 yerden teknik bilgilere kadar saptanmisti.

Resimde kutsal 6rneklerin kopyasini gorenler igin, ikonlarda bir
mucize gergeklesiyordu. Bu inang, ikonlarin dstiin bir giiciin tagiyicist
olarak mitlestirilmesine ve onlara tapilmasina yol agiyor. Fakat yukarda
belirttigimiz gibi, aydinlar bu inanca katilmiyor. Bir seyin ashiyla benzeri
bir olmadigina gore, kutsal resimlere gosterilen sayginin, goriinene degil,
gorinmeyen orneklere oldugunu séyliyorlards.

Burada tasvir «degismez Hakikat»in resmi oldugu igin, Isa resimle-
rinin Bati’dakinin aksine, kisa zamanda belli bir kaliba sokularak don-
duruldugunu goriiyoruz. Geng Isa'min yerine «Diinya Egemeni» (Pan-
tokrator) olan Isa gegiyor. Giicii ve yiiceligi temsil eden Zeus ve Poseidon
gibi onun da sakal1 ve gérkemli bir goriinimi vardir. Yiiz gizgileri kipir-
damayan, bitiin ifadesi gozlerinde toplanan bu Isa bir egemenlik sem-
boliidiir. Ac1 geken Isa, Bizans sanatina yabancidir. Carmihtan indirme
sahnelerinde bile, tanrisal yiiceligini yitirmez. Anastasis sahnelerindeyse

— Kariye'de oldugu gibi — Isa, Cehennemin kapisinda, insanlar1 6lim-
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Resim 20-21-Evrenin yaradihis1yla ilgili iki sahne. Oktatoyk, Tevrat'n ilk sekiz bslumi (XII. yiizyil),
Topkap: Saray: Kitaphg), istanbul. Saray arsivi igin hazirlanan ve 352 minyatiirii olan bu yazmanin
resimlerine bir ¢ok sanatgimn eli kangmstir. Bir séylentiye gére bu sanatgilarin arasinda Bizans
Kayzeri Alexios l'in kiigik oglu da bulunmaktadir. Yazmanin bir benzeri Vatikan Kitaphgindadir.




den ve karanliktan kurtaran aydinlik, 151k sagan bir gériiniim olarak kar-
simiza gikar. Cocuk Isa olarak annesinin kucaginda gosterildigi zaman,
Meryem onu kutsal bir emanet olarak saygiyla kollarinda tasir. Sonralan
analik sevecenliginin sembolii olarak gosterilen Meryem resimlerinin ilk
ornekleri burada ortaya gikiyor.

Bizans ikonlarinin konular: siki bir teoloji programuyla saptanmigtu.
Isa ve Meryem tasvirlerinin yaninda, havari ve ermis ikonlari, Meryem’in
ve Isa'nin yagamlanyla ilgili sahneler, kutsal olaylar bu programin kapsa-
mina giriyor ve bunlarin kiliselerin nerelerinde yer alacaklar1 da ayrica
belirtiliyor.

Bizans sanati, sadeligin verdigi biyiklikle, daha Roma sanatinin
Natiralizmiyle karigmamig olan Yunan formunu amimsatir. Bu sanat, gi-
cini Ortodoks Huristiyan kilisesinin gelenekgiliginden aliyordu. Yunan
formu bu gelenekgilik iginde donduruluyor ve yiizyillar boyunca bigim
degistirmeden siirme olanagini buluyor. Ikon ressamliginin izlerine, bu-
gin bile Bulgaristan ve Rusya’da rastlayabiliyoruz.

I11-3. HIRISTIYAN DUSUNCESINDE KARSIT EGILIMLE-
RiIN UZLASMASI

Hiristiyan dinyasinda resim kavgalarinin sonuglandig: 843 yihi
Batrmin digiince tarihinde bir dénim noktasidir.? Yizyillar boyunca
Yahudilikle Putperestlik arasinda bocalayan Hiristiyanlik, bu tarihten
sonra yeni bir «Dogruluk» (Hakikat) anlayis: iginde 6zgirlige kavugur.
Yahudilerin agkin Tanris: hertiirli degisikligin ustiinde ve 6tesinde kalan
bir «soyut Hakikat» ti. Yunan tanrilariysa, somut varliklardi. Hiristiyan
inancina gore, Tanr cisim kazanir, ruh madde olur. Soyut ve somut iki
Hakikat anlayis1 burada birbiriyle kaynagiyor; «Hakikat» , degismezlik
icinde dondurulmuyor, etkinlik ve hareket, olujum ve gelisim olarak yo-
rumlaniyor. Hiristiyan digtncesi, diyalektik bir digiincedir: Tanri ve in-
san, ruh ve madde kargitlarini ayni olusumun birbirini tamamlayan aga-
malar olarak gériir. Bu yizden Yahudiligin soyut ve Antikitenin somut
Tann inanglar1 Hiristiyanlikta yeni bir bilesim i¢inde uzlagabiliyorlar.
Bu digince, Hakikat bir yandan bu dinyada ararken, 6te yandan bu
diinyay: agma gabas i¢indedir. Kargit egilimleri kendinde toplamas: Bat1
Hiristiyan disiincesini, siirekli bir geligime iten bir gerilim ve tedirginlik
i¢inde tutar. Huiristiyan - Roma dinyas: iginde ortaya ¢ikan Hyginus'un
bir fabelinde bu tedirginlik, insan varliginin 6ziine ait bir nitelik olarak
belirtiliyor. Bu fabele gore:

«Ginin birinde "Tasa’ yerytzinde dolasirken nehir boyunda killi
toprak goriir. Dalgin dalgin bir parga toprak alir, onunla oynamaya, bi-

20 H. Fr. Von Campenhausen, Die Bilderfrage als theologisches Problem der alten Kirche, Das
Gottesbild im Abendland Berlin 1959.
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Resim 22-Anastasis, (duvar freski) Kariye Camii (Chora Kilisesi) 1310 dolaylan, istanbul.

¢im vermeye baslar. Yaptig1 sey tizerinde digtinceye daldig: sirada, Jipiter
yaklagir. "Tasa’, Jipiter'den ona can vermesini rica eder. Jipiter, Tasa'nin
bu istegini yerine getirir. Fakat "Tasa’ ona kendi adin1 vermek isteyince,
buna karg: gikar ve kendi adin1 koymak ister. "Tasa’ ile Jipiter tartigirken,
Yeryiizii (Tellus) bagini kaldirir ve viicudundan bir parga vermis oldu-
gu igin, bu yapitin, onun adini tagimas: gerektigini soyler. Tartiganlar,
Satiirn’i yargighga gagirirlar. Satirn, pek yerinde olan su karar: verir:
Sen Jiipiter, ona can verdigin igin, 6ldikten sonra ruhunu, sen Toprak,
viicudunu verdigin igin viicudunu alacaksin. Fakat topragi yogurup ona
bigim verdigi igin, yagadig: siire bu varlik Tasa’nin olacak. Adina gelince
humus’tan (kara toprak, humus) yapildigina gére, ona homo (insan) de-
nilsin».



Resim 23-Ava Cikis, Bayeux Miizesi.

Bu tedirginlik, Bat1 diglincesinde bireyciligin ve karar - verme 6z-
gurliginiin kaynag: oluyor. Burdach, Latin - Hiristiyan diinyasinda or-
taya gikan bu fabeli, Goethe’nin Herder’den alarak II. Faust’da isledigini
soyliyor. Bu yazidan ayrica Latince «Cura» (Tasa) deyiminin yalniz te-
dirginlik, kayg: ve endise degil, 6zen gosterme, lizerine titreme, kendini
verme (Sorgfalt und Hingabe) anlamina geldigini de 6greniyoruz.”

Diyalektik Geligim

Bat1 diigtincesi kargit egilimlerin garpigmasi iginde gelisiyor. Bunlar-
dan birinin atilimini, 6tekinin tepkisi kargiliyor, birbirini kovalayan egi-
limlerin garpigmasindan yeni bilesimler ortaya ¢ikiyor; her bilesim, yeni
bir atilimin ¢ikis noktas: oluyor ve gelisme béylece siiriip gidiyor.

Ortagag, bu-diinyay1 agma egiliminin atilima gegtigi bir donemdir.
Huristiyan sanati, antik sanatin etkisi altinda gelistigi icin, baslangigta,
Natiiralizm dogrultusunda gelisiyormus gibi goriiniyor. Fakat dinyay:
asma ¢abasi agir basinca, Ortagag Yunan formunda etiyle caniyla insani
degil, onun kalibini gérmeye baghiyor: Yunan formu igeriginden soyut-
laniyor. Dogal formlar artik kendi bagina bir deger tagimiyor, kendi ts-
tindeki bir Hakikata, Tanr’'nin manevi varligina isaret eden sembollere
doniistiyor.

I11-4. ROMAN SANATINDA TASVIR

Boylece Roman déneminde tasvir — kilise fresklerinden, resim ve
heykellerden, kutsal kitap minyatiirlerine kadar — doga formlarinin soyut
kaliplarini verir.

XI. ytizyildan kalan «Bayeux Halisi» bu dénemin resim sanatina iyi
bir 6rnek veriyor. 51 cm. eninde 70 m. uzunlugunda dar bir gerit olarak
dokunan bu haly, Ingilizlcrle Normanlar arasindaki savagin, resimle anla-

21 K. Burdach, Faust und die Sorge, Deutsche Vierteljahrsohrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte 1, 1923.
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Resim 24-Kuyruklu Yildizin Gériiniisii ve Kral Harold'un Riiyasi, Bayeux Miizesi.

tilan bir destanidir. Ressam, burada tipk: sair gibi, gordigini degil, di-
sindiigiinii, kafasinda efsanelestirmis oldugu bir olay1 anlatir, Oykiiniin
degisik zaman ve yerlerde gegen sahneleri, epik tiiriin sagladig: serbestlik
i¢inde, yanyana getirilerek tek bir friz i¢inde toplaniyor. Olaylar, bir bir
tim ayrintilariyla anlatiliyor. Fakat figirlerde de esyada da dogaya uy-
gunluk aranmuyor; bigimler, bir diizey izerinde sadece ana-gizgiler ve
renklerle belirtiliyor. Resim, bir gesit yaz: gibi anlatilanlarin, sanatginin
disincesindeki kaliplarini veriyor. Boyle oldugu igin de anlatilan olayin
agiklanmasi, ya da olay kahramaninin kimligi belirtilmek istendi mi, sa-
nat¢1 yazidan yararlamyor, resim ve yazi birbirini tamamliyor.

Burada gordiigiimiiz soyut form-dilinin bir benzeriyle Islim kitap
ressamliginda da karsilagmigtik. Orada da antik form ogeleri 6ziinden
soyutlaniyordu. Islim sanatinda oldugu kadar Roman sanatinda da kar-
stmiza ¢tkan bu soyut kaliplar, Ortagag’da Dogu ve Bati arasinda ortak
bir diigiinceden sézedilebilecegini gosteriyor. Fakat bu ortak yan, aradaki
ayriligin daha agik ortaya gikmasina neden oluyor. Islim disiincesi, mad-
deyi yoketme ¢abas: iginde Yunan formunu naksa dénistirmisti. Di-
yalektik Hiristiyan diisiincesi maddeyi agmak ister ama, onu yoketmeye,
kendi varhigindan siyirmaya galigmaz. Tanrr'ya agilabilmek igin, madde
diinyas: i¢inde bulundugumuzu bize unutturmak istemez, tersine mad-
deyi, ruhdan yoksun bir kalip olarak olanca agirligiyla vurgulayarak bize,
Tanr'yr digiindiirmek ister. Bu bakimdan Roman kitap ressamliginda
Islam minyatiir diinyasinda gérmeye aligtigimiz tiiy gibi hafif insanlarla
karsilagmayiz. Bu dénemin yap: ve heykel sanatlariysa, tam anlamuyla bir
kiitle sanat: niteligi tagirlar. Agirlik, topraga baglilik, Roman islubunun
en karakteristik yanidir. Bu dénemde yapilan heykeller, ruhu barindiran
govdeyi (cankafesini) bir yiik gibi tagirlar. Erken-Hiristiyan sanatinda Isa,
carmihta gosterildigi zaman bile, Kiyamet giini hesap soracak ve yargi-
layacak Isa olarak gésterilivor, yiiceliginden ve gorkeminden hig bir sey
yitirmiyordu. Roman sanatinda Tanrioglu, Yunan sanatinin ideal form
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Resim 2§ Resim 26
Menade. Skopas (1.0. 1V. Yiizy1l) Dresden. Canterbury Kilisesinden bir melek figiirii.

anlayigina karg1 koyan bir gergekgilikle yara bere iginde gosteriliyor. Soyut
doga-iistii Tanr1 digiincesiyle, insanoglunun giinahinin yiikiimiind tzeri-
ne alan, ona olan sevgisinden ¢armihta can veren Tanr1 digiincesi, Hiristi-
yanligin diyalektik Hakikat anlayisi iginde birlegebiliyorlar.

II-5. GOTIK SANATTANATURALIZM

Bat1 Ortagag sanatinda XIII. yiizyilda, diinyay: agma egiliminin do-
ruguna vardig1 Gotik dénemde, islam sanatin1 animsatan bir nakiggilik-
tan belki s6z edilebilir. Gergekten yap: sanati, yer¢ekimine ve tagin agir-
ligina kargikoyarak gokyiziine dogru yiikselen Gotik katedrallerde ince
bir oymacilik sanatina doniigir. Maddeden siyrilarak Tanriya yonelme bu
sanatin ana ilkesiydi. Bu ilke, yapida olsun, heykelde olsun aligilagelen
oranlar1 degistiriyor: bigimler incelmeye ve uzamaya bagliyor. Heykel bu
dénemde, bagimsiz bir sanat olmaktan gikmig, yap: sanatinin bir 6gesi
olmustu. Yunan sanatinin ana temas: insandi. Cogu kez ¢iplak olarak
gosteriliyordu, fakat giydirildigi zaman bile viicut yapist ve formlar: ku-
mas altinda sakli kalmiyor, belirtiliyordu. Diinya degerlerini kiigiimseyen
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Ortagagda viicut, bol giysiler iginde gizlenir; kumag kivrimlar: da kated-
rallerde gordigimiiz yiikselme hareketine katilan soyut bir ¢izgi naks:
meydana getirir.

Fakat bu dénemde bile diyalektik Hiristiyan diglincesi bu-diinyayla
bagini busbitin koparmiyor ve Gotik’in i¢inde, Max Dvorak’tan beri
«Gotik’in Natiiralizmi» diye adlandirilan bir karg1 akim bagliyor.”” XIII.
yiizyilin baginda katedral portallerinde takdiseden yeni bir Isa tipi orta-
ya ¢ikiyor: «Giizel Isa». Kaliplagms olan antik formlar yeni bir hayatla
kimildamaya bagliyor, Antikite yeniden canlaniyor; fakat artik bambag-
ka bir diizeyde. Bu Natiiralizm, XIV. yiizyilin baginda Giotto’nun (1266
-1337) yapitlarinda, Gotik dénemin Idealizmine kars: tepki olmaktan ¢1-
karak atilima gegiyor ve karsit giiglerin savaginda dogaya yonelme egilimi
agir basiyor. Boylece Bat1 sanatinda yeni bir ¢ag basliyor.

Giotto ve Dogaya A¢ilma

Giotto'nun S. Maria dell’Arena Kilisesindeki duvar resimleri, yeni
sanat anlayisinin en erken ornekleridir. Bu kilise, aligilagelen biiyik Go-
tik yapilarin aksine istii tonozla 6rtiilii sade bir yapidir ve tek siislemesi
duvar resimleridir. Yanyana ve stiiste siralanan resim dizilerinde Giotto,
Tevrat menkibelerini, Isa’nin ve Meryem'in hayatlarini anlatir. Kilise 6n-
yliziiniin i¢ duvarinda tek bir resim yer alir: Mahger.

Bu tir konular Ortagag sanatinda ¢ok islendigi halde, bu resimler
zamaninda bir yenilik olarak karsgilanmisti. Ciinkii bu déneme kadar re-
sim sanati, Bayeux halisinda gérdiigiimiiz gibi bir gesit resimli yaziyd:
ve bunun okunmasi, yani anlamlandirilmasi, digincenin ve hayal glicii-

22 Max Dvorak, Kunstgeschichte als Geistesgeschichte: Idealismus und Naturalismus in der
Gotischen Skulptur und Malerei. Miinchen 1928.



Resim 29-Topraga Verilig, Giotto, Arena Kilisesi. Padua.

niin yardimiyla oluyordu. Buna kargilik Giotto’nun resimlerinde anlatilan
olaylar, hayalgiciinden yararlanmaksizin gézéninde canlandirilabiliyor-
du. Dogay, gériindigi gibi vermeye ¢aligan natiralist bir Gslup dogmaya
baglamigt1 artik.

Ortagagda uzam (mekan), ideel bir uzamdi. Derinlikten yoksun bir
diizey olarak veriliyor ve kutsal sahnelerde bu zemin, ¢ok defa yaldizla
ortiliyordu. Soyut diginmeye aligmis olan Ortagag insani, bu dizeyle
uzam kavraminin verilmek istenildigini anlamakta giglik ¢ekmiyordu.
Anlatilan olayin gegtigi yer belirtilmek istenirse, sanatgilar gevrelerinden
soyutladiklar1 bazi 6geleri, agag, bulut, kapi, situn vb. bu dizey tze-
rinde yanyana, Gstiste siraliyorlardi. Bu gelenegi Giotto da siirdiiriyor.
Fakat figiirler, ikonlarda oldugu gibi artik yanyana siralanmiyor, resim
yuzeyine paralel planlarda gruplandiriliyor ve ok defa figiirlerin degisik
yonlerden, arkadan, yandan, karsidan gorinusleri «Topraga Verilig»de ol-
dugu gibi meleklerin degisik yonlerde ugus hareketleriyle derinlik etkisi
arttirilmaya galigithiyor. Béylece ilk defa Giotto’da resim zemini bir di-
zeyle verildigi zaman bile, derinlik etkisi uyandiriyor ve 0 zamana kadar
aligilagelen soyut uzamin yerini somut uzam almaya basliyor.
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Giotto'nun resimlerinde figirlerin de jema olmaktan ¢iktigini gori-
yoruz. Figiirler artik bir yer dolduruyor ve kendi agirhigini tagiyor. Gergi
insan viicudu bu resimlerde bol giysiler i¢inde sakl: kaliyor, fakat biitiin
agirhigiyla yere dokiilen kumagin altindan viicut kendini belli ediyor ve
kumag kivrimlarinin olusturdugu Gotik’e 6zgii ¢izgi naks: ortadan kal-
kiyor.

Sanatta Tasvircilik - Giotto’dan Sonrakiler

Yeni uyanan doga gézlemciligi, sanatgiya duyular diinyasini agiyor
ve sanatg1, dogada gordigii her seye, insan, hayvan, bitki, esya, yap1 vb.
ilgi duyuyor artik ve bunlari, A. Pisanello’da gordiigiimiiz gibi, tim ay-
rintilariyla resim ytizeyine aktarmaya galigiyor. Giotto'yu izleyen sanatgi-
larda, Giotto'nun resimlerindeki anlatma-tislubu, ¢ok defa nakis zevkiyle
karigarak her seyi bir bir gostermekten hoglanan bir tasvircilige dokiilir.
Taddeo Gaddi, A. Lorenzetti, Simone Martini, Andreada Firenze, Ja-
copo d’Avanzo, Andrea di Cione, Gentile da Fabriano gibi sanatgilar bu
akimin énciileriydi. Italyan sanatindaki bu ayrintil tasvircilik birdenbire
ortaya ¢gtkmamigti. Bu dénemde Kuzey sanatinda,— ilerideki bélimler-
de gorecegiz — Gotik’in Natiiralizmi bir «tipkisina» benzetmeciligin
dogmasina yol agmigti. Italyan sanatinin tasvirciligi Kuzey etkileriyle
olusuyor. Bu sanatgilar, Giotto'nun resim sanatina getirdigi ana sorun-
lar tzerinde durmuyor, sadece onun form diinyasin1 zenginlegtirmekle
yetiniyorlardi. Bu yiizden Italyan sanatinda XIV. yiizyil gesit dénemi
sayilir ve Ronesans bagi oldugu kadar Ortagag sonu diye de tanimlanir.
Bu donemin sona ermesi ve yeni bir ¢ag agilmasi igin, resim sanatinin
ana sorunlarini ele alacak bir sanatginin gelmesi gerekiyordu. Bu sanatg1
Masaccio oluyor.




Resim 30-Erkck ve Kadin Giysileri Taslagi. L. Pisancllo, Chantilly.
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BOLUM IV
ITALYADA RONESANS

“Resim sanatini kii¢iimseycn, ne
felsefeyi sever, ne de dogay1.”

Leonardo daVinci, Libro Di Pittura

IV-1. DOGA GERCEGI VE SANAT

Giotto'nun Arena kilisesindeki resimlerinden yaklagik olarak yizyil
sonra Masaccio, Floransa’da S. Maria del Carmine kilisesindeki duvar
resimlerini yapmistt (1426). Bu resimler arasinda burada 6rnek aldigi-
miz yapitta, Isa'nin bir mucizesi anlatiliyor. Isa, havarileriyle birlikte
Nazaret'ten ayrnilip Kapernaum’a giderken, kralin adamlar1 Petrus’tan
sinir vergisi isterler. Isa, Petrus’a g6lden bir balik tutmasim ve baligin
agzindan gikaracag paray: onlara vermesini soyler. (Mate 17. 26/27).
Masaccio, olayin i ayr1 agamasini, Ortagagin epik resim gelenegine uya-
rak aym resimde topluyor. Soyut uzam kavramina bagh kalan Ortagag
sanatgilari, bir olayin zaman siresi i¢indeki gesitli asamalarini rahat¢a
ayn1 resimde siralayabiliyorlardi. Masaccio, olay1 somut bir uzam iginde
gosterdii i¢in, hikiyenin agamalarini birbirinden ayirmaya galisiyor. Isa
ve havarileri ortaya almig; Petrus’'un balig1 tutmasi, resmin sol yaninda
az geride gosterilmis; paranin verilisi sahnesi orta gruptan bir yapiyla
ayriliyor.

Figiir - Uzam Iligkisi

Ortadaki gruba bakar bakmaz Isa’y1 karsidan gériiyoruz. Yaninda du-
ran Petrus ona bakiyor ve eliyle Isanin gosterdigi yeri isaret ediyor. Sagda
onlara yaklagan gimrikg¢u, arkadan gorinisi ve giysileriyle gruptakiler-
den aynliyor. Giotto'nun resimlerinde figirler, dar ve sig bir sahneye sikig-
tirthyorlardi. Burada olay, agik havada, derinligi ve genisligi olan bir yerde
gegiyor. Bu ytizden Giotto’nun resimlerindeki yigin etkisi burada ortadan
kalkiyor. Uzam-hacim iligkisi dylesine iyi hesaplanmug ki, arkada sadece
baglar: gorinen figirlerin bile uzamda yer kapladiklar: belli oluyor. Boy-
lece figiirler, grup igindeki yerleri, hareket ve bakislariyla hem bir merkez
etrafinda toplanarak birbirine baglaniyor, hem de birbirinden ayriliyorlar.
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Resim 31-«Vergi». Masaccio, 1426 dolaylarn, S. Maria del Carmine Kilisesi, Floransa.

Figiirlerin anitsal bir gorinimleri var. Bunlar da Giotto'nunkiler
gibi bol giysiler iginde. Fakat viicut yapisi olsun, durug ve hareketler ol-
sun iyice belirtiliyor. Bu farklilagma yiizlerde de goriiliiyor. Gergi Masac-
cio da Ortagag boyunca aligilagelen havari tiplerine bagh kalmug, fakat
bunlar artik kalip olmaktan ¢ikmug, her bir figiir bireysel bir goriinim
kazanmaya baglamus.

Golge - Isik ve Egyanin Rolyefi

Giotto’dan beri golge-1s1k, esyanin rélyefini ortaya gikarmak isteyen
resim sanatimin kagimlmaz bir anlatim araci olmugtu. Fakat Giotto gol-
ge-15131 kullanirken, Ortagag geleneklerinin getirdigi aligkanlikla, doga
gozlemciliginden yeterince yararlanmiyordu. Aradan gegen yiiz y1l iginde
golge - 151810 uygulanmasinda biiyiik bir ilerleme olmugtu. Masaccio’nun
resimleri, belli bir kaynaktan siizillen dogal isikla aydinlaniyor ve boy-
lelikle nesnelerin yapisal 6zellikleri belirli bir bigimde ortaya ¢ikiyor.
Ayrica sanatgi, Giotto gibi sadece nesnelerin ustiine digen 15131 ve gol-
geyi vermekle yetinmiyor, onlarin yere diigen golgelerini de gostererek
esyanin bulundugu yerle olan baglantisini belirtiyor. Vasari (1511 -1574)
Roénesans sanatgilarinin hayatlan tizerine yazdig kitapda Masaccio’dan
s6z ederken, buna deginerek ilk kez onun resimlerinde insanlarin yere
bastiklarini séyler.

Resim 32-isa ve Havari balar, «Vergi»den parga.
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Floransa Atélyeleri - Aragtirmaya Dayanan Sanat Ogretimi

Masaccio’dan sonra Italya’da «insan» ve «gevresi» sanatin ana konusu
oluyor. Yiizyillar boyunca adim adim kegfedilecek olan «insan» ve «doga»
sanatciya agihyor bu dénemde. Ortagagda kugaktan kugaga iletilen belli
kaliplar: tekrarlayan sanatgilar artik modelden galigmaya basliyorlar. Sanat
atolyeleri bu déonemde inceleme ve aragtirmaya dayanan bir 6gretim merkezi
haline gelmisti. Modelden ¢aligma bir kere atélyelere girdikten sonra, sanat-
¢iya ustasindan 6grendigi el hiineri yetmiyor. Ele aldig:1 konuyu yakindan
tanimak, degisik yonlerden incelemek ve aragtirmak zorunlugunu duyuyor.
Bu ytizden bu dénemde sanat etkinligi bilimsel bir aragtirma niteligi tagir.
Leonardo, resim sanat: iizerinde yazdig: kitapta, bu sanatin bir «bilim» ol-
dugunu séylerken zamanin sanat anlayigini dile getiriyordu.”

Floransa atélyelerinde sanat ve bilim birbirinden ayrilmiyor ve bu
atélyeler sanatin oldugu kadar doga bilimlerinin de besigi oluyor. Bura-
da yetigenler ¢esitli alanlarda g¢alima olanagini buluyorlardi. Leonardo,
Verocchio'nun atélyesinde yetisip Milano’da Ludovico Sforza’nin hizme-
tine girdikten sonra mithendis, mimar, heykeltrag ve ressam olarak ¢aligi-
yor, bir yandan da bilimsel incelemeleri ve aragtirmalarim siirdiiriiyordu.
Bat1 diinyasinda uzmanlagma, sonraki dénemlerde gelisiyor; sanatla bili-
min yollar1 sadece birbirinden ayrilmakla kalmiyor, her ikisi de ayr1 ayn
birgok dallara béliniyor.

Ronesans Sanatgisi

Bu ortam iginde yetisen Ronesans sanatgisi yaptigi isin hesabini ver-
mek zorunlugunu duyuyor. Alberti, Ghiberti, Brunelleschi, Leonardo
gibi ustalarin sanat ogretileri bu gereksinmeden dogmustur.”* Sanatg;,
artik Ortagagda oldugu gibi, bir ig¢i degil, diigiinen, sanatinin sorumlu-
lugunu tagiyan 6zgir bir kisidir. Toplum igindeki yeri de degigmis, degeri
ve sayginlig1 artmigtir. Sanatgilar izerine yazilan ayrintili monografilere
ilk kez bu dénemde rasthiyoruz.”

Perspektif Sorunu

Resimde derinlik nasil gésterilir? Iki boyutlu diizeye ii¢ boyut na-
sil yansitilabilir? XV. yiizyil sanatcilar: bu soruyu perspektif kurallariyla
yamtlamaya ¢aligiyorlar. Perspektif Ortagaga busbitiin yabanci degil-
di. Fakat perspektif kurallarinin saptanmasi ve bunlarin matematiksel

23 Libro Di Pittura. Cod. Vat. 1270 (Ed. H. Ludwig) I. Béliim I.

24 Leon Battista Alberti, Tractat De Pictura; Ghiberti’nin yasaminin son yillarinda yazdig:
«Kommertarensi kaybolmustur. Bir kopyesi Floransa’da Bibliotheca Nazionale’de (Magli-
abecchiana Cod. XVII, 33) bulunmaktadir. Yapit ilk kez XX. yiizyilin basinda tam olarak J.
Schlosser tarafindan yayinlanmigur, Berlin 1912.

25 Giorgio Vasari. Le Vite dei piu eccelenti architetti, pittori e scultori Italiani, Floransa 1550.
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Resim 33-Pieta, Andrea Mantegna, Brera, Milano.

hesaplarla sanata uygulanmas: ilk kez bu dénemde baglar. Sanatgilar,
gordiiklerini belli bir bakis noktasindan perspektif ¢izgilerinin ag: igi-
ne alarak derinlemesine bir diizene sokuyor ve bu yoldan resimde uzam
bitinligini saglamaya galigiyorlar. Bagta Mantegna, Piero della Fran-
cesca, Paolo Uccello olmak tizere XV. yiizyil ustalarinin pek ¢ogunda bu
dogrultudaki ¢aligmalarla kargilagiyoruz. Buna bir 6rnek olarak P. Uc-
cello'nun «San Romano Bozgunu» adli resmi tizerinde duracagz.

«San Romano Bozgunu»

Sanatgi, resimde gostermek istedigi seyleri belli bir geometri diize-
ni i¢ine almig. Olay daglik bir yerde gegiyor. Fakat 6n planda zemin bir
oda dosemesi gibi diizlenmis, arka plandaki daglar da duvara ¢izilmis,
derinligi olmayan bir dekor etkisi birakiyor. Boylece bir meydan savagi,
kapali bir uzam igine giriyor. Bu uzamda her geyin yeri ve durugu, belli
yonler gozoniinde tutularak saptanmig, en ufak ayrint1 bile gelisigiizel
verilmiyor. On planda savagan dért athi resmin alt kenarinda paralel bir
¢izgi tzerinde siralanmuglar, il yandan, biri arkadan gériintiyor. Yiizis-
ti digmiis bir savagei, yere savrulan silahlar, ana yonleri tekrarhiyor: ya
resim yiizeyinde igeri dogru dikine uzaniyor, ya da ona paralel duruyorlar.
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Resim XI-Paolo Uccello, San Romano Bozgunu (182x317 cm.), Londra, National Gallery.
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Yonlerin daha agik belirmesi igin, atlarin hareketi de atlilarinkine uyuyor.
Yalniz, karg:1 kargiya garpigan atlilardan birinin hareket yoni, atinkinden
ayriliyor. Biitiin bu diizen, bu inceden inceye hesaplamalar, uzami yapay
bir uzama déniigtiiriiyor, her ey soyut bir kurgunun pargas: oluyor ve
dogaya aykin bir gorinim kazaniyor. O kadar ki, hareketleri iginde don-
mus gibi duran atlar tahta atlar, askerler kuklalari andinyor. XV. yiizyil
atolyelerinde yapilan resimlerin gogunda (P. della Francesca, Mantegna
vb.) burada gordiigimiiz perspektif ustaligina, dogal goriinimleri yapay-
lagtiran bir tir kurguculuga rasthiyoruz.

Ciplak Viicut ve Anatomi

Uzam iginde gosterilen figiirlerin goriiniimi, bakis noktasina gore
degisecegi i¢in, modelden ¢aligma sanatgilar1 yeni sorunlarla kargilagti-
niyor. Bir yandan figiirlerin dig goriiniimlerini saptamaya ¢alisiyor, 6te
yandan viicudun ig yapisini 8grenmek istiyorlar. Anatomi bu dénemde

Resim 34-Ciplak Viicut Caligmalari, Pollaiuolo, Uffizi, Floransa.
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bir bilim olarak ortaya ¢ikiyor. Sanatgilarin ¢ogu, bugiin tip 6grenimi go-
renlerin yaptiklar: gibi, ceset Gizerinde anatomi yapiyorlar ve edindikleri
bilgileri giplak modelden galisirken degerlendiriyorlar. Bu tir resimler-
de, sanki sanatginin tek istegi insan viicudunu tanitmakmig gibi, eklem-
ler, kaslar derisi soyulmugcasina tim ayrintilariyla belirtiliyor. Giyimli
figirlerde bile viicut yapisinin gosterilmesine 6nem veriliyor. Anatomi
aragtirmalari, bu donemde Floransa atélyelerinde dylesine alip yirimis-
ti ki, resimlerde konu (perspektif ¢aligmalarinda oldugu gibi) sanatgi-
larin viicut etitlerindeki ustaliklarini gosterme gabasi kargisinda ikinci
plana digiiyordu.

Kompozisyonda Derlemecilik

Bu ¢abalar iginde kompozisyon sorunlar: geriye itiliyor. Bu donem-
de yapilan resimlerin ¢ogunda, ayn: modelin degisik yoénlerden gosteril-
mesiyle bir ¢esitleme elde edildigini ve bunlarin basit bir simetri jemas:
icinde yanyana ve ardarda siralandigini goériyoruz. L. SignoreU li'nin
Orvieto'daki «Mahger» resimlerinde bu ¢egitlemeler, birbirinden farkl
durug ve hareket motifleriyle daha zenginlesiyor. Fakat konu ne kadar
etkileyici olursa olsun bu resimler, vicut etiitlerinin y1gin halinde gos-
terilmesinden 6teye gegemiyor. Cesitlemelere dayanan bu derlemecilik,
Floransa atélyelerinde yapilan resimlerin ortak yamdur.

Resim Sanatinda Konu Zenginligi: Oykiiciiliik ve Tasvircilik

Floransa atdlyelerindeki ¢aligmalarin yontemlerini, perspektif kural-
larina dayanarak bir derinlik elde etme ve bu derinlik i¢inde insan viicu-
dunu gosterme olarak tanimlayabiliriz.

XV. yiizy1l sonunda bu amaca varilmigt1 artik. Bu yiizden sanatgilar,
resimleri daha ilging yapmanin yollarini aniyorlar ve o zamana kadar ge-
ride kalan konu Gzerinde durmaya bagliyorlar. Resim sanatinda «6ykici-
lik» ve «tasvircilik» yeniden canlaniyor. Benozzo Gozzoli, Pisa’da Cam-
po Santo’da yaptig1 resimlerde Nuh’un yagam oOykilerini ayrintilariyla
anlatirken, Ghirlandaio Floransa’da S. Maria Novella’daki fresklerinde
XV. yizyil modasina uygun giysiler ve sa¢ bigimleriyle zamanin tnli ki-
silerini, Floransa gehrinin panoramalarini ve kiltir tarihi bakimindan
onemi olan daha pek ¢ok 6zellikleri bir bir tanitiyordu. Yine bu dénemde
Botticelli, seyircinin hayal giciini ileten mitoloji konularini ele alir ve
bunlar1 dekoratif bir zevkle igler. Bu ¢abalar XV. ytzyil sanatina konu
gesitliligi ve zenginligi getirmigtir. Fakat o zamana kadar atolyelerde elde
edilen ustalikla yetinildigi i¢in, bunlarin Uslup gelismesine 6nemli bir
katkis1 olmuyor. Italyan sanat1 bir duraklama dénemine giriyor. Sanat1 bu
duraklamadan kurtaran Leonardo oluyor.




Resim 35-Krallarin Secdesi, Leonardo da Vinci. Uffizi, Floransa. Leonardo'nun Verocchio’nun atol-
yesinde ¢alistig1 yillarda siparis iizerine yaptig1 ilk biiyiik yapit. Leonardo’nun bu resmi yarim
kalmistir.

IV-2. SANAT - GERCEGI

Masaccio’dan sonra kompozisyon sorunlar: iizerinde geregince du-
rulmamug, figiirler arasinda birlik ve resimde biitiinlik elde edebilmek
icin, derlemecilik yoluna gidilmigti. Leonardo ile Italyan sanatina yeni
bir kompozisyon anlayisi giriyor. Leonardo daha giraklik zamaninda,
Verocchio’nun atélyesinde galigtigi sirada yaptign «Krallarin Secdesi» nde,
aligilagelen kompozisyon semasinin digina gikmigti. Konunun bag figiirleri
Meryem, Isa ve Krallar, o zamana kadar resmin bir yaninda ve daginik ola-
rak gosterilirdi. Burada bir geometri diizeni i¢inde, resmin ana motifi ola-
rak ortaya alinmug; 6teki figiirler ve manzara bu motif etrafinda toplaniyor.

«Cena» (Son Yemek)

Kompozisyon sorunlarinin ¢éziimi yolunda Leonardo, «Cena» res-
minde (1495-98) yeni bir asamaya variyor. Resim, Isa’nin Havarileriyle son
yemegini gosteriyor. Resmin ortasinda Isa’yi, saginda ve solunda iiglii iki-
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ser grup olugturan Havarileri arasinda goriiyoruz. Kollarini iki yana agmug
ontine bakiyor. Belli ki aralarindan birinin kendisini ele verecegini o anda
soylemis. Cevresindeki sagkinlik ve heyecan dalgasi, bunu agiga vuruyor.
XV. yiizyil ustalar1 bu konuyu islediklerinde, Havarileri bir bir yanyana
straliyorlar ve resim, gelisi giizel bir yemek sahnesi olmaktan 6teye gegemi-
yordu. Leonardo’nun resminde figiirler belli bir diizen i¢inde gosteriliyor ve
yiiz ifadeleri, el kol hareketleriyle Gylesine bir gerilim yaratihyor ki, olaga-
niistii bir sahneyle kargilagtigimizi ilk bakigta anliyoruz.

XV. yiizyil resimlerinde figiirlerle uzam arasinda da tam bir bir-
lik saglanamamigti. Cok defa bunlardan hangisine sanatginin daha gok
onem verdigi anlagilmiyordu. Bu ikilik de Leonardo’nun resminde orta-
dan kalkiyor. Resme bakar bakmaz figiirler géze garpiyor. Basik tavanh
log bir odada toplanmuglar. Dikkati dagitacak hig bir ayrint1 gériilmiiyor.
Isa'nin bagini gergeveleyen pencereye kadar her sey bu resimde, dikkati
olanca yogunluguyla figiirler tizerine gekmeye yardimci oluyor.

Resim 36-«Cena» Leonardo. Santa Maria della Grazie, Milano.

«Uglii Anna Grubu»

«Uglii Anna Grubu» bir mihrab resmidir. Bu yapitta Leonardo'nun
bundan 6nceki resimlerinde oldugu gibi bir olay anlatilmiyor. Anna,
Meryem ve gocuk Isa’dan olugan iiglii bir grup gosteriliyor. Kuzey sana-
tinda ara sira rastlanan bu konu Italyan sanatinin geleneksel konulari ara-
sina girmiyordu. Leonardo’'nun, grup kompozisyonunda yeni olanaklar
bulma ¢abasiyla bu konuya el att1g1 diisiinilebilir.

Gergekten bu resim, kompozisyon sorunlari, iizerindeki yirmibes
yillik bir ¢aligmanin sonucuydu. Bundan 6nceki resimlerinde Leonardo,
gruplandirmalarda — Krallarin Secdesi ve Magarada Meryem’de oldugu
gibi — iiggen semasina bagl kalmisti. Burada liggen piramit oluyor. Bu
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Resim 37-Ugli Anna Grubu, Leonardo, Louvre, Paris.

ti¢ boyutlu form, bir yandan figiirlerin yogun bir gekilde toplanmasin,
ote yandan ayn ayn her bir figiiriin o zamana kadar goriilmeyen bir ha-
cim agirhg: kazanmasm saghyor. Resmin ortasinda, Anna’nm bagindan
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ayagina kadar inen gizli dikey, bu piramidin ekseni olarak kendini iyi-
ce duyuruyor. Anna dik duruyor, kucaginda oturan Meryem 6ne dogru
egilmis, bagini geri evirip ona bakan gocugu tutuyor. XV. yiizyil ustalar1
figirlerin hareketini belirtmek istediler mi agirihiga digtyorlardi. Bu d6-
nemin yapitlarinda bir telas, bir tedirginlik gorulir, figiirlerin ytriyusle-
ri cok defa kogsugmaya donigir. Leonardo hareketi piramidin ekseni etra-
finda topluyor. Bu yiizden hareket duruluyor, en ufak bir kimildama bile
hemen géze garpiyor ve bir anlam kazaniyor. Ornegin Anna’'nin bagini
one egik tutusu, bakisi kadar onun sevecenligini belirtiyor. XV1. yizyil
sanatgilar1 bu dogrultuda daha ileri gidiyorlar. Durgunluk iginde hareketi
vermeye, sadelik i¢inde zengin gériinmeye galistyorlar.

XV. yiizyilda figiirler resim gergevesi iginde kigiik kaliyorlardi. Ugli
Anna Grubunda figirler biyiiyor ve resim yiizeyini dolduruyor. Bu yapit-
ta, Leonardo’dan sonra Italyan Rénesansina girecek olan «kapali kompo-
zisyon formu» uygulaniyor. Bu formda resim kenarlar1 (ercevesi) 6nem
kazaniyor ve esas yonler olarak ortaya ¢ikiyorlar; piramidin ekseni, agag
ve kaya motifleri resmin yan kenarina paraleller giziyorlar; buna karsilik
tst ve alt kenarlarin yataylar1 peyzaj ve figirlerde tekrarlaniyor. Boylece
iyi hesaplanmig bir geometri diizeni igine alinan resim, gevresinden kopa-
rilarak gergeveyle sinirlanan kapali bir sanat diinyasini yansitiyor.

Hava Perspektifi ve Golge - Isik (Sfumato)

XV. yiizyilda uygulanan gizgi perspektifi gozi resmin igine geki-
yordu. Burada ilk kez hava perspektifiyle derinlik veriliyor. Konturlar1
yumugatan bir hava tabakas: bitin formlar1 dért bir yandan sariyor ve
geride sis perdeleri iginde gozden silinen peyzaj, gozi resim yiizeyinden
ayirmaksizin derinligi duyuruyor.

XV. yilizyil ustalan golge-15131, esyanin rélyefini belirtmek igin kar-
sit degerler olarak kullaniyorlardi. Leonardo, denemelerinde meslekdas-
larina bundan kaginmalarini salik verir.”* Ona gore golge-151k, kargit
olmaktan ¢ok, birbirini tamamlayan degerlerdir. Bunlarin kaynagarak,
maddenin sertligini gideren biyild bir havayla bigimleri sarmas: gere-
kir. Andrea del Sarto, Correggio ve 6zellikle Giorgione ve Tiziano gibi
Venedik’li sanatgilar Leonardo'nun bu uyarmasindan yararlanmay: bil-
miglerdi.

Resim-Gergegi

Leonardo, resim tzerine yazdig: kitapta, bir resmin taklit ettigi
nesneye uygun oldugu 6lgide iyi olabilecegini soyler. Taklit Leonardo
i¢in, dogay1 tipkisina verme degildi. Bu anlamda bir taklitgiligi Flaman
sanatinda gorecegiz (bak.: Bolim V). Leonardo, resmin aldatmacasina

26 Leonardo. Libro Di Pittura, II. B6liim 5.
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Resim Xl'l-Giorgionc,' Vens (108x175 cmn), Dresden, Gemaldegalerie.
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doga-illizyonu uyandirmasini istemiyordu. Bu tir bir Natiiralizm ona
¢ok yabanciydi. Leonardo’dan 6nce Italya’da sanatin bilimsel bir temele
dayanmas: igin gok ¢alipilmigti. Leonardo’nun taklitten anladig: dogay:

Resim 38-San Girolamo, Leonardo. Vatikan Miizesi, Roma.

Resim 39-San Girolamo’dan par¢a. Leonardo. Vatikan Miizesi, Roma. Cile Ceken Ermig’in yasamint
yansitan bu resim. ifadeciligin Giiney bigimciligine her zaman yabanci kalmadigini gésteren az
orneklerden birini veriyor.
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inceleme, onun gizini ve olusum yasalarini tanima ve bu yoldan edini-
len bilgiye dayanarak onun benzerini yaratmadir. Taklit burada dogayla
yarigma anlamin kazaniyor. XV1. yiizyilda yeni bir sanat bilingi dogu-
yor. Resim, artik hig bir eyin tesadiife birakilmadig: bir sanat yapitidur.
Sanatginin yarattig1 yeni bir realite kargisindayiz. Bati sanatinda insanla
doga arasinda yeni bir gergek doguyor: resim-gergegi.

Michelangelo - Sixtina Kilisesinin Tavan Freskleri

Leonardo'nun yagaminin sonuna dogru, «Ugli Anna Grubu» nu
yaptigs yillarda, Roma’da iki geng sanatgiya biyik gérevler veriliyor:
Michelangelo Vatikan’da Sixtina kilisesinin tavan fresklerini, Raffaello
Papa'nin 6zel kitapliginin duvar resimlerini yapmay: iizerlerine aliyorlar.

XV. yiizyl sanatgilar, Sixtina'min duvarlarimi Musa ve Isa’nin ya-
sam Oykdleriyle siislemiglerdi. Michelangelo, tavani evrenin ve insanin
yaradilisiyla ilgili menkibeler, Tevrat’ta adi1 gegen peygamberler, sibiller,
sonradan esir diye adlandirilan delikanl figiirleriyle donatiyor.

Michelangelo da biitiin XV1. yiizyil ustalar1 gibi figiir ressamu idi.
Bu yiizden resimde anlatilan 6ykiden ¢ok, figiirlere 5nem vermistir. «Ilk
Ginah» ve «Cennetten Kovulma» sahnelerinde figiirler 6n plana alinmug;

Resim 40-Ademin Yaradihgt, Michelangelo Buonarroti, Sixtina Kilisesi, Vatikan, Roma.

konuyla ilgili hig bir ayrintiya rastlamiyoruz. Konuyu belirtmek igin olay
yerini ve yilan1 gostermesi gerekiyordu. Fakat Michelangelo cenneti, bir
iki kaya pargasi ve kuru bir agag kiitigi ile gostermekle yetiniyor. Agaca
dolanmus olan yilanin gévdesi bile yukariya dogru insan viicuduna donii-
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siuyor. Resimlenen 6ykiileri biribirinden ayirabilmek igin, Michelangelo
tavani bir geometri diizeni igine sokarak bélimlere ayirmigt1. Fakat arada
bos yer birakmiyor, bolmeleri bile insan figiirleriyle dolduruyor. Boylece
ilk bakista, belli bir diizenden 6nce, tavandan disariya tagan sayisiz insan
figiirleri gorin."

Yeni Bir Insan Soyu

Bu figiirler natiiralist XV. yiizyil sanatinda gérdiigiimiiz insanlara
benzemezler. Bunlar iri yari govdeleri, sigkin kaslariyla her an eyleme
gegmeye hazir bir giiciin tagiyicisidirlar. Bunlara bakarken, ister istemez
Yunan Tanrnlarini amimsiyoruz. Yalmz gu farkla ki, Michelangelo’nun in-
sanlari, Yunan diinyasinda oldugu gibi, gelenegin kugaktan kusaga iletti-
gibelli 6rneklere bagh kalmiyor; sanatginin hayal giici, yeni uyanan doga
gozlemciligiyle kaynagiyor ve bireysel kisiligi olan, etiyle camyla yagayan
yeni insan tipleri yaratiyor.

«Insanin Yaradilig»

Bu yiizden Michelangelo sayisiz insan figiirlerine bi¢im verirken,
tekrara diigmiiyor. Onun hayalgiicii yeni hareket motiflerinin bulunma-
sinda simir tanimiyordu: «Insanin Yaradihiginnda, biiyiik bir hizla bog-
luktan siiziilip gelen Tanrr’'nin kendi ekseni etrafinda donerek, elini ya-
magta uyuyan Adem’e uzatmasi; ilk insanin, kalkabilmek i¢in, yardim
beklermis gibi bagin1 Yaradan’a gevirmesi, bu ve benzeri hareket motifleri
modele bagh kalarak ¢alisan XV. yiizy1l ustalarinin diiginemeyecekleri
buluglardi.

«Disputa»

Sixtina'nin tavanindaki ¢aligmalar siirdiigi sirada Raffaello, Camera
della Segnatura’daki duvar resimlerine baglamigti. Ondan duvarlan bi-
yiik allegorik resimlerle siislemesi istenilmisti.

Raffaello, kitapligin iki biiyiik duvarini din ve diinya bilimlerine ayi-
niyor. Teolojiyi temsil eden resim, alt ve st olmak tzere ikiye ayrilmug.
Altta ortada, bir mihrap etrafinda, Katolik Kilisesinin 6gretilerini sap-
tayan dort biyik din adami (Gregorius, Hieronymus, Ambrosius, Au-
gustin) oturuyor. Bunlarin gevresindekiler duruglari, el kol hareketleri ve
bakiglariyla gozii resim kenarlarindan ortaya dogru ¢ekiyor. Resmin st
yaninda, bulutlar iizerinde Havariler oturmuglar. Ortalarinda — mihra-
bin tam tstiinde — bir madalyon i¢inde, Meryem’le Juhanna’'nin arasinda,
Isa’y: goriiyoruz. Yukarda, Mesih’in bag iistiinde Tanri, kutsal toplulugu
takdis ediyor. Madalyonun altinda, mihraba dogru ugan Kutsal Ruh’un
simgesi Giivercin gériniiyor.



Resim 41-Disputa. Raffaello Santi, Stanza della Segnatura, Vatikan, Roma.

Bu resim Vasari’den bu yana «Disputa» adin: tagir. Disputa tartigma
demektir. Oysa bu resimde tartigilmiyor, hatta konugulmuyor bile. Ses-
sizlik iginde gegen bu kutsal térende Kilisenin kutsal dogmalari, toplan-
tiya katilanlarin varliklariyla belirtilmek isteniyor.

«Atina Okulu»

Yiiksek tonoz kemerli ve kubbeli bir yerde filozoflar toplanmuislar.
Resmin ortasinda, birkag basamak yiiksekte, felsefe tarihinin iki biyigd,
Platon ve Aristoteles ayakta duruyorlar. Idealist felsefenin kurucusu eliyle
yukariy1 gogi isaret ediyor, realist akimin 6nciisii agagiy1 yeri. Disputa’da
resmin ortasina yonelen gruplar burada ¢6zilmiis. Filozoflar Platon’la
Aristoteles’in ¢evresinde ayr1 ayri gruplar olugturmuglar. Merdivenin is-
tindeki diizliikte spekiilatif felsefenin biiyiiklerini goriiyoruz. Solda din-
leyen, disiinen ve tartiganlar arasinda — kanitlarini parmaklanyla bir
bir sayan — Sokrates’i segebiliyoruz. Resmin iki yaninda, basamaklarin
oniinde doga bilimleriyle ugraganlar, astronomlar, fizikgiler, matematik-
siler yer aliyor. Diogenes tek bagina yar1 ¢iplak basamaklara uzanmus, res-
min st ve alt yanlar1 arasinda baglant: motifi oluyor.

Kompozisyonda Parga Biitiin iligkisi
Camera della Segnatura’daki fresklerden, 6zellikle Disputa ve Atina
Okulu Roénesansin kompozisyon sanatina klasik 6rnekler diye gosterilir.
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Resim 42-Atina Okulu, Stanza della Segnatura, Vatikan, Roma.

Leonardo gibi Raffaello da burada bir gruplandirma sorunuyla kargilag-
mugt1. Fakat kalabalik gruplar yapmas: gerektigi i¢in, bilinen kompozis-
yon semalari ona yetmiyordu. Kalabalik gruplar genellikle derin bir uzam
gerektirir. Oysa Raffaello figiirlerin dagilmasini istemiyordu. Bu yiizden
sahneyi derin tutmuyor, figiirleri bir yarim daire iginde topluyor. Bu sema
icinde, resmin ortasinda kalan figiirlerin kigilmesini 6nleyemiyordu.
Bunlarin resme bakar bakmaz gériilebilmelerini saglamak igin, basamak
motifinden yararlaniyor.

Uglii Anna Grubu'nda oldugu gibi burada da esas yonler, birbirine
paralel dikey ve yataylarla yineleniyor. Fakat yuvarlak kemerli duvarlara
yapilan bu resimlerde egriler de esas yon olarak digiinilmis. Mimaride,
gruplandirmalarda, tek tek figiirlerin durug ve hareketlerinde egrilerin de
yinelendigini goériiyoruz. Denge ve uyum Rénesans kompozisyon sanati-
nin temel ilkeleriydi. Bu ilkelerin uygulanmasiyla parga ve biitiin arasin-
da 6yle bir birlik saglaniyordu ki, resme bakan pargada biitiini buluyor ve
figiirlerin her biri bu biitiin i¢inde ayn bir ifade giicii, ayn bir anlam ve
deger kazaniyor.

Yiiksek Degerlerin Tagtyicis1 Olan Insan

Tek figiirdeki parga-bitiin iligkisi oranlarla saglaniyor. Raffaello’nun
insanlarinda ilk goze ¢arpan 6zellik, oranlarin uyumudur. Michelangelo
gibi o da her zaman rastlanabilen tipleri degil, yiiceltilmis, ideal insanlar1

81



Boliim IV -

veriyor. Fakat bunlar fizik giigten gok, giizellik (belezza), soyluluk (noblezza),
tstiinliik ve biiyiikliik (maniera grande) gibi Ronesans insaninin 6nemsedigi
yiksek degerlerin tagiyicilaridar.

«Filozoflar» konusu XV. yilizyilla yabanci degildi. Raffaello’dan
once bu konuyu L. della Robbia (Floransa, Campanile) ve Donatello (S.
Lorenzo’'nun tung kapist) da ele almiglardi. Fakat bu kabartmalarda tar-
tigmay1 belirten sert ve siddetli hareketler «Atina Okulu»nda duruluyor.
Biitiin figiirlerin hareketleri — Platon ve Aristoteles figiirlerinde oldugu
gibi — agur bagly, 6l¢ili ve uyumlu (maniera grande). XV yiizyil sanat-
¢ilar1 tagkinliktan, agirilliktan kaginiyorlar. Agiga vurulmayan, dizginle-
nen duygularin daha etkileyici olacagina inaniyorlar. XV. yiizyil ustalan
aciy1, aglamaktan kizarmig gozler, vurunmalar, bayilmalarla anlatmaya
caligirlardi. Michelangelo’nun 1500 yilinda yaptig: «Pietarda (Roma, S.
Pietro), kucaginda oglunun 6lisiini tutan Meryem'in yiiziinde bir ¢izgi
bile kipirdamaz; fakat durgun yiizi, hafifce 6ne egik duran bag: ve kapali
gozleri Meryem'in acisini, XV. yiizyil yapitlarindakinden ¢ok daha sid-
detle duyuruyor.

I1 Cortiggiano

XVI. ylizy1l Ronesans sanatinin bize tamittig: insanlar, ancak sanat
diinyasinda rastlanabilecek olan varliklardir. Fakat sanat gergegi, bu do-
nemin hayat anlayisi ve davranisindan ayrilmaz. Ronesans’in ideal insa-
nin1 «Atina Okulu» nda oldugu kadar Castiglione’nin Urbino sarayinin
toreleri uzerine yazdigy «II Cortiggiano» adli kitapta da bulabiliyoruz.
Hayat ve sanat-gergegi bu dénemde en verimli bigimde birbirini etkili-
yor. Rénesans insani kendi varligi hakkinda yeni bir bilince varmig bulu-
nuyor: en yiksek degerlerin insan varliginda toplanabilecegine inaniyor.
Yunanda oldugu gibi insan1 yiiceltiyor ve diinyay: onun gevresi olarak go-
riyor. Ortagagdan bu yana geleneksellesmis olan dinsel konular bile artik
bu anlayisla ele almiyor. Portre sanatinin bu dénemde yeni bir sanat tiirt
olarak geligmesi tesadif degildir.

IV-3. DUZEY USLUBU VE RENK RESSAMLIGL: VENEDIKLILER
Venedik’li ustalar Italyan sanatina yeni bir duyarlik katiyorlar.
Floransa, insan viicudu izerindeki ¢aligmalarin ve perspektif de-

nemelerinin merkezi olmugtu. Roma’da kompozisyon sanat1 doruguna

varmugti. Venedik’li sanatgilarin ilgisini, nesnelerin ytzeysel nitelikleri
¢ekiyor; giplak viicudun yurnusakhig: ve sicakligi, kumaglarin 6zellikleri,
metalin sertligi, pariltis;, degerli taglarin saydamligs, igten i11ldamalar,
kisaca nesnelerin yiizeyinde olusan gériiniimlere deger veriliyor. Ilerde
gorecegimiz gibi Kuzey'de, van Eyck Kardeslerden sonra geligen natiira-
list Flaman sanatinda, nesnel dokunun bireysel 6zellikleri biyiik bir yer
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Resim 43-isa’ya iskence, Tiziano Vecellio, Alte Pinakothek, Minih. Tiziano bu yapit1 son yillarin-
da, 1570/76 arasinda yapmstir. Barok déneminde sik rastlayacagimiz bu gece sahnesi, Barok’a
6zgii golgesel tslubun ilk habercisi olarak tanimlanir.

aliyordu. V. Carpaccio, G. Bellini ve daha sonraki Venedik’liler, Flaman
natiiralizminin bu yanin1 benimsiyorlar. Ancak su var ki Flamanllar,
doga goriintiisiinii tipkisina vermeyi istedikleri igin, bu goriiniimlere ilgi
duyuyorlardi. Venediklilerin ilgisi doga g6zlemi sinirlarini agiyor, yiizey-
sel goriinimler giiney bigimciligiyle bagdagarak resim-gergegine renk ve
doku duyarlig: katiyor.

XVI. yiizyl figir ressamligy, resim yilizeyine 6zel bir deger kazan-
diran bir dizey tslubu ortaya ¢ikarmigti. Bu uslup nesnelerin duyusal
ve dokusal 6zelliklerinin belirtilmesine ¢ok elverisliydi. Birbirine karsit
diigen, birbirini arayan ve tiimleyen renkler ayni1 diizeyde yanyana gelince,
bunlarin her biri ayr1 bir 6nem kazaniyor ve olusturduklar: renk uyu-
mu, gozi resim diizeyine baghyordu. Her seyden once renk ustas: olan
Venedik’liler bu yiizden diizey uslubunu benimsiyorlar. Tek figiirli re-
simlerde olsun, biiyiik kompozisyonlarda olsun, Venedik’li ustalar resim
yiizeyinin degerlendirilmedik yanini birakmazlar.

Atmosfer Ressamlig:

Bu sanatgilar da, Floransa’lilar ve Roma’lilar gibi, her seyden 6nce
hacim degerlerini belirtmek istiyorlardi. Fakat yiizeysel niteliklere karsi
duyarliklar: giderek arttikga, bigimlerin rélyefini belirtmek igin kullani-
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lan golge-151k, bir gesit atmosfer ressamligina doniigiiyor. Golge-1s181 ilk
kez Leonardo boyle kullanmigti. Nesneleri her yandan sararak konturlar
yumugatan hava tabakas: iginde gostermeyi, Venedik’liler ondan 6greni-
yorlar. Giorgione'nin, Bellini’'nin ve bagka Venedik’li ustalarin resimle-
rinde bunu gériiyoruz. Fakat sonradan daha daileri gidiliyor. Tiziano’nun
son yapitlarindan biri olan «Isa’ya Iskence» resminde goriildiigii gibi, R6-
nerans bigimciligi renk ve 151k ressamligina déniigmeye bagliyor.

XIX. yuzyilda ton ve renk lekeleri iginde nesnelerin bigim bitiinli-
guni yitiren Empresyonistler, Venedik’lileri, 6zellikle Tiziano’yu kendi
akimlarinin onciisii olarak gériiyorlardi.

Resim 44 Resim 45
Colleoni, A. del Verrocchio, XV. yiizyl, Venedik. Pieta, Michelangelo. San Pietro, Roma.

IV-4. RONESANS VEYUNAN SANATI

Tannlan insanlagtiran Yunan sanati, diinyacil bir davranigin tri-
nilydi. Bu bakimdan Ortagagdan sonra yeniden diinya degerlerine agilan
Ronesans'in Eski-Yunan’a karg: ilgi duymasi dogaldi. Aslinda Italya’nin
Yunan diinyasiyla iligkisi hi¢ bir zaman bisbitin kopmamigt1. Gergi
Huristiyanlhik ortaya ¢ikinca, Yunan formu, Hiristiyan diinya gorigi-
niin buyruguna girmis, 6zlinden siyrilarak doga-iistii degerleri yansitan
bir kalip olmug ve taninmaz hale gelmisti. Fakat b6yle de olsa, bu kalip,
ozellikle Yunan uygarliginin mirasini tasiyan Roma topraklarinda, An-
tik diinyanin amilarinin siirmesine yetiyordu. Bu bakimdan Hiristiyan
Kilisesince benimsenilen dort temel erdemlikten bilgeligi (Prudencia)
canlandiran allegorik figiiriin XIII. ytzyilda Pisa Dom’unda bir ¢iplak
Veniis seklini almas: bizi gagirtmamalidar.
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i Italyada Roncesans

Gergi Ortagag goriigiine bagli tutucu giigler Italya’da da eksik degildi.
J. Schlosser, Ghiberti iizerine yazdig: kitapta §6yle bir olay anlatir: XIV.
yuzyilin ilk yarismda Sienna’da toprak altindan gikarilan eski bir Veniis
heykeli torenle gehrin forum’undaki ¢esmeye konulur. Fakat Floransa ile
yapilan savagta Sienna yenilgiye ugrayinca, bu is Putperestlik olarak ye-
rilir, sehre ugursuzluk getirdigi gerekgesiyle heykelin pargalanmasina ve
Floransa topraklarina gémiilmesine Belediye Meclisinde karar verilir.”’
Fakat bu tiir olaylar Italya’da sik olmuyordu. Yukarda séyledigimiz gibi,
Italyanlar Yunan sanatiny, atalarindan kalma bir miras gibi benimsemis-
lerdi. Ronesans’ta 6zgiir hiimanist diiglince agir basmaya baslayinca, eski
yapitlara karsi duyulan ilgi artmigti. Brunnellesohi, Ghiberti, Donatello
gibi Erken-Ronesans ustalari, gogu kez Yunan orneklerinden aldiklar:
motifleri oldugu gibi kullanmada sakinca gérmiiyorlardi. Kugkusuz bu
bir taklitgilikti. Fakat Yunan formlarimin kaliplagtigi bir donemde, ya-
pitlarin asillarini oldugu gibi verme, kaliplar: kirip 6ze y6nelme oluyordu.
Sanatgilar bu yoldan Yunan sanatiyla igten iligki kuruyorlar ve kisa bir
sure iginde onlar1 benimseyip kendilerine malediyorlar.

Boylece Ronesans insana ve diinyaya agilirken, yabanci bir din-
yaya girmiyordu. XV. yiizyil sonunda sanatgilar, baslangigta benzetme
yoluyla benimsemeye ¢aligtiklar1 Yunan 6rneklerinden koparak diinyay:
artik kendi gozleriyle gérmeye basliyorlar. Donatello'nun. «Gatta-mela-
ta» (1446-53) ve Verocchio’nun «Colleoni» (1481) anitlari bunu gosterir.
Kral, ya da bir bagkan: at iizerinde gosteren heykeller, Roma sanatinda
da vardi ve bu gelenek 1.S. V1. yiizyila kadar siirmiigtii. Her iki sanatg
da bu komutanlarin anilarini 8limsiizlestirecek olan anitlarini yapar-
ken — bilerek, bilmeyerek — bu gelenege baglaniyorlar, fakat yapitla-
rin1 eski 6rneklere benzetmege yanagmiyorlar artik. Bu anitlarin ikisi de
Floransa atolyelerinde gelistigini gordiigiimiz Natiralizm’in damgasini
tagir. Verocchio, Colleoni anitinda, hayvanin gévdesini 6ylesine ayrintili
gostermisti ki, cagdaslari bu anit1 gérdiiklerinde, Verocchio’nun, kaslar:
yeterince belirtmek igin, atin derisini yiizmis oldugunu sdylemiglerdi.

Davut Heykeli

Michelangelonun 1504 yilinda yaptigi «Davut» heykeli de bu
Natiiralizm’in dogrultusundadir. Bir siire 6nce Donatello, aym: konu-
yu Ortagag inanc iginde ele almig, yapitiyla bir mucizeyi anlatmak is-
temigti. Onun Davut'u Tanrinin yardimiyla koca devi alteden gelimsiz
bir ¢ocuktur. Michelangelo béyle bir yoruma yanagmiyor; Davud'u iri
yapisy, siskin kaslariyla diigmanla bogusmay: géze alacak giigte bir deli-
kanl: olarak gésteriyor. Donatello, Praxiteles’in Eros figiiriinden esinlen-

27 Julius Schlosser. Leben und Meinungen des Florentinischen Bildners Lorenzo Ghiberti, Ba-
sel 1941.s. 153
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Resim 46 Resim 47
Davut, Donatello, Museo Nazionale, Floransa. Davut, Michelangelo, Academia, Floransa.

migti. Michelangelo’nun Davut’u, Achilleus ve Herakles gibi giigliligiin

simgesi olan Yunan yigitlerinin soyundandir. Her iki sanat¢1 da Yunan

sanatinin cogkusu i¢indeydi. Fakat Michelangelo, Donatello gibi antik

formun sinirlar: iginde kalmamigts. Doga gozlemciligi XVI. yiizyilin ba-
sinda sanat yaratmasinayeni olanaklar agmigti. Michelangelo, kendinden

oncekiler gibi Yunan sanatgilarina 6zenmiyor, onlar1 agmak istiyordu.

Medici Meryem'i

Michelangelo’'nun bu eregi Medici Meryem’inde gergeklesiyor. Cocuk
Isa, Meryem'in dizine ata biner gibi oturmus, geriye donerek bagint anne-
sinin gogsiine sakliyor. Meryem'in bir kolu 6nde 6teki arkada, viicudu 6ne,
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bas1 yana yoneliyor. Fakat biitiin bu degisik yonler, kiitleyi dagitmaksizin
tek bir biitiin i¢inde toplaniyor. Michelangelonun Roénesans déneminde-
ki yapitlarindan hig birinde kiitle etkisi boylesine siddetle verilmemistir.
Hiristiyanlar igin Meryem, analik sevecenliginin sembolidir ve Hiris-
tiyan sanati onu, seven, yardim ve «sefaat» eden bir anne olarak gosterir.
Michelangelonun Meryem’i durgun hali, sert ve ac1 yiiz ifadesiyle «eri-
silmez» bir uzakliktadir. Sixtina’daki sibillerin soyundandir. «§efaat» ve
yardim eden Meryem diisiincesi Michelangelo’ya yabanci kaliyor.

Michelangelo, Davut’tan beri hep aym insan idealine bagh kalmugti,
ama bigim-anlayis1 degismisti. Davut’a bakarken g6z, i¢-formlardan kon-
turlara dogru gekilir ve sanat¢inin Davut’u bir siluet figiirii olarak tasarla-
mus oldugu disiincesinden bir tirli kurtulamayiz. Michelangelo'nun son-
raki yapitlarinda hacim degerleri agir basmaya bagliyor. Daha Sixtina'nin
tavan fresklerinde figiirlerle uzam arasinda bir oransizlik géze garpiyordu.
Dar yerlere sigdirilan hareketli, iri viicutlar tavandan digan1 firlayacakmig
etkisi birakiyorlardi. Medici tiirbesinde figlir-uzam iligkisindeki orant:
uyumsuzlugu daha da artiyor. Gergi bunlar belli bir yer igin hazirlanmig-
lardy, fakat Giuliano ve Lorenzo’nun heykelleri bir yana birakilacak olursa,
oteki figiirler mimari 6lgileri agiyorlar. Michelangelo, Barok déneminde
gergeklesen kiitle plastiginin onciisidir. Bununla beraber, bu yapitlar dort
bir yandan bakilmak igin yapilmamiglardi. Kiitle etkisi ne kadar siddetli
olursa olsun, Michelangelo yapitlarini karsidan goriilmek tizere bigimlen-
diriyor ve diizeyci Ronesans tislubuna sonuna kadar bagh kaliyor.

Resim 48-Medici Meryemi, Michelangelo, Resim 49-Pieta Rondanini (1564),
Medici'lerin Tiirbesi, Floransa. Michelangelo, Castello Sforzes-
co, Milano. Sanatginin son yapiti.
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BOLUM V
KUZEYDE RONLESANS

V-1. FLAMANDA BELGESEL GERCEKCILIK

Ortagag sonlarinda kipirdamaya baglayan natiiralist egilim-
ler, Kuzey'de bagka bir yonde gelisiyor ve burada Yenigag sanat,
Italya’dakinden degisik 6zellikler gosteriyor.

Pagan Antik geleneklerin canliligini yitirmedigi Italyan topraklarin-
da, dinya degerlerine kargi duyulan ilginin pek erken Ortagag kaliplarini
kirarak nesnel bir inceleme ve arastirmaya yol a¢tigimi gordiik. Yunan-
Roma diinyasinin Kuzey sanatina boyle bir katkisi olmuyor. Flaman’da
olsun, Almanya’da olsun, doga-duygusu, Gotik i¢inde gelistigini gordi-
gumiz Natiralizm’in dogrultusunda ilerler ve dinsel duygularin etkisin-
den uzun siire kurtulamaz.

Flaman’li i¢in, ¢evresinde yer alan her sey Yaradanin varligini ka-
nitlayan bir belgeydi. Doganin kutsal bir dokunulmazlig: vardi onun
gozinde. Boyle oldugu i¢in, dogays, aynaya yansiyan bir gérinti gibi
tipkisina vermeye ¢aligiyordu. Italyan sanatinda gériilen genellestirme-
lere, normlagtirma ve ideallestirmelere yabanci kalir bu sanat. Giotto,
Masaccio ve Raffaello'nun gruplandirmalarda gosterdikleri ustaliga da
Flaman'da rastlanmaz. Italyan sanatinda o kadar 6nem verilen kompo-
zisyon sorunlar1 énemsenmez burada. Kuzeyliler doga-gergegini, ken-
dine 6zgl normlar olan bir sanat-gergegi olarak degil, oldugu gibi (bir
belge olarak) vermek isterler. Doga-g6riniimiini elle tutulacakmigcasina
yakindan géstermek, seyircide doga illizyonu uyandirmak bir sanat ga-
yesi olur. Bu ytlizden nesnelerin gérinimindeki agiklik ve segiklik her
seyin ustinde tutulur. Uzakta gosterilen nesneleri bile Flamanli ustalar
yakindan bakarak, inceden inceye islerler (bu egilime Flaman sanatinin
etkisi altinda XV. yiizyl Italyan sanatinda P. Uccello, P. della Francesca,
Mantegna ve Pollaiuolo gibi ustalarin yapitlarinda da rasthyoruz). Giin-
cel hayatta kolaylikla gézden kagabilen ayrintilarin béylesine yakindan
islenerek gozonine serilmesi insani yadirgatir; Flamanl sanatgilarin re-
simlerine bakarken, aligmadigimiz yabana bir diinyayla kargilagmig gibi
oluruz.



Kuzeyde Rénesans

Dogaya, ¢evremizde yeralan nesnelere, biiyiitegle bakiyormugcasi-
na yakindan bakma, sonralari1 da Kuzey sanatimin karakteristik bir yam
olarak siiriip gidiyor. Bu belgesel gergeksiligin izlerine XV. yizyilda
Schongauer’de ve K. Witz'de, XV1. yiizyilda Griinewald’da, Holbein’da,
Altdorfer ve Diirer’in bazi yapitlarinda, XVII. yiizyilda Hollanda sana-
tinda, XIX. yizyilda Alman Romantiklerinde ve XX. ylizyil sanatinda
Paul Klee ve Wols gibi sanatgilarda da rasthiyoruz.

“Gent Mihrabi1”"ndan Bir Portre

Flaman’da 1432 yilinda — Masaccio’nun S. Maria del Carmine’deki
resimlerinden bes y1l sonra — Hubert ve Jan van Eyck adinda iki kardes
ressam, Gent Katedralinin mihrap resimlerini yapmuglardi. Mihrabin dig
kapaklarinda, bagis1 yapan Jodocus Vydt'in ve karisinin portresi yer ali-
yor. Bu portreler, Flaman’da gelismeye baglayan belgesel Natiiralizm’e ilk
orneklerden birini verir.

Vydt diz ¢6kmis, ellerini gégsii lizerinde kavusturmus dua ederken
goriiliiyor. Sag1 dokiilmis, yanaklar: sarkmug, gozlerinin alt1 §igmis yas-
li bir adam. Sanat¢1 onu giizellestirmeye ¢aligmamg, bu dindar adam
oldugu gibi tanitmaya biiyiik 6zen géstermis. Kendi igine donmiis dua
eden bu adamin yiizii, anlamini Tanrr’ya olan oranindan aliyor. En ince
cizgilerine kadar, kil1 kirk yararcasina islenerek dondurulan bu yiiz, canl
bir insanin yiiziinden gok, maskeyi animsatiyor ve bu diinyadan olmayan
bir insan1 bize tanitiyor. Bu resim Gotik’in iginde gelisen Natiiralizm’in
cizgisindedir. Fakat resmin gergege boylesine yaklagmasi, bir kimseyi
bireysel 6zellikleriyle tipkisina vermesi yenilikti. Van Eyck Kardeslerin
sanati, dig goriinigiiyle Flamanda dogmakta olan Natiiralizm’in 6ncili-
guni yaparken, 6ziiyle Ortagaga bagh kaliyor.

Arnolfini ve Karisinin Portresi

Belgesel gergekgiligin bagka bir 6rnegini «Arnolfini ve Karisi»nin
resminde buluyoruz.

Italyan sanatinda figiirler arasinda baglanti hareketlerle, durus ve
bakislarla saglaniyordu. Van Eyck’in bu resminde bu tiir baglantilardan
hig birine rastlamiyoruz. Kar1 koca birer «temsili figiir» olarak sessiz ve
hareketsiz ayakta duruyorlar. Her ikisi de torensel giysiler i¢inde, bagla-
r1 6rtiild. Arnolfini papuglarini gikarmis, gorapla yere basiyor; karisinin
ayaklari eteginin yerde toplanan bol kivrimlari altinda sakli kahydr, ama
az Otede duran bir ¢ift papugtan onun da yere giplak bastig1 anlagiliyor.
Ikisinin de bakislari, Vydt'in portresinde oldugu gibi, ie déniik. Arnol-
fini sag elini kaldirmig yemin ediyor, sol eliyle de karisinin elini tutuyor.
Bu sembolik yemin durusu iki figiir arasindaki tek baglanti.




Resim 50-Vydt'nin portresi. Gent Resim S1-Amnolfini ve karisinin portresi. J. van Eyck, 1434. Na-
Mihrabindan. Jan van Eyck, tional Gallery, Londra.
Gent.

Resim 52-Meryem’e Bildiri, Petrus Christus. Resim 53-Resim 51'den parga
Dahlem Milzesi, Berlin.
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Odanin désenisinden yatak odasinda olduklar: anlagiliyor. Tavanda
asili lambadan, duvardaki aynaya, cam tespihe ve yerdeki haliya kadar,
XV. yiizyilda orta halli bir Flaman’linin evinde bulunabilecek her sey var
burada. Van Eyck, degisik kumaglarin, kadife ve ipegin, gesitli kiirk tir-
lerinin kendine 6zgi yanlarini, cam ve metalin piriltisini, nesnelerin tize-
rine disen 151k titresimlerini gostermeyi seviyor ve bunlari bir kuyumcu
gibi sabir ve titizlikle igliyor. Bu ig¢iligin en giizel 6rnegini duvardaki ay-
nayla gergevesinde goriiyoruz. Aynanin gergevesinde kiigiik madalyonlar
igine yapilmis olan Isa’nin hayatina ait sahnelerin bir kuyumcu elinden
¢ikmig oldugu besbelli. Fakat konkav aynanin iginde goriinenler gergeve-
den de 6nemli: odanin gittikge kiigiilerek aynaya yansiyan gériintisiinde
geng ¢iftin yalniz olmadigin, resimde goriinmeyen iki tanik 6niinde bir
nikdh toreninin gegtigini ve sanatginin, Arnolfini ile karisin1 bu téren-
de yemin ederlerken gostermis oldugunu anliyoruz. Bu aynanin hemen
tstiinde, duvarda «Van Eyck burada bulunmugtur» yazili. Bu dénemde
ayna, dogay! tipkisina yansitan sanatin semboliiydi. Béyle oldugu igin
sanatg1, imzasin1 koyacak en uygun yer olarak aynanin istiini segmis.
Ayrica, bu s6zlerden van Eyck’in nikih toreninde taniklik etmis oldugu
da anlagihiyor.

Boylece ilk bakigta gelisi giizel gibi goriinen bir ayrintinin bile gesitli
anlamlarla yiikli oldugu goriliiyor. Bu resimde her seyin belli bir anlami
var. Geng ¢iftin gorapla yere basmasi, baglarinin tstiinde giin 151g1nda
mumlarin yanmas: bu gelin odasinin takdis edilmis oldugunu; képek,
kar1 koca baghiligini; kadinin elini Gstiinde tuttugu sis karni, kocasinin
soyunu siirdiirecegine s6z verdigini anlatiyor. Cagdaslari1 bu resme bak-
tiklarinda bu anlamlar1 ¢6zmekte her halde giigliik gekmiyorlardi. Sanat-
¢1 gibi, onlar da dogaya dinsel duygularla yaklagiyorlar ve kargilagtiklar
her seyi tanrisal bir belge olarak gériiyor ve yorumluyorlardi.

Yenicagin dogay: tipkisina verme egilimiyle Ortagagin sembol dili
van Eyck’in sanatinda birlesiyor.

Van Eyck'dan Sonraki Flaman Sanatgilan

Van Eyck’dan sonra gelenler (Petrus Christus, Flemalle'li usta, Dieric
Bouts, Hugo van der Goes, Hans Memling, Gerard David, Geertgen tot
Sint Jans) onunla baglayan Natiiralizm'’i siirdiiriiyorlardi. Fakat van Eyck’in
sanatinda «doga-tisti Tanri» digiincesine siki sikiya bagh kalan Ortagag
gorisi, artik eski giiclini yitirmeye bagliyor ve dinsel konular giinliik hayat
sahnelerine benzetiliyor. Ornegin Meryem, kéyliiler ve obanlar arasinda,
ya da orta halli bir Flaman evinde, zamanin modasina uygun giysiler igin-
de, herhangi bir kadindan farksiz gésteriliyor. Bu tiir resimlerde ancak me-
leklerin kanatlari, Meryem’in bagindaki hale vbg. ayrintilar bize kutsal bir
sahne gordigimiizi animsatir.




e B s ,
Resim 54-Meryem ve Cocuk isa, Hans Memling, Dahlem Miizesi, Berlin.

Diinya degerlerine agilma dogrultusundaki bu geligim, Italyan sa-
natinin etkisiyle XV. yiizyilda hizlaniyor. Bu déneme kadar Flaman ve
Italyan sanat1 ayr1 yollarda ilerlemislerdi. Bundan sonra yollar: birbirine
yaklagtyor ve Flaman sanatinda bir «Italyanlagma» egilimi basliyor. J. van
Cleeve, Mabuse, B. van Orley, J. van Scorel, XVII. yiizyila kadar siirecek

olan bu akimin 6nciileriydi.
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Raffaello’nun 1517’de Briiksel'e gelen hali kartonlar: sanat gevrelerinde
hayranlik ve cogku uyandirmugt. Bu kartonlar, yeni kugak igin, klasik Ital-
yan sanatinin 6grenim kaynag: oluyor. Az sonra Michelangelo’nun etkisi,
Mabuse’nin resminde gordiigiimiiz gibi, Raffaello’yu da golgede birakiyor.

Burada sanat tarihinde sik rastlanan bir olayla karsilagiyoruz. Yore-
sel sanat geleneklerinin yabanc: etkiler altina girmesini kimi sanat tarih-
gileri bir 6zden uzaklagma, bir tiir soysuzlagma diye goriirler. Bu gorigiin
dogru olmadign, yaratici giiglerin gok kez béyle dénemlerde yeni bir
atilima gegmek tizere igin i¢in hazirlandiklarini séyleyebiliriz. Flaman’da
da bunu goriiyoruz. XV. yiizyilin sonunda geleneksel Flaman sanat: bir
dar bogaza girmisti. Italyan sanatinin bigimciligiyle karsilagtiktan sonra
beklenmedik gelisme olanaklar: agiliyor. Bu olanaklarin nasil gergekles-
tigini Brueghel’in sanatinda gorecegiz.

V-2. ALMAN SANATINDA IFADE GERCEKCILIGI

Flaman’da oldugu gibi Almanya’da da sanatgilar dinsel duygularla
dogaya yaklagiyorlar. Fakat Almanlarda, insanla Tanri, yerle gok ikiligini
ortadan kaldiran bir tir Panteizm’den s6z edilebilir. Alman sanatgilar,
dogay: tanrisal bir belge olarak degil, Tanr: giicinii barindiran kutsal ve
canli bir varlik olarak gériiyorlar. Béyle oldugu igin, nesnel belgeciligin
disa-donik gozlemiyle yetinmiyorlar; doga gozlemlerini 6znel yaganti-
lardan gegirerek sanata yansitmaya galigtyorlard: (XV. ytzyilin birinci
yarisinda Konrad Witz, Lucas Moser, N. Francke, H. Multscher). Al-
man sanatindaki bu 6znelcilik egilimi, XV. yizyilin ikinci yarisinda (J.
Pleydenwurf, Meister E.S. vb.) Flaman etkileriyle geriye itiliyor gibi go-
riniyorsa da M. Schongauer’le (1450-91) yeniden canlanmaya baghyor ve
Flaman sanatinin dimen suyunda giden Alman sanatina bir iglilik kata-
rak belgesel gercekgiligin sinirlarini zorluyor. Bu zorlama kendine 6zgi
bir gelisim gosteren Alman Ronesans sanatinin dogmasina yol agiyor.

Kuzey ifadeciligi ve italyan Bigimciligi

XVI. yiizyilda Kuzey sanat hayatinda Alman etkisi gitgide artiyor ve
belgesel gergekgiligin yerini ifadeye dayanan bir gergekgilik aliyor.

Bu ifadeciligi bize tanitan en giizel 6rnegi Grinewald'in «Carmihta
Isa»sinda goriiyoruz.

Bu resimde Tanrilik kanli bir maddilik kazanir. Mesih'in viicudu,
guzellik girkinlik olgiilerini agan bir gergekgilikle gosterilmig: garmih-
ta can veren Isa'nin agagiya dogru sarkan bagi, yara bereler ve dikenler
icindeki viicudu, acidan kivranan el ve ayaklari, katilasmig gergin kaslari,
yuceltilen Tanridan gok, iskence edilen, ac1 geken bir insan1 gésteriyor.

Korku ve yilgi1 uyandiran bir gergekgilikle gozoniine serilen igkence
sahneleri Ortagaga yabanc: degildi. Fakat Ronesans hayat ve diinya de-
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Resim 55-Meryem ve Cocuk isa, Mabuse (asil adi Jan Gossaert), Dahlem Miizesi, Berlin.

gerlerine agilinca, bu tiir sahneler, Italyan sanatinda azaldig: halde Ku-
zeyde siiriip gidiyor. Gergi Italyan sanatinda da ifadeye bigim kadar 6nem
veren ustalar vardi. Bunlarin baginda Leonardo gelir. Leonardo’nun bu-
gin bize karikatiir gibi goriinen bir ok desenleri ifade denemeleriydi.
«Son Yemegi» yaparken, gesitli yiz ifadeleri saptamak igin, gars1 pazar
dolagip sayisiz desenler ¢izmisti. Leonardo’nun «San Girolamo»sunda
Italyan sanatinda ifade giiciinii belirten bagka bir 6rnekle kargilagtyoruz.
Leonardo, bu yapitta diinyadan kopmus, ¢ile geken bir ermisin resmini
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veriyor. Durusu, ¢iplak viicudu, yana egik bag, yerinden ugramig gozle-
riyle 6liimiin egigine dayanmig bir insan. Kadere boyun egen ve her gileye
katlanabilen bir insanin resmi bundan daha ifadeli gizilemezdi. Fakat ifa-
dede bu yogunlugu verebilmek igin Leonardo bigimciliginden hig bir sey
feda etmiyor. Derisi kemigine yapismig bu ihtiyar viicut, bu ¢okmiis yiiz,
Griinewald'in Isa’s1 gibi irkiltmiyor bizi.

Kuzey sanatinda ifade, bigim kaygilariyla kisitlanmiyor. Gergek
olanca giplakligiyla ortaya dékiiliiyor. Griinewald «Carmihta Isa» da act
altinda yikilan insanlar gosteriyor. Agiriliktan kaginmiyor, ifade ugruna
bigimleri zorluyor, onlar1 garpitmada (deformation) sakinca gérmiiyor:
beli kir1lmig gibi duran ve viicudu kumag kivrimlari i¢inde kaybolan Mer-
yem; Johanna'nin onu kucaklayan uzun, eklemsiz kolu; sagda, sarsilmaz
inanc1 temsil eden Johanna'nin Isa’y1 gésteren eli, Italyan Rénesansi’'nda
aligtigimiz 6lgi ve oranlardan ¢ok uzak kaliyor. Maria Magdalena’nin
acidan sara nébetine tutulmugcasina tepeden tirnaga sarsilan viicudu da
Italyan ustalarinda aligtigimiz dengeli hareketin diginda kaliyor. Arka-
daki kasvetli gece goriiniimi, figirleri 6n plana itiyor ve alaca karanlik
icinden beliren sahne, pasyon oyunlarinda oldugu gibi somutlagarak bi-
tin agirhigiyla istimize abaniyor. Resimde 61t birligi yok: bir siraya ge-
tirilen figiirler degisik oranlarla yapilmig. Agirhgiyla garmihin iki yanini

Resim 56-Carmihta isa, isenhaim Mihrabindan, Mathias Griinewald, Unterlinden Miizesi,Colmar.
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Resim 57-isa, Isenheim Mihrabindan parga. Resim 58-Maria Magdalena, Isenheim Mihra-
bindan parga.

asagiya dogru geken Isa'nin viicudu Maria Magdalena'nin yaninda dev
gibi goriinliyor. Figiirler arasindaki birlik sadece ifadeyle, paylagtiklar
actyla saglaniyor. Bu resimde manzara, figiirlerin hareketleri, yiz ifade-
leri, her sey hep bu duygunun belirtilmesine yardimc: oluyor.

Bir 6nceki bolimde goérdigiimiiz gibi belgesel gergekgilik, dogada
yer alan her geyi Tanr’'min varligina isaret eden bir sembol olarak gorii-
yordu. Griinewald goériinmezlik i¢indeki Tanr1y1 bize digtindiirmek iste-
miyor, onu somutlagtirarak bize yaklagtirmak, en soyut, en yiiksek olam
bir yasanti konusu haline getirmek istiyor.

Diirer’in Annesinin Portresi

Ifade gergekgiligine dinsel konularin diginda bir 6rnek olarak
Diirer’in annesinin portresini gosterebiliriz.

Bu resim, Italya'da oldugu gibi Kuzey’de de sanatgilarin artik dinsel
duygulardan siyrilarak diinya géziiyle gevrelerine bakmaya bagladiklari-
ni gosteriyor. Alman sanatinda boyle bir gelisme, Italyan etkisi olmadan
diigtiniilemezdi. Italya’da sanat dinin buyrugundan ¢oktan kurtulmugtu.
Sanatgilar en yiiksek degerleri diinya ger¢eginde bulmug ve onu benimse-
mislerdi. XVI. yiizyilda Almanya'da Italyan etkileri agir basmaya bagli-
yor. Diirer, 11 yil arayla (1494 ve 1505) iki kez Italya’ya gitmisti. 1514te
yapmis oldugu bu resimde Italyan sanatinin etkileri agikga goriiliiyor.
Kuzey'in ayrinti digkiinligiine artik burada rastlamiyoruz. Her parga
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Resim 59-Diirer’in Annesi, Albrecht Diirer, Kupferstichkabinett, Berlin.

biitiin iginde goriilmig, belli ki Diirer, Italyanlar gibi «biiyiik formu» ara-
yarak galigmig. Ama gene de bu resmin Kuzey’l: bir sanat¢inin elinden
¢itkt1g1 hemen anlagihyor:

Cetin bir hayatin yiprattigi, ama busbiitin ezemedigi yash bir ka-
din yiizii goriiyoruz, biitin giici gozlerinde toplanmig; kurumug, kemik-
lesmis yiiziiyle geligkili dipdiri gozler. Ilk bakista resim sanki kendisini



unutturuyor: ressam «Annem» diye tanitarak aradan gekiliyor ve bizi bi-
sim giizelligiyle degil, anlamiyla saran bir yiizle karg: kargiya birakiyor.

Italyan ustalarinin portrelerinden ayrilan 6zellikler hemen goze
carpiyor. Orada bir donemin deger yargilarina uygun 6rnek insanlar,
buradaysa giinliik hayatimizda yer alabilecek her hangi bir insan1 go-
riiyoruz.

Resim 60-Dért Havari, A. Dilrer. Alte Pinakothek, Miinih.
Direr’in havarileri ideal figirlerdir. Fakat onun«ideal insan» anlayis1 Italyanlarinkinden ayrilir.
Bunlar, italyan sanatinda gordiigiimilz insanilsti} bir soyun 6rneklerini degil, bu dilnyada rast-
layabilecegimiz Ustiin insanlar: bize gdsteriyor. Direr havari figiirlerinde Luther, Melanchton
gibi Reformasyon savagimina girmis gi¢ld kigileri gozoniinde tutarak, her birinin kendine 6zgt
bir kisiligi olan belli karakter tipleri yaratiyor. (Sanatgi1 bu son amitsal yapitim siparig zerine
yapmamis, dogdugu sehir olan Niirnberg’e hediye etmistir).
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Italyanlarin silmeye alistiklar: bireysel 6zellikleri Diirer bir bir be-
lirtmig. Bu resimde her ¢izgi, yasanmig gergek hayatin izi olarak deger-
lendiriliyor, 6zellikle alin, boyun ¢izgilerinde bu gergekgi anlatim, hayati
oldugu gibi verme gabasi son agamasina ulagiyor. Gergi Italyan ustalari-
nin elinden gikan portrelerde de yiiziin belli bir ifadesi vardi. Fakat orada
anlam, estetik kaygilarla verilen dig gériiniigiin sinirlar i¢inde kaliyordu.
Buradaysa ifadeyi verebilmek igin her tiirli estetik deger bir yana itiliyor.
Kisaca bir yanda kendi kendine yeten bir bigimcilik, 6te yanda bigimle
yetinmeyen bir ifadecilik kargisinday1z.

“Dért Havari”

Ideallestirme egilimi Diirere, annesinin portresinde gordiigiimiiz
gibi her zaman yabana kalmaz. Daha ilk Italya yolculugunda, Italyan
sanatinin ideal insanlari onu etkilemigti. 1504 yilinda bu etki altinda
yaptig1 «Adem ve Havva» graviiriinde Italyan ustalarini, 6zellikle Man-
tegna’y1 kendine 6rnek aliyor. Italya izlenimlerini bir daha unutmuyor,
hayati boyunca insan viicudunun ideal oranlari iizerinde galigiyor. Italyan
bigimciligiyle Kuzey ifadeciligini uzlagtirmak, Diirer’in eregi oluyor. Bu
egilimlerden birinin ya da 6tekinin zaman zaman agir bastigin1 goriiyo-
ruz. Amacina en gok yaklagtig1 resimleri, son yapit1 olan «Dért Havarirdir.
Bu havariler ideal figiirlerdir ve insan varlig1 hakkinda Kuzey’de yeni bir
bilincin uyanmig oldugunu gésterir. Fakat Diirer’in «ideal insan» anlayist
da italyanlarmkinden degisik. Bunlar, Raffaello’'nun, Michelangelo'nun
sanatinda gordiglimiiz insan-listi bir soyun 6rneklerini degil, bu diin-
yada rastlanabilecek olan istiin insanlar: bize gésteriyor. Diirer, bunlar
tizerinde galisirken Luther, Melanchton gibi Reformasyon savagimina
girmig glgli kisileri gézoniinde tutarak, belli karakter tipleri yaratiyor.
Her birinin kendine 6zgi bir kisiligi olan bu Havari figiirlerinde, ge-
nelleme egilimi ne kadar agir basarsa bassin, Diirer annesinin resminde

gordigimiiz ifadecilige bagl kaliyor.

V-3. RESIMLE VAiZ: HALKI EGITME VE UYARMA

Kuzey’de Yenicag sanatinin dinsel bir diinya gorisii iginden dogdu-
gunu gordiik. Burada sanatgilar, Italya’da oldugundan daha uzun bir siire
Ortagag geleneklerine bagh kaliyorlar. Bu bakimdan Flaman’da XV. yiiz-
yilin sonlarina dogru gelisen yeni akimlara yerlestirmekte giiglik gekilen
bir sanatgiyla, Hieronymus Bosch’la kargilagmak bizi sagirtmamalidur.

Bu sanatginin yapitlarinda, ¢agdaslarinda gérmedigimiz bir diinya
gozlerimizin 6niinde agiliyor. Ortagagin artik unutulmus sanilan bog
inanglari, cehennem zebanileri, cadilar1 ve biitin kéti ruhlariyla yeniden
canlanarak kargimiza gikiyor.



Boliim YV e

Bosch, bu resimleri yaparken acaba ne diigtiniiyordu? Gegmis bir ¢a-
gin inanglarim giiliing gostererek yermek, bunlara inananlarla alay m
etmek istiyordu? Bosch’un sanatg: kiligigini yeterince aydinlatacak veriler
olmadig i¢in, bu soruyu yapitlarina bakarak cevaplandirmak daha dogru
olur.

Bosch’un resimlerinde din adamlarini giiliing diigiirmesi, uzun zaman
onun dine, hi¢ degilse Kilise’ye karsi oldugu sanisin1 uyandirmugtir. Insana
ve diinyaya agilma doneminde gergekten hurafelere kars: bir tepki uyan-
mugst1 ve kuzey lilkelerinde Reformasyon 6ncesinde halkin safligini kotiiye
kullanan kilise otoritesi siddetle yeriliyordu. Fakat Bosch’un bu tiir elesti-
rileri yapan hiimanist gevrelerle yakindan uzaktan bir ilgisi olabilecegini
disiinmek gugtir. Bosch’'un diinyas: ondan bir kugak sonra gelecek olan
Rotterdamli Erasmus’un insancil diinyasina benzemez. Erasmus, insan za-
aflarina hoggoériirliikle bakiyor ve bunlar tzerine yazdig kitaba «Delilige
Ovgii» adin1 verebiliyordu. Boyle bir hoggériirlik Bosch’a uzaktir. Onun
resimleri insan digkinliklerini lanetler ve bunlar1 cehennemde cezalandi-
rilacak giinahlar olarak gosterir. Ona gore «ilk giinah» 1n yikimiini tag-
yan insan igin, kurtulus yolu da yoktur. Bosch’'un resimlerinde cehennem
tasvirleri o kadar genis bir yer aldig1 halde, pek az cennet tasvirine rastlariz.
Insanin cennetten kovulmadan 6ncesini gésteren bu resimlerin konular da,
insanin yaratilig1 ve ilk giinah menkibeleridir.

Van Eyck’din bu yana kutsallagtirilan doga da Bosch’un resimlerin-
de yeryiiziiniin tekin olmayan bir pargasidir: burada zehirli bitkiler yege-
rir, koti ruhlar barinir, korkung sarp kayalar arasinda yirtict hayvanlar
dolagir, tepelerde daragacina asilmig cesetler sallanur.

«Mah§er»

Bosch’a gore bu diinya kéti bir diinyadir. Biitin bunlar, bu sanat-
¢inin, daha ¢ok halk arasinda bos inanglarin canliligin: siirdiiren gerici
bir tarikat gevresinin s6zciisii olarak resimle vaizeden, diinya gergegine
baglanmayi dinden uzaklagma sayarak ¢agdaglarin1 korkung gorintiilerle
uyarmak ve yola getirmek isteyen bir moralist oldugunu diigiindiriyor.

Bu kitapta yapitlarina 6rnek olarak aldigimiz «Mahger» resminde
Bosch, gelenege uyarak resmin st yaninda ortada bulutlar iizerinde isa’yl
gosteriyor. Saginda solunda iki grup halinde Meryem’le Johanna, Hava-
riler ve Kiyamet Giiniiniin geldigini borazanlarla bildiren melekler yer
aliyor. Bu kutsal sahne resim iginde kiigik bir yer kapliyor. Buna kargilik
resmin beste dordi, hesap giinii yeryiziinde gegecek olan olaylarin-an-
latilmasina ayrilmig. Yukarda, arka planda alevler i¢inde yanan bir sehir
goriyoruz. Bu cehennem gériiniimiiniin 6niinde, agag1 dogru indikge
garip yaratiklar arasinda sayisiz giplak insan, tirld iskence iletleri, gi-
nahkarlari 6gliten makinalar gériliyor. Bu anababa giiniiniin kargagalig:
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Resim 61-Mahger, Hieronymus Bosch. Bir mihrap resminin orta pargasi. Akademie der Bildenden
Kilnste, Viyana.

icinde her seyin 6zel bir anlami var. Fakat biz ancak baz: sahneleri kolay-
likla anlayabiliyoruz: solda dam ustiindeki giplak kadin kendini begen-
migligi, sagagin altinda agzina garap akitilan sigman adam oburlugu, az
otede kazanda kaynatilan ya da siglenen insanlar hasisligi, arkada resmin
ortasinda ¢ekigle nallananlar tembelligi simgeliyorlar. Bu allegorik re-
simler, atasozlerinin, halk diline yerlesen deyim ve benzetmelerin bir tiir
illiistrasyonlaridir. Ortagagin olumsuz giiglere verdigi suretler, ne kadar
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gesitli olursa olsun, Gotik’in yap: siislemelerinde gériildigi gibi, belli ka-
liplar iginde dondurulmustu. Bosch, bunlarla yetinmiyor; yeni bulgularla
bu kaliplar: kirarak, onlara akla sigmaz, gériilmedik bigimler veriyor: igi
bosalmig yumurta kabugu, mantarlasmis agag gévdesi, insan ve hayvan-
larin gesitli organlarindan olugan insan-hayvan karigimi acaip yaratiklar,
viicutsuz sadece kafa ve ayaktan ibaret insanlar, ahtapot kollu bocekler,
¢ok bash siirlingenler vbg.

Bosch, anlattiklariyla Ortagaga bagh kaliyordu ama, Yenigagin ger-
cekei form diliyle konuguyor. Gériintiiler, resimlerinde somutlagarak elle
tutulur bir gergeklik kazaniyordu. Zamaninda bu resimleri gérenler korku
ve dehget duyuyorlard: herhalde. Fakat Ortagagin bos inanglariyla besle-
nen gorintiler, bir kere bigim alarak Yeni¢ag insaninin biling aydinligina
ciktiktan sonra tilsim bozuluyor ve korkung olmaktan ¢ikiyorlar. Bosch’'u
izleyen kusaklar bir siire sonra onun sembol dilini anlamaz oluyorlar ve
onun resimlerine sadece bir digiin, bir karabasanin gériintiileri olarak
bakiyorlar. Bugiiniin Siirrealist akimlari, Bosch’un resimlerini, bilingal-
tinin geriye teperek ortaya dokiilmesi diye yorumluyor ve onu kendi sanat
akimlarinin 6ncisi olarak goriyorlar.

Alman Sanatinin Egitici Yam

Bosch’un sanati, Kuzey’'de Yenigag'in bagladigini haber veren yeni
akimlara Flaman'da herkesin katilmadigimi ve burada Ortagaga bag-
l1 tutucu gevrelerin de bulundugunu gosteriyor. Bu dénemde tutucu-
luk-Almanya’da daha da yaygindi. Almanya XV. yiizyilda Italya’da ve
Flaman’da ortaya ¢ikan yeni akimlardan uzak, eski inang kalintilari igin-
de karanlik bir Ortagag hayati yagiyordu. Cadi ve biyiici kovalamala-
r1, engizisyon mahkemeleri Almanya’nin her yaninda almig yirimugti.
Aziz ve ermislerin oykiileri, cin, hortlak soylentileri dillerde dolagiyordu.
Ermis Antonius ile ona eziyet eden kotii ruhlar temasinin, bu donemde
Alman sanatinda (Schongauer, Griinewald vb.) sik sik ele alinmas: tesa-
dif degildir. Alman sanatgilar, ister gerici, ister ilerici olsun, vaiz gelene-
gi icinde yetigmislerdi ve halk egitimini baglica gorevleri olarak gériyor,
resimle halki aydinlatmak ve uyarmak istiyorlardu.

Alman sanatinin ifadeciligi bu amacin gergeklestirilmesini kolay-
lagtiriyordu. Ornegin Griinewald'm Isenheim Mihrabi genis bir teolo-
ji programinin resimle agiklanmasiyds. Igice iki defa kapanan bir dolap
olarak hazirlanan bu mihrabin, st kapaginin orta boliminde «Car-
mihta Isa» yer aliyordu. Yukarida gordiigiimiiz gibi, Griinewald'in agir1
ifadeciligiyle anlatim, bu resimde bir yargilama ve suglamaya donigiir.
Griinewald Hiristiyanlarin bu resim karsisinda, insanoglunun giinahi-
nin agirhgim duyarak, vicdan hesaplagmasina zorlanmalarin istiyordu.
Ister istemez burada Bosch’u hatirhiyoruz. Fakat Griinewald, Bosch gibi
karamsar degildir, daha iyi bir gelecege inanir ve mihrabin ig kapakla-
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rinda Ermis Antonius’'un 6ykiisiinii, Isa’nin dogusunu ve garmihta can
verdikten sonra dirilerek aydinliga kavugmasini anlatir. Dinsel térenlerde
kapaklar agildiginda, ziyaretgiler, kendileri i¢in umut ve kurtulus yolu
olabilecegini goriyorlard:.

Diirer'in Apokalips Illistrasyonlar:

Almanya’da Rénesans akiminin onciisii olan Diirer de resimle vaiz
gelenegi icinde yetigmisti. Ilk Italya donisii yaptigi Apokalips Illiistras-
yonlar1 bu gelenegi siirdiiriiyor.

Incilin son bélimiinde yer alan Apokalips, Neron zamaninda Ro-
malilarla Hiristiyanlar ve Yahudiler arasinda kiyasiya siirdiiriilen savag-
lar sirasinda Anadolulu bir Yahudi olan Johannes tarafindan yazilmigtir.
Imparatorlugun her yaninda ayaklanma ve ¢okiintiiniin bag-gosterdigi
yillarda dogal felaketler de birbirini kovaliyor, insanlar zelzele, veba ve
aghktan kiriliyorlardi. Bir bunalim dénemini yansitan Apokalips, ka-
ramsar bir hayal giicinin tirtnidir, korkung vizyonlarla diinyanin sonu
geldigini haber verir.

Reformasyondan Once Almanya da bir bunalima girmisti. Herkes
diinyanin sonu geldigine inaniyor ve bir gerilim iginde olaylar: izliyordu.
Bu dénemde Apokalips’in en gok okunan kitap oldugunu ve bagka sanatgi-
larin da onu resimlediklerini biliyoruz. Diirer, Martin Luther’e i¢ten bag-
liyd1 ve Almanya’daki bu bunalimdan Katolik Kilisesini sorumlu tutuyor-
du. Apokalips illiistrasyonlarini Papalik Romasini yermek ve ¢agdaglarini

Resim 62 Resim 63
Dért Binici, Apokalips illiistrasyonla- Melancolia, A. Dilrer, Bakir-kazima.
rindan.
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uyarmak amaciyla giziyor. Vaiz niteligi tagiyan bu resimlerde, bunlarin go-
galtulip yayilmasini saglayabilmek igin, kaba tahta-kesme (Holzschnitt)
teknigi uyguluyor. Bu teknik 6teden beri Almanya’da - tag baskinin ya-
ninda - halk i¢in yazilan Incil’lerle egitici tiirden yazmalarin resimlerin-

de kullaniliyordu.

Diirer’in Allegorik Resimleri

Direr'in Apokalips resimlerinden sonraki yapitlarinda (6zellikle
ikinci italya yolculugundan sonra yaptig1 yagh boya resimlerde) italyan
sanatinin etkileri gittikge artar. Fakat bu etki konudan ¢ok uslupta ka-
lir. Hayat: boyunca siirdiirdiigii Isa’nin ve Meryem'in hayatini anlatan re-
sim dizilerinde, sanatginin Alman gelenegine bagh kaldigim goriyoruz.
Direr’in 1513-14 yillarinda yaptig: allegorik resimlerde «$évalye, Seytan
ve Oliim», «Ermis Hieronymus», «Melancolia» egitici resimler arasinda
yer alir. Hieronymus'da diinyadan ¢ekilip kendini Tanrr’ya adayan Huris-
tiyan bilgesini, «S6valye, Seytan ve Oliim» de seytandan ve 6limden kork-
maksizm yolunda ilerleyen din savaggisini tanitiyor. Diirer’in bu resimlerle
ne sdylemek istedigini bugiin anlamak ta giiglik ¢ekmiyoruz. Fakat «Me-
lancolia» ile acaba ne anlatmak istemisti? Bu resimde duvar 6niine ¢6kmis
oturan kanatlh bir kadin gérilyoruz. Bagin: eline dayamus, 6biir eliyle ku-
caginda duran bir pergeli tutuyor. Yizi golgede kalmug, gozleri bir nokta-
ya dikili, diginiyor mu yoksa dalmig mu belli degil. Bol kivrimlarla yere
dokiilen eteginin tstiine belindeki kemerden anahtarlar sarkiyor. Yerde i-
viler, kerpeten, testere ve bir kiire; duvarda tizerine sayilar yazih bir levha,
terazi, kum saati, pencere kenarinda kocaman geometrik bir blok ve biitiin
bunlarin arasinda, kenarda, kivrilmig uyuyan siska bir kopekle kigik bir
melek goriliyor. Diirer, resmin sol Gst kdsesinde alacakaranlikta ugan bir
yarasanin kanatlar Gstiine «Melancolia» yazmig. Dort bir yana dagilmug
bunca arag ve gereg arasinda, yar: karanliktaki bu bitkin kadinla Diirer,
bilimsel aragtirmalarin anlamsizligini, mutluluga bilim yoluyla degil, an-
cak inangla varabilecegimizi mi anlatmak istiyor? H. Wélfflin, Direr’in
kigiligine deginerek bu yorumun yersiz oldugunu soyler. Gergekten Direr
de Leonardo gibi aragtirmaci bir sanatgidir. Fakat Direr'de iki kargit egi-
limin birlegtigini biliyoruz. Kuzey’in ilk biyik Roénesans ustasi oldugu
halde, hayatinin sonuna kadar Alman gelenegine bagh kalmigts. Oteden-
beri Kuzey’de melankoli, dort karakter tipinden biri olarak tanimlanir ve
dinsel bir yorumla sik sik resimlendirilirdi. Diirer’in bu resimde de eski bir
gelenegi siirdirmis oldugunu diginmek yanlis olmaz.

Wolftlin bu allegorik resimlerden s6z ederken, bunlarin sembol an-
lamlarini ¢6ziimlemede bugiin giiglik geksek bile, kopyalarina hemen her
Alman evinde rastlanabilecegini ve Diirer’i Almanlarin bu resimlerle ulu-
sal ressamlari olarak benimsemis olduklarini sdyler.?

28 Heinrich Wélfflin, Die Kunst Albrecht Diirers, Miinchen 1943, s. 248.
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Resim 64-Dirilis, Albrecht Altdorfer, Risc-
hes Museum, Viyana.

Resim 65-Rotterdam’hh Erasmus, Hans Hol-
bein, Kunstmuseum, Basel. .

(Alman sanatinda, ozellikle Hans
Holbein’da, Flaman bdlgeciliginin etkisi
bir yandan siirerken, 6te yandan Albrecht
Altdorfer ve Wolf Huber gibi sanatgilar-
da dogayla insan arasinda igten bir iliski
saglanabiliyordu).
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BOLUM VI
MANYERIZM

“insanlar her seyi bagka bagka goz-
ler, baska bagka diisiincelerle go-
riirler; fikir ayriiklarinin asil ne-
deni budur.”

Mcmaigne, Denemeler, Kitap 11, Boliim XII.

VI-1. ITALYA’'DA RONESANS-SONRASI

Diirer Italya’ya gittigi zaman, orada kendi memleketinden ¢ok bag-
ka bir durumla kargilagiyor. Italya’da sanat ¢oktan dinin boyundurugun-
dan kurtulmugtu. Sanatgi, dinya gergeginin disinda bir deger aramuyor,
en yiiksek degerleri onda buluyor, onu yiceltiyor, kisaca 6zgir bir sanat
dinyasi yaratmis bulunuyordu. Béyle bir diinyay: yaratan sanatginin ba-
gimsiz kisiligi yaninda, dinsel geleneklerin digina bir tirli ¢ikamayan
kuzeyli sanatg, 6zgiir bir sanatgidan ¢ok, bir ig¢i gibi gériniyor Diirer’e.
Arkadagi Pirckheimer'e Italya’dan yazdig: bir mektupta buna deginerek
«memleketimde bir higtim, buradaysa efendiyim» diyor.

Italya'da sanat dinin boyundurugundan kurtulmugtu ama, dinin sa-
nat Uzerindeki etkinligi bisbitin ortadan kalkmamigti. Bu bakimdan
Ronesans iginde, tste ¢itkmasa da, zaman zaman Savonarola gibi, biyik
kiitleleri pesinde siiriikleyen kesislerin ortaya ¢ikmasiyla patlak veren bir
tutuculuktan sézetmek yanls olmaz. Botticelli, Fra Bartolomeo gibi bir-
cok sanatgilar Savonarola’nin etkisi altinda kalmiglardi. Rénesansin do-
ruguna vardig bir ddnemde Correggio, A. del Sarto, Sebastiano del Pi-
ombo, Baroccio gibi birgok sanatgilar — Leonardo’da ve Venedik’lilerde
gordiglimiz gibi — yapitlarinda dogayi, maddenin sertligini gideren
biyild bir hava i¢inde gosterirler. Hi¢ kuskusuz bu sanatgilarda estetik
kaygilar agir basar ve yumusak, tath bir hava iginde dogay: bir «sanat
gergegi» olarak vermek isterler. Fakat giinimiziin sanat tarihgileri, bu
estetik kaygilarin ardinda Rénesans maddeciliginden bir uzaklagma se-
zinlemekte ve boylelikle dinsel egilimlerin daha Rénesans i¢inde agir
basmaya bagladigini ileri sirmektedirler. A. del Sarto’nun hemen hemen
hep dinsel konulari iglemesi bunu kanithyor. Correggio’ya gelince, mi-
toloji konularina biyik bir sevgiyle egilen bu sanat¢i, Parma Dom’unun
kubbe freskleri ve mihrap resimleriyle in salmigti. Diyalektik Hiristiyan




distincesi pek ¢ok sanatgida oldugu gibi, onda da, pagan Yunan mitolo-
jisiyle uzlagabiliyordu.

Italya’da Rénesans siiresince dizginlenen dinsel giigler, 1523'den
sonra, Ronesans akiminin yaraticiligini tiketmeye yiz tuttugu sirada
atilima gegiyor ve Ronesansla Barok arasinda bir gegit donemi bagliyor.
Sonraki donemler, klasik Ronesans sanatinin etkisi altinda, bu done-
min getirdigi yeni degerleri gormeyip onda sadece Rénesans’in 6ziinden
uzaklagma ve soysuzlagma goriiyor ve sanat etkinliginin yapay bir bigim
oyununa dokildigini anlatmak igin, bu dénem islubunu, olumsuz bir
deyimle «Manyerizm» diye adlandiriyorlar. Oysa Manyerizm akimiyla
sanata yeni degerler agilmigti. Kugkusuz Manyerizm, Ronesansin ideal

- bigim anlayiginin bozulmasina yol agmusti, fakat bu bir soysuzlagma de-

gildi. Dogan yeni degerler kendi bigimlerini bulabilmek i¢in, R6nesans
formunu zorluyorlardi. Bu zorlama olmadan, Bat1 sanat: tarihinde yeni
bir dénem uslubu olan Barok digiinilemez.

Michelangelo: «Mahser»

Ronesans formunun zorlanmaya bagladigini belirten ilk yapit, Mi-
chelangelo’nun Capella Sixtina'nin alinlik duvarina yaptig1 «Mahger»
resmi oluyor (1534-41).

Bu konuyu Michelangelo’dan yiizyil kadar 6nce Signorelli de isle-
misti (Orvieto, Dom). Fakat Michelangelo'nun Mahgser’i Signorelli'nin-
kinden ¢ok degisik. Burada ¢iplak viicut izerinde anatomi ve hareket
etidleriyle karsilagmiyoruz. Modele bagl kalan XV. yiizyil Natiraliz-
mini Michelangelo ¢oktan agmig ve daha Sixtina'nin tavan freskleri ize-
rinde galisirken, insan giiciini ideallestirerek dev gibi, iri yapuly, yeni bir
insan soyu yaratmugti. Bu resimde de ayn1 soydan yaratiklar gériyoruz;
fakat burada bireyin yerini yigin aliyor, devler Mahger giiniiniin kayna-
san kalabalig1 i¢inde tek tek segilemez oluyorlar. Gergi yigin kompozis-
yonunu, Michelangelo daha 6nce Sixtina’nin tavaninda «Tufan» da da
denemigti. Fakat dort sahneye ayrilarak gruplandirilan insan vicutlari,
orada 6nemlerine gore gene de ayr1 ayr1 belirtiliyordu. Buradaysa Hesap
Gini dirilen 6liler, yigin halinde, yanardagdan figkiran duman bulutu
gibi, resmin sol kosesinden yiikseliyor ve yukarda bir egri gizerek sagdan
tekrar agagiya, meleklerin cehennem zebanileriyle savagtig: karanlikla-
ra dogru iniyorlar. Resimde ilk bakigta goze garpan tek figiir Isa oluyor.
Resmin st yaninda, ortada ayaga kalkmug, kollariyla gevresindeki insan
yigimmn girdap hareketini yénetiyor. Hiristiyanligin alismadig bir Isa
bu. Insanlarin arasina karisip gile geken Tanrr'dan gok, Yunan diinyasi-
mn tanrilagtirdigs insanlar1 andiriyor.

Michelangelo’nun genglik yapitlarinda hareket, pargada olsun, bi-
tinde olsun, bir merkez etrafinda toplanarak duruluyordu. Burada tam
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Resim 66-Mahger, Michelangelo, Sixtina Kilisesi, Vatikan, Roma.

tersine, merkezden cevreye dogru yayiliyor, her sey Isa'nin etrafinda do-
niiyor, insaniistii bir giigle kars1 koymaya galigan dev viicutlar, toz bulutu
gibi boslukta savuran bu hareket kasirgasi, insan varliginin kaginilmaz
alin yazisini giziyor. Max Dvorak, Michelangelo’nun bu yapitini bir kara-
basana benzetir. Dante’nin Divina Commedia’da epik anlatimla dile ge-
tirdigi insanlik tragedyasi, burada tek bir dramatik olay i¢inde toplaniyor.
Michelangelo'nun Mahger’i Ronesans’a ilk biiyiik tepkiydi. Sanatginin
Capella Paolina’daki freskleri de bu dogrultudadir. Michelangelo’nun
son yapit1 «Pieta Rondanini» idi. Bu yapit olanca agirhigiyla yere ¢oken
iki bloktan olugur ve Roman dénemi heykellerini animsatir. Fakat Mic-
helangelo Roénesans sanatgisiydi ve Ronesans sanatinin form dilini zor-
layarak, insan1 evrenin merkezi olarak géren bir diinya gérigiiniin ag-
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Resim 67-Mahser’den parga.

lamayacagim biliyordu. Bu yiizden hayatinin son déneminde resim ve
heykel yapmaktan vazgegiyor. Sanat hayatinda onun biraktig1 boslugu
XVLI. yizyilin ikinci yarisinda yetigen sanatgilar dolduruyor.

Tintoretto
XV1. yiizyilin ikinci yarisinda Italya’y: iyice saran din akiminin sa-
nat alanindaki sézcisi Tintoretto’dur. '
Tintoretto Venedik’liydi. Tiziano’nun gevresinde yetigmisti. Fakat
onun gibi devlet biyiiklerinin, soylu kisilerin buyrugunda galigmiyordu.
Hatta baglangigta Venedik Cumbhuriyetiyle iligkisi bile olmuyor, ancak
hayatinin son yillarinda kendisine devlet siparisleri veriliyor. Tintoretto,
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¢esitli sanat adamlarinin, kiigiik tiiccar ve esnaf loncalarinin ressamidir
ve hayat1 boyunca bu tabaka igin ¢aligmugtir.

Ortagagda Dogu’da oldugu gibi, Batr’'da da lonca orgiitleri, Ahilik
gibi bir tir tarikat niteligi tagryordu. Bunlar lonca iginde kardeslik, da-
yanigma, yoksullar1 koruma gibi duygular: pekistirme amaci giiden yar1
dinsel ekonomik kuruluglardi. Bunlar arasinda Scuola di San Marco ve
Scuola di San Rocco'nun XV1. yiizyilda Venedik’de yeniden giiglenerek
kiiltiir alaninda bir rol oynamaya bagladigini1 gériiyoruz. Tintoretto ya-
pitlarinin gogunu bu kurumlar igin yapmugti.

Rénesans Nesnelciliginden Barok Oznelciligine Dogru

Mesih’i, Meryem'i ve ermigsleri tek tek ya da grup iginde gosteren
mihrap resimleri, Leonardo’dan sonra geligen figiir ressamliginin 6nemli
bir tiiri olmugtu. Onlerinde dua edilen, térenler yapilan bu tiir resimler
yalmz kiliselere degil, halkin yasadigs, girip giktig1 her yere, hatta so-
kaklara bile konuluyordu. Rénesanstan sonra tutucu gevreler, bu tiir kiilt
resimlerinde putperestlik zamanindan beri bir tiirlii unutulamayan kisi
kiiltinin sirdigiini goriyor ve bundan tedirgin oluyorlardi.

Roénesans-sonrasy, dini giinliik hayata sokacak, onu ortak bir yagant:
haline getirecek bir sanat1 gereksiyor. Tintoretto’nun eserleri bu gereksini-
min kargiligiydi. Sanatginin ele aldig: konular, genellikle dinsel menkibe-
lerdir. Giotto’nun zamaninda oldugu gibi, o da Tevrat 6ykiilerini, Isa’nin,
Meryem'’in, ermislerin hayatlarindan sahneleri resimler. Seyircinin hayal
glciini isleterek onlara bu kutsal dykiileri yagatmak, Tintoretto'nun sanat
amaci olmugtur. Bu dénem, sanatgidan, Kuzey’de oldugu gibi, dinsel duy-
gular1 besleyerek halk egitimine katki da bulunmasini bekliyordu. Sanat,
Tanri ile insan arasinda bir gesit arac1 olmaliydi. Bu diisiince, Ronesanstan
sonra sanati, gittik¢e artan bir 6znelcilige gétiiriyor.

Resim 68-Son Yemek, Tintoretto (asil ad1 Jacobo Robusti), S. Trovaso, Venedik.
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Italyan sanatimin geligmesinde Michelangelonun Mahgeriyle va-
rilan agama, Tintoretto'nun sanatinin bagslangici oluyor. O da hareket-
li insan yiginlariyla ise baghyor. Sonradan bu yiginlar, tek tek figiirlere
- hakkin: veren, biiyik kigiik grup kompozisyonlarina yerini birakiyor.
Roénesansin, 6zellikle Michelangelo ve Tiziano'nun etkisi olmaksizin bu
gelisim digiinilemezdi. Fakat Ronesans etkisi ne kadar biiyiik olursa ol-
sun, sanatginin daha ilk yapitlarinda diizeysel Ronesans tislubunu kirdi-
gim goriiyoruz. Ronesansda resim yiizeyine ¢ikan figiirler, burada sinir-
landirilmayan bir derinlik igine yerlegtiriliyor. Kompozisyonda yeni bir
dizen, «derinlik dizeni» Rénesans diizeyciliginin yerini aliyor. Sanatg
bu yoldan seyirciye bir resim 6niinde oldugunu unutturmak ve gergekle
yuzyiize geliyormug etkisini uyandirmak istiyor.

“Son Yemek”

Tintoretto'nun 1550 yillarinda S. Trovaso kilisesi igin yapmug ol-
dugu «Son Yemek» buna iyi bir 6rnek veriyor. Masa, Leonardo’nun
Cena’sinda oldugu gibi resim diizeyine paralel durmuyor; ¢apraz konul-
mug. Orada Havariler, tek ¢izgi izerinde simetrik gruplar olugturmug-
lards, burada masa etrafinda gelisi giizel toplanmuglar. Jacob Burckhar-
dt bu resmi anlatirken, «kutsal olay bir meyhane sahnesine déniigmiig»
der. Gergekten bulunduklar: yer izbe bir meyhane kosesini andiriyor.
Ronesans’in ideallestirdigi havari tiplerinin yerini, giinlik hayatta her
an rastlanabilecek insanlar almig. Sanatgi yuzlerin tzerinde bir bir
durmay: gereksinmiyor. Birini arkadan gésteriyor, ikisi kenarda gol-
gede kalmug, otekilerin de yiizleri iyice segilemiyor. Leonardo, Isa’min
beklenmedik sbzlerinin Havarilerde yarattig1 gerilimi ve sagkinlig1 an-
latmak istemigsti. Tintoretto anlatmak degil, bu ant bize —sanki biz
de onlarin arasindaymisiz gibi— yagatmak istiyor. Leonardo’da resim
yuzeyine siki sikiya bagh kalan figiirleri Tintoretto dort bir yana savu-
ruyor, hareket uzam iginde dagiliyor. On planda, masaya dogru uzanan
sirt1 bize donik figiirin hareket yoni goézi resim ylizeyinden derin-
lige dogru hizla gekiyor ve Isa'y1 goriiyoruz. Derinlik etkisini 151k da
destekliyor. Alaca karanliktaki odada, masanin etrafinda toplananlarin
lizerine vuran 151k, resmin igine dogru gittikge aydinlanarak Isa’min ar-
kasindaki pencereden disariya tagiyor. Isa'nin yiiziinii bu parilt: iginde
goriiyoruz. Resmin en hareketli figiirii Judas. Mesih’in kargisinda, ma-
say1 aydinlatan i1gin disinda, karanlikta kaliyor. Yakalanmig olmanin
korkusu iginde birdenbire iskemlesini devirerek yerinden firlamig. Yi-
zlini gérmiyoruz. Bir elinde garap dolu bardag: tutarken, sagkinligi-
n1 belli etmemek igin 6biir elini geride duran sarap testisine uzatarak
yuziini gizliyor.
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Resim 69-Goge Cikis, Tintoretto, Scuola di S. Rocco, Venedik.

«Goge Cikig»

Resim-gergegini kirarak dinsel olaylar: bir yagant: haline sokma ¢a-
basina baska bir 6rnek olarak «Isa'nin Goge Cikigi» gosterilebilir. Ro-
nesans resimlerinde 6n planda bir arada gérmege aligtigimiz Havariler
bu resimde, resmin alt yaninda, perspektif oyunlariyla gz alabildigine
derinlere geken bir manzara iginde dagiliyor, uzaklarda segilmez bir go-
rintiiye donigiiyor. Havarilerden sadece biri, Johanna, 6n plana alinarak
otekilerden ayrilmig. Biiyikligi ve elle tutulur yakinligiyla 6teki Hava-
rilerden ayrilan bu figiir, resimle seyirci arasinda baglayici 6ge oluyor. Bu
tir baglayici figiirler, Ronesans resimlerinde de vardi. Fakat orada bunlar,
cergeveyle gevresinden koparilan resmin iginde kaliyorlar ve sadece ba-
kiglar, el kol hareketleri gibi sembolik jestlerle resimle seyirci arasinda
baglant1 kuruyorlard: (Raffaello: Sixtin Meryem'i; Leonardo: Magarada
Meryem v.b.). Burada Johanna resim gergevesinden tasarcasina 6ne geli-
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yor, resmin igindekilerden gok bize yaklagiyor. Boylece Tintoretto, olayin
taniklar1 arasina bizi de katmak, «Son Yemek»te oldugu gibi burada da
anlatilan olay: gézlerimizin onilinde gegiyormus gibi canlandirmak is-
tiyor. Johanna'nin viicudu bize déniik, yizini gevirmis geriye bakiyor.
Resim, Johanna'nm o anda goérdiigi bir goriintiiyl yansitiyor: Yukarida
bugu haline gelen kiitlelerin, parlayan yildirimlarin arasinda goge dogru
yiikselen Mesih’i goriiyoruz, hizla bulutlar: yararak ilerliyor ve siddetli
bir hareket kasirgas: iginde bigimler dort yana savruluyor. Mesih’in bagt
resmin Ust yanina dayanmg, bir an sonra goézden kaybolacak. Bulutlar
arasinda insanlar goriiyoruz. Fakat bunlarin hig biri tam gériinmiiyor.
Orada bir kol, burada bir bacak, beride bir kanat uguguyor. Bir patlama
olmug da yerle gok birbirine karigmig sanki.

Golge-1s1k, simdiye dek gordiigiimiiz Ronesans resimlerinde ha-
cim degerlerini gostermeye yariyordu; buradaysa giigli siyah beyaz kar-
sitlarryla maddenin biitiinligiini pargalayarak resme bir goriintii havas
getiriyor, 6znel bir anlatim araci oluyor. Tintoretto bu resimde seyirciyi
gergek-otesi bir olayin tamg1 yapmak, ¢ok 6znel bir yasantiy1 onunla pay-
lagmak istiyor.

Resim 70- Besinci Miihriin Agiligi, (1610 dolaylari) El Greco (asil adi Domenico Theotokopuli). Metro-
politan Museum of Art, New York.

El Greco

italyz}'da Rénesans’dan sonra giiclenmeye baslayan dinsel akim,
ozellikle Ispanya’da gelismeye gok elverisli bir ortam bulmustu. Ispanya
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Yenigagin biiyiik sanat merkezlerinden uzak, R6nesans akiminin, diginda
degilse bile, kenarinda kalmugti. Italya’da Rénesans’in doruguna vardig:
sirada, burada dinsel yagantilara sinir tanimayan Ortagag mistisizmi si-
riip gidiyordu. Diinyadan kagma, ice donme, goriintiiler diinyasina dalma
ve bu yoldan dinsel yagantilara igtenlik ve derinlik katma buradaki mistik
akimlarin ortak yaniydu.

«Hig bir yerde rastlayamiyacagimiz bir beyaz ve bir kirmizi goriiyo-
rum» diyor Ermis Theresia, «dogada gorebilecegimiz her seyden daha
parlak, daha aydinlik. Hig bir ressamin yapamiyacag: resimler... 6rnegi
yok bunlarin, fakat genede doganin ve yasamin ta kendisi. Diigiiniilebi-
lecek giizelliklerin en ustiini olan resimler.» Ermis Theresta’nin dinsel
cosku (extase) anindaki goriilerinin (vision) benzerlerini El Greco’nun
resimlerinde goriiyoruz. Asil adi Domenico Theotokopuli olan bu sanatg1
da, Tintoretto gibi, Venedik’te Tiziano'nun gevresinde yetigmisti. Fakat
din akimlan gittik¢e kendini daha giddetli duyurmaya baslayinca, o da
Roénesans’a karg: tepki akimma katiliyor ve diinyacil Rénesans’in ana va-
tani olan Italya’dan ayrilarak Ispanya'ya gidiyor.

Greco'nun Ispanya’daki mistik akimlarla ne denli bir iligkisi oldugu-
nu pek bilmiyoruz. Bu akimlara katilmig miyd:? Sanatginin hayati hak-
kinda pek az sey bilindigi i¢in, bu soruyu yanitlayacak durumda degiliz.
Fakat resimleri bu dénemde Ispanya’y: saran akimlarin 6zii olan dinsel
yasantilar birinci elden yagadigini gosteriyor.

«Besinci Miihriin Agiligi»

Greco'nun her yapit1 boyle bir yagantinin resmidir. «Beginci Mihriin
Agiliginnda (Apokalips 6) Johanna, «Hesap Giinii» din gehitlerinin ayak-
landigin1 goriyor, 6¢ almak igin bagrngtiklarim igitiyor. Tintoretto'nun
«Goge Cikig» inda oldugu gibi, burada da 6n plandaki peygamber figii-
riyle arkadakiler arasinda agir1 bir 6lgi fark: var. Peygamber diz ¢oktigi
halde, resmin sol yanin1 bagtan basa kapliyor. Ayaga kalktig1 zaman resim
cercevesinden gikarak gozlerimizden silinecek bir goriintii olarak verilmis.

Sanat tarihinde ilk kez bir blokun goériintii haline geldigini gori-
yoruz. Viicudu bize déniik, kollarini kaldirmig gége bakiyor. Yiiziinden
gorilmedik, isitilmedik seyler gordigi seziliyor. Resmin gerilerinde,
onun gordiklerinin sadece bir pargasini biz gorebiliyoruz. Melekler di-
rilenlere beyaz kaftan dagitiyorlar. Olup-bitenler, sinirlari belirtilmemis
bir uzam iginde, alaca karanlikta gegiyor. Figirler, alevler arasindaymus
gibi — dogal 15181n tersine — tiirli yonlerden gelen garip bir 1gikla aydin-
laniyor ve agirhiklarindan siyrilarak yukariya dogru uzanan gérintiilere
déniigtiyorlar.

Greco'nun her resminde oldugu gibi, bu resimde de olayin nerede geg-
tigi anlagilmiyor. Bu diinyadan bir yer animsatacak hig bir 6ge yok burada.

14— e e




e e - Man\'criu

Greco kutsal olaylari, Tintoretto gibi, yer yiiziine indirmiyor. Tersine bizi
gorintiler diinyasina siiriikleyerek diinyayla olan baglarimizi unutturmak
istiyor. Oznelcilik, Greco'nun sanatinda son agamastna varryor.

Manyerist sanatg1 Rénesans sanatgisinin goziiyle bakmiyor diinyaya.
Anlattig1 olaylarin disinda degil, iginde duyuyor kendini. Manyeristlerin
diinyasinda doga ve akil kurallarina uygunluk 6nemini yitiriyor, her sey
siibjektif bir yagantinin konusu oluyor, her sey dogal él¢iilerin disinda, ali-
stlmadik bi¢imlerde goriiniyor. Bigimleri zorlama, agir1 hareketler, garpit-
malar manyerist islubun en karakteristik yanidir. R6nesans resimlerinde
kargilagtigimiz sinirhi ve 6lgiili uzam, iginde insanin kayboldugu biyik
bosluklara (Greco, Besinci Mihiiriin Agilis1), ya da tam tersine dar deh-
lizlere (Tintoretto, Marcus Mucizesi), bogucu zindan ve labirintlere dénu-
sir. Ronesans nesnelciligine bir tepki oldugu igin, manyerist sanatgilarda
oznelcilik en agir1 bigimde ortaya gikiyor. Sonradan Barok sanatinda bu
oznelciligin «klasik formmunu bularak durulacagini gérecegiz.

Kargitliklarin Kaynagmasi

Kargit egilimlerin savagimi iginde geligen Bati diigiincesinde dinsel
giglerin yeniden canlanarak Ronesans’a kars: bir tepki hareketine geg-
meleri dogaldi. Fakat bu tepki, Ortagag digiincesine dsnme degildi. Bat1
disiincesi.diinya gergegine bir kez agildiktan sonra, onunla iligkisini artik
bir daha koparmiyor. Dogay: agma egilimi, Yenigagda dogadan uzaklag-
ma olmuyor, sanatgiy: yeni bir doga anlayisina, Ronesans nesnelciligine
ters diigen 6znel bir yoruma gétiiriyor. Béylece Ortagagda gordigiimiiz
kargit egilimlerin savagimi, Yenicagda — 6znel ve nesnel iki doga anlay:-
sinin savagimina doniigerek — Natiiralizm diizeyinde siiriyor.

Bu donemin biitiin sanatgilar1 Ronesans iginde Ronesans’in biiyiik
ustalar1 yaninda yetigmislerdi. Pierino del Vaga, Giulio Romano, Gio-
vanni da Udine, Polidoro da Caravaggio, Raffaello’nun; Rosso, Bronzino,
Pontormo, A. del Sarto’nun; Barocci, Parmeggianino, Correggio’'nun; S.
del Piombo ilkin Giorgione ve Tiziano'nun sonra Michelangelo’nun gev-
relerinde yetismiglerdi. Bu sanatgilar Ronesans etkisinden hig bir zaman
biisbiitiin kurtulamiyorlar. Ozellikle X V1. yiizyilin birinci yarisindakiler,
Ronesans tislubuna siki sikiya bagl kaliyorlar. Rénesans, form ve igerik
arasinda ideal bir uyuma varmisti. Ronesans-sonrasi yeni degerlere agi-
linca, bu sanatgilarin yapitlarinda formla igerik arasinda bir dengesizlik
ortaya gikiyor. Yeni degerlerin ifade edilebilmeleri igin, Ronesans-formu
zorlaniyordu. Bu zorlama dogadan uzak — kimi zaman deformasyona
kagan, kimi zaman da dogal formlar1 aligilmadik bir netlik iginde goste-
rerek bize yabancilagtiran — yapay bir tslubun ortaya ¢ikmasina yol ag1-
yor. Sonradan bu dénemin «Manyerizm» diye adlandirilmasinin nedeni
bu tiir yapitlardir. Formla oynama anlamina gelen bu tislupgulugun (stili-



Resim 71-Uzun Boyunlu
Madonna, Parmiggiani-
no, Uffizi, Floransa.

sation) izlerine, manyerist sanatgilarin hemen hepsinde az ok rasthiyoruz.
Gergi Ronesans-sonrasi diinya gorigi, XVI. ytizyilin ikinci yarisinda
Tintoretto ve Greco’nun resimlerinde kendine 6zgi bir Gslup yaratmig ve
bi¢im-igerik ikiligi giderilmig gibi goriiniyor. Fakat bu tislup, dogmakta
olan Barok’un habercisi de olsa, Roénesans formunun bir gesitlenmesiydi
ve onun zorlanmasiyla elde edilmigti.

Goriiliyor ki Manyerizm, Ortagaga donis olmadig: gibi, Rone-
sans’dan kopma da degildi. Kugkusuz bu dénemde dinsel giigler agir ba-
styor. Fakat ¢ok defa oldugu gibi, Mariyerizm'’i sadece agir1 dinsel cogku-
larin yiizeye gqiktig1 bir dénem olarak nitelemek tek yanl: bir gériis olur.
Ciinkii dinsel giigler de bu dénemde karsiliksiz kalmuryor.

Nasil Ronesans-duyumculugu (sensualisme) iginde dinsel duyar-
liktan soz edilebilirse, Ronesans-sonras: dinselligi iginde de Ronesans-
duyumculugunun siirdiigi soylenebilir. Bu donemde sanatgilar, dinsel
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Resim 72
Diane de Poitiers’nin portresi, Fontainebleau Okulu, 1550 dolaylari, Kunstmuseum, Basel.

duygularla bagdasmas: gili¢ pagan mitoloji konularindan da esinleni-
yorlar. Diinyadan kagma ve 6te-diinya 6zlemi yaninda, diinya sevgisi ve
tutkular1 da yer aliyor. Her tiir yagantida agirilik, dizginsizlik bu déne-
min bir 6zelligiydi. Bolluk iginde yiizen ziyafet sofralarina, eglence ve
ask sahnelerine, dinsel resimlerde biiyiik bir sadizmle gosterilen iskence
tasvirlerine bu dénemin resimleri arasinda gok sik rastlanir. Ciplak ka-
din viicudu, bu déneme kadar boylesine pervasizca «teshir» edilmemig-
ti. Dinsel konularda bile, zaman zaman duyumsal giizelligin 6nemli bir
yer aldigin1 gériiyoruz. Meryem resimlerinde — 1slanmig gibi — viicuda
yapisan ince kumaglar altinda kadin viicudunun bitiin formlar ortaya
¢tkariliyor. Manyerizm déneminde mihrap resimlerine Rénesans’da ol-
dugu kadar sk rastlanmaz. Fakat sanatgilar boyle bir resim yaptilar mu,
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Parmeggianino’nun «Meryem» inde gordiigiimiz gibi, Hiristiyanligin
mihrap resmi bir pagan kiilt resmine, Isa'nin annesi bir idole, bir zarafet
ve giizellik Tanrigasina dénigiiyor.
=] - S A

Resim 73-Leda, Antonio Correggio, Dahlem Miizesi, Berlin.

Bireycilik ve Relativizm

Goriiliyor ki Manyerizm, kargithiklarin kaynagtigi ve pervasizca
ortaya dokiildigi bir dénemdir. Dindarlikla Putperestlik, Mistisizmle
Eros ve Dionysos kiilti, fantastik kurguculukla (G. Arcimboldo) salt ve
soyut geometrinin siiri — bagdagmasalar da yanyana gelebiliyorlardi.
Bu egilimlerin bazen ayni sanatgida, hatta ayni yapitta yanyana geldigi
bile oluyor, 6rnegin Parmeggianino’nun Meryem'’i, yukarda séyledigi-
miz gibi, gizellik Tanrigas: olarak tanimlanabilecegi gibi, kucaginda
tuttugu gocuguna sevecenlik dolu bakiglariyla analik sembolii olarak da
tanimlanabilir. Bitlin bu kargitliklar, sanatginin kisiligine gére, tirld
karigimlarin ortaya ¢ikmasina yol agiyor. Manyerizm, insanin akil ku-
rallarina olan giiveninin sarsildigi, Relativizm’in ve Breyciligin alabil-
digine gelistigi bir donemdir. Montaigne «Denemeler» inde, kendini
evrenin merkezi olarak duyan Rénesans insaniyla alay ederek der ki:
«Tek bagina insan: her tiirli yardimdan uzak, sirf kendi sildhlariyla kal-
mug, biitiin onurunu, giiclini ve varliginin temelini borglu oldugu Tanr1
esirgeyiciliginden ve bilgisinden yoksun bir halde diigiinelim.
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Manyerizm

Biitiin digtincesini toplasin ve neye dayanarak kendini 6biir varlik-
lardan ustiin gordiigini anlatsin bakalim. Nasil inanabilmis ki, gok kub-
benin bu akillar1 durduran hareket diizeni, baginin istiinde alabildigine
yuvarlanip giden mesalelerin sonmez 1siklari, bu sonsuz denizin korkung
kimildaniglar: sirf onun igine yarasin, onu rahat ettirsin diye kurulmug ve
yizyillardir devam etmigtir.

Kendisine bile sahip olamayan, her seyin elinde oyuncak olan bu c1-
liz ve zavalli yaratigin, yénetmek s6yle dursun, ufacik bir pargasini bile
taniyamadig: bu evrenin efendisi, sultam: geginmesinden daha giiliing ne
olabilir?»?

Roénesans’a 6zlem duyan Klasisizm donemlerinin sonradan yerecekleri
Manyerizm akimi her tiirli egilimin kaynastigi, gerilim ve tedirginligin
son kertesine vardigi yaratici bir donemdir. Bugiin de boyle bir donemde
yastyoruz. XX. ylizyilda manyerist sanata karg1 agir1 bir duyarlik uyanma-
sinin nedeni bu olsa gerek. Manyerizm, Ronesans’la Barok arasindaki gegit
déneminin tislubudur. Fakat ¢1g1r agan her tislup gibi o da belli bir davrami-
sin ifadesidir ve onu zaman ve tarihisti bir tslup kavrami olarak da anla-
yabiliriz. Manyerizm deyimini béyle genis bir anlamda anlarsak, Raffaello,
Michelangelo, Correggio gibi klasik Rénesans ustalarinin manyerist dé-
nemlerinden s6z edilebilecegi gibi, modern sanatin manyerist ustalarindan
da s6z edilebilir. Jamessor manyeristti, Francis Bacon, Giorgio de Chirico,
S. Dali, Max Ernst manyeristtirler. Manyerizm bugiin sanat hayatinda 6y-
lesine bir giincellik kazaniyor ki, modernler arasinda manyerist bir yan
olmayan sanatgi var mu diye sorulabilir.

anbattista Bracelli, (Bizzame di
varie figure’den) 1654 Genova.

Resim 75-Stereografik Figiir. Res- Resim 75-Troya Ati, Giuscppe Arcimboldo, Pinacoteca Lucca.

samt belli degil, Kunsthalle,
Hamburg.

29 Michel de Montaigne, Essais, Livre 11, chap XII (Sabahattin Eyuboglu’nun gevirisi).
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VI-2. KUZEY'DE RONESANS-SONRASI

Kuzey'de dinsel giigler, Latin iilkelerinde oldugu gibi, Rénesans
akimiyla geriye itilmemigti. Dinin sanat hayat: lizerindeki etkinligi,
Flaman’da olsun, Almanya'da olsun, ilerici ve gerici her tiirli gevrede,
Yenigag bagladiktan sonra da siiriip gidiyordu. Fakat kuzeylinin dinsel
duygulari, Martin Luther’le baglayan Hiristiyanlik igindeki reformla de-
gisime ugruyor. Protestanlik, yiizyillar boyunca Tanriyla insan arasinda
aract olma hakkini kendinde bulan Katolik Roma Kilisesine bir direnig-
ti. Hiristiyan inancina gére Tanri, goriinmezlikten siyrilarak yeryiziine
iniyor ve insan oluyordu. Boyle olduguna gore, Tanr ile insan arasinda
Kilise araciliginin geregi olabilir miydi? Bu diisiinceyi benimseyen Pro-
testan gevrelerde, Kilise otoritesinden ve dogmalardan siyrilip, vicdan
ozgiirligi arayan insancil bir dindarlik doguyor. Bu gevrelerde insan ve
diinya hayatinin degeri biyikti. Bu bakimdan XVTI. yuzyilin ikinci ya-
risinda Ronesans’a tepki, Kuzey’de sézciilerini, Giiney’de oldugu gibi tu-
tucu gevrelerin 6nciilerinde degil, ilerici digtniirlerde ve Hiimanistlerde
buluyor. Ingiliz ve Flaman’li yazarlar bunlarin baginda geliyordu. Ressam
ve hiimanist Coornhert: «Onemli olan mezhepler degil, insandir» diyor.
Amsterdam’da Isa'nin sadece bir insan oldugunu syleyen zavallinin biri,
olim cezasina garptirilinca, zamanin Belediye Reisi hiimanist Peter van
Hooft, insan hayatinin, teolojinin kil kirk yaran tartigmalarina bagli kal-
masinin dogru olmayacagini séyliyor.

Toplum Hayatinin Kesfi

XVT. yiizyilin ikinci yarisinda Flaman sanati bu ortam iginde gelisi-
yor. Italya’da papalarin ve soylu kigilerin korudugu Rénesans sanati, eski
Yunan’da oldugu gibi, insan1 yiicelterek tanrilagtirmigti. Tanrilagtirilan
insan kilti kuzey sanatina 6teden beri yabanciyd:. Fakat §imdi Protes-
tanlik akimiyla genis halk yiginlarinda 6zgiirliik bilinci uyaninca, Tann
kargisinda her insan esit sayiliyor ve sanatgilarin ilgisi, o zamana kadar
onemsenmeyen toplumun yagamina yoneliyor. Halkin giinlik yagam,
ortak dertleri, sefaletleri, bayram ve eglenceleri sanatin konusu olabili-
yor. Sanat «toplum» u kesfetmisti. «Bulgular ylizyilinin en biyik bulgu-
suydu bu».” Bat1 digiincesinde, bir daha sokiiliip atilamayacak bigimde
koksalan bu bulug, Yenigag Bati1 sanatinda yeni bir akimin, Shakespeare,
Cervantes, Rabelais, Calliot ve sonraki donemlerde Dostoyevski, Balzac,
Zola’da doruguna varan Realizm akiminin ¢ikig noktasi oluyor. Boylece
Italya’da, sanat1 diinya gergeginden uzaklagtirmak isteyen din etkinligi,
burada sanat1 hayat gergegine siiriiklilyor ve gergekgilik yolunda yeni bir
agamaya goturuyor.

30 Max Dvorak, Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, Pieter Brueghel der Acltere, s. 233,
Miinchen 1928.
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Sanatta Realizm Akiminin Onciisii Pieter Brueghel

Hayat - gercegine agilan Realizm akiminin sanat tarihinde 6ncisi Pi-
eter Brueghel'dir.

Flaman sanatinda X V1. yiizyilda bir Italyan’lasma egilimi bagladigini
gordiik. Brueghel de 1553 yilinda Italya’ya giderek Roma’da ve Napoli'de bir
stire kaliyor. Fakat memleketine dondigiinde Italyanlagma akimina katilmi-
yor. Diirer gibi, onun da, Italyan etkilerini benimseyip sanatinda degerlendi-
rebilmesi i¢in, aradan bir zaman geg¢mesi gerekiyordu.

Brueghel, yoresel Flaman sanat gelenegi i¢inde yetigmisti. Sanat tarih-
¢ilerinin gogu onun, Bosch’un sanatin: siirdtirdiigiini soylerler. 1564 yilinda
yapmus oldugu «Oliimiin Zaferi» adli eserin, Bosch’un mu yoksa Brueghel'in
mi elinden ¢ikmig oldugu uzun siire tartigma konusu olmugtur. Gergekten
Brueghel de Bosch gibi elestirici ve egitici yan1 agir basan bir moralistti. Her
ikisi de konu olarak insani ele aliyordu. Fakat Bosch tutucuydu ve Huris-
tiyanliga 6zgl olan giinah ve su¢ yikimi altinda, insan1 kolayca olumsuz
guglerin buyruguna girebilen bir yaratik olarak goriiyordu. Brueghel, boyle
bir 6nyargiya kapilmaksizin, insan oldugu gibi, iyi ve kéti yanlariyla géster-
mek ister. Bir yandan koérleri, hastalary, sakatlar tirli sefalet gorinimlerini
go6zoniine sererken, 6te yandan insanlarin aydinlik, mutlu ginlerini, digin
bayram ve eglencelerini gosteriyor. Ortagagin hayalgiicii yaratiklari, atasoz-
leri, benzetiler, allegoriler her iki sanatginin da igledikleri konular arasinday-
d1. Fakat Bosch resimle vaiz ediyordu. Brueghel hayati oldugu gibi gostere-
rek, herkesin bundan kendine bir pay gikarmasim bekliyor. Belli bir yargiy:
seyirciye kabul ettirmek istemiyor, kisisel yorumunda onu bagimsiz birakiyor.

Toresel Resim Tririi

Toplum hayatim anlatan toresel resim tirinin uzun bir gegmisi vard:
Kuzeyde. Halk hayatiyla ilgili sahnelere, Pieter Aartsen, Lucas van Leyden,
Diirer, Braunschweig’li Monogramist, J. van Eyck vb. sanatgilarin yapitlarin-
da, hatta daha da geriye gidilecek olursa, Ortagag yazmalarinda genis bir yer
veriliyordu. Fakat bu yapitlarda hayat - gergegi heniiz kendi bagina bir deger
tagimtyordu. Sanatgilar konularini dinsel bir Natiralizm anlayisiyla ele ali-
yorlar ve bir belge olarak isliyorlardi. Brueghel i¢in hayat bir belge, soyut bir
kavram degildi, duyulan ve yaganilan bir gergekti. Kendini hayat akig1 iginde
duyan ve onu pargalanmaz bitiinligi ve siirekliligi icinde sanata yansitan ilk
sanatg1 Brueghel'dir.

Bu butinligi verebilmek igin, 6nceleri resim yiizeyine alabildigine
gok motif yayarak toplamaciliga («Cocuk Oyunlar») hatta yigmaciliga
(«Olimiin Zaferi») gidiyor. Fakat sonradan bu yollara gitmeksizin, Ital-
yan Manyeristlerinden aldig1 bir kompozisyon diizeni i¢inde pargada
bitini verme olanagim buluyor. «K6y Digiini» ve «Kermes» buna gii-
zel birer 6rnek veriyor.
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Resim 77-Koy Diigiinii, Pieter Brughel, Kunsthistorisches Museum, Viyana.

«Kéy Diigiinii»

Bu resimde bir ziyafet sofrasi gosteriliyor. Sofra sahneleri Bati sa-
natinda dinsel konu olarak (Cena ve Kana Digiini) sik sik isleniyordu.
Burada giincel hayattan alinan din-dis1 bir sahneyle kargilagiyoruz. lk
bakigta kaba saba koylillerden olusan bir kalabalik gériliiyor. Resmin
agirhg: bu kalabalikta. Olayin bag kisileri bile kalabaliga karigmig. Gi-
vey kim anlagilmiyor. Gelinin de ytizii 6teki kadinlardan farksiz. Gelin
oldugu, ancak bagindaki kiigiik gelenk ve arkasindaki duvara asili koyu
renk ortiiden anlagiliyor. Diigiin halk: yemek masas: etrafinda toplanmus.
Resim yiizeyine ¢apraz konan masa, resme bakar bakmaz goézi igeriye,
resmin derinligine dogru gekiyor. On planda iri yar iki kéyliiniin tab-
la gibi tagidiklar1 bir kap: istiindeki yemek tabaklarini, bir eliyle alip
obir eliyle sofradakilere dagitan figiiriin hareketiyle, planlar arasinda
baglant: saglaniyor. Bu kompozisyon semas: (derinlik diizeni), Italyanla-
rin 6zellikle Tintoretto’nun etkisi olmaksizin digtinilemezdi. Sahnenin
simrlanmamasina, Italyanlar gibi Brueghel de gok 6nem vermis. Uzam,
esya, figirler her yandan resim kenarlariyla kesiliyor. Resmin sol yaninda,
dipte agik duran oda kapisinin 6niinde biriken koyliler, digiin odasini
disariya, koye bagliyor. Sanatgi, bu digiin sahnesinin resim oldugunu
unutturmak, onu hayat akiginin bir pargasi olarak bize duyurmak istiyor.
Resim-gergegi hayat gergegi ile kaynagiyor.
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«Kermes»

Kermes'de de hayat akiginin bir pargasiyla kargilagiyoruz.

Olay yeri bir kéy meydani. Solda galg: galan, igki igenlerden olugan
bir grup. Bu grubun arkasinda sira sira evler, resmin derinlerinde gori-
nen koyin kilisesine dogru uzaniyor. Sagdan dans ederek hizla sahneye
giren iki kéyliniin resme getirdigi hareket dalgasi, tam ortada dans eden
koylliniin donisiiyle resmin igine yayilarak kiliseye dogru uzaklagiyor.

Burada da Brueghel hayattan alinan bir sahneyi veriyor ve seyircinin
bu sahneyi bir sanat-gergegi olarak degil, bir hayat-gercegi olarak yaga-
masim istiyor. Oteki resimlerinde oldugu gibi, bu resimde de Italyan-
lardan aldig: derinlik diizeninden yararlanmig ve resmin hig bir yandan
stnirlanmamasina 6zen gostermis. Hig bir gergeveye sigdirilamayacak,
hig bir kaliba sokulamayacak olan hayat akiginin illizyonunu seyircide
uyandirmak Brueghel sanatinin eregiydi.

Fo

Resim 78-Sakatlar, Pieter Brughel Louvre, Paris.

«Sakatlar»

Brueghel'in «Sakatlar», sanki Rénesans'in kahramanlar kiiltiini
taglamak igin yapilmis. Yerde kiilge halinde degneklere dayanarak siirii-
nen bu yaratiklara insan demek bile giig.

Brueghel, bu resimde Rénesans ustalar: gibi, bes figiirden olugan bir
grup kompozisyonu yapmis. Fakat bu gruplandirma onlarinkinden ¢ok

farkli. Orada (Leonardo’'nun Uglii Anna Grubu’nda oldugu gibi) figiirler
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bir merkez etrafinda toplaniyordu. Bu resimdeki grubun da bir merkezi
var ama, her bir figiir resmin ortasindan kenarlara dogru degisik yonlere
cevrik; durug ve hareketleri, nasilsa biraraya gelmisler de, az sonra dort
bir yana dagilacak ve yerleri bog kalacakmug izlenimini birakiyor. Boylece
sanat¢i, K6y Diigiini’'nde oldugu gibi burada da — fakat bagka bir yoldan
— hayat akiginin bir anhk goriiniimiini veriyor.

Insan digkiinliklerini olanca ¢iplakligiyla gosteren resimlerin Or-
tagaga kadar giden bir gelenegi vardi Kuzey’de. Bunlarin yéntemi, mut-
luluk aradigimiz bu diinyays, yilg1 ve korku uyandiran sahnelerle bize
yabancilagtirmak ve bu yoldan diinya - insanini uyarmakti. Bosch bu
gelenegi siirdiiriiyordu. Brueghel’in bu resmi de, Napoli’dek: «Korler»de
ayni gizgidedir. Yalniz, su farkla ki Bosch’un resimleri giivenden yoksun
bir diinyay: yansitiyordu. Ortacagdan bu yana sadece dinsel benzeti ola-
rak ele alinan bu motifi, Brueghel hayat gergegi olarak veriyor.

Biiyiik Dogaya A¢ilma

Hayat gergegine agilan sanat, toplum hayatinin yaninda «Biiyik
doga» y1 kesfediyor.

Gergi dogaya agilma Italya’da Rénesans'la baglar, fakat Ronesans in-
sani, kendi gevresi olarak dogayla baglant: kurmugtu. Italyan Rénesans
sanati, her seyden 6nce figiir ressamligiydi. Leonardo'da gordiigimiiz
gibi, sanatgilar dogaya sevgiyle egildikleri zaman bile, figiir ressamlig1
icinde onu ele aliyor, insanin gevresi olarak ona bakiyorlardi.

Kuzey sanatinda doga, Italya’da oldugu gibi hig bir zaman ikinci pla-
na digmemisti. Flaman’li sanatgilar, Tanr’'nin yarattig1 her varlhiga egit
deger veriyor, figiirlere gosterdikleri 6zenle (hatta zaman zaman daha
fazla agirhik vererek) dogay: igliyorlardi. Flaman sanatinda Tanrisal bir
belge olarak ele alinan doga, Almanya’da XV. yizyilda gelismekte olan
Panteizmle kaynaginca, dogaya karsi duyarlik bir iglilik kazaniyor. Sa-
natgilar, canl bir varlik olarak goérdiikleri doganin pargas: olarak kendi-
lerini duyuyorlar ve onun giizelligine, siirine agiliyorlar. Bu bakimdan
Kuzey’'de kendine 6zgii bir manzara ressamligindan s6z etmek yanli
olmaz. Hatta, Patinier, J. Mostaert, Braunschweig’li Monogramist vbg.
sanatgilarin yapitlarinda manzaranin, figiirden daha tstin bir yer aldi-
g1 bile sdylenebilir. Fakat bu resimlerde biyikligi ve gorkemiyle insan
varligini ezen doga goriiniimii — Altdorfer’in «Iskender’in Savag’nda ol-
dugu gibi — sadece hayalgiiciiniin yarattig: bir goriintii olarak kaliyordu.

Brueghel, Kuzey'in Natiiralizm gelenegine yepyeni bir anlayisla
baglamiyor. Italyanlar gibi, insan ve doga ayirimi yapmuyor. Fakat doga
onun igin bir hayal diinyas: da olmuyor. Brueghel, dogada hayat gergegini,
strekli bir olug iginde durmadan degisen ve tazelenen yagami ariyordu.
Toresel resimleri gibi, manzaralari da bu olugun, yagsam siirecinin sadece
bir pargasidir.
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Resim 79-Avcilarin Kéye Doniisii, Pieter Brughel, Kunsthijtorisches Museum, Viyana.

«Avcilarin Kéye Déniigii»

Koy Diigiini’nde oldugu gibi, burada da kompozisyon 6n plandan
arkaya dogru diagonal y6nde gelisiyor. Bu kompozisyon semas: genis bir
agidan gorme ve resim iginde gok sey gosterme olanagini saghiyor sanatgiya,
ilk bakigta 6n planda, karl bir tepede koyu lekeler halinde yan yana sirala-
nan agaglarin altinda, asagidaki koye dogru ilerleyen avcilarla kpeklerini
goriiyoruz. Bu tepeden resmin dértte tiiinii kaplayan ve gozii alabildigine
derinlere geken bir manzara goriiniiyor: uzakta bir képrii, buzda kayanlar,
suraya buraya serpistirilmis aga¢ kiimeleri, uzayip giden yollar, uzaklara
dogru gittikge yiikselen sarp kayalar... Avcilarin bulundugu yamacin altin-
da kalan kéy goriinmiiyor. Sadece bir kag kdy evinin damlariyla 6n planla
arka plan arasindaki baglant: saglaniyor. Doganin simirsizligimi boylesine
siddetle duyuran bir manzara resmiyle ilk kez kargilagiyoruz sanat tarihin-
de. Brueghe'den 6ncekilerin bir goriintii olarak verdikleri biiyiik doga, ilk
kez burada gergeklik kazaniyor. Brueghel bize, yasam akis1 iginde bu akig-
tan soyutlanamayan gergek manzaralar veriyor.

Hayat gergeginin sanata girebilmesi igin, Kuzey sanat geleneginin,
Italya’da manyeristlerle gelismekte olan yeni kompozisyon anlayisiyla
kaynagmas: gerekiyordu. Brueghel'in sanatinda bu olusumu izledik. Bru-
eghel, Italyanlardan, resim gergevesini kiran derinlik diizenini (agik kom-
pozisyon formu) nu almigt1. Fakat Tintoretto’da, Greco’da gordiigiimiiz
golge-1s1k oyunlarina, kesin konturlari eriterek uzamla figiirleri bir biitiin
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icinde kaynagtiran golgesel sluba kayitsiz kaliyor. Brueghel’de golge-
151k, nesnelerin hacim degerini, kabartisini1 vermekten oteye gitmiyor. Bu
bakimdan hakli olarak G. Gliick ve H. Sedlmayr, Brueghel’in sanatinda
ikilik oldugunu sdylerler.' Sanatgi, bir yandan g6zii resmin igine dogru
¢eken derinligi vermege galisirken, 6te yandan sert konturlarin sinirla-
dig1 lokal renk lekeleriyle, formlar: resim yiizeyine ¢ikarir; gézliimiz bir
yandan derinlige ¢ekilirken, 6te yandan resim yiizeyine baglh kalir.

Brueghel de Manyerizm dénemi sanatgisiydi. Yeni bir donem islubu
agarken Rénesans’dan bisbiitin kurtulamamgti.

Resim XIII
Hieronymus Bosch, Mahser'den ayrinti, XV. yiizyil sonu Viyana, Akademie der Bildenden Kiinste.

31 H. Sedimayr, Epochen und VVaerke, 1. Band Wien, 1959; Die «Macchia» Brueghels, s. 277
ve 286. Gustav Gliick, Brueghels Gemaelde, Wien, Schroll, 1932.
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Resim XIV-Picter Brueghel, Kermes, 1568 dolaylar (114x164 cm). Viyana,Kunsthistoriscnes Museum.
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BOLUM VII
BAROK SANATI (OXNI | (jH’\L‘fI'KH K

VII-1. XVIL YUZYILDA YENI SANAT TURLERI

Manyerizm, Ronesans’a bir tepkiydi. Bat1 sanatinda yeni bir qi1ir
agan bilegimi, Barok sanati getiriyor.

Manyerizm’le sanata agilan yeni duyarhik alanlari XVII. yiizyilda,
cansiz-doga (naturemorte), yapi-igi (interieur), toresel resim diye adlan-
dirilan yeni yeni sanat tirlerinin ortaya ¢ikmasina yol agiyor. Sanatgilar
yine bu dénemde dogada, o zamana kadar gormedikleri degerleri bul-
maya baglhiyorlar ve figiir ressamliginin yaninda bagimsiz bir sanat tiri
olarak manzara ressamlig: yer aliyor.

Manzara Resmi

Dogayy, sinirsizlig1 iginde olanca derinligi ve genigligiyle verebilmek
i¢in, Hollandali sanatgilar aralarinda ddeta yangiyorlar. Agik deniz, goz
alabildigine genis ovalar, bulutlu gékyiizi, bu sinirsizligx belirtmeye gok
elverisli konulardi. Sanat¢i bakisg noktasini durmadan degistirerek aligil-
madik, beklenmedik gériinimler ariyor. Bakig noktas: agagiya digti mu,
gokyuzi resim yiizeyinin begte dordiint kapliyor ve yerytzi dar bir gerit
halinde kaliyor. Kugbakis1, genig alanlarin hali gibi g6z6niine serilmesini
sagliyor. Bazen Brueghel'de gérdigiimiiz gibi, sanat¢1 resmin bir yanin-
dan manzaraya bakiyor ve 6n plana koydugu herhangi bir motifle derin-
ligi, ilerilik gerilik karsithgiyla belirtiyor. Ortadan bakildi m1 perspektif
kigilmeler hizlaniyor, gitgide daralan agaglikli yollar resmi delirmigge-
sine igeriye dogru uzaniyorlar. Degisik agilardan dogaya bakildig: igin,
bu resimlerde gergeve, manzaraya agilan bir pencere gibi olur. Gériilen
manzara da, pencerenin herhangi bir yanindan bakiliyormus gibi, her an
degisebilecek olan gelisigiizel bir goriinim etkisi birakir. Béylece XVII.
yuzyil manzara resimlerinde her gorlinim, ne kadar dar bir yeri goste-
rirse gostersin, sonsuzlugu i¢inde biyik-doganin bir pargas: oldugunu

belli eder.
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Resim 80
Manzara, Hercules Seghers. Dahlem Miizesi, Berlin.

Sayisiz manzara ressamiyla kargilagiyoruz bu donemde. Flaman’da
Rubens, Hollanda’da Rembrandt, Salomon ve Jacob Ruesdael, M. Hob-
bema, van Goyen, van de Velde, H. Seghers vb. bunlarin baginda gelir.

Toresel Resim

Toresel resim de bu dénemde gok seviliyor. XVII. yiizyil sanatgilari,
Brueghel gibi, kéyliniin is hayatini, bayram ve eglencelerini gostermekle
yetinmiyor, onlarin 6zel yagamina sokuluyor, bodrum meyhanelerinde
gegen olaylari, kar1 koca kavgalarini, iskambil oyunlarini, kisaca halkin
giincel yasamin: giiliing ve kaba yanlariyla, sakayla karigan bir gergekgi-
likle gostermeye galigiyorlar (Terborch, Ostade, Brouwer vb.) Bu konular:
ozellikle orta sinif gok tutuyordu. Cogunlugu kiigiik lglide olan ve usta
cirak karigik ellerden ¢ikan bu resimlerle bugiin Bat1 miizelerinin dolup
tagmasi, bunlarin o dénemde pek yaygin olduklarini ve atdlyelerde seri
halinde yapildiklarini gosteriyor.

Giincel yagamda gordiikleri her geye sanatgilar ilgi duyuyorlar: basit
doésenmis bir oda, vazodagigekler, kasap diikkkdninda asili bir sigir pargas:
vbg. konular artik sanata girebiliyor. Gergi bu tiir konular Kuzey sanati-
na bisbiitiin yabanci degildi. Van Eyck’in «Arnolfini» resminde, yerdeki
takunyadan raftaki elmaya kadar her seyin tizerinde biiyiik bir titizlikle
durdugunu gérmiistiik. Fakat o dsnemde diinyaya dinsel bir agidan baki-
liyordu ve bunlar birer sembol olarak goriilityorlards; simdi bunlara diinya
goziiyle bakiliyor ve diinya - gergegiyle uzaktan yakindan ilgisi olan her
sey kendi bagina bir deger kazanarak bagh bagina bir sanat tiiriiniin ko-
nusu olabiliyor.
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Sanat Atélyelerinde Uzmanlik ve Igbéliimii

Resim sanatinda belli konular tizerinde uzmanlik bu dénemde ilk
kez Hollanda’da ortaya gikar. Gergi Italya’da, Floransa atélyelerinde de
belli bir sanat dalinda (kuyumculuk, seramik vb.) uzman yetisiyordu. Fa-
kat burada egitim goren sanatgilar, gesitli sanat dallarinin temellerini 6g-
reniyorlar ve bir ressam, gerekirse yapida, ya da bagka bir sanat dalinda
calisabiliyordu. XVII. yiizyilda Bernini, Rubens vb. bir kag¢ biyiik usta
bir yana birakilacak olursa, bu tiir sanatgi artik tarihe karigiyor. Sanat
dallar1 ayriliyor. Hatta sanatgilar kendi alanlarinda da konu ayirimi ya-
parak pek dar konular lizerinde uzmanlagiyorlar. Dag, buz, deniz, gemi,
agag, orman ressamlar yetisiyor. Sadece ¢igek, hayvan, deniz yaratiklar
ya da cam, metal gibi parildayan nesnelerin resmini yapan sanatgilar ol-
dugu gibi, yapi-igi resimlerinde de, oda ressamlarinin yaninda (P. de Ho-
och, H. van der Burch, Janssens vb), her tiirli siisten arinmig Protestan
kiliselerinin i¢ goriniiminin resimlerini yapan ustalar ortaya gikiyor (E.
de Witte, Saenredam, Neef vb.). Bu denli uzmanlagma, sanatgilar arasin-
da igbirligi zorunlugu doguruyor. Cogu kez ayni resme bir kag sanatginin
eli karisiyor, figiirleri, esyay1, manzaray: bagka bagka sanatgilarin yaptigi
oluyor.

Geleneksel figiir ressamlig1 ve Bati kiiltiiriiniin ortak mali olan mi-
toloji konularini anlatan resimler bu dénemde de siirer. Bunlar, 6zellikle
Rubens’in atélyesinde yapilanlar, dogal 6lgiileri agiyor, saraylarin biyik
toren salonlarini siisleyen duvar resimlerine donigiyor. Fakat yalniz re-
sim 6lgiisti biytimekle kalmiyor, resmin igindeki figiirler de dylesine bi-
ylyor ki gergeveyi kirarak icerden digariya tagiyormus etkisi birakiyorlar.

Bu dénemde Hollanda’da portre sanatina da bir yenilik giriyor. Bir
kag figiirlii «grup portre»leri yeni bir sanat tiiri olarak tutunuyor (Remb-

randt, Frans Hals vb.)

Sanat ve Toplumsal Dayanigma

XVII. yiizyilda sanat hayatinin merkezi gesitlinedenlerle Hollanda'ya
kaymigti. XVI. yiizyilin sonunda Felemenk ikiye bolinmis (1579) ve
politik bitinligiini yitirmigti. 150 yildan beri Avrupay: saran din ve
mezhep kavgalari, Hollanda’da bu dénemde olanca siddetiyle siiriiyor ve
siyasal anlagmazlig1 bisbiitiin arttirtyordu. Biitiin lilke tam bir bunalima
girmisti.

Bu kogullar altinda dil ve edebiyat da artik Hollandalilar arasinda
ortak bir anlagma araci olmaktan ¢ikmigti. Hiimanistler ve aydinlar ge-
nellikle Latince yaziyorlardi. Bu dénemde ¢ok yaygin bir halk edebiyat:
vardi ama halkin dili, herkesin benimseyecegi ortak bir digiince dili ol-
maktan uzakti. Bu ortamda resim sanatinin Hollanda’da, dilin yerini tu-
tan bir anlagma arac1 oldugu soylenebilir, 6zellikle giinlik yasami yansi-
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Resim 81
[sa'ya Aglagma, Paul Rubens, Dahlem Miizesi, Berlin.

tan bu sanatin anlagilmas: igin, belli bir egitim gerekli degildi. Hollandali
sanatgilarin resimleri her ¢evrenin insaninda, zengin fakir, okumug oku-
mamuig, herkes de ortak dugtinceler, duygular uyandiriyordu. Bu resimler-
de aynaya bakarmiggasina kendi diinyalarini bulmalari, ilkede toplumsal
dayanigmanin saglanmasina bir dereceye kadar yardimci olabiliyordu.

Sanatgilar, bu kiiltir fonksiyonunun bilinci igindeydiler. Bat1 sana-
tinin XVII. ylzyilda Hollanda’da atilima gegmesinde bu bilincin pay:
buyiktir. Segkin sanatgilarin yaninda, ayrica halkin ihtiyacim kargila-
yabilmek igin, seri halinde resim yapan sayisiz usta yetisiyor bu dénemde.
Bati sanatinin hig bir déneminde béylesine bir resim bolluguyla kargilag-
miyoruz.

VII. 2. GOLGESEL USLUP

Roénesans sanatindaki form-igerik uyumunun, Manyerizm déne-
minde bozulmaya bagladigini ve bir dengesizligin ortaya ¢iktigini gor-
migtik. Bu dengesizligin giderilmesi yolundaki gabalar, — sanatgilar
Roénesans etkisinden kendilerini kurtaramadiklan siire — aligilagelen
Roénesans formunun zorlanmasindan 6teye gidemiyordu. Form-igerik
ikiliginin, bilesime vararak yeni bir uyuma ulagabilmesi igin, Ronesans
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Resim 83
Ev-igi, Hendrich van der Burch, Dahlem Miizesi, Berlin.

sonrast duyarhiginin kendine 6zgi bir form dili yaratmas: gerekiyordu.
Bu da golgesel Barok iislubu oluyor.

Bigimde Belirsizlik

Rénesansta algilar akildan siizilerek sanata aktariliyordu; bigim-
lendirmede belirlilik, R6nesans sanatinin bir 6zelligiydi. Her sey ince-
den inceye olgiliip bigiliyor, eklemler belirtilerek viicut oranlar: ortaya
¢ikariliyor, birbirinden ayrilan planlarla uzam veriliyordu; kisaca her
bir formda agiklik ve segiklik araniyordu. Giorgione’nin ve sonradan
Tiziano’nun elinden ¢ikan sayisiz giplak kadin resimlerinde buna en gii-
zel ornekleri buluyoruz. Barok’un form anlayisi Rénesans’inkinden ¢ok
bagka. Ronesans’da oldugu gibi bigimlendirmede belirlilik gereksenmi-
yor bu dénemde; 6znel gozlem, ortak akil kurallarindan daha agir basiyor.
Islenen: konu ister dinsel, ister din dis1 olsun, Barok sanatgis: giplak bir
viicut gosterdi mi — Ronesans ustalarinin tersine — onun degismeyen
yapisii degil, Rubens'in “Isa’ya Aglayisi’nda gérdiigiimiiz gibi, gelisi-
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giizel bir gériiniimiinii vermek istiyor. Isa’nin yiiziinii yandan gériiyoruz.
Bir kolu hi¢ gérinmiiyor. Aglayanlardan birinin ytziini saglar1 6rtmiis,
obiiri de tam goriinmiiyor. Barok, formu oldugu gibi g6z 6niine sermek
istemiyor; pargay1 gostermenin, biitinin anlagilmasina yetecegini bili-
yor. Ronesans bir sanat - gergegi veriyordu; Barok, siirekli bir akis iginde
gordigi diinya - gergeginin bir anlik goriinimiini yakalayarak bu aki
sanatinda belirtmek istiyor.

Isik anlayis1

Boyle oldugu igin, Barok’un 151k anlayisi da Ronesans’inkinden ay-
rilir. Ronesans, formun degismeyen yapisini gostermeye en elverisli 15181
ariyor ve diinyaya, buna gére saptanmug bir 151k altinda bakiyordu. Barok,
degisen, birden parlayip hemen sénecekmis izlenimi birakan bir i1k al-
tinda her geyi goriiyor. Rubens, degindigimiz resimde Isa ve yanindakile-
ri boyle bir 151kta gosteriyor. Isa'nin ayakucunda yanan megaleden, zama-
nin gece oldugunu anliyoruz, fakat olayin gegtigi yeri sanatg1 belirtmiyor.
Isa, kapkaranlik gecede bembeyaz bir leke olarak ortaya gikiyor. Tiim
ayrintilardan arinan gergek, olanca dehgetiyle birdenbire yiizimize ¢ar-
pryor. Sanatginin istedigi de bu. Bir olguyu anlik goriiniimle canevinden
yakalayarak seyirciye yagatmak istiyor.

Oznel Yorum

Bu bakimdan Wélfflin, hakli olarak Barok sanatinin belirlilikten,
agikliktan bilingle kagindigim séyler. Rembrandt'in «Giilen Ihtiyar» diye
adlandirilan kendi portresinde konu, bir bakima hig bir 6zellik goster-
miyor denilebilir. Alaca karanlikta bir ihtiyar adam goériiyoruz. Bagini
¢evirmis bize bakiyor. Fakat bu anlik bakig, ne kadar degisik anlamlarla
yikli ve ¢ok ¢agrisgima yol agiyor. Giliyor mu, aglyor mu anlagilmi-
yor. Bu resimde Rembrandt gergek yiiziinii mii bize gosteriyor, yoksa bir
ihtiyar maskesi altinda gizlenmek mi istiyor? Dahasi var: resmin sol ya-
ninda gergeveyle kesilen bir adam goériintisi seziliyor. Bu gériintii, daha
once ayni tuale yapmig oldugu bir resmin kalintis1 mi, yoksa Rembrandt
— eski bir gelenege uyarak — bu geng adami gostermekle ihtiyarligin
diskinligini mi belirtmek istemis? Bunlara benzer sayisiz sorular bu
resim igin sorulabilir. Rembrandt, daha 6nce yapmis oldugu kendi por-
trelerinde, belirtmek istedigi seylerin agiklanmasina yarayan bazi ipuglar:
veriyordu. Bu resmi agiklayabilecek hig bir ipucu yok. Seyirci sayisiz so-
ruyla bagbasa kaliyor.

Barok sanatgilar: en basit konularda bile 6znel yoruma agik kap: bi-
rakirlar. Terborch’un yakin zamana kadar «Baba Ogiidii» diye adlandiri-
lan resminde oturan kadinla erkek, anne ve baba, arkadan gériinen kadin




da kizlan diye tanimlanmgti. Son yillarda bu resim bir genelev sahnesi
olarak yorumlandi. Sahne bir yatak odasinda gegiyor. Elinde para tutan
geng adamun, s1k giysileri ve kucaginda duran gsapkasindan odaya yeni
girmis olan zengin bir misteri oldugu sdyleniyor. Konuyu aydinlatabi-
lecek tek figiir, gurubun en 6nemli kisisi olan geng kadin. Onun da sirt1
doniik, yizi gorinmiiyor. Goriiliyor ki Barok sanatgilari konuyu sonuna
kadar agiklamaktan hoglanmiyorlar. Seyirciye diginme, hayal giciini
isletme, 6znel yorum yapma olanagini saglamak istiyorlar.

Yogun Anlatim
Yeni 151k anlayig, sanatgilari yogun anlatima, ayrintilardan siyrilarak
6zii vermege zorluyor. Apagik ortada olan bir konu bile, Barok sanatgila-

Resim 84
Rembrandt’in kendi portresi, Wallraf-Richartz Miizesi, Koln.
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rinin elinde alipilmadik bir gérinim haline gelir, onu yepyeni bir gozle
goriiriz. Cengele asil1 bir et pargasi, vurulmug av hayvanlan, sarap sigesi,
yari dolu bardak, soyulmus limon, meyve vbg. bildigimiz, gevremizde her
zaman gordigimi seyler, Barok’a 6zgii 151k vurgulamalariyla birden bire
onem kazanuir, yeni bir gey goriiyor gibi oluruz.

Bu tiir 151k vurgulamalar, gergegi olanca ¢giplakligiyla ortaya koya-
bildigi gibi, onu — agir1 golge - 151k kargithiklarina ya da bigim zorlama-
larina diigmeksizin — bir goriintii olarak verme olanagini da sagliyordu.
Ornegin Rembrandt'in «Yusuf’un Riiyasi»nda bunu goriiyoruz; gergekle
gorintinin sinirlan kesinligini yitiriyor, her zaman goriilebilecek bir
sahneyle kargilagtigimiz halde, resme bakar bakmaz bir riiya oldugunu
anliyoruz.
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Resimde Boliinmez Birlik

Belirli ana motiflerin 1g1kla vurgulanmasi, resme yepyeni bir bi-
tunluk getiriyor; Ronesans’in tanimadig: bir buttinlik. XV yuzyil re-
simlerinde, biitiin ig¢inde her bir par¢anin bir agirhg: vardi. Barok 1518
altinda parga, biitiin iginde eriyor, sert konturlar siliniyor, sinirlar gegi-
de déniistiyor. Pargayla biittin birbiriyle 6ylesine kaynasiyor ki, parganin
kendine 6zgl bir yan1 kalmiyor artik. Bu yuzden Wolfflin, Rénesans
ve Barok usluplarini kargilagtirirken, Rénesans form dilinin ¢izgiye, Ba-
rok form-dilininse kovuluk agiklik lekelerine, ton farklarina dayandig)-
n1 séyler. Wolfflin'den bu yana sanat tarihine yerlesmis olan «linear» ve
«malerisch» kavramlari dilimize H. Ors tarafindan gizgisel ve golgesel
sozcikleriyle ¢evrildi.”

Barok sanatgilary, 6zellikle Hollandalilar, siddetli koyu-agik karsit-
lig1 olmaksizin da 151810 varligini duyurmasini biliyorlar. Isig1 yansitan
nesnelere karg1 duyarhigin Kuzey sanatinda eski bir gelenegi vardi. Cam,
metal, ipek, kiirk, inci vb. seyler, van Eyck’tan beri 6zenle, tim ayrinti-
lar1 bir bir belirtilerek isleniyordu. Bu gelenegin XVII. yiizyilda da stir-
digiint goriiyoruz. Fakat 6nceleri bunlar, resmin konusu iginde ayrinti

32 H. Wolfllin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, istanbul Universitesi. Edcbiyat Fakiiltesi
Yayinlari. ¢eviren Hayrullah Ors.
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olarak kalirken, simdi yeni 151k duyarligiyla bagka bir 6nem kazaniyor,
hatta bagli bagina bir resim konusu olabiliyorlar. Terborch’un yukarda de-
gindigimiz resminde, figiirlerden 6nce kizin tstiindeki atlas kumagin pa-
riltis1 goze arpar. Rembrandt’in Migferli Adam portresinde yiz golgede
kalmigtir, migferin pariltis1 yaninda adeta ikinci plana diger. Bu tir 151k
yansimalari, resmi saran havay: duyurmaya vesile oluyordu. Bu resimlere
bakarken, sanat¢i acaba belli bir konuyu mu anlatmak istemis, yoksa 151k
oyunlarini mi1 diye diisiinmekten insan ¢ok defa kendini alamaz. XVII.
yizyila kadar yaratma giicii form tzerinde toplanmisti. Barok islubuyla
151k, formdan ayri, bagimsiz bir hayata kavusuyor.

Barok 6znelciligi ve Bireycilik

Bati1 digiincesinde 6znelcilik Rénesans’la  baglar. Sanatgilar
Ortagag’da Isa'min, Meryem'in ve ermiglerin resimlerini ya da ilk ¢ag’da
Zeus'un, Apollon’un heykellerini yaparken tanrilarin ve tanrisal varlikla-
rin degismeyen goriiniimlerini bize tanittiklarina inantyorlardi. Ikonlara,
mihrap resimlerine, Yunan heykellerine bakanlar, insan elinden ¢ikan ya-
pitlar1 degil, bu yapitlarda somutlagan varliklar: gériiyorlardi. Bu yiizden
eski Yunan ve Misir'da oldugu gibi, Ortagag’da da, bugiinki anlamiyla
bir «sanat»tan sz etmek yerinde olmaz, ilk kez R6nesans’da bu miimkin
oluyor. Bu dénemde insan dogaya agilinca, o zamana kadar alisilagelen
kaliplar1 bir bir kiriyor ve sanat bireyin akil ve duygularindan siiziilen
o6znel bir diinyay1 yansitmaya basliyor. Fakat sanat¢ida birey olma bilinci
bir kez uyandiktan sonra, 6znelcilik yolundaki gelismenin Rénesans aga-
masinda kalmasi olanaksizdi. Rénesans’in 6znel diinyas: kisa bir zaman
sonra kalip olarak niteleniyor. Sanat tarihinin gelismesindeki her agama,
kendinden 6ncekini bir kalip olarak duyuyor ve onu kirarak 6ze gitmeyi,
gergegi yeni bir yaniyla vermeyi istiyor. Bu bakimdan bat1 sanat1 bireyci-
lik ve gergekgilik yolunda siirekli bir gelisme ve ilerleme olarak tanimla-
nabilir ve bu kavramlar birbirinden ayrilmaz.

Insanlik tarihinde 6znelcilik Ronesans’la baglar. Fakat Barok 6znel-
ciligin gelismesinde yeni bir agamadir. Akilc: Rénesans insani, kendini
evrenin merkezi olarak goriiyordu. Barok insani, kendini evrenin sadece
bir pargasi olarak duyuyor, fakat benzeri olmayan 6zgiir bir parga. Bu
yizden ortak akil kurallarindan kagmyor. Oznel yasantilarin, algilarin,
duygularin agia ¢ikmasini istiyor. Bireycilik bilincinin tarihinde Barok
yeni bir agamadir. Ronesans sanatgilarinin kisiligi birbirinden ne kadar
ayrilirsa ayrilsin, ortak yanlar1 daha agir basar. Barok sanatgilari, akil
kurallarinin baskisi altina girmedikleri igin, sanatgidan sanatgiya fark
Roénesans'ta oldugundan daha fazladuir.
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Kuzey ve Giiney Farklar:

Akil sinirlarinmi agma egilimi, 6teden beri Kuzey sanatinin bir
ozelligiydi. Bu bakimdan sanat hayatinin bu dénemde Kuzeye, 6zel-
likle Hollanda’ya kaymas: dogaldi. Gergi Barok, kisa zamanda bi-
tin Avrupa’yr saran bir donem islubu olmugtu ve bu islubun ortaya
¢tkmasinda Giineyin katkisi Kuzeyinkinden geri kalmiyordu. Fakat
Ronesans’ta oldugu gibi, bu dénemde de kuzeyli ve giineyli sanatgilar
arasindaki gelenek ayriliklarindan s6z edilebilir. Giineye 6zgi olan
nesnelcilik ve bigimcilik, Latin iilkelerde biisbiitiin ortadan kalkmiyor.
Tintoretto’da gordigimiiz gibi, sanat - gergegi kirilarak konu giinlik
hayata sokulmak istenildigi zaman bile, sanatg1 kompozisyon sorunla-
rina belli bir sahne diizeni iginde ¢6ziim ariyor. Tipki bir oyunu sahne-
ye koyan tiyatro rejisori gibi, figirleri derinligi olan bir sahne iginde
gruplandiriyor: figiirler, bakiglarla ve el kol hareketleriyle birbirine bag-
laniyor ve olayin kahramanlar ayarlanmig bir sahne 15131 altinda ortaya
¢ikariliyor. Caravaggio, Guercino, Murillo, Poussin, C. Lorrain vbg,
Giiney Barok sanatinin birgok biiyiik ustalarinda bu ézelliklere rastla-
r1z ve bu sanatgilarin yapitlarina bakarken, gok defa bir tiyatro sahnesi
seyrediyormus izlenimini alinz.

Resim 90 Petrus’un [sa’yl Yokumsamasi, Michelangelo Da Caravagio, Galleria Corsini, Flo-
ransa.
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Resim 91 Ermis Sebastian, Georges De la Tour, Dahlem
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Resim 92 Gemiler, Hercules Seghers, Prentenkabinet, Amsterdam.
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BOLUM VIII

KARSIT EGILIMLERIN
UZLASMASINDAN DOGAN

USLUP KARISIMLARI VE
CESITLEMELER

Simdiye kadar Bat1 sanatinin karsit giiglerin garpismasi iginde ge-
listigini gordik. Ortagagda bu giigler, dogaya yonelen ya da onu agsmak
isteyen iki egilim olarak karsimiza ¢ikiyordu. Natiiralizm dogrultusunda
gelisen yenigag sanatinda, 6znel ve nesnel iki doga-anlayisi birbiriyle ¢ar-
pistyor. Barok akla karsi duygunun, nesnelcilige karsi 6znelciligin tstiin
gelmesiydi. Barok’tan sonra kargit giiglerin savagimi, hizini yitiriyor, sa-
vagim uzlagmaya dénisiyor. Bu yizden XX. yizyilin bagina kadar yeni
bir ¢ag ya da dénem uslubu dogmuyor artik. Rokoko, Klasisizm, Ro-
mantizm, Empresyonizm vbg. XVIII. ve XIX. yiizyillarda ortaya gikan
sanat Usluplari, karsit giiclerin birbiri tzerindeki etkilerinden olugan
tirld karigimlardi. Ayni dénemde, hatta ayni sanatginin yapitlarinda bu
karnigimin tirld gesitlemeleri biraraya gelebiliyor. Bununla beraber bu
cesitlemelerin, yaraticiiktan yoksun, sadece hazir buldugu tsluplar: uz-
lagtirmak]a yetinen bir sanatin drinleri oldugunu séylemek istemiyoruz.
Oznel ve nesnel egilimlerin kargilagmasindan dogan her karigim — yeni
bir dénem agan bir bilesime gétirmese bile — bireycilik ve gergekgilik
yolunda yeni bir agama oluyor. Boylece «insan»n1 ve «doga»nin kesfiyle
baslayan Yenigagin getirdigi tim olanaklar, XIX. ytizyilin sonlarinda
sonuna kadar denenmis bulunuyor.

VIII- 1. ROKOKO

Hollanda Barok sanatinin 6ztinde demokratik bir anlayis yatiyordu.
Aydinhiga ¢ikan her sey, 6nemli 6nemsiz ayirimi yapilmaksizin sanata
konu olabiliyor ve herkes bu sanatin dilinden anliyordu. Fransa’da bagka
bir durumla kargilagtyoruz. Burada Barok sanat1 halkin giincel yagamina
inmiyor, daha baslangigta saray ¢evresinin tekeline giriyor.

XVIL yizyiln 151k ressamligy saray cevresinde bagka bir anlam
kazanmuigts; 151k burada bir sembol olmugtu. Mutlu azinlik kendi hayat
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tislubunu olugturan tiim degerleri bu sembolde buluyordu. Bu degerleri
kisiliginde topladig i¢in XIV. Louis’ye «Giines Kral» deniyordu. Kralin
cevresinde bir giines kiilti dogmustu. Versailles bu kiltiin tapinagiydi.
Burada bir 151k saltanatina girdigimizi belirten sayisiz alegorilerle kargi-
lagiriz: Saray bahgesinde «Tetis Magarasi» diye adlandirilan yerdeki kapi-
nin tstinde Apoll-Helios tasviri, Versailles'in, giinliik islerinden yorulan
Giines Kralin dinlenme yeri olduguna isaret eder; parkin agagh yollar,
gunes 151nlar1 gibi bir merkezden — yani saraydan — dort bir yana dag:-
lir. Parkin diizeninden, sarayin désemesine kadar, her yerde 151g1n etkisi
hesaplanmugtir: havuzlar, gegmeler, fiskiyeler, aynali galeriler, esyay:1 ayna
gibi yansitan cilili parkeler, altin yaldiz, atlas ve ipekler iginde parlayan
doésemeler, irili ufakli porselen heykeller, her sey 1s11dayan, 151k sagan bir
diinyada bulundugumuzu gésterir. Sarayin kiigiik kilisesi bile bagtanba-
sa aynalarla kaplanmigti. Fakat bununla da yetinilmemis, parkin iginde,
yine aynalarla bezeli bir de giines tapinag: yapilmasi istenmisti.

Rokoko sanat1 boyle bir ortamda gelisir. Fakat Versailles'in goz ka-
magtiran zenginligi, saray protokolii ve etiketi, daha XIV. Louis zama-
ninda bikkinlik uyandirmaya baglamigti. Kralin son yillarinda yaptirdig:

Resim 93
Ac¢ik Havada Eglence, Antonie Watteau, Neues Palais, Potsdam.
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kiigiik saraylar, Versailles’da toplanan saray hayatinin ¢6ziilmeye bagla-
digim gosteriyor. Kralin 6liminden sonra, belki de onun baskisindan
kurtulmanin verdigi rahatlikla yeni bir hayat lislubu doguyor: ugarilik,
kabina sigmayan bir hayat nesesi, yaganilan her anin degerlendirilmesi,
incelmis bir duyumculuk (sensualisme), bu hayat iislubunun ilk bakista
goze carpan yanlariydi. Agk tanrigast Veniis bu donemde Apollon’un ye-
rini alir, glines kiiltd mutluluk kiiltine donisir.

Mutluluga golge digiirecek her seyden kaginiliyor, hastalik, ihtiyar-
lik ve 6lim gibi kagilamayacak gergekler bile unutulmaya ¢alisiliyordu.
Ozel yagama bu dénemde 6nem veriliyor. Soylular Versailles’da otur-
mak istemiyorlard: artik. Paris’in iginde, rahat yagayabilecekleri kigiik
saraylar (Hotel de La Vrilliere, Hotel de Matignon, Hotel de Soubise
vb.) yaptiriyorlar. Bu saraylarin dis goriiniigiinden ¢ok igine 6zen goste-
riliyor, planindan i¢ dekorasyonuna kadar géze hos gérinme ve rahathik
goz onilinde tutuluyordu. Yumusak koltuklar, biiyiik kanepeler, sezlong,
komodin gibi mobilya, ince zarif porselen gay, kahve takimlari, biblolar,
hep bu dénemde ortaya ¢ikar. Hig¢ bir donemde olmadig: kadar ¢ok siis-
leme 6gesi uretilmigti bu donemde. Tavanlar ve duvarlar su, dalga, ké-
pik, deniz kabuklari, mercan, sedef vbg. motiflerden olusan siislemelerle
bezeniyordu. Biitiin i¢ dekorasyonuyla Rokoko saraylari, ger¢ek yagamin
surdigi bir yerden ¢ok, tiyatro dekorunu amimsatir; 6zendikleri rolleri
oynamak isteyen insanlarin, bayram havasi iginde tiirli eglenceler diizen-

ledikleri bir dekor.

Rokoko Insani

Rokoko insan: kendisiyle doluydu. Bu yiizden bu dénemin resim
sanatinda portre ok 6nemli bir yer tutar. Irili ufakli her boyda oval ger-
ceveler iginde, pastel, yagliboya, emay gibi degisik tekniklerle yapilan bu
portreler, bize zamanin Gnli kisilerini tamtir. Hangi ressamin elinden
cikarsa giksin, bireysel 6zellikleri ne denli belirtilirse belirtilsin, bu por-
trelerin ortak yanu, siisli giysileri, pudrali yiizleri ve peruklariyla masum
kiz, kurtizan, goban vbg. belli bir karakter roli oynamaya ¢ikan tiyatro
oyuncularini animsatmalaridir.

Resim sanatinin baglica konusu saray hayati olmugtu. Agik hava eg-
lenceleri, av partileri, gezintiler, piknikler ¢ok sevilen konulardi. Gergek
hayattan uzak kalan saray ¢evresi, doga 6zlemini bu tiir resimlerle gideri-
yordu. «Dogaya doniig» ¢agris: ilk kez bu dénemde ortaya gikiyor. Fakat
dogadan Oylesine uzaklagilmigt: ki, bu ¢agr1 bir 6zlem olarak kaliyor ve
bu resimler «gairane» hayal ilkeleri, agk adalari, ¢oban idili vb. seylerin
yeraldig1 yapay bir dogay: vermekten 6teye gegemiyordu.

Bazi sanat tarihgileri Rokoko d6énemini «gecikmis Barok» diye ta-
mumlarlar. Barok her ¢evrenin benimsedigi bir donem islubu olmugtu.
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Rokoko ise, Fransa’dan bagka iilkelere yayildig1 zaman bile saraydan sara-
ya sigriyor ve bir «moda» olarak kaliyor. Barok’un 151k ressamlig1, parlak-
ligin1 degilse bile, sicakligini yitirmigti. Bu donemin biiyiik desinatorleri,
mimarlari, mobilya ustalar1 gabuk unutuluyor; sadece ti¢ biiylik ressamin
ad1 kaliyor: Watteau, Fragonard ve Boucher.

VIII-2. ROMANTIZM

Bati sanatinda Barok’la baglayan 6znelcilik yolundaki gelisjmede Ro-
koko yeni bir agamaydi. Hayalglci, agk, giizellik, incelik, segkin zevk
vbg. duygu ve degerlerden olusan bir duyumculuk (sensualisme) katilmig-
t1 sanata. Fakat Rokoko'nun 6znelciligi diga doniiktii. Gergekten oldugu
kadar, kendinden de kagan, aydinlik, tozpembe bir hayal diinyasina sig1-
nan insanlarin 6znelciligiydi.

Romantizm, 6znelcilik yolunda yeni bir atilimdir. Romantik insan
ige doniktir, kendini dinler. Onun diinyas: aydinlik degildir. Rokoko
diinyasinda yeri olmayan pek gok duygular — gegmige baghlik, 6zlem,
olim korkusu, yurtseverlik, topraga baghlik vb. — romantiklerle sanata
girmistir. Romantizm déneminin sanatgisi bu duygular: olanca siddetiy-
le yagar ve sanatinda bunu duyurmak ister. Rokoko sanat1 duyumcuydu,
romantikler duygusaldirlar. Bat1 6znelciligine yeni bir duyarlik, duygusal
bir iglilik katmiglardir. Bu ytizden bu akim — Rokoko’nun tersine — yal-
mz genis gevrelere yayilmakla kalmamus, etkisini gliniimiize kadar da
stirdirebilmigtir.

1974 yilinda, Alman romantiklerinden C.D. Friedrich’in dogumu-
nun 200. y1ldéniimi dolayisiyla Hamburg’da Kunsthalle’de agilan sergi,
Almanya’da gorilmedik bir ilgi uyandirmigts.® Bu sergiyi gezenlerin sa-
yist elli giinde iki y(iz bini agmgtir; bu say1 ayn1 yerde yapilan bagka sergi-
lerin bir yillik ziyaretgi sayisim kargilamaktaydi. Komiinist iilkelerde de
sergilenmesi digtinilen bu yapitlar, Hitler Almanya’sinda, modern sana-
tin «soysuzlagmig sanat» diye miizelerden atildig: sirada, «kokli, saglam
sanat» olarak niteleniyordu.

C.D. Friedrich, sanat tarihine katkis: olan giiglii bir sanat¢:1 degildir.
Sanat anlayis1 tipkisina bir natiiralizmden 6teye gitmez. S6zii gegen sergi
dolayisiyla, manzara resimlerinin bir gogunun yapildig yerlerde gekilen
fotograflar bunu kamithyor. Sanatginin doga taklitgiligi ¢ok defa seyir-
cide yabancilik duygusu uyandiracak kadar agirilliga varir: resimlerinde
doga donar ve bizden uzaklagir. Fakat boyle oldugu halde resimleri, go6-
renleri biyilemeye yetiyor. Ciinkii ele aldig konular — 1ss1z kiyilar, sa-
hilden uzaklagan gemiler, kilise yikintilari, mezarlik vb — herkeste ortak
duygular, anilar ve bunlarin 6tesinde gok 6znel digiinceler ve gagrigimlar

33 Caspar-David-Friedrich-Ausstellung, Hamburg 1974 (Sergi katalogu VVerner Hofmann
tarafindan hazirlanmistir).
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uyandirabilen «sairane» konulardir. Ornegin, alaca karanlikta, bir oda-
nin penceresinden digariya bakan kadinin arkadan gériinen silueti, yal-
mzlig1, dis diinyaya duyulan 6zlemi digiindiirir. Sanatginin resimlerine
verdigi adlar da bu tiir ¢agrigimlara yardimct olur. Buz denizinde batan
bir geminin resmi “Kirilan Umut, perde perde silinerek gézden kaybolan
yelkenliler «Hayatin Agsamalari» adlarin: tagirlar. C.D. Friedrich'’in sana-
t1, Almanlara 6zgi bir duygusalliga dokundugu i¢in, Almanya’da onun
hakkinda genis bir edebiyat gelismistir. Sanat tarihgileri, bu yapitlarin
ardinda derin bir anlam aray1p dururlar. Bu konuda 6ylesine ileri giderler
ki, sanat¢inin manzara resimlerinde doga taklitgiliginden ileri gelen don-
mugluga bile metafizik bir anlam yiiklerler ve «evrenin biiyiikligi iginde
yalmzligin semboli» olarak bu donmuglugu tanimlarlar.

Almanya’da Romantizm déneminin ressamlars;** bu dénemin yazar-
lar, digiinirleri ve miizikgileri gibi yaratic1 degildiler. Bu yiizden onlari
izleyenler (A. Bocklin, A. Feuerbach, H. von Marees, H. Thoma, W.
Leibl, F. von Lenbach vb.) kendilerine gelisme olanag: saglayabilecek bir
ortam bulamiyorlar ve sanat hayatina bir katkilar1 olmuyor. Bu yiizden

34 Ph. O. Runge. Ph. Hackert, C. W. Kolbe, A. Menzel, A. Tischbein, G. Spitzvveg, L. Richter.
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XIX. yiizyil, Almanya'da sanatin agir1 duygusallik iginde el ustaligina
dokildigi bir donemdir. Sanatgilarin yetigtikleri akademilere izafeten,
sonradan «akademizm» diye adlandirilan 6zden yoksun bigimciligin ilk
habercileri, Alman sanatgilar: oluyor.

Ingilizlerin Romantik Sanata Katkilar:

1974 yilinda Ingilizlerin de 200. dogum yildéniimiini kutladiklars
bir ressam oluyor: William Turner.” Ingilizlerin pek sevdikleri bu sanatg:
da romantik akimin 6nciilerindendir. O da C.D. Friedrich gibi dogaya
stk stkiya bagliydr. Turner, meslegine topograf olarak baglamig ve daha
yirmi yagindayken taninmig bir manzara ressami olmugtu. Dogup biiyi-
digi yerleri karig karig gezmekten hoslanan bu sanatginin, yillar boyunca
sirdiirdiigii gezilerinden kara kalem, suluboya, sayis:z taslaklar kalmistir.
Fakat giigli bir sanatg1 oldugu igin, bu taslaklar1 oldugu gibi tuvale aktar-

Resim 95
Firtinada Gemi, William Tumer, (1839) Museum of Fine Art, Boston.

35 Bu sergi Londra’da Tate Gallery’de (1974) ve British Museum’da (1975) Hamburg’da
Kunsthalle'de (1976) agilmistir.
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muyor, resim yaparken onlarla sadece anilarini tazeliyordu. Atodlyesinde
yaptig1 bityiik yagli boya resimler, doga taklidi olmaktan gikiyor, gergek
bir sanat yaratmasi oluyordu. Doga giiglerinin dinamizmi kargisinda du-
yulan cosku, Turner’in sanatinin ¢ikig noktas: olmugtu. Sanatinda bize
duyurmak istedigi — yerle gogiin birbirine kangtig: firtina resimlerinde
gorildigi gibi — bu coskudur. Bu yiizden resimleri, Alman ressamlari-
nin durgun manzaralarinin aksine hareket igindedir. Bu hareketi verme
cabast ister istemez bir tiir izlenimcilige (Empressionizme) gétiriiyor sa-
natciyt. Bu nedenle Ingiliz sanat tarihgileri, Turner’i Empresyonistlerin
oncusi diye tanirlar.

Romantiklerde Kitap Ressamlig:

Romantikler, kitap ressamligina 6zel bir deger verirler. Duygularin,
coskularin diga dokildigi bir donemde, ressamlarin herzamandan daha
¢ok edebiyat diinyasina yaklagmalari dogaldi. S6z sanat1 ressamlarin ha-
yal giiciini kamgiliyordu. Manzara resimlerinde dogaya bagh kalmak
zorunlulugunda olan sanatgilar, kitap ressami olarak kendilerini 6zgiir
duyuyorlardi. Bu ézgiirlikkte sanatgilar bazen 6yle ileri giderler ki, re-
sim, belli bir konuyu
anlatma, ya da agik-
lama olmaktan ¢ikar,
hayal iirtinii olarak bir
bagimsizlik  kazanir.
Bu donemin sanatgi-
lar1 arasinda 6zellik-
le Fussli ve Blake'de
bunu goriyoruz. Bu
sanatgilar, Tevrat’tan,
Yunan mitolojisinden
ve eski destanlardan
tutun da yagadiklan
zamanin edebiyatina
kadar pek ¢ok eseri
resimlemiglerdir.  Fa-
kat bilinen bir konu-
yu isledikleri zaman
bile, ¢ok defa bu konu
¢ok 6znel yasantilarin,
bilingaltina itilen kor-
kularin, sikintilarin,

Resim 96 Yaratma, William Blake, 1794. Ozel Koleksiyon. ortaya dokiilmesine
Washington.
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vesile oluyordu. Fissli ve Blake’in bir gok resimleri bir riiyanin, kara-
basanin resimleridir. Anlagilmas: giig, karmagik bir ig-diinyadan haber
veren bu yaputlar bize, ister istemez giinimiiziin Siirrealist sanat¢ilarin
animsatir.

Romantiklerin Gegmis Ozlemi

Romantiklerin gegmise duyduklari 6zlem, onlari eski kiltirlerin
pesinde gitmeye siiriikliiyordu. Yunan hayranlig: bu dénemde cogkuya,
Lord Byron'u 6lime siiriikleyecek olan bir tutkuya dénigir. Gegmigin
biiyisiine Bati, hig bir donemde kendisini boylesine kaptirmamugti.

Bu 6zlem, sanatgilarin pek gogunu giiniin olaylarindan uzaklag-
tirtyordu. Fakat Fransiz devriminden sonra, 6zgiirlik ve yurtseverlik
duygular: dylesine alevlenmigti ki, kimi sanatgida yakin tarihe ve gii-
niin olaylarina karg1 da bir duyarlik uyaniyor. Bunlar igin tarih, kendi
duygularina gii¢ katan bir kaynak oluyor. E. Delacroix bu sanatgilarin
baginda gelir. Sectigi konular genellikle tarihsel sahnelerdir. Ozgiirliik
alegorisi olan kadinlar,
dalgalanan bayraklar,
ateg, sahlanan at vb.
motifler, resimlerinde
stk sik tekrarlanir.

Delacroix'nin  geg-
mise ve yabana kiil-
tirlere olan baglihg,
tislubu bunda ve renk
duyarliginda da ken-
dini belli eder. Kuzey
Afrika ¢ini ve halila-
rindan etkilenen ilk sa-
natg1 o olmugtur. Isigin
kullaniliginda ona yol
gosteren, basta Remb-
randt olmak lizere,
Barok wustalar1 oluyor.
Palais de Bourbon'un
kitapliginda, Salon de
Roi'da ve Louvre’un
Apollon  galerisinde-
ki tavan fresklerinde
Rubens’in etkisi gori-
lir.

Resim 97 Sakiz Adas: Katliami, 1824, Eugene Delacroix.
Louvre Miizesi
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Giincel Olaylara Kargi1 Duyarlik

Bu dénemde, giiniin olaylarina karsi duyarliklarini, tarihe bagvur-
maksizin, dogrudan dogruya sanatlarina yansitan iki biylk sanatgiyla
karsilagiyoruz: F. Goya ve H. Daumier.

Goya saray ressamiydi. Fakat Fransiz devriminin ve vatam olan
Ispanya’nin Fransa’ya kargi siirdiirdiigii bagimsizlik savaginin etkileri,
onu kapali saray gevresinden gikariyor. Goya'nin savagla ilgili resim dizi-
lerinde, asilanlar, kursuna dizilenler, dev, seytan, cadi, gocuklarini yiyen
«kronos» ve daha bir siirii hayal iiriinii yaratiklar yer alir. Insani irkilten
bu resimlere bakarken Blake’i animsariz. Ancak gu var ki Blake, i¢ine ka-
panmus, gevresiyle iligki kuramamig bir sanatgiydi. Goya'nin resimleri ise,
yasanan kanli bir realitenin gériileridir. Insan, ilk kez Bat1 sanatinda béy-
lesine acimasiz bir gergekgilikle, insandan ¢ok hayvan yaniyla gésterili-
yordu. Bu gergekgiligi Goya kral ailesinin resimlerini yaparken bile elden
birakmaz. Bu resimler «temsili» yapitlardi ve bunlar1 yaparken sanatginin,
saray torelerinin busbitiin digina ¢ikmasi olanaksizdi. Fakat kendisi gibi
Ispanya sarayinin ressami olan Velasquez'in portrelerinde goriilen soylu-
luga ve incelige bu resimlerde rastlanmaz. Goya'nin gergeksiligi iginde
representasyon sadece bigimde kalir: kral ailesi, boyali pudral yizleri,
ipekli dantelli giysileriyle etkin bir giiciin tagiyicist olmaktan ¢ok, kuk
lalar1 andirir.

Resim 98
Sokrates’in Oliimil, Jacques Louis David, 1787. Metropolitan Museum of Art, New York.
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Resim 99
Don Quichotte Degirmenlere Saldinyor. Honore Daumier, 1866. Ozel Koleksiyon, New York.

Bu gergekgiligi Daumier’de de goriiyoruz. Daumier biiyik bir kari-
katiir ustastydi. Onun elinde karikatiir, her tiirli baskiya, zorbaliga kar-
st kullanilan ve gevresinde tedirginlik yaratan bir elestiri araci olmugtu.
Paris’te gikarttig: politik yontemli «La Caricature» adli dergide Dau-
mier, zamanin tnli kigilerini, yargiglari, avukatlar, softalari, rahipleri,
politikacilari, sokak hatiplerini bir bir ele aliyordu. Elestirileri, konuya
gore sertlesiyor ya da yumusayarak giildiiriiye dénigiiyordu. Bu dénem-
de yeni tiireyen is¢i stnifinin hayatimi sevgiyle, hosgoriirlikle anlatir bu
resimlerinde. Burada karikatiirin amaci yerme, giiling digirme degil,
sevimli gosterme ve sevdirme oluyor. Bu humor’y, sanat¢inin gok sev-
digi Don Quichotte resimlerinde de goriiyoruz. Dostoyevski'nin «diinya
tarihinde Isa’dan sonra yaratilan en giizel insan» diye tanimladigi Don
Quichotte bir idealisttir. Kafasinin dikine giden, gergegi gérmeyen bu
hayal s6valyesini Daumier, bag1 bulutlarda, kendisi gibi kurumusg, iskelet
haline gelmis atinin ustinde gosteriyor. Don Quichotte bu resimlerde,
sonraki dénemlerin giiliing bir figiir olarak yorumladiklari roman kahra-
mani degildir. Insan1 sarsan trajik bir figiirdiir. Cervantes’in kahramani
Daumier'nin elinde, yaraticisinin anlayigina en uygun bigimde yeniden
canlaniyordu.
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Resim 100
“3 Mayis 1808 (Madnd’de kursuna dizilenlerin anisina) Francisco Goya, Prado, Madrid.

Klasisizm

Barok donemindeki 6znelciligi agiklarken, giineyli sanatgilarin
Roénesans nesnelciliginden bisbiitiin kurtulamadiklarina deginmigtik.
Ronesans’in etkisi, 6znelciligin son kertesine vardigi XIX. yiizyilda da
siriip gider ve karsit egilimlerin karigimi, kimi sanatgiyr beklenmedik
uzlagmalara gétirir. C.D. Friedrich’in agir1 duygusalligi, fotograf nes-
nelciligiyle uzlagabilmigti. Delacroix, yalniz Barok ustalarimi degil, R6-
nesans ustalarini da kendine 6rnek aliyordu. Veronese’den sézederken
«ne 6grendimse hep ondan 6grendim» der. Winckelmann, bu dénemde
Yunan dinyasini yeniden ylizeye gikarmak igin ugragir. Schliemann’in
Troya kazilar1 gene bu dénemdedir. Romantizm, tarih bilincinin uyandi-
g1 ve kaynaklara inme biliminin temellendigi bir dsnemdir.

Bu bakimdan XIX. yizyilda Romantizm’in 6znelciligiyle bag-
dagmaz gibi goriinen bir akimin ortaya ¢ikmasi bizi sagirtmamalidir.
Romantizm’e agikga meydan okuyan ve dogrudan dogruya Roénesans ve
Yunan sanatindan esinlenen bu akim, sanat tarihinde Klasisizm diye ad-
landirilir. Klasisizm, Romantizmin duygusalligina bir tepki olarak ortaya
gikiyordu. Fakat Ronesans ve Barok gibi bir temel davranigtan dogma-
mist1. Bu nedenle Klasik ¢aglara dénme yolundaki ugrasilar yiizeyde ka-
liyor, 6zentilikten 6teye gegcemiyordu. Ingres, David gibi, bu dénemin
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Resim 101 iskence, Alessandro Magnasca, Kunsthistorisches Museum, Viyana.
Goya’nin irkitici ger¢ekligini, daha 6nce Barok Déneminin son ustalarindan biri olan A. Magnasco’da (1677-1749) gériiyoruz. Reformasyon’a karsi Katolik iilkeler-
de baslayan tepki, Barok’tan 6nce Tintoretto ve El Greco’da gordiigiimiiz gibi, Barok’tan sonra da en biiyiik sozciilerini gene Italya ve ispanya’da buluyor. Yalmz
su farkla ki, Ronesans Sonrasi tutuculugu burada bireysel elestiriye yer veren bir gergekgilige doniisiiyor.




en usta sanatgilarinin yapitlar bile, Rénesans formunun ikinci elden bir
kopyas izlenimini uyandirir. Alman Romantiklerinin digtikleri akade-
mizme dismekten, Klasisist donemin sanatgilar1 da kendilerini kurtara-
mamuglardi. Yaraticiliktan yoksun her donemde oldugu gibi, bu donemde
de sanat el ustaligina dokiliyor.

Empresyonizm

Zamanin akademik resim gelenegini protesto amaciyla 1874 yilinda
Paris’te bir grup sanatgi, bir fotograf at6lyesinde resimlerini sergilemis-
lerdi. Sergi katalogunu hazirlayan Edmon Renoir (A. Renoir’in kardegi)
C. Monet'nin resimlerinin adlarin1 pek kuru bularak, sik sik tekrarlayan
«goriiniim» deyimine takiliyor. Sanatg1 da «g6riniim» yerine «izlenim»
de denebilir diyor. Boylece sergilenen resimlerin arasinda «Le Havre Li-
manindan bir Gériinim» adini tagiyan resim, kataloga Impression, so-
leil levant» olarak gegiyor. Olumsuz kargilanan bu serginin elegtirisinde
Louis Leroy, bu s6zciige parmak basiyor ve biraz da alayla Monet’den
«Empresyonist», bu akimdan da «<Empresyonizm» diye s6z ediyor.

C. Monet'nin istemeden, onciisi oldugu akima verilmesine
yol agtig1 bu isim, natiiralist Bat1 sanatinda yeni bir «goriig»ii dile
getiriyordu.”*Aligilagelen natiiralizm, ton ayriliklarinin olugturdugu
renk lekelerine donigmiigti: deniz, gok, gemi direkleri, kayiklar vb. her
sey, silik izlenimler olarak beliriyordu Monet’nin bu resminde.

Istk duyarligi Barokla sanata girmisti. Bir anlik 151k titregimleri igin-
de diinyay: goriip gosterme gabasi, Barok sanatgilarinda zaman zaman
oylesine agir basiyordu ki, konunun 15151n gosterilmesine vesile olup ol-
madigin1 diglindiiriiyordu bize. Monet’nin bu resmi artik bdyle bir sey
disiindiirmiiyor. Sanatginin, giiniin belli bir saatindeki 151k oyununu
vermek istedigi hemen anlagiliyor. Monet, Durant-Ruel’e yazdig: bir
mektupta: Her ey, giivercinboynu ya da punc alevi gibi, renk 1siltilar:
i¢inde goriiniiyor bana. Bu parniltiys, bu biiyili 15181 vermek istiyorum.
Bu amagtan daha gok uzagim. Ama bu inanilmaz gergegi, bu renk-15151m
goéremeyenlerin, resimlerimi yadirgayacaklarini biliyorum, diyor.

Goz duyarhigi Empresyonistlerde son kertesine varmigti. Ressam,
nesnelerin izlenimini vermek istiyordu; bellegimizde yerlesmis olan ka-
liplardan oldugu kadar, bunlarin bizde uyandirdiklar: duygulardan da
arinmig olan salt izlenimleri. Empresyonistleri, Barok sanatgilarindan da
Romantiklerden de ayiran 6zellik budur. Marcel Proust «Cigek Ag¢mug
Geng Kizlarin Golgesinde» bir ressami anlatir ve «Tanr1 nasil adlarim

36 Fransa'da bu akimin 8nciileri E. Manet, C. Monet, A. Renoir, A. Degas’dir. G. Seurat, P.
Bonnard ve E. Vuillard Geg - Empresyonistler diye tanimlanir. Alman Empresyonistleri-
nin basinda M. Liebermann, L. Corinth, M. Slevogt gelir.

156 oo



mammn  Kargit Lgilunlerin Uzlagmasindan Dogan flslup Karigimlari ve Cegitlemeler
vererek nesneleri yarattiysa, ressam Elstir de onlar1 yeniden yaratabilmek
i¢in, adlarindan siyirmak ya da yeniden adlandirmak zorunda kaliyordu»
der.”” Proust’'un hayalinde yarattig1 bu sanatg: tipi, Monet'nin kisiligin-
de gergeklesiyordu. O da resimlerinin ¢ogunda (Niliiferler, Katedraller
vb) nesneleri kavramlarindan siyirip, renk ve 1511n olusturdugu bir doku
olarak onlar: yeniden yaratiyor. Kandinsky, Monet'nin «Saman Yigini»n1
gordiigiinde, tizerinde biraktig: etkiyi §6yle anlatir: Resmi yapilan seyin
saman yigim oldugunu katalogdan 6grendim. Ne oldugunu anlayama-
mi§ ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat sagkinlik i¢inde, onun beni
sarmakla kalmayip bir daha silinmeyecek gibi bellegime yerlestigini ve
her an biitiin ayrintilariyla birden bire gozlerimin 6niinde canlandigini
gordim. Paletin o zamana kadar bana gizli kalan giiciinii anlamigtim.
Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan konunun artik 6nemi kal-
mamigt: benim igin.

Dogadan kopan XX. yiizyil ressamlarinin, Empresyonizm yoluyla
soyutlamaya gittiklerini kanitlayan bu sozler, bir sonraki dénemin Em-
presyonistler hakkindaki bir yorumuydu. Empresyonistlerin, duygu, is-
tek ve kavramlardan siyirarak yarattiklar: salt duyular dinyasi, elbette
soyutlanmig «seyirlik» bir diinyayd: ve bu bakimdan béyle bir yoruma
ok elverigliydi. Fakat Empresyonistler hi¢ de dogadan, uzaklagmis duy-
muyorlard: kendilerini. Tersine, 15131 kendi bagina bir konu olarak alip,
her seyi 151k goriintiisii olarak gostermekle, Ronesans’tan bu yana adim
adim kesfedilen doganin, tizerinde durulmamig bir yanini bulduklarina
inantyorlardi.

37 Marcelle Proust, A. I'ombre des Jeunes filles en fleurs, Ed. Folio Paris 1954, s. 498.
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BOLUM IX

20. YUZYIL ENDUSTRI CAGI
SANATI™ YENI GEREK
(REATETE NOUVELLD)

“insan bitmemistir.
Gelisim icinde kalmaya bakmaly,
agik olmaly, hayatta da yaratic1...”

P Klee, Das Bildnerische Denken.

IX-1. YENIATILIMLAR

Bati sanatinin Natiiralizm dogrultusundaki geligiminde son agama
Empresyonizm’di. Besyiiz yi1ldan beri bu yolda biitiin olanaklar denenmis,
sonuna dek kullanilmigti. Empresyonizm’den sonra Bat1 sanat1 bir gik-
maza giriyor. Ilk tedirginlik daha bu akimin iginde duyulmaya bagliyor.
Seurat’nin bigim, diizen ve uyum arayan yapitlari, bu sanatginin bagka
Empresyonistler gibi, izlenimlerin coskusuna kendini kaptirmadigim
gosteriyor. Fakat izlenimciligin diizen ve uyum arayan bir Akilcilikla uz-
lagmas: olanaksizdi. Seurat’'nin bu yoldaki ¢abasi, Empresyonizm iginde
ona 6zgi bir dslubun olusmasindan 6teye gidemiyor. Empresyonizm’in
agilabilmesi igin, digardan bir tepki gerekiyordu. Bu tepki Ekspresyonist-
lerden geliyor: Empresyonizmi Ekspresyonizm, Izlenimciligi Ifadecilik
izliyor.

Ifadeciligin Bat1 sanatinda eski bir gelenegi vard1. Daha Rénesans'ta
Kuzey sanatinda, Giiney bigimciligiyle kolayca bagdagamayacak olan
bir ifadecilikten s6z etmigtik. Bunun en giizel 6rneklerini Diirer'in ve

38 Endiistri Cag1 deyimi insanlik tarihinde varilan yeni bir asamayi tanimliyor. A. Gehlen’e
gore, doguracagi sonuglarin 6nemi bakimindan insanlik tarihinde sadece iki biiyiik asa-
madan soz edilebilir. Bunlardan birincisinde insan. tiiketicilikten kurtulup topraga yerle-
siyor: tarimcilik kiltiirii baghyor, ikincisinde topraktan koparak teknik diinyay: yaratiyor.
Her iki asamada da tam bir devrimle karsilasiyoruz. Yeryiiziine gelmis biitiin biiyik kiil-
tiirler, Yeni Tas Dénemindc topraga baglanan insanin atmis oldugu temeller iizerine kurul-
mustu. Tiketicilikten dreticiligc gegis, uzun bir zaman siiresi iginde ve tiirli giigliiklerle
olmustu. Fakat insan topraga bir kez kok saldiktan sonra, bu temelin degismezligine ina-
niyor. XVIIL. yiizyil sonlarinda bu inang sarsiimaya basliyor. Buhar ve elektrik giiciiniin
kullanilmasiyla baslayan Teknik Cag, atom fizigi ve uzay denemeleriyle bas dondiiriicii
bir hizla gelisiyor. Artik insan topraktan kopuyor. «Bilyiik sehirlerde oturan milyonlarla
insan» diyor H. Freyer, «Haftanin her giinii artik topraga basmiyor. Bastiklar: yer toprak
degil alfalt, musamba, yapay-tas ya da cam oluyor.» H. Freyer, Theorie des gegenwartigcn
Zeitalters s. 29, Stuttgart 1955; A. Gehlen, Die Seele im technischen Zoitalter, s. 13, 1957.
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Resim XV Claude Monet, Impression (1872) Paris Musse Marmotian (Collection Donop de Monchy)




Resim XVI
Juan Gris, Keman, 1916, Basel, Kunstmuseums
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Ambicde Ftadt

igid 14

Resim XVII

Paul Klee, Arap Sehri
Gazbezi ve alg1 zemin tizerine sulu ve yaghboya karisimi ¢izim. Bern

1922

>
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Resim XVIII
Kurt Schwitters, Merzbid 25A. Das Sternenbild, 1920. Kolaj,
Disseldorf, Kunstsammiugn Nordrhein-Westfaien.




Griinewald’in yapitlarinda gordiik. Kuzeyliler, insan varliginin dig gori-
nimind, iginin bir aynas: olarak goriyor ve her tirli giizellik 6lgilerini
bir yana iterek, bigim kaygilarindan arinmig bir gergekgilik i¢inde insani
bize tanitmaya galigiyorlardi. XVII. yiizyildan sonra sanatta 6znel egi-
limler giderek agir basmaya baslayinca, doga gergegi sanatginin duygu
ve yagantilarindan siiziilerek sanata yansitiliyordu. Fakat Barok’tan sonra
oznelcilik dogrultusunda ilerleyen Bat1 sanatinda — bu sanatin diyalek-
tik gelisimi geregi — konunun agir bastig1 zamanlar oluyor ve sanatgilar
kendi duygularini besleyecek olan yeni konular aramaya ve konu yoluyla
seyirciyi etkilemeye galigtyorlar. Buna en iyi 6rnegi Romantiklerde gor-
diik. Delacroix, Goya, Daumier gibi XIX. yiizyilin giiglii sanatgilarinin
yapitlarinda bile konu agir basar. «Konu-saltanati» Empresyonistlerle yi1-
kilmigti. Empresyonistler agik hava ve 151k ressamiydilar. Resimlerinde
vermeye ¢aligtiklar 151k altinda, o zamana kadar goérmeye aligtigimiz
geleneksel konular 6nemini yitiriyordu. Bu bakimdan Empresyonist-
lerin konulari sinirhdir. Degisik konu aramay: gereksemezler. Hatta
Monet'nin «Katedral»lerinde ya da «Saman Yigini»nda gérdigiimiz gibi,
aym konuyu degisik 151klar altinda ele alip seri halinde iglemekten hos-
lanirlar.

Ekspresyonizm ortaya ¢ikinca, konu yeniden 6nem kazaniyor ve sa-
natgilar yeni cogkular pesinde yeni yeni konular ariyorlardi. Daha 1893
yilinda Gauguin bu amagla Paris’i birakip Tahiti'ye gitmigti. 1906’da
Matisse, Kuzey Afrika ginilerinden, Iran hali ve minyatiirlerinden etkile-
nerek sanat hayatina yeni bir yon verirken, Delacroix’'nin izinden gidiyor-
du. Sonradan Kiibizm tzerindeki etkisinden s6z edilen zenci plastigi bu
siralarda sanatgilarin dikkatini gekiyor. Ilkellik, i¢gidi, naiflik, yagama
sevinci, yaratict atihm vb. deyimler bu donemde sanat diline girer.

Fransiz Ekspresyonistleri, konu yoluyla sanatta basari elde edile-
meyecegini pek erkenden anliyorlar. Empresyonistlerle Paris’te yeni bir
resim zevki yerlesmisti. Bu zevk, onlar1 konuya saplanmaktan ya da agi-
rihiga gitmekten kurtariyor. Matisse’in onciiliigiinde toplanan bir grup
sanatg1 (1905) kendilerini «Fauves» (Vahsiler) diye tanimliyordu. Fa-
kat neden kendilerine bu ad: verdiklerini, isledikleri konulara bakarak
anlamak giigtiir. Ciinki ele aldiklari konular (natiirmort, manzara vb.)
alipilagelen konularin digina pek ¢ikmiyordu. Fov’larin sanat hayatina
getirdikleri yenilik, anlatimda, 6zellikle rengi kullaniglarinda oluyor. Bu
renkler, zamaninda ¢ilginca bir i¢gidiiniin, coskunun ifadesi olarak yo-
rumlaniyor.

ag1 §a
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39 Bu akima Fauves adini koyan Louis Vauxcelles oluyor. Matisse, Manguin, Vlaminck, De-
rain, Marquer, Puy ve Rouault’nun katildiklar: bir sergiyi gérdiikten sonra Gil Blas der-
gisinde yazdig: bir elestiride bu sanat¢ilarin coskularina, olgiisiizliiklerine, ¢ilgincasina
kullandiklari renklere deginerek bunlardan Fauves (vahsiler, virtict hayvanlar) diye s6z
ediyor ve sanatgilar bu adi seve seve benimsiyorlar.

- ~ 163



N
&

Al =
Resim 102
Agaglar Alunda Gengkizlar, August Macke, Neue Pinakothek, Minih.

Daha 1871 yilinda Rimbaud, konu yoluyla cosku uyandirmak iste-
yen sanatgilar1 uyararak, «resim sanatinin 6zgirlige kavusmasi igin, tak-
lit etme aligkanligini onlara unutturabilmeliyiz» diyordu. «Resim, nes-
neleri bir kere daha g6z 6niinde canlandiracak yerde, digardan algilanan
¢izgi ve renklerle, fakat olgili ve sadelestirilmis konturlarla bizi igten
sarsmali, biyilemeli»*® Rimbaud, empresyonist resmin etkisi altinda
bunlar1 s6ylemisti. Empresyonistler, akademik resmin taklitgiliginden
uzaklagmiglard: ve Kandinsky’nin deyimiyle «paletin giiciini» bize du-
yurmaya baglamiglardi. Fakat Rimbaud’nun sézleri, van Gogh gibi bir
Ekspresyonist sanatgiya daha da uygun digiyor. Cinki bu sanatgi, 6zel-
likle son yillarda yaptig: resimlerde doga taklit¢iliginden iyice uzakla-
styor ve ruh bunalimindan dogan cogkularin: salt renk ve gizgilerle dile
getiriyordu. Fov’larin sanati bu dogrultuda yeni bir atilimdi. Sanatginin
dogayla iligkisi, Matisse’de olsun, Dufy’de olsun, daha gevsemisti. Doga
soyutlaniyor, doga 6geleri renk ve gizgiden olugan motiflere donigiiyordu.
Vlaminck, «bir ¢ilginlik igindeydim, yeni bir diinya yaratmak istiyordum»
diyor. «Gozlerimin dinyasini, sadece kendim igin bir dinya... tonlar

40 A. Gehlen, Zeit-Bilder, 1965, s. 66.
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Resim 103 Kabare, Georges Seurat. Rijksmuseum, Kroller — Miiller, Otterlo.
Empresyonizm’den sonra Bati sanati bir ¢ikmaza girmisti. {lk tedirginlik daha bu akimin
i¢inde kendini duyurmaya baslyor. Seurat’nin bigim, diizen ve uyum arayan yapitlar, onun
baska Empresyonistler gibi, izlenimlerin coskusuna kendini kaptirmad:gini gésteriyor. Fakat
izlenimciligin akilcilikla uzlagmasi olanaksizd:. Seurat’nin bu yoldaki ¢abasi, Empresyo-
nizm iginde ona 6zgii bir islubun olusmasindan Gteye gidemiyor.

abartiyor, algilanabilecek her duyuyu bir renk ciimbiigiine dénistiriyor-
dum. Kendimi delicesine agik, dizginlenemeyen bir vahsi gibi duyuyor-
dum. Bana resim yaptiran, i¢glidiimdii.»

Elden gitmeye baglayan doganin biraktig1 boglugun coskularla dol-
durulmas: olanaksizdi. Cilginlik ve i¢giidiiniin, uzun 6mirli bir sanatin
olugmasina yetmeyecegini Fovlar ¢gabuk anlamiglardi. Bu ytizden 1911’de
bu akima katilanlarin yollar1 birbirinden ayriliyor. Fov’larin yapatlar
g6z oksayan bir hali ya da kilim gibi bir nakis olmaktan 6teye gidemiyor.
Kahnweiler Fovlar'in sanatindan s6z ederken, Bati sanatinin bu dénemde
nakis ve sislemecilige dokiilme tehlikesiyle karg: karsiya kaldigini s6y-

ler.*!

41 D. H. Kahnvveiler, Der Weg zum Kubismus, Sluttgart 1958, s. 122.

—_ —- - — ——————— - 165




Resim 104
Saint-Remy’de Zeytin Agaglari, Vincent van Gogh, 1889. Rijksmuseumn Kréller Miiller, Otterio.

Romantizm geleneginden bir tirli kurtulamayan Almanlar, konu
aramaya devam ediyorlar. Nolde dinden yararlaniyor, Otto Miiller ha-
yalindeki bir ilkel yagami canlandirmak istiyor. Weimar Almanyasinin
sosyal diizeni, sinif farklari, Toulouse-Lautrec’'den bu yana sanat konu-
lar1 arasina giren dansing ve miizikhol sahneleri, genelev romantizmi,
Ekspresyonistlerin sik sik ele aldiklar1 konulardi. Zamanin kokusmus
kurumlarini elestirmeye ve yermeye ¢ok elverisli olan bu konular, B.
Brecht'de gordigimiz politik ve didaktik satirin resim sanatina girmesi-
ne yol agiyor. Georg Grosz ve Otto Dix bu tiir resimlere en giizel 6rnek-
leri verirler. Konunun etkisini arttirmak igin, Alman Ekspresyonistleri
yeni bir form dili yaratmak zorunlugunu duyuyorlard:.* Fakat bu yolda
Fov'lar gibi hazirlikli degildiler. Fransa’da XIX. ytzyilin ikinci yarisinda
sanat hayatinda gok 6nemli degisiklikler olurken, Alman sanat: donmug
bir akademizme dokilmistiir. Bu bakimdan Ekspresyonistler, her seyden
once akademizmi unutturmak ve — Fransizlar'in tersine — ise yeniden
baglamak zorunda kalmiglardi. Fov’larin incelmis renk ve nakis zevki-
ne hig bir zaman erigemiyorlar. Belki bunu istemiyorlard: da. Seyircinin

42 E. Nolde, M. Bcckmann, E. L. Kirchner, E. Heckel, K. Schmidt Rottluf, M. Pechstein, O.
Miiller.
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goziini oksamadan ¢ok, sok etkisi uyandirmak, onu sarsmak istiyorlardu.
Bunun igin hareketli gizgilere, bagiran renklere, deformasyonlara bagvu-
ruyorlardi. Resim, bir tiir afig¢ilige dokilmiisti bu sanatgilarda. August
Macke buna deginerek, «anlatmak istedikleriyle anlatim araglari arasinda
uyum yok» der. Gergi Macke de bu akimin igindeydi. Fakat pek erken
Fransiz sanatgilaniyla, 6zellikle Matisse’le iligki kurmugstu. Resimlerin-
de saydam, 151kl renklerin uyumunu ariyordu. Alman Ekspresyonistleri
arasindan yetigip onlarin sinirini agan bir bagka sanatgi da Franz Marc
oluyor. F. Marc, Macke, Klee ve Kandinsky’nin katildig1 «Mavi Binici»*’
diye adlandirdiklar1 bir grup kurmugstu. Fakat Marc da, Macke de, bi-
rinci diinya savaginda ¢ok geng yagsta 6liiyorlar. Kandinsky ve Klee’nin
yollariysa ayni yillarda Ekspresyonistlerden ayriliyor. Otekilere gelince
1939a kadar ayn:1 dogrultuda ilerliyorlar. Fakat sanat hayat: izerindeki
etkinlikleri gitgide azaliyor. 1945’ten sonra Almanya’da yeniden toplan-
maya ¢alisan Ekspresyonistlerin biraktiklar: yerden ise baglama gabalar:
sonugsuz kaliyor.

Resim 105
Yikanan Kadinlar, Paul Cezanne, Vollard Koleksiyonu, Paris.

43 «Der Blaue Reiter» (Mavi Binici) Kandinsky ve Marc'in Miinih’de 1912'de gikarttiklar
bir derginin adiydi. Aymi isme bu siralarda Galerie Tanhauser’de agilan bir sergide de
rasthyoruz. Burada Kandinsky, Marc, Macke, Miinter ve Kampendonk’dan bagka Fransiz
sanatgilarinin (Rousseau ve Delaunay) da yapitlar: sergilenmisti.
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Resim 106
Masa Uzerinde Meyva ve Ekmek, Pablo Picasso, 1908, Offentliche Kunstsammlung, Basel.
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Kiibizm

Ekspresyonizm denemesi, Endiistri Dénemi diye adlandirilan XX.
yizyilda sadece duygu ve coskularla, ¢igir agan bir sanat yapilamayaca-
g gosteriyordu. Buna kargilik Bat1 uygarliginin eski bir gelenegi olan
akilcihiga dayanan Kibizm,** sanat hayatinda bir d6niim noktas: oluyor
ve gelecekteki gelismeleri etkiliyor.

Kiibistler de Empresyonistler gibi dogaya yaklagma gabasi iginde ige
bagliyorlar. Fakat her iki sanat akiminin dogadan anladig: ve onda ara-
dig1 bagka bagka seylerdi. Empresyonistler ugar izlenimleri ariyorlardy
Kiibistler nesnelerin 6ziini, degismeyen kalan yanini. Duyumculuga ak-
lin tepkisi kars1 gikiyor.

I1k kiibist resimler bu kargit egilimlerin atigmasindan doguyor. Bu
egilimlerin uyandirdigy tedirginlik, yukarda degindigimiz gibi, daha
Empresyonist akimin iginde (6rnegin Seurat’min resimlerinde) baglamig-
t1. Cézanne’da daha da agik ortaya gikiyor. Cézanne’in Kiibizmin dogu-
sundaki rolii, bugiin sanat tarihinde tam aydinliga kavugmamigtir, Fakat
Cézanne'in ilk yapitlarinda bile hacim degerlerini arayan bir geometri

Resim 107
Manzara, Georges Braque 1908, Offentliche Kunstsammlung, Basel.

44 Empresyonism ve Fovizm gibi kiibizm ad: da bir rastlantiyla ortaya ¢ikiyor. Fov’lara adini
veren L. Vaux-celles’e Matisse, Braque’in kiigiik «cube»lerden olusan resimlerinden sz
ediyor. Vauxcelles de Braque’in 1909-da «Salon des Independants»da sergilenen iki res-
mine deginerek ilk kez Kiibizm adini kullaniyor.
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diizeninden s6z edilebilir. 19904’de Emile Bernard’a yazdig: bir mektupta,
dogada «her seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bigimlendigini»
yaziyor. Cézanne’in yapitlarinda bu tir geometri formlarin1 gérmek ve
gostermek olanaksiz da olsa, onun — sonradan in salan — bu s6zleri
Empresyonistlerden sonra gitkmaza giren Bati sanatina bir yol gosteriyor.

Ilk Kiibist sanatgilar, duyular diinyasyla iliskilerini heniiz koparma-
miglardi. Burada aklin katkisi, duyularla algilanan dogal formlari, geo-
metri formlarina sokmaya zorlamak da kaliyordu. Braque’in peyzajinda
ve Picasso’nun natiirmortunda bunu gériiyoruz.

Bu resimlerde bigimler, tim ayrintilarindan soyutlanarak kenarlari
yontulmug biyiik bloklarla veriliyor. Her iki sanat¢1 da doga illiizyoncu-
luguna digmekten kagmiyorlar ve yapitlarinin 6zerk bir varlik olmasini
istiyorlardi. Resim ytzeyi unutturulmak istenilmiyor, bloklar, gézi res-
min igine ¢ekmiyor, ama resimden digar1 firlayacakmiy etkisi de birak-
muyorlar. Bu yiizden resim yiizeyiyle hacim, sijjeyle tuval arasinda ortaya
¢tkan ikiligi gidermek igin, her iki sanat¢i da bigimleri ¢arpitma (defor-
mation) zorunda kaliyorlar.

Bigimleri ¢arpitmadan ikiligin giderilmesi, Kibizm'in «Analitik»
diye adlandirilan ikinci déneminde miimkiin oluyor. Kibizm’in bu asa-
masinda (1910-15) Braque’in da, Picasso’'nun da doga formlarini digiin-
celerinde pargalayarak, irili ufakli diizeylere boldiiklerini, sonra bunlari
resim yizeyine paralel planlarda yan yana ve ist Uste getirerek yeniden
kurduklarini gériiyoruz. Yakin planlardaki dizeylerin birbiri ne yapig-
masini 6nlemek igin, golgelemelerden yararlaniyorlar. Resim, Kiibizm’in
bu déneminde bir tiir basik rolyef etkisi birakir. Kiibizm'in ilk dé6nemin-
de sanatgilar, natiiralist resmin degigmez ilkesi olan tek noktadan bakiga
bagli kaliyorlardi. Bu ilkeyi analitik Kibizm kiriyor ve sanatgiya nesne-
leri dort bir yandan gésterme olanagini sagliyor. Natiralist resmin yerini
kavram-ressamlig1 aliyor ve doganin taklidi olmaktan gikan sanat yapit,
sanatginin diglincesinde yarattig1 6zerk bir yapit oluyor.

Bu bakimdan bu resimler, dogada gériilen nesneleri degil, bunlarin
kavramlarini verirler. Nesne kavraminin kapsami diginda kalabilecek ne
varsa, perspektif, uzam, golge-isik siliniyor, geriye «nesne» kavramindan
soyutlanamayacak olan hacim ve lokal-renk kaliyor.

Nesnelerin lokal-rengini vermede 6nceleri giiglik ¢ekiliyordu. 1914’
kadar yapilan resimlerde tek ya da iki renkle yetinilmesi bundandir. Son-
radan kavram-ressamlig1 i¢inde hacim de kavram olarak verilmek isteni-
yor. Boylece diizeylerin st ste yerlestirilmesinde, natiralist resim alig-
kanliginin son kalintis: olan «golgeleme» de bir yana itiliyor ve lokal-renk
resme giriyor. Say1 ve harf gibi soyut 6geler, 1908’den sonra kiibist resme
girmigti. 1912’den sonra kigit, bez, diigme, kirik cam pargalary, ip gibi
somut nesnelerin resme yapistirildigini ya da mermer ve tahta damarla-
rinin yagh boyayla tipkisina taklit edildigini goriiyoruz. Resme yabanci

170 — e



20.Yiizyil Endiistrisi Cagr Sanats

kalan bu 6geler seyircinin dikkatini —okse gibi— resme mihlamaya ya-
niyorlardi. Bu yoldan seyirci, resmi anlamak igin gaba goéstermeye ade-
ta zorlaniyordu. Ayni nedenle bu resimlere ¢ogu kez «Gitar ve Adamn,
«Portekizli», «Testili Natlirmort» gibi pek aligilmig, hatta anlamsiz adla-
rin verildigi de oluyordu.

Biiyiik geleneklerle hesaplagarak yiizyillarin birikimlerini tasfiye
eden Akilcilik, Bat1 digiincesine Descartes’le girmisti. Kiibistler digiin-
cenin bu ayiklama ve eleme giiciinden, Descartes’ten geri kalmayan bir
kesinlikle yararlamyorlar. Yiizyillar boyunca koklesip dalbudak saran ge-
lenekler altiist oluyor. Bat: sanatinda Giotto’dan bu yana siiregelen «do-
gay taklit yoluyla verme» gabasi, «illizyonculuk» ve «aldatmaca» olarak
niteleniyordu artik. Sanatgi, sanatim kurabilecegi tek givenilir temeli
akilda buluyor, sanat bir kavram-ressamlig: oluyor. Bir zamanlar Kant
«kavramlardan yoksun olan gorsellik kordiir» demisti. Bu climle kiibizm
akiminin bir temel ilkesi oluyor.

Kiibizm'in kavram-ressamligi1 — besyiiz yil 6nce Ronesans’la sana-
ta giren doga-ressamlif1 gibi — Bat1 sanatinda yeni bir qig1ir agiyor. Bu
dénemden sonra gelen sanatgilar, Kiibizm'’i géz 6niinde tutmak, onunla
hesaplagmak zorunda kaliyorlar. Sanatgilarin pek gogu, Ronesans done-
minde oldugu gibi, biiyiik ustalarin, 6zellikle Braque ve Picasso'nun di-
men suyunda gidiyorlar. Franz Marc ve L. Feininger gibiler, bu akima

Resim 108
Deniz K1yisi, Lyonel Feininger, Ozel Koleksiyon, New York.
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katilmasalar bile, etkisi diginda da kalamuyorlar. Ugiincii bir grup igin
kavram ressamlig1, yeni bir akimin ¢ikig noktas: oluyor ve soyut sanat
doguyor.

Feininger ve Marc’'da Kuzey sanatinda gok rastlanan bir Panteizm’
den s6z edilebilir. Her ikisi de adeta dinsel bir duyguyla dogaya baglydi-
lar. Bu sanatgilarin ortak yani 151k ressami olmalariydi. Empresyonistlerle
doga taklitgiliginin olanaklarin: tiiketerek ¢ikmaza girdigi bir donemde,
Kibist sanatla kargilagma, onlar igin bir kurtulus oluyor. Gergi her ikisi
de Kibizm'in kavramciligini benimsememislerdi. Fakat bu akimin do-
gaya kars1 koyan 6zgirligi onlan etkiliyor ve 151k yasantilarimi olanca
yogunluguyla anlatabilmek i¢in, bundan yararlaniyorlardi. Franz Marc’in
buyili bir 1gikla aydinlanan son resimleri Ortagag vitraylarini animsatir
ve onun — belki de Kandinsky’nin etkisi altinda — soyut resmin esigi-
ne kadar geldigini gosterir. Aymi sey daha ¢ok Fov’'larin etkisi altinda
kalan Macke igin de s6ylenebilir. Her iki sanatg1 da geng yasta 6lmesey-
di, herhalde sanatlar1 Kandinsky ve Klee'nin dogrultusunda gelisecekti.
Feininger'e gelince, o meslekten mimard: ve konular1 gogunlukla yap: sa-
nat: etrafinda dolaniyordu. Kiibizm'’in soyut kurguculuguyla onun igten
bir iligki kurmas: beklenebilirdi. Nitekim 1911 yilinda Paris’te «Salon des
Independants» da sergilenen kiibist resimleri goriince «Kibizm'in sanat
diinyas: beni sasirtti — o zamana kadar adin1 duymadigim bu sanatta
yillardir aradigimi buldum» diyor. Fakat beklenen olmuyor. Feininger,
Kibistler gibi «yeni realite»nin peginde degildi. Dogay1 vermek istiyordu.
Belli bir ritim icinde 15181 kiran, dagitan ve yansitan dizeylerden, birbi-
rinden kagan ve birbirini kovalayan gizgilerden olugan resimleri, kendine
6zgi perspektifi ve biitiin deformasyonlarina ragmen, gene de dig-diin-
yann resimleridir. Fakat onun resimlerinde dig-dinya agirhgim yitirir,
saydamlagir, Marc’da oldugu gibi, mistik bir isikla igten aydinlanan bir
gorintilye donigir.

Soyut Resim

Kiibizm doga taklitgiligine son vermisti, fakat dogadan kopmus de-
gildi. Dig-diinyay: duyularla algilanan goriinimlerinden bir bir siyira-
rak 6ze kadar gidiyor, nesne kavramindan soyutlanamayacak olan hac-
mi (daha dogrusu hacim kavramini) vermek istiyordu. Fakat is bir kez
kavram-ressamligina dokiildiikten sonra, soyutlamanin hacim kavrami
oninde duraklamasinin da geregi kalmiyordu. Gergekten Kiibistlerden
sonra, soyutlamanin eleme giicii artik hig bir sinir tanimiyor ve soyut
hacim — Kiibistlerin dogayla iligkisini siirdiiren bu son kalint1 — de or-
tadan kalkiyordu.
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Mondrian, «Kibizm'de soyutlama son amacina, arinmig realiteye
kadar gotirilmemigti»* diyor. «Dogay1 yok etme, derinligi bulmadir»
Mondrian’a gére. Islam Mistikleri ve onlardan 6nce Buddha, diinyay: yen-
me ¢abasi iginde bu derinlige ulagmiglardi. Mondrian'in Dogu bilgeligini
animsatan bu sozleriyle soyut resmin 6nciileri, dig-diinyayla olan baglarini
kokiinden koparmig oluyorlardi. Kiibistler sanati, doganin boyundurugun-
dan kurtarmak isterniglerdi; fakat bu amag ancak soyut resimle gergeklege-
biliyor ve 6znel diinya «arinmug realite» olarak sanatgiya agiliyor.

Fakat 6znel diinya Barok déneminde sanata agilmamig miydr? Sa-
nat, Barok’tan bu yana hep bu dogrultuda geliserek 6znel diinyadan haber
vermiyor muydu? Oznel diinyanin §imdi soyut resimle sanata agildigin
soylerken, bununla ne anlatilmak istendigini agiklamak gerekiyor.

Kuskusuz 6znelcilik Barok ve Barok-Sonras: sanatinda gittikge ken-
dini daha kuvvetli duyuruyor ve sanatgilar, duygu ve yagantilarin1 seyir-
ciyle paylagmak istiyorlardi. Eger sanattan duygu ve yasantilarin veril-
mesi bekleniyorsa, XX. yiizyil sanatinin neden doga taklitgiligine, son
vermeyi gereksedigini anlamak gigtir. Ama XX. yizyil sanatgisinin
kaygisi, kendi 6znel dinyasin1 diga dokmek ve bunu bagkalariyla pay-
lagmak degildi. O, teknik diinyay: yaratan bir ¢agin insani olarak ken-
dini duyuyor ve sanatinda, doganin boyundurugundan kurtulan 6zgir
insanin yaratacag1 «arinmig gergegi» vermek istiyordu. Ister dig algilar-
la iligkisini kessin (Mondrian gibi kurgucular), ister bunlara agik olsun
(Braque, Picasso, Klee) 6zgiir insanin arinmig gergegi, yeni bir gergekti.

Soyut resmin nasil ortaya ¢iktigini yanitlamakta bugiin giglik ge-
kiyoruz. Rus asilli Kandinsky'nin 1910’dan sonra yaptig1 resimlerle bu
akimin ortaya giktigini soyleyenler var. Fakat daha 6nce Avenarius'un
1908’de yayinladig: «Yeni bir dil» adli yazisi, 6fke, tutku, huzur vbg. duy-
gular, Jugendstil'e 6zgi bir ¢izgi nakigiyla anlatmaya ¢alisan bir sanatgi-
nin yapitlarina deginerek, ¢evremizde gérdiigiimiiz bigimlere bagvurmak-
s1zin, sadece renk, ¢izgi ve 151kla ruhsal degerleri vermek isteyen bir resim
dilinden s6z ediyor ve bundan sonra bu dilden pek ¢ok sanat¢inin yarar-
lanacagini s6zlerine ekliyor. Ayni yillarda W. Worringer'in «Einfithlung
und Abstraktion» adl1 kitab: ¢ikiyor. O da soyut ¢izginin anlatim giiciine
deginerek, Avenarius'un digincelerine benzer gozlemlere isaret ediyor.
Fransizlar, Daniel Rossine’nin 1910’da yaptig1 «Composition Abstraite»
adli bir resimden s6z ediyorlar. Fransa’da sanat hayatinda 1905°den sonra
olup-bitenleri de bunlara katarsak, soyut resmin tek bir kéke baglanama-
yacagy, fakat 1910’larda gegitli etkenlerin onun dogmasina elverisli bir or-
tam hazirlamig oldugu soylenebilir. Soyut resim Kandinsky’nin 1910-16
arasinda yaptig1 resimlerle ortaya gikmuyor, fakat bagariya ulagarak birgok
sanatgty1 pesinde siriikleyen bir sanat akimi oluyor.

45 Svveeney’e yazdig1 mektup, Das Kunstwerk X1/9, 1958. s. 11.
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Soyut Sanatta Oznelcilik

Bugiin bile bazi1 gevrelerde soyut resme tepki gosterilmesi onun ali-
silagelen konulardan yoksun olmasindan ileri gelmez. Soyut sanat, her-
kesin benimseyebilecegi nesnel sonuglara varamaz da 6znellik diizeyinde
dolanirsa — hele sanatginin anlagilmasi giig karmagik bir kigiligi varsa —
seyircide ister istemez bir tedirginlik uyandirir. Bu, 6zellikle Kandinsky
i¢in sylenebilir.

Sanatginin yazilari ve mektuplarindan kendine Ozgii bir yetenegi
oldugu anlagiliyor: renkleri ve sesleri, birbirinden kesin olarak ayiramuyor.
Kahverengi gordi mi, toprak altindan gelen bir su sesi duyar gibi olu-
yor; turuncu goriince tuba sesi isitiyor; Lohengrin’i dinlerken «kafamdaki
tim renkler gézlerimin 6niinde canlaniyordu» diyor. Fakat bununla da
kalmuyor, kargilagtigimiz insanlarin yiiz ifadelerini nasil bigim 6zellikle-
rinden ayirmaksizin algilarsak, ilk bakigta bize sevimli, sevimsiz, gekici,
itici vbg. goriniirlerse, Kandinsky de ¢evresinde yer alan her seyi (renkten
saylya kadar) bdyle gériiyor; onlarda, canli varliklarmig gibi inatgi, huy-
suz, yumusak vb. karakter nitelikleri algiliyor. Geometri formlarinin op-
tik algilarindan s6z ederken, noktay: «kisa yoldan siirekli bir tutturman,
kapali ag1y1 «gevresine kargi savunmasiz davranig» diye tanimliyor. Cem-
ber, ona «algak goniill, fakat ayni1 zamanda iddialy, sessiz fakat giiriiltily,
sayisiz gerilimleri kendinde toplayan tek bir gerilim» olarak goriiniyor.

Kendi deyimiyle onda «ruh titresimleri» uyandiran bi¢im ve renk
ogelerini saptayip sistemlestirerek bir resim yazisi yaratmak istiyordu;
ressamlar igin bir tiir nota yazisi. Bu yoldaki on yillik digiincelerini top-
layan «Sanatta Zihinsellik Ustiine» adli kitabinda (1912) bu gézlem ve
deneylerin ilerde, mizikte oldugu gibi, resim sanatinda da bir armoni
ogretisi gelistirmek istedigini yaziyor.

Kandinsky, herkesle kolay paylagilamayacak olan yagantilarini an-
latabilmek igin, pek 6znel bir dil yaratmisti. Resimlerindeki giiriltili
¢izgi ve renk patlamalari, sanatgida Fov’lardan ¢ok Alman Ekspresyo-
nistlerinin etkisinin siirdigini gosteriyor. Bu bakimdan, Kandinsky’nin
sanatini soyut bir Ekspresyonizm diye tanimlamak yanlis olmaz.

Kandinsky’'nin ¢aligmalar iki yanliydi. Sanat etkinligini, 6mri bo-
yunca stirdiirdiigi teori diizeyindeki inceleme ve agiklamalarla temellen-
dirmeye galigmigti. Resimlerinde, digiincelerine ne denli bagh kaldig:
sorusu, sonu gelmeyen bir tartigmaya yol agabilir. Fakat kuskusuz bu ya-
zilar, sanatginin karmagik form-dilinin ¢6zimi igin bir ipucu veriyor ve
ne soylemek istedigini anlamaya bir dereceye kadar yararl oluyorlar. -

Mondrian: Karsitliklarin Dengesi
Kandinsky gibi Mondrian’in da ¢ikis noktasi, kendi ig-diinyasinda-
ki kargitliklarin yarattigs tedirginlik oluyor. Sanatgi yazilarinda, sik sik
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Resim 109
Beyaz Ustiine, Wassiliy Kendinsky, 1923.

rastlanan genel-6zel, digi-erkek, i¢-dis, olumlu-olumsuz, nesnel-6znel,
madde-diigiince gibi karsit kavramlarla, bu tedirginligin olusturdugu
gugleri anlatmaya ¢aligiyor. Bu sanat bir bunalimdan dogmustu, elde et-
mek istedigi de «barig ve denge» idi. Sanatginin bu deyimlerle ne anlat-
mak istedigini 1936’da yapmus oldugu «Kirmizi1 ve Siyahli Kompozisyon»
da somut olarak goriiyoruz. Kargit kavramlari, kesigen yatay ve dikeyler
dile getiriyor. Bunlar agik gri bir diizey tizerine resim kenarlarina paralel-
ler gizerek bir denge olusturuyorlar. Renk gok hesapl kullanilmig: zemin
acik gri, gizgiler siyah, sadece kiigiik bir parga, resmin alt yamyla ilk yatay
arasinda kalan dar bogluk kirmiziya boyanmig. Dogayla hig bir iligkisi
olmayan bu soyut dengeye varabilmek igin sanatgi, soyutlama yolunda
birgok agamalardan gegmisti. 1924’de Sweeney’e yazdig1 bir mektupta,
sanatta «yikiciligin yeterince 6nemsenmemis» oldugunu sdyliyor. Kibist
sanat Mondrian’a gére soyutlayiciyds, ama soyut degildi. Ciinki hacme
bagl kalmugt1. «Bu yiizden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu diizeyi
kesen ¢izgilerle yapryordum. Fakat bu kez de diizeyi ytkmak gerekti. Bu-
nun luzerine sadece gizgiler yapmaya basladim ve onlar: renklendirdim.
Simdi de karsitliklarla gizgileri yok etmek istiyordum.» Mondrian'in bu

- = |75



Resim XIX
Piet, Mondrian, "Kirmizih Siyahh Komposizyon" 1936, Museun of Modern Art, New Y ork.

sozleri, onun soyutlamalarla dengeye nasil varmaya galigtigini agikliyor.
Fakat varmak istedigi denge ¢ok oynakti. Bu yiizden hayat: boyunca hep
ayn1 motifi, gesitli diizenler i¢inde yineledigini gériiyoruz. Dogal bigim-
lerden geometri bigimlerine, dogal renklerden temel renklere giderek elde
ettigi bu diizenlere «salt realite» diyor Mondrian. Bu deyimler, resimleri-
nin doga-gergeginin yaninda yeni bir gergek olarak yer aldigini sdylemis
oluyor. Zamaninda pek anlagilmayan bu sozleri, bugiin daha iyi anlaya-
biliyoruz.

Mondrian’in etkisinin gliniimiizde, yap: sanatindan tekstile kadar,
gevremizde yer alan her seye sizmis oldugunu gériiyoruz. Ilk kez onun
yapitlarinda Endiistri Donemi sanatiyla karsilagiyoruz.

176 - e e



20. Yi.'lzyll Endliistrisi Cajix Sanat

Resim XX
Antoni Tapies, "incised Red", 1965. Martha Jackson Gallery, New York.

Klee: Olusturucu Diisiince

«§agmaz bir kesinlikle yiiriitiilen aragtirmalara, sanatta yeterince yer
vardir.»** Paul Klee'nin bu sézleri, 6znelcilik diinyasina giren soyut sana-
tin bilimsel diigiinceden uzaklagmayi gerektirmedigini agikliyor.

Soyut sanat, Kandinsky’de pek 6znel duygu ve yasantilarin diga do-
kiilmesiydi. Klee’ye gore boyle dar ve kisisel bir 6znelcilige diigmek gerek-
sizdi. Oznel diinyanin kendine 6zgii yasalar1 vardi ve sanatg1 yapitlarinda
herkesin benimseyebilecegi ortak ve genel sonuglara varabilirdi.

Béylece Bati sanatinda bagtan beri izledigimiz diyalektigin,
XX.yiizyil sanatinda da siirdiigiinii gériiyoruz. Mondrian ve 6zellikle
Kandinsky igin dogadan uzaklagma, «ige-kapanma» demekti. Klee, soyut
sanatin da «nesnel» olabilecegi kanisindadir. Bu diigiince XX. yiizyil re-
sim sanatinda yeni bir gelisime, sanatta «olugturucu diigiince»nin ortaya
¢tkmasina yol agyor.

«Insan bitmemistir. Gelisim iginde kalmaya bakmali, agik olmali,
hayatta da yaratici... evrensel yaratma siireci i¢indeyim, ona benim de

46 P.Klee, Exakte Versuche im Bereich der Kunst, 1928.
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Resim 110

“Sabah Saat 4 de Saray” Alberto Giacometti, 1933. Tahta, cam, ip v e telden olusan yapim.
Museum of Modemn Art, New York.

katkim olsun istiyorum.» Klee'nin, Bauhaus’da hocalik yaptig: yillarda
soyledigi bu sozler, onun diinya gorigiini, sanat anlayisin1 ve 6grenci-
lerinden ne bekledigini agikliyor. Klee kendini bir olusum iginde duyu-
yordu: 6znelle nesnelin, soyutla somutun, Bat1 sanatinin her déneminde
sanat1 yeni bir atilima gotiiren statik ve dinamik 6gelerin garpistig: bir
olusum iginde.

Bauhaus yillarinda Klee'nin ilgisi, derslerinde olsun, kendi galig-
malarinda olsun, bu olusum tizerinde toplanir. Dogada bigim nasil olu-
suyor ve bu olugu sanat nasil verebilir? Klee, gelisim, hareket ve fonksi-
yon sorunlarini inceliyor. Olmug bitmis seyler taklit yoluyla verilebilirdi,
fakat bir bitkinin biiylimesi, geminin su tstiinde kaymasi, yiizme, yii-
riime, atlama gibi tiirli hareketler, kisaca zaman siiresi igindeki geligim
ve degisimleri resim sanat1 nasil gosterebilirdi? «Olugturucu Diigiince»
ad1 altinda toplanan Bauhaus derslerinde Klee, bu sorunun ¢6ziimiini
artyor.*’

47 Bauhaus 1919°da Weimar’da kuruluyor. ilk direktSrii mimar W. Gropius. Daha 1916 yilin-
da Gropius, bir yazisinda, endiistriye sanat uygulamalarinda yol gosterebilecek bir 6gre-
tim kurumunun zorunlugunu belirtmisti. Sanat ve teknigin kaynastigi bu kurumda basta
Klee, Kandinsky, Feininger ve Marc olmak iizere bir ¢ok taninmi§ ressam, mimar, hey-
keltras ve dekorator toplanmiglardi. Burada 6gretimin temeli, is, yapma ve yapimcilikti.
Tutucu gevrelerle siirekli ¢atismalarla siirdiiriilen Bauhaus’un etkinligi 1933°de Nasyonal
Sosyalizm’in gelmesiyle sona eriyor.
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I . Yiizys Im cagt Sanat

Resim 111
“Iki Bigim” Henry Moore, 1934. Ozel Koleksiyon.

Evrende her ey (mevsimler, bitkiler vb.) belli bir ritim iginde olusur,
cesitli agamalardan geger ve hayat ¢arki durmadan déner. Sanatgi hayat
akigini dondurmadan vermek istiyorsa, bu ritime ayak uydurmali, du-
var Orer gibi tag tag lstiine koyarak elindeki yapit1 olusturmaliydi. Duvar
ve hasir 6rme, dokuma, tohum atma, ekin bigme gibi basit el igciligi-
nin etkinliginde Klee, olugturucu digiinceye bi¢imin nasil olugtugunu
ogreten temel 6rnekler goriiyordu. «Sanat, gorinir hale sokar, gériineni
tekrarlamaz.» diyor. Olusturucu digiince dogay taklit etmez, onun gibi,
ona paralel yeni bir gergek yaratir. Sanat yapitinda bigim kaliplagmadan
olugmali, bi¢im (Form) bigimlendirmeyi (Formung, Gestaltung) gizle-
memeli, belirtmeliydi.

Klee’nin yapitlar

Klee’'nin 1916’da A. Macke ile yaptig1 Tunus yolculugu, onun sana-
tinda bir dénim noktas: olmugtu. Orada en biiyiik yagantisi giineyin goz
kamagtiran 15151 oluyor. Ona yabanci olan bu 151k altinda bigimler birer
motif olarak gériiniiyor ve golgenin karartmadig: 1s1ldayan rengi kegfedi-
yor. O zamana kadar 151k koyu-agik kargithigiyla veriliyordu. Ton aracilig:
olmaksizin sadece renkle 151k verilemez miydi? Kairuan’da yaptig: sulu-
boyalar bu sorunun ilk kargiligiydi. Klee, Barok’tan Empresyonistlere ka-
dar siiren ton ressamliginin anlatim sinirlarini agmigti. Aligilmadik doga
bigimlerinin, kubbeli yapilarin, derinlik belirtilmeden bir diizey tizerine
renkli motifler halinde toplandig: bu resimler, kilim ya da hali etkisi bi-
rakir. Klee, Tunus'ta yalniz giineyin aydinligiyla degil, soyut Islam sana-
tiyla da kargilagmigti. Sanatindaki bu gelismede bunun da pay: vardi. Bu
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Resim 112
Kimildayan Yelkenliler, Paul Klee, Hareket ve ritim ¢aligmalarindan bir ¢izim.

dénemde resimlerine, yine Islam sanatinin etkisiyle ok, yay, parmaklik
vb. baz1 soyut motiflerin girdigini goriiyoruz. Sonradan bunlar daha da
cesitleniyor: sayi, harf, yildiz, bayrak, varimay motiflerine ig - diinyadaki
olgulari belirten semboller katiliyor. 1916’da yaptig: bir resimde, yas akan
bir goz, ok saplanmug bir yiirek, gigekleri agagi dogru sarkan ve yapraklari
nesterle kesilen bir agag¢ motifiyle kargilagiyoruz. Belki Birinci Diinya
Savaginda 6len geng arkadaglar1 Macke ve Marc’t animsayarak yaptig1 bu
resme Klee «Yas Cigegi» adimi veriyor.

Karsitliklarin Bilesimi flkesi

«Kargitliklarin birbirini timleyerek biitiinlesmesi» ilkesine Klee, ha-
yat1 boyunca bagli kaliyor. Bu ilke onu 1920’den sonra yeni yeni bile-
simlere gotiiriyor. Onun goéziinde ig ve dis karsitlif, olusumun-yaratma
sirecinin - birbirinden ayrilmaz agamalariydi. Sanatinda bu olugumu
vermek istiyordu. Olusturucu digtince diizeyinde en 6znel duygular bile
nesnellesiyor, dig-algilar da birer i¢-gériiye déniigiiyordu.

Bu bakimdan resimlerinde dig-algiyla ig-goriiniim, nesnelle 6znelin
stnirlarini ayirmak giigtiir. Tunus'ta yaptig1 suluboyalarda doga etkileri
daha agir basar. Fakat 1926’da Ravenna mozaiklerini gordiikten sonra
yaptig1 «Manzara Halisi»nda 151k ve renk yasantilari da soyut bir nakig
dokusu iginde eriyor. «Yiikselen Yildiz» resminde (1930’dan sonra) «Di-
visionism» diye adlandirdig: bir teknik uyguluyor. Bu teknik daha 6nce
«Manzara Halisionda da uygulanmigti, ama orada heniiz siyah renk kul-
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e ). Yiizyll Endiistrisi Cagr Sanau

laniliyordu. Burada, resim yiizeyini 6rten 151k noktalar: birbiriyle kayna-
sarak, golgenin katilmadig: saydam ve aydinlik bir renk gérinimi mey-
dana getiriyor.

Bundan sonraki galigmalarn agirlik ve denge sorunlar iizerinde topla-
nir: kayma, yiizme, ugma gibi karada, suda ve havadaki hareketleri olugtu-
ran denge olanaklarini arastiriyor. Yer ¢ekimi ve agirliktan siyrilma bu dé-
nemde onun sanatini olugturan kargithiklardir. Diinyayla evreni, maddeyle
madde 6tesini, iyiyle kétiyld onun deyimiyle «yikici ve olusturucu giigleri»,
«seytanla tanrisal» uzlagtirarak yeni bilesimlere varma, Klee'nin hayatinin
son on yilinda gergeklestirmek istedigi bir gayeydi. Sanatinin temel ilkesi
olan olugum, son yillarda metafizik bir anlam kazanmugti.

«Neomaterie»

Klee ile sanata giren olugturucu - diigiince, Endistri ¢agina 6zgi bir
sanatin gelisimine yejsil 151k tutuyor. Klee biiyiik bir kolaj ustasiyd:. Gergi
ondan 6nce kolaj teknigine ilk 6rnekleri Kiibistler vermislerdi. Braque ve
Picasso yagliboyaya kum karigtirarak bir yandan firga ustaligina digmeyi
onlemek istiyor, ote yandan bu tiir somut 6gelerle seyircinin dikkatini
resim Uzerine gekmeye ¢alistyorlardi. Seyirci bu resimlerden hoglanmasa
bile, onlara karg1 kayitsiz kalamiyordu.

Klee uyguladig: yeni tekniklerle sagirtict sonuglar elde ediyor. Her
seyden Once resim zemininin o zamana kadar bilinmedik bi¢imde ha-
zirlandigini goriiyoruz. Tuval, kagit vb. aligilmis geregler ona yetmiyor.
Kimi resimlerinde kaygan bir zemin ariyor, cam ve cilali tahta kullani-
yor. Kimi resimlerindeyse, kiristirilip diizlenmis gazete kigidina, ya da
bez tizerine alg1 yapigtirarak kazimaya elverisli, piirtiikli kaba bir doku
tizerine yapiyor. Bu denemeler Klee'nin hazir bulduguyla yetinmedigini,
resimlerinde kullandig1 malzemeye kadar her seyi kendi yaratmak zo-
runlulugunu duydugunu gésteriyor. Bu yiizden Klee'nin bir gok yapits,
Endistri ¢aginin ortaya gikarttig1 yapay objeleri (plastik, pleksiglas vb.)
ya da tam tersine muska, fetis, idol gibi ilkel kavimlerin biiyii - objelerini
animsatir. Klee'nin bu yapitlari, resmin kendi sinirlarini agarak objeye
doénistigiint gosteren ilk orneklerdir.

Roénesans’dan beri gergegin illizyonunu veren sanat, yeniden eski
caglarda oldugu gibi gergegin kendisini veriyor ve bir «fonksiyon» ka-
zaniyor. Fakat bu gergek, gizli giiglerin barinag: degildir artik, insanin
yaratti: gergektir. Bu gergegin ortaya gikmasi i¢in, Tanrlar-Caginin ka-
panmasi, insanin kendini ve disindaki diinyay: tam bes yiiz y1l adim adim
aragtirmasi ve tanimasi gerekiyordu. Ancak bundan sonra sanatin verdigi
gergek, seyirciden dua ve meditasyon beklemiyor; onu etkin bir davranisa,
olusturucu digiince yoluyla yaratici giiglerle iligki kurmaya zorluyor.
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Resim 113
Sehirler Kitabindan, P. Klee, Offientliche Kunstsammlung, Basel.




20.Yiizy:l Endiistrisi Cag: Sanaj

Resim-Heykel-Makine Karigimi Yapitlar

Klee'nin izinden gidenler, nesnelestirme yolunda ¢ok daha somut
sonuglara vaniyorlar. Uzay dénemi insaninin hayal giicliniin yaratabile-
cegi «olagan dinyalar» vermeye galigan Tagistler (tachist) guval, tel, cam
kiriklari, algi, toprak vb. gereglerle resim ytizeyini kabartarak bir rolyef
haline sokuyor ve yapitlarina elle tutulur dokusal bir gergeklik kazandi-
niyorlar. Mobiller de nesnelestirme gereksinmesinden dogar. 11k mobiller,
dokunmayla ya da sadece hava titresimleriyle hareket ediyordu. Sonralar
sanatgilarin makine, heykel ve resim karigimi yeni yeni buluglar1 oluyor.
Bunlardan bir kismi elektrikle isletilen, fakat ne ise yaradig: pek anla-
silmayan bir konstriiksyon niteligi tagir. Bazilar1 da film makinesi gibi,
durmadan degigen renkli ve 151kl1 goriintiiler yansitirlar. Sesin de katildi-
g1 bu tir yapitlarda sanatgilara sayisiz yeni bulug olanaklar: agiliyor.

Burada da karsit egilimlerin etkisini izliyoruz. Kimi sanatgida kisi-
sel ve bireysel bulug agir basiyor. Bunlarin yaninda nesnelcilikte aginiliga
gidenler oluyor. Berikilerin, sanat yapitinin nesnelesmesini istemelerine
karsihik bunlar nesnelerin sanat yapitinin yerini almasina galisiyorlar.
Son yillarda mizelerde, sergilerde bosalmig konserve kutulari, bira gige-
leri, kirik dékiik makine pargalar: vb. tiirli nesnelerden olugan yapitlarla
stk sik kargilagiyoruz. Bunlar teknik dinyanin Gretim ve tiketim giici-
ne kars: sanatgilarda yeni bir duyarligin uyandigini gésteriyor. Bundan
yirmi otuz yil 6nce sanatgilarin duyarligi, daha ¢ok zamanin yipratma

Resim 114 “Ureme” Yiiksel Arslan, Ozel Ko- Resim 115 “Patlama” Wols. Hersant Koleksi-
leksiyon, Istanbul. yonu, Meudon.
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ve eskitme giicii tizerinde toplaniyordu. Klee, baz: yapitlarin yipranmig
eski bir malzeme etkisi birakmas: igin, resim zeminini yer yer lekeleye-
rek kirletiyor ve kenarlarini yirtarak resmi biitiinden koparilmig bir par¢a
haline getiriyordu. Klee’den 6nce J. Ensor, kimi resimlerinde, kat kat siir-
digi boyalar1 kaziyarak resim zeminini zamanin agindirdig: lekeli kirli
bir sivaya benzetmisti. Bu dénemde bitpazari ortaya dokiiliiyor. Zamanin
harcayip attig: her sey ilgi uyandiriyor. Ciiriimiiy paslanmig hurda egya
koleksiyonlar: yapanlar gikiyor, sanatgilar gergpten kolijlar yapiyorlar ve
zamanin eskitme giiciini hizli filmde goériiyormusuz gibi olanca yogun-
luguyla bize duyurmak istiyorlar. Bu resimler arasinda biiyiik sanat degeri
tagiyan yapitlar ortaya ¢ikiyor. Buna en giizel 6rnekleri K. Schwitters’te
ve A. Tapies'te goriiyoruz.

Natiiralist sanat zaman akigini duyurmak istedi mi diinyayr —Em-
presyonistlerde gordiigimiiz gibi— bir anin gegiciligi i¢inde gosteriyor-
du. Gegici olani dondurarak vermek, saptanmig bir bakis noktasindan
diinyay: goren bir sanatin degismez alinyazisiydi. Soyut sanat, zaman
akisini dondurmadan goriiniir hale getirebiliyor. Dogadan uzaklagila-
11 beri sanatgida yeni bir zaman duyarligi uyanmisti. Canli cansiz her
sey ona bir olma ve ¢okme siireci iginde goriniyor. H. Moore, cansiz

Resim 116
Yanmus Ugak, Ali Alp, 1975. Ozel Koleksiyon, Istanbul.
15 yaginda bir gocugun elinden gikan bu yapit, Endiistri Cagi sanatinda 6zel bir yer alan yikici-
lik ve “Happening” temasinin ¢ocuklarin oyun diinyasina kadar girdigini gosteriyor.
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dogada duyu organlarimizla izleyemeyecegimiz olusum siireglerini tek
bir yapitinda (kiitleyi oyma, hacmi uzam iginde ¢6zme, yiizeyi agindirma
vb. yollarla) gérsellestiriyor. Hizli film benzetisi, 6zellikle H. Moore’in
yapitlar igin gegerlidir.

Fakat Endistri Caginin gitgide hizlanan yagam ritimi iginde giinii-
miiziin sanatgilari zamanin olugturma ve yaratma giiciiyle oyalanmiyorlar
artik. Teknik diinyanin gelisim yasalari doganinkini agiyor. Biiyiik en-
distri, ureticiligi olgustinde tiiketiciligi gerektiriyor. Yapic1 giiglerin ya-
ninda yikici giigler g1 gibi biiyiliyerek insanlig: tehdit ediyor. Almanya’da
Kassel’de her dort yilda bir yapilan «Dokumenta» sergilerinde sanatin
bu yondeki gelismesini yakindan izleme olanagini bulabiliyoruz. Son
Dokumenta’nin ana temasi teknigin, zaman duvarini agan yok etme giict
tizerinde toplanmugt1. Bu giicii somut bir sekilde gz 6niine seren sanatgt,
yapitlarinda kalic1lig1 da aramiyor. Bu yapitlarin pek ¢ogu sergilendikten
sonra atilmak tzere yapthiyorlar. Bunlara bakarak, sanatin ortadan silin-
digi ve isin sarlatanliga dokildigi sonucuna varmada acele etmemeli.
Bat: sanatimin diyalektik gelisimi iginde bu tir ¢ikiglarin, ne kadar an-
lamsiz goriiniirse goriinsiin, bir tepki oldugunu ve sanatin yeni bir atilima
gotiiriilebilecegini g6z 6niinde tutmal.

Resim 117
L a Grande Foret (1927), Max Emst, Offentliche Kunstmuseum, Basel.
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Siirrealist Sanat

XX. yizyil sanatim1 anlatirken Siirrealist sanat akimini konu dis1
birakmig olmamiz belki yadirganabilir. Soyut sanatin énciilerinin her
birinde, doga gergeginden koptuklar: igin, bir Gergekiistii'ciilikten (sur-
realisme) s6z edilebilir. Bunlar yapitlarinda, Klee'nin deyimiyle «gériine-
ni vermiyor, gériinmeyeni gorsellestiriyor» i¢-diinyay1, onun derinlerinde
olup-biteni biling aydinligina ¢ikariyorlardi. Fakat sanat tarihinde Siir-
realizm ad1 boyle genis anlamda kullanilmiyor. Bilingaltinin, her tirld
akil kontroliinii iterek oldugu gibi ortaya dokiilmesini isteyen bir akima
bu ad veriliyor. Bu akimin en giigli ustalarindan biri olan Max Ernst, sa-
natginin yaraticilig ve kisiligi tstiine séylenenleri abartilmig bir edebiyat
diye tanimlar. Sanatginin yaratma giicii bir «masal, yaratma mitosunun
duygusal bir kalintisindir. Siirrealist sanat, bu sanatin 6nciilerine gore,
irade ve aklin ise karigmadig, bagibog kalan bilingalt1 giiglerinin etik ve
estetik degerleri yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu «otomatizm»e
suriikledigi yerde baglar.

Siirrealist sanatin diinyas: bilingaltinin karanlik diinyasidir. Burada
her sey, glines bile donmus, sicakligini yitirmistir. Donuk bir 151k altinda
esneyen, uzayip giden bogluklar (Yves Tanguy), 6lii sehirler, tel, tahta,
metal karigimi hurda yiginlari (Max Ernst), makine insanlar, manken ve
heykeller (G’. de Ghirico, S. Dali) siirrealist resimlerde sik sik rastlanan
motiflerdir. Psikoanalize yabanci olmayan, bu motifleri gitgide dogadan
uzaklasan ve siirekli bir gerilim iginde yagayan Endistri Cag1 insaninin
korkulu riiyalari olarak yorumlayacaktir.

Ister istemez burada Bosch’u, Arcimboldo’yu, Blake’i animsiyoruz.
Bunlarin hepsi degismekte olan bir dénemin bunalim: iginde gergekten
kagan, akla kars: direnerek kendi igine kapanan sanatgilardir. Siirrealizm,
psikoanalizin toplum iginde bir tiir iman haline geldigi XX. yiizyilda ¢ok
elverisli bir gelisme ortami buluyor.

Giinimiizde Sirrealizm akiminin nasil ortaya giktigini aragtiran
sanat tarihgisi, Andre Breton ad: ilizerinde durmak zorundadir. Yarim
ytizyil bu akimin sézclligini yapan bu yazar, Siirrealizm’in, insanli-
ga kurtulus yolunu agacak olan bir diinya-gériisii getirdigine inaniyor.
Breton’a gore biitiin kétilikler, iginde yagadigimiz burjuva toplumunun,
akil ve ahlik kurallarinin sert kaliplar: iginde dondurulmasindan ileri
geliyordu. Bu kaliplarin kirilmasi, insanlarin onlarin boyundurugun-
dan kurtularak ozgirlige kavugmas: gerekti. Sanatin goérevi eglendir-
mek ve avutmak degil, tedirginlik uyandirmak ve sarsmakt1. Yizyillar
boyunca insanlar, tiirli yasaklar, dogmalar ve aligkanliklarla uyutulma-
ya ¢alisilmig, yagam kaynag: olan iggidiler bilingaltina itilerek korle-
tilmigti. Yaratici olmak ve yaratici bir toplum diizeni kurabilmek igin
sanatin, bilingaltindaki gi¢ birikimleriyle iligki kurmasi ve onlar1 hare-
kete gegirmesi gerekiyordu.
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Bu digiincelerin burjuva dinyasinda sagkinlik ve tepki uyandirma-
st dogaldi. Sirrealistler de bunu bekliyorlardi. Agtiklar: sergiler, sokak
yuriyusleri, gdsteriler, manifestolar, mitingler, kavgalar ve tartigmalar-
la herkesi tedirgin etmek ve tepki uyandirmak istiyorlardi. Tartigmalar
ve kavgalar Breton’un gevresinde de eksik olmuyordu. Breton, biyik bir
cabayla Siirrealistleri bir araya toplamaya ve belli bir disiplini tutmaya
¢alisiyordu. Béyle oldugu halde, zaman zaman patlamalar oluyor, uzak-
lagmalar, kovulmalar, darginliklar birbirini izliyordu.

Siirrealistlerin soyledikleri gibi, gergekten akil ve iradenin katil-
madigy, salt bilingalt:1 mekanizmasinin driind olan bir sanattan s6z
edilebilir mi? Bir sanat yapitinin olugabilmesi igin bilingalt: diinyasi-
mn ortaya dokilmesi yeterli midir? Delilerin resimleriyle Sirrealist-
lerin yapitlar: arasinda hig bir fark yok mu? Sirrealist sanata bilincin
katkisi, bugiin hila sanatgilar arasinda bir tartisma konusudur. Daha
1924 de Sirrealistlerin ilk manifestosunda Breton, bilingalt1 gigleri-
nin otomatizmini savunurken, bu sorunu bisbitiin gérmezlikten ge-
lememigsti. 1938'de Freud, Dali’nin resimlerini gordigi zaman, bu
resimlerde bilingsiz yapilmis hig bir sey goremedigini, bunlarin psiko-
analizin rilya yorumlarini iyi taniyan bir sanatginin elinden gikmus ol-
duklarinin besbelli oldugunu séyliyordu. Max Ernst’in yapitlarindaki
fantastik gorilere de bilincin karigmamis oldugunu séylemek gigtiir.
Bu resimlerde ritya anilarinin, tutarsiz ¢agrisgimlarin kurguculugundan
¢ok, yapimc1 digsincenin etkinligi goériliyor. Buluglarinin zenginli-
gi, teknik deneylerinin gegsitliligiyle («frottage» teknigini o bulmugtu)
Klee’yi animsatan bu sanatginin yapitlarina bakarken, sanatginin ya-
ratma gicini neden bir «bos inang», bir «masal» olarak niteledigini
anlamak gu¢tir. Max Ernst bu sozlerle bilingaltinin sanat yaratma-
sindaki rolini vurgulayarak, sanat¢inin bencilligini, sanat diinyasinda
pek abartilmig olan «kisilik kilti»ni ytkmak mi istiyordu? Bu sorunun
tzerinde durmayacagiz. Yalmz Siirrealistlerin en biyigi sayilan bu
sanatginin 1938'de Breton'un gevresine yabancilastigini, kendi deyi-
miyle «muhalefetre gegmis oldugunu, 1954 den sonra ise gruptan biis-
bitin ayrildigin: biliyoruz. Sirrealistler arasinda adlar: sik sik gegen J.
Miro, H. Arp, A. Masson’un yapitlarinda da bilincin ¢ok etkin bir rol
oynadig1 kanisindayiz. Picasso, Braque, Klee gibi Siirrealizm’in gelig-
mesini etkileyen sanatgilarla, yukarda soyledigimiz gibi, dar anlamda
Siirrealistler arasinda bir bag kurmak olanaksizdir. Yapimc: digiince-
nin olugsmasina biyik katkilar1 olan bu sanatgilarin Sirrealistlere en
¢ok yaklagtiklar1 zamanlarda bile yapitlar1 otomatizm ilkesiyle agikla-
namaz.

Siirrealist diinya gériginin politik yan1 da bugiin bir tartigma konu-
sudur. Cok defa Komiinizm'le bunlar arasinda bir baglant: oldugu séyle-
nir. Oysa Sirrealistler, bireysel 6zgiirligiin ustinde bir deger tanimazlar
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ve kurmay: digtindikleri toplum dizeninde bu 6zgirligin sinirsizliga
kavusacagina inanirlar. Ozgiirlikleri kisitladig: igin, kapitalist burjuva
dizeninin kaliplarim kirmak isterler. Kapitalist diizene karsi savagla-
rinda zaman zaman koministlerden yardim gordikleri dogrudur. Fakat
boyle de olsa bu biiyiik bireycilerle Kollektivizm arasinda igten bir bag
kurmak gigtir. Taninmig Sirrealistler arasinda Fransiz Komiinist Parti-
sine giren tek sanatg1 Aragon oluyor. Siirrealist sanatin toplum diizeninde
bir devrime yol agacagimi sik sik yineleyen Siirrealistlerden pek gogu-
nun gelenekgilikten yana olduklarini da biliyoruz. Magritte tutucudur. S.
Dali, sanatin «her tirld yenilige» karsi korunmas: gerektigi kanisindadir.
Metafizik resmin 6ncisii G. de Chirico da yeni sanat akimlarina kargidur.
Bu sanatgilarin tutucu yanlar yapitlarinda ilk bakigta belli olur. Bilingal-
t1 mekanizmasinin irind oldugunu séyledikleri bu yapitlar, mantik-di-
s1, olmayacak gagrisimlarla dolu olduklari halde, Ronesans sanatgilarini
animsatan sagmaz bir el ustalif1 gosterirler.

Optik Diizeyde Diigiince

Endstri Cag: sanatinda «olugum siireci», sanatginin tzerine egildi-
gi bir temel sorun olarak ortaya ¢ikiyor. Sanat¢1 dogada, tarihte, teknik
alanda hep bu siireci izliyor, sanatinda onu vermek istiyor. Natiiralist sa-
natin, hayat akisiz1 dondurmasina karg ilk tepki, Bat’'da Manyeristlerle
baglamigti. Manzara resminde olsun, toresel resimde olsun pargada biiti-
nin, durmus olanda akigin nasil canlandirilmaya galisildigini Manyerist
sanatgilarda, 6zellikle Brueghel’de gordik. Barok bu dogrultuda daha
da ileri gidiyor. Fakat dogaya baglh kalan bir sanatin bu yoldaki ¢aba-
lari, seyircide illizyon uyandirmadan 6teye gidemiyordu. Sanat ancak
doga taklitgiliginden kurtulduktan sonradir ki, sanat yapit1 hayat akigi-
nin illizyonunu degil, kendisini verme olanagini bulabiliyor. XX. ytizyil
sanatgisimin hayat karsisindaki davranigi, Uzak Dogu sanatgisininkinin
tam tersinedir. Uzak Dogu sanat: meditasyon triniydd. Sanatgi, istek
ve iradesinden siyrilarak evrensel dolagimin digina ¢ikiyor ve dogay:
uzaktan seyrediyordu. XX. yizyil sanat¢isi olugturucu diginmenin et-
kinligi igindedir. Evrensel dolagimin digina ¢itkmak degil, ona katilmak
ve katkida bulunmak ister. Yapitlar1 Evrensel olusum siirecinin bir hal-
kasidir. Olugturucu diginme somut bir digtincedir, kavramlarla disin-
menin sinirlarini agan bir etkinliktir. Yeni realite, onun Grintdir. Klee
ile sanat diinyasina giren bu kavrama Ingilizler «thinking eye» (diigiinen
goz), Fransizlar «peinture conceptuelle» (diigiince-ressamlig1) diyorlar. A.
Gehlen, dil duvarlarin: agan optik diizeyde bir digiinceden, «gorinirlik
kazanan dilsiz bir digiince» den s6z ediyor.*®

48 A. Gehlen. Zeit-Bilder, Frankfurt 1965.
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Bat1 uygarliginin gelismesine biyik filozoflarin (Descartes, Kant,
Hegel, Marx, Nietzsche) biiyiik katkilar1 olmugtu. Bunlarin arasinda
diinyay1, kavram-diigiincesinin {iriinii olarak gorenler vardi. Ornegin He-
gel, doga ve insanlik tarihini, «Idee»nin kendini gerceklestirmesi olarak
goriiyor ve bu gergeklesme siirecinin son agamasini «Felsefe cagi», Idee’nin
kendi bilincine vardig: ¢ag diye tamimliyordu. Bu tiir digiinceler Endstri
caginda gegerligini yitiriyor. Martin Heidegger, 6limiinden sonra yayin-
lanmasini istedigi bir agiklamasinda, Teknik ve Endistri ¢aginda felsefe-
nin Eski-Yunan’dan beri siiren etkinliginin sona erdigini, artik diinyanin
felsefeyle degistirilemeyecegini soyliyor. Geleneksel felsefenin geregi
kalmadi, kavramlar dénemi kapand: diyor. Ne zaman dillenecegi belli
olmayan bir «susan» diglinceden s6z ediyor. Bu «susan diigiince» etkinli-
gini bugiin teorik fizik ve sanatta siirdiiriiyor. Leonardo’nun zamaninda
oldugu gibi, bilim ve sanat yeniden birlesiyor, fakat artik doga diizeyinde
degil, teknik diizeyde. Teknik diinyanin «insancil» bir diinya olmas: is-
teniyor. Bat1 uygarlig: teknigin olanaklarindan yararlanirken, onun bo-
yundurugu altina girmeyi istemiyor ve insan-6zgiirliginin gilivencesini
sanatta goriiyor.

XX. Yiizyil Sanatin1 Anlamanin Yolu

Resimde goriinen diinyay: arayanlar, bildik, tanidik seyleri gérmek
isteyenler, XX. ylizyil sanatina kapali kalacaklar ve bu resimlerle acaba
ne demek isteniyor diye digiineceklerdir. XX. yilizyil sanat1 iizerine yazi-
lan sayisiz kitaplar, sanat meraklilarin1 yakindan ilgilendiren bu soruyu
yamitlamaya galigiyorlar. Fakat dil duvarlarini agan bir digiincenin triin-
lerini anlamak, natiiralist sanat yapitlarin1 anlamak kadar kolay olmuyor.
Bu yiizden bu kitaplarin gogu, konuya bir tiirli giremez, onun etrafinda
doniip dururlar. Glinimiiziin sanatin1 anlamak isteyenlere biz, yapim-
c1 diginceye agilmanin yollarimi aramalarini salik verecegiz. Bunu her
seyden Once, sanat yapitlarina, natiiralist resim anlayigindan siyrilarak
bakmak saglayabilir. Bu yapitlarda dogay: aramamali, bunlari, bir di-
since slirecini gorinir hale sokan bir yapim olarak gérmeye aliymaliy1z.
Sanatgilarin kendi sanatlarina iligkin agiklamalari bu yolda ¢ok yararl
olabilir. Geleneklerin yikildig1 ve yeni bir gelenegin dogmakta oldugu
her dénemde oldugu gibi, giinliimiiziin sanatgisi da yaptig1 isin anlamini,
kiiltir fonksiyonunu ve amacini belirleyerek sanatinin hesabinivermek ve
onu temellendirmek zorunlulugunu duyuyor. Bugiin Rénesans’takinden
hig de geri kalmayan bir sanat teorisi gelismis bulunuyor. Natiiralist sa-
nat gelenegiyle baglarin1 koparan sanatgi, sanatinin geligebilecegi ortami
bulmak i¢in diiginmek zorunda olduguna inaniyor. Sanatta uygulama ve
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diginme birbirini tamamliyor. Ustalik, dstiin yetenek, duygu ve cosku
sanat yapmaya yetmiyor artik. Fakat yanlis anlagilmasin. Endustri done-
mi sanatinda bunlarin yeri olmadigini s6ylemek istemiyoruz. Tarihin hig
bir doneminde sadece teori ile sanat yapilmamigtir. Digiincenin ve sanat
kurallarinin zorunlu oldugunu, fakat bunlarin sanat duyarliginin ve bu-
lusunun yerini tutamayacagini Klee, her vesileyle 6grencilerine séyliyor:
«tanitla, temellendir, destekle, kur ve diizenle, hepsi iyi, ama bunlarla
butinlige (tota-lisation) erigemezsin» diyor.*” Ciinki sanat yasa degildir,
«yasalarin Ustiinde»dir. Sezgi olmadi mi, aklin durdugu, gizli giiglerin ige
karigtig1 «en yiksek diizeydeki sanat» sanatgiya yabanci kalir.

Endiistri Cag1 Sanatgis

Sanatin seyirlik olmaktan ¢ikip yeni bir gergek olarak diinyamizda
yer almasi, sanatgida yeni bir biling uyanmasim sagliyor. XX. ytuzyil sa-
natgis1 «yeni realitesnin yaraticisidir. Insanla doga arasina giren teknik
diinyaya bigim verir, gelecegi planlar ve «olasi diinyalar» tasarlar. Ister
istemez burada Ronesans sanatgisini animsiyoruz. O da kendini, yeni bir
¢agin baginda dogmakta olan yeni bir dinyanin kurucusu olarak géri-
yordu. Yalmz su farkla ki, orada bu diinya, yeni bulgulanan dogaydi, bu-
radaysa fabrikalari, tiiketim ve tretim araglari, blok konutlari, otomobil
yollari, siper marketleri ve birolariyla insanin yarattig1 yapay dinyadur.
Sair Apollinaire, Picasso’dan s6z ederken, «o yeni insandir» diyor, «diin-
ya onun tasarisidir». O yeni dogan insandir, evrene diizen verecek olan
insan.*

Picasso burada yeni bir sanat¢i modeline 6rnek olugturur. XX. ytzyil
sanatgisi «evrene dizen verecek olan insan»dir; bu yiizden sorumlulugu
da biyiktir. Ronesans’tan bu yana dogay1 sanata yansitan sanatgi, sadece
sanatindan sorumluydu. Bugiiniin sanatgisi olugmakta olan diinyamizin
da sorumlusudur; diinya vatandag olarak duyar kendisini. Insanligin ge-
lecegini tehdit eden sorunlara kayitsiz kalamaz. Cevre kirlenmesi, insan-
larin ezilmesi ve somirilmesi, harp, aglik, sefalet vb. sorunlar onu igten
ilgilendirir ve ¢6ziimiine — tarihin hig bir d6neminde gorilmeyen bir et-
kinlikle, — katilmak ister. Yeni kurulmakta olan diinya yeni bir insanlik
anlayis1 doguruyor ve sanatgiya (ister yazar, ressam, mimar ya da muzikgi
olsun) yeni sorumluluklar yikliyor.

49 P. Klee, Exakte Versuche im Bereich der Kunst, 1928.
50 A. Gehlen, Zeit-Bilder, 1965, s. 85. 186
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~~~~~~~~~~~ 20.Yiizy1l Endiistrisi Cag: Sanat1

Son So6z

«Yaraticihigin sanatgilarimiz igin en yiiksek deger oldugundan beri, yiiz-
yillarin hazineleri bize bir bir agilmaya bagladi», diyor Andre Malraux.
Gergekten bundan elli altmig yil 6ncesine kadar ilgimiz — Roénesans’tan
bu yana siiregelen aligkanlikla — Yunan Roma dinyasindan é6teye geg-
miyordu. Cagimizda doga aracilifimi gereksinmeyen bir yaraticiligin
sanat ilkesi olmas, bizi tarihin yaratici giigleriyle hesaplasarak baglanti
kurmaya gétiriyor ve gelmis ge¢mis biitliin uygarliklarin sanat degerle-
rine agilabiliyoruz. Gauguin’den bu yana hig bir sanatg1 gosterilemez ki,
yakin zamana kadar barbar, ilkel diye kiigimsenen kiiltir ¢evrelerinden
birinin ya da birkag¢inin etkisi altinda kalmis olmasin. Adlarindan da
anlagilacag: gibi Fov'lar (vahgsiler) ilkelleri sanatlarinin kaynag: olarak
goriyorlardi. Kibistler zenci plastiginden etkilenerek, tek-bakig-noktasi
ilkesini kirmiglardi. Magara ve kaya resimlerinden ilkel maske ve idolle-
re, prehistorik ¢omleklerden halk sanatlarina kadar her gey, bugiin sanat
yaratisina esinlenme kaynag olabiliyor.

Bugiin tarih-anlayigimiz da degigmis bulunuyor. Tarihgiler, yakin
zamana kadar Yunan-Roma diinyasinin 6ylesine etkisi altindaydilar ki,
Antik sanatin yeniden dogugu olarak tanimlanan Ronesans, sanat yarati-
stmin dorugu olarak goriliyor ve gesitli uygarliklar ve gesitli donemlerin
sanat yapitlarin1 degerlendirmede tek 6lgiit oluyordu. Rénesans anlayi-
sina uymayan ya da ters disen donemler tarihginin ilgi alanina girmi-
yordu. Arkeoloji biliminin son yarim ytzyil iginde giin 15181na ¢ikarttig:
uygarliklar fotograf bask: tekniginin ilerlemesiyle kargilagtirmali - sanat
tarihi biliminin geligmesi, mizelerin «antika» y1ginag: olmaktan gikarak
ogretim ve egitim merkezi haline gelmesi her seyden 6nce, yukarda de-
gindigimiz gibi, sanatgilarin, ge¢migin yaratici giigleriyle iligki kurmalari,
bu durumun degismesine neden oluyor. Sanat tarihini tek yonlu bir gelis-
me olarak gormiiyoruz artik. Bu kitaptagostermeye galistigimiz gibi, onu
degisik kiltir gevrelerinde degisik yonli sanat geleneklerinin olugturdu-
gu canli bir tarih, bir olugum siireci olarak goriiyoruz. Tarih, ge¢misin
oykiisii olmaktan ¢ikiyor, bugiinii ve yarinlar1 daigeren bir olugum siireci,
yaratici bir atilim oluyor. Sanat yapitinin bu oluguma olan katkisi, onun
degerini saptayan sagmaz bir 6l¢iidir. Bu bakimdan sanat alaninda nesnel
deger 6lgiilerinden s6z edilemeyecegi ya da bu 6lgtiniin kisisel olabilecegi
dugtincesi yanligtir. Sanat yapitinin olusum sirecine olan katkisi buyik
bir kesinlikle saptanabilir, yeter ki i¢inde bulundugu olusum siirecinden
soyutlanmadan ele alinarak degerlendirilebilsin.
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Can Cekisen Niobide — i.0. 450-440 dolaylar1, Museo Nazionale, Roma. (S. 2 - Res. 7).

Caravaggio, Michelangelo Da — Petrus'un Isa’yi Yokumsamasi, Galeria Corsini, Floransa.
(S. 142 -Res. 90).

Cézanne, Paul — Yikanan Kadinlar, Vollard koleksiyonu, Paris. (S. 167 - Res. 105).

Chirico, De Giorgio — Piazza ditalia, Milano (S. 187 - Res. 118).

Christus, Petrus — Meryem'e Bildiri, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 90 - Res. 52).

Claesz, Willem — Cansiz-doga, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 139 - Res. 88).

Correggio, Antonio — Leda, Da.hlem Miizesi, Berlin. (S. 118 - Res. 73).

Daumier, Honore — Don Kigot Degirmenlere Saldiriyor, 1866. 6zel koleksiyon. New York.
(S. 153 - Res. 99).

David, Jacques Louis — Sokrates'in 6liimii, 1787. Metropolitan Museum of Art, New. York.
(S. 152 -Res. 98)

Delacroix, Eugene — Roger ve Angelika, Staub koleksiyon, Mannheim. (S. 151 - Res. 97).

Devedikeni — Dioskurides, De Materia Medica, 1229. Topkapi Miizesi Kitapligi, istanbul.
(S. 28 -Res. 111).

Disk Atan Adam — i.6.450 dolaylari. Myron’dan bir Roma kopyesi. Museo Nazionale,
Roma. (S. 21 -Res. 6).
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Donatello, (Donato di Betto Bardi) — Davut, Museo Nazionaie, Floransa. (S. 86 - Res. 46).

Diirer, Albrecht — Diirer’in Annesi, Kupferstichkabinett, Berlin. (S. 97 - Res. 59); Dért
Havari, Alte Pinakothek, Miinih. (S. 98 - Res. 60); Dért Binici, Apokalips illiistrasyon-
larindan (S. 103 - Res. 62); Melancolia, Bakir-kazima. (S. 103 - Res. 63).

El Greco (asil adi Domenico Theotokopuli) — Beginci Miihriin A¢iligt, 1610 dolaylari. Metro-
politan Museum of Art. New York. (S. 113 - Res. 70).

Ernst, Max — La Grande Foret, 1927, Offentliche Kunstmuseum, Basel. (S. 185 - Res. 117).

Eyck, Jan van — Vydt’in Portresi, Gent mihrabindan, Gent (S. 90 - Res. 50); Arnolfini ve
Karisimin Portresi, 1434. National Gallery, Londra (S. 90 - Res. 51); Arnolfini ve Karisi-
nin Portresi’nden parga, (S. 90 - Res. 53).

Fayyum'dan bir portre — Roma dénemi. (S. 23 - Res. 8).

Feininger, Lyonel — Deniz Kiyis1, Ozel Koleksiyon, New York. (S. 171 - Res. 108).

Figiirler — Chartres’ Katedralinden, (S. 119 - Res. 75).

Fontainebleau Okulu — Diane de Poitiers’nin portresi, 1550 dolaylar, Kunst museum,
Basel. (S. 117 - Res. 72).

Friedrich, Caspar David — Manastir Kalintisi, Staatliche Museen, Berlin. (S. 148 - Res. 94).

Giacometti, Alberto — Sabah Saat 4’de Saray, 1933, Museum of Modern Art, New York. (S.
178 -Res. 110).

Giorgione, Giorgio — Veniis, Gemaldegalerie, Dresden. (S. 76 - Res. XII).

Giotto, di Bondone — Topraga Verilis, Arena Kilisesi, Padua. (S. 62 - Res. 29).

Gogh, Vincent Van — Saint-Remy'de Zeytin Agaglar, 1889, Rijksmuseumn Kréller Miiller,
Otterio, (S. 166 - Res. 104).

Goya, Francisco — 3 Mayis 1808, (Madrid'de Kursuna Dizilenlerin Anisina) Prado, Madrid.
(S. 154 - Res. 100).

Gris, Juan — Keman, 1916 Kuntmuseum, Basel. (S. 160 - Res. X VI).

Gudea Basi — 1.0. 2150 dolaylar1. Boston Miizesi. (S. 19 - Res. 2).

Griinewald, Matthias — Carmihta Isa, Isenheim Mihrabindan, Unterlinden Miizesi, Col-
mar. (S. 95 -Res. 56).

Maria Magdalena, isenheim Mihrabr’ndan parga. (S. 96 - Res. 57); isa, Isenheim
Mihrabr'ndan parga, (S. 96 - Res. 58).

Hartung, Hans — Kompozisyon, Offentliche Kunstsammlung, Basel. (S. 192 - Res. 119).

Holbein, Hans — Rotterdam’li Erasmus, Kunstmuseum, Basel. (S. 105 - Res. 65).

Honnecourt, Viilard de — isa Gethsemane'de, Bibliotheque Nationale, Paris. (S. 41 - Res.
18).

Kandinsky, Wasslliy — Beyaz iistiine, 1923. (S. 175 - Res. 109).

Klee, Paul — Arap Sehri, 1922, Ozel Koleksiyon, Bern. (S. 161 - Res. XVII); Kimildayan
Yelkenliler, (S. 180 - Res. 12); Sehirler Kitabindan, Of fentliche Kunstsammliing, Basel.
(S. 183 - Res. 113); Aklin Simrlari, 1927. Ozel koleksiyon, Berlin. (S. 194 - Res. 120).

Kore — 1.0. 530 dolaylari, Akropolis Miizesi, Atina. (S. 20 - Res. 5).

Kuyruklu Yildizin Gériiniigii ve Kral Harold’un Riiyasi, Bayeaux Miizesi. (S. 20 - Res. 24).

Leonardo da Vinci — Krallarin Secdesi, Uffizi, Floransa, (S. 72 - Res. 35); Cena (Son
Yemek). Santa Maria della Grazie, Milano. (S. 73 - Res. 36); U¢lii Anna Grubu, Louvre,
Paris. (S. 74 - Res. 37); San Girolamo, Vatikan Miizesi, Roma. (S. 77 - Res. 38); San
Girolamo, parga. Vatikan Miizesi, Roma. (S. 77 - Res. 39).

Mabuse (asil ad1 Jan Gossaert) — Meryem ve Cocuk Isa, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 94 -
Res. 55).

Macke, August — Agaglar Altinda Geng Kizlar, Neue Pinakothek, Miinih. (S. 164 - Res. 102).

Magnasco, Alessandro — [skence, Kunsthistorisches Museum, Viyana. (S. 155 - Res. 101).

Mantegna, Andrea — Pieta, Brera, Milano, (S. 68 - Res. 33).
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Masaccio — Vergi, 1426 dolaylari, S. Maria del Carmine Kilisesi, Floransa. (S. 66 - Res. 31);
Vergi’den parga. Isa ve Havari baslari. (S. 66 - Res. 32).

Melek Figiirii — Canterbury Kilisesinden, (S. 60 - Res. 26).

Memling, Hans — Meryem ve Cocuk Isa, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 92 - Res. 54).

Meryem ve Cocuk isa — Bizans ikonu, XIL Yiizyil, Tretyakov Galerisi, Moskova. (S. 54 -
Res. 19).

Mevlevi Resmi — XVII. Yiizyil, Bir 6zel koleksiyondan, (S. 44 - Res. VIII).

Michelangelo, Buonarroti — Adem’in Yaratilisi, Sixtina Kilisesi, Vatikan, Roma. (S. 78 -
Res. 40); Pieta, San Pietro, Roma. (S.84 - Res. 45); Davut, Akademia, Floransa. (S.

86 - Res. 47); Medici Meryemi, Medicilerin Tiirbesi, Floransa. (S. 87 - Res. 48); Pieta
Rondanini, 1564. Castello Storzesco, Milano. (S. 87 - Res. 49); Mahger, Sixtina Kilisesi,
Vatikan, Roma. (S. 108 - Res. 66); Mahser'den parga. (S. 109 - Res. 07).

Mistik Manzara — Siir Antolojisi. Tiirk-islam Eserleri Miizesi, istanbul. (S. 43 - Res. VII).

Moor, Henry — /ki Bicim, 1934, Ozel Koleksiyon. (S. 179 - Res. 111).

Mondrian, Piet — Kirmuzili Siyahli Kompozisyon, 1936. Museum of Modern Art, New York.
(S. 176 -Res. XIX).

Monet,Claude — impression, 1872. Musee Marmottan, Paris Collection Donop de Monchy.
(S. 159 -Res. XV).

Nasuh, Matrak¢1 — Beyan-1 Menazil-1 Sefer-i irakeyn, 1536, Universite Kitapligi, Istanbul.
(S. 47 -Res. 1X).

Oklanan Yaban At1 —1.0. 1500 dolaylari, Duvar resmi, Lascaux magarasi, Doraogne, Fran-
sa. (S. 18 -Res. ).

Oktatoyk — Tevrat'in ilk sekiz bolimi, XII. Yiizyil. (S. 55 - Res. 20-21).

Parmiggianino, Francesco M. — Uzun Boyunlu Madonna, Uffizi, Floransa. (S. 116 - Res.
71).

Petrus, Moissac Kilisesi. (S. 61 - Res. 27).

Picasso, Pablo — Masa Uzerinde Meyva ve Ekmek, 1908, Offentliche Kunstsammliing,
Basel. (S. 168 Res. 106).

Pisanello, Anlonio P. — Kadm ve Erkek Giysileri Taslagi, Chantilly. (S. 64 - Res. 30).

Pollaiuolo, Antonio del — Ciplak Viicut Calismalari, Uffizi, Floransa. (S. 70 - Res. 34).

Rafaello Santi — Disputa, Stanza della Segnatura, Vatikan, Roma. (S. 80 - Res. 41);

Atina Okulu. Stanza della Segnatura, Vatikan, Roma. (S. 81 - Res. 42).

Rembrandt (Rembrant H. van Rijn) — Migferli Adam, Dahlem Miizesi. Berlin. (S. 132 - Res.
82); Rembrandt’in Kendi Portresi, Wallraf, Richartz Miizesi, Koln. (S. 135 - Res. 84),
Yusuf'un Riiyasi, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 140 - Res. 89).

Revan’in Zapti — Sehinsahname, XV1. Yiizyil. Topkapi Miizesi Kitaphg, Istanbul. (S. 43 -
Res. X).

Rubens, Paul — isa’ya Aglagma, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 131 - Res. 81).

Saenredam, Pieter — Kilise-i¢i, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 138 - Res. 87).

Schwitters, Kurt— Merzbild 254, Das Sternenbild 1920. Kunstsammlung Nordrhein-West-
falen, Diisseldorf. (S. 162 - Res. X VIII).

Seghers, Hercules — Manzara, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 129 - Res. 80); Gemiler. Prenten-
kabinet, Amsterdam. (S. 143 - Res. 92). :

Seurat, Georges — Kabare, Rijksmuseum Kroller-Miiller, Otterio. (S. 165 - Res. 103).

Siyah Kalem, Ustad Mehmet — Dans Eden $amanlar, XV. Yiizyil. Topkapi Miizesi Kitap-
lig1, istanbul. (S. 34 - Res. V); Ar Kurbam sahnesinden bir ayrinti. XV. Yiizyil. Topkapi
Miizesi Kitaphigl, istanbul. (S. 34 - Res. V1); Yoriikler, Topkap1 Miizesi Kitaphgi, istan-
bul. (S. 35 - Res. 11); Atimi Otlatan Yériik, Parga. Topkapt Miizesi Kitapligi. (S. 36 - Res.
12); Atlar, Yériik Kampi'ndan parga, Topkapi Miizesi Kitaplig1, Istanbul. (S. 36 - Res.
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13); Birbirini Baglayan Devler. Parga. Topkapi Saray: Kitaplig1, Istanbul. (S. 37 - Res.
14); Biiyii Sahnesi, Parga. Topkapi Sarayi Kitapligi, istanbul. (S. 37 - Res. 15); Demonla-
rin Dans:. Topkapi Saray: Kitaplig, Istanbul. (S. 39 - Res.- 16); Taglagma. Parga. Topka-
pi Sarayi Kitapligi, Istanbul. (S. 41 - Res. 17).

Skopas — Menade, i.6.1V. Yiizyil. Dresden Miizesi. (S. 60 - Res. 23); Menade, 1.0.1V. Yiiz-
yil. Dresden Miizesi. (S. 58 - Res. 25).

Stereografik Figir — Kunsthalle, Hamburg. (S. 119 - Res. 75).

Suda Aksini Géren Kdpek — Kelile ve Dinme, XII1. Yiizy1l. Topkap1 Miizesi Kitaphgi,
istanbul. (S. 27 - Res. II).

Tapies, Antoni — Jncised Red, 1965. Martha Jackson Gallery, New York. (S. 177 - Res. XX).

Terborch, Gerard — Genelev Sahnesi, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 136 - Res. 85).

Tintoretto (asil adi Jacobo Robusti) — Son Yemek, S. Trovaso, Venedik. (S. 110 - Res. 68):
Gage Cikiy, Scuoladi S. Rocco, Venedik. (S. 112 - Res. 69).

Tiziano, Vecellio — /sa’ya Iskence, 1570-76. Alte Pinakothek, Miinih. (S. 83 - Res. 43).

Tour, George De la — Ermis Sebastian, Dahlem Miizesi, Berlin. (S. 142 - Res. 91).

Turner, William — Firninada Gemi, 1839. Museum of Fine Art, Boston. (S. 149 - Res. 95).

Uzak Dogu, Manzara — XV. Yiizyil, Taichung (Formosa) Miizesi. (S. 33 - Res. IV).

Uccello, Paolo — San Romano Bozgunu, National Gallery, Londra. (S. 69 - Res. XI).

Verrocchio A. del — Celleoni, XV. Yiizyil. Venedik. (S. 84 - Res. 44).

Vermeer, Jan — Ressam ve Modeli, Kunsthistorisches Museum, Viyana, S, 137 - Res. 86).

Watteau, Antoine — A¢ik Havada Eglence, Neues Palais, Potsdam. (S. 145 - Res. 93).

Wols (Wolf gang Schultze) — Patlama, Hersant koleksiyonu. Meudon. (S. 183 - Res. 115).
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