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“Fotograf ¢ekmek, ayni anda beynin, géziin ve
kalbin bir olayi hedeflemesidir.”
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karar ani

"Diinyada dogru ve tam ana
sahip olmayan hig birsey yoktur.”
Kardinal de Retz

Resme her zaman tutkum oldu. Cocukken
persembe ve pazar giinleri resim yapar, diger
giinler resmi hayal ederdim. Pek ¢ok ¢ocuk gibi
benim de bir Brownie Box’um vardi, fakat bunu
sadece arada bir tatil anilarimin kiigiik albiimlerini
olusturmak i¢in kullanirdim. Ancak ¢ok daha
sonralar1 makinenin arkasindan daha iyi bakmaya
basladim; kiigiik diinyam genislemisti ve bu, tatil
fotograflarimin sonu oldu.

Sinema da her zaman hayatimdaydi; Pearl
White’in New York’un Gizleri, Griffith’in Kirik
Tomurcuklar ve Hurs gibi biiyiik filmleri,
Stroheim’in ilk filmleri, Einsenstein’in Potemkin
Zirhlis1 gibi filmleri, sonra Dreyer’in Jeanne
d’ Arc’1. Filmler bana gormeyi 6gretti. Daha
sonralari, ellerinde Eugene Atget baskilari olan
fotografcilarla tanistim; bu fotograflar beni ¢ok
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etkilemisti. Bu yiizden kendime bir sehpa, bir
siyah perde, cildlanmig ceviz agacindan 9x12
format bir makine aldim, obtiiratdr gérevini bir
objektif kapagi goriiyordu. Bununla sadece
hareketsiz goriintiileri cekebiliyordum. Diger
konular ya ¢ok karmasik ya da bana ¢ok “amat6r”
geliyordu, oyle ki kendimi sanata adadigima
inaniyordum. Fotograflar bir kiivette kendim
banyo edip basiyordum ve bu ugras bana ¢ok
keyif veriyordu. Bazen, kimi kagitlarin kontrastl
kimilerininse yumusak olmasindan
kuskulaniyordum, ancak, yine de hig
kaygilanmiyordum; fakat baskida goriintiiler hig
¢ikmadiginda kuduruyordum. 1931°de, 22
yasinda Afrika’ya gittim. Fildisi sahilinde bir
makine aldim fakat déniisiimde, bir y1lin sonunda,
fark ettim ki makine tiimiiyle kif icinde kalmisti;
tim fotograflardaki goriintiiler agag seklinde
egrelti otlar1 gibi iist iiste binmigti.

Cok hastalandigim o donem, tedavi olmam
gerekti; az miktardaki aylik gelirim yasamama
yetiyordu, zevk alarak ve keyfime gore
calistyordum. Bu arada Leica’y: kesfettim, Leica

12

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



gbziimiin uzantisi oldu ve beni hig terk etmedi.
Giin boyu zihnimde diisiinceler dolasip duruyor,
sokaklarda tipki sug delili arar gibi fotograf
ariyordum. Ozellikle tek bir goriintii igerisinde,
siiregelen bir sahnenin esasinin kavraniyor
olmasini istiyordum.

Fotograf roportajlar1 yapmak, yani bir hikayeyi
pek ¢ok fotografla anlatmak fikri o zamanlar hig
aklimda yoktu; ancak ¢ok daha sonralari,
meslektaglarimin ¢alismalarina ve resimli
dergilere bakarak ve bu dergiler i¢in yaptigim
caligmalarla yavag yavag roportaj yapmayi
ogrendim.

Her ne kadar kolay seyahat edemeyen biri
olsam da pek ¢ok yer dolagtim. Seyahati, iilkeler
arasinda farkliliklar1 gozeterek, yavaslik i¢inde
yapmayi severim. Bir kez bir yere vardim mi, o
iilkedeki yasami daha iyi izleyebilmek icin
neredeyse temelli oraya yerlesme istegi duyarim.
Bir globe trotter® olmayi hi¢ bilemedim.

Bagimsiz ¢alisan diger dort fotografciyla

* ingilizce, “dinyayi cok gezen” anlaminda bir deyim.
[cevirenin notu]
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1947°de Magnum Photos kooperatifini kurduk.
Kooperatif fotoréportajlarimizin yerli ve yabanci
dergilere ulagmasini saghiyordu. Her zaman
amator bir ruhla ¢aligtim, hatta bir amatérden de

cok hevesle.
roportaj

Bir fotoroportaj nelerden olusur? Bazen durumu
anlatan, icerigi zengin tek bir fotograf yetebilir.
Ama boylesi pek enderdir. Pariltiy1 ortaya ¢ikaran
konu 6geleri genellikle daginiktir, onlari zorla bir
araya toplamaya ise hakkimiz yoktur. Bu 6geleri
on plana ¢ikartmak réportaja yarari noktasinda
hilekarlik olur. Pek ¢ok fotografta daginik duran
bu tamamlayici 6geler bir sayfada bir araya
getirilebilir.

Roportaj, bir sorunu ortaya koymak, bir olayi
ya da izlenimi sabitlemek i¢in zihnin, goziin ve
kalbin siirekli bir devinimidir. Bir olay, gelisimi
icinde etrafinda dolanildig1 6l¢iide zengindir.
Orada ¢oziimii ararsin. Kimi zaman buna bir kag
saniye icinde ulasirsin, kimi zamansa saatler, hatta

14
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giinler gerektirir. Standart bir sonug yoktur, bu
isin bir regetesi yoktur, tipki teniste oldugu gibi
her an hazir olmak gerekir. Gercek bize dylesine
bir bolluk sunuyor ki, olayin ortasinda
birseylerden vazge¢mek, sadelestirmek zorunda
kaliyoruz. Ama her zaman dogru seyden mi
vazgeciyoruz? Yapilan seyden ¢ok emin olmak
gerekir. Bazen en gii¢lii goriintiiniin yakalandigi
sanilir, ancak olayin nasil geliseceginden emin
olunmadigindan ¢alismaya devam edilir. Cabuk
ve mekanik bir sekilde deklangore basmaktan,
beyni gereksiz taslaklarla doldurmaktan, tiim
calismanin berrakligin1 kaybetmekten sakinmak
gereKkir.

Bellek ¢ok 6nemlidir, olayla ayni hizda dort
nala ilerlerken ¢ekilen her fotografin bellekte
biraktig1 sey ¢cok 6nemlidir; ¢aligma esnasinda
eksik nokta birakilmadigindan, her seyin ortaya
kondugundan emin olmak gerekir, ¢iinkii sonrasi
cok gec olacaktir, olay tekrardan yagsamak
miimkiin degildir.

Yaptigimiz iki eleme vardir, yani olasi iki
kaygimiz; biri vizérde gercekle karsilagsmak,

15
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digeri, goriintiiler bir kez gelistigi ve sabitlendigi
zaman, dogru olanlarin i¢cinden daha az giiclii
olanlar1 ayirmak zorunda kalmak. Olay gecip
bittiginde, tam olarak neden yetersiz kalindig:
bilinir. Genellikle, ¢calisma iginde bir tereddiit,
olay orgiisii icinde fiziksel bir kesinti biitiiniin
icinde belirli bir detay1 yakalayamadigin hissini
verir; 6zellikle daha da sik rastlanan géziin bir
rehavet i¢ine girmesi, bakisin belirsizlesmesidir,
bu da yeterlidir. Her birimiz i¢in, goziimiizden
yola ¢ikarak sonsuza dogru genisleyerek giden
bosluk, az ya da ¢ok, yogunluguyla bizi etkileyen
ve hemen anilarimizin i¢ine gomiilen ve burada
sekil degistiren seyi bize sunar.

Tiim anlatim araglar i¢inde, sadece fotograf
belirli bir ani sabitler. Biz kaybolan seylerle
oynuyoruz ve kaybolduklar1 andan itibaren, onlari
yeniden geri getirmek imkansiz. Réportajin
sunumunda konu yeni bastan diizenlenemez; en
fazla toplanmig goriintiiler iginden se¢im yapilir.
Soziin olugumundan, sozii kagit iistiine dokmeden
once yazarin diisiinmeye zamani vardir; pek ¢ok
Ogeyi birbiriyle iliskilendirebilir. Beynin unuttugu
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bir dénem vardir, bir biriktirme. Bizim i¢inse,
kaybolan sey, o noktadan itibaren ebediyen yok
olur, bu korkumuz ayni zamanda mesle§imizin de
temel Ozgiinliigiinii olusturur. Bir kere otele
girmissek roportaji yeniden gerceklestirmemiz
miimkiin degildir. Isimiz, not defterimiz olan
makinemiz yardimiyla gergegi gozlemlemekten
ibarettir. Isimiz gercegi sabitlemek, ancak onu ne
filme ¢ekim agsamasinda, ne de laboratuvarda
kiiciik oyunlarla degistirmemektir. Tiim teknik
hileler keskin bir goz tarafindan fark edilir. Bir
fotoroportajda darbeler sanki bir hakem gibi
sayilir ve kaginilmaz bir sekilde 6zel araziye
izinsiz girmis biri konumuna diisiiliir. Dolayisiyla,
konuya tilki adimlariyla yaklasmak gerekir, s6z
konusu olan bir natiirmort bile olsa tirnaklari geri
cekip kedi gibi yavas bir sekilde yaklagsmak
gerekir, ama elbette keskin bir gozle. Itisip
kakigsmadan, balik avlamadan dnce suyu
bulandirmamak gerektigi gibi, 1518a saygi
gostererek, sayet 151k eksikse bile fotograf
cekerken flag gibi yardimci 151k kaynaklarn
kullanmamak gerekir, yoksa fotograf dayanilmaz
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sekilde saldirgan bir kisilige biiriiniir.

Bu meslek birebir insanlarla kurulan iligkilerle
cok ilintilidir ve tek bir kelime bile her seyi berbat
edebilir, tiim kapilar yiiziiniize kapanir. Meslegin
belirlenmis kurallar1 yoktur, her zaman ¢ok dikkat
cekici olan makineyi de, kendinizi de
unutturmaniz gerekir. Size karsi tepkiler iilkelere
ve bolgelere gore ¢ok farkliliklar gésterir;
Dogu’da sabirsiz ya da telaslh bir fotografei, bir
daha onarilmasi1 miimkiin olmayan giiliing bir
duruma diiser. Bir kez hiz kazanmis ve o hizla da
calismaya devam ediyor bile olsaniz, sayet biri
sizi makinenizle beraber dikkatle gdzlemekteyse,
fotografi unutmaktan bagka bir ¢ikar yolunuz
yoktur, sakince ¢ocuklarin bacaklariniza

yapismasina izin verirsiniz.
konu

Konu nasil yok sayilir? Konu kendini zorla
farkina vardirir. Ciinkii tipki bizim 6znel
diinyamizda oldugu gibi, tiim diinyada olup biten
her seyin bir konusu vardir. Olan biten karsisinda
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algilarimizin agik olmasi ve hislerimiz karsisinda
diiriist olmamiz yeterlidir.

Biitiiniindeyse, algiy1 olusturan seye karsi
konumumuzu almamiz gerekir. Konu durumlan
birlestirmeyi icermez, dyle ki durumlarin kendi
iclerinde birbirleriyle hig bir iligkisi yoktur.
Onemli olan sey, bu durumlar arasindan segim
yapmak, gercekligin derinligi icinde dogru
durumu hissetmektir.

Fotografta en ufak bir durum biiyiik bir konu,
ufak bir insani detay bir light-motif’e doniisebilir.
Bizi ¢evreleyen diinyay: bir taniklik i¢inde
algiliyor, goriiniir kiliyoruz. Olayin kendisi, asil
fonksiyonuyla figiirlerin organik ritminin ortaya
citkmasini sagliyor. Kendini ifade etme tarzina
gelince, bizi bastan ¢ikartan seyleri ifade etmenin
bin bir yolu var. Biz en iyisi anlatilamaz olani tiim
tazeligiyle bir kenara koyalim ve burada s6z
konusu etmeyelim.

Resim sanatinda konu alinmamis pek ¢ok alan
var, kimileri buna fotografin icadinin neden
oldugunu savunuyor. Her haliikarda, fotograf bu

alanlardan kitap, gazete resmi olarak bir
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boliimiinii iistlendi sadece. Fakat ressamlarin en
onemli konularindan biri olan portreyi terk
etmeleri fotografin icadina baglanmiyor mu?

Redingot, kep ve at uzun zaman dncesinde en
tutucu akademi ressamlarini korkuttu, diigmeli
abartili tozluklar onlar1 boguyordu sanki. Biz
fotografcilar kendimize daha gegici bir alan
edindigimiz i¢in bu tiir seylerin bizi sitkmasi mi
gerekiyor? Bizler makinemiz sayesinde hayatin
tiim gergeklerini ele alabildigimiz i¢in bundan
olsa olsa biiyiik bir seving duyariz. Insanlar
portrelerinde yasamaya devam etmek isterler,
kendilerinden sonra yasayanlara iyi goriinmek
isterler; belki gizliden bunu hak ettiklerini
diisiiniirler.

Portrenin duygularimiza dokunan bir 6zelligi
de insanlarin ¢evreleri tarafindan belirlenmis
seylerinin arkasindaki benzerlikleri ve
devamliliklan yeniden kesfedebilmek. Bu sadece
amca ile yegenin karsilastirildig: bir fotograf
albiimiinde de yasanabilir. Fotograf¢i i¢ ve dig
diinyayi yakalayabiliyorsa, bu, tipki tiyatroda

dendigi gibi, insanlarin bir pozda
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durabilmelerinden kaynaklanir. Fotograf¢inin
mekanin atmosferine saygi gdstermesi, canli
ortami belirleyen yerlesime dahil olmasi, 6zellikle
insani gercekligi oldiiren yapayliktan sakinmasi
ve elbette makineyi ve onu kullanan kisiyi
unutturmasi gerekir. Bence karmagik bir makine
ve projektorler kiigiik kusun ugup gitmesine neden
olur. Bir yiiziin ifadesinden daha ugucu ne vardir
ki? Bir yiiziin verdigi ilk duygu genellikle dogru
olandir. O insanlarla sik sik biraraya geldigimizde
bu duygular zenginlesir ve artik daha yakindan
tanidifimiz dogasinin derinligini ortaya koymasi
giderek daha da zorlasir. Miisterilerin siparisi
lizerine ¢aligildig1 zaman portre fotograf¢isi
olmak ¢ok zordur, ¢iinkii bir ka¢ sanat hamfsi
disinda her biri oldugundan daha giizel goriinmek
ister, o zaman da ortada gercek olan hig bir sey
kalmaz. Miisteriler makinenin nesnelliginden
cekinir, fotograf¢i ise psikolojik bir duyarlilik
arar; bu iki yansima garpisir.

Bir fotograf¢inin tiim portreleri arasinda belli
bir akrabalik mevcuttur, ¢iinkii insanlar1 tanima

yetene§i ile fotografci olarak ruhsal konumu
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arasinda baglanti vardir. Yiiziin asimetrik yarilar
arasindaki dengeyi bulmaya ¢abalayarak harmoni
elde edilir. Bu, diizliigii ya da asir1 tek yonlii bir
bakisi engeller.

Kimi portrelerdeki yapaylik yerine vesikahk
fotograflar ¢ceken fotografcilarin vitrinlerinde yan
yana dizilmig fotograflari cok daha tercih ederim.
Bu vesikalik fotograflara her zaman soru
sorulabilir, onlardan edinilmek istenen siirsel
aktarim yerine belgesel bir kimlik kesfedilebilir.

kompozisyon

Bir konunun kendi 6znelligini tagiyabilmesi i¢in,
icerdigi bigimlerin iligkilerinin kesinlikle agik ve
yerli yerine oturmusg olmas: gerekir. Makine
bosluk i¢cinde konuya gore yerlestirilmelidir ve
iste bu noktada kompozisyon 6nemli olmaya
baglar. Benim i¢in fotograf, gercekligin igindeki
ylizeylerin, cizgilerin ya da degerlerin ritminin
kesfidir. Goz konuyu ayiklar ve makinenin gorevi,
goziin verdigi karari filme aktarmaktir. Bir

fotograf biitiinliigii icinde goriiliir, kompozisyon
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gorsel ogelerin organik birlikteligi, es zamanli bir
birlik olugturmus tablo gibidir. Bu birliktelik bog
yere degil, bir gereklilik sonucu olusur ve arka
plan bicimden ayrilamaz. Fotografta yeni bir
plastik var, enstantane ¢izgiler isleyisi, hareketin
icinde ¢alisiyoruz, bir ¢esit yagamin 6n sezgisini
olusturmak, ancak fotografin hareketin icinde de
anlamli dengeyi hissetmesi gerekir, géziimiiz ara
vermeksizin 6l¢meli, degerlendirmeli.
Perspektifleri dizlerden hafif bir biikiilmeyle
degistiriyoruz, milimetrik boliinmelerde basit kafa
hareketiyle ¢izgilerde ist iiste binmeler
gerceklestiriyoruz, fakat tiim bunlar ancak refleks
hiziyla yapilabilir seyler ve neyse ki bizi “sanat”
yapmay1 denemekten alikoyuyor. Kompozisyon
hemen hemen deklansore basma aninda
olusturuluyor ve makineyi konuya daha uzak ya
da daha yakin konumlandirirken ayrintilar
olusturuluyor, sinirlandirliyor veyahut konu
tarafindan yonlendiriliyor. Kimi zaman siiregelen
durumdan memnun kalinmayarak, bir seylerin
olusmasi i¢in durup bekleniyor, kimi zaman hig

bir sona varilmayip fotograf elde edilemiyor,
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fakat 6rnegin bazen birisi ¢ikageliyor, vizoriin
kadrajindan onun yolu takip ediliyor, bekleniyor,
zaman gegiyor, deklangore basiliyor ve ¢antanda
artik bir seylerin oldugu hissiyle uzaklasiliyor.
Daha sonra, orantisal araglar: ya da diger figiirleri
fotograf iizerinde izleyerek fotografin amorf ve
daha cansizken tamamen iggiidiisel olarak
geometrik alanlarinin obtiiratoriin deklangoriine
basildig1 o anda belirlendigi farkina varilarak
keyiflenilebilir. Kompozisyon, bizim sabit
onceligimiz olmali, fakat fotografik an sezgisel
bir sekilde iglemeli, ¢linkii gerceklestirdigimiz
cekimler iligkilerin degisken oldugu ¢ok kisa
anlarin kayitlarindan ibaret. Altin degerine
ulagmas: i¢in, fotografin ancak ve ancak goziin
kumpasindan ge¢mesi gerekir. Hi¢ bir geometrik
¢Oziimleme, hi¢ bir sematik ¢ikarsama bunu
saglayamaz, fotograf bir kere kendiliginden
olustugunda, gelistiginde, ¢ekildiginde, bu
noktadan itibaren artik sadece diisiinsel bir
malzeme olarak sunulabilir. Umuyorum ki, hig¢ bir
zaman tiiccarlarin mat cam iizerine baskilari

sattiklar giinii gdrmeyecegiz.
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Makine formatinin se¢imi konunun ifadesinde
cok biiyiik bir rol oynar, 6yle ki benzesen
koseleriyle kare format statik olma egilimi
gosterirken, hemen hemen hig kare tablo yoktur.
Sayet giizel bir fotografi az bile olsa kadrajlayip
kenarlarindan kirpiyorsak, biitiinii bozmusg
oluyoruz; bunun diginda zayif olan bir kareyi
karanlikodada agrandizor 15181nin altinda negatifi
kirparak kurtarmak cok ender bir durumdur.
Boyle oldugunda gergeklik bozulur. Sik sik goriis
acilarindan bahsedildigi duyulur, oysa ki s6z
konusu olan tek ag1 kompozisyonun kurgusu
sirasindaki geometrik agilardir. Bunlar tek gegerli
acilardir, ancak kimileri vardir ki menfaat, ¢ikar
ya da bagka zirvaliklar elde etmek icin bunlara

riayet etmez.
teknik

Kimya ve optik alanindaki kesifler hareket
alanimizi genisletiyor, kendimizi daha
yetkinlestirmek i¢in bunlarn teknigimize aktarmak
bize kalmis. Fakat, fotograf teknigi konusunda
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siiregelen bir fetisizm s6z konusu. Fotograf
teknigi, sadece bir goriis belirlemek i¢in
olusturulmali ve uygulanmalidir. Teknik, goriilen
seyin 6znel kilinmasi gergevesinde dnemlidir.
Degerli olan sonu¢ budur. Fotograf inandirici
kanit1 ortaya koyar, aksi takdirde sadece
fotografcinin goziinde varolmus, kagirilmis tiim o
fotograflar anlatilmakla bitmez. Roportaj
meslegimizin ancak otuz yillik bir mazisi var.
Kullanimi ¢ok basit kiiciik makinelerle, 151k giicii
yiiksek objektiflerle ve sinemanin ihtiyaglari
dogrultusunda iiretilmis ince grenli ve ¢ok hizli
filmlerle gelisti meslegimiz.

Makine, bizim i¢in giizel mekanik bir oyuncak
degil, bir alettir. Yapilmak istenen ise uygun bir
makineyle, kendini iyi hissetmek yeterlidir.
Makinenin, diyaframin, hiz ayarlarinin, vs.
kullanimi tipki otomobilin vitesini degistirmek
gibi bir reflekse doniismelidir. Tiim bu islemlerden
herhangi birini, hattd en karmasik olanlarini bile es
gecmek gibi bir sey s6z konusu degildir; tiim
iircticiler tarafindan makineyle beraber inek

derisinden ¢antasinin i¢inde verilen kullanim
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kilavuzunda, askeri bir dille bunlar ifade edil-
mistir. Bu yolu katetmek sarttir, en azindan sohbet-
lerde. Ayn sekilde, giizel karta baskilarda da.
Agrandizorde, goriintiiniin alindig1 andaki
degerlere zarar vermemek ya da onlar1 yeniden
yerlestirirken, degistirirken ¢ekimin yapildigi
andaki ruh haline uygun davranmak gerekir.
Goziin siirekli olarak kurdugu gdlge ve 151k
dengesine sadik kalmak sarttir. Bu nedenledir ki
fotografik yaratimin son dakikalari laboratuvarda
gecer. Kimi insanlarin goriintiiniin netligi i¢in
Olciisiizce uyguladiklar fotograf teknikleri beni
hep giildiirmiistiir. Bu 6zen, titizlik tutkusu mudur
yoksa bir aldatic1 goriiniige kapilip, aslinda yani
baslarinda duran gergekligin arayigina mi
diiserler? Onlar da sonugcta, dykiilerini yapay
bulutlara gizleyen diger nesil gibi ana sorundan

uzaktirlar.

musteriler

Fotograf makinesi bir cesit gorsel giinliik tarih
olusturmay1 saglayan bir seydir. Fotordportajcilar
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olarak bizler; ezilmis, endiseler iginde bunalmis,
karmasaya egilimli, imajlarin esligine ihtiyag
duyan canlilarla dolu bir diinyaya bilgiler
saglayan insanlariz. Bir diisiincenin 6zeti
niteliginde olan fotograf dilinin biiyiik bir giicii
vardir, fakat gordiiklerimiz iizerinde bir yargi
tagiriz ve bu, biiyiik bir sorumlulugu da
beraberinde getirir. Halkla bizim aramizda,
diisiincemizin yayilim araci olarak matbaa yer
alir. Bizler gorsel dergilere hammaddelerini teslim
eden zanaatkarlariz. ik fotografimi sattigimda
(Vu’ya) gercek bir cogku hissetmistim, bu resimli
baskilarla uzun birlikteligin baslangiciydi.
Soylemek istediginiz seye deger kazandiran bu
yayinlardir, fakat kimi zaman, maalesef onu
bambagka bir hale sokarlar. Dergi, fotografcinin
gostermek istedigi seyi yayimlar, fakat bu kimi
zaman derginin begenileri ve ihtiyaclari .
dogrultusunda onlara yeniden bigim verilmesine
de olanak saglar. Bir roportajda, fotograf
altlarindaki yazilar goriintiilerin sozlii igerigi
olmalidir ya da makineyle elde edilemeyen

anlatimlarla ¢evrelenmelidir; fakat yazi
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islerinde, maalesef ¢esitli hatalarin iclerine
sokusturuluverilmesi miimkiindiir; her zaman
basit dizgi hatalar1 da degildir bunlar. Ama
genellikle okuyucu bu hatalarin tek sorumlusu
olarak sizi bilir. Bunlar olagan durumlardir.
Fotograflar, bagyazarin ve sayfa sekreterinin
ellerinden gecer. Editor genellikle réportaji
olusturan otuz kadar fotografin arasindan
se¢imini yapmak durumundadir (bu, biraz da
alintilar yapmak tizere bir metni kirpmaya
benzer). Roportajin haber gibi belirli formlar
vardir ve editor, fotograflarin tagidig etkiye ve
kagit krizlerinin yarattig1 yansimaya gore
fotograflar iki, ii¢ ya da dort sayfaya yaymak
lizere se¢imini yapar.

Roportajin ¢ekimlerini yaparken, fotograflarin
ileri bir asamadaki sayfa tasarimini
diisiinemezsin. Sayfa tasarimcilarinin biiyiik
ustalig1 fotograf yelpazesi i¢inden tiim bir
sayfada, hatta ¢ift sayfada sunulmayi hak eden
goriintiiyii ¢ekip ¢ikartmayi bilmektir. Hikayenin
icinde birlestirici rol iistlenen kiigiik fotografi

dogru araya koymay: bilmektir. Sayfa tasarimcisi
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sik sik kendisine fotografin en 6nemli goriinen
boliimiinii kirpar, ¢iinkii onun i¢in dncelikli olan
sayfanin biitiinligiidiir, sik sik fotografci
tarafindan tasarlanmis olan kompozisyon yerle bir
edilmis olur, ama olan olmustur. Fotograflarin
dogru araliklarda ve genisliklerde cercevelenmis
oldugu, her sayfanin mimarisinin ve ritminin
hikayenin tasarlandig: sekliyle iyi anlatildig:
giizel sunumlar i¢in sayfa tasarimcilarina ¢ok sey
bor¢luyuz. Nihayetinde, fotograf¢inin son
endisesi derginin sayfalarini ¢evirerek, réportajini
incelerken hissettigi endisedir.

Fotografin tek bir goriinlimii iizerine konuyu
biraz yaymis oldum, fakat elbette, reklam
katalogu fotograflarindan ciizdanlarin diplerinde
sararan dokunakli fotograflara kadar daha basgka
pek cok konu var. Fakat burada fotografi asla
genel olarak agiklamaya ¢alismadim. Benim igin
fotograf eszamanl bir kargilasmadir, bir saniyelik
bir zaman dilimi igerisinde, bir yanda olayin
tasidig1 anlam ve diger yanda olayi ortaya koyan
gorselligi iginde algilanan bigimlerin keskinlikle

bir araya getirilmesidir.
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Yasarken i¢inde kesfedilir oluyoruz, ayni
zamanda dis diinyay: da kesfediyoruz; dig diinya
bizi bigimlendiriyor, fakat dig diinya iizerinde biz
de bir etki yaratabiliriz. Igsel ve digsal bu iki
diinya arasinda bir denge kurmak gerekir, bu iki
diinya siirekli etkilesim i¢inde ayni biitiinii
olusturur ve iste iletisim kurmamiz gereken diinya
da budur. Ama bu, bigimden ayrilamayacak olan
icerikle ilgilidir. Bigim derken, diisiincelerimiz ve
duygularimizi a¢ik ve dogrudan dogruya goriilen
kilan siki resimsel diizenlemeyi kast ediyorum.
Fotografta goriilebilen olanin tasarimi, resimdeki

ritmin ani kesfinden bagka birsey olamaz.
1952

fotograf ve renk*

Fotografta renk, temel bir prizma lizerine
kuruludur ve su an i¢in hala bagka tiirlii olmas:

miimkiin degildir, ¢iinkii rengin karmasik olan

yapisinin ayristirilmasini ve yeniden

* Bu boslum, 2 Aralik 1985'te eklenmistir.
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yapilandirilmasini saglayacak kimyasal yontemler
heniiz bulunamamustir (6rnegin, pastelde, yesil
siras1 375 farkl ton igerir!). Benim i¢in, renk ¢ok
onemli bir bilgilendirme aracidir, fakat kimyasal
ve deneye dayali bir yontem olarak kalan
roprodiiksiyon agisindan ¢ok sinirlidir, resimdeki
gibi sezgiseldir. Siyah renk farkliliklariyla en
karmagik yelpazeyi sunarken, buna karsin renk,

tamamiyla pargali bir diizen sunmaktadir.

[Ceviren: Yelda Ulusoy]
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“Fotograf, bagka dallarda oldugu gibi, yasanan
anda, hem soruyu, hem de cevabi kendi i¢inde
barindwrir. Fotografita beni hayran birakan,
yolumu aydinlatan sey ise, mimik ve jestlerle
ruhun kargsilagsmasidir. O anin ne bir kuralt varduw,

ne de benzerlikler olusturur.”
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avrupallar

Bir keresinde bir Iskogyali’ya rastlamigtim. “Sizin
bir ¢ok iilkeyi gezmis olmaniza kargin
Iskogya’nin tek bir fotografini bile cekmemis
olmaniz nasil agiklanabilir?”” Onu, iilkesine karsi
hi¢cbir 6nyargim olmadigina inandirmam pek de
kolay olmamisti. Aslinda durum tam tersiydi ve
bunu kanitlamak i¢in Marie Stuart’a kadar
gerilere gitmem veya Iskocya ve Fransa
arasindaki tiim baglara deginmem gerekmezdi.

Fotografcida belirgin bir avarelik ruhu vardir.
Fotografci buna biraz da metodik ¢alisma ruhu
ekleyerek bu sayede bir “yapitlar listesi’ne benzer
bir liste olusturabilir. Ama bu sefer de Iskogyali
dostumuz, “Tim bu listedekilerin anlami nedir?”
diye soracaktir.

Tolstoy Savag ve Barig isimli yapitinda
(3. Cilt 3. Boliim) soyle der: Akrep ve yelkovani,
lokomotifin vanalarini ve tekerleklerini, mese
agacinin tomurcuklarini bu kadar dikkatlice
gozlemleyerek ¢an seslerinin, lokomotifin

hareketinin ve ilkbahar riizgarinin nasil

35

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



olustuklarina dair ger¢eklert anlayamayacagrmin
farkindayim. Suna gelmek istiyorum:
Gozlemlerimi dayandirabilecegim tiimiiyle

yeni bir ¢ikis noktasi olusturmak ve buhann,
saatin ve riizgarm hareket yasalarini 6grenmek
zorundayim. Benzer sekilde tarih bilimi de

ise baglamali. Ve bunun taslaklari simdiden
Oniimiizde var.

Fotograf¢i yalnizca saatin akrep ve
yelkovanini gdsterirama bunu gosterecegi ani
kendisi seger. Bu siirecte konu olan insanlar,
burada Avrupalilar, Hotantolu veya Cinli bir ¢iftci
goziinde ilk bakista birbirlerinin aynilartyms gibi
algilanabilirler. Ama iilkelerimizin her
kilometrekaresini birbirtyle kiyaslayacak olursak,
en ¢ok cesitliligi tarihsel ve cografi nedenlerden
dolayi buralarda buluruz. Insanlarin seving ve
neseye olan tutkular ve 6zlemleri ya da
acimasizliklari, kendilerini sayisiz kiigiik
ayrintinin keskin kenarlarinda gosterir.

Bunlar ilk defa goriiyor olmanizdan ya da
size bildik bir seyi ¢agristirnyormus gibi tamdik
gelmesinden dolay: sasirirsiniz. Daha 6nce
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edinilmis yiizeysel izlenimler arasindan, ilk defa
gezilen bir miizede sergilenen yapitlarin birkagi,
onceden goriilen tipkibasimlarindan dolayi
tanidikmis gibi gelir insana. Ama daha sonra bu
resmin gercekten oniinde durunca kisi sagkinhigin
verdigi bir soku yasar ve tam da o resmin dniinde
duruyor olmaktan dolay1 mutluluk duyar.

Fotograf¢ilikta yaraticilik, bir “an” meselesi,
bir atis, yi1ldirim hizinda tepki gosterebilmektir.
Makine goz hizasina kaldinlir, ve o kiigiik
gosterissiz kutuya saskinlik yaratan her neyse hig
bir hile olmaksizin “hapsedilir”, kagmakta olani
enselemek igin. Insan fotograf gekerken adeta
resim yapar.

Bu “g6z agip kapama” sonucunda elde edilen
izlenim taze olmasindan dolay: gegerli sayilabilir
ama uzun denemeler sonucunda kazanilmis bir
tecriibbeden yoksun mudur? Bir iilkede uzunca
bir siiredir yasaniyor olunsa da her defasinda
ayni tazelik elde edilebilecek midir? Bir yerde
gecici olarak bulunuyor veya siirekli yagiyor
olunsa da, bir bolgeyi veya durumu anlatabilmek

icin insanin orada yogun iiretim iligkileri
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gelistirmis olmasi ve oraya bir insan toplulugunca
getirilmis olmasi gerekmektedir. Yasamin
maliyeti zamandir ve kok salmak zaman
almaktadir. Bu nedenle “an’, uzun siireli bir
tanigikligin sonucu veya bir "sasirma“nin
meyvesi olabilir.

Eskiden insanlar degisik cografyalar biiyiik
yapilarin tipkibasimlari veya etnik gruplarin
betimlemeleriyle tanirlardi. Bugiinse bunlara
fotograf sayesinde iletilebilen ve bakis agisini
genisleten “insani olana”a ait goriiniimler
eklendi.

Bir kuyuya tag attigim zaman yapacagi
yankiyi nasil kestiremiyorsam, bir fotografi
dolasima soktugum zaman olusturacag: etki
de denetimimden ¢ikiyor. Diinyanin fotograf
yoluyla dgrenilmesi veya algilanmasi
goriintiilenmis olan o tek, kisa olay aninin zaman,
mekan ve insan iligkilerinden soyutlanmis
olup olmamasina bagli olarak harika
veya yikici sonuglara yol agabilir.

Insanlarin ve iilkelerin sinir ¢izgilerinin

hepsi nasil ayni yasta degil ve ayni kaderi
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paylagmiyorsa, olgunluk dereceleri de her
bolgede birbirinden farklidir. Insan, koklii
degisimlere karsin bazen uzun siiredir gegmiste
kaldigini diisiindiigii 6ylesi karakter 6zelliklerine
rastliyor ki, cok 6nceleri 6lmiig biiyiikannesinin
portresine bakarak hayattaki bir geng kizi tanimis
gibi bir duyguya kapiliveriyor.

Turistler anavatanlariyla ilgili kiyaslamalar
yaparken kendi diisiincelerini ve oldukca kisisel
anilarini ¢ikis noktasi olarak segerek sikga
yanilgiya diiserler.

Ulkeler arasindaki ugurumlar siklikla bu
iilkelerin birbirleriyle olan sinirlarinda daha
belirgin hissedilir. Ama bazen de insan sinira
gelmeden ¢ok dnce kendisini komsusundaymis
gibi hissetmeye baslar.

Tabii ki burada beni ilgilendiren, erkek
elbiselerinin tiim diinyada egemen olmasi veya
her seyin tiim diinyada standartlagmasi degil,
aksine acilariyla, sevingleriyle ve
miicadeleleriyle, insanlardir

Onlar tanimlamanin binlerce yolu vardir ama

hi¢bir zaman sunu iddia etmek zorunda kalmay:
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istemem: Bu kitaptaki insanlarin hepsi rasgele
secilmistir ve yasamakta olan insanlarla olan

benzerlikleri tamamen rastlantisaldir.

1955
[Ceviren: Orhun Kilicbeyli]
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bir cin’den digerine

1948 Aralik’inin baginda Rangun’da (Burma’da)
Cin’e gitmekte olan ucaga bindim. Pekin’e Mao
Tse Tung’un birlikleri sehre girmeden on iki giin
once ulasabildim ve diklemesine havalanarak
kalkmakta olan son ucakla da komiinistler
havaalanmim kusatirken sehri terk ettim.
Sanghay’a indikten sonra Halk Kurtulus
Ordusu’nun denetiminde olan bdlgeye ulasmaya
calistim. Kusatma zamamydi ve ben Ingiliz
istihbarat gemisi Amethyst ile Hong Kong’a
gelmistim. Burada komiinist Cin’in Hong
Kong’daki temsilcisi ve gelecekteki disisleri
bakani Huong Hua’dan. bana Pekin’e gitmek i¢in
gecis belgesi vermesini rica ettim. Bana kibarca
kendisinin ne bir seyahat biirosu ne de bir
konsolosluk oldugunu sdyledi. Bunu benim i¢in
ancak el altindan verebilecegi ve resmiyet
tasimayan bir yaziyla deneyebilecegini belirtti.
Cephenin obiir tarafina gecebilmek icin
Santung yarimadasinin kuzeyindeki Tsing-tso

bolgesini denemeye karar verdim. Bana
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misyonerlerin bu yolu hig bir gii¢liikle
karsilasmadan kendi himayeleri altindaki
insanlara ulagmak icin kullanabildikleri
sdylenmisti. Acaba ben de esyalarimi onlar gibi
bir el arabasinin iistiine yiikleyerek oniimde
iterek gidemez miydim?

Yola ¢ikmak iizereyken ayni giizergahi bir
ciple gecmek isteyen biri gazeteci digeriyse
isadami olan iki kisiye rastladim. Kuomintang
birliklerine veda ederek hep birlikte bilinmeyene
dogru yola ¢iktik. Dondurucu soguk kis
giiniindeki yogun kar bizim yollarn tarlalardan
ayirt etmemizi gii¢lestiriyordu. Bir siire sonra bu
“hi¢ kimsenin iilkesinde” mezar tepeciklerinin
arasinda oraya buraya kosusturan iki golge fark
ettik. Elimdeki sopanin ucuna taktigim beyaz bir
mendili ve Fransiz pasaportumu sallayarak cipin
yaninda yayan yiiriimeye basladim. Bu iki seyin
beyaz 1ss1zligin i¢inde bizi en iyi koruyabilecek
seyler oldugunu diisiiniiyorduk.

Bu sekilde on iki kilometre kat ettikten sonra
Halk Kurtulug Ordusu askerlerinin karargah
kurmus olduklan bir kdye vardik. Geng siyasi

42

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



komiser Ingilizce konusabilen tek kisiydi ve San
Francisco, Londra, Hong Kong ve daha bagka
yerlerde akrabalari oldugunu séyliiyordu. Bizim
bu gezimizi ¢ok siipheli buldu ve yiiksek
makamlardan talimat istedi. Daha sonra
samanlarin iistiinde uyudugumuz bir ¢iftlikte
agirlandik. Koy sakinlerinin ve Pai Loo’nun
(Altinci Piyade Ordusunun) yasamini
gozlemlemek ¢ok heyecan vericiydi. Beg hafta
sonra bizden geldigimiz yere ddnmemiz istendi.
Bu giinlerin ayrintili anlatimi bir protokol
seklinde seyahat giinliigiimii tamamlamaktadir.
Oralardan beraberimde higbir fotograf
getiremedim.

Sanghay’a dondiigiimde her taraf bir karmasa
icindeydi. Sehri terk ettim ve Hang Cu’daki bir
kutsal tapinakta barig misyonunu iistlenmis olan
budistlere katildim. Orada cephenin hizla Yangtse
nehrine dogru yaklagsmakta oldugunu 6grendim.
Hemen Kuomintang’in bagkenti Nanking’e dogru
yola koyuldum. Burada da askerler arasinda
“kendini kurtarabilen kurtarsin” anlayis1 hakimdi

ve egyalari ve sevdikleriyle beraber
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tahterevanlarda itig tikis oturmusg bekliyorlardi.
Komiinist birliklerin kisa zamanda nehri
gecebilecekleri hissediliyordu.

Benim Hong Kong’tayken, simdi Anber
oniinde Yangtse’de olan Ingiliz muhribi
Amethyst’te bulundugumu bilen Life dergisinin
yaziisleri miidiirii, bana komiinist birliklerin
gecislerini giiventeden fotograflayabilmem igin
gereken izmi saglamami bildiren bir telgraf
cekmisti. Bu konuyu Can Kay Sek’deki askeri
atasemiz Albay Guillermaz (ilerde Mao Tse Tung
doneminde biiyiikel¢i) ile goriisiirken bana
verebilecegi tavsiyelerinin olmadigini ve benim
bu amacimdan vazgegmem gerektigini soyledi.
Bu benim sansimaydi, zira komiinistlerin gemiyi
hemen batirmaktan daha acil bagka isleri olmazdi
boylesi bir durumda.

Komiinistlerin yabancilarin mesleklerini
yapmalarna izin veriyor olmalarindan dolay: ben
de fotografci olarak isimi yapmaya devam
edebiliyordum. Nanking insanlarinin, kaygisiz
kiiciik saticilarin ve is adamlarinin, merakli ve
endiseli bir bekleyis i¢inde, kdyliilerin
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olusturdugu gosterigsiz birliklerin kuzeyden
gelislerini nasil izlediklerine tanik oluyordum.
Sadece kendilerine yetecek kadar techizatlar
vardi ve bagka tiirlii konusuyor ve kendi li¢
siarlarini okuyorlardi: 1) Bir kere de igne ve ipligi
yanina alma. 2) Halk senin ailendir. 3) Yaninda ne
varsa geri ver.

Cin’de uzun siiredir askerin hep yagma yaptig1
bilindigi icin korkuyla kangik bir ¢ekingenlikle
alkisliyorlardi. Burada askerlik meslegine
duyulan saygr kalmamigti.

Cin kusatilmigti ama lilkeyi terk etmek isteyen
yabancilan toplamak i¢in bir gemi limana yanasti.
Gitmeden Once sansiir yetkililerine en son
cektigim fotograflari gostermem gerekiyordu.
Hicbiri ¢ok ters goriigleri yansitmiyordu. Boylece
1949 Eyliil’iiniin sonunda gemiyle Sanghay’a
gittim ve birkag giin sonra da Hong Kong’a
ulagtim. Bu benim on aylik ilk Cin gezimin ve
onun fotografik seyahat giinliigiiniin sonuydu.

Cin Kiiltiir Bakanligi’ndan, komiinistlerin
yonetimi ele gecirmelerinin 10. yi1ldoniimii
nedeniyle, yenilenmis Cin’de aylarca seyahat
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edebilecegimi bildiren bir davet aldim.
Sanayilesme, “ileriye dogru biiyiik hamle”
donemiydi. Sloganiysa Ingiltere’ye yetismekti.
O zamanlardan kiiltiir devriminin olacagi
ongoriilebilirdi.

1949 yilinda Nanking’deydim ve Kurtulug
Ordusu sehre girerken ciiret etmis olduklar bu
muhtesem uzun yiiriiyiisii hakli kilan idealin hala
canli oldugu izlenimini edinmistim. Bugiinse
Tien-an-men meydani 6grencilerin kanini akitarak
kohnemis bir rejimi kurtarmaya ¢alisan simdiki
Cin Ordusu’nun ayiplariyla beraber anilmakta.

[Ceviren: Orhun Kilicbeyli]
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moskova

“Az Once sizin ve esinizin vizesini aldik.”
“Ne zaman yola ¢ikabiliriz?”

“Ne zaman isterseniz.”

Haber o kadar beklemedigimiz bir anda gelmisti
ki az da olsa aklimiz1 bagimizdan almisti.
Yolculuk i¢in tam anlamiyla hazirlikh degildik,
ciinkii iilkeye girig icin bagvurumuzu sekiz ay
once yapmistik. Bekleme siiresince yolculuga dair
tiim inancimiz ugup gitmisti. Fakat iki -ay once
benim Karar Am kitabimin bir niishasinin
memnuniyetle kabul edilmis oldugunu
ogrenmistim. Bu kitabimi bagvuruma olumlu
katki yapmasi i¢in Moskova’ya yollamigtim.
Paris’teki konsoloslukta pasaportlarimizi
damgalarken bize, negatiflerimin Sovyetler
Birligi’nde banyo edilmesi gerektigini sdylediler.
Bu nedenle son anda siirekli kullandigim
gelistirme banyosundan temin ettim. Simdiyse
artik sadece tren biletlerimiz ve bir akreditif i¢in

ugrasmamiz gerekiyordu.
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8 Temmuz 1954°de Prag’a giden trene bindik.
Ne esim ne de ben ugakla yolculuk etmeyi
severiz. Cok hizli gider ve insan manzaranin
yolculuk siiresince arka arkaya nasil sekil
degistirdigini géremez. 1930°dan sonra bir daha
Cekoslovakya’ya gidememistim. Bir geceyi
Prag’da gecirdik ve ertesi giin Prag-Moskova
ekspresine bindik. Yatakli vagondaki her sey
bizim i¢in yeniydi: Koridorun sonundaki
semaverden tutun da SSCB’de moda olan
kabartmali kadife perdelere kadar her sey. Tren
boydan boya biitiin Cekoslovakya’y: kat etti.
Ertesi sabah Sovyet sinirindaki Cop istasyonuna
vardik.

Yolculugumuzun ikinci kismi iki buguk giin
stirdii. Bunun neredeyse yirmi doért saatini
Sovyetler Birligi icinde yolculuk yaparak
gecirdik. Sonunda Moskova Istasyonunda trenden
indigimiz zaman kendimizi az da olsa sehre yeni
gelmis koyliiler gibi hissettik: Her seyi gérmeye
ve kesfetmeye Oylesine hevesliydik ki! Bu iilkeye
daha 6nce hi¢ gelmemistim ve tek arzum hemen
caligmaya baglayabilmekti. Ama hi¢bir engelleme
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olmadan fotograf c¢ekip cekemeyecegimi
bilmiyordum. Paris’te bana &6zel bir izin
gerekebilecegini sdylemislerdi ve ben bunu
alabilmek icin roporta jimi etkileyebilecek uzun
aciklamalar yapmak zorunda kalmaktan
cekiniyordum.

Ama Moskova’da yabancilarin idari
makamlardan izin alinmasi gereken askeri
bdlgeler, demiryolu tesisleri, sehir manzaralari,
belirli halka agik bazi yapilar diginda
engellenmeksizin fotograf ¢ekebileceklerini
ogrendim.

Bana neleri gérmeyi arzu ettigimi sordular.
Ben de onlara insanlarla ilgilendigimi, onlar
sokakta, diikkanlarda, ¢alisirken, bog zamanlarini
degerlendirirken, yasamlarinin her agamasinda
gozlemlemek istedigimi agikladim. Insanin
fotografini ¢ektiklerini rahatsiz etmeden
yiiriiyerek dolasabilecegi her yerde ¢alisirim ben.

Daha sonra bu esaslara gore bir program
hazirladik. Sovyetler Birligi’nde benim ¢alisma
tarzimda profesyonel fotografcilik yaygin degil.
Ayrica ben ve esim hi¢ Rus¢a konugamiyoruz.
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Bize bizi her sabah otelden alan ve daha 6nceden
se¢mis oldugumuz yerlere gotiiren bir terciiman
verildi. Bize ¢ok yardimi dokunuyordu. Belirli
izinleri almamiz gerektiginde formalitelerle o
ugrasiyordu. Ara sira insanlar yabanci bir
fotografci tarafindan ve ¢ok yakindan fotograflar
cekildigi i¢in meraklaniyorlardi. Ve bana bir
seyler soyliiyorlardi. O anda higbir sey
anlamadigim icin aklimda tutabilmis oldugum tek
ciimleyi soyliiyordum: Yoldas terciiman buraya!
Daha sonra saygiyla selam verip igsime devam
ediyordum. O sirada da terciimanim yoldan
gecenlere durumu agikhyordu ve artik kimse
benimle ilgilenmiyordu. Bu sayede bircok kisiyi
sanki orada degilmisim gibi ugraslan sirasinda
fotograflayabildim. Moskova’ya gelmeden 6nce
de SSCB tarafindan gosterilmis olan bir ¢ok
fotografi gorebilmistim. Buna ragmen yeni
kesiflerimden dolay1 ¢ok sasirmistim. Moskova
insanlarinin giinliik yasamlar: ve karsilikli insan?
iligkileri sirasinda ¢arpitilmamais bir resmini
yakalamaya ¢aligtim. Benim bakis agimla bu konu

hemen hemen hi¢ islenmemisti. Benim
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cekimlerimin konunun tamamini kapsamadigini
da biliyorum. Ama benim i¢in bu ¢ekimlerim birer
gorsel kesif yolculugu idiler.

Paris’e dondiigiimiizde bize yoneltilmeye
baslanan sorular bizi mesgul etmeye basladi. Bazi
sorular heniiz ardimizda birakmis oldugumuz
iilkeyle aramizdaki bizi ayiran mesafeyi ve
ucurumu dikiz aynasinda goriir gibi gdrmemize
yardimci oluyordu. Bazen cevap vermeme hig
gerek olmuyordu. “Orada, &biir tarafta durumlar
nasild1?” sorusundan hemen sonra benim cevap
vermeme firsat vermeden kendi goriiglerini
aciklamaya basliyorlardi. Bazilariysa, “Bak sen,
demek siz orada, Obiir taraftaydiniz haa” dedikten
sonra aile meclisinde ¢ok hassas bir konu ortaya

atilmigc¢asina derin bir sessizlige gomiiliiyorlardi.
1955
sonsoz:

Ben ne ekonomi uzmaniyim ne de dnemli

binalarin fotograflarini ¢eken bir fotografci.
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Sadece belli baz1 durumlarda gazeteciyim.
Oncelikli olarak yasamda uyanik kalmaya
calisirim.

[1k yolculugumdan on dokuz yil sonra
Sovyetler Birligi’ni tekrar gormek istedim. Ciinkii
hicbir sey bir iilkedeki degisimleri kavrayarak, o
iilkeyi kendisiyle kiyaslayip, iilkenin
devamlilifini saptamak kadar dgretici degildir.

Fotograf makinesi olaylarin nedenlerini
aciklamak i¢in uygun bir ara¢ degildir. O olaylar
goriintiilemek i¢in yapilmistir ve en sansl aninda
bile sorular1 ve cevaplari kendine 6zgii sekilde
sorar ve verir. Bu nedenle ben ondan objektif
rastlantilarin izinde, avareligimi tekrar

canlandirabilmek icin yararlandim.

1973 [Ceviren: Orhun Kilicbeyli]
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“Ya yaratict bir ruh vardu ya da kavramlarla
diigiiniiliir. Birini digerine tercih etmek benim igsim
degil. Beni ilgilendiren sey, ‘genisleyen an’i
yakalayabilmek i¢in, kendimi hayatin ortasina
atmaktir. Sadece diigiinmek beni ilgilendirmez.”






doganin resmini arayis

Teknik ilerlemeyi bir kenara birakirsak, ki bu
benim i¢in ikinci planda yer alir, fotograf
basindan beri hi¢ degismedi.

Fotograf basit bir eylemmis gibi goriinse de,
aslinda ¢ok katmanli ve tiirlii yorumlara agik bir
siirectir. Ortak paydasi makine olan bu alette
iiretilen sey, tiikketim diinyasinin ekonomik
celigkilerinin, giderek derinlesen sosyal
gerilimlerin ve biiyiik ekolojik sonuglarin
yasalarina tabidir.

Fotograf cekmek, tiim yeteneklerimizle, sanki
ucup giden bir gercekligin karsilastig1 anda,
nefesimizi tutmaktir. O fotografi yakalamak
insanda bedensel ve zihinsel bir seving uyandirr.

Fotograf ¢ekmek, ayn1 anda beynin, goziin ve
kalbin bir olay1 hedeflemesidir.

Bana gore, fotografi diger gorsel ifade
bicimlerinden farkli anlamamak gerekir. Bir nevi
bir haykiris, bir 6zgiirlesme bi¢cimidir. Her zaman
0zgiin olma ¢abasini kanitlamak degildir mesele,
ciinkii fotograf bir yagam bigimidir.
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Kurgulanan, planlanan fotograf bana uymaz.
Bu konuda bir yargida bulunmam gerekirse,
psikolojik ve sosyolojik acidan birseyler
soyleyebilirim. Kurgulanan goriintiiler ceken
fotografcilar oldugu gibi, devamli bir arayis
halinde olan, goriintiiler yakalayan fotografc¢ilar
da vardir.

Fotograf makinesi bir not defteri, dogrudan bir
arag, ayni anda gorsel kavramlarla sorular sorup,
yanitlayan bir “an ustasi”dir. Diinyay1
yorumlayabilmek i¢in vizoriin sinirladig:
goriintiiyle biitiinlesmek gerekir. Bu tutum,
manevi bir disiplin, ince bir ruh ve geometri
duygusu gerektirir. Objelerimizin se¢iminde ne
kadar tutumlu olursak, en yalin ifade bigimlerine
ulasabiliriz. Fotograf1 kendimize ve ¢ektigimiz
nesneye en biiyiik saygiy1 hissederek ¢ekmeliyiz.

Anarsi ahlak1 bir tavirdir.

Budizm, ne bir din, ne de bir felsefedir. Huzura
ulasmak i¢in, kendi ruhuna hiikmetmenin bir
yoludur; duyarliligimizla bu huzuru diger
insanlara armagan ederiz.

[Ceviren: Ahmet Ozdil Savasci]
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robert capa

Benim i¢in Capa, 6ldiiriicii darbeleri vurmaktan
feragat edip oliimle yiizyiize gelmekten
cekinmeyen 1s1ltil1 giysiler icinde hep ortada
olmay:1 seven bir torerodur.

Capa, biiyiik bir oyuncu roliinde, biiyiik bir hiz
icinde kendisi ve bagkalar: i¢in her zaman biiyiik
bir cesaret ve yiireklilikle miicadele etti.

Kader, onu, iiniiniin dorugundayken aci bir

sekilde 6liimle bulusturmak istedi.

[Yazilis tarihi kesin bilinmiyor, fakat ilk kez 1995'te
yayimlanmistir.]
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fotograf cekmenin sirn

Oncesinde ve sonrasinda fotograf iizerine
diisiiniilmeli, ama ¢ekim sirasinda kesinlikle
degil. Fotograf ¢ekmenin sirr1 ona yeterince
zaman ayirmaktir. Hizli ¢alisilmalidir. Cekilen
nesne unutulmalidir. Ama asir1 hizdan kaginmak
gerekir. Eger ilk ¢cekim basarilamamissa,
cekimden vazge¢cmekten baska gare yoktur.
Realiteye saygi gostererek ve ona uygun
teknikle galisilmalidir. Fotograf¢inin jaluziyi
acarak 151k kaynagini giiclendirme hakki yoktur.
Cekilen bir fotograf higbir sekilde karanlikodada
diizeltilemez. An fotografinin iyi ya da kotii

olmasi fotograf makinesinin i¢inde belirlenir.

1970 [“Life fotografcilari nasil calisiyor2” dosyasi icin
yaphg aciklama.]
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w. eugene smith

Bana oyle geliyor ki, Gene’in fotograflan biiyiik
bir derdi yansitirlar. Gomlekle tenin arasina
hapsedilmiglerdir. Kalbe demir atan bu kamera

eksiksiz biitiinliigiiyle beni alir gotiiriir.

1978 [Ceviren: Ozgen Giilmen]

Gene’in fotograflarinda ¢arpan birsey vardir,
agresif olan birsey. Fotograflar gomlek ile ten
arasinda bir yerlerde c¢ekilmistir. Oraya demir
atmistir, tam kalbine. Kameras: tutkulu bir
diiriistliikle hareket eder.

[Ceviren: Serra Akcan]
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profesyonel sorumluluguyla

hep amatér kalmaliyiz

Geng kaldigim sik séylenir, dogru, geng kaldim,
ciinkii insanlar1 ve hayati hep sevdim.

Insanf bir diinya en biiyiik dilegim oldu. Biz
yaris at1 degiliz. Geng insanlar bu zorlama
karsisinda neden devrim yapmuiyorlar,
anlamiyorum.

)

Benim i¢in teknigin tek basina higbir anlami
yok. Fotografciya sadece kendi ihtiyaglarina
karsilik gelen araglar gerekir. Ama teknik
siirprizlere ihtiyaci yoktur fotograf¢inin - bu da ne
demek oluyor!

Benim i¢in profesyonel demek isini zamaninda
dogru bir sekilde teslim eden demektir. Tabil
projenin sorumlulugunu duymasini eklemek
gerekir. Bizler amat6r kalmaliyiz. Nefret ve agk
eszamanli olmali. Duygularn dile getirebilmek,
hepsi bu!

(...)

Beni en ¢ok etkileyen tek fotograf
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Munkacsi’nin karesiydi. Inanilmaz idi. Sasirtict
bir kompozisyonda canli, canli, canli bir fotograf.
Tam o sirada “iyi, tamam” deyip sokaga ¢ikarak
fotograftaki canlilif1 yakalamanin pegine
takildim.

(..

Fotograf benim icin ¢ekim yapmaktir.
Birseyler gdrmiissen deklangére basmalisin,
bilingli ya da bilingsizce, ama geometrinin
formlarina uyum gostererek. Benim i¢in Leica bir
resim defteriydi, hizl1 ve elden biiyiik degil.
Fotografta beni en ¢ok ceken sey, siirprizler oldu.
Biz fotografcilar filozof degiliz. Benim igin
gercekle karsi karsiya olmak ve onunla iliskide
bulunmak en 6nemlisi.

()

Insani dogru bir sekilde yansitan objektif
benim i¢in 50 mm’dir. Kompozisyon
gerektirdiginde 35 mm kullanirim. Ama asil
olarak objektif degil, kaslarimiz harekete
gecirilmelidir. Balikgozii gibi objektifleri higbir
zaman i¢in 6nermem, ¢iinkii ona bakmak
bozulmus olana bakmaktir. Bozmayi sevmem.
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Manzara ¢ekerken, 6n tarafindaki gereksiz
objeleri agmak i¢in zorunlu durumlarda 90 mm de
kullaninim. Hayatim boyunca 135 mm ile ¢ekim

yapmadim.

1994 [ Leica M’in 40. yili nedeniyle diizenlenen sergi ve
kitap icin Nicole Rubbe tarafindan gerceklestirilen
sdylesiden.]
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makineyi unutmak
Iyi bir sekreterin yazi yazdigi klavyenin tuslarini
unutmasi gibi ben de ¢ekim sirasinda fotograf

makinemi unuturum.

16 Aralik 1966 [Radyo yayini, France Culture]
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philip jones griffiths
Goya’dan beri hi¢ kimse savasin yiiziinii Philip
Jones Griffiths kadar etkili bir sekilde

goriintiilemeyi anlayamamusgtir.

1995
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alberto giacometti

Kalemle oyulan, hemen hemen hi¢ degismeyen bu
yiiz, bu maske o kadar alisilmisin diginda ki,
dinleyip dinlemediginden emin olunamiyor. Ama
nasil cevaplar! Her zaman dogru, derin, kisisel ve
farkli farkli konularda.

Giacometti tanidigim en akilli insanlardan,
kendisine kars1 tamamen diiriist ve igini son
derece titiz yapan, 1srarl bir sekilde zoru
deneyenlerden biri. Paris’te saat iigce dogru kalkar,
kosedeki kahveye gider, calisir, Montparnasse’da
dolanir ve sabaha dogru yatmaya gider. Anette
onun hanimi.

Giacometti’nin tirnaklar hep siyahtir, ama bu
bakimsiz goériinmez, en kii¢iik bir poz havasi
yoktur onda. Heykeltiraglarla heykel lizerine
konustugu enderdir. Sadece genglik arkadasi,
bankaci ve heykeltirag Pierre Josse ve kardesi
Diego ile konusurdu heykel hakkinda. Alberto ile
li¢ tutkuyu paylastigimda ne kadar sevinmistim:
Cézanne, van Eyck ve Uccello. Fotograf ve ona

karsi gelistirilmesi gereken tutum ile renkli
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fotograf hakkinda bircok sey anlatti.

Cézanne ve diger iki ressam hakkinda
konustugumuzda, hayran bir sekilde, “bunlar
devasa” derdi. Giacometti’nin yiizii onun
yapmadig1 bir heykele benzerdi, kirisikliklar
disinda tabii. Hayli garip bir yiiriiyiigii vardi. Bir
topugunu ¢ok ileriye koyardi, belki de bir kaza
gecirmisti, bilmiyorum. Ama diisiincelerinin yonii
daha da sasirticiydi, cevabi konusulanin ¢ok
ilerisinde olurdu. Bir ¢izgi ¢eker, toplama yapar,
yeni bir hesap ¢ikartirdi. Ozel ve ¢ok diiriist bir
zihnin canlilig1, hareketliligiyle...

Stampa’da, Graubiirden’de, asag1 yukari Italya
sinirina yakin bir yerde, hosuna giden bir resmin
bittigini hissettiginde, canli bir akilla oglunu
frenlemeyi bilen 90 yasindaki annesinin evi
bulunuyordu. Babasinin atélyesi eski bir ahirdi.
Yazin orada ¢aligir, kisin sicak yemek odasina
gecerdi. Alberto ile kardesi Diego her giin
annelerini ararlardi. Miitevazi ve ¢ekingen
Diego’nun heykeltiragliktaki yetenegine karsi
biiyiik hayranlik duyardi Alberto. Diego giizel
mobilya yapar ve Alberto’nun heykellerini kaliba
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dokerdi. Alberto bana hep, “Heykeltiras olan ben
degil, Diego’dur” derdi.

Bugiin Alberto’nun kuzenine ait koy oteli,
babanin dogdugu evdir. Koyiin diikkanini bagka
bir kuzeni isletiyor. Bir giin resmini yapmak igin
satin aldig1 elmalar1 6demek istediginde kuzeni
kendisine g0yle demis: “Fiyati, daha sonra sana
resim i¢in 6denecek olan paraya bagli.” Alberto
bana birgok seyi bir arada yaptig! i¢in hig
memnun olmadigini séylerdi: Elmalar,
manzaralar, portreler... Aslinda sadece iki seye
konsantre olmasi gerekiyormus. Zevkin ol¢iildiigi
bu tutumluluk duygusu ne kadar harika.

Sergi agiliglar her zaman bir olay olurdu.
Onun i¢in bir korku kaynagiydi bunlar. “Belli bir
zamanda elimde olan her seyi ¢ikarmam,
gostermem ve ondan sonra bakin burada
duruyorum demem ldzim” derdi. Burada da yine
diiriistliitk var. Tiim bunlar bir araya getirildiginde
bu, ¢caligmasinin giizellikle nasil bir oldugunu
gosterir.

Alberto’da zihin ince duygularin hizmetinde
bir aragtir. Belli alanlarda bu garip bigimlere de
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biiriiniirdii, 6rnegin her tiir duygu ifadesine karsi
evhamliydi. Evet bu, Queen’s readers’i aslinda
ilgilendirmez, siitlii kahvesini yatakta icen
Alberto’nun resmi gibi. Yeter, fazla uzadi,

o benim arkadagim.
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geometri

“Kamera agilar1” s6ziinili ok duyanz -belirli bir
etki ve stil yaratmak i¢in karninin iistiine yatip
fotograf ceken kisiler... kabul edilebilir olanlar

kompozisyonun geometrisinde yer alan agilardir.

1997 [American Photo, Eylil/Ekim sayisi, s. 76]
[Ceviren: Serra Akcan]
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arkadasim chim

Chim, tipk1 Capa gibi, Montparnasse’da bir
Parisli’ydi. Bir satran¢ oyuncusunun zekasina
sahipti, bir matematik 6gretmeninin tutkunluguyla
bilim 1518101 ve kiiltiiriinii birgok alana yaydi.
1933’ten beri arkadastik. Elestiriyel hiikiimleri
etrafindakiler i¢in kisa bir siirede kaginilmaz bir
hal almigti. Fotograf onun i¢in zekdsinin satrang
tahtasinda emin bir sekilde hareket ettirdigi bir
piyade figiiriiydii. Rezervdeki piyadelerinden biri,
1yi saraplar ve lezzetli yiyecekler siparis ederek
duyarli bir otorite ile one siirdiigii lezzet
becerisiydi. Sik bir zaafi vard1: Ipek siyah
kravatlar. Berrak bakisi ona, hiiziinlii ve bazen
hayal kirikligina ugramis, sefkat gésterildiginde
pariltiyla rahatlayan giiliimsemeye doniisen bir
goriintii veriyordu. Cevresine insanfi sicaklik
veriyor ve onu talep ediyordu. Her yerde dostlari
vardi. Dogustan vaftiz babasiymis gibiydi.
Chim’in vefat haberini vermek i¢in arkadasi Dave
Schoenbrun’u ziyaret ettigimde, sonraki

goriismemiz sirasinda séyle demisti: “Siz ve ben
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birbirimizi hemen hemen hi¢ tanimiyorduk.
Yiireginde bir¢cok bdlmeler olan bir beydi, bunlar
arasinda baglanti kurmakta eksik kald1.” Isinin
zorunluluklarini kabul eder, kisiligine ¢ok uzak
gibi goriinen durumlarda cesaretini gosterirdi.
Chim, doktorun stetoskopunu ¢ikardig: gibi
fotograf makinesini ¢antasindan g¢ikarir ve
yiireginin durumunu teshis ederdi: Yaralanmaya
hazird.

1996
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acelem var

Edward Weston, Paul Strand ya da Adams gibi
biiyiik, yetenekli sanat¢ilar daha ¢ok dogal,
jeolojik elementlere, manzaralara, anitlara
yakinlik duydular. Buna karsilik ben ise neredeyse
sadece insanla ilgileniyorum. Benim ¢ok acelem

var. Manzaralarin ise zamani hayli boldur.

1951 [Photo France, Nr. 7]
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jean renoir

Katalogunu sergileyen bir ticarl miimessil gibi,
ozenle bastigim 40 fotografi 6niine koydum. Bir
asistana ihtiyaci olup olmadigini sordum. O
siralarda siirrealizm zamanlarimdan iyi tanidigim
Luis Buiiuel’den ret cevabi almistim.

Jean, 1935 yilinda “Halk Cephesi” igin
coskulu bir hava yaratmak isteyen, inisli ¢ikish,
ama basit bir potbori karakterindeki Hayar
Bizimdir filminin ¢ekimleri i¢in bagka insanlarla
birlikte beni de angaje etmisti. Daha sonra
Tagrada Bir Yer filmindeki ikinci asistan olarak
gorevlendirildim. Jaques Becker birinci asistandi;
Luchino Visconti de gozlemci olarak katiliyordu.
Reji asistanligit ABD’de baglh basina bir meslek
olarak kabul gériirken, bizde rejisor olma yolunda
bir okul gibi degerlendiriliyordu. Ama kisa
zamanda Jean ile ikimiz, benden rejisor
olamayacagini kavradik. Ciinki usta bir rejisor
zamanini bir romanci gibi kullanir, fotograf¢inin
isi ise belgesel filme daha yakindir.

Ikinci asistan her ige kosturup duran bir
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hizmet¢i gibidir: Sylvia Bataille’nin oynadig: bir
bastan ¢ikarma sahnesi i¢in gerekli oyuncak
biilbiil kutusu bulmam, O vunun Kurallar: igin
Sologne’de bir saray aramam ya da Dalio’ya bir
av tiifegiyle nasil ates edildigini géstermem
gerekiyordu.

Diyaloglar iizerine ¢aligmak, oynayarak dogru
kelimeleri kesfetmek, 6zellikle sabahlar ¢ekimler
baslamadan once en sevdigim isti. Jean, hayat
doluy, ince ruhuicinde cosan, canli ve dogal bir
insandi. “Becker, Cartier, siz hep ‘the’li, ‘the’li
konusuyorsunuz” diyerek Ingilizce’nin etkisinde
oldugumuza isaret ediyordu. O ise siradan
insanlarin konustugu dili benimserdi. Beraber
calistifi insanlara kars1 sempatisi belli oluyordu;
kiiciik rol, biiyiik rol ayrimi yapmazdi.

Kendi metoduna zit, kili kirk yaran “Actor’s
Studio” stilinden nefret ederdi. Daha ¢ok
varyeteden gelen, bir-iki sahnede seyircinin
gonliinii kazanmayi bilen oyuncular tercih ederdi.

Jean miicadeleci bir insan degildi. Sineklerin
saldirisina ugrayan bir hayvan gibi birden
parlayabilir, sert tepki gosterebilirdi. Asistanlar da
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ne zaman bir top oyunu organize edilecegini,
saraplarin ne zaman alinacagini, Pierre
Lestringuez gibi bir arkadasin ne zaman davet
edilecegini bilirlerdi.

Jean asistanlarinin kamera 6niinde neler
hissedildigini kavramalari i¢in onlan kiigiik
rollerde oynatirdi. Bu sayede, Pierre Lestringuez,
aralarinda Georg Bataille ve benim bulundugum,
kesislerini gezdiren basrahip sahnesini oynadi.
Salincakta sallanan Sylvia Bataille’nin i¢
camagsirlarinin higirtilarini duydugumda
gozlerim faltag: gibi agilmist.

Tasrada Bir Yer filminin ¢ekimlerini
zorlagtiran yagmur oldu; Renoir’in Marlotte’deki
evine sigindik. Duvarlarda bir¢ok bos cerceve
asiliydi. Babasinin resimleri, oglunun filmlerini
finanse etmeye yaramigti.*

Oyunun Kurallar filmi savas dncesinde
beliren kara bulutlardan bahsediyordu. Bu ¢ifte

zeminli sarayin iginde yagsanan dramlar da Jean’in

* Burada HCB Jean Renoir’in babasi inli ressam ve
grafiker Pierre Auguste Renoir'dan (1841-1919) séz
ediyor. [editérin notu]
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0zel hayatinin bir yansimasi gibiydi. Hersey ne
kadar ciddi ve gizli tutulsa da, birtakim seyler
kolay hissedilir: Becker ile benim “Kiigiik Aslan”
lakabini taktigimiz montajc1 Marguerite,
Renoir’in uzun yillardan beri sevgilisiydi. Bu film
icin angaje ettigi Dido ile ise Renoir ileriki
yillarda evlenecekti. Savas 6ncesi yillarda
komedi-trajedi karisimi filmler seyirci tarafindan
tutulmuyordu. Filmin basarisiz olmasi Jean’1 ¢ok
sarst1. Daha sonra, Karl Koch’un asistanligini
yapuig1 La Tosca’y1 gevirmek igin [talya’ya gitti.

Cok daha sonra Jean ve Dido’yla
Hollywood’da tekrar karsilastim; 6zellikle Jean
Gabin, Saint-Exupéry, besteci Hanns Eisler ve
babasina modellik yapmis olan Gabrielle’yle
goriisiiyorlardi. Jean, Fransa’da Jeanne Moreau ile
yeni bir film ¢evirmek istiyor, ama cesaretsiz
yapimcilar onun ¢ekimleri bitiremeyeceginden
korkuyorlardi. Truffaut, Rivatte ve Rosselini,
Jean’a birsey olmasi durumunda filmi
tamamlayacaklarim taahhiit ettiler.

1975 yilinda, giinlerden bir giin, fotografi
birakma kararimi seldmlayan, son derece igten bir
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mektup aldim ondan. Sonradan yazigsmalarimi
diizenlerken, zarfini yirtip mektubu sakladim.
Ertesi giin 6liim haberi geldi, dolu dolu giiliisii,
alayci konusmalari, melodik sesi kulaklarimdan

hi¢ gitmez.

[Ceviren: Ahmet Ozdil Savasci]
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gucli fotograf

Bana bir fotograf1 neyin iyi yaptigin1 soruyorsun.
Bana gore 6gelerden her birini en iist diizeyde
kuvvete ve ifadeye tasiyan konu ve form
arasindaki ahenktir.

Harvey V. Fondiller, "Bir fotografi ne iyi yapar2", Popiler
Fotografcigin En iyileri, s. 272
[Ceviren: Serra Akcan]
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roméo martinez

Roméo Martinez, ihtiyatl bir sekilde ifade
edilirse, giinah ¢ikarma hevesinde olan bir¢ok
fotograf¢inin giinah babasidir. Onun biiyiik
giinahi, fotografa yaptig1 biiyiik katki igin hig bir
zaman tek bir kurus bile istememis olmasidir.

Hepimiz hakkinda kendimizden fazla bilir.

1983
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robert doisneau

Dostlugumuz eski zamanlarin gecesinde kaybolur.
Duyarh giilimsemesini ve anlamli sakaciligini
ebediyen kaybettik. Hi¢ bir zaman kendisini
tekrarlamaz, her zaman siirprizi olurdu. Genis
yiirekliligi, yasayan tiim varhklara ve sade

yasama karsi olan sevgisi eserlerine yansimistir.

1994
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andré kertész

André Kertész’in deklansoriiniin sesini her
duydugumda onun kalp atiglarini hissederim; goz
kirpmalarinda Pythagoras’in kivilcimlarini
goriiriim. Ve biitiin bunlar: takdire deger uzun

soluklu bir merakla yaparim.

1984
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ernst haas

Ernst Haas ince duygularin kendisiydi. Cazibeli
ve sakaciydi. Diinyayi, olustugundan beri renk ve
tabakalar: ve farkl farkli kiiltiirlerini canli bir
sekilde ifade ederdi. Insancil bir diyalogdan
olusan uzun bir kuyrugu pesinde birakan yildiz
gibi cabuk kayboldu. Ve boyle bir doruktu ayni
zamanda. Bunlar1 okuyabilseydi kahkahalarla

giilerek benimle alay ederdi.

15.9.1986

82



ara guler

Harika fotograflar, canl, duygu yiiklii ve iyi
kurgulanmis. insana yeniden fotograf cekme sevki

Veriyor.

1993 [ HCB'un Ara Giler'in Eski Istanbul Anilar:
kitabini inceledikten sonra génderdigi 6zel karttan.]
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james a. fox

Tiirkiye konulu ¢izgilerini biiyiik bir keyifle
inceledim. Elinin ne kadar hafif ve yetkin oldugu
hemen belli oluyor. Durum ve mekam tiim
canliligiyla aktarmayi basariyorsun. Haklisin,
insanlar resim yaparken ilgiyle izliyor. Fotograf
cekerken ise sanki kendilerinden birsey
calintyormus gibi hissediyorlar. Sende bu yetenek

varken, kesinlikle resim yapmay:i siirdiirmelisin.

1982 [HCB'un James A. Fox'un Tirkiye cizgilerinin
bulundugu dosyayi inceledikten sonra yazdig: 6zel
karttan.
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fotograf siirsel bir deneyimdir

Fotograflarimdan ben sorumluyum. Fotograf¢ilik
belgesel degildir, sezgidir, siirsel bir deneyimdir.
I¢ sesinizi bastirip kendinizi olaya kaptirirsiniz ve
sonra havayi koklarsiniz... Bu, tesadiife duyarli

olmaktir.

1997 [American Photo, Eylil/Ekim sayisi, s. 96]
[Ceviren: Serra Akcan]
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porire

Portre benim i¢in fotografin en zor alandir.
Kameranizi fotografladigimz kisinin gémlegi ve

teni arasinda bir yere yerlestirmeye ¢alismalisiniz.
[Photography Year 1980, LIFE Library of Photagraphy,

5.27]

[Ceviren: Serra Akcan]
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sarah moon

Soru igaretleri? Bu, Sarah Moon’un siirekli olarak
ka¢mak istedigim, fakat hep arkamdan bana
yetistigi, siradis1 belgesel filmine verdigi isim.
Bu filme bakarken, meselenin 6zii nedir diye
kendi kendime sormusumdur hep. Bu sorunun
cevabi yoktur.

Fotograf, bagka dallarda oldugu gibi, yasanan
anda, hem soruyu, hem de cevabi kendi i¢inde
barindirir.

Fotografta beni hayran birakan, yolumu
aydinlatan sey ise, mimik ve jestlerle ruhun
karsilagmasidir. O anin ne bir kurali vardir, ne de
benzerlikler olusturur.

Sarah Moon, gayet agik, kafasinda belli bir
plan olmadan, ¢ekingen bir tavirla, kii¢iik amator
video kamerasiyla geldi. Bana karsi ne istedigini
bilen bir edasi vardi; oysa ben gezici bir tiyatro
komedyeni havalarinda numara yapiyordum.
Daldan dala atlamama ragmen beni konusturdu,
dengeyi ustaca oturtarak caligma yaptigim l¢ alan
olan fotograf, resim ve belgesel filmle baglantilar
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kurdu. Dallar ayr olsa da bakis aynidir.

Sarah Moon, iiniimii bor¢lu oldugum fotograf
diinyam1 6ne ¢ikarmaya ¢aligmadi. Bu gohret,
tahammiil edilmesi zor bir seydir. Hayatim
boyunca sanatta bir yol gosterici rolii oynamak
istememisimdir, daha iyi bir gézlemci olabilmek
i¢in siradan, fark edilmeyen biri olmay: tercih
etmigimdir.

Fotografin igine diisiiriildiigii izolasyon,
siirgiin edilen “uzmanlar diinyas1” beni soke eder.
Fotograf¢ilar, sanatgilar, gorsel sanatgilar... Ya
yaratici bir ruh vardir ya da kavramlarla
diisiiniliir. Birini digerine tercih etmek beni
ilgilendirmez. Beni ilgilendiren sey, “genisleyen
an”’1 yakalayabilmek i¢in, kendimi hayatin
ortasina atmaktir. Sadece diisiinmek beni
ilgilendirmez.

Fotograf, el emegine dayanan bir meslektir,
yola ¢ikilir, seyahatlere gidilir. Viicudun ve ruhun
kaynagmasin1 gerektirir.

Cektigi bir ¢cok sikintiya ragmen, siirrealist
ayaklarindaki burjuva ¢ocugunun esarette

gecirdigi ii¢ y1l ona ¢ok sey kazandirmigtir.
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Demiryolu ingaatlarinda, ¢imento ve dokiim
fabrikalarinda ¢alismak, dev bakir kazanlarda
bulasik yikamak, ot toplamak... Tiim bunlan
yaparken kafamdaki tek fikir “kagmak”t1.

Sarah Moon, bunlar anladi. Filmimi birgok
kere seyrettim. Duyarli bir ¢alisma, bana konunun

ben oldugunu kavratti. Ne sans!

[Ceviren: Ahmet Ozdil Savasci]
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“Fotograf makinesi bir not defteri, dogrudan bir
arag, ayni anda gérsel kavramlarla sorular
sorup, yanmitlayan bir ‘an ustast’ du. Diinyayi
yorumlayabilmek i¢in vizériin simirladig
gortintiiyle biitiinlesmek gerekir. Bu tutum, manevi
bir disiplin, ince ruh ve geometri duygusu
gerektirir. Objelerimizin se¢iminde ne kadar
tutumlu olursak, en yalin ifade bicimlerine
ulasabiliriz. Fotografi kendimize ve ¢ektigimiz

nesneye en biiyiik saygiy hissederek ¢ekmeliyiz.”
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"fotografla dinyaya dokunuruz"*

HCB: Bastan sdyleyeyim: Fotograf hakkinda
konusgmak istemiyorum. Doktorum bunu bana

yasakladi.

Cok mu heyecanlandiriyor sizi bu konu?

Iki kalp ameliyat1 gecirdim. Otuz yildan beri
fotoréportaj yapmiyorum. Fotograf kendi bagina
artik beni ilgilendirmiyor. Ne benim, ne de
baskalarinin fotograflar: beni ilgilendiriyor.

Ama fotograf cekmeye devam ediyorsunuz.
Milyonlarca insan gibi benim de fotograf

makinem var.

Onu hangi anlarda ¢ikarip kullanirsiniz?
Gozlerim oldugu gibi kaldi. Bazen doga
fotograflan ¢ekiyorum. Portre de ¢ekiyorum. Ama

* 1998 yilinda Henri Cartier-Bresson’un 90. yasgini icin
yapilan ve Stddeutsche Zeitung-Magazin'in 3 1.
nishasinda yayimlanan bu konusma, René Burri
tarafindan gerceklestirilmis, Brigitte Ullmer tarafindan
yayima hazirlanmistr.
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sokaklar artik beni ilgilendirmiyor. Sokaklar
degisti. Insanlar da ¢ok degisti. Sokakta fotograf
cekmek i¢in burnunun kirilmasini goéze almak
gerekiyor.

90 yasindaki biri bunlar olsun isteme:...

Insanin ne zaman geri gekilecegi sorusunu
sordugu anlar oluyor. Taninmis ve etkili biri
oldugum i¢in minnettarim, ama bunu tagimak da

ZOr.

Hangi agidan?
Ben bir anarsistim. Iktidar, dyle ya da boyle,

korkung birsey.

Siz kendiniz fotograflanmay: sevmiyorsunuz.
Bunun séylediklerinizle ilgisi var mi?

Kismen. Fotografim ¢ekildiginde sikiliyorum
da... Insanin taninmis olmasi, baligin derin
sulardan ¢ikarilip kiirsiiye konusmaci olarak
konmasina benziyor. Omriim boyunca
taninmamaya ¢alistim. O zaman gézlem
yapabilmek daha kolay oluyor. Baskalarina

yaptigimin bana yapilmasini istemedim.
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Bagskalarina ne yaptiniz?

Ornegin portreler. Portre benim icin fotografin
en zor alanidir. Tipki diiellodaki gibidir; kurban
nereye nisan aldiginizi sorar kendi kendine.
Hazir fotograftan ¢ok benim ilgimi ¢eken nisan

alip ateg etmekti zaten. Tak!

Eski zamanlarn biiyiik vahgi avcist konuguyor.

Evet, yakaladigi hayvanin diz ¢c6kmiis bir
sekilde ormanda 6lmesi yerine giizel diismesini
isteyen bir avcidaki gibidir. Ben her zaman
icgiidiisel olarak dogru ani1 yakalamaya ¢alistim.

Ustaca bagarduniz bunu. Kk yil boyunca
diinyamn dort bir yaninda dogru zamanlarda
dogru yerlerde oldunuz.

Benim i¢in bir yazarin giinliik defterini
doldurmasi gibiydi. Oradasin, gordiiklerini not
ediyorsun. Bu bir is degil, bir mesguliyet. Is denen
seyden nefret ederim. Tembellik Hakk: adinda on
franklik bir kitap var. Harika bir kitap! Is insanlarin
gelismesini engelliyor. Calisan alninin teriyle
ekmegini kazaniyor. Insanlarin goguna ac1 veriyor
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bu. I sevimsiz bir sey. Buna karsilik, bir seyle
mesgul olmak ise harika. Kiiciik bir parmakla
deklansore basmak, saniyeyi bolebilmek bir
seving. Bir sey ispatlamak zorunda degilsin,
bir sey soylemek istemiyorsun, dylesine olmusg

oluyor.

Siz mi bir sey s6ylemek istemediniz? Ne yapmak
istediniz peki?

Orada olmak, diinyanin i¢inde bulunmak,
iletisimde olmak. Ulkelerin nabzini 6l¢tiim. Biz
fotografcilar ¢anta hirsizlan gibiyiz. Bagkalar
farketmeden onlardan bir seyler aliyoruz. Ama
aldiklarimizi geri de veriyoruz. Sergi agiyoruz,
kitaplar yayimliyoruz. Diinya ile iletigimde
bulunmak fiziksel bir olay. Hazir bulunmanin
yasattiklarinin yeri bagka.

Simdi "virtuellik" icerisinde dagilan bir
diinyada yasiyoruz. "Virtuel” o kadar aptal bir sey
ki. Yeniden gii¢ toplayabilmek i¢in diinyaya
dokunmamiz lazim. Ve fotografla diinyaya
dokunuyoruz. Ama ben aslinda savastan sonra

resim yapmak istiyordum. Savasin ortasinda bile
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kiigiik bir suluboya resim yaptim. Ig bir destek
veriyordu bana.

Savagin ortasinda mi? Liitfen bize hikdyenin
hepsini anlatin. Siz ti¢ yul Almanlarin elinde esir
kaldiniz.

Ben demiryolu dosedim, tas ocaginda, ¢imento
fabrikasinda ¢aligtim, saman bigtim, temizlik
yaptim, mutfakta ¢calistim. Ve bu sirada siirekli
kagmayi diisiindiim. Biz tutuklular Almanlar i¢in
ucuz malzemeydik. Tek olumlu yani, el

becerilerimi gelistirmem oldu.

Sonunda kagmay: bagardiniz.

Evet, ama birinci defasinda degil. Iki defa beni
yakaladilar. Ilkinde Kara Orman’daki esir
kampindan kagtim. O zamanlar Mayis ay1ydi ve
cok soguktu. Giindiizleri karda yatip geceleri
yiiriyordum. Ancak yakalandim. Ikinci defasinda
beni Karlsruhe kentinde yakaladilar. Ugiinci
defasinda kagmayi bagardim. Bir sarap saticisi beni

Rhone nehrinden gegirdi.
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Kimliksiz nasi bagardiniz bunu?

Lion’da yeralt: direniginden birisiyle bulugtum.
O bana sahte kimlikler verdi. Ben Rhone kiyilarina
oturdum ve bir suluboya yaptim. Yani bir Alman
devriyesi gecseydi, resim yaparken yakalardi.
Basini bir suluboya resmin arkasina saklayan bir
devekusuna benziyordum. Sonra bir ¢iftlige
geldim, oraya, kagan Yahudiler, kimi miilteciler ve
askerlikten kagmis olanlar yerlestirilmisti. Orada
iic ay caligtim. Bir giin direnisci iki kisi geldi,
¢iftligi denetlemek istedi. Iki giin sonra Paris’e
evime dondiim. Kurtulustan sonra ¢iftlikteki
arkadaslarima geri dénmek istedigimde yok
olmuglardi. Denetlemek i¢in gelen iki kisiden biri
hainmis. Arkadaglarim Alman kamplarinda
kaybolmustu. Tamam, yeter, o zamanlar iki giin
daha kalmis olsaydim, bugiin burada oturuyor

olmazdim.

Ama hemen 1945°te yeniden Almanya’ ya
déndiiniiz. Bir esir kampinin kurtulusu sirasinda
cektiginiz bir fotograf var. Kizgin bir kadn,
kendisini Gestapo’ya ithbar eden bir kadim orada
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taniyor. Bu nasil olmugtu?

Biz Amerikan Savag Bilgileri Toplama Biirosu
icin Fransiz savag esirlerinin doniisii ile ilgili bir
film yapiyorduk. Bu, esirlerin esirler hakkinda
yaptig1 bir filmdi. Kameraman ¢ekim yaptigi sirada
bu olay goézlerimin 6niinde oldu. Fotograf makinem
elimdeydi ve deklangore bastim. Kurulmug bir
sahne degil. Gariptir, bu sahne filmde

goriilmemektedir.

Savagtan sonra Robert Capa, David Seymour ve
George Rodger ile birlikte iinlii forograf ajans:
Magnum’ u kurdunuz. Magnum hayatinizda hdlen
énemli bir rol oynuyor mu?

Gobek bagi hilen var, ancak oy hakkim yok.
Magnum’da fotografci olan esim Martine iki giin
sonra New York’ta bir toplantiya gidecek. Bunlar
beni ilgilendirmiyor artik. Magnum ’un hélen
ayakta duruyor olmasi sasilacak bir sey, cok kez
iflasin esigine geldik. Magnum’u kurdugumuzda
Capa’ya nasil para yetistirecegiz diye
diisiiniiyorduk. Pahali otellerde kaliyor, herkesi
davet ediyor, oda hizmetgilerine ipek bluzlar
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hediye ediyordu. Ama ¢ok zaman ge¢cmeden bizim
gecimimizi garanti eden kisinin aslinda o oldugunu
farkettik. Maceraci ve cazibeliydi, ancak bize ig
buluyordu, ¢iinkii biiyiik dergilerdeki yonetim
kadrolarinitaniyordu. Yine de Magnum’un temeli
David Seymour’du. Capa ile benden daha
becerikliydi.

Bugiin hala en énemli fotojurnalistler
Magnum’da. Bu ajansin bagar sirri nedir?

Biitiin fotograf¢ilarimiz belli bir zihniyete sahip.
Bu bizi bir arada tutar. Bu konuda baska bir sey
sOylemek miimkiin degil. Ama boyle bir diinyada

Magnum’un devam etmesi gergekten sasirticidur.

Neden?

Diinya degisiyor. Yikilma esiginde. Hem de ¢ok
biiyiik bir hizla. Bunu gérmek heyecanli ama pek
sevimli degil. Herhangi bir sorunu alin, 6megin
para sorununu. Cin’de kur diistiigiinde, bu bizi de
ilgilendiriyor. Ozon tabakasinin delinmesini,
Aids’i, delidana hastaligini diisiiniin. 60’11 yillarda
biyolog olan bir arkadas ile karsilagsmami
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hatirliyorum. Daha 1962’de bana insanin 21.
yiizyilin ilk ¢ceyreginde kaybolacagini sdylemisti.
Siganlar ve bocekler daha uzun yasayip insanlarin

yerini alacak.

Kétiimsersiniz.

Hayir, kesinlikle. Sadece isaretleri iyi okumak
gerekir. Belki hayatta kalir insan, belki de Simurg
gibi kiillerinden yeniden dogar. Ama bu kendisine
pahaliya mal olacak. Mayalar da sdylemisti bunu.
Insan bunun hangi hizla gerceklesmekte oldugunu
simdi gozleriyle goriiyor. Sadece Virilio’yu ve
onun ciber-diinyasi ile ilgili litopyasini okumak
gerekir. Bugiin artik felsefe yok, sadece teknik
bilimler var. Ancak bilim anlamsiz.

Bununla ne demek istiyorsunuz?

Insanlar esyalarina o kadar diiskiin ki,
sadece kullandiklari aletler hakkinda
konusuyorlar, ancak bunlarla ne yaptiklarindan
bahsetmiyorlar. S6ylemek istediklerini
soyleyebilmek i¢in sadece teknigi 6grenmek

gerekiyor. Bunun bir kamera ile yapilmasi ve ayni
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sekilde kagit kalemle yapilmasi miimkiin.

30 seneden beri kdagu kalemi yegliyorsunuz.

Her zaman ¢izmisimdir. Eskiden fotograf
makinesi ile ¢izerdim, simdi kursun kalemle. Beni
ikna eden yayincim Teriade idi. Bana sdyle dedi:
“Henri, birak, soylemek istedigini soyledin. Resme
don.” Resim her zaman benim tutkumdu. Fotografa
saygi duyarim, ama onun diizeyi resimden farkli.
Manet, Degas, Cézanne - onlar benim ilham
kaynagimdir, fotograf degil! Gegenlerde beni
arayan bir gazeteci, “Fotograf mi size resmi
ogretti?” diye sordu. “Tam tersi bayim” diye cevap
verdim. “Resim bana fotografi 6gretti!” Gorsel

ifadelerin sadece bir tanesidir fotograf.
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“Fotograf hi¢bir seydir, beni ilgilendiren hayat...”






biyografi

1908 Henri Cartier-Bresson, Chanteloup, Depar-
tement Seine-et-Marne’de 22 Agustos’ta dogdu.
1923 Resimle ilgilenmeye bagladi. Siirrealizme
yakinlik duydu.

1927-28 André Lhote’nin yaninda resim egitimi.
1931 Fildisi Sahilleri’ne yaptig1 seyahate agir
hastalanmasi iizerine son verdi. Orada bir yil sii-
reyle yasamis ve ilk onemli fotograflarini burada
cekmisti. Fransa’ya dondiikten sonra fotografla
yogun olarak ilgilenmeye basladi. André Pieyre de
Mandiargues ve Leonor Fini ile Avrupa seyahatine
ciktn.

1933 ilk fotograf sergisi: New York, Julien Levy
Gallery. Ayni fotograflar Madrid’de de izlenime
sunuldu. Calismalan Charles Peignot tarafindan
Arts et Métiers Graphiques’te yayimlandi.

1934 Bir grupla gergeklestirilen ve bir yil siiren
Meksika etnografik aragtirmalar gezisi. Cesitli dil-
lerde yayimlanan Meksika kitabinda yer alan fo-
tograflarin biiyiik bir kismini bu yilda ¢ekti.

1935 Manuel Alvarez Bravo ile Palacio de Bellas
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Artes’de Meksika’da ortak sergi. ABD seyahati:
Ilk New York fotograflari bu doneme ait; aym do-
nemde Paul Strand’in asistani olarak sinemaya gi-
ris yaptl.

Walker Evans ve Manuel Alvarez Bravo ile New
York-Julien Levy Galerisi’nde ortak sergi.

1936 Hayat Bizimdir ve Tagrada Bir Yer filmle-
rinde Jean Renoir’in ikinci asistani.

1937-38 Cumhuriyetciler’in hastaneleri (Haya-
tin Zaferi) ile komiinist orgiit olan "Kizil Yardim"
adina Ispanyol I¢ Savasi ve sonrasi hakkinda (/s-
panya Yagayacak) belgesel filmler.

1939 Oyunun Kurallart filminde Jacques Becker
ve André Zvoboda ile birlikte Jean Renoir’in asis-
tani.

1940 Naziler tarafindan esir alindi. Iki kez kag-
may1 denese de yakalandi.

1943 Mayis’taki li¢lincli denemesinde kagmayi
basardi. Tutsaklara ve kacgaklara yardim eden
Fransiz yeralt1 direnig orgiitiine katildi.

1944-45 Matisse, Picasso, Braque, Bonnard,
Claudel, Rouault gibi sanatgilarin portrelerini ¢ek-
ti. Bir grup fotografciyla birlikte Paris’in Nazi is-
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galinden kurtulusunu belgeledi. Ayni yil resmi bir
Amerikan kurulusu igin savag tutsaklari iizerine
belgesel film olan Déniis’ii gekti.

1947 New York’ta bulunan “Museum of Modern
Art”, savasta kayboldugunu sanarak hakkinda bir
sergi diizenledi. Sergiye paralel Henri Cartier-
Bresson’un Fotograflar: kitabi. HCB, bir yili as-
kin bir siire boyunca bu iilkede kaldy, iilkeyi boy-
dan boya gezdi. Robert Capa, David Seymour
(Chim), William Vandivert ve Georg Rodger ile
birlikte fotograf kollektifi “Magnum Photos”u
kurdu. _

1948-50 Ug yil siiren Uzak Asya seyahati: Gan-
di’nin oliimiine dek Hindistan’1, devrim siiresince
Cin’i ve Endonezya’nin bagimsizlik hareketini go-
riintiiledi. Giizel Jaipur kitab1 yayimlandi. Segme-
lerinden olugsan Bombay sergisi.

1952 Avrupa’ya dondii. Kapagini Matisse’in yap-
t1g1 Karar Ani’nin ilk baskisi. Kitap biiyiik ilgi
gordii, geng fotojurnalistlerinin el kitabi oldu. Bii-
yik Britanya’da ilk sergi (Londra), ayni sergi Flo-
-renz ve Tokyo’da tekrarlandi.

1953 Chicago sergisi.
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1954 Bali kitabinin ilk baskisi; kitap biitiin Bati
dillerinde yayimlandi. Sovyetler Birligi’nde ¢ekim
izni verilen ilk “yabanc1” fotografei.

1955 O giine kadar yaptig1 ¢aligmalarin bir dzeti
olan, 358 fotograftan olusan sergiyi “Pavillon de
Marsan des Louvrede agti. Bu retrospektif, Fran-
sa’da actif ilk sergi 6zelligine sahipti. Sergi, Zii-
rih, Leverkusen, Miinih, Bremen, Hamburg, Po-
logna, Londra, Tokyo ve Osaka’da tekrarlandi.
Kapagini Joan Miro’nun yaptig1 Avrupalilar kita-
binin ilk baskisy; kitap ABD’de ve birgok Bati Av-
rupa iilkesinde yayimlandi. Amsterdam ve Buda-
peste’de segmelerinden olusan sergiler.

1958-59 Cin Halk Devrimi’nin 10. yil1 vesilesiy-
le bu ilkeye seyahat. Cekoslovakya’da adini tasi-
yan segmelerinden olusan kitap.

1963 30 yillik aradan sonra, doért ay siiren ilk
Meksika gezisi. Life adina Kiiba réportaji. Hollan-
da, Fransa, Ingiltere, ABD, Isvigre, Japonya, Italya
ve Cin’de segmelerinden olusan cesitli kitaplar.
1964 Vogue dergisinin arsivindeki HCB fotograf-
larindan olusan Washington sergisi.

1965 Birkag ay siiren Japonya seyahati.
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1966 Tokyo’da “After the Decisive” sergisi. Ser-
gi Italya ve Almanya’da izlenime sunuldu.

1967 ltalya ve Almanya’da klasiklesmeye bagla-
yan eserlerinden olusan kitaplar.

1968 “Tiirkiye” konulu ilk sergisini Paris’te acti.
151 se¢me fotograftan olusan sergisini New York,
Londra, Sheffield, York, Leeds, Eastbourne, Ox-
ford, Sao Paulo’da izlenime sundu. “Makine ve
Insan” konulu ¢alismalarini Paris, Milano, Sicilya,
Charleroi’de sergiledi.

1969 Ayni adi tasiyacak bir kitap i¢in yapilan ve
bir y1l siiren Fransa projesi. Bir ABD televizyonu
olan CBS ig¢in ¢ektigi Impressions of California
filmi. “Insan ve Makine” konulu fotograflarindan
olusan ¢alismasinin cesitli dillerde (Ingilizce,
Amerikanca, Italyanca, 1spanyolca ve Tiirkge) ki-
tap formunda basilmasi.

1970 Paris’te, “Fransa Fotograflari”’ndan olusan
sergi. Ayni1 konulu kitabin ¢esitli dillerde basimi.
Bir Amerikan televizyonu icin ¢ektigi Southhern
Exposures filmi.

1971 Arjantin’de ilk kitabinin basimi.

1972 Sovyetler Birligi’ne ikinci gezi. Asya’nin
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Yiizii kitabinin basimi.

1973 Karar Anr’nin yeniden ve fotograflarla ge-
nigletilmis baskisi. SSCB kitabi. Bu kitaplarin Al-
manca, Ingilizce, Fransizca, Ispanyolca ve Ital-
yanca versiyonlari.

1974 SSCB fotograflarinin yer aldigi New York
sergisi.

1975 New York’ta, “Carlton Gallery”de ¢izgile-
rinden olusan ilk sergi. Ayni serginin Ziirih’te tek-
rar1. Aktif fotograf calismalarindan ¢ekildi; zama-
nint daha ¢ok portre ve manzara ¢ekimleri ile ¢izgi
icin kullanmaya basladi. Se¢melerinden olusan
Kudiis sergisi.

1976 Secmelerinden olusan bir alblimiin ¢esitli
dillerde yayimi. Doga fotograflarindan olusan Pa-
ris sergisi. Sergi Fransa’nin pek ¢ok sehrinde tek-
rarlandi.

1977 Fransa fotograflarindan olusan serginin
gezdigi diger sehirler: Briiksel, Londra, Amster-
dam.

1978 Osaka Universitesi’nde sergi. Biiyiik Bri-
tanya’da, Edinburgh, 390 fotograftan olusan ret-

rospektif. Serginin gezdigi sehirlerden bazilari:
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Londra, New York, Chicago, Pittsburgh, Rich-
mond, Mexico City, Seattle, Atlanta, Washington,
Dallas, Ziirih, Philadelphia, Viyana, Indiapolis,
Amsterdam, Cleveland, Briiksel, Boston, Ham-
burg, Stockholm, Miinih, Montreal, Buenos Aires,
Kahire, Caracas, Helsinki, Berlin, Leipzig, Pekin,
Prag, Padua, Biikres, Sofya, Budapeste, Zagreb,
Belgrad.

1979 Tokyo’da 392 fotograftan olusan ilk biiyiik
kitap.

1980 Hindistan gezisi. Japonya ve Paris sergileri.
Sergiler se¢cmelerden olusturuldu.

1981 Fransa Kiiltiir Bakanlig: tarafindan verilen
“Grand Prix National de la Photographie”.

1982 Bir fotografci tarafindan bir gehir iizerine
yapilan ¢arpici bir ¢caligma olan Paris kitabinin ge-
sitli dillerde basimi. Portrelerden olusan Isveg ser-
gisi.

1983 Stockholm’da sergi ve katalog. Italya’da ki-
tap. Roma (se¢meler), Lozan, Saragossa, Ziirih
(fotograf se¢meleri ve ¢izgiler), Florenz ve Paris
(portreler) sergileri.

1984 Toulouse, Mexico City, Oxford ve Teksas’ta
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sergi ve kataloglar. Sergi, Paris, Prag, Madrid,
Hamburg, Iserlohn, Reykjavik ve Poznan’da tek-
rarland.

1985 Seul, Paris ve Atina’da sergi ve kataloglar.
Portreler kitabinin gesitli dillerde basilmasi. Sergi
Lozan, New York, Yeni Delhi, Briiksel ve Ziirih’te
tekrarlandi.

1986 Palermo’da “Novecento” 6diilii. Odiil, Jor-
ge Luis Borges’in dul esi tarafindan kendisine su-
nuldu. Berlin, Paris, Mannheim ve Italya sergi ve
kataloglari.

1987 New York’taki “Museum of Modern Art”ta
genclik yillarini iceren “Ilk Calismalar1” adli ser-
gi. Sergi Essen’de de izlenime sunuldu.

1988 “Centre National de la Photographie” onur
odiili. Bilbao’da, Paris ve Tokyo’da "HCB Hin-
distan’da" sergi ve kitabu.

1989 Tokyo’da biiyiik bir sergi ve iki biiyiik cilt-
ten olusan kitap. Paris Ulusal Fotograf Merke-
zi’nde Cin sergisi.

1990 Roma’da se¢melerinden olusan kitap.

1991 Amerika kitabinin Fransizca, Ingilizce, Al-

manca, Italyanca, Portekizce baskisi. Se¢gmelerin-
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den olusan sergi Osaka, Briiksel, New York, Alme-
ria, Paris ve Milano’da izlenime sunuldu.

1992 Se¢melerinden olusan Henri Cartier-Bres-
son-Fotograflar kitabinin gozden gecirilmis 7.
versiyonu. Kitabin Fransizca, Ingilizce, Almanca
ve Italyanca baskisi.

1993 Bayonne’de Meksika fotograflarindan olu-
san sergi.

1994 Paris kitabinin cesitli dillerde basimu.
“Hommage to Henri Cartier-Bresson” sergisi,
New York. Serginin tekrarlandif: sehirler: Santa
Monica, Yokohama, Barselona, Moskova, Valla-
dolid ve Roma.

1995 La Cateau-Cambresis’te Matisse fotografla-
rindan olusan sergi.

1996 Karar Ani’nin Almanca, Yunanca, Ingilizce
ve Fransizca basimi Minneapolis ve Montreal’de
cizgi ve fotograflarindan olusan sergi.

1997 Kyoto’da biiyiik sergi ve katalog. Avrupali-
lar kitabinin Fransizca, 1ngilizce, Amerikanca, Al-
manca, Italyanca ve Portekizce basimi. Avrupali-
lar sergisinin izlenime sunuldugu sehirler: Paris,
Londra, Briiksel, Turin, Diisseldorf, Humlebaek,
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Istanbul, Helsinki, Belem, Luxemburg.

1998 Fotograflar ve Cizgiler konulu kitabinin ge-
sitli dillerde basimi. Londra’da portrelerinden olu-
san sergi. Serginin tekrarlandigi sehirler: Edin-
burgh, Victoria, Canberra, Cairns, Washington.
1999 Manzaralar kitabinin Tokyo’da basimi. Pi-
erre Assouline tarafindan yazilan biyografik
kitabinin yayimi; kitap daha sonra ¢esitli diinya
dillerinde yayimlandi. Tel Aviv’de segmelerinden,
Tokyo’da manzaralardan olusan sergi.

2000 Egsi Martine Franck ve kizi Mélanie ile bir-
likte kendi adini tagiyan vakfin kurulugu. Paris,
Berlin, Triest ve Moskova’da sergiler.

2001 Sehir ve Manzara Kitabinin biitiin Bat1 Av-
rupa dillerinde basimi. Milano, Forcalquier ve
Bologna’da sergi.

2002 Merkezi Paris’te olan vakfin agilisi. Fransiz
Hiikiimeti tarafindan kamu yararina bir mekén
olarak taninan vakifta HCB un eserlerinin yani si-
ra bagka sanatgilarin caligmalan da sergilenmeye
basladi. Endonezya konulu fotograflarinin bu il-
kede sergisi ve katalogu. Rusya fotograflarinin
Bilbao sergisi. Goteborg, Paris ve New York’ta
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bagka sergiler.

2003 Paris’te Fransiz Ulusal Galerisi’nde HCB-
Retrospektifi. Sergiye paralel, HCB’un hayatina
genel bir bakis getiren, i¢inde 602 fotografin yer
aldig1 ve simdiye kadar yapilan en kapsamli mo-
nografi. HCB Vakfi tarafindan organize edilen, her
yil diizenlenecek uluslararasi “Henri Cartier-Bres-
son Odiilii niin ilki.

2004 Sergi Berlin’de Martin-Gropius-Bau’da
tekrarlandi.

Henri Cartier-Bresson 4 Agustos giinii yasamini
yitirdi.

Bu kisa biyografi, HCB'un hayatina kisa bir bakisi amacla-
maktadir. Burada ayrintilar verilmedigi gibi, 1933ten &lu-
minden sonra bile yayimlanmaya devam eden sayisiz
réportajlarina, kitap ve dergi kapaklarina hic deginilme-
mistir. HCB, fotograf tarihinde en fazla kitabi yayinlanan,
en fazla sergi acan, réportajlari en fazla yayinlanan, fo-
tograflari en fazla dergi ve kitap kapagi olan ve hakkinda
en fazla yazi yazilan fotografei olma 6zelligine sahiptir.
(editérin notu)
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“Insanlar sadece kullandiklart aletler hakkinda
konuguyorlar, ancak onlarla ne yaptiklarindan
bahsetmiyorlar. Soylemek istediklerini
soyleyebilmek i¢in teknigi dgrenmek gerekiyor.
Bunun bir kamera ile veya kagit ve kalemle

yapilmasr mimkiin.”
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Adams, Ansel: 1902 -1984. Amerikali fotograf-
¢t. Doga fotograflariyla iz birakti. Fotograflarin-
daki derinlik ve ton yogunluguyla erisilmeye ¢ali-
silan doruk oldu.

Atget, Eugéne: 1857 Bordeaux - 1927 Paris. Fo-
tografin oncii isimlerinden. Aslinda bir ressam
olan Atget, 1890°da fotografta karar kiliyor. Fo-
tograf hayati boyunca Paris’i goriintiileyen ve bu
yaniyla taninan Atget, sadece Isvicre’ye dis seya-

hat gerceklestiriyor.

Capa, Robert (André Friedmann): 1913 Bu-
dapeste - 1954 Thai-Binh (Vietnam). Macar ko-
kenli fotografci. Cektigi carpici savag fotografla-
riyla tanindi. Magnum fotograf kollektifinin
kurucularindan biri. Yagami fotograf ¢ektigi bir si-

rada sona erdi.

Chim (David Seymour): 1911 Varsova -1956
(Siiveys Kanali-Misir). Polonya kdkenli Amerikali
fotograf¢i. Magnum ajansinin kurucular arasinda
yer aldi, Capa’dan sonra bagkanlik gorevini iist-
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lendi. Siiveys Kanali1 sorunu yasandig1 56’da kaza
kursunuyla 6ldii. Genis bir alana yaydig: fotograf
calismalarini titizlikle gerceklestirmesiyle taninir.

Sinema diinyasini yansitan fotograflar1 6nemlidir.

De Retz, Jean-Francois: 1613-1679, Fransiz
kardinal. Din adamligindan daha ¢ok felsefT calis-

malariyla tanindi.

Doisneau, Robert: 1912 Paris - 1994 Paris.
Fransiz fotografci. Adi an fotografiyla biitiinles-
mistir. Hayati boyunca Paris’i fotografladi. Goriin-
tillerini agirlikli olarak sokaklarda elde etti.

Fox, A. James: 1935 Belgika. Editor, fotografci,
cizer ve fotograf tarih¢isi. Magnum’da 20 yil sef

editor olarak gorev yapti.

Giacometti, Alberto: 1901-1966. Isvigreli hey-
keltirag ve ressam. Resim ve heykel hayatina ger-
cekiistiiciiliikle baslamis olsa da asil olarak 2.
Diinya Savasi’ndan sonra yaptig1, bosluga uzanan,
miimkiin oldugunca ince figiirleriyle diinyaca ta-
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nindi.

Griffiths, Philip Jones: 1936 - Rhuddlan, Wales
- Ingiltere. Magnum diiyesi fotojurnalist. Ozellikle
Vietnam’da ¢ektigi savag fotograflariyla iz birakti.
68 kusaginin savag kargit1 yiiriiyiislerinde ¢ok sa-
yida fotografi taginmistir.

Guler, Ara: 1928, Istanbul. Tiirkiye’nin fotojur-
nalizm alaninda iilkkesinde ve yurt diginda taninan

ismi. Cok sayida kitabi var.

Haas, Ernst: 1921 Viyana - 1986 Viyana. Diinya-
ca taninan Avusturyali fotograf¢i. Renkli fotogra-
fin Onciisii sayilabilir. Titrek renkli goriintiilerle

kendine has bir stil gelistirdi.

Kertész, André: 1894 Budapeste - 1985 New
York. Fotograf tarihinin kose taglarindan biri. Fo-
tografin gesitli alanlarinda verdigi basarili iiriinler-

le tanindi.

Martinez, Roméo: 1911-1990. Meksika kokenli
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fotograf editorii. Fotograf tarthine en dnemli fo-
tograf editorlerden biri olarak gegti. Yetenegi olan
fotograf¢ilar bulup onlara sundugu destekle de
iinlidiir. Ara Giiler, Marc Riboud, Philip Jones
Griffiths bu isimlerden sadece birkagidir. Fotog-
rafta biiyiik iz birakan Camera dergisinin 1975’e
kadar yayin yonetmenligini yaptr. Paris’teki iinlii

fotograf koleksiyonunun kurucusu.

Moon, Sarah: Fransiz belgesel filmci ve fotograf-
¢1. 1994’te HCB hakkinda kapsambh bir film gekti.

Munkacsi, Martin: 1896 Koloszvar (Macaris-
tan) - 1963 New York. Fotografa kendi 6zel ¢aba-
lariyla bagladi, bir Budapeste gazetesinde ressam
ve spor muhabiri olarak ¢aligti. 1933’de ABD’ye
go¢ eden fotografci, bu iilkede en ¢ok aranan ve
fotograflar: i¢in en ¢ok bedel 6denen isimlerin ba-

sinda yer aldu.
Renoir, Jean: 1894-1979. Diinyaca iinlii Fransiz

yonetmen ve senaryo yazarl. Realizmin sinemada-
ki poetik temsilcisi. 25 kadar film c¢ekti. Ayrica
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anmilarim ve sinema hakkindaki fikirlerini iki kitap-
ta bir araya getirdi.

Smith, W. Eugene: 1918-1978. Fotojurnalizmde
HCB kadar 6ne ¢ikan Amerikal fotojurnalist. Fo-
tojurnalizmin ilk poetik roportajlarini gerceklesti-
ren az sayida fotografcidan biri. Ispanyol Kéyi,
Charlie Chaplin ve Dr. Albert Schweitzer gibi unu-
tulmaz roportajlarinin yani sira savag fotograflar
da iinliidiir. Carpic1 fotograflarini destekleyen ge-

nig birikimiyle taninir.

Strand, Paul: 1890 New York - 1976 Orgeval-
Fransa. Fotograf¢i ve sinemaci. Fotograf tarihinin
bir bagka onemli yayini olan Camera Work’un iki
kurucusundan biri. Ansel Adams’in fotogréfa bas-
lamasina onciiliikk eden, Henri Cartier-Bresson’u

sinemayla tanigtiran fotografin 6nemli bir ismi.

Weston, Edward: 1886 Illinois-1958 Wildcat
Hill. “Amerikan fotografi” diye taninan stilin 6n-
ciisii. Gelistirdigi tarz dylesine etkileyici olmustu
ki, bu tarza uymayan, meseld Bati Avrupa’dan
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gelen “netsiz ve hareketli” goriintiilerin Amerikan
yayinciliginda yer bulabilmesi uzun siire sonra
gerceklesebildi. Fotograf diinyasinda fotograflan
hila ilgiyle izlenen, baskilari aranan bir fotograf

klasigi.
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Sonsoz

linizdeki bu ¢alisma, daha 6nce basilmig
E bir kitabin terciimesi degildir. Henri Car-
tier-Bresson’un yazilarindan olusan bu kitabi,
yaklagik on bes yil 6nce acugim “HCB Dosya-
s1”nda biriktirdigim yazilardan derledim. Dola-
yistyla bu kitap iki 6zelligi icinde barindinyor:
Bu yazilar hem ilk kez biraraya getirilmis, hem
de herhangi bir Latin dilinden, tistelik yazarinin
ana dilinden once bir kitap formunda ilk kez
Tirkge basilmis oluyor.

Fotograf diinyasinda 6zel dosya agarak ince-
leme geregi duydugum ¢ok insan olmadi agikga-
s1. Kimlerdi bunlar, bir ¢irpida siralayabilirim:
August Sander, André Kertész, Henri Cartier-
Bresson, W. Eugene Smith, Ansel Adams... Bu
kiiciik listeye ekleyecegim ve gercekten ozel il-
gi hak ettiklerine inandigim b}rkag fotografci
daha var, ancak bu dosyalari zamanin test etme-

si gerektigini diisiiniiyorum. Bunlar diginda, ya-
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samlar1 boyunca trettikleri nedeniyle degil de,
gerceklestirdikleri bir-iki g¢alisma nedeniyle
onemli buldugum isimler de var, ama durum
buna ragmen degismivor: Toplam bir fotograf
tarihine asil olarak yukarida bir ¢irpida siraladi-
gim isimlerin yon verdigini, birer mecra olduk-
larini disiiniiyorum. Diger fotografgilarin ise,
ne kadar iyi ig liretmis de olsalar, bu isimlerin
arasina, onlarin birer uzantisi olarak serpistirile-
bilecegini saniyorum.

Henri Cartier-Bresson ile August Sander
tizerinde daha fazla durma ihtiyaci duydum. Bu
ikili icinde Henri Cartier-Bresson ¢ok daha ilgi-
mi ¢ekti, zamanimi aldi. Agikgasi bunda benim
kisisel tercihim degil, esas olarak onun ¢aligma-
lar1 ve birikimi belirleyici oldu.

Kitaba kaynaklik eden “HCB Dosyasi”n1 on
bes yil boyunca her giin ¢aligarak olusturmadim
kuskusuz. Ozellikle 90 baslarinda, HCB’u bir
toplam olarak inceledigim yillarda, 6nemli bul-
dugum vyazilarini rastladik¢a kenara koyup dos-
yada biriktirmeye basladim. Daha sonraki yillar-
da, herhangi bir diizene sahip olmadan bu
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biriktirme iglemine devam ettim. Yazilar1 kitap
icin secerken tekrar niteliginde olanlar cleyip
kendi i¢inde biitiin, orijinal olanlar: tercih ettim.

Henri Cartier-Bresson’un fotograflarina ilk
olarak onlu yaslarimin ilk yarisinda rastlamig-
tum. Fotograf cekmeye baslayip, usta isleri daha
dikkatlice incelemeye basladigimda kargima da-
ha sik ¢ikar olmustu. Agikgasi ilk baslarda, tek
tek fotograflan disinda buyik bir etkileyicilik
gorememistim. Beiki gorebildiklerimin topla-
minda bu hava yoktu, belki ben fark edememis-
tim; sonugta bir fotograf merkezinin* olmadig,
herseyin kelimenin sadik anlaminda rastlant:

sonucu ve kigisel ¢abalarin biiyiik rol oynadig:

* Soziind ettigim donem 8o’lerin ilk yarisidir. Aradan
yirmi kiisur yil ge¢mis olmasina ragmen tablonun radi-
kal yonde iyilestigi soylenemez. Hala bir ciddi fotograf
merkezinden yoksun Tiirkiye. Birakin koleksiyonlara sa-
hip biiyiik bir merkezi, ciddT bir fotograf kiitiiphanesi bi-
le yok heniiz. Geng fotografgilarin yetisirken kimlerden
nasil beslendigi, etkilendigi ciddi bir soru ve sorundur.
Baska bir sorun da akademik anlamda yapilan ve sayila-
r her gecen yil ¢ogalan fotograf arastirmalarinin niteli-
gidir: Calismayi yapan akademisyen, iizerinde ¢alistig
konunun uzmani olmak gibi zorunlu sarti yerine getire-
bilmekte midir?
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bir tilkede, Tirkiye’de yasamaktaydim. Ama
bence sorun burada degil, bir bagka yerdeydi.
Daha sonraki yillarda daha berrak bir bigimde
fark edebilecegim bir ger¢cegi Henri Cartier-
Bresson érneginde de yasamigtim:

Klasikler bagirmazlar.

Klasikler insani 1sirmazlar.

Ustalar insana yavag yavas niifuz ederler.

Tek tek forograflarini begenip de daha sonra
kitaplarini inceleme firsau buldugum fotograf-
¢ilarin, aslinda “biiylik usta” sifatini hak etme-
diklerini gorebilecektim. Henri Cartier-Bres-
son’da ise ustalik tiim ¢aligmalarina yayilmisgti.
Sadece bir kitabina degil, kitaplarinin tamamina
yayilan bir ustalik vardi onda. Avrupahiiar, Ame-
rika, Meksita, Portreler, Hindistan gibi monogra-
filerinin arasinda bir yaklasim benzerligi vardi.
Bu yaniyla fotograf diinyasinda kolay rastlanma-
yacak o6rnekti. Bence tek drnekti.

Bu kitap fotografa damgasini vurmus bir fo-
tografcinin fotograf hakkindaki fikirlerini bira-
raya getiriyor. Boylelikle teorik bir konu burada

da karsimiza ¢ikmis oluyor: Spor, miizik, resim,
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fotograf gibi yaziyla ilgisi yokmus gibi gériinen
disiplinlerde bile, fikrin viicut bulacagi tek form
yazidir. Yazi, bu anlamda fikrin formiile edilebi-
lecegi tek ve zorunlu duragidir. Fikri yoksa ken-
di alaninda da anlatacag: birsey yok demek ola-
cagina gore, disiplini ne olursa olsun, fikri olan
yaziyla yasamak zorundadir. Tersten okunursa,
yapuklarini yazili bir formda anlatamayan, aga-
mayan, agmakta zorlanan ve séylemeye ¢alistik-
lariyla yapuiklari arasinda biiyiik farklar bulunan
kisilerin kendi alanlarinda yaptiklarina daha
kuskulu bakmakta sayisiz fayda bulunmaktadir.

Henri Cartier-Bresson, fotograflan kadar yaz-
diklariyla da fotografa damgasini vurdu. Bu ki-

3 Ya'

taptaki en 6nemli makale olan “Karar An1”*

* Karar Anr’'nin agilmaya deger bir hikdyesi var: Kitabin
basligini koyacak ve basacak olan Amerikali yayinci
Dick Simon, Henri Cartier-Bresson’un fotograf hakkin-
daki fikirlerini yazmasini istese de ondan olumlu cevap
alamiyor; Simon’un ¢alisma arkadasi, Yunan kdkenli bir
baska yayinci olan Tériade HCB'u yazma konusunda ik-
na edebiliyor. Masaya oturdugunda yazilacaklarinin ti-
miiniin aklinda oldugunu sdyleyen Cartier-Bresson, bu
makaleyi bes-alti giinde yaziyor. Yayinct Simon, kapagi-
ni Matisse’in yaptigi kitabin adini “The Decisive Mo-
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zildigt yillarda, 50’lerde yetismekte olan foto-
jurnalistlerin el kitabi oldu. Déneminde fotojur-
nalizmin manifestosu niteligindeydi. Bugiin
“usta” olarak anilan ve su siralar 60, 70, 80’lerin-
de olan pek ¢ok fotograf¢t Karar Ani’'nda dikkat
¢ekilen sorunlarla meggul oldu ve onlarla sekil-
lendi. Karar Ansr’nda formiile edilen pek ¢ok
fikri bugiin bile pek ¢ok ustanin agzindan duy-
mak miimkiin. Bu yaniyla HCB’un Karar Awi,
fotojurnalizmin gelismeye basladigi yillarda kri-
tik rol oynamuis teorik temel metin 6zelligine sa-
hiptir. Bu metin fotojurnalizme hem yo6n ver-
mis, hem de ona agirlik kazandirarak saygin
hile gelmesinde etkili olmustur. Daha sonraki
yillarda fotojurnalizm diinyada sayginlhik gor-
miigse, sokaktan koparilmis an fotograflarini fir-

satint bulduklar her yerde yerden yere vurmay:

ment” koyuyor. Tiirk¢e’de “Karar Ani” olarak terciime
edilen bu baslik, asil olarak makalenin girisindeki Kardi-
nal de Retz'den yapilan alintidan hareketle bulunmustur,
ancak hem kardinalin, hem de HCB’un asil sdylemeye
calistig1 “karar ani” degil, “dogru ve tam karar”dir. Yazil-
diktan kisa bir siire sonra ¢ok etkili olan ve hizla pek ¢ok
diinya diline g¢evrilen bu makalenin Tiirk¢e’de yaygin
bilinen basligini kullanmay: tercih ettik.
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gorev belleyen akademisyenler fotojurnalizmi
6nemsemek zorunda kalmigsa, bunda HCB’un
roportajlannin, hayattaki durusunun ve yazdigi
bu makalenin ¢ok etkili oldugunu éne siirmekte
ikirciklenmiyorum.

Bu makalede gegen konularin tamaminin sa-
dece yazar tarafindan bulundugu ve gelistirildi-
g1 6nu suriilemez kuskusuz; burada tarusilan,
dert edinilen bazi konular, hiimanist bir diinya
goriisii olan, hangi diinyada yasadiginin farkin-
da, dolayisiyla hayata siyasi bakan ve kendini
fotograflaniyla ifade etmeye ¢alisan her insanin
biraz diisiindiigiinde karsilasabilecegi ve 6yle ya
da boyle ¢6ziim iiretebilecegi konulardir. Ama
bu konulari toplu olarak birarada ele alan ve bir
diinya goriisiiyle degerlendiren ilk metin Aarar
Anr olmustur. Bir ilktir; bir ilk olmasi nedeniyle
yazildigr dénem fotojurnalizmin gelisme yilla-
rina rastladigi i¢cin kugagina derin tesir etmis ve
tarihsel bir 6nem kazanmugtir.

Henri Cartier-Bresson kuskusuz ki dénemi-
nin bir Griintidiir Saglam bir temele sahip dogru

bir kisilikle dénem bulusmustur. Fotojurnaliz-
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min basladigi yillara denk gelen olgunluk dev-
resini iyt kullanmig, yola ¢iktigi arkadaslarinin
hayattan ayrilmalari lizerine ¢evresindeki geng
fotojurnalistlere fikirleri, tirtinleri ve karakteriy-
le, niyetinden bagimsiz 6rnek olmus ve nihayet
déneme damgasini vurmustur.

HCB’un fotograftaki yerini gérebilmek igin
hizli bir hatirlatma gezisine ¢ikmak miimkiin-
diir: )

Fotograf tarihinde hi¢ kimsenin yapmadigi
kadar fotordportaj gergeklestirmistir. Bu islerin
ortaya ¢ikmasini saglayan etkenlerden biri kus-
kusuz ki gorsel gazeteciligin heniiz yolunun ba-
sinda olmasidir. Bugiin benzer igleri tekrarlama-
nin ne kadar etkili olacag: tartsilabilir. Gerekli
olacagini sanmiyorum. Fotoréportajin islevi o
doéneme gore farkliliklara sahiptir. Mesel3, foto-
roportaj yoluyla diinyayr anlamak ve anlatmak
bugiin i¢in fotojurnalizmin islevi olmaktan ¢ik-
mistir. Bugiinkii fotoréportajlarin saglam teorik
bir altyapiya sahip olmalari, ¢ok daha ince 6riil-
meleri ve ¢ok daha uzun soluklu olmalar: gerek-

mektedir.
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Yine fotograf tarihinde ancak Nadar ve Au-
gust Sander ile karsilastirabilecek kadar portre
¢eken isimdir. Bu fotograflarini ise insani dogru
bir bigimde en iyi yansittigina inandigi 50 mm
objektifle ¢gekmistir. Yiizlerce insanin portresini
¢ekmesine ragmen, onlara poz verdirmeyi hig
bir zaman aklina getirmedigini séyleyen fotog-
rafcinin portre anlayisini gosterecek bir bagka
detay da suradadir: Déneminin tinlii pek ¢ok in-
sanini fotograflama firsatini bulsa da sadece iin-
lii olmalart ona yetmemis, kendisini onlara y6-
neltecek farkli insani 6zellikler aramigtir. Portre
¢ekimlerine de politik yaklastigini bu prensi-
binden hareketle bir kez daha tespit etmek
miimkiin. Dali ve bu kategoriye sokulacak isim-
lere karst mesafeli durmasini bir politik tavir
olarak yorumlamak bu a¢idan yanlig olmayacak-
ur. Bugiin benzer bir ¢caligmay1 gergeklestirme-
ye kalkacak bir fotograf¢i i¢in en belirgin sorun,
fotograflanmay: hak edecek yaratict ve dogruda
durmasini hayati boyunca becerebilen sahsiyet
bulmaktir. Bulabilecektir, ancak HCB’un port-

relerini en yogun ¢ektigi dénemle karsilastiril-
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diginda ortaya ciddi bi¢imde nicel dengesizlik
cikacaktir. Aydin ya da genel olarak yaraticinin
nicel degil, nitel bir arayis oldugu binlerce kez
dogrudur, ancak yaraticinin ortaya ¢ikmasi da
donemsel bir sorundur; dénemin bu yaratici in-
sanlarin ortaya ¢ikisini desteklemesi gerekir ki,
insanhk bugiin bundan mahrumdur.

Bir fotografcinin diinya uygarlik tarihinde
biiytik rol oynamig bir sehir tizerine derli toplu
bir ¢aligma yapmasi ve yaptig: ¢aligmayr uyum
icinde bir kitapta toplayabilmesi kolay bir konu
degildir. Bir fotograf¢i tarafindan bir 6nemli se-
hir tizerine gerceklestirilmis en 6nemli n.qonog-
rafi de HCB’a aittir: Parss. Bir sehri fotografla-
mak isteyecek bir fotografci icin Pearis kitabi
onemli bir 6l¢ii ve ornektir. Tekrarina gerek
yoktur, bunun anlami da olmayacakur, ancak
daha iyi projeler i¢in kolay rastlanmayacak iyi
bir 6rnektir: Sehir ne demek? Sehrin olmazsa ol-
maz1 nelerdir? Sehrin vitrini sayilabilecek ka-
musal alanlar hangileridir? Bir sehrin kiiltiirel
anlamda zenginlik olgiileri nelerdir? Onemli bir

sehri fotograflamaya kalkacak bir forograf¢inin,
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eger bu yuikii tagiyacak kudret ve biiyiik bir is-
tegi varsa, bu sorularla uzun siire mesgul olmak
zorundadir. Bu agidan Paris kitabi, bir sehri fo-
tograflamanin teorik altyapisini olusturmaya ¢a-
lisan biri i¢in gelistirdiklerini bir kitap tizerin-
den Kkarsilasurabilecegi 1yt bir 6rnektir.
Monografi olarak tek érnektir.

Oyle ya da boyle gercekle ilgili bir gorsel di-
siplin olarak fotografta, ¢zellikle fotojurnalizm
alaninda stil gelistirebilme ¢ok sikintili bir ko-
nudur. HCB fotografta stil gelistirme konusun-
da iizerinde durulmas: gereken bir isimdir. Bu
yapildiginda HCB’un fotografta stil gelistirebi-
len, bunu yazili da formiile eden, yazdigin1 uy-
gulayan ve yazdiklariyla yaptiklari arasinda ugu-
rum olmayan ender bir isim oldugu da tespit
edilebilecektir.

Simdilerde duvara toslamis ve bir tiirlu gele-
neksellesememis olmasi gibi temel sorunlari
burada ihmal ettigimizde, fotograf dleminin en
¢cok dikkate deger ajansi olan Magnum’un kuru-
cu olarak 6ne ¢ikan 1simleri bagkalar1 da olsa, bu

fotograf kollektifinin asil ruhu Henri Cartier-



Bresson’dur. Robert Capa ve Chim gibi ajansin
iki 6nemli kurucusunun ajansin ilk yillarinda
hayatran ayrilmalar {izerine ajansa ruh vermek,
geng kugaklan yeustirmek, onlart hem 6rnek 13-
lerle, hem de felseff anlamda beslemek, ajansi
geleneksel bir igletme olmaktan ¢ikarip onu
okul hiline getirmek, bu ve bunun gibi temel
sayilabilecek sorunlar HCB’a kalmisur. HCB bu
sorumlulugun alundan kalkabilecegini ileriki
yillarda giiscerebilmistir.

Yetigsmekte olan insan tabif ki ustalardan, us-
tu islerden etkilenecek. Etkilenmemek igin
okumad:fint ya da inceiemcdigini sdyleycbile-
cek kadar cahi! ciireti gosterenleri bir kenara
kovarsak, etkilenmek volun basindaiiler i¢in
olumlu ve zorunlu bir durak. Tersini 6ne siire-
bileceklere acimaktan baska yol kalmiyor. Ro-
nesansta usta isleri kopya etmek, edebilmek ¢i-
raklik déneminin zoruniun vollarindan biriydi.
Movzart eserlerini Bach gibi bestelemedi. Schin-
berg’in eserleri Beethoven’a benzemed:. Kim-
lerden ve nasil etkilendigini gerektigi her yerde

agiklayan Carter-Bresson’un portreiesi ne Na-
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dar’a, ne de August Sander’e benzedi. Fotojur-
nalizm tarzinda bugtin trtinler vermek isteyen
geng bir insan kugkusuz ki Henri Cartier-Bres-
son gibi fotograf ¢ekmemelidir. Ama saglam bir
temel olusturmaya ¢abalarken Henri Cartier-
Bresson duraginda uzun uzun durmasi hig¢, ama
hi¢bir sekilde bosa zaman kaybi olmayacak, ter-
sine hem kitaplan, hem de fikirleriyle mesgul
olmak onun daha biiytik islere girigmesinde kri-
tik roller oynayabilecektir. HCB ile mesgul ol-
mak bugiin bile yolun basindaki bir fotografei
icin bir okuldur. Yolun ortasinda ya da sonlarina
dogru ilerleyenler i¢in ise 6nemli bir 8l¢ti...
HCB’un yazilarindan olugan bu kitabin Ttir-
kiye’de eksikligi ¢ok acik bi¢imde hissedilen
fotografin temel metinleri agigini bir parga gide-
rebilmesini diliyorum. Ilk kez Tiirkge olarak bir
kitapta biraraya getirilen bu yazilar tartigmanin,
tartigmayit sevmeyen ya da tartigmayr “fotograf
sanat nu, degii mi”, “an fotografi mi, deneysel
mi” sinirlarinda hapseden, bunu da ylizeysel ve
karalama boyutunda yapan Tiirkiye fotograf or-

raminin gelisimine olumlu bir katkist olacagina
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kesin inaniyorum.

Bu kitap “HCB Dosyas1” i¢inden derlenmisg
olsa da kitabin mutfag: ¢ok daha zengin: Mutfa-
gin gizli sefi Yasemin Gedik’e ve Karar Ani’'ni
Fransizca’dan ¢eviren Yelda Ulusoy ile diger
metinlerin ¢evirilerinde katkilari olan Lile Di-
rekoglu, Ahmet Ozdil Savas¢i, Orhun Kiligbey-
li, Corine Kronn, Ozgen Giilmen ve Serra Ak-
can’a sonsuz tesekkiirler. Aym tegekkiirii
fotograflarinin kullanim iznini verdigi i¢in Ara
Giiler, Fransiz Kiiltiir Merkezi’nden Ahmet
Soysal ile Henri Cartier-Bresson Vakfi’nin ilgili
yoneticileri i¢in de tekrarliyorum.

itker Maga
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YGS Yayinlan
Fotograf Kitaphg:

Yazi-Goriintii-Ses Yayinlari, iilkemizde
sistematik bir sekilde en ¢ok fotograf yayini
cikaran yayinevi olma 6zelligine sahiptir.
Temel hedefi, Tiirkiye’ye bir “fotograf
kitaplig1” kazandirmak olan bu yayinlar,
Tiirkiye’nin diginda, Avrupa agirlikli olmak
iizere pek cok iilkeye dagitilmaktadir.
Fotograflarin orijinallerinde sahip oldugu tiim
tonlari bask: sirasinda kazanabilmek igin 6zel
bir hassasiyet gosteren ve yakaladigi baski
kalitesiyle taninan yayinevimiz, iilkemiz

fotograf kiiltiiriine katki koymay: araliksiz

olarak siirdiirecektir.
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Henri Cartier-Bresson
karar ani

Hazirlayan: Ilker Maga

"Fotograf ¢cekmek, ayni anda beynin, goziin
ve kalbin bir olay1 hedeflemesidir."

"Karar An1", fotografin manifestosudur.
Giiniimiiziin pek ¢ok fotograf ustasimin vaktiyle
el kitabi olmugtur.

Bu kitapta fotograf diinyasinda fotograflari
kadar fikirleriyle de damgasini vuran Henri
Cartier-Bresson'un "Karar An1" bagligiyla
bilinen iinlii makalesi ile diger onemli yazilar
biraraya getiriliyor. Ilker Maga tarafindan
hazirlanan "Karar An1", bu icerigiyle diinyada
ilk kez Tiirk¢e basilmis oluyor.

Kitap, kendisi siddetle kars1 ¢iksa da, Henri
Cartier-Bresson'un yazarlik yetenekleriyle en
azindan fotograf teorisyeni oldugunu gozler
Oniine seriyor.
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