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ONSOZz

Yaklasik yuzyildan bu yana melodramlarin nasil
olup da tim dinya seyircisini etkileyebildigi soru-
sunun agiklamasinin modern toplumlardan ¢ok il-
kellere 6zgl toplumsal, zihinsel, kulttrel ve insani
Ozelliklerde aranip bulunabilecedini sanityorum. Bu
etkileme gicu oykd, oyuncu, diyalog, muzik, yone-
timle, vs kismen iliskili gérinse de asil yanit bekleyen
soru hala sudur: Melodramlar sahip olduklari hangi
tur guc ve 6zelliklerle seyirciyi beyaz perde veya tele-
vizyon ekranlari karsisina surtuklemektedir?

Cocuklugumun ilk yillarinda annem, yakinlarim ve
komsularla kadin matinelerinde seyrettigim ilk melod-
ram filmlerinden gorintd adina bellegimde kalan hicbir
sey yok. Ben yine de bunlann melodram olduklanndan
eminim, ¢inkd salonlardan yikselen hickirik ve aglama
sesleri o filmlerden bugtine bende kalabilmis tek izdir.

Daha sonraki yillarda da bir¢gok melodram gérme-
me karsin bu tarin basarisi konusunda okudugum
aciklamalarin hicbirini doyurucu bulmamistim. Sos-
yolojik, psittatejHor pisikanalitikpysestetikorgtarihsel, vs
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aciklamalar melodramlarin bu basarisi konusunda
beni bir tarlu tatmin edememisti. Ozellikle genclik
yillarimda insanlann neden bu filmlere gidip salya,
sumuk agladiklarini bir turlt anlayamazdim. Lise yil-
larinda arkadaslanimla birlikte yaz aylarinda nadiren
izledigimiz yerli melodramlan kara mizah filmlere
donusttrerek nereye kadar tahammul edecegimizi si-
namaya ¢alisir, fakat bu isten ¢abucak sikilir ve filmi
birakip sohbete dalardik. Ancak insanlan bu filmler-
de neyin gektigi sorusu her zaman kafamin bir koge-
sinde varligin1 surdarmustur. Son yirmi bes, otuz yil-
dan bu yana antropolojiyle giderek yogunlasan bag-
lar kurmak, katamda bu konuda, yeni perspektiflerin
olusmasina yol acti. Ozellikle son yillarda yukanda
sozunu ettigim disiplinlerin melodramlar konusunda
doyurucu bilgiler sunamamalarinin nedeni, onlara
kanimca yalnizca modern topluma 6zgu bir perspek-
tiften yaklasmalaridir. Ozellikle modern toplumlarla
modern olmayan' toplumlar karsilastirdigimda, mo-
dern olmayan toplumlarda tretilen melodramlarin
modern toplumlara 6zgu akiler bir mantikla ac¢iklana-
mayacaginin farkina vardim. Ancak bu konuyu kale-
me alacak firsati o donemde bulamadim.

2006 yiliicinde Lucien Lévy-Bruhl'un Carnets (1938-
1939) bagslikll metninde karsilastigim bazi agiklamalar
beni yeniden sinema ve 6zellikle de melodramlarin ba-
sansinin sunni ¢ozme dusuncesine itti. [lkel toplumlara
ozgl sosyolojik ve antropolojik (6zellikle zihniyetle ilgi-

1 Burada modern olmayan toplumlar deyimiyle modern toplumlarla

ilkel toplutidastsarasmHaieng Aksiohgps ubunen otgplumlar ifade

edilmeye caligiimaktadir.



li olanlar) aciklamalar sanki melodramlarin kékeninde
bulunan baz1 ipuglarin sunmaktaydilar. Bu ipugclannin
biraz kurcalanmasi 6ykulu sinema tarihine ait en énem-
li tarin sirlannin ¢ozillmesine katkida bulunabilecek
gibi gorunuyordu. Ustelik melodram yalnizca Hollywo-
od sinemasina degil, basta Hindistan olmak tizere Misir,
Turkiye ve Brezilya da dahil olmak tizere butun Latin
Amerika tlkeleri, kisaca oykulu film, dizi treten butiin
tlkelere 6zgu evrensel bir turdir. Ancak modern top-
lumlara 6zgii melodramlarla modern olmayan toplum-
lara 6zgu melodramlarin hem ortak hem de birbirinden
cok degisik (anlatisal, dramatik, estetik, vs) 6zelliklere
sahip olduklan soylenebilir.

Bu calismanin amaci anlatim, oyku, konu, oyun-
culuk vd. unsurlardan ¢ok evrensel duzeyde seyirci-
nin neden bu tur filmlerle ilgilendigi sorusundan yola
cikarak tarihsel-sosyolojik duzeyde ilkel toplumlara
kadar inmek ve oradan yeniden giiniimtize dogru gel-
mektir. Ancak agiklamalarimizi 6nce ilkel toplumiar
ve modern toplumlardaki imge, algilama, gerceklik
duygusu, mistik deneyim, biling vb. kavramlar ve de-
yimlerin anlamlar1 uzerinde yogunlastiracak, sonra
da bunlarla sinema ve modern olmayan toplumlarla
modern toplumlar karsilastirmasina gegecegiz. Cun-
ki gecmisten gunumiize toplumlarm i¢inden gegtik-
leri bazi surecleri aciklamadan dogrudan ilkel top-
lum-melodram karsilastirmasina gegebilmek oldukca
zor, belki de olanaksiz bir girisim olabilir.
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ILKEL
INSANLARDA
MIiSTIK DENEYiM,
ALGILAMA VE
GERCEKLIK
DUYGUSU

Bugiin artik “ilkel insanlara 6zgu” bir zihniyet diistincesini des-
teklemiyorum. Onlarin zihinsel yapisinda bulunan pek ¢ok seyle
bizimkinde de karsilastyoruz. Ayni sekilde bizim zihinsel yapi-
mizda mevcut olan (genel kosullarla dogru orantili bir sekilde de-
giskenlik gosteren inanclar, kurumlar, sosyal siniflar, vs) pek gok
seyle de ilkel insanlarin zihinsel yapisinda karsilastyoruz (s. 116)

.. .1910 yihinda dogru oldugunu sandi§im bir diistinceyi simdi di-
zeltelim: iki ayn ozelligi (mistik ve mantik dncesi) aracthgiyla di-
gerinden ayrilabilen bir ilkel zihniyet yoktur. ilkel toplumlardaki
belirginli§i nedeniyle bizimkinden daha kolay bir sekilde gzlem-
lenebilen mistik bir zihniyetle her insanda karsilasabiliriz, (s.94)

Lucien Levy-Bruhl, Camets,
(1938-1939)

Bu s6zler bizim modem topluma ait bireyle ilkel top-
lum insani arasinda yapacagimiz karsilastirmalarda son
derece yararli olacaktir. Cinkii modem insanda ilkel top-
luma 6zgl ne turden 6zellik ve niteliklerin strtip gittigini

ve tersini goYRRNAZOFANIRPARYIZARHARMEY Blcaktir.
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Insan, dolaysiyla ilkel toplumlar sinemadan 6nce
de var olduklanndan ise buradan baslamak daha dogru
gibi goranuyor. Cunku ilkel insanlarin torunlan olan
gunumuz modemn toplum bireyleriyle heniiz modern
olmayan toplumlann atalanindan ¢ok farkl duygusal
yap1 ve ozelliklere sahip olup olmadiklarini anlama ko-
nusunda melodram sinemasi iyi bir katalizor olabilir.
Melodramlarin, hangi uluslarn ilkel toplumdan ne ka-
dar uzaklasmis ya da uzaklasamamis olduklarini anla-
mamiza da yardimci olabileceklerini dasinayorum. Bu
yuzden oncelikle ilkel insanin konuyla ilgili kimi 6zel-
liklerinin tespit edilmesinde yarar var.

Arastirmacilara gore ilkel insan agirhkh olarak duy-
gusal bir evrende yasamaktadir. Mantiksal kimi dusunce
ve davraniglara sahip olmasina karsin belirleyici unsur
duygusal olandir. Bu duygusallik onun asin uglar arasin-
da gidip gelmesine neden olmaktadir. Ornegin ¢ok sa-
kinken birden kudurmuscasina ofkelenebilmekte ya da
tersi olabilmektedir. I¢inde yagadig evrenin gortinmeyen
gizemli ve dogaustt varliklarla dolu olduguna inandig;;
bunlardan hangilerinin kendisinin iyiligini hangilerinin
kotulugunu istedigini bilemedigi icin de paranoyak-
ca olarak nitelendirilebilecek korkulann agir bastig bir
dunyada yasadig1 soylenebilir.

Konumuz sinema olduguna gore burada ilkel insa-
nin gevresini, icinde yagsadigl diunyay: algilama bigimi-
ni, bunun modemn toplumlardaki algilama bi¢iminden
farkl1 olup olmadigim sorgulamakta yarar var. Ilkel insan
icinde yasadigy ortamin ¢epegevre gizemli ve dogaustii
varliklarla ¢evrilmis oldugunu nasil anlamaktadir? Lévy-
Bruhl bunun’aneak mistik ﬁ%ﬁéﬁ?ﬁié’%ﬁﬁﬁ%n olabildi-
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gini soylemekte ve bu gizemli dunya konusunda soyle bir
aciklama yapmaktadir:

Onlar bu dunyanin varliina daha bastan inanmislardir.
Bu ise geleneklerin isidir...Simdilik ilkel insanlara ozgi
mistik deneyimin, ifsa ve duygusallik unsurlannin baskin
oldugu psikolojik bir kompleks oldugunu soylemekle yeti-
nelim (ITMD s.20).

Dogausti bir gicle baglantiya ge¢menin yol actigh belir-
gin duygu hi¢ degismezken, buna eslik eden dusinceler
her durumda farkhlik gostermektedir. Bu bakis agist dog-
rultusunda ilkel insanlardaki mistik deneyim “cesitle-
rinden” soz edebilmek mumkiindiir...Aslinda toplumsal
cevrenin, yani gelenekler, ortak inanclar, zorunlu dav-
ranmg kurallarinin baskistyla kaliplagmis bir bicime sa-
hip olduklan soylenebilir. Algllamalara ozgii unsurlarin
devreye girdigi su ¢agdas psikoloji semalanina benzeyen
bicimler gibi. Mistik deneyimler de bu tirden semalara
uymakta, baska bir deyisle onceden belirlenmis kaliplar
icine yerlestirilmektedir.

Ancak benzerlik bunun otesine gecemediginden karsi-
lastirmay surdiirmek mimkiin degildir. Ilkel insanlara
ozgu mistik deneyimlerin icine oturtuldugu kalplarla
algllama semalan birbirlerinden tamamen farkhidir.
Psikoloji, semalarin onemli bir rol oynadigim ve hep-
sinin istisnasiz bir igleve sahip oldugunu gostermekte-
dir. Buna gore ayni izlenimlere sahip oznelerin zorunlu
olarak aym seyleri algilamis olmalan gerekiyor. Belli
bir anda ve yerde bir kisi tarafindan algilanan nesne-
ler, baskalan tarafindan da algilanmaktadir. Bir odada
yalnizca bir insan bir ses isitiyor, bir nesne goriyorsa
duyularimin kendisini aldatti gml ve derhal bu durum-

cretsig PDF Kita //Lante or
dan WiFEimas ge?e&ztc‘ élm lisunuriz° Duyularinin
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kendisini aldatmadigi konusunda 1srar ettigi takdirde,
o0 zaman patolojik bir rahatsizlig oldugunu soyleriz. ..

Oysa ilkel insanlar bu gibi durumlarda tamamen farkh
tepkiler vermektedirler. Bizim bir haliisinasyon ve sahte
oldugunu iddia ettigimiz algiyr onlar tam tersine kisiye
0zgu bir ayricalik olarak degerlendirmektedirler. .. Onlar
bunu mistik bir deneyim olarak kabul etmektedirler. He-
niiz cok kuciik yaslardayken, 6rnegin, Samanizm seans-
lan strasinda gortinmez bir giiciin, varhgim hissettirdigi-
ni ogrenip, gozlemlememisler midir? Bu guctin eylemini
yalmzca bir insamn hissedebildigine, olaya tamk olan
diger kigilerin benzer duygular hissetmediklerine tamk
olmamislar midir? Bu durum karsisinda kimse sagkinliga
diusmemektedir (agy. s.31-32).

Olagandisi ya da bilinmedik bir seyle karsilasan insan
yalnizca telaslanmakla kalmayip kimi zaman da dehgete
kapilmaktadir...Bu, efsanelerle yitkanmg ve onlarin ima
ettigi dugstincelerle donanmus bir dis giiciinin neredeyse
kendiliginden olusturdugu bir korku duygusudur. Siradan
bir kaplan korkulmas: gereken bir diismandir...Oysa bir
kanaima kaplan gordugu takdirde derhal tabanlan yag-
layacaktir. Zira gelenegin ona ogrettigi bilgiler cerceve-
sinde bunun hayvan kiligina girmis, gorinmez dinyaya
ait bir varlik oldugunu ve onunla mucadele etme girigi-
minde bulunmamas: gerektigini bilmektedir.

Bu sekilde siirup giden ilkel insanlara ozgu deneyim, za-
manla ikili bir goruniime kavusmustur. Stradan bir de-
neyimken onlann mevcut gerceklik icinde yasamalanm
ve devinmelerini saglarken; mistik bir deneyime doniis-
tugunde farkh bir gerceklikle baglanti kurmalanmn sag-

lamaktadir.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Insan zihninin, kafasinda olusturdugu bu diger gercek-
ligi mitlerle doldurarak icine battig ve kurtulmak icin
bin yillar boyunca micadele ettigi ve hasir nesir oldugu
sacmaliklann, celigkilerin, beceriksizliklerin hichir 6nemi
yoktur. Doga ve dogaustu aynimint hissettigi giin insanin
oniinde ucsuz bucaksiz bir alan agimgtir (agy. s.85-86).

Burada ilkel insanin duygusal yapilanmasinin mer-
kezinde bulundugu soylenebilecek ve yazara gore daha
sonra insanda entelektiiel dusunme becerisinin baslangi¢
noktasini olusturan mistik deneyim vardir. Her insan de-
gisik mistik deneyimler yasayabilmektedir. Ancak bun-
larin kokeninde hep aymi kaynaklarn bulundugu gorul-
mektedir. Ayrica mistik deneyim zaman i¢inde 6grenilen
bir deneyimdir. En énemli ozelliginin ifsa edici heyecan
duygusu oldugu soylenmektedir. Dolayisiyla bu tur bir al-
gilama nesnel fizyo-psikolojik 6zelliklere sahip olmaktan
cok toplumsal-kulturel 6zelliklere sahip gibidir. Her algi-
lanan siradan nesne ya da varhkta gortlen/gozlemlenen
olagandig1 bir aynnt1 aninda onun bir baska varlik ya da
nesne seklinde algilanmasina yol agmaktadir. Dolayisiy-
la boyle bir deneyim sirasinda fizyo-psikolojik ozellikler
sanki buharlagmakta ve yerini dogaustu 6zelliklere birak-
maktadir. Bu turden bir baglanti kurma eylemiyle sinema
arasinda bir tur benzerlikten soz edebiliriz.

Sinema seyircisi de genel anlamda dykula filmde gor-
dugu olaylar, varliklan, kisileri, nesneleri her giin gor-
dugn, tanik oldugu olaylar, varliklar, kisiler, nesnelerden
degisik bir sekilde algilamaktadir. Filmsel dykude olan
bitenlerle kurdugu iligki, gercek yasamda olan bitenlerle
kurdugu iliSKieiea REH PRtk sAIse gy Ahygusal aci-
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dan degisiktir. Filmlerde de ifsa edici heyecan duygusuna
benzer bir seyler’ bulundugu soylenemez mi? Bu ko-
nuyu ileride yeniden ele alacagimiz icin simdilik burada
noktalayalim ve algilama konusunda Lévy-Bruhl'tn yap-
g1 bagka aciklamalan aktaralim:

Kolektif disiincelerden hareketle ilkel insamn, usunda,
canh cansiz varliklar ve cevresinde bulunan nesneleri
nasil alglayp siiflandirdigimi anlamak gerekmektedir.
Cunkii bu anlayisa gore insan kendini, cevresini sarip
sarmalayan varlik ya da nesnelerden herhangi biri gibi
gormektedir. Hi¢ kuskusuz kisisel bir varlik oldugu gibi
gucli bir duyguya sahiptir. Hissettigi duygular, aldigi ke-
yif ve ¢ektigi acilarin bilingli oyuncusu oldugunun farkin-
da olup bunlan kendisiyle iliskilendirebilmektedir. Ancak
butiin bunlar onun kendisini bir “6zne” seklinde algila-
mast ve bu algilamanin da kendisi olmayan “nesnelerle”
bir karsithk iligkisi icinde olmast gerektigi gibi bir sonuca
gotiirmemektedir. .. Ilkel insanin kendi varligi konusun-
da dugtnsel olarak urettigi unsur sayist oldukca azdir
(LIRA. s.17-18).

...1lkel zihniyet tiim canl ve nesneleri tirdes varliklar
olarak gormekte ve hissetmektedir. Bir baska deyisle
aym 6z ve aym niteliklere sahip bir butiine ait oldukla-
nint dusiinmektedir. Ilkel insan agisindan en énemli sey
onlan birbirlerine kanstirmamak icin mantiksal diizeyde
tamimlanmus belli kavramlar, kullamm yayginlig ve an-

2

ilerideki sayfalarda mistik deneyime ait dzelliklerle melodramlar arasinda
bir dizi iliski kurmaya calisacagiz, ancak bu noktada bile arastirmacilara
fantastik film tlrtinde kargimiza ¢kan olaganusty, ongorilemeyen,

tedirgin edicl, kQku o« uygp16i ditsincalerhipe stk deneyimle

iliskilendirebileceklerini animsatmak isteriz.
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lasiirhik cetveline uygun degisik siniflar, tirler ve cesit-
ler seklinde siralamak degildir. Ilkel zihniyet nesnelerde
dikkatini ceken sey uzerinde yogunlasmakta, nesnenin
var olus/kendini sunus bi¢imi ve yarattigi duygusal yo-
gunlukla ilgilenmektedir. Bize ne kadar tuhaf goriiniirse
gorinsiin onun amact bu 6z, gi¢, mana, imunu ya da
adina her ne denilecekse bu seyin dost ya da dusmanca
olarak degerlendirdigi konumlanini belirleyebilmektir.
Cunkii kendisini her an tehdit ettigini disiundigii tehli-
kelere karst korumas: gerektiginden, bu korku onun var-
liklar ve nesnelere karst olan tavrinda belirleyici bir rol
oynamaktadir (agy. s.21-22).

insamin kendisini kafada canlandirma bicimi, ilkel top-
lumlarda oldugu gibi bizde de, dogrudan kisiyle ilgili
kendi ruh halleri, duygulan, dusinceleri, eylemleri ve
tepkilerinden vs. ayn bir sekilde ele alinmak durumun-
dadir. Bu agidan bakildiginda ilkel insan kendini kisi
olarak cevresindeki birey ve nesnelerden farkli, tekil ve
ozgun bir varlik olarak algilayabilmektedir. Bu anlik al-
gilama ne kadar gucli ve surekli olursa olsun, kafasinda
kendini canlandirma sureci icinde yine de ¢ok zayif bir
yere sahiptir. Burada egemen olan kolektif kokenle ilgili
unsurlardir. Birey kendisini grubundan ayn bir gekilde
algilayamamaktadir (agy. s.69).

Gorulduga uzere ilkel toplumlardaki algilama bigi-
minin zihinle olan iligkileri belirleyici bir yere sahip gi-
bidir. Sanki insanin gozleri gordagunu degil, algilamas
gerekeni algilamaktadir, zira algiladigl nesnenin iginde
bulundugu gerceklikten bir baskasina ait olma olasi-
ligr cok yuksektir. Bu bir tur denetim alunda olan ba-
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ogrettiklerinden bagka bir sey gorme ya da algilamay:
bilmeyen bir bakistir. Bu insanin dikkatini siradan nes-
neler degil, kendisinde duygusal acidan bir yogunlas-
maya neden olan nesneler cekmektedir. Bu sonunculara
bakmakta ancak baktiklarmi degil duygularinin goérmesi
gerektigini soyledigi seyi gorur gibidir. Filmin de izle-
yiciye az ¢ok bu turden bir bakisi dayattigy soylenemez
mi? Seyirci de énceden sahip oldugu bilgi birikimiyle
izlemekte oldugu filmin ait oldugu gercekligin disinda
(birkag saatligine) baska bir dussel gerceklik sundugunu
ve ¢Ozmesi gereken dramatik bir entrika oldugunun far-
kinda degil midir? Film de seyircide bir tar duygusal ve
zihinsel bir yogunlasmay1 zorunlu kilmiyor mu? Seyirci
de filmde ilgisini ¢ekenler disinda kalan nesne, varlik ya
da kisileri algilamay1 unutan bir kisiye benzemiyor mu?
Ozellikle modern insanin icinde yasadig1 evrenle dyku-
lu filme 6zgu dugsel evren iki ayn olguyken zaman za-
man (ve kimi durumlardaysa daha belirgin bir sekilde)
bu iki evrenin disavurum duizeyinde bile olsa birbirine
kanstinldig olmuyor mu? Ote yandan ilkel topluma
ozgu algillama stirecinin soyle ya da boyle devam ettigi
Hindistan gibi bir tilkede en az 50-60 yildan bu yana
neredeyse o mantiktan pek kopmamis melodramlardan
bagka filmlerin izlenmemesi yalnizca bir rastlant1 olarak
nitelendirilebilir mi? Bir anlamda mitler ve geleneklerin
dayattif1 gérme biciminin yerini bu birincilere 6zgu bu-
tun dramatik unsur, varlik ve motifleri bunyesine tasiyan
oykulu sinemanin dayattigl, neredeyse birinciyi tekrarla-
yan dusselden ¢ok resimlendirme (illustration ) ustiine
oturan bir gérme biciminin almus oldugu séylenemez mi?
Burada ilkéC{%Sfuljr%'a:l 0E8 riiﬁﬂa'?“ 2§48 tthme bicimi-
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nin bambaska yollar ve yontemler aracihgiyla sinemaya
tasinmis olmasimn, sinemanin bu tlkede muazzam bir
konformist gug haline dontismesine yol actig1, bagka bir
deyisle Hindistan’da bir bakima ¢agdaglasmanin onunt
kesen ya da yavaslatan kulttirel araglardan birinin sinema
oldugu soylenemez mi?

Algilamadan soz edilen bir evrende gerceklikten soz
etmemek olanaksizdir. Isterseniz biraz da bu toplumlara
ozgu gerceklik anlayis1 ya da duygusuyla ilgilenelim.

Lévy-Bruhl, ilkel toplumlardaki gerceklik anlayisi ko-
nusunda baz somut agiklamalar getirmektedir. Ilkel in-
sanlarn ikili bir gerceklik i¢inde yasadiklarini ve devindik-
lerini séylemektedir. Bunlardan birincisi somut bir sekilde
algilanabilen, duzenli bir sekilde yinelenen zamansal olgu-
lan kapsayan gerceklik anlayisi; digeriyse gortlemeyen ve
duyularla algilanamayan ancak mevcudiyetleri hissedilip,
kendilerinden etkilenilen varliklarla dolu bir gercekliktir:

Bu gerceklikle daha yakindan ilgilenmektedirler, ¢iinkii
biinyesinde gizledigi ve ne zaman ortaya ¢ikacaklan bi-
linemeyen dogaustii giclerin nasil davranacagim ongo-
rebilmek cok gii¢ hatta olanaksiz bir seydir. Zaten bu iki
gerceklik, bir simr ¢izgisiyle ortadan bolinebilen, birbir-
lerini diglayan iki ayn diinya seklinde degildirler. Ilkel in-
sanlann arada nasil bir fark gordiiklerini agiklayabilmek
icin uzamsal imgelere basvurulmas: yanlistir. Tam tersine
doga ve dogaiistinii birbirine kangmus bir sekilde gormek-
tedirler. Farkh seyler olduklanm hissetmelerine karsin,
bunu, hem pozitif ya da swradan (algllanabilir gerceklik,
doga) deneyim hem de mistik deneyimin (gorinmez giicler,
dogaiist) birlikte yer aldiklan tekil/biricik ve butiinsel bir
deneyinrseklinde yaggraakiadidss:/(agygy ob43).



Aan, 1952
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Yazar, ilkel insanlar icin gerceklestigini hissettikleri
ama gormedikleri, tanik olmadiklan bir olay, bir olgu
gercektir, demektedir. Modern toplumlara 6zga bilimsel
aklin penceresinden bakildiginda mitler tizerine kurulu
dunya anlasilmasi olanaksiz, gercek disi, dussel bir ev-
rendir, ancak ilkel toplumlar bu irrasyonel, anlasilmasi
olanaksiz, sagmaliklarla dolu dunyay1 ¢ok ciddiye almak-
tadirlar. Onlar icin mitler gercekten yasanmus olaylardr,
ancak bu mitler su anda burada (milyonlarca yildan bu
yana) mevcut olan dunyada degil bagka bir zaman, me-
kan ve dunyada yasanmis gercek olaylar gibidir. Bu var-
ligindan kusku duyulmayan, hissedilen bir gercekliktir.
Bu toplumlarda imkansiz diye bir sey yoktur.

Bizim icin gercek sozcugunin bir anlami varken, ilkel
insan i¢in iki anlami vardir. Bizim icin...olgusal varligi
algilanabilen ya da dolayl veya dolaysiz bir sekilde kus-
ku gotiirmeyecek bicimde kamitlanabilen sey gercektir.
Bu kosullara uymayan sey az ya da ¢ok gercege benzer
olabilir, ancak gercekligin bir parcast olamaz. Bu kam bi-
zim deneyim, hakikat (ya da somut gerceklik) hakkindaki
dugiincemizle dayanigsma igindedir.

Oysa ilkel zihniyet aym deneyim distincesine sahip de-
gildir. Onunki bizimkinden daha genis bir alam kapsa-
maktadir. Bizim bildigimiz siradan deneyimin diginda bir
de “ilkel insana” baska bir gerceklikle baglant: kurduran
mistik deneyim vardur. Ilkel insan mistik deneyimin ifsa
ettigi bu gerceklikten kesinlikle kusku duymamakta, bunu
da tiphi icinde yasamakta oldugu evrende varligim goz-
lemledigi bir deneyim gibi kabul etmektedir. Onun agzin-
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Tiphi iki deneyimin tek bir anlama sahip olmas: gibi iki
gerceklik de, aralarinda belirgin bir fark oldugunun his-
sedilmesine karsin, tek bir anlama sahiptir ve gercek de
deneyim gibi tek anlama sahip ikili bir ozellik gostermek-
tedir. (Carnets, s.136)

Mistik deneyimden yola cikildiginda algilanan nesne
ya da varlikla saglanan “buttinlesme”, yani dogaustu, gi-
zemli, gorinmez dost veya dusman bir giicle kargilasma
herhangi bir soyutlama isleminden gegirilmeden dog-
rudan bir duygu seklinde hissedilmektedir. Bu duygu
hissedildigi andaysa gercekliginden suphe edilmesi soz
konusu degildir.

Lévy-Bruhl gercek/gercekligin ayn toplumsal olusum-
larda farkh sekillerde algilandigimi ¢ok agik bir sekilde
ortaya koymaktadir, ancak modern insanin atasimin ilkel
insan oldugunu kabul ettigi icin de o dustince yapisindan
modern topluma 6zgua diisiince yapisina nasil gecildigi
konusunu da merak etmekte ve baz1 sorular sormakta-
dir. Bir gercekligin algilanmasi ya da hissedilmesinin tek
basina yeterli olamayacagim bunun bir de disa vurulma
bicimlerine yani dil aracihigiyla nasil ifade edildigine bak-
mak gerektigini, zira seylerin olduklarindan bagka bir se-
kilde olabilecekleri dustncesine yol acabilecek tek seyin
konusulan dil oldugunu soylemektedir.

Onlar icin sozciikler boslukta yankilanan sesler degildir.
Bu sozcuikler nesnel bir gerceklige tekabiil edip, kendileri-
ne ozgii bir bityilii guce sahiptirler. Ozellikle de formal-
ler, beddualar, lanet okumalar vb. pratiklerde. Birisine
ciddi birses o%iﬁ?%/éﬁ%dah% 2c/é£gmtle %6ylemek onu ol-



Manoj Kumar, 1937,
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dirmeye tesebbiis etmek kadar ciddi bir sey olup, en az
bu tiir bir tesebbtse gosterilebilecek kadar biiyik bir tepki
gosterilmesine yol agmaktadir (ITMD 5.236).

Sézciikler ve formiillerin guciiyle ilgili bir baska ornek
vermis olmak icin, Navaholarin, diismana saldiracaklan
sirada onu savas oncesinde saf disi etmeye calistiklanim
soyleyebiliriz. Onlar Kerakiler gibi, kendilerine kimi diis-
manlann isimlerini vermis olduklan hayvanlann ayakla-
rint kirdiklan simgesel bir eylem araciigiyla olas: kurban-
lanmn bacaklanm kotiriim etmeye ¢alismamaktadirlar.
Navaholar aym eylem icin sozcitk ve formillerin giiciin-
den yararlanmaktadirlar. “Sef kamp yerinden biraz uzak-
lagtiktan sonra dissmanlarina gizli isimleriyle seslenmekte,
buyulii ilahiler soylemekte ve dualar etmektedir. Bu dua-
lar soyle gerceklestirilmektedir: sef ise once diismann ka-
faswyla baslamakta sonra bedeninin butiin organlanm si-
ralayarak en asagiya kadar inmektedir. Duasimi toprakla
noktalamaktadir. Bu sanki diismam topraga gommek gibi
bir seydir.” Bu simgesel eylem kesinlikle, amacina ulasti-
ginda gerceklesecek olan énceden bicimlendirmenin eglik
ettigi soz aracihgiyla efsunlamaktir (agy. s.236).

Lévy-Bruhl, ilkel zihniyetin bu sekilde ifade etmek ge-
rekirse ‘kavramsallastirma biciminin’ modern zihniyete
6zgti kavramsallastirma bi¢ciminden degisik oldugunu;
onlarn soyut akil yuritme strecini aymi sekilde anlama-
diklanni, bu diisunme biciminin islemlerine alisik olma-
diklarindan en alt diizeydeki bir soyut akil yurutme igle-
minin bile kendilerini yordugunu ve canlann siktigins;
bunun nedenininse bu islemleri kolaylastirip, akil yurut-
meyi anlasilir hale getirecek zorunlu akilci bir mantiksal

donamima sdbRSBRRANHARASIIgRTTIRaethektedir.



30 | Oguz Adanir

Modern toplumlara 6zgi uygulama ve teknikler ente-
lektuiel diizeyde bicimlendirilmis bir dtinyanm akile: bir
sekilde kavranmas) tzerine otururken; ilkel toplumlar
i¢in aym diinya, icinde yasamakta olduklarnm dustinduk-
leri gercekligin zihinleri tzerinde biraktif) izlenimlerden
ibarettir, demektedir. Disinmenin dil aracihgiyla ger-
ceklestigi kabul edildigi ve ilkel insanlann diisunmekten
ne anladif soruldugunda Lévy-Bruhl, gormektir, yam-
tin1 vermektedir. Ilkel insan icin dusanmek, dasuniilen
seyi bir sekilde bicimlendirmektir. Onlann sézcikleri
modern toplumun sozcuklerinden degisik 6zellikler ta-
simaktadir. Bunlar soyutlamalardan ¢ok soylenen seyin
dogrudan zihinde imgesel, gorsel canlandirilmas: seklin-
de olmaktadir. Distuncenin mantiksal yapisi biitin in-
sanlarda aymi ozelliklere sahip olmasina karsin ilkel in-
sanlann mitik disunce bi¢imleri zaman dis1 olup modemn
anlamda kavramsallastirma, oyleyse simiflandirma yani
duzenleme yeteneginden yoksundur. Buna karsin ken-
dine 6zgu, duygusal yam agir basan kavramsallastirma
oyleyse smmiflandirma ve diizenlemelerden soz edilebilir.
Aymn1 nedenlerden dolay: celiskilerin farkina varmamak-
ta, varsa bile bunu kolaylkla goz ardi edebilmektedir.
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Eisenstein...: “ilk caglarda biiyu ve dinin egemen oldugu
donemde bilim ayni zamanda kolektifbir duygulanma ve
bilgi unsuruydu. Daha sonraki ikiye bdlinmeyle seyler
birbirinden ayrildi ve bir yanda saf soyutlama, spekila-
tiffelsefe, dte yandaysa saf duygusal unsura sahip olduk.
Primitifya da dinsel evreye bir dénlis yapmadan duy-
gusal unsurla entelektuel unsurun benzer bir sentezinin
yapildigr evreye donebiliriz. Sinemanin bu biyik sentezi
yapabilecegini, entelektiiel unsura hayati, somut ve duy-
gusal kaynaklarini iade edebilecegini dusiniyorum. im-
geden duyguya, duygudan fikre, filmi Greten genel cizgi
bu olmahidir”

Jean MITRY
(Sinema Estetigi ve Psikolojisi)

Onceki bolumde modem ve ilkel toplumlarda ger-
ceklik algisi konusunda yapilan aciklamalar modem bi-
reylerin hissetmedikleri “mistik deneyim” adli duygusal
strecin sanki oykalu filmler araciligiyla baska bir sekilde
yeniden yasandigini gostermektedir. Ornegdin, modem
bireyi gundetiktsjzaRBMmiiapArsivs irtgekiddeytedirgin etme-
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yen nesnelerin kendisini sinemada film izlerken ¢ok etki-
leyebildigi gorulmektedir. Bu konuda 6zellikle son yirmi,
otuz yil i¢inde fantastik, korku filmlerinde gorilen artisin
bir de bu perspektiften degerlendirilmesi yararh olabilir.

Lévy-Bruhlun 1910-1920’lerde ve sonrasinda yaptigy
ilkel toplum sosyolojisine yonelik ¢aligmalar insanhk ta-
rihi ve gelismesinin acgiklanmasi konusunda olaganustt
degere sahip metinlerdir. Ciinkat Lévy-Bruhl'in yapug
antropolojik ozellikli kaltir/zihniyet agiklamalannin, bu
alanla dogrudan hicbir iligkisi bulunmayan Jean Mitry’nin
“Sinema Estetigi ve Psikolojisi” baghgiyla 1960'h yillarda
urettigi metinde yaptigi agiklamalarla nasil olup da or-
tusebildiklerinin, ilkel insanlar konusunda sdylenenlerle
sinema estetigi konusunda soylenen seylerin nasil olup
da kolaylikla birbirlerini cagnstirabildiklerinin desifre
edilmesi gerekmektedir. Az once Lévy-Bruhl, ilkel insan
agisindan soyut bir kavram ya da soz yoktur, diyordu.
Jean Mitry ise:

Hi¢ kugkusuz somut seylerin imgesi vardir...En soyut
kavramlaraysa daha onceki ¢agnstirmalara dayandin-
labilecek bir imgeler korteji eslik etmektedir. Ancak bu
imgeler temelinde ozneldirler ve bireyden bireye degisir-
ler. Bu imgeler ustiine kurulmus kavram onlann disinda
kalmaktadir. Imgelerden birini ¢agnstinrken zorunlu
olarak kavrama ozgu ve ona baglanabilecek birini ¢ag-
nstirmamaktadir. .. Bu “zihinsel nesnelestirmeden” baska
bir sey olamayan imgelerin gelip ustiine yamandiklan bir
tur semadir (Sin. Est. ve Psik. s.42-43)
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Filmsel imge yalnizca somut seyleri nesnel ya da ana-
lojik duzeyde yeniden tretebilmekte buna karsin soyut
kavramlar duzeyinde bir anlamda sozlesmesel nesnelli-
ge ihanet etmek durumunda kalmaktadir. Cuanki somut
varhiklar buttn seyirciler tarafindan bigimlerinden yola
ctkilarak t¢ asag1 bes yukar1 ayni sekilde algilamrken;
imgelerin soyut kavramlan ayni somutlukta ifade edeme-
meleri nedeniyle seyirci gosterilen ya da kendisine akta-
nlmaya calisilan kavram ya da duygulan degisik ya da
farkl sekillerde algilayabilmektedir. Bu da filmin anlasi-
hrhigim zedeleyebilmektedir. Mitry, burada filmsel imge-
lerin gelip soyut kavramlar tizerine yapistinlmak, baska
bir deyisle yonetmenin sozlesmesel, nesnel kavramlan
oznel imgeler ureterek anlatmak durumunda kaldigim
soylemektedir. Bu noktada olabilecek en alt diizeyde so-
yut kavram ureten ilkel toplumlarla yénetmenin (dolayi-
siyla filmsel imge tretiminin) asag yukan ayni1 konumda
bulunduklan soylenebilir. Yonetmen de teknolojinin da-
yatmasl yuzinden imgesel soyutlamaya olabildigince az
basvururken, bu eksiklik ya da boslugu genellikle sozler
ya da diyaloglarla kapatmaya ¢alismaktadir.

Mitry, sinemanin bu eksikligini fark eden bir metafi-
zik¢iler ordusunun: Kavramu ideal bir nesneye doniistiirme
ve onun duyarl niteliklerinin gerisinde onu kapsayan bir bii-
tin, her nesnenin onun gorinimunii aldig bir “kendiligin-
denlik”, bir “toz” gorme arzusunu gerceklestirmek (agy. s.39)
istediklerini ancak bunun algilanan gercek konusunda
bir sonuca goturemeyecegini, drmegin kendiliginden her-
hangi bir renk olamayacagini soylemektedir.

Daha sonra yazinsal imﬁey,le filmsel imgeyi karsilas-
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ta oldugu oykude kullanilan sézcik ve soyutlamalari
zihninde kendi kisisel birikimiyle canlandirabilmesine
karsin, sinemanin buna olanak tanimadigini ve seyirci-
nin yonetmenin kafasindaki imge ya da soyutlamalan
izlemek durumunda kalmasindan sz etmektedir.

Dustnmek buyuk 6l¢ude (yazili) sozcuklerin tekeli
altinda olsa bile sagir-dilsiz insanlar, cahiller ve ¢ocuk-
lar bunlar olmadan dusunebildiklerine gore yazarimiz
konuya baska bir acidan bakmay1 onermektedir. Orne-
gin, sesleri ve sozcikleri tantyan ¢ocugun (az once ilkel
toplumlarda sozii edilene neredeyse birebir benzeyen bir
yontemle) onlan nesnelerle 6zdeslestirdigini ve imgeler,
imge cagnisimlan ya da imge yansimalariyla dustundagu-
nu ileri surer.

Bunun yam sira sozctikle imge cagrnsimimin egitilmis bir
beyinde otomatik bir sekilde gerceklestigini soyleyebiliriz.
Her sozciik bir imgeyi canlandirmakta, her imge de bir
sozcugu bir tur kogullandinlmis refleks araciigiyla ¢ag-
nstirmaktadir.. . Herkesi bir noktada bulusturabilmek
icin eger istenirse dusuncenin sozcikler aracihigiyla or-
gutlendigi ancak imgeler aracihigiyla tasarlanabildigim
soylemek miumkindir (agy.s.52-53).

Bu sonuncu cumleye bakilarak modemn insanda al-
gilama agisindan kesinlikle ilkel insana ait bir takim
ozellikler bulundugu soylenebilir. Ilkel insan soyutlama
konusunda zayiftir ve sanki daha ¢ok imgelerle dasun-
mektedir. Ornegin, bir parcaya (imgenin bir parcasina)

bakarak butanu %Dorebllmekte ya da bir 51mgeye bakti-
ginda gerge'f( rbl‘f"%a%é't%§é%1lﬂgﬁ?émntef sdnlik zaman
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icinde bu imgeleri giderek soyutlamis ve dilin gelismesini
saglamus gibidir.

Ribot’nun soyledigi gibi fikirler donuismiis duygularsa,
imgeler de fikirlerden once duygulan belirliyorlarsa so-
nug olarak imgeler aracihgiyla duygudan fikre surekli
gecis saglamp surdurilebilir” (agy. s.73)

Hint sinemast konusunda  soylediklerimizle
Eisenstein'in disunceleri arasinda bir baglanti kurabil-
mek de mumkindiir. Eisenstein, entelektiiel unsurun
zaman icinde duygusal boyutunu yitirerek akilc1 bir
gorunim kazandiginl ve sinema aracihfiyla yeniden
bu duygusalliga kavusulabilecegini iddia etmektedir ki,
hemen butin filmlerinde bu dusinceyi gerceklestirme-
ye calismis oldugu soylenebilir. Bu filmlerde ideolojik
(entelektiiel) unsur seyirciye imgeler arasinda kurulan
(oncelikle) duygusal iligkiler araciligiyla aktarilmakta-
dir. Zenginlerin simarikligl, koétulugn, isyan disuncesi-
nin olusturulmasi vs. Sure¢ (6nceden akilc bir diisunce
tarafindan planlanmis, programlanmis) imgeler-duygu-
lar-fikirler seklinde olunca bu sinemada soyutlama en
alt duzeye inmekte yani ideolojik soylev olabilecek en
basit formul ya da kaliba indirgenmektedir ki, boyle bir
soylevin son derece karmagsik ve st duzey bir bilgi bi-
rikimi ve soyutlama kapasitesini zorunlu kilan gercek
ideolojik soylevi indirgemek, carpitmak, belki de anla-
silmaz hale getirmekle es anlamli oldugu soylenebilir.

Egitimsiz yani ilkel insana daha yakin gértinen Sov-
yet koyliisint imgeler aracihg Kla bilin¢lendirme ¢ahs-
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mis olabilir, ancak uzun vadedeki sonuca bakildiginda
bu sinemanin gercekten ne kadar ise yaradigy sorgu-
lanabilir. Cunka yetiskin yani zihinsel olarak geliskin
bir insan ancak entelekttiel agidan gelistiginde akilci
ve sistemli bir soylev uretebilir. Bu insanin oncelikle
duygularina seslenen bir sinemanin onun entelektiiel
agidan gelismesine hizmet etmekten ¢ok mevcut rejime
hizmet ettigi soylenebilir. Sovyet sinemasi bu agidan
Hint sinemasindan ¢ok 6nce insann ilkel toplumdan
miras kalmis bu duygusal yoninu somirmistiir. An-
cak zaman iginde egitim araciligiyla gercek anlamda
bilinglenen Sovyet toplumunun sinemay1 bir eglence
araci olarak gormeye basladig1 soylenebilir. Bu baglam-
da Eisenstein’'m sozlerinin cahil, egitimsiz insanlardan
cok entelektuelleri etkilemis olmasi anlagilir bir seydir.
Cunku hentiz sirnni ¢ézmedikleri bir teknolojinin mu-
cizevi sonuglar uretebilecegi gibi naif diistincelere dog-
ru suruklenmislerdir (o donemde hatta ¢ok sonralan
bile pek az entelektuel bu dusincenin gekiciliginden
kacabilmistir).

Dram somut bir gercegin icine yerlestirdiklerinden, imge-
ler bu drama belli bir gerceklik ozelligi, a priori bir dogru-
luk vermektedirler. Ancak bu isi imgelerin gercekligi ka-
nitlayabildikleri ya da olasi kildiklan olciide basardiklan
gorulmektedir (agy.s.74)

Mitry'nin bu iddiasinin daha ¢ok akilci dugtinme, di-
siplin, yontem ve sistemine sahip seyirciler icin gegerli
oldugu soylenebilir. Bu seyirci buytk bir olasilikla zaman

icinde sinelrfiRY BRFCIRARIHY biiRRstiRlieka¥ullandirma-
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st nedeniyle imgelerde dramin somut bir gerceklik igine
yerlestirilmesini beklemektedir. Oysa modern toplum-
larin disinda kalan seyircilerin boyle bir beklenti icinde
olduklan soylenemez. Onlar icin olayin dinyay: andiran
bir yerde ge¢mesi yeterlidir. Bu seyircilerin filmin bu bo-
yutuyla pek de ilgilenmedikleri sdylenebilir. Bunun ne-
denlerini ileriki sayfalarda gorecegiz.

Mitry, gormek tammaktir, gercegin imgesi filmsel
imgeye benzemekle birlikte bir izlenim olmanin otesine
gecememektedir, bakildigy strece filmdeki seyin imgesi
o seyin kendisinin yerine gecer ve bir film yalmzca gorul-
mek amaciyla tretilir, demektedir. Yazarin burada sézu-
nu ettigi imgelerin bir bakima Lévy-Bruhl'tin soziinu et-
tigi ilkel toplumlarca tretilen simgelerin dilsel karsiligina
benzedigi soylenebilir. Bu toplumlarda simgenin dilsel
kargihp soyutlanmis bir sézcik ya da ‘kavram’ degil biz-
zat nesnenin imgesel bi¢imidir. Daha énce aktanldig gibi
burada sozcitk somut denilebilecek bir karsiliga sahiptir.

Ote yandan Mitry, filmsel imgeleri gosterdikleri sey-
lerin simgeleri (sinemada gosterge yoktur simge vardir
ve kimi zaman simgeler gosterge yerine gegebilir, de-
mektedir) olarak yorumlamakta ve ilkel toplumlarda-
ki simge acgiklamasina benzeyen su tirden agiklamalar
yapmaktadir:

... her filmde, her imge -en siradan olam bile- en ilkel
kombinezonun muhtemel bir anlam yiikleme isleminden
once zaten bir anlamla yiikludur...Sinemada...anlam
ve anlatilmak istenen sey aym gorintiye sahiptir; ikisi

ayn sey oldugundan bu sey kendiliginden ya da aninda
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Ilkel toplumlarda yasama ait hemen her konuyla il-
gili kurucu atalar, mitler, masallar vs. tarafindan olus-
turulmus hazir bir anlam deposu vardir. Ilkel insan
sinemada oldugu gibi tanidig1 nesne, varlik, sey ko-
nusunda kafasinda derhal o bilgileri canlandirmakta-
dir. Bir bakima ilkel insan i¢in yasamin kendisi bir tur
beyaz perdeye benzemektedir. Orada gordugu her seyi
kendisine verilmis kodlara uygun bir sekilde ¢o6ziim-
lemektedir. Modern bireyse ilkel insana 6zgu bu alis-
kanlig1 sinema aracihigiyla yinelemekten baska bir sey
yapmiyor gibidir.

Sinemada imge gosterir ancak bir sey anlatmaz, bir an-
lama ya da anlatma gtictine sahip olabilmesi i¢in icine ka-
nistigl olgular buttintiyle onun arasinda iligkiler kurulma-
st gerekir, diyen Mitry, bu konuda Potemkin Zirhlis'nda
ayaklanma sonrasinda gaverteden atilan doktorun bir ipe
takil kalip sallanan gozluklerini 6rnek olarak vermekte
ve burada par¢anin butunun yerine gectiginden soz ede-
rek sunlan soylemektedir:

(burada)...bilin¢ islemlerinin temelinde bulunan ilkel
sembolik dusincenin bir yansimast gorilmektedir, bu
sezgisel mantigr sorgulayan ve “transfert” iglemleriyle
ozdeslesen bir tir mantik oncesi (akil yiuritme mantigi
oncesi demek istiyorum) zihinsel orgutlenmenin yansi-
masidir.

Eisenstein: “Bu sekilde dusunceye ait duygusal bir yapi-
landirmaya bagvurmaktay1z” demektedir. “Mantiksal-
bilgilendirici” bir etki yerine duygusal bir etki, entelektiiel
akil yariitme uistune degil bir duygu ustine kurulmus bir
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[lkel toplumlarda da bizzat Mitry ve Eisenstein’in dile
getirdikleri zihinsel islemle karsilagilmaktadir, ancak bu-
rada iligkilerin aymu sekilde kurulmadign gorulmektedir.
Ornegin, Avustralya yerlileri yerde gordukleri kanguru
izlerine bakarak buytik ve kuguk kangurulardan soz et-
mektedirler. Bir baska deyisle burada doktorun gozlikle-
rinin yerini soyut figurler (hayvanlann yerde birakuklar
cizgi vb. izler) almakta ancak yerli bu izlere bakarak san-
ki karsisinda hayvanlan gercekten gériyormusgasina s6z
etmektedir. Yerli, bir bakima soyut figtirts somut ve bu-
tin bir varlik gibi algilamaktadir. Parca dogrudan buttune
gondermektedir, ancak kurulan zihinsel islem modemn
bireyin kurdugundan degisik olmaktadur.

[lkel toplumla modern toplum sinemada algilama ve
biling arasindaki iligkiler dtizeyinde kismen bulusuyor
gibidir.

...bilincte “maksathhik vardir” ancak bilincin amac
“maksath olmak” degildir.. Maksatlilik, bilingle bilincin-
de olunan sey arasindaki agik iligkiyi belirleyen bir s6z-
ciikten baska bir sey degildir. ..

Ote yandan algilama bilingli bir eylem, bilincli bir secim
degil bilincin tanikhik ettigi duygulara ait bir veridir...
Bilincim bana ancak “alglladiklanm” ya da duyular yo-
luyla ulasabileni verir. Oyleyse algilamanin bir seim, bir
yargilama oldugunu soylemek, bu secim ve yargilamanin
dugiinceden, dyleyse bilingten once geldigini soylemek an-
lamina gelecektir. Biz onlan ancak bize ulastiklan ya da
bilincine vardigimiz olciide tamnz. .. bilincinde olunacak
bir sey yoksa biling de yok (demektir) ...Biling yansitil-
mug bir sekilde var olabilir, bu yansitma bizzat bilincin
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Lévy-Bruhlin sézunu ettigi “mistik deneyim” Jean
Mitry'nin bu actklamalarina neredeyse birebir uymak-
tadir. Ilkel insan yasama dair butin bilgileri bir kere-
ligine edindikten sonra bir daha yasam boyu bunlarda
pek bir degisiklik olmuyor gibidir. Dolayisiyla, biling,
sahip olunan bu bilgilerle sinirlidir. Bu insan da yukari-
da soylendigi gibi algilarken bir yandan sec¢im yapmak-
ta bir yandan da yargida bulunmaktadir. Ancak mistik
deneyim icin gerekli on sart (6nceden az ¢ok dgrenilen)
duygulanma/butunlesmedir. Bu duygulanma hissedildigi
anda once yargllama oradan da dustnceye gecilir gibidir.
Omegin, “vahsi hayvan kiligina girmis bir buyucayle”
karsilastigim dustinen ilkel insan oncelikle bu hayvamn
normal bir hayvan degil bir buyuct oldugunu bir sekilde
hissetmektedir. Daha sonra durumun tehlikeli olduguna
karar vermekte ve derhal oradan kagip uzaklagmaktadir.

Ilkel toplumlarla modemn toplumlar arasinda sinema
tzerinden bu tir karsilastirmalar yapabilmek bile ortada
sorulabilecek pek ¢ok soru oldugunu ve akli az ¢cok dene-
tim altina alinarak (zaman i¢inde hedefleri ve amaglarindan
buytik olciide sapan bir) akilal distnce sistemine boyun
egen modern toplumun dasgicinin, bu akilcl dustince
sisteminin elinden kurtulabilmek amaciyla 6zellikle son
otuz, kirk yildan bu yana muazzam bir miicadele verdigini
gostermektedir. Bir bakima giindelik yasami neredeyse ta-
mamuyla programlanmis ve kendisine buna uymaktan bas-
ka bir secenek birakilmayan modem bireyin yaklasik kirk
yildan bu yana gundelik yasaminda sinema ve televizyona
giderek daha ¢ok siginmaya ¢alistigr soylenebilir.

Asin akila bir diizen sanki kendiliginden akh zorla-
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bi¢imi de modern toplumlar 6ncesi toplumlarin zihinsel
yapilarina daha yakin bir gériiniim sergilemeye baslamis-
tir. Bagka bir deyisle son donemlerde muazzam boyutlara
varan bir isit-gorsel tretim ¢ilgmhg bir anlamda sapkin
akilciliga kargi ¢ikan dusgucint yozlastirarak onun yok
olmasina hizmet eder hale gelmistir. Akilci ve dagsel kar-
sithgimin sona ermesinin hem (saglikl olarak nitelendiri-
lebilecek bir) akilct dusunce hem de dusgucinde ok bu-
yuk hasarlara yol actigr soylenebilir. Bunun nasil duzelti-
lebilecegini soyleyebilmek simdilik kolay bir is degildir.

* %k %

Ilkel toplumlarla sinema arasinda herhalde daha pek
cok ilging iliski ya da baglanti kurulabilir, ancak bizim
burada belirledigimiz ama¢ ve yonden sasmadan ilerle-
mek daha dogru olacaktir. Son olarak ilkel insanlar ve si-
nema arasinda ¢ok énemli bir baska ozellikten so6z etmek
istiyoruz. Ilkel insanlar i¢in zaman kavrami gegmis ve
gelecegi de kapsayan ¢ok genis bir zaman dilimine ben-
zemektedir. Sinema igin de aym: sey soylenebilir. Oyku-
la filmdeki tek olasi zaman: simdiki zamandir. Modemn
toplumun bireyleri i¢in de gundelik yasamda yalnizca
simdiki zaman vardir, ancak soylev duzeyinde kalan bir
gecmis ve gelecek zamandan soz edilebilir. Bu olgu hig
kuskusuz evrensel duizeyde seyircinin sinemanin buyu-
stne kapilmasina onemli hizmetlerde bulunmus/bulun-
maktadir.
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ILKEL
TOPLUMLARDA
TALIH/TALIHSIZLIK
VE BUYU IiLISKILERI
UZERINE

Melodramlarin vazgecilmez 6zellikleri arasinda alin ya-
zis1 daha dogrusu “kottu kaderin” oldugu iddia edilmis ve
melodram oOykdulerinin 6zinde bu dramatik unsurun bu-
lundugu séylenmistir. Talihsizlik de bu dramatik yapida
en cok karsilasilan unsurlar arasindadir. Bu konuyu me-
lodram sinemasi baglaminda ele almaya baslamadan 6nce
ilkel toplumlarda bu sdzciik ya da kavramlarin ne anlama
geldiklerine bakalim.

ilkel insanin 6lilerin icinde yasadigi kosullarla ilgilenme-
digi soylenemezmGundelik yasaminda 6lilerle o kadar ha-
sir nesir olmasina karsin kimi zaman kendi kendine, teki
dunyada basina neler gelecegini, orada kimlerle birlikte
olacagini, neler yapacagini, bir blyicinin kendisini her
an gonderebilecegi o yerde nelerden korkabilecegi ve ne
turden beklentileri olabilecegini hi¢c disiinmedigi sdylene-
bilir mi? -Hi¢ kuskusuz ilkel insan bu konuda kendi ken-
dine sorular sormaktadir. Ancak bizim a¢imizdan hayati
gorinen sorulan sormadigi sdylenebilir. Bize gére bireysel
alinyazisi her seyden once gelmektedir. “Basima neler ge-
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azabt mi cekecegim?” gibi sorular soranz. Oysa ilkel insa-
nin bu tirden sikintilart yoktur. Zira onun igin ne birey-
sel bir alin yazisi ne de sonsuzluk diye bir sey vardir.
Oluler dinyasinda da, yasayanlar dinyasinda oldugu gibi
gercek varlik grup, kabile ya da Sippedir. Bizim birey de-
diklerimiz aslinda bunlann “ayeleridir”. Olium, organik
bir ozellige benzeyen toplumsal dayamsmada herhangi bir
degisiklige neden olamamaktadir 1.1R A. s.312).

Ilkel toplumlarda alin yazisi diye bir sey yoksa onun
yerine ne vardir sorusunu sorabiliriz. Baglarina kotii bir
sey geldiginde ilkel insanlar bunu nasil karsilamakta, na-
sil yorumlamakta ve neler yapmaktadirlar?

Ornegin bir dus kinkligi yasamak, bir seyden mahrum
kalmak, bir basansizlik ya da baslarina koti bir sey gel-
mesi gibi durumlarda. Ornegin, hasat ya da irin miktar
olarak her zamanki duzeyine ulasmadiginda. Yeterince
yagmur yagmadigt mevsimlerde. Av hayvanlan avcila-
nin, baliklar balikgilann elinden kagtiginda. Grubun ka-
dinlan kisirlagtiklannda, ¢ocuklar ¢ok kugik yaglarda ol-
duklerinde vs. Butun bu durumlarda ilkel insanlar derhal
talihsizligin kurbani olduklanm diisinmektedirler. Sans
onlardan yana oldugundaysa bir sey disinmemektedir-
ler. Uzerine fazla dugmeden bu sanstan yararlanmaya
calismaktadirlar. Onlann uzerinde yalmzca talihsizlik
az ya da ¢ok kalici bir izlenim birakmaktadir (L.T.M.D.
ve Simg. s.41)

Ilkel insanlar boyle bir zihinsel tutuma sahip olduklann-
dan, bir kaza ya da beklenmedik bir kotu olayla karst
kar§1y6C}§eatlgyg%r|;r}1<da emen o anda bgé}gxrduklan koti
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bir dogal duzen duygusuna sahip olmadiklanindan, yasa-
diklari boyle bir sok karsisinda gorinmez bir giicun dogal
diizeni yok edebilecegine inanmaktadirlar. Gizli gig, bir
anlamda, olaylann onlann lehine olacak sekilde gelis-
mesini engellemistir. Sahip olduklan sans “ozellikle de
talihsizlik zira sadece bu sonuncuyla ilgilenmektedirler”
dugtincesi mistik deneyimden bagimsiz bir sey degildir.
Mistik deneyim denilen sey, oziinde, dogaustii bir gucle
baglanti kurmaksa ben de, sansin bunun bagka bir gori-
niimu oldugunu rahathkla soyleyebilirim (agy. s.42-43).

Ilkel insanlar ciddi bir kazamn kurbant olduklarinda, ola-
yt bizim gibi bir kaza olarak degil, mistik bir deneyim ola-
rak yorumlamaktadirlar. Onlar i¢in bizim kaza dedigimiz
seyin bir anlami yoktur. Adamun biri yuksek bir agactan
disiip oldugiinde; bir baskast zehirli bir yilan tarafindan
wsinldiginda ya da vahsi bir hayvan tarafindan sakatla-
nip, bir timsah tarafindan bir orgam kopartidiginda vs.
olaylar su sekilde yorumlanmaktadir. Eger bu insanlar
boyle olaylar yasamaya (doomed) mahkum edilmemis ol-
salardi, baglanna bu tirden feldketler gelmezdi. Bu gibi
durumlarda ilkel insanin aklina gelen tek soru: “Kisiyi bu
olayr yasamaya kimin, neden mahkum etmis oldugudur.
Ne yapms da boyle kotii bir oliimii hak etmistir?” Genelde
insanlar olaya bu sekilde yaklasmaktadirlar. Aksi takdirde
adamin agirhgyla dalin tam o anda nasil olup da kinl-
digini, yilamn nasil olup da tam adam oradan gegerken
ortaya ¢ikmis oldugunu, timsahin neden baskasina degil de
o kisiye saldirmug oldugunu (belki de gercek bir timsah de-
gil, timsah gorunumine birinmiis bir erkek biyuciydiy)
anlayabilmek mumkiin degildir (agy. s.43)

Bizimsans/iqlif dedigimiz seyi onlar dogaustu bir mu-

dahalenin sonucu gibi gormektedirler. Sorgu sual etme-
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den bunun mistik bir deneyim oldugunu aninda kabul
etmektedirler (A.g.y. s.54).

Ilkel insanlar giristikleri islerde kesinlikle baganii olmak
ya da talih oyunlarinda, spor musabakalarinda kazan-
may: garantilemek amaciyla pozitif tekniklere buyii ka-
nistirmaktadirlar. Rastlanti/sans oyununda pozitif tekni-
gin pay: sifira yakindir. Bu yiizden agirlikta olan biyilu
islemlerdir. Oyuna baslamadan once oyuncu miimkiin
oldugunca ¢ok mistik koza sahip olmaya ¢alismaktadir
(agy. s.57-58)

Ilkel insanlar agisindan oyunlann, ézellikle de rastlanti/
talih oyunlanmin anlami, kehanetle baglantilandirildik-
laninda daha iyi anlagilmaktadir. Pek ¢ok kehanet yonte-
minin tuhdf bir sekilde tek mi cift mi oyununa benzedigi
gorilmektedir. Istedikleri sey evet, hayir cinsinden bir
yanittir (agy. s.60).

Oynamak, heyecanlanmak ve kazanma sevinci gibi duy-
gulardan bagka bir amaca hizmet etmiyor gibi goriinen
rastlanti/talih oyunlan bile bu buyisel-simgesel ozellige
sahiptirler. Icli digh olduklan kehanet uygulamalan gibi
bunlar da bilingli bir sekilde gerceklestirilmeye caligilmig
mistik deneyimlerdir. Bunlar araciligiyla goriinmez giic-
lerin kendilerinden yana olup olmadiklarini anlamaya
calismaktadirlar. Kararsizlik iginde gizli giiclerin kendi
arzuladiklan yonde yanit vermelerini beklemektedirler.

Rastlanti/talih oyunlanmn mistik anlamlan bu kadarla
sinirl degildir. Oyunun sonucu oyuncunun gelecegi tize-
rine bir tiir kehanet gibidir. Bu ongoriiniin gerceklesmek-
ten baska secenegi yok gibidir. Kaybedilen oyun, birileri-
nin desteginin yitirilmesi, ileride basa gelebilecek baska

talinsiZSREVET SR Aite PR SR 4B anmaktadir.
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Kazamlan oyunsa gelecege yonelik girisimlerin basarisi-
min garantisi gibi gorilmektedir. Oyunun sonucu yalniz-
ca gizli giclerin mevcut durumda ondan yana mi yoksa
ona karst mi olduklanm gostermekle kalmayip, aym za-
manda gelecekte onun icin neler yapacaklarim ya da onu
neyle tehdit ettiklerini gostermeye yaramaktadir.

Dolayisiyla oyunda kaybetmeye baslayan ilkel insamn, ne-
den elinde bahse tutusacak hicbir sey kalmayincaya kadar
bunu sirdiirduigini anlamak kolaylasmaktadir. Bununla
sdylemeye calistigimiz “parasim geri almaya calisan” in-
san degil, bambaska bir seydir. Oynama saplantisi tutkulu
yakanglara kangan biytisel bir zorlama gibidir. Ne paha-
sina olursa olsun gizli giclerin o sirada desteklerini cekerek
haber verdikleri, yol agtiklan gelecege yonelik talihsizlik-
lerden kurtulmak gerekmektedir. Onlar icin bu sekilde de-
nenen talih tersine dondugi takdirde, bu olumsuz durum-
dan kurtulmak amacayla oyunun sonuna kadar direnmek
sozcugun gercek anlaminda oyun oynamak demek degildir.
Bu kimi zaman trajik sonuglara yol acan, neredeyse dini
ozellikler tasidigh soylenebilecek kadar ciddi bir eylemdir.
Oyun, en yogun sekilde yasadiklan mistik deneyimlerden
biridir. Kaderlerini ellerinde tutan goriinmez gticlerle anin-
da baglanti kurduklar, kendilerini ¢ok heyecanlandiran
bir deneyim (agy. s.62-63).

Butun bu soylenenler ilkel insanin neden deneyimden
ders almadigimi ¢ok guizel bir sekilde ortaya koymakta-
dir. 1lkel insan talih, ugur, kismet, baht gibi duygular-
dan vazgecememekte, gizemli %?gleri kendinden yana

cekmek i(;irllJ SRR FggieaﬁiA)rrsai\ﬁmatﬁfé{ﬁ??Feﬁﬁr%nun yasam
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bicimidir, er ya da ge¢ gizemli gugleri yanina ¢ekmeyi
basaracagina inanmaktadir. Kendisi bagaramazsa en ya-
kinmdakilerin talihini paylasacakur. Ciinki bundan vaz-
gecmesi icin ya 6lmesi ya da dustnce yapisiui degistir-
mesi gerekmektedir. Talihsizligini yenmek icin her seyi
ama her seyi deneyecegine suphe yoktur, aksi takdirde
yukarnida soylendigi gibi kaderini elinde tutan gizli gug-
lerle baglanuisinin koptugu disincesi onu hemen o anda
olduarebilecek kadar guglu bir sok yasamasina neden ola-
bilmektedir.

Talihsizligini gortinmez guglere atfeden ilkel insan,
basina boyle bir sey geldiginde ne yapmaktadir?

Ilkel insanlar icin kotu talih goriinmez giglerin miida-
halesinin bir sonucuysa, ondan kurtulmanmin yolu da,
onu hissetme ve kafada canlandirma bicimine uygun
bir sekilde olmalidir. Tepkilerinin hizh bir sekilde goz-
den gegirilmesi bunun tersini soylememizi saglayacaktir.
Baslanna beklenmedik bir kaza geldiginde yapabilecek-
leri bir sey yoktur. Yapabilecekleri tek sey, bu olaydan
sonra baslanina gelebilecek kotii sonuglardan, ellerinden
geldigince korunmak olacaktir. Giristikleri islerde cesit-
li engellerle karsilasip, basansiz olduklaninda gecmiste
yasadiklan benzer olaylara bakip, geleneklere uyarak
bu olumsuzluklardan kagmamn yolunu arayacaklardir.
Dogal olarak yapilmas: gereken ilk is, elden geldigince
bunlan ongormek ve onlemler almaktir. Bu ytizden ge-
lecegin okunmasi ¢ok énemli bir sey olup, bunlar gorun-
mez dunyadan gelen degerli bilgiler gibi gorulmektedir.
Bu yuzden bu bilgiler buyiik bir titizlikle gozlemlenmekte,
derlenmekte ve kehanette bulunmaya yarayacak goster-
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geler kendilerine gerek duyuldugu zaman dogal bir sekil-
de ortaya ¢ikmadiklannda, onlan ortaya ¢ikartabilmek
amactyla ayni anda pek ¢ok aractan yararlanip kehanet
yontemine bagvurulabilmektedir (agy. s.48).

Kehanet, gelecegi dnceden gorip tum olumsuzluk-

lani ortadan kaldirmaya yardimci olmasi acisindan gok
onemlidir, zira talihsizligi buyulenmek olarak yorumla-
yan ilkel insan ancak bu buyuden kurtuldugunda talihi-
nin agilacagina inanmaktadr:

“Bir Zande yerlisi i¢in mutsuzluk ve bityiilenme neredey-
se ayn seydir. Zira yalmzca basina kotu bir olay geldi-
ginde ya da basina bir seyler gelebilecegini disundugunde
biiyulenme diisincesinden soz etmektedir’...”
“Bir Zande’ye gore basina gelen biitin kotii seylerin nede-
ni birinin ona kotilik yapmak istemesinden kaynaklan-
maktadir...Zande ilkesinde butin kotuliiklerin nedeni
yapian biyulerdir.”

Burada soz konusu olan kotuliiklerin, insanin basina, ongor-
mek ya da kendisinden kagabilmenin miimkin olmadig
“Rotu talih/talihsizlik” yiziinden geldigini soylemeye bile ge-
rek yoktur. “Istedigi kadar bilgin, dikkatli ve teknik bilgiye
sahip olsun, bir insamn basina bir sey geldiginde biz o kisinin
sanssiz oldugunu soyleriz. Oysa Azandeler o kisiye bityii ya-
pimus derler.” Bagina gelenlerden yalmzca kendisi sorumlu
oldugu zaman bile, dogal olarak kendisine buiyt yapilmis
oldugunu soyleme egilimindedir. Ancak cevresindekiler ap-
tal degildir. Bu kiginin basina gelenin kendi yetersizligi, tem-
belligi, cahilligi yuzinden oldugunun farkindadirlar. Bir
geng kuz testisini kardiginda, bir erkek ¢cocuk aksam kiimesin

3

Agy. s.100
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kapisini kapamayt unuttugunda yakinlan onlan, yapmus ol-
duklan bu aptalliklar nedeniyle kotii bir sekilde azarlamak-
tadirlar (agy. s.46).

...burada talihsizlik ve biiyiilenme tek bir mistik deneyi-
me baglanmaktadir. Bununla birlikte Azandelerin diigiin-
ce yapilan igine, yalmizca bizim kavramlanimiza uyan,
kesin aynmlar sokmaya ¢alismaktan kaginmaliyiz. Yine
Evans-Pritchard: “Bizim anladigimiz anlamda bir “do-
gal” kavramina sahip olmadiklan icin, bizim anladigimz
anlamda bir “dogaiistit” kavramina sahip olmalanm da
bekleyemeyiz” demektedir (agy. s.47).

Burada sunmus oldugumuz talih-talihsizlik a¢iklama-
simin baht-bahtsizlik, ugur-ugursuzluk, kismet-kismet-
sizlik vs. icin de gecerli oldugu, daha dogrusu hemen
hepsinin sonug itibanyla aym anlama geldikleri soylene-
bilir.

* % %k

Batun bu soylenenlerden yola ¢ikarak Modern top-
lumlarla az gelismis toplumlarda alin yazis1 ya da kader
olarak adlandinlan seyin ne anlama gelebileceginden soz
edelim. Yukanda da soylendigi gibi modem toplumlar
ya da tek tannh dinlere mensup kisiler alin yazisin ge-
nellikle kisisel bir sey olarak dusunurler. Ancak bilebil-
digimiz kadanyla gindelik yasamda kimse kendi alin ya-
z1sindan s6z etmez. Bu is genellikle bagkalan tarafindan
yapihr bunun nedeni belki de insanin yagaminin kendi
iradesi disindaki bir gug tarafindan belirlenmesine bag-
lamasidir. Sanki insanlar kendi dislanindaki bir gucun
kendi ustlerindeki etkisini dogrudan kabul etmek yerine -
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baskalannin agzindan duymay yegler gibidirler. Alin ya-
zisindan ¢ogunlukla insanin basina ¢ok kott ya da ¢ok
guzel bir seyler geldikten sonra soz edilir. Oysa gundelik
yasamda olaylar normal bir sekilde olup biterken kim-
se alin yazisindan soz etme gereksinimi duymamaktadir.
Alin yazisi ¢ok sira disi olaylarn (6lum, kaza, felaket,
biyuk bir ikramiye, servet vs.) gundelik yasama muda-
hale etmesi durumunda 6n plana ¢ikmaktadir. Dolayi-
styla varligy is isten gegtikten sonra ve ozellikle kendisine
kars1 koymanin, éngormenin mimkin olmadig olaylar/
suregler sonunda onanir gibidir. Kisi sanki yalmzca ola-
ganusti kot ya da iyi olaylar yasadigy takdirde alin yazist
vardir aksi takdirde yoktur. Burada insanlarda alin yazis
dustncesi konusunda bir belirsizlik oldugu agtktir. Alin
yazisina yuzde yuz inanan bir toplum oldugunu soyle-
mek giictir, ancak kimi insanlarin (bize gore bu say: ok
azdir) alin yazisina yani tim yasamlarnnin énceden kendi
dislanindaki bir gi¢ tarafindan planlandigina inandiklan
soylenebilir.

Asil uzerinde durulmas: gereken sozcukler talih, baht,
kismet, ugur ve sairedir. Talih ginimuzde de ¢ok 6nemli
bir sozciiktiir. Insanlar piyango, loto vb. oyunlar oynarken
talihlerine givenmekte ancak olumsuz sonug aldiklarinda
kimileri alin yazilarini/kaderlerini, kimileri talihlerini/talih-
sizliklerini kimileriyse hepsini suclamaktadir. Bir bakima
onlarn alin yazisinda buiytik ikramiyenin yer almamasi ka-
bul edilebilir bir durum degildir, zaten talihleri yaver git-
medigi surece oynamaya devam ettikleri yani (varsayimsal
bir) alin yazisma itibar etmedikleri gorulmektedir. Guintin
birinde buytk ikramiye c¢iktigy takdirde alin yazilannda
yazilmis olmasini memnunlukla karsilayabilmektedirler.
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Aslinda bu gibi durumlarda sanki ahnyazisiyla talih birbi-
rine kangir gibidir. Alin yazis1 konusunda bir kararsizhik
oldugunu yadstyabilmek kolay degildir.

Sonug olarak yukarida sozi edilen insanlar icin de
gandelik yasamin siradan akigi i¢inde yalnizca sira dist
olaylarin insanin ilgisini ¢ekebilmeyi basardigidir. Bunun
melodramlarla iliskisini bir sonraki bolumde ele alacagz.



MELODRAMLARIN
KiMi OZELLIKLERI
VE SEYIRCIYLE
OLAN ILISKILERI
UZERINE

Sinemanin melodramlarla nasil karsilastigi; tarihinin
belli bir boluminde neden buyuk 6lgciide melodram si-
nemasi oldugu ve giinimuzde de bu tirin nasil olup da
devam ettigiyle ilgili aciklamalara gegcmeden 6nce mo-
dem toplumlarla Anadolu toplumu blnyesinde bu tirin
tarihsel gelisimine kisaca bir g6z atmakta yarar var.

... ezgili drama’anlamina gelen melodram, daha sonra-
ki asamalarda...mizikle oldugu kadar; dans, aksiyon,
pandomim kisacas! ‘eylem'e dair bir dramatik bicimle
desteklenmistir.

Ortacag Avrupa’sina iliskin... anlatilarin ‘aciya iliskin
yonuniu destekleyen &élimler ve salgin hastaliklar, bir
yandan korku, endise ve Uzintl kaynagini diger yandan
normal 6lumlere karsi kaygisizhi§i beraberinde getirir.
‘Hayatta her seyin gecici oldugu’ duygusu, Hristiyanhgin
(ya da Pagan Hristiyanhk) kutsal vaatleri ile birlesince;
hem genel bir anksiyeteye neden olmakta hem de bilgisiz-
likten dogan bos inanlara karsi ilgiyi artirmakta; yokluk,
yoksulluk, fcile ¢cekme ve kendini diinya nimetlerinden
yoksun birakma’ edimini kolaylastirmaktadir.



54 | 0guz Adanir

Ortagag’'in bitimine dogru ...ozellikle uzerinde durulan
konu mutlaka kutsal mekan ve kutsal kahramanlar cer-
cevesinde ele alinan anlatilardir...Sonucta 18. ve 19.
yy’da melodramin ana hatlann belirleyen ‘acidan haz
alma’ ve ‘cile cekme’ motifleri 12. yy’da bir stnama ve 6f-
kelenen Tanrimin verdigi bir ceza olarak gésterilmistir. ..
Acmin yuceltilmesi ya da acidan haz alinmast melodra-
min igerigini belirler...melodramlarin basat konusu olan
‘ask’in da batil: degerlere gore evrensellesmesini ongorir.
Sonug olarak ‘mutlu ask yoktur’ dizesinin altindan Bati
Zihniyetini belirleyen ve mutsuzlugu ongoéren/dayatan
eski bir anlayis cikar. .. Agirlikli olarak ozellikle Hollywo-
od Sinemasi’nda tragedyadan ve realizmden devraldig
ozellikler iginde kurgulanan ‘melodram filmleri’ bu ciddi,
agirbash ve duygusal dinyayr konu ve karakterler ba-
zinda yogunlastirirken diger yanda salon filmleri, miizi-
kaller, aksiyon ve siddete dayal turlerde (western, gang-
ster, korku), son olarak da ‘romantik guldiirii’ bashgini
tasiyan filmlerde melodramin ‘mimus’ ozelliklerinden
tasidigr yapimn izlerini gorebilmek mumkiin hale gelir
(Batidan Doguya...s. 30-34).

Melodramin XVIIL. yuzyilda bir kavram olarak yer-
lesip, poptler hale geldigi sdylenmektedir. Aydinlanma
donemine ait bir sozciktir. Orta simifin bu tire kolaylik-
la uyum sagladigy goralur ve akilciliga oranla:

...romantizmin akil disih¢r daha fazla kabul goriir, yay-
ginlagir.. . Seyirciyi eglendirirken egitmeyi hedefleyen bu
yaklasimda asil mesele; insanlann tutkularint ve duygu-
lanini ele gecirmektir (agy. s.35-36).
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Anadolu'ya gelince Orta Asya’dan Tasavvuf diisunce-
sine, Tanzimat'tan gunumuize gelen stire¢ i¢inde melod-
ramun izlerini strebilmek pek kolay degildir. Ornegin,
ozellikle XVII. ve XVIII. yuzyllarda Istanbul kahvele-
rinde anlatilan acikh hikayelerde dramatik yapidan soz
edebilmek oldukca guctir. Bunlarda dramatik yap: sifir
derecesine en yakin konumda gorunmektedir. Anlatila-
nn akila bir yapisi yoktur. Oykuler buyik él¢ude dinle-
yenleri heyecanlandirmay1 ve duygulandirmay1 amagla-
maktadir yoksa dusundurmeyi degil. Cinku saglam bir
dramatik yap1 soyutlama yetenegi ytksek bir dastnce ya-
pisini zorunlu kilarken (olaylar, kisiler, zaman ve mekan
arasinda dramatik bogluklara, eksiklere elden geldigince
dikkat ederek bunlara izin vermeyen karmasik mantik-
sal iliskiler kurma becerisini) masalsi anlatilarda butin
bunlara ¢ok az dikkat edilmekte ve bu tirden oykulerde
kisilikler ve baslarina gelen olaylar 6n plana ¢ikartilarak
diger unsurlar ihmal edilebilmektedir.

Tanzimat sonrasinda yazilmaya baglanan Avrupai ro-
man ve oykulerde mantiksal orgutleme en basit dizey-
den baglayarak yavas yavas belli bir duzeye gelmis, ancak
bu oykuleri yalnizca o mantiksal donamima sahip yani
belli bir egitim ve ogretim surecinden ge¢mis insanlar
okuyup anlayabilmislerdir. Hacivat-Karagoz, Orta Oyu-
nu, Meddah oykuleri dramatik unsurlara sahip olmakla
birlikte dogru durust bir dramatik yapiya hemen hic sa-
hip olmamglardir. Belki XIX. yuzyil sonu ve XX. yuzyil
icinde uretilmis ve sunulmus olanlarda dramatik yapida
kimi gelismeler oldugu soylenebilir.
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Turkiye’de tretilen melodramlarin konu, éyku ve ki-
siliklerinden ¢ok dramatik yapilarinin 6zgunligunden
soz edebilmek mumkuandur.

Turkiye’de ¢ekilen melodramlarin (1960’lar, 1970’lere
kadar) sirasiyla Avrupa, A.B.D., Misir gibi ulkelerden
etkilenmis oldugu gorilmektedir. 19507l yillarin or-
talanindan baslayarak agdali yerli melodramlar treten
Yesilcam'in (19707lerdeki) “Arabesk” furyasindan sonra
havlu attig1 ancak 1990’k yillarda ticari televizyon kanal-
lannin bu turtn Gretimini dstlenerek bu isi ginumuze
kadar getirdiklerine tanik olunmaktadir.

% ¥k

Melodram adh dramatik oykilerin genelde hangi
tema, konu ve olaylan isledikleriyle ilgili su turden bil-
giler sunabiliriz:

“Melankoli, ozellikle yukan simiflar ve aristokrasi ara-
sinda modayd: ve dinsel duyarlik ile soylulugun belirtisi
olarak goruluyordu(...) Tek basina aglamak aym za-
manda ‘kendi kendine zevk almayi bilmek’ anlamina da
geliyordu”. ..

Melodramin yikselisi ‘acidan zevk alma’ ogretisinin, top-
lumsal ve ahlaki olanla butiinlestigi zeminde gerceklesmis-
tir. Korku, endise, kayip, ask ve huzun farkh kultirlerde
bir takim nedensel aynmlarla ortaya ¢iksa da insanhgin
evrensel/icgudiisel, dolayisiyla zihinsel aktannmlan olarak
her donemde gegerliligini korumustur (agy. s.65).

Kolker’a gore bu dort Douglas Sirk filmi Amerikan Me-
lodram sinemasimin zirvesidir. Yalnizca “aile entrikala-
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riny, tmitsiz kadinlar ve cinsel agidan hiperaktif ve edil-
gen bicimde rahat ideal erkekleri gosterdigi icin degil;
bize bekledigimiz durumlan, engellenen agklan, ¢oken
imparatorluklarini, sug ortakliklarim ve inkar etmeleri,
durmadan basit bir hayat yasamaya yonelik fazlasiyla
buyiik, fazlasiyla talepkar duygular verdigi icin degil;
ama midahale edilemeyen dizeyde ve yaptiklarnin
farkanda olmalan nedeniyle zirve filmlerdir (agy. s.76)

Kolker, Sirk filmleri konusunda: “Sirk, melodramla-
nin iniltili sagmaligim besler, onun sagmaliklarim bilir
ama bu sagmalig gostermeyi hemen keser” yorumunu
getirir. Bu sagmaligt abartil bir sekilde dekore ederek
renk, hareket ve aynalardaki agint bigimlerle susleye-
rek bir bicimden kurtulmaya ¢alistigini ama kurtula-
madigint one siirer. Cunkii “melodram oncelikle cok
emici oldugu igin iceriden ¢okertilemez. Her konuyu,
nerdeyse her tutumu kendi merkezine emebilir, ken-
dine uyarlayabilir. Bu, yalmgzca birkag istisna olmak
iizere Amerikan Sinemasi’'nin komedi hari¢ tim ifade
bicimlerini kucaklamast i¢in neden melodram: kullan-
digim agiklar” (agy. s.78).

Aln yazisi, ginahkarlik, mutsuz sonlar bu filmlerin
bashca ozellikleri arasinda yer almaktadir.

Yesilcam Melodramlarimin ozellikleri arasinda kadi-
nin ya da sevilen varligin asiri yuceltilmesi nedeniyle
ulasilamaz hale getirilmesi ve dolaystyla sevgililer o6r-
neginde oldugu gibi birlesme olasiliginin ortadan kalk-
masl vardir.

Nijat Ozon’un ‘Tiirk Sinemasi'min Kanseri’ olarak ifade
ettigi melodramlar, aym kalplar icinde yinelenir, kulla-
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nilan baslica unsurlar ise: “(...) evlilik disi ¢cocuk, 1rza
gecme, yanhs yola sapan kadin, arada kalan ¢ocuk, ¢o-
cugu ugrunda her turlii 6zveriye katlanan ana, kiskang
kadin/erkek, iki sevgili arasina giren koti kadin/adam”
gibi unsurlardir.

...hem 501 hem 601 yillardaki melodram oérnek-
lerine baktigimizda; ‘kader’ olgusu on plandadir...
‘Duygusal, rastlantisal, onermesiz (tek oOneri yok-
luga, kadere ya da acya ovgidir) bir bigimin or-
taya ¢kmasim  saglamstir...Kadere olan  inang
ve hayatin tesaduflere birakilmasi, ana izlektir...
(agy. s.200-206)

Sevenlerin 6lum sonrasinda bulusmasi yani ilk géru-
nuste mutsuz son ve ginahkarlik bu filmlere ait kimi ev-
rensel 6zellikler arasinda yer almaktadir.

Amerikan filmleriyle Yesilcam filmleri hatta melod-
ram ureten butin tlkelerde bu ture 6zgu film 6ykiler,
konulari, temalan arasinda bariz benzerlikler oldugu ke-
sindir ancak senaryo, oyunculuk, yénetim, kurgu arasin-
da kulturden kulture degisiklikler oldugu da bir o kadar
dogrudur.

Bir fikir vermis olmak amaciyla Hollywood ve
Yesilcam'm (1950- 1960’hh yillardan) en basarili me-
lodramlan arasinda yer alan birkag film oykasu érmegi
sunalim. Avrupa kokenli bir yonetmen olmasina karsin
Hollywood sinemasinin belki de en énemli melodramla-
rin1 yoneten Douglas Sirk'in ¢ filminin éykusunu ozetle
aktaralim.

Imitation of Life (1959). Biri (Laura) film yildiz1 (be-
yaz) digeriyse onun hizmet¢isi Annie (zenci) olan iki ka-



Imitation of Life, 1959
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dinin kosut hikayeleri uzerine kurulmustur. Film yildizi
gencliginde ask yerine sohreti yegler, ancak yillar sonra
yeniden karsilastig1 eski askina geri donmek istedigi sira-
da buytimus olan kizimin da aym adama asik oldugunu
fark eder. Geng kiz tipki annesi gibi asik oldugu adam
terk edip gitmek zorunda kalir. Zenci hizmetci beyaz bir
adamdan kiz cocuk sahibi olmus ve onu tek basina yetis-
tirmek zorunda kalmistir. Geng kiz beyaz tenli olmasina
karsin zenci kokenleri nedeniyle her seferinde hayal ki-
nkhgina ugradig asklar yasar, gece kliuplerinde dansoz
olarak ¢alisir ve sonunda 6lap gider.

Magnificent Obsession (1954). Cilgin milyoner Bob
Merrick farkinda olmadan 6limtne neden oldugu
Dr. Phillips’in eski esi Helen’e agik olur, ancak bu kez
de sevdigi kadinin kor olmasina yol acan bir kazaya
neden olur. Geng kadini ona fark ettirmeden koruma-
st altina alir ve sonunda evlenme teklif eder. Dugun
gecesi geng¢ kadin kacar. Merrick tip fakultesine gide-
rek yarim biraktig tahsilini tamamlar ve yillar sonra
olimcul bir halde buldugu Helen’in tumoértini ame-
liyat ederek kurtanr ve bu arada gozlerinin yeniden
gormesini saglar. Artik mutlu olmamalan i¢in hicbir
neden kalmamustir.












Wiitten on the Wind (1957). Bir petrol kralinin oglu
olan Kyle Hadley, New York’ta tanistigi reklamcilik ya-
pan Lucy'yi 6zel ucagiyla Miami'ye gottrtr ve kendisiyle
o aksam evlenir. Lucy icinde bulundugu ve her an tersine
donebilecek durumun farkindadir. Kocasinin Texas'taki
evine gittiklerinde bir cehennem hayati yasamaya bas-
lar. Kocasi Kyle iktidarsiz olduguna emin oldugundan (o
gune kadar Lucy ile birlikte olmamistir) yeniden igcmeye
baslar.

Hic kuskusuz daha 6nce soyledigimiz gibi Hollywood
dunyada en ¢cok melodram uretmis merkezlerden biridir.
Sayilan binlerle ifade edilebilecek bu filmler arasindan en
cok seyirci cekmis olan birkagindan stz ettik.






Yesilcam sinemasina gelince 196011 yillardan birkag
O6nemli 6rnegin 6zetini sunmakla yetinelim.

Kiiciik Hanimefendi (Nejat Saydam, 1961). intihar ede-
rek ailesini servetinden eden abisi yiiziinden Omer, cir-
kin ancak zengin (ve Uvey annesi tarafindan delirtilmeye
calisilan) Neriman’la zorla evlendirilmek istenmektedir.
Sonunda razi olur, ancak nikahtan sonra ¢ekip gider. Ne-
riman kendisine kalan parayla istanbul’a gider, yepyeni ve
cok glizel bir kadin olarak geri doner. Annesinin vefati ne-
deniyle eve gelen Omer kendi esini taniyamaz ve ona asik
olur. Neriman kimligini gizler. Omer karisindan bosanip
bu yeni kadinla evlenmek ister. Neriman ise istanbul’da
Bulent’le arkadas olmustur. Sonunda gercek meydana ¢i-
kar ve ¢ift mutlu bir yasam stirmek Uzere bir araya gelir.

Kiguk Hanimefendi, 1961

Kiguk Hanimefendi, 1961
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Kezban (Arsavir Alyanak,1963). Anadolu’da gorevli bu-
lundugu yillarda birlikte oldugu bir kadindan kiz ¢ocugu
(Kezban) oldugunu bilmeyen mihendis Ali Bey guinin bi-
rinde kadinin élmesinden sonra bu olayi 6grenir ve kizi-
na sahip cikmaya calisir. Eve gelen Kezban’a Ali Beyin esi
olumlu, kizi ve ablasi ise kot yaklasir. Yatili okula giden
Kezban lise ve daha sonra da Universitede ¢ok basanli bir
ogrenci olur ve hekim cikar. Komsunun oglu Ferit, Vivet
(Kezban'm Uvey kardesi) ve Kezban arasindaki iliskiler
karmasik bir gdrindme burtndiagi sirada Ali Bey vefat
eder ancak olmeden 6nce gercegi Ferit’e de aciklar. Once
evden kovulan Kezban gercegin ortaya ¢cikmasiyla birlikte
geri doner ve Ferit'e kavusur.
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Samanyolu (Nejat Saydam, 1967). Annesini yitirdik-
ten sonra cocukluktan beri ziyaret ettikleri teyzesinin
yahisina yerlesen yoksul, alingan, yazar olmak isteyen,
beste yapan issiz Nejat, teyze kizi1 Zulal'e gizliden gizliye
asiktir. Cocukluk arkadast Namik ona enistesinin fabri-
kasinda bir is bulur. Bu arada Namik’a Zualal'i tanistirmak
durumunda kalir. Ancak olaylar yollarin1 ayinr ve Zu-
lal, Namik'la evlenir. Bir ¢ocuklan olduktan sonra Na-
muk gece hayatina dalar. Yeni olaylarn ardindan Namuik,
Nejat1 vurur. Nejat ameliyat olduktan sonra Zulal'in 6l-
dogunu ogrenir. lyilesip hastaneden cikar ¢ikmaz Zulal'in
yanina kosar aslinda élen intihar etmis olan Namik’ur ve
Zilal yahda sevgilisini beklemektedir.

Yesilcam sinemasi olarak adlandirilan sinema en az
bes bin dolaymnda melodram tretmistir. Gerek Hollywo-
od, gerek Yesilcam gerekse diger tilke sinemalaninda me-
lodramlann agirlikh bir yere sahip olmalannin gergek
nedenleri nedir? Bugune kadar yapilmis olan aciklama
ve ¢ozumlemeler, sunulan bu filmleri genellikle ya akil-
a bir mantik dogrultusunda ya da modern ideolojilere
(burjuva, sosyalist vs.) uygun bir sekilde yorumlamstir.
Bu oykulere genellikle toplumsal, politik ve kulturel aci-
dan akilai yorumlar getirilmekte, dolayisiyla indirgeyici
bir yaklasim sergilenmektedir. Ornegin seyircinin melod-
ramlarda tanik oldugu olaylann hem zengin hem de yok-
sullarin basina gelmesinin toplumsal, politik ve kiltirel
aciklamalarinda bosluklarla karsilasilmaktadir. Cinki bu
olaylar yalmzca yoksullarn basina gelmemektedir. Top-
lumun her kesiminin basina benzer olaylar gelmektedir.
Bu durumda ideolojik ¢6ztimleme gucunu yitirmekte ya
da bu turden ¢oziimlemeler yalnizca “uygun” filmler seci-
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lerek yapilmaktadir. Feminist egilimli yaklagimlar da aym
hatayr yapmaktadirlar, zira bu ¢6zumlemelerde kadimnlar
ne kadar 6n plana ¢ikartilsa da melodramlarin 6nemli bir
bolimiiniin erkeklerin basina gelen olaylarla dolu oldugu
bilinmektedir. Bu tur ¢oztimlemelere uygun olan melod-
ramlann tretilmesini bu turden ideolojilere sahip yazar ve
yonetmenlerin varligina baglayabilmek miumkin. Oysa
derinlemesine bir yaklasim bu turden ¢ozumlemelerin
oOtesine gegilmesi gerektigini gostermektedir. Bu noktada
seyircinin 6n plana gecmesi kaginilmaz hale gelmektedir.
Zira bize gore sorunun temel tas1 seyircidir. Yaklagik yuz
yildan bu yana farkh duistnce yapilarna, zaman icinde
belli degisimlere ugrayan kulturlere karsin melodram var-
ligim sirdirmenin bir yolunu bulabilmistir.

Bunu melodramin her seyi emebilme yetenegine bag-
lamak kamimizca son derece yanlistir. Melodram son
derece basit bir dramatik yapiya sahiptir. On binlerce
melodram belli kaliplara uygun bir sekilde uretilmistir.
Teknoloji gelismis, yasam hizlanmis, insani duygular
yipranmis ancak melodramlar ortadan kaybolmamustir.
Neden?

Bu turden sorularnn yanitlarina ge¢meden 6nce mo-
dern toplumlarla modern olmayan toplumlara ait me-
lodramlar arasinda yapilacak bir karsilastirma aslinda
bu melodramlarin seyirci dizeyinde ayn toplumsal,
zihinsel, kultarel olusumlara seslendigini gosterecektir.
Omegin Amerikan ve Avrupa melodramlarinda sunulan
oykulerde yer alan olaylar en az modern olmayan top-
lumlarda karsilasilanlar kadar akil dist gérunmelerine
karsin sinematografik gerceklik bu olaylan yasanmis ol-
duklar gibi degil, seyirciye mantikh gorunecek sekilde
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aktarmaktadir. Canka beyaz perdede sunulan sinema-
tografik gercekligin (Metz'in deyimiyle gercege benzer-
lik ya da gergeklik izleniminin) kendine 6zgi dramatik
bir mantigy olmak durumundadir. Anlaulan olaylar bu
mantgin disina ¢iktiginda 6yka inandincihigin yitire-
bilmektedir. Inandinciligim yitiren bir filmse seyirci
icin seyirlik olma ozelligini kaybetmektedir. Oyleyse bu
ulke sinemalarinda melodramlar 6yku formatina indir-
gendiginde, seyirci soyut mantiksal iligkiler kurmak zo-
runda kalmaktadir. Butunsel bir yaklasim sergilemek ve
oykanun toplumsal, kulturel, ahlaki, politik, ekonomik
boyutlanni g6z énande bulundurarak film suresince ¢o-
gul iligkiler kurmak durumunda kalmaktadir. Oykuler
basit gorunse bile gercek toplumsal evrendeki iliskile-
rin karmagikhigy seyirciyi beyaz perdedeki soyutlanmig
iligkileri de muhtemelen aym sekilde kurmaya itmekte-
dir. Sonug olarak bu seyirci belli bir entelektuel duzeye
sahip abartili olmayan bir oyunculuk isteyen, dramatik
yapidaki bosluklara pek tahammul etmeyen, oyuncu
yonetiminde ihmalden hoslanmayan, kamera, kurgu,
seslendirmede olabildigince gercekgilikten yana olan
bir seyircidir. Bu dykulerde duygular mantiksal sema-
ya uygun bir sekilde uretilmektedir, yani kahramanlar
ne asir1 duygusal ne de asin mantikli davranmaktadir.
Oykunun zorunlu kildign duygusalligin altina inilmesi
ya da ustune ¢ikilmasi s6z konusu degildir. Abartma-
nin bile mantikli sayilabilecek bir dlgusu vardir. Ger-
cek yasamda karsilasilan olaylann dozu kaginlmadan
yeniden turetilmis imgelerini izlemeyi arzu etmektedir.
Egitim duzeyi ¢ok yuksek olmasa bile i¢inde yasamakta
oldugu sistemin buyruklarina, dayatmalarina, talepleri-
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ne, beklentilerine boyun egmek durumunda olan bire-
yin soyutlama kapasitesi bir anlamda kendine ragmen
gelismek durumunda kalmaktadir. Bu seyircinin kendi
sinemasi disinda kalan daha dogrusu modern olmayan
toplumlara 6zgi melodramlarla nedense hemen hig il-
gilenmedigi soylenebilir.

Modern olmayan toplumlara 6zgii melodram sine-
mas1 6rnegi olarak o6zellikle 1960’1 yillann Yesilcam
sinemasini gosterebiliriz. Bu sinemaya 6zgti melodram-
larin sundugu oykulerde yer alan olaylar buyuk 6l¢a-
de akil dis1 ozelliklere sahip gorunmektedir. Bu olaylar
gercekten yasansalar bile Yesilcam bu olaylan bir an-
lamda ¢ok abaruli boyutlara tasiy1p nerdeyse inanilma-
s1 olanaksiz olaylara donusturmektedir. Buradaki dra-
ma ¢alismas: Hollywood ya da Avrupa drama anlayisi-
nin ters yonunde ilerler gibidir. Senaryo yazarlan sanki
oykiye ait mantikh, inandinc: butian ozellikleri buda-
yarak gercege benzerlikle butan iligkilerini kesmeye
cahsir gibidirler. Bir anlamda oyku mantiksal yapidan
yoksun birakilmaktadir. Burada Eisenstein'in s6zinu
ettigi duygulann o6nceden mantiksal kurgulanmasina,
yani seyirciyi duygulandinrken diasundiurmeye ¢alisan
sarecle karsilasmak soz konusu degildir. R. Barthes'm
deyimiyle dramatik yapmin sifir derecesi ya da man-
tiksal agidan her an igin ¢okmeye, yikilmaya hazir bir
senaryodan soz edebilmek mumkundar. Cunka nere-
deyse akil dis1 hale getirilen oykude mantiksal agidan
bol miktarda boslukla karsilasirken abartili bir oyun-
culuk ve seslendirme, kamera ve kurgu duzeyinde ger-
cekgilikten uzaklasilmakta, oykunin duygusal boyutla-
n1 olabildigince 6n plana ¢ikartilmaktadir. Bir anlamda
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oykunun gercek diinyayla olan zihinsel/dustnsel/man-
tiksal baglantisi kopartilmakta ve salt kahramanlarin
yasadiklan duygusal anlar yakin ¢ekim planlarla filmin
basindan sonuna belirleyici bir role sahip olmaktadir-
lar. Burada mantik geri plana itilmekte ve irrasyonel
ozellikleri agir basan duygular baskin hale gelmektedir.
Dolayisiyla yazar ve yonetmen icin éykunun inandirci-
liginin fazla bir 6nemi yoktur. Bunlar seyirciyi ne kadar
cok duygulandirabilirlerse o kadar bagarili bir film ure-
teceklerini dusunmektedirler. Bu is genellikle kadin ve
erkek baskahramanlarin yakin yuz cekimleri ve buna
uygun ses tonlamalaryla baganlmaya ¢ahisilmaktadir.
Bu sinema bir bakima ilkel toplumlara 6zgi o olagan
gerceklikle ic ice gecen ve kendisine daha buyuk bir
onem atfedilen hissedilen gerceklige benzer bir duygu-
sal gerceklik olusturur gibidir.

% %k ¥

Gorualdugn gibi degisik toplumsal olusumlarda de-
gisik melodramatik anlatim bicimleriyle kargilagila-
bilmektedir. Hepsi aym sekilde adlandirilsa bile aym
sekilde aretilip sunulmadiklan ortadadir. Modern bir
toplumsal olusumda bireyin icinde yasadig:i sistem
genel anlamda akilci dusuncenin egemenligi altinda
bulundugundan sinemanin da bu suregten kagamadi-
g1 gorulmektedir. Izleyici, filmlerde, her ne kadar ir-
rasyonel diisince urunii unsurlarla ilgileniyor gériunse
de yasaminin neredeyse tim alanlarinda etkisi altinda
kaldig1 ya da cocukluktan baglayarak bilincine islenen
akilc1 dustinceye uygun olmayan oykii ve anlatilardan
cok fazla zevk almiyor, hoslanmiyor gibidir. Oysa akal-
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a1 dustncenin toplumu gerek egitim ve ogretim, gerek
calisma duizeni, gerekse yasamin diger alanlarinda s6z-
cugun gercek anlaminda etkisi altina alamadign ulke-
lerde seyirci kolaylikla bu diisunce kaliplannin disina
cikarak duygularina teslim olabilmektedir. Baska bir
deyisle Yesilcam filmlerinde sira dis1 gercek bir oyku-
nun neredeyse tamamiyla akil disi hale getirilmesi se-
yirciyi rahatsiz etmemekte tam tersine sanki bundan
zevk almaktadir. Gergek anlamda modernlesemeyen bir
toplumda guglii bir akilel sistemin yasamin tum alanla-
rni belirleyememesi seyircinin soyutlama kapasitesini
de etkilemektedir. Gunluk yasantisinda akilct dusun-
ce Ustune oturan bir sistemin varhigin algilayamayan,
hissedemeyen bir bireyin melodramlardan bunun tersi-
ni talep etmesi beklenemez. Soyutlama kapasitesi yani
oykuyle yasamin tum alanlar arasinda mantiksal ilis-
kiler kurabilme yetenegi gelismemis bir seyirci saglam
bir dramatik yapiya sahip yani kendisinden mantiksal
cozumlemeler bekleyen bir 6ykayd anlasa bile olan
biteni ayrninuli bir sekilde kavramakta zorlanabilmek-
tedir. Bu durumda modern toplum seyircisi modern
olmayan toplumlara 6zgii melodramlara ilgi duymaz-
ken modern olmayan toplumlarmn bu birincilerin me-
lodramlarna ilgi duymasi nasil agiklanabilir? Oncelikle
modern olmayan toplumlarda da her yerde oldugu gibi
tek tip bir seyirciden s6z edebilmek mumkan degildir.
Modern olmayan toplumsal olusumlarda da bireylerin
belli bir kesimi modern toplumlara 6zgu akilc1 dasan-
ce anlayisina sahiptirler. Oyleyse bu seyircinin modern
toplumlara 6zgu melodramlar anlama ya da kavrama
konusunda buyuk bir sikintis1 olamaz. Peki, bu donani-
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ma sahip olmayan seyircilerin modern toplumlara 6zgi
melodramlan izlemeleri ve sevmeleri nasil aciklanabi-
lir? Bu insanlarin modern topluma 6zgii melodramlarin
dramatik yapilarina 6zgt mantiksal iliski ve baglantilar
ihmal ederek yalnizca kahramanlarin bagina gelen olay-
lan izleyip duygulanmakla yetinebilecegi soylenebilir.
Sistemin zorunlu kildig1 sistematik bir dastnceden
yoksun toplumda melodramlann gorsel-isitsel duzenle-
mesi yani kurgusu konusunda ne soylenebilir? Bu film-
lerde kahramanlar neredeyse zaman ve mekandan so-
yutlanmus gibidirler. Daha dogrusu bu filmlerde mekan
kahramanlardan bagimsiz bir dekoru andirmaktadir.
Baska bir deyisle yonetmen kahramanlan boslukta gos-
teremeyecegi i¢in arka planda bir mekanin varligina bo-
yun eger gibidir, ancak bu mekanin dramatik yapinin
asal bir unsuru olmas: konusunda genellikle herhangi
bir ¢aba harcamamaktadir. Kahramanlar u¢ boyutlu
gercege benzer bir evrene degil, iki boyutlu masalsi bir
evrene ait gibidirler. Zaman konusunda 6rnegin en ba-
sitinden gece-gundiz ¢ekimlerinin bile oldukg¢a 6zen-
siz bir sekilde gerceklestirilebildikleri gorulmektedir.
Kahramanlar bir tar son dénem Osmanh kahvelerinde
karsilasilan meddahlar gibi kisisel oykulerini birinci
tekil sahis olarak (‘yasar’ ve) anlatir gibidirler. Seyirci
ozellikle bu duygusal anlarla 6zdeslesmekte, digerlerini
ihmal edebilmektedir. Goruntilerdeki kisiler, mekan
ve zaman arasinda mantiksal, estetik, dramatik iligkiler
kurmaktan hoglanmadigy, asendigi vs. i¢in de goruntu-
leri bir filmden ¢ok bir diyapozitif gosterisi izler gibi iz-
lemektedir. Diyapozitif gosterisiyle film arasindaki tek
fark filmsel imgelerin hareketli olmasi nedeniyle inan-
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dincihk kat sayilarimin daha yuaksek olmasidir. Ancak
yakin ¢ekim oyuncu yuzleri, dudaklar ve akan yaslar
disinda neredeyse hareketsizdirler. Cekilen ac1 hem yiiz
ifadesi hem de seslendirmeyle (burada seslendirmeye
muzigi de eklemek gerekmektedir) katmerli bir sekilde
verilmektedir ki, seyircinin en ¢ok etkilendigi anlann
bunlar oldugu soylenebilir. Oyuncu olarak segilen kisi-
lerin yuz gizelligi ve masum goruntisu (fotojeni) seyir-
ciyi etkilemenin en onemli aracidir. Belki de bu nedenle
gorsel sunumun dramatik bir yapidan ¢ok bir sirala-
ma mantigina uygun bir sekilde yapildig soylenebilir.
Bu sahnelerde dramatik olan insan yuzleri ve sesleridir
yoksa bu goruntuleri dramatik bir manuksal sarecin
zorunlu kildifi soylenemez. Yazar ve yonetmen, daha
once de soylendigi gibi, film olarak adlandirdiklan isit-
gorsel serit boyunca surekli olarak seyircinin duygula-
rint nasil harekete gegirecekleri uizerinde yogunlastik-
larindan oyka manugiyla olan iligkiler olabilecek en alt
duzeye inebilmektedir.

Ister modern ister modern olmayan toplumsal olu-
sumlarda seyirciyi ceken irrasyonel dramatik temalar ya
da motifler var midir? Bu motifler arasinda baglangigtan
gunumuze sure gelenler hangileridir? Bu sorulara evet
vardir ve melodramlann en 6nemli temasi ask olup, si-
nemanin neredeyse baslangicindan bu yana stregelmis-
tir yanitin verebiliriz. Ask, tanimi en gug ve belirsiz
sozcuklerden biridir: Belli bir yakinlasma nedeniyle bir
insanin bir baska insan fiziksel ya da duygusal agidan ken-
disine ¢ekmesi, ona yakinlasmasi yada yakindan baglanma-
ya ¢alismast gibi bir agiklama insanin kafasinda herhan-
gi bir somut ¢agrisima yol agamamakta ya da bunun
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icin kendisini zorlamas: gerekmektedir. Sinemanin ask
gibi belirsiz temalari cok sevdigi soylenebilir. Dinyada
en ¢ok ask filminin ¢ekilmis olmasinin énemli neden-
lerinden biri de herhalde budur. Cunkua bu belirsizlik
kusaktan kusaga surmeseydi ask konusunda yapilacak
filmler (A.B.D baglaminda ornegin westernler ya da
muzikaller gibi) ¢oktan tikenir ve toplumlann ask ko-
nusundaki eksiklik ya da ozlemleri ¢oktan giderilmis
olurdu.

Gundelik yasamdaki asklarin bircogunda oldugu gibi
melodramlarda da iki sevgiliden biri digerini daha ¢ok
seviyor ve ona daha bir baglaniyor gibidir. Yukanda ve-
rilen butin melodram orneklerinde bu durum acik bir
sekilde gorulmektedir: Imitation of lif'da genclik agkim
(Laura’yr) bir omir boyu bekleyen erkek; Magnificent
Obsession’da yillar boyunca sevdigi kadina kavusmak icin
beklemek durumunda kalan Bob Merrick; Written on the
Wind'de cok kisa bir sure icinde tanisip, evlendigi erkekle
birlikte olabilmek i¢in ne kadar sureyle, nelere katlana-
cagy belli olmayan Lucy ya da Kugiik Hammefendi'de yasal
esi olan kocastyla birlikte olabilmek i¢in uzun bir miica-
dele sureci yasamak zorunda kalan Neriman; Kezban'da
kendisini terk edip gitmis kizinin (Kezbanin) babasini,
onu rahatsiz etmeyecek derecede seven Anadolu kadiny;
Samanyolu'nda sevgilisine (Zulal) ¢ocukluk arkadasiy-
la evlenmesine goz yumacak kadar derin bir agkla bagh
olan (Nejat) vs. Ask akilci bir mantikla agiklanamayan
bir duygudur, ¢unka belirli bir nedeni yoktur. Burada
belirleyici olan duygular olup duygularn akilci bir agik-
lamasim yapabilmek son derece zordur. Bununla birlikte
Hollywood sinemasinin dramatik duzeyde bu duygula-



ILKEL TOPLUMDAN MELODRAMLAR EVRENINE | 79

n zorlayarak onlarin ustlerini akilci nedenlerle 6rtmeye
cabistigini gorduk. Buna karsin Yesilcam sinemasinin bu
konuda duygulann daha da katmerli bir hale getirerek
agka daha da irrasyonel bir gorinam kazandirdigim gé-
rebiliyoruz.

Gunumuze dogru geldik¢e Hollywood sinemasinda
iyice yipranmis gorinen agk, yerini (asin uglarda do-
lanan istisnalar ve zaman zaman gorulen nafile kulle-
rinden yeniden dogma girisimleri hari¢) giderek daha
akilar duygulara birakirken; 1960l yillarda Yesilgam
sinemasinda uretilen melodramlann yerlerini 1990’lar-
dan bu yana* ticari televizyonlar tarafindan tretilen me-
lodram agirhkh dizilere biraktiklan goralmektedir. Bu
dizilerde islenen oykiler artik Yesilcam melodramlan
kadar agdali degildir. Oyunculuk asin abartili degildir,
senaryolar, yonetim, kurgu, seslendirme ve muzik eskisi
kadar abartih ve agdah degildir. Kucuk de olsa akilcilik
yonunde bir gelisme vardir, ancak bunun ¢ok abartil-
mamasi gerekmektedir, ¢inku sistematik bir dasince-
nin halen toplumu bitunuyle egemenligi altina aldigim
soyleyebilmek kolay degildir. Bunun nedenini melodra-
matik unsurlara sahip dizilerin gorece ev kadinlarindan
olusan bir kitleye seslenmeye ¢alismalarina baglayabili-
riz. A.B.D ve Avrupa'da da melodram sinemasi ve dizi-
lerinin benzer bir yol izledikleri soylenebilir. Ozellik-

4 1980’lerden giiniimiize Yegilgam sinemasi film yapamaz hale gelmis,
melodram sinemasi da “Arabesk filmler” dénemiyle birlikte sona ermig-
tir. Daha sonralart Uretilen sinirh sayidaki filmlerin biyiik ¢ogunlugunun
melodram olarak nitelendirilemeyecegi séylenebilir. Ozellikle son birkag
yildan bu yana uretilen filmler arasinda da melodramlann biiytk yer tut-
madiklan gérilmektedir. Ancak kitlesel duzeyde seyircinin dizilere kay-
masi nedeniyle melodramlann varliklarnini séyle ya da boyle televizyonda
surdirmekte olduklarn ileri stirGlebilir.
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le dizilerin uzun strmesi zaman iginde énemli 6l¢cude
mantiksal kaymalara yol acabilmektedir. Ote yandan
Brezilya, Meksika gibi tlkelere ait melodram agirlikh
dizilerin (dramatik yapida kimi zaman sagmalik boyu-
tuna ulasan abartil entrikalar, oyunculuk, yonetim, ses-
lendirme vs.de gortlen abart1) tim sorunlarina karsin
pek ¢ok dunya ulkesinde gosterime girmelerinin nede-
ninin de burada yaptigimiz agiklamalarla ortastaguna
dusunuyorum.

Ask filmlerinin ister Hollywood, ister Yesilgam, is-
ter Brezilya, isterse Hindistan olsun hemen her yerde
ilgi gérmesinin hi¢ kuskusuz toplumbilimsel nedenle-
rinden de soz edebilmek mumkin. Omegin seyircinin,
toplumlardaki sevgisizlik ya da sevgiye achg filmler-
deki sevgililer aracilifnyla gidermeye galismasindan soz
edilebilir. Askin iki kisiyle oynanan, yasanan bir ‘oyun’
olmasi ve bu ‘oyunda’ nadiren iki tarafin birden kazan-
masi bizi yine ister istemez ilkel toplumdaki kimi inang
ve aliskanhklara dogru itmektedir. Cunku bu éykulerde
karsilasilan talih ve talihsizlik temalarini da yine ilkel
toplumlardan yola ¢ikarak agiklamaya ¢alisacagiz. Bura-
da okuyucunun dikkatini ¢cekmek istedigimiz bir baska
nokta da askin toplumsal bir igerige/6ze sahip olmama-
sidir. Ask toplumsal yasam tarafindan etkilenebilir an-
cak kendisi toplumsal bir olgu degildir. Bu genelde iki
kisiyle oynanan bir oyun gibi goranmekle birlikte bir
tarafin sevgisi oteki taraftan daha agir basar gibidir. Bu
bir kazanan1 ve bir de kaybedeni olan bir oyun degildir.
Bir kaybeden ve bir kazanan var gibi goranduaga zaman
bile cogunlukla kazanan mutlu, kaybeden de otomatik
bir sekilde mutsuz taraf olmayabilmektedir. Bu ozel-
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likler agkin toplumsallastinlmasinin ¢ok zor belki de
olanaksiz oldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir.
Belki de bu toplumsallastinlamama 6zelligi onun bu
kadar uzun bir siire varligim sardurmesine katkida bu-
lunmus olabilir. Toplumsal uzantilara sahip olmadik-
lar1 surece agk ve cinselligin bireysel olgular olduklar
soylenebilir. Bir olgunun toplumsallastinlabilmesi icin
belli él¢utler, normlar ve kurallara gerek vardir oysa agk
her tarla él¢ut, norm ve kuralin otesine gegebilen ya
da berisinde kalabilen bir duygudur. Ne kadar asik cift
varsa bir bakima o kadar degisik ask olay1 ve duygusu
yasandig1 soylenebilir. Aska akilel bir gorinum kazan-
dirnllamamasinin nedeni belki de insanin ilkel toplum-
dan ganumuze korudugu irrasyonel o6zelliklerden biri
olmasidir. Seyircinin de bu o6zelligi korumaya calistigin
melodramlardaki asklarin ideal denilebilecek asklara
benzetilmesine bakarak anlayabiliyoruz. Gergek yasam-
da ideal agk mucizevi, buyik ikramiye turunden bir
seye benzetildiginden, insanlarin bayuk bir cogunlugu
bunun ancak dusgsel bir sey olabilecegine inanir gibidir.
Belki de seyirciyi en ¢ok aglatan sey gercek askin dugsel
bir olgu olarak kalmay1 sirdirmesi ve bir turla gande-
lik yasamin bir pargas1 haline gelememesidir. Her seyi
gerceklestiren, somutlastiran modern toplumlar belki
de ideal agki bir turlu yasama gegiremedikleri i¢in bu
basansizliklarini ona akilel bir gorunum verip ortadan
kaldirmaya ¢alisarak gizlemektedirler. Modern olmayan
toplumlarin da ask konusunda en az birinciler kadar
mutsuz olduklan soylenebilir, zira birinciler en azindan
cinsel 6zgurluge sahipken ikinciler bu konuda hala belli
bir baski altinda yasamaktadirlar. Dolayisiyla onlar i¢in



ideal agk, ulasilmas: ve yagsanmas ¢ok daha gug bir duy-
gu gibidir. Genellikle filmlerde ask bu dunyada degil,
ancak oteki diinyada yasanabilecek tirden yogun bir
duygusal iliski olarak sunulmaktadir.



SONUC

Buraya kadar yapilan aciklamalar bizi melodramlann
bu kadar uzun slreyle neredeyse evrensel denilebilecek
boyutlarda seyirci ¢ekebilmesinin sirrinin ilkel toplum-
lara ait ozelliklerle ¢cok yakindan baglantili olabilecegi
sonucuna goturmektedir. Bu cekicilik dykd, oyuncu, di-
yalog, yonetimle, vs kismen iliskilidir. Asil yanit bekle-
yen soru sudur; Hangi gugc (bir zamanlar ya da Hindistan
gibi Ulkelerde halen) seyirciyi bulundugu yerden kaldirip
beyaz perde (ginimuzde televizyon ekranlan) karsisina
surtklemektedir. Hi¢ kuskusuz bu sekilde distinmemi-
zin bazi nedenleri var.

Bu nedenleri ilkel toplumdan melodramlara giden bir
cizgiyi izleyerek yanitlayabilecegimizi santyorum.

Bu nedenlerin kdkeninde ilkel topluma 6zgl yasam
biciminin bulundugu goérulmektedir. Geleneksel toplum-
lar olarak nitelendirilebilecek ilkel toplumlarin giindelik
yasantilarinin son derece tek diize olduklan sdylenebilir.
Gunluk isler yolunda gittigi, hicbir aksaklikla karsilasil-
madi§i strece ilkel insan neden boyle oldugu konusun-
da kendi kendine sorular sormamaktadir. Ornegin her
gun eviyle tarlasi arasinda gidip gelirken gectigi yolda,
tarlasinda ya da avlanmaya gittigi orman yolu Uzerinde
hatta ormanda her sey her zamanki gibi yerli yerindeyse

|
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ilkel insan normal, dengeli bir insan gérunumu sergiler
gibidir. Ancak bu yollann uzerinde, tarlasinda, ormanda
ya da koyun igi veya disinda ona anormal gorinen bir
durum derhal farkh bir davrams bigimi sergilemesine yol
agmaktadir. Ornegin her gun yanindan gegtigi kattkleri
o gan yolun ortasinda gorirse, orman girisinde her za-
man gordagn agacin dallan o gin kinlmigsa ya da karga-
lar o giin tarlasimin gevresinden gitmek bilmiyorsa ilkel
insan bunu derhal kendisine karsi yapilmis bir buayuy,
gorunmeyen kotu ya da gizemli guglerin kendisine kar-
s1 nedenini bilmedigi olumsuz bir tavir sergilemelerine
baglamakta hatta kimi durumlarda bunu kendisine kargi
yapilmus bir saldin olarak degerlendirebilmektedir. Bagka
bir deyisle ilkel insanin dikkatini kendisi agisindan yal-
nizca olumsuz, koti, ugursuz vb. olarak nitelendirebile-
cegi olaylar ¢cekmektedir. Bu durumda ilkel insan derhal
care, ¢Ozum aramaya baglamakta bunun i¢in gerekiyor-
sa bayuculere gitmektedir. Eger bu olaylarin kokeninde
kota bir buyt yoksa o zaman 6lmus atalariyla baglanu
kurup, bu olaylann onlarla bir baglantisi olup olmadigim
ve eger varsa neler yapabilecegini sorup ogrenmeye ve
bir an once i¢inde bulundugu durumdan kurtulmaya ¢a-
hismaktadir. Bagina art arda kota, ugursuz denilebilecek
turden olaylar geldigi takdirde o zaman talih/talihsizlikle
bir baglanti kurmaktadir. Ozellikle de oyun ve eglence-
ler sirasinda sirekli kaybediyorsa yukandaki alintilarda
aktarildify gibi bunu koétuye yormakta; bunun nedenini
kisa surede kegfederek, 6rmegin atalar olmasi durumunda
kurbanlar, armaganlar ve sunularla gonallerini almaya ve
talihin yeniden kendisinden yana donmesini saglamaya
calismaktadir.
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Ozetlemek gerekirse tek duze bir yasanti strdiren
ilkel insanlarin dikkatini yalmzca kétu, olumsuz, ugur-
suz vb. olarak nitelendirilebilecek olaylann g¢ektigi ve
olumlu olaylarla ilgilenmedikleri soylenebilir. Yazyil-
lar belki de bin yillar boyunca da bu durumun boyle
sarap gittigi soylenebilir. Ortacag Avrupa’sinda yavas
yavas sorgulanmaya baslanan akilct dugtincenin uzun
suren bir muicadele sonucunda gundelik yasami yavas
yavas egemenligi altina baslamasiyla ilkel insana 6zga
bu davramis bicimi, olaylara neden-sonu¢ yontemiy-
le akilct bir agiklama getirilmesiyle giderek gerilemis,
ancak butuniuyle ortadan kalkmamus gibidir. Belki de
insanlann yasamin kimi alanlarinda bu neden-sonug
yontemiyle gerceklestirilen aciklama ya da ¢ozumlere
itibar ettiklerini ancak bu tiirden agiklamalarn hepsine
itibar etmedikleri soylenebilir. Bagka bir deyisle modem
toplumlara ait bireylerden, ilkel topluma ait butun 6zel-
liklerin timuyle silinip gitmemis olduklan soylenebilir
ki, bu ¢alismanin basinda Lévy-Bruhlin bu konudaki
aydinlatic1 dusiincelerini okuyucuya aktarmistik.

Oyleyse sanayilesmis kapitalizmin modern dinya ve
toplumlara ait insanlara sunduklar yasam bigimine baki-
lacak olursa bu yasam bi¢iminin (guntimuzde belki stili-
nin demek daha dogru olacak) de en az ilkel toplumlarn
yasam bicimi kadar tek duze oldugu soylenebilir. Ancak
modem birey genel anlamda hurafeler ya da batil inanc¢-
lardan arindirilmis bir beyne sahiptir. Dolayisiyla gizemli
bir dustince sisteminden yoksun gibidir. Modern birey
de isleri yolunda gittigi sirece diinyay, yasam genelde
sorgulamamakta ancak isler yolunda gitmedigi zaman
bunun nedenlerini arastirmaya baslamakta ve ilkel insa-
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nin tersine o durumunu akilc1 dusinceye uygun bir se-
kilde neden-sonug iligkileriyle agiklamaktadr.
Melodramlar sanki tam da bu noktada devreye gir-
mektedirler. Ozellikle sanayilesmis kapitalizmin yer-
li yerine oturdugu XX. yuzyl basinda Charlie Chaplin,
Buster Keaton gibi insanlardan yola ¢ikarak melodram-
lann modern bireyi kendilerine nasil ¢ekebilmis olduk-
larina bakalim. Guldura ustalan olarak bilinen Chaplin
ve Keaton'un en basanl ¢alismalan arasinda melodram
unsurlan tastyan filmleri vardir. Traji-komik bir yasa-
mun traji-komik oykulerini sunarak kendi donemleri igin
daha cok gercekgi olarak nitelendirilebilecek melodram-
lar arettikleri soylenebilir. Oysa 1950’li, 1960’h yillarin
melodramlarinda trajik unsurlar daha yogundur. Ancak
ister baslangic donemi, ister daha sonraki, isterse gunu-
muze ait melodramlar olsun; ister Hollywood, ister Boll-
ywood, ister eski Yesilcam veya yeni televizyon dizileri
olsun hepsinde evrensel olarak bulunan ortak paydalar
vardir. Melodramlarda sasmayan olgu normal bir birey
ya da insanin gindelik yasamda basina gelmeyecek sira
dis1 olaylann anlatilmasidir. Verdigimiz ¢ok tnli yani en
cok seyirci ¢ekmis melodram filmleri érneklerinin yani
sira melodramlann tamami Uzerine yapilacak arastir-
mamn bu gozlemi dogruladigy gorulecektir. Bir bakima
tipki ilkel insanin dikkatini gindelik yasamda yalnizca
sira dis1 olanin ¢ekmesi gibi, modern toplumlann birey-
leriyle modern olmayan toplumlarin seyircilerini de aym
ozelligin ¢ektigini soyleyebiliriz. Ancak bu dikkat ¢ekme
isi gercek yasamda degil sinemada olmaktadir. Bu seyirci
gundelik yasamda kendi bagsina gelmesinin bir anlamda
olanaksiz oldugunu dusundagu oykuleri izlemekte ve bu
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olaylar upki kendi basina gelmis gibi uzilup aglamakta-
dir. Kabile yasantisindan kentsel yasama gecis insanlann
bu turden olaylara dogrudan tanik olabilme sansim as-
gariye indirdiginden bir tir ihtiyaca benzeyen bu kotu
olaylara ya da felaketlere tanik olma arzusu sanki sanal
bir duzeyde gerceklesmektedir. Ancak ilkel insandan ka-
lan kimi ozellikler seyircinin sanal otesi duygusal anlar
yasamasina yol agar gibidir.

Tam da bu noktada melodramlardaki alm yazs: te-
masinin da tartisilmast gerektigi kamsindayiz. Cunki
seyirci alin yazisindan ¢ok kahramanm basina gelen
kotulukler, talihsizliklerle ilgilenir gibidir. Bize goére
alin yazisiyla ilgilenseydi sinemaya gitmezdi, ¢inku so-
nunun 6lumle (bu tar filmlerde alin yazisiyla/kaderle
olum sanki esanlamlidir) bitecegini bastan bildigi bir
oykiyu neden seyretmek istesin ki? Gundelik yasam-
da olumun kacimimas: olanaksiz son oldugunu her-
kes bilmektedir. Daha 6nce de soyledigimiz gibi dinin
etkisinin yalnizca ¢lumle biten sonlarla daha dogrusu
bu tirden filmlerin yalnizca son bolumleriyle simirh
oldugu gorusundeyiz. Bu filmlerde zaman zaman dini
motiflerin hatta belli bir ahlak anlayisinin yer almasi-
nin seyirci agisindan ¢ok buyuk bir onemi yoktur. Asil
onemli olan talihsiz, bahtsiz, kismetsiz kahramanlarin
yasadiklan talihsiz, ugursuz olaylar yani baslarina gelen
kotuluklerdir. Bize gore seyircinin dikkatini genellikle
bunlar ¢ekmektedir, ¢unku bir melodram filmini gor-
mekle bin melodram filmini gérmek arasindaki tek fark
her bir melodram filminde baskahramanlarin ya da bas-
kahramanlarla birlikte yan kahramanlarn basina gelen
kotu, talihsiz olaylardir. Bunun disinda sinematografik,
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dramatik, oyunculuk, seslendirme, muzik vs. acisindan
hemen hepsi birbirine benzemektedir. Her seferinde se-
yircinin bikip usanmadan ekran basina gitmesinin en
onemli nedeni budur. Kimi zaman seyirci yasadig) ufak
tefek olaylan ekranda tanik oldugu buyuk felaketlerle
de ozdeslestirerek rahatlamaya g¢alisabilmektedir. Or-
negin kendisinin izledigi kahramanlardan daha talihli
oldugunu dustnmesi gibi. Baskalarinin talihsizliklerine
tanik olunan her filmden sonra hissedilen bu rahatlama
duygusu seyirciyi ekran basina ¢eken 6nemli nedenler-
den biri olabilir mi? Ancak burada talihsizliklerin yani
sira kot olaylarn yasanmasi sart gibidir.

Bu olguyu surekli tekrarlanan ve maglar sirasinda
degisik dramatik anlar yasanan futbol ve benzeri takim
oyunlarinin yam sira televizyonda sunulan kimi dizi ve
oyunlara da (6rmegin Cark: Felek, Var misin Yok musun,
Kim 500 Milyar ister vs.) yayabiliriz. Bunlarda da hemen
her gun degisik insanlann basina iyi ya da kétu, talihli
ya da talihsiz degisik olaylar gelmekte dolayisiyla melod-
ramlara 6zgu degisik unsurlarla karsilasilmaktadir.

* %k %k

Ote yandan, ilkel toplumlarda bu dinya ve 6te diinya
aynimi yok gibidir. Insanlar icinde yasamakta olduklan
‘gercek dinyadan’ 6te danyaya, kopranun bir yanindan
ote yanma gecercesine gegebileceklerine inanmakta-
dirlar. Aradaki fark koprinun ote yanina gectiklerinde
goranmez hale gelmeleridir. Ancak 6te dunyada da in-
sanlarn tipki bu danyadaki gibi evlerde, yemek yaparak,
tarlalanm striip, hayvanlanm otlatarak vs. yasadiklarina
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inanmaktadirlar. Kisaca ilkel insan i¢in zihinsel agidan
ote dinya, bu dunya ayrm yapabilmek oldukea zor-
dur. Ayrica ilkel toplumlarla yapilan pek cok deneyde
bu insanlarin filmsel imgeleri gercekmis gibi algiladikla-
11 saptanmugtir. Modemn izleyicininse sinemada gercege
benzerlik, gerceklik izlenimini sart kostugu soylenebilir,?
zira sinema seyircileri agirlikh olarak bu tarden filmlere
gitmektedirler. Baska bir deyisle ister modern topluma
ait olsun isterse olmasin seyircinin ekranda tanik oldugu
olaylarda minimum bir gerceklik® pay: aradig ve bu izle-
nimi edindigi anda oykulerdeki olaylann, soylenen sozle-
rin ya da diga vurulan duygulann gercekligine kapilarak
duygusal bir bosalma yasadig1 soylenebilir. Ornegin iki
sevgilinin 6lumle noktalanan ancak oteki dunyada bu-
lustuklarini ima eden sonlarin genelde seyirci tarafindan
gercek bir bulugsma gibi kabul edildigi soylenemez mi?
Burada sinema seyircisi dugsel, sanal, gercekte var olma-
yan bir olay, duygu ve sozleri nasil olup da gercegin hesa-
bina aktarabilmektedir. Ilkel insan gibi bir tiir 6te diinya
konumunda bulunan beyaz perdeyi nasil olup da ger-
cekligin bir parcasiymus gibi algilayabilmektedir? Burada
hi¢ kugkusuz bir tur buytuden soz edilebilir! Bize gore
bu buyinin adi illiizyondur. Bir illizyon sanati olan si-

5 Basta Hollywood olmak (zere butin modern toplumlarda savaslar
oncesi ve sonrasinda en ¢ok seyirci geken filmlerin melodramlar olup
olmadiklarna bakmakta yarar var. Ote dinya bu dinya aynminin
melodram sinemasinda dugsel bir sekilde ortadan kaldinlip kaldinimadig
da aragtinilabilir.

6 Modern toplumlarla modern olmayan toplumlar ve ilkel toplumlara
6zgl ayn gergeklik anlayislan bulundugu varsayimimi géz ardi etmeme
kosuluyla; érnegin Yesilgam sinemasinda seyircinin aradifi (seyircinin
varhigina genellikle en alt diizeyde tanik oldugu sira disi olay/olaylardan
¢ok) sézler ve duygulardaki gergekliktir yoksa daha énce de soyledigimiz
gibi mantiksal, mekansal, kurgusal, vs gergeklik degil.
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nema, tamamen akilci dugtincenin egemenligi altina gir-
meyen seyircinin beynindeki bu alanlan etkileyerek ilkel
toplumlara 6zgt ahiskanliklann sarap gitmesine hizmet
etmis/eder gibidir. Ancak melodramlardan hoslanmayan
seyircilerle sinemadan hoslanmayan insanlarin bir yan-
dan akilc1 distnce bir yandan da irrasyonel dustnceyle
olan iliskilerinin de sorgulanmasi bu a¢idan yararh ola-
bilir. Ctinka biz burada yalnizca mevcut melodram si-
nemasl seyircisi iizerinden yola ¢ikarak bazi gozlem ve
saptamalarnimizi aktarmaya ¢alistyoruz. Belki de bu yakla-
simin yalmzca melodram sinemasi icin gegerli olabilecegi
iddia edilebilir. Yalmzca bu konularda yapilacak arastir-
malar bile buradaki yaklasimin dogrulugu ya da yanlishig
konusunda bir sonuca ulasilabilmesini saglayabilecektir.
Gunumuzde sinemanin halen bir tar sihir, buya gibi
algilanan bir illtizyon araci olmay1 surdurdaga bir ger-
cektir. Aynca ilk bolumlerde soylendigi gibi ilkel insan
bir anlamda somut goruntulerle disanmektedir, yani
birbirleriyle zihinsel dazeyde karsilikli (soyutlanmamis)
gorantaler ureterek anlasmaktadirlar. Bu dustnce bigi-
minden soyutlama asamasina gecen modern insanlar bir-
birleriyle genellikle soyut ifadeler tizerine oturan sozlerle
ve yaziyla iletisim kurabilmektedir. Oysa sinematografik
imgeleri ureten yonetmen seyircisine bir bakima ilkel in-
sanin dasince tretme bicimine 6zgi somut goruntuler-
le seslenmektedir, ancak bu goruntilerdeki sozler kadar
jestler, davraniglar, ses tonlamalari, nesneler ve varhklar
da seyirciye bir¢ok bilgi sunabilmektedir. Sinematogra-
fik imgeyle ilkel insanin iletisim kurma bicimi arasindaki
benzerligin burada sona erdigi, zira sinematografik im-
genin ¢ok daha karmasik oldugu, ¢unku zihinsel acidan
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soyuttan somuta, somuttan soyuta gidis gelisleri zorunlu
kildig soylenebilir. Ancak bir kez daha bu zorunlulugun
buttn seyirciler icin gegerli olmayabilecegi, seyircinin
filmden, filmin vermek istedikleri yerine yalmzca almak
istediklerini alabilecegi goz ardi edilmemelidir.

Yine ilkel toplumlarda en eski devirler yani kurucu
atalar doneminden kalan mitsel oykiiler ve mitsel dunya
belli bir gerceklige sahiptir. llkel toplumlar bu gercekligi
bir tur somut gerceklik olarak kabul etmektedirler. Bu
durumda biri icinde yasadiklan, devindikleri; digeriyse
mitsel olmak tizere iki ayn ancak birbirine kosut ya da i¢
ice gecmis gerceklikten sz edilmektedir.

Modern toplumlarda da birisi mitsel=sinematogra-
fik=dussel (gunumuze dogru televizuel, sanal vs.) digeri
bireylerin kolektif bir sekilde icinde yasadiklarn gorece
nesnel toplumsal, politik, ekonomik ve kulturel gerceklik
olmak tzere iki gercekligin varhgindan soz edilemez mi?
Modem bireylerin de dussel gerceklige belli bir gercek-
lik kat say1s1 yukleyerek onu tipki ilkel insanlarin mitsel
gercekligi gercekligin kendisi ya da pargas: olarak kabul
etmeleri gibi gercekligin bir parcasi olarak kabul ettikleri
soylenemez mi?

Ozetlemek gerekirse melodram sinemasimn ilkel top-
luma ait kimi zihinsel ve duygusal sirecleri ister modern
topluma, isterse modem olmayan topluma ait bireyler ya
da seyircilere filmler aracihgyla (kimi zaman aci ¢ekme
yontemiyle bile olsa) yeniden yasattigs ve onlarin da bun-
dan genellikle buyuk bir zevk, keyif aldiklan gorulmek-
tedir. Bu bize ait bir ¢ikarsama, bir iddiadir. Akilal da-
stnceye en yakin gérunen toplumlarda melodramlar bir
yandan duygusalliklarini zaman i¢inde yitirirlerken diger
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yandan i¢inde yasadiklan hipergercek evren onlann akil-
a dustnceyi zorlayarak modern olmayan toplumlarn
urettiklerine benzeyen filmler tiretmelerine yol agmakta-
dir. Modern olmayan diger toplumlarsa bu duygusallig
halen belli 6l¢tilerde sardurur gibidirler. Bu toplumlarda
da ilkel toplumlarda oldugu gibi yasamda sira dis1 olay-
lar, talih/talihsizlik tirunden strecler varliklarim surdiir-
dukee bu tirden filmlerin her tirla ideolojinin 6tesine
gecerek varliklanm stirdurebilecekleri soylenebilir.
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Yaklasik yuzyildan bu yana
melodramlarin nasil olup da tim diinya
seyircisini etkileyebildigi sorusunun
actklamasi modem toplumlardan ¢ok
ilkellere 6zgu toplumsal, zihinsel, kulturel
vc insani 6zelliklerde aranip, bulunabilir.
Bu etkileme glicu 6ykud, oyuncu, diyalog,
muzik, yonetimle, vs kismen iliskili olsa
da asil yanil bekleyen soru sudur: Hangi
gugc seyirciyi beyaz perde veya televizyon
ekranlar1 karsisina surtiklemektedir? Hig

kuskusuz bunun bazi nedenleri vardir.

Bunun nedenlerini ilkel toplumdan
melodramlara giden bir cizgiyi izleyerek

bulabilecegimizi santyorum.



