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“Sanki bilimin tiimii onunla dogdu ve o, bunu
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ONSOZ

Leonardo da Vinci, ¢ocukluk kahramanimdi. Hala da
gerek kisiligi, gerekse eserleriyle, bana insanlhiga deger verme
duygusunu agilamaya devam ediyor. O, tarihin az sayidaki
biiyiik dahilerinden biridir. Kigisel podyumumda ona eslik
eden Mozart, Egon Schiele ve Charles Darwin’le birlikte...
Cocukken, Leonardo hakkindaki her seyi 6grenmeye ugras-
tim. Kendimi onun diinyasina kaptirdim. Abartmiyorum;
hatta Leonardo olmak istedim.

Cocukken yapabilecegimi hayal bile etmedigim bu bi-
yografiyi bitirdigimde; o, benim i¢in daha da 6énem kazand.
Oliimiinden yaklagik beg yiizy1l sonra, onu taniyarak olgun-
lagtigimu saniyorum. Daha fazlasini da umut edemezdim.

Bu kitap igin aragtirmaya bagladigimda, ¢ok farkl bir
tarihi gahsiyete ti¢ yilimi1 vermistim. Bagka bir deyisle, bir
onceki The Last Sorcerer {Son Biiyiicii} adli biyografimin ko-
nusu, Sir Isaac Newton’dan bagimi yeni kaldirmigtim. New-
ton’la yagamak hig kolay degildi. Kugkusuz parlak bir zekas
vardi ve gergekten devrimci bir diigiiniirdii. Ancak ayni 6l-
¢iide kindar, kéti huylu ve ¢ogu zaman da acimasiz biriydi.
Leonardo, parlak zekasi diginda, Sir Isaac’in tam ziddiyd:.
Dolayisiyla Leonardo’nun yagaminin bu yorumuna, daha iyi
duygularla, zorlanmaksizin vardim.

Bu biyografiyle, bir “Leonardo’nun Yagami” daha iiret-
mek istemedim. Bunlardan fazlasiyla yapildi. Yerine, bu in-
sanin goz ardi edilmig bir yanini ortaya koymaya heveslen-
dim. Niyetim, el verdigi kadariyla yagamdoykiisiiniin yanu si-
ra, her yaniyla Leonardo’nun tanidik sanat¢i yonii kadar et-
kileyici, biiyiileyici ve ilham verici olduguna inandigim, bir
bagka yiiziiniin ¢ok belirgin bir rélyefini de ¢ikartmakei. Be-
nim Leonardo’'m renkli, gézii pek biri, evcillegtirilemeyen
bir ayriksi, sapkinlik ve kara biiyiiniin sinirlarinda dolagan
bir insan. Leonardo o kadar ¢ok alanda yetenekliydi ki, ona
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12 LEONARDO

cazip gelen herhangi bir geyde veya tiim ustaliklarindan bi-
rinde karar kilmasi olanaksizdi. Daha da 6tesi, benim Le-
onardo’'m, ilk bilgin Leonardo’ydu.

Kitapta, Lconardo’'nun bilimsel diigiinceleri éncelik ta-
styor. Onun sanatsal katkilarini yorumlayacak veya her bir
resmini ¢oziimleyecek yeterlilige sahip degilim. Kugkusuz,
sanat¢1 yanini da irdeliyorum. Leonardo’nun biyografisini
yazan biri bunu nasil ihmal edebilir ki? Bununla birlikte, ka-
nimca sanati bile bilimi kavrayigindan etkilenmigti. Gergek-
ten de, son ve en énemli resimlerinin, bir sanat¢i ve bir bil-
gin olarak ¢ifte ustaligina giikran sarkilary, ikiz yeteneklerine
dvgiiler oldugunu 6ne siiriiyorum.

Bu, Leonardo’nun ilk bilgin olma niteligini gélgede bu-
rakan yagamini yeniden ele alma 6ykiisiidiir. Leonardo’yu
bilgin olarak adlandirmakla bile, bir tartigmaya davetiye ¢i-
kariyorum. Dahasi, kitabin baghgina “ilk” sozcigini kat-
makla, ele giine rezil olmay: da géze aliyorum. Ancak bu be-
nim goriigiim ve burada onun gergekten ilk bilgin oldugu te-
zini ortaya atiyorum. Daha da ileri gidip, Leonardo'nun Ka-
yip Bilimi veya llk Bilgin Leonardo’'nun Bilmezden Gelinen
Onemi bagliklarini da pekila kullanabilirdim; giinkii bunlar
da dogru ifadeler. Artik biliyoruz ki, Leonardo’nun buluglari
birgok 6nemli bilimsel kesiften 6nce geliyor. Bununla birlik-
te, bu éykiide diigiincelerinin nasil, —sdzciigiin tam anlamuy-
la—, insanliktan esirgendigini; ogretilerinin iki yiz yil bo-
yunca nasil kaybolup, ne yazik ki bosa gittigini ve diinyanin
bunlari nasil yeniden 6grendigini anlatiyorum.

Tim biyografi yazarlari, ele aldiklari insanin “bir bagka
yanin1” bulmak iizere ise koyulurlar. Bu, nerdeyse her za-
man, mercek altindaki kisiligin karanlikta kalan yénlerinin
agiga vurulmasini igerir. Yazin diiriistliigii agisindan itiraf et-
meliyim ki, benim duygularim da béyle olumsuz yénlere
agikty; ¢iinkii bunlar genellikle kahramanlarimiza derinlik
katar, renk verir. Nitekim Leonardo da bir melek degildi.
Bir¢ok yaniyla o da herhangi biri gibiydi. Ancak ayni za-
manda olaganiistii hoggériilii ve insancil bir bireydi. Yagam
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ONsOZ 13

bigimi ve kisisel tutumu, iginde yasadig1 o, insan yagamina
hemen hemen hi¢ deger verilmeyen, amansiz, karanlk dev-
rin niteligiyle nerdeyse hig¢ bir zaman uyugmad.

Ayrica bunun 6tesinde, Leonardo’'nun giidiileri adam-
"akilli sira digtydi. Inaniyorum ki, onu benzersiz yapan da
buydu. Sanki Leonardo’'nun benligi, tiimiiyle kesfetmeye,
yasamin gizini ¢6zmeye hastalik derecesinde diigkiinliikten
oluguyordu. Bunun nedenlerini, aragtirma ve yazilarimin so-
nuna dogru, onun kisiliginin derinlerine dalip; diirti, arzu
ve korkularini ortaya ¢ikarttiktan sonra anladim.

Leonardo’nun istediklerini elde edebilmesinin nedeni,
bu diirtiileri bagariyla yénlendircbilmesi ve onlari arzularini
gercgeklestirecek bigimde ise kogmasiydi. Leonardo bunu ya-
parken Roénesans diinyasini da aydinlatti.

Michael White
Eyliil 1999
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GIRIS:

BUTUN INSAN

“Insan ne bilimle ne de sanatla ugrasuf igin egsizdir. Ne var
ki, bilim ve sanat aym élgiide onun aklinin sagilasi bicimde, sekilden
sekle girebiliginin ifadesidir "

—J. Bronowski, The Ascent of Man

LEONARDO DA VINCI 23 Nisan 1519'da éldiigiinde;
sadik dostu, soylu sanat¢i Francesco Melzi, onun maddi ve
manevi mirasinin koruyucusu oldu. Acisinin biyiikligi ne-
deniyle Melzi, Leonardo’nun huzur iginde yattigi Fransa kra-
li 1. Frangois’nin Cloux'daki malikdnesinden aylar boyunca
ayrilmadi. Aynildiginda da ugaklan kutular dolusu belgeyi,
ahgap ve madeni modellerle resimleri araba ve atlara yiikle-
diler. Tim bunlar ustanin iiniiniin yiizyillar boyunca siirme-
sini saglayacak, paha bigilmez bir hazinenin pargalariydi.

Ovykiimiiziin amaci agisindan koleksiyonun en énemli
boliimi, birgogu sicimle ve kurdeleyle baglanmus, digerleri
deri kapli defterler ve dosyalarda toplanmus, yaklagik 13.000
sayfalik notlardi. Melzi bunlari, Leonardo’'nun émiir boyu
caligmalarinin bir katalogunu g¢ikartmak niyetiyle, Milano
yakinlarindaki Vaprio’da bulunan, baba evine gétiirdii. Ni-
yeti, onun kusatma kuleleri ingaatindan kuglarin ugusuna,
bobreklerin i¢ yapisindan Ay'in kraterlerine kadar uzanan
diisiincelerini derlemekti. Bu aragtirmalar, ilk bilgin Leonar-
do’'nun diinyaya armaganiydi.

Melzi, birkag yil sonra evlendi ve Leonardo’nun eserle-
rini diizene sokmaya bagladi. Ancak gorev, iki tam giin yazi-
cinin yardimina kargin onu agiyordu ve resim hakkindaki
diigiincelerini igeren bitirilememig bir cilt diginda, ¢ok az1
derlenebildi. Trattato della Pittura, yani Leonardo’'nun Resim
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16 LEONARDO

Sanatn Uzerine Yazlan olarak taninan derleme, sonunda
ulagtugt Vatikan kiitiphanesince sulandirilmig ve fazlasiyla
degistirilmis bir bigimde 1651'de yayimlandi.

Melzi 1570’te 6ldiigiinde, tiim koleksiyon tek oglu Ora-
zio'ya miras kaldi. Ancak Orazio'nun ne Leonardo’ya ne de
onun hayret uyandiran eserlerine ilgisi vardi. Babasinin is-
tiinde ugragtig1 belgeleri, yalnizca evde yer agmak igin top-
ladi, konagin tavan arasindaki bir dolabina ¢zensizce kaldir-
di ve onlar orada unutup gitti.

Bagkalari ise bu belgelerin degerinin daha fazla farkin-
daydi. Nitekim, uyanik 6zel 6gretmeni Lelio Gavardi, Ora-
zio Melzi'yi kolayca ikna edip, onun en az 13 ciltten olugan
defterini gozden g¢ikartmasini sagladi. Lelio Gavardi daha
sonra bunlari Toskana grandiikiine satti. Birkag yil sonra,
Mazenta adli, Milanolu digerkam® bir kesis, grandiikii bun-
lart Melzi ailesine geri verme konusunda ikna etti. Ancak
Mazenta bu koleksiyonla ¢ikageldiginde, Orazio ellerinde
bunlardan fazlasiyla oldugunu belirterek, onlarin kesiste ka-
labilecegini soyledi.

Orazio Melzi'de, muhtesem Leonardo da Vinci'nin
elinden ¢ikmig, zengin bir not ve gizim koleksiyonu oldugu
laf1 yavas yavag yayildi. Cok ge¢meden de, hazine avcilan
Vaprio'ya gullandi ve ¢ogu, evlerine gu ya da bu defterden
agirilmig, birkag sayfayla birlikte dondi.

Dolayisiyla, Francesco’'nun bunlarin istiine ézenle tit-
remesi pek ige yaramamigti. Defterler saga sola dagildi. So-
nunda bazilart Windsor Satosu’ndaki Ingiliz kraliyet ailesi-
nin koleksiyonuna katildi. Bazilari da soylular ve piskopos-
lar aracihigiyla ltalya, Ispanya ve Fransa'daki kiitiiphanelerin
depolarina kaldirildi. Ancak buralara ulagincaya kadar, ¢ogu
ya kayboldu ya da zarar gordi. 1519’da Melzi'nin Cloux’dan
yaninda gotiirdiigi orijinal 13.000 sayfanin ancak yarisin-
dan biraz fazlasinin (yaklagik 7.000 sayfanin), nerede oldugu
tahmin edilmektedir. Bugiin bunlarin ¢ogu diinya istiindeki

(*) Digerkam: Bagkalarimi kendinden énce dusunmeyi adet haline getiren.
{e.n}
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GIRIS : BUTUN INSAN 17

devlet koleksiyonlarinin, az bir bélimi de 6zel koleksiyon-
larin pargast durumundadir. Bunlardan en iinlisi, 1994'te
Bill Gates tarafindan 30 milyon ABD Dolari'na satin ali-
nan, Codex” Hammer adli elyazmalaridir.**

Hig kuskusuz bu kaybolma ve karigiklik seriiveni, hepi-
mizin yagamini muazzam bigimde etkiledi; ¢iinki uygarlik,
bu yiizden Leonardo’nun eserlerinden iki yiizyil boyunca
yoksun kaldi. O iki yiizyilda da, Leonardo’nun gézler 6niine
serdigi, ancak higbir zaman yayimlanmayan disiincelerin-
den ¢ogunu, bagkalari yeniden kegfetti.

Bugiin, herhangi bir bilimsel bulug incelenip dogrulugu
kanitlanir kanitlanmaz, genellikle bir bilimsel dergide ya-
yinlanir. Hele bulug yeterince énemliyse, ertesi giin diinya-
nin gazetelerinde yer aliverir. Bilimin, bu bigimde, kamu-
oyunun dikkatine sunulmasina, ancak on sekizinci yiizyilda
baglandi. Daha énceleri, diinya iistiindeki bilim adamlari,
Royal Society {Ingiliz Kraliyet Akademisi} gibi kuruluglarin
yarattigi 6zel konularda yogunlagan yayinlar araciligiyla, bir-
birleriyle haberlesirdi. Leonardo’nun déneminde, yani New-
ton'dan iki yiizy1l 6nceyse, bilimsel bir diigiince bagkalarina,
ancak yaraticisinin bununla ilgili yazdig1 ve yayimladigi bir
kitap varsa, aktarilabilirdi. Galileo bilim tarihini bu yolla,
dzellikle Dialogo sopra i due massimi sistemi del mondo, ptole-
maico e copemicano {lki Temel Diinya Sistemi, Batlamyus ve
Kopernik Sistemleri Uzerine Konusmalar} (1632), Discorsi e
dimostrazioni mathematice intomo a due nuove scienze attenenti

) codex: Elyazmalar:. {¢.n.}

(**) Bu kitaba baglamadan kisa bir sire 8nce Bill Gates'le bir milakat yap-
tim ve nigin Codex Hammer\ satin aldigint sordum. Dudaklarindaki
yamuk bir gilimsemeyle, “istedigim igin" diye cevap verdi. Sonra, Co-
dexi kullanarak (bugiin piyasaya sunulmus olan) bir Microsoft CD-
ROM'u iiretmeyi ve Internet'te yaratilacak bir “sanal galeri"de Leonar-
do'nun eserlerinden yararlanmayi planladigin: séyleyerek, bunun ayni
zamanda nasil bir ticari adim oldugunu anlatt:. iigingtir ki Leonardo’nun
defterleri genellikie sahibinin adiyla anilir. Nitekim koleksiyon, bu ne-
denle California’daki Hammer Institute'in milkiyetinde oldugu zaman
Codex Hammer olarak adlandiriimigti. Ancak, kigisel nedenenlerle Bill
Gates Codex’e kendi ismi yerine, ilk adi olan Codex Leicesteri geri
vermigtir.

Leonardo — F.2
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18 LEONARDO

alla meccanica {Mekanikle 1lgili Iki Yeni Bilim Uzerine Soy-
levler ve Matematiksel Kanitlar} (1638) adli kitaplarini ya-
yimlayarak, degistirdi. Ancak Leonardo’'nun deneylerini ve
bunlardan tiirettigi buluglarini agikladigi engin yazi koleksi-
yonundan, kiigiiciik bir soylu ve sanat koleksiyoncusu grubu
diginda, hi¢ kimsenin haberi yoktu. Bu grubun da, ne bilim,
ne de miihendislik hakkinda, en ufak bir bilgisi yoktu. Le-
onardo’nun sezgileri, Newton, Leibniz, Fermat, Huygens gi-
bileri ve birgok bagka bilim adami tarafindan, Melzi'nin
Cloux’dan Vaprio'ya yaptigi yolculuktan yaklagik 250 yil
sonrasinda, yeniden kegfedilinceye kadar gizli kaldi. Leonar-
do, optik, mekanik, anatomi ve jeoloji konularindaki ¢alig-
malanyla ¢ok sagirtict buluglar yapmigti. Bir tiir plastik ya-
ratmig; fotograf makinesinin ustalikli bir 6nceli olan camera
obscura’y1 {karanlik kutuyu} gelistirmis; kontak lens ve buhar
giici hakkinda yazmug; gékyiiziiniin neden mavi oldugunu
acgiklamig ve insan bedeninin ayrintilarini géstermek igin,
“CAT” (bilgisayarli eksensel tomografi) tarayicisinin kesfiy-
le ancak yeniden goriintiilenebilecek, gorsel teknikler gelis-
tirmigti.

Eger Leonardo’'nun ¢aligmalari, 6éliminden hemen
sonra, yaygin olarak bilinseydi ve okunsaydi, bilim tarihin-
de ve busayede teknolojinin gelismesinde ne gibi degisiklik-
ler olurdu, bilemeyiz. Bugiin ne agamada olurduk? Acaba, su
anda hangi teknoloji harikalarinin tadina varirdik?

“Ronesans insani” terimi bir klise haline geldi. Yine
de, eger tarihte bu tanima uyan bir insan yasadiysa, bu, Le-
onardo da Vinci'dir. Yalnizca secgkin bir azinligin kitap gér-
diigi bir ¢cagda dogan Leonardo, insan bilgisinin diigiim ol-
mus bir¢ok yoénii hakkinda akil yiiriitmiis ve kavradigi diin-
yaya mantik ve tutarlilik kazandirmisti. Sonra da, inanilmaz
boyutlarda bir alana yayilan bu konulari, bir bilgi ansiklope-
disine ¢evirmigti.

Donemin tek allamesi®, tabii ki Leonardo degildi. On-
dan bir kusak 6nce, Leon Alberti, bilginin tiim alanlarini

(*) Allame: Birgok konuda bilgi sahibi alim {¢.n}.
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GIRIS : BUTUN INSAN 19

birlestirmeye ¢aligti. Filippo Brunelleschi, mekanik harika-
lar yaratti ve modern mimariyle ingaat miihendisliginin te-
mellerini atti. Leonardo’dan bir on yil sonra dogan, bir bag-
ka meslektagt ve yurttagi, Pico della Mirandola'ysa, ¢ogu
kimse tarafindan benzer diizeyde bir allame olarak sayilsa da,
¢ok geng 6lmesi nedeniyle, hi¢bir zaman tiim potansiyelini
gergeklestiremedi. Leonardo’yu benzersiz kilan, bilginin de-
rin farkliliklar gosteren alanlarini bir araya getirmesi ve an-
cak bir sanatgi, deneyci, miihendis ve tasarimcinin topla-
minda goriilebilecek derecede parlak bir zekayla bunlar bir-
legtirmesiydi.

Leonardo da Vinci'nin ¢agdaglar, tarihin gergek bir
Who's Who'sunu {Kim Kimdir'ini} olugturur. Rénesans diin-
yasinin kiigiikligi, haberlesme ve seyahat imkanlarinin gok
sinirlt olusu ve dénemin Batli zekalarinin birkag Avrupa
bagkentinde yogunlagmasi gibi nedenlerle, bu biiyiik gahsi-
yetlerin ¢opu onu taniyordu. Ustelik bazilan da arkadagiyd.

Sanat diinyasindan yagli Botticelli, Leonardo’'nun mes-
lektagi ve arkadasi oldu; Michelangelo giderek ofkeli bir
diigmant haline geldi; Da Vinci'den otuz yag daha geng
Raphael ise yagh adamin eserlerinden esinlendi ve “Mona
Lisa”nin eskizlerini ¢izmekle tanindi. 1485'te Leonardo otuz
ii¢ yasindayken ve bir ressam olarak heniiz isim yapmaya
bagladiginda, Hieronymus Bosch “Zevk Bahgesi” konulu
eserini yapmig ve Titian da o yil dogmugtu. Bu arenanin di-
sindan, Christopher Colombus, Leonardo’dan bir yil énce
diinyaya gelmis ve Leonardo, Milano diikii i¢in ¢aligirken, o
da Yeni Diinya'y1 kesfe gitmisti. Leonardo, Columbus'un se-
yahatlerine esin kaynag olan, Italyan bilgin ve cografyaci
Toscanelli'yi de taniyordu. Fernando de Magellanes, Le-
onardo’nun 6liimiinden alt1 ay sonra baglayan seferiyle, diin-
yanin gevresini gemiyle dolagan ilk kasif olmugtu.

Dante’nin La divina commedia’st {llahi Komedya)
1471'de, Roma’'nin kuzeyindeki Foligno’da basildi. Nicolaus
Copernicus, Da Vinci'den yaklagik ¢eyrek yiizyil sonra dog-
du ve giines merkezli gezegenler teorisinin ilk taslagi De
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20 LEONARDO

revolutionibus orbium coelestium, yani Gékyiizii Kiirelerinin
Deuri'yle ltalya’ya geldiginde, Leonardo tilkedeki son yillarini
gegiriyordu. Eli kanh Cesare Borgia, ona dostluk elini uzat-
mis ve Leonardo, bir yil kadar, onun askeri danigmanhgini
yapmisti. Leonardo, Borgia sayesinde Niccolo Machiavel-
li'nin de yakin arkadagi olmustu. O da Borgia i¢in ¢ahigiyor
ve Da Vinci'nin 6limiinden dért yil 6nce, 1515’te basilan,
bagyapit1 Il principe {Hiikiimdar} igin malzeme topluyordu.

Leonardo, yeteneklerinin ender rastlanir oldugunun
epeyce farkindaydi ve bu kendi kaderiyle ilgili abartili bir
duyguya kapilmasina yol agti. Nitekim defterlerinden birine
“facil cosa e farsi universale”, yani “insanin kendisini evrensel
yapmast kolaydir” diye yazmigti. Ancak bize yaklagik 13.000
sayfa not birakmasina kargin, bunlar icinde kisisel nitelikte
olan ¢ok azdir ve kendi yagamina iliskin gériiglerini yansitan
bir belirti nerdeyse yoktur. Ara sira zamaninin olaylarina de-
ginip, tek tik 6z, ama duygularini agiga vuran yorumlarda
bulunmustur. Ancak bunlar yalnizca bir an igin gériiniip
sonra kaybolan ipuglarindan ibarettir. Sira dig1 kigiligi ve ba-
sartlarinin bu denli gesitli ve etkileyici olmast nedeniyle, bi-
yografisinin ilk kez ele alinmasindan bu yana, Leonardo hep
abarti1 konusu olmugtur.

Onun ilk biyografisini, sanatg¢i ve yazar Giorgi Vasari
yazdi. Leonardo’nun 6liimiinden bir yarim yiizyil sonra,
1568'de tamamlanan La vite de’ peu eccellenti architetti, pitto-
ri, e scultori itiliani {Unlii ltalyan Mimar, Ressam ve Heykel-
tiraglarin Yagamlari} adh kitabinda ona kisa bir bolim ayir-
misti. Aslinda Leonardo’nun yasamuyla ilgili ¢ogu efsaneden
Vasari sorumludur. Ancak, yazisinin abartili ve onu aziz dii-
zeyine yiikselten yanlarina aldirmazsak, bir 6l¢iide Leonar-
do’nun kisiliginin igyiiziini yansittig1 igin, Vasari'ye min-
nettar olmaliy1z. Vasari onu soyle anlatiyor:

“Sohbeti o kadar tathyd: ki, insanlari kendine baglard:.

Mal miilk sahibi olmadiz: ve ¢ok az ¢aligtigi halde, daima ugak-

lan ve atlan vardi. Atlardan ve 6zcllikle diger hayvanlardan bii-
yik zevk alir, onlara biyik bir sevgi ve sabirla bakardi. Kug
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satilan yerlerden sikga gegerken, bu yanini belli eder ve onlan
kafeslerinden kendi cliyle ¢ikarularak, saucilara istedikleri pa-
ray1 verdikten sonra, kaybettikleri 6zgiirliiklerini iade edip gok-
yiiziine dogru ugup gitmelerine izin verirdi. Bu yiizden olmaly;
Yaradan onu o kadar memnuniyetle kolluyordu ki, digiinceleri-
ni, beynini ve aklini nereye gevirse, eserlerinde biyiik bir ilahi
giic sergiliyordu. Oyle ilahi bir giig ki, eserlerine kusursuzluk ka-
zandirmasiyla, hig kimse higbir zaman beceriklilik, canlilik, yet-

kinlik, giizellik ve incclik bakimdan onunla es konumda olma-
dut

Dahayakin ge¢misteki bagka tarihgiler de, Leonardo'yu
esit derecede 6lgiiyii kagirarak betimlemiglerdir. Tarihgi Gi-

orgio Nicodemi, 1930’larda yazdiklarinda gunlari belirtiyor-
du:

Leonardo, pekil3, cski gagin miikemmel kahramanlar ara-
sinda yer alabilir. Onlar kadar kuvvetliydi. Celikten bir iradeye
sahipti. Bununla birlikte, insani duygularin da kolayca etkisi al-
tinda kalabilmekteydi. Onlar gibi, talihsizligi akliyla yenip, cesa-
ret gerektiren bir gorev bilinciyle, yoluna devam edebilirdi... Le-
onardo’nun giicii, sade ve kusursuz diisiince yapisindan kaynak-
laniyordu. Yagamin gelip gegici acilarimi ve kaginilmaz sonunu
yiireklilikle kabul ediyordu. Varolugun toplumsal bir degeri oldu-
guna iligkin inanci, tim hizniini yatigtirmaya yetecek kadar
giiglilydi. Onda, kendini begenmiy kisiliklerde ¢ok sik rastlanan,
kederli bir yalnizlik ifadesinin izi bile yoktu. Leonardo’'nun yasa-
mina iligkin inceleme bize, Odise veya Aeneas gibi destans: ve-
ya Dante veya Napolyon gibi tarihsel sahsiyetlerin alinyazisint
izlemekle elde ettigimiz, ayn giigli sevinci verir.”2

Leonardo delikanliyken olaganiistii giizeldi. Yaglihgin-
daysa, evrene iligkin 6grendiklerinin gerginligiyle ¢oken yii-
zii, bir bilgeninkine doniigmiigtii. Vejetaryen ve escinseldi.
Evlilik dist dogmasi nedeniyle, ¢ok az resmi egitim gérmiig
ve dogustan kaybettigi haklar yiiziinden, nerdeyse tiim mes-
leklerden diglanmigti. Leonardo bir geligkiler ve ¢atigmalar
yumagiydi. Nadiren ona siparis edilen bir isi bitirmisti. I¢in-
de yasadigi caga gére ¢ok seyahat etmisti. Hayat dibine ka-
dar yagamak, tiim olgularin kékenine inmek, her seyi agik-
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lamak ve elinden geldigince her seyi yapmak ve tanik oldu-
gu her seyi kaydetmek istiyordu. Savagi uygun gérmedigini
yazdi, ama birkag Avrupali savag agast i¢in de askeri dona-
nim tasarladi. Usta bir ressamdi, belki de yagamig olanlarin
en biiyiigiiydii, ama sanattan bikmigti. Miras kalan bilgeligi
kiigiimsedigi halde, klasik ilmi ezbere bilirdi. Insan bedeni-
nin ilahi giiciin nihai ifadesi olduguna inansa da, insanlg
hor goriirdii. En son allame olmasina kargin, Leonardo’nun
katkilarini ii¢ temel alana bélebiliriz: Sanat, miihendislik ve
bilim.

Leonardo’nun sanat¢i yanini tekrar tekrar yorumlaya-
bilmek igin gerekli kagit ugruna, yiizyillar boyunca insanhk
bir orman tiiketmistir. Miihendis Leonardo igin ¢ok sey ya-
zalmugtir, ama onun bilimsel fikirleri igin nerdeyse higbir sey
sdylenmemigtir. Bunun nedeni, bir 6lgiide, ¢ok biiyiik bir sa-
nat¢i olmasinin bilimsel diistincelerini golgede birakmasi ve
bu yiizden gézden kagirilmasidir. Cogu yirminci ve yirmibi-
rinci ylizyil bilginleri agisindan, Leonardo’'nun onlarla ayni
soydan olmamasi da bir bagka gergeketir.

Leonardo’yu bir bilgin olarak yiiceltmeye g¢aliganlar
i¢in Einstein gs6yle demistir:

“Cok az ilintili baglangi¢ noktalarini, bulantk izleri, puslu
belirtileri gergek bir sezginin kanitlan olarak gérmekle —ki bizi
‘birini &tekisinden daha énemli bir yere koymaya' heveslendi-
rir— yanhs bir noktaya variniz. Dolayisiyla bu, eski zamanlarda
cesaret isteyen, aklin alabilecegi, tiim igleri yapma giiciiniin bir
tek Herkiil'e mal edilmesiyle kiyaslanabilir mitolojik bir siirece
yol agar.”3

Einstein, her bilimsel bulug ve kesfi onun yaptigini dii-
stinenlerinin yarattigi mitolojiye kugkuyla bakmakta hakliy-
di. Yine de Einstein'in kurulu bilimsel diizenin bir pargasi
oldugu ve kendi meslegine iligkin imaji koruma kaygisiyla
hareket ettigi gz ardi edilemez. Bunun yani sira bu kitabin
gosterecegi gibi, bu konuda Leonardo’'nun bilimsel mirasiy-
la ilgili tiim gergeklerden de haberdar degildi.
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Diger biiyiik ustalarla kiyaslandiginda, Leonardo’nun
bize hayranlik duyabilecegimiz nerdeyse higbir sanat eseri
birakmadigi séylenmigtir. Nitekim, Leonardo’dan artakalan
birkag resimdir. Onun yalniz bagina yaptig:i bilinen, imzasi-
ni tagtyan, bir tek “Mona Lisa” vardir. Bununla birlikte
unutmayalim ki, Leonardo’'nun defterlerinin her sayfasinda
bir ¢izim bulunur. Bunlarin ¢ogu kaba taslaklardir, ama yak-
lagik 1.500 enfes ¢izilmis sema ve gekil vardir ki, bunlarin
bazilari her bakimdan bir ressam olarak yaptigi eserleri kadar
giizeldir.

Bu ¢alisma, simdiye dek parga parga anlatillan hikayeyi,
nerdeyse yalnizca bir insan ve bir bilgin olarak Leonardo’yu
ele almaktadir. Ancak ayni zamanda sanat ve bilimin birle-
siminin 6ykiisiidiir; ¢iinki Leonardo’da bu ikisi, tarihte bag-
ka higbir kimsede olmadig: kadar, kenetlenmisti.

Bilimsel gelismenin en ug¢ noktasinda, matematik, sa-
nat ve hayal giiciiniin arasindaki ayrim bulaniklagir. Modern
fizikgiler temel pargacik simetrisinin “giizelliginden” ve dal-
galarla pargaciklarin etkilesimini tanimlayan “zarif” denk-
lemlerden s6z ederler.

Bazi 6ncii bilginler, labirentten ¢ikmak igin yepyeni
yollar bulup, evrenin daha biitiinsel bir kavrayigina ulagmak
amaciyla, insan aklinin matematik digt anlatim bigimleri s-
tiinde diisiinmeye bagladilar.

Cekirdek fizigi veya birlesik alan teorileri hakkinda
hicbir sey bilmedigi halde, Leonardo da énemli evrensel so-
rulara, sanat ve bilimi harmanlayarak cevap aradi. Bilimsel
buluglarini resmederken sanatgi ustaligini kullandig: gibi,
ayni zamanda, sanatini geligtirmek i¢in de derin bilimsel bil-
gisini uygulamigti.

Anatomi bilgisi, insan ve hayvan bedenlerini daha iyi
betimlemesini sagladi. Optik alanindaki kavrayigini, eserle-
rinde golge, kontrast ve derinlik tekniklerini gelistirmek
icin kullandi.

Manzara resimlerinin dogrulugu ve gergekgiligini iler-
letmekte, cografya ve jeoloji ¢aligmalarina giivendi.
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Leonardo’da, ¢opu kisinin insan zekdsinin agiriliklan
diye diigiindiiklerinin birlegmesini gérebiliriz. Onunla sanat
ve bilim Gestalt* diizeyine ulagti. O, bize, birbirlerini giiglen-
dirip daha da kusursuzlagtiran, katiksiz sanat ve bilimi birlik-
te sundu.

(*) Gestalt: Pargalarinin higbirinde bulunmayan tarkh 6zelliklere sahip
batin.
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“Hava heniiz karanlk ve tiim ¢evre uykudayken, erkenden

kalkan biri.”

—D. Merezhkovslei, The Forerunner:
The Romance of Leonardo da Vinci

BIR TOSKANA BOLGES! kenti olan Floransa'dan bati-
ya dogru bir yol izlerseniz, sahile ve Pisa’ya dogru doksan ki-
lometre kadar uzanan, ig ige girmig bir kasabalar yiginindan
gegersiniz. Yolunuzun istiinde sanayi kenti Empoli bulunur.
Buradan saga déniip kuzeye dogru on kilometre ilerleyince,
diikkkanlarin yoldan biraz uzakta siralandig, iki yani agaglh
bir bulvara ulagilir. Burada ticaretin her tiirliisii yapilmakta-
dir. Yine de diikkanlarin, ister bir matbaanin ister bir lastik-
¢inin olsun, tahta perdelere ve ambarlar iizerine iligtirilmis
tabelalarini giderek siklagan bir bigimde ayru isim siisler. Bu
isim, Leonardo’dur; ¢iinkii yolun sonunda, igyerleri dizisinin
bir iki kilometre 6tesinde, onun dogdugu yere yakin, kiigiik
Vinci kasabasi vardir.

Giinilimiizde bir turist cennetine déniigmiig olsa da,
Vinci kasabasi 6zgiin manzarasin1 hala korumakta. Burada
Leonardo’nun miihendislik ¢aligmalarina adanmig bir miize
var. Ancak Leonardo’yu daha yakindan tanimak, ¢ocukken
istiinde oynadigi toprakla, her sabah uyandiginda ona gii-
naydin diyen ve zamanin degistiremedigi manzarayla hagir
nesir olmak isterseniz, ilerlemeye devam etmelisiniz.

Strada Verde gibi debdebeli adina kargin, daracik ve
dimdik bir yokus iki kilometre sonra sizi gergek ltalyan kir-
larina gotiiriir. Artik kent yagaminin giiriiltii ve kogugturma-
sint geride biraktiiniz Anchiano mezrasindasiniz. Burayla
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Sekil 1.1: Leonardo da Vinci'nin dogum vyeri.

kiyasladiginizda, kendi halinde o Vinci kasabasini bile kos-
koca bir yerlesim merkezi sayabilirsiniz. Anchiano’da, zey-
tinliklerin arasinda, yére halkinin Leonardo’'nun dogdugu
ev olduguna inandiklari, Casa Natale di Leonardo var. Bura-
nin Vinci ailesinin beg yiiz y1l 6nceki gergek evi oldugundan
hi¢ kimse emin degil. Ne var ki kapinin yani bagindaki gor-
kemli levha, bu iddiaya adeta bir resmiyet kazandiriyor ve
bugiine dek ¢ok az kisi buna itiraz etmeyi deneyebilmis.

Casa Natale di Leonardo kiremit kapl gatisiyla, tek kat-
Iy, sirin tag bir bina. Miistakil bir araziye kondurulmug, ¢ev-
resi ugsuz bucaksiz baglar ve tepelere tirmanan zeytin agag-
lariyla kapli, bir girig holiiyle bunun saginda ve solunda yer
alan iki biiyiik odadan ibaret, ii¢ gézlii basit bir ev. Herhal-
de 1452'de, Leonardo burada ya da yakinlarda bir yerde dog-
dugunda, bu ev miitevazi toprak sahipleri ve giftgileri igin
hayli gésterigli bir ikametgah sayiliyordu. Anchiano, siradan
ziyaretgileri yiice bir gegmisin kargiladigi, bir sessizlik yore-
si... Yazin tek duyulan bécek viziltlar, kiginsa yalnizca ayak
sesleriniz...
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Uziim baglarinin iistinden yiikselip ¢aular yalayan
gin 15181, bugiin de beg yiiz yil énce burada yasayanlarin gor-
diigiinden farksiz bir sahneyi aydinlatiyor. Anchiano gibi za-
manin pek az geyi degistirdigi bu topraklarin gocugu Leonar-
do, yine de sanshydi. O, Toskana bélgesinin (&zellikle de
Floransa ve Siena kentlerinin) tiim diinyay1 etkiledigi bir
dénemde, Rénesans'in tam merkezinde dogmugtu. En temel
giidi ve kisilik 6zelliklerinin adeta diinyadan soyutlanmug
Anchiano’da derinlemesine kék salmig olmasina kargin, Le-
onardo da Vinci buralardan ¢ok uzaklara seyahat edebilmis,
o dénem sartlarinda bile gergek bir diinya vatandagt olmug-
tu. Yapit ve digiinceleri dylesine etkiliydi ki, gergeklestir-
dikleri artik kiiltiirel tarih dokusunun bir pargas, bir dizi ko-
nuda insanligin geligim siirecine vurulmug bir damga olarak
algilanmakta. Bazilari iginse o, zamaninin ¢ok 6tesinde ya-
samig biri.

Soyutlanmig bigimde yagayan, kendi igine kapali bir
toplulukta dogmus biri igin gasirtict kesinlikte, Leonar-
do’'nun dogdugu giin ve saati tam olarak bilmekteyiz: Cu-
martesi, 15 Nisan 1452, saat 22:30. Bunun i¢in Leonar-
do'nun saygideger dedesi Antonio'ya minnettar olmaliyiz.
O, torununun dogumunu, 8liminden sonra kaybolan ve
1939'da bir Leonardo aragtirmacisi tarafindan ortaya ¢ikari-
lan, bir deftere kaydetmisti. Kayit soyleydi:

“1452: 15 Nisan, bir cumartesi, gecenin igiincii saatinde,
bir torunum diinyaya geldi, oglum Ser Piero’'nun gocugu. Adina
Leonardo denildi.”!

Antonio’nun notu bu kadar titizlikle diigmesinin nede-
ni aligkanligindan olsa gerek. Her ne kadar kendisi bir avu-
kat degilse de, uzun bir ge¢misi olan avukatlar soyundan gel-
mekteydi. O mutlu anin berrak ve uzun émiirlii kaydini bize
sunmasinin nedeniyse, belki de not tutmak ve kayit diismek
dogrultusundaki aileden gegen bir egilimdi. Nitekim, Anto-
nio’'nun bu kayit igin kullandig: defter babasinin noter ka-
yit defteriydi.
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Sekil 1.2: Vinci'den manzara.

Vinci adini ailede ilk kez kullanan, 1300’lerin ortala-
rinda orada yagayan, Ser Michele da Vinci'ydi. Ser sozciigii
meslek belirten bir itibar payesiydi ve o, Leonardo’nun bii-
yiik biiyiik biiyiik dedesiydi. Da Vinci noterlerinin iig¢ kugak
boyu siiren silsilesi de onunla baglamigti. Aile meslegini
Michele’den sonra oglu Ser Guido ve daha sonra da onun
oglu Ser Piero siirdiirmiigtii. Hepsi Floransa'da yagamug ve ig
yapmig, her biri babasindan daha fazla bagari kazanmigti.
Bunlardan Ser Piero bir bagka basarili noter olan Lucia di
Ser Piero, Zosi di Bacchereto’nun kiziyla Floransa'da evlen-
mis; boylelikle de cumhuriyetin yiiksek riitbeli memurlarin-
dan biri olmadan ¢ok 6nce, burjuvaziye katilmigti.

Cogu kez oldugu gibi, Ser Piero'dan sonra aile gelenegi
zincirinde siddetli bir kopma meydana geldi. Leonardo’nun
dedesi ebeveynlerinin “aile sirketi”ne katilmasi yéniindeki
baskisina direnerek, Da Vinci'lerin kéy yakinindaki, biyiik
dedesinin dogdugu miilklerine, geri déndii. Antonio’nun ya-
samina bakinca, miilkiini geligtirmektense, yalnizca mevcut
arazi pargasini yonetmeye razi, bir kdy egrafi gibi yagamaktan
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bagka higbir sey istemedigi anlagilmaktadir. Hirslarinin kur-
bani olmadan, miilkiiniin biiyiik béliimiinii yérenin ortakgi-
larina kiraladi. Babasi gibi, o da yine adi Lucia olan bir no-
terin kiziyla evlenmigti. Ancak bu evlilik bir burjuva birles-
mesi degildi, ¢iinkii kayinpederi pek taninmamig bir yére
noteriydi. Antonio artik evlenmesi gerektigine karar verdi-
ginde, nerdeyse ellisine varmigti. Biiyiik bir olasilikla da ta-
mamen bir boyun egme duygusuyla evlenmigti. Ciftin ilk ¢o-
cugu, Piero, yani Leonardo’ nun babasi, bir iki yil sonra diin-
yaya geldi.*

Antonio'yla ii¢ kugak atalarinin arasindaki fark, bu kez
aksi yénde, oglu Piero'yla tekrarlandi. Piero, Da Vinci aile-
sinin geleneksel egilimini benimseyerek, bagaris1 azimli, ag-
gozlii dedesi ve adagininkine yakin, geng hirsli bir noter ol-
may secti. Basarisina denk bir yagam tarz siirdiirdii. 1§ yaga-
mina Pisa ve Pistoia’da baslasa da, erkenden Floransa'nin
parlak 1giklarina kapildi. Mesleginde kisa siirede sivrilip, bir
dizi 6zel miigteri edinmenin yani sira hitkiimet igin de kendi
hesabina ig yiiriitir duruma geldi. Yakininda yagamasinin
belki de iktidar merkezine ulagmasina yardimci olacagi
inanciyla, Floransa’nin yénetim merkezi Palazzo della Sig-
noria'yt géren pahali odalar kiraladi.

Ser Piero, daha yirmili yaglarinin ortalarindayken, giig-
li ve hirsli bir sosyete kusu olup ¢ikmigti. Erken gelen baga-
risinin ve gelisgen mesleginin tadina varmak igin her tirli
zevkin pesinde kogmaya bagladi. Hemen hemen tiim zama-
nini Floransa'da gegiren geng noterin, Vinci'deki aile miil-
kiine nadiren ve yalnizca zorunluluklardan &tiirii déndiigi
biliniyor. Biiyiik olasilikla ilk oglu Leonardo bu tiir ziyaret-
lerden birinin sonucu. Caterina adli bir kéyli kiziyla Ser Pi-
ero Da Vinci'nin kisa siiren gizli iligkisinden olma, bir evli-
lik dis1 cocuk Leonardo.

Caglar boyunca, ¢ogu kiiltiirde evlilik digi dogmak say-
gideger bir meslek edinmenin 6éniinde ¢ok da biiyiik bir en-
gel olugturmamigtir. Ancak Leonardo da Vinci igin bu séy-

(*) Evienme tarihinin kesin bir kaydi bugune kalmamistir.
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lenemez. On besinci yiizyil Toskanasi’'nda, evlilik dig1 dogan
delikanlilar, soylu veya koyli sinifindan geldiklerinde higbir
toplumsal kisitlamayla kargilagmazlardi. Leonardo’nun dog-
dugu zamanlarda, Medici bankasinin bagkani ve Floran-
sa’nin en ileri gelen yurttagi olan Cosimo de’ Medici'nin de
en azindan bir evlilik digt oglu vardi: Carlo. Oglan ¢ocugu-
nun gayri megrulugu 6nce papalik bagkatibi, sonra da Flo-
ransa yakinlarindaki biiyiik kasaba Prato’nun bagpapazi ola-
rak atanmasini engellememigti. Nitekim, on besinci ve on
altinci yiizyil siiresince, papalarin evlilik dig1 ogullarina hak-
larinin tamamini ve gereflerini bagiglamalari yaygin oldugu
gibi, cogu kez onlari kardinal bile yapmiglardi. Bu gevsek tu-
tum soylulara kadar da uzanmugti. Ornegin 1459 yilinda, Le-
onardo daha yedi yasindayken gegen bir hikayede, papa II.
Pius’un kuzey ltalya sehirlerinden Ferrara’ya yaptig bir res-
mi ziyarette, onu kraliyet ailesinden nasil, higbiri megru ol-
mayan yedi prensin kargiladigi anlatilir.

Ancak, bu tutum orta sinif veya burjuva toplumu igin
gegerli degildi. Gayri megru olmak toplumun bu kesimlerin-
de hor gériiliir ve bu tip ¢ocuklar etkili bir bigimde toplum-
dan diglanirlardi. Leonardo’nun iiniversiteye gitmesi yasak-
lanmigti. O tip veya hukuk gibi saygin mesleklere sahip ol-
mayi asla umut edemezdi. Onun gibi bir ge¢migi olan1 arala-
rina kabul etmek lonca kurallarina kesinlikle aykiriydu.

Dogal olarak, bu kisitlama onun kendi toplumuna ilig-
kin duygularini 6nemli 6lgiide etkiledi. Eger Ser Piero’'nun
megru oglu olsaydt, kim bilir yagaminda neler degisirdi. Bel-
ki Leonardo, babasinin meslegini edinmesi igin ikna edilir;
ancak gen¢ adamin kisiliginin diger yanlari ayni veya daha
biiyiik bir etkiyle onu, bu meslekten dedesinde oldugu gibi,
uzaklastirabilirdi de.

Talihsizce dogugtan kaybettigi haklar, Leonardo’nun
yagaminin yalnizca meslegiyle ilgili yanini etkilemedi. En-
ginlere uzanan ¢aligmalariyla harikalar yaratmasina kargin,
Leonardo, iiniversite egitiminden alikonmug olmasi gergegi-
ni hi¢bir zaman tam anlamiyla igine sindiremedi. Belki de
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bu yizden, kendi kendini egitti ve 6grenmeye bu kadar
enerji ve kararhlikla yoneldi. lste bu siireg onun 6zgiin bir
bakis agisi edinmesini sagladi. Evlilik digt dogmast onun ki-
siligini gekillendirirken, kugkusuz ayn1 zamanda ona biiyiik
acilar da gektirdi. Bir keresinde gizleyemedigi ac1 bir ifadey-
le, soyle yazmugti:

“Eper yazarlardan, onlarin [genel olarak diizenin 4limleri-
nin] yaptiklart gibi alinti yapma olanagim gergekten yoksa; us-
talarinin miircbbiyesi olan deneyimin 1g1ginda okumak daha bii-
yiik ve daha saygidegerdir. Onlar caka satarak yiiriiyiip, debde-
beyle siginirken ve kendi emekleriyle degil, bagkalarininkiyle
sislenmis ve donanmigken, kendi kendime iirettiklerime bile
izin vermeyecekler.”?

Bu gayri megruluk, yagamini bagka agilardan da kisirlas-
trmigti. En 6nemlisi, Leonardo higbir zaman tutarh, gele-
neksel bir aile terbiyesinden yararlanamadi. Yagh dedesi ve
ninesi tarafindan, dogdugu kiigiik mezrada biiyiitiildi. Ara
sira babasinin yaninda kisa siirelerle kalmak iizere, Floran-
sa'ya yaptig1 seyahatler diginda yapayalniz bir ¢ocukluk ge-
cirdi.*

Annesi Caterina’ya gelince, Leonardo’nun ¢ocuklugu-
na golge gibi girip ¢ikti. Bu durumun da ¢ocugun aklini ka-
rigtirdig1 ve i¢ diinyasini altiist ettigi kesindir. Leonardo’nun
dogumunu izleyen birkag ay iginde, Ser Piero yine dedesini
ornek alarak bir bagka noterin kizi olan Albiera di Giovan-
ni Amadori‘yle evlenip Floransa burjuvazisine katilmigti. Bu
arada yeni dogmusg bebegin bakimi da Caterina’ya birakildi.

Vinciler zengin bir aile degildi. Arazilerinin biiyiik bir
bslimi bugday ekimi ve zeytincilik i¢in ayrilmigti. Antonio
aile servetini artiracagina tiiketmigti. Biyiik olasilikla Ser
Piero da olanaklarinin hayli iistiinde bir yagam siirdiirdiigiin-
den, bir siit annesi tutulmasi diigiinilmemigti bile. Caterina,
Vincilerin ¢ok yakininda yasiyor olmahyd ki, biiyiik olasi-

(*) Mesru dogmus olma imtiyazlarina karsin, Ser Piero’nun diger gocukla-

rinin gogunun da “normal” sayilabilecek gartlarda biyutildikleri su gé-
turar. O, dort kez evlenip toplam on bes gocuk sahibi olmugtu.
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likla Leonardo’nun yagaminin ilk yilindan on sekizinci ayi-
na kadar ona da oralarda bir yer verilmisti.

Antonio, torununun evlilik digi dogmus olmasindan
kesinlikle utanmamig ve Piero di Bartolomeo di Pagnea ad-
li bir papaz tarafindan, kéyden beg erkek ve bes kadin tani-
gin egliginde, vaftiz edilmesini saglamigti. Oysa, manidar bir
bigimde, Caterina’'nin adi oglunun niifus kaydinda gegme-
mis ve yagamoykiisinden bugiine ancak bélik porgiik bilgi-
ler kalmugtir.3

Leonardo’'nun mitkemmel bir bedensel giizellige sahip
oldugu sik¢a belgelenmigtir ve bu yéniiniin annesinden geg-
tiginde 1srar edilmektedir. Annesinin, bu iddiay1 dogrulaya-
cak veya ¢iiriitecek bir portresi yoktur. Ancak yagaminin ile-
ri yaglarinda yazdigi, “Daglarda yoksulluktan pagavralarla
ortiinmiig, her tiirli siisten yoksun, ama yine de, giizellikleri
ziynetlerle kapli kadinlarinkini agan koéyli kizlar ggrmediniz
mi”” s6zlerine bakilirsa, Leonardo agik¢a annesinin giizel ol-
duguna inanmigt1.4

Caterina'yla ilgili hemen hemen higbir sey bilinmiyor.
Yalnizca Piero'yla olan iliskisi hakkinda baz fikirler ileri si-
rebiliriz. Ciftin birbirini epeydir tanidigi, ancak Ser Pi-
ero’nun hirslarinin bir kéyli kiziyla evlenmesini engellemis
oldugu soylenebilir. Kisiligi hakkinda bilinenlere gére An-
tonio, biyiik bir olasilikla, béyle bir evlilige karst ¢itkmazdi.
Ancak Piero’ nun yiiregi ve akli kendince daha énemli gey-
lere ve iligkilere takilmigti. Caterina, ne kadar giizel olursa
olsun asla kazanamazdi.

Da Vinciler, Piero'nun Caterina'yla birlikte oraya yer-
lesmesi yerine; artik iglerine yaramadigindan, ona daha uy-
gun oldugunu diigiindiikleri Antonio di Piero di Andrea di
Giovanni Buti adli biriyle evlendirdiler. Lakab1 Accattabri-
ga (Kavgaci) olan bu adam kéyiin yakinlarinda kireg ocak-
cist olarak ¢aligmaktaydi.

Bu diizenlemenin zamani konusunda bir karigiklik
bulunmaktadir. Bazi tarihgiler bu evliligin Leonardo’nun
dogumundan dért yil sonra oldugunda israr ederler. Bu da
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evliliginin ilk yillarinda Piero’nun, Caterina’y1 metresi ola-
rak tutmus olabilecegini akla getirir. Eger boyleyse, Cateri-
na ve Leonardo bu siireyi birlikte gegirmis olmalidirlar. Di-
ger tarihgilerse, bu evliligi 1453’in sonuna dogru, Leonar-
do’nun dogumundan on sekiz ay sonrasina yerlestirmiglerdir.

Zaman belli olmasa da kesin olan, Caterina’nin yakin-
lardaki Campo Zeppi adli kéyde, tek gozlii bir kuliibede, yeni
kocasiyla birlikte yagamak tizere, Vincilerin evinden ayrilma-
sidir. Bu ayrihg Leonardo‘yla annesinin bir 6lgiide birbirlerin-
den kopmasina neden olmugtu. Caterina ve Kavgaci ¢ok geg-
meden genig bir aile kurmaya koyulmus ve on iki yil gibi bir
sirede dort kizla bir oglan g¢ocugu sahibi olmuglardi. Cateri-
na’nin ilk gocugunu gérmesine ¢ok ender izin verildigi bilini-
yor. Bunun nedeni Vinci ailesinin baskisi olabilecegi gibi,
kocasinin yasaklamalari da olabilir. Dogal olarak bu durum
geng Leonardo’yu duygusal bakimdan derinden etkilemistir.

Iginde yasadiklart toplulugun kiigiikligi ve koylerin
yakinhg yiiziinden, anne ve gocuk, yortularda ve gesitli 6zel
giinlerde yine de kaginilmaz olarak kargilagmiglar; bu, ¢ocu-
gun kafasini daha da kanigtirmigtir. Leonardo biiyiiyiip Cate-
rina'nin annesi oldugunu anlayacak yasa geldigi zaman, onu
ya etegindeki biraz daha kiigiik ¢ocuklarla ya da kollarinda-
ki bir bebekle gormiistiir. Kendisi ihmal edilirken, iivey kar-
deslerinin annesinden gefkat gordiigiine tanik olmasinin
ona neler hissettirdigini hayal etmek zor degil.

Bir yetiskin oldugunda Leonardo, evlilik dis1 dogusuna
icerledigini ve bu kusurdan agik¢a annesini sorumlu tuttu-
gunu gostermigtir. Defterlerinden birinde goyle yazar: “Bana
orada neler olup bittigini anlat. Ayrica bana la Caterina’nin
ne yapmak istedigini soyleyebilir misin?..”> Bitirilmemis ol-
masina kargin, bu tek tuhaf ciimleden bile Leonardo’nun ev-
lilik digt dogusunun tek sorumlusu olarak annesini gordiigii-
nii sezebiliriz. llgingtir, babasina nerdeyse her seferinde say-
giyla “Babam, Ser Piero” diye deginirken, Caterina’ya an-
nem diye hitap etmeyi hig igine sindirememis ve ondan hep
duygusuzca “la Caterina” diye s6z etmigtir.

Leonardo — F.3
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Bu tarafgirlik Leonardo’nun kisiligine babasi tarafindan
ekilmig olabilir. Béylelikle Ser Piero, kendisine yiiklenebile-
cek herhangi bir kusurdan kurtulmay: amaglamigti belki de.
Ya da bu apagik keder, annesinin sevgisini bagkalarina esir-
gemeden verdigini gordiikge, duydugu aci ve garesizlikten
otiirii icinde serpilmigti. Alistlmigin diginda duygular ve cin-
sel egilimler sergilemesi belki de bu kederdendi. Ozellikle
geng erkeklerden hoslandi Leonardo. Cok ender olarak biri-
ne giivendi. Omrii boyunca takintiyla kendi yasamini gizledi.
Kimi eserinde kadinlari belirgin bir bigimde ¢arpitilmig gorii-
nimde ve (6zellikle cinsel baglamda) carpitilmig rollerde
yansitmigti. Anatomik gizimlerindeyse kadin cinsel organla-
rint garip bigimlerde sergilemigti. Engin bilimsel defterleri-
nin higbir yerinde kadin bedeninin biitiin bir 6rnegine rast-
lanmaz. Uvey kardeslerinden biri, bir oglan ¢ocugu babasi ol-
dugunu ona duyurdugundaysa, Leonardo géyle cevap vermisti:

“Mektubundan bir varisin oldugunu égrenerek, bu olayin
sana biiyiik bir haz verdigini anladim. Daha éncelcri senin basi-
ret sahibi oldugun hiikmiine varmigken; simdi keskin zekal goz-
lemcilikten ben ne kadar uzaktaysam, senin de o kadar basiret-
ten yoksun olduguna eminim. Ciinki sen, kendini kumnaz bir
diigman viicuda getirdigin halde kutluyorsun. Oyle bir diisman
ki, tim enerjisini yalnizca senin dlimiinle sahip olabilecegi 6z-
giirligi elde etmeye yoneltecek.”®

Bazen de, “Yalnizca yiyecek olugu olarak tanimlanabi-
lecek, digki iireten, kubur dolduran bir y1gin insan var. Ciin-
kii onlarin bu diinyada bagka amaglari, bir meziyetleri yok,
geride biraktiklari yalnizca dolu bir bok gukuru.”7, sozleriyle
ifade ettigi gibi, kimilerinin “sagliksiz bigimde, insanlari
timden hor gérme” olarak diisiinebilecekleri fikirler ileri
sirmugtur.

Hemcinsi insanogullart hakkindaki bu denli keskin
duygulari, onun giidiilerini ve insanlardan nefret etmesinin
nedenlerini akla getirir. Cocukluktaki mutsuzlugunun tortu-
suyla derinlere kok salmig bir varolug huzursuzlugundan my;
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yoksa daha sonraki aragtirmalari ve buluglari sayesinde, do-
gaya iligkin geligen ¢6ziimsel bakigi yiizinden insanlari ma-
kinelerden ¢ok az farkli ggrmesinden mi béyle hissediyordu?

Ucube dolu (bazi resimleriyle) ¢izimlerinin ¢ogu, ¢ap-
ragtk giidiilerinin bir baska émegidir. Bazt yorumcular, Le-
onardo’nun dehgetli girkin erkek baglarint muhtegem giyim-
li ve ziynetlerle siislii kadin omuzlarina yerlegtirdigi kara ka-
lem resimler dizisinde, kisiliginin daha ilimli yanlariyla pek
bagdagmayan, bir kadin diigmanhg gizgisi gosterdigini ileri
stirmiglerdir.

Belli ki, ¢cocuklugunda yasadigi yikimin acist onun ru-
hunda ¢ok derinlerde iz birakmig ve bu iz émrii boyunca onu
terk etmemisti. Leonardo, orta yaglarinda, Milano'da yasar-
ken, zamanin pek revagta bir eglencesi igin, saray gevresini
oyunlarla avutmak ve soylularin bog vakitlerini hos¢a gegir-
melerini saglamak amaciyla tasarlanmig bir bilmeceler der-
lemesi olugturmustu. Yine, kendi dogumu ve ¢ocukluk dé-
nemini gevreleyen sartlara iligkin, takintisini belli eden seg-
me bilmeceler... Biri, “Nice ¢ocuk annelerinin kollarindan
acimasiz darbelerle koparilip” diye baglayip, “...kétiirim
edilmek iizere yere atilir” sézleriyle bitiyordu. Bu bilmecenin
cevabi “ceviz, mege palamudu ve zeytin”di8. Bir bagkasi,
“Bazt ¢ocuklarinin miigfik ve iyi kalpli annesisin, bazilari-
ninsa gaddar ve amansiz iivey annesi... Cocuklarinin kéle
olarak satildiklarini ve yagamlarini zalimlere hizmet ederek
gegirdiklerini goriyorum.” geklindeydi. Bunun cevabi da
“esekler”di.? Bir digerindeyse: “Baba ve annelerin iivey ¢o-
cuklarina kendi ogullarindan daha iyi bakuklarini gorece-
giz.” deniliyordu. Bunun ¢6ziimii de 6zsularini agilanmig dal-
lar1 beslemek igin kullanan, “agaglar”d1.10 Belki de en garpi-
ci olani, “Herodes'in zamani geri gelecek, masum ¢ocuklar
onlari emzren annelerinden kapip kagirilacak ve insafsiz
adamlarin agtiklan derin yaralarla 6lecekler.” bilmecesiydi.
Bu kez de cevap, “oglaklar”di.1!

Bu, aylak zenginler igin siradan salon oyunlarindan iba-
ret bilmecelerden ¢ok fazla anlam ¢ikartmaya ¢aligmak olsa
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Sekil 1.3: Leonardo'nun ucubeleri.
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da; ¢ocukluk deneyimleri, genellikle, yetigkinlikte masum
ve ilintisiz gériiniimdeki su kabarciklar gibi yiizeye ¢ikar. Bu
durum 6zellikle Leonardo gibi, ¢ocukluk deneyimleriyle zi-
hinsel ve duygusal baglarini koparmayan, yaratici bireylerin
kafa yapisinda boyledir.

Leonardo’'nun ¢ocukluk dramiyla bir bagka dahininki
arasinda son derece garpici bir benzerlik vardir. Isaac New-
ton'un annesi Hannah da ¢ocuklugunun ilk yillarinda ¢o-
gunlukla Isaac'in yaninda degildi. Bu ayrilik Newton'un ki-
siliginin olugmasinda kesinlikle 6nemli bir rol oynadi. Duy-
gusal bakimdan kupkuru bir insana, kendini 6grenmeye ada-
yan ve émriiniin biiyiik bolimiinde dostluklardan kaginan
bir yalnizlik meraklisina déniigtii. Newton da egcinseldi.
Ancak Leonardo'yla ¢ok farkli bir toplumsal iklimde yasa-
masi nedeniyle, cinselligini bastirmig ve émrii boyunca giz-
lemisti. Newton'un bu yéniiyle ilgili bilgi, ancak son yillar-
da ve zorlukla toplanabilmigtir.12

Bu iki erkegin kisilik yapilari, bundan daha da farkhi
olamazdi. Newton'un ilgilendigi konular sinirliyd: ve birkag
alanda biiyik buluglar geligtirdi. Leonardo’ysa, “Rénesans
insan1” igin bir 6rnekti ve ilgisini geken her konuyu incele-
di. Omriiniin biyiik bir bélimiinde yagam nimetlerinin ta-
dina varmigti. En azindan delikanliyken, gosterigliydi ve
kendini begenmisti. Newton'’sa, kat1 bir kuralciydi. Tek ba-
sina ve yalin bir yasam gegirmigti. Buna kargin, ikisi de baz
takintilari bakimindan benzesiyorlardi. Her ikisi de ¢aligma-
larini agint 6lgiide gizlemis; fikir hirsizligindan adeta édleri
patlamig; kékleri derine uzanan bir 6grenme ve kegfetme ih-
tiyaciyla hareket etmig ve titizlikle planladiklar1 kendi ken-
dine egitim dénemlerinin ardindan, olaganiistii yetenekleri-
ni sonuna kadar geligtirmiglerdi.

Nerdeyse yiiz yili askin bir siiredir, Leonardo’'nun mut-
suz ¢ocuklugunun émriiniin geri kalan bélimiine etkisi, bir-
¢ok ¢aligmanin konusu olmug ve yirminci yiizyilin baglarin-
da da Freud tarafindan derinlemesine incelenmistir.
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Freud, 1909'da tedavi ettigi bir hastasini1 “Leonardo’yla
dehasi diginda ayni genel zihin yapisina sahip” biri olarak
tanimlamigti. 13 Bununla soylemek istedigi, hastasinin bagla-
dig1 herhangi bir igi bitirmesinin nerdeyse olanaksizligiyla,
Leonardo’'nun kariyeri boyunca ona siparig edilen igleri
nadiren tamamlamasi gergegi arasinda, Freud'un kurdugu
baglantiydi. Freud, Da Vinci'nin yagaminin ayrintili bir in-
celemesini yapti ve diigiincelerini, Ein Kindheitserinnerung
des Leonardo da Vinci {Leonardo da Vinci'nin Bir Cocukluk
Anisi} olarak anilan, uzunca bir bildirisinde topladi. Bu
bildirisinden, sonralari, yazdigi “tek hog sey” olarak s6z
etti.l4

Vasari'yse, Leonardo'nun betimlemeye ¢aligtiginin ger-
¢ek 6ziinii bozmadan resmedebilecegine hig¢ inanmayan, ta-
kintili bir miikemmeliyetgi olusu yiiziinden, nadiren bir ese-
ri bitirebildigi diigiincesine sahipti. Bunu soyle ifade etmisti:
“Acikur ki, Leonardo bir¢ok seye baglayip birini bile ta-
mamlamadi; ¢iinkii ona gére el, hayalinde canlandirdiklari-
ni gergeklegtirirken, sanatin kusursuzluguna ulagmakta ye-
tersiz kaliyordu.”15

Buna karsin Freud, Leonardo’'nun uymazliginin koke-
ninde evlilik digt dogmasinin yattig1 sonucuna vardi ve bu
ilging olgu igin “Leonardo kompleksi” adini icat ediverdi.
Ayrica Freud, Da Vinci'nin cinsel bakimdan hog delikanli-
lara diigkiinliigiiniin de bu gayri megruluktan kaynaklandigi-
nt ileri siirdii. Leonardo’nun annesine, onu bebekken “bira-
kip gitmesinden” 6tiirii, kendini ¢ok belli etmeyen, bir 6fke
duydugunu ve bunun yalnizca onu “egcinscllige itmekle”
kalmayip; bu duygusunu bastirmasi sonucu onda, sanatsal
potansiyelini kemiren, ama diger zihinsel giidiilerini besle-
yen, bir “aragtirma i¢giidiisii” de yarattigi kanisindayd.

Leonardo’'nun evlilik digi dogmasinin ve 6z annesinden
¢ok kiigiilkken ayrilmasinin, aralarinda daha sonralan geli-
sen karmakarngik iliskiyle birlikte; onun bir bigimde yetig-
kinlikteki cinsel iligkilerini, istelik belki de para kargilig
yaptigi ige iligkin tutumunu etkilemis olabilecegi savinda
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gercek payi bulunabilir. Ancak her zamanki tarziyla, Freud
agirtya kagmig ve bu incelemesinde, inandiriciligini zedele-
yen, utang verici yanhglar yapmusgti.

Freud'un ilk yanlisi, Leonardo’nun zihinsel ugraglan
bakimindan daldan dala atlamasina ve kendini harcamasina
annesinin yol agtigi travmanin neden oldugunu ileri siirme-
sidir. Ona gére, Da Vinci'nin bilimsel incelemeleri ve bulus-
lar1 onun dikkatini, sanatsal ¢abalarina zarar verici bigimde
dagitmisti. Leonardo’ya her zaman duyulan sayg: disiiniildi-
giinde, bu, bagh bagina garip bir kani. Freud'un denemesine
asil oldiriicii darbeyi vuran, Leonardo’nun, diga vurmadigi
¢ocukluk anilarindan, bizzat kendisinin bize aktardig birici-
gini yanlg yorumlamasidir.

Leonardo 1505 dolaylarinda, ellili yaglarinin baginday-
ken, kuslarin uguguyla ilgili bir elyazmas: kitabin arkasina,
¢ocuklugunda bagindan gegen bir olay: hatirlayarak su notu
digmisgtii:

“Caylak [kug tiiri] hakkinda bu kadar ayrinuli bigimde
yazmam adeta kaderimdi... ¢iinkii gocukluguma iligkin en eski
anilarimdan birinde, sanirim daha besigimdeyken, bir gaylak

ugup geldi, kuyrupuyla agzimi agti ve dudaklarimin igine birgok
kez kuyruguyla vurdu.”16

Freud, Leonardo’nun bu alintiy1 igeren defterlerinden
birinin Almanca gevirisini kullanmigti. Cevirmen, Leonar-
do’nun kullandig: “gaylak” anlamina gelen, nibbio sézciigii-
nii, “akbaba” olarak terciime etmigti. Freud, buna (kismen
akbabalar hakkindaki Misir mitolojisi kaynaklarina dayali)
bagka diigiinceler de katarak, bir teori geligtirdi ve Leonar-
do’nun bir kus kuyrugunu degil, anne memesini hatirladig:
sonucuna vardi. Bu teori onu, Leonardo’nun ¢ocuklukta ge-
¢irdigi travmasiyla siparig edilen isleri bitiremeyisi arasinda
bag kurdugu, cesur varsayimlara siiriikkledi. Ancak yillar son-
ra, Freud’'un 6liimiiniin ardindan, dikkatli bir dilbilimci, nib-
bio sézciigiiniin “akbaba” yerine ¢ok farkh bir kug anlamina
geldigini fark etti. Bu 6yle bir bulugtu ki, Freud’'un savi bu-
nunla inandiriciligini epey kaybetmis oldu.
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Freud'u yipratmak kolay. Ein Kindheitserinnerung des Le-
onardo da Vinci'nin ¢ogu yeri, hayal iiriinii ve sagmaliga va-
ran dolambagl diigiincelerle dolu. Yine de bu bildiri, Da
Vinci'nin kisiligini anlamaya iligkin, yayimlandigi zamana
kadar hig¢ kimsenin gize alamadig: yollan agti. Kralige Vic-
toria donemi insanlarinin Leonardo hakkinda tuhaf bigim-
de karnigik duygulari vardi. O dénemde, sanatina harika go-
ziiyle bakilir; ama bilim ve miihendisligi, senlik numaralan
ve hilelerinden ¢ok az farkli goriiliirdii. I¢ diinyasiyla ilgili
higbir fikirleri yoktu.

Leonardo, hi¢ kugkusuz, sira disi gocuklugu nedeniyle
huzursuzluk duymugtu ama bu abartilmamalidir. Cogu in-
sanda oldugu gibi, ¢ocuklugunda bagka etkiler altinda da
kalmigti.

Machiavelli, 1532'de yayinlanan, her konuya el atug
Istorie Fiorentine {Floransa Tarihi} kitabinda, 1456’da Le-
onardo daha dért yagindayken, Val D’Arno’yu harabeye ¢e-
viren bir kasirgayianlatir. On yil sonra, 1466'da, Arno irma-
g1 tagip bolgeyi sular altinda birakir. Bu afetlerin, Leonardo’
nun Anchiano’daki yasamu iistiinde, nerdeyse kesinlikle mu-
azzam bir etkisi olmug ve onun 6miir boyu takintilarin biri-
ni yaratmakta énemli rol oynamistir. Suyun incelenmesine,
suyun dogadaki yerine ve insanligin hizmetinde kullanimi-
na nasil biiyiik 6lgiide zaman ve enerjisini adadigini ilerde
gorecegiz.

Yalnizca kendisiyle meggul babasi ve iivey kardesleriy-
le, diizensiz ve seyrek olarak Floransa'da birlikte olmasi di-
sinda Leonardo, zamaninin biiyiik boliimiinii Vinci ve Anc-
hiano dolaylarindaki tarlalarda gegirdi. Piero, onun bakim
masraflarint istlenebilecek durumda olsa bile; Leonar-
do'nun yetistirilmesinden biiyiik 6lgiide dedesi ve ninesi so-
rumluydu. Antonio ve karist Lucia’'nin gamsiz tagra hayatla-
rt nedeniyle saglkli ve uzun yasadiklarini diigiinmekteyiz;
¢liinkii Leonardo dogdugunda Antonio nerdeyse seksenin-
deydi ve zamanin (herkesin giivenilmez kabul ettigi) kayit-
larina gore, hayret edilecek bir yagta, doksan altisindayken
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6ldi. Ancak dedesi ve ninesinin apagik dingliklerine kargin,
amcast (Antonio'nun kiigiik oglu) Franscesco olmasayd;
Leonardo’nun yagli Antonio ve Lucia’'nin evindeki yagami
fazlasiyla yavan olurdu. Uzun yillar baba ocaginda yasayan
Francesco, Leonardo’dan yalnizca on alti yag daha biyiikti
ve ¢ocuga ¢ok yakindu.

Francesco, bir¢ok yéniiyle Antonio’ya benziyordu ve
i¢i i¢ine sigmayan agabeyi Piero’'nun tam ziddiydi. Topraga
¢ok diigkiindii ve émriinii, zeytin fidani dikerek, agaglarin
bakimini yaparak, tarlalar siirerek ve hayvancilikla ugrasa-
rak, babasinin giftliginde gegirdi. Sanki dogadan hoglanma-
st yaradilisindandi. Leonardo’'nun tagraya olan ilgisini geger-
li nedenlerle, kah giftlikte kah tepelerde vyiiriiyiiy yaparak
birlikte zaman gegirdigi amcasindan edindigine inanilmak-
taduir.

Giorgi Vasari, Franscesco’'nun Leonardo’'nun yagamin-
daki 6nemini kavramigti ama biraz kanigik bigimde. Biyogra-
fik oykisiiniin ilk baskisinda, onun iistiinde etkisi olan am-
canin adini Francesco yerine Ser Piero diye belirtmisti. Son-
radan diizeltilen bu karigiklik, belki de, Leonardo’nun gayn
mesrulugunu gelecek kugaklardan saklamaya yoénelik giigsiiz
bir ¢abaydi. Eger Vasari bu iki karakterin yerini yanlighkla
degistirdiyse, gergekten pek de uzaklagmig sayilmaz; ¢iinki
Francesco, Leonardo i¢in agabeyinden ¢ok daha fazla baba
rolii oynamugti. Yazar Walter Pater, Leonardo’'nun Toskana
ciftligindeki ¢ocuklugunu, “bir ltalyan bagina dadanan ker-
tenkeleleri, ates boceklerini ve diger garip kiigiik yaratiklari
seyrederek” gegirdigini anlatir.!? Resimlerinden ve segtigi
zihinsel ugraglardan agik¢a anlagilacag: gibi; onu, Doga ve
yagsamin ahenginden sonralan biiyiilenmesine, bunlarin ha-
arladigindan hig kugku yok.

Leonardo ve Francesco arasindaki giiglii bag, ¢ocuksuz
olarak 1506'da 6len amcanin tiim miilkiinii yegenine birak-
masindan anlagilmakta. Bunlar fazla degerli degildi. Ancak
bu jest, Leonardo ve iivey kardegsleri arasindaki karmagik
iligki hakkinda da ¢ok sey anlatyor. Mirasin kiigiikliigiine
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kargin, iivey kardesler vasiyete itiraz edip uzun siiren bir da-
va agmuglardi.

Copgu tarihgiye gore Leonardo, Piero’'nun megru gocuk-
larinin okula gittigi Floransa'da 6grenim gérme firsatina bile
sahip olmadi. Yerine bir kéy okuluna devam ettigi ve okur-
yazarligin temellerini, Francesco Amca ve Antonio sayesin-
de, ailesinden edindigi diistiniiliir.

Ancak bagkalari buna katilmaz. Yirminci yiizyilin bag-
larinda Osvald Sirén’in yazdiklarina gére, Leonardo’da da
tivey kardegsleri gibi, scuola dell’abbaco’ya devam etmisti. Bu,’
tek bagina su ncdenle bile olasi degildir: Leonardo’nun so-
laklig1 higbir zaman giderilmemistir.

Tarihin farkli dénemlerinin ¢ogu kiiltiiriinde oldugu gi-
bi, Ronesans ltalyas’’nin baglarinda da solaklik hog goriillme-
yen bir anormallik sayilir ve bu egilimdeki ¢ocuklar her za-
man sag ellerini kullanmaya zorlanirlardi. Leonardo émrii
boyunca solak kaldi ve bunu degistirmeye hig istekli olma-
di. Hatta, bu tanri vergisi “anormal” yetenekten sapikga bir
keyif aldi. ‘

Leonardo’nun dogumundan Floransa'ya tagindigi zama-
na kadar gegen yillardan bize ¢ok az bilgi kalmigtir. Cocuk-
lugunun gézden sakli tagrada gegmesi ve ¢ok ¢aligan, ¢ok eg-
lenen Piero da Vinci’'nin megru oglu olmamas: digiinildii-
giinde, bu hig sasirtict degil. Elimizdeki bolik porgiik bilgi-
leri birlestirdigimizde, basit olmakla birlikte, golgelerin bas-
ugr bir ¢evrede gegen bir ¢ocuklugun resmiyle karsilagiriz.
Olumlu yanda, Leonardo’nun amcasiyla yakin iligkisi ve sid-
det dolu, salgin hastaliklardan kivranan kentlerden uzak,
kirsal yagamin huzur ve siikineti vardir. Olumsuz yandaysa,
dogum big¢iminin armagani bir travma, hig¢ uzakta olmadigi
halde ona higbir zaman annem diyemedigi, yalnizca onu
diinyaya getiren bir kadin ve dogugtan kaybettikleri yiiziin-
den toplumsal haklardan yoksunluk vardir.

Leonardo’nun ¢ocuklugunda, sonralan serpilip gelisen
engin yetenegine iligkin, ¢ok az elle tutulur iz géziikmekte-
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dir. Elimizdekiler, rivayete dayali ykiiler, Leonardo’nun er-
kenden ortaya ¢ikan olaganiistii yetenekleri ve sira disi sa-
natsal becerilerine iligkin, taninmig bir sanatgi olduktan
sonra abartilarak anlatilan masallardir. Bir tarihginin igaret
ettigi gibi: “Nerdeyse gengliginden itibaren Leonardo efsa-
nevi bir sahsiyetti. Zihnimizdeki ona iligkin goériintiide en su
goétiirmez ve en degerli saydigimiz niteliklerin bazilari, efsa-
nelerden dolay: bilinmektedir.”18

Leonardo’'nun, 1457’de bes yagindayken, dedesi, ninesi
ve amcasiyla Vinci'de yagadigini, vergi beyani anlamina ge-
len bir belgeden anliyoruz. Antonio da Vinci tarafindan ya-
pilan bu beyanda, ondan “Leonardo, Ser Piero’nun evlilik
dist oglu... beg yaginda” bigiminde s6z edilmektedir. 1469'un
baglarinda, Antonio’'nun 8liimiinden kisa bir siire sonra, dul
esi, Leonardo’'nun ninesi Lucia'nin diizenledigi bagka bir
vergi beyanindaysa Leonardo’'nun adi, bakmakla yiikiimlii
olunan biri yani bocca (doyurulacak bir karin) olarak geg-
mektedir. Ancak babasiyla Floransa'da yagadigi sanilan bir
yil sonra, adi bu kez Ser Piero’'nun vergi beyaninda belirir.
Bu, karigik goziikse de, apagik uymazlik 1469'da Lucia tara-
findan verilen vergi beyaninda tiim aile fertlerinin yer alma-
sinin gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Nitekim kayitta, o
zamanlar ikinci karisiyla birlikte siirekli Floransa'da ikamet
eden, Ser Piero da goziikmektedir.

Leonardo'nun dedesi ve ninesi, 1460’larin sonuna dog-
ru birkag ay farkla, ardi ardina ¢ldiiler. 1468'de énce 96 ya-
sindaki dedesi, sonra da kendinden epeyce geng olan karist,
yetmisli yaglarinin sonuna dogru éldii. Ancak nerdeyse ke-
sinlikle, Leonardo bu 6liimlerden bir siire 6nce, Floransa'da
yagsamaya baglamigti. Bazi tarihgiler, Leonardo’nun ¢irakliga
baslangig¢ tarihini 1469 yili olarak belirtirler. Bu yil, Piero’
nun Floransa Signoria’sinin* 6zel noteri olup, Leonardo’nun
gecimini daha goniilli olarak istlendigi, etkili ve kazangh
bir konuma yiikseldigi yildi. Iddialara gore, belki de, Piero,
yasglht Lucia'yr bu yiikten kurtarmak i¢in Antonio 6liir 6lmez

(*) Signoria: Yuritme Konseyi {¢.n.}
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oglunun bakimini istlenmigti.

Bu pek olasi degil. Ser Piero, saygin yeni konumunu el-
de etmeden ¢ok énce de, bir noter olarak iyi durumdaydi.
Ayrica, Leonardo’'nun Vinci'den ayrilmasini dedesinin 6lii-
miine baglamanin da hig¢bir nedeni yok. Ser Piero’nun
1465'te, ilk kansinin 8liimiinden bir yil sonra, ikinci evlili:
gini yapmast; ya da Francesco’'nun 1460’larin sonuna dogru
evlenmesi de pekala bu gogii hizlandirmig olabilir. Cirakliga
baglamanin adet olmug yasi on iki veya on iigtii. Dolayisiyla
sanatgt meslegine baglangig tarihini 1465 veya 1466 olarak
diigiinmeliyiz.

Piero'nun Floransa'daki sanat¢i toplulugu arasinda
dostlari vardi. Hatta, hukuki yardima ihtiyag duyduklarinda,
onlar adina hareket bile etmis olabilir. Ayrica Floransal bii-
yiik sanat¢i Andrea del Verrocchio'yu da yakindan tanidig
diigiiniilmektedir. Dolayisiyla, Leonardo’nun ¢irakligini ya-
pabilecegi birini arama zamani geldiginde, ilk tercihi Ver-
rocchio olmugtu.

Ister Piero’nun niifuzunu kullanmasi; isterse de bazilari-
nin 6ne siirdiigi gibi, Verrocchio’'nun Leonardo’nun igleri-
nin drneklerinden etkilenmesi nedeniyle olsun, ikisi arasin-
da bir antlagma yapilmigti. Leonardo biiyiik olasilikla bun-
dan bir iki yil 6nce kirsal yasama ve Vinci'nin siikinetli or-
tamina veda etmis ve babasinin evinde yagamaya baglamig-
t1. Artuk, Rénesans kiiltiiriiniin merkezindeki bir gruba, bir
sanatgilar topluluguna katilacakti.

Leonardo’nun talihsiz dogumunun zincirlerinden yavag
yavag kurtulacagi, sayginlik kazanma yoluna koyulacag: ve
essiz dehasinin meyve verecegi nokta iste bundan sonra bag-
lamigti. Dolayisiyla, Leonardo’nun sanat¢i kariyerine adim
atmast ve daha sonra bilim ve miihendislige bulagmasini
izlemeden ©nce; bilimsel diigiincenin eski Yunanlilardan
Leonardo’nun dogumuna kadarki evrim bigimine, Leonar-
do’nun okudugu metinlerle kisa bir siire sonra tanigacag fi-
lozoflar ve diigiiniirlerden edindigi entelektiiel mirasa kisa
bir g6z atacagiz.
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LEONARDO’NUN EDINDIGI
ENTELEKTUEL MIRAS

“Nesnelerin bilgisini elde etmek istiyorsamz, aynnudan bagla-
yin ve bir aynnudan étekine, ancak ilki hafizanizda iyice yer edip
onun haklunda yeterince bilgi sahibi oldugunuzda ilerleyin.”

—Leonardo, Il Codice Trivulziano

BILIMIN TEMELLERI ilk olarak eski Yunanlilarin zama-
ninda atildi. Ancak eski Yunan gelenegi fikirlerinin, bilim
adamlarinin giiniimiizdeki diigiiniis tarzlariyla ¢ok az ilgisi
vardir. Bununla birlikte eski Yunanlilarin, Aydinlanma Ca-
gi'na kadar uzanan bilimsel kagifler kugag: istiindeki etkisi
¢ok biiyiiktiir. Dolayisiyla on dérdiincii yiizyilin sonlarina
dogru, Avrupa'da ilmin yeniden dogugu ve bilimsel aragtir-
maya yeni bagtan girisilmesini ele alirken, bir avug eski Yu-
nan filozofa ve onlarin bu entelektiiel devrime katkilarina
yakindan bakmaliyz.

Herhalde en ¢ok saygi duyulan eski Yunan sahsiyetle-
rinden Aristoteles, M.O. 384 yilinda, Makedonya’nin Khal-
kidhiki bolgesinde, Stageiros’'ta dogdu. Babasi Makedonya
krali Philippos’un saray hekimiydi. Babasinin iligkileri saye-
sinde, o zaman orta yaglarindaki, ddnemin yagayan en biiyiik
filozofu Platon tarafindan egitildi. Aristoteles, hem kendi
devrinde etkili olan, hem de iki bin yildan fazla bir siire son-
ra Newton'un zamanina kadar nerdeyse tiim bilimin temel-
lerini olugturan, bir dizi metin yazdi. Aristoteles’in galigma-
lar1 ansiklopedik kapsamdaydi. Felsefe, mantik, astronomi,
biyoloji ve fizik konularindaki yazilari igeriyordu. En ¢ok bir
mantikgi olarak yetkindi. Ne tuhafur ki, biyolojisi fizik hak-
kindaki diisiincelerinden daha gii¢lii olsa da, bir “doga
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bilimcisi” (veya “bilgin”) olarak zayifti. Doga bilimi (on se-
kizinci yiizyilda yeniden adlandirilarak “fizik” denildi) kap-
samindaki en 6nemli ¢aligmalari Peri geneseos khai fthoras
{Olug ve Bozulus Uzerine} ve Physike {Fizik} adli kitaplariydu.
Bu kitaplarda, madde, bigim, hareket, zaman ve gokyiiziiyle
diinyaya ait alanlara iligkin diigiincelere yogunlagmigti.

Aristoteles’in gergekligi kavrayigindaki esas diigiince,
yasadigimiz diinyanin dort temel unsurun harmanlanmasin-
dan olugmasiydi. Ona gore, eger bu unsurlar durulmaya bira-
kilirsa, kendilerini katmanlar halinde diizenlerler. Su, hava-
dan agapgiya akar (veya hava su iginden kabarciklar bigimin-
de yiikselir); toprak, su ve havadan agagiya diiger; ve ateg en
tepede yer alir; ¢linkii o, havanin iginden yukari dogru yiik-
selir. Bu akil yiriitmeye gore, yagmur agagiya diiger, ¢linkii o
uygun yerine dénmeye ¢aligmaktadir; bir atesin alevleriyse
yukari yiikselir, ¢iinkii onlar diger ii¢ unsurun istiindeki
kendilerine 6zgii konumlarina ulagmaya ¢aliymaktadirlar.

Dort temel unsuru (ki bu kavram iki bin yil boyunca bi-
limsel akil yiiriitmenin merkezinde yer aldi) diigiiniip bulma-
nin yani sira Aristoteles, “Devinmeyen Devindirici” diigiin-
cesini de ileri siirmiigtii. Boyle adlandirdigr kadiri mutlak
varligin, gékyizii cisimlerini hareket ettirdigine, Giineg ve
gezegenlerin Diinya ¢evresinde ddnmesini sagladigina inan-
migti.

Aristoteles'in akil yiiriitme tarzi, kiyaslama mantig: de-
nilen kendi icadi bir yénteme dayaniyordu. Bu diisiince, 6n-

_ceki iki 6nerme sayesinde bir sonuca ulagilabilecegini igerir.
Buna soyle bir 6rnek verilebilir: Tiim politikacilar hayvan-
dir; tiim hayvanlar Diinya'da yagar; dolayisiyla, tiim politika-
cilar Diinyada yagar.

Kiyaslama yoluyla mantik yiiriitme, gii¢lii bir kavramsal
aractir ve yakin zamana kadar matematikgiler tarafindan ya-
rarlanilan 6nemli bir teknik olmugtur. Ancak kiyaslama
mantigint bilimsel akil yiiriitmede kullanmanin ciddi sinir-
lant vardir. Omegin, bu yéntem su ifadeyle sonuglanabilir:
Tim robotlarin iki bacag: vardir; insanlarin da iki bacag:
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vardir, dolayisiyla, tiim robotlar insandir. Kiyaslama manti-
giyla deneyin herhangi bir bigimi birbirlerinden ayirt edile-
bilir ve ilki, yiizeysel gézlem veya tiimdengelimli muhake-
meye dayali iki énerme ve bir sonugtan ibarettir. Bu neden-
le, (ve Aristoteles’le oldugu gibi) bu 6nermeler gergekle hig
uyusmayan, tiimiiyle yanlhs sonuglara yol agabilirler.

Atristoteles, deneyden uzak duran tek eski Yunanl de-
gildi. Atina’daki Akademia’da dokuz yiizyill varhgini siirdii-
ren bir fakiilte kuran 6gretmeni Platon da deney yapmay:
gergekten kiigiimsiiyordu. Bir tarihgiye gore, o “...[bilimi] ya
dinsizlik ya da kolelere uygun adi beceriler olarak mahkim
etmisti.”! Ne var ki bu yaklagim, ¢ogu eski Yunan doga bi-
limcisinin kullandigi sablon olmustu.

Platon deney yapma yerine, dlgiisiizce saf matematige
énem verdi. Ona gore, sayilar her geydi. Hatta Akade-
mia’nin kapisina goéyle yazmigti: “Geometri bilmeyen hig
kimse girmesin.” Sonralari Leonardo da bu diigiinceye saygi-
sint ifade ederken defterlerine goyle yazmigti: “Matematikgi
olmayan hig kimse eserlerimi okumasin.” Ayrica Platon, in-
sanligin Tanrn'ya Doga’y1 inceleyerek ulagabilecegi diigiince-
sini geligtirmigti. Dahasi ona gore, insanoglu kendini iginde
yasadigi diinyay: aragtirmaya adamaliydi.

Aristoteles ve Platon’un émiirleri boyunca siiren saygin
konumlari ve daha sonraki nesillerin edindigi eski Yunan
diisiince geleneginden otiirii, deney kavrami ¢ok az ilerleme
gosterdi. Deneyin dnemsenmeyisi, Roger Bacon'in degeri
hakkinda yazilar yazdigi on iigiincii yiizyila gelinceye kadar
siirdi. O zaman bile, giiniimiizde “bilimsel yéntem” olarak
gordiigiimiiz, ancak seckin bir 6ncii digiiniir grubunun zih-
ninde yer aldi. Bu durum, Leonardo’nun 8liimiinden yakla-
sik yiiz yil sonra, Galileo’nun on yedinci yiizyihn baglarinda-
ki ¢caligmalarina kadar devam etti.

Modern bilimsel yéntem, hem akil yiiriitme hem de de-
ney istiine yapilandinlmigtir. Bu siirecte, 6nce (genellikle
“zihinde ¢akan bir simgek” veya ani bir sezgiden sonra) bir
6nermede bulunulur. Sonra bu 6nerme, tiimevarim denilen
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bir akil yiiriitme yéntemiyle heniiz kesinlegmemis bir varsa-
yima doénigtiiriiliir. Varsayim yerli yerine oturtulduktan son-
ra ve deneyden 6nce, bilim adami bunun olasi pratik sonug-
larin1 matematikten yararlanarak inceler. Eger deney sonug-
lart veya gozlemler varsayimin ilk haliyle celigirse, bilim
adamui varsayimi gozden gegirir, degistirir ve yeni deneyler
yiiriitiir. Bu siireg, akil yiiriitmeyle gozlem arasinda uyum
oluncaya ya da ilk diigiince yararsiz sayilincaya kadar tekrar-
lanir. Eger sonunda akil yiiriitmeyle gézlem birbirleriyle uyu-
suyorsa, varsayim bir kuram sayilir. Bu kuram, ancak bu
noktadan sonra, daha genel durumlar veya problemleri
agiklamakta kullanilabilir.

Ancak o zaman bile, bilim bunu olgulara uyan olas: tek
kuram olarak gérmez ve bir durumu agiklamak veya bir
problemi ¢6zmek igin, daha biitiin ya da daha yalin diisiin-
celer ortaya ¢ikarsa, bu yeni kuram ilkinin yerini alir.”

Aristoteles ve Platon’un rakipleri vardi, ancak bunlar
golgede kalmiglardi. Aristoteles'ten yetmis bes yil énce do-
gan, Democritus, giiniimiiziin bilimsel bakig agisina ¢ok yak-
lasan biri olarak goériilmektedir. Nitekim bu yiizden ona
“atom kuraminin babasi” adi takilmigtir. Democritus suna
inanmigti: “Gelenege gore, tath ve eksi, sicak ve soguk ve
gelenege gore renk vardir. Gergekte olanlarsa atomlar ve
bosluktur.” Aristoteles buna katilmiyorduy; ¢iinki bu kendi
diinya gorigiiyle geligiyordu. Ayrica, kendi dogmasini da
sorgulayamiyordu. Bu durum, atomlar istiine ilk galiganla-
rin, konunun 6zellikle Pierre Gassendi ve bir 6lgiide René
Descartes gibi on yedinci yiizyilin baglarindaki diigiiniirlerce
yeniden canlandirilmasina kadar, biiyiik 6lgiide géz ardi
edilmesi sonucunu dogurdu.

(*) Einstein'in gérelilik kuraminin, maddenin agin durumlardaki davranigini
Newtoncu mekanikten daha basaril bigimde agiklamasi buna bir érnek-
tir. Gorelilik kuraminin gunlik yasama uygulanmasi gerekmez, ama ba-
z1 6zel kosullarda daha guglu bir kuramdir. Nitekim Apollo uzay aracini
Aya ulagtirmakigin yapilan hesaplamalarda Newtoncu mekanik kullanil-
migtir. Gorelilik kurami yirminci yizyihn baglarinda dogrulandiginda bi-

lim adamlari, bu yuzden bazi 6zel kogullara 230 yillik bir kuram yerine
bir yenisini uygularmiglardir.
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Eski Yunanlilarin digiincelerinin ¢ogu Iskenderiye
kentinin biiyiik kiitiiphanesinde muhafaza altina alinmigti.
Aristoteles'in M.O. 322'de olmesine kadar, Iskenderiye
diinyanin entelektiiel merkezi sayilmigti. Biiyiik Iskender’in
fetihleriyle birlikte ilim, yaklagik 400.000 kitap ve papiriis
barindiran (zamaninda insan bilgisinin tiimiiniin deposu ol-
dugu séylenen) kiitiiphaneden, doguya ve kuzey batiya, Av-
rupa’nin iglerine yayildi. Eski Yunan felsefesi, bilim ve ede-
biyati burada Roma kiiltiiriiniin temelini olugturdu.

Ancak M.S. birinci yiizyilda yasayan ve Naturalis histo-
ria {Doga Tarihi} adi verilen otuz yedi cildin yazari Plinius
veya bir yiizyil 6nce yasayan Iskenderiyeli Ptolemaeus gibi,
cogu Romali ve Iskenderiyeli filozofun kendilerine ait ok az
Ozgiin ¢aligmasi oldu. Nerdeyse yazdiklari her sey, miras
edindikleri eski Yunan bilgeliginin en 6nemli béliimlerinin
secip alinmasindan ibaretti. Bazi Romali filozoflar Aristote-
les’in rakiplerini savundu. Ornegin De rerum natura {Evre-
nin Yapisi} adli eserinde Lucretius, Democritus’u destekle-
migti. Yine de Aristoteles'in eski Yunan felsefesini egemen-
ligi altina almasindan 6tiirti, Arthur Koestler'in “biitiiniiyle
zarva”? dedigi dogmasi, nerdeyse bir din haline geldi ve 6g-
retileri agag1 yukart hig¢ sorgulanmaksizin kugaktan kusaga
gecti. Bu, bilimin kismen, birkag yiizy1l boyunca siirekli ¢ik-
maza girmesiyle sonuglanan, yanlig bir yénlendirmeydi. Av-
rupa’da zamanin akiciligini yitirip adeta donmasindan, ner-
deyse bin yil siren bir karanlik ¢agin iginde kalmasindan,
kismen bu degismezlik sorumluydu.

Bu arada, bilginin kaynag Iskenderiye Kiitiiphanesi, iki
kez yakip yikildi. llkin M.S. 390 siralarinda Hiristiyan pisko-
pos Theophilus tarafindan, ardindan yedinci yiizyilda Miis-
limanlarca. Bereket versin ki, bu ikinci tahripkarlik eylemi-
ne kadar, Iskenderiye’de saklanan bilginin ¢ogu Araplarca
korumaya alinmigti.

Neredeyse Aristotelesgi bilim kadar etkileyici bir bagka
gii¢ de ozellikle Roma Imparatorlugu’nun ¢okiigiiniin hemen
ardindan gelen devirde ragbet goren, Platon’un diisiincele-

Leonardo — F.4
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riydi. Bu yiizden yalnizca entelektiiel amagli, din dig1 ugras-
lara ilgi gbzden diistii ve bu dini bagnazlik ¢aginda, Aristo-
teles'in disiincelerinin ¢ogu, kisa bir siire i¢in kismen Pla-
toncu felsefe tarafindan bir kenara itildi.

Soyut diigiince ve soyut matematigi maddi varolugtan
¢ok daha iistiin géren bu yeni hareketin miiritleri, Stoacilar
olarak tanindi. ldeolojik bakimdan, bunlar Aristoteles'in
soylediklerinin ¢oguyla taban tabana zit diigiincelere sahip-
tiler ve fiziksel diinya hakkinda bilgi edinmeye kargs1 biiyiik
olgiide kayitsizdilar. Onlara gére, Aristoteles maddi konu-
larla gereginden ¢ok ilgilenmigti ve her seyi fiziksel siirecler-
le agiklayan diigiinceleri, fazlasiyla mekanikti. Platon’un,
gergegi dogay! inceleyerek ortaya ¢ikarma goriisi, her ne ka-
dar Stoacilarin bazlarina biiyiiye yaklasan bir sapma olarak
gelse de, dinin 6nemine iligkin saplantilarina daha uygundu.

Evrenin, insana 6zel bir 6nem veren, yiice bir varlik ta-
rafindan yaratildigina ve denetlendigine inanan Platon, in-
san merkezli bir diigiince yéntemi izlemigti. Platon bu kavra-
mu o kadar ileri gotiirdii ki gezegenlerin yalnizca insanoglu-
na zamanin ilerleyisini géstermek igin boyle hareket ettikle-
ri ve evrenin bedeni, ruhu ve akli olan tek bir canli organiz-
ma oldugu kanisindaydi.

Avrupa'nin entelektiiel bakimdan karanlik bir ¢aga
saplanip kaldig1 bu sirada, Arap diisiiniirler simya, matema-
tik ve astronomiyi kavrayigta biiyiik ilerleme kaydetmiglerdi.
Sonralari, dokuzuncu yiizyilin baglarindan itibaren, eski Yu-
nan ve Romalilarin korunabilen bilgilerinden bazilar1 Arap-
lar araciligiyla A vrupa'nin manastirlarina sizdi. Ancak bilgi-
sizlik okyanusunun ortasinda kalmig bu ilim adaciklan pek
azdi. Bu eski bilgiye sahip olanlarin da dinbilimsel bir giin-
demle hareket etmeleri sonucu, miras edinilen eski Yunan
bilimi ¢ok gegmeden dinbilimsel dogmayla kaynagti. Bu kez,
Platoncu gizemcilik gelisigiizel bi¢cimde bir kenara atildi ve
Aristotelesgi felsefe Hiristiyan ogretisine ilistiriliverdi.

Bu bir bakima Stoacilar agisindan bir ilerlemeydi ama
beraberinde yeni saplantilar da getirdi. Aristoteles ve Tanrt’
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nin Ozdeglegtirilmesi, Aristoteles’in bilimine yapilan her-
hangi bir saldirinin, Hiristiyanliga da yapilmasi anlamina
geliyordu. Bu iki inancin kaynagmasi, kendi iginde bir biitiin
olugturan bir evren kavrayigina yol agti: Tanri diinyay: Kut-
sal Kitaba goére yaratmigti ve her seyi o yonlendiriyordu.
Tanri, yalnizca tiim faaliyetleri harekete gegirmekle kalma-
musty; o ilahi giig, her geyi gozetmekteydi de. Bu yolla, kili-
senin ilahi kadiri mutlaga iligkin 6gretisi, hig kesintiye ugra-
madan, devinmeyen devindirici gibi Aristotelesgi kavramla-
ra gegis yapiverdi.

Yaygin anlayig, Aristoteles'in belirttigi gibi tiim madde-
nin doért temel unsurdan olustugunu ve Democritus’un ileri
siirdiigiiniin tersine, atomlara béliinemeyecegini kabul edi-
yordu.

Aristoteles’e gore her maddi nesne, Tanri’nin yarattigi
ve dort temel unsurun degisken oranda birlesiminden olu-
san, ancak bagli bagina ve biitiin bir varlikti. Her nesne,
agirhik, renk, koku, sogukluk gibi, bazi belirgin ve gézlenebi-
lir 6zelliklere sahipti. Bunlar nesnenin yalnizca yaratiligtan
gelen yonleri veya nitelikleri olarak gériiliiyor; gozlemcinin
algilayisiyla higbir ilgilerinin olmadig: disiiniiliiyordu.

Bu anlayigin, bilimsel aragtirmanin gelismesi 6niine
ciddi engeller koymasina karsin; ortagag yine de akilciligin
yavas da olsa yeniden uyanigina katkida bulunan, anilmaya
deger ve alisilagelenlerden farkli bir yigin digiiniir yaratti.
Skolastikler denilen bu diigiiniirler ayni zamanda birer kegis-
ti. Onlar, doga bilimiyle din bilimini evlendirme saplantisi
icindeydiler, ama bunun yani sira mantiga miitevaz bir rol
taniyip, akilct agiklamalar da yapabiliyorlardi. Bu grubun en
taninmiglar1 St Thomas Aquinas, Albertus Magnus ve Ro-
ger Bacon'du.

Thomas Aquinas ve Albertus Magnus, geleneksel Aris-
toteles ¢izgisinden ayrilmadilar ve insanin, yaradiligin mer-
kezi konusu olduguna ve evrenin Tanr tarafindan onun igin
tasarlandigina iligkin saglam bir inanci siirdiirdiiler. Yine de
doganin ve fiziksel dlemin incelenmesinin, insanlarin din
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bilimin ig¢yliziini kavramalarini saglayacagini diigiinmeleri
bakimindan, epey yaraticit ve maceraciydilar.

Oxfordlu biiyiik alim, Roger Bacon’sa daha ileri gitti.
O, geriye bakildiginda, Skolastik felsefenin yapisal sinirlarini
ilk zorlayan kisi olarak goriilebilir. Deneyin yararini ilk fark
eden o oldu ve bir dizi bilim daliyla ilgili felsefesiyle, deney-
sel tekniklerini 6zetledigi tig ileri goriiglii metin ortaya gikar-
di: Opus maius {Biiyik Eser}, Opus minus {Kiigiik Eser} ve
Opus tertium {Ugiincii Eser}. Bacon’in ¢abasi bilim tarihinde
saygin bir yer edinmesini sagladi. Ancak yagadigi dénemde,
caligmalari sapkinlik olarak gériildii ve diigiincelerinin Aris-
toteles karsiti unsurlart bozgunculuk olarak nitelendi. So-
nunda, papa IV. Nicolas onu émiir boyu hapse mahkam etti.

Skolastiklerin diigiinceleri on tigiincii yiizyilin baglarin-
da zirveye ulagtipinda, Aristotelesgi felsefe Avrupa entelek-
tiiel diinyasinin 6zgiil unsuru haline geldi ve Avrupa’nin
tiim iniversitelerinde, izleyen beg yiizyll boyunca, nerdeyse
sorgusuz sualsiz ezberletilerek 6gretilir oldu. Buna kargin Ré-
nesans, Aristoteles’in yorumlanig bigimini degistirecekti ve
diger eski Yunan ve Romal diigiiniirlerin fikirlerinin yeni-
den degerlendirilmesini tegvik edecekti. Karanlik Cagin ar-
dindan, toplumun bilgiye susamig uyanmasiyla; bilim yavag
yavag dinin golgesinden ¢ikti ve kendi kimligine 6zgii, ente-
lektiiel ve uygulamali bir ugrag olarak yerini buldu.

Tarihgilerin “Rénesans” olarak adlandirdigi dénemin
bast veya sonu hakkinda yaygin bir uzlagma yoktur. Sanat ve
edebiyatla (geleneksel olarak o dénemi tanimlayan ugrasg
dallariyla) ilgilenenler, politika, sosyoloji, bilim ve felsefey-
le ilgilenenlerin saptadigi aym tarihleri kullanmazlar. Iginde
yagsadig1 zamani betimleyici bir terimi ilk icat eden her hal-
de Vasari'ydi. Ona zekice, rinascita ya da yeniden dogug adi-
ni vermigti. Dolayisiyla bu devri, Avrupa tarihindeki 6zel-
likle i¢ karartici ve baskici bir désnemden ¢ikis olarak diigii-
nebiliriz.

On dérdiincii yiizyil Avrupasi, yagamak igin son derece
sevimsiz bir dénem ve yerdi. Kitay: birbiri ardi sira yayilan
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salgin dalgalari mahvetti ve bunlarin en siddetlisi, yiizyilin
ilk ¢ceyregindeki “kara 6liim”di. Bu felaket, arkasinda Avru-
pa niifusunun igte birine denk, 75 milyon 6li birakt. Savag
da yiizyilda derin izler birakmigti. ltalyan yarimadasi, kent
devletlerinin bitmek bilmez miicadelelerin gébegiydi. Bu ¢a-
tigmalar, ekonomiyi giderek kuruttu ve niifus biraz daha tii-
kendi. Avrupa'nin 6teki ucunda Ingiltere ve Fransa, o za-
mandan beri Yiizyil Savaglari olarak bilinen, 1337’de bagsla-
yip 1453'te son bulan, dolayisiyla gergekte bir yiizyildan da-
ha uzun siiren, bir kesilip bir yeniden baglayan, ¢atigmalarin
icindeydi. Buna karsin, Leonardo’nun dogumuyla on besin-
ci yiizyilin son on yili arasindaki devir, Avrupa’nin, ancak
1490’lardaki Fransiz yayilmaciligiyla bozulan, goreli olarak
bariggt bir ddnemiydi.

Oyle olsa da, kismen aydinlanmanin yasandigi on be-
sinci yizyilin sonlarinda, bir kadinin ortalama émri yirmi
besti ve insanlarin ancak ufacik bir béliimii okuyup yazabili-
yordu. Kéyliiler genellikle yirmi kisilik genig aileler halinde,
minicik tek odali kuliibelerde, saman dégeklerini kegi ve do-
muzlarla paylagarak yagiyorlardi. Ogiinleri yavandi ve her
dort yilda bir, yamyamligin pek de az rastlanmadigi, aglik
yagtyorlardi. Soylular, siradan halkin bazi yokluklarindan
kurtuluyorlardi, ama tiimiinden degil. Onlar da salgin hasta-
liklardan 6ldiiler ve dogum sirasinda kadinlarini kaybettiler.
Kismen daha iyi besleniyorlardi. Ancak bu sinifin zenginle-
ri, her geye agirt diigkiinliiklerinden &tiirii; gut ve karaciger
hastaligindan, agint sismanliktan ve frengiden mustarip ol-
dular. Ornegin, sonradan Fransa krali II. Henri'yle evlenen
Caterina de' Medici, daha ii¢ aylikken ebeveynlerini frengi-
den kaybetmigti.

Insanlhigin gelisiminde Karanlhk Cag kadar tatsizlik
dolu bir agamada, yaraticilik ve kiiltiiriin ilerlemesi igin gok
az enerji kalmasi son derece dogaldi. Nitekim Roma’'nin son
nefesini vermesinden on dérdiincii yiizyila kadar uzanan bin
yilda ¢ok az sey degisti. Diinyadaki insanlarin ancak kiigiiciik
bir yiizdesi hangi yilda yasadiginin farkindaydi. Manastirla-
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nn duvarlan diginda yenilikgilik etkili bigimde énleniyordu
ve yagami en basit yollarla da olsa iyilegtirmeyi 6neren
herhangi birine kugkuyla bakiliyordu. Bazilari cemaatlerden
cadi ve biiyiicii diye diglaniyor, bazilariysa daha kéti bir ka-
derin kurbani oluyordu. Séylentiye gore, Ingiltere’de egitim
kosullart o kadar kétiilesmigti ki, sekizinci yiizyilin bir boli-
miinde, Benedikten kegis Venerable Bede, iilkedeki tek
okuryazard:.

Yagamin agirdan da olsa iyilesmesi ve Avrupa’nin ken-
dini karanlik ¢agin balgigindan siiriikleyip ¢ikarmasiyla bir-
likte; resim, edebiyat ve disiincelerdeki atilimlarin énem
kazanmas: rastlanti degildi. Bu yiizden, bir yiizyil i¢inde bir
degisim dalgasi bagtan basa Avrupa’y: kapladi ve entelektii-
el manzarayi, acimasiz yakin tarihi yagsayanlarin hayal bile
edemeyecekleri bigimde dondugtiirdii.

Bu dénemde kiiltiir nerdeyse her yoniiyle evirildi. Av-
rupa’yl saran bu muazzam degisime bir 6rnek vermek gere-
kirse: Gutenberg ilk kitabini basip, yalnizca 30.000 cilt ya-
yinin var oldugu Avrupa'ya sundugunda, Leonardo dért ya-
sindaydi. Oysa sagirtict bigimde, 1500'de Da Vinci orta yag-
larina geldiginde, yaklagik 8 milyon kitap basilmigt:.

Avrupa'yy, kiigiik bir kesigler grubunun ortaya koydugu,
¢ogunlukla bir dizi kangik bilimsel diisiince devrinden; Le-
onardo, Galileo, Newton ve sonralar1 sanayi devrimine ze-
min hazirlayan bir ¢aga siiriikleyen, iki 6nemli unsur vardir.
Bunlarin ilki, R6nesans entelektiiellerinin klasik diigiinceye
dogrudan ulagmasini saglayan eski elyazmalarinin bulunma-
st; otekisiyse agagi yukari ayni zamanlarda matbaa harfleri-
nin kegfidir.

Klasik elyazmalarinin kalintilarini aragtirma ¢abasi ger-
cekte, hiimanist alim Francesco Petrarca tarafindan agilan-
migti.

Petrarca, 1304'te Floransa'dan yaklagik 80 kilometre
uzakliktaki kiigiik Arezzo kasabasinda dogmustu. Kiigiikli-
ginden itibaren klasik edebiyata tutkundu. Daha ¢ocukken
soyle yazmagti:
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“Kugiikligimden beri, diger gocuklar yalnizca Prospertius
ve Aesopus'u 6grenmek amaciyla gaba harcarken, ben kendimi
biitiintiyle Cicero’ya verdim... O agamada okudugumu anlamam
olasi degildi. Ancak, sézciiklerin o ahenkli kullanimindan o ka-
dar keyif aldim ki, okudugum veya okunurken duydugum bagka
kitaplar sanki kaba saba, akortsuz sesler yayiyorlardi... Cicero’ya
olan sevgim giinbegiin ¢ogaldi ve babam, hayretle, benim bu ol-
gunlagmamig egilimimi ebeveyn gefkatiyle yiireklendirdi. Ben de
amacima hizmet eden higbir ¢abadan kaginmadan, meyvenin
kabugunu soyup tadina bakmaya bagladim ve incelememden
kendimi alamadim.”3

Yetiskinliginde ¢aginin en 6viilen entelektiieli haline
gelen Petrarca, gevresinde, ustalarinin klasik gelenege hay-
ranligini paylagan, benzer kafada bir siirii hiinerli insani1 top-
ladi. Onlar, 6zel koleksiyonlarda ve Avrupa’nin manastirla-
rinda sakly, belki yiizlerce 6zgiin Latince ve eski Yunanca el-
yazmasi ve belge olduguna inaniyorlardi. Bu insanlarin ¢ogu
bunlari ortaya ¢ikartmaya yagamlarini adadilar.

Petrarca, onlarca yil siiren ¢aligmasiyla edindigi, klasik
bilgiyle ilintili birgok énemli metin yazdi. Bunlardan en dik-
kate deger olani, De wiris illustribus {Unlii Kisiler Uzerine} ya-
ni Roma Imparatorlugu devrinin en 6nemli sahsiyetlerinin
biyografilerini derledigi eseridir. Bu eseri, atalarinin ortaya
koydugu érnegi izleyerek yeni bir “Latin kiiltiiri” inga edil-
mesi amaciyla olugturdu.

Petrarca’nin en yakin dostlarindan biri, Tacitus’'un His-
toriae {Tarihler} ve kismen Annales {Yilliklar} adli eserlerini
bulmakla onur kazanan ve kendisi de De genealogia deorum
gentilium {Putperestlik Dénemi Tannlarinin Soy Kiitigii}
gibi, évgiiyle kargilanan birkag kitap yazan, Giovanni Boc-
caccio’ydu. Boccaccio, arkadaginin yaptigina benzer bigim-
de, De cakibus virorum illustrium {Unlii Kisilerin Yazgisi Uze-
rine} ve De claris mulieribus {Unli Kadinlar Uzerine} adi ve-
rilen iki biyografik sozliik derledi.*
mesans sirasinda aklin uyaniginin sonuglarindan biri, soylu

kadinlarin yagamlarinin bir élgide iyilegmesiydi. En azindan daha iyi

egitiliyorlardi ve kimilerinin ileri sirdiga gibi; 6nceki gaga goére sorumiu
konumlarda bulunmalari daha olasiydi.
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Alimlerin birbirini izleyen kugsaklar, giderek artan
6nemde, eski Roma devri metni bulma ¢abasina hiz kattilar.
Hem 1330'da dogan Coluccio Salutati hem de ondan on
yedi yag kiigiik, Giovanni Conversini bu arama ¢abasinda en
faal olanlar arasindaydilar. Salutati, 6zellikle en niifuzlu ola-
niydi. Floransa Signoria’sinin bag miistesar1 veya bagvekili ol-
dugu saygin konumu sayesinde, Petrarca’nin Floransa’da La-
tin diriligini gergeklestirme idealini baglatabildi ve politik
giicle kiiltiirel ahlaki harmanlayip, ¢ogu zengin ve énemli
yurttagin diigiincesini yonlendirdi.

Bir kusak sonra, eski “bilimsel” ¢aligmalara iligkin en
o6nemli bulgular, Salutati ve Conversini'yi izleyenlerce ya-
pildi. Ozellikle 6nemli olanlar Niccold Niccoli ve Poggio
Bracciolini'ydi. Bunlar on beginci yiizyilin son on yilinda,
Romali yazar Manilius’'un Astronomica’sint Lucretius'un De
rerum natura’sini, Statius’'un Silvae {Ormanlar} adli eseriyle,
Columella’nin De re rustica {K6y Yagam: Uzerine} gibi ma-
dencilik ve tarimla ilgili birkag kitabi ortaya ¢ikardilar.

Birkag yil sonra Bracciolini, Cassio Frontinus’un Roma
dénemi mimari tekniklerin temelini olugturan De aquis urbis
Romae {Roma Kentinin Sulari Uzerine} adl eseriyle; Cice-
ro’'nun kisa bir siire sonra monargiye dayali yonetim bigimi-
nin erdemlerini betimlemesi nedeniyle, politik tartigmalara
yol agan Brutus adli eserini buldu. Bu yillardaki diger bulgu-
lar Vitruvius'un mimari tstiine eserleriyle Celcius'un tip is-
tiine metinleri oldu. Bu ikisi, Leonardo’nun bu konulardaki
¢ogu diisiincesini bigimlendirmekte énemli rol oynadi.

Bu bulgularin énemli yani metinlerin eski Latince'yle
yazilmig olmalariyd: ve olabildigince katgiksizliklariydi. Do-
layisiyla, Floransa'nin ge¢ on doérdiincii yiizyil ve erken on
besinci yiizy1l seckinleri, klasik ¢agin biiyiik digiiniirlerinin
sozlerini ilk kez yar1 egitimli kesiglerin acemice gevirdigi ki-
rintilar yerine, yazildig: gibi okuyabildiler.

Bu, bagh bagina devasa bir ilerlemeydi. Ancak, belki
bundan da 6nemlisi, s6z konusu eserler gevrildiklerinde;
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Roma dénemi alimlerinin bilime iligkin séylediklerinin bii-
yik béliimiiniin, ¢ok gegmeden gergekte, daha eski kaynak-
lara dayali oldugunun anlagilmasiydi. Bu kaynaklar, eski Yu-
nanlilarin ve 6zellikle eski Yunan ilminin M.O. 500 ila 250
arasindaki altin ¢agindan Argimed, Aristoteles, Pythagoras
ve Platon'un diigiincelerini igeriyordu.

Bunun kaginilmaz sonucu, bilimsel bilginin 6zgiin eski
Yunanca kaynaklarini bulmaya yonelik yeni ve yogunlagmig
bir aragtirmaydi. Artik eski ilmin erdemlerine kapilan Flo-
ransali ¢ogu zengin, eski Yunanca yazili ne bulurlarsa, ken-
dileri adina bunlari satin almak igin yurtdigina 6zel elgileri-
ni gébndermeye bagladilar.

Bu zamana kadar Bat Avrupali ellerde bulunan eski
Yunanca elyazmalari, Aristoteles’ten birkag kirinti, Platon’
un bolik pérgiik metinleri ve ancak Eukleides’in 6nemli sa-
yilabilecek bazi metinleriydi. Bunlarin hepsi de, ya kesisler-
ce kiskanglikla muhafaza ediliyor ya da az sayida sofunun
elinde bulunuyordu. Petrarca da, tek bir sdzciigiinii okuya-
madig1 halde, Homeros'un 6zgiin elyazmalarindan birinin
sahibi olarak iin yapmigti. Bagvurdugu Romali yazarlarin
uzmanhgina dayanarak, Homeros'un muhtesem bir sair
oldugunu inanmig ve her gece bu kitab: éptiikten sonra yat-
migti.

On beginci yiizyilin ilk otuz yilinda, yiizlerce 6zgiin el-
yazmasi, biiyiik 6lgiide Dogu’dan alinip, Floransa'ya getiril-
di. Bir zamanlar Hagli Seferleri'ne katilanlarin Hiristiyanlik
diinyasi i¢in déviistiikleri yerlerde, Batil elgiler pazarlik ya-
pip, Osmanlilardan entelektiiel sermaye satin aldilar. Flo-
ransali el¢i Giovanni Aurispa tek bagina, 6zellikle verimli
gecen 1423'teki seyahatinden, 238 eksiksiz elyazmasiyla
dénmiigti.

Bu yolla Floransa’nin entelektiiel cemaati, Aristoteles’
in Politika’sinin tam metnini, Herodotos'un éykiilerini, Pla-
ton’un konugmalarini, Ilyada’yi, Odise’yi ve Sophokles’in
oyunlarini elde etmiglerdi. Ayrica zamandizinimiz agisindan
en 6nemlisi, Galenos'un (6zellikle canli ruhuyla ilgili Spiri-



58 LEONARDO

tus animalis’i) ve Hippokrates'in tip yazilarinin yani sira,
Iskenderiye Kiitiphanesi'nden Asyali zengin koleksiyoncu-
lara gegen, eski Yunan ve Roma geleneginin (M.O. birinci
yizyildan kalma) en o6nemli kitaplarini satin almiglard:.
Bunlarin yani sira Rénesans Avrupasi'nda miithig etki ya-
pan, Ptolemaios ve Strabon’un cografya galigmalari ve yine
Ptolemaios’'un Latince’de Almagest olarak da bilinen Hé
mathématiké syntaksis {Matematik Derlemeleri} adli eseri gi-
bi bir kucak dolusu kitap vardi.

Ptolemaios’'un Geographika {Cografya} adli eseri, ltalya’
ya Palla Strozzi adli Floransali bir tacir tarafindan 1406'da
getirildi. Eserde diinya yiizeyindeki uzakliklari 6l¢meyi, yani
Bau’da karanlik ¢agdan bagka bir sey olmayan miyasma bo-
yunca unutulan bir beceriyi de igeren ayrintili haritacilik
teknikleri bulunuyordu.

Artik Floransalilar, insanoglunun en biiyiik eserlerine
6zgiin dilinde sahiptiler. Ancak bir sorun kalmigti. Kimse ne
eski Yunanca konugabiliyor ne de okuyabiliyordu. Daha
1360’larda Petrarca ve Boccaccio, Floransa’daki entelektiiel
cevreleri bu dille tanigtirmaya ve her ikisi de eski Yunan-
ca'dan anlamadig: halde, iiniversitede bir eski Yunanca kiir-
stisii kurmaya kalkigmiglardi. Onlar bagaramadilar, ama iki
kusak sonra ve artik ellerinde hayret edilecek diizeyde bir y1-
gin 6zgiin eser bulunan, bu kitaplarin kesfine asil para har-
cayanlarin varisleri, sonunda Studium’da bir kiirsii agilmasi-
n1 kabul ettirdiler. Cok gegmeden bu kiirsiiniin bagina Kons-
tantinopolisli segkin bir 4lim, Manuel Khrysoloras yerlesti.

Boylelikle degisimin énemli unsurlarindan birincisi
yerli yerine oturmugtu. Eski Yunanca metinlerin dogru gevi-
risinin genigleyen koleksiyonuyla birlikte, sagirtict bir ger-
cekle kargt kargiya kalindi. Floransalilarin kiiltiirel bakim-
dan o ana kadar elde ettiklerinin, nerdeyse iki bin yil 6nce
eski Yunanlilarca agilmig oldugu fark edildi. Neyse ki bu ke-
sif, yikic bir gii¢ olarak etki yapacagina, onlari 6ykiinmeye
ve hatta eskilerin bagardiklarini gelistirmeye kalkigmalarina
tesvik etti.
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1428'de, Floransa’daki egitim sisteminde bir dizi degi-
siklikler yapmaya 6nayak olmak iizere, bir komite kuruldu.
Kentin kiiltiirel merkezinde bulunan Studium’un miitevelli
heyeti tiyelerinden biri, o0 zamanlar Roma’da yasayan geng
bir banker olan Cosimo de' Medici’ydi. O, kiirsii dallar ara-
sina iki yenisini daha katabilmek igin, Floransa'nin dini ku-
ruluglarint yilda 1.500 fiorino® saglamak iizere ikna etti.
Mevcut program tip, astroloji, mantik, gramer ve hukuktan
olusuyordu ve bunlara ahlak felsefesiyle, belagat ve siir egi-
timi eklendi. Bu, Floransa'daki tiim 6grencilere hem yeni bir
miifredat sagladi hem de Avrupa ¢apinda benimsenip on se-
kizinci yizyila kadar Ingiltere, Fransa ve ltalya’da degisme-
den kalan sistemin temelini olugturdu.

Bu kapsamli ilerlemelerle zamandag bigimde, gerek
Italya’nin diger bolgelerinden gerekse digindan umut veren
bir¢ok geng alim, aragtirma yapmak ve égretmen olmak igin
Floransa'ya geldi. En ¢ok arananlar eski Yunanca konugma-
ya can atan profesorlerdi. Kentin en zengin ve politik ba-
kimdan giiglii yurttaglarinin diigiince tarzinda bunlarin so-
nucu olusan degisiklik de Floransa’'nin toplumsal yapisint
carpict bigimde etkiledi.

Anlagildig1 gibi, hastalik ve savagin yakip yiktigi orta-
¢ag Avrupasi, ¢ogu yoniiyle tam bir durgunluk igindeydi.
Yenilikgilik ve buluggulugun nefesi kesilmigti. Rénesans’sa,
katilim devri, eylem ¢agi olmasi bakimindan, madalyonun
oteki yiziiydi. Elde edilebileceklerin farkinda olma ve in-
sanligin o ana kadar yaptiklarindan daha iyisini yapabilece-
gine inanma, muazzam bir diirtiiydi. Bu diirti, bulug ¢aginin
kapilarini aralamak ve modern bilimsel diigiinceyi baglat-
makla kalmadi; ayni zamanda, dénemi simgeleyen sanatsal
¢abalarin gelismesi igin de verimli bir ortam sagladi.

Bu y6n degisiminin 6neminden ne kadar ¢ok s6z etsek
yeridir. Az sayidaki (Roger Bacon gibi) anilmaya deger istis-
na diginda, Roma Imparatorlugu'nun yikiligindan beri in-

(*) Fiorino: On UglUncl yuzyilda Floransa'da kullamimaya baglanan, florin
diye de bilinen para birimi. {¢.n.}
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sanlar derinlere kok salmig bir degersizlik duygusuyla felce
ugramigti. Hiristiyan dogmasinin kigkirtmasiyla, diigiincele-
rinin merkezinde insanlarin Tanrinin yaratiklarindan bagka
bir sey olmadiklari; doga giigleri ve Tann iradesinin her sey
oldugu bir diinyada yalnizca rehin kaldiklari kanisi vard.
Oyle bir diinya ki, birey biitiiniiyle 5nemsizdi. Bu tarz bir dii-
siincenin sonucu atalet i¢indeki bir toplumdan bagka bir sey
olamazdi. Tanrinin, evrene hakim oldugu ve insan varolusgu-
nun her yéniiyle dogrudan ilgilendigi inanci, Darvinci dev-
rime kadar siirdiiyse de; Rénesans Avrupa’sinda etkili ko-
numlarda olanlar, birgok bakimdan yalnizca iki ii¢ kusak 6n-
ce yagamig eg konumdakilerden ¢ok farkl diisiiniiyorlardi.

Kendilerini 6nemsiz ve giigsiiz hissetmekten alabildigi-
ne uzaktaki Rénesans diigiiniirleri, insan aklinin hazine gibi
saklanmasi ve beslenmesi fikrine yiirekten inaniyorlardi. Bu
degisimde, Platoncu felsefenin “insan erdemi” adi verilen,
aktif hiimanizmin merkezi bir ilkesine dogru evrimlegmesi-
nin etkisini gorebiliriz. Platoncu felsefenin 6ziinde, insanli-
gin doganin gizlerini ¢ozerek Tanri'ya ulagabilecegi kavrami
bulunur. Platon’a gére bu “esinlenmenin” temeliydi ve R6-
nesans’in en iyi beyinlerinin ¢ogunun diisiincesinde, can ali-
ci bir unsur olarak yer etti. Dinsel inanglarinda aligilmigin
disinda olan Leonardo, Platoncu felsefenin ¢ogu yoniinii ka-
bul etmese bile, bu Platoncu iilkiiyii benimsedi. Dénemin
¢opu entelektiielinin “erdem” kavramini koyu Hiristiyan 6g-
retisiyle harmanlamasina kargin, kavramin kokleri esas ola-
rak klasik dénemdeydi.

Leonardo’nun aktif hiimanizmin ¢ok modern bir yoru-
muna katildigi anlagilmaktadir. Ona gére, erdem geleneksel
dinden ¢ok farkliydi. O, erdemi, bireyi doganin 6ziine yaklas-
urabilecek, biitiiniiyle insani bir nitelik sayiyordu. Nitekim,
Leonardo’nun yakindan tanidigi ve ¢ok hayran oldugu Leon
Battista Alberti, erdem sahipleri i¢in “her ulu ve kusursuz
doruga urmanabilir ve onlara egemen olabilirler” demigti.

Eski bilginin edinilmesinden bilgeligin insani bir ihti-
yag olarak gelismesine kadarki siireci, salt aklin izledigi bir
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yol olarak diigiinebiliriz. Ancak bu, kiigiik bir azinhg: ilgi-
lendirse de, ayni zamanda Floransa kiiltiirii istiinde ¢ok
o6nemli bir etki yapmugti. Bu siireg, insanin degerinin yeni-
den kesfedilmesi ve Tanri'nin evreninde insanin oynadigi
roliin olumlu bigimde yeniden diizenlenmesiyle, diinyay: al-
gilamakta yeni pencereler agti. Yine de, maddi diinyada or-
taya ¢ikan ve on beginci yiizyil Avrupast'yla bagdastirdigimiz
bu muazzam degisimi tek bagina bu siire¢ yaratmig olamaz.
Diisiince kaliplarindaki bu belirgin farklilagma, degigimin
oteki temel tagin1 da gerektiriyordu. Bu belki daha siradan
goriinen bir gelismeydi: Matbaa harflerinin bulunusu ve
matbaaciligin yayilmasu.

Genel kaniya gére, matbaacilik 1445 ila 1448 arasinda-
ki bir zamanda, Mainz'da ¢alisan Johann Gutenberg tarafin-
dan icat edilmigti. Ancak kanimca, bu agir1 bir basitlegtirme.
Matbaacilik, eski bir teknikti ve kugkusuz M.O. ikinci bin
yilda Cinliler tarafindan kullaniliyordu. Gutenberg'in 6vgii-
ye deger icadi, matbaa harfleridir ki, bu bir matbaacinin fark-
li sayfa diizenlerini bir ¢irpida hazirlamasint saglamigti.

Matbaa harflerinin ilk kez kullaniminin tam ayrintilan
hayret verici bir 6ykiidiir ve birgok kitabin konusu olmugtur.
Bilimsel geligmenin tarihi agisindan bilyiikk énemiyse, mat-
baanin Avrupa ¢apinda yayilmasi ve yeni bir entelektiiel or-
tami olanakli kilmasidir.

Gutenberg'in tinlii kirk-iki-satir Incil'i 1455 yili dolay-
larinda iiretilmigti. U¢ yil iginde Strassburg'da bir yayinevi
kurulmug; 1480’e girildiginde Roma’da bir diizineden fazla
matbaa ¢aligmaya baglamig; yiizyilin sonunda Venedik'te
tahminlere gore yiiz matbaa olusmus ve bu zamana kadar
Avrupa'da binden fazla matbaa tarafindan, farkli konularda
yaklagik kirk bin kitap basilmigti.

Peki bu devrim, bilim anlayigini nasil etkilemigti?

Bazi modern yorumculara gore, Rénesans biliminin zit-
lik dolu bir yapist vardir. Ancak bu, on beginci yiizyil insan-
larinin biiyiik bir yetersizliginden ¢ok, giiniimiiziin modern
bilimini algilayig tarzimizla ilgilidir. Dogallikla, bu devirde
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bilim goreli olarak basitti ve iki bin yil énce eski Yunanhlar
tarafindan bilinen ve yorumlananin 6tesinde ¢ok az sey bi-
liniyor veya anlagiliyordu. Ayrica hig¢ kugkusuz, ¢ogu bilim-
sel diigsiince gizemcilik ve biiyiiciiliik kavramlariyla uygula-
malarina bulanmigti. Anlatilanlara gére bundan bir élgiide,
Rénesans entelektiiellerinin ¢ogu bilimsel bilgiyi edindikle-
ri, eski Yunanlhilar ve Romalilara borgluydu.

Gokbilimle yildiz falcihiginin birbirine karigmig olusu
buna bir 6rnektir. Yildiz falcihigini bilmeyen (ya da hig ilgi-
lenmeyen) eski Yunanlilarin tersine, Romalilar bu konuyla
biiyiilenmislerdi. Konuyla ilgili aligitilmig Latin metin, geze-
genlerin konumlarinin bireylerin yagsamini nasil etkiledigi-
nin anlatildigi uzunca bir béliim igeren, Manilius’un Astro-
nomica’sidir.

Astronomica ve diger eski eserler, on besinci yiizyil fizik
bilimini o kadar etkiledi ki; yildiz falciligr ve gékbilimciligi
isi daima ayni insan tarafindan yapildi.Yiizyilin en saygi gos-
terilen gokbilimcilerinden Toscanelli, aynt zamanda sarayin
yildiz falcisiydi ve Signoria’ya yildiz haritalarina bakarak tav-
siyelerde bulunurdu. Bu bilgi yaygin bigimde, politik karar-
lar vermek, savag baglatmak, barig goriigmeleri veya halk
senlikleri yapmakta en hayirli ani saptamak igin kullanilir-
di. Dénemin en akilcilarindan biri olan Leon Alberti bile,
De re aedificatoria {Mimarlik Uzerine} adli kitabinda, bir bi-
nanin temelini atmak i¢in en hayirli zamanin hangisi oldu-
gunu belirtmisgti.

Bu yapist belirsiz biiyiicii yaklagimina karst duranlar
vardi. Petrarca, eskilerin bilgilerinden o zamana kadar sifre-
si ¢oziilebilenleri inceledigi séylemlerinde yildiz falini red-
detmigti. Buna kargin, yildiz falinin yikici etkilerinin 6nii,
ancak on beginci yiizyilin sonlarina dogru, hiimanist ente-
lektiiel Pico delle Mirandola’nin yazdig:1 Disputationes adver-
sus astrologiam divinatricem {Yildiz Falcihigina Kargi Itirazlar}
adi verilen kitapla kesilebilmigti. Mirandola, bu kitabinda
yanliglarini ve tutarsizliklarini derinlemesine ve inandirici
bi¢imde inceleyerek, yildiz falcilarina kargi saldiriya gegmisti.
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Leonardo da yildiz falciligini ve falcilari epeyce elegtir-
misti. Bir keresinde bu zanaati, “(affiniz1 dilerim) budalalar
sayesinde para kazanilan, aldatici bir akil yiiriitme” olarak
tanimlamigti.4

Gokbilim ve yildiz falctligt bu kadar yeter. Bilimle ilgili
bagka alanlar da, kafa karigtirict diigiinceler yiiziinden bula-
niklagmig ve geleneksel kiiltiirle biiyiiciiliik faaliyetlerinin
karigimindan beslenir hale gelmigti. Bu en belirgin bigimde
Réncsans’in tip bilgisi ve uygulamalarina goz gezdirmekle
anlagilabilir.

Ozgiin klasik metinlerden gevrilenlerin en 6nemli ikisi
De medicina {Tip Uzerine} ve Naturalis historia {Doga Tarihi}
adli eserlerdir. Romali Cornelius Celsus’'un M.S. birinci yiiz-
yilda yazdigi De medicina’nin gevirisi 1478'de, Leonardo vyir-
mi altisinda Floransa’da yagarken, yayimlanmigti. Toplam
otuz yedi ciltten olugan Naturalis historia’ysa konu gesitliligi
bakimdan engin bir yazlar toplamiydi ve iginde bilim hak-
kinda o zamana kadar bilinen her sey anlatilmigt1. Iki eser de
upla ilgili herkes tarafindan, on besinci yiizyilin son geyre-
ginde yakindan incelendi, ama yazlanlarin biiyiik 6lgiide
hayal iriinii olmasi nedeniyle, ¢ok garip uygulamalara yol
acti. Ornegin agik bir yaranin standart tedavisi igin sunlar
oneriliyordu: “On tane yesil kertenkeleyi bir libra {libre} zey-
tinyag iginde pisirin ve keten bezi kullanarak siiziin; bir tu-
tam mercan késk ve pelin otu ekleyin; agir ateste biraz daha
pisirin ve kullanmak iizere bir kenara kaldirin.” Bir bagka se-
cenekteyse soyle deniliyordu: “Sarapla yikanmig solucanlari
bir kavanoza koyun ve kapagini kapatin; giin boyunca gift
katli bir tencere iginde pisirin; solucanlar eriyince, ya uygun
bigimde hazirlanmig pelesenk, ya da kéknar veya lariks regi-
nesi ilave edin. Bu, yeni yaralar ve 6zellikle bagta oluganla-
n ¢abucak iyilegtirir.”>

Sik rastlanmasi nedeniyle, vebadan sonra gelen (iirik
asidin, 6zellikle iire tuzunun, eklem dokularinda birikmesiy-
le olugan) gut, dénemin tibbi bakimdan en istirap verici
hastaligiydi. Cosimo de’ Medici bundan ¢ok aci ¢ekmisti;
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oglu Piero sakat kalmisti ve bir diger oglu Lorenzo'ysa, has-
taligin neden oldugu, bobrek yetmezligi ve yiiksek tansiyon
sorunlari nedeniyle 6lmiigtii. Rénesans garlatanlhiginin en ug
orneklerini, zengin yurttaglar arasinda yaygin olan gut has-
taligini tedavi etme ¢abalarinda gérebiliriz.

Lorenzo’nun hckimi Petrus Bonus Avogarias diye biri-
si, gifa bulmasi igin sol elinin ligiincii parmagina safir tagh
bir yiizitkk takmasini salik vermigti. Mektubunda, “Eklemler-
deki agrilar bu sayede dinecektir; ¢iinkii tagin tilsimli nite-
likleri vardir ve 6zellikle habis sivilarin eklemlere niifuz et-
mesini 6nleme bakimindan...” diye yazmig ve Lorenzo’ya gii-
ven vermek icin devam ederek, “Ardindan yazin, agustos
ayinda, kirlangi¢ kusunun kursaginda gelisen kirmizi bir tag
olan, kirlangi¢ otu bulacagim. Bunu siz Hagmetlime, bir par-
¢a keten bezine diigiimlenip, gémleginizin igine sol gogiis
ucu hizasinda dikilmek tizere génderecegim. Bunun etkisi
safirle ayni olacaktir”® demisti.

Eski Yunanli hekim Galenos'un eserlerinin on beginci
yiizy1l gevirileri durumu biraz diizeltmigti, ama Galenos da
yanliy yapmaya ¢ok yatkindi. Kahramani Hippokrates'ten
alip kendine mal ettigi diigsiincelerle, 6rnegin tiim fizyoloji-
nin beden igindeki 6z sivilar dedigi maddelerin dengesine
dayandigina inaniyordu. Ayrica, nabiz atiginin kalpteki kii-
ciik delikgikler sayesinde gergeklestigini belirtmisti.* Umu-
lanin tersine, anatomi ve fizyolojinin ilerlemesinde en bii-
yik atlimlari yapanlar, dénemin sanatgilariydi ve onlarin
buluglari giderek tibbin diger alanlarina da yayildi.

Leonardo'nun zamaninda insan ve hayvan anatomisi-
nin incelenmesi, profesyonel bir sanatginin egitiminde ka-
bul géren bir 6ge haline geldi. Bu, azimli ve gayretli bir sa-
natgi igin elzem bir beceri olarak gériiliiyordu; ¢iinkii hay-
van govdelerinin yapisini bilmekle sanatgi, insan bedenini
tuval istiine ¢ok daha iyi yansitabiliyordu. Donatella’nin
(')Gamn yine de hakkini vermek gerekir. Nabiz Atiglarinin Farklari

Uzerine yazilarinda, nabiz atiginin nasil bir tani yéntemi olarak kullani-
labileceginin, mantikh ve bilgince bir degerlendirmesini yapmisti.
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“Cimrinin Yiirek Anatomisi” adli eseri, bu yeni yaklagimi
actkga sergilemisti. Birkag yil sonra Antonio Pollaiuola, en
taninmiglarindan biri olan “Ciplaklarin Savag” adli ¢alig-
masini, kadavralari kesip pargalara ayirarak insan kas yapisi-
nit aynintihi bigimde inceledikten sonra iiretmigti.

Leonardo, en biiyiikk Rénesans anatomicisi olarak tani-
nir ve bu goriig biitiiniiyle hakhi nedenlere dayanir. En az
otuz kadavray1 kesip pargalara ayirdig1 ve hayvan fizyoloji-
siyle ilgili binlerce taslak ve ayrintili inceleme tirettigi diigii-
niiliir. Ancak, tesrihle Leonardo’dan 6nce ilgilenmeye bas-
layanlar da olmugtu ve bunlar onun igin esin kaynag: haline
gelerek, bedenin isleyigine iligkin kavrayigina biiyiik 6lgiide
katkida bulunmusglardi. Zamaninin en etkili ressam ve ana-
tomicisi, Leonardo’'nun ¢agdasit ve Lorenzo de’ Medici’'nin
arkadagi, Floransali Antonio Benivieni'ydi. Benivieni, idam
edilmig mahkdmlarin kadavralarini kesip pargalara ayirarak
incelemis ve bulgularniyla ilgili olarak De abditis non nullis ac
mirandis momorum et sanationum causis {(Hastaliklarin Gizli
ve Tuhaf Nedenleriyle Tedavileri Uzerine} ad1 verilen eseri
yazmigti. Aragtirmalarn sirasinda, yirmiden fazla kesip parga-
lara ayirma yaparak bunlan belgelemis; suglu davraniglariy-
la normal digi1 anatomi arasindaki ilintileri bulmaya girigmig;
ayrica yiirek ve diger i¢ organlann igleyisini agiklamaya ¢a-
ligmigti. Ancak bu ¢abalariyla pek az elle tutulur ve gergek-
ten 6nemli sonuca ulagabilmisti.

Benivieni, yine de kendi kiigiik ¢apli incelemeleriyle,
ltalyan iiniversitelerindeki tiim profesorlerin o zamana ka-
dar elde ettiklerinden daha fazlasin1 gerceklestirmisti. Uni-
versite profesorleri, Galenos ve Pilinius’'un diigiincelerini
kabul ettirmeye ¢aligmakla yetiniyorlardi. Dogrudan aragtir-
may yiireklendirmek igin, sanat¢i gevresinin ¢abalarindan
utang duyup degisinceye kadar, higbir sey yapmadilar. Bede-
nin igleyisine yonelik incelemeler kargisindaki tutumun, goé-
reli olarak ¢ok kisa bir siirede nasil farklilagtiginin bir érne-
gini, Benivieni'nin soylu gayretlerini anatomi ¢aligmalarina
iligkin 1399’dan kalma bir agiklamayla kiyasladiginizda

Leonardo — .5
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gorebilirsiniz: “...ve 6zenli doganin kavrananlara gore, yine
de ender olarak gizli kalan neyi varsa; insanin bir 6lgiide
dehsete kapilmadan igitmek bile istemeyecegi tiim bunlar,
bizi insanliktan ¢ok uzaklagtiracag gibi; insan bedeninin de-
rinlerinin nasil gézyast dskmeden gozlenebilecegini anlami-
yorum.”?

Bu agiklamanin yapildigi bir dénemde, kimi maceraci-
larin kesip pargalara ayirma yapugini égrenmek, agikgasi
Rénesans bilimi hakkinda ¢ok olumsuz diigiinmememiz ge-
rektigini gésterir. Cogu sihirbazlikla karigik yanls diigiince-
ler ve varsayimlara dayaniyordu, ama ilmin, klasik bilginin
kesfiyle hizlanan yayilisi ve ¢ogaltma olanaklari, diinyanin
kavranigina iligkin muazzam bir degigim yaratti. Bununla da
evrenin olasi igleyigine iligkin daha agik segik bir sezgi orta-
ya ¢ikti. By, en azindan, iki yiizyil sonra Newton'un déne-
minde gergeklegen bilimsel devrimin temellerini atti. Ayri-
ca Leonardo’nun, sonralan kendi 6zel bilimsel incelemeleri-
ni yapmasint olanakh kilacak bigimde, kendi kendini egit-
mesini sagladi.

Bu yeniden uyanigin bir 6rnegi de, hatirlayacagimiz gi-
bi erken Rénesans'in évgiiyle sézii edilen entelektiieli Pet-
rarca’in ideolojisiyle, bir yiizyil sonrayagayan esit 6lgiide tin-
li, (sonralan papa II. Pius olarak anilan) Aeneas Silvius
Piccolomini'ninkini kiyasladigimizda gériilebilir.

Petrarca 1335'te Vaucluse'da yasarken, Titus Livius'un
bir eserinde Makedonya krali Philippos'un Ossa tepesine tir-
mandiginda hem Karadeniz'in hem de Adriyatik’in hayret
verici manzarastyla 6diillendirildigini okumugtu. 1.900 met-
re yiikseklikteki Ventoux tepesi, Petrarca'in kaldigi yerden
birkag kilometre uzaktaydi. Dolayisiyla, dénemin aligkanlik-
larinin (ortagagin Avrupalilari daglar kegfetmeye hi¢ me-
rakli degillerdi) tersine, doruga tirmanmaya karar verdi. Yo-
la koyuldu ve tepelerin arasindan géziikken egsiz manzarali
zirveye ulagtiginda okumak igin oturdu. Augustinus’un Con-
fessiones {ltiraflar} adli kitabini rasgele karigtirirken, su sozle-
ri buldu: “Insanlar ise koyulup, daglarin doruklarina, denizin
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dev dalgalarina, irmaklarin genis agizlarina, okyanuslarin
cevreledigi alanlara ve yildizlarin devrine gagtikga; kendi
ruhlarini da tehlikeye atarlar.” Bunu bir kehanet ve deliligi-
nin bir belirtisi sayan Petrarca; kitabi kapatip, bir daha bag-
ka bir dag1 kesfe cikmamak iizere, hemen evine déndi.

Bir yiizyil sonra Aeneas Silvius Piccolomini, Iskogya
krali L. James'in sarayina ziyarete giderken, (bir tiir Avrupa
yabani kaz1*} branta leucopsis’in bir irmak kiyist agacinin trii-
nii oldugunu anlatan hayali bir 6ykii duymugtu. Oykiiye go-
re, agacin meyvesi diigerken, havada siiziiliip irmagi bulurdu.
Merakla yolundan déniip, éykiiniin dogru olup olmadigini
aragtirmak izere Iskogya yaylalarina yonelmisti. Oykiiyii za-
man elverdigince aragtirdiktan sonra, yerel halktan bu bi-
yolojik garipligin ger¢cekten dogru oldugunu, ama yalnizca
Orkney Takimadalari'nda ortaya ¢iktigini 6grenmigti. Pic-
colomini, tam bu olguya kigisel olarak taniklik etmek izere,
denize agilirken, James'in sarayina is igin ¢agrilmigti.

Petrarca ve Piccolomini arasindaki farkin kigilikleri ve-
ya yaglariyla (Petrarca o zaman otuzbirindeydi) ¢ok az ilgisi
vardir. Bu daha ¢ok, iki devrin genel entelektiiel atmosferi
arasindaki ugurumu géstermektedir. Petrarca, hem eksiksiz
bir 4lim hem de yeni ilmin 6énciilerinden biri olmakla birlik-
te, her yéniiyle bir ortagag sahsiyetiydi. Piccolomini’yse, bu-
lug ve kesfin yeni ruhuyla gayrete gelen, bir Rénesans insa-
niyd.

On besinci yiizyil pek ¢ok 6zel insanin muhtegem ¢aba-
styla doluydu. Leonardo'dan bir 6nceki kugakta da degerli
katkilarda bulunan, hatta bazi aragtirma dallarinda Leonar-
do'nun iistiine diigiincelerini inga ettigi temelleri atan, bir
stirii ®nemli sahsiyet vardi.

Bunlardan Christopher Columbus’a Amerika kitasinin
yolunu gosterdigi i¢in en fazla hatirlanani, yetenekli gokbi-
limci ve cografyact Paolo Toscanelli'dir. Leonardo’dan ya-

(*) ingilizce'de hem bir yabani kazin, hem de sik rastlanir bir midye tirinin
halk dilindeki ads ‘barnacle goose'tur. Ortagagda bu midyelerin yabani
kaz yumurtalan olduguna inanihyormus. {¢.n.}
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rim yiizyih agkin bir siire 6nce dogan Toscanelli, Cosimo de’
Medici’yi dostlari sayan zengin bir aileden geliyordu. Edin-
digi esasli bir miras sayesinde Toscanelli, yetiskinlik déne-
minin biyiik bélimiini bilimsel aragtirmaya adayabilecek
firsata sahipti. Yazilarindan kalan olmadi. Ancak ¢agdaslari-
nin kayitlarindan, Halley kuyrukluyildizinin 1456’daki ziya-
reti dahil, sayisiz kuyrukluyildizi izleyip yériingelerinin hari-
talarini ¢ikardigi bilinmektedir. Bunu yapabilmek igin, gece
vakti Floransa’dan goriinen gékyiiziiniin bir ¢izimini bolge-
lere ayirmig ve art arda pek ¢ok gece yapugi gézlemlerle kuy-
rukluyildizin yériingesini kaydetmigti.

Toscanelli, bu gézlemiyle kuyrukluyildizlarin Ay'in y6-
riingesinden daha uzakta olduklarini ve diizenli yollar izle-
diklerini kavramigti. Aristoteles’se, iki bin yil 6nce, kuyruk-
luyildizlarin diizensiz yollar izlediklerini ve “ayin pargasi gaz-
lar” olduklarini ileri siirmiigtii. Toscanelli’'nin elde ettigi,
eskilerin kaskati ideolojisiyle ¢elisen, sonuglari nasil dile
getirdigini bilmiyoruz. Deneyim ve deneyin dogmayla agik-
¢a celismesi nedeniyle; bu Kopemnik 6ncesi donemde bile,
miras kalan geleneksel bilgelikten kugku duymaya baglayan,
dzgiir kafada digiiniirler oldugunu fark etmek ¢ok énemlidir.

O dénemin Floransah segkinlerinin, diisiincelerin san-
stirsiiz bicimde degis tokusunu tegvik etmekten gurur duy-
malarn ve entelektiiel bakimdan maceracilar, hele soyluysa-
lar desteklemeleri, Toscanelli'ye yardimci olmugtu. Tosca-
nelli’nin deneyleri sirasinda gordiigii yardim bunun bir belir-
tisidir. Oglen vakti giinesin yiiksekligini saptamak icin ka-
tedralin tepesine (donatiy1 ne kadar yiiksege yerlestirirse o
kadar dogru bir sonug alacag: igin) bir giineg saati kurmak is-
tediginde, gerekli izni hemen almigti.

Devrin bir diger biiyiik digiiniirii, bildigimiz gibi Le-
onardo’'nun egitiminde Toscanelli'den ¢ok daha etkili bir
kisi olan, Leon Alberti’'diydi. Toscanelli'den on yil sonra,
1407'de evlilik digt dogan Alberti, Leonardo’ya benzer bi-
¢imde, Rénesans insaninin cisimlesmesi olarak goriilebilir.
O, her igin ustasi; hem mimar, hem sanatgi, hem yazar, hem
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tarihg¢i, hem dilbilimci hem de mithendisti. Nitekim, her ge-
ye yatkinhgi ve ¢ok eser ¢ikarmasi, déneminin yazarlarindan
birinin yetenekleri konusunda sunlari aklina getirmesine
neden olmugtu: “Dimmi che cosa ignord mai quest'uomu?”,
“Bu adamin bilmedigi bir sey var mi?”8

Leonardo’yu gevreleyen birgok sahsiyet gibi, Alberti de
yeni bir biyografiyi hak ediyor. Yalnizca bilimsel diigiincele-
ri ve katkilari iistiinde durmamuiz bile, Rénesans diigiincesi-
nin gelisiminde ne kadar kilit bir rol oynadigini géstermeye
yeterlidir. Otuz yagina gelmeden 6nce kaleme aldigi ressam-
liga iligkin bir kitabinda, resmin teknik yénlerinin ve bilim-
sel ilkelerin uygulanmasinin ne kadar 6nemli oldugunu vur-
gulamigti. Yazisinin bir yerinde iistiine basa basa s6yle demis-
ti: “Bir ressam sanatina yararli bilginin her tiirliisiine sahip
olmalidir.” Dolayisiyla bu kitabin Leonardo’nun iistiinde,
ozellikle resme iligkin kendi kitabi Trattato della Pittura’y ya-
zarken, devasa bir etkisinin olmasina hi¢ sagmamak gerekir.

Deney, iki yiizyil 6nceki Bacon’in zamanindan o giinle-
re degin, son derece ihmal edilmig bir yaklagimdi. Ancak,
¢agdagi Toscanelli ve ardili Leonardo gibi, Alberti de kendi
deneylerini yapti1 ve gozlediklerini belgeledi.

O zaman da, simdilerde oldugu gibi, teknolojik gelisme
para kazanma ve maddi birikim arzusundan kaynaklaniyor-
du. 10 Para hursiyla, on besinci ve on altinci yiizyil insanlar,
kesfedilmemis topraklara ulagmalarini ve maddi kazanglarla
dénmelerini saglayacak daha geligmis denizcilik tekniklerini
buldular. Sanayi 6ncesi teknolojinin bu béliikk porgiik bigi-
mi pek ¢ok alana yayildi. Tarimda, Hollandalilarin ortaya
¢ikardigi drenaj sistemi; kalay ve giimiig madenciligindeyse,
kendi kendini egiten Georg Agricola gibi insanlarin geligtir-
digi teknikler kullanilmaya baglandi.* Bu sirada, imalat ala-
ninda da atilimlar oldu. Yizyillardir kullanilan iplik egirme
tezgihi, mekigin eklenmesiyle, ayni anda hem biikkme hem
de sarma yapmasini olanakli kilacak bigimde geligtirildi.

(") George Agricola, daha sonra konuyla ilgili olarak De re metallica, yani
Madenlerin Nitelikleri Uzerine adl kitabini yayimlad.
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Leonardo, bilimsel evrimin hem kuramsal hem de uy-
gulamali yénlerinden etkilenmigti. Bir yaniyla, inga etme ve
bi¢im verme yetenegine sahip, ¢ok pratik bir insand1. Yiire-
giyle kirlarin insaniydi ve ilk egitimini amcast Frances-
co'dan almigti. Amcasi’’'nin doga bilgisi ve bir giftgi olarak
ol¢iip bigmedeki sagduyusu, onun tstiinde kalict izler birak-
mig olmaliydi. Bunun yanu sira Leonardo, ona kuramsal ilke-
ler ve teknikler anlayigini agilayan, Toscanelli ve Alberti gi-
bi insanlarla da yiiz yiize gelmigti.

Dolayisiyla bu, Leonardo’nun dehasinin payandalarin-
dan biri olarak goriilebilir. O, bizzat Rénesans'a gii¢ kazan-
diran etkilerin harmaniydi. Leonardo'yla buluggulugun ey-
lemselligiyle aklin arilig1 birlesti. Rénesans’in kékleri, uygu-
lamayla (6megin matbaacilik) anlama giiciiniin tam vaktin-
de gergeklesen bir karigiminda bulunabilecegi gibi; bu do-
nem, eskigag bilgisinin yeniden kegfiyle de 6zetlenebilir. So-
nug olarak, “Rénesans” sozciigiinden anladigimiz neyse, Le-
onardo da bu kavramin tam bir 6megiydi.

Leonardo, déneminin ilmini adeta yuttu ve kesfettigi
seylerin ¢ogunu, ondan 6ncekilerin yaptigindan ¢ok daha
ilerilere gotiirdii. Ayrica buluglarini hem enfes ¢izimleriyle
resmetme becerisine hem de Tann vergisi yazinsal bir yete-
nekle ifade etme ustaligina sahipti. Bugiin, bunlarin sayesin-
de, aklinin izledigi yollari biz de gérebiliyoruz.

Ne var ki bir bilgin, bulusgu ve miihendis olarak basa-
rilara dogru nasil ilk adimlarn attigini ggrmeden énce; onun
Floransa'ya gidigini izlemeli ve orada kisiliginin bigimlendi-
gi yillara bakmaliyiz.
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“Tiim bilgimiz, hissettiklerimizden kaynaklanir.”
—Leonatdo, Il Codice Trivulziano

LEONARDO’NUN yeni yasamina baglamak tizere, at is-
tiinde Floransa'ya geldigi tarih kesin olarak bilinmemekte-
dir. Bildigimiz, émriiniin en azindan on alt1 yilin1 gegireccgi
bu kentin, 1460'larda uzun ge¢misinin en gérkemli ve heye-
can verici dénemini yagamakta oldugudur.
Floransa, Rénesans’in adeta bitip tikkenmeyen pinariy-
di. Géreli olarak kisa bir dénemde, bu kentte ortaya ¢ikan-
lara bir g6z atmak bile, insan ¢abasinin bu egsiz baharinin
éziinii ve anlamini kavramaya yeterli. Oyle bir dénemdi ki,
insan kiiltiiri, birgok bakimdan bu yiizyilin baglarina dek,
hig¢ rastlanmadigi kadar hizla geligmigti.
Brunelleschi’'nin Duomo® igin tasarladigi enfes kubbe
yeni bitmisti. Malzemeler, nerdeyse yiiz metreden fazla bir
yiikseklige, mimarin kendi tasarimi makinelerle taginmigti.
Luca Fancelli, Palazzo Pitti'nin** ingaatina baglamigti. An-
cak saray, arka plandaki muhtegem Boboli Bahgeleri'nin
éniinde, heniiz gelisigiizel yiikseliyor olmaliydi. Oysa, kentin
merkezi Via Larga’da Michelozzo'nun Medici Sarayi, nispet
yapar gibi, dimdik ayaktaydi. O devirde yiizyili agkin bir sii-
redir Arno’nun bir yakasindan 6tekine uzanan, Ponte Vecc-
(*) Duomo: Floransa'nmin, birgok Rénesans sanatgisinin eserleriyle katki-
da bulundugu, unlu katedrali. {¢.n.}

(**) Palazzo Pitti: Medici ailesinin zengin rakibi, Pitti ailesi igin ingasina
baslanan saray, mali kaynak yetersizligi nedeniyle yarim kalmig, daha
sonra |. Cosimo tarafindan Medici aile ikametgahina dénugturilmek

Uzere tamamlatilmigtir. Bugun Floransa Sanat Galerisi olarak hizmet
vermektedir. {¢.n.}
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hio’nun” iistiinden yiiriiseydiniz, Alberti’'nin Rucellai ailesi
icin yaptig1 sarayla karsilagirdiniz. O giinlerde kasaplarin en
iyi trinlerini sergiledikleri Ponte Vecchio'da, bugiin mii-
cevher diikkanlariyla, miigteri tavlamaya ¢aligan seyyar sati-
cilara rastlarsiniz.

Leonardo’'nun iginde dogdugu kiigiiciik kapali toplulu-
gun digindaki diinya inanilmaz bir hizla degisiyordu. Bugiin,
o dénemde gergekten neler oldugunu bilmenin avantajiyla,
bir dalganin tepesinde dogdugunu anliyoruz. Tarihin 6yle
bir aniydi ki, bu dalga onu kaldirip kiiltiirel degigimin o bi-
yik akintisinin igine ¢ekmisti. Oyle bir devir ki, onun ben-
zersiz yeteneklerinin serpilip geligmesini saglamigti. Leonar-
do, insan faaliyet ve ilerlemesinin yarattigi bu girdabin igi-
ne rastlanti sonucu savrulmus olsa da; o, beg yiiz yil sonra ba-
kildiginda, zamaninin bag oyuncularindan biri olarak gérii-
lebilir. Yalnizca Rénesanst temsil eden bir sahsiyet degil,
ayni zamanda onun bigimlenmesini saglayanlardan biridir
Leonardo.

Rénesans’in, bu kadar ¢ok harikayi ortaya ¢ikartmasi ve
kendinden sonraki gelisgmelerin tetikleyicisi olmasinin yani
sira diinyanin bu kadar ufacik bir yéresinin bu denli tiretken-
ligi de hayret uyandiricidir. Rénesans’t olugturan degisim un-
surlarinin bir béliimi, ltalya’nin diger yorelerinden ve ltalya’
nin digindan Venedik, Milano, Roma, Lahey ve hatta Lond-
ra'dan geldiyse de Ronesans dokusunun ana giicii Floransa’
nin sanatgilari, sermayedarlari, diigiiniirleri ve sairleriydi.

Stendhal, kente “Ortagagin Londrasi” adini takmugti.
Ancak unutmayalim ki Floransa zamaninda kalabalik olsa
da; 125.000’lik niifusuyla giiniimiiz 6lgiilerinde, minicik bir
kentti. Rénesans az sayida insanin eseriydi ve bunlarin ¢ogu
kisa bir 6mre sahip oldu. Otuz yaslarindaki bir insanin yagh
sayildig1 6nceki yiizyila gére, ortalama yagam siiresi uzamig-

(*) Ponte Vecchio: 14. yuzyillda Arno irmagi ustine inga edilen kdpri. D6-
nemine gére gok ileri bir teknikle inga edilen ve ustinde binalarin yik-
seldigi eser, on besinci yuzyillda yapilan eklerle Palazzo Pitti'yle yone-
tim ofislerinin bulundugu Palazzo Vecchio'yu da birlegtirmisti. {¢.n.}
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ti. Ancak Eski Ahit'te vaat edilen yetmis yillik émre heniiz
yaklagilamamigti. Rénesans't bigimlendirmekten sorumlu
¢opu insan erkenden 6ldi. Devrin kilit sahsiyetlerinden, Lo-
renzo de’ Medici (Muhtegem Lorenzo olarak da bilinir), ki
sanatin en énemli hamisiydi, kirk ii¢ yaginda 6lmiigtii. Hey-
keltirag Desiderio da Settignano otuz dérdiine kadar yaga-
mug, ressam Masaccio'ysa otuzuncu dogum giiniinii bile gore-
memigti.

Yagam siiresi kisa olsa da; yetenekli ve azimli olanlar,
hig degilse Floransa’da bagariya ulagmigti. On besinci ve on
altunci yiizyillarda kent, yasamak ve galigmak igin diinyanin
en heyecan verici yeri olmaliydi. Cografi bakimdan ¢ok iyi
bir konumdaydi. Floransa da Venedik gibi, Bati ve Dogu,
Kuzey ve Giiney arasinda bir baglanti noktasiydi. Yiizyillar
boyu siiren bagarili ticaret sayesinde, giiglii bir ekonomik alt-
yapt olugmugtu. Bu da entelektiielleri ve sanatgilari kente
¢ekmis; bir anlamda “entelektiiel bir pazar” olugmustu. Dii-
stinceleri ve sanati beslemesiyle, mimari ihtigaminin kazan-
dirdigi iin, kaginilmaz bir bigimde yatirim ve yabanci serve-
ti cezp etmis; herhangi bir mali kayitta belirmese de, bu du-
rum kentin maddi varligina énemli katkida bulunmugtu.

Floransa ilk 6énceleri Leonardo igin serpilebilecegi ku-
sursuz bir ortam sagladi. Oraya gelisi, bir sanatginin 1890’
larda Paris’e taginmasi veya 1960’larda Greenwich Village’
de yagamaya baglamasiyla benzesiyordu. Kent, hele gengleri
yireklendirmesi bakimindan, ona bagrinda gelisebilecegi
cok elverisli kogullart sundu.

On begsinci yiizyilin ikinci yarisinda Floransa, diinyanin
en hoggoriilii ve 6zgiir diigiinceli insanlarinin toplandig yer-
lerden biriydi. Yeni yeni ortaya ¢ikan hiimanist diigiincele-
rin ve bir tiir demokrasinin érneklerini sergilemesi bakimin-
dan, yenilikgilik ve bulugguluga cesaret vermisti. Bu, en zen-
gin yurttaglarin bir gegit segimle basa gegip isleri yonettigi il-
kel bir demokrasiyle, kismen kentin politik diizeninde de
kendini gosteriyordu.*

(*) Elbette, buinsanlar nifusun ¢ok kiglk bir yuzdesini olugturuyordu.
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Durumlari hizla diizelmekte olsa da; birer yurttag olarak
ressamlar ve diger sanatgilara, egemenlerce ¢ok az saygi gos-
teriliyordu. Oysa, servet sahipleri yagamlarinin niteligini ge-
listirmekte ve evlerini siislemekte onlara bel baglamislard.
Doénemin diger ltalyan kentleri gibi, Floransa da kalbur iis-
tii tacir ve bankerlerce yonetiliyordu. Zenginlik bakimindan
en tepede, Leonardo oraya varincaya degin, otuz yil boyun-
ca gayri resmi olarak yénetimin baginda bulunmug, Medici
ailesi yer aliyordu.

1k biiyiik idareci, banker ve hanedanligin koruyucusu,
gengliginde kenti ydéneten oligarsiye agik bigimde kargt du-
ran, Cosimo de’ Medici'ydi. Cosimo, 1430'lardan belki de
Leonardo’'nun ¢irakliga bagladigi zamandan bir yil éncesine,
1464'teki 6limiine kadar iktidar elinde tutmustu. Hiikiime-
tin nadiren tepesinde yer alsa da; Cosimo, egemenler toplu-
lugunun her diizeyini demirden pengesi altinda tutmastiyla iin
yapmigti. Halkin ¢ok sevdigi ve ¢opgu tarihgi tarafindan
olumlu diisiincelerle anlatilan; Cosimo de’ Medici'ye, 6li-
miiniin ardindan, Pater Patriae, iilkenin babasi adi verilmisti.

Cosimo, Ronesans'in Floransa'daki evriminde can alici
oénemdeydi; ¢iinkii Botticelli ve Leonardo’'nun ustast Ver-
rocchio gibi, zamanin baglica sanatgilarinin mesleki yasam-
lart onun himayesinde geligmisti. Floransali biiyiik sanatgi-
larin yagamlarini diipediiz degistiren ve onlara hayal bile
edemeyecekleri firsatlar sunan, herkesten ¢ok o ve ailesiydi.
Sanat, edebiyat ve ilmin megruiyetinin on besinci yiizyil
diinyasina yayilmasina biiyiik 6lgiide Medicilerin himayesi
yol agmigti. Buna kargin, inanilmasi zor, ama Cosimo’'nun
babasi Giovanni, yalnizca g kitap sahibiydi.

Aile imparatorlugunda Cosimo'yu en biiyiik oglu Piero
izlemig; Piero 1469'da iktidarin zirvesinde yalnizca beg yil
kaldiktan sonra éliince, politik gii¢ bu kez Cosimo’'nun toru-
nu Lorenzo'ya ge¢migti. Lorenzo, en azindan sanat igin yap-
uiklariyla, tipki dedesi gibi ragbet gérmiigtii. Leonardo’nun
kentte yagadigi dénemin biiyiik bir bsliimiinde, Lorenzo Flo-
ransa’nin adi konmamig hiikimdariydi. O ve Leonardo
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elbette dost degillerdi; ama Leonardo ustalagip, devletin si-
paris ettigi iglerle ugragmaya bagladiginda, ikisi de birbirini
yakindan taniyacakti.

Sekil 3.1: Giniimiizde Via de Agnolo.



76 LEONARDO

Ancak bu Leonardo’nun geleceginde yer aliyordu. On-
ce zanaatiyla ilgili egitim almasi gerekiyordu. Kugkusuz do-
gal yeteneklere sahipti; ama diger biitiin sanatgilar gibi, ken-
di tislubunu geligtirmeden ve kendi sanatgi i¢giidiilerini izle-
meden 6nce, usullere uygun bicimde geleneksel bir 6gre-
nimden ge¢mesi zorunluydu. lyi bir rastlantiyla, sanki igine
dogmug gibi Piero da Vinci, Verrocchio’yu se¢misti. Floran-
sali biiyiik heykeltirag ve ressam, geng Leonardo igin kusur-
suz bir ustaydi.

Verrocchio’'nun Via de Agnola'da yer alan atélyesi,
kentin iki énemli atélyesinden biriydi. Digeri en az Verrocc-
hio kadar yenilikgi ve mesleklerinin eksiksiz birer temsilci-
leri olarak iin yapan Antonio ve Piero Pollaiuolo’'nunkiydi.
Yine de, Verrocchio'nun atélyesi, geng sanargilara sundugu
ciraklik egitiminin kalitesi nedeniyle, Pollaiuolo’larinkin-
den biraz daha iistiin sayilabilirdi.

Atdlye sistemi, geng yeteneklerin girak olarak bir usta-
nin yanina koyulmalari ve gergekten Tann vergisi bir yete-
nege sahip olanlarin egitilip ustaliga yiikselmeleri bakimin-
dan, adeta “yagam iiniversitesinin” ilk haliydi. Ancak atél-
yelerin, modern sanatgi stiiddyolariyla hig ilgisi yoktu. Onlar,
Monet'nin inzivaya gekildigi giineg 15181 dolu kégesini veya
Picasso’'nun Paris'teki ¢ati odasini hi¢ andirmiyordu. Bugiin
Via de Agnola, Duomo'dan yiiriiyerek ulagilabilecek, kala-
balik, otomobil ve mobilet dolu, daracik bir sokaktir. Yolun
her iki yaninda sira evler, kiigiiciik diikkkanlar ve dar kaldi-
nimlarinda gazete tezgihlariyla gekerleme saticilart bulunur.
Semt, beg yiizy1l 6nce daha da sikigikti. Yol, ahgap binalarin
sinirladig1 bir patikadan ibaretti. Her yeni bir kat eklendi-
ginde, binalar birbirlerine daha da yaklagirdi. Bu yiizden en
iist kat (genellikle tigiincii kat) penceresinden biri sarktigin-
da, karg1 binadaki ayni geyi yapan bir bagkasiyla, nerdeyse el
sikigabilirdi. Kentteki diger atélyeler gibi, bu stiildyo da ze-
min kattaydi ve kapisi dogrudan sokaga agilirdi. Cocuklar ve
hayvanlar higbir kisitlama olmaksizin, bir igeri bir digar1 ko-
susturup dururlar ve sanatgilarin igleri, yoldan gegenlerin
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g6z gezdirebilmeleri ve belki de satin almalari igin, 6n kapi-
nin hemen arkasinda sergilenirdi. Orasi ayni zamanda, ¢ali-
sanlarin — usta, yakin yardimcilan ve kiigiik bir geng girak-
lar kadrosunun — iist iiste, genellikle sagliksiz kogullarda ya-
sadiklari mekandu.

Yine de, atélye veya bottega, ayn1 zamanda esinlendiri-
ci bir yerdi. Kent i¢inden veya digindan, benzer kafada in-
sanlarin ve geng 6grencilerin bulugma noktasiydi. Hele ¢1-
rak iyi huylu olup, ustayla iyi bir iligkisi varsa; yetenekli
geng bir sanatgi i¢in yagayabilecegi, 6grenebilecegi ve ¢ali-
sabilecegi bundan daha iyi bir yer olamazdi. Verrocchio’'nun
atolyesi de, ustanin dostlari, meslektaglari ve diigiiniirlerin
fikir aligverisi icin toplandiklari bir mekandi. Bir bakima,
atdlyelerin bog zaman havasini yiizyilin dénemecinde
Prag’daki 6grenci kafelerine, ya da 1950’lerin ortasindan
1960’lara kadar New York'un merkezindeki emekgi kuliiple-
rine benzetebiliriz.

Verrocchio, usta bir zanaatkar ve siirekli siparig alan bi-
ri olarak linlenmenin yani sira esinlendirici bir 6gretmen ola-
rak da taninmigti. Buna kargin, bir sanatgi olarak becerileri-
ne iligkin goriigler birbirinden gok farkli. La vite de’ peu eccel-
lenti architetti, pittori, e scultori itiliani adli eserinde Vasari, su
sozleriyle bizi olumsuz yonde etkilemektedir: “Heykeluraglik
ve resim sanati bakimindan, gergegi sdylemek gerekirse; o
[Verrocchio], insanin doga vergisi bir yatkinliktan ¢ok ala-
bildigince engin bir ¢aligma sonucu edindigi, olduk¢a yavan
ve kaba bir iisluba sahipti.”! Diger goriig sahipleriyse, ondan
daha 6vgiiyle s6z etmiglerdir. Sanat tarihgisi A. H. R. Mar-
tindale oldukga ileri giderek goyle yazmigtir: “Biiyiik olgekli
olgun dénem eserlerinde Verrocchio, Desiderio’'nun eserleri-
nin en iyilerindeki ustalik ve duyarlilig: sergilemektedir.”?

Verrocchio’nun sanatgi meziyetlerine iligkin gorigler-
den hangisi dogru olursa olsun; Rénesans'a yapugi kisisel
katki, hi¢ kugkusuz biitiiniiyle, yakin dostlari olan biiyiik
sahsiyetlerce golgede birakilmigti. En azindan ona denk bir
sanatgt olarak, Donatello tarafindan yetigtirildigi diigiinii-
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len; ayrica Leonardo’ya da ¢irakligi boyunca rehberlik yap-
mig olan Verrocchio, Perugino ve Botticelli gibi efsanevi
sahsiyetlerin de 6zel 6gretmeniydi. Yazar Ugolino Veri-
no’nun su sozleriyle isaret ettigi gibi: “Bugiin isimleri ltalyan
kentlerinde goklere gikarilanlarin nerdeyse tiimi Verrocc-
hio’nun miiritleriydi.”3

Vasari’'nin bu sonuca nasil ulagtigini kavramak zor. Ay-
rica kendisi birinci sinif olmayan birinin, bazilari devirleri-
nin en biiyiik sanatgilar1 arasina girmeyi bagaran, bu kadar
¢ok genci egitmesi olasi gozilkmemektedir.

Bir talihsizlik, Verrocchio’nun yagamini erkenden ka-
rartmigtt. Daha on tigiindeyken, masum bir afacanligin feci
sonucu yiiziinden adam &ldiirme suguyla mahkdm olmustu.
Bir duvar iistiinden arkasina bakmadan firlattug: tag yoldan
gecen birini 6ldiirmiigti. Neyse ki, sans eseri yalnizca birkag
hafta hapis yatmigti. Hapisten ¢ikmasinin hemen ardindan,
babas! aileyi borg iginde birakarak, ansizin 6lmiistii. Ailenin
en biiyiik ¢cocugu olarak, hem annesinin hem de kardesleri-
nin sorumlulugunu istlenmisti. Ailesine bakmak durumun-
da olusu onu, ¢ok az icretle gesitli islerde galigmaya zorla-
mistt. Bu sirada toplumda herhangi bir 6lgiide sayginlik ka-
zanmasinin, ancak kendi kendini egitmesiyle olabilecegini
anlamigti. Gece giindiiz ¢aligip, zaman iginde kuyumculuk
meslegine bagladi. Bu meslekte, yalnizca ¢aligkanligi, karar-
lilig1 ve bol yetenegi sayesinde usta bir zanaatkar oldu. Gi-
derek becerilerini bir ressam ve heykeltirag olmak tizere ge-
ligtirdi. Bagar1 hirst ve herkesin kabul ettigi inanilmaz di-
riistliigliyle, Medicilerin gézdesi oldu. Cagdaglarinca bece-
rikli bir heykeltirag olarak kabul edilmesinin yani sira, usta
bir égretmen olarak da iinlendi. Verrocchio zamaninin bii-
yiik bir béliimiinii siislemeler, gsenlik ve térenler i¢in hazrla-
dig1 sancaklara harcadi. Ancak belki de en énemli kalici
katkisi, bugiin Uffizi'de* sergilenen Isa’min Vaftiz Edilmesi

(") Uftizi: Giorgio Vasari tarafindan yonetim ofisleri olarak tasarlanan yapi,
bugin Medici ailesinin dolayisiyla Ronesans’'in 6nemli eserlerinin sergi-
lendigi ve Galleria degli Uffizi adi verilen bir mizedir. {¢.n.}



YENI BIR BASLANGIC 79

adli tabloydu. Bu eserin iiretimi sirasinda, asil figiirlerin sol
yanindaki meleklerden birini resmettigi sdylenen, Leonar-
do’dan yardim gérmiigtii. lgsiz kalmamig olsa da, yagaminin
biiyiik bir bélimiini siparig pesinde kogmakla gegirdigi ve
higbir zaman arzu ettigi kadar zengin olamadigi sanilmakta-
dir.

Leonardo bottega’ya geldiginde, Verrocchio yeni g¢ira-
gindan yalnizca on yedi yag daha biiyiikti. O zamanlar Le-
onardo, kaba davraniglari ve géze garpan kirsal sivesiyle az
cok bir tagra delikanlisiydi. Neyse ki, Verrocchio bir ziippe
degildi. Belki de birgok bakimdan Leonardo’nun géreneksiz-
ligi, yonetim tarziyla 6zgiir diigiinceyi ve bireyselligi yiirek-
lendiren, 6gretmeninden kaynaklanmisgti. ki insan iyi anla-
styorlardi. Allah’tan, ¢iinkii diger giraklar gibi Leonardo
haftada yedi giin, yirmi dort saatini onun sorumlulugunda
gegiriyor; gece giindiiz ¢aligiyor, tiim &giinlerini bottega’da
yiyor ve saman ddsekte yatiyordu.

Egitim siireci de adeta bitirip tiiketiciydi. Ressam Cen-
nino Cennini bu siireci “insanin koéleligi kabul etmesi” ola-
rak tanimlamigt1.4 Leonardo’nun Verrocchio igin galigmaya
baglamasindan yaklagik otuz beg yil 6nce kaleme aldigi, yan-
ki uyandiran Il libro dell’arte {Ustanin Elkitabi} adli eserinde
Cennini, on iig yil siirecek bir egitim dénemi éneriyordu. Bu
egitimle geng bir ¢irak bir dizi asamadan gegiyordu. Bu asa-
malarin en 6nemlileri garzone (kalfa) ve birkag yil sonraki
maestro (usta zanaatkar) agamalariydi. Son agamaya gelindi-
gindeyse geng sanatkar, artik zanaatkar loncasinin yiikimli-
liklerini tam yerine getirmis bir iiyesi olurdu.

Leonardo’nun egitimi tabii ki on tig yil stirmedi. Cirak-
liktan ustaliga gegisi alti yildan fazla siirmiis olamazdi; ¢iin-
ki 1472'de ressamlar loncast Compagnia di San_Luca kayitla-
rinda usta olarak belirtilmigti. Cenini'nin diigiinceleri yal-
nizca bir ressamin egitimi igin rehber niteliginde olsa da;
1430'da yazdiklarinin ¢ogu, Verrocchio’'nun égretiminde ge-
¢irdigi yillara iligkin Leonardo’'nun anilarini andiniyor. Le-
onardo gesitli boya karigtirma tekniklerini, sanki Cennini’
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den oldugu gibi aktarircasina, goyle kaleme almigti: “Servi
yagini alip, sonrada damitinca, ... Yagi igine koyacaginiz de-
rin bir kabi hazirda tutun, igine amber rengini alincaya de-
gin su katin. Agzini sikica kapatin ki buharlagmasin...”> Bag-
ka yerlerde Leonardo, regetelere iligkin alisilmigin daha uza-
ginda notlar diigmiistii. Kendi bulugu oldugu anlagilan bun-
lar iginse goyle yazmigti: “Tuzlar insan digkisindan yapilabi-
lir, ... yakilip, kireglendirilip, hafif bir ategin tizerinde kuru-
tularak saklandiginda; herhangi bir digki bu yolla tuza dénii-
secektir. Damitildiginda bu tuzlarin oldukga giiriitiicii etkisi
vardir.”®

Bottega’da yasam hi¢ kugkusuz ¢ok ¢aba gerektiriyordu.
Ancak Leonardo biitiiniiyle kendini yaptigi ige kaptirmigti.
Bu dénemde resim yapmak igin yagiyor ve 8grenmekten tam
bir keyif aliyordu. Giinleri agir ¢aligmalardan ibaret degildi.
Bottega’da, ayni zamanda, resim yapmanin kurallari, boya
karigtirma yéntemleri ve tuval hazirlamak diginda pek ¢ok
bagka sey de 6greniyordu. Verrocchio’nun stiidyosunda, sa-
nat¢i yagamin ta igine giriyordu. Rénesans’i simgeleyen, ger-
¢ek maceraci diigiinceye, kesif duygusuna, hayal giiciine ve
bilgiye ulagma arzusuna orada bolca rastlaniyordu. Leonar-
do, yillar sonra dénemin havasini belirtirken soéyle yazmigti:
“lyi insanlar i¢in bilme arzusu dogaldir.”?

Ik 6nce heykeltiraghk tstiine ¢aligmig olabilir. Trattato
della Pittura adli eserine sonralar “her ikisinde de esit 6lgu-
de mahir olup, heykel iistiine resimden hig de geri kalmaya-
cak bigimde...”8 ¢aligtigint belirten bir not diigmiistti. Nite-
kim Vasari de “giillen kadin baglari” yaptigini séylemekte-
dir.9 Bu ipuglarinin yami sira, Milanolu ressam Giovanni
Lomazzo, sahibi oldugu heykelcikle ilgili olarak 1560’larda
sunlarn kayda gegirmisti:

“...kigiik bir Isa bagi, daha gocukken Leonardo Avinci'nin
[aynen boyle bilerek yanliy yazilmig] elinden ¢ikma; ki, ona ba-
kinca gocukga bir yalinlik ve safligi, bir parga bilgelik, zeka ve
gorkemle birlikte gérmek olasidir. Ayrica hem duyarh bir ¢ocu-
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gun uyandirdigi duyguyu, hem de biraz olgunlugun getirdigi sag-
duyuyu barindiran, gergekten kusursuz bir gey.”10

Bottega'da ¢alisan ve yagayanlar, miizik, kitaplar, felsefe,
bilim, —o dénemde felsefeyi hala etkileyen bir unsur olan—
biiyiiniin kalintilar1 ve tabii ki doga bilimi istiine sohbet
ederlerdi. Ayrica miizik de galarlardi. Verrocchio, becerikli
bir miizisyendi ve Leonardo'ya lira da braccio (lir) ¢almay:
ogretmigti. Diger botteghe’den® geng sanatgilar is bitimi ora-
ya ugrarlardi. Lconardo da Pollaiuolo kardeglerin ve diger
atolyelerin miidavimiydi. Leonardo Floransa'ya ayak basti-
ginda, ondan sekiz yag biyiik Botticelli, hald Verrocchio’
nun en yakin yardimcisi olarak orada ¢aligiyordu. Botteghe,
ayrica kentten gelip gegen, gezgin disiiniir ve gezici simya-
gerlerin, softlerin, yazar ve miizisyenlerin ugrak yeriydi. Ba-
zen amagsizca oradan oraya dolagip duranlar ve geng ressam
ciraklari, taninmig entelektiieller ve ustanin, kimileri bir za-
manlar orada ¢iraklik yapmus olan, arkadaglariyla ahbaplik
ederlerdi.

Bu sahsiyetlerden biri, énceki bélimde kargilagtigimiz,
Leon Battista Alberti’ydi. Alberti 1472'de 6ldi. Dolayisiyla,
Leonardo onu ¢ok kisa bir siire i¢in taniyabilmigti. Ancak
onun, Leonardo’nun yagami ve igleri tistiindeki etkisini agik-
¢a gorebiliriz. Onun gibi, bagka bir biyiik kisgilik, Verrocc-
hio'nun 6gretmeni Donatello’ydu. Alberti, hiimanist hare-
ketin kurucularindandi. En énemli ve giizel sanat eserlerinin
(6zellikle mimari ve heykeltiraglikta) klasik yalinlikla yara-
tilmasi gerektigine inanirdi. Anlagilacag: gibi, Alberti ayni
zamanda ileri gorigli bir insan; resmiyete pek sabir goster-
meyen, gérenek veya otoritenin onu kosteklemesine izin
vermeyen, olaganiistii yetenekli bir allameydi. Tim bu 6zel-
likler ve kendine 6zgii nitelikler, sonralari Leonardo’nun ki-
siliginde ve davraniglarinda giderek baskin olmugtu.

Cagdagslari, bedenini gézler 6niine seren kisa tiinikler
giymeye ve sakalini uzatmaya bayildigindan bahsederek,

(*) Botteghe: Bottega'lar yani on beginci yiizyil zanaatkar atélyeleri. (g.n.}
Leonardo — F.6
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Leonardo’'nun giizelligi ve gosterisliligi tstine yorum yap-
muglardir. Nitekim hem Leonardo’nun zamanindan aktan-
lanlar hem de onu izleyen kugagin yazarlarinin kaleme al-
diklarinda, onun eserleri ve basarilarinin 6ns6zii nerdeyse
hep 6zellikle fiziksel gériinimiine deginmelerle baglamakta-
dir. Anonimo Gaddiano™, sakalinin “taranmig ve bukleli” ol-
dugunu ve “dizlerinin ancak istiine kadar inen giil rengi tii-
nikler” giymekten ¢ok hoglandigini anlatmaktadir.!!

Peki Leonardo, bu kadar ¢abuk bir tagra gencinden, iki
dirhem bir g¢ekirdek birine nasil doniistii? Ayrica daha da
oénemlisi, onun 6zgiin sezgilerini gelistirmesini saglayan ve
entelektiiel ¢abalarina énayak olan etkiler hangileriydi? Bu
kadar yil sonra, bu yoldan ilerlemek zor; ama Leonardo’nun
kisiligini bigimlendirmekte kilit rol oynayan bazi anlan ay-
dinlatmaya ¢alisabiliriz.

Bunlarin biyiik bir bélimi igin Verrocchio'ya siikran
borgluyuz. Ancak Leonardo’'nun i¢ diinyasinda ortaya ¢ikan
yeniden dogusun bagka ipuglari da var. Bu siire¢ Francesco
Amcayla baglayip; Leonardo’'nun énce Piero'nun evine,
sonra da atdlyeye taginmasiyla hizlanmigti.

Leonardo, agik havada gegen yasamdan ve Vinci kirla-
rinin 6zgirliginden zevk duymugtu ve bu onda basit, dogal
seylere kargi bir diigkiinliik yaratmigti. Ancak kosugturma ve
enerjisiyle, ¢ekicilik ve zenginligiyle, ticaretin ugultusuyla,
giriltii ve sirekli faaliyetiyle Floransa, ona farkli bir tiir
esinlenme sunmugtu. Geng bir sanatgiyken, tiim bu unsurla-
rin bulugtugu nokta bottega’nin ta kendisiydi. Ancak duygu
ve diigiincelerinin kolayca degigebilecegi boylesi bir déonem-
de, Leonardo’nun kisiligini en ¢ok etkileyen, biiyiik olasilik-
la, bagkalarinin onu takdir etmesiyle gelisen 6zgiiveniydi.
Floransa'ya gelmeden 6nce, onun yeteneginin belki farkin-
da olan kiigiik bir aile ¢evresi vardi; ama Floransa'da bir ilgi
bagimlisina déniigmiigtii. Yavag yavas, kendi olaganiistii be-
cerilerine inanmaya baglamig olmaliydu.

(*) Anonimo Gaddiano: Ad bilinmeyen yazar. {¢.n.}
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Yeni kegfettigi 6zgiiveninin ve o yagsta bile bagkalarini
nasil kolaylikla irkilttiginin bir 6rnegini, Leonardo’nun
genglik dénemine iligkin diger ilging dykiilerdeki gibi dog-
rulugundan emin olamayacagimiz, su dykiide gorebiliriz. Oy-
kide anlatilanlara gore, Leonardo’nun ¢irakliga baglamasi-
nin hemen ardindan, Piero’'nun Vinci'deki tarlalarinda yari-
cilik yapan biri, heniiz satin aldigi ahsap bir kalkan istiine
resim yapacak Floransali uygun bir sanatgi bulmasi igin, on-
dan yardim istemisti. Piero, dogal olarak isi bu beg para et-
mez ve ¢arpik curpuk kalkaninin iistiine en kisa zamanda bir
resim yaptiktan sonra iade etmeye s6z veren, ogluna verdi.

Leonardo bir kalkanin istiinde ejderha veya bagka bir
efsanevi canavar gibi trkiitiicii bir gériintii olmasi gerektigi-
ne karar verdi. Dolayisiyla, elinden geldigince gergekgi bir
goriintii yaratabilmek igin, kertenkele ve bécekleri toplayip,
onlarn kesip pargalara ayirdi. Her birinden bir pargay: alip,
bunlari korkung melez bir yaratikta birlestirdi; sonra da ya-
ratigt bir magara agzindan digan firlarken ve agzindan alev-
ler figkirtirken resmetti. Isini bitirdiginde, kalkani karanhk
bir odada bir kdseye yerlestirip, gozden gegirmesi igin baba-
sint ¢agirdi. Vasari'ye gore, Piero odaya girdi, kalkani gordi
ve dehget icinde kagmak iizereyken, golgelerin arkasindan
oglu ¢ikti. Leonardo memnuniyetle giilimseyerek, bir kalka-
nin bu etkiyi yaratmas: gerektigini agikladi.12 Piero o kadar
etkilenmigti ki, bu kalkani yerel piyasada buldugu ucuz bir
bagkasiyla degistirdi ve oglunun isini yiiz diikka altini (yakla-
stk 1.500 sterlin) kargihiginda Floransa’daki bir tiiccara ver-
di. Efsaneye gére, o tiiccar daha sonra kalkani1 Milano diikii-
ne ig¢ kat bir fiyatla satmustu.

Bu sekilde takdir toplamasi Leonardo’nun, ne pek fazla
kibirlenmesine yol agti, ne de heniiz olgunlagmamig aklini
bagindan alip gétiirdii. Ancak, éyle bir 6zgiiven olugturdu ki;
Leonardo daha meslek yagaminin baglarindayken, diinyaya
kendini gergekten gosterebilmek igin, kendi bildigini oku-
masi, bagkalarinin ona verebilecegini kapmasi ve ardindan
kendi yolunda hizla ilerlemesi gerektigini anlamigti. Evlilik
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dist dogumundan kaynaklanan talihsizlik ve tagrada yetigti-
rilmesi nedeniyle, bu déneme kadar kendini kiigiik géren bir
¢ocuk i¢in, bu, ¢arpici bir kavrayig olmaliydi. Belki de yiik-
selen 6zgiiveni, bu kosullara karg: bir tepkiydi. Leonardo, bu
yolla hem kendine hem de diinyaya, toplumsal gelenegin
onu baski altinda tutamayacagini géstermisti.

Bu giiglii bireysellik, Leonardo’'nun defterlerinde de
apagik bellidir. Bugiine kalan binlerce sayfanin higbir yerin-
de ustasit Verrocchio'dan séz etmez. Bu nedenle uzun bir sii-
redir tarihgiler iki insanin, Leonardo usta zanaatkér olacak
bigimde yeterlik kazandiginda, kugkulu bigimde vedalagtigi-
nt ileri siirmiglerdir. Ancak bu sav derinlemesine bir incele-
me yapildiginda pek dogru sayillamaz. En azindan, Compag-
nia di San Luca'ya kabul edilisinin ardindan bir siire daha
Verrocchio’'nun atélyesinde kalmasi, bunun tersini goster-
mektedir.

Olasi agiklamalardan biri, 6gretmeniyle arasindaki bag-
lantiy1 bir bigimde koparmak istemesiydi. Leonardo, ustala-
rint taklit etmekten bagka bir gey yapmayanlari amansizca
nitelemigti. Kendi ustasina hi¢ deginmemesi, herhalde bu
yiizdendi. Resimle ilgili notlarindan birinde: “Ressamlar yal-
nizca dncellerinin resimlerini 6rnek alinca, resim bozulur ve
kusaktan kusapga gegtikge kaybolur.”!3, demektedir. Daha
sonra, goyle soylemektedir: “Ressam, bagkalarinin iglerinden
esinlendikge siradan resimler iiretecektir.”!4 En tartigma ya-
ratict notundaysa: “[Agir] calismaktan uzak durun,” diyerek;
listiine basa basa s6yle devam etmektedir: “Bu kaginilmaz bi-
¢imde ustasiyla birlikte yok olup gidecek islere yol agacak-
tr.”15

Istedigini olabildigince agiklikla soyledikten sonra, ek
olarak sunlari belirtmektedir:

“Cok iyi biliyorum ki; bir yazin adami olmadigim igin ki-
mi kibirli kisiler, sézciiklerden yoksun biri oldugum saviyla, beni
epey alaya almay: diigiincbilecekler. Aptal herifler! Onlar bilmi-
yorlar mu ki, ben pekild Romali egemenlere kargilik verecn Ma-
rius gibi; kendilerini bagkalarinin emekleriyle siisleyen onlart,
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kendime ait olanlarin bile hakkini vermeyeceksiniz diye, cevap-
layabilirim. Onlar da, ilim sahibi olmadigim igin, yalnizca agik-
liga kavusturmak istedigimi gerektigi gibi soyleyecegimi anlata-
caklar. Oysa konularimin yalnizca daha fazla sézle degil dene-
yimle daha iyi agiklanabilecegini bilmiyorlar mi? Deneyim ki,
iyi yazanlarin tiimiiniin mirebbiyesi olmustur ve bu yiizden, mii-
rebbiyem olarak onu her firsatta anacagim.” 16

Yillar sonraysa, diisiincesini goyle dile getirmigtir:

“Hasmum® diyor ki, pratik kazanmak ve epey is ¢tkarmak
i¢in, ¢aligmalanin ilk dénemini farkli ustalanin kgt dstiine ve-
ya duvara uyguladiklari gesitli kompozisyonlan gizmekle gegir-
mek daha uygundur; béylece hizla pratik kazanilir ve iyi yén-
temler edinilir. Ben de ona, bu yéntem becerikli ustalarin elin-
den gikmus iyi kompozisyonlara dayandirilirsa ancak ige yarar di-
yerek cevap veriyorum. Boylesi ustalar o kadar nadir ki, ancak
birkag tane bulunabilir. Kéti yéntemlere yol agan, doga taklidi
¢ok bozuk geyler yecrine dogal nesnelere yonelmek dahakesin bir
yoldur; ¢iinkii, pinara kadar gidebilen siirahiye uzanmaz.”17

Onun bigimlenmesine yardimci olanlara iligkin bu ka-
yitsizlik icin, ne digiiniirsek diigsiinelim; bu yaklagim Leonar-
do’'nun ustalarina kargt takindigi tutumda sik¢a rastlanur.
Kendi bagarilarini bir dlgiide kiigiilteceginden mantiksizca
korktugundan olsa gerek, sanki ona rehberlik eden ve yete-
neklerini besleyenlerin adlarini agzina almaktan ¢ekiniyor-
du. Bu yaklagim, kismen Leonardo'nun diigiincelerinin 6z-
ginligini etki birakacak bigimde agiklamak; onlarin biitii-
niiyle kendine ait oldugunu; olsa olsa yalnizca eski gelenek-
ten esinlendigini géstermek arzusuyla da ilgilidir.

Nitekim, tarafsizca bakildiginda, Leonardo bu diisiince
bigciminde kesinkes hakliydi. Ister sanatgi, isterse bilgin ol-
sun; herhangi bir yaratici bireyin amaci, yeni diigiincelerle
atak yapmak, yeni alanlan iglemektir. Belki de Leonardo

(*) Burada s6zi edilen “hasim” biiyuk olasilikla, ilerde anlagilacag: uzere,
Leonardo’'nun biylk rakibi ve ondan hig hoslanmayan Michelange-
lo'dur.
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hem kendi yolunda ilerleyip hem de biiyiik sanatgiligini
borglu oldugu Verrocchio gibi ustalarinin etkisini évebile-
cegi olanagi bulamad.

Onun esin kaynagi biiyiik 6lgiide kendi iginde, dene-
yimlerindeydi. Orta yaslarinda, soyle yazmisti: “Insanlar, bii-
yiik bir hor goriiyle sahtelikle sugladiklart deneyimden, ha-
tali olarak hognutsuzlar. Deneyimi kendi halinde birakin ki,
o yakinmalarinizi aleyhinize gevirip size, bog ve akilsiz arzu-
lara kapilmaniza neden olan, kendi cehaletinizi gostersin.”18

Bununla birlikte Leonardo’nun da bir kahramani vard.
Bu, daha delikanliyken bilerek oncellerini kopya etmeyi
reddeden ve kendi yolunda ilerleyen, Giotto’ydu. Leonardo,
onu bize defterlerindeki su yorumuyla hatirlatmaktadir: “Gi-
otto, ustast Cimabue’nin eserlerini taklit etmekten memnun
degildi.”19

llging bigimde, not kirntilarinin arasindaki bu ciimle-
nin usti ¢izilmigtir. Sanki ¢ok ileri gittigini, agir1 elegtirel ol-
dugunu diigiinmiistii. Bu bireyci yolu izleme ve ustanin 6ne-
mini gézden diigiirme takintisinin nerden kaynaklandig: an-
lamak zor degil. Yalnizca kendisiyle ilgilenen kariyer diigki-
ni birinin evlilik digt oglu Leonardo, dostluklarinin giiciine
veya Leonardo’nun ona kargt duydugu saygiya kargin, kendi
kisiligini ustasininkiyle ayn1 kefeye koymay: bir tiirli igine
sindirememis olmali. Verrocchio, onun rehberi ve ustasi ol-
masinin yani sira kuskusuz ona babalik da yapmigti. Ancak
zorunluluklardan 6tiirii Leonardo, tek basina ve kendi ken-
dini harekete getiren bir ¢ocukluk ve delikanlilik dénemi
gegirmisti. Bu dénemde ikincil bir rol oynayan birini, ancak
bir arkadas ve saygin bir 6gretmen olarak kabul edebilirdi.
Sonugta belki de bilingaltindaki, ona baba yakinhig: goste-
ren birini daha kaybetme korkusu, katlanabileceginin iis-
tiindeydi.

Daha da ge¢mige gittigimizde, Leonardo’nun yagaminin
erken dénemindeki herhangi bir esinlenme ve kendini agi-
ga vurma anuyla ilgili ¢ok az ipucuna rastlariz. Kendisi hak-
kindaki disiincelerini igceren o kadar az sey yazmus; bize o
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kadar az otobiyografik ayrinti birakmus ki. Elimizdekiler, bi-
zi kolayca bastan ¢ikararak, onu yiiceltip ve abartabilecegi-
miz, kirintillardan bagka bir ey degil.

1473 yazinda, yirmi bir yagindayken, bir siire Vinci'de
zaman gegirmisti. Boylesi seyahatler yagaminin diizenli bir
yani olabilir. Ya da o yaz Floransa'daki agir1 sicaklar, onu
kentten ayrilip dogdugu kéye yoneltmigti. Tek basina dolas-
tginit sandigimiz kirlarda gordiiklerini, giinimiize kalabilen
ilk ¢izimlerinden bazilarinda yansitmigti. Bunlar, ¢ocukluk
déneminin yalgin ve yabanil tagrasini betimleyen iki manza-
ra resmidir. Alisilmigin diginda, bunlardan birine -5 Agus-
tos 1473— tarihini atmig ve arkasina: “Antonio’lara ugradim,
hognutum” diye yazmgt1.*

Bu yazi kirinust bize, 1473'iin Leonardo’suna iligkin
¢ok az sey anlatsa da, ille de Floransa’da mutsuz oldugunu
ima etmemektedir. Aslinda bu biiyiik olasilikla dogru da de-
gil. Aksine bu, kentin karmagasindan oldugu kadar, heyecan
ve esinlendirici giiciinden de uzak olan, memleketine ve tag-
ranin sitkdnetine olan bagini gozler dniine seriyor. Ancak
bu, Leonardo’nun o giinlerde bile kirik bir kisilik belirtileri
gosterdigi anlamina geliyor. Derinlerde yalnizlik ve huzura
dzlemle, tek bagina kalmaya ve iginde biiyiidiigii diinyanin
sessizligine ihtiyag duyuyor olmaliydi. Bu kisilik boliinmesi,
en agik bigimde, cinsellige iligkin tutumundan anlagilabilir.

Escinsellikle tanigmasi, nerdeyse kesinlikle Verrocchio’
nun bottega’sinda; on ii¢ ya da on beg yaslarinda, oraya ayak
basar basmaz, gergeklesmis olmali. Bu kadar kiigiikken bag-
lamasi, o dénemde aligilmadik bir sey degildi herhalde; 6zel-
likle sanatgilar arasinda.

Escinsellige on besinci yiizyil Floransasi’nda hangi goz-
le bakildigi, 1470’ler Almanyasi’'nda escinsel sdzciigiiniin
halk dilindeki kargihiginin Florenzer olmasindan anlagilabi-

(") Bu gizimlerin, Bati sanatinin itk manzara resimleri oldugu dusunilmek-
tedir.
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lir. Ayrica escinsellik, ugari tutumlar sergileyen ve Floran-
sa’nin o zamanki cazibesiyle giderek sayilari artan; sanatgi-
lar, yazarlar ve miizisyenler arasinda kolaylikla kabul gérii-
yordu. Verrocchio da faal bir escinsel olarak biliniyor; ayri-
cayardimcilan ve giraklariyla ayni ¢ati altinda yagiyordu. En
az bir diizine delikanlinin kiigiik bir odada yasadigi boylesi
bir ortamda, escinsellikten kaginmak zor olmaliydu.

Dolayisiyla geng Leonardo’nun, egcinsellik diisiincesin-
den pek rahatsizlik duymadigini; hatta, kiigiikliigiinden beri
belki de dogal bir yatkinligi oldugunu varsaymak yanls ol-
maz. Ancak ugan bir sanat¢i yagantisina baglar baglamaz,
keyfine varmug olabilecegi cinsel 6zgiirliigii, acimasiz bir olay
nedeniyle, geri doniilmez bigimde kararmigti. Daha yirmi ig
yasindayken, oglancilikla suglanmusti.

Floransa'da o zamanlar, yurttaglarin diledikleri her ko-
nuda duygularini ifade etmelerine izin verilen, garip bir dii-
zen vardi. Bu amagla, yazili sikdyetlerin igine atilabilecegi,
ozel olarak tasarlanmig ve kentin her bir késesine yerlegstiril-
mig, tamburi (figilar) veya buchi della verita (gergegin sesi)
deniten kutular bulunuyordu.Yurttaglar bu yolla herhangi
bir konu ve kisi hakkinda istediklerini séyleyebilirlerdi.

1476'nin basglarinda, boyle bir tamburo {figi} igine bira-
kilan bir mektupta, Leonardo ii¢ bagka gencin yani sira Ja-
copo Salterelli adli biriyle ters iligkiye girdigi i¢in suglanmug-
ti. Mektup sosyal davraniglari gozetim ve denetim altinda
tutmaya galigan, Ufficiali della Notte e dei Monasteries’e™ hita-
ben yazilmugtt. llk durusma 9 Nisan 1476'da yapilmis, ancak
bir sonug ilan edilmemigti. Yerine, hikim davanin 7 hazi-
randa devamina karar vermisti.

Bu deneyim, Leonardo igin istirap verici olmaliydi.
Sugsuzlugunu bildirmig; ama kaderiyle ilgili karar alinabil-
mesi igin, iki ay daha bir bagka durugmay: beklemek zorun-
da kalmigti. O zamanlar Floransa’'nin genel havasi, escinsel-
lige kargi hoggorii tagisa da; bu sugun cezasi, eger yasa harfi

(*) Ufficiali della Notte e dei Monasteries: Gece ve Manastirlarin Bekgileri.
{gn}
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harfine uygulanirsa, direge baglanip yakilarak yerine getiri-
len, idamdh.

Haziranda, dava gozden gegirilmis; ama durugma yine
bir karar verilemeden sonuglanmigti. Hakim dért adami da-
vacilarin yeniden dinlenmesi kosuluyla salivermisti. Ugiin-
cli durugma, usuliine uygun bigimde, birkag giin sonra ger-
ceklesti ve bu kez dava tiimden reddedildi. Dérdii de her-
hangi bir nedenle suglu goriilmemisti.

Bu olayin ayrintilani eksik olsa da, sanki arkasinda ba-
sit bir suglama ve oglancilik yargilamasindan 6tesinde bir
seyler var gibi goriiniiyor. Saniklardan biri olan Lionardo de’
Tomabuoni'nin tutanakta adi gegmekle birlikte; kimlik bil-
gilerinden, adresinden bile s6z edilmemektedir. Bunun ne-
deni, kesinlikle Medicilerle iliskisinden 6tiirii olmali. Lo-
renzo de’ Medici’'nin annesi Tornabuoni ailesindendi.

Bu kugku yaratan gergek, tiim konunun politik amagh
bir diizmece oldugunu; Leonardo’nun da, Medici ailesinin
itibarini sarsmaya yoénelik bu bagarisiz girisime, pek farkinda
olunmadan bulagtirildigini akla getirmektedir. Herhalde
onun bir sanat¢i olmasi ve sanatgilarin bagkalarinca az ¢ok
“miiptezel” olarak taninmalari, komplocularin planinin yal-
nizca tuzu biberi olmugtu. Ayrnintilari ne olursa olsun, Le-
onardo bu olaydan ¢arpici bigimde etkilenmisti. lki ay bo-
yunca yalnizca yakilarak idam edilme tehdidiyle yiiz yiize
kalmamug; davayla ilgili olup bitenler, tiim kente duyuruldu-
gundan; o ve digerleri, kosulsuz olarak aklanmalarina kargin,
cinsel bakimdan yoldan ¢ikmakla damgalanmiglardi.

Leonardo, bu agiga vurulmadan étiirii gok utanmigti. O
ana kadar, belki de escinselligi yiiziinden gergek bir sugluluk
duymamugti. Bu ona ya dogal gelmisti, ya da bunu kendine
iliskin diisiincesinin bir pargasi kabul ediyordu. Unutmaya-
lim ki, ¢evresinde onun igin boylesi birgok davranig 6rnegi
vardi. Yine de utang duygusu sahiciydi ve davanin babasina
verebilecegi zarardan ileri geliyordu.

Ne yazk ki, oglunun tutuklanmasina iligkin Ser Piero’
nun tepkisinin bir kaydi yoktur. Eger olsaydi, bu, aralarindaki
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belirsiz iligkiyi aydinlatabilirdi. Ser Piero davaya profesyo-
nelce miidahale etmeye ¢aligabilir veya bu olayin gergekten
timiiyle uydurma oldugunu ta bagindan anlayabilirdi. Kus-
kusuz saygin bir noter olarak, halkin ogluna odaklanan ilgi-
sine ¢ok 6fkelenirdi. Ancak, bu olayin babasinin Leonar-
do'yla iligkisini nasil etkiledigi hakkinda higbir bilgi yok.

Birgok bakimdan Salterelli davasi, Leonardo’nun duy-
gusal ve psikolojik bir bunalima girmesine yol agmigti. Flo-
ransa'da gegirdigi ilk on yilinda bile biiyiik basarilar elde et-
migti. Daha 1476’da, Verrocchio'nun stiidyosundaki tiim
asamalari irmanmigti. Orada edindigi teknik becerilerle bir-
lesen engin dogal yetenegi, onu devrinin en biiyiik sanatgisi
konumuna getirmek izereydi. Ancak bunun yani sira bir
travma gegirmig, act ¢ekmis ve bunlar da onu bigimlendir-
mekte, en az bagarilari kadar 6nemliydi.

Gengken kisiligi istiinde en ¢ok iz birakan dért etkiyi
tam olarak tanimlayabiliriz. Birincisi, Floransa'ya ayak bas-
uginda basit bir tagra delikanlisi tutum ve ahlak anlayigina
sahip olmasidir. O zamandan beri, Floransa’'nin tiim toplum-
sal yelpazesiyle dostluk kurmus olsa da, bu gériintiisiini bi-
tinlyle geride birakamamigti. Ele alinmasi gereken ikinci
etki, dogugtan kaybettigi haklarin sikintisidir. Floransa orta
sinifinin gogu gosterigini benimseme arzusunda olmasa da,
delikanliligindan itibaren kiigiik digiiriicii dogug bigimi, 6z-
lemlerine ket vurmus ve bu da onu duygusal bakimdan etki-
lemisti. Bu bizi gengligi tistiindeki tigiinci etkiye gotiiriiyor.
Hatirlamaliyiz ki, Leonardo’nun babasi ayni kentte yagiyor
ve ¢alisiyordu. Ayrica uzun bir siiredir de zampara olarak iin
yapmisti.

Ser Piero, aile yagamina ¢ok az saygisi olan, isinden
bagka bir diiginmeyen ve yalnizca kendisiyle meggul bir
adamdi. Maddi sorumluluklarini yerine getiriyordu; ¢iinki
bunu yapmamasi belli ki toplumsal itibarina golge disiiriir-
dii. Ancak, Salterelli davasina kadar, iki karisin1 ggmmiis ve
ikinci bir evlilik dist ¢ocugu olmugtu. 1452’de evlendigi ilk
kanisi Albiera di Giovanni Amadori, 1464’te ¢ocuksuz 6l-
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miig; ikinci kanist Francesca di Ser Giuliano Lafredini'yle,
daha Albiera’'nin élimiiniin yildéniimii dolmadan, evlen-
misti. 1473’te, o da gocuksuz Slmiigtii. Ser Piero, 1475'te
tigiincii kez evlenmisti. Ilk yasal oglu Antonio, Leonar-
do'nun oglancilikla suglanmasindan birkag hafta on-
ce,1476'da dogmustu.

Ser Piero'nun gii¢lii varligi yiiziinden, Leonardo’'nun
babasinin onu evlilik dist edindigini unutmas olasi degildi.
Hatta onun varlig: siirekli olarak, mesleginde ve toplumsal
yagamindaki kisitlamalarin, bu durumdan kaynaklandigini
ona haurlatiyordu. Bu onda sikint1 yaratarak; Leonardo’nun
bagkalik ve herkesten nefret etme duygusunu kigkirtmig ve
bir tepki olarak onun gérenek disi davranmasina, hatta ara
sira bagkaldirmasina yol agmig olmali. Siirekli olarak otori-
teye karsiydi; ve gorecegimiz gibi, nerdeyse kesinlikle bu
onun birgok siparigi kaybetmesine ve tercih edilmemesine
neden oldu. Hatta bazen verimli olabilecek iligkilerine de
zarar verdi. Buna kargin bu gorenek disi egilimi, onu bir sa-
nat¢t ve bir bilgin olarak basarilara dogru da yéneltmisti.
Cocukluk travmasinin neden oldugu aci, Salterelli olayinin
yasattigi duygusal felaketle koriiklenmis ve bu Leonardo’yu
mutsuz etmisti, ama ayni zamanda onu istiin olmaya dogru
da sevk etmisti.

Ele alinmasi gereken dérdiincii unsursa, Leonardo’nun
cinselligidir. Escinsellik bir sanat¢i olarak kariyerine engel
degildi; ama bu, Leonardo’nun kendi duygulariyla bas et-
mekte kargilagtig1 zorluklan ortadan kaldirmadig: gibi, dava
siiresince ve ardindan ona hig bir yarar da saglamadi.

Bir araya gelen tiim bu unsurlar, evlilik digt dogumunun
ruhsal etkisi, buyurgan ve 6zsever bir babanin varligi, pek
tutulmayan bigimde bir tagra delikanlhsi olarak yetigtirilme-
si ve cinsel durugu, 1470’lerin ikinci yarisinda kaynagti ve o
toy gencin hamurunu yogurup, olgun Leonardo'yu yaratti.
Bu onun siki agizli olmasina, kendilerini nasil sunarlarsa
sunsunlar niifuzlu sahsiyetler igin ¢aligmasinda zorlanmasina
neden oldu. Kendi gelecegi ve Rénesans diinyasi agisindan
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daha da 6nemlisi, bu onu, gelismesi igin tek ¢are olarak gor-
diigii, kendi kendini yetigtirmeye yoneltti.

Hi¢ kugkusuz, Salterelli davasi Leonardo’yu derinden
yaralamisti. Bu onu endise nébetleri gegirdigi, duygusal ya
da cinsel dengesine bir tiirlii kavusamadigi ve sonralarn yap-
ugt yorumlardan anlagilabilen, bir ruh haline soktu. Biiyiik
olasilikla 1473'te yiiriiyerek yaptig1 gezide yagadigi bir dene-
yimden, otuz yaglarinin baglarinda yazdigi bir notta, soyle
soz etmektedir:

“Siddetli bir arzunun giidiisiiyle ve usta doganin yarattgi
cesitli ve acayip bigimlerin bollugunu gézlemeye can atarak, ¢i-
kinti yapan kayalarin arasindan bir siire ilerledikten sonra, bii-
yiik bir magaranin girigine vardim ve bir an igin durdum. Sag-
kinlik igindeydim, ¢iinkii onun varhigini tahmin etmemigtim.
Sol elim dizimin gevresinde, sag elimle kamagan gézlerime gol-
ge yapip, tam dikkatimle igeri bakmak igin ¢émeldim. Karanh-
gin oradaki egemenligine kargin, bir o yana bir bu yana egilerek,
iceride bir sey olup olmadigini gérmeye galigtim. Bir siire boyle
kaldiktan sonra, ansizin igimde iki duygu uyandi: korku ve giig-
li bir arzu — karanlik, tehditkir magaranin korkusu ve iginde
doga iistii bir gey olup olmadigini anlamaya galigmanin giiglii ar-
zusu.”20

Freud, bu pasajin cinsel imgesine fazla anlam yiikleme-
ye ¢aligmigti. Oysa buna notun digiildiigii baglamda karar
vermek gerekir. Bu alintinin hemen 6ncesinde, Leonardo
kasirga ve firtinalar hakkinda; doganin insan uygarligi ve bi-
rey ustiindeki acimasiz etkisi tistiine yazmigti. Dolayisiyla
belki de Leonardo bize olgularin 6tesinde bir sey anlatmuyor;
basitge, Toskana tepelerinde yalniz bagina yiiriirken yagadi-
g1, bir macerasindan s6z ediyordu. Bu 6ykiiniin gergekten
Leonardo’nun derin cinsel duygulanyla ilgili oldugunu dii-
sinmek de olasidir. Ancak bu, Freud'un ileri siirecegi gibi,
bilingaltindan siiriiklenip ¢ikan ve cinsellige iligkin kafa ka-
nigitkhigini sergileyen bir anlat olmak yerine, pekala basit bir
bilingli benzetme de olabilir. Bu notta belki de sunu demek
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istemigti: “Giigli bir istek yiziinden, bir kadinla iligki yasa-
dim. Ancak bu ayni zamanda korkutucuydu da...” Igimde iki
duygu uyandi: Korku ve giiclii bir arzu — karanlik, tehditkar ma-
garanin korkusu ve igcinde doga iistii bir gey olup olmadifimi an-
lamaya ¢ahiymann giiglii arzusu.

Not tutmaya can atanlarin, ki Leonardo defterlerini
her yere tagirdi; hayallere dalmalarina, konudan sapmalari-
na, kiigiik notlar eklemelerine, yar sifreli bir iislupla yazma-
larina veya usti kapali bir bilgiyi yillar sonra yeniden oku-
yacaklar bir 6yki olarak kendileri i¢in kaleme almalarina
stk rastlanir. Belki bu da yalnizca béyle bir pasajdi.

Ancak, Leonardo'nun kafasi cinsellik agisindan émrii
boyunca karmakangikti ve yaglandik¢a daha da karigti. Yazi-
lari ve gizimlerinde, hep kendini belli eden mantik ¢izgisi,
adeta onun cinsel birlesmeden hoglanmadigini ve cinsel or-
ganlara, 6zellikle de kadinlarinkine karg: tiksinti duydugunu
gostermektedir. Nadiren bir kadin bedenini tiimiiyle resmet-
mis ve nerdeyse yalnizca eller ve yiiz tstiine yogunlagmisti.
Tip defterlerinde bile, erkek tireme sistemiyle daha ilgiliydi.
Kadin cinsel organlanyla ilgili bugiine kalan az sayidaki tas-
lagindaysa, bunlar acayip ¢arpitilmig ve giiliing bigimde ka-
rikatiirlegtirilmigti.

Peki, Leonardo’'nun yetigkinligindeki cinsel bilinciyle
ilgili ne biliyoruz? Konuyla ilgili olarak (Salterelli olayindan
birkag yil sonra bagladigi) yazilarindan, cinselligi nahog ve
belli ki estetik bakimdan rahatsiz edici buldugunu anliyoruz.
“Sehvete iligkin igtahini tutamayan” diye uyararak bagladig:
bir yazisini, soyle siirdiirmektedir: “Kendisini hayvanlarla
ayni diizeye koyar.”2! Bagka bir yerdeyse, ¢ok ters bigimde,
soyle demektedir: “Ciftlesme eylemi ve bu sirada kullanilan
cinsel organlar o kadar ¢irkindir ki, bunda rol alanlarin yiiz-
leriyle siislemeleri olmasa ve diirtiiler siirmese, insan soyu
tikenirdi.”22

Bir bilgin olarak, iireme ve cinsel eylem hakkinda son
derece duygusuz yorumlarda bulunmugtu. Bunun bir 6rnegi,
cinsel birlesme hakkindaki gézlemlerini yansitan su sozleri-
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Sekil 3.2: Kadin cinsel organlar:.

dir: “Genellikle kadinin arzusu, erkeginkinin tam tersidir. O
erkegin cinsel organinin olabildigince biiyiik olmasini diler.
Opysa erkek, kadinin cinsel organlarinin tam tersi olmasini
ister.” Ardindan soguk bir bigimde, sunlar ekler: “...dolay:-
styla ikisi de arzusunu gergeklestiremez.”23

Bu sézler, Leonardo’nun bunlari yazdigi dénemin genel
sehvet digkiinliigii digtinildiginde, ¢cok daha da garip go-
ziikmektedir.

On beginci yiizyil ltalyasn papalarin bile evlilik digt ¢o-
cuklarina tanik olmustu. Ornegin papa VI. Alexander'in ai-
le igi zina sonucu, erkek kardesi Cesare’yle de yatan, kizi
Lucrezia Borgia'dan bir ¢ocugu dogmugtu. O dénem, bulagi-
ci cinsel hastaliklarin binlerce insanin 6liimiine neden oldu-
gu, zinanin sadakatten daha yaygin oldugu zamanlard.
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Ancak 1476'daki oglancilik davasi, Leonardo’'nun yaga-
minin ¢ok énemli bir olay1 haline gelinceye kadar, adam-
akilli igine iglemis olmaliydi. Bu olaylardan yillar sonra ka-
leme aldig1 defterlerinde, duygularini pek gizlemeden, bir
kissay1 goyle anlatr:

“Yagmurlarin yikayip agiga gikartug irice bir tag, bir za-
manlar yiikseklerde, rengirenk gigeklerle kusatilmig bigimde,
tstiine taglarin sagildig: yola hikim bir korunun kiyisinda duru-
yordu. Uzun bir siire yoldaki taglara baktiktan sonra, igi kendini
aralarina birakma arzusuyla doldu. Kendine ‘Burada gigekler
arasinda ne artyorum?’ diye sordu. ‘Asagida kendi tiirimle bir
arada olmaliyim’ dedi. Béylelikle yamacin dibine yuvarland ve
digerlerine katildi. Ancak ¢ok geg¢meden, araba tekerleri, atla-
rin toynaklan ve yoldan gegenlerin ayaklari onu sonsuz bir 1sti-
rap igine soktu. Sanki her gey ya onu eziyor ya da tekmeliyordu.
Bazen, gamura veya hayvan pisliginc bulandiginda, bagini kaldi-
rip — garesizce — ayrildigi o yere bakardi: O inziva ve siikiinet do-
lu mutluluk kégesine. lste, tek bagina ve diisiincelere dalmig ola-
rak gegirdigi yagami terk edip, ¢ilginca davranmak igin sonsuz

derecede bayagi insanlarin arasina katilanlarin bagina bu ge-
lir."24

Salterelli davasina degin, Leonardo agik, bagkalarina
giivenmeye hazir biriydi. Ayrica kendine giivenen, makul;
enerjiyle dolup tasan, hala saf ve etkilere agik bir gengti. Ni-
san 1476’dan sonra enerji, deha ve tutku kaybolmadi; ama
6zel yagamini giivensizlik ve kugku bulutlar: kapladi; ve ken-
dini hep savunmak zorundaymus gibi hissetti. Bu ige kars: tu-
tumunda ve yarattiklarniyla diisiincelerini dig diinyaya agma
sinir tstiinde de koklii etkileri olacak bir degisimdi. Ayrica
bir insan, bir sanatgi ve daha sonra bir bilgin olarak Leonar-
do da Vinci'yi kavrayigimiz iistiinde de benzersiz bir etki bi-
rakacakti. Gorecegimiz gibi bu degisim, ardindan gelen ku-
saklarin, Leonardo’nun diinyaya sunabilecegi sezgilerini ge-
ligtirmesini engellemekte de ¢arpici bir rol oynadi.



HAYAL KIRIKLIKLARI,
YENI UYANISLAR

“Yagamay: 6grendiffimi sandifimda, 6lmeyi 6grenmekteydim.”
—Leonardo, Il Codice Atlantico

SALTERELLI| davasina degin Leonardo, Verrocc-
hio'nun atélyesinde en azindan bir on yildir ¢alisiyordu ve
ustanin bagyardimcist konumuna yiikselmisti. Ancak, ¢ok
yakinda kendini Verrocchio’'nun rehberligi ve desteginden
koparip kendi bagina buyruk olmasi gerekeceginin farkin-
daydi.

1477 yazinda, Kardinal Niccold Forteguerri'nin anisina,
Floransa’nin yaklagik otuz kilometre kuzeydogusundaki Pis-
toia kentinde, mermerden bir anit yapimi isi Verrocchio'ya
ismarlanmigti. Yaninda Leonardo'yla birlikte, bottega’nin di-
ger bazi ¢alisanlarini da gétiirmiis ve oradayken kent yetkili-
lerinden, yeni bir siparis almiglardi. “Meryem Ana, Cocuk
Isa ve Azizler” konulu bu is, biiyikk bir altar panosuydu.
Onemli birer siparig olmalarina karsin, Leonardo’nun ikisiy-
le de pek az ilgilendigi sanilmaktadir. Zaten o dénemde usta
yardimcilig1 gorevi, Leonardo'nun kendi yerini alimasi igin
hazirladigi, geng sanatgi Lorenzo di Credi'ye gegmekteydi.

Pistoia’ya birlikte yapilan kisa yolculuk, onun Verrocc-
hio'yla yaptigi son gezi olacakti. Birkag ay iginde, botte-
ga'dan biitiiniiyle ayrildi ve Leonardo’nun sorumluluklarini
(yeteneklerine karsin Leonardo’yla ayni nitelik diizeyinde
olmayan) Di Credi iistlendi.

Artik Verrocchio'nun kanatlari altinda olmadigi yagam
kolay degildi. Bu adim kaginilmaz, hatta zorunlu olsa da;
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Leonardo, bagimsiz bir sanatgi olarak gegirdigi ilk yillarinda,
gengliginde Via de Agnolo’da saglanan o giivenceyi nadiren
yasayacakti. Leonardo ¢ok yénliiydii, ama kesinlikle etkin
bir isadamu degildi. Ticari giiglerin egemen oldugu bir diin-
yada, gegimini saglama konusunda da yarim yamalak bir
kavrayiga sahipti. Paranin degerine ¢ok az aldiriyor ve sanki
onun igin higbir anlami yokmusgasina, teklif ve sipariglerin
kagmasina neden oluyordu. Oysa o dénemde, kendini gegin-
dirmesinin bagka bir yolu yoktu.

1478 yilbaginda hiikiimetten, Piazza della Signoria igin-
deki San Bernardino sapeli altari arkasina yerlestirilecek, bir
tablo iiretimi teklifi gelmigti. Isin bedeli bir sanatginin, 6zel-
likle tek bagina ¢aba harcayacag: ilk isi olmasi bakimindan,
zahmete deger goérecegi bir tutar, yani yirmi bes fiorino’ydu.
Buna karsin, isi higbir zaman tamamlamadi. Anonimo Gad-
diano'ya gore, Leonardo tablo igin yalnizca bir taslak hazir-
lamigt1 ve ig yedi yil sonra, Leonardo’nun gizdigi ana hatla-
ra sadik kaldig: sanilan, Filippino Lippi tarafindan bitiril-
migti. !

Ocak 1478, nasil gelisecegi belirsiz yeni bir ige kalkig-
mak igin, gergekten ugursuz bir zamandi. Sellerin ve salgin
hastaliklarin, yalnizca Floransa'yi degil, yérenin biiyiik bir
béliimiinii de derinden sarsacagi bir yila girilmigti. Felaket-
ler bununla kalmayip; Floransa'nin sosyal dokusuyla birlik-
te, Leonardo’'nun gelecekteki kariyerini de etkileyecek; ken-
tin tanik oldugu en garpici politik kargasalardan biri daha
yasanacakti.

Ronesans ltalyasi politik entrikalarin ve i¢ ¢atigmalarin
kaynayan kazaniydi. Yarimada, birbirleriyle agik atan ve kar-
makarnigik bir iktidar kavgasi iginde bulunan, bir diizineden
fazla bagimsiz devlete béliinmiistii. Bu kavga, her an biiyii-
yiip topyekdn bir savaga doniisebilirdi. Baglica oyuncular
Roma, Milano, Venedik, Napoli ve Floransa’'nin yani sira
Cenova, Siena ve Mantova gibi daha kiigiik devletlerin ege-
men giigleriydi. Bu devletlerin kimileri digerlerine karg: sik-
ca ittifak kurarlardi. Bunlar, miittefiklerin dostga yagadikla-

Leonardo — F.7
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r1 birkag aydan sonra, pekala birbirlerinin can diigmani ha-
line gelip, yepyeni ittifaklarin kuruluverdigi, yerine oturma-
mig anlagmalardi. Ustiine iistlik, doguda Osmanli Impara-
torlugu'nun biktirict tehdidi, batidaysa Fransiz yayilmacilig
bulunuyordu. Dolayisiyla, Italyan devletlerinden herhangi
birinin liderinin, Avrupa’nin o dénemdeki politik yapisi
icinde konumunu korumast bile zor bir isti.

Floransa’nin diigmanlari, 1469'da Lorenzo de’ Medi-
ci'nin baga gegmesiyle, bir firsat yakaladiklarini fark ettiler.
Sonralan bir politik entrika ustast oldugunu ispatlayacak
Lorenzo'ysa, rakiplerine kargit kati bir tutum izleyerek hizla
halkinin destegini almigti. Lorenzo, 6zellikle, Roma'ya ve
papa IV. Sixtus’a korkusuzca kargi ¢ikmugti. 1470'lerin bag-
larinda Osmanlilarin Yunan topraklarini ele gegirmeleri, pa-
panin kutsal bir savag ilan etmesine yol agmigti. Lorenzo bu
¢agriyt reddetmis ve ¢ok gegmeden Roma’'nin diigmanligini
kazanmisti. Floransa’nin o dénemde Napoli, Milano ve Ro-
ma'ya muhalif Venedik’'le ¢abucak bir ittifak kurmasi, duru-
mu daha da kotiilegtirmigti.

Sixtus, Lorenzo’'nun bu kararina hizla misillemede bu-
lunup, Vatikan maliyesi yénetimini Medicilere birakan soz-
lesmeyi bozdu. Ayrica, aile igin yagamsal énemi olan sap ti-
caretindeki tekelini kirarak, igin biiyiik rakipleri Pazzi ailesi-
ne gegmesine izin verdi. Buna kargilik vermek i¢in Lorenzo
de’ Medici de, Pazzi'lerden birini ihanetle suglayip tutuklat-
tirdi ve bir diger Pazzi'yi 6nemli bir miras umudundan yok-
sun birakti.

Bu karg tedbirlere iligkin haberler Roma'ya ulaginca,
Papa ¢ok ofkelendi. Yegeni kardinal Girolamo Riario’ysa,
sizlanma zamaninin gegtigini ve eyleme bagvurmak gerekti-
gini digiiniiyordu.

26 Nisan'da Lorenzo ve kardesi Giuliano, Santa Maria
del Fiore kilisesinde bir ayine katilmiglardi. Ayinin sona er-
digini bildiren ¢an ¢aldiginda, siralar arasindan firlayan bir
grup, kardeglere bigak ve kiliglarla saldirdi. Kalbine saplanan
bir kiligla, Giuliano oracikta 6ldii. Lorenzo kargilik verirken
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bogazindan bigakla yaralandi, ama giyinme odasina siginip,
piring kapilan arkasindan siirgiiledi. Ardindan birkag arka-
daginin yardimiyla, Via Larga’daki Medici sarayina déndii.

Suikast girigsimiyle bir ayaklanma ¢agrisi amaglanmisti
ve Medicileri devirmeye yénelikti. Ancak kotii bir bigimde
geri tepmisti. Roliinii yiiziine goziine bulagtiran Pisa bagpis-
koposu, bu komployu inceden inceye Floransa'da planlan-
migti. S6ziim ona katiller iglerini bitirirken; o da Palazzo del-
la Signoria'ya 6zgiirliikk adina el koyacakti.

Tertibin mutlak bagarisizliginin esas nedeni, kentteki
bir avu¢ hognutsuz muhalifin diginda, Lorenzo de’ Medi-
ci’'nin gergekten tutulan bir lider olmasiydi. Bu muhalifler,
magdur Pazzi ailesine destek verdikleri gibi, ayri bir devlet
olan Vatikan'la da birlik olup Floransa'ya ihanet ediyorlar-
di. Floransa sokaklari, ¢ok gegmeden devrim ¢igliklar: yeri-
ne, Medici’'nin diizeni saglamaya yénelik haykiriglariyla ¢in-
lamaya baglamigti: Palle! {Cesaret!} Bu ¢agriya cevap veren
halk, suglulari yakalamakta yetkililerin yardimina kogsup,
kistirdiklarini Piazza della Signoria’ya siiriiklemiglerdi.

Suikasta bulaganlar arasinda Pazzi ailesinin bir bireyiy-
le, iki sadik olmayan papaz da bulunuyordu. Baspiskoposla
birlikte onlar da, ayaklanma girisiminden birkag saat sonra
astldilar. Olaylar: izleyen haftalarda bir dizi idam daha yeri-
ne getirildi.

Kisa bir siire sonra, tertibin arkasinda Vatikan’in oldu-
gu agiga c¢ikti ve Floransa, Papa'ya kargi savag ilan etti.
Floransa, boylece Roma’yla bir siire 6nce ittifak kuran Na-
poli’yi de karsisina aliyordu. Bunun istiine, I'V. Sixtus tiim
Floransa kentini, heyecan yaratan, ama beklenen sonucu
vermeyen bir bigimde, aforoz etmeye kalkigti. Bununla bir-
likte, en azindan iki yil siiriip giden, bir dizi askeri ¢arpigma
bagladi. Sonugta politik yaraticiligint kullanip, émriiniin
sonuna kadar iktidarda kalmasini saglayan ustaca bir ma-
nevrayla Lorenzo, Napoli'ye gitti ve diigmaniyla miizakere
masasina oturdu. Lorenzo, goriigmelerden ¢atigmayi sona er-
diren, Floransa lehine bir anlagmay: kotararak geri déndii.
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Peki, tiim bunlar Leonardo’yu nasil etkilemisti? Belli ki
carpict 26 Nisan gelismelerinin ardindan asilanlar izlemek
ve yapilan politik gosterilere katilmak diginda, olaylarla hig-
bir ilgisi olmamigti. Ayrica idamlari resmetmekle ilgili kirk
altin fiorino'luk bir siparisi almaya ¢alistigini, ama bu isi yag-
li arkadagi Boticelli'ye kaptirdigini da biliyoruz.

Bigaklama olayina karistiktan sonra, Osmanl Impara-
torlugu'na siginan suikastgilardan Bernardo di Bandini Ba-
roncelli, girisiminin istiinden bir yildan fazla gegtikten son-
ra iade edilmig ve asilmigti. Leonardo, bir siparig alabilecegi
umuduyla, tam 6lgekli bir tablosuna temel olugturacak tasla-
gin1 yapmak iizere oraya gitmigti. Mahkdmlarin giyecekleri-
nin renklerine iligkin notlari da igeren ve giiniimiizde Fran-
sa'min Bayonne kentindeki, Musée Bonnat'da korunan bu
taslak, Lorenzo de’ Medici'yle iliskisine 1gitk tutmaktadir.

Lorenzo, biiyiik olasilikla Verrocchio'nun tavsiyesi so-
nucuy, Leonardo’dan haberdardi. Ancak Floransa’nin bir nu-
marah yurttagi, Da Vinci'yi kariyerinde ilerletmek igin ¢ok
az ¢aba harcamug; istelik belki de engellemisti. Anonimo
Gaddiano, Lorenzo de’ Medici’'nin Leonardo’yu San Marco
bahgesinde ise kostugunu séylemektedir. Buna gére Leonar-
do, bahgedeki bazi heykelleri onarmis ve yeni pargalar ekle-
misti. Bahgenin diizenlenmesine ancak 1480'de baglanmasi
nedeniyle, bu bir yanilgi olmali.

Daha sagmaz kanitlara gore, Lorenzo, gergekte Leonar-
do’nun biiyiik yeteneklerine karsi kararli bigimde soguk bir
tutum takinmigti. Kendi bagina is yapmasinin iistiinden da-
ha birkag yil ge¢misken; Leonardo'nun, Floransa'dan ayril-
maya karar vermesinin 6énemli nedenlerinden biri bu olsa
gerek.

Bazi agilardan, bu iki insanin birgok ortak yéni vardi.
Ikisi de agag yukan birbirinin ¢agdagiyds; her ikisi de bilgi
ve sanata agikti. Ancak kigiliklerindeki, diinyay: algilayigla-
nindaki farklar; dogum ve aile kogullanyla; egitim ve top-
lumsal konumlarindaki esitsizlikler benzerliklerine agir basi-
yordu.
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Lorenzo karsi cinse ilgi duyuyordu. Sonralari Machi-
avelli, onu soyle tanimlamigti: “Inanilmaz bigimde Ve-
nis'in hazlarina kapilmigti”. Leonardo’ysa egcinseldi ve geg-
miginde ¢ok aleni bir oglancilik davasi vardi. Buna kargin,
iki erkegin farkh cinsel deneyimleri, iligkilerinin gelismesini
etkileyecek 6nemli bir unsur olamazdi. Lorenzo en azindan
bir diger egcinsel sanatgi, Michelangelo'ya bir dizi siparis ve-
rerek ona etkin bigimde arka ¢ikmig; toplumsal bakimdan eg
konumdaymuglar gibi ona evlerini bile agmigti.

Lorenzo ve Leonardo arasindaki daha énemli farklilik,
onlarin kigisel tarz ve begenilerindeydi. Lorenzo fiziksel ba-
kimdan cekici degildi. Ustelik bazilarinin belirttigi gibi gir-
kindi ve o bunu biliyordu. Giiniimiize kalan portreleri, do-
nuk yasst bir yiizii, kalin bir enseyi, art arda kirilmig genis bir
burnu betimlemektedir. Herkesin istiinde birlestigine gore,
Leonardo aksine olaganiistii giizeldi. Lorenzo giyiminde gos-
terigten uzak duruyordu. Cinsellikten hoglanmasina ve sen-
liklerle kutlamalara cv sahipligi yapmasina karsin, kisisel

G

Sekil 4.1: Lorenzo de’ Medici.
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begeni ve giyim tarzinda agirbaghydi. Anlagilacag: gibi, og-
lancilik davasi 6ncesinde (ki o zamana kadar Lorenzo Ver-
rocchio’ya ismarlanan igler dolayisiyla Leonardo’yu yeterin-
ce tanimig olmaliydi), Leonardo gosterigli bir yagam tarz1 be-
nimsemisti ve bedenini gozler 6niine seren, gegerli begeni
sinirlarini zorlayan bir tarzda giyiniyordu. Ancak bu aykiri-
lik da Leonardo’nun ig firsatlarini azaltmig olamaz. Cogu sa-
nat¢t hem benzer bigimde diga doniiktii, hem de Medici ai-
lesiyle kazangh bir ig iligkisi siirdiiriiyordu.

1ki erkegin arasindaki belirgin duvarlarin toplumsal ya-
samin payeleri, tarz veya kigisel begenilerle ¢ok az ilgisi bu-
lunuyordu. S6z konusu engeller biiyiik 6lgiide, Lorenzo de’
Medici'nin entelektiiel segkinciliginden kaynaklaniyordu.

Medici ailesinin bagt Klasik bir egitim almigti. Ancak
zengin devlet adami ve biirokratlarin ¢ogu erkek ¢ocugunun
aksine, kabul géren ilme de igten bir diigkiinliigii vardi. Og-
retmenlerinden edindigi bilgiyi Adeta yutan 6mek bir 6gren-
ciydi. O dénemde, bir rahip ve Platoncu bir filozofu da ige-
ren dort dzel dgretmeni vardi. Opretmenlerinin tiimii ona
geleneksel ilim ve Klasik diigiince sevgisi agilamigti. Oysa
daha 6nce gordiigiimiiz gibi, pi¢ Leonardo’nun ¢ocukluk ya-
sami ve egitimi biitiiniiyle farkliydi. Diizenli bir egitimden
¢ok az yararlanmig ve miras kalan bilgeligi yineleyip durma
diisiincesine ofkesi artarak biiyiimiistii. Ona gore, gegerli in-
san bilgisine asil 5nemli katkida bulunanlar inventori {mucit-
ler}, yani gergekten 6zgiin diigiintirler ve yenilikgilerdi. Bag-
ka bir deyigle, uygarligin gelismesine sahici katkilar1 yaptik-
larini diigiindiigii, Alberti ve Giotto gibileriydi.

Mecdici'lerin “maiyeti” bugiin edebiyat¢i havasi takin-
ma olarak adlandirabilecegimiz bir tutumu yiiceltiyordu. Lo-
renzo de’ Medici gergekten yetenekli bir entelektiieldi ve
kendini hem bir yazar hem de istiin bir diplomat, stratejici
ve politikaci sayiyordu. Annesi Lucrezia Tornabuoni, ama-
tor bir oyun yazariydi. Ogluna nerdeyse daha yiiriimeyi 6g-
renmeden 6nce eski Yunanca okuyordu. Lorenzo alt1 yagina
bastiginda Vergilius'un siirlerini ezberden séyliiyordu. Tim
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bunlar Leonardo’'nun Francesco Amcayla Vinci ¢ayirlarinda
gegirdigi ve kisiligini bigimlendiren yillarla taban tabana
zittn.

Leonardo, kendini uomu senza lettere, yani yazin adami
olmayan biri olarak adlandirtyordu. Dolayisiyla gériiniigteki
esitciligi ve hiimanist diigiincelerine kargin; Lorenzo onu ka-
ba sézlii ve incelikten yoksun bir insan olarak saymig ve bu
yiizden de onun 6zgiin yeteneklerini yeterince takdir edeme-
mig olmaliyd.

Ustelik Leonardo da, biiyiik olasilikla bunu degistirmek
i¢in fazla caba harcamamigti. Entelektiiel gibi goriinenler-
den nefret ediyor, soylularin toplum igindeki zarif davranig-
lar1 ve sahtelikleriyle agik¢a dalga gegiyordu. Mediciler onu
huzurlarina kabul etseler bile, ondan beklenen toplumsal in-
celikleri sunmaya fazla goéniilli degildi. Gergi Lorenzo de’
Medici'ye, karsilikli konumlarina uygun bigimde, saygi gos-
teriyordu, ama Leonardo kendi degerinin de bilincindeydi.
Belki de Leonardo’'nun goériigleri Medicilerin kulagina git-
migti.

Dolayisiyla bu kisilik ¢atigmasi, bakis agilarindaki bag-
dagmazliktan, ideolojilerindeki ¢atigmadan kaynaklaniyor-
du. Iki taraf da bundan hig s6z etmemigti ama Lorenzo’nun
entelektiiel seckincigiyle Leonardo’'nun bagimsiz kalma duy-
gusu bir arada digiiniildiigiinde, bu durum onun Medici aile-
since tercih edilmesine zaten engel olurdu.

Leonardo, 1478'de bagimsiz bir sanatgi olarak is kurma-
sindan g yil sonra Floransa’dan ayrilmasina degin, egemen
aile tarafindan defalarca hige sayilmig ve atlanmigti. Aile,
saraylarini siislemek, diizenledikleri senlik ve karnavallara
renk katmak igin her seferinde, daha az nitelikli bagka sa-
natgilari segmigti.

Lorenzo, sanat tarihgisi André Chastel’in “kiiltiirel pro-
paganda” olarak adlandirdigina yiirekten inaniyordu. Siklik-
la onun igin en gézde Floransali sanatgilarin hizmetlerini,
dost oldugu diger devlet bagskanlarina sunuyor; onlar1 “hedi-
ye” olarak “6diing” veriyordu. Lorenzo’nun principale maestro



104 LEONARDO

della citta {kentin bagustasi} olarak tanimladigi Antonio Pol-
laiuolo, kisa siirelerle Roma’ya génderilmis; Botticelli de ar-
kasindan oraya gitmisti. Verrocchio, gorevli olarak énce
Pistofa’ya, sonra da Venedik'e yollanmig; mimar Giuliano
da Maiano da Napoli krali i¢in ¢aligmigti.

Bu belirgin cémertlik, Lorenzo’nun gergekten isine ya-
ramigtl. Sanata iligkin engin bilgisini sergileyerek, benligini
gi¢lendirmigti. Bu, diplomasinin ucuz ve gézle goriilir bir
belirtisiydi. Belki de daha énemlisi, Floransa kiiltiiriiniin ne
denli inceldigini gosteriyordu. Bu yol Floransa’nin Réne-
sans'in lokomotifi ve on beginci yiizy1l Avrupasi’nin degisim
merkezi durumuna gelmesine yardimci oldu.

Lorenzo, dikkat ¢ekici bigimde, Leonardo’yu bir kiiltiir
temsilcisi olarak herhangi bir yere géondermeye hig istek
duymadi. Bu goniilsiizliik, onun Leonardo'ya iligkin diisiin-
celerini agik bir bigimde yansitmaktadir. Leonardo’nun sa-
nat yeteneginin bazi yonlerini (ona bir tek siparig bile ver-
memesine kargin) takdir etmig olabilir. Ancak hi¢bir zaman
Leonardo da Vinci'yi Floransa kiiltiirtiniin bir bayraktar
olarak hayal edemezdi. Agikgasi, iddiasi ve sahip oldugu ki-
sa émiirli kiiltiir degerleriyle kendi kendini aldatan Loren-
zo, bir insan olarak Leonardo’dan utanmusti.

Leonardo’'nun kendi kendini egitmeye basladigi kesin
tarihi bilmemekle birlikte, bazi bilgilere dayanan tahminler-
de bulunabiliriz. Bottega’daki ilk giinlerinde miihendislik ve
uygulamal mekanik problemlerine kargi ilgi duydugunu bi-
liyoruz. Ancak baslangigta bu ilgisinin amaci belirsizdi ve
yaklagimi toycaydi. Vasari bu konuda sunlari séylemektedir:

“...Mimaride de hem zemin planlari hem de diger bina ta-
sarimlarini iceren gizimler yapmigti. Daha bir delikanh olmasi-
na karsin; Arno irmagini, Pisa'dan Floransa'ya kadar gemilerin
islemesine elverigli, bir kanala dénigtiirme planini ilk 6neren
oydu. Su giiciiyle ¢aligtinilabilecek un degirmenleri, girgir pres-
leri ve motorlar tasarlamigti.”?
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Vasari'nin “daha bir delikanli” demesi yanilticidir. Le-
onardo Arno irmagini kanala déniistiirme planlarini ner-
deyse elli yagina geldiginde iiretmigti. Ancak, onun tagrada
dogdugunu ve vyetistirildigini unutmamak gerekir. Sulama
sistemlerinden ve yazin kavrulup kuruyan tarlalara siirekli su
getirme gii¢liigiinden, bu nedenle haberdar olmaliydi. Dola-
yisiyla, belki de Verrocchio’nun stiidyosunda gegirdigi ilk
giinlerde, bunlar diigiiniiyordu.

Leonardo, felsefe ve bilime iligkin ilk egitimini Ver-
rocchio’yu bottega'da ziyarete gelenlerden almig olmaliydi.
Lorenzo'nun aksine Verrocchio, belli ki Leonardo’nun kéy-
li tavirlarindan ve gorgisizligiinden utang duymuyordu.
Leonardo’'nunsa bilgiye karsgi doymak bilmeyen bir aghgi
vardi ve bunu kendinden daha yagh ve akilli olanlarla dog-
rudan iligkisiyle gidermeye ¢aligiyordu. Bir 6grenci olarak,
tipki Lorenzo de’ Medici gibi becerikli ve zeki olabilirdi;
ama o egitimini, yetkin dgretmenler yerine, deneyim ve soh-
betlerle edinmigti.

Bugiin Uffizi'"de saklanan ve Leonardo’'nun diisiince
tarzinin en eski kayitlarindan biri olan, 1478'den kalma el-
yazmasi pargalari, bazi mekanik aygitlarin gizimlerini barin-
dirmaktadir. Bu belge, Leonardo’nun, kariyerinin bu denli
baglarinda bile, ¢agdas miihendisligin temel bilgisine sahip
oldugunu gostermektedir. Bu gizimler Leonardo’nun ente-
lektiiel arayiglarinin yéniine iligkin ¢ok az sey anlatmaktadir
ve ancak kirintilardir. Yine de Verrocchio’nun stiiddyosun-
dan ayrilir ayrilmaz, gergekten basit mekanik aygitlar tasar-
lamay: diigiindiigiinii géstermektedir. Ayrica bu belge Vasa-
ri'nin soéziini ettigi gibi, Arno irmagiyla ilgili tasarilarinin
yirmili yaglarinin ortalarindan kaynaklanmig olabilecegini
ima etmektedir.

Bu tasarimlarin gergekten uygulanip uygulanmadiklari-
nt bilmiyoruz. Ustelik ortaya ¢ikanlar kayip mi1 oldu, yok mu
edildi; bunu séylemek olanaksiz. Ancak ¢ogu taslak, yapila-
bilir makineleri betimlemekte ve mekanik kurallar eksiksiz
bigimde kavradigini sergilemektedir. Taslaklar bir vincin iig
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bekll 4.2: A:«ken miihendislik — Tatar yaylan Ve kbt gin
taslaklar.
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boyutlu harika bir tasvirini; bir yayin gerilim direncini dene-
mek igin olabilecegi gibi, belki haddeden gegirilebilir nesne-
leri yeniden big¢imlendirmekte kullanilabilecek garip gorii-
nisli bir aygiti da igermektedir. Ayn bir yaprakta her biri
cok giizel resmedilmis bir yigin minyatiir bulunmaktadir.
Cizimler bir torna tezgdhinin, bir madeni para basma maki-
nesinin ve bir tatar yay1 manivelasini andiran bir aygitin ku-
sursuz tasarimlarini barindirmaktadir.

Ayni dénemde, yani 1470'lerin sonlarinda Leonardo,
birtakim savag makineleri resimleri yapmigti. Bu saldir1 ya da
savunma amagli mekanik aygitlara iligkin, émiir boyu siire-
cek, agin bir hayranligin baglangiciydi. Leonardo’nun po-
tansiyel koruyucular olarak goérdiigi devlet bagkanlarina da
cok cekici gelebilecek tasarimlardi bunlar. 1lk 6meklerden
biri, “taginabilir merdivenleri geri puskiirtmeye yarayan bir
mekanizma tasarimi1” konulu, ¢ok titizlikle ¢izilmis bir re-
simdir. Resimde, saldirgan merdivenlerinin nasil etkisizlesti-
rilecegi gosterilir. Resim, Leonardo'nun her zamanki tarzint
sergileyen, susli gizgilerle yapilmig ve mekanizmalar yogun
bir ¢abayla ¢aligtiran minyatiir insan figiirleriyle kusursuzlag-
tirtlmigtir. Sayfanin bir kenarinda da sistemin nasil ¢alisaca-
ginin ayrintilarini gésteren resimcikler bulunmaktadir.

Leonardo'nun Floransa'da gegirdigi son yillarindan ka-
lan diger sayfalar, Leonardo'nun bir bagka takintisini gézler
oniine sermektedir. Bunlar su giiciiyle ¢alisan veya su tagi-
maya yarayan aygitlardir. Bunlarin arasinda Il Codice Atlan-
tico iginde yer alan, Suyu Yiikseklere Tagimaya Yarayan Aygit-
lar konulu, miirekkepli kalemle yaptig1 bir gizim ve ana ko-
nunun su olduguy, gesitli sistemlerle ugrasan, ¢ok iyi yapilmisg
minyatiirler bulunmaktadir. Bunlarin yani sira kullanicisi-
nin basinda goésterilen bir snorkelin, karmagik bir vincin ve
toprakaltindaki kaynaklardan su pompalamaya yarayan ma-
kinelerin gizimleriyle; binalar iginde suyun nasil verimli bi-
¢imde pompalanacagina iligkin bir resim de vardir.

Bu sonuncu ¢izim dizisiyle Leonardo, o dénemdeki bil-
gi kaynaklarina iligkin bize bir ipucu vermektedir. Sayfanin
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sag st kogesine kiigiik bir kule resmi yapmig. Bu her fen der-
si 6grencisinin, kullanigsiz bir hidrolik aygit olarak bildigi
Arsimed burgusudur. Leonardo, aygiti sik oluklu bir sarmal
olarak ve suyun yergekimiyle agagiya dogru akmasinin me-
kanizmanin yukariya dogru dénmesini saglayacak bigimde
canlandirmigti.

Argimed tabii ki, Rénesans dénemi bilimsel diigiincesi
istinde 6nemli bir etki yapmigti ve Roberto Valturio,
1472'de yayimlanan De re militari {Askeri Konular Uzerine}
adli eserinde biiyiik 6l¢iide onun mekanik bilgisinden yarar-
lanmigti. Leonardo bu betimlemeyi yaptiginda, entelektiiel
cevrelerde Arkhimedes burgusu olduk¢a yakindan biliniyor-
du. Dolayisiyla, Leonardo gergekten 6zgiin bir sey yaratmig
olmasa da, bu gizimler son zamanlardaki diigiincelerin ve do6-
nemin kiiltiirel gelismelerinin yabancisi olmadigini goster-
mektedir.

1470’lerin sonlarinda kendi kendine egitimini yapilan-
dirmaya ¢aligirken, kendi igin bir not diigmiistii. Defterleri-
ne aides-mémoire {hatirlamaya yardimci} olarak, sikga diigtii-
gii ve Il Codice Atlantico'da yer alan bu notlardan biri, tanis-
mak veya tanigmig olup da bir konuya iligkin diigiincelerini
dgrenmek istediklerinin listesiydi:

“Carlo Marmocchi’nin [bir astronom ve cografyaci] ag16l-
geri; Messer Francesco Araldo; Ser Benedetto Cicperello [bir
noter); aritmetik tstiine Benedetto [bu Benedetto’'nun yazdigi
bir kitap veya kullandig: bilinen hesap tahtasiyla ilgili olabilir];
Maestro Paolo, hekim; Domenico di Michelino [ressam]; Alber-
tilerden el Calvo |allame Leon Battista Alberti’'nin bir akrabas
olabilir]; Messer Giovanni Argiropolo [0 zamanlar inli olan
Floransal eski Yunan felsefesi alimi).”3

Leonardo’nun bilgi aghg, biiyiik olasilikla, ige olan be-
lirgin gayretsiz yaklagimiyla ilgiliydi. Bir tarihgi bu tutumu-
nu goyle tanimlamigti: “Yiikiimliliiklerini ticarete yatkin bi-
¢imde yiiriitme becerisinden yapisal olarak yoksunluk”.4 Do-
layisiyla ona bu agamada higbir maddi kazang getirmeyen,
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kesfetme ve dgrenme faaliyetlerine saplantisi yiiziinden, ige
cok az dikkatini verdigi ve para kazanmakla pek ilgilenme-
digi ileri siiriilebilir.

Leonardo’'nun bottega’dan ayrilip, Floransa'da kendi ba-
sina gegirdigi ve ayni1 zamanda ilerde kendi bulusg ve icatla-
rinin temelini olugturacak, bilim ve miihendisligin ilkeleri-
ni kavramaya daldig, yillari derinlegen bir bunalim karart-
misti. Ne garip ki, bunun dise dokunur basarilardan veya
mali edinim yoksunluguyla bir ilgisi yoktu. Aksine bunun
nedeni, yogun bir klostrofobi duygusuyla, kendi élimliligi
ve yasamin sinirlarina iligkin artan bilinciydi.

O dénemde yazdiklarindan, élimlilik ve insanin za-
manin durdurulamayan ilerleyisine saplanip kaldigi agikga
anlagilmaktadir. Defterlerinin bir yerine, biiyiik bir garesiz-
lik duygusuyla, “Bizim su dertli giinlerimizi 6lgiip bigmeye ya-
rayan aygitlardan yoksun degiliz. Oysa bunlari kivang igin-
de gegirmek varken, bosa harcayarak veya yok yere gérmez-
den gelerek ve insanlarin zihninde bize iligkin bir an1 birak-
madan yagamamal”> diye yazmugtir.

Defterlerinin bir bagka noktasinda, yaklagik 1480'de
yazilmig bir béliimdeyse iistiine basa basa soyle demektedir:

“Sen her geyi silip siipiiren zaman ve sen kiskang émiir, her
seyi yok ediyor ve yaslihigin o acimasiz digleriyle her seyi azar
azar gipneyerek, agir agir gelen 6lime gétiriyorsunuz. Helen,
aynaya bakuginda, yaghlhigin kurutup kingurdig: yizini gordi;
agladi ve igi burularak, eni konu irzina gegildigini disiiniip dal-
d gitti."6

Bu diigiinceler, Leonardo'nun o giinlerde endigeyle alt
tst olurken, “uyumlu gerilim”7 olarak agiklanan bir durum
icine girdigini gostermektedir. Oyle bir ruh hali ki, hem
kaygi duyuyor hem de saf aklin diinyasinda ézgiiveni artarak
gezinirken, kudurmuggasina ¢aligtyordu. Bu diisgiinceler ayri-
ca, o dénemde ne denli derinlemesine okudugunu da belli
etmektedir. lkinci alint1 Ovidius’'un Metamorphoses adli ese-
rinin bir boélimiinden, sanki oldugu gibi yapilan bir geviri-
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dir.8 Genellikle gizimlerinin bulundugu bir sayfanin kogesine
veya kisisellikten uzak yazilarinin oldugu defterlerinin bir ke-
narina diigtiigii bu tiir notlar, bize 1470’lerin sonlarindaki giz-
li diigiincelerine ve duygusal tasalarina iligkin az rastlanir bil-
giler sunmaktadir. Bu bilgiler olmasa, 6zel yagaminin o do-
nemdeki giindelik olaylar tarihgilerin zihnini bulandirirdi.?

Leonardo’nun, bottega'dan ayrildiktan sonra da Ver-
rocchio'yla sik sik bulustugundan emin olabiliriz; glinkii bir-
birlerinden birkag yiiz metre uzakta yasiyor ve ¢aligiyorlardi.
Ayrica, dost kaldiklarina inanmamuz i¢in de pek ¢ok neden
var. Bottega'dan ayrildig1 yil (arada biiyiik olasilikla babasiy-
la yagsadiktan sonra) kendine kalacak bir yer edinmig ve ge-
¢imini, goblen bir duvar értiisii i¢in “Adem ve Havva Cen-
nette” konulu bir resim taslagi yaparak saglamigti. Bu taslak,
o dénemde tamamladig az sayidaki isten biriydi. Taslak, du-
var ortiisiine ipek ve sirmayla islenmek iizere Flandre'a gén-
derilmig; ancak, bilinmeyen bir nedenle higbir zaman yerine
ulagsmamigti. Herhalde hi¢bir zaman da uygulanmamuigti. La
Vite de’ peu eccellenti architetti, pittori, e scultori itiliani adli
eserinde bu taslagi anlatan Vasari, belli ki Leonardo’nun bu
isini tretildikten nerdeyse yiiz y1l sonra gérmiigtii. 1470'ler-
den Vasari'nin zamanina dek Medicilerin miilkiyetinde kal-
dig1 sanilan 6zgiin taslak, Leonardo’nun pek ¢ok sanatsal
tiriini gibi, kaybolmustur.

Bu dénemi kendi evinde gegirmesi, Leonardo agisindan
o6nemli bir yagam tarzi degisikligi anlamina gelmis olmali.
Yirmi yedi yagindaydi, ama herhalde ilk kez yalniz yasiyordu.
Bu kigisel bagimsizlik, istedigini 6zgiirce yapabilmesi demek-
ti; ama bu onun yalitilmighk duygusunu da, kederini de art-
tirmugti.

Yakin dostu saydiklarindan olugsan kiigiik bir ¢evresi
vardi. En énem verdikleri Gherardo di Giovanni ve Atta-
vante di Gabriello adli iki minyatiirciiydi. lkisi de, bugiin
Via della Condotta denilen, Via dei Librai'de (kitapgilar
sokag1) ¢alisiyor olmaliydi. Floransa'daki ilk giinlerinde ta-
nistign Boticelli'yle de arkadasti. Yagca Leonardo'dan daha
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biiyiik olan sanatgi, muzip ve sakaci olarak taniniyordu. Sa-
natg1 toplulugu arasinda sanati kadar, mizah yetenegiyle de
tinliydi. Leonardo, defterlerinde birgok kez ona deginmigti.
Yash adamin perspektif duygusunun sinirhi oldugunu igten-
likle diiginmesine kargin, bir keresinde onu il nostro {su bi-
zim} Botticelli'® diye adlandirip, ona soyle seslenmisti:
“Sandro, ikincil seylerin [resmin orta planindaki nesne yada
figiirleri] neden iigiinciilerden daha geri planda goriindiikle-
rini sdylemiyorsun.”!1

- Leonardo’'nun arkadas gevresi diger sanatgilarla sinirh
degildi. Eserleriyle taninmig Rucellai ailesinden, Floransali
bir soylunun pigi oldugunu ileri siiren bir bahgivanin oglu
Tommaso di Giovanni Masini adli birine de dostluk elini
uzattigi biliniyor. Masini’'nin de Leonardo gibi giiglii bir dii-
zen karsit1 kisilik yapisina sahip oldugu; buna kargin onda
arkadaginin yeteneginden higbir eser olmadigi anlagiliyor.
Anlatlanlara gére, Masini hi¢ de saglam bir ayakkabi degil-
di ve dénemin suglu asag: tabakasinin kiyisinda yagiyordu.
Aklint biiyiiciilikle bozmug; dahast herhalde, M.O. altunci
yiizyilda yasayan, sofu Zoroaster’e (ya da Zarathustra) 6ykii-
nerek, kendine Zoroastre de Peretola sanini takmugti.

Salterelli davasinin anist Leonardo’ya hila kayg: veri-
yor gibi goriinse de Floransa'da gegirdigi son iki yilinda en
azindan bir sevgilisi olmustu. Bu konuda elimizde yetersiz
kanitlar var. Yine de elyazmalarindaki kimi deginmeler ve
bolik porgik notlar bize bazi ipuglar veriyor. O yillarda
Leonardo’'nun 6zel yagaminda en ¢ok goze ¢arpan Fioravan-
te di Domenico adli bir erkektir. Onun hakkinda tek bildi-
gimiz, Leonardo’'nun bir gencin portresini de igeren, 1478
tarihli ¢izimlerinin bulundugu bir kagit yapragina yazdig: su
sozlerdir: “Fioravante di Domenico... aklimdan hig ¢ikarta-
madigim Floransa'daki dostum... sanki o benim...”12 Ozgiin
metindeki not pek okunakli degildir. Bazi dilbilimciler bunu
“Fioravante di Domenico benim Floransa'daki en iyi arka-
dagimdir... onu bir geng kiz gibi seviyorum.” diye ¢evirmis-
lerdir.
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Bu dénemdeki bir bagka bulanik iligkiyse, Leonardo’yla
Bernardo di Simone adli geng bir sahin terbiyecisi arasinda-
dir. Fioravante'den séz ettigi ayni dénemden kalma bir kagi-
da Leonardo sunlari karalamigtir: “Bernardo di di di ... Sim
... di di di Simone.”!3 Ayni sayfaya ¢ok sevdigi amcast Fran-
cesco’nun adini da yazmug ve sislii bir el yazisiyla “dostlar”
sozciigiinii eklemistir. Metnin sonundaysa, babasi Di Ser Pi-
ero’'nun adinin harfleriyle oynayarak, “di.s.p.ero” ya da dis-
pero, yani “umudumu yitirdim” yazmustir.

Bu elyazmasinin bagka bir sayfasinda yine bir dizi kigi-
sel yazi vardir. Da Vinci, bu kezdénemin yarim kafiyeli tarz-
da yazilmig siirlerinden birini kaydetmis ve su sézleri ekle-
misti: “Sen Leonardo, ni¢in kendine umutsuz bir agk igin
azap gektiriyorsun ki?’14

Bu bolik porgik notlarin ne anlama geldigine karar
vermek zor. Defterlerin ¢ok zarar gordiigiinii, yazilarin sili-
nip gittigini, cogu kez nerdeyse okunamaz duruma gelip dil-
bilim yorumlarina ag¢ik oldugunu bir yana biraksak bile; bu
kadar zaman sonra bunlar bizi yanls yollara siiriikleyebilir.
Dolayisiyla bunlar, Leonardo'nun o dénemdeki 6zel yagami
ve disiinceleri hakkinda yanlg kaniar uyandirabilir. Bu-
nunla birlikte, Leonardo’'nun escinsel kaldigina iligkin ¢ok
az kugku vardir. Di Simone gibi soylu birine 41k olmasina
sasirmamaliyiz. Belki sosyal konumlarindaki farklar, belki de
Di Simone’'nun kargi cinse ilgi duymasi yiiziinden, bu karsi-
liksiz bir agkt1 ve Leonardo’nun endigse duygusunu iyice ar-
urmisti. Geng Fioravante di Domenico'yla daha ciddi ve do-
yurucu bir iligki yasamig olmasina da hayret etmemeliyiz.
Cinsellige yaklagimi bakimindan kafasi karigmig olsa da, Le-
onardo da saglikli ve formda bir gengti. Bagimsizd1, bir sa-
natgiydi ve escinsellerin baskin oldugu bir topluluk iginde,
escinselligin sessizce gormezden gelindigi bir ¢ag ve kentte
yagtyor ve galistyordu.

Yine de ister agk diinyasindaki hayal kiriklarinin, ister-
se de duygusal arzularinin gergeklegsmemesinin siiriikledigi
bir durum olsun; Leonardo’nun o zamanki mutsuzlugu su
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gotirmezdir. “Dostlar”a degindigi notlarinin bulundugu say-
fadaki son bir diigiincesi, bize yagamina iligkin neler hissetti-
giniagikca gostermekte; umut ve 6zlemleri hakkinda ipugla-
ri vermektedir. Once, bazilarinin “Nerede yerlesecegim?” di-
ye cevirdigi “Dove mi posero” diye yazmig; sonra da “Bunuya-
kinda bileceksin” diye eklemisgti.

Gergekten de 6yle olmustu. Lorenzo de’ Medici’'nin
vermek tizere oldugu bir karar, Leonardo’nun planlarini ¢ar-
pict bigimde etkileyecekti.

Ekim 1481'de, Napoli ve Vatikan'la olan ¢arpigmalar-
dan sonra Lorenzo’nun gergeklestirdigi tinlii barig gériigme-
lerinin ardindan, Roma ve Floransa devletleri yeniden dost-
¢a iligki kurmugtu. Bunun istiine papa IV. Sixtus, yeni inga
edilen (ve onun adiyla anilan) Sistine Sapeli'ni siislemek
lizere, Lorenzo’dan diinyanin en iyi sanatgisint bulmasinui is-
temigti.

Kuskusuz Lorenzo, bu ¢agriy1 biiyiik bir iltifat ve sanata
iligkin tinlenen bilgisiyle koruyuculugunun taninmasi saydi
ve Papa’y: etkilemek istedi. Ekim ay1 boyunca, Floransa he-
yecanla fisildagiyordu ve botteghe’deki diizinelerce sanatgi sa-
birsizlikla Medici'lerin Via Larga'daki sarayina davet edilme-
yi bekliyordu. Yilin baglarinda Verrocchio, Venedik diikast
Giovanni Mocenigo’dan bir siparig almigti. Siparis, tinlii con-
dottiere (alt1 yil 6nce 6len, Venedik’in parali askerler ordusu-
nun bagi) Bartolomeo Colleoni'nin at iistiinde bir heykeli-
nin yapilmasiyla ilgiliydi. Bu ig dolayisiyla Verrocchio, kagi-
nilmaz olarak Lorenzo'nun listesinin diginda kalmgti.

Dogrusu belki de Medici, Floransali sanatgilarin daha
geng kusapgiyla ilgileniyordu ve hangi agidan bakilirsa bakil-
sin bu listenin baglarinda Leonardo yer almaliydi. Ancak
botteghe mezunlarindan Sandro Botticelli, Domenico Ghir-
landaio, Luca Signorelli ve Perugino (Pietro di Cristoforo
Vannuci) Roma'ya dogru yola ¢ikarken, Leonardo dikkati
ceken bigcimde goz ardi edilmigti.

1481'in baslarinda Leonardo’ya, garip olsa da énemli
bir ig ismarlanmugti. Siparis, Floransa’nin birkag kilometre

Leonardo — F 8
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disindaki Scopeto’da kurulu San Donato manastiri altarini
sisleyecek bir tabloydu. Bu ig Leonardo igin 6nemliydi; ¢iin-
kii hem ona bir ressam olarak ¢ogu yetenegini birden kullan-
ma firsati verecek, hem de nerdeyse iki buguk metre genigli-
gindeki bir resim yapma keyfini ¢ikaracakti. Ayni zamanda
bu iste o dénemde ¢ok tutulan, bir dizi ana figiiriin diizine-
lerce ikinci derecedekilerle ¢evrelendigi, “debdebeli tislup”
olarak adlandirilan bir teknik uygulama 6zgiirligiine de sa-
hipti.

Bu isteki garipliklerin en ®nemlisi, para aligverisinin
olmamasiydi. San Donato kesislerine mali sikinti iginde
olan bir tiiccardan bir arazi miras kalmigti. Tiiccarin vasiye-
tine gore, kizi Lisabetta’'nin baglik parasini saglamasi kogu-
luyla, arazi manastirin olacakti. Leonardo'ya bu miilkiin tg-
te biri dnerilmisti. Ancak bu teklifin ii¢ kosulu vardi: Tab-
loyu yirmi dért ay iginde bitirecek, Lisabetta’'nin baghk pa-
rast onun sorumlulugu olacak ve tiim malzemeleri kendi ce-
binden kargilayacaktu.

Biraz sagirtic1 bigimde Leonardo, (iki ay sonra sdzlesme-
yi malzemeleri kesislerin saglamasi bi¢iminde degistirmek
durumunda kalmasina karsin) bu kogullara razi olmugtu.
Herhalde yalnizca projenin onu heyecanlandirmas: yiiziin-
den, ¢ekici olmaktan gozle goriiniir bigimde uzak bu kogul-
lar1 kabul etmigti. Ancak tarihgilerin canini sikan, Leonar-
do’nun bu projeyi iistlenmesi degil, bitirmeyi bagaramama-
siydi.

Bu konuda bir¢ok tahmin var. Belki Floransa'dan ayril-
maya karar verdigi igin kegsisleri yar1 yolda, tabloyu da yarim
birakip gitmisti. Belki de ona bu isi verenler, yéntemleriyle
¢aligma tarzini hog gérmemisler ve bu sonugta sanatgiyla din
adamlarinin tutum ve diigiincelerinin ¢atismasina yol agmig-
ti. Dolayisiyla dayatilan kosullar nedeniyle, Leonardo'nun
sabri tiikenmigti. Sikbogaz edildigini diigiinmiistii belki de.
Ya da kegisler, onu planladigindan bagka bir resim igin yon-
lendirmeye kalkigmiglardi. Vasari, Leonardo’nun salt sanat-
sal nedenlerle bu isten vazgectigini ileri siirmektedir:
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“...ona gore, hayal ettiklerini uygularken, cl, sanatun ku-
sursuzluguna ulagmakta yetersizdi; ¢iinkii diigiiniirken aklina o
denli zor anlagilan ve sasiruci giigliikler geliyordu ki, bunlar en
yetkin ellerle bile hi¢bir zaman disa vurulamazdi.”!?

Bagkalariysa dolayli bigimde, bu tablonun gergekten
daha 6nemli bir sanat eseri sayilmasi gerektigini, ¢iinkii ya-
nim kaldigini belirtmislerdir. Ustelik de Leonardo’nun biitii-
niiyle bunun farkinda oldugunu ve bittigini disindiigi an
¢alismay1 biraktuigini ima etmiglerdir. Bir sanat¢i olarak Le-
onardo'yu daha 6tesine gegilemeyecek bigimde ele alan
Kenneth Clark, bitirilmedigi igin tablonun tanimlanmasi
giig, olagan 6tesi bir niteligi bulundugunu vurgulayarak, soy-
le yazmigti: “Son ayrintilari eklemek ancak gergek bir anla-
tum araciysa degerlidir. “Tapinma”y1 biiyiisiinden yoksun bi-
rakmadan daha da ilerletmek, Leonardo’nun bile dehasini
zorlardi ve yedi ay yerine yedi yil siirerdi.”!6 Italyan sanat ta-
rihgisi Nello Tarchiani'yse daha da ileri giderek, “Hazirlik
agsamasinda yarim kalmig “Tapinma”, bu durumuyla bile,
gercekten oldukga kusursuzdur... Tablo, hayret uyandiracak
bigimde, ustanin tiim resim ¢aligmasint dogmamug halde goz-
ler 6niine sermektedir: Leonardo daha otuzundayken, ner-
deyse insaniistii hayal diinyasini yaratmig ve tanimlamig-
.17

Bu tablo, Leonardo'yu bir bilgin ve miihendis olarak ele
almak agisindan, ige yarar bir belirti barindirmaktadir.
1481'de tablo i¢in hazirlanirken yaptig: figiir, taslaklarin bu-
lundugu (ve bu nedenle Konugan ve Hareket Eden Figiirler
Ugzerine Caligmalar olarak anilan) sayfada digerleriyle uyus-
mayan bir sekil vardir. Bu aygit, havadaki nem oranini 6lg-
meye yarayan bir nemélgerdir. Basit ¢izim, bir cetvele bagh
bir kol ve ucundaki siingeri betimlemektedir. Sekilde yansi-
tilan, siinger havadaki nemi emdikge, kolun harekete gege-
cegi ve cetvel iistiinde nem oranini gosterecegi digiincesidir.
Bu onun 6zgiin bir digiincesi olmasa da —Alberti, bu tarih-
ten yirmi yil énce benzer bir mekanizmay: tanimlamigti— bu
sekil bir kez daha Leonardo’nun uygulamah bilimden biiyii-
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lenigini sergilemektedir. Bu 6ylesine bir dalip gitmedir ki, o
zamana dek aldigi en 6nemli siparig i¢in hazirlanirken bile
dikkati dagilmaktayd.

Leonardo’'nun “Miineccim Krallarin Tapinmasi” adh
tabloyu yarim birakmasinin nedeni ne olursa olsun, Loren-
zo'nun Roma'ya gidecek temsilcilerini segtigi tam o giinler-
de, herhalde San Donato kesigleri Leonardo’dan yakiniyor-
du ve bu sozler Medici sarayina kadar ulagmigti. Bu yakin-
malarin, Lorenzo’nun Leonardo'ya iligkin gozle goriiniir ka-
ristk duygulariyla birlegsmesi, belki de kararini degigtirmesine
yol agmigti. Dolayisiyla Lorenzo’nun Roma'ya géndermekte
en isteksiz davranacagi, sanatgi yetenegine kargin, ustaligini
gostermekte bagarisiz biri olabilirdi.

Leonardo’nun 1481'in sonlarindaki yagaminin en inan-
dinici gériintiisi, hayal kiriklariyla bunalmig ve digleri en-
gellenmisg bir insaninkidir. Utangla yiiz yiize geldigi ve
umutlarinin suya diistiigi bir kentte yagiyordu. Eger Loren-
zo0, gercekten ona olan inangsizligi nedeniyle Leonardo'yu
géz 6niine almamigsa, o zaman meslek yagami bu kentte
mahvolmak iizereydi. Ustelik belki de kisa bir siire énce so-
na eren bir agk macerasi nedeniyle de igi kararmigti; ¢iinki,
bu tarihten sonra, artik ne Fioravante di Domenico, ne de
Bernardo di Simone’'nun sdzii gegiyordu.

1481'in son aylarinda Leonardo yagaminin en talihsiz
anlarini gegiriyordu ve yer degistirme yeni bir baglangig igin
ona, firsatlarin en iyisi olarak gelmigti. Gengliginin ve ilk
profesyonel sanatgilik yillarinin kentini geride biraktiginda,
oniinde yeni kapilar agilmigti. Gegmiste kalan birkag yil ya-
sadiklarinin aksine, yagaminin en mutly, en istekli ve en
tiretken olacagi bir dénemine girmek tizereydi.
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“Dogada bilime ait olmayan higbir sey bulunamaz.”
—Leonardo, Trattato della Pittura

DAHININ kendisinden bekleneni verebilmesi igin bes-
lenmeye ve ona bagari sansi veren bir ortama ihtiyaci oldu-
gu ileri siiriilebilir. Bagka bir deyisle, kosullar ve talih onlar-
dan yana olmazsa diisiincelerinin gizli kalip, zaman iginde
kaybolacag: séylenebilir. Kimileriyse, inis ¢ikiglar ne olursa
olsun, dehanin ille de ortaya ¢ikacagini éne siirerler. Le-
onardo’'nun ne tiir bir zekdya sahip oldugunu asla bilemeye-
cegiz. Floransa'daki yagaminin onun dehasina besin sagla-
madig besbelli. Leonardo’nun yildizi orada parlayamadi ve
biiyiik olasilikla o da bunun farkindaydu.

Floransa’dan ayrilig tarzi, akil karnigtirici bigimde, ka-
ranhkta kalmig ve gesitli varsayimlara yol agmigtir. Bazilart
“Miineccim Krallarin Tapinmasi” adli eseri 6ylesine yarim
biraktigini; Medicilerin onu geri gevirmesinin hemen ardin-
dan da, utangla egyalarini toplayip gittigini ima ederler. Di-
gerleriyse Lorenzo’nun, Leonardo’ya Milano segenegini sun-
dugu i¢in, onu Roma'ya géndermedigini ileri siirerler.

Lorenzo’nun miizige ¢ok diiskiin oldugu bilinmekteydi.
Sarki sdyleyememesi ve enstriiman galamamasi gergegi onu
yildirmamugti. Siklikla, saray bestecilerinin onun igin diizen-
ledigi eserlere s6z yazardi. Leonardo’ysa becerikli bir miizis-
yen ve sarkiciydi. Biiyiik olasilikla halk éniinde de ¢almigti
ve Lorenzo tarafindan Milano'ya bu yiizden bir miizisyen
olarak génderilmisti.

Leonardo, miizikten sevgiyle ve “goriinmez seylerin
temsili”! diye soz ederdi. Nota bilgisi vardi ve kisa sarkilar
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bestelemisti. Bunlardan defterlerinde bulunabilecek bazilar
ginimiize kadar kalmigtir. Ornegin, “Yalnizca agk animsa-
mamu sagliyor, yiiregimin ¢arpmasina bir tek o neden olu-
yor” diye gevrilebilecek lirik bir dizesi soyledir: “Amore sol la
mi fa remirare. La solmi fa sollecita”?. Lorenzo'nun sozlerini
besteleyenlerden biri, belki de Leonardo’ydu.

Leonardo, miizige olan ilgisini daha da 6telere tagimis-
t.. Bir bilgin olarak, sonralar akustik istiine aragtirmalar
yapmig ve bunlari kaleme almigt1. Biiyiik olasilikla ¢ogu hig-
bir zaman iiretilmeyen, sira dig1 birgok ¢algi tasarlamakla da
taninmugt1*. Bildigimiz kadanyla, bunlardan higbiri giinii-
miize kalmad.

Anonimo Gaddiano, Leonardo'nun Floransa'dan ayrilig
bigimiyle ilgili olarak su bilgileri vermektedir: “Magnifi-
co'nun**, otuz yaslarindaki Leonardo’yu bu ¢algiy1 olaganiis-
tii iyi calabilen Atalante Migliorotti adindaki biriyle, bir lir
sunmak iizere Milano diikiine gonderdigi soylenmektedir.”3

Leonardo’nun Milano'ya 1482'nin baslarinda vardigini
ve yolculugu sirasinda ona Atalante Migliorotti adli bir mii-
zisyenin eglik ettiginden eminiz. Atalante’nin o dénemde
yaklasik on alt yaginda oldugu diisiiniilmektedir. Leonardo
ile baglantisi yeterince belgelenmis olsa da aralarindaki 6zel
iligki bulaniktir. Leonardo Floransa'dayken delikanlinin bir
resmini gizmisti. Bu kenarina “bag egmeyen”4 notunu diigtii-
gi bir eskizdi. Ancak Migliorotti'nin yagamina ya da Le-
onardo'yla birlikte gegirdigi désnem digindaki kariyerine ilig-
(*) Bu, Leonardo’'nun sonralari, uluslararasi gapta ne denli gok becerinin

ustasi olarak, Unlendiginin bir belirtisidir. Unu o kadar yayilmigti ki, ger-
ek digi dévgller ve abartilar, muzisyen kariyerinin pegini hi¢ birakma-
di. Sdylentiye gore, yalmzca usta bir mizik icracisi olmayip, kemani da
o bulmusgtu. Bu dusunce olaylarin yanhs yorumlanmasindan kaynak-
landi. On altinci yGzyilin baglarinda Leonardo, Fransa kral . Frango-
is'ya Gasparo Diuffoprugcar diye gagrilan, bir galgi yapimcisi tavsiye
etmisti. Cogu uzman, kemani bu garip adh Diuffoprugcar'in icat ettigini
ileri strer. Dinya onu Leonardo sayesinde tanidigindan olsa gerek;
Leonardo’nun, bu olaydan birkag yil 6nce, kendi tasarimiyla bir keman
yapmasi igin Diuffoprugcar’i géreviendirdigi varsayilmigtir. Oysa bu

varsayimi destekleyecek higbir kanit yoktur.
(**) Magnifico: Muhtesem. Lorenzo de’' Medici'nin lakab. {¢.n.}
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kin ¢ok az gey biliyoruz. Herhalde bir zamanlar Leonardo,
onun miizik égretmeniydi.

Anlatilanlarda Leonardo’'nun, Atalante’'nin Milano
yolculugundaki rolii pek agiklanmasa da; onun miizikle bag-
lantisinin bazi ipuglari bulunmaktadir. Bunlardan en 6nem-
lisi, Milano hiikiimdari Ludovico Sforza’ya sunulan bir lirle
ilgili 6ykidiir. lpuglarindan ilkiyse, Leonardo’nun defterle-
rindeki acayip bir yayh ¢alginin gizimidir. Calginin bir tab-
lanin tstiindeki tig telin baglandigi, gesitli hayvan baglari-
nin bilesimine benzeyen, bir burguluktan olugtugu goriil-
mektedir. Belki bu Leonardo’nun gelistirmeyi planladig1 ve
istiinde ¢aligtig1 bir ¢alginin 6n taslagiydi. Bu ¢alginin iire-
tilip tiretilmedigi bilinmemektedir.

Nitekim Vasari'ye gére:

“Leonardo, lir sesinden ¢ok keyif alan Milano diikiiniin
sarayina ¢agrilmigt;; hem de onu galmasi igin. Leonardo yanin-
da kendi iiretimi o galgiyr gétiirmiigti. Calginin biyiik bélimi
gimistendi. Tininin giiglenmesi ve daha dolgun sesli olmast
amaciyla bir at kafasina benzettigi bigimiyle, ¢algi tuhaf ve yeni
bir seydi. Bu galgiyla, oraya birlikte galmaya gelen tiim miizis-
yenleri agmigt1.”?

Tiim bunlar gergege dayali olabilir. Sis perdesi giderek
dagiliyor olsa da haila bazi kugkular var. Lorenzo’'nun Le-
onardo'ya iliskin duygularini ve anladigimiz kadariyla Medi-
cilerce ona tek bir siparis bile verilmedigini g6z 6niinde bu-
lundurdugumuzda, onun Milano'ya bir miizisyen olarak gén-
derildiginden pek emin olamayiz. Ustelik belki de en 6nem-
lisi, Lorenzo Leonardo’yu Milano'ya kisa siireligine génder-
memisti. Oyle olsaydi Floransa’ya geri cagirmasi gerekirdi.
Dolayisiyla Leonardo’'nun, Floransa'dan ayrilmaya ve ona
daha biiyiik firsatlar sunabilecek yabanc bir iilkede her seye
yeniden baglamaya, kendi bagina karar verdigi daha olas1.6*

(*) Birdiger (artik pek gegerliligi olmayan) kuramda, Leonardo’nun ideoloji
yuzinden Milano ugruna Floransa'dan ayrilmaya istek duydugu 6ne
suriimektedir. Bazi tarihgiler, Floransal filozoflarin Platoncu &gretiyi
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Yer degisikliginin gerisinde ne yatmig olursa olsun, Le-
onardo’'nun 6niine ¢ikan herhangi bir firsati kagirmaya hig
niyeti yoktu. Genellikle mala miilke inanilmaz bir kayitsiz-
lik gosterse de; Leonardo'nun heveslerinden olugsan kendine
has bir giindemi vardi. Ayrica herhalde kendini nasil pazar-
layacagini ve ulagmak istedigi konuma nasil varacagini bili-
yordu. Milano'ya gelir gelmez durumdan yararlandi ve bura-
da, birgok yetenegiyle ilgili himaye gorebilecegi inanciyla,
kalmaya karar verdi.

Peki Leonardo 1482'de gergekten ne yapmak istiyordu?
Belki biraz idealistge, ama sarayda bir yer edinmek ya da
kendini birgok yonde ifade etmesine izin verecek, zengin bir
haminin hizmetine girmek istiyordu. Kafasindaki en iyi ko-
num saray mihendisi ya da mimar olmakti. Bu konum
onun esas olarak bir danigman rolii Gistlenmesini saglayacak,
dolayisiyla 6zel ilgilerini siirdiirebilecegi epeyce bog zamani
kalacakti. Bu amagla, birgok bagka konuda oldugu gibi ken-
dine, mimar olarak galisan ve Floransa'daki Santa Maria del
Fiore (Duomo) katedralinin ¢an kulesini tasarlayan, Giot-
to’yu 6rnek aldi. Ayrica ne rastlanti ki, Leonardo Milano'ya
geldiginde, diikiin bagmiihendisi Bartolomeo Gadio emekli-
ye ayrilmak iizereydi.

Ancak nasil Floransa'da béyle bir makama sahip ola-
madiysa, Milano’da da bu konumu kolayca elde edemeye-
cekti. Yine de, Gadio’'nun makaminin bosalmasiyla birlikte,
sarayin énemli mevkilerinde degisiklikler olacakti ve belki
de onun isine yarar bir konum agilacakti. Agir1 iyimser dii-
stiniiyordu; ama hig sagirticit olmayan bir bigimde, 6niine

izledigi, 6te yandan Milano'daki meslektaslarininsa Aristotelesgi bir giz-
giyi benimsedigi gibi manasiz bir diginceden hareketle, Leonardo’nun
yurt segiminde bu durumun etkili olduguna inanmuglardir. Leonardo el-
bette o dénemde hala Aristotelesgi felsefenin biyik élgide blyusi al-
tindaydi. Ancak ginimizde, bu nedenle Milano'ya yerlegmig oldugu
digincesi, onun Platoncu dusunceyle de yakindan ilgilenmesi nedeniy-
le, agin bir basitlestirme olarak goérilmektedir. Dahasi Floransal ve Mi-
lanolu digindrlerin, bir zamanlar inanildi@ gibi, kendi ideolojilerinde o
denli agikga partizan olduklarindan artik kugku duyulmaktadir. Leonar-
do’nun gb¢ nedenleri buyik olasilikla gok daha siradandi.
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boyle bir firsat ¢ikti. Ancak Leonardo’nun, Milano sarayin-
da kendine bir yer edininceye dek, yillarca kararl bigimde
¢aba harcamas: gerekecekti.

Leonardo, 1482'de Milano'ya geldiginde, kent Floran-
sa'yla kiyaslanabilir bir biiyiiklige sahipti. 1450’den itibaren
Visconti ailesinin yerine gegcen Sforzalarin diktatérce yone-
timi altindaki kent devleti, ¢cok zengindi. Biiyiik zenginligi-
ne, inli bankaciligina, ticari ve askeri egemenligine kargin
Milano, o dénemde bir sanat¢i yurdu olmasi bakimindan,
Floransa ve Roma'nin ancak soluk bir kopyasi gibi goriili-
yordu.

Saltanat siiren Sforzalar, hi¢ de sarlatan ya da begeni
yoksunu bir aile degildi. Ancak ¢agin biiyiik resim ustalari-
nt kendine ¢eken ve segkincilige yol agan esas olarak Flo-
ransa’ydi. Milano, maddi diirtiilerle kente yénelen birgok
miizisyen, gair, miihendis ve bilginin alasina sahip olmakla
sisinebilirdi; ancak biiyiik ressam ve heykeltiraglardan yok-
sundu. Kentin yildizlari arasinda, iinlii miizisyen ve besteci
Franchino Gaffurio, yaygin bigimde évgiiye deger bulunan
Antonio Fregoso ve Gaspare Visconti gibi sairler vardi. Mi-
lano entelektiiel kaynaklar bakimindan da ¢ok zengindi. Pa-
via'da Italya’nin en iyi kiitiiphanelerinden birine sahip ol-
makla dviinen, iyi bir liniversitesi vardi. Leonardo’'nun daha
sonralari ¢aligmalarinda yararlandigi ¢ogu eseri, bir bilgi de-
posu olan bu kiitiiphane barindirtyordu. Universitede 6zel-
likle hukuk, matematik ve tip konularinda usta, en az dok-
san segkin profesér bulunuyordu®.

Milano ve Floransa, birgok bagka bakimdan da farkh iki
kentti. Milano’nun her yanini sarmig Roma dénemi tarzi
mimarisi, Leonardo’'nun ¢agdaslarinca kaba bulunuyordu.
Kentteki birkag zarif binanin hepsi Floransali mimarlarca
tasarlanmigti. Antonio Filarete tarafindan tasarlanan, biiyiik

(*) 1488'de Ludivico, Lazzaretto denilen hastane binasinin ingaati igin ge-
reken paray: kargilamigti. Hastane, ¢agin istirap kaynad vebanin teda-
visi ve 8nlenmesine y&nelik gabalarda uzmanlagmigti.
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tip aragtirmalari merkezi Ospedale Maggiore; girig holi bii-
yiik Michelozzo tarafindan bigimlendirilen, Medici bankasi
Floransa’'nin mimari etkisinin en iyi érnekleriydi. Giini-
miizde bir mimari harikasi olarak sayilan katedral bile, “bar-
bar” Germen tarzinda tasarlandigindan, dénemin estetikgi-
lerince incelikten yoksun gériiliiyordu.

Diikiin ikametgahinin bulundugu, devasa Milano sato-
su Castello Sforzesco’'nun da, daha incelikli Toskana uslu-
bundan ¢ok, kuzey Avrupa gelenekleriyle ortak yonii vardi.
Kalabalik, sikigik, yazlari sicaktan bogulan, kiglari soguktan
donan; kirli ve giddet dolu Milano, su gétiirmez canliligiyla
Leonardo’yu hemencecik kendine ¢ekmisti. Ayrica Leonar-
do, buraya hig sila hasreti gekmeden yerlesivermisti.

Nasil Mediciler on beginci yiizyil Floransasi'yla 6zdes-
lesmislerse; Milano'nun niteligi de, tek hakimi bag edileme-
yen Ludovico Sforza’nin varligiyla bigimlenmisgti.

Koyu ten rengi nedeniyle Il Moro (Magripli) lakabiyla
anilan Ludovico Sforza, 1476'dan 1499'daki Fransiz iggaline
kadar, Milano’'nun mutlak hikimiydi. Sforza soyadi Ludovi-
co’nun biiyiikbabast Muzzo Attendola tarafindan benimsen-
misti. Sforzare “zorlamak” demekti ve Attendola, becerikli
ve serefli bir asker, ¢ok saygi goren bir condottiere’ydi*. Evli-
lik dig1 oglu Francesco, ask maceralariyla tinliiydii ve yalniz-
ca romantik mektuplagmalarindan sorumlu 6zel bir sekretere
sahip oldugu séyleniyordu. Francesco’nun, mesru ve gayr
megru, bir siirii gocugu vardi ve bunlardan en biiyiigii Galeaz-
zo Maria, babasinin 6liminin ardindan Milano diki oldu.

Galeazzo Maria, sehvet diigkiinii babasindan daha beter
bir iin yapti. Agktan ¢ok siddete egilim gostermesinden ve
oniine geleni iskenceden gegirmesinden 6tiiri, Italya ¢apin-
da kana susamuig bir tiran olarak tanindi. Saldig: igkence ve
idam korkusuyla, gem vurulamayan tutkusunu tatmin igin,
esleri birbirinden ayirirdi. Gian Galeazzo, tek varisi daha
sekiz yagindan giin alirken, otuzlu yaglarinin baginda 6ldi-
rildi.

(*) Condottiere: Paral asker ordusu komutan. {¢.n.}
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Galeazzo Maria’nin karisi naibe olmugsken, saray hiz-
metkarlarindan biriyle iligkisi yiiziinden kisa bir siire sonra
kendini rezil etmis ve Francesco’nun dérdiincii oglu Ludovi-
co’'nun iktidan ele gegirmesine yol agmigti. Ludovico, ¢ok
ge¢meden de facto {fiili olarak} hiikiimdar haline gelip, terci-
hi olan (oglan ¢ocugunun tagidigi) Milano diikligi unvani
yerine, Barirather diikii unvanini almigt.”

Ludovico, ¢ok yonlii bir insand:. lyi bir egitim gormiis-
ti, kiiltiiri politik bir arag olarak kullanmaya ¢ok 6nem ve-
riyordu ancak, higbir zaman gergek bir estetik duygusu gelis-
tirmemigti. Ludovico'ya gore her sey politika ¢evresinde do-
niiyordu ve kiiltiir, diplomasi ve askeri giig gibi, yalnizca ge-
rektiginde kullanilmak iizere vardi. On besinci yiizyilin son-
larindaki degisim diinyasinda bir liderin hem zekasi, hem de
daha geleneksel nitelikleriyle saygi gormesi gerektigini fark
etmigti.

Politik kisiliginin kesin ozellikleriyle ilgili diigiinceler
birbirinden farklidir. Leonardo, onun hakkinda “Il Mo-
ro’nun adaleti kendi gibi kara[ydi].”? demisti. Ancak bagka-
lariyla kiyaslandiginda Ludovico, “liberal kafali bir tiran” sa-
yilabilirdi. Kana susamig biiyiik kardeginin aksine, o suglula-
ra igkence edilmesinden hoglanmiyordu ve siradan idamlara
merakliydi. Suglulari genellikle astiracagina ya da halkin
oniinde kafalarini kestirecegine, hapsettiriyordu.

Leonardo'dan birkag ay daha yasli olan Il Moro, adeta
kisiligine hiikkmeden bir acelecilige sahipti. Omriiniin kisa
olacagina ve yeryiiziindeki 6nemine kargin, meslek yasami-
nin gegiciligine inaniyordu.”* Siddetle geride bir iz birakma-
y1 istiyordu. Bu yiizden Ludovico, hararetle devasa girigim-
lerde bulunarak, mali kaynaklari muazzam mimari projelere
yoneltti ve biiyiik 6lgekli sanat eserleri siparis etti. Sonralari
Sforza'nin himayesindeyken, bu durum Leonardo'ya ciddi si-
kintilar verecekti. Leonardo, sikbogaz edilmeye veya zorlan-

(*) Adriyatik kiyisindaki Barirather, Brindisi yakinlarinda kigik bir yoredir
ve gunimizde gineydogu italya’nin sinirlar iginde yer almaktadir.
(**) Dogrusu epey yasayip, elli besinde 6ldu.
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maya hi¢ gelemiyordu. Bir keresinde defterlerine su notu
diigmiigtii: “Emir vermek bir beyefendinin isidir; bunlar ye-
rine getirmekse bir ugagin.”8

Leonardo diikiin yalnizca bir hizmetkarn olarak goriil-
diigii diigiincesinden nefret etse de, Milano'ya geldiginde o
konumda bile degildi. Sforza'nin sarayinda nerdeyse hig ta-
ninmiyordu. Eger Milano'ya, kiiltiirel propaganda oyununun
bir piyonu olarak, Lorenzo’nun talimatiyla génderilmediyse;
en iyi olasilikla yerel bakimdan iinli bagimsiz bir sanatgi
olarak algilaniyordu. Her iki durumda da Ludovico agisin-
dan énemsiz biri olmaliydi.

Ancak Leonardo bunun farkinda olsa bile, gergek dege-
rini de biliyordu ve hirsliydi. Onu oraya ¢eken ne olduysa;
kente, Milano sarayina tanigtirilma firsatini kullanmak tize-
re, hazirlikli gelmigti. Bu notlarinin arasindaki, bir dizi bece-
risini dzetledigi ve biyiik Ludovico Sforza'ya sunabilecekle-
rini kisa ve agik bigimde anlattgy, artik iinli bir mektubun-
dan belli olmaktadir:

“En yiice Lord, savag makinelerinin becerikli mucitleri
olarak orraya gikanlarin deneyimlerini artik yeterince géz éniin-
de bulundurduktan ve sézii edilen cihazlarin her yerde kullani-
lanlardan hig farkli olmadiklarini kavradiktan sonra, bagkalari-
nin hakkini yemeksizin, siz Ekselanslarina sirlarimi agiklayaca-
gim. Sizin igin cn uygun yer ve zamanda, agagida deginilen tim
konularin tanitimint yapmay: éneriyorum.

Elimde ¢ok giigli, ama taginmasi ¢ok kolay, dolayisiyla
digmani kovalamak veya gerektiginde ondan kagmak igin kul-
lanabileceginiz hafif koprii 6rnekleri var. Kurulmasi ve sékiilme-
si kolay, saglam, atege ve saldiriya dayanikli olanlari da var. Ay-
rica diigmanunkileri yakacak ve yok edecek yollari da biliyorum.

Bir kugatma sirasinda hisar hendeklerinin suyunu kurutma
ve sayisiz koprii, korunak, yikkselen merdiven ve bu tiir yapmast
zor cihaz inga etme yollarimi biliyorum. Eger herhangi bir hisar
ya da kaleyi, surlarinin yiiksekligi ve dayanikliligi veya yapinin
biiyiikligi yiziinden topa tutarak zaptetmek olast degilse; kaya
tistiine kurulu olsa bile bunlan yok etmcnin yéntemlerini biliyo-
rum.
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Ayni zamanda ¢ok kullanigh ve taginmasi kolay havan
toplari 6rncklerim var. Bunlarla taglarni 6yle havaya firlatabilirim
ki, sanki dolu yagiyormug gibi gériiniir ve dumani diismani deh-
set icinde birakarak, ona hem biiyiik zarar verir hem de kargasa
yaratr.

Eger ¢arpigmaya denizde tutugulacaksa, hem saldiri hem de
savunma amagh birgok etkili cihazim; en agir top ategine, duma-
na ve baruta dayanabilecek teknelerim var.

Belli bir hedefe ulagmak igin, bir hendek veya bir irmagin
alundan gegmek gerekse bile; gegit ve gizli yeralu tiincllerini
kullanmay:, sessizce siper kazmay: ve dolambagh yollar: izleme-
yi biliyorum.

Diigman saflarini toplaniyla yanip en giigli bélikleri bile
yok edebilecek, giivenli ve saldiridan etkilenmeyen zirhli arag-
lar yapacagim. Piyadeler, bunlan bir engelle kargilagmadan veya
zarar gormeden izleyebilecekler.

lhtiyag olursa, halen kullanimda olanlardan farkli, hem
¢ok iyi hem de kullanigh tasarlanmug; biiyiik giilleler, havan top-
lan ve alev figkirtan aygitlar yapacagim.

Eger topa tutma ige yaramazsa; manciniklar, mangonel’ler*
[tas firlatmaya yarayan bir aygit], trabocchi** veya her yerde
kullanilmayan olaganiistii sonug verecek bagka sira digi aygitlar
yapabilirim. Kisacasi, durum ne olursa olsun, hem saldiri hem de
savunma igin sayisiz gegitte cihaz icat edebilirim.

Barig zamani, mimarlik, kamu ya da 6zel binalarin tasarimi
veya suyun bir yerden bagka bir yere taginmasinda, herhangi bir
mimara denk bigimde, sanirim tam bir memnuniyet saglayabili-
rim. Mermer, tung ve kilden heykeller yapabilecegim gibi; resim
konusunda herhangi bir isi, kim olursa olsun, onun kadar iyi ger-
ceklegtirebilirim. Dahasi soylu babanizin kutsal anisinin ve yiice
Sforza hanedanin 6liimsiiz in ve sonsuz onuru olacak bronzdan
bir at yapilabilir.

Avyrica, eger yukarida s6zii edilenlerden herhangi biri her-
hangi birilerinc olanaksiz ve kullanigsiz gelirse, malikine bahge-
sinde veya tiim gonliimle kendimi emirlerinize sundugum siz Ek-
selanslarinin uygun gérecegi herhangi bir bagka yerde gozler
éniine sermeye hazinm, vb."?

(*) Mangonel: Bir tir ortagag mancinigi. {¢.n.}
(**) Trabocchi: Ates toplari atmaya yarayan bir tir mancinik. {¢.n.}
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Leonardo, bu elyazmasinin bagka bir sayfasinda, yaptigi
ve yaninda Floransa'ya getirdigi seylerle, inceledigi konula-
rin bir envanterini ¢ikartmigti:

“Dogadaki halleriyle gizilmis birgok gigck. Kivircik sagl,
yiiziiniin tim ayrintilar: gosterilen bir portre. Aziz Jérdme'un ba-
2t ¢izimleri. Insan bedeninin oranulari. Miirekkeple gizilmis bir
Isa portresi. Perspektif kurallarina gére gizilmig bazi gévdeler.
Birgok yasli kadin gerdani. Tamamlanmig bir Meryem. Gemiler
icin baz aygitlar ve bazi su sebekesi makineleri.” 10

Gonderilmedigine agagi yukari emin oldugumuz bu
mektupta, Leonardo’'nun sézciiklerin diziliginde titiz davran-
dig1 belli oluyor. Bunun, tiim kariyer sorunlarini ¢6zecek bir
isveren adayini yeterince etkilemeyi umdugu, bir gesit 6z-
gecmis ya da yetenek dékiimii oldugunu diisiinebiliriz.

Mektup, yakindan incelenmeye deger, birkag goze gar-
pan unsur barindirtyor. Bunlardan ilki, becerilerini askeri
uygulamalara bagh kilmasinin éne ¢ikigidir. En ¢arpiai ola-
nit da, Leonardo’nun kitle imhasina iliskin belirgin coskusu-
dur. Havan toplanyla, “taglari 6yle havaya firlatabilirim ki,
sanki dolu bosaniyormus gibi gériiniir ve dumani diigmani
dehget icinde birakarak, ona hem biiyiik zarar verir hem de
kargasa yaratir” demesi ve “en giiglii béliikleri bile yok ede-
bilecek” araglardan soz etmesi, vejetaryen ve kuglan 6zgiir
birakan Leonardo goriintiisiiyle uyusmuyor gibi.

Ancak bu belirgin uyusmazhg: degerlendirebilmek igin,
hem Leonardo’nun kisisel durumuna, hem dénemin iklimi-
ne, hem de ¢agin ahlaksal yapisina g6z atmaliyiz. On besin-
ci yizyil Avrupasi’'ndaki tiim diger devletler gibi, Milano da
varligini kilig giiciiyle siirdiiriiyordu. Zengin bir kent olarak,
konumunu en son askeri teknolojiyi kullanan, iyi donanim-
I bir ordu bulundurarak koruyabiliyordu. Nitekim, 1470’ler-
de Milano, ltalya’daki en 6nemli silah iireticisi durumuna
yiikselmigti. Dogal olarak Leonardo bundan haberdardi ve
bunu Milano sarayina adim atmasini saglayabilecek bir arag
olarak gériiyordu.
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Leonardo silahlara iligkin en son geligmelerin farkinda
olmaliydi. Hi¢ kugkusuz Floransa'dayken zirhh araglari kay-
naginda goérmiigtii ve Roberto Valturio'nun De re militari
adl eserinin yani sira standart metinleri de okumugtu. Kal-
di ki, Pilinius'un Naturalis historia {Doga Tarihi} adli eseri-
nin 1476 baskisinda bazi ilging diigiincelere de rastlamig ola-
bilirdi. Ancak Milano'ya getirdigi tasarimlar ¢ok 6zgiin de-
gildi. Bunlarla askeri miihendislik dalinda uzmanlagmig Val-
turio gibi ¢agdaglarinin tasarimlan kiyaslandiginda, Leonar-
do’nun énciiliik etmekten ¢ok takipgilik yaptigi anlagilmak-
tadir.

Onun kigisel olarak bu tiir projelere karigmasina gelin-
ce: Unutmayalim ki, Leonardo’'nun déneminde, insan yasa-
munin bir degeri yoktu. Herkes 6liimii her an ensesinde his-
sediyordu. Bu, onlarin diigiince ve tutumlarini bigimlendiri-
yordu. Salgin hastaliklar, savas ve aglik, herkesin insan va-
rolusunun ne denli pamuk ipligine bagh oldugunu, yakindan
tanimasina yol agiyordu. Bu ¢agin insanlari, aci1 ve tahrip-
karhgin yol agtigi 6limiin hig de yabancisi degildi. Ustelik,
Leonardo’nun askeri donanim tasarimina iligkin sahip oldu-
gunu 6ne siirdiigii beceriler, dikkatleri istiine toplamasinin
en iyi yoluydu. Hi¢ kugkusuz savagtan tiksiniyordu. Daha
sonralan defterlerine, askeri makinelerin garesiz birakugi
¢elimsiz adamlar ¢izmig; ve bunlarin yanina “pazzia bestialis-
sima”, yani “hayvansi budalalik” gibi agiklama notlari ekle-
misti. Yine de Milano sarayina adim atabilmek igin, (en
azindan Il Moro'yu diger becerileriyle etkileyinceye dek) ye-
teneklerini onursuzca kullanmak zorunda kalacaginin far-
kindaydi.

Diger becerileri tabii ki zayif degildi. Leonardo, bunu
mektubun son paragrafinda agik¢a belirtmigti. Ustelik bu
becerileriyle kendini daha rahat hissederdi. Bagkalari kadar
heykeltiraglik, ressamlik ve ¢izim yapabileceginden &viin-
mesi boguna degildi. Bunlarin yadsinamaz bigimde gergege
ve deneyime dayandiginin bilincindeydi. Ne yazik ki, res-
samlarin sanat ve kiiltiir merdivenin en alt basamaginda
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sayilmalan yiiziinden, bu alanlarda hizmet sunmay: 6ner-
mekten kaginiyordu. En fazla deneyime ressamlik, heykelti-
raghk ve miizisyenlikte sahip olup da Milano sarayina bir
miihendis ya da bir mimar olarak ataninakla bu denli ilgilen-
mesi, Leonardo agisindan diig kirikligi olmaliydi.

Belki de tutkulari, heniiz sahip olmadigi bir meslege
iligkin bagarili bir konuma gelmek ve kendi bagimsiz ugrag-
larini siirdiiriirken, ayni zamanda gegimini de saglamak
kadar basit degildi. Buna ister Medici yol agmig olsun, ister-
se kendi iradesi, Milano’'ya gé¢ edisinin bir nedeni daha
vardi.

1472 veya 1473 yillarinda Galeazzo Maria, babasi Mu-
zio Attendola’nin, tungtan dékiilmiig at tistiinde bir heyke-
lini yaptirmaya karar verdi. Bu, 6lmiig babasina saygi géster-
mek amaci giittiigi bir jest degildi. Niyeti, Sforza ailesinin
giiciinii daha da goklere ¢ikarmakti. Unleri askeri kahra-
manlk istiine kurulmug ve siirdiirilmiigtii. Dolayisiyla, aile-
nin ve kentin giiciinii oldugu kadar, Galeazzo Maria’nin kiil-
tirel bilincini tescil etmenin, hanedanin kurucusunu en
gozde kisraginin istiinde gostermekten daha iyi bir yolu ola-
bilir miydi?

Projenin, tasarlanan heykelin sirf boyutlarindan kay-
naklanan bir sorunu vardi. Dénemin uzmanlari arasindaki
genel kani, klasik dénemden kalan 6rneklerle boy 6lgiisebi-
lecek, dokme tungtan heykel yapabilmek icin gerekli bece-
rilerin karanlik ¢aglarda kayboldugu yéniindeydi. Bu tiir ¢a-
balarin degerlendirilmesinde kullanilan kistas 4.24 metre
yiiksekligindeki Roma Capitolium tepesindeki Marcus Au-
relius’'un heykeliydi. Yaklagik otuz yil 6nce, 1453’de Dona-
tello 3.2 metre yiiksekligindeki “Gattamelata”™ heykelini
yapmayi bagarmigti. Verrocchio'ysa o désnemde Venedik'te
hala, Donatello’'nun iinli isinden biraz daha biiyiik, kendi
“Colleoni”siyle megguldii.

(*) Gattamelata: On besinci yuzyil italyas’'min, Gattamelata {sevimii kedi}
lakabiyla anilan, adi Il Erasmo da Narmi olan askeri liderlerinden biri.
{g.n}
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Yiiksekligi dort metreyi agan, tungtan Marcus Aurelius
anitiyla yarigabilecek bir heykel yapmaya girismenin kamgi-
layic1 yéniiyle, bagarili ingaatinin kazandiracag itibar, Av-
rupa’'nin her yanindan birgok sanatgiy1 Milano'ya ¢ekti. Ga-
leazzo Maria’nin 1476'da 6liimiinden sonra da, Sforza ailesi
uygun insani arama ¢abasin siirdiirdii. Biiyiik olasilikla ko-
nuyuy, ikisi de biyiik 6lgekli heykeller iiretmeleri bakimin-
dan takdir edilen, iinli Mantegazza kardeslere ve Pollaiuolo
ailesine agmiglardi. Leonardo da elbette daha Floransa'da
yasarken projeyi duymus olmaliydi.

Leonardo, girakliginin ilk yillarindan itibaren atli insan
figiirii ¢izim ve resimlerinden adeta biiyiilenmigti. Defter tut-
maya bagladigi 1480’lerin ortasindan, Milano’'da gegirdigi
yillarin sonuna dek, sayfalari tungtan bir ath heykeli inga-
atiyla ilgili taslak ve planla doldurmugtu. Bir yorumcuya gére,
Leonardo bu diisiinceye 6mriiniin on alt1 yilint harcamigti.1!

Eger herhangi biri, on besinci yiizyil siiresince, kusursuz
klasik 6rnege rakip olabilecek bir Attendola heykeli tasarla-
yabilseydi, bu Leonardo olurdu. Herhalde béyle bir ise kal-
kigmayi ilkin Verrocchio’yla baglantisi varken diigtinmiigtii.
1481 yilina girildiginde Verrocchio, stiidyosunun tiim zemi-
nini tam Slgekli atli heykelinin ahgsap modeliyle doldurmug-
tu. Leonardo, on beg yili agkin aragtirma ve hazirliktan son-
ra gereken tiim becerilerle —bigim ve kompozisyona iliskin
icgiidiisel bir kavrayig, anatomiye hakimiyet ve zorunlu mi-
hendislik bilgisiyle— donanmig olmaliydi. Ludovico Sfor-
za'ya kendini —“Dahasi soylu babamizin kutsal anisinin ve
yiice Sforza hanedanin 6liimsiiz in ve sonsuz onuru olacak
bronzdan bir at yapilabilir”- diyerek évmesi, belki de o za-
man i¢in abartili bir iddiaydi. Ancak daha sonra, firsat
(1490’larda) gergeklesince, bu iddia kesinlikle bir abarti ol-
maktan ¢itkmigti. Vasari’'nin buna iligkin agiklamasi séyle:

“Diike, {biiyiikbabasi} diikiin anisina, iistiine onun goriin-
tlisiinii oturtacag), sagilasi biiyikliikte tung bir at yapmayi éner-
migti. Buna o denli devasa boyutlarda baglamig ve siirdiirmiigtii

Lconardo- F.9
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ki, tamamlanmasi higbir zaman olas1 degildi. Bu ige higbir za-
man bitirmemek niyetiyle basladigi diisiincesinde (insanlarin
diigiinceleri ne kadar gegitli ve nc kadar siklikla kiskangliktan
otiirdi iftira dolu) olanlar da vardi. Onlara gére, bu denli biiyiik
boyutlarda olugu tek parga dékiillmesini inanilmaz zorlagtirmigt.
Copu kimsenin, bu sonug kadar, iglerinin ¢ogunun yarim kalma-
si yliziinden, bu yargiya vardigina inanilabilir. Ancak gergekte
onun ugsuz bucaksiz ve ¢ok yetkin aklini, agin hirsinin késtekle-
digi disiniilebilir. Siirekli olarak daha istiniini ve daha kusur-
suzunu elde etmeyi istemesi nedeniyle... Dogrusu, Leonardo’nun
kilden yaptgi kusursuz modeli gérenler, bu denli giizel ya da bu
denli sahane bir sey gormediklerine yemin etmektedirler.”!2

Vasari, bu anlatisinda, tung at diigiincesinin Leonar-
do'dan ¢iktigint ima etmektedir. Ancak bu biiyiik olasilikla
dogru degildir. Ele aldig1 kisiyi goklere ¢ikaran, Anonimo
Gaddiano ve Vasari'nin La vite de’ peu eccellenti architetti, pit-
tori, e scultori itiliani adli eseri gibi tstiinkori eski biyografi-
ler, Leonardo’'nun gezgin bir sanatgidan, bagarisint kanitla-
yip, Ludovico’'nun maiyetinde degerli biri oldugu noktaya
gelinceye kadarki siirecin kolay oldugu izlenimi yaratmakta-
dir. Vasari, “Leonardo’nun sagilasi ¢aligmasini 6grenen ve
bunun inanilmaz bir sey oldugunu diigiinen diik, onun deha-
sindan o denli biyilenmisti ki; onu rica minnet Isa'nin do-
gumunu gosteren bir altar panosu yapmaya razi etmig ve bu-
nu Imparatora géndermisti”!3 diye anlatmaktadir.

Ne yazik ki, Leonardo agisindan isgler bu denli kolay ol-
madi. Ludovico, zamanla Leonardo’'nun yeteneklerinden et-
kilenmesine etkilenmigti; ama bu kisa bir “mektuptan” ¢ok
daha fazlasini gerektirmigti. Leonardo, Milano'da gegirdigi
en az iki yil boyunca, Floransa'da katlandigi ama geride bi-
rakmaya ¢aligtigi, bir meslekle gegimini saglamigtu.

Milano'daki sanat piyasasinda kendine bir yer edinme-
ye ¢aligtigi o dénemde bile, ugragip didinmek zorunda kal-
musti. Bir bakima siradan sanatgilarla giig¢ birligi yapmugti.
Bu, evlerini ve stidyolarini paylastigi, Predis ailesiydi. llig-
kileri kargilikli ihtiyaglardan kaynaklanmigti. Alti kardesg
olan Predisler, Leonardo'da epeyce rafine ve kendilerinkin-
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den ¢ok daha iistiin bir yetenek bulmuglardi. Onlarin, Mila-
no'da baglantilar1 vardi ve kentte yaygin bigimde saygi go-
riyorlardi. lki tarafin da birbirlerinden 6grenecekleri ve ka-
zanacaklan bir seyler bulunuyordu.

Isbirligi yaptiklan ilk ve en 6nemli eser, San Francisco
Grande kilisesi igin la Confratemita dell' Immacolata Concezi-
one {Giinahsiz Dogum Kardeslik Cemiyeti} tarafindan 1smar-
lanan altar panosuydu.

Ustiin bir sanatqi goriildiginden, Leonardo’ya ii¢ ka-
natli resmin en 6nemli boéliimii olan orta panosunun sorum-
lulugu verilmigti. Leonardo, gérevi yerine getirmis, ama gii-
niimiizde “Kayaliklar Madonnasi” olarak bilinen eseri ismar-
layan kesiglerin hi¢ de beklemedikleri, aligilmigin diginda bir
diizenleme yapmuigti.

Yaklagimlarinda higbir zaman géreneksel olmayan ve
hafife aldig bir isi istlenmek zorunda kaligi yiizinden belki
de agagilandigini diigiiniip, bunu gizleyen Leonardo, kesisle-
rin verdigi aynntili talimati géz ardi etmigti. Bu talimat fi-
giirlerin giysilerinin renkleri, arka planin niteligi ve figiirle-
rin dizilisi gibi ayrinulan bildiriyordu. Ana figiirler igin sim
ve altun varak kullanmak yerine Leonardo, kutsal figiirleri
kapkara bir manzara éniinde resmetmigti. Figiirlerin gele-
neksel haleleri bile yoktu ve belirgin bigimde aligilmigin di-
sinda bir araya getirilmiglerdi.

Eger resim o zaman bir tartismaya neden olduysa, bu
tartigma hala siirmektedir. Sanat tarihgileri arasinda, Le-
onardo’'nun bu resme daha Floransa’dayken baglayip bagla-
madigina ve eski bir yorumu siparig edilen eserin igine yedi-
rip yedirmedigine iligkin, bir anlagmazhik bulunmaktadir.
Belki de daha heyecan verici olani, resmin kompozisyon ve
ozelligiyle ilgili ortaya atilan sorulardir. Bu sorular, Leonar-
do'nun bu resimle neyi betimlemeye ¢aligtigina, gizli 6zel bir
gindemi olup olmadigina iligkindir.

Resmin baglica figiirii Bakire Meryem'dir. Yaninda Azize
Elisabet oturmaktadir ve 6n planda Isa’yla Aziz John bulun-
maktadir. Bu tedirgin edici ve tuhaf bigimde bunaltici bir
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resimdir. Ayrica dinsel bir konuyu temsil ettigi 6lgiide, bir
doga betimlemesidir de. Meryem bir magara agzinda otur-
maktadir ve resmin biiyiik bir bolimiini kayalar, bitkiler ve
su kaplamaktadir. Ancak en sagsirticist Aziz John’un Isa’dan
daha 6n planda olmasidur.

Confratemita dell’'Immacolata Concezione kegsislerinin re-
sim hakkinda tam ne digiindiiklerine iligkin bir kayit bugii-
ne kalmasa da, bu aligilmadik uygulama onlan ¢ok huzursuz
etmisti.* Bu durum Milano'daki sanatgilar toplulugu arasin-
da ve daha da 6nemlisi, Leonardo’'nun beklentileri dogrultu-
sunda heyecan yaratmisti. Cok gegmeden botteghe'deki ilgi
saraya bulagmig, bu da Ludovico’'nin bir siparigini getirmisti.
Ismarlanan, Leonardo’nun giiniimiize kalan az sayidaki re-
simlerinden birinin konusu olan, Il Moro'nun metresi, giizel
Cecilia Gallerani'nin bir portresi, yani “Erminli Kadin"d1.

Bu tiir igler Leonardo’nun elbette taninmasina yardim-
ct oldu. Ancak heniiz mesleginin doruguna yaklagmamigti
ve Milano hiikiimdarinca kabulii sagirtici élgiide yavas iler-
liyordu. Gegmigteki ¢ogu yaratici bireyde oldugu gibi, yiik-
selisi dogru insanlari dogru zamanda tanimasina ve Milano
toplumunda bir iligkiler ag1 kurmasina bagliydi. Bu iligkiler-
se agir agir geligiyordu.

1484 yazinda Milano'yu salgin hastalik sarmigt1. Hasta-
lik hakkinda, miithig bulagici oldugu ve ayrim géstermeksi-
zin niifusu kinp gegirdigi diginda, higbir gey bilinmiyordu.
Kent halkina gore bu, bilinmeyen bir sugtan étiirii siddetli
bir ilahi cezaydi. Kara veba gibi, daha 6nceki salginlardan
oprendikleri kadariyla, yayilmasini yavaglatacak az sayida
6nlem vardi. Bunlar, kurbanlarin ayri tutulmasi ve 6ldiikten
sonra, giysileriyle déseklerinin yakilmasiydi. Bulagiciligina
iligkin bulanik da olsa bu bilince kargin, bazen cesetler kasa-
ba meydanlarinda giinlerce st tste yigilarak, giirimeye bi-

(*) Nitekim ileride anlagilacagi gibi, kesigler, bu resmin siparig ettikleriyle
bir ilgisi olmadig! inanciyla, Leonardo ve Predis aleyhine tazminat da-
vast agmiglard. {¢.n.}
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rakiliyordu. Kisisel temizlige o kadar az 6zen gosteriliyordu
ki, Milano gibi niifusun yogun oldugu yerlerde hastaligin ya-
yilmasini durduracak ¢ok az sey yapilabiliyordu.

Leonardo, 1479'da Floransa’da yaganan bir salgindan
sag cikmigti. Ancak Milano'da ¢ekilen aci ¢ok daha beterdi.
Salgin iki tam yil boyunca siirerek, on binin ¢ok iistiinde
yurttagin 6limiine neden olmugtu.

Ne yazik ki Leonardo’'nun bu dénemi nasil gegirdigine
ve ne ig yaptigina iligkin nerdeyse higbir sey bilmiyoruz. Def-
terlerinde 6limiin koti kokusunu maskeleyecek parfiimler
trettigine iligkin deginmeler bulunsa da, bunlan salginla ilk
temasinin oldugu Floransa'da gelisgtirmis olabilir. Notlarin-
dan birinde, “Ellerinizi biraz taze giilsuyuyla ovugturun. Hog
kokacaktir”14 diye yazmigti. Leonardo’nun salgin yillarinda-
ki gozlemlerine iligkin bir ey birakmamasi ve kentte ortaya
cikan olaylardan hi¢ s6z etmemesi ¢ok garip. Oysa, o yillar
hakkinda sahip oldugumuz az sayidaki bilgiden biri, not tut-
maya 1485'te bagladigi ve defterlerine deneyimlerinin yani
sira bir yigin konuda yaptigi gézlemi yazdigidir. Salgin has-
taligin mahvettigi bir kentteki yasgaminin higbir kaydinin
olmayit zihin bulandiricidir. Ayrica eger bu kayit kaybol-
madiysa; boylesi bir deneyimi, hi¢ degilse yansiz ubbi bir
agidan bile aktarmayigi, agiklamasi zor bir tutarsizliktir.

Bu dénemin kigisel bir 6ykiisii olmasa da, 1480'lerin or-
talarinda yagadiklari, diigiincelerinin istiinde derin bir etki
birakmigti. Dostlarini ya da sevdiklerini salgina kurban ve-
rip vermedigini (biiyiik olasilikla vermigti) bilmesek de sal-
ginin izlerini agikga gorebiliyoruz. Insan budalaliginin, has-
taligin Milano ve Avrupa ¢apindaki etkilerini azdirdig: yar-
gisina varmigti. Ayrica, ¢ok az kimse gibi, salginin yayilma-
sina stkigtk ve sagliga zararh kent yagami kogullarinin yar-
dimci oldugunu fark etmigti. Salginin kirsal topluluklar is-
tiinde bu kadar az etkisi bagka nasil olabilir diye akil yiiriit-
miigtii. Defterlerinde sivri bir dille, “Eger yagam alanu kirliy-
se ve alding edilmezse, ruh da bedeni ayni kogullarda, kirli
ve aldirmazlik iginde tutacaktir”15 diye yorum yapmugti.
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Bagkalari kagarken, eger Leonardo Milano’da kaldiysa,
salginin yayiligina iligkin deneyim ve goézlemlerini gelecegin
kentlerinin sorunlariyla ugragtigi bir yigin not ve gizimiyle
iligkilendirebiliriz. Bu tasarimlari, salgin yillari gegtikten
sonra, Milano sarayina sunup sunmadig: bilinmiyor. Ancak
disiincelerinde kesinlikle ciddiydi ve Milano’yu bastan iti-
baren salgina kargi giigsiiz birakan ¢ogu soruna elverisli ¢6-
ziimler getirdigine inaniyordu. Bu disiinceler, kenti siipriin-
tiiden ve her giin yollara bosaltilarak kurtlanmaya birakilan
insan digkisindan arindiracak (bir su garklan sistemi kulla-
nan) otomatik bir sokak yikayicisini da igeriyordu.
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Schil b Eeonarda nun Kentier ve yen binalara iligkin
tasarimlarindan biri.

Leonardo bu diisiinceleri 6nemsiyor ve planlarini ger-
ceklestirmek igin can atiyordu. Dahasi Ludovico'ya génder-
mek izere, karmagik sistemlerinin her unsurunu 6zenle agik-
layip, onu ikna etmeye ¢aligtigi ayrintili bir mektup da kale-
me almigti. Ancak bu mektup biiyiik olasilikla génderilme-

di.
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Leonardo’'nun planlar agiri faydaciydi. Zihninde, top-
lumun degigik katmanlan igin bélgelere ayrilan bir kent
canlandirmugti. Tasarladig1 altyapi, Fritz Lang'in Metropolis
filminin plato eskizlerine yaragir tiirdendi. Su ve kanalizas-
yon tesisatini barindiran sokaklar ve yol sistemlerinin yan
sira insan ve hayvan barinaklariyla, bunlarin taginmast igin
taslaklar ¢izmigti. “Bu yolla, simdi kegi siiriisii gibi giidiilen,
her bir kogeyi pis kokulariyla doldurup 6liimciil bulagici has-
talik sagan insan kalabaligini dagitabilirsiniz.”16 diye yaz-
migt1.

Leonardo’'nun, bu agiklamasinda da insan sevmez yénii,
kigiliginin insanlga karg: gizli bir nefret duygusunu barindi-
ran unsuru agiga ¢ikmaktadir. Ara sira ifadelerinde ve pasaj-
larinda aniden patlayan bu ruh hali, insanligi bireyler toplu-
lugu degilmiggesine, tiksintiyle bakilan bir yi#ina indirge-
mektedir. Belki de, bu agiklamasinda Leonardo’nun salgin
yillarinda duydugu kigisel acilar sakli. Olasi notlarinin hig-
bir yerinde agikga ifade edilmeyen duyarliliklar bunlar. Ke-
deri, bundan yalin bigimde s6z edemeyecek kadar yakindan
yagamig olmali. Yoksa bu sogukluk, 6liime ve (yirmi birinci
ylizyilin bakig agisiyla hayal edebilecegimizden kat kat fazla
istirap ¢eken insanlarin diinya goriiglerinin ana unsuru olan)
insan 6liimligiine razi olugsun ¢ok rastlanir bir 6rnegi mi?

Leonardo kent planlarinda, gelecegin Milanosu’'nu de-
gisik insan gruplarinin ¢aligip yagadigi ayn bolgelere bol-
miistii. En yoksullar i¢in ayrilan ve giin 1g1g1in1 ender gérebi-
lecek alan, bir yeralti mezarligindan farksizdi. Kutsal Diikiin
yoriingesindeki zenginlerse, bahgeler arasindaki malikanele-
rinde oturup, agik alanlarin tadini gikaracaklardi. Tim bun-
lar sanki Leonardo’'nun, askeri donanim ve silahlara karg,
kigiligine hi¢ uymayan bigimde duydugu ilginin garip bir
yankisit. Bu tasarimlarda aldirmaz, materyalist bir Leonardo,
insan 1stirabina hi¢ énem vermeyen birini mi goériiyoruz?

Belki de bu bakig agisi, ¢ok farkli dénemlerde yagayan-
larinkinin yerine kumazhkla koydugumuz, kendi diinya go-
riigimiiz yiiziinden ¢arpiklagiyor. Leonardo'nun bu diigiince-
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leri totaliter gelebilir, ama gergekte bunlar on besinci yiizyil
diinyasinin iginde bulundugu durumun temiz ve etkin bir
uyarlamasidir. Milano’nun zenginleri serin ve agik alanlarin
tadini ¢ikarirken, en alt tabakadakiler nerdeyse yer altinda
ve pislik iginde yagiyorlardi. Leonardo’nun ¢izimleri, bunla-
rin istiine siriilen teknokratga veya bilimsel olarak tiretil-
mis ciladan bagka bir sey degildi. Leonardo hig¢ kugkusuz bii-
yiik bir digtiniir ve yenilikgiydi. Ancak bir¢ok diinyevi yé-
niiyle, o da déneminin insaniydi.

Salgin yillari da Leonardo’nun yagaméykiisiindeki bos-
luk dénemlerinden biri. Yine de o zaman iginde bulundugu
ruh haline agilan bir penceremiz var. Travmayla yiiz yiize ge-
lip, tasarim tistiine tasarim yaptigi 6lgiide; onu evinden ve
Sliimiin kétii kokusundan uzaklagtiran, egzotik bir deniz yol-
culuguna ¢ikug: bir hayal diinyasina da kagmugti.

Sonug, Kait-Bai adini verdigi, Kahire'nin uydurma hii-
kiimdarina yazdigi1 mektuplardan olugan kurgusal bir 6ykiiy-
dii. Mektuplarinda Misir sultaninin verdigi bir bilimsel go-
revle Dogu’ya gidip, evinden uzun siire uzakta kaldig1 déne-
mi anlatiyordu.

Leonardo’'nun bu &éykiisiinde, firtinali ve tehlikeli de-
nizlerde yaptig tirkiitiicii yolculuktan sonra gérevine bagla-
dig1 Kiigiik Asya'dan bilgi toplayip, Misir’daki gegici igvere-
nine gonderdigi haberlere yer verilmektedir:

“Verdiginiz gorevi tutku ve kivangla yerine getirmek ve
amaciniza en uygun yorelerden baglamak iizere Ermeni diyarinin
o bolgesine gittigimde, sinirlarimizt birlegtiren Claindra kentine
vardim... Kiyida kurulu bu kent, Toroslar'in Firat irmagindan
uzaklagtigi ve ulu Toros daginin batida kaldig: bir yérededir. Bu
tepcler o kadar yiiksektir ki, sanki gékyiiziine degmektedirler.
Diinyada bunlarin zirveleri kadar yiiksek bagka yer yoktur. Giin-
dogumunda, giines yiikselmeden dort saat dnce, giin 1181 ilkin
bu zirvelerde patlar. Kayaliklarin agir1 beyazlig, egsiz bir parlak-
likla 131k sagmalarina ncden olur ve ilkedcki Ermenilere bu, da-
ha her gey karanliktayken, dolunay i1 gibi gelir. En yiiksek bu-
lutlarin istiine gikan ulu zirvesi, ancak karganin ugtugu dokuz
kilometre yukarilara kadar yiikselir... Zirvesi gece yansindan



TANINMA 137

sonra saat (i ya da dért siralarinda bu denli sahane parlayan bu
dag, neden giinbatiminda dogudakilere bir kuyrukluyildiz izleni-
mi verir! Neden bazen yuvarlak, bazen uzun gériinen ve bazen
iki ya da ii¢ pargaya béliinen veya tek pargada birlegen, kaybo-
lan ve yeniden ortaya gikan bu kuyrukluyildiz bigim degistiriyor
gibidir"17

Leonardo ayrintilara gosterdigi 6zenden hig vazgegme-
migti. Daha ilerdeki bir bolimde, Toros dagina iligkin sun-
lari aktarmgti:

“Toros'u gérdiigiimde, zirvesinin gélgesi o denli uzundu ki;
haziran ortasinda, giines tepedeyken, ucu on iki giin uzakhkeaki
Sarmatia sinirina dayaniyordu. Aralik ortasindaysa, kuzeye dog-
ru bir aylik yolculuk kadar uzakliktaki, kutup daglarina kadar
uzanmaktaydi. Bulutlar ve kar, siirckli olarak, riizgar yoniindeki
yamaa ortiiyordu. Riizgar, kayalara ¢arpinca béliniiyor; bulutla-
1 her yéne dogru 6éniine katarak siiriiklilyordu. Yalnizca riizgann
carpup yerlerde bulut kaliyor; riizgar kayalan gegince de yeni-
den birlegiyordu. Cok sayida bulutun varhigi ncdeniyle hep yil-
dinim diisen tepe yarik ve ¢okiintii doluydu.”!8

Yazisinin bagka bir noktasindaysa Leonardo, bir cana-
var ya da devle miicadele ettigi, olagan dig1 ve garpici bir 6y-
kiiniin anlatimina girigmigti: “Ne soyleyecegimi ve ne yapa-
cagimi bilemiyorum. Sanki yiiziiyorum, muazzam agzinin
icinde bag agag1 derinlere daliyorum ve 6liim yiziinden bi-
cimsizlegerek, dev karninin igine dogru yutuluyorum.”19

Leonardo’nun bu hayali yolculuga iligkin betimledikle-
ri ve anlatugi ayrintilar, oldukga sira digidir. O, insanlarin
yasadiklari yoreden bir kag giin uzakliktaki yerlere iligkin
bilgilerinin bile yarim yamalak oldugu bir ¢agda yasiyordu.
Uzaktaki acayip diyarlarin masallari, yemeklerden sonra,
ocak baginda anlatilir ve bu yerlerle ilgili bilgiler, az rastla-
nur kitaplardan, zorlukla toplanirdi. Yabanci iilkeler hakkin-
daki sohbetler gergek bir kesiften ¢ok sezgilere dayanirdi.
Leonardo’'nun anlattiklarinda da herhalde durum farkli de-
gildi. Belki de bu eser, salgin yillarinda Milano’da yagadig
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sikintilardan bir tiir kagig amaciyla, kaleme aldig ilgi gekici
diigsel bir 6ykii, hayranlik duyulacak kurgusal bir deneme,
bir romandi.

Kugkusuz, Milano’dan gelip gegerken tanigtigi gezgin-
lerden duydugu 6ykiiler kadar, Floransa'da yillar 6nce biiyiik
cografyaci Paolo Toscanelli'yle yaptigi sohbetlerden edindi-
gi bilgiler gibi, yararlanabilecegi kimi harika kaynaklar var-
di. Nitekim Leonardo, émrii boyunca, gergek seyahatten
¢ok “sanal” yolculuklara derin bir ilgi duymugtu. Bu ilgisi yii-
ziinden, uzaktaki iilkeler ve garip kitalar hakkinda bilgi top-
lamis, geleneksel tagra 6ykiilerini desifre etmis, diinya cog-
rafyasini anlagilir bir bigime sokmaya ¢aligmig ve haritacilik
iistiine ¢cok caba harcamigti. Ayrica elinde, bir zamanlar, en-
der rastlanir bir mappamondo {diinya haritasi} oldugu da dii-
stinilmektedir.

Tarihsel bakimdan dogrulanabilir Leonardo'ya geri
dondiigiimiizde, onu zamanin agtk¢a degistirdigini goriiriz.
Salgin 6ncesinde yaratici bir gii¢ olarak Leonardo, kentin
seckinleri ve entelektiielleri arasinda yeni yeni sivrilmeye
baglamigti. Oysa 1480’lerin ortalarindan itibaren onun adi,
cesitli alanlarda Milano'nun en saygin sahsiyetleriyle birlik-
te anilir olmugtu. Bu sahsiyetlerin ¢ogu onun yakin dostlari
durumuna gelecek ve onu Milano sarayinin tam goébegine
tagtyacaklardi. Onun isine en fazla, hepsi Il Moro’ya ¢ok ya-
kin birer yiiksek diizey yonetici olan, Galeazzo Sanseverino,
Marchesino Stanga ve Bergonzo Botta yaramigti.

Hem bir arkadag hem de mesleki bakimdan kendisi de
hizli bir tirmanig i¢inde olmasi nedeniyle, Leonardo agisin-
dan daha da 6nemli biri (sonraki kugaklarca Bramante ola-
rak bilinen) Donato di Angelo’ydu. lki insanin ortak birgok
yonii bulunuyordu. lkisi de ressam olarak egitilmiglerdi ve
miitevaz bir ge¢migleri vardi. Her ikisi de matematikle mii-
hendislige ilgi duyuyor ve benzer bir toplumsal konumdaydi.
Avyrica ikisi de sarayda isim yapip, Il Moro'nun himayesine
girmeye kararliydi.
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Leonardo igin, mesleklerin en saygidegeri mimariydi.
Mimari diigiincelerini gelistirmesinde ona yardimci olan,
Bramante'yle dost olmasi da bu agidan bir sansti. Leonardo,
insan bilgisinin her yoniiyle ilgileniyor; bilginin hem ku-
ramsal hem de deneysel yanlarini biitiiniiyle kegfetmeye do-
gustan gelen bir ihtiyag duyuyordu. Oysa Bramante yalnizca,
kariyerini ressamliktan uzaklagtiripp mimariye dogru yénlen-
dirmekle megguldii. Bramante bu bakimdan, hayret edilecek
6lgiide basariliydi. Zaman iginde Roma’daki San Pietro Ba-
zilikasi'nin tasarimcisi konumuna gelip mesleginin dorugu-
na ulagmigti. Bramante yiikseldikge, dogal olarak dostu Le-
onardo da Vinci'yi de kollamisti.

Leonardo’'nun Sforza maiyetine biiyiik bir allame olarak
can sikici bigimde agir aksak kabul edilisi, gergekte beceri ve
basarilarinin (agir agir hiicre zarini gegen bir sivi gibi) siiz-
gecten gegirildigi bir siiregti. Bu siiregte yavag yavag takdir
edilmis, 6vgii sonradan gelmisti. llkin miizisyenligiyle kiigiik
bir iz birakmigti. Ancak Milano'da becerikli birgcok miizisyen
ve sair vardi. Dolayisiyla bu ¢ok az yanki yapmig olmaliydi.
Once tartigma yaratan “Kayaliklarin Madonnasi”, ardindan
sogukkanlilikla gergeklestirdigi “Erminli Kadin” adli tablo-
lariyla, giderek birinci sinif bir ressam olarak taninmugti.
Sonra da kentin sanatgi ¢evresinde bir biiyiik usta olarak ka-
bul gérmiigtii. Leonardo epeydir pesinden kogtugu becerikli
bir miithendis ve mimar olarak taninma hedefini ancak bun-
dan sonra, kismen Bramante ve digerlerinin etkisiyle, elde
etmigti.

Leonardo, 1480'lerin sonlarinda kendini mimariye kap-
tirdi. Mimariden bu denli biiyiilenigi, Verrocchio’nun atél-
yesinde gegirdigi giinlerde baglamigti, ama onu esas gayrete
getiren ve bu alanda yogunlagmasina neden olan, arkadast
Bramante'ydi.

Leonardo'nun o donemdeki defterleri, askeri donanim
ve insan figiirii ¢izimleriyle tuhaf diinya dis1 manzara taslak-
larinin yanu sira; sivri gatilar ve kulelerle burg¢ payandalan
ve bina cepheleriyle doludur. Mimar Leonardo, 1480’lerin
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Milanosu’nda oldukga saygi gérmiigtii. Ayrica, bir siire igin
ugruna kendini adadigi, “diikiin mimarn” makami, biiyiik
olasilikla Leonardo’nun umudunu yoneltebilecegi en yiiksek
konumdu. Bu amacina higbir zaman ulasgamamug olsa da, Mi-
lano katedrali ingaatinin son agamasiyla ilgilenme firsatini
yakalamigti. Katedral o donemde kuzey ltalya’nin en 6nem-
li santiyesiydi. Bu, on dérdiincii yiizyildan beri siiren bir pro-
jeydi.

Cok ge¢gmeden katedralin dogu ucunu bitirmeye yar-
dimct olacak ve ¢ok aginan bir kubbecigi yeniden insa et-
mek i¢in bir yéntem tasarlayacakti. Higbir zaman bu is igin
secilen ana mimarlardan biri olmadi. Yine de, Sforza tarafin-
dan uygulama i¢in atanan komitenin enine boyuna tartig-
malan sirasinda, onun birgok ¢izim ve maketi kullanilmigti.
Dolayisiyla katkilari nedeniyle, diik ve sarayin takdirlerini
topladigi kesindi. 1487'de Leonardo, sonralan “hastalikli bir
katedral” olarak adlandirdigi, bir binanin onarimi amaciyla
yapilacak bir maket igin parasal destek aldi. Ancak bu tasa-
rnm, yeniden ingaati ydnetenlerce onlara yazdigi, “Herhangi
bir duygusal etki altinda kalmadan; ya beni ya da, hem bir
binanin hem de dogru ingaat kurallarinin ne oldugunu ben-
den daha bagarili bigimde kanitlayabilecek, birini segin”20
notuna kargin kabul edilmedi.

Bu projede, Leonardo'ya kilit bir rol verilmeyip, ondan
bir danigman olarak yararlanilmig olmasinin nedenlerinden
biri, (diigsiincelerinin bir¢ogu gibi) mimari kavrayiginin azin-
liga seslenmesi ve tartigma yaratmasiydi. Leon Alberti ve
Antonio Filarete gibi, onun entelektiiel kafa yapisini biiyiik
6lgiide etkileyenlerin izinden gitmisti. Leonardo da, mimari
ve insan anatomisi arasinda yakin bir bag oldugu bigiminde-
ki radikal gorigii kabul ediyordu.*

On bes yiizy1l 6nce Vitruvius, temel mimari formlari in-
san bigimli olarak tasarlama diisiincesinden hareketle, bir

(*) Alberti ve Filarete'nin diigtinceleri de, M.O. birinciylizyilda klasiklegmig
De architectura adh kitabi yazan, Romal Marcus Vitruvius Pollio'dan
miras kalan ilkelerle bigimlenmigti.
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binanin iskeletini insan gogiis kafesiyle, bir kilisenin ¢ikin-
tilt ug bélimiinii insan bagiyla, bir kilisenin kanatlarin kol-
larla eglegtirmisti. Bagka bir deyigle, mimari tasarimin koéke-
ninde yer alan ve herhangi bir bina bigimindeki ilkelerin,
dogada ve 6zellikle insan gévdesinde bulunabilecek yapilar-
la baglantili oldugunu ileri siirmiigtii.

Dolayisiyla Leonardo’nun mimariye derin ilgi gésterdi-
gi bu dénemin, (Bslim 7'de gériilecegi gibi) ayni zamanda
yogun bigimde insan anatomisi iistiinde ¢aligtig1 yillar olugu-
na hi¢ sagmamak gerekir. Defterleri, sayfalar dolusu Milano
katedrali gizimlerinin yani sira damarl kol ve bacaklar veya
gévdeler igermektedir.

Leonardo, Il Codice Atlantico'da konuyla ilgili olarak
sunlar yazmigti:

“Hekimler, 6grctmenler ve hastabakicilar, insanin ne rtiir
bir sey oldugunu, yagamin ne oldugunu, saghgin ne oldugunu ve
unsurlarin kargilikli iligki iginde uyumlarini nasil siirdiirdiikleri-
ni; bu unsurlarin uyugmazliginin nasil onu yok ettigini kavrama-
lidirlar. Yukarida sézii edilen geylerin yapist hakkinda iyice bilgi
sahibi olan biri, bunlar hakkinda bilgiden yoksun birine gore,
onu diizeltmekte de bagarili olacakur... aynisi hastalikli katedral
icin de gereklidir. Bu durumda hekim-mimar, bir binanin nasil
bir sey oldugunu; diizgiin bir binanin hangi kurallardan hareket-
le yapilabilecegini; bunlarin kag¢ bélime ayrilabilecegini; binay:
bir arada tutan ve onu kalici kilan etkenlerin neler oldugunu
anlar. Ayrica agithgin niteliginin ve kuvvetin gizil giiciiniin ne
oldugunu; hangi yollarla bir araya getirilebileceklerini ve iligki-
lendirilebileceklerini; birlikte ne tiir bir etki yaratacaklarini da
anlar. Yukanda siralanan geyler hakkinda dogru bilgiye sahip
olan biri, isi doyurucu bigimde yorumunuza sunacaktir.”2!

Leonardo agisindan bilim dallarini tiirdeglegtirmek ¢ok
énemliydi. Kavramlan ayn béliimlere koymaya veya kosko-
ca aragtirma alanlarini bile pargalara bélmeye inanmiyordu.
Ona gore, cografya, insan anatomisi, mimari, hatta kuram-
sal matematik birbirleriyle yakindan ilgiliydi. Hepsi herhan-
gi birinde epitim gérmiig birisinin bakig agisiyla ele alinabi-
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lirdi. By, giiniimiiziin entelektiiel aragtirma tarziyla taban ta-
bana zit olsa da; béylesi bir birlegtirme ilkesi, Leonardo’nun
ilim ve aragtirmaya yaklagiminin temeliydi. Eldeki bilgi hac-
mi boyutlarinin ¢ok daha biiyiik olmasi nedeniyle, “Réne-
sans insant” deyisini giiniimiizde kullanmamuizin olanaksizlig
bir klisedir. Bu tabii ki dogru. Ancak bu diigiince tarzi, (Le-
nin yalnizca bir yéniinii dikkate almaktadir. Bu, ona yakisti-
rilan etiketin onun farkli bilim dallarindan kaynaklanan dii-
stinceleri kaynagtirma becerisinden tiiredigini gézden kagir-
makutr. Benzersiz bigimde, bilime bir sanatgi géziiyle bakabi-
liyor; sanati bir bilginin kafa yapisiyla zihninde canlandira-
biliyor; mimariyeyse sanatgi-bilgin bakis agisiyla yaklasabili-
yordu.

Leonardo’nun bu ¢ok yénliiliigii, giderek zengin ve giig-
lilerin ilgisi ¢ekti. O kadar ¢ok yetenekli ve o kadar ¢ok
enerjikti ki, uzun siire bilmezden gelinmesi ve hafife alinma-
st olanaksizdi. Ancak bu béliimiin baginda da ele aldigim gi-
bi, eger zaman dogru degilse, ayrica becerilerinin serpilip ge-
ligebilecegi uygun bir ortam da yoksa, en biiyiik deha bile sa-
rarnip solacaktir. Milano, 1484-85 salginin hemen ardindan,
iyimserlik ve taze enerjinin giiciiyle, heyecan duygusu ve ge-
lecek umuduyla hizli bir déniigiim gegirmisti. Talihin bu d6-
niisli, 6niine Leonardo’yu da katmusti.

Soylularin déniigiiyle birlikte; tabii ki Sforza ailesinin
énciiligiinde, kentin zengin koruyuculari ansizin yeni sipa-
rigler vermeye baglamiglardi. Para, yeni meydanlarla bulvar-
larin tasarimi ve ingaatina akitiliyordu. Kentin tiim mahal-
leleri yeniden bigimlendirilmigti. Katedralin elden gegiril-
mesi i¢in yapilan yarigma bir siirii mimar ve dekoratériin or-
taya ¢ikmasina yol agmug; torenler, festivaller ve miizikli
oyunlar diizenlenmisti.

Subat 1489'da, bu hizli geligmenin en civcivli aninda,
Ludovico'nun yegeni Gian Galeazzo Sforza, Aragonlu lsa-
bella’yla evlendirilmisti. Aslinda dukaligin yasal varisi Gian
Galeazzo'ydu. Ludovico artik yirmi yaglarina gelen yegenini,
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yillar boyu seytanca, giiciin biiyiisii ve iktidarin meyvelerin-
den sorumluluk almaksizin yararlanma firsatiyla oyalamigti.
Yetigmesinin biiyiik bélimiinde oldugu gibi, Gian'in evlili-
gini kayda gegiren festivale de Il Moro'nun etkisi egemendi.
Gian, kendini térene kaptirmaya 6zendirilmis ve bu 6zel gii-
nii ustaca kendisi planladigi inanciyla kandirilmigti.

Sagirtict bigimde, evlilik téreni olaysiz gegmisti. Ancak
bela kapidaydi. Evlilikten bir yil sonra, Isabella hala gocuk-
suzdu ve ltalyan saraylarinda dedikodu baglamigti. Sforza,
gozleri bu talihsiz durumdan uzaklagtirmak amaciyla, Ocak
1490’da muazzam bir senlige ev sahipligi yapmaya karar ver-
misti. ltalya’nin her yanindan diplomat ve ileri gelen yone-
ticileri ¢agirdig1 bu senligin adi, Festa del Paradiso yani Cen-
net Bahgesi Soleni’ydi.*

O zamana degin Leonardo, Sforza sarayinin degerli bir
iiyesi konumuna yiikselmisti bile. Resmi belgelerde artik
ondan “ingeniarius ducalis” {diikiin miihendisi} ya da “ingeni-
arius camerarius” {saray miihendisi} diye soz ediliyordu.**
Ancak bu unvan Leonardo’'nun saraydaki roliinii ¢ok iyi ta-
nimlamiyor gibiydi. Resmi kayitlara goére saraydaki miihen-
dislerden biriydi ama herhalde Sforza onu “her igin ustasi”
olarak goriiyordu. Dolayisiyla Leonardo’ya bazen guraya bir
resim, bazen oraya bir heykel yapmasi emrediliyordu. Kimi
zaman da ondan biiyiikk mihendislik ¢aligmalarini ustaca
planlamasi veya ihtiya¢ duyuldugunda, bir miizisyen olarak
sarayl eglendirmesi isteniyordu. Kimi zaman Leonardo’nun
istlendigi goérevler becerilerini harmanlamasini gerektiri-
yor; bu da Il Moro agisindan onu iyice yararh kiliyordu.

Ludovico'nun ziyafeti muhtegem bir téren olacaku ve
Leonardo'ya gecenin en etkileyici bélimiini diizenlemesi
icin talimat verilmigti. Bu “Gezegenlerin Dansi” ad1 verilen,
miizikli bir oyundu. Oyun sanatsal ustaligi, buluggu bir mii-
(')Taymylldlz falcilan bu térenin gergekten krizi ¢dzecegine inanmis-

lardi.
(**) l;ildano'da o dénemde, dérdiu “kidemli” sayilan on U¢ ingeniarii ducali

{dukalik miOhendisleri} bulunuyordu. Kidemlilerden ikisi, “ressam ve
mihendis” unvanmina da sahip Bramante ve Leonardo’ydu.
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hendisligi ve bir gegit gésteri yapimciligini, yani Leonar-
do'da bulunan tiim nitelikleri gerektiriyordu.

Cennet Bahgesi Soleni, 13 Ocak 1490'da Castello
Sforzesco'da verilecekti. O geceden giiniimiize, solene kati-
lanlarin ¢ok azinin kayda gegirdigi anilar ve Leonardo’nun
defterlerindeki baz eskiz ve tasarimlardan bagka bir gey kal-
mamuigtir. Olayin zamanlamasi saray yildiz falcist Ambrogio
da Varese tarafindan kil kirk yararak planlanmigti. Sélen
yiizlerce tasarimci, ressam, oyuncu ve zanaatkar gerektirmis-
ti. Aksam danslar ve maskeli bir gegit toreniyle baglamusg;
tam gece yarisinda, ortaya sarkli kostiimii giymig Ludovico
¢tkmigti. Miizik hemen kesilmis, bir el hareketiyle Leonar-
do'nun sunumu “Gezegenlerin Dansi” i¢in perde agilmisti.
Sahnede, her biri kendi yoriingesinde hareket eden dev ge-
zegen maketleri ve arka planda renkli cam ardina yerlestiril-
mig mesalelerle aydinlatilan burglar kugag: belirmigti.

Elgilerden biri, Ferrara sefiri, maketi her gezegenin
“diigsel betimlemelere uygun kostiimler” igerisindeki oyun-
cularin canlandirdigi “bir tiir yarim yumurta” olarak anlat-
mugti. Sefir, miizisyenlerin “harika melodiler, huzur verici ve
uyumlu sarkilar” ¢aldiklarindan séz etmisgti.

Gosteri ig¢in miizikli bir 6ykii yazan sair Bernardo Bel-
lincione'yse, o giinii bize: “Buna Cennet Bahgesi denilmisti;
¢iinkii Floransali Usta Leonardo da Vinci'nin biiyiik yarat-
cilik ve sanati sayesinde dénen yedi gezegenle Cennet Bah-
cesi canlandirilmigti. Gezegenler giizel gériinen ve diigsel gi-
yimli insanlarca temsil edilmis; her bir gezegen, Diiges Isa-
bella’ya évgiiler diizen dizeler séylemiglerdi”22 diyerek akta-
riyor.

Defterlerindeki gizimler déner bir sahneyi ve maket dii-
zeninin tasarimlarini gosteriyor. Ancak bu buluglarin ne ka-
dan o dénemde 6zgiindii, ne kadarn yaratici tiyatro tasarimi
diinyasindan alinmigti, séylemesi zor. Tiimiiyle 6zgiin olsun
ya da olmasin “Gezegenlerin Dansi”, Leonardo’'nun ltalya
¢apinda iinlenmesini sagladi. $6lenden etkilenen konuklar,
evlerine déndiiklerinde yalnizca Milano sarayiyla kentin
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hiikiimdarlarinin ihtigam ve goz alici zenginligini goklere ¢1-
kartmakla kalmayip gecenin gérkemli finalinin egsiz yarati-
cisint da 6ve dve bitirememiglerdi.

Leonardo sonunda istedigi noktaya gelmigti. “Gezegen-
lerin Dansi” Milano'da gegirdigi yillarda diizenledigi birgok
gosteriden yalnizca ilkiydi. Ayrica bu (artik ondan hognut)
Ludovico’yla arasindaki iligkiyi, daha énceki herhangi bir
girisiminden ¢ok daha fazla pekigtirmigti. Ludovico, sarayin-
da diinyanin degilse bile, ltalya’'nin en yaratici dehasini bu-
lundurdugundan emindi.

Leonardo gergekten epey yol almigti. Artk, sonsuza
dek siirecek meraklariyla ugragmasini saglayacak bir koruyu-
cu bulmustu. Bilgiye susamiglig, her seyin i¢ isleyisini ve her
seyin birbiriyle ilintisini anlama arzusu, eskisi kadar canl ve
yagamsal 6nemdeydi. Diigiince ve yazilarini ayrintili bigim-
de Boliim 7'de ele alacagiz. Ancak bunu yapmadan énce,
Leonardo’'nun Milano’da gegirdigi son on yila ve bagarilari-
n1 pekistirmesine bir g6z atmaliyiz.

Leonardo — F.10
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“Dilerim Yaradan, bana insanin dogast ve davramuglarint gézé-
niine sermekte, onun figiiriinii resmetmekte gosterdigim kadar beceri

bagglar.”
—Leonardo, Quademni, |

1490DA Leonardo, otuz sekiz yagindaydi ve yaratici ze-
kasinin olgunluk dénemine giriyordu. Ona sokakta rastla-
saydik, kargimizda ne on altinci yiizyil baglarinda yapugi
kendi portresindeki bilgeye ne de Verrocchio'nun stiidyo-
sundaki tagkin iki dirhem bir gekirdek gence benzer bir in-
sani bulurduk. Eger Milano'nun merkezindeki bir atélyeye,
hatta Ludovico Sforza'nin sarayina yénelseydik; ortaya deli-
kanhligindaki biiyiileyici giizelligin heniiz tiimden silinme-
digi, zarif giyimli biri ¢ikabilirdi. Belki artik o melek yiizlii ve
kusursuz tenli gencin yerinde, siirdiirdiigii bireyci yagamin
yorgunluguyla hatlar belirginlegmig biri olurdu. Kargimizda-
kinin hi¢ kugkusuz bigimli ¢ehresiyle hala yakigikli oldugu-
nu ama deneyim ve diinyeviligin yiiziinde gizgiler biraktigi-
ni fark ederdik. Bu adam, Milano’nun toplumsal katmanla-
nnt hizla irmanan, lealya’nin segkinlerince sayilan ve dii-
kiin gézdesi Leonardo’dur.

Leonardo artik kiiltiirli biri olarak gériililyordu. Yalniz-
ca bilgisinin enginligi ve derinligi nedeniyle degil, goriintii-
stinii de kendini bir sis perdesi iginde tutarak titizlikle bi-
¢imlendirdigi i¢in. Ancak insanlar ona en fazla geken, ak-
linin esnekligi ve ¢ok yénli kigiligiydi. Giizel giyinmeye me-
rakli olmaliydi. Hi¢ kugkusuz gekici delikanhlarla birlikte
olmaktan da hoglaniyor ve bu arzusunu herhalde gekinme-
den gergeklegtiriyordu. Ancak bu yoénlerini dengeleyen mu-
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azzam bir zihinsel faaliyet i¢indeydi. Leonardo, bilginin ana
arterlerinde ve karanlik késelerinde dur durak bilmeden do-
lagan biriydi. Her geyi 6ziimsemek ve 6grendiklerini anlam-
li seylere doniigtiirmek istiyordu.

Anlatlanlara goére, yalnizca tanimlanamaz bir zarafet
ve agirbaghlik degil, incelik sahibiydi de. Cekici, alimh ve
dostluk yanlhisiydi ama diisiincelere dalip gidiyordu da. Bu
yiizden sik sik ya kirlarda gezinerek ya da stiidyosunda tek
bagina oturarak ortamdan uzaklagma ihtiyaci duyuyordu.
Kegifleriyle, hemcinslerine bakig tarzi ve evrendeki yerimize
iligkin, tuhaf bir déniim noktasina ulagmig gériiniiyordu. Bir
bakima insanoglunun o gésterigini ve kendi énemimize ilig-
kin o insan merkezli inanci kiigiimsiiyordu. Insan bedeninin
olaganiistii karmagikligini aragtirdiktan sonra, acimasizca
soyle yazmugti: “Kétii huylu ve kit zekah kaba insanlarin,
boylesine nitelikli bir araca [bedene] ve bu diizenek yiginina
layik olmadiklarini diigtiniiyorum.”! Hemcinsi insanogulla-
rint bagka yerlerde “hela doldurucusu” olarak adlandirdigini
da gérmiigtiik. Ancak bununla birlikte, 6zgiir birakmak igin
pazardan kafese konulmug kuglari satin almasindan anlagila-
cag gibi, tim canhlara karg i¢i az rastlanir bir merhamet
duygusuyla da kapliydi. O, bu yagam tarzinin siradanlagma-
sindan bes yiiz yil 6ncesinde bir vejetaryendi. Ayrica, hay-
vanlara yiyecekten bagka bir gozle bakilmadigi bir donemde,
onlarin yagam déngiisiindeki rolleri hakkinda yazmig ve on-
lar1 canlilar diinyasinin iist basamaklarina yerlegtirmigti.

Hareket edebilen herhangi bir seyin aci da duyabilece-
gi inanciyla; yalnizca yer degistirmeyenleri, yani bitkileri
yemeye karar vermis ve “Yagama deger vermeyenler buna
layik degildir”3 demisti.

Defterlerinin bagka béliimlerinde hayvanlara cahilce
koti davranilmasindan yakinarak, diigiincelerini goyle agik-
lamigti: “Atlarin burun deliklerini kesme uygulamasi kii-
¢iimsenmelidir. Bu yénteme, sanki doga igini dogru yapma-
mig ve bunu insanlarin diizeltmesi gerekiyormug diigiincesiy-
le, ancak aliklar bagvurur.”4
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Kendi deyisiyle “bagka hayvanlarin mezari, 6liler ha-
ni... ¢iirime sandigt”® olmayacakti. Saglikl kalmaya iligkin
diigiinceleri hakkinda, defterlerindeki bir sayfaya su dizeleri
yazmuigti:

“Saplikh kalmak igin su 6giide dikkat edin:

Yalnizca actktiginizda yiyin ve hafif bir égiinle yetinin.

Tim yediklerinizi iyice ¢igneyin ve hep su kurala uyun:
Yuttuklariniz daima iyi pigmis ve sade olsun.

Kalkinca sofradan, dikkat edin durugunuza,

Oglen yemeginizden sonra dalmayin uykuya.

Az igin ve ara sira igkinizi,

Decgil ama 6giin aralarinda veya beklcrken akgam yemeginizi.
Ertelenmesin apteshaneye ziyaretler...”0

Bunlar ilging kurallar ve kékenleri merak uyandiniyor.
O devirde zenginlerin ¢ok miktarda et ve sarap tikettigi
dgiinler siradandi. Leonardo’nun yagama bakigi da yer etmig
olanlardan hep uzaktaydi. Kuskusuz, bu diigiinceler yine de
goreneklere uymuyordu. Belki de vejetaryenlige 6nem ver-
mesi ve dikkatleri (yeni bir Milano igin yapug: planlarda
epeyce soziini ettigi) saghkli kalmaya ¢ekmesi, Hint ve
Uzakdogu kiiltiirlerine duydugu hayranliktandi. Bu kiiltiirler
hakkindaki bilgiyi de herhalde uzaklara seyahat eden tani-
diklarindan edinmigti.

Ancak Leonardo’nun agint kusursuz gibi gériinen kisili-
gini golgeleyen, pek sevimli olmayan bir yénii de vardi. O
disiincelerinin ¢alinmasindan ve ¢aligmalarinin agirilmasin-
dan siirekli korkan bir paranoyakti. Bu yiizden notlarini ay-
na yazsiyla tutmug ve diigiincelerini daha da gizleyebilmek
amaciyla, siklikla kod ve sifreler kullanmigti. Biiyiik olasilik-
la bu endigeli hali ve hemcinslerine olan giiven eksikligi,
Floransa'daki buruk yillarindan kaynaklaniyordu. Salterelli
davasinin nasil yagamini kararttigini; 1476 éncesinde tadini
cikarttigr cogkulu ve 6lgiisiiz yagam tarzindan nasil vazgegip
icine kapandigini daha 6nce gordiik. Bu deneyim uzun siire
aklindan ¢itkmamig ve koti etkisi zamanla derinlere yerles-
migti. Yaghliginda, kugkulandigi yardimcilarindan birine



ZAFER VE KESMEKES 149

iliskin disiincelerini yazdigi notunda soyle itiraf etmisti:
“Onun yiiziinden higbir seyi gizlice yapamiyorum... Ayrica
ondan maketlerimden birini yapmasini istesem, bunu herke-
se duyuracaktir.”? Yazilarinda siirekli olarak bagkalarinin ku-
surlu davraniglanindan, digiincelerinin ¢alinmasina iligkin
kaygilarindan ve onu bir golge gibi izleyip, her an ¢abalari-
nt kendine mal etmeye hazir, kimligi belirsiz birinin tehdi-
dinden s6z etmektedir. Kimi zaman “Nankorliigiiyle kiyas-
landiginda, yararlarinin anisi daha zayifuir”8 sozlerindeki gi-
bi bulanik yorumlar yapmaktadir. Digerlerindeyse, bir ad
vermese de, “Onun hile dolu ruhunun arzularini, ne gimdi-
kiler ne de gegmiste varolmus tiim kotiiliikler doyurmaya ye-
ter. Bu yiizden, ne denli ¢abaladiysam g¢abalayayim, size
onun gergek yiiziinii yansitacak bir resmini yapamadim...”%
deyisindeki gibi, daha a¢ik ifadeler kullanmaktadir.

Ludovico Sforza'ya gondermek iizere kaleme aldigi, an-
cak herhalde gondermedigi, bir mektup taslagindaysa su dii-
stinceleri dile getirmektedir:

“Hak ettiginden daha fazlasini alma bcklentisi iginde ol-
mus biri var. Kiistahga arzuladiginin gergeklesmeyisi yiziinden
diig kirikligina ugrayan bu adam, tiim dostlarimi bana cephe al-
dirmaya kalkigti. Ancak onlarin énceden uyarildiklarini ve iste-
ginin kargisinda olduklarini anlayinca; beni, bana yardimda bu-
lunanlardan yoksun birakacak, suglamalar yapabilecegi yoniinde
tchdit etti. (Sayin lordlan sizi bundan, bir skandal yaratmak is-
teyen bu kisi kotilik tohumlarini ekebilecek topragi bulamasin
diye) ve eger siz lordlarint insafsiz ve kétii niyetine alet etmek
isterse, engellensin diye haberdar ediyorum.”!0

Leonardo’'nun eserlerinin yagadii siirece ¢alindigina
veya kopya edildigine iligkin hi¢bir kanit yok. Belki de bu-
nu yazilarini bagariyla korumasi saglamigti. Roma’da gegirdi-
gi yillarda giiveninin, birlikte hareket eden iki yardimcisi ta-
rafindan, nasil kotiiye kullanildigini ileride gorecegiz. An-
cak inceledigimiz bu dénemde, onunla muhatap olmug gi-
zemli birini veya bir dizi digmanini agiga gikartmamizi sag-
layacak higbir ipucu yok. Bununla birlikte, bu kisi veya kisi-
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ler 1490’larin baglarinda Leonardo’'nun aklina saplanip kal-
muglardi. Bu kugku ve korkularin ne 6lgiide ashi astari bulun-
dugunu sdylemek olanaksiz. Ancak duygularinin gerisinde
gergek bir 6fkenin yer aldigini; bu durumun da onu kurun-
tucu yaptg ve siirekli dikkatli olmaya ittigi agik. Bu ardin-
dan gelen kugaklar agisindan bir trajediydi; ¢ilinkii 6mrii bo-
yunca okunmasi kolay, tek bir bilimsel eser yazmigti. Oysa
bir diizene sokulmamig yiginlarca notu, hem kesinlikle bag-
kalarinca paylagilmamig hem de, girig boliimiinde anlatildi-
g1 gibi, 6limiinden iki yiizy1l sonrasina degin sakli kalmugtu.
Eger fikir hirsizligindan bu denli korkmasaydi; bu defterler
herkesin yararlanmasina agik bir bigime, ¢ok daha énceleri

sokulabilirdi.

Leonardo, tam Milano sarayinda kabul gordiigii ve hak-
kindaki 6vgii dolu sézlerin kentin surlarini agtigi sanilan
noktada, daha biiyiik sorumluluklar almaya bagladi. Atélye-
sinde yardimcilar ¢aligtinyor ve kiigiik bir 6grenci grubunu
egitiyordu. 1490 yazindaysa, biiyiik olasilikla dmriiniin en
uzun siiren ve en yakin iligkisine adim atti. Bu iligkisi, Gi-
acomo adli on yagindaki bir ¢ocugu himayesine almasiyla
baglamig ve usta ¢ok gegmeden ona “seytan” anlaminda ge-
len “Salai” adin1 takmugt1.

Leonardo, gocugun yagamina girigini defterlerindeki su
sozleriyle belirtiyor: “Giacomo 1490 yilinda Meryem Ana
yortusu sirasinda benimle yagamak tizere geldi. On yaginda.”!!

Bu iligki hakkinda ¢ok sey yazilmigtir ve igyiiziine ilig-
kin ortaya ¢ikarilanlar, aragtirmacinin bakig agisiyla, ahlak
anlayigina gore degismektedir. Ornegin, Vasari Salai'den
¢ok az s6z etmektedir. Onun bu konuya yer verdigi tek esas-
i agiklamasi goyle:

“Milano’da kendine yardimci olarak Milanolu Salai'yi tut-
tu. Incelik ve giizellik bakimindan ¢ok alimliydi. Leonardo’nun
¢ok hoslandigi, uzun kivnimly, lile lile saglari vardi. Leonardo
ona sanata iligkin ¢ok sey 6gretmis ve Milano'da Salai'nin yap-
ug séylenen baz iglere o rétug yapmgt.”12
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Bu kisa yorumdaki her sey nerdeyse uydurma. Bu oglan
¢ocugunun Leonardo’nun yardimcist olduguna iligkin higbir
kanit bulunmadig: gibi, sanat yeteneginin de sinirh oldugu
fark edilmekte. Giiniimiize kalan ve ona mal edilen resimler
kotii ve yapmaciklidir. Ayrica bu eserler ¢ok az bir hayal gii-
cii veya 6zgiinliik yansitmaktadir. O dénemde iinlii ustayla
¢aligma ayricaligina sahip olmak igin, ticret 6deyerek Le-
onardo’'nun égrencisi olan yardimcilari tabii ki vardi. Ancak
bu 6grenciler, Floransa’da Leonardo'nun da katlanmak zo-
runda kaldig, geleneksel atélye programini bitirdikten son-
ra onun yardimcisi olarak ¢aligabiliyorlardi. O zamanlar, Le-
onardo’nun en umut verici 8grencisi, yetenekli geng ressam
Marco d'Oggione’ydi. Ayrica Salai hakkinda bildiklerimizle,
Marco d'Oggione’nin ¢irakligi arasinda gozle goriiniir farkhi-
liklar bulunmaktadir.

Soylenenlere gore, Leonardo Salai'ye bir giin pazarye-
rinde rast gelmigti. Bagka 6ykiilerdeyse, cocugu ilk kez bir
tarlada kegileri gizerken gérdiigii anlatilir. Her nasilsa, he-
men oglan ¢ocugunun giizelligine kapilmigti. Salai’nin baba-
st Orenolu Giovan Pietro Caprotti adli bir contadino, yani
koyliydi. Biiyiik olasilikla oglunu Leonardo’'ya model-ugak
diye satmigti. Onunla kendi ailesinin saglayabileceginden
daha iyi bir yagam siirdiireceginden emin olmaliyd:.

Ancak Leonardo agisindan iistlendigi bu sorumluluk,
katlanilmasi kolay bir yiik degildi. Kazanci daha yeni yeni
bir kararliliga kavugmugtu. Geng bir karni doyurmak ve o
gen¢ bedeni giydirmek ig¢in yaptigi harcamalar, kesesini
kuruttugu gibi, onu da zora sokmug olmaliydi. Nitekim Le-
onardo, o dénemde tuttugu notlarda, saglamak zorunda kal-
diklarini listeler halinde kaydetmis ve siirekli olarak Salai’ye
bakmanin maliyetinden yakinmigti. Yine de bunlar Salai’
nin yani “kiigiik geytanin” kisiliginin, 6teki diinya iglerine
dalmig Leonardo igin yarattig: sorunlara gére, 6nemsiz kal-
migti.

Giacomo daha gelir gelmez, takma adinin hakkini ver-
meye baglamigti. Leonardo bu konuda géyle yaziyor:
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“lkinci giin onun igin iki gomlek, bir kisa pantolon ve bir
yelek diktirdim. Ancak o, bunlari 6demek igin bir kenara ayir-
digim bu parayi (4 lire™), ciizdanimdan ¢aldi. Bunu yaptigint ona
kabul ettiremediysem de bundan kesinlikle eminim. Ertesi giin,
Giacomo'yla birlikte akgam yemcgine gittim. Bu Giacomo, iki
kisilik yemek yedi ve iig lezzet takimini kirip garabi dékerek dort
kisilik zarar verdi.”

Leonardo notlarinda Salai'nin yarattigi sorunlar anlat-
maya devam ederek, nasil yardimcilarindan (biiyiik olasilik-
la d'Oggione) birinin kalemini ¢aldigini belirtiyor. Bir bas-
kasindaysa Salai'nin, bir tumuva hazirhg: sirasinda bir ciiz-
dan ¢almaya kalkigtigini; beceremeyince, bu kez ¢izme yapi-
mi igin bir kenara konulmus deri pargasini agirdiging; seker
almak i¢in bunu sattigini ve sofrada epey haylazlik yaparak,
Leonardo’yu énemli konuklari éniinde rezil ettigini yaziyor.
Leonardo bunlan anlattigi sayfanin kenarina “hirsiz, yalan-
c1, dik kafali, a¢ gézli” diye karalamig. Buna kargin Leonar-
do'nun, kisa bir siire sonra oglan ¢ocugu igin hazirladig1 bir
aligveris listesi, ona ayni zamanda nasil savurganca para har-
cadigini yansitiyor: “1 pelerin: 2 lire; 6 gémlek: 4 lire; 3 ye-
lek: 6 lire; 4 pantolon: 7 lire 8 soldi**; bir astarli takim: 5 lire;
4 ¢ift ayakkabu: 6 lire 5 soldi; bir kep: 1 lira; kemerlik kosele:
1 lira"13

Belli ki, Leonardo’nun Salai'yi gimarttgi ama kargili-
ginda yalnizca hagarilik gérdigi bu iligki, oglan ¢ocugunun
delikanhligi boyunca da siirmiistii. Nitekim, yirmi beg yil
sonra 1505'te, Leonardo satin aldiklarinin ve bunlanin ki-
min i¢in oldugunun dékimini soyle yapmig: “Fransiz tar-
zinda dantel iglemeli tiinik, Salai’'nin; bir zamanlar Valenti-
nois diikiine [Cesare Borgia] ait olan, Fransiz modas: bir pe-
lerin, Salai'nin; Flandre kumagindan gri bir tunik, Sa-
lai'nin.”!4 Diger sayfalarda bir zincir, miicevher, oklar ve
yaylarla giimiig sirma gibi egyalari igceren hediye listeleri bu-
lunmaktadir.!5 Bagka bir yerdeyse, Salai'nin kiz kardesinin

(*) Lire: Para birimi liramin godul hali. {¢.n.}
(**) Soldi: Para birimi, 20 soldi 1 lira ediyordu. {¢.n.}
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baglik parasina katkida bulunmak igin on g lire imperiali
verdigini kaydetmis.!6 Bununla birlikte, Salai on alt1 yagin-
dayken ve alt1 yilin biiyiik béliimiinii onunla birlikte gegir-
migken, Leonardo artik pek de kiigiik olmayan seytanin na-
sil “birkag soldi” caldigini! 7 ve nasil “iki havlunun kayboldu-
gunu” 18 belirtiyor. Kimi anlatilanlara gore, Leonardo deli-
kanliy1 hapse diismekten zor kurtarmigti.*19

Tiim bunlar, Giacomo veya Salai'nin kesinlikle ne yar-
dimci ne de 6grenci olmadigini gésteriyor. Leonardo bir 6g-
renci igin savurganca para harcamig olamaz. Nitekim, onla-
r1 egitmesi i¢in ona para 6édeniyordu. O yillarda Milano'da
ona biiyiik talep vardi. Galeazzo adli biri oglunun egitimi ve
Leonardo’nun atélyesinde yatip kalkmasi i¢in ona ayda beg
lire 6diiyordu. Ogrenciler gelip gidiyordu. Cok azi, ancak ye-
terlik kazandiktan sonra, Leonardo’nun yaninda kaliyordu.
En iyilerinin sonralari Leonardo’'nun gelistirdigi islubun
miiritleri olmalarina karsin, higbiri Giacomo gibi onun bir
émiir boyu yoldagi kalmadi.

Peki, orta yagli Leonardo'yla on yagindaki Giaco-
mo'nun iligskisi hakkinda ne séyleyebiliriz? Bu bir baba-ogul
iligkisi olmus olabilir. Keyfince yasayan escinsel Leonardo,
higbir zaman evlenmeyi diisiinmemig, ama belki bir oglu ol-
sun istemigti. Babasinin tam tersine hareket edip, bir ¢ocu-
gu besleyip biiyiitmeye; onun ihtiyaglarini kargilamaya ve
ona arka ¢ikmaya; onu toplumun en agagilarindan alip, ona
bir sans tanimaya gerek duymus olabilecegi pekala diigiinii-
lebilir. Salai'nin kusur ve isteklerine degindigi notlarinda,
6fkeden ¢ok bu duruma sabirla katlanma duygusu sezilmek-
tedir. Hatta bu durumdan biraz da gizli bir keyif aldig1 akla
geliyor. Sanki oglan ¢ocugunda kendini hatirlatan bir bag-
kaldiri kivilcimi gérmiistii. Leonardo nasil sanatsal yorumun

(*) Bunoktada okur, Leonardo’'nun dugiincelerini galmasindan korktugu in-
sanin gergekten Salai olup olmadigini merak edebilir. Kanimca bu ola-
naksiz. Birincisi, eger bdyle olsaydi, Leonardo bunu hog gérmezdi. ikin-
cisi, kigUk hirsizhklar yapmasina ve simarik bir velet olmasina kargin,
Salai herhalde ustasinin defterlerini veya 6rneklerini galacak kadar ileri
gidemezdi.
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stnirlarini zorlamig ve sézlesmeli igleri yarim birakip gitmis-
se; Salai de agirmig ve yemekli toplantlari birbirine kat-
migti.

Tiim bunlar bir yana, aralarindaki iligki yine de beden-
sel bir yon igermis olabilir. Kulaktan kulaga dolasan dediko-
dular, sekiz yil 6ncesinde, Leonardo'yla geng sarkicit Atalan-
te Migliorotti arasinda cinsel bir iligki oldugunu ¢itlatmigti.
Ayrica gozlerinin parlak bir genci aradigi da kesindi. Le-
onardo hakkinda biyografi yazanlar, Salai'nin olaganiistii
giizellikte oldugunu siirekli hatirlatmaktadirlar.

Leonardo’'nun ¢ocugu cinsel bir eg diye tutmug olmasi-
ni kabul etmek bizim igin zor. Bize gére bu tiir bir davranus,
yaptirimi olan siibyanciliktan bagka bir sey degil ve oldukga
tiksindirici. Yine de kendi ahlak anlayigimizi Leonardo’'nun
yasadig1 giinlerin toplumsal yapisina monte etmeye ¢alig-
maktan uzak durmahiyiz.

Biyografi yazarlari, Leonardo’nun Salai'yle iligkisini
agtkca ele almaktan kaginmuglardir, ¢ilinkii bu oldugu gibi
incelenemeyecek kadar hassas bir konudur. 1930’larda yaz-
dig1 kitabinda Kenneth Clark, iligkiden yalnizca soyle soz et-
mektedir: “Bu [Leonardo’nun ¢ocugu gimartmasina iligkin]
gergekler ve Salai'nin betimlendigi resimlerin 6zelligi, kagi-
nilmaz bigimde, ustayla iligkisinin eski ¢aglarda sayg1 géste-
rilen ve kilisenin onaylamadigini agiklamasina kargin, Ro-
nesans sirasinda da bir 6lgiide hog goriilen tiirden oldugunu
akla getirmektedir.”20 Vasari'yse kahramanina iligkin genel
kaniya (6zellikle escinsellige ltalya’dan daha az hoggoriiyle
bakilan iilkelerde) goélge diigiirmemek arzusuyla, Giacomo'
dan “incelik ve giizellik bakimindan ¢ok alimhydi” diye s6z
etmekle yetinmistir.

Leonardo’yu bu kéyli ¢ocugunu evine almasina iten
her ne idiyse; Giacomo ¢ok ge¢meden, yagaminin ayrilmaz
bir pargast olmug ve otuz yil boyunca yanindan hemen he-
men hi¢ ayrilmamigti. Davraniglani ve Leonardo’'nun ona
yaklagimi agisindan Salai ogul, dost, yardimci ve belki de
sevgili roliinii oynamusgti.
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Milano gibi kentlerin segkinleri igin, 1490’larin baglan
heyecan verici zamanlardi. llk on yil icinde Asya’ya, onlara
muazzam Olgiilerde servet kazandiran ve refah getiren, yeni
ticaret yollan agildi. Leonardo iginse, olaganiistii bir iiret-
kenlik dénemiydi. Binalar, makine tasarimlari ve saray eg-
lenceleri igin aldig1 yeni tekliflerle ileri firlarken, eski proje-
lerini de unutmamuigtu.

Bir zamanlar hem Milanolu soylular hem de sanatgi
toplulugu i¢in ¢ok 6nemli olan; Attendola heykeliyle, yani
Sforza atiyla ilgili planlar rafa kalkmigti. Arzulanan boyut-
larda tung bir at ve binici dokiimiiniin olanaksizligi nerdey-
se herkesge kabul edilmisti. Ancak Ludovico 1489'da bu dii-
stince ustiinde yeniden kafa yormaya baglamisti. Floran-
sa'nin Milano’daki bir elgisinin Lorenzo de’ Medici'ye hita-
ben yazdigi bir mektup yeniden canlanan bu hevesi ortaya
koymakta. Bu belge, Il Moro'nun yetenekli bagka sanatgilart
tavlama umuduyla géziinii dort agtigi, bu yiizden sanki Le-
onardo'ya da ihanet ediyor gibi goziiktiigi, tuhaf bir metin.
Mektup soyle:

“Babasina layik bir anit mezar yaptirmay: planlayan Prens
Ludovico, bu amagla Leonardo da Vinci'ye bir maket hazirlama-
sint emretmigtir. Bu, zirha biiriinmiig Ditk Francesco’yu tagiyan
devasa tung bir atur. Ekselanslar bunun olaganiistii nitelikte ve
harika bir is olmasim dilemektedir. Benden, bu tiir islerde uz-
man bir ya da iki Floransali sanat¢i gondermenizi rica ettigini,
size soylememi istedi. Gérevi Leonardo’ya emanet etmesine kar-
sin, onun bu isi kesinlikle bitirebileceginden emin degil."2!

Bu sagilasi mektup, goériiniiste yalnizca basit bir talebi
yansitiyor gibiyse de; Il Moro’nun bu hareketinin daha fazla
¢aba gostermesi igin Leonardo'yu diirtme amacini giittiigi
nerdeyse kesin. Eger bu dogruysa, ise yaramigti; ¢iinkii bu
noktadan itibaren, Leonardo’'nun yeniden kendini devas
bir heykel iiretiminin lojistigine kaptirdigini goriiyoruz. Def
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terlerinin diizinelerce sayfasini yeniden at gizimleri, heykel
kaideleri ve figiir tasarimlariyla doldurmaya baglamistu.

Eger gergekten bu amaglandiysa; Ludovico’'nun bu ma-
nevrasi bagariyla zamanlanmigti. Leonardo belli ki, bir siire
ath heykeli diisiincesine olan ilgisini kaybetmigse de bu pro-
jeye yeniden heves duymak iizereydi. Hevesini yitirmesine
dgretmeni, arkadagi ve bir zamanlar ona babalik yapan Ver-
rocchio’nun 1488'de 6lmesi yol agmigti. Verrocchio Vene-
dik’te kendi dev ath heykeli, “Colleoni”yi bitirmek igin za-
manla yarigirken, dékiim firininda ¢ok zaman gegirmis ve ar-
dindan dgiitiip hastalanmigti. Dogal olarak bu trajedi, Le-
onardo'yu sarsmakla kalmamuig, dev bir dskme heykel yapma
diisiincesi agisindan da onu huzursuz etmisti. Bununla birlik-
te, 1489'da tam Ludovico'nun ilgisinin yeniden canlandig
giinlerde, sanki Leonardo da endigelerinden kurtulmug ve
Verrocchio’'nun éliimiini zihninde olumlu bir seye doniis-
tirmiistii. Belki ustasinin yerine gegip, zorluklarin istesin-
den gelmeyi ve bu yolla Verrocchio’'yu da onurlandirmay:
digiinmiigtii. lhtiyag duydugu bu gayrete, ister bu 6liim ister-
se Ludovico'nun kumnazlig1 getirmis olsun; Leonardo, bu géz
korkutucu goreve yeni bir enerjiyle atilmigti.

Ancak biitiin iyi niyetine karsin, Leonardo’nun bu pro-
jeye yogunlagmasi kolay olmadi. “Gezegenlerin Dansi” adli
gosterinin bagarisi yiiziinden, saraydan Leonardo'ya siisleme
ve 6zel giinlerin diizenlemesine iligkin talep yagiyordu. Bu
isteklerin bir bélimi 1490’larin baslarinda art arda gergek-
legsen bir dizi saray diigiiniiyle ilgiliydi. Yegeni Gian Galeaz-
zo'nun evliligini ve bir varisinin dogumunu gériip gegiren
Ludovico, 1493'te evlilik disi kizi Bianca'yla baskomutanini
bag g6z etti. Ardindan, Ferrara diikiiniin (kiz daha beg yagin-
dayken niganlandig1) kiigiik kiz1 Beatrice d’Este’le kendi ev-
liligini yoluna koydu. Son olarak, usulca yaptigi diplomasiy-
le yegeni bir bagka Bianca'nin (kardesi Gian Galeazzo’'nun
kiz1), en az kendisi kadar 6nemli bir sahsiyet olan, imparator
I. Maximilian’'la evliligini ayarladi.

Ludovico’'nun geng esi Beatrice, sanat koruyuculuguna
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pek merakliydi ve Leonardo’yu bir dizi proje igin ¢aligtird.
Leonardo ayrica Ludovico'ya bir tiyatro yaratmak igin de
yardim etti. Tiyatro perdelerini ilk gosterisi igin 1493'te ag-
ti. Leonardo’dan, 1490’lar boyunca nerdeyse her yeni oyu-
nunun sahne dekorlarini ve siislemelerini yapmas: istendi.
Bunlar arasinda soylu Gaspare Visconti’'nin 1495°te agiligini
yaptigt “De Paulo e Daria Amanti” adli oyun da vardi. Bir
yil sonra, Ludovico'nun bagyardimcisi Baldassare Tacco-
ne'nin yazdigi, Danaos'un Zeus tarafindan bagtan ¢ikarilma-
st konulu bir oyunu yénetti. Bunlarin yani sira Ludovico
onu, uzun siire orada kalmay: gerektiren bir is i¢in, Mila-
no’'nun yaklagik kirk bes kilometre giineyindeki Pavia ken-
tine génderdi. Leonardo, burada kentin katedralinde siirdii-
riilen igi denetleyecek, cephe goriiniimleriyle diger planlarn
cizecekti. Elbette tiim bunlardan sonra at igin kisith bir za-
man kaliyordu.

Leonardo yine de amacina simsiki sarilmig ve ti¢ yil bo-
yunca kalan zamanini at anatomisini incelemek, at gévdele-
rinin gesitli bélimlerini ¢izmek ve émeklerini ¢ikartmakla
gegirmigti. Bu dénemden kalan defterlerinde, burg payanda-
lar: ¢izimlerinin ve Ludovico’'nun tiyatrosu igin sahne tasa-
rimlarinin yani sira aygir topuklarina, at boyunlarinin kas
yapisina, at yelelerinin sarkigina ve saha kalkmig bir atin bir
kaide tistiine yerlestirilmesinin geometrisine iligkin gizimler
bulunmaktadir. Bu dénemde diger biiyiik heykeltiraglarin
eserlerini de incelemis ve Got krali Odoacer'’in at iistiinde
gosterildigi tung heykeli Regisole igin diigtiigii notta, su yoru-
mu yapmugti: “Her seyden ¢ok hayran kalinacak yénii hare-
keti... Sanki canli bir hayvan gibiymisgesine tiris gider go-
riinmesi.”22

Sonunda Kasim 1493'te Leonardo, atli heykelinin 6z-
giin boyutlarinda kilden bir maketini géstermeye hazirdi. Bu
amagla Bianco Maria Sforza'nin evlilik térenini segti. Bir bi-
na biyiikligiindeki (yalnizca atin yiiksekligi alti metreden
fazlaydi) kilden maket, Ludovico'nun gatosunun tam éniine
yerlestirilmigti. Anlatilanlara gére, yarattuigi heyecan firtina-
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sina, ancak dénemin sairlerinin ve olayi kayda gegiren saray
tarihgilerinin abarulan rakip olabilirdi. Nitekim Leonar-
do’nun arkadag, diikiin bagyardimcisi ve oyun yazan Baldas-
sare Taccone maketi “Ne eski Yunan ne de Roma bu kadar
muhtegem bir gey gordi” diye belirtmisti. Benzer “Vinci” ve
“vincere” (zafer kazanmak) sézciikleriyle oynayan Braman-
te'yse soyle yazmugti: “Vittoria vince e vinci tu vittore”, yani
“Zafer muzafferindir ve Vinci [muzaffer] zaferi sen kazan-
din."23

Tung at igin gerekli malzemelerin alinmasina, ayrica
Leonardo’'nun 1493 kigiyla 1494 baharini dev madeni hey-
kelin dékiim hazrliklariyla gegirmesine kargin, bu ¢abanin
gorkemli sonuna higbir zaman ulagilamayacakti. Sonugta
heykelin gergeklestirilebilir olup olmadigina iligkin tartig-
malar gereksizlegmigti. Ath heykeli hi¢bir zaman dékiilmedi.
Bu Leonardo’'nun elinde olan bir gey yiiziinden degildi.
Umut ve planlari, 1490’lar Avrupa’sinda yapilan giig goste-
rilerinin yarattug: iginden ¢ikilmasi zor karmagaya kurban
gitmigti.

Bu durumun nasil ortaya ¢iktigini anlayabilmek igin,
1493 bagina geri ddSnmemiz gerekmektedir. O yillarda, saray
kiskangliklari ve egemen ltalyan aileleri arasindaki rekabet,
Sforza sarayinin hem iginde hem diginda ciddi sorunlara yol
agmaya baglamigti. Il Moro’'nun yegeni Gian Galeazzo'yla
1489'da evlenen Aragonlu Isabella, Ludovico’'nun karisi Be-
atrice'i giderek artan bigimde kiskaniyordu. Konumunu gés-
terig yapmak igin kullanan Beatrice, kendine “Hiikiimdar
Esi” adini takmigti. Beatrice, giysi ve miicevherler igin bir
servet harcamig; kendini ziyafet diizenlemelerine ve sanata
olan ilgisinin peginden kogmaya kaptirmigti. Bu sirada Isa-
bella, zayif kocasi Gian’dan, hem amcasinin “kralligini gal-
masina” razi gelmesi, hem de Il Bozzone (Tagrali) diye bili-
nen bir erkek gocuguna duydugu ilgiyi agikga belli etmesi
yiiziinden igrenir olmugtu. Cok geg¢meden de iginde bulun-
dugu kogullardan, giiglii babasi Calabriali Alfonso’ya ve bii-
yiikbabasi Napolili Ferrante'ye yakinmaya baglamigti.
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Ludovico, onun bu yakinmalarindan haberdardi. An-
cak anlatilanlara gére, Isabella’nin feryatlarimi kiigiimsedi
ve onu kocasini ortada birakmakla sugladi. Italya’nin giigler
dengesi i¢indeki konumunun epey saglam oldugu ve ordula-
rinca yeterince korundugu inanciyla, ailesi icinde artan bu
gerginligi gidermek igin higcbir sey yapmadi. Oysa ¢ok geg-
meden, olaylar durdurulamayacak bigimde geligerek, bir kri-
ze donigtii.

Ludovico hem Lorenzo de' Medici'nin dostlugundan,
hem de papa VIII. Innocent’in desteginden yararlanmugti.
Ancak 1492'de Lorenzo aniden 6ldii ve onu birkag ay fark-
la Innocent izledi. Lorenzo’nun yerine, babasinin ne bir ye-
tenegine ne de politik bilincine sahip olan, oglu Piero geg-
migti. Nitekim Piero, birkag ay i¢cinde Napoli'nin Floran-
sa’nin miittefiki olmasina riza géstermigti. Oysa Napoli eski-
den beri Milano’nun diissmaniydi. Ote yandan aym yil, pa-
palik sirast sonradan papa VI. Alexander olarak adlandin-
lan, (koétii sanli Cesare’nin babasi) kardinal Rodrigo Bor-
gia'ya gelmigti.

Borgia, Il Moro'dan hig¢ hoglanmiyordu. Ludovico, yeni
papayi1 Vatikan'a sandiklar dolusu altinla birlikte génderdi-
gi ozel elgileriyle satin almaya ¢abaladi. Ancak bu girigimler
higbir ige yaramadi. Borgia, 6nciiliiniin Milano'yla yaptgi
tim anlagma ve paktlari bozarak, Napoli’'ye manevi destek
vermeyi segti.

Ludovico'nun kendine olan giiveni, giigler dengesinde-
ki bu ani degigsimden bile ¢ok az etkilenmigti. Liitfedip, 6én-
ce Venedik'le sozlii bir ittifak kurmugtu. Sonra da Fransizla-
rin ltalyan politikasina bulagmalarini agiktan agiga tegvik
etmek gibi garip bir adim atmigti. Bir yandan da Kutsal Ro-
ma-Germen Imparatoru Maximilian’t askeri bir denge unsu-
ru olarak yanina ¢ekmeye ¢aligmigti. Diiglincesi, Avrupal
basglica giigler tistiindeki niifuzunu kullanip kaginilmaz ¢atig-
madan parsayi toplayarak ¢ikmakuti.

Plan belki akla uygundu, ancak politik sahne o denli
hizli degisiyordu ki Sforza gibi becerikli birinin bile kendini
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yeni kosullara aligtirmasi ve yeni stratejiler yaratmasi ola-
naksizdi. 1494'te yetmis yagindaki Napoli krali Ferrante 6l-
dii. Bu durum (Ludovico tarafindan etkin bigimde yiireklen-
dirilen) geng Fransa krali VIII. Charles'i, on ikinci yiizyilda
Normanlar tarafindan iggal edilmig bulunan Napoli'ye ilig-
kin fief" haklarini geri istemek iizere harekete getirdi.

Charles’i siiriikleyen, hem dur durak bilmeyen yayilma-
cilik istegi, hem de kendi inanglarini yayma hevesiydi. Bu
bakimdan ltalya'yi, bir giin Osmanhilari mahvedebilecek bir
Avrupa ordusu geligtirmekte bir basamak olarak gériiyordu.
Tepedeki bu kararlilik yiiziinden ¢ok ge¢gmeden Fransizlar
ltalya’yu silip siipiirdiiler. Once Floransa'y ele gegiren Char-
les'in birlikleri, Roma'y1 yagmalayip Borgia ailesinden gelen
Papay1 da Castel Sant’Angelo’ya siginmak zorunda birakti-
lar. Tiim bunlar olup biterken Ludovico, dikkatli bir rehber
ve miittefik roliinii oynayarak Charles'in 1494 sonbaharin-
da Torino'yu isgal etmesine yardimci olmugtu. Ancak Fran-
siz birlikleri Vigevano ve daha sonra Pavia'ya dogru ilerleyi-
vermiglerdi. Hem de daha Ludovico’nun, kralhginin hatta
kendi yasaminin tehlikede oldugunu anlamasina firsat ver-
meden;

1494’in sonlarinda, Leonardo ath heykelinin dokii-
miiyle ilgili son hazirhklan yaparken; Ludovico, Charles’in
kisa bir siire sonra Milano'ya saldirmaya karar verecegine
uyanmigti. Bunun istiine Ludovico hemen taraf degistirmis-
ti. Milano, Ispanya, Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu,
Venedik ve Roma arasinda gegici bir ittifak kurulmasini sag-
lamigti. Milano’'nun kapisina ansizin gergek bir diigman da-
yanmigti. Ludovico'nun bizzat davetiye ¢ikardig: askerler ve
bu yeni seferberlik ilan1 Milano devletinin varligin siirdiir-
me miicadelesi haline gelmisti. Bu durumda Leonardo’'nun
payina da bir gorev diigmiigtii. Gran cavallo’nun** dokiimii

(*) Fief. Osmanl imparatorlugundaki dirlik diizenin Avrupa feodalizminde-
ki kargih@i. Baska bir deyigle, soylulara genellikie serflerle birlikte veri-
len toprak pargast. {¢.n.}

(**) Gran cavallo: Buyik at. {¢.n.}
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icin yetmis tondan fazla tung yigmigti, ama top ve kilig ya-
pimut igin bu stoka ihtiyag duyulmugtu.

Leonardo talihindeki bu ani degisikligi serinkanhlikla
kargiladi. Politikaya zaten hi¢ meraki yoktu. Ayrica defterle-
rinde bu konuda higbir yorum olmamasindan anlagilacag:
gibi; Milanolular savag belasina ugrayincaya dek, patlak ver-
mek tizere olan firtinanin da pek farkinda degildi. Tung sto-
kunu teslim etme zamani geldiginde, yalin bigimde soyle de-
migti: “At i¢in higbir gey séylemeyecegim, ¢iinkii simdi ne
zamani oldugunu biliyorum.”24

leeifak Fransizlar piiskiirtmeyi bagarmig ve onlari leal-
ya'dan c¢ekilmeye zorlamigti, en azindan bir siire igin.
1495’te Fornovo'da gergeklesen son ¢arpigmadaysa Charles’
in giigleri adamakilli yenik digtirilmiigtii.

Bu gelismeler olurken, Leonardo’'nun yagami da artan
6lgiide karmagiklagiyordu. Uzun bir siiredir ¢ogu tarihgi, Pi-
ero’yla birlikte yagamak iizere Floransa'ya gittiginde, anne-
siyle baginin biitiiniiyle koptugunu varsayiyordu. Ancak bu
agir1 bir basite indirgeme olmali. Leonardo’'nun ailesi Cate-
rina’'nin ilk oglunu gérmesini yasaklamigti belki de; ama
bundan emin degiliz. Leonardo, Verrocchio’nun stiidyosun-
da bir yer edindikten sonra, bir¢ok kez Vinci'ye gidip gel-
migti. Dolayisiyla, bu kisa yolculuklarin birinde annesine
ugramis olmasi diigiiniilemeyecek bir sey degil. Gengliginde
iligkileri ne bigim aldiysa alsin; 6liimiinden 6nce Cateri-
na'nin, kisa bir siireyle yeniden Leonardo’nun yagamina gir-
digine iligkin kanitlar bulundugunu varsayabiliriz.

1493 temmuzunda, Leonardo atin kilden 6rnegini ha-
zirlarken, stildyosuna Caterina adli bir kadin gelmis ve 1485
ya da 1486'da éliinceye degin, iki yi1l boyunca onunla birlik-
te yagamisti. Bunu, Leonardo’nun, onun yeniden ortaya
ctkigina iligkin defterlerine distiigii ahisilmigin digindaki
ayrintili kigiscl notlarindan étiirii biliyoruz. Notlar, “Cateri-
na 16 Temmuz 1493'te geldi”?> diye bashiyor. Bir tarih di-
stilmiis olmasi bile, bagli bagina tuhaf bir durum. Leonardo

Leonardo — F.11
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siklikla 6grencilerin stiidyoda kalmaya gelis gidiglerinin no-
tunu tutmugtu ama hig¢bir zaman tarih diigmemigti. Yalnizca
on yil sonra bir kez bir zamana deginmis, babasi Piero
1504'te oldigiinde, saati kaydetmisti.26

Bunun gergekten bir 6nemi olmayabilir. Yine de bu ka-
dinla Leonardo arasindaki iligki bulmacasina stk tutabile-
cek kiigiik bir ipucu bu. Bu Caterina gergekten annesi miy-
di? Ayni adi tagiyan bir hizmetgiydi belki de; ve Leonardo
bu isim benzerliginin bilingaltina seslenmesi nedeniyle onu
ise almigti. O zamanlar igin Caterina seyrek rastlanir bir ad-
di. Ayrica Leonardo'yla ilgili en azindan bir ruhsal ¢éziimle-
me, onu bu ¢amasir yikayan ve temizlik yapan hizmetgiye
¢ekenin bir anne gibi davranmasi olabilecegini dogrulamak-
tadir.2? 1493’te Caterina, bir koyli kadint igin sagirtict bir
yasta, altmigh yaslarinin ortalarinda olmaliydi; ama bazlar
bu denli uzun yagamigti.

Unutmamaliyiz ki, 0 dénemde Leonardo iyi bir durum-
daydi, rahat bir evi ve atélyesi vardi. Dolayisiyla annesi bel-
ki de son giinlerini onunla birlikte gegirmek igin kalkip Mi-
lano’'ya gelmisti. Ne yazik ki kilise kayitlarinda, Cateri-
na'nin Kavgaci'yla evlendikten sonraki yagamina ait higbir
bilgi yok. Kavgaci’'nin 1490’larin baginda 6ldiigii ve Cateri-
na'nin bu nedenle oglunun yanina sigindig1 diigiiniilebilir.
Belki de Leonardo bu durumnu égrendigi i¢in, annesini yani-
na aldirmigti. Lconardo’nun, Caterina ortaya ¢ikmadan iki
yil 6nce, defterlerine diigtiigii su notu hatirlamakta yarar
var: “Bana la Caterina’nin ne yapmak istedigini séyleyebilir
misin?”28

Vergi kayitlarindan Leonardo’nun annesinin 1490’a
dek Vinci'de yagsadigini biliyoruz. Dért kizi ve bir oglu vardi.
1504'te yapilan bir niifus sayimindaysa ailesine iligkin belli
belirsiz bilgiler bulunuyor. Yalnizca kizlarindan ikisinin ken-
di ¢ocuklariyla birlikte hald Vinci'de yagadig bilgisi kayde-
dilmis. 1490 niifus sayimina yapilan ekten de oglunun Pi-
sa’daki bir ¢arpismada oldigiini 6greniyoruz.2?

Defterlerindeki Caterina’yla annesinin ayni insan ol-
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duguna iligkin en gii¢li kanit Leonardo’nun ev giderlerine
iligkin kayitlarinda bulunmakta. Bu kayitlar Caterina’ya yal-
nizca barinacag bir ¢ati ve yiyecek saglamakla kalmadigini,
ayni zamanda ona diiskiin de oldugunu ima etmektedir. Lis-
telerden birinde, bu kadin igin o ana dek ne kadar harcama
yaptigini kaydetmisti. Hesap dokiimii goyle:

“(29 OCAK 1494)

Kisa pantolon i¢in kumasg 4 lire 3 soldi
Astar 4s.
Dikig 8s.
Salai igin 3s.
Jasp® tagh yiiziik 13s.
Elmas pargalan 11s.
Caterina igin 10s.
Caterina igin 10s.”30

Acikgasi Caterina bir hizmetgi degildi. Leonardo onu
paraya bogmamigti, ama onu “ailesinden” biri olarak gér-
miigti. Kesinlikle, ne bir égrencisini ne de yaninda ¢aligtir-
difn birini béyle aileden saymigti. Caterina, geligsinden yak-
lagik iki yil sonra, hastalanip yataga diistiigiinde hekime pa-
rayi o ddemig, 6ldiigiinde de cenaze masraflarini kargilamigti.

Defterine “Caterina’nin cenaze masraflan” diye diistii-
gl notta su liste bulunmakta:

“3 libra balmumu igin 27 soldi
Tabut igin 8s.
Tabut igin &rtii 12s.
Hagin taginmasi ve dikilmesi 4s.
Tabut tagiyicilan igin 8s.

4 papaz ve 4 yardimcisi igin 20s.
Can ¢alinmasi, dua, yitkama 2s.
Mezar kazicilan igin 16s.
Bagrahip igin 8s.
Resmi izin igin ls.

106s.

(*) Jasp: Yari degerli bir gakmaktagi turi. {¢.n.}
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(ONCEK!I MASRAFLAR)
Hekim 5s.

Seker ve mum 12s.

123s."31

Elbette bu masraflar bir hizmetgi igin yapilabileceklerin
cok iistiinde. Belki ¢ok sevilen bir yakin akraba igin de bek-
lenenin altinda. Bununla birlikte, Leonardo’'nun cenaze té-
renini miitevaz bir diizeyde tutmak igin nedenleri olabilir.
Eger bu Caterina gergekten annesi idiyse, bu gergege dikkat
cekmek istememigti belki de. Bu durum hem talihsiz gegmi-
si yiziinden hakkinda zarar verici dedikodular1 baglatabilir
hem de annesinin sayginligina golge diisiirebilirdi.

Yanlig kanilarin aklimizi gelmesine izin vermememiz
gerekliligine kargin, bu Caterina'nin Leonardo'nun gergek-
ten annesi oldugunu hayal etmek insani memnun ederdi.
Herhalde sinifinin bir¢ok kadini gibi, Vinci'de zor bir yagam
gegirmis; yoksullugun sinirlarinda yagayip, ahur gibi pis bir
evde beg ¢ocuk yetigtirmig; tiim giin tarlada ¢aligip, kocasi-
nin Slimiine degin kit kanaat geginmigti. Sonra, iinlii ve ba-
sarth oglundan haber almig olmaliydi. En kiigiik ¢ocugunun
da artik kendi ayaklan iistiinde durabilmesi nedeniyle, hig
yoktan émriiniin son iki ya da ti¢ yilin1 Leonardo’nun ¢atist
altinda gegirip, yagamin keyfine varabilirdi. Oglunun deha-
stnin kargiligini aldigini ve Milano’nun zengin ve soylulari-
nin onun pesinden kostugunu goriirdii. Kilden atin bagarih
bi¢imde ortaya ¢ikariligini, Milano diisesi Beatrice’in onu
salonlarini siislemek igin davet edisini ve kentin yeni tiyat-
rosunun sahne diizenlerini yaratigini izlerdi. Yagamu ilk oglu-
nun evlilik digt dogusu yiiziinden kararmigti. Belki Leonar-
do’'nurt babasi Ser Piero yaglanip, Floransa’nin toplumsal do-
kusu iginde geri plana siiriiklenirken, son giilen Caterina ol-
mustu.

Her an hissedilen savas tehdidine ve olasi bir iggale
kargin, Milanolular yagamlarini her zamanki gibi siirdiirdi-
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ler. Leonardo da kendini ¢aligmaktan hig alikoymadi. Aruk
hem annesi hem de Salai'nin refahindan sorumluydu. Hem
bu aileyi hem de nerdeyse bir diizine 6grenci ve ¢iragin ga-
ligt1g1 bir atolyeyi gegindirmek zorundaydi. Fornovo savagin-
dan kisa bir siire sonra, Italya yarimadasini sarmug olan eli
kulagindaki feci son duygusu dagildi. Ludovico da (her ne
kadar yetkisi azalmig olsa da) bir siireligine biiyiik propagan-
daci ve imaj yaraticisi olarak geri dondii. Leonardo da bu
ruh hali degisikliginden ¢ok biiyiik 6lgiide yarar gordii.
Leonardo'nun o giinleri yine de gerginlik icinde geg-
misti. Sorumluluk istiyordu, hatta bunun peginden de kog-
mugtu ama agir bir yiik altina da girmigti. Kisiliginin onu ye-
nilikgilige iten yonii, aym 6lgiide yerlesik kurallar ve diin-
yevi talepleri reddetmeye yoneltiyordu. Hala agiri bigimde
caligtirihiyordu. Nitekim Il Moro, zaman ve yeteneklerinin
daha da fazlasini istiyordu. Diik ingeniarius ducalis’ine deger
vermesine veriyordu, ama ¢ogu kez kesesinden ¢ikanlar ta-
leplerine denk degildi. Kimi zaman Leonardo’nun tstiinde-
ki baski dayanilmazdi. Leonardo nerdeyse her zaman &lgiili
ve sabirli biri olmugtu. Ancak bazen dayanma giiciiniin 6te-
sinde zorlaniyor ve sabr tagiyordu. Béyle bir ¢atigma Hazi-
ran 1496’da Beatrice'in heniiz siislemeye bagladig: bir salo-
nundan 6fkeyle firladiginda ortaya ¢ikti. Uyusmazliga tam
neyin yol agtig1 bilinmiyor. Ancak Leonardo’yla aralarinin
agilmasi diikii incitmis olmali. Nitekim diik bu yiizden onu,
projeyi Perugino’ya vermekle tehdit etmisti. O giinlerden,
Leonardo’nun koruyucusuna géndermek niyetiyle hazirladi-

gt bir mektup taslagi kalmigtir. Taslakta goyle yakinmakta-
dur:

“Sikint1 iginde olugumdan ve bu durumun, her zaman Sa-
yin Lortlarinin emirlerini yerine getirmek olan arzumu gergek-
lestirmemi engellemesinden dolayt izgiinim. Cagirttiginizda,
beni sikinti iginde bulmaniz ve geginmemi saglamak ihtiyaci-
min beni engelledigini 6grenmenizden &tiiri gok Gzginim...
[Metnin bu noktasinda kopukluk var, ama sonra goyle
devam etmekte:] gecinmemi saglama ihtiyacimin, Sayin
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Lordlarinin istedigi gorevi siirdiirmek yerine, beni wvir zivirla ug-
ragmak zorunda birakmast yiiziinden ¢ok iizgiiniitn. Ancak ya-
kinda yeterince para kazanip, emirlerine amade oldugum Ekse-
lanslarinin isteklerini i¢ huzuruyla kargilayacagimi umuyorum.
Ayrica eger Majesteleri param oldugunu digiiniyorsa, Saymn
Lortlar yaniliyor. 56 aydir beslemek durumunda oldugum 6 kisi
var ve ancak 50 diika altint alabildim.”32

Leonardo’nun bu mektupla ne elde etmeye ¢aligtigin
anlamak zor. Bir bakima dikkate alinmasini rica ettigi sira-
dan bir mektup bu. Ote yandan dilinin epey igneleyici oldu-
gu da soylenebilir. Sanki Leonardo, “Yoksullugum igin tizgii-
niim. Ancak her sey ortada. Eger beni istiyorsaniz, para 6de-
melisiniz.” diyor. Bu yiizden bu mektubun pekala gonderil-
medigini varsayabiliriz.

Ayrica Leonardo’'nun yakinma nedenlerinin ne dlgiide
sahici oldugu da belirsiz. Bir zamanlar diikiin hazinesinin si-
nirsiz oldugu diigiiniililyordu. Oysa, gerek ordusunun taleple-
ri, gerekse goniilsiiz miittefiklerine gonderdigi rigvetler yi-
ziinden artik dibi gérinmiistii. Ancak Leonardo’'nun zaman
buldukg¢a bagka siparisler almasina da izin veriliyordu. Daha-
st, o dénem yazarlarindan Matteo Bandello, Ludovico'nun
Leonardo'ya comertge para odedigini ve onu hediyelere
bogdugunu ima etmektedir.33

Biiyiik olasilikla bu ¢ekisme Leonardo’nun énemli (ve
herhalde iyi kazandiran) projelerle, Beatrice ve onun bece-
rilerini sagma sapan iglerde kullanmak isteyen Il Moro'ya ya-
kin bagkalarinin talepleri arasinda kalmasindan ¢ikmigti. Bu
durum dikkatini dagitiyor ve ona biiyiik 6lgekli igler siparisg
edenlerin isteklerini kargilamasini engelliyordu. Ayrica ona
onemsiz igler verenlerin ¢ofu pesin ve zamaninda ¢deme
yapmaya isteksizdi. Sonugta Leonardo mali sikintiya girmisti.

Bu ¢atigmadan anlagilacag: gibi, sorun 1496’da patlak
vermigti. Bu durum Leonardo’nun ifadesiyle, “arzusunu ger-
¢eklestirmekten” alikoyuldugunda ortaya ¢ikmigti. Biiyik
olasilikla hem onun i¢in hem de siparisi verenler agisindan
¢ok onemli bir projeye gonderme yapiyordu. Ayni mektup-
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ta sanki mali sikintilarini hafifletecek, “ailesi” ve kendisini
bir siire daha gegindirmek igin bir kenara ayirabilecegi yak-
lagan bir 6demeden s6z ediyordu. Leonardo’nun, biiyiik ola-
silikla o zaman kastettigi, artik en 6nemli sanat eseri olarak
bilinen bir is dolayisiyla yapilacak bir ara édemeydi. Bu eser,
Milano’daki Santa Maria delle Grazie manastiri yemekha-
nesinde bir yil 6nce iiretimine bagladigi “Son Aksam Yeme-
gi” konulu freskti.

Fresk gcleneksel olarak buon fresco {gergek fresk} adi ve-
rilen teknikle yapiliyordu. Hizli davranilmas: gereken bu
yontemde, sanatgi islak siva kurumadan duvari boyamaya
baglardi. Ancak Leonardo bu projede s6z konusu teknigin
kaldirabileceginden oldukg¢a fazla zaman harcamak istiyor-
du. Resmin duvarla biitiinlegmesi i¢in de kendi pigmentleri-
ni ve malzemelerini iiretmeye karar vermigti. Ne yazik ki,
karigim umdugu kadar bagarili olmadi ve yaklagik 9 metre
enindeki dev resim daha Leonardo hayattayken dokiilmeye
baslad.

“Son Aksam Yemegi” tablosunun niteligini kaybetme-
si tek bagina Leonardo’nun iistiine yikilamaz. Bagyapitin uy-
gulandigi duvar yagmur ve riizgara agik oldugu gibi, bulun-
dugu yerin altindan da tam kurumasini engelleyecek bir de-
re gegiyordu. Sanssizlik, Leonardo’nun malzemeleri hazirlar-
ken kullandigi maddeler ve yaptigi yanlslarin hepsinin bir
araya gelmesiyle, bugiin bu resmin baslangigtaki giizelligin-
den ancak golgesi kalmigtir.*

Leonardo, bu muhtegem resme bagladiginda giiciiniin
dorugundaydi. Hig kugkusuz o dénemde Milano diginda bile
taniniyor ve belki de yagsayan en biiyiik Italyan sanatgi ola-
mm Yemegi” konulu duvar resminin inigli gikigh bir gegmigi var.

1620'de iggalci Ispanyol birlikleri resmin ortasinda kapi buyukliginde
bir delik agtilar. lki yOzyil sonra Napoléon’un askerleri buraya atlarini
bagladilar. “Son Aksam Yemegi" adli resme eski Uninl geri verebilmek
igin birgok onarim girigiminde bulunulmusg, ancak bunlar resmi daha be-
ter bozmustu. En son Italyan onarimci Signora Pinin Brambilla tarafin-
dan baglatilan ve epey hoga giden onarim girigsimi arttk tamamlanmig-

tir. Onun sayesinde Leonardo’nun bu blylk €seri ilk haline benzer bir
guzellige kavugmustur.
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rak biliniyordu. Resmi iistiinde ¢alisirken genellikle onu iz-
leyen bir topluluk da bulunurdu. Bu toplulugun etrafta do-
lagmasina izin verir, hatta ¢aligirken onlarla sohbet ederdi.
Gorgii taniklarindan birinin Santa Maria delle Grazie ma-
nastirina yaptigi bir ziyaretteki gozlemleri soyle anlatiliyor:

“Bazen orada giindogumundan batimina degin kalirdi. Fir-
¢asinu elinden birakmaz, karnini doyurmayi unutur ve dur durak
bilmeksizin resmiyle ugragirdi. Kimi zaman da iki, ii¢ veya dort
giin firgasina dokunmag, kollarint kavugturup resmin kargisina
geger, figiirleri inceleyip elestirirdi. Ayrica onun, sagilasi kilden
at dstiinde galigtigi Corte Vecchia'dan, ani bir diirtiiyle 6glen
vakti giines tepedeyken ¢ikip gittigini gordiim. Giinege aldir-
maksizin dogruca Santa Maria delle Grazie'ye geldi, iskeleye tir-
mandh, eline firgasini aldy, bir iki firga darbesinden sonra geldi-
gi gibi gitei."34

Sira dist islubu agisindan Leonardo, “Son Akgam Ye-
megi"yle donemin, gelenekleri yikan bir bagyapitini dretti.
Ancak ise yaklagimiyla hem igvereninin, hem de koruyucu-
sunun keyfini kagirdi. Leonardo’nun yavaghgi, ¢ok gegme-
den, manastirin bag rahibinin sabrini tiikketmesine yol agtu.
Bas rahip, sanatginin ¢aligmasina sesini gikartmadan, saat-
lerce bakakalmasindan; birkag¢ firga darbesinin ardindan,
giinin geri kalanin bolimiinde ortada goézikkmemesinden
yakinmaya baglamustu.

Leonardo’'nun bu yavaghgy, bir 6lgiide herkesge bilinen
yeteneklerini ortaya dokme tarzinin yani sira verdigi birgok
bagka soziin dikkatini dagitmasiyla da agiklanabilir. Bazila-
riysa bunu Leonardo’nun miiritler ve Isa igin “gergek” yiizler
kullanma niyetine baglamiglardir. Onlara gére Leonardo, bu
konuda o kadar israrliydi ki, uygun yiiz hatlarini bulup, bun-
lan kafasina yerlestirinceye dek, Milano sokaklarini arginla-
yip durmugtu. Bir o kadar zaman da uygun model bulup,
Santa Maria delle Grazie'de poz vermeleri saglamak igin
harcamisti.

Babasi, Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” adli tablo-



ZAFER VE KESMEKES 169

sunu iretmesine tanitk olan, Rénesans gairi Giovanbattista
Giraldi 1550’lerde goyle yazmug:

“Leonardo bir yiizii resmetmek istediginde, dnce onun
ayirt edici 6zelliklerini ve mizacini ele alirdi... ve nasil olmasi
gerektigine karar verdiginde; bu tiir insanlarin bir araya geldigi
yerlere gider ve bikmadan yiizleri, tavirlar, giysileri ve bedensel
harcketleri gozler... bunlar her zaman kemerinde tagidig: kiigiik
defterine kaydederdi.” 3°

Bu tarif, Leonardo’nun, bildigimiz kadariyla, titizligine
ve aragtirmaya kendisini adamasina kesinlikle uyuyor. Def-
terlerinde kiimelenmig ¢ogu portre ve figiir taslaginin da
“Son Aksam Yemegi” tablosunda betimlenen baz kisilere
temel olugturmak igin ¢izildigi nerdeyse kesin. Leonar-
do’'nun kullanabilecegi, dmriiniin yirmi yili boyunca yaptig
incelemeler sonucu biriktirdigi, yiginla karikatiir ve karma-
sik ¢izim bulunuyordu.

1497°de Leonardo’nun bu proje igin iki yilin biiyiik bo-
limiini harcamasindan sonra; sabri tagan ve sanatginin ye-
mekhanesinde yarattigi daginikliga kizan bag rahip, Ludovi-
co'ya goyle yakinmigti: “Bitmeyen yalnizca Yahuda’'nin bagi.
Bir yili agan bir siiredir Leonardo resme dokunmadig: gibi,
gérmeye bile bir kez geldi.”

Ludovico tfkeyle, Leonardo’yu gecikmenin nedenlerini
aciklamasi igin, yanina gagirtti. Bir ¢agdaginin anlattigina
gore, Leonardo goyle cevap vermigti:

“Ekselanslari bitirilmesi gerekenin yalnizca Yahuda’'nin
basi oldugundan haberdarlar. Herkesin bildigi gibi, o kotiligiy-
le goze batan bir algaku. Dolayisiyla giinahkarhigina uyan bir
cehreyle betimlenmeli. Simdiye degin, en azindan bir yildir, ge-
ce giindiiz her giin Ekselanslarinin bildigi gibi, kentin tiim hay-
dutlarinin yagadii Borghetto'ya gidiyorum. Ancak heniz ak-
limdakine uygun kétiilikte bir yiiz bulamadim. Bu yiizii buldu-
gumda resmi bir giinde bitirecegim. Ancak eger aragtirmam so-
nugsuz kalirsa, Ekselanslarina beni sikiyet etmeye gelen ve ara-
nan 6zelliklere tam uyan bas rahibin ¢chresini kullanacagim.”36
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Bu zekice cevap Ludovico'yu o denli giildiirmisti ki;
Leonardo’'nun gerekgelerinin belirgin zayifhgina karsin, bag
papazin yerine sanat¢inin yaninda yer almigti. Vasari'nin
aktardig1 gibi: “Bu, diikii giilmekten kirdi gegirdi ve Leonar-
do agisindan gegerli binlerce neden oldugunu séyledi. Sas-
kinhk igindeki zavalli bag papaz da, Leonardo’yu rahat bi-
rakt1.”37

O “binlerce neden”den (Vasari aslinda buna “binlerce
oyalayic1” demeliydi) biri de Luca Pacioli adli Fransisken bir
kesis olarak ortaya gikti. Pacioli, o zamanlar Italya’nin yay-
gin bigimde saygi duyulan entelektiiellerinden biriydi. Tam
Santa Maria delle Grazie bag rahibi Leonardo’dan yakindig:
giinlerde, o da Milano’ya 6gretmenlik yapmak igin gelmigti.

Pacioli matematige iligkin becerileri nedeniyle iinliiy-
di. Taninmasini Summa de arithmetica geometrica proportioni
et proportionalita {Aritmetik, Geometri ve Orantiya lligkin
Her Sey} adli bagyapit1 saglamigti. Leonardo’'nun bu kitabi
119 soldi vererek almis oldugunu ve tiimiinii o giinlerde def-
terlerine gegirmeye bagladigini biliyoruz.38

Onceleri Leonardo’yu Fransisken’e geken matematikti.
Ancak ¢ok ge¢meden yakin arkadas olmuslardi. Leonardo,
Pacioli'yi sonralari maestro Luca {usta Luca} diye ¢agirmus,
defterleriyle elyazmalarini ona agmuigti. Bu iyi duygular, Le-
onardo'nun dehasini bagimsiz kaynaklardan égrenen, Paci-
oli’den de kargilik gérmiigtii. O da arkadasini sonralari, “res-
samlarin, perspektif ¢izerlerin, mimarlarin ve miizisyenlerin
en degerlisi, dogustan tiim yeteneklerle donanmuis, Floransa-
li Leonardo da Vinci”39 diye tanimlamustu.

Leonardo higbir zaman yetenekli bir matematikgi de-
gildi. Aslinda, buna yalnizca not defterlerine bakarak karar
verecek olursak, matematigi zar zor beceriyordu. Yalnizca te-
mel geometriyi iyi 6grenmisti, aritmctigiyse genellikle yan-
lis doluydu. Beceremedigi yerde, bunu cogkuyla defterlerinin
sayfalarini geometrik sekillerle, say1 karalayarak, hesaplarla
ve matematik simgelerle doldurarak telafi ediyordu. “Mate-
matigin istiin kesinligini bilmeyen, sagkinlik iginde yiiz-



ZAFER VE KESMEKES 171

mektedir” diye yazmigt1.40 Bilgin ve sanatgi igin matemati-
gin degeri dlgiilemez bir arag oldugunu fark etmigti. Bunu
“Matematiksel olarak ifade edilmeyen higbir aragtirmaya
gercek bilim denemez”4! ve “Perspektifin tiim nitelikleri
matematikginin su beg terimiyle aydinlatlabilir: nokta, giz-
gi, agl, ylizey ve hacim”42 sozleriyle hig kugkuya yer birakma-
yacak bigimde belirtmisti.

Pacioli'den ¢ok sey kazandig: belli. Ancak matematik
yine de Leonardo’'nun istiin olamadig1 az sayidaki alandan
biri olarak kaldi. Bazilarina gore o bu yiizden gergek bir bil-
gin sayilamazdi. Buna kargin, bir sonraki boliimde gérecegi-
miz gibi, bu aslinda giiniimiiziin neyin “bilim” ve kimin “bil-
gin” olarak tanimlanacagina iligkin sinirli yorumlari yansiti-
yor.” Rénesans aragtirmacist De Lamar Jensen'in igaret etti-
gi gibi, “Yirminci yiizyildaki bizler bilimi nesnel gergekligi
giderek daha bagarili bigimde aragtirmak olarak gérme egili-
mindeyiz. Bu yiizden de ge¢misin bilimsel diigiincelerini bu-
giinkii bilgeligin yalnizca birer ilk adim1 sayiyoruz.”43 Oysa,
bilimsel aragtirmanin belki uygulamali matematik diginda
da yararlanabilecegi araglar var.

Leonardo ve Pacioli émiir boyu arkadas kaldilar ve ta-
nigmalarindan birkag yil sonra, 1509'da Venedik'te yayimla-
nan#4, De divina proportione {ilahi Oran Uzerine} adli ince-
lemeyi birlikte kaleme aldilar. Bu gergek bir isbirligiydi. Le-
onardo Fransisken'in énermelerini ve Platon’la Eukleides
gibi bagvurdugu eski ¢ag uzmanlarini betimleyen bir dizi gi-
zimiyle katkida bulunmugtu.

Leonardo’nun saga sola verdigi sozler nerdeyse bitmek
bilmiyor ve siirekli bagka seyler onun ilgisini g¢ekiyordu.
“Son Aksam Yemegi”, biiyiik 6lg¢iide Ludovico Sforza'nin
yaptugi kigisel baski sayesinde, sonunda 1497 yazinda ta-
mamlanmaya yiiz tutmugtu.

Leonardo’dan gorevini yil sonuna kadar bitirmesini is-
temesinin altinda Diikiin kigisel nedenleri yatiyordu. Beg ay

(*) Her ne kadar Leonardo yukandaki alintida aksini ileri sirmigse de bu,
o dénemdeki kendi diguncesiydi, benim degil.
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once, heniiz yirmi iki yagina basan, geng karisi Beatrice an-
sizin 8lmigtii. Beatrice beg aylik hamileyken, salik verilenle-
ri hi¢ dikkate almayip bir baloya katilmig ve sabaha kadar
dans etmisti. Kendisini agir1 yormasindan &tiirii de diigiik ya-
pip Slmisti.

Il Moro, kisa bir siire 6nce karisindan sikilip Lucrezia
Crivelli adli bir mectres tutmugtu. Buna karsin, Beatrice
oliince derin bir yas igine girmigti. Savurganca bir cenaze to-
reni yapilmig ve Sforza ona hemen Santa Maria delle Grazie
manastirt yanit baginda bir mezar yeri ayarlamigti. Leonar-
do’'nun hilad tamamlanmamuis iginin yakinindaki bu yere gif-
te bir anitmezar yapilmasini istemis, ona da freski ¢abucak
bitirmesini emretmigti.

Ancak diikiin ruh hali riizgadrin yénii gibi hizla degisi-
yordu. Daha bir yil gegmeden yine tehlikeli bigimde kiistah-
lagmig ve kendine olan giiveni agint 6lgiide artmigti. Beatri-
ce’in cenaze téreninden alti ay sonra, Lucrezia Crivelli bir
oglan ¢ocugu dogurmugtu. Bunu talihinde bir iyiye gidig ola-
rak yormasinin verdigi cesaretle Il Moro, tekrardan bir dizi

Sekil 6.1: Leonardo’nun iig¢ boyutlu gekilleri.
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politik dolap ¢evirmeye girigmisti. Bu gozii pek diplomatik
manevralar, bu kez yarimaday: kanl bir savagin igine soka-
cak ve giderek kendi yok olusuna yol acacakt.

Ludovico, Pisa, Floransa ve Venedik arasindaki kararsiz
barigin siirmesini saglayan politik orgiiyii kendi amaglan
icin ¢ozebilecegine inaniyordu. Nisan 1498’e gelindiginde
Sforza, diigmanlarini bir kez daha birbirlerine diigiirmek igin
cntrika gevirmeye basglamisti. Ancak gelismeler onu yine
apansizin yakalamisti. Geng Fransa krali (bagini bir lento
demirine ¢arparak) aniden 6lmiig ve tahta Orléans diiki
(XII. Louis) ¢ikmigti. Milano'yu Sforza'lardan énce yéneten
Visconti ailesinden gelen Louis, kuskusuz Il Moro'nun dostu
degildi. Nitekim hiikiimdar olarak atug: ilk adim Milano
dukaligi iistiinde hak iddia etmek oldu.

Bir yil gegmeden XII. Louis, Lombardiya'ya saldirmak
ve isgal etmek icin hazirdi. Floransa yénetimini riigvetle sa-
tin almig, Venedik'le de giiglii bir ittifak kurmugtu. O, ordu-
larint Alpler yakininda toplamaya koyulmugken; Mila-
no’'nun gergek higbir dostu kalmamis ve 1495 savagindan
otiiri de hazinesi bogalmigti. Ayrica diikiin kigisel ¢atigma
agligina kargin, halki savagmaya hig istekli degildi.

1499 yazinda Fransizlar nerdeyse diikiin kapisina da-
yanmigken, Venedikliler de dogudan saldiriyordu. Toptan
bir yenilginin esiginde oldugunu sezen Sforza, kisisel serve-
tini gizlice Almanya’ya kagirmug; Imparator da ailesinin si-
ginma istegini kabul etmisti. Ludovico’'nun haznedari, ¢ikan
bir ayaklanma sirasinda kentin ortasinda doviilerek éldiiriil-
mig; bir zamanlarin gérkemli hiikiimdarinin kuklalariysa
kentin meydanlarinda yakilmigti. Giinler sonra diik kagmig
ve 14 eyliilde kent, ne bir top atesi ne de bir ok atig1 olmak-
stzin, diigmugtu.

Leonardo, tuhaf bigimde, bu derinden sarsic1 geligmeler
kargisinda ilgisiz kalmiga benziyor. En azindan giiniimiize ka-
lan defterlerinde bundan hig¢ sz etmiyor. Nisan 1499'da,
Sforza'nin politik diinyasi paramparga olurken, sanki Le-
onardo banka hesabindaki 218 lire’yle daha fazla ilgileniyor-
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du. Ayni dénemde diigtiigii bagka bir notundaysa diikiin,
(herhalde nakit akiginin 6zellikle kéti oldugu bir sirada) bir
ddeme yerinc ona verdigi “80 metre genigliginde” bir arazi
pargasindan s6z ediyor.4°

Leonardo kenti, koruyucusu ve egemen segkinlerin ¢o-
gu gibi, hemen terk etmemisti. Isgalci giiglerden diger yurt-
taglardan daha fazla korkmuyordu. Aksine belki de daha az
endigesi vardi. 6 Ekimde XII. Louis’nin Milano’ya muzaffer
girisine tanitk oldu ve yalnizca yeni Milano’nun ona uyup
uymayacagini gormek igin bekledi. Hep girgin biri oldugun-
dan, Fransizlarla hemen temas kurdugu ve aragtirmalari igin
malzeme toplamaya bagladig1 anlagiliyor. Bu dénemden ka-
lan kisa, kendi kendine hatrlatma igin diigtiigi belli notlar
var. Ornegin: “|XIl. Louis'nin hizmetindeki bir ressam] Gi-
an di Paris'ten kuru boyama yéntemini... ve beyaz tuzla
renkli kagit yapimu tarifini al” diye yazmig.46

Fransizlarla kurdugu iligki ¢abucak en tepelere kadar
yiikseldi. Uniiniin Italya’nin ételerine tagtiginin ve Fransiz
kraliyla maiyetindekilerin ¢ogunun hem sanat¢i hem de mii-
hendis olarak yaptig: islere hayranlik duyduklarinin farkin-
daydi. Cok gegmeden yeni hiikiimdarlarin ona upki Sforza
gibi deger verdikleri belli oldu. Soylentilere gére Louis,
“Son Aksam Yemegi” konulu duvar resminden o denli etki-
lenmigti ki; tablonun, Santa Maria delle Grazie yemekhane-
sinin duvarindan sokiiliip, parga parga Fransa'ya taginip ta-
sinamayacagini sorugturmugtu. Beklendigi gibi, isgali izleyen
kisa bir siire sonra Leonardo, Louis'yle bir tiir genel sozlesme
yapmayi kabul etmisti. Bu da Fransizlarin onu “kendi” sanat-
cilar1 saymalanyla sonuglanmigt1.47

Ancak Leonardo’nun Fransizlari béylesine uysalca ka-
bul edisi uzun siirmeyecekti. Cok gegmeden niifusun ¢ogu
gibi o da, Sforza'nin ¢ilginligindan ve onu siirgiine gitmeye
zorlayan bagkaldirilardan esef duymaya baglamigti. Burukluk
icinde diigtiigii bir notunda: “Diik miilkiini, kigisel servetini
ve ozgiirligini yitirdi” diye yazmig ve istemeden igneleyici
su sozleri cklemisti: “Projelerinden higbiri gergeklesmedi.”48



7ZAFER VE KESMEKES 175

Isgal ordusu, aynim gostermeden vyiiriittiigii yagma, tecaviiz
ve cinayetleriyle Milano'ya zarar vermeye baglamigti. Birkag
ay i¢inde bir zamanlarin o gérkemli ve zengin ltalyan kenti-
nin eski parlakligindan eser birakilmamisti. Leonardo belki
de yiizlerce insanla birlikte, kentten ayrilmak igin hazirliga
girigmigti.

Ancak zor bir durumdaydi. Milano'da huzur bulmug ve
cok basarili olmugtu. Daha alt1 ay 6nce, Il Moro ona kentin
diginda, notlarinda 80 metre genigliginde bir arazi diye s6z
ettigi, bagi vermigti. Daha da 6nemlisi Fransizlarla iligki kur-
mustu.

Leonardo bir sabah, onu tam yiireginin ortasindan vu-
rup, kalan kararsizligini1 da ortadan kaldiracak bir geye tanik
oldu. lsgalci Fransiz okgularinin, “Sforza atinin” kilden ma-
ketinin yirmi adim arkasina dizilip atig talimi yapmak iizere
hazirlandiklarini gérmiistii.

Sarsilmig olarak harekete gegen Leonardo, énce biri-
kimlerini Floransa'daki Monte di Pieta adli mali kurulugta
(Floransa’nin geleneksel olarak Vinci ailesinin mali igleriy-
le ugrasan kurumu) giiven altina almig; sonra da savagin
mahvettigi kuzey ltalya’da yapacagi uzun yolculuk igin gere-
ken her seyi toparlamigti. Bir yaninda Salai, 6te yaninda ar-
kadagi Luca Pacioli'yle birlikte, yagaminin bir sonraki dura-
gina dogru yola ¢ikmugti.



DEFTERLER [ (1484-1500)

“Olgular veya isle ugragmaktan ¢ok, sézciiklere emek vermigti.”
—Vasari, Lives of the Painters, Sculptors and Architects

LEONARDO'NUN defterlerine baglama tarihini tam
olarak saptamak zor. Bildigimiz gibi, Verrocchio'nun atélye-
sinde gegirdigi giinlerden beri yazip ¢izmeye ¢ok merakliydi.
Giiniimiize kalan en eski yazi ve 6zel notlari da ele aldik.
Bunlar ¢izimlerinin arka yiiziine yaptugi géndermeler, iligki
kurulacak insanlarin listesi ve Ludovico Sforza'ya iletilmek
niyetiyle 1482'de kaleme alinmig bir mektup taslagiydi. Le-
onardo, Dogu'ya yaptig1 hayali seyahat ve kent planlari hak-
kindaki diigiinceleri dahil, bir amaca yonelik agik segik an-
latilar1 ancak bu tarihten birkag yil sonra yapmigti. Dolayi-
styla kalan bu tuhaf kirintilari, mektuplan ve kendisi igin
diistiigii notlari bir yana birakirsak; defter tutmaya ciddi ola-
rak 1484 salginindan hemen 6nce bagladigini diigiinebiliriz.

Bununla birlikte, birka¢ nedenden o&tiirii, Leonar-
do’'nun o giinlerden sonraki yazilarinin tarihini kestirmek
gic. Ender olarak herhangi bir geye tarih atmigti. Ayrica fi-
kir hursizligindan abartili bigimde korkmasi nedeniyle, hep
“ayna yazisi” kullanmig ve sik¢a kendi gelistirdigi kodlarla
yazilarini gifrelemigti. Bunun yanu sira el yazist da émrii bo-
yunca degismeden kalmigti. Béyle yapmakla yorumcular,
6nemli aragtirmacilarin elyazmalariyla notlarini desifre etme
ve tarihlerini saptamakta genellikle ¢ok ige yarayan, bir bas-
ka ipucundan da yoksun birakmisti.* Leonardo’nun eserleri-
() ligingtir, Isaac Newton da yazilarina ender olarak tarih atmisti. Ancak

onun notlan birbirinden ayirt edilebilir alt agamadan oluguyor. Bu asa-
malarda ya el yazisi belirgin bigimde farkhlagmig ya da degisik konula-

n ele almigti. Dolayisiyla tum bunlar gogu deney sonucunu ve agikla-
malarini anlagilir bigimde derlemekte epey kolaylik saglamigti.
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nin tarihini belirlerken yararlanabilecegimiz en giivenilir
yoéntem, onun yerine oturmamig ugraglaridir. Nitekim def-
terlerini sayfalarca sahne dekoru ve oyunlarda kullanilmak
tizere gelistirdigi tuhaf aygitlarla doldurdugunda, bunlarin
kendini Milano diikii ve diisesinin iglerine kaptirdig:
1490’larin baglarindan kaldigini varsayabiliriz. Ya da elyaz-
malarini geometrik gizimler ve basit hesaplar kapladiginda,
bunlarda 1496'da tanigtigi Luca Pacioli'nin izlerini gorebili-
riz.

Leonardo’nun anlatmak istediklerini ¢6zmenin giigliigi
bir yana; bunlann tarihini tahmin etmek, pargalan birlegtir-
mek ve mantik ¢izgisini kavramak da zor. Bunun nedeni el-
den ele dolasip, giiniimiize kalan defterleriyle daginik not yi-
ginlarinin karanlk ge¢misidir. Girig boliimiinde anlatuldig:
gibi, Leonardo’nun eserlerinin asillari, siklikla iistiinde galig-
ug1 kadavralar kadar, pargalara ayrilmig ve kullanilmaz ki-
hinmigtir. Ciltlenmis defterlerinden sayfalar kopartilmisg,
bunlar saga sola dagilmig; dolayisiyla zarar grmiigtii. Ustelik
bazen tiimiiyle ortadan kaybolmugtu. Sonugta bu durum, dii-
stincelerinin akigini ve geligimini izleme ¢abalarini kesinti-
ye ugratmigti.

Daha 6nce degindigimiz gibi Leonardo kafasini, kesfet-
meye, herhangi bir soruya gézlem ve deneyle cevap bulma-
ya takmigti. Nitekim defterlerinin sayfalarini hizli hizhi gevi-
rirken bile, insanin iistiinde en ¢ok iz birakan bu yénii. San-
ki kafasindakileri sayfalara rasgele dokmiistii. Optik istiine
bir sayfa dolusu yaziy, bir yiiz taslagi, 6zel tiirde bir boya ha-
arlamak igin kisa bir inceleme veya bir tedaviye iligkin bir
regeteyle biitiinlemigti.

Ne tuhaftr ki Leonardo, insanin genel kavrayigina ¢ok
az katki yapabilecegi gibi bir kayg: tagiyordu. Bu yiizden bir
zamanlar soyle yazmusti:

“Ozellikle yararh veya hoga giden bir konu segemeyecegi-
min farkindayim. Benden 6nce doganlar, ige yarar ve gerekli
tiim konulan kendilerine ayirmiglar zaten. Ben de, pazar yerine
¢ok geg gelen ve bagkalarimin 6nceden gériip, disiik degeri

Leonardo — F.12
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yiziinden geri gevirdikleriyle yctinen, yoksul birinin yapugini
yapacagim. Miitevazi guvallarimi, ¢opu tiiccanin kiigiik gordigi
ve dudak biiktigi bu mallarla dolduracagim. Bunlan biiyiik
kentler yerinc yoksul kéylerde, elimde sunabilecegim ne varsa
onlara denk fiyatlarla satacagim.”!

Artk gergekten ne oldugunu bildigimiz i¢in, Leonar-
do'nun bu diisiinceleri bugiin sagma geliyor. Ustelik buna
kendisinin bile inandigini séylemek zor. Onu higbir zaman,
ne aragtirma konusu bulamamak ne de kendi entelektiiel be-
cerisi engellemigti. Aksine genellikle tutkularini ve ileri go-
rigliligiini, elindeki araglanin ilkelligi dizginlenmigti. En
kisitlayicist da dil olmugtu. Yine de bunun farkina, sagirtict
bi¢imde, yavag yavag varmigti. Aragtirmalarinin ilk zamanla-
rinda soyle yazmig: “Ana dilimde hakim oldugum o denli
¢ok sozciik var ki; digiincelerimi uygun bigimde anlatacak
sozcikk bulamamaktan ¢ok, olgulari kavrayamamaktan ya-
kinmaliyim."?

Higbir zaman ¢ok dil bilen biri olmadi. Latince'yi de
ancak 1487'de, otuzlu yaglarinin ortalarindayken, kendi
kendine 6grendi. Leonardo bu yiizden o devirde, resmi dile
karsin, anadilini kullanan ilk entelektiieldi. Ancak elveris-
sizligi bakimindan bu dil, hem kendi kendini egitme siire-
cinde hem de kendini ifade etme becerisinin éniinde ciddi
bir engeldi. Geleneksel ltalyanca Leonardo’nun siirsel anla-
umi igin zengin bir kaynaku. Oysa baslangigtaki inancina
kargin, deneylerini agiklamak ve ¢ikardigi sonuglari ifade et-
mekee, ihtiyag duydugu ¢ogu sozciigii bulamadi. Bunun ne-
deni basitti; ¢iinkii bunlar heniiz yoktu.

Eski ustalardan 6grenme diisiincesinden abartili bigim-
de uzak durmasina kargin; Leonardo, zaman zaman miras ka-
lan bu bilgilige giivenmek zorunda kalacagini biliyordu. Bu
yiizden klasik eserleri kararlilik ve titizlikle okumug ama
bunlarin dili onu yine kisitlamigti. Eski¢agin ¢ogu énemli
eseri ltalyanca'ya ¢evrilmisti. Dolayisiyla Aristoteles, Platon
ve Sokrates'in diigiincelerine ulagmigti. Bunlarin yani sira,
Leon Alberti’nin De familia {Aile Uzerine}, Matteo Palmieri’



DEFTERLER (1484-1500) 179

nin Della vita civile {Yurttaghk Uzerine} adli eserleri gibi,
¢aginin birkag ustasinin kitabi da lralyanca yazilmig ve ya-
yimlanmigti. Ancak 6zel bilimsel aragtirma dallarinda ana
diline gevrilen kabul gérmiig digiincelere, sézde bilimsel in-
celemeler, yildiz falcilig1 ve biiyi tstiine ¢aligmalar egemen-
di. Bunlar da ne onun igine yariyor ne de onu ¢ok ilgilendi-
riyordu.

1480’lerin sonlarinda temel Latince'yi ¢grenmesiyle
birlikte, ulagabilecegi bilginin kapsami epeyce genislemis
ama hep giigliikle ilerlemigti. Higbir zaman bu dilin ustasi
olamamigti. Ceviri yapmaktaki hantalligi yiziinden, izledigi
yazarlarin karmagik diigiincelerini ¢6zmekte de iki kat zor-
lanmisti. Yine de yaptgi buluglari kendi kendine 6grendigi
bu dille kaydetmeyi israrla siirdiirmisti. Satin ya da 6diing
aldig1 veya Milano kiitiiphanelerinde istiinde galigtig: elyaz-
mast metinlerle incelemeleri bikinadan defterlerine gegir-
migti.

llk deney girigimleri ve aragurma sonuglanimi kaydet-
mesiyle birlikte, kavradiklari onu hayrete digiirmiis ve eski
kotimserliginden eser kalmamugti. Insanoglunun o parlak
geg¢misinde ¢ok az kegfin yapildig, ¢ok az seyin icat edildigi
ve ¢ok az gelisme gosterildigi sonucuna varmigti. Bunu gag-
kinlikla, “Yizyillardir, ne ¢ok sey karanlikta kalmig ya da
yanhg anlagilmig!”3 diyerek birkag kez not etmisti. Leonar-
do, bu duygu ve “her seyi” 6grenme saplantisiyla, insanligin
yavag ilerleyisi olarak gordiigii bu durumu diizeltmeye koyul-
mugtu.

1489'da Milano’da ilgi cekmeye baglarken yaptig liste-
lerden biri, onun benzersiz eklektik bir kafa yapisina sahip
oldugunu gostermektedir. Bagka bir deyisle bu liste, Leonar-
do'’nun entelektiiel bakimdan ne var ne yoksa toplamay:
aligkanlik edindigini ve bu yiizden aklinin higbir sinir tani-
madan geligtigini yansitmaktadir.

Bu listesinde, “Gece ve giindiiz toplarin nasil kurulaca-
giny; surlarin nasil inga edilecegini 6gren” diye yazip; “Fer-
rara kulesini nasil mazgal deliksiz inga etmigler, iiggenin
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karesi* nasil alinir?” ciimlesiyle devam ediyor. Sayfanin asa-
gilarindaysa, “bir Fransiz'in” ona Giinegin boyutlarini séyle-
yecegine deginiyor. Sonunda da listeyi, “Flandre’daki buzun
tistiinde nasil kosuyorlar?” diyerek bitiriyor.4

Leonardo, o giinlerde ilk kez Milano sarayina kabul
edilmigti. Coktan bir dizi alanda derinlemesine aragtirma
yapmug; diizinelerce buluga imzasini atmigti. O devirde bili-
nen nerdeyse tiim bilim dallarinda ve daha énceden bilin-
meyen bir¢ok alanda yiizlerce deney yapmigti. Yalnizca bu-
luslari: Hendekleri bogaltmaya yarayan bir maguna®*3, yine-
lenen goriintiiler yaratan sekizgen bir ayna®, 11k siddeti
ayarlanabilen bir masa lambasi?, katlanir mobilya8 ve kargi
agirhiklarla otomatik olarak agilip kapanan bir dizi kapiyi?
iceriyordu.

Bu hatirlatma notundan alu ya da yedi yil geriye, Le-
onardo’nun ilk ciddi notlarini tuttugu giinlere dondiigiimiiz-
de; kendini, segebilecegi onca konu varken, 6zellikle iki bi-
lim daliyla sinirladigini gériiriiz. Bunlardan biri, bir servet
kazanmayi ummasa da, en azindan Milano yurttaglari arasi-
na kabul edilmesini saglayacak, askeri miihendislikti. Dige-
riyse, hi¢cbir kazang beklemeksizin yaptigi, akustik iistiine
¢aligmalarla miizik enstriimanlari tasarimiydi. Bunlarla da
sayginlik kazanmayi veya ¢ok ihtiyaci olan koruyuculugu el-
de etmeyi diigiinmiig olmaliydi. |

Leonardo'nun 1482'de Milano'ya varir varmaz, kentin
hiikiimdarina nasil yaklagmay: diigiindiigiini biliyoruz. Ig ya-
saminin ilk yillarinda bile askeri makinelerle ilgileniyordu.
Milano'ya yerlestikten sonra da savas ve yikim makinelerin-
den benzersiz 6lgiide biiyiilendi ve bu ilgisi ileri yaglarina de-
gin siirdii. Bu diigiince yapisinin en inli trini “tankiydi”.
Bir UFO’nun*** bugiinkii betimlenigine benzer bu tagit,

(*) Leonardo, burada Pythagoras kuramindan; baska bir deyisle, bir dik
Uggenin hipotenisiinin karesinin diger iki kenarin karesinin toplamina
esitligini anlamaktan séz ediyor olmal. {¢.n.}

(**) Maguna: Basit ving. {¢.n.}

(***) UFO: Unidentified Flying Object; tamimlanamayan ugan nesne. {¢.n.}
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kenarindan namlularin ¢iktigi ve tekerlek iistiinde dénerek
ilerleyebilen bir arag olarak tasarlanmugti.

Bir askeri tasarimci olarak yaptigi ¢aligmalarin en ayirt
edilebilen yonii, otomasyon kavramina olan diigkiinliigiiydi.
Leonardo’nun bu saplantisi, diisiince ve planlarinin ¢ogun-
da kendini belli etmekte. llk buharh trenden iig yiiz yil 6n-
ce, iginde yagadig: o diinyay: zihnimizde canlandirmaya ¢a-
ligtigimizda, bu 6zellikle g¢arpici bir nitelik. O uygarlikta en
yiksek hiza at sirtinda ulagilabiliyor, en geliskin yiik ya da
insan tagimaciligi at arabalaniyla saglanabiliyordu.

Efsaneye gére on lgiincii yiizyilin biyiicii-filozofu Al-
bertus Magnus, otomatonlar® ve mekanik araglar icat etmis-
ti- Ancak bunu destekleyecek higbir kanit yok. Cogu ¢alig-
masinda oldugu gibi, Leonardo’'nun askeri makineleri ve
otomatik cihazlari da ender olarak yapilmigti. Bunlarin ¢ogu
defterlerinde unutulup gitti. Buna kargin, nerdeyse tim ¢ag-
daslarindan oldukga farkli diigiincelere sahipti. Kendini oto-
masyona ve insan giicii yerine makine kullanimina kaptirigi,
kariyerinin baglarindaki gizimlerinden belli. Bunlardan biri,
bir tiir makara yardimiyla dénen yarim diizine sopanin dév-
diigi, boliklerin yani sira giimbiirdeyerek ilerleyen mekanik
bir askeri davul. Ayni yildan kalan bagka ¢izimlerindeyse,
top mermileriyle yaylim ateg agilabilecek veya 6zel olarak
tasarlanmig mermiler firlatabilecek top ve havan topu batar-
yalariyla, diigmani ok yagmuruna tutabilecek yaylann betim-

Sekil 7.1: Leonardo’'nun bir tirpan gibi ¢aligan “tank™.

(*) Otomaton: Robotlarin en eski drneklerine verilen ad {¢.n.}
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lemigti. Leonardo ayrica dalgig giysisi, kugatma kulelerine su
pompalama makineleri, diigmanin istine etkin bigimde
kaynar yag dokme yéntemleri ve kale burglarina saldiran
diigmanlarin merdivenlerini yerinden oynatup itebilecek
tekniklerin taslaklarini yapmugti.

Leonardo, ayni zamanlarda, akustik bilimiyle ve miizik
aleti tasariminin mithendislik sorunlariyla megguldii. 1490
lar bitmeden 6nce sesin niteligi ve iletimi ustiinde ciddi
aragtirmalar yapmamigti. Yine de ses ve iglevine, miizik tiret-
mek igin 6zgiin yontemler icat etmeye ve miizik kuraminin
kendisine iligkin biiyilenisi, herhalde 1482’de Milano'ya va-
nigindan dncesine dayaniyor. Goérdigimiiz gibi Leonardo,
biiyiik olasilikla, kente ilk kez profesyonel bir miizisyen ya da
miizik 6gretmeni olarak gelmigti. Ayrica Medici sarayinda
hem sesinin giizelligi, hem de yetenekli bir ¢algici olarak
epey saygi gormiigtii. Dolayisiyla Floransa'dan 1481'de ayril-
madan 6nce, belki de ¢oktan miizik iletleri tasarlayip iret-
migti.

Leonardo, déneminin ¢ogu miizik letinin geligtirilebi-
leceginin farkindaydi. Yepyeni ¢algilarin taslaklarimi giz-
mekten ve tuhaf melez dletleri iiretmekten ¢ok hoglaniyor-
du. Il Moro'ya verdigi sanilan miizik aleti de belki boyle bir
seydi. Ne yazik ki, bunlardan ne bitmis bir miizik aleti, ne de
bir model giiniimiize kaldi. Yetenekli bir dogaglamaci oldu-
gu soylense de, bu agidan ona atfedilebilecek bir basari izi de
yok.

Daha sonralar ses ve miizige kargi duydugu bu ilgiyi,
biitiinsellik¢i bakig agisiyla kaynagtiracakti. Leonardo bu ba-
ki agisiyla, birbirlerinden biitiiniiyle farkl gériinen diigiin-
celer ve digiince sistemleri arasinda, baglantlar olduguna
inaniyordu. Bir deneyci olarak iiretkenliginin dorugunday-
ken, sesin kulagimiza nasil ulagtigini kavramaya ve insanla-
rin buna nasil anlam verdigini diiginmeye girigti.

Mimarlik diinyasinin énemli sahsiyetlerinden biri ola-
rak yer edinmeye ¢aligtigi 1480’lerin sonlarinda, biitiinsel-
likgi gorisii de hizla geligmigti. Ayrica bu siralarda, Milano
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diikiini de, onun saray mimarlarini da etkileme g¢abasi igin-
deydi. Gordiigiimiiz gibi, Leonardo bir mimar olarak ¢ok az
gergek basan elde etmis, ama bu sirada yaptigi ¢aligmalar,
onun kavrayigini 6nemli dlgiide geligtirmigti. Genel diigiinii-
siinde mimariyle insan bedeni arasinda bag kurmustu. Yine
de bu, doga ve insanoglunun o yiice genel diizen igindeki
yerine iligkin yorumunun yalnizca bir yéniiydii. Insan bede-
ninin gézlenebilir orantilart oldugunu fark etmis ve bu kav-
rami 1487'lerde yaptigy, artik ¢ok tinli, Vitruviyen adam gi-
zimiyle ifade etmigti.

Sckil 7.2: Vitruviyen Adam.
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Bununla belli ki, biiyiik 6lgiide su diigiincelerin yazan
Vitrivius'un goriiglerini paylagiyordu:

“Bir tapinagin unsurlar arasinda, gesitli pargalarin boyut-
lan 6lgisiinde biitiinle olan simetrik iligkileri bakimindan, bi-
yiik bir ahenk bulunmasi gerekir. Bununla birlikte, insan bede-
ninde merkezi bolim gobektir. Bu yiizden, cger bir insan sirt is-
tii yaunlip, ellerini ve ayaklarini ileri uzatsa ve gébegini merkez
alan bir pergelle etrafinda bir daire gizilebilse, iki elinin ve aya-
ginin parmaklari bu dairenin kenar gizgisine degecektir. Nasil
insan bedeni béyle dairesel bir gevre ¢izgisi olugturuyorsa, ayn
bigimde bir kare de meydana getirecektir.”10

Leonardo zamanla, bedenin yapisiyla binalarin orant-
lar1 arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak kurdugu bagin, mii-
zikteki ahenkli yapiyla da kurulabilecegini gérmeye bagladi.
Bu goézlemini goyle yorumlamigti: “Yalnizca sayilar ve boyut-
larda degil; sesler, kirsal manzaralar, zaman ve yerlerle, kuv-
vetin her bigiminde bir diizen bulmak olasidir.”!!

Bunu daha da ileri gotiirerek, doganin her yaninda bir
diizen bulmaya ¢aligti. Agag govdelerinin ¢apiyla dallarinin
uzunlugu arasinda bile bir bag kurmaya giristi. Ancak bek-
lendigi gibi, bu kez higbir baglanti bulamadi.!2 Bagka bir
yerde, su derin agiklamayi yapmig: “Insan diinyanin bir 6r-
negidir.”!3 Insan bedeninin yapisiyla dogadaki diger diizen-
ler arasinda kesin bir bag kuramamasina kargin, bir 6mek
aramayi siirdiirmiigti.

Diisiince ve bilim dallarini bilingli olarak harmanlama-
ya iligkin, uzun bir ¢abadan sonra ulagtigi bu noktada, plan-
ladig1 Insan Bedeni Uzerine adini verecegi bir incelemeydi.
Bu, yalnizca anatomik gézlemlerin derlenecegi bir kitap ola-
rak degil, Leonardo’nun biitiinsellik¢i yorumlarinin da yer
alacag: bigimde tasarlanmigti. Doganin ve 6zellikle insan
bedeninin igleyisinde asil rolii oynayan olarak gordiigii kuv-
vetleri, ¢ok agtk bigimde grtaya koymay: diigiinmiistii. Le-
onardo insan bedeninin her bir parcasini ve bunlarin islev-
lerini gozlemleyip kayda gegirmek, hatta yorumlamakla o
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denli ilgili degildi. En ¢ok yagamin kokenlerini, Doganin
baglica giiglerini ve temel isleyisini aydinlatmak istiyordu.
Konuyla ilgili olarak gunlari yazmigti:

“Bu ¢aligma insanin anne karnina diigmesiyle baglamali ve
rahmin yapisini; bebegin bunun iginde nasil yagadigini ve ne ka-
dar siireyle burada kaldigini; nasil canli tutuldugunu ve beslen-
digini; biyiimesini ve her bir gelijme agamasinin siiresini; onu
anne karnindan digari itenin ne oldugunu; hangi nedenle bazen
zamanindan dnce anne rahminden digar1 atuldifini tanimlama-
li. Sonra bebek dogdugunda, hangi organlarin digerlcrinden hiz-
li geligtigini anlatmali ve bir yagindaki bir bebegin orantilarini
tanimlamaya koyulmali. Sonra yetigkin bir erkekle kadinin
orantilarini ve tenlerinin 6zelliklerini, renkleriyle gehrelerini
betimlemcli. Sonra nasil damarlar, sinirler, kaslar ve kemikler-
den olugtuklarini tanimlamali. Daha sonra insanin genel dért
tavrin dért ayn agiklamayla: Seving, giillmenin gegsitli bigimleri
ve nedeni; gesitli aglama bigimleri ve bunlarin nedenleri; éfke,
cesitli oldiirme, kagig, korku, vahget, cesaret, cinayet eylemleri
ve benzer anlara iliskin her geyi sergilemeli; sonra da ig yaparken
gostermeli: Cekerken, iterken, tagirken, dururken, kaldirirken
ve benzer geyler. Sonra da durug ve hareketleri anlatmali; sonra
géziin iglevi bakimdan perspcktif ve isitme... miizikten s6z edi-
yorum... ve diger duyulari tanimlamali.”14

Bunlar iginde 6zellikle 6nemli olani, sinir sistemi tstii-
ne yaptigi ¢alismaydi. Bu ¢aligma, duyulann iglerligini ve
hayvanlarin algiladiklarini yorumlayiglarini anlamaya yéne-
lik bir ¢abaydi. Eski diigiiniirler bu konuda uzun uzadiya yaz-
muglardi. Geleneksel gemaya gore, beyin ti¢ bolme ya da bir-
lesik odacik barindiriyordu. 1k bélme imprensiva {izlenim)},
bes duyu aracihigiyla bilgi topluyordu. Bu bilgiler daha son-
ra, beynin gii¢ merkezi olarak nitelenen, sensus communis
{sagduyu} boliimiine aktarilip yorumlaniyordu. Sensus com-
munis muhakeme, hayal ve zekdnin merkezi olarak goriili-
yordu. Dolayisiyla insan ruhu tam bu bélmede bulunuyordu.
Burada desifre edilen bilgi, memoria {hafizaladi verilen iigiin-
cii odacikta saklaniyordu.



186 LEONARDO

Bu kuram, iki bin yil 6nce Aristoteles tarafindan orta-
ya atildigindan beri kullaniliyordu. Onceleri Leonardo da
bunu benimsemigti. Kuramin ayrintilarina yénelmis; gérme-
yi, duyulara iligkin siralamanin en tepesine yerlestirmeye
meraklanmigti. Dolayisiyla géziin giiciinii, “doganin sonsuz
diizenegini anlamanin baglica yolu”!% olarak tanimlamgti.
Dogrusu Leonardo’'nun bu agamada anatomik ¢aligmalarini
ilerletme imkani sinirliydi. Elinde, enfesge ¢izdigi, tek bir
kafatast vardi. Insan ruhunun konumunu saptamaya galisir-
ken de bunu kullanmigti. Beyin ustiinde bagimsiz ¢aligmalar
yapmaya ancak 1508'de, diizinelerce kadavray: kesip parga-
lara ayirma olanagina sahip oldugunda baglayacakti. Bslim
10'da gorecegimiz gibi bu galigmalar, beyinle sinir sisteminin
nasil birlikte ¢aligtiklarin1 kavramasina yol agacakti; ama in-
san ruhu hakkinda higbir sey bulamayacakti. Eski distiniir-
lerden farksiz bigimde, Leonardo da insan ruhuna iligkin gu
gorige ulagmigti: “Goriiniige gore ruh, ¢ogu kimsenin inan-
dig1 gibi bedene yayilmig bir durumda degil; tiim duyumlarin
toplandigi, sensus communis denilen muhakeme bolgesinde
bulunmaktadir.”!6

Leonardo’'nun géniilli bir aragtirmaci ve bagimsiz, 6z-
giirce geligen bir mucit olarak en iiretken déneminin, Mila-
no'daki Sforza sarayina kabul edilisiyle ¢cakigmas: basit bir
rastlant degildir. Yaklagik sekiz yil 6nce kente vardigindan
beri, her yénde ¢aba harciyordu. Bir yandan diikaligin dik-
katini ¢ekmek i¢in ugragiyor, bir yandan da 6zel projeleriyle
ilgileniyordu. Dolayisiyla 1490 ila 1500 arasindaki on yili,
hem onun kigisel anni mirabiles’i {mucize yillari}, hem de res-
mi kariyerinde en yiiksck noktalara ulagtigi donemdi.

Bu on yil boyunca yapug: ¢aligmalar, Leonardo’yu bir
bilgin olarak anlamamizin anahtandir. Bu dénemde deneyim
ve deneye dayali en ilging diigiincelerini tretmigti. 1491'de
tek bir konuya ayirdigi ilk defterine baglamigti. Bu defter gii-

niimiizde Manuscript C* olarak bilinmektedir. Leonardo bu

— -

(") Leonardo, tek bir konuya gda‘ma niyetiyle bagladig1 bu deftere bile, so-
nunda kuvvetlerin niteligiyle suyun davranigina iligkin notlar eklemisgti.
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Sekil 7.3: Leonardo’nun, i¢ birlesik odacigini gosterdigi
beyin gizimi.
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defterinde, ilkin 151k ve gélgenin yapisini incelemekte; 151810
davranigiyla ilgili sorular sormaktadir. Sonra da optik cihaz-
larin yapimi hakkinda ¢nerilerde bulunmakta ve yansimay-
la kinllmanin 6zelliklerine iligkin aragtirmalarini sunmakta-
dir. Elbette o zamana dek, bir doga bilimci ve sanatgi olarak,
tiim bu diisiince ve betimledikleriyle epey ilgilenmisti.

Aldig1 egitim ona, 151gin yapist ve maddeyle kargilikli
etkilesimi hakkinda ¢ok sey kazandirmisti. Ayni dénemde
golgelerin nasil belirdigini, farkli yiizeylerin nasil 15131 degi-
sik Olgiilerde yansittigimi ve sogurdugunu da 6grenmisgti.
Ana renklerin nasil birlegtirilebileceginin ilkelerine oldugu
kadar, yansima sonucu imgelerin nasil bigimlerinin bozuldu-
guna veya merceklerin nasil onlan biyiittiigiine de aligkin-
di. O zamana degin, bu diigiincelerin bilincine ancak bir sa-
natgit olarak varmigti. Bu yiizden, esas olarak, 151k ve golge-
nin tuvalde nasil yansitlabilecegi iistiinde durmugtu. Oysa
1490 yilindan itibaren bu konuyu soyut bir bigimde ele al-
maya bagladi. Boylelikle gézlemledigi etkilerin ortaya ¢ikigi-
ni agtklamak igin kurallar olusturmaya ve varsayimlar gelig-
tirmeye caligti. Ayni bigimde optik cihazlarin yapiminda
hangi temel ilkelerden yararlanilabilecegini bulmakla da ug-
rastu.

Eski diigiiniirler 151g1n davranigi ve yapisina ¢ok ilgi gos-
termiglerdi. Bu konuda zamanla daha ¢ok sey 6grenilmis ve
yazilmigti. Konuya ilk énceleri on birinci yiizyilda Arap filo-
zof lbnii'l-Heysem, sonralari da Bacon, Magnus ve John
Peckham gibi ortagag aragtirmacilani katkida bulunmustu.
Bu katkilar sonucu, optik ve geometrinin birbiriyle yakin-
dan iligkili oldugu anlagilmigti.

Bu arada Platoncular, bir filozofun Tanr’ya Dogadaki
baghca matematiksel diizenleri inceleyerek ulasabilecegin-
de, israrhiydilar. Dolayisiyla bu diigiince, optik iistiine yapila-
cak ¢aligmalarin, aragtirmaciyr Yaradan’a yaklagtiracag: ka-
nisint destekliyordu. Bagka bir deyisle optik olgularin yahn-
lig1 ve giizelligi, matematigin o kusursuz soyut dilini ve so-
nugta evrenin varolug bigimlerini yansitiyordu. Bu nokta-
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dan hareket edildigindeyse bir sonraki adim, Skolastikler gi-
bi, optik istiine yapilacak ¢aligmanin, “diinyanin aydinlan-
masina iligkin bir aragtirma” olduguna inanmakti.

Bununla birlikte Leonardo’nun zamaninda optik ala-
nindaki kavrayigin gelisgmesini, hili yanls anlama ve gelig-
kiler engelliyordu. Nitekim ¢agdaglarinin ¢ogu Aristoteles
ve Platon tarafindan ortaya atilan asilsiz diigiincelere sikica
sartlmayi siirdiiriiyorlardi. En garpici olani gérme duyusuna
iligkin Platoncu safsataydi. Buna gére insanlar, evreni géziin
yaydigi ve yansiyip goze geri dénen pargaciklarla algiliyorlar-
di. Bu bize apagik bir sagmalik gelebilir. Ancak atalarimizi
bu kavrayis eksikliginden 6tiirii elegtirmemiz de haksizlik
olur. Belli ki, konuyla ilgili eski yazilarinda, Leonardo da bu
yaygin kaniyi benimsiyordu. O zamanlar gdyle demisti:
“..gérme yetisi saydam olmayan cisimlerin yiizeyine kadar
[g6zden] yayilir.”17 Leonardo bu diisiincenin mantik digt ol-
dugunu sonralan anlamigti. Vardigi sonuca gére, eger gérme
siireci gergekten boyle igleseydi, her seyi ayni hizda gérme-
miz olanaksizdi. O, gézden ¢ikan pargaciklarin farkli hedef-
lere garpip geri gelmelerinin farkh siirelerde olacagini kav-
ramigti.

Leonardo, gérmenin en “muazzam” duyu olduguna (ar-
dinda da isitmenin geldigine) inaniyordu. Bu yiizden 1s151in
her yéniinii aragtirmaya inanilmaz zaman ve gaba harcamig-
ti. Aynu dlgiide, gérme duyusunun igleyisi tistiinde de deney-
sel ve kuramsal galigmalar yapmigti. lse, cesaret kirici bigim-
de, gozii incelemekle baglamigti. Gz konusu, ortagag filozof-
larinin yogun ilgisini gekmigti. Oysa kesip pargalara ayrilma-
st son derece zor bir organdi. Dahasi birkag bigak darbesin-
den sonra goz, peltemsi bir hal alip igine gégiiyor; mercek de
bir kiireye déniisiiyordu. Leonardo, bu incelemenin karma-
sikligini ve 6ncellerinin bagarisizliklarini anlayarak, su yoru-
mu yapmistt: “lslevi deneyimle agik¢a sergilenen goz, bugii-
ne degin birgok biiyiik yazar tarafindan belirli bir bigimde
tanimlanmigtir. Ancak ben bu konuda biitiintiyle farkli bir
kaniya sahibim.”18
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Bu bog bir bobiirlenme degildi. Bu kanusi, egsiz bir yara-
ticithiga dayaniyordu. Herhalde Leonardo, isleyisini anlama-
sa da, mercegin rolini fark eden ilk aragtirmaciydi. Gézii
kesip pargalara ayirirken karsilagtii sorunlan agabilmek igin
de, 6rnekleri 6nce yumurta beyaziyla kangtirdigi su iginde
kaynatiyordu. Ancak bu isini daha da giiglegtiriyordu; ¢iin-
kii bu kez, mercegin hem sekli bozuluyor, hem de ag tabaka-
sindan ayriliyordu. Bu yiizden géziin yapisiyla ilgili yanlis so-
nuglara varmigti.

Ancak Leonardo srarliydi. Bir¢ok deneyden sonra iler-
leme gostermeye bagladi. 1lkin, gérme duyusunun goézden ya-
yilan pargaciklarla saglandigi diisiincesine olan baghligin-
dan vazgegti. Bunun yerine, 11810 nasil bir dalga gibi dav-
randigina iligkin (giinimiizde 15181n dalga 6zelligi diye ad-
landirilabilecek), basit bir tanim koydu. Bundan hareketle,
1is1gin farkl yiizeylerden nasil yansidigini; géziin bu yansima-
lari nasil algiladigini ve uzakliklarini nasil ayirt ettigini; in-
san goéziinin nasil ii¢ boyutlu gérdigiini ve cisimlerin sti-
ne diigen 151g1n nasil golge ve renk degisikligi olusturdugunu
agtklamaya yoneldi.

Onun bu digiincelerinde, biyik Arap filozof lbnii'l-
Heysem’'le birlikte, yenilik¢i aragurmaci ve diigiiniir John
Peckham’in yankilanmalarini gérmek olasi. Ibni’l-Heysem,
Latince’de Opticea thesaurus adli {Arapga’da Kitabii'l-Mena-
air, Tirkiye'de Ibnii’l-Fleysem'in Optik Uzerine Yedi Kitab di-
ye bilinen} incelemeyi yazmigti. John Peckham’sa, Perspecti-
va communis adi verilen {Dogal Perspektif, ya da giiniimiizde
Optik Bilimi denilebilecek} bir incelemenin yazariydi. Her iki
oénemli ve 6zgiin eser, ortagag ve Rénesans boyunca yaygin
bigimde okunmugtu. Ozellikle Peckham’in diisiinceleri usta-
lik ve bilgiyle tiretilmisti. Peckham Perspectiva communis'in
baginda, konunun en can alict noktasina dogrudan girerek,
gézlemini soyle anlatiyor:

“Dogal etken ve nedenlere iligkin derinlemesine inceleme
yapanlari, en fazla memnun edeni 1giktir. Matematigin Gstin ni-
telikleri arasinda, aragtirmacilarin akil yiiritme giiciinii, hayran
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olunacak bigimde, en fazla artirani denklemlerin kesinligidir.
Bu yiizden insanlarin tiim sdylemlerinde ve bilim dallarinda
perspektif {optik} tercih edilmelidir. Perspektifle {optikle} ilgili
bir incelemede, denklemler yayilan igindan harcketle kurulur ve
dolayisiyla bunda, yalnizca matematigin degil, fizigin de gorke-

mi vardir. O {optik}, her ikisinin seckin nitelikleriyle donanmug-
|9
tir.

Leonardo bu bélimii Latince’den gevirerek, defterine
gecirmigti. Bu pasaj, bir sanatgi ve bilimsel aragtirmaci ola-
rak, onun optik hakkindaki gériiglerini kusursuz bigimde
yansitiyor. Kendi duygularimi Peckham’in, “Bu yiizden in-
sanlarin tim séylemlerinde ve bilim dallarinda perspektif
tercih edilmelidir” s6zlerinden daha agik nasil ifade edebilir-
di ki?

Hem Peckham hem de Roger Bacon gibi diger ortagag
digiinirleri, boglugun nasil kati cisimlerden yansiyan imge-
lerle dolu oldugunu agiklamiglardi. Roger Bacon, bagyapiti
Opus Majus’un dortte birini, o zamanlar perspectiva® bilimi
(optik yasalar1) denilen incelemesine ayirmigti. Leonardo
bunu bagka bir bi¢cimde goyle ifade etmigti: “Isik gecirmeyen
her nesne gevresindeki boglugu sonsuz sayida imgeyle doldu-
rur; dyle ki, bogluga yayilan sonsuz sayidaki piramit, bu nes-
nenin timiini, her yonde ortaya ¢ikarir”20, Bunu, giiniimi-
ziin terimleriyle yeniden diizenleyip, soyle belirtebiliriz:
“Isik, kat1 ve 151k gegirmeyen nesnelerin her yanindan yan-
sir ve yanstyan bu g1k diiz gizgiler halinde yol alir.”

Peckham’in “piramit” kavrami, sonradan Alberti ve ar-
dindan Leonardo tarafindan da benimsendi. Bu yiizden def-
terlerinin 1gikla ilgili bslimlerinde bu terime sik¢a rastlanir.
Buralarda bazen terimi gelistirerek, “her yéne yayilan pira-
mitler” veya “gorsel piramitler” olarak da belirtir. Sonugta
her ikisiyle de 1s1g1n, goéze bir piramit veya koni bigiminde
ulagtigini; nesnenin kenarlarindan ¢ikan 1gigin tam govde-

(") Perspectiva: Perspektifler. Optik, fizigin bir alani olarak geligmeden 6n-
ce; bazi aragtirmacilar, optik yerine perspectiva communis; perspektit
yerine de perspectiva artificialis deyimini kullanmiglard. {¢.n.}
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sinden ¢ikanlarla birbirlerine yaklagip, gézde bulugtuklarini
anlatir. Bu, eski diigiiniirlerin 151810 diiz gizgiler halinde yol
aldig1 bigimindeki kavrayiglarindan kaynaklaniyordu. An-
cak Alberti, mantgini zorlayarak, bu sayede bir sanatginin
nesneler hakkinda bilgi de toplayabilecegini ileri siirmiistii.
Ona goére, nesnenin bazi béliimlerinden gelen 1sinlar onun
dokusuna iligkin bilgi veriyor, bazilari da hacmini tanimli-
yordu. Alberti'yi, bir nesneyi gézleyerek onla ilgili bilgi edi-
nilebilecegi yanilsamasindan étiirii bagiglayabiliriz; ¢iinkii o,
birakin beyin kabugunun iglevini, agtabakasinin isleyisi
hakkinda bile bir sey bilmiyordu.

Leonardo, kendi sonuglarina ulagmak igin Alberti'nin
¢aligmalarindan da yararlanmigti. Cevresel gérme yetisiyle
merkezi gérme yetisini birbirinden ayirarak, bir noktada su
yorumu yapmugti: “Géziin tek bir merkezi algilama dogrultu-
su vardir ve bu dogrultuda géze ulagan her gey iyi segilir. Bu
merkezin ¢evresinde sonsuz sayida bagka dogrultu bulunur
ama dogrultu merkezden uzaklastik¢a, bunlarin énemi aza-
lir.”2! Biiyiik olasilikla, ighoyutlu gérmenin temeli ve bir
cift géziin bir nesneyle ilgili bilgi edinig yontemi hakkinda
ilk kez disiincelerini yazan oydu. Bu bilginin yorumlanmak
lizere “ruha” ya da giiniimiizde beyin kabugu oldugunu anla-
digimiz, beynin duyumsal bilgiyi isleyen bolgesine iletildigi-
nin de farkina varmigti.

Defterlerinden (otuz beg yagindan sonra kendisinin de
sikintisini gektigi) yakini gorme bozuklugunun nedenini de
bildigi anlagiliyor. Camdan yapug araglarla géziin isleyisini
yinelemeye girigtigi bir dizi deneyle, géziin saydam tabakasi-
nin (luce) oynadigi rolii kavramig olmasi bile miimkiin. Bu
konuda goyle bilgi veriyor: “Gézbebegi igindeki luce'nin ne
ise yaradigini anlamak igin, camdan luce'ye benzer bir gey
yap.”22 Yaghlar igin ¢ok yararh olabilecegini fark ederek,
kontak lensin esaslarini bile ¢6zdiigii diigiintilebilir.23 Ne ya-
zik ki, Leonardo’nun iistiinde kuram olugturdugu nerdeyse
her seyden, giingimiize elyazmalarindaki 6nerilerinden bagka
bir sey kalmamugtir.24
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Géziin igleyisini camera obscura’yla (1sigin kiigiik bir de-
likten gecip yassi bir yiizeyde yansidig1 bir aygit) iligkilendi-
rerek, goriig agisini artiracak tuhaf optik aygitlar yapmugtu.
Bununla ilgili su notu diigmiistii: “Eger camdan yapilmig bir
yarim kiireyi alir, yiiziiniizii igine sokar ve yiiziiniiziin gevre-
sindeki arahigi sikica tikadiktan sonra, igini berrak bir suyla
doldurursaniz; bu kiirenin yiizeyinde gériilen her geyi, yani
baginizin arkasindakileri bile gorebilirsiniz.”2>

Bunlar daha sonralari Leonardo’yu projeksiyon cihazla-
n26 tasarlamaya yonlendirdi. Bu aragtirmalan, Hans Lip-
pershey'in tasarimindan yiizyili agan bir siire 6nce, Leonar-
do’'nun teleskopa benzer bir aygit hazirlamasina da yol ag-
musti. Lippershey’in bu tasarimi 1609 yilinda Galileo'yu da-
ha gii¢lii kendi modelini yapmaya esinlendirmis; o da, Ay ve
gezegenleri bununla gézlemlemigti. Leonardo'nun telesko-
pun ilk érnegiyle ilgilenmesine iligkin tarugmali diigiincele-
rini Bolim 10’da ele alacagiz. Bu agamadaysa, o dénemin
(1490’larin) yaz ve gozlemlerinin, nasil daha sonraki deney-
leri ve bunlarin ige yarar uygulamalarinin temelini olustur-
dugunu gérmek 6nemli.

S6z konusu dénemde, optigin temel yasalari olduguna
inandiklari hakkinda sayfalarca yazi kaleme aldi. Bu, bir bas-
langi¢ noktasi olarak ortagag diisiincelerinden yararlandigi,
bir 1s1tk kuramiydi. Ancak Leonardo, bu diigiinceleri muaz-
zam olgiide geligtirip, yepyeni goriiglere yonelmigti. Bu go-
riiglerden en 6nemlileri, Leonardo’nun 1s1g1n yapisi ve hare-
ket bigimine iligkin olan diigiinceleriydi. Isik ve sesin benzer
davraniglar gosterdigini gozlemisti. Elbette elektromanyetik
tayf, frekans veya genlik gibi kavramlara iligkin higbir fikri
yoktu. Bu kavramlar bilim diline, 6liimiinden yaklagik iig
buguk yiizyil sonra girmigti. Ancak 1tk ve sesin bir ortam
boyunca “titresim” diye tanumladig: hareketlerle yol alabile-
cegini agikg¢a anlamigti. Ona goére bir noktadaki sarsim, biti-
siginde buna karsilik gelen bir bagka diizensizlik olugturuyor-
du. Bussiireg, bir noktadan 6tekine bir sinyal (ya da bilgi) ta-
styacak bigimde yineleniyordu.

Leonardo — F.13
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Bu gézlemini su pasajda olaganiistii bir bicimde ifade
ediyor:

“Diyorum ki: [ki kigiik tagi aym anda durgun bir su taba-
kasinin birbirinden biraz uzak iki noktasina dogru firlatirsaniz,
iki garpma noktasinin gevresinde ayri ayni sayisiz daire olugtugu-
nu gozlersiniz. Bu daireler biyidikge, birbirini yarip kesigirler.
Bununla birlikte, taglarin ¢arpugi noktalar her bir dairenin mer-
kezi olarak kalir. Bunun nedeni, hareket ediyormug gibi gériin-
mesine kargin, suyun ilk konumundan aynlmamasidir; ¢iinki
taglarin agtigr delikler hemen kapanir. Dolayisiyla suyun ¢abu-
cak agilip kapanmasinin yaratug: hareket yalnizca, yer depisik-
liginden ¢ok titregsim denilebilecek, bir sarsintiya yol agar. Ne-
den soz ettigimi daha iyi anlayabilmck igin, hafifliklerinden 6tii-
rii su tstiinde ylizen saman saplarini izleyin. Dairelerin olugtur-
dugu altlarindaki dalgalara kargin, ilk konumlarindan ayrilma-
diklarini gézlersiniz. Suyun tepkisinin hareketten ¢ok titregim
olmas: nedeniyle, daireler bulugtuklarinda birbirlerini bozamaz-
lar. Ayrica suyun niteliginin her yonde ayni olmasi yiiziinden,
{su} pargalan titregimi, yer degisikligi olmaksizin, birbirlerine
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aktarirlar. Boylece ayni konumda kalan su, titregimi bitigik pir-
calarina kolayca iletir. Onlar da, giicii giderck azalmakla birlik-
te, diger komsu parcalara iletirler.”27

Bir dizi basit, ama agik segik sunulan gézlem sonucu, bii-
tiinsellik¢i diinya goriigii Leonardo’nun tiim zamanini alma-
ya bagladi. Bu yaklagim onu, ilk bakigta birbirlerinden ¢ok
farkli goriinen ses, 15tk ve su tistiindeki dalgaciklar gibi olgu-
lara iligkin yasalarin, aslinda ilintili olduklarini diigiinmesine
yol agti. Su, ses veya 151k dalgalarinin davraniglari arasinda
higbir fark olmadigi kanisindaydi. Bu kanist onu su agiklama-
y1 yapmaya yoneltti: “Evrendeki her sey dalgalar yoluyla ya-
yilir."28 Dogrusu kimi zaman agiriya kagan, bu Dogay: “birles-
tirme” ¢abasina tam uyan bigimde daha da ileri gitti. Yeni
ciretli iddiasinin gerektirdigi gibi, kokuyla 151k ve 1s1 arasin-
da bag kurmaya kalkisti. Konuyla ilgili agiklamasi soyle:

“Giinegte [gorinmez igimim) bulunur. 1lki igildayan, ikinci-
si 1s1 veren iki tiir 151n yayar... Atmosfer de, miknatsh bir demir
gibi, igcinde var olan tiim maddelerin imgelerini kendisine geker.
Sicak ve gildayan bir cisim olan Giineg'in imgelerindc, bunla-
rin yalnizca bigimlerini degil, niteliklerini dc agikga gérmek ola-
sidir. Isik ve 1s1 yagmuruna tutulan tiim atmosfer, bu 1s1 ve par-
laklik kaynaginin gériiniimiinii alir. Ay ve diger gezegenler de
hi¢ kayba ugramayan, ayni etki altinda kalir. Yeryiiziinde bulu-
nanlar arasindaki misk ve diger giizel kokular da ayni bigimde
davranur."2%

Leonardo’nun, on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda Ingi-
liz bilgin Thomas Young'in agikladig1 gibi, bu noktada g1k
dalgalarinin salinim &zelligini kavradigini akla getirmek
abarti olur. Ancak Leonardo, bu apagik sezgileri nedeniyle
bazi agilardan, kesinlikle (1s181n dalga 6zelligi kuramini
1690’da yayinlayan) Christaan Huygens'ten daha ilerdeydi.
Huygens, titresimin neden oldugu enine dalgalardan hig s6z
etmemigti. Oysa Leonardo, suya atilan taglarin yarattugi dal-
gaciklara iligkin yukaridaki uzun agiklamasinda, kesinlikle
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bunu anlatiyor. Leonardo tam enine dalga gibi bir terim kul-
lanmiyor, ama agiklamasi, gerekli her seyi kapsiyor.

Aslinda belki de Huygens, Leonardo’'nun ¢aligmasin-
dan haberdardi. Isaac Newton'un summus Huygenius® adini
taktigi Christiaan Huygens, optikle ilgili Traité de la lumiére
{Isik Uzerine Inceleme} adli ilk biiyiik eserini 1690’da ya-
yimlamigti. Bu kitabi, devrinin en énemli bilginlerinden bi-
ri olarak yer edinmesini saglamisti. Isigin dalga-kuramini
agtkladigi bu incelemesi, Newton'un Optiks {Optik} adli ki-
tabiyla birlikte, bir buguk yiizyil sonrasina degin optik bili-
minin temelini olusturmugtu. Ancak birinci baskisinin 6n-
soziinde kuraminin 6ziinii ilk kez, on iki yil 6nce 1678'de Pa-
ris'teki Académie Royale des Sciences'ta {Kraliyet Bilimler
Akademisi'nde} yapilan bir toplantida, sozli olarak agikladi-
gina deginmektedir. Bu agiklamasinda konuyu ancak birkag
yil sonra kaleme aldigindan da s6z etmektedir.

Huygens, bagyapitinin yayimlanmasindan birkag ay 6n-
ce, Kensington Londra'da yagayan kardegi Constantine’den,
3 Mart 1690 tarihli bir mektup alimigti. Constantine mektu-
bunda, Leonardo’nun bir elyazmasint yalnizca ii¢ buguk gu-
inea®™ vererek, nasil olagandigi bir fiyattan satin aldigindan
soz etmekteydi.30 Sonra da kisaca igeriginden bahsedip,
ozellikle Leonardo’'nun perspektifle ilgili agiklamalanyla
onun 151k ve golge iistiine diigiincelerine deginiyordu.

Eldeki tek kaynagin bu mektup olmas:t ve Constanti-
ne'in igeriginden bulanik bigimde s6z etmesi yiiziinden, bu
elyazmasinin hangisi olabilecegi bilinmiyor. Leonardo'nun
eserlerinin saklandigi ve bugiin diinyaya dagilmig bulunan
koleksiyonlardan birinin pargasi olabilecegi gibi, o zaman-
dan beri kaybolmusg 6zgiin bir Da Vinci de olabilir mektup-
ta s6z edilen. Eger koleksiyonlardan birinin pargasiysa, her-
halde Trattato della Pittura adli eserini olugturan notlardan
biriydi bu. Her neyse, bu ister istemez gu soruyu sorduruyor:

(*) Summus Huygenius: Newton, Christiaan Huygens'in soyadiyla oy-
nayarak ona “dahilerin en yeteneklisi” demek istemis olmal. {¢.n.}
(**) Guinea: Ingiltere’nin 21 gilin degerindeki eski bir altin paras.. {¢.n.}
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Christiaan Huygens'in on iki yil énce yaptigi konugmadan
kitabinin énsoziinde s6z etmesi, okura bunlarin biitiiniiyle
kendi bagimsiz sonuglari oldugunu kanitlama ¢abasi miydi?
Bagka bir deyigle, herhangi birinin bir giin kalkip da onun
bu disiinceyi Leonardo’dan ¢aldigi yargisina varmasinin
oniine gegmek igin miydi?

Huygens'in Traité de la lumiére adli eserine, panige ka-
pildig1 igin bir baglangi¢ boéliimii eklemis olma olasiligi var.
Ancak kardeginin bu bulugundan veya dogrusu Leonar-
do’nun, daha gencken gérmiig olabilecegi, elyazmalarindan
ne 6lgiide etkilendigini soylemek zor. Constantine’in bu bu-
lusuna mektubunda verdigi 6nem, belki de dogal olarak he-
yecanlanmasindan &tiiriiydii. Ya da kardeginin Leonar-
do’nun yazilarina olan derin ilgisini bilmesindendi. Leonar-
do’nun titregimlerin suyun dalgalanmasina nasil neden ol-
duklarini agiklayigiyla Huygens'in ayni konuda Traité de la
lumiére adli eserinden alinan en 6nemli ifadesini kiyaslaya-
rak, buna siz karar verin. Leonardo soyle yazmigti:

“Bunun nedeni, hareket ediyormus gibi gériinmesine kar-
sin, suyun ilk konumundan ayrilmamasidir; ¢iinkii taglarin agti-
g1 delikler hemen kapanir. Dolayistyla suyun ¢abucak agilip ka-
panmasinin yarattii hareket yalnmizca, yer degisikliginden ¢ok
titregsim denilebilecek, bir sarsintiya yol agar.”

Huygens’se goyle diyor:

“Yayilma bu pargaciklarin bir yerden 6tekine taginmasin-
dan kaynaklanmaz. Aksine, onlar yerinden oynatan ve onlarn
birbirleriyle yer degistirmeye iten harekete kargin, yakin gevre-
lerindeki pargaciklardan bagkasina iletemedikleri yalnizca kii-
ciik bir sarsintidan olugur.”3!

Burada bir fikrin agirilmasi ya da bu diigiincenin esas
olarak kime ait oldugu o denli 6nemli degil. Onemli olan en
ilkel aletlerle ¢alisan Leonardo’nun, hem de 6ylesi bir ¢ag-
da, iki yiizyil sonra yagayan bir bilgininkine bu kadar yakin
bir kuramui tasarlayabilmesidir. Leonardo’nun yasadigi o ¢ag-
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da ¢ogu doga bilimci, 15181n gdzden ¢ikip nesnelerden yansi-
dig1 diigiincesini kabul etmiglerdi. Huygens’se Avrupa’daki
bilimsel aydinlanmanin en énemli kurucularindan biriydi.

Leonardo elbette Huygens'ten ¢ok farkli bir bilgindi.
Ancak bir¢ok agidan ondan istiindii. Huygens’e muazzam
bir saygisi oldugu diisiiniilen Newton, Hollandaliyla yine de
stk sik sert agiz dalaglarina girmisti. Bunun nedeni Huy-
gens'in deneye kars higbir ilgisinin olmamasi ve digiincele-
rini kanitlamak igin nerdeyse hi¢ deneysel ¢alisma yapma-
masiydi. Diigiinceleri biitiiniiyle akil yiiriitme sonucu, ner-
deyse hi¢ yoktan ortaya ¢ikmigti. Leonardo’ysa matematigi
¢ok az kullanabiliyordu ve Luca Pacioli'yle 1496’da arkadas-
lik kuruncaya degin, konunun ancak temeline hakim olabil-
migti. Oysa bundan ¢ok 6nceleri, 151g1n yapisi ve davranigi-
nit incelemek igin diizinelerce deney yapmugti.

Leonardo, giiniimiiz bilim adamlarinca oldugu kadar,
bilim tarihgileri ve filozoflarinca da genellikle elestirilmek-
tedir. Bunun nedeni, iddialarinda defalarca ¢ok ileri gittigi-
nin diginilmesidir. Elegtirilere gore Leonardo ifadelerine
sik sik, akil yiritme tarzni ve agiklamalarint bulandiran,
giiniimiizde gizemcilige ve metafizige ait goriilen digiinceler
katmusti.

Buna bir émek, i¢ ige gegmis, biitiinsellikgi bir evren
goriisii gelistirmeye ¢aligmasidir. Bagka bir deyigle, gozlemle-
digi evrenin birbirinden ¢ok farkli gériinen yénlerini birles-
tirmeye ¢abalamasidir. Baglangi¢ noktasi olarak dalgaciklan
veya sudaki dalgalarin hareketini alarak, bir notunda goyle
devam ediyor: “Topraga ¢arpan topragin hareketinde, ¢arpi-
lan pargalar azicik yer degigtirir. Suya damlayan su, damla-
nin digtiigii noktanin ¢evresinde dairelere neden olur. Ha-
vadaki ses daha uzaklara {yayilir}. Ateste daha da uzaklara
{yayilir}. Evren iginde akil da uzaklara {yayilir}: ancak {akil)
sinirh oldugundan, sonsuzlugu kucaklayamaz.”3?

Bu derin diigiinceler, (giiniimiizde Manuscript H ad1 ve-
rilen) kiigiik bir not defterinden. Biiyiik olasilikla Leonardo,
bu defteri hep yaninda tagiyor ve kismen ¢oziimleyebildigi
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konulari buna karaliyordu. Bu 6rnekte, gézlem ve saglikh bir
akil yiiriitmeyle baglayip; diigsiincelerini, ne gelenek ne de fi-
zik yasalarina bagh kalmadan, metafizik dlemine tagiyor.
Kendini ne dogrulanabilir kanilar, ne de dinsel sansiirle si-
nirhyor. Burada ifadesini bulan goériisii, her seyin dalgalar
yoluyla iletildigidir. Aristoteles’in diisiincelerinin yankilan-
mastyla, en altta, dalgalarin sinirh bigimde aktarildig: top-
rak vardir. Ardindan su, sonra da havada yayilan ses gelir.
Bunlari alevin 1181 ve 1sis1 izler. Goriigleri, aklin iirettigi di-
stince dalgalariyla, doruga ulagir. Bu dalgalar sinir tanimaz
ve “boylu boyunca evrene yayilirlar”. Yine de sonsuzluga nii-
fuz edemezler, ciinkii akil sinichdir.

Metafizik dlemindeki bu arayiglarinin, bir bigimde Le-
onardo’nun bilimsel diigiincelerinin degerini azalttigini sa-
vunmak, kanimca, haksizliktir. Leonardo sik sik metafizik
dleminde dolagsa da, bunun bilimsel disiince bigimini ti-
miiyle kirletmesine izin vermemisti. Nerdeyse her zaman
once bir yasayi belirtmig, ancak ondan sonra hayal kurmak
denilebilecek bir yone kaymigti. Bagka bir deyisle, deneyle
dogrulanmamuig veya gergek kanitlardan yoksun diisiincelere
dalmigti. Béylesi anlarda bile, bunun gergek bir sorun olup
olmadigini iyi diigiinmeliyiz. Giiniimiiziin bir¢ok pargacik fi-
zikgisi ve evrenbilimcisi, aynen bunu yaparak gegimlerini
saglamiyorlar mi? Ustelik bu diisiinceleri bilimsel bir maka-
le olarak bir dergide yayimlanmamis, sadece defterlerinde
ifade edilmisti.

Leonardo’'nun déneminde, 151k ve davranigina iligkin
kabul géren kavramin, nasil Aristotelesgi ve Platoncu ide-
olojilerden harmanlandigini belirtmigtim. Optik kuramiyla
ilgili, Ibni’l-Heysem ve Peckham'’in dikkate deger katkilari
diginda, eski Yunanlilardan beri ¢ok az gelisme olmugtu. Le-
onardo bunun farkina vardi. Eski ¢cagdan miras kalan bilge-
likten hognut degildi. Dolayisiyla yeni ve ayrintili bir g1k
kurami olugturmak iizere yola koyuldu.

Elde cttigi ilk 6zgiin ve ¢agdaglarininkiyle taban tabana
zit sonug, 151810 belirli bir hizinin olmasina iligkindi.
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Manuscript F adli elyazmalarinda diigiincelerini ilkin
soyle dile getiriyor: “Giin 15181na bakin ve giizelligini dusi-
niin. Gozlerinizi kapatip agin ve yeniden bakin. Gordiigi-
niiz, daha énce orada degildi; ve orada daha énce olan, artik
yok.”33

Kabul edilmeli ki, bu bulanik bir ifade ve Platon’dan
yankilar barindiniyor. Oysa daha sonraki bir elyazmasinda,
eskilerin gérme giiciiniin gdzden yayilan pargaciklardan kay-
naklandigi kanisini yerle bir ediyor. Bununla da kalmayip;
bir kaynaktan ¢ikan 151810, 6lgiilebilir bir siirede yol almasi
gerektigine iliskin akil yiiriitiigiini soyle agikhiyor:

“Goziin gdorme giiciind, gorsel 1ginlarla kendisinin yaymast

miimkiin degildir; giinkii agilir agilmaz bunu salacak [géziin] o

6n kisminin, cisme dogru gitmesi gerekir ve o bunu, belirli bir sii-

re gegmeden yapamaz [italikler Leonardo'ya ait]. Béyle olunca da,
g6z giinesi gormek istediginde, onun bir ayda aldig: yol kadar
hizli gidemez. Ister istemez pesine diigmesi zorunlu giinege ulag-
sa bile; siirckli olarak gézden giinege uzanan kesintisiz bir dogrul-
tuda kalmasi gerekir. Ayrica {bu iginlar} her zaman, giinegle goz
arasindaki bir piramidin tabaniyla tepe noktasini olugturacak bi-

¢imde, birbirlerinden uzaklagmalidir. Bu durumda, eger g6z mil-

yonlarca diinyadan olugsayds; bu yine de kendi yaydigi giiciin

onu yok etmesini énlemeye yetmezdi. Eger bu gii¢, havada ko-
kular gibi yol alsayds; riizgarlar onu savurup bagka bir yere tagir-

di. Ancak gercekte biz giinesin kiitlesini, bir ulna® [bir uzunluk

o6l¢iisii] 6tedeki bir cismi gordiigiimiiz hizda goriiriiz. Ayrica gor-

me giiciinii nc esen riizgarlar, ne de bagka bir beklenmedik du-
rum cngeller.”34

Bu inanilmaz ileri gériigliiliikte bir gézlem. On yedinci
yizyilin sonlarinda, hem Descartes hem de Huygens, 151g1in
yayilmasinin ansizin olduguna inaniyordu. Bu gériig (gérme
giiciiniin gdzden yola ¢ikan pargaciklarca saglandig: kanisiy-
la birlikte) eski ¢agdan beri kugaktan kugaga aktarilmigt.
Isigin belirli bir hizinin oldugunu ancak 1697°de, Danimar-
kali astronom Olaus Roemer, Jiipiter'in uydularinin tutul-
masini gozlemlerken kegfetmisti.

(*) Ulna: Kabaca bir metre. {¢.n.}
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Leonardo bu ¢aligmasiyla daha o dénemde, artik bilim-
sel kesfin geleneksel yasasi diye gordiigiimiiz, bagka bir sonu-
ca da ulagmigti. Cok eski diigiiniirler, doganin herhangi bir
sonuca ulagirken en kolay ve en kestirme yolu izledigi gibi
belirsiz bigimde ifade edilen, bir kaniy: kabul etmiglerdi. Bu
kaniy1 bir baglangig noktasi olarak alan Leonardo'ysa, su so-
nuca varmugti: “Dogadaki her eylem, miimkiin olan en kisa
siirede gergeklesir.”3>

1657'de Fransiz matematikgi Pierre de Fermat, bunu
soyle agiklamugti: “La nature agit toujours par les voies les plus
courtes.”, yani “Doga her zaman en kisa yoldan hareket
eder.” Ancak Fermat da ilk 6nceleri, Descartes gibi 1s1g1n bir
anda yayildigina inaniyordu. Buysa, doganin hep en kisa yo-
lu izledigi kavraminin bir geligki olmasi demekti ve 6nerme-
sinden vazgegti. 1661 yilina gelindiginde Fermat, Descar-
tes'in 1g1gin huizit hakkinda yanlig diisiindiigiine karar verdi ve
(bugiin Fermat ilkesi olarak bilinen) ifadesini pekigtirdi. Bu
ilke on bes yil sonra, Roemer'in elde ettigi sonuglarla iyice
desteklendi. Dolayisiyla Leonardo’nun 1g1gin niteligine (bel-
li bir hizinin olmasina) iliskin dogru kanisi, onu bagka bir
dogru sonuca yoéneltmigti: Dogadaki her eylem, miimkiin
olan en kisa siirede gergeklesir. Oysa, onu izleyen kugaklarin
biiyiik dehalari bile kendilerini bir dizi yanlg sonuca kaptir-
mig ve bu yanlslar, ancak biiyiik ¢abalar gerektiren daha faz-
la aragtirmayla, ¢oziilebilmigti.

Leonardo’'nun bagka yerlerde de optik ve dalgalarin
dzelliklerine iligkin bilimsel bilgi alaninda, ancak yiizyillar
sonra yerli yerine oturacak, buluglar yaptigi goriilmektedir.
Dalgalarin (dalgalarin davraniglarini gergekten gozleyebil-
mesi i¢in elindeki tek maddi yéntem olan) su i¢indeki dav-
raniglarini géz 6niinde tutarak, géyle bildiriyor: “Tag durgun
bir suya firlatlirsa, daireler merkezlerinden esit uzaklikta
olacaktir. Ancak eger bir akinti varsa, bu daireler yumurta
big¢imini alip, basik bir hale gelecekler ve akinti boyunca,

merkezleriyle birlikte yarauldiklari noktadan uzaklagacak-
lardir.”36
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Agikgasi bu, 1840’larda Christian Doppler ve Armand
Fizeau tarafindan yeniden kegfedilen, giiniimiizde Doppler
etkisi denilen bir olgunun anlatimui.

Doppler etkisi, dinleyicisine yaklasan veya uzaklagan
bir sesin perdesinin (veya frekansinin), sabit bir ses kayna-
gina gore daha tiz ya da daha pes olacagini agiklar. Buna iyi
bir 6rnek, bir ambulans veya polis otosunun size dogru gelip
sonra hizla uzaklagtiginda, ses perdesinde gozlenen degigik-
liktir. Bu olgu her tiirde dalga igin gegerlidir. Bu, bir kayna-
gin gozlemciye yaklagmasi durumunda, kaynagin éniindeki
dalgalarin demetlenecegi; dolayisiyla gézlemcinin, sabit bir
kaynaktan gelenlere gore, ayni siirede daha fazla dalga algi-
layacagi olgusuna dayanir. Sonug olarak, gézlemci (veya
dinleyici) frekansta bir yiikselig hisseder. Tam tersine, eger
kaynak dinleyiciden uzaklasiyorsa, dalgalar daha genis bir
alana yayilir ve belli bir siirede daha az1 algilanir. Dolayisiy-
la frekans diiger. Bu agiklamayi, Leonardo’nunkiyle kiyasla-
yin: “...eger bir akinti varsa, bu daireler yumurta bigimini
alip, basik bir hale gelecekler ve akinti boyunca, merkezle-
riyle birlikte yaratildiklari noktadan uzaklasacaklardir...”

Leonardo bu hiineri defalarca gostermigti. Bugiin
Windsor Satosu’'ndaki Royal Library’'de {Kraliyet Kiitiipha-
nesi’'nde} bulunan bir sayfa yazi ve ¢izim, bagka bir Leonar-
do deneyini yansitiyor. Deneyde bir prizma araciligiyla beyaz
15181 bilegenlerine ayirmis.

Deneye iligkin yazdiklari sunlar:

“Su dolu bir bardag,, giineg 1ginlar diger yanindan iistiine
vuracak bigimde, denizlige yerlestirirseniz; bardagin iginden ge-
¢en ve pencerenin altindaki karanhga diisen giineg 1ginlarinin
izinde daha 6nce deginilen renklerin olugtugunu gériirsiiniiz.
Burada goz kullanilmadigina gore, tam bir kesinlikle bu renkle-
rin higbir sekilde gozden kaynaklanmadigini séyleyebiliriz.”37

Newton 1660'larda, bu deneyi kusursuz bigimde yeni-
den yaratti. Biiyiik olasilikla, Leonardo’nun agiklamasindan
habersizdi. Aslinda haksizlik yapmadan, Leonardo'nun uy-
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guladign aligilmadik bilimsel yéntemle Newton'unkini ki-
yaslamamiz mimkiin degil. Isaac Newton, matematikten
tiim giiciiyle yararlanan ilk bilim adamiydi. Ayrica matema-
tiksel sonuglarla deneysel bulgulan birlegtirerck, o zaman-
dan beri bilimsel yéntem denilen, modern tiimdengelimci
bilimi yaratmigti. Leonardo’ysa ¢ok az matematik kullanmug
ve bunu nerdeyse hig deneyle birlestirmemisti.*

Bunlara kargin Leonardo’nun, dogaglama yoluyla yarat-
tig1 prizmadan gegen 1g1ga ne olduguna iligkin bir fikri vardi.
Belki de bu duruma dogada rast gelmisti. Bu, ondan énce
birgok insan tarafindan yapilan bir gézlemdi ve Leonardo,
Newton'un aksine, deneyi fazla ileri gétiirmemigti. Isigin bi-
lesenlerine ayrildigini goérdiigiinde, ne her bir rengin nasil
davrandigini agiklayacak bir kuram yaratmaya kalkigmig ne
de Newton gibi, gozlemlerini anlatacagi genel kurallar oluy-

Sekil 7.5: Ibni’'l-Heysem'den esinlendigi prizma deneyi.

(*) Bunun bir istisnasi oranti ve kiyaslama kavramlarini kullandi§i; kendi
gelistirdigi (bazilaninin, ancak on dokuzuncu yuzyilda yeniden bulunan
bir 151kélger oldugunu 6ne surdikleri) aygitla 1s1§in yeginligini 6lgup,
sonuglarim agikladigi zamandir. Leonardo, yassi bir mukavvayla bir gift
mumdan urettigi basit bir aygitia gbzledigi yeginlikleri kiyaslarken, séy-
le yazmig: “Eger 151k kaynadi xv isik kaynag: vy ile aymi turdense, 1§1k-
lar arasindaki fark buyuklikleriyle orantili olacaktir.”38
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turmugtu. Leonardo yine de bu olguyu yalnizca dogada fark
etmekle kalan o biiyiik ¢ogunluktan farkh bigimde, gergek
bir bilgin gibi hareket etmigti. Aragtirmalarini basit bir goz-
lem agamasinda birakmayip olguyu gerek gordiigii 6lgiide in-
celemigti. Bulgularini yazmig, gordiiklerini eksiksiz bigimde
¢izmisg, sonra da bulgularini optikle ilgili gelisen bakisi igine
oturmaya ¢aligmugti.

Leonardo kirilma olgusunu da gézlemlemis ve bunu
agtk secik ve 6zli bigimde kaleme almigti. Bu olguyu mate-
matiksel bakimdan ele almamuis, igi 1630’larda yapacak olan
René Descartes’a birakmigti. Ancak yineleyecegi bir dizi de-
neyle, Ibnii’l-Heysem'in on birinci yiizyilda yaptigi temel
gozlemlerin kapsamini genigletmisti. Gézlemini séyle anla-
tiyor:

“Birbirine paralel iki kutu yaptirin... ve biri 6tekinden 4/5
oraninda kiigiik, ama ayn yiikseklikte olsun. Birini &tekinin igi-
ne yerlestirin ve digin1 boyayin; mercimek biyiikliginde bir de-
lik kalsin ve bagka bir delik veya pencereden gelen giin 1g1inin
buradan ge¢mesini saglayin. Sonra da iki kutu arasinda kalan su-
yun iginden gegen 1ginin, diganidaki dogrultusunu koruyup koru-
madigini gézleyin. Bundan hareketle kuralimzi olusturun.”39

Bu, yalnizca gosterigsiz, ama etkili bigimde betimlenen,
usta igi bir deney degil. Ag¢iklamanin son satirina dikkat
edin: “Bundan hareketle kuralinizi olugturun.” Leonar-
do’'nun izledigi bu yolun, daha sonralarn bilimsel yéntem
olarak taninacak, metottan (inceden inceye iglenmig her-
hangi bir matematik denklemden yoksun olusu diginda) ek-
sik kalir bir yan1 yok. Bagka bir deyisle: Bir diisiinceniz ol-
sun, deneyinizi yapin, bir varsayimda bulunun, kuralinizi ge-
ligtirin, dogrulamak i¢in deneyi tekrarlayin; dogrulanmazsa,
deney ve varsayimda degisiklikler yapin.

Leonardo daha fazlasin1 da bagardi. Gokbilimci Tycho
Brahe'den bir yiizyil 6nce, giineg 1g1ginin atmosferde kirilma-
st olgusunu kegfetti. Brahe Diinya atmosferine giren giineg
isinlarinin, ancak Diinya yiizeyine dik bir agiyla hareket et-
tiklerinde, dosdogru yol alabilecekleri sonucuna varmugti.
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Sekil 7.6: Igipin bilegenleri iistiine ¢aligmalar.

Bu sonuca gére, atmosferden herhangi bir bagka agiyla ge-
¢en iginlar, hava yiziinden kirilmaya ugrardi. Brahe de bu
olguyu agiklamak i¢in matematikten yararlanmigti. Ancak
Leonardo, bir yiizyil 6nce ve bir gézlemevi imkanina bile sa-
hip degilken, bu olguyu kusursuz bigimde giyle anlatmigti:
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“Giines 1ginlarinin hava kiiresinin bu kivrimini nasil yarip
girdigini gormek igin, camdan olabildigince yuvarlak iki kiire
yaptirin. Biri 6tekinin iki kati olsun. Sonra bunlari yaridan ke-
sip, ig ige yerlegtirin ve suyla doldurduktan sonra, agizlarini ka-
patin. Yukarida yaptiginiz gibi [Leonardo burada, yukarida agik-
lanan bir 6nceki daha basit kirllma deneyinden séz ediyor] igin-
den Giineg 1g1ginin gegmesini saglayin. Igigin biikiiliip biikilme-
digine bakin. Bu yolla sonsuz sayida deney yapabilirsiniz ve kurali-
niz olusturabilirsiniz [italikler benim].”40

Burada, Leonardo’nun bir tiir bilimsel yéntem uygula-
digin1 dogrulayacak ek kanitlar var. “Bu yolla sonsuz sayida
deney yapabilirsiniz” diyerek, modern bilimsel ¢abanin te-
mel ilkelerinden birini dile getiriyor.

Gokyiziiniin mavi gériinmesinin nedeni de, optik yasa-
larla ele alinan bagka bir konu. Bunu 1871'de Lord Rayleigh
yapmigti. Bu rengin, giin 1g1ginin havadaki pargaciklar tara-
findan kirinimi sonucu olugtugunu anlamigti. Nerdeyse ina-
nilmaz bigimde, Leonardo bu noktaya ii¢ yiiz yil 6nce var-
mugti. Codex Leicester'da soyle yaziyor:

“Diyorum ki, atmosferde gorilen mavi kendi rengi degil-
dir. Buna 1sinarak buharlagan nemin, gorilmez kiigiiciik parga-
ciklara doniigmesi neden olur. Giinesin 151n demetleri bunlar
kendilerine gcker ve atesin, bunlarin dstiinii érten, derin ve ko-
yu karanlik bélgesinde igildar goriinmelerine yol agar.”!

Optik alanindaki bu buluglari, Leonardo’nun en parlak
bilimsel bagarilarini temsil eder. Bu bagarilari (Boliim 10’da
irdelenecek) anatomi alanindaki kesifleri kadar énemlidir.
Optigin, Leonardo agisindan bu denli 6nemli olmasi ve bu
alandaki aragtirmalarinin bu kadar olumlu sonuglar verme-
sine sagirmamaliyiz. Hatirlamaliyiz ki bir miihendis ve bilim-
sel aragtirmaci oldugu kadar bir sanatgiydi da. Optik alanin-
daki ¢caligmalarinda iggiidiisel olarak kavradigi ve tim émri
boyunca ig gordiigii olgularla ugrasiyordu.

Ancak eklektik begenileri ve dzgiirce gezinen akli, Le-
onardo’'nun yalnizca bu bilimsel aragtirmalarla yetinmesini
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dogal olarak olanaksiz kiliyordu. Isigin davranigini incele-
dik¢e, mekanik yasalara olan ilgisi de giderek artmigti.

Bu ¢aligmaya, makine gibi gérdiigi insan bedeninden
biiyiilenisi yiziinden yoneldigi ileri siiriilebilir. Tasarladig
Insan Bedeni Uzerine konulu kitap, yalnizca pargalarinin ba-
sit bir incelemesi olarak kalmayacakti. Leonardo’'nun insan
bedenini tek bir biitiin olarak gérdiigii genel bir degerlendir-
me de bulunacakti. Leonardo'nun 1490’larin baglarindaki
elyazmalari, hareket halindeki kiigiik insan ¢izimleriyle do-
ludur. Her biri, insan makinesinin egilip biikiildigi birgok
hareket bi¢imini yansitmaktadir. Bazilari yalnizca ¢6p adam,
digerleri ayrintili ve kangik bu ¢izimlerin yani sira kisa me-
tinler de bulunmaktadir. Leonardo bu yazlarinda, bulusla-
rindan sz etmekte; ve yine kargilagtirmali orantiya olan tut-
kusuyla, ¢ok sevdigi biitiinsellikgi goriisiinii belli etmektedir.
Bu pasajlardan biri soyle:

“Bir insan yukari zipladiginda; baginin hizi, ayak ucu daha
yerden kesilmeden, topugunun hizinin ig kat; kalgalarinin hi-
zininsa iki katdir. Bunun nedeni Gg¢ birlegme noktasinin aymi
anda gerilmesidir. Bunlardan en istte olani uyluklarla gévdenin
birlestigi kisim; ikincisi kalgalarin bacaklarin arkasiyla birlegtigi
kisim; Giglinciisiiyse bacaklarin on yiiziiyle ayak kemiklerinin bir-
lestigi kisimdir."42

Bu ¢aligmalarla birlikte, hayvan fizyolojisini miihendis-
lik olarak gérmeye bagladi. Eklem ve kas baglarini, mentese
ve bocurgatlarla kargilagtirdi; kas ve kemikleri, mekanik ay-
gitlarin digli takimlari ve kollar gibi algiladi. Bu noktadan
sonra da hareketin temel giigleri ve devinim istiine diigiin-
meye girigti. Tim bunlar onun, “Her canlinin amaci hare-
kettir”43 gibi iddiali agiklamalar yapmasina yol agti.

Bu da, Leonardo’nun bir diigsiinceyi fazla zorlamasi ve
bir aragtirma sonucunda yine bir bulanik, metafizik bir sav
ortaya atmast olarak degerlendirilebilir. Bagka bir deyisle bu,
modern bir bilim adaminin kesin bir ifadeyle, bilingli olarak
sinirli tutacag tiirden bir anlatimdan epeyce farkl goriilebi-
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lir. Ancak unutmayalim ki, yagami tanimlamaya ¢alisan mo-
dern bilimin de bagi derttedir. Ayrica gézleme dayali bizim
tanimlarimiz da, bugiin ¢ogu kimsenin felsefi diigiincelerden
tiretilen bulanik ifadeler sayacaklarindan, daha az bulanik
degildir. Leonardo’ya gore, tiim canlilar hareket eder. Ger-
cekte, bazi cansizlar da hareket eder. Dolayisiyla, “her canli-
nin amaci harekettir” gibi bir yorum, bagka bir anlam yiik-
lenmediginde, ayni geyin yirmibirinci yiizyil tanimindan da-
ha az “bilimsel” degildir.

Leonardo’nun askeri mithendislik bagarilari, Milano ti-
yatrosunda gergeklestirdikleri ve paragiit, mekanik tagitlar,
pompalar, sulama sistemleri ve kazi makineleri gibi geyler
icin yaptig1 tasarimlar, onun pratik zekasini yeterince gozler
oniine sermektedir. Ne yazik ki, konunun kuramsal ilkeleri-
ni kavrayigi, bu tstiin becerikliligine denk degildi.

Disiincelerini ilk kez kagida doktiiginde, Leonar-
do’nun kuvvet, eylemsizlik ve devinim giicii gibi kavramla-
ra iligkin degerlendirmeleri biitiiniiyle Aristotelesgiydi.
Bunlara bir 6lgiide ortagag diigtiniirlerinden zorlukla edindi-
gi bilgileri de eklenmigti. Bu ¢aligmalardan en 6nemlisi,
Aristoteles'in hareket kuramlarini yenilegtirmeye girisen on
dordiincii yiizyil doga bilimcisi Jean Buridan'duir.

Aristoteles'in mekanik konusundaki inancina gére, her
sey kendi dogasina gére hareket eder. Béliim 2'de ele alindi-
g1 gibi bu, nesneleri olugturan dért unsurun oranina baglidir.
Ates diger Ugiinin istiine yiikselir; kalan Gi¢ unsurun en
yiiksekte olani ya da hafifi havadir. Ardindan su ve en agiri
toprak gelir. Aristoteles bununla, yildizlarla gezegenlerin
hareketini diizenleyen kadiri mutlak varlik, devinmeyen de-
vindirici diigiincesini birlegtirmigti. Aristoteles, bu tiir nes-
nelerin yer degisikliklerini ivmeli hareket olarak, sonralar
antiperistatis* diye bilinen bir ilkeyle agiklamigti. Bu ilkeye
gore, bir tag veya firlatlan herhangi bir sey yol almaya ha-
vanin yardimiyla devam eder. Cisim hareket ettikge, yerini
aldig1 hava ansizin arkasina akar ve onu 6ne dogru iter.

(*) Antiperistatis: Gevredeki ortamin tepkisi veya kars etkisi. {¢.n.}
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Leonardo, Buridan ve on besinci yiizy1l mekanikgisi Ba-.
igio Palacani gibi daha sonraki diisiiniirleri de incelemisti.
Bunlarsa, bir kez yol verilen bir cismin devinimini hareket
ettirici bir gii¢ (virtus motiva) yardimiyla, bu gii¢ tiikkenince-
ye dek, siirdiirdiigii kanusindaydi. Bu giig de bir élgiide, sicak
bir cismin 1st kaybina veya elektriksel bogalima benzer bi-
¢imde tiikenirdi.

Leonardo, 1480’ler ve 1490'larin baglarinda, Aristote-
lesgi gizgiyi izleyerek sunlar yazmigti:

“Kuvvet... cansiz cisimlere, canh cisimlerin sahip oldugu
siddet yoluyla agilanan ve onlara yagam belirtisi kazandiran,
maddi olmayan gériinmez bir kudrettir. Bu éyle gagilast bir ya-
sam bereketidir ki, yaratilmig her geyi geker ve yerlerinden oy-
natir. Yok oluguna dogru ¢ilginca hamle yapar ve etkilere gére
degisir. Agir hareket onu giiglendirir, hiz zayiflatr. Siddetle ya-
sar, 6zgirken olir... Biyik gii¢ ona biiyiik bir 6liim arzusu verir.
Kendi kendini yok edigine kargi duran her geyi ofkeyle kovar...
Onsuz higbir sey hareket etmez."44

1492'den kalma bir defterde yer alan bu sozler, kuvveti
canli bir varlikmiggasina niteleyip, kigilestirmektedir. Le-
onardo, Aristotelesgiligin bu ortagag yorumuna nerdeyse ay-
nen katilmaktadir. Bu diisiinceye gore, kuvvet cisme hiik-
meden bir “varlik”tur. Cisim hareket ettikge bu “varlik” tii-
kenir. Hareket ne denli siddetliyse, bu yok olug da o denli
huizlanir: “Biiyiik gii¢ ona biiyiik bir 6lim arzusu verir”. Le-
onardo, giderek Aristotelescilikle modern ideolojinin karigi-
mint dile getirmeye baglar. Ornegin, “Digerlerine gore hare-
ket etme Ozgiirligiine sahip farkli bir cisim, hi¢bir zaman
kendiliginden durmayacaktir... En benzersiz olan sey, kendi-
ni hizli bir hareketle digerlerinden ayiracaktir.”4> Bu, her ge-
yin (dért temel 6geden olusan) yapisina goére dengesini bu-
lacagini séyleyen, o eski klasik yasadan énemli bir 6lgiide
uzaklagmaydi. Yine de bu, cismin dig etkenler yerine kendi
dogast yiiziinden hareket edisini vurgulamaktaydi.

Ancak Leonardo, ¢ok degil yalnizca beg yil sonra 1497
de, bu ara ¢6ziimden mutsuz olup, yeni ve daha dogru bir

Leonardo — F.14
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agiklama bigimi bulmak i¢in ¢abalamaya baglamigti. Kegfe-
dilecek daha ¢ok sey bulundugunu ve bu anahtara Aristote-
les'ten bagkalarinin sahip olabilecegini fark ederek, kendisi
igin su notu yazmigti:

“Harekete nc yol agar; hareket nedir; harekete en yatkin
olan nedir; devinim giicii nedir; yaratuldig ortamda devinim gii-
ciine yol agan nedir; garpigma nedir; buna ne yol agar; geri sek-
me ncdir; dogrusal hareketin kavis yapmasi ve buna yol agan ne-
dir? - Aristoteles, Physike’nin 3. [cildi] ve Albertus [Magnus] ve
Thomas [Aquinas] ve geri sekme tstiine digerleri; Physike’nin 7.
[cildi] ve De caelo et mundo (Gokyiizii ve Diinya Uzerine} |Aris-
toteles’in bagka bir eseri)."46

Leonardo, mekanigin kuramsal temelini hig¢bir zaman
oziimseyemedi. Bir bakima bunun nedeni matematiginin za-
yif olusuydu. Pacioli'den edindigi matematik becerileriyle,
kuvvet ve hareketin igleyisini kavrayiginda ilerleme olmus-
tu. Ancak matematige iligkin dogustan bir yetenegi olmadi-
g1 igin, mekanik kuraminin temel kavramlarini higbir za-
man gergekten anlamamisti. O, olaganiistii becerikli bir mii-
hendisti. I, ucu bucag belirsiz gesitlilikte makine tasarla-
maya ve miihendislik teknikleri yaratmaya gelince de, ina-
nilmaz élgiide ustaydi. Ne tuhaf ki, yaratuklarinin altinda
yatan kuramsal kavramlar higbir zaman gergekten anlama-
mugt.”

1490 siralarinda Leonardo, bag edebileceginden ¢ok
konuda not ve galigma igeren etkileyici bir koleksiyonu bir
araya getirmigti. 1495'e gelindigindeyse kisisel kiitiphane-
sinde bulunan yaklagik kirk kitaptan s6z ediyordu.4? Cogun-
lukla matbaa iiriinii kitaplardan olugan bu kiitiiphane, Le-
onardo’dan beklendigi gibi, konu gesitliligi bakimindan vyi-
ne eklektikti. Entelektiiel tayf agisindan bu ¢aligmalar, Ovi-

(") B6lum 10'da ele alacagimiz gibi, ugan makineler bunun digindadir.
Acikgasi, Leonardo’nun aerodinamik konusundaki kavrayisi, inaniimaz
6lgide geligkindi.
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dius’tan Albertus Magnus'a uzaniyor; Aziz Isidoros’'un Chro-
nica majora {Isidoros’'un Vakayinameleri} adli tarih eserini;
hafiza istiine bir kitabi, cerrahi istiine bir bagka kitabi, be-
lagat istiine bir incelemeyi; klasiklerden, Livius'un Historiae
Romanae decades {Roma Tarihi} adli eseri, Plinius'un Natu-
ralis historia adl kitabiyla Aristoteles’in Physike adl eseri gi-
bi, birgok yapiti igeriyordu. Bununla birlikte birkag yildir,
kendi genisleyen koleksiyonu digindaki kaynaklardan da ya-
rarlaniyordu. Bunlarin baslicalari, Pavia’daki muhtesem kii-
tiphane, San Ambrogio’daki manastir koleksiyonlari ve Mi-
lano’'daki diger kaynaklardi. Kurumlarda bulamadiklariniy-
sa, aragtirmalariyla veya onu ilgilendiren alanlarda saygin
bir yeri olanlarla sohbet yoluyla agiga ¢ikariyordu. Sonra da
kendine hatirlatma notlar digiip kent iginde ve diginda
incelemelere girisiyordu. Bu dénemde 6rnegin, “Pavia kii-
tiphanesindeki Vitolone'ye [doga bilimci Witelo'nun pers-
pektif iizerine bir incelemesine®] ulagmaya ¢alig” diye bir not
almig.48

Peki, Leonardo’'nun asil hedefi bu kez neydi? Agikgasi
bunlarin pesinde yalnizca onu ilgilendiren herhangi bir gey
var diye kogmuyordu. Anlagilan, bir ansiklopedi tiretmeyi
planliyordu. Bu, o déneme kadarki insan bilgisinin ayrinti-
larini toplayacagi, bir eski dil sézliigiiydii. Konuyla ilgili ola-
rak ne denli ilerledigi, o ddnemde hizla geligen not ve elyaz-
malarinda goriilebilir. Ozellikle dikkate deger olani, giinii-
miizde Il Codice Trivulziano diye bilinen elyazmalari. Bu el-
yazmalari, Leonardo'nun ¢egitli diizeylerde tanimladigi, bin-
lerce sézciik ve terim igeriyor. Bu sozciiklerin kiminin yal-
nizca listesini yapmug; kimini de agiklayip, 6rneklerle betim-
lemis.

Yirminci yizyilin ilk yarisinda baz tarihgiler, Leonar-
do’nun kisiligini bu listeden hareketle ¢dziimlemeye galigti-
lar. Ancak bu tarihgiler, yalnizca bu listenin igerigi ve dii-
zenlenisini inceleyerek, bu insanin cinselligi, ise olan sap-

(*) Polonyali doga bilimcinin Witelonis Perspectivae {Witelo'nun Perspek-
tifleri} adi verilen, ciltler halindeki yapiti. {¢.n}
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lantis1 ve paranoyasinin igyiziyle ilgili bilgi kirintilarinin
bulunabilecegini ima ettiler. Anlami belirsiz bu Freudcu
yaklagimlara, gegerli nedenlerle, artk kugkuyla bakilmakta-
dir. Leonardo’'nun, Il Codice Trivulziano’daki bu listeleri
rasgele diizenledigini veya bunlari bu bigimde toplamasinin
kisisel bir nedeni oldugunu digsiinmek, en azindan daha
mantikhdir.

Milano'daki son yillarinda Leonardo, kendini daha da
dagitmaya baglamisti. Bir yandan askeri donanim uygulama-
larin1 betimliyor; bir yandan da parasiitten su pompasina ka-
dar, birbirlerinden oldukga farkli konularda aygitlar tasarli-
yordu. Ayni zamanda hem din ve felsefe iistiine yaziyor hem
de biitinsellik¢i diinya gériigtiniin unsurlarint bir araya ge-
tirmeyi stirdiiriiyordu. Egyalarini toplayip, en iyi iglerini yap-
tug kentten ayrilmak izereyken, yeni ve 6zgiin bir sonuca
ulagmigti. Biraz Aristoteles’ten 6diing alip, bunu yeni-Pla-
toncu ideoloji ve Argimed’in kesinligiyle harmanlamig ve
bunlarin timiini kendi 6zgiin sezgisiyle birlegtirmigti. Diigii-
nip buldugu sonug, potenze {gii¢ler} adini verdigi, “dért giig”
kavramiydi.

Bu potenze harcket, agirlik, kuvvet ve carpigmaydi.
Bunlar evrendeki tiim eylem ve olgularin, dolayisiyla “Her
canlinin amact harekettir” diye belirttigi diisiincesinin
anahtariydi. Bu kavram, kuram olugturmakla gegirdigi yilla-
rinin bir 6zetiydi. Bu kavrami kullanarak, bir irmagin akigiy-
la bir katedralin orantilari; gérme duyusunun igleyisiyle bir
kusun ugusu; ressamin sezgileriyle milhendisin ¢6ziimleme
giicli, matematikg¢iyle mantik¢i arasinda (varhgina inandigi)
baglari bulmusgtu.

Peki, Leonardo’nun defterlerine ¢iziktirdigi diigiincele-
rine, tim bu ¢aba, agiklama ve varsayimlara, bes yiizyildan
fazla bir siire sonra ne anlam verecegiz! Leonardo’nun sézle-
ri Ustiine digiinip, disiincelerini derinligine aragtirdiktan
sonra bile bir siirii soruyla karg kargiyiyiz.

Birincisi: Bu ¢aligmalar bilimsel miydi?
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Buna verilecek cevap, “bilim”den neyi kastettigimize
baglidir. Bilimin geleneksel tanimui, filozof Francis Bacon’a
atfedilen ve Isaac Newton tarafindan olgunlagtirilan, tiime-
varigsal yéntemin uygulanmasidir. Bélim 2'de bu tanimin,
nasil bilim adaminin bir varsayimda bulunmasini gerektirdi-
gini; bunun nasil ancak deney yoluyla dogruladiktan sonra
kuram sayilabilecegini gérdiik. Buna goére, siireci agiklamak
icin, kuramdan hareketle, genel bir kural ya da yasa olugtu-
rulur. Bu yasa da bir dizi duruma uygulanir. Eger deney ya da
kuramin uygulamas: yinelenemezse, varsayim oldugu gibi
kalir. Bilim adaminin bagtan baglamasi ve diigsiincesine yeni
bir bigim vermesi gerekir. Giiniimiizde eski Yunanlilari, ger-
cek bilginler yerine filozof saymamizin nedeni igte bu tanim-
dir. Onlar, ¢ogu diigiincelerini deneyle desteklenmeyen ya-
salara dayandirmiglar ve deneye hig deger vermemiglerdir.

Leonardo'ysa, diigiincelerini gozlem ve deneyle kanitla-
maya ¢alisan, becerikli bir aragtirmaciydi. Bulgularini kili
kirk yararak kaydetmis, genel sonuglara gézlemleriyle var-
maya ¢abalamigti. Eger bir deney ilk diigiincesine denk diig-
mediyse, diisiincesini yeniden bigimlendirip bastan bagla-
mistt. lsin dogrusu Leonardo, birgok kez bilimin rolii ve na-
sil yiiriitilmesi gerektigi iistiine de yazmigti. Bu konuda yaz-
diklarindan biri goyle:

“Nitekim aklin olmadig: yerde, insanlar dogru bulmadikla-
rint birbirlerine bagirip ¢agirarak belirtirler. Bu kesin gergekler-
le béyle olmaz. Bu yiizden gekigme feryatlari duyulan yerde ger-
¢ek bilim olmadigini sdyleyecegiz; ¢iinkii gergegin tek bir sonu-
cu vardir ve bu yayimlandiginda, tartigma nedeni sonsuza dek
ortadan kalkar. Gergek bilimler, agiz dalagina son verecek bi-
¢imde, umudun giidiisiiyle agik segik kavrananlardir. Bunlar
aragtirmacinin digleriyle beslenmez. Tersine, matematik unsur-
larin goésterdigi gibi, dogru ve emin olunan kurallarla baglayip,
ard1 ardina gegilen agamalarla son bulan, diizenli bir sira izler.
Bagka bir deyisle, aritmctik ve geometri denilen sayilar ve bo-
yutlar yoluyla, siireksiz ve siirekli nicelikleri, timiiyle dogru ilke-
lerle ele alir. Bunlarla iki kere iigiin, altidan.¢ok veya az oldugu-
nu; ya da bir iiggenin agilarinin (toplaminin} iki dik aginin top-
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lamindan az oldugunu kimse tartigamaz: Tiim tartiymalar sonsuz
bir sessizlige gémiliir. Bunlara bagh kalanlar bunlari, tam ve
dogru diigiinmeyenlerin higbir zaman elde edemcyccegi bigim-
de, huzurla kullanabilirler.”49

Bilim tarihgisi W. C. Dampier, Leonardo igin gunlar
soylemis: '

“Olaganiistii performansi, ortaya g¢itkartip sunduklariyla,
temel yasalari kavrayigini sergileyisiyle ve her aragtirma dalinda
kullandig: dogru inceleme yontemleriyle elde cttigi sczgisiyle
kargilagtinldiginda, énemsiz saytlmalidir. Leonardo, Francis Ba-
con’in yctersiz bigimde istiinde felsefe yapugi ve Galileo’'nun
uyguladifi, dogru deneysel yéntemi, bir yiizyil 6nce sezgileriyle
algilayip ctkin bigimde kullanmigt1.”50

Eger bilim, tiimiiyle matematik ¢6ziimleme ve deneyin
birlesimine dayandirildiginda bilim sayilirsa; o zaman ¢ogu
kimse Leonardo’nun bir bilgin olarak tanimlanamayacagin
one siirecektir. Buna kargin, eger bilime biraz daha genig bir
aciyla bakar ve bunu evreni deney ve akil yiiriitmeyle ¢6zme
yaklagimi olarak diigiiniirsek, o kesinlikle bir bilgindi. Bu-
nunla birlikte diigiiniilmesi gereken bagka bir olgu daha var.
Onun bilimi klasik gelenegin ¢ok ilerisindeydi. Leonardo,
dikkati ¢eken bigimde deneyin 6énemine inaniyordu. Oysa
¢agdaglarinin nerdeyse tiimi, deneyi etkin bigimde kiigiik
goren Aristoteles, Platon ve diger eski Yunan ve Romal fi-
lozoflara hi¢ kugku duymadan bagli kalmiglardi. Ayrica Le-
onardo, basit bir diizeyde de olsa, matematigi kullanmigti.
Belki de daha 6énemlisi, matematigin biiyiik énemini fark et-
migti. O matematigi, gézlemi tanimlamaya yarayan ve bilim
adaminin kapsayici sonuglar ¢ikartarak, bunlarin bu deney-
den farkh durumlara da uygulanmasini saglayan bir arag ola-
rak algilamigti. Insan bilgisinin ve kavrayiginin ¢ogu alanin-
da oldugu gibi matematikte de bu denli yetenekli olsayd;,
kim bilir daha neler gergeklestirirdi.

Ortaya ¢ikan ikinci soruysa: Leonardo benzersiz miydi?
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Timiiyle degil. Klasik ilim ve miras kalan bilgiden hog-
lanmadigini dile getirmis olmasina kargin, ¢abalarinin bu ki-
sa agtklamasinda bile, eskigag ve ortagag kaynaklarina bel
bagladigini ve bilgili arkadaglariyla tanidiklarinin disiince-
lerinden yararlandigini gériiyoruz. Leonardo’nun benzersiz-
ligi, miras kalan bilgeligi aligilmamig bigimde gelistirmesiy-
di. Optikle ilgili ¢aligmalari ondan 6nceki herhangi birin-
den ¢ok daha derindi ve bazi yonleriyle bilimin bu alaninda
zamanindan yiizlerce yil daha ilerideydi. Bslim 10’da gére-
cegimiz gibi, bir yandan optikle ilgili genis kapsamh bulug-
lar yaparken, diger yandan da anatomi aragtirmalarinda ha-
rikalar yaratmugti. Ustelik teknolojiyi, teknolojinin babasi
saytlan Francis Bacon'in disiincelerinden ¢ok daha otelere
tagimigti.

Leonardo’nun bir bilginin ¢ogu yetenek ve becerisine
sahip oldugu yadsinamaz. Daha da 6nemlisi, ge¢misteki hig-
bir bilim adaminda olmayan, bir yigin bagka hiinerle daha
donanmugti. Derinlemesine aragtiran bir kafa yapisinin yani
sira, analitik ve diizenli bir diigiince tarzi1 vardi. Evrenin giz-
lerini ¢6zmekte de kararliydi. Belki hepsinden daha énemli-
si, Leonardo’'nun herkesten farkl ii¢ Gstiinligi bulunuyor-
du.

Birincisi: Copernicus ve Galileo’dan farkli olarak, Av-
rupa’'nin agint dindarliktan uzak bir bélgesinde ve ¢agda ya-
samustt. lkincisi: Ne gelenegin kostekleyebildigi ne de tekni-
gin sinirlayabildigi, saglam ve 6zgiirce gezinen bir diig giicii
vardi. Dogrusu, entelektiiel aragtirma 4aleminde yapabilece-
gini de, istedigini de ger¢eklestirmisti. Ugiinciisii: Gozlemle-
rini ve buluglarini resimlerle ifade edebilecegi egsiz bir bece-
riye sahipti. Buna kafa karigtirmayan ve kolayca anlagilan
yalin bir anlatim islubu eglik etmisti. Leonardo bize (her ne
kadar yer yer kusurlu olsa da) diinyanin genel bir manzarasi-
nt sunabilmigti. Bu da onu, yalnizca, ge¢miste akil sir erme-
yeni agiga gikaran biiyiik biri yapmakla kalmaz; ayn1 zaman-
da buluglarini ve goriigiinii yizyillar sonra bagkalarina da ak-
tarabilen ender rastlanir bir insan kilar.
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“Bir ise yaramaktan yoksun kalacagima, hareket yetenegini yi-
tirmeyi tercih ederim. Olidmii eylemsizlige tercih ederim... Ise yara-
maktan hi¢ yorulmam.”

—Leonardo

YENI YUZYILIN baglarinda ve Leonardo kirk sekiz yasi-
nt doldururken, 6mriiniin nerdeyse tamamini sadece iig yer-
de gegirmigti: Kiiglicik Anchiano mezrasi, Floransa ve Mi-
lano kentleri. Oysa artik koruyucusunun siirgiinde olmast,
Milano'nun da Fransizlarca iggal edilisi yiziinden, higbir
yerde birkag yildan fazla (genellikle de birka¢ aydan fazla)
kalmayacag: bir doneme giriyordu. Bu ayni zamanda, bir¢ok
farkli insana hem ressam hem de miihendis olarak ig yapaca-
g1 bir dénemdi.

Leonardo artik tiim Italya’da taniniyordu. Uniiniin asil
nedeniyse, sanatsal dehasinin egsizligiydi. Ancak askeri mii-
hendislik uzmani olarak da iin yapmaya baglamigti. Belli ki
¢ok az kimse, onun bilime diiskiinliigiinden, dahas: elyazma-
larinin varligindan haberdard. ki biiyiik yetenege sahip bir
insan olarak goériliiyordu. Barig ve refah dénemlerinde, eger
denetim altinda tutulabilirse, en giizel sanat eserlerini iirete-
biliyordu. Savag zamanlarindaysa, liderlere danigmanlik ya-
pabiliyor ve askeri kérdiigiimlere ¢oziim getirecek projeler
tasarlayabiliyordu.

Bilimsel aragtirmalarinin farkinda olan ¢ok az kimse
vardi. Onun 6zel ¢aligmalarindan, ancak Salai ve Pacioli gi-
bi yakinlariyla, belki Milano sarayindaki birkag arkadagi ha-
berdardi. Kimi disiincelerini Milano’nun iggaliyle birlikte
Fransiz soylularina da agmig oldugu diisiiniilebilir. Charles
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d’Amboise’in, Leonardo’yla tanigtiktan birkag yil sonra, Flo-
ransa Signoria’sina yazdigi bir mektup bunu destekliyor.
Mektupta resimlerinden 6tiirii, onunla tanigmadan énce de
onu sevdiginden, ancak Leonardo’nun “gizimleri, mimarlig
ve diger gerekli seyler”! iceren bagka iistiin yetenekleri baki-
mindan ihmal edildiginden s6z ediyor.

Onun bir allame oldugunun genelde bilinmemesine
kargin, Milano’'dan ayrildig1 giinleri izleyen beg yil boyunca,
in yaptigi becerileri Leonardo’ya yeterince kapi agacakti.
Bu dénemde Salai'yle birlikte ltalya’nin biiyiik kentlerini
dolasacak; ona bazen Pacioli eslik edecek ve siklikla pegin-
de yardimcilari ve ugaklari olacakti.

Leonardo’nun belli bir kente ya da koruyucuya baglhilik
gostermedigi agik. Yeni yiizyihn ilk on yilinda oradan oraya
gezmekle gegen bir yasanti da onu, giigliillerin karigik politik
oyunlarniyla yiiz yiize birakmigti. Ayrica belli bir devlete ya
da iilkeye baglilik, onunla ayn1 dénemde yasayan ¢ogu insa-
na yabanci bir kavram olmaliydi. Hele Leonardo gibi, poli-
tikaya higbir ilgi duymayan ve kendini “diinya yurttagi” sa-
yan biri agisindan, bu daha da gegerliydi. Eger ona Milano
ya da Floransa'nin diigmanlari ig vereceklerse, bu onu agirt
derecede rahatsiz etmeyecekti. Ustelik eger o iste askeri mii-
hendislik becerilerini uygulamasini saglayacak kamgilayici
bir yén bulunuyorsa, higbir endigesi kalmayacakti. Floransa
ona ¢ok az vefa gostermigti. Milano'ysa artik Fransizlarin
elindeydi. Bunun da 6tesinde, ltalyan politika sahnesi sii-
rekli degisiyordu. Dolayisiyla bir devletin diigmani birkag y1l
sonra dostu olabilirdi.

Leonardo’nun artik, bilimsel aragtirmalarini birinci si-
raya yerlestirdigi kendi giindemi vardi. Bu ylizden hem ev
halkiyla birlikte gegimini saglayacak bir gelire, hem de de-
neyleri i¢cin mali kaynaga ihtiya¢ duyuyordu. Bunu saglamak
icin de deney yoluyla gelistirdigi ¢ogu kuramsal diigiincesini
uygulayabilecegi, askeri bir miihendis olarak ¢aligmay: ter-
cih ediyordu. Ancak boéyle bir ig bulamazsa, ressam olarak da
pekala para kazanabilirdi.
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Kuzey Italya’nin sert kigt sirasinda, Milano'dan 140 ki-
lometre doguya, Mantova kent devletine yolculuk yapmuisgt.
Orada onu, Il Moro'nun 6lmiis karis1 Beatrice d’Este’nin ab-
lasi, Isabella d’Este sahsen kabul etmisti.

Isabella, Leonardo’yla Sforza sarayinda birgok kez kar-
stlagmigti ve onun iglerinin biiyiik bir hayraniydi. Sanattan
bir 6lgiide anliyor ve ¢agdag sanatgilarin eserlerini toplama-
ya can atiyordu. Zamaninin en giizel kadinlarindan biri ol-
dugu séyleniyordu. Ancak ayni zamanda kibirli ve dik bag-
liydi. Gézde sanatgilarina siparig edilen igler i¢in cémertge
para 6édemesine kargin, onlarin baglarina buyruk resim yap-
malarindan hognut degildi. Daima resmin tasarimina ve dii-
zenlenmesine karigiyor, portrelerin fonlariyla ana figiiriin
konumunu o buyuruyordu. Dahasi sanatg¢inin kullanabilece-
gi renkleri bile o sart koguyordu.

Isabella’nin sanata olan ilgisi ve devrin ¢ogu biiyiik sa-
natgistyla kurdupu is iligkileri, tiim Italyan saraylarinda bili-
niyordu. Bir sanat¢i koruyucusu gériintiisii olugturabilmek
icin de etkin ¢aba harcamigti. Leonardo herhalde, ziyaretin-
den 6nce onun daha az taninan yéniinden; yani ismarlanan
islere miidahale edis bigimiyle, ¢ok saygi duyulan ¢agdagla-
rindan en az ikisine kargi nasil berbat bir tueum sergiledigin-
den haberdardi. Isabella israrla istedigi tabloyu yaptirabil-
mek icin, Giovanni Bellini'yi mahkemelerde siiriindiirmiig-
tii. Perugino’ya siparis ettigi “Arzu ve Iffetin Catigmasi” ko-
nulu tabloyla ilgili kendi diigiincelerini dayatabilmek igin
de, en az elli ii¢ mektup gondermigti.

Leonardo bu ziyarete degin Isabella igin resim yapma-
misti. Ancak Isabella birkag yildir siparig tistlenmesi igin
onu ikna etmeye ¢aligiyordu. lki yil 6nce, Leonardo’nun on
bes yil 6nce bir portresini yaptigi, Sforza’nin metresi Cecilia
Gallerani'ye mektup yazmig ve ona bu tabloyu 6diing alip
alamayacagini sormugtu. Cecilia bu istegi, diplomatik bir
dille geri ¢evirmig; ve belki de agir1 miitevazi bir savla, res-
me bayildigini, ama artik kendisiyle tablo arasinda pek bir
benzerlik olmadigini séylemigti.
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Leonardo'nun Isabella’nin ¢abalarina neden direndigi
belli degil. Bagka bir kent yerine Mantova'ya gidisinin de
anlagilir bir nedenin olmamasi, daha da zihin bulandirici.
Herhalde oraya davet edilmigti. O da bunu siirekli kalabile-
cegi bir yer igin ilk adim olarak gérmiigtii. Ayrica kosullar
elverisli oldugunda geri dénebilecegi Milano'’ya yakindi.

Buna kargin Leonardo, Isabella’nin maiyetindeyken,
onun bir portresini yapmugti. Buy, kare kalem ve kirmizi tebe-
sir kullanarak, yalnizca ana hatlarini ¢izdigi bir resimdi. Sa-
nat¢tya hanimefendinin talimatlari yol géstermis olsa da,
uygulama biitiiniiyle Leonardo’nundu. Giiniimiizde ash Le
Louvre’da olan resim ¢ok kez taklit edildi. Leonardo, her-
halde sonugtan memnunduy; ¢iinki bir igne yardimuyla silu-
eti bagka bir kdgida aktararak, daha sonra kopyasini gikara-
bilecegi bir teknik kullanmigti. Mantova'dan ayrilirken bu
kopyay: da yaninda gétiirmiig ve Isabella’ya, en kisa zaman-
da, bitmig bir portre sunacagini bildirmigti. Oysa Leonardo
bir kez daha séziinden dénecekti.

Leonardo, Mantova’da iki ay kadar oyalanip sonra da
kentten ayrildi. Ayrilig nedenleri, buraya gelisindeki niyeti
kadar belirsizdi. Biiyiik olasilikla, Isabella’nin tutumu yiiziin-
den sabn tiikenmigti. Isabella belki, onun bir an bile kaldi-
ramayacagi bir sey yapmis, isine miidahale etmeye kalkis-
mustt. Ancak kentte uzun bir siirc kalmak istememesi de ola-
si. Subat sonu ya da mart baginda yeniden yollara diigmiistii.
Bu kez daha da doguya, Venedik’e yénelmisti.

Venedik'i segmesi gok mantikliydi. Zengin ve giigli bir
kentti. Pacioli'nin orada ¢ok tanidigi vardi. Herhalde Le-
onardo da, onun gibi becerikli birine, orada yeterli firsat do-
gabilecegini diiglinmiigtii. Leonardo ve Pacioli'nin oraya da-
vet edilmis olmalari da miimkiin. Ancak bunu dogrulayacak
higbir belge yok.

Kesin tarih bilinmese de, grup 1500 martinin baglarin-
da San Marco'ya ulagti. Ancak Leonardo 13 mart siralarin-
da orada olmaliyds; ¢iinkii Pacioli’'nin miizik enstriimani ya-
pimcist arkadagt Lorenzo Gugnasco bir mektupla birlikte
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Isabella d’Este’ye bir lavta gondermigti. Mektupta onun res-
mini (biiyiik olasilikla Leonardo’daki kopyadan séz ediyor)
gordigine deginerek sunlar sdyliiyordu: “... her bakimdan
kusursuz bir benzeri. O denli giizel ki daha iyisi yapilamaz.
Mektubumda bundan bu kadar bahsedecegim.”?

Leonardo, Venedik'in gérkemine ilk kez tanik oluyor-
du. Ne yazik ki Leonardo’nun kente, mimarisine ve sayisiz
hazinelerine iligkin diigiincelerini bilmiyoruz. Eger yazdiysa
bile, bu konuda giiniimiize kalan higbir sey yok. Kendini isi-
ne kaptirmasi yiiziinden, San Marko Meydani’nin bir eskizi-
ni gizmedigi ya da Doge’nin* sarayinit bir ugtan 6tekine dik-
katle incelemedigi digiiniilemez. Temas kurdugu Venedikli
kaptan Alvise Salamon;3 jurisconsult {avukat} Antonio Frisi4
ve Veronali saygin mimar Fra Giocondo?® gibi birgok kisiden
s6z etmig, ama duygulari ya da ruh haline iligkin higbir kigi-
sel agiklama yapmamugti.

Venedik, dénemin biiyiik sanatgi ve diigiiniirlerini ge-
ken bir miknatis gibiydi. Bununla birlikte, ltalya’nin en iin-
li iki entelektielinin — devrin 6nde gelen sanatgist Leonar-
do da Vinci ve tim ltalya’da ¢ok saygi duyulan matematikgi
Luca Pacioli'nin — ayni anda kente gelisi hem konseyin, hem
de Doge Agostino Barbarigo’'nun dikkatinden kagmamigti.
Kente variglarini duyuran téren borusundan daha da énemli-
si bu ziyaretin zamanlamasiydi. Venedikliler, tam o giinlerde,
siddetle Leonardo gibi birine ihtiyag duyuyorlardi. Osmanli
ordusu bagkentin yiiz kilometre uzaginda karargdh kurmustu.

Belki de, bu zamanlama bir rastlanti degildi. Zaten Le-
onardo, sirf Pacioli’'nin tanidiklari var diye Venedik'e seya-
hat etmis olamaz. Unii énden gidiyordu ve yonetimdeki
konseyin Leonardo’yu, karg kargiya bulunduklar: askeri kri-
zi ¢dzmekte yardim etmesi i¢in, Venedik'e ¢agirmig olmasi
pekald mimkiin.

Venedik uzun siiredir Milano’nun azili bir diigmaniydi.
Il Moro'nun topraklari, durumu anlamakta yaptigi hata so-

(*) Doge: Venedik italyancasinda, Venedik ve Cenova diikalarina verilen
ad. {¢.n.}
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nucu Fransiz giiglerinin tehdidi altina girmigti. Bunun iizeri-
ne Il Moro, kurnazca bir politik manevrayla, Osmanli’y1 Ve-
nedik’e saldirmasi i¢in ikna etmisti. Milano XII. Louis'nin
birlikleriyle ¢arpigirken, Venedik ordusunu bununla meggul
etmeyi amaglamugtt.

Aslinda Osmanli’'nin ikna edilmeye ihtiyaci yoktuy;
cinki Osmanh Imparatorlugu da Venedik'in ezeli diigma-
niydi. Doguda Dalmagya, kuzeyde Friuli'ye géz dikmisti ve
bu tutkulari Venedik'le Milano'nun diigmanligindan daha
da eskilere dayaniyordu. Leonardo kente vardiginda, Os-
manh padigahi 1. Beyazit’in askerleri, Lido’dan uygun adim-
larla iki giin uzakliktaki Vicenza'nin surlarina dayanmuglar-
di. Baz Venediklileri de esir almiglardi. O giinlerde, lagiine
genis ¢aplt bir saldiri diizenlemek igin gii¢ topladiklari y6-
niinde haberler geliyordu.

Venedikliler panige kapilmak iizereydiler. Savunma
hatlarindaki en zayif noktanin, biiyiik bir ordunun toplanip
aniden baskin yapabilecegi, Venedik'in kuzeyindeki Isonzo
vadisi oldugunu fark etmislerdi. Leonardo kente gelmeden
6nce kimileri, bu bélgeye diismanin ilerlemesini durduracak
bir duvar inga etmeyi 6nermisti. Oysa bu konuda higbir
adim atilmamigti. Leonardo kente gelip yerlesir yerlesmez,
durumu degerlendirmesi igin, onu Friuli'ye gétiirdiiler.

Leonardo hemen bir sonuca varmisti: Isonzo irmag: s-
tiine hareketli ahgap bir bent kurulmaliydi. Bununla irmagin
yolu degistirilip, biiyiik bir su kiitlesinin birikmesi saglanabi-
lirdi. Osmanlilar saldirdiginda da, bent agilir ve askerler sel
sulaniyla silip siipiiriilebilirdi. Konseye sundugu raporunda
sunlari séylemisti:

“Saygideger Efendiler, anakaranin hangi yoniinden gelir-
lerse gelsinler, Tiirklerin Italyan topraklarina ancak lsonzo va-
disinden gegerek ulasabileceklerinin farkina vardim. O noktada
uzun siircli bir savunma yapilamayacagini anlamig olmama kar-
sin; kabul etmeliyiz ki, bu irmak saycsinde az sayida adam, gok
sayida adamdan daha 6nemlidir... Sonugta savunma bélgesi ola-
rak, herkesin paylagacag: gibi, bu irmaktan daha degerli bagka
bir yer olmadigina karar verdim.”6
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Bilinmeyen nedenlerle, Venedikliler Leonardo’nun bu
diisiincesini kabul etmediler. Belki uygulanmasini olanaksiz
gordiiler ya da sagmalik 6lgiisiinde pahali buldular. Oysa giin
gectikge durum daha kétiilegiyordu. Sultan II. Beyazt’la
miizakere icin gorevlendirilen Venedik Cumhuriyeti bakani
Alvise Manetti, mart ayinda bir anlagma teklifiyle geri don-
dii. Ancak, Pelopénnisos'taki Venedik topraklarinin ner-
deyse tamaminin Osmanli’ya terk edilmesini de igeren sart-
lar derhal reddedilmigti.

Leonardo, Il Codice Atlantico’da Manetti'yle Konstanti-
nopolis’ten déner dénmez yapilan ve bir dizi yeni disiince-
sinin tartigildigi toplantlara deginmektedir. Leonardo’nun
bu dénem elyazmalarinda, bu notlarinin yani sira denizalu-
larla, akil almaz 6lgiide giiniimiizdekilere benzer, dalig dona-
nimina iligkin tasarimlar bulunmaktadir.

Leonardo, istilact Osmanlilara kargi yapilabilecek gizli
saldin planlan ustiine ¢ok ¢aligmigti. Yeni 6nerilerinden il-
ki, demirli olarak yatan Osmanl gemilerinin “karinlarin
desccek” bir grup denizalti gondermekti.” Daha sonra bunun
aynntilarina girerek, ayni isi yapmak tzere dalgiglarin da
gonderilebilecegini ortaya atmigti. Bu dalgiglar, maskelerin-
den ¢ikip su ustiine yiikselen bir boru araciligiyla nefes ala-
bileceklerdi. Bu, Leonardo’nun yeni bir disiincesi degildi.
1475 yilinda Floransa’da Verrocchio igin ¢aligtipi dénem-
den kalma daha eski elyazmalarinda da bu aygitin taslaklarn
yer alhiyordu.

Cok ge¢gmeden bu diigiincesi de, diigmanin dalgiglarin
hava borularini gorebilecegi gerekgesiyle reddedilmisti.
Leonardo bunun ardindan, kiigiik bir géniilli grubunun ya-
pacagi, daha da tehlikeli komando tipi bir saldir1 projesi ge-
listirmigti. Bu projede 6zel dalgig giysili goniilliler, hava
stoklarini sirtlarina kayigla baglanmig sarap tulumlarinda ta-
styacaklardi. Deniz tabaninda yiiriiyerek ilerleyen bigaklh ko-
mandolar, gemilerin altina geldiklerinde gévdelerinde delik-
ler agacaklardi. Leonardo notlarinda dalis donanimini en in-
ce ayrintisina kadar anlatiyor: “Bedeni bastan asag1 kaplayan
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dalgig giysisinde, idrar ¢ikartmak igin bir delikle gogiis zir-
hinda bir hazne olacak; demirden bir yarim daire bu hazneyi
gogiis kafesinden uzakta tutacak...”8 Donanimin bir araya ge-
tirilmesi ve iste oturtulmasinin bile ayrintisina giren Le-
onardo, notlarini goyle siirdiiriiyor: “lsi yapacak saf birini bu-
lun ve evde giysiyi sizin igin dikerek kapatmasini saglayin.”®

Leonardo’nun bu projeleri Venedikli yetkililere goste-
rip gostermedigi belirsiz. Bir yandan bu 6nerileriyle ne kadar
kazang saglamayr umdugunu; Osmanlilarin ellerindeki esir-
leri salivermeleri sonucu alacag: édiillerle gelirlerini nasil
katlayacagini kaydetmis.!0 Ote yandan da bu icadindan ge-
lecekteki bir sualti savaginda yararlanilabilecegine inanarak;
bu donanimin kétiiye kullanilabileceginden duydugu endi-
seyi yansitmig. Bir dizi notunun yaninda su yorumda bulunu-
yor: “Sualtinda kalma yéntemimden ve hava almak igin yii-
zeye ¢tkmaksizin orada ne siireyle durabilecegimden nasil ve
nigin sz etmiyorum? Bunu, insanin habis yaradihig yiiziin-
den, agiga vurmaktan ve yayimlamaktan kaginiyorum; ¢iin-
kii o {insan} bunu deniz tabaninda cinayet islemek igin kul-
lanabilir.”1!

Belki de korkulari mali kazang umutlarinin éniine geg-
migti. Salai'ye bakmasi, maiyetinin gegimini saglamasi, on-
larin yolculuk ve konaklama masraflarini kargilamas: gerek-
liligine kargin; dogrusu artik yoksul degildi. Bununla birlik-
te bu projelerini Venediklilere teklif ettiyse bile, herhalde
higbiri kabul edilmemisti.

Leonardo, denizalti saldirisi projesini tamamlar tamam-
lamaz Venedik'ten ayrildi. Cogu tarihginin kabul ettigi go-
riig, baglari dertte olan Venediklilerin her geyi reddetmele-
rinden 6tiiri usanmast ve bagka bir yerde is aramaya karar
vermesiydi. Ancak bu goriig, Leonardo'nun énerilerini ger-
¢ekten sundugunu varsaymaktadir. Oysa bu diisiinceyi des-
tekleyecek higbir belge kalmamugtir. Ayrica konuyla ilgili
olarak yaptig1 bilinen, yukaridaki tek agiklamasinin genel
havasi da bu goriigle gergekten ¢elismektedir. Dolayisiyla
belki ayrilmasinin bagka nedenleri vard.
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Kente gelisinden kisa bir siire sonra Leonardo, Il Mo-
ro’'nun Milano'yu Fransizlardan geri almaya ¢aligtigini 6g-
rendi. Bu yiizden belki de Venedik’te eski efendisinin ne ya-
pacagini gérmeye yetecek kadar bir siire kalmaya karar ver-
misti. Ancak ¢ok gegmeden diikiin geri dénisiine iligkin
tim umutlart kirlldi. Mart baglarinda Sforza, sekiz bin svig-
reli parali askerden olugan bir orduyla kargi saldiriya gegti.
Milano’yu geri almayir bagarmigti ama Novara'da iistiin Fran-
s1z giiglerince bozguna ugratilmigti. Paral askerleri o giin sa-
vagmak istemeyip, onu yiz tGstii birakmiglardi. Il Moro bir ¢a-
re olarak piyade kiligina girmis, ama kendi adamlarindan bi-
rinin ihanetine ugramigti. Onu esir alan Fransizlar, Il Mo-
ro'yu Lyon sokaklarinda bir agag:1 bir yukar dolagtirdiktan
sonra, Touraine Loches’ta bulunan kaleye hapsetmiglerdi. Il
Moro sekiz yil sonra burada 6ldi.

Artik 6niinii goérebilen Leonardo, hizla hareket etti. 10
Mart’ta Fransizlar yeniden Milano’nun denetimi ele gegirdi-
ler. Il Codice Atlantico’daki!? kisa ama cosku dolu bir nota
goére Leonardo, Fransiz giiglerinin komutani Kont Louis de
Ligny'yle bulusmay: planliyordu. Onu Milano’nun 6nceki
yihin sonlarindaki isgalinden beri taniyordu. Notta sunlar
yazili: “Git ve Ligny'yi bul. Onu Roma'da bekleyecegini ve
hediyeyi almak iizere birlikte Napoli'ye gidecegini soyle.”

Bu ¢ok ilging bir not. Yalnizca Fransizlarla giristigi
6énemli bir isin sonucunu gérmek igin yapacagi bir yolculu-
ga deginmiyor; ayni zamanda tuhaf bir islupla da yazilmig.
Bildigimiz gibi Leonardo, defterlerindeki nerdeyse her seyi
tersten yazmig ya da ayna yazisiyla kaleme almigti. Bu not da
(italik yazilan) belli s6zciikler diginda farkh degil. Bu soz-
ciikler “normal” yazilmig. Bunun nedeni nedir! Acaba boy-
lesi basit bir hileyle notu gizlice anlamaya ¢aliganlari aldata-
bilecegini mi digiinmiistii? Yoksa heniiz ¢ozillemeyen bagka
bir nedeni mi vardi?

Dolayisiyla Leonardo kendini yine olaylarin akigina
birakti. Disiincelerinin biiyiik olasilikla Venediklilerce red-
dedildigi siralarda, koruyucusunun telafi edilemez bigimde

Leonardo — F.15
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yitiriligini de 6grenmigti. Umutlarini ¢abucak yeni bir plana
dogru yonlendirdi. Elbette Venedik'ten bu denli kisa bir s-
re i¢in ayriliginin bagka nedenleri de olabilirdi. Cogumuza
disiiniilemez gelse de, Leonardo belki buradan ¢ok hoslan-
mamuisti. Leonardo’nun ¢ocuklugunda yasadig sel ve kasirga
deneyimlerinin, onda nasil koékli bir su korkusuna yol agmuig
olabilecegini biliyoruz. Hakkinda yazdiklarindan, su giicii-
niin kayg: yaratacak 6lgiide onu etkiledigi anlagiliyor. Le-
onardo émriiniin bu déneme kadarki bélimini kiyidan
uzakta gecirmisti. Venedik'i ziyareti denizle ilk kargilagma-
styd1 belki de. Dolayisiyla orada kendini agiri bigimde huzur-
suz hissettigi diigiiniilebilir. Defterlerinde de bu konuda hig-
bir kigisel not olmamas: veya kente iligkin gozlemlerinden
hig s6z etmemesi bu yiizden olabilir.

Peki Leonardo yalnizca biiyiik su kiitleleriyle ilgili pro-
jelerle igli digh oldugu Venedik’te ne ariyordu? Yoksa bu
projeye olan tutkusu, sadece maddi kargiligina iligkin digle-
rinden ve planlarin yarattigi heyecanin verdigi tatmin duy-
gusundan kaynaklanmayip, farkinda olmaksizin endige ve
korkulariyla bag edebilmeyi 6grenme yolu muydu? Defterle-
rinin bagindan sonuna kadar aklinin hep suyla meggul oldu-
gunu goriiyoruz. Elyazmalarinda 6zellikle suyu uysallagtirma-
ya yonelik ayrnintli planlar bulunuyor. Omriiniin sonuna
dogru yaptig: gizimlerdeyse denetlenemez hacimlerde gos-
terdigi su kiitlelerinin neden oldugu bir dizi su baskini ve
afet resmi bulunuyor. Belli ki Venedik'te gegici olarak kal-
dig1 sirada yasanilan politik oturmamiglik onu buradan ayril-
maya itmisti. Ayrica Vencediklilerin belirgin ilgisizligi de on-
da bu kente kargi olumsuz duygular yaratmigti. Herhalde far-
kinda olmasa da (yine de ¢ok gii¢lii nedenlerle) ayrilmaktan
otiiri hognuttu.

Leonardo Louis de Ligny'yle ne Roma’da ne de Napo-
li'de bulugtu. Fransiz komutan da Fransa’ya dénmek iizere
ansizin ltalya’yt terk etti. Leonardo’nun bunu duydugunda
esyalarini toplayip Venedik'ten ayrilmak iizere olup olmadi-
gimi bilmiyoruz, ama yine ¢abucak planlarini degistirdigi
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belli. Nitekim Nisan sonunda, nerdeyse yirmi yil 6nce diig
kirikhigiyla ve gézden diigmiig bir sanatgi olarak ayrildigi Flo-
ransa’ya donmiigtii.

Leonardo’nun uzakta oldugu dénemde, Floransa da
kokli bir doniigiim gegirmigti. Al yil 6nce 1494’te Ludovi-
co Sforza'nin gevirdigi politik dolaplar, ilerleyen Fransizlara
ltalya’nin biiyiik bir bolimiiniin kapisini agmigti. Bu sirada
Floransa'ya davet edilen Fransizlar, Medicileri derhal ikti-
dardan uzaklagtirmiglardi. Bu karmakarigik ortamda Girola-
mo Savonarola adi verilen Dominiken bir reformcu, uygula-
mada diktatér kesilmigti. Savonarola, Floransa'nin kiigiik
San Marko manastirinda dinbilimi 6gretmeniydi. Vaazlarin-
da Medici déneminin keyif diigkiinlerine ateg piiskiiriiyor,
onlarin cehennem atesinde yanacagindan ve yaklagan kiya-
metten s6z ediyordu. Siyasi giice sahip olur olmaz da genis
kapsaml bir ahlaki reform programini zorla yiiriirliige koy-
mug ve iktidara Tanr buyruguyla geldigini ileri siirmeye bag-
lamugti.

Yonetim tarzinin en belirgin 6zelligi ahlak-digi gordigi
metin ve sanat eserlerinin yakilmasiydi. Bu yiizden bu reji-
me “Gegiciligin Senlik Atesi” adi takilmigti. Bu eylemler
bir¢ok insana diigmanca duygular besletmekle birlikte, Me-
dicilerden sogumug sasirtici 6l¢iide kalabalik bir yiginin des-
tegini kazanmigti.

Cok gegmeden Borgia ailesinden gelen papa VI. Ale-
xander, Savonarola’y: bir tehdit olarak gérmeye baglamig ve
Dominiken kegsis aforoz edilmigti. Ancak Savonarola bunu
hi¢ dikkate almamigti. Kendi taraftarlarini bile fanatikligiy-
le hasta edinceye kadar, zora dayali kktenci bir dinsel rejim
stirdirmigsti. Sonugta Alexander’in gizlice 6rgiitledigi Flo-
ransali muhalifler grubunca yok edilmigti. Tutuklanip, is-
kence géren Savonarola, sapkinlik suglamasiyla yargilandik-
tan sonra asilmig ve cesedi yakilmigti.

Savonarola’nin egemenligi sirasinda Leonardo’nun bir-
¢ok arkadagi da aci ¢gekmigti. Botticelli, eserlerinin ahlakga
tiksindirici bulunmasi yiiziinden elestirilmis ve 1494'le Do-
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miniken'in idam edildigi 1498 arasindaki dénem boyunca
higbir siparis alamamigti. Digerleri biraz daha iyi durumday-
di. Bu dénemden en kazangh ¢ikan sanatgi Savonarola’nin
onayladig: Filippino Lippi'ydi. Lippi, ya Leonardo’nun hig
aldirmadig eski projeleri ya da Floransa’da ayrilmadan énce
yarim birakug: igleri Gistlenmigti. Bu devrimle tini artan bir
diger sanat¢i Domenico Ghirlandaio’ydu.

Oglunun Floransa’da oldugu son giinlerden bu yana ge-
¢en yirmi yil iginde, Piero da Vinci'nin yagam ve kariyerin-
de ne tiir gelismeler olduguna iligkin bir kaniya varmak zor.
Savonarola rejiminin onu nasil ctkiledigi hakkinda akil yii-
ritmek daha da gii¢. Leonardo’yla babasi arasindaki haber-
lesmeden giiniimiize kalan bir belge yok. Aralarinda kigisel
bir baglanti oldugunu ortaya koyan tek metin kirintisinday-
sa tarih bulunmuyor. Bu metin biiyiik olasilikla Leonar-
do’nun Milano’daki son yillarindan kalma. Piero’'nun karsi-
lagtig1 bir soruna ilgi gésterdigi bu mektup pargasinda sunla-
r1 yazmig:

“Sevgili babam, ge¢en ayin son giinii bana yazdigin mek-
tubu aldim. Mektup aniden igimde hem seving hem de iziintii
yaratti. Tanrnya giikiir, saglhiginin yerinde oldugunu 6grenmck-
ten se\;indim; baginin dertte oldugunu 6grenmekse beni mutsuz
etti.”]

Leonardo Floransa'ya déndiigiinde Ser Piero, yine bir
noter kizi olan dérdiincii esi Lucrezia di Guglielmo'yla bir-
likteydi. Piero’nun, yaslari ikiyle yirmi dért arasinda degi-
sen, on bir ¢ocugu da Via Ghibellina istiindeki yeni evle-
rinde yagtyordu. Bu dénemde Leonardo’yla Ser Piero’nun
ozellikle bulusup bulugmadigini ve aralarindaki iligkilerin
niteligini bilmiyoruz. Ancak avukatin ilk oglu Leonardo,
eger babasina kargi azicik bir sevgi besliyorduysa (boyle ola-
bilir de olmayabilir de), Via Ghibellina’daki bu eve kesin-
likle ugrayip, hiirmetlerini sunar ve iivey kardegleriyle tanig-
mis olurdu.
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Aslinda Leonardo’nun yeniden Floransa’da gegirdigi bu
dénemin ilk iki yilindaki giinliik yasami hakkinda ¢ok az sey
biliyoruz. Bu déneme iliskin birkag 6zel notu var. Elimizde-
ki bilginin nerdeyse tamami, Isabella d’Este’yle Floransa’da-
ki temsilcisi Fra Pietro da Novellara arasindaki haberlesme-
ye dayaniyor. Isabella d’Este bu mcktuplarla, Leonardo'yu
(portreyi bitirmeye iligkin) verdigi s6zii tutmast igin ikna et-
meye ¢alismigti. Mektup aligverigini Isabella baglatmigti:

“Muhterem Peder, cger Floransah ressam Leonardo halen
Floransa'daysa, nasil bir yagam siirdiirdigiini bildirmenizi rica
ediyoruz. Bagka bir deyisle, istiindc ¢aligtiga bir ig var mi? Séyle-
nenlere gore var ve bu dogruysa, bu ne tiir bir ig? Kentte uzun bir
siire kalmasi olasi mi1? Ona, sanki istek sizden gelmiy gibi, salo-
numa bir resim yapmas igin zamaninin uygun olup olmadigin
sorma nezaketini gosterebilir misiniz? Eger kabul ederse, tarih ve
konu segimini ona birakacagiz. Isteksiz davranirsa hig olmazsa
onu, ondan beklendigi 6lgiide inang ve huzur dolu resmedecegi

kiigiik bir Meryem tablosu yapmast i¢in ikna etmeye g¢aligi-
n14
niz.

Isabella’nin duydugu esasli bir siparigti. Siparig nce Fi-
lippino Lippi'ye 6nerilmisti. Lippi belki yiice gonilliligin-
den, belki de iglerinin bagindan agkin olmasi yiiziinden, tek-
lifi Leonardo’ya aktarmigti. Ismarlanan ig, bir Servit manas-
un igin yapilacak altar panosuydu. Leonardo bir kez daha
ciddi bigimde istiine egilmeyecegi bagtan belli bir isi kabul
ediyordu. Bu konuda Vasari sunlan soyliiyor:

“Floransa'ya dondiigiinde, Servit kegislerin Nunziata'nin
yiiksek altarina bir pano yapimi igin Filippino'yu sorumlu kil-
diklarini duydu. Leonardo bunu 6grenince, béyle bir igi memnu-
niyetle yapabilecegini séyledi. Bunu duyan Filippino'ysa, her za-
manki cana yakinliligiyla, bu gérevden kendi istegiyle vazgegti.
Kegsisler de, Leonardo’nun bu isi yapacag inanciyla, ona barin-
ma olanag: verdiler ve hem onun hem de tiim ev halkinin mas-
raflarini kargiladilar. Oysa Leonardo onlan uzun bir siire oyala-
yip!? ise hicbir zaman baglamad.”
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Leonardo’nun bu goériintiisii aligik oldugumuzdan ¢ok
farkli. lyi niyetle bir projeye baslayip yarim birakmak bagka;
bile bile barinma olanagini ve masraflarin kargilanmasin
kabul edip, istiine diigeni yapma niyetinde olmamak bagka
bir sey. Ustelik bunu Vasari boyle aktariyor. Defterlerinden
Leonardo’nun giinlerini bagka geyler yapmakla gegirdigini
ogreniyoruz. Bunlar ¢arpigma ve akustik istiine deneylerle
Pacioli’'nin rehberliginde matematik ¢aligmalari. Ancak, go-
recegimiz gibi, Leonardo’'nun davraniglari Vasari'nin kafasi-
n1 kanigurmig. Aslinda Leonardo kegsigleri biitiiniiyle diig ki-
rikligina ugratmamigti. Bu bakimdan, aligilmadik élgide ra-
hatsiz edici bu yorumlar: yersiz.

Isabella d’Este’nin baglantida oldugu Fra Pietro da No-
vellara'nin ne 6lgiide Leonardo’nun diger ugraglarindan ha-
berdar oldugu belirsiz. Ancak bu biiyiik insanin dikkatinin
daginik oldugunu ve agini galigtigini fark ettigi agik. Isabel-
la’ya verdigi cevapta, “...Leonardo’nun yagami o denli karar-
siz ve belirsiz ki, giiniiniin giiniine uymadigi séylenebilir”
diyerek Leonardo’nun kesislere yaptigi isi anlatiyor.16

Bu cevabi inandirict bulmadigi anlagilan Isabella’ysa,
daha ¢ok bilgi edinmesi igin kesisi sikigtirdi. Kesis, bu kez
Leonardo’'nun yakinlarindan sorugturup, bir hafta sonra yine
mektup yazdi. Mektubunda sanatginin kendini matematige
kaptirdigini ve artik “firgadan bikkin” oldugundan soz etti.!?

Bir tiirlii yilmayan Isabella, bu sefer Leonardo'ya deger-
leriyle ilgili gorigini almak tizere tuhaf bir davranigla iki
antika vazo gondererek, onunla dogrudan baglanti kurmaya
girigti. Leonardo’nun vazolar igin ne digiindiigiine iligkin bir
kayit yok. Biiyiik olasilikla, sirf 1srarli Isabella’y: tatmin et-
mek lizere bir cevap yazmig, ama onun gergek mektuplagma
amaci siparigten hig séz etmemigti.

Isabella tim bunlara kargin, birkag yil daha Leonar-
do’nun pesinden kogtu. Onu antikalarla ugragtirma ¢abasin-
dan iki yil sonra, temsilcisi Angelo del Tovaglia araciligiyla
Leonardo’'ya énemli bir bedelle resim yapmasi igin teklifte
bulunup; ona kisisel bir mektup bile génderdi:
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“Usta Leonardo, Floransa'da yerlestiginizi haber aldigimiz
i¢in, arzumuzu gergeklestirmek iizere umutlandik... Bizi gérmeye
geldiginizde, portremizi tebcgirle ¢izmis ve onu bir giin renklen-
direceginize iligkin s6z vermistiniz. Ancak séziiniizii tutmak igin
buraya geri ddnmeniz gerekecegini anliyoruz. Taahhiidiiniizii ye-
rine getirme nezaketini géstcreceginiz umuduyla, portremizin
yerine gegmek zere bize Isa'nin on iki yaglarindaki bir ¢ocuk
olarak gosterildigi bir resim yapmanizi diliyoruz. Bagka bir deyis-
le, onun Tapinak’ta hekimlerle tartigtigi zamani, sanatinizin gok
6énemli bir yénii olan biiyiileyicilik ve cana yakinlikla resmedil-
mis bir tablosunu. Bu arzumuzda ve belirleyeceginiz iicrette uyu-
sabilirsek; size o kadar minnettar kalacagiz ki, nasil kargilik ve-
recegimizi bilemeyecepiz."!8

Isabella birka¢ ay sonra yeniden mektup génderdi.
Bundan bir yil sonra, bu kez daha da kararh bigimde hareket
ederek, Ser Piero’nun ilk karnisinin bir akrabasi araciligiyla
tekrar yazdi. Tiim bu girigimler sonugsuz kaldi ve kayitlardan
anladigimiz kadanyla, Leonardo kadinin ricalarina cevap
vermek i¢in kilini bile kipirdatmadi. Oysa émrii boyunca re-
sim yapmaya davet ettigi, Perugino ve Bellini gibi diger sa-
natgilar [sabella’nin istegine uymugtu. Daha sonra Titian ve
Raphael'i de ikna etmigti, ama Leonardo’yu asla. Leonardo
Mantova'da yapug o kiigiik eskiz diginda Isabella’ya bagka
bir is yapmak igin istek géstermemigsti. Bu bir yandan, eski-
den “egsiz Isabella” diye bahsettigi ondan nasil siddetle nef-
ret ettigini gosteriyor; 6te yandan, Leonardo'nun ne denli
kendine 6zgii biri oldugunu agikliyor.

Bu mektuplagmalar Leonardo’'nun artik mali bakimdan
kendini giivencede hissettigini gosteriyor. 1l Moro, iligkileri-
nin son yillarinda (Leonardo’yu kimi zaman parasini alabil-
mek icin yorucu bir ¢aba harcamak zorunda birakmasina
karsin) ona kargi comert davranmigti. Isabella d’Este’ye kar-
st bu denli inat¢i davranmasinin altinda artik mali agidan
caresiz olmadiginin yattgini varsayabiliriz. Elbette bagka ug-
raglara gémilmistii. Ancak Isabella’nin mektubunu -bildi-
gimiz kadariyla— aldigini bile bildirmemesi dikkat ¢ekici.



232 LEONARDO

Dolayisiyla maddi agidan bagi sikigik olsaydi da Isabella igin
caligmazdi diyebiliriz. Belki de Lorenzo de’ Medici'yle olan
cok az yarar gorebilecegini 6grenmisti.*

Leonardo bu sirada ona giivenen Servit kesislere verdi-
gi sozii yerine getirmeye baglamigti. 1501’in sonlarinda ya da
1502 baharinda “Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna’yla Bir-
likte” diye bilinen taslagi hazirlamigti. Asli National Gal-
lery, Londra’daki bu taslag: bitirir bitirmez de, asil panoyu
boyamaya koyulmugtu. Vasari'ye gére, bu bagyapitin taslag
bile Floransa'da ilk kez sergilendiginde biiyiik heyecan ya-
ratmugtt. Bu tepki yalnizca sanatgi toplulugundan gelmemis,
halk yiginlarinin begenisini de kazanmugti:

“Sonunda Meryem Ana vc lsa'yla birlikte Azize Anna'yr
gosteren bir resim taslag: yapti. Bu yalnizca zanaatkarlari hayran
birakmakla kalmadi. Bittiginde kadinlar ve erkekler, gengler ve
yaghlar onu gorebilmek igin, iki giin boyunca bulundugu odaya

akin etti. Sanki bu, Leonardo’nun o harika isine hayranlikla ba-
ka kaldiklari gorkemli bir senlikti."19

“Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna’yla Birlikte” konu-
lu (bugiin Le Louvre'da olan) asil resim iistiindeki galigma,
devrim yaratan bu taslak kadar, yolunda gitmedi. Notlarin-
dan ve mektuplardan anlagildigi kadariyla, bu resim Leonar-
do'nun alu yil boyunca, bagka projelerden kalan zamaninda
Floransa'ya siiriiklenip durmasina neden oldu. Bu gabalari-
nin sonuncusu 1508'de gergeklesti. Ancak Leonardo’nun
¢ogu resmi gibi, bu da hi¢bir zaman tamamlanamadi. Ciip-
pelerdeki bir ayrintiyla arka planin kimi unsurlari sonsuza
dek bitmemig olarak kaldi. Leonardo’nun resmi bitirmeden
birakmasinin nedenlerini ortaya g¢ikartmak bu kez kolay.
Asil resme dikkati dagilmig ve “firgadan bikkin” olarak bag-
ladig: giinlerde, ona bagka bir alanda becerilerini sergileme

(*) Bu isteksizliligin, bir lgude, hoglanmadid kimileri igin diger alanlarda
galismasini engellemedigini belitmekte yarar var. Gérdigumuz gibi,
Leonardo askeri muhendislik hizmetlerini ona bu alanda ig verecek her-
hangi birine sunmaktan hognuttu.
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firsati verilmigti. Bu alan hem onun ilgisini daha ¢ok ¢eki-
yor; hem de ona dinsel konulu bir resim istiinde ¢aligmak-
tan daha genig bir hareket alani sunuyordu.

Leonardo’nun ellinci yag giiniine yaklagtigi 1502 baha-
rinda, birkag yil énce Milano'nun diigiigiiniin hemen ardin-
dan tanigtigi, geng ve gozi yiikseklerde birinin askeri mii-
hendisi olmasi énerilmigti. Adi Cesare Borgia'ydi.

Tarih Cesare Borgia'y1, Hitler ve Pol Pot gibileriyle ay-
ni kefeye koyup bir despot olarak tanimlamigtir. Bu benzet-
menin gegerli nedenleri de bulunabilir. O, Machiavelli'ye
esin kaynagi olmug, onun ideal Hiikiimdar tanimina uygun
biriydi. Engel tanimadan uyguladigi kiyicilikla, en azindan
kuramsal olarak, tim diinyay: fethetmeye kalkisacak kadar
duygusuz bir tirandu.

1475'te papa VI. Alexander’in evlilik digt ¢ocugu ola-
rak diinyaya gelmisti. Aile bireyleri dahil, éniini kesen ve-
ya potansiyel rakipleri olarak yer eden herkesi oldiirmekle
in yapmisti. Ayni Slgiide eli kanh kiz kardesi Lucrezia'yla
ensest bir iligki yasadigi ve politik kazanglari ugruna babasi-
nt ikna ederek, onu (her birinin isini tek tek bitirmeden 6n-
ce) bir dizi prensle evlendirttigi soylenmektedir.

Cesare Borgia'nin yiiregi, sanildig: gibi kapkaraydi. Bu
suglari, Gstiinde 6zenle akil yirittigi amaglar igin iglemis-
ti. Kigilik bozukluklari yiiziinden seri cinayetler igleyen, Jack
the Ripper® veya Jeffrey Dahmer gibi psikopat bir katil de-
gildi. Giice tapiyordu ve onu elde etmek i¢in her geyi yapti.
Babasi tarafindan on alti yagindayken kardinal ilan edilip,
yirmi ikisinde kilise gorevinden atilmigti. Ardindan papalik
silahl1 kuvvetlerinin liderligini ele gecirebilmek icin agabe-
yini 6ldirmistii. XII. Louis'nin dostlugunu kazanmis; Fran-
sa’'nin, Sforza ve Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu’yla
yaptig1 savaglar sonucu, ltalya’nin biyiik bir bolimiini zapt
etmesine yardimci oldugu icin 6dillendirilmisti. Odiilleri:
Fransiz yurttagligi, (Valentinois Diikii) unvani, kendi ordu-
su ve yiikli bir maasgti.

(*) Jack the Ripper: Karindesen Jack {¢.n.}
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Cesare Borgia'nin siar1, Aut Caesar aut nihil (Ya Cesare,
ya hig) idi ve hirsi tiim Italyan yarimadasini fethetmeyi diig-
leyecek kadar biiyiiktii. Bu amacini gergeklegtiremedi ama
kuzey ltalya'da yedi yil siireyle biiyiikge toprak pargalarint
hakimiyeti altinda tuttu. Ancak bu egemenligi Fransa ve
Roma’nin giiciiyle desteklendigi siirece devam etti. Victoria
donemi tarihgileri ve hayalperest romancilar, Borgia'nin ké-
tiliiklerinden ¢ok anlam gikartmaya ¢aligsalar da, o bir hil-
kat garibesi olarak digiinilmemeli. Kararliydi ve inanilmaz
derecede hursliydi. Elleri en az onun kadar kanli bagkalariy-
la boy 6lgiigmusti.

Leonardo, Cesare Borgia igin ¢aligmaya ¢agrildiginda
ikisi de giiclerinin dorugundaydi. Leonardo, Italya ¢apinda
usta bir sanatg1 olarak sayginlik kazanmig; Valentinois Diikii
de, Romagna Prensi diye yeni bir unvan edinmigti. Hig kug-
kusuz Borgia, Leonardo’nun bir sanat¢i olarak dehasindan
haberdardi. Askeri miihendislige olan ilgisini de, biiyiik ola-
silikla, efendisi XII. Louis'den 6grenmisti. Konuya iligkin
hi¢ bir kayit birakmadiklarindan, Leonardo’yla Borgia’nin
birbirleri hakkinda ne disiindiigi bilinmiyor.

Bir¢ok bakimdan birbirlerinin tam zittiydilar. Cesare
Borgia, bir caniydi ve sanki tek bir giidiisii vardi: Giice olan
ihtiyaci. Leonardo’ysa, ne biiyiik bir servet edinmekte ne de
bagkalarinin iistiinde egemenlik kurmakta gozi olan, barig-
sever ve vejetaryen bir sanat¢iydi. Yine de aralarinda ¢arpi-
c1 benzerlikler vardi. lkisi de evlilik dist dogmugtu. lkisi de
cok yakigikliydr. lkisi de, tiikenmez bir benlik duygusuyla
enerji kaynagindan olugan, diirtiiye sahipti. Borgia bu giicii-
nii dig diinyanin egemenligiyle hemcinsleri iistiinde denetim
kurmaya yoneltti. Oysa Leonardo iradesini bariggil bir anla-
tim bigimiyle, arzularini gergeklestirme kararliligini elde et-
mek zere, igeriye dogru gevirdi.

Baz tarih yorumculari, Leonardo’nun Cesare Borgia'yla
olan bu kisa siireli ig iligkisini tuhaf bulmuglardir. Bu bar-
severin o dénemde bile acimasizlig1 ve giice olan istahiyla
unli birisi igin ¢aligmayi nasil digiindigine sagirmiglardir.
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Unutmayalim ki, Leonardo tiim yetiskinlik déneminde bir
koruyucuya muhtagti. Kendisini ancak zengin ve giigliilere
caligarak besleyebiliyordu. Lorenzo de’ Medici géreli olarak
bariggil biriydi, ama politik hirslari bakimindan amansizd:.
Sforza da, baz tarihgilere gore, en az Cesare Borgia kadar
kot ve boyun egmezdi. Ayrica Leonardo, émriinin bu dé-
neminde resim yapmaktan “yoruldugu” i¢in mihendis ola-
rak ¢aligmaya can atiyordu.

Leonardo, Floransa'dan ayrilmaya yine diinden raziydi
ve alti ay boyunca ltalya’nin bir ucundan 6tekine Cesare
Borgia'nin miihendisi olarak yolculuk yapmigti. Bu ig onu
bir kentten 6tekine gétiirmiig, savunmanin giiglendirilebile-
cegi noktalarda onerilerde bulunmustu. Yeni koruyucusu
Borgia'yla Romagna'nin bagkenti Cesena’da sik sik yaptig
toplantilarla kesilen yolculuklarinda savunma sistemleri is-
tiine diigiinceler geligtirmigti.

Bussiire igindeki faaliyetleriyle iistiinde ¢aligtigi projele-
ri, gintimiizde Il manoscritto L olarak adlandirilan, kiigiik bir
deftere kaydetmisti. Istedigini yapma 6zgiirligine sahipti.
Borgia'nin yénettigi topraklarda nereye giderse gitsin istedi-
gini sorabiliyordu. En gizli planlara ve komutanlarinin sirla-
rina kisitlama olmaksizin ulagabiliyordu. Leonardo bu dé-
nemde Borgia’'nin yazdigi bir tir “izin kagidin1” yanindan
hi¢ ayirmamuigti:

“Bu belgeyi okuyan naipler, kale muhafizlar, kaptanlar,
komutanlar, subaylar, erler ve uyruklara emir ve buyrugumuz su-
dur: Bu izin kagidinin verildigi sevgili mimar ve bagmiihendisi-
miz Leonardo da Vinci kentlerimizin bina ve kalelcrini denetle-
mekle gorevlendirilmigtir. Buralan ihtiyaglara ve onun tavsiye-
lerine gore iyi durumda tutabilmek igin hig kimse, ne ondan ne
de yanindakilerden herhangi bir vergi almayacak; serbestge geg-
meleri saglanacakur. Dostga kargilanacak, istedigini 6lgmesine
ve incelemesine izin verilecektir. Ona derhal ihtiyag duydugu
insan giiciiyle, talep ettigi herhangi bir destek verilecegi gibi; is-
tedigi yardim ve iyilik de yapilacakur. Kentlerimizde yiiriitiile-
cek herhangi bir igte, tiim mithendislerimizin onunla gérig alig
veriginde bulunmasini ve onun muhakemesine uygun hareket
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etmesini arzuluyoruz. Eger gazabimiza ugramak istemiyorsa, hig
kimse aksi davranigta bulunmasin”.

Gériiniige bakilirsa, Leonardo bu dénemden son derece
memnun olmaliydi. I yagaminda ilk kez ondan ne saray
odalarini siislemesi ne de maymun igtahli bir hiikkiimdar igin
oyuncak yapmasi bekleniyordu. Bu yiizden bu giinlerden ka-
lan defterleri, savunma aygitlari ve tuhaf silahlarla dolu.
Ozellikle en iyi bur¢ payandasi “gériiniimii” ya da en daya-
nikh surla ilgileniyordu. Oklar1 yolundan saptiracak ya da
savunmadakileri mermi ve giillelerden koruyacak bigcimde
nasil en iyi sur inga edilecegi Ustiine titiz aragtirmalar yapi-
yordu. Bunlarin yani sira taginabilir korunaklar ve sokiiliip
uzaklara goétiiriilebilecck kdpriiler yaratmus; gizli kagis tiinel-
leri ve surlarda gedikler agildiktan sonra bile sakl kalabile-
cck, igindekilerin her tiirli ihtiyacini kargilayabilecek ig
odalari bulunan hisarlar planlamigti. Defterlerinde bunlarla
birlikte kilig-kemiren kalkan ¢izimleriyle, bilinen tiim silah-
lar1 savugturabilecck “savunma perdeleri” planlari bulunu-
yor. Leonardo bu dénemde ise yarar iligskiler de kurmustu.
Bunlardan en 6nemlisi Niccold Machievelli'yle gelistirdigi
dostluktu. Belli ki birbirlerinden nerdeyse hemen hoglan-
miglar ve uzun siire arkadag kalmiglard:.

Caginin en oviilen politik yazari Machiavelli, 1469'da
Floransa'da dogmugtu. Tarihte en ¢ok tuhaf politik disiince-
leriyle yer etmigse de, o ayni zamanda tinli bir oyun yazari,
tarihgi, diplomat ve askeri planlamaciydi. En bilinen eseri
(ilk kez 1513'te basilan ve 1602'de Ingilizce’ye ¢evrilen) Il
Principe, tasarlandiktan bes yiiz yil sonra hili satilmaktadir.
Leonardo'yla tanigtiginda Floransa Cumhuriyeti Yiiriitme
Konseyi'nin bakani ve sansélye vekili konumlarindaydi.
Cesare Borgia’'nin da elgisiydi. Gayri resmi olarak hem bir
diplomat hem de bir casustu.

Biiyiik olasilikla Leonardo’nun Borgia’nin sarayina yap-
tig1 bir ziyaret sirasinda, Machiavelli Borgia'y1 gozlemlerken
tanugmiglardi. Belki de Roma'ya yapugi kisa bir yolculukta
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Sekil 8.2: Niccald Machiavelli.

kargilagmiglardi. Bu iki insanin yine yiizeysel bir kiyaslama-
si, Leonardo ve Machiavelli'nin hi¢ bagdagmayacag gibi
yanlig bir kani uyandirabilir.

1502'de tanigtiklarinda Machievelli, dért yildir bagarili
bir politik kariyer siirdiiniyordu. Kirk tarakta bezi olan biriy-
di. Diplomat olarak becerikliligi, para kazanmasini ve tutku-
larini gergeklegtirmesini saglamigti. Ancak bu durum merak-
larinin 6niine gegmemigti. Machiavelli bir entclektiiel oldu-
gu kadar, bir eylem adamiydi da. Bu birlesim, onu politik gii-
ciin tam gobegine tagiyacak bir kariyer izlemesine yardimci
olmugtu. Bu merkezde ayrintili gozlemlerde bulunmus, poli-
tikayr adamakilli kavramig ve Il Principe igin bilgi toplamigti.

Lconardo’yu, Machiavelli’nin aragtirmaci ve kusursuz
zekdsinin kendisininkinden adamakill: farkli olugu ¢ekmig
olmali. Herhalde Machiavelli de, Leonardo’'nun diisiince
giiclinii, yogun ¢aba ve giidiisiinii esinlendirici bulmugtu.
Opysa ikisi de ok farkli alanlarda galigiyorlardi ve Leonardo,
émrii boyunca politikaya ve hiikiimdarlarin ¢evirdigi dolap-
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lara kargt kayitsiz kalmigti. Yine de Machiavelli'nin keskin
gorigliligiine ve insan davraniglan “bilimine” yansiz yaklag-
masina deger vermis olmaliydi. Belki de Machiavelli'nin
sonradan Il Principe'de ifade ettigi bu yaklagimini, insan be-
deninin ig igleyisiyle ilgili kendi aragtirmalarinin bir yansi-
mast olarak goérmiigtii. Bagka bir deyisle bu yaklagimi evre-
nin, biitiinsellik¢i ideolojisini daha da gelistirecek, bir diger
yonii olarak degerlendirmigti.

Leonardo, Cesare Borgia igin ¢alistigi ilk giinlerde ken-
dini, on yil énce Sforza’'nin Milano’daki sarayinda gegirdigi
o sakin giinlere gére daha mutlu hissetmis olmali. Borgia'nin
askeri miihendisi ve teknik danigmani olmasina kargin, an-
lagtldig1 kadariyla, higbir zaman bir ¢atigmanin yakininda
olmamig ve biiyiik olasilikla hig savag gormemigti. Savunma
sistemleri ustiinde ¢aligtyor ve zamaninin biyiik bir bélimii-
nii Borgia'nin birliklerinin giiciinii ve askeri etkinligini art-
tiracak ustaca planlar tasarlamakla gegiriyordu. Bu tiir bir ig
ona seyahat 6zgirligi, yeni disiinceler kegfetme imkani,
ltalya’nin en giiglii ve ilging insanlariyla tanigma firsati ve-
riyordu. Bu durum onu, Italyan yarimadasindaki esas giig
olan, Fransiz monarsisine yakinlagtirmig; bu dénemdeki ge-
lirlerine iliskin bir kayit olmasa da, herhalde iyi bir maas da
saglamigti. Ancak béylesi tatmin edici bir mevki bir kez da-
ha uzun siirmemigti. Floransa'dan ayrilip, Borgia’'nin bordro-
suna girmesinden yaklagik dokuz ay sonra, tekrar yollara
digmiistii.

Lconardo, Borgia’nin amansiz faaliyetlerinden haberdar
olduguna iliskin bir belirti birakmamig. Ancak hem onun
icin ¢aligip hem de ¢ok ge¢meden herkesin duydugu kimi
gizli bilgilere sahip olmadiginin diigiiniilmesi giig. Leonardo
onun igin ¢aliymaya bagladiktan birkag hafta sonra Borgia,
komutanlarindan Romagna valisi Remiro dell’Orco’ya bél-
gede zorla diizen saglamasi igin “elindeki tiim araglan” kul-
lanmasini emretmigti. Bu emir, beklendigi gibi, her tiirli agi-
rilik ve barbarliga yol agmigti. Ancak halkin géziinde kendi-
ni bu vahgetle ilgisiz gosterebilmek icin Borgia, dell’'Orco’
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nun bedenini ikiye boldiiriip cesedini, yanindaki kana bu-
lanmig bigakla birlikte, bagkentin merkezine attirmigtu.

Leonardo’'nun uygulanan bu siddetin ayrintilarindan
haberdar olup olmadigini hi¢bir zaman bilemeyeccgiz. Bun-
larin ¢aligmalariyla fazla bir ilgisi yoktu ve bu tiir iglerin sir
ortagi olmasi da, gériiniige bakilirsa, pck mimkiin degildi.
Belki bunlar olup biterken Italya’nin bagka bir yoresinde ¢a-
listyordu. Ancak, Borgia’nin bagmiihendisi olmasinin iistiin-
den dokuz ay gegip, 1502’nin son giinlerine girildiginde ge-
lisen bir olay, iki insanin arasindaki iligkiye adeta bir nokta
koymugtu.

Borgia'nin kendi adamlarindan olusan bir grup, Le-
onardo’'nun yakindan tanidig1 Vitellozo Vitelli adindaki bir
kaptanin 6nderliginde, hiikiimdarlarina karsi bir komplo dii-
zenlemigti. Hainlere adil bir hesaplagma i¢in meydan oku-
mak yerine Borgia, iin saldigi tiirden seytanca bir plan uygu-
lamigti. Onlarn affettigi yolunda Vitelli ve adamlarini ikna
edip, uzlagma goriigmeleri igin Senigallia kasabasinda bir bu-
lusma ayarlamigti. Borgia, onlari kucak agarak kargilayip,
6zel odasina davet etmig ve hepsini orada aninda yakalatip
bogdurmugtu.

Leonardo, Borgia'ya hizmet etmeyi pekili bu ihanetten
birkag giin sonra birakmig olabilir. Bu ayriligin 6zellikle bu
vahget yiiziinden mi, yoksa bir dehget birikiminden mi oldu-
guna iliskin hi¢ kanitimiz yok. Leonardo’nun (komplonun
bagladigi) Ekim 1502'yle, (Floransa'daki hesabindan para
cektigi bildirilen) bir sonraki yilin mart ayi arasinda nereler-
de oldugu bilinmiyor. 1502 sonbaharindan itibaren Senigal-
lia yakinlarinda olup olmadiginin veya Borgia igin herhangi
bir igle ugrasip ugrasmadiginin da bir kaydi yok. Ancak bu
donemde Leonardo’'nun Borgia'yla is iligkilerinin siirdiigiine
iligkin bir bilgi olmamasi belki de bir rastlant1 degil. Leonar-
do bir daha d6nmemek tizere herhalde onunla iligkisini kes-
migti.

Cesare Borgia'yla deneyiminin bu denli kisa olmasi,
Leonardo’'nun yumusak kisiligiyle kariyer se¢imi arasindaki
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celigkiler ve belirgin ¢atigmalar bakimindan, kesin bir géniil
rahatlig1 sagliyor. Savunma kalkanlari ve koruyucu perdeler
icin daha iyi yontemler yaratmaya yénelik planlarina goz
gezdirme, bu dénem boyunca bir barigsever olarak kaldigini
gostermektedir. Anlagilan elinden geldigince her iki tarafta-
ki askerin 1stirabini dindirmeye ¢aligmisti. Yine de yazilarin-
da siklikla makinelerinin dehgetiyle verebilecegi acidan s6z
etmisti. Ozellikle yirmi yil 6nce Ludovico Sforza’ya yazdig
mektupta sevingle “cok kullanigh ve taginmasi kolay havan
toplart dmeklerim var. Bunlarla taglari 6yle havaya firlatabi-
lirim ki, sanki dolu yagiyormug gibi gériiniir ve dumanu diig-
mani dehset iginde birakarak, ona hem biiyiik zarar verir
hem de kargasa yaratir"20 diye agiklamigtu.

1503’iin baglarinda nerede olursa olsun, Leonardo’nun
(Borgia'yt aniden yizistii birakip gittigi kanisint da destek-
ler bigimde) bir tiir bogluk iginde bulunduguna iliskin belir-
tiler var. Sultan II. Bayezid'e, hemen hemen bu giinlerde,
gonderdigi iddia edilen bir mektubun Tiirkge gevirisi bir
ipucunu ortaya koyuyor.” Leonardo mektupta, yel degirme-
ni ingaat1 ve silo pompasit yapimi konularinit yakindan bildi-
gini one sirmektedir. Sultana ayrica Halig iistiine Asya'yla
Avrupa'y1 birlegtirecck biiyiik bir képrii inga etme planindan
bahsetmektedir. Mektup Sultanin katiplerince kéti gevril-
mis ve belki de ona hi¢ ulagmamugti. Eger bir iligki kurul-
mugsa da, bundan bir sonug ¢ikmamisti ¢ilinkii Leonardo
Mart 1503’te Floransa'ya dénmiig ve Asya'yt higbir zaman
ziyaret etmemigti.

Floransa'ya niye dondiigini bilmiyoruz. Belki “Meryem
ve Cocuk Isa Azize Anna'yla Birlikte” tablosu ustiindeki ¢a-
lismasina devam etmek igindi. Yine de, hi¢ degilse o an igin,
bu Leonardo agisindan kesinlikle dogru bir adimds; ¢iinki
Floransalilar sonunda Leonardo’yu bilmezden gelerek vazge-
cilmez bir yetenegi harcadiklarini fark etmiglerdi. Birdenbi-
re kentte ¢ok aranir biri oldugunu anlamigti. Hem sanatgi

() Bu mektup 1952'de istanbul Topkapi Saray: argivinde bulunmugtu.21
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hem de askeri miihendis yaniyla ilgili ig teklifleri yagmaya
baglamuigti.

Floransa'daki gii¢ sahiplerinin tutumlarinda neden
boylesi bir dénigim oldugundan emin degiliz. Ancak Le-
onardo’nun Borgia’'nin bordrosuna girmesinin onlari ¢ok ga-
sirttigint ve endiselendirdigini tahmin edebiliriz. Bu durum
onlara, bagkalarinin yararlanmakta atak davrandigi ender
bir yetenegi cargur ettiklerini kavratmig olmali. Leonar-
do’nun Valentinois Diiki'ne ¢aligmak iizere Floransa'dan
ayrilmasinin bu etkiyi yapacaginin farkinda olup olmadigini
soylemek olanaksiz. Bu tiir adimlari planlayan biri oldugun-
dan kugkuluyum (nitekim tiim kariyeri boyunca herhangi
bir “plan” yaptigini gérmek zor). Ne yapmak istedigini ve
zenginlerle giicliileri en iyi nasil etkileyecegini, onlara nasil
duygu agilayacagini elbette biliyordu. Ancak hi¢bir zaman
sartlart o denli ustaca kullanmay: veya kumpas kurmay: be-
cerememisti. Yine de kendiliginden ortaya ¢ikan herhangi
bir firsati degerlendirmekte hizliydi. Bu yiizden Floransali
otoritelerin bu tutum degisikligini timiiyle kendi ¢ikari igin
kullandi. “Meryem ve Cocuk Isa Azize Anna'yla Birlikte”
panosuna zaman harcamak i¢in dénmiig olabilir, ama ¢ok
ge¢meden Signoria’nin askeri miihendisi olarak ig yapmaya
cagrilmigti.

Leonardo, Cesare Borgia i¢in ¢aligirken, o dénemde
Floransa'nin yénetiminde olan Pisa, bagimsizlik ilan etmesi
icin Fransizlarca tegvik edilmisti. Pisa denize agilmak baki-
mindan Floransa igin ¢ok 6nemli bir gegisti ve buna izin ve-
rilemezdi. Floransa, bagimsizlik girisimine kenti abluka alti-
na alarak tepki gostermigti. Kisa bir siire sonra da tiim Flo-
ransalilar orduya katilmak icin gagrilmigti. Kente giden cift-
cileri zorla alikoyarak, Pisa'ya erzak girig yollarini kesmigler;
kusatmayi kirmaya ¢alisgan Cenevizli tiiccarlar génderdikle-
ri gemilerle siirekli taciz etmiglerdi. Ancak Pisalilar boyun
egmemigti. Anlagmazhik tstiinden aylar gegmesine kargin bir
tiirli gatigmanin sonu gézilkkmemigti. Ablukanin bir ise ya-
ramadig1 ortadaydi. Floransalilarin da kente saldirmaya hig

Leonardo — F.16
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hevesi yoktu. Zaten boyle bir adim Floransa'y: her iki yan-
dan daha giiglii diismanlarina kargi korunmasiz birakacakti.

Haziran 1503’te Leonardo Pisa gevresini dolagmis ve
bolgenin haritalarini ¢gizmigti. Floransa'ya déndiigiinde de
Signoria’ya sorunu ¢ozmeye iligkin planlarini agmigti. Artik
yonetim ustiinde bir olgiide etkisi vardi. Arkadagi Machi-
avelli'nin de tegvikiyle, Leonardo’'nun diisiinceleri ilgiyle
kargilanmig ve tiim taraflar anlagmazliga bariggil bir ¢éziim
aramaya koyulmustu.

Leonardo uzun yillardir, savagta dogal su kaynaklarini
kullanmay: diigiiniiyordu. Venediklilere kendilerini Osman-
Ii'dan, Isonzo vadisini bir bentle sular altinda birakarak, ko-
rumalar i¢in nasil bir ydontem 6nerdigini gordiik. Pisa soru-
nu i¢in de benzer bir akil yiiriiterek; Arno irmag yataginin,
Pisa’dan birka¢ kilometre uzaktan itibaren, kaydirilmasini
onerdi. Bu ikili bir etki yaratacakti. Hem kenti susuz biraka-
cak, hem de limanla olan baglantisini kesecekti. Leonardo,
bu iki etkinin de ablukay: o ana kadarki girigimlerden ¢ok
daha hizli bir bigimde ve onun agisindan daha ¢nemlisi, kan
akitmadan sonlandiracagini biliyordu.

Projeye, Signoria’'nin diger cephelerden buraya yonlen-
direbildigi tim giiclerle agustos ayinda baglanmigti. Plan,
Arno ustiine ahsaptan dev bir bariyer ingaatiyla, yaklagik on
sekiz kilometrelik muazzam iki kanal kazilmasini kapsiyordu.
Bu yolla irmagin suyu énce biiyiik bir gole sonra da denize
akitilacak, Pisa'ya ulagmadan yolu kesilecekti.

Biiyiik olasilikla plan ilk haliyle ise yaracakti. Ancak
Signoria’'nin mali destek sagladigi ucuz bir gareydi ve bagin-
dan itibaren sorunlarla kargilagilmigti. Kanal duvarlan yiki-
lip duruyordu, eldeki insan giicliyle dogru diiriist bir bariyer
inga etmek olanaksizdi. Iklim sertlesip, iggiler Pisali akinci-
larin saldirisina ugradikga iyimserlik havasi dagildi. Machi-
avelli'nin plana olan giivenini korumasina ve Arno projesi-
ne yonlendirilen parayla insan giicii akigini siirdiirme giri-
simlerine kargin, nisan ayinda Floransa yénetimi geriye do-
niin emri verdi ve birdenbire bu ¢abadan vazgegildi.
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Bu basarisizliga kargin, Leonardo'nun plani dolayl ola-
rak birgok yararl seyi ortaya ¢ikardi. Birincisi haritalariydi.
Cesare Borgia'yla gegirdigi zamaninin biiyiik bir bolimiinde
ve Signoria'ya ¢aligirken Toskana gevresinde yaptigi yolcu-
luklar sirasinda, bir dizi ayrintili harita hazirlamak amacyla,
adamakilli not tutmustu. Floransa'ya dondiigiinde de bu ha-
ritalari bitirmigti. Bunlar arasinda en kusursuzlari ve belki de
Leonardo’'nun émriiniin bu dénemdeki en énemli gizimleri
“Imola Kent Plan1” ve “Toskana, Emilia ve Romagna’nin Fi-
ziksel Haritasi"dur.

Bunlardan ilki kuzey Italya’nin Emilia-Romagna bolge-
sindeki Imola kentinin akil almaz bigimde ayrintili planidir.
Planda tiim yollar gosterildigi gibi en az altmig dort kadast-
ro terimi bulunmaktadir. Giriftligi donemine gore olduk¢a
ozgindiir. Bu ancak Leonardo gibi, hem bir sanat¢i hem de
bir mihendis hiinerine sahip, birinin elinden g¢ikabilirdi.
ltalyan bolgelerinin fiziksel haritasiysa cografya ve hidrog-
rafya bakimindan yine inanilmaz ayrintidadir. Kesinligiyse,
daha 6nceki haritaci kugaklarin ¢abalarini kat kat agmakta-
dir. Dogrusu bunlar bana, sagirtict bigimde, yoriingeleri yiiz-
lerce kilometre yiikseklikteki uydularin Diinya'ya yayimladi-
g1 gorintiler gibi gelmektedir.

Arno’nun yolunu degistirme plani, Leonardo’nun Flo-
ransa ve Pisa arasindaki ¢catigmay1 daha fazla kan dékiilme-
den sona erdirme yontemiydi. Ancak daha askerler ilk kaz-
may1 vurmadan, Amo’'nun kiyisinda kuruldugunu hayal et-
tigi, iki kenti birlegtiren bir sanayi kugagini anlatmaya bas-
lamigti. Zihninde degirmenlerle bugiin fabrika diyebilecegi-
miz ipek, kigit, canak ¢omlek imalathanelerinin yani sira
her tiir tiretimin yapildig, su giiciinden yararlanan sanayi te-
sisleri canlandirmigti. Tagimacilik irmak boyunca mavnalar-
la yapilacakti. Arno’nun ana kollarina bir dizi alavere havu-
zu inga edilmesine iligkin bir proje de gelisgtirmigti. Boylelik-
le kiigiik tekneler, Arno vadisi ¢evresindeki tepelere ve kii-
ciik kasabalara kadar yolculuk yapabilecekti. Tiim bunlar
Sanayi Devrimi'nden yaklagik ii¢ yiizy1l 6nce diginilmusti.
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Leonardo bunu adamakilli ige yarar bir tasari olarak
gordi. Bu yolla yére halkinin yagam diizeyi biyiik 6lgiide
yiikselecekti. “Arazi degeri artacak; Prato, Pistoia ve Pi-
sa’'nin yani sira Floransa da béylece iki yiiz bin diika altint
gelir elde edebilecek”?? diye iddialarda bulundu. Bagka bir
yerdeyse soyle yazmigti: “Eger Amo’nun yatagi boylu boyun-
ca kaydirlabilse, isteyenler arazinin {kazanilacak} her bir
parselinde hazine bulabilirler.”23

Leonardo, Pisa’y1 sudan yoksun birakma énerisinde bu-
lunduktan sonra, Arno’nun yolunu degistirme projesiyle
nerdeyse artik hi¢ ilgilenmemigti. Ne bunun étesinde bilgi
verdigine ne de santiyeyi ziyaret ettigine iligkin bir kayit var.
Belki mali kaynaklarin bu projenin iglemesi igin yetersiz ka-
lacagini ve yénetimin 6énerisine goniilsiizce destek verccegi-
ni bagtan anlamigti. Dolayisiyla ilerletmeye giiciiniin yetme-
veeeni hir projenin koti kaderinden kendisini siyirmigt.

Sekil 8.3: Imola Kent Planu.
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Amo i¢in yaptug iddiali planlar daha boga ¢ikmadan
ve Signoria’daki yilmak bilmeyen destekgisi Machiavelli sa-
yesinde, Leonardo’ya parasi iyi bir bagka ig daha 6nerilmigti.
24 Ekim 1503’te Palazzo della Signoria’da yeni insa edilen
Sala del Gran Consiglio* {Biiytik Kurul Salonu} adli biyiik
toplanti odasini siislemek igin kazanci bol bir siparig veril-
migti. Bu bir savag sahnesinin betimlenecegi ¢ok biiyiik bir
duvar resmiydi. Ayni giin kentin batisindaki Maria Novella
adiyla anilan kilise ve hastanenin Sala del Papa, yani Papa-
nin Salonu béliimiiniin anahtarlari ona teslim edilmigti. Bu
devasa bina yalnizca onun kullanimina birakilmigti. Maiye-
tiyle birlikte burada konaklayacak, binada diizenlenecek
stiidyoda da 6ngériilen tablonun taslagini hazirlayabilecekti.

Signoria, yakin Floransa tarihinden kahramanlikla ilgili
bir sahnenin resmedilmesini istiyordu. Uzun siiren tartigma-
lardan sonra konunun, 1440’ta Floransalilarin Milanolular
kargisinda biyik bir zafer kazandiklari, Anghiari Savagi ol-
masinda karar kilinmigti.

Leonardo siparis igin iyice hazirhikliydi. Hi¢ kugkusuz
bir savaga tanik olmamigti. Ancak hem yakin gegmisteki de-
neyimlerinden, hem eskicag hem de yagadigi dénemin sa-
vaglariyla ilgili aragtirmalarindan, ¢arpigma gelenegi istiine
epey bilgi edinmigti. Ayrica savag donanimina iligkin bilgi-
siyle nerdeyse egsizdi. Yaklagik on iig yil 6nce, daha herhan-
gi bir diigiincesini askeri miihendislik dalinda uygulamadan,
notlarinda bir savag sahnesinin tam nasil resmedilmesi ge-
rektigini goyle agiklamugti:

“Yiizlere, bedenlere, havaya, alaybozanlara ve ¢evresinde-
kilere kirmizims: bir renk vereceksin. Bu kirmizi parilt kayna-
gindan uzaklagtikga soluklagacak... Oklar her yénde ugusacak,
yere diigecek, dosdogru ileri firlayacak, tiim gevreyi dolduracak
ve atesli silahlardan ¢ikan mermiler arkalarinda toz bulutu bira-
kacak... Eger yerc diigmiig birini gésteriyorsan, kanlh ¢gamura dé-
niiymii toprak istiinde kayarken birakug: izleri ¢iz. Tim gevre-
de insan ve atlarin kaygan zemini gigneyip gegerken biraktiklan

(") Sonradan Salone dei Cinquecento {Bes Yuzler Salonu} denilmis. {¢.n.}
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izleri gostereccksin... Yenik disenleri, benzi atmig ve dehgete
diigmiis yap. Kaglan kalkik veya acidan gatilmig olsun... Can gc-
kisenlerin ¢encleri kenetlenecek, gozleri gige dikileccktir... Si-
lahi elinden alinmig ve yere devrilmis bir savaggiyi, digmanin
acimasizlik ve &fke dolu bir 6¢ duygusuyla sirip, tirmalarken
gosterebilirsin... Galip gelenlerden birkagit meydant terk etmek-
tedir. Tozdan yagaran gozlerinden akan yaglarin olugturdugu ¢a-
muru silmek igin gozlerini ve yanaklarini ovugturarak, itigip ka-
kisan kalabaliktan uzaklasacaklardir.”24

Belli ki Leonardo bu gorevi ciddiye almig ve taslak igin
daha 6nceki herhangi bir siparigten ¢ok daha fazla zaman
ayirmigti. Buy, isi ne denli 6nemsediginin bir belirtisi olarak
goriilebilir. Belki de bu ¢abasi konuya olan ilgisinden 6tii-
rilydi. Higbir zaman dinsel temalari resmetmekten ne tii-
miiyle hognut olmug ne de zevk almigti. Bundan da énemli-
si, Leonardo’nun kariyerinde ilk kez bir siparis giiglii bir re-
kabet 6gesi barindiriyordu

Signoria bir ¢arpigma sahnesi resmetmesi igin ona da si-
parig verdiginde, Michelangelo Buonarotti yirmi dokuz ya-
sindaydi. “Cascina Savag” konulu resim, Palazzo della Sig-
noria’nin Biyiik Kurul Salonu’na Leonardo’nun “Anghiari
Savag” hazirhiklan igin iskele kurdugu duvarin tam kargisi-
na yapilacakti.

Leonardo sarsilmig ve diig kirikligina ugramigti, ama bu
onun igin gagirtict olmamaliydi. Michelangelo Floransa'daki
en saygin sanatgiydi. Esas olarak dahi bir heykeltirag diye bi-
linse de, bir ressam olarak yaptigi isler gerek Medici ailesi
gerekse kentin diger zengin ailelerinden epey takdir toplu-
yordu. Uretken ve hirsliydi. Ayrica Leonardo’yu ¢ekemiyor-
du. Belli ki kentin ileri gelenleri bu rekabeti koriiklemis ve
bu ikiliyi ayni odaya yerlestirerek, kendi “¢arpigmalarin”
tezgdhlamiglard:.

Michelangelo’'nun Leonardo’dan hoglanmayiginin ko-
kenlerini anlamak kolay. Bir iist orta sinif gocuguydu ve soy-
lu havasi takiniyordu. lyi bir egitim gormiistii ve daha ¢o-
cukken Medici ailesiyle baglanti kurmugtu. Escinselligini
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hi¢bir zaman kabul edememis ve bu yiizden hep kaygi duy-
mugtu. Bedeni ¢arpik ¢urpuktu. Kamburu ve oldukga girkin
bir yiizii vardi. Kafasini dine takmuig, eserlerini Tanri'ya ada-
musti. Giinde yirmi saat ¢aligir, stidyosunda yerde yatardi.
Nerdeyse tiim yénleriyle rakibinin ziddiydi. Leonardo din-
dar degildi ve Michelangelo'nun ahlak, iffet ve Katolik Ki-
lisesi'nin gorkemine olan saplantisint ayriksilik olarak gori-
yordu. Bildigimiz gibi Leonardo yakigikliydi, dost canlisi ve
rahatina diigkiindii. lki insanin ortak tek yoni zekalariydi.

Michelangelo, Leonardo’yu sanat ve bilime bunlar cid-
diye almadan ilgi duyan; yeteneklerini diig ve aldatmaca ug-
runa harcayan biri olarak goériiyordu. Ona gére Leonardo,
higbir bir siparigi elinde tutamazdi ve Tanri’nin, akil sir er-
mez bicimde, bagisladigi o biiyiik yetenegi hak etmemigti.
Leonardo’'nun dehasiyla belirgin gevsekligi arasindaki kar-
sitlik, Michelangelo'yu rakibini hor gérecek kadar sinirlen-
diriyordu.

Leonardo 1503’te Floransa'ya doéndiigiinde Michelan-
gelo'yu pek az taniyordu. Oysa iglerini gérmiistii ve iiniinden
haberdardi. llk kez ne zaman tanigtiklarini veya Leonardo,
Cesare Borgia'nin hizmetine girmeden 6nce, ne siklikla kar-
silagirlardi bilmiyoruz. Resmi olarak ilk kez 1504'te, Leonar-
do Floransa'daki énemli sanatgilardan olugsan bir komiteye
cagrildiginda, yiiz yiize gelmiglerdi. Komitenin gorevi Mic-
helangelo’'nun “Davud” heykelinin dikilecegi yere karar ver-
mekti. Sanatgi, heykelin Loggia dei Lanzi'nin* igine konul-
masi kararindan hognut degildi. Signoria’'nin hemen diginda
daha g6z 6niinde, herkese agik bir alana yerlestirilecegini
ummugtu. Michelangelo’nun bu yiizden Leonardo’yu sugla-
yip suglamadig: bilinmiyor. Ancak séylentiye gére birbirle-
rine karsilikhi olarak igerlemeleri, biyiik olasilikla komite-
nin karar verdigi tarihin hemen ardindan gergeklesen, bir
rastlagmadan ileri geliyor.

(") Loggia dei Lanzi: Piazzo della Signoria Meydani’'nda, gunimizde bir-
¢ok Floransah sanatginin eserlerinin kopyalarinin_sergilendigi sundur-

ma. Adini isvigreli paral askerlerden (Lanzichenecchi), yani orada né-
bet tutan mizrakh piyadelerden almig. {¢.n.}
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Oykii, Leonardo’'nun sokakta yiirirken, Dante'nin In-
fermo {Cehennem} adli eserinin bir ayrintisi tistiinde tartigan
bir grup insan tarafindan durdurulmasiyla baglar. Leonar-
do’nun her konuda s6z sahibi olduguna inandiklarindan,
onun diigiincesini sorarlar. Leonardo tam cevap vermek iize-
reyken, o sirada Michelangelo’'nun bir késeyi doniip kendi-
lerine dogru gelmekte oldugunu fark eder ve “lste Michelan-
gelo, bu anlagmazhiginizi o ¢ézebilir” der. Cabuk 6fkelendigi
bilinen Michelangelo, Leonardo’nun sézlerini sinsi bir aga-
gilama olarak yorumlayip bundan alinir. Kendinden daha
yagh sanatgiya dogru hizla déniip, “Bunu sen, hi¢bir zaman
bitiremeyecegin bir atin maketini yapan sen agikla. Milano’
nun budalalari da sana inanmugt1!” diye bagirir. Sersemleyen
Leonardo, ne sdyleyecegini sagirir. Michelangelo da hizla
uzaklagir.

Hakaret, Leonardo’nun adamakilli igine igler. Bu duru-
mu Leonardo’nun defterinde yaptigi, plan ve projeleri sikga
yarim birakma gergeginden sizlandigi, agiklamalarindan se-
zebiliriz: Bir yerde istiine basa basa, “Séyle bana, soyle bana
herhangi bir seyi bagarabildim mi...” diyor.25

Leonardo’'nun en sivri diigiinceleriyse, diger sanatgilart
elestirdigi yazilarinda goériiliiyor. Buna iyi bir 6rnek Trattato
della Pittura’daki su yergi:

“Heykeltirag, eserlerini, konusunun iginde sakli oldugu
mermer veya diger sert malzemeleri kullanarak, kol giiciiyle ya-
ratir. Bu da pek diisiinmeden yapilan bir ¢aligmadir. Caligma ge-
nellikle epey terletir. Ter mermer tozuyla kangir ve bir tiir ga-
mura doénigiip, yiiziine géziine bulagir. Her yani mermer tozuna
o kadar bulanuir ki, bir firinciya benzer. Sirtinu tipi gibi {yagan)
kirintilar kaplar ve evi tag yongasi ve tozuyla pislik iginde kalir.
Ressam iginse tam tersi gegerlidir."26

Elbette Michelangelo, her seyden 6nce bir heykeluragti.
Iki sanat¢i arasindaki ¢ekisme oldukga gergekti. Kugku-
suz bu, Leonardo’yu ¢aba gistermeye itmis ve galigmasini
sirdirmigti. Bu ¢ekigme dénemin yorumculan tarafindan
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da fark edilmisti. Insanlar bir tir gatigma gérme umuduyla,
ilerleyen ¢aligmalari ve iki savag sahnesinin resmediligini
gormeye geliyordu. Cok gegmeden Floransa'daki iki en tinli
ve saygin sanatginin boy dlgiismesine, zekice “Savaglarin Sa-
vagt” adi takilmugti.

Leonardo, ii¢ yil boyunca “Anghiari Savag” taslag: is-
tiinde ¢aligti. Baski altinda olmasina ve hasminin yanhsg dii-
sindiigiini ispatlama gabasina karsin, diger ugraglarini biiti-
niiyle geri plana atmadi. Defterlerini daha da karmagik me-
kanik icatlara iligkin diigiincelerle doldurmay: siirdiirdii. Ma-
tematik tstiine sayfalarca ¢aligma yapti. Birkag defterini tii-
miiyle kuglarin ugusuyla ilgili aragtirmalarina ayirdi. Bu d6-
nem ayni zamanda kigisel bakimdan tatsizliklarla doluydu.

Ilkin 1504'tin yazinda Ser Piero 6ldii. Aralarinda hig
yakin bir iligki yaganmadigina inanilsa da, babasinin élimi
Leonardo'yu iizmiig olmaliydi. Ser Piero gergekten hep yal-
nizca kendisi ve kariyeriyle ilgilenmigti. Notlarinda babasi-
nin 6limiinden birbirinden farkli iki bigimde s6z etmesi
onemli. Bu ender tekrann ilkinde, “9 Temmuz 1504’te, bir
carsamba saat yedide, Ser Piero da Vinci 6ldi, Palazzo del
Podesta” noteri, babam — saat yedide, seksen yaginda, geride
on ogul ve iki kiz birakarak”?? diye yazmis. Ardindan, “Car-
samba saat yedide Ser Piero da Vinci 6ldii, 9 Temmuz 1504,
bir carsamba saat yedi civari” bigiminde bir not diigmiig.28

Bu kayitlar birkag nedenle ilging. Bir yandan, her sefe-
rinde tuhaf bir tekrar var. Tarih ve saatler ayni ciimlede ve
her pasajda iki kez gegiyor. Ote yandan Leonardo, babasinin
yasini yanlhs kaydetmis. Piero 6ldiigiinde yetmis sekizindey-
di. Bu yanlig ve tekrarlar, tam tersi yorumlanabilir. Bu, Le-
onardo’'nun olgunluk déneminde (yillarca ayni kiigiik kent-
te yasamig olmalarina kargin) babasina karsi kayitsiz oldugu-
nu gosterebilir. Ya da Ser Piero'nun élimi onu derinden
sarsmig ve kederinden otiirii sagmalayip, yagini yanls yaz-
migti.

(*) Palazzo del Podesta: Ortagagd ltalyass kentlerinin en yiksek adli ve
askeri yOneticisi podesta’'nin saray: {¢.n.}
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Leonardo bu bunalimla bag etmeye ¢aligirken, onu bas-
ka kigisel sorunlar da rahatsiz ediyordu. Yirmi yil 6nce Conf-
raternita dell'Immacolata Concezione’nin siparig ettigi tartig-
mali “Kayaliklar Madonnasi” konulu tabloyu birakip gitmis-
ti. Oysa kegsigler hi¢bir zaman, bu isi yaptiklari 6demenin
kargilig1 olarak kabul etmemis ve yirmi yil boyunca mahke-
meler aracilifiyla konunun pegine diigmiislerdi. Sonunda
Leonardo'yu dava etmeyi bagarmiglar ve o da kendini savun-
mak i¢cin Milano'ya gitmek zorunda kalmigt1.*

Bu sorunlara karsin, Leonardo 1504'iin sonlarinda tas-
lagi sdzlesmesinde belirtilen siirede bitirmigti. Subat 1505’te
hiikiimet, sanatginin siva, boya yaglari ve resme baglamasi
icin gerekli diger malzeme faturalarini 6demigti. Taslak da
Santa Maria Novella’dan 6zel olarak tasarlanmig bir iskele-
nin kuruldugu Biiyiik Kurul Salonu'na taginmigti. Bu sirada
Michelangelo “Cascina Savag” taslagina son rétuglarini ya-
piyordu.

Iki usta sanatgi projelerinin sonucunu belirleyecek asa-
maya yaklagtik¢a, Floransali sanatgilar toplulugunun heye-
cani da urmaniyordu. Heykeltirag Benvenuto Cellini umu-
lan sonucu “diinyanin egitimi” diye adlandirmigti. Ortak
inanglarina goére, kusaklar onlarin bagyapitlarina 6ykiinme-
ye ¢abaladik¢a, Michelangelo ve Leonardo’'nun dehasi diin-
yanin sanatgilarint yizyillar boyunca meggul edecekti. Ne
yazik ki béyle olmadi. Leonardo resme bagladigini géyle kay-
detmis:

“6 Haziran 1505... bir cuma, saat on ligte sarayda resmi
yapmaya bagladim. Tam firgay: elime aldigimda, hava kétilegti
ve insanlan bir araya toplamak igin kilise uyan ¢anlan ¢ald.
(Kagitean] taslak pargalanmaya baglads, her yani su iginde kald;,
¢linkii onu tagimak igin kullanilan fig1 pargalandi. Ansizin hava
daha da kétiilesti ve saganak akgama kadar siirdii. Giin geceye
donigmiigti."29

(") Sonugta mahkeme, Leonardo ve sdzlesme ortagr Ambrogio de Pre-
dis’e, resmin yeni bir yorumunu yapmalan igin iki yillik bir sire taninma-
sina karar vermigti.



GEZGIN BILGE 251

Leonardo resme, Signoria muhasebecilerinin sagladig:
yeni siva ve boyalarla, bagtan bagladi ve ig bahara dek siirdii.
Ancak ayni anda bir¢ok cephede kavga veriyordu. Milanolu
kesislerle olan hukuk savaginin yani sira resimle ilgili teknik
sorunlar yagiyordu (aktarilan bir bilgiye gére, kullandig: be-
zir yaginin kalitesi ok kotiiydii)30. Dahasi efendilerinin ara-
sinda yaganan bir diplomatik kavganin igine diigmiistii.

Bir sozlesmeyle baglandigi ve Leonardo’nun iglerine
Floransalilarin hi¢ gostermedigi kadar gergek ve yogun bir
hayranlik duyan Fransa krali XII. Louis, onu Milano'ya geri
cagirmigti. Ancak Signoria, Leonardo’ya malzeme saglamak
i¢in bir servet harcamigti ve anlagilir nedenlerle Biiyiik Ku-
rul Salonu'nun bitmesini istiyordu. Bununla birlikte Floran-
sa, Fransa'yla kurdugu hassas ittifaki korumak i¢in elinden
geleni yapiyordu ve gergekten Louis'yle agikga zitlagmayi
goze alacak bir durumda degildi. Onurlarini, hig degilse go-
riiniigte, koruyabilmek igin de kaginilmaz boyun egisi gecik-
tirmek zorundaydilar.

Sonunda Louis'nin sabri tikkendi. Devlet bakani Flori-
mond Robertet, Fransa’dan Signoria’ya bir pusula génderdi.
Pusulada su belirtiliyordu: “Floransa kentiniz ressami Usta
Leonardo da Vinci'ye zorunlu olarak ihtiyacimiz var... Sefi-
rinize séyledigim gibi, ona biz oraya varmadan Milano'dan
ayrilmamasi gerektigini yazin.”3!

Dolayisiyla Leonardo, gerginlik dolu ve karigik duru-
muna daha fazla gerginlik katan, iki gii¢ arasindaki bu dip-
lomatik déviise bulagtirildi. Birbirleriyle ¢ekisen efendileri-
ni memnun etmek iizere gegici bir 6nlem olarak, Milano ve
Floransa arasinda mekik dokumak zorunda kaldi. Uzun siire-
meyecegi belli bu durum yiiziinden “Anghiari Savagi” feda
edilecekti.

Insanlik higbir zaman Rénesans'in bu iki biiyiik sanat-
¢isindan “diinyanin egitimini” alamadi. Ancak Leonardo
hi¢ degilse, rakibinin isi gergeklesip de, kendisininki yarim
kaldi diye kiigiik diigmekten kurtulmustu. Michelangelo, pa-
pa I1. Julius tarafindan émriiniin en dnemli siparisini iistlen-
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mesi i¢cin Roma'ya ¢agirildiginda, daha “Cascina Savagi”nin
ancak taslag: bitmek iizereydi. Bu siparig Sistine Sapeli'nin
tavan freskleriydi.

Sonunda Mayis 1506’da Floransalilar, Fransiz kralinin
6fke dozu yiikselen taleplerine boyun egdiler. Leonardo’ya
“Anghiari Savagi”"ndan uzakta kalacag iki aylik icretli izin
verildi. O da hemen Louis igin bir dizi kiigiik resim yapmak
lizere Milano'ya gitti. Leonardo, duvar resmine bir daha ge-
ri ddnmedi. Cabalari sonucu bitmeye yiiz tutup ortaya ¢ikan
yalnizca, “Sancak Ugruna Bogusma” diye bilinen belli bagl
sahnelerden biriydi.

Leonardo kogullar nedeniyle, bu durumda bile, Milano
ve Floransa arasinda gidip geldi. Mart 1507'de sevgili amca-
st Francesco 6ldi. Ser Piero’'nun kardesi, Leonardo’'nun ba-
basinin vasiyetinden mahrum ediligini telafi etmek isterce-
sine, onu miilkiiniin tek varisi yapmigti. Miras énemsiz olsa
da Leonardo’nun iivey kardesleri buna itiraz cttiler.

Durum dayanilacak gibi degildi. Leonardo bu konunun
ne denli bagini agrittgini gevresine iyice duyurmusg olmaliy-
di. Nitekim miras tistiindeki hukuk savasi baglar baglamaz,
Leonardo’nun en etkili dostlarindan kimileri onun adina
isin icine girmiglerdi. Hem o dénemde Milano'da bulunan
Charles d’Amboise hem de Florimond Robertet, konuyu ¢a-
bucak ¢ézmek igin yardima ¢agrilmiglardi. Robertet, bir kez
daha Signoria'ya mektup yazmigti. Onlardan hukuk kavgasi-
nt hizla bir ¢6ziime kavugturmalarini talep etmis ve kugkuya
yer birakmayacak bigimde, “giinkii bu kralin ressaminin,
kral agtsindan ¢ok degerli bir resme ara vermesine neden
oluyor” demisti32. Ancak bu bile fazla ise yaramadi. O do-
nemdeki hukuk sistemi kaplumbaga hizinda ilerliyordu ve
uzlagmazlik agagi yukar bir yil daha siiriip gitti.

“Anghiari Savagi”nin kaderi acikliydi. Bitmek iizere
olan kiigiik boliim bir siire daha ayakta kaldi. Birkag yil bo-
yunca Italya’nin her yanindan gelen sanatgilar, bu bolimii
incelemek iizere binaya dolugmuslardi. Ancak onlarca yil
sonra, bu béliimiin ve Leonardo'nun taslaginin bir enkaza
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doniigmesine ses gitkarilmayacakti. Buna hayranliklarini gos-
termeye gelen sanatgilarin cogkusuna karsin, Leonardo’nun
bu isinin sonraki kugaklara kalmasina hi¢ kimsenin ne ira-
desi ne de giicii yetti.

Birgok sanat¢i Leonardo’nun taslaginin kopyasini yap-
misti. Elimizdekiler yalnizca bunlar ve Leonardo’nun taslagi
hazirlarken ¢izdigi yiginla eskizden ibaret. 1560'da, asil res-
min duvardaki izlerini temizlemesi ve Leonardo’nun hazirhk
¢aligmasinin istiini sivamasi igin Vasari gorevlendirilmisti.
Giiniimiizde sivanin altinda savag sahnesinden bir sey kalip
kalmadigina gérmek igin, iltrason teknikleri kullanilarak,
birgok girisimde bulunuldu ama bunlar yalnizca diig kirikhigt
yaratti.

Leonardo Milano’ya kendinden énce Salai'yi gonder-
mig ve not defterine gunlari yazmigti: “Kardeglerimle olan
davay: sonuglandirmak iizereyim ve ... Sizinle Paskalya sira-
sinda bulugmay1 ve yanimda, krallarin en cémerti ya da uy-
gun goreceginiz bir bagkasi i¢in bagladigim, istlerinde iki
farkli boyutta Meryem Ana bulunan iki resim getirmeyi
umuyorum.”33

1508 baharinda, “Kayaliklar Madonnasi” konulu altar
panosuyla ilgili uyusmazlik ¢6éziimlenmis, ama Francesco’
nun vasiyetine iligkin konu daha kapanmamisti. Leonardo,
ceyrek yizyil 6nce katlandigi ayni yolculugu yaparak, Mila-
no'ya déonmiistii. Bu siirede hem diinya hem de o taninma-
yacak 6lgiide degigmisti. Onu bir kez daha mutsuz eden ve
onda diig kiriklig1 yaratan bu kentten ayrilmigti artik. Degi-
sikliklerin artarak siirecegi bir déneme giriyordu. Oyle bir
donem ki, Leonardo ¢agin goriiniigte bitip tilkenmeyecek
politik inig ¢ikiglarinin igine diigecekti.
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“Mucizeler yaratmak istiyorum!”
—Leonardo, Quademi, 111

LEONARDO, en ¢ok Milano'da mutlu olmugtu. “Ang-
hiari Savag” resmiyle ilgili sorunlarin tirmanmas yiiziinden,
Floransa'dan ayrilip, Milano’ya dénmekten memnun oldu-
guna kolaylikla inanabiliriz. Milano, onun uzun bir siire yur-
du olmug ve en ¢ok bu kentte takdir edilmigti. Nitekim Mi-
lano’'da bir kezdaha hak ettigi saygiy1 gérmiis ve pohpohlan-
migti.

Leonardo igin bos zaman, ender sahip oldugu bir liiks-
ti. O doneme kadar gesitli projelerle ugragmig ve bir sanat-
¢1 olarak is bulma ihtiyaciyla, bilginin her alanini irdeleme
arasinda kivranip durmugtu. Ancak Milano'daki ilk aylarin-
da, belki de ge¢mis bir kag yilin kesmekesinin yarattgi yor-
gunlugu 6ne siirerek, kendini saraydaki gérevlerinden uzak-
ta tutabilmeyi becermisti. Yine de bu firsati1 ¢argur etmeyip;
biiyiik umutlarla, defter yigininit bir diizene sokmak ve okun-
mast kolay bir eser demeti haline getirmeye yonelmisti.

Bu amagla defterlerini eline aldigindaysa, karnigiklik
kargisinda dehgete diigmiigtii. Notlarinda higbir tutarlihik
yoktu. Defterlerinde ne bir yontem izlemig ne de énceden
tasarladig1 bir sisteme gore ¢aligmigti. Not tutma metodu as-
linda bir metot bile degildi. Sayfalar: tiirlii tiirlii konularda
bilgi kirintilariyla 8ylesine doldurmustu ki, bunlar bir diize-
ne sokmanin giig bir ig oldugunu artik kavramigti.

Omriiniin kalan boliminde bu yiginin timiini akla
uygun bir diizene sokmak igin ¢ok az sey yapabilecegi bilin-
ciyle, kendini birkag konuyla sinirladi. Bunlar, o dénemde
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en ¢ok ilgilendigi su, resim, optik ve anatomi istiine galig-
malardi. Gerisini de, bog bir umutla, daha sonra derleyip to-
parlamak iizere bir kenara koydu.

Aklindaki bu uygulanabilir hedefle hareket eden Le-
onardo, ii¢ ya da dort eserini yayina hazirlamayi diigiinmiig
olmali. Belli ki zihninde su, resim ve anatomi iistiine incele-
me kitaplari canlandirmig ve bunlara iligkin gu notu diigmiig-
tu:

“22 Mart 1508'de Floransa’da, Pietro di Braccio Martel-
li'nin evinde bagladim. Bu, daha sonra bir diizenc gore siniflan-
dirmay: ve ele alinan konuyla ilgili uygun bir bigime sokmayi
umarak, kopyasini ¢ikarttigim {simdi} herhangi bir sirast olma-
yan ¢ok sayidaki sayfanin derlenmesinden olugacak. Bu kitabin
sonundan dnce, ayni seyi birkag kez yineleyecegimi diigiiniiyo-
rum. Okur bu yiizden beni kusurlu bulmasin; giinkii ok fazla ko-
nu var ve hepsini aklimda tutamiyorum. ‘Bunu daha énce yazdi-
gim icin bir daha yazmiyorum’ da diyemeyecegim."!

Bu dénem gargabuk gegiverdi. Louis'nin taleplerine ce-
vap vermek durumunda kalmasaydi, herhalde bize biraka-
caklari ilging mi ilging olurdu. Kendini, cani géniilden yazi-
larint bir diizene sokmayi igeren o muazzam ige vermigti. Ar-
tik elli beg yagindaydi ve becerileriyle buluggulugunun ti-
kenmeye yiiz tuttugunu hissediyordu. Belki de aragtirma ve
yazilari i¢in harcadigi, otuz yilina bir anlam kazandirmanin
tam zamanidir diye diigiiniiyordu. Ancak Leonardo 1508 ya-
zinin baglarinda, Louis'nin sabir ve yardimlarinin kargiligini
vermek zorunda kald.

Yeni efendisinin sultasindayken, on yil 6nce Francesco
Sforza’'nin sarayinda oynadigi role soyunmasina sagirmamak
gerekir. Gergi Louis'nin maiyetindeyken kigisel ugraglarini
(6zellikle de anatomi ¢aligmalarina olan tutkusunu) siirdiir-
miigtii ama ayni zamanda ona gosterilen sevgiyi koruyabil-
mek i¢in, onlart mekanik icatlaniyla eglendirmek zorunda
kalmigti. Ayrica niifuzlu saray mensuplarin tasarimcist ve
dekoratérii gibi ¢aligmig; akla hayale gelmeyecek téren ve
eglenceler planlamigti.
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Milano valisi Charles d’Amboise, Fransiz sarayindaki
en gigli insanlardan biriydi. Leonardo, hi¢ degilse Mila-
no'nun 1499'daki iggalinden beri, onunla dostga iligkiler
icindeydi. d’Amboise da Leonardo’ya, Milano’nun merke-
zindeki Porta Venezia yakinlarinda inga ettirmeyi planladig:
saraya, muhtegem bir bahge tasarimi isini vermigti. Leonar-
do, tam bir hareket 6zgiirligiine sahip oldugu bu igin sonu-
cunda, olaganiistii bir diizenleme yaratmigti. Bu bahgede, sa-
rap sogutmak amaciyla iglerine ¢aglayanlarin aktigi, 6zel bi-
cimlerde tasarlanmig golciikler; bakir tellerle orilmiig bir
kusluk; bir su degirmeninden gii¢ alip kendi kendine ¢alan
miizik enstriimanlari ve “...gelip gegenleri sirilsiklam etmek,
ornegin eglence icin hanimefendilerin elbiselerini 1slatmak
istendiginde su piiskiiren yerler”2 bulunuyordu.

Leonardo’'nun artik genis ve kozmopolit bir arkadag
cevresi vardi. Salai’yle birlikte zengin koruyucu ve bagarili
matematik¢i Pietro di Braccio Martelli’'nin daveti iizerine
onun Milano’daki evine yerlegmisti. Ayni yerde ayriks: sa-
natgt ve heykeltirag Giovanfrancesco Rustici de kaliyordu.
Anlatilanlara gore Rustici’'nin, konugma 6gretilen bir kar-
gayla kdpek gibi davranan bir oklu kirpiyi de igeren, bir hay-
vanat bahgesi vardi. Leonardo’dan yirmi yil kadar daha geng
olan Rustici, Verrocchio’nun égrencisi olmugtu ve Leonar-
do 1490’larda ilk kez Milona’dayken, onun bottega’sina ka-
tilmigti. Leonardo’yla ¢ok ge¢meden yakin arkadag olmug-
lardi. Rustici’nin olugturdugu dell'antica Compagnia del Paio-
lo {Eski Kazan Loncasi} adi verilen uydurma birlige Leonar-
do’nun kabul edilmesini de o saglamigti. Lonca iyeleri bir
araya geldiklerinde su gibi sarap igilir ve tiimiiyle yiyecekler-
den iiretilmig resim ve heykeller tasarlanird:.

Martelli'nin evine sikga gelen bir bagka misafirse, Il So-
doma* olarak taninan ve kimi 6ykiilere gére Leonardo’nun
ogrencisi olan, hovarda bir sanatgiydi. Rustici gibi Il Sodo-
mo da bazlarina gesitli numaralar yapmay: 6grettigi, aligil-
mamuig bir hayvan koleksiyonuna sahipti. Leonardo’nun, da-

(") N Sodoma: Asil adi Giovanni Antonio Bazzi. {¢.n.}
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ha sonralarn ayrilmaz can yoldagi haline gelen, Francesco
Melzi'yle (ilk kez birkag yil 6nce tanigsa da) samimi oldugu
donem de Milano’da gegirdigi bu ilk aylardi. 1508'de on ye-
di yaginda olan bu geng, Lombardiyali bir soylunun ogluydu.

Francesco’'nun ebeveynleri, Milano yakinlarindaki
Vaprio'da bulunan biiyiik bir arazinin sahibiydiler. Leonar-
do bu aileyle, biiyiik olasilikla notlarini diizene sokmaya he-
niiz bagladig1 siralarda, Lombardiya kirlarina sikg¢a yaptigi
gezintilerden birinde tanigmigtt. Gériiniige bakilirsa, geng
Melzi'den hemen etkilenmigti. Vasari, ondan “Messer Fran-
cesco da Melzo [yani Francesco Melzi ve ‘messer’ toplumsal
konumunu belirtiyor], Milanolu bir beyefendiydi. Leonar-
do’'nun zamaninda ¢ok yakigikh bir gengti ve onun ¢ok sev-
digi biriydi”3 diye s6z ediyor.

Leonardo'nun bellissimo fanciullo’lara* olan ilgisini iyi
biliyoruz. Giiniimiize kalan mektup pargalarindan da, kisa
zamanda ona karsi duygusal olarak baglandigi anlagiliyor.
Bir seferinde, “Tann agkina, gonderdigim mektuplardan ne-
den higbirini cevaplamadin? Bekle goreceksin. Déner dén-
mez, Tanr'nin izniyle, seni hasta edinceye kadar yazmak zo-
runda birakacagim” diye yazmis.4 Mektuptaki belli belirsiz
anlatim bigimi, bir 6lgiide sevecenlik, bir 6lgiide de gergek
bir incinme izi barindiriyor. Ancak saka yollu bir abartiyla,
allanip pullanmig. Mektup tanigmalarindan birkag ay sonra
yazildigina gére, tiim bunlar iligkilerinin ilk giinlerinden iti-
baren gelisen bir yakinlig: akla getiriyor.

Ne tuhaf ki, Leonardo’nun mektuplarini Melzi'ye ulag-
urmakla gorevlendirilen Salai olmaliydi. Kim bilir Salai,
yaglanan ustasiyla soylu delikanl arasinda ilerleyen bu iligki
hakkinda ne diigiiniiyordu? Daha 6nce agiklandig: gibi, artik
Leonardo’yla on yedi yildir birlikte olan Salai, tagra koken-
liydi. Onun sira digi bir sanat yetenegine sahip oldugunu ya
da ustasinin entelektiiel ugraglarina bir ilgi gosterdigine ilig-
kin hig bilgi yok. Salai'nin tersine, daha gengliginin baha-
rinda olan Melzi, kiigiikliigiinden beri resme epeyce yatkin

(*) Bellissimo fanciullo: Gok guzel erkek gocuk. {¢.n.}
Leonardo — F.17
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oldugunu belli ediyordu. Agirbagh ve bilgiliydi. Toplumsal
sinifina yakigan bir egitim almigti. Beklenir bicimde, Sa-
lai’nin bu yeni miirit yiiziinden, kendini tehlikede hissetti-
ginden ve goziinin korktugundan ¢ok az kugku var.

Dogrusu Leonardo’'nun Melzi'yle iligkisi hi¢ de kisa
omiirli olmadi. Sanki geng adam ilk kargilagmalarindan iti-
baren Leonardo’nun duygularini yakindan hissetmigti. Her-
halde onun dehasindan biiyiilenmig ve ¢ok gegmeden ebe-
veynlerini ikna edip, Leonardo’'nun maiyetinde bir sanatg1
kariyeri siirdiirmek igin izin almigti. Bu, Leonardo’nun her
toplumsal kesimde nasil itibar gérdiigiiniin bir belirtisi. Ay-
rica Melzi'nin ebeveynlerinin de, en biiyiik ogullarinin o dé-
nemde hala bir 6lgiide uygun gériilmeyen bir meslege adim
atmasint kabul edecek kadar, agik fikirli olduklarini gésteri-
yor. Nitekim Melzi ilgisinin sahici oldugu kanitladi. On yil-
dan fazla bir siireyle, yagh adamin 6liimiine degin yanindan
ayrilmadi. Bu yiizden Leonardo’nun mirasi, Salai yerine ona
emanet edildi ve dostunun miilkiiyle sermayesinin aslan
payi ona kaldu.

Leonardo, notlarini bir siraya koymaya ve diizene sok-
maya yogunlagtifinda, yine insan bedeninin sirlari Gstiinde
kafa yormaya baglamig; ve 1500’lerin ilk on yilinin sonlarin-
da, anatomi incelemelerine geri donmiigtii. Milano'da, enfes
ve daha da 6nemlisi kusursuz anatomik gizimlerle sonugla-
nan bir dizi otopsi yaptigt biliniyor. Ancak her zamanki gibi
Leonardo, uzun siire dikkati dagilmadan birkag ugrasa bir-
den yonelememigti. Saraya yaragir nemsiz geyler igin efen-
dilerinin taleplerini kargilayip, insan anatomisinin daha bir
derinliklerinde aragtirma yiritiip, matematik bilmeceleri
¢ozmeye girisip, kendi engin not yiginindan bir anlam ¢i-
kartmaya ¢aligirken, resim yeniden ilgisini ¢ekivermisti. Ni-
tekim Leonardo, “Vaftizci Yahya”, “Leda” ve sonradan onun
en iinli eseri haline gelen “Mona Lisa”* gibi bir dizi resme,
Milano’da gegirdigi bu ikinci dénemde bagladi.

(*) Mona, Madonna sézcugunun kisaltmalarindan biridir.
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Bu resimlerin kékeni veya herhangi birinin 1smarlanip
ismarlanmadigina iligkin nerdeyse higbir gey bilmiyoruz.
Hangi sirayla ve ne zaman yapildiklari da kesin degil. “Mo-
na Lisa”nin bunlardan ilki, “Vaftizci Yahya"nin da Leonar-
do'nun yapmaya bagladigi son resim olduguna inaniliyor.
Ancak tiim sanat tarihgileri béyle diisiinmiiyor.

“Mona Lisa” ya da [talya'daki adiyla “La Gioconda”,
belki de sanat tarihinin en gizemli resmi. Vasari’'nin anlatti-
gina gore: “Leonardo, Francesco del Gioconda igin, karisi
Monna Lisa’'nin [aynen boyle] bir portresini yapmayi iistlen-
.di...” Ancak bu kez, Vasari’'nin kaynagi bilinmiyor. Resmi
kesinlikle géormemisti, ¢iinkii bunun hakkinda yazdiginda
portre Fransa’daydi. Yine de bu durum doldurusa gelmesini
engellememis ve konuyu soyle aktarmigti:

“Kim sanatin, dogay: ne denli yakindan yansilayabilecegi-
ni gérmek isterse, bunu bu portreden rahatlikla kavrayabilirdi;
¢iinkii onda, ustalikla resmedilebilecek tiim ayrintilarin aynisi
vardi. Gézlerdeki o, canli birinde hep goriilen, 151l ve nemli
parlaklikla; ¢evresindeki pembemsi ve inci gibi izler kadar, kir-
pikler de biiyiik bir ustalik olmaksizin betimlenemezdi. Killarini
kah sik kih seyrek bigimde ¢ikmig ve goz gukurunu izleyerek ka-
vislenmis bigimde gosterdigi kaglar, daha dogal olamazdi. Pem-
bemsi ve narin kanatlariyla burnu, canlt gibi goriiniiyordu.”

Herhalde Vasari'nin resme iligkin diigiinceleri, bagkala-
rinin kanilarina ve ikinci dereceden sanatgilarin irettikleri
kopyalara dayaniyordu.

Siparisi zengin Toskanah tiiccar Francesco del Giocon-
do’ya atfeden tek kaynak Vasari oldugu igin, ¢ogu tarihgi id-
diasinin dogrulugundan kugku duymaktadir. Anonimo Gad-
diano'ysa, Leonardo'nun Del Giocondo igin bitirdigi sanilan
bir bagka portreye deginmektedir. Dolayisiyla bazi tarihgiler
Vasari'nin iki resmi birbirine karigtirmig olabilecegini ¢ne
siirmektedirler.

“Mona Lisa”dan ilk kez 1517'de, Leonardo’nun Cloux’
daki son duraginda misafir kaliginin kaydini bize birakan,
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Antonio de Beatis sz etmisti. Leonardo’nun stiidyosunda
gordiigi bir resim hakkinda yazip, bunun Floransali bir ha-
nimefendiye ait bir portre oldugunu anlatmigti. Ancak ne
bu hanimefendinin kim olduguna iliskin bir fikir vermig; ne
de, belli ki, Leonardo'ya bu konuda fazla soru sormustu.

Peki, Mona Lisa kimdi? Karanlik, kasvetli ve nerdeyse
diinya dig1 bir manzaranin ortasinda oturan bu kadinin kim-
ligi konusunda, birgok kimse diizinelerle olasi ama genellik-
le birbiriyle ¢elisen kuram ortaya atmigtir. [sin igine yalniz-
ca sanat tarihgileri degil, antikacilar, aragtirmacilar, yazarlar
ve komplo kuramcilan bile girmistir. Ancak yaratiliginin gi-
zemi, Mona Lisa'nin giilimsemesi kadar agiklanamaz kalmig-
tir.

Eger Vasari'ye inanirsak; bu kadin Francesco del Gi-
ocondo’nun iigiincii karistydi. Lisa di Gherardini adindaki
bu kadin, o zamanlar yaklagik yirmi beg yagindaydi. Bir diger
secenek, bu kadinin Leonardo’'nun en biiyik taraftan ve
hayrani Lorenzo de’ Medici'nin oglu Giuliano’'nun gézdele-
rinden biri olmasi. Nitekim resmi yapmaya bagladigi santlan
donemde Leonardo onunla tanigtyordu.

Bir bagka kuram, Ischiali yazar Enea Irpino’nun bir si-
irinden tiiretilmigtir. Yazar, siirinde Leonardo’nun iirettigi
kusursuz bir resme deginmekte ve modelin kendi koruyucu-
su Francavilla diigesi Costanza d'Avalos oldugunu ima et-
mektedir. Ancak diisesin o dénemde kirk beg yaglarinda ol-
masi nedeniyle, bu 6ykiiniin gegerliligi kugkuludur. Leonar-
do'nun yasi ilerlemis bu soylu kadini portresinde oldugun-
dan daha geng gostermek igin ikna edildigi disiinilebilir.
Yine de onun bu konularda zorlamaya hig¢ gelemedigini da-
ha 6énce goérdiik. Hele bu dénemde iyice dedigi dedik olma-
liydu. ‘

Maddi dayanaklardan yoksun bir bagka iddiaysa, “Mo-
na Lisa” portresindeki kadinin Isabella d’Este oldugudur.
Buna gore, Leonardo en sonunda Isabella’nin israrlarina da-
yanamamig ve resmini yapmayi kabul etmigtir. Gergi o do-
nemde Isabella da resimdeki figiirden gene bir hayli yagh
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olmaliydi; ama Isabella’nin kisiliginden 6tiirii béylesi bir tu-
tarsizlik, Leonardo’nun aklina yatmasa bile, kolaylikla gide-
rilebilirdi.

Ortaya atilan diger iddialarsa kurgudan ibarettir. Aca-
ba Leonardo Mona Lisa’yla “kusursuz kadin1”, tlkiilegtirilmig
hayali bir imgeyi mi betimlemeye ¢aligityordu? Bu varsayim
Freud ve bagkalarinin, Leonardo’nun annesi Caterina’nin
6limiinden sonraki portresini veya annesinin bilingalti im-
gelerinden kaynaklanan bir gérintisiini yarattigini ileri
sirmelerine yol agmigtir. llgingtir, Marquis de Sade, Mona
Lisa'y1 “disiligin birebir 6zii” diye tanimlayarak, resmin ha-
yali bir kisiye ait oldugunu ima etmistir.

Daha da ileri gidilen yorumlarda, Mona Lisa’nin yiiziiy-
le Leonardo’nun hemen hemen ayni dénemde ¢izdigi kendi
portresindeki goriintist arasindaki benzerliklere dikkat ge-
kilmektedir. Buysa Leonardo ve resimdeki figiiriin ayni kisi
oldugu gibi tuhaf ve isabetsiz ¢agrigimlara yol agmustir.

Mona Lisa'nin kendi portresi oldugunu hayal etmek ve
onun kendinden sonraki kugaklarla dalga gegtigini gz 6nii-
ne getirmek akil gelici. Leonardo bilmece ve muziplik igin
can atar, zararsiz yutturmacalara bayilirdi. Ayrica gizlilik ve
zihin bulandirmanin da bagimlisiydi. Kendi gizemi istiinde
canla bagla ugragmig; baz1 diigiince ve icatlarini kasten gizle-
yerek, onlar bagtan itibaren daha yogun bir sis perdesine
gdmmigtii. Mona Lisa’nin giilimsemesi tam Leonardo’dan
beklendigi gibidir. Sakaci Leonardo, herhalde iginden kah-
kahalar atmigti. Yiizeysel bir degerlendirmeyle, bu basit bir
maskaralik olarak gériilebilir. Ancak bu diisiinceyi ciddiye
alir ve daha da ilerletirsek, Leonardo’'nun farkinda olmadan
boyle bir gosteriyi nasil igine yerlegmis iblisleri kovmak igin
kullandigini anlayabiliriz. Bagka bir deyisle, talihsizce evlilik
dist dogusu yiiziinden insanliktan yogun bigimde nefret edi-
sinden kurtulmak igin. Siirekli olarak gizlenmis ve bastiril-
mis duygularinin yaghliginda, artik insanlarin ne digiindi-
gin pek bir anlaminin kalmadig: giinlerde, zararsiz bir gaka
yoluyla ansizin bogaldigini fark edebiliriz.
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Kugkusuz, en iinli modelinin kimligine iliskin ¢agdas
kuramlarin hizla tiremesi, Leonardo’yu eglendirirdi. Ayrica
sanat¢inin yiz hatlarinin, értiigen noktalari kargilagtirmak
amaciyla Mona Lisa’'ninkilerle st iiste bindirildigi bilgisayar
destekli aragtirma teknikleri de onu biiyiilerdi. Leonar-
do'nun iistiine ¢abucak bir elbise gegiriverip, kendini uygun
bir agidan gérebilmek igin belki de bir dizi aynayi ustaca dii-
zenleyerek, o belli belirsiz sahte giilimsemeyi ¢izdigini hayal
etmek hog. Ancak bu savi destekleyecek ipuglari hi¢ de do-
yurucu degil.

Dogrusu resmin uygulanmas: siirecini gevreleyen bagka
sirlar da var. Bu bir siparig idiyse, neden sahibine teslim edil-
memigti! Eger resim Giocondo igin yapildiysa, bunu agikla-
mak kolay. Leonardo belki de yillarca sonugtan memnun ol-
mamig ve resmi Giocondo 1516’da 6liinceye degin bitirme-
migti.

Bir diger olasilik da resimdeki kadinin eserin bedelini
ddeyecek erkekten uzaklagmasidir. Belki o, tarihgilerin des-
tekledigi adaylarin higbiri degildi. Bagka bir soylu ya da tiic-
carin karisi veya sevgilisiydi ve Leonardo eserinden hognut
kalincaya kadar, Mona Lisa olan kadin gézden diigmiigtii.

Geriye resmin en biiyiileyici yani, Mona Lisa’nin gii-
limsemesinin gizemi kaliyor. Ressamin tekniginin ayrintila-
rini tartigmak veya resmi ¢oziimlemek bana diigmez. Bu, sa-
nat tarihgilerinin uzmanlik alanidir. Yine de yiizyillar bo-
yunca “Mona Lisa” (ve Leonardo’yu) bu 6lgiide yaygin bege-
ni ve biiyiilenme yiikii altinda birakan, agikgasi, bu gilim-
semedir. Buna ne uygulanmasindaki bir kusur ne de Leonar-
do'nun kendisi neden olmugtur. Ancak giiniimiizde “Mona
Lisa” ikonografinin de étesinde, bir prototip ve klise konu-
muna getirilmigtir. Bir Beatles pargast veya Romeo ve Juli-
et'ten bir dize gibi, agint bildik bir imge, agir1 kullanilmig bir
kiiltiirel simge durumundadir. O kadar ¢ok kopya edilmis ve
yozlagtirllmigtir ki, artik onu oldugu gibi grmemiz olanak-
siz. Bugiin onu, sagirtici 6élgiide bagarih bir resim ve yiizyillar-
ca portre sanatini etkileyen bir sanat eseri olarak algiliyoruz.
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“Mona Lisa”, nerdeyse herkesin 6niine ¢ikarildig1 giin-
den bu yana, taklit edilmis ve Da Vinci'nin diigiincesi utan-
mazca ¢alinmigtir. Leonardo’yla dostga iligkiler siirdiiren
Raphael resmi, belki de Leonardo daha bitirmeden, kopya
etti. Fransiz Dadaci Marcel Duchamp, Mona Lisa’ya biyik ve
kegi sakal takip, (Leonardo’'nun sahsini, hele eserini hig de-
gil, onu dikkatle inceleyenlerin tepkisini hedefleyen bir yo-
rumla) altina “Kizigmig durumda” diye yazdi. Andy Warhol,
onu ipek baskilarindan birinde kullanarak, Marilyn Monroe
ve Elvis'le benzer bigimde kiilt diizeyine ¢ikard:.

Oscar Wilde'sa resmi su sozlerle anlatmigti:

“Belki ressam, kimilerinin sandig1 gibi, sadece artik rast-
lanmayan bir giilimscmenin kélesi olmugtu. Ancak ne zaman
Louvre Sarayi’'nin serin galerilerinden gegip; ‘tuhaf kayaliklar-
dan olugan buz yalaginin i¢indeki mermer koltuga yerlegmis, de-
niz alundaki gibi séniik bir 1gikta oturan’ o garip figiiriin kargi-
sinda dursam; kendi kendime, ‘O, arasinda oturdugu kayaliklar-
dan daha da yagli. Bir vampir gibi, birgok kez 6ldii ve ahretin sir-
larini 6grendi. Bilinmeyenin derinliklerinde dolagti ve o hala
giinahkarliga gegisin izlerini tagiyor. Cevresi de tuhaf akil karg-
tirict mallarini siiren Dogulu tacirlerle dolu. O, Troyali Hele-
na'nin annesi Leda ve Meryem'in annesi Azize Anna’ydi. Tim
bunlar ona lir ve fliit sesi gibi geldi. Yagadiklar: degisen yiiz hat-
larini bigimlendirirken onlara sadece incelik, géz kapaklarina ve
ellerine de hafif¢e renk verdi’ diye mirildanirim. Dostumaysa,
‘Suyun kenarinda béyle tuhaf bigimde canlanan o varlik, erkek-
lerin binlerce yildir arzulayageldiklerinin ifadesidir’ derim. O da,
‘Onun bagidir “diinyanin felaketlerine” yol agan ve gdzkapakla-
r biraz yorgun’ diye cevap verir. Béylecc resim oldugundan da-
ha harika gériiniir ve aslinda hakkinda higbir sey bilmedigi bir
strr1 gozlerimizin 6niine screr. O gizemli ifadenin miizigi kulag-
muza, flitginin La Gioconda’'nin dudaklarina o anlagilmaz ve
muzir kivrimlan kazandirdif miizigi kadar hos gelir.”6

Herhalde “Mona Lisa”da resmedilen kadinin kim oldu-
gunu higbir zaman bilemeyecegiz. Bunun ¢ok da énemi yok.
Leonardo notlarinda resimden hig soz etmedigi gibi, 6n tas-
laklar da yapmamig. Giiniimiize kalan higbir iz yok. Belki de
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en inli eserinin altinda yatan gergegi anlamamizi hig iste-
medi.

Leonardo, en son resimlerine hayat verirken, Avru-
pa'daki politik manzara bir kez daha bagtan agagi degismek
tizereydi. Bu gelismelerle birlikte yasaminin bagka bir agama-
sina adim atacaktu.

Eski diigmanlar bir kez daha dost olmugtu. Bu sefer Ve-
nedik, papa II. Julius ve Kutsal Roma-Germen Imparato-
ru'yla giiglerini birlestirip, Isvigreli parah askerlerle her yon-
den Fransizlara saldirmigti. Onlan ltalya’dan piiskiirterek,
Ludovico’'nun yasal oglu Massimiliano Sforza'yt Milano dii-
kaligi tahtina oturtmusglardi. Leonardo defterine diigtiigi
notta bu yeni kegmekesin bir ipucunu veriyor: “10 Aralik
1511'de, Desio denilen bir bolgede [Milano’nun bir banliys-
sii), Isvigreliler tarafindan ayni anda ikinci bir yangin bagla-
tilde.?

Leonardo’nun, on iki yil énce Fransizlarin ilk iggali si-
rasinda yaptigi gibi, Milano’da bir siire daha kaldigi anlagili-
yor. Oysa ¢ok gegmeden huzur ve giivenligini tagrada ara-
mak zorunda kalmigti. Vaprio’daki Melzi konagina ¢ekilen
Leonardo, burada bakmakla yiikiimlii oldugu kisiler ve 6g-
renci grubuyla birlikte en az bir yi1l kalmigti. Ancak 1513
yazt sonlarina gelindiginde yeni bir yolculuga hazirlaniyor-
du. Bu kez Roma'ya gidecekti. Kararini her zamanki gibi
yalin bir dille soyle kaydetmigti: “24 Eylil'de [1513], Giovan
Francesco Melzi, Salai, Lorenzo (bir 6grenci) ve Il Fanfo-
ia'yla (bir usak) birlikte Roma'ya dogru Milano’dan ayril-
dim.”8

Resimlerinin ¢oguna kendisine iligkin (1481'den kalma
“Miineccim Krallarin Tapinmasi” tablosundaki dikkati ge-
ken belirsiz figiir gibi) bir igaret eklemekten hoglanmasina
kargin, Leonardo’dan giiniimiize bir tek kendi ¢izdigi portre-
si kalmigtir. Bu bugiin Biblioteca Reale, Torino’daki kirmizi
tebesir ¢izimdir ve Leonardo’'nun Roma yolculugu siralarin-
da yapilmistur.
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Leonardo’'nun bu imgesi, Aristoteles veya Sokrates'in
bugiin zihnimizde canlandirdigimiz gériintiisiinden ¢ok az
farkli, bir sofunun, yash bir bilgeninkidir. O giinlere gelindi-
ginde herhalde saglar1 agarmug, gegip giden yillar yiiziini ki-
rigtirmig; ama zaman o etkileyici agzini, heybetli kaglarini ve
delip gegen bakigini degistirmemis olurdu. Acaba nasil giyi-
niyordu? Herhalde yazlar iistiine uzun ve dékiimlii bir giysi,
ayagina sandaletler; kiglar1 saglam deri gizmeler ve bir kiirk
palto giyerdi. Yolculugu sirasinda da yaninda kiigiik bir 6g-
renci grubu, ugaklar, yakigikli ve kendinden daha geng er-
kekler bulunurdu: Artik yirmili yaglarindaki Melzi'yle, otuz-
lu yaglarinin ortasina gelmis (ve géze batan bigimde ayriligi
sirasinda diizenledigi yolcular listesinde ikinci sirada yer
alan) Salai. Yanlarinda gotiirdiikleri egyalarsa herhalde sun-
lardan olugurdu: Belki bir sandik giysi, 6zel giinler i¢in daha
nitelikli st bag, bazi cok degerli resim malzemesi, belki bir
lavta; en énemlisi, Leonardo’nun (yanindan hi¢ ayirmadigi)
muazzam yazi ve gizim koleksiyonu, kimi yarim kimi bitmek
tizere olan birkag 6zel resim.

Béylece Leonardo, 1513 sonbaharinda Roma'ya vardu.
Roma, birgok kez ziyaret ettigi bir kentti, ama orada higbir
zaman birkag¢ haftadan fazla kalmamigti. Bu sefer Roma'ya
Papa’'nin kardesi, Lorenzo de’ Medici’nin en biiyiik oglu ve
kimilerinin “Mona Lisa” tablosunu siparig ettigini ileri siir-
diigii, Giuliano tarafindan ¢agrilmigti.

ltalyan politik yagaminin giiglii mevkilerine yeniden
Medici ailesi bireyleri yerlestirildi. 1512'de Fransizlarin ltal-
ya’dan kovulmasina énayak olan Il. Julius, bu bagsarisindan
birkag¢ ay sonra 6ldi. Papalik sirast Lorenzo’nun en kiigiik
oglu Giovanni'ye gegti. X. Leo adini alan yeni papa tuhaf bir
kanigimdi. Hem sehvet diigkiinii hem de oburdu. Yillar son-
ra akil almaz 6lgiide gigmanlamigti. Ayni zamanda 6nemli
bir sanat koruyucusuydu. Resim, miizik ve edebiyata olan il-
gisi, birgok yaratici insan1 Roma'ya ¢ekmigti.

Guiliano da inlii bir koruyucuydu ve doga bilimlerine
¢ok merakliydi. Kadinlara olan diigkiinligii kardesininkine
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denkti ama agir yiyeceklere o denli tutkun degildi. Vatikan
ordusunun bagkomutani ve Papanin en yakin danigmaniydi.
Ortak olarak ¢ok basariliydilar. Bu dénemde Roma zengin-
lesmigti. Kimileri kenti, geng yetenekleri gelistirmesi baki-
mindan yeni bir Floransa olarak gérmeye baglamigti. Medi-
cilerin yénetiminde yeni binalar inga edilmig; geng ve yete-
nekli birgok sanatg¢i, umut ve ¢abalarini 6zgiin resim ve hey-
kel sipariglerine yéneltip birbirleriyle yarigmiglardi.

Ancak yeniye olan bu talep, bir¢ok yaniyla Leonardo
i¢in sorun yaratmigti. Hayrani Giuliano de’ Medici, onu Ro-
ma'ya sahsen ¢agirmigti, ama saygin sanatgt ve miihendis ar-
tik o denli gézde degildi. Alemug bir yagindaydi. Biiyiik bir
deha, hatta bir bilge olarak goriliiyordu. Yine de dénemin
sanat diinyasinda aranan biri degildi artik. Geng insanlar
onun yarattiklarindan, “Kayaliklar Madonnasi”"ndan ve
“Anghiari Savagi”nin kalintularindan ¢ok sey ogrenmigti.
Bununla da kalmayip, Leonardo'nun o etkileme giiciinii de
kapmuglardi. Bu yolla, hizli ve tam zamaninda eser tireten ye-
nilik¢i, enerjik sanatgilar igin paralarini gozden ¢ikarabile-
cek zengin koruyuculanin dikkatini ¢ekebiliyorlardi. Leonar-
do’nun yavasgligi ve giivenilmezligi sonunda, giiglii bigimde,
aleyhine ¢aligmaya baglamigti. Artik sadece diiniin adamu
olarak goriilmekle kalmiyor; ayrica kimse ona sarsilmaz bir
inang da beslemiyordu.

Zenginlerin ruh halindeki bu degisiklik igini sizlatmug
ve keyfini kagirmigti. Michelangelo’nun paraya boguldugu
sipariglerin farkina varmamig olamaz. 1I. Julius tarafindan,
kendinden otuz yag daha geng ve o désnemde belki de ltal-
ya'nin en gozde sanatgist Raphael'e, Vatikan Sarayi’'nin her
bir genis odasini (stranze) bezemesi igin en az on iki bin du-
ka altint 6denmigti.*

Leonardo, Roma’da, sanat diinyasinin saygideger ve
emeketar bir iiyesine yaragir bir hayranlikla kabul gormisgtii.

(*) Oddénem dolagimda gok gesitli duka altini bulundugu igin, bu 6demenin
buginki kargith@ini belirtmek gig. En yaygin ve en az degerli olami
asag yukar bir “doppia fiorino’ya" esitti. O da yaklagik on pence (15



KRALIN KOLLARINDA 267

Giuliano, ona Vatikan sinirlan igindeki Cortile del Belve-
dere'de {Belvedere Galerisi'nde} enfes odalardan olugan bir
daire hazirlatmigti. Bu odalar ¢ok para harcanarak, Braman-
te'nin 6grencilerince siislenmisti. Kentte Leonardo’nun bir-
cok arkadagi da vardi. Bunlarin arasinda yaklagik otuz yil én-
ce eslik ettigi, mizisyen Atalante Migliorotti; (Leonar-
do'nun Roma'ya gelisinden kisa bir siire sonra 6len) biiyiik
mimar, Donato Bramante; Milano'dan kigkirtici arkadag, Il
Sodoma; ve Leonardo’nun hayranlik duydugu geng Rafael de
bulunuyordu.

Birgok agidan Leonardo, daha fazlasini isteyemezdi
clinkii gerekli her seye sahipti. Belki de simdiye kadar gér-
medigi kadar konforlu bir evde yagiyordu. Kendi ¢abalari so-
nucunda parast da vardi. Sanatgt toplulugunun hig degilse
bir béliimiinden, yeni koruyucusundan ve pek ¢ok Romali-
dan saygi goriiyor ve ona sevecenlikle yaklagiliyordu. Ancak
dénemin yagamina ayak uyduramiyordu. Artik yagam giicii
kalmamigti. Roma'nin esi bulunmaz giizelliklerinin ortasin-
da ve ge¢migste kalan zafer ¢elenklerinin arasinda, kendini
yalniz ve bunalmig hissediyordu.

Leonardo, notlarinda, bu siralarda rahatsiz oldugundan
s6z ediyor. Yakinmalan kesin degil; ama sanki bunlar, me-
lankolisinin belirtilerinden ¢ok, gerg¢ck istirap nedenleriy-
mig gibi. Kimi belirtiler, Roma'ya varir varmaz, bir tiir felg
gecirdigi yolunda. I¢inde bulundugu ruh haliyle de elinden
pek bir sey gelmezdi. Notlarinda yer yer geceleri kendisini
sicak tutma ihtiyaci duyduguna® ve gozliik takmasi gerekti-
ginel0 deginiyor. Leonardo hekimlere nerdeyse hi¢ deger
vermezdi. Bir seferinde, “Saglikli kalmaya ¢aligin. Hekimler-
den uzak durmaniz yararinizadir; giinkii ilaglari bir tiir sim-
yadir. Simyaysa, ortaya ilag yerine bir siirii kitap ¢ikartmig-
tir,” diye bir not diigmiig ve “Insanlar kendilerine iyilestirici

cent) degerindeydi. Bunu 6l¢i aldigimizda, Raphael'e her bir oda igin
en azindan 1.200 sterlin (1.800 ABD dolar) esdegerinde para édenmig
olmalhyd;.

* Doppia fiorino: On altinci yizyilda basilan, dolagimdaki fiorino’'nun iki
kati blyUkliginde altindan Uretilmis madeni para. {g.n.)
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olarak, tedavi etmeye ¢alistiklari hastalik hakkinda higbir
sey bilmeyenleri segiyorlar” iddiasinda bulunmugtu.!! Bagka
bir yerdeyse hekimlere destrutore di vite, “yasami yok eden-
ler” adini takmigt1.12 Ayni zamanlarda defterlerine, i medici
me crearono edesstrussono diye de yazmigti. Bu, Leonardo’'nun
en iinli ifadelerinden biri ve yaygin bigimde “Beni Medici
yaratti ve yok etti” diye ¢evrilmistir. Bu ifade otuz yil 6nce-
sinde akla uygun gelebilirdi. Eger Leonardo bunalimindan
yeni koruyucusunu sorumlu tutmuyorduysa (ki bu olanaksiz
bir varsayim), diigiincesi yagaminin bu noktasindaki gergek
kosullarla pek bagdagmiyor. Biiyiik olasilikla Leonardo Ital-
yanca’da hekim anlamina gelen medico sdzciigiiniin gogulu-
na — medici — génderme yapiyor ve bir kez daha elegtirileriy-
le tip meslegine yiikleniyordu.

Leonardo en azindan bir siire igin her istedigini yapa-
cak kadar 6zgiirdi. Anlagilan her zamanki gibi aligilmig me-
rak mozaigini siirdiirmiigtii. Bu dénemde 6nemli yeni bir re-
sim yapmadi, ama defterlerini bilimsel diigiinceler ve anato-
mi ¢aligmalariyla doldurdu. Ona kent iginde bazi haklar ta-
ninmig ve hayal edebileceginin 6tesinde kaynak saglanmis-
ti. Ancak bu denli taninmig olmasi, onu sémiirii ve diizen-
bazhga kargt korunmasiz birakmigti.

Roma'ya gelisinden kisa bir siire sonra Giuliano, Le-
onardo'ya iki yardimci1 atamugti. [kisi de Almandu. Biri Gior-
gio adindaki bir demirci ustasi, digeri de gergekten Aynala-
rnn Ustast Giovanni diye bilinen bir ayna yapimcisiydu.
Stiidyosunda ige baglamalarinin hemen ardindan Leonardo,
onlari evine sokmakla hata yaptigini fark edip davranisla-
rindan 6tiiri endige duyar olmugtu. Bu durum Giuliano'ya
daldan dala atladigi uzun bir gikdyet mektubu yazmasina yol
agmustt. Defterlerine en azindan alt kez taslak karalamuis,
her birini de yeniden yazdigi ve istiinii ¢izdigi bolimlerle
doldurmugtu.!3 Leonardo bu mektubunda Almanlarin ay-
lakligindan ve Papalik muhafizlariyla birlikte (onu 6zellikle
cileden gikarmig olabilecek bir sey yapip) kus vurmaya git-
tiklerinden yakinmaktadir. Bunun yani sira yardimcilarinin
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onu gizlice gozetlemesi yiiziinden, 6fkeli ve endigeli oldu-
gundan s6z etmektedir. Leonardo yeniden paranoyaya yakin
bir ruh haliyle, disiincelerinin ¢alindigi korkusuna kapil-
misti. Bu ikiliye ancak “sorumlulugundaki isin en, boy, de-
rinlik ve gevre ¢izgisini” emanet edilebilecegini diigiiniiyor;
Almanlarin digiincelerini “kendi iilkelerine gotiirmek igin”
caldiklarina inaniyordu.!* Bu dénemdeki yazilari endigeli
halini iyice belli eden isaretler barindiriyor. Bunlar yalnizca
her zamanki ayna yazisiyla kaleme alinmakla kalmamus,
énemli 6lgiide sifrelenmig de. Bu yiizden aligik oldugumuz
defterlerinden ¢ok simyaci metinlerine benziyor.

Leonardo'yla iki Alman arasindaki iligki birkag ay son-
ra o denli bozuldu ki, Giovanni kiistah¢a onu 6lii falciligiy-
la suglayabildi. Sasirtict bigimde iddialarina, Leonardo’'nun
San Spirito hastanesinde yiiriittiigli anatomi aragtirmalarini
yasaklayarak, Papa da arka ¢ikmigti. Oysa Leonardo Ro-
ma'ya geldigi giinden beri bu hastanede otopsiler yapiyor ve
kadavralari kesip pargalara ayiriyordu. Bunun iizerine Le-
onardo buruklukla yardimcisindan yakinarak, kendisi igin gu
notu digmisti: “Beni Papa’nin 6niinde suglayarak, anatomi
calismalarimdan alikoydu”.1>

Bu kez fikir hirsizligina iliskin korkular kesinlikle ger-
ceklere dayaniyordu. Biiyiik olasilikla yardimcilar yalnizca
tembeldiler, Leonardo’dan da nefret ediyorlardi. Herhalde
Leonardo’'nun bilimsel incelemelerinin yarim yamalak kav-
radiklar1 bazi yanlarini uygun gérmiiyorlardi. Belki de déne-
min ¢ogu insani gibi, geceleri yiiriittiigii anatomi aragtirma-
larindan da dehsgete diigmiiglerdi.

Ancak Leonardo’nun bu patlamaya hazir hali, o siralar-
daki duygusal dengesizligini gésteriyor olabilir. Bazi tuhaf
davraniglarinin oldugunu destekleyen bilgiler de var. Oykii-
lerden birinde, nasil civayla boyanmig 6zel kanatlar ve boy-
nuzlar yapip, bunlar bir kertenkeleye takugi ve kiigiik bir
“ejderhaya” doniigen hayvanla, nasil Vatikan'daki saray hal-
kint korkuttugu anlatliyor. Bu kimilerine eglenceli gelmis
olabilir. Yine de bu, Leonardo’nun hayvanlara karsi izledigi,
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o her zamanki titiz tutumuyla pek bagdagmiyor. Herhalde
kertenkeleye ¢ok az kalict bir zarar vermisti, ama bu davra-
nigt, et yenmesini kusurlu bulusuna iligkin agiklamalari veya
hayvanlarin yagamlarini iyilestirmeye yoénelik girisimleriyle
hi¢ uyumlu degil.

Bir bagka seferinde, bir 6kiiz bagirsagini bosaltip, bunu
bir demirci koriigiine takmig. Bir ziyaretgi geldigindeyse, za-
rimsi bagirsagi koriikleyip, oday: biitiiniiyle kaplayincaya ka-
dar sisirirmis. Leonardo'ya iligskin dykiileri Vasari goyle akta-
riyor:

“...balmumundan bir tiir macun iretip bununla hayvanla-
rt {tulum gibi} inceltip, i¢lerine hava doldururdu. Sonra da igle-
rine iflcyip, havasi bogalip yere diigiinceye kadar, onlart ugurur-
du. Belvedere bagcisinin buldugu ¢ok tuhaf bir kertenkelenin
sirtina, bir civa kangimi ve diger siiriingenlerden kazinmug pul-
lardan olugan kanatlar takti. Kertenkele yiiriidiikge kanatlar ki-
ptr kipir oynuyordu. Ona goz, boynuz ve sakal takip, evcillestir-
miy ve onu bir kutuda beslemigti. Onu gosterdigi tiim arkadagla-
r, korkudan kagmigti. Genellikle igdis edilmis bir kogun bagr-
sagini bosalturip temizletir; bir avuca sigacak kadar incelttirirdi.
Bagka bir odaya da bir demirci koriigi yerlestirirdi. Bagirsagin
bir ucunu koriige takar ve igine hava iiflerdi. Oday: kaplayan ba-
girsak, o kadar sigerdi ki, odada bulunan kimse bir kdgeye ¢ckil-
mek zorunda kalird1.”16

Belki de 1514’teki ruhsal durumunun en agik segik be-
lirtisi, bu dénemin defterlerine hakim olan bir dizi ¢izim ve
yazida ortaya ¢ikiyor. Bu defterlerinden yeniden jeolojik
olusum sorunlart ve biiyiik su kiitlelerinin kirsal gériiniimi
nasil degistirdigi Gstiinde ¢aligtigi anlagihiyor. Bir kez daha
kafasini suya taktig1 goriliyor. Ozellikle de “su baskin” dii-
siincesiyle, sagliksiz bir bigimde, insanhigin akibeti arasinda
bag kurarak; bunun bir fin de siécle® afeti veya Eski Ahit'te
gegen su tagkininin bir kez daha yaganmasi bigiminde olaca-
gini séyliyor:

(')Finmc/e: Yizyil sonu. Tarihin bir déneminin sona erigi ve yeni bir

yuzyilin dogusu sirasinda hissedilen toplumsal endigeyi ifade eden bir
terim. {¢.n.}
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“Kararan ve bulutlanan havanin, karg yonlerden esip hor-
tuma déniigen riizgirlarla oradan oraya savruldugu; yagmurun
ardi arkasinin kesilmedigi ve doluyla kangik yagdigi; sonsuz sa-
yida kirk dalin sayisiz yaprakla birbirine dolandigi gériilecek.
Her taraftaki yagh agaglarin kékiinden sokiildiigd, firtinanin gid-
detiyle paramparga edildigi gorilecek... Dahasi birgok dag tepe-
sinde &di kopup, uysallagan her ¢esit hayvanla goluk gocuk ora-
ya siginmig insanlar goriilecek... Kimi gézlerini yummakla yetin-
meyip; Tanr’'nin insan irki Gstiine yagdirdigi o gazabin durduru-
lamaz kinnmint gérmemek igin cllerini st iiste koyup gézlerini
iyice ortecekler...”17

Leonardo’nun su baskini ¢izim ve yazilari, sanki resim-
li bir inceleme iiretiyormuggasina birbirlerini bitiinliyor.
Cizimler agirt sert. Kesinlikleri onlari daha da sertlestiriyor.
Bu resimler yalnizca biiyiik bir sanatginin usta ellerinden
¢ikmakla kalmamig, ayni zamanda onun su ve davranigina
iligkin ayrintih ¢aligmalarinin yankilarini da barindiriyor.
Bunlar, ayrica en azindan kismen, bastirilmig bir korkudan
kaynaklandig: anlagilan giiglii bir duygusal unsur da tagiyor.
Suyun her zaman Leonardo’yu hem biiyiiledigini hem de
korkuttugunu biliyoruz. Ancak savunmasiz oldugu, saghg-
nin bozuldugu ve hizla gegip giden yillari derinden hissetti-
gi bu dénemde, belli ki endigelerini yaz1 ve gizimle digavuru-
yordu. Bugiin bunlarin sikintilarindan kurtulmak igin bir tiir
bosalim oldugunu anhyoruz.

Bir bunalim batakhigina dogru kayiyormug gibi goriinse
de, Leonardo’nun yagami son kez degisecekti. Buna yine dig
etkenler, siirekli degigen politika sahnesindeki yeni bir alt
tist olug yol agacakti. Ocak 1515'te, Fransiz krah XII. Louis
6ldii ve yerine yirmi yagindaki kuzeni I. Frangois gegti.

Enerjik, yakigikli ve bilgili olan Frangois, sanki diipediiz
Kral Arthur efsanesinden veya Charlemagne vakayiname-
sinden digar1 firlamig bir kraldi. Cesare Borgia gibilerinin &r-
nek oldugu acimasiz veya ruh hastas: bir liderin huylarina
hi¢ sahip degildi. Frangois 6yle de olsa, yurttaglarinin ltal-
ya'da kaybettigi topraklari yeniden ele gegirmeye ¢aligti. Bir
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hiikiimdar olarak yiiriittiigi politik faaliyetlerinden biri, dik-
katini yarimadaya yapilacak yeni bir sefere ¢evirmekti. Tag
giyme téreninin istiinden daha alti ay bile gegmeden, 1515
Temmuzu'nda Frangois'nin birlikleri Alpler’i agmigti. Papa
ve Romali miittefiklerini biiyik bir sikintiya sokup, kars
durmaya ¢ahsan Isvigreli parali askerleri ve Milano ordusu-
nu silip siiplirmiig; zafer sevinciyle Milano’ya girerek, Massi-
miliano Sforza'yr hapse attirmigti.

Yeni kralin hafife alinamayacagini ¢abucak anlayan X.
Leo, Fransizlarla Bologna'da hemen barig gériigmelerine bas-
lamigti. Biiyiik olasilikla Leonardo da orada bulunuyordu.
Vasari'den 6grendigimize gore, koruyucusu Giuliano de’
Medici barig goriigmeleri igin ona gigeklerden olusan bir dii-
zenleme yapmasini emretmisti. Istedigi, ltalyan devletleriy-
le yeni Fransiz isgalcileri arasindaki uzun siireli anlagmayi
simgeleyecek bir seydi. Leonardo, bu 6zel giin i¢in mekanik
bir aslan yaratmigti. Anlagilan aslan birkag adim ilerlemis,
sonra yarilan karninin iginden (tam kalbinin olmasi gerek-
tigi yerde) ortaya bir fleur de lis* ¢ikmigti. Bu gosteri Medici
aslaniyla kralin armasinin birligini temsil ediyordu. Olayi
Vasari gsoyle aktariyor: “O oradayken Milano'ya Fransiz kra-
li geldi. Bu yiizden Leonardo’dan tuhaf bir ey tasarlamasi is-
tendi. O da birkag adim yiiriiyen bir aslan yapti. Sonra asla-
nin gogsiini agti ve iginin zambak ¢igekleriyle dolu oldugu-
nu gosterdi.”!18

Leonardo daha énceden defterlerinde bu tiir bir icadin
ipuglarini vermigti. Bu herhalde kurulu zembereklerle veya
tellerle ¢aligan basit bir robota benziyordu. Kugkusuz bu ica-
di epey heyecan yaratmig ve bir araya gelen devlet adamla-
rint derinden etkilemis olmaliydi.

Leonardo, biiyiik olasilikla, geng kralla ilk kez barig go-
riigmeleri sirasinda kargilagmigti, ama Frangois 6teden beri
onun biiyiik bir hayraniydi. Leonardo’'nun Fransiz sarayina
ilk ¢agriliginin en erken bu toplanti giinlerinde oldugunu

(*) Fleur de lis: Fransiz kraliyet ailesi armasi olan zambak gigegi. {¢.n.}
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diisiinebiliriz. Yagh kral Louis, birgok kez Leonardo'ya Fran-
sa'da koruyuculuk 6nermigti. Ancak bu teklifler hep geri
¢evrilmisti. Bununla birlikte, eger Frangois tarafindan o si-
ralarda bir teklif sunulduysa, bu elbette Leonardo’'nun akli-
ni ¢elerdi.

Yine de egyalarini, hi¢ degilse hemen, toplamadi. Bu-
nun nedeni, nerdeyse kesinlikle, arkadasi ve koruyucusu
Giuliano'ya olan bagliligiydi. Giuliano de’ Medici, o yilin
Ocak ayinda evlenmigti. Leonardo bu 6zel giinii sisli ¢izgi-
lerle deftcrine soyle kaydetmigti: “Giuliano de’ Medici, Il
Magnifico {Muhtesem}, Ocak 1515’in dokuzuncu giinii, safak
vakti, Savoy'da kendine eg kabul etmek iizere Roma’dan
ayrildi.”!9 Ancak Savoylu Philiberta’yla yaptig, politik
amaglara uygun bu evlilik kisa siirdii. Giuliano bir yil sonra,
ellisine yaklagtigi Mart 1516'da oldi.

Leonardo, bu durumda bile, bir siire daha Roma'da oya-
landi. Agustos 1516 siralarinda San Paolo Fuori le Mura ba-
zilikasinin boyutlarina iligkin not tutuyordu. Fransa’daki son
evine dogru en erken bu yilin sonbaharinda yola ¢iktig: sa-
nilmakla birlikte; yasi ve giderek bozulan sagligi disiiniildi-
giinde, biiyiik olasilikla bir sonraki bahara kadar beklemigti.

Cloux, Amboise yakinlarinda, Paris'in yaklagik iki yiiz
kilometre giiney batisindadir. Leonardo son yolculugunu ig-
te buraya dogru yapmugti. Yolculuklari ii¢ ay siirmiig ve ona
bir kez daha siirekli ekibi Salai, Melzi ve bir usak grubu eg-
lik etmis; yanlarinda da igleri elyazmalar ve resim dolu bii-
yiikge sandiklar gotiirmiglerdi. Leonardo herhalde bunun
son uzun yolculugu olacaginin farkindaydi. Bu yiizden yeni
evinde ihtiyag duyacagi her seyi yanina almustu.

Kral, Leonardo i¢in kesinlikle o giine kadarki en saglik-
i evi hazirlatmigti. Bu, on bin metrekare biiyiikligiindeki
bir arazi igine kurulu kiigiik bir konakti. Ana kraligeye ait
malikane, kralin ikametgdhi Chatcau d’Amboise’la yan ya-
naydi. Zemin kat bir stiidyoya dénistiirilmii; birinci ve
ikinci kat Leonardo’yla maiyetinin konaklamas: i¢in hazr-

Leonardo — F.18
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lanmigti. Frangois akil almaz bir comertlikle, Leonardo'ya
bin écu au soleil” tutarinda bir aylik baglamigti. Bunun yani
sira (defteri kebirde Usta Lyenard’in yanindaki Italyan be-
yefendi diye gecen) Melzi'ye dort yiiz écu”” tutarinda bir ay-
lik vermigti. Ayni belgede (herhalde pek hosuna gitmeyen
bir yaftayla) bir “usak” olarak deginilen Salai'ye ise, bir de-
falik yiiz écu tutarinda bir 6deme yapilmisti.

I. Frangois'yla Leonardo arasindaki iligki, her ikisinin
kisilik ve niteliklerinin oldugundan farkl goziikmesine ne-
den olmustu. Onciillerinin bir¢ogu gibi Frangois da, sanatin
6nemli bir koruyucusu, incelik sahibi ve ¢ok iyi egitim gor-
miig biriydi. Yan g6évalye, yari dlimdi. Cocuklugundan itiba-
ren, hayranlik duydugu atasi Charlemagne gibi, kendini sa-
vaggt bir kral olarak gérmeye yiireklendirilmigti. Bir seksen-
lik boyuyla, déneminin ¢ogu erkeginden yaklagik yirmi san-
tim daha uzundu ve altin kaph zirh giyinmeyi severdi. Da-
nigmant ve entelektiiel rehberi Leonardo’ysa, ti¢ dért yil 6n-
cesinde ¢izdigi kendi portresindeki yiiziiyle, sanki Merlin***
idi. Bu, Frangois’nin Arthur yanina tam tamina uyuyordu.

Kendilerini bu rolleri oynuyor gérmeseler de; geng kral
ve yash allame, bu destan kahramanlarinin birgok niteligine
sahip olmaya baglayacaklardi. Leonardo, kendisini ve Fran-
cois’yt Merlin'le Arthur yerine, Aristoteles ve Alexander’a
benzetmeyi tercih ediyordu. 1518'de soyle yazmigti: “Ale-
xander ve Aristoteles birbirlerinin 6gretmeniydi. Alexan-
der, diinyay: fethetmesini saglayacak bir giice sahipti. Aris-
toteles, diger filozoflardan ona miras kalanlarin tiimiini
kavrayacak kadar ¢ok bilgiliydi.”20 Olimliiligiiniin giderek
daha da fazla farkina varmasina karsin; belli ki, Leonar-
do’nun bu son rolii onu ltalya’da hi¢ olmadigi kadar mutlu
etmigti.

() Ecu au soleil: Kisaca “giinesli écu” adi verilen ve Fransa'da on begin-
ci yuzyilda dolagima giren altindan uretilmig madeni para. {¢.n.}
(**) Ecu: Fransa'da on dérdincl yizyildan itibaren dolagima giren ve
uzun bir siire standart para birimi olarak kalan gimus sikke. {g.n.}
) Merlin: Kral Arthur efsanesindeki bilge ve buyici Merlin. {¢.n.}

(-
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Kralin ikametgdhini Leonardo’'nun evine baglayan bir
tiinel bulunuyordu ve Frangois, sik sik onu ziyarete gelirdi.
Hiikiimdarin bir bigimde yardimseverliginin nedenlerini de
acgiklamaya kadar uzanan bir efsaneye gore, derin sohbetlere
daldiklari ¢ok gece gegirmiglerdi. Leonardo’nun resimlerin-
den ¢ok hoglaniyordu. Haliyle sanat¢inin Cloux'ya tagidigi,
“Mona Lisa”sini, "Vaftizci Yahya” ve belki de “Meryem ve
Cocuk Isa Azize Anna’yla Birlikte” resimlerini yakindan
gormiistii. Ancak Frangois'yt en fazla biiyiileyen, Leonar-
do'nun bilgisinin kapsam ve derinligi, bilimi kavrayisi, bel-
gelenmis deneyleri ve insanoglunun tiim aragtirma dallarina
iligkin disiinceleriydi. Leonardo’ysa, onu odalarint siisleye-
cek, maiyeti igin eglence diizenleyip, divertimenti* besteleye-
cek veya savag makineleri tasarlayip, ayrintili korunak plan-
lart yapan bir hizmetkar olarak gérmeyen birini buldugu igin
talihliydi. Frangois, Leonardo’'nun dehasinin éziine varmak;
o dehadan ona da bir geyler bulagir umuduyla, ona iyice ya-
kinlagmak istiyordu. Kraliyet hizmetkarlarindan mimar Ben-
venuto Cellini, bu iligki hakkinda géyle yazmugti:

“Leonardo’nun iistiin nitelikli virti'sinden™* son derece
ctkilenen kral Frangois, onun akil yiiriitiisiini isitmckten o den-
li keyif aliyordu ki, ondan yil boyunca ancak birkag giin uzakta
kalabiliyordu ... Kralin ondan s6z edisi sirasinda duyduklarimi
tekrarlarlarken, kusur etmek istemiyorum. Bana, ‘Leonardo gibi
heykel, resim ve mimari iistiine bu denli ¢ok sey bilen bir bagka-
sinin daha diinyaya geldigine inanmiyorum. O ¢ok biiyiik bir fi-
lozof’ demisti."21

Leonardo, Cloux'da yalnizca iki yaz gegirebilecekti. Bu
sirada o nerdeyse umutsuz ¢abasina, yaklagik kirk yildir bi-
riktirdigi binlerce sayfa elyazmasini bir diizene koyma ugra-
stna geri ddnmiistii. Bir daha, en azindan giiniimiize kalan,
bir bagyapit iiretmedi. Biyiik bir konu karmagasini ayni an-
da derinlemesine incelemeyi siirdiirdii. Ayrica Frangois'nin
yaptirmayi diigiindiigii yeni bir sarayin tasarimindan tutun

(*) Divertimenti: Az say\da galg: igin bestelenen hafif miizik. {¢.n.}
(**) Virta. Sanat degeri olan egya. {¢.n.}
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da, Melzi'nin yardimiyla yepyeni deneyler yiiriitmeye ve bii-
yik olasilikla ¢ok deger verdigi resimlerin rétuglarina kadar
birgok alanda ¢aligti.

O yillarda, bedeni giigten diigmiigtii ama akli eskisi ka-
dar keskindi. Ellerinden birinde (belki de ikisinde birden)
eklem iltihabi vardi ve ac1 ¢ekiyordu. Bu durum resim yap-
masint ve yazmasini kisitliyordu ama biitiiniiyle degil. Inat-
la hastalik ve yorgunluga karsi geliyordu ve 1518'in sonla-
rinda, “Devam edecegim.” diye yazmist1.22

Siirdiirdii de. Bu kez ona armagan edilmis olan bir balik
fosiline iligkin soyle yazmigti:

“Kim bilir bu baligin sagilasi bigimi, derinlerdeki yilanka-
vi bir yarikta bozuldugundan beri, art arda kag durum ve kosul
degisikligi gegirdi ... Zaman onu yok edip, kilgigindan bagka bir
sey birakmadigi i¢in, bu daracik yerde sabirla bekliyor ve artik o,
istiinde yiikselen dagin payandas: ve destegi haline gelmiy.”23

Bu notunda kendi 6lim korkusunun garpitilmig bir
yansimasini segebiliriz. Leonardo, tiim yagamin diger canli-
lar iistiine kurulu oldugunun ve birinin maddi varolusunun
timiiyle diger canli varliklarin 6liimliiliigiine bagh bulundu-
gunun epey farkindayd.

Daha sonralari, varligini siirdiirmek istiyorsa ¢aligmaya
ve diisinmeye devam etmesi gerektigini kendisine hatrlat-
mak igin §oyle yazmisti: “lslemeyen demir paslanir ... durgun
su safligin1 yitirir ve sogukta buz tutar. Ayni bigimde, faali-
yetsizlik de aklin giiciinii zayiflatir.”24 Bununla birlikte, bir
siirii karmagitk nedenden 6tiirii, Leonardo’nun son aylarina
dogru giderek daha da bunaldigini diigiinmek olasi. Omrii
boyunca basarili olmak i¢in didinmisti. Ancak artik bedeni-
nin yetersizlikleri gelecege iligkin umutlarini elinden ahiyor-
du. Daha da 6énemlisi evrenin, hayal bile edemeyecegi kadar
karmagtk oldugunu kavramigti ve bu ona istirap veriyordu.
Tim ¢abalarina kargin, gergekligi ancak istiinkori bir bi-
¢imde inceleyebildigini ve nerdeyse higbir iz birakamayaca-
gint disiiniiyordu. On yil énce gérme duyusu istiine yazar-
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ken, biiyiik bir cogkuyla, varolugun enginliginin ipuglarini
vermisti: “Diinyanin bir yildiz [gezegen demek istiyor] oldu-
gunu kanitlamak igin, 6nce gézii tanimla. Sonra bir yildizin
titrek titrek parlayisginin gozde nasil belirdigini agikla.”25
Sanki bulug tepesinin kiyisindan asagilara, o bilgi ciimbiigii-
ne, deneye ve kat kat gergeklige, yani evrene dogru iyi gore-
miyormug gibi bakiyordu. Leonardo, Akil Cagi'ndan yiizyil-
lar 6nce ve 6lim yaklagirken, yagamin ugsuz bucaksizligini,
varolugun goérkemini sezmeye baglamigti.

Son yillarinda biiyiik bilgenin evine ziyaretgi akini ya-
sanmig olmali ama tek Aragon kardinalinin yardimcist Don
Antonio de Beatis'in aktardiklari bugiine kaldi. Biyiik ola-
stlikla “Mona Lisa” olan tablonun yani sira “Vaftizci Yahya”
ve “Meryem ve Cocuk lsa Azize Anna'yla Birlikte” resimle-
rini Leonardo’'nun stiidyosunda duvara yaslanmig gérdiigiini
bildiren De Beatis'ti. Leconardo’'nun muazzam anatomi gi-
zimleri yiginiyla, hig¢ degilse ti¢ bilimsel inceleme kitabina
iligkin biiyiik ¢aba gerektiren planini anlatmigti. Leonar-
do’nun, “suyun davranisi, gesitli makineler ve diger konular
tistiine bize gosterdigi ¢ok sayida kitap” yazdigindan s6z ede-
rek: “ltalyanca yazili tiim bu kitaplar yayimlandiginda, keyif
ve bilgi kaynag olacaklar”26 demisti.

De Beatis'in gordiikleri, herhalde, ayiklanip derlenerek
yayina hazir halde kitaplar degil; bir defter yiginiydi. Biiyiik
olasilikla Leonardo, entelektiiel arayiglarini bir araya getirip
diizenlemeyi higbir zaman gergeklegtiremedi. Bu durumu da
su sozleriyle kabul etmigti: “Bu, daha sonra bir diizenc gore
siniflandirmay: ve ele alinan konuyla ilgili uygun bir bigime
sokmay1 umarak, kopyasini ¢ikartagim {simdi} herhangi bir
sirast olmayan ¢ok sayidaki sayfanin derlenmesinden oluga-
cak. Bu kitabin sonundan énce, ayni geyi birkag kez yinele-
yecegimi digiiniiyorum.”27 Ne yazk ki, “ayni geyi birkag kez
yineleyecegimi diigliniiyorum” demesine kargin, buna zama-
m kalmamigti. Resim Sanan Uzerine Yaulan, diigiincelerinin
kendi iginde bir biitiinliik olugturdugu tek derlemedir. Geri-
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si diizensiz demetler ve karmakarigik elyazmasi ve not yigini
olarak kaldi.

Belli ki Francesco Melzi, Leonardo’nun hem yardimci-
st hem de yazmani olmugtu. Leonardo eline fir¢a ya da ka-
lem alamadiginda, ustasinin talimatlariyla, resimlere kiigiik
eklemeleri o yapmig; notlarini defterlerine o gegirmigti. Ni-
tekim hep birlikte Fransa'ya gelmeden bir siire énce, Le-
onardo’nun can yoldagi Salai’nin yerini Melzi almigti. Salai
de, Cloux'ya varmalarinin hemen ardindan, Milano'ya git-
mis ve bir daha geri ddnmemisti. Fransiz kralinin kanatlari
altinda yasamanin ona pek ¢ekici gelmedigini; roliiniin de
“¢ok giizel gocuk” Melzi tarafindan iistlenilmesi sonucu, ce-
bindeki yiiz écu’yle birlikte, Leonardo’dan son kez izin alip
onu terk ettigini varsayabiliriz.

Leonardo, Nisan 1519'da altmis yedinci dogum giinii-
niin ardindan vasiyetini hazirladi. Buna gore iivey kardesle-
rine, Santa Maria Nuova Floransa’daki hesabinin ¢nemsiz
sayilamayacak (yaklagik dort yiiz écu au soleil) bakiyesiyle;
bir zamanlar amcasi Francesco'ya ait olan ve on yil énce is-
tinde bir hukuk savagi verdigi, kiigiik miilki birakti. Sa-
lai'ye, Francesco Sforza’'nin verdigi iizim baginin yarisiyla;
bazi danigmanlik iglerinin kargiliginda, kral XII. Louis’in
ona bagisladigi kanal gegis ticretinin yarisin1 verdi. Bunlar-
dan geriye kalan yari hisseleriyse, ugagi Battista de Villanis'e
ayirdi. Vasiyette Salai’'nin payina diisenlerin, giivenilir bir
usaga bagiglananlardan daha ¢ok olmamasi, Leonardo’'nun
ona olan sevgisinin bittigini gosteriyordu.

Leonardo mirasinin, diger ugaklara ve arkadaglarina ba-
gisladig ufak tefek seyler digindaki, esas bolimiini Melzi'ye
birakti. Vasiyetine gore, Leonardo’nun ayligi, mallan ve 6zel
esyalarinin yani sira elyazmalari, resimleri ve diger eserleri
Melzi'ye emanet edildi.

Anlasiliyor ki Leonardo, vasiyetini hazirlarken, yagam
gicti de tiikeniyordu. Nitekim sadece dokuz giin sonra, 2
Mayis 1519'da 6ldi. Vasari'nin iddiasina gore, Leonardo
olim désegindeyken, giinah ¢ikardi ve Katolik Kilisesi'nin
ogretilerine sarilmak istedi:
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“Yaghlig, aylarca hasta yatmasi ve kendisini 6liime yakin
hissetmesi nedeniyle, sonunda Katolik &greti, dogru yol ve kut-
sal Hiristiyan dini hakkinda 6zenle bilgilendirilmesini istedi.
Sonra da, iniltiler arasinda, giinah ¢ikardi ve tévbe etti. Ayakta
gigliikle durabilmesine kargin, kollarina giren arkadaglan ve
usaklarinin yardimiyla yataktan kalkti iman dolu olarak kutsal
ekmekten yedi.”28

Bu 6ykiiyii ¢ok ciddiye almamaliyiz. Kendisi de ¢ok
dindar olan Vasari, ele aldig1 kigilerin agiri dindarhigini vur-
gulamaktan hoglaniyordu. Leonardo, yataginda éliirken, ge-
leneksel dinde bir tiir teselli bulmug olabilir. Ancak bunun
bir kanit1 yok. Sanki yaklagan 6lime kargi asil tutumu, iger-
leme ve meydan okumaydi. Son giinlerine dogru, defterle-
rinde gu yorumu yapmugti: “O [ruh] bedenden ayrilirken ¢ok
agirdan aliyor. Kederinin ve {kutsal kitaba gére} feryatlari-
nin da nedensiz olmadigini diisiiniiyorum.”2¥ Bu yorum gos-
teriyor ki; Leonardo yagaminin bu agamasinda bile bir tiir
ahret olduguna iligkin g¢ok az ipucu gérmiig ve bu kavramla
pek huzur bulamamigti. Nitekim dine iligkin digiincelerin-
den s6z etmeyi reddederek, goyle belirtmigti: “Vahiy yoluyla
sirlara sahip olan kesiglerin, halkin papazlarinin kanisina
goére, ruhun tanimi ... Ben kutsal yazilara karigmiyorum
...”30; ve ¢ok gozlemci bir ruh haliyle soyle yazmigti: “Insan
aklinin alamayacag ve doganin higbir olgusuyla kanitlana-
mayacak seyler hakkinda nc yazacagim ne de bilgi verece-
gim."3!

Her ne kadar boyle diisiinse de vasiyetine, Katolik
inancina uygun incelikleri dahil ederek, gelenegi izlemigti.
Cenazesinin, Amboise’daki Saint-Florentin kilisesinde top-
raga verilmesini istedi. Kilisenin papazlarinca bir dizi ayin
diizenlenmesi talimatini verdi ve tabii ki yérenin yoksullari-
na sadaka dagittirdi. Ancak biitiin bunlar gorgii kurallarinin
gerektirdigi olagan davraniglardi. Ne de olsa hemen hemen
ti¢ yildir koyu Katolik bir hiikiimdarin misafiriydi.

Leonardo da Vinci'nin kralin kollarinda sldigiini ilk
kez Vasari 6ne siirmiigtii. Anlattigina gbl:e Frangois bilgenin
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basucuna kogmug ve son nefesini verirken onu kucakla-
mugti:

“Onu siklikla ziyaret etmeyi aligkanlik haline getiren ve
bundan hoglanan Kral, o sirada odasina girdi. O, bunun istiine
saygisindan 6tiirii yataginda dogrulup, hastaligindan ve genel
durumundan séz etti. Ayrica sanatiyla olmasi gerektigi gibi ug-
ragimayigiyla, Tanri'ya ve insanogluna karst ne 6lgiide kusur igle-
digini agikladi. Bunun hemen arkasindan, &liimiin habercisi
olan siddetli bir nébet gegirdi. Bu nedenle kral ayaga kalkt, aci-
sint hafifletir diigiincesiyle, yardimei olmmak ve sevgisini goster-
mek igin bagini kollarinin arasina aldi. llahi ruhunun bundan
daha biiyiik bir onura sahip olamayacagin biliyordu. Kralin kol-
larindayken can verdi.”32

Her seye ragmen Melzi, Leonardo’nun 6liimiini kardeg-
lerine duyurdu. Insanin iginc igleyen bigimde, “Kapildigim
kederi ifade etmem olanaksiz. Bedenim yok oluncaya kadar,
bu sonsuz aciyt igimde tagtyacagim” diye yazmugti. Kralin
Leonardo’nun bagucunda oldugundan hig s6z etmemisti.

Copunlukga kabul edilmig digiincelere gére, Vasari'nin
olay: anlatig bigimi hayal iriini. Bu sav, Léon de Laborde
adli bir tarih¢inin 1850’de ortaya ¢ikarttigi bir belgeden
kaynaklaniyor. Bu belge, 3 Mayis 1519 tarihinde Saint-Ger-
main-en-Laye'de yazlan, I. Frangois’ya ait bir buyruk. Saint-
Germain-en-Laye'in Amboise’dan at tstiinde gidildiginde
iki giinliikk bir uzaklikta olusu nedeniyle kralin zamaninda
yetisemeyecegi ve bu yizden Vasari'nin yorumunun dogru
olmadig1 6ne siirilliyor. Ote yandan, Aimé Champollion
adli bir bagka aragtirmaci bu belgenin kral tarafindan degil,
orada olmadig igin, bir sansélye tarafindan imzalandigini
belirtiyor.

Dolayisiyla bu kez Vasari hakl olabilir. Leonardo, evli-
lik digt dogmus o sanatgi, goreneksel bir egitimden yoksun
birakilan, ama kendi erdemlerinden o&tiirii parlak zekasiyla
Rénesans diinyasini sarsan o insan; belki de gergekten kral-
lara uygun bir bigimde 6ldii. Bunun béyle oldugunu géz énii-
ne getirmek hem kivang veriyor hem de bunu hayal etmek
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aslinda hig zor degil. Belki de hiikiimdar ve kagiklari; sanat-
¢t meslektaslarini ve bilim adamlarini esinlendiren o insan,
gergekten, son koruyucusu ve onu sonsuza dek yitirdigi bir
biiyiikbaba gibi seven, Fransa kral I. Frangois'nin kollarin-
da huzur igindeyken 6ldi.



DEFTERLER II (1500-1519)

“Bilim Komutan, Uygulama Askerdir.”
—Leonardo, Manuscript 1

LEONARDO, 1465-66 yillarinda Verrocchio’'nun stiid-
yosuna gelisinden 1519’daki 6liimiine degin dur durak bil-
meden caligti. Once bir sanatg1, sonra da pek ¢ok konuyu
aragtiran bir allame olarak, yarim yiizyildan daha uzun bir
slire yogun ¢aba harcad:.

Daha énce anlatildigi gibi yazilarinin ilk déneminde,
bagkalarinin ¢aligmalarini 6rnek almig; onlar yeniden bi-
¢imlendirerek, yalnizca birkag degerli bulug yapmisti. Yine
de bunlar, bagkalarinca, Leonardo’'nun 6limiinden ancak
yizyillar sonra yeniden ele alinip gelistirilen diisiinceler, de-
neyler ve yiirekli agiklamalardi. Dolayisiyla bilimsel incele-
melerinin ilk yirmi yil, gercekte hazirlik yillariydi. Bu dé-
nemde diigiincelerinin temelini olugturmugtu. Simdi sira Le-
onardo’nun basarilarini daha iyi kavrayabilmek igin, dmrii-
niin son yirmi yilinda yapug: aragtirmalara geldi.

1500 ila 1519 yillari arasi, Leonardo da Vinci'nin en
kararsiz oldugu dénemdi. Bu zaman diliminde biiyiik 6lgiide
seyahat edip, merak ettigi gesitli tiirde bir yigin konuya el
atmigtt. On altunci yiizyihin baglarinda kisisel bir defter ko-
leksiyonu bulunan, sadece bir miihendis ve mimar olarak ta-
ninmak istegi duyan bir sanat¢iydi. Omriiniin sonuna dog-
ruysa bagkalagip, zihnimizdeki 6rnege uygun bir bilgeye do-
niigmiisti. Adeta Jung'un bir prototipi olan bu “zeki yagh
adam”, diinyay: tiim yénleriyle kavrayisiyla, birgok ¢agdagt
gibi Fransa Krah 1. Frangois'nin da onu dénemin diger deha-
larinin Gstiinde gérmesine yol agmugti.
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Leonardo’nun askeri miihendis, tasarimci, manzara res-
sami, saray mucidi ve mimari olarak harcadig: ¢abalarini ir-
deleyip; bu ugraglar yagaminda géze ¢arpar olduk¢a da bun-
lar1 yorumladim. 1500'den éliimiine degin defterlerini bah-
¢e, at bast, sahne dekoru, zengin ve niifuzlu olanlar igin ufak
slis egyastyla gosterigli ama degersiz nesnelerin yani sira aske-
ri donanim igin ciddi tasarim, korunak, kanal, bent ve her
tiirli makine taslaklariyla doldurmugtu. Ancak defterlerinde
bunlarla birlikte, sik¢a ayni sayfanin (giinkii Leonardo'ya
kagit yetmiyordu) orasina burasina serpigtirdigi notlar ve gi-
zimler bulunuyor. Bu not ve ¢izimler, hem yazilarinin 6ziinii
olugturan bir konu yiginini kapsiyor; hem de Leonardo’nun
en 6nemli saydiklarini ortaya koyuyor. Bagka bir deyigle
bunlar onu biiyiileyen, kimi zaman da zihnine saplanan in-
celeme alanlarini igeriyor. En énemlileriyse onun anatomi,
jeoloji, cografya, astronomi ve insanin ugug olanag istiine
yaptigi aragtirmalar.

Leonardo’nun notlarini, hi¢ degilse bu konularda bir
diizenc koymak istedigini ve belki de ayri ayr incelemeler
olarak yayimlandigini gérmeyi umdugunu biliyoruz. Cloux’
da gegirdigi son aylardan kalan tek bir bilgiye inanirsak, bu
sirece bagladigini diiginmemiz olanakli. Leonardo’'nun mi-
safiri Antonio de Beatis, giinliigiine su notu diigmiis:

“Beyefendi hem erkek hem de kadin kol ve bacak kaslari-
ni, sinirlerini, damarlarini, eklemlerini gésteren gizimleri baki-
mindan, anatomiyle bagka birinin daha énce yapmadig: kadar
eksiksiz bir bigimde ugragiyordu. Bunlan gozlerimizle gordiik.
Ayrica bize her yagtan otuzdan fazla kadin ve erkck cesedini in-
celemek iizere kesip pargalara ayirdigini séyledi.”!

Opysa Leonardo’'nun elimizdeki bitmisg tek eseri, Tratta-
te della Pittura, yani Resim Sanan Ugzerine Yazlan'dir. Gerisi
yirmi yildan fazla bir siire boyunca doldurdugu bir yigin not
defterindeki boliik porgiik yazi ve gizimlerdir. Bunlarda yan-
sittfn gozlem, deney, agiklama ve goriglerse hem kangik
hem de her yana serpistirilmigtir. Notlarinin ¢ogu da kay-
bolmugtur. Asil metinlerden giiniimiize kalani da belki
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ancak dértte igiidiir. Defterlerinin bu haliyle bile, biraz ¢a-
bayla, Leonardo'nun zihinsel geligsimini izleyebilir; digiince
ve buluglarini bir araya getirebiliriz; ¢linki Leonardo, bu ya-
ratict digavurum karigimiyla bagarilarinin doruguna ulagmig-
t. “llk bilgin” Leonardo’nun 6zii iste burada yatmaktadir.

Leonardo agisindan en énemlisi ve belki de en biiyiik
bagarisi, anatomi dalindaki gizim ve gézlemler demetidir. Es-
ki Yunanh ve Romalilarin bir biitiin olarak bedenin ig igle-
yisine yogun ilgi duyduklarini biliyoruz, ama eskigagda ka-
davralarin kesip pargalara ayirarak incelendigine iligkin ¢ok
az bilgi sahibiyiz. Elbette, ender de olsa, o dbnemden Le-
onardo’nun zamanina kadar bu amagla kesip pargalara ayir-
ma iglemi yiiritilmigti. Ancak ortagagda ve erken Rone-
sans'a degin, insan kadavrasinin kesilip bigilmesi ahlaki ba-
kimdan igreng goriiliiyordu. Bu tiir uygulamalar tekinsiz sa-
yiliyor, 6rf ve adetlerin puslu golgesinde yapiliyordu. Kadav-
ra tizerindeki egitim amagl incelemeleri 6zel izni olan kii-
¢lik bir hekimler grubu yiiriitebiliyordu. Bu tiir uygulamalar-
da profesorler ender olarak kadavraya ellerini siirer; genel-
likle yardimcilart bu kanli isi yaparken, onlar yalnizca iglemi
uzaktan yénetirlerdi. Bu yontem bedenin ig igleyisine iligkin
insan bilgisinin geligmesini saglayamads; ¢linki hekim/pro-
fesor sergilenene aldirmazdi. Ogretmenlerinden 6grendikle-
rini ve klasik kaynaklardan miras kalanlari harfi harfine tek-
rarlayip dururdu. Bu tutumlarniyla da kadavranin kesilip bi-
cilmesini biitiiniiyle yararsiz hale getirirdi.?

1491'de Roénesans yazar ve hekimi De Ketham'in, Fas-
ciculus medicinae {Tip Kilavuzu} adi verilen bir kitabi yayim-
landi. Kitap, yazarin insan bedeninin i¢ yapisini gésterdigi-
ne inandif1 resimler igeriyordu. Biiyik olasilikla (1493'te
anadilinde de basilan) bu kitap Leonardo'da vardi. Ancak
kitaptaki resimler, accmice ¢izilmig olmalarindan étiirii ner-
deyse ¢ocukgaydi ve herhalde ona ¢ok az yarar saglamigti.”

(*) Johannes de Ketham'a haksizlik etmemek gerekir. Fasciculus Medici-
nae'deki resimler, bilingli olarak basite indirgenmis ve sematik gizilmis-
lerdi; ¢inku eser yalnizca bir egitim araci olarak tasarlanmigti.
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Leonardo’'nun kendi kadavra incelemelerine baglamadan
énce, bazi eskigag kaynaklarini okudugunu ve bunlara daya-
It baz1 notlar distiigiini biliyoruz. Il Codice Trivulziano’da
soyle diyor: “Tip, dengesi bozulmug unsurlarin eski saghgina
kavugturulmasidir. Hastalik, canli bedenin her yanina yayi-
lan unsurlarin uyugmazhigidir.”3 Bu not, oldugu gibi birinci
yiizytl hekimi Cornelius Celsus’'un De re medica {Tip Uzeri-
ne} adli kitabindan yapilan bir alinti ve Leonardo’'nun son-
ralari yararsiz saydigi, biitiiniiyle Aristotelesgi bir ifadedir.

Peki, Leonardo'yu insan anatomisi incelemelerine yén-
lendiren neydi? Son béliimde, Leonardo’nun segimiyle ilgili
olasi psikolojik nedenleri ele alacagim. Yirmi birinci yiizyil
duyarliligi agisindan gagirtict olabilir; ancak bu segim, tip
ugruna ya da tibbin geligmesi amaciyla degildi. Anlagildig:
gibi, Leonardo’'nun tip meslegine karsi cok az saygis1 vardi.
Herhalde insan bedeni iizerinde yapilan gozlemlerle, insan
saghgini gelistirme arasinda da bir bag oldugunu kavrama-
mugti. Bigagi eline alig nedenleri, biiyiik olasilikla, daha sira-
dandi. Oldukga basit bir amagla, Alberti ve Vitruvius gibi
insan bedeninin yapisina énem veren akil hocalarint izlemig
ve boylece yiireklilik gerektiren bir seriivene girigmigti. Her-
halde insan anatomisinin ayrintili incelemesine ilk kez kal-
kisan oldugunun farkina varmig ve kendi gézii pekliginden
az da olsa tirkmiigtii. Bilimsel aragtirmalarinin baglarinda bir-
¢ok hayvan kadavrasini kesip pargalara ayirmigti. Yine de
tabulara karsi gelip, insan gévdesinin igini agma adimini at-
mast, bir olgiide gelik gibi sinir gerektirmigti. llk kesip par-
calara ayirmalari yaptuiktan yillar sonra yazdiklarinda bunu
sOyle ima etmigti:

“Ondan fazla insan gévdesini kesip pargalara ayirdim. Ce-
sitli organlan tiimiiyle pargaladim ve damarlarin gevresindeki
dokular, hi¢ kan akitmadan, en kiigiik pargasina kadar temizle-
dim ... Tek bir gévde uzun siire dayanmadigindan, bilgimi eksik-
siz kilabilmek igin bunu agamalar halinde birgok govdede siir-
dirmem gerekti. Farklan gorebilmek igin bunu iki kez tekrarla-
dim. Bu tiir iglerden hoglanmayinca dogal bir tiksinti sizi bun-
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dan vazgegirebilir. Bu da engellemezse, geceyi bu dorde béliin-
milg, derisi yiizillmiig ve bakilamayacak kadar tiiyler uirpertici ce-
setler arasinda gegirmek sizi bundan caydirabilir ... S6z konusu
seylerden {duygulardan} hangisine ya da hepsine sahip olup ol-
madigim, ‘evet’ veya ‘hayir’ kararina varilmasina, diizenledigim
yiiz yirmi kitap |bélim] saglayacak.”

Bu berbat, gece yiiriitiilen, toplumsal kabuliin sinirinda
bir uygulamaydu. Pis bir igti ¢iinkii, Leonardo'nun agikladig:
gibi, 6l bedenler uzun siire korunamiyordu. Giintimiizde ge-
sitli kimyasal maddeler, tip 6grencilerinin kadavralar iistiin-
de belki de aylarca ¢aligmasina el vermektedir. Leonar-
do’nun bu liiksii yoktu ve son derece rahatsiz kosullarda, hiz-
I hareket etmesi gerekiyordu. Taze kadavralarla, kendi tasa-
rimi1 ve yapimi araglar kullanmak zorundaydi. Sapkinlik sug-
lamalarindan korunabilmek igin, kesip pargalara ayirmay:
geceleri ve biiyiik olasilikla tek bagina yiiriitiyordu. Incele-
me yaptig1 gliriiyen cesetlerden her an hastalik kapma tehli-
kesiyle kargi kargiyaydu.

Leonardo’'nun, otopsi yapmasina izin vermeleri igin
yetkilileri toplumsal konumuyla saraydaki itibar1 sayesinde
ikna edebildigini varsayabiliriz. Herhalde aragtirmalarinda
sadece sanatgi ustaligini geligtirmek amacini giittiigini be-
lirtmigti. Insan bedenine iligkin bilimsel merakint hissettir-
mesine olanak yoktu. Rénesans Avrupasi'nda “bilim” sézcii-
gi heniiz varlik bulmamigti. Bu dinsel hoggorii déneminde
bile, Leonardo’'nun merakliligi kimilerince 6li falcihigi diye
yorumlanmigti. Nitekim kesip pargalara ayirmak amaciyla
ilk kez, ancak tinlii ve saygideger bir sahsiyet olduktan son-
ra, bir insan kadavrasi elde etmigti. O zaman bile Papa tara-
findan deneylerinden vazge¢mek durumunda birakilmigti.
Leonardo’nun faaliyetlerini siirekli sorgulayan Roma’daki
Alman yardimcilarinin, belki gizli bir niyctleri vardi, ama or-
taya ¢ikardiklari onlari gergekten dehsete diigiirmiig olmaliydi.

Leonardo’nun bir anatomici olarak yaptigi ¢aligmalardan
kalan harika argiv dolayisiyla sansliyiz. Bu argivden anlagiliyor
ki, iistiinde ¢aligtig1 diger bilim dallarina gére anatomi ona en
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fazla uyaniydi. Leonardo kusursuz bir sanatgi olmasinin yani
sira gayretli bir aragirmaciydi da. Bu yiizden, goézlemlerini
hem yaziyla hem de enfes resimlerle agiklayabilmisti.

Bolim 7'de 11k iistiine yaptigi incelemelerin de nasil
ona uygun oldugunu ve buluglarini nasil hem eksiksiz ¢izim-
ler hem de sozciiklerle ifade ettigini anlamigtik. Ancak ana-
tomi incelemelerinde bu bag ¢ok daha ¢arpici. Dolayisiyla
Leonardo aragtirmacilarinin, onun anatomi g¢izimlerinin
parlak sanatgi zekadsinin en nitelikli 6rnekleri olduklarina
inanmalari bizi gagirtmamali.

Leonardo biiyik olasilikla anatomi ¢aligmalarina
1480'lerin sonunda, Sforza ath heykelini inga ¢abalariyla ay-
ni1 zamanlarda baglamigti. Bu devasa ve gorkemli bronz yapi-
nin eskizleriyle planlarinin ortaya ¢ikmasini saglayan 6n
aragtirmalari sirasinda Leonardo, siirekli olarak Milano gev-
resindeki ahirlara gidip gelmigti. Amaci yalnizca diike ait
ahirlardaki en gézde hayvani 6rnek alarak bir bronz at tasar-
lamak degil, kentteki en gosterigli atlarin en ayirt edici 6zel-
liklerinin bir karigimini yaratmakti. Giiniimiizde Windsor
koleksiyonu kapsaminda olan ¢izimlerinde at bacaklarinin
orantilariyla, bacagindan boynuna ve bagindan sirtina kadar
gévde oranlarini incelemigti.

Bu canli hayvan incelemelerinin yani sira Leonardo, bu
dénemde inek ve 6kiiz kadavralarini kesip pargalara ayirmig-
ti. Bu ¢ahgmalari sik¢a insanlara iligkin gériis olusturmakta
kullanmig ve kimi zaman yanlig sonuglara varmigti. Cenek
yapragi benzeri ¢ikintilari da igeren insan rahmi betimi bu-
na bir 6rnektir. Bunlara inek rahminde rastlansa da, insan
rahminde béyle bir ¢ikint1 yoktur.

1480’lerin sonuyla 1507 arasinda bu incelemelerin di-
sinda Leonardo’nun elindeki tek insan bedeni pargast, duyu-
lar1 ve gérme giiciinii aragtirmakta kullandigi bir kafatasiydh.
Ancak anatomi aragtirmalarindaki déniim noktasi, 1507’'nin
son haftalarinda yagh bir adamin cesedini inceleme firsatini
elde ettigi zaman gergeklegmisti. Bu incelemeye iligkin sun-
lar1 kaydetmis:
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“Yagh adam 6lmeden birkag saat 6nce bana yiiz yil yagadi-
g ve halsizlik diginda higbir sikayeti olmadigini soyledi. Flo-
ransa’daki Santa Maria Nuova hastanesindeki bir yatakta otu-
rup dururken, herhangi bir hareketi veya bir terslik belirtisi ol-
maksizin, yasami sona erdi. Bu denli huzur iginde gergeklesen
bir 6limiin nedenini anlamak igin onu kesip pargalara ayirdim
... Pargalarin taninmasini biiyiik 6lgiide engelleyen yag ve 6z si-
vilarin yoklugu nedeniyle giigliik gekmeden yiirittiigiim bu ana-
tomi (¢aligmasini} cok 6zenli bigimde betimledim.™

Tek bagina bu kesip pargalara ayirma, Leonardo’nun
daha sonraki aragtirmalarinin temelini olusturdu. Yazlarin-
da belirttigi gibi, en azindan on ceset iistiinde inceleme yap-
ti. Antonio de Beatis’e gore bu say1 otuz kadardi. Tam kag
tane yaptigina karar vermek zor. Ancak sigirlar iistiine yap-
tg1 incelemelere dayali yorumlarini katmazsak, sirf yiizlerce
¢izim ve binlerce sézciikle anlattiklarinin kapsamu hig degil-
se kendi tahminini destekliyor.

Peki, Leonardo’nun anatomi alanindaki buluglari ney-
di?

Floransa'da kesip pargalara ayirdig1 yagh adam kadavra-
sint izleyen dénemdeki en eski ¢aligmalari, duyular istiine
yaptig1 arastirmalarinin devamiydi. Ozellikle goziin igleyisiy-
le, g6z ve beynin gérme giiciinii birlikte iiretisine hayran
kalmigti. Bu yiizden, bugiin Manuscript D diye bilinen tiim
bir elyazmasini bu konuya ayirmigti. 1480’ler ve 1490’larda
sensus communis'i {sagduyuyu}, yani ruhun merkezini bulma-
ya saplanip kalmisti. Oliinceye dek bu sonugsuz girisimini
stirdiirmesine karsin; on altinci yiizyihin baglarinda yeterince
deneyim kazanmasindan 6tiirii, esas olarak gérme giicii ve
diger duyulari denetleyen mekanik siireglerle ilgilenmeye
yonelmisgti.

Goérme duyusuyla ilgili sinirlerin géziin arkasindan ¢i-
kip beyine ulaguigini ilk gozlemleyen anatomici herhalde
Leonardo’ydu. Bu gozlemleri sonucu goz sinirlerinin kesis-
mesini, yani gérme g¢aprazini {kiyazma} epey ayrintili bigim-
de ¢izmisti.® Leonardo’nun bu bulugu, géz ve beyin arasindaki
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Sekil 10.2: Leonardo’'nun beyin agimlamas.
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baglantiy1 agik secik bigimde aydinlatamayan klasik bilgi-
den kopusunu simgeliyordu.

Leonardo, hayvan kafataslarini da kesip pargalara ayir-
mis ve anatomi ¢abalarini biiyiik 6lgiide sigir beyinlerine yo-
gunlagtirmigti. Beynin bigimi ve beyin kabugu kiveimlarinin
diizenlenisi hakkinda daha fazla bilgi elde edebilmek igin
yaratici bir ydntem geligtirmigti. Bu yontemle, kafatasi bog-
luguna balmumu giringa ediyordu. Bu deneylere dayanarak,
kafatasi i¢inin, beynin oluk ve loplarinin ayrintili, enfes re-
simlerini gizdi.?

Bir sanatg¢1 olarak Leonardo, kaslarin yapisiyla kargilik-
li iligkilerine, ikincil 6l¢iide de sinirlerin diizenlenisine hay-
ranlik duymugtu. Bilim adami olarak ise, bedenin kas ve si-
nir sistemlerini incelemeye biiyiik 6nem vermisti. Bu yiizden
cesitli kol ve bacak hareketlerinin ne 6lgiide farkl kaslar ta-
rafindan yarauldiginy; sinirlerin ne 6lgiide beyinle baglanti-
li oldugunu aragtirmigti. Eskigag diigiiniirleri sinir sistemine
iligkin yine ¢ok az ipucu birakmiglardi. Aragtirmalarinin bir-
¢opunda eksik kavrayiglari olmasina karsin; Leonardo, zama-
ninin ¢ok ilerisinde akil yiiriitiip, dogru sonuglara ulagmigti.
Konuyla ilgili bir notunda: “Nasil askerler subaylarin hizme-
tindeyse, kollara ayrilan sinirler ilgili kaslarla birlikte sinir
tellerinin hizmetindedir. Sinir telleri, subaylarin komutana
hizmet edisi gibi, sensus communis’e hizmet eder. Sensus com-
munis de, komutanin hiikiimdara hizmet edisi gibi, ruha hiz-
met eder”8 demisti. Bize ¢agdisi gelen dile aldirmazsak, zeki-
ce yaptig1 bu benzetmesiyle bedenin temel nérolojik yapisi-
n1 ortaya koymugtu. Bagka bir deyisle, sinirlerin 6nce omu-
rilige oradan da beyne ulagtigini anlatmigti. Diigtincelerinin
daha iyi anlagilmasi igin de “beyin ve enseden omurga bo-
yunca agagilara dogru uzanip, kol ve bacaklara yayilan sinir
dallan”® diye yazmugti.

Insan kaslariyla diger hayvanlarinkini kargilagtirmig ve
tiirler arasinda kag iglevin birbirine denk oldugunu goster-
migti. Ayrica 6zel rolleri olan kas ve sinirlere de dikkat ¢ek-
misti. Leonardo’nun bu alanda yaptig1 en yaratici katki, kas-
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larin nasil ¢aligtigini gozler 6niine seren bir yontem olmus-
tu. Kadavralarin kol ve bacaklarindaki kaslarin yerine tel ve
iplik koyup, bunlari gekerek nasil ig gordiiklerini sergilemis-
ti. Notlarinda soyle yazmug:

“Eger ¢l kemiklerini gizdikten sonra, ayrica kemikleri sa-
ran ve birlegtiren kaslari da ¢izmek istiyorsaniz, kas yerinc iplik-
¢ik ¢izin. Hangi kasin iistte ya da altta oldugu basit gizgilerle go-
rillemeyeceginden, diiz ¢izgi degil iplikgik diyorum. Bu bittigin-
de, yanina kaslarin asil hatlarini gésteren bir baska el ¢izin.”10

Baska bir yerde de gozlemini géyle anlatiyor: “...kaslar-
dan 6nce iplikgikleri ¢izin. Boylesi iplikgikler kaslarin yeri-
ni gostermeli ve uglari, kaslarin kemiklerle birlestigi nokta-
lara dogru birbirlerine yaklagmalidir. Bu, tiim kaslar st s-
te ¢izdiginizde, daha iyi anlagilmalarini saglayacakur. Aksi
takdirde, resminiz bagkalarina karmakanigik gelecektir.”!!
Nerede olursa olsun, doganin biinyesinde baglantilar buldu-
gunda ne denli keyiflendiginin belirgin bir érnegindeyse,
soyle soyliiyor: “Elin ve parlaklarinin higbir hareketine, dir-
sekten yukaridakikaslarneden olmaz ve aynisi kuglar igin de
gegerlidir. Onlar bu yiizden bu denli giiglidiir; ¢linkii, kanat-
lar1 agag1 indiren tiim kaslarin koki gogiistedir. Bu kaslarin
agirhigr da kusun arta kalaninin toplamindan fazladir.”12

Govde kaslarina, 6zellikle de omuz, kol ve bacak kasla-
rina yogunlagtigi, ayrintili incelemelerinin ardindan, yiizde-
ki kas yapisini aragtirmigti. Bu kaslarin hareketiyle yiiz ifade-
leri arasinda bag kurarak, siniflandirma yaptig1 bir geklin ya-
nina goyle yazmugti: “h 6fke kasi, p aci kasi, g 1sirma kast, gnm
ayni kas, ot ofke kasidir.”!3 Elbette bu yiiz kaslarinin ¢apra-
stk yapisinin agirt 8lgiide basite indirgenmesiydi. Ancak her
bir kasin bir yiiz ifadesiyle iligkisini ciddi bigimde ilk kez dii-
stinen yine Leonardo olmug ve bu diisiincelerini ayrintil gi-
zimlerle agiklamigti.

Leonardo, defterlerinin bagka yerlerinde insan ve hay-
van ifadelerini kargilagtrdigi ¢izimler yapmigti. Sonralar
Darwin bu konu tstiinde gok kafa yormus ve ilk kez 1872'de
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Sekil 10.4: At, aslan ve insan yiiz ifadelerinin
karsilagtirilmas.

basilan en iinli eserlerinden The Expression of the Emotions
in Man and Animals {Insan ve Hayvanlarda Duygularin Ifa-
desi} adli kitabini yazmigti. Bununla birlikte Leonardo, ince-
lemelerinin ¢ogunda oldugu gibi, bu derin konuyu da ancak
tstiinkori irdelemis ve anatominin ilgisini ceken diger alan-
larina dalmugtu.

Hem erkek hem de kadin iireme sistemleri iistiinde yap-
tig1 aragtirmalarda epeyce fazla zaman harcamigti. Sonugta
yumurtaliklanin iglevini girift sekillerle agikladig: gibi, ersu-
yunun nasil dretildigini de uzun uzadiya anlatmugt1. llk yaz-
larinda, ersuyunun omurilikte iiretilip erbezlerine tagindigi-
nt 6ne siiren klasik diigiinceyi izlemigti. Ancak kendi kesip
pargalara ayirma iglemlerini yiiriittiikkten sonra, fikrini degis-
tirmigti. Bedenin ersuyunu nasil iirettigini veya yumurtalik-
larin nasil ¢aligtigini agiklayamasa da, erbezi torbasinda na-
sil fitik olugtugunu ayrintili bigimde anlatmigti. Ayrica dik-
katli gozlemleri sonucu idrar yollarinin, idrar kesesine ora-
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dan da bogaltma kanalina nasil ulagtigini gosterdigi gizimler
tiretmigti. Bununla birlikte, daha 6ncede yaptig: gibi; kendi-
ni alamayip, ancak metafizik olarak nitelenebilecek kanila-
ra varmigti. Buna bir 6mek, tuhaf oldugu kadar da ilging su
ifadesidir: “Goniilsiizce ve kiigiimsemeyle cinsel iliskiye gi-
ren bir erkek, sinirli ve giivenilmez ¢ocuklara sahip olur.
Eger cinsel iligkiye iki taraf da biiyiik bir sevgi ve arzuyla gi-
rerse, cocuklar ¢ok zeki, birer akil kutusu, hareketli ve ince-
lik dolu olacaklardir.”14

Leonardo, iireme sistemine iligkin incelemelerini emb-
riyoloji aragtirmalariyla siirdiirmistii. Edindigi bilginin ¢ogu,
inekler stiine yaptigi ¢aligmalardan kaynaklanmigti. Ancak
yedi aylik bir insan ceninini incelemek gibi ender rastlanir
bir firsata da sahip oldu. Bu ¢arpici aragtirma sonucu, ¢ogu
kimsenin anatomi dalindaki en ustaca yapuitlar olarak saydi-
g1 gizimler ortaya ¢ikti. Bunlardan ceninin anne karni igin-
de gosterildigi tinlii ¢izimi, herhalde bu denli ayrintinin gés-
terildigi ve kugkusuz biiyiik ustalikla resmedilen ilk ¢izimdir.
Leonardo, ceninden géyle s6z ediyor: “Cocuk anne karninda
suyla ¢evrilidir; ¢iinki, agir cisimler su igindeyken havaya
gore hafifler. Hele su siimiiksii ve yogunsa bu daha gegerli-
dir. Béylece su hem kendi hem de bebegin agirligini rahmin
altina ve yanlarina dogru yayar.”15

Leonardo'nun solunum sisteminin igleyisini agiklama
girigimleri daha bagarisiz oldu. Biiyiik olasilikla bunun nede-
ni, kaginilmaz bigimde kadavralar iistiinde ¢ok zaman harca-
yamamasiydi. Akciger dokusunun ¢ok ¢abuk bozulmasi da
onun bu konuda ¢arpik gurpuk izlenimler edinmesine yol
actl. Gene de girtlak ve nefes borusunun ses ¢ikartmayla il-
gili oldugu yéniinde akil yiiriitebildi. “Nefes borusunun 6n
tarafindan nasil ses ¢iktigini anlamaya ¢aligin” diyerek sun-
lart yazmugti:

“Bu, nefes borusunu insan gévdesinden akcigerlerle birlik-
te aywrarak gergeklegtirilebilir. Akcigerleri havayla doldurup ag-
zin1 sikica kapattiktan sonra nefes borusunun hemen nasil ses
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trettigini gérmek olasi. Bu, 6ldiikten sonra birgok kez dtmesi
saglanabilecek bir kugu veya kaz girtlaginda da tam olarak gérii-
lir ve isitilir.”16

Sindirim sisteminin kusursuz resimlerini ¢izdi ve gesitli
organlarinin yerlerini, tiimiiyle ele alinacak olursa, pek de
yanlig yapmadan saptadi. Bununla birlikte besinlerin sindi-
rim sistemi boyunca izledigi yola iligkin higbir fikri yoktu.
Yemek borusundaki sigamsi dalgalanma hareketini 6li be-
deninde gozleyemedigi igin geleneksel 6gretiyi benimsedi.
Bagka bir deyigle, besinlerin beden iginde solunum hareke-
tiyle yol aldiklarini diigiindii.

Anatomiyle ilgili yaklagik 1.500 ¢izimden olugan muaz-
zam koleksiyonun bagka yerlerinde kusursuz kalp, ciger, bob-
rek, dalak ve mide resimleri bulunmaktadir. Bunlarin yani
sira bedenin “tesisati” denilebilecek, birbirleriyle baglantili
boru ve kanallarin olusturdugu ig salgibezleri sistemiyle, ta-
bii ki kan dolagim sisteminin de gizimleri var.

Leonardo’nun kalp ve damar sisteminin nasil ¢aligtigi-
na iligkin bilgiye katkisi béliik poérgiik olmakla birlikte, kimi
zaman gagirtici Slgiide 6nsezi igermektedir. Yine de onu ana-
tomi aragtirmalarina yénelten diirtiiniin dogaya biitiinsel
yaklagimi oldugu yadsinamaz. Ancak bu yaklagim, onun ger-
cekten devrim yaratacak baglar kurmasini engellemigti de.
Anatomiyle ilgilenmesinin baglangigtaki nedenlerinden bi-
ri kapsayici baglar olugturma arzusuydu. Ciddi anatomi aras-
trmalarinin olduk¢a baglarinda defterlerinden birine soyle
yazmugti:

“Eskigag digiiniirlerince, insanin kiigiik diinya oldugu séy-
lenir ve bu deyis kesinlikle yerindedir. Insan toprak, su, hava ve
atesten olustugu igin, bedeni yeryiiziiniin benzeridir. Nasil insa-
nin destek olarak iskeleti ve koruyucu olarak derisi varsa; yeryii-
ziinin de st tabakasina destek olarak kayaglari bulunur. Nasil
insanin, akcigerler soludukga kabarip gekilen bir kan kiitlesi
varsa; yeryiiziiniin gévdesinin dc alu saatte bir gelgit yapan ok-
yanusu vardir. Nasil insan gévdesini bagtan baga kaplayan s6z
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konusu kan kiitlesinden kollara ayrilan kan damarlari varsa; ok-

yanusun da yeryiiziiniin gévdesini dolduran sayisiz su kanal var-
dir.”17

Nitelik bakimindan bu diigiinceler biiyiik 6lgiide Aris-
totelesgi. Leonardo’nun, o dénemde hala (higbir zaman tii-
miiyle terk etmedigi) eski Yunanlilarin doganin doért temel
unsurdan olugtugu goriigtinii stirdiirdiigi anlagihyor. Kimi za-
man da biitiinsel iilkiiye olan saplantisi, agir agir kaybolan
bir Aristotelesgi inangla birlegerek onun yolunu sagirmasina
neden oldu.

Ozellikle kalp ve kan damarlari dolagim sistemi aragtir-
malarina ¢ok biiyiik zaman ve ¢aba harcadi, ama aralarinda-
ki baglantuyr gézden kagirdi. Gene de “dolagim” terimini
kulland: ve kilcal damarlardan ana atardamarin énemine
kadar bircok ayrintinin farkina vardi. Ana atardamar igin:
“hayvan yagaminda egemenlik sahibi”!8 demigsti. Yine bal-
mumu teknigini kullanip kaliplar ¢ikartarak, kalbin odacik-
laniyla ilgili ayrnintili incelemeler yapmig ve goyle hayret
uyandirici gézlemlerde bulunmugtu:

“Sap karincik kaslarinin kalin ve ince iplikgikleri arasinda,
bir miktar i¢ ice ge¢miy incecik lifler bulunur ... ayrica bunlar
ipincecik ve fark edilmesi giig sinirlerin ¢evresini sarar [Leonar-
do burada lifsi bagdokusuna deginiyor] ve kendilerini onlarin
igine dokur. Bu kaslar da epey agilma vc kasilma becerisine sa-
hiptir. Bunlar kas lifgikleri [bagdokusu hiicreleri] arasindan sid-
detle bir igeri bir digan siiriiklenen kanin ortasinda yer alip, us-
cioli'nin [kapakgiklari olugturan dilimlerin] panniculi'sine [yap-
rak¢iklarina) donigiirler.”1?

Bagka bir yerdeyse, “Kalp ... sik kaslardan olugan, diger
kaslar gibi atardamar ve toplardamarlarla beslenip canli tu-
tulan bir kutudur”20 diyor. Ayni elyazmalari demetinin bas-
ka bir sayfasinda da suna isaret ediyor: “Kalbin {kaslari},
kendi kendine hareket eder ve sonsuza dek durmazsa, hig
durmaz.”?!
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Nabizla kalp atigi arasindaki ritim iligkisinin de farkin-
da olup su gézlemi yapmigti: “...kalbin biizilmesi ve {sigme-
sinin} dorugunda kaburgalara vurugu arasinda gegen siireyle,
nabzin atip {kanin} kalbin antiporto’suna [kulakgiklar] girisi
arasinda gegen siire ayni seydir.”22 Bu gozlemiyle, nabizla
kalp atiginin ¢ok yakindan iligkili oldugunu anlatmigti.

Bu carpict ve 6zgiin gozlemleri sunmasina kargin Le-
onardo, kalp ve kan dolagim1 arasinda dogru bir baglant1 ku-
ramamisti.. Kan damarlarinin biiziilip geniglemesinin yani
sira kalp hakkinda bu kadar ¢ok sey bilen birinin, kanin be-
den igindeki hareketiyle kalbin pompalama veya mekanik
hareketi arasindaki temel baglantusini gézden kagirmasi
hayret uyandiriyor. Agik¢ast bunun nedeni Leonardo’nun
biitiinsellik¢i diinya gériigiine olan bagliliginin, bu saplanti-
sinin ender olarak incelemelerine zarar vermesi ve onu tii-
miiyle yanhsg bir sonuca yéneltmesidir.

Leonardo, doganin tiim alanlari arasinda kargilagtirma
yapmaya bu denli merakli olmasi yiiziinden, bedenin kani-
nin okyanuslarin suyunu andirdigina karar vermisti. Daha
onceki bir pasajinda gordiigiimiiz gibi bunu, “akcigerler solu-
dukga kabarip gekilen bir kan kiitlesi” diye nitelemigti. Da-
hasi hayvanlardaki kan dolagiminin bitkilerdeki 6z sivi do-
lagimina benzer olduguna inanmigti. Bu yiizden Leonar-
do'nun, kalp ve damar sisteminin igleyisini —kalbin tiim be-
dene yayilan bir dolagim sistemi yoluyla kan pompaladigini—
acgiklayan Harvey'den 6nde geldigini 6ne siirmek ¢ok yanhg
olur.

Bununla birlikte Leonardo’nun bir anatomici ve anato-
mi konulari ressami olarak biiyiik basarilari, aragtirma dalla-
rin1 sirayla tek tek ele alarak yeterince anlagilamaz. Yaptik-
larini tiimiiyle takdir edebilmek igin aslinda onun aklindan
hig ¢ikartmadig: bitiinsellikgi yaklagimini uygulayip, eserle-
rinin bitiiniine gbz atmak gerekir.

Leonardo’nun anatomi gizimleri yalnizca o déneme ka-
dar girisilen en ayrintih ve ustaca igler degil, buluglarini res-
medisi de adamakilli giiniimizdekiler gibiydi. Bugiin yar-
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dimli metin {hyper-text} olugturmak ve CD-Romlar yaratir-
ken kullanilan kesitler {cutaways} ya da tabakalar haline ge-
tirme yontemi denilebilecek bir tarzda ¢aligmigti. Dolayisty-
la resmetme teknigi zamanindan beg yiiz yil éndeydi. Le-
onardo siklikla kas ya da organlari, gesitli agilardan goster-
digi, ii¢ boyutlu diziler olarak ¢izmigti. Buna iyi bir 6rnek,
bugiin Windsor koleksiyonunda bulunan, omzun kas yapisi-
na iligkin bir dizi ¢izimdir. Bu ¢izimlerde, yagli bir adamin
omzunun gériiniimiinii énce yarim diizine farkli agidan gos-
terip; sonra deri, doku ve kaslar1 kat kat soyarak kas bagi ve
kiriglerini gévdenin hem 6niinden hem arkasindan gozler
oniinde sermektedir.23

Kemiklere iligkin gizimlerinde, goriiniimlerini her agi-
dan vermektedir. Kemikleri 6nce tek baslarina, sonra gifter
cifter ve eklemlere bagh olarak gostermektedir. Kemikleri
degisik durumlarda biikilmiis ¢izmenin yani sira eklemlerin
nasil ¢ahigtiini agiklamak igin iskeleti bolim boélim gesitli
bigcimlere sokmugtu. Kafatasi ve beyin resimlerindeyse, be-
yin kabugunun igini gésterecek kesitler sunmug ve adeta so-
gan kabugunu soyar gibi, yine kat kat ¢izmigti.

Leonardo, bu yéntemin &zgiinliiginin ve buluglarini
resmetmekte ne denli yararli oldugunun farkindaydi. Defter-
lerinin bu digiinceyi ilk kez uyguladigi bir noktasinda, bir
kafatasi kesitinin yanina ikiye ayrilmig bir sogan ¢izivermis-
ti.24 Bagka bir defterde, bu teknigi coskuyla soyle anlatmus-
ti: “Arkasinda da bir béliim oldugunu belirtecek bigimde bu
sekli digtan ¢iz. Sonra da, omurgayla kalbi saran kan damar-
larint ve ana kan damarlarini géstermek igin, altindakileri
iz.”25

Belli ki Leonardo, anatomi iistiine bir inceleme planli-
yor ve bunun (giiniimiiz bagvuru kitabi tasarimcilarinin ya-
kindan taniyacag: bir tarzda) bir ansiklopedi bigiminde ol-
masina niyetleniyordu. Bunu, Ptolemaios’un Hé mathématiké
syntaksis {Matematik Derlemesi}* adli eserine anatomi da-

(*) Bu eser ashinda bir astronomi ansiklopedisidir. {¢.n.}
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linda eslik edecek bir inceleme olarak diigtinmiigtii. Leonar-
do, anatomi buluglarinin farkli alanlar arasinda kolaylikla
bag kurulabilecek metin ve ¢izimlerden yararlanacag: benzer
bir diizeni zihninde canlandirmigti. Nitekim resimli agikla-
maya s6zlerin giicinden daha ¢ok deger verip su yorumu
yapmuigt: “Yazar, burada gizimle gézler 6niine serilen biitiin
bir agiklamay1 hangi sézciikleri kullanarak bu denli kusur-
suzca aktarabileceksin? ... Bunlar kulak yoluyla iletmeye
kalkigip goziin dikkatini ¢eken seylerin oniinii kesme.”26

Anatominin Leonardo'ya ne denli uydugunu gordiik.
Gok dikkatli bir aragtirmaciydi. Eli ¢ok yatkindi. Kegfetme-
ye kargt duydugu aghgi doyurmak olanaksizdi. Insanlari ke-
sip pargalara ayirmaya iligkin ahlaki tartigmalar ve rahatsiz
¢aligma ortami onu ¢ok az huzursuz etmisti. Belki daha da
6nemlisi, buluglarini benzersiz bir bicimde resmetme beceri-
sine sahipti. Unutulmamas: gereken bir ustaligi daha vardi.
Leonardo en basit haliyle kargilagtirmali anatomiye ilk bu-
lagtig1 zamanla, otopsiler sonucu yaptigi ayrintili aragtirma-
lar arasinda gegen siirede, bir miihendis olarak ¢ok sey 6g-
renmigti. Birbiriyle ilgisiz alanlarda, insan bedeniyle doga-
nin igleyigine daha genis bir agidan bakuginda bir siirii bag-
lanti gérmiigtii. Belki bu bakimdan hataliydi ama bedenin
¢ogu islevinin mekanik siiregler olarak zihinde canlandirila-
bilecegi konusunda oldukga hakliyd:.

Iste bu yiizden iplikler ya da tellerle kaslar kolaylikla
kiyaslayabilmig ve kaslarin ¢aligmasini sergileyecek elverigli
yontemler geligtirebilmigti. Eklemlerin gergekte birer men-
tese oldugunu kavrayabilmig; kol ve bacak hareketine nasil
moment ve gii¢ uygulanabilecegini anlamigt.

Ancak Leonardo i¢in daha énemli olani, insan bede-
ninde bulduguyla daha genis diinyada gézledigi arasinda bag
kurma ihtiyaciydi. Insani evrenin 6rnegi olarak goriiyordu.
Leonardo agisindan, Insan gergek bir makineydi ama soyut
anlamda (cografi anlamda degil), evrenin tam merkezinde
6zgiin bir yere sahip olan bir makine. Evrenin geri kalaniysa
bu bigim 6rnek alinarak olugturulmustu.
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Kimi agidan bu, onun varabilecegi tuhaf bir sonug. Bo-
lim 7’de gordigimiiz gibi, diigiincesinin biiyik bir bélimi
(ozellikle entelektiiel arayiglarinin baglarinda) klasik ideolo-
jiye dayaniyordu. Leonardo'nun bu diisiinceleri, ondan ¢ok
onceleri Vitruvius gibilerinin zihninde kurulmugtu. Ancak
bu béliimde daha sonra gérecegimiz iizere Leonardo, evren-
de Diinya’nin benzersiz olmadigina ve yildizlarin bizimki gi-
bi giinegler olduguna inaniyordu.

Yine de ona gore, insan bedeninin bigimi vazgegilmez
bir 6neme sahipti. Descartes’tan yiizyildan daha fazla bir sii-
re dnce Leonardo, ilkel bir ikicilik {dializm} ile kendi meta-
fizik yaklagimini harmanlayarak, insan bedeninin evrenin
ulagilabilecek en iistiin diizenegi ve émegi oldugu goériigiini
benimsemigti. Ona gore Tann (Tanr'y1 doganin soyut bir
kuvveti sayan Leonardo agisindan bulanik bir terim), insan
denilen bu harikay1 “aklinin” en son iiriinii olarak yaratmig-
ti. Leonardo’nun bu konuda, bir insan kafatasi ¢iziminin ya-
nina yazdigi —ve belki de aragtirmalarini ahlak digi ve igreng
gorenleri kolayca anlagilmayan bigimde elestirdigi— en agik
secik yorumu gdyle: “Bu insan makinesini izleyen sen, onu
bagkalarinin 6liimii sayesinde bilinir kildigin igin kederlen-
me. Yerine Tanrinin, bu araci kusursuzlagtirmak igin zekasi-
nt adamasina sevin.”27

Leonardo’nun bu diigiincesinde garip bir geligki var. Bir
yandan insan bedenini en istiin makine olarak gériiyor; di-
ger yandansa insanogluna bir varlik olarak ¢ok az yakinlk
duyuyordu. Insan bedenin iistiin niteligine inanmig, ama
gordiigiimiiz gibi, insanlarin yalnizca birer “kubur doldu-
ran”28 olduklarini yazmigti. Ureme sisteminden soz ettigi
bagka bir yerdeyse, igneleyici bigimde soyle bildirmisti: “In-
sanlara asil varlik nedenlerinin birincisini, belki ikincisini
de agiga vuruyorum.“2?

Bu belirgin uyumsuzlugun, Leonardo agisindan bir de-
receye kadar ¢éziimii bulunuyordu. Gergekten bir biitiin ola-
rak insanhg kiigiimstiyordu, ama bu yalnizca insanlarin yap-
tiklar1 ve diigiince tarzlarindan hoglanmayigindan kaynakla-
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niyordu. Insan bedeninin her giin rastladigi kadin ve erkek-
ler gibi degersiz bir yaratik igin fazla olagandigi olduguna
inantyordu. Bunu hi¢ ¢ekinmeden yazmigti da: “Kétii huylu
ve kit zekali kaba insanlarin, boylesine nitelikli bir araca ve
bu diizenek yiginina layik olmadiklarini diigiintiyorum.”30
Bu, otopsi masasina sagilmig kalintilarini géren birinin 6f-
keyle yaptigi bir yorumdu.

Peki, Leonardo’'nun bir anatomici olarak bagarilarini
nasil yorumlayacagiz?

Bu bilim daliyla ugragtig1 ikinci yogun dénemde diigiin-
celerinin muazzam 6lgiide geligtigi belli. Agik ki, 1480'lerin
sonu ve 1490’larin baginda Milano’da harcadigi daha énce-
ki ¢abalari yalnizca bir hazirlikti. Bu siirede neyi kesfettigini
ve neyi gozlemledigini anlamak igin, insan govdesine iligkin
biri 1490'da 6teki 1508-9'da yapilmig (her ikisi de bugiin
Windsor koleksiyonunda olan) anatomi gizimlerini kiyasla-
mamaiz yeterli.

Ik ¢izimi biiyiik 6lgiide dogru, ama ince ayrintilart ba-
rindirmuyor. Yalnizca i¢ organlari ve birbirleriyle baglantila-
rinin ¢atisint kurdugu bir kroki bu. Daha sonraki ¢izimiyse,
yillarin deneyimiyle ¢izilmis bir ayrint1 ve kusursuzluk bag-
yapiti, Gstiinii bagin berbat ettigi bir¢ok gecenin tiriini.

Leonardo anatomi girigimlerine, ona miras kalan gele-
neksel diigiincelere yapigip kaldig: bir klasikgi olarak bagla-
mugti. Ancak bu prangalardan kurtulmasi, kendi sonuglarina
ulagmasi ve yerlesik metinleri kendi 6zel defterlerine uygun
bigimde yeniden yazmasi igin ¢ok uzun bir siire gerekmemis-
ti. Baz alanlarda hep klasikgi kalmigti. Bu yiizden kalbin ig-
levine iligkin geleneksel goriigii alt iist etme sansini kagir-
mistt. Solunum ve sindirim sistemleri hakkindaki aragtirma-
larinda ¢ok az ilerleme kaydetmigti. Kimi zaman, sigirlar is-
tiinde yaptig1 gézlemlerinden hareketle olugturdugu gériisle-
rini insan fizyolojisine uygulayarak yanhs kanilara varmigti.
Yine de bazi gergekten 6zgiin kegiflerde bulunmugtu. Gézle
ilgili aragurmalari zamaninin gok 6tesindeydi. Kaslar ve si-
nirlere iliskin kavrayist olapaniistiiydii. Organ ve bedensel
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sistemlerin bigimleriyle iglevlerini inceleme teknigi aligil-
madik élgiide yaraticiyd.

Leonardo anatomi incelemelerine gergekten biiyiik ¢a-
ba harcamigti. Anatominin, onun igin diger alanlarda girig-
tigi caligmalardan ¢ok daha énemli oldugunu ve bu konuya
resme kargt hi¢ hissetmedigi kadar hayranlik duydugunu
sdylemek abarti olmaz. Leonardo agisindan, anatomi bir
miicadeleyi temsil ediyordu. Ugrasacag en zor konuydu. Pa-
cioli'yle arkadagligi sirasinda matematik onu ¢ekmigti. An-
cak herhalde bu konuda yeterli olmadigini ve higbir zaman
ustalik kazanamayacagini da fark etmigti. Resim ona ¢ok ko-
lay gelmisti ve bu yiizden sik sik “firgadan bikmugt1”. Ayrica
émriiniin biyiik bir bélimiinde, resim onu ¢ok az kamgila-
mistt.” Bir miihendis olarak atak yapmigt1 ve istese yalnizca
miihendislik becerilerini kullanarak kariyerinde bagariyla
ilerleyebilirdi. Ancak anatomi hem olaganiistii zor hem de
el degmemig bir alandi. Anatomi uygunsuzdu. Nerdeyse hig
hos goriilmiiyordu. Akil sir ermeyen bir alandi ve kimilerin-
ce sapkinlik sayiliyordu. Dolayisiyla Leonardo, en énemlisi
o gelenek karsiti késif, bagkalarinin kayitsiz kaldigi yollart
bilingli olarak izleyen o insan, anatomiyi dogal olarak biiyii-
leyici bulmustu.

Bir anatomici olarak gabalari, biiyiik olmasina biiyiiktii.
Ancak kimi Leonardo aragtirmacisinin hayal etmek isteye-
cegi kadar sonug alamamigti. Eski Yunanlilardan beri anato-
mi alaninda ¢ok az sey elde edilmisti ve ne bagarildiysa, Le-
onardo bundan yararlanmigti. Hazir buldugu ipuglarint bir
araya getirmis ve yalnizca bunlarni biraz ileri goétiirmiistii.
Sagirtici buluglar yapmamigti. Optik dalindaki incelemele-
rinde oldugu gibi, ancak yiizyillar sonra yeniden kesfedile-

(*) Bunabir istisna, Leonardo’nun dmrinin son on yilinda yaptidi bir dizi
resimdir: “Mona Lisa”, “Leda ve Kugu" ve “Vaftizci Yahya”. Bunlan yal-
nizca kendi zevki igin yapmis olabilir. Uslup ve igerik bakimindan epey
devrimci sayilabilirler. Kendi segimi bu temalar, kigiliginin derinliklerin-
deki, gizlenmis yonleri yansitmaktadirlar. Ayrica bu eserler, hem sanat-
¢! hem de bilgin olarak bir émur boyu siren incelemelerinden dogmus
ve becerilerinin sinirlarini zorlamigti.



DEFTERLER (1500-1519) 305

cek, devrim niteliginde kavramlar iiretmemisti. O déneme
kadar daginik, bolik porgiik bir halde olan ve kotii resmedi-
len aragtirmalarn birlestirmisti.

Buna kargin, Leonardo’nun ardindan anatomi incele-
melerinde dikkate deger bir sey oldu. Oliimiinden bir kugak
sonra, bu konu gergek bir entelektiiel girisim olarak geligme-
ye basladi. Leonardo 6lii falciligt kuskusunun gélgesinde ya-
samigken; ondan sonraki aragtirmacilar, insan anatomisi in-
celemelerini saygideger bir bilime déniigtiirmiigtii. Bu arag-
turmacilardan en 6nemlisi, Leonardo éldiigiinde dért yaginda
olan, Flaman anatomici Andreas Vesalius'tu. Once Kutsal
Roma-Germen Imparatoru V. Karl'in, sonra da Ispanya Kra-
It 11. Felipe'nin hekimi olmustu. 1513'te De humani corporis
fabrica libri septem {Insan Viicudunun Yapisi Uzerine Yedi
Kitap} adli bagyapitint yayinladi. Cok giizel resimlerle des-
tcklenen ve ilk elden deneyime dayanan bu insan anatomisi
incelemesi, ona “anatominin babas” unvanini kazandirdi.

Kugkusuz Vesalius da ayni konulara deginmigti. Kendi
incelemesini yazarken, Leonardo’nun gizimleri Melzi'nin og-
lu Orazio’nun Vaprio'daki evinin tozlu tavan arasinda sakli
kalmigti. Vesalius, eserinde Leonardo’dan biraz daha ayrinti-
It bilgi vermekle birlikte, onun resimleri bagtan sona kadar
daha diigiik bir nitelikteydi. Vesalius'un sanatsal becerisi Le-
onardo’'nunkiyle ayni diizeyde degildi. Leonardo’nun kay-
nagmig sanatgi ve bilimsel aragtirmaci dehasi, kesinlik baki-
mindan ancak on dokuzuncu yiizyilda daha da gelistirilebi-
len resimler sundu. Bagka bir deyisle, 6nce fotografciligin ve
rontgenin; daha yakin zamanda da CAT tarayicilarinin or-
taya ¢ikigiyla ancak gorsel olarak daha belirginlegtirildi.

Sonugta Leonardo’'nun ¢izim ve anatomi iizerine yazila-
ri giderek daha yakindan bilinir hale geldi. Insan bedeninin
kesip pargalara ayrilmasi utang verici olmaktan ¢iktikga,
bunlar da giderek yeni aragtirmalarla birlikte doga biliminin
genel kabul goren eserleri arasina yerlegti. Sanatgilar, Le-
onardo'nun eserlerini temel alip, kesip pargalara ayirmay
sanat yapitlari olarak resmetmeye bagladilar. Bu konuda en

Leonardo — F.20
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inlii 6rnekler, Rembrandt’in “Dr. Nicolaes Tulp’un Anato-
mi Dersi” (1632) ve “Dr. Joan Deyman’in Anatomi Dersi”
(1656) adl tablolarnidir. Ne tuhaf ki, sonunda sanat ve ana-
tomi ayni noktada bulugmugtu. Sanatgi, benzetme yetenek-
lerini gelisgtirebilmek igin ilk énceleri anatomi bilgisinden
yararlanmigti. Leonardo’nun &liimiinden bir yiizyi1l kadar
sonraysa, bagka sanatgilar kesip pargalara ayirma yontemle-
rini resimlerinde yansitmiglardi. lste bu bagi kuran Leonar-

do da Vinci'ydi.

Leonardo’nun yagami ve basarilarini anlatirken birgok
kez igaret ettigim gibi, inceleme alanlarina ender olarak tek
tek yogunlagmus; ayrica her zaman sanatgi ve bilimsel gaba-
larini isteyerek kaynagtirmigti. Nitekim sabahlari mekanik,
optik veya matematigin bir yanini incelemekle gegirdigi; 6g-
leden sonra sipariglerden birine ayrintu ekledigi; gece yarist
eline negteri alip, bir karacigeri dilimledigi veya yapisini in-
celemek iizere kas bagindan bir kas lifini ayirdigi ¢ok giin ge-
¢irmig olmali. Su ya da bu konuya saplanip kaldiginda bile,
bu diizen herhalde ¢ok az degigmisti. Digkiinliik gosterdigi
konu 6ncelik kazansa da, diger arastirmalan biitiiniyle hig-
bir zaman ihmal etmemigti. Dolayisiyla Leonardo, insan be-
deninin sirlarini ¢6zmeye giristiginde, ilgi duydugu birgok
bagka konuya iligkin gézlem, deney ve yazlarini da siirdiir-
miisti. On altinci yiizyihin sonlanyla aragtirmalarinin son
giinleri arasindaki dénemde (gezgin yillar1 dahil) jeoloji ve
cografya, astronomi, kuglarin uguguyla insanin ugus olanag-
nt incelemigti. Simdi bu konulardan ilkini ele alacagiz.

Leonardo, “Diinyanin ge¢migine ve eski durumuna ilig-
kin bilgi, insan aklinin hem siisii hem de besinidir”3! digiin-
cesine inaniyordu. Jeolojik ve cografi olgulara, giiniimiizde
gergek degerini géremedigimiz bir bigimde, fiziksel gegmisi
inceleyerek varilabilecegi diigiincesini geligtiren ilk insan-
lardan biriydi.

Leonardo’nun kafasina, su ve suyun olumlu olumsuz et-
kilerinin takildigini biliyoruz. Bir yerbilimci olarak suyun
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ozellikleri ve 6nemi, digiincelerinin her yoniini etkilemigti.
Suyu en 6nemli unsur olarak gérmiig ve hakkinda uzun uza-
diya yazmugti. Suyun neden oldugu erozyon istiinde ayrinti-
li incelemeler yapmig ve bir “Yagmurlar Kitabi” meydana ge-
tirmigti. Bu ¢aligmasinda, bulutlarin roliinden, nasil olugtuk-
larindan, nasil yagmura déniistiiklerinden ve yagmurun gev-
re ustiindeki etkilerinden s6z etmigti. Caligmasinin bir ye-
rinde gdyle diyor: “Bulutlar, giinesin 1sisiyla yukarilara ¢ikan
buhardir. Artan agirliklan ‘hareket gii¢lerine’ esit oldugun-
da, urmaniglart durur.”32 Yine kullandig: garip dili bir yana
birakirsak bu ciimlesinde, bulutlarin belli bir yiikseklige ¢1-
kabilmelerinin havanin kaldirma giicii ve sogurduklari nem
miktarina bagli oldugunu anlatiyor. Daha sonraysa bulutla-
ra iligkin gu disiinceleri 6ne siiriiyor: “Bulutlar, havanin her
yanina yayilmig olan nemden olugur. Bu birikim, gesitli riiz-
garlarin tagidigi havanin soguklugundan kaynaklanir.”33

“Havanin 6zellikleriyle, yogunlugunu ve ne zaman yag-
mur yagacaginit bilmek”34 icin kullanilabilecek bir nemolger
icat etti. Irmaklarin kaynagi ve olugumuna iligkin agik segik,
ama tartigmah diigiinceleri vardi. Zamaninda bu konudaki
bilgilerine giivenilen, hatali olarak irmaklarin denizden
dogdugunu 6ne siiren, Plinius’tu. Leonardo'ysa, bunun yeri-
ne Vitrivius'un pek tutulmayan, ama dogru tanimlarina uya-
rak soyle iddia etmigti: “Irmaklarin suyunu deniz degil, bu-
lutlar saglar.”33

Leonardo’nun jeoloji ve cografyaya iligkin (yer yer me-
teoroloji, hatta paleontoloji incelemelerine de kayan) go-
riigleri, ayni anda iki konuya birden uzandi. Giiniimiizde “je-
olojik zaman” diye adlandirdigimiz, yerkiire tarihinin uzun
devirleri kavramiyla akil yiiriitmesi déneminden ¢ok ¢ok
ilerideydi. Kavrama bu adi vermemisti, ama su ifadesinden
goriilecegi gibi, ima etmigti: “Lombardiya fosil yataklarinin
dért tabakasi vardir. Benzeri bigimde tiimi {fosil yataklari}
birden fazla agamada olugmustur.”36

Jeolojik degisimin uzun siirelerde ortaya ¢ikiyor gibi gé-
riinmesinden ¢ok etkilenmisgti. Bu yiizden yazilarinin gesitli
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noktalarinda, 1470'lerde Floransa'da cani sikkinken geligen
bir temaya geri dénmiigtii. S6z konusu temayt bu kez doga
gozlemlerine uygulayarak, “varliklar tilketen zaman”37 ve
“yaratilmig varliklar yok eden zaman”38 gibi deyislere bas-
vurmustu.

Fosiller istiine ayrintili incelemelerini, olusumlarinin
tam olarak agiklandigi ve jeolojik zaman dilimlerini tam yan-
sitan 6lgegin farkina varildigi dénemden iig yiiz yil 6nce yap-
migti. Cogu fosillegmis canlinin, okyanuslarin ¢ekilmesiyle
gin igigina ¢tktigini diigiinerek dogru bir kaniya ulagmigti. Bu
kanisi, gezegenin su diizeyinin eskigaglarda nasil ¢ok daha
yiiksek oldugunu ve sularin ¢ekilmeye devam ettigini agikla-
dig1 kapsamli bir kuram geligtirmesini saglamigti. Konuyla il-
gili g6yle yazmugti: “Kisa bir siire sonra Po irmagi, Lombardi-
ya'nin biiyiik bir bélimiini kuruttugu gibi, Adriyatik Deni-
zi'nin de aym bigimde kurumasina neden olacakutr.”39

Ayni zamanda biitiinsellikgi ideolojisinin peginden gi-
den Leonardo, yeniden insan bedeniyle diinya arasinda ben-
zerlik kurmaya girigmigti. Bunlar ayni anda inceledigi iki
farkli konuydu, ama su soézleri bunlarin metafizik dizeyde
birlestiklerine inandigini gosteriyor:

“Yeryiiziiniin bir geligim giicii bulundugunuy; etinin toprak-
tan, iskelet diizeniyle baglantlarinin daglan olugturan kayalar-
dan; kikirdaginin siingertagindan, kaninin da su pinarlarindan
meydana geldigini séyleycbiliriz. Yeryiiziinde, kalbi gevreleyen
kan kiitlesi okyanusla; soluma ve nabizdaki kanin inig gikigi de-
nizdeki gelgit ile temsil edilir. Diinyanin ruhunun sicakhg yer-
yiiziniin her yanini yayilan atestir. Canli, ama diigiinemeyen ru-
hunun etkinlik alani, kendini yeryiiziiniin ¢ogu yerinde kaplica,
kikiirt yatag: ve yanardaglarla agiga vuran ateglerdir.”40

Daha énce de belirtildigi gibi, bu diinya gériigiine olan
saplantisi onu anatomi incelemelerinde de yanls yola sii-
rikkledi. Bu 6zellikle kalp ve kan dolagimi arasinda pekala
kurabilecegi dogru bir baga mal oldu. Yeryiiziini ve insan
bedenini incelerken gordiigi aldatici benzerlikler onu ¢ok
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etkiledi. “Buradan suyun irmaklardan denizlere, denizlerden
de irmaklara akug; dolayisiyla siirekli dolasip geri dondiigi
sonucunu g¢ikarabiliriz.”4! gibi tuhaf agiklamalara bagvurma-
sina yol agti. Agik ki bu tiir yanlig yorumlar, insan bedenine
iligkin gozleme dayali saglam yargilar olugturmasini engelledi.

Leonardo’nun 6zellikle jeoloji hakkindaki diisiinceleri,
yakin ge¢miste siki irdeleme konusu oldu. Segkin biyolog ve
yazar, profesér Stephen Jay Gould, Leonardo'ya biiyiik bir
hayranlik duymasina kargin, onun gergek bir bilgin sayilma-
st gerektigi digiincesini giddetle elestirmektedir. Leonar-
do’nun gézlemlerinin olaganiistii dikkatle yapilmig ve ayrin-
tili oldugunu kabul etmekle birlikte, bu denli merakli olma-
sina yol agan diirtii ve amaci sorgulamaktadir. Profesér Go-
uld, Leonardo’nun fosil ve yeryiizii katmanlarinin nasil olug-
tuguyla, irmaklarin biiyiik kayalan yiikseklerden ve kaynak-
larindan nasil tagidigini agiklayacag: bir kurama yoéneldigi-
nin kesinlikle farkindadir. Ayrica onu bu kurama itenin de
her seyi kapsayan biitiinsellik¢i goriigiiniin bogluklarini dol-
durmak oldugunu anlamaktadir. Ancak Gould daha da ileri
giderek, Leonardo'nun bu saplantisini tiimiiyle yikict bir
kuvvet olarak gérmektedir. Bu durumun da Leonardo’yu,
buluglart sayesinde edinebilecegi bilimsel giivenilirlikten
sonsuza dek yoksun biraktigini diigiinmektedir.

Profesér Gould, Leonardo’yu “Medici’ler arasindaki ye-
nilikgi ... I. Frangois’nin maiyetindeki gelecek¢i”42 oldugu-
nu ilan edenleri adamakilli elegtirmektedir. Ancak Leonar-
do'nun aragtirma giidiilerinin, ¢agdist gibi gériinen bir diin-
ya goriiginden kaynaklanmig olusu; onun ne buluglarini gii-
riitir ne de bilimsel gahsiyetlerin panteonunda hak ettigi ye-
ri gegersiz kilar. ldeolojisinin hayal irini oldugu, yanls
o6nermelerden hareketle dogru sonuglara yoéneldigi besbelli.
Gene de bu tiir yorumlari hak edenler arasindaki tek bilgin
kesinlikle o degil.

Yakin zamanlarda yayimlanan “The Upwardly Mobile
Fossils of Leonardo’s Earth” {Leonardo’nun Diinyasinin Ust
Tabakalara Yiikselmeye Hazir Fosilleri} ba§llkl| makalesinde
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profesdér Gould, Leonardo’'nun nasil kendi doga yorumuyla
gozlemlenen olgulart bagdagtirmaya ¢aligtigini anlatiyor.
Profesér Gould’'a gore, Leonardo’'nun diigiincesi bir 6lgiide
Aristotelescilik, bir 6lgiide de 6zgiin biitiinsellikgi felsefede
kok salmigti. Baglica ¢abasi da, bedenin temsil ettigi insan-
ogluyla diinyanin temsil ettigi evrenin birbirine baglanabi-
lecegini ve her birinin digerine onun kopyasi kadar benzedi-
gini gostermekti. Bu ylizden Leonardo, diinyanin temel un-
surlarin dolagimi agisindan insan bedenini yansittigini ka-
nitlamak istiyordu. Ozellikle hem yeryiiziiniin kat1 cisimleri-
nin hem de suyun diinyayi, sivi ve besinlerin beden iginde-
ki dolagim yéntemi diye diisiindiigiine (gordigiimiiz gibi, her
ne kadar bunun nasil gergeklestigini higbir zaman agiklama-
diysa da) benzer bigimde dolagtiklarini géstermeyi diliyordu.
Bu amagla dDiinyanin hem kayalarinin, hem de suyunun
havada yiikselebileceklerini ispatlamaya girigti. Kayaglarin
nasil yer degistirdiklerini agiklamay: bagardi, ama suyun ha-
vada yol aligini diigiince sisteminin igine oturmay: higbir za-
man beceremedi.

Profesér Gould, Leonardo’nun bu giidiisiiniin onu ger-
cek bilgin koltugundan kesinlikle yoksun birakmasi gerekti-
gini 6ne siiriiyor. Buna kargin, suyun diinya i¢inde dolagtigi-
na iligkin bulanik diigiincesini destekleyecek ciiriitiilemez
gozlemler yapmayi bagaramamasi ve bu konuda yan ¢izmeye
kalkigmamasi, onun gergek bir bilgin oldugu hakkindaki ka-
nima gii¢ katiyor. Leonardo'yla benzer konumdakilerin ¢ogu
olgularin kurama uymasi ve onu desteklemesi gerektigini;
aksi takdirde o kuramin gegersiz olacagini kavrayamazdi.
Opysa Leonardo, olgular gdzde varsayimina zorla uydurmayi
hig diigiinmedi.

Leonardo’nun jeolojiye olan 6zel meraki, bir 6lgiide su-
yun onu biiyillemesinden dogmugtu. Daha 6nce anlatildig:
gibi, bu ilgisi belki de kiigiik yaglardaki deneyimleri yiziin-
den kok salan korkulardan kaynaklaniyordu.

Déneminin goriglerine agtk¢a meydan okudu. Fosil ya-
taklarinin kaynaklarindan yiizlerce kilometre 6telerde olusg-
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masina, Nuh tufaninin neden oldugu diisiincesini nesnel bi-
limsel savlarla biitiiniiyle reddetti. En yerinde savi, fosillerin
Eski Ahit'te 6ne siiriildiigii gibi kirk giinde bu denli uzakla-
ra taginamayacagi gercegiydi. Bir deniz taraginin deniz ka-
bardiginda giinde ancak iki ii¢ metre yol alabilecegini bile-
rek, alayci bigimde su yorumu yapmigti: “Bu hizla kirk giin-
de Adriyatik Denizi'nden 250 mil* uzaklikta bulunan Lom-
bardiya'daki Monferrato’ya bile ulagamazdi.”

Bir bilgin olarak akil yiiriitiirken, suyun 6zellikleri ve
yeryiizii yagaminin siirdiiriilmesindeki rolii hakkinda nadiren
yanlis degerlendirmeler yapmisti. Doganin gesitli yonleri
arasinda gergekte var olmayan baglantilar bulmaya kalkigip
metafizik gorigler olugturmaya caligirken bile, aslinda yal-
nizca anatomi ¢aligmalarina zarar veriyordu. En 6nemlisi su-
yun yeryiiziinii bigimlendirdigi 6lgiide, uygarligin da yararla-
nabilecegi bir gii¢ oldugunun farkindaydi. Buharin kullani-
mindan yiizyillar 6énce, insanlarin yararlandig1 gii¢ kaynak-
lar1 heniiz ilkel bir su dolabi ve hayvan kaslarindan ibaret-
ken, Leonardo suyun biiyiik 6lgeklerde kullanimini igeren
iddiali projeler hayal etmigti.

Arno irmagina nasil yeni bir yén vermeye iliskin plan-
lar hazirladigini daha 6nce goérdiik. Irmak boyunca ltalya’ys
Pisa’dan Floransa'ya kat eden bir yére hakkinda, bugiin bir
“sanayi bolgesi” olarak disiinebilecegimiz tiirden hayaller
kurmugtu. Kanallar tasarlamasit ve su yollarini geligtirmesi
icin ise kogulmugtu. Sualtinda yapilacak askeri baskin plan-
lar1 sunmugtu. Divertimenti'ler, saray eglenceleri, zengin ve
niifuzlular igin su giiciiyle ¢aligan yaratici aygitlarla bahge
diizenlemesi planlari yaratmigti. Leonardo suyu anlamay1, bu
temel unsurun 6ziinii agiga ¢ikartmayi arzuluyordu. Doganin
diger giigleriyle kaynastirarak, suyun tehlikesini azaltmak is-
tiyordu. Hatta ona Canute** gibi egemen olmaya, onu in-
sanligin buyruguna sokmaya hevesleniyordu.

WOO kilometre. {¢.n}
(**) Canute: Ingiltere, Danimarka ve Norveg'in on birinci yuzyildaki Dani-

markal krali. Efsaneye gore, sularin kabarmasini, yani gelgiti durdur-
maya ¢aligsmisti. {¢.n.}



312 LEONARDO

Eserlerinin ve maceraci gériiglerinin birgogunda oldugu
gibi, bu isi de kismen yerine getirebilmigti. Bir kez daha
onun dehasini kucaklayamayan bir ¢agda yagamasindan 6tii-
rii eli kolu baglanmigti. Bu diisiincelerinde sakli olanaklar
hi¢bir zaman tiimiiyle gergeklestirememigti. Kuskusuz Arno
irmaginin iki yakast boyunca kurulan sanayi tesislerinin ilk
orneklerini bile géremedi. Su giiciiyle ¢alisan icatlarinin ¢o-
gu da iretilmedi. Gene de bu tiir seylerin bir giin yapilaca-
gindan, bugiin teknoloji dedigimizin gii¢ kaynag: olarak su-
yu kullanip geliseceginden emindi. Kendi igin diigtiigii bir
notta soyle yazmigt: “Suyun devinimi hakkinda yazdiginda,
her 6nermeyle birlikte yararlarindan; bu bilimin faydasiz ol-
mayabileceginden s6z etmeyi unutma.”#4 Bilimin yararh
olabilecegi diigsiincesi bile bagh bagina bir devrimdi. Boyle
bir kavramin farkina varilip, bize Sanayi Devrimi ve modern
diinyayr sunan adimin atilmas igin iki yiizyil daha gegmesi
gerekecekti.

Leonardo’nun bir jeolog ve cografyaci olarak diisiince-
leri, kimi zaman agir1 iddiali, kimi zaman da olaganiisti ka-
hinceydi. Astronomiyle ilgili aragtirmalari, yasadigi dénem-
le daha da biiyiik bir uyumsuzluk igindeydi. Astronomi da-
lindaki incelemelerinin nerdeyse tiimii, optik ve gérme gii-
ciine iligkin merakindan kaynaklaniyordu. Matematiksel
astronomiye kargi derin bir saygi duyuyordu. Bunun nedeni,
yalnizca arkadagt Luca Pacioli'nin diigiincelerinden etkilen-
mesi degildi. Ptolemaios’un ¢ok énem verdigi HA mathA-
matikA syntaksis adli eserinin bir kopyasina sahipti. Elinde
ayrica Horasanli yildiz falcist Ebu Ma'ser’in oktant® iizerine
bir kitabiyla, Gregorio (Goro) Dati'nin La sfera {Yerkiire}
adli eseri bulunuyordu. Ancak bildigimiz kadanyla, kendi
bagina goékyiizii mekanigini aragtirmaya hig girigmemigti.
Hayran kaldigi maddenin optik 6zellikleriyle, 15181n “fiziksel
dlem” ile etkilegimine iligkin merakini gidermekle yetinmis-
ti. Optik alaninda daha 6nce vardigi kanilari, bir astronom

(*) Oktant: Denizcilikte yén bulmak igin kullanilan, belki de en eski ast-
ronomi aleti. {¢.n.}
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olarak yaptigi gozlemlere ve olugturdugu kurama uygulamig
ve su sonuca varmigtt: “Astronominin, amaci gorsel 1ginlar
ve perspektif {optik} olmayan higbir yani yoktur.”45

Bilimsel incelemelerinin birgogunda yaptigi gibi, astro-
nomiye de bir Aristotelesgi olarak adim atmigti. Ancak gi-
derek bu geleneksel diigiinceleri yararsiz saymug, yerlerine
kendisinin ve ortagag digiiniirlerinin geligtirdigi gorigleri
koymusg ve kendine su hatirlatmay1 yapmigti: “Yazarlarin dii-
stinceleri dogrultusunda, birgok yildizin boyutlari konusun-
da yaz."46

Aristoteles’e gore, “gokyiizii dlemi” ile “yeryizi dlemi”
birbirinden tiimiiyle farkliydi ve gok cisimleri kusursuzdu.
Gezegenler ve Ay, her biri kendi kusursuz 1gigini ireten,
kendi kendilerine yeterli, lekesiz kiirelerdi. Leonardo, Ay'a
ciplak gozle bakarak yapugi gozlemlerle, bu eski ve yanlig
diistincelere kargt koydu. Notlari arasina bu digiincelerle ge-
kistigi su tiir ifadeler serpigtirdi: “Ay'in kendi 15181 yokeur.
Giineg olmadan parlamaz.”47 Ayrica “Ay kiiresel bir ayna gi-
bidir"48 dedigi saglam bir yargiya dayanan goriigleri vardi.
Bu agidan, yaklagik yiiz elli y1l 6nce benzer sonuglara ulagan,
ortagag filozofu Saksonyali Albertus'un diigiincelerinden et-
kilenmigti.

Leonardo, Ay'in yeryiiziiyle ayn1 maddelerden olustu-
guna ve yiizeyinin biiyiik 6lgiide suyla kapli olduguna inani-
yordu. Kraterlerin farkinda olmadan, su diigiinceyi ortaya at-
migti: “Ay denizini olugturan suyun kabugu veya yiizeyi, az
ya da ¢ok hep dalgalidir. Bu diizensizlik de, Giines'in sayisiz
imgesinin sayitlamayacak kadar ¢ok dalganin tepesi, gukuruy,
yani ve cephesinden yansiyarak her tarafa yayilmasina ne-
den olur.”4?

Bize kabul edilmesi zor gelebilecek bu diigiincelerden
hareketle Leonardo, aslinda hem dogru hem de zamaninin
cok ilerisinde sonuglara ulagti. Séyle bir kaniya varmigti:
“Eger Ay'da veya bir yildizda olsaydiniz; Diinyamiz, Ay sizde
nasil bir izlenim yaratiyorsa, ona benzer bigimde gériiniir-
dii.”50 Bu kanusiyla, Diinya’min uzaydan benzer bigimde go-
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ziikecegini séylemek istiyordu. Buna dayanarak da gu tah-
minde bulunmugtu: “Diinya, Ay'a ¢ok benzer bir yildizdir.”51
“Yildiz” ve “gezegen” terimlerini birbirine kargtirsa da, bu
dziinde dogru bir ifadeydi.

Bu diisiincede, yine, tiimiiyle ona ait degildi. Yaklagik
elli yil 6nce kardinal Nikolaus von Cusa, De docta ignorantia
{Aydin Cahilligi Uzerine} adli incelemesinde benzer diisiin-
celer iistiinde kafa yormustu. Ancak Leonardo'nun Ay't in-
celedigi zamanlarda bu kitaba artik pek ragbet edilmiyordu.
Biiyiik olasilikla bu kitab: hi¢ gérmemigti. Gérmuig olsa bile,
Nikolaus'un kitabinda astronomi kapsamindaki olgular bu-
lanik siirsel bir ifadeyle ele alinmigti. Dolayisiyla yazdiklari-
nin Leonardo’nun bilimsel akil yiiriitisi istiinde pek az et-
kisi olabilirdi.

Yine garcabuk ¢ikarsamalar yapip, olgular arasinda ulvi
baglar kuran Leonardo, Giinegimiz hakkinda sunlari yazmgti:

“Evrende Giineg'ten daha biiyiik ve giiglii bir cisim yoktur.
Is1g1, evrene yayilan tiim gék cisimlerini aydinlatir. Yagam giig-
leri ondan kaynaklanur; ¢iinkii canli hayvanlarda bulunan 1si,
yasam gii¢lerinden olugur ve cvrenin higbir yerinde bagka bir 1s1
yokeur ..."52

Burada bir kez daha Leonardo’nun doganin tiim unsur-
lar1 arasinda siirekli bag kurma ihtiyacinda oldugunu gérii-
yoruz. Onun i¢in en énemli ey buydu. Giines'in islevi, bir
evrensel diizen taniminin igine oturtulmaliydi. Giidiisii bu
sefer onu, Giineg'ten ¢ikan enerjiyle Diinyadaki canli varlik-
lar arasinda mantiksal iligkiler bulmaya itmigti.

Leonardo’'nun diisiincelerinin, Copemicus’'un 1543'te
yayimlanan De Revolutionibus Coelestrium adli kitabinda
ortaya attif1 giines merkezli evren goriisinden 6nce geldigi
ileri sirmek biitiiniiyle yanlig olur. Leonardo, Diinya'nin di-
gerleri gibi bir “yildiz” oldugunu yiirekli bigimde iddia etmig-
ti. Ay'in yapisina iligkin giiglii bir Aristoteles kargiti bakig
agist da vardi. Ancak defterlerinin higbir yerinde Giines
merkezli kurama yakin bir diigsiincesi yok. Daha da ilginci,
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Leonardo astronomi iistiine yaptigi incelemeleriyle bizi, beg
yiiz yildir biitiiniiyle ¢6ziilemeyen kafa karigtirict bilmeceler-
le yiiz yiize birakti. Bunlardan en 6nemlisi teleskopu icat et-
mis olabilecegidir.

Leonardo’nun teleskopu icat edip kullanan tarihteki ilk
insan olup olmadigina iligkin tartigma, nerdeyse yiizyildir
aragtirmacilant birbirine katmigtir. Kugkusuz optik aygitlar
onu biiyiilemigti. Roma’da gegirdigi giinlerde parabolik ay-
nalar ve Giineg'ten enerji elde etme iistiine deneyler de yap-
mist1.53 Teleskopun bir bigimini icat ettigiyle ilgili gekigme-
nin odak noktasi, Leonardo’nun 1508 ila 1510 arasinda ka-
leme aldig: bir dizi yazinin yani sira defterlerindeki birtakim
cizimlerdir. Hig kugkusuz su yazdiklarinda teleskopun temel
ilkesini agik segik bir bigimde anlatmaktadir: “Géziin uzak-
taki nesneleri dogal perspektifle oldugu kadar kiigiilmiig gér-
meyecegi araglar bulmak olasidir.”>4 Bu ciimlenin ardindan,
kimilerinin i¢inde digbiikey bir mercek bulunan “dig mekan-
da kullanilabilecek ya da g¢aligma odasinda tutmaya uy-
gun”?3 uzatilabilir bir tiip olarak digtindiikleri bir aygittan
soz etmektedir.

Bagka yerlerdeyse, bir astronomun bu tiir bir aygittan
nasil yararlanabilecegini agiklamaktadir: “Géziin digbiikey
gozbebegi gokkiirenin yarisini gérebilir. Oysa bu yéntemle
ancak tek bir yildiz belli olacaktir. Gézbebeginin yiizeyine
isiklarini ileten birgok kiigiik yildiz vardir. Bu yildizlar son
derece kiigiiktiir. Burada tek bir yildiz gozilkmektedir, ama
daha biiyiik olacaktir. Dolayisiyla Ay da daha biiyiik gériine-
cektir. Lekeleri de daha belirginlegecektir.”>6

Diger bir elyazmasindaysa Leonardo sunu 6ne siirmek-
tedir:

“Elli yagindaki birinin gozligiini gézden ne kadar uzakta
tutarsaniz, igindeki nesneler o kadar biiyiik goriinir. Biri gozli-
giin {gorisg) alan: diginda, digeri iginde olan ayni boyutta iki nes-
ne kiyaslandiginda; géze {gériig) alanindaki biiyiik, digeri kiigiik
goriinecektir. Bununla birlikte gozle, ancak 200 ulna [200 met-
reden biraz daha fazla) uzakliktaki seyler segilebilir.”>7
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Teleskopla ilgili agiklamalarinin en iinlisi, kendisi
icin diigtiigi su nottur: “Ay’t daha biyiik gérmek igin gozliik
yap."s8

Dahasi da var. Leonardo’'nun gergekten teleskopu icat
ettigini diigiinenlerce en 6nemli kanit olarak gériilense, ar-
ttk Manuscript F olarak bilinen cep defterinde bulunan bir
cizimdir.>9

Bu sekil yillarca g6z ardi edilmigti. Ancak 1938'de Do-
menica Argentieri adindaki bir aragtirmact, bunun bir teles-
kop semast olabilecegini fark etti. Bu sonuca Leonardo’nun
bilinen (ve yukarida deginilen) agiklamalarinin yani sira
notlar arasinda rastladigi bagka agiklamalari birlegtirerek
ulagti. Dikkatini 6ncelikle ¢izimin bulundugu sayfada yer
alan, Leonardo'nun her zamanki ayna yazisiyla kaleme aldi-
g1 ufacik el yazist metni gekti. Bu metinde soyle diyordu:
“Ochiale di cristallo grosso da’ lati un’oncio d'un’oncia”, yani
“kenarlant bir uncia'nin® on ikide biri kalinhginda saydam
camdan gozlik” Leonardo bunun altina da soyle yazmugti:
“Cam lekesiz, cok saydam; kenari da bir uncia’nin on ikide
biri kalinliginda, yani bir ulna’'nin 1/144 kadan [bir santi-
metrenin biraz altinda] ve ortasi ince olmali.”60 Argentieri
bu agiklamalardan hareket ederek, Leonardo’'nun iraksak bir
mercegi bir tiip igine yerlegtirip, bir teleskop iiretmeye ni-
yetlendigi sonucunu ¢ikardi. Ayrica ufak not defterindeki
¢izimin ¢ok kiigiik olmasi nedeniyle de mercegi gizemedigi-
ni ileri siirdi.

Argentieri, Leonardo'nun gesitli teleskoplar tasarlayip
tirettigi diglincesine iligkin ilgi ¢ekici bir sav ortaya atti. Da-
hasi sonralar1 aynali teleskop olarak bilinegelen ve aynalar
yoluyla gériintiiyii okiiler mercege yansitan bir ¢esidini de
denedigi sonucuna vardi. Gergekten de Leonardo’'nun ken-
di agiklamalar, teleskop yapiminin baz ilkelerinin farkinda
oldugunu agikga gostermektedir.

Bununla birlikte, bu konuda bagarili olduguna iligkin
herhangi bir iddiada birka¢ mantiki tutarsizlik var. Bu tutar-

(*) Uncia: Kabaca on santimetre. {¢.n.}
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sizliklarin en can alicisi, eger bir teleskop iiretseydi bunu ke-
sinlikle kullanmig olacagi gergegidir. Aynen Galileo’'nun
yaptig1 gibi Ay'in, Jipiter'in uydularinin ve Samanyolu'nun
yildizlarini gézlemlerdi. Leonardo, bu gézlemlerini belgeler,
bize Ay'in yiizeyinin ayrintili resimlerini birakirdi. Bunlar
zaten bir hayli yaziya déktiigii diigiincelerini, yansima ve Ay
yilizeyinin yapisina iliskin kuramlarini desteklemek igin kul-
lanirdi. Oysa bu konuda higbir sey yok. Codex Arundel’de6!
Ay'in bir taslagi var, ama belli ki bunu ¢iplak gozle yaptigi
gozlemler sonucu gizmigti.

Gene de kimilerinin savundugu gibi, ya Leonardo’'nun
teleskopun kullanimini agikladigi astronomi iizerine yazilari
kaybolduysa? Ne yazik ki boyle bir kani da mantiksizdir.
Hem de basit bir nedenden 6tiirii. Leonardo biiyiik bir olasi-
likla yakin arkadaglarina bu icadindan ve bununla ortaya ¢i1-
kan buluslarindan séz ederdi. Nerdeyse kesinlikle teleskop-
tan yararlanirdi. Bu tiir bir aygitla hem askeri ve sivil, hem
de salt bilimsel uygulamalar yapilabilecegi dikkatinden kag-
mazdi. Ancak Leonardo’nun herhangi birine teleskoptan s6z
ettigine iligkin bir kayit da yok.

Argentieri bunu, fikir hirsizligi korkusunun Leonar-
do'nun pesini birakmamasiyla agikliyor. Ona gore, ¢alisma-
larinin ¢alinmasi olasiligindan 6tiirii Leonardo buluglarinin
bir¢ogunu iiretmeye bir tiirlii yénelememis ve teleskop da yi-
tip giden diigiincelerinden biri olmustu. Argentieri, sugu
dogrudan dogruya Alman yardimcilarina, yani Giorgio usta
ve Aynalarin Ustast Giovanni'nin sirtina yiiklemektedir.
Leonardo, onlari ise aldig: giinlerde, gergekten kullanigh bir
teleskopun gerektirdigi optik ve mekanik deneylerinin do-
ruguna ulagmak iizereydi. Ancak bu tiir bir aygitin yapimin-
dan sirf bu iki tuhaf adam yiiziinden bilerek kagindigina ilig-
kin giiriitilemez bir kanit yok.

Kuskusuz ilk teleskopu Leonardo’'nun yaptig1 diigiincesi
eski bir sirnt ¢6zerdi. Cogunlukla en ilkel aygiti 1608'de
Hans Lippershey’in icat ettigi disiinilir. Bu bir bigimde
ltalya’ya ulagir ve orada da Galileo'nun ecline geger. Galileo
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bu ilk 6rnegi adamakilli geligtirir ve bununla, Sidereus nun-
cius {Yildizlarin Habercisi} adli eserinde anlattigi ¢ag atlatan
gozlemlerini yapar. Bununla birlikte, buna benzer bir aygiti
daha 6nceleri bagkalarinin yarattigini akla getiren izler bu-
lunuyor. Lippershey’den énce Janssen adli esrarli bir sahsi-
yet var. Janssen’den de 6nce, ltalya’dan Hollanda’ya gotiirii-
len bir teleskopun istiine (pekala sahte bir isim olabilecek)
Anno 1590 yazisint kaziyan adi bilinmeyen bir ltalyana ilig-
kin bir 6ykii bulunuyor. Ayrica 1602’de 6len Italyan mani-
yerist mimar Giacomo della Porta’nin tiim bunlardan énce
geldigine veya bu ismi kaziyan gizli kiginin o olduguna ilig-
kin iddialar var.62

Leonardo’'nun teleskopu, “resmi” icadindan bir yiizyil
6nce bulduguna iligkin veya aksine kanitlar oldukga yersiz.
Onun bu tiir bir aygitin yapimu istiine ileri siiriilenler kadar
kafa yorduktan sonra, bunu kendisi i¢in degerlendirmeyi be-
cerememesi olanaksiz. Leonardo’'nun dehasini kiigiilten ve
kisiligine hi¢ uymayan bu senaryo, ele almaya bile degmez.

Tiim bunlardan sonra varilabilecek akla uygun tek yar-
g1, bir teleskop yapiminin kuramsal yénlerinden birgoguyla
ilgili sonug ¢ikartan Leonardo’'nun, bunu gergekten iirete-
cek kadar yeterlilige sahip olmamasidir. Bu basarisizlik belki
de siddetli bir hirsizlik korkusundan kaynaklanmigti. Ancak
bu paranoyaya tutulmug Leonardo igin bile, abartili bir tep-
ki olurdu. Hele buluglarinin olast énemini kavradigini var-
saydigimizda. Anlagilan Leonardo, ya elindeki aletlerin ye-
terince ustalikla iiretilmemesinden étiirii bir teleskop yapa-
mamig ya da bir giin iretilmesini umdugu bir gey istiinde
yalnizca fikir yliritmisgti.

Simdi de Leonardo'nun biiyiik bilimsel saplantilarin-
dan sonuncusunu ele alacagiz. Bagka bir deyisle kuslara ilig-
kin émiir boyu siiren biiyiileniginin nasil insanin ugus sana-
tint kararl bir bigimde 6ziimseme ¢abasina déniistiigiinii in-
celeyecegiz. Besiginde yatarken ansizin yiiziine konan bir
kusla ilgili ¢ocukluk anisi nedeniyle, 1505'te kendisinin
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ugus girisiminde bulunmasinin bir anlamda alinyazisi oldu-
gunu 6ne siirmiistii. Cesaret gerektiren bu ige yeltenmesinin
amaci ne olursa olsun, kuglart bu denli sevmesi ve ugma ar-
zusu altinda yatan neden spekiilasyona agiktir. Bu konu son
béliimde tartigilacaktir.

Leonardo’'nun konuyla ilgili en eski digiinceleri,
1480’nin baglarinda Milano’da gegirdigi ilk yillardan kalma-
dir. Ancak bu dénemden bize aktarilanlar, topu topu bula-
nik ve derin disiincelerle, kimi fikir yiiriitmeleridir. Buna
kargin, birkag yil sonra yani 1486'da Leonardo, bu konuda
biiyiik ilerleme gésterip su olaganiistii olgun iddiada bulun-
mugtu:

“Cismin havaya uyguladigi basing miktar: kadar, hava da
nesneye basing uygular. Havaya ¢arpan kanatlarin nasil agir bir
kartalin yukarilardaki ince havada yiikselmesini sagladigini izle-
yin. Denizin istiinden esen riizgdrin nasil sigen yelkenlere gar-
pip yikli bir gemiyi hizla ilerlettigini goriin. Bunu agikga kanit-
layan nedenler gosterildigine gore; biiyiik yapay kanatlaniyla bir
insanin, direng géstercn havaya kars1 uyguladip: giigle onu ye-
nip, boyun cgdirebilecegini ve istiinde yiikselebilecegini anla-
yabilirsiniz."63
Bu agiklamanin 6zellikle ¢arpict olani ilk ciimlesidir:

“Cismin havaya uyguladigi basing miktar1 kadar, hava da
nesneye basing uygular.” Bu ifade, Newton yasalarinin
tigiinciisinden hemen hemen iki yiizyil 6nce yazilmigt1.*

Leonardo, bir rastlanti sonucu bu kaniya vardiginda, ge-
leneksel mekanik istiine inceleme yapmiyordu. Ayrica bu
goriisii ne bir dizi farkli duruma uyguladi; ne de Newton’un
parlak zekasiyla bagardig: gibi, digiinceyi destekleyecek bir
matematik diizeni yaratti. Bu yine de Leonardo’nun, Ikaros**

(*) Newton yasalarindan genellikle etkiyle tepkinin esitligi ilkesi olarak bili-
nen Uguncusuy, her etkinin egit gugte, ama zit yénde bir tepkiye yol ag-
tigim anlatir. Buna 6rnek, bir roketin atik gazlarin piskirdigu yénin ak-
si ydninde hareket etmesidir. Bir bagka érnek de, ateglenen bir tifegin
geri tepmesidir.

(**) Ikaros: Balmumuyla yapistirdigi kug tiylerinden kanat yapip ugan, an-
cak kanatlarin gunesin isisiyla erimesi sonucu denize dusip bogulan
Yunan mitolojisi kahramani. {¢.n.}
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gibi bir ¢ift kanat takip en yakindaki yiiksek binadan kendi-
ni agagiya birakacak biri olmadigini agikga gésteriyor. Yaga-
dig1 ¢agin ¢ok ilerisindeki ve seriivenci goriislere, tim giri-
simlerinde uyguladig: bigimde yaklagmigti. Havanin efendi-
si olabilmek i¢in de mucit, bilgin, miihendis ya da sanatg1
olarak har zaman yaptig: gibi gozleme dayali ¢aba harcamig
ve ayrintiya dikkat etmigti.

Kus bedenlerini, havada kalig ve yol aliglarini yillarca
incelemisti. Defterlerini gizimlerle doldurmugtu. Konuyla il-
gili hem taslaklar ¢izmig hem de kenarlarina notlar distiigi
ayrintili resimler yapmigti. Gozlemlerini anlattgi binlerce
sozcik yazmigti. Kanat hareketlerini ve agirlik merkezinin
yer degistirigini taklit etmek igin sayisiz deney yiiriitmigtii.
Kusg ve yarasa kanatlarini kopya edebilmek igin bir dizi mal-
zeme kullanmugti. “Once riizgarin hareketini belirle. Sonra
da kuglarin, yalnizca kanat ve kuyruklarini dengeleyerek na-
sil havada asili kaldiklarini agikla.”64

Deney ve dikkatli gézlemleri sonucu Leonardo, bir ku-
sun havada nasil dengesini korudugunu kavradi. Bagi ve kuy-
rugunu indirip kaldirarak nasil yol aldigini, riizgrin gidde-
tindeki dalgalanmayi nasil dengeledigini ve nasil siiziildiigii-
nii de anladi. Vardigi sonug géyleydi: “Kus matematik yasa-
lariyla hareket eden bir aragtir. Insan, tiim hareketleriyle bir-
likte bu araci yapabilecek yetenege sahiptir.”6>

Agikgasi boylelikle, insan tagiyan bir makineyle kusla-
‘rin ugugunu daha biiyiik boyutlarda taklit etmek olanakl di-
ye diigiiniiyordu.

Ugmaya kalkigan bagkalari da vardi ve bunlar, Leonar-
do’yla ayni zamanlarda kendi yontemleri iistiinde galigiyor-
du. Ornegin, Italyan miihendis Giovan Battista Danti bu
yiizden 1503'te bir kilise ¢atisina diigmiigtii. Leonardo her-
halde insan ugusu konusundaki yazilar1 yakindan biliyordu.
Bunlar on iigiincii yiizy1l doga bilimcisi Roger Bacon’in yazi-
larindan ortagag miihendisi Villard de Honnecourt’'un dev
kus ¢izimlerine kadar uzaniyordu. Roger Bacon, “bir insanin
hem ortasinda oturabilecegi; hem de bir motoru gevirip,

Leonardo — F.21
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yapay kanatlarini bir kugunkiler gibi ¢irparak hareket ettire-
cegi bir ugan makine”yi anlatmigti6.

Kus ugusu mekanigi kapsaminin genisletilerek, hare-
ketli kanatlar ve kas giiciiyle insan uguguna el verecegine
inanan Leonardo g6yle yazmigtt:

“Onemli kas dokularinin tamamuyla, goégsiin etli bélimi-
niin kanat harcketlerinin giiciini artirmaya yaramasi; tek parga
olan gogiis kemiginin de kuga biiyiik bir gii¢ vermesi; ayrica ka-
natlarin kas kirigleri ve giigli kikirdak baglariyla dolu bulunma-
si ve derisinin gesitli kaslarla ¢ok gii¢lii olmasi bakimindan; bir
kusun kas kirigleriyle kaslarinin insaninkinden kiyaslanamaya-
cak olgiide daha giiglii oldugunu séyleyebilirsiniz. Oyleyse buna
tim bu giiciin amacinin, kanatlarinin onu havada tutacak nor-
mal hareketine ck olarak, pengelerindeki giici ikiye hatta iige
katlamak; bundan da &tesi, havada kendi agirligi kadar bir yiik
tagtyabilmesini saglamak oldugu cevabi verilebilir. Bir gahinin
6rdegi, bir kartalin yabani tavgani kapip tagidigini ggrmemiz bu
nedcnledir. Bu, béylesi bir gii¢ fazlaliginin yeterli kanidir. Oy-
sa kendilerini havada tutmak, kanatlarini dengelemek, hava
akimlan ustiinde ugmak ve belli bir yonde ilerlemek igin ¢ok az
giice ihtiyaglari vardir. Kanatlarin kigik bir hareketi, hele kus
daha da iriyse, daha yavag bir harcketi yeterlidir."67

Bunun dogru bir kani oldugu konusunda kendini ikna
edebilmek igin basit bir deneyi aktarmigti. “Bir insanin ba-
caklarinda da kendi agirhigini tagimak igin gerekenden ¢ok
daha fazla gii¢ vardir” diye belirterek, soyle devam etmigti:

“Bunun dogru oldugunu gésterebilmek igin, birinin kum-
salda ayakta durmasini sagla ve ayak izlerinin derinligini incele.
Sonra da sirtina bir bagkasini ¢ikart ve ayaklarinin ne kadar da-
ha derine gémiildigiinii gézle. Ardindan ikinci adami sirtindan
indir ve havada olabildigince yukari dogru sigramasinu iste. Zip-
ladig1 igin ayak izlerinin, sirinda bir bagkasi varken biraktigin-
dan, daha derin oldugunu fark edeceksin. Dolayisiyla insanin,
kendini tagimasi igin gereken giiciin iki katina sahip oldugunu
iki yontemle de kanitlamig olduk."8

Leonardo zihninde canlandirdigi u¢an makineye “hava
gemisi” adini takmigti. Bunlardan birinin somut érneginde,
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dort kanath bir makinenin resmini ¢izmigti. Cizimde kulla-
niciyr makineye dik durumda yerlegmis, katasini digari ¢i-
kartmug, bir gift kolu elleriyle ¢evirerek kanatlari hareket et-
tirir ve kendi agirligini pedallara uygular durumda goster-
migti. Uzun uzadiya yaptig1 bir hesapla, bu yolla bir insanin
600 libra pondo (yaklagik 200 kilogram) kadar kuvvet iirete-
bilecegi sonucuna varmigti.

Bagka tasarimlari da vardi. En iinlisi eskiden beri “ha-
va pervanesi” ya da “Leonardo’'nun helikopteri” denilen ta-
sarimiydi. Bu tasarimi, bir kaburgayla ¢evresinde firil firil
dondiikge kaldirma kuvveti yaratan istiindeki sarmal ¢ati-
dan oluguyordu.6®

Bunlar olaganiistii 6lgiide yaratici tasarimlardi. Cogu da
saglain aerodinamik ilkelere dayaniyordu. Ancak higbirinin
ugmast olanakli degildi. Bunun basit bir nedeni vardi. Bun-
lar1 kullanan bir insanin makineyi yiikseltmek igin gerekli
kaldirma kuvvetini kazandiracak hizda giig tiretmesi olanak-
sizdi. Leonardo ugan bir makineye yeterli gii¢ saglayacak
yontemlerin kullanilmaya hazir olmadigi bir devirde yagi-
yordu. Dolayisiyla bir kez daha, yararlanabilecefi bir altya-

pinin yoklugundan étiiri engellenmigti. /
74

Sekil 10.8: Leonardo’nun birgok u¢an makinesinden biri.
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Leonardo’nun ¢abalari, yine de tiimiiyle boga gitmemis-
ti. Kendisinin u¢maya kalkisip kalkigmadigiysa kugkulu.
“Dev kus” adini verdigi bir makine yaratip, bunu Floransa
yakinlarindaki Monte Ceceri dagindan havaya firlatmay:
hayal etmisti. Defterinde bununla ilgili olarak séyle bilgi
vermigti: “Unli kus, biiyiik kusla aym adi tagiyan dagdan ha-
valanip, tninii tim dinyaya salacak.”’ Arkadaglarindan
birinin torunu, Leonardo’nun éliimiinden sonra bundan soz
etmis olsa da bir deneme ugusu yaptigina iliskin hi¢bir kanit
yok. Fazio Cardano adindaki bu kisi 1550’de, “Vincius tenta-
vit et frusta”, yani “Vinci bog yere denedi”?! diye yazmigt1. Bu
not ilk bakigta Leonardo’nun ug¢maya kalkigtigini akla geti-
riyor, ama bu bile birka¢ anlama c¢ekilebilir. Bu pekala
Leonardo’'nun yagsam ve ise yaklagiminin ana fikrini kucak-
lamak amaciyla belirtilmis bir kam olabilir: yani bogu bosu-
na bu kadar ¢ok olagandisi seyi basarmay: denedi.

Oyle olsa bile, Leonardo’nun insanin u¢masina iligkin
hayalinden 6nemli diigiinceler ortaya ¢ikmigti. Gergi Villard

Sekil 10.9: Leonardo’nun “helikopreri”.
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de Honnecourt adli bir bagka aragtirmaci, iki yiiz yi1l énce
benzer tasarimlar yaratmigti. Ancak Leonardo parasiit tasa-
nimlan ¢izmigti. Ugan makinesinde kullanilmak iizere, bazi-
lar1 giiniimiiz cankurtaran simitlerinden ¢ok farkli olmayan,
giivenlik sistemleri de gelistirmigti. Olur da “dev kus” deni-
ze diigerse, bunlarin “hava gemisi pilotunu” kurtarmaya ya-
rayacagini hayal etmigti. Bu konuda su agiklamayi yapmugti:

“Bu makinelerin yikimu iki gekilde olabilir. Birincisi maki-
nenin pargalanmasidir. lkincisiysc makinenin yan yatmas: veya
kismen yan yatmasidir. Bu yiizden daima uzun bir egimle ve he-
men hemen denge gizgisi boyunca algalmali. Hangi yana doner-
se donsiin, makineyi dagilmaktan korumak da, onu elden geldi-
gince saglam yapmakla saglanabilir... Herhangi bir yana dogru
yatmastysa [dengcsini yitirip yalpalamasi] daha énceden 6nlen-
meli. Makine 6yle inga edilmeli ki, nasil algalirsa algalsin ¢are
yapisinda var olmali. Bu da eger agirlik merkezi, daima tagidig:

agir cismin merkezinin istiindeki bir diiz gizgide kalirsa olabi-
lir..."72

Bagka giivenlik gereglerine iligkin resimler de gizdi.
Bunlardan soyle s6z ediyor: “6 ulna [7 metre] yiikseklikten is-
ter denize isterse karaya diigen bir insanin yaralanmasini 6n-
leyecek torbalar. Tespih boncuklari gibi baglanip, sira sira
dizilmis torbalar”73. Bir bagka agiklamasinda da sunu soyli-
yor: “Eger diigerseniz, topraga kiginiz altindaki ¢ift torbayla
carpmaya galigin.”74

Biiyiik olasilikla Leonardo’'nun parasiitii, bazt basit ugan
makine tasarimlarinda oldugu gibi, aslinda bir oyuncak diye
tasarlanmigti. Bu araglar hafifliklerinden o6tiirii herhalde
diizgiin ¢aligmiglardi. Ancak bu diigiincelerin uygulamasini
icinde insan olan biiyiik boyutlardaki érneklere tagidiginda,
kaynaklar onu ortada birakmigti.

Leonardo’nun insanli ugus iizerine kuram olugturmak-
tan vazgecip vazgegmedigi belirsiz. Kugkusuz en az bir kez
konuyla ilgili diigiincelerini bagtan agagi gozden gegirip ge-
rekli diizeltmeleri yapti. 1500'lerin baglarinda kuglarin u¢ma
yontemlerini insan yapisi bir ugan makineye uygulama ¢a-
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balarinin hi¢bir zaman bagarili olamayacagini fark etti. Dik-
katini bagka seceneklere cevirerek, “hava pervanesi” ya da
“helikopter” taslagini da igeren bir dizi yeni tasarima girigti.
Bu projeler nerdeyse kesinlikle Leonardo’'nun Roma dénemi
defterlerindeki taslaklar olarak kaldi. Zaten Leonardo da,
insanli bir ugusu deneyemeyecek kadar yagliydi. Ayrica ge-
rekli kaynaklarin ya da tutkusunu gergeklegstirecek bir gé-
niillinin desteginin olup olmadig: hig belli degil. Bu icat-
larla yapilan deneme ugusglarniyla ilgili giiniimiize kalan hig-
bir belge yok.

Peki Leonardo’nun ugan makineler yapmak igin géster-
digi o muazzam ¢aba tiimiiyle bosuna miydi? Buna verilecek
cevap “hayir”dir. Bir havaci olarak hig bagarili olamadi. An-
cak bir bilgin ve sanat¢1 olarak kuglarin anatomisi ve ugugu
iizerine yaptigi ¢aligma, onun en nitelikli eseridir. Insan
anatomisi incelemelerini de yansitan bu ¢aligmasi, Leonar-
do’nun o iistiin sanatgi, gdzlemci ve deneyci becerilerini na-
sil egsiz bir bigcimde birlestirdiginin bagka bir 6érnegidir. Dért
“kitaptan” (bélimden) olusacak bir Kuslar Uzerine Yazlar
eseri planlamigti. Bu béliimler havanin direnci, kusun ana-
tomisi ve tiiyleri, ugug sirasinda tiiylerin hareketi ve kuyruk-
la kanatlarin davranig bigimi izerine yazilari kapsayacakti.
Leonardo’nun girigtigi ¢ogu sey gibi, bu proje de higbir za-
man biitiiniiyle gergeklesmedi. Gene de Codice sul volo degli
ucceli {Kuglarin Ugusu Uzerine Elyazmalari} adli elyazmalari-
ni1 tretebildi. On yildan fazla bir siirede yaptigi buluglari ay-
rintili olarak anlattig1 bu eseri, 20 santimetreye 15 santimet-
re boyutlarinda (6nli arkali) on sekiz yapraktan olugan bir
elyazmasiyd.

Codice sul volo degli ucceli, teknik gizimlerle ¢ok iyi agik-
lanmug, ¢ok giizel ugan kug resimleri barindiran bir eserdir.
Daha 6nceleri tek bir eserde bir araya getirilmeyen ve hari-
kulade sunulmug se¢me sezgiler icermektedir. Modern kus
bilginleri ve anatomicileri, béyle bir eseri ¢ok az gelistirebil-
miglerdir. Konuyu kuglarin anatomisi; kanatlarla kuyrugun
is gorme ve ahenkli ¢alisma mekanizmalari; ugmanin dina-
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mikleriyle ilgili olarak vardigi sonuglar gibi farkli inceleme-
lere bélmuiistiir. Leonardo bu eseriyle, birgok énemli ve ol-
dukga 6zgiin ayrintilar hakkinda bilgi vermektedir. Omegin
soyle yazmig: “Kus, kanatlarini girparak yiikselmek istedigin-
de, ... omuzlarini kaldirir ve kanat uglarini kendine dogru
cekerek cirpar. Boylece kusun kanat uglariyla gégsii arasin-
daki hava yogunlagir ve bu basing kusu yukar kaldirir.”7
Ayrica sunlari yazmug:

“Gidis yoniinden gelen riizgar kusa altan garparsa, o zaman
kus belkemigini kaldirip, agirlik merkezini riizgira dogru gevire-
cektir. Alteaki riizgar tsttekine gére daha giddetli estiginde, kug
tetikte olmasa ve hizla alt kanadini igeri gekip, tist kanadini ag-
masa tepe taklak olurdu. Kug bu yéntemle kendini dogrultur ve
yeniden dengesini bulur.”76

Bu sagirtici 6lgiide dikkatli gozlemleri, cok sevdigi kug-
lar1 Toskana ve Lombardiya semalarinda siiziilirken ve ani-
den avlan istiine dalarken saatlerce izlemesinden kaynak-
lanmugti.

Leonardo diigiincelerinin bir hayli gelenek digi oldugu
fark ettigi gibi, ¢caligmalarinin da énemini kavramigti. Bu
yiizden su notu digmiigtii:

“Okurum, eger benden hognutsan beni incele; ¢iinkii bu
upras alanina ender olarak dénecegim ve ¢iinki bu meslegin ge-
rektirdigi sabra ¢ok az ve ancak yeni geyler yaratmak isteyenler-
de rastlanir. Siz insanlar, bu aragtirmalarin dogayla ilgili ortaya
serecegi gasirtict seyleri gormeye gelin."77

Ayni élgiide, ¢ok az insanin onu anlayacaginin ya da
¢abalarini umursayacaginin bilincindeydi. Nitekim Leonar-
do’nun bilimsel yazilarini az ¢ok bilmezden gelen Victoria
dénemi insanlari, Codice sul volo degli ucceli gibi bir eseri gor-
mezden gelmiglerdi. Leonardo’nun giineg 1ginlarini kovala-
dig1 gibi bir digiincenin gozlerini baglamasi yiiziinden bu
eserin niteligini hi¢ anlamamiglardi. -
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Kimileri Leonardo’nun ¢ok hirsli oldugunu, ama boga
kiirek ¢ektigini ve 6nemli ¢ok az gsey bagardigini savunapbilir.
Ne var ki, bu ¢ok haksiz bir degerlendirmedir. Optik iizerine
yaptuigi incelemelerden ¢ikarttigi dikkate deger sonuglar, go-
zlin anatomisiyle ilgili buluglari ve bir anatomi resimleyicisi
olarak sergiledigi benzersiz zekasini igeren birgok esasli baga-
r1 elde etmigsti. Jeoloji ve cografya alanlarinda, zamanindan
ancak yiizyillar sonra goriilen yéntemlerle ve bilimsel kesin-
likle ¢aligmigti. Ayrica uygulamali bilimi (veya teknolojiyi),
¢ogunluk¢a “teknolojinin babasi” unvanina layik gériilen,
Francis Baconin hayal edebileceginden ¢ok 6telere tagimig-
ti. Agikgasi eger Leonardo, ugragtigi onca alandan yalnizca
bir tanesine yogunlagmay se¢seydi; hatta ayni sonuglarla or-
taya ¢iksa bile, bugiin dehasi ve hayal giicii nedeniyle hala
aniliyor olurdu. Bir dizi bilim dalinda az sayida énemli sonug
elde etmesi, Leonardo da Vinci'yi benzersiz kiliyor.
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“Gergek bilimler, deneyim sonucu agik segik kavranan ve do-
layistyla tartigip duranlan susturanlardir. Bunlar aragtirmacin diig-
leriyle beslenmez. Tersine temel dogrular ve yerli yerine oturmuy il-
kelerle baglayip daima ardi ardma gegilen agamalarla, sonuca dogru
diizenli bir sira izler.”

—Leonardo, Il Codice Vaticano Urbinate

ISTE saf bilgin Leonardo bu. Peki, ¢ok yénlii dehasinin
bir bagka yani, sanatgi-bilgin yanina iligkin ne séylenebilir?
Sanatgi-bilgin derken, bilimle sanati harmanlayan Leonar-
do’dan s6z ediyorum. O, evrene iligkin temel bilimsel ilke-
lerle, goziiyle algiladiklarini betimleyen sanatgiya yol goste-
ren yontemleri kaynagtirmigti.

Bu karigim yavag yavag gelisti ve ancak Leonardo’'nun
yaghliginda olgunlagti. En hayranlik uyandiran sanat eserle-
rini ¢aligma hayatinin son on yilinda iretti. Bilim dleminde
ilerleyebilecegi kadar ilerledigi donem de bu yillardi. Gene
de Leonardo’nun diigiincesinin evrimini onun adiyla yayim-
lanan tek eseri Trattato della Pittura, yani Resim Sanatt Uze-
rine Yazlan'yla anlayabiliriz.

Biiyiik olasilikla Leonardo, bu incelemeye 1480’lerin
ilk yillarinda, Milano’dayken bagladi. Nitekim arkadagi Lu-
ca Pacioli, Divina proportione adli kitabinin 1498’de yazdig
girig bolimiinde Leonardo’nun bir eserinden soz ediyor:
“...bliyiik bir gayretle insanlarin betimlenisi ve hareketleri
tizerine olaganiistii bir kitabt bitirdi.”! Anlagilan inceleme-
sinin ancak bir bélimi diyebilecegimiz diigiincelerine 6liin-
ceye kadar eklemeler yapmusti.

Yazilarinin ¢ogu bir siirii defterinin her yanina dagilmig
durumdadir. Bunlarin en énemlileri 151k ve golgeyi ele aldig,
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Manuscript C; agag ve bitkilerin yapisiyla nasil resmedile-
ceklerine iligkin, Manuscript E; resmin uygulamali yonlerine
iligkin bir yigin ipucu ve oneri igeren, Bibliotheque Nati-
onale'deki 2038 Italien diye bilinen elyazmasi; ve Il Codice
Atlantico'dur. Bu notlar on dokuzuncu yiizyilin sonunda, J.
P. Richter adli bir Leonardo aragtirmacisi tarafindan bir ara-
ya getirilip The Literary Works of Leonardo {Leonardo’'nun
Edebi Eserleri} gibi tuhaf bir isimle yayimlandi.

Leonardo’nun inceleme igin asil plani, sekiz “kitaptan”
olugan bir toplu eser iiretmekti. Bu toplu eser, ilgilendigi te-
mel konularin tiimiini kapsayacakti. Bu konular resim sana-
tunin “bilimsel yonleri” diye adlandirabilecegimiz diigiince-
leri, anatomiyi kavramanin énemini, optik ve perspektif
lizerine incelemeleri, aga¢ ve bitkilerin dogal niteliklerini,
suyun davranig bigimi ve oran lizerine aragtirmalari igere-
cekti. Bunlarin yani sira Leonardo, resim sanatinin ahlak
kurallari, sanatginin yagam tarzi, farkli sanat tiirlerinin gore-
li degeri gibi genel olarak “sanat felsefesi” diyebilecegimiz
konular hakkinda da yazmigti. Zihninde, tiim bunlarin ner-
deyse bin bolim bagligindan olusan bir eserde toplanacagini
canlandirmigti. Her alt baglik bir soruyla baglayacak, bunu o
konuda bilgi vermeye girigtigi boliim izleyecekti. Agiklama-
larin bazilani birkag satirdan, digerleriyse birka¢ sayfadan
olugacakuti.

Bu incelemesine ¢ok bel baglamigti ve bunun nedenle-
ri vardi. Ondan beklendigi gibi, 6ns6ziinde satagma dolu su
acgiklamay: yapmugtu:

“Birgok kimsenin bunun yararsiz bir galiyma oldugunu séy-
leyecegini biliyorum. Bunlar, Demetrios'un, agizlarindan ¢ikan
havanin neden oldugu bu tiir sézlere, daha alt bolgelerinden ¢i-
kan hava kadar bile aldirmadigini séyledigi insanlardan oluga-
cak. Bu insanlarda, yalnizca maddi servet arzusu var. Aklin be-
sini ve gergekten giivenilebilir serveti olan bilgi edinme arzu-
sundan tiimiyle yoksunlar."?

Ciddi aragtirmaci iginse, sunu eklemigti:
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“Bu kurallar sizi bagimsiz ve dogru karar verme yetenegiy-
le donatacakur; giinki dogru karar verme yetenegi, saglam bir
kavrayigtan dogar. Saglam bir kavrayis, uygun kurallarla gelisen
mantiktan tirer. Uygun kurallarsa - tim bilim ve sanatun ortak
anast olan — uygun deneyimin kiz ¢ocuklaridir.”3

Bagka yerlerde de belirttigim gibi, Leonardo’nun kitab:
sonunda 1651'de basildi. Ancak bu baski, asil not koleksiyo-
nunun Jliminin ardindan bir bigimde Vatikan'a ulagan
ikinci sinif bir kopyasina dayaniyordu. Asil Trattato della Pit-
tura, Leonardo daha hayattayken herhangi bir bigimde dii-
zene konulan tek not yigimydi. Oldiigiinde, bunlar bile da-
ginik ve karmakarigik bir durumdaydi. Bu elyazmasi, 6limii-
nii izleyen onlarca yil boyunca birgok kez el degistirdi. Va-
sari, haberdar oldugu bu incelemenin bir kopyasini s6yle an-
latiyor:

“Milanolu ressam ... ''In [metnin aslinda isim belirtilme-
mis) elinde, Leonardo’nun benzcr bigimde sagdan sola ters yon-
de kaleme alinmig; resim sanat, gizim ve boyama yéntemlerini
ele alan bazi yazilari var. Bu adam kisa bir siire 6nce, cserini bas-
urmak istegiyle Floransa’da beni gérmeye geldi ve bunu gergek-
lestirmek icin Roma'ya gitti. Ondan sonra buna ne oldugunu
bilmiyorum.”?

On altinci yiizyil boyunca ve on yedinci yiizyilin bagla-
rinda Trattato della Pittura o denli kopya edilmis ve yeniden
yazilmugti ki, bunlarda aslindan ¢ok az sey kalmigti. Bu kade-
meli bozulma, ancak on dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru
Leonardo’nun bu incelemesindeki konulara iligkin diigiince
tohumlarini igeren eski metinleri bulundugunda durdurula-
bilmigti.

Bu incelemesi, zamanla déniistigii hangi bigimde olur-
sa olsun, okunmasi kolay bir kitap degil. Oysa asil notlar
Leonardo’'nun diigiince tarziyla ilgili degeri 6lgiilemez ipug-
lar1 sunuyor. Bagka bir deyisle bilim dallari arasinda nasil so-
nu gelmeyen benzerlikler kurdugu; nasil bir bilim ve sanat
diinyas1 diigiiniirii olarak adim adim gelistigi sezilebiliyor.
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Ote yandan bu yazilari, kisisel diigiincelerine iliskin az rast-
lanir belli belirsiz izler de sunuyor.

Evet, simdi sirayla Leonardo’nun Trattato della Pittura
adli incelemesinde ugrasgtig1 baglica konulari, bunlarin yaga-
mina ve meslek hayati boyunca ustalagtigi birgok etkinlik
alandaki eserlerine nasil yansidigini ele alalim.

1lk sirada optik, perspektif ve goziin isleyisine iligkin
notlari bulunuyor. Béliim 7’de, Leonardo’nun inancinda ol-
dugu Aristotelesgi felsefeyle birlikte gorme giiciiniin gergek-
lesmesine iligkin eski Yunan kanilarinin nasil digina ¢iktigi-
n1 gordiik. Daha sonralari kendi buluglarindan bazilarini Al-
berti'yle, Peckham ve Bacon gibi ortagag aragtirmacilarinin
diisiinceleriyle kaynagtirmigti. Ancak o désnemde (1480'ler
ve 1490’larin baglarinda) hala, duyularimizin diinyayr kay-
dedisini basite indirgeyen bir kaniy siirdiiriiyordu. 1490’lar-
da goziin, sensus communis araciligiyla algiladiginin diinya-
nin gergek goérintisi oldupu gériigiini benimsemigti. Bu-
nunla birlikte optik alanindaki incelemelerine geri déndii-
giinde, bunun pek gergegi yansitmadigini fark etmeye basla-
di.

Ortagag diisiiniirleri, bir cismin imgesinin goziin igin-
deki bir yiizeyde belirdigini ve bunun o cismin tipatip ben-
zer bir gérintisi olduguna inaniyorlardi. Nitekim John
Peckham Perspectiva communis'te géyle yazmigti: “Gorme,
digaridaki cismin aynisini yansitan bir imgenin buzumsu 6z
stvi tstiinde diizenlenmesiyle olugur.”> Leonardo, biiyiik ola-
stlikla 1513’iin sonlarinda Roma’da yaptig: bir dizi deneyin
ardindan, bunun yanlis bir 6Snerme oldugunun farkina vardi.
llkin farkli bir digiinceyle, digaridaki cisimlerin imgelerin
olusmasinda gézbebeginin tamaminin etkin olduguna inan-
di. Bu konuda séyle yazmisti: “Gézbebeginin her yani virtit
visiva'ya {gorme giiciine} sahiptir.”® lkincisi ortagag diigiiniir-
lerinin agikladig: gibi, 151810 basitge alici bir yiizey iistiine
diisiip, sensus communis araciligiyla yorumlanmadigini anla-
di. Géziin bir cisimden gelen 15181 kannagik bir siiregten ge-
cirdigi yoniinde akil yiiritti.
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Diisiincelerini kanitlamak igin, ti¢ ayr1 yalin deney yap-
ti. Birincisiyle gézbebeginin tamaminin gériintiyi algiladi-
gini1 géstermisti. Bunu bir igneyi géziine yakin tutup, uzakta-
ki bir cisme bakarak yapmig ve bulgusunu géyle agiklamugtt:
“Goziin 6niinde duran gézbebeginden kiigiik nesne, 151k ge-
cirmemesine kargin; saydam bir gey izlenimi uyandirip, go-
zlin uzaktaki herhangi bir cismi {gérmesini} engellemeyecek-
tir.”?Bagka bir deyisle, igne uzaktaki bir cisimden gelen 151k
isinlarinin 6niini kesmeyecek ve géz her yénden uyari alip,
uzaktaki cismin bir goériintiisiini olugturabilecektir.

Ikinci deneyle disiincelerini soyle dogrulamigti: “Goz
herhangi bir nesnenin kenarini segemez.”8 Bunu kanitlamak
icin bir cismi goziine yaklagtirip sivri ucunu bakis ¢izgisine
bitisik tutmusgtu.
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Sekil 11.1: Leonardo’nun “goziin herhangi bir nesnenin kenarini
segemedigini” gostermek igin yaptigi deneyin sematik olarak
betimlenisi.
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Bu cismin sivri ucunun (A noktasi) goz tarafindan ge-
rektigi gibi secilemeyecegine; ¢iinki goziin alict yiizeyinin
(XY) sivri ucu kararsiz bir arka plan (goris alaninin arka
planindaki DF diizlemi boyunca yayilan farkh noktalar) gibi
algilayacagina inanmigti. Bu yiizden géziin en net goriintiiyi
merkezi bakig ¢izgisi (GE) iizerinde olugturacagi sonucuna
varmisti.

Leonardo iigiincii deneyinde, iistiinde kiigiik bir delik
bulunan bir mukavvayi, géziinden yaklasik onbeg santimet-
re uzaga yerlegtirmisti.

Screen with opening

- Needle or pin

Sekil 11.2: Leonardo’nun gérme duyusunu incelemek igin yaptig
ligiincii deney.

Ardindan bir pim ya da igne gibi ince bir cismi géziiyle
mukavva arasinda hareket ettirmigti. Cismi géz kapagina de-
gecek kadar yaklastinp mukavvaya paralel duracak bigimde
bir agag bir yukari oynatmusti. Ignenin hem gergekte hare-
ket ettirdigi yoniin tersine hareket ediyormus gibi hem de
sanki mukavvanin arkasindayms gibi goriindiigiini fark et-
misti. Bu izlenimin, dar bir araliktan gegen 151k 1ginlarinin
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tersyiiz olmasi nedeniyle gergeklestigini anlamigti. Bu ilkeyi
1490’larda bir camera obscura yaparken kavramis ve bundan
yararlanmigti. Ayrica bu, ortagag aragtirmacilarinin da zaten
birgok kez gézledigi ve kayda gegirdigi bir sonugtu.

Bu son deney, dig diinyadan uyarilar almakta géziin tiim
i¢ yiizeyinin (semadaki XY diizlemi) kullanuldigini dogrula-
misti. Igne asagi dogru hareket ettiginde, goris alaninin ar-
ka planindaki (PQQ diizlemi) iist béliimlerin éniinden art ar-
da gegiyor gibi goriinmiistii. Bu arka plani izlemek de géziin
tiim alict yiizeyini kullanmay: gerektirmisti.

Leonardo, Trattato della Pittura’'nin baglarinda soyle
yazmis:

“Resim sanati, goziin on iglevini birden kapsar. Bagka bir
deyisle karanlik, 151k, yogunluk ve renk, bigim ve konum, uzak-
lik ve yakinhk, hareket ve hareketsizlik. Benim kisa incelemem
bu islevlerin ig ice gegmesinden, ressama tiim bunlari -doganin
diinyay: donattig: eserleri— sanatiyla yansilayabilmeyi hatirlata-
cak, kural ve yontemlerden olugacak.”®

Ancak bu deneyler, onun géziin isleyisine iligkin eksik-
siz ve modern bir agiklamaya ulagmasini saglamadi. Géziin
icinde, goriintiileri algilayan ve “gézbebeginin her yan1” de-
digi bir yiizey oldugunu anladi. Bu yiizeyin, imgeleri diinya-
da goriindiigi gibi olugturmadigini da fark etti. Buna karsin,
bu gériintiilerin géz iginde (artik bildigimiz gibi) bag asag
cevrildigini kabul edemedi.

Mercekten gegen 151k, agtabaka istiinde bag asagi bir
goriinti olugturur. Bu gériintii, beyinde yeniden tersyiiz edi-
lir ve boylece diinyay: “ayaklarn iistiinde” goriiriiz. Leonardo
bu gorisii 1skalayarak, uzun uzadiya géziin iginde bir “gifte
ters cevirme siireci” gergeklestigini agiklamaya girigti. Ona
gore, uyarilar 6nce mercek tarafindan, sonra da saydam bir
siviyla dolu oldugunu bildigimiz bélimde tersyiiz ediliyor-
du.10

Leonardo, her seyin goriindiigii gibi olmadigi kanisinda
daha da ileri gitti. Ona gore, “gérme 1ginlarinin géze dosdog-
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ru girdigine inanan perspektif¢i {optik iizerine aragtirma ya-
pan}”!! yanls diisiiniiyordu. Deneylerinin ona gosterdigi gi-
bi, goriig alaninin tiiminden alinan 151k, gériintiiniin yaratl-
dig1 goz igine girerken kiriliyordu. Leonardo bagka kanilara
da ulasti: “Goz bir cismin boyutlarinin ressamin g¢izdigi pers-
pektifte gozikkenden daha biiyiik oldugunu zanneder.”12

Image on retina

Sekil 11.3: Gériintiiniin agtabuaka tstiinde bag agag ¢evrilmesinin
modern yorumu.

Basgka yerlerde, 15181n dogada sonsuz kere yansiyip kiril-
digini1 ve bu yiizden higbir seyin oldugu gibi gériinmeyecegi-
ni séyliiyor. Bu kavrayist onun, ancak bilim ve sanatta esit
6lgiide usta birinden ¢ikabilecek, su sasirtict ve 6zgiin yo-
rumlari yapmasina yol agmisti: “Goz genellikle aldanir”13 ve
“Uzaktan her cisim kiire gibi goziikiir.”14

Optik safligin bozulmasindaki en énemli unsuru, her-
hangi bir geyin “gercek” renginin daima diger cisimlerin et-
kisiyle degismesi olarak kavradi. Gézlemleri sonucu, aydin-
latilan bir cismin “hi¢bir zaman biitiiniiyle ger¢ek renginde
goriinmeyecegi” sonucuna vardi. Birgok cisimde yabanci
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renk tonlan gordiigiine iligkin bilgiler verdi: Yiizlerde “sa-
nimsi” yansimalar, beyaz cisimlerde “kirmizimsi” pariltilar ve
“yesilimsi” golgeler.13 Yalnizca ii¢ boyutlu cisimleri tuval is-
tiinde iki boyutlu resmetmenin bile sanatginin bir élgiide al-
datmaca yapmasini gerektirdiginin farkindaydi. Ayrica g
boyuttan iki boyuta aktarimin da higbir zaman kusursuz ola-
mayacaginin bilincindeydi.

Bu disiincelerin Leonardo’yu ne denli sarstigini hafife
almamak gerekir. Baglangigtaki aragtirmalar sirasinda, diin-
ya ona karmagik olmayan bir yer gibi gériinmiig olmali. Bel-
ki de (elindeki bilgiler yiiziinden, hakli olarak) diinyanin bir
dizi basit yasayla igledigini, g6zlemle gergegin ayni olduguna
inanmigti. Herhalde géziin yanilttigi, yeryiiziinin sahte
gorintiilerle dolu oldugu, dig dilnyay: yorumlayigimizin yan-
sima, kirllma ve girigim gibi olgularla karmagiklagtigi sonu-
cuna varan bir sanat¢inin diinya goériigii temelden sarsilmig-
ti. Kavradig: yeni olgulara aligabilmesi bakimindan, zekasi-
nin giicii ve esnekligiyle, ruhunun dayanikliligina bir kez da-
ha sagmamak elde degil. Gergek bir bilgin olarak, anladikla-
rinin tiimiini kendi Evren modelinin ayrilmaz pargasi kil-
migt1.

Biiyiik bir sanatgi olarak, bu buluglari 151k ve golge,
renk ve kontrast diinyasini firgayla yansitma yéntemini da-
ha da antmak igin kullanmigti. Belki de chiaroscuro’yu® en
iyi kullandig1 son resimleri, érnegin Yahya'sinda 1g1ik ve gol-
geye essiz bir bicimde hakim olugu insan1 adamakilli biiyiilii-
yor. Bu bagyapit1 iizerinde ¢aligtigi zamanlar soyle yazmus:

“Karanlik evlerin kapilarinda oturanlarin yiizlerinde biiyi-
leyici bir golge ve 1sik vardir. lzleyicinin gozii, yiziin golgede ka-
lan béliimiiniin evin karanhginda kaybolugunu gériir. Yiiziin ay-
dinlanan bélimiiniin géz kamagtincihgiysa gokyiiziiniin parlak-
lipindan kaynaklanir. Isik ve gélgenin boylesine yogunlagmasi,
yiiziin biiyiik 6lgiide bir kabartma gibi 6ne ¢tkmasini saglar ..."16

(*) Chiaroscuro: Isik-golge. Isik ve gdélgenin, renkten bagimsiz olarak kul-
lanildidr resim teknigi. {¢.n.}

Leonardo — F.22
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Leonardo incelemesinde golge ve renk tonuyla ilgili
nerdeyse on binlerce sézciik yazdi. Sanatginin en iyi bigim-
de nasil gélgelerden yararlanabileceginden, cismin konumu-
na ya da 15tk kaynaginin niteligine gore golgelerin nasil fark-
li olacagindan s6z etmigti. Ayrintiya bu denli digkinligi,
bazi uzmanlarin onun uygulamadan fazlasiyla koptugunu, gi-
zim ve resimlerinin dogalligini yitirip yapaylastigini 6ne siir-
melerine yol agmigtir. Ancak bu durum dogru olmaktan ¢ok
uzaktir. Leonardo, sanatg¢inin temel amacini yani “ruhu”
resmetmeyi, bir geyin gizli 6ziini betimlemeyi, o sey ne olur-
sa olsun hig¢bir zaman gézden kagirmamugti.

Leonardo’nun optik alanindaki ve goziin isleviyle ilgili
buluslari, kuskusuz sanat eserlerinin niteliginin geligmesinde
oénemli bir rol oynamigti. Ancak anatomiyi kavrayisi da ay-
nit dlgiide 6énemliydi. Leonardo’'nun anatomi ¢aligmalarini
Boliim 10'da ele aldim. Bu aragtirmalarinin bir sanatgi ola-
rak eserlerini nasil etkiledigini anlayabilmek i¢in Leonardo’
nun anatomiyle sergilenen bedenin kavranmasina ve bunun
resimleriyle nasil kaynagtirilacagina verdigi degeri irdele-
mek gerekir.

Alberti, resme uygulanabilirligi ¢l¢iistinde, bir sanatgi-
nin anatomi ¢aligmalarinin ii¢ asamasindan haberdar olma-
s1 gerektigine inanmigt1. Sanatgi ilkin kemiklerin insan gév-
desi iginde nasil diizenlendigini bilmeliydi. lkinci olarak si-
nir ve kaslarin yayiligini kavramaliydi. Son ve en énemlisi
de, Alberti'nin “et ve deri” diye agikladigini nasil betimle-
yecegini anlamaliydi. Bagka bir deyisle kemik, sinir ve kas
yapisini saran digtaki goriiniir tabakanin nasil gosterilecegi-
nin bilgisine sahip olmaliydi.

Leonardo elbette Alberti'nin bu 6nerisine asinaydi.
Verrocchio da insan ve hayvan bedenini yansitmaktaki igle-
vi bakimindan, anatomiyle son derece ilgiliydi. Anatomiye
gelip gegici bir hevesin 6tesinde ve Leonardo'dan énce ilgi
gosteren bagka sanatgilar da vardi. Donatello, Giotto ve
6zellikle Antonio Pollaiuolo gibi sanatgilarin hepsi, temel
anatomi ilkelerini gozetmislerdi. Insan bedeninin i¢ yapist
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Sekil 11.4: Solda, 151k yogunlugun yiizdeki dagilimina iligkin bir galigma; sagdaysa bunun sonucunda yaratilan
“Kayalarin Madonnasi” tablosundaki bir melek.
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ve bunun goériiniirdeki, digaridaki bigimi nasil etkilediginin
kavranmasina ve bunun tuval iizerinde nasil yansitilacagina
6nem vermiglerdi.

Ozellikle Romali yazar Plinius'un yaz ve gizimlerinden
esinlenerek, Bu diigiinceleri Leonardo’dan 6nce ciddiye alan
sanatgt Pollaiuolo’ydu. Pollaiuolo’nun, bedenin i¢ diizenine
duydugu hayranlik 1465 yili civarinda yapugi iinli “Ciplak-
larin Savagi” adli eserinde adamakilli belirgin.

Pollaiuolo bu eseriyle ugragirken, Leonardo yirmi tig ya-
sindaydi ve Verrocchio’nun yardimcisi olarak galigiyordu. O
yillar hem bir sanat¢i olarak, hem de ilk anatomi inceleme-
lerinde isine yarayacak becerilerini kusursuzlagtiriyordu. R6-
nesans ¢aginda sanatgilarin kadavra pargalarinin, hatta ken-
di bedenlerinin kaliplarini dékmeleri olagandi. Verroc-
cio’nun atélyesinde bol miktarda kol bacak ve gévde kalip-
lar1 oldugu biliniyor. Leonardo da, ilk grup notlarindan bi-
rinde o déneme kadar “gcsitli biitiin giplak figiiri, kollar, ba-
caklar, ayaklar ve duruglar”17 gibi ¢aligmalar yaptigindan s6z
ediyor.

Sekil 11.5: Antonio Pollaiuolo, “Ciplaklarin Savan”.
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Ancak Leonardo’yu Rénesans'in diger diigiiniir ve sa-
natgilarindan ayiran, onun sadece miras kalan bilgiyle ye-
tinmeyisi ve eskigag disiinirlerinin her dedigini uygulama-
yistdir. Ayni anda hem sanatini geligtirmek, hem de bilim-
sel inceleme yapmak niyetiyle, ayrintili anatomi ¢alismalar
yapan nerdeyse ilk insandi. Bunun da étesinde, kesip bige-
rek agiga vurdugu anatomi sirlarini en deger verdigi entelek-
tiiel disturunun, yani bitiinsellik¢i goriigiiniin geligmesinde
vazgegilemez bir bilegen olarak gériiyordu.

Leonardo’'nun, gesitli hayvanlarin fizyolojisiyle insa-
ninki arasinda baglar kurdugu, kargilagtirmali anatomi ince-
lemeleri i¢in ne denli zaman harcadigini daha 6nce gordiik.
Bu konuda géyle bir not diigmiis: “Burada insanla at arasin-
daki farki ve ayni bigimde, diger hayvanlara benzemeyisini
gostermeye dikkat et.”!8 Bir bagka not grubunda da, “hay-
vanlarin kemik ve kaslarinin diizenlenisinin insanlarin ke-
mik ve kaslarina ne denli yakin”!9 oldugunu arastirmayi
amagladigini belirtmig. Diger yerlerdeyse, Vitrivius ve bag-
kalarinin yolunu izleyerek, insan bedenindeki orantilar ka-
dar tiirler arasindakileri de kiyasladigi bir siirii not yazmus.
Salt bir anatomici, hayvan bedeniyle esas olarak kuramsal
bakimdan ilgilenirdi. Oysa sanat¢i Leonardo, bilgin Leonar-
do'nun buluglarini resim ve g¢izimlerinde insanla hayvanin
bigimini daha iyi resmedebilmek igin kullanmigti.

Leonardo bedenin ¢aligma bigimine iligkin kavrayigint
daha da otelere tagidi. Bedensel bigimi betimlerken, derin
ruhsal nitelikleri de yansitabilecegine inandi. Bu beceriyi,
sanatsal ifadenin ulasabilecegi en istiin tslup olarak gorii-
yordu. Bu nedenle birgok kez sanati “sozsiiz siir” olarak ta-
nimlamigti.

Insanlar izerine yaptigi anatomi incelemelerinden ha-
reketle, farkh insan tiplerinin fizyolojisini olabildigince ku-
sursuz bigimde yansitmanin énemini de anlamigti. Bu konu-
da soyle yazmug:

“Beden yapisint anlama, bigim bilgisi igin yalnizca bir bas-
langigtur. Belli bir yapi, cinsiyetler arasindaki organ farklan
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disinda, her bireyde agagi yukari aynidir. Buna kargin bireyler
birbirlerinden her zaman farklidir. Bu bigim farki, hacim ve kiit-
le bakimindan ortalamaya yakin ya da uzak olup olmamasina; bu
yiizden ¢esitli dokularla bedenin pargalarinin birbirleriylc iligki-
si ve oranina baghdir. Yag, cinsiyet ve bireysel beden yapisina
gore az ya da ¢ok yag bulunacakur.”20

Defterlerinin bir bagka noktasinda konuyla ilgili gézle-
mini §éyle anlatiyor: “Yiizeysel toplardamar sistemi geng ve
yasli erkeklerde, gii¢ harcayan bir insanda ve hareketsiz bi-
rinde degisik olgiilerde goze garpacaktir.”2!

Bu sonuglardan yola ¢ikip, beden duruglar farkli insan-
lar1 en iyi bigimde ¢izme ve resmetme kurallarini geligtirme-
ye giristiginde, suna isaret etmisti: “Sonra da durus bigimle-
riyle hareketleri betimle.”22 Degisik zamanlarda ve degisik
not yiginlarinda defalarca degindigi bu diigiincesini goyle ya-
ziya dokmiistii: “Insanla hayvanlarin kol ve bacaklarinin
tiim pargalarini agik¢a sergiledikten sonra, bunlara 6zgii ha-
reket bigimlerini gostermelisin.”23

Leonardo’'nun bundan sonra atmasit beklenen adimi,
mimiklerin nedenlerini incelemesiydi. Insan ya da bagka bir
hayvaninin gesitli hareket bigimlerini oldugu gibi resmet-
mek icin sanat¢inin yiiz ve beden kaslarinin nasil yiiz ifade-
si olugturdugunu kavramasi gerekir. Leonardo’nun yiiz kasla-
rini nasil ayirt ettigini ve inceledigini; bunlarin nasil ¢evre-
mizde gordigiimiiz yiiz ifadeleriyle, yani i¢ diinyamizi ve
duygularimizi diga vurmanin ugsuz bucaksiz bigimleriyle
baglanti kurdugunu ele aldik. Leonardo yiiz iizerine yaptigi
aragtirmalar igin gece giindiiz ¢aligmisti. llging 6rnekler
—“ortalamadan farkli” diye belirteceklerini— bulmak igin,
stk¢a Milano veya Floransa'nin karanlik koselerine dalmigti.
Defterlerini siradan halkin karikatiirlerinin yani sira ucube
taslaklariyla doldurmusgtu. Bunlarin bir bolimii belki gergek
kisilerdi. Digerleriyse herhalde kah hayal giiciinii zorlayarak,
kah bir yiiz hattini abartarak yarattigi karigimlardi.

Leonardo’'nun, bir sanat¢inin insan ya da hayvan figiir-
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lerini resmetmesine iligkin disiinceleri, yogunlugu bakimin-
dan adeta kendi inanglarini yayma heveslisi bir din adamin-
ki gibiydi. Sanatgilarin 6zellikle bir dizi konuyu ele almalari
gerektigine dikkat ¢ekiyordu. Sanat¢inin, “kadinlari, gocuk-
lari, kopekleri, atlar, binalari, gayir ve tepeleri”24 resmeder-
ken elden geldigince gesitlilik yaratmasindan s6z ediyordu.
Ressamlarin arka plandaki figiirleri agiri benzer yapma tuza-
gina karst durmalari gerektigine inaniyordu. Bu disiinceleri-
ni agikga soyle belirtmisti: “Insan bedeni hareketlerini yag
ve toplumsal konumu gore farklilagtir. Ayrica cinsiyetine,
yani erkek ve kadin cinsine gore de ayir.”2> Cagdaslarinin
resimlerindeki kisilere kendi gériinislerini yansitmaya me-
rakl olduklarint hissediyordu. Onemsedigi bu konudaysa
sunlar yazmisgti:

“Sagduyuyla birlikte geligen bu zaafa kargt azami gayret
gostermelisin; ... ¢iinki kigisel bakimdan akil yiiriitmeni sagla-
yan, bedeninin miirebbiyesi ruhtur. Dogal olarak o da, beden ya-
pina benzer bigimde iirettigi eserlerden keyif alir.”26

Insan ve diger hayvanlarin anatomisine iliskin kisisel
bilgi arayisi Leonardo’ya “dogada pargalarin boyutlari ve yo-
gunluklart biyiik 6lgiide degiskendir; dolayisiyla [eserlerin-
de] bunlan farkhlagtirmalisin”27 diye ilan edecegi kadar gii-
ven kazandirmigti. Konuyla ilgili katt bir tutum sergiledigi
bagka yazilari, kimi sanatg¢i rakip ve arkadaglarini nasil algi-
ladigina iligkin énemli ipuglart sunmaktadir. Adeta caka sa-
tarak s6yle yaziyor:

“Sen anatomi ressami, eger tiim ¢iplak insanlarinin duygu-
larini da yansitmalarini istiyorsan; kemiklerin, kas baglarinin ve
kaslarin agint derecede belirgin gizilmesinin seni kaba bir ressa-
ma donistiirmesinden sakinmalisin. Dolayisiyla eger bunu dii-
zeltmek istiyorsan, yagh ya da ince insanlarda kaslarin kemikle-
ri nasil oretiigiini veya sardigini gozlemelisin. Buna ek olarak
aym kaslarin arasindaki boglugu doldurmakla ilgili kurala; sig-
manhgin 6l¢iisii ne olursa olsun gériinimlerini yitirmeyen kas-
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larla, en ufak bir dolgunlukla birlikte nerde son bulduklar anla-
stlmayan kaslarin hangileri olduklarina da dikkat etmelisin.”28

Leonardo’'nun séziini ettigi ressamin kimligini anla-
mak gii¢ degil. Perugino ve Botticelli'yi tablolarinda uygun
olmayan figiirleri resmetmekten kaginmadiklan igin elestir-
misti. Ancak en belirgin olumsuz kanilar1 biiyiik rakibi Mic-
helangelo hakkindaydi. Leonardo 1513 sonbaharinda Ro-
ma'ya vardiginda, kugkusuz, ilk yaptigi islerden biri Belvede-
re’deki odalarinin ¢ok yakinindaki Sistine Sapeli'ni ziyaret
etmekti. Michelangelo’nun eserlerine yaygin bigimde hay-
ranlik duyuluyordu. Ancak Leonardo, geng sanatginin yerli
yersiz siirekli Herkiil gibi insaniistii figiirler ¢izmesinde kusur
buluyordu. En sert elegtirisini de Michelangelo’'nun “Nuh
Tufani” adli tavan resminde, denizi ve yeryiiziinii betimleyi-
sine yonelterek, bunun timiyle gercekdigi oldugunu 6ne
sirmigti. Bunun yani sira Michelangelo’'nun figiirlerinin
amagladigiyla ilgisiz bir kas yapisina sahip olduklarina inan-
misti. Michelangelo’nun dogay: incelemedigini, bilime kar-
st da hig ilgi duymadigini biliyordu. Oysa Leonardo igin bu
temel bir ilkenin ¢ignenmesiydi.

Leonardo’nun sanat ve biyolojiyi kaynagtirmasi, kadav-
ralan kesip bigtigi masanin 6tesine uzaniyordu. Kékleri ¢o-
cuklugunda bulunabilecek dogaya yakinligy, igine islemis ve
ona hem yol géstermis hem de onu esinlendirmigti. Olumlu
etkiler dogum yeri Anchiano’nun riizgari, toprag: ve giinesi;
Francesco Amca’'nin esmerlegmig elleriyle bilgece sézleriydi.
Dogayla iligkisini olumsuz yonde etkileyense, kisiliginin bi-
¢imlendigi yillarda dogdugu yéreyi vuran dogal afetlerin ya-
rattugi derin iz oldu.

Leonardo’nun dogay: resmedisine, bu olumlu etkilerin
yani sira olumsuzlarinin da katkisi oldu ve bu etkiler bilim-
sel aragtirmalariyla birlesti. En 6nemlisi dogay: hep eksiksiz
bir bigimde resmetmeye yoneldi, ama hi¢bir zaman betimle-
diginin 6ziinii gdzden kagirmadi. Bu yiizden gergek bir tut-
kuyla, “Sen doganin taklitgisi, varliklarin diizenlenisinin ge-
sitliligine dikkat kesilmelisin”2% demisti.
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Aynnusina dikkat kesildikleri arasinda, agaglar ve bit-
kiler 6nemli bir yer tutuyordu. Oysa ¢ogu sanat¢i agaglarin
girift yapisini gerektigi gibi ele almiyor, sanatgi gozleriyle bi-
le onlar1 kismen “gériiyordu”. Leonardo'ysa, agag ve bitkile-
rin nasil olustugundan ve doganin genel diizeni i¢indeki yer-
lerinden haberdardi. Bu konudaki gézlemini soyle aktarmig-
ti: “Doga, birgok bitki yapraginin en taze siirgiiniini 6yle
yerlegtirmistir ki, altincis1 daima birinciden daha yukarida-
dir ve digerleri de bu bigimde birbirini izler.”30

Bagka bir noktada, agaglarin nasil bigimlerine gore
siniflandinilabileceklerine igaret etmigti: “En digtaki siirgiin-
lerin tepesi orta noktadan itibaren bir piramit olusturur.
Ceviz ve mege ortasindan itibaren yarnm kiire bigimini
alir.”31

Leonardo’'nun azgin sulara iligkin incelemeleri bu ma-
dalyonun olumsuz yiiziidiir. Bu ¢izimlerin gerisinde yatan ¢a-
ba, bilingaltindan kaynaklanan olumsuz etkidir. Daha énce
anlatuldig: gibi, bu tiir gizimler yapmaya koyuldugunda sag-
lig1 bozulmaktaydi. Dolayisiyla bunlar sanki son giinlerinin
endigesiyle birlesen ¢ocukluk korkularinin digari vurulmasi-
dir. Bunlarda derinlere kok salmig su dehgetiyle 6liim korku-
su i¢ ice gegmistir. Yine de bu ¢izimlerin etkileme giicii yal-
nizca Leonardo’nun saplantisindan degil; olgular, bilgi, de-
neyim ve deneyden gelmektedir.

Leonardo suyun niteligini kavramigti. Onu anlamak zo-
runda kalmigti. Sonunda ne kendisinin ne de pargast oldugu
uygarhigin onu dizginleyemeyeccgini fark etmisti. Belki in-
sanlarin bir giin suya hakim olup, hizmetlerine sokabilecck-
lerinin hayallerini kurmustu. Ancak elinden gelen onu ka-
git istiinde resmedip mitoloji olmaktan ¢ikartarak, anlagilir
hale getirmek olmustu.

Sonug olarak agikgast Leonardo’'nun bilimsel aragtir-
malari, sanat¢i becerilerini gelistirdi. Onda sanat, art1 bilim
sinirlari agmak demekti. Sagirtict ve memnuniyet verici bir
bigimde bu uyum, bilimin bir sanatgi olarak ustahigini gelis-
tirmekteki 6nemini kavradi noktada baglad.
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Matematikgilige uygun pek az becerisi olmasina kargin,
hi¢ kugkusuz bilime dogustan yatkindi. Filozoflar ve botte-
ga'yi ziyaret eden diigiiniirler sayesinde en son bilimsel dii-
stincelerin de farkindaydi. Ne var ki, ilk énce optik etkiler
tizerine deneyler yapmasi yalnizca bir sanatg1 olarak bunla-
nn igyiiziini kavrayabilmek igindi. Bu incelemelerin sakl
olanaklarin1 daha sonra fark etti. Bagka bir deyisle mercek
ve aynalarla deneylerin, kadavralar kesip pargalara ayirma-
nin ve suyun ozellikleriyle ilgili aragtirmalarin bagli bagina
bir amag olabilecegini sonralari anlad:.

Leonardo bilimsel aragtirmayla gegen otuz beg yil bo-
yunca, bilim ve bunun bir sanat¢i olarak ona yarari hakkin-
da, ¢agdaslarindan kimsenin yapamadig1 kadar ¢ok sey 6g-
rendi. Bunlarin ¢ogunu resim ve ¢izimlerine kolayca fark
edilmeyen bigimlerde yansitti. Bilgisiyle kesinlikle gosterig
yapmadi ve sanatinin odagini higbir zaman betimden bagka
bir seye yoneltmedi. Bilimin eserlerinin ruhunu ya da éziini
etkisi altina almasina izin verecegine, onun sanatini destek-
lemek iizere var olmasina dikkat etti. Bu konudaki diisiince-
sini goyle dile getirmigti: “...Herhangi bir seye gosterilen sev-
gi bilginin evladidir. Kiyaslandiginda bilgi daha kesin, sev-
giyse daha oynaktir. Bu kesinlik biitiinii olugturan tiim par-
calar hakkinda tam bir bilgiye sahip olmaktan geger.”32

Bilgin Leonardo’nun optik, anatomi, jeoloji ve hidrolo-
ji dallarinda yiiriittiigii aragtirmalar, sanat¢i Leonardo’ya
yardimci oldu. Eserleri de, onun izinden gidenlerin kavrayig-
larinin geligmesini sagladi. Trattato della Pittura, tim geng
sanatgilarin epeydir kullandigi standart bir metin haline gel-
di. Rembrandt, Leonardo’nun 151k ve golge hakkindaki dii-
stincelerinden ne 6lgiide yararlandigini ge¢ dénem resimle-
rinde yansitti. Empresyonizm parlak 1giklar, donuk 1giklar ve
bagibos yansimalarin tuval iizerindeki géreli dneminin de-
gistirilmesi tstiine kurulmustu. Belki Renoir ve Cézanne,
Leonardo’nun su dgiidiine kulak asmiglardi: “Kétii bir hava-
da ortalik kararirken, sokaktaki erkeklerle kadinlarin yiizle-
rinde beliren piiriizsiizliigii ve giizelligi gozle.”33
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Sekil 11.6: Leonardo'nun tufan gizimlerinden biri.

Ote yandan Leonardo’nun tufan resimlerine baktigi-
mizda, onun Kiibizm veya soyut sanata fikir babaligi yapmig
olabilecegini diigiinebiliriz. Kim bilir belki Robert Mapplet-
horpe'’un fotograflarinda da, Leonardo’nun gélge ve chiaros-
curo {golge-1g1ik} konularindaki su sézlerinin yankilanmalari-
ni duyabiliriz: “Karanlik evlerin kapilarinda oturanlarin yiiz-
lerinde biiyiileyici bir gélge ve 15tk vardir. Izleyicinin gozi,
yiiziin gélgede kalan béliimiiniin evin karanliginda kaybolu-
sunu goriir. Yiiziin aydinlanan béliimiiniin géz kamagtiricili-
giysa gokyiiziinin parlakligindan kaynaklanir.”
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“Kimi zaman durup, ... gergekten olaganiistii diigiincelere ula-
sabileceginiz, duvardaki lekelere, veya bir atesin kiillerine, veya bu-
lutlara, veya camura veya benzer yerlere bakmak zor olmamal.”

—Leonardo, Il Codice Atlantico

O HALDE bir insan olarak Leonardo ve aklinin iriinle-
rine iligkin ne tiir bir kaniya varabiliriz? Bana 6yle geliyor ki
Leonardo’nun yagsaminin derinliklerini aragtirdik¢a, ona
akil sir erdirmek giiglesmekte; aklinin sirlarini sabirla 6gren-
meye caligtikga, cevaplanmasi zor yepyeni sorular ortaya
¢ikmaktadir.

Leonardo’nun olgunluk déneminden beg yiiz yil sonra,
yasamuyla ilgili gergeklerin diizensizligi hala siiriiyor. Yaga-
mina iligkin en son bilgilere 1965'de, Ispanyol baskentinde-
ki Biblioteca Nacional’de {Ulusal Kiitiiphane} bir elyazmasi
bulundugunda ulagildi. O zamandan beri I Codici Madrid
{Madrid Elyazmalari} diye adlandirilan bu yazma, Leonar-
do’nun Milano’daki yasantisi hakkinda biraz bilgi, bir grup
harita, sagirtici 6lgiide ayrintili mekanik aygit gizimleri ve
tungtan ath heykelinin tasarimlarini igeriyor. O giinlerden
bu yana énemli bir geyin ortaya ¢ikarilmamasina kargin, ge-
lecekte Leonardo’nun yagam ve diigiincelerine 1g1ik tutacak
baska kesifler yapilacagini ummamak elde degil.

Urettiklerinin ¢ogunun kaybolmasina ve duygularini
bizlerle ¢ok az paylagmasina kargin; umuyorum ki, Leonar-
do’nun kisiligi ve etkinliklerine iligkin agik secik bir tablo
sunabildim. Ne var ki Leonardo’nun bilim tarihindeki yeri-
ni aydinlatmak bu kitabin amaci agisindan en az bunun ka-
dar énemli.
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Bir¢ok kez vurguladigim gibi, Leonardo’nun bir bilgin
olduguna gergekten inaniyorum. Ancak bu kabul etmek
icin, insanin “bilim” sézciigiiniin anlamina iliskin daha ge-
nis kapsamli bir yorumu dikkate almasi gerekir. Oysa birgok
kimse buna goniilli degil. Bana gére bilim aragtirmadir.
Kugku duymaktir. Hayal giiciinii kullanmaktir. Céziimleme-
dir. Bu yiizden ve hig kugkusuz Leonardo, bilimle ugrasan bi-
riydi; ¢iinkii o bu kistaslarin tiimiinii yerine getirmigti. Ma-
tematik becerileri bakimdan eksikliklerini sanat¢1 dehasiyla
kargilamigti. Matematik, bilgin agisindan bir arag oldugu ka-
dar; diigiinceleri ifade etmenin, kavramlari betimlemenin,
ilkeleri agiklamanin da bir yéntemidir. Nitekim birgok mo-
dern bilgin, matematiksel ifadelerini desteklemek amaciyla
resimlerden de yararlanmigtir. Buna en iyi émeklerden biri
Nobel édiilii sahibi Richard Feynman’in yarattugi “Feynman
Diyagramlari”dir. Caligmalari 6nemli 6lgiide matematiksel-
di. Cekirdek fiziginin aligilmig denklemlerini kullanmigti.
Ancak ayni zamanda atom gekirdegi siireglerindeki pargacik
degis tokusunu gozler 6niine sermekte basit grafikleri kulla-
narak, yeni bir yonteme 6nayak olmugtu.! Dolayisiyla eger
bilimsel diigtincelerin matematik ifadeler kadar resimle de
anlatlabilecegini kabul edersek, bir kez daha Leonardo’nun
gercek bir bilgin oldugu kanisina variriz.

Peki bir insan olarak Leonardo hakkinda ne séyleyebi-
liriz? Kigiligine iligkin belli bagli sorularin cevaplarina sahip
miyiz? Ornegin, onu harekete geciren neydi? Onu bir émiir
boyu nihai cevaplari aramaya iten neydi’ Bunlari neden
yapmak zorunda kaldi? Insan bedeninin ig isleyisi neden bu
kadar kafasina takild1? Nigin durmadan birlestirmeye ¢aligti,
biitiinsellik¢i diisiinceye olan baglihigindan bir tiirlii vazgeg-
medi?

Sigmund Freud, Leonardo'yu harekete gegiren iki diir-
tii oldugunu digiinmiistii. Birincisi Leonardo’'nun yagamin-
daki sevgi eksikligiydi. Inancina gére sevginin yerine bilgi
arayigint koymustu. lkincisi Leonardo’nun cinselligini sa-
natla ilgilenerek bastirmasiydi. Freud, Leonardo’nun cinsel
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bakimdan tatminsiz oldugu igin sanat eserlerini yarattugin-
dan emindi.

Son yillarda Freud'un psikolojinin tiim alanlarindaki
caligmalan epey elegtiri konusu oldu. Leonardo hakkindaki
copu kez boliik porgiik bilgilere dayall denemesinin gegerli-
ligi de, bu yiizden kugkulu.?

Leonardo ¢ocukken elbette gefkat gordii. Bu sevginin
kaynagi en azindan iki ii¢ yil herhalde annesi Caterina’ydi.
Annesi sonralari onu terk edip yakin bir yerde yeni ¢ocuk-
lariyla yagayarak onun kafasini karigtirdi. Buna kargin gorii-
niige bakilirsa, Leonardo’nun biiyiikannesi ve biiyiikbabast,
ailelerini her geyin istiinde tutan ilgili ve sevecen insanlar-
di. Onlarnin yani sira Francesco Amcast ¢ocuklugunun
onemli kigisi haline geldi ve Leonardo ona kargit émiir boyu
sevgi besledi.

Giiniimiizde ¢ogu psikolog, bir sanat¢inin cinsel diirti-
lerini eser yaratarak bastirdigi goriisiinii reddetmektedir. Ba-
na gore Leonardo’nun giidiisi, biyiik bir olasilikla, ¢éncelik-
le 6grenmeye kargi olan dogal tutkusundan kaynaklandi. Bu
¢ocuklugunun ilk yillarinda yasadigi dolaysiz etkilere bagli
bir faktordi. Bu, désnemde égrenmenin keyfini gikardi. El-
bette 6grenmeye kargi kalitsal bir yatkinligi da vardi. Bagka
giidiileri ararken, Leonardo’nun gengken yagadig: toplumsal
kosullardan 6teye bakmaya ne gerek var? Pigligi yiziinden
toplumdan uzak tutuldu ve zekasini geleneksel mesleklerde
kullanma firsati sinirlandi. Ayrica onu sanatgi meslegine ba-
bast yonlendirdi. Gene de ressamlikta dogal olarak bagan
kazandi. Kendi kendini egitmeye ve bir sanat¢i olarak ilk
o6nemli bagarilari kazandiginda, evrensel cevaplari aramaya
baglamasi hi¢ de rastlanti degildi. Agikgasi bilimsel aragtir-
ma ve ¢oziimleme becerilerinin gelismesinin yani sira de-
neysel bilgi birikimi de bagli bagina onu kamgilayan bir du-
rumdu. Iste onu, mumla aydinlatlan morglara, usanmadan
yineledigi deneylere ve anlagilmasi gii¢ miihendislik bilme-
celerini ¢ézmeye caligtig1 1stirap dolu gecelere siiriikleyen,
bir 6lgiide, bu durumdu.



LEONARDO GEZEGENI 351

Leonardo elbette benzersiz bir allameydi. Ancak defter-
lerine soyle bir gz gezdirildiginde bile, kiigiik bir konu gru-
bunun meraktan 6teye gegtigini ve saplantiya déniigtigiini
anlamak olasi. Bunlar su, kuglarin ugugu ve insan anatomisi
lizerine yaptig1 ¢aligmalardi.

Sudan biiyiileni$i, ilk notlarindan Cloux'daki son kara-
lamalarina kadar ikide bir yazilarinin arasina girmigti. Bu-
nun buruk bir ¢ocukluk deneyiminden kaynaklanan, bir su
korkusu nedeniyle olabilecegi iistiine daha énce fikir yiiriit-
miigtiim. Ancak kuglarin ugugsuna ne demeli?

Fark ettigimiz gibi, Leonardo kuglari ¢ok seviyordu ve
davraniglarini biiyiik bir dikkatle incelemisti. Onlar pazar-
yerlerinde serbest birakmig, higbir zaman yememis ve gorii-
niige bakilirsa émrii boyunca onlara karg1 6zel bir ilgi duy-
mustu. Peki ugmayla ilgili arayiglarina daha bagka anlamlar
verilemez mi? Leonardo’nun ugmak igin bu denli ¢aba har-
camasinin nedeninin anlagilmas: gii¢ bir kagig istegi oldugu
one siiriilemez mi? Bu ¢ok mu meydanda?

Bunun akla uymayan bir iddia olmadigini diigiiniiyo-
rum. Biiyiik olasilikla Leonardo ¢aginin sinirlayici kogullari-
nin onu bagladigini hig sorgulamad.

Notlarinin bir yerinde insanlhigin ¢ok az sey 6grendigi-
ne inandigini ve daha kegfedilecek ne kadar ¢ok sey kaldigi-
ni hayretle belirtiyor. Ancak yazilarinin higbir yerinde gele-
cegin diinyasinda yagamak istedigini veya ¢aginin altyapisi-
nin® onu dis kirkligina ugrattigini ima bile etmiyor. Le-
onardo’nun bir yaniyla elinin altindaki (tahta, tag ve kol gii-
ciinden ibaret) kaynaklarla gerceklegtirebilecegi seylerden
¢ok daha istiinlerinin olanakliligini 6ngérdiigiini 6grendi-
gimde yadirgamam. Onu ugan makineler tasarlamaya itenin
kisiliginin bu yani oldugu hakkinda bilgi edinmek de beni
sasirtmaz. Kuslardan hoglanmasinin nedeni, onlarin zincir-
lerinden kurtulabilmeleri, engellenmeden yiikseklerde uga-

(*) Kimileri bu tur kaba dusincelerin, Rénesans dénemi zihniyetine buti-
nlyle yabanci, hatta bu kavramin adamakilh modern oldugunu savuna-
bilir. O insanlara sadece kimden sbz ettiklerini hatirlamalarini dneririm|



352 LEONARDO

bilmeleri ve yalnizca kendi giigleriyle kisitlanmig olmalariy-
du.

Ya anatomi iizerine incelemeleri? Insan bedeninin alti-
n1 Ustiine getirmesi, elbette bir yaniyla arayis, diger yaniyla
kagisti. Ancak bunun da bagka nedenleri var miydi? Kimi
zaman Leonardo, Insana iligkin garip bir bigimde garpik go-
riigler ifade etmigti. Acaba insanin derinlerinde bir kivilcim,
“altin bir 6z” mii ariyordu? Bagka bir deyigle, bu arayigiyla
pigligi yiiziinden yagadig1 kabul edilmeyisin kafasinda olug-
turdugu dnyargilari agmaya mi1 ¢aligiyordu?

Leonardo'nun, bagkalarinin yolundan yiiriiyerek, “ru-
hun” maddi bir isaretini bulmak igin epey bir zaman ve ¢a-
ba harcadigini biliyoruz. Onu “ondan fazla bedeni” kesip
pargalara ayirmaya iten, baglica etkenlerden biri buydu.
Dolayisiyla Leonardo’ya gore, belki de, ruhu aragtirmayla
gizli “altin bir 6zi” bulma ¢abasi ayni geydi. Leonardo, in-
sanlarin yalnizca birer “kubur doldurucusu” olmadiklarina
iligkin, agik segik ve anlaml bir kaniti avcunun igine almak
istiyordu.

Kuskusuz ne ruhun yerini saptayabildi ne de ilahi isare-
tin maddi bir kanitin1 agiga ¢ikarabildi. Insanlan ilahi varh-
gin nihai ifadesi olarak diisiindiigii o sarsilmaz inanca sigin-
masi belki bu yiizdendi. Eger ruha ulagamadiysa, o halde in-
san ve doganin ruhu ayni geydi ve her yanimiza yayihiyordu.
Dolayisiyla onun bu goriigii, bilimsel aragtirmalariyla elde et-
tigine inandig1 kanitla destekledigi, bir tiir panteizmdi®. Bu,
insanogluna iligkin iyi bir sey bulma ihtiyaciyla hareket
edip, ulagtig1 bir sonugtu.

Leonardo’nun dinsel diigiince big¢imini, bunun 1g18inda
ele almaliyiz. Vasari'ye gore, Leonardo dinsel inanglara kar-
stydi ve ancak yasaminin son anlarinda yola gelmisti. Ancak
Vasari, bu gériigiinii destekleyecek bir kanit sunmadig gibi,
Leonardo da defterlerinde dinden nerdeyse hig s6z etmiyor.
Bunun nedeni bu konuyu ¢ok az diigiinmesi miydi? Yoksa
¢ogu kez duygularini kayda gegiremedigi gibi, dinsel diigiin-

(*) Panteizm: Kavranan evrenin Tanr'yla 6zdes oldugu 6gretisi. {¢.n.}
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celerini de ifade mi edememisti? Ya da ¢agdaslarinca pekala
din karsit1 olarak goriilebilecek goriislerini bildirmekten mi
kaginmigti?

Bilindigi gibi, yakin gevresinde kesinlikle kugku uyan-
dirmisti. Oliimiinden bir kusak sonra, Vasari’nin bir arkada-
st ustii az ¢ok kapali bir kizginlikla Leonardo’dan, “tip okul-
larinda mahkdmlarin cesetlerini kesip pargalara ayirarak, bu
insanlik dig1 ve tiksindirici is kargisinda kayitsiz kaldi”3 diye
soz ediyor. Biiyiik olasilikla Leonardo da gevresindekilerin
¢aligmalarina yaklagimlarindan haberdardi. Bir sapkin ve
oli falcisi gibi gorildigini biliyordu. Herhalde faaliyetle-
rinden gikayetgi olanlar yalnizca Alman yardimcilan degil-
di. Belki son yillarindaki gezginciligine bir 6lgiide, gizli gizli
bakan gozlerden ve kugkucu kafalardan durmadan kurtulma
ihtiyact yol agmigti. Belki de siirekli olarak bir “kagak” gibi
davraniyordu.

Yine de Avrupa’nin agini dinsel zuliimden uzak bir ara
déneminde yagama sansina sahipti. Bu durum diger birgok
biiyiik distiniiriin sahip olmadig: bir liiksti. On besinci ve
on altinci yiizyillarin bu hoggérii ddneminde bile, insanlarin
biiyiik bir gogunlugu koyu dindardi. Cagin yazar ve filozofla-
r1 da pek farkli degildi. Eserlerinde, her seyin yaraticisi ola-
rak gordiikleri, kendi kigisel ve kadiri mutlak Tanrilarina
karst hissettikleri giigli duygulari yansitmiglardi. Leonar-
do’nun, ilahi varlik hakkinda nerdeyse hig bilgi vermemesi,
geleneksel ilahin yararina pek inanmadigini akla getiriyor.

Katolik Kilisesi’'nin bagrinda biiyidiigi, gengliginde de
dinsel inanglara sadik kaldigi, ama kendi derin kesifleriyle
yiiz yiize kalinca, bu inancini yitirdigi de savunulabilir. El-
bette giiniimiizde de bir bigimde bilimle dini bagdagtirip, de-
rin bir din duygusunu kalplerinde yagatan bir¢ok bilim ada-
mi var. Yine de Leonardo’nun giiniimiiz filozof-bilgininden
cok farkli bir ¢agda yagadigint unutmamaliyiz. Giiniimiiziin
dindar insanlari, uzun bir siiredir hem ilahi bir varliga olan
inanglarini siirdiiriip hem de etten kemikten, atomlardan ve
elektriksel darbelerden olustugumuz gergegini kabul etmeyi

Leonardo — F.23
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beceriyorlar. Oysa tabulan bir yana atip, organ ve kan da-
marlarini dogramaya girigen ilk insanlardan biri olan, ama
agikgasi bir “ruh” bulamayan Leonardo igin, kisisel bir Tan-
i olanaksizdi. Insanliga pek az saygisi olmasina karsin, insan
bedeninin giizelligine ve insanoglunun panteist 6gretinin
ugsuz bucaksiz evrenindeki konumuna giiglii bir hayranhk
duyan, biri igin bagka tiirliisii de olamazdi.

Peki Leonardo'ya, bes yiiz yil boyunca nasil yaklagildi?
Un bulanik bir niteliktir. Yillar gegtiginde yaratici bireyle-
rin ¢abalari, insanin degisken dogasi ve moda olan hevesler
yiziinden ¢ogu kez zarar gorebilir. Bu ¢abalara gegerli ne-
denleri olan yeniden degerlendirmeler de zarar verebilir.
Sigmund Freud ve Karl Marx gibi bir zamanlarin saygin sah-
siyetlerini diigiintiin. Onlarin durumunda, bag déndiiriicii bir
doruga ¢ikarilmalariyla bugiinkii kiiltiirel bakimdan en agag
noktaya indirilmeleri igin yalnizca bir yiiz yil yetti. Leonar-
do igin bu séylenemez. Onu kétiileyenler oldugu kadar, ba-
sarilarini kiigimseyenler de var. Bunlar sanki, incelemeye
deger nerdeyse her seyi onun kegfettigine ve icat ettigine bi-
zi inandirmaya ¢aliganlara karg bir tepki.

Tim bunlara karsin bugiin, Leonardo’nun bir sanatgi
olarak iinii her zamanki kadar giigli. Hi¢bir zaman gériilme-
digi kadar ileri teknolojinin ve olumlu bilimsel gelismelerin
egemen oldugu bir diinya yaratmaya dogru hamle yaptikga,
onun bir miihendis ve 6zgiin bir bilimsel diigiiniir olarak
oénemi azalacagina, artiyor. Bugiiniin Floransasi'nda turist-
ler, Michelangelo’'nun bir zamanki evi ve atélyesine akin
ediyor. Oysa kentin merkezine yakin Via de Agnolo, Le-
onardo’nun meslegini 6grendigi Verrocchio'nun atélyesinin
anisini yagatacak bir tabelaya bile sahip degil. Bununla bir-
likte Floransalilarin elinde Michelangelo’nun sergileyebile-
cekleri bir yigin eseri var ve o kentin ileri gelenlerince her
zaman ¢ok sevilen biriydi. Leonardo’ysa onlarla durmadan
catigmigtu.
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Vasari'nin tasarladigi Michelangelo’'nun mezar, Flo-
ransa’daki Santa Croce kilisesinde Machiavelli'ninkine ya-
kin bir yerde bulunuyor. Leonardo’'nun bedeninden geride
kalanlarsa kayboldu. Mezarinin yeri bile belirsiz. Ambo-
ise’daki kiigiik Saint-Florentin kilisesine gémiilmiigtii. An-
cak mezan 6nce Fransiz Devrimi sirasinda tahrip edilmis;
sonra da Napoléon'un talimatiyla yikilip, orada gémiili ke-
mikleri cevreye sagilmigti. 1860 yillarinda Arséne Houssaye
adli bir gair, bu alanda kaz1 yapt1 ve bir mezari ortaya ¢ikar-
di. Mezarin igindeki iskeletin yaninda bulunan bir tag parga-
s1 lizerinde, kismen okunabilen bir yazi vardi: “EO DUC
VINC] -]”. Kim bilir belki bu tagin iizerinde bir zamanlar
“LEANARDUS VINCIUS” yaziyordu.

Kuskusuz Leonardo aligilmig diisiince ve davranig bi-
¢imden bir sapmaydi. O “garip bir deha” olarak tanimlanan,
hatta bir biyografi yazarinca “anormal” diye nitelenen biriy-
di.4 Yine de o gergek bir insandi. Omriinii dogayla ilgilene-
rek gegirmek istedi. Insan olarak kendini o biiyiik diizen
icindeki unsurlardan sadece biri olarak gérdiigii entelektiiel
inanciyla yagadi.

Leonardo da Vinci, daha yasarken bir efsane oldu. Cag-
daslarinin bir¢ogu onu nerdeyse sihirli giiglere sahipmiscesi-
ne yiiceltti. Oysa o, su gotiirmez bigimde olaganiistii yete-
neklerle donanmig olsa da, etten kemikten bir élimliiydi. O
cevresindeki her seyi merak eden ve 6niine ¢ikan her seyi
aragtiracak kadar yeterli enerjiye sahip biriydi. Sihir ve bii-
yiden uzak duran bir deneyciydi. Alin teriyle, metal ve ah-
sapla, akil ve iradesiyle ¢alisti. Ne var ki yaratuklarindan
ginimiize kalanlar, yagadigimiz deger bilmez diinyay1 kat
kat agarak; sanki tilsimli bir dokunugla, hem bu vahsi evren-
de hem de gizemli bir dlemde yerlerini buldular.
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LEONARDO’NUN YASAMINDAK!
BASLICA KISILER

Borgia Ailesi: Cesare Borgia'nin babasi ve destekgisi
papa VI. Alexander, Leonardo’'nun Borgia'yla iligkisini kes-
mesinden bir yil sonra 6ldii. Cesare Borgia, nerdeyse bunun
hemen ardindan, yeni Papa Il. Julius tarafindan yakalanip
hapsedildi. 1507’de Ispanya’da, Viana yakinlarinda kurulan
bir pusuda da 6ldiiriildii. Cesare’nin kiz kardesi Lucrezia Bor-
gia'nin da adi en az erkek kardesi kadar kétiiye ¢ikti. Bunun
yanui sira sanatin biiyiik bir hamisi olarak da tanindi. 1505’de
Ferrara diikii ilan edilen, (iigiincii kocasi) Alfonso d’Este'yle
evlendi. Burada, Titian gibi, zamanin en biiyiik sanat¢i ve
sairlerini sarayina ¢ekti. Aile bu dénemde zenginliginin do-
rugundaydi. Bir buguk yiizyil gegmeden, tiim hanedan yok
olup gitti.

Fransa Krali 1. Frangois: Kutsal Roma-Germen Impa-
ratorlugu’na savag ilan etti. Ancak, 1525'teki Pavia Carpig-
masi'nda adamakilli yenilgiye ugratilip esir distii. Sahiveril-
dikten bir yil sonra, egsiz Fontainebleau Satosunun ingaati-
ni baglatti. Ancak yaglandik¢a, Protestanhiga tahammiil ede-
mez oldu. Sanat himaye etmeyi siirdiirdii ama aym 6lgiide
askeri seferlere de merak saldi. Komgulariyla birgok kez, ba-
sansizlikla sonuglanan savaglara giristi. 1547’de 6ldi.

Niccolé Machiavelli: 1512'de Mediciler yeniden ikti-
dara geldiginde, Machiavelli hapsedildi ve iskence gérdii.
Bir yil sonra saliverildi ve kendini yaziya verdigi, aile miil-
kiine ¢ekildi. 1525'te kisa bir siire icin politikaya geri don-
dii, ama en ¢ok bir tarihgi ve yazar olarak tanundi. Il principe
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{Hikiimdar} (1513), Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio
{Titius Livius'un 1lk On Kitabi Uzerine Soylevler} (1513-
21), Dell’arte della guerra {Savag Sanati} (1521) kitaplariny;
“Mandragola” {Adamotu} adli bir oyun ve Istorie Fiorentine
{Floransa Tarihi} adli tarihsel eseri yazdi.

Medici Ailesi: Muhtesem Lorenzo’nun, yine Lorenzo
adi verilen torunu, yirmi yedi yagindayken Leonardo’yla ay-
nt yil iginde 6ldii. Medici soyundan birkag1 papa oldu. Lo-
renzo’nun amcast Giovanni 1513’te X. Leo olarak; Giulio
Medici’yse 1523'te VII. Clemens adiyla papalik gérevine ge-
tirildi. Aile 1527'de Floransa'dan siiriildii. Ancak g yil son-
ra, soya dayali bir ydnetim kurmak iizere geri déndii. Bu y6-
netim sistemi 6nceki kugaklarin yaklagimindan ¢ok farkliy-
di. Bu yeni tarz hiikkiimdarlarin ilki, Leonardo’nun élimiin-
den iki ay sonra dogan, |. Cosimo’ydu. I. Cosimo, 1569'da
Toskana grandiikii unvanini aldi. Medici ailesinden iki ka-
din, Fransiz monarsisiyle evlendi. Caterina de’ Medici
1533’te II. Henri'yle evlendi. Maria de’ Medici'yse V. Hen-
ri'nin ikinci karnsit oldu. On yedinci yiizyilda ailenin giicii
gittikge azaldi ve 1734’te yerini Habsburglara birakti.

Francesco Melzi: Melzi, Leonardo’nun 6limiinden
sonra, émriinin sonuna kadar Vaprio'daki aile miilkiinde
yasadi. Leonardo’'nun defterlerinin bir katalogunu ¢ikart-
mak ve diizenlemek igin ciddi gayret gésterdi, ama ¢ok az
ilerleme kaydetti. Evlendi ve Orazio adli bir oglu oldu.
1570’te sldu.

Michelangelo: 1534'te bitirilen, Medici Sapeli'ni usta-
ca planladi. Yaglandik¢a dinsel gérisleri bakimdan iyice
bagnazlagti. Bu yiizden son dénem eserleri, 6zellikle “Son
Yargt” (1536-41) ve “Havari Aziz Paulus’'un Hiristiyanhg
Kabul Edisi” (1542-45) adli tablolari mantiksizlik sinirlarin-
daki bir dindarligi yansitmaktadir. Yaghliginda yaygin bi-
cimde seviliyordu. Omriiniin biiyiik bir bslimiini Roma’da
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gecirmesine kargin, 1564’te 6liince biiyiik bir térenle Floran-
sa’da gomiildii.

Luca Pacioli: ltalya’y1 bagtanbaga dolagip, matematik
ogretti. Fransisken bir kesis oldugu igin koruyuculuga ihtiya-
ct yoktu ama ltalyan soylularinin birgoguna ¢aligti. 1509°da
oldu.

Salai: Bir zamanlar Leonardo’ nun can yoldagiydi. Le-
onardo’nun 6liimiinden kisa bir siire 6nce Lombardiya’ya
dondii. ki erkegin ayrilmasindan sonraki faaliyetleri hak-
kinda, 1523'te bir Tatar yayindan ¢ikan okla élmesi diginda,
bir sey bilinmiyor. Olimiiniin diger ayrintilari da bir sir ola-

rak kaldu.

Ludovico Sforza (Il Moro): 1500’de Fransizlarca, To-
uraine Fransa'daki Loches kalesine hapsedildi. Kagmaya ¢a-
ligtt ama bagaramadi. Yaptiklarindan 6tiirii hi¢ pigmanlik
duymayarak 1508'de orada 6ldii.
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adli kitabinin yayimlanmasi

Francis Bacon

Galileo Galilei

Johannes Kepler

René Descartes

Galileo’'nun Ay ve Jiipiter'in uydularin
gozlemek igin ilk kez teleskopu kullanmasi
William Harvey'in Exercitatio anatomica de
motu cordis et sanguinis {Hayvanlarda Kalp
ve Kanin Hareketleri Uzerine Anatomi
Incelemesi} adli kitabinin yayimlanmasi
Christiaan Huygens

Isaac Newton
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1666

1687

1690

1704
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Londra'da Kraliyet Akademisi'nin resmen
kurulmasi

Newton tarafindan ‘calculus’'un
geligtirilmesi

Newton'un Philosophiae naturalis
principia mathematica {Doga Felsefesinin
Matematik llkeleri} adl kitabinin
yayimlanmasi

Huygens'in Traité de la lumiére {Isik
Uzerine Inceleme} adli kitabinin
yayinlanmasi

Newton’un Optiks {Optik} adli kitabinin

yayimlanmasi



RESIMLERIN YAYININA
1ZIN VEREN KURULUSLAR

Yazar ve yayinevi, asagidaki kurulug ve ajanslara ki-
taptaki belgelerle resimlerin fotograflarinin gekilmesi-
ne ve basimina izin verdikleri i¢in minnettardir: AKG
Photo (sayfa 84, 89, 163, 165, 219, 304, 305); British
Museum, Londra (sayfa 185, 204, 320); Bibliotheque
de Plnstitut de France/Photographie Bulloz, Paris
(sayfa 176, 297); Le Louvre, Paris (sayfa 21); the Na-
tional Gallery, Londra (sayfa 319 iistte) ve the Royal
Collection {Kraliyet Koleksiyonu}, Windsor Satosu ©
Majesteleri Kralige {her tiirli yayin haklari Ingiltere
Kraligesi'ne aittir} (sayfa 76, 117, 169, 186, 226, 270,
271 274, 275, 280, 284, 319 altta). Sayfa 11, 13 ve
59'daki fotograflar yazar tarafindan gekilmisgtir.
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LEONARDO DA VINCI'NIN ESERLERIYLE ILGILI KISALTMALAR

CAr
CAt
CF

CFB

CM
CT
CUL

Ms. A

Ms. 2037/8

RLW

Codex Arundel (283 sayfa), British Museum,
Londra

Il Codice Atlantico (403 sayfa), Bibliotheca
Ambrosiana, Milano

Codex Forster (1.000’den fazla sayfa), Victoria
& Albert Museum, Londra

Il codice sul volo degli ucceli {Kuglarin Ugusu
Uzerine Elyazmalari} (18 sayfa), Biblioteca
Reale, Torino

I codici di Madrid 1 & 11 (330 sayfa), Biblioteca
Nacional, Madrid

Il Codice Trivulziano (51 sayfa), Castello
Sforzesco, Milano

Il Codice Vaticano Urbinate (243 sayfa),
Bibliotheca Apostolica Vaticana, Vatikan

Il manoscritto A, Bibliothéque de I'Institut de
France, Paris

(ayrica Ms. B ila Ms. M, toplamda 1,000
sayfadan fazla)

Asbumham | & 11 (34 sayfa), Bibliotheque
Nationale, Paris

Codex Leicester’dan (36 sayfa) anatomik
¢aligmalar, Royal Library, Windsor Satosu,
Londra

Leonardo’nun geri kalan eserleri 6zel koleksiyonlarin
pargasidir. Bunlardan en iinliisii, Microsoft'un sahibi Bill
Gates’in miilkiinde olan (Codex Leicester olarak da bilinen)
Codex Hammer'dir. Ayrica Christ Church Library, Oxford;
Accademia,_Venedik; Galleria degli Uffizi, Floransa; Le Lo-
uvre, Paris; the Metropolitan Museum of Art, New York;
Schlossmuseum, Weimar gibi yerlerde, tek tiik sayfalar ve
cesitli pargalar bulunmaktadir.
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GIRIS
1 Giorgi Vasari, Lives of Painters, Sculptors and Architects, Ran-
dom House, Londra, 1996.
2 Giorgio Nicodemi, Leonardo da Vinci igindeki, "The Life and
Works of Leonardo", Morrow & Co., New York, 1938.
3 Alexander Moszkowski, Conversation With Einstein, Sidwick
& Jackson, Londra, 1972, sayfa 51-52.

1: BABANIN GUNAHLARI

1 Emile Méller tarafindan 1939'da kesfedildi. Belge ash, bugiin
Floransa Kent Argivi, L' Archivio di Stato di Firenze'dedir.

2 CAg, 117r b numarali yaprak.

3 1 numaral nota bakiniz.

4 Ludwig, das Buch von der Malerei, Berlin, 1882, paragraf 404’te
gegiyor.

5 CAg, 7lr a.

6 Ayn eser, 202v a. Leonardo’nun iireme ve ¢ocuklardan hoslan-
mamastnin nedenleri olmasina kargin, bu not adeta hig beklen-
medik bir tarzda ve gereksizce kaba. Bu mektup belki de hig gén-
derilmedi ve iivey kardesinden haberlerle ilgili kendisi igin diig-
tigi bir nottu.

7 CF, 111, 74v.

8 CAt, 370r a.

9 Ayni eser, 145r a.

10 CAr, 212v.

11 CF, 11, 9v.

12 Michael White, Isaac Newton: The Last Sorcerer, Fourth Esta-
te, Londra, 1997.

13 Freud’dan Jung’a mektup, 17 Ekim 1909.

14 llk kez 1910’da Viyana'da basildi.

15 Giorgi Vasari, Lives of Painters, Sculptors and Architects, Ran-
dom House, Londra, 1996, sayfa 627-8.

16 CAt, 66v b.

17 Kenneth Clark, Leonardo da Vinci, Penguin, Londra, 1989, say-
fa 18'de geger.

18 Ayni eser.

2: LEONARDO'NUN EDINDIG! ENTELEKTUEL MIRAS
1 De Lamar Jensen, Renaissance Europe: Age of Recovery and Re-
conciliation, D.C. Heath & Co., New York, 1992, Béliim 6.
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2 Arthur Koestler, The Sleepwalkers: A History of Man’s Chan-
ging Vision of the Universe, Penguin, Londra, 1979, sayfa 111.
3 Morris Bishop, Petrarch and His World, Bloomington, New
York, 1963, sayfa 23.
4 CUL, 13r numaral yaprak.
5 A. Wear ve digerleri, The Medical Renaissance of the Sixteenth
Century, Cambridge University Press, Cambridge, 1985.
6 Bu care, Petrus Bonus Avogarius'un 11 Subat 1488'de Lorenzo
de’ Medici'ye yazdigr bir mektupta yer almaktadir.
7 Coluccio Salutati, Tractatus de nobilitate legum et medicinae,
1399.
8 Bk. Rerum italicarum scriptores igindeki "Life of Alberti" boli-
mii, XXV, Milano, 1751.
9 Leon Alberti, Della Pittura, Floransa, 1436.
10 Bk. Lisa Jardine, Worldly Goods: A New History of the Renais-
sance, Macmillan, Londra, 1996.

3: YENI BIR BASLANGIC
1 Giorgio Vasari, Lives of the Painters, Sculptors and Architects,
Random House, Londra, 1996, sayfa 549.
2 A. H. R. Martindale, Verrocchio, 1992.
3 Ugolino Verino, De illustratione urbis fiorentiae, 1. Cilt.
4 Cennino Cennini, Le Livre de I'art: Ou traité de la peinture,
baskiya hazirlayan Chevalier G. Tambroni, Paris.
5 CF, |, 43r numaral yaprak.
6 Ms. 2038, 23r
7 CAg, 119va.
8 Ms. 2038, 25r
9 Martindale, adi gegen eser, sayfa 628.
10 Giovanni Lomazzo, Trattato dell'arte della pittura, 1560.
11 Bk. Il Codice Magliabecchiano’da Anonimo Gaddiano, baskiya
hazirlayan Carl Frey, Berlin, 1892.
12 Vasari, adi gegen eser, sayfa 629.
13 CAg, 18I1ra.
14 Ayni eser.
15 CF, lll, 55r.
16 CAg, 119v a.
17 Ayni eser, 199v a.
18 Ayni eser, 154r b.
19 Aynieser, 181ra.



366 LEONARDO

20 CAr, 155a.

21 Ms. H, 118 25r.
22 Ms. A, 10r.

23 RLW, 1910lr.
24 CAg, 175v.

4: HAYAL KIRIKLIKLARI, YENI UYANISLAR

1 Ancak, Lippi'nin son haline getirdigi ve giiniimiizde Galleria
degli Uffizi'de bulunan tablo, Leonardo'nunkine ¢ok az benze-
mektedir.

2 Giorgi Vasari, Lives of the Painters, Sculptors and Architects,
Random House, Londra, 1996, sayfa 626.

3 CAt, 11b, 37b numarali yapraklar.

4 Martin Kemp, Leonardoda Vinci: The Marvellous Works of Na-
ture and Man, J. M. Dent & Sons, Londra, 1989, sayfa 86.

5 CAt, 11b.

6 Ayni eser, 7lra.

7 Kemp, adi1 gegen eser, sayfa 88.

8 Ovidius, Metamorphoses, XV, 1, sayfa 232-6.

9 Leonardo’'nun zamanin gegip gitmesine iligkin duygusal agikla-
masi, haberlegmek istedigi kisilerin listesiyle ayni sayfada bulun-
maktadir.

10 CT, |, a.

11 CAg, 120r d.

12 Baglar ve Makineler Uzerine Calismalar'dan, Galleria degli Uffi-
zi, Floransa, 1478.

13 CAtg, 4va.

14 Aynieser, 71r a.

15 Vasari, adi gegen eser, sayfa 627-8.

16 Kenneth Clark, Leonardo da Vinci, Penguin, Londra, 1976, say-
fa 42.

17 Nello Tarchiani, Leonardo in Florence and Tuscany, Reynal &

Co., New York, sayfa 97.

5: TANINMA
1 CUL, 6v numarah yaprak.
2 RLW, 12697.
3 Bk. Il Codice Magliabecchiano’da Anonimo Gaddiano, baskiya
hazirlayan Carl Frey, Berlin, 1892.
4 CAt, 324r.
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5 Giorgi Vasari, Lives of the Painters, Sculptors and Architects,
Random House, Londra, 1996, sayfa 631.

6 Bu savin ayrintlarn igin bk. Nello Tarchiani, Leonardo in Flo-
rence and Tuscany, Reynal & Co. New York, sayfa 97-9.

7 Ms. H, 40b.

8 Alessandro Visconti, Leonardo da Vinci, Reynal & Co., New
York igindeki "Leonardo in Milan and Lombardy" béliimi, say-
fa 109-26'ya kadar olan bolimde geger.

9 CAtg, 39Ira.

10 Aym eser ve sayfada.

11 Sabba de Castiglione, Ricordi, Venedik, 1555.

12 Vasari, adi gegen eser, sayfa 633.

13 Bu Vasari'nin yanhg yorumlayip, diik tarafindan ismarlandigini
sandig altar panosu olabilir.

14 CAt, 287r a.

15 Ayni eser, 76r.

16 Ayni eser, 65v b.

17 Jean-Claude Frere, Leonardo, Terrail, Paris, 1994, sayfa 106’da
geger.

18 Aym eser, sayfa 108.

19 Ayni eser, sayfa 109.

20 CA¢, 270rc.

21 Ayni eser.

22 Visconti, adi gegen eser, sayfa 109-26ya kadar olan bélimde ge-
ger.

6: ZAFER VE KESMEKES

1 RLW, 19060r numarali yaprak.

2 Ms. H, 60-12r.

3 Ms. 1, 151,

4 CAtg, 76r a.

5 Ayni eser, 76v a.

6 Aynieser, 76v b.

7 Ayn eser, 182v c.

8 Ms. H, 16v.

9 Ms. H, 111, 89a.
10 CAt, 380a, 1179b.
11 Ms. C, 15.
12 Giorgi Vasari, Lives of the Painters, Sculptors and Architects,

Random House, Londra, 1996, sayfa 634-5.
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13 Bu yorumlar ve listeler Ms. C boyunca daginik bigimde yer al-
makeadir.

14 CM, I, 4b.

15 CAt, 312b; 949b; RLW, 32.

16 Ms. F, 2r.

17 Ms. L, 94r.

18 CF, 11, 60c.

19 Kenneth Clark, Leonardo da Vinci, Penguin, Londra, 1976, say-
fa 58.

20 Ayn eser ve sayfada.

21 Lorenzo de’ Medici'ye yazilan 22 Temmuz 1489 tarihli mektup.

22 Windsor, 12345.

23 Donate Bramante, Antiquarie prospetiche romane, Bibleoteca
Casanatense, Roma.

24 CAg, 335v.

25 CF, 1ll, 88r.

26 CAr, 272r a.

27 K. R. Eissler, Léonard de Vinci, Paris, 1980.

28 CAtg, 71r a.

29 Vinci kasabasi vergi kayitlari, 1490.

30 Ms. H, 246b.

31 Ms. M, 11, 95a.

32 CAc, 308b, 939a.

33 Matteo Bandello, Lucca, 1554.

34 R. Marcolonga, Studi Vinciani. Memorie sulla geometrica e sul-
la meccanica di Leonardo da Vinci, Napoli, 1937.

35 Marcolonga, Leonardo da Vinci, artista, scienzato, Milano, 1950.

36 Bk. 128 numarali not.

37 Vasari, adigegen eser, sayfa 632.

38 CAt¢, 104r a.

39 Luca Pacioli, De divina proportione'ye 6nsoz, Venedik, 1509.

40 Quademi, Il, 14r.

41 CUL, IV.

42 CAg, 132r.

43 De Lamar Jensen, Renaissance Europe: Age of Recovery and Re-
conciliation, D. C. Heath & Co., New York, sayfa 195.

44 Ashnda 1498'de gorkemli bir elyazmasi bigiminde Ludovico
Sforza'ya sunulmustu.

45 CAt, 248r.

46 Ayni eser, 251v.
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47 CAc'da (203v a) Toskana'daki Fransiz savunma hatlarinin giig-
lendirilmesini tasarlamakta ondan yardim istendigine iligkin
(Leonardo’nun el yazisiyla yazilmamig) kisa bir not bulunuyor.
Ancak onun Louis'nin danigmani olarak hareket cttigini goste-
ren higbir kanit yok.

48 Ms. L, 10r.

7: DEFTERLER 1 (1484 - 1500)
1 CAt, 393v a numarah yaprak.
2 Quademi, I, 16r.
3 CAtg, 119v.
4 Ayni eser, 22r b.
5 Ms. B, 65v.
6 CAt, 292v a.
7 RLW, 12675v.
8 CM, I, 172r.
9 Ms. B, 23v.
10 Vitrivius, Ten Books, III, 1.
11 Ms. K, 49r.
12 CUL, 246r; Ms. M, 78v.
13 CAr, 156v.
14 RLW, 19037v.
15 CUL, 8r, 9r.
16 RLW, 19019r.
17 CAt, 270v b.
18 Ayni eser, 36l1v.
19 Ayni eser, 203r a, John Peckham, Perspectiva communis’in giri-
sinden alinti.
20 Ms. A, 11, 6v.
21 Quaderni, IV, 12v.
22 Ms. K, 118v.
23 CAt¢, 83vb.
24 Ms. D, 3v.
25 CAtg, 222ra.
26 Ayni eser, 10r a.
27 Ms. A, 61r.
28 Ms. H, 67r.
29 CAr, 138vb.
30 M. Nijhoff (derleyen), Oeuvres complétes, Société Hollandaise
des Sciences, Lahey, 1901, sayfa 380.

Leonardo — F.24
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31 Christiaan Huygens, Traité de la lumiere, 1690.

32 Ms. H, 67.

33 Ms. F, 49.

34 Ms. 2038, 1.

35 Quaderni, IV, 16r.

36 MS. I, 87.

37 RLW, 19149r.

38 Ms. C, 22r.

39 Ms. F, 33v.

40 Ayni eser ve sayfada.

41 RLW, 4r.

42 CUL, 130r.

43 Ms. H, 141r.

44 Ms. A, 34v.

45 CT, 10r.

46 Ms. I, 130v.

47 CAtg, 20Ira.

48 Ayni eser, 225r b.

49 Leonardo da Vinci, Trattato della pittura (Treatise on Paint-
ing), derleyen A. P. McMahon, Princeton University Press,
1956.

50 W.C. Dampier, A History of Science, Cambridge University
Press, Cambridge, 1984, sayfa 103.

8: GEZGIN BILGE
1 Charles d’Amboise’den Floransa Signoria'sina génderilen 16
Aralik 1506 tarihli mektup.
2 Lorenzo Gugnasco'dan Isabella d'Este’'ye génderilen 13 Mart
1500 tarihli mektup.
3 RLW, XVI, 28a numarali yapraktan yayinlanmayan béliimler.
4 Ms. 1, 135r.
5 Ms. K, 100r.
6 CAt, 234a b.
7 Ayni eser, 333v a.
8 Ayn eser ve sayfada.
9 Ayni eser ve sayfada.
10 Aym escr ve sayfada.
11 RLW, 22b.
12 CAtg, 247r a.
13 Ayni eser, 62v a.
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14 lsabella d’Estc’den Fra Pietro da Novellara'ya mektup, 16 Mart
1501.

15 Giorgi Vasari, Lives of Painters, Sculptors and Architects, Ran-
dom House, Londra, 1996, sayfa 635.

16 Fra Pictro da Novellara’dan Isabella d'Este’ye mektup, 8 Nisan
1501.

17 Fra Pietro da Novellara’dan [sabella d’Este’ye mektup, 14 Nisan
1501.

18 Isabella d’Este’den Leonardo da Vinci'ye mektup, 14 Mayis
1504.

19 Vasari, ayni eser ve sayfada.

20 CAg, 391ra.

21 Bu mektup 1952'de, F. Babingher tarafindan Géttingen'de,
Nachrichten der Akademie der Wissenschaften'de yayimlanmg-
ur.

22 CAut, 45r.

23 Ayni eser, 284r.

24 Ms. 2038, 30v, 31r.

25 CAz, 368v b.

26 Lconardo da Vinci, Trattato della pittura (Treatise on Pain-
ting), derleyen A. P. McMahon, Princeton University Press,
1956.

27 CAr, 272a.

28 CAc, 70b, 208b.

29 CM, 11, 2a.

30 Anonimo Gaddiano, Il Codice Magliabecchiano, baskiya hazr-
layan Carl Frey, Berlin, 1892, sayfa 2.

31 Florimond Robertet’den Floransa Signoria'sina, Ocak 1507.

32 Florimond Robertet’den Floransa Signoria’sina, Mayis 1507.

33 CAg, 310a.

9: KRALIN KOLLARINDA
1 CAr, Ir numaral yaprak.
2 CA¢, 217va, 231t b.
3 Giorgi Vasari, Lives of Painters, Sculptors and Architects, Ran-
dom House, Londra, 1996, sayfa 634.
4 CAg, 141v b
5 Vasari, adi gegen eser, sayfa 635.
6 Oscar Wilde, The Critic as Artist, 1890.
7 RLW, 12416.
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8 Ms. E, la.
9 Ms. L, 1b.
10 CAt, 83ra.
11 Ms. A, 2r
12 Ms. F, 96b.
13 CAt, 179b, 243b, 278a, 541b, 729b, 850a.
14 Ms. G, 46v.
15 CAg, 182vec.
16 Vasari, adi gegen eser, sayfa 638.
17 RLW, 12665v.
18 Vasari, adi gegen eser, sayfa 634.
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20 CM, 11, 24a.
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22 CAt, 249r.
23 Aym eser, 244r.
24 Ayni eser, 289v c.
25 Ms. F, 25v.
26 Don Antonio de Beatis, Voyage du cardinal d’Aragon, Paris,
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27 CAr, It numarali yaprak.
28 Vasari, adi gegen eser, sayfa 639.
29 Ms. A, 2r.
30 RLW, 19115r.
31 Ayni eser, 19084r.
32 Vasari, adi gegen eser, sayfa 639.

10: DEFTERLER II (1500 — 1519)

1 Don Antonio Beatis, Voyage du cardinal d'Aragon, 1913

2 Aynnulan igin bk. Roy Porter, The Greatest Benefit to Man-
kind: A Medical History of Humanity from Antiquity to the
Present, HarperCollins, Londra, 1998.

3 CT, 4r numaral yaprak.

4 Quademi, I, 6r.

5 RLW, 19027v.

6 Ayni eser, 19052r.

7 Ayni eser, 19027r.

8 Ayni escr, 19019r.

9 Ms. B, 17v.

10 RLW, 19017r.
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11 Ayni eser, 19003v.

12 Ms. A, 15v.

13 RLW, 19012v.

14 Ludwig, das Buch von der Malerei, Berlin, 1882, paragraf 404'de
gegiyor.

15 RLW, 19102r.

16 Ayni eser, 19054v.

17 Ms. A, 55v.

18 Quademi, 1V, 14v.

19 Aynieser, 13r.

20 Ms. G, lv.

21 Ms. B, 13r.

22 Quademi, IV, 1lr.

23 RLW, 19001.

24 Ayni eser, 12603.

25 Ayni eser, 12281r.

26 Ayni eser, 12326r.

27 Ayni eser, 19075v.

28 CF, 11, 74v.

29 RLW, 19097v.

30 Aym eser, 19060r.

31 CAg, 373v a.

32 Treatise I, paragraf 926, sayfa 320.

33 Ayni eser, paragraf 928, sayfa 322.

34 CAg, 241, 242.

35 Aynu eser, 60.

36 RLW, 36 (italik yazarindir).

37 CAy, 71.

38 Ms. B, 156.

39 RLW, 27v.

40 Avyni eser, 34r.

41 Ms. A, 56v.

42 Stephen Gay Gould, Leonardo’s Mountain of Clams and Diet of
Worms, Jonathan Cape, Londra, 1998, sayfa 17-45.

44 Ms. F, 2.

45 Leonardo da Vinci, Trattato della pittura (Treatise on Pain-
ting), derleyen A. P. McMahon, Princeton University Press,
1956.

46 Ms. F, 56r.

47 CAr, 94v.
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48 Ayni eser, 28r.

49 Ayni eser, 94v.

50 Ms. F, 93r.

51 Ayni eser, 56r.

52 Ayn eser, 4r.

53 CAtg, 185v b.

54 Ms. E, 15v.

55 Ms. F, 25r.

56 CAr, 94v.

57 Ms. A, 12v.

58 CAt, 190r a.

59 Ms. F, 251

60 Ayni eser ve sayfada.

61 CAr, 4r.

62 Domenico Argentieri, The Life and Work of Lconardo da Vinci
icindeki, "Leonardo’s Optics", Morrow & Co., New York, 1938.

63 CAt, 381.

64 Ms. E, 23v.

65 CAt, 161r a.

66 Roger Bacon, Epistola de secretis operibus.

67 CFB, 16r.

68 Ayni eser ve sayfada.

69 Ms. B, 83v.

70 CFB, 18r.

71 Girolamo Cardano, De subtiliate, 1550

72 CFB, 12v.

73 Ayni eser, 16r.

74 Ayni cser ve sayfada.

75 Ayni eser, 6r.

76 Ayn eser, 9r.

77 CM, |, 6r.

11: SANAT BILIMI
1 Luca Pacioli, Divina proportione, 1498, Giris.
2 CAg, 119v a numarali yaprak.
3 Ayni eser, 221v.
4 Giorgi Vasari, Lives of Painters, Sculptors and Architects, Ran-
dom House, Londra, 1996, sayfa 634.

5 John Peckham, Perspectiva communis, 1, 37.
6 Ms. D, 4v.
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7 Ayn eser, 6v.

8 Ayni eser, 10v.

9 CUL, 160v.

10 Ms. D, 4v.

11 Ayni eser, 2r.

12 Ayn eser ve sayfada.
13 Ms. G, 12v.

14 Ayni eser, 26v.

15 CUL, 193r, 207v, 75r.
16 Leonardo da Vinci, Trattato della pittura (Treatise on Pain-

ting), derleyen A. P. McMahon, Princeton University Press,
1956, Bolim 90.

17 CAt, 324r.

18 Ms. K, 109v.

19 Quaderni, 22r v.
20 Ms. E, 20r.
21 CAg, 345v.
22 Ms. B, 20wv.
23 Ms. A, 1lv.

24 CUL, 61r.

25 Ayn eser, 115v.

26 Aynieser, 44v, 45r.
27 Ayni eser, 104r v.

28 Ms. E, 19v, 20r.

29 CUL, 104r.

30 Ms. G, 16v.

31 Aynieser, 51r.

32 RLW, 19048r.

33 Ms. A, 110v.

12: LEONARDO GEZEGENI

1 Richard Feynman, Six Easy Pieces, Addison-Wesley, New York,
1995.

2 Sigmund Freud, Ein Kindheitserinnerung de Leonardo da Vinci
(A Childhood Memory of Leonardo da Vinci), Viyana, 1910.

3 Storio della letteratura itialiana iginde Paolo Giovio, derleyen
Tiraboschi, Roma, 1781.

4 Kenneth Clark, Leonardo da Vinci, Penguin, Londra, 1989, say-
fa 43.



