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Tim hayatimi ¢ocuklarina adayan
Neriman ve Muhtar Degirmenci'ye,
Minnet ve sevgiyle....



TESEKKUR

acettepe Universitesi, Sanat Tarihi Béliimii’nde 2001-2007 yillari
arasinda hazirladigim doktora tezine dayanan bu ¢aligma pek ¢ok

kurum ve kiginin destek ve yardimlan sonucunda ortaya cikt1.

Tiirkiye Bilimler Akademisi, Tiirk Amerikan [lmi Aragtirmalar Der-
nepi, Hacettepe Universitesi Bilimsel Aragtirmalar Birimi ve Pamukkale
Universitesi Bilimsel Aragtirmalar Merkezi’nin maddi katkilar1 olmaksizin
bu ¢aligma igin elzem olan yurt dis1 aragtirmalarin: yapmak, gerekli resim
ve metin kopyalarini miize ve kiitiiphanelerden saglamak olanaksizda.

Kuskusuz bu ¢aligma boyunca en 6nemli ugrak yerlerim kiitiipha-
neler ve arsivlerdi. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, Stileymaniye Kiitiiphanesi,
Kopriilii Kiitiiphanesi, Bagbakanlik Osmanli Arsivi ve Istanbul Miiftiiliigi,
Londra British Library, Paris Bibliothéque Nationale de France, New York
Public Library, Staatsbibliothek zu Berlin, Viyana Osterreichische National-
bibliothek, Oxford Bodleian Library ¢alisanlarina minnettarim.

Bu ¢aligmanin tarihsel baglaminin olugmasinda California Univer-
sitesi, Tarih Boliimii'nde Baki Tezcan'la gegirdigim akademik yil belirleyici
oldu. Baki Tezcan hem yazdiklariyla hem de birebir ¢aligmalarimiz sirasinda-
ki tartigmalarla bu ¢aligmanin pek ¢ok eksenini belirledi. Simdiye kadar yaz-
diklariyla beni Islam resim sanati alaninda doktora yapmaya tegvik eden Filiz
Cagman, Zeren Tanindi, Giinsel Renda akademik hayatimin her agamasinda
bilgi, deneyim ve sevgileriyle bana yol gosterdiler. Faruk Tabak (Ruhu sdd ol-
sun) hem kendime hem de yaptigim ise inanmami saglayarak ¢aligmama ya-
yinlatmami sagladi. Oktay Ozel bityiik bir sabirla yazdiklarimi okuyarak yeni
oneriler getirdi, caligma sevkimi artirdi ve akademik hayatimin her sathasin-
da yardimimi ve destegini esirgemedi. Fatma Kutlar eski metinlerde imdadi-
ma yetisti. Zeynep Yiirekli-Gorkay sadece akademik yardimla yetinmeyip Ox-
ford’da kaldigim aylarda evinin kapilarini agt1. Yorgos Dedes benim igin hep
yeni diinyalara aralanmug bir kapi oldu. Her birine tek tek minnet bor¢luyum.

Uzun yillar siiren sikintih ¢aligma siireci arkadaglarimin sevgi-
si, dostlugu ve yardimlar ile kolaylagti. Oguzhan Tan ve Bahattin Yaman
Arapga terciimelerde ve Osmanlica okumalarimda yardimlarini esirgemedi.



Glinhan Bérekgi bitmek bilmeyen sorularima cevaplar verdi, yeni kaynaklar
onerdi, yazdiklarimi okudu, beni bir¢ok hatadan kurtardi. Murat Kocaaslan
daima Hizir gibi imdadima yetisti. Ahmet Aslantiirk Istanbul’daki tiim kii-
tiiphane iglerimi hi¢ yiiksiinmeden yapti, Osmanlica okumalarim: kontrol
etti. Buket Coskuner moral destegi yaninda Istanbul seyahatlerimde evinin
kapilarin agti. Fahriye Bayram metni okuyarak, pek ¢ok sikintiy1 benimle
paylastl. Zeynep Celik-Atbas hem bir arkadag hem de kiitiiphaneci olarak
yardimlarin: esirgemedi. Tiim arkadaglarima ne kadar tegekkiir etsem azdur.

Bu ¢aligmanin bir kitap haline donligmesi benim icin bir diisten iba-
retti. Bu diisii Kitap Yayinevi yayin yonetmeni ve bu kitabin editrii Cagatay
Anadol gercege doniistiirdii. Ona ve metne emegi gecen tim yayinevi ¢ali-
sanlarina minnet ve gitkranlarimi sunmak benim i¢in bir zevktir,

Islam resim sanatinin biiyiilii diinyasiyla ilk kez tanigmam bundan
tam on bes yil 6ncesiydi. Hocamiz Serpil Baga simdiye dek bildiginiz re-
simleri unutun, sizi yeni bir yolculuga ¢ikariyorum diye baglamigt: dersine.
Lisans 6grencisiyken tanistigim bu biiyiilii diinyanin, kitaplarin arasina giz-
lenmig minik “cin”lere benzeyen resimlerin, “gercekten” yagamis bireyler
tarafindan yapilan “gercek kisiler” oldugunu bize 6greten, boylece baktigi-
miz tiim sanat eserlerinde “insan izini” gérmemizi saglayarak heyecanimi-
z1 ve sevgimizi artiran Serpil Bagci'min agtit kapr benimle birlikte pek ¢ok
6grencisinin yoluna 11k tuttu. Alt y1l stiren bu zor ve sitkintili tez siireci ve
sonrasindaki iki yillik yeniden yazim stiresi, hocam Serpil Bagci'nin egsiz
rehberligi ile keyifli, heyecanl: bir seriivene doniistii. Sag olun Hocam...

Ailemin sevgisi ve destegi olmaksizin her geyi oldugu gibi bu ¢alig-
may1 da yapabilmem olanaksizdi. Diinyanin her yerinde, her zaman ken-
dimi giivende hissetmemi saglayan annem ve babam, Neriman ve Muhtar
Degirmenci’ye, en iyi arkadaglarim, canimin diger yarilar kardeglerim, Ti-
lay Degirmenci Yapilcan ve Sezai Degirmenci’ye, bana ii¢clincii bir kardes
olan Serkan Yapilcan ve hayatimiza nese ve tazelik getiren ailemizin minik
tiyesi Elif'e minnet bor¢luyum.

TULUN DEGIRMENCI
Mayis 2009
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GiRris
mberto Eco, Somon Babgyla Yolculuk adli kitabinda, glintimtiz
l | diinyasinda insanlarin medyadan tanidig, yani imgesiyle bildigi
kisileri gercek yasamda gordiiklerinde, elle isaret ederek yahut da
onlarin duyabilecegi sekilde konugarak bireylerin gercekligini yok saydik-
larini, onlar1 imge yerine koyduklarini mizahi bir dilde anlatir." Bu kitabin
konusu olan resimler de tipki Eco’nun séziinii ettigi tinliilere benzerler.
Bizler de 21. yiizyildan bakan izleyiciler olarak bu resimler hakkinda ‘uluor-
ta’ konuguruz. Tasvir edilen kisilerin gercekten yagamus, var olmug bireyler
oldugunu unutuveririz. Islam resim sanati kendine 6zgii anlatim diliyle bu
algilamadan nasibini fazlasiyla alir. Batili bir gérsel diinyayla terbiye edil-
mig goze ‘gercekei’ gelmeyen minyatiirler ¢ogu zaman kitaplari stisleyen
renkli desenlerden &teye gidemezler. Osmanli sultani II. Osman devrinde
(sal. 1618-22) uretilmis bir grup resimli elyazmasim konu alan bu kitap,
tasvirlerdeki bireyleri sadece imge olmaktan ¢ikarma ve resimli kitaplar
¢aginin birer gorgii tanifina dontigtirme denemesidir. Kuskusuz her dene-
mede oldugu gibi eksiklikler barindirir ve elestiriye agiktir.

Sultan II. Osman’in tahta gectigi yil, olasilikla 23 Subat 1618’den
hemen sonra, III. Murad (sal. 1574-1595) devrinden beri sarayda cesitli
kitaplar yazan, tevarih-hanhk® ve kissa-perddzlik’® yapan Medddh Medhi,
dénemin dariissaade agasi el-Hac Mustafa Afa’nm (6. 1624) tavsiyesi tize-
rine sultanin huzuruna kabul edilir. Medhi'nin bu bulusmayla ilgili olarak
naklettigi bilgilere gore, Sultan Osman bir kitap yazdirmak istedigini Mus-
tafa Aga’ya soylediginde, dartissaade agasi sultana Medhi'den bahseder.
Mustafa Aga’nin bu tavsiyesi ve de aracilifiyla II. Osman’in huzuruna
cikan Medhi, sultana ne tiir bir kitap yazmasini emrettigini sorduktan son-
ra yazilmak iizere {i¢ de kitap 6nerir. Medhi'nin sultana tavsiye ettigi eser-
ler, Dasitdn-1 Hamza, Siileymdnndme-i Kebir ve Sehndme-i Firdevsi’dir. Med-
hi bu teklifte bulunurken bir yandan da i¢inden fal tutar: Medhi'ye gére,
sultanin yapaca@1 se¢im onun kisiligini yansitacakt1 ve eger II. Osman bu
iic eser icinden Sehndme-i Firdevsi'yi secerse, bu tercih geng¢ hiikiimdarin
ilemi bilmeye meraki ve adaletli olmaya niyeti oldugunun isareti olacakti.

ikTiDAR OYUNLAR! VE RESiMLI KiTAPLAR 7



Neticede, Sultan Osman, Medhi'den Sehndme'’yi Tuirki dile terciime etme-
sini, ama bu terctimenin bir 6zet olmasini, karsihiinda ise yazarin her dile-
ginin gerceklesecegini soyler. Bu cevaptan sonra Medhi Sehndme-i Tiirki
diye anilacak olan eserini yazmaya baglar.+

Medhi'nin II. Osman i¢in yaptifi Sehndme terclimesinin giriginde
yer alan bu anekdot gercekten Sultan Osman’la Medhi arasinda gegti mi?
Ya da Medhi’'nin aktardif1 bu konusma yazarin/miitercimin bir kurgusu
mu? Bu sorularin cevaplarini vermek simdilik miimkiin olmamakla birlik-
te, bu ¢aligmanin ana problematikleri ve sorgulamalan agisindan ¢ok da
onemli degildir. Kurgu ya da gergek, esas olarak Medhi’'nin béyle bir anla-
tima yer vermesi, Sultan Osman’in yazilmak ve resimlenmek iizere Sehna-
me-i Firdevsi’yl se¢mesinin siradan bir tercih olmadifini vurgular. Biraz
daha agarsak, bu diyalogdan anlasilan sultanin resimletmek tizere sectigi
eserle izleyecedi siyaset arasinda dogrudan kurulan bagdir. Bu hikéye,
Osmanl sarayinda’ resimli kitaba sahip olmanin anlaminin sadece kitap
sevgisi ve merakiyla agiklanamayacagini, resimli bir kitabin diger kitaplar-
dan farkli ve 6zel bir anlama sahip oldugunu dustndiiriir. Resimli kitap
hamisinin imgesini, siyasi soylemini, vermek istedigi mesajlarn ileten bir
aragtir, en azindan II. Osman’in sarayinda.

Osmanl sarayinda resimli bir kitabin yiiklendigi anlamlar kavra-
mak i¢cin bunlarin hazirlanma stiregleri, bu siirece katilan/katki saglayan
sarayhlarin kimlikleri ve saraydaki konumlar 6nem kazanir. Bu nedenle
de, Sultan Osman i¢in hazirlanan resimli kitap projesinin —burada proje
olarak kastedilen resimlenmek iizere eserin segilmesi, uygun miiterci-
min bulunmasi, sultanin tim isi onaylamasidir- yurtitiiciisii el-Hac
Mustafa Aga’nin Sultan Osman’la iligkisi ve saraydaki siyasi konumu,
resimli kitabin dogru okunmasi icin 6nemli bir ipucu olur. Her ne kadar
Mustafa Aga bu projede 6nemli bir rol iistlense de sultanin ilgi, merak ve
begenisi her zaman esas belirleyicidir. Bu nedenle de resimli kitaplan
anlamaya cahigirken taraflarin rollerinin iyi degerlendirilmesi, her ne
kadar saraylilar, aracilar ya da yiirtitiiciiler olarak isin 6nemli bir kismim
yiiklenseler de herkesin biricik hamisi sultanin roliiniin hep akilda tutul-
mas! elzemdir.
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Bu kitabin temel amaglarindan biri, 17. yiizyll baginda Osmanh
sarayinda gelisen yeni giic dengeleri ve iligkiler aginda resimli kitaplarin
oynadiklari rolii ve bu role paralel olarak degisen igerik ve resim program-
larini, bu programa sultanin ve diger saraylilarin katkisini irdelemekti. Bu
amagla, 1618-1622 yillar: arasinda II. Osman’in sarayinda hazirlanmig
resimli kitaplar ‘6rnekleme alan1’ olarak secildi. Bu se¢imin baglica nedeni,
II. Osman’in dért yil siiren kisa saltanat devrinin Osmanl: resim sanatinin
ozglin 6rneklerinin tiretildigi bir dsnem olmasiydi. Bu 6zgiinliik eserlerin
niceliginden ¢ok ¢esitliliginden ve tim bu ¢esitlilige ragmen birlegtikleri
kimi ortakliklardan kaynaklanir.

Bu kitabin ana malzemesini olugturan resimli kitaplar bu ¢aligmay-
la ilk kez tanitilan ve gimdiye dek hig bilinmeyen eserler degildir. Bu eserler
Osmanli resim sanati tizerine simdiye kadar yapilnug pek ¢ok ¢aligmada
—bahsedilen yayinlara ilerleyen boliimlerde yeri geldik¢e deginilecektir—
tanutilir, ya da resimlerinden 6rneklerle birlikte Osmanli resimli kitap tari-
hinin belirli bir tarih diliminde {iretilmis eserleri olarak genel kronolojinin
bir pargasi halinde verilir. Baz1 genel yayinlarda ise tiretildikleri tarihi bag-
lamla olan iligkileriyle degerlendirilmekle birlikte, kapsamli monografik
yaymnlara gimdiye kadar konu olmamuiglardir. Kimi makalelerde ise bu
donemde caligan sanatcilar baglaminda ele alinan eserlerin daha ¢ok iislu-
bu ve sanatgilarinin kimligi iizerine odaklanilir. Tiim bu ¢alismalar 6nemli
bir bilgi alan1 saglamakla birlikte, II. Osman’in sarayinda iiretilmis resimli
kitaplarin iginden ¢iktig: tarihi baglamla olan iligkisini ve bu iligkiyle gekil-
lenen var olma nedenlerini anlamak igin yetersizdir.

Resimli kitaplarin iginden ¢iktiklar: ortamla iligkisini anlamak i¢in
resimlerin ve metinlerin ¢ok yonlii ‘okunmalar1’ gereklidir. Bu tiir bir yon-
tem igin, resmedilen bireylerin diinyasiyla tasvirler arasindaki iligkiyi yeni-
den kurgulamak, resimlerdeki figiirleri sadece birer isim olmaktan ¢ikara-
rak ete ve kana biirtindiirmek, Cornell Fleischer’in isabetli tanimlamasinda
oldugu gibi, “yumusak” kanitlar: tipk1 yumusak dokular gibi kat: yapinin
arasina yerlestirmek gerekir.® Resimli kitaplar1 ancak bu tiir bir yaklasim ve
analiz sonunda tek bagina edebi bir begeni veya resim sanatina merakin
iiriinleri olmaktan qikararak, bu eserlerin tiretildikleri tarihi baglam icinde-
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ki anlamlarina yaklagabiliriz. Bu tiir bir ¢caligmanin yapilabilmesi ise disip-
linleraras1 bir yontemi zorunlu kilar. Resimleri ¢oziimlemek iizere tek
basina tasvirlere eslik eden metni okumak, sadece ‘goriiniirde’ olanm anla-
maya yettifinden, imgenin ardindaki anlamlan daha genis bir bicimde
¢oziimlemek icin devrin diger yazin iiriinleri, 6zellikle de tarih metinleri,
en az resimli kitaplarin kendileri kadar 6nem kazanur.

Bu nedenle de bu ¢aligmada, irdelenen resimli kitaplar1 yaptiran
hamilerin ve kitaplarda portreleriyle kargimiza ¢ikan saraylilarin Osmanl
sarayindaki kariyerleri, kurduklar1 ve i¢cinde bulunduklan iligki aglar1 ve
politik tavirlar1 ortaya konularak gériinen imgenin ardindaki ‘gizli’ mesaj-
lar ¢6ziilmeye ¢aligildi. Bu tiir bir okuma icin segilen dénemin, yani II.
Osman devrinin, dort yil gibi kisa bir siire olmasi, hamilerin ve tasvirlerde-
ki bireylerin dykilerini detayh bir gekilde irdelemeyi kolaylagtirdi. Ancak,
kitapta irdelenen her bir resimli elyazmasinin tiretim stireci ve bu siirece
katilan saraylilarin Osmanli intisap sistemi igindeki farklilagan rolleri, bu
eserlerin tarihi baglamlari i¢inde ‘dogru’ okunabilmesi i¢in farkli yéntem-
lerin kullanilmasim kaginilmaz hale getirdi. Bu nedenle, her kitabin irde-
lenmesinde kullanilacak yontemi, eserin icinde Uretildigi ortamin 6zel
kosullar belirledi.

Caligmanin ana boéliimlerine gelince, “Siyasi Sahne ve Aktorler”
béliimiinde kronolojik bir siyasi tarih 6zeti yerine resimli kitaplarin tretil-
mesinde belirleyici etkiye sahip oldugu duisliniilen bazi siyasi gelismeler,
doénem kaynaklari, bu konuda yapilmig genel ve II. Osman devrine odakla-
nan ¢agdag ¢aligmalardan derlenen bilgilerle tartigildi.

Bu gelismelerden ilki II. Osman’in tahttan indirilip 6lduriilmesi
olayiyd1. “Hadile-i Osmdniyye” yi aktaran Osmanli kronik yazarlarinin bu ola-
y1 sunug bi¢imi kitabin kahramanlarimin kendi devirlerinde ‘goriilme’
bicimlerini yansitiyordu. II. Osman’in 6ldiiriilmesine neden olan olaylar-
dan dolay1 ¢evresindeki saraylilarin suglanmas: dénem kayitlarinda bu kisi-
lerin ayrintili betimlerine yol a¢migti. Bu kisilerin dénem kaynaklarinda
yasanan siyasi krizden dolay: suglanmalari her ne kadar ilk bakista negatif
bir bakigin iirlint olsa da, yani bu anlatimlarda Sultan II. Osman’in yaki-
nindaki saraylilar su¢lanarak 6ne ¢iksa da, bu kayitlar ayn1 zamanda sulta-
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nin etrafim saran ‘uydu’ giiclerin kazandif siyasi giicii yansitiyordu. Sulta-
ni kugatan ve onun gucunii paylagsmak isteyen iktidar/siyaset arenasinda
var olan gruplarn, hiziplerin gekismeleri ise resimli kitaplarin iiretim
bi¢imlerini belirleyen baglica unsurlardan biriydi.

II. Osman’1 ve beraberindekileri bu hazin sona gotiiren siirecin
nedenleri, yani Osman’in izledigi politikalarin sebepleri bu olayla baglanti-
l1 olarak ¢agdag caligmalardan derlenen bilgilerle kisaca tartisildi. Bu tartis-
ma II. Osman’'in sarayinin izledigi politikalarin diinyada var olan siyasi
konjonktiirle baglantis1 hakkinda ipucu verdi. Bu genis tartisma, kitabin
konusunu agtigindan, kuskusuz bu boliimde sadece kimi tarihgilerin
konuyla ilgili temel goriiglerine yer verildi.

II. Osman i¢in hazirlanan resimli kitaplarin, 6zellikle de Medhi'nin
I1. Osman i¢in yaptii Sehndme terciimesinin resimli niishalarinin hazirlan-
masinda en etkili olay sultanin tahta ¢tkma bi¢imi idi. II. Osman’mn ciilusu
sadece bu kitabin ana malzemesi olan resimli Sehndmenin varlik sebebi
degildi, ayn1 zamanda Osmanl: veraset gelenegi i¢in de 6nemli bir dénim
noktasiydi. Bu sebeple de bu konu, yine dénem kroniklerinden aktarimlar
ve ¢agdag tarihgilerin konuyla ilgili ¢alismalan eslifinde kisaca tartigild.

Sehndme-i Tiirki projesinin baghca sorumlusu, yiriitiiciisii el-Hac
Mustafa Aga’nm saray siyasetindeki etkisinin ve II. Osman igin resimli bir
kitap projesinin sorumlusu olarak oynadig: roliin belirlenmesi, dénemi
anlamanin en 6nemli yoluydu. Bu rol Mustafa Aga'nin icadi degildi; III.
Murad'in dariissaade agasi Habesi Mehmed Aga’yla (6. 1590) baglayan
dinamik bir siirecin doruk noktasiyd: belki de. Bu sebeple, sarayda yeni ve
etkin bir gii¢ olarak darlissaade agasinin gii¢lenisi, bu dinamigin kurucu
figiiriis Habegi Mehmed Aga’nin hayat1 ve sanat hamiligi ¢ercevesinde tart-
sildi. Bu tartigma bir yandan Mustafa Aga'nin roliinii berraklastirirken
diger yandan da onun yaptif: islerin 6zgiinliigiinii ve bu 6zgiinliigiin II.
Osman'la baglantisini gézler 6niine serdi. Bu tartisma, Mehmed Aga’yla
baglayip II. Osman devrinde Mustafa Aga'yla devam eden bu yeni siirecin
devamliliini somutlagtiran bir hayat hikiyesiyle sona erdi. Bu hikaye ten
rengine ‘ragmen’ Osmanh ulemasimin en prestijli gérevine atanarak bir
nevi ‘dlimlerin siyah incisi’ olan Siinbiil lakapli Habegi Ali Efendi idi. Ali
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Efendi'nin kusaktan kugaga tuim dariissaade agalar1 tarafindan korunup
kollanmasi1 bu grubun kurumsal gliclinii somutlagtiran en iyi 6rnektir.

Ikinci boliim, kitabin ana kahramanlarindan biri olan el-Hac Mus-
tafa Aga’ya aynldi. I. Ahmed ve II. Osman’in dariissaade agas1 olan Musta-
fa Aga'nin kariyer hikayesi, onu 6nemli bir sanat hamisine déniigtiiren
siyasi kudretinin nedenleri ve sonuglari tartigildi. Mustafa Aga’min giicii-
niin hem nedeni hem de sonucu olan taraftar kitlesi, bu grup arasinda yer
alan sanatgilarla igbirligi bu tartismanin ana eksenini olusturdu. Bu bag-
lamda aganin siyasi kudretinin bagladi1 I. Ahmed devrinde dénemin dev-
let adami ve ayn1 zamanda da vassale” sanatgisi olan Kalender Paga’yla
(6. 16106) igbirligi ve bu igbirliginin sonucunda ortaya ¢ikan resimli kitaplar
ayr1 bir baslik alinda degerlendirildi. Kalender Paga’nin Mustafa Aga vasi-
tasiyla I. Ahmed i¢in ig yapmaya baglamasi, Osmanli sarayinda hami-mah-
mi iligkilerinin niteligini ve Mustafa Aga’nin II. Osman devrinde siirecek
olan hamiligini degerlendirmek bakimindan 6nemliydi.

Ugiincii béliimde ise Sultan II. Osman’in dogrudan istegi iizerine
hazirlandigini kesin olarak bildigimiz, dolayisiyla da ‘sultani imgenin’
sunumu olarak tasarlanan Sehndme-i Tiirki tartisildi. II. Osman icin Medhi
mahlash meddah, sair ve yazara yeniden terciime ettirilen ve sultan ve Mus-
tafa ABa icin resimli niishalar1 hazirlatilan bu yeni ¢evirinin kendinden
onceki dénemlerde yapilan Sehndme cevrileriyle iligkisini ve dzgiunligiini
anlamak i¢in Sehndme'nin Osmanl sarayindaki yolculugu ve Firdevsinin
(934-1020) metninin algilanma bi¢imi ayn bagliklar altinda tartigildi. Bu
kisa béliim Medhi’'nin terciimesinin 6zgiinligini anlamak igin 6nemli
veriler saglad.

Bir sonraki alt baghikta Mustafa Aga vasitasiyla Sultan Osman i¢in
terciime yapmak tizere gorevlendirilen Medhi’nin kimligi, yazdigi, terciime
ettigi eserlerin niteligi ve bagh oldugu edebi gelenekle II. Osman’in kigisel
zevkleri arasindaki iligki tartigildi. Bir meddah olarak Medhi'nin sultani bir
projede gorevlendirilmesinin olasi anlamlar {izerinde duruldu.

* Etrafindaki bogluk kismi zamanla yipranmig olan sayfalarin yazili yerlerini, ortasinda bir pencere
acilmg yeni bir kigida yapigtirmak suretiyle yapilan yazma eser tamiri usulii.
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Bu bélimiin dérdincii kismi Medhi'nin terctimesinin metin anali-
zine ayrildi. Bu analizde, Medhi'nin Firdevsi'nin Sehndme’sine ekledigi
giris bolumii 6zellikle 6nem tasidi. Girig béliimiinde vurgulanan konula-
rin, II. Osman’in veraset sorunu ve Mustafa Aga'nin bu olaydaki roliiyle
baglantisi, metnin devaminda Medhi'nin bilinen Sehndme hikayelerine
yaptig1 miidahaleler ve bu degistirmelerin devrin siyasi konjonktiirii iginde-
ki olas1 anlamlar tizerine kimi 6neriler getirildi. Bu tarigmanin ana kayg-
s, Medhi'nin tercimesindeki degistirmelerle devrin politik meseleleri
arasindaki bag oldugundan, sadece 6zglin hikdyeler ve tasvirler iizerinde
duruldu, Firdevsi’'nin anlatimiyla paralel hikiyeler ve bu oykiilere eslik
eden tasvirler gézard: edildi.

Bu béliimiiniin sonunda, Sehndme'nin giris boliimiine eglik eden
tasvirlerin ikonografik ¢dziimlemesi yapilarak metindeki vurgularin ve
giidiilen kayginin gorsel dille ifadesi ve bu ifadenin Osmanl resim gelene-
giyle baglantis: ve 6zguinliigii tartigildi. Sultan ve aga igin yapilan niishalar-
daki ikonografik fark, bu kaygilar1 daha da belirgin kild1. Bu béliim, Musta-
fa Aga’nin I1. Osman’1 ‘sultan yapan’ bir sarayh olarak tasvirlerdeki belirgin
portresiyle bu resimlerin tamamlanmasinin hemen ardindan ani bir karar-
la Misir'a siirilmesi arasindaki olasi baglantilarin sorgulanmasiyla sona
erdi. Bu tartigmada, II. Osman i¢in hazirlanan iki ciltlik takimin St. Peters-
burg Universitesi kiitiiphanesinde bulunan ikinci cildine ulagmak icin
yapilan tim yazigmalar sonugsuz kaldigindan, bu ntisha zorunlu olarak
degerlendirme disinda birakildi.

Kitabin ddrdincti béliimi, bu dénemin bir diger resimli kitab:
Sehndme-i Nadiri'ye (TSMK, H. 1124) ayrildi. Sehndme-i Nadiri hem II.
Osman dénemi olaylarinin anlatildify yegine resimli tarih, hem de bu
gelenegin Osmanl resim sanatindaki son 6rnegi olmasiyla bu ¢aligmanin
sorgulamalar bakimindan olduk¢a 6nemli bir yere sahipti. Ancak Sehnd-
me-i Nadir'nin metninde ya da devrin diger kaynaklarinda eserin hamisi
ve resimlenme stireciyle ilgili bilginin olmayisi, Sehndme-i Nadiri’yi anla-
mak iizere eserle ilgili iki kesin veriden, yani sair Ganizide Nadiri’nin
(1572-1627) kimligi ve de resimlerin ikonografisinden yola ¢ikmay: zorun-

lu kalda.
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Bu nedenle de, bu bslimiin baginda Nadiri'nin mesleki yolculugu
ve Osmanh sarayinda kurdugu iligki aglar1 irdelendi. Bu béliitmde sunulan
bilgiler Sehndme-i Nadiri’de yer alan tasvirlerin kahramanlanim ve bu kisi-
lerin Nadiri’yle iligkilerini anlamak tizere énemli ipuglar1 sundu. Nadi-
ri’'nin 16. ylizyil sonunda Osmanh sarayinin en 6nemli politik gii¢lerinden
biri olan Babiissaade AZasi1 Gazanfer Aga’yla (6. 1603) iligkisi, sairin iginde
bulundugu ve iiyesi oldugu ¢evreyi belirlemeye yardim etti. Bu baglamda,
Nadiri’'nin resimlenen ilk metni olan ve I. Ahmed devrine tarihlenen
Divdn1 (TSMK, H. 889) ve bu eserin resimlenme siireci Sehndme-i Nadi-
ri'nin tarihi baglamini ve resimlenme siirecini anlamay: kolaylastirdi. Bu
nedenle de, kronolojik olarak bu kitabin kapsamina girmeyen Divin'in
resimlenme siireci ve ikonografisi ayrintili olarak irdelendi.

Nadiri’nin Divdn’inda yer alan kasidelerine eslik eden tasvirlerin
tarih resimleme gelenegi icinde yer almasi, bir sonraki eseri Sehndme-i
Nadiri ile bu eser arasindaki yakinlig: gozler oniine serdi. Adina kasideler
yazilan ve eserde portreleri bulunan her bir saraylinin Nadiri’yle iligkisi,
Sehndme-i Nddiri'ye, betimlenen bireylerle sair arasindaki iligkiyi géz éniin-
de bulundurarak bakma fikrine géturdii. Nadiri'nin kigisel iligkilerinin
Divan’in ikonografik programin belirleyen en 6nemli etken olarak kargimi-
za ¢ikmasi, onun sadece eserleri yazan bir gair olmadigini, dogrudan resim-
leme siirecinde de karar veren kisilerden biri oldugunu diisiindiirdti. Tum
bu veriler 15181inda Sehndme-i Nddiri'ye bakildifinda, eserin resimlenme
stireciyle ilgili bilinmezler yerini pek ¢ok oneri ve tahmine birakti.

Nadiri'nin resimleme siirecine katkisi ve sairin Osmanli intisap siste-
mi igindeki konumuyla eserleri arasindaki bag netlesince, Sehndme-i Nddiri'de
basarilar: anlatilan her sarayli ve bu saraylilarin Nadirf'yle iliskisi 6nem kazan-
d1. Bu ylizden, burada, eserde tasviri bulunan pek ¢ok birey ayr1 baghiklar altin-
da irdelendi. Bu béliimde verilen ayrintili hayat hikayeleri bu ¢aligma kapsa-
minda kimi zaman gereksiz bir detay gibi goziikse de, tasvir edilen bireylerin
sairle dogrudan ya da dolayh iligkileri ve Nadiri'nin resmedilen kigilerden
beklentileri, resimlerin var olma nedenleri hakkinda pek ¢ok ipucu sundu.

Bu boliimde ayr1 bir baslik altinda tartigilan bir diger konu ise, II.
Osman’in tasvirleriydi. Bu tasvirler II. Osman’in kendi devrinde yazilmig
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ve resimlenmig bir tarih metninde olugan imgesini anlamak i¢in olduk¢a
onemlidir. II. Osman'in suretlerinin Osmanl tarih resimleme gelenegiyle
baglantis1 ve bu gelenekten ayrilan 6zgiin yanlari, 17. ylizyil baginda sultani
imgenin degisimini ve bu gelenegin her sultana gore yeniden bicimlenme-
sini gozler 6niine serdi. Bu tartigmada tarih¢ilerin Osmanl sultaninin yiiz-
yillar iginde degisen imgesiyle ilgili saptamalar ve goriigleri, II. Osman'in
resimlere ve Nadiri’nin metnine yansiyan imgesini anlamak iizere 6nemli
bir ¢ikig noktas: olugturdu. Bu irdelemede devrin diger yazin tiriinleri ve bu
eserlerde yansiyan Osman’in kaygilar, Sehndme-i Nadiri’yi daha genis bir
baglam icinde degerlendirebilmeyi miimkiin kild:.

Kitaptaki sureti ayr1 bir baglik altinda tartigilan bir diger kisi de
Dariissaade Agas: Stileyman Aga (6. 1622) idi. Stileyman AZa'nin Sehndme-i
Nadiri’de, II. Osman’in betimlendigi her resminde sultana eglik etmesi
saray siyasetindeki etkin rolilyle ilgili olmaliydi. Ancak Siileyman Aga'nm
portresiyle Sehndme-i Nadiri'nin ana kahramanlarindan biri olmas: aganin
bu kitabin resimlenmesinde bir roliniin bulunup bulunmadig: sorusunu
da beraberinde getirdi.

Beginci bolimiin konusu olan Terciime-i Sakd'ikii’n-nu‘mdniye ise
bu dénemde iiretilen tiim eserlerden farkliydi; hem yazari hem de hamisi
ve nakkasi bilinen bir eserdi. Terciime-i Sakd'ikii’n-nu‘mdniye’nin sonunda
yer alan, eserin kimin i¢in resimlendigini ve resimlenme stirecini anlatan
hatime boliimii sadece II. Osman déneminin degil, Osmanh resim sanati-
nin essiz belgelerinden biridir.

16. yuizyl ortalarinda yazilnmig bir ulema biyografisinin, Sakd’ikil’n-
nu‘mdniyenin, II. Osman devrinde resimlenmek tizere segilmesinin neden-
leri bu béliimiin ana sorusuydu. Ustelik II. Osman dénemine kadar eserin
zeyillerinin yapilmasina ragmen, resimlenmek {izere 16. ylizyil ortalarinda
yapilan ilk terciime kullanilmigti. Bu durum, Sakd’ikiéi’n-nu‘mdniyenin II.
Osman'in sarayinda resimli bir niishasinin hazirlanmasinin arkasinda ese-
rin icerigine duyulan ilgiden ¢ok daha fazlasinin oldugunu, 16. ytizyilda yapi-
lan ilk terctimeye birtakim simgesel anlamlar yiiklendigi i¢in 6zellikle tercih
edildigini diiginduiriir. Bu tartigmanin amac, 16. yiizyilda yazilmig bir ule-
ma biyografisinin yazildiktan yillar sonra, II. Osman’in sarayinda ikinci vezir
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Hadim Giircii Mehmed Pasa (6. 16206) tarafindan resimletilmesinin devrin
siyasasindaki olasi anlamlarini anlamakti. Bu tiir bir okuma i¢in eserin met-
ninin igerigi, tasvirlerinin ikonografisi ve hamisinin kimliginden yola ¢ikildi.
Metin degerlendirilmesinde, hem orijinal ¢evirinin ana vurgusu hem de 16.
yilizyllda yapilan tercimeye resimli niishada eklenen sonsoz bolimii ayn
olarak tartisildi. Daha sonra metindeki vurgunun anlatilan hikéyelere eslik
eden resimlerle gorsel dile aktarilmas: degerlendirilerek tasvirlerin ikonogra-
fik analizi yapildi. Bu b6liimiin sonunda, Terciime-i Sakd’ikii’'n-nu ‘maniye'nin
metninden ve ikonografisinden ¢ikan sonuglarla Vezir Mehmed Paga’nin bu
tiirde daha 6nce bir 6rnegi olmayan bir eseri tercih etmesinin olas: nedeni,
devrin siyasi yapisi iginde irdelenerek eserin 17. ylizyll bagi Osmanh sara-
yindaki algilanma bigimi tartigildi. Bu béliim, eserin ressamu Naksi Bey’in
kimligi ve iislubu tizerinde durularak sona erdi.

Kitabin son béliimu ise II. Osman’in, 6liimiinden sonraki sozli,
yazill ve gorsel imgesine ayrildi. Bu kisa boliimde, hikiye dinlemeye
merakl geng bir sultanin, II. Osman’in Osmanli toplumunun hafizasinda
derin izler birakan katli sonucunda bir sultandan ¢ok, geng bir kahramana
doniigtimii tizerinde duruldu. II. Osman’in kendi kullan tarafindan 6ldii-
riilmesini anlatan, s6zlii gelenekte dilden dile dolagan ve yazili gelenekte
tekrarlanan agitlar ve adeta Osman’in bu agitlara eslik eden ‘mahzun’
suretleri tizerine kimi 6neriler getirildi.

Sadece dort yil iginde Osmanli saray:1 ve/veya saraylilarinin istekleri
dogrultusunda hazirlanan resimli kitaplarin icerik ve tislup agisindan ¢esitli-
liginin ve bu cesitliligin olas1 nedenlerinin tartigildig bu ¢aligma, resimli
kitaplarin hamilerinin politik kaygilariyla anlam kazandigini, resimli elyaz-
malarinin adeta politik bir ‘savasin’ silahlar: olarak kullamldigini diigiindii-
rur. Sarayh birokratlar arasindaki miicadele ve bu ¢ekismede resimli kitap-
larin kullanilmasi dért y1l gibi kisa stirede yogun bir resimli kitap tiretiminin
de nedenlerinden biri olmaliydi. II. Osman devrini izleyen yillarda sarayin
dogrudan hamiliginde benzer yogunlukta bagka bir dénem yasanmayacak
olmasi da II. Osman’in resimli kitaplara olan kisisel merakinin bir neticesi
olmaliydi. II. Osman'in bu ilgisi olasilikla sultan nezdinde makbul olmay
uman saraylilarin bu tiretime katilmasini saglamigti. Osmanl sarayinda sul-
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tan kusgatan, yani sultanin iktidar arenasindaki giiciinii paylagan saraylilarin
siyasi kaygilan1 kendileri i¢in yaptirdiklar, ya da sultan icin yapilmasinda
araci olduklar resimli kitaplarin ikonografisine de yansiyordu. Ancak saray-
lilarin bu etkisine ragmen, resimli kitabin igeriginin ve resim programinin
baglica belirleyicisi Osmanli sultanin ilgi ve meraklarydu.

Osmanl diinyasinda resimli kitaplarin iktidar arenasinda politik
‘silah’ olarak kullanilmas: II. Osman’in sarayina 6zgii bir kullanim bigimi
degildi, ancak bu dénemde bu kadar belirgin bir sekilde goriintir olmasi ve
resimlerden okunabilmesi, erken modern ¢ag Osmanh sarayinin parcali
goriintisiiniin bir sonucu olmaliydi. Sultan1 ¢evreleyen ve onun giiciinii
farkl bir sekilde paylasma miicadelesi veren sarayhlarin varlifi, bu tablo-
nun ortaya ¢tkmasini saglayan baglica nedenler arasindaydi. Bu miicadele-
nin her dénemde yeni bir bigim almasi, dort yil gibi kisa bir siirede yapilan
resimli kitaplarin her birinde farkli bir siyasi kaygiya ait izlerin goriilmesini
sagladi. Boylece ilk bakista Osmanlh resim gelenegi icinde goriilebilecek
eserlerin anlamlar1 degisti ve bu degisim Osmanl tasvir sanatinin en belir-
leyici 6zelligi olan ‘gelenek’ kavramini yeniden diigtinmeyi gerekli kildi.
Nitekim, bu irdeleme gosterdi ki, II. Osman’'in sarayinda hazirlanan her
resimli kitap bir yandan eskiyi yasatmay stirdiiriirken, diger yandan da
iginden ¢iktif1 baglamin 6zgiil kosullariyla gelisen bir tazelikle yeniden
yaratiliyordu. Boylece ‘gelenek’ her seferinde yeniden iiretildi. Bu kisacik
tarihsel kesitin bu denli farkli ve/veya yeni kiiltiirel tutumlari barindirmas,
bu sorgulamanin hakliliginin en gii¢lii kanitlarindan biridir.

NOTLAR

1 Umberto Eco, Somon Balyhyla Yolculuk, cev. ilknur Ozdemir, (Istanbul: Can Yaynlari, 1998), s. 48-50.

2 Tarih okuyucusu.

3 Hikaye anlaticisi.

4 Medhi, Sehndme-i Tiirki, PBNF, Suppl. Turc 326, y.3b-4b, (Bundan sonra SEHNAME I); bir diger

niisha UUL, O. Celsing 1, (Bundan sonra SEHNAME II).

Bu ¢ahigmada “saray” kelimesiyle kurumsal bir yap: ve igleyis kastedilir.

6 Cornell H. Fleischer, Tarh¢i Mustafa Ali: Bir Osmanli Aydimi ve Biirokrati, cev. Ayla Ortag, (Istan-
bul: Tarih Vakfi Yurt Yaymnlan, 1993), s. 3.
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Birinci Bo1LUM

SiYASi SAHNE VE AKTORLER

kendi kullar tarafindan 6ldiiriilir. Heniz on sekiz yasindaki II.

Osman’in 6ldiiriilmesinin nedenleri, bu olayin sonucunda olu-
san tarihyazimi sorunlar ya da olayin anlamlandirilmasi siyasi tarih ¢alig-
malarinin ilgi alanina girer.! Bu kitabin tartigmas: ve ana sorusu baki-
mindan 6nemli olan ise bu trajik olayin ardindan olugan tarihyaziminda
hadisenin kahramanlarinin sunulma bigimleridir. Ciinkii bu olay, diger
padisahlardan farkli olarak II. Osman devrinin ayrintihi sorgulamasina
neden olur. Kugkusuz bu sorgulama, olayin su¢lusunu bulma girigimleri
ne olgiide nesnel tarihyaziminm {irlinii olarak degerlendirilebilir sorusu
tartisihr. Ancak II. Osman’in kendi devrinde olusan/olusturulan gorsel
sunumunun ve imgesinin yaratilmasindaki nesnellik de benzer bir tutu-
mun {irtinti oldugundan, yani II. Osman’in sunulan imgesi de bugiin
‘gercegi’ yansitmadigindan bu ¢aligmanin tartigtif konu bakimindan bu
gerceklik ve nesnellik sorunu 6nemini kaybeder. II. Osman’in dort yil
siiren saltanati boyunca uyguladif: politikalarin, sultarun ve etrafindaki-
lerin sorgulanmasina yol acan bu hazin olayin ardindan yazilan metinler
Osman’t ve ¢evresini daha yakindan tanimamiz saglar; dolayisiyla da
resimleri ¢oziimlemeyi kolaylagtirir. Bu boliimde ilk olarak giintimiize
ulagan metinlerden devrin, dolayisiyla da bu kitabin kahramanlariyla
tamisacagiz. Ardindan, kurdugumuz sahnenin bag aktorleri, yani dariis-
saade agalarinin yeni bir glic odag: ve dolayisiyla da sanat hamisi olarak
yiikseligleri ve bu dinamigin kurucu figiirii olan ve ardillar i¢cin model
olusturan III. Murad’'m dartissaade agas: Habesi Mehmed Aga’nin siya-
si glicli ve sanat hamiligi tartigilacak. Bu tartigma, II. Osman’in dariis-
saade agas1 ve sultan i¢in hazirlanan resimli Turkce Sehname projesi-
nin ‘yuriitiictisti’ el-Hac Mustafa Aga’nm devrinin kiiltiir politikalarini
yonlendirme roltiniin ‘gelenekle’ baglantisimi ve 6zgunligiinti anlamay:
kolaylastiracak.

O smanh tarihinde 19 Mayis 1622’de ilk kez bir Osmanl sultani
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II. Osman’in 6lduriilme olayinin Osmanli toplumunun hafizasin-
daki etkisi Sultan IV. Murad (sal. 1623-1640) devrinde hazirlanmig bir
albimde yer alan II. Osman’in portresinde izlenebilir (Resim 1, s. 175).2
Oldukga kiigiik boyutuyla (11 x 16,8 cm) daha gok meddahlarin yaninda tag:-
dig1 ve anlattiklar: hikayelere eslik eden resimleri gésteren bir albiim olarak
kullanildip1 anlagilan eserin i¢inde, Osmanli sultanlarinin, sarayhlarinin ve
sehirlilerinin portreleri veya Riistem’le Akvan Dev’in miicadelesi gibi edebi
eserlerin poptuiler konularini betimleyen tasvirler yer alir. Tasvirlerin yanla-
rna bazilarinda gelisigiizel olarak, bazilarinda ise madalyonlar iginde
betimlenen kiginin ahvali, adeta kitabin sahibi i¢in hazirlanmig bir hatirlat-
ma notu bi¢iminde yazilir. Albiimiin son resmi ise dilimli oval bir semse
icinde yer alan II. Osman portresidir. Ince biyigs, 17. ylizyilin ikinci yarisi
modasina uygun sarifiyla II. Osman’in geleneksel suretlerine benzemeyen
tasvirin hemen tizerine not edilmis olan II. Osman’in ads, ciilus ve vefat
tarihi portreyi tanimlamamiz: saglar. Resmin arka sayfasinda ise diger tas-
virlerden farkh olarak II. Osman’in 6ldiiriilme olay: albiim igindeki diger
anlatimlara kiyasla uzun, mensur bir metin olarak yer alir.? Tasvirin hem
iislup 6zelligi hem de metnin biraz sonra tizerinde durulacak icerigi, eserin
saray diginda tiretildigini ve kullanildiini gosterir.

I1. Osman bu portresinde yalniz degildir; sag yaninda silahdar, sol
tarafinda ise bir yeniceri ve bostanci sultana eglik ederler. Sultarun tam
arkasinda ise siyah sakalsiz yiiziiyle bir kara aga, adeta II. Osman’in ‘arka-
sindaki gii¢’ olarak portrede yerini alir. II. Osman’in 6liimiintin ardindan,
arkasinda kara agasiyla birlikte, karsisinda duran siyah uzun sakall yenice-
riye bir seyler anlatirken betimlenmesi, sadece nakkagin imgeleminin zen-
ginliginin bir yansimasi degildi kugkusuz. Osmanli hanedan tarihinin
anlagilmasi en zor ve trajik hikdyesinin kahramaniyd: II. Osman. “Héile-i
Osmaniyye” ya da “Vak‘d-i Sultan Osman” gibi tanimlamalarla Osmanl
tarihlerinde yerini alan bu olayda ilk kez bir Osmanli sultan: ayaklananlarca
oldiiriilir. Oliimiiniin ardindan, heniiz olay hafizalarda iken, olasihikla
saraya uzak bir nakkasin elinden ¢ikan resimde de olaya karigan tiim aktor-
lerin portreleri yer alir. Yenigeri ve sipahi tayfasi ya da kaynaklardaki ifade-
siyle “kul sinif1” tarafindan ¢ikarilan isyanda 6ldiiriilen II. Osman'in bagina
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gelen bu hazin olay, kimi 17. yuizyil kroniklerinde gegistirilirken,+ kimile-
rinde biitiin ayrintilariyla kaydedilir. Bu anlatilardan yola ¢tkan modern
tarihciler, I1. Osman’in 6ldiiriilmesini ve bu olay1 aktaran 17. yiizyil metin-
lerini tarihyaziminin 6znel dinamikleri i¢inde analiz ederler. Bu ¢aligmalar
tarihi yazanlarla, yazilan metinler arasindaki karmasik iligkiyi g6zler 6niine
serer. Anlatilarin birbirinden kii¢tik farklarla ayrilmasi ve bu farklarin yaza-
rin kimligiyle ilintisi her tarih¢inin olayr kendi i¢inde bulundugu sosyal
sinifin diinya goriigiinii ve bu gruplann kigisel beklentilerini yansitacak
sekilde ele aldigini gosterir.s flerleyen satirlarda deginilecek Osmanli yazar-
lar, II. Osman’in 6ldiiriilmesine geng bir hiitkiimdarin tecriibesizlikle alin-
mug kararlari ve etrafindaki ‘kétii’ yoneticilerin kigkirtmalarinin sebep oldu-
gunu soylerken, sistem i¢cinde yer almayan ve bu olayin sunumundan ¢ok da
etkilenmeyecek yazarlarin, “Héile-i Osmaniyye”yi anlatim bigimleri Osman-
I1 tarihgilerinin ‘yanl’’ bakig acisin1 daha da netlestirir. Ornegin, muhteme-
len bu dénemde Istanbul’da bulunmus Yahudi bir yazar tarafindan Ibranice
olarak yazilan, 1622-1624 yilindaki olaylarin anlatildig1 eserde, II. Osman
geng, yetenekli ve cesur bir padisah olarak gosterilir. Baki Tezcan, II.
Osman’in yapmaya calish@ degisikliklerden kisisel olarak etkilenmeyecek
yabanc bir yazarin Osman’a karg1 bu olumlu tavrina dikkat ¢eker.®

Ancak, bu kitabin ana sorgulamalari bakimindan tarihgilerin tutum-
larinin nedenlerinden ¢ok, yukarida da belirtildigi gibi, bu metinlerdeki
anlatimlarin devrin goérsel diline yansimalari 6nem tasir. “Haile-i Osmaniy-
ye"nin sunumunda ya da dénemi ‘elestiren’ diger metinlerde olayin ve bu
dénemde bas gosteren karmasanin baglica suglulari olarak gosterilen 17.
ylzyll saraylilar1 bu kitapta irdelenecek resimli elyazmalarinin ana kahra-
manlar olarak karsimiza cikarlar. Hiinkidrin hane halkini olugturan bu
saraylilar, sadece resimlerde betimlenen bireyler degil, ayni zamanda kitap-
lar1 hazirlatan ya da bu stiiregte araci olan hamilerdir. Bu nedenle de tarih
metinleri, bu metinlere yansiyan devrin siyasi yapisi ve bu yap1 igindeki
miicadeleler, ¢ekigmeler resimli kitaplarin kahramanlarini tanimak ve bu
eserlerin var olma nedenlerini anlamak iizere 6nemli veriler sunarlar.

Bu kaynaklardan biri, Tigi mahlasli Hiiseyin bin Sefer adh bir yeni-
ceri tarafindan yazilan ve tamamiyla Sultan II. Osman’in 6ldiiriilmesi olayi-
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na ayrilan Tdrih-i Tig’dir.” Tgl'nin metninin giiniimiize ulagan ¢ok sayida
kopyast, eserin yazildiktan kisa bir siire sonra {inlenerek ¢ok fazla okundu-
gunu gosterir. Metnin kimi niishalari yazili eser niteliginde iken, kimileri
okunmaktan ¢ok sdylenmek tizere yazilmiga benzer. Tigi'min metninde
dogrudan dinleyiciye yonelen ve onlarin tepkilerini gérmek amaciyla séylen-
mig sézler, eserin sozlii gelenek icinde kullanildigina isaret eder. Isyanin
baglica sorumlularindan kul sinifina mensup Tgi, II. Osman’in éldiiriilme-
siyle sonuglanan ayaklanmay i¢inde bulundugu sinifin bakis agisiyla suna-
rak yenigceriler i¢in hakli sebepler sunar ve onlari aklamaya galigir.® Ttig,
metninde 1621 yilinda Lehistan (bugiinkii Ukrayna) tizerine diizenlenen
Hotin Seferi sirasinda, sultanin yanindakilerin kigkirtmalariyla askere kotii
davrandigin, sefer doniigiinde yenilgiden sorumlu tuttugu yenigerileri orta-
dan kaldirmay: ve Misir ve Suriye’den toplayacag: parali askerlerle yeni bir
ordu kurmayi planladigini, ¢ikan isyanin baglica sebebi olan sultanin hacca
gitme planinin ise bu ig igin bahane oldugunu bir bir anlatir.

Olayin bir bagka gorgii tamfi Bostanzide Yahya Efendi (6. 1639),
1624 yilinda yazdifi Fi Beydn-1 Vak‘G-i Sultdn ‘Osmdn adli eserinde, tipki
Tgl gibi II. Osman’in etrafinda bulunan yoneticileri “Haile-i Osmaniy-
ye”nin baglica sorumlular olarak gésterir.® Yahya Efendi’nin sugladig: kisile-
rin baginda padigah hocasi Omer Efendi gelir. Onemli bir vasfi olmadig:
halde Omer Efendi’'nin Osman’in ciilusundan sonra daha da gii¢ kazanarak
ulemanin 6niine gegmesinden sikdyet eder. Yahya Efendi'nin en biiyiik soru-
nu Omer Efendi'nin vezirlere ve ulemaya diismanca tavridir.”® K&klii bir
ulema ailesinin iiyesi Bostanzide'nin, Omer Efendi'nin varlifindan rahatsiz
olmas1 kugkusuz kisisel ¢ikarlaryla ilgili olmaliydi. Istanbul'un en iist diizey-
deki medreselerinde siirdiirdiigii kariyerinin Omer Efendi’nin etkin oldugu
yillarda kesintiye ugramasi, Yahya Efendi'nin Omer’e diigmanligin: ve ule-
may1 savunan tavrini agiklar. Nitekim Yahya Efendi 1614 yilindan, Sultan
Osman'in 6ldiriildiigh 1622’ye kadar hicbir resmi gorev alamaz.”

Tagl de tipki Yahya Efendi gibi II. Osman’in ‘yanlig’ politikalarinin
sorumlularindan biri olarak Omer Efendi’yi gostermekle birlikte, Omer
Efendi’'nin tizerine onun kadar gitmez. Tagl’ye gore, Omer Efendi'nin sul-
tan1 Mekke’ye gétiirme ¢abasimin esas amaci bagkaydi. Omer Efendi, Kara-
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bag lakabiyla bilinen kardesi Mekke kadis1 Abdurrahman’in diigmani olan
Mekke serifinden intikam almak icin sultani hacca goétiirmek ister.”
Tagi'nin sugladipy kisilerden bir digeri Subat/Mart 1619 yilindan II.
Osman’in oldiiriilmesine kadar sultanin dariissaade agasi ve en yakin danig-
mani olan Siileyman Aga’dir. Yazar, Silleyman Aga’nin sultana gece ve giin-
diiz yoldas oldugunu, Misir'in ciindisini (atl asker) methederek yeniceri ve
sipahileri kétiiledigini, boylece padisahi kul sinifindan soguttugunu séyler.
Tagi'ye gore, II. Osman “riiy-1 siydh”in (kara yiizliiniin) hilesine uyarak hac
bahanesiyle Anadolu ve Misir’a giderek asker toplamaya karar verir.”

Stileyman Apa, Yahya Efendi'nin listesinde ikinci sirada suglanan
kisidir. Tarihgiye gore, Siileyman Aga, Omer Efendi’yle igbirligi yaparak
padisahi yanlig kararlar almaya sevk eder. Yahya Efendi'nin Siileyman Aga’y1
“4tes-zen-i kurb-1 sultini” (sultanin ¢akmagy) olarak tanimlamasi aralarinda-
ki yakinhg gosterir. Padisahin en yakininda yer alan Siileyman Aga, II.
Osman’in siyasetinin perde arkasindaki kisi olarak sunulur. Thgi'nin met-
ninde anilmayan bir diger ‘suglu’ ise Yahya Efendi'nin bakis a¢isin1 daha da
somutlagtirir. Bu kisi, “utang verici ten rengine” ragmen ulemanin erigebile-
cegi en itibarli mevkilere ulagsan, Anadolu ve Rumeli kazaskeri Siinbiil'diir.
Yahya Efendi’'nin adini anmadan lakabiyla andif1 bu kisi devrin tinlii alimi
ve biirokrati Ali bin Abdurrauf el-Habegi'dir. Stinbiil'iin yaptig1 kanunsuz
isleri saymak miimkiin degil, diyen Yahya Efendi’'nin, kendisinin atanmasiru
umdugu gorevlere bir siyahinin getirilmesini hazmedemedigi distintilebi-
lir.# Yahya Efendi'nin Ali bin Abdurraufun adini séylemeye gerek duyma-
dan Siinbiil diye bahsetmesi de kii¢ctimseyici bakig agisini gosterir.”

II. Osman devrinde meydana gelen bu alisilmadik olayin sorumlu-
su olarak Siileyman Aga'nm gosterildigi bir diger eser ise bir 18. ylizyil
kaynagidir. Dervig Abdullah adli bir teberdar tarafindan yazilan Risdle-i
Teberddriye i Ahvil-i Aga-p Dériissadde adli bu kitabin yazilig amaci kara
hadimlari suglamak olmasina ve yazarnn belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan
‘yanlt’ ve hatta bu gruba kars: ‘nefret’ dolu bakis agisina ragmen, metin halk
arasindaki hikayeleri, séylenceleri iletmesi bakimdan ilgi cekicidir.® Ileride
tizerinde ayrintiyla durulacak eserin Osmanlilara ayrilmig bolumii, Sultan
I. Ahmed’in 6lumii, 1. Mustafa’nin ciilusu ile baglayarak II. Osman dénemi
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olaylariyla devam eder. Bu béliimiin tartigmas: bakimindan 6nemli bir
nokta ise, kitabin baglangic1 olarak I. Mustafa ve II. Osman déneminin
secilmesidir. Daha da 6nemlisi ise, I. Mustafa’nin “hile” ile tahttan indiril-
mesinin ve II. Osman’in ciilusunun ve sonrasinda sultani 6liime gétiiren
siirecin baslica sorumlusu/suglusu olarak Stileyman Aga'nin gésterilmesi-
dir. Bir bagka deyisle, yazar tarafindan belirgin bir gekilde sug¢lanan kara
hadimlarin ilk temsilcisi olarak Siilleyman Aga’'nin segilmesidir. Oysa Sul-
tan II. Osman’in tahta ¢tkmasinin asil aktérii Dariissaade Agast Stileyman
Apa degil, ilerleyen boliimlerde tanisacagimiz el-Hac Mustafa Aga’dir.
Yazarn, Siileyman AZa’yt heniiz siyasi sahneye ¢ikmadif bir dénemin
olaylar1 i¢in bile su¢lamasinin nedeni, II. Osman'in &ldiriilmesinin
Osmanl halkinin zihninde canh kalmasi ve bu isyanda II. Osman’la birlik-
te Siileyman Aga’'nm da 6ldiiriilmesi olmalidir. Béylece Siileyman Aga’nin
‘kotir’ imgesi, kizlar agasi denince akla ilk gelen isim olmasina yol agmas,
Stileyman Aga belirli bir kigi, tarihi birey olarak degil de, adeta iginde
bulundugu grubu ve bu grubun ‘kétiiliiklerini’ simgeleyen temsili bir
imgeye doniigmiistii. Tipk, yukarida deginilen Osman’in portresinde arka-
sinda duran ‘anonim’ kara aga gibi.

II. Osman’in 6ldiiriilmesinin hemen ardindan yazilan bu metinler-
de ve daha sonra tizerinde durulacak dénemin diger kroniklerinde, II.
Osman’in yakininda bulunan sarayhlarin ozellikle de dartissaade agalari-
nin suglanmalar1 ve yenicerilerle yasanan sorunlar, sultanin 6liimiinden
yillar sonra yapilan albiim resminde gorsel yansimasini bulur. Bu resim
II. Osman’in Sliimiinti aktaran anlatilarin halk arasindaki poptulerligini ve
sultanin yagayan imgesini sunar. Albiimdeki grup portresi adeta Tigi’nin
yillarca okunarak, soylenerek, dinlenerek kulaktan kulaga yayilan anlatimi-
nin tasviridir. Nitekim resmin hemen arkasinda yer alan metin de bu anla-
timlarin halk arasindaki yaygin bir bagka 6rnegidir ve olasilikla bu anlatinin
kaynag da Thgi'nin metnidir. Bu hikdyede de kul sinifi belirgin bir sekilde
aklanmaya ¢aligilir ve II. Osman’in 6ldiiriilmesi i¢cin megru bir zemin yara-
tilir, tipki Thgi’nin anlatiminda oldugu gibi.

Albiimdeki hikaye, Hotin Seferi 6ncesinden baglar. II. Osman etra-
finda bulunanlarin “kafir” memleketlerden elde edilecek ganimet hayalleri-
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ne kanarak Hotin ve Moskof iizerine bir sefer diizenlemeye karar verir.
Hikayenin devaminda II. Osman, sadrazami ve baltacilar kethiidasi da olan
Yemisci Hasan Paga’ya (6. 1603) sefer emri verir. Yemig¢i Hasan Pasa hika-
yenin ‘kotit’ kahramani olarak sonunda Osman’la birlikte 6ldiiriiliir.”” 1603
yilinda bogdurularak 6ldiiriilen Yemig¢i Hasan Paga’nm II. Osman’in sad-
razami olmadif malumdur. Ancak, kimi zaman metinlerdeki hatalar da
anlamayi kolaylagtiracak ipuglar sunar. II. Osman’in veziri olarak Yemis¢i
Hasan Paga’nin gosterilmesi, amag I[I. Osman’in katlini hakh ¢ikarmak
olduguna gore, en azindan bu vezirin halk arasinda kétii taninan biri oldu-
gunu ima eder.

I. Ahmed devri sadrazamlarindan Yemis¢i Hasan Pasa dénemin
etkin devlet adamlari arasindaydi. Hasan Paga’'nm kul sinifi i¢inde bilinen
biri olmasinin nedeni ise 1603 yilinda Atmeydani’'nda yasananlar olmal.
1603 yilinda Belgrad’da seferde olan Hasan Paga kendisine kars: bir komp-
lo hazirlandig1 haberini alinca gizlice Istanbul’a déner ve bu igte parmag:
olan sipahilerin ayaklanmasini kanh bir sekilde bastirir.® Bu olaylar
Yemig¢i Hasan Paga'nin Istanbul halki arasinda taninan biri olmasina
neden olmus olmalidir. Daha da ilging olani ise Yemis¢i Hasan Paga’nin II.
Osman devrinde gecen ve mirasyedilik, serserilik gibi temalar etrafinda
gelisen bir meddah hikiyesinin de kahramanlarindan biri olmasidir.
“Konevi Dervig Halik Ammisidir” isimli bu hikdyede Yemig¢i Hasan Paga
ilk once bostanc1 bas: iken sonra tipki bizim hikdyemizde olugu gibi II.
Osman’in veziri olur.” Bu hikiye Yemis¢i Hasan Paga’'nin meddah hikaye-
lerinin kahramanlarindan biri oldugunu gosterir ve olasilikla bir meddah
mecmuasi olan bu albiimde kargimiza ¢ikmasini da anlaml kilar.

Metnin devamini irdelemeyi bir bagka ¢aligmaya birakarak konumuz
olan resme donecek olursak, tasvirde, yukarida da belirtildigi gibi, II. Osman,
dartissaade afasi, yenigeri ve bostancibasiyla betimlenir.>® II. Osman1 6li-
miiniin miisebbibleri olarak goriilen kigilerle gosteren bu grup portresi ve de
portreye eslik eden anlatim sultanin hikdyesinin popiiler kiiltiirdeki etkisini,
sozlii edebiyatla ve imgeler yoluyla yasayan giiciinii gosterir.

Bu grup portresi, yagsanan siyasi gelismeler, bu gelismelerin resmi
ve popiiler tarihteki anlatimi ile tasvir sanat1 arasindaki ¢ok yonlii ve karma-
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stk iligkiyi gosteren iyi bir 6rnektir. Ancak, “Hdile-i Osmaniyye”nin sorum-
lusu olarak metinlerde ve resimlerde karsimiza ¢ikan kahramanlar, sadece
bu albiim resminin degil, II. Osman devrinde hazirlanan resimli kitaplarin
da kahramanlaridir. Bu aligilmadik, bir o kadar da anlagilmasi zor hikdyeye
II. Osman'’1 ve beraberindeki saraylilar1 gétiiren siyasi siirecin anlagilmasi,
kitaplar1 kendi tarihi baglamlan icinde degerlendirebilmek icin olduk¢a
onemlidir. II. Osman’in dldiiriilmesiyle sonu¢lanan bu ‘karmasa’ déne-
minden padisahin yakinindaki saraylilarin sorumlu tutulmasi, 17. yiizyil
baginda Osmanl sarayinin degisen yapisinin bir sonucu olmalidir. Sulta-
nin verdidi kararlarin aslinda yakinindaki saraylilara ait oldugunun biitiin
dénem kaynaklarinda agizbirligi edilmigcesine tekrari, 17. yuzyil basinda
bu gruplarin kazandig giicii gosterir. Her biri 6nemli gii¢ odaklar1 haline
gelen saraylilar sultanin giiciinii paylasmaya baslarlar. Kuskusuz bu grup-
lar homojen bir yapiya sahip degildir. Ileride tek tek kargimiza cikacak bu
sarayhlarin kigisel ¢ikarlari igin kolaylikla saf degistirdikleri goriilecektir.
Sultan ve etrafindaki ‘uydularin’ aralarindaki gii¢ miicadeleleri resimli
kitaplarin tiirlerini, ikonografilerini ve iiretim bigimlerini belirler. Yasanan
siyasi karmasa ve gii¢ odaklar1 arasindaki miicadele resimli kitaplardan
okunabilir bir hale gelir ve bu pargali gériintii, tiretilen resimli kitaplarin
cesitlenmesini saglar.

16. yuizyil sonu 17. yiizyil basi, Osmanl saray biirokrasisinin, eko-
nomik ve askeri sisteminin yeniden yapilandifi bir donemdir. 16. yiizyil
ortalarindan, yani Kanuni Sultan Siileyman devrinden (sal. 1520-1560) iti-
baren gelisen degisim siirecinin gériiniir sonuglari, dénemin yazarlari ve
¢agdas tarihgilerin pek ¢ogu tarafindan “Osmanh gerileme stireci” olarak
basitce tanimlanirken, son donem tarih ¢aligmalari bu degisim siirecini
farkli acilardan degerlendirir.®* Linda Darling, 17. yiizyll Osmanl tarihini
merkezi feodal yapidan, merkezi olmayan, daha az otokratik bir devlet yapi-
sina gegis olarak tanimlar.** Bu ¢aligmalar, II. Osman’in ya da Osmanli
saraymmin izledigi politikalar1 yukarida kimi 6rnekleri verilen 17. yiizyil
tarih¢ilerinin ima ettigi gibi geng ve tecriibesiz bir sultanin acemilikle ver-
digi yanlis kararlar olmaktan ¢ikararak dénemin siyasi ve ekonomik gerek-
lerinin bir sonucu yapar.
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17. yuzyll buitin diinyada “krizler ¢ag1” olarak adlandirilir. Avrupa ve
Asya'nin pek ¢ok bélgesinde bas gosteren niifus artis, iklim sogumasi,
ayaklanmalar, salgin hastaliklar kiiresel bir kriz yasanmasina neden olur.?
Osmanh Imparatorlugu da bu kiiresel bunalimdan nasibini alan iilkeler-
den biridir.>* 16. ylizyll sonu 17. yiizyil baginda, biitiin diinyada oldugu gibi
Osmanh Imparatorlugu’'nda da niifus artig1 ve iiretim arasinda énemli bir
dengesizlik belirir, hizla ¢ogalan niifusa karsin iiretim artmaz. Bu niifus
artigi diinyanin en kalabahk gehirlerinden biri haline gelen Istanbul’la
siurl kalmayarak, Akdeniz bélgesine dogru biiylik bir niifus kaymasi yasa-
nir.? [stanbul bagta olmak {izere sehirlerdeki biiyiime sug oranlarini art1-
rr.?® Bunun yani sira ydnetimin en énemli sorunlarindan biri artan niifu-
sun yiyecek ihtiyacimi kargilamak olur.?”

Kimi aragtirmacilar ise bu krizi farklh nedenlere baglayarak Osman-
h Imparatorlugu’nun 16. yiizyilda biiyiiyen Atlantik ekonomisine dahil ola-
mamas! sonucunda fiyatlarin yiikselerek ekonomik sistemin geriledigini
diisiiniirler.?® Biitiin bu dengesizlikler Anadolu’da Celali ad1 verilen sosyal
ayaklanmalarin baglamasi icin sebepler olugturur.>?

Osmanh topraklarinda yaganan bu sosyal degisim askeri alana da
yansir. 17. ylizyll baginda, Osmanli idari ve askeri sisteminin adeta belkemi-
gini olugturan timar sisteminin yerini parali askerler/sekbanlar alir.>* Ana-
dolu’da bekir genclerden olusan yeni bir grup, sekbanlik i¢in 6nemli bir
insan kaynag haline gelir ve kéylerinden ayrilarak basibog gezen bu gengler
yerel giiclerin etrafinda ‘kapikulu’ olarak toplanmaya baglarlar.3 Askeri sis-
temde meydana gelen bu ‘bozulma,” dénemin Osmanl aydinlarinin yazdik-
lar1 eserlere de 6nemli sorunsallardan biri olarak yansir. 16. yiizyil sonunda
iinlit Osmanh aydini Gelibolulu Mustafa Ali (1541-1600) tarafindan yazilan
Nushatii’s-seldtin’le baglatilan Osmanli nasihatname gelenegi 17. yiizyil
boyunca siirer, dénemin aydinlar: da devlette meydana gelen ¢6ziilme olgu-
suna iliskin somut gézlem ve care tekliflerini dillendirirler.}* Reayanin, yani
vergi 6deyen sinifin, ‘kul’ simifi arasina girmesi bu dénemde yazilmis nasi-
hatname tiiriindeki eserlerde siklikla elegtirilen en énemli konudur.

Halil Inalcik, askeri alanda meydana gelen bu degisime daha farkh
bir agidan bakarak, atesli silah tagiyan sekbanlarin uzun yillar siiren Habs-
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burg savaglarindan dogan asker ihtiyacindan kaynaklandigini ileri siirer.
Inalak’a gore, modern savagin gerekleri Osmanhlar ategli silah tagiyan
sekbanlarn kiralamaya sevk eder. Orta Anadolu, Bosna ve Arnavutluk’ta
yasayan topraksiz koyliiler i¢in bu uygulama yeni bir yagam bi¢imi anlami-
na geldiginden memnuniyetle kargilamir. Bu gruplarin savaglarda kullanil-
mas1 ayni zamanda devlet biitcesi icin ekonomik bir ¢6ziim olusturur,
boylece vergi 6deyen reaya sinifi askeri sisteme girer.?

Baki Tezcan ise sekbanlarin askeri bir gereklilikten degil, para eko-
nomisinin neticesinde, yerel yoneticiler arasindaki miicadeleler sonucu
ortaya giktigini ditgiintir. Tezcan’a gore, sekban kiralayan yerel giigler para
ekonomisiyle yiikselen yeni politik liderlerdir. Sekbanlarin ilkénce para
ekonomisinin hizla gelistigi Suriye’de ortaya ¢ikmasi da bunu gosterir.
Tezcan, Inalak’in séylediklerine paralel olarak, ordudaki sayr artiginin
uzun siiren savag yillarinda meydana geldigini séylemekle birlikte, kayith
bulunan pek ¢ok yenigerinin savaglara katilmadiklarina dikkat ¢eker. Daha-
s1 bu sayisal cogalma sadece yenigeri sinifinda gériilmez, bu dénemde dev-
letin maag 6denen biitiin birimlerinde artig yasanir. Tezcan’a gore, bu
durum i¢ politikanin dinamikleri ve biiyiiyen para ekonomisi iginde deger-
lendirilmelidir.34

17. yuzyll basinda gelisen bu yeni diizen, yeni siniflarin olugmasina
neden olarak toplumun yapisini da temelden degistirir. Anadolu’da basibos
gezen gengleri “sekban yazarak” etraflarinda toplayan yerel yoneticiler bu
sayede onemli bir gii¢ elde ederler. Osmanl tarihlerinde Celali ayaklanma-
larini baglatan kigi olarak sunulan Sivas yoneticisi Karayazica Halim (6.
1602) bunlardan biridir. Karayazici Halim, Osmanl ydneticisi iken isyan
ederek kendine “Halim $ah-1 muzaffer badd” yazili bir muhiir yaptirir,
emirlerini tipki bir Osmanli sultan: gibi nigancisina yazdirir. Dahasi, eski
bir Osmanl yoneticisi olan Hiiseyin Pasa’yr kendine vezir yaparak tipki
yenigeriler gibi askeri birlikler olusturur, soyunun ‘eski sahlara’ baglandig-
n1 iddia eder. Karayazici Halim 17. yiizyihin ilk yars: i¢in sira dis1 bir
karakter degildir. Bu dénemde Anadolu'nun pek ¢ok bélgesinde buna ben-
zer yerel giigler ortaya ¢ikar. Balikesir yoneticisi ilyas Paga sekban toplaya-
rak Manisa'y: iggal eder, daha sonra 6nemli bir kitap sanati hamisi olarak
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kargimiza ¢ikacak vezir Hafiz Ahmed Pasa (6. 1632) ve Seyhiilislam Yahya
Efendi (1561-1644) gibi giiglii kigilerin destegini saglar.3® ilyas Paga'nin
geceleri Sehndme ve Timirndme okutarak padisahlik hayalleri kurdugu séy-
lenir.%” Yeni olugan yerel gii¢ odaklarinin elde ettikleri niifuzun okuduklan
kitaplarmn tiiriiyle iligkilendirilmesi, kitaplara sadece sarayda degil, saray
disinda da farkl anlamlarin yiiklendigini gosterir.

Osmanl iilkesinde yaganan sikintilar ¢agdas: diger imparatorlukla-
rin karsilagtiklan zorluklardan farkl degildir® Tiim bunlar, Osman’in
izledigi siyasetin tamamen 6zgiin olmadigini géstermekle birlikte, berabe-
rinde Osmanli Imparatorlugu topraklarinda yasananlar1 daha genis bir
bakig agisiyla degerlendirmeyi gerekli kilar. Yukarida da deginildigi gibi,
II. Osman’in 1622'de, Hotin Seferi’'nin hemen akabinde, hac bahanesiyle
Anadolu ve Suriye’de bulunan gengleri toplayarak ategli silahlar kullanabi-
len, hareket kabiliyeti yiiksek yeni bir ordu kurma diigiincesi, geng sulta-
nin Gldirilmesiyle sonuglanan isyanin baslica nedeni olarak goriiliir.
Osman’in bu niyetini ispat eden herhangi bir arsiv kaydi olmamasina
ragmen, gerek dénem kaynaklarn gerekse modern ¢aligmalar sultanin asil
amacinin bu oldugunda hemfikirdirler.3® Sultan Osman’in bu niyeti, tiim
bu siyasi bilegenler i¢inde diigtiniildiigiinde, dsnem tarihgilerinin elestiri-
lerinde oldugu gibi tecriibesizlik degil, caginin gereklerine uygun bir poli-
tika olarak goriilebilir.

Bu baglamda degerlendirildiginde, basta da belirtildigi gibi II.
Osman, bilingsiz bir siyaset izleyen ya da dsnem kaynaklarinin ifadeleriyle
tecriibesizliginin ve bilgisiz yoneticilerinin kurbani geng bir padisah olarak
degil, aksine Osmanh Devleti'nin yapisini temelden degistirecek kimi yeni-
likleri yapmaya niyetli ‘reformist’ bir sultan olarak kargimiza ¢ikar.4° Biitiin
bu siyasi ve sosyal gelismeler, tahta giktifinda II. Osman’a ‘sultan’ roliinii
yeniden tanimlamast igin bir alt yap: olusturur. Bu nedenle II. Osman’in
uygulamaya ¢ahigtifn mutlakiyetgi politikalar kendi ¢aginin bir geregi olarak
goriliir ve II. Osman’in, tahta ¢ikiginin hemen akabinde, ileride tizerinde
durulacak olan saraydaki yeni atamalari, gen¢ sultanin siyasal otoritesini
saglamlagtirma ¢abasinin bir sonucu olarak kabul edilir.#* II. Osman’in
izledigi siyaseti ve kiiltiir politikasini belirleyen ya da yénlendiren en 6nem-
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li olay ise tahti amcasi Sultan I. Mustafa’dan devralma bigimidir. II.
Osman’in ciilusunda yaganan siyasi olaylar dénemin politikasina yon ver-
digi gibi, hazirlathg1 resimli kitabin se¢imini, bu iste araci olan saraylinin
kimligini ve tasvirlerinin ikonografisini de belirler.

II. Osman’in ciilusunun mimari olan ve Osmanli sarayindaki hika-
yesine ileriki boliimlerde deginilecek olan Dariissaade Agasi el-Hac Musta-
fa Aga, sadece 17. ylizyil bagi Osmanli tarihinin en 6nemli siyasilerinden
biri degil, iyi bir kitap dostudur aym: zamanda. II. Osman’in dogrudan iste-
gi iizerine Mustafa Aga vasitasiyla, Osman’in tahta ¢iktif1 yil Tiirkgeye yeni-
den tercime edilen ve resimlenen, sonraki boltimlerde ayrintili olarak
irdelenen Sehndme-i Tiirki'nin onsdz boliimiinii ve bu boliimii tasvir eden
takdim tasvirinin ikonografisini anlamak igin II. Osman’in ciilusunun ve
bu olayda Mustafa Aga’nin oynadi: roliin anlagilmas: gerekir.

II. OsMAN TaHTA CIKIYOR

24 Kasim 1617'de Sultan Ahmed’in 6lumiiyle birlikte, Osmanh
hanedan tarihinde ilk kez, 6len padisahin oglu yerine, kardesi Mustafa tah-
ta gecer. Bu veraset degigimini anlatan yazili kayitlara bakildiginda her
tarihginin bu olayi, temsil ettifi grubun bakis agisindan yansittigi goril-
mekle birlikte, tiim anlatimlarin ortak noktas1 bu uygulamanin devlet igle-
yisinin dogal bir sonucuymus gibi gosterilmesi olur. Bu tarihgilerden biri
olan Hasan Beyzide'ye (6. 1636) gore Sultan Ahmed’in 6limii {izerine
Osmanli sarayinda bulunan ulema ve devlet ricali Ahmed’in kardegi Mus-
tafa’y1 tahta gecirmeye karar verirler. Hasan Beyzide olaylara daha ‘elesti-
rel’ gozle bakan bir tarihgi olarak, tahtin sehzadeye degil de ailenin en
buylik tyesine gegisini yiizyillar siiren bir gelenegin sona ermesi olarak
gostermek yerine aligilagelmis bir uygulama gibi sunar. Tarihgi, Ahmed’in
olumiiniin ertesi glinii sultanin kardesi ve sehzadelerin en biiytigii Musta-
fa'nin tahta ¢tkmasina karar verildigini, Seyhiilislam Esad Efendi’nin
(1570-1625) Mustafa'min akli yetersizlifinin zamanla diizelecegine dair
herkesi ikna ettigini s6yler. 4

Dénemin bir diger tarihgisi [brahim Pegevi (1574-1649?) de benzer
bir tutum sergileyerek Dariissaade Agas1 el-Hac Mustafa Afa'nin $ehzade
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Mustafa’nin akli dengesinin yerinde olmadiini belirterek bu olay1 engelle-
mek istedigini ancak, Seyhiilislam Esad Efendi ve Sadrazam Sofu Mehmed
Pasa’nin yetigkin biri varken bir ¢ocugun tahta ge¢mesinin uygun olmadi-
g ileri siirerek Mustafa Aga'min istefini geri cevirdigini soyler. Sofu
Mehmed Pasa ve Esad Efendi’ye gére, Mustafa kimseyle gorustiiriilmedigi
icin anormal davraniglarda bulunmaktadir ve halk igine ¢ikarsa iyilesecek-
tir.#> Naima (1655-1716) ise Beyzade'nin anlatimini nakleder ve II. Osman’in
yaginin kii¢iik olmasindan dolay: Esad Efendi ve Mehmed Paga'nin karariy-
la Mustafa’nin tahta gectigini soyler.44

II. Osman’in ¢evresinde yer alan yazarlardan biri olan Mehmed bin
Mehmed er-Riumi (6. 1640) ise Tdrih'inde Osman yerine Mustafa'nin tah-
ta gtkmasinin gelenege aykir1 oldugunu belirterek tepkisini acik bir sekilde
dile getirir. Tarihginin bu tutumunda kugkusuz i¢inde bulundugu grubun
ya da sahip oldugu hamilerin diinya goriigleri etkili olmug olmali. Nitekim
Mehmed’in bir bagka eseri Nuhbetii’t-tevirih’'i#5 ilk olarak II. Osman i¢in
yazmas, tarihginin sultanla yakin oldugunu diistindiiriir. Yukarida degini-
len tarihgiler, Esad Efendi'nin ve etrafindakilerin sergiledigi tutumu hakl
bulurken, Mehmed bin Mehmed bu uygulamanin ‘gelenege’ aykiriligim
ifade ederek ‘hatal’ kararindan dolay: seyhiilislami agik¢a suglar. 46

Avrupali yazarlarin eserlerinde ise Ahmed’in 6liimii iizerine II.
Osman yerine 1. Mustafa’nin tahta gikig1 ¢ok da olagan kargilanmaz ve bu
veraset degisiminin Osmanl gelenegine aykirih@ saskinlikla vurgulanir.
Richard Knolles (6. 1610)’un yazdig1 ve daha sonra farkli yazarlar tarafin-
dan genigletilen Osmanlilar hakkinda yazilmis ilk Ingilizce tarihte, I.
Ahmed’in ve II. Osman’in clilusundan sonra gelenege aykin bir gekilde
Mustafa’nin hayatta kalmas: iizerinde durulur.4” Eserde anlatilan bazi hika-
yeler Mustafa’nin I. Ahmed devrinde hayatta kalmasinin nedenleri hakkin-
da ipucu verir. I. Ahmed tahta ¢iktiktan birkag ay sonra frengi olur. Sulta-
nin 6lmesinden korkan pasalar Ahmed’in 6limi durumunda Mustafa’y:
tahta ¢ikarmay dugiiniirler. Ahmed iyilesince de, yerine gecebilecek bir
cocugu olmadigindan Mustafa’y1 éldiirmezler.3

Bu tartigmalar icinde tahta ¢tkan Mustafa birkag giin sonra devletin
ileri gelenleri tarafindan Eyiip Sultan Tiirbesi'ne ziyarete gétiiriliir. Sultan
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Mustafa burada Osmanl gelenegine gore kili¢ kusanir ve daha sonra atala-
rinin “miubarek tiirbelerini” ziyaret eder, kentin fukarasina sadaka dagtir.
Ama daha bu ilk giinden itibaren yeni padisahin garip davranislar1 halkin
dikkatini ¢eker. Daha sonraki giinlerde ise Sultan Mustafa’nin anormal
davraniglar: giderek artar, bazen kayiga binip denize agilir bazen de basim
bir yana sallayarak ata binip gider. Cebine doldurdugu altin ve akgeleri
denizdeki kuglara ve baliklara atar, yollarda rastladig sefillere dagitir. Hatta
huzuruna ¢ikan vezirlerin sangin iterek bagini agar.4?

Dénem tarihgilerinin kimilerinin Mustafa’nin tahta ¢ikisim sorgu-
lamadan devletin siradan bir igleyisi gibi gosterme tutumu, ti¢ ay sonra
Mustafa’nin tahttan indirilerek yerine Osman’in ge¢mesi olayinda da
devam eder, ikinci veraset degisimi de benzer bir sekilde anlatimlarda yeri-
ni alir. Tarihgilerin kayitlarina gore, 1. Mustafa’nmin olagandisi davraniglar:
bir siire sonra herkesin canina tak eder ve yine II. Osman yerine Musta-
fa'nin gegmesi gibi, ‘dogal’ bir sekilde Mustafa'nin yerine de Osman geger.

Mustafa’nin yerine Osman’in ge¢mesini aligilmig bir durum olarak
sunan tarihgilerden Beyzide, Mustafa'nin deliligi {izerine devlet adamlari-
nin Sehzade Osman’1 tahta ¢ikarmaya karar verdiklerini nakleder. 5° Pege-
vi'ye gore de, Sultan Mustafa’'nin agirn1 davramiglar {izerine Dariissaade
Agas1 Mustafa Aga, bu durum boyle giderse devletin hazinesi bogalir, son-
ra bunun telafisi olmaz diyerek seyhiilislama, sadrazama ve diger biiytk-
lere haber gonderir. Ulufe verilecegi bahanesiyle asker, seyhiilislam ve
ulema padigahin divaninda toplanir, 26 Subat 1618’de el-Hac Mustafa
Aga, Sultan Mustafa'min bulundugu odanin kapisim iizerine kapar ve
Osman’1 6teki kapidan ¢ikartarak tahta oturttur. Biat téreninin ertesi giinii
gelenege uyarak devlet adamlar ve sultan, Eyiip Sultan’in Tiirbesi'ni ziya-
rete giderler, burada geng sultan kili¢ kuganir ve atalarinin tiirbelerini ziya-
ret eder.”

Pegevi'nin anlatimindan Osman’in tahta ¢ikisinda Mustafa Aga’'nm
oynadify rol agik¢a anlagilmakla birlikte, bundan dolay: dariissaade agas:
cok da suglanmaz. Olaylara Pegevi gibi bakmayan Beyzide'nin yukarida
deginilen ifadelerinden tarih¢inin bu sira dig1 uygulamayi da tipk1 Osman’in
yerine Mustafa’nin gegmesinde oldugu gibi ‘siradan’ gosterme ¢abasi agik-
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¢a anlasilmakla birlikte, tarihgi ilerleyen satirlarda bu duruma duydugu
tepkiyi saklayamaz. Beyzdde bu veraset degisiminin suglusu olarak goster-
digi Dariissaade Agas1 Mustafa’y1 suglarken, hem 17. yiizy1l Osmanh ayds-
nirnun kara agalara elegtirel bakigini hem de bu degisimden duydugu rahat-
s1zlif1 yansitir. Beyzade'ye gore, Mustafa Aga, I. Ahmed devrinde gordiigii
itibar1 kaybedince Mustafa’nin deliligini giin yiiziine ¢ikarir ve vaziyet boy-
le giderse devlet hazinesi bosalir diyerek ortalig: kangtirir.5* Naima da Bey-
zdde’'nin anlatimini aynen nakleder.5

Mustafa Aga’nin II. Osman’1 tahta gikarnrken igbirligi yaptig: sarayli-
larin baginda Giizelce Ali Pasa (6. 1621) gelir. Osmanl kaynaklar: bu konuda
suskunken, Fransiz elgisi Baron de Sancy’nin anlatimini aktaran Baki Tez-
can, Ali Paga’nm II. Osman’in ciilusunda oynadif rolii ortaya ¢ikarir.54

II. Osman’in olagandis: ciilusu ve yasanan karmasa geng sultanin
kisa siiren saltanatinda izleyece§i siyaseti de belirler. Bu durum Geng
Osman’in hikimiyetinin mesruluguyla ilgili sorunlar yaratmig gibi gorii-
niir. Nitekim, II. Osman’in divan kitiplerinden Mehmed bin Mehmed
er-Rami’'nin Nuhbetii't-tevirih adli diinya tarihinin, II. Osman igin 1619
yilinda hazirlanan ilk niishasinda, I. Mustafa’nin {i¢ ay stiren saltanat: yok
sayilarak I. Ahmed’in 6liimiiniin ardindan tahtin ‘yasal varisi’ II. Osman
basa gec¢mis gibi gosterilir.’s Eserde yer alan, i¢lerinde Osmanl sultanlan
ve sehzadelerinin isimlerinin yazildif: silsilename bi¢iminde birbirine
baglanan madalyonlarla olusturulan soy kiitiigiinde ilging bir ayrint
hemen dikkati ¢eker; burada Mustafa’nin isminin olmasi gereken madal-
yonun bog birakildig goriiliir. Sultan III. Mehmed'in (sal. 1595-1603) ismi-
nin yazili oldugu madalyona ii¢ madalyon daha baglanir. Bunlardan diger-
lerine oranla daha biiylik olan ortadaki madalyonun iginde Sultan I.
Ahmed’in ismi yer alir. [ki yandaki daha kiicitk madalyonlardan birinde
Sultan Mahmud yazarken, III. Mehmed'in hayatta kalan bir diger sehza-
desi Mustafa’'nin isminin olmasi gereken difer madalyonun iginin bos
kalmasi, II. Osman'in izledigi politik tavrin dénemin tarih yazimina bir
yansimas olarak diisiiniiliir. 5°

Mehmed bin Mehmed'’in bu tutumunu, ayni devrin sair ve biirokra-
t1 Ganizdde Nadiri tarafindan yazilan ve resimli bir niishas1 hazirlanan
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Hotin Seferi'nin anlatildif1 Sehndme-i Nddiri’de de gérmek miimkiindiir.5?
Nadiri eserine I. Ahmed’in saltanatinin son yillariyla baglar, anlatimin
devaminda Mehmed bin Mehmed gibi Mustafa’nin tahta ¢ikigini tamamen
yok saymaz ancak, ismini anmadan I. Mustafa’nin saltanatini sabaha karg1
bir an goriinen beyazliga benzetir ve II. Osman’in ciilusunun “gercek
aydinlik” oldugunu séyler.s®

Sultan II. Osman’in bu rahatsizlifinin metinlerdeki bir bagka yan-
simasi ise ciilusundan hemen sonra Avrupa krallarina yazdi: mektuplarda
goriiliir.’® Avrupa kaynaklarinda ayrintiyla bahsedilen bu olay soyle gelisir:
Sultan I. Mustafa’nin {i¢ aylik saltanati siiresince o esnada Istanbul’da
gorev yapan Fransiz elgisine yapilan kétii muameleden dolayr Fransa Krali
XIII. Louis (1610-1643), II. Osman’a babasinin éliimiinden dolay1 bagsagli-
g1 dileyen ve clilusunu kutlayan bir mektup yazmaz ve elgisine yapilan hiir-
metsizlik diizeltilene kadar da bunu yapmayacagini bildirir. Kralin tepkisi
izerine, II. Osman’1 tahta ¢ikaran “veziriazam” ve “miftii” sultana bir elgi
ve mektup yollayarak durumu diizeltmesini, tilkenin birlik ve butiinliik
icinde oldugunu gostermesini salik verirler. II. Osman’in Fransa'ya gon-
derdigi elgi, sultanin yazdif1 mektubu iletir, s6zlii olarak olanlar aktarir ve
el¢inin basina gelenlerden dolay: 6ziir diler. II. Osman mektubunda, amca-
s1 Mustafa’nin tahta gegmesinin haksizhgim vurgulayarak kendini tahtin
dogal varisi olarak sunar. Osman, Osmanli devlet geleneginde tahtin baba-
dan ogula gectigini belirterek bagina gelenlerin sira digihgindan gikayet
eder. Osmanli elgisi Fransa’'dan sonra Ingiltere’ye gecerek benzer bir mek-
tubu Ingiliz kralina da sunar.®® Osman’in mektubundaki vurgu, elginin
basina gelenlerden duyulan tiziintiiden ¢ok Osman’in tahta ¢ikig biciminin
agiklanmasinadir ve Osmanli sarayinin esas kaygisini gosterir.

II. Osman’in benzer kaygilari, tahta gectigi sirada Kizilbag sorunu-
nu halletmek iizere gérevlendirilen Veziriazam Halil Pasa (6. 1629) ordu-
suyla Diyarbakir’da kiglarken, pasaya gonderdigi mektupta da izlenir. II.
Osman, Halil Paga’ya yazdifn mektubunda clilusunu haber verirken,
Osmanlilar'in kadim tarihinden bu yana Kanun geregince, taht babadan
ogula gecerken, Sultan Ahmed’in 6liimiiyle bu gelenegin bozularak kendi-
sinden birkag yag biiyiik oldugu icin amcas1 Mustafa’ya verildigini, ancak
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amcasinin “kendi nizas1” ile saltanattan el ¢cekerek uzlet kosesine ¢ekildigi-
ni, boylece hakkin yerini bularak devlet adamlarinin da onayiyla tahtin ken-
disine verildigini séyler.** Sultan II. Osman’in vezirine yazdig hatt-1 hiima-
yununda tipk: Fransa ve Ingiltere krallarina génderdigi mektuptaki gibi
aciklama ihtiyact duymas: ve yapilan haksizlif: vurgulamast, geng sultanin
bu durumdan duydugu rahatsizli1 yansitir. Bu endige ise daha dnce de
belirtildigi gibi Sehndme-i Tiirki'nin hem metninde yapilan degisikliklerde
hem de takdim tasvirlerinde kargimiza ¢ikar. Sehndme’yi II. Osman icin
terciime ettiren ve resimleten el-Hac Mustafa Aga'nm bu projede oynadig:
rol ve kitabin icerifine ve tasvirlerine yansiyan kaygilan, aganin yukarida
bahsedilen tarihgilere ve saraydaki rakiplerine bir cevap niteligindedir.
Osmanli veraset gelenegindeki bu 6nemli degisim kuskusuz modern
tarihgilerin ilgi alanlarindan birini olusturur. Bu sira dis1 uygulamay: devrin
siyasi gli¢ dengeleri icinde degerlendiren tarihgilerden Leslie Peirce, ekberi-
yete gecisin temel nedenini hiikiimdar segicilerin degigsmesine baglar.
Tarihgiye gore, bu olagandist uygulama askeri/idari ve dini hiyerarginin 6nde
gelen iiyelerinin ve bagkentteki askeri birliklerin giiciiniin artmasinin sonu-
cudur. Bu gruplar, Tirk-Mogol geleneginin eski bir uzantisi olarak her
zaman tahta kimin gececegi konusunda etkili olmuglardi. Kardes katlinin
ortadan kalkmasiyla sarayda gehzadelerin hayatta kalmalan bu grubun poli-
tik ¢ikarlarina uygun diiger. Sehzadeler agik bir giice sahip olmasalar da
rakip hiziplerin gevrelerinde toplanacag: gii¢ odaklari olustururlar.®* Sultan
Ahmed’in tahta giktiktan sonra kardesi Mustafa’yr 6ldiirmemesi, daha dog-
rusu éldiirememesi Osmanl sarayindaki bu hiziplerin giiglerini gosterir.®
Tahta ¢itkma miicadelesi Osmanh veraset sistemindeki bu degisik-
likle yeni bir bi¢im kazamir. Eyaletlerde ordulariyla savas kazanarak basa
gegen sehzadelerin yerini sarayda kalarak miicadele eden varisler ve onlan
destekleyen saraylilar alir. Tahta ¢ikma miicadelesinin Istanbul’la smirh
kalmasi, sarayda yer alan devlet adamlarina yeni bir gii¢ kazandinir. Bir
diger onemli degisim ise, bu miicadelenin yeni sultanin tahta ¢tkmasiyla
sona ermeyigidir. Sultanin zayifladig1 anda yerine gegirilebilecek alternatif-
lerin bulunmas: Osmanlt sultanlifint ‘dokunulmaz’ bir kurum olmaktan
¢ikarir. Sultani degistirebilme olana) saraydaki gruplann gii¢ oyununda
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bir arag halini ahr. Bu gruplar harem sakinleri, ulema, askerler ve devlet
adamlandir. Yeni geligen bu siyasi tablo, politik karmagalarin yaganmasina
uygun bir ortam saglar.%

Mustafa’y1 oldiirmeyerek sarayda alternatif bir sultan bulundurma-
nin yonetici sinifin ¢ikarlarina uygun dustugi goriisiindeki tarihgilerden
Baki Tezcan’a gore, bunlar arasinda en 6nemlisi 16. yiizyil sonuna kadar
gliciiniin doruguna ulagan vezirlerdir. Fatih Sultan Mehmed (sal. 1444-46
ve 1451-81) devsirme sistemini olusturarak Anadolu’daki soylu ailelerin giig
kazanmasini 6nlemek ister, fethedilen bolgelerdeki soylularin yerini devsir-
me sistemiyle sarayin kullar1 alir. 16. yiizyil ortalarindan itibaren Osmanl
sultanlari, sarayda yetistirilen ve hicbir ailevi bag: olmadig: varsayilan dev-
sirmeleri 6nemli yonetim birimlerine yerlestirerek merkeziyetgiligi giiclen-
dirmeye caligirlar. Ancak zamanla kendi etkinlik ¢evrelerini olugturan bu
devsirme yoneticiler 6nemli giic merkezleri haline gelirler. Nitekim yapi-
lan aragtirmalar, bir siire sonra bu sistemin iglemedigini, kiigiik yasta dev-
sirilen bu ¢ocuklarin planlandif gibi biitiin ailevi baglarini unutmadiklari-
ni, anadillerini kullandiklarini, ayrica aileleriyle iligkilerini siirdirdiiklerini
gosterir. 17. ylizyila gelindiginde ise sarayda kendi gli¢ ¢evrelerini olugtu-
rurlar, aym1 yoreden devsirilen vezirler birbirini kayirmaya baglarlar. 17.
ylizyil baginda Osmanl iilkesinde yagayan gair Veysi'nin (1561-1628), 1620
yilinda yazdig bir siirinde Bosna ve Arnavut kékenli yoneticilerin olustur-
dugu bu ortamdan yakinmasi bu sorunu yansitir.®

Sarayda alternatif bir sultan olarak Mustafa’nin varligindan kazang
saglayan bir diger 6nemli gii¢ odag1 da ulema sinifidir. Tezcan, dénem kay-
naklarini inceleyerek bu dénemde ulema simifina giren kisilerin biiyiik
¢ogunlugunun ayn aileye mensup kisiler oldugunu ortaya koyar. 16. yiiz-
yildan beri Osmanli buirokrasisinde biiyiik niifuzu olan Hoca Sideddin’in
(1536-1599) oglu, dénemin inli seyhiilislami Esad Efendi’dir ve 1615'ten
1622’ye kadar miftiilik yapar. 16. yiizyil sonundan beri gii¢lenen ulema
siufi sarayda sultana bir alternatif bulundurarak onun giliciinii sinirlar. II.
Osman’in Hotin Seferi'ne gitmeden 6nce kardesi Mehmed'i 6ldtirmek i¢in
istedigi fetvaya, Esad Efendi'nin olumsuz yamit vermesi, seyhiilislamin
sahip oldugu giicii ve yetkiyi géstermesi bakimindan ilgi gekicidir.®” II.
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Osman igin resimlenen kitaplardan biri olan Terciime-i Sdkaikii'n-nu ‘mani-
ye saraydaki bu gerginligin bir yansimasi olmalidir. {lerleyen béliimlerde,
ulema ve vezirler arasindaki gerginligin bu eserin metnine ve resimlerinin
ikonografisine yansima bi¢imi tartigilacaktir.

Esad Efendi ve Sultan Osman arasindaki gerilim saraydaki gii¢ miica-
delelerinin en goriiniir halidir. II. Osman bir yandan ulemanin glictinii kir-
maya caligirken diger taraftan da ‘mutlakiyetci’ politikalarini hayata gegirmek
i¢in kendi gii¢ dengelerini kurmaya koyulur. Bu miicadelede Dariissaade
Agasi el-Hac Mustafa ve Ali Paga I1. Osman’'in en énemli destekgisi olurlar.®®
Saltanatinin ilk yilinda Mustafa Aga, ardindan da Siileyman Aga, II.
Osman'in en yakin siyasi damigmanlan olarak devrin siyasi gelismelerini
belirleyen kisiler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bagta da deginildigi gibi Osman’in
izledigi politikalar: elestiren dénem kaynaklarinin suglu listesinin baginda
Siilleyman Aga'nin yer almasi ve ¢ikan isyanda sultanla birlikte éldiiriilmesi,
aganin politik giiclinii agikga gosterir. II. Osman’in sarayda gii¢ paylagimi
icin haremin tepesindeki dariissaade afasini se¢mesi bu donemde baglayan
bir politika degil, ITI. Murad devrinde baslayan bir stirecin devamuydi.

SARAYIN YENI GU¢ MERKEZI: DARUSSAADE AGAsI

II. Osman ‘sultan’ roliinii yeniden belirlerken ve kendine yandag
ararken III. Murad devrinden itibaren benimsenen bir politikay: izleyerek
gli¢ ortap1 olarak dariissaade agalarini secer.®® Tezcan, Mustafa’nin tahta
ge¢mesinin ulemanin, tahttan indirilerek yerine II. Osman’in tahta ¢ikaril-
masini da sultanlik kurumun bir zaferi olarak goriilebilecegini ileri stirer.
I. Mustafa’nin tahta ¢ikmasinda etkin rol oynayan Esad Efendi ulemay
temsil ederken, Mustafa Aga —-her ne kadar kendi ¢ikarlari i¢in ugragsa da-
saray1 simgeler. Yani III. Murad’in baslatti1 ve ardillarinca siirdiiriilen
saray1 giic merkezi yapma istegi, aragtirmaciya gére bu dénemde meyvesini
vermeye baglar ve bu politikanin ilk olarak benimsendigi III. Murad devri,
Osmanl: siyasetinin yon degistirdigi 6nemli dénemlerden biri olur. Vezir-
lerin artan giiciintin farkina varan III. Murad, bu giicii tekrar sultanda top-
lamak ve saray1 yeniden gii¢ merkezi haline getirmek i¢in ilkonce Sokollu
Mehmed Pasa’nin (1505-1579) taraftarlarini devlet yénetiminden uzaklagt-
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rir. Vezirlerin giictinii kontrol altina alan sultan, buna karsin sarayda yeni
bir gii¢ merkezi yaratmak ister ve kendine yandas olarak haremin tepesin-
deki kizlar agasini secer.”®

14. ylzyildan itibaren Osmanli sarayinda var oldugu diigiiniilen
dariissaade agalarinin siyasi sahnede daha 6nceleri III. Murad devrindeki
kadar etkin olmadiklar1 gériiliir.” Bu déneme kadar kizlar agalig1 ak hadima-
galara verilirken, 1574-75'te gerceklesen kurumsal bir degisiklikle kara agalar
hiinkar ailesinin en 6nemli gorevlisi olarak ak agalarin giiciinii elde ederler.”
Mehmed Aga’dan sonra bu goérev bir ara yine ak hadimagalara gegse de 1594
yilindan itibaren tekrar ve siirekli olarak kara agalara verilir.”? Dariissaade
agas1 bu donemde sadece haremin idaresini ele gegirmekle kalmaz, giictinii
artiracak cesitli imtiyazlara da kavugur. III. Murad déneminden itibaren
saraydaki baltacilar dariissaade agasinin hizmetine verilir, sadrazamla padi-
sah arasindaki yazigmalari saglayan dariissaade agas istedigi zaman sultanla
goriigebilme ayricahigina kavugur. Bu donemde dariissaade agalarinin giici-
nu artiran bir diger gorev ise Haremeyn-i $erifeyn ve selatin vakiflarinin
kontroluinii ele gecirmeleridir.”# Suraiya Faroghi, kizlar agasinin padisah ve
ozel kigiler tarafindan kurulmug vakiflarin denetimini ele gecirmesiyle bu
grubun kazandif giice dikkat ¢eker. Tarih¢iye gore bu yetki, kizlar agasinin
sahip oldugu siyasal giiciin maddi temelini olusturur.”s

Saraylarin ya da zengin konaklarimin harem boéliimiinde hadim
gorevlilerin ¢aligmas1 Osmanlilara 6zgii bir gelenek degildi. Daha 6nceki
Islam saraylarinda da hadim gérevlilerin kullanilmasi yaygin bir uygulamay-
di.7° Cinsel giiclerinin kontrol altina alinmasi, hadimagalanni ailenin mah.-
remiyetiyle digarisi arasinda 6zel bir konuma yerlestirir. 14. ylizyil Arap
edebiyatgilarindan Aldeddin el-Guzili, Kitdb+ matdli’ al-budiir fi mandzil
al-suriir adli eserinde kendine ideal bir ev inga eder. Yazar, bu hayali evi yara-
tirken 14. ylizyll Kahire’sindeki zengin evlerinden esinlenmis olmaliydi.
El-Guzli'nin bu ev tasariminda hadim gérevliler igin ayirdig1 boltim dikkat
gekicidir. Hadimlar, evi dig diinyaya baglayan ana kapiyla 6zel hayatin gegti-
gi boliim arasinda yasarlar. Yani 6zel alanla digarisi arasinda bir baglanti
yeridir burasi.”” Topkap: Sarayi’'nda hadimagalara aynlan koguslann yeri ve
bu hadimlarin padisah ailesiyle saraylilar arasinda yer alan konumlar: Guzii-
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1’'nin mekan tasarimiyla biiyiik bir benzerlik gosterir. Kara agalarin Topkap1
Sarayr'ndaki daireleri ikinci avludaki Divinhane’yle Cariyeler Taghig arasin-
daki avluda yer alir. Hadimagalarin mekénlari, haremin giiney ucundaki
ikinci avluya agilan giristen, Valide Sultan Taglh1 cevresinde toplanmig
haremin asil odalarina agilan kuzeydeki kapiya kadar uzanir. Sehzadelerin
okullar1 da bu bsliimde yer alir.”® Bu mimari bicimlenme agalarin saray poli-
tikasinda oynadiklar1 rolle sekillenir. Nitekim dariissaade agalarinin hem
harem sakinleri hem de gelecegin sultanlar1 sehzadeler tizerindeki etkisi,
yagadiklar1 mekinin konumundan da kaynaklanir. Dariissaade agalarinin
sehzadelerin egitiminde 6nemli bir rol oynamalari, yani gelecegin sultanla-
riyla erken baglayan iligkileri, elde ettikleri giictin 6nemli nedenlerinden biri
olmalydi. I. Ahmed’'in clilusunun hemen ardindan Mustafa Aga'y1 tekrar
saraya ¢agirmasinda, heniiz sehzade iken agay: tanimasi ve ¢ocuklugundan
beri givendigi birini etrafinda gorme istegi etkili olmus olmalidir.
Dariissaade agalarimin esas giiclinii bor¢lu oldugu kisiler ise 17.
yuzyilda giiclenen valide sultanlardir. Haremden sorumlu kizlar agasiyla
haremin sultani validenin igbirligi her iki grubun da etkisini ve giiciinii
artirir. Osmanl sarayindaki ilk giiclii Habesi olan Mehmed Aga’nin Sul-
tan III. Murad’la kurdugu yakin iligkide harem sakini olmasinin énemli
bir pay1 vardir. Mehmed Aga, haremde sadece sultanla degil, III. Murad’'m
hasekisi Safiye Sultan, valide Nurbanu Sultan ve hatta kizi Ayse Sultan’la
da giiglii iligkiler kurar. Mehmed Aga’min haremde kurdugu dostluklar
diganidaki iligkileri i¢cin de zemin olusturur. Ayse Sultan’in ileriki yillarda
vezir olacak Riistem Pasa’yla evlenmesi, Mehmed Aga’'nin gelecegin vezi-
riyle yakinlagmasini saglar.”® Haremin giiclinden yararlanan bir diger
siyahi de el-Hac Mustafa Aga idi. Mustafa Aga’nin harem sakinleriyle kur-
dugu giiglii dostluk/ittifak stirgtinden kurtulmasini saglar. Aga, I. Musta-
fa'min tahta ¢ikmasiyla saraydan uzaklastirilmak istenir, ancak valide sul-
tanla dostlugu sayesinde stirgiinden kurtulur. Beyzide'ye gore, valide
sultan Mustafa Aga’nin tath diline ve gdzyaglarina kanar.®° Tarihginin bu
ifadesi kizlar agasini cinsiyet olarak kadinlara yaklastirarak aralarindaki
dayanigmay: gozler 6niine serer.® Sultan II. Osman’in sarayinda el-Hac
Mustafa Aga ve ardili Siileyman Aga’'nm siyasi niifuzu ve sultan iizerinde-
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ki etkisi dariissaade agalarinin bu dénemde giiclerinin doruguna eristik-
lerini gosterir.

Kuskusuz hem Mustafa Aga hem de Siilleyman Aga elde ettikleri bu
glicli, Osmanl sarayindaki ilk giiglii Dariissaade Agas: Habesi Mehmed
Aga’ya borgluydular. III. Murad devrinin dariissaade agasi olan Habegi
Mehmed Aga bu ayricaliklardan yararlanan ya da bunlar saglayan ilk siyahi
hadimaga olmakla kalmaz, ayn1 zamanda 16. yiizyil sonunun en 6nemli
kitap hamisidir. Bu baglamda, asagida goriilecegi gibi, hem saray siyasetin-
deki etkin rolii hem de eristigi giicti sunum bi¢imi ve izledigi kiiltiir siyase-
tiyle Habesi Mehmed Aga halefleri icin bir model olur.

ONcU Bir Kara A&a: HaBESi MEHMED

Kara Agalar hakkinda 18. yiizyilda bir risale yazan Ahmed Resmi
Efendi (1700-1783) biyografisine Habesi Mehmed Aga'yla baglar. Giilru
Necipoglu bu duruma dikkat ¢ekerek Mehmed Aga’'nin ilk kara aga olmasa
da bu gérevin Osmanli sarayinda 6nemn kazanmasini saglayan ilk giiglii
siyahi aga oldugunu séyler.®2 Ahmed Resmi Efendi, Mehmed Aga’nin giicii
oyle bir noktaya geldi ki, yanindaki “giraklarinin” hepsi vezirlik payesine
ulagti diyerek boylece dariissaade agahifi gérevini de vezirlik makaminin
{izerine yerlestirir.®

1574 yilinda dartissaade a@asi olan Mehmed Aga, Sultan III.
Murad’in saltanati boyunca bu gorevini on yedi yil siirdiirtir. Mehmed
Aga’nin Osmanli sarayina gelis bicimini ise biyografisini veren Ahmed Res-
mi Efendi'den degil, ilging bir kaynaktan, Ali bin Abdurrauf ya da bilinen
adiyla Molla Ali'nin yazdig1 Rafi'ii'l-gubils fi Fezd'ili’l-hubiis adli eserinin say-
fa kenarina yazilmig bir nottan 6greniriz. Ashinda, Molla Ali metninde, tam
da bu notun bulundugu sayfada Mehmed Aga’dan bahseder. Molla Ali'nin
ifadesine gore, Osmanl sarayina geldiginde sarayda dariissaade agasi olan
Mehmed bin Abdurrrahman el-Habesi'nin yani Mehmed Aga'nin himaye-
sine girer. Daha sonra bu béliimii géren bir okur, Mehmed Aga'nin agzin-
dan dinledigi hikdyeyi sayfa kenarina not etmek ihtiyaci duymus olmali.®+
Bu notta, Mehmed Aga’nin, kendi agzindan anlattig1 hikayesine gére, Habe-
sistan’da yagayan “Amhara” halkina mensup oldugu belirtilmektedir. Bun-
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lar Hz. Muhammed zamaninda Miislimanlg kabul eden Habegiler’dir.?s
Avrupali bir tiiccar Habegistan’a gelir ve elindeki Frenk mallarini sattiktan
sonra Avrupa’ya doniisiinde Mehmed'i ve yanindaki diger iki “aga”y1 Habe-
sistan limanina getirir.®¢ Bir hafta siiren deniz yolculugundan sonra Miislii-
man bir geminin saldirisina ugrarlar. Sabahtan ikindiye kadar yapilan sava-
s1 Miisliman denizciler kazanir, Mehmed ve beraberindeki diger iki aga esir
duiserler. Miisliiman denizciye esir diisen ti¢ Habesi kole Misir beylerbeyine
sunulur, o da bunlar1 Sultan Siileyman’in sancak gorevinde olan sehzadesi-
ne yollar -Tezcan’a gore burasi $ehzade Selim'’in Kiitahya'daki saray1 olma-
l1. Selim’in sarayina gelen Mehmed'’i, Tiirk Hiiseyin Aga adiyla meghur,
kap1 agas1 Huseyin Aga aklini ve zekdsini begenerek kendisi i¢in ayinr, diger
iki Habesi'yi Selim’e sunar. Ancak bir siire sonra bilinmeyen bir nedenden
otitrtt Hiiseyin Aga’yla Selim'’in arasi agilir ve aga idam edilerek mallarina el
konulur.®” Béylece Mehmed de Selim’in haremine katilir. Iste Osmanl sara-
yinin en iinlii dariissaade agasinin hikayesi boyle baglar.

Ne yazik ki, Mehmed Aga'nin Kiitahya sarayinda gegirdigi yillara
dair elimizde bilgi yoktur. Ancak Sehzade Selim’in Kiitahya'daki sarayinin
¢ok sayida dlimin toplandif1 6nemli bir bilim ve sanat merkezi oldugu bili-
nir.#® Kimler yoktur ki Mehmed Aga’'min getirildigi sarayda, ileride yagam
dykiisiine ayrintih olarak deginilecek Gazanfer Aga, Gelibolulu Mustafa Ali
Kiitahya sarayinin meshur sakinlerinden birkagidir. Osmanli Devleti’'ndeki
‘bozulmadan’ siirekli yakinan ve Osmanli sarayindaki kizlar agasinin
giiciinden ¢ok da hoglanmayan Gelibolulu Mustafa Ali'nin, Kiinhii'l-ah-
barda Mehmed Aga’dan &vgiiyle bahsetmesi, olasilikla agayla Kiitahya sara-
yinda baglayan tamgikliklarindan gelen bir yakinliktan kaynaklanir.®9

Habegi Mehmed Aga Osmanh sarayindaki gliclii siyasi konumunu,
onemli bir sanat hamisi olarak da gosterir. Necipoglu, Habesi Mehmed
Aga’'nin hamiliginde inga edilen mimari eserleri degerlendirir.9° Necipog-
lu'na gére, Mehmed Aga insa ettirdigi mimari eserlerle Osmanh vezirlerini
taklit ederek kendi gliclinii artirar.

Ahmed Resmi Efendi, Mehmed Aga’nin banisi oldugu yapilarin lis-
tesinde, Rumeli’ye gegiste, daha énce iskin edilmemis bir bélge olan Isma-
il Gegidi'nde yer alan bir kale, Istanbul’da Cargamba Pazari mevkiinde yer
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alan yap: toplulugunu siralar.9" Mehmed Aga’nin yaptirdif1 hayratlar ayrica
iki vakfiyeyle de kaydedilir.9*

Necipoglu tarafindan saptanan bu kayitlardaki yap: tiirlerine bakilds-
ginda, Mehmed Aga'nin 6zellikle su mimarisine 6nem verdigi goriilur.
Mehmed Aga biitlin su projelerini korumas: altindaki Mimar Davud’la bir-
likte yaptirir ve tiim vakiflar: bu su yapilarinin devamhiligini saglamak tizere
gerceklestirir. Mehmed Aga’nin [stanbul digindaki eserleri ise ismail Gegi-
di'ndedir ve buradan elde edilen gelirlerin hepsi Mekke, Medine ve
Kudiis'teki fakirlere vakfedilir.9

Mehmed Aga’nin en 6nemli yapisi ise Cargamba Pazari’ndaki
kiigtik kiilliyesidir. Mimar Davud tarafindan 1584-85’te insa edilen toplu-
luktan giiniim{iize sadece cami ve ¢ifte hamam gelir. Caminin hareminin
giineydogu kosesine aganin tiirbesi eklenir ve Mehmed Aga buraya gémii-
liir. Caminin oktagonal baldaken seklindeki plani, Mimar Sinan’in Istan-
bul’daki vezir yapilan i¢in kullandif: bir plan semasin: tekrar eder. Neci-
poglu'na gére, Mehmed Aga’'nin camisinin vezir yapilarina gére daha
miitevazi mimarisi, aanin Osmanl sarayindaki daha diigitk memuriyet
seviyesini gostermekle birlikte, vezir yapilarinda uygulanan plan semasi-
nin Mehmed Aga igin de kullanilmas1 aganin olusturmaya calistif1 imge-
nin bir yansimasidir.%4

Mehmed Aga'nin kurdugu giiclii iligki aglariyla sagladig niifuzunu
bor¢lu oldugu en onemli kurum ise medresesiydi. Tezcan, Mehmed
Aga’'nin 1582 yilinda ac¢tif medresesine $ehzade Mehmed’in hocas: olarak
atanan Nevali Efendi'nin kardegini muiderris olarak atamasina dikkat ¢eker.
Tezcan'a gore, Afrikali bir hadimin medrese agabilmesi kadar 6nemli olan,
sehzadenin hocasinin kardesini medresesine tayin edecek giicli bulmasiy-
di. Mehmed Aga’'nin medresesi, ileride kullanacag iligkiler agini olustur-
maya basladif bir kurum olur. Kurdugu medrese ve burada is sagladif
dlimler daha sonra 6nemli biirokratik mevkilere atanarak Mehmed Aga igin
hatir1 sayihir bir gii¢ cevresi olugturur.? Ashinda bu hikiye daha sonra tek-
rarlanacaktir, tek farkla, Mehmed Aga'nin yerini bir difer hadimaga olan
Gazanfer Aga'nin almasiyla. ileride yagam oykiisiine ve hamiligine degini-
lecek olan Gazanfer Aga’yla dénemin 6nemli sanat koruyucusu Mehmed
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Aga’min hikiyelerindeki benzerlik ve kurduklari medreseyle kendilerine
gliclti bir iliski ag1 olugturma bigimleri erken modern Osmanh diinyasinda
hami-mahmi iligkilerinin olugma ve gelisme bi¢imi hakkinda ipuglan
sunar. 16. yiizyll sonundan 1y. yuzyihn yaklasik ilk ceyregine kadarki
dénemde sarayin yarattifi ii¢ nemli aganin (Habesi Mehmed, Gazanfer ve
el-Hac Mustafa) yagam oykiilerindeki, daha da énemlisi elde ettikleri giicii
sunum bi¢imlerindeki benzerlikler bir yandan saraylilarin 6nciillerini ken-
dilerine 6rnek aldiklanm diisiindiiriirken, diger yandan da Osmanl sara-
yinda elde edilen giiclin ve bu giiciin gostergesi olan hamiligin yazili kural-
lar1 olmayan ‘kurumsal’ bir yapis1 oldugunu gésterir.

Mehmed Aga'min mimari baniliginde belirginlesen imgesi, bir
diger sanat iiretimi olan resimli kitap hamiliginde de benzer bir sekilde
kargimiza ¢ikar. Habegi Mehmed Aga'nin Osmanli sarayindaki giiclii siyasi
konumu, hazirlanmasina katk: sagladig1 ya da dogrudan onun hamiliginde
hazirlanan resimli elyazmalarinda da gorsel olarak izlenebilir. Habesi Meh-
med Aga'nin resim sanati hamiligine ilk deginen Zeren Tanindi, aganin
katkisiyla hazirlanan resimli kitaplari degerlendirir.?® Emine Fetvaci da 16.
ylzyll sonunda Osmanli kitap resimlemeciliginde hamiligin degisimini
inceledigi cahigmasinda, Mehmed Aga'nin sanat hamiligini ve hazirlatig
resimli yazmalar1 ayri bir bolim halinde tartigir.9” Burada, Tanundi'nin ve
Fetvac’nin tespitlerinden kisaca s6z etmek, bu kitabin ana tartigmalarin-
dan biri olan II. Osman déneminde gelisen/degisen resimli kitaplar1 ve
hamilerini anlamak bakimindan 6nemlidir. Nitekim ileriki béltimlerde II.
Osman’in dariissaade agast Mustafa Aga'nm Habesi Mehmed Aganm
izinden gittigi goriilecektir.

Mehmed Aga, hem sultan i¢in hazirlattif1 kitaplarla hem de koru-
mas1 altina aldif1 sanatgi ve yazarlarla désneminin kiiltiir ve sanat politikala-
rin1 yonlendiren bir sarayliydi. Mehmed Aga’nin katkisiyla hazirlanan ve
I1I. Murad'in 1574 'teki ctilusundan 1580 yilina kadar olan olaylarin anlatil-
dig1, 1581 tarihli Sehingehndmenin birinci cildinde (1UK, F. 1404) Habesi
Mehmed Aga’nin betimlenme bi¢imi, aganin Osmanli sarayindaki etkin
roliinii ve degisen gii¢ dengesini agik bir sekilde yansitir.9® Eserde yer alan
dort resimde Mehmed Aga, Vezir Sokollu Mehmed Pasa’'nm ¢limiini arasg-
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tirirken betimlenir. Tanindi, Mehmed Aga’nin sultan igin hazirlanan resim-
li bir elyazmasmin resim programinda peg pese kargimiza ¢ikmasina ilk kez
dikkat ¢ekerek bu durumun Mehmed Aga’nin eserin resimlenme stirecin-
deki katkisini gosterdigini diigiiniir.99 Fetvaa ise ilk defa kara bir hadima-
ganin Osmanh gorsel dilinin igine bu kadar baskin bir gekilde dahil edilme-
si kadar, edilme bi¢iminin de 6nem tasidifini vurgulayarak Sokollu gibi
giiclii bir vezirin 6lim nedeninin kara bir aga tarafindan incelenmesini
Osmanh sarayinda agalarin lehine degisen gii¢ dengelerini yansithini
diigiiniir. Bu tasvirlerde Mehmed Aga, Sokollu cinayetini ¢6zen bir ‘yargig’
olarak sunulur. Fetvaci'ya gore bu ikonografik yorum, yani Sokollu'nun 6lii-
miiniin sadrazam Sinan Pasa yerine Mehmed Aga tarafindan ¢6ziimlenme-
si saraydaki gerginliklerin de bir yansimasiydi. S6yle ki, Mehmed Aga’'nin
en 6nemli destekgilerinden biri olan Nurbanu Sultan’la Sinan Pasa arasin-
daki gerilim, bu 6nemli gorevin vezir yerine haremde Nurbanu Sultan’a
yakin olan dartissaade agasina verilmesinde 6nemli bir etken olmali.®°
Mehmed Aga'nin Carsamba’daki camisinin mihrap 6nii ¢ini tasarimiyla
Nurbanu Sultan Camisi'nin mihrap 6nii ¢inileri arasindaki benzerlik, iki
saraylinin birbirine olan yakinligini ve ayn1 grupta yer alan saraylilarin ortak
begenilerini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.™*

Sehingehndme’de onemli portre olarak karsimiza ¢ikan Mehmed
Aga'nmin hamiligi, hazirlanmasinda katkida bulundugu bir bagka resimli
kitapta daha da belirginlegir. III. Murad'in sehzadesi Mehmed i¢in 1582
yilinda diizenlettigi siinnet senlikleri saray nakkashanesinde resimli bir
kitaba dontgturiliir (TSMK, H. 1344). Nakkashanenin en yogun oldugu yil-
larda, 1588’de tamamlanan ve i¢inde ¢ok sayida resim barindiran bu kitapta
senliklerin tiim ayrintilar film geridi gibi ilerleyen tasvirlerle anlatilir.

Habesi Mehmed Aga bu eserin yazimi igin Rumeli, Hersek'teki
Foca kasabasindan Intizdmi adinda, sarayda ¢ok da bilinmeyen bir yazan
gorevlendirir. Kitabin sonunda yer alan tasvirde (y. 431b-432a) IntizAm{'nin
Habesi Mehmed Aga ve kitabin yazilmasina katkis1 olan Zeyrek Aga’yla
goriigme an1 betimlenir.”?

IntizAmi'nin Habegi Mehmed Agamin himayesinde ¢aligan bir
sanat¢1 oldugunu sdyleyen ve aganin sarayda resmi sehnameci olan Seyyid
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Lokman yerine az taninan bir yazar1 se¢gmesi {izerinde duran Fetvaci'ya
gore, bu se¢cim Mehmed Aga’min II1. Murad i¢in yaratmaya ¢alistif1 imgeyle
baglantili olmaliydi. Lokman, Sokollu Mehmed Paga’nin hizmetinde ¢aligan
bir sanati olarak iinlenmisti. Mehmed Aga, Lokman yerine IntizAmi’yi
secerek bir anlamda farkliligin ortaya koyuyordu.'®?

Bu kitabin tartigmasi bakimindan énemli olan, hikidyemizin bagkah-
ramani el-Hac Mustafa Aga'nin da II. Osman i¢in hazirlattigs Turkce sehna-
me projesi i¢in saraydaki sehnameci ya da bildik isimler yerine, ¢ok fazla.
meshur olmayan hatta temsil ettigi edebi gelenekle, yani meddahlikla ‘resmi’
gorevler icin ‘pek uygun olmayan’ Medhi'yi se¢mesiydi. Mustafa Aga’yla
Mehmed Aga arasindaki bir diger ortaklik da her ikisinin de sultan icin
hazirlattiklan resimli kitaptan bir niisha da kendileri i¢in yaptirmalariydi.

ITI. Murad devrinin resmi sehnamecisi Seyyid Lokman tarafindan
Tiirkge olarak yazilan ve Osmanl siilalesini Adem’den baglayan islam tarihi
i¢ine yerlestiren Ziibdetii’t-tevdarih’in {i¢ resimli ntishas1 hazirlanir.’*4 Bu tg
niishadan biri dénemin sultani I1I. Murad’a sunulmak {izere resimlenir (Ti-
EM No. 1973)."%5 Diger iki niishadan biri 1586’da dénemin veziriazami Siya-
vug Pasa (TSMK, H. 1321), bir diferi de Dariissaade Agas1 Habesi Mehmed
Aga icin hazirlanir (DCBL, 414).°® Adem’den 1583 yili olaylarina kadar gelen
bu tarih kitabinda peygamberlerin, halifelerin ve imamlarin hayatlarina ilig-
kin cesitli resimler ve son olarak da III. Murad'a kadarki Osmanli sultanlari-
nin portreleri yer alir. Bu resimli diinya tarihi icin Kanuni devrinden beri
stiregelen ‘biiyiik tarih’ projesinin dénemin sartlarina uyarlanmasidir dene-
bilir. Nitekim Giilru Necipoglu, Ziibdetiit-tevirih’'in Osmanh hanedanim
genis bir Islam hikimiyeti baglaminda sunarak bu tarih igindeki konumunu
ve hitkkimdarligin hakli sahibi oldugunu vurguladigini belirtir. Necipoglu,
bu resimli ti¢ ntishanmin hamilerini dikkate alarak kitaplarin devletin ileri
gelenlerine ve 6nemli saray mensuplarina Osmanh hanedaninin tarihini ve
Islam tarihi icindeki yerini 6gretmek amaciyla kullanildigin ileri siirer.’?
lleride deginilecek olan dariissaade agalar1 Abbas (6. 1671) ve Begir Aga'nm
(6. 1746) kitiiphanelerinin devrin medrese miifredatiyla belirlenmesi, bu
grubun Osmanl sarayinin egitim politikasinin bir temsilcisi olma misyonu-
nun bu dénemden itibaren olugmaya bagladiin: diigtindiiriir.
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Sultan i¢in hazirlanan bir tarih kitabinin ayni zamanda vezir ve
dariissaade agas: i¢in de birer niishasinin hazirlanmasi, devrin siyasi tablo-
suna yakisan bir tutumdu. Resimli Ziibdetii't-tevirih’lerden 6zellikle dariis-
saade afas1 i¢in hazirlanan niisha, Osmanl sarayinda kitap hamiliginin
degisen yiiziinii géstermesi bakimindan 6nemlidir. Sultan i¢in hazirlanan
bir eserden kendisine de bir kopya yaptiracak kadar kendini giiglii hisseden
Mehmed Aga’'nin bu tutumu, dénemin siyasetindeki baskin kimligiyle de
ortusiir.

Mehmed Aga'nin sultan ve veziri igin hazirlanan bir resimli elyaz-
masina sahip olmasi bagh bagina 6nemli bir nokta iken, IT1I. Murad’a sunu-
lan resimli niishada sultanla birlikte tasvir edilmesi ¢cok daha dikkat ¢ekici-
dir. Nakkas Osman tarafindan yapildif: anlagilan resimlerde son portre
dogal olarak kitabin sunuldugu ITI. Murad’a aittir (y. 88b, Resim 2, s. 176).
Nakkas Osman’in Semailndme’de olusturdugu kaliplara gére yapilan bu
portrelerden III. Murad'in tasviri farkli ikonografisiyle digerlerinden ayri-
lir. Biitiin padisahlar tek baslarina resimlenirken, ITI. Murad’in sag tarafin-
da Hasodal silahdar ve ¢uhadar agalar, sol tarafinda ise dariissaade agas1
yer alir. Bu doneme kadar sultanlarin hemen yani basinda resmedilen
kigiler genellikle vezirleridir. Siyasi sahnede gii¢ dengelerinin degigimi
hemen gorsel alanda da kendini gosterir ve vezirlerin yerini dariissaade
agasi alir.

Mehmed Aga’nin ya da kara agalarin gorsel killtiirdeki etkileri sade-
ce kendi himayelerinde hazirlanan kitaplarda gériilmez. Hadimagalarin
saray gevresindeki etkin konumlari, sultanin yagaminin dolayisiyla da sara-
yin konu edildigi eserlerde portreler olarak karsimiza ¢ikmalarini saglar.
Ornegin, I11. Murad'in saltanat yillarinin anlatildii Sehingehndme nin ikin-
ci cildinde (TSMK, B. 200) yer alan resimlerin konularina bakildiginda,
kara agalarin saray siyasetindeki giiglii varliklarinin resim programina yan-
sidif1 agikea goriilur. 1580-84 yillan arasindaki olaylarin anlatildig: Seyyid
Lokman tarafindan Farsca olarak kaleme alinan Sehinsehndme'nin ikinci
cildinin yazimi Kasim 1592’de tamamlanir. Ancak eserin resimlenmesi II1.
Murad devrinde bitirilemez ve kitap I1I. Mehmed’e sunulur.”*® i¢inde g5
tasvirin bulundugu elyazmasinin resimlerinde kendileri dogrudan resmin
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konusu olmasalar da kara agalarin resim programina dahil edilmesi, hadi-
magalarin saray ¢evresinde gelisen olaylanin 6nemli aktorleri arasinda
olduklarini gésterir.

Ornegin, Vezir Mehmed Paga'nm Sehzade Mehmed’e siinnet hedi-
yelerini sundugu tasvirde (y. 82b-83a, Resim 3, s. 178-179) geng sehzade
tahtinda oturur.’®® Vezir Mehmed Pasa ise sehzadenin huzurunda, ayakta
beklerken goriiliir. Ancak bu resmin en dikkat cekici figiirleri sehzadenin
etrafini kugatan kara agalardir. Sahnenin ¢esitli yerlerine dagilmig olan yedi
kara afa, geng sehzadenin adeta ailesi gibi etrafini sarar. Bu resim, hadima-
galarin gelecegin sultaninin hayatinda ve onun egitiminde dogrudan etkili
olduklarini gozler 6niine serer.

Habesi Mehmed Aga’'min Osmanh sarayinin kiiltiir politikasina ve
sanat {iretimine yon veren hamiligi, I1I. Mehmed devrinde bir bagka hadi-
maga tarafindan siirdiriiliir. Dérdiincti boliimde ayrintili olarak {izerinde
durulacak olan Babiissaade Agas1 Gazanfer Aga, III. Mehmed devrinde
yazilan ve resimlenen kitaplarin se¢iminde, yazar ve nakkaglarin sarayla
iligkilerinde tipki Sokollu Mehmed ve Habesi Mehmed Aga gibi kilit
konumda olur. Gazanfer Aga aracilifiyla Sultan III. Mehmed igin resimle-
nen kitaplar, sarayh agalarin sultanin imgesine uygun eserleri yaptirmada-
ki maharetini bir kez daha gosterecektir. Ayni gelenek II. Osman devrin-
de Dartissaade Agasi el-Hac Mustafa ile devam edecek ve Habesi Mehmed
Aga’'nin kiltiir politikalar1 ardillarina model olacaktir. Habesi Mehmed
Aga’dan baglayan bu dinamik siirecin en goriiniir oldugu konu Siinbiil
lakapli Molla Ali'nin kariyer 6ykiistidtir. Molla Ali adeta Mehmed Aga'nin
emaneti olarak ardillarinca korunur. Ali Efendi’nin kariyer hikayesi, hima-
ye zinciri Mehmed Aga’yla baglayan ve diger dariissaade agalarinca devam
ettirilen ‘gelenegin’ somutlagtigi bir 6rnek olur. Molla Ali'nin Osmanl
saray cevresindeki sahsina miinhasir tarafi ise Afrika kékenli bir siyahi ola-
rak Osmanl ulema simifi i¢indeki ahigilmamg yiikseligiydi.™

Molla Ali Efendi'yle ilgili bilgilerimiz basta Ekim 1612 tarihin-
de, Siileymaniye Medresesi muderrisi iken yazdig kitab1 Rdfi’ii’l-gubiis fi
Feza'ili'l-hubiig’a dayanir."* Ali Efendi kitabinin baginda Habegistan’da dog-
dugunu, ¢ocukluk zamaninda [stanbul’a gelerek III. Murad'in dariissaade
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agas1 Habesi Mehmed’in hizmetine girdigini soyler.” Nev'izide Atai de (6.
1635) Ali Efendi'nin 6nce dergah-1 ili ¢avuslarindan Aydinzade’nin hizme-
tine verildigini, daha sonra da Habesi Mehmed Aga'nin himayesine girdi-
gini aktarir.™ Mehmed bin Mehmed'in Ali Efendi’'nin Osmanl sarayina
satin alma yoluyla geldigini belirtmesi, pek ¢ok Habesi gibi Ali Efendi'nin
de Misir'daki esir pazarindan satin alindifim diisiindiiriir.

Ali Efendi'nin hikiyesi saraydaki diger soydaslarina benzemez.
Ali Efendi’'nin diger siyahilerden farkli olarak ulema igindeki yiikseliginin
nedeni tam olarak bilinmemekle birlikte, Mehmed bin Mehmed, Ali'nin
ilim tahsiline liyakati oldugunu, bu nedenle de dariissaade agalar arasinda
bizim tayfamizdan kimse ulema ziimresine dahil olmadi diyerek Ali'nin
ilim gayretini desteklediklerini soyler. 16. yiizyil sonu Osmanli sarayinin
en giglii simalarindan olan Mehmed Aga'nin destegini arkasina alan Alj,
ilkénce mantik ve Arapga tahsili alir. Bu temel egitimden sonra devrin tinlii
ilimlerinden, Valide Sultan Medresesi miiderrisi Sun‘ullah Efendi’nin,
1587 yilinda ise bir diger alim Hoca Sideddin Efendi’nin 6grencisi olur.”s

Bu iki 6nemli dlimden miilazim olan Ali Efendi, egitiminin ardin-
dan [stanbul’un iist diizey medreselerindeki yolculuguna baglar."® Osmanh
ulemasinda ten rengine ragmen en tepedeki Siileymaniye Medresesi'ne
kadar yiikselen Ali Efendi'nin yiikselisi burada bitmez. Ekim-Kasim 1612’de
Ganizide Nadiri’nin yerine Galata kadisi, Nisan-Mayis 1615'te de Bursa
kadisi olur. Miiderrislikten biirokrasiye gegisinde, tam da bu sirada tamam-
ladig kitabinin pay1 oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Kara agalarnin koke-
nine iligkin yazilan bu eser, dénemin dariissaade agas1 Mustafa Aga'nin
takdirini kazanmig olmalidir. Bursa kadilifinda bir yil kalan Molla Ali'ye,
Agustos-Eyliil 1618’de tekrar Galata kadilif1 verilir. Kasim-Aralik 1618'te ise
Molla Ali Edirne kadisidir."” Edirne kadihig sirasinda evi yagmalanan Mol-
la Ali'nin derhal Istanbul’a gelerek devrin dariissaade agasi el-Hac Musta-
fa’dan yardim istemesi ve Mustafa Aga’'nin, padisahimiz ve biz sag oldukga
malini, miilkiinii ve mevkiini yeniden kazanirsin diyerek Ali Efendi'yi teselli
etmesi, bu dayanigmanin en somut érneklerinden biridir."*®

Molla Ali’nin, Sultan II. Osman’in ve de tabii ki Siileyman Aga'nin

AAy

oldiiriilmesinin ardindan iginde bulundugu durumun Atai’'nin satirlarina
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yansimasi, Molla Ali'nin korumasiz kalmasini ¢ok giizel ifade eder. Atai, II.
Osman’in dldiiriilmesini aniden baga gelen bir bela olarak goriir ve Molla
Ali'nin bu olaydan sonra riizgarin salladif: bir stimbiil gibi perisan oldu-
gunu soyler.'?

Bu hikdye Mehmed Aga’dan Siileyman Aga’ya kadar saraydaki ortak
bir ‘dostun’ korunmasin ve bir agadan digerine emanet edilmesini gosterir.
Molla Ali'nin hayat hikayesi agalar arasindaki dayamigmay: ve her alanda
belirli bir kiiltiir ve koruma politikasinin takip edildigini diigiindiiriir. Tek-
rar, bu kitabin tartigmasinin ana malzemesi olan resimli kitap {iretimine
donersek, bu ‘devam’ her dénemde devrin kendi tarihi baglaminda yeniden
iiretilir. Bu tiretimde her ne kadar saraylilar ‘yiirtitiicii’ rolii tistlense de esas
olan her zaman sultanin begenisidir. Bu begeni ilerleyen boliimlerde gorii-
lecegi gibi kimi zaman yasanan siyasi sorunlarla, i¢inde bulunulan siyasi
konjonktiirle, kimi zaman da sadece sultanin kisisel ilgi, merak ve zevkleriy-
le sekillenir. Boylece ‘devam eden gelenek’ her seferinde yeniden tiretilir ve
kendi devrinin 6zguinliiglinii yaratir. Bu yeniden iiretim I. Ahmed ve II.
Osman devri kiiltiir politikalarinin mimari ve bu kitabin da ana kahraman-
larindan biri olan el-Hac Mustafa Aga’nin sultanlar i¢in her dsnemde fark-
l tiirde eserler yaptirmasina neden olur. I. Ahmed i¢in devrin vezirlerinden,
ayni zamanda da mabhir bir vassale sanat¢isi olan Kalender Paga’yla igbirligi
i¢inde hazirlanan albiimlerin yerini, II. Osman devrinde Meddah Medhi’yle
ortaklaga planladiklar sehname projesi alir. Kugkusuz ayni zamanda diger
saraylilar da bog durmaz. Saraydaki konumlarina uygun resimli kitaplarla
iktidar arenasindaki bu oyuna katihirlar.

NOTLAR
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Ixinci BoLtM
OSMANLI SARAYINDA

YENI BIR KITAP HAMISI:
DARUSSAADE AGASI EL-HAC MUSTAFA

eshur kit’ ustasi” Rum Fahri Celebi (6. 1611?), Sultan Ahmed
M donemi ortalarinda, yani 1610-11 civarinda, $irazh Sadi'nin (1213-

92) Giilistan’'im talik hatla istinsah eder, her sayfasim1 bagstan
agafl zamanmin modasina uygun olarak renkli kagitlarla kat’ tekniginde
siisleyerek Sultan Ahmed’e sunar. Sultan eseri dikkatlice inceler ve Fah-
ri Celebi’ye isi karsihfinda cesitli hediyeler verir. Anlaglan o ki sultandan
daha fazla iltifat ve taltif bekleyen Fahri aldip1 hediyeleri yeterli bulmaz ve
mahzun ve mukedder bir halde Dariissaade Agasi el-Hac Mustafa’ya gika-
yet dilekgesi yazar. Bir bagka ifade bi¢imiyle, Osmanl sultanini dariissaade
agasina gikdyet eder. Bu isi tistiine alan Mustafa Aga ise uygun bir zaman
buldugunda Fahri Celebi'nin tekrar sultanin huzuruna ¢ikmasini saglar. O
esnada Hind’den hediye olarak génderilen ve heniiz hazineye konan sedef-
kari musanna bir sandik Fahri Celebi’ye hediye edilerek sanatcinin génlii
alinir. Ancak Gilistdn'in kot kaderi burada bitmez. IV. Murad, eseri gor-
diigiinde, ilkdnce pek bir begenir ancak, Fahri Celebi tarafindan yapildigini
ogrenince, her nedense, bir anda 6fkeyle firlatip denize ativerir.’

Bu ilgin¢ ve renkli hikdyeyi Bursali meshurlar hakkinda vefayat-
name yazan Ismail Belig (1668-1729), kit1’ ustast Rum Fahri Celebi’'nin
biyografisinde nakleder. Bu olay, ne kadar1 ger¢ek ne kadar soylence oldu-
gu bilinmemekle birlikte, 6ncelikle Mustafa Aga’nin kitap sanati ve sanat-
cilariyla yakinhigina isaret eder. Nitekim eserinin kiymetinin anlagilmadi-
gim diisiinen Fahri Celebi bu konudaki bilgi ve begenisine giivendigi
Mustafa Afa’ya miiracaat eder. Bir bagka deyisle, eserinin takdiri i¢in
Mustafa Aga’y1 hakemlik gorevine layik goériir. Bu hakemlik gérevinin
Mustafa Aga icin olagan bir ig oldugu anlasilmaktadir. Hikayeyle ortaya

*  Kéigit veya deriden sekiller keserek sanat eserleri yapan.
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¢ikan bir diger 6nemli konu ise Mustafa Afa’nin kudretidir. Fahri Cele-
bi'nin sultan hakkindaki gikiyetini agaya iletmesi Mustafa’nin sultani
ikna edebilecegini ve de sultanin giictinti ve kudretini paylasan ‘ikizi’ gibi
davrandifini ya da resmi olmayan saray dilinde boyle gorilldiigiinii distin-
duriir. Bir diger dikkat ¢ekici husus da Fahri Celebi'nin igi karsihig: aldig
hediyeyi begenmemesidir. Kugkusuz bu durum pek ¢ok kez yasanmig
olmalidir. Daha 6nce de pek ¢ok kez sanatgilar aldiklari ticreti/hediyeyi
yetersiz bulmugtu. Ancak bunlardan ka¢t bu memnuniyetsizliklerini dile
getirebildiler acaba? Bu sorunun cevabini bilmesek de, Fahri Celebi'nin
bu rahatsizlifim1 Mustafa Aga'ya iletmesi, afanin sultan igin retilen
kitaplarin hazirlanma siirecinde oynadig1 roliin istisnai bir durum olma-
digini -ki bunu ileride deginilecek eserler acik¢a gosterecek- tam aksine
‘kurumsal’ bir rol oldugunu diistindiiriir. Fahri Celebi bu kurumsallia
dayanarak aldig1 hediyeleri begenmeme ve bunu sikiyet edebilme ‘ciireti-
ni’ buldu olasilikla.

Kitabin bu béliimiinde Mustafa Aa’nin sanatgilar1 himaye edebil-
meyi saglayan giice ulagma hikayesi, yani Osmanl saraymdaki kariyer yol-
culugu anlatilacak. Mustafa Aga’nin saray siyasetindeki rold, iginde bulun-
dugu gii¢c gruplar ve bu gruplarla iligkileri resimli kitap hamiligini dogru-
dan belirlediginden, Mustafa Aga'nin kariyeri ve iligki aglarinin irdelenme-
si bu ¢aligmanin elzem konularindan biri haline gelir.

SARAYDA [1X YILIAR

Dariissaade AgZas: el-Hac Mustafa AZa'nin Osmanli sarayinda etkin
oldugu dénem Sultan I. Ahmed’in saltanat yillarina rastlar. I. Ahmed, 21
Aralik 1603'te tahta gegtiginde, sarayda ¢esitli diizenlemeler yapmaya koyu-
lur: I11. Mehmed devrinde, 1602 yilinda Misir’da oturmaya mecbur edilmis
‘olan, sadakatine giivendigi Mustafa Aga'y1 tekrar saraya caginr. Misir'da
iken hac ziyaretini de yapan Mustafa AZa saraya gelir gelmez dariissaade
agalif1 gorevine getirilmez, bir yil sultanin musahipligini yapar ve daha
sonra, 5 Kasim 1605'te dariissaade agali1, o esnada bu gorevi yapan Rey-
han Aga’dan alinarak Mustafa Aga’ya verilir.> Boylece Mustafa Aga'nin
Osmanh sarayindaki kudretli giinleri baslar.

6o OsMANL! SARAYINDA YENI Bir Kitap Hamisi



Mustafa Aga neden Misir'dan gelir gelmez dariissaade agasi olama-
d1? Aganin daha sonra hizla yiikseliginin ardindaki nedenler neydi? Aslinda
bu iki farkli sorunun olasi cevaplar birbiriyle oldukea ilintiliydi. Nitekim
Mustafa Aga’nin I. Ahmed devrinde hizli yiikselisi ve bu ylikseligin ¢caligma-
nin ana konusu olan resimli kitap {iretimindeki tezahiirii kuskusuz sadece
aganin kisisel meziyetleri ya da sansinin bir sonucu degildi. Mustafa Aga
1603 yilinda saraya geldiginde daha 6nce de deginildigi gibi Osmanl saray:-
nin siyasi konjonktiirti, aganin siyasi arenadaki yiikseligini 6nlenemez kila-
cak bir yapiya sahipti. Bu yeni ortam 10. yiizyil ortalarindan itibaren geligen
bir siirecin sonucuydu.

16. ylizyil sonu 17. yiizyll baginda, Osmanl yazarlarimin énemli
tartisma konularindan biri Kanuni devrinin ardindan Osmanh sultanla-
rinin sefere ¢tkmayigi, giderek saray sinirlariyla gevrili bir alanda yaga-
maya baglamalariydi. III. Murad déneminde iyice belirginlesen bu yeni
durum yazarlara gore devlette bag gésteren “sorunlarin” da esas nedeniy-
di. Sultanlar sadece sefere gitmemekle kalmiyor, Cuma namaz i¢in bile
disar1 gitkmiyorlardi. Leslie Peirce’a gére bu durum devletin sinirlarinin
genislemesi ve sultanin bagkentte kalarak biirokratlariyla imparatorlugu
yonetmek istemesi sonucunda ortaya ¢ikan belirli bir politikanin netice-
siydi. Bu yeni politikayla Osmanlhi sultani sefere gitmek yerine bagkentte
kalmay1 tercih ediyordu ve Peirce, sultanin yeni konumunu “yerlesik
sultan” olarak adlandiriyordu. 16. yiizyil sonlarinda baslayan bu yeni
durum 17. ylizyil baginda, I. Ahmed ve II. Osman devrinde artik iyice
kabul gérmiigtii.?

Peirce’in “yerlesik sultan” kavrami bu ¢aligmanin tartigmasi bakimin-
dan oldukea 6nemli. Zira sultanlarin sarayda kalmay tercih etmeleri ya da bu
egilimin baglamasi iktidarin tiim taraflarini ve miicadelelerini saraya ¢ekiyor-
du. Saray terk edilmemesi gereken 6nemli bir iktidar kalesi olarak, taht
miicadelesi de dahil tim siyasi manevralarin yegine sahnesiydi ve III.
Murad devrinden beri dariissaade agalar: bu sahnenin en 6nemli aktérleri
arasindaydi. Sarayin tek giic merkezi haline gelmesi, saray sanat iiretiminin
baginda gelen resimli kitap hamiliginin de belirleyici bir unsuru olarak kar-
simiza cikar. Sultanin sarayda kalmasiyla hanesini olusturan, dolayisiyla da
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resimli kitap siparis eden/edebilen saraylilarin, yani bu kitabin kahramanla-
rinin kimligi degisir.

Bu hane degisikliginin en 6nemli nedenlerinden biri, Osmanl sul-
tanlarimin gehzade iken sancaga ¢tkmamaya baglamalarniydi. En son Mani-
sa'da sanca@a ¢ikan III. Murad'la devlet igleyisinin 6nemli aygitlarindan
biri olan bu gelenek sona eriyordu. Sancaga ¢ikma, geng sehzade i¢in sade-
ce 6nemli bir egitim siireci degildi. Burada kendi saraylarinda yagayan seh-
zadelerin etrafinda her zaman 6nemli devlet adamlar: ve sanatgilar toplani-
yor, boylece gsehzade tahta ¢ikmadan 6nce kendi maiyetini, ya da yakin
cevresini olugturma sansina sahip oluyordu. Ornegin, Sehzade Selim,
Kitahya’'dan gelirken beraberinde yaklagik iki yiiz kigi getirmisti. Bu gevre,
sadece sultanin yakininda olmak ve onu desteklemekle kalmiyor, sehzade
heniiz kendi sarayindayken bile gelecekteki rakiplerini elimine etmek i¢in
biiyiik ¢aba sarf ediyordu. III. Murad’'in Manisa’daki sehzadeligi sirasinda
cevresindeki yakin biirokratlarin Murad tahta gegtikten sonra, hatta heniiz
Manisa’da iken bile sarayda énemli bir gii¢ olan Sokollu Mehmed Pasa ve
taraftarlarini bertaraf etmeye ¢aligmalarini Sefik Peksevgen doktora tezinde
ayrintili bir gekilde anlatir.*

Sehzadelerin sancaga ¢ikamamaya baglamalariyla birlikte sultanlar,
bu 6nemli taraftar ¢evresi ya da ‘haneden’ yoksun olarak tahta ¢ikarlar.’ Bir
diger 6nemli degisim ise 6nceki donemde savag meydanlarindaki miicade-
lerle sonuglanan tahta ¢ikma miicadelesinin artik saraya taginmasidir. Daha-
st bundan béyle bu miicadelenin taraflan sadece sehzadeler degildir, saray-
daki pek ¢ok giig odag1 bu miicadelede yer alarak olaya dahil olur. III. Murad
devrinde 6zellikle gozdelerin 6neminin artmas: bu miicadelenin taraflarini
cesitlendirir.® Harem sakinleri énceki boliimde de vurgulandig: gibi bu
miicadelede saf tutan 6nemli aktérler haline gelir.

Iste boyle bir ortamda tahta ¢ikan sultanlarin ilki olan 1. Ahmed’in
kendi ¢evresini olugturmak icin zamana ihtiyac1 vardi. Bu nedenle olsa
gerek, Mustafa Afa’yr Misir’dan gelir gelmez dartiissaade agasi yapmuyor/
yapamiyordu. Geng sultanin yeni gii¢ aglarini olusturmadan 6nce kendi
yerinden emin olmas: gerekiyordu belki de. I. Ahmed olasilikla Mustafa
Aga’yr 6nceden tanmiyordu. Nitekim yukarida da belirtildigi gibi, Mustafa
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Aga 1602 yilinda, yani Ahmed tahta ¢tkmadan bir yil evvel Misir’a génde-
rilmigti. Mustafa Aga'nin III. Mehmed devrindeki konumuna ¢ok fazla
deginmeyen Osmanl kaynaklari, I. Ahmed devrinin en giiclii saraylisi olan
aganin saraya gelis bicimi hakkinda da suskundur. Yine de saraydaki diger
kara hadimlarin hayat hikayeleri ya da belgelerdeki kimi detaylar bu konuda
kimi ¢ikarimlar yapabilmeyi saglar.

Mustafa Afa adina diizenlenen vakfiye, miilkname gibi belgelerde
aganin Abdiilhiluk ya da Abdiilmennén oglu el-Hac Mustafa olarak anil-
mas: Mustafa Aga’min gayrimiislim bir aileden geldigini diigtindiiriir.” Bu
onermenin nedeni Baki Tezcan’in bir bagka Habesi Ali bin Abdurraufla
ilgili olarak yaptif1 tartigmadir. Tezcan, Abdurrauf isminin sonradan Miis-
liiman olanlara verilen onursal bir ad oldugunu 6ne siirer ve gercekte bu
isimde bir baba olmadigini diigiiniir.> Mustafa Aga’nin babasinin kaynak-
larda benzer fakat farkh adlarla —Abdiilhiluk ya da Abdiilmennin- anilma-
s1 Tezcan'in bu saptamasinin Mustafa Aga icin de gegerli olabilecegini
digtindirr.

Haremde gorevli hadimlarin Osmanl sarayina gelis bicimleri pek
cok farkli yoldan gergeklesir. Yavuz Sultan Selim’in Memluk topraklarini
ele gecirmesiyle Afrika kékenli hadimlarin Osmanl sarayindaki sayisi hizla
artar. Kanuni devrinde, 1550’de Habesistan ve Sudan bélgesinin alinmasay-
la Habesi hadimlar Istanbul ya da eyalet saraylarinda ¢aligmaya baglar.
Ozellikle ITI. Murad devrinde saraydaki hadimlarin sayis1 doruga ulagir. Bu
dénemde Haremeyn vakiflarinin kontroliinii ele gegirmeleri onlara biiyiik
bir gli¢ kazandirir. Hadim edildikten sonra Kahire pazarinda satilan ve
fiyatlar1 oldukga yiiksek olan Habesiler, genellikle Misir beylerbeyi tarafin-
dan satin alinmig, Kahire’'deki beylerbeyinin sarayinda temel Islam egitimi
alarak Osmanli saray geleneklerine agina olduktan sonra Istanbul’a génde-
rilmiglerdi. Cogunlukla Habesi hadimlarin tercih edilmesinin nedeni kesin
olarak bilinmemekle birlikte, Jane Hathaway, III. Murad devrinde sarayda
sayilar: artan bu zlimrenin, tipki diger etnik gruplar gibi, hemserilik iligki-
leri nedeniyle birbirlerini kolladiklarini diistiniir.?

Hadimlarnn saraya gelme yolu Kahire esir pazariyla sinirh degildi.
16. yiizyilin sonunda Osmanli sarayina giren Italyan kékenli bir hadimaga-
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nin hikayesi, Mustafa Aga'nin gelig bicimi hakkinda Habegistan diginda bir
bagka ihtimali diisiinmemize yardimai olur. Bu aga, ileride hikayesine degi-
nilecek olan Babiissaade Agasi Gazanfer'dir. Pedani'nin Italyan kaynakla-
rindan aktardiklarina gore, 1559 yilinda annesiyle birlikte Budua’daki baba-
sini deniz yoluyla ziyarete giden Gazanfer, Osmanl askerleri tarafindan
esir alinir ve 1. Selim'’in Kiitahya’daki sarayina getirilir.”® Benzer bir hikaye
de III. Murad'm dariissaade agas1 Habesi Mehmed Aga’nin saraya gelisiyle
ilgilidir. Birinci boliimde anlatildig: gibi, Avrupali bir tiiccarin Habegis-
tan’dan satin aldif1 Mehmed deniz yolculugu esnasinda Miisliiman bir
denizci tarafindan esir alinarak Misir beylerbeyine hediye olarak sunulur,
buradan da $ehzade Selim’in Kiitahya'daki sarayina génderilir. Bu hikiye-
ler, Mustafa Afa'nin gelis 6ykiisiine ne kadar benziyordu bilemeyiz ancak
en azindan hadimagalarin Osmanh sarayina giris yollarini géstermesi baki-
mindan 6nemlidir.

Saraya gelis yolu ve tarihi bilinmese de Mustafa Aga'nin I. Ahmed
devrinde saraydaki en 6nemli gii¢ odaklarindan biri oldugu kesindir. Sara-
yin, simdiye kadar kitabin farkli boliimlerinde 6zetlenen siyasi ortamini
iyi degerlendiren Mustafa Aga, sultanin en yakinindaki gorevli olmay:
bagarir. Sultana yakinlig1 kugkusuz hem siyasi hem de mali giicii berabe-
rinde getirir.

Dariissaade agali1 esnasinda Sultan Ahmed’le Mustafa Aga arasin-
da yakin bir iligki gelisir; aga, Sultan Ahmed’in en giivendigi kisilerden biri
olur. Mustafa Aga’nin Ahmed tahta geger ge¢mez elde ettii musahiplik
payesi de bu yakinh@in hem nedeni hem de sonucu olmaliydi.” Sultan
Ahmed'in gsahsi imami ve devrin tarih¢ilerinden Mustafa Sifi Efendi Ziib-
detii't-tevirih’inde Ahmed’in 6zel hayatina dair malumati enderundan ve
sultarun yakinindaki saraylilardan aktararak anlatir. Mustafa Aga da Safi
Efendi'nin kaynaklarindan biridir. Sultan Ahmed’in 6zel hayatiyla ilgili
Mustafa Aga'nin Safi’ye anlattify hikiyelerin niteligi sultanla yakin iligkisi-
ni yansitir. Bu hikiyelerde Mustafa Aga sultanin en 6zel anlarina taruklik
eden sayih kisilerden biridir. Ornegin, Ingiltere kraligesinin hediye olarak
I11. Mehmed devrinde saraya génderdigi saati, I. Ahmed’in parcalattirmas:
hikayesini Safi Efendi, Mustafa Aga'nin dilinden anlatir.” Mustafa Aga sul-
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tanin en giivendigi kisilerden biri olarak pek ¢ok 6zel iste de bizzat sultan
tarafindan gorevlendirilir. S6zgelimi, 1609’da ingaati baslayan Sultan
Ahmed Camisi'nin yerinin dinen uygun olup olmadifin: seyhiilislama sor-
ma gorevi ikinci vezir Mehmed Paga ve Mustafa Aga’ya verilir. ileride degi-
nilecegi gibi, 1610 yilinda Sultan Ahmed Camisi'nin bina emini olarak
devrin sehremini Kalender Paga’nin gorevlendirilmesine aracilik eden kisi
de Mustafa Aga’dan bagkas: olmayacaktir.™

Mustafa Aga sadece sultanla degil sultanin ailesiyle de yakin bir ilig-
ki kurar. I. Ahmed’in 31 Aralik 1612 tarihinde Edirne’ye yaptig1 ikinci av ve
teferruc seyahatinde padigahin hocasi1 Omer Efendi, Hekimbag1 Musa ve
Mustafa Afa da sultana eglik eder. I. Ahmed Edirne sarayina ulagmadan
birkag¢ giin 6nce sehzadeleri Osman ve Mehmed'le birlikte Mustafa Aga'yr
onden gonderir, Mustafa Aga da padisah gelmeden 6nce biitiin hazirliklan
yaptirir, Sultan Ahmed'i sarayda, hasoda kapisinda elinde altin ve giimiig
dolu bir tabakla bekleyerek tabaktakileri sultanin basindan agagiya doker.™
Bu tiir 6zel anlarda sehzadelerle yakin bir iligki kurma firsati yakalayan
Mustafa Aga, bu dénemde gelistirdigi bu yakin iligkinin meyvelerini ilerle-
yen yillarda alir.

Mustafa Aga'nin sehzadelerin yani sira haremin sakinleriyle de
yakin iligkide oldugu anlagilir. Nitekim I. Mustafa'nin ciilusundan sonra
saraydakiler Mustafa Aga'y1 yeniden tagraya gonderinek istediklerinde, I.
Mustafa’'nin annesi olan valide sultan Mustafa Aga'nin “gudtbet-i lisinina
ve ¢esm-i giryAnina” aldanarak bu teklifi reddeder.’® Mustafa Aga'nin Sul-
tan Mustafa’y1 tahtan indiren kisi oldugu distiniiltirse, valide sultanin
Mustafa Aga’ya yakinh@inin derecesi daha iyi anlagilir. Kizlar agasinin
kadinlara yakinh@i sadece politik kudret degil, beraberinde ekonomik bir
giicil ve sosyal bir niifuzu da getirir. Ozellikle hareme girmek ve harem
sakinlerine ¢esitli mallar satmak i¢in can atan Yahudi kadinlar i¢in kizlar
agasi kilit figiir durumundadir.”

Doénem kaynaklarinda, satir aralarina yansiyan kimi verilerde Mus-
tafa Afa'nin sultan ve hanesi diginda sarayda kendine 6nemli bir taraftar
kitlesi olusturdugu anlagilir. Osmanh intisap sistemi geregince Mustafa
Aga himayesi altina aldigy kisilerin 6nemli mevkilere gelmesini saglar.
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Mustafa Aga sayesinde sarayda onemli gorevlere getirilen ve onun yakinin-
da bulunan kisiler arasinda sadrazamlar, vezirler, bostancibaslarn ve edebi-
yatgilar gibi pek ¢ok farkli gruptan insan yer alir.

Mustafa Afa'nin etrafinda bulunan sarayhilardan biri, II. Osman
devrinde veziriazam olan Giizelce Ali Pasa’ydi. Sultan I. Mustafa’nin taht-
tan indirilerek yerine Osman’in ge¢mesinde Mustafa Aga’yla birlikte ¢ali-
san Ali Paga, Osman’in ciilusundan sonra emeklerinin kargih@im alir ve
saraydaki en 6nemli gérev olan sadrazamha getirilir. Ancak kisa bir siire
sonra Mustafa Aga’yla Ali Paga’nin arasi agilir ve Ali Paga, Mustafa Aga'nin
Misir’a gonderilmesine neden olur. Naima, Sadrazam Ali Pasa’dan bahse-
derken, padigahla yakinli1 o derece artt1 ki, bu kadar seneden beri devletin
itimat edip danistif1, kendisinin de sadrazamlia kadar ylikselmesine
neden olan hamisi Dariissaade Agas1 Mustafa Aga’ya bile ihanet ederek
mallarina el koyup onu Misir'a siirdiirdii der.”® Tarihginin verdigi bu bilgi
hem Mustafa Afa'nin Osman’in saltanatinin ilk yillanindaki giiglii konu-
munu hem de hazin sonunu gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Bostancibagiliktan sadrazamlipa yiikselen Hiiseyin Pasa da Mustafa
Aga’nin himayesindeki kisiler arasindadir. 1616/17 yilinda yenigeri agalig
goreviyle Erzurum’a giden Hiiseyin Pasa, Diyarbakir’a gecerek Veziriazam
Halil Paga’yla goriistitkkten sonra Tebriz ve Erdebil tizerine ylrtir. Sefer
doniisii Istanbul’a geldiginde dariissaade agahifina getirilen Mustafa Aja
sayesinde Rumeli vilayetine yonetici olarak gorevlendirilir.” Vezir Sarrag
Hasan Paga’nin Sultan I. Ahmed’in 1605 yilindaki Edirne ziyareti sirasinda
Mustafa Aga’yla yakinlasarak saracliktan vezarete yiikselmesi, aganin sul-
tan nezdindeki itibarina giizel bir 6rnektir. Abdurrrahméin Hibri Efendi
(1604-1659), Hasan Pasa’nin Mustafa Aga'nin 6zel sarraci oldugunu ve aga
sayesinde divan veziri olarak bes yil kaptanlik gérevi yaptifim soyler.>®
Mehmed bin Mehmed’e gére de, Mustafa Afa’nin destegiyle kisa siirede
sarayda yiikselen Hasan Paga'nin Mustafa Afa'nin yaninda giicti 6yle bir
boyuta ulasir ki, hicbir arzusu geri ¢evrilmez, istegi tizerine hi¢bir hususi-
yeti olmayan pek ¢ok kisi 6nemli devlet gorevlerine getirilir.*

Mustafa Afa'nin himayesindeki saraylilardan bir digeri de Tabani-
yasst Mehmed Pasa (6. 1639) idi. Mehmed bin Mehmed, Tabaniyass:1 Meh-
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med Pasa’nin Osmanli sarayina katildif1 andan itibaren Mustafa Aga’nm
himayesine girdigini soyler.** Bir sonraki béliimde deginilecegi iizere,
Mustafa Agfa’'yla Mehmed Pasa sadece aym gii¢ grubunun iiyeleri degil,
ayn: zamanda Tirkee Sehndme yazdirmak gibi ortak ilgilere de sahip saray-
lilard. Saray siyasetindeki yakin iligkinin kiiltiirel alana da yansimasi ya da
kiiltiirel alanla paralel olmas: siyasetteki yakinligin benzer imge segimiyle
sonuglandigini ya da, belki de ortak kiiltiirel ilgilerin siyasi yakinlif getir-
digini diigiindiirtir. Kuskusuz bu tiir 5nermeler i¢in daha somut gosterge-
lere ihtiya¢ olmakla birlikte, bu ortaklik en azindan zihnimizde bu soruyu
bir kenara koymamz gerektigini gosterir.

Mustafa Afa sadece saray iginde etkin bir siyaset¢i degildi. Aganin
sehirde olup bitenle de yakindan ilgilendigi, hatta uluslararas: diplomaside
sultana, yani nihai giice erigmede araci rolii oynadif1 anlagilir. Bilent Ari,
doktora tezinde Hollanda el¢isi Cornelis Haga'nin (1578-1654) Istanbul’da I.
Ahmed’le goriisebilme ‘miicadelesini’ hikidye tadinda anlatir. Ari'nin,
Haga'nm ginliigiinden naklettigi bilgilere gore, Haga, Sultan Ahmed’e
ulasmaya galigirken bagkentteki diger yabanc: temsilciler de bos durmaz ve
var giicleriyle bu bulusmayi engellemek i¢in gaba sarf ederler. Fransiz el¢isi
ve Venedik balyosu bu amagla yazdiklan dilekgeyi sultana sunulmak {izere
Mustafa Aga’ya teslim ederler. Bu esnada Istanbul’da bulunan ve Osmanh
adetlerini iyi bilen bir Yahudi, Haga'ya sayet sultana ulagmak istiyorsa sey-
hiilislama, kizlar agasina ve kap1 agasina degerli hediyeler vermesi gerekti-
gini soyler. 13 Nisan 1612’de ise Haga’ya haber ulagir. Ulagan bu habere
gore, kaptan-1 derya, bostancibasi ve kizlar agasi bir araya gelerek Haga hak-
kinda konusmuslardi.** Haga’nin ginliigtinde kizlar agas: olarak anilan kisi
Mustafa Aga idi. Bu bilgiler Mustafa Aga’nin sadece sarayn iginde degil,
sarayla digaris1 arasinda da 6nemli aracilardan biri oldugunu oldugunu gés-
terir. 17. ylizyil bag1 Osmanli sarayinin politik yapisi ve kurallan diigtiniildi-
glinde, bilginin sadece insanlar tizerinden dolastif1 bir ortamda ig/sarayla
dig/sehir arasindaki bilgi akisimi saglayan kisilerin elindeki giiciin devrin
politik ortami i¢inde 6nemli bir kudret kaynag: oldugu bilinir.>4

Mustafa Afa’nin sultan nezdindeki etkisi, yukarida belirtildigi
gibi, siyasi kudretin yam sira 6nemli bir mali giicii de beraberinde getirir.
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1605 yilina ait bir berat ve miilkname Sultan Ahmed’in comertligiyle
Mustafa Afa’nin gonliinii hog tuttuunu gosterir. Kigiik bir mecmua
icinde yer alan belgeler, sabik Cezayir Beylerbeyi Hizir Pasa’nin Begiktas
yakinlarindaki iki katli evi ve etrafindaki bahgesinin el degistirmesinin
ilging hikayesini gézler 6niine serer. Mecmuanin bagindaki beratta Sultan
Ahmed el koydugu bu evi ve bahgesini yaklasik on giin sonra Mustafa
Aga’ya hibe ettigini bildirir. Mecmuada yer alan diger belgeler bu evin
mirascilarinin Mustafa Aga’ya agtif1 davalar ve aganin milkiin sahibi
oldugunu ispat etmesiyle ilgilidir. Bu belgeler bir yandan Mustafa Aga’nin
mal ve miilke merakini diger yandan da Ahmed’in agaya kars: comertligi-
ni gozler 6niine serer.*

Mustafa Aga bu kudretinin neticesinde dénemin pek ¢ok 6nemli
hadisesinde etkin bir aktor olarak karsimiza ¢ikar. Ahmed’in en giivendi-
gi kisilerin baginda gelen Mustafa Afa’min Sultan Ahmed Camisi’'nin
ingaatinda da bizzat gorev aldif1 ve cami i¢in alinan mallarin agaya teslim
edildigi, caminin masraf defterlerinden anlagilir.?® Bunlarin diginda, 7.
yiizyil baglarina ait bir vakfiyeden Mustafa Aga’nin Istanbul civarinda
yaptirdifi mimari eserleri 6greniriz. Bu vakfiyeye gére, Mustafa Aga
[stanbul civarinda bir kéyde cami-i gerif, muallimhane, hamam, ¢egsme ve
[stanbul’'un Fatih ile Yenice semtlerinde birer cesme yaptirir. Vakfiyede
ayrica Istanbul'da ¢egsitli yerlerdeki emlakin gelirlerini Mekke ve Medi-
ne’deki fakirlere ve camilerde Kur’an okuyan hafizlara vakfettigi belirti-
lir.?7 Mustafa Aga'nin yaptirdif: eserlerin tiirleri, birinci béliimde degini-
len Habesi Mehmed Aga'nin mimari etkinliklerini hatirlatir. Her iki
aganin yaptirdiklar eser tirlerinin neredeyse birebir ayni oldugu hemen
dikkati ¢eker. Her iki dariissaade agas1 da ¢esme yapimina 6nem verir,
ayrica milklerinin gelirlerini Mekke ve Medine’de bulunan fakirlere vak-
federler. Daha da 6nemlisi, Habesi Mehmed Aga’nin Cargamba semtinde
yaptirdid1 yap: toplulugudur. Daha 6nce belirtildigi gibi, Habesi Mehmed
Aga'nin killiyesi cami, hamam, dariilhadis ve ¢esmeden olugur. Mustafa
Apa da aym yapilardan olugan toplulugu Istanbul'un diginda yer alan bir
koyde yaptinir. Mustafa Aga’nin aym yap: tiirlerini segmesi, 6nciilii Meh-
med Afa’'nmin yolundan gitme isteginin bir géstergesi ya da dariissaade
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agaliginin belirli gereklilikleri olan bir kuruma déniigmesi olarak okuna-
bilir. Ozellikle her iki aganin da ¢egmelere verdigi 6nem dikkat ¢ekicidir.
Bu durum, agalarin elde ettikleri giicii sunma bigimlerinin benzerligini
gostermesi bakimindan ilgi ¢ekici oldugu kadar, daha sonra bu géreve
atanacak dariissaade agalariyla gliclenecek yeni bir dinamigin de baglan-
gic1 olmalidir. Nitekim 17. yiizyll sonunda etkin olan Abbas Aga ve 18.
ylizyillda yine bir hadim aga olan Begir Afa da, Mehmed ve Mustafa
Aga'nin yolundan giderler.

Besir Aga’nin himayesinde inga edilen yapilarin tiirlerine ve iglevle-
rine dikkat ¢eken Hathaway, her bir yapinin Osmanli Devleti'nin resmi
mezhebi Hanefiligi destekleyen ve bu mezhebin kurumsal giictinii pekistir-
meye yonelik eserler oldugunu 6ne siirer. Begir Aga, Topkap: Sarayi'nda,
ikinci avlunun batisinda bir camiyle, yine saray yakinlarinda medrese, cami,
kiitiiphane ve tekkeden olugan bir yap: toplulugu yaptirir. Bunlarin yani
sira, Eylip Sultan mezarlifinda bir dariilhadis ve kiitiiphane, Kahire’de sebil
ve tizerinde Kur'an okulundan olusan bir yapi, Bulgaristan’da medrese ve
Istanbul’un cesitli semtlerinde pek ¢ok ¢esme inga ettirir. Hathaway, egitim
yapilarina 6nem veren Begir Aga'nin Kahire'de yaptirdig: okullarla Safi mez-
hebinin etkinligini azaltmaya ve imparatorlugun resmi mezhebi Hanefiligi
yaymaya ¢alighgini, Hanefiligin yaygin oldug Istanbul, Bulgaristan gibi yer-
lerde ise mezhebin kurumsal giiciinii pekigtirmek istedigini séyler. Ibadet
oncesi abdest almak icin temiz su saglayan ¢esmeler dini 6neme haiz hay-
ratlarin baginda gelir. Hathaway, Hanefi mezhebi akan temiz suyla abdest
almay1 zorunlu kildig1 igin, Besir Aga'min ¢egme ingaatlarini da Hanefi mez-
hebine yaptig1 katkinin bir uzantis1 olarak gérmek gerektigini sdyler.?® Mus-
tafa Aga'nin, hatta 6nctilii Habesi Mehmed Aga'nin inga ettirdikleri eserler-
de benzer bir kayg: tasiyip tagimadiklarini bilemeyiz, ancak bu tiir islerin
Haremeyn vakiflarinin gelirlerinden sorumlu olmanin bir pargasit oldugunu
ve Mehmed ve Mustafa Aga'nin, 18. yiizyilda Begir ASa'yla gelisen bu dina-
migin ilk kurucu figtirleri olduklarini diisiinebiliriz.

Mustafa Aga'min hayir igleri mimari eserlerle simirli degildi. El-Hac
lakabinin hakkini veren Mustafa Aga'nin bir diger vakfiyesinde de Eski Saray
hocalarina tahsis ettifi yliz yirmi bin ak¢enin kullanim gartlan belirlenir.>
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Mustafa Aga diizenlettigi gesitli vakfiyelerle Misir'da ve Istanbul’da bulunan
emlakinin gelirlerini de Misir’dan hacca giden kafilelerinin giderleri i¢in ayi-
rir.3° Vakfiyelerin ¢ogunlukla 1613-15 yillar: arasinda diizenlenmesi, Mustafa
Aga'nm saray siyasetindeki en guiclii yillarinda maddi varliinin arttifim da
gosterir. Mustafa Aga sadece hac kafilelerinin rahatin1 diigiinmekle kalmaz,
kendi isminin éliimiinden sonra da yid edilmesini saglayacak hayirlar yapti-
rir. Misir’da Mescid-i Nebevi’de 15 hafizin her giin belirli bir vakitte toplana-
rak Kur'an’dan birer cliz okuyup sevabini vakfin ruhuna hediye etmeleri
mukabilinde iki akce almalarini, Kibe’'de bes vakit namazin akabinde mer-
hum aga i¢in bir fatiha, {i¢ ihlas ve on salavat okuyacaklara 580 sikke-i hasene
licret verilmesini saglar.’* Bu belgeler, “el-Hac” lakabiyla anilan Mustafa
Aga’'nin din isglerine verdigi 6nemi, isminin éliimiinden sonra da yagamasina
duydugu ilgiyi géstermesi bakimindan dikkate degerdir.

Aganin yukarida bahsedilen faaliyetleri onun ilgi alanlarini, maddi
glicinii ve niifuzunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ancak, bu kitabin
tartigmasi bakimindan esas olan Mustafa Aga’nin kitap sanatlarina ilgisidir.

Mustafa Aga sarayh biri olarak gagdaslar: gibi kitaplara da diiskiin-
dii. Afanin kiitliphanesinde ne tiir eserler vardi ne yazik ki bilemiyoruz,
ancak ardillar1 Abbas ve Besir Aga’nin kiitiiphaneleri haklandaki bilgileri-
miz -bunu Jane Hathaway’in yukarida zikredilen detayli ¢aligmalarina
bor¢luyuz— bir dartissaade agasinin ne tiir kitaplara sahip oldugunu goste-
recek kadar zengindir. Deginildigi gibi, Mustafa Aga’nin mimari etkinlikle-
ri ve hayir iglerinin daha sonra Abbas ve Begir Aga tarafindan stirdiiriilme-
si, hatta daha kapsaml ve kurumsal bir nitelik kazanmasa, kiitiiphaneleri-
nin de hi¢ degilse temel seviyede benzer olabilecegini diisiindiiriir. Bu
nedenle de agalarnin kitapliklarinin icerigine deginmek Mustafa Afa'nin
kiitiiphanesi hakkinda, en azindan hayal kurmamiza yardimca olur.

1667-71 yillar1 arasinda dariissaade agasi olan Abbas Aga’nin vakfet-
tigi mallar1 gosteren liste bir kizlar agasinin malvarligim 6grenmek igin
essiz bir kaynaktir. Hathaway’in detayl ve zihin agici makalesi sayesinde
sadece Abbas Aga'nin mal varlifim 6grenmekle kalmaz, aganin yasam bigi-
minin ve digiince diinyasimin kapilarini da aralanz. Hathaway, Abbas
Aga'nin vakfettigi mallarin listesini kitaplar ve diger egyalar olarak iki gruba
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ayirir ve kuskusuz bu galigma bakimindan aganin kitaplari daha fazla 6nem
tagir. Abbas Aga’nin kitaplar arasinda her Miisliimanin kiitiiphanesinin en
onemli eseri olan ¢ok sayida Kur’an yer alir. Bunun disinda kitaphgin {igte
birini fikih ve tefsir kitaplar: olusturur. Hathaway'in burada dikkat ¢ektigi
nokta bu eserlerin tamaminin Hanefi miiellifler tarafindan kaleme alinmig
olmalandir. Kitaplikta ¢ok sayida Osmanl tarihi kitabi da yer alir. Eserlerin
iceriginden yola ¢ikan tarih¢i bu eserlerin Osmanh sarayinin okul miifreda-
tiyla ayni icerige sahip oldugunu vurgular. Sarayda yetiserek eyaletlere
giden biirokratlarin bagkentle eyaletler arasindaki kiiltiirel iliskinin mimarn
oldugunu, bir bagka deyisle bu biirokratlarin eyaletleri Osmanlilagtirma
islevi gordiiginii diigiinen Hathaway bu noktada kizlar agasinin da bu
gorevdeki kilit noktalardan birini isgal ettigini soyler.3

Besir Aga'nin kitaphiginda da Abbas Aga'min kitaplarina benzer eser-
ler vardi. Orta Asya’da yazilmig ortacag klasikleri, sufizm kitaplar, 17. yliz-
yildaki dini hareketlerle ilgili eserler ve fal ve tilsim kitaplar1 gibi popiiler
eserler bunlar arasindaydi.® Besir Aga’nin kitiiphanesi de tipki Abbas
Aga’'nin kitaphig: gibi sadece afanin entelektiiel ilgilerini degil, bir Osman-
l1 olarak kendini gérme bi¢imini de yansitir. Hathaway, Besir’in kitaplarina
topluca baktiginda, kiitiiphanenin olusmasin klasik Osmanli miifredatiyla
hem bagkentin hem de Arap eyaletlerinin kiiltiirel yapisinin belirledigini
soyler. Yani Hanefi mezhebinin belli bagh eserlerinin ¢ogunlukta oldugu
bu kiitiphane, Hanefi ve Safi ¢ekismesinin bir yansimasidir. Nitekim Begir
Aga sadece bagkentte degil, Medine’de de kiitiiphane kurdurur.34 Mustafa
Aga hakkinda bu tiir belgeler ne yazik ki yok, ancak aganin kitaplara mera-
kini gosteren pek ¢ok ipucu da eksik degil.

Mustafa Aga’nin destegiyle yazilan eserlerden biri Mekki Ali Efen-
di adinda Bursali bir yazar tarafindan telif edilen Mird’tii'l-hublis fi’l
usitl'diir. Mekki Ali Efendi kendi deyisiyle, Bursa’da miiderrislik yaparak
halinden memnun bir gekilde yasarken, 1572/73 ve 1577/78 yillar: arasin-
da Mekke, Medine ve diger Arap memleketlerine gitme arzusu duyar ve
uzun yillar bu diistinceyle mesgul iken sonunda dilegini gerceklestirmeye
karar verir. 15777/78 yilinda Bursa’daki mutlu ve rahat yagantisini birakip
cocuklarim, babasinm ve kardeslerini yanina alarak ailesinden 27 kisiyle
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birlikte yola ¢ikar. 1598/99 yilina kadar 21 yil Mekke sehrinde yasar, bu
esnada Kabe'yi tavaf eder ve ibadetle mesgul olur. Ancak, Mekke yillarin-
da Ali Efendi’'nin esas dikkatini ¢eken sey, pek ¢ok farkli halkin yagadigi
Mekke’de, gehir halkinin Habesi taifesinden olanlara duydugu sayg: ve
mubhabbet olur. Bu muhabbetin sebebini merak eden Ali Efendi bu konu-
da kitaplara ve limlere miuracaat eder. Bu esnada, tam da agik olmayan
bir sebepten Mekke’den ayrilmak zorunda birakilir ve sultana gikayet icin
“Diyar1 Rtim”a gelir.’®

Anlagilan o ki, Ali Efendi Istanbul’a ulaghfinda sikyetini unutur.
Sultan III. Mehmed'in sarayinda sultanin hizmetindeki Habesi agalarin
mutlu ve rahat halleri yazarin dikkatini ¢eker.” Mekki Ali Efendi'nin Habe-
silerin sirlarini ¢6zme isteginin ve bu konuda bir kitap yazma dileginin orta-
ya ¢ikmasinda agalarin bu mutlu halleri etkili olmus olmali. Ali Efendi
Habegileri metheden, neseblerini, diyanetlerini ve renklerinin béyle olmasi-
nin sebeplerini anlatan bir kitap yazmaya karar verir, ancak boyle bir eserin
kadrini bilecek bir hami bulamaz. Bu nedenle de kitap yazma niyetini erte-
lemek zorunda kalir ve yillarca bekler, ta ki zikr olunan agalarin en ylicesi
Mustafa Aga’yr buluncaya kadar. Yazarin devam eden ifadesinden el-Hac
Mustafa Aga’yla Sultan I. Ahmed devrinde tamigtif1 ve afanin himayesinde
eserini yazdig1 anlagihr.3® Buradan Mekki Ali Efendi'nin Mustafa Aga'y1
Habesi olarak tanimladifini 6greniriz. Ancak boyle bir bilgiye bagka hicbir
kaynakta rastlanmadifindan ve de Ali Efendi'nin saray ¢evresine uzak bir
yazar olmasindan dolay1 bu bilgiye ihtiyatla yaklagmak gerekir.

Ali Efendi’'nin &ykiisii birka¢ bakimdan olduk¢a 6nemlidir. Bunlar-
dan ilki yazarn Istanbul’a ulaghifinda kargilagtig ortamdir. Ali Efendi’nin
saraya geldiginde Mekke’'den uzaklagtirilmasim sultana gikdyet etme dile-
gini unutmasi, Istanbul’a geligindeki asil amacinin mansib bulmak oldu-
gunu dustindiiriir. Ali Efendi olasilikla 16. yiizyil sonunda kara agalarin
artan giiciiniin ve niifuzunun farkina vanr ve Mekke yillarinda edindigi
bilgileri degerlendirerek sarayin en giiglii grubunun himayesine girmeye
calisir. Yazarn ifadeleri bu istegine ¢ok da kolay ulasmadiini gostermek-
le birlikte sonunda dénemin en giiglii saraylist Mustafa Aga’nin himayesi-
ne girmeye muvaffak olur. Alimleri himaye eden Mustafa Aga ise kendi
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grubunun yiiceliklerini anlatan bir kitabin yazilmasina katk: saglamaktan
memnun olmalidir.

Mustafa Aga'nin Mekki Ali Efendi’yi himayesine alarak destekleme-
si, ayn1 doneme ait benzer bir eserin yazilmasina da katkisinin olabileceg;i-
ni distindtrur. Bu eser bir 6nceki bélimde Osmanh sarayindaki himaye-
sine deginilen siyahi biirokrat Molla Ali bin Abdurratif tarafindan Ekim
1612 tarihinde yazilan Rdfiii'l-gubiis fi Fezd'ili'l-hubfig'tu.3® Yazar bu kitab:
telif ederek mensubu oldugu Habesi tayfasinin uistiinliiklerini ve Arap cin-
sinden sonra gelen en tistiin itk oldugunu anlatmay1 amacladiini séyler.4°
Onceki béliimde vurgulandig gibi Ali Efendi'nin Mustafa Aga tarafindan
desteklendigi bilinir. Bu yakinlik, herhangi bir somut bilgi olmamasina
ragmen Molla Ali'nin kitabini1 yazmasinda devrin dariissaade agas1 Musta-
fa'nin destegini aldigini ileri stirmeyi mtimkiin kilar.

Bu 6rneklerden, Mustafa Aga'nin kitap yazimi ve resimletilmesiyle
ilgisinin ve énemli bir kitap dostu, hamisi olmasinin I. Ahmed devrine,
yani saray siyasetinde nemli bir aktér oldugu giinlere rastladigi anlasil-
maktadir. Mustafa Afa ve sanatkar isbirligiyle sultan i¢in eserler iiretilmesi
stirecinin bilinen ilk 6rnegi, dénemin meshur vassale sanatgis1 Kalender
Pasa’yla baglar. Bu boliimiin girisinde aktarilan kitr’ ustast Rum Fahri
Celebi'nin Sultan Ahmed i¢in eser iiretmesinde Mustafa AZa'nin oynadig:
rol, aganin bu siirecteki katkisinin ‘kurumsal’ bir hale geldigini gostermis-
ti. Ne yazik ki Fahri Celebi'nin Giilistdn’1, IV. Murad tarafindan denize fir-
latilir. Ancak Kalender Paga’nin Mustafa Afa’nin himayesinde hazirladig
eserler giinimiize ulagir. Bir sonraki boliimde vassale ustas: Kalender’in
hikdyesi ve Mustafa Aga'yla igbirligi sonucunda ortaya ¢ikan eserler tartigi-
lacak. Bu tartigma Mustafa Aga’nin II. Osman devrindeki hamiligini anla-
mak bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.

SULTANIN BEGENisi, AGANIN SANATGISI:
I. AHMED, MUSTAFA AGA VE KALENDER PAsA

Sultan I. Ahmed’e sunulan bir hat (TSMK, H. 2171), resim albiimi
(TSMK, B. 408) ve Falndme (TSMK, H. 1703) Mustafa Aga ve Kalender
Paga’nin igbirligi sonucu hazirlanmg eserlerdir. Bu isbirligi sonucu treti-
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len kitaplar devrin yeni sanat begenisinin 6rnekleri olarak olduk¢a 6nemli
olmakla birlikte, bu ¢calisma bakimindan daha da kiymetli olmalar1 Mustafa
Aga’'nm hamiligini gostermelerinden kaynaklanir. Dariissaade Agas1 el-
Hac Mustafa Aga'nm Osmanl sarayindaki macerasinin basladig yillarda
iinlii vassale sanatgisi ve devlet adami Kalender Paga’yla dostlugu ve igbir-
ligi de baglar. iki saraylinin igbirligi Sultan Ahmed’e sunulan bu eserlerin
varlik sebebi olur.#

Cavuglar ziimresinden olan Kalender, Aralik 1608'de sehremini
olarak gorevlendirilir. Ardindan bir siire harc-1 hassa emini olur. Meh-
med bin Mehmed, saray agalar1 ve dariissaade agalariyla yakin iligki kuran
Kalender'in Mustafa Aga vasitasiyla sikk-1 sini defterdari oldugunu kay-
dederken herhangi bir tarih vermez.4* Topgular Katibi Abdiilkidir Efendi
ise sehremini olan Kalender Efendi’'nin, Mayis 1609’da gikk-1 sini defter-
dar1 oldugunu, Ekim/Kasim 1610'da ise tekrar gsehremini oldugunu soy-
ler. Tarih¢inin verdigi bu bilgi daha sonra tekrar ikinci defterdar olacak
Kalender Efendi’'nin bu géreve iki kez getirildigini gosterir. Sultan Ahmed
Camisi'nin ingas: bagladifinda ise Kalender Efendi sehremini olarak gorev
yapmaktaydi.43 Sultan Ahmed Camisi i¢in bir bina emini lazim oldugunda
Mustafa Aga bu is i¢in Kalender Paga’y1 uygun bulur ve saltanat hizmetine
girmesine vasita olur.*¢ Bunun tizerine Mustafa Aga, diger saray agalar,
mimar ve tag ustalar1 toplanarak Kalender Efendi’nin bina emini olmasina
karar verirler ve 26 Ocak 1610'da ingaat baglar.4

Caminin ingas1 devam ederken, sehremini ve bina emini olan
Kalender Efendi 1612/13 tarihinde Mehmed Efendi’'nin vefati tizerine ikin-
ci kez sikk-1 sini defterdan olur. 8 Aralik 1612'de, Sultan 1. Ahmed Edirne
yolculuguna ¢ikarken Istanbul’da kalan Kalender Efendi, bina emini ve def-
terdarlik gérevini birlikte siirdiiriir.4® Kalender, Sultan Ahmed Camisi'nin
ingaatiyla meggul iken Kasim 1614’te vezir Yusuf Paga vefat eder ve veza-
reti, haslariyla birlikte Kalender’e verilir. Iki yil bu gérevde kalan Kalender
Pasa 1616’da vefat ederek Atik Ali Paga Camisi'ne defin olunur.’

Tipk: III. Mehmed devrinin tinlii nakkasi Hasan Pasa (6. 1623)
gibi sarayin sanatg tegkilatina kayith olmayan Kalender'in énemli bir dev-
let adami ve sanatq1 olarak sultan ve yakininda yer alan saraylilar i¢in 6zel
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istekler tizerine is yaptigi anlagilir. Kalender Paga’nin kurdugu iligkiler
aginda ve saray igin gesitli gorevler almasinda Mustafa Aga’'nin etkin bir
rol oynadify bilinir. Nitekim Mehmed bin Mehmed, Kalender Pasa’dan
bahsederken, Kalender'in saraydaki agalarla ve 6zellikle de Mustafa Aga’yla
yakinhigini, bunu kullanarak geldigi mevkileri vurgular.#®

Mustafa Aga’'nm Ocak-Mart 1615 tarihli vakfiyesinde sahitler ara-
sinda divan veziri Kalender’in de yer almasi aralarindaki dostlugu goste-
rir.#9 Kalender Pasa’nin Sultan I. Ahmed i¢in resimli kitaplar hazirlamaya
baglamasiyla Mustafa Aga sayesinde Sultan Ahmed Camisi’nin bina emini
olarak gérevlendirilmesinin aymi yillara rastlamasi, bu gorevin Kalender’in
kariyerinde 6nemli bir déniim noktas: oldugunu gosterir. Mustafa Aga’nin
destegiyle hazirladig ve olasilikla Kalender'in saray gevresi igin yaptig ilk
eser olan bir hat albiimii, sanatginin saray ¢evresinde yiikselme bi¢imini
gozler 6niine serer.

Tarihsiz olan bu albiimiin (TSMK, H. 2171) girisinde uzun bir
6nsoz bolimii yer alir. Kalender’in Sultan I. Ahmed'le iligkisinde ve elde
ettigi gorevlerde araci olan velinimeti Dartissaade Agas: el-Hac Mustafa
Aga’yla iliskisi albiimiin 6nséziinde somutlagir. Albtimiin giriginde veri-
len bilgilere gére, Sultan Ahmed, camisini inga ettirmeye karar verdigin-
de uygun bir bina emini gorevlendirmek ister ve tabii ki bu atama i¢in en
yakin danigman: el-Hac Mustafa Aga’ya danigir. Bunun iizerine Mustafa
Aga geometri ilminden anlayan ve egsiz bir vassale ustasi olan Ikinci Def-
terdar Kalender’i tavsiye eder. Mustafa Aga, Kalender'in maharetini gos-
termesi i¢in bir albiim hazirlamasim ve bu murakkay: Sultan Ahmed’e
sunarak hendese ve bina ilmindeki yetenegini géstermesini ister. Bunun
tizerine gorenleri hayran birakan bu albim hazirlanir ve murassa murak-
kanin giizelligini anlatan ve Sultan Ahmed’i metheden bir 6ns6z yazilir.
Metinde 6nsozii yazan kisi kendi adini zikretmez. Yazar, albiimiin evsa-
fin1 anlatan bir 6ns6z yazma goérevi kendisine verildiginde yeteneginin
bu ige kadir olmadiini soyleyerek 6nce bu isi reddeder. Bunun tizerine
yazara sen yagh ve kimsesiz iken padigah sana el uzatt: ve sana Rumeli
kazaskerligini ihsan etti, simdi senin de bu isi iistlenerek bu ihsanlarin
kargiligini vermen lazim denilerek yazarin bu isi kabul etmesi saglanir.s°
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Onséz boliimiinde verilen bilgiler, Kalender’in Mustafa Aga araci-
ligiyla Sultan Ahmed Camisi’nin bina emini olarak gérevlendirilme siire-
cini ve bu albiimiin Kalender’in yetenegini sultan nezdinde ispatladig: bir
eser oldugunu agik¢a gosterir. Anlagilan o ki, Kalender'in hazirladig giizel
yazi derlemelerinden olusan hat albiimiiyle Sultan Ahmed’'in begenisini
kazanmasi sadece sultanin camisinin bina emini olarak gérevlendirilmesiy-
le 6diillendirilmez; Kalender vassale ustasi olarak hazirladi diger eserlerle
Ahmed'in takdirini kazanmaya devam eder.

17. yuzy1l basi resim sanatinin 6nemli 6rneklerini barindiran ve I.
Ahwmed Albiimii (TSMK, B. 408) olarak taninan eser Kalender'in sultan i¢in
hazirladif: ikinci murakka olmahdir. Alblimiin icinde glizel yaz1 6rnek-
leri, tarih konulu betimlemeler, padisah portreleri, 17. yiizy1l Osmanlila-
rinin yasamlarindan cesitli sahneler ve farkli meslek ve sosyal gruplarin
mensuplarini betimleyen tasvirler yer alir.s" Albimiin Kalender Efendi
tarafindan yazilan uzun 6ns6zti murakkanin hazirlanma siireci hakkinda
kiymetli bilgiler sunar.’* Kalender'in ilk albiimiine devrin Rumeli kazas-
keri 6ns6z yazarken, daha sonra bu 6nsozleri kendisi yazmaya baglar.
Kalender Efendi 6nsézde, Rum’da ve Acem’de yapilmis Behzad, Mani
ve Erjeng gibi efsanevi tasvir ustalarimin eserleriyle es degerdeki tasvir-
lerin ve giizel yazi 6rneklerinin gesitli vesilelerle Sultan Ahmed’e hediye
edildigini, sultanin bu kiymetli eserleri “her birisiniin biri birisine miina-
sebetiyle tertib olunub bir miizehheb ve miicelled ve miikellef murakka
olmas1” dilegiyle kendisine verdigini soyler. Metnin devaminda sultanin
verdigi bu evrak: birbiriyle miinasebetine gore “reng-amiz” (renk, renk)
kagitlara yerlestirerek albimii diizenledigini belirtir. Daha sonra bu isi,
yani vassale sanatini Muhammed Serif Bagdadi’den 6grendigini séyle-
yerek iistadim bize tanitir. Bagdadi'den vassaleyi 6grenen Kalender bu
albiimii hazirlamadan 6nce padigah icin kitaplar ve cénkler telif, tertip ve
tasnif eder, bu isleri sultanin nezdinde begeni kazaninca da albiimiinii
hazirlamaya baglar.’? Yukarida deginilen hat albiimii bu 6ns6zde bahsedi-
len diger eserlerden biri olmalidir.

Albtiimde yer alan resimlerin bir araya getirilmesindeki beceri ve
mabharet, tasvirlerin ve giizel yazilarin etrafindaki renkli kagitlarla yapilmis
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siislemeler ve halkari bezemeler Kalender Efendi’nin vassale igindeki usta-
higim gozler 6niine serer. Bir araya getirilen tasvirler genis konu dagara-
giyla Osmanli kentlilerinin hayatlar1 hakkinda 6nemli bilgiler sunar. Cesitli
meslek gruplarina ait bireylerin tasvirleri ise yiizyil boyunca popiiler olacak
kiyafet albiimlerinin erken ornekleridir. I. Ahmed’in albiimii resimlerin
konularina bakildiginda geleneksel Osmanli resim sanati iginde daha ‘sivil’
bir eser olarak ortaya gikar. Bu déneme kadar Osmanl: kitap resminin en
gorkemli eserleri tarih konulu kitaplar olurken bu albiim yeni begenile-
rin ve belki de sarayin digina ¢ikan resim geleneginin bir temsilcisi olarak
karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte Kalender Efendi’nin, albiimii diizenler-
ken Osmanh resimli kitap gelenegini gok iyi tamdigini ve her ne kadar
bu gelenegin disina ¢ikan bir eser hazirlasa da, belirli bir ‘tarih’ bilincini
albimiine tagidigini izleriz. I. Ahmed albiimiiniin diizenleniginde bu kay-
g1 goriinilr, murakka Osmanl tarihinin erken dénemlerini konu alan bir
tarih kitabindan ¢ikma sayfalarla baglar. Resimlere eslik eden metin okun-
dugunda bu eserin Bayath Mahmud’un Cem Sultan igin yazdig1 Cam-1 Cem
adli Osmanli’'nin soy kiitiigiinii anlatan kitab: olabilecegi ileri siiriilebilir.>#
Bu sayfalarin ardindan ilk dért Osmanh sultaninin portrelerinin gelmesi,
alblimiin diizenlenigindeki tarih bilincini gosterir. Tarih konulu tasvirler ve
padisahlarin suretleriyle baglayan eser benzer bir diizenlemeyle sona erer,
aym kitaptan ¢ikarildigi anlasilan tarih konulu bir resim ve sultan portre-
leri albiimiin sonuna yerlestirilir. Albiimde yer alan resimlerden birinde
kemerli boltim i¢inde, geng bir sultan tahtinda oturur. Arkasinda murassa
kili¢ ve altin bir tabak tutan iki hasoda gérevlisi, karsisinda da nispeten agik
tenli bir kara aga yer alir (Resim 4, y. 277D, s. 180). Sakalsiz sultanin fiziksel
ozellikleri, aganin nispeten agik teni tasvirdekilerin Sultan Ahmed ve Mus-
tafa Aga olabilecegini diigiindiiriir. Mustafa Aga'nin ilerleyen béliimlerde
gorulecek suretlerinde saraydaki diger hadimagalara gére agik ten rengi bu
tahmini gliglendirir.

Kalender Efendi’'nin I. Ahmed i¢in hazirladig ikinci murakkas: da
begenilince ardindan 17. ylizyil bagt Osmanh resimli kitaplarinin en 6zgiin
ve 6nemli 6rneklerinden biri olan Falndme'yi hazirlar.s Falndme nin 6nso-
ziinde I. Ahmed Murakkasi'nda, heniiz saray icin i yapmaya yeni baglayan
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ve kendini sadece hakir bir vassale ustasi olarak tanitan Kalender agik¢a
ismini soyler ve vezir oldugunu belirtir. Bu ifade eserin 1614 ile 1616 yillan
arasinda hazirlandifim gosterir. Kalender Pasa Falndme'de tipki I. Ahmed
murakkasmda oldugu gibi gilizel resimleri bir araya getirir, karsilarina
resimlerin temalarina uygun olarak yazilan Tiirk¢e fal metinlerini ekleye-
rek eserini olugturur ve 1. Ahmed’e hediye eder.5®

Orneklerden anlagildig gibi, I. Ahmed devrinin en énemli siya-
si aktorlerinden Mustafa Aga'nm kitap sanatlarina ilgisi ve bu alandaki
sanatgilara sagladifi destek politik giiciiniin en fazla oldugu bu yillar-
da baglar. Kalender'in Osmanli sarayinda hem vassale ustas1 hem de
onemli bir blirokrat olarak yiikselisi, yukarida da izlendigi iizere Mustafa
Aga’min himayesine girmesiyle ivme kazanir. Mustafa Aga’nm Kalender
Pasa'ya sagladig politik destek ve onu bir sanatg: olarak himaye etmesi,
17. yiizyll basinda sanatgilarin ¢alisma bigimlerini, sarayli agalarin bu
gruplar destekleme bi¢imini ve hami-mahmi iligkisini gostermesi baki-
mindan ilgi ¢ekicidir. Mustafa Aga'nm I. Ahmed devrinde himayesine
aldigi, bu boliimiin basinda zikredilen hikdyenin kahramani Fahri Cele-
bi'nin de Kalender Pasa’ya benzer bir sekilde kagit sanatlar ile ugras-
masi, bir kit1’ ustasi olmasi, I. Ahmed’in bu tiir sanat iglerine diigkiinlii-
guniin bir sonucu olmaliydi. Mustafa Aga, sultaninin sadik hizmetkar
olarak onun begenisine uygun sanatcilar1 bulup himayesine almakta ve
Ahmed’in begenecegini diisindugii eserleri yaptirmaktaydi. Bu siireg-
te sultan adina sanat hamisi Mustafa Aga'nin daha sonra, II. Osman
devrinde lretilmesini saglayacag: eserlerin niteliginin degismesi, her
nekadar Mustafa Aga’nin hamiliginde hazirlansalar da, esas belirleyici
olanin sultanin begenisi oldugunu diistindiiriir. Bununla birlikte Mus-
tafa Aga'nin II. Osman devrinde de albiim merakinm siirdiirdiigii anlagi-
lir. II. Osman igin hazirlanan bir hat albtimii (TSMK, B. 409) olasihkla
Mustafa Aga tarafindan sultana sunuldu. Albiimiin diizenlenmesinin
Kalender tarafindan yukarida bahsedilen eserlere benzerligi bu olasili
akla getirir.’” Bu albtimiin Mustafa Aga’yla ilintisi kugkulu olmakla bir-
likte Mustafa Aga’nm II. Osman igin hazirlattif1 esas eser bu degildir.
Mustafa Aga II. Osman devrinde bambagka bir eserle karsimiza ¢ikar
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ancak ne yazik ki, bu proje heniiz bitmeden ani ve saskinlik yaratan bir
kararla saraydan ayrilmak zorunda kalir.

KupRreTiN DORUGU, SARAY GUNLERININ SONU

Mustafa Aa’nin saraydaki muazzam kudreti I. Ahmed’in 6lumiiyle
bir siirelifine sona ermis gibi gériiniir. Ancak bu durum kisa siirer, II.
Osman'in ciilusu ile Mustafa Aga saraydaki giiglis konumuna tekrar kavu-
sur. Nitekim kitabin ilk béliimiinde de belirtildigi gibi, I. Ahmed’in yerine
tahta gecen I. Mustafa’nin tahttan indirilerek yerine sehzade Osman’'in
ge¢mesi Mustafa Aga’'nin sayesinde gerceklesir. Ahmed Resmi Efendi’nin
Mustafa Aga’yr Sultan II. Osman’in “atabey-i devleti” olarak tanimlamasi,
dariissaade agasinin II. Osman’in tahta ¢ikigindaki katkisini dillendirir.s®
Hasan Beyzade ise Sultan Mustafa’'nin tahttan indirilerek yerine Osman’in
gegirilmesinden Mustafa Aga’nin sorumlu oldugunu, Mustafa Aga’nin I.
Ahmed devrinde sarayda ¢ok iyi bir konumda oldugunu, biitiin sarayhlarin
kendisine boyun egdigini, ancak Mustafa'nin ciillusuyla Mustafa Aga’nin
bu gii¢lti konumunu yitirdigini soyler.s9

Mustafa Aga, II. Osman’1 tahta ¢ikarirken, sonradan sadrazam olan
Giizelce Ali Pasa’nin destegini alir. Ancak kisa bir siire sonra bilinmeyen
bir nedenle Ali Paga’yla Mustafa Aga'nin arasi agilir, bu olay, Subat/Mart
1619°da, yani Ali Paga’nin vezaretinden yaklagik iki ay sonra aganmin Misir'a
siiriilmesine neden olur. Yani Mustafa Aga 26 Subat 1618'den Subat/Mart
1619’a kadar, yaklagik bir yil, II. Osman’in dariissaade agas: olarak gérev
yapar.®® Onun yerine “6zel girag1” Siilleyman Aga dariissaade agaligina geti-
rilir. Mustafa Aga’'nin II. Osman’1 tahta gikardiktan kisa bir siire sonra
Misir’a siirtilmesi gagkinlik yaratir, hatta 6ldiirtildigiine dair bazi dediko-
dularin ¢ikmasina neden olur. Italyan seyyah Pietro della Valle (1586-1652)
Kibris’ta bulunan Della Saline limanindan yazdig1 6 Ekim 1625 tarihli mek-
tubunda, Halep’te bulundugu sirada, Afustos ayinda Istanbul’dan gelen
bir kervandan duydugu haberleri aktarr.®* Seyyah mektubunda: 1. Musta-
fa'nin tahttan indirilerek yerine II. Osman’in gegtigini ve Osman’in hara-
retli bir Hiristiyan diigman oldugunu; hatta Polonya’ya yaptif1 basarisiz
seferden sonra Roma iizerine sefer diizenlemeyi planladigini; ancak kendi
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adamlan tarafindan olduriildigini; kesilen kulaginin ise Mustafa'nin
annesine getirildigini aktardiktan sonra, Mustafa Aga’yla ilgili ilging bilgi-
ler verir. Mustafa Aga’nin, II. Osman’in saltanatinin hemen basinda 6ldii-
ruldiigiine dair haberlerin dogru olmadigini, I. Ahmed devrinde ¢ok fazla
otoriteye sahip olan Mustafa Aga’'min elde ettifi gii¢ nedeniyle Misir’a
stiriildiigiinii, ama zamamn sultam (IV. Murad) tarafindan tekrar Istan-
bul’a ¢agrildigim, bir siire sonra ise hastalanarak &ldiigiinii séyler.®> Pietro
della Valle'nin aktardiklani Istanbul’da Mustafa Aga’'min oldiiriildiigiine
dair dedikodularin giktifini gostermesi bakimindan ilgingtir. II. Osman’1
tahta ¢itkaracak giice sahip bir saraylinin tam da gayretlerinin meyvesini
alaca@: bir dsnemde birden ortadan kaybolmasinin yarattif1 sagkinlik ashin-
da hig de garip degildi. Bu mektuptan ¢ikan bir diger 6nemli ayrninti ise,
Mustafa Aga’'nin elde ettigi niifuzdan dolay: saraydan uzaklastirildiginin
soylenmesidir. Ali Pasa, velinimeti de olsa Mustafa Aga’y1 en 6nemli rakibi
olarak gormis ve bu miicadelede Mustafa Aga’y1 saraydan uzaklastirip saf
dis1 ederek galip gelmisti. Kuskusuz bu siirgiin II. Osman tarafindan da
onaylanmigti. Mustafa Aga, II. Osman’in merkezinde oldugu bir iktidar
grubunun iiyesi olsa da, sultan: dogrudan tahta ¢ikaran biri olarak sarayda-
ki varhgyla II. Osman’in olusturmaya caligh@ ‘otoriteyi’ zayiflatan bir
unsur olarak goériilmils olmali. Giizelce Ali Pasa’yla yeni bir yandag bulan
Osman, kendisini ¢ocuklugundan beri taniyan, her turlti ‘zaafini’ ¢ok iyi
bilen Mustafa Aga’dan kurtulmak mi istemisti? Kuskusuz bunlarin hepsi
birer varsayimdan &teye gitmemekle birlikte Mustafa Aga’nin siyasi hayati
bu stirgtinle sona ermez.

Misir'da gegirdigi yillara dair elimizde bilgi olmayan Mustafa
Aga'nin {stanbul ve Misir arasindaki seriiveni devam eder.® 1622 yilinda
I1. Osman’in 6ldirilmesini izleyen I. Mustafa’nin kisa siiren ikinci salta-
natindan sonra tahta gecen IV. Murad, Mustafa Aga’y1 Misir’dan getirterek
dariissaade agalip1 gorevini yeniden kendisine verir.4 Mustafa Aga'nin tek-
rar ¢agrilmasinda devrin sadrazami Kemankes Ali Pasa (6. 1624) etkin olsa
da, I. Ahmed’in sehzadelerinden IV. Murad da, tipk: kardegi Osman gibi,
gocuklugundan beri tanidif1 Mustafa Aga’ya kars: giiven ve sevgi duyuyor
olmali. Bu nedenle olsa gerek, Ali Paga'nin istegini kabul ederek tipki baba-
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s1 I. Ahmed gibi tahta gecer gegmez Mustafa Aga’y1 yeniden saraya ¢agirir.
Vazgecilemeyen dost Mustafa Afa'nm Istanbul’a dénmesinde katkisi olan
dénemin sadrazamlarindan Kemankes Ali Paga'nin® Mustafa Aga’y1 davet
sebebi ise oldukga ilgingtir. Ali Pasa, Abaza isyanini bastirmak iizere ser-
dar olarak gorevlendirildiginde istanbul’da igleri ¢ekip cevirecek giivendigi
birine ihtiya¢ duyar. Bu kisi ise Mustafa Aga’dan bagkas: degildir. Mustafa
Aga’y1 Misir'dan getirtmek tizere sultana bir telhis yazar. Telhis¢i Kabasa-
kal Ali Aga, Kemankes Ali Pasa’y1 Mustafa Aga hakkinda uyarir: Mustafa
Apa basg olmaya, miistakil hareket etmeye alisti, sana itaat etmez, séziinii
dinlemez, kag tane veziri tayin ve azl etti senden korkmaz diyerek pasay: bu
diisiincesinden vazgecirmeye ¢aligir. Bu uyariya ragmen Ali Pasa telhisciyi
dinlemez ve Mustafa Aga saraya déner.°® Bu davet hem Mustafa Aga’'nin
stirglin yillarinda bile sarayda yeterince destekgisi oldugunu ve iligkilerini
stirdiirdiguinii hem de ge¢mis yillardaki niifuzunu gozler 6niine serer.

Goruldiigi gibi Mustafa Aga cesitli araliklarla siiren saray yillarinda
kendine 6nemli bir ¢evre edinebilecek giici bulur. Kuskusuz, sarayda
dnemli bir niifuzu olmasi, Mustafa Aga’y: siyasi arenada iktidar miicadele-
lerinin ana kahrainam yapar. Mustafa Aga'min elde ettigi bu glicte, hirsh
kisiliginin de 6nemli bir pay1 olmali. Nitekim Ahmed Resmi Efendi'nin
naklettigi bir hikiye, Mustafa Aga'nin gii¢ tutkusunu yansitir. Yazara gére,
Mustafa Aga, Giizelce Ali Paga'nin istegi {izerine ikinci kez Misir’a siiriil-
diigiinde, dogrudan Misir’a gitmez. Rodos’a ugrayarak o sirada adada esir
bulunan Kirim Hani Mehmed Giray’1 ziyaret eder. Bu ziyaret esnasinda
Mehmed Giray’in Mustafa Aga’ya incitici sézler sdylemesi, daha sonra taht-
tan indirilmesi tesebbiisiine neden olacaktir. Bu kiric1 tavirdan incinen
Mustafa Aga bu olayr unutmaz. IV. Murad devrinde Kemankes Ali Paga
vasitasiyla saraya yeniden davet edildiginde, Mehmed Giray’1 tahttan indi-
rip yerine kardesi Canibeg Giray Han'1 ge¢irmek igin asker yollar, ancak bu
girisim basanisizlikla sonuglanir.®” Bu hikiye, Mustafa Aga'nin hirsh kisili-
gini ve Osmanl sarayinda eristigi giiciin siirlarini géstermesi bakimindan
dikkat cekicidir.

IV. Murad devri Mustafa Aga'nin Osmanh sarayindaki son dénemi
olur. 1624 yilinda vefat eden aga, Eyiip Sultan Kiilliyesi’'ne gémiiliir.®® Bir
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yaniyla Eytip Sultan Tiirbesi'ne dayanan tiirbenin cephesinde bir sebil var-
dir. Cephedeki kitabe Sultan Ahmed’in yaptirdig: sebilin daha sonra Mus-
tafa Aga icin tiirbeye déniistiiriildiigiinii gosterir.®9

I. Ahmed devrinde sarayin kiiltiir ve sanat politikalarina yén veren
Mustafa Aga, II. Osman’1 tahta gikardiktan sonra yaklagik bir yil kaldig
sarayda bog durmaz ve sultani igin kitap hazirlatma igine devam eder. ileri-
de hayat hikiyesine deginilecek ve bu ¢aligmanin da ana kahramanlarindan
biri olan Meddah Medhi'yle Mustafa Aga’nin igbirligi Osmanli resimli
kitaplar iginde 6zel bir 6neme sahip bir grup kitabin hazirlanmasim saglar.
Medhi, Mustafa Aga’'nin istegi iizerine terctiine ettigi/yazdif1 Sehndme-i
Tiirki’sinin 6nséziinde hamisi Mustafa Aga’y: tanitirken kulandig ifadeler-
de, Mustafa Aga’'nin en belirleyici 6zelliklerinden birinin saraydaki giiglii
konumu ve etrafinda olusturdugu sarayl taraftarlar1 olmasi, aganin bu
ozelliginin onu tanimlayan en 6énemli tariflerden biri oldugunu gésterir:

Sever hak ani ey gseh-i bahr u berr / Aga kim seni cin u dilden sever
Anun niam-1 pak: ola Mustafd / Zihi merd-i faik zihi ptir-safd

Hele biz de az padisa gérmediik / Sentin gibi ‘adil-dile irmediik
Bunun gibi aga-y1 ehl-i kerem / Eger bin yil ‘6mrtim olursa gérem
Cihan igre vallahi bir ddnediir / Sehiin gem*i riiyina pervinediir
()

Agalar kim olmig katinda mukim / Anun her birisi halim @ selim
Siireler safa devletiinde delim / Mu'in ola sana kerim {i rahim?°

I1. Osman’a sunulmak iizere Medhi tarafindan Tiirk¢eye terciime
edilen ve resimlenen Sehndme niishalari Mustafa Afa’nin hamiliginde
hazirlanmaya baglanir, ancak bir yil sonra, Subat/Mart 1619’da”" Mustafa
Aga’min Maisir'a siiriilmesiyle proje yarim kalir. Veraset tartigmalarinin
giindemde oldugu, siyasi olarak son derece karigik bir dénemde, tahti
devralmas: epeyce sorunlu olan geng bir sultanin acele bir gekilde Sehna-
me terclimesi istemesi sadece kitap sanatina, resme karsi bir sevgi ya da
dugkiinliik olarak gériilebilir mi? Bir sonraki boliimde bu soruya yanitlar
bulmak ve bazi 6neriler getirmek tizere eserlerin yapilig 6ykiileri, resim-
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lerin ikonografik yorumlari, Mustafa Aga'nin bir kitap sanati hamisi ola-
rak bu projede oynadig rol ve bunun sonucunda olusan yeni ‘sultani
imge’ tartigilacak. Bu tartigmadan o6nce ise, II. Osman’in Firdevsi'nin
Sehndme’sini segmesinin 6zgiinliilinii ve nedenini anlamak i¢in tinli
destanin Osmanli yazin diinyasindaki yolculuguna kisaca deginilecek.
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Ugtnci BoLtim

SULTANIN KIiTABI: SEHNAME-I TURKI

Osman dénemi Osmanh resimli kitap etkinliinin zengin dénemle-

rinden biridir. Bununla birlikte II. Osman tarafindan dogrudan hazir-
latildi@1 kesin olarak bilinen yegine eser Sehndme-i Firdevsi'nin Tiirkce
terciimesidir. Sehndme-i Firdevsi Osmanl sarayinda tipki diger Islam cev-
relerinde oldugu gibi begenilen ve okunan, resimli niishalari hazirlatilan
bir metin olmakla birlikte, sultanin yazili ve gérsel imgesini sunmak tizere
secilen bir eser olmamistir daha 6nce.” Oysa II. Osman, kitabin giris bélii-
miinde nakledilen hikiyeden de anlagilacag:1 gibi, Medhi'nin kendisine
onerdigi eserler arasindan Sehndme-i Firdevsi'yi secer ve resimlenmesini
ister. Bu se¢im bile tek basina Sehndme’nin sultani imgeyi sunan bir eser
olarak tasarlandigin: diigtindiiriir. ilerleyen béliimlerde gériilecegi {izere,
eserin metni ve tasvirlerinin ikonografisi de bu sav1 destekler. Ancak soru
ya da sorun bu sultani imgenin niteligini ve bu se¢imin ardinda yatan
nedenleri anlamaktir. Bu nedenle de dogrudan Medhi’'nin eserine geg-
meden evvel, Firdevsi’'nin destaninin Osmanl izleyicileri tarafindan nasil
algilandigina deginmek, II. Osman’in tercihini anlamaya bizi yaklagtiran
ilk adim olacaktir.

°
]:lerideki bolimlerde tartigilacak eserlerden de anlagilacag: tizere, II.

SEHNAME VE OSMANLILAR

Yoneticilerin efsanelegen tarihi ve efsanevi kahramanlari kendi ide-
al imgelerini olugturmak i¢in kullanmasi islam diinyasina 6zgii bir gelenek
degildi. Makedonyali Iskender’in (MO. 356-323) sefere ¢ikarken yaninda
Homeros'un {inlii destan: flyada’y1 tasidigy, siirekli olarak yastiginin altin-
da sakladip soylenir. Kendini Hektor'u yenen Akilleus ile 6zdeglestiren,
bu iinlii kahramanin soyundan geldigini iddia eden, Iran ve Asya seferine
cikmadan Troya’y1 ziyaret eden Iskender daha sonra ‘kahraman hiikiimdar’
olarak bir efsaneye dénuistir ve hiikiimdarlar icin ideal bir yonetici modeli
olur. Iskender’in efsanevi imgesini kullanan en meghur hiikiimdar Sezar
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(MO. 100-44)'d1.% Iskender’in efsanevi imgesi sadece batida degil doguda
da oldukga iin kazanir. Osmanl diinyasinda Iskender’in efsanevi imgesi-
ni kullanan yéneticilerin en {inliisii Fatih Sultan Mehmed’di3 Iskender’in
muzaffer imgesi Fatih'ten sonra da Osmanlilarin belleginde yagamaya
devam eder. Gelibolulu Mustafa Ali’nin 16. yiizyil sonunda, savag alaninda
yenilmeyen hiikiimdar olarak Iskender, Cingiz Han (1162-1227) ve Timur'u
(1336-1405) siralamasi bu imgenin Osmanl toplumunun bellegindeki
tazeligini gosterir.# Fatih Sultan Mehmed gibi genis bir ilgi alanina sahip
bir padisah1 bir yana birakirsak, Islam diinyasinda ‘kahraman/muzaffer
yonetici’ imgesini olugturmak i¢in kullanilabilecek en uygun eser Sehndme
olmaliyd1.5 Kugkusuz Firdevsi’'nin destaninin Islam cevrelerindeki algila-
masini tartigmak bu ¢aligmanin haddini agmakla birlikte bagli bagina da
bir ¢caligma konusu olacak derinliktedir. Ancak Sehndme'nin 17. yiizyil basi
Osmanl saray ¢evresinde algilanma bigimi konumuz olan eseri anlamak
bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

17. yuzyl sonunda yazildig1 digiintilen bir gikdyet mektubunda,
mektubun anonim yazar1 Osmanh sultanlarinin atalar gibi bagarili olabil-
meleri icin Tevdrih-i Al-i Osman ya da Sehndme’den hikiyeler okuyarak ge-
migin bagarilarim $grenmelerini ve buna uygun davranmalarin &giitler.®
Benzer bir sekilde, 16. yiizyll Osmanli yazarlarindan Kinalizide Ali Efen-
di'nin (1516-71) Osmanli devlet ve cemiyet anlayisim1 ve bu kapsamda
Osmanlh Devleti'nin yonetim felsefesini incelemek {izere yazdif1 Ahldk-1
Alai adl eserde ideal hiikiimdarin nitelikleri anlatilir. Sayilan 6zelliklerden
biri, 6zellikle burada tartisilan konu bakimindan dilkat ¢ekicidir. Bu niteli-
ge gore, ideal bir hiitkiimdarin “reyde ve fikirde, goriis ve diistincede isabet”
sahibi olmas: gerekir. Bu haslet iki gekilde elde edilir: Birincisi, yaradiligtan
itibaren zeki ve akilli olmak, ikincisi de yagsananlardan ders almak, gegmis
tecriibeleri degerlendirmektir. Bir sultan gen¢ oldugundan dolay1 yeterli
tecriibeye sahip olmayabilir. Bu nedenle de her geng hiikiimdar “tevarth” ve
“ahbar” kitaplar1 okumalidir. Bu tiir kitaplar ge¢mis hiikiimdarlarin
durumlarinin aynas: gibidirler. Gegmigteki olaylan bildirirler, ayni1 zaman-
da da ibret ve tecriibe 6rnekleriyle doludurlar. Bu tecriibeler bin bir tiirlii
zorluk sonucu elde edildiginden akilli bir hitkimdar bunlar okuyup deger-
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lendirerek ders ¢ikarir. Bu tiir kitaplarin en iyisi Sehndme-i Firdevsi'dir. Bu
kitab1 okumak sultana hem “secdat ve sehidmet” yani iyilik ve kahramanlik
kazandirir hem de pek ¢ok faydali tecriibeler ihtiva ettiginden yol gosterir.”

Osmanl tarih yazininda Sehndme’ye verilen referanslar ¢ogaltmak
miimkiindiir. Ancak yukaridaki iki 6rnegin gosterdigi gibi, eserin sadece
yazarlarin gipta ettigi bir metinden ziyade, ge¢misin hallerini 6grenmek
icin faydali olacak bir ‘tarih’ olarak gériilmesi bu ¢aligmanin konusu baki-
mindan olduk¢a 6nemlidir. Buna gére, Sehname okumak sadece edebi bir
keyif vermez, yoneticilerin kissadan hisse ¢tkarmalarini saglar. Kuskusuz
s6z konusu Islam cografyasinin en iinlii klasigi olunca, onu tiiketme bigimi
de farklilagir. Hele de bu eser s6zlii edebi gelenegin en popiiler metinlerin-
den Sehndme ise.

Sehndme-i Firdevsi, Osmanli sarayinda sadece tarihg¢ilerin referans
verdigi okunmasi gereken edebi bir klasik degildi, sarayda ve halk arasinda
kullanilan, yagayan bir eserdi. Sarayda erken dénemlerden beri Sehndme
okuyan “sehnimegiylarm” varlii, Sehndme okumanin 6nemli bir saray
eglencesi de oldugunu gésterir. Ornegin, Osmanli tezkire yazarlarindan
Sehi Bey'in (6. 1548-49?) bildirdigine gore, Fatih Sultan Mehmed devrinde
yasayan Ali Celebi adli Acem’de tahsil gérmiis bir kisi, sultana musahip
olur. Ali Celebi, sultanla sohbet esnasinda bazen Firdevsi'nin Sehndme’sin-
den beyitler okur bazen de Acem fazillarindan beyitler sdylerdi.® Benzer bir
sekilde Ismail Belig, IV. Murad devrinde Tifli mahlasli Ahmed Celebi'nin
sarayda sehnimeguy oldugunu bildirir.9 Evliya Celebi de Seyahatndme’sin-
de “Tufli Celebi Murdd Héan huzirinda Sah-nime okidukda sihlar dilgad
iderdi” diyerek Osmanl sultanlan ile iran sahlan arasinda Sehndme ile
kurulan iligkiyi dillendirir.*®

Sehndme sadece sarayda bilinen, yoneticilerin okudugu, dinledigi ve
dersler gikardig: bir kitap degildi. Suiriikleyici hikayeleri ile Osmanli halkinin
da en sevdigi, en ¢ok bildigi eserlerden biriydi, ipk: diger Ortadogu toplum-
larinda oldugu gibi. Kanuni Sultan Siileyman devrinde Sehndme’yi Tuirkgeye
tercime eden Eyylbi, ¢evirisinin basinda bu isi yapma nedenini anlatirken
Sehndme'yi, Rum’da seyyahlarin ve meddahlarin dilinden dinledigini ve bu
hikayeleri yaziya gecirmek istedigini belirtir. Miitercim amacinin ekabir ara-
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sinda ¢ok okunan bu eseri Farsga bilmeyenlerin hizmetine sunarak okuyan-
larin kissadan hisse ¢ikarmalarini saglamak oldugunu séyler." Eyy(bi'nin
ifadesi, Sehndme'nin halk arasinda da sadece eglence amagh okunmadifini,
bir nevi nasihat kitab1 olarak kabul edildigini gosterir. Ancak, Sehndme her
okurun beklentilerini kargilayabilecek kadar zengin bir imgeler diinyas:
sunar. Bu nedenle de kimileri dinledigi, okudugu oykiilerden dersler ¢ikarir-
ken kimileri de bu hikayeler esliginde kahvehanelerde hos vakit gegirirler.”
Evliya, Bursa’'da gittigi bir kahvehanede goérdiigii Serif Celebi adli meddahin
Firdevsi'nin Sehndme’sini anlatirken belagatinin giizelliginden Firdevs (cen-
net) meleklerinin toplandigini soyler: “Meddah $erif Celebi $dhname-i Fir-
devs[i]-i Taside ghya Firdevsi kendi idi kim Firdevs melekleri gibi pence-i
afitab kissasina oturup hayran kalilardi.”? Kimileri i¢in ise okudukga, dinle-
dikge cesaretlerini artiran bir kahramanlk kitabiydi. Naim4 savag zamanla-
rinda halkin toplu bulundugu yerlerde cesaretlerini artirmak igin Sehnd-
me’den hikayeler anlatilmasi gerektigini séyleyerek Sehndme'nin ayn1 zaman-
da bir savas kitab: olarak algilandigini iletir bize.'+

Sehndme pek ¢ok kez hem avam hem de has i 4n [se¢kinler] i¢in
Tiirkceye terciime edilir. Bilinen ilk 6rnegi 15. ylizyilda baglayan bu tercii-
me faaliyeti, yiizyillar iginde farkli gevirilerle devam eder. Destan sadece
Tiirkgeye gevrilmekle kalmaz, pek ¢ok resimli niishasi da hazirlanmir. Halk
arasinda da en az sarayda oldugu kadar —hatta belki daha da fazla- popiiler
olmasina ragmen Sehndme'nin resimli niishalarini ne yazik ki, sadece saray
ornekleri ile taninz.

OSMANLI SULTANLARININ TURKCE SEHNAMELERI

Islam ¢evrelerinde Firdevsi'nin destanina en 6zel ilgiyi gésterenle-
rin basinda Osmanli saraymnin geldigini ileri siirmek ¢ok da iddial: bir
diisiince olmaz. Nitekim Osmanlilar sadece Sehnime’yi kendi dillerine ter-
ciime etmezler, kendi tarihlerini Sehndme dilinde ve vezninde yazdirarak
hatta bu isi verdikleri resmi saray tarihgilerine sehnameci diyerek Firdev-
si'nin destanina duyduklan ilgiyi gosterirler. Bir yandan da Osmanlilar
kendi dillerinde sehnameler yazdirarak adeta Firdevsi’nin metnini kendi
eserleri haline getirirler.
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Sehndme’nin Anadolu’daki yazin oykusii Selcuklular devrinde bag-
lar. Anadolu’da giiniimtiize ulasan en eski Sehndme niishasi 1217 yilinda
istinsah edilir ve s6z baglar1 Sel¢uklu tislubunda tezhiplenir. Anadolu
Sel¢uklu hiikiimdarlarinin isimlerinin pek ¢ogunun Sehndme kahramanla-
r1 ile ayn1 olmasi, giiniimiize ¢ok fazla ¢eviri ya da metin ulagmasa da Seh-
nédme'nin Anadolu’daki begenilirligini géstermesi bakimindan énemlidir.*®
Konya surlarinda Sehndme’'den beyitlerin yazili olmas1 da unlii destanin
Selguklular devrinde bilinirligini gosteren bir diger 6rnektir.7 Osmanlilar
da ise bilinen ilk Sehndme tercimesi 15. yiizyll ortalarindan gelir. 15. ylizyil-
da Osmanl sarayinda yogun bir ¢eviri faaliyeti dikkat ¢eker. Bu dénemde
cesitli dillerde yazilmug edebi ve bilimsel eserler ardi ardina Tiirkgeye ter-
ciime edilir. Bu eserler arasinda kuskusuz Iran edebiyatinin en 1inlii eseri
Firdevsi'nin Sehndme’si de yer alir, eser Sultan II. Murad i¢in 1451°de diiz
yaz1 olarak terciime edilir.”®

Bir 6nceki boliimde belirtildigi gibi, sehnidmegtylarin Fatih dev-
rinden itibaren Osmanl sarayinda varlifi bilinir. Hatta Fatih igin Farsca
Sehndme’den alinmig se¢me 6ykiilerden olusan bir kitabin hazirlandif da
séylenir. Bunun yan sira Sehndme Fatih devrinde Tiirkgeye de terciime edi-
lir. Sehdi ya da Sehidi mahlash Fatih devri tarihgisinin Sehndme-i Firdevsi'yi
terciime ettigi bilinir. Sehndme vezninde bir Osmanl tarihi de yazan $ehdi,
Gelibolu Mustafa Ali’nin verdigi bilgilere gore Acem siirine 6zenerek $eh-
ndme yazmaya heveslenir, ancak dort bin beyit yazabilir."

Bilinen bir diger terciime Bursa’da yagamis sair Himidizade Celili
(1488-1569?) tarafindan manzum olarak II. Selim i¢in yapilir. 16. yiizyl
tezkire yazarlarindan Agik Celebi (1520-1572), Celili’'nin Sehndme’yi Tiirkge-
ye terciime ettigini bizzat gairin kendi agzindan isittigini soyler ancak eser
gliniimiizde bilinmez.*°

Osmanlilar i¢in yapilan bir diger Sehndme gevirisi, Kanuni devri
tarihini de manzum olarak yazan Eyylbi'ye aittir.® Yukarida deginilen
Eyy(ibi'nin terciimesinin giriginde verilen bilgi Osmanlilar igin yapilmig
bir diger terctimenin daha varliindan haberdar olmamiz saglar. Eyytibi,
Sehndme'nin Kansu Gavri icin Serifl tarafindan yapilan terciimesinden
bahsettikten sonra Celalzide adi ile meghur Niganci Paga’'nin Sehndme’yi
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tercime etmeye basladifini, ancak sadece on kitasini tamamlayabildigini
soyler. Eyytibi'nin Celalzadde ve Serifi terciimelerinin sadece ekabir ara-
sinda okunabildigini, kendisinin ise halkin anlayabilecepi basit bir Tuirkge
ile bu ise niyetlendigini belirtmesi, Sehndme tercimelerinin hitap ettigi
gruba gore farkhilagtiini gosterir.>* Burada adi gecen Celalzide Kanuni
devri tarihgilerinden Niganci Celalzide Mustafa Celebi'dir (6. 1567). Resmi
yazigmalarin ingasinda ve devlet kanunlarindaki uzmanhg, Celalzide'nin
yazdig1 kanunlarin 17. yiizyil bagina kadar Osmanl biirokrasisinde 6rnek
olarak kullanilmasina neden olur. Seyhiilislam Sun‘ullah Efendi ile birlik-
te calisarak Osmanli kanunlarinin tutarh ve kullanigh bir hukuk sistemi
olarak gelistirilmesinde biiylikk emek harcayan Celalzidde’ye, zamaninda
“mufti-i kdntn” deniyordu. Nisancilifinin yam sira énemli bir tarih¢idir
Celalzade. Tabakdtii'l-memdlik ve Derecatii’l-mesdlik adli Kanuni devrinin
1555’e kadarki olaylarini ihtiva eden eseri ve Yavuz Sultan Selim dénemini
anlatan ve Selimndme olarak bilinen Medsir-i Selim Hdni adl kitabi kaleme
alir.» Her iki Sehndme miiterciminin hem Siilleyman devri tarihini hem
de Firdevsi’'nin Sehndme’sini Tiirkceye cevirmeleri, Sehndme tercimesinin
belirli bir tarih bilgisini gerektirdigini diigiindiiriir. Bir diger 6nemli konu
ise, yukarida deginilen Sehndme'nin okunmasinin getirecegi faydalar dile
getiren Kinalizide, Ndima ve de Sehndme'yi terciime eden Celalzide arasin-
daki ortakliktir. Her {i¢ yazar da eserlerinde Osmanl devlet isleyisini sorgu-
lamiglar ve bu konuyu agiklamak igin Islam literatiiriinde geligen kuramlari
iceren eserleri kullanmislardir ki, bu eserlerin baginda iinlii Arap yazan
Ibn Haldun’un (1332-1406) Mukdddime’si gelir.4 Bu yazarlarin ortak ilgi
alanlan dustinuldiginde, Sehndme’den bahsetme bicimleri daha da 6nem
kazanir ve Sehndme’yi iginde hiikiimdarlarin almasi gereken pek ¢ok &giit
barindiran bir nasihat kitabi olarak kabul ettiklerini diisiindiiriir.
Sehndme’nin Osmanlilar tarafindan resimletilen terciimelerine bakti-
gimizda pek ¢ok geviri yapilmasina ragmen, resimlenmek tizere iki terciime-
nin tercih edildigi goriiliir. Bunlardan biri, yukarida bahsedilen II. Murad
icin ad1 bilinmeyen bir miitercim tarafindan 1450/51'de yapilan mensur gevi-
ridir. Bir digeri ise, Osmanl topraklan disinda yapilmis olsa da Osmanh
sarayinda en ¢ok kopya edilen ve tiiketilen terciimelerden biri olan, Serifi-i
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Amidi (6. 1514) tarafindan 1511'de Memluk Sultam Kansu Gavri (1501-1510)
icin yapilan manzum terciimedir.?* Memluk sarayinda Kansu Gavri icin
yapilan bu terciime, 1511°de sairin denetiminde resimlenir (TSMK, H. 1519).%7

Hiiseyin ibn Hasan ibn Muhammed el-Hiiseyni el-Hanefi tarafin-
dan kopya edilen bu eser 62 tasvirle siislenir. Memluk Sehndme’sinin baz
resimlerinin 1486 tarihli Akkoyunlu Sehndme’si (TSMK, H. 1500) ile
iislup ve ikonografik benzerligi, Memluk sarayinda ¢alisan nakkaglarin bu
elyazmasini model olarak kullandigim diisiindiiriir. Ancak, Memluk sara-
yinda ¢aligan nakkaglar her ne kadar ellerinde bulunan diger eserleri
model olarak kullansalar da, Sehndme kahramanlarimi kendi bildikleri,
icinde yasadiklar1 ¢evrenin igine yerlestirerek resimlerine yerel bir tat
katarlar. Bu yerel 6zellikler daha ¢ok mimari betimlemelerde goriiliir.
Elyazmasinda, 6zellikle kabul ve tahta ¢ikma sahnelerine verilen 6nem ve
bu tasvirlerde Memluk sarayinin tegrifat diizeninin izlenmesi yerlesik iko-
nografik kurgularin {iretildigi tarihi ve sosyal baglam i¢inde yeniden yara-
tildigin1 gosterir.?® Memluk sarayinda resimlenen ve olasihkla 1517'de
Yavuz Sultan Selim’in Kahire’yi almasindan sonra Osmanl sarayina savag
ganimeti olarak getirilen bu Sehndme, 16. ylzyil ortalarinda hazirlanan
resimli Osmanli gehnamelerinin ikonografisinin olusumunda belirleyici
bir 6rnek olur. Nitekim, II. Murad devrinde yapilan mensur ¢evirinin bili-
nen ilk resimli niishalar1 da bu dénemden sonra kargimiza ¢ikar.

16. yiizyll ortalarinda saray nakkaghanesinde resimlenmek {izere
mensur terciimenin ve Serifi’nin metninin tercih edilmesinde her ikisinin
de saray cevresi icin yapilan terctime olmas: etkili olmug olmaliydi. Nitekim
yukarida da deginildigi gibi, Eyytbi Sehndme'nin ekabir ve halk arasinda
okunan terciimelerinin farkli oldugunu belirtir. Medhi’nin II. Osman i¢in
yaptif1 terciimeyi ve Firdevsi'nin metninde yaptif1 degisiklikleri anlamak
icin 16. ylzyll ortasinda resimlenen Sehndme terciimeleri dnem tagir.
Osmanli saray nakkashanesinde resimlenen bu iki terciimenin metinlerine
bakildiginda, her ikisinin de biiyiik ¢l¢ciide Firdevsi'nin metnine bagh kal-
dig1 goriliir.”

16. ylizy1l ortalarinda, tam da Osmanl siilalesinin Adem Peygam-
ber’den baglayarak giiniin sultanina gelinceye kadar giincellenerek yazl-
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mas1 projesinin (Tevarih-i Al-i Osman) bagladigi yillarda, yukarida degini-
len II. Murad i¢in yapilan mensur terciimenin ve Serifi'nin tercimesinin
ayn1 anda birden fazla resimli niishalar1 hazirlanir. Kimilerinde ketebe
kayd: bulunan bu niishalarin pek ¢ogu tarihsizdir. II. Murad i¢in yapilan
mensur terclimenin ii¢ resimli kopyasindan 1584 tarihli niisha (TSMK, B.
284) disinda diger ikisinin ketebe kaydi olmamakla birlikte resimlerinin
tislup 6zelliklerinden dolayr bu déneme tarihlenirler. Resimli kopyalar-
dan biri (TSMK, H. 1116) Sehndme’nin ilk cildini olugtururken, diger iki
kopya (TSMK, H. 1518 ve B. 284) ikinci cildidir.>° Kitabin resimleri Sehnd-
me ikonografisine yenilik getiren 6zgiin tasvirlerden ¢ok, geleneksel
resimleme bi¢imini devam ettiren betimlemelerdir. Metindeki ve resim-
lerin ikonografilerindeki bu tutum, Sehndmenin begenilen bir edebi
metin olmakla birlikte, Osmanli sarayinin/sarayhilarinin 6zel anlamlar
yikledigi, simgesel kullanimi olan bir eser olmadifim gostermesi baki-
mindan Snemlidir.3*

Aym yillarda Serifi terctimesinin de resimli niishalar hazirlanir. Bir-
den fazla katibin ¢aligmasi ile acele olarak hazirlanan, hatta bir kismu
tamamlanamayan, sarayda tiretilen diger resimli kitaplarla karsilagtirildigin-
da daha ince kagitlarin kullanildig1 bu niishalar hem malzemeleri hem de
yazilan ile miisvedde niteligi tagirlar. Bunlardan 1545-46 tarihli niishada
(TSMK, H. 1520) yer alan resimlerin {islup 6zellikleri ayn1 dénemde resim-
lenen Siileymdnndme’de galisgan nakkaglardan birinin {islup 6zelliklerini
yansitir. Ayni ¢evirinin bir diger resimli niishas1 (TSMK, H. 1522) ketebe
kaydindaki bilgilere gore Yenigeri Agas1 Ali Aga tarafindan 1544 yilinda,
Dériissadde’de hazirlanir. Yazmada ¢ok sayida hattat ¢aligmakla birlikte ese-
ri tamamlayan hattatin ismi $aban ibn Abdullah olarak kitabin sonuna kay-
dedilir. Uslup 6zelliklerinden dolay: kitapta yer alan resimlerin daha sonraki
bir tarihte, 1560 civarinda, Nakkag Osman tarafindan yapildig: diigtiniiliir.3*
Bir diger resimli Serifi terciimesi tamamlanmayan bir niishadir.?> Ketebe
kayd:1 i¢ermeyen yazmada alt1 resim vardir ve bazi sayfalar resimlenmek
izere bog birakilmig, ancak kitap tamamlanmamsgtir. Var olan resimlerin
Uslup ozellikleri 16. ylizyilin ikinci yarisina atfedilmelerini saglar.34 Seri-
fi'nin terciimesinin, aym yillarda resimlenen iki niishas: da British Lib-
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rary’de bulunur. Bunlardan ilki (Or. 7204) resimlerinin iislup 6zelliklerin-
den dolay: 16. yiizyil ortalarina tarihlenirken, ikincisinin (Or. 1126) resimle-
ri sayfa kenarindaki nota gére 1660’tan sonraki bir tarihte kesilir.»
Serifi'nin terciimesinin Osmanhlar i¢in hazirlanan resimli niishalari,
ikonografik kurgulari ve resim programlarn ile yukarida deginilen Memluk
Sehndme’sini izlerler. Ancak, bu sefer eserin resimlendigi yer Memluk saray:
degil, Osmanh sarayidir. Tipki Akkoyunlu nakkaglarinin sehname hikayeleri
i¢in olusturulan yerlesik kurgular yeni hamileri Kansu Gavri i¢in uyarladik-
lar gibi, bu sefer de Osmanli nakkaglar her ne kadar Memluk Sehndme’sinin
resim programini izleseler de olusturduklar resimleri kendi ger¢eklik alan-
larina cekerler. Iranh gahlar tipki birer Osmanli sultan: gibi giyinirler, resim-
lerdeki mimari betimler Osmanli kentlerinde goérebilecegimiz binalardir.
Iranh sahlarin yanlarinda duran saraylilar, 6zellikle kili¢ ve matara tagiyan
gorevliler, Osmanh sarayinin tegrifat diizeninin yansimalandir.3®
Goruldiigh gibi, 16. yiizyil ortalarinda farkl iki Sehndme terciimesi-
nin yaklagik aym tarihlerde ¢ok sayida resimli niishalari hazirlanir. Yazma-
larda yer alan resimlerin uslup 6zellikleri, 16. yuizyil ortalarinda resimli
Osmanl tarihlerinde ¢aligan nakkaglarin elini igaret eder. Nitekim Zeren
Tanindi, Osmanli tarih resimleme gelenegini irdeledigi doktora tezinde,
resimli Osmanl tarihi projesinde ¢aligacak nakkagslardan Firdevsi'nin Seh-
ndme’sini resimleme garti arandigini soyler.? Bu tespit, 16. ylizyil ortasinda
hazirlanan resimli Sehndme niishalarinin tarih resimleme gelenegi icinde
diistiniilmesi gerektigini gosterir. Zeren Tanindi, bu dénemin resimli
Osmanl tarihi projesinin de bagladig1 yillar oldugunu g6z 6ntine alarak bu
kitaplarin Osmanl: tarihini resimleyecek nakkaglar ve yazacak hattatlar i¢in
iyi bir 6n ¢aligma gansi yarattifini digiiniir. Tanindi'ya gore, 16. ylizyilda
yogun bir gekilde resimlenen Sehndme tercimeleri, sultan igin 6zellikle
tasarlanmig eserler olmaktan ¢ok, asil igleri Osmanl tarihini resimlemek
olan saray nakkaglarinin, Osmanl tarih kitaplarinda kullanacaklar ikonog-
rafik kurgular i¢in pratik yapmalarim saglayacak uygun metinlerdir. Nite-
kim resimlerinin ikonografisi de bu savi destekler. Musavver Tiirk¢e Sehnd-
me niishalarinda savag, kabul merasimleri ve av gibi Osmanl tarihlerinin
baglica temalarina 6nem verilmesi, Sehndme'nin konularinin Osmanh
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tarihini resimleyecek nakkaslarin hazirlanmalarini saglayacak uygun bir
metin olarak gorilmesinden kaynaklanmig olmali.

Serifi'nin terclimesinin Osmanllar icin resimli kopyalarinin Mem-
luk Sehndme’sinin ikonografik kurgusuna; eseri kopya eden miitercimlerin
de metne sadik kalmalar Tanindi’'nin goriisiinii bir baska agidan destekler.
Bu tutum sehname resimleten Osmanli hamilerinin esere 6zel anlamlar
yuklemediklerini, Sehndme’yi sadece 6nemli bir edebi eser olarak gordiikle-
rini ve de gehname konularinin Osmanh sultanlarinin sehnamelerini resim-
lemek i¢in uygun 6rnekler sundugunu diisiinmiis olduklarini gosterir.

Kanuni devrinde resimli Osmanl tarihi projesinin bagladig: yillarda
resimlenen Sehndme'nin daha sonraki yillarda, 6zellikle kitap resimleme-
ciliginin klasik dénemi olarak kabul edilen III. Murad devrinde, iiretilen
resimli kitap sayis1 ve sultanin kitap resimlemeciligine merak: géz 6niine
alindiginda, beklenildigi kadar ilgi gérmedigi anlagilir. Ancak yine de III.
Murad devrinde de Sehndme’nin 6nemini kaybetmedigi goriiliir. Daha 6nce
tizerinden durulan II. Murad devri terciimesinin ikinci ciltlerinden biri
olan 1584 tarihli resimli Sehndme (TSMK, B. 284), III. Murad devrinde de
iinlii destanin resimlendigini gosterir. Bu doneme ait kimi argiv kayitlarin-
da da Sehndme'nin resimlendigine dair bilgiler yer alir. Sultan III. Murad
ve Sultan I. Ahmed’in zamanlarinda yapilan harcamalar: gésteren bir filtiri
defterinde, Sevval 983/ Ocak 1576 tarihinde bir cilt Tiirk¢e Sehndme'nin tas-
virlendigi ve bu ig kargiliginda nakkaglara verilen inam bildirilir.3® Ancak,
bu 6rneklere ragmen 16. yiizyil sonunda Sehndme’ye ilginin, 16. ytizyil orta-
lan ya da 17. ylizy1l baglarindaki kadar yogun olmadig: dikkatten kagmaz.
Ozellikle I1I. Mehmed devrinde edebi metinlerin resimlenmesine artan ilgi
diistintildigtinde, bu metinler arasinda dogu edebiyatinin en iinlii klasikle-
rinden Sehndme’nin yer almamas: ilgingtir.??

Serifi terciimesi 17. yiizy1l basinda, I. Ahmed déneminde tekrar giin-
deme gelir ve bu ¢evirinin resimli bir niishasi dénemin veziri Hafiz Ahmed
Pasa tarafindan hazirlatilir4® 19. yiizyillda eklenen ve kitabin onanldigini
gosteren kayit eserin resimlenme siirecini de anlatir. Sehndmenin ketebe
kaydina gore, Hafiz Ahmed Paga, Serifi tarafindan yapilan Tiirk¢e Sehna-
me'yi 6duing alir, tinlil hattat Dervig Abdi Efendi’ye (6lm. 1647) Mevlevihane-
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de kopya ettirir. Bu eser biiyiik bir olasilikla saray hazinesinde bulunan ve
yukarida deginilen Memluk Sehndme’siydi (H. 1519). 1616 yilinda, I. Ahmed
devrinde baglayan bu proje dért yil siirer ve eser 1620 yilinda, Sultan II.
Osman doneminde tamamlanir. Tamamlandiktan sonra kullanimdan dola-
y1 yipranan eser, bilinmeyen bir gekilde saraydan ¢ikarilarak kitap saticilari-
nin eline diiger, daha sonra Ali Paga’nin torunlarindan Koca Yusuf Paga’dan
kitap saticis1 Hac1 Ali Riza tarafindan satin alinir. Sehndme kitap saticilarinin
elinden ¢ikarak tekrar saraya satilir. 1873-74’te Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
kitab1 onartir, bu tamirde tamamen yipranmis 29 yaprak yeniden yazilarak
bu yapraklara 15 yeni resim eklenir. Bir yil siiren bu tamir 1874 yilinda biti-
rilir.# Resim sayis1 ve tasvirlerinin niteligi ile 17. yiizyil bagi Osmanli nakkag-
hanesinin en gérkemli eseri olan bu kitap i¢in devrin en 6nde gelen nakkas-
lar1 ¢aligir. Buradaki tartigma baglaminda 6nemli olan II. Osman tahta geg-
tiginde bu projenin sarayda devam ediyor olmasidir.

Ketebe kaydinda eserin Hafiz Ahmed Pasa i¢in yapildif1 agikca
belirtilir. 17. ylizyil baginda hazirlanan —Sultan Ahmed ve II. Osman déne-
minde- resimli elyazmalarn g6z 6niine ahindifinda Hafiz Ahmed Pasa i¢in
hazirlanan bu Sehndme’nin hem resim sayis1 hem caligan nakkaglarin ve
resimlerinin nitelii hem de boyut bakimindan diger kitaplardan ¢ok daha
gorkemli oldugu rahatlikla s6ylenebilir. Bu durum ilkénce Hafiz Ahmed
Pasa’nin bu eseri Sultan Ahmed’e hediye etmek {izere hazirlath@ini diisiin-
diiriir. Nitekim, I. Ahmed i¢in Mustafa Safi Efendi'nin Zibdetii't-tevarihi
yazmasinda Hafiz Ahmed Paga araci olur.#* Hafiz Paga’nin bu tiir iglerde
araci oldugu bilinmekle birlikte, Sehndme’yi sultan i¢in resimlettifine dair
hi¢bir delil yoktur. Bununla birlikte Hafiz Ahmed Pasa’nin kitaplara diig-
kiinliigi, boylesine gorkemli bir eseri kendisi i¢in yaptirabilecegi ihtimalini
miimkiin kilar. Bu konuda ilging bir bilgiyi, bir bagka kitap dostu Antonie
Galland (1646-ry15) verir. Galland’'in verdigi bilgiye gore, Hafiz Ahmed
Pasa Istanbul’da inga ettirdigi camisine ¢ok sayida kitap vakfeder. Koleksi-
yonda her kitaptan yediser cilt mevcuttur ve bu kitaplar iki kurug karsihigin-
da herkese verilir, okur eseri iade ettifinde parasini da geri alir. Camideki
eserler arasinda Bostdn ve Giilistdn gibi Iran klasikleri ve Mesnevi de yer
alir.# Bu bilgi Hafiz Paga’nin kitaplara, 6zellikle de Farsca klasiklere diig-
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kiinliigiinii gosterir. Bu durumda resimli bir Sehndme'ye sahip olmak iste-
mesi ¢ok da yadirganmayabilir.

Bu siralarda yazilan ancak giiniimiize ulagmayan bir diger Sehna-
me'nin daha varhig), bir yandan iinlii destanin yeniden saray cevresinde
moda oldugunu gosterirken, diger taraftan da Osmanh sarayhlarinin ortak
begeni ve ilgilerini yansitir. Hafiz Ahmed Pasa’nin Sehndme’sini istinsah
eden Dervig Abdi, tekkedeki hiicresinde kaldif1 sirada II. Osman devrinin
sadrazamlarindan Tabaniyass1 Mehmed Pasa’'nin emriyle bir Sehndme
yazar. Bu Sehndme'ye yazi ticreti ve masraflar i¢in on sekiz akg¢e harcanur,
sonunda tamamlanma hediyesi olarak sadrazam, Dervig Abdi'ye bin altin
daha verir.+

Dervig Abdi'nin Mehmed Pasa icin yazdifi Sehndme'nin hangi
metin oldugu bilinmemekle birlikte, vezirin, dénemin dariissaade agasi
Mustafa Aga ile yakin iliskisi distintildigtinde, bazi varsayimlarda bulun-
mak miimkiindiir.

Donemin tarihgilerinden Mehmed bin Mehmed, Mustafa Aga'nm
hayat hikiyesinin anlatildi béliimde vurgulandig gibi, Tabaniyass1 Meh-
med Paga'nin Osmanl sarayma girdigi andan itibaren Mustafa Aga'nin
himayesinde oldugunu séyler.#> Mehmed bin Mehmed’den yillar sonra,
Evliya Celebi de, IV. Murad devrinde de vezirlik yapan Tabaniyass1 Meh-
med Pasa’min Arnavut asilli oldugunu ve II. Osman'in dariissaade agasi
Mustafa Aga'nin “giragl” oldugunu séyleyerek Mehmed Pasa’yr Mustafa
Aga’yla yakin iligkisiyle anar.®

Dervis Abdi'nin yazdig1 Sehndme’nin yeni bir terciime mi, Farsca
bir Sehndme mi ya da eski tercimelerin istinsah edilmesi mi oldugu anla-
silmamakla birlikte her iki haminin yakinhig disiiniildiigiinde, Med-
hi'nin Mustafa Aga aracih@iyla yaptif1 terciimenin, Dervig Abdi tarafin-
dan Tabaniyass1 Mehmed Pasa i¢in istinsah edilmis olabilecegini varsay-
mak miimkiindiir. Dervig Abdi'nin aym zamanda II. Osman ve Mustafa
Aga icin Medhi'nin yaptif1 tercimeleri yazan hattat Cevri'nin hocasi
olmas: ise bu kisiler arasindaki iligkiler aginin daha da siki oldugunu
dusiindiiriir. Cevri hat sanatin1 Yenikap: Mevlevihanesinde ikamet eden
Dervig Abdi’den 6grenir.#7 Dervig Abdi ayn1 zamanda Hafiz Ahmed Paga
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tarafindan 1616-20 arasinda resimletilen ve yukarida deginilen New York
Sehndmesi'nin de hattatidir. Dolayisiyla hem eseri istinsah eden hattatlar
hem de 1smarlayan hamiler birbirinin ¢iragidir. Tabaniyass1 Mehmed
Pasa’nin Mustafa AZa igin hazirlanmisg bir kitaba kolayca ulagabilecegini
varsaymak miimkiindiir.

Bu durum dénemin sarayhlarinin ortak ilgilerini ve begenilerini
bir bagka deyisle o giiniin Osmanl ‘eliti’ arasindaki modalar1 géstermesi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Ancak bu noktada sorulmasi gereken bu
modanin belirleyicisi kimdi? Bir 6nceki bsliimde Mustafa Aga’nin Sultan
I. Ahmed i¢in hazirlattif1 eserler tartigildi. Bu tartigmada goriildiigii tizere
Mustafa Aga’nin katki sagladif eserlerin tiirii, II. Osman devrinde katki-
sinin bulundugu eserlerden oldukca farkliydi. I. Ahmed igin hat ve tek
yaprak tasvirlerin derlenmesi ile olugan albiimler yaptiran Mustafa Aga,
aradan birkag yil gegtikten sonra birden resimli bir ehniame projesinin
yuriitiicisii olarak kargimiza ¢ikar. Kugkusuz bu farklilik, aganin birkag
yilda degisen zevkinin sonucu olmamaliydi. Mustafa Aga’nm himayesin-
de liretilen eserlerin niteliginin degismesi, esas belirleyici olanin sultanin
begenisi ve istegi oldugunu diisiindiiriir. Bu durumda devrin begenisinin
olusmasinda Mustafa Aga’'nm da 6nemli etkisi oldugunu kabul etmekle
birlikte esas olanin daima, herkesin biricik hamisi olan sultan oldugunu
unutmamak gerekir. Simdi bu noktay: akilda tutarak Medhi'nin Mustafa
Aga aracilifiyla Sultan II. Osman igin yapti1 yeni terciimeyi mercek alti-
na alalim.

SEHNAME VE II. OsMAN: MEDHI'NIN SEHNAME-I TURK{'si

Yukanda 6zetlenen kisa tarihinden de anlagilacagi gibi, Osmanh
sarayinda her zaman var olan, kimi zamanlarda da daha fazla 6nem kaza-
nan Firdevsi'nin Sehndme’si II. Osman ve Mustafa Aga'nin himayesinde
yeniden, fakat bu sefer bambagka bir bicimde can bulur. Medhi mahlash
sair Mustafa Aga’'nin aracilify ile Sehndme'yi Tiirkceye terctime eder ve
Medhi’'nin iki ciltlik mensur terciimesi saray nakkasghanesinde resimlenir.
Giiniimiize ulagan resimli {i¢ niisha diinyanin farkh koleksiyonlarina dagil-
mugtir. Bunlardan Uppsala Universitesi Kiitiiphanesinde ve St. Petersburg
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Universite Kiitiiphanesinde bulunan elyazmalar birbirinin devamidir.4®
Paris Milli Kiitiiphanesinde bulunan niisha ise ayni metnin birindi cildi-
dir.#® Her iki cilt de Adem ile Havva hikayesi ile baglar, 309 varak olan Paris
niishasi Bijen ile Flir(ild'un 6ykusii boliimiinde yarim kalmigken, 315 varak-
tan olusan Uppsala niishas: Riistem ile Berzu’'nun 6ykiisii ile tamamlanir.
Uppsala niishasinin sonunda Medhi, Sehndme'nin ilk cildini tamamladi:
icin Allah’a siikreder ve ikinci cildinde Riistem, Efrisiyab ve Keyhiisrev'in
hikéyelerini anlatacagini s6yleyerek eserinin II. Osman tarafindan begenil-
mesini temenni eder.’® Medhi'nin terctimesinin bu resimli ti¢ niisha digin-
da giintimtize ulagan resimsiz bir kopyasi bilinmez. Bu durum terciimenin
sadece Sultan II. Osman igin yapildigini, daha sonra da diger Sehndme ¢evi-
rileri gibi yayginlik kazanmadigin: diigiindiiriir.

Uppsala ve St. Petersburg Sehndmelerinin resim programlari, yazi,
sayfa kenari bezemesi gibi 6zellikleri Sultan Osman i¢in hazirlandigini gos-
terir. Nitekim Uppsala’da bulunan birinci ciltte Hattat Cevri terciimeye
ekledigi siirin sonunda ismini séyler ve ¢abalarinin karsilifini alacagini
umarak Sultan II. Osman’i metheder. Cevri siirinde bu gérevin kendisine
verilmesi ile akranlar1 arasinda seref buldugunu ve ilim ehlini destekleyen
ve kendisi de sair olan II. Osman’in ¢abalarinin kargiligin verecegini soy-
ler. Cevri'nin siirindeki bir diger 6nemli ayrint: ise kitabin tezhip ve tasvir-
lerle siislendigini belirtmesidir.’*

Cevri'nin siirinin ardindan, eserin tamamlanma tarihi verilir.5* Bu
kayda gore II. Osman i¢in hazirlanan takimin ilk cildi 1619 yilinin Mart/
Nisan aylarinda bitirilir. Mustafa Aga'nm Subat/Mart 1619 yilinda Misir’a
gonderilmesinden hemen 6nce tamamlanan Sehndme, Sultan II. Osman’a
sunulmusg olmali. I¢inde 28 tasvir bulunan bu niishanin sayfa siralamasin-
daki karigikliklar, sonraki bir dénemde cildinin dagildiin: ve yeniden cilt-
lendigini gosterir. St. Petersburg’da bulunan ikinci cilt ise, Mustafa Aga
gittikten sonra bitirilir.

Paris Milli Kiitliphanesinde bulunan diger niisha ise olasilikla Mus-
tafa Aga'nin 6zel kiitiiphanesi i¢in hazirlanir. Bu kopyanin Mustafa Aga
i¢in resimlendigini gosteren ipucu Paris niishasinin metninde kargimiza
ctkar. Mustafa Afa’nin Osmanl: sarayindaki kariyerinin anlatildig: bsliim-
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de alint1 yapilan giirinde, Medhi velinimetini 6vgii dolu sézlerle anar ve
aganin comertligi ile etrafindaki pek ¢ok sarayliy1 himayesi altina aldigim
onemle vurgular.®® Ancak aga igin planlanan ntishanin, Mustafa Aga'nm
slirgiin edilmesinden dolay1, hem metni hem de resimleri yarim kalir. Zira,
yapilmasi planlanan 25 tasvirden sadece beginin tamamlanabildigi, geri
kalan resim yerlerinin bos birakildig1 goriiliir. Metinde de Medhi'nin Riis-
tem ile Fartd'un 6ykiisiinti anlatan ciimlesi yarim kalir ve Uppsala niisha-
sinda olan hatime béliimui burada yer almaz. Paris niishasinin son sayfa-
sinda ise 1666/67 yilinda eklendigi anlasilan notlar yer alir. Paris yazmasi-
nin resimlerinin iislup o6zelligi ve Uppsala niishasinda bulunmayan ve
yukarida deginilen Mustafa Aga’yr metheden siir bu kopyanin aganin kendi
kiitiiphanesi i¢in hazirlandiginmi diistindiiriir.

II. Osman ve Mustafa Aga icin hazirlanan niishalarin metinleri
kimi kigiik farkliliklarin diginda biiyiik 6l¢lide aynidir. Bununla birlikte
niishalarin birbirinin tipa tip aynisi olmamasi, elde olan bir metnin hem
Sultan Osman hem de Mustafa Aga igin Cevri tarafindan kopya edilmedi-
gini diigtindurir.

Her iki niishada resimlenmek {izere segilen konular buyiik 6l¢tide
ayn1 olmakla birlikte aralarindaki farklihiklar da ayr1 olarak tasarlandiklarim
diistindiiren bir diger gostergedir. Her iki niishada da sehname 6ykiilerini
betimleyen tasvirler daha ¢ok geleneksel sehname ikonografisini izlerler.
Bununla birlikte kimi dykiilerdeki kiigiik detaylar eserin ikonografik prog-
raminin dnciilil olan eserleri birebir takip etmedigini, yeniden tasarlandig-
m1 diigtindiiriir. Dahasi, Medhi'nin kendinden 6nce yapilmig Sehndme ter-
climelerinde olmayan girig bolimii ve bu béliimde yer alan tasvirler bu
eserleri diger resimli Sehndme tercimelerinden tamamuyla ayirir ve 6zel bir
yere koyar.

Girig bolumiuiniin diginda Medhi’'nin metninde Firdevsi'nin Sehnd-
mesi'ne sonradan eklenen ve “Sehname sonrasi destanlar” ad1 verilen hika-
yelerin eklenmesi eserin diger bir 6zgiin yanidir. Nitekim Medhi’'nin ¢evi-
risinin Sultan Osman i¢in hazirlanan resimli niishasinin birinci cildi,
yukarida da deginildigi gibi, Berzu'nun hikayesi ile sona erer ve Berzundme
olarak bagli bagina bir eserin konusu olan bu 6ykii, Firdevsi'nin metnine
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eklenen hikiyelerden biridir. Bu konu {izerine ¢aligan Karin Ridhanz, Seh-
ndme'nin metnine yapilan bu ilavelerin 15. ylizyilda Riistem ile Berzu hika-
yesinin 6ne ¢ikarilarak bagladigin séyler ve degistirilmis sehname kopyala-
nnin giderek daha fazla kabul gérmesini, bu hikayelerin sozlii gelenek
icinde popiiler olmasina baglar. Riidhanz’a gore, sehname hikiyelerinden
ayr1 goriilmeyen ve destanin ana orgiisiine eklenen bu hikayeler zamanla
yazili hale gelmeye baglar. Biitiin bunlarin 16. ylizyilda gerceklegsmesi hika-
ye anlaticihginin Safeviler devrinde 6nemli bir eglence bigimi olmasiyla
iligkilidir.># Riidhanz’in bu tespiti ayn1 zamanda meddah olan Medhi'nin
terclimesine bu hikiyeyi eklemesini anlaml kilar. Nitekim Medhi'nin ter-
ciimesinin dil ve tslup 6zellikleri de miitercimin bagh oldugu sozlii gele-
negin izlerini tagir.

Medhi'nin Sehndme terciimesinin basina ekledigi giris boliimi ve
bu boliimii resmeden tasvirler daha 6nce de vurgulandig gibi Sehndme’yi
edebi bir metin olmaktan ¢ikararak Sultan II. Osman i¢in yeniden kurgu-
lanmug bir kitaba doniigtiiriir. Bu dontistimii kavrayabilmek, Medhi’'nin
Sehndme’sini tam olarak degerlendirebilmek, tarihi baglami i¢inde anlaya-
bilmek igin ilk olarak eserin ve yazarinin tanmmas: gerekli. Bir sonraki
boliimde ilkonce, Sultan II. Osman igin bu yeni imgeyi olusturma igini
iistlenen kisi, yani metnin yazar1 Meddah Medhi tanitilacak. Ardindan
Medhi’'nin terciimesindeki her bir 6zgiin boliim ‘ameliyat’ edilerek analiz
edilecek. Bu tartigmada, Medhi’nin ¢evirisini edebi bir metinden 6teye tagi-
yan, ‘cagdas’ bir esere dontigtiiren girig kismina ve bu boliimii betimleyen
resimlere 6zel 6nem verilecek. Onséz béliimiiniin disinda, Medhi’'nin kimi
sehname hikayelerine yaptii miidahale ve eklemeler de bu baglamda
degerlendirilerek Sehndmenin yeni bir kitaba déntisiimii, II. Osman’in
imgesini sunmak iizere yeniden yazilmasi tartigilacak. Ancak, bu bolimde
Sehndme’de yer alan tiim hikéyeler degil, sadece Medhi'nin degistirdigi ya
da vurguladig: béliimler {izerinde durulacak.

II. OSMAN’IN SARAYININ ALTERNATiF SEHNAMECisi: MEDDAH MEDHI

Miitercimimiz Meddah Medhi’yi tanimamizi saglayan en 6nemli
bilgi, onun Sehndme-i Tiirki'sinin girisinde yer alir. Gergek ismini kullan-
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mayan Medhi'nin kim oldugunu anlamak tizere ilkonce kendisini tanittig
bu satirlara dikkatlice bakmak gerekir. Girig boliimiinde verdigi bilgilere
gore Medhi, Sultan III. Murad devrinden beri Osmanli sarayinda bulunur.
Sultan III. Murad'in zamaninda sarayda tarih okuyucusu (tevarih-han) ve
hikdye anlaticis1 (kissa-perddz) olarak ¢aligtiktan sonra, Sultan III. Meh-
med’in pek ¢ok liituflarina nail olur. Sultan Murad devrinden Sultan 1.
Ahmed’in saltanat yillarina kadar on bir kitap yazar. Bunlardan biri Sultan
Ahmed namina yazdig kirk clizden olugan Edibndme’dir. Bu kirk cliziin
icinde Sehndme terciimesi, Sileymdnndme-i Kebir, Selcuklu, Simini ve
Buveyhi tarihleri ile Me’dricii’n-niibiivwe adli bir siyer kitabi vardir. Ayrica
bunlarin diginda, Sultan I. Ahmed devrine kadar meydana gelen olaylari ele
alan bir Tevdrih-i Al-i Osmén yazar ve eserini sultana sunarak kargihginda
pek ¢ok ihsana kavusur.’

Girig boliitmiinden, Medhi’'nin Sultan I. Ahmed devrine kadar daha
¢ok s6zlii edebiyatin bir temsilcisi olarak Osmanl sarayinda caligirken bu
dénemde yazili eserler {iretmeye bagladif: anlagilir. Eserin daha sonraki
bslumlerinde kendinden bahsederken “Meddih Medhi” demesi, sairin
yazili iirtinler verse de sarayda hikayeler anlatan ve daha ¢ok s6zlii gelenek
icinde degerlendirilebilecek biri oldugunu diigiindiirir. Medhi, yani met-
heden manasindaki mahlasi da yazarin yaptig islere uygundur.

Peki, I1I. Murad devrinden beri saray ¢evresinde yer alan, sultanlar
i¢in eserler yazan bu meddah kimdi? Yaptigim s6yledigi isler dustiniildii-
gunde biitiin dénem kaynaklarinda, saray kayitlarinda adinin gegmesi bek-
lenir. Ne yazik ki bu 6ngorii dogru ¢ikmaz. Sehndme’sinde kendinden sade-
ce mahlasi ile bahseden ve esas adini séylemeyen Medhi ile ayni kisi olabi-
lecek herhangi bir kigiye rastlanmaz, dahasi sadece miitercimden degil,
yapilan isten de s6z edilmez. II. Osman’in ya da Mustafa Aga’nin resimli
Sehndme hazirlattiklarina ya da Medhi’'nin yazdigini soyledigi kitaplara dair
herhangi bir bilgiye, atfa bu ¢aligma boyunca ulasilabilen donem kaynakla-
rinda rastlanmaz.s®

Medhi mahlasim1 kullanan miitercimin esas ismini, III. Murad
i¢in yazdig1 ve glintimiize ulasan bir bagka eserden 6greniriz. Kissa-i Nev-
bave adl1 bu eserin yazari ve ayni1 zamanda Sultan III. Murad’in meddah:
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olan Dervis Hasan Medhi, biiyiik bir olasilikla miitercimimiz Medhi ile
ayni kigidir. Dervig Hasan, Kissa-i Nevbdve'nin giriginde kendisi ve eserini
yazma siireci hakkinda oldukga ilging bilgiler verir.” Buna gére Medhi,
I11. Murad’'in meddahi olduktan sonra dort kitap yazarak sultana sunmus-
tur. Bu kitaplar Sir-i Dilir ve Mihr-i Miinir, Hikdyet-i Ebu Ali Sind, Sehldn
bin Sihir ve Sultan Mahmud i¢in yazdig1 niiktedan sézleri topladig eser-
dir. Bu kitaplar Sultan Murad tarafindan begenilir. Sultan, Medhi'den
Rum’un meddahlarinin daha 6nce Tirki dilde s6ylemedikleri bir hikiye
kitab1 yazmasini ister. Medhi bunun {izerine Ebu’l-seref bin Nisih bin
Zafer bin Sadii’l-munsi tarafindan Arapg¢adan Farsgaya terciime edilen ve
Sultan Mahmud'un, Sebiiktegin’in ve de Irak’taki sahlarin garip hikayele-
rinin anlatildify eseri bulur. Sultan Murad’in bu eserden ¢ok hoglanacagi-
ni diigiiniir.®® Daha sonra sbzlerine “bu kitapta ¢ok fazla miigkiilatlar
vard1” diyerek devam eden yazar bu “miigkiilatlar” tizerine bir arkadagin-
dan yardim ister. Arkadasi ben bu kitab1 terciime ederim ancak “ustl-i
kissa” bilmem, eger sen “kissa-perdizlik” edersen ben ¢eviririm, bdylece
ikimizden bir yadigdr kalir der. Medhi bu teklifi kabul eder, arkadas: ter-
ciime eder, Medhi de kissa-perdizlik yapar.’?

Kissa-i Nevbdve'nin girisinde aktarilanlar Medhi haklanda 6nemli bil-
giler vermekle birlikte, bir eserin Tiirk¢eye ¢evrilme siireciyle ilgili de ilging
detaylar icerir. Burada Medhi’nin metinde buldugu “muskiilatlar” ne idi tam
olarak bilemiyoruz, ancak bir metne “kissa-perdazlik” yapmakla kastedilen,
olasilikla hikiyenin meddah tarafindan anlatimina uygun bir gekilde, akici
olarak yazilmasiydi. Bu tiir bir i de Meddah Medhi tarafindan kolaylikla
yapilabilirdi. Bununla birlikte, Medhi'nin yazdig1 eserler ve daha sonra II.
Osman igin terclime edecegi Sehndme diigiintildiigiinde, Fars¢asinin yetersiz
oldugunu séylemek pek miimkiin degil. Nitekim Sehndme'nin edebi bir
metin olarak meddahlarin mesleki hayatlarinda temel sayilan bir eser oldugu
bilinir. Sehndme’yi anlatma ve okuma yetkinligi bir meddah igin adeta riigtii-
nii ispatlama vesilesidir. Bursal ismail Belig, meddahlarin hayatlarin: anla-
tirken Sehndme’yi ezberden okumay: bir meddahin yetkinlik ol¢litii olarak
sunar. S6zgelimi, Bursali meghur meddah Kurbédni Alisi tim Sehndme’yi
ezberden bildigi icin pek ¢ok yerde onun sahitligine bagvurulurdu.®°
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Medhi'nin Kissa-i Nevbdve'nin girisinde, yazdi1 eserler arasinda
saydig1 Ibni Sina hikdyesi ile ilgili ilging bir detay, bir bagka eserin 6nsé-
ziinde yer alir. 1629 yilinda Gencine-i Hikmet adinda, Ibni Sind’min hayati
etrafinda olugan hikayeleri yazan Seyyid Ziydeddin Yahya, eserinin girigin-
de Dervis Hasan Medhi tarafindan yazilan Esrdr- Hikmet adli bir diger
eserden bahseder. Yazarin ifadelerine gore, Dervis Hasan Medhi yazdig
kitab: Sultan III. Murad’a sunar ancak, sultan Medhi'nin eserini begen-
mez. Medhi’'nin yazdig1 kitabi inceleyen Ziyaeddin Yahya daha sonra “teva-
rih-sinisdndan” hikdyenin aslini iyice grenip kendi eserini yazar.**

Dervig Hasan Medhi tarafindan yazildifi séylenen Esrdr-1 Hikmet ya
da Kissa-i Ebii Ali Sina, Medhi’'nin Kissd-i Nevbdve'nin girisinde bahsettigi
Hikayet-i Ebi Ali Sind olmalidir. Bu eser tek bir niisha halinde giiniimiize
ulagmigtir. Ahmet Ates tarafindan tanitilan bu niishada (IUK, T. 69o)
Medhi kitabi yazma nedenlerini anlatirken, eserini III. Mehmed’e sundu-
gunu soyler. Ancak hem Gencine-i Hikmet de verilen bilgiler hem de eserin
sonunda Medhi’'nin kitabim 1592-93 yilinda tamamladigini séylemesi, III.
Mehmed degil de III. Murad déneminde yazildigini gésterir. Medhi olasi-
likla eserini III. Murad i¢in yazdi, sultandan itibar gérmeyince sansini bir
de III. Mehmed’e sunarak denedi. Bu durum Seyyid Ziydeddin Yahya'nin
soylediklerini dogrular.

Ibni Sini hikayesinin girisinde Medhi kendisi hakkinda bazi bilgiler
verir. Bu bilgilerden yazarin bir siire basibos bir sekilde dolagtig1, daha son-
ra tarihe merak saldig anlagilir:

Dem oldi sa‘y ile ol yare irdiim / Dem oldi su gibi didare irdiim
Gehi rind olmusum meyhinelerde / Gehi rahib gibi biithanelerde
Gehi kiiffar birle ceng iginde / Gehi ates misili seng i¢inde

Gehi zdhidleyin seccide ber-diis / Gehi derya-sifat gk ile piir-cGis
Gehi seyh olmusum kisanelerde / Gehi baykusleyin virinelerde

Temasi eylediim hayli diyan / Tolandum bir nice dem rhizgar
Tevarihten muhabbet diistii cine / Aradum sem‘ gibi yane yane®
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Eserin ilerleyen béliimlerinde Medhi kendini “kissa-perddz” olarak
tanimlar ve III. Murad’'in meddah: oldugunu sdyler. Kitabin son sayfasina
diisiilen bir not ise Medhi'nin metninin kullanmilma bi¢imini gostermesi
bakimindan oldukga ilgingtir. Notta kitabin Selim Aga'nin konaginda
Duhani Riistem-i Zal tarafindan okundugu yazilidir.®4 Buradan da agik¢a
anlagilaca@ iizere Medhi'nin eseri evlerde diizenlenen meclislerde okunan
bir metindir. Bu bilgi ileride tartisilacak sehname terciimesinin kullanilma
bicimine de 151k tutar.

Dervig Hasan hakkindaki bir diger bilgi ise Fuat K6priili'niin husu-
si kiitiiphanesindeki bir mecmuada yer alan, 1599-1600 tarihinde yazildig
diigtiniilen “Saret-i Name-i Fatihi Efendi” adli mektubun i¢inde karsimiza
ctkar. Mektupta, III. Murad devrinin megshur meddah: La’lin Kaba'nin kis-
sahanliktaki marifeti anlatilirken “Aceb Dervis Hasan yarana yine kissa okur
mu” diyerek devrin bir bagka meddahindan, Dervis Hasan’dan bahsedilir.5s

Dervig Hasan'a ait oldugu diisiiniilen bir diger eser ise Ridvan Sah
hikayesidir. 18. yiizyilda istinsah edilen 6ykii Medhi mahlash bir sair tara-
findan kaleme alinir. Eser iizerine ¢alisan Adnan Ince, metnin dil ve iislup
ozellikleri ve kullamilan kimi ifadelerin benzerliginden yola ¢ikarak [bni
Sini hikiyesini yazan Medhi ile bu hikayenin yazar1 Medhi’'nin ayn: kisi
oldugunu diigiiniir. ince’ye gére, her iki eserde de bir kissahan edasi vardur.
Medhi’nin imla ve dil yanliglarina da dikkat ¢eken Ince, sairin halk edebi-
yatinin bir temsilcisi oldugunu soyler.%®

Ridvan $Sah hikiyesinin Medhi’si ile miitercimimiz ayni kisi midir
tam emin olamayiz ancak, Medhi, Sehndmesi'nde acik¢a meddah oldugunu
soyler. Ridvan Sah hikayesinde yer alan “iistdd aydur,” “ravi-i sirin ziiban
(zeban) boyle rivayet ider” ve “yine bizim hikayetimiz Sehriyar-i Kimkara
geldi” tiiriinden ifadeler,®? Sehndme terciimesinde de bolca kullanihir. Kus-
kusuz halk edebiyatinda kaliplagmig olan bu tiir ifadelerden yola ¢ikarak
sonuca varmak sagliksizdir. Ancak séylemek istedigim, Medhi Dervis
Hasan tarafindan yazilan ya da ona atfedilen kitaplarin icerikleri Sehndme
miitercimi Meddah Medhi’ye yakigan tiirde eserlerdir. Ibni Sini ve Ridvan
Sah hikayelerinin dil ve anlatim bakimindan ‘basit’ eserler olarak degerlen-
dirilmesi,®® Medhi'nin bu tiir hikiyeler yazarak ige bagladigini, daha sonra
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giderek sultanlarin begenisini kazanan kitaplar yazan bir yazara déniigtii-
gunii diigtinduriir. Ancak, Medhi’'nin iyi ya da kotii yazdig1 tim eserleri
sultana sunma sansi edinmesi saray ile yakin iligkisi olan bir yazar oldugu
izlenimini verir.

7. ylizyilda yasamig bir diger Medhi'nin varlifindan Miikrimin
Halil Yinang bizi haberdar eder. Yinang, 17. ylizyil miingi ve ediplerinden
Medhi Celebi adl1 bir yazarin, II. Murad i¢in Yazicizide Ali tarafindan yazi-
lan Tarih-i Al-i Selgiik adli eserini, bazi bilgiler ilave ederek yeniden yazdig-
n1 séyler.®® Adnan Erzi, Yinan¢'in verdigi bilgiden yola gikarak bu eserin
Paris Milli Kitiiphanesinde bulunan Muntahab-i Tavdrih-i Sald¢ika adli
Selguklu tarihi olabilecegini s6yler.”® Paris’te bulunan Selguklu tarihinin
Medhi’ye ait oldugu bilinmemekle birlikte, Sehndme miitercimi Medhi'nin
de yukarida alint1 yapilan anlatisindan Selguklu tarihi yazdiginin anlagilma-
s1, Yinan¢'m aktardig bu bilgiyi 6nemli kilar. Tum bu bilgi kirintilan 16.
yizyll sonu, 17. ylizyil baglarinda halk hikéyeleri ve tarih kitaplar1 yazan
kimi zaman Dervig Hasan Medhi kimi zaman da sadece Medhi mahlasim
kulnanan yazarin/meddahin Sehndme miitercimi Meddih Medhi ile ayni
kisi olabilecegini diisiindiirtir. Nitekim hem yasadif tarih aynidir hem de
yazdig1 kitaplarin tirleri Medhi'ye yakigir.

Eldeki bilgileri derlersek soyle bir hikdye ¢ikar: Meddah olarak III.
Murad devrinde saraya intisap eden Medhi, giderek yazin kabiliyetini de
gelistirir ve yazil eserler de iiretmeye baglar. I11. Murad devrinde, yani kari-
yerinin baginda yazdif: eserlerin kimileri anlagilan pek kabul gormez. 1.
Ahmed devrinde yazdigin: belirttigi eserlerin hig¢birinin giiniimiizde bilin-
memesi, en azindan varlifimin dahi siipheli olmasi bu dénemde de yetkin
bir yazar olarak saray ¢evresinde kabul gérmedigini distindiiriir. Ancak
kisa bir siire sonra, Sultan II. Osman devrinde, ‘sultani’ bir proje ile gorev-
lendirilmesi, Medhi'nin I. Ahmed devrinde sarayda Mustafa Aga’'nm yaki-
ninda bulundugunu gésterir. Kuskusuz Medhi, III. Murad devrinden II.
Osman doénemine kadar stiren uzun bir dénemde saray ¢evresinde buluna-
bilmesini meddahlik becerisi kadar dénemindeki sultanlarin kissa dinle-
meye ve Tiirk¢e hikdyelere olan merakina borgluydu. Yaklasik 1590’larda
kariyerine baglayan Meddah Medhi II. Osman déneminde yaglanmig olma-
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l1. Nitekim, ileride deginilecek olan Sultan Osman’i methettigi bir siirinde
Sehndme tercimesi ile gorevlendirildiginde yash oldugunu, Sultan
Osman’in ona bu gorevi vermesi ile tazelik buldugunu séyler.” Medhi
goriinen o ki, saraydaki kariyerini olduk¢a gérkemli bir gekilde kapatir;
Osmanli sarayinin en giiglii iiyelerinden biri olan Mustafa Aga’nin himaye-
sine girerek ‘sultani imgenin’ sunumu olarak tasarlandif anlasilan Sehna-
me projesinin miitercimi olarak segilir.

Medhi'nin el-Hac Mustafa Aga ile iligkisine dair pek bir sey bilmi-
yoruz. Bu konudaki tek ipucu Sehndme’sinin 6nsoziinde verdigi bilgiler.
Medhi’'nin 6nsézde soylediklerine tekrar dénecek olursak, Mustafa Aga II.
Osman’a Medhi'yi 6neren kigidir. Meddahin yazdig bir eseri incelemesi
i¢in II. Osman’a sunan Mustafa Aga daha sonra Medhi’yi sultanin huzuru-
na ¢ikarir. Mustafa Aga i¢in hazirlanan ve simdi Paris’te bulunan kopyada
da bu an tasvir edilir. Buradan Medhi'nin Mustafa Aga vasitasi ile bu gore-
vi aldiginmi rahatlikla soyleyebiliriz. Ancak Medhi'nin Mustafa Aga'yla yakin-
i1 ne kadar eskiye dayaniyordu, Medhi aga igin bagka igler de yapt1 m1 gibi
sorulara verilecek bir cevap hentiz yok. Medhi'nin daha sonra Mustafa
Aga’yi uzun bir giirle methetmesi ve burada aganin gevresindeki herkesi
destekledigini 6zellikle belirtmesi, mutercimimizin Mustafa Aga’nm hima-
yesindeki gruptan biri oldugunu diisiindiiriir.

Mustafa Aga ya da Sultan II. Osman yeni bir Sehndme terctimesine
karar verdiklerinde, 6zellikle de bu terclimenin bir 6zet olmasini istedikle-
rinde Meddah Medhi bu ig i¢in olduk¢a uygun bulunmus olmali. II.
Osman'in istedi tizerine yazilan bir bagka eser hem yazarinin kimligi, ese-
rin icerigi hem de dnsoziinde verilen bilgilerle II. Osman’in Sehndme'’yi ve
Medhi’yi se¢mesini anlamay: kolaylagtirir.

Bursa’'da Kesis Dagi’'nda meskiin Hiisimeddin Bursevi (6. 1632),
Istanbul’a gelir ve bir yolunu bularak Sultan Osman'in huzuruna gikmay
bagarir. Daha 6nceden yazdig iki cilt kitab: sultana sunar. Sunulan eserleri
begenen Sultan Osman Hiisimeddin'den kendisi igin bir kitap yazmasim
ister. Bunun tizerine II. Osman’in kisas ve hikiyeye diiskiinliigii nedeniyle
yazar “Acaibii’l-mahlikat hikiyeleri” yazmaya karar verir, kendi ifadelerine
gore, bu hikdyeler Sultan Osman’in huzurunda okundukg¢a sultan oturdu-
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gu yerden anlatilan yerleri gormtus gibi olacaktir. Bu konuda daha 6nce pek
cok kiymetli kitap yazilmigtir ancak Tirki dilde yeni bir yazar tarafindan
yazilmasi makbul bulunur.”> Hayat1 hakkinda fazla bilgiye sahip olunma-
yan Hiisdmeddin Bursevi'nin tasavvuf yolunu segip egitim aldiktan sonra
Uludag'in eteklerinde dergihini kurdugu bilinir. Semerkandiye tarikat:
mensubudur ve bu konuda eserler yazmigtir.”

Bursevi'nin II. Osman i¢in yazdif: eserin tirii ve yazarin kimligi,
Medhi’'nin Sehndme’yi terciime etmesi ile benzerlikler tagir. Oncelikle, Bur-
sevi de tipki Medhi gibi yeni bir eser yazmak yerine var olan bir metni
Ttirkceye tercime eder, daha da 6nemlisi metni sadelegtirerek 6zet haline
getirir. Ikincisi her ikisinin yazdifi/terciime ettigi eser de olasilikla sultanin
huzurunda sesli okunmak tizere tasarlanir. Her iki yazar arasindaki bir
diger ortak ozellik ise temsil ettikleri edebi gelenekle saraydan ¢ok halka
yakin kigiler olmalaridir. Bursevi’'nin ifadesi ile her ikisi de “yeni” yazarlar-
dir. Medhi her ne kadar I11. Murad devrinden beri sarayda olsa da, yazdid:
eserlerle s6zlii gelenegi temsil etmektedir ve anlagildigi kadarnyla da II.
Osman devrine kadar saray cevrelerinden bekledigi ilgiyi gérememistir, her
ne kadar Sehndme’sinin girisinde aksini soylese de. Bu iki ornek, II.
Osman’n bilingli olarak saraya, daha dogrusu saray kiiltiiriine uzak kisileri
yegledigini diislindiirtir.

Bursevi'nin hikiyesi, hem II. Osman’in hikiye dinleme merakini
gostermesi hem de sultan i¢in yazilmig bir bagka ‘taninmamaig’ yazarin ese-
rini 6§renmek bakimlarindan oldukga ilgi ¢ekicidir. Sultan Osman da tipks,
daha 6nce Sultan Murad'in Medhi’den istedigi gibi Tiirk¢e olarak daha
once yazilmamig yeni hikayeler ister. Anlagilan o ki, daha dnce Sultan II.
Osman’in bu meraki, yani Tiirk¢e olarak hikdye dinleme hevesi pek ¢ok
yazarin saraya gelerek sultandan is talebine neden oldu. Kuskusuz bunlar
arasinda en sanshi olani Medhi idi. Yillardir saray ¢evresinde olan yazarin
nihayet sans1 déner ve olasilikla II. Osman’'in meraklarina uygun bir yazar
arayan Mustafa Aga'nin dikkatini ¢eker.

Medhi'nin eseri, daha énce yapilan terctimeler gibi Firdevsi'nin ese-
rinin sadece bagka bir dile aktarilmasindan daha 6tedir. Sair, bir meddah
olarak Firdevsi'nin eserine, sézlii gelenek i¢inde zamanla eklenen hikayele-
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ri de dahil eder. Yukarida da séylendigi gibi Riistem ile Berzu arasindaki
hikaye bunlardan sadece biridir. Bu tiir ekleme ve degigtirmelerin yani sira
hamilerinin kaygilarina gére yaptig1 eklemeler ya da aralara yerlestirdigi II.
Osman’1 metheden siirlerle kendi devrinin modasina, siyasi yapisina gore
glincellestirilmis yeni bir metin ortaya qikarir. Medhi'nin bu tavr: yukarida
da vurgulandify gibi Sehndme terclimesinin basina yazdifi uzun giriste
belirginlesir. Bu boliim hem eserin kendi déneminin politikalarina uyar-
lanma bigimini gostermesi bakimindan hem de kitap tasarimi hakkinda
verdigi bilgilerden dolay1 olduk¢a 6nemlidir.

MEeDHI'NIN SEHNAME TERCUMESI

Medhi'nin Sehndme-i Tiirki’sinin basinda yer alan giris boliimii,
okura bildik bir Sehndme terciimesi ile karsi kargiya olmadigini hemen
miijdeler. Bu uzun giris geleneksel bir metnin, Firdevsi’nin Sehndme’sinin,
17. yuzyll Osmanli sarayinin siyasi ve sosyal yapisina, II. Osman’in sarayi-
nin begenilerine ve beklentilerine uyarlanmasinin giizel bir 6rnegidir. Ayri-
ca, bu giris boliimii ile Sehndme dogrudan Sultan II. Osman’a hitap eder.
Kitab1 takdim eden bu béliimde, geleneksel 6vgiiler disinda dénemin siyasi
gelismelerine, sultamin gevresindeki kisilere yapilan géndermeler, Sehnd-
me’yi sadece edebi bir eser olmaktan gikarir, II. Osman i¢in yeniden yazil-
mis bir metne déniistiiriir. Ince bir gekilde, bilingli olarak tasarlanan bu
bolum, dikkatli bir okuma sonunda terciimenin yapilma nedenini, II.
Osman’in ve saraylilarinin siyasi kaygilarini ve resimli bir kitabin bu bag-
lamda kazandig: ya da iistlendigi rolii gozler 6niine serer.

Bu tiir bir degistirmenin daha 6nce resimlenmis Sehndme-i Tiir-
ki'lerde olmayis1 Medhi’nin terctimesinin 6zgiin yanlarindan biridir. Ancak
bu tiir manipiilasyonlar kuskusuz Medhi’nin icad1 degildir. Sehndme'nin
girisinde ve hikdyelerin arasinda eserin sunuldugu sultanin 6viilmesi Fir-
devsi'nin Sehndme’sinde de goriiliir. Firdevsi, $ehndme'nin hem giriginde
hem de metnin devaminda eserini ithaf ettifi Gazneli Sultan Mahmud'u
6ver. Mahmud sadece eserin sunuldugu sultan olarak yer almaz Sehnd-
me’'de, metin i¢indeki kimi béliimlerde de anilir. Sehndme’de Gazneli Mah-
mud’un 6vgii ile anildi1 boltimlerin metin i¢indeki yerini ve icerigini ana-
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liz eden J. Meisami ilging saptamalar yapar. Meisami’ye gore, Sultan Mah-
mud Sehndme’de dogru inang ve adaletle Iran’in diismanlarini yenen bir
lider olarak sunulur. Mahmud’un tahta ¢ikmasiyla Iran yeniden ulusal
birligine kavusur. Meisami, Firdevsi'nin yerel 6zelliklerin olmadigi, tek bir
[ran-Islam kiiltiiriiniin ve dil birliginin 6zlemini tasidigim ve Sultan Mah-
mud’u tim bunlari saglayan kisi olarak sundugunu diisiintir.”# Bu noktada,
C. Melville ve F. Abdullaeva’'nin ortaklaga yazdiklar1 Ibrahim Sultan Sehna-
mesi'nin monografisinin girisinde Firdevsi'nin Sehndme’sinin Sultan Mah-
mud tarafindan takdir edilmemesi tizerine farkh bir gériis sunulur. Buna
gore, Firdevsi’'nin Iran’1 ylicelten eserini tamamladiginda eserini sunabile-
cegi yegane giiclii yonetici Sultan Mahmud’tur ve Sehndme'nin iceriinde
degisiklik yapmak i¢in artik cok gegtir. Bu nedenle de Firdevsi 6nséz bolii-
miinde Sultan Mahmud’u ylicelterek eserinin takdir kazanmasini bekler
ama umdugunu bulamaz.”s

Meisami’'nin ya da Melville-Abdullaeva’nin tespitlerinin dogrulugu-
nu tartigmaktan ziyade, benim ¢aligmam bakimindan énemli olan, Firdev-
si’'nin —ya da bir bagka &rnekte bagka bir yazarin- iginde yasadig: tarihi
baglamda giiniin kosullarina dair beklentilerini yazdig1 esere katma bigimi-
dir. Bu tutum, ilk bakigsta birbirinin kopyas: gibi algilanabilecek olan tercii-
melerin aslinda her seferinde yeniden yaratildiginm ve birbirini tekrar eden
metinlerden ¢ok dinamik bir yazin siirecinin riinii olan ‘yeni’ eserler
olduklarini gosterir.

Onsoz bolimiiniin siyasi amagla kullanilmasi sadece Sehndme’ye
ozgl degildi. S. A. Quinn, Sah Abbas déneminin tarih yazimim irdeledigi
kitabinin bir boltimiinde, o dénemde yazilmug tarih kitaplarinin 6nsézlerini
analiz eder. Quinn’in bu irdelemesi Medhi'nin 6nséziinii ¢6ziimlemek ve
anlamak icin 6nemli ipuglari sunar. Quinn, Sah Abbas déneminde yazilan
dort tarih kitabinin 6nséziiniin genel olarak Giyaseddin Handemir’in
Islam oncesinden Safeviler’e kadar gelen tarih kitabi Habib el-siyer'i (1524)
izledigini belirtir. Onsozlerdeki kendinden &nceki eserlerde olugan gele-
neksel semadan sapmalar irdeleyen Quinn, bu sapmalarin ideolojik ve
iislupsal nedenleri oldugunu diigiiniir. Irdelemenin sonuglarina gore; $ah
Abbas devri Safevi kroniklerinin énsézlerinde ii¢ farkh bélumde degistir-
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meler yapilir: Allah’in ve peygamberlerinin methedildigi dini 6vgii bolimii,
yazar hakkinda bilgi verilen kisim ve eser hakkinda bilgi verilen béliim. Sah
Abbas devrinde yazilan kroniklerdeki bu ii¢ béliimde meydana gelen sap-
malari, yazarin kigisel ge¢migi ve mensubu oldugu gii¢ grubu, eserin yazil-
dif1 dénemin siyasi sorunlar1 —Kizilbag meselesi— ve Sah Abbas’in politik
ve diinya goriigii iginde analiz eden Quinn, her bir degisikligin Sah
Abbas’in megruiyetini saglamaya yénelik oldugu sonucuna varir.”® Kugku-
suz burada ayirt edilmesi gereken nokta, Quinn’in analiz etti§i eserlerin
tarih metinleri olmasidir. Yani bu eserlerin 6nsézlerinde devrin yoneticisi-
nin megrulagtinlmasi, tarih yaziminin bagh bagina bir megruiyet kazanma
araci olarak kullanildig diistiniildiiglinde garip degildir. Oysa, miitercimi-
miz Medhi’'nin edebi bir eserin 6nséziinde yaptig1 degisiklerle Sultan II.
Osman’a ‘megruiyet’ kazandirmasi, bir yandan Medhi'nin énséziinii ¢ag-
das1 olan Safevi 6nsézlerine yaklagtirirken, diger yandan da farkliligin:
daha da belirginlestirir. Medhi’'nin Sehndme terciimesi, eserin devrin egi-
limlerine gore sekillenen 6ns6zii, dahasi eklenen hikayelerle edebi bir ¢evi-
ri olmaktan ¢ok daha fazlasidir artik.”

Metin, biitiin kdinatin yaraticis1 Allah’t 6ven uzun bir siirle baglar.
Siir geleneksel semaya uygun olarak Hz. Muhammed’e ve dort halifeye
bvgil ile sona erer.”® Bir sonraki béliimde daha énce alinti yapilan Med-
hi'nin kendi hikayesi, Osmanli sarayindaki kariyer yolculugu nakledilir. Bu
boliimde yer alan giirde I. Ahmed’in 6liimiiniin ve yerine bir “piir-giizin”
yani Osman varken “hurde-bin” olan “sehin kardagi"nmin, yani I. Musta-
fa'nin tahta ¢ikigi anlatilir.??

Siirdeki en 6nemli vurgu, tahtin Osman’in hakki iken devlet ricali
tarafindan verilen ‘yanlg’ bir kararla Mustafa’nin tahta ¢ikarilmasinadir.
$iirin ardindan gelen nesir anlatimda, Mustafa'nin aklinin ve ferasetinin
sultan olmaya muktedir olmadifinin anlagilmasi {izerine, Sultan Osman
“miilk-i peder” ederek tahtin her durumda kendi hakk: oldugunu savunur,
bunun iizerine devletin tiim ileri gelenleri, “Viizera-y1 din 1 devlet ve viike-
13-y1 ndmiis-1 saltanat ve ‘ulema-y1 kibar ve megayih-i ‘ali-mikdar ve ciimle
sigar {i kibar” ittifak ederek tahtin Osman’in hakk: olduguna karar verirler.
Bu karar tizerine Dariissaade Agas1 el-Hac Mustafa Aga, 26 Subat 1618’de,
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II. Osman"1 Biab-1 Hiimayun’'dan ¢ikararak tahta oturtur. Bu ciilus halk ara-
sinda zengin fakir herkesi mutlu eder.®

Yukarida 6zetlenen bu kisa ‘tarih’ boliimii sadece Sultan Osman’in
cilusundan, daha dogrusu ugradif ‘haksizliktan’ bahseder. Medhi’ye gére,
Osman babasinin miilkiiniin pesine diiger ve sonunda vezirler ve ulema bu
istege raz1 gelirler. Mustafa Aga, yani kitabin ortaya ¢tkmasindaki kahra-
man ilk kez burada vezirlerin ve ulemanin kararindan sonra Osman’i tahta
cikaran kisi olarak okurun karsisina ¢ikar. Aganin ismi anilmadan 6niinde
uzun bir unvan listesi verilir.®

Kitabin ilk bolimiinde tizerinde duruldugu gibi, Mustafa Aga II.
Osman’in ciilusunda etkin bir rol oynar ve bundan dolayr da dénem tarih-
cileri tarafindan elestirilir. Medhi'nin anlatimindaki gizli dil ise hem Mus-
tafa Afa’'nin saraydaki giiclii konumunu gosterir hem de Mustafa Aga'yr
alinan karardan sonra kendi igini yapan bir gorevli olarak sunar. Anlatimda
Mustafa Aga’nin, II. Osman’in tahta ge¢gme kararindan sonra sahneye ¢ik-
masi bir tesadiiften 6te olmali. Medhi bir yandan Mustafa Aga’y1 Sultan
Osman’inkilerle yarisacak 6vgii sézleriyle anarak Osman'i tahta gikaran kisi
olarak sunarken, diger taraftan da alinan bu kararin vezirlere ve ulemaya ait
oldugunu soyleyerek hamisini bu veraset tartigmalarinin diginda tutar.

Medhi, daha sonra Sultan Osman’in adet oldugu tizere, tipk: selef-
leri gibi kili¢ kuganmak tizere Eyiip Sultan Tiirbesi'ne gétiiriilmesini, bura-
da diizenlenen kili¢ kusanma torenini kisaca anlatir. Bu esnada Yediku-
le’de tutsak olan Tatar haninin bu téreni firsat bilerek kacigini ve Osman’in
Tatar hanini yakalamak iizere akliselim sahibi bir vezirini gérevlendirdigini
ve vezirin Tatar hanini yakalayarak Istanbul’a getirdigini bildirir ve Med-
hi'nin ‘tarih’ béliimii sona erer.®* Anlasilan o ki, Medhi girigini tam da bu
tarihte bitirir. Yani eser Osman tahta ¢ikar ¢tkmaz yazilmaya baglar.

“Der beyan-1 hil-i mézi-yi musannif-i kitdb hikiyet-kerden-i ahval-i
hod ve sebeb-i terciime-i Sehname” baglikli béliimde Medhi tekrar kendi
oykiisiine déner. Onséz bolimiiniin basindaki bilgilere referans vererek
hizmetinde bulundugu sultanlan, Sehndme’yi terclime etme gorevini iist-
lenmesini, telif ettii eserleri ve Mustafa Afa’nin aracilifiyla II. Osman’in
huzuruna kabultinii anlatir.
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Bu davet sirasinda sultan ile Medhi arasinda kitabin giriginde akta-
rilan ilging konugma gecer. Medhi’'nin II. Osman’a 6nerdigi kitaplar ve II.
Osman’in bu eserler arasindan Sehndme-i Firdevsi’yi se¢mesi ve bu se¢imin
I1. Osman’in diinyay: bilmeye ve adaletli olmaya niyetli bir yonetici olacagi-
nin igareti oldugu nakledilir.®

Bu hikiyede birka¢ nokta olduk¢a dnemlidir. Bunlardan ilki Med-
hi'nin Sultan Osman’a yazmak tizere &nerdigi eserlerin nitelikleridir. Bun-
lardan ilki kahramanliklar1 efsane haline gelen Hz. Hamza'nin hikayesi,
bir digeri Uzun Firdevsi tarafindan II. Bayezid (1481-1512) i¢in yazilan Hz.
Silleyman’in yasamu etrafinda pek ¢ok efsane ile zenginlestirilerek olustu-
rulan Siileymanndme-i Kebir, sonuncusu ise Iran sahlarinin efsanevi tarihi
Sehndme-i Firdevsi’dir. Medhi'nin 6nerileri hem gairin temsil ettigi edebi
gelenegi, yani meddahlif1, hem de tarih ile efsanenin ayrigmayan i¢ iceli-
gini gosterir. Osman’in Medhi'nin 6nerdigi eserler arasindan Sehndme’yi
se¢mesi de kugkusuz 6nemli anlamlar icermekteydi ki bu konuya ileride
tekrar déniilecektir.

Hikayedeki bir diger 6nemli nokta ise Osman’'in yani sultanin
sececei kitabin dogrudan izleyecegi politikanin bir géstergesi oldugunun
belirtilmesidir. Bu 6ykti, daha énce de pek ¢ok kez vurgulandig: gibi, sul-
tanlarin hamiliginde hazirlanan resimli elyazmalarinin sadece entelektiiel
bir ilginin sonucu olmadigini, resimli kitaplarin dogrudan hamilerin siyasi
mesajlanini ilettikleri bir enstriimana dénuistiiginii de gosterir.

“Der Beyan-1 Meratib-1 Sultdn Osméan Han bin Sultin Ahmed bin
Sultin Mehmed Han” baglhkli bir sonraki béliimde Medhi, Sultan
Osman’in vasiflarint anlatir. Burada Osman’in avciliktaki ve binicilikteki
becerisi 6ne ¢ikarilir. Ardindan gelen Tiirkge siirde de yine Osman’in ata
binmedeki mahareti uzunca methedilir.24 Medhinin II. Osman’t methe-
derken siivarilifini yiiceltmesi de siradan bir se¢im olmamali. Medhi
onsoziinii kaleme aldig1 esnada, heniiz yeni tahta ¢ikmig olan II. Osman’in,
siisleyerek anlatilabilecek askeri seferleri yoktu. Geng sultanin maharetini
sergileyebilecegi yegine alan bu tiir becerileri olmaliydi. Bu segim, ile-
rideki bsltimlerde vurgulanacak olan II. Osman i¢in olusturulan ‘kahra-
man’ ve ‘savagct’ sultan imgesine de yakisir.
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Medhi’'nin hayat hikayesi, Sultan Osman’in ciilusu, Medhi’nin Mus-
tafa Aga vasitasiyla Osman’in huzuruna kabulii, Medhi ile Osman arasinda
gegen konugma ve Sultan Osman’in vasiflar1 anlatildiktan sonra Firdev-
si'nin ve Sehndme'nin 6ykiisti baglar. Medhi sehname &ykiilerine baglama-
dan evvel, Firdevsi’'nin hayat hikdyesini uzunca anlatir. Bu bsliim daha 6nce
yazilmig Sehndme dnsodzlerinde anlatilan hikiyelerle biiyiik 6l¢iide benzerlik
tagir.® Sadece II. Osman i¢in hazirlanan Uppsala Sehndme’sinde yer alan ve
metnin geneline uymayan sayfa, Sehndme'nin tinii ve kullanimi hakkinda
yazilmig daha genis bir béliim{in bulundugunu gésterir. Bas: ve sonu olma-
yan bu tek sayfada Sehndme'nin biitiin Islam cografyasinda ne kadar {inlii
bir eser oldugu, miitercimin kendi dilinden anlatilir.8®

Medhi, Firdevsi'nin 6ykiistintin anlatildif1 béliimde siirekli olarak
onun tarih bilgisinin genisligini dile getirerek Sehndme'nin bir destandan
¢ok ‘tarih’ oldugunu vurgular. Sultan Mahmud’un da Sehndme’yi yazdirma-
smin nedeni olarak sultanin tarihe duydugu merak gosterilir. Yani, Sehndme
hayal tirtinii kahramanlarin hikayesinden ¢ok, ‘ger¢ek’ bir tarihtir. Bu vurgu,
Sultan Osman’in daha sonra Sehndme Gykiilerine eklenmesi i¢in kullanila-
cak bir zemin olmali. Sultan Osman ise bu muzaffer Iran sahlarindan bile
istlin bir cihan padigahidir. “Der vasf-1 padisdh-1 cihan ve halife-i zemin
Sultdn Osman Han” baghg: altinda “cihan padigahi” ve “zamanin halifesi”
Sultan II. Osman’in vasiflari anlatilir. Uzun bir siirle sultan &viiltir, Medhi
kendini zamanin Firdevsi’si olarak tanimlar ve sdyle devam eder:

Bu tahrire kildum ¢ii destiim-dirdz / Be-emr-i sehingah-1 gerden-firiz
Melilet miidim ola andan ba‘id / Hud4 ‘6mrin ide anun ber-mezid
Beni ¢iinki pir itdi ¢arh-1 kithen / Yine nevcevin kild: i bu sithen
Beniim ahter-i bahtum itdi biilend / Nazar kild1 bana seh-i erclimend
Diltim old1 giiyd ki hurrem-behar / Diltimden n’ola gevher itsem nisdr
Gonil mahzen-i genc-i sirr-1iladh / Sehin emri bagumda zerrin kiildh
Anun nutk-1 paki bana hirz-1 cin / Cihin-cisme (?) benzer o cin-1 cihin
Budur simdi Yezd4n-1 paka dilek / Sendhin ola ana ins i melek

Ani kim ki medh itdi meddihiyam / Ani kim ki kadh itdi kaddidhiyam
Ana kim ki sidk ile eyler du’a / O layik du’aya sendya seza
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Su kim eyler ana du’a Mustafi | Sefi‘ ola mahgerde r(iz-1 ceza
Sehiin medhiyi ben de Vassifiyam / Ben ol kalbi sifi olan Sifiyem
Zemanimda ben dahi Firdevsiyem / Ben irmagim ammad ki
Firdevsiyem
Sehin emrine ben sitib eyleriim / S6ziin her hurtfin kitab eyleriim
Tevarihe ma'il olursan sehd / G6ziin nlr kalbiin ola piir-ziya
Olur la’l U gliher egergi ‘aziz / Tevarih bulardan latif u leziz
Tabi’at ne di kim ola imtild / Tevarih ana nfig-1 dirfi ola
Yine dasitina sur(’ ideliim / Bu bib: mufassalca nakl ideliim
Alup bikr-i ma’ni ytiziinden nikab / S6ziim vire dehre
glines gibi tab
Sehingah iderse bu eg’dn ghis / Dil-i Medhi andan olur plir-huriig
Umarum der(ini ola piir-safd / Bi-hakkin cemal-i restil-i Huda.®

Goruldagu gibi, Medhi ya da Osmanlilar i¢in, tarih ile destan arasin-
da keskin bir ayinm yoktur. Nitekim bu tutum yukarida, Sehndme'nin ve
tarih kitaplarinin yoneticiler tarafindan okunmasini §giitleyen Osmanl
yazarlarinin metinlerinden yapilan alintilarda da agik bir sekilde goriildii.
Sehndme Osmanli toplumunda salt bir efsaneden, hayal {iriiniinden ¢ok,
muzaffer, kahraman Iran sahlarinin tarihi olarak algilanir. Bununla birlikte,
hi¢bir yazar Medhi kadar bu metni tarihsellestirmez. Sehndme'ye yiiklenen
bu anlam, 17. yiizyil bagina kadar daha ¢ok metnin kullanim: ve algilanmasi
boyutunda olurken Medhi ise Sehndme'nin girigine Sultan II. Osman’1 ekle-
yerek edebi bir metni, ‘II. Osman’in kitabina’ dontigtiiriir. Bu tarihsellegtir-
meyi hikiyenin ana rgiisiine yaptig1 miidahalelerle pekistirir. Bununla da
yetinmez, kimi Sehndme hikayelerine yaptif1 miidahalelerle adeta Osman’
sahlarin gahi ilan eder. Boylece kendi sultaninin her devirde adlari yad edi-
len kahraman Iran gahlarindan bile iistiin oldugunu vurgular.

SEHNAME Basiiyor: ApeEM vE Havva'niN HikAvEsi

Bilindigi gibi, Firdevsi'nin Sehndme’si ilk iran $ahi Keylimers'in
hikayesi ile baglar. Osmanl sarayinda sik¢a okundugu bilinen Serifi'nin
terciimesinde ise Keylimers’in hayatina baglamadan evvel kimligine iligkin
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16. ylizyila kadar gelen bir tartigma 6zetlenir.® Serifi, Key(imers’in atasinin
kim oldugu ile ilgili ihtilaflar1 belirtir ve en akla yakin gériis olarak Keyii-
mers’in Nuh'un oglu Sam oldugunu kabul eder.?

Gorunen o ki, 17. yiizyll bagina, Medhi’'nin tercimesini yaptifi
zamana gelindiginde bu konudaki hikiyeler, efsaneler cesitlenir. Med-
hi’nin kaynaklarini saptamak miimkiin olmamakla birlikte, anlattig1 hika-
yelerin Keylimers'in nesebi ile ilgili geligen bu tartigmalarin iginde olustu-
gu soylenebilir. Medhi’nin terciimesinde Sehndme hikayeleri ilk Iran sahi
Keytimers ile degil de, “Der Beyin-1 Dasitin1 Adem ve Havvi” bagli
altinda Adem ile Havva’'nin hikéyesi ile baglar.

Medhi'nin Sehndme’sinden 6nce yazilan diger Sehndme niishala-
rinda rastlanilmayan bu 6zgiin anlatiya gére, Adem ve Havva'min kirk
evladi olur. Bunlarin hepsi biri kiz, digeri erkek olmak tizere ikiz olarak
diinyaya gelirler. Yalniz Sit digerlerinden daha iistiin yaradiligh oldugu
icin tek olarak diinyaya gelir.?° Hikdyenin bu béliimii Islam literatiiriin-
deki peygamber hikdyeleri ve diinya tarihlerinde yer alan anlatilarla para-
leldir. Yalniz, Islam yazininda, bu hikiyede ikizlerden her biri diger
kardesinin ikizi ile evlenmek zorundadir. Ancak Kabil kendi ikizini bege-
nir ve onu Habil’e vermek istemez, bu nedenle de kardegi Habil’i 61dii-
rir. Bu olaya ¢ok tizillen Adem’e Tanr: hediye olarak bes ya da elli yil
sonra $it'i ihsan eder.9* Medhi, anlatiminda hikiyenin bu kismina yer
vermez. Medhi’nin hikiyesinde, Sit otuz yil padisahlik yapar, Tanr tara-
findan peygamberlik verilir ve ekincilik yaparak yagamini siirdiiriir.
Medhi, Sit'in ahvalini bildirdikten sonra hicbir sey séylemeden birden
Keylmers’'in hikdyesini anlatmaya baslar. Hikidyede bu noktada bir
kopukluk goriiliir.

Medhi Keylimers’in ardindan Siyimek’in hikayesini anlatir: Cok
yaglanan Key(imers tahtini Siyimek’e birakir. Bu sirada Div-i Siyah adli bir
iblis peyda olur; Div-i Siyah Iblis’in ogludur ve biiyiicii bir kiz kardesi var-
dir. Div-i Siyah kiz kardegiyle evlenir ve bu evlilikten Div-i Asgar diinyaya
gelir.9? Ardindan tekrar Keylimers'in hikiyesine gecer; Adem evladinin
gogaldigini goren Iblis gocuklarim insanlar {izerine salar. Ademogullari
Iblis’i Keylimers’e sikdyet ederler. Bunun iizerine Keyimers oglu SiyAmek’i
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“Serdar” tayin eder ve Div-i Siyah’la savasa gonderir. Savasta insanlar yeni-
lir ve Div-i Siyah Siyimek’i 61diiriir.93

Boylece, Medhi Tiurkge Sehndme'nin birinci cildinde bir agiklama
yapmadan $it'i anlatirken birden Keylmers'e gecer ancak, terciimesinin
ikinci cildinin baginda, birinci ciltte anlattif1 hikdyelerin 6zetini verir. Bura-
da ilk ciltte Adem ile Havva’nin hikayesinden sonra Keytimers bin Adem’in
hikiyesine gectigini belirtir. Medhi, birinci ciltte hi¢bir sey belirtmezken,
burada Keyiimers'in Adem’in ofullarindan biri oldugunu agik¢a soyler. 94
Yani birinci ciltte $it olarak bahsedilen Keyumers’le aym kisidir.

Medhi'nin Sehndme’sinin baginda yer alan bu 6zgiin béliim, 17. yiiz-
yilda yazilmig olmas: muhtemel olan bir bagka Tiirkce Sehndme ile pek ok
benzerlik tagir. Hikdyelerdeki ayrintilarin farkli olmasina ragmen, her iki
terclimede de bilinen sehname oykiilerinin rivayetlerle ve soylencelerle
zenginlestirilmesi, bu iki metnin ayni diinyanin tiriinii olduklarini diistin-
diiriir. Yazar1 mechul olan bu Sehndme’deki hikiyeler Firdevsi'nin eserin-
den oldukga farklidir.%s Firdevsi’'nin destani halk hikayeleri, efsaneler ile
zenginlestirilerek adeta yeni bir metin yazilir. Oysa Medhi’nin terciimesi,
baginda yer alan 6zgiin anlati disinda Firdevsi’nin Sehndme’sini izler.
Ancak bagta yer alan ve yukarida deginilen 6zgiin anlatinin bu Sehndme'de
anlatilan hikayelerle benzerligi, birebir aym olmasalar da her iki tercimeyi
birbirine yaklastirir.

Tim bunlar, Medhi’'nin metinde meydana getirdigi degisikliklere
bakildiginda bir yandan metnin kendi ¢afinin sézlii gelenegiyle dogrudan
iligkisini gosterir, diger yandan da orijinal Sehndme hikiyelerinden ayrilan
her ayrintinin Islam literatiiriindeki diinya tarihi yazimui ile baglanan, kék-
lerini Islam tarihlerinden alan hikayeler oldugunu diistindiiriir. Bu durum,
pek ¢ok kez vurgulandi: gibi Sehndme'nin sadece bir destan olarak degil
de evrensel bir diinya tarihi gibi algilandigin1 gésterir. Gelmis ge¢mis
butiin efsanevi hitkiimdarlardan daha ‘Gstiin’ olan II. Osman da bu 6rgii
icinde adeta ‘sahlarin sahr’ olarak okur karsisina ¢ikar. Nitekim Osman’in
metnin devaminda sahneye ¢iktifi yerler bu diislinceyi destekler. II.
Osman kimi zaman Huseng, Ferid(in gibi adaleti ve kahramanlig ile adx
anilan gahlarla kiyaslanarak onlardan bile tistiin ilan edilir, kimi zaman da
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Zahhik gibi Sehndme'nin zalim gahlarindan sikdyet edilirken Osman’in
hiikiimranhgina siikredilir.

Huseng SaH vE II. OsmMaN

Medhi'nin anlatiminda Hugeng $ah’in anlatildip1 béliimde, sahin
devlerle olan savaginin ardindan Sultan Osman tekrar Tiirkce bir siirle
oviiliir.9° Bu siirdeki ilging bir ayrinti hemen dikkati ceker. Siirde, Medhi
Osman’1 tek tek iran sahlar ve kahramanlari ile kargilastirir ve onun kah-
ramanliklari ile anilan bu gahlarin hepsinden daha {istiin oldugunu vurgu-
lar. Bu boliimiin, Sehndme sahlarinin hikayesine bagladiktan sonra yazil-
mas1, Medhi’'nin her bir siiri tasarlayarak yazdifini ve anlamina uygun
yerlere yerlegtirdigini gosterir. Sehndme’de anlatilan Iran gahlan, kahra-
manliklar ile bir yandan Osmanli sultanini tanimlamak tizere kullanilir-
ken diger yandan da onun iistinliigiiniin belirleyicileri olur. Medhi siirin
sonunda ise, velinimeti Mustafa Aga’y1 metheder.9”

Siirin hemen ardindan, Medhi’'nin Huseng $ah hakkinda soyle-
dikleri oldukga ilgingtir. Medhi, Hugeng Sah’in Div-i Siyah’1 katlettikten
sonra tahtina gectigini, icki ve av partileri diizenlemeye basladigini, iilke-
de adalet kilmaya ve ilemin ahvalini anlayip bilmeye mesgul oldugunu
soyler.9® Burada hem Medhi'nin kullandig: ifadeler hem de Osman’i met-
hettigi bu siirin kitap icindeki yeri, dikkatlice bakildiginda ¢esitli mesajlar
iletir.

Sultan Osman’in methedildigi siirin Hugeng Sah’'m Div-i Siyah’t
yenerek iilkesinde yeniden diizen kurmasinin hemen ardindan gelmesi
bir tesadiif olmamaliydi. Nitekim Osman da, Medhi'nin de 6nemle vurgu-
ladi@y gibi, Sultan I. Mustafa’y: bertaraf ederek tahta geger ve ciilusunun
ardindan uilkede tekrar diizeni kurduktan sonra dlemi anlamak ve adaletli
bir yonetim kurmak niyetinde oldugundan Sehndime’yi terciime ettirir.
Her iki olayda da yani hem tahti devraliginda hem de Sehndme’yi yazdir-
masinda yaninda Mustafa Aga vardir. Medhi hem daha 6nce Osman’in
ciilusunu anlattif1 boliimde hem de bahsedilen siirde Mustafa Aga’y: ana-
rak velinimetine borcunu 6der. Bu hikiyede, Div-i Siyah bir nevi Sultan
Mustafa’nin yerine geger. Osman da taht: amcasindan alinca tipki Hugeng
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Sah gibi tilke iglerine yonelir. Medhi'nin Sehndme'nin yazilis dykiistinde
Osman’in Sehndme'yi isteme nedenini anlattif1 ctimleyi neredeyse birebir
Huseng Sah i¢in de tekrar etmesi, sairin bu iki hiikiimdar arasinda metin-
ler arasi bir iligki kurdugunu disgtindiirir.

Medhi, Sehndme'nin k6tii huylu hiikiimdarlarini anlatirken de
kendi sultaninin tstiinliigiinti vurgular. Kahraman Iran gahlarinin yapti-
g1 iyi isler nasil Osman’in Ustlinliiglinti vurgulamak igin bir vesile ise,
kot hitkkiimdarlarin zalimlikleri de Osmanli sultaninin yiiceliginin belir-
leyicisi olur.

ZAHHAK VE II. OsMAN

Firdevsi'nin Sehndme'sinin en zalim hiitkiimdar1 babasim éldiirerek
tahtina gecen, omuzlarindan ¢ikan yilanlari masum genclerin beyinleriyle
besleyerek onlar1 katleden Zahhik’tir. Zahhik'in babasimi 6ldiirerek tahta
ctkisini anlatan Medhi,®® hikdyenin hemen ardindan “Der Beyin-1 Evsif
Osmaniyan” baslikli boliimde Osmanlilar'in vasiflarini siralar. Medhi bu
boliimde, Islamiyet devrinde diinyaya geldikleri i¢in Tanri’ya binlerce kez
sitkreder. Medhi’ye gére, Islamiyet’in biitiin emir ve kurallarina uyanlar ise
stiphesiz Osmanli sultanlaridir. Osmanli sultanlari Islamiyet’in biitiin kural-
larina harfiyen uymalar diginda, cihad emrini de yerine getirerek bu dini her
yere yaymiglar ve bunun yaninda da bu dinin ilimleri ve evliyalan igin de
imaretler ve zaviyeler inga ederek hizmet etmislerdir. Haremlerinde siirekli
Kur’an okunan bu temiz nesebli sultanlarin yaptiklar kitaplara dokiilse kiya-
mete kadar bitirilmesi miimkiin olmaz. Osmanl sultanlarindan bu gekilde
genel olarak bahseden Medhi sonra kendi sultan: II. Osman’i anlatmaya bag-
lar tekrar. Osman’in hitkiimranhifinda kotii islerin sona erdigini, onun ada-
letli yonetimi altinda dlemin diizen buldugunu séyler. Diinya Osman’in sal-
tanatiyla adeta bir giil bahgesine déner. Medhi de bu giil bahgesindeki “nag-
me-serd” (sarki sdyleyen) ve Iskender yaradiligh Sultan Osman’in “du’a-gily”
ve “send-hin"idir. Ama Osman'in vasiflarini anlatmakta Medhi’nin kabiliye-
ti yetersiz kalir. Ardindan gelen Tiirk¢e siirde Medhi, ne kadar s6z ilminde
akranlari i¢inde mahir de olsa Osman’in evsafim anlatmaya kadir olmadigini
soyledikten sonra, tek tek biitiin iranh kahramanlar sayar ve Osman’1 hep-
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sinden daha istiin ilan eder.’*® Siirdeki bir ayrinti dikkat ¢ekicidir. Medhi
Osman gibi sultanlar1 oldugu i¢in Allah’a siikreder ve peder kanina giren
Zahhik’1 ve gurur ile g6ge ¢ikmak isteyen Keykavus'u kétii hiikkiimdar 6rnek-
leri olarak gosterir. Siirdeki bu ayrinti, Sultan Osman’in methinin Zahhik'in
babasini 6ldiirmesinin hemen arkasindan gelmesinin tesadiif olmadigin,
Medhi'nin kétii hiikiimdar 6rnegini Sultan II. Osman’1 yiiceltmek icin
bilingli bir gekilde kullandigini diigtindiiriir.

Huseng ve Zahhik ile IT. Osman"1 tistii 6rtilii bir dille karsilagtiran
Medhi, bir sonraki boliimde agik bir gekilde kendi padigahinin tstiinligi-
nil ilan eder.

FeripON vE II. OsmMAN

II. Osman’in Iran gahlarn ile en acik ve belirgin bir sekilde karsilas-
tinldig1 hikdye, Sehndme'nin kotii kalpli hiikiimdar Zahhik'i yenen kahra-
man Feridiin'un &ykiisiidiir. Feridin zalim Zahhik'i yenerek {ilkesinde
yeniden diizeni kurar. Medhi, Feridiin'un ykiisiinden sonra “Der Vasf-1
Siret-i Padigadh-1 Cihan” baglikh b6liimde Sultan Osman’in vasiflarini anlat-
maya koyulur. Sultan Osman’in adaletinin Feridin'un adaletinden bile
daha yiice oldugunu soyledikten sonra, Osman’a dua niteliginde bir siir
ekler. Siirin ardindan “Sikender-kirdar” ve “Feridiin-vakir” Sultan Osman’in
isminin ve ahlakinin tim alemin ve Osmaniyin’in &viincii oldugunu ve
onun 6zelliklerini anlatmanin miimkiin olmadigini séyler. Medhi sézlerini
tamamlarken agik bir gekilde II. Osman ile Feridiin'u kargilagtirir ve II.
Osman’1 her bakimdan Feridiin’dan iistiin buldugunu belirtir:

Feridinla bu sehriyar-1 ‘ddil-dili mizin-1 ‘adiletde vezn itdiler. Din u
diydnetde ve ‘akl u ferdsetde her vechile andan sengin olduklarinda
zerrece keldim olmadug: glinden rlisendiir, ve’s-seldm."’

Bu béliimin giriginde de belirtildigi gibi, Medhi'nin terciimesinin
basina yazdif girig bolimii ve Sehndme hikiyelerinin i¢ine II. Osman'i kat-
ma bigimi Firdevsi'nin destanini II. Osman’in kitabina déniistiiriir. Onséz-
de, II. Osman geleneksel anlatim bi¢imlerinde oldugu gibi kitabin sahibi ya
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da devrin sultani olarak évgiiyle anilmaz sadece. Bu béliimde II. Osman’in
ciillusunun anlatilmasi, Sehndme hikayeleri iginde II. Osman’in iranl sah-
larla kiyaslanarak tistinliigiintin vurgulanmasi, II. Osman’1 kitabin takdim
edildigi bir haminin Gtesine tasir ve Sehndme-i Tiirki'yi dogrudan sultanin
imgesinin sunuldugu bir araca doénistiiriir. Medhi'nin 6nséziine eslik
eden tasvirler de metindeki bu vurgunun gérsel karsiifidir. Tipk: girig
boliimii gibi, bu tasvirlerin de benzeri ¢agdas: ve énciilii olan resimli Tiirk-
e Sehndme niishalarinda yer almaz. Ikonografileri ile Osmanli resim sana-
t1 i¢inde 6zgilin olan bu tasvirlerle, Sehndme-i Tiirki, II. Osman’in kendi
imgesini sarayina sundugu ‘sultani ikonografyanin’ hem yazili hem de
gorsel olarak dile geldigi bir kitap olur.

S6ZDEN IMGEYE

Sultan ve Aga

Sultan II. Osman ig¢in hazirlanan ve bugiin Uppsala’da bulunan
niishanmin 6ns6z bolimiine iki tasvir eglik eder. Bu tasvirlerden ilkinde,
karsilikh ¢ift sayfada kitabin II. Osman’a sunulinasi betimlenir (y.1b-2a).
Kars: sayfasi kayip olan bir diger ¢ift sayfa tasvirde de (y. 3a) olasilikla II.
Osman’in ciilusu tasvir ediliyordu.

Bunlardan kitabin sultana sunumunu gosteren takdim tasvirinde
gorkemli bir kalabalik, olaganiistii bir diizenle agir, térensel bir hava yara-
tilir (Resim 5, s. 182-183). Topkap: Sarayi’'nda, mermerli sofada gegen/
kurgulanan bu térende, II. Osman géz kamagtirici halilarin serili oldugu
sahnenin ortasinda tahti iizerinde oturur. Iki yaninda kara ve ak agalar
daire olugturacak sekilde siralanirlar. Resmin solunda bulunan ak agala-
rin oniinde ellerini 6niinde kavusturmusg bekleyen bir ak aga, gerisinde
yardimcist oldugu anlagilan bir diger aga yer alir. Ak afanin arkasinda
II. Osman’mn kilicini, matarasini ve sadagini tagiyan ii¢ has odali goriliir.
Karsi sayfada ise benzer bir diizenleme ile siralanan kara agalarin 6niinde
Sehndme-i Tirk?’yi sultana takdim etmek {izere 6ne ¢ikmis Mustafa Aga,
arkasinda daha koyu renkli olan ve bir elinde Mustafa Aga’nin tespihini,
digerinde ise sunulacak kitab: tutan yardimcisi yer alir. Mustafa Aga’nin
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“ciraginin” elinde tuttugu tespih, aganin “el-Hac” olarak anilmasma sebep
olan hac ziyaretlerine ve dindarlifina génderme yapar. Mustafa Aga’nin
diger agalara gore daha agik ten rengi dikkat ceker.

Uppsola Sehndmesi'nin 6nséziinde yer alan diger tasvirin kars: say-
fas1 kayip oldugu i¢in konusu tam olarak anlagilamaz (Resim 6, s. 18s).
Resimde, takdim tasvirine benzer bir kurgu tekrar eder. Iki tasvir arasinda-
ki en 6nemli fark resmin kahramanlarinin degismesidir, Topkap: Sara-
yr'nda bulunan avlulardan birinde gegen olayda bu sefer kara ve ak agalarin
yerini sarayin difer {iyeleri, vezirler, dlimler ve yenigeriler alir. Takdim
tasvirindekilere benzer halilarin serildigi avludaki diizen bir téren tasviri
oldugunu gosterir. Resimde yer alan saraylilarin kimligi ve ikonografik kur-
gu, kars1 sayfasi kayip olan bu tasvirde II. Osman’in ctilusunun betimlen-
digini diigiindiiriir. Onséz béliimiinde II. Osman’in tahta ¢ikiginin anlatil-
mas1 da bu resmin ciilus tasviri oldugu savini destekler. Sehndme gibi edebi
bir metnin girisinde tarihi konulu kitaplarin en 6nemli temalarindan biri
olan ciilus tasvirinin yer almasi, yukarida deginilen 6nsoze eklenen tarih
kisminin bir pargas: olarak dustiniilmelidir. Dolayisiyla, edebi bir eserde
Osman’in kisa tarihinin verilmesi kadar, ciilus tasvirinin yapilmasi da met-
nin anlaminin degistigini gosterir.

Eger Uppsala niishasindaki yanm sayfa ongéruldigin gibi II.
Osman’in ciilusunu betimliyor ise, bu konunun betimlendigi bilinen yega-
ne resimdir. Nitekim bu dénemin tarihi olaylarim1 konu alan Nadiri'nin
Sehname'sinde Osman’'in ciilusu tasvir edilmez. Ilerleyen béliimlerde
ayrintili olarak irdelenecek olan Sehndme-i Nddirinin resimli niishasinin
kimi sayfalar1 eksiktir, bazi resimleri ise dagilmistir. Ozellikle II. Osman’in
ciilusunun anlatildig: boltimdeki eksik sayfalar, bu eksiklikten yola ¢ikarak
fikir tiretmeyi zorlagtirir. Ancak bunun disinda, Sehndme'nin, edebi bir
metnin baginda ciilus tasvirinin yer almasi bagl bagina ilging bir tutumdur.

Benzer bir durum Terciime-i Miftdh-1 Cifru’l-cdmi’nin 1. Ahmed
i¢in hazirlanan niishasinda da goriiliir. I1I. Mehmed’in babiissaade agas1
Gazanfer Afa aracilifiyla Serif bin Seyyid Muhammed tarafindan 1597-
98’de terciime edilerek III. Mehmed’e sunulan metnin, I. Ahmed i¢in
resimli bir niishasi hazirlanir.’** Yaklagan bin yil korkusu ile ITI. Mehmed
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devrinde baglayan kiyamet ve ahret ile ilgili temalara ilgi nedeniyle ortaya
¢ikan eserlerden biri olan kitabin baginda yer alan tasvirin (y. 1b-2a) kita-
bin konusu ile bir ilgisi yoktur. Cift sayfa olan tasvirde, I. Ahmed Topkap:
Sarayr’nin birinci avlusuna kurulmug tahtinda oturur. Tahtinin arkasinda
iki has odali gérevli ve hadim ak agalar siralanir. Kargisinda ise son derece
diizgiin siralanmag saraylilar geng, sakalsiz yiizlii Sultan Ahmed’in etegini
opmek icin sira beklerler. Resmin ikonografik kurgusu, yukaridaki
orneklerle diistiniildiigiinde I. Ahmed’in ciilusunun betimi oldugunu
actkca gosterir. Daha once de deginildigi gibi, Sultan I. Ahmed icin
hazirlanan resimli elyazmalari arasinda herhangi bir tarih kitabi bulun-
maz. . Ahmed’in ciilus tasvirinin edebi bir metnin acilis resmi olarak
kargimiza ¢ikmasi, bir yandan Osmanh nakkaslarinin ciilus konusuna
gosterdigi 6nemi yansitirken, diger yandan da Sehndme nin i¢inde ciilus
tasvirinin yer almasinin benzer bir 6rnegini sunar. II. Osman’'in Sehnda-
me’sinin fark ise sultanin clilusunun metinde de anlatilmasidir. Daha da
ilging olani II. Osman’a Sehndme’'nin takdim edilmesini gsteren resimde
Osmanh sultanlarinin ciilus tasvirleri i¢in olusurulan geleneksel kurgu-
nun kullanilmasidur.

Sultanlarin hayatlarinin gérsellegtirildigi tarih konulu resimlerin en
onemli temalarindan biri olan ctilus tasvirleri, sadece sultanin hayatinin en
onemli anlarindan birinin betimi olmakla kalmaz, tasidig1 sembolik anlam-
larla da Osmanli resim sanatinin énemli konularindan biri olur. Hiikiim-
darin giiclinii en iyi gorsellestiren tasvirlerden biri olan cilusla, sultani giic,
atadan geng sehzadeye gecer, boylece geng sultan yonetme erkini babasin-
dan megru bir bigimde devralir.* Osmanh resim sanatinda ciilus tasvirle-
rinin yerlesik ikonografilerinde belirli bir kompozisyon kurgusuna bagh
kalinir. Genellikle karsilikli iki sayfada yer alan ciilus sahnelerinde, sultan
sahnenin sag tarafinda tahtinda oturur, saraylilar ise her iki sayfada da sah-
nenin iki yanina diizenli bir sekilde siralanirlar. Ciillus toreninin yapildig:
mekan genellikle Topkap: Sarayi’'nin ikinci avlusudur.

Ciilus tasvirleri i¢cin Osmanli nakkaglarinin olusturdugu bu yerlegik
kompozisyon kurgusunu tasiyan Orneklerden biri Kanuni Sultan Siiley-
man’in saltanat yillarini 1558’e dek anlatan Sillepymdnndme’de (TSMK, H.
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1517, y. I7b-18a) yer alan ciilus sahnesidir. Resimde geng sultan sarayin
avlusuna kurulan tahtin {izerinde oturur.’®4 iki yaninda halka bigiminde
diizenli bir gekilde siralanan saraylilar yer alir. Tasvirde sultanin {izerinde
yer alan mavi giysi, kaynaklarda belirtilen matem kiyafeti olmal. Ayni konu
Kanuni'nin hiinerlerini anlatan Hiinerndme’de (TSMK, H. 1524, y. 25b-263,
Resim 7, s. 188-189) de tasvir edilir." Bu tasvirde ilkinden farkl olarak
metinlerde bahsedilen hal tizerine kurulmus altin tahtta beyaz giysisi ile
Kanuni oturur ve sarayhlar yine halka olugturacak bir sekilde etrafinda sira-
lanir. Uzerinde matem giysisi yerine beyaz bir kiyafet olan Kanuni'nin sari-
gindaki siyah sorgucun matem igareti olabilecegi diigiiniiliir.”*® Kimi
zaman kiigtik farkliliklar olmakla birlikte, ciilus tasvirlerinde genellikle bu
yerlesik ikonografik kurgu tekrar edilir. Ornegin, Kanuni’'nin son yillar ve
II. Selim’in tahta gegisinin ana konu edildigi Niizhetiil-ahbdr der Sefer-i
Sigetvar'da (TSMK, H. 1523, y. 110b-1113) yer alan resimlerden birinde Sul-
tan II. Selim’in ciilusu tasvir edilir."*? Bilindigi gibi, Kanuni Sultan Siiley-
man sefer esnasinda 6ldiigi icin sehzadesi Selim’e 6nce Belgrad’da, daha
sonra da Istanbul'da ciilus téreni diizenlenir.”® Ancak ciilus t6reni sefer
sirasinda da diizenlense resim kurgusu degismez, sadece sarayin avlusu-
nun revaklarinin yerini ordu kampinin ¢adirlar alir.

Medhi’'nin 6ns6z boliimiine eglik eden takdim tasvirinde ciilus sah-
neleri i¢in olusturulan kompozisyon kurgusunun kullamilmas: basit bir
benzerlik olmamali. Osmanli resimli tarihlerinde yer alan ciilus sahneleri,
geng bir sehzadeyi ‘Osmanl sultan’ yapan, bu nedenle de yeni sultamn
megruiyetini simgeleyen resimlerdir. Burada ise ayni resim modelinin sul-
tan Osman’a Sehndme'nin sunulmas: i¢in kullanilmasinin ardinda, tahti
babasindan devralamayan II. Osman’in hikimiyetine géndermeler yapan
simgesel bir anlamin bulunabilecegini diigsiinmek miimkiindiir. Onceki
bolumlerde de vurgulandify gibi, Sultan I. Ahmed’in 6liimi ile tahta
Osman yerine amcast Mustafa’nin gegirilmesi, daha sonra Dariissaade
Agas1 Mustafa Aga'nin ¢abast ile tahtin II. Osman’a ge¢mesi, II. Osman’in
iizerinde etki birakan bir olaydi. Geng sultanin tahta ¢ikig bi¢imi ile ilgili
yasadifi sikinti hem politik tutumuna hem de ¢evresindekilerle kurdugu
iligkiye yansir. Sehndme-i Tiirki’nin 6ns6z boliimii ve bu bolimu siisleyen
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tasvirler, II. Osman’in yagadigi bu ‘mesruiyet’ sorunu ile birlikte dlistinul-
diigtinde anlam kazanir.

Sultan Mustafa’y: tahttan indirerek yerine II. Osman’ gegiren Mus-
tafa Aga'nm II. Osman’in tahta gectigi yil, ilk is olarak hatta biraz da acele
ederek’®® Sehndme tercime ettirmesi ve bu terciimeyi resimletmesi bu
eserlerin Osmanli resim sanatinin birer 6rnegi olmaktan daha 6te anlamlar
ve mesajlar tasidigini gosterir. Bu baglamda biraz daha ileri gidildiginde bu
eserlerin Mustafa Aga'nm Osman’ ‘sultan yapma’ projesinin bir parcasi
oldugunu diistinmek mimkiindiir.

Yiizyillardan beri Islam yéneticilerinin kendilerini ézdeglestirmede
kullandiklar1 zengin bir imge diinyas1 sunan Sehndme, siyasi ‘mesruiyet’
yaratmak i¢in mitkemmel bir aracti. Iran gahlarinin zaferlerle ve maceralar-
la dolu efsanelerinin/tarihlerinin anlatildif1 Sehndme ve resimli niishalan
bu nedenle Islam saraylaninin ve edebiyatinin en popiiler eseri olageldi.
Firdevsi'ye Sehndme’yi yazdiran Gazneli Sultan Mahmud’un ve 1510 yilinda
en Uinlii Sehndme gevirisini yaptiran Memluk sultani Kansu Gavri'nin “soy-
lu bir nesebe” sahip olmadiklarindan dolayr yénetimde bulunduklarn
donemde mesruiyet sorunu yasadiklan séylenir."® Her iki hiikiimdarin da
bugtin Sehndme'leri ile amlmalan bir tesadiiften 6te olmali. Bu baglamda,
Sehndme'nin 17. ylizyll bagt Osmanli sarayinda sadece savag ve kahraman-
liklarin destani olarak gériilmedigini, yonetici imgesinin olugsmasinda katki
saglayan simgesel bir arag olarak kullamldigim diigiinmek miimkiindiir.
Osmanli sultaninin megruiyetini bir kitaptan aldigini séylemek gibi olduk-
¢a iddiali bir 6neride bulunmak ger¢ek¢i olmamakla birlikte, Medhi’nin
terclime ettii Sehndme'nin edebi bir eser olmaktan 6te bir anlami oldugu
ve déneminin siyasi ve sosyal politikalan1 sonucunda degistirildigi muhak-
kaktir. Medhi’nin Sehndme terciimesi, Sultan Osman’in bu tiir kaygilariyla
birlikte diigtiniildiigiinde anlam kazanir, iginden giktifs tarihi baglama yer-
lesir. Bu baglamda hem Sehndme'nin metni hem de resimlerin ikonografi-
leri yukarida deginilen metinlerde ortaya ¢ikan tutumun farkli bir yansima-
sidir. Nitekim yukarnidaki metin incelemesinden de anlagilacag: iizere,
Medhi Sehndme’yi sadece terclime etmekle kalmaz, bu projenin amacina
uygun olarak degistirir, adeta II. Osman’in da eklendigi bir tarih kitabina
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déntigtiiriir. Onséz béliimiine I1. Osman’in ciillusunun ve bu olayda Mus-
tafa Aga'nin katkisini dillendiren bir boliimiin eklenmesi, Sehndme’ye tipki
bir diinya tarihi gibi Adem ve Havva hikayesi ile baglanmas;, ilk Iran Sahi
Keylmers'in Adem ile iligkisi ve de II. Osman’in Huseng Sah, Zahhik,
Feridtin gibi Iranh hiikiimdarlarla kargilagtirilmas1 Medhi'nin bu ¢abasinin
sonucu olmaliydi. Onsoze eslik eden tasvirler de metindeki bu tutuma
uyum saglarlar. Ciilus tasvirlerinin ikonografisini hatirlatan bu takdim tas-
viri, Mustafa Aga’'nin II. Osman’in tahta ¢ikmasindaki roliinii vurgular. Bir
bagka deyisle, takdim tasviriyle nakkag ya da nakkaslar metindeki bu mesa-
j1 gorsel dile tercime ederler. Sultan icin hazirlanan niishada II. Osman’in
ciilusundaki roliinii vurgulayan Mustafa Aga kendisi i¢in hazirlattig kop-
yada da resimli sehname projesinin yaraticisi oldugunu gosterir.

Sultan, Aga ve Meddah

Paris niishasinin agiig resminde de Mustafa Aga'nin portresi kar-
simiza ¢ikar (y. 3b, Resim 8, s. 190). Tasvirde, Sultan Osman, olasilikla
Topkap: Sarayi'nda bulunan kosklerden birinde tahtinda oturur. Kargisinda
Uppsala niishasinda oldugu gibi Mustafa Aga arkasinda “girag” ile bekler.
Mustafa Aga’nin burada da diger kara agaya gore daha acik olan teni dikkat
ceker. Aganin arkasinda bekleyen yardimcisi, Uppsala niishasinda oldugu
gibi bir elinde Mustafa Afa’nin tespihini, diger elinde de aganin sultana gos-
terecegi kitab: tutar. Sahnenin 6niinde karsilikli olarak yer alan iki figiiriin
ellerinde birer sopa goriiliir, yanlarinda ise birer ciice yer alir. Resmin karg:
sayfasindaki metin okundugunda tasvirin konusu anlasilir. Metinde Medhi,
Mustafa ABa vasitasiyla Sultan II. Osman’'in huzuruna kabuliinii anlatir.
Yukarida da deginilen bu hikiyeye gore, bulugma esnasinda yazdig kitaplar-
dan birini Sultan Osman’a sunan Medhi, sultanin begenisini kazanir. Sultan
Osman bunun tizerine Medhi'nin ahvalini Mustafa Aga’dan sorar, aga da
“hakikat” tizere Medh{'yi sultana anlatir. Sultanin imtihanindan gegen Med-
hi, SehndmeYyi terciime etmekle gérevlendirilir. Tipki daha 6nce Kalender
Pasa’'nmin Sultan I. Ahmed tarafindan Mustafa Aga araclifs ile gérevlendi-
rilmesi gibi. Bu durumda, metne gore resmin ikonografik ¢6ziimlemesini
yaparsak; Mustafa A§a'nin ¢iraginin elinde tuttugu kitap Medhi’'nin yazdi-
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g1 ve sultana 6rnek olarak gosterilen eserlerden biri ya da simgesel olarak
‘yazaca’ kitap olmali. Peki sahnenin 6niinde ellerinde sopalarla karsilhikli
olarak betimlenen figiirler kimdi? Meddahlarin 6ykiilerini anlatirken ellerin-
de sopalar tagidiklar bilinir."™ Sultan III. Murad devrinin meshur meddahi
La’lin Kaba'y1 betimleyen bir albiim resminde meddahin elinde tuttugu sopa,
bu tiir degneklerin resim sanatinda meddahlarin kiyafet ayrintilarindan biri
oldugunu gosterir.” Bu bilgilerle tekrar resme baktifimizda, bu figiirlerden
sagda yer alan ve digerine gore daha yagl olani1 bu sirada epeyce yaslanmig
olmas1 gereken Meddah Medhi olmali. Kargisindaki profilden betimlenen
uzun yuzli kigi de olasilikla devrin tinlii nakkag: Naksi'dir.”? Ellerindeki
sopalarla birbiriyle konugurken betimlenen Medhi ve Naksi hiinerlerini sul-
tanin huzurunda sergiliyor olmalilar. Etraftaki ciiceler de sultanin son derece
ozel bir anina taniklik ettifimizi gosterir. Béylece, bu tasvirin yazar, nakkas
ve hamiyi betimleyen bir resim oldugu anlagilr.

Uppsala niishasindaki takdim tasviri ile bu resim karsilasgtirildiginda
hem resimlenen konu hem de ikonografik kurgunun farklilagtig goriiliir.
Tek sayfa olan Paris resminde, Uppsala niishasinda karsilikl iki sayfada yer
alan takdim resminin gorkemli kalabalig, agir térensel havasi yerine daha
kiicitk ve sade bir kompozisyon yaratilir; ‘sultani’ bir ikonografyadan ¢ok
daha ‘samimi’ bir resim dili kullanilir. Bu resimde Mustafa Aga'nin kendi-
sini sunum bi¢imi de farklidir. Paris niishasindaki tasvirde Mustafa Aga bu
projenin yaraticisi olarak sunulurken, Uppsala kopyasinda isini basar ile
tamamlayarak sonucunu ‘térenle’ sultana sunan Mustafa Afa portresiyle
kargilagiriz. Boylece bu iki resmin ikonografik kurgusu birlikte diigtiniildii-
glinde, Mustafa Aga resimli Sehndme-i Tiirki’nin ya da II. Osman’in imge-
sinin sunumunun yaraticisi olarak karsimiza ¢ikar. Mustafa Aga boylece
siyasi giicinii, II. Osman'in tahta ¢ikisindaki roliinii hem yazili hem de gor-
sel olarak Osmanli biirokratlarina sunar. Bu baglamda Uppsala niishasinin
takdim resminin ciilus tasvirleri ile baglantisi diisiintildiigtinde, Osman’in
cilusunun ardindaki Mustafa Afa adeta resimlettigi Sehndme'yi tahta ¢ikigi
ve tahtinin ‘megruiyeti’ problemli olan II. Osman’a sunarak Osman’1 resim
diliyle padigah ilan eder. Bunu yaparken de hem metinde hem de resimler-
de kendi imgesini, suretini de 6liimsiizlegtirir.
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Medhi'nin Sehndme-i Tiirkisinin ortaya ¢ikmasinda her ne kadar
Mustafa Aga 6nemli bir rol oynasa da kuskusuz yazilacak ve resimlenecek
olan eserin se¢iminde sultanin istegi ve zevki esas belirleyici olandi. Mus-
tafa Aga sadece II. Osman’'in kigisel ilgi ve zevkleri sonunda gelisen bu
istegini mevcut siyasi konjonktiire uygun hale getirdi. {leriki bsliimlerde
irdelenen diger eserler de gosterecek ki, Sultan Osman’in sarayinda hazir-
lanan resimli kitaplarin kimi belirgin ortak &zellikleri var. Bunlardan ilki
tiim eserlerin Tiirk¢e olmasidir. Daha da ilginci hem Medhi'nin Sehndme-i
Tiirki’si hem de Osman’in isminin amldig: ikinci bir eser olan, daha sonra
tartisilacak Terciime-i Sakd'ikii’n-nu’maniye eski metinlerin 6zet terctimele-
ridir. Daha 6nce vurgulandif gibi II. Osman i¢in yazilan bir diger hikaye
kitab1 Mirdtii’l-Kdindt'in 6nso6ziinde, eserin yazar1 Hiisimeddin Bursevi II.
Osman’in meclisinde hikdye okunmasindan hoslandigin: ve kissa dinle-
meye olduk¢a merakli bir sultan oldugunu séyler.”™ Yukarida alint1 yapilan
Medhi’nin siirindeki “Sehingdh iderse bu eg’dn ghs / Dil-i Medhi andan
olur piir-hurtis” beyitinde gecen “glis” yani “isitmek” kelimesi Medhi’'nin
terciimesinin sessiz okunmaktan ¢ok sultanin huzurunda séylenmek iize-
re yazildigini hatta belki aym1 zamanda tecriibeli bir meddah olan Medhi
tarafindan bizzat okundugunu diisindiriir. Yine Medhi'nin bir diger ese-
ri olan Ibni Sina hikdyesinde, metnin sonunda yer alan ve kitabin Selim
Aga’nm kona@inda okundugunu gosteren not, Meddah Medhi'nin yazd-
g1 eserlerin bizzat kendisi tarafindan okunmak tizere kaleme alindigim
ve daha sonralar1 da bu amaca uygun olarak kullanildigini gésterir.” Bu
konuyu destekleyen bir dier ipucu da Medhi’'nin Sehndme’sinde yer alan
akil, ruh ve edeb hakkindaki hikiyedir."® Firdevsi'nin metninde ve diger
sehname terciimelerinde olmayan bu hikaye ilging bir yerde, ayn1 donem-
de yazilmug Camiii’l-hikdyat adli bir hikdye mecmuasinda kargimiza gikar.
Muhammed ‘Avfl tarafindan Farsga yazilmig bir eserin 1619-20 yilinda
Katip Kasim tarafindan istinsah edilmig Tiirkce terciimesinin ilk hikaye-
si Cebrail tarafindan Adem peygambere génderilen akil, haya ve edebin
oykiisiidiir.”™” Medhi'nin Sehndme’si ile ¢cagdasi olan bir hikiye mecmuas:
arasindaki bu ortaklik, miitercimimizin iginde yer aldig1 gelenekle, yani
“poptuler” edebiyatla olan baglantisini pekistirir.
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Mustafa Aga’nin II. Osman’in zevklerine ve meraklarina uygun
bir kitaptan bir ntisha da kendisi i¢in hazirlatmasi, 17. ylizyil bagi Osmanl
saray1 i¢in bugiinden géremedigimiz pek ¢ok mesaji da iceriyor olmaliyd:.
Zira Mustafa Aga’'nin birden bire Firdevsi'nin Sehndmesi'ne ilgi duydugu-
nu diisitnmek zor. Mustafa Afa icin 6nemli olan, muhtemelen, sultanin
kitabinin bir benzerine sahip olmakti. Siyasi arenada sultanin ikizi ya da
‘golgesi’ gibi davranan aga, sultan i¢in hazirlanan niishadaki portresiyle ve
de kendi niishasindaki tasvirinin yukarida tartisilan ikonografisi ile saray-
daki kudretini gosteriyordu. Sultanin resimli kitabinin bir diger kopyasi-
na sahip olarak ya da sultan i¢in hazirlanan eserlerde suretiyle var olarak
politik séylemini, saray siyasetindeki giictinii iletmek kuskusuz Mustafa
Aga’'nm icadi degildi. Daha once de deginildigi gibi bu gelenek Habesi
Mehmed Aga ile baslamist.

Habesi Mehmed Aga, hazirlanmasina katkida bulundugu resimli
kitaplarda sureti ile tanidigimmz ilk kara agadir. Osmanh resimli kitaplarin-
daki Mehmed Aga’nin portreleri, hem Sultan III. Murad’la yakinligini hem
de kitaplarin hazirlanmasindaki katkisini gorsel dile aktarir. Bu baglamda
Paris niishasinda Mustafa Aga'nm betimlendigi resme ikonografik bakim-
dan en yakin onciilii, Habesi Mehmed Aga’'nin katkisi ile 6 Mart 1590 yilin-
da hazirlanan Gencine-i Feth-i Gence (TSMK, R. 1296) adl1 eserde bulunan
tagvirdir (y. 8b, Resim 9, s. 191). Rahimizide [brihim Cavug (6. 1600?)
tarafindan yazilan eserde Osmanl Safevi savaginin serdarlarindan Ferhad
Paga’min yaptip1 fetihler anlatilir.”™® Rahimizide eserinin 6nséziinde, kita-
bin yazilmasinda Dariisaade Agas1 Mehmed Aga'min katkisini belirtir ve
agayl ovgliyle anar.”™® Bu bolumii gorsellestiren tasvirde, hazirlanan kitabin
Mehmed Aga eliyle III. Murad’a takdimi betimlenir. Resimde sultan tah-
tinda oturur, arkasinda sultan portresi ikonografisinin vazgecilmezleri olan
iki has odali yer alir. Onde Paris Sehndmesi'nde oldugu gibi sultam eglen-
dirmekte olan ciiceler, sultanin 6zel bir anina taniklik ettifimizi gosterirler.
Mehmed Aga elinde kitap ile sultanin karsisinda yer alir.

Bu resim konusu ve ikonografisi bakimindan Paris niishasindaki
Medhi'nin Mustafa Aga vasitasiyla II. Osman’in huzuruna kabuliinii goste-
ren tasvire benzemekle birlikte daha farkli bir anlayigin iirtiniidiir. Séyle ki,
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Paris Sehndmesi II. Osman, Mustafa Aga ve Medhi'nin resmi ile acilirken,
Habesi Mehmed Aga'min III. Murad’a hazirlanan kitab1 sundugu tasvir
kitabin ilk resmi degildir. Gencine-i Feth-i Gence, sefere ¢ikacak olan Ferhad
Pasa’nin sultan tarafindan gorevlendirildigini tasvir eden resimle kapagim
agar. Bu diizenlemede 6nemli olan vurgu, Mehmed Aga’nin kitabin resim-
lenmesi ve yazilmasindaki roliinden ¢ok, III. Murad’in pasalar: ile iilkeler
fetheden bir sultan olarak sunulmasidir. Bu durum, farkli boliimlerde tar-
tisildig gibi, 16. ylizyil sonunda degisen sultan imgesinin tezahiirlerinden
biri olarak yorumlanabilir. Oysa Paris niishasinda en 6nemli vurgu, Musta-
fa Aga'nin resimli Sehndme'nin hazirlanmasindaki katkisinin ifadesidir.
Bir diger dikkat ¢ekici farklilik ise Habesi Mehmed Aga'nin hem bu res-
minde hem de diger portrelerinde tek bagina betimlenirken, Mustafa
Aga'nin her iki Sehndme ntishasinda da arkasindaki yardimas: ile resme-
dilmesidir. Mustafa Aga’nin portrelerindeki bu ikonografik detay, dariissa-
ade agalarimin Habesi Mehmed Aga ile baglayan politik giiciiniin Mustafa
Aga ile zirvesine ulastifini diigindiiriir. Mustafa Afa'min resimlerinde
yaninda yardimas: ile gosterilmesi, 17. ytizyil basinda elde ettigi gliciin bir
gostergesi olmaliydi. Mustafa Aga portrelerinde tek basina bir saraylh aga
degil, yardimas: olan daha giiclii bir kurumun temsilcisidir.

Habesi Mehmed Aga ve Mustafa Aga'nin sunumlarindaki benzerlik
ve farklilik hem Osmanli resminde gelenegin devamini hem de bu gelene-
gin her dénemde, iginde olustugu tarihi baglama gore yeniden sekillenerek
6zgiin bir dil olusturmasim goézler 6niine serer. Medhi'nin Sehndmesi'nde
yine Islam resim sanatinda belirli kaliplarla ifade edilmis bir bagka konu-
nun yeniden yorumlanmasi, gelenegin yeniden iiretilmesine bir bagka
ornektir. Bu konu resimli sehnamelerde sik¢a betimlenen Siyavus'un 6ldii-
rilmesidir.

IMcENIN Giict, SivAvug'un Kani

Iran tilkesinin prensi Siyavusg, {ivey annesi Sudibe’nin iftiras: ile
iilkesini ve tacini terk etmek zorunda kalir. Turan tilkesine giderek burada
Efrasiyab’in himayesine girer. Kisa slirede Turan hiikiimdarini yetenekleri
ile etkiler ve gozdeleri arasinda ilk siraya yerlesir. Ancak talihsiz prensin

iKTiDAR OYUNLARI VE RESIMLI KiTAPLAR 131



sanssizlig burada da pesini birakmaz. Kisa siirede saraydakilerin kiskang-
ligim iizerine ¢eker ve sonunda Gersiyuz’'un iftiras: ile Efrasiyab tarafindan
6lum emri verilir.'>°

Medhi, terclimesinde Siyivug hikiyesine herhangi bir ekleme ya
da degisiklik yapmaz, Firdevsi'nin anlatimina sadik kalarak &ykiiyii nakle-
der. Geng ve kahraman bir sehzadenin hiiziinlii 6ykiisii, islam sanatcilan
tarafindan farkl cografyalarda resimlenen sehname niishalarinda siklikla
betimlenen temalardan biri olur. Ozellikle SiyAvug’un Turan’a kagmadan
evvel, iivey annesi Sudibe’nin iftiras: tizerine ategten gegerek masumiyeti-
ni kanitlamasi ve 6ldiiriilmesi olay: resimlenmek {izere tercih edilen konu-
larin baginda gelir. Bu resimlerde, tasvirlerin tislup 6zellikleri iiretildikleri
cografya ve tarih dilimine gore farklhilik gosterse de bu sahneler i¢in olustu-
rulan yerlesik ikonografik kurgu benzer bir bicimde tekrar edilir.

Medhi de terciimesinde Siyidvus'un hikiyesine genis bir yer ayr
ve bu boliimii tasvir eden resimlerin sayis1 ve niteligi, resimlenmek {izere
secilen diger konularla karsilastirildifinda belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar.
Mustafa Aga i¢in resimlenen kopyada Siyivus'un hikdyesini anlatan bes
tasvirin yapilmak tizere planlandipi, ancak eserin yarim kalmasiyla tasvir-
ler i¢in ayrilmug sayfalarin bog kaldig1 goriiliir. Metni okuyup resimlenmek
tizere bos birakilan sayfalarda yapilmasi planlanan konular: tahmin eder-
sek; Siyivus'un atesten gecmesi (y. 205a), Siyavus ile Efrisiyib’in ¢evgan
oynamasi (y.218a), Siyivug'un Efrisiydb ile avlanmas: (y. 220Db), Siyavus'un
Gersiyuz ile miicadelesi (y.235a) ve Siydvus'un oldiiriilmesi (y.247a) konu-
larinin betimlenmek tizere secildigi anlagilir. Elyazmasinda yer alacak top-
lam resim sayisi diisliniildiigiinde, Paris kopyasinin resim programinda
Siyavus'un hikayesinin belirgin bir gekilde 6ne ¢ikarldig1 gériiliir.

Mustafa Aga'nin Sehndmesi'nde Siyavus Sykistiniin ikonografisini
yorumlayabilme sansina sahip degiliz, ancak Sultan Osman igin resimle-
nen ve tiim resimleri tamamlanan Uppsala kopyasindaki Siyavus'un 6ykii-
siinii betimleyen tasvirlere bakarak bazi 6nerilerde bulunabiliriz. Paris
niishasina gére Uppsala kopyasinda Siyavug'la ilgili resim sayist az olmakla
birlikte resimlerin kimi ikonografik ayrintilari dikkat gekicidir. Uppsala
niishasinda Siyivus’un atesten gecmesi (y.19ob), Efrasiyib ile ¢evgan oyna-

132 SuLTANIN KiTABI: SEHNAME-i TORKT



mas1 (y. 159a) ve oldiiriilmesini (y.ry5b) betimleyen ii¢ tasvir yer alir. Her
li¢ konu da, yukarida deginildigi gibi gehname resimleme gelenegi icinde
belirli bir yerlesik ikonografisi olan temalardir. Uppsala kopyasinda da
Osmanli nakkaglar: biiytik 6lgiide oykiilerin yerlesik ikonografilerine baglh
kalirlar. Ancak Siyavug'un oldiiriilmesi sahnesindeki kiiciik bir detay, nak-
kasin i¢inde bulundugu resim gelenegine bagl kalmakla birlikte, olasilikla
eserini yarattif1 politik iklimin etkisiyle bu yerlegik ikonografik kurguyu,
yani ‘gelenegi’ yeniden yorumladigini diigtindiiriir (Resim 10, s. 190).

Tasvirde olay 1ss1z bir doga icinde gecer. Geruy, Siyadvug'u diziistii
yatirmug bogazini keserken betimlenir. Bu sirada Siyidvug'un bogazindan
akan kan altin bir legene dolar. Anlatimin buraya kadarki kismi éykiiniin
yaygin ikonografisine uygundur. Nitekim 16. yiizyilda resimlenen Tiirk-
¢e sehname niishalarinda da ayn: ikonografi kullanilir. Ancak sahnenin
sag kosesindeki bir ayrinti sadece Uppsala kopyasinda goriilen 6zgiin bir
ikonografik detaydir. Burada Siyidvug'un olimiiniin ardindan &ykiiniin
bir sonraki asamasi canlandirihir. Siydvug'un akan kanim legene dolduran
figiir, legendeki kan1 bir bitkinin dibine dokerken betimlenir. Metindeki
anlatima gore, Siydvug'un akan kani kirag bir alana dékiiliir ve burada bir
bitki yetigir. Yetisen bu ota “Siydvus'un kani1” denilir. Hikdyenin yerlegik
ikonografisinde olmayan ve dahasi hem Tirk¢e hem de Fars¢a resimli
sehnamelerde 6n 6rnegi olmayan bu detayr nakkagin resmine eklemesi
siradan bir detay miydi?

Siydvus'un hikayesinin Sehndme-i Tiirki'nin metninde ve resim
programinda 6ne ¢ikmasi Medhi'nin terciimesinin girig béliimiiniin vur-
gusu, yani II. Osman’in tahta ¢tkma hakkinin elinden alinmasi ile birlikte
diigtiniildiigtinde bir tesadiif olmaktan ileri gider. Hikiyenin temel vurgusu
hileyle taci elinden alinan geng bir sehzadenin yagadig: haksizliktir. franl
geng sehzadenin yagadiklarinin ve acikli 6ykiisiiniin Osmanlilarin, 6zellikle
de bu projede ¢aligan nakkaglarin belleginde haksizlikla tahti elinden ali-
nan bir bagka gen¢ sehzade ile, IT. Osman’la 6zdeglestirildigini varsaymak
eserin iginde olustugu tarihi baglam ve hazirlanmasindaki temel kaygilar
goz oniine alindifinda ¢ok da olanaksiz bir diigiince sayilmaz. Oykiiniin
bu detayini resme eklemek ise Siyidvugun hikiyesinin 6ne ¢ikma nedenleri

lkTipAR OYUNLARI VE RESIMLI KiTAPLAR 133



ile ilgili olmaliydi. Bu ayrinti, geng ve iyi niyetli bir sehzadenin haksiz yere
olduriilmesi olayimin dramini daha da artirir. Yetigen bu otun Siyavug'un
kani olarak adlandirilarak insanlar arasinda bilinen bir bitki haline gelmesi
ise bu acikli olayin, daha da 6nemlisi haksizlifin unutulmadigini ve yiizyil-
larca insanlarin belleginde yagadigini vurgular.

Burada diger boltimlerdeki gibi metinde yapilan degistirmelerle ya
da yeni ikonografik kurgularla anlam degistirilmez. Bunun yerine, séze
sadik kahimir, ancak nakkaslar yerlegik kurguya ekledikleri kiigiik detaylar-
la imgenin anlamini degistirirler ya da vurgularlar. Bir bagka soyleyisle,
imge sadece sozii yansitmaz, séziin Stesine geger. Imgenin bu gizli giicii
ve kendi dili bize bagka geyler de s6yler mi? Simdiye kadar tarih metinle-
ri yardimiyla resimleri okuduk, anlamaya caligtik. Peki imgenin dilinden
tarih okumak miimkiin mi?

IMGEDEN TaRiHi OKUMAK: IKTiDARIN CaTISMA ALANT OLARAK RESiM

Simdiye kadar séylenenleri toparlarsak, séyle bir hikdye ortaya ¢ikar:
Sehzade Osman, babasi Sultan I. Ahmed’in 6liimii lizerine tahta amcasi
I. Mustafa’'nin gegmesi ile veraset miicadelesine baglar ya da baslatilir. 1.
Mustafa’'nin ciilusu ile siyasi konumlan sarsilan saraylilar bu miicadele-
de Osman’a destek verirler. Sultan Mustafa'nin akli bozuklugu nedeniyle
padisah olmaya muktedir olmamasi, Sehzade Osman’in ve taraftarlarinin
isini kolaylagtirir. Bu olayda Osman’in saraydaki en biiytik destek¢isi Sul-
tan Ahmed’in dariissaade agas1 el-Hac Mustafa Aga olur. Sultan Ahmed
devrinde giiciiniin dorugunda olan ve Sultan Mustafa’nin ctilusu ile aligtif
glicten mahrum kalan Mustafa Aga, yine de haremdeki destekgileri saye-
sinde siirginden kurtulur ve sarayda kalabilir. Saraydaki Mustafa Aga'nm
basini ¢ektigi bu grubun gayretleri sonug verir ve {i¢ ay sonra II. Osman
taht1 amcasindan devralir. Ancak II. Osman’in izledii siyaset ve kimi bil-
giler gosterir ki, geng sultan tahtinda kendini ¢ok da rahat hissetmez, tahtin
‘megru’ sahibi oldugunu gostermek i¢in kimi tegebbiislerde bulunur. Bun-
lardan biri resimli bir kitaba sahip olmaktir.

II. Osman’'in en biiyiik destekg¢isi, “atabey-i devleti” Mustafa Aga,
sultanin merak ve zevklerine uygun bir eserin yazilmas: ve resimlenmesi
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i¢in gereken sartlari saglar. Segilen eser Sehndme-i Firdevsi'dir. Ancak saray-
da var olan tercimeler yerine, II. Osman ya da Mustafa sarayda meddahlik
yapan Medhi’ye yeni bir terciime yaptirir/yazdirir. III. Murad devrinden
beri sarayda kissahan olan ve olasilikla da Sultan II. Osman’a da kissa anla-
tan Medhi, Mustafa Aga vasitasiyla sultan tarafindan bu isle gorevlendirilir.
Medhi Firdevsi'nin eserini Tiirk¢eye terciime etmez, kissahan olarak tiim
bilgi ve becerilerini kullanarak kendi destanini yazar. Terciimesine yazdig
giris boliimii ve sehname Oykiilerine yaptif ilaveler ve hikayeler arasina
yerlestirdiZi siirlerle geleneksel bir metni [I. Osman’in kitabina ¢evirir.
Medhi'nin ekledigi, degistirdigi pek cok detay, II. Osman’in yagadif1 vera-
set problemine géndermeler yapar.

Medhi'nin iki ciltlik mensur ve 6zet terciimesi, hemen iinlii hattat
Cevri tarafindan temize cekilir, bir yandan da sultan ve aga icin iki takim
olarak resimlenmeye baglar. Sultan i¢in hazirlanan takimin ilk cildi tamam-
lanir. Heniiz Mustafa Afa icin resimlenen kopyaya yeni baglanmigken
—yapilmas: planlanan 24 resimden besi yapilmigken— aga ‘ani’ bir kararla
Subat/Mart 1619 tarihinde siirgiine yollanir. Peki birdenbire Sultan Osman
ve Mustafa Afa’'nin arasi neden agilir? Sultan Osman en biiytik destekgisi
agadan neden bu kadar ¢abuk vazgeger?

Doénem kayitlar1 Mustafa Aga’nin aniden, tam da ¢abalarinin kar-
stlifini alacag sirada Misir'a génderilmesinin yarattd: saskinligi yansitir.
Ornegin, daha 6nce de deginilen Pietro Della Valle, mektubunda Musta-
fa Aga'nin sldurtldugiine dair dedikodularin yanhs oldugunu séyler. Bu
kayit Mustafa Aga'min aniden, tam da II. Osman basa gegirmisken orta-
dan kaybolmasinin yarattif1 saskinlif1 acikca gosterir. Ardindan seyyahin
Mustafa Aga’'nin elde ettigi giicten dolay siirgiin edildigini séylemesi de
bir o kadar ilgingtir.”* Naima’'nin da Mustafa Aga’nin gidisi ile ilgili olarak
Mustafa Afa’nin gayretiyle sadrazam olan Ali Paga’nin velinimetine, yani
Mustafa Aga'ya ihanet ederek azline sebep oldugunu séylemesi, Sultan
Osman’in yeni bir yandas bulur bulmaz Mustafa Aga’yr gonderdigini
duglindiiriir.”** Bu ¢aligma bakimindan 6nemli olan ise tam da bu zaman-
da Sultan II. Osman i¢in hazirlanan resimli Sehndme'nin ilk cildinin
tamamlanmasaidir.
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Yine Uppsala Sehndme’sinin takdim tasvirine donersek, Osman-
I1 ciilus tasvirlerinin ikonografisini tekrarlayan tasvirde Sultan Osman’a
hazirlanan kitabi sunan Mustafa Aga, en az sultan kadar resmin dikkat
ceken figiiriidiir (Resim s, s. 182-183). Oncelikle tasvirde sultanin hemen
yani baginda durur. Oysa resmin karg: sayfasinda ak agalarin 6nitinde duran
beyaz hadim aga hem sultana uzaktir hem de arada bulunan ve sultanin
kilicini tagtyan {i¢ has odali ile daha da uzaklagtinllmigtir. Bir diger dikkat
cekici ayrint1 ise her iki tarafa kiimelenmig siyah ve beyaz hadim aga grubu-
nun sayisidir. Siyah hadimlar belirgin bir gekilde daha kalabaliktir. Osman-
l1 nakkaglarinin simetriye meraki diigiintildigiinde bu farklilifin sebepsiz
olmadigini, sultanin hemen yani baginda duran ve sundugu kitapla adeta
onu ‘tahta ¢ikaran’ Mustafa Aga’nin saraydaki gii¢lii konumunun bir teza-
htiri oldugunu diistinmek mtimkiindtir. $imdi sorulmasi gereken soru ise
sudur: Mustafa Aga’nm tam da bu kitap sultana sunuldugu zaman ansizin
Misir’a gonderilmesinde bu tasvirin bir etkisi oldu mu?

Uppsala niishasinin takdim tasviri ile Mustafa Aga'nm ani siirgii-
ni arasindaki bag kuskusuz bir sliphe ya da cevabi simdilik zor bir soru
olarak kalir ancak, II. Osman'in ‘gelecekteki politikasinin’ bir isareti ola-
rak tasarlanan Sehndme-i Tiirki’de sGylenenler gerceklesir. S6yle ki, tekrar
hikayenin basina dénersek, Medhi Osmanlilarin vasiflarini siraladif “Der
Beyan-1 Evsaf1 Osminiyan” baglikli béliimde Osmanli sultanlarinin islami-
yetin biitiin emir ve kurallarina uyduklarim belirtir ki, bu emirlerin baginda
cihatla dini yaymak ve dinin alimleri ve evliyalari i¢in imaretler ve zaviyeler
insa ederek hizmet gelir.” II. Osman’in émrii ne yazik ki imaretler, zavi-
yeler yapacak kadar uzun olmaz. Ancak, dinin ilim ve evliyalarinin suretle-
rinin liimsuzlestigi bir kitap onun devrinde hazirlanir. II. Osman’in sara-
yinda resimlenen Terciime-i Sakdikil'n-nu’'mdniye’de Osmanli ulemasinin
tarihi anlatilir. Osman’in ordusu cihat etmeye de pek uygun degildir ama
o sansini yine de dener ve sultanin Hotin Seferi, atalarinin seferleri gibi
basarili olamasa da en azindan onlar gibi resimli bir kitaba déniistiiriilir.
Béylece II. Osman kendi suretini sadece muzaffer Iran sahlarinin kitabin-
da degil, kendi zaferlerini anlatan bir eserde gérmek ister. Ama ne yazik ki
hikayenin sonu hiiziinlii biter.
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Tekrar kitabin baginda nakledilen anekdota donersek, Osman’in

Medhi’den isteyecegi eser, onun gelecekte nasil bir sultan olacaginin da
belirleyicisiydi. Bu durumda, Osman savaglar ve kahramanliklar destanini
yani Sehndme'yi segmis olur. Osman’in daha sonraki politikalar, hatta
sonunu getiren planlari, onun kahraman bir sultan olma hevesini de goste-
recekti. Boylece Sehndme Osman’in kazanacag “bagarilarin” simgesi olarak
sultanin ve aganin politikalarinin da bir projeksiyonuydu ayni zamanda.
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sunanm. Bu konuda ayrica bkz. A.M. Piemontese, “Nuova Luce su Firdawsi uno ‘Shahnama’
Datato G14 H/1217 a Frienze,” Annali, Istituto Orientall di Napoli, 40, (1980}, s. 1-38.

Zeren Tanundi-Filiz Cagman, Topkap: Saray: Kiitiiphanesi Minyatiirlii Yazmalar Katalogu (Baskida).
Scott Redford, “The Seljuqs of Rum and the Antique,” Mugarnas, (Essays in Honor of Oleg Grabar),
10, (1993), 5. 154.

Orhan $aik Gékyay, “Sehname ve Tiirkce Terciimeleri,” Destursuz Baga Girenler, (Istanbul: Der-
gah Yayinlan, 1982), s. 46; Ramazan Sesen, “Onbesinci Yiizyilda Tiirkceye Terciimeler,” XI. Tiirk
Tarih Kongresi Bildirileri, 111. (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1994), s. 911-912.

Mustafa Isen (Haz.), Kiinhiil-Ahbar'm Tezkire Kismu, (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini,
1994), s.138; Casim Avci, “Sehdi,” Yagamlan ve Yapitlaniyla Osmanblar Ansiklopedisi, 11, (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlar, 1999), s. 578.

Agik Celebi, Megsa'ir iis-suara or Tezkere of Agtk Celebi, haz. M. Meredith-Owens, (Londra: Messrs.
Luzac, 1971), y. 66a; Sentiirk, Kiinhill, s. 205; Ismail Hakk: Ertaylan, Kiillipdt+ Divin-. Mevldnd
Hamidi, (Istanbul: Milli Egitim Bakanlif1 Yayinlan, 1949), s. 29-30.

Regat Ongéren, “Eyybi,” Yasamlan ve Yapitlanyla Osmanlilar Ansiklopedisi, 1, (1996), s. 429.
Eyy(ibi'nin terciimesinin giiniimiize ulagan niishalar: Konya Mevlana Miizesi, Kat. No 2271, Bkz.
Abdiilbaki Gélpinarl,, Mevidnd Miizesi Yazmalar Katalogu, 11, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basi-
mevi, 1971), s. 293; Eyytbi, Terciime-i Sehnime, FMK, Ali Emiri Edeb. 268.

Age.y. 2a-2b.

Celia J. Kerslake, “Celilzide Mustafa Gelebi,” TDVIA, VII, (1993), s. 260-263.

Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. Fleischer, “Royal,” s. 67-77.
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Bu terciimenin resimli niishalari TSMK, H. 1116; Karatay, Topkapt, 11, s. 57-58, No. 2153; TSMK,
H. 1518; Karatay, Topkap, 11, s. 58, No. 2154; TSMK, B. 284; Serpil Bajc1, “From Translated Word
to Translated Image: The Illustrated Sehndme-i Tiirki Copies,” Mugarnas, 17, (2000), 5.165.
Serifi'nin Sehndme’sinin yeni harflerle baskisi: Zuhal Kiiltiiral ve Latif Beyreli (Haz.), $erifi Sehnd-
me Cevirisi, -1V, (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaymnlar, 1999), (Bundan sonra $ERIFI).

ORS, s. 94. Memluk Sehndme’si ile ilgili ayrintih bilgi i¢in bkz. Nurhan Atasoy, “1510 Tarihli
Memluk Sehnimesinin Minyatiirleri,” Sanat Tarihi Yilbg, 111, (1970), s. 167-196; Mohammed
Mostafa, “Miniature Paintings in some Mamluk Manuscripts,” Bulletin de ['Institut Fgyptien, 52,
(1970-71), s. 3-15; Esin Atl, “Mamluk Painting in the Late Fifteenth Century,” Mugarnas, 2,
(1984), s. 159-171.

Aul, “Mamluk,” s. 166-169.

29 II. Murad igin yapilan mensur terciimede, metin Firdevsi Sehndme'sinde oldugu gibi, Allah’a ve pey-

30
31
32
33
34

35

gambere hamd ve sena ile baglar. Daha sonra da ilemin yaradilisi, Hz. Muhammed'e ovgii ve
“Sebeb-i Telif- Sehnime” béliimii ile davam eder. Sehndme-i Tiirki, TSMK, H. 1116, y. 1b-3b. Bu
boliimde aligilageldigi gibi Dakiki ve Firdevsi'nin Sehndme'yi yazma 6ykiisti anlatlir. Sehndme-i
Firdevsi bu boéliimden sonra Keylmers'in hikiyesi ile baglarken, $ehndme-i Tiirki “Der Beyin-
Sebeb-i Tiirki $oden” bsliimii ile devam eder. Bu béliimiin baginda Sultan II. Murad’1 éven uzun
bir giir yer alir. Miitercim sultanin bu hikéyeleri herkesin 6grenmesi gerektigini ama bunu okumak
i¢in Pehlevi dili bilmek gerektigini, bu isin ise gii¢ bir i oldugunu séyleyerek Tiirkgeye terciime
edilmesini emrettigini belirtikten sonra Sehndme hikayeleri ilk fran sah1 Keytimers ile baglar. Ter-
ciimede Firdevsi'nin Sehndme’sinde anlatilan KeyGmers, Keyimers'in oglu Siyimek ve Ehrimen
arasindaki savag yine 6zetlenerek anlatilir ve metin devam eder. A.g.e. y. 3b-4b, Firdevsi, Sehndme,
I, Cev. Necati Lugal, (istanbul: Milli Egitim Bakanlif Yayinlari, 1992), s. 62-68. Osmanl: sarayinda
yapildig bilinen bu ilk mensur terciimede, miitercimin Firdevsi Sehndme’sine sadik kaldig1, sadece
kitab: 6zet haline getirerek kisalthg1 gozlenir. Serifi ise eserine tevhid ile baglar ve miinicat, na‘t,
mi'ric ile devam ettikten sonra dért halifenin dofumu, Memluk sultan:1 Kayitbay'in éliimiinden
Sultan Kansu Gavri’ye kadar Memluk sultanlarindan bahseder. Kansu Gavri'yi éven gair, “sebeb-i
telif-i kitib” kisminda Kansu Gavri'nin $ehndme'yi goriip Tiirki dile ¢evrilmesini istedigini anlatir.
Ardindan miitercim akla ve Tanr1'ya 6vgi, evrenin yaratiligt, Sehndme'nin yazilig sebebi, Dakiki'nin
macerasi, Ebu Mansur ve Sultan Mahmud’a évgii kisimlarini kitabin sonuna alarak Keytmers'in
hikayesi ile eserine baglar. SERIFI, I, s. 1-20; SERIFI, 111, 5. 1972-1985.

Bagci, “From,” s. 165.

fleride tarhgilacak olan I1. Osman igin Medhi tarafindan yapilan terciimenin metin ve resim prog-
raminin kendi devrine uyarlanmasi bu sav1 destekleyecektir.

Bagci, “From,” s. 165-166; ORS, s. 94-96.

Serifi, Sehndme-i Tiirki, SK, Damad Ibrahim Paga 983.

Nezihe Seyhan, “Siileymaniye Kitiiphanesi'ndeki Minyatiirlii Yazma Eserlerin Katalogu, Yayn-
lanmamg Yiiksek Lisans Tezi, (Istanbul: Bogazi¢i Universitesi, 1991), s. 80-84.

Bagci, “From,” s. 166; Or. 7204 igin bkz. Norah M. Titley, Miniatures from Turkish Manuscripts: A
Catalogue and Subject Index of Paintings in the British Library and British Museum, (Londra, 1981),
s. 66-67; Or. 1126 i¢in bkz. Rieu, Catalogue, s. 152-153.
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Bu konuda detayl bilgi i¢in bkz. Bagci, “From,” s. 162-76.

Bkz. Akalay (Tanindi) 1972.

Rifla Meliil Merig, Tiirk Nakis Sanatr Tarihi Aragtirmalan, I, Vesikalar, (Ankara: Ankara Universi-
tesi {lahiyat Fakiiltesi, Tiirk ve Islam San’atlan Tarihi Enstitiisii Yayinlari, 1953), s. 56.

British Library’de bulunan $erifi terciimesinin birinci cildini i¢ren resimli Sehndme (Or. 7204) N.
M. Titley tarafindan 16. yiizyll sonuna tarihlenir. Zeren Tamind: resimlerinin Nakkas Hasan
Paga’nin tslubunda oldugunu séyler. Bu érmepin II1. Mehmed devrinde resimlendigini kabul etti-
gimizde dahi bu dénemde dogu klasiklerine olan ilgi diigliniildiigiinde yine de Sehndme’nin ¢ok
fazla tercih edilmedigini 6ne siirmek miimkiindiir. Bkz. Titley, Miniatures, s. 66.

NYPLSC, Ms. 1.

Barbara Schmitz, Islamic Manuscripts in the New York Public Library, (New York-Oxford: Oxford
University Press and New York Public Library, 1992), s. 254-255. Ayrica bkz. Richard Gottheil,
“The Shahnameh in Turkish: An Illuminated Manuscript in Spencer Collection,” Bulletin of the
New York Public Library, XXV1/8, (1936), s. 8-11.

Bekir Kiitilkoglu, “Safi'nin,” Ziibdetii't-Tevarih'i,” Vakayi’'nivis Makaleler, (Istanbul: Fetih
Cemiyeti, 1994), s. 17-23.

Antonie Galland, Istanbul’a Ait Giinlitk Hatiralar (1692-1673) I, gev. Nahit Sim Orik, (Ankara: Tiirk.
Tarih Kurumu, 1987), s. 204.

Sevket Rado, Tiirk Hattatlan, (Istanbul, Tarihsiz), s. 96. Ugur Derman Tuhfe'ye dayanarak bu Seh-
néme'nin Hafiz Ahmed Paga igin yapilan niisha oldugunu séyler. Bkz. Ugur Derman, “Dervig Abdi
Mevlevi,” TDVIA, 9, (1994), 5. 190-191.

SAGIRLI, s. 45.

Evliya Celebi, Evliya, 1, s. 97.

Hiiseyin Ayan, Cevri, Hayat,, Edebi Kigiligi, Eserleri ve Divanimn Tenkidli Metni, (Erzurum: Atatiirk
Universitesi Basimevi, 1981), 5. §.

SEHNAME 1I. Katalog bilgisi igin bkz. C. ]. Tornberg, Codices Arabici, Persici et Turcici Bibliothecae
Regiae Universatatis Upsaliensis, (Uppsala, 1849), s. 93; St. Petersburg niishasi, W. D. Smirnow,
Manuscripts Turcs de V'Institut des Langues Orientales, VIII, (St. Petersburg, 1987), s. 78-87. St.
Petersburg’'da bulunan Sehndme’nin tanitimi igin ayrica bkz. F. Abdullaeva, “A Turkish Prose Ver-
sion of Firdawsi’s Shah-Nama in the Manuscript Collection of the St. Petersburg State University
Library,” Manuscripta Orientalia, 3/2, (Haziran 1997), s. 50-58.

SEHNAME I, y.3b-4b. Katalog bilgisi igin bkz. Blochet, Catalogue, s. 313-134.

SEHNAME 11, y. 314b.

Age. I, y. 315a.

Age.Il, y. 315a.

Age.l,y.182-18D.

Karin Riidhanz, “About a Group of Truncated Shahnamas: A Case Study in the Commercial Pro-
duction of Illustrated Manuscripts in the Second Part of the Sixteenth Century,” Mugamas, 14
(1997), s. 118-134.

“Us bu kitdb-1 miistetdbun ve disitdn-1 piir-savibun igiz olmmasina b&’is i1 bidi be-indyet-i hadi
oldur ki bu bende-i bi-mikdar u perigin-1 riizgir u dil-figir a‘'ni Medhi-yi nidire-kir-1 kissa-giizar
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Sultin Murad bin Sultin Selim Han bin Sultin Siileyméinin huztir- seriflerinde nice rizgir tevi-
rih-hinhk ve kissa-perdazhik idiib evkit1 hamsede hayir du’alarina meggil idiim. ‘Akibet ol gah-1
sdhib-nazar feni-dinndan beki-dirna giizer kildi. Ba‘deh(i Sultin Mehmed bin Sultin Muréida
irdiim didir gérdiim ve bir nice dem anun dahi giilsen-i kiiyinda biilbiil-1 nagme-ser oldum ve
her biriniin hezar lutf u ihsinlarina mazhar diigdiim. Silisen Sultin Ahmed bin Sultin Muham-
medin zemin-1 ‘adlinde nice kitablar yazdum. Zeman-1 Sultin Muriddan zemin-1 Sultin Ahmede
gelince on bir pare kitab te’lif eylediim. Edibndme nim kitdb kim Sultin Ahmed bin Sultin
Mehmed nimina yazdum kirk ciizdiir. Kirk ciiz kitdbda $eh-ndme ve Giirgisb-nime icmilen ter-
ciime eylediim. Ol kitdbun i¢inde derc kildum ve Siileyméin-name-i Kebirden ve Me‘dricii'n-niibiiv-
veden tahrir idiib hikiyet-i Al-i Selcik ve hikiyet-i Al-i Siman ve hikayet-i Al-i Bfiveya tahrir olun-
dugundan ma‘ad4 Tevarih-i Al ‘Osman ti Sultin Ahmed bin Sultin Mehmed'in zeman- salta-
natlarina gelince tahrir olinmigdur ve ol sultin-1 Sikender-kirdira teslim olinmigdur. Mukabelesin-
de kilduklar1 lutf u ihsin hadden fiiz(in ve ‘adedden biriindur. ‘Akibet ol sih-1 felek-medir i
kah-vekér bu ¢arh-1 na-payidir-1 riizgirla dir-1 fenidan miilk-i bekéya irtihil kildurd:”. SEHNAME
I, y. 2a-2b; SEHNAME 11, y. 5a.

Sair tezkirelerinde Medhi mahlasim kullanan pek ¢ok sair vardir. Ancak bu sairlerden hicbiri Med-
dah Medhi ile benzer eserler iiretmemigtir. Edith Giil¢in Ambros, “So Many Medhis...,” Tiirkische
Miszellen Robert Anhegger Festschrift, haz. Jean-Louis Bacqué-Grammont, Barbara Flemming, Macit
Gokberk ve Ilber Ortayh, (Istanbul: Editions Divit Press, 1987), s. 25-33.

Dervis Hasan Medhi, Kissa-i Nevbdve, LBL, Or. 1134, y. 4a-Ga. Katalog bilgisi i¢cin bkz. Rieu, Cata-
logue, s. 42-43.

Bu eser, ‘Utbi'nin (961-1040) 1021 senesinde Gazneli Sultan Mahmud'un veziri Meymedi icin
yazdig1 Emir Sebiiktegin, oflu Sultan Mahmud ve gagdas1 olan hiikiimdarlarin tarihini konu alan
Kitab el-Yemini adli Arapga eserinin, Ebu’l-seref Nisih tarafindan 1205/6 yilinda yapilan Fars¢a
terciimesidir. M. Nazim, “Utbi,” [A, XI1I, (Istanbul: Milli Egitim Bakanhg Yayinlan, 1993), s. 83.
Medhi, Kissa-i, y. 4a-6a.

Ismail Belig, Tarih-i, s. 531-o.

Gencine-i Hikmet, LBL, Harl 5456, y. 4b. Eserin diger niishalari, TSMK, R. 1478, UUL, Ms. No. 118.
Eser hakkinda bilgi icin bkz. Ahmet Ateg, “Tiirk Halk Hikayelerinde Ibn Sin,” Turkiyat Mecmuast,
11, (1953), S- 33-34-

Ahmet Ates, “Tiirk Halk Hikayelerinde Ibn Sina,” Tiirkiyat Mecmuasi, 12, (1954), 5. 267-268.
IOK, T. 690, y. 3a; Ates, “Tiirk,” (1954), s. 268.

10K, T. 690, y. 77a.

Fuat Képriilii, “Tiirkler'de Halk Hikéyeciligine Ait Biz1 Maddeler: Meddahlar,” Edebiyat Aragtirma-
lar, (Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlan, 1966), s. 392; Nutku, Meddahlik, s. 23. Kopriilii'niin
6zel kitiiphanesi Yap: Kredi Sermet Cifter Kiitiiphanesi koleksiyonundadir. Ancak ne yazik ki,
burada bahsi gesen mecmua kiitiiphanede bulunamamigtir. Bu konuda yardimlarini esirgemeyen
Abdiilhamit Kirmizr'ya ve kiitiiphane yetkililerine tegekkiir ederim.

Adnan Ince, “Medhi’nin Ridvan Sah Hikéyesi,” Tiirk Diinyasi Incelemeleri Dergisi, Prof. Dr. Kemal
Eraslan Armagans, 9-10, (1998), s. 273-277.

Ince, “Medhi’nin,” s. 276.
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Ates, “Tiirk” (1954), s. 265-75; Ince, “Medhi'nin,” s. 273-308.

Miikrimin Halil Yinang, Tiirkiye Tarihi Selguklular Devri, (Istanbul: Biirhaneddin Matbaas), 1944), s. 11
Supp Turc 1182. Paris Milli Kiitiiphanesinde bulunan bu eserin Medhi tarafindan yazildigim gdsteren
herhangi bir bilgi yer almaz. Bu nedenle Erzi'nin bu tespiti neye dayanarak yaptig1 anlagilmamgtir.
Adnan Sadik Erzi, “Ibn Bibi,” IA, V/2, (Istanbul: Milli Egitim Bakanhi Yaymlari, 1993), s. 717.
SEHNAME,y. 14 b.

Hiisimeddin Bursevi, Miratii’l Kdinat, Staatsbibliothek zu Berlin, Ms. Or. Quart 1837, y. 1b-2a.
Mustafa Kara, “Hiisimeddin Bursevi,” TDVIA, 18, (1998): s. 511-12.

J. S. Meisami, “Past in Service of the Present: Two Views of History in Medieval Persia,” Poetics
Today, 14/2, (Summer 1993), s. 257-261L.

Charles Melville, Firuza Abdullaeva, The Persian Book of Kings: Ibrahim Sultan’s Shahnama,
(Oxford: Bodleian Library, 2008), s. 17-18.

Sholeh A. Quinn, Historical Writing during the Reign of Shah ‘Abbas: Ideology, Imitation, and Legiti-
macy in Safavid Chronidles, (Salt Lake City: The University of Utah Press, 2000), s. 33-01.
Medhi'nin Firdevsi'nin Sehndmesi'ne yazdig1 6nséz, kendi basina 6zgiin bir 6rnek degildir. Nite-
kim, gehname ntishalarinin bagina 6nséz yazmak yaygin bir gelenekti ve Timurlu mirzas: Baysun-
gur'un 6nsdzii Sehndme'ye yazilan onsozlerin en meghurlarindan biriydi. Pek ¢ok niishada bu
onsoze rastlamlir. Sehname 6nsézleri hakkinda gilincel ve ayrintih bilgi i¢in bkz. Zeren Taninds,
“Sultanlar, Sairler ve Imgeler: Sehnime-i Firdevsi'nin Mukaddimesinin Resimleri,” Uludag Uni-
versitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 15, (2008), s. 267-296.

SEHNAME I, y. 1b-2a.

Age.y.2b.

A.ge.y. 2b-3a.

Age.y. 3a

Age.y. 3a-3b.

A.g.e.y.3b-4b.

A.ge.y. 4b-5a.

Ag.e.y. sb-i4b.

SEHNAME II, y. 13b.

SEHNAME I, y. 14b.

Serifi’'nin bahsettigi bu tartigma tarih kitaplarinda da yer alir. Unlii Arap tarihgi Taberi (d. 839)
bazi Farsh tarihgilerin Iranllarm soylannin ilk iiyesinin Adem oldugunu, bazilanimin da Keyt-
mers'in Adem’in oglu oldugunu ileri strdiiklerini belirtir ve bu konunun ihtilafh oldugunu, o
nedenle de bu konuya girmeyecegini séyler. Taberi'ye gére, Adem 130 yagma geldiginde Havva
Sit'i dogurur. Biitiin ¢ocuklarin ikizi olmasina ragmen $it tek basina diinyaya gelir. Adem devlet
miilkiinii ona emanet eder. Adem'’in yerine §it geger ve Tanr1 ona nesepleri bildiren bir kitap yol-
lar. Adem’in diger opullarindan tiireyenler helak olurken, yalniz $it soyundan gelenler diinyada
kalir. Adem’in Keylimers olduguna inanan Farslilara gére Siydmek, Adem’in yani Keyiimers'in
Misa adl1 oglu ve Migan adh kizindan dogZar. Bkz. Taberi, Milletler ve Hiikiimdarlar Tarihi, [, cev.
Zakir Kadiri Ugan-Ahmet Temir, (Istanbul: Milli Egitim Bakanhif Yayinlar, 1991), s. 199-201.
SERIFI I, s. 21.
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SEHNAME 1, y. 15b.

Al- Rabghuzi, The Stories of Prophets, Qisas al-Anbiya, An Eastern Turkish Version, Ing. ¢ev. H. E.
Boescoten-]. O’Kane ve M. Vandamme, I-11, (Leiden, New York ve Kéln, 1995), s. 45-49; Altipar-
mak, Peygamberler Tarihi, (Huzur Yayinevi, Tarihsiz), s. 164-166; Ziibdetii't-tevdrih, TSMK, H. 1321,
y. 19b, Ziibdetii't-tevrih tizerine hazirladifi doktora tezi i¢in okudugu metnin bu balimiini kul-
lanmama izin veren Durmug Kandira’ya tegekkiir ederim.

SEHNAME I, y. 16a.

SEHNAME I, y. 16D.

Medhi, Sehndme-i Tiirki (2. cilt), St. Petersburg University Library, No. 1378, y. 1b-2b. St. Peters-
burg Universitesi Kiitiiphanesi ile yapilan biitiin yazigmalar sonugsuz kald: ve eserin mikrofilm
veya dijital kopyasina ulagilamadi. Bu nedenle metnin bu bsliimii Smirnow’un katalogunda verdi-
gi metin alinhsindan okundu. Bkz. Smirnow, Manuscripts, s. 83.

Sehname-i Tiirki, 1UK, T.6131. Sehndme'nin metni Marmara Universitesinde hazirlanan bir dizi
yitksek lisans tezi ile giiniimiiz alfabesine aktarilmugtir. Bkz. Sadettin Sahin, “Mensur Sehnime
Terciimesi,” Yayinlanmamg Yitksek Lisans Tezi, (istanbul: Marmara Universitesi, 2000); Sema
Demirel $ahin, “Mensur $ehnime Terciimesi, 41a-80b,” Yaymlanmarmg Yitksek Lisans Tezi,
(Istanbul: Marmara Universitesi, 2001).

SEHNAME I, y. 18a-18D.

Ag.e.y. 18a-18b.

Ag.e.y. 18b-19a.

Age.y. 22a-23b.

Ag.e.y. 24a-24b.

SEHNAME I1, y. 29a-29b, SEHNAME 1, y. 40b-41b.

{UK, T 6624, ORS, s. 197; Bahattin Yaman, “Osmanli Resim Sanatinda Kiyamet Alametleri: Ter-
ciime-i Cifr el-Cimi ve Tasvirli Niishalary,” Yayinlanmamig Doktora Tezi, (Ankara: Hacettepe
Universitesi, 2002), s. 56-57, 69.

Serpil Bagci, “Visualizing Power: Portrayals of the Sultans in Illustrated Histories of Ottoman
Dynasty,” Islamic Art, ed. E. Sims ve E. ]. Grube, VI, (2009), s. 113-128. Osmanh sultanlarinin ciiliis
térenleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Tarim Ertug, XVI. Yiizyil.

Nurhan Atasoy-Filiz Cagman, Turkish Miniature Painting, (Istanbul: Publications of the R.C.D
Cultural Institute, 1974), res. 7; Esin Atil, Sileymanname, The Dlustrated History of Siileyman the
Magnificent, (New York: Harry N. Abrams, 1986); Metin And, Osmanl Tasvir Sanatlan 1: Minyatiir,
(Istanbul: Is Bankas:1 Yayinlari, 2004), res. 182; ORS, s. 101-102, res. 64.

Serpil Bagci, Jiirg Meyer zur Capellen, “Ihtisam Ga,” Padisahin Portresi, Tesaviri Al Osman,
(Istanbul: Is Bankas: Yayinlari, 2000), s. 132.

Tanim Ertug, XVI. Yiizyil, s. 53.

And, Osmanl, res. 183.

Tarim Ertug, XVI. Yiizyl, s. 56-6o.

Medhi Sultan Osman’a daha 8nce yazilmig olan Sehndmeler'den bahseden bir boliim yazmasini
isteyip istemedigini sordugunda, Osman bunun gerekmedigini, hemen “sebeb-i telif” ile baglama-
sin1 emreder: SEHNAME 1, y. sb.
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Unan, [deal, s. 198-199.

Nutku, Meddahlik, s. 55.

And, Osmanl, s. 176.
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DoRrpiUNCH BOLUM

SAIR, AGALAR VE KITAPLAR: NADIRI’NIN
RESIMLI DIVAN'I VE SEHNAMES]

iki eseri 17. ylizy1l baglarinda resimlenir. Bunlardan ilki sairin giir-

lerini topladig Divdn, ikincisi ise Sultan I. Ahmed’in saltanatinin
son yillar ve 6liimii ile baglayarak II. Osman’in Hotin Seferi'nin anlatildig:
Sehndme-i Nadiri olarak bilinen manzum tarihidir. 17. yiizyil baginin belli
bagl resimli kitaplarindan olan bu iki eser de resimlenme siiregleri, hami-
lerinin kimligi ile ilgili pek ¢ok soruyu ve sorunu beraberlerinde getirirler.
Asagida ayrintih olarak tartigilacak eserleri anlamak, tarihi baglamlarn i¢in-
de degerlendirebilmek i¢in olugtuklar siyasi ve sosyal ortamin, resimlerin
ikonografisinin, yani yazar, resimlenen kigiler ve olasi hamiler arasindaki
iligkilerin belirlenmesi gerekir. Su an i¢in biitiin bu sorularin yanitlarina
bizi gotiirecek olan tek kisi, eserlerle ilgili tek kesin bilgi, Nadiri mahlasi ile
meghur yazar/sair ve biirokrat Mehmed bin Abdulgani’dir.

O smanl sarayinin énemli biirokrat, gair ve dlimlerinden Nadiri’'nin

OSMANLI SARAYINDA SAiR Bir BUROKRAT:
MEenMED BiNn ABDULGANT (NADIR])

[lmiye simfi icinde yiikselerek Osmanl biirokrasisinde &nemli
gorevlere yiikselen Mehmed bin Abdulgani Nadiri’nin (1572-1627) devrin
en saygin alimi Hoca Sideddin Efendi’den miilazim olmas, ilmiye icin-
deki bagarili yiikseliginin nedenlerinden biri olmaliyd:. 1591 yilindan itiba-
ren Istanbul'un ¢egitli medreselerinde miiderrislik yapan Nadiri'nin 1596
yilinda Gazanfer Aga Medresesi’'ne miiderris olarak atanmasi, Osmanl’'nm
en prestijli medreselerinde siirecek kariyeri i¢in bir dénitim noktas: olur.
Nitekim buradan sonra art arda Osmanli medreselerinin en iist diizeyinde-
ki Sehzade, Semaniye ve Siileymaniye medreselerine tayin edilir.” Kariye-
rindeki bu yiikselisinde, 16. yiizyil sonu Osmanli sarayinin en énemli poli-
tik giiclerinden Babiissaade Agasi1 Gazanfer Aga gibi giiglii bir saraylinin
himayesine girmesi etkili olur.

|kTipAR OYUNLAR! VE RESIMLI KiTAPLAR 145



Siileymaniye Medresesi'nde bir yil gérev yapan Nadiri, kariyerinde-
ki ikinci bir déniim noktasi olan 1604 yilina kadar ¢esitli gorevlerde bulu-
nur.* 1604'iin Aralik ayinda (Atai’ye gore Subat-Mart 1605) Edirne kadilig
verilir. Nadiri'nin iki yil stirdiirdiigii bu gorevi 6nemlidir, nitekim Sultan
Ahmed bu esnada Edirne’ye gelir. I. Ahmed’in bu ziyareti Nadiri’nin sul-
tan ile ilk kez kargilagmasina vesile olur. Bu sirada sultanin dikkatini ¢eken
Nadiri, padigahin iltifatlari ile onurlandirilir.?

Nadiri'nin Edirne kadili1 esnasinda daha yiiksek bir mevki talebi
igin firsat kollad11, Mehmed bin Mehmed'in naklettigi bir hikiyede agik¢a
goriliir. Mehmed bin Mehmed'e gore, Nadiri Edirne’de gorevini siirdii-
riirken Istanbul kadiliginin kendinden daha agag: seviyede olan Ahizide
Hiiseyin Efendi'ye verildigini duyar. Bu haber {izerine Edirne’de bir giin
daha durmam diyerek Istanbul’a gelir. Nadiri'nin telagla istanbul’a gelmesi
bir ige yaradi mi bilemeyiz. Nitekim Mehmed bin Mehmed olayin devamim
anlatmaz. Ancak Nadiri Aralik-Ocak 1607/8de dilegine kavusur ve Istan-
bul kadisi, hemen ardindan da Anadolu kazaskeri olur. Aralik-Ocak 1609-
10'da da Kemal Efendi’nin yerine Galata kadilifina getirilir. Eyliil-Ekim
1612’de Anadolu kazaskeri olan Nadiri, 1613/14’te Sultan Ahmed’in kg1
gegirmek tizere Edirne Sarayi’na yaptif1 yolculukta, veziriazam olan Nasuh
Pasa’'nin gézdesi ve miistegaridir.*

Temmuz 1614’te, Anadolu kazaskerligi mansibi elinden alinir, 1615-
16'da Pervadi kazas: arpalik olarak verilir. 1618 yilinin Ekim ay: baglarinda,
ikinci kez Anadolu kazaskeri, 1619 Ekiminde de Seyhiilislam Yahya Efen-
di’nin yerine Rumeli kazaskeri olur. 1621 senesindeki Sultan II. Osman’in
Hotin Seferi sirasinda Nadiri Rumeli kazaskeridir. Sultan Osman’in Hotin
Seferi akabinde katledilmesinden sonra ortalik sakinlegince, 1622 yilinda,
Esad Efendi'nin kizi, Sultan II. Osman’in dul esi ile evlenerek bu kez de
seyhiilislam damadi olur. 1624 yihinin Kasim ayinda, tekrar Rumeli kazas-
kerligine getirilir ve 1626/7 yilinda vefat eder.’

Nadiri, hayat 6ykiisiinden de anlagilacag: gibi, kariyeri boyunca giig-
li1 iligkiler kurar, Osmanli intisap sisteminin en 6nemli yollarini kullanarak
6nemli kisilerin himayelerini kazanir. Bu hamilerden ilki kugkusuz, kayin-
pederi Sun‘ullah Efendi idi. Sun‘ullah Efendi'yle yakinligi, Selanik kadisi
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iken, kayinpederine diigmanlik duyan Yemig¢i Hasan Paga tarafindan azle-
dilmesine neden olur. Nitekim Yemig¢i Hasan Paga ile Sun‘ullah Efendi'nin
arasinin bozuk oldugu, Hasan Pasa’'min Sun‘ullah Efendi'yi seyhiilislamlik
gorevinden azlettirdigi bilinir. Bu diigmanliktan zarar géren Nadiri, magduri-
yetini giderecegini diislindiigii pek ok kisiye kasideler sunar.® Daha sonraki
boliimlerde tizerinde durulacak Divdn'inda, Sun‘ullah Efendi'nin yerine geti-
rilen Seyhiilislam Mustafa Efendi'ye yazdig: kaside bunlardan biri olmali.?

Intisap sisteminin bir sonucu olarak bu dénemde saraya yakin ¢ev-
reler arasindaki dayanigma ve kutuplagmalardan Nadiri’nin de nasibini
aldigy gortilir. Sehndmesi'nden 6nce resimlenen Divdn'inin dibagesinde,
Nadiri, Gazanfer Aga ve damadi Mirahur Ali Aga’dan 6vgiiyle bahseder,
eserin bir kopyasini bizzat tertip ederek Ali Aga’'nin tavsiyesi ile Gazanfer
Aga’ya hediye ettigini belirtir. Asagida tizerinde durulacak olan bu 6nséz,
Divdan'in olugsmasinda iki saraylinin katkisi oldugunu gésterir. Yani, Nadiri
Sehndme’sini yazmadan 6nce, 6nemli-bir kitap sanatlar1 hamisi olan ve pek
¢ok sanat¢iy1 destekledigi bilinen Gazanfer Aga'nin himayesindeki sanatgi-
lardan biridir. Nitekim yukarida da deginildigi gibi, Nadiri'nin ilmiye siifi
icindeki yiikselisi, Gazanfer Aga'nin medresesinde miiderris oldugu yilla-
ra rastlar. Divdn'inda da I. Ahmed’den sonra en fazla kaside yazdig kisi
Gazanfer Aga’dir. Bu kasidelerden biri Nadiri'nin de miiderrislik yaptif
Gazanfer Aa Medresesi i¢in yazilir. Gazanfer Aga’nin damadi Ali Aga’nin,
Yemisci Hasan Paga tarafindan sldirilmesi gruplar arasindaki miicadele
ve dilsmanhp gosterir.?

Edirne kadis1 iken Sultan Ahmed’in dikkatini ¢eken Nadiri, sultan
ile yakinh@ini koruyarak 1614 'teki ikinci Edirne seyahatine de katihr. Ataj,
Nadiri'nin yazdif eserleri anlatirken, Tefsiri Beyzdvi’ye hasiye yazdigini
ancak bu eserini tamamlayamadigim séyler. Atai'ye gére, Nadiri Istanbul
kadis1 iken, yani 1607-8 tarihinde Sultan I. Ahmed'in emri ile elindeki
miisveddeleri beyaza ¢eker ve temize gectigi elli clizii saray kiitiiphanesi-
ne hediye eder.® Sultan Ahmed’in bu gérevi Edirne seyahatinin ardindan
vermesi, Nadiri'nin sultan ile Edirne’de kurdugu yakinhigin ilk meyvesini
aldifim gosterir. Nadiri'nin Sultan Ahmed'in yakinhgini kazanarak Edirne
seyahatlerine katilmasinda ve bu seyahatlerde Veziriazam Nasuh Pasa’nin
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gozdesi olmasinda sahip oldugu edebi yetenegin 6nemli bir pay1r olmali.
Nasuh Paga’nin Edirne seyahatinde Sultan Ahmed’e ¢ok yakin oldugu, hat-
ta giinde ti¢ kez sultani gérme gerefine nail olan tek sarayli oldugu séyle-
nir.”® Nadiri'nin Nasuh Pasa ile yakinli#, sultan ile iligkisinde pasanin ara-
cilik yaptigini diigindiiriir. Nadiri’nin edebi yetenegi ise Nasuh Pasa’nin
himayesine girmesini sagladi olasilikla. Nitekim Atii'nin naklettigi bilgi-
lere gore, Nadiri kissahanlikta Kasim Gunebadi ve Hatifi’ye pir olmustu.”
Bu bilgi Nadiri'nin sadece yazili eserler tireten biri olmadifini, anlattif
hikdyelerle ve belagati ile sarayhlarin meclislerinin aranan simalarindan
biri oldugunu gosterir.

Umulmadik bir yerde yer alan kiiciik bir not ise Atii'nin naklettigi
bilgiyi somutlagtirir. Bu not, II1. Murad devrinin meghur yazar ve kissaha-
n1 Cindni'nin kendisinden ¢ok, yazilig macerasiyla tnlii Kitdb-1 Letdifinin
sonunda yer alir.™ 16. yiizy1l sonlarinda kaleme alinmig eserin giiniimiize
ulagan niishalarindan birinin son sayfasinda Ganizide Nadiri Efendi'nin
Sultan Ahmed ve Bursa kadis1 Cesmi Efendi i¢in yazdig kasideleri ve Nadi-
ri'nin Sultan Ahmed'’in Edirne seferi ile ilgili diistiigu tarih yer alir. Notta
Anadolu kazaskeri olan Nadiri’'nin Edirne’ye Sultan Ahmed ile birlikte av
seyrine ¢iktif1 ve sultanin emri ile bu tarihi diistiigii yazilir ve ardindan
cesitli beyitler gelir. Sayfa kenarina 1021/1612-13 tarihi not edilmistir.”

Cindni'nin eserinin sonunda Nadiri'nin kasidelerinin ve notlarinin
yer almasi ne anlama gelir? Bu notlar en azindan Edirme seyahati sirasinda
kitabin Nadiri'nin elinde oldugunu gosterir. Nadiri’'nin hem sair hem de kis-
sahan olmasi Cinani'nin hikaye kitabina sahip olmasin anlagilir kilar. Ola-
silikla Sultan Ahmed Edirne’de diizenledigi av partileri sirasinda ya da saray
meclislerinde Nadiri’nin Cindni’den naklettigi hikayelerle egleniyordu.

Nadiri’'nin edebi alandaki ve hikiye soylemedeki yetenegi sadece
saray cevresine katilmasina vesile olmaz, sair bu yetenegini, tipki ¢agda-
st diger sair ve yazarlar gibi yazdif: siirleri etrafindakilere hediye ederek
onemli mevkilere gelebilmek i¢in de kullanir.* Yukarida da belirtildigi gibi
Nadiri’nin intisabinda oldugu ilk 6nemli sarayli Babiissaade Agas1 Gazan-
fer Aga idi. Sairin kariyerindeki 6nemli mevkilere, Gazanfer Aga Medre-
sesi'ne miiderris olduktan sonra basglamasi ve resimlenmis ilk eserinin
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Gazanfer Aga'nin himayesi sonucunda ortaya ¢tkmasi, Nadiri’nin meslek
hayatinda, 16. yiizyil sonunda Osmanh sarayinin en giiglii sarayhlarindan
biri olan Gazanfer Afa'nin etkin roliinii gsterir. Nadiri, Gazanfer Aga’nin
himayesindeki tek edebiyat¢1 degildi, aga kurdugu medrese ve devrin yazar-
larina verdigi destekle adeta kendi basina bir kurum halindeydi. Gazanfer
Aga’nin kiiltiirel alandaki hamiligi Nadiri’nin sarayla iliskisini ve eserlerini
anlamak i¢in 6nemli ipuglan sunar.

SAIiRLERIN DoSTU GAZANFER AGaA

1559 yilinda, Arnavutluk’taki bir Venedik sehri olan Budua’daki esi-
ni ziyarete giden Franceschina Zorzi Michiel, iki kiz1 ve iki ogluyla birlikte
esir alimir. Kizlarinin ve kendisinin hayatini fidye ile kurtarmay: basaran
anne, ogullar i¢in bir gey yapamaz. Misliiman yapilarak Cafer ve Gazan-
ter adlarimi alan ¢ocuklar Sehzade Selim’in hizmetine verilirler. Gazanfer
Bey’'in Selim’in gehzadeligi sirasinda yorede sancak beyligi yapmas: esir
alindiinda yasinin ¢ok kiigiik olmadigim gésterir. Selim tahta gectiginde,
cok sevdigi, yanindan ayirmadif iki kardesi hadim olmalan sartiyla istan-
bul’daki sarayina davet eder. Gazanfer ve Cafer “ferman padigahimizindir”
diyerek bu teklifi kabul ederler ve hadim olmaya raz olurlar. Selim’in cer-
rahbas: Abdiilgini iki kardesi ameliyat eder. Cafer bu ameliyattan sag ¢ika-
maz ama, ismiyle miisemma olan Gazanfer bu zorlu operasyonu atlatir.™
Venedik kaynaklar1 Cafer’in de ameliyattan sonra yasadigini, 1577 yilinda
has odabas1 oldugunu, 1582 yilinda ise 6ldiigiinii kaydeder. Osmanl sara-
yinda 6nce kapi agas1 olan Gazanfer Aga, kardesinin 6liimiinden sonra has
odabas1 gérevini de iistlenerek 30 yildan fazla bir siire bu mevkide kalir.*

Gazanfer Aga Osmanl sarayinda ¢ok az kisiye nasip olan politik
gliciinii ve bunu yillarca stirdtirebilmesini Safiye Sultan ile yakin iligkisi-
ne borglu olmah. Nitekim 21 Mart 1601'de Ayasofya’da toplanan ayaklan-
macilarin idamlarim istedikleri kisilerin basinda Safiye ve Gazanfer Aga
geliyordu. Asiler sultanin devletin bas: degil, sadece miitevellisi oldugunu
soyleyerek Safiye’'nin ve Gazanfer'in giictinii dillendiriyorlardi.” Gazanfer
bu ilk ayaklanmada canini kurtarir ancak bir sonrakinde bu kadar sansh
olmayacaktir. 1603’teki ikinci isyanda asiler Gazanfer'in ve Dariissaade
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Agas1 Osman’in bagin isterler, III. Mehmed hig istemese de iki sarayliy1
oldiirmek zorunda kalir, Safiye ise siirgiine génderilerek 6liimden son anda
kurtulur. Ingiliz el¢isi Lello'nun kayitlarina gére, I11. Mehmed, Gazanfer’in
sliimiiniin ardindan tipki bir cocuk gibi aglar.®® Gazanfer Aga’nin Osmanl
sarayindaki niifuzunu gésteren bir bagka gosterge ise, afanin hamiliginde
Tiirkceye terciime edilen ve resimlenen Bahdristdn'in girisinde yer alir.
Miitercim, hamisi olan Gazanfer Aga’yr methettigi boliimde aganin her
mekanda sadarette oldugunu belirtirken,”® Gazanfer Aga’nin Osmanli sara-
yindaki niifuzunu, giiciinii ve babiissaade agalif1 gorevinin Gazanfer Aga
ile birlikte kazandif1 6nemi de dillendirir.

Gazanfer Aga’nm en 6nemli miittefiki olan III. Murad'in hasekisi
Safiye, 6zellikle III. Murad’in annesi Nurbanu Sultan’in 1583'te 6liim{inden
sonra siyasi olarak giiclenir, III. Murad'in kararlarinda etkin rol oynar.>°
Gazanfer Afa'nin Safiye’den 6nceki miittefiki ise haremdeki kadinlarin
egitimlerinden sorumlu olan Canfeda Hatun’du. Canfeda Hatun, Divane
Ibrahim Paga’nin kardesi ve Sultan Nurbanu'nun miittefikiydi.>* Gazanfer
Aga'nmin haremde stirekli bir sekilde kendine ortak bulmasi, elde ettigi giicii
korumaya verdigi 6nemi ve hirsini gosterir. Nitekim Leslie Peirce, Gazanfer
Aga’nm hadim olmay1 géze alarak saraya girme istegini, Osmanli sarayinda
nihai giice erigebilme arzusunun dramatik bir 6rnegi olarak verir.*> Gazan-
fer Aga'nin elde ettidi politik giicii koruma ve gli¢ ¢evresini genisletmeye
olan tutkusunu, daha da 6nemlisi bu amaca ulagsmanin en Snemli yolunu
gosteren bir hikiyeyi Pedani, Venedik kaynaklarindan aktarir.

Gazanfer Aga 27 Aralik 1591 yilinda Venedik’te yasayan kiz kardesi
Beatrice Michiel’i Istanbul’a getirtir. Miisliiman olan Beatrice, Fatma ismi-
ni alir. Gazanfer Aga Fatma'nin Istanbul’da kalabilmesi i¢in Venedik’teki
kocasina para verir. Aganmin amaci kiz kardesini evlendirerek kuracag: yeni
aile baglan ile politik giictinii artirmakti. Gazanfer’in ailesine girerek aga-
nin giiciinden yararlanmak isteyen pek cok talip arasindan sipahi Ali seci-
lir. Ali kisa bir siire sonra Gazanfer Aga sayesinde yenigeri agas1 olur. Bu
Ali Aga, ileride tizerinde durulacak olan Nadiri'nin Divdn'inin dibagesinde
Gazanfer Aga ile birlikte ismi anilan Ali Aga’dan bagkas1 degildir. Bununla
yetinmeyen Gazanfer Aga, 1600 yilinda kiz kardeginin Venedik’te yagayan
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oglu Giacomo Bianchi'yi Istanbul’a kagirtir. Mehmed adini alan geng saray-
da yetigtirilir ve ilerleyen yillarda Sultan IV. Murad’'in nedimlerinden biri
olur.” Bu hikdye Osmanli sarayinda taraftar bulmanin en énemli yollarin-
dan birinin evlilik bag1 oldugunu gosterir. Gazanfer Aga, hadim olmasindan
dolay: teoride ailevi baglar olusturma sansindan yoksundur. Ancak Gazan-
fer Aga'nin sinirlar1 zorlayarak kardegini para kargiligi Istanbul’a getirmesi
elde ettigi giicli korumaya verdigi 6nemi, hatta tutkusunu gosterir.

Gazanfer Aga, sairleri ile {in salan Sehzade Selim’in Kiitahya’daki
sarayinda ileride giiclenecek olan iligkiler agin1 kurmaya baglar. Bu sirada
Kiitahya sarayimin iinlii sakinleri arasinda bulunan Lala Mustafa Paga ve
Gelibolulu Mustafa Ali, Gazanfer Aga'nin dostlari arasindadir.>* Daha sonra-
lar1 6nemli bir kitap sanati hamisi olan Gazanfer Aga'nm edebiyata ilgisi bu
donemde baslamig olmali. Kiitahya sarayinda himayesindeki sairler tarafin-
dan yazilarak agaya ithaf edilen kasideler, Gazanfer Aga'nin sairleri himaye
etmeye ilgisinin Istanbul’a gelmeden bagladigini gésterir.> Bu yazarlardan
biri olan Gelibolulu Mustafa Ali, esitli gérevlere gelme umuduyla pek cok
kez Gazanfer Aga’ya kasideler yazar.?® Gelibolulu Mustafa Ali’nin 1583 yilin-
da yazdig1 Nusretndme'nin 111. Murad’a sunulmasinda Gazanfer Aga aracilik
eder. Sunulan eseri ¢ok begenen III. Murad saray nakkaghanesinde eserin
daha siislii bir kopyasinin hazirlatilmasini ister. Ali'nin gézetimindeki galig-
ma yaklagik bir yil siirer ve Temmuz 1584'te tamamlanir.” Eserin resim-
lerinden birinde (y. 249b) Gazanfer Aga da betimlenir. Resimde Gazanfer
Aga, Sultan Murad'in saginda ayakta bekler, sultanin solunda ise Ali’nin
bir diger destekgisi olan Hoca Sideddin Efendi oturur.?® Béylece Gelibolulu
Ali iki destekgisine de baglhiligini resim yoluyla gosterir. Ali, Ozdemiroglu
Osman Paga’nin Kirim Hani Mehmed Giray'in ayaklanmasini bastirmasi-
ni anlatan Fetihndme'sini de Gazanfer Aga’nin tavsiyesi ile yazar, boylece
Osman Pasa’'nin zaferinden yararlanarak hizmetine girmek ister.2?

Gazanfer Aga'nin kitap hamiligi I1I. Mehmed devrinde belirgin bir
sekilde 6ne cikar. Bu donemde yazin dili olarak Tiirk¢enin tercih edilmesi,
pek cok Tiirkce eserin yazilmasina ve bagka dillerden eserlerin Tiirkgeye
tercime edilmesine yol agar. Gazanfer Aga da bu yazim ve terctime faaliye-
tinde sanatgilarin baglica destekleyicisi olarak kargimiza ¢ikar.
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Gazanfer Aga’min hamiliginde yapilan terciimelerin basinda, 15.
yiizyilda Arapga olarak yazilan Miftdh-1 Cifrii'l-cdmi“nin Serif tarafindan
1597-98’de yapilan terciimesi gelir. Serif terciimesinin giriginde III. Meh-
med’in Babtiissaade Afas1 Gazanfer Aga vasitasiyla sarayin ileri gelenleri ile
yakin iligki kurdugunu ve Arapga ve Farsgadan terciime yapilaca@ zaman
bu gorevin kendisine verildigini séyler. Serifin terctimesinin giiniimtize
ulasan resimli {i¢ niishasindan biri (TSMK, B. 373) Gazanfer Aga tarafindan
III. Mehmed i¢in resimletilir. Serifin Gazanfer Aga i¢in yaptif1 bir diger
terciime ise Destdn-1 Ferruh u Hiimd'dir. 1397 yilinda I. Bayezid'in oflu
Siileyman Celebi i¢cin Mehmed adl bir sair tarafindan manzum olarak yazi-
lan agk 6ykiisiiniin mensur terciimesi olan Destdn-1 Ferruh u Hiimd (1UK,
T. 1975) 1601-2 yilinda resimlenir ve olasilikla ITI. Mehmed’e sunulur. 3°
Gazanfer Aga’nin Tiirkgeye cevirttigi bir difer eser ise Iranli gsair Cami’'nin
1478'de yazdigy Bahdristdn’inin kismi terciimesidir. Miitercim Hakki eseri-
nin girisinde terclimesini Gazanfer Aga'nin istegi iizerine yaptigini séyler
ve agay: 6vgiiyle anar. Hakki'nin terclimesi Gazanfer Aa'nin kiitiiphanesi
i¢in resimlenir (TSMK, H. 1711). Gazanfer Aga'nin aracilif ile terciime edi-
len bu kitaplarda devrin {inlii nakkas: ve devlet adarmi Nakkas Hasan Paga
calisir.? Gazanfer Aga tarafindan Serif’e yaptirilan bir diger terciimeden
ise Katip Celebi sayesinde haberdar oluruz. Kesfii’z-zuniin'da verilen bilgi-
ye gore, Serif, el-Mesalikii ve’l-Memadlik (Yollar ve Ulkeler) adli Arapga eseri
Gazanfer Aga sayesinde terclime eder. Aga, eseri terclime edilmesi i¢in
kiitiiphaneden gikarir. Serif terciime ederken sehirlerin ve bélgelerin gekil-
lerinin yapilaca@ yerleri bog biraktifini ve Gazanfer Aga sayesinde pek ¢ok
eseri terciime ettigini sdyler.>* Boylece Kitip Celebi sayesinde I1I. Mehmed
i¢in resimlenmis bir diger kitab1 daha 6grendigimiz gibi, bu bilgi Gazanfer
Aga’'nin saray kiitiiphanesine kolayca erigebildigini de gézler 6niine serer.
Aganin himayesine aldif yazar ve sairler ve {inlii Nakkas Hasan Paga ile
kurdugu igbirligi, Gazanfer Aga’nin III. Mehmed devri Osinanli sarayinin
kiiltiir ve sanat politikasinin yonlendiricisi oldugunu gosterir. Hem Mif-
tah-1 Cifrii’l-cdmi‘nin hem de Bahdristdn'in miutercimlerinin Gazanfer Aga
Medresesi’'nde miiderrislik yapmalari, aganin himayesi altindaki sanatgilar:
saray disinda da destekledigini gosterir.?
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Gazanfer Afa Medresesi'nde 34 gérev yapan miiderrislerin bir diger
onemli 6zelligi ise hepsinin Hoca Siddeddin Efendi’nin 6grencileri olmala-
ridir. Medreseye ilk atanan Molla Ahmed Vuhithak (Kasim 1590’da atani-
yor) Miftdh- Cifrii’l-cAmiyi terciime eden Serif (Eylil 1599-1600/1601) ve
sairimiz Nadiri, Hoca Sideddin Efendi’den miilazim olarak Gazanfer Aga
Medresesi'nde miuiderrislik yapmiglardi. Gazanfer Aga’nin Hoca Sideddin
Efendi'nin ogrencilerini desteklemesi, benzer entelektiiel ilgilere sahip
kigiler arasindaki gruplagsmay: ya da ayni gii¢ grubuna mensup saraylila-
rin ortak ilgilerini ve III. Murad ve III. Mehmed dénemlerinde Osmanl
saraymnin en giiclti simalarindan Hoca Efendi ile Gazanfer Aga arasindaki
igbirligini gosterir.’s

Sairimiz Nadiri de Hoca Sideddin Efendi’den miilazim olan, ardin-
dan medresesine miiderris olarak Gazanfer Afa'nin himayesine giren
yazarlardan biridir. Ne yazik ki, Nadiri'nin III. Mehmed devrinde resim-
lenmig bir eserini bilmiyoruz. Ancak, I. Ahmed devrinde Nadiri resimli
siir kitabiyla kargimiza ¢ikar ve eserin onséziinde hamisi Gazanfer Aga'y:
minnetle anar.

KAsiDELERE NAKSEDILEN TARIH: DIVAN-1 NADIRI

Nadiri’nin resimlenen ilk metni olan Divdnin farkh niishalari giinii-
miize ulagir. Ancak bunlardan sadece biri resimlidir.}® Resimli niisha metin
olarak digerlerine gore kisadir. Anlagilan o ki, Nadiri yazdifs yeni siirleri
ekleyerek eserini zamanla genigletti. Resimli niishada olmayan ancak diger
niishalara eklenen II. Osman’in methedildigi kasideler bunu gosterir. 46
varak olan eser tezhipli bir serlevha ile baglar. Girigte yer alan dibagenin
ardindan kasideler bolimii gelir. Kitapta yer alan tiim tasvirler bu bolimde
yer alir. Ikinci bir tezhipli serlevhadan (y.24b) sonra ise gazeller kism gelir.

Agdali bir dille yazilmis olan dibagede iki saraylinin adi geger.’”
Nadiri, siirlerini topladig1 bu eserini mirahur-1 evvel olan Ali Aga'ya sundu-
gunu, daha sonra Ali Aa'nm 6nerisi ile bir niishasi hazirlanarak “Asitine-i
Stileymaniye”ye hediye edildigini soyler. Bu yiice makamin “sadr-1 giizini”
ise Gazanfer Afa’dir. Onsézde bahsedilen Asitine-i Silleyméniye'nin ne
oldugu tam anlagilamamakla birlikte ardindan gelen ifade bu makamin
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babiissaade agalifi oldugunu disiindiirtir. Bu durumda Nadiri’nin eseri-
ni Gazanfer Afa’ya sunmasinda, Gazanfer Aga’nm kiz kardesinin esi olan
mirahur- evvel Ali Aga aracilik eder. Yukarida da deginildigi gibi, Ali Aga
1591 yilinda Istanbul’a gelerek Fatma ismini alan Beatrice ile evlenir. Diba-
¢enin sonunda Nadiri'nin Gazanfer Aga ile Ali Afa arasinda evlenme yoluyla
olusan akrabaliktan bahsetmesi, eserin 1591’den sonra yazildigini gosterir.
Ali Aga, Mayis-Haziran 1596’da mirahur-1 evvel olur ve Subat-Mart 16o1’e
kadar bu gérevde kaldiktan sonra kendisine yenigeri agahif verilir.® Bu
durumda Nadiri'nin Divdnini1 1596-1601 yillart arasinda yazarak Ali Aga'ya
gosterdikten sonra onun 6nerileri ile tekrar gozden gegirdigi ve resimli bir
niishasimi hazirlatarak hamisi Gazanfer Aga’ya sundugu one siiriilebilir.
Ancak kitabin resim programi, resimli niishanin 1605’ten sonra hazirlandi-
g1 dustundiirtir. Nitekim ileride deginilecek tasvirlerden birinde Sultan I.
Ahmed’in 1605 yilinda yaptig1 Edirne seyahati resimlenir. Gazanfer Aga'nin
ve Ali Afa’'nm 1603 yilinda &lmeleri, bununla birlikte eserde 1605 y1l1 olay-
larmin tasvir edilmesi tarihleme konusunda karigikliga neden olur.

Eger eser Gazanfer Afa'nm 6limiinden sonra, 1605 yilindan son-
raki bir tarihte resimlendi ise neden 6nsézde Gazanfer ve Ali Aga amlir?
Resimli niishanin Gazanfer Afa'nm o6liimiinden sonra hazirlandifim
dusiindiirten bir diger ayrint1 da ileride deginilecek olan Gazanfer Aga
Medresesi’'nin tasvirinde, bina kapisinin tizerinde Gazanfer Aga i¢in mer-
hum ifadesinin kullanilmasidir. Bu bilmeceyi daha sonra tekrar tartigmak
izere simdilik bir kenara koyarak devrin iinlii nakkas: Naksi Bey'in elin-
den ¢iktig1 anlagilan tasvirlere ayrintili bir sekilde bakalim.

III. MUraD BaYrRaAM NAMAZINA GIDERKEN

Divan, dibage kismindan sonra, III. Murad'in bayram namazina
gidisini anlatan bir kaside ile baglar. Diger niishalarda bulunan bastaki
mi‘riciyye boliimi resimli niishada yer almaz. Kasidenin baglik béliimiin-
de “sinifii’l kaside” ibaresi okunur. Eserdeki siir tiirlerini gosteren bu ciim-
le kitapta yer alan ilk ve son bagliktir. Diger siirlerde bashk i¢in ayrilmig
altin cetvelli dikdortgen béliimlerin iginin bog birakilmasi, yazilmak {izere
tasarlandigini ancak, tamamlanmadifin: gosterir.
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Divdn'in ilk kasidesini siisleyen resimde, Sultan III. Murad'in ati
iizerinde maiyetiyle birlikte Topkap: Sarayi’'ndan ¢ikigi betimlenir (Resim
11, s. 191).3° Altin iglemeli {izengi takimlar olan kahverengi at1 tizerinde
III. Murad kirmizi i¢ giysisi, yesil kolsuz kaftani ile olduk¢a gorkemli bir
goriintii sunar. Sultanin arkasindaki {i¢ has odali, 6niindeki solak ve peyk-
ler, geleneksel sultan ikonografisinin ayrilmaz parcalar1 olarak resimdeki
yerlerini alirlar. Bab-1 Humiyhn oldugu anlasilan tonozlu kapidan heniiz
citkmamig olan Osmanli pagalar: bu seremonide sultana eglik ederler. Paga-
larin ellerindeki altin topuzlar bayram téreni ile ilgili bir ikonografik ayrin-
t1 olmali. Sultanin maiyetindeki tiim saraylilarin atlarinda benzer bir siis
dikkat ¢eker. Hayvanlarin tizengi takimina baglanan ve sonra boyunlarini
gerdanlik gibi saran bu siislerin, sultanin gegigini izleyen halkin arasinda
yer alan kimselerin atlarinda olmamasi, bu detayin saraylilarin kiyafet iga-
retlerinden biri oldugunu diisiindiiriir. Arkadaki sarayli grubunun baginda
sakalsiz, geng yliziiyle dikkat ¢eken figiir, gérevlerinden biri, daima sultana
eslik etmek olan Babiissaade Agas1 Gazanfer Aga olmali.

Resmin on diizleminde ise nadiren saraydan ¢ikan sultani gérme
firsatim kagirmak istemeyen Istanbullular yer alir. Giysi ayrintilarindan
kimilerinin gayrimuslim oldugu anlagilan grup arasinda ellerindeki dilek-
geleri sultana iletmeye ¢alisanlar, istegini duyurabilmek i¢in kiigiik bir tagin
tizerine ¢ikmaya cabalayanlar, bu karmagadan yararlanarak yankesicilik
yapmaya ugrasanlar goriiliir. Sahnenin solunda olayin gectigi mekam ‘ger-
cege’ donligtiiren Ayasofya biitiin gorkemi ile ylikselir.

Nadiri, resmin eglik ettigi kasidesinde cogkulu bir bayram giintinti
anlatir. Sairin kullandig1 mecazi dil, siiri siisleyen resmin ikonografisi ile
dogrudan bir baglant: kurmay: zorlagtirir. Ancak siirdeki ayrintilara, gairin
kullandif1 imgelere dikkatlice bakildiginda resimdeki kimi ikonografik
detaylara gondermeler yapildig izlenir. Nadiri'nin, bir gece vakti ayin
bayram sevinci ile kirmizi giysisini giyindigini soyledigi misrasinin, tas-
virdeki kirmiz: giysiler i¢cinde nese ile at sirtinda ilerleyen Sultan Murad’a
gondermeler yaptigini, daha dogrusu siirdeki bu dizelerin nakkagin imge-
leminde bu sekilde gorsel bir kargilik buldugunu diiginmemek mumkiin
degildir.4°
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I1I. MEHMED Hagova Savasint KayBETMEK UZERE

Divan'da yer alan ikinci kasidede I1I. Mehmed’in bir seferi anlatilir.
Kasidenin ilk béliimiinde sultanin ordusunun biiyiikliigii ve gosterisi met-
hedilir, II1I. Mehmed'in adaleti, savag¢ili 6viiliir. Siirde gecen Erdel ifadesi
ve Frenklerin kalesine saldirldiginin belirtilmesi, anlatilan seferin, Zeren
Tanindi'nin da tespit ettigi gibi, III. Mehmed'in Eyliil-Ekim 1596’da Avus-
turya-Erdel ordular ile yaptigs Hagova Savasi oldugunu gosterir.4!

Bu tasvir, eserde yer alan resimler arasinda en 6nemlilerinden
biridir. $6yle ki, Nadiri'nin III. Mehmed’in seferini anlatan kasidesinin
bir onceki siirle kargilastinldiginda resimle iligkisi daha belirgin olmakla
birlikte, nakkasin ikonografisi siirde anlatilanlardan ¢ok daha zengindir.
Hogova Savagi’'min donem kroniklerinde ve Avrupa kaynaklarinda detay-
i bir gekilde tasvir edilmesi resimdeki ayrintilar1 ¢6ztimlememizi sag-
lar. Dolayisiyla diger tasvirlerden farkli olarak tasviri okumak icin sadece
Nadiri’'nin kasidesine bagli kalmayiz. Tasvirde siirde anlatilandan ¢ok daha
fazlasinin olmasi, Osmanh kitap resminde resim-metin iligkisinin niteligi
hakkinda 6nemli bilgiler sunar. Nakkas tasvirini yaparken siirden ilham
almakla birlikte duydugu, okudugu, dinledigi giincel sayilabilecek bir tari-
hi olayin resmini yapar. Bir bagka deyisle elindeki metni/siiri giincel bilgi
dagarcifi ile yogurur. Bu bakimdan efer tasvir ‘dogru’ okunabilirse metin-
den -burada siirden— bagimsiz bagka bir ‘hikayeyi’ izleyicisine iletir, resim
kendi basina bir ‘tarih metnine’ déniigiir. Bu dénuisiimii gérmek igin ters-
ten, yani tarihten resme bakalim:

Dénem tarihgilerinden Pegevi'nin anlatimina goére, savas giinii
Osmanl ordusu bulundugu iki dag arasindaki karargdhindan ayrilarak diiz
ovaya ¢ikar. Cigalazdde Sinan Pasa ve Diyarbakir Beylerbeyi Murad Pasa
oncii kuvvet olarak orduda yerlerini alir. Tatar haninin kuvvetleri de 6ncui-
lere yakin olarak yerlesir. Bataklik bir alanda yapilan savasta ilk saldirida
Osmanl askerleri pek gok esir alir. Bir sonraki saldirida ise Islam askerleri
buyiik bir bozguna ugrar. Diigman askerleri bataklik alani gecerek Osmanh
ordusuna hiicum eder. Hasan Pasa, birlikleri ile diismanin 6niinii kesmeye
caligir ama basarili olamaz. Neticede Osmanli askerleri karsi koyamaz ve
dagilir, “kafirler” ordugaha girerler, yagma ve talan baglar. Hatta diisman
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askerleri ellerindeki bayraklarini Osmanli hazinesinin {izerine dikerek
dans ederler.+*

Bu durumu endiseyle izleyen Sultan III. Mehmed’in yaninda hoca-
st Sddeddin Efendi vardir. Sultan durumun ne olacagini hocasina sordu-
gunda, Sideddin Efendi endige etmemesini, atalar1 zamaninda da boyle
durumlarin baslarina geldigini, ancak Peygamber'in mucizesi ile islerin
diizelecegini soyler. Sultan, Hirka-i Serife yiiz siirer. Bu esnada orada olan
Gazanfer Aga da Sideddin Efendi'nin soylediklerini destekler.4

Resimde tam da bu olay, Osmanli ordusunun bozguna ugradif
ve padigahin Hoca Sideddin Efendi ve Gazanfer Aga ile birlikte bu olay:
endigeli bir halde izledikleri an betimlenir. Cift sayfa tasvirin (y. 6b-7a) sol
sayfasinin (Resim 12, s. 192-193) iist kogesinde atlari {izerinde Sultan III.
Mehmed, Hoca Sadeddin Efendi ve Gazanfer Afa ordunun bozguna ugra-
masini endiseli bir ifade ile izlerler. III. Mehmed hem giysileri hem de
atinin kosum takimlarn ile goz kamagtirir. Sultanin hemen ardinda duran
figliriin bas1 iizerinde tasidif1 kumasg, yukarida Pegevi'nin ve bagka kaynak-
larin da bahsettigi Hirka-i Serif olmali. Sultan ve Hoca Sideddin Efendi'nin
omuzlarina dayadiklari kiliclar ise Mehmed bin Mehmed’in anlatiminda
bahsi gecen peygamberlerin kiliclarindan “Kadib” adindaki parlak kiligti
muhtemelen.# Sahnenin ortasindaki kirma ¢atih kiigiik bina ise Pegevi'nin
bahsettii savasin gectigi bataklikta bulunan, i¢i domuzlarla dolu kilise
olmal1.4 Sahnenin alt kogesinde, zafer sarhoglugu ile Osmanli hazinesinin
sandiklari tizerine ¢ikan diigman askerleri, Pegevi’nin anlatimimin tasvirdeki
bir diger gorsel kargiligidir.

Avrupa kaynaklari da savag anini detaylar ile sunarlar. Batilila-
rnn anlatimlan ise Osmanli yazarlarindan kimi kiigtik farklarla ayrilir.
Bu kaynaklardan birinde bozgun anminda III. Mehmed’in yaninda Ibra-
him Paga’nin oldugu ve sultanin korku ile aglayarak yaninda tasidir Hz.
Muhammed'in giysisine gézyaslarini sildigi aktarilir. Savag alanindaki neh-
rin kenarinda yer alan kiliseden de bahseden kaynak, Osmanli ve Habsburg
birliklerinin sayilarini da aktarir.4®

Kars1 sayfadaki sahnede Avusturya ordusuna ayri kollar halinde
saldiran Osmanl pasalari ise adeta Pecevi'nin anlatimini tasvir eder (Re-
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sim 12, s. 192-193). Osmanl birliklerinin sancaklarindaki yazilar1 okuyan
Zeren Tanindi, savaga katilan pasalar: tanimamizi saglar.4” Hemen birlik-
lerin basinda uzun yiizii, sivri sakal: ile belirgin portre 6zellikleri tagiyan
pasanin, sancaginin {izerindeki yazidan Cigalazide Sinan oldugu anla-
silir. Mesine Adast'ndan devsirilerek sarayda yetigtirilen Sinan Pagsa’min
tasviri, belirgin portre 6zellikleri ile Naksi’nin ‘aslina uygun’ portreler
yapma merakini ve Sinan Paga’yr tanidifini gosterir. Sinan Paga’nin tas-
virin 6nemli kahramanlarindan biri olarak kargimiza ¢itkmasinda Nadiri
ile ortak bir hamiye sahip olmasinin da etkisi olmaliydi. Nitekim Hagova
Savagindan sonra sadrazamhga terfi eden Sinan Pasa, Gazanfer Aa'nin
himayesinde olan sarayhlardan biridir. Naim4, yillar sonra bu iligkiyi
anlatirken Sinan Paga'nin da tipki Gazanfer Aga gibi italyan olmasinin
bu destekte pay1 olabilecegini ileri siirer.4® Sinan Paga’nm sadrazam
olmasinin ardindan Gelibolulu Mustafa Ali'nin Kiinhil’l-ahbdr'in sonuna
Sinan Paga’y1 6ven siirleri eklemesinde, Fleischer’e gére Gazanfer Aga ve
Sadeddin Efendi'nin Sinan Paga’ya gosterdikleri destek etkili olur.49 Geli-
bolulu Mustafa Ali’nin yazdif1 bir esere, hamisi Gazanfer Aga’ya yakin
birini katmasi, Gazanfer Aga'nin himayesinde olan bir diger sair biirok-
rat Nadiri'nin eserinde Sinan Paga’nin kargimiza ¢ikmasini anlamli kilar.
Nadiri de tipki Gelibolulu Mustafa Ali gibi koruyucusunun yakin oldugu
bir sarayliya eserinde 6nemli bir yer vermis olmals.

Tasvirde tanimlanan bir bagka sarayli da Sokolluzide Hasan
Paga’dir. Ortada yer alan yuvarlak yiizldi, siyah sakalli paganin Rumeli aske-
rine komuta eden Sokolluzdde Hasan Paga oldugu sancaginin tizerindeki
yaziyla kesinlik kazanir. Sol alt kogede ise, Osmanli ordusuna destek veren
Feth Giray Han 6nderligindeki Tatar askeri hem ¢ekik gézleri hem de giy-
si ayrnintilar: ile hemen taninir. Birbirinden farkli demir zirhlar i¢indeki
Avusturya ordusunun komutanlarinin baghklarinda isimleri yazar. Zirhlar
icindeki Avusturya ordusunun komutanlarinin higbiri birbirini tekrar eden
figiirler degildir. Her biri farkli giysi ayrintilaniyla betimlenmis portreler,
Avrupalilarn ¢ok iyi tanidig belli olan Ressam Naksi'nin hiinerini gosterir.5

Gelelim en can ahci soruya, nakkas ya da yazar/hami neden zafer-
le sonuglanan bir savagin kisa siiren bozgun anini resimlemeyi tercih

158 SAiR, AGALAR VE KiTAPLAR



etti? Siirde Sultan Mehmed’in cesareti methedilirken tasvirde sultanin
korktugu anin tasvir edilmesi nasil agiklanabilir? Bu sorunun en makul
acitklamasi Nadiri'nin hamisi Gazanfer Aga ile Hoca Sadeddin Efendi'yi
birlikte gosterebilme kaygisi olmali. Kasidedeki zafer cogkusu yerine, III.
Mehmed’in endise ile bozgunu izledigi anin se¢ilmesi, Nadiri'nin iki
onemli koruyucusu olan Hoca Sadeddin Efendi ve Gazanfer Aga'nin res-
me dahil edilebilmesi, hatta biraz daha ileri gidersek kazanilan zaferden
sultanin iki yakin destekgisine pay ¢ikarmak i¢in 6zellikle tercih edildi-
gini diisiindirtir. Siirde degil ama tasvirde, adeta Gazanfer Aga ve Hoca
Sideddin, Sultan III. Mehmed’'in en zor aninda imdada kosan kisiler
olarak sunulur.

Napiri, SUuLTAN'DAN Is IsTivor

Dividn’da yer alan bir sonraki kasidede yine Sultan III. Mehmed
methedilir.s" Sultanin siislii bir dille 6viildiigii kasideye eslik eden tasvirde
(v. 8b), Topkap: Saray1’'ndaki kosklerden birinde belirgin portre 6zellikleri
ile hemen taninan II1. Mehmed tahtinda oturur (Resim 13, s. 194).5* Agik
pencereden goriilen Hali¢ manzarasi, mekdnin Topkap: Sarayi'nin harem
bslimiinde yer alan kégklerden biri oldugunu duigiindtriir. Naksi'nin
‘dogru’ betimi, saray1 iyi taniyan bir ressam oldugunu gostermesi baki-
mindan dnemlidir. Ozenle siislenmis tahtinda oturan III. Mehmed’in
arkasinda, sultani ikonografyanin ayrilmaz pargasi olan {i¢ has odal
bekler. Sultanin 6niindeki miizisyenler ve giiregen ciiceler resimde bir
eglence aninin betimlendigini gosterir. Ciicelerden birinin ortadaki havu-
za dugen sarifl, eglence aninin nesesini hissetmemizi saglar. Sultanin
kargisinda ellerini 6nde kavusturarak bekleyen sakalsiz saraylinin Gazan-
fer Aga oldugu, kitaptaki dier portreleri géz 6niine alindifinda hemen
anlagilir. Gazanfer Aga'nin arkasinda bekleyen ve resim dilinden aganin
padisahin huzuruna ¢ikardig: belli olan figiirtin kimligi ise resme eslik
eden kasidenin son beyitlerinde saklidir:

Bana iltifat eyleyiib dest-gir ol
Ki gayetde ahvaliim old1 mukadder
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Benem gergi kim biilbtil-i bag-1 hikmet
Velikin hazan-1 melal itdi mugber
Cekiib sineden 4h-1 dil-stiz1 her dem
Kitab-1 gam-1 dehri dinletdiim ezber

Nadiri’nin bu yakinmasi agik bir sekilde sultandan is talebini dillen-
dirir. Bu dizelerin esliginde tekrar resme baktifimizda, Gazanfer Aga’nmin
arkasinda, biraz tedirgin bir halde, ellerini sikintiyla 6nde kavusturmusg
bekleyen siyah sakall: figiiriin, koruyucusu Gazanfer Aga yoluyla III. Meh-
med’in huzuruna gikmig olan gair Nadiri oldugunu 6ne siirmek miimkiin.
Bu bulugma sairin igsiz kaldig1 dénemlerden birinde gerceklegsmig olmali.

SuLTAN AHMED EDIRNE'DE

Divan'da yer alan kasidelerden bir digerinde Sultan I. Ahmed’'in
Edirne’ye gidigi anlatilir34 Siire eglik eden tasvirde de geng bir gehzade
goriniimiinde olan Sultan Ahmed’'in maiyetiyle birlikte gehre girigi betim-
lenir. Ahmed, saltanati siiresince iki kez Edirne’ye gider. Bu gidiglerden
ilki Eylil-Ekim 1605 tarihinde olur.$s Zeren Tanindi, Sultan Ahmed’in
hentiz sakallar1 ¢tkmmamig civan sultan goriiniimiine istinaden bu tasvirin
ilk Edirne yolculugunu betimledigini diigiiniir.5® Nadiri’nin, sultanin Edir-
ne'ye gelisiyle hazan mevsiminin bahara déndiigiinii séyleyen beyiti de
Eylil-Ekim’e denk gelen ilk yolculugun anlatildifini gésterir, dolayisiyla
Tanindr'nin goriistinii destekler.s

1604 yilinin Aralik ayinda Edirne kadisi olan Nadiri, Sultan Ahmed
Edirne’ye geldiginde bu gorevi suirdiirliyordu. Siirinde, sonunda padigahi
gorebilme sansinin kendisine de nasip oldugunu séyleyen Nadiri, ¢ok say1-
da insanin toplanarak cogku ile I. Ahmed'i kargiladigini anlatir.5® Nadiri'nin
kasidesinin sonunda yer alan beyitler, sairin yeni sultandan beklentilerini
dile getirir. flkénce Sultan III. Murad'in nice lituflarimi gordiigiinii, daha
sonra Sultan III. Mehmed'in bu ihsanlarn ikiye katladigini soyleyerek yeni
sultanin goziinde eski bir kul olarak itibar kazanmay: umar.’?

Kasideye eslik eden tasvirde, heniiz sakallan ¢itkmamig olan civan
sultan, I. Ahmed, goérkemli giysiler i¢inde, dik duran sorguglu sarip1 bagin-
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da adeta sefere giden bir sultan edasinda Edirne sehrine girmek {izeredir
(Resim 14, s. 195).%°

Topgular Katibi Abdiilkidir Efendi'nin anlath@ bir hikiye, Sultan
Ahmed’in Edirne’ye gidisine ilging bir sebep gosterir. Ayni olaya Mehmed
bin Mehmed de Nuhbetii’t-tevarih’de deginir, ancak Abduilkadir Efendi’nin
anlatim kadar tafsilath bilgi vermez. Abdiilkddir Efendi'nin anlatimina
gore, Sultan Ahmed 1605 yihnin giiz mevsiminde Hardmi Deresi'nde bil-
dircin avina gider.®" Bu esnada Edirne’de Aynaci Hasan isimli bir eskiya
tiirer ve sehir halkina musallat olur. Aynaci Hasan" o sirada Edirne’de kad:
olan Nadiri’ye gikayet ederler ancak kadi bu egkiya ile bas edemez. Bunun
iizerine adamlarindan birini durumu anlatmak {izere Istanbul’a génderir.
Bu esnada avda olan sultan Edirne’deki rahatsizliktan haberdar olunca biz-
zat giderek durumu diizeltmeye karar verir ve Edirne seferi bu maksatla
gerceklestirilir.®> Mehmed bin Mehmed Nadiri’den bahsetmeden, Sultan
Ahmed’in Edirne’ye Aynaci Hasan adl egkiyanin hakkindan gelmek tizere
gittigini belirtir.®» Kuskusuz Osmanli sultanimin bir eskiya ile bas etmek
icin sarayindan aynlip Edirne’ye gitmesi pek olas1 degildir. Ancak, konu-
muz acisindan ilging nokta Osmanl yazarlarinin Sultan Ahmed’in Edirne
seferi i¢in ‘uydurma’ da olsa bahane yaratma c¢abasindan c¢ok sultan ile
Nadiri arasinda kurulan bagdir.

Tekrar tasvire donersek, sultanin hemen 6niinde solak ve peykler
ve sultanin ikinci atim gétiiren seyis I. Ahmed’e eslik ederler. Gerideki
tepenin ardinda, iki sira halinde sultanin maiyeti oldugu belli olan saray-
hilar goriiliir. Askerlerin yaninda Edirneliler ellerini agmig I. Ahmed’e
dua ederler. Daha gerideki tepenin ardindaki izleyiciler arasinda yuizleri
peceli kadinlar da sultani kargilamak {izere gelenler arasindadir. Sahne-
nin solunda, uzaktan goriilen cami Edirne sehrinin simgesi Selimiye’dir.
Caminin dogru betimi nakkasin Edirne’de bulundugunu, belki de tipk:
Nadiri gibi olaya sahit oldugunu diistindiiriir. Sahnenin 6niinde, kumasla
cevrilmis alanin diginda sultani karsilamaya gelen, ellerindeki dilekgeleri
uzatarak dertlerine deva bulmaya calisan insanlar, Nadiri’nin kasidesinde
s0z ettigi kalabalifin Naksi'nin firgasiyla can bulmasidur.
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SEyHULiSLAM MUsTAFA EFENDI'NIN Evi

Nadiri'nin hakkinda kaside yazdig1 bir diger kisi olan Seyhiilislam
Mustafa Efendi,®* 1582/83-1586/87 yillan arasinda seyhiilislam olan Civi-
zéde Efendi’nin hizmetinde bulunur, ardindan Istanbul’daki Valide Sultan
Medresesi agildifinda miiderris olur. 1599/1600 yilinda Dimetoka kazas:
ile Edirne kadihig: verilir. iki yil bu gérevde kalan Mustafa Efendi, 1601 yili
Agustosunda Istanbul kadisi olur. 1602 yilinin Arahk ay: sonlarinda Esad
Efendi’nin yerine Anadolu kazaskerligine atanir, 35 giin bu gorevde kaldik-
tan sonra 1603 yihnin Ocak ayinda Veziriazam Yemig¢i Hasan Paga’nin
Sun‘ullah Efendi’yi gérevinden almasiyla bu gérev Mustafa Efendi’ye veri-
lir. Bir y1l, bes ay bu gérevde kalan Mustafa Efendi, 1604 Mayisinda azle-
dilerek seyhiilislamlik yeniden Sun‘ullah Efendi’ye verilir. Bu azlin sebebi,
Mustafa Efendi’'nin I. Ahmed’in imami Mustafa Sifi Efendi ile arasinin
agilmasi ve Mustafa Efendi’'nin sadaret kaymakami Kasim Paga ile igbirligi
yapmasidir. 1606 Temmuz-Agustosunda ikinci kez seyhiilislam olur ancak
bu gérevde 20 giin kalir, Aralik 1606’da vefat eder.%

Kasidede yer alan “Miifti-yi devr-i zemén ‘allame-i rGy-1 zemin” mis-
rasy, Nadiri’'nin bu giiri Mustafa Efendi’nin, kayinpederi Sun‘ullah Efendi
yerine seyhiilislam oldugu 1602/03-1604/5 seneleri arasinda yazmig oldu-
gunu diisiindiiriir.® Diigmani oldugu Yemisgi Hasan Pasa’ya yakin olan
ve kaympederinin yerine gecen Mustafa Efendi’ye siir yazmasi, Nadiri’nin
is istemek amaciyla bu tiir durumlarn ¢ok da 6nemsemedigini ya da bu
doénemde garesiz kaldigim diiglindiiriir.

Ilging olan ise aym yil, Nisan-Mayis 1603’te Selanik kadisi olan
Nadiri’nin Yemis¢i Hasan Pasa tarafindan gérevinden alinmasidir. 1604
yilinda ise Yemis¢i Hasan Pasa 6liince tekrar eski gorevine gelir ki, aym
yil Mustafa Efendi seyhiilislamlik gérevinden alinir. Mustafa Efendi ve
Nadiri’'nin kariyerleri aym: yillarda farkli bicimlerde degisir. Azledildi-
gi zaman, Nadiri'nin bog durmadif:, yeni imkéanlan degerlendirdigi,
Mustafa Efendi’ye yazdi: kasideden anlagilir. Nitekim “Cesm-i dilden
bir nazar kil Nadiri iiftidene / Kalmasun genc-i melimetde dil-efgir u
hazin” beyiti Nadiri’nin bu istegini ve iginde bulundugu zor durumu
agikca gosterir.®7
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Kasidede Mustafa Efendi'nin ilim giicii, etrafinda alimleri toplama-
s1 6vgiiyle anlatilir. Siiri resimleyen tasvirde ise Mustafa Efendi kendi evi-
nin cumbali béliimiinde pencere dniinde oturur ve asagida beklesenlerin
verdikleri dilekgeleri cevaplar (Resim 15, s. 196).%® Mustafa Efendi’'nin evi,
ayrintili betimi ile 17. ylizyil Osmanli sivil mimarisi i¢in 6nemli bir gorsel
belge sunar. Muiftii, tizerindeki giysileri, yar1 aarmis uzun sakal ve yiiz
hatlar1 ile, yukarida deginilen Hagova Savasini gosteren resimdeki Hoca
Sideddin Efendi'nin portresine ilging bir sekilde benzer. Nakkasin benzer
meslek grubunu temsil eden kisileri resmederken kurdugu bu gorsel bag,
zihninde olusan imgelerin ilging bir yansimas1 midir bilemeyiz. Mustafa
Efendi’nin iki katli gérkemli evinin farkli odalarinda bulunan insanlar, ag-
lan pencerelerden goriilen sehir manzaralan resmi zenginlestiren ikonog-
rafik ayrintilardir. Kapinin éntinde bekleyen gorevli, itig kakig i¢inde evin
oniinde toplanmis kalabalifin dilekgelerini toplar.

GAZANFER AGA'NIN MEDRESESi

Nadiri ve yukarida deginilen pek cok yazar/sair kariyerlerine
Gazanfer Afa Medresesi’'nde ¢aligsarak baglarlar. Nadiri olasilikla ¢ok sey
borglu oldugu bu kuruma yazdig: kaside ile adeta minnet ve vefa borcu-
nu 6der.®® Kasidede medresenin giizelligi, ilim yuvas: olmas: 6vgiiyle
anlatilir. Bu siiri tasvir eden resimde Gazanfer Afa'nin medresesi biitiin
ihtisamu ile betimlenir (Resim 16, s. 197).7° Zengin duvar nakislan ve
rengarenk hahlarla désenmis olan medresede ilimler toplanmug tartigir-
lar. Ellerinde kitapla sira halinde oturan bilginlerin kargisinda baginda
ulema sarn@1 olan, yesil clippeli, siyah sakalli miiderris bu tartigmayi yone-
tir. Kasidedeki ifadeler ve tarihi bilgiler bu miiderrisin Nadiri oldugunu
dustindiiriir.”* Nadiri daha 6nce de deginildigi gibi, Gazanfer Aga Med-
resesi agilir a¢ilmaz, 1596 yilinda miderris olarak atanir. Kasidesinde,
Nadiri'nin Gazanfer Aga Medresesi’'nin mimarisinden uzun uzadiya bah-
setmesi, 1596°da ingas1 biten yapinin heniiz tamamlandigini ditsiindiiriir.
Ayrica sairin son beyitlerinde bu medresede ¢aligma istegini belirtmesi de
Nadiri'nin medreseye atanan ilk miiderris oldugu diisiiniildiigiinde bu
tarihlemeyi dogrular.7>
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Medresenin iki yaninda art arda dizilmis kubbeli 6grenci hiicreleri,
geride Bozdogan su kemerleri goriiliir. Binanin hemen sol kdsesine bitigik
mimari betim, kemerli agiklifin kenarlarina dizilmis kupalardan da anlagi-
laca@ tizere Gazanfer AZa Medresesi’'nin sebili olmali. Binanin girig kapi-
sina dogru ilerleyen, geng, sakalsiz yuizii ile dikkat ¢eken sarayli, yanindaki
yenigeri ve i¢ oglanlardan olusan maiyetiyle at1 izerinde medreseye gelmek
tizeredir. I¢ oglanlarinin tagidiklar1 kitap ve daha énceki resimlerden tani-
digimz belirgin portre &zellikleri, bu saraylinin medresedeki tartigmaya
katilmak tiizere gelen Gazanfer Aga oldufunu gosterir. Tum veriler goz
éniine alindifinda, Nadiri’'nin kasidesini 1596 yilinda yazdigin, tasvirin
de kasidenin temasina uygun olarak, heniiz Nadiri'nin medresede yeni ige
basladig1 donemi betimledigi anlagilir.

Ancak medresenin giris kapisi iizerindeki kitabe durumu karmagik-
lagtirtr. Binanin giris kapisinda yazan “Medrese-i Gazanfer Aa el-merhtim”
ifadesi, Gazanfer Aga’min bu tasvir yapildifinda 6lmiig oldugunu anlatir.
Zaten Sultan I. Ahmed’in 1605 Edirne seyahatini gosteren tasvir de kitabin,
ya da en azindan bu iki siirin, 1605’ten sonra resimlendiini gésterir. Bu
durumda nakkag veya hami resimde hem Gazanfer Afa'nin hayatta olmadi-
g1 belirtmek hem de agay1 medresesine giderken betimleyerek bu tasvirin
aganin hentiz hayatta oldugu bir dénemi anlattifini géstermek mi istedi?

A1l AGA'NIN ZAFER]

Elyazmasinda yer alan son resim, siirle tasvir arasindaki iligki baki-
mindan ¢6ziimlenmesi en zor betimlemelerden biridir. Resme eslik eden
kasidede de baslik olmamasi kimin i¢in yazildifim anlamay: giiclestirir.
Ancak hem kasidede gegen Ali ismi hem de ayni eserin genisletilmis resim-
siz niishalarindaki basglik, bu siirin dibagede adi anilan, kitabin yapilma-
sinda katkis1 olan Gazanfer Aga'nin kiz kardeginin egi Mirahur Ali Aga’ya
yazildiginmi gosterir.”

Mirahur Ali Aga daha 6nceki bliimlerde de deginildigi gibi Gazan-
fer Aga'min 1591'de Venedik'ten getirttigi ve Fatma ismini alan Beatrice
ile evlenerek Osmanli sarayimin en 6nemli politik gliclerinden biri olan
Gazanfer Aga'min himayesine girer. Evlenmeden &nce siradan bir sipahi
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olan Ali Aga'nin saraydaki yiikselisi, bu evliligin sonuglarini hemen alma-
ya bagladifini gosterir. 1596 yilimin Mayis/Haziran aylarinda mirahur-
evvel olan Ali Aga, Ocak/Subat 1601'de yenigeri agas1 olur ve Ocak/$ubat
1602'de azledilir.7* Gazanfer Aga'nin 6 Ocak 1603’teki 6liimiinden birkag
ay sonra Ali Aga evinin duvarlarina sakladig1 glimiis objeler, sekiz adet
degerli taglarla siislii hanger ve evinin avlusuna kiipler i¢inde gomdiigii
84.000 dukanin sultanin adamlan tarafindan bulunmasiyla 6ldiiriiliir.”s
Ali Aga’nin Gazanfer Aga ile akraba olduktan sonra sarayda yiikselen kari-
yerinin, aganin 1603’teki olumii ile son bulmasi, Gazanfer Aga gibi giiclia
bir haminin kanatlan altinda yiikseldigini ve Gazanfer’'in 6liimiiyle koru-
masiz kaldigim gosterir.

Divdn-1 Nadiri’ de Ali Afa icin yazilmig kasidede, aga kahraman bir
savagci olarak sunulur.”® Siire eslik eden tasvirde Osmanh ordusu ile Hiris-
tiyan ordusu arasinda gegen bir savag resmedilir (Resim 17, s. 199). Iki saf
halindeki Osmanli ordusu ile diigman kuvvetleri kargilikh olarak birbirleri-
ne silahlarini dogrulturlar. Osmanl ordusunun basinda siyah, koyu sakalli
bir komutan yer alir. Frenk askerlerinin basinda da siyah kepli ve pelerinli
liderleri goriiliir.

Zeren Tanindi, Osmanh tarihgilerinin verdikleri bilgilerden yola
¢ikarak, bu tasvirin Ekim 1598 yiinda Hadim Hafiz Paga’nin Nikopolis
savagini betimledigini 6ne siirer. Gazanfer Aga ve Ali Aga'nin gonderdik-
leri birliklerle Hadim Hafiz Paga’y1 bu savagta destekledikleri bilinir. Hafiz
Paga’'nin tipki Gazanfer gibi sarayda yetisen hadim agalardan biri olmas,
yani her iki saraylinin da aym siifin mensubu olmalar1 Tanindi'ya gére bu
yardimin nedeni olmal1.”?

Ancak tasvirdeki ve kasidedeki bazi ipuglar1 bu tespite kugkuyla
yaklagsmay1 zorunlu kilar. Bunlardan ilki resimde betimlenen Osmanli
kumandaninin olduk¢a belirgin koyu sakallaridir. Naksi gibi ‘gercek-
¢’ portreler yapmaya, tasvir ettifi Avrupalilarin bile portrelerini biitiin
detaylan ile vermeye biiyiik 6zen gosteren bir ressamun béyle bir hata
yapmayaca@: agiktir. Ancak kimi sarayh hadimlarin ergenlik yagini gegir-
dikten sonra hadim edilmelerinden dolay1 gelisimlerini tamamladiklan
i¢in sakalli olabilecegi ihtimali goz 6niine alindiginda, betimlenen kisinin
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Hadim Hafiz Paga olabilecegi diistiniilebilir. Hafiz Paga’nin hadim olma
hikayesinin Osmanli sarayindaki diger tavasilerden biraz farkli olmasi
ve Mehmed bin Mehmed’in bu hikiyeyi bize nakletmesi bu bu ihtimali
gecersiz kilar. Mehmed bin Mehmed’in anlattif1 ilging hikdyeye gore,
Arnavut olan Hafiz Pasa alti aylik bebekken annesi tarafindan evde yal-
niz birakilir. Hentiz alti aylik olan Hafiz Paga, biitiin bebeklerin en sev-
digi hareketlerden birini yaparken, yani sirt tistii yatip ayaklarini havaya
kaldirmisken, iceri giren bir hinzir bir hayvan’® agziyla cekip hayalarini
koparir. Annesi geldiginde oglunu kanlar i¢inde bulur. Caresiz anne ve
baba biiyiik ¢aba sarfederek ogullarinin yarasini iyilestirirler. Hafiz Paga
12 yasina geldiginde bir giizel oglan olur, bu esnada 959/1551-52 yilinda
Sehzade Mustafa meselesinden giicenen ii¢iincii vezir Haydar Paga gore-
vinden istifa eder ve pagaya Ohri sanca@: verilir. Haydar Paga Ohri'ye
geldiginde, “sunda yakin yirde gol tarikle Aa olmus bir ra‘iyyet ogulcugu
vardir” derler ve bunun tizerine Haydar Pasa 12 yagindaki Hafiz’t yanma
alarak yetigtirir. Paganin 8liimii iizerine Hafiz Istanbul’a, Kanuni Sultan
Stileyman’a goénderilir. Hadim ¢ocugu ¢ok begenen sultan, hemen onu
yanma alir, sesinin giizelligi sayesinde sultanin miiezzini olur ve “Bul-
biil-i Kuds” adin1 alir.”?

Ileriki yillarda énemli bir kitap sanatlann hamisi olarak karsimiza
¢tkacak olan Hadim Hafiz Ahmed Paga’nm Osmanli sarayindaki hikdyesi
boyle baslar. Bu 6ykii agikga gosteriyor ki alt1 aylik bir bebekken hadim olan
Hafiz Pasa’'nmin sakallarinin olmasi, dolayisiyla da tasvirdeki koyu sakall
figlirtin Hafiz Paga olmasi pek miimkiin degildir. Bu olasilif1 gegersiz kilan
esas neden ise Nadiri’nin Ali Aga i¢in yazdig siirdir.

Divan’da yer alan giirler her ne kadar tasvir edilen olay1 birebir
anlatmasa da resimleri ¢c6ziimlemede kullanilacak en énemli veridir. Kasi-
dede butin vurgu Ali Aga’nin kahramanh@idir. Ancak bu kahramanlik
Ali Aga’ya yiiklenmis soyut bir nitelik degildir. Ali Aga savas meydaninda
kazandif1 basari ile bunu hak eder. Nadiri'nin beyitlerinde Ali Aga'nin
“kafir” askerlerine kars: savag meydaninda gosterdigi kahramanliklardan
ovgiiyle bahsedilir.®® Ancak, ne yazik ki sair kasidesinde Ali Aga’nm kahra-
manca miicadele ettigi savagin ismini vermez. Bu noktada, tasvirdeki savag
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sahnesini tanimlamak icin resmin ikonografik detaylar1 ve dénem tarihgi-
lerinin verdigi bilgiler aydinlatic1 olur.

1601 yilinda Vezir Ibrahim Paga Belgrad’ta sinir boyu igleri ile ugra-
sirken vefat eder. Paganin 6liim haberi padigaha ulagtifinda, III. Mehmed
Ibrahim Paga’nm yerine sadaret kaymakami olan Yemisg¢i Hasan Paga’yi
atar. Sefer mevsimi gegmek {izere oldugundan acele ile ordunun tedari-
ki saglanarak Yemis¢i Hasan Pasa Belgrad’a gonderilir. Hasan Pasa 1602
yilinin Agustos/Eyliil ayinda Belgrad’a ulagir. Hasan Pasa heniiz yoldayken
“kafir” askerlerinin Istoni-Belgradi ele gegirdigini, kaledeki erkekleri 6ldii-
rerek cocuk ve kadinlan esir aldiklarini &grenir. Ordu Istoni-Belgrad sah-
rasina vardifinda diigman ordusunun iki dag arasinda tabur kurduklarini
ve etrafina hendek kazarak Osmanli ordusunun gegis yolunu kapadiklarini
goriir. Bunun {izerine Osmanhlar géliin iizerine képrii kurarak savag ala-
nina ulagirlar. Yemisci Hasan Paga 6nden silahtar alayini génderir, hemen
arkasindan yenigerileri 6ne dizer, dteki boliikleri de arkasina yerlegtirir. 11k
giin yapilan miicadelede sonug alinamaz. Ertesi giin sabah oldugunda diis-
man ordusunun birka¢ menzil geriye ¢ekildigi goriiliir. Osmanli ordusu
da ilerleyerek onlara yaklagir. Iki ordu silahlarini birbirine cevirirler, arala-
rindaki mesafe dylesine yakindir ki, Pecevi'ye gore, neredeyse birbirlerinin
nefesini duyarlar. Tarih¢inin bu yakinli1 betimlemek iizere, birbirimize
oyle yakindik ki, elle firlatilacak bir tas kars1 tarafa erisirdi demesi resimde-
ki kiiciik bir ikonografik ayrintiy1 anlamak iizere ¢ok 6nemlidir.®!

Bu savasa bizzat katilan Abduilkadir Efendi'nin tafsilatli anlatimi ise
konumuz olan resmi anlamak icin ¢ok onemli detaylar verir. Abdiilkidir
Efendi, bir kitip olarak savaga katilan herkesin ismini verir ve savag diizeni
hakkinda ayrintili betimlemeler yapar. Tarih¢inin savag diizenini anlatir-
ken ismini saydigi diigmana karg: saf tutan yenicerilerden biri de yenigeri
agasi olan Ali Aga’dir.®* Bu 8nemli ayrint1, bu savasta Ali Aga’'nm dogrudan
saf tutarak savagtifini géstermesi bakimindan oldukga 6nemlidir.

Yukarida verilen tarihi bilgilerle tekrar konumuz olan tasvire don-
dugiimiizde, tipki kaynaklarda anlatildig: gibi ordularin iki dag arasinda,
birbirinin nefeslerini duyacak mesafede olduklar goriiliir. Sira halinde ateg
eden yeniceriler de yukarida anlatilan savag diizenine olduk¢a uygundur.
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Resmin iistiinde, dagin tepesinde, elindeki tag1 agagidaki diigman askeri-
ne firlatmak {izere olan yeniceri, Pecevi'nin iki ordu arasindaki mesafe-
nin yakinliim anlatmak {izere yaptig1 tanimlamanin tasviridir adeta. Bu
durumda, tasvirde Osmanl: birliklerinin bagindaki koyu renk sakall figiir,
Nadiri’nin resme eslik eden kasidesinde savag meydanlarindaki kahraman-
ligin1 ylicelterek anlattif1 Yeniceri agas1 Ali AZa olmali. Resim ve siirlerde-
ki siralama diigiiniildiigiinde son tasvirin resmedilen bireyler arasinda en
dugiik riitbeli kigiye, yani Ali Aga’ya ait olmasi gerekir. Nitekim, agagida
da deginilecegi gibi divanlardaki siralama mevkiiye gére diizenlenir ve
Nadiri'nin Divdn’1 bu &zellige uygundur. Zaten kitabin hazirlanmasinda-
ki katkis1 dibage boliimiinde agik¢a sylenen ve metinde Gazanfer Aga ile
birlikte adina en fazla kaside bulunan Ali Aga’nin resim programindan
diglanmas1 miimkiin degildir.

Nakkag zorlayarak da olsa, Ali Paga’nin giirdeki imgesine uygun bir
konuyu bularak resimler. Bu durumda akla ilk gelen soru, Istoni-Belgrad
seferinin serdar1 olan Yemig¢i Hasan Paga’min resimde yer almayiginin
nedeni olur. Nakkas, her iki saraylinin portresini yapmak yerine, savasa
komuta eden serdar: resim programindan ¢ikarmayi neden tercih eder?
Bu sorunun olas: cevabi, diger tiim resimlerin ikonografilerini de belirle-
yen Nadiri’nin uzun kariyer hikayesinde gizlidir. ik boliimde de deginil-
digi gibi, Nadiri 1602 yilinda getirildigi Selanik kadilig1 gérevinden 1603
yilinda Yemig¢i Hasan Pasa’nin komplosu sonucu ayrilmak zorunda kalir.
Nadiri’nin kayin pederi ve koruyucularindan olan Sun‘ullah Efendi ile de
Yemis¢i Hasan Paga’nin arasinin agik oldugu, Sun‘ullah Efendi'nin Hasan
Pasa yiizinden seyhilislamlik gorevinden azledildigi bilinir. Yemisgi
Hasan Paga ile Nadiri arasindaki bu gerilimli iligki, pasanin resimden dig-
lanmasinin nedeni olmalidir. Bu ikonografik detay Nadiri’'nin resim prog-
ramindaki etkin roliinii bir kez daha gosterir.

SoNug

Nadiri’nin Divdninin musavver niishasi edebi tiir olarak bir siir der-
lemesi olmakla birlikte, yukaridaki irdelemeden de anlagilacag gibi tasvirle-
ri ile kendi ¢aginin tarihinin gorsel bir belgesidir. Osmanli edebiyatinda ¢ok
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stk kullanilan bir edebi tiir olan divanlarda, sairlerin farkli zamanlarda yaz-
diklar biitiin giirleri, belirli bir birikime ulagtiktan sonra divan baghig altin-
da tek bir kitapta toplanir. Ancak divan sahibi olmak 6yle ¢ok da kolay bir is
degildi. Sair yazdig siirleri merakl: ¢evrelerde, dost medlislerinde, konak ve
saraylarda okuduktan sonra, belirli bir yetkinlige kavustugunu ispat edip bu
tek tek siirleri bir mecmua olarak istinsah ettiriyordu. Divan sahibi olmak,
sair i¢cin kendisine itibar getirecek bir payeye ulasma anlami tasiyordu.
Belirli bir edebi olgunluga ulasan sair, divan sahibi olduktan sonra, yazdig:
diger siirleri de kronolojik bir kayg: giitmeden bu mecmuaya ekleyebiliyor,
boylece eseri giderek genisleyebiliyordu. Divan tertibinde esas olan siirlerin
tiirleriydi. Gelenek i¢inde olugan belirli bir diizene uyan sairler siirlerini
istedikleri gibi siralayamiyordu. Miirettep bir divanda ilkdnce tevhid ve
miinicat bolimil ile sair Tanri'ya yonelir, ardindan gelen na‘t ve mi‘riciyye
ile Hz. Muhammed yiiceltilir, sonra da dért Islam halifesi ve tarikat biiyiik-
leri hakkindaki manzumeler yer alir. En yiiceden baglayan siralamada daha
sonra diinyevi makamlarin en tistiinii padisah, sirasiyla sadrazam, vezir ve
seyhiilislam ile diger makam sahipleri hakkindaki kasideler gelir. Kasideler
bolimiiniin ardindan ¢esitli olaylara duigtilen tarih manzumeleri yer alir.
Tum bu bolumler sairin disinda oldugu siirlerdir, en son olarak da sairin
merkezde oldugu divanin esas hacimli bolimii olan gazeller gelir. Kimi
sairlerin temayiillerine gére divanlarin agirlikl béliimleri degigse de genel
olarak bakildiginda gazeller mecmuanin en énemli boliimleridir.®

Bu baglamda Nadiri'nin resimli Divdn’ma baktigimizda kimi bakim-
lardan klasik divanlarin disinda oldugu gozlemlenir. Miirettep divanlarin
ilk bolim{i olan tevhid, miinicit ile na‘t ve mi‘riciyye béltimleri yer almaz,
eser dogrudan kasidelerle baglar. Eserin baginda yer alan 6ns6z boliimii ise
Divan-1 Nadir?'yi kendi tiirii icinde 6zel bir yere yerlestirir. Gazanfer ve Ali
Aga’'nin agdal: bir dille methedildigi bu 6ns6z saraylilarin takdirini kazan-
ma kaygisini belirginlestirir. Elyazmasinda, klasik divanlarin en agirlikh
bolumii olan gazeller kismi yerine kasidelerin resimlenmesi de kitaptaki
ana vurgunun bu bslim oldugunu gosterir. Nadiri'nin Divdn’'inda ikinci
bir tezhipli serlevha ile baglayan az sayida gazellerini i¢eren boliimiinde
hicbir tasvirin bulunmamasi, eseri resimli siir kitaplarindan ayirarak tarih
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kitaplarina yaklagtirir.®+ Ayrica, kasidelerdeki ve resimlerdeki siralama da
gelisiglizel degildir. Kasidelere ve resimlere bakildiinda, tipki bir tarih
kitabr gibi belirli bir kronolojinin esas alindi: dikkati ¢eker. Bu siralamada
ilkénce kronolojik bir sira ile sultanlar, sonra sadrazamlar, seyhiilislamlar
ve sarayli agalar gelir. Kasideleri betimleyen tasvirlerin ikonografileri, siirde
anlatilandan fazla detayr igermesiyle eserin bir siir mecmuasindan ¢ok tarih
metni gibi resimlendigi savin destekler.

Hakkinda kasideler yazilan her birey 16. ylizyil sonu 17. yiizyil bagi
Osmanl biirokrasisinin 6nemli aktorleridir. Resimlerin ikonografilerin-
de, betimledikleri siirin digina ¢ikan hikdyelerin yansimalari, tasvirlerin
sadece metni gorsellestirmediklerini, ikonografik géndermeleri ile giincel
tarihi dikkatli okuyuculara sunduklarimi gosterir. Bu referanslar, kitapta
yer alan resimleri metnin disinda kendi ¢agina taniklik eden birer gorsel
belgeye doniigtiiriir. Bu baglamda dustiniildigiinde, Nadiri’nin Divdn
diger resimli siir kitaplarindan ayrilir. 17. ylizyil Osmanl sarayinin 6nemli
biirokratlarindan biri olan Nadiri de, sadece bir sair olarak degil, yazdig:
ve olasilikla da resimlenmesinde etkin oldugu bu eserle kitapl saraylilarin
arasinda yerini alir. Bir bagka deyisle siirler hamisinin/lerinin giincel poli-
tik amaglarina bir kez daha arag olur.

Divdn- Nddiri'nin resim programina eklenen kisilerin yazar
Nadiri'nin meslek hayati boyunca korumasina girdigi saraylilar arasinda
yer almasi, eserin sadece resim merak: sonucu hazirlanmadigini, dogru-
dan siyasi bir arag olarak kullanildigini diistinduiriir. Nadiri'nin kariyerinde
onemli bir déniim noktasi olan Gazanfer Aga ile yakinlig1, aganin Divdnin
en Onemli portrelerinden biri olarak kargimiza ¢ikmasina neden olur.
Hocas: Siadeddin Efendi de, Nadiri'nin i¢inde bulundugu gevrenin giiglii
bir simasi olarak resimlerde taninan saraylilardan biridir. Ozellikle Hago-
va Savasimin tasvir edildigi resimde, Gazanfer Aga ve Sideddin Efendi'nin
Sultan III. Mehmed'i yiireklendirdikleri anin secilmesi, bu konunun iki
saraylinin tasvirde yer alabilmeleri i¢in 6zellikle tercih edildigini diistindii-
riir. Nadiri hem Divdn’da yer alan kasidelerinde hem de diger siirlerinde
hamilerine gitkranini sozle ifade eder.% Divdn’da yer alan resimler de adeta
dizelere yansiyan bu minnete gorsel olarak eglik ederler.
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Gazanfer Afa’nin medresesini methettigi kasidesi ve medreseyi
betimleyen resmi ile Nadiri, Osmanl ilmiye sinifinda izl bir gekilde yiik-
selmesini saglayan bu olay: ebedilestirir. Divdn'in hazirlanmasinda kat-
kisi olan Ali Afa adeta zorla resim programina eklenir. Neredeyse buitiin
resimlenen kasidelerin sonunda Nadiri'nin adina 6vgiiler dizdigi kisiden ig
istemesi, sairin resim programina dogrudan dahli oldugunu belki de karar
verici yegine kisi oldugunu diisiindiiriir. Nadiri'nin bir diger resimli kitab:
olan Sehndme’sinin de kimin i¢in yapildifinin tam olarak bilinemeyisi ve
Divin ile ortakhklar: gairin eserlerini resimletmede oynadifi roliin daha
ciddi diisiiniilmesinin gerekliligini gosterir.

PERDE KaPaNIYOR: SON REsiMLi OsMANLI TARIHI

II. Osman devrinde yazilan ve resimlenen Sehndme-i Nadiri kusku-
suz bu dénemin en bilinen resimli kitaplarindan biridir.¢ Eser, ilk bakista,
I1. Osman’in yani devrin padigahinin yaptig1 bir seferi anlatan ve $ehnime-i
Ali ‘Osman Kkiilliyati i¢inde diigiiniilebilecek, resimli tarih gelenegine
uygun bir yazma gibi goriiniir. Nitekim, Osmanli resim sanati tizerine
yazilmig yayinlarda da kitap bu sekilde degerlendirilerek, Sehndme-i Nadi-
ri resimli Osmanli tarih geleneginin son 6rnegi olarak tanitilir, hatta, baz1
yayinlarda Nadiri de son Osmanl sehnamecisi olarak kaydedilir.” Ancak
eserin yazarina, metnine, yazihg oykiisiine ve resimlerin ikonografisine
bakildiginda bu durumun biraz daha karmagik oldugu anlagilir. Sehndme-i
Nadirt'nin resimli niishasim1 hazirlatan kisi hakkinda herhangi bir kaydin
bulunmamasi bu karmagiklipr daha da artinir. Elyazmasinin her biri tek
niisha olarak hazirlanan resimli Osmanl tarihi geleneginden ayrilan bir
eser oldugunu kesinlestiren ilk gosterge resimli niishanin digindaki kopya-
lardir.38 Bir diger 6nemli farkhlik ise Nadiri’nin resmi saray sehnamecisi
olmayigidir. Biitiin bu farklara ragmen yine de eser II. Osman’in “gazasim”
anlatmastyla geleneksel tarih resimlemeciliginin bir devami olarak goriile-
bilir. Ancak eserin bu gelenekten ayrilan yanlar: hem devrin hem de bizzat
sultanin degisen imgesini yansitir.

Bir 6nceki boliimde Nadiri’nin Osmanl ilmiye sinifi iginde yiikse-
lisi, olusturdugu iligki aglari, yakin oldugu kisiler irdelendi. Sehndme'nin
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tarihi baglami icinde degerlendirebilmesi i¢in yazarinin olugturdugu bu
cevre ve resimlerin ikonografisi tartigilmasi gereken en 6nemli verilerdir.
Bu boliimde, elyazmasinin resimleri ikonografik olarak tartigilarak olugtu-
gu cevre i¢indeki anlami okunmaya ¢aligildi.

Musavver Divdn’1 ile tanigtifimiz Nadiri’nin resimlenmis ikinci kita-
b1 Sehndme’sidir. Firdevsi'nin Sehndme’sinin vezninde, mesnevi tarzinda
yazilan eserde, Sultan II. Osman’in ciilusu, saltanatinin ilk yillarindaki baz:
olaylar ki bunlar arasinda pasalarin yaptig1 seferler yer alir ve II. Osman’in
Hotin Seferi anlatilir. Metin sefer sonrasinda Edirne’ye gelig, burada sultanin
oglunun dogumu, ordunun Istanbul’a girisi ve ‘sézde’ zaferi kutlayan genlik-
lerin anlatimi ile son bulur.

Sehndme'nin koyu vignegiiriigi rengindeki deri cildi, altin yaldizl
hatai bezemeleri ile olduk¢a 6zenlidir. Metnin giriginde klasik mesnevi
tirtinde oldugu gibi tahmid, miinicit, na‘t, mi‘riciyye ve Hz. ¢ir-yir1
glizin boliimleri yer alir. Ancak Sehndme-i Nddirinin resimli niishasi-
nin sayfalarinin bir kismi karigtifindan, bir kismi da eksik oldugundan
siralamalan yanligtir.29 Sehndmenin eksik béliimlerinden biri Sultan IL
Osman’in ciilusunun anlatildigi kisimdir.9° Ciilustan sonra, Kirnm Hani
Mehmed Giray'in Yedikule’den firarinin anlatildify boliim baglar, ancak
bir sayfa devam ettikten sonra aradaki kopuklugun ardindan tekrar devam
eder.9" Sayfalardaki yanlg siralama ve eksiklikler kitabin hazirlandiktan
sonra dagildigini gosterir. Dublin, Chester Beatty Kiitiiphanesinde bulu-
nan iki resimli sayfa da bu saptamay1 dogrular.9* Bu iki resimden birinde,
Karakag Mehmed Paga’nin savagi, digerinde de Yedikule’den ka¢an Giray
Han'in Bulgaristan’da Osmanli askerleri tarafindan yakalanmas: tasvir
edilir. Bu ikinci tasvir, Sultan Osman’in ciilusundan hemen sonra, Eyiip’e
yaptif1 ziyaret sirasinda gergeklestigi i¢in yukarida bahsedilen metnin eksik
sayfasi olmali. Bu durum, II. Osman’in ctilusunun anlatildif1 béliimiin
metinde oldugunu ancak sonradan kayboldugunu diigindiirtir.

Girig boliimiinden sonra, II. Osman’in methi ile kitap baglar.9
Yarim kalan bu boéliimde II. Osman’in kahramanhi, savaggiligi, bilge-
ligi, sairligi, avlanmadaki mahareti, adaleti agdali bir siir diliyle anlatilir.
Bu bolumii izleyen “sebeb-i telif” elyazmasinm eksik béliimlerinden
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biridir.¢ Metnin resimsiz ntishalarina bakildiginda, sair Nadiri’nin kita-
b1 yazma sebebini anlattif1 bu béliimde ne yazik ki eseri siparis eden
herhangi bir haminin adi anilmaz. Acem siirinden bahseden Nadiri,
kaside ve gazel tarzinda Osmanl sairlerinin Iranh gairlere denk oldu-
gunu, mesnevi tarzinda biiyiik bir eksikligin oldugunu soyler. Ardindan
bu vadideki boslugu doldurmak icin, her zaman oldugu gibi, bilginlerin
istegi {izerine bir mesnevi yazmaya karar verdigini, énce Iskenderndme
yazmay: diisiindiigiinii ancak daha sonra Iskender gibi “hayali” bir kah-
raman yerine “gercek” bir kahramani yani Sultan II. Osman’i anlatmay1
yegledigini belirtir.o

Metinden anlagildi1 kadariyla Nadiri eserini II. Osman’in emri
izerine yazmaz. Nadiri'nin anlatimindan, bu konuyu kendi istegi ile sectigi
anlagihir. Ancak, Nev‘izdde Atdi'nin, Nadiri'nin biyografisinde sairin yazdi-
g1 eserleri siralarken Sehndme’sini II. Osman’in emri izerine yazdigini séy-
lemesi, kitabin Nadiri tarafindan herhangi bir istek olmadan yazilmasina
ragmen, en azindan tamamlandiktan sonra sultanin begenisini kazandig-
n1 diislindiiriir.9® Benzer bir kayit Katip Gelebi'nin Kesfii z-zuniin’unda yer
alir. Katip Celebi, Nadiri’nin II. Osman’in isareti ile iki bin beyit miktarinda
siir yazdigini, ancak sultanin 6liim{ii {izerine eserin yarim kaldigini séyler.9”
Nadiri’nin metnin sonunda daha sonraki gelismeleri yazacagini belirtmesi
bu bilgiyi dogrular. Olasilikla seferden sonra yagananlar Nadiri’nin eserin
devamini yazmasini miimkiin kilmada.

Atai’'nin verdigi bir bagka bilgi ise Sultan Osman’in bu gérevi, yani
Hotin Seferi'ni anlatma igini bir bagka biirokrat yazara verdigini gosterir.
Atdi, Tagkoprizide Keméileddin Efendi'nin II. Osman’in emriyle mensur
bir Sehndme yazdigini soyler. Bu durumda, II. Osman’in kendi déneminin
tarihini hem mensur hem de manzum olarak yazdirmak istedigi diisii-
niilebilir. Sefer esnasinda Rumeli kazaskeri olan Kemédleddin Efendi, II.
Osman'in sefer 6ncesinde kardesi Mehmed’i 6ldtirmek tizere $eyhiilislam
Esad Efendi'den alamadif: fetvay: sultana vererek, aralarindaki yakinhi@
pekistirmis olmali. Ancak Kemaleddin Efendi bu goérevi yerine getiremez,
Hotin Seferi'ne katilan yazar, ordu heniiz Isak¢i’da iken hastalanarak vefat
eder ve naas1 kadirga ile istanbul’a gonderilir.9®
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Yukarida da belirtildigi gibi, kitabin sonunda Nadiri, daha sonraki
geligmeleri de yazacagin soyler.9 II. Osman’in Hotin’e tekrar sefer diizen-
lemek niyetinde oldugu, bu nedenle de sefer déniisiinde Edirne’de uzunca
bir siire konakladif1 diistiniiliir. Ancak ordudaki huzursuzluklar Osman’in
bu planini gergeklestirmesini engeller.”*® Hotin Seferi'ne bizzat katilan
Nadiri, yazdi$1 olaylarin canli sahidi olarak sefer sirasinda Sultan Osman’in
niyetinden haberdar olmaliydi. Ancak, hem sefer sonrasinda II. Osman’in
oldiiriilmesi hem de Nadiri’nin yasadig1 saglik sorunlar Sehndme'nin tek
cilt olarak kalmasina neden oldu muhtemelen.

Sehndme'nin kimin istegi ile yazildig1 kesin olarak bilinmedigi gibi
resimli niishasinin nasil yapildig konusunda da yazih bir belge ya da eser-
de herhangi bir kayit bulunmaz. Bununla birlikte eserin cildi, resimlerinin
ve sayfa kenar1 bezemelerinin kalitesi saray nakkaghanesinde ya da sarayda
calisan ressamlar tarafindan resimlendigini diistindtrir.

Yazarimin kimligi ve yazihg Oykisti ile Osmanli sehnamelerin-
den ayrilan kitabin resim programu da, 6nciilii olan 6rneklerden farklidir.
Genellikle ¢ift sayfa tasvirlerin yer aldig kitapta dokuz cift sayfa, dort de
tek sayfa resim vardir. Dokuz cift sayfa resimden, altis1 vezirlerin savagla-
rim betimlerken, sadece ii¢ tasvirde Sultan Osman konu edilir. Osman’in
betimlendigi iki resim de tek sayfadir. Toplam doért tek sayfa resmin yer
aldip: eserde geriye kalan iki kopmugs tek sayfa da, yukarida da belirtildigi
gibi Dublin, Chester Beatty Kitaphiginda bulunur. Bu resimlerde de yine
sultanun hayatindan bir konu betimlenmez.'*

Eserde anlatilan olaylar ve resimlenen konulara bakildiginda Sehnd-
me-i Nadiri'nin sadece Hotin Seferi'ni konu alan bir eser olmadif goriiliir.
Yine resimlenen konular géz dniine alindifinda, Sultan II. Osman’in tek
bagina eserin ‘kahramani’ olmadip: dikkat ¢eker. II. Osman déneminde
gerceklegtirilen bagka seferler, hatta I. Ahmed dénemi sonlarinda meyda-
na gelen bazi geligmelerin kitapta yer almasi ve tasvir edilmesi Sehndme’yi
sadece tek bir seferin anlatildifi gazaname tiiriinden ayirir. Kitabin hem
resim programinda hem de iceriginde dénemin sultan1 II. Osman kadar
diger sarayhlarin da 6ne ¢ikmast, eserin 16. yiizyil sonlarinda popiiler olan ve
vezirlerin yaptif1 savaglar anlatan resimli kitaplarla, sultanin seferini anlatan
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ve saltanat yillarindaki gelismeleri konu alan resimli Osmanli gehname-
leri arasinda yer alan, bir nevi iki farkli gelenegi birlestiren bir son 6rnek
olarak gormeyi gerekli kilar. Sehndme-i Nadiri'nin pagalari hem metinde
hem de resimlerde sultan kadar 6nemli kahramanlar olarak karsimiza
cikar.

SEHNAME-I NADIRFNIN PASALARI

Yuzund Avrupa'ya Dénen Bir Osmanli: Halil Paga™?

Sehndme-i Nddirinin en {inlii kahramanlarindan biri olan Halil
Pasa (1570 y.-1629), Osmanli sarayinin yetistirdigi en ilging biirokratlardan
biridir. Halil Paga’y1 ¢cagdas: diger saraylilardan ayiran en 6nemli ozellik,
pasanin Avrupa diplomasisine meraki ve ilgisidir. Geng¢ Halil’in meraklari,
ilgi alanlar1 Osmanl intisap sistemi i¢indeki yolunu belirler.

Marag civarinda yerlesik Ermeni bir aileye mensup olan Halil,
devsirme olarak 158c’lerde saraya gelir ve Biiyik Oda’ya girerek dogan-
cilik egitimi alir, buradan Hazine-i Hiimayun hizmetine girer.”> Halil'in
Osmanh sarayina girmesinde, sultanin nedimi olan biiyiik kardesi Meh-
med etkili olmaliydi. Osmanli intisap sisteminin igleyisi g6z 6niine alin-
diginda, 6nce III. Murad'in doganci basi, daha sonra Rumeli Beylerbeyi
olan, devrin iinlii alimi Hoca Sideddin Efendi'nin destekgilerinden karde-
si Mehmed’in, Halil'in yiikseligsinde etkisi oldugu muhakkaktir. Ne yazik
ki Halil'in kardesinin himayesinde gecirdigi glinler uzun siirmez; 1589
yilinda ¢ikan yenigeri ayaklanmasinda Rumeli Beylerbeyi Mehmed Paga
oldiiriiliir. Bu olayin patronaj sistemi i¢inde Halil’in kariyerini ne 6l¢ii-
de etkiledigi bilinmez ancak, Halil'in saraydaki yiikseligi devam eder.’
Enderun’da doganc olarak yetistirilen Halil cesitli gérevlerden sonra,
IT1. Murad devrinde 6nce dogancilar kethiidasi, ardindan da doganc basi
olur. Av yetenegi ile kisa siirede III. Mehmed’in yakinhigini kazanir, sul-
tanin av partilerinde ve savas alanlarinda ona eslik eder ve III. Mehmed
tarafindan ¢akirc: bag1 gérevine getirilir. 1506 Hagova Savasinda, Egri'nin
fethinde III. Mehmed’in yaninda yer alir. Egri Savaginda verdigi kahra-
manca miicadele sultan tarafindan hediyelerle 6diillendirilir.”*s Sultan 1.
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Ahmed tahta gegtiginde hili cakirci basi olan Halil, sultanin av partile-
rinde ona eglik eder.”®® Sultan I. Ahmed devrinde de Halil’in III. Meh-
med devrindeki konumunu siirdiirmesi, olusturdugu guiglii iligki aglarini
korudugunu gosterir.

Halil'in sarayda edindigi bu konumu saltanat degisimlerine rag-
men uzun yillar siirdiirmesinde himayesinde oldugu seyhi Aziz Mah-
mud Hudayi'nin (1541-1628) giicii kuskusuz ¢ok 6nemli bir faktordii.
Do6nemin sultanlari da dahil olmak {izere pek ¢ok kisinin saygisini kaza-
nan seyh, kendi ¢aginmin en 6nemli sufilerinden biridir. Celvetiye tarikati
seyhi Hiidayi, Kanuni Sultan Siileyman’in torunu, Mihrimah Sultan’in
kiz1 Ayse Sultan’la evlenerek Osmanli intisap sisteminin en énemli yolla-
rindan birini kullanir ve saray ¢evresi i¢indeki yerini giiglendirir. Seyhin
Uskiidar’'daki evi Sultan I. Ahmed basta olmak iizere, Seyhiilislam Esad
Efendi, Cigalazide Sinan Pasa, Defterdar Sar1 Abdullah gibi giiglii kisile-
rin ugrak yerlerinden biriydi.’*? Uskiidar’daki evin misafirleri, seyhin en
sadik 6grencilerinden Halil’in ileride kullanaca@ giiglii iligkilerini olus-
turmaya bagladif yer olur.

1606 yilinda, ¢akirc: basgi olarak sarayda gegirdigi donem, Halil'in
Istanbul’da bulunan Avrupa temsilcileri ile yakin iligkilerinin bagladi-
g1 yillardir. 1605-1610 arasinda Istanbul’da bulunan Fransiz elgisi Jean
de Gontaut-Biron ile Uskiidar’da diizenledikleri av partileri, Halil'in kir
evinde yapilan icki meclisleri onun Avrupa politikalar: ile tanigmasini
saglar.’°®

Halil, ¢akirc1 bag1 gérevinden sonra hiyerarsik diizene gore san-
cakbeyi olarak atanmas:1 gerekirken Ocak 1607’de Kaymakam Nakkasg
Hasan Pasa’nm emriyle yenigeri agalifina getirilir. Bu gorev, Halil'in I.
Ahmed devrinin en gug¢lii simalarindan Kuyucu Murad Pasa ile yakin-
liginin baglamasina vesile olur. Yenigeri agas1 olarak Sadrazam Murad
Paga’'nm Anadolu’da eskiyaya kars: verdigi miicadelelere katilir ve basari-
siyla Murad Paga’min takdirini kazanir. Adana’da, Halil'in Murad Pasa ve
diger pasalara verdigi ziyafette, pasa, Halil'e duydugu begenisinin ifadesi
olarak ona esir bir kiz hediye eder.”* Halil Aga bu dostlugun meyvelerini
kisa stirede alir.
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1609 yilinda Istanbul déniigiiyle, Murad Paga’nin Halil'in basari-
larin1 methetmesi sonucu kaptan-1 deryalik gorevi Hafiz Ahmed Pasa’dan
alinarak Halil’e verilir. Halil Paga Temmuz 1609’da donanmasiyla Begik-
tag’tan ayrilarak Akdeniz’e ¢ikar. 25 Kasim 1609’da, Akdeniz’'de biiyiik bir
Malta kalyonunu zapt edip ganimet olarak Istanbul’a getirmesiyle iin kaza-
nir. Halil Paga’nin Malta gemileri ile Istanbul’a girigi biiyiik bir olay olur ve
top atiglan ve genliklerle kutlanir. Ertesi giin ele gecen ganimetlerle Sultan
Ahmed’in divanina ¢ikan Halil Pasa, samur kiirkten hilat giyer ve veziri-
azamhk payesi alir. Bu basarisinin ardindan seyhi Aziz Mahmud Hiidayi,
Halil Paga’ya duydugu memnuniyeti ifade eden bir mektup génderir. Bu
mektup, seyhin ogiitleri ve tavsiyeleri ile 6grencisi Halil Paga'nin politik
yasaminin her agamasinda stire giden destegini yansitir."®

16 Temmuz 1610’da donanmasi ile tekrar denizlere acilan Halil
Pasa bu sefer biiylik basarilar kazanamaz ve bir 6nceki seferine oranla
ok az ganimetle Istanbul’a déner. 1611 yilinda Osmanh donanmasi Halil
Paga'nin komutasinda tekrar agilir. Patmos Adasi’na ugrayan Halil Pasa St.
John Evangelist Kilisesi'ni ziyaret eder, burada bulunan Incilci Yahya'nin
roliklerini Gper ve kilisede dua eder. Farkl ilgileriyle ilging bir 17. ylizyil
biirokrat1 olan Halil Paga, kaptan-1 derya oldugu yillarda istanbul’da bulu-
nan yabana {iilke elgileri ile iligkilerini giiglendirir. Fransiz elgisi, Venedik
balyosu pasanin yakin iliski kurdugu kisiler arasinda yer alir.™

Denizlerdeki bagarilarinin sontikliigii, 1611'de, kaptan-1 derya-
lik gorevinin Halil Pasa’dan alinarak Damad Mehmed Pasa’ya verilme-
sine neden olur. Halil Pasa vezirlik payesi ile dergdhina cekilir ancak,
hili Divan-1 Hiimayunda oldukga etkili bir vezirdir. Tam da bu yil Halil
Paga'min Istanbul’daki yabana temsilciler arasinda yakin iliskide oldugu
kisi olan Hollanda el¢isi Cornelis Haga Istanbul’a gelir, Halil Paga Haga'ya
meyve ve ¢icek yollayarak hos geldin der ve ilerleyen giinlerde kapitiilas-
yon talebi ile Istanbul’a gelen Haga'min en biiyiik destekgisi olur. Haga’ya
kars1 diger Avrupa temsilcilerinin olusturdugu kars: lobi harekdtini ustaca
siyasi manevralarla bertaraf eden Halil Pasa, adeta Haga'nin atacag biitiin
adimlan Dbelirler. Oyle ki, saraya ulagmanin en énemli yolunun riigvetten
gectigini bilen Halil Paga, Osmanl sarayinin igleyisi hakkinda Haga’y1 yon-
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lendirir, hatta divan vezirlerine hediye almas: i¢cin kendi cebinden ii¢ bin
altin borg verir. Halil Pasa’'nin ¢abalar1 bosa gitmez, 1 Mayis 1612’de Haga
daha 6nce higbir elgiye nasip olmayan gorkemli bir térenle I. Ahmed’in
huzuruna gikar. Béylece Hollanda da kapitiilasyonlardan yararlanan tilkeler
arasina girer. Bu zorlu siirecte Halil Pasga ile Cornelis Haga arasinda yakin
bir dostluk geligir. Oyle ki Halil Paga Edirne’de iken Istanbul’da yalmiz
kalan Haga, sizden bagka dayanagim yok, donmeniz i¢in gece giindiiz dua
ediyorum diyerek pagaya 6zlemini dile getirir.""*

24 Kasim 1613’te, Sultan I. Ahmed'in ikinci kez Edirne yolculuguna
ciktigh giin Halil Paga’ya kaptan-1 deryalik payesi tekrar verilir. O kig Istan-
bul’da kalan Halil Pagsa donanmay: yeniler. 1614 yilinin Haziran ayinda
donanmasiyla tekrar Akdeniz’e ¢ikar ve yine ganimetlerle déner. Bu bagari-
lar1 izerine, Kasim 1616°da, Seyhiilislam Esad Efendi’'nin katkisiyla, Revan
Kalesi’'nin fethinde ihmali oldugu i¢in azledilen Damad Mehmed Pasa’nin
yerine sadrazamliga getirilir.”™* Sultan Ahmed bu karar almak i¢in danis-
mak iizere sarayhlar1 Has Bahge’de toplar. Ilk olarak Esad Efendi’yi kabul
eder ve geyhilislama fikrini sordugunda, Esad Efendi Halil Pasa’y1 6ne-
rir."# Boylece Halil Paga, Mahmud Hiidayi'nin olusturdugu gii¢ ¢evresinin
iiyelerinden Esad Efendi sayesinde yiikselerek, i¢inde bulundugu grubun
glictinii kullanmaya baslar.

1617 yih Haziraninda pasa ordusuyla Diyarbakir’a gider, burada
Kirim ve Dest-i Kipcak hikimi Canibek Giray Han ile bulusur, Osmanl
ve Tatar ordulan kisi Cizre'de gecirirler. 21 Kasim’da, Halil Pasa ve ordu-
su Diyarbakir'da iken Sultan Ahmed vefat eder. Ancak Halil Pasa'nin
bagkente dénmesi istenmez, orduyu kontrol altinda tutmasi séylenir. Bu
durum, Halil Pasa’min sultanin &limiiyle konumunun sarsimadifini,
sarayda yeterince destekgisi oldugunu gosterir. Sultan I. Mustafa yeni sad-
razamlik mithriint Diyarbakir’a gonderir. Ancak I. Mustafa’'min saltanati
uzun siirmez, 21 Subat 1618'de II. Osman tahta gecer. Halil Paga saltanat
degisimini ve gorevinde kalmasini bildiren ikinci bir mektup alir.”s Halil
Pasa Iran seferi esnasinda, o sirada Istanbul’da bulunan Ingiliz elgisi Paul
Pinder’e, yaptig isleri ve basindan gecenleri anlatan bir mektup yazar.
Halil Pasa’nin, mektubunun sonunda Istanbul’a déniisiinde aralarindaki
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dostlugun eskisi gibi devam edecegini séylemesi, pagsanin bagkentten uzak
kaldig1 zamanlar da dahi Avrupa elgileriyle dostlugunu koruma ve stirdiir-
me cabasini gosterir. "

Halil Paga’nin 6nderligindeki Osmanl ve Tatar ordulan 1617-1618
baharinda, Van ve Tebriz tizerinden Erdebil yakinlarina, Serav mevkiine
giderler. 1618’'de Osmanlh ordusu Erdebil yakinlarinda yenilir ve Serav
Anlagmasi imzalanir.””

Halil Pasa ordusuyla tekrar Diyarbakir'a dondiigiinde, Safevi savas-
larindaki basarisizigindan dolayr Sultan Osman tarafindan azledildigini ve
gorevinin sabik Damad Mehmed Paga’ya tekrar verildigini 6grenir."® Sultan
II. Osman’in bu kararinda Hocas1 Omer Efendi’nin etkisi olur. Seyhiilislam
Esad ile arasi agik olan Omer Efendi’'nin, Halil Paga’ya diigmanhg1 saray-
daki gruplar arasindaki cekigmeyi bir kez daha gozler 6niine serer. Omer
Efendi, Iran ile yapilan barigin padisahin arzusunu yerine getirmedigini ve
Halil Pasa’min ¢ok sayida askerin kirilmasina neden oldugunu séyleyerek
sultanin aklini celer ve pasa hentiz Uskiidar yakinlarina gelmisken sadra-
zamlik miihrii elinden alinir ve kendisine Sam beylerbeyligi verilir. Halil
Paga'nin bu gorevi kabul etmeyerek tekrar Uskiidar’daki Aziz Mahmud
Hiidayi tekkesine ¢ekilmesi paganin kirginligini gosterir.™ Halil Pasa tek-
kede kaldig1 siirece ikinci vezirlik gorevini de tagir. Ancak Hasan Beyza-
de’nin verdigi bir bilgi, II. Osman’in Halil Pasa ile arasinin agik olmadigini
dusundiiriir. Beyzade'ye gore, Sark seferinde olan Halil Paga'nin gikiyeti
tizerine Sofu Mehmed Paga kaymakamliktan alinarak yerine Damad Meh-
med Pasa getirilir. Sofu Mehmed Pasa, Sultan [. Mustafa'nin ciilusu icin
verilen bahsislerle devletin hazinesini zarara ugrattiindan Sivas beyler-
beyi olarak baskentten uzaklastirilir.”*® Kuskusuz bu gérev degisimi, II.
Osman’in Sultan 1. Mustafa’y: tahta ¢ikaran saraylhilar cezalandirarak ken-
dine yeni bir gii¢ ¢evresi yaratma politikasinin bir parcas: olmakla birlikte,
yine de bu olay Osmanli sarayindaki dengelerin ¢ok ¢abuk degisebildigini,
gozden diigme ya da itibar kazanmalarin ¢ok kaygan bir zemin tizerinde yer
aldipini diistindtiriir. Nitekim Sark seferi sonunda mansibi elinden alinan
Halil Pasa'nin kaderi, tam da bu sirada Giizelce Ali Paga’nin Akdeniz’de
korsanlarla verdigi miicadeleden ganimetlerle dénmesiyle tekrar degisir.
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Ali Paga'min veziriazam olmasi ile donanmanin bagina tekrar
Halil Paga gecer. II. Osman’in Serav yenilgisinden sorumlu tuttugu Halil
Paga’nin mansibim tekrar yiikseltmesinin nedeni, Ali Paga’nin veziriazam
olmasiyla Halil Paga’nin diigmani Omer Efendinin gézden diigmesi olma-
l1. Aymi yilin baharinda tekrar denizlere agilan Halil Paga, Akdeniz'de, Polye
yakinlarinda, Manfredonya (Ispanya’nin Italya kiyilarinda yer alan bir kale)
Kalesi'ni zapt eder. 1621 baharinda II. Osman’in Hotin Seferi'ni destekle-
mek icin Karadeniz’e agilarak Kazak akinlarini 6nler ve Isak¢r’da II. Osman
ile bulugur, bu bulugmada basarilarindan dolay: sultanin takdirini ve ihsa-
nim1 kazanir. 162r'de Istanbul’a dénen Halil Paga, 1623 yilinda Mere Hiise-
yin Pasa tarafindan Malkara'ya siiriilerek saraydan uzaklagtirilir.”

Halil Paga’nin denizde ve karada verdigi miicadeleler bir gazana-
me olarak, hakkinda ¢ok fazla bilgi olmayan Vasfl tarafindan yazilir."**
Tarihsiz eserin icerigi, Halil Pasa’nin 6limiinden, yani 1629 yilindan
once kaleme alindigini gosterir. Eserde Halil Paga’nin III. Murad devrinde
baglayan meslek hayati, karada ve denizde verdigi miicadeleleri 6vgiilii bir
dille anlatilir. Paganin sadece bagarilarina yer verilmesi ve Halil Paga’'nm
kahraman olarak sunumu bu siislii dille 6rtiigiir.” Ganizide Nadiri ise
Stileymaniye’de bulunan niishanin sonuna 25 beyitlik bir takriz yazar.4
Nadiri'nin beyitlerinin basinda kitabin yazari, yani Vasfi, Nadiri’'nin “veli-
nimetinin” hayatin1 anlatan bu gazanameye mesnevi tarzinda beyitler
yazdigin ve bu siirin kitaba konulmasinin uygun bulundugunu séyler."s
Vasfi'nin ifadesi, Nadiri’nin Halil Pasa’nin himayesinde oldugunu gos-
terir. Ayrica, Nadiri’nin Vasfi'nin yazdig1 eseri metheden bir tanmitim
siiri yazmasi, yazarin Nadiri vasitas: ile bu goérevi aldigini diigiindiiriir.
Nadiri’nin, Vasfi'nin eserini methederken eger Hoca Sideddin bu eseri
gorseydi, teredduitsiiz bir sekilde yuiz kez 6verdi demesi, her iki gairin bir-
biriyle yakinlifinda, inlti dlim Hoca Sadeddin Efendi'nin pay1 oldugunu
diistindiiriir®® Bu baglamda diistiniildiigiinde, Nadiri tek bagina bir sair
ya da biirokrat olarak degil, aym1 zamanda etrafindaki yazar ve sairleri
himaye eden, hatta onlara i imkanlar1 saglayan bir koruyucu kimligi ile
de kargimiza ¢ikar. Bu durum, Osmanl intisap sisteminin kendi igindeki
donglistinii ve igleyisindeki dinamik yapiy1 gozler 6niline serer. Oyunun

2.36 SAIR, AGALAR VE KITAPLAR



kuralinda almak kadar karsiligini vermenin de énemli oldugunu, iligkile-
rin bu yapi iginde gelistigini gosterir.

Gazdndme-i Halil Pasa’da, Halil Pasa’'min Egri Seferinde sultanin
yakininda oldugu soylenir. Bu seferde III. Mehmed'e yakinlhifiyla bili-
nen bir diger sarayl ise Gazanfer Aga’dir. Bu bilgiden, Nadiri’nin hamisi
Gazanfer Aga ile Halil Pagsa’nin arasinda da dostane bir iligki oldugunu
diisinmek miimkiindiir. Boylece iki sarayl1 arasinda bir diger ortak dostun
daha bulundugunu varsayabiliriz."*?

Nadiri’'nin dénemin ulemasina yakinlifina daha o6nceki béliim-
de deginildi. Aziz Mahmud Hiuiddyi'nin himayesindeki Halil Pasa da bu
sayede onemli bir gli¢c elde ederek bu grubun destedi ile yiikselir. Halil
Paga’'nin 1616°da Esad Efendi’'nin sayesinde sadrazam olmasi, onun bu
iligkileri kullandigim1 gosterir. Yani, Halil Pasa ve Nadiri meslek hayatlar
boyunca ortak bir grubun giliciinden faydalanmiglardir. Dénemin aydin
cevreleri ile yakin oldugu anlagilan Halil Pasa’nin, Esad Efendi'ye yakinlig1
bilinen Nadiri’yle ayni ilgi ve meraklar1 paylagan ortak bir ¢evreleri oldugu
sOylenebilir. Nadiri'nin ilim hayatinda en 6nemli destek¢ilerinden Hoca
Sadeddin Efendi ise daha once deginildigi gibi Halil Paga’'nin 6ldiiriilen
kardesi Rumeli Beylerbeyi Mehmed'in saraydaki ortaklarindandir. Yukari-
da da anlatildig1 gibi, Nadiri'nin Gazdndme-i Halil Paga'nin sonuna yazdig
takrizde Hoca Siddeddin’i anmasi siradan bir ayrinti olmamali. Nadiri hem
kendi hem de eserin kahramani Halil Paga ve olasilikla da yazar1 Vasfi’nin
hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Sideddin Efendi’ye génderme yaparak
unlii dlime duyduklar1 gontil borcunu 6diiyor olmaliyda.

Tum bu iligkiler ag, Halil Pagsa ve Nadiri’nin yakinlifini anlamli
kilar. i¢inde bulunduklan benzer entelektiiel ortam iki sarayhyi birbirine
yaklagtirmig olmali. Halil Paga’'nin Osmanli aydinlariyla iligkileri diisii-
nildigiinde, Nadiri gibi gli¢lii bir sair biirokratla yakinlig: hi¢ de sasirtica
degildir. Agabeyi Mehmed’in damadi olan Defterdar Sar1 Abdullah Efendsi,
Halil Paga’nm himayesindeki kisilerden biridir. Melami tarikati mensu-
bu olan Sari1 Abdullah Efendi mistik konularda ve inga tarzinda eserler
yazar.®® Halil Pagsa’nin en yakin destekcilerinden Abdullah Efendi'nin
entelektiiel ilgileri Halil Paga tizerinde etkili olmali. Halil Paga'nm sade-
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ce dini konularla ilgilenmedigi, belirli bir resim begenisine sahip oldugu
kaynaklarda gegen ilging bir bilgi ile kesinlik kazanir. Hollanda elgisinin
sekreteri Ernst Brinck, Halil Pasa’nin evini betimlerken, evin girig meka-
ninda pasanin Malta g6valyelerine karsi zaferini gosteren bir tablonun asili
oldugunu séyler.”® Bu bilgi, dini yénii kuvvetli bir Osmanl pagasinin fark-
l1 ilgi alanlarini, genis diinya goriisiinii, Avrupa kiiltiiriine yakinlhigini ve
begenilerindeki genis yelpazeyi gostermesi bakimindan oldukga ilgi ¢eki-
cidir. Bu bilgi kirintilari, Halil Paga’nm saraylilar i¢in yazdig: kasidelerle
meshur Nadiri’ye ve onun resimlenen eserlerine kayitsiz kalamayacagini
diiglindiiriir ki Nadiri’nin 6vgii ile adin1 andif1 sarayhlar arasinda Halil
Paga onemli bir yere sahiptir. Bu olasi yakinlik, Sehndme’nin metnine ve
resim programina da yansir.

Sehndme’de 6vgii ile bahsedilen Halil Pasa’nm denizlerde ve karada-
ki askeri faaliyetlerini betimleyen iki resim yer alir. Ancak, yukaridaki hayat
hikayesinden de anlasilacag gibi, Halil Paga II. Osman’in Hotin Seferi'ne
dogrudan katilmaz. Hatta II. Osman’in sefer kararinin tartistifi mecliste
Halil Paga Lehistan yerine Ispanya {izerine bir deniz seferi yapmanin daha
yararh olacagini soyler, ancak bu goriisii divan tyelerince kabul edilmez,
ozellikle de Halil Paga’nin saraydaki en biiyiik diigmani, II. Osman’in
hocas1 Omer Efendi’nin muhalefeti ile kargilagir.3° Yukarida da deginildigi
gibi Omer Efendi Halil Paga’y1 Erdebil’deki yenilgiden de sorumtu tutarak
gozden diigmesini saglayan kigiydi. Omer Efendi'nin en énemli rakibinin
Halil Paga’nin destekgisi Esad Efendi oldugu g6z éniine alindiginda, hoca-
nin Halil Paga’ya diigmanli81 anlagilir.

Sehndme-i Nadiri, Halil Paga'nm Sah Abbas ile savag: ve Tebriz'in
harap edilmesini gosteren tasvirle baglar (Resim 18, s. 200-201).%" Tasvirde
Halil Pasa’'nin 1617 yilinda Osmanli-Safevi savaglarinda verdigi miicadele-
lerden biri resmedilir.* Ancak, resimde ve metinde biiylik bir askeri bagan
gibi anlatilan bu olay, aslinda basarisizlikla sonuglanmisg bir seferin kiigiik
bir zafer anidir. Topgular Kitibi Abdulkidir Efendi'ye gore, Halil Paga
askerleriyle Tebriz’e geldiginde sehri bos bulur ve bunun tizerine yagma
baslar.”? Nitekim yukarida da deginildigi gibi, bu basarisizlifindan dolay:
Halil Paga’'nin mansib1 diigtirtiliir.
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Metinde, Halil Paga’'min Iran iizerine génderilmesi ve Irant harap
etmesi anlatihr. Nadiri'nin anlatisina gére, Osmanli halki tipki Nil Nehri
gibi iilkeye saldirir ve Iran tilkesini Eski Misir’a ¢evirir. Akinlarla, ahgaplar
ateste yanar, mermerler kirilir, her yer o denli harap edilir ki, ugursuz bay-
kusg sehrin agitcist olur. Batidan dogan Giines ile (Osmanlilar) Acem miilkii
yerle bir olur. Metinde daha sonra Tebriz'den alinan egyalar anlatilir. Bunlar
arasinda ipek dolu sandiklar, bahar nakigh kilimler, altin iglemeli yastiklar,
ipek minderler, altinla bezeli kaseler vardir. Ayrica Osmanl askerlerinin tas-
virli bir perdeyi ¢6ziip, tizerindeki “suretleri” bozduklari anlatilir.’4

Cift sayfa tasvirin ilk sayfasinda Halil Paga ordusuyla Tebriz'e gir-
mek iizeredir. Onde, ellerinde baltalari, kiirekleri bulunan Osmanh asker-
leri, arkada ise uzun mizraklariyla athi askerler yer alir.s Ortada at1 tizerin-
de ilerleyen turuncu giysili kisi Halil Paga olmali. Geride tepelerin ardinda
kimileri ath kimileri yaya olarak ilerleyen, kirmizi kiilahli askerler yer alir.

Kars1 sayfada ise, Tebriz'in yagmalanma ani betimlenir. Arkada,
geriye dofru uzanan, kiliseye benzer kirma ¢atili binalariyla Tebriz gorii-
litr. Ortada kubbesi ve cephesi mavi ¢inilerle bezeli, iki yaninda minareleri
olan bir cami kentin siluetini olugturur. Caminin oniinde yanmakta olan
ates, ategin etrafinda kars1 sayfada ellerinde tagidiklar1 kazma ve kiireklerle
sehri yakip yikan Osmanli askerleri, etrafta dagilmis gesitli egyalar savagin
karmagasini yansitir.

Siirde askerlerin Tebriz’e gidigine deginilmez. Tebriz’in yagmalan-
masinin anlatiminda ise, minarelerin yere yikildigi, camlarin kinldigs, pek
cok binanin atese verildigi, binalarin siitunlarinin kizgin sislere dondiigi
ve diigmanin can kusunun bu sislerde kebap oldugu, havuzu bir mangal
gibi atesin doldurdugu ve fiskiyesinden kivilamlar sagildif1 anlatilarak
savag aninin biitiin karmasasi ve dehseti gozler 6niine serilir. Siirde esas
olan Tebriz'in yerle bir edilme ani iken, nakkasin Halil Paga’min Tebriz'e
yurtiyiisiinii de resmine eklemesi pasanin kitabin resim programindaki
dnemine igaret eden bir gosterge olmali.

Elyazmasinda Halil Paga’nin basarilarini konu alan ikinci resimde
pasanin Sultan II. Osman tarafindan 1619’da yeniden kaptan-1 derya atan-
diktan sonra yaptif1 Manfredonya deniz savasi betimlenir (Resim 19, s. 202-
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203).3° Nadiri ilk 6nce Halil Paga’nin donanmasin anlatir. Zaferler kaza-
nan, giil renkli kadirgalarinin kus misali denizlerde seyrettigi, fenerlerinin
ginesi kiskandirdig belirtilir. Ayrica bu gemilerin denizin siirinde satir ¢iz-
gisi gibi oldugu ve denizlerde gezerek etrafa sagtif1 korku anlatilir. Kaptan-1
deryaliga getirilen Halil Paga Polye’ye gitmeye, orada bulunan Manfredonya
Kalesi'ni almaya karar verir ve donanma adeta kanatlarini agarak o yéne dog-
ru gider. Manfredonya “kafirler” i¢in tipki Misir ve Sam gibidir. Buras: 6yle
yiiksek bir kaledir ki, altin kement bile oraya ulagamaz. Duvarlan giimiisten
tarak, dendanlar dig gibidir. Goniil ¢eken dislerini gokytiziine salsa, Ziihre
yildizinin zilfiind tarar. Safak lal renkli dudak, kalenin beden duvarlan da
dudagin digleridir. Hisarin iginde pek ¢ok ¢adirin kubbesi goriiliir."?

Riistem gibi savasan Halil Pasa bu hisara saldirir, cengaverce kes-
kin kilicini sallar. Bedenler arasindaki Frenk askerleri Miisliiman askerler-
le savagirlar. Frenk askerlerinin siyah yuvarlak sapkalar: kalenin bedenine
siyah bir isaret olur. Kiikreyen bir asker gibi kaleye saldiran Halil Paga,
hisarin her yerine merdivenler koydurur ve bu merdivenlerden ¢ikan asker-
ler kaleyi ele gecirirler. Kafir askerleri kaleyi teslim ederek canlarim zor
kurtarirlar. Miisliiman askerler sehri harap eder, kiliseyi ve her yeri yakarak
kaleyi bir ateggedeye dontistiiriirler. Halil Pasa dontistinde pek ¢ok altin ve
glimiis hediyeler getirir, karsihfinda padisah da ona hilat giydirir.’®

Cift sayfa resimde sagda, Halil Pasa ordusuyla ilerler. Bu siralar-
da heniiz 50 yaginda olan pasanin agarmis sakaliyla yagh gorintiisii, bir
onceki siyah sakalli, geng goriiniimlii portresiyle uyusmaz. On diizlemdeki
denizde, Halil Paga'nm giil renkli kadirgalari, kars1 sayfada ise, Manfredon-
ya Kalesi yer alir. Kalenin i¢inde kirma ¢atili binalar, sehrin kilisesinin ¢an
kulesi, kalenin tizerinde dalgalanan hagli bayrak bir Hiristiyan kalesinin
fethedildigini gosteren ikonografik detaylardir. Nadiri’nin anlatimindaki
siyah sapkali Frenk askerleri kalenin bur¢larinda ellerindeki silahlariyla
kaleye saldiran Osmanl: askerlerine karsilik verirler. Siirde anlatildig: gibi,
kaleye hiicum eden Osmanl askerlerinden kimileri duvarlara dayadiklar
merdivenlerden ¢ikmakta, kimileri ise ellerindeki silahlarla ateg etmek-
tedir. Nakkag ya da hami bu tasvirde de bir dncekinde oldugu gibi Halil
Pasa’y: ift sayfalik bir tasvirle kargimiza gqikarir.
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Sehndme-i Nadiri’de yer alan diger iki tasvir ise yine Halil Paga'nin
dogu seferleri ile ilgilidir. Bunlardan ilkinde, Tebriz’in yagma edilmesin-
den sonra Halil Paga tarafindan gérevlendirilen Camibeg Giray Han'in Kar-
¢igay Han’la yaptig1 savas betimlenir.”?

Nadiri’nin anlatimina gore, Halil Paga Tebriz igini hallettikten sonra,
erkani ile goriig aliveriginde bulunarak ne yapmak gerektigini sorar. Bunun
fizerine Tatar Canibeg Giray, Iran iizerine saldirabilecegini ve $ah Abbas"
perisan edecegini, kendisinin Cingiz soyundan oldugunu séyler. Halil Paga
bu davranigindan 6tiirii Giray Han'1 kutlayarak ipek bir hilat giydirir ve kilig
kusgatarak onu odiillendirir. Hazret-i Hizir rehberin, kaza yarin, kader yave-
rin olsun diyerek gonderir. Giray Han’1 géren Osmanlilar da saldiriya gecer
ve Iran iilkesi yerle bir edilir. Ulkesinin halini duyan Acem sahiin akli
basindan gider, etrafindakileri toplar ve bu durumda ne yapilmas: gerek-
tigini konusur. Tebriz hikimi Kargigay kendisine asker verilmesini ister,
Sah Abbas da bu istegini kabul eder. ki taraf arasinda savas baglar. Metin-
de uzun uzun anlatilan bu miicadele sonucunda tiim harp aletleri kirilir,
zirhlar aga¢ yaprag gibi delik desik olur, siperler ve kiliglar parcalara ayri-
lir. Buna ragmen iki taraf da bir netice alamaz ve mecburi olarak savastan
vazgecilir. Oysa tarihte Serav bozgunu olarak anilan bu savagta iran hikimi
Kargigay'in Osmanli ve Tatar askerlerini yendigi bilinir."°

Cift sayfalik tasvirde (Resim 20, s. 204-205), sagda Canibeg Giray
Han’in ordusu ilerler. Uzerinde savag giysisi, baginda migferi olan Giray
Han, farkl: baglik ve giysileri ve ¢ekik gozleriyle Osmanlilardan ayrilan
Tatar askerine onderlik eder. Tepenin ardinda Tatarlarin ilerleyigini izleyen
Osmanlilar, Canibeg Giray’t gérevlendiren Halil Paga ve maiyeti olmali.
Ortada, koyu renk sakali ve kirmizi kaftani ile bir 6nceki resimdeki portre-
siyle benzesen Halil Pasa birliginin basinda yer alir.

Halil Paga’'nin dogu seferiyle ilgili bir diger tasvir ise Safevilerle
yapilan anlagma sonucu Istanbul’a génderilen hediyelerin geligini betimle-
yen resimdir.”# Acem $ahi ile yapilan barng sonrasinda Tohta Big adl elgi
bahar mevsiminde hediyelerle Istanbul’a gonderilir. El¢inin getirdigi hedi-
yeler arasinda her y1l verilmesi kararlagtirilan yliz yiik ipegin disinda, filler,
gergedanlar ve kafes icinde vahsi bir kaplan vardar.
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Sehndme-i Nddiri’de yer alan Halil Paga’nin resimlerine ve metin-
deki anlatima, Nadiri ile Halil Pasa arasindaki iligki penceresinden bakildi-
ginda, bu tasvirler dénemin askeri gelismelerini anlatan betimler olmaktan
bir adim ileri giderek, 17. ylizyil bagindaki iligki aglarinin gérsel yansimalan
olarak okunabilir. Halil Paga'nin Sehndme-i Nddiri'nin 6nemli kahramanla-
rindan biri olarak resim programinda karsimiza ¢ikmasinin nedeni, Nadiri
ile Halil Paga’nin aymi grubun uyeleri olmalar1 olabilir. Bu baglamda,
Nadiri'nin tipki 6nceki béliimde tartisgilan Divdn’'inda oldugu gibi eserin
resimlenme stirecinde katkis1 oldugu giiglii bir olasilik olarak kargimiza
¢ikar. Halil Paga'nin ‘bagarilarinin’ hem metinde hem de resim programin-
da ayr olarak ele alinmasi, Sehndme-i Nadiri' nin resimlerini ve resimlenme
siirecini, Nadiri’nin yakin oldugu saraylilar1 ayr1 kasideler halinde methet-
tigi Divdn'ina yaklagtirir.

Osman'in Sarayinda Parlayip Sénen Bir Yildiz: istankéylii Ali Pasa

Istankéylii (Giizelce) Ali Paga (1581-1621), 1619’da Akdeniz'de
kazandip1 zafer sonucu elde ettigi bes kalyon, sayisiz esir ve ganimetlerle
Istanbul’a gelir. Getirdigi hediyelerle 1I. Osman’in gézlerini kamagtiran
Ali Pasa, Dariissaade Agas1 el-Hac Mustafa Aga’nin da destegini alarak
sadrazam olur. Ali Paga, Halil Paga’dan farkli olarak, dini kiinligini ya da
saraydaki giiclii hamilerini kullanarak itibar kazanmaz. Ali Pasa’nin bu
oyundaki en 6énemli silahi1 maddi varligidir. Biraz saibeli olan bu 1nal varli-
g1, pasaya pek ¢ok kapi agar ve Ali Pasa 17. yuzyil baginda birden parlayan
ve s6nen yildizi ile ilging bir karakter olarak kargimiza gikar.™>

Ali Paga, biirokrasi kariyerine Dimyat Beyi olarak baglar. Misir paga-
larinin génderdigi hediyeleri Anadolu’da ayaklanmalarn ve ‘eskiyalifin’ kol
gezdigi bir dénemde sag salim saraya ulastirmasi, Sultan Ahmed’in nez-
dinde itibar kazanmasinin sebebi olmali. Ali Paga’nin bu gorevi sirasinda
dariissaade agalari ile yakun bir iligki kurarak saray halk: arasinda muteber
olmasi, Osmanli sarayinin dengelerini iyi bildigini gosterir. Ali Paga’nin
dariissaade agalarinin emeklilik yeri olan Misir’da gecirdigi yillar, bu grupla
iligkilerini giiclendirmesine neden olmus olmali. Ali Paga'nin daha sonra
igbirligi yapacag: el-Hac Mustafa Aga ile yakin dostlugunun da bu yillarda
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basladi@1 varsayilabilir. Kasim 1605'te Sultan Ahmed Bursa'ya gittiginde
Ali Pasa’nin gemisiyle Mudanya'ya gecer. Varlikl biri olan Ali Paga’nin {i¢
ylizden fazla forsa esiri vardir ve bu esirlerini Sultan Ahmed camisini inga
ettirirken comertce sultamin hizmetine sunar. Ali Pasa bu comertliginin
kargihginda Tunus Beylerbeyi olarak gérevlendirilir. ki yil bu gérevde kalan
Ali Paga, Istanbul déniisiinde Kibris eyaletinin kendisine verilmesiyle 6diil-
lendirilir. Kasim-Aralik 1616°da Dogu Seferine génderilen Halil Pasa yeri-
ne donamanin bagina geger. ki sene bu gérevde kalan Ali Paga, 24 Aralik
1619’da Damad Kara Mehmed Pasa yerine veziriazam olur.™3

Bu terfide, Istanbul’a geliginde II. Osman’a sundugu ganimet ve
esirlerin 6nemli bir pay1 oldugu muhakkaktir. Nitekim dénem kaynaklari-
nin ifadeleri de II. Osman’in mala ve miilke diigkiinliigiiniin Ali Paga'nin
sadrazam olmasinin baglica sebebi oldugunu gosterir. Gérevi elinden alinan
Damad Mehmed Paga ile Ali Paga arasinda gegen olaylar saraydaki oyunlar
ve ayak kaydirmalar gozler 6niine serer. Damad Mehmed Paga bu “haksiz-
1ga” boyun egmez, Venedik balyosunu kandirarak, Ali Pasa’nin elde ettigi
ganimetlerin sultana sundugundan ¢ok daha fazla olduguna dair dedikodu
cikarir. Ali Pasa riigvet ve tehditle Mehmed Paga’y: susturur, kapicilar kethii-
dasini giinde en az bes defa Mehmed Paga’nin kapisina gondererek ya bagin
ya malin diyerek biitiin mallarina el koyar, hatta bununla da yetinmeyip
Naima’'nin tabiri ile pasay: “ciril giplak ve inleye inleye” Halep’e génderir. Ali
Paga usulsiiz bir sekilde saraylilardan topladif: paralarla Sultan Osman’in
yakinhgini kazanir. Sultan ile yakinli1 6yle artar ki padisahin en makbul
adamlarindan el-Hac Mustafa Aga'yr Misir’a siirdiiriir, hatta Padigah Hoca-
s1 Omer Efendi'yi de bundan sonra ulemanin iglerine karigmasin diyerek
Mekke’ye yollar. Omer Efendi heniiz Uskiidar’da iken Ali Paga’nin vefat: ile
stirgiinden kurtulur. Mustafa Aga ise Omer Efendi kadar sansh degildir.’+4
II. Osman’in Hotin Seferi’'nin karar agamasinda etkin olan Ali Paga’nin sul-
tana yakin olan herkesi, hatta sadrazamlik gérevini kendisine saglayan Mus-
tafa Aga'y1 saraydan uzaklastirmasi elde ettigi giicti paylagmak istemedigini
dugiindiirir. Ali Paga'yr kurnaz, a¢ gézlii biri olarak takdim eden dénem
kaynaklarindan Pegevi’'nin, sultanin huzuruna kendisinden bagka ¢ikacak
hi¢ kimseyi birakmadi demesi Ali Paga'nin amacina ulagtifini gosterir.™ Ali
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Paga vezareti siiresince kat1 bir yonetim bi¢imi uygular. Nitekim dénemin
dénemin tarihgilerinden Hasan Beyzide'nin Ali Pasa i¢in yazdif Usiiliil-hi-
kem fi Nizami’l-Alem adli siyasetname tiiriindeki eseri Ali Paga’nin Osmanh
sarayindaki icraatlarina yakisan tiirde bir kitaptir.’4® Ancak Ali Paga'nin sal-
tanati kisa stirer, Sultan Osman sefere ¢tkmadan, sefer hazirliklar: esnasinda
bagina bela olan mesane hastalif1 nedeniyle vefat eder. Yerine bostancibag:
olan ve Mustafa Aga’nin yakininda bulunan Hiiseyin Pasa sadrazam olur.'+?

Sehndme-i Nadirl’'de bagarilar1 anlatilan ve resimlenen bir diger saray-
i da Ali Paga’dir (Resim 21, s. 206-207).43 Nadiri, Sehndme'de Ali Pasa’y1
methettikten sonra, uzun uzun donanmasin tasvir eder. Ali Paga’nin Ziilfi-
kar bayrakli, giil renkli donanmasini, denizde korsanlarla verdigi kahraman-
ca miicadelesini, II. Osman’in huzuruna sayisiz esir ve savag ganimetleriyle
gelisini anlattiktan sonra bu bagarisi izerine sadrazam oldugunu soyler.™#?

Cift sayfa tasvirde, Ali Paga’'nm donanmasi biitiin gérkemiyle res-
medilir. Ali Pasa'nm kadirgalan siirde anlatildigi gibi gtil renklidir ve
forsalarin ¢ektigi sayisiz kiirekle, tipki Nadiri'nin soyledigi gibi denizin
yliziinde yliriiyen ejderlere benzerler. Tasvirdeki koyu renkli diger gemiler
Ali Paga'nin esir aldi1 Frenk gemileri olmalidir. Resimde, siirde anlatildig:
gibi bes diisman gemisi yer alir. Resmin sol kégesinde bulunan kara par-
¢ast ve kuleli mimari betim dénemin diger resimlerinde sikhikla gérmeye
aligik oldugumuz ikonografik bir detaydir ve olasilikla devrin meghur nak-
kag1 Naksi’nin baglattif1 bir modanin yansimasidir.

Ali Paga’'min donanmasinin betiinlendigi tasvirde pasa resmedilmez.
Resimde Ali Paga’nin donanmasinin canlandirildif sadece metin okundu-
gunda anlagilir. Metinsiz resme bakildiginda ise bu tasvir herhangi bir deniz
savagini anlatabilir. Aslinda Nadiri’nin metni tam anlamiyla Ali Pasa’nin
kahramanligini yansitacak bir konu olmadigindan, nakkasin pasay1 sahneye
eklemek i¢in ¢ok da fazla gsansi yoktu muhtemelen. Ancak, Halil Paga’nin
Manfredonya Kalesi’'ni ele gecirmesini betimleyen tasvirde, nakkas ya da
hami sadece donanmay1 betimlemekle yetinmez, kars: sayfaya Halil Paga ve
askerlerini de yerlestirir. Benzer konular betimleyen bu iki resim arasinda-
ki ikonografik fark, Nadiri'nin resmedilen saraylilarla iligkisini diigiinmeyi
gerekli kilar. Halil Paga'nin elyazmasinin resim programindaki ‘ayricaligy’
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Nadiri’nin Halil Pasga ile daha yakin olmasindan kaynaklanmig olmali. Ali
Pasa her ne kadar Nadiri'nin iginde bulundugu grubun en 6nemli rakiple-
rinden Omer Efendi’nin gézden diigmesini saglasa da yazarimizin ¢ok fazla
yakin oldugu bir sarayh degildi olasilikla. Iki resim arasindaki bu ikonografik
yorum fark: resimlenen kisilerle resimli kitaplarin olasi hamileri arasindaki
iligki bi¢imlerinin gorsele yansidigim diigiindiiriir.

Sehndme-i Nadiri’deki pasalarin yaptiklan zaferleri anlatan resimler
ve Nadiri’nin metni bir 6nceki boliimde irdelenen Divdn'in metin ve resim
kurgusunu tekrar eder. Her bir olay belirli bir tarihi baglam ve kronoloji
icinde yer almasina ragmen, tek tek diistiniildiigiinde Osmanh sarayinin
pasalarini agdali bir dille metheden siirler ve bu siirleri betimleyen resimler
olarak kitapta yer alirlar. Her biri art arda kitapta yer alan paga resimlerinde
Sultan II. Osman yer almaz. Sultanin ve pasalarin resim programindaki bu
ayrigmig hali bu tasvirlerin kitabin genel baglamindan ayr duguniildiigiini
gosterir ve bu yoniiyle de eseri Divdn’a yaklastirir. Donemin difer resim-
li kitaplar1 diisintildiigiinde pasalarin zaferlerinin anlatilmasinin yaygin
bir gelenek oldugu goriilmekle birlikte, bu tiir eserlerde sultamin serdari-
n1 gorevlendirdigi anin betimleri 6nemli bir tema olarak karsimiza ¢ikar.
Sehndme-i Nadiri’de anlatilan ve resmedilen farkh cepheler, farkli olaylar
ise belirli bir biitiinltik yansitmadan kitapta yer alir ve kitap bu yoniiyle
gazanamelerden ayrilarak daha 6nce irdelenen Divin’a yaklagir.

II. Osman da tipki diger kahramanlar gibi kitapta tek bir seferle
ve olayla karsimiza gikar. Resim programina Hotin Seferi ile eklenen II.
Osman’in resimleri say1 olarak diger kahramanlarin betimlerinden faz-
la olmakla birlikte, II. Osman tek bagina kitabin ana kahramani degildir.
Bununla birlikte, II. Osman’in betimlendigi bu tasvirler hem 17. yiizyil
basinda Osmanh sultaninin degisen imgesini ve roliinii hem de 6zel olarak
I1. Osman’in sultani imgesini anlamak iizere 6nemli veriler sunar.

KAHRAMAN SULTAN IMGESiNE YENIDEN DONUs:
SEHNAME-I NADIRI'NIN SULTANI

Sehndme-i Nddiri’de II. Osman, Hotin Seferi ile ilgili konularda izle-
yicinin kargisina ¢ikar. Bu resimlerden ilki II. Osman’in sarayda sefer kara-
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rin1 goriismek tizere diizenledigi toplantiy: tasvir eder.’® Bir sonraki resim-
de, sultani ordusunun basinda Hotin'’e giderken goruiriiz.’s' Elyazmasinm
resim programi II. Osman’t Hotin yolunda esirleri 6ldlirmesi®* ve savag
aninin betimlenmesi ile devam eder.”® Kitabin son resminde ise II.
Osman’in Hotin ‘zaferi’ anisina yaptirdigi kogk ve kayik tasvir edilir.’s4 II.
Osman’in bu resimlerdeki sunum bi¢imini tartigmadan 6nce, bu déneme
gelinceye kadar hem yazili hem de gorsel kiiltiirde, Osmanl sarayinin sul-
tani icin olusturdugu imgeyi kisaca gézden gegirmek, II. Osman i¢in yeni-
den canlandirilan imgeyi anlamak balkimindan 6nemlidir.

Siiphesiz, ylizyillar i¢indeki bu degisimi basindan sonuna kadar
tanimlamak bu ¢aligmanin kapsamin: agar. Ancak Leslie Peirce’in dikkat
cektigi bir nokta daha sonra II. Osman igin olusturulan imgeyi anlamak
i¢in faydali olacaktir. Peirce “yerlesik sultan” olarak adlandirdif1 padigahlik
imgesinin 16. yuzyil sonlar1 ve 1. yiizyil basglarinda benimsendigini ve II.
Osman’in ordusunun basinda Hotin’e gitmesine kadar da siirdiiriildiigiinii
belirtir. Peirce’a gore, ordusunun basinda savasa giden sultanlarin yerini,
komutanlarini seferlere yollayan ve bagkentte, sarayinda kalmay: tercih
eden yoneticilerin almasi, Osmanli saraymin gelistirdigi bilingli bir politi-
kanin sonucuydu. Bu dénemde sultanlarin her soruna bizzat kogmak yeri-
ne, baskentte kalarak tiilkesinin giivenligini saflamasi ve komutanlarn
yoluyla askeri seferleri yonetmesi daha uygun gériilen bir tavir haline geldi.
Bu bilingli politika, Kanuni Sultan Siileyman’in son zamanlarinda baglar ve
ardillar1 déneminde iyice benimsenir. Peirce’a gore, sultanin sefere gitme-
meyi tercih etmesinin nedenlerinden biri, zafer kadar yenilginin de giiglii
bir olasilik olmaya baslamasiyla birlikte, olas1 bir yenilginin sonuglarindan
kurtulma istegiydi.™s Peirce'in burada dikkat ¢ektigi nokta Osmanh Devle-
ti'nin buirokratik yapisinin giderek giiglenmesidir. Artik sultamin {ilkesi o
denli giigliidiir ve sistemi o kadar oturmustur ki, bagkentten ayrilmadan da
tilkesini yonetebilir.

Peirce sarayindan ¢ikmayan sultan modelinin I. Bayezid devrinden
itibaren adim adim basladigini, Fatih Sultan Mehmed’'in Kanunndme’sin-
deki kimi kanunlarla bunun iyice pekistirildigini belirtir. Ornegin, sultanin
ailesi digindakilerle yemek yememesi, divan toplantilarina katilmamaya

2.46 SAiIR, AGALAR VE KiTAPLAR



baglamas: Fatih’in Kanunndme’si ile baglar ve bu tiir uygulamalar sultanm
giderek yalnizlagtinir. II. Selim ve III. Murad devirlerine geldiginde ise bu
durum iyice kabullenilir. II. Selim ve III. Murad, tebaalan ile iletisime geg-
tikleri tek alan olan Cuma namaz igin bile saraydan digan ¢ikma adetini
uygulamaz hale gelirler.s®

Christine Woodhead’in, “ideal sultan” kavramim Kanuni Sultan
Stileyman o6rneginde tartigtif makalesi, Peirce’in 16. yiizyil sonlarindan
itibaren degistigini s6yledigi sultani imgenin Kanuni devrindeki olugturul-
ma bi¢cimini tartigir. Woodhead, devrin edebiyat ve tarih eselerinde sultanin
tanimlanma ve yiiceltilme bi¢imlerinden yola gikarak 16. yiizyil Osmanlisi-
nin sultanindan neler bekledigini giizel bir sekilde ortaya koyar."” Woodhe-
ad argiimanini olustururken dénemin pek ¢ok farkli kaynagina referanslar
vermekle birlikte, bu konuda esas olarak Celalzdde'nin Tabakdtii'l-memalik
ve Derecdtii’l-mesdlik adl eserini kullanir. Stileyman, Celalzide’'nin eserinde
“ztibde-i 4l-i Osman” olarak tanimlanir. Bu tanimlama ile yazar adeta Kanu-
ni’yi ideal bir sultanda olmas: gereken tiim vasiflar: kendinde toplayan biri
olarak kabul eder. Celalzide’'nin girig boliimiinde Sultan Siileyman’in g
ozelligi vurgulanarak one c¢ikarihr: adalet, comertlik ve askeri bagar1.’s®
Woodhead’in vurguladifr bu {i¢ 6zellik daha sonra II. Osman’in imgesini
anlamak icin olduke¢a aydinlatict olacaktir.

Kanuni devrinde popiiler olan gazaname tiirtindeki, tek bir seferi ya
da askeri bagary1 konu alan eserlerde ise Sultan Siileyman’in gaziler sulta-
ni1 olarak rolil vurgulanir. Gazanamelerin ¢oklugu sultanin temel gérevinin
askeri liderlik oldugunu gosterir. Bir bagka deyisle bu tiir metinlerde askeri
seferlerin, fetihlerin sultanin asil isi oldugu diigtincesi 6ne ¢ikarilir.’s?

Woodhead’e gore sultanin bir diger imgesi de, “edeDbi tarihg¢ilik” ola-
rak tamimlanan sehnamelerde gelisir. Savagtaki bagarilarin kutlandig: seh-
namelerde sultan zarif bir edebi dille methedilir. Firdevsi'nin eski Iran
hiikiimdarlarim1 ve kahramanlarim anlattir gibi, Osmanl sehnamecileri
de Siileyman’i hem savagg1 hem de hitkiimdar olarak bir efsane haline geti-
rirler. Sehnamelerde yansitilan sultan imgesi askeri alanin kargihidir. Bu
karsithk Sultan Siileyman’in ardillar1 olan Osmanh sultanlan igin iyi bir
model olur ve daha da gelistirilir. Sultan Stileyman kadar anlatilacak askeri
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basarilar: olmayan, sefere ¢ikmak yerine Topkap: Sarayi’'nda biraz da soyut-
lanmig olarak yasamay: tercih eden Sultan II. Selim ve III. Murad icin bu
yeni imge olduk¢a uygun diiger.®°

Emine Fetvaci ise tezinin 16. ylizyil sonundaki resimli kitap hami-
ligini tartighig boliimiinde, resimli tarihlerde sultanin gérsel sunumunun
degismesinin nedeninin onun savasa gitmemesi ile ilgili olmadigim séy-
ler. Fetvaci'ya gére, bu durum sultanin degigen roliiyle ilgilidir ve sarayda
hazirlanan resimli tarih kitaplarinda sultanin daha geri planda olmasi padi-
sahin roliintin degigmesinin bir sonucudur. III. Murad 6rnegi {izerinden
bu konuyu tartigan Fetvaci, daha 6nceki sehname geleneginde yansitilan
“savaggl sultan” imgesinin III. Murad’a uymadifini bu nedenle de bu
donemde daha farkh tiirde metinlerin resimlenmek iizere tercih edildi-
gini belirtir. Bu donemde resimlenen Ziibdetii’t-teviarih ve Strndme I11.
Murad'in kimligi ile daha ¢ok uyusan metinlerdir. Sultanin kendini sarayi-
na kapatmasi, halka agik yerlerde daha az goriilmeye baslamasiyla birlikte
resimlerin programina da bu yeni role uygun bir yonetici imgesi yansir.*®*
Ashnda bu degisim, iizerinde diistiniilmeden dogal bi¢cimde seyreden bir
siirecin sonucu degildir. Bu konu devrin ilimlerinin de tizerinde diigiindii-
gii, doneminde tartigmalara yol agan bir olay haline gelir. Nitekim dénem
tarihgilerinden Seldniki bu konuda yapilan bir toplantiy1 anlatir. Tarih¢inin
verdigi bilgiye gore, 1595-96’da Sadrazam Sinan Pasa alimleri toplayarak
sultanin savaga gidip gitmemesi tizerine bir tartigma yaparlar. Miigave-
re sonunda sultanin bagkenti terk etmemesi gerektigine karar verilir."®?
Selaniki’'nin ifadeleri I1I. Mehmed devrinde sultanlarin bizzat ordusunun
baginda savaga katilmasinin artik uygulanmayan bir gelenek oldugunu ve
bu durumun 16. ylizyil sonlarinda kabullenildigini gosterir. Sultan savasa
katilmak yerine, Peirce’in da yukarida ifade ettigi gibi atadig serdarlariyla
savaglari yonetir ve bu durum devletin yerlesik hale gelen diizenli biirokra-
sisini yansatir.

16. yuizyil sonlarindan itibaren sayilari hizla artan serdarlarin sefer-
lerinin anlatildig1 resimli el yazmalar1 da bu uygulamanin gérsel sanatlara
yansimasi olarak karsimiza ¢ikarlar. Sultanin roliintin degismesiyle birlik-
te, 16. ylizy1l sonunda hazirlanan resimli kitaplarin resim programlarinda
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sultanin konumunun da farkhilagtig1 gériiliir. Sultan i¢in hazirlanan resimli
tarihlerde, sultan yerine daha gok gorevlendirdigi pagalar resmedilir. Orne-
gin, II. Selim ve III. Murad devri olaylarinin anlatildif1 Sehinsehndme’de
resimlerin daha ¢ok pagalarin yaptig1 askeri iglerle ilgili oldugu goriiliir.*®
Bunun disinda bu dénemde vezirlerin gosterdikleri askeri bagarilara iligkin
de pek ¢ok resimli kitap hazirlanir. Lala Mustafa Paga’min dogu seferlerini
konu alan 1584 tarihli Nusretndme ( TSMK, H. 1563), Ozdemiroglu Osman
Paga'nin 1578-1586 yillar arasindaki dogu seferlerinin anlatildig Seca ‘dtna-
me (IUK, T. 6043), Sinan Pasa (6. 1596) i¢in hazirlanan Tarih-i Feth-i Yemen
(1UK, T. 6045), bu kitaplardan sadece birkagidir.'%+

16. yiizyll sonunda ordu komutani olarak sultanin yerini pasala-
rn almasi ve resimli elyazmalarinda boyle boy géstermeleri egilimi II1.
Mehmed i¢in Talikizide Mehmed tarafindan yazilan Egri Fetihndmesi'nde
degisir.’s Egri seferine giden 111. Mehmed, Talikizide'nin metninde yiicel-
tilerek anlatilir ve resimlerde bir kahraman olarak sunulur.

I11. Mehmed’i sefer déniisii gosteren resimde onu biitiin hagme-
tiyle at sirtinda ordusuyla ilerlerken izleriz (Resim 22, s. 208-209).7%¢ At1
{izerinde ilerleyen I11. Mehmed resmin odak noktasidir. Onde yer alan
yeniceriler ve Osmanli pasalar etrafta toplanan kalabaligin hayran bakis-
lar1 altinda ilerler. Sultanin gerisinde, at izerinde ilerleyen sakalsiz, ince
yapilh figlirin Gazanfer Aga oldugu dusiiniiltir. Tasvirin sol kégesinde
o esnada Istanbul’da bulunan ve sultanin savagtan déniisiinii bekleyen
Safevi elgisi Ziilfikar Han (6. 1610) bu gérkemli téreni izler.®®” Ordunun
arka sirasindaki muzisyenlerin ¢aldig1 zafer surlari, yaganan sevinci igaret
eder. Kumagla ¢evrelenmis alanin gerisindeki halk adeta Istanbullularin
bliyiik zaferlere duydugu 6zlemi yansitir. Resmin biitiin ikonografik detay-
lar1 sultanin biiyiik bir kahraman olarak gosterilmesine hizmet ederler.
Istanbullularin sultana ve ordusuna gésterdigi bu ilgide, orada bulunan
Iran elgisinin payr onemli olmali. Nitekim 16. yiizyil sonlarinda Istan-
bul’da bulunan Stephan Gerlach, 5 Mays 1575 tarihinde Iranli el¢i Tokmak
Han'in Istanbul’a gelisine sahit olur. Gerlach’in anlattiklarina gére, Sultan
III. Murad elgiyi karsilama torenlerine biiylik 6zen gosterilmesini emre-
der. Sultana gore, karsilama ne kadar gérkemli olursa Osmanhnin giici
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de o dlgiide goriiniir olacaktl. Bu esnada Kiigtik¢ekmece’de olan Sultan III.
Murad saraya dontisiinii el¢cinin gelig tarihinin sonrasina erteler. Boylece
Tokmak Han, Sultan Murad’in ordusunun gérkemini ve gagaasini izleye-
bilecektir. Nitekim amaglanan olur ve sultan, esi goriilmedik gérkemli bir
torenle Istanbul’a girer.'®® Gerlach'm anlatimi yukarida deginilen tasvirde-
ki gérkemi daha da anlaml kilar.

Yine ayni elyazmasmda yer alan ve III. Mehmed’i savag alanin-
da gosteren resim de sultanin savag meydanlarinda resmedilmemesiyle,
savasa gitmemesi arasinda bir iligki olmadig tezini sorgulamay: gerekli
kilar (y. sob-51a). Kusatma animin betimlendigi tasvirde izleyicinin odak
noktas1 sahnenin ortasinda ati {izerinde duran III. Mehmed'dir. Meh-
med’in etrafini saran kalabalik ordu, tasvirin gérkemini artirir. II. Osman
da tipki dedesi III. Mehmed gibi bizzat sefere gider ve bu sefer resimli
bir Sehndme ile anlatilir. Osmanli sultanlarinin zaferlerinin resimli tarih
kitaplarinin ana konularindan biri oldugu distiniildiigiinde, sultanin
ordusunun baginda seferlere gitmemeye baglamasiyla gérsel imgesinin
degismesi arasinda bir iligki olmaliydi. Nitekim bu 6rnekte de izlendigi
gibi sultanin zaferleri her zaman resimleniyordu. Bu noktada, resimli
kitaplarda olusan sultan imgesinin her padigah igin, izledigi politikalara,
kendini gérme ve yansitma bigimine gore yeniden sekillendigini ve yeni
bigimler aldiginmi goruriiz.

Gabriel Piterberg, “Haile-i Osmaniyye” vakasin inceledigi eserin-
de, II. Osman’in kendine sectigi ‘sultan imgesi’ izerinde durur.’® Piter-
berg’e gore, II. Osman’in bagina gelenlerle, sultanin ¢agdaslan ve sonraki
nesillerce algilanig bi¢imi onun kendi toplumu igin olduke¢a “ayriks1” bir
figiir oldugunu gosterir. Tarihgiye gore, bu ayriksilik II. Osman’in kendisi
i¢in kurgulamaya giristigi, ama o dénem i¢in Osmanl toplumunca unu-
tulmug olan “gazi sultan” imgesini canlandirmak istemesinden kaynakla-
nir. Piterberg, Sultan Osman’in sarayindan ¢ikmayan, tebaasi igin gercek
bir kisiden ¢ok sanal bir kisilik olan yerlesik sultan imgesinden siyrilarak
yeniden “gazi sultan” olarak kendini sunmak istedigini 6ne siirer. Bu nok-
tada kendi gériigiinii desteklemek i¢in Peirce'in dikkat ¢ektigi bir noktay
kullanir. Pierce, II. Osman’in gelenekten ayrilarak devrin en 6nemli ulema
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ailelerinden biri olan Esad Efendi’'nin kiz1 Akile’yi kendisine resmi eg ola-
rak se¢mesinin, Osmanl Beyligi'nin kurucusu Osman Bey’in Seyh Edeba-
li'nin kiz: ile evliligine bir génderme yaptigini vurgular. II. Osman hila
hafizalarda taze olan bu olayr animsatacak bir evlilik yaparak “gazi sultan”
imgesini kuvvetlendirmeye ¢aligir. Devrin yazarlarindan Nev‘izide Atai’nin
Esad Efendi’yi “ikinci bir Edebali” olarak sunmasi bu ¢agrigimin bir gos-
tergesidir. Sultan Osman’in Hotin Seferi i¢cin Osmanli sultanlarinin gaza
mevsimi olan mayis ayini se¢mesi de Piterberg’e gore “gazi sultan” imge-
sine génderme yapan bilingli bir tercihti. Buna bir bagka delil olarak da
Sultan Osman’in tipk: gazi sultanlar gibi ¢cok sade giyinmesini ekler.”7°

Bu baglamda, II. Osman’in Hotin Seferi'nin anlatildig1 Nadiri'nin
Sehndme’si yukarida deginilen gelismelerin giizel bir karigimidir denilebi-
lir. Bu kitapta, hem 16. yiizyil sonundaki genel egilime uygun olarak pasa-
lar bolca resmedilir ve boylece vezirleri ile iilkesini yoneten sultan imgesi
korunur hem de II. Osman ordusunun basinda ya da savag meydanlarinda
betimlenerek ‘savasa giden sultan’ imgesi yeniden canlandirilir. Olusturu-
lan bu yeni imge kitabin resim programina belirgin bir sekilde yansur.

Gazi sultan imgesinin kitapta 6nemli bir vurgu oldugu II.
Osman’la ilgili ilk resmin konusunda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar (Re-
sim 23, s. 210).”7" Tipki yukarida Selaniki'nin aktardigi miisavere gibi bu
resmin canlandirdif olay da sultanin savasa gitmesi ile ilgilidir. Lehistan
izerine bir sefer diizenlemeye karar veren II. Osman bu kararini goriis-
mek {izere yaptif1 divan toplantisinda devlet adamlar1 bu sorunun bir
serdar gonderilerek halledilebilecegini, sultanin bizzat gitmesine gerek
olmadigini séylerler.'7>

Saraylilarin bu tepkisi, sultanin yerine bir serdar tayin edilerek bu
tiir meselelerin halledilmesinin r17. ylizyil bagi Osmanli saray geleneginde
kabul goren bir uygulama oldugunu gosterir. Nitekim yukarida deginilen
Seliniki'nin ifadeleri de bu kabuliin ¢ok daha 6nce bagladiginmi dogrular.
Ancak, II. Osman’in sefere ¢tkmaya kesin niyetli oldugu anlagilir. Bu tutu-
mu, seferden &nce muhtemel bir savag: énlemek icin Istanbul’a génderilen
Leh elgisini kabul etmeyiginde de izlenir.””? II. Osman’in saraylilarina ver-
digi cevap da bu karar1 yansitir ki bu yanit gen¢ sultan icin olusturulmaya
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ya da canlandirilmaya calisilan “gazi sultan” imgesinin agikea dillendiril-
mesidir. Sultan II. Osman, boyle bir sevap kazanmaktan kendisini mah-
rum etmemelerini, tipki “ecdadr” gibi ulkeler fethederek mutlu olmak
istedigini belirtir.74

I1. Osman’in saraylilarina verdigi bu cevapta dikkati ¢ceken bir diger
ayrint1 ise, sultanin “kafir” memleketlerini Islam topraklarina katma istegi-
dir. Bu dénemde gelisen sorunlar diistiniildiigtinde doguda Safevilere kars:
miicadele yerine Lehistan {izerine sefer diizenlenmesi Gabriel Piterberg’in
gaza teorisini dogrular niteliktedir.””s

Bu anin betimlendigi tasvirde Topkap: Sarayi’'nda, havuzlu sofada
Osman yere serili hal tizerine yerlestirilmis minder tizerinde oturur, iki
yaninda oturan sarayhilarin yiizlerinin taninabilir bir gekilde betimlenme-
si bireylerin portre niteliklerine 6zen gosterildigini agik¢a gosterir. Nadiri,
metinde miigavereye katilan saraylilarin ismini vermezken, iki “sadr” ve
seyhiilislamla padigah hocasinin toplantida bulunduklarini séyler.”7® Bu
tarihte sadrazam Ali Paga’nin yerine gelen Bostancibas: Hiiseyin Pasa sag
tarafta oturan saraylhlardan ilki olmali. Hiiseyin Paga’nm hemen yaninda,
bir sonraki resimde de karsimiza ¢ikacak olan ikinci vezir Giircii Mehmed
Pasa hemen taninir. Nadiri'nin metninde belirtilmemekle birlikte, Topcu-
lar Katibi Abdiilkadir Efendi II. Osman’in sefer hazirhif icin ferman ver-
digi alti vezirin ismini sayar.”” Bu durumda Giircii Mehmed Paga’nm
yaninda oturan diger dort kisi de {i¢lincli vezir Nakkag Hasan Pasa (0.
1623), dordincii vezir Cigalazide Mahmud Pasa (6. 1642-43), beginci
vezir Mehmed Pasa ve altinci vezir Receb Pasa olmali. Sultanin diger tara-
finda oturan figiirlerin din adami olduklarini baglarindaki iri ulema sarik-
lar1 gosterir. Bunlardan, 6ne c¢ikarak II. Osman’a goruglerini soyleyen
beyaz giysili figiir, II. Osman’in yetkilerini artirarak énemli bir konuma
getirdigi Hocasi Omer Efendi olmali. Omer Efendi’'nin viicut dili sultanin
sefer kararindaki belirleyici etkisini iletir izleyiciye. Nitekim dénem kay-
naklar1 da bunu dogrular. Omer Efendi’nin arkasinda, daha geride yer
alan yine beyaz giysili ve hafif agarmis uzun siyah sakalli kigi, ellerini
onde kavusturmug sessizce konusmalar1 dinler. Bu figiir Nadiri’nin top-
lantiya katilanlar arasinda ismini andig1 seyhiilislam, yani Esad Efendi idi
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olasilikla. Esad Efendi'nin suskun oturusu ve Omer Efendi’den sonra
betimlenmesi, hem bu sefere karg: tutumunu hem de yetkilerinin biiyiik
bir béliimiinii kaptirdigs Omer Efendi’nin kargisinda geri plana diigmiis
konumunu gosterir. Nadiri'nin ismini anmadi1, ama bu resimden itiba-
ren sultanin biitiin tasvirlerinde onun yani basinda yer alan kara bir
hadim aga hemen dikkati ¢eker. Sahnenin 6niinde ise iki yanda kiimelen-
mig ciiceler goriilir. Bunlar da olasilikla bu tiir toplantilara katildig: bili-
nen sarayin dilsiz ve sagir cticeleriydiler.

Sarayllarin ve ulemanin ortasinda Sultan Osman yer alir. Burada
onemli olan ikonografik ayrinti ise, tahtinda, ‘ulagilamaz’ bir sekilde oturan
Osmanli sultan: yerine, saraylilarla neredeyse ayni hiyerargide gosterilen,
onlardan biri gibi betimlenen Sultan Osman’dir. Sahnenin tiimiinde
hemen dikkati ¢eken bu tutum Osman’in sorgugsuz bir baglikla betimlen-
mesi gibi ayrintilarda da izlenir. Oysa baghklar ve baghik bigimleri Islam
resminde betimlenen kisinin sosyal konumunu gosteren baglica 6gelerden
biridir. Bu tasvirde ise Osman bu durumun tam aksine, biitiin hagmet ve
gorkeminden arinmug bir gekilde, sultan ikonografisinin pek ¢ok alametin-
den yoksun, saraylilariyla oturmus sefere gitme kararini tartisirken betim-
lenir. Bu ikonografi siradan bir tesadiif olabilir mi?

Osmanbh tarihinde beyligin kurulugundan itibaren bu tiir toplantila-
rin yapildig: bilinir. Osmanlilar Divan-1 Hiimayun adini verdikleri bu top-
lantilara ¢ok 6nem verdiler ve bu toplantilar Osmanli devlet yonetiminin
onemli bir parcasi oldu. Divan-1 Hiiméyun'a 6nceleri sultan bagkanlik eder-
ken sonralan bu toplantilar sadrazam tarafindan yonetilmeye bagladi.’7®
Boylece sultan kendini sadece tebaasindan degil, viizerasindan da soyutla-
di. 16. ylizyil boyunca devletin 6nde gelenleriyle danigsma toplantilar yap-
maya devam etti, ama bu toplantilar giderek olaganiistii durumlar i¢in
gecerli olmaya basladi. Sadrazam, seyhiilislam gibi hiyerarsinin tepesinde-
kilerin sultanla goériigmeleri kontrol altina alindi. Selaniki, III. Mehmed’in
1600’de geyhilislamla yaptig 6zel toplantida sultanin kafes ardinda gizle-
nerek oturdugunu séyler."7?

Tekrar bagtaki sorumuza doénersek, tim bu siirecin sonunda II.
Osman’in son derece sade giysiler i¢cinde, sorgu¢suz sarigiyla vezirler ve
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ulemayla savas kararini goriigtirken betimlenmesi siradan bir ikonografik
tercih olarak goriilebilir mi? Yoksa bu tutum II. Osman’in ‘gazi sultan’
olma hevesinin, isteginin bir tezahtirli mii? Ya da, tipki gazi atalar1 gibi
sade giysiler iginde savag kararini goriisen bir Osmanli sultaninin gorsel
yansimas1 mi bu tasvir?

17. yuzyila gelindiginde, daha 6nce de deginildigi gibi, cephelerde
zaferler kazanan sultanlarin yerini, saraydan ayrilmayan yoneticiler, nispe-
ten kisa siirede elde edilen askeri zaferlerin yerini de neredeyse sonugsuz
bir sekilde yillarca siiren savaglar alir. Tiim bunlara ragmen ‘muzaffer
Osmanli sultant’ imgesi hdlad toplumun belleginde yasayacak kadar yakin
bir gegmise aitti. Geng yasta bilyltk umutlarla tahta ¢tkan Osman’in ata-
lar1 gibi zaferler kazanmak istemesi ve bu zaferin getirecegi itibar, siyasi
sonuglar1 kadar 6nemli olmali. Kugkusuz II. Osman’in bu arzusunda, sefer
sonrasinda gerceklestirmeyi planladig: projelerin de 6nemli bir etkisi var-
di. Nitekim Osman’in saraydaki konumunu saglamlagtirmas: ve orduda
yapacag degisiklikleri gerceklestirebilmesi i¢in tipk: atalart gibi biiyiik bir
askeri bagariya ihtiya¢ duyuyordu.’® II. Osman’m gazaya verdigi énem ve
gelenege baglilif1 donem kaynaklarindaki kimi ifadelerden de agike¢a anla-
silir. Ornegin, yukarida Halil Paga’yla ilgili bilgileri aktarirken deginildigi
gibi, II. Osman tahta giktiginda vezir Halil Paga [ran iizerine diizenleyecegi
sefer oncesinde ki1 gegirmek iizere Cizre’de bekler. Osman, pasaya gén-
derdigi mektupta gazanin 6nemini ve askerlerinden biiyiik bagarilar bekle-
digini pek ¢ok kez vurgulayarak, Halil Paga’ya ve askerlerine cesaret verir.
Yine ayn: mektupta babasindan sonra amcasi Mustafa’nin tahta ge¢mesini
de “kintn-1 kadim-i Osmani”den vazge¢me olarak tanimlar.’® Hotin Sefe-
ri oncesi, Fatih’in Kanundme’sinde gegen kardes katlinin artik muteber
olmadif1 désnemde, kardesi Mehmed'i 6ldiirtmesi de II. Osman’in gelene-
ge baghiligini gosterir. Tam da bu dénemde kardes katlini megru kilan II.
Mehmed’in Kanundme’'sinin yeniden yazilmasi bu konunun Osmanlilarm
glindeminde oldugunu goésterir. 1620 yilinda yazilan bu niisha giiniimiize
ulagan en eski kopyadir. Fatih’in Kanundme’sinin yeniden yazilmasi, Esad
Efendi'nin II. Osman’in istegini reddetmesine karsi megru bir dayanak
yaratma isteginin sonucu olmali.’®?
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I1. Osman’in ecdadi gibi olma isteginde beyligin kurucusu Osman
Gazi'nin ismini tagiyan ilk Osmanli sultani olmasinin da etkisi olmug
muydu? Bu 6zel durum geng sultani etkilemis olmali. Nitekim Osmanh
sultanlarinin tagidiklan isimler her zaman 6nemli olmus, ad: tagiyan kisi
ile ismin sahibi arasinda bir iliski kurulmustu. Ornegin, 16. yiizyil sonun-
da saray nakkaghanesinde Nakkas Osman ve ekibi tarafindan resimlenen
ve icinde Osmanh padisahlarinin portrelerinin yer aldif1 Semailndme’de
ayni1 ad1 tagtyan sultanlarin benzer pozlarda betimlendikleri goriiliir. Yine
ayni tutumun bir bagka yansimasi olarak, Kanuni Sultan Siileyman toru-
nu III. Mehmed'in adin1 koyarken “Ecdad-1 kiramimizda Murad oglu
Mehmed olagelmistir nam-1 serifi Mehmed olsun” dedigi bilinir.'®s

Daha 6nce resimli niishasiyla tartigilan Medhi'nin Sehndme-i Tiir-
ki’sinde. yazar, II. Osman’1 6vdiigii bir siirinde Osman’in isminin 6zel
durumuna dikkat ¢eker ve bu benzerligi soyle dile getirir:

Bu denlii Ali Osmin oldu sultin
Degildiir birisiniin nimi Osman*®+

[I. Osman’in Osman Gazi ile aym ismi tagimasi kendini gercekten
zamanin Osman’1 olarak gérmesine yol agmig olmaliydi. Nitekim izledigi
kimi politikalar bu savi destekler niteliktedir. Yukarida da deginildigi gibi,
Osman’in devrin geyhiilislami Esad Efendi’'nin kiz1 Akile’yi kendine resmi
es olarak almasi Osman Gazi'nin Seyh Edebili'nin kizi1 Mal Hatun ile
evlenmesini hatirlatir.

I[I. Osman’'in ge¢mise Gykiinerek atalari gibi zafer kazanma arzusu
Hotin Seferi'nin anlatildif, Halisi tarafindan yazilan Zaferndme’de de agik¢a
goruliir. Eserin yazar1 Osman'in Hotin Seferi ile Osmanl padisahlarinin
gidebildigi en uzun mesafeyi gerceklestirdigini séyleyerek, Kanuni Sultan
Stileyman’in bile en fazla Yag'a kadar gidebildigini, II. Osman’in ise Torli
Nehri'nden &te 29 konak daha ilerledigini s6yler.’® Bu karsilagtirma bir yan-
dan ‘altin ¢ag’ olarak goriilen Kanuni devrine 6zlemi yansitirken diger yan-
dan da II. Osman’in atalarim agacak bir zafere ulagma arzusunu gosterir.

Tum bu gostergeler, Osman’in yazili imgesinde beliren gazi sultan
olma arzusunun konumuz olan tasvirde de izlendigini 6ne siirmeyi ya da

lkTipaR OYUNLARI VE RESiMLI KiTAPLAR 255



en azindan bu olasilifi zithnimizin bir késesinde tutarak bu resmi okuma-
miz1 miimkiin kilar. Nitekim kitaptaki II. Osman’in diger betimleri de bu
ongoruyll destekler.

Sultan Osman gaza dilegine kavusur, ordu biiyiitk bir kalabalik ve
tantana ile 5 Mayis 1621’de Istanbul’dan ayrilir. Ordunun yiiriiyiigii adeta
denizdeki dalgalar1 andirir. Daglara benzeyen filler ve devlet erkdni semaya
¢ikan giilbang sesleri esliginde ilerler.®® Nadiri'ye gére, “Seh-i ser-firdz”
yerinden kalkip, Tanri'ya yiiz bin dua eder, beline miicevherli hangerini
takar. Hasimlarin1 mahvetmek i¢in murassa kilicini kuganir. Bu kili¢ tize-
rindeki sayisiz miicevheri ile bir ejder gibidir. Alev sacan cevherli bir sadak
baglar. Diigmani avlayan sahlar gsahi saba gidigli atina binerek gider. Nefi-
rin sesi ufuklar: tutar ve bu sesten felek sersemlegir. Bag1 doruklarda olan
sahlar sahinin etrafindaki bolitk bolik cengaverler diinyayr deprem gibi
sallar ve bu sarsiimadan felek ve diinya parca parca olur.'®”

Her biri bagtan ayaga miicevherli silahlarla donatilan askerlerin cim-
biigiinden zelzele olur. Riizgirda dénen sancaklar, sanki felegin gemisinin
yelkenidir. Ulkeler alan cesur vezirler de savag diizenine girerek yola gikarlar.
Onde ateg sacan yilan tutan Bektasiler yer alir. Cebeciler (Ath zirhli askerler)
iizerinde demirden giysi, baglarinda altin yaldiz migferlerle, topgular araba-
lanyla ilerler. Arkalarinda kizil ve sar1 bayraklari ile siivariler yer alir.’®

Olayin bir bagka goérgii tanif, Topgular Katibi Abdiilkiddir Efen-
di'nin satirlarina bu an gbyle yansir: Saadetli padisah gaza niyeti ile miicev-
herli kilicimi kusanir, bagsina gaza sorgucunu takar ve ati Agkar’a biner.
Savag miizikleri egliginde ordu ilerler.’®

Yazili tasvirlerin tiim ayrintilarini Sehndme-i Nadiri’de yer alan, II.
Osman’1 Hotin yolunda sefere giderken betimleyen resimde gérmek miim-
kiindtir: Ordusunun basinda ilerleyen, orduya 6nderlik eden II. Osman ve
onun giiciinii gorsellestiren, simgeleyen kalabalik ve gorkemli bir ordu.
Unlii nakkag Naksi’'nin de hiinerini géstermesiyle adeta ordunun ¢ikardig:
glriltiuyl igitiriz (Resim 24, s. 211).19°

Cift sayfa tasvirde sagda, resmin merkezinde at: tizerinde II. Osman
gosterigli giysiler i¢inde yer alir. Metinde belirtildigi gibi gaza niyetini gos-
teren miicevherli kilicin1 kusanan Osman’in sarniginda iki gaza sorgucu
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vardir. [ki yaninda solak ve peykler, geride iki has odali aga, hemen arkasin-
da turuncu i¢ giysisi, beyaz kaftan ile at1 iizerinde ilerleyen kara aga yer
alir. Geride sira halinde ilerleyen Osmanli pasalarinin arasinda bir diger
kara hadim aga daha dikkati ¢eker. Aalarin ardinda beyaz, sar, yesil ve
kirmizi renkli bayraklar yiikselir. Tepelerin ardinda ilerleyen zirhli askerler
sahnenin cogkusunu artirir. Onde ise itis kakis bir halde bu firsat: kagirma-
yarak sultani ve ordusunu gérmeye ¢alisan halk yer alir.

Karg: sayfada, gruplar halinde yenigeriler ve pagalar ilerlerken
betimlenir. Her biri 6nemli portre 6zellikleriyle betimlenmis pagalarin pek
¢ogunun kimligini saptamak miimkiin olmamakla birlikte, 6n sirada yer
alan grup i¢indeki mor kaftanli, dolgun yuvarlak yiiziiyle Giircii Mehmed
Paga’yl hemen taniriz.’®" ikinci vezir Mehmed Paga'min mevkiine uygun
olarak ikinci sirada yer almasi vezirlerin belirli bir protokol diizenine gére
betimlendigini diiglindiiriir. Nitekim daha &nce deginilen Hotin miigavere-
si resminde de Mehmed Paga yine aym portre 6zellikleri ile ikinci sirada
otururken gosterilmisti. Bu durumda, Mehmed Paga’'nin hemen yaninda,
siranin baginda ilerleyen ve yiizii secilemeyen kisi de Veziriazam Hiiseyin
Pasa olmaliydu.

Yillar 6ncesinin gazi sultanlarinin savasa gidigini hatirlatan bu tas-
vir, Sultan Osman’in yaratmaya ¢aligh@1 bu yeni imge ile okundugunda
anlam kazanir. Geng sultanin gérkemli ordusunun baginda, muzaffer bir
sultan edasinda maiyetiyle ilerleyisi 17. ylizyll Osmanlisina unutmaya bag-
ladig1 pek ¢ok seyi yeniden hatirlatmig olmahiydu.

Ancak kiigiik bir problem, Osman’in olusturmaya calistify giiclii
hiikiimdar imgesi i¢in sorun tegkil ediyordu; heniiz 18 yaginda olan sulta-
nin gengligi ve fiziksel goriintimii. Nitekim tarih¢i Naimi'nin Osman’in,
Sultan Selim Camisi'ne Cuma namazina giderken kiyafetinin i¢ine pamuk
doldurdugunu, béylece daha ciisseli bir goriintime kavustugunu anlatmasi
sultanin bu tiir kaygilarina isaret eder.”* Fiziksel giictin sunumu ile ilgili
kaygi, sultanin giiciinii dogrudan gosteren orduya da yansir. Giiglii bir sul-
tanin bu gliclinii yansitacak gorkemli bir orduya ihtiyaci vardir elbette.
Hotin Seferi esnasinda Vezir Hiiseyin Pasa, askerlerin kaplan postu, zirh,
kiilah ve salvarla gelmeleri halinde hediye alacaklarini duyurur.’* Kaplan
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postu Islam kiiltiiriinde her zaman fiziksel giicii ve cesareti simgelerdi.
Unlii Sehndme kahramani Riistem kaplan postu desenli (pelenk nakigi)
bir giysi iginde betimlenir. Hiinerndme'de yer alan, Topkap: Saray’'nm
iglincii avlusunun betimlendigi resimde, nakkasin arz odasim gosterir-
ken sultanin oturdugu yerin iki yanma kaplan postlarin: koymas:
Osmanli sultanlarinin bu desenin simgesel anlamini kullandiklarini gés-
terir.’94 Islam kiiltiiriinde kahramanliga simgesel géndermeler yapan
Pelenk nakiginin Osmanh sultanlarinin giysilerinde kullanilan yaygin bir
motif olmasi sultanlarin fiziksel giiglerini ve bu giice dayali becerilerini
sunma isteginin bir sonucu olmaliydi. Vezir Hiiseyin Paga da askerlere
kaplan postu tasitarak II. Osman’in ordusunun gorkemini artirmayi
amaglamigt: olasihkla.

Tiim bu kaygilarin goérsellestigi Sehndme-i Nadiri’de yer alan bir diger
resimde, Sultan Osman, Hotin yolunda mola yerinde kurulan bir sayebanin
altinda oturur ve metinde de anlatildif1 gibi kagan esirlerden birini okuyla
oldiriir (Resim 25, s. 212-213)."9° Metne gore, ordu Purut Nehri'ne ulagtigin-
da, Sultan Osman nehir kenarina kurulan tentesinin altinda esirlerin 6ldii-
rilmesini izler. Bu esnada baglarimdan kurtulan bir esir suya atlayip yiizerek
kagmaya galigir. Bunun iizerine aticihig1 ile meshur Sultan Osman, okunu ve
yayini alarak kagan esire nisan alir ve bir atista onu 6ldiiriir.!9°

Sultan, tizerinde bordo bir i¢ giysi, gri kolsuz kaftani ve bir elinde
tuttugu yayiyla, yere serilmis hahinin tizerinde, ayakls, altin bir taht iizerin-
de oturur. Tahtin tizerindeki tente, kagigan geyik figiirlerinin naksedildigi
bir kumagtan yapilmigtir. Sultanin sag yaninda ellerini sayg: ile 6nde bir-
lestirmig kara aga, arkasinda sultanin sadagim ve kilicini tutan iki has odal:
ve askerler belder. Sol tarafta ise ellerinde mizraklar tutan dért Osmanl ath
askeri yer alir. Yesil giysili bir asker Sultan Osman’in 6niinde esirlerden
birinin boynunu kiligla keser. Yerde baglar1 kesilmig esirler, 6ndeki suda
ise ytizerek kagmaya calisan bir bagka esir goriiliir.

Sultanin sefer sirasinda bagindan gegenler arasindan betimlenmek
izere boyle bir konunun secgilmesi 6ncelikle onun aticiliktaki hiinerine
gonderme yapar. II. Osman’in atlara, binicilige ve avlanmaya diigkiinligii
ve bu konudaki mahareti dénemin yazin 6rneklerinde 6ne ¢ikarihir. Sézge-
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limi, Medhi Sehndme terclimesinin 6nséziinde, Sultan Osman’in binicilik-
teki hiinerlerini goyle anlatir:

Ol sehriyar-1 giti-sitin {i firis-i meydan Iskender-i zeméan Feridin-1
‘adalet-nigdn 1 Silleymin-mekinun evveld ‘Alem-i biiltgiyyete
kadem basmazdan mukaddem riiy-1 zeminde olan selatine hiiner
babinda ve iz’adn {i ma‘arifde erlikde ve serverlikde fayikii’l-akran
oldug: bu vechile giinesden ‘ayindir kim meseld mukaddem gelen
sultdnlarun sil u seneleri otuz veya kirk yila irmek gerekdir kim
faris-i meydan olub nim i neng hisil ideler. Ol mikdar padisdhlik
iden sultinlardan her vech ile firislikde ve sipahilikde fayikii’l-ak-
ran ve nadire-i devrin merd-i meydin-1 cihdndur ve dahi yin-i
sdhib-kirdn1 ve wslib-1 cihdnbini kendi zit1 pikine mahkiim
kaldug: meshtir1 cihdn ve giines niir1 gibi ‘aydndur. Kagan kim
ol sultin-1 diver-hagsem ve Cemgsid-siyem ve Hiisrev-‘alem esb-i
sabi-reftir i sebk-i ‘indne siivar olsa ylizyil farislik itmig erlerden
‘6mri at tizerinde gecmis serdarlardan faris oldugini gérenler yiiz
yere koyup ellerin ‘indn u sinindan ve ayaklarun rikibdan tehi

kaldilar™7

Sultan II. Osman’in Siisli Kiz adlh atina diigktinliigii Osmanh
tarihinin neseli ve samimi ayrintilarindan biridir. Cok sevdigi atinin 6lii-
mil tizerine yaptirdid kitabeli mezar tag1, geng sultanin atina sevgisini ve
olumiiyle duydugu aay1 oliimstizlestirir. Egine az rastlanir mezar tasinin
izerinde sunlar yazar:

Z1ll1 hak Hazret-i ‘Osméan Hanun / Stisli kiz ndmi at1 egilmisdiir
Emr-i Yezdin ile mevt iriscek / Bu makam igre o gémiilmiisdiir.'9?

Son derece basit, hatta Halil Edhem’in de belirttigi gibi yazim yan-
lislar1 olan bu kitabeyi Sultan Osman bizzat kendisi mi yoksa sultanin atina
sevgisini bilenler mi yaptirdi bilinmemekle birlikte, gercek olan II.
Osman’in atlara, binicilik ve aticiliga diigkiinliigiidiir. Nitekim devrin tinlii
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alimi Kadizade’ye (6. 1635) atlar tizerine bir kitap yazdirmasi da sultanin bu
ilgisini gosterir.’?

Tekrar Sehndme-i Nadiri’de yer alan resme donersek, tasvirin iko-
nografik ayrintilar1 ‘kahraman sultan’ imgesinin sadece metinlerde, konu
seciminde degil resim dilinde de izlenebilecegini gosterir. Resimde II.
Osman tentenin altinda, ayakli bir taburede bacak bacak tizerine atarak
otururken gosterilir. Osmanl sultanlarinin geleneksel resmedilme bigim-
lerinden ayrilan bu oturma bigimi dogrudan unlii Sehndme kahraman:
Riistem’in tasvirlerini hatirlatir. Ozellikle 17. yiizyilda Safevi devrinde sik-
likla yapilan tek sayfa albiim resimlerinde ve ¢agdas1 Osmanh 6rneklerinde
Riistem genellikle bacak bacak tizerine atarak, benzer bir taburenin {izerin-
de otururken betimlenir. Resimdeki bu ikonografik ayrintt Osmanl nakka-
smnin bellegindeki kahraman’ imgesinin yansimalarindan biri olmali.

Aymi oturug bi¢cimi ordunun Hotin Kalesi'ne hiicumun canlandiril-
digy bir diger resimde de goriiliir (Resim 26, s. 214-215).>°° Metne gore,
Sultan Osman Han ordusu ile Turla Nehri kenarindaki Hotin Kalesi'ne
ulash@inda daglan tepeleri kaplayan ¢adirlar kurulur. Sipahilerin giiriiltiile-
ri ciham tutar, kiyamet kopar ve dlem harap olur. Zirhli Osmanli askerleri
bélitk boliik harekete geger, her biri birer kahir denizi olup dalgalanirlar.
Muzaffer (Sultin-1 sahib-kiran), cihan pehlivani (cihin-pehliivan) ve diinya
hakimi (Sah-1 giti-sitin) olan sultan atina biner ve savag kosii calar. Leh kra-
11 yagh ve hasta oldugundan dolay, yerine Moskof fatihi olan oglu savasa-
caktir. Turla nehri kenarinda Hotin adi verilen bir kale vardir. Kralin oglu
nehrin yaninda konaklar. Kalenin etrafini hendekle cevirirler ve bu savasta
otuz bin Kazak civara kurduklan taburla ve Nemge askerleriyle Lehlilerin
yaninda yer alirlar ve toplam iki yiiz bin kisi olurlar. Diinyay: siisleyen
cihan pehlivam (‘Alem-Ard-y1 cihin), zeminin ve zamanin hiidavendigin
(Hiidavendigir-1 zemin i zeman) olan sultan, bu taburun kargisina yerle-
sir. Say1s1z miktardaki ¢adirlar diinyay1 kaplar, bunu goren diigman mate-
me biiriiniir. Cihan gsahi gelir ve savag baglar. Iki taraftan toplar atilir. Her
iki taraf da silah kullandig i¢in ortalik daha bir karigir.>**

Tatarlardan Kantemir Mirza birlikleriyle Osmanl ordusuna des-
tek verir. Sonunda “kéfirler” hezimete ugrar, birka¢ giin daha savas
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devam eder ama diigman saldirmaz, sadece silahla ve topla ateg eder.
Osmanli askerleri hendegi asarlar. Kirk giin siiren savas sonunda binler-
ce kahraman ayaklar altinda ezilir. Hotin Kalesi teslim alinir ve haraca
baglanir.z°2

Bu anin tasvirinde, Sultan II. Osman nehrin kenarinda, savag alam-
na kurulmug tentenin altinda oturur. Geride Osmanl ordusunun ¢adirlar
goriiliir, cadirdan kafasini uzatmais iki kara aga sultanin hane halkin sim-
geler. Yuiziiniin boyalar1 tamamiyla dgkiilmiig olan sultanin {izerinde kir-
miz1 bir kaftan vardir ve bir 6nceki resimde oldugu gibi, sultan portrelerin-
de aligik olmadigimiz bir oturma bicimi ile bacak bacak tizerine atrmig bir
sekilde betimlenir. Sultanin sag yaninda has odalilar ve tizerinde kirmizi
giysi, sar1 kolsuz kaftan bulunan siyahi bir sarayli yer alir. Onde toplar1 ateg-
leyen askerler, slduriilen esirlerin cansiz bedenleri ve fil {izerinde savag
kosti galan bir figlir Nadiri'nin satirlarini canlandirr.

Kars1 sayfada ise 6nde nehir, sol késede hendekle cevrelenmis bir
alana kurulmus diigman ¢adirlar1 ve Osmanlilara dogru ¢evrilmis toplar ve
askerler, sagda ise hendegin 6niine kadar gelmis Osmanl askerleri betim-
lenir. Resmin sol kégesinde yer alan, tepelerin ardindan gelen zirhh birlik,
Osmanh ordusuna destek veren Kantemir Mirza komutasindaki Tatar asker-
leri olmali.

Nadiri'nin biiyiik bir bagar: gibi anlatti1 bu kugatma aslinda sonuca
ulagamayan, eski antlagmalarin kabuliiyle sonuglanan bir olaydir. 9 Ekim
1621'de varilan anlagmaya gére, Kazaklar Karadeniz bélgesine, Tatarlar ve
Bogdanlilar da Kralik Cumhuriyeti topraklarina yonelik saldirilarina son
verecekti. Polonya Bogdan, Eflak, Erdel ve Macaristan’a miidahale etmek-
ten vazgececek, daha 6nceki anlagmalarda kararlagtirildig: gibi, Polonya'nin
Kirim hanlan ve Bogdan voyvodalariyla iligkileri dostane olacakti. Son ola-
rak da her iki tarafin atayaca@: komisyon iiyeleri sinir hattimi belirleyecekti.
Savas sonunda yapilan ahitnamenin Polonya ve Osmanli niishas: arasinda
kiigiik bir farkhilik vardi. Osmanh niishasinda bulunan bir maddeye gore,
Polonya kralinin vergi 6demesi gerekiyordu ancak bu madde Polonya tara-
findan hicbir zaman kabul edilmez.2*? 1ki kopya arasindaki bu farkin bir
karigiklik sonucu mu yoksa bilingli olarak m1 yapildigini anlamak miim-
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kiin olmamakla birlikte, sefer sonrasinda yagananlar bu konuda bir fikir
edinmeyi kolaylagtirir. Hotin kusatmasimin bityiik bir askeri bagarn gibi
anlatilmas: Nadiri'ye 6zgii bir tutum degildi. Hotin Seferi'nden bir bagar:
elde edilememesine ragmen, Sultan Osman sefer doniigiinde adeta zafer
kazamlmig gibi fetihnameler yollatir. Ayni seferin anlatildigy Zaferndme
adli bir bagka ¢agdas eserde ise savasin kaybedildigi neredeyse gizlenmeye
calisilir.>°+ Seferden doénen ordu istanbul’da biiyiik bir cogku ile kargilan-
mis, devrin {inlii kaside sairi Nef‘];

Aferin ey rlizgirin sehsiivar-1 safderi
Arsa as simdengeri tig-1 siireyya cevheri

beyitiyle baglayan kasidesi ile II. Osman’1t muzaffer bir sultan olarak kut-
lamistir.2% Istanbul’da esen bu zafer havasi hem olusturulmaya calisilan
bilingli zafer imgesini hem de r17. ylizyil Osmanlilarinin ya da Osmanli
saraymin bu tiir basarilara duydugu 6zlemi yansitir.

Elyazmasinda yer alan son resimde (Resim 27, s. 216-217) ise Sul-
tan Osman’in s6zde zaferi {izerine insa ettirilen kogk ve kayigin tasviri yer
alir.2°® Sultan Osman Hotin ‘zaferinin’ anisina karada ve denizde bir eser
birakmak ister. Yeryiiziinde herkesi hayran birakacak, Kibe gibi bir mekén,
denizde de goniilleri alan Nuh'un gemisi gibi bir gemi yapilmasini emre-
der. Sultan bu is i¢in hem bostancibas: hem de vezir olan Mehmed Pasga’y1
gorevlendirir. Sultanin her iki emri de yerine getirilir. Essiz glizellikte bir
kosk ve kayik yapilir. Nadiri'ye gore, kayik olarak anilsa bile bir kadirga
onun en kiigiik sandali olabilir. Adeta kiireklerden kanatlar: olan bu kayiga
denizlerin melegi dense yeridir.>*

Tasvirde, Sultan Osman havuzlu bir bahgeye agilan, duvarlan siis-
11 kubbeli koskte, tahtinda oturur. Bordo i¢ giysisi, ¢igekli kolsuz kaftan:
ve ¢ift sorguclu sarif1 olan padisah, tahtinda, hafif saga donmiis pozdadir.
Arkasinda kilicini, sadagini ve matarasini tutan ti¢ has odali yer alir. II.
Osman karsisindaki iki sarayl: ile konugur. Bunlardan 6ndeki, turuncu i¢
giysisi, mavi kaftani olan bir kara agadir. Arkasindaki yesil i¢ giysili, mor
kaftanl: figiir ise olasilikla, sultan igin kogkii ve kayig1 yaptiran Mehmed
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Paga olmahdir. Fiskiyeli havuzun bulundugu tas sofa, ¢icekli ve agagh bir
bahgeye agilir. Bahgede kendi hallerinde dolagan iki ciice goriiliir.

Karg1 sayfada ise II. Osman, yaptirdig1 kayikla denizde dolasir.
Geride, sivri gatili, iki pencereli bir bina, iki yaninda kale duvarlar, arka-
sinda apaglar gorilir. Binanin iki yanindai kale duvarninin éntine kirmizi,
sivri kiilah bi¢iminde baghklari, uzun giysileri olan gérevliler (olasilikla
bostancilar) siralanir. Sultan Osman kayikta, kendisi igin 6zel olarak hazir-
lanan boélmede oturur. Karsisinda kara aga, has odalilar ve iki figiir yer alir.
Kayigin ki¢ tarafinda ugmak {izere olan bir anka kusu heykeli goriiltir. Bu
boliimde doért kisi oturur. Bunlardan sivri kiilah bigiminde bagligi olan
bostanci bagi olmalidir. Metinde anlatildigt gibi, ¢ok sayida kiginin ¢ektigi
kiirekler adeta kanat gibi olmustur. Nadiri kayigin kig tarafindaki kus figii-
riinden dolay: sultanin kayiga binerek anka kusunun siiriiciisii oldugunu
soyler. Sultan Osman’in Sehndme’de olugan bu imgesi Osmanli nakkaglari
tarafindan begenilmis olmali. Nitekim r7y. ylizyihin ikinci yarisinda yapilan,
sahibinden dolay1 Taeschner Albiimii olarak bilinen ve ne yazik ki II. Diinya
Savag1 sirasinda yanan mecmuada, kig tarafi yedi bagli ejderle sonlanan bir
saltanat kayiginda tizeri golgelikle ortiilmiis boliimde geng sakalsiz yiizii ile
Osman’i animsatan bir sultan oturur.2°® Hem kayigin bi¢imi hem de tasvir-
deki sultanin portre 6zellikleri II. Osman olabilecegini diisiindiiriir. Bu iko-
nografik kurgu Osman’in Sehndme’de yer alan tasvirinden miilhem olmali.

Goruldugu gibi, Sehndme’de yer alan tasvirlerde II. Osman gazi,
savagcl ve kahraman bir sultan olarak sunulur. O halde, Sultan Osman
i¢in ‘gazi/savas¢t sultan’ imgesini hazirlayan kimdi? Olusan/olusturulan
bu imge devrin genel egilimlerinin bir sonucu muydu, yoksa, sultan ya da
sarayllar tarafindan yaratildi mi1? Tum bu sorularin cevabina yaklagmak
elbette ki eseri resimleten haminin kimligini belirlemekten gecer.

Bu sorunun olasi cevabini bulmak igin, eserin yazar: Nadiri digin-
da bu stirece katki saglayan saraylilar hakkinda herhangi bir bilginin
olmamasi, Sehndme-i Nadiri’'nin ¢o6ziimlenmesini zorlagtirir. Resimli niis-
hanin hamisini bulmak tizere kullanilacak iki yéntem vardir; bunlardan
ilki su an i¢in elimizdeki tek kesin bilgi, sair Nadiri'nin kurdugu iliski
aglar ve de resimlerin ikonografisidir. Eserdeki tasvirlere bu gozle tekrar
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bakildiginda elyazmasinin ilk boliimiinde resmedilen Osmanl pagalar:
icinde Halil Pasa hem Nadiri ile yakin iligkisi hem de kitabin resim prog-
raminda ve metninde belirgin bir portre olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
Halil Pasa’nin tasvirleri, eserin hamisi olarak diigiinebilmemizi saglaya-
cak ipuglar1 sunmaz.

Resim programinda 6n plana ¢ikan bir diger sarayh ise II. Osman’in
betimlendigi her tasvirde belirgin ‘portre’ tzellikleri ile dikkatli bir izleyici-
nin hemen goziine takilan kara agadir.

SEHNAME-I NADIRININ KaARA A&AsI

Bu afa, belirgin ‘kiyafet’ ayrintilan ile sultanin betimlendigi her
resimde yer alir. Ince yapili, uzun boylu kara aga sakalsiz yiizii ve koyu
teniyle dikkat ¢eker. Konusu sarayda gegen resimlerde genellikle turuncu
bir i¢ giysi, kenar: kiirklii, beyaz kolsuz bir kaftan, sefer sirasinda meydana
gelen olaylarin betimlendigi resimlerde ise, mor bir ig giysi ve sirmal kol-
suz kaftan giyer. Tiim resimlerde benzer bir pozda betimlenen aga, ellerini
oniinde kavugturmus bir halde goriiliir.

Bu resimlerden ilki Sultan Osman’in Hotin’e gitmek tizere miisa-
vere icin sarayhlan topladif tasvirdir (y. 46a, Resim 23, s. 212). Resimde
sultanin hemen yam baginda ellerini 6ne kavusturmus olarak bekleyen
beyaz kaftanl kara aa gortiliir. Sultan II. Osman1 Hotin yolunda gos-
teren resimde de aym aga, sultanin hemen yani basinda yer alarak siyasi
gliciinii ve sultana yakinligini resim dili ile izleyicilere iletir (y. 50b-51a,
Resim 24, s. 213). II. Osman’1t Hotin yolunda kagan esirleri okla oldiiriir-
ken betimleyen resimde (y. 58b-59a, Resim 25, s. 214-215), sultan1 Hotin
Kalesi 6niinde otaginda gosteren tasvirde (y. 64b-6G5a, Resim 26, s. 216-
217) aym aga hemen taninir. Bu kara aga Hotin seferi dontigtinde sézde
zaferin anisina inga edilen kogkiin ve kayigin betimlendigi resimlerde de
Osman’in yan basinda yer alir (y. 7ob-71a, Resim 27, s. 218-219).

Bu resimlerden sultan1 Hotin yolunda gosteren betimin ikonog-
rafisi 6zellikle izerinde durulmaya degerdir. Bir 6nceki bslumde anlati-
lan bu resimde, turuncu i¢ giysisi ve beyaz kaftani ile kara aga sultanin
hemen yani baginda yer alir. Tarih konulu yazmalarin 6nemli temalarin-
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dan biri olan sefere gidis resimlerinde en 6nemli figiir ve dikkat noktasi
sultandir. Sultanin yan1 baginda da genellikle en 6nemli yardimais: vezir
yer alir. Bu konudaki en ug 6rnek ise, Seyyid Lokman Asuri tarafindan
yazilan Tdrih-i Sultdn Sileymdn’da, Kanuni Sultan Sileyman’i Zigetvar
yolunda gosteren resimdir.>®® Burada, sultanin hemen yaninda, onun
kolundan tutarak destekleyen Sokollu en az sultan kadar izleyicinin dik-
katini ¢eker. Bu resimde Sokollu'nun ‘portre’ olarak resmedilmesi kugku-
suz vezirin politik giicii yaninda, bu resimli yazmanin hazirlanmasindaki
rolii ile ilgili olmaliydi.?"® Benzer bir ikonografik kurgu, Hiinerndme’de
yer alan ve Zigetvar yolunda Kanuni ve Sokollu'yu gosteren tasvirde de
devam eder. Resimde, Sokollu hasta Kanuni'yi atindan indirmek {izere
ona yardim ederken betimlenir.>" II. Osman1 Hotin yolunda gosteren
resimdeki Osman’in hemen yakininda ilerleyen kara aga, aslinda degisen
dengelerin de gorsel bir yansimasi olarak okunabilir. Padigahin yanindaki
vezirin yerini kara aga alir.

Peki, sultanin hemen yani bagindaki bu kara hadim aga kimdir?
Donemin tarihi kayitlarindan bu kara aganin dénemin dariissaade agasi
Silleyman Aga oldugunu 6ne siirmek ¢ok da zor degildir. Ancak burada
onemli olan nokta sarayh bir aganin bu yazmada bu kadar belirgin bir port-
re olarak kargimiza gikmasidir. Resimlerin ikonografisindeki Siileyman
Aga'nin bu belirginligi dénemin diger kayitlarinda da izlenir.

Siileyman Aga, II. Osman déneminde Mustafa Afa'nin 1619 yihn-
da Misir'a gonderilmesinden sonra dariissaade agalif1 gérevine getirilir.>"
Donemin biitiin kaynaklarinda II. Osman’a en yakin sarayllar arasinda
ismi anilir. Stileyman Aga'y1 bize tanitan en 6nemli kaynaklardan biri Tagi
tarihidir. Birinci bolumde anlatildig: gibi, II. Osman’in 6liimii {izerine yaz-
lan bu kiigiik tarihte, Osman’in bagina gelenlerin baglica suglularindan biri
olarak tamitilan Siileyman Aga'nin Omer Hoca ile igbirligi yaparak askere
karg: sultani kigkirttigi ve Anadolu ve Misir’a giderek asker toplayip yeni bir
ordu kurmak i¢in sultani ikna ettigi 6ne siiriiliir.>

Stileyman Aga hakkinda en dikkat gekici bilgiyi veren kaynaklardan
bir digeri de Pegevi tarihidir. Pegevi dev viicutlu bu kara adamin sultana ¢ok
yakin bir hale geldigini, sultan nereye gitse oraya gitti§ini, hatta annesin-
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den bile daha yakin oldugunu séyler. Pecevi’nin naklettigi bir olay Siiley-
man A@a’nin eristigi siyasi giicii ve Sultan Osman’la yakinhigini géstermesi
balkimindan dikkat ¢ekicidir.

Pegevi'ye gore, Hotin Seferi oncesinde Sadrazam Hiuseyin Pasa
savag iglerini iyi bilen Durak Mehmed Pasa’y: Sultan Osman’in huzuruna
cagirir. Siileyman Aga da bu bulugmada yer alir. Pegevi, dev viicutlu bu kara
aganin bazi konularda ¢ok bilgili oldugunu ancak askeri konularda higbir
bilgisinin olmadiim séyler. Silleyman Aga, Durak Mehmed Pasa’ya Leh
kralinin padisaha karsi koymaya ciiret edip edemeyecegini sordugunda,
Mehmed Pasa biz edebilecegini varsayip ona gore tedbirimizi alalim der.
Stileyman Aga bu cevap tizerine biz seni diigsmandan haberdar sanirdik,
nasil olur da Leh krali bizim padisahimiza kars: koyabilir der.*# Pecevi’'nin
naklettikleri Stileyman Aga'nin verdii zekice cevaplarla Sultan Osman”1
etkileyerek diger tiim saraylilann ondan uzak tuttugunu gosterdigi gibi,
dariissaade agalari ile vezirler arasindaki ¢ekigmeyi de gozler 6niine serer.

Siileyman Aga’dan bahseden bir diger kaynak ise 18. yiizyilda
Dervig Abdullah adli bir teberdar tarafindan yazilir. Risdle-i Teberddriye fi
Ahvél-i Aga-yv Dériissadde adli bu kitapta kara hadim agalarin kokenleri,
Islam devletlerinde yaptiklar kétii igler ve sebep olduklar felaketler anlati-
lir. Tamamuyla siyahlar kétiileme amaciyla yazilan bu eser verdigi bilgile-
rin ‘dogrulugundan’ ¢ok halk arasindaki séylenceleri yanl da olsa aktarma-
s1 bakimindan &nemlidir. {lk bélimii eksik olan kitapta karalarin kékeni
ve Emevi ve Abbasi devletlerinde yaptiklar: kétii isler anlatilir. Yazara gore,
Nuh'un tig oglundan Ham'in soyundan gelen karalar lanetli olduklan i¢in
bu renkte yaratilirlar. Eserin son béliim{i Osmanhlara ayrilir. Metin Sultan
I. Ahmed’in 6limii ve I. Mustafa’nin ciilusu ile baglar. Yazarin baglangi¢
olarak I. Mustafa ve 6zellikle de II. Osman devrini segmesi, bu dénem-
de Osmanl sarayinda gliglenen hadimlarin daha sonraki dénemlerde de
zihinlerde belirgin bir sekilde yasadigim diigtindiiriir.

Yifes soyundan gelen memleketlerde Osmanlilar harig kara hadim-
larin bulunmadigini séyleyen Dervis Abdullah, Osmanh Devleti'ne de kara
hadimlarin yakin zamanda geldigini séyleyerek Osmanl tarihine ¢ok da
vakif olmadifini gosterir. Yazara gore, karalarin devlet hizmetine girmesi
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ile diizen bozulur.>” I. Ahmed’in 6liimtiyle igeride bulunan kara hadimlar
Osman’y, tagra halk: ise Sultan Mustafa’y1 padigah yapmak ister ve ulema
ile ocakl: ittifak ederek ve biiyiik varken kiictigiin padigahlig1 olmaz diyerek
Mustafa’yr tahta gegirirler. Ancak bu arada bog durmayan agalar gece ve
giindiiz fitne ve fesat peginde kogarak sonunda Mustafa’y: tahttan indirir-
ler. I. Ahmed devrinde harem halki ile “yekdil” olan kara hadimlar devletin
i¢ine girer ve her biri bir egkiya ile isbirligi yapar. Hadimlarin himayesinde
olan egkiyalar Anadolu’yu zapt ederek Celali olurlar. Kizlar agasina ve diger
hadim agalara mektuplar, tiirlii miicevherler gonderirler. Hadimlar Cela-
lilerin halktan aldiklar1 mallara ortak olurlar. Sultan Mustafa sehzadeyken
bu durumun farkina varir ve hizmetindeki cariyelerden birine eger padigah
olursam bu kara hadimlan devlet iglerinden uzaklagtiracagim der. Iste bu
s6ziinden, hadimlar Mustafa’ya diigman olurlar. Bir glin Osman ile haber-
lesip birkag eskiyaya riigvet vererek samata gikarmalarini saglarlar. Mustafa
bu giiriiltiiniin sebebini sordugunda kizlar agas: Siileyman, ocaklilar ayak-
land: padigahi istemeyiz diyorlar der. Hadimin séziine kanan Mustafa bu
fesad1 def etmek icin tahtindan vazgecer ve Sultan Osman ciilus eder.?®
Dervig Abdullah’in ‘basit’ ve ‘yanli’ anlatiminda Mustafa Aga yerine,
daha sonra dariissaade agas: olacak Siilleyman Aga’dan bahsetmesi, yazdif
metnin halk arasindaki rivayetlere dayandifini gosterir. Anlagilan Siiley-
man Aga’'min Sultan Osman ile birlikte katledilmesi ve bu olayin yarattif:
utangla isyani hakli gosterme ¢abalan Siilleyman Aga’nin tiim olaylarin sug-
lusu olarak goriilmesine sebep olur ve zihinlerde yagamasini saglar.
Siilleyman Aga elde ettigi siyasi giicii tipki ¢agdasi diger sarayhlar
gibi etrafinda bulunan yazarlar1 himaye ederek sunar. Dariissaade agasi
oldugu kisa dénemde, bilinen iki eserin yaziminda katkist olur Siileyman
Aga’'min destegiyle hazirlanan eserlerden 6zellikle biri, dayanigma i¢inde
oldugu bir diger sarayliyla yakinliini géstermesi bakimindan oldukga ilgi
gekicidir. Siileyman Aga’nm destegiyle yazilan ilk eser olan bu kitap, Kap1
Agas: Kulu Mustafa Aga el-Miiteferrika tarafindan 1619-20 yilinda yazilan,
aticilik ve binicilik {izerine bir risale olan Kitdb- Fevdid-i Gazd dir.*”7 Kim-
ligi hakkinda, yazdig: risalenin uzun 6nséziinde kendine dair verdigi bilgi-
lerin diginda bir sey bilinmeyen yazar, kendi ifadelerine gére Arnavutluk’ta
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dogar, heniiz geng yaslarda iken, Mesih Paga’nin (1574-80) yonetimi esna-
sinda Misir’a giderek burada Misir kullarmm/ctindilerinin 6grencisi olur.
1582 yili siinnet genlikleri igin Istanbul’a gelen yazar, 64 giin siiren genlik-
lerde Misir yenigerilerinin yaptif1 gosterilere katilir. Gosterilerin sonunda
pek ¢ok Misir yenigerisine Istanbul’da kalmalan ve saray i¢in ¢aligmalan
teklif edilir ve olasilikla yazarimiz da Istanbul’da kalanlar arasinda yer alir.
Yazarin 6nsézde Ferhad Paga’nin 1585-9o yillar arasindaki iran seferinden
ve bu seferden ti¢ y1l sonra da Anadolu’da Celalilere karg: verdigi miica-
delelerden bahsetmesi bu seferlere katildigimi diisiinduiriir. Bu seferlerde
bulundugu kesin olmasa da 1596 yilindaki Egri kusatmasina katildigim
agikca belirten Mustafa Aga, I. Ahmed'in ciilusunun hemen ardindan ise
ser-i silahgoran olur.® Silahgérliik iizerine ¢oktan beri bir kitap yazmay:
tasarlayan Mustafa Aga bu istegini ger¢eklestirmesini saglayacak bir hami
bulamadif: i¢in bu niyetini ertelemek zorunda kalir, ta ki II. Osman'in
huzurunda bir gésteri yapma sans1 buluncaya kadar. Mustafa Aga hiinerle-
rinin takdir gérmesi {izerine, bu dilegini genglik yillarinda Misir'da bu igin
egitimini alan ve kiymetini bilen sadrazam Ali Paga’ya ve Dariissaade Agas:
el-Hac Siileyman Aga’ya agar ve iki saraylinin destegi ile eserini yazar.*"
Anlagilan o ki Mustafa Aga’nm II. Osman’in huzurunda gésteri yapma
sans1 bulmasi sarayin en 6nemli iki giicii ile tanigmasim saglar. Yukan-
da da deginildigi gibi Misir'da bulundugu yillarda dariissaade agalar ile
dostluk kuran ve el-Hac Mustafa AZa sayesinde sadrazam olduktan sonra
velinimetini saraydan siirdiirerek Misir'a génderen Ali Paga, anlagildig
kadariyla Mustafa Aga’'nm yerine gegen Siileyman Aga’yr kendine yandag
olarak se¢misg hatta bu iki sarayli bir yazan birlikte desteklemigtir. Kitdb-1
Fevaid-i Gazd'min yazilmasinda kurulan bu igbirligi Osmanli sarayinda
farkli gruplar arasindaki yakinlagmalarin ya da diigmanliklarin ¢ok kaygan
bir zeminde oldugunu gésterdigi gibi, saraylilarin elde ettikleri giicii sanat-
¢ilar1 himaye ederek pekistirdiklerini ve béylece taraftar kitlelerini genis-
lettiklerini de diisiindiiriir. Bir bagka deyisle, kigiler, amaclar degigse de
Osmanli sarayinda elde edilen giiciin sunum bigimi ¢ok degigmez. Siiley-
man Aga'nin himayesinde oldugu anlagilan bir diger yazar ise konumuz
olan Sehndme-i Nadiri'yi anlamak bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
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Sehndme-i Nadirimin metninde degil ama resim programinda
onemli bir portre olarak yer alan Siileyman Aga ayni seferin konu edildigi
bir bagka eser olan Halisi mahlasli Kilari Mehmed Efendi tarafindan yazi-
lan Zaferndme-i Beldgat-unvdn der Beydn-i Gazdvdt- Sultdn Osmdn Han-
Gdzi adh tarihte de belirgin bir karakter olarak kargimiza cikar.>*° Metin-
de Siilleyman Aga’nm adini anmadan 6nce Halisi uzun bir unvan listesi
verir.>* Bunun diginda metinde dikkat ¢eken bir diger ayrint: ise dariissaa-
de agasmin tipki bir Osmanli pagasi gibi atina binerek diismanla savagtif-
nin soéylenmesidir. Bu durumun Osmanh savag geleneginde ¢ok da aligil-
mis bir durum olmadig: asikardir. Nitekim dariissaade agasinin gorevleri
arasinda orduda askerlerle birlikte diigmana kars: savagmak yoktur. Benzer
bir ilgi ¢ekici olay da Hotin’e gidis esnasinda, yolda dariissaade agasinin av
partisi diizenlemesidir. Halisi’nin anlatimina gore, ordu Burgas mevkiine
geldiginde Siileyman Aga ve Sadrazam Hiiseyin Pasa avlanmaya ¢ikarlar.
Atlarina binerek avlanan iki sarayli sayisiz hayvan yakalarlar.?*?

Zaferndme’de eseri 1smarlayan kigi belirtilmez ancak metindeki
ayrintilardan yola gikan Yasar Yiicel eserin devrin dariissaade agasi Siiley-
man Aga'nin istegi tizerine hazirlandigini diistintir.**» Metinde Siileyman
Aga'nin 6ne ¢tkmas, hatta yukandaki alintilardan da anlasilacag: gibi adeta
kahraman olarak sunulmasi eserin yazilmasinda katki sagladigi konusunda-
ki goriigleri dogrular. Zaferndme nin muellifi Halisi mahlash Kilari Mehmed
Efendi tarafindan Sultan I. Mustafa’'nin ikinci kez tahta ¢iktig1 sirada yazilan
ve Sultan Mustafa’nin ikinci ciilusunu anlatan Besdretndme-i Sultdn Musta-
fa Han adl eser ise hem Zaferndme'nin yazilisi hem de yazan ile ilgili pek
¢ok bilinmeyeni ¢oziimleyen bilgiler sunar. Her iki metni de ayrintili olarak
inceleyen Baki Tezcan, her iki eserin de Halisi tarafindan yazildigini saptar.
Besdretname'de de devrin dariissaade apalarinin évgiiyle anilmasi Tezcan’a
gore Halisi’'nin bu gruba yakin oldugunu ve Yiicel'in de daha &nce tespit
ettigi gibi Zaferndme’yi Silleyman Aga'nin adamlari ya da bizzat kendisinin
istegi ile yazdigim diistindurdiigiinii ileri siirer. Tezcan'in bir diger tespi-
ti ise, Halisi'nin Besdretndme’sinde kullandigi Hasimi mahlasi ile ilgilidir.
Halisi’'nin metinde kendisine ayn1 zamanda Hasimi demesi Tezcan'a gére
Arap kokenli olduguna igaret olabilir ve her iki eserinde de dariissaade aga-
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larm1 methetmesi bu ihtimali kuvvetlendirir.>** Halisi'nin Zaferndme'nin
yaziligt ile ilgili anlatis1 Stileyman Aga’'nin sadece eseri yazdirmadifi, ayn:
zamanda mimari oldugu Hotin Seferi'ni resimletmeye olan ilgisini de goz-
ler 6niine serer. Halisi, buiyitk olasilikla Stileyman Aga'nin himayesinde
yazdif1 eserinin, Zaferndme'nin, Cin nakkaslarinin bile yapamayacag: kadar
giizel resimlerle bezenmeye baglandigini, hatta bir kisminin tamamlandigi-
n1 metninde agikea belirtir.?*5 Ancak II. Osman’in tahttan indirilmesi ile bu
plan gerceklesmez. Eger II. Osman oldiiriilmeseydi olasilikla Siileyman Aga
Zaferndme'yi resimleterek sultana sunacakti. Bu kayit, Siilleyman Aga’nin
kitap sanatlari ile olas: iligkisini daha gériiniir kilar ve aganin bu islere hi¢ de
yabanci biri olmadigini agik¢a gosterir. Sayet Stileyman Aga'nin Zaferndme’yi
resimletmeye bagladigin: bilmeseydik Nadiri'nin eserinin resimlenmesinde
katkisinin oldugunu diistinebilirdik. Ancak bu durumda Siileyman Aga'nin
Sehndme-i Nadiriyi resimlettidini 6ne stirmek miimkiin géziikmez. Aga ken-
di yazdirdif1 kitabi resimletmek ister, ancak sefer sonrasinda ¢ikan olaylar
onun bu hayalini gerceklestirmesini engeller. Nitekim eser Hotin Seferi'nin
hemen akabinde yani Ocak 1622'den hemen sonra yazilir ve bir yandan da
resimlenmeye baglanir.??® Bu durumda, sayet Siileyman Aga'nin vakti olsa
idi, kuskusuz hicbir yakinliinin bulunmadi@ Nadiri’'nin eseri yerine, ken-
di yazdirdig1 metnin resimli ntishasimi tainamlatmay: tercih ederdi. Zira
Nadiri'nin metninde de agadan hi¢ bahsedilmez.

Goruldugu gibi eldeki bilgilerle Nadiri'nin metnini resimleten
hami hakkinda kesin bir sey séylemek pek miimkiin degil. Ancak yukari-
daki ikonografik ¢6ziimlemelerden de anlagilacag tizere eserde tasvirleri
ile 6ne ¢ikan kisilerin Nadiri ile ortak bir grubu paylagmas tipk: bir 6nce-
ki boliimde tartisilan Divdn’da oldugu gibi Sehndme'nin tasvirlenmesinde
de bizzat Nadiri’nin etkin oldugunu diigiindiiriir. II. Osman’in en 6nemli
politik danigmani Siileyman Aga’nin tasvirlerde 6nemli bir karakter olarak
sunulmasi, bir yandan Osmanli nakkaglarinin ‘gercek¢i’ anlatima tutkusu-
nu gosterirken —nitekim Siileyman Aga kaynaklarin da belirttigi gibi Sultan
Osman’dan bir an bile olsun ayrilmazdi— diger taraftan da Nadiri’nin ya da
eserin resimleten bir bagka haminin aganin takdirini kazanmak istemesi-
nin bir sonucu olmaliydi.
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Sehndme-i Nadiri'nin resimlenme siireciyle ilgili bilgilerimizin spe-
kiilatif olmasi belki de bu bslimde yapilan tartigmanin en énemli sonucu-
dur; zira tiim bu bilinmezlikler 17. yiizyil basinda tarih resimlemeciliginin
aldig1 yeni hali, sarayin himayesinde o6rgiitlii bir sekilde iiretilen resimli
tarihlerin yerini, ¢esitli saraylilarin 6zel ilgileri sonucu ortaya ¢ikan ve belir-
li bir projenin tirlinii olmayan miinferit kitaplarin aldigini gosterir.

Hazirlanma stireciyle ilgili yukarnda tartigilan varsayimlarin 6tesin-
de Sehndme-i Nadiri’ye bakildiginda, kimin i¢in yapildig: belli olmasa da
I1. Osman’in portreleri 17. ylizyil baginda sultanin degisen imgesini gozler
oniine serer. Bu imge saraylilarla kusatilmigtir ancak bir yandan da ge¢mi-
sin gazi sultanlarina ve onlarin cephelerde kazandif zaferlere géndermeler
yapar. Her ne kadar kitapta sultan kadar saraylhilarin portreleri de olsa, II.
Osman’in tasvirlerinin ikonografisi dogrudan sultanin olugturmaya ¢aligti-
g1 gazi sultan imgesinin sonucudur. Bu durum her ne kadar kusatilmis da
olsa sultanin begenisinin ya da kaygilarinin hala Osmanl resimli kitapla-
rimn temel belirleyicisi oldugunu ve sultanin gictiniin hi¢bir zaman goz
ard1 edilemeyecegini gosterir. II. Osman Medhi’ye yazdirdig1 Sehndme’si ile
“gaza projesine” baglar, 6nce Iran gahlarinin ve kahramanlarinin zaferlerle
dolu efsanevi tarihini yazdirir. Bu kitap Osman’in izleyecegi politikalarin
ve Osman’in zaferlerinin habercisidir. Ardindan kendi zaferini gercekles-
tirmek ister, ancak ne yazik ki bu hikaye hiiziinlii biter.

NOTLAR

1 Gazanfer Aga Medresesinden sonra, Mayis-Haziran 1597'de Omer Efendi'nin yerine Semaniye
medreselerinden birine, Ocak-Subat 1600’da Sehzade, bir y1l sonra da Mayis-Haziran 1601'de
Karacelebizide Efendi yerine Stileymaniye medreselerinden dérdiinciisiine miiderris olarak ata-
mir. Bkz. ATAIL s. 7o2; SAGIRLL, s. 96.

2 Temmuz-Agustos 1602 yilinda Ridvan Efendi yerine Selanik kadis1 olur. Ancak kisa bir stire sonra,
Nisan-Mayis 1603’te Yemig¢i Hasan Paga'nin (sad. 1601-1603) komplosu ile azledilerek yerine
tekrar Ridvan Efendi getirilir. Mart 1604’te Yerniggi Hasan Paga’nin sldiiriilmesiyle yeniden eski
igine kavugan Nadiri ikinci kez geldigi bu gorevi sekiz ay sirdiiriir ve 1604 yih Kasim ayinda,
gorevin $tici Efendi'ye verilmesi ile makamindan bir kez daha ayrilmak zorunda kalir. Bu esnada
igsiz kalan Nadirf’ye Azmizide yerine Misir kadihif gorevi verilir. Atdi, biyografisinde Nadiri'nin
bu gorevi kabul etmedigine dair bir bilgi vermezken, Mehmed bin Mehmed, Nadiri'nin kayinpe-
deri Sun‘ullah Efendi Misir'a gitmesini istemediginden, sairin bu gorevi kabul etmedigini soyler.
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Bkz. ATAI, s. 203, 703; SAGIRLI, s. 96.

ATAI, 5. 203, 703; SAGIRLL, 5. 96.

ATAL s. 703, SAGIRLL s. 96.

ATAI, s. 703; TARIH, y. 91b-92b; SAGIRL, 5. 96-97.

KULEKGI, s. 9.

Numan Kiilek¢i, Gani-zdde Nddiri ve Divdanindan Se¢meler, (Ankara: Kiiltiir Bakanlifi Yayinlari,
198?), 8. 5.

SAGIRLI, s. 26.

ATAL s. 704.

Knolles, The Turkish, s. 913.

ATAI s. 704.

Cinini ve eseri hakkinda bilgi i¢in bkz. Nutku, Meddahlk, s. 21-22.

Cinéni, Kitab- Letdif, Yap1 Kredi Sermet Cifter Aragtirma Kiitiiphanesi, No. 842, y. 214a. Katalog
bilgisi i¢in, Yiicel Dagl, Nedret Igli, Cevdet Serbest ve Fatma Tiire, Yapt Kredi Sermet Cifier
Aragtirma Kiitiiphanesi Yazmalar Katalogu, (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2001), s. 341.

ATAlL s. 704.

Pedani, “Safiye’s,” s. 14. Faris Cer¢i (Haz.), Gelibolulu Mustafa Ali ve Kiinhii'l-Ahbdrinda I1. Selim,
I111. Murat ve 111. Mehmet Devirleri, I-1], (Kayseri: Erciyes Universitesi Yayinlari, 2000), s. 233.
Fleischer, Tarihgi, s. 73; Ger¢i, Gelibolulu, s. 234; Pedani, “Safiye’s,” s. 14. Seliniki, Gazanfer
Aga'min 1591 yilinin Nisan-Mayis aylarinda ¢akircibagi iken kapuci-bagihgi gérevine atandigim
sdyler (SELANIKI, 11, s. 235). Osmanh saray teskilatinin en 8nemli gérevlilerinden biri olan babiis-
saade agas1 hadim ak agalar arasindan segilirdi. 16. yiizyilhn sonlarina kadar harem de dahil olmak
iizere biitiin sarayin en bilylik amiri konumunda idi. Sultan II. Selim, III. Murad ve III. Mehmed
ddnemlerinin babiissaade agas1 olan Gazanfer Afa 16. ylizyil sonu Osmanl sarayinin en giiglii
simalarindandi. Bu konuda ayrintih bilgi i¢in bkz. Uzungarsih, Osmanl Devletinin, s. 354-357.
Pedani, “Safiye’s,” s. 15.

Lello, The Report of Lello, Third English Amsassador to the Sublime Porte-Babidli Nezdinde Ugtincii
Ingiliz elgisi Lello'nun Muhtiras, haz. Orhan Burian, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1952),
s. 55-50.

TSMK, H. 1711, y. 58.

Safiye Sultan icin bkz. Peirce, Harem-i, s. 125-12.9.

Fleischer, Tarihgi, s. 73.

Peirce, Harem-i, s. 12.

Pedani, “Safiye’s,” s. 25-27.

Fleischer, Tarihgi, s. 73.

Gazanfer Aa'min elyazmasi hamiligine ilk olarak 1978 yilinda yazdip1 makalesi ile Filiz Cagman
dikkat ¢eker. Bkz. Filiz Cagman, “Illustrated Stories from a Turkish Version of Jami's Baharistan,”
Turkish Treasures, 2, (1978), s. 21-26. Daha sonra Zeren Tamndi agalar tizerine yazdif1 makalesin-
de Gazanfer Afa ve himayesinde hazirlanan resimli kitaplar: irdeler. Bkz. Tarundi, “Topkapy,” s.
47-50. Emine Fetvac ise doktora tezinde Gazanfer AZa'yl ve afamn denetiminde hazirlanan
resimli elyazmalarim genis olarak tartigir. Bkz. Fetvaci, “Viziers,” s. 259-267.

272 SAiR, AGALAR VE KiTAPLAR



26
27
28
29
30
31

32
33
34

35
36

37
38
39
40
41
42
43
44
45

47

48

49
50

Fleischer, Tarihgi, s. 130.

TSMK, H. 1365, Fleischer, Tarihgi, s. 114-115.

ORS. s. 165-169, res. 135; Tanind1, “Topkapy,” s. 47.

ORS. s. 169, res. 136; Fleischer, Tarihgi, s. 118.

ORS. 5. 206-207; Fetvacl, “Viziers,” s. 264-267; Yaman, “Osmanli,” s. 55-57.

Elyazmas ilk olarak Filiz Cagman tarafindan tanitilmig, resimlerinin temalar: ayrintili olarak
verilmig ve tasvirler tislup 6zelliklerinden dolay devrin tinlii nakkas1 Hasan Paga’ya atfedilmigtir.
Bkz. Cagman, “Illustrated,” s. 21-26.

Katip Celebi, Kesfii’z, s. 1328.

Fetvac, “Viziers,” s. 264-267.

Gazanfer Apa Medresesi hakkinda kisa bilgi i¢in bkz. Semavi Eyice, “Gazanfer Aga Kiilliyesi,”
TDVIA, 13, (1996), 5. 432-433.

Fetvaci, “Viziers,” s. 285-287.

Ganizide Nidiri, Divdan, TSMK, H. 889, (Bundan sonra DIVAN). Divdn'in metni Numan Kiilekgi
tarafindan gliniimiiz alfabesine aktarilmigtir (KULEKCI). Elyazmasinm tanitildigi genel yayinlar
i¢in bkz. Atasoy-Cagman, Turkish, s. 68-69; ORS, s. 212-213. Kitapta yer alan resimlerin ikonogra-
fik yorumlari ilk olarak Zeren Tamundi tarafindan yapilmigtir. Zeren Tanindi, “Transformation of
Words to Image: Portrait of Ottoman Courtiers in the Diwins of Biki and Nadiri,” Res. Anthropology
and Aesthetics, XLIII, (2003), s. 131-145.

DIVAN, y. 1b-3a; KULEKCI, s. 102-103.

TOPCULAR, s. 274, 301.

DIVAN, y. 4a; Taninds, “Transformation,” s. 137.

DIVAN, y. 3a; KULEKCI, s. 113.

DIVAN, y. 6a-7b; KULEKG], s. 115-117; Taninds, “Transformation,” s. 137-140.

PECEVI, s. 196-201.

A.ge.s. 201; SELANIKI, 11, 5. G41-642.

SAGIRLL s. 477.

PECEV], s. 199.

Andrew Moore, A Compendious History of the Turks (Containing an Exact Account of the Originall of
That People; the Rise of the Othoman Family; and the Valiant Undertakings of the Christians Against
Them with Their Various Events), haz. John Streater, (Londra, 1660), s. 561.

Tamindi, “Transformation,” s. 139-140.

Fleischer, Tarihgi, s. 176-177. Fleischer Naima'nin ileri stirdigii bu nedeni aktarirken 16. yiizyil
kaynaklarinda bu tiir etnik bir dayanigmadan s6z edilmedigini, Naima’'nin bu tespitinin r7. yiizyil
dinamiklerinin bir sonucu olabilecegini belirtir. Bkz. A.g.e. dipnot 85. Aym1 bilgi Hasan Beyzade
tarafindan da aktarilir: “Gazanfer Aga dahi Freng olup Cigala-zade ile cinsiyyetde hem-reng olmag-
la...” BEYZADE, s. §38. Ancak benim tartigmalarim agisindan énemli olan nokta Sinan Paga ve
Gazanfer Afia arasindaki dayanmigma oldugundan dolay:r Naima'nm ve Beyzide’'nin bu tespitinin
bir 16. yiizyil gercegini yansitip yansitmadifi konusu gok da 6nemli depildir.

Fleischer, Tarihgi, s. 176-177.

Tanindy, “Transformation,” s. 138-139.
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DIVAN, y. 7b-ga; KULEKCI, s. 118-119.

Taninds, “Transformation,” s. 140.

DIVAN, y. 9a; KULEKC], s. 119.

DIVAN, y. 9a-10b.

SAGIRLL s. 589.

Tanind, “Transformation,” s. 145.

DIVAN, y. gb; KULEKC], s. 120.

DIVAN, y. 9b; KULEKGH, s. 120.

DIVAN, y. 10b.

Age.y. 10a.

Mehmed bin Mehmed Sultan Ahmed’in Gatalca’da avlandigim soyler. SAGIRLI, s. 589.
TOPCULAR, s. 424.

SAGIRLI, s. 589.

DIVAN, y. 18a-19b; KULEKC], s. 191-193.

SAGIRLI, s. 84-85; Mehmet Ipsirli, “Mustafa Efendi,” Yagamlan ve Yapitlanyla Osmanhlar
Ansiklopedisi, 11, (Istanbul, Yap: Kredi Yayinlar, 1999), s. 297.

DIVAN, y. 18a; KULEKC], s. 191.

DIVAN, y. 19b; KULEKCI, s. 193.

Tanindi, “Transformation,” s. 142-143.

DIVAN, y. 21a-23a.

Tanindi, “Transformation,” s. 143-144.

Age. s. 143.

DIVAN, y. 22b.

A.ge.,y. 26a; KULEKCI, s. 203-204.

TOPGQULAR, s. 274, 301, 32I.

Pedani, “Safiye’s,” s. 27.

DIVAN, y. 25b-27a.

Tanind, “Transformation,” s. 144-145.

Metinde adi gegen hayvan tam olarak okunamarmigtir.

SAGIRLL, s. 51, TARIH, y. 46b.

DIVAN, y. 25b-26a; KULEKC], s. 203.

PEGEVI, s. 237-240; TOPQULAR, s. 304, 309.

Age. s. 314.

Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyati,” TDVIA, 9, {1994), 8. 397-399.

DIVAN, y. 33b.

Bir sonraki béliimde Nadiri’nin Vasfi'nin Gazdndme'sinin sonuna yazdig: takrizde Hocasi
Sadeddin Efendi’yl minnetle andi§) gériilecektir.

Ganizide Nadiri, Sehndme-i Nadiri, TSMK, H. 1124, (Bundan sonra NADIRI), Karatay,
Topkapt, 11, s. 138, Yazma No: 2377. Eser, Numan Kiilekgi tarafindan doktora tezi olarak ¢ali-
silmigtir. (bkz. KULEKCI). Bu caligmada Kiilekgi'nin okudugu metin orijinal niisha ile birlikte
kullanildi.
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And, Osmanli, s. 88; Atasoy-Cagman, Turkish, s. 69-70; Filiz Cagman, “Minyatiir,” Osmanl Uygarli,
IT ed. Halil Inalaik-Giinsel Renda, (Istanbul: Kiiltiir Bakanhg, 2003), s. 923-925; Ivan Stchoukine, La
Peinture Turques d’aprés les Manuscrits Ilustrés (I re Partie: de Suleyman I & Osman 11, 1520-1622),
(Paris, 1966), s. 149.

Incelenen niishalar: SK, Esad Efendi 2703, KK, Hoca Ahmed Paga 280, PBNF, Suppl. Turc 160.
Resimsiz niishalann eser tamamlandikian kisa bir siire sonra istinsah edildigi anlagilir. Kiigitk
boyutlu olan kitaplann giriglerinde tezhipli serlevhalar: vardir. Képriilii Kiitiiphanesinde bulunan
kopyada 1036/1626 tarihi (y. 68a) yer alir. 11x20.05 boyutlarindaki kitap 68 yapraktir. 79 yaprak
olan Paris niishas1 daha uzundur ve 14 x 24 ¢m boyutuyla biraz daha biiyiiktiir. Tezhipli serlevha-
siun (y. 2b) iislup dzellikleri bu kopyanin da 17. ylizyilin ilk yarisinda istinsah edildigini digiindi-
riir. Paris niishasimin katalog bilgisin i¢in bkz. Blochet, Catalogue, s. 258-259.

Bityiik olasilikla tezhipli bir serlevha ile agilan girig sayfas1 yazmadan kopmugtur. Tkinci sayfadan
baglayan tahmid béliimii 1b sayfasinda yarim kalir. [kinci béliim olmas: gereken miinicét ilerleyen
sayfalarda 41a-42a numaralan arasindadir. Bu béliimiin ardinda (y. 42b-43a) yine basta yer almast
gereken na‘t bélumiiniin sonu yer alir. Dérdiineti béliim olmas: gereken mi‘riciyye de kangik bir
halde farkl: sayfalardadir. 43a sayfasinda baglayan bu béliim, 43b’de, sonra 9a-gb arasinda devam
eder geri kalan béliimii ise 2a’dan devam ederek 2b sayfasinda sona erer. Kitabin beginci bsliimii
olan Hz. ¢ir-yir-1 glizin dogru bir gekilde mi‘riciyyeden sonra yer alir (y. 2b-4b).

Bu béliimiin sadece son iki sayfas: eserde yer alir (y. 7a-8a).

Y. 8a’da baglar, y. 10a’da devam ederek y. 10b’de sona erer.

DCBL, No 481, V. Minorsky, The Chester Beatty Library A Catalogue of the Turkish Manuscripts and
Miniatures, (Dublin: Hodges Figgis, 1958), s. 119-120.

NADIRI, y. 4b-6b.

NADIR], y. 6b.

KULEKGCI, s. 322-325.

ATAL s. 704.

Katip Celebi, Kegfii'z, s. 823.

ATAIL s. 941-942.

Ne hil olsa simdengiru asikir / Ki ola ana riy-1 gehingeh-medar. Mukarrer bu kim nazm idiib am
hem / Bu Sehnime-i pake ilhak idem. NADIRI, y. 71b; KULEKC]I, s. 418.

TEZCAN, s. 203.

DCBL, No. 481, Minorsky, The Chester, s. 119-120.

102 Bu béliimde, eserde yer alan tiim pagalarin tasviri yerine Nadiri ile iligkisi saptananlarin tasvir-

103
104

105

lerinin ayrnintil ikonografisi tizerinde durulacaktir. Burada tartigilan tasvirler diginda Dublin’de
bulunan Karakag Mehmed Paga’nin Vag Kalesini almas: (Minorsky, The Chester, s. 119-120) ve Ozi
beylerbeyi Iskender Paga'nin Bogdan Beyi Gaspar iizerine gdnderilmesi tasvir edilir (NADIR], y.
35b-36a). 5 _

TARIH, y. 29b-31b; SAGIRLI, s. 34-36; VASFI, y.4b.

A.H. De Groot, The Ottoman Empire and the Dutch Republic, (Leiden: Nederlands Historisch-
Archaelogisch Institut, 1978), s. 48-49.

VASFI, y.5b-6a, 15b; TARIH, y. 29b-31b; SA IRLL s. 34-36.
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Ankara Universitesi, 1998), s. 68.

Vasfi, Gazdndme-i Halil Paga, SK, Esad Efendi 2139 (VASFI); VONB, Nu. 1043, ve HO 72; TSMK,
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VASFI, y.6a.
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{No. 481) tasvir olmahdir.
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TOPCULAR, s. 677.
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Besinci BoLUM

OSMAN’IN SARAYINDAN
ULEMAYA SESLENIS: o
TERCUME-I SAKA’IKU’N-NU"MANIYE

Sakd’ikii'n-nu‘maniye, Tagkopriilizade Ahmed Efendi (1495-1561)
tarafindan Kanuni Sultan Siilleyman devrinde, 1558 yilinda yazilir.*
Eserde Beyligin kurucusu Osman Gazi (sal. 1299-1326) déneminden 1558
yilina kadar Osmanl iilkesinde yagamig 4lim ve seyhlerin biyografileri, her
padisahin saltanat yillarina gore on kisma aynlir ve her kisimda o padisah
devrinde yagayan ulemanin biyografileri verilir. Eserde 150 seyh ve 371 4lim
olmak tizere toplam 521 kigi tanmitilir. Osmanh yazininda kendi tiriiniin ilk
ornegi olan bu kitap, Osmanl ulemas: arasinda ¢ok begenilir, yazildiktan
hemen sonra Arapgadan ¢evirileri yapilir, Osmanli aydinlarinin en ¢ok oku-
dugu kitaplardan biri olur.> Hatta bu ilgi 6yle bir boyuta gelir ki, her ay bir
niisha Sakd ikit'n-nu ‘maniye kopya ederek bu yolla gegimini saglayan kisiler
ortaya ¢ikar.’ Mehmed Serif (6. 1579) unlii bir Sakd’ikdt’n-nu‘maniye miis-
tensihi olarak ge¢imini bu yolla kazanmaya baglar. Nuishalarin kenarlarina
yazilan yazim, tarih ve biyograft hatalarini iceren hasiyeler, eserin ne derece
merak ve ilgi ile okundugunu gosterir.4
Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’nin Arapga olarak yazilmasi, yaygin olarak
okunmasini engellemez kugkusuz. Ancak, eser yazilir yazilmaz, hatta miiel-
lifi hentiz hayatta iken Tiirkge gevirilerinin yapilmaya baglamasi, Sakd’ikii’n-
nu‘mdniye’ye ilginin sadece Arapga bilen ilimlerle sinirli olmadigini ve
kitabin kisa zamanda kazandi@ s6hretini gosterir. 16. yiizyilin ikinci yan-
sinda baglayan bu ceviri faaliyeti sonraki déonemlerde de siirer, dahasi esere
yapilan zeyillerle Sakd ikéi'n-nu ‘maniye giincellestirilir.’
Sakd’ikt’n-nu‘mdniye terciimelerinden besi giiniimiizde bilinir.
Bunlardan ilki, Muhtasibzide Mehmed Haki (6. 1567) tarafindan yapilan ve
II. Osman déneminde resimlenen Hadd'ikii’r-reyhdn, resimli yegane ¢eviri

O smanl iilkesinde yagamig dlim ve seyhlerin hal terciimesi olan
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olmasi bakimindan énemlidir.® Miitercim Muhtasibzide Mehmed Haki'nin
hayatiyla ilgili terciimesinin sonunda kendi hakkinda verdigi bilgilerin
diginda bir kaynak bilinmez. Kendi ifadesine gére Mehmed Haki, Belg-
rad’ta dogup biiyiir sonra Edirne’de Thsaniye Medresesinde “danigmend”
olur. 1560’ta Istanbul’a gelir, Tagkopriiliizide ile goriigerek yazarin iznini
aldiktan sonra Sakd’ikii'n-nu‘maniye’yi terciime eder. Hiki'nin 1560’ta yap-
tig1 ilk terciime, tam bir ceviri degil, kisaltilarak yapilmug bir 6zettir. Miiter-
cim, 1564’te eserini genigleterek yeniden yazar.” Sakd'ikii’n-nu‘madniye’nin
yazildiktan hemen sonra 6zet terciimesinin yapilmasi Arap¢a bilmeyen
Osmanlilar arasinda esere duyulan ilgiyi gosterir. Miitercim Mehmed Haki
de terciimesinin baginda bu ihtiyac: dile getirir. Bir mecliste otururken alim-
ler Sakd'ikii’n-nu‘maniye’nin ne kadar faydali bir eser oldugunu belirttikten
sonra Tiirkgeye tercimesinin gerekli oldugunu, bu isi de Mehmed Héki'nin
yapabilecegini dile getirirler. Miitercimimiz her ne kadar bu ige kabiliyetinin
yetemeyecegini séylese de her zamanki gibi alimleri ikna edemez.?

Bir sonraki {inlii geviri ise Edirneli Mehmed Mecdi (6. 1590) tara-
findan yapilan Hadd’ikii’s-sakd’ik’tir. Mecdi, terciimesini yaparken, kendi
zamanina kadar Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’ye yapilan ekleri, gair tezkirelerini
kullanarak gevirisini genigletir.9 17. yiizyilda Sakd’ikéi’n-nu‘mdniye’nin en
Uinlii zeylini yapan Nev‘izdde Atii de Mecdi'nin genisletilmis terctimesini
esas alir.’”® Bu genisletilmis terciimenin varligi, daha sonra II. Osman dev-
rinde resimlenmek {izere Mehmed Héiki’'nin §zet ¢evirisinin tercih edilme-
sini anlamak bakimindan 6nemlidir.

Mubhtasibzide Mehmed Hiki'nin 6zet terciimesi eserin sonunda
verilen bilgiye gére, Sultan II. Osman déneminde, Vezir Giircii Mehmed
Pasa (6. 1620) tarafindan resimletilir.”™ Bu eser hem Sakd’ikii'n-nu‘mani-
ye'nin bilinen tek resimli niishas: olmasi bakimindan hem de resimlenen
tek alim biyografisi olmasiyla Osmanh resimli kitaplarinin ayriks: eserlerin-
den biridir."* Osmanl resim sanati iizerine yapilan genel yayinlar ve yaz-
mada ¢ahigan ressam Naksi ile ilgili makalelerde kisaca tanitilan, daha ¢ok
Naksi’den dolay: resimlerinin tislubu tizerinde durulan eser hakkinda ayrin-
tili bir ¢aligma yapilmaz.” Siiheyl Unver’in Ressam Nakgi: Hayat: ve Eserleri
(1969) adh eseri, Sakd'ikii’n-nu‘mdniyenin tamtldid ilk ve en genig kap-
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saml1 yayin olarak giintimiizde de 6nemini korur. Osmanh nakkaglarinin en
iinliilerinden Naksi ile de Unver’in bu calismasi sayesinde tanisiriz. Bu eser,
elyazmasini tanitmasi, kitabin metninde verilen bilgileri kullanmas: baks-
mindan hald kaynak yayin olarak kullanilir. Tiim ¢aligmalarda, II. Osman
dénemi resim sanatinin bir 6rnegi olarak sunulan Sakd’ikii'n-nu ‘maniye’ nin
yazilmasindan yaklagik Go yil sonra resimlenmesinin ne tiir bir ihtiyactan
dogdugu, 17. ylizyilin ilk 20°li yillarina kadar eserin pek ¢ok terciimesinin,
dahasi zeylinin yapilmasina ragmen resimlenmek iizere, ilk yapilan 6zet ter-
climenin secilmesinin olast anlamlar {izerinde ¢ok fazla durulmaz.

Oyleyse, yarim asirdan fazla bir siire gegtikten sonra Sakd’ikii’n-
nu‘maniye’yi resimletmeyi gerektiren ihtiyac neydi ve bu ihtiya¢ hangi sos-
yal-siyasi ve kiiltiirel ortamda olugmustu? Bu ortamda Sakd’ikéi’n-nu ‘mani-
ye'nin resimli niishasi ne anlamlara geliyordu? Yukarida da deginildigi gibi
Taskopriilizade’nin Arapga eseri, terciimeleri ve zeyilleri Osmanli dlimleri
arasinda yaygin olarak okunuyordu. Ancak Sakd'ikil’n-nu‘mdniye’nin bir
niishasinin Osmanli sarayinda resimlenmesi, tipk: bu yillarda hazirlanmig
daha 6nce tartistipimiz eserler gibi metnin anlaminin bambagka bir hale
doniigtigunii, sadece alimlerin hal terciimelerini anlatan bir eser olmak-
tan ¢iktigini, Osmanl sarayinin degisken siyasasinda yeni roller iistlen-
digini diisiindiiriir. Bu olas1 anlamlarin neler olduguna gegmeden once,
Sakd’ikii’n-nu‘maniye'nin kahramanlarinin, yani Osmanli ulemasinin ve
seyhlerinin imparatorlugun tarihindeki yolculuguna ve de Osmanl: sultan-
larinin bu sinif ile iligkisine kisaca deginmek gerekir.

Osmanli ulemast {izerine 6nemli yayinlar: olan Ahmet Yagar Ocak’a
gére, Osmanl Imparatorlufu'nun ideolojisinin olusturulmasinda, devlet
yonetiminin ve 6rgiitlerinin bi¢imlenmesinde ve bu c¢aligma bakimindan
daha da 6nemlisi kiiltiirel yapisinin gekillenmesinde en 6nemli rol ulemaya
aitti. Osmanh Imparatorlugu’'nda ulemanin bu simnifsal konumu Fatih Sul-
tan Mehmed’'in merkeziyetci politikalar1 sonucunda olugsmustu. Osmanlh
ulemasinin en belirleyici 6zelliklerden biri devletle kurdugu organik bagdi.™

Ik Osmanli ulemas: ¢ogunlukla Anadolu disindan ya da bagka
beyliklerden Osmanl: iilkesine gelen dlimlerden oluguyordu. Maveriiinne-
hir, Irak, Suriye, Misir gibi Islam diinyasinin iinlii medreselerinde egitim
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goren dlimler Anadolu’ya i¢lerinde yetigtikleri gelenekle birlikte geliyordu.
Bu gég Arap iilkelerinin fetihleriyle kimi zaman yogunluk kazaniyordu.
Ornegin Yavuz Sultan Selim’in Misir'1 fethinin ardindan pek ¢ok Arap alim
Osmanli topraklarina gog etmisti. Bununla birlikte kurulug devrinden beri
Iznik, Bursa, Edirne gibi imparatorlufun énemli medreselerinde yetigen
yerli dlimler de bu simif icindeki yerlerini aliyordu. Boylece Osmanl ule-
masinin sosyal tabani kurulug yillarindan itibaren tedrici olarak yerli tebaa
lehinde degisiyordu. Ancak Osmanli topraklar1 digindan alim akig1 da hig-
bir dénemde kesilmiyordu.”

Ulema sinifina girmek teorik olarak herkese agik olmakla birlikte,
pratikte bu ¢ok da kolay degildi. Bu sinifa dahil olmak intisap sistemine bag-
liyd1 ve hem egitim hem de biirokraside belirli agamalardan gegen dlimler
bu sinifa girebiliyordu. Merkez biirokrasisine girmenin yolu Istanbul’daki
Sahn ya da Siilleymaniye medreselerine miiderris olmaktan geciyordu. Bura-
lara miiderris olan 4limler sonra sirasiyla Istanbul kadisi, Anadolu ve Rume-
li kazaskeri ve son olarak da geyhiilislam olabiliyorlardi. Merkezin yonettigi
bu sistem rekabet¢i bir ortamin dogmasina sebep oldugundan Osmanl
Imparatorlugu’nun askeri merkeziyetci yapisi biirokratik mevkilerle ulema-
nin maddi ve manevi giic kazanmalarini sagladi. Ocak’a gore, seriat1 ulema
aracihipiyla kendi biinyesine alan devlet, ona kendi diinya goriistine gore bir
sekil verdi, yonetim anlayisina uygun siyasal bir nitelik kazandirdi.™®

Osmanli Devleti'yle ulemanin bu i¢ ice ge¢mis, kimi zaman dostane
kimi zaman da gerilimli iligkisi 16. ylizyil ortasinda yazilan Sakd’ikit’n-
nu‘mdniye ile somutlagiyordu. Ashi Niyazioglu, Sakd’ikii’'n-nu‘maniye’ye 17.
yuzyilda yazilan Atii zeyli izerine yazdif1 doktora tezinde bu birlikteligi
gozler online serer. Niyazioglu'na gére Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de Osmanh
aydinimin en 6nemli iki grubu olan 4lim ve seyhlerin biyografileri birlikte
yer alir. Bu durum, tipki ulema gibi medrese ¢ikigh olan tarikat seyhle-
ri ile ulema arasindaki 16. ylizy1l sonuna kadar siiren dayanigmanin bir
gostergesidir. Her iki grubun kitapta yer almalarinin en 6nemli 6lguitii
“Osmanlilik”tir. Bu nedenle de kitabin her boliimii ‘Sultan Osman’dan
Kanuni Sultan Siileyman’a kadar yagayan sultanlarin saltanat yillan esas
alinarak diizenlenir ve biyografisi yazilan her dlim, kendi devrinin padigahi
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ile iligkisiyle eserde yerlerini alir. Niyazioglu'na gére, Sakd’ikéi’n-nu‘ma-
niye'nin diizenlenigi ulemanin ve geyhlerin Osmanli biirokrasisinin birer
pargasi olarak gérillmesinin bir sonucudur. Yani Osmanl seyhlerinin ve
bilginlerinin tarihi Osmanli hanedan tarihinin ayrilmaz bir par¢asidir.”
Tagkopriiliizdde kitabinin baginda ulemanin biyografisini yazma nedenini
agiklarken, bu grubun hayatlarinin o giine degin kaydedilmemesini sebep
olarak gosterir. Oysa diger [slam iilkelerinde yagayan alim ve seyhlerin hal
tercimeleri tarihgiler ve miiellifler tarafindan kaydedilmisti. Taskopriiliiza-
de bu bityiik zevitin isim ve eserlerinin unutulmasina kayitsiz kalamaz ve
bir dostunun arzusu {izerine eserini yazmaya baslar.® Tasképriiliizide'nin
ilimleri yazma nedenini boyle ifade ederken, seyhleri yazma nedenini
aciklamadigina dikkat geken Niyazioglu'na gore bu durum, 16. ytizyil oku-
runun bu iki grubun birlikteligini yadirgamadifinin gostergesi olarak oku-
nabilir34 Bu konuda yapilmig yeni bir ¢aligmada ise Tagkopriiltizide'nin
metninin 16. yuzyil ortalarindaki ulema-devlet iligkisindeki gerilimleri
yansittig ileri stiriiliir.>® Ancak II. Osman devrinde resimlenen terciimenin
tasvirlerine bakildiginda, “gerilimden” ¢ok “dayanisma” olarak okunabile-
cek bir ikonografiyle karsilagiriz. Yani, metnin anlamu 16. ylizyil ortalarinda
nasil okunurdu sorusunun cevabini bilmek miimkiin olmasa da tasvirlerin
ikonografisinden yola ¢ikarak metnin 17. yiizilda algilanma bigimi hakkin-
da baz1 gozlemler yapmak mumkiindiir.

ALiMLER VE SULTANLAR
TERCUME-I SAKA'IKG'N-NU‘MANIYE'NIN PADisAH PORTRELER]

Terciime-i Sakd’ikii’'n-nu‘mdniye’de 310 biyografi yer alir ve eser elli
resimle siislenir. Tagkopriiliizdde'nin eserinde 521 biyografinin verildigi
dugtntliirse, Mehmed Haki’'nin orijinal metni epeyce kisalttig1 anlagilir.
Terciimede yer alan tasvirlerden dokuzu sultan portresidir. Osmanl sultan-
larinin portrelerinin ikonografisi, dlimlerle sultanlar arasindaki dayanigsma-
y1 yazidan imgeye tasir.

Osmanl resim sanatinda iginde bir dizi halinde sultan portrelerinin
bulundugu ilk metin Sehnameci Seyyid Lokman Aguri tarafindan yazilan,
genellikle Semailndme olarak taninan, Kiwydfetiil-insiniye fi Semd ‘ilii’l-‘osma-
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niye’dir.** Nakkas Osman’in resimledigi el yazmasinda Sultan Osman’dan
IT1I. Murad’a kadar on iki Osmanl sultaninin portresi yer alir. Nakkag
Osman’in olugturdugu “Osmanlilagtirilmis” ikonik portrelerin, sonra yapi-
lacak padigah portreleri i¢cin bir model oldugunu belirten Giilru Necipoglu,
Nakkas Osman’in yabanci gorsel 68eleri, II. Mehmed devrinde Osmanh
resim sanatina giren Italyan tarzi hacimlendirme ve 151k-gélge kullaniminm
en aza indirgeyen ve padigahlar adeta kigittan kesilmis bir idole doniigtii-
ren resim {islubunu, yabanci unsurlar: yok ederek, onlar: ehlilestiren bir
sentez olarak degerlendirir. Necipoglu'na gére, Nakkas Osman’in resimle-
rindeki klasik sentezin icerdigi tislup blitiinliigii, Avrupa gorsel kiiltiirline
kars1 bir yabancilagma egilimidir. Nakkas Osman’'in portrelerinin tekdiize-
ligi ve yinelenmesi Osmanli hanedanimin siirekliligini vurgular. Birbirine
benzer bir gekilde 4/3 profilden, baldakenli bir tahtta, sirtin1 Bursa kemerli
bir nigin icinde yastifa dayayarak oturur pozda resmedilen sultanlarin bag-
liklarindaki, giysilerindeki, hiikiimdarhik simgelerindeki kimi ayrintilar
tek diizeligi bozan kiiclik 6gelerdir. Kisaca, Osman’in tislubu Lokman’in
metinde vurguladigi Osmanl hanedan tarihinin siireklilifinin gérsel kar-
sihifidir.>* Semailndme’de olusan bu hanedan kimligi daha sonraki sultan
portreleri i¢cin de model olusturur ve tarih kitaplarinda Semailndme’de olu-
san ikonografik kurgu ¢ok benzer bir bi¢cimde tekrar eder.

Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘'mdniye’de yukanda da belirtildigi gibi ilk
on padigahin dénemlerinde yagayan dlimlerin hal terctimeleri verilir. Metin
Sultan Osman devrinde yasamig yedi ilimin biyografisi ile baglar. Bunlar
arasinda Seyh Edebali, Asik Pasa, Elvan Celebi gibi hayat dykiileri beyligin
dogusuyla ig ice ge¢mis ¢ok 6nemli dlimler bulunmasina ragmen bu boliim-
de higbir resim yer almaz. Dahasi, ilk Osmanh sultan1 Osman Gazi'nin de
portesi yapilmaz. Bu eksiklik/tercih olasilikla ileride deginilecek kimi siyasi
kaygilarin bir tezahirii olmakla birlikte, olasilikla eserde yer alan padisah
portrelerinin, 6nciilii olan 6rneklerden ve Osmanl padisah portreciligi gele-
neginden farkli oldugunu distindiiriir. Terciime-i Sakd’ikii'n-nu‘mdniye’de yer
alan padisah portreleri yukarida belirtilen geleneksel semaya uymaz. Burada
hanedanin siirekliligi vurgusu énemini kaybeder, iki sultan portesinin olma-
yis1 (Osman Gazi ve I. Murad) bu tutumun ilk g6stergesi olarak okunabilir.
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Yazmadaki padigah portreleri metinle baglantis1 ve ikonografik yoru-
mu agisindan iki farkl grubu olustururlar. Ressam Naksi'nin ilk yorumun-
da, tek bagina betimlenen sultanlar agagida biyografileri verilen ilimlerin
yagadiklar1 devrin hakimi olarak tasvir edilirler. Birinci grupta yer alan Celebi
Mehmed (y.47a), II. Murad (y.60a), I. Selim (y. 191a, Resim 28, s. 220) ve
Kanuni Sultan Stileyman’in (y. 213a) portrelerinde benzer bir ikonografik
kurgu tekrar eder. Etrafi yitksek duvarlarla cevrili, kirma catili veya kub-
beli bir kogkiin i¢inde, basamakli bir tahtta, sirtini yastiga dayanmig bir
pozda resmedilen padisahlar, kiigtik farkliliklarla kimi 6zgiin yaklasimlar
yansitsalar da genellikle Semailndme’de olugturulan geleneksel betimleme
bigimlerine uygun olarak resmedilirler. Bu grupta yer alan sultanlarin port-
relerinde kimi zaman geleneksel betimlerine uymayan detaylar da goriiliir.
Ornegin, kemerli bir nig icinde, yastifa dayanmus, bagdag kurarak oturan I.
Selim 4/3 profilden betimlenir. Bir kolunu giymedigi kaftani, uzun biyikla-
r1 ile geleneksel betimleme bigimine benzer bir sekilde gosterilen sultanin
elinde tuttugu ve onun savasgl ve kahraman imgesine géndermeler yapan
ok ve yay, Semailndme’de yer alan tasvirinde goriilmeyen ikonografik detay-
lardir (Resim 28, s. 220).

Bununla birlikte, dizideki eksiklikler ve ikinci gruba giren resim-
ler yazmadaki vurgunun ve mesajin degistigini gosterir. Terciime-i
Sakd’ikii’n-nu‘maniye’de iletilmek istenen Osmanli yonetimi ile ulema ve
seyhler arasindaki dayanigma, Naksi’'nin farkl: bir ikonografiyle kurgula-
dig1 ikinci grup portrelerde belirgin olarak izlenir. Metinde kimi zaman
alimler ve sultanlar arasindaki anlagmazliklar da anlatilmakla birlikte
tasvir edilmek tizere secilen konulara bu tutum baz: istisnalar diginda
yansimaz. Kendi dénemlerinde yasayan dlimlerle birlikte, onlarin etkin-
liklerine katilan sultanlar bagka bir baglam icinde izleyiciye sunulur. Bu
ikinci grup resimlerde, sultanlarin bireysel 6zellikleri en aza indirgenen
ikonlar olarak degil de etraflarinda yakin olduklari seyh ve alimlerle
resimlenen ‘eti, kan1’ olan bireyler olduklari gériiliir. Resimlerin ikonog-
rafileri, Osmanli hanedaninin ‘muhtesem’ siireklilifini yansitmaktan
cok, imparatorlugu birlikte kurduklar: ve yiicelttikleri alimlerle olan ilis-
kisini gozler 6niine serer. Bu iligki her ne kadar bir dayanisma i¢inde olsa
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da asagida gorilecegi tizere Osmanh sultanlarimin istekleri ¢ogunlukla
bu iligkinin ana belirleyicisidir.

Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’nin ilk tasviri Sultan Orhan, Molla
Alaeddin Esved (Kara Hoca, 6. 1397/98) ve Molla Halil Cenderezide’'nin (6.
1387) grup portresidir (y. 12b, Resim 29, s. 221). Tasvirin mekéni, Osman-
l1 sultanlarinin sarayr degil, ulemanin ve seyhlerin medresesidir. Mekin
se¢imindeki degisim, resimlerin iletmek istedikleri mesajin degistigini
ilk elden gosteren dnemli bir ayrintidir. Medrese, sultan, ulema ve seyhle-
rin ortak mekinidir. Osmanl sultanlari, yukarida Ahmet Yasar Ocak’tan
aktarilan bilgilerle de vurgulandig gibi, devletin resmi ideolojisine hizmet
etmek tizere kurduklar medreselerle buralardan 6nce mezun olan sonra da
hizmet veren ulemay: ve seyhleri desteklerler. Kisaca, medrese iki grubun
birbirine sagladif destegin somutlastigi bir kurumdur. Kalemisi bezemeli
mihrabi, altigen ¢inili duvarlari ile tipik bir erken Osmanh yapisi olan med-
resenin penceresinin tizerinde Sultan Orhan’in medresesi oldugu yazar.
Bu bina Sultan Orhan’in Molla Alaeddin Esved’i miiderris olarak gérevlen-
dirdigi, giiniimiize ulagmayan Iznik’teki medresesi olmali. Binanin revakl
béliimiinde Sultan Orhan ve Molla Alaeddin Esved kargilikli sohbet ederler.
Semailndme’de olusturulan portre 6zelliklerine biiyiik dlglide uyan Sultan
Orhan, farkli olarak bagdas kurarak degil de diz ¢okerek oturur. Sultanin
oturug bicimi ve iki elini dizlerinde kavusturmasi devrin iinlii alimi Mol-
la Alaeddin Esved’e karsi duydugu sayginin bir ifadesi olmali. Nitekim,
metinde de Sultan Orhan’in Molla Alaeddin Esved’i sonsuz bir sayg: ve
hiirmetle kargiladig1 vurgulanir.4 Ulema sarig1 olan, beyaz sakalli molla,
Sultan Orhan’a gore daha kiigiik boyutlu ve daha az gosterisli giysiler i¢in-
dedir. Molla Alaeddin Esved elinde kirmiz ciltli bir kitap tutarak ayni diiz-
lemde oturdugu sultana bir geyler anlatir. Nakkas kimi kii¢lik ayrintilarla
sultan1 molladan ayirirken, sultanin 4lime duydugu saygiy: da resim dili ile
ifade eder. Molla Alaeddin Esved Iran’da, egitim aldiktan sonra Rum iilke-
sine déner ve Sultan Orhan'in iznik'teki medresesinin miiderrisi Molla
Taceddin 6liince onu yerine gecer. Bu gorevi sirasinda pek ¢ok serh yazar.?
Medresenin diginda, pencereden bu bulugmay: izleyen diger figiir ise Sul-
tan Orhan devrinin bir bagka alimi Molla Halil Cenderazide'dir. Halil,
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hocas1 Molla Alaeddin sayesinde Sultan Orhan’in hizmetine girer, ilerleyen
yillarda vezirlik makamina getirilerek Hayreddin Pasa ismiyle iinlenir.2®

Metinde de tam bu hikaye, yani Molla Halil Cenderezide’nin, hocas1
Molla Alaedin vasitasiyla Sultan Orhan ile tamigmasi anlatilir. Hikayeye gore,
Sultan Orhan bir giin Molla Alaeddin’i medresesinde ziyarete gider. Medre-
seye vardifinda Molla Alaeddin’in namaz kilmakta oldugunu 6grenen Sul-
tan Orhan, mollanin 6grencilerine dénerek biz de namazimizi kilalim der.
Sultanin bu iste§i izerine, Molla Halil imamhga gecer ve namaz kildirir.
Molla Alaeddin geldiginde, yukarida da belirtildigi gibi, Sultan Orhan seyhe
biiyiik hiirmet gosterir. Sultan Orhan, molla ile sohbetleri esnasinda halkin
sikdyetlerine cevap vermede bilgilerinin eksik kaldigini, bu konuda bilgisine
danigmak tizere 6grencilerinden birini gérevlendirmesini ister. Molla Ala-
eddin Esved sultanmin istegini 6grencilerine ilettifinde higbiri gitmek iste-
mez ve kendilerini géndermemesi i¢in mollalarina yalvarirlar. Sultan Orhan
da eger goniillii degillerse siz birisini se¢in biz zorla alip gétiirelim der. Mol-
la Alaeddin Esved bunun {izerine 6grencisi Halil'i bu gorev i¢in secer. Molla
Halil, sultan ile giderken yolda ilim tahsilinden uzak kaldim diyerek g6zyas:
doker.?” Metindeki bu anlatim, medresenin penceresinden Sultan Orhan ile
Alaeddin Esved’in konugmasim izleyen Halil Paga'nin mahzun durusunu
aciklar. Halil Pasa’nin yiiz ifadesi bu is i¢in goniillti olmayisini, medreseden
ayrilmak istemedigini izleyiciye gosterir.

Sultan Orhan’in suretinin bir grup portresine dontistiiriilerek anla-
tilmas1 ulema ile yonetim iligkisini ve ulemanin devlet hizmetine girig
yolunu goéstermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Erken Osmanh yéneticileri
ile ulema arasindaki dayanigmay: ve ilimlerin yonetim konusunda sultan-
lara verdigi destegi ve de bu iliskide Osmanl: sultanimn baskin konumunu
anlatan bu hikéyenin ilk tasvir olarak se¢ilmesi kitabin genel tasarimindaki
kaygiy: gosterir.

Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de iki kez resmedilen tek Osmanl
sultan1 Fatih Sultan Mehmed'tir. Bilime ve bilginlere verdigi 6nemle iin
salmg olan Fatih’in iki kez karsimiza ¢ikmasi dlimlerle yakinligindan kay-
naklanmig olmaliydi. Fatih Sultan Mehmed devri édlimlerinin anlatildig:
kisimda elli bir kisinin biyografisi verilir. Bu boliim, Kanuni Sultan Siiley-
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man devrine ait kisimdan sonra kitabin en uzun béliimiidiir. Resim prog-
ramina bakildiginda da Fatih devrine 6nem verildigi gériiliir. Her kisimda
(Osman Gazi dénemi hari¢) yer alan resim sayisi dort ile alti arasinda
degisirken, Fatih Sultan Mehmed’e ayrilmig béliimde on beg tasvir yer alir.

Ik tasvirde (y. gob, Resim 30, s. 222) Fatih Sultan Mehmed, Molla
Zeyrek (0. 1474/75) ile Hocazade lakabiyla taninan Molla Miislihiddin’in (6.
1488) tartismalarini dinlerken gosterilmistir. Seyyid Ali ve Vezir Mahmud
Pasa (6. 1474) ise dlimlerin tartigmasina hakemlik etmek tizere toplantiya
katilmislardir. Bursali bir tiiccarin oglu olan Hocazade babasinin tiim 1srar-
larina ragmen ticaretle ugrasmayarak ilim tahsiline yonelir. Bu durumu
kabullenmeyen babasi, Hocazade’yi biitiin mal varhgindan mahrum eder
ve fakir bir hayat yasamasina neden olur. Hocazide Bursa’da miuiderrislik
yaparken Fatih Sultan Mehmed’in etrafinda toplanan bilginlere sagladig:
olanaklan duyar. Bunun {izerine, bor¢ para bularak Istanbul’a dogru yola
cikar. O esnada padisahin otag Istanbul’dan ayrlmuis, Edirne’ye dogru iler-
liyordu. Vezir Mahmud Paga Hocazide'yi gériince, ben de padisaha senden
bahsetmigtim, tam zamaninda geldin der ve mollay1 Fatih’in huzuruna
¢tkarir. Bulugsmada padisahin bir yaninda Molla Zeyrek, bir yaninda da
Molla Seyyid Ali vardir ve Hocazide de bu ilmi sohbete katilir.2®

Tasvirde, olay anlatildif1 gibi, yolculuk esnasinda agik bir alanda
kurulmug mecliste geger. Fatih, Cin bulutlar1 ve ¢intemani bezemeli kir-
miz1 bir hali {izerinde oturur. Uzerinde vigneciir{igii renginde, kenarlar
kiirklii, altin sirma iglemeli bir kaftan, baginda resimlerinde gérmeye alig-
tigimiz yuvarlak ulema san: yerine, miicevvezeli yitksek bir sarik vardir.
Kargisinda, Fatih’le ayni1 hal iizerinde oturan ve sultana bir seyler anlatan
beyaz sakall figiir Fatih’e yakinlhig ile {inlti Molla Zeyrek olmali. Resmin
sol késesinde, ¢cimende oturan, basinda seyyidlerin taktig1 yesil sarik bulu-
nan, basini 6ne egerek ellerini dizlerinde kavusturmusg bir bi¢imde sohbeti
dinleyen kisi olasilikla Seyyid Ali'dir. Sag tarafta, ayakta duran, jestlerinden
Hocazade’yi meclise takdim ettigi anlagilan mavi kaftanli Mahmud Pasa
goriiltir. Hemen Mahmud Paga’nin 6ntinde, biiylik bir tevazu ve biraz da
cekingen bir gekilde dizleri tstiinde oturarak meclise adeta ilisen, elini
utangaglikla dizlerinin iistiinde ovusturan Hocazade yer alir. Mollanin gos-
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terigsiz yesil giysisi, basindaki 6zensizce sarilmis dolamas1 metinde anlati-
lan fakirane gorintisiiyle uyumludur.

Fatih Sultan Mehmed’in tasvir edildigi ikinci resimde, sultan inli
matematik bilgini Ali Kuscu'yu (6. 1474) kabul ederken betimlenir (y. 113D,
Resim 31, s. 223). Metne gore, Uzun Hasan'in elgisi olarak Tebriz'den
Rum’a gelen ve Fatih'le tanisan Ali Kuscu, sultandan gordiigii thsanlar ve
onun bilginlere sagladig: olanaklardan etkilenerek padigsahin davetini kabul
eder, [stanbul’a gelir. Fatih Sultan Mehmed, Ali Kuggu’yu kargilamak tizere
pek ¢ok kigi gonderir. Bilgin sultanin huzuruna gktiginda, padisaha hediye
etmek i¢cin yazdigy Muhammediye adli risaleyi sunar, matematik ilminde bu
kitaptan daha uistiin bir eser yoktur.?®

Resimde, Fatih agaglikli bir alanda serilmig bir hali tizerinde, yastik-
lara dayal: olarak bagdas kurmusg oturur. Arakasinda, ellerini 6nde kavus-
turmus bekleyen has odal1 yer alir. Ali Kuscu sultanin 6niinde diz ¢6kmiis
elini 6pmektedir. Fatih’in diger elinde tuttugu kirmiz ciltli kitap Ali Kus-
¢u'nun sultana hediye etmek tizere yazdig1 Muhammediye olmali.

Resimdeki kii¢iik bir ikonografik ayrinti, Terciime-i Sakd’ikii’n-
nu ‘mdniye’nin tasvirlerinde sunulan Osmanli sultan: ile dlimleri arasindaki
dayanigmay: ve birlikteligi, Osmanl sultanlik kurumu ile ulema simfinin
ayni biitiintin bir pargasi oldugu mesajim gozler 6niine serer. Ali Kuscu,
bir bilgin olarak dokunulmaz ve kutsal olan Osmanlh sultanina dokunabi-
lecek kadar sultanin yakinh@im kazanmigtir. Bu tiir kabul sahnelerinde,
padigah tarafindan kabul edilen saraylilar, bilginler, din adamlar: en fazla
sultanin etegini 6pmeye nail olabilirken, Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘maniye’de
ulema ve geyhler sultanlar ile ayni1 hali iizerinde karsilikhi oturabilmekte
hatta ona dokunabilmektedirler.

Fatih’in bu iki resmi bir bagka mesaj1 da izleyicisine iletir. 1k tas-
virde, Molla Zeyrek, Molla Miislihiddin Hocazide gibi Osmanl: iilkesinde
yasayan, Bursa, Istanbul gibi medreselerde gorev yapan alimler padigahin
meclisinde yerlerini alirken, ikinci tasvirde, Fatih’in bilginlere verdigi kiy-
metin uintinden etkilenerek Osmanl: {ilkesine go¢ eden Ali Kuscu goriiliir.
Her iki hikayede de Fatih'in bilginleri korumakla edindigi iinii duyarak
Istanbul’a kogan alimlerin dykiileri anlatilir. Ozenle secilen bu dlimlerden
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biri Anadolu’dan, digeri Anadolu’ya fersah fersah uzak diyarlardan, her
seyini geride birakarak Osmanli bagkentine gelir. Boylece, Fatih Sultan
Mehmed resimlerde de metinde oldugu gibi ‘evrensel bir bilim hamisi’
olarak sunulur. Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’nin en 6nemli kahramany’
olan Fatih Sultan Mehmed kendi portrelerinin diginda asagida deginilecek
alim tasvirlerinde de metin aracihifiyla hikdyeye dahil edilir. Fatih’in hem
tasvir programinda hem de 6ykiilerde belirgin olarak kargimiza gikmasi
elyazmasindaki 6nemini gosterir.

Terctime-i Sakd’ikii’'n-nu‘maniye’de Sultan II. Bayezid’in resmi
ikonografik bakimdan en ilging tasvirlerden biridir. Elyazmasinda resim-
lenen kimi sultanlar yukarida verilen 6rneklerden de anlagilacag: tizere
genellikle kendi dénemlerinin anlatildi1 kisimlarin baginda resmedilirler.
Sultan Bayezid ise metinde on birinci sirada biyografisi verilen Emir Sey-
yid Ibrahim ile aralarinda gegen bir menkibenin anlatildi1 béliimde tasvir
edilir (y. 169a, Resim 32, s. 224).

Hikiyeye gore, Iran’dan gelerek Amasya yakinlarinda, Yenice’ye
yerlesen ve Emir lakabiyla bilinen Seyyid Ibrahim ile o sirada Amasya’da
sehzade olan Bayezid arasinda yakin bir iligki vardir. Seyyid Ibrahim’e
“babam” diye hitap eden gehzade sik sik onu ziyarete giderek kendisi i¢in
dua etmesini ister. Bu ziyaretlerinden birinde, Seyyid ibrahim gehzadeye
av yasa@ getirir, avlanmak yerine yonettigi halkin meseleleri ile ugragma-
s1 gerektigini soyler. Seyyid Ibrahim’e biiyiik saygis1 olan Bayezid bir siire
onun 6gldiinti tutarak avlanmaktan vazgecer. Bir miiddet sonra verdigi
s6zll unutur, dayanamayip ava ¢ikar. Adamlan sehzadenin 6niine bir bélitk
ahuyu siirerler. Bayezid o anda elindeki ok ve yayini birakur, etrafindakiler
nedenini sorduklarinda, ahulardan birinin {izerinde babam vardi der.>°

Tasvirin sol kogesinde, tepenin ardinda, at1 tizerinde Bayezid yer
alir. Yiiksek bir sarik giymis olan Bayezid uzun, hafif kirlagmis sakaliyla
geng bir sehzadeye pek benzemez. Sehzadenin arkasinda iki has odali,
yaninda bir yenigeri yer alir. Bayezid'in durugu avlanan birinden ¢ok, éntin-
deki av hayvanlarini izleyen bir sultan goriiniimiindedir. Metinde bahsedi-
len ok ve yay da resimde goriilmez. Sahnenin 6ntinde ise kagigan hayvanlar
yer alir. Metinde ahu oldugu sdylenen hayvanlar uzun ¢atalli boynuzlan ile
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daha ¢ok geyige benzerler. Metinle tasvir arasindaki bu kiigiik ikonografik
fark nakkagin efsanelerle beslenen imgeleminin bir yansimas: olmaliydu.
Ahular geyik yapan Naksi'nin bu resmi yaparken geyik boynuzlari ile dola-
san tinlit Osmanh seyhi Geyikli Baba’y1 hatirlamamas1 miimkiin degildir.
En 6nde kosan geyigin iizerinde, basim ¢evirerek Bayezid’'e bakan, yesil
giysili, yesil sarikli ve siyah sakalli Seyyid ibrahim gériiliir.

Terciime-i Sakd'ikit’n-nu‘mdniye’de alimlerin ve seyhlerin biyografi-
leri yanu sira kimi zaman onlar hakkinda séylenen menkibeler de anlatilir.
Naksi’nin Bayezid'i resimlemek iizere bu tiir bir menkibeyi tercih etmig
olmasi segilen konunun betimlenen kiginin imgesine uygunlugunun dik-
kate alindigini diigiindiiriir. Fatih Sultan Mehmed nasil dlimleri destekle-
mesi, kitaplara meraki ile taninnmgsa, “veli” olarak anilan ve kimi keramet-
lere sahip oldugu séylenen II. Bayezid de olusan imgesine uygun bir 6ykii
icinde kargimiza gikar. Bu tasvirde dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise, II.
Bayezid'in heniiz sultan olmadan 6nce basindan gegen bir hikaye ile kitap-
ta yer almasidir. Resmedilen 6ykii, seyhin yonetimle ilgili 6giitleriyle geng
sehzadenin yetigmesindeki katkisini vurgular.

Goruldiigii gibi, Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’de yer alan sultan
portreleri geleneksel sultan portreciliginde oldugu gibi Osmanli hanedani-
nin siirekligini vurgulamazlar. Kuskusuz $akd’ikid 'n-nu ‘maniye bir hanedan
tarihi degildir ancak daha &nce de deginildigi gibi konusu alimlerin biyog-
rafisi de olsa metindeki esas vurgu, biyografisi verilen her dlimin Osmanh
olmasidir. Bu baglamda kendi kisimlarinin baginda dlimlerin hamisi olarak
betimlenen sultan portreleri bu kayginin bir sonucu olmali. Ancak eserdeki
tiim sultanlar bu kurguyla betimlenmezler. Sultanlarin ¢ogu yakin olduk-
lar1 alimlerle goriisiirken, onlarn ziyaret ederken ya da onlarla yasadiklar
kimi oykilerle karsimiza gikarlar. Resimlerin hepsinin kisim baglarinda
yer almayigi da, sultan portrelerinin kendi dénemlerinin bagladifina igaret
eden simgeler olarak kullanilmadigini, esas vurgunun Osmanl yoneticileri
ile dlimler arasindaki iligki iizerinde oldugunu gosterir. Bu iligki Osmanh
Devleti’nin var olugsunun temellerinden biridir. Kitapta yer alan lim port-
releri de bu vurguyu farkl agilardan desteklerler.
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TERCUME-i SAKA’IKU’N-NU'MANIYE NiN ALiMLER]

Terciime-i Sakd'ikii’'n-nu‘madniye’de biyografileri verilen ve bunlar
arasindan resimlenmek tizere secilen ulema ve geyhlerin kimlikleri kitabin
mesajlarini ileten gostergelerden biridir. Alimlerin hal terciimelerine bakil-
diginda, Bektasilik gibi Ortodoks Islama uygun bulunmayan kigilerin —tek
bir istisna ile- metinden dolayisiyla da resim programindan diglandiklan
goriiliir.

Metnin biyografik yapisina uygun olarak resimler i¢in de gorsel bir
diizen olugturulur ve her resimde aym kurgu kullanilarak biyografisi ‘esit’
olarak verilen ilimlerin portreleri de metindeki bu tutuma uyum saglar.
Boylece saglanan ‘tekdiizelik’ ile gorsel bir egitlik elde edilir. Bu kurguda,
alimler kimi zaman birkag kiigiik agacin, kimi zaman da gerideki mimari
bir betimlemenin canlilik kathg1 bos ve 1ss1z bir doga icinde gosterilir. Tek
baglarina ya da kimi zaman 68rencileri, meslektaglar1 ya da hizmetlileri ile
betimlenen 4limler ya metinde anlatilan kitaplarini okurlar, yazarlar ya da
bu kitaplan kargilarindaki kigilerle tartigirlar. Boylece, resimlerin mekam
sadece aktorlerin degistigi bir tiyatro dekoru izlenimini verir.

Terciime-i Sakd'ikii’n-nu‘madniye’de iki resim diger tasvirlerden ayri-
lir. Bu tasvirlerde resim programinin kurgusu degisir. Bunlardan biri Molla
Zenbilli Ali Efendi’'nin (6. 1525) betimlendigi resimdir (Resim 33, s. 225).>'
Metne gore, Istanbul miiftiisii olan molla iki katli evinin iist katindan
zincirle agag1 salladif) zenbili ile halkin gikéyet dilekgelerini alir, cevabim
yazdiktan sonra zenbili ile agag1 génderir. Béylece evinin kapisinda kuyruk
olugmaz. Resimde, molla evinin penceresinden zenbilini agag: sarkitirken
betimlenir boylece zenbili portresinin bir pargasi olur. Evin éniinde elinde
dilekgesi ile bekleyen bir figiir gériiliir. Bu tasvir 6ykiilemeci bir yaklagim-
la kitabin diger tasvirlerinden belirgin bir gekilde ayrilir. Ancak, Naksi'nin
bu resim igin kitabin genel ikonografik kurgusunun digina ¢tkma nedeni
eldeki bilgilerle anlagilmaz.

Benzer bir tutumun gorilldiigu bir diger resimde ise Seyh Bed-
reddin (6. 1420) tasvir edilir (Resim 34, s. 225).3* Seyh Bedreddin’in hem
biyografisinin kitapta yer almasi hem de tasvirinin ikonografisi Terciime-i
Sakd’ikii’n-nu‘mdniye’nin en 6zgiin yanlarindan biridir. Yazmada biyogra-
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fisi ve tasvirleri yer alan ulema ve seyhlerin Naksibendiye, Halvetiye gibi
Ortodoks Islami benimseyen tarikatlarin mensuplari olduklan gériiliir.
Bektasilik gibi ‘heretik’ kabul edilen tarikat mensuplar1 eserden dislanirlar.
Osmanh y6netimin kargina ¢ikan en {inlii muhaliflerden Seyh Bedred-
din'in hem biyografisinin hem de portresinin kitapta karsimiza ¢ikmasi
biraz sasirtic olmakla birlikte, daha da ilging olan metinde Seyh Bedred-
din’in biyografisinin verilig tonu ve resmin ikonografisi arasindaki farktir.

Bu durumu daha iyi kavramak igin &nce kitapta yer alan Seyh Bed-
reddin’in biyografisine bir géz atalim: Simavna oflu olarak meshur Bed-
reddin, Rum memleketinde, Simavna adl bir kalede dogar. Babasi, Murad
Hiidavendigir zamaninda kaleyi fetheden askerler arasindadir. ilk egitimi-
ne babasinin yaninda baglayan Bedreddin, ilkénce Kur'an1 ezberlemekle
igse baglar. Ailesi ile birlikte Konya’ya tasinan Bedreddin burada bir siire
Molla Feyzullah’tan ilim tahsil eder. Molla Feyzullah'in 6liimiiniin ardindan
Misir’a giden Bedreddin, burada Miibarek $ah Mantiki'den ders alir, Miiba-
rek Sah ile birlikte hacca gider. Hac esnasinda Mekke’de Seyh Zeylai'ye
ogrenci olur. Tekrar Kahire'ye dondiigiinde, Seyyid Serif Cercani ve Seyh
Ekmeleddin’den ders alarak egitimine devam eder. Seyh Seyyid Hiiseyin
Ahlati’nin yaninda sufi yolunu seger ve Seyh Ahlati Bedreddin’e icazet vere-
rek onu Tebriz’e yollar. Tebriz’e geldiginde, Bedreddin'in iinii Emir Timur’a
kadar ulagir ve Timur alimleri arasinda ¢ikan bir anlagmazlifi ¢6zme gore-
vini Bedreddin’e verir. Cikan anlagmazlifi Bedreddin layikiyla ¢6ziimler,
biitlin dlimler onun sdylediklerine razi olurlar. Timur, bagarisindan dolay
Bedreddin’e pek ¢ok hediye génderir. Sonra tekrar Hiiseyin Ahlati'nin yani-
na dénen Bedreddin, bir siire seyhinin yaninda kalir, Ahlati 6liince de yerine
kaymakam olur. Alt1 ay kadar Kahire’'de kaldiktan sonra sirasiyla Halep’e ve
Konya’ya gider ve sonunda Tire'ye yerlesir. Anlatilan bir rivayete gére, Seyh
Bedreddin Tire'de iken Sakiz adasinda yasayan “kifirler” ondan etkilene-
rek Misliiman olurlar. Bedreddin Tire’den Edirne'ye gittiginde, babasim
hayatta bulur ve Musa Celebi Edirne hikimi oldugunda $eyh Bedreddin’i
sehre kazasker olarak tayin eder. Celebi Mehmed kardesini katledip basa
gectiginde Edirne kadisi olan Seyh Bedreddin’i iznik Kalesine hapseder,
burada bin akge aylifa baglar. Kaleden kagan Bedreddin, Tatar memleketine
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gitmek niyeti ile 6nce Isfendiyar Beyligi'ne ugrar. Ancak Osmanlidan kor-
kan Isfendiyar beyi Seyh Bedreddin’i yollamayarak alikoyar. Bunun iizerine
Bedreddin akrabalarinin bulundugu Zagra'ya gider, burada seyhin cezbesin-
den etkilenen pek ¢ok kimse etrafinda toplanir. $eyh Bedreddin’in bu kadar
sevilmesini kiskananlar fitne ile onu Sultan Bayezid’'e —oysa devrin sultani
Bayezid degildir- sikdyet eder, dedikodulara inanan sultan, seyhin katli i¢in
ferman verir.

Goriildiigii gibi, Seyh Bedreddin’in biyografisinde onun ilim haya-
tindaki uzun ve megakkatli yolculugu, bilgisiyle etrafindakileri etkilemesi
vurgulanir. Hatta segilen hikayeler bagka tilkelerin yoneticilerinin bile sey-
he duydugu saygi ve hiirmeti dile getirir. Seyh Bedreddin’in Iznik Kalesine
hapsedilmesi, taht degigiminin siradan bir sonucu gibi gosterilir. Daha da
ilginci ise oldiirtilme olayinin aktariligidir. Metne goére, Seyh Bedreddin
basit bir kiskan¢hga kurban gider. Bu durumda Seyh Bedreddin’in, eser-
de biyografisi verilen diger dlimlerden ¢ok farkli bir yagantis: yoktur. O da
diger ulema mensuplar gibi ilim vadisinin zorlu yollarindan gegerek iine
kavusgur. Biyografinin ses tonu, Seyh Bedreddin’i dier dlimlerle bir tutar,
onu bagkaldiran bir asi olarak degil de sanssiz bir alim olarak sunar. Ancak,
metnin bu tavrina kargin, Seyh Bedreddin diger dlimler gibi kitaplariyla,
dgrencileriyle betimlenmez.

Seyh Bedreddin hapsedildigi Iznik Kalesi’'nin kalin duvarlari ardin-
da, parmaklikla kapal: hiicresinde tek basina otururken tasvir edilir. Sey-
hin mutsuzlugu ve yalnizlif1 yiiz ifadesine ve insansiz betimlenen kalenin
1ssizlifina yansir. Nakkasin veya haminin betimlenmek iizere Bedred-
din’in Iznik Kalesine hapsedilmesi olayim1 se¢mesi olasilikla bilingli bir
tercihti. Metinde bdyle bir vurgu olmamasina ragmen $eyh Bedreddin’in
devletle uyusmazli1 sonucu igine diistigti durum resme konu edilerek
adeta Devlet-i Al-i Osmani ile catigma iginde olmanin sonuglari ibret-i alem
olsun diye gosterilir. Seyh Bedreddin’in resmi, devlet-ulema dayanigma-
sinda ‘oyunbozanlik’ yapanlarin hazin sonunu gostererek adeta kitabin
mesajlarina karsi pencereden katkida bulunur. Bu tasvir resimlenen
niishada baz1 durumlarda kitabin metninin farkli yorumlanarak yeniden
iiretildigini de gosterir.
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Terciime-i Sakd'ikt'n-nu‘mdniye’de tasvir edilen alimler yonetime
destek veren bir grup olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte, bu destek kayitsiz
sartsiz bir boyun egis degildir. Pek ¢ok hikiyede ulemanin sultan kargisin-
daki kendinden emin tutumu ve Osmanlh sultanlarinin ulemanin bu tavri-
n1 asilik olarak nitelemeyerek, onlarin istek ve diisiincelerine verdigi deger
vurgulanir. Bunun diginda metinde ulemanin hayat hikayeleri verilirken
izerinde 6nemle durulan noktalardan biri ilim hayatlaridir. Her bir dlimin
kimlerden ne tiir dersler aldigy, ilim 6grenmek igin gehir gehir dolagmala-
r1 uzun uzun anlatilir. Bu hikiyelerde Osmanli alimlerinin zorlu kariyer
yolculugu gozler 6niine serilir. Tabii ki dlimlerin Bursa, Edirne, Kahire,
Sam gibi Anadolu ve Anadolu digindaki Islam biliminin merkezlerindeki
bu dolagimlarinin tek sebebi oralardaki tinlii bilginlerden ders alabilmek
hevesi degildir. Metinde belirtilmese de, dlimler iyi bir ig bulabilme {imi-
di ile bu yolculuklarn gerceklestiriyor olmaliydi. Ancak eserdeki tasvirlere
bakildiginda alimlerin metinde bahsedilen karsi duruglari portrelerinin
ikonografisine pek yansimaz.

Ornegin, Sultan II. Mehmed ve devrin ilimlerinden Molla Hayali
arasinda gecen hikaye bu tutuma giizel bir 6rnektir. Vezir Mahmud Paga
vasitasiyla Iznik Medresesine miiderris olarak atanan Molla Hayali, bu
haberi aldifinda hacca gitmeye niyetlenmigtir. Bu nedenle gérevi ancak
hac déniigiinde kabul edecegini séyler. Mahmud Pasa da medresede gore-
vine bagla, sonra sultanin izniyle hacca gidersin der. Bunun iizerine molla,
Sultan Mehmed saltanatini, Mahmud Pasa vezaretini verse bile hacdan
vazgegcmem der. Hayali’nin kararini Mahmud Paga sultana ilettiginde, II.
Mehmed neden 1srar etmedin der. Mahmud Pasa bunun {izerine Haya-
1i'nin s6zlerini iletir, sultan tiziilur ancak mollanin kararina saygi duyarak
kabul eder (y. 98a, Resim 35, 5.226).3¢

Metindeki buna benzer hikayeleri ¢ogaltmak miimkiindir. Mol-
lalarin muhataplan sultan dahi olsa inandiklan1 davalardan vazgegmeyen
tutumlari, sultanlarin bu kararlara karsi gosterdikleri saygi bu hikayeler-
le somutlagir. Ancak ilging olan hikayelerdeki bu ayrintilarin portrelere
yansimayigidir. Nitekim Molla Hayali resimde karsisindaki bir baska
alimle tartisirken gosterilir. Bu baglamda resimlerin ikonografisi Terciime-i
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Sakd’iki’n-nu‘maniye’yi resimleten haminin/hamilerin iletmek istedikle-
ri mesajlan yansitirlar. Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdniye ve resimleri adeta
17. ylizyll Osmanli saraylilarina unuttuklan bir seyi, alimlerin hikayelerini
yeniden hatirlatir.

Bu baglamda disiiniildiigiinde, Terciime-i Sakd’ikii’'n-nu‘maniye'nin
yazildiktan yillar sonra, II. Osman devrinde resimlenmesinin ne tiir bir
ihtiyac1 kargiladif1 sorusu kimi cevaplar bulur. Terciime-i Sakd’ikit’n-nu ‘ma-
niye'nin hamisinin/hamilerinin kimligi, Osmanl sarayindaki konumlari,
bu sorunun yanitim sakladi@ i¢in irdelenmesi elzem bir konu olur. Elyaz-
masinda yer alan ve kitabin tamamlandiktan sonra sahibine takdim edilme-
sini gosteren tasvir ile bu resmin eglik ettigi hatime bolumii eseri resimle-
ten haminin kimligini ve resimli niishanin anlamina bizi yaklagtirr.

16. YUZYILDAN 17. YUZYILA ATIIAN Bir KOPRU
TERCUME-I SAKA’IKG’N-NU'MANIYE'NiN “SoNsdz{” vE TAkDIM TAsviri

Mehmed Haki’'nin terctimesi II. Osman devrinde resimlenmeden
once Ahmed Celebi tarafindan kitaba bir hatime yani sons6z yazihr. Resim-
siz niishalarda olmayan bu boliimle Mehmed Haki’nin tercimesi 17. yiiz-
yihin ilk yarisinin diigiince ve kavrayig diinyasina taginir.® Hatime béliimd,
I1. Osman’in sarayinda esere yiiklenen anlamlari, Sakd’ikii 'n-nu ‘mdaniye'nin
algilanma bi¢imini ve resimlenme sebebini anlagilir kilar. Bu boliim, kita-
bin resimlendikten sonra takdim edilmesini betimleyen bir tasvirle siislenir.

Hatime béliimuine gore, Sakd’ikil’n-nu‘miniye ¢ok faydali bir eser
olmasina ragmen Arapga olarak yazilmasindan dolayr sinirh bir okur kit-
lesine ulagtif1 i¢in yararlari herkese ulagamiyordu. Miitercim Mehmed
Haki'nin bu kitab: terciime etmek icin icerigini anlamaya, eserin {izerin-
deki sisleri kaldirmaya kabiliyeti vardir. Bu nedenle de eseri Tiirkgeye ter-
clime ederek daha fazla kisinin faydalanmasini saglar.’® Ancak, Mehmed
Haki'nin yarattif1 bu giizellik hald bir gizlilik perdesi arkasindadir. Bu
gizli giizelligi ise Sultan II. Osman devrinde “vezir-i sani ve ndzim-1 dhval-i
divini” olan Mehmed Paga ortaya gikarir, esere yeni bir “elbise” giydirerek
Sakd’ikii’n-nu ‘mdniye’nin derecesini biraz daha yiikseltir. Metnin bu satirla-
rinda hem Sultan II. Osman hem de Vezir Mehmed Pasa 6vgii ile anilir.”
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Metnin bu béliimiinde, resimlenen Terciime-i Sakd'ikii’n-nu ‘mani-
ye'nin takdimi betimlenir (y. 259b, Resim 36, s. 227). Tasvirde, duvarlar
giniler, yerleri hallarla kaph bir mekinda kargilikli olarak iki kisi oturur.
Bu figiirlerden solda yer alan daha yagh kisinin, bagindaki sarik bigimin-
den devrin ulemasindan oldugu anlasilir. Kargisinda yer alan gigman figii-
riin tuzerinde ise kenar kiirkli kirmizi, bir kaftan, baginda da biiyiik bir
sank vardir. Iri, sakalsiz yiizlii figiiriin bu 6zelliklerinden dolay: saraydaki
hadim agalardan biri oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Bir elinde tespih
tutan figiir diger elindeki kirmiz1 deri ciltli kitab1 karsisindaki yagh kigiye
uzatir ya da kargisindaki ile kitab: tartigir. Resmin saginda kapinin 6ntinde
ise ellerini kavusturmug bekleyen iigtincti kisi yer alir. Yukarida 6zetlenen
hatime béliimiinde adlar anilan kigiler, tasvirde gériilen figiirleri tanimla-
mamizi saglayacak bilgiler sunar.

Bu durumda, kirmizi kaftanly, bir elinde tespih, digerinde kitab: tutan
figlir, eseri resimleterek tizerindeki giz perdesini kaldiran Vezir Hadim
Giircii Mehmed Paga olmali. Metinde verilen bilgilerin disinda, bu figiiriin
Mehmed Paga oldugunu destekleyen gorsel belgeler de mevcuttur. Sigman
ve sakalsiz ylizli ile belirgin portre 6zellikleri tagiyan Mehmed Paga ayni
doénemde hazirlanmig diger resimli elyazmalarinda da karsimiza gikar.

Bir 6nceki boliimde deginilen Nadiri’nin Sehndme’sinde, Meh-
med Paga’y1 hemen taniriz. Sultan II. Osman’in Hotin miisaveresi yapti-
g1 resimde (Resim 23, s. 212) sultanin saginda oturan saraylilar arasinda
ayni figiirti ikinci sirada otururken goriiriiz. Yine 6nceki béliimde ayrintili
olarak anlatilan Hotin Seferi’ne ¢ikig resminde, kirmizi kaftanli, tombul
yuizlii, sakalsiz figiir 6nde ilerleyen saraylilar arasinda ikinci sirada yer alir
(Resim 24, s. 213). Figiirtin bu resimlerdeki konumlanisi, yani her zaman
ikinci sirada yer almasi onun dénemin “vezir-i sinisi” Hadim Giircti Meh-
med Pasa olma ihtimalini kuvvetlendirir.

Hatime béliimiinde de adi gectigi icin bu kisinin Mehmed Pasa
oldugunu kolaylikla 6ne siirmek miimkiindiir. Ancak Mehmed Pasa’nin
elindeki kitab1 uzatti1 ya da tartistif1 kiginin kimligi metinden tam olarak
anlagilmaz. Profilden betimlenen, yasl, beyaz sakalh figiiriin kiyafet ayrin-
tilarindan ulemaya mensup biri oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Tekrar
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yukarida o6zetlenen hatime bslimiine déndiigiimiizde, Mehmed Paga’dan
once Muhtasibzidde Mehmed Haki'nin terclimesinin giizellifinin methe-
dildigine deginilmisti. Mehmed Haki, Taskopriiliizdde'nin telif ettigi eseri
boyle giizel terciime ederek mertebesini yiikseltir, Mehmed Paga ise bu ese-
re yeni bir libas giydirerek eserin derecesini daha da artirir. Metnin tonu,
Vezir Mehmed Pasga’y: kitab1 resimleten bir hami olarak degil de, simdiye
kadar kitaba yapilan hizmetlere —ki bu hizmetlerden ilki eserin yazimi,
ikincisi de terciimesidir— bir yenisini ekleyen kisi olarak sunar. Bu durum-
da Vezir Mehmed Paga’nin kitab: alan kisi degil, tam tersine ona yaptig1
hizmetten sonra eseri sunan konumunda oldugu distiniilebilir. Ancak,
Mehmed Pasa’nin konumunun karsisindaki ulemaya mensup figirden
daha yiiksek oldugu diisiiniildiigtinde, kitab1 sunmasi biraz kuskulu bir
hale gelir. Bununla birlikte hatime boélimiiniin anlatim dili bu olasiliin da
gecerli olabilecegini diistindiirir.

Oyleyse, Mehmed Pasa kitab1 kiminle tartigir ya da kime sunar?
Hatime bélumiindeki siralamaya gére bu kisi eseri ikinci mertebeye yiik-
selten miitercim Mehmed Hiki olmali. Mehmed Pasa esere yaptif katki
ile Sakd’ikii’n-nu‘mdniye'nin iizerindeki sisi kaldiran ve eseri daha ¢ok
kiginin faydalanmasina sunan Mehmed Haki’ye minnetini 6der. Béylece,
takdim resminin ikonografisi, kitabin biitiinti ile uyum saglar. Bu tasvirde
de, kitabin hem metninde hem de resim programinda vurgulanan gegmi-
sin dlim ve seyhlerine 6zlem, hayranlik ve minnet simgesel bir yolla dile
getirilir. Kitapta yer alan bu son tasvir, konu olarak hazirlandif dénemde
gecen bir olay1 anlatmasiyla eserdeki tek ‘cagdas’ resimdir. Ancak resmin
alegorik kurgusu bu betimi de diger tasvirlerin ve metnin simgesel diline
yaklagtirarak kitabin dili ile birlegtirir. Hatime béliim{iniin sonunda kitabin
iki Mehmed ve iki Ahmed’in ¢abalar ile tamamlandif belirtir. Boylece iki
Mehmed’in kim oldugu ortaya cikar. iki Ahmed olarak bahsedilen kisiler
ise eserin Arapga orijinalinin miellifi Tagk6priilizdde Ahmed ve hatime
bolmiinii ekleyen Ahmed Celebi olmali.

Resimdeki bir diger kisi ise, kapinin 6niinde, ellerini 6nde kavustur-
mus bir sekilde ayakta bekleyen figiirdiir. Uzerinde kirmizi kaftani, baginda
Mehmed Hiki’'nin sarigina benzer ulema sarid1 olan figiiriin hafifce kirlasg-
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maya baglamug sakali hentiz ¢ok yagh olmadigini gosterir. Bu figiirii tanimak
icin tekrar hatime boliimiine dénersek, metinde Mehmed Paga’dan sonra
ismi anilan bir diger kisi ressam Naksi’dir. Naksi'nin resim yapmadaki
mabhareti, akh, zekas: ve niiktedanlifi methedildikten sonra, kitabin methu-
munu anlayarak ve bilerek “uslib-1 garib tizre naks u tasvir ve tarz-1 ‘acib
tizre tertib 1 tahrir itdiirmiigler” denilerek elyazmasinin nakkagi tamitilir.
Hem metindeki siralama hem de resmin ikonografisi géz 6niine alindigin-
da ticiincii kiginin, Siiheyl Unver'in de énerdigi gibi, Naksi oldugu diisiinii-
lebilir. Figtiriin, kap: 6ntinde, ellerini kavusturmus bir sekilde betimlenisi,
eserin miitercimi ve resimli niishayr hazirlatan hamisinin yanindaki daha
alt kademedeki kariyerine igaret eder gibidir. Boylece Naksi, siretleri suret-
lere doniigtiirerek kitaba en son hizmet eden kisi olarak resimde yerini alir.

Terciime-i Sakd’ikli’'n-nu‘mdniye'nin hatime boltimi ve bu bélimi
gorsel dile aktaran takdim resmi, kitapla ilgili pek ¢ok konuyu agikliga
kavugturur. Bunlardan en 6nemlisi, eseri resimleten kiginin devrin ikin-
ci veziri Mehmed Pasa oldugu bilgisidir. Simdiye kadar tartigilan resimli
kitaplarda eserin kendi tarihi baglamindaki anlaminin ¢6ztimlenmesin-
de hamisinin kimliginin 6nemi ortaya kondu. Bu bakimdan, Terciime-i
Sakd’ikti’'n-nu ‘miniye’nin anlamlandirilmasinda da kitabin hem metin hem
de resim icerigi kadar kimin icin yapildig1 da 6nem tasir.

Giircli asilli Mehmed Paga, Sultan II. Selim zamaninda Erzurum
Beylerbeyi Hiisrev Paga’nin hediyesi olarak saraya gonderilir. Saray agasi
olan Mehmed, 21 Aralik 1603’teki Sultan I. Ahmed’in ciilusunun hemen
ardindan, 5 Ocak 1603’te hasodabas1 olarak atanir.®® Giircii Mehmed Paga
I. Ahmed tahta giktifinda, hasodabagi olmadan 6nce Saray-1 Amire agasiy-
di.39 I. Ahmed’in ciilusunun hemen ardindan Giircii Mehmed Paga’y: terfi
ettirmesi, paganin sultanin yakin c¢evresinde biri oldugunu gosterir. Nite-
kim Mehmed Pasa’nm I. Ahmed’in tahta ¢ikisiyla birlikte Osmanli sarayin-
daki hizh yiikselisi de baglar. 20 Eyliil 1604’te vezaret verilir ve bir ay sonra,
22 Ekim 1604'te, Misir’a génderilir. Sekiz ay Misir’da kalan Mehmed Pasa,
25 Haziran 1605'te gérevini Yemeni Arnavud Hasan Paga’ya (6. 1608) bira-
kir. Deniz yolu ile Istanbul’a dénen Mehmed Paga, Bursa muhafiz1 olarak
gorevlendirilir. Bir siire sonra, Tuna yalilar1 muhafizi olur ve tekrar bagken-
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te doner.+° Safi Efendi, Anadolu’da Celali ayaklanmalarinin giddetlenmesi
iizerine I. Ahmed’in Giircii Paga’y: Istanbul’a ¢agirdifini ve pagaya pek gok
iltifat ettigini soyler.4* 1611°de ikinci vezir ve serdar Koca Mustafa Paga’'nin
kaymakami olur ve Anadolu ve Halep lizerine génderilir.#* 1613’te, Nasuh
Paga’'min oyunu ile tekrar bagkentten uzaklagtirilarak Erzurum’a gon-
derilmek istenir, ancak Sultan Ahmed gitmesine izin vermez, Mehmed
Pasa ikinci vezir olarak gorevine devam eder. Aymi yil, 24 Kasim 1613'te
I. Ahmed ikinci Edirne yolculuguna giktiginda, Istanbul muhafizi olarak
gorevlendirilir. 1615/16’da Veziriazam Mehmed Pagsa Dogu cephesine ser-
dar olarak gorevlendirildiginde Giircii Mehmed Pasa ikinci vezir ve kayma-
kamdir. Bir siire sonra, bilinmeyen bir sebepten Sultan I. Ahmed Mehmed
Paga’ya goniil koyar ve divanindan pagay1 kovar.+

Sultan ile aras1 agilan Mehmed Pasa’nin vezirlik ve kaymakamlik
gorevi elinden almarak Etmekcizide Ahmed Pasa’ya (6. 1617) verilir. 9
Haziran 1617'de Sultan Ahmed Camisi'nin kubbesinin kilit taginin kon-
dugu giin diizenlenen térende, Mehmed Pasa affedilir, haslariyla vezareti
tekrar verilir.+4

Mehmed Paga, Sultan 1. Mustafa tahta gegtiinde de gorevini siirdi-
riir. II. Osman devrinde de ikinci vezir olan pasa Sultan II. Osman’m Hotin
Seferi'ne katillir. Sefer esnasinda ikinci vezir olarak hazineden sorumludur.#+
Sefer sirasinda ordu Hotin’de iken iigiincii vezirlife diisiiriilse de sefer donii-
stinde tekrar ikinci vezir olur. 21 Eyliil 1622’de, riigvet suglamalarn ile itham
edilen Lefkeli Mustafa Pasa'nin yerine veziriazam olur ancak bu gérevde 136
glin kalir, Mere Hiiseyin Pasa’nin (6. 1623-24) ‘fitnesi’ ile 5 Subat 1623’te
divanda miihrii elinden alinir ve pasa ikinci kez divandan kovulur.4s

Sadareti sirasinda II. Osman’1 6ldurenleri cezalandiran Mehmed
Paga’yr Hiiseyin Paga kiskanir ve sipahilerden Arnavud Siileyman’a riig-
vet vererek Mehmed Pasa’nin aleyhinde kigkirtir. Sipahiler sadrazamin
¢tkan karigikliklarla ilgilenmedigine dair dedikodu ¢ikarir. Bunun {izeri-
ne sipahi ve yenigeriler sadrazamin divanini basarlar. Mehmed Paga’ya
edepsiz sozler soyledikten sonra, bizim kardeglerimizi katlettin, biz de
seni istemiyoruz, “tavagi” (hadim aga) ziimresinden birinin vezir olmasi-
na karsgiyiz derler.46
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Bu olaylarin ardindan, Hiiseyin Pasa ihanet suglamasi ile Mehmed
Paga’y1 Bursa'ya siirgiine yollar. Mere Hiiseyin Pasa mazul olunca tekrar
Istanbul’a dénen Mehmed Pasa vezirlik gorevini yeniden alir. 1624 yilinda
Serdar Cerkez Mehmed Pasa’'nin kaymakami olur. Ayni zamanda Hafiz
Ahmed Pasa’nm da kaymakamu olan Mehmed Pasa Bagdat seferi sirasinda
yeterli mithimmat saglayamayarak askerin telef olmasina sebep oldugu i¢in
Temmuz 1626’da 6ldiiriiliir.#

Mehmed Pasa’nin yukarida 6zetlenen hikdyesine bakildiginda
saraydaki yiikseligini Hasodali olmasimin belirledigi go6riiltir. Sultan I
Ahmed'in en yakininda bulunan Mehmed Pasa kimi zaman gézden diigse
de Hasoda yillarinda kurdugu iliskinin meyvesini yasami boyunca alabil-
migtir. Sultan I. Ahmed’le yakinhigi, Mehmed Paga’nin meslek hayatini
belirler. Hadim bir vezir olarak Osmanh biirokrasisinde yer almasi, devlet
yapist iginde alisilmadik bir durum olmamakla birlikte, Glircii Mehmed
Pasa'nm hizli yiikseligi rahatsizlik yaratmig olmalidir. Nitekim Giircii
Mehmed Pasa’nin, 1. Mustafa’nin ikinci saltanatindaki kisa siiren sadra-
zamliginda, miihriiniin elinden alinarak divandan kovulmas: sirasinda kul
tayfasinin “tavagi” ziimresinin vezir olmasina razi degiliz diyerek pasay:
istemediklerini belirtmeleri bu rahatsizlig1 yansttir.#® Kuskusuz bu olayda
Mere Hiiseyin Pasa'nm sadrazam olma hirsi esas neden olmakla birlikte,
hadim olmanin bu olayin bahanesi olarak 6ne siiriilmesi, 17. yiizyill Osman-
lisinin beklenti ve kabullerini de yansitir. Mehmed Pasa vezir sinifindan da
olsa sultanin merkezinde oldugu ve hadim agalarin ¢evreledigi bir grubun
icinde yer alir. Guircii Mehmed Pasa i¢in hazirlanan Terciime-i Sakd’ikii 'n-
nu‘mdniye’nin baginda yer alan miilkiyet kayd,4® kitabin 17. ylizyilin ikinci
yarisinda Kap: Agas: Ziilfikar Aga’ya gectigini gosterir ve kitabin yeni sahi-
binin kimligi saraydaki hadimlar arasindaki bir tiir dayanigmayi igaret eder.
17. yuizyihin ikinci yarisinda sarayda cesitli gorevlerde bulunan Ziilfikar Aga,
Haziran 1663’te kap1 agas1 olmustu.5°

Terciime-i Sakd’ikii’n-nu ‘mdniye'nin hatime bolimiinde Sultan II
Osman’in 6vgii ile anilmasi eserin kabaca 1618-22 yillar1 arasinda resim-
lendigini gosterir. Ikinci vezir unvani ile anilan Mehmed Paga I1. Osman’in
Hotin Seferi dontisiinde Edirne muhafiz olarak gérevlendirilir. Bu durum
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kitabin sefer &ncesinde yani 1621 tarihinden daha &nce hazirlandigim
gosterir. Bu durumda sorulmas1 gereken Giirci Mehmed Pasa resimlet-
mek {izere neden daha dnce hi¢ resimlenmemis bir metni tercih etti? Ne
tiir bir siyasi ve sosyal konjonktiir 16. yiizyil ortalarinda terciime edilmis
Sakd’ikii’n-nu’mdniye’'nin 17. yy. basinda tekrar giindeme gelmesini sagla-
di? Bu sorunun olasi cevabina bizi hatime béliimii yaklagtirir. Hatimede
kitabin faydalar1 maddeler halinde siralanir.

Terciime-i  Sakd’ikti’'n-nu‘mdniye'nin hatime bolumiiniin basinda
Sakd’iki’n-nu‘mdniye'nin her bir faydas: ayet ve hadislerle desteklenir. Bu
faydalardan ilki, “Salihler anildifinda Allah’in rahmeti iner” hadisi' ve “Al-
lah dostlarina korku yoktur, onlar tizilmeyecekler” ayetinin®* mefhumuna
uygun olarak velilik Allah’a yakinlik ve muhabbet manasindadir ve kitapta
ad: anilan kisiler bu iki haslete de sahiptir. Gegmis giinlerde yagayan bu
faziletli insanlarin g6z alic1 kerametleri bu kitapta anlatilir ve bunlarin hari-
kuladelikleri dlimler arasinda bilinir. Bu dlimlerden kimileri zahiri ilimler-
de kimileri de batini ilimlerde tahsil etmisler ve 6grendiklerini &gretmis-
lerdi. Bunlar ilme kap olmuslardir. Kudsi hadislerden birinde “Ey alimler
ben size ilmimden ilim verdiysem, bu ancak sizi bildigim i¢indir” denilir.
Bu da burada séylenenlere ilahi bir gahittir. Yani kisaca, bu kitab1 okumak
ve anlamak rahmetin inmesine, mutluluk ve serefin olugsmasina sebeptir.?

Ikinci fayda olarak ise “Akilli kisi bagkasinin halinden ders alandir”
sozll geregince Sakd’ikii’'n-nu‘maniye’yi okuyarak elde edilecek dersler anla-
tilir. Buna gore, bu kitab1 eger sultanlar okursa, gegmisin yoneticilerinin
muteber islerini 6grenip onlarin yolundan giderler. Sayet vezirler okur ise,
ge¢misteki insanlarin ilme ve ilim erbabina duyduklari saygiy: gériip, onlar
uyulacak kimselerdir, onlarda giizel 6rnekler vardir diyerek kendilerine onla-
11 ornek alirlar. Eger okuyanlar ulemadan ise, seleflerinin giizel islerinden
dolay: 6viildiigiinti gériip biz de 6yle olalim diye onlarin iyi iglerini kendile-
rine siar edinir, kotii iglerden uzak dururlar. Siradan insanlar okudugunda
da, gegmisin insanlarinin hayatlarini konusmak, diigiinmek giizel bir hale
vesile olur ve gecmise bakip uyanik olurlar, ilim tahsiline ¢aba harcarlar.3
Uglincii fayda ise hayatlar anlatilan kigilerin diinyanin gegiciligine, zengin
fakir, sultan, vezir herkesin saati geldiginde gidecegine delil olmasidur.
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Kitabin faydalarina bakildiginda, Sakd’ikii’n-nu‘maniye'nin tipki bir
nasihatname gibi kullanilmak tizere yazildif1 goriiliir. Hal terciimeleri veri-
len kisgilerin hayatlar1 sultan, vezir, lim ya da siradan insanlar i¢in alinacak
dersler ve giizel érneklerle doludur. Kitabin bu islevi, nasihatnamelerin
popiiler oldugu 17. yuzyil baginda resimlenmesini anlaml kilar.

Osmanli ¢okiis teorisinin ¢agdas tarihgiler tarafindan yeniden sor-
gulanmaya baglamasi, bu teorinin ¢ikis noktasi olan ve Osmanl yazininda
17. ylzyll baslarinda yogunluk kazanan nasihatname edebiyatinin tartigil-
masina yol agar ve bu tiir Osmanl tarih ¢aligmalarinin 6nemli ilgi alanla-
rindan biri haline gelir.$ Bu tiiriin ¢ikig noktasini ve Osmanh tarih yazi-
minda aldif1 yeni bigimi tartigan bu ¢aligmalarda nasihatnamelerin ilk ola-
rak iran-islam edebiyatinda hiikiimdarlara égiitler veren pendname ya da
nasihatname adiyla 8. yiizyilda ortaya ¢iktig1 s6ylenir.5® Hiikiimdarlara 6giit
vermek i¢in yazilan bu tiir eserler Osmanli yazininda kendine 6zgii yeni
bir hal alir. Osmanlh nasihatname yazarlar1 bu edebi tiiriin belirli yonlerine
bagli kalmakla birlikte, eserlerinde yasadiklari donemin askeri, ekonomik
ve siyasal sorunlarina iligkin somut elegtiriler ve ¢6ziim 6nerileri sunarlar.
Bu tarz nasihatname literatiiriiniin ilk 6rnegi olarak Gelibolulu Mustafa
Ali'nin 1581 yilinda I1I. Murad’a sunmak {izere yazdigy Nushatii’s-seldtin
kabul edilir. Ali'nin yapiinin adinin iran-Islam gelenegindeki hiikiimda-
ra 6glit veren eserleri animsatmasi bilingli yapilmis bir ¢agrisimdi. Ancak
eserin icerigi modellerinden belirgin bir bigimde ayriliyordu. Ali hitkiimda-
rin yakininda bulunan musahip ve vezirini se¢imi, saltanat sorumlulugu,
casuslardan faydalanmasi gibi ahlak ve davranig edebiyatinin baz1 gelenek-
sel konularina deginmekle birlikte, bu konulan kigisel bir bakg agisiyla ele
aliyor, cagdag tarihten ve kendi yasantisindan 6rnekler veriyordu. Yazar,
amacinin giinlik iglerden el ¢ekmis olan ve denetim gorevini ihmal eden
sultanin iilkesini saran riigvet ve cehaleti bilmesi oldugunu séyler.5

Ali’den 6nce yazilan nasihatnameler baglica iki grupta toplanir. Bun-
lardan ilki Farsca eserleri 6rnek alan, saray ¢evrelerince yazilan hitkimdara
saray adab1 ve yonetim konusunda 6giitler veren eserlerdir ki bu grubun
en iyi 6rnegi Kanuni devrinin {inlii sadrazami Liitfi Paga'nin (1488?-1563)
Asafmame’sidir. Ikinci grubu ise ahlak ve davraniga iligkin yapitlar olugtu-
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rur. Genellikle ulema tarafindan yazilan bu ahlak risaleleri hem medrese-
nin bakig a¢isim1 hem de bunu doguran felsefi ahlak gelenegini yansitir.
Kinalizade Ali Celebi'nin Ahldk-1 Aldi’si bu grubun en bilinen 6rnegidir. Bu
eserler 6rneklerini yasadiklar cagdan degil de gegmisten vererek kuramsal
bir bakig agisi sunarlar. Ali'nin eseri ise kendi ¢aginin yénetim sorunlari-
n1 ele almas: ve reforma yoénelik 6neriler sunmasi ile énciilii olan nasihat
kitaplarindan aynlir ve yeni bir tiir yaratir.8

Alf’nin éncii galigmasi 17. yiizyilda artan bu gelenegin baglangicidir.
17. ylizyl yazarlar kendi dénemlerinin sorunlarin: ele aldiklar eserlerinde
Kanuni devrini imparatorlugun altin ¢ag1 olarak kabul ederler. 17. ytizyil
basinda yazilan Kitdb-1 Miistetdb, Kogi Bey’in Risalesi, Ayn Ali Efendi'nin
eseri, Kitip Celebi'nin eserleri, Nalm&'nin tarihi, Ali'nin baglattig1 gelene-
gi devam ettirir. 17. ylizyil baginda yazilan bu eserlerdeki en 6nemli vurgu
timar sisteminde meydana gelen “bozulma”dir. Bu bozulmanin ana sebebi
ise yoneticilerin Osmanl adaletinin temeli olan Kanun'a uymayiglaridir.s

Ge¢mise duyulan 6zlem Osmanli nasihat edebiyatinin en 6nemli
ozelliklerinden biridir. Ancak yazarlarin kabul ettigi “altin ¢cag” duragan bir
kavram degildi. Fleischer, yazarlarin yasadiklari dsnem ve tagidiklar: kaygi-
lara gore “altin ¢ag” kavraminin da degistigini sdyler. Ornegin Gelibolulu
Mustafa Ali i¢in imparatorlugun altin ¢agi 1. Mehmed dénemi iken, 17.
yuizyil bas: yazarlan icin Kanuni ¢agiydi. Yazarlar giiniin problemlerinin
¢6ziimii olarak ge¢misteki uygulamalara doniisii gerekli goriirler. Fleisc-
her, Sehzade Korkud’un babasina yazdigi mektup, Ali'nin Nushatii’s-se-
latin’i ve 17. yuzyll basi yazarlarinin eserleri arasindaki iligkiyi inceledigi
makalesinde, 16. yiizyil sonu 17. ylizyil baginda ortaya ¢ikan “reform edebi-
yatinin” I1I. Murad devrinde ortaya ¢ikti1 6ne siiriilen ekonomik ve sosyal
problemlerin sonucu olarak aciklanamayacagini, bu eserlerin giiniin politik
tartigmalarinin yeni bir ifade bi¢imi oldugunu séyler.®°

Bu baglamda duigtintldiigiinde, resimlenmek tizere Terciime-i
Sakd’ikii’n-nu‘madniye’'nin daha sonra yapilan genigletilmis terciimeleri
yerine Mustdhibzade tarafindan yapilan ilk ve 6zet terciimenin tercih edil-
mesi anlam kazanir. Metnin genisliginden ¢ok eserin simgesel anlami 6ne
cikar. Terciime-i Sakd'ikii’n-nu‘maniye resim programinin mesajlari ile yani
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Osmanh yoneticileri ile ulemanin iligkisini 17. ylizyill Osmanlisina hatirla-
tarak bir nevi ge¢mise duyulan 6zlemi somutlagtirir.

Bu tartigma bakimindan Ali’nin iizerinde durdugu bir konu olduk-
ca 6nemlidir. Ali, Kiinhii'l-ahbdr'da ulemay: desteklemenin énemini vur-
gulayarak II. Mehmed ve Kanuni Sultan Stileyman’a kadar basa gegen
sultanlarn iyi egitimli olduklarini bu nedenle de sanati ve bilimi destekle-
diklerini séyler. Ozellikle Fatih Sultan Mehmed’in kurdugu medreselerin
ve bu medreselere atadii Osmanli iilkesinin digindan gelen miuderrislerin
egitimi iyilestirdigini ve boylece Osmanl bilginlerinin egitim almak i¢in
tilke iilke dolagmaktan kurtuldugunu belirtir. Egitimde varilan bu basari-
nin politik giicii beraberinde getirdigini vurgulayan Ali, Kanuni sonrasinda
hiikiim siiren sultanlarin bu konuyu ihmal etmelerinden yakinir.®* Osman-
li nasihatname gelenegini baglatan Gelibolulu Mustafa Ali’nin bu saptama-
s1, Terciime-i Sakd’ikil n-nu‘mdniye’de Fatih Sultan Mehmed devrine verilen
onem —hem metinde hem de resim programinda- ve Fatih'in Osmanl
iilkesinin digindan gelen bilginlere kucak a¢an bir hiikiimdar olarak sunul-
mas ile birlikte diistinuldugiinde Terciime-i Sakd’ikil’n-nu ‘mdniye’yi nasi-
hatname edebiyati iginde gorme fikri daha da anlaml olur.

17. yuzyil baginda Osmanh sultanlarinin ulema ile gatismasi Ter-
ciime-i Sakd’ikii'n-nu‘maniye’nin resimlenmesinin baglica nedenlerinden
biri olmaliydi. I. Ahmed’in gelenekten ayrilarak, sehzade hocas: olarak
‘siradan’ bir vaiz olan Omer Efendi’yi se¢mesi, II. Osman’in 1. Musta-
fa’nin tahta ¢ikisina sebep oldugu i¢in devrin en 6nemli ulema ailesinden
gelen Seyhtilislam Esad Efendi’nin yetkilerini sadece fetva vermekle sinir-
layarak biitiin gérevlerini Omer Efendi’ye devretmesi bu gerilimi yansitir.
I1. Osman’in Hotin Seferi 6ncesi kardegi Mehmed'i 6ldiirmek tizere Esad
Efendi’den istedigi fetvay1 alamamasi, geyhulislamin Osmanh sultanina
hayir diyebilecek giicii oldugunu gosterir. Tam da bu sirada kardes kat-
lini megrulagtiran Fatih’in Kanunndme'sinin gliniimiize ulagan en eski
kopyasinin yazilmas: bir tesadiiften 6te olmalidir.®? II. Osman’in saray1
boylece Osmanh sarayina ‘eskiyi’ hatirlatarak bir nevi izledigi siyaseti
‘megrulagtirir.” Iste bu gerilim icinde Terciime-i Sakd’ikii’'n-nu ‘maniye’nin
resimli niishas1 da Osmanlh ulemasina bir seslenig olarak okunabilir. 16.
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ylzyillin yani “altin ¢agin” alimlerinin sultanlarla igbirlikleri tekrar hatir-
latilarak giintin dlimlerine adeta sitem edilir.

Terciime-i Sakd’ikii'n-nu ‘mdniye’de izlenen bir difer ayrinti da
resimli kitabin dénemin giincel politik tutumuyla iligkisini gézler onii-
ne serer. Elyazmasinin resim programina dikkatle bakildiginda ilging bir
durum goze ¢arpar. Osmanl Beyligi'nin kurucusu Osman Gazi'nin portre-
si eserde yer almaz. Halbuki izleyici, beyligin temeli olan kurucusu Osman
Gazi’'nin ve de Osmanl ydneticileri ile seyhler ve ulema arasindaki yiiz-
yllarca siirecek dayanigmanin ilk 6rnegini temsil eden Seyh Edebali'nin
portresini eserde gérmeyi bekler.

Daha 6nce de tizerinde duruldugu gibi, Sultan II. Osman beyligin
kurucusu Osman Gazi'den sonra bu ismin verildigi ikinci Osmanli sultani-
dir. II. Osman’in Esad Efendi'nin kiz1 Akile'yi nikdhli eg olarak almasi, 17.
yluzyilin iinlt dlimi Nev‘izide Atdi’'nin bu birlikteligi ikinci bir Osman-Ede-
bali dayanigmasi olarak tanimlamasina neden olur. ‘Gazi sultan’ imgesini
hem izledigi politikalarda hem de devrin sanat {irtinlerinde izledigimiz II.
Osman’in bu ¢agrisimdan memnun oldugu séylenebilir. Hatta Leslie Peir-
ce, Gabriel Piterberg gibi modern tarihcilerin II. Osman’in bu evliligi, boyle
bir ¢agrisim yaratmak tizere bilingli olarak yaptig1 diisiincesi goz oniine
alindifinda, Osman Gazi’'nin ve Edebali'nin portresinin eserde yer almayi-
sinin II. Osman’in degil, kitabin hamisi Giirci Mehmed Pasa’nin tercihi
oldugu diisiiniilebilir.3

Sarayda sultanin merkezinde oldugu bir gii¢ grubunun tiyesi olan
Giircii Mehmed Paga, Osman Gazi ve Seyh Edebali tasvirlerinin yaratacagi
giincel ¢agrisimdan kaginmak istemis olabilir. Tim bu gostergeler, hamileri
ile resimli kitaplar arasindaki iliskiyi ve de bu baglamda Terciime-i Sakd ikt 'n-
nu‘mdniye’nin 17. yiizyll Osmanli sarayimin devrin ulemasindan beklentile-
rini, gegmige 6zlemlerini olugturan bir ‘ses’ oldugunu diisiindiiriir. Boylece,
Terctime-i Sakd’ikii’n-nu‘maniye de II. Osman’in sarayinda hazirlanan diger
resimli kitaplar gibi, sadece resimli bir metin olmaktan ¢ikar, hamisinin giin-
cel politik kaygilarini, dertlerini sunan politik bir araca doniistir.

Terciime-i Sakd’ikli'n-nu‘mdniye kendi tiirlinde 6zgiin bir eser olma-
styla Osmanli resim sanatinin 6zgiin 6rneklerinden biri olmakla birlikte bir
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diger 6nemli 6zelligi de Osmanli resim tarihi bakimindan nadir ve kiymetli
bir bilgiyi icermesidir. Eserin hatime béliimiinde yer alan ve yukarida bah-
sedilen kayit Osmanli nakkaglarinin en iinlii ve en renkli karakterlerinden
biriyle tamigtirir bizi: Niiktedan, hog sohbet, garip tarziyla zamaninin moda-
sin1 yaratan Naksi Bey.

TERCUME-i SAKA’IKU’N-NU‘MANIYE NiN NAKkag1®4

Terctime-i Saka’ikii’'n-nu‘mdniye'nin Ahmed Celebi tarafindan yaz-
lan hatime béliimiinde eserin Naksi Bey tarafindan resimlendifi soyle-
nir. Islam diinyasinda usta ressamlarin tanimlandig: gibi, devrinin ikinci
Mani’si olarak anilan Naksi Bey'in belagatinin kuvveti, nitktedan kisiligi
vurgulanir. Kitabin mefhumunu bilerek ve anlayarak yaptif1 tasvirlerin
garip tislubu ve acayip tarzi hem gagkinlhkla hem de hayranlikla anilir:

Haber-i miuitevitir-i makbtl hasebi ile sani-i mani belki Méni-i sini
fenn-i naks u tasviriin merd-i meydini me‘arif ve kemalatm siihen-
fehm ve niiktedani Naksi Big kalemi ile viki‘a mutibik stret-i hale
muvafik usltib-1 garib {izre naks u tasvir ve tarz-1 ‘acib tizre tertib il
tahrir itdtirmiigler kim terkii’l-evvel 1i’l-dhir mefhtimu {izre bu 4ne
degin erbab-1 ‘uktliin bu naksdan gaflet ve zuhiili garib ve durtib-1
emsilde bu niikteler miinderic olmug iken bir ferd-i miihtedi olma-
mak emr-i ba‘id i ‘acibdir. Gayet ith{i(?) ma-fi'l-bdb bu ma‘niya
sey-1 ‘ucdb dintilmemek sedid olub rdh-1 sidk ve savibdan ba‘id
degildiir.%

Bu kayit 1y. yuizyl basinin efsane ressami Naksi Bey'in adinin
gectifi tek belgedir. Naksi'ye atfedilen diger tiim resimlerin tek dayanag:
ressamin Terciime-i Sakd'ikii’'n-nu‘maniye’deki tasvirlerine benzemeleridir.
Naksi'nin tipik tislup 6zellikleri, diger elyazmalarindaki Naksi'ye ait olmasi
muhtemel resimler i¢in baglica ¢ikig noktas: olur. Devrin neredeyse biitiin
eserlerinde caligan Naksi'nin kigiligine, caligma bi¢imine ve ayirt edici
islup ozelliklerine ge¢meden 6nce ry. yiizyilin en uinlii bir o kadar da bilin-
mezliklerle dolu nakkasinin kimligini belirlemek gerekir.
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17. ylizyll bagimin en renkli ressami Naksi Bey ile tanigmamizi
Siiheyl Unver’e bor¢luyuz. Naksi hakkinda biyografik bir eser yazan Unver,
Ahmed Nakgi olarak ismini belirledigi ressam hakkindaki ¢esitli dsnem
kaynaklarinda verilen bilgileri bir araya getirir. Unver’in kaynaklar1 ¢ogun-
lukla 16. yiizyilin ikinci yarisinda yazilmig sair tezkireleridir. Bu kaynaklar-
da Ahmed Naksi olarak bahsi gecen ressamin ayni1 zamanda miinnecim ve
Siileymaniye Camisi'nin muvakkiti oldugu, Ahirkap: semtinde yasadif ve
resim yapmada egsiz bir maharete sahip oldugu séylenir.%®

Unver'den sonra Ahmed Naksi hakkinda yapilmug bir diger calis-
ma Esin Atil’a aittir. Esin Atil, Unver tarafindan verilen biyografik bilgileri
aktardiktan sonra, II. Osman devrinde hazirlanmig elyazmalarinda bulu-
nan kimi resimleri Naksi'ye atfederek ressamin belirgin iislup 6zellikleri
{izerinde durur.%

Ahmed Naksi adli ressam hakkinda bilgi veren guara tezkireleri 16.
yuzyihn ikinci yarisinda yazilmigtir ve 16. ylizyil yazarlarinin anlatimlan-
na gére Ahmed Naksi bu dénemde hem miineccimlik hem de nakkaglikta
hiiner sahibi taninmig bir sanatgdir. 1557 yilinda insa edilen Stileymaniye
Camisi'nde de muvakkit olarak gorev yapmaktadir. Bu bilgilerden Nak-
si’nin 16. ylizyll ortalarinda mesleginde hiiner sahibi biri olarak en azindan
otuzlu yaslarinda oldugu diisiintilebilir.

Bu durumda 16. yiizyil tezkirelerinde ad1 gecen Ahmed Naksi’nin
II. Osman doneminde ¢aligan Naksi Bey ile aym kisi oldugunu diigiin-
mek pek olasi gézitkmez. Yukarida da deginildigi gibi, 16. ylizyihn ikinci
yarnisinda nakkaghkta “MAani-yi Sini” olarak nitelenen bir ressamin bu
donemde yapilmig hi¢bir resminin bilinmemesi, I. Ahmed ve II. Osman
devrinde birdenbire ¢ok sayida resimle ortaya ¢itkmasi anlagilir bir durum
degildir. Tezkirelerde ad1 gecen Ahmed Naksi ile II. Osman devrinde
calisgan Naksi’'nin aym kisi oldugunu diistindiigimiizde ise bu dénem-
de en iyi ihtimalle 80 yasindaki sanatginin bu kadar fazla resim yapmasi
pek mumkiin géztikmemektedir. Nitekim, yukarida tartigilan Terciime-i
Sakd’ikt’n-nu‘madniye’'nin takdim tasvirinde (Resim 36, s. 227) Naksi oldu-
gu disiiniilen figiiriin hentiz kirlagmaya baglamis sakali da ressamin ¢ok
yasgli olmadigini gosterir.

310 OsSMAN'IN SARAYINDAN ULEMAYA SESLENiS



Terciime-i Sakd’ikti’'n-nu‘mdniye'nin hatime béliminiin sonunda
kitabin iki Ahmed ve iki Mehmed’in katkilar1 sonucu yapildiginin belirtil-
mesi, aragtirmacilarin Naksi Bey ile 16. yuizyil ressamm Ahmed Naksi'nin
aym kisi oldugunu diigiinmelerine sebep olur. Oysa bu béliimde adi anilan
tium kigileri agik bir gekilde yazan yazarin Ahmed Naksi'yi sadece Naksi
Bey olarak anmayacagi agiktir. Zaten bu boliimde adlari anilan kigilere
bakildiginda, iki Ahmed ve iki Mehmed'’in kimler oldugu da anlasilir. Bir
énceki béliimde de belirtildigi gibi, hatimede adlan anilan kisilere gore,
iki Ahmed’den biri kitabin yazar1 Tagkopriilizide Ahmed Efendi digeri
ise hatime béliimiinii ekleyen Ahmed Celebi’dir. iki Mehmed ise eseri
terciime ederek tizerindeki sisleri kaldiran ve daha ¢ok kiginin istifadesine
sunan miitercim Muhtasibzide Mehmed H&ki ve Hiki'nin terciimesini
resimleterek esere yeni bir libas giydiren Giircii Mehmed Paga’dir.

Yukarida da deginildigi gibi, 17. yiizyil baginda hazirlanan ¢ok sayi-
da elyazmasinda ¢aligan Naksi'nin iislubunu Terciime-i Sakd’ikdi'n-nu‘ma-
niye’ye yaptif1 resimlerle taniriz. Bu tasvirlerin ayirt edici tislubu Naksi'nin
caligtif1 diger elyazmalarini belirlemeyi kolaylagtirir. Bu nedenle de krono-
lojik olarak ilk eseri olmasa da ressaminin iislubunu anlamak tizere ilkénce
Terciime-i Sakd’ikii’'n-nu‘mdniye'nin tasvirlerini irdelemek gerekir. Naksi,
Esin Atil'in isabetli tanimlamasinda oldugu gibi “eklektik” bir ressamdir.
Tasvirlerinde farkli gelenekleri kendine 6zgii bir yontemle birlestiren res-
sam Osmanli tasvir sanatinin en 3zgiin eserlerinin yaraticisidir. Bu neden-
le olsa gerek ki, yukaridaki alintida da gériildiigii tizere, hatime boliimiinde
tasvirleri garip ve acayip olarak tanimlamir. Gelenegin ¢ok fazla dnemli
oldugu Osmanl: kitap resminde, Naksi'nin ‘devrimci’ resimleri hayret ve
hayranlikla kargilanir. $Simdi bu tipik Gslubu ilkénce Terciime-i Sakd’ikii’n-
nu‘mdniye’nin resimleri daha sonra da ¢aligti1 diger elyazmalarindaki tas-
virleri iizerinden tartigahim.

Aslinda, Terciime-i Sakd’ikt’n-nu‘mdniye Naksi'nin zengin yorumu-
nu ve imgelemini en az kullanabilecegi eserdir. Bir 4lim biyografisi olan bu
kitap, Naksi'nin yapacag portreler icin zengin bir ikonografi kurgulamay:
zorlagtirir. Metnin ressama tanidif 6zgiir alan diger metinlere oranla daha
dardir. Belirli ve tekrar eden bir kurguda hayat hikayeleri anlatilan 4limlerin
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portrelerini yapmaktir Naksi'nin igi. Bunun i¢in, Naksi metnin biyografik
yapisina uygun olarak resimler i¢in de gorsel bir diizen olugturur ve her
resimde aym kurguyu kullanarak biyografisi ‘esit’ olarak verilen ilimlerin
portrelerini de metme uygun hale getirir. Boylece olusturdugu ‘tekdtizelik’
ile gorsel bir esitlik saglar. Bu kurguda, dlimler kimi zaman birkag¢ kiigiik
agacin, kimi zaman da gerideki mimari bir betimlemenin canliik kattif
bos ve 1ss1z bir doga iginde gosterilir. Tek baglarina ya da bazen &grencileri,
meslektaglar1 veya hizmetlileriyle betimlenen dlimler ya metinde anlatilan
kitaplarini okurlar, yazarlar ya da bu kitaplan kargilarindaki kigilerle tartigir-
lar. Boylece, resimler ilk bakista sadece aktérlerin degistigi bir tiyatro dekoru
izlenimi verirler. Iste Naksi'nin hiineri de tam bu noktada ortaya ¢ikar. ilk
bakigta birbirini tekrar eder gibi goériinen resimler gézii yormaz ve izleyici-
nin bir biyografi kitabinin resimlerine baktigini fark etmesini saglar. Ancak,
her resim metindeki ayrintilarla dikkatlice incelendiginde, Naksi'nin sade
kurgusunun ardinda pek ¢ok farkh detayin gizlendigi goriiliir. Hatimede,
Naksi'nin kitabin mefhumunu bilerek ve anlayarak resmettiginin soylenme-
si de resimlerdeki bu detaylara génderme yapiyor olmaliyd.

Metinde alimlerin biyografisinin belirli bir diizeni vardir. Once dog-
duklar1 yer ve aileleri tanitilan bilginlerin daha sonra aldiklan egitim, med-
reselerdeki kariyer yolculuklar bir bir anlatilir. Kimi zaman bu biyografiye
yagadiklar olaylar eklenir. Metindeki bu olaylar, Naksi'nin tasvirlerinde
resimlerin genel diizenini ok fazla bozmadan izleyiciye aktarilir. Ornegin,
Molla Hizir Bey'in (6. 1459) biyografisine eglik eden suretinde, molla kitap-
lariyla ya da 6grencileri ile betimlenmez. Naksi Bey Molla Hizir't betim-
lemek iizere oglu ile yaptig1 bir tartigmay: konu eder resminde (y.124b,
Resim 37, s. 228).

Metne gore, Molla Hizir Bey’'in oglu Sinan Pasa oldukg¢a kuvvetli bir
tartigma yetenegine sahiptir. Ancak babas: oglunun bu huyundan ¢ok da
memnun degildir. Hizir Bey, bilimin temeli olan neden ve nicin yéntemi-
ni benimsedigi i¢in ogluna stirekli kizar. Bir giin yemek yerlerken ogluna
soyle der, her sorunu siiphe ile kargilamakta &yle bir hale geldin ki, su bakir
kazanin bakirlifinm aldatici bir kani oldugunu bile ileri stirebilirsin. Sinan
Paga babasina, alginin karmagikh@ bakirhigim kuskuya diigtirecek olsa yan-
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lig midir diye cevap verir. Bu cevaba ¢ok sinirlenen Hizir Bey bakir kazani
oglunun kafasina gegirir.®®

Tasvirde, yesil bir kirda, baba ogul sofra baginda kargilikli oturmak-
tadir. Hizir Bey, sofradaki bakir kapakla oflunun kafasina vurur. Hizir
Bey'in arkasinda duran geng hizmetli, parmagini 1sirarak bu beklenmedik
olay1 hayretle izler. Yanaklarina sarkan biikliim biikliim saglari, yiiziiniin
verilisi ve baglik bi¢imi ile cagdas Safevi albtim resimlerindeki geng betim-
lemelerini animsatan hizmetli, Naksi'nin farkl gelenekleri birlegtiren tislu-
bunun bir 6rnegidir. Resimde, nakkas olusturdugu kurguyu bozmamak
icin, yemek sofrasini bile kus ugmaz, kervan ge¢mez bir yere kurarken,
ayakta bekleyen hizmetli bu olayin ashinda belirli bir mekinda gectigini
seyirciye dikkatini dagitmadan isaret eder. Nakkasin bu tutumu, asil olanin
biyografisi anlatilan figiirler oldugunu disiindiiriir. Resimler, biyografi
metinlerine sessizce eglik eder.

Metinde anlatilan bu 6ykii, 6ykiintin resimlenmek tizere segilmesi
bir yandan, yukarida da vurgulandify gibi, Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mani-
ye'de dlimlere yaklagimin ipuglarini sunarken, diger taraftan da Naksi'nin
hatimede vurgulanan niiktedan kisiliginin bir yansimasidir. Naksi'nin yoru-
mu, Terciime-i Sakd’ikii'n-nu‘mdniye’nin alimlerini bizlere yaklagtirir. Onla-
rin da tim bilgeliklerine ragmen siradan insanlar olduklarini duyumsatir.

Naksi'nin resimlerindeki gorsel biitiinltigii saglamak icin olaylarin
gectigi mekinlar1 goz ardi ederek sagladif bu ‘esit’ tutumu, birbirini tek-
rar eden figiirler yapmasina yol agmaz. Bir bagka deyisle, tasvir edilen kigiler
belirli bir alim ‘prototipinin’ tekrarindan ibaret degildirler. Nakkag kurgusun-
da yaptig1 kimi ufak degisiklerle ya da betimledigi kisilerin fiziksel 6zellikleri
ile her bir dlimin kigiligine, yasam &ykiisiine uygun ‘portreler’ olustururken,
bir yandan da bu ufak ayrintilarla resimlerdeki tekdiizeligi bozar. Mesela,
Molla Bebek Celebi'nin betimlendigi resimde (y. 167b, Resim 38, s. 229) nak-
kagin bu kaygisi agik bir gekilde izlenir.

Bebek Celebi, Molla Alaeddin ve Hatibzide'den miilazim olur, sonra
bazi medreselerde miiderrislik yaptiktan sonra, Istanbul’da Sahn miiderrisi
olur. Zekisina giivenerek fazla galigmayan molla, niikteli ve tatli sohbetleri
ile meghurdur.®® Portresinde ayakta tasvir edilen Molla Bebek Celebi, ¢icek
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agmug bir agacin dallarina dayanir. Kargisindaki geng sakalsiz hizmetlisi mol-
laya kise sunar. Diger ilim ve geyhler kitaplarla, hararetli tartigmalar iginde
betimlenirken, tembelligi ile meghur Molla Bebek Celebi keyif yaparken res-
medilir. Kargisindaki hizmetli de mollaya kitap yerine igecek birgeyler sunar.
Cicek agmig aga¢ da Molla Bebek’in neseli kisiligine gonderme yapar adeta.
Boylece, nakkag kitabin genel kurgusuna sadik kalarak yaptig: kiigiik farkl-
liklarla resmettigi kisinin degistigini dikkatli izleyicisine gosterir.

Naksi'nin farkli gelenekleri birlegtiren 6zgiin resim tslubunun en
ayirt edici ozelliklerinden Dbiri figlir betimleridir ki, Terciime-i Sakd’ikt’n-
nu‘mdniye bu konuda zengin malzeme sunar. Profilden betimlenmis
figirler, uzatilmug ylizleri, abartih mimikleri ile disavurumcu portrelere
donitigtirler (Bkz. Resim 35 ve 37, s. 226 ve s. 228). Cok fazla disavurumcu
olmayan Osmanh resim sanatinin geleneksel anlatim bigimi diistiniilduigiin-
de, Naksi'nin figtirlerinin yarattifi sagkinlik ve hayreti anlamak ¢ok da zor
degildir. Tiim bu yenilik¢i tavrina karsin resimlerindeki geleneksel unsurlar
Naksi'nin eklektik tanimlamasina ne kadar uydugunu gésterir. Ornegin,
bazi tasvirlerde zemini kaplayan iri yapraklar, Naksi’nin her ne kadar yeni-
lik¢i bir ressam da olsa Osmanli resim gelenegini de ¢ok iyi tamdigini ve
bunu resimlerine tagidigini gésterir. Birbirini yinelemeyen, kiyafet ayrintilar:
ozenle betimlenmig figiirler Naksi'nin resimlerine can katarlar. Naksi'nin
figir tislubunun en belirgin 6zelliklerinden biri de oranlarla oynamasidir.
Cogu zaman yanindaki binadan bile daha biiyiik olan figiirler, Naksi'nin
kendine 6zgii resmetme tarzinin yansimalaridir. Ornegin, Molla Abdurrah-
man bin Yusuf'u Kibe'de dua ederken betimledigi resminde (y. 198a, Resim
39, s. 230) molla ile Kibe'nin oranlarini neredeyse ayni tutar. Bu tutum
Naksi'nin seyircinin dikkatini biyografisi verilen alime ¢ekmek istemesiyle
iligkili olmalidar.

Naksi'yi ¢agdaglarindan ayiran bir diger 6nemli tislup ozellii de
mimari betimlemelerinde ortaya ¢ikar. Farkli mimari gelenekleri, 6zellikle
de Avrupa mimarisini ¢ok iyi tanidid1 belli olan Naksi genellikle resimleri-
nin gerisine Avrupa satolarina benzer binalar yerlegtirmeyi ¢ok sever. Geri-
ye giden tonozlu agikliklar1 olan bu binalar, kimi zaman resmin arkasinda
biitin ihtisamu ile yer alirken, kimi zaman da geride neredeyse bir siluet
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olarak resme katilirlar. Naksi bu binalari adeta maharetini gostermek ve
iictincti boyut denemeleri yapmak icin kullanir. Terciime-i Sakd'ikit'n-nu ‘ma-
niye Naksi'nin bu tiir denemeleri i¢in en az olanak saglayan eser olmasina
ragmen, ressam bu hevesinden vazgegmez ve dlimlerin portrelerine binalar
eklemeyi basarir. Ancak bu resimlerdeki mimari betimler hi¢bir zaman dik-
kati dagitmaz, izleyicinin gozii yine portreye odaklanir.

Naksi’nin belirgin iislubu doga betimlemelerine de yansir. Insan yiizii
bigiminde sonlanan kayalar, Nakgi'nin Osmanli resmine getirdigi yenilikler-
den biridir (Bkz. Resim 33, s. 225).

Naksi sadece metinde verilen bilgileri resme ifadeci bir bi¢imde
aktaran bir nakkag depildir. Terciime-i Sakd’ikil'n-nu‘mdniye’nin hatime bolii-
miinde yer alan takdim tasviri nakkasin elindeki metni yorumlama yetenegi-
ni gosterir (Resim 36, s. 227). Onceki béliimde ikonografisi iizerinde ayrintil
olarak durulan bu resimde, Naksi hatime béliimiiniin simgesel diline uygun
alegorik bir resim yapar. Naksi'nin metindeki simgesel anlami1 yorumlama
bi¢imi, sadece metni bildigini degil, kitapla iletilmek istenen mesaji da gok
iyi anladigin gosterir.

Naksi'nin Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘madniye’de yer alan resimlerinin
belirgin ve 6zgiin tistubu nakkagin ¢aligtif1 diger eserleri ve yapti1 resim-
leri tanimayi kolaylastirir. Taklit etmenin ¢ok megru oldugu bir resim gele-
negi iginde Naksi kadar yenilik¢i olmayan ressamlarin elini ayirt etmedeki
zorluklar, Naksi s6z konusu oldugunda bir nebze azalir. Ancak, Naksi'nin
yenilik¢i tarzi kadar, sagirtan bir ressam olmasi, geleneksel pek ¢ok unsu-
ru da resimlerinde rahatlikla kullanmasi kimi zaman bu teghisi zorlagtirir.

Yukarida deginilen {islup ozellikleri géz oniine alinarak Naksi'nin
ressam olarak adinin anilmadigi 17. yiizyil basinda hazirlanmig diger resimli
kitaplara bakildifinda, sanatginin II. Osman déneminde hazirlanmis tiim
elyazmalarinda galigtif1 anlagilir. Ancak Naksi'nin tipki Terciime-i Sakd’ikii’'n-
nu‘mdniye gibi tim resimlerini tek bagina yapti: bir diger eser kitabin doér-
diincii boliimiinde tartigilan Nadiri’'nin Divdn'idir. 1600 ile 1605 yillar ara-
sinda resimlenen bu eser olasilikla Nakgi'nin ¢aligtig ilk kitaplardan biriydi.

Bunun diginda, 1616-20 arasinda Vezir Hafiz Ahmed Pasa igin
resimlenen Sehndme’de ve Medhi'nin tercimesinin II. Osman i¢in hazr-
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lanan niishasinda pek ¢ok resim Naksi'nin tipik islup 6zelliklerini tagir.®?
Bunun diginda yine II. Osman déneminin en 6nemli eserlerinden biri olan
Sehndme-i Nadirl’de daha 6nceki boliimde tartigilan sultani Hotin’e gider-
ken gosteren tasvir, Medhi'nin terciimesinin Sultan Osman i¢in yapilan
Uppsala niishasinin takdim tasviri ve Mustafa Aga i¢in resimlenen niis-
hasinda II. Osman, Mustafa Aga, Medhi ve olasilikla da Naksi’yi gosteren
resimler Naksi’nin eline isaret eder.”

Yukarida tartigilan tasvirler Naksi’'nin tipik islup 6zellikleri hak-
kinda bir fikir verdi. Bu nedenle Naksi'ye atfedilen diger resimlerin {islup
ve ikonografi analizinden ¢ok —ki bu konuya 6nceki béliimlerde yeri gel-
dikce deginilmisti— bu ¢aligma bakimindan 6nemli nokta Naksi'nin ¢alis-
ma bi¢imi ve resimli kitaplarin olugmasinda katkis: olan diger kisilerle
iligkisidir. Ne yazik ki bu konuda somut bir dayanak bulmak zordur. Naksi
Bey olarak sadece Terciime-i Sakd’ikii'n-nu‘maniye’nin hatime boliimiinde
ad1 verilen nakkasin kimligine ve saraydaki konumuna iligkin herhangi
bir bilgi simdiye kadar bulunamadi. Ancak nakkasa atfedilen resimlerden
Naksi’nin ¢aligma bi¢imi ve konumu hakkinda kimi varsayimlarda bulun-
mak miimkiin.

Farkli resim iislubu ve yaptig1 resimlerin sayisi ile 17. yiizyil bast
Osmanl resim sanatinin en énemli ressamlarindan biri olan Naksi Bey’'in
adinin hicbir belgede gegmemesi garip bir durum yaratir. Kullandigi Nak-
sl ismi de olasilikla takma bir addir. Naksi kelimesi ressamin yaptig1 isten
dolay1 “naks” yani, resim kelimesinden gelebilecegi gibi Naksibendiye tari-
kat1 mensubu oldugunu gésteren bir unvan da olabilir. Nakkagin ¢alistig
eserler gz ontine alindiginda genellikle sultan i¢in hazirlanan resimli kitap-
larda ¢aligmasi, Naksi'nin devlet biirokrasisinde yer alan ve 6zel istekler iize-
rine resim yapan bir sarayh olabilecegini diigiindiiriir. Resimlerindeki farkl
resim geleneklerini ¢ok iyi tanidifini gésteren ikonografik ayrintilar, Nak-
si'nin saray kiitiiphanesindeki resimlere ulasabildigini gosterir. Naksi'nin
caligma bi¢imi 16. ylizyll sonu, 1y. yiizyil baginin bir diger meshur ressami
ve devlet adami Nakkag Hasan Paga’y1 hatirlatir. Nitekim, pek ¢ok eserde
cahigtip1 bilinen Hasan Paga’nin adi da tipk: Naksi gibi sarayda calisan sanat-
cilarin kaydedildigi Ehl-i Hiref defterlerinde gegmez.”
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Naksi'nin en 6nemli resimlerinin dénemin unlii gair biirokrati
Nadiri’nin eserlerinde yer almasi, (bkz. 4. boliim) Naksi’'nin kisisel ola-
rak yakin oldugu kisilerin eserlerinde de ¢alistigini diigiindiiriir. Emine
Fetvaci Naksibendiye tarikat: mensubu oldugu sdylenen Nadiri ile Nak-
si’nin arasinda ayni tarikata mensup olmalarindan dolay: bir yakinlik ola-
bilecegini belirtir.”# Nadiri'nin eserlerinin tartigildi bir 6nceki béliimde
deginildigi gibi Nadiri de tipk: Naksi gibi belagati ile saray meclislerinin
aranan simalarindan biri ve ayrica da kissahandi. Mustafa Aga i¢in hazir-
lanan Medhi’'nin Sehndme’sinin ilk tasvirine tekrar doénecek olursak,
resimde Mustafa Aga Meddah Medhi'yi II. Osman’in huzuruna ¢ikarir-
ken betimlenir.”* (Resim 8, s. 190). Medhi’'nin kargisinda yer alan kiginin
de resmi yapan Naksi olabilecegi belirtilmigti. Bu varsayimin ana nede-
ni Terctime-i Sakd’ikii’'n-nu‘mdniye’nin takdim tasvirindeki kapi 6niinde
bekleyen ve Naksi oldugu diisiiniilen kisiyle (Resim 36, s. 227) bu figur
arasindaki benzerlikti.”s Ayrica, elinde sopa ile hiinerini sultana gésteren,
yani olasilikla kissa anlatan Medhi’'nin kargisinda devrin bir bagka bela-
gat ustas1 ayni1 zamanda bu kitaplan tasvirleyerek iiretimin en 6nemli
figtirlerinden biri olar: Naksi'nin olmas: gelenege de uygundu. Nitekim
Osmanl: kitap resminde nakkasg, yazar ve haminin birlikte betimlenmesi
yaygind1.7® Bu varsayimlardan ve kitap boyunca tartigilan bilgilerden yola
gtkildiginda, 1I. Osman’in sarayinda resimli kitap iiretiminde aktif rol
alan yazar, miitercim ve ressamin en 6nemli ortak yoniiniin, her birinin
ayn1 zamanda s6z sdylemede mahir birer belagat ustasi olmas: tesadiif
miiydii? Ya da bu eglenceli grubun bir araya gelmesine II. Osman’in hika-
ye dinelemeye meraki mi neden olmugstu?

NOTLAR

1 Eserin tipkibasimu igin bkz. Tagképrillii-zade ‘lsimu’d-din Ebulhayr Ahmed Efendi, Es-$e-
ké'iku'n-Nu‘miniye Fi ‘Ulemd’i Devleti'l-"Osmaniye, neg. Ahmed Subhi Furat, (Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 198s). Taskdpriiliizdde'nin Arapga metni yakin zamanda
Tiirkgeye terciime edildi: Tagkopriiliizide, Osmanl: Bilginleri, es-sakdiku’n-Nu'maniye fi ulemii'd-
Devleti’l-Osméniyye, gev. Muharrem Tan, (Istanbul: Iz Yayinalik, 2007).

2 Tagkoprili-zade, Es-Sekdik, s. 8-9; Agah Sirr1 Levend, Tiirk Edebiyat: Tarihi, I, (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, 1988), s. 353.
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ArTinci B6Lom

OLUMUNUN ARDINDAN OSMAN:
KISSAHANLARIN DILINDE KISA BIR OMUR

ultan II. Osman’in sarayinda resimlenen kitaplar arasinda, dogru-
dan sultanin istegi {izerine hazirlandigini kesin olarak bildigimiz
tek eser Meddah Medhi'nin Sehndme-i Tiirki’siydi. Bu nedenle de
elyazmasinin metni, tasvirlerinin ikonografisi, miiterciminin/yazarinin
kimligi ve hazirlanma siireci, II. Osman’m/saraymm begenilerini ve resim-
li bir kitaptan beklentilerini okuyabilmemiz igin énemli bir ¢ikis noktas:
saglar. Dahasi, bu eser ayni dénemde hazirlanmg diger resimli kitaplari
degerlendirebilmek i¢in de baz1 ipuglari sunar. Nitekim II. Osman'in sara-
yinda sultana sunulmak ya da dolayli olarak sultanin takdirini kazanmak
i¢in hazirlanmig resimli kitaplara bakildiginda her biri farkl: tiirde eserler
olmalarina ragmen baz1 ortak noktalarda bulustuklan goriliir: resimlenen
metinlerin hepsi Tiirkgedir, cogunlukla var olan metinlerin 6zet terciime-
leri yeglenir ve bu tiretime katk: saglayan kisilerin —yazar, miitercim, hatta
nakkas olarak— hikaye anlaticilifi ve meddahlikla bir baglantisi vardair.
Calismanin bu son béliimiinde, ilk 6nce, bahsedilen ortakliklar: kristali-
ze etmek i¢in gimdiye kadar yapilan tartigmalarin sonuglar 6zetlenecek,
ardindan da bir sonug olarak degil, hatta belki yeni bir baglangi¢ olarak,
hikiyelere merakh bir sultanin, II. Osman’in, hem stzle hem de suretiyle
hikdye kahramanina dontigmesi tizerine bazi goriigler sunulacaktir.
Meddah Medhi tarafindan II. Osman icin mensur olarak terciime
edilen Firdevsi'nin Sehndme’si Osmanli sarayinda begenilerek okunan/
dinlenen ve resimli niishalar1 hazirlanan bir eserdi. Sehndme’nin, Sultan
Osman déneminde Dariissaade Agasi Mustafa Afa aracihifiyla yeniden
terciime ettirilerek sultan ve aga igin resimli niishalarinin hazirlatilmasi ise
saray nakkaghanesinin igleyisi bakimindan yeni bir tutumu yansitmiyordu.
Zira bu hamilik bi¢imi, yani dariissaade agasinin sultan icin hazirlanacak
resimli kitapta aracilik yapmasi ve ayni kitaptan kendisi i¢in de bir kopya
yaptirmasi, III. Murad devrinde, Habegi Mehmed Aga ile baglamigti. Yeni
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ve Ozglin olan ise $ehndme'nin sultani imgenin sunum arac olarak kulla-
nilma bi¢imi ve bu ig i¢in secilen miitercimin kimligiydi.

Edebi bir eserin, Sehndme’nin, II. Osman’in imgesini sunan bir
esere dontigmesi, orijinal metnin yeniden kurgulanmasindan ve Medhi'nin
terciimesinin bagina ekledigi giris bolumiiyle buna eslik eden tasvirlerin
ozgiin ikonografisinden kaynaklanir. Medhi, Firdevsi'nin Sehndme’sini
birebir terciime etmekle kalmaz, giris ve de Sehname hikayeleri arasina
yerlestirdigi II. Osman’it metheden béliimlerle adeta yeni bir metin yaratir.
Medhi'nin ekledigi bu 6zgtin béliimler dikkatlice okundugunda, pek ¢ok
ayrintinin II. Osman’in ve Mustafa Aga’'nin yiiz yiize oldugu siyasi sorun-
larla baglantili olabilecegi goriiliir.

Medhi terciimesinin girig bolimiinde kendi 6ykiisiinii, eserin olu-
sum siirecini ve II. Osman’in ciilusu esnasinda geligen olaylar anlatir. Bu
anlatima gore, I1I. Murad devrinden beri sarayda meddah ve tarih anlaticis1
olarak ¢alisan, sultanlar igin ¢esitli tarih kitaplari yazan miitercim, Mustafa
Aga aracihifiyla Sultan Osman’in huzuruna kabul edilir. Bulugma sirasinda
II. Osman ile Medhi arasinda géyle bir konusma geger: Medhi sultana ne
tiir bir kitap istedigini sorarken yazmak iizere tig kitap onerir. Bu 6nerileri
getirirken bir yandan da iginden fal tutar; II. Osman eger 6nerdigi {i¢ eser
icinden Sehndme-i Firdevsi'yi secerse, bu tercih sultanin dlemi bilmeye
meraki ve adaletli olmaya niyeti oldugunun isaretidir. Nitekim II. Osman
Sehndme’yi tercih eder ve Medhi bu gorevi stlenerek bulugmadan ayrilir.
Kurgu ya da gergek, bu anekdot kitapta sorgulanan resimli elyazmalarinin
var olma sebeplerini anlamak {izere 6nemli bir ¢ikis noktasidir. Bu anlatida
sultanin resimletmek tizere sececegi kitap ile izleyecepi siyaset arasinda
kurulan bag, resimli kitaplarin sadece birer statii objesi olmadiginin, sultan
da dihil olmak {izere saraylilarin kars: kargiya kaldiklan siyasi sorunlara
cevap veren bir araca doniigtiifiiniin en 6nemli gostergesidir.

Sehndmenin giris boluminiin ilerleyen satirlarinda 1. Ahmed’in
olumi tzerine Osmanli gelenefine gore tahta sehzadesi Osman’in geg-
mesi gerekirken “yanlig” bir kararla kardesi Mustafa’'nin ¢ikmasi, daha
sonra Mustafa’nin akil sagliginin yerinde olmadiginin anlagilmas: {izeri-
ne devlet adamlarinin onay: ve kabulil ile ger¢ek hak sahibinin, yani II.
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Osman’in taht1 devralmasi anlatilir. Saraylhilarin kararindan sonra Mustafa
ABa, II. Osman’ tahta ¢ikarir ve boylece adalet yerini bulur. 1618 yilinda
yasanan veraset sorunun, yani II. Osman’in tahta ¢ikiginin/gikamayigimn,
Sehndme-i Tiirki'nin girig boliimiine eklenmesi bu béliimii tek basina edebi
bir metnin girisi olmaktan ¢ikarir; dogrudan II. Osman ve Mustafa AZa'nin
siyasi sorunlarimin aktarildifi bir araca dontistiiriir. Nitekim devrin yazili
kayitlar, II. Osman’in yaganan veraset sorunundan bir hayli rahatsiz oldu-
gunu gosteren ipuglar ile doludur.

Medhi'nin terctimesinin giris béliimiine eslik eden tasvirlerin
ozgiin ikonografisi de bu bélimiin vurgusu ile uyum saglar. Sultan i¢in
hazirlanan takimin birinci cildinin girig béliimii II. Osman’a Sehndme'nin
takdim edilmesini betimleyen eden cift sayfa bir tasvir ve olasilikla II.
Osman'in ciilusunu betimleyen cift sayfa bir resmin giiniimiize ulasan
tek sayfas: ile siislenir (Resim 5 ve 6, s. 184-185 ve s. 187). Ikonografik kur-
gusu ile Osmanl tarih resimlemecilifindeki ciilus tasvirlerini tekrar eden
takdim resmi ile Mustafa Aga adeta Il. Osman’in tahta ¢ikigindaki roliinii
resim diliyle izleyicilerine, yani Osmanl saraylilarina iletir.

Mustafa Aga i¢in hazirlanan ve aganin Misir’a siirgiiniiyle tamamla-
namayan ikinci niishanin acilis tasvirinde ise, bu ikonografik kurgu degisir
(Resim 8, s. 190). Burada Mustafa Aga Sehndme'yi terciime etmesi i¢in 6ner-
digi Meddah Medhi’yi II. Osman’a takdim ederken karsimiza ¢ikar. Hayli
ilerlemis yasta olan meddahin elinde tuttugu asa, sultana ezberden Sehndme
okudugunu ya da hikaye anlatigini dugiindiriir; yani Medhi Sehndme'yi ter-
ctime etmekle gorevlendirilmeden 6nce hem edebi hem de meddahlik yetene-
gi ile sultanin 6niinde sinanirken gosterilir. Medhi’'nin karsisindaki, profilden
betimlenen ve viicut dilinden Medhi’nin anlatti1 hikayeye katildig1 anlagilan
figlir de olasilikla ressam Naksi Bey'dir. Sultan i¢in hazirlanan niishadaki tas-
virinde, II. Osman’in tahta ¢ikisindaki rolii vurgulanan Mustafa Aga, bu tas-
virde de resimli Sehndme projesinin yuriitiiciisii olarak karsimiza ¢ikar. Her
iki resim de, bu eserleri okuyan ve resimlerine bakan saraylilara, bir bagka
deyisle Mustafa Aga'nin rakiplerine, imgeler yoluyla aganin kudretini iletir.

Nitekim Mustafa Aga’'nin her iki niishada da belirgin bir karakter
olarak portresiyle kargimiza ¢ikmasi ve daha proje bitmeden ani ve biraz
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da siirpriz bir gekilde Misir’a stirgiin edilmesi iktidar alanindaki ¢catigmay
gosteriyor olmaliydi. Baz1 dénem kaynaklarinda Mustafa Aga’nin ¢ok fazla
glic kazanmasiyla siirglinii arasinda kurulan bag, aganin elde etti§i erk ile
resim sanatindaki goruniirlugti arasindaki iligkiyi diigtinmeyi gerekli kilar.
Kugkusuz Mustafa Aga’'nin takdim tasvirinin bag aktorlerinden biri olarak
betimlendigi i¢in siirgiin edildigini séylemek miimkin degildir; ancak
soylenmek istenen, aganin stirgtiniine neden olan kudretinin sadece yazil
kaynaklardan degil, suretinin 6liimsiizlestigi resimlerinden de okunabilir
hale gelmesidir. Bir bagka deyisle, tasvir ile yazili kaynaklar arasindaki dil
biitiinliigidiir.

Medhi sadece girig boliimii ile degil, Sehname hikayeleri arasina
yerlestirdigi baz1 6zgiin béliimlerle de Firdevsi’nin anlatisina miidahale
eder. Incelikli bir gekilde tasarlanmig bu béliimlerde, II. Osman kimi
zaman gizli kimi zaman da agik bir dille Sehname kahramanlar ile kiyas-
lanir. Bu kargilagtirma sonunda da her bakimdan onlardan daha iistiin
bulunur; béylece hem bu kargilagtirmalarla hem de yukarida deginilen
girig bolumii ile Sehname bir edebi metin olmaktan ¢ikarak II. Osman’in
kitabina dénigtir.

II. Osman’in kendisine yazilmak {izere onerilen kitaplar i¢inden
Sehndme’yi segmesi, Medhi’'nin falina gore gelecekte nasil bir sultan olaca-
gimin da bir gostergesiydi. Bu tercih, geng sultanin dlemi bilmeye meraki
ve adaletli olmaya niyeti olacaginin igaretidir. Yani bu algiya gore, Sehname
geng bir sultana hem gecmisi 6gretir hem de 6rnek alinacak olaylar sunar.
Ancak Medhi’ye gore, Iranh gahlar her ne kadar {istiin meziyetlere sahip
olsalar da, Osmanl sultanlar1 érnek alinacak bu Iran sahlarindan bile
iistiindiir. “Der Beyin-1 Evsifa1 ‘Osmaniyin” baglikl béliimde islam’a ina-
nan Osmanl sultanlarinin devrinde diinyaya geldigi i¢in ne kadar sansh
oldugunu soyleyen Medhi, bir yandan da Osmanli sultanlarinin vasiflari-
n1 anlatmaya koyulur. Osmanh sultanlarimin Islamiyet’in biitiin emir ve
kurallarina uyduklarim belirtir ki, bu emirlerin baginda cihatla dini yaymak
ve dinin dlimleri ve evliyalar icin imaretler ve zaviyeler inga ederek hizmet
gelir.! Medhi’'nin bu bolimde one gkardig vasiflar adeta II. Osman’in
yapmay: planladif: iglerin bir habercisi gibidir. Zira II. Osman’in Hotin
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Seferi, sultanin gaza isteginin ve gazi olma hevesinin bir vesilesidir. [lging
bir tesadiif —ya da bilingli bir tercih— olarak tasvirleriyle Osman’in Hotin
Seferi'ni oliimsiizlestiren Sehndme-i Nadiri'nin sairi de tipki Medhi gibi
hikaye anlatmada {istat bir kissahan olan Ganizide Mehmed Nadiri’dir.

Ana temasini II. Osman’'in 1621 yilinda Lehistan tizerine diizen-
ledigi Hotin Seferi'nin olusturdugu manzum bir tarih olan Sehndme-i
Nédiri’'nin tek kahramani II. Osman degildir. Hem metinde hem de tasvir-
lerde bu donemde ¢esitli seferler diizenleyen Osmanh pagalar da 6nemli
bir yere sahiptir. Sehndme-i Nadiri'nin yazilma ve resimlenme siireci hak-
kindaki veriler konusunda ise ne yazik ki Tiirk¢e Sehndme’de oldugu kadar
sansli degiliz. Nadirl metninde eserini kimin igin yazdif ve resimlenme
siireci hakkinda bilgi vermez. Ancak metnin hem basinda hem de sonunda
II. Osman’in agdah bir dille methedilmesi, eserin sultanin takdirini kazan-
mak {izere yazildigini diigtindtiriir.

Sehndme-i Nadir? ilk bakigta Osmanli sultamimin yaptiy bir seferi
anlatan resimli Osmanl tarihlerinden biri gibi goriintir. Ancak eserin yazil-
ma siirecine ve resim programina dikkatlice bakildiginda durumun farkl
oldugu hemen anlagilir. Oncelikle vurgulanmasi gereken, Nadiri'nin kim-
ligi ve eserini yazma bi¢imidir. Daha 6nce bu tiir metinler sarayda gorevli
resmi gehnameciler tarafindan yazilip saray nakkaghanesinde neredeyse
biitiin mesaisini bu ig i¢in harcayan sanatgilar tarafindan tasvir ve tezhiple
siislenirdi. Nadiri ise sarayin resmi sehnamecisi degildir. Daha da 6nemlisi,
Sehndme-i Nddir?'nin kimin istegi dogrultusunda hazirlandif bilinmemekte-
dir. Sehndme-i Nddirinin hazirlanma siireciyle ilgili tiim bilgilerimizin spekii-
latif olmasi, ashinda, kendi bagina sarayin resimli kitap hamiliginin degistigi-
ni gosterir; sarayin himayesindeki merkezi bir tiretimin yerini farkli kigilerin
dahil olabildigi parcali bir iretim siireci almigtir. Sehndme-i Nadiri’nin kimin
istegi dogrultusunda resimlendipi bilinmese de tasvirlerinin ikonografisin-
den Nadiri’nin resimlenme siirecinde de etkin oldugu anlagilir.

Sehndme-i NadirTnin resim programi, tipki hazirlanma siireci
gibi, 6nciili olan resimli sultan tarihlerinden belirgin bir gekilde ayrilir.
Elyazmasinin resim programu iki gruba ayrlabilir; birinci grupta sultamin
yer almadify, sadece pasalari betimleyen tasvirler vardir. Metinde Halil
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Pasga, Iskender Pasa, Giizelce Ali Paga gibi 17. yiizyil baginda énemli gérev-
lerde bulunmusg devlet adamlarinin bagarilar1 adeta birer kaside gibi ayr
baghiklar altinda anlatilir ve bu béliimlere pagalarin resimleri eslik eder.
Bu grupta yer alan resimler 16. yiizyll sonunda yaygin olarak resimlenen
vezirlerin seferlerinin anlatldig1 gazanameleri hatirlatir. Ikinci grup resim-
lerde ise, II. Osman’in Istanbul’dan ayrilmasiyla baglayan ve sefer donii-
siinde ‘zafer’ anisina insa ettirdigi kogk ve kayigr gosteren resimle sona
eren sahnelerle Hotin Seferi anlatilir. Bu tasvirlerin kahramani Sultan II.
Osman’dir. Nasil birinci b6liim vezirlerin ve pasalarin zaferlerine ayrilmig-
sa, ikinci bolim de Hotin Seferi'nin komutani olan II. Osman’a ayrilmis-
tir. Tasvirlerde, II. Osman tipk: atalar gibi zafer kazanan gazi bir sultan
olarak sunulur. Resimlenmek iizere secilen konularin her biri Osman’in
kahraman ve savasg1 imgesine gondermeler yapar. Bu imge, II. Osman’in
saltanat: stiresince izledigi politikalarla da uyum igindedir. Nitekim Hotin
Seferi, II. Osman’in ecdadi gibi gazi olma isteginin bir sonucudur.

II. Osman’in Sehndme-i Nadiri'deki imgesi her ne kadar geng sulta-
nin kahramanligina, savaggilifina, aticiliktaki hiinerine gondermeler yapsa
da, daha 6nceki resimli tarihlerdeki sultan portreleriyle karsilagtirildiginda
biraz séniik kalir. Bu séniikliik hem Osman’in tasvir edilme bi¢ciminden
hem de resimlerin sade ve 6zet ikonografisinden kaynaklanir. Sultan1 Hotin
yolunda gésteren resim digindaki tasvirlerde, II. Osman son derece miite-
vaz1 bir gekilde betimlenir. Onceki dénemlerin sefere gidig tasvirlerindeki
gorkemli ordu ve tiim tegrifat ayrintilar ile gosterilen saray betimlemeleri-
nin yerini birkag figlirle anlatilan ‘temsili’ sahneler alir. Sehndme-i Nadiri
ile sunulan II. Osman imgesi adeta biiylik umutlarla kahraman olmaya
heveslenmis ama bunu ger¢eklestirememig geng bir sultanin ‘yalniz’ tasvir-
leridir. Kitabin resim programinda II. Osman’in ayr tutulmus resimleri de
bu savi destekler. II. Osman Sehndme-i Nddiri'nin resimlerinde bir yandan
‘valmzlagtirilirken’ diger yandan da sarayhlanyla kusatilmigtir. Metinde
zaferleri anlatilan her bir paganin tasvirinin de eserde yer almas: buna en
onemli delilken, II. Osman’in sarayhlariyla Hotin Seferi kararini1 mugave-
re ettigi resim bu izlenimi daha da pekigtirir (Resim 23, s. 212). Tasvirde
sarayhlar ile ayn1 diizlemde oturan ve baginda sorgugsuz sarif1 olan sultan,
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Osmanli resim sanatinda saltanata ve giice géndermeler yapan iki 6nem-
li alametten yoksun birakilmigtir. Bunlardan ilki sultanin kudretinin en
onemli simgesi olan taht; digeri ise sultan1 diger sarayhlardan ayiran kiya-
fet ayrintilarindan biri olan sorgugtur. Tasvirin aligilmadik ikonografisinin
yam sira, konusu da bagh bagina bir tartigmay: hak eder. Osmanl sultan-
larinin verecekleri 6nemli askeri kararlar saraylilariyla miisavere gelenegi
her ne kadar dénem kayitlarinda gegse de, bu anin tasvir edilmesi 6zgiin
bir ikonografidir —en azindan benim bir benzerini bulamadigim. Kisaca,
Sehndme-i Nadiri metni ve tasvirleriyle vezirlerin bagarilarini anlatan gaza-
namelerle, sultanlarin zaferlerini anlatan resimli gehnameler arasinda, her
iki gelenegi tiretildigi tarihi baglamin 6zgiil kosullariyla birlestiren ve yeni-
den yaratan son bir 6rnek olarak goriilebilir. Bu eserle, sanki, Medhi'nin
Sehndme terclimesinde idealize ettigi gaza umutlar somutlagtirilir. Her ne
kadar eserin resimlenmesinde sultanin dogrudan bir talebinin olduguna
dair bilgimiz olmasa da, Sehndme-i Nadiri I1. Osman’in kendi devrinde olu-
san ve/veya olugturulan imgesini yansitmasi bakimindan oldukga ilgingtir.

Medhi'nin terciimesinin yukarida deginilen Osmanli sultanlarinin
vasiflarini anlatan boliimiinde, cihat diginda tizerinde durulan bir diger
konu ise, sultanlarin yaptirdiklar binalarla Islam dininin 4lim ve evliyalan-
n1 korumalardir. II. Osman’in kisa saltanati bahsedilen binalar yapmasina
olanak vermez ancak, Osmanh &limlerinin ve evliyalarinin hal terciimele-
rinin anlatildiy Terciime-i Sakd'ikii’n-nu ‘mdniye’nin resimli bir niishasi ilk
ve son kez bu dénemde hazirlanir.

Kanuni Sultan Stleyman devrinin {inlii bilgini Tagkopriiltizade
Ahmed tarafindan Arapca olarak yazilan Sakd’ikii’n-nu ‘mdniye’de kurulugtan
Kanuni devrine kadar Osmanl: tilkesinde yagamig alimlerin hayat hikiyeleri
anlatihir. Osmanh okuyucular arasinda ¢ok begenilen bu eserin, yazildiktan
hemen sonra Tiirk¢e terciimeleri yapilmaya baslanir. Terciimelerin yam
sira zeyillerle eser giincellestirilir. Bu terclimelerden ilki Muhtasibzide
Mehmed Haiki tarafindan heniiz eserin mijellifi hayatta iken, 1558 yilinda
yapilan 6zet ceviridir. II. Osman déneminde Mehmed Haiki tarafindan
yapilan bu &zet terciime, devrin ikinci veziri Giircii Mehmed Paga tarafin-
dan Nakkag Naksi Bey’e resimletilir. Orijinal metne yapilan tek miidahale
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terctimenin sonuna Ahmed Celebi tarafindan eklenen hatime béliimiudiir
ve eserin resimlenme siireci ile ilgili bilgiler burada verilir. Bu béliimde
ayrica kitabin takdim edilmesini gosteren bir tasvir yer alir.

Hatime béliimiinde Giircii Mehmed Pasa’nin devrin ikinci veziri
olarak anilmasi, resimli niishanin yaklagik 1621-22 yillar1 arasina hazir-
landigini gosterir. Bu doneme gelinceye kadar resimlenmeyen Terciime-i
Sakd’ikii'n-nu‘mdniye de tipki Medhi'nin Sehndme-i Tiirki'si gibi eski bir
metnin 6zet terciimesidir. Yine benzer bir sekilde, Medhi'nin terciimesine
eklenen girig boliimii ve metin i¢indeki bazi eklemelerle edebi bir metnin
II. Osman’in sarayimnin politikalan ile iligkilendirilmesi gibi, Terciime-i
Sakd’ikii n-nu ‘maniye'nin sonuna eklenen hatime bélimii de, bir 16. yiizyil
metnini 17. ylizyil bagi Osmanl sarayinin beklentilerine ve diigtince diin-
yasina tasir. Medhi’'nin Sehndme’sinin giris boliimiinde yer alan takdim
tasvirine benzer bir takdim tasviri de Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘maniye'nin
hatime béliimiinde yer alir.

Terciime-i Sakd’iki’n-nu‘maniye'nin tek ‘cagdas’ bolumii olan hati-
me Gilirci Mehmed Paga'nm resimletmek lizere bu metni se¢cmesinin
olas1 sebeplerine bizi yaklagtirir. Hatime boluimii diginda elyazmasindaki
tasvirlerinin ikonografik 6zellikleri de metnin 17. ylizyil basinda algilanma
bi¢imi hakkinda ¢esitli ipuglar: sunar

Hatime bolumiinde Terciime-i Sakd’ikii’n-nu‘mdaniye’yi okumakla
elde edilecek faydalar siralanir. Buna gore, eser okuyacak her siniftan
kisi i¢in alinmasi gereken giizel 6rneklerle doludur. Terciime-i Sakd'ikii 'n-
nu‘mdniye'nin okunmasiyla elde edilecek yararlar, 17. yiizyil Osmanl
yazininda oldukca popiiler olan nasihatnameleri hatirlatir. Nasihat edebi-
yatinda ideal dénem ya da “altin ¢ag” olarak genellikle Kanuni déneminin
gorilmesi ile II. Osman déneminde resimlenmek iizere Kanuni ¢aginda
yapilmig tercimenin segilmesi arasinda da olasilikla bir iligki vardi. Belli
ki bu dénem, Osmanh ilimleri ile yénetimi arasindaki iligskinin en ideal
zamanlar1 olarak goriiliiyordu. Bu olasih@ destekleyecek bir sekilde,
Terciime-i Sakd’ikii'n-nu‘mdniye'nin tasvirlerinin ikonografisi de Osmanl
sultanlari ile ulema arasindaki bazen gerilimli olsa da dayanigma igindeki
iligkiyi ve her iki grubun birbirine sagladif1 destegi yansitiyordu.
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Tum bunlar, Terciime-i Sakd'ikii'n-nu ‘maniye’nin resimlenmek tizere
secilmesi ile II. Osman'in ulemanin tepesindeki Seyhiilislam Esad Efendi
ile yasadig: sorunlarin arasinda bir bag olabilecegini diistinduriir. II. Osman
koklii bir ulema ailesinden gelen Seyhiilislam Esad Efendi’'nin yetkileri-
ni sadece fetva vermekle sinirlayarak ‘siradan’ bir vaiz olan Hocas1 Omer
Efendi’yi kendine en yakin siyasi danigman olarak seger. II. Osman’in élen
cocuklarindan birine Omer ismini koymasi, ¢ocuklugundan beri birlikte
oldugu hocasina olan yakinhiginm gosterir. Belki de ge¢misin 4limlerine met-
hiye niteliginde olan Terciime-i Sakd’ikti’'n-nu ‘maniye, 1. Osman’in sarayinin
gegmisteki ulema-devlet iligkisine olan 6zlemini yansitiyordu.

Terciime-i Sakd’ikii'n-nu‘maniye’nin Osmanh resim sanati bakimin-
dan bir diger 6nemli yani da, 17. yiizy1l baginda, I. Ahmed ve II. Osman
devrinde hazirlanan neredeyse tiim resimli kitaplarda belirgin resim
tislubuyla karsimiza gikan ressam Naksi Bey’i bize tanitan yegine eser
olmasidir. Naksi Bey’'in adinin gectigi tek belge olan Terciime-i Sakd'ikii'n-
nu‘mdniye'nin hatime bolumii, bu yoniiyle de oldukea kiymetlidir. Burada
verilen bilgiler hem eserin ressaminin Naksi Bey oldugunu gosterir hem
de nakkasin kendi devri icin ahgilmadik “garip” resim iislubu hakkinda
bilgi verir. Bu kayit ve tasvirlerin tislubu, sanat tarih¢ilerinin Naksi Bey'e
ait oldugunu disiindiikleri diger resimler i¢in baghca ¢ikig noktas: olur.
Hatimede Naksi Bey'in belagat kuvveti ve niiktedan kisiliginin vurgulan-
masi ise bu ¢aligmanin tartigmalan balkimindan énemlidir.

Kitap boyunca tartigilan resimli elyazmalan gosterdi ki, Osmanh
sarayinda resimli —ve de resimsiz—- bir kitaba sahip olmanin pek ¢ok farkhi
boyutu vards; kitaplar bir yandan hamisinin giincel politik kaygilar ile gekil-
lenirken diger yandan da belirli bir gruba dihil olabilmenin simgesi olabili-
yordu. Tiim bunlarin diginda, resimli kitaplarin tiiriiniin en 6nemli belirle-
yicisi sultanin kigisel ilgi ve zevkleriydi; yani, sultanin begenisine hitap eden
metinler var olan siyasi konjonktiirle gekilleniyordu. II. Osman’in imgesini
sunmak iizere segilen eserin {inlii bir destan olmasi, dahasi bu metni ter-
cume etmek tizere bir meddahin segilmesi sultanin kigisel zevki hakkinda
onemli bir ¢ikig noktasidir. Yazarlifinin yani sira Sultan II1. Murad devrin-
den beri sarayda meddah ve tarih anlaticis1 olan Medhi biiyiik bir olasilikla
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Sehndme terciimesini sultanin huzurunda nakletmek veya yiiksek sesle
okumak amaciyla yapmigti. Devrin bir diger resimli kitab1 olan Sehndme-i
Nadiri’yi yazan, muhtemeldir ki resimlenmesine de 6n ayak olan Nadiri de
biirokrathiginin ve yazarliginin yan sira meghur bir kissahandi. Tiim bu
resimli kitaplarda ¢alighif1 anlagilan ve Terciime-i Sakd’ikii'n-nu ‘maniye’nin
de tiim resimlerini yapan Naksi Bey de olasilikla belagat ustasi, nitktedan
bir sarayhydi. Kim bilir, belki de bu keyifli grubun bir araya gelmesinin
baglica nedeni II. Osman’in hikaye dinlemeye olan meraki ve sevgisiydi. II.
Osman’in hikiye dinlemeye olan meraki bu dénemde resimlenmis kitaplar
disinda, devrin diger yazin uiriinlerinden de anlagiliyordu.

Mesela, II. Osman’n iste§i iizerine bir hikdye yazmakla gérevlendirilen
Huisimeddin Bursevi, II. Osman'in hikaye dinelemeye olan merakin bildigin-
den Tiirkge bir hikaye kitabi yazmaya karar verir. Yazara gore, yazdig: hikaye-
ler sultanin huzurunda okundukga sultan hikiyelerde anlatilan yerleri gérmiis
gibi olacaktir.> Bursevi'nin ifadesi, yazilan hikayelerin II. Osman’'in huzu-
runda okundugunu/anlatldifini géstermekle kalmaz, Medhi'nin Sehndme-i
Tiirk’sinin de benzer bir amagla kullanildif: savini gliglendirir. II. Osman i¢in
hazirlandid1 bir diigiiniilen bir diger hikaye kitab ise Titindme'dir. Papagan’in
kitab1 ya da hikiyeleri anlamina gelen bu eser Sanskritce olarak yazilmig ve
cesitli defalar Tiirkceye terciime edilmistir. Tercimelerden biri Nev‘izide Atal
tarafindan mensur olarak yapilmistir. Elyazmasini ilk olarak tanitan Cahit
Oztelli, eserin girigindeki “serir-i sultin birgih-1 ‘Osmani hazretleri” ifadesine
dayanarak hikayenin II. Osman i¢in yazildigini séylemistir.’ Tiim bu ipuglan
I1. Osman’in hikdye dinlemeye merakl: bir sultan oldugunu géstermeye yeter.
Ilging olan ise geng yaginda katledilen sultanin trajik 8liimiiyle kendisinin de
bir hikiye kahramanina déntismesidir.

Gen¢ bir Osmanli sultanimin askerleri tarafindan oldiirtilmesi
modern tarihyaziminin anlagilmas: gii¢ olaylarindan biri olmasinin &tesin-
de, 17. yuizy1l Osmanh toplumunun ortak belleginde derin bir iz birakmis-
tir. Hentiz 18 yaginda bir gencin 6ldiirtilmesinin yarath iiziintii, adeta
Sultan Osman’t bir hikdye kahramanina déniistiirir. Olusan bu imge,
sultanin 6limiiniin ardindan yazilan agitlarda ve II. Osman’in mahzun
suretlerinde cisimlegir.
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Sultan Osman igin basit ve sade bir dille yazilmis agitlar bir sultandan
cok geng bir delikanlinin 6liimiine duyulan aciy1 yansitir gibidir. Bu agitlar-
dan en onemlisi, belki de ilki, TOgi'ye ait olaniydi. Tagi'nin II. Osman’'in
oldiiriilmesi iizerine yazdig1 mensur tarih¢enin iginde yer alan bu agit daha
sonra Katip Celebi ve Naimi tarafindan eserlerine dihil edilerek bu yolla
adeta “anonim” hale geldi. II. Osman’'in 6ldiriilmesinin baglhca sorumlusu
olan kul sinifina mensup biri tarafindan yazilan bu eserin, kul sinifin1 akla-
mak iizere kaleme alindip1 séylenmistir. Ancak burada 6nemli olan nokta,
Thgi'nin siirinin hem kendinden sonra gelen yazarlarca kullanilarak hem de
metnin siirekli giincellestirilerek yeniden iiretilmesiyle yillarca yagamasiydi.
Giintimtiize ¢ok sayida niishasi ulagan metnin zamanla degistirilmesi ve yeni-
den tiretilmesi Tgl tarihinin ozanlarin ve meddahlarin dilinde yasayan bir
eser olduguna igaret ediyordu. Thgi olasilikla saz1 esliginde, kahvehanelerde,
yenigeri ortalarinda Osman’in &liimiiniin destanini soylilyordu.* Thginin
“Sah-1 cihdna kiydilar” misrasiyla tekrar eden siiri de, akicilig, cogkulu ifade-
si, kisa ve anlagilir dil 6zellikleriyle TOgi'nin anlatimin etkisini artiriyordu.’

II. Osman igin yazilan ve ozanlarin dilinde dolanan bir diger agit
ise, yine kul sinifindan Kayik¢1 Kul Mustafa’ya aitti. IV. Mehmed devrinin
iinlii saz gairi Kayikgt Kul Mustafa, tipki Thgi gibi yeniceri ocagl mensu-
buydu. Zaten kendini “Kul Mustafa” olarak tanimliyordu. Yazdig: siirler-
den IV. Murad'in Iran seferlerine ordu sairi olarak katildig1 anlagilan Kul
Mustafa, yenigerileri saz ¢alarak okudugu coskulu kahramanlik dizeleriyle
yiireklendiriyor olmaliydi. Kul Mustafa’nin sazini ¢alarak okudugu siirler-
den biri de II. Osman’in 8liimii {izerine yazdig agitt1.°

Garip bir tecelliyle, II. Osman’in 6liimiiyle destanlagmasi, bu olayin
baglica sorumlular olan kul sinifinin ozanlarinin dizeleriyle gerceklegiyor-
du. Her ne kadar bu metinler belirli bir siyasi kayginin tezahiirii olarak
olugsa da, bu kaygi II. Osman’in bir hikdye kahramanina déniismesini
engellemiyordu. Kayikgi Kul Mustafanin en meshur hikayesi ise IV.
Murad'in Bagdat seferinde gosterdigi kahramanlikla destanlasan Geng
Osman’in 6ykiisiiydii. Tam da bu dénemde, II. Osman’in imgesinin siir-
lerle hizla yayildig1 bir ortamda, “Geng Osman”in da popiilerlesmesi bu iki
geng “kahraman” arasinda kurulan gizli iliskiyi akla getirir.
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II. Osman’in hazin sonu sadece halk arasinda okunan eserlerde
anlatilmaz. Devrin {inlii sairi Nev‘izide Atii’nin Sultan II. Osman’in 6ldii-
rillmesi iizerine yazdifi mersiyesi Divdn'inda yer alir. Atai icinde bulundu-
gu edebi gelenegi yansitan ve yukarida anilan halk i¢in yazilnug agitlara gore
daha siislii bir dille yazdig siiriyle, II. Osman’in 6limiiniin sadece meddah-
larin ve ozanlarin dilinde dolagmadigini, tiim toplumun ortak hafizasinda
derin bir iz birakt@ini gosterir. Mersiyesine felege sitem ederek baglayan
sair, biitin kétiiliiklerin onun baginin altindan ¢ktifini séyleyerek bu
cinayetin sugunu, tipki devrin diger yazin triinlerinde oldugu gibi kadere
baglar. Daha sonra II. Osman’1 stislii bir dille metheden Atéi, sultanin geng-
ligine ve kahramanlifina géndermeler yapar, olayin trajedisini ve duyulan
tizlintilyti nakleder.”

II. Osman’in trajik sonu sadece Osmanli halkinin belleginde izler
birakmaz, bu olayin “garipligi” ve trajedisi Osmanl topraklarinin diginda
da yankilanir. Ingiliz yazar James Howell (1594 civ.-1666), 17 Agustos
1623 yilinda, Madrid’de bulundugu sirada duydugu garip haberleri anlat-
t1f1 mektubunda, Tiirklerin sultani Osman’in bagina gelen bu hazin olay:
ayrintili bir gekilde aktarir ve Istanbul’da yagananlan igittigi en garip ve
vahsi olay olarak nakleder.® Dubrovnikli (Ragusa) yazar Ivan Gunduli¢’in
(1589-1638) II. Osman igin yazdif1 destani da, geng sultanin yagadiklarinin
genis bir cografyada yankilanmasinin bir sonucu olmalidir.?

Tium bu yazin {irlinleri ve bunlarin dolagim bi¢imi, 17. yiizyihn ilk
yansina tarihlenen bir grup tek yaprak Sultan Osman portresini anlamak
i¢in uygun bir kiiltiirel baglam yaratir. II. Osman’1 at1 tizerinde tek bagina
ya da tahtinda otururken, biraz mahzun bir halde betimleyen bu tasvirlerin
Osman’in 6liimiinden sonra yazilan bu siirlerle ayn: diinyada, birlikte var
olduklarimi diigtinmek miimkiindiir. Bir bagka deyisle, II. Osman’in 6ldu-
riilmesini anlatan giirler ve séylenen/okunan siirlerle yayginlagan imgesini
yansitan bu tasvirler, sultanin acikh ve olagandisi 6liimiine dair ortak hafi-
zanin yazih (bityiik olasilikla s6zlii) ve gorsel yansimalar olarak okunabilir.

II. Osman’ at tizerinde gosteren ve albiimlerden ¢iktigi anlagilan
bu tek yaprak resimlerin kimileri Naksi'ye atfedilir ve 1620 civarinda yapil-
dig1 diistiniiltr. Guniimiizde farkli koleksiyonlarda bulunan bu tasvirlerde,
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II. Osman doga iginde, at1 iizerinde tek bagina betimlenir. Uzerinde siislii
giysileri, sariginda miicevherli ¢ifte sorgucu olan geng, sakalsiz ve ‘giizel’
yuzlii Osman portreleri, benzer resim kurgular1 ve ebatlaniyla adeta bir
dizinin pargcalar: olarak yapilmisa benzerler. II. Osman’in doru atinin siislii
kosum takimi géz kamastirir (Resim 40, s. 231).° Atina, binicilige ve atici-
iga diigkiinltigii, atlar ve binicilik hakkinda yazdirdif kitaplar, Stslii Kiz
adindaki at1 igin yaptirdi1 mezar tag: kitabesiyle bilinen sultanin bu imgesi
tasvirlerine de yansimig olmaliydi. II. Osman’t ismiyle miisemma denecek
kadar siislii at1 tizerinde gosteren ve birbirini neredeyse tekrar eden bu
tasvirler, Osman’in &limiiyle dilden dile dolasan agitlarin séylendigi bir
kiiltiiriin maddi varliklan gibidir. Osman’in 6éliimiiniin ardindan gelisen
bu s6zlii edebi gelenek, dizi halindeki bu portrelerin de siirlerle es zamanl
oldugunu, yani aragtirmacilarin ileri siirdigii gibi, 1620 civarinda degil
de, 1622 sonrasinda yapilmug olabileceklerini diiglindiiriir. Bu tasvirlerin
ozanlarin ve meddahlarin anlatti hikiyelere eslik eden resimler oldugu-
nu kesin bir gekilde sdylemek gii¢ olmamakla birlikte, en azindan siirlerle
tasvirlerin ortak bir diinyada var oldugunu diisiinmek/diislemek miimkiin-
diir. Giniimiize ulagan bir diger albiim resmi de bu birlikteligi farazi bir
diigiince olmaktan bir adim 6teye tagir.

Kitabin ilk béliimiinde bahsedilen bu albiim olasilikla bir meddah
mecmuast idi. Albiimiin en son tasvirinde Sultan II. Osman’in grup por-
tresi yer alir. II. Osman’in portresi hem ikonografisi ile II. Osman’in suret-
leri i¢inde 6zgiindiir hem de tasvirin arkasindan gelen ve albiimdeki diger
anlatimlara oranla olduk¢a uzun olan mensur metinle albiim ig¢inde farkli
bir yere sahiptir (Resim 1, s. 175)." Birinci béliimde ikonografisi tizerinde
ayrintili olarak durulan tasvirde, dilimli semse iginde, koltuk bi¢imindeki
taht: tizerinde oturan II. Osman, yenigeri agasi, bostancibasi ve dariissaade
agasi ile birlikte betimlenir. Portrenin tizerinde yer alan “Sultin Osmain
Hin zemin-1 ciildis 1027, vefit 1031” ifadesi betimlenen kiginin II. Osman
oldugunu kesinlestirir. Tasvirin ardindan gelen metne gére, Sultan Osman
geng, halk arasinda sevilen, fukara dostu bir padigahtir. Sultanin yakininda
bulunan sarayhlar “kafir” memleketinden elde edilecek ganimete duyduk-
lar1 hirsla geng padisahi Hotin ve Moskof iizerine bir sefer diizenlemeye
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ikna ederler. Bunun uizerine sefer tedariki yapilir ve yola ¢ikilir. Sefer esna-
sinda “kéfir” askerleri yenigerilerin sefer i¢in goniilsiiz olduklarini igitirler
ve bundan gii¢ bularak savas: kazanirlar. Bu yenilgiden tizlintii ve kizginlik
duyan padigah Istanbul’a déndiikten sonra yanina bostancibagini da alarak
sehirdeki meyhanelere baskinlar yapar, buldugu yenicerileri ayaklarina tasg
baglayarak denize atar. Kul sinifi bu kotii muameleden bunalarak isyan
gikarir ve sonunda Osman o6ldiiriiliir.”> Yazari bilinmeyen, olasilikla da
sehirde dolagan sdylencelerle olusan bu anlatimda tipk: yukarida deginilen
Thgi tarihinde oldugu gibi yeniceriler icin hakli sebepler iiretilmesi, bu
eserin de Tigi'nin metni ile ayn1 kiiltiirel cevrede {iretildigini digtindiiriir.

I1. Osman’in liimiin ardindan yeniceri ortalarinda, sehirdeki kahve-
hanelerde ya da meydanlarda anlatilan acikli hikdyelerin kahramani olmasi,
siyasi alanda degisikler yapmaya hevesli bir sultani, gencecik yasta élduiriilen
hiiziinlti bir kahramana déntigtiiriir. Osman’1 at1 izerinde tek bagina goste-
ren mahzun suretleri de olusan bu imgenin goérsel karsilig1 olarak kargimiza
¢ikar. Sultanlari at iizerinde gosteren tasvirler 17. yiizyil resmi icin 6zgiin
bir ikonografi degildir. Nitekim 17. yiizyil ortalarinda yapilmig ve geleneksel
kitap resimlerine oranla daha biiyiik olan boyutlarindan dolay: hikiye anla-
ticilan tarafindan kullanildig diistiniilen bir grup albiim resminde benzer
bir ikonografi izlenir. Son derece sade bir doga betimi i¢inde sultanlar at
tizerinde gosterilirler. Uzerlerinde iri harflerle tasvir edilen sultanlarin
isimlerinin yazildif1 bu resimlerden birinde, Sultan I. Murad betimlenir.
Tasvirin {izerinde “Kosivada sehid olan sultan Murdd” ifadesi yer alir.” Bir
bagka tasvirde, benzer bir sekilde, III. Mehmed at1 {izerinde ilerlerken gos-
terilir ve portrenin {izerindeki “Egriyi feth iden sultan Mehmed” yazis1 zor-
lukla okunur.™ Bu grubun en bilinen bir diger 6rneginde ise, Bagdat Fatihi
IV. Murad kahramanhina gonderme yapan ilging bir baghkla betimlenir
(Resim 41, s. 232). Tasvirin tizerindeki yazidan Sultan Murad'in bu ilging
baghg: Bagdat seferi sirasinda kullandig: anlasilir: “Merhtim Sultin Murad
Bagdad seferine ¢ikdikda bu tislab ile ¢ikmigdir.””s

Tasvirlerin boyutlan, {izerlerindeki yazilarin ifade bi¢imi ve mahi-
yeti aragtirmacilarin goriisiinii dogrular. Olasilikla bu tek sayfa tasvirler
sultanlarin zaferlerinin destans: Gykiilerini anlatan ozanlar ve kissahanlar/
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tevarihhanlar tarafindan kullaniliyordu. Bu tiir tasvirlerde hep askeri sefer-
leri ile 6ne ¢ikan sultanlarin betimlenmesi de bu kullanima isaret ediyor-
du. II. Osman’in 18. yiizyilda, devrin meghur ressami Levni tarafindan
yapilmig bir diger portresi de bu savi destekler. Tek sayfa resimlerin yer
aldipy albiimde portresi yapilan geng kadin ve erkeklerin iizerinde isim-
leri yazilmigtir. Saray gevrelerinden belirli kisileri tasvir eden bu portreler
arasinda tek bir Osmanli sultanin tasviri yer alir; II. Osman. Levni iizerine
monografik bir cahgma yapan Giil irepoglu’'na gore, iizerlerinde isimleri
not edilmisg olan bu kisiler 18. yiizyilda anlatilan hikayelerin kahramanlan
olmaliydilar.'® Bu hikiyeler de biiyiik bir olasilikla 17. yiizyildan baglayarak
olusan ve 18. ylizyillda epeyce yayginlasan ve edebiyat tarihgileri tarafindan
“realist Istanbul hikiyeleri” olarak adlandinilan hikéyelerdi. Konularim ger-
cek hayattan alan bu hikéyelerde Istanbul’un yakigikhi ve geng mirasyedile-
rinin ¢apkinlik hikayeleri anlatiliyordu ¢ogunlukla ve olasilikla da meddah
hikayelerinin yaziya gecirilmis halleriydiler. Kahramanlarin yagadiklarn
donem ise II. Osman ya da IV. Murad’in zamaniydi.” II. Osman’in bu tiir
hikdye kahramanlarimin bulundugu bir albiimde resmedilen tek sultan
olmas ise bir hikdye kahramanina dontismesi ile ilgili olmahyda.

Bu 6rnekler II. Osman’in ath portrelerinin de sézlii bir performan-
sin parcasi olarak kullanilmig olabilecegi ihtimalini kuvvetlendirir. Ancak,
II. Osman bu portrelerinde diger sultanlar gibi savaggt kimligiyle ya da
fetihleriyle 6ne ¢ikarilmaz. Oysa yukarida deginilen I1I. Mehmed’in ve IV.
Murad’in tasvirlerinde yer alan kisa notlarda, tasvir edilen sultan gercekles-
tirdigi fetihlerle tanimlanir. Ayrica, bu portrelerde sultana genellikle sarayli
gorevliler eslik ederler. II. Osman’1 at tizerinde betimleyen tasvirlerde ise
1622 yilinda yapilan Hotin Seferi'ne hi¢ deginilmedigi gibi, sultan ¢ogun-
lukla da sultani ikonografinin vazgegilmez unsurlari olan sarayh gérevliler-
den yoksun olarak, tek bagina betimlenir. Bu ikonografik fark, saraylilar
tarafindan ‘yalmiz’ birakilarak 6liime mahkim edilen geng bir sultanin
trajedisini somutlastiriyordu belki de. II. Osman yaptif1 seferi ile degil de,
oliimii ile belleklerde iz birakmigti. Sultanin resimlerdeki mahzun yiiz ifa-
desi ve tek baginalig1 da ozanlarin ve meddahlarin dilindeki, dinleyenlerin
icini burkan hikiyenin gen¢ kahramaniyla buitiinlesir. Sarayinda meddah-
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lara, hikayecilere yazdirdi1 Tiirkge kitaplarla eglenen ve bu 6ykiileri din-
ledik¢e tipki o uzak tilkelere gitmis, oralan gérmiis gibi olan II. Osman'in
kisa 6mrii yeni hikdyeler dinlemesine olanak vermez ancak, o kendi 6ykiisii
ile ozanlarin ve kissahanlarin dilinde hikaye olur.
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Anadolu 23, 27- 29, 50, 265, 267-268, 283, 292,
297, 302

An, Biilent 67

Arnavut(lar) 28, 98, 166

Arnavutluk 149, 267

Asafndme 305

Asitine-i Sitleymaniye 153

Asya 27

Agik Celebi g1

Agik Paga 286

Ates, Ahmet 105

Aul, Esin 310-311

Atik Ali Paga Camisi 74

Atmeydani 25
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Avrupa 27, 41

Avusturya ordusu 157

Aydinzide 48

Ayn Ali Efendi 306

Ayge Sultan (Mihriniah Sultan’in kizi) 232
Ayse Sultan (Nurbanu Sultan’in kizi) 39

Aziz Mahmud Hiddyi 232-234, 237; tekkesi 235
Azmizide 271

Bab-1 Humayiin 113, 155

Babinger, Franz 276

Bagc, Serpil 8

Bagdat seferi 232, 303, 331, 334

Bahiristin 150, 152

Bayezid I 246

Bayezid II 114, 224; tasviri 292-293

Baysungur (Timurlu mirzasi) 142

Beatrice (sonradan Fatma) 150, 154, 164

Bebek Celebi (Molla) 229, 313-314

Bedreddin (Seyh) 295-296; tasviri 225, 294

Behzad (tasvir ustasi) 76

Bektasilik 295

Belgrad 25, 125, 282

Berzunime 101

Besédretndme-i Sultin Mustafd Han 269

Besiktas 68, 83, 233

Begir Aga (Dariissaade Agasi) 69; kiitiiphanesi 45,
70-71

Bianchi, Giacomo (sonradan Mehmed) 151

Bogdan 261

Bosna 28, 36

Bostin 97

Bozdogan kemeri 164

Brinck, Ernst (Hollanda elgisinin sekreteri) 238

British Library 95, 140

Budua 64, 149

Bulak (Misir) 83

Bulgaristan 69, 172

Bursa 59, 71, 90-91, 108, 243, 284, 290, 297, 303;
kadisi 48; medrese[leri] 291; muhafizi 301

Burton, J. Audrey 278
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Cim-1 Cem 7y

Cami (iranh sair) 152

Camiii’l-hikdyat 129

Camibeg Giray Han 81, 207, 234, 241

Canfeda Hatun 150

Cariyeler Tashi1 39

Celali(ler) 2677-268; ayaklanmalan 27-28, 52, 302
Celili (Himidizéide) 91

Celvetiye tarikat 232

Cem Sultan 77

Cevri (Hatiat) 98, 100-101, 135

Chester Beatty Kiitiiphanesi (Dublin) 174, 172, 276
Cinini 148

Cizre 234, 254

Cargamba Pazari 41

Catalca 274

Cesmi Efendi (Bursa kadis1) 148
Cingiz Han 838; soyu 241
Civizide Efendi 162

Darling, Linda 26

Disitin-1t Hamza

Davud (Mimar) 42

Della Saline Limani 79

Destin-1 Ferruh u Hiim4 152

Dimetoka 162

Divin (Nadiri) 14, 145, 147, 150, 153-156, 159-160,
165-166, 168-172, 193, 195196, 242, 245,
270, 315

Divin (Nev'izade Atii) 332

Divinhane 39

Divan-1 Hiimayun 233, 253

Div-i Asgar 117

Div-i Siyah 117-119

Diyarbakir 34, 66, 234-235

Dublin 275

Ebu Mansur 139
Ebu’l-geref bin Nisih bin Zafer bin Sadii'l-munsi

104, 141

Dizin
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Fa

Eco, Umberto 7

Edebili (§eyh) 251, 255, 2806; portresi 308

Edibndme 103, 141

Edirne 146, 161, 174, 234, 282, 284, 290, 295, 297;
kadilig1 48, 146-147, 160, 162, 295; muhafizi
303; saray1 65

Eflak 261

Efrasiydb 131-132

Egri Fetihndmesi 210, 249

Egri seferi 231, 237, 268

Ekmeleddin Efendi (Seyh) 295

el-Mesilikii ve’l-Memilik 152

Elvan Celebi 286

Erdebil 66, 215, 238

Erdel 261, 156

Erjeng (tasvir ustasi) 76

Erzi, Adnan 107, 142

Erzurum so0, 66, 302

Esad Efendi (Seyhiilislam) 30-31, 36-37, 162, 173,
232, 234-235, 237-238, 251-252, 254-255, 276,
307,329

Esrir-1 Hikmet 105

Evliya Celebi 89-90, 98

Eyiip Sultan Kiilliyesi 81; mezarhg G9; tiirbesi 31-
32, 82, 113

Eyyibi(ler) 89-93

Fahri Celebi (Rum, Kit’ ustas1) 59-60, 73, 78

Falnime 73, 77-78

Faroqhi, Suraiya 38

Fatih (semt) 68

Ferhad Pasa 130-131; Iran Seferi 268

Feridiin ($ehnidme kahramam) 118, 121, 1277

Feth Giray Han 158

Fetihndme 151

Fetvaci, Emine 43-45, 317, 248

Feyzullah (Molla) 295

Fi Beydn-1 Vak'd-i Sultin ‘Osmin 22

Firdevsi 12-13, 83, 87, 89-91, 93, 95, 101, 109, III,
115, 118, 121, 129, 132, 135, 247, 322, 324

Fleischer, Comnell 9, 158, 273, 306

iKTiDAR OYUNLARI VE RESiMLI KiTAPLAR

Ga

Galland, Antonie 97

Gaspar (Bogdan Beyi) 275

Gazinime-i Halil Pasa (Vasfl) 237, 274, 276

Gazanfer Agia (Babiissaade Agasi) 14, 41-43, 47,
64, 123, 145, 147-149, I5I-155, 157-160, 164-
165, 168-171, 237, 249, 272-273; Medresesi
145, 147-148, 152-153, 163-164, 199, 271; Med-
rese lasviri 154; 6liimii 150

Gazneli Mahmud 133, 104, 110-111, 115, 1206, 139,
141

Gencine-i Feth-i Gence 130-131, 191

Gencine-i Hikmet 105

Gen¢ Osman bkz. Osman II

Gerlach, Stephan 249-250

Gersiyuz (§ehnime kahramami) 132

Geruy (Sehnime kahramami) 133

Geyikdi Baba (seyh) 293

Giyaseddin Handemir 111

Gontaut-Biron, Jean (Fransiz elgisi) 232

Griswold, William J. 52

Gundulié, Ivan 332

Giilistin ($irazh Sadi) 59, 73, 97

Giirgasb-nime 141

Habegistan 40-41, 47, 63-64 Ha

Habib el-siyer 111

Habsburg savaglan 28

Hagova Savag1 52, 156, 158, 163, 170, 231, 195

Hadi'ikii’r-reyhin 281

Had3’ikii’s-sakd’ik 282

Haga, Cornelis (Hollanda Elgisi) 67, 233-234

Haile-i Osmaéniyye (II. Osman’in éldiiriilmesi) 10,
20-22, 26, 250

Hakla (Miitercim) 152

Halep 79, 243, 295, 302

Halil Cenderezide (Molla, Vezir Hayreddin Paga)
221, 288-28¢9

Halil Edhem 259

Halil Paga (Veziriazam) 34, 66, 205, 231-239, 244-
245, 254; dogu seferleri 241; donanmasi 240;
evi 218; tasvirleri 242, 264
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Halim (Karayazici, Sivas ydneticisi) 28, 52

Halisi 255, 269-270

Halvetiye 295

Harimi Deresi 161

Hasan (Aynaci, egkiya) 161

Hasan Beyzide 30-33, 39, 79, 235, 244, 273

Hasan Paga (Nakkas, vezir) 74, 140, 152, 232, 252,
316

Hasan Pasa (Sokolluzide) 156, 158

Hasan Paga (Vezir, Sarrag) 66

Hasan Pasa (Veziriazam, Yemis¢i) 25, 147, 162,
167-168, 271

Hasan Paga (Yemeni, Arnavud) 301

Hathaway, Jane 63, G9-70, 86

Hatibzade 313

Hatifi 148

Haydar Pasa (Ugiincii Vezir) 166

Hayreddin Paga (Vezir) bkz. Halil Cenderezide
(Molla)

Hirka-i §erif 157

Hizir Bey (Molla) 228, 312-313

Hizir Paga (Cezayir Beylerbeyi) 68

Hikdyet-i Ebu Alf Sind 104-105

Hotin Kalesi 217, 260-261, 264; Seferi 24-25, 29,
34, 36, 136, 172-174, 212, 215, 245, 251, 254-
255, 257, 262, 264, 266, 270, 280, 299, 307,
326, 333, 335

Howell, James 332

Huseng Sah 118-121, 127

Hiinerndme 125, 188, 258, 265

Hiisimeddin Bursevi 108-109, 129, 330

Hiiseyin Aga (Tiirk) 41

Hiiseyin Ahlati (Seyh, Seyyid) 295

Hiiseyin bin Sefer (Tdigi) 21

Hiiseyin Efendi (Ahizide) 146

Hiiseyin ibn Hasan el-Hiiseyni el-Hanefi 93

Hiiseyin Pasa (Karayazial Halim'in veziri) 28

Hiiseyin Paga (Mere) 236, 302-303

Hiiseyin Pasa (Sadrazam) 66, 244, 252, 257-258,
266, 269

Hiisrev Paga (Erzurum Beylerbeyi) 301

356

ibn Haldun 92

ibni Sini hikayesi 106, 129

ibrahim (Emir, Seyyid) 224, 292-293

ibrahim Cavug (Rahimizide) 130, 191

ibrahim Paga (Divine) 150

Ibrahim Pasa (Vezir) 157, 167

fbrahim Pegevi 30

Ibrahim Sultan Sehnamesi 111

[hsaniye Medresesi 282

Ilyada 87

Ilyas Paga (Babikesir yoneticisi) 28-29

inalcik, Halil 27-28

ince, Adnan 106

Intizdmi 44-45

fran 292, 239, 241, 254, 288; sahlan 89, 95, 114-
116, 120-122, 126, 136, 271, 324

irepoglu, Giil 335

Isake1 173, 236

iskender (Makedonyaly) 87, 173

iskender Pasa (Ozi beylerbeyi) 275, 326

Iskendernime 173

Ismail b. Muhammed el-Acliini 319

Ismail Belig (Bursal) 59, 89, 104

Ismail Gegidi 41-42

Istanbul 21, 25, 27, 34-35, 41, 47-48, 56, 63, 66-
69, 72, 79-81, 83, 108, 125, 138, 146, 150-151,
154, 161162, 1606, 172173, 232-234, 242-243,
249-251, 256, 262, 268, 282, 290-291, 301-

. 393313

Istoni-Belgrad 167; seferi 168

Iznik 284; Kalesi 295-296; Medresesi 297

Kibe 70, 72, 262, 314

Kabil 117

Kadizade 260

Kahire 38, 63, 69, 83, 295, 297

Kalender Paga (Vassale sanatqisi, Vezir) 12, 49, G5,
7378, 85, 127

Kansu Gavri (Memluk Sultam) 91, 93, 95, 126, 139

Kantemir Mirza 260-261

Kanunnime (Fatih) 246-247, 254, 307
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Karagelebizide Efendi 271

Karadeniz 236; bélgesi 261

Karcigay Han (Tebriz Hikimi) 207, 241
Kasim Gunebidi 148

Kasim Paga (Sadaret kaymakami) 162
Kitip Celebi 152, 173, 306, 331

Kitip Kasim 129

Kayitbay (Memluk sultam) 139

Kemal Efendi 146

Kemileddin Efendi (Tiskoprizide) 173
Kesfii'z-zuntin 152, 173

Kesis Dag1 108

Keykivus 121

Keytimers 116-118, 121, 127, 139, 142
Kibnis 79; eyaleti 243

Kirim 234; hanlan 261

Kirmizi, Abdiilhamit 141

Kissa-i Nevbdve 103-105

Kuyafetii’l-msiniye fi Semd’ilii’l-‘'osméiniye (§ema-

ilndme) 285
Kitab el-Yemini 141
Kitib-1 Feviid-i Gazd 267-268
Kitib-1 Letiif 148
Kitab-1 Miistetdb 306
Knolles, Richard 31
Konya 295; surlan 91
Korkud (Sehzade) 306
Kopriilii Kiittiphanesi 275
Kopriilii, Fuat 106; ézel kiitiiphanesi 141
Kudiis 42
Kur’an 68, 71, 120, 295; okulu 69
Kurbani Ali (Bursali meddah) 104
Kiigiikgekmece 250
Kiinhii'l-ahbir 41, 158, 307

La’lin Kaba (Meddah) 106, 121, 128

Lehistan 22, 238, 251, 325

Lello (ingiliz Ekisi) 150

Levni (Nakkas) 335

Lokman Aguri (Seyyid, Sehnameci) 45-46, 178,
181, 265, 285-2806, 320

lkTiDAR OYUNLAR! VE RESiMLI KiTAPLAR

Louis XIII 34
Liitfi Pasa 305

Macaristan 261

Madrid 332

Mahmud (Bayath) 77

Mahmud Pasa (Cigalazide) 252

Mahmud Pasa (Vezir, 6. 1474) 290, 297

Mal Hatun (Seyh Edebili'nin kizi) 255

Malkara 236

Manfredonya Kalesi 236, 240, 244; Deniz Savas:
205, 239

Mani (tasvir ustasi) 76, 309-310

Manisa 28, 62

Maveraiinnehir 283

Me’ricii’n-niibiivve 103, 141

Medsir-i Selim Hani (Selimnime) 92

Medhi (Dervig Hasan, Meddah) 7-8, 11, 45, 49,
82, 87, 93, 98-99, 100-108, 110-116, 119-121,
125, 129, 132, 135-137, 141-144, 185, 190, 255,
259, 316-317, 321, 323-325, 329; resmi 131; ter-
ciimesi (Sehnime) 12-13, 100, 109, 117, 126,
132, 315-316, 322, 327

Medhi Celebi (17. yiizyil) 107

Medine 42, 68, 71

Mehmed (Halil Paga'nin bityiik kardesi) 231, 237

Mehmed (I1. Osman’n kardesi) 36, 173, 307

Mehmed (III. Murad’in sehzadesi) 42, 44, G5

Mehmed (Saray agas) 301

Mehmed (§air) 152

Mehmed Aga (Habesi, Dariissaade Agasi) 11, 19,
38-49, 55, 64, 68-69, 130-131, 178, 191, 321,
kiilliyesi 42, 44; portreleri 130

Mehmed bin Mehmed er-Rami 31, 33-34, 48, 55,
66, 75, 98, 146, 157, 161, 166, 271, 274

Mehmed Efendi (Kilari, Halisi) 269, 280

Mehmed Efendi (Talikizide) 210, 249

Mehmed Giray (Kinm Hami) 81, 151, 172, 276

Mehmed Hiki (Muhtasibzide) 281-282, 285, 298,
300, 311, 327

Mehmed I (Celebi) 295; portresi 287
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Mehmed II (Fatih) 36, 88, 141, 222-223, 246, 283,
289, 293, 307; devri 89, 140, 286, 297, 3006;
tasviri 290-292; medresesi 307

Mehmed III 33, 46, 103, 105, 123, 150, 152, 156-157,
159-160, 167, 170, 195-196, 210, 231-232, 237,
249-250, 253, 255, 272, 334; devri 47, 60, 63-
64, 906, 151-153, 248; saray1 72; tasviri 335

Mehmed Mecdi (Edirneli) 282

Mehmed Paga (Abaza) 50

Mehmed Pasa (besinci vezir) 252

Mehmed Paga (Damad) 233-235, 243

Mehmed Paga (Durak) 266

Mehmed Paga (Giircii, Vezir, Hadim) 16, 65, 165-
166, 227, 252, 257, 282, 298-299, 300-304,
308, 311, 327-328; sureti 279

Mehmed Pasa (Karakas) 172, 275

Mehmed Paga (Rumeli Beylerbeyi) 231

Mehmed Paga (Cerkez, Serdar) 303

Mehmed Paga (Sofu, Sadrazam) 31, 235

Mehmed Paga (Sokollu) 37, 44-45, 47, 62, 158,
263; oliimii 43, 318

Mehmed Pasa (Tabaniyassi) 66-67, 98-99

Mehmed Paga (Vezir) 47, 181, 262-263, j01-302

Mehmed Serif 281

Meisami, J. 111

Mekke 22, 42, 68, 71-72, 85, 243, 295; serifi 23

Melville, C. 111

Mesih Paga 268

Mesine Adasi 158

Mesnevi 97

Mevlevihane 96

Meymedi (Vezir) 141

Masir 22-23, 60, 62-63, 66, 70, 80, 85, 100, 240,
242-243, 265, 268, 283, 2935, 301; beylerbeyi
41, 63-64

Michiel, Franceschina Zorzi 149

Miftih-1 Cifrii’l-cimi’ 152-153

Mimar Sinan 42

Mira’tii’l-hubdsg fi'l usiil 71

Mird’tii’l-Kiinit 129

Molla Hayali 226, 297
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Mudanya 243

Muhammed (Hz.) 112, 139, 169, 319; giysisi 157

Muhammed (§erif bin Seyyid) 123

Muhammed ‘Avfi 129

Muhammed Serif Bagdidi 76

Muharmmediye (risale) 291

Mukiddime (ibn Haldun) 92

Muntahab-i Tavarih-i Sali¢ika 107

Murad I 286, 295; betimi 334

Murad II 91-92, 94, 107, 139, 141; devri 93, 90;
portresi 287

Murad III 11, 19, 37, 39, 44-45, 47, 62, 64, 104
106, 130-131, 141, 150-IST, 154-155, 160, 178,
191, 193, 231, 248-250, 272, 286, 305; dilusu
43; devri 7, 38, 40, 61, 63, 96, 103, 105, 107,
109, 128, 135, 148, 153, 236, 247, 249, 300,
321-322, 329; asviri 46

Murad IV 20, 49, 59, 73, 80, 151, 232, 334-335; Bag-
dad Seferi 232, 303, 331, 334; devri 81, 89, 98,
278; Iran Seferi 331; tasviri 335

Murad Pasa (Diyarbalar Beylerbeyi) 156

Murad Pasa (Kuyucu) 232-233

Musa Celebi 295

Musa Efendi (Hekimbagi) G5

Mustafa (III. Mehmed'in gehzadesi) 33

Mustafa (Kayik¢1, Kul) 331

Mustafa Aga (el-Hac, Dariissaade Agasi) 8, 11-13,
19, 24, 30-33, 35, 37, 39-40, 43, 45, 47-49, 59~
70, 72, 74-85, 98-101, 103, 107-109, 1I2-113,
115, 119, 125-130, 132, 134-136, 182, 185, 242-
244, 265, 267-268, 316-317, 322-324; portresi
127, 323; resmi 131; takdim tasviri 324

Mustafa Aga el-Miiteferrika (Kap1 Aggas1 Kulu) 267

Mustafa Ali (Gelibolulu) 27, 41, 88, 91, 151, 158,
305-307

Mustafa Celebi (Nisanci, Celalzide) 91-92, 247

Mustafa Efendi (Seyhiilislam) 147, 162-163; evi
198

Mustafa I 24, 30, 3337, 65-66, 79-80, 119, 126,
134, 234, 267, 302-303, 307, 322; ciilusu 23,
31-32, 39, 65, 112, 235, 254, 266, 269

DiziN
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Mustafa Paga (Koca) 302

Mustafa Paga (Lala) 151, 249

Mustafa Paga (Lefkeli) 302

Mustafa Safi Efendi (I. Ahmed’in imamu, tarihgi)
64, 97,162, 302

Miibarek §ah Mantiki 295

Miislihiddin (Hocazade, Molla) 222, 290-291

Nadiri (Ganizide Mehmed) 13-14, 33, 48, 145-
149, 153-156, 158-164, 166, 168, 171, 173-
174, 193, 195-196, 203, 205, 207, 212-213,
215, 217, 219, 236-240, 242, 244-245, 25I-
253, 261-263, 270-271, 274-276, 299, 317,
325, 330

Naima 31, 33, 92, 135, 158, 243, 257, 273, 306, 331

Nalkkas Osman 46, 94, 255, 2806, 318, 320

Naksi Bey (Ahmed, Nakkas) 16, 128, 144, 154, 158-
159, 161, 165, 244, 256, 282-283, 287, 293-
294, 301, 309-317, 323, 327, 329330, 332

Naksibendiye 295, 316-317

Nasuh Paga (Veziriazam) 146-148, 302

Necipoglu, Giilru 40-42, 45, 286

Nef'i (Sair) 49, 262

Nev'izide Atai 48-49, 146, 148, 173, 251, 271, 282,
308, 330, 332; zeyli 284

New York Sehnimesi 99

Nikopolis Savag1 165

Nil Nehri 239

Niyazioglu, Ash 284-285

Nuh 266; gemisi 262

Nubhbetii't-tevirih 31, 33, 161

Nurbanu Sultan (III. Murad’in annesi) 39, 44, 150

Nushatii’s-selitin 277, 305-306

Nusretndme 151, 249

Nutku, Ozdemir 138

Niizhetii’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar 125

Ocak, Ahmet Yasar 283-284, 288
Ohri sancag 166

Orhan (Sultan) 221, 288-28¢9
Osman (Dariissaade Agasi) 150

ikTiDAR OYUNLARS VE RESiMLI KiTAPLAR

Osman (Gazi) 251, 255, 281, 284, 286; dénemi
290; portresi 286, 308

Osman {$ehzade) 63, 134

Osman II 8-9, 12-13, 15-17, 25-26, 29, 31, 33, 35-37,
39, 45,78, 80, 82-83, 8y, 93, 100-101, 103-104,
108, 110, 112-116, 118-122, 125-126, 129-131,
133, 135-137, 143, 153, 172-174, 177, 185, 190,
212-213, 215, 217, 231, 234-236, 239, 242-247,
250-258, 259, 261-265, 267-268, 270, 278,
299, 307-308, 316-318, 321, 323-324, 326-336;
ciillusu 11, 22, 30-34, 79, 115, 123, 127-128, 172,
186, 323; devri 7, 10, 24, 20, 43, 47, 01, 66,
73, 78, 84, 97-99, 107, 109, 171, 266, 281-
283, 285, 298, 302, 310, 315-316, 328; Hotin
Seferi 145-146, 219, 236, 238, 243, 302-303,
325; oldiirillmesi 16, 19-24, 48-51, 331-334;
tasviri 13-14, 20, 24-25, 260, 262-263, 271,
333 aynica bkz. Hiile-i Osméniye

Osman Paga (Ozdemiroglu) 151, 249

Omer Efendi (II. Osman’mn hocasi) 22-23, 65, 235-
236, 238, 243, 245, 252-253, 265, 271, 307,
329

Oztelli, Cahit 330

Paris Milli Kiitiiphanesi 100, 107, 142 Pa

Paris §ehnimesi 130-131

Patmos Adasi 233

Pecevi 32, 156-157, 167-168, 243, 265-266

Pedani, Maria Pia 64, 150

Peirce, Leslie 35, 61, 150, 246, 248, 250, 308

Peksevgen, Sefik 62

Pervadi 146

Pinder, Paul (ingiliz El¢isi) 234

Piterberg, Gabriel 51, 250-251, 308

Polonya 79, 261; kral1 261

Polye 236, 240

Rifi'ii’l-gubisg f Fezd'ili'l-hubiig 40, 47,73

Receb Pasa (altinci vezir) 252 Re

Revan Kalesi 234
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Reyhan Aga 6o

Rudvan Efendi 271

Rudvan Sah hikiyesi 106

Risale (Kogi Bey) 306

Risile-i Teberdiriye fi Ahvil-i Aga-y1 Diriissaide
23, 266

Rodos 81

Riidhanz, Karin 102

Riistem ($ehnime kahramamy) 20, 39, 100-102,
110, 258, 260

Riistem-i Zl (Duhini) 106

Sideddin Efendi (Hoca) 36, 48, 145, 151, 153, 157-
159, 170, 231, 236-237, 274 portresi 163

Sadiki Bey 137

Safiye Sultan (I11. Murad'in hasekisi) 39, 149-150

Sakuz Adasi 295

Sancy, de Baron (Fransiz elgisi) 33

Sebiiktegin (Emir) 141

Sehi Bey 89

Sehlin bin Sihir 104

Selaniki 248, 251, 253, 2772

Selim (§ehzade) 62, 149; Kiitahya'daki saray1 41,
56, 64, 151

Selim Aga 106; konagi 129

Selim I (Yavuz) 63, 93, 220, 284; devri 92;
portresi 287

Selim II 91, 125, 141, 248, 2772, 301; devri 247, 249

Semerkandiye tarikah 109

Serav Anlagmasi 235-236, 241

Seyahatnime (Evliya Celebi) 89

Seyyid Ali 290

Sinan Paga (Cigalazide, Sadrazam) 44, 52, 156,
158, 228, 232, 248-249, 273

Sinan Paga (Molla Hizir Bey'in oglu) 312

Siyimek (Sehnime kahramami) 117-118, 142

Siyavus (Sehnime kahramami) 131-134, 192

Siyavug Pasa 45

St. John Evangelist Kilisesi 233

St. Petersburg Universitesi Kiitiiphanesi 13, 99,

143

360

Sudibe (Sehnime kahramani) 131-132

Sultan Ahmed Camisi 65, 68, 74-76, 243, 302

Sultan Selim Camisi 257

Sun’ullah Efendi ($eyhiilislam) 48, 92, 146-147,
162, 168, 271

Suriye 22, 28-29, 283

Sirnime 248

Siileyman (Arnavud, sipahi) 302

Siileyman (Hz.) 114

Siileyrnan Aga (el-Hac, Dariissaade Agasi) 15, 23-
24, 37,3940, 48-49, 79, 265-270

Siileyman Celebi (I. Bayezid'in oglu) 152

Siileyman 1 (Kanuni) 41, 92, 124-125, 141, 166,
232, 246, 255, 265, 284, 289, 307; devri 26,
45, 61, 63, 89, 91, 96, 247, 281, 305-300, 328;
portresi 287

Siileymaniye Camisi 310; Kiitiiphanesi 2776; Med-
resesi 1, 47-48, 145-46, 2771

Siileymainnime 94, 124

Siileyminnime-i Kebir 7, 103, 114, 141

Siislii Kiz (Osman’mn ati) 259

$aban ibn Abdullah 94

$ah-nime (Sehname) 89

Sakd’iki’'n-nu‘méniye (Tagkopriiliizide Ahmed
Efendi) 281-283, 284-285, 293, 298, 300,
304-305, 319

$am 240, 297; beylerbeyligi 235

Sec'dtnime 249

Sehdi (§ehidi, Fatih devri tarihgisi) 91

Sehinsehnime 43-44, 46, 181, 249

Sehnime (Firdevsi) 7-8, 13, 35, 83, 87, 89-92, 99,
101, 110-I11, 114, 116, 118, 120, 126, 130, 135,
137, 139, 172, 321-322

Sehnime (Medhi) 8, 11-12, 30, 35, 82, 102, 104,
106, 110, 112, 122, 125, 127-129, I3, 133, 136,
139, 143, 185-186, 190, 192, 255, 259, 271, 317,
321, 323, 328, 330

Sehnime (Memluk) 93, 95-97

Sehnime (Nadiri) 13-15, 34, 123, 145, 147, I71-174,
203, 205, 207, 2I2-213, 21§, 2I7, 219, 23,
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238, 241-242, 244-245, 251, 256, 258, 260,
263, 268-271, 275, 299, 316, 325, 327, 330

Sehndme (Serifi terciimesi) 140

Sehnime (Tagkoprizide Kemileddin Efendi) 173

Sehnime (Vezir Hafiz Ahmed Paga igin resimle-
nen) 315

Sehnime (yazant mechul) 118

Sehnime 12, 19, 29, 45, 49, 67, 82, 88-92, 94-97,
100-102, 106-107, 11, 113, 115-124, 126, 132-
133, 137-142, 258, 279, 322, 324-325; terclime-
leri 92-93, g5, 101, 103, 106, 108, 110, 330

Sehnime-i Al-i ‘Osmin kiilliyah 171

Sehnime-i Selim Han 320

Sehzade Medresesi 145, 271

Semailnime 46, 255, 285-288

Serif 152-153

Serif Cercani (Seyyid) 295

Serif Celebi (Meddah) go

Serifi-i Amidi 91, 93, 117, 139, 142; terciimesi 92,
94-96, 116

Sirazh Sadi 59

$ir-i Dilir ve Mihr-1 Minir 104

§it 117-118, 142

§iica Efendi 271

Tabakatii’l-memalik ve Derecatii’l-mesilik 92, 247

Taberi (Arap tarihgi) 142

Taceddin (Molla) 288

Taeschner Albiimil 263

Tan, Oguzhan 83

Tamndi, Zeren 43-44, 95-96, 140, 156, 158, 160,
165

Tirih (Mehmed bin Mehmed er-Rami) 31

Tirih-i ALi Selciik 107

Tarih-i Feth-i Yemen 249

Térih-i Sultin Siileyman 265

Térih-i Tiigi 22

Tebriz 66, 203, 235, 238-239, 241, 291, 295

Tefsir-i Beyzivi 147

Terciime-i Miftih-1 Cifru’l-cadmi’ 123

Terciime-i §akd’iki’n-nu‘miniye 15-16, 37, 129,
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136, 144, 220, 226, 279, 286-289, 291-294,
297-299, 301, 303-304, 306-311, 313-317, 319-
320, 327-330

Tevérih-i Al-i Osmdn 88, 94, 103, 141

Tezcan, Baki 28, 36-37, 41-42, 50-52, 55, 57, 63,
269, 280

Timur 88, 295

Timiirnime 29

Tire 295

Tohta Big (El¢i) 241

Tokmak Han (iranl elgi) 249-250

Topkap: Saray1 38-39, 69, 122-124, 127, I§5, 159,
248, 252, 258

Torl Nehri 255

Tigi 22-24, 50-51, 265, 331, 334, 336,

Tuna Yahlan 301

Turla Nehri (ljinyester) 260

Titindme 330

Uludag 109

Uppsala $Sehnimesi 115, 123, 136
Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi 99
Usdlii’-hikem fi Nizami'l-Alem 244
Uzun Firdevsi 114

Uzun Hasan 291

Unver, Siiheyl 85, 282-283, 301, 310, 319
Uskiidar 138, 232, 235, 243

Vag Kalesi 275

Valide Sultan Medresesi 162, 48; Taghg 39

Valle, Pietro della (italyan seyyah) 79-80, 135

Van 235

Vasfi (Gazdnime-i Halil Paga yazan) 236-237,
274, 276

Venedik 150, 164; balyosu 233, 243, 67

Veysi (§air) 36

Yahya Efendi (Bostanzide, Seyhiilislam) 22-23,

29, 146
Yap1 Kredi Sermet Cifter Kiitiiphanesi 141
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Yag 255

Yedikule 113, 172, 276
Yenice 68, 292

Yenikap: Mevlevihanesi 98
Yinang¢, Miikrimin Halil 107
Yusuf Paga (Koca) 97
Yusuf Pasa (Vezir) 74
Yiicel, Yasar 269, 280

Zafernime 255, 262, 270

Zafernime-i Beligat-unvin der Beyin-1 Gazivit-1
Sultin Osméin Han-1 Gizi 269

Zagra 296

Zahhik (Sehnime kahramam) 119-121, 127

Zeylai (Seyh) 295

Zeyrek (Molla) 222, 290-291

Zeyrek Afia 44

Ziyieddin Yahya (Seyyid) 105

Ziibdetii't-tevirih 45-46, 64, 97, 178, 248

Ziilfikar Aga (Kap1 Agas) 303

Ziilfikar Han (Safevi el¢isi) 249
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23 Subat 1618°deki cilusunun hemen
ardindan, Sultan Il. Osman bir kitap
yazdirmak tizere Meddah Medhi'yi
huzuruna kabul eder. Dariissaade Agasi
el-Hac Mustafa Aga’nin tavsiyesiyle bu
goreve nail olan ve sarayda uzun
zamandir meddahlik ve kissahanlik
yapan Medhi, bulusma esnasinda
sultana ne tiir bir kitap emrettigini sorar
ve yazmak lzere g farkli eser dnerir:
Dasitan-t Hamza, Suleymanname-i Kebir
ve Sehné@me-i Firdevsi. Medhiye gore,
sultanin yapacagi secim onun gelecekte
nasil bir ydnetici olacaginin da
gostergesi olacaktir; sultan eger
Sehnéme-i Firdevsi’yi secerse, bu onun
alemi bilmeye karsi meraki ve adaletli
olmaya da niyeti oldugunun isaretidir.
II. Osman ve Mustafa Aga i¢in Meddah
Medhi tarafindan tercime edilen ve
sarayda resimlenen Sehname-i Turk?
ndshalarinin girisinde nakledilen bu
olay, Osmanli sarayinda hazirlanan
resimli kitaplarin sadece edebi bir zevkin
ya da tek basina kitap merakinin
neticesinde uretilmediklerini, icinde
yaratildiklari tarihsel baglamin siyasi ve
kiltirel dinamikleri ile sekillenen pek
cok farkli roller Gstlendiklerini
dusindarir. Bu kitap geng bir sultani
6lime gotiren, veraset tartismalari,
siyasi mucadele ve ¢ekismelerle gecen
calkantil bir dért yilin sonunda,
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Il. Osman’in sarayinda tretilen resimli
kitaplari, tim bu yasananlarin
zaviyesinden bakarak okuma ve
anlamlandirma denemesidir. Bir
yandan datiim karmasalarin iginde geng
bir Osmanli sultaninin kisisel zevk ve
meraklarini, okudugu/dinledigi ve
seyrettigi kitaplardan yola ¢ikarak
anlama c¢abasidir. Dr. Tulun
Degirmenci, Pamukkale Universitesi,
Sanat Tarihi B&limu &gretim dyesi.
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