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Baslarken

Henrik Ibsen hakkinda yapilan degerlendirmelerin ¢ogu onu “mo-
dernizmin babas1” olarak tanimlar. Ancak Henrik Ibsen’in oyun
yazarlig1 bu eril séylemle taban tabana geligir. Diger taraftan bu
tanim Ibsen’in kadin karakterleri iizerinden kirmaya galigtig1 top-
lumsal cinsiyet kalip yargilariyla da geligkilidir. Bu agidan ele
alindiginda Ibsen, en yalin tanimiyla, gergek bir 6nciidiir. Yazdig1
oyunlarla 19. yiizy1l burjuva toplumundaki kadin algisini1 sadece
sergilemekle kalmaz, bu alginin nasil degistirilebilecegi yolundaki
antitezlerini gerek oyun kurgulari, gerekse kadin karakterleri ile
acikga ortaya koyar. Onun bu tavr1 yasadig) donemde toplumun tu-
tucu kesimleri tarafindan agir bigimde elestirilir. Bu nedenle ya-
zarin 1881'de kaleme aldig1 Hortlaklar, Avrupa tiyatrolarinin geri
cevrilmesi nedeniyle promiyerini Amerika’da yapmistir.

Kadinla ilgili konular1 oyunlarinin merkezine alan Ibsen, Wilde
ile birlikte toplumda “yeni kadin” algisinin olusmasini saglayan bir
tiyatro onciisiidiir.' Ibsen, toplumsal alginin ¢izdigi sinirlar diginda
yeni bir kadin profili sekillendiren, yeni bir tiyatronun baglatici-
sidir. Olugturdugu bu profille 19. yiizyil kadin hareketine 6nemli
bir destek verir. Bu 6zelligi ile Ibsen oyunlar1 19. yiizyil kadinini
kusatan toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin anlagilmasinda ve bir
oyun yazarinin bu yargilara karsi nasil miicadele ettiginin goriil-
mesinde ¢ok canli bir veri alani olugtururlar. Bu verileri incelemeye

1 Gail Marshall, The Fin du Siecle, Cambridge University Press, Cambridge, 2007, s. 4
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baglamadan 6nce bu aragtirmanin yontemi olan toplumsal cinsi-
yet kalip yargilar1 konusunda diigiinsel mirasin ana hatlariyla ve-
rilmesinin yerinde olacagini diigiiniiyorum.

Diisiinsel Miras

Toplumsal cinsiyet kalipyargilari olarak adlandirilan, kadin ve er-
kegin birer kavramla birlikte anilip birbirlerinden farkl rollerle si-
niflandirilmasinin ge¢misi, felsefenin ortaya ¢iktig1 Antik Yunan
uygarligina dayanir. Antik Yunan diisiiniirleri, kadinin dogurma
ozelligi ile doganin bereketi arasindaki uyumdan yola ¢ikarak,
kadin1 dogaya ait bir cins olarak konumlar. Platon’un “kadin do-
gayi taklit eder” sozii bu goriige bir ornektir. Buna karsilik erkek,
akilla eslestirilir. Bu eglestirme, erkegin herhangi bir biyolojik ya
da fiziksel 6zelliginden degil, mitolojik bir 6ykiiden yola ¢ikila-
rak yapilmigtir: Bu dykiiye gore kadin, Zeus’un Hephaistos, At-
hena, Aphrodite ve Ast Tanriga Horalar’s ¢agirdig bir toplantida
Zeus’un Hephaistos’dan balgiga su katmasini istemesiyle yaratilir.
Evlilik ¢aginda bir bakire olarak form verilen bu ¢amura insanin
sesini ve giiciinii koyarlar. Hermes, kadinin agzina yalanci s6z-
ciikleri, aklina cin fikirleri ve igine hirsizlik ruhunu koyar. Boy-
lece digaridan goriilen tanrisal giizelligi aldatici bir hal alir. Pan-
dora adi verilen bu kadinla Epimetheus’un evlenmesiyle ilk gift
olusur ve bdylece Pandora’nin ig yiizii ortaya ¢ikar. Pandora hig-
bir zaman tatmin olmaz. Elde olanla yetinmeyip hep daha fazlasini
ister. Oniine gegilmez bir aglikla géziinii bugday ambarina diker.
Kadinin doymak bilmez aglig: yiiziinden kocasi saghigini kaybe-
der. Bu aghigin yam sira kadinda tiiketici bir cinsel aglik da var-
dir? “Yunanhlara gore en iyileri, en élgiiliileri olsa ddhi biitiin ka-
dinlarda ortak bir 6zellik vardir: Camurla sudan yaratildiklar: igin

2 Genevieve Llyod, Erkek Akil, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1996, 5.22
3 Bkz: Jean-Pierre Vernant, Torunuma Yunan Mitleri, Cev: Mehmet Emin Ozcan, Heli-
kopter Yayinevi, istanbul 2009 ss. 64-68
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nemli bir evrene dittirler. Erkeklerse sicaga, kuruluga atege yakin
bir yapidadirlar”.*

Aiskhylos’un Eumenides’i ile Euripides’in Iphigenia Tauris
oyunlarina konu olan bu mitolojik 6ykiide erkegi temsilen Apol-
lon, Yer Tanrigasi ile giristigi savagsi akil yoluyla kazanarak do-
ganin bir pargasi olan kadinin da aralarinda oldugu kuvvetlere
tistiin gelir.> Genevieve Lloyd, kadin ve erkek i¢in kurulan bu sim-
gesel ¢agrisimlarin, Akil idealleri ve ideasi iizerine daha sonra
yapilan diizenlemelerde de korundugunu, erkekligin, diisiince-
nin ‘agik ve kesin’, kadinhigin ise ‘muglak ve belirsiz’ bigimle-
riyle iligkili olarak tasarlandiginin altini gizer. Bu tasarimin ana
hatlar1 M.O. 6. yiizyilda Pisagor tarafindan belirlenmistir. Yine
Lyod’un aktardigina gore, Pisagor felsefesinde Diinya belirlenmis
forma sahip olan iyilerle, belirsiz ve muglak olan kétiilerin bir
karigimi olarak tanimlanir. Bu saptama ile erkek ve kadin birbir-
lerine tamamen zit olarak konumlanmakla kalmaz, iyi-koétii ola-
rak da ayrilirlar. Iyi olan her sey erkege, kétii olan her sey ka-
dina ait olarak belirlenir.

Kadin ve erkegin cinsiyetleri tizerinden gérev taniminin yapil-
digina yonelik gostergelerin ilk goriildiigii metinler arasinda kut-
sal kitaplar da bulunur. Eski Ahit ilk kadininin yaradilis nedenini
erkegin can sikintisini giderme olarak belirtirken onu erkege “uy-
gun bir yardimci olmakla”® gérevlendirir. Ancak kadin higbir sey-
den haberi olmayan saf ve iyi erkegin cennetten kovulmasina ne-
den olur. Artik onun giinahin erkek de ¢ekecek ve 6mriiniin sonuna
kadar caligmak zorunda kalacaktir. Tevrat’in Yaratilig béliimiinde
anlatilan bu hikdye, Incil’de de geger.

Kadin ve erkek arasinda Antik Cag felsefesi ve kutsal kitaplarla
yapilan bu ayrimin Ortagag’da iyice belirginlestigi goriiliir. Kendi
icindeki mantig), Antik diisiiniirler ve dinsel doktrinlerden olugtu-
ran bu diinyada erkek sicak ve kuru oldugu igin iyi, kadin soguk ve

4 Agy.,s. 68
5  Bkz: G. Llyod, Erkek Akil, Ayrint: Yayinlari, Istanbul, 1996, 5.23
6  Tevrat (The Old Testament), Amity Priniing Co. Ltd., Nanjing (China), 2007, .3
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1slak oldugu icin kotii olarak ayrilir. 14. yiizyilda kadinlarin adet
kanamasi kadinligin tohumu olarak kabul edilip bu kandan nefret
edildigi goriiliir. Ortagag tibbinda s6z konusu bu kanin agaclarin
meyve vermesini engelledigi, sarabi acilagtirdig), yiyeceklerin ¢ii-
riyiip yok olmasina neden olduguna inanilir. Dahasi adet donemin-
deki kadinin gozleri bu kirli kanla beslendiginden bakislarinin da
zehirli oldugu 6ne siiriiliir’. 11. yiizyilin énde gelen reformist din
adamlarindan Peter Damien, Havva’nin cennette isledigi giinahin
arkasinda Seytan’in oldugunu soyleyerek, kadinin seytanla birlikte
anilmasinin yolunu agar®. Boylece kadin ile erkek arasinda Antik
¢agda baglayan ayrim, kadinin erkege gore degersiz, kotii, tehlikeli
ve zehirli oldugu gibi yargilarla birlikte anilip, derinlegir. Bu de-
rinlesme, tehlikeli bir cins olan kadinin kontrol altinda tutulacagi
bir mekan tasariminin, yani ev diigiincesinin gelismesi bakimin-
dan da anlamlidir. Bertram, kadinlarin ev iglerine yénelmelerini
saglayan aile iligkilerini ‘fitne’ kavramiyla agiklarken bunu orta-
¢ag dinsel doktrinlerinin kadina bakigiyla iligkilendirir. Bertram’a
gore, “kadimin fitne kimligini denetlemek gereklidir. Bu amagla, on-
larin biitiin zamanlarim dolduracak titiz, tertipli ev kadinhigi roliinii
benimsemeleri istenir. Bdylece evin igine kapatarak cinsel kigkirtici-
liklar1 ile sosyal diizeni bozmamalari saglanmig olur™.

Bu diigiincenin etimolojik yansimasi Lady ve Lord kelimeleri-
nin kokenlerinde de goriiliir. Orta Cag’da kullanilmaya baglayan ve
kokeni Eski Ingilizce’ye dayanan ‘lady’ kelimesi, ‘ekmegi yogu-
ran kisi’ anlamina gelirken, ‘ekmek somunu’ anlamina gelen loaf
kelimesinden tiireyen lord’un, ekmegi koruyan kisi anlaminda kul-
lanildig1 goriiliir'®. Ekmegin Orta Cag’daki temel besin maddesi ol-
masindan kaynaklanan énemi diisiiniildiigiinde ‘lady’ kelimesinin

7  BBC Belgeseli: Inside The Medieval Mind http://www.youtube.com/watch?v=BW-
f6UJfDEYU8dfeature=related

8  Bkz: Stanford Encyclopedia of Philosophy: http://plato.stanford.edu/entries/ pe-
ter-damian/

9  Ferhunde, OZBAY Evlerde el kizlar:: Cariyeler, Evlaiuklar, Gelinler, Leonore Davidoff
Feminist Tarih yaziminda Sinif ve Cinsiyet, iletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s. 31

10 John Ayto, Dictionary of Word Origins, Arcade Publishing, New York 1993, 5.316
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sosyolojik bir konumlamayi da isaret eder. Bu kelime, ekmegi ya-
pip yogurmak, evdekileri beslemek, onlarin bakimlarini yerine
getirmek kisacasi evin idaresini yiiriitmek gibi anlamlar1 da kap-
sar. Bu nedenle kadin -lady- evin ekmegini yapan kisi olarak bii-
tiin bu sorumluluklarla birlikte evin iginde tanimlanir. Boylece tek
bir kelime iizerinden kadin cinsiyet, mekan ve kadinin gorevleri
arasinda bir iligki kurulmug olur. Aynu iligki erkek igin de geger-
lidir. ‘Ekmegin koruyucusu’ olan erkek -lord- ekmegi ve evi diga-
riya kargi koruyan bir otorite figiirii olarak evin diginda konumla-
nir''. Buna gore kadin ve erkek, cinsiyetleri iizerinden evin iginde
ve disinda olacak sekilde konumlanmasinin Orta Cag ve Klasik
donemde kars1 ¢ikilamayacak kalip yargilari da beraberinde ge-
tirdigi goriliir. Buradan hareketle, toplumun da, kendi iginde yiiz-
yullardir gelistirdigi ataerkil algi tizerinden bir cinsin digeri iize-
rinde baski kurup onu 6tekilestirip ezen bir yap:1 halini aldigim
sOylemek yerinde olur.

Kadin ve erkegin birbirlerine ve topluma gére durumlar1 bati
felsefesi ve toplumsal yasaminda oldugu gibi dogu felsefesi ve
toplumsal yasaminda da farkliliklar gosterir. Cin’deki Taoizm an-
layisina goére kadinin simgelendigi yin ile erkegin simgelendigi
yang’in birbirine tamamen esit oran ve orantida oldugu gériiliir.
iki figiiriin esit gosteriminden ying ve yang’la simgelenen kadin
ve erkegin, Bat1 diigiincesinden farkli olarak, birbirinin tamamla-
yicisi oldugu gbze garpar. Bu ikili, birbirlerini tamamlayarak evre-
nin temelini olugturur. Ancak bu uyumun toplumsal yasama yan-
simasi boyle degildir.

Ataerkil yapinin etkili oldugu Cin toplumunda da baba evin
mutlak reisidir ve erkek cocuklar kiz ¢ocuklarina gore daha de-
gerlidir. Kadin ise toplumun konusmayan, suskun kismini olugtu-
rur. Sonu¢ olarak kadin, farkli dinlere sahip kiiltiirlerin pek ¢o-
gunda erkegin gerisinde konumlanmis olarak karsimiza ¢ikar.

11 Agy.S328
12 Bkz: Sandra M. Gilbert, Susan Gubar, Feminist Literary Theory and Criticism, Norton
& Company, New York 2007, ss. 352-353
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Bu konumlanma,” ataerkil yap1 tarafindan korunarak sonraki ku-
saklara aynen aktarilir.

1960’larin 6zgiirliikk ortaminda dinamik bir diigiince alani ha-
lini alan feminizm ile bu 6tekilestirme iizerinden bir farkindalik
yaratilarak ‘jenerik bir nétr insan’ kavrami ortaya atilir. Ortaya ati-
lan bu kavram toplumsal cinsiyet kavraminin gekillenmesine ne-
den olur. Feminist anlayis, yiizyillarin kaliplarin alt st ederek,
‘insan’ yerine ‘toplumsal cinsiyete sahip kadinlar ve erkekler’ ta-
nimini giindeme getirir. Béylece bir cinsin, diger cinse gore ko-
numlanmasindan gok, cinsiyetlere yiiklenen toplumsal gérevlerin
arkasindaki sinifsal, irksal, kiiltiirel iligki aglar1 incelenmeye bag-
lanir. Feminist alg1 iginde olugan toplumsal cinsiyet kavramiyla,
sadece kadina odakli olmayan, her iki cinsin de yukarida séziinii
ettigimiz baglamlara gore incelendigi yeni bir aragtirma alani agil-
mis olur. Feminist metodolojinin nasil bir aragtirma yéntemi oldu-
gunu detaylandirmadan 6nce cinsiyet farki ile arasindaki varolugsal
ama ayriksi iligkiyi ortaya koymak bu kitabin inceledigi alaninin
aydinlatilmasi bakimindan faydal olacaktir.

Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet farkliliklar1 temelde biyolojik farkliliklar olup, kadin ve
erkek cinsiyetlerinin birbirilerine gore farkh olan biyolojik yanla-
rin1 ortaya koymakta kullanilir. Toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinda
ise birbirinden ayr1 bu iki cinsiyetin sosyallesme siirecinde etkili
olan, bu siire¢ zarfinda kazanilan, 6gretilen ve aktarilan yargilar
tizerinden gekillenen kimlikler iizerinde durulur. Bu kimlik yapi-
sinin olugumu, edinimi, aktarimi toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin
inceleme alanlaridir. Topluma gore kadin/erkek olmak, toplumun
istedigi gibi kadin/erkek olmak, toplumun kadindan ve erkekten
beklentilerini kargilayarak ve toplumun kadina ve erkege verdigi
gorevleri yerine getirerek kadin/erkek olmak, yalnizca cinsiyet ay-
rimina gore yapilan siniflandirmadan ¢ok daha genis bir zemine
sahiptir. Tarih, kiiltiir tarihi, cografya, psikoloji, sosyoloji, edebiyat,
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tiyatro gibi sosyal bilimler, toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin bes-
lendigi ve uygulandig: alanlar olarak kargimiza ¢ikar. Ancak bu-
rada bireylerin sosyallegmesi farkli sosyal, kiiltiirel, cografi, psi-
kolojik kodlar altinda gercgeklestigi igin toplumsal cinsiyetlerin
olusturdugu kimlikler de gesitlilik gosterirler. 1960 sonrasinda ge-
lisen diigiinceler kadin ve erkek arasindaki farkliligin biyolojik ne-
denlerden ¢ok, sosyal siireglerce belirlendigi savin1 desteklenmig
bdylece cinsiyet farkliliklari terimi (sex), toplumsal cinsiyet farkli-
liklar1 terimine (gender) evrilmigtir. Her iki kelimenin Tiirkce’deki
karsiliginin ‘cinsiyet’ olmasi bu alanda yeni bir tanimlamay1 ge-
rekli kilmig, gender’in kargilig1 olarak ‘toplumsal cinsiyet’ ifadesi
kullanilmaya baglanmigtir.

Toplumsallagma siirecinde erkek ve kiz ¢ocuklarin 6grendikleri,
icinde biiyiidiikleri kiiltiiriin cinsiyetine ‘uygun’ buldugu duygu,
tutum, davranig ve roller arasindaki farkliliklar toplumsal cinsi-
yet farkliliklar1 olarak kargsimiza gikar. Zehra D6kmen, toplum-
sal cinsiyet farkliliklarin1 “kadinlarin daha duyarl, ilgili ve bakim
verici, vb. olarak algilanmalari; ev kadim, 6gretmen, hemgire vb.
olmalarimin beklenmesi, buna kargilik erkeklerin bagimsiz, atilgan,
kuvvetli, vb. olarak algilanmalari; asker, miihendis, tiiccar vb. ol-
malarimin beklenmesi toplumsal cinsiyet farkhiliklaridir”?? diye o6r-
nekler. Bu farkliliklarin, biyolojik farkliliklar gibi dogustan gel-
medigini, toplumun kendi kaliplarini bireye dayatmasi sonucunda
ogrenilerek yerlestiklerini belirtir.

Toplumsal cinsiyetler konusundaki cesitliligi yalnizca cinsi-
yet farkiyla tanimlamak eksik olur. Ciinkii ayni cinsiyet iginde de
farkliliklar goriilebilmektedir. Duygulu kadinlarin yani sira duy-
gusuz kadinlarin, gok giiclii erkeklerin yam sira gérece daha giic-
siiz, ama daha duygulu erkeklerin olmasi bu gesitlilige birer 6rnek
olarak verilebilir. Duygusuz kadinlarin toplumun kalip model ola-
rak kabul ettigi duygulu kadinla, ayni bigimde duygusal erkek, sert
ve kati olan erkek modeline gore kiyaslanip yargilanir. Toplumun

13 Zehra Dékmen, Toplumsal Cinsiyet, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, 5.24
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belirledigi kalip yargilarin diginda kalan bu kisiler, toplumun go-
ziinde ya ‘erkek gibi kadinlar’ ya da ‘kadin gibi erkekler’dir. Her
iki durum toplum agisindan ayiplanma ve diglanma sebebi olarak
kabul edilir. Erkeklerin aglamadigina inanan toplum, ‘erkek gibi
kadinlar’1 yadsir: Her cins, toplumun o cins igin belirledigi rollere
uygun davranmalidir. Buna gére toplum, toplumsal cinsiyet farkli-
liklar1 konusunda, bir takim beklentiler, bu beklentileri kiyaslaya-
cagi bir takim roller ve yargilayacagi kalipyargilar iiretir.

Rol, sosyolojinin tiyatrodan aldig1 bir terimdir. Bu terimle, “6r-
glitlii sosyal bir yapi icinde bireyin bulundugu pozisyonu, bu po-
zisyonla ilgili sorumluluklari, ayricaliklar: ve diger pozisyonlardaki
insanlarla etkilesimi yonlendiren kurallar”* kastedilir. Tek bagina
kullanildiginda annelik, babalik, doktorluk, 6gretmenlik gibi mes-
lek ve pozisyonlar, bu meslek ve pozisyonlarin gerektirdigi rollere
uygun davranislar sergilenmesi bir kural olarak toplum belleginde
tanimlidir. Toplumsal cinsiyet rolleri dendiginde ise toplumun ka-
dinlara ve erkeklere verdigi farkl roller akla gelir. Toplumsal cin-
siyet rollerinin iglevi, toplumun cinsiyet farkliliklari {izerinden be-
lirledigi, bu farkliliklarinin sinirlarinin ¢izilmesinde belirleyici
olan kalip yargilarinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanir.

S6z konusu bu kalip yargilarin bireyin sosyallesme siireci tize-
rindeki etkisi gocukluk déneminden baglar. Kiz ve erkek gocukla-
rin sosyallesme siireglerinde kendileri i¢in uygun goriilen davranig
ve egilimleri benimseyip, uygun olmayanlar1 dogalarina alama-
malari cinsiyet kimliklerinin olusmasinda temel ayriliklarin mey-
dana gelmesine neden olur. “Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinligin
ve erkekligin toplumsal ortamlarda ifade ediligidir”®. Bu ifadede
toplumun bekledigi kalip yargilarin yerine getirilmesi belirleyici
kriterdir. Psikologlar, insanlarin belli gruplar tizerinde kaliplagmig
yargilar gelistirme egiliminde olduklarin belirtirler. Kalipyargili
diisiinme, insanlarin irk, cinsiyet, ulus, cografya, meslek gruplari

14 (Spence, 1985) Aktaran: Z. Dékmen, Toplumsal Cinsiyet, Remzi Kitabevi, Istanbul
2010, s. 28
15 Agy,s. 31
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gibi cesitli gruplar altinda siniflandirilarak hepsinin aym 6zellik-
lere sahip oldugunun diisiiniilmesiyle sekillenen bir diisiince bigi-
midir. Bu biligsel siire¢ sonunda insanlarin belli bir gruba yénelik
bilgi, inang ve beklentilerinin tiimiiniin kaliplagmig yargilarla si-
nirlandirilmasi anlamina gelir.

Toplum, séz konusu bu kalip yargilar ile annelerine benzeyen
kadinlar, babalarina benzeyen erkekler olugturma isini yiizyillar
boyunca basariyla uygular. Siiphesiz bu durumda toplumu sekillen-
diren iktidar alanlarinin eril olmasinin da etkisi de vardir. Evlilik
kurumu erkegi evin reisi olarak konumladigindan, bekar kadin ba-
basinin otoritesi altindayken, evli kadin kocasinin otoritesi altin-
dadir ve her ikisi de bagimsiz hareket edemezler. Evin digindaki
durum da farkh degildir. Aileden sonra kadinlar1 kusatan gevre,
kisitlayan din ve diglayan devlet mekanizmasi birer otorite figiirii
olarak kadin bireyin kargisina gikar. Feminist hareketin bir ikti-
dar kurami oldugunu belirten Catharine MacKinnon bu durumun
tesbitini su sozleriyle yapar:

Kadinlar zaman iginde ekonomik bakimdan somiirilmiig,
evde kélelige mahkiim edilmis, annelige zorlanmg, cinsel
olarak nesnelegtirilmis, fiziksel agidan taciz edilmis, asa-
gilayict eglencelerde kullamlmig, susturulmug, kendi kiil-
tiiriinden yoksun birakilmig, oy hakki verilmemis, toplum
hayatindan uzaklagtirilmigtir. Kendileriyle aynmi durumdaki
erkelerin tersine kadinlar sistematik olarak fiziksel giiven-
sizlik icinde birakilmg; cinsel agagilama ve siddetin hedefi
olmus; asagilanmug ve kisilikleri ¢ignenmis; saygit giiveni-
lirlik ve ¢gareden mahrum birakilmig, susturulmus, sorun-
lari dile getirmeleri ¢ikarlarini temsil etmeleri engellenmis-
tir. Genelde erkeklere erkek olduklar igin bunlarin higbiri
yapilmamgtir'

16 Catharine MacKinnon, Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru, Metis Yayinlari, [stan-
bul 2003, s. 183 Aktaran kaynak; Serpil Cakir, Feminizm - Ataerkil [ktidarin Elestirisi,
H. Birsen Ors (derleyen), 19. Yiizyildan 20. Yiizyila Modern Siyasal Ideolojiler, Istan-
bul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2008 s. 416
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Erkegin hi¢ maruz kalmadigi, kadinin ise bir tiirli iginden ¢i-
kamadig1 bu durum kadini sadece toplumsal yagamda evin igine
kapatmakla kalmamus, tarih, edebiyat, sanatin tiim kollarinda da
kadin varliginin yok sayilmasina neden olmugstur. Fatmagiil Berk-
tay tarihin bir bilim olarak kabul edilmeye baslandig: 19. yiiz-
yildan bugiine kadinin tarihteki roliiniin, tarih yazarlarinin kendi
bakis agilarina gore farkliliklar gosterdigine dikkat ¢eker. Berk-
tay, yakin zamana dek tarihgilerin cinsiyetler arasindaki iligkiye
bakis agilarinin ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarinin etkisi al-
tinda oldugunu, bu nedenle erkeklere 6zgii bir meslek olan tarih-
ciligin, erkegin iktidar alam olan siyasal tarihi, kadinin yer al-
dig1 giindelik tarihten istte tutuldugunu belirtir. Bu bakis agisiyla
yazilan tarih, giindelik yagami gérmezlikten gelirken, kadinlar:
da yok sayildiginin altimi ¢izer. Tarihin Cinsiyeti adl1 kitabinda
boyle bir bakis acgisiyla yeni bir tarih okumasi yapan Berktay,
bu ¢aligmasinda toplumsal cinsiyet kavramini bir inceleme yon-
temi olarak kullanir.

Giiniimiizde sayis1 giderek artan bu ¢aligmalar toplumun kendi
icindeki bir mekanizmayi nasil siirekli igler halde tuttugunun, ne
gibi dinamiklerce yonlendirildiginin anlagilmasinda énemlidir. Bu
¢aligmalarin bir 6rnegi Firdevs Giimiigoglu’nun, 1928- 1998 yil-
larini kapsayan Cumhuriyet Déneminin Ders Kitaplarinda Cinsiyet
Rolleri” adli ¢galigmasidir.

Giimiisoglu, kiz ve erkek ¢cocugun ilk6gretim ders kitaplarinda
ele aliniglari tizerinden kadin ve erkege ‘uygun’ goériilen toplumsal
rolleri dénemle iligkilendirerek tartigir. Buna gére, Cumhuriyet’in
ilk yillarindaki ders kitaplarinda batil inanglara ve dini telkinlere
karg1 gozle goriiliir bir miicadele oldugu, kadinlara 6zgiir birer yurt-
tag olma bilinci verildigi, kamusal alanda daha ¢ok yer almalari
konusunda yiireklendirildigi goriiliir. Ancak 1945 sonrasi kadinin

17 Bkz: Firdevs Giimiigoglu, Cumhuriyet Doneminin Ders Kitaplarinda Cinsiyet Rolle-
ri (1928-1998), 75. Yilda Kadinlar ve Erkekler, Tarih Vakfi Yayinlary, Istanbul 1998,
ss.101-128
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ders kitaplarindaki -dolayisiyla giinliik yagantidaki- konumunun
tamamen degistigi, kamusal alan yerine ev icine yerlestirilen ka-
dinin asil gorevinin evi ve ailesi oldugu vurgusunun 6ne ¢iktig1
goriilir. 1950 sonrasinda bu ayrimin iyice kaliplasarak kadinlarin
yalnizca ev iginde tanimlandig1 ve kadinlara uygun gériilen roller
ile erkeklere uygun goriilen rollerin birbirine zit oldugu goze ¢ar-
par. Giimiisoglu, bu ¢aligmasiyla toplumumuzda kadinin 1950’den
1998’e kadar olan ders kitaplarinda anne rolii ile karsimiza gikti-
ginn altini gizerek, siirekli ev isi ve temizlik yapan, gamasir, bu-
lagik yikayip ¢ocuk ve hasta bakan biri olarak gosterildigini or-
taya koyar. Buna kargilik erkeklerin “her tiirlii isin yapilmasina
karar veren kisiler” olarak ders kitaplarinda yer aldiklar: goriiliir.
Bu inceleme sonucunda Cumbhuriyet tarihimiz boyunca kadinla-
rin toplumsal yasamda edilgen, erkeklerin ise etken kimlikler ola-
rak tasarlandigini ve bu rollerin toplumsal cinsiyet kalipyargilari
tizerinden Ogretilerek aktarildigimi ortaya koyar.!®

Fatmagiil Berktay’in tarih, Firdevs Giimiigoglu’nun siyasi ta-
rih iizerinden yaptig1 bu ¢aligmalarin benzerlerini tiyatro alaninda
da yapmak pekala miimkiindiir. 2500 yillik bir ge¢misi olan ve in-
sanlik tarihiyle adim adim ilerleyen tiyatro sanati, oyunlarin yazil-
di1g1 déneme dair sosyal, kiiltiirel, siyasi verileri barindiran yaniyla
toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin olusumu, uygulanisi, akta-
rim1 konusunda onemli verilerle doludur. Bu yontemle biitiin bir
tiyatro tarihi iizerinde yepyeni bir okuma yapmak miimkiindiir.
Toplumun kendi i¢inden iirettigi toplumsal cinsiyet kalipyargilar1
ile donatilmig diigiince agini ortaya koyup bu yargilarin sonugla-
rinin incelenmesi yalnizca gegmisin aydinlatilmasinda degil, gii-
niimiizde de ezbere siiregiden toplumsal cinsiyet kalip yargilari-
nin anlagilmasinda etkili olacaktir.

Bu kitap iste boyle bir diigiincenin iiriiniidiir. Henrik Ibsen
oyunlarindaki kadin karakterlerin, toplumsal cinsiyet kalipyargilari

18 Agy. ss.101-128
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tizerinden irdelendigi bu galigma, 19. yiizyil toplumsal cinsiyet ka-
lipyargilarinin oyunlara nasil yansidigim ve Ibsen’in bu yargilari
degistirme konusunda iistlendigi 6nciiliik roliinii oyunlar iizerin-
den nasil gerceklestirdigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Boy-
lece ataerkil diisiince yapisinin hali hazirda korundugu iilkemizde
ve tiyatromuzda kadinin ne denli yalmz birakildigina dikkat ge-
kecek bagka galigmalara yontembilimsel bir fikir olugturma umu-
dunu da tagimaktadir.

Bahar Akpinar
Izmir, 2013
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Yasamui ve Yapitlariyla Henrik Ibsen
Henrik Ibsen’in Yagsam Oykiisii

Sizin aramzda yabanciydim. Yabanciydim ama seni se-
verdim, dyle santyordum. Ama siz, hepiniz, giineyden ge-
lenler, bu kiyilarda yal¢in bir kayanin golgesinde dogan
benden, biitiiniiyle bagka bir hamurdansiniz.

Brand

Henrik Ibsen’in yasam 6ykiisii en az oyunlar: kadar ilgi gekicidir.
Aile kékenine bakildiginda Danimarka, Isko¢ ve Alman atalar
olan Ibsen’in yagaminin ilgingligi, atalarindan kalan bir miras gi-
bidir. Ibsen ailesinin Norve¢’te yasamaya baslamalariyla gelisen
hikayeleri, zorlu yagam miicadeleleri, geng yasta 6len erkekler,
hamileyken dul kalan kadinlarla doludur. Oyunlarinda kadin ka-
rakterleri o giine kadar goriilmemis bir gercekgilik ve duyarlilikla
isleyen Ibsen’in ailesinde ve yasamindaki kadinlar en az oyunla-
rindaki kahramanlar kadar siradigidir.

Bu nedenle Ibsen biyografisi, yazarin yasadig1 dénemin kogul-
larinin anlagilmasinda, bu kosullarin onun i¢ diinyasimi sekillen-
dirmesinde ve bu diinya iginde kurdugu eserlerin analizinde bii-
yiik énem tagir.

24

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Henrik Ibsen’in oyunlarinda kargimiza gikan kocasi 6lmiis ka-
din karakterlere ailesinde de rastlanir. Ibsen’in baba tarafinda ar-
disik iki kugaktaki biiyiik babalari arkalarinda hamile egler bira-
karak olmiigler ve her iki kadin ikinci evliliklerini yapmiglardir.
Ibsen’in babasi Knud Ibsen de anne karninda babasini kaybetmig,
annesi ve onun ikinci egi tarafindan yetigtirilmistir.

Knud Ibsen, 1 Aralik 1825'de Skien’in varlikli tiiccarlarindan
birinin kizi olan Marichen Altenburg ile evlenir. Marichen Alten-
burg, evlendiginde yirmialt1 yagindadir ve bu bir agk evliligi de-
gildir. Aksine Marichen, Tormod Knudsen adinda bagka bir gence
agiktir. Marichen’in annesi ile Knud’in iivey babasinin kardes ol-
malar1 bu evliligin planlanmasinda 6ne ¢ikar ve iki aile genglere
soz hakk: tanimadan evlilik kararn alir. Henrik Ibsen, 20 Mart
1828’de ailesinin ilk gocugu olarak diinyaya gelir. Daha sonra beg
kardesi daha olan Ibsen, li¢ yasina kadar Skien’in Pazar yerine agi-
lan hareketli sokaklarindan birinde biiyiir. Yillar sonra, gordiigi
ilk goriintiilerin ait oldugu bu sokag) ve sokagin agildig1 meydani
sOyle anlatacaktir:

Birkag sene once beni onurlandirmak igin dogdugum kent
olan Skien’de bir caddeye adimin verildigini égrendim.
Bana séylenene gére, pazar yerinden denize giden caddey-
mis. Adimin bu sokaga verilmis olmasini anlayamiyorum.
Ne orada dogdum, ne de orada yagadim. Béyle genis bir
caddede degil, aksine pazar yerine agilan dar sokaklardan
birinde dogmugtum. O zamanlar Stocksmann House deni-
len o sokak kiliseye agilirdi. Bu agikliktan kilisenin merdi-
venleri ve gorkemli kulesi gériiniirdii. Kilisenin sag tara-
finda suglularin, hirsizlarin halk¢a agagilandiklar: teghir
platformu, sol tarafinda ise iginde hiicreler ve deliler evi-
nin de oldugu belediye binas: yer alirdi. Pazar meydani-
nmin diger cephelerinde Latince ve dider derslerin dgre-
tildigi okullar vard.... Kilise tiim bunlarin arasinda temiz
bir yer olarak dylece dururdu. Diinyanin bana sundugu ilk
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goriintii igte boyle bir seydi... Bu goriintiideki her gsey mi-
mari yapilardi, yesil olan higbir sey yoktu. A¢ik hava al-
tinda dogay: gézleyebilecegim bir manzaram olmadi. Do-
gaya ait olanlar yalmzca meydanin iizerinden gérebildigim
bir par¢a gokyiizii ve uzaktaki ¢aglayanlarin acili kadin
aglamalarim hatirlatan sesiydi.”

Ibsen’in ¢aglayanlarin acili seslerini kadin aglamalarina ben-
zetmesi tesadiif degildir. Henrik Bernhard Jaeger’in 1901 yilinda
kaleme aldig1 Henrik Ibsen’in yazilmis ilk biyografisinde Ibsen’in
sahip oldugu entelektiiel mirasi1 anlamak igin ailesindeki kadinlara
bakilmasi gerektiginin altini gizilir. Jaeger, Ibsen’in babaannesi-
nin zamaninin standartlarinin gok étesinde bir kadin oldugunu ve
cevresinde kendisini ilgilendiren her seye derin bir ilgi ve alaka
ile yaklagtigim belirtir.®® Ancak Ibsen’i etkileyen kadinlarin ba-
sinda siiphesiz ki annesi gelmektedir.

Bir kiz kardesi olan Marichen Ibsen, Skien’in varlikl tiiccar-
larindan biri olan babasini evlendikten birkag sene sonra kaybeder.
Erkek kardesleri olmadig igin aile servetinin idaresi, kocast Knud
Ibsen’e kalir. Cift, Henrik Ibsen ii¢ yagindayken Stocksmann Hou-
se’deki evlerinden, annesinin baba evi olan Altenburg Manor’a ta-
sinirlar. Aile, iki katl1 ve on odali olan bu evde daha rahat bir ya-
sam siirmeye baglar.

Ancak bu yasam Knud Ibsen’in hesapsiz bonkorliigi, ickiye
digkiinliigi, ticari beceriksizligi nedeniyle kisa zamanda golgele-
nir. Hafta sonlar: verilen gérkemli yemek davetleri, tatillerde giin-
lerce siiren konuk agirlamalar ve riskli yatirimlar sonucunda aile
maddi acgidan sarsilir. 1835 yilinin Haziran ayinda, Marichen al-
tinci gocuguna gebeyken, baba evinin alacaklilar tarafindan el ko-
nulup yikilmasina sahit olur.

19 Henrik Bernhard Jaeger, Henrik Ibsen, A Ciritical Biography, A.C. McClurg & Co.,
Chicago 1901.5.14-15
20 Agy.,ss. 15-16
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ickiye zaafi olan Knud Ibsen, ticari bagarisizligim kabul etme-
digi gibi yeniden baglayacak giicii de gésteremez. Otoriter bir baba-
dir ve bu maddi sarsintidan sonra karisi ve gocuklari ile olan iligki-
sinde sert ve hir¢in bir tutum sergiler. Ibsen biyografisiyle ugragan
incelemeciler, aile icindeki fiziksel siddete dikkat geker. Ibsen’in
cocukluk yillar iizerine ¢aligsan Oscar Mosf jeld, bu cagda Ibsen’in
davraniglarinin “siddetle stirlandirildigint” belirtir. Halvdan Koht
ise “Ibsen’in, babasimin agir elini ¢okga kereler hissettiginin™" al-
tini gizer. Babalarinin sert ve acimasiz otoritesi, cocuklarin anne-
leri ile daha yakin olmalarini beraberinde getirir.

iflas ettikten sonra tagindiklar1 Venstop ¢iftligindeki dénemde
annelerindeki garpici degisim, gocuklar iizerinde de etkili olur.
Komgular: tarafindan hep hayat dolu, mutlu, agik yiirekli olarak
tanimlanan Marichen Ibsen, ailesinin tiim parasini kaybeden ko-
casinin baski, tehdit ve giddeti altinda agir ruhsal ¢okiintii yasar.
Ibsenleri iyi tanidigini sdyleyen bir komgulari, Knud Ibsen’in ka-
nisini o6liimle tehdit edecek kadar ileri gittigini, buna kargilik ka-
dinin kocasinin bu davraniglarini sineye ¢cekmekten bagka bir sey
yapamadigini belirtir?2. Biitiin bu bask: ve siddet altinda Maric-
hen Ibsen, teselliyi cocuklarinda, dinde ve resim yapmakta bulur.

Babasinin bu sert ve otoriter yapisina ragmen Ibsen’in annesi
yumugak mizagh bir kadindir. Resim yapmaya tutku derecesinde
bagli olan Marichen Ibsen, tiyatroya da biiyiik bir ilgi duyar. Hans
Heiberg’in o dénemin kibar geng kizlarinin,

piyano ¢almalarimin, ezberden siir okumalarinin, nakis is-
lemelerinin ve amatér tiyatrolarda rol almalarinin beklen-
digini, bununla birlikte resim ve karakalem yapmalarinin
da hog kargilandigimi?

21 Halvdan Koht, Life of Ibsen, ingilizceye gevirenler: Einar Haugen ve A. E. Santaniello,
Bloom, New York 1971 s. 29; Aktaran: Joan Templeton, Ibsen’s Woman, Cambridge
University Press, Cambridge, 2009, s. 5

22 Bkz:]. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 5

23 Agy.s.5
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belirtir. Marichen Ibsen’in resme kars: yetenegi yaptigi1 suluboya
tablolardan da agikga goriiliir.

Henrik Ibsen, annesinin resme karsi olan bu tutkusundan etki-
lenir. Cesidi kaynaklarda anne oglun beraber saatlerce resim yap-
t1g1 belirtilir. Ancak annesinin Ibsen iizerindeki en énemli etkisi
hayali varliklar yaratma konusunda olur. Heniiz bir ¢ocuk olan
Henrik, uzun saatler boyunca oyuncak bebekler ve iyi giyimli in-
sanlarin resimlerini yapar. Yaptig1 resimleri kesip ve tahta parga-
ciklar iizerine yapistirir ve kardesi Nicholas ile birlikte kukla ti-
yatrosu yaparak bu karakterler iizerinden oyunlar kurar. Boylece
tiyatro, Ibsen’in gocukluk anilarn igindeki yerini alir.

Henrik Ibsen, babasinin iflas etmesiyle birlikte degisen hayat-
larina kolay kolay adapte olamaz. Evdeki baski ve siddet nedeniyle
“bir midye gibi”?* icine kapanir. Diger ¢ocuklar ve kardesleriyle bir-
likte oynamaktan hoglanmaz. Aksine, onlarin oyunlarindan sikilir.
Evde kendisini kapattig1 kiigiik bir odas1 vardir. Burada kendince
ciddi oyunlar kurgular. Béylece kendini dig diinyadan, olaylardan
ve insanlardan soyutlamaktadir. Bu diinyaya annesinden sonra en
yakin olan kisi, kendisinden dort yil sekiz ay kiigiik olan kizkar-
desi Hedvig'tir. Birlikte oyuncak bebeklerden oyun kigileri yara-
tip, saatlerce kitap okurlar.

Ibsen’in hayatinda belirleyici etkisi olan maddi sikintinin onun
tizerindeki bir bagka etkisi de kadinlar1 anlamasindaki basarisi
olur. Annesinin hayat1 ¢agin kadinlarinin kars kargiya kaldiklari
sorunlar1 daha yakindan tanimasini saglar. Tipk: annesi gibi cev-
resindeki ¢cogu kadin kendi yasamlarina sahip ¢ikamayan, kendi
servetlerini idare edemeyen kadinlardir. Tiim bunlar igin ailede
bir erkegin olmasi zorunludur.

Joan Templeton, Ibsen’in yedi ile onbes yas arasinda ¢ogu za-
man igkili olan babasinin annesini gesitli tehditlerle korkutup baski
altina almasina gahit oldugunu, annesinin giderek suskunlagip, icine
kapandig: ve melankolik bir kigilige biiriindiigiinii gézlemledigini

24 Agy.s.6
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belirtir. Templeton, siirekli para si-
kintis1 gekilen bu evlilikte Knud Ib-
sen’in baskilarinin Marichen Ibsen’i
giderek igne iplige cevirdigini, geng
kadinin insanlarla konugmaya cesa-
ret edemez hale geldiginin ve etrafi
tarafindan fark edilmemek igin iyice
suskunlagarak kendini gizlediginin -
altin1 gizer. Annesinin girdigi dep-
resyon Ibsen’in hayat1 boyunca unu-
tamayacagi ve babasini asla affede-
meyecegi bir gercek olarak yazarin
i¢ diinyasinda katilagip kalir. Bilyiik
olgiide biyografik 6geler barindiran ibsen’in annesi Marichen Altenburg
Peer Gynt’te, Peer ve annesi Aase Ibsen’in (1799-1869) geng kizlik
arasinda gegen soylesimler, Ibsen’in dadnemine ait bif filu:'et calismasi.
A .. (Sanat¢i bilinmiyor) *
yasaminin bu béliimiinden yansiyan
ekolar gibidir:

Peer: Diigiin evine varmadan birakmam. Orada benden
s6z edeceksin, beni oviip goklere ¢ikaracaksin! Sen akl ba-
sinda bir kadinsin. O deliye laf anlat. Ona Mat1 Moen’in
ayyas bir hirsiz oldugunu soyle!

Aase: Beni birak!

Peer: Peer Gynt’iin ne iyi ¢ocuk oldugunu anlat!

Aase: Orasimi hi¢ merak etme! Senin ne mal oldugunu
iyice anlatacagim. Oyle ki senin igini de digim da iyice
tamyacaklar!

Peer: Sahi mi sdyliiyorsun?

Aase: Ihtiyar senin iizerine képeklerini saldirincaya kadar
agzimi kapamayacagim!

25 http://ibsen.nb.nO/id/11126576.0
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Peer: Himm!... O halde yalmz gitmeyi tercih ederim.
Aase: Ben de arkandan gelirim.
Peer: Gelemezsin sevgili annecigim, o kadar giictin yok!?

Ogrenmeye karg1 biiyiik bir hevesi olan Ibsen’in en biiyiik ha-
yali iiniversiteye gidebilmektir. Skien’deki kokli ama pahali bir
okul olan Latin Okuluna gitmesi i¢in babasinin bir burs ayarlamasi
gereklidir. Ancak Knud Ibsen, burs arama konusunda ogluna hig
yardimc1 olmaz ve Henrik Ibsen daha ucuz bir okula gider. Bu-
rada onbes yasina kadar egitim aldiktan sonra hayatin1 kazanmak
icin okuldan ayrilir. Bu dénemde Ibsen ailesinin maddi durumu
oldukga kétiilegmigtir. Bu yiizden, Henrik’in evden ayrilmasi, sof-
rada bir tabagin azalmasi anlamina gelecektir.

Henrik Ibsen, 1844’iin Ocak ayinda, onaltinci dogumgiiniin-
den iki ay dnce beg parasiz ve pek de iyi durumda olmayan birkag
kiyafet ve bir sandik dolusu kitapla Skien’in 160 km. giineyinde
kiigiik bir kasaba olan Grimstad’a gider ve bir eczanede ¢irak ola-
rak galigmaya baglar. Bu isi ona babasi bulmugtur. Henrik Ibsen,
yasadig1 maddi sikintinin etkisini biitiin hayat1 boyunca hisseder.
Bagaril1 bir oyun yazari olduktan sonra bile son derece tutumlu
bir yagam siirer. Oglunun kendisi gibi para sikintis1 cekmemesi
icin olabildigince yatirim yapar. Para, itibar ve kendine giiven ara-
sinda dogru orantili bir iligki olduguna inanan Ibsen, bu diisiince-
sini Peer Gynt, Toplumun Temelleri (Pillars of Society), Bir Bebek
Evi, Hedda Gabler ve John Gabriel Borkman’da ele alir.?’

Evden ayrilmasinin ardindan Ibsen, ailesiyle oldukga mesafeli
bir iligki kurar. Kardegi Hedvig’in 1srarli ¢agrilar1 sonucunda onalt1
yasinda eve yaptig ziyaret ailesini son goriisii olur. Varliginin yal-
nizca annesi igin bir anlam ifade etmesini, yalnizca annesi tara-
findan anlagilmasini, hi¢cbir zaman tamamlanmayan bir eksiklik
olarak tanimlar. Bu eksiklige tahammiil edemedigi i¢in kendisini

26 Henrik Ibsen, Iki Oyun: Peer Gynt - Brand, i Bankasi Yayinlar, Istanbul 2006, S.193
27 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s.7
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ailesinden uzaklastirir. Zaman igerisinde ailesiyle olan iligkisi o
denli kopar ki, bu son ziyaretinden yirmi yil sonra kardesi Hed-
vig Ibsen Stousland’in annelerinin 6liimiinii haber veren mektu-
bunu dort ayhik bir sessizlikten sonra yanitlayabilir. Mektubunda
kardesinden dort ay boyunca onu sessiz kilanin ‘duygusuzluk’ de-
gil, ‘aradan gegen uzun yillar’ olduguna inanmasini istemektedir.?

Ibsen’in yagaminin alt1 yilini gegirecegi Grimstad, dini inanig-
lar, sosyal yaganti, politik egilim bakimindan 2000 niifuslu Skien’in
yaninda 800 kisilik niifusuyla ¢ok daha tutucu bir yerdir. Ibsen’in
yillar sonra Dr. Kroll’un agziyla yaptigi Rosmersholm tanimi
Grimstad’1 akla getirir.?® Bu muhafazakar yapi icinde yeni bir ha-
yat kurmak igin ¢abalayan Ibsen, kotii bir yerde yatip kalkan, koti
beslenen ve hi¢ parasi olmayan geng bir erkektir. Eczanedeki ¢alis-
masinin karsilig1 olarak ona kalacak yer ve yemek verilmektedir.
Grimstad’daki iki y1l boyunca Ibsen’in hi¢ arkadasi olmaz. Gece-
leri diginda bog vakti de yoktur. Bu bog zamanlarini kitap oku-
yarak, resim yaparak ve yazarak gegirir. Yillar sonra bu dénemde
yazdig! ilk oyun olan Catiline’nin tamaminin gece gegmesini bu
duruma baglayacaktir.>

Grimstad’daki ikinci yilinda galistig1 eczanenin sahibi Rei-
mann’larin hizmetgisi Else Sophie Birkedalen, Ibsen’den hamile
kalir. Ibsen, onsekiz yaginda bile degildir. Else Sophie ise yirmi
sekiz yasindadir. Geng kadin, ¢ocugunu dogurmak tizere Grims-
tad’dan ayrilir ve bir daha geri dénmez. Ogluna Henriksen soya-
din1 verir. Henrik Ibsen ile Else Sophie bir daha hig karsilasmaz-
lar. Maddi agidan hali hazirda ¢ok sikintili bir durumda olan Ibsen,
gayri mesru gocuguna saglamasi gereken maddi destek nedeniyle
hepten zora girer. Per Kristian Heggelund Dahl’in buldugu bir

28 Agy.S.9

29 KROLL- “Rosmersholm ¢evremizdeki iyi insanlar icin diizen, disiplin ve saygimn
kalesi olarak onaylanmig ve kutsal saymigtir. Tiim bolge Rosmersholm 'den feyzal-
migtir” Rosmersholm - 2. Perde Henrik Ibsen- Ibsen Oyunlan- II, Deniz Kitabeyi,
Ankara 2007, s.284

30 Toril Moi, Henrik Ibsenand The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, Ox-
ford University Press, Oxford 2006, s.53
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mektup Ibsen’in o dénem yagadig1 maddi sikintinin ne denli derin
oldugunu ortaya koyar. 7 Aralik 1846 tarihini tagiyan bu mektupta
Ibsen, Grimstand hakimine sonraki onbes y1l boyunca gayrimegru
ogluna destek olmak igin tam olarak ne kadar para géndermesi ge-
rektigini sormaktadir:

Heniiz yirmi yasindayim. Birkag pejmiirde elbise, ayakkabi
ve ¢arsaftan baska higbir seyim yok. Kisa bir siire sonra
eczanedeki ¢iraklik isinden de ayrilacagim. 1843 yazindan
beri ¢alisgtyorum ancak bu, yemek, yatacak yer ve daha
once belirttigim birkag elzem ihtiya¢ diginda elime para
gecmeyen bir is idi.*!

Ibsen’in alti yasindayken babasinin iflasiyla yasamaya bagla-
dig1 maddi sikinti, sonraki otuz yil pesini hi¢ birakmaz. Bu du-
ruma ragmen gayrimegru oglu ondort yasina gelinceye kadar ona
diizenli olarak para gonderir.

Hayatinda sadece bir kez, 1892 yilinda karsilastigi bu oglu
hakkindaki duygu ve diigiinceleri konusunda agik agik higbir sey
soylemeyen Ibsen’in konu hakkindaki hissiyat1 Norvegli edebiyat
elestirmeni Francis Bull’a yazdig bir mektupta az da olsa ortaya
¢ikar. Yagadig: bu olayin “kendi kara sirri” oldugunu séyleyen Ib-
sen, bu gercegin siirekli bir igkence gibi i¢ini kemirdiginden bah-
seder.* Francis Bull, Ibsen’in gayrimegru ¢ocugunun yazarin yazin
diinyasinda da etkili oldugunun altini gizer. Bull’a gére Lady Inger
of Ostraat ve The Pretenders’in temalar1 dogrudan yazarin bu de-
neyimi ile baglantilidir. Bunun yani sira, bu oyunlarda toplumdan
saklanmig gayrimegru gocuklarin olmasi akla Ibsen’in bu kara sir-
rin1 getirir. Bull, Ibsen’in gayrimegru oglu Hans Jacop Henriksen’in
Peer Gynt’de bir karabasan gibi dolandigini, oyunda yer alan Bir
Yesilli Kadin ve onun gayrimesru oglu ile oyunun atmosferine bir
hortlak gibi s1zdigini belirtir. Degerlendirmelerine Ibsen’in orta ve
ge¢ donem oyunlariyla devam eden Bull, bu oyunlara gelindiginde

31 Agy.,5.52
32 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 16

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 31



kimi zaman sempatik gayrimegru gocuklar goriilmeye baslandigini
soyleyerek, Hortlaklar’daki Regina, Yaban Ordegi’nde Hedwig’in,
Rosmersholm’da Rebecca’nin giipheli dogumlarinin s6z konusu bi-
yografik malzeme ile ilintili oldugunun altin gizer. Diger taraftan
Ibsen oyunlarinda ¢ogu 6len, kotii talihli cocuklar vardir: “Hedda
Gabler’in dogmamis ¢ocugu Hedda kendini vurdugunda oliir, lame
Eyolf fiyordlardan diigiip bogulur, Hortlaklar’da Oswald frengiye
yakalanip son nefesini verirken, Denizden Gelen Kadin’da Ellida
Wangels’in oglu éliir, Yap1 Ustast Solness’te ise Solness’ler ikizle-
rini kaybetmislerdir”*. Profesor Dr. James Kerans bu durumu, Ib-
sen’in biiyiik pismanliginin somut gostergesi olan oglu Hans Jacop
Henriksen’i ard1 ardina 6ldiirerek ondan kurtulmaya ¢aligmasinin
bir tezahiirii olarak yorumlar.?*

Bu karanlik dénemin ardindan Ibsen gerek is gerekse agk ya-
saminda gorece iyi giinler baslar. 1847’ye gelindiginde Ibsen, ec-
zane girakhigindan asistanliga yiikselmis ve sehrin 6nde gelenlerin-
den Ebbell ailesinin kiz1 olan Clara ile agk yagamaya baglamigtir.
Ebbell’in torunu Clara Thue Ebbell, anilarim1 yazdig: kitabinda
anneannesinin belki Grimstad’in en giizel kiz1 degil ama kesin-
likle en siradis1 geng kizi oldugunu belirtir®®. Yetenekli bir piya-
nist olan Clara Ebbell bu yetenegini profesyonellestirmek igin can
atan, zeki, negeli ve sosyal bir gen¢ kizdir. Edebiyata da diigkiin
olan Ebbell ve Ibsen birlikte siir ve kitap okuyup bunlar iizerine
tartigarak zaman gegirmekten hoslanirlar.

Bu donemde Voltaire ve Flaubert etkisinde olan Ibsen, Clara
icin birgok romantik siir yazar. $iirlerinde Clara’nin adini Stella
olarak kullanir. Ne var ki bu biiyiik agk toplum iginde kabul go-
recek bir zemine sahip degildir. Kasabanin en parlak gen¢ kizi ile
heniiz 18 yasinda gayrimegru bir oglu olan geng delikanlisini bek-
leyen bir gelecek yoktur. Ilkbaharda baglayan asklari, sonbahara

33 Agy.s.l17
34 Agy.S.17
35 Agy,S.18
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gelindiginde Clara’nin kentin ileri gelenlerinden, kendisinin iki kati
yasindaki, bagarili bir gemi kaptani olan Hemming Bie ile nigan-
lanmasiyla bitmek zorunda kalir. (Hemming Bie, ayn1 zamanda
Clara’nin dayisidir).

Ibsen, Grimstad’daki son yil1 olan 1849’da Catiline’i yazar. Ib-
sen biyografisi iizerine degerli ¢alismalari olan Koht, Catiline’nin
“biitiin oyunun Schiller ve Goethe’den Victor Hugo, Lord Byron
ve Henrik Wergeland’a uzanan romantizmle iglenmis bir havada”¥
gectiginin altini gizer. Catiline kadin kahramanlari1 bakimindan da
ilgingtir. Furia ve Aurelia adindaki bu kadinlar birbiriyle gatisan
kisilik 6zellikleri ile 6ne ¢ikar. Francis Bull, bu kadinlari, “cinsel
agidan heyecan verici, tehlikeli ve talepkar Furia ile kibar, solgun
ve silik Aurelia”® olarak tammlar. Gagdag iinlii Iskog elestirmen
William Archer, Ibsen’in biri giiglii ve cesur, digeri gérece zayif ve
bagimli olan ve birbiriyle catisan iki kadinlik tutumunu iglemeye
daha ilk oyunundan baglamis oldugunun altim gizer.*

Ibsen, Catiline’i yazdiktan bir yil sonra tiniversite girig sinav-
larina hazirlanmak igin bugiinkii adi Oslo olan Christiania’ya gi-
der. Yolculuk sirasinda Skien’e de ugrar. Skien’e yaptig1 bu ziyaret
onun son ziyaretidir. Bir daha ailesiyle iletisim kurmak igin 6zel
bir ¢aba gostermeyecektir. Skien’deki giinlerinden beri en biiyiik
hayali bagarili bir ressam olmaktir. Oslo’ya ilk gelisinde de aklinda
ressam olma diigiincesi vardir. Bu dénem sanati bir tutku olarak
goren ¢ogu sanatginin egitim almak igin yabana iilkelere gittigi
bir zaman dilimidir. Ancak Ibsen, maddi agidan bu tarz bir egi-
timi gergeklestirecek durumda degildir. Ressam olma hayali ku-
raduran Ibsen’in Catiline’i, Brynjolf Bjarme mahlasi altinda basi-
lir.#° 1850 yilinin Nisan ayinda Heltberg’in ‘6grenci fabrikasina’

36 T.Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism -Art, Theatre, Philosopy, s. 54

37 Bkz: Agy.,s. 54

38 ]. Templeton Ibsen’s Woman, s. 25

39 William Archer (editor), The Work of Henrik Ibsen, 13. Cilt, New York, 1917, 5. 6
Aktaran: ].Templeton, Ibsen’s Woman, s. 23

40  Bkz: http://www.norway.org.tr/aboutnorway/culture/masters/ibsen/timeline/
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katilir. Buras! parasiz gengleri iiniversite sinavlarina hazirlayan bir
gesit hizlandirilmig kurs niteligindedir. Norve¢’in 19. yiizyilda g1-
kardig1 A.O. Vinje, Bjomstjerne Bjornson gibi dehalar da burada
yetismislerdir. Bjornson ve Ibsen’in tanigiklig1 bu déneme rastlar.
Ibsen, Agustos ayinda yapilan sinavlarda bagarili olamaz. Alman-
ca’da’iyidir, Latince’de ortalama notlarla gecer ancak Matematik ve
Yunanca’dan bagarili olamadig) igin tiniversiteye giremez. Bu iki
sinavi tekrar almaz, sonraki yil ilgisini ¢ceken dersleri dinlemeye
gider. Hegel’ci bir profesor olan Marcus Jacop Monrad’in verdigi
felsefe dersleri bunlardan biridir. Monrad daha sonra Catiline’nin
1850 yilindaki baskisi icin 6ns6z yazacaktir.*!

Oslo’daki ilk yilinda Ibsen radikal politik bir ¢evreye dahil
olur. 1850 yilinda ayni evi paylastig1 Theodor Abildgaard, Nor-
vegli iggilerin ilk lideri olan Marcus Thrane’nin yakin dostudur.
Kisa siirede bu cevrede kendini kabul ettiren Ibsen isgi sinifi-
nin dergisi Arbeider-Foreningernes Blad’da makaleler yazmaya
baslar. Ayn1 yilin kisinda ev arkadas1 Abildgaard ile birlikte Ch-
ristiania Workers’ Society’de agilan edebiyat derslerine devam
eder. Abildgaard ve Thrane’in polis tarafindan yakalanmasi Ib-
sen’de sok etkisi yaratir.*? Toril Moi’nin “hi¢bir zaman cesur biri
olmadigim” belirttigi Ibsen, polisin kendisini de yakalamasin-
dan biiyiik endise duyar. Bu olay, onun hayat1 boyunca katildig:
tek politik eylem olarak kalir. Ne var ki, bu donemde yasadik-
lar1 Avrupa’daki sosyalist atmosfer hakkinda bilgi sahibi olma-
sinl saglamigtir.®?

Oslo’dan ayrilmadan énce yeni oyunu The Burial Mound’u
yazar. Oyun, 26 Eyliil giinii Chistiania Theater’da sahnelenir. Bu
oyun, Ibsen’in 1849°da Grimstad’da yazdig1 The Normans oyunu-
nun bir tekraridir. Clara Ebbell’le flort ettigi donemde kaleme

41 T. Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism -Art, Theatre, Philosopy, s. 55

42 Abildgaard ve Thrane yakalandiktan sonra yedi y1l hapis yatarlar. Thrane 1863 yilinda
Amerika'ya gogmen olarak gider ve Chicago bolgesinde politik aktivist olarak yagami-
nadevam eder.

43  Bkz: Agy.,s. 55
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aldig1 oyunda Ibsen, bag oyun kisisi olan Blanka’y: sevgilisi Eb-
bell’den esinlenerek kaleme alir.** Zeki, akilli, kendine giivenli,
naif Blanka, Ibsen’in ilk kadin bagroliidiir.*> The Burial Mound’un
Chistiania Theater’daki temsili Ibsen’in tiyatro alanindaki ilk ba-
sarisi olur. Bu oyun sonrasinda Bergen’deki yeni kurulan Nor-
ve¢ Ulusal Tiyatrosunun kurucusu Ole Bull, Ibsen’e tiyatronun
dramatik yazari olarak ¢aligmasi igin 6neride bulunur. Bu 6neri
Ibsen igin bir déniim noktasidir. Universite sinavlarinda bagari-
siz olan ve hali hazirda ciddi maddi sikint1 yagsayan Ibsen 6 Ka-
sim 1851 giind, yirmi ii¢ yasindayken Bergen’deki tiyatroda ga-
ligmak tizere kontrat imzalar.

44 Clara Ebbel, nisanlanmasinin izerinden bir yil gegmeden nisani bozar ve piyano
dersleri almak iizere Ibsen’in ardindan Oslo’ya gider. Ikili burada yeniden bir araya
gelirler. Ibsen, Clara’ya yazilarimi okutur ve yeni yazdi siirleri gonderme sézii verir.
Siirlerini gonderirken kaleme aldig: pusulada, hala onunla ilgili siirler kaleme aldig:
i¢in Claradan 6ziir dilemekte ama yazdig: bu satirlarin iginde oldugu ruh halinin bi-
rebir yansimasindan bagka bir ey olmadiginin da altinin gizmektedir. Joan Temple-
ton, Ibsen’in bu siirleri Clara’ya okutarak ona kendini, “biiyiik yetenegi ve hayalleri
olan ancak yaralanmig ruhu ve derin ask acisi ile bu hayalleri yikilip dagilan biri
olarak” gostermek istedigini belirtir. Ibsen’in Clara igin kaleme aldig1 son siiri onun
bir maskeli balodakonserverecegini 6grendiginde kaleme alir. Bu siirinde sevgilisine,
“Kalbinin sakladiklarin1yalnizcadoganin koynuna fisilda... Fisildaki doganin o sessiz
ekosunda seni dinleyebileyim,” diye seslenmektedir. Ebbell'in, Ibsen’nin bu ¢agrisina
ne gibi bir cevap verdigi bilinmiyor. Ibsen’in bu satirlar1 Clara i¢in yazdigi son satirlar
olarak kabul edilir. Sonrasinda Clara Ebbell sebatkir bir 451k olan Hemming Bie ile
ikinci kez niganlanip, evlenir. 1897'deki 6limiinden kisa bir siire 6nce kizina Catili-
ne’in bir baskisi ile Ibsen’in kendisi igin yazdig: alti siiri teslim eder. Ibsen’in gergek
anlamda ilk agki olan Clara Ebbel ile annesi Marichen Ibsen, genglik donemine dam-
galarimi vuran iki 6nemli kadin olarak 6ne ¢ikarlar. Garip bi¢imde iki kadinin hayati
birbirlerininkine benzemektedir. Marichen dayisinin ivey ogluyla, Clara dayisiyla
evlenir, her ikisi de piyano ¢alar, sanati meslek olarak yapma konusunda heveslidirler.
Aile icinde yaptiklar evlilikleri yiiziinden mesleki arzularim tamamen birakip kendi-
lerini ¢ocuk dogurma ve ¢ocuk bityiitmeye adarlar. Marichen kocasinin yillari boyu
siiren taciz ve siddeti kargisinda sessiz kalirken, Clara ailesine boyun egip dayisiyla
evlenmeye razi olur. Her iki kadin da kendi istedikleri degil, kendilerinden istenen
hayati kabullenmis, bu kabullenisi yagamiglardir. Bu agidan bakildiginda Ibsen’in
baskaldiran kadin kahramanlarinin, kendi hayatlar: iizerinde verdikleri kararlarla ya-
zarin hayatinin bu iki 6nemli figiriiyle ¢atigtiklarin1 soylemek mimkiindir. Bkz: J.
Templeton, Agy., 19-20

45 ].Templeton, Ibsen’s Woman,, s. 30
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Ibsen, Bergen’e geldiginde iyi derecede Almanca, bir ortaokul
ogrencisi kadar Latince, biraz da Fransizca bilmektedir. Kendi ken-
dine Ingilizce ¢aligsa da heniiz okuma-yazma seviyesinde bir In-
gilizcesi yoktur.*¢ Norveg Ulusal Tiyatrosu igin ilk oyunu St. Jo-
hn’s Night 1853, The Burial Mound elden gegirilmis halini 1854,
Lady Inger 1855 ve The Feast at Solhoug 1856 yilinda sahnelenir.
Bu donem oyunlarinda Norve¢ romantizminin izleri goriilen Ib-
sen, cok yank:i getirmeyen St. John’s Night*”’daki doga ustii var-
liklar1 Peer Gynt’deki Valpurgis gecesinde de kullanir. Onun 6n-
cesinde yazdig1 Lady Inger ise yazarin Bergen’de yagsadig1 bir agk
hikdyesinin izlerini tagir. Bu agkin kadin kahramani Ibsen’den on
yas kiiciik olan Rikke Holst’tur.*® Heniiz on alt1 yagini bile doldur-
mamis olan Holst, Ibsen’de derin iz birakir. Bir siire gizli sakl1 go-
rigen Ibsen ve Holst, geng kizin babasinin bu gizli gériigmeler-
den birini basip Ibsen’in iizerine yiiriimesiyle ayrilir. Kétii biten
bu agk hikdyesi Ibsen’i alt iist eder. Birbiri ardina mutsuz sgiirler
yazan Ibsen, bir siire oyun yazamaz ve The Burial Mound’u re-
vize eder. Norveg’in Danimarka tarafindan yonetildigi en buna-
limli1 doneme denk gelen Lady Ingar’in “ateg figkiran gozleri, ge-
lik gibi sesi” Rikke Holst’u anlatmaktadir.*®

Ibsen, Bergen’de canli bir tiyatro ortamina girmis olsa da hala
aklinda ressam olmak vardir. Bergen’de yagadig: dénemde (1851-
57) cok sayida tablo yapar. Tiyatronun dekorlarini yapan Johan
Ludving Losting’den resim dersleri alir. 1852 yazinda tiyatro yo6-
netimi onu li¢ ay siiren bir egitim gezisine yollar. Bu sayede Ko-
penhag Kraliyet Tiyatrosu ile Dresden Tiyatrosunu ziyaret eder.

46 Bkz: T Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, s. 56

47  St. John's Night, 2 Ocak 1853de Bergende sahnelenir. Shakespeare’in Bir Yaz 6nimi
Gecesi'ni andirdig belirtilen bu oyunda elflerin ve halk masallarinda goriilen doga
st giiglerin oldugu belirtilir. Buna kargilik diger oyun kisileri giinceldir. Hig basil-
mamis olan bu oyunun sinopsisi Bergen tiyatrosunun arsivinde bulunur. Bkz: Henrik
Jaeger, Henrik Ibsen Critical Biography, Cev: William Morton Payne, Chichago 1901,
s.87

48 Tipki Clara Ebbell'de gibi Rikke Holst'da sehrin 6nde gelen tiiccarlarindan biriyle ev-
lenir ve tam onbir ¢ocuk dogurur.

49 ]. Templeton, Ibsen’s Woman., s. 33
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Bu ziyaretler Ibsen’in yeni bir tiyatro anlayisi ile kargilagmasini
saglayacaktir. Her iki tiyatro da akademik ve idealist bir anlayigla
yonetilmektedir. Kopenhag’da Johan Ludvig Heiberg, Dresden’de
ise Emil Devrient yonetiminde olan bu tiyatrolar, gercekgiligin
ilk uygulayicilar: arasindadir. Bu ziyaretlerinde Ibsen, yorulmak
nedir bilmeyen, yiiksek enerjili Pole ve Davidson ile zeki ve ye-
tenekli Hoedt’i izleme firsat1 bulur. Hem Davidson, hem de Hée-
dt’in Hamlet yorumunu izleyen Ibsen, 6zellikle Hoedt’in gergekgi
oyunculugundan ¢ok etkilenir.>® Bu Hamlet temsilleri muhteme-
len Ibsen’in hayatinda seyrettigi ilk Shakespeare prodiiksiyonlari-
dir®'. Anahtar kelimesi doga olan bu yeni tiyatro anlayis1 Ibsen’i
etkisi altina alir®.

Ayni dénem Norveg sanatindaysa ulusalci bir anlayig hiikiim
sirmektedir. Ressamlar Norve¢’i resmetmeli, miizisyenler beste-
lerinde Norveg esintisi hissettirebilmeli, sairler Norve¢ halkinin
diini ve bugiiniinii konu olan temalara egilmelidir. Dénemin sa-
nat ortaminda halk garkilarinin ve Norveg kdy yasantisinin edebi
ideal olarak algilandig: bir sanat anlayisi gegerlidir. Bergen, bu ha-
vayi Oslo’ya gore daha yogun yasayan bir sehirdir.

Tiyatro seyircisi ise sahnede Norveg halk danslar1 ve Norveg
halk efsanelerinin konu edildigi oyunlar gérmek istiyordu. Kopen-
hag ve Dresden izlenimlerinden sonra tiyatro anlayisinda degisik-
likler olan Ibsen bu egilimle gatigmaya baglar. Yine bu dénemde
Ibsen’in hayatinda bir bagka degisiklik daha gerceklesir. Girdigi
biitiin agk hikayeleri sonunda hiisrana ugrayan geng oyun yazari
ilk goriigte dsik oldugu Suzannah Thoresen ile evlenir®.

Ibsen, esi Suzannah Thoresen ile Bergen’deki Norveg Ulusal Ti-
yatrosunda birlikte caligtig1, Iskandinavya’nin ilk kadin edebiyatgisi
olan Magdalene Thoresen sayesinde tanigir. Ibsen’in sahneleyecegi

50 H. Jaeger, Henrik Ibsen ACritical Biography, Cev: William Morton Payne, Chichago
1901, 5.85

51 T. Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism -Art, Theatre, Philosopy., s.15

52 Bkz: H. Jaeger, Henrik Ibsen ACritical Biography,, s5.85-86

53 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s.45
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Fransiz farslarinin da gevirmeni olan Thoresen’in, Bergen tiyat-
rosunda basilmadan sahnelenen oyunlar1 vardir. Seyirciler oyu-
nun yazarini merak eder. Yazarin anonim olarak goriildiigii bu
oyunlarin kimin yazdigi Ibsen’e sikca sorulur. Magdalene Thore-
sen, adin1 agiklamak istemeyen bir erkek olarak lanse edilmek is-
ter. Thoresen yalnizca Ibsen’in hayati igin degil, Norveg’teki kadin
edebiyat1 bakimindan da 6nemli bir isimdir*. Ibsen’in egi Suzannah
ise Magdalene’nin alt1 yasindan itibaren biiyiittiigii tivey kizidir.

54

38

Danimarka dogumlu Magdalene Thoresen’in on dért yagina kadar babasinin taver-
nasinda sarhog denizcilere hizmet etmekle gegen hayati, Kopenhagh bir fabrikat6riin
onu okula gondermesi ile degisir. Cok galigkan bir 6grenci olan Thoresen, Almanca
ve Fransizca'y1 akic1 bigimde kullanacak kadar iyi 6grenir. Okulda izlandal: bir sairle
agk yagamaya baglayan Thoresen, sevgilisinin kendisini terk etmesi iizerine kendini
asagilanmig hisseder ve Danimarkay: terk etmeye karar verir. Bu karan aldiginda
yirmi iki yagindadir. Kirk yasinda, iki kere dul kalmig Norvegli bir papaz olan Hans
Conrad Thoresen’in gocuklarina 6gretmenlik yapmaya bagslar. Bir yil sonra evlenirler.
Bu evlilikle mevcut bes ¢ocuga, dort ¢ocuk daha eklenir. Kocasi tarafindan yazma
konusunda biiyiik destek alan Magdalene'yi ingiltere, Almanya ve Fransya'y: kaplayan
biiyiik bir seyahate ¢ikarir. Danimarka dogumlu Magdalene, Norve¢'i kendi ilkesi
gibi benimseyip, sever. Kendini bir Danimarkal’dan ok bir Norvegli gibi hisseder.
Norve¢’in dogasi, denizi Magdalene i¢in vazgegilmez gizelliklerdir. Korkusuz bir
kadin olan Magdalene, ilkbahardan yazin sonuna kadar her giin fyordda yizer. Bu
ahskanhg daha sonra Ibsen’in Denizden Gelen Kadin oyununda kullanacag bir mal-
zemeolarak dram tarihine geger. Esinin 6liminden sonra gegim sikintisi yagayan ve
kadin yazar olarak para kazanamayan Magdalene 1860 yilinda Bir Hanimefendinin
Siirleri adli ¢aliymasini anonim isim altinda basar. Kadin cinselliginin agik¢a ifade
edildigi bu siirler o donemde gegerli olan romantik anlayisin digindadir. Engelstad, bu
¢alismay: ‘ilk modern Norveg siirleri’ olarak adlandirir. (Templeton 41) 1862'de Ko-
penhagda bulunan bir yayinevi ki daha sonra Ibsen’in de yayinevi olacaktir, Magde-
lene Thoresen'i ilk kadin yazarlan olarak ilan eder. Bu gelismeden sonra romanlarin,
kisa Sykiilerini, denemelerini kendi adiyla yayinlar. 1860-70 arasinda yayinlanan ve
¢ok sevdigi George Sand'in etkisinin goriildiigi eserleri bityiik yanki uyandirir ve po-
piiler olmasini saglar. Kendine giivenli ve tutkulu bir kadin olan Thoresen, Norveg'in
inli yazarlarindan kendinden on iki yas gen¢ Bjornstjerne Bjornson, yirmi iki yas
geng olan Georg Brandes gibi isimlerle gii¢li agklar yagar. Bergen tiyatrosunda mesai
arkadagslari olan Thoresen’in kendinden sekiz yag geng olan Ibsene de ilgisi oldugu
belirtilir. Ibsen, Thoresene yazdigi bir mektupta kendisine karsi her zaman bir seyler
hissettigini ama i¢inden bir sesin siirekli olarak hislerinin yanli§ oldugunu soyledigini
yazar. Bu yanli§ duygular Ibsen’in Thoresen’in on dokuz yagindaki ivey kizi Suzan-
nah’a olan ilgisinden kaynaklanmaktadir. Suzannah da tivey annesi gibi entelektiiel ve
bagimsiz bir kisilige sahipti. Cevresinde ad1 “kitapkurdu”na ¢ikmug olan Suzannah’in
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Ibsen’in egi Suzannah Thoresen (1876)%

Ibsen ve Suzannah Thoresen, Magdalene Thoresen’in evindeki
bir davette tamgirlar. 1856’n1n ilk giinlerinde gerceklesen bu tanis-
mada Ibsen, geng kadina ilk goriigte asik olur. Ancak bu gozii kor
eden bir agk degildir. Ibsen, gen¢ kizin diisiindiiklerini uygulama
konusundaki kararli ve giivenli durugunun farkindadir. ilk karsi-
lagmalarinda Suzannah Thoresen, Ibsen’in Lady Inger karakterini
ne kadar sevdiginden bahsederken Ibsen, “Su anda Eline’sin (Lady
Inger’in kizi), ama bir giin Lady Inger olacaksin” diye cevaplan-
dirir. Yirmi yil sonra oyunun Almanca baskisini karisina hediye

en favori yazar, Magdalene Thoresen gibi, George Sand’di. (Bkz: ]. Templeton, Agy.,
ss. 40-43)
55 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 50
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eden Ibsen, kitabin iizerine su ithafi yazar: “Bu kitapla sana séyle-
mek isterim ki, Lady Inger ile senin karakterin artik tipatip ayni’.
Tanigmalarindan kisa bir siire sonra Ibsen yazdig: bir siirle Tho-
resen’e evlilik teklifinde bulunur. 1856 yilinda The Feast at Sol-
haug’un promiyerinde niganlanan cift, 18 Haziran 1858’de The Vi-
kings at Helgeland’nin promiyerinde evlenirler.

Henrik Ibsen, Bergen’deki Norveg Ulusal Tiyatrosunda yiiz
kirk besten fazla oyunda, yazar ve yonetmen olarak g¢aligir. Bu
donem yazdigi oyunlarin higbirini basmaz. Yine bu dénemde bir
oyun yazar1 olarak parlamasa da, deneyimleri sayesinde Oslo Ti-
yatrosundan teklif alir. Evlendikten kisa bir siire sonra Henrik
Ibsen, tiyatro yoneticisi olmak tizere esiyle birlikte Oslo’ya tagi-
nir. Yeni evli gift, yeni hayatlarini yagsamaya bu sehirde baglar.
Oslo’daki ikinci doneminde Ibsen’in aklinda hala ressam olma
diigiincesi vardir. 1857-64 yillar1 arasini gegirdigi ikinci Oslo
doneminde Ibsen, manzara ressami Magnus Thulstrup’tan ders-
ler almaya baglar. 1850’lerin ortalarinda Ibsen’in kariyerinde kotii
bir déneme girilir. Ibsen tiyatroyu hayatindan ¢ikarip sadece re-
simle ilgilenmeye karar verir. Gelini, Bergliot Ibsen bu dénemi
sOyle anlatir:

Ressam olma istegi bir sir degildi, herkes onun resme olan
diigkiinliigiinden haberdardi. Ancak egi Suzannah Thore-
sen’in ona resmi biraktirmak igin verdigi miicadeleyi pek
az kigi bilir... Kendisi bu miicadelesi hakkinda “bu konuda
onunla ciddi bir savag verdim’ derdi.>’

Toril Moi, Ibsen’in yaptig: tablolara bakildiginda Suzannah
Thoresen’in bu miicadelesinin ne denli yerinde oldugunu belir-
terek, Ibsen’in resim yapmay: tercih etmis olmasi halinde bugiin

56 Bergliot Ibsen, The Tree Ibsens, Hutchinson, London, 1951, s. 17, Aktaran: J. Temple-
ton, Agy., s.45

57 Bkz:T.Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, s.
48.
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adin bile bilmedigimiz neo klasik resimler yapan bir dénem res-
samindan oteye gidemeyeceginin altini gizer.

Ibsen’lerin kirk sekiz y1l siiren uzun evlilikleri yagadiklari caga
kismen uygun, kismen siradigidir. Joan Templeton, Ibsenlerin ev-
lilik yasantisinda “hem naif bir romantizmin, hem de eksik kalmig
bir diigsellik oldugunun>® altim gizer. Uzun siiren evlilik hayatlari
boyunca Suzannah Thoresen, Ibsen’in ¢amagirlarini yikayan, evini
temizleyen, yemeklerini yapan, hastalandiginda bir hemgire gibi
bakimini iistlenen, iitiilerini yapan ve evi ¢ekip ceviren bir eg ola-
rak karsimiza gikar. Biitiin bu geleneksel gorevlerin yani sira bit-
mek tiikkenmek bilmeyen okuma agkiyla yazar olan kocasina edebi
ve entelektiiel goriis ve diigiinceleri aktarmada 6nemli rol oynar.
Ancak en baskin taraf1 diigiince ve prensiplerinden hicbir zaman
taviz vermeyen yapisini evlilik hayati boyunca da korumasidir.

Ibsen’lerin evlilikleri yasadiklar1 dénemdeki geleneksel evli-
liklere benzemez. Ev igindeki ig boliimii dénemin genel sosyo-sek-
siie] dagilimina goére yapilmis olsa da, konu diisiince dzgiirliigiine
geldiginde Suzannah Thoresen’in esiyle ayni oranda 6zgiir oldugu
goriiliir. Suzannah’in bu tutumunda rol model olarak benimsedigi
iivey annesi Magdalene Thoresen’in etkisi biiyiiktiir. Kar1 koca
istedigi gibi diisiinme hakkina sahiptir, aralarinda diisiince ayri-
l1g1 oldugu zamanlarda da bunu topluluk icinde tartigmaktan ge-
kinmezler.>® Yine de Suzannah Thoresen, birlikteliklerinde mutsuz
bir hava oldugu izlenimini yaratmamak igin kocasiyla hicbir za-
man buyurgan bir ses tonuyla konugmaz. Karisinin giiglii kigiligini
cok seven Ibsen, karisina zaman zaman Thoresen’in kiz kardesleri-
nin ona taktig1 lakap olan “kartal” zaman zaman da “kedim” diye
seslenir. Esi i¢in yazdig) siirlere de “benim kedi siirlerim” der. Bu
kedi siirleri giiniimiize ulagmaz. Eginin 6liimiinden bir siire sonra
Suzannah Thoresen “aralarinda yasananlarin baskalarim dedgil

58 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s.46.
59  Zucker, A.E., Ibsen The Master Builder, New York 1929, s. 138 Aktaran: . Templeton,
Agy,s.6
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yalnizca ikisini ilgilendirdigini”®® sdyleyerek biitiin mektuplari, ken-
disi i¢in yazilan ‘kedi siirleri’ni ve lizerinde Ibsen’in ithaf yazilar
olan oyun kopyalarini yakar.

Henrik Ibsen, 1863°

lligkilerinin 6zel detaylarin paylagilmasi konusunda Ibsen’in
de benzer bir tutum sergiledigi goriiliir. Evliliklerinin on ikinci
yilinda siirlerini bastiracagi zaman Suzannah Ibsen, esine kendisi
icin yazdig: kedi siirlerini de kitaba koyup koymayacagini sor-
dugunda Ibsen, kitab1 karisina uzatir ve giirlerin bagliklarini son-
dan baga dogru okumasini ister. Tek kelimeden olusan bagliklar
yan yana geldiginde Ibsen’in karisi i¢in yazdig: Tesekkiirler adli
giir ortaya gikar:

60 B. Ibsen, The Tree Ibsens, Hutchinson, London, 1951, s. 17 Aktaran: ]. Templeton,,
Ibsen’s Woman, s.46
61 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s.49
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Dertleri, kederleri

Yollarimin iizerine dékiiliip ayagima dolagir,
Sevinciyse

Yiikiimii hafifletir

Onun oldugu her yer evim,

Bir sairin diigiinceleriyle yelken agabilecegi
Ozgiir bir denizdir.

()

Hayal giiciimii ateslemektir hedefi

Ve bunu farkinda olmadan kendiliginden yapar
Benden bagka kimse

Bu ategsin nereden geldigini bilmez

Ve o bunlarin higbiri igin

Benden bir tesekkiir beklemez

Ama ben, bu satirlarla ona

Tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Aralarindaki 6zel paylagimin ender érneklerinden biri olan bu
siirden de goriildiigii gibi Suzannah Thoresen’in, yazar esinin gerek
imgelemi, gerekse ¢aligma ortaminin saglanmasinda énemli katki-
lar1 vardir. Ozellikle Ibsen’in oyun yazmaya yogunlagtigi dénem-
lerde giinliik konugmalarinin, ‘giinaydin’ ve ‘iyi geceler’in 6tesine
gitmedigini belirten Suzannah Thoresen bu durumdan higbir za-
man sikdyetci olmaz, Ibsen’in hi¢ degistirmedigi giinliik rutinini
uygulamasinda ona destek olur.

Joan Templeton, Berligot Ibsen’e dayanarak, Ibsen’in belirli
rutinleri olan dakik biri oldugunu ve Suzannah Thoresen’in onun
giinliik rutininin korunmasi konusunda oldukga titiz davrandigim
belirtir. Berligot Ibsen’in aktardigina gore Henrik Ibsen’in bir giinii

62 Bkz: B. Ibsen, The Tree Ibsens, Hutchinson, London, 1951, ss. 173-174 Aktaran: .
Templeton, Ibsen’s Woman, ss.48-50.
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sOyledir: Sabahlar: sade bir kahvaltiyla giine baglayan Ibsen, ardin-
dan 6glene kadar calisip yazmayi birakir. Zaman takintihidir. Ve
hep ayni saatte 11:15’de kisa bir yiiriiyiige ¢iktiktan sonra 6gle ye-
megi icin eve geri doner. Yemegin ardindan 6gle uykusuna yatan
Ibsen uyandiktan sonra ¢alismaya devam eder. Bu giinliik diizen
icerisinde Suzannah Thoresen’in, eginin yemegini aligik oldugu sa-
atte hazirladigl, caligma saatlerinde eve ziyaretgi kabul etmemeye
ozen gosterdigi belirtilir. Kocasinin galigirken béliinmesini onle-
mek icin o ¢aligmaya baglayacagi zaman evde olan ziyaretgilerin
kibarca evden gitmelerini istedigi de verilen bilgiler arasindadir.
Thoresen’in misafirlerinden evi terk etmelerini dogal ve nazik bir
sekilde rica ettigi, bunu yapmakta zorlanmadigina da dikkat gekilir.*®

Suzannah igin evliligin asil zor kismi kocasinin yazar ego-
izmini dengelenmesidir. Ibsen belli takint1 ve korkulari olan bir
adamdir. Peer Gynt’t yazdig) dénemde Italya’da Ibsen’in konugu
olan Danimarkal1 yazar Vilhelm Bergsoe, Ibsen’in kdpeklerden,
dik ve dar dag yollarindan ve yazilarinin galinacagindan duy-
dugu korkudan bahseder. Capri’ye yaptiklar1 bir deniz yolculu-
gunda Ibsen’in teknenin alabora olacagi korkusunu ne denli sid-
detli yagadigim1 anlatir. Bergsoe’ye gore Ibsen siirekli olarak
birisini ya da bir seylerin kendisini oyuna getirip aldatacagin-
dan, basina kétii bir sey geleceginden korkar. Bergsee bu diigiin-
cesini g0yle 6rnekler:

Bir giin penceresinin 6niinden gegiyordum. Cami agip “O
hasta... O hasta! diye bagirmaya bagladi... “Kim?” de-
dim. Suzannah’in kolera oldugunu séyledi... Hemen gehre,
hastaneye gétiirmesini séyledim. Gidemeyecegini, hasta-
liga yakalanmaktan korktugunu, eve bir doktor génder-
memi istedi. Hemen bir doktor bulup génderdim. Neyse
ki Suzannah kolera falan degildi... Zaten iki giin iginde
iyilegti®...

63 Bkz: B. Ibsen, The Tree Ibsens, Hutchinson, London, 1951, ss. 173-174 Aktaran: J.
Templeton, Ibsen’s Woman, ss.47
64 Bkz: ]. Templetor, Ibsen’s Woman., s 48
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Ancak Ibsenlerin evliliginde korku ve panik ataklarindan
daha fazlasi vardir. Cift uzunca bir siire ciddi maddi sikint: ya-
sar. Norve¢ milliyetciliginin baskin oldugu bu dénemde halkin
ciddi dramlardan hogslanmamasi, gercekgiligi benimsemig Ib-
sen’in Norveg Tiyatrosunda ‘daha iyi oyunlar’ sahnelememekle
suglanmasina yol agar. Ibsen’in konuyla ilgili verdigi cevaplar or-
tam1 yatigtirmaya yetmez. Kendisine destek ¢ikan kiigiik bir ke-
sim olsa da, cogunluk ona karsidir. Giderek yalnizlasan Ibsen’in
ylizii giinden giine asilirken Suzannah, 23 Aralik 1859’da ogul-
lar1 Sigurd’u dogurur. Evliliklerindeki asil siradigi olay bu do-
gum sonrasinda gergeklegir.*

Hastaneden doéniigiinde Suzannah Thoresen bir daha ¢ocuk do-
gurmak istemedigini soyleyerek esiyle yataklarini ayirir. Sigurd, ol-
dukca gii¢ bir dogumla diinyaya gelmis, Suzannah Thoresen ikinci
bir dogum yapmamak i¢in cinsel hayatini sonlandirmaya karar ver-
migtir®. Bagka bir deyigle Suzannah, Yapt Ustast Solness’teki Aline,
Biz Oliiler Uyaninca’daki Maia gibi evliliginde cinsellik olmayan
bir kadina, Ibsen ise ayni oyunlardaki Solness ve Prof. Rubek gibi
karisiyla arasinda cinsel paylagim olmayan bir erkege doniigiir. Ib-
sen biyografisi iizerine ¢aligan incelemeciler aralarindaki iligkide
mektuplar1 yakacak kadar ketum davranan Suzannah Thoresen’in
bu kararinin duyulmasini Karoline Bjornson’la olan yakin dostlu-
guna baglarlar.” Thoresen’in bir dertlesme aninda bunu paylagti-
gin1 ancak Bjornson’un arkadaginin sirrina sadik kalmayarak fi-
sildadig1 olasi en giiglii ihtimal oldugunu belirtirler®®.

65 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 59

66 Bkz: Agy,s.59

67 Karoline Bjornson, Suzannah Thoresen’in gocukluk arkadagidir. Ibsen’in ¢agdasi
Bjornstjerne Bjornson’la evlenir. Aralarindaki rekabete ragmen Ibsen ile Bjérnson
arasinda bir giiven iligkisi vardir. Bu iligki, Ibsen’in Bjérnsondan oglu Sigurd’un vaftiz
babasi olmasini istemesinden de anlagilir. Daha sonra Ibsen’lerin oglu Sigurd, Bjor-
nson’larin kiz1 Berligot ile evlenecek, iki aile akraba olacaktir. (J. Templeton, Ibsen’s
Woman, s.44)

68 Michael Meyer, Ibsen, Garden City: Doubleday, 1971, s. 170, Aktaran: ]. Templeton,
Ibsen’s Woman, s60
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Suzannah’in bu karar1 Ibsen i¢in beklenmedik olmakla bir-
likte aym zamanda agir bir karardir. Ancak Suzannah bu kara-
rindan geri adim atmaz. Oglunun dogumundan sonraki iki yil
boyunca Ibsen gerek ev icinde hayal etmedigi bu havay: yasa-
maktan, gerekse tiyatrosuna yapilan elegtirileri gogiislemekten
yorgun diisiip depresyona girer. Bu donemde kontrolsiizce icki
icen ve orada burada sizip kalan Ibsen, daha sonra bu yillar1 bi-
yografisinden ¢ikaracaktir®®.

Ne var ki bu déneme taniklik edenler, onun istedigi gibi ke-
tum davranmayip, sahit olduklar1 bazi olaylar: incelemecilerle
paylasirlar. Bu gorgii taniklarindan biri A.E. Zucker’dir. Ibsen in-
celemecisi Koht’un babasi olan Zucker, Ibsen’i sarhog bir halde
kanal kenarinda uyurken gordiigiinii ogluna anlatir’®. Bu dénemde
Suzannah Thoresen’in siklikla yiiksek ategli hastaliklar gegiren
esine itinayla baktig1 belirtilir. Suzannah eginin tiyatroda yaga-
dig1 sorunlarla yakindan ilgilenir ve ona destek verir. Gazete-
cilere kulak asmamas1 gerektiginden bahsedip, ne olursa olsun
yazmay! birakmamasi konusunda esini yiireklendirmeye ¢ali-
sir. Bir yandan da kendince repertuar arayisina girer. Hem hal-
kin sevebilecegi, hem de ciddi drama olacak eserler arar ve Karl
Gutzkow tarafindan yazilmig bir Alman tarihsel drami olan Pi-
gtail and Sword, Gustav Freytag tarafindan yazilan Kont Walde-
mar’1 gevirir.

Bu donemde daha ¢ok siire agirlik verdigi goériilen Ibsen, oyun
yazarligina 1862 yilinda yazdig1 Love’s Comedy ile geri doner.
Ayni yil Oslo’da ¢aligmaya basladig1 Norveg Ulusal Tiyatrosu if-
las eder. Iflasin ardindan Ibsen bu defa Oslo Tiyatrosunda sanat
danigmanligina baglar. 1863 yilinda The Pretenders basilir. Oyun
1864’de Oslo Tiyatrosunda sahnelenir. Ancak Ibsen, Norveg’te o
donem gecerli olan milliyetci tiyatro anlayiginin hala diginda-
dir. Donemin gazetelerinde ¢ikan elestirilerde Ibsen, bagarili bir

69 Bkz: ]. Templeton, Ibsen's Woman s. 60
70 Zucker, AE,, Ibsen The Master Builder, New York 1929, s.138 Aktaran: J. Templeton,
Ibsen’s Woman, s60
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sair, basarisiz bir tiyatro insani olarak degerlendirilir. Elestirile-
rin dozu agirlastikga, tiyatrodan aldig1 maas da azalmaya baglar.

Bu bagsarisizlik ve maddi sikintilar giderek iginden ¢ikilmaz
hale gelir. Gittikge azalan maasi ve artan borglar1 nedeniyle iyice
zor duruma diigen Ibsen, 1863’te bir dilekgeyle Norveg hiikiimetine
bagvurarak kendisine aylik baglanmasini ister. Bagvurusu redde-
dilir ve talep ettigi aylig1 ancak ikinci bagvurusundan sonra alabi-
lir. Eyliil ayinda kabul edilen bu bagvurusu sonucunda kendisine
160 Kron aylik baglanir. Baglanan bu aylik Ibsen’in bunaldig:
Norve¢’ten uzaklagmasi igin bir olanak saglar.”! Ancak yine de
yeterli degildir. Francis Bull, 1864 yilinda Oslo’lu burjuvalarin
“sarhog sair Ibsen”in yurtdigina gidebilmesi igin para topladik-
larim belirtir.”? Nihayet 1864’iin baglarinda Ibsen, ailesini de ya-
nina alarak Norveg’i terk edip, Roma’ya gider. Bu bir terk edis-
ten ¢ok, goniilld bir siirgiindiir. Ibsen yirmi yedi y1l boyunca bir
daha Norveg’te yagamaz. Yolculugu Norve¢ Hiikiimeti’nin bagla-
dig1 aylik ve aralarindan Bjomstjerne Bjornson’un da bulundugu
arkadagslarinin topladig1 yardimlarla gerceklesir. Oslo’dan ayril-
diktan iki ay sonra Ibsen’in Oslo Tiyatrosunun cat1 katina yerles-
tirilen egyalar1 borglarin1 kapatmak igin satiga gikarilir. Ibsen’in
bu satigtan 1866’da haberi olur. Haberi 6grendiginde,

Birkag mobilya igin gézyagt dékecek degilim, ama mektup-
larimin, miisvettelerimin tanimadigim insanlarda olmasi
fikrine tahammiil edemiyorum der. Ibsen ¢ok uzun yillar
boyunca Norveg’teki borglarim édemek zorunda kalir.”?

Italya’da yasadiklar1 dénem bu maddi sikintilar iginde bas-
lar. Esi gibi eli siki olan ve asiriliktan hi¢bir zaman hoglanma-
yan Suzannah Thoresen’in 6zenli tutumlulugu bu dénemin idare

71 R. Ellis Roberts, Henrik Ibsen, A Critical Study, Adelphi, Londra 1912 (http://www.
archive.org/stream/henrikibsencritiOOrobeuoft/henrikibsencritiOOrobeuoft_djvu.
txt)

72 Bkz: T. Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, s. 52

73 T.Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy., s. 53
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edilmesini kolaylastirir. Italya’daki ilk aylarinda kiiltiir sokuyla ser-
semleyen Ibsen, bu dénemi Italyan giinesinin tadin1 gikarip sanat
eserleri ile tarihi yerleri dolagmakla gegirir. Yazin kavurucu gi-
nesinden bir parca kurtulmak igin Iskandinav kolonisinin oldugu
Genzano’ya gidip yeni bir gevre edinirler. Akdeniz tarzi yaganti
Ibsen’i ¢ok etkiler. Duygularin agikca digsa vuruldugu, yasamdan
keyif almanin 6ne ¢iktig1 bu yeni kiiltiir, Norveg’ten kalan koyu
golgeleri dagtir.

Italya’da yeniden oyun yazmaya baglayan Ibsen burada yaz-
dig1 ilk oyunu biiyiik bir cogkuyla kaleme alir. 270 sayfa, bes per-
delik Brand’1 ii¢ ayda tamamlar.”* Norveg dilinden bagka bir dilin,
Ibsen’in kullandig1 vezinli dildeki siirin giiciinii tagimaya yeterli
olamayacag) séylenen” Brand, Ibsen’i bir anda Avrupa’nin iinlii
oyun yazarlarindan biri haline getirir. ingiliz elestirmen Edmud
Gosse, Ibsen’in Brand’la “bir buz hapishanesindeki mahkiimluk-
tan kurtulup, Italya’nin cogku ve ihtisamina déniistiigiinii””¢ belir-
tir. Bu oyunu Kiergegaard’dan gokga etkilenerek yazan Ibsen, ar-
kadag1 Georg Brandes’in, Brand’1 Kierkegaard’in diigiinceleri ile
0zdeslestirmesine sinirlenir. 1867°de yazdig1 Peer Gynt’te Kier-
kegaard’in insanin kendisi olma”” yolunda gegirmesi gereken aga-

74 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 47

75 Henrik LEGER, 1901 yilinda yazdigi1 Henrik Ibsen A Critical Biograhy adli galigmasi-
n1 Ingilizce’ye ceviren William Morton Payne, kitabin girig béliimiinde Ibsen’in Brand
ve Peer Gyntde kullandig: dilden bahseder. Buna gore Brand'in tiimi, Peer Gynt'un
biiyiik bir bolimii octosyllabic denilen sekiz hecelik misralardan, ¢ veya dort kere
tekrarlanan kafiyelerden ve son heceleri feminen biten kelimelerden olusmaktadir.
Payne ornek olarak Jaeger'in kitabinda yer alan Brand’in ikiyiiz satirini Ingilizce’leg-
tirirken yasadig gigligii 6rnek verirerek ingilizce’nin Brand'daki dili tagimak konu-
sunda yetersiz kaldigin1 soyler. Henrik Jaeger, Henrik Ibsen ACritical Biography, Cev:
William Morton Payne, Chichago 1901, s.iv

76  William Archer (editor), The Work of Henrik Ibsen, 13. Cilt, New York, 1917,ss.83-84
Aktaran: ].Templeton, Ibsen's Woman, s.80

77  Soren Kierkegaard, kisinin kendisini bulma yolunda ii¢ apamadan ge¢mesi gerektigini
belirtir. Bu agamalar: Estetik Evre, Toplumcu Evre ve Dinsel Evre olarak adlandirir.
(Bkz: Stanford Encyclopedia of Philosophy: http://plato.stanford. edu/entries/kierke-
gaard/) John Northam’un Dramatic and Non-dramatic Poetry makalesinde Peer Gynt
igin bahsettigi evre bu ii¢ evredir. (Bkz: John Northam, Dramatic and Non-dramatic
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malar Peer iizerinde agik¢a uygulayarak “Peer, Brand’in anti-
tezidir”’® der ve boylece Brandes’in yaptig1 benzetmenin yanlig
oldugunu da gostermis olur. Bu iki oyunun aldig1 bagar1 Ibsen’in
kendine olan giivenini yerine getirir. Ibsen, yazarlik déneminin
Altin Cag olarak tanimlanan ve tiyatro konusunda kendi dii-
siince ve elestirilerini uygulamakta daha cesur davranacagi bir
doneme adim atar. Bu yeni evrede artik Norveg’i terk eden kiis-
kiin insan degil, Avrupa’daki tiyatro anlayigina yepyeni bir soluk
getiren gii¢lii bir oyun yazaridur.

Ibsen ailesi 1868°de, hayatlarinin sonraki yedi yilin1 gegire-
cekleri Dresden’e taginirlar. Burada gecirdigi yillarda Ibsen yal-
nizca oyun yazar. 1869 yazinda Stockholm’e, bir sonraki yaz ise
Kopenhag’a gider. Her iki iilkede de biiyiik ilgi ve saygiyla karsila-
nir. Norveg’te de kendisi hakkindaki olumsuz hava giderek da-
gilmaya baglamigtir. Dresden’de yasadig1 donemde The League of
Youth (1869), Emperor and Galilean’y (1872) yazar. 1869°da Nor-
ve¢’i temsil etmek ilizere Siiveys Kanalr'nin agiligina katilmasi
icin Misir’a davet edilir. Ayni yil yeni acilan bu kanaldan gece-
rek iki ay boyunca Misir ve gevresini dolagir. 1871 yilinda siir-
leri bes bin adet basilir. 1872 yilinda Edmund Gosse’nin, Poems
in the Spectator adli makalesi, Birlesik Krallik’ta Ibsen iizerine
yayinlanan ilk elestiri yazisi olur. 1873’te Viyana’daki Internati-
onal Art Exhibition’da jiiri iiyeligi yapan Ibsen, ayni yilin Tem-
muz ayinda Norve¢ Krali II. Oscar’in ta¢ giyme téreninde de ha-
zir bulunur. 1874’e gelindiginde Ibsen, on yillik ayriligin ardindan
Norveg’i ziyaret eder.”

Norveg’te bilyiik bir ilgiyle kargilanir. Kendi aralarinda haber-
lesen 6grenciler bir gegit téreni diizenleyerek, Ibsen’in tiyatro bina-
sinda oldugu bir anda tiyatro 6niinde toplanip biiyiik bir kalabalik

Poetry, James McFarlane (editor), The Cambridge Companion to Ibsen, Cambridge
University Pres, Cambridge, 1994 ss.28-57

78 Evert Sprinchorn (editor ve gevirmen) Henrik Ibsen, Letters and Speeches, Hill, New
York 1964, s. 102 Aktaran: J. Templeton, Ibsen’s Woman s. 81

79 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=1431&subid=0
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halinde dakikalarca Ibsen’i alkiglarlar. Bu alkiglar, aym zamanda
Norve¢’in Ibsen’e geri verdigi sayginliginda bir simgesidir. Bu
ziyaretten sonra Ibsen, Brand, Peer Gynt ve The Young Men’s Uni-
on’un metinlerini sahnelenmek iizere Norveg’e gonderir.®® Yine bu
yil Edvard Grierg’i davet ederek Peer Gynt’in bestelenmesi igin
girigsimlerde de bulunur.

Norveg ziyareti sonrasinda Ibsen, yeni oyunlar yazmaktan ¢ok
eskilerini yeniden diizenlemekle megguldiir. Ibsen’i bu ugrasa iten
diisiince, Norveg seyircisi i¢in yazmig oldugu eski eserlerini Av-
rupa seyircisine sunma konusundaki titizligidir. Ibsen, kendi eser-
lerine kars1 kat1 bir elestirmendir. Genglik déneminde yazdig: g
oyunu ve o doneme ait siirleri yabanci dillere gevrilmesini gecik-
tirir. The Feast at Solhaug’i yillarca bekletir. Catiline ve Lady In-
ger of Oestraat’a yogunlasir.®!

1875 yilinda Catiline’nin yeni bir versiyonunu yayinlanmasi-
nin ardindan, Ibsen ii¢ y1l yagsayacagi Miinih’e yerlesir. 1877 yi1-
linda Toplumun Temelleri’ni (The Pillars of Society) yazan Ibsen,
aym y1l Uppsala Universitesi tarafindan fahri doktora unvan ile
odiillendirilir. 1878 yilinda Roma’ya geri doner. Burada araliklarla
yedi y1l yasar. 1879’da gok biiyiik ses getiren Bir Bebek Evi’ni ya-
zar. Onu 1881’de yazdig1 Hortlaklar izler. Ibsen, yasadigi done-
min nabzini yakalamigtir. Birbiri ardina gii¢lii oyunlar yazmaya
devam eder. 1882’de Bir Halk Diigmaru, 1884’de Yaban Ordegi’ni
yazar. Iki oyun arasinda genglik dénemi oyunlarindan The Feast
at Solhaug’r yayinlar. 1885 yilinda Norveg¢’in Oslo, Bergen, Tron-
dhjem ve Molde sehirlerini ziyaret ettikten sonra yeniden Miinih’e
tasinir. Ikinci defa tasindig1 bu sehirde bu defa alt1 y1l yasayacak-
tir. Burada yagadig1 dénem iginde Rosmersholm (1886), Denizden
Gelen Kadin’1 (1888) yazar.??

80 H. Jaeger, Henrik Ibsen ACritical Biography, Cev: William Morton Payne, Chichago
1901, s. 209

81 T Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, s, 42

82 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=11121867&subid=0
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Henrik Ibsen - Miinih 1876 (J. Leeb). The National Library of Norway*

1889 yazinda, genelde yaz aylarim gegirdigi Alpler’deki kii-
clik bir kasaba olan Gossensass’ta, kendi adina diizenlenen Ibsen
Festivali’nde Viyanali zengin bir Yahudi tiiccarin kiz1 olan Emi-
lie Bardach ile tanigir. Bardach 18, Ibsen 61 yasindadir. Aralarin-
daki yas farkina ragmen bir ask iligkisi baglar. Bardach, déneminin
ve sinifinin burjuva geng kiz yasantisina uygun olarak konserlere,
balolara giden, resim sergilerini gezen, zamaninin gogunu sosyal
ortamlarda gegiren civil civil bir geng¢ kizdir. Agustos basinda bag-
layan iligkileri Bardach’in Viyana’ya dondiigii Eyliil ayina kadar

83  Bkaz: http://ibsen.net/index.gan?id=1431&subid=0
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devam eder. Ayrilmalarindan hemen éncesinde Ibsen, Bardach’in
giinliigiine Faust’tan su satir yazar:

Cogkun, act dolu mutluluk, elde edilmesi imkansiz olanla
miicadele.?

Ikili daha sonra mektuplagmaya baglarlar. Ibsen’in Miinih’teki
evinden yazdig! ilk iki mektup hayli romantiktir:

Artik giineg carlamiyor. Her sey gitti, kayboldu. Ara sira
gelen birkag konuk o sicak yazin yerini tutmuyor.5’

Ibsen’in mektuplarindaki romantik hava giderek dagilir. Birinde
gonderecegini soz verdigi fotografinin heniiz hazir olmadigindan
bahsederken, bir digerinde geg yazdigi igin 6ziir diler ve geng ki-
zin hatirasinin her zaman aklinda oldugunu soyler. 7 Subat 1889
tarihli mektubunda ise Ibsen su satirlart yazar:

Seninle olan iligkimi kesmenin -en azindan stnirlandirmanin-
sagduyulu bir davramg olacagina inciniyorum. Benimle
miimkiin oldugunca az ilgilen. Gen¢ yasaminda yapman
gereken pek ¢ok bagka ugras var. Kendini adayacagin
baska amaglar... Sana daha énce de séyledigim gibi, mek-
tuplarla ilerleyen bir iligki beni asla tatmin etmez. Béylesi
her seyi yarim yagamak gibi... Dogru olmayan bir seyler
var... Bir araya geldigimizde ne demek istedigimi sana tam
anlamiyla anlatacagim... O zamana kadar diisiincelerimde
yasayacaksin.%

84 Ibsen’in yazdig: orijinal satir: “Hohes, schmerzliches Gliick - um das Unerreichbare
zu ringen!"dir. Tiirkge kargihigi, William Archer’in Ingilizce gevirisi izerinden yapil-
mugtir. Bkz: Yap: Ustasi Solness'in Edmund Gosse ve William Archer gevirisinin 6n-
sozii. Bu ciimle aynen Yap: Ustasi Solnessde de kullanilir, http://www.gutenberg.org/
files/4070/4070-h/4070-h.htm

85 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 237

86 E.Sprinchom (editor ve gevirmen) Henrik Ibsen, Lettersand Speeches, Hill, New York
1964, s. 102 Aktaran: J. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 239.
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Emilie Bardach ¥

Bir seyleri yarim yagamak Ibsen igin tahammiil edilmez bir
durumdur. Bjornson’a yazdigi bir mektupta Skien’i terk etme ne-
deni olarak higbir iligki kuramadigi babasini kastederek “ailenin
yarist tarafindan anlagiimamanin dayanilmaz oldugunu™® séyleyen
Ibsen yarim yaganan duygularin tiimiine kapalidir. Hayatinin bu
doneminde arada kalmig bir adam goriiniimi veren Ibsen, Suzan-
nah’a olan derin baghlig: ile Bardach’in uyandirdig: genglik tut-
kular arasinda kalmig gibi goriiniir.

Ibsen biyografisi iizerine galigan incelemeciler, Bardach ile olan
iligkinin Ibsen i¢in anlaminin, gen¢ kadinin yazarin igindeki siirsel

87 http://ibsen.net/index.gan?id=11121867&subid=0
88 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 241
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dinamoya canlilik saglamasi olarak degerlendirirler. Bir grup ince-
lemeci Ibsen’in bu iligkiden bir y1l sonra yazdig1 Hedda Gabler’i
sekillendirirken Bardach’tan ¢okga esinlendigini ileri siirer. Gab-
ler’in, aristokratik giizelligi, sosyal konumu Bardach’1 gagrigtirir.
Bazi incelemeciler ise bu goriise tamamen kars1 ¢ikarak Barda-
ch’in ‘Viyanali bir sosyete kizindan’ fazla biri olmadiginin altin
cizer. Bardach, Ibsen’in 6limiinden kisa bir siire sonra elindeki tim
mektuplari gesitli dergi ve yayinevlerine satmak igin girigsimlerde
bulunur. Hedda Gabler’e ilham versin ya da vermesin Bardach ve
Gabler, Ibsen’in yurtdigindayken yazdig! ve yasadig1 son kadinlar
olurlar. Hedda Gabler’in 31 Ocak 1891’de Residenztheatre’da sah-
nelenisi bir bakima Ibsen’in Miinih’e vedasi niteligindedir.

Biitiin bu yillardan sonra iilkesinde yagsamay: ¢ok 6zlemis olan
Ibsen 1881°de Norveg’e geri doner ve Oslo’ya yerlesir. Yeni hayat,
yeni bir iligkiyi daha getirecektir. Ibsen, Norve¢’e donmesinden
kisa bir siire sonra Norveg¢’in kiiltiir hayatina biiyiik katkilar1 olan
piyanist Hildur Andersen’le birlikte olmaya baglar. Bu birliktelik,
Ibsen sagligini kaybedip kendini evine kapatincaya kadar, tam do-
kuz y1l devam eder. Tanigmalarindan bir ay sonra Ibsen, kendisi
icin ne denli degerli oldugunu ifade etmek i¢in Andersen’e elmas
bir yiiziik hediye eder. Yiiziigiin iginde 19 Eyliil tarihinin yazilmig
olmasi Ibsen’in bu yiiziigii iligkilerinin birinci ayim kutlamak igin
vermis olabilecegi seklinde yorumlanir.®

Hildur Andersen, Ibsen’le tanistig1 dénemde siradigi bir kadin-
dir. Norveg’in ilk profesyonel kadin piyanisti olan Andersen’in iis-
tiin teknigi ve yorum giicii ona Norveg kiiltiir tarihinde ayricalikli
bir yer getirir. Suzannah Thoresen’in iyice ilerleyen romatoid art-
ridi nedeniyle, iklimi kendisine iyi gelen Italya’ya geri dénmesi-
nin ardindan, Ibsen’in biitiin sanat olaylarinda Andersen ona eslik
eder. ikili birlikte sanat galerilerini gezer, dersler verir, tiyatro ve
konserlere giderler. Oyle ki, Hedda Gabler’in Oslo’daki temsilinde
Andersen kuliste olacak kadar ¢aligmalara dahil olur.

89 ].Templeton, Ibsen’s Woman, s. 249
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Hildur Andersen, yagam bulmus, geng bir Ibsen kadinini an-
dirir. Kendi sorumlulugunu Ibsen’e yiiklemez. Kendisini iyi hisset-
mek igin Ibsen’den 6zel bir ilgi beklemeyecek kadar kendine gii-
venli ve saglam karakterli bir kadindir. iligkilerinin baglamasindan
alt1 ay sonra miizik egitimi i¢in Viyana’ya gider.*®

Andersen’in Oslo’dan ayrilmasinin ardindan Ibsen kendi kabu-
guna cekilir ve yazmaya devam eder. 1892’de Yap: Ustast Solness’i
yazar. Bu oyun 19 Ocak 1893’de Berlin’deki Lessingtheater’de sah-
nelenir. 1893’te ise Ibsenlerin oglu Sigurd, Bjornson’larin kizi Berg-
liot ile evlenir. 1894’te Suzannah Thoresen’in yine italya’da oldugu
bir dénemde Hildur Andersen Oslo’ya geri doner. Onun geri donii-
siinden hemen 6nce Ibsen Little Eyolf’'u yazmigtir.*

Andersen’in geri donmesiyle birlikte ikili eski aligkanliklarini
yasamaya devam ederler. Bu dénem, haklarindaki dedikodular
ayyuka ¢ikar ve Ibsen’in Hildur Andersen ile bir daire kiraladigi,
Suzannah Thoresen’den bosanip, Andersen ile evlenecegi sdylen-
tisi yayilir. Ibsen’in yeni bir daire kiraladigi1 dogrudur. Magdalene
Thoresen biitiin bu séylentileri bir mektupla iivey kizina bildirir.
Bunun iizerine, kocasinin o giine kadar yagadig: biitiin kagamak-
lari, aralarindaki cinsel hayat noksanligina ragmen iligkilerindeki
derin baga giivenerek bir aldatma olarak degerlendirmeyen Su-
zannah Thoresen, ilk defa esine bir mektup yazarak soylentilerin
dogru olup olmadigini sorar.*

Ibsen’in esine yazdig1 mektup gok agiktir. Onu terk etmek gibi
bir diigiincesinin asla olmadigini ve olamayacagini belirten Ibsen,
dedikodular i¢cin Magdalene Thoresen’i suglar. Yeni bir eve tagindi-
g kabul eden Ibsen, bu taginmay1 bizzat karis1 Suzannah Thore-
sen’i diigiinerek yaptigim belirtir. Ileri derecedeki romatizmasi ne-
deniyle esinin, soguk yiiziinden girig katinda, merdivenler nedeniyle
tist katlarda oturamayacagin diigiindiigiinii ve onun rahat edecegi
diizayak bir ev ayarladigini belirtir. Ama bu evin dekorasyonunu

90 Agy.s. 250
91 J.Templeton, Ibsen’s Woman, s. 250
92 Agy.,s. 251

55



Hildur Andersen’le birlikte yaptiklarindan s6z etmez®’. Suzannah
Ibsen, Oslo’ya geri dondiikten sonra Andersen’in evine gelmesine
izin vermez. Ancak digarida goriismelerine bir kisitlama getirmez.

Hayatinin son yillarin1 yagamakta olan Ibsen 1896’da John
Gabriel Borkman’ yazar. 1898’deki yetmisinci dogum giinii sefe-
rine Oslo, Stockholm ve Kopenhag’da genis ¢apli kutlamalar dii-
zenlenir. Ibsen son oyunu olan Biz Oliiler Uyaminca’yr 1899 yi-
linda yazar. Sonraki yillarda sagligi bozulan Ibsen, Andersen’in
kuzeni Doktor Christian Sontum tarafindan detayli bir muayene-
den gecirilir. Birkag ay sonra felg gegirir. Bir yil sonra gegirdigi
ikinci felgten sonra yiiriiyemez hale gelir. Andersen ile iligkisi bu
doénem sona erer.*

1906 yilinin Mayis ayinin ortalarinda Ibsen’in durumu agirla-
sir. 23 Mayis Cargamba giinii 6gleden sonra saat 14.30°da uyku-
sundayken yagama veda eder. Cenazesi 1 Haziran giinii devlet t6-
reniyle kaldirilir.

Ibsen, hastalandiktan kisa bir siire sonra Hildur Andersen’in
kendisine yazdig1 mektuplari ona emanet ederek, her ikisinin yaz-
dig1 mektuplarin birarada onda durmasini saglar. Ona sik sik mek-
tuplara iyi bakmasini tembihler. Andersen, Ibsen’in bu sozlerini
mektuplarinin basilmasi konusunda iistii kapali bir izin olarak de-
gerlendirir. Ibsen’in 6liimiinden sonra Andersen, kendisiyle yapilan
her réportajda kendi sanatindan gok bahseden Ibsen ile aralarinda
yasananlarin merak edildigini goriince, uzun siiredir mektuplarin
yayinlanmasi konusunda girisimde bulunan dénemin iinlii edebi-
'yat elestirmeni Francis Bull’la anlagir. Andersen, Ibsen’in esi, oglu
ve gelini dldiikten sonra yayinlanmak kosuluyla mektuplar ve Ib-
sen’in kendisine yazdig) ithaflarin oldugu oyunlarini vermeyi ka-
bul eder. Bu kararinin nedeni Ibsen ailesinden kimseyi incitmek
istememesidir.*

93 Bkz: J. Templeton, Ibsen’s Woman, s5.250-252
94 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 252
95 Bkz:]. Templeto P, Ibsen’s Woman ., 5.252-253
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Henrik Ibsen, Oslo 1894 (Fotograf: Daniel Georg Nyblin),
The Norwegian Museum of Cultural History®

Ibsen’in gelini Bergliot Ibsen, 1951 yilinda Ug Ibsen kitabini
yazar. Bergliot, gok deger verdigi kayinpederini anlattig: kitabinda
Emilie Bardach’dan ‘6nemsiz bir flért’ olarak bahsederken, Ibsen’le
dokuz y1l birlikte olan Andersen hakkinda tek kelime etmez. Berg-
liot, kitabinin yayinlanmasindan iki yil sonra éliir. Onun 6liimiiyle
Andersen’in mektuplarinin yayinlanmasi konusunda 6ne siirdiigii
kosul da ortan kalkmig olur.

Ancak aradan gegen yillar zarfinda Andersen de bu konudaki
fikrini degistirmistir. 1956’daki 6liimiinden kisa bir siire 6nce Ib-
sen ile aralarinda gegen tiim mektuplar1 ve kendine ithafen imza-
lamig oyun kopyalarini yakarak yok eder.%’

Oliime yaklagirken karar degistiren bir diger kadin Suzannah
Thoresen’dir. Hayatini kocasina adayan, kendi entelektiiel birikimini

96 http://ibsen.net/index.gan?id=11121867&subid=0
97 Agy.s. 253
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ve yeteneklerini her zaman geri planda tutan ve bundan hig pis-
manlik duymayan Suzannah Ibsen, kendisinin Ibsen igin ne an-
lama geldiginin herkes tarafindan bilinmesini ister. Kocasinin 6lii-
miinden sonra sekiz y1l daha yagayan Ibsen, son giinlerinde gelini
Bergliot’u yanina gagirarak sunlar sdyler:

Gengligimizde, Ibsen’in séziimona arkadag olan birgok kigi
evimizi ziyarete gelirdi. Caligmasinin béliinmemesi igin on-
lart uzaklastirirdim. Bu sert tutumum yiiziinden bana ¢e-
sitli isimler takildi. Ama bunlarin higbirini 6nemsemedim.
Calismast igin huzurlu bir ortama ihtiyact vardi. Ibsen’in
hamurunda c¢elik yoktu... Bunu ona ben sagladim.%

Ibsen’i yakindan tanimak, onun ¢izdigi karakterleri anlamak
bakimindan 6nemlidir. Peer Gynt, Halvard Solness (Yapi Ustasi
Solness), Prof. Rubek (Biz Oliiler Uyaninca), Ibsen’den izler tagir.
Benzer gekilde anne babasinin, kardesi Hedwig’in, Suzannah Ib-
sen’in, gayrimegru oglunun, Emilie Bardach’in gélgeleri oyunla-
rinda dolagir. Diger taraftan Ibsen’in hayati, oyunlarinda elestirdigi
toplumsal dinamikleri barindirmas1 bakimindan da 6nemlidir.

Ibsen, hayatindaki kigiler ve bagindan gegen olaylarla tiim
oyunlarina girip ¢ikabilecek canli bir oyun kisisi gibidir. Onun ha-
yati tiim oyunlar1 igin bir fon olusturur. Bu fonun iyi anlagilmasi,
oyunlarin ¢éziimlemesine 6nemli bir anlam alanini, karakterle-
rin anlagilmasinda derin bir perspektifi beraberinde getirecektir.

98 B.Ibsen, The Tree Ibsens, Hutchinson, London, 1951, s. 172, Aktaran: ]. Templeton,
Ibsen's Woman, s.53
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Yasadig1 Donem ve Tiyatrosuyla Ibsen

Henrik Ibsen, 1850-99 yillar: arasinda yazdig: yirmibeg oyunla ti-
yatro tarihinin koge taglarindan biridir. Bu donemde yasayan isim-
lere soyle bir goz atildiginda yalnizca tiyatronun degil, edebiyat,
resim, miizik, ekonomi, politika, bilim ve teknoloji gibi birgok ala-
nin 6ne ¢ikan isimlerinin Ibsen’in ¢agdasi oldugu gériiliir. Benzer
bicimde Avrupa tarihini etkileyen bir¢ok olay Ibsen’in yagadigi
donemde gergeklesir.

Ibsen’in sanatina bakmadan 6nce sanatini nasil bir diinyada
sekillendirdigini anlamanin yerinde oldugunu diisiiniiyorum. Bu
donemin degisen toplum yapisinin gostergelerinden biri, 1829 yi-
linda ingiltere’nin biiyiik kentlerinde polis teskilatinin kurulma-
sidir. 1831°’de Pugkin, modern bir ailenin konu edildigi ilk roman
olan Eugine Onegin’i, Gogol gercekgi serf karakterlerin konu edil-
digi Olii Canlar’1 (1842), Charles Dickens Londra’nin yoksul kesi-
mini gergekgi bir anlayisla ele aldig1 Oliver Twist’i (1838), Dosto-
yevski Sug ve Ceza’y: yazarken, Prenses Victoria, Ingiltere kraligesi
olarak tahta gikar (1837). 1839’da heniiz Norveg’in de yonetimini
elinde bulunduran isveg’te halk daha liberal kanunlar hazirlanmasi
icin gosteriler diizenlerken, Polonyali besteci Frederic Chopin yirmi
alt1 preliidiiniin ilk baskisini kutlamaktadir. Guiseppe verdi, Nabuc-
co’nun Milan’daki promiyerini yaparken (1842), Richard Wagner
bir y1l sonra sahnelenecek U¢an Hollandalr’y: bestelemeye devam
eder. 1848’de Karl Marx ve Friedrich Engels, Paris’ten baslayip
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Avrupa’ya yayilan devrim ¢igliklar arasinda gikaracaklar1 Komii-
nist Manifesto’ya dogru adim adim yaklagmaktaydi. Buhar balonla-
rinin, lokomotiflerin ve buharl gemilerin seslerinin arasindan Vic-
tor Hugo’nun Sefiller’i (1862), Edouart Manet, Edgar Degas, Edvard
Munch, Claude Monet, Auguste Renoir, Vincent Van Gogh tablo-
lan yiikseliyordu. Nietzche 1872’de ¢ikaracag) Tragedya’nin Do-
gusu tizerine ¢alisirken, Emile Zola satiga ¢iktig ilk giin elli beg
bin adet satan Nana adli1 romaniyla megguldii. Sherlock Holmes,
Hedda Gabler’le ayni y1l diinyaya gelirken, Mendel kalitimin kod-
larin1 ¢6zerek genetik biliminin, Freud Riiyalarin Yorumu’yla psi-
kanalizin, Pierre ve Marie Curie Polonyum ve Radyum’u bularak
radyoaktivitenin kuruculari oluyorlardi. 1896’'da Anton Cehov’un
Martr’st St. Petersburg’daki promiyerinde 1sliklanirken, Londra
metrosunda isciler ¢alisiyor, iskandinavya ve Ingiltere’de kadinlar
oy haklar igin parklarda toplaniyordu. Ibsen’in hayata gozlerini
yumdugu 1906 yilinda Isveg’ten ayrilarak bagimsizligimi kutla-
yan Norvegliler, iki y1l sonra ise Einstein’in Izafiyet Teorisi’ni an-
lamaya calisacaklardi. Telefon, evlerdeki yerini almaya baglamus,
Atlantik’in altindan gegen telgraf hatlar1 Mors’un melodik alfa-
besi ile mesaj iletimini gergeklegtiriyordu”.*® iste Ibsen, béyle bir
diinyanin nabzinm tutuyor, oyunlarini béyle bir diinyanin iginden
yaziyordu. Tiyatro yazininda bir zamanlar Shakespeare’nin dur-
duguna benzer bir kdge basinda duruyor, oyunlariyla tiyatro yazi-
nin1 yeni bir diinya algisina tagiyordu.

Gergekten de Ibsen ile 19. yiizyilin modern diinya diizeni ara-
sindaki iligki, Shakespeare ile Ronesans arasindaki iligkinin zaman
icinde 6telenmig bir benzeridir. Bu iligkiyi dikkat ¢eken aragtirma-
clardan Toril Moi’nin, “Shakespeare’den sonraki en énemli oyun
yazart”'% olarak tamimladig1 Ibsen igin Martin Esslin de benzer
bir tanmim getirir. Esslin, Ibsen’in Ingilizce konusulan diinyanin
Shakespeare ve Cehov ile birlikte ii¢ temel yazarindan biri oldugunu

99 John B. Temple, Timeline of World History, DK Publishing, New York 2002, ss. 355-
393
100 Toril Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, S.17
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soyler. Cehov’un “en begendigim yazar” dedigi Ibsen’den biiyiik
olgiide etkilendigi gozlenir.!® Bu agidan ele alindiginda Ibsen, mo-
dern tiyatronun Strindberg’le birlikte en 6nemli dnciilerindendir.

Ibsen’in eserlerine bakildiginda iig evre dikkati geker. i1k oyun-
larini verdigi doneme ‘erken romantik dénem’ adi verilir. Bu do-
nemde eserlerini manzum olarak yazan Ibsen’in daha gok Nor-
ve¢ halk masallari, destanlar1 ve Norveg tarihinden etkilendigi
goriiliir.'” S6z konusu bu dénem Norveg’te yalnizca tiyatro sana-
tinda degil, resim ve miizikte de Norveg milliyetgiliginin etkisinin
goriildiigi bir donemdir. Ibsen’in oyun kisileri igin segtigi Brand,
Peer Gynt, Gerd, Aase, Solveig gibi isimlerin Norveg kékenli ol-
masl1 bu donemin anlamli birer gostergesidir.

Ibsen’in bu dénem yazdig1 oyunlar1 arasinda Catiline (1850),
St. John’s Night (1850), Lady Inger of Ostraat (1855), The Feast at
Solhoug (1856), The Warriors of Helgeland (1857), Olaf Liljekrans
(1857) yer alir. Ancak bu evredeki 6ne ¢ikan énemli oyunlar kus-
kusuz Brand ve Peer Gynt'dir. Bagtan sona sekizlik olgii ile yazil-
mis dramatik birer siir olan bu iki eserin bag oyun kisileri tiimiiyle
Iskandinavya’ya aittir. Peer Gynt, sorunlarin iizerini érterek onlar
yok sayan bir hayalperestken, Brand, korii koriine bagli oldugu ha-
yalleri ve idealleri ugruna kendisine fedakarlikla bagl ailesini y1-
kima gétiiren uzlagmaz bir idealisttir.

Bu dénem oyunlarina deginen Kenneth Muir,'® Brand, Peer-
Gynt ve Tiirkge’ye heniiz gevrilmemis imparator ve Galile’ye dik-
kat cekerek bu kahramanlarina ddettigi bedellerin altinda Ibsen’in
yeni bir toplum olugturma diigiincesi oldugunu belirtir. Muir, Ib-
sen’in yazarliginin ilk evresinde ele aldig1 din temasinin yerini
ikinci evrede bireyler arasinda kurulan iligkilerin aldigim séyler.

101 Bkz: Koteliansky, Tomlinson (ed.), The Life and Letters of Anton Tchevhov, 1925, Ak-
taran: Martin Esslin (essay date 1980), Lawrence J. Trudeau (ed.), Drama Criticism
Vol.2, Detroit, 1992, 5.287

102 Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, Dost Yayinlari, Ankara 2000, s.494

103 ingiliz elestirmen, akademisyen, ¢evirmen.
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Bu dénem goériilen reformist karakterler yeni bir toplum olugturma
diisiincesinin birer triiniidiir.!**

Ibsen’in Norveg’i terk ettikten sonra Italya’da yazdigi ilk oyun
olan Brand yazildig: dénemde biiyiik yanki uyandirmig ve Ibsen’in
bir anda taninan bir yazar haline gelmesine neden olmug ve son-
raki galigmalar igin rahatga galigabilecegi maddi giivenceyi sag-
lamigtir. Joan Templeton, Brand’in Ibsen’in yasamindaki etkisini,

Bundan sonra Ibsen rengi solmus eski kiyafetlerini ¢ika-
rip 6mriiniin sonuna kadar iizerinden ¢ikarmayacagi bur-
juva kiydfetleri olan frak, redingot ve sapka giyecektir.'%>

sozleriyle belirtir. Bu degisim daha sonraki dénemlerde Ibsen’in
oyun kisilerine verdigi isimlerde de goriilecek, ilk dénem oyunlarin-
daki Iskandinav isimlerinin yerini, genellikle Alman ve Danimarka
kokenli burjuva sinifindan isimler alacaktir. Nora Helmer, Johan-
nes Rosmer, Rebecca West, Hedda Gabler, Arnold Rubek bunlar-
dan bir kagidir.

1870’lerin baglarina denk gelen bu yeni dénemde Ibsen yazi-
nindaki onemli degisikliklerin baginda yazarin manzum yazi di-
lini birakmasi gelir. Ibsen’deki bu dil degisikliginin altinda man-
zumun “gergekligin yamlsamasim yaratmak igin uygun olmamasr’'%
yatar. Boylelikle gercekg¢i oyun kigilerine karakter boyutu kazan-
dirmaya ¢alisan yazar, giinliik konugmalardaki 6zel farkliliklari
vurgulayarak karakterlerine renk katabilir hale gelir.!”’

Ibsen tizerine calisan incelemeciler, yazarin kullandig: dil tize-
rinden onun gergekgilik ile kurdugu yaratisal iligkiyi ele alirlar. Bu
incelemecilerden biri olan Toril Moi, Ibsen’in erken ve ge¢ modern
donem oyunlar1 arasindaki temel farkin iyiden kotiiye gegis nok-
tasinda yasandiginin altini gizerek oyun igindeki giinlerin giderek

104 Bkz: Kenneth Muir, Overviews and General Studies, Lawrence J. Trudeau (ed.), Dra-
ma Criticism Vol.2, Detroit, 1992, ss. 276-282

105 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 90

106 O. Brockett, Tiyatro Tarihi, s. 494

107 Sevda Sener, Diinden Bugiine Dram Sanati, Dost Yay., Ankara 2006, s. 204
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daha kétiiye gittigine dikkat ¢eker. Hortlaklar’da Bayan Alving’i
bekleyen mutlu bir gelecek yoktur. Nora’nin gelecegi belirsizken,
Hedda Gabler, Rosmersholm’de John Rosmer ve Rebecca West, Ya-
ban Ordegi'’nde Hedwig yasama veda ederler.

Bu donem yazdigi The Pillars of Society (Toplumun Temelleri),
Bir Bebek Evi, Hortlaklar ve Bir Halk Diismani’inda Ibsen, oyun
yazarligi kimliginin yani sira radikal bir diigiiniir ve tartigma ya-
ratan bir oyun yazar olarak algilanmaya baglanir. Dénemin ka-
din haklar1 savunucular tarafindan cogkuyla karsilanan bu oyun-
lar, tutucu kesim tarafindan biiyiik tepki geker. Ibsen, Bir Bebek
Evi’'nde evli kadinin birey olarak hak ve 6zgiirliiklerine, Hortlak-
lar’da tutucu burjuva aile yapisindan dogan yikima, yine Hortlak-
lar’da Rahip Manders iizerinden kiliseye yonelttigi elestiri okla-
rim1 Bir Halk Diismani’nda devletin yonetim anlayig1 ve burjuva
toplum yapisinin bu ag igindeki 6rgiitlenmesine ¢evirir. Ibsen, ar-
tik halk masallarindan dramatik siirler yazan bir ozan degil, bir
oncii digiinir, politik bir kimlik ve bir radikaldir.

Ibsen’in bu doéniigiimiinde etkili olan oyunlarin en énemlilerin-
den olan The Pillars of Society’nin yazim siirecinde Ibsen’in kadin
haklar1 savunuculariyla olan iligkilerine kisaca bakmak bu oyun-
larin altindaki yatan dénem gergeklerinin anlagilmasi bakimin-
dan 6nemlidir. The Pillars of Society’nin yazilmasinda Suzannah
Thoresen ve dénemin diger 6ncii feministlerinden Camillia Col-
lett’in Bir Bebek Evi’ne gore daha dogrudan feminizmi igleyen
bir oyun olmasi yoniindeki israrli yonlendirmeleri etkilidir. Ibsen,
Lona Hessel karakterini Norve¢ feminist hareketinin en 6nde ge-
len isimlerinden Asta Hansteen’den (1824-1908) etkilenerek olus-
turur. Norveg’in ilk kadin 6gretmeni ve ilk kadin portre ressami
olan Hansteen, zaman zaman sokakta maruz kaldig: saldirilar igin
genelde semsiyesiyle gezer. Hansteen, Amerikan kadin hareketine
katilmak icin dort yilligina Amerika’ya gider. Orada, Norveg ga-
zetelerinde yazilar yazip toplantilara katilirken Lona Hessel’in The
Pillars of Society’de kendilerine sadece dikis dikmenin 6gretildigi
tutucu bir kadinlar kuliibiiniin iiyelerini kadin haklar1 konusunda
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bilinglendirmek igin bir sembol olarak kullandiklar1 giinebakan fi-
giriinii Norve¢ Kadin Haklar1 Birliginin sembolii olarak kullan-
maya bagslar. Hansteen, kadin haklar1 miicadelesine kendi iilkesinde
devam etmek tiizere iilkesine geri donerken, Ibsen oyunlari da top-
lumun 6nemli ¢ogunlugunun tutucu oldugu Norveg’ten ¢ikip, on-
lara sahip ¢ikan Ingiltere’de 6nem kazanmaya baglar'®®,

Ibsen oyunlarimin Ingilizce’ye gevrildigi tarihler bu agidan
onemlidir. Ibsen, ingiltere’de basta Elanor Marx'*®, William Arc-
her'!®, George Bernard Shaw, Elizabeth Robins''! olmak iizere genig
cevrelerce desteklenir. Ibsen’in sosyalizm ve feminizmi benimse-
yen ve savunan kigilerce sahiplenilmesi, bu hareketlerin dogal ola-
rak taraftar1 ve sozciilerinden biri olarak kabul edilmesini berabe-
rinde getirir. Kadin hareketi bagta olmak iizere pek ¢ok toplantiya
konugmaci olarak katilir. 1898’da Norveg Kadin Haklan Birligi-
nin toplantisina konugmaci olarak katilan Ibsen, kendisini sosyalist

108 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, ss. 22-28

109 Karl Marx'in Ingilterede dogan en kiigiik kiz1 olan Elanor Marx, doneminin énde
gelen sosyalist aktivistlerindendir. Elenor Marx’in, Henrik Ibsen’in sahnelendigi do-
nemde biiyiik tartiymalar yaratan, Bir Bebek Evi, Bir Halk Diiymani, The Pillar of
Society and Other Plays (1888), Denizden Gelen Kadin (1890), Yaban Ordegi (1890)
oyunlarimin Ingilizce gevirmenidir. 1880 yilinda daha yakindan ilgilendigi tiyatroyu
sosyalist ve feminist bir arag olarak goren Elanor Marx, 1886da elestirmenlerce pek de
bagarili bulunmayan Bir Bebek Evi’nin okuma tiyatrosunda Nora Helmer'i seslendirir.

110 William Archer, Henrik Ibsen’i Ingiltere’ye tanitan kisi olarak da bilinir. Universite
egitimini ve mastinm Edinburg Universitesinde yapan, 1875de Edinburg Evening
News'in bag yazar olan elestirmen 1879dan itibaren tiyatro elestirmenligi Gzerinde
yogunlagarak tiyatro sanatina yakinlagir. Archer, Ibsen’in Yaban Ordegi (1889), Yapi
Ustas: Solness, (1893de Edmund Gosse ile birlikte), Peer Gym (1892'de Charles Ar-
cher ile birlikte), Little Eyolf (1895) evirilerini yapar. Henrik lbsen’in toplu eserleri-
nin basinda editorlitk yapmugtir (1890-91).

111 Oyuncu, oyun ve roman yazari ve aym zamanda kadin haklari savunucusu olan Rob-
ins, 1888 yihinda Amerikadan Ingiltere’ye gelir. Ingiltere'de Ibsen oyunlarina biiyiik
hayranlik duyan Robins, Hedda Gabler, Bir Bebek Evi ve Yapi Ustasi Solness’te oynar.
Kisa zaman iginde Ingilterede “Ibsen’in en yiiksek rahibesi” olarak tanimir. Cok yete-
nekli bir oyuncu olmasina ragmen Ibsen oyunlarina diigkiinligii, yapimailarin onu
bagka roller i¢in diigiinmesinin 6niine gegerek, kariyerini kisitlayici etkisi oldu. Hayati
boyunca aktif bir feminist olan Robins, kadin haklarini savunan birliklerde galigti.
Ibsen, oyunlari iizerine feminist elegtiri yazilar1yazan ve Shaw ile birlikte Ibsen’i savu-
nan Robins’in Votes for Women adl1 bir oyunu da vardur.
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ya da feminist olmaktan ¢ok ‘hiimanist’ olarak tanimlayarak, eser-
lerine konu aldig1 olaylarin ‘insanlik meseleleri’ oldugunun altini
gizer. Konugmanin tam metni goyledir:

Kadinlar Birliginin bir iiyesi degilim. Yazdiklarim her na-
sil degerlendirilirse degerlendirilsin, propaganda yapma
diisiincesiyle yazmadim. Insanlarin diiiindiigiiniin aksine,
sosyal konulara kafa yoran bir filozoftan ¢ok bir sairim.
Bana bahgettiginiz bu seref icin ¢ok tesekkiir ederim. An-
cak kadn hareketine bilingli destek vermenin onurunu tagi-
yacak bir sey yapmadim. A¢ikgasi, kadin haklari hareketi-
nin gergekten nelerle ilgilendigi konusundaki bilgilerim pek
net degil. Benim igin bu genel anlamda bir insanlik prob-
lemi. Kitaplarim dikkatle okudugunuzda bunun béyle ol-
dugunu goreceksiniz. Sadece kadnlara ait sorunlarin de-
gil diger tiim problemlerle birlikte onlarin da ¢é6ziilmesine
yénelik bir arzu tagtyorum. Bu agidan bakildiginda benim
gorevim insanhigi tammlamak. Bu tamm ne denli gerg¢ekgi
olursa, okuyucu veya seyirci gairin anlatmaya ¢aligtigt
duygular igtenlikle sahipleniyor. Bu durum sairin bagari-
stymig gibi degerlendiriliyor. Ama aslinda 6yle degil. Her
okuyucu yazarin degil, kendi kisiligine gore okuyup deger-
lendiriyor. Bu yiizden yalmzca yazan kisi degil, okuyucu-
lar da sair bana kalirsa... Sairin igbirlikgileri, hatta ondan
daha gair olduklarim kabul etmek gerek (...) Benim gore-
vim her zaman iilkemizi daha ileri gétiirmek, daha yiiksek
standartlara ulagtirmak oldu. Her zaman bunu diigiindiim.
Bunun elde edilmesinde iki faktériin énemli oldugunu dii-
stiniiyorum: Disiplin ve kiiltir. Bu ikisinin bilingli bir ge-
kilde yiikselebilmesi icin agir bedeller ddeyenler ise kugku-
suz anneler. Sosyal problemleri ¢ézecek olanlar kadinlardir.
Anneler bunu zaten yaptyor. Ve bunu yalnizca onlar yapa-
bilir. Kadinin biiyiik gérevi budur.'’?

112 Arne Kildal, Lee Milton Hollander (ed.) Henrik Ibsen’s Speeches and New Letters,
The Gorham Pres, Boston 1910, ss.64-65
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Ingiltere’de gordiigii ilgiden ve George Bernard Shaw’un Ib-
senciligin Ozii adh ¢aligmasindan sonra sosyal ve moral konulara
isaret eden politik bir yazar olarak kabul edilen Ibsen, yazarliginin
son evresinde yaptig1 bu konusma ile kendini biitiin bunlarin tize-
rinde, bir hiimanist olarak konumlar. Son dénem oyunlarinda yeni
bir evreye giren Ibsen, diizyazidan tekrar manzuma déner. Toril
Moi, incelemecilerin bu gercekten hareketle Hedda Gabler ile Yapi
Ustast Solness arasina bir ¢izgi ¢ekerek, yazarin son dért oyununu
“sembolist ya da protomodernist” olarak tanimladiklarini belirtir.
Ancak oyunlar, gergegi ele alig bicimleri bakimindan farkl olsa-
lar da, gercegi oldugu gibi gosterme konusunda farkl degillerdir.!

Son dénem oyunlarinda Ibsen toplumsal gergeklerden ¢ok,
insan hayatinin gerceklerine odaklanir. Bireysel 6zgiirliik, ruh-
sal hazdan eksik yasamlarin ne denli donuk, statik, hareketsiz ol-
dugu ve ne denli anlamsizlagtigina agirhik verir. Yapt Ustast Sol-
ness’te Aline Solness sonsuza kadar dondurulmus gibiyken, Biz
Oliiler Uyaminca”da Arnold Rubek ondan farkli degildir. Oscar
Brockett, Ibsen’in son dénem oyunlarinda siradan basit konulara
gercek anlamlar1 disinda bir 6nem verilerek dramatik aksiyonun
derinlestirildiginden s6z eder. Brockett’in dikkat gektigi bir diger
konu, Ibsen’in kullandig: fantastik imgelerdir. Rosmersholm’deki
beyaz at, Biz Oliiler Uyaminca’daki daglarin doruklari bu imgelere
ornek teskil ederler."'

Aysegiil Yiiksel, Ibsen’in durusunu Beckett’inkiyle benzegtire-
rek yapitlarindaki karsit dzelliklere kargin yazar duruglarinin oyun
yazarlig! tarihini bigimlendiren etki-tepki zincirinin bir halkas: ol-
dugunun altini gizer.'™ Yiiksel, Ibsen’in “sahnede yer alan her ége-
nin gergekle értiismesini éngéren naturalist yontemi” kullandigina

113 Bkz: T.Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy., s.
320

114 Bkz: O. Brockett, Tiyatro Tarihi s. 495

115 Bkaz: Aysegiil Yiiksel, Ibsenden Beckett'e Yikim Oncesi ve Sonrasi, Ankara Universi-
tesi Tiyatro Aragtirmalar: Dergisi, 2007, Say1 23 http://dergiler.ankara. edu.tr/dergil-
er/13/195/1560.pdf
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dikkat cekerek, naturalist bakis agisinin getirdigi kisitlama takilma-
mak igin J.L. Styan’a atifta bulunur:

Bir karakterin yeterince boyutlu olabilmesi igin, altyapisi-
nin ve gegmisinin yeterince ayrintili olarak sunulmasi, ka-
rakterin bellegindekilerin diga vurulmasi, bagka oyun kisi-
leriyle olan iligkilerinin niteligi, konusma ve eylem sirasinda
istii kapal bigimde seyirciye duyurabilmeliydi (1968:55)''¢

Henrik Ibsen, Miinih 1884 (Fotograf: Franz Hanfstaengl)'”

Ibsen her ii¢c donem de incelenen oyunlarinin hepsinde bu soyle-
simlere 6nem vermis ve gercekg¢i konusma orgiilerini gerek manzum,
116 Agy
117 http://ibsen.net/index.gan?id=111218678&subid=0
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gerek diizyazida incelikli bigimde kullanmigtir. Oyunlarda aksiyon
gelisiminin genellikle mektupla gelen bir haber, sakl kalmig bir
sirin ortaya gikmasl, gegmigin bilgisiyle yiikli oyun kisilerince
yapiliyor olmasi, sonraki boliimlerde detayh olarak belirtecegim
gibi, Ibsen oyunlarinin hemen hepsinde goriiliir.

Ibsen, yasadigi doneme siki sikiya baghdir. Basta kadinlarla il-
gili sorunlar olmak iizere oyunlarina konu ettigi toplumsal sorun-
lar bugiin kendi iilkesinde biiyiik &lgiide bir sorun olmaktan ¢ikmis
olsa da, iilkemizin de arasinda bulundugu biiyiik bir cografyada
hala gegerliliklerini korumaktadir. Bu yiizden Ibsen’i daha yakin-
dan tanimak, insan1 ve insanin bugiin de iginde bulundugu derin
kirilmay: anlamlandirmak bakimindan 6nemlidir.
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BIRINCi BOLUM

Ibsen Oyunlarina Genel Bir Bakis

1. BRAND (1866)

Ibsen’in 1866 yilinda yazdigi Brand uzunca bir siire sahnelenmez.
Manzum bir eser olan ve Ibsen’in daha sonraki oyunlarinda go-
rilmeyecek uzunlukta monologlarin gokga oldugu Brand, ilk ola-
rak 24 Mart 1885 tarihinde Stokholm’da sahnelenir. Diger goste-
rimleri on yillik bir aradan sonra 1895’de Oslo, Bergen, Trondheim,
Paris ve Kopenhag’da yapilir. Brand’in ingiltere’deki ilk gésterimi
ise 11 Kasim 1912 tarihinde gergeklegir.

Brandes’in 1871 yilinda Kopenhag Universitesi’nin agihg ko-
nugmasinda Ibsen’den bahsederken, Brand’in devrimci mi, yoksa
kars1 devrimci mi oldugunun anlagilmadigini séylemesi tizerine
Ibsen, Brandes’e su mektubu gonderdi:

(..) Son zamanlarda kafarmi durmadan kurcalayan ve uyku-
larima giren bir konuya déneyim. Konugmalarimzi okudum.
Benim gibi geng bir yazar igin béyle bir yazi kadar higbir
sey tehlikeli degildir. Bu yapit diin ile bugiin arasinda agl-
lan ugurumu ¢ok iyi anlatiyor. (...) Sizin yaptigimz Califor-
nia’nm altin madenlerine benziyor; bir insam ya milyoner
yapar ya da yok eder. (...) Benim igin sizin bu kars ¢iki-
simiz biiyiik, sarsici ve bir dehamin olgunlugunu tastyor'’®.

118 Agy.s, 319

69



Ibsen’in 6liimii iizerine bir yazi kaleme alan G.V. Plehanov ise
Brand’in bagkaldirisin1 Don Quichotte’nin degirmenlerle savagina
benzeterek Brand’in ategli sdylevlerinde ‘hi¢’in kargisina koydugu
hep nedir?’ diye sordugunu belirterek, Brand’in aslinda neye karsi
oldugunu bilmedigini soyler'’®. Brand’in oyunun finalinde soyle-
digi su sozler, Plehanov’un tesbitini dogrular niteliktedir:

Brand: Oliimiin yaklastigi su anda bana yamit ver. Tanrim.
Tam bir irade, bir selamet kivilciruna da degmez mi?*?°

Ibsen’in ilk donem oyunlarindan olan Brand, aym zamanda
Peer Gynt’le birlikte en kalabalik oyunlarindan biridir.

Oyunun baglangicinda Brand1 daglarda dolagirken buluruz. Bir
koylii ve kdyliiniin oglu da onu izlemektedir. Donmug fiyord iize-
rindeki ince bir buz tabakasindan ge¢me konusunda fikir ayrilig:
yasarlar. Brand, koyliiniin 6lim désegindeki kizina dua okuyarak
ruhunu huzura kavusturmak pesindedir ama ince buzun iizerinden
gecmek de dliimle esdegerdir. Her tiirlii rasyonel diigiinceden arin-
mis yagsamini dine adamis, hayati din iizerinden anlamlandirmus,
idealist felsefenin tipik bir timsali olan Brand engel tanimayan
yolculugunda onlar1 geride birakir. Daha sonra dniine Gerd gikar.
Gerd, sisler igindeki tepede daha biiyiik bir kilise oldugunu iddia
etmektedir. Brand’in kargilastig1 son kisiler ise Ainar ve niganlisi
Agnes’dir. Ibsen’in daha sonra yazacagi birgok oyunda goriilen pra-
togonist ile ikincil rol kisisinin ge¢misten tanigmalari ilk oyun-
larindan Brand’da da gériiliir. Einar ve Brand eskiden ayni okula
gittikleri igin birbirlerini 6nceden tanimaktadirlar. Einar neseli,
an1 yasayan, uyumlu geng bir ressamdir. Okul yillarinda Brand ve
Einar, Tanrr’nin resmedilisi lizerine kavga etmis, Brand Einar’in
Tanrr’y1 yagh ve parmaklarinin arasindan bakan biri olarak de-
gil, geng ve kahraman bir kurtarici olarak resmetmesini istemig-
tir. Einar’in, Tanr1’y1 geng biri olarak gizecek cesareti gosteremez.

119 O. Nutkuy, Diinya Tiyatrosu Tarihi, s. 319
120 Henrik Ibsen, iki Oyun: Brand, Peer Gynt, i§ Bankas: Yayinlary, Istanbul 2006, s. 178
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Brand’a gore tiim insanlar Einar gibi korkaktir. Bu yiizden kendisi
biitiin her seyi degistirmelidir.

Bu diisiincelerle Brand, Einar ve Agnes bir siire ilerler. Brand’in
dogdugu vadiye gelirler. Vadideki kasabada biiyiik bir aglik vardir
ve Bucak Miidiirii a¢ insanlara ekmek dagitilmasini saglamakta-
dir. Brand, bu olay: sorgular. O sirada fiyordun diger tarafindan
gelen bir kadin kocasinin 6lmekte oldugunu ve giinah ¢ikarmasi
gerektigini soyler. Brand, yaklagan firtinaya aldirmadan kadinla
gider. Agnes de onunla gitmeye karar verir. Bunun iizerine Einar,
Brand’la gitmesi halinde ayrilacaklarini sdyler. Agnes kararlidur.
Bundan sonra hayat1 Brand’inkiyle birlikte seyredecektir.

Yolculuk sirasinda Brand’in annesiyle kargilagirlar. Annesi zen-
gin bir kadindir ancak bu zenginligi 6lim dosegindeki kocasini
soymasindan gelmektedir. Annesi Brand’a yanma para almasi igin
israr eder ama Brand o ‘kirli para’y1 istemez.

Ikinci ve iigiincii perde arasinda iig y1l zaman farki vardir. Bu
siirede Brand ve Agnes’in oglu Ulf dogmustur. Yagadiklar bolge-
nin sert iklimi nedeniyle Ulf, siirekli hasta olmaktadir. Doktor go-
cugun iyiligi icin giineye taginmalarini 6nerir. Brand tereddiit eder.
Bir an igin babalik duygusu diger ideallerine baskin gelir. Bunun
tizerine doktorun,

Simdi bir baba gibi davraniyorsunuz, sizi ayipliyyorum san-
mayin. Benim i¢in boyle uysal halinizle gii¢lii adam roliinii
oynadiginiz zamandan daha biiyiiksiiniiz. Hogs¢akalin. Ben
size bir ayna tuttum. Ona bakin ve iginizi ¢ekerek, “Aman
Tanrim. Iste, goklere yiikselmek isteyen adamin yiizii buy-
mus” deyin'?.

sozleri tizerine Brand fikir degistirir. Orada biiyiik bir kilise inga
edip insanlar1 yeniden dogru yola ¢ekmeye kararlidir. Diger taraf-
tan Brand’in annesi 6liim désegindedir.

121 H. Ibsen, iki Oyun: Brand, Peer Gynt, 5.83
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Brand, annesini son kez gormek ve giinah ¢ikarmasini sag-
lamak igin biitiin parasini bir hayir kurumuna bagiglamasini sart
kosar. Bir sabah uyandiklarinda oglunun uykusunda 6lmiis oldu-
gunu fark ederler. Agnes, 6lii bebegini kaldirarak Tanr1’ya bir kur-
ban verdigini karsisinda kendisine yagamin korku ve acilar ara-
sindan bir yol gostermesini ister.

Oglunun 6limiinden sonra aklina koydugu kiliseyi bitirmek
icin kollar1 sivayan Brand eski kilisenin kendi vizyonunu geligtir-
meye yetmeyecek kadar kiigiik oldugunu diisiinerek daha biiyiik
bir kilise planlar. Oglunun &liimiiyle daha sert biri olmug ve yas
tutmayi reddetmigtir. Agnes ise oglunun kiyafetleriyle avunmanin
yollarin1 aramaktadir. Bucak Miidiirii, Brand’in projesini destekle-
mekte biiyiik bir kilisenin kendisi igin de gurur vesilesi olacagini
diisiinmektedir. Bucak Miidiirii’'niin Brand’a annesi hakkinda séy-
ledikleri Brand’da bir sarsilma yaratir: Annesi bir zamanlar sev-
digi adamla ayrilmak zorunda birakilmis ve sevmedigi bir adam
olan Brand’in babasi ile evlenmistir. Bu yiizden sevgiyle bagh ol-
madig1 adam oliirken onun paralarini almay1 yasanmamig yilla-
rin karsihigiymig gibi kendine hak gormiistiir. Gergekler bununla
da sinirli kalmaz. Annesinin eski sevgilisinden olma bir kiz1 var-
dir. Bu kiz daglarin 6zgiir ve vahsi kiz1 Gerd’dir. Brand, iginde
sevgi olmayan bir birlikteligin iiriiniidiir. Bu gercek Brand’1, Ag-
nes’i test etmeye iter. Giinlerini gocugunun giysilerini koklayarak
geciren Agnes’den tiim kiyafetleri fakir bir dilenci kadina verme-
sini ister. Agnes bocalasa da ikna olur. Biitiin giysileri verdikten
sonra artik 6zgiir oldugunu sdyler ve olir.

Brand, kilisesinin ingasina devam ederken bir kez daha yap-
makta oldugu kilisenin kiigiik oldugunu ve daha biiyiik bir kilise
yapmasi gerektigini diigiinmeye baglar. Bu yiizden yerel yoneticilerle
ters diiger. Bucak Miidiirii ve diger yetkililer igin kilise bir an 6nce
bitmeli, gorkemli bir agilig yaparak halka yaramlmalidir. Brand,
Bucak Miidiiriiniin bu faydaci yaklagiminin farkina varinca kili-
senin agilisin1 boykot edip rahipligi birakir. Artik onun igin kilise
doganin ta kendisidir. Gostermelik sagaali ayinler yerine herkesin
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esit katiliminin oldugu bireysel yakariglarin 6nemli olduguna ka-
rar verir. Tim doga onun kilisesi oldugu icin, kendine inananlar-
dan Tanrr’ya en yakin yere, en yiiksek tepeye ¢ikmalarini ister.
Bu yolculukta herkes egit adimlar atacak, boylece Tanri’nin huzu-
runda herkes esit olacaktir. Yiiriiyiis sakin baglar. Ancak kisa za-
man sonra insanlar giderek zorlanirlar. Ayaklar1 agrimaya, taban-
lar1 sismeye baglar. Ustelik sisler igindeki tepenin nerede bittigi
bir tiirli goériinmez. Brand’in pegine diistiikleri yolculuk kendileri
icin bir 6liim yiiriiylisiine donmek tizereyken Brand’dan ayrilirlar.
Ona olan inanglarini kaybederler. Tek basina kalan Brand, Gerd
ile karsilagir. Bu, bir sekilde annesinin askiyla da yiizlesmesi an-
lamina gelmektedir. Gerd’in ikna cabalar1 da sonu¢ vermez. Yo-
luna tek basina devam eden Brand ¢ig altinda kalmak iizereyken
hala ne yapmasi gerektigi konusunda kafas: karigik bigimde Tan-
r'ya yalvarmaktadir.

Bazi incelemeciler Brand’i, Kierkegaard’in teolojik etkisi al-
tinda ve dinin tartigildig1 bir oyun olarak yorumlasalar da, Ibsen
birgok kere oyunun din ile ilgili bir oyun olmadiginin altini gizer.
Ibsen, Brandes’e yazdig1 bir mektupta sunlari der:

Ayni kiyaslamay: bir heykeltiras, bir politikact lizerinden
de kolaylikla yapabilirdim*?.

Templeton, Brand’i, The Pretenders ile karsilastirarak Brand’'in
patriyarkal tavrinin Agnes’in merhametli vicdanini ve iyiligini na-
sil yok ettigine dikkat ¢eker. Templeton’un degerlendirmesine gore,

Yaz giinegi, kanunun buz tutmus tundralarinda eriyerek yok
olmugtur. Bu patriyarkal tutumuyla Brand buzdan bir ki-
liseyi yok etmis, inananlari tapinaksiz, diinyay: ise insan-
siz birakmugtir.'?

Daha énce de belirttigim gibi Brand, Ibsen’i Iskandinavya ge-
nelinde hakli bir gohrete kavusturmug, bunun sonucunda Ibsen

122 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 90
123 Bkz:Agy,s. 90
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devlet yardimiyla gecinen bir gair olmaktan ¢ikip yazdigi oyun-
dan para kazanabilen bir oyun yazarina doniigmiigtiir. Bu duruma
dikkat ceken Bernard Shaw, Brand igin sunlar1 séyler:

Ibsen’in kétii kahraman, higbir seyi yanlis yapmamaya
kararh oldugu igin ne sahtekarlhk yapar ne de cinayet ig-
ler. Bu yiizden, Ibsen’in okuyucular: -tiyatro seyircisi de-
gil- bazen onun kétii karakterlerinin, uyaridan ziyade birer
ornek olduklarim kavrayamazlar. Ibsen’in karakterlerinin,
eylemelerindeki olumsuzluklar veya kétiiliikler, bir firindan
¢tkan saf altin gibi onlarin temiz ruhlarindan gelen bela ve
musibetlerdir. Ibsen’in Avrupa’daki tinii, onun etkileyici na-
zimt Brand’in bagnaz Iskandinavya’yr bagnazliktan arin-
dirmastyla gergeklegtirmigtir'**.

2. PEER GYNT (1867)

Ibsen, Brand’dan sonra yine manzum olarak kaleme aldig1 Peer
Gynt lizerinde galigmaya baglar. Kopenhag’daki yayincisi Frede-
rik Hegel’e gonderdigi bir mektupta oyunu hakkinda sunlari séyler:

Nihayet sana yeni oyunum hakkinda birkag sey soy-
leyebiliyorum. Bu seferki epey farkl bir oyun. Her sey yo-
lunda giderse gelecek yaz bagi bitirmeyi umut ediyorum.
Oldukga genis 6lgekli bir dramatik siir olacak. Karakterler-
den birisi son zamanlarda ¢okg¢a kullanilan masalst ve yari
mitolojik bir Norveg kéy insani... ‘Brand’a benzeyen hig-
bir yami yok. Dogrudan polemik yaratilabilecek bir yam da
yok. Aslinda bu konu hakkinda uzun zamandir diigiiniiyor-
dum. Simdiyse bu dramatik giirin biitiin yapisim planladim.
Bu plam bir not haline getirdim ve ilk perdeyi yazdim'®.

124 Bernard Shaw, Ibsenciligin Ozii, Gev: Dr. Omer Sekerci, Nobel Kitap Dagitim As,
[stanbul 2010, 5.29
125 Bkaz: http://ibsen.net/index.gan?id=477&subid=0
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Ibsen, Peer Gynt’ in bir boliimiiniin Roma, bir boliimiini Sor-
rento’da yazar. El yazmalari iizerine diistiigii notlardan anlagildi-
gina gore bes perdelik oyunun ilk perdesini yazmaya 14 Ocak giinii
baglar. Besinci perdeyi ise 14 Ekim’de bitirir.

Peer Gynt’in ilk baskisi 14 Kasim 1867 tarihinde Kopenhag’da,
Frederik Hegel’in sahip oldugu, Gyldendalske Boghandel tarafin-
dan 1250 kopya olarak yapilir. Hizla tiikenen kitap 14 giin sonra
2000 adet daha basilir. Bu satig bagarisinin ardinda Brand’in ya-
rattig1 etkinin biiyiik pay1 vardir.

Peer Gynt, sahne i¢in yazilmig bir eser degildir. Ibsen’in Isc-
hia’da yiiriiyiis arkadag: olan Danimarkali gair Vilhelm Bergsoe,
1907 yilinda Kopenhag’da basilan Henrik Ibsen paa Ischia og “Fra
Piazza del Popolo”: Erindringer fra Aarene 1863-69 adl kitabinda
aralarinda gegen agagidaki konugmaya yer verir. Bu konusmada
Ibsen oyununun sahnelenmesinin miimkiin olmadigina inandigini
soylemektedir'?. Ancak birkag yi1l sonra fikrini degistirir. 23 Ocak
1874’de Dresden’den Edvard Grieg’e yazdig1 bir mektupta Peer Gy-
nt’i sahneye adapte etmeye karar verdigini, kendisinin de eseri icin
miizik bestelemeyi diigiiniip diisiinmeyecegini sorar.

Ayn1 y1lin 6 Subat’inda ise Christiania Theatre’in Isvegli yénet-
meni Ludvig Josephson’a bir mektup yazar. Josephson, daha énce
The Pretenders ve Love’s Comedy’i sahnelemigstir. Ibsen, Peer Gy-
nt’i kisaltip sahneye adapte ettiginden ve bir miizikal drama sek-
linde sahnelenmesini istediginden bahseder. Josephson, bu fikir-
den oldukga etkilenir. Boylelikle oyunun ilk gosterimi 24 $ubat
1876’da Christiania Theatre’de yapilir. Oyun, biiyiik bir ilgi goriir.
1886’°da Kopenhag, 1892’de Géteburg, 1895°’de Stokholm, Bergen,
Troidheim, 1911’de Londra’da sahnelenir.

Peer Gynt, Ibsen’in Tiirkiye’de oynanan ilk oyunlarindandir.
Gokga tekrarlanan oyun, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’’nin
1933-36,1938, 1956 sezonlarinda ve Devlet Tiyatrolar1 Genel Mii-
diirliigiiniin 1950 sezonunda Seniha Bedri Goknil gevirisiyle sahneye

126 Agy.
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konulur. Muhsin Ertugrul’un 1911 yilinda Paris’te oldugu sirada
Lessing Tiyatrosunda haftada iki giin sergilenen Peer Gynt’i top-
lam 47 kere seyrettigi bilinir'?’. Ozellikle sahne gegislerinde kul-
lanilan tekniklere biiyiik hayranlik duyan Ertugrul, yurda donii-
siiyle birlikte Ibsen’i Tiirkiye sahneleriyle tanigtiracaktir.

Peer Gynt, Brand’dan farkl olarak biyografik égeler de igerir.
Son dénem oyunlarindan Yap: Ustast Solness Ibsen’in evlilik yasan-
tisinin agirlikli oldugu biyografik 6geler tagirken ilk dénem oyun-
larindan Peer Gynt, ¢ocukluk ve ilk gencglik giinlerini animsatan
ayrintilarla bezelidir. Ozellikle Peer’in annesi Aase’nin kocasini an-
lattig1 boliim, Ibsen’in annesinin agzindan babasinin tarifi gibidir:

Aase: (...) Biiyiikbabanmin servetinden elimizde ne kaldi?
Ihtiyar Rasmus Gynt’in o giimiig takimlar1 nerede? Para-
lart ne oldu? Igte biitiin bunlar: senin baban eritip tiiketti.
Hepsinin altindan girip iistiinden ¢ikti. Cevredeki koyle-
rin arazisini satin alacagim, yaldizi arabalarla gezece-
gim diye, paralar1 kum gibi sagti. Ya o biiyiik kis ziyafeti
i¢in savurdugu paralar! Sigeler birbiri ardina agilir, her
davetli kadehini duvara ¢arparak kirardi. Biitiin o servet
simdi nerede?'?

Benzer bicimde, Ibsen’in gayrimesru ¢ocugu da Peer Gynt’teki
yerini alir. Peer deger verdigi tek kadin olan Solveig’le evlenmek
izereyken ortaya ¢ikan cinler kralinin kizindan olan gayrimegru
oglu bir gélge gibi mutlulugunun iizerine ¢oker. Cinler kralinin
kizi bu durumu oyunda su sézlerle ortaya koyar:

Kadn: (...) Ben oyle kolay kolay pes etmem Peer Gynt!
Tanrimin her giinii buraya gelecegim. Kapiun deliginden
ikinizi gbzetleyecegim. Yan yana oturdugunuzu ve senin

127 Aysin Candan, Tiirkiye'de Ibsen, Ankara Universitesi Tiyatro Arastirma Dergisi [bsen
- Beckett 6zel sayis: http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/195/1575.pdf
128 H.Ibsen, iki Oyun: Brand, Peer Gynt, s. 187
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sevgiyle onu okgadigini gérdiigiim zaman hemen araniza
girecegim. Bu ziyafetten ben de payimi isteyecegim!'?°

Peer Gynt, Ibsen’in en kalabalik oyunudur. Benzer bigimde za-
man ve mekan kullaniminin en genis 6lgekli oldugu oyunu yine
Peer Gynt'tir. Oyunun bagina diistiigii notta Ibsen, oyunun 19. yiiz-
y1l baglarinda baglayip, ayni yiizyilin sonunda bittigini belirtirken,
oyunun gectigi yerleri, “Gudbrandsal ve ¢evresindeki daglar, Fas
sahilleri, Sahra ve Kahire’de bir akil hastanesi, denizler” olarak be-
lirttikten sonra “ve bagka yerler” diyerek ekler'®.

Peer, eskiden varlikli ve itibarli biri olan Jean Gynt’in oglu-
dur. Siirekli sarhos olan ve har vurup harman savuran Jean Gynt,
biitiin parasimi kaybettikten sonra karis1 Aase ve oglu Peer’i terk
edip onlar sefalet iginde birakip gider. Peer, babasinin yok ettigi
yasami yeniden kurmak istemektedir. Ancak bunu gergeklestirmek
icin elinde palavralari ve hayallerinden bagka bir sey yoktur. Oyu-
nun hemen baginda annesiyle yaptig1 konusmanin ardindan kéyiin
varhikli kizlarindan Ingrid’in evlendigini duyar ve diigiinii basip
onu kagirmaya kalkigir.

Diigiindekiler babasinin sarhog, annesinin yari deli, kendisinin de
ayyas bir hayalperest oldugunu soyledikleri Peer’e aldirig etmezler.

Peer, sonsuz hayal giiciiyle onlarin géziinde saygin bir yer edin-
meye caligir. Bir keresinde seytani findik kabuguna soktugundan
ve seytanin oradan ¢ikmak icin aglayarak kendisine yalvardigin-
dan bahseder. Derken gokyiiziindeki bir bulutu, kogsumlu bir ata,
tizerindeki bir diger bulutu da annesine benzetir ve bunun ger-
¢ek olduguna inanir. Diigiinde Solveig adh bir genc kizla tanigir.
Solveig, Peer’e asik olur ama onunla dans etmek igin annesinden,
birlikte daglara gitmek iginse babasindan korkar. Diigiindekilerle
ucabilmek iizere iddiaya giren Peer, gelin Ingrid’i de yanina ala-
rak dik ve sivri tepeye irmanmaya baslar. Sisler iginde hizla tir-
manan Peer uguyormus gibi goriiniir.

129 Agy.s. 252
130 H. Ibsen, Iki Oyun: Brand, Peer Gynt, s.152
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Ertesi sabah Peer, Ingrid’i gérmek bile istemez. Baba evine don-
mesini soyler. Ingrid ise Peer’e ‘sevgilim’ diye hitap eder. Arala-
rinda yagananlardan sonra baba evine dénemeyeceginden bahseder.
Peer, sarhog oldugu i¢in Ingrid’i bagtan ¢ikarmis, Ingrid mutsuz ol-
dugu icin Peer’e kars1 koymamigtir. Ama Peer kararlidir. Bu sirada
Ingrid’in babasi ve Peer’in annesi Aase onlar1 aramaktadir. Aase,

Yalan séylemekten ve dykii uydurmaktan bagka bir sey bil-
meyen, biitiin giicii dilinde toplanmig olan, yagamda ige ya-
rar hi¢bir sey beceremeyen bu ¢ocuk bu isi nasil yapti?*!

derken, Ingrid’in babasi Peer’i, “tas yiireklinin teki, ruhunu seytana
satmig bir adam, tam anlamiyla cehennemlik” diye tanimlar’*?. Der-
ken onlara Solveig de katilir. Agik oldugu adamla birlikte yasamak
icin daglara kagmigtir. Buraya kadar hayal diinyasina yonelik an-
latilarla gergege tutunan oyun, Peer’in ii¢ kizla kargilagip onlarla
cinler iizerine sohbet edip cin oyunlar1 oynamasiyla fantastik bir
hal alir. Kalpleri bos olan ve oralikta erkek olmadig: igin cin ara-
yan kizlar Peer’e cin olmasini boylece hep beraber yagayabilecekle-
rini sdylerler. Kizlarla dans eden Peer, onlardan ayrildiktan sonra
once cinler kralinin kiziyla, sonra da kralla karsilagir. Kendisinin
prens, annesinin de kudretli bir kralige oldugunu séyleyen Peer,
kralin kiziyla evlenmeye karar verir. Bunun iizerine kral, Peer’e
bir zeka testi yapip cinler ve insanlar arasindaki farki sorgulatir.
Peer’in cevaplar diger cinleri kizdirsa da kral orali olmaz. Krala
gore Peer, bir insan olarak kendilerini degerlendirmektedir, bir dig
gozdiir ve bu nedenle degerlidir. Bu béliimdeki sdylesimlerde Hi-
ristiyanlik ile ilgili bir takim vurgular da yapilir. Peer imanli ka-
lip kalamayacagini sorarken, kral imanli olmanin korkaklik oldu-
gunu belirtir. Etraftaki kiigiik cinlerden korkup uzaklagsmak isteyen
Peer, bir fare deligi gorerek oradan kacip daglara gider.

Peer de tipki Brand gibi daglar1 sever. Gerek Ingrid’i kagirdi-
ginda, gerekse cinler kralinin sarayindan ¢iktiktan sonra hep daglara

131 H. Ibsen, iki Oyun: Brand, Peer Gynt, 5.218
132 Agy. S.219
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gider. Ciinkii daglarda kimsenin onu alaya alamayacagini bilir. Ama
orada da engellerle karsilasir. Bu engeller nereden geldigi belli ol-
mayan seslerdir. Peer, sahibinin kim oldugunu anlayamadigi ses-
ler duyar. Onlarla tartigir. Sesler ona dolagmak zorunda oldugunu
sOylerken Peer, dolagmak istemez. Ona gore bu seslerin dedikle-
rini yapmak kadere boyun egmektir. Oysa Peer, kendi hayatini ken-
disi sekillendirmek ister. Dagda Solveig ve kardesi Helga ile kar-
silagir. Solveig’e cinler kralinin yaninda oldugundan ve kizindan
bahsedince Solveig kacar. Bunun iizerine Peer, Helga’dan yardim
isteyerek kardeginin kendisini unutmamasi igin bir giimiig diigme
verir. Bu diigmeyi ona gostererek kendisini hatirlatmasini ister.

Bu olaylar olurken Peer, kiz kagirmak sugundan yargilanmig
ve cezalandirilmigtir. Ceza olarak evlerindeki biitiin egyalar alinir.
Boylece Aase, hepten zor bir durumun igine girer. Evde sadece iki
yiinlii elbise kalmigtir. Bu sirada yaninda olan komgusu, Peer hak-
kinda olumsuz sdylemlerde bulunurken, Aase oglunu koruyan tav-
rin1 siirdiiriir. Peer’in gocuklugundan beri oynadigi diigme kava-
nozundan, sarhog babasinin kalaydan, bakirdan yapilan diigmeleri
gimiis diye ogluna verdiginden bahseder. Boylece Solveig’e giden
gilimiig diigme ile Peer’in babasi, ¢ocuklugu ve ¢ocukluk yalanlar1
arasinda bir bag kurulmus olur.

Peer’in gonderdigi diigme Solveig’in kalbini almaya yeter. Sol-
veig ormana gelip Peer’in kuliibesinde yagamaya baglar. Bunu yapa-
ken tiim ailesini kargisina almigtir. Peer’den kendisini birakmama-
sin1 giinkii artik gidecek bir yeri olmadigini soyler. Ingrid ve cinler
kralinin kizlarin1 hemen terk eden Peer, Solveig’le mutlu goriiniir.
Ona iyi bakip sicak tutmak igin aga¢ kesmek iizere evden ayrilir.
Bu sirada cinler kralinin kizi elinde bir gocukla kargisina gikar.
Peer, ‘ne acayip’ dedigi cocugun babasidir. Kadin, Solveig’le ev-
lenme hayalleri kuran Peer’in 6niinde bir engel tegkil eder. Siirekli
onlari takip edecegini, oradan hig ayrilmayacagini ve her mutlu an-
larinda aralarinda girip kendini hatirlatacagindan bahseder. Onlar
istese de, istemese de kadin onlarin mutluluguna ortaktir. Peer bu
durumun sadece kendi hayatini degil, ‘en degerli hazinem’ dedigi
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Solveig’in de hayatini etkileyecegini diigiinerek daglarda duydugu
seslerin dedigini yapmaya, dolagmaya karar verir. Solveig’e kendi-
sini muhakkak beklemesini sdyleyerek dagdaki kuliibesinden ayrilir.
Vedalagmak icin annesine ugrar ama annesini 6lim déseginde bu-
lur. Annesinin 6liimiiniin ardindan Peer, bilyiik yolculuguna baslar.

Peer Gynt’in Norve¢ disindaki yolculuklar1 dérdiincii per-
dede baslar. Dramatik dokuda zamansal ve mekansal sigramalar
da bu perdeden itibaren goriiliir. Peer artik kirk/elli yaslarindadir.
Fas’in giineybatisinda bir sahilde hurma agaclarinin altinda ¢adir-
lar kurulmugtur. Sahilde Norveg bayrakl bir tekne goriinmektedir.
Burada Peer, diger Avrupal1 gezginlerle sdylesirken eskiden herke-
sin dalga gegtigi bir hayalpereset olmaktan ¢ikmig, saygideger biri
olarak goriilmeye baglanmigtir. Aradan gecen zamanda Peer, kole,
Incil, viski ve misyonerlik isleriyle zengin olmus, Cin’e bile ¢okga
Incil ve rahip gondermistir. Konugmalarinda birey olmaya vurgu
yapar. Cinler kralinin kiziyla neden evlenmedigini anlatirken, ki-
zin kral babasinin ondan adimi bile degistirmesini istedigini, bu
yilizden vagectigini soyler. Peer, bu durumu kimliksizlegtirilmek
olarak algilamig ve bir birey olarak kendini her geyin stiinde tut-
may1 bagarmigtir. Yaptig1 gezilerle bambagka bir kimlik edinmis-
tir. Bu kimligi g6yle tanimlar:

Ballon: Siz Norveglisiniz degil mi?

Peer: Norveg kdkenliyim, ama ruhum kozmopolit. Serve-
timi Amerika’ya, kitaphgimi Almanlara, kilik kiyafetimi
biraz da yiizsiizliigiimii Fransizlara, diiglinme ve ¢aligma
bicimimi ve ¢ikarcihgimi Ingilizlere borg¢luyum. Yahudi-
ler bana sabir ve dayamikhiligr 6gretti. Italya’dan hafif bir
tembellik zevki aldim. Giiniin birinde asil amacima dogru
bana ilk adimi attiran Isveg geligi oldu®3.

Bu tamimla Ibsen Peer Gynt’i 19. yiizyil ortalarinda yagayan
global bir figiir olarak gizer. Onun igin artik tek bir hedef vardir:

133 H. Ibsen, Iki Oyun: Brand, Peer Gynt, s. 269
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Diinyanin imparatoru olmak. Ancak Peer, diger gezginlerin yatini
alip kagmasiyla Fas gollerinde bir bagina kalir. Colde karsisina gi-
kan koyliilerin onu peygamber ilan etmesiyle imparator olmay:
hesaplayan Peer, peygamber oluverir. Burada Anitra ile kargilagir
ve ona dasik olur. Peer, aklini bagindan alan geng Anitra’y: okut-
mak ve ona bir ruh vermek isterken, kizin akh fikri onun ziimriit
yiiziigiindedir. Peer’i soyup sogana gevirdikten sonra onu ¢6liin
ortasinda birakarak ortadan kaybolur. Olanlarin ge¢ de olsa far-
kina varan Peer, peygamberligin “kétii bir sanat” olduguna inanir.

Diger tarafta Solveig, dagdaki kuliibelerinde hala onu bekle-
mekte, onu korumasi igin Tanr1’ya dua etmektedir. Peer’in yolu bu
defa Misir’a diiser. Sfenks’i bulmak igin ¢ollerde tek basina gare-
sizce dolasir. Sfenks’in yaninda, bir Alman centilmeniyle kargila-
san Peer, Sfenks’in aslinda kendisi oldugunu séyler. Ikili arasinda
bireyin kendisini olugturma siirecinin konu edildigi sdylesimlerin
ardindan Alman centilmen, Peer’i Kahire’deki bilim kuliibiine da-
vet eder. Bu teklifi biiyiik sevingle karsilayan Peer’i, Kahire’de bii-
yiik bir hayal kiriklig1 beklemektedir. Bilginler kuliibii diye git-
tigi yer akil hastanesi gikar. Peer, akil hastanesinin krali olup tag
giyer. Cevresindekiler nedeniyle biiyiik korku yasayan Peer, onla-
rin kendisine bagliliklarini kabul eder.

Begsinci perdeye gelindiginde Peer, Norveg sahillerine giden
bir gemide sac1 sakali agarmig yagh bir adamdir. Bu sahnede daha
¢ok genglik yillarindaki maceralarini anlatan Peer’in 6liim kor-
kusu yagamaya bagladig1 goriiliir. Bu korkudan kurtulmak igin her
seyi yapmaya hazirdir. Oyunun baginda Ingrid’i kagirdig diigiinde
kavga ettigi dokiimcii ile yeniden kargilagir. Bu kez dokiimcii Az-
rail gibi iglenmigtir. Peer’e giinahlarin itirafina ait belgelerin ha-
zir olup olmadigim sorar. Hazirlamasi igin evine kadar ona eglik
eder. Peer’in artik cok az zamani kalmigtir. Evine gelen Peer ken-
disini ilk giinkii gibi sevip bekleyen Solveig ile karsilagir. “Annem,
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karim, masum kiz beni sakla”?* diyerek Solveig’in kollarina sig1-
nip 6limden saklanmasiyla oyun biter.

Peer Gynt, tizerine yapilmig ilk degerlendirmelerden birini
yazan Edmund Gosse, 20 Temmuz 1872 tarihinde The Spectator
icin yazdig1 yazida, Peer Gynt’in Brand’la birlikte Norveg dilinde
yazilmig en miikemmel siirler oldugunun altini gizer. Yazisinda
Peer Gynt’i perde perde ele alan Gosse, oyunun iskandinavya’da
biiyiik begeniyle karsilandigindan bahseder'**. Cogu incelemeci
gibi George Bernard Shaw da Peer Gynt iizerinden Ibsen ve Go-
ethe arasinda bir yakinlik kurarak, Anita’y1 Goethe’nin ‘Oliimsiiz
Kadin'ina benzetir'®®. Peer Gynt ustaca kotarilmis karmagik dra-
maturjik yapisi ve siir dilindeki mitkemmel dizilisiyle hem tiyatro
yazinin hem de edebiyatin énemli bir eseridir.

3. BIR BEBEK EVI (1879)

Ibsen’in Bir Bebek Evi iizerine yazdig1 ilk notlar 19 Ekim 1878 ta-
rihini tagir. Bu tarih, yazarin Miinih’ten Roma’ya tagindig1 donemi
isaret etmektedir.”Cagdag bir tragedya lizerine notlar” adim ver-
digi yazisinda Ibsen, sunlari yazar:

Iki farkl diisiiniis bigimi ve iki farkl biling var: Kadn ve
erkek. Bu ikisi birbirini anlamaktan ¢ok uzak... Ancak pra-
tige baktigimizda kadimin hayati erkegin kanunlarina gére
yargilaniyor. Oyundaki evli kadin neyin dogru neyin yan-
lis oldugunu 6grenmek pahasina her geyini kaybeder. Bir
yandan doganin kendine bahgetmis oldugu duygular, di-
ger tarafta otoritenin kanunlar: arasinda kalmg, biiyiik bir
kafa karigikigr yasamigtur'.

134 H. Ibsen, 1ki Oyun: Brand, Peer Gynt, s. 360

135 Bkz: Edmund Gosse, Review of Peer Gynt: http.7/ibsen.net/index.gan?id=11167590&-
subid=0

136 B.Shaw, Ibsenciligin Ozi, s. 35

137 Lawrence ]. Trudeau (Ed.) Drama Criticism Vol 2., Gale Research Inc., Detroit, 1992,
§5.296-297
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Ibsen ii¢ perdelik oyununun ilk perdesini 2-24 Mayss, ikinciyi
4-14 Haziran, iiglinciiyd ise 18 Temmuz- 3 Agustos tarihleri ara-
sinda yazar. Oyun 1879 Agustos’unda tamamlanir'3,

Bir Bebek Evi sahnelenmeden 6nce biiyiik ilgi ceken bir oyun
olur. Oyunun ilk baskisi, 4 Aralik 1879 tarihinde 8000 adet olarak
Kopenhag’da yapilir. By, o giine kadar en fazla sayida basilan Ib-
sen oyunudur. Biiyiik ilgi ve bagar1 toplayan oyun bir aydan kisa
bir zamanda tiikenir. 4 Ocak 1880°de 4000 adetlik ikinci baskiy1
8 Mart’taki 2500 adetlik tigiincii bask: takip eder. Bir Bebek Evi
daha sahnelenmeden 6nce yogun bir tartigma yaratir. Bu tartigma
Iskandinavya sinirlarim agarak Ibsen’in uluslararasi 6lgekte tani-
nan bir yazar olmasini da beraberinde getirecektir'*.

Bir Bebek Evi diinya promiyerini 21 Aralik 1879 tarihinde Ko-
penhag’daki Det Kongelige Teater’de (Kraliyet Tiyatrosu) yapar. Ka-
pal1 gise oynanan oyun biiyiik bagar1 kazanir. H.P. Holst tarafin-
dan yonetilen oyunda Nora’y1 Betty Hennings, Torvald’1 ise Emil
Poulsen canlandirirlar. Oyun 1880 yili iginde Stockholm, Oslo,
Bergen, Miinih’in de aralarinda oldugu pek ¢ok Alman kentinde,
1881’de Viyana’da, 1882’de Amerika’nin Milwaukee, Louisville ve
Kentucky eyaletlerinde sahnelenir (1883). 3 Mart 1884’te bir uyar-
lama olarak Kelebegi Par¢alamak ad altinda Londra’da sahnelen-
meye baglayan oyunun ilk Londra gosterimi 7 Haziran 1889 tari-
hinde yapilir. Bir yandan diinya ¢apinda yaygin bigimde sahnelenen
oyun diger yandan hizla bagka dillere ¢evrilmektedir.

1880 yilinda Nora ad1 altinda Ingilizce’ye 1880 ve 1890-92
tarihlerinde Almancaya gevrilen oyun, 1880 yilinda Isveg diline,
1882’de Polonyaca’ya, 1883’de Rusgaya, 1887°te Hollandaca’ya,
1891’de Sirpca ve Hirvatga’ya, 1894’te Ispanyolca, Portekizce ve
Macarca’ya gevrilir. 1903’te Katalanca’ya'*? cevrilen oyunun ilk
Tiirkge baskisi ise yazildigi ¢agdaki biitiin tartigmalardan gok sonra

138 http://ibsen.net/index.gan?id=472&subid=0

139 James McFarlane, (ed.), The Cambridge Companion to Ibsen, Cambridge University
Press, Cambridge, 1994, s. xxii

140 Agy, s, xxii
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ve bu tartigmalar1 beraberinde getiremeyerek 1942 yilinda, o za-
manki adiyla Maarif Vekilligi Negriyati tarafindan, Cevat Memduh
Altar gevirisiyle Nora Bir Bebek Evi adiyla yayinlanir. Oyun, Al-
tar’in geviriye verdigi isimle 1965 yilinda Devlet Tiyatrolar Ge-
nel Miidiirliigiince sahnelenir!4.,

Ibsen’in diger oyunlarindan farkli olarak Bir Bebek Evi’nin iki
ayri finali vardir. Basilmasinin hemen ardindan, Ibsen’in oyunun
devamini yazacagi ile ilgili séylentiler giderek yayginlagir. Bu séy-
lentilere Ibsen oyuna farkh bir son yazarak karsilik verir. National-
tidende adli Danimarka gazetesine 17 Subat 1880°de bir agik mek-
tup yazan Henrik Ibsen, neden farkl bir final yazmak durumunda
kaldiginm su sozlerle agiklar:

Nora’min basilmasindan hemen sonra, Kuzey Alman tiyat-
rolart igin temsilciligimi ve ¢evirmenligimi yapan Herr Wil-
helm Lange’den bir mektup aldim. Oyunun farkh bir finalle
basilmast ya da o sekilde adapte edilmesi y6niinde korku-
sunu dile getiriyordu. Ayrica alternatif bir final sunmamin
bir¢ok Kuzey Alman tiyatrosu tarafindan ilgiyle kargilana-
cagint ve oyunun daha genis él¢ekli sahnelenmesinin miim-
kiin olabilecegini de belirtmisgti.

Finale bagka birinin miidahale etmesini engellemek igin
gerektiginde kullamlmak iizere farkl bir son yazip kendi-
sine ilettim. Bu sonda Nora, evi terk etmiyordu. Bunun ye-
rine Helmer gocuklarin kapisimin éniinde kalmast igin ona
baski yapiyor, onu affedecegini séyliiyordu. Oyunda, No-
ra’min oldugu yere ¢6kmesiyle perde kapaniyordu.

Oyunun finali konusunda béyle bir miidahale yapmak du-
rumunda birakilmami barbarca yapilmig bir saldiri ola-
rak degerlendiriyorum. Bunu gevirmenim ve temsilcime de
bildirdim. Almanya ve Iskandinav iilkeleri arasinda edebi

141 Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar, Istanbul
1973, 5.653
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konularda anlagma olmadigi siirece, Iskandinav yazarlar
olarak biz orada herhangi bir hakka sahip olamayacagiz.
Aynu sekilde Alman yazarlar da bizim iilkelerimizde b6yle
bir hakka sahip degiller. Bu nedenden dolay! oyunlarimiz
stirekli olarak ¢evirmenler, tiyatro yéneticileri, yonetmen-
ler ve oyuncular tarafindan katlediliyor. Ozellikle de kiigiik
¢apli tiyatrolarda... Eger benim bugiin kars: karstya kaldi-
gim gibi bir tehlike séz konusuysa, bunu 6nceden bilmeyi,
satirlarimin benimkilerden daha hiinersiz ve daha dikkat-
siz eller tarafindan farkhlagtirihp, uyarlanmasimin éniine
gecmeyi tercih ederim'*.

Ibsen’in Nora igin yazdigi diger final ise soyledir:

Nora: (...) Hosgakal. (kapidan ¢ikmaya yeltenir)

Helmer: Peki git... (Kolundan tutar) Ama énce ¢ocukla-
rimt son bir kez gor...

Nora: Birak gideyim! Onlart gériirsem bunu yapamam!
Yapamam!

Helmer: (Nora’yt ¢ocuk odasinin kapisina getirir)

Bak, ne kadar huzurlu ve rahat uyuyorlar. Ama yarin sa-
bah uyandiklarinda seslenecekleri bir anneleri olmaya-
cak... Annesiz kalacaklar...

Nora: Annesiz..!
Helmer: Tipki senin gibi...

Nora: Annesiz! (Elindeki ¢antas: diiger) Bu kendime kar st
isledigim bir giinah biliyorum ama yapamayacagim. On-
lart terk edemem... (Dizlerinin iistiinde yere gdker)

Helmer: (Mutlu ve sevecen) Nora! (Perde kapanir)'*?

Ibsen’in iki oyunun arkasinda yazar bir kadin oldugu bilinir.
Bu oyunlar Denizden Gelen Kadin ve Bir Bebek Evi’dir. Ibsen, Bir

142 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=11111794
143 http://ibsen.net/index.gan?id=111117948&subid=0
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Bebek Evi’ni yazdig1 donemde yakindan taniklik ettigi Laura Kie-
ler’in hikdyesinden biiyiik dlgiide etkilenmistir. 1869 yilinda ba-
silan ve Ibsen’in Brand oyununun devami niteligindeki Brand’in
Kizi: Bir Hayatin Portresi adli bir romaninin da yazari olan La-
ura Petersen Kieler bu romaninin basilmasindan bir yil sonra Ib-
sen’lerle ile tanigip kisa siirede samimi bigimde goériigmeye bag-
larlar. Joan Templeton, Petersen’i “Ibsenlerin hi¢ dogmamis kizi”
olarak tanimlar ve Henrik Ibsen’in geng kizi “kanaryam, biilbii-
liim” gibi sevimli hayvan isimleriyle ¢agirdigini belirtir.'44

Betty Hennings, (Nora) Bir Bebek Evi,
Diinya prémiyeri Det Kongelige Teater, Danimarka 1879'

Petersen’in Danimarkal1 bir 6gretmen olan Victor Kieler ile
evlenmesinden sonra ailece goriigmeye devam ederler. 1876 yilinda
Victor Kieler, verem hastaligina yakalanir. Doktorlar hastaligina iyi
gelmesi igin iklimin daha yumugak oldugu bir iilkeye taginmalarini
onerirler. Ancak Victor Kieler, bu taginmay1 kargilayacak parasal

144 ].Templeton, Ibsen’s Woman, s. 135
145 http://ibsen.net/index.gan?id=11998&subid=0
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giice sahip degildir. Bor¢ almaktan hoglanmayan ve alinmasina da
asla izin vermeyen Kieler’in bu tutumu iizerine Laura eginden ha-
bersiz bir miktar borg alir. Konu hakkinda son derece kat1 tutumu
olan eginin haberi olmamasi igin senedi imzalarken imza sahte-
ciligi yapar. Ibsenleri ailesi gibi géren geng kadin, italya’dan geri
doniis yolunda ziyaret igin ugradiklar1 Miinih’te bu sirr1 Suzan-
nah Thoresen’le paylasir. Gazetelere yazdig1 makaleler sayesinde
bu borcu kisa siirede 6deyecegini diigiinen Laura Kieler, Danimar-
ka’ya geri dondiigiinde fena halde yanildiginin farkina varir. Ga-
zeteden aldig1 paralarla borcu 6demesi imkansiz olan Kieler, Su-
zannah Thoresen’e bir kitabin da ekli oldugu bir mektup génderir.
Mektubunda, gonderdigi kitabi Henrik Ibsen’e okutmasini ve eger
miimkiinse basilmasi konusunda yayincisina tavsiye etmesini rica
etmektedir. Suzannah Thoresen, yazdigi cevapta soyle demektedir:

O zayif omuzlarinla kaldirmaya ¢aligtigin yiikiin seni boy-
lesine ezmesinin beni ne kadar derinden iizdiigiinii bilmeni
isterim. Senin namina Ibsen’le konusacagima ve bu konusg-
may: yaparken de olan tiim giiciimii kullanacagima inan-
manu istiyorum. Tanrt yardimcin olsun!**

Suzannah Thoresen mektuptan bahsetmekle kalmaz, Ibsen’in
mektubu okumasini saglar. Ibsen’in Kieler’e yazdigi cevabi mek-
tubuna “dogal olarak benim tarafimdan da okunan”*’ notunu diig-
mesi de bunu gosterir. Templeton, Ibsen’in mektubunun koruyucu
olmakla birlikte gsagkinlik belirten bir tona sahip oldugunu yazar.
Templeton’a gore Ibsen, hak etmeyen bir adama baglh kalmak igin
neden bunca gaba gosterdigini anlamayan bir kiz babasi gibidir.
Diger taraftan kitab1 yayinciya tavsiye edemeyecegini, basilmasi
halinde bunun Laura’ya iyi bir sohret getirmeyeceginin altini gi-
zer. Ciinkii eserin final boliimii heniiz yazilmamigtir. Ibsen, Kie-
ler’in evliligindeki onu tamamlanmamis bir ¢aligmay1 géndermek

146 Kink, Henrik Ibsen og Laura Kieler, 507, Aktaran: J. Templeton, Ibsen’s Woman s.136
147 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s 136
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zorunda biraktirmaya itecek kogullar: bir tiirlii anlayamamaktadir.
Bu konudaki diisiincesini su satirlarla ifade eder:

Kocamin hdlihazirda hayatta oldugu bir evlilikte, bir kadi-
nin senin yaptigin gibi kalbindeki biitiin kam ortaya sag-
masina gerek yoktur. Bunu anlayamiyorum. Benzer bigimde
kocanin sana nasil béyle aci gektirdigini de anlayamiyo-
rum. Mektubundan biitiin hikdyeyi degistirecek bir geyleri
ctkarmig olmalisin. (...) Seni stkan her ne ise, kocanin elle-
rine birak. Bununla ilgilenmesi gereken sen degilsin, o 8.

Kieler, hasta ve hamileyken aldig1 bu mektup sonrasinda Ibsen’e
gonderdigi kitab1 yakar ve uydurma bir kefil namina imza sahte-
ciligi yaparak borcun 6denecegini taahhiit eden bir notu bankaya
gonderir. Ancak imza sahteciligi hemen ortaya gikar ve kocasinin
bu gercekten haberi olur. Templeton, Kieler’a yazdig1 mektubunda
“sakladigin bir geyler olmali” diyen Ibsen’in hakli oldugunu, geng
kadinin kocasinin karakterinden bahsetmemis oldugunu belirtir.
Victor Kieler, karisindan derhal boganmayi, yeni dogmug bebek-
leri de dahil olmak tizere gocuklarinin ondan alinmasini ve egi-
nin akil hastanesine kapatilmasini talep eder. Ibsen bu gelisme-
lerden bizzat Victor Kieler tarafindan kaleme alinan kisa bir not
sayesinde haberdar olur. Ibsen hemen Danimarka’daki yayincisiyla
goriiserek Laura’nin durumuyla ilgilenmesini rica eder. Bir ay ka-
dar sonra Laura, akil hastanesinden gikarilir. iki yil sonra Victor
Kieler, karisinin eve doniip gocuklarla birlikte yagsamasi igin onu
yeniden eglige kabul eder'*°. Goriildiigii gibi Nora’ya hayat veren
Laura Kieler’in kapiy: garpip bireysel hak ve 6zgiirliigiinii aramasi
miimkiin olmamigtir. Toplum, Laura’y1 bagi1 6nde evine geri don-
meye zorlarken; Ibsen, Nora’ya kapiy1 ¢arptirmayi bagarir.

Ibsen’i derinden etkileyen bu olay kugkusuz Bir Bebek Evi’nin
sekillenmesinde etkilidir. Laura’dan farkh olarak Ibsen, Nora’y:
bir ev kadini olarak kurgular. Cevresindeki diger oyun kisileri

148 J. Templeton, Ibsen’s Woman,., s. 36
149 Bkz:Agy., S.135
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Avukat kocasi Thorvald Helmer, Thorvald’in eski, Nora’nin ya-
kin dostu olan Doktor Rank, Nora’nin ¢ocukluk arkadag: Kristine
Linde, Thorvald'in ¢ocukluk ve iiniversite arkadasi, Kristin’in ilk
agki ve Nora’nin borg aldig1 dul avukat Nils Krogstad’dir. Annesiz
biiyiiyen Nora’nin dadisi, gocuklarinin bakicisi olarak oyuna da-
hil olmugtur. Bunun diginda Nora’nin ii¢ gocugu replikleri olmak-
sizin Nora’nin annelik portesinin ¢izilmesinde dénemli birer figiir
olarak kargimiza ¢ikarlar.

Oyun, Noel zamam baglar. Noel hediyeleriyle sahneye gelen
Nora’nin ilk repligi oyundaki ¢ok 6nemli bir kavrami, parayi igaret
etmektedir. Hammala bir silin uzatirken “iistii kalsin” diyen Nora,
seyirciyi negeli, cocuksu, eli agik bir gen¢ kadin olarak karsilar.
Sonraki soylesimlerde esi tarafindan miisrif, bonkér, hesap bilmez
olmakla suglanir. Kocasi tarafindan dikkatli para harcamasi konu-
sunda bir ¢ocuk gibi nasihat edilir. Nora’nin ¢ocukluk arkadas: Ba-
yan Linde geldiginde onun ¢ocukken de miisrif oldugunu sdylemesi
ve paradan anlamayan biri oldugu imas1 Nora’nin ge¢migin biiyii-
meyen kiigiik kiz1 gibi algilanmasini giiglendirir. Yakin yaglarda
olan bu iki kadin arasinda, ruh halleri yénelisleri ve tavirlar1 ba-
kimindan farkliliklar vardir. Kristin Linde, Nora’ya gére daha zor
bir yagsam siirmiis, baz1 gergeklerle ondan daha 6nce kargilagmis ve
ayakta kalma miicadelesinin nasil bir sey oldugunu deneyimlemis
bir kadindir. Nora’y: ziyaretinin altinda da, yakinda kidemli bir
pozisyona gelecek kocasindan is konusunda kendine yardim etme-
sini istemek yatar. Ibsen’in, Kristine Linde karakterini oyuna dahil
etmesi yagsadig) toplumdaki kadinlarin durumunu gegsitlendirmesi
bakimindan énemlidir. Laura Kieler’in yasadigina ¢ok benzer bir
oykii kuran Ibsen, Laura’nin kocasinin hastaligini, giineye gitme
gereksinimini ve bir imza sahteciligi ile bor¢ para bulunmasini ay-
nen kullanir. Laura gibi Nora da ne yapiyorsa ¢ok sevdigini sandig1
kocasi igin yapmugtir. Ibsen oyunlarinin gegtigi zaman iizerinde be-
lirleyici etkisi olan, ge¢cmige ait olaylar bu oyunda da bir gatigma
malzemesi olarak yer alir. Thorvald’in toplumun 6nem verdigi din
ve ahlak kurallarindan yana olan kisitlandirin yaninin karsisinda
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Nora’nin yalnizca kocasini korumak igin kadinca iggiidiilerle ha-
reket ederek giristigi, agk gibi yiice bir kavrama dayanan eylemi
vardir. Krogstrad, Nora’ya isten ¢ikarilmasinin 6nlemesi icin ¢aba
gostermesini, aksi takdirde kocasiyla konugacagini séyler. Krogst-
rad, kisasa kisas yapmaktadir. Kendi gelecegi alinirsa, Nora’nin
-dolayisiyla Thorvald’in- gelecegini ellerinden alacaktir. Nora ve
Thorvald hem bir gatigmanin iki ucu, hem de toplum tarafindan
ayni sekilde yargilanan iki farkli cinsiyet olarak tasarlanmiglar-
dir. Bu nedenle birbirlerinin i¢inde bulunduklari durumu daha iyi
anlayabilmekte, zaman zaman birkag replikle de olsa birbirlerini
desteklemektedirler.

Oyunda Nora’nin bakicisi, Kristine, Krogstad, Nora ve Thor-
vald evlilik konusundaki farkh hikdye ve bakis a¢ilan ile bu te-
manin oyun iginde genis bir perspektifle islenmesine neden olur-
lar. Benzer bigimde, kadin erkek arasindaki iligkiler de genig bir
perspektifte ele alinir: Nora - Thorvald; Dr. Rank - Nora; Kris-
tine - Krogstad eksenleri sosyal yagamin farkli alanlari igine gi-
ren, farkh tercih ve yonelislerle belirlenen iligkiler olarak kar-
simiza Gikar. Her iki tarafin da mutlu oldugu, ideal bir evliligin
nasil olmasi gerektigi, kadinin bireysellesmesi, 6zgiir iradesini
kullanabilmesi konularina Denizden Gelen Kadin ne kadar ce-
vap veren bir oyunsa, Bir Bebek Evi o denli soru soran bir oyun-
dur. Nora’nin sirrinin ortaya ¢ikmasiyla Thorvald’da énce ahlak-
tan yana, Krogstad’dan gelen ikinci mektup iizerine ise Nora’dan
yana goriilen tavir degisikligi erkege 6zgii bencilligin de ele alin-
dig1 bir bolim olarak karsimiza gikar. Nora’nin iginde yagadigi
bebek evinden sadece kendisini alarak c¢ekip gitmesi Ibsen yazi-
ninin modernist donemini baglatmaz, tiim tiyatro tarihi igin bir
doniim noktasi olugturur. Nora sadece siis bebegi olmay1 reddet-
mez, bir anne ve bir eg olmay1 da reddeder. Bu, 1879 yil1 igin an-
cak bir erkek tarafindan hayal edilebilecek bir bagkaldir1 ve bir
ozgiirliik arayisidir.
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Emil Poulsen, Helmer Bir Bebek Evi, Diinya promiyeri Det Kongelige Teater,
Danimarka 1879'*°

Oyun, oynandig1 déonemde biiyiik yankilar uyandirir. Bir Be-
bek Evi din, ahlak ve tutucu toplum kurallarin estetigi olan ide-
alist sanat anlayisi ile gergekgilik arasindaki savagimin bagladigi
kiiltiirel bir an1 temsil eder. Ibsen, bir kesim i¢in istenmeyen in-
san olurken, bir diger kesim i¢in éncii olmanin sayginligiyla kutsa-
nan bir yazar halini alir. Oslo’da yayinlanan Aftenbladet gazetesi-
nin 9-10 Ocak 1880 tarihli niishalarinda Bir Bebek Evi iizerine iki
makale yayinlanir. Makaleleri yazan Fredrik Petersen, Kristiana
Universitesi’nde teoloji profesérii olan ve dini yasayis oldugu ka-
dar idealist estetik ve toplumun tutucu goriislerinin de savunucu-
sudur. Bir Bebek Evi yiiziinden Ibsen’i agir bir dille suglayan Pe-
tersen makalesinde soyle der:

(-.) Toplumun ilahi bir yaraticihiga ve din ile toplum tara-
findan iyi ve giizel olarak belirlenenlere bagl kalinmasina

150 http://ibsen.net/index.gan?id=11998&subid=0
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ihtiyact vardir (...) Bir Bebek Evi’nin en bariz hatasi uz-
lagmadan yoksun olmasidir. Bu haliyle iizerimizde sikintili
bir ruh hali birakan bu eserin derin bir ¢irkinlik barindir-
digimt soylemek durumundayiz®'.

Diger taraftan Social-Demokraten adli Danimarka gazetesinde
“I-n” imzasiyla yazilan bir makale idealist-gercekg¢i karsitliginin
diger kanadim temsilen su satirlara yer verir:

Bu oyunda hayatimiz, her giin iginde oldugumuz giinliik
hayatimiz sahne lizerine konup yargilaniyor. Kadin 6z-
glirlesmesi konusunda bu kadar cesur ve giiglii bir soy-
lemi olan bagka bir dramatik véya daha poetik bir eserle
karsilasmadik™,

Bu tartigmalar siiregitsin 1885 yili1 sonunda Havelock Ellis’e
yazdig1 mektubunda,

insanlarin Ibsen’imizi daha iyi anlamalarim saglamak igin
bir seyler yapmam gerektigini hissediyorum.'s3

diyen Elanor Marx, 15 Ocak 1886°’da Great Russell Street’teki da-
irelerinde Nora dinlemeye “layik goriilen” az sayida davetlinin hu-
zurunda bir okuma tiyatrosu diizenler. Henriette Frances Lord gevi-
risinin kullanildig1 eserde Nora’y1 Elanor Marx, Thovald’: birlikte
yasadig1 Edward Aveling, Krogstrad’s Bernard Shaw okurlar. O
geceden sonra orada toplanan bu kiiciik ama onemli kalabalik Ib-
sen ile kurduklar iligkiyi Marx’la, Sosyalizm’le kurduklari iligki-
ler igin kullandiklari -izm takisiyla tammlarlar®>* Bir Bebek Evi’n-
den sonra Ibsen, Ibsenizm’e doniigiir ve ortaya ¢ikan bu hareket
Bernard Shaw’un Quintessence oflbsenism (Ibsenciligin Ozii) adl
eserinin yazilacag1 ortamin zemininin olugsmasini saglar.

151 T.Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernisin - Art, Theatre, Philosopy, S.226

152 T. Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, 5.228

153 Erol Durbah, A Century of Ibsen Criticism, Aktaran: ]. McFarlane, (ed.), The Cam-
bridge Companion to Ibsen, 5.233

154 Bkz: Agy., s.231-233

92



4. HORTLAKLAR (1881)

Ibsen’in Hortlaklar’t yazma siirecine ait pek ¢ok belge ve dokiiman
giniimiize kadar korunmustur. Hedda Gabler’de oldugu gibi pek
¢ogunun iizerinde tarih yoktur. Oyunu Roma’da oldugu dénemde
yazan Ibsen, 18 Haziran 1881 tarihinde Danimarka’daki yayincisi
Frederik Hegel’e gonderdigi bir mektupta soyle der:

Bu ayin baginda uzun zamandir aklimda olan bir oyuna
bagladim. Masamdan kalktigim an yazmam igin beni geri
¢agiran bir oyun bu... Bitmig halini Ekim gibi sana génde-
rebilmeyi diliyorum. Oyunun adim sana daha sonra yaza-
rim. Bugiinliik yalmzca “ii¢ perdelik bir aile drami” yaz-
digimi séyleyebilirim'>.

Ibsen, iizerinde bir¢ok diizeltmeler olan oyunun ilk metnini 23
Eyliil'de bitirir. Bu kopya giiniimiize ulagmamuigtir. Bitirdikten sonra
oyunu yeniden yazmaya koyulan Ibsen, el yazmalarina ilk perde
icin 25 Eyliil - 4 Ekim, ikinci perde igin 13 -20 Ekim, {i¢iincii perde
icin ise 21-24 Ekim tarihlerini diiser. Oyunu Hegel’e gonderdik-
ten kisa bir siire sonra, 23 Kasim 1881’de agagidaki notu gonderir:

Hortlaklar’in belli gevrelerde alarm zilleri ¢almast gok
muhtemel. Bence calmali da. Eger bunu bagsaramazsa,
bu oyunu yazmama hig gerek olmadigim diigiinecegim’>®.

Hortlaklar, Ibsen’in bekledigi alarm zillerini oldukga giiglii bi-
cimde caldiran bir oyun olur. i1k baskisi Kopenhag’daki Gylden-dal-
ske Boghandels Forlag yayinevi tarafindan 13 Aralik 1881°de on
bin adet yapilan kitap Ibsen’i daha 6nce hi¢ yagamadig bir nefret
ve kizginlik firtinasiyla kargi kargiya birakir. Oyunda kiliseye ait
degerlere saldirmasi, 6zgiir agki savunmasi, ensest ve frengi gibi
tabulara dokunmas: Ibsen’i tartigmalarin odagina yerlestirir. Ki-
tabin yarattig1 ¢alkantilar satigini da etkiler. Elde kalan kitaplarin
timi yayinciya geri gonderilir. Cogu kitapgi raflarinda boyle bir

155 Bkaz: http://ibsen.net/index.gan?id=4718&subid=0
156 Agy
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kitap oldugu igin utanir ve 1884’e kadar yeni bir baskiya ihtiyag ol-
maz®’. Ibsen, 22 Aralik 1881’de Almanca gevirmeni Ludwig Pas-
sarge’ye gonderdigi mektupta asagidaki satirlar1 yazmgtir:

Yeni oyunum Iskandinavya’da biiyiik giiriiltii kopardi. Bana
ulagan gazete ve mektuplar oyunu ve beni asagilayan sa-
tirlarla dolu. Bu siralar oyunu higbir Alman tiyatrosunun
kabul edecegini diigiinmiiyorum. Iskandinav iilkelerinde
de belli bir siire gegtikten sonra oynanabilecegine glic-
litkle inantyorum®®.

Biitiin Iskandinavya basin ve edebiyat diinyasindan sadece
iki kisi Ibsen’e destek verir: Bjérnson ve Brandes. Georg Brandes
makalesinde Hortlaklar’in Ibsen’in en iyi oyunu olup olmadiginin
tartigilabilecegini ama kesinlikle en soylu oyunu sayilmasi ge-
rektiginin altin gizer. Bu makaleyi okuyan Ibsen 3 Ocak 1882’de
Brandes’e su satirlar1 yazar:

Hortlaklar hakkinda yazdigimiz zekice ve son derece des-
tekleyici makalenizi okumaktan biiyiik mutluluk duydum.
Bana kalirsa makalenizi okuyan herkesin gozleri agilacak
ve yeni kitabimla ne demek istedigimi anlayacaklar. Tabi
bunda, oyunda ele aldigim gergegi gérmek isteyip isteme-
diklerinin biiyiik 6nemi olacak'®.

Aralarinda Kopenhag'daki Det Kongelige Teater ve Stokholm’deki
Nye Teatern und Dramaten’in de bulundugu Iskandinavya’nin
¢ogu biiyiik tiyatrosu oyundaki gercegi gormek istemediklerinden
oyunu sahnelemeyi reddederler. Diger Ibsen oyunlarindan farkl
olarak Hortlaklar diinya prémiyerini Avrupa disinda, Amerika’da
yapar. Oyun, ilk olarak 20 Mayis 1882°de Chicago’daki Aurora
Turner Hall’da sahnelenir. Bu, aym1 zamanda bir Ibsen oyununun

157 Agy

158 Bkz: e-kitap: Henrik Ibsen, Ghosts, A familiy Drama in Three Acts, Cevirmen: Wil-
liam Archer, 5.2 http://books.google.com.tr/books?id=Qmeooul - 8RAC&printsec=
frontcover#v= onepage&q&f= false
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Amerika’daki ilk gésterimidir. Chicago’daki Iskandinav gégmen-
lerden olusan bir seyirci topluluguna oynanan oyun Norvegce aslin-
dan sahnelenir. Bayan Alving roliinde Danimarkali oyuncu Helga
von Bluhme vardir. Diger oyun kadrosu Danimarkali ve Norvegli
amator oyuncular tarafindan oynanir.

1883 yilinda Iskandinavya’da sahnelenmeye baglayan oyunun
ilk gosterimi 22 Agustos aksami Helsinborg’daki August Lindberg
tiyatro toplulugu tarafindan gergeklestirilir. Lindberg oyunu hem
yonetir, hem de Oswald roliinii oynar. Bunu Kopenhag ve Stokholm
izler. Oyunun Norveg’te ilk sahnelenmesi ise 17 Ekim 1883’te
Moilergadens Theater’de yapilir. Oldukga iyi elestiriler alan oyun
1883 sonlarinda yetmis beg kereden fazla sahnelenir. 1887°de Ber-
lin, 1890°da ise Paris’te sahnelenir. 1885 ve 1888 yillarinda Ingi-
lizce’ye gevrilen oyunun ilk Ingiltere gésterimi 13 Mart 1891 tari-
hinde yapilir. 1884’te Almancaya ¢evrilen oyun, 1889°da Fransizca,
1891’de Rusga, Cekge ve Polonyaca, 1894’de Katalanca ve 1895’te
Portekizce’ye gevrilir. Hortlaklar Tirkiyeli seyircileriyle ilk ola-
rak 1928 yilinda Muhsin Ertugrul gevirisi ile Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrosunda bulugur. Oyun, 1960’ta ise $aziye Berrin Kurt
cevirisi ile Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiince sahnelenir'®°.

Oyunun baglica karakterleri Yiizbagi Alving’in dul esi Helene
Alving, oglu Oswald, Helene Alving’in eski agki Rahip Manders,
Helene Alving’in kocasinin adina yaptirdig1 gocuk yuvasinin igle-
rini yapan marangoz Engstrand ve Alving’in hem yardimcisi hem
de kocasinin gayrimegru kizi Regina’dir.

Bayan Helena Alving, toplumun énde gelen isimlerinden Yiiz-
bagi Alving’in dul esidir. Sevmedigi bir adamla evlenen Bayan Al-
ving kisa siire iginde kocasi tarafindan evdeki hizmetgiyle alda-
tilir. Evi terk edip Manders’e giden Alving, Manders tarafindan
eve geri gonderilir. O giinden sonra 6li bir evlilik yagamaya bag-
layan Alving, bir kez daha aldatildiktan sonra kendini tamamen
ise verir. Kendi mutsuzlugunu ve toplum iginde saygin bir yeri

160 M. And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 669
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olan kocasinin igyiiziinii sergilemekten kaginir. Kadinlara zaafi
olan, alkolik kocasiyla ilgili gergeklerin iistiinii 6rter. Kocasinin
hizmetgilerle diigiip kalkmasini gérmemesi ve babasina benzeme-
mesi i¢in oglu Oswald’i heniiz alti-yedi yaslarinda bir gocukken
yatili okula génderir. Boylece oglunu korudugunu diigiinen Bayan
Alving, kendisini galigmaya verir ve ailenin biitiin iglerin yoneti-
mini ele alir. Kocasinin adini yagatmak igin bir ¢ocuk yuvasi yap-
tirir. Engstrand’in yapimini iistlendigi bina oyunun bagladig1 giiniin
ertesi giini agilacaktir. Paris’te yagayan bir ressam olan Oswald,
bu agilig icin eve donmiistiir.

Oyun, Ibsen’in diger oyunlarinda oldugu gibi ikincil oyun kisi-
lerinin sdylesimleriyle baglar. Aslinda Yiizbas1 Alving’in gayri-
megru kizi olan Regina, Engstrand’1 babasi sanmaktadir. ikili ara-
sinda gecen diyaloglarda Engstrand, kentte denizciler igin agacag:
yerde Regina’nin kendisine yardim etmesini ister. Regina’y1 kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda kandirmaya galigirken, evladin babasina
karg1 gorevlerinin altini ¢izer. Ancak hem Regina, hem de Bayan
Alving, Engstrand’in planlarina kargidir. Diger taraftan kent yasa-
mina 6zenen Regina, Oswald’la Paris’e gitme planlar1 yapmaktadur.

Kilisenin rahibi ayn1 zamanda evin de finans isleriyle ilgile-
nen Rahip Manders de agilis igin eve gelir. Bayan Helene Alving
gencliginde Rahip Manders’e asik olmus, heniiz bir yillik evliy-
ken kocas! tarafindan aldatilinca evi terk edip sevdigi adama git-
mistir. Ancak Manders, artik evli bir kadin olan Helene’yi red-
detmis, kocasiyla birlikte olmasi gerektigini soyleyerek eve geri
donmesini saglamigtir.

Aqiligtan bir gece 6nce gocuk yuvasi yanar. Tanrisal bir iyi-
lik igin yapilan binanin sigortalanmamasi gerektigini sdyleyen ve
buna engel olan Manders ¢ikan yanginla finans islerini yiiriiten
kisi olarak kendi itibar1 igin endigelenir. Bu yiizden Engstrand’la
gizli bir anlagma yaparak yangin iistlenmesini ister. Kargiliginda
Engstrand’in yapmay! planladig1 denizciler evi igin para vermeyi
taahhiit eder.
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Diger taraftan agilig icin eve gelen Oswald annesine Paris’teki
bohem yagami sirasinda frengiye yakalandigini agiklar. Hastaligi
son asamaya geldiginde Regina’nin kendisini 6lim yolculuguna
¢ikaracak morfini saglayacagini ummaktadir. Ancak Regina’nin
Paris’te yagsamak tizerine kurdugu hayaller Oswald’in hastaligini
ogrenmesiyle yikilir. Geng kiz bu hedefini kendi basina gergek-
lestirmeye karar vererek oradan ayrilir. Biitiin ¢abalarina ragmen
oglunu, babasinin etkisinden kurtaramadigini diigiinen Bayan Al-
ving, Oswald’a babasinin nasil bir insan oldugunu ve hastalig1 onun
yiiziinden kapmig olabilecegini anlatir. Biitiin olan biten sonunda
ogluna yardim etmek igin agir1 dozda morfin verip vermeme ka-
rar1 Bayan Alving’e diiger. Oglunun son dilegini yerine getirmeyi
secen Bayan Alving morfini temin eder. Oyun giin dogarken sona
erir. Morfinin etkisiyle sayiklayan Oswald’in ‘giinesi ver bana anne,
glinesi...”"®" sozleriyle oyun biter.

Francis Ferguson, The Plot of The Ghosts: Thesis, Thriller and
Tragedy adli makalesine Hortlaklar’i:

Bir trdgedya olarak okumada zorlandigim ¢iinkii bas oyun
kisisinin higbir sekilde bir uyanig yagamadigim

belirterek baglar. Joan Templeton, Ferguson’un bu diisiincesine Ib-
sen’in tragedyasinin Sofokles tarzi bir tragedya olmadigini, kah-
ramanin yaptiklarinin sonradan farkina varip, bir uyanis yasadigi
herhangi bir anin bulunmadigini belirtir. Trajik aksiyonun, bir ka-
dinin agik olmadig1 ve kendini aldatan bir adamla evliliginden
¢ok toplumun goziinde itibar kaybetmemek igin boyle bir adamla
birlikte yagamaya devam etmesinden kaynaklandiginin altini gi-
zer'®2, Bernard Shaw ise “Nora Helmer’in evini terk edip gitmesine
¢ok kizanlar, Bayan Alving’in evden ¢ikip gitmemesini hakli gérmek
zorundadirlar”™? der. Gergekten de Shaw bu tesbitinde haklhdir.
Ibsen, Hortlaklar’i, Bir Bebek Evi igin yapilan elegtirilere cevap

161 Henrik Ibsen, Hortlaklar, imge Kitabevi, Ankara 2001, s.100
162 J. Templeton, Ibsen’s Woman, s.149
163 B. Shaw, Ibsenciligin Ozij, s, 57
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olarak yazdigini belirtir'®*. Dénemin feminist kadinlar ise oyunu
heyecanla kargilamigtir. Bunlardan biri olan Isvegli feminist Sop-
hie Adlesparre “Nora’nin ardindan Bayan Alving’in gelmesi gere-
kiyordu”*®> diyerek bu diisiincesini belirir. Bayan Alving, Nora’yi
elestiren topluma ters diigmemek, itibarin1 kaybetmemek i¢in mut-
suz ve yalanlarla iistii kapatilmig evliligine sahip ¢ikar goriinir
ve bunun sonucunda hem kendinin, hem de oglunun hayatinin yi-
kima siiriiklenmesine neden olur. Nora ile agilan idealist-gergekgi
tartigmasina Rahip Manders karakteri ile cevap veren Ibsen, din
adaminin ne kadar ¢ikarci, bencil ve ikiyiizlii olabilecegini ortaya
koyarak Tanrisal olan1 gogiin yedi kat yukarisindan alip yerkabu-
gunun tizerine birakiverir.

Bernard Shaw, Ibsenciligin Ozii adli galigmasinda oyun hak-
kinda atilan gazete mangetlerine ve elestiri yazilarina genis yer
ayirir. Buna gére Hortlaklar donemin gazetelerinde asagidaki yan-
kilar1 bulmugtur:

Ibsen’in Hortlaklar adli oyunu kesinlikle onun en kétii oyu-
nudur... Bu igreng bir temsildir... Modern tiyatroyu lanetle-
meyi amaglayan bu oyun hem kendisini hem de digerlerini
kasith olarak zehirlemektedir. A¢ik bir lagim; bandajlan-
mamg igreng bir yara; toplumun gézii éniinde sergilenen
pis bir eylem; biitiin pencereleri ve kapilart agik bir ci-
zamli evi... Agik bir pislik... Toplumun dederlerini hige sa-
yan hayvana déniismiis Kotzebeu. Igreng bir kinizm... Ib-
sen’in melankolik ve pis diinyasi... Tamamen tiksindirici ve
kokusmus... Leg gibi kokan biiytik bir terbiyesizlik... Edebi
les... Acayip tehlikeli bir dert (Daily Telegraph, basmakale)
Igreng sekilde miistehcen ve dine kiifreden... Karakterler
ya kendi iglerinde ¢eligkili ya da ilging olmayan ve tiksin-
dirici (Daily Chronicle)'®
164 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, s. 146

165 Agy.s.146
166 B.Shaw, Ibsenciligin Ozij, ss. 60-61
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Ayni donem Ibsen hakkinda séylenenler ise agagidaki gibidir:

Egoist ve beceriksiz (Daily Telegraph), Cilgin bir fana-
tik... Cilgin ve tuhaf bir insan... Sadece siirekli olarak pis
degil, aymi zamanda acinacak halde sikict (Truth) Kas-
vetli bir tiir hortlak, gece el yordamiyla korkular arayan,
burugmusg gézlerinde giines 1511 canli dans ettiginde ap-
tal bir baykus gibi géz kirpan birisi (Gentlewoman) Ziih-
revi Hastaliklar Hastanesinin estetik dgretmeni (Satur-
day Review)'®”

Bu yorumlara kargilik Ibsen’in Ingiltere’deki en énemli savu-
nucularindan olan William Archer, 8 Nisan 1891 tarihinde Pall
Mall Gazetesinde ¢ikan, Hortlaklar ve Maymun Gibi Sesler Ci-
karmak adl1 makalesinde Ibsen’i yerden yere vuran elestirmenlere
cevap verir. Hortlaklar, Bir Bebek Evi ile baglayan Ibsenciligin
saflarinin netlegtigi bir oyun olarak tiyatro tarihindeki yerini alir.

5. BIR HALK DUSMANI (1882)

Ibsen’in, yayincis1 Hegel’e gonderdigi 23 Kasim 1881 tarihli mek-
tuptan, yazarin Bir Halk Diismanmi’m yazma fikrine Hortlaklar’ yaz-
madan 6nce sahip oldugu anlasilir. Hortlaklar’t baskiya gonderirken
kaleme aldig1 bu mektubunda Ibsen soyle demektedir:

Aklimda yazilmay bekleyen dort perdelik bir komedi var.
Hortlaklar’1 yazmaya girigince onu bir kenara biraktim. Zira
Hortlaklar yazilmak igin neredeyse beni tehdit ediyordu’®.

Subat 1881’de Ibsen’i Roma’da ziyaret eden Lorentz Dietrich-
son, Past Times adiyla yazdig: anilarinda o déneme de yer vere-
rek sunlar1 kaleme alir:

167 Agy., 5.62
168 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=470&subid=0



Bir Halk Diismani’nda ele alacagt konu 1881 baharinda
olgunlagmigti. O dénemki konugmalarimizin hemen hemen
hepsinde hentiz yazmadigi halde dile getirdigi bir oyundu'®®.

Ibsen, Bir Halk Diismani’m yazmaya 1882 baharinda baglar.
Oyunu Roma’da yazmaya baglayan Ibsen, yazlarini gecirdigi Gos-
sensass’ta tamamlar. Uzun zamandir aklinda sekillendirdigi oyunu
kisa siirede yazan Ibsen, 21 Haziran’da Hegel’e gonderdigi mek-
tupta soyle demektedir:

Yeni oyunumu diin tamamladim. Oyun beg perde ve adi da
Bir Halk Diismanm. Komedi mi yoksa dram mu olduguna
hala karar veremedim. Birgok komik dge igermesine kar-
sin bunlarin arkasinda ciddi bir diigiince var'”’.

Oyunu tamamlamasinin ardindan metni yeniden yazan Ib-
sen oyunun son halini 9 Eyliil 1882 tarihinde yayincisina génde-
rir. Bir Halk Diismam, 28 Kasim 1882 tarihinde on bin adet ola-
rak yayinlanir. Hortlaklar’dan sonra yayinlanan ilk eser olan Bir
Halk Diigmam halktan karisik tepkiler alir. Ancak oyunun tiyat-
rolardan aldig tepki biiyiik dlgiide olumludur. Hortlaklar’da ola-
nin aksine Iskandinav tiyatrolar1 Bir Halk Diismani’in sahnelemek
icin siraya girerler. Oyunun promiyeri 13 Ocak 1883’te Christiania
Theatre’da yapilir. Johannes Brun tarafindan yonetilen oyunda Dr.
Stockmann karakterini Arnoldus Reimers canlandirir. 24 Ocakta
Bergen’de, 5 Subat’ta Helsingfors’taki Svenska Teatern’de oyna-
nan oyun, 3 Mart’ta Stokholm, 4 Mart’ta Kopenhag’da sahnelenir.
Ik Londra promiyerini ise 14 Haziran 1893’de yapar. Bu topluluk
daha sonra Amerika’ya turneye gider. Bir Halk Diismamni, B. Da-
nismend cevirisiyle Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinin 1961
sezonunda sahnelenmigtir'’".

Bir Halk Diismani, Stockmann’larin evinde baglar. Dr. Stock-
mann kiigiik bir Norveg kasabasinin kaplica doktorudur. Stockmann

169 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=470&subid=0
170 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=470&subid=0
171 M. And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, s. 654
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ailesi, karis1 Bayan Stockmann ve 6gretmen kizi Petra’nin yani
sira on ii¢ ve on yaslarinda Eilif ve Morten adl iki erkek ¢ocuk-
tan olugur. Doktorun agabeyi, Belediye Bagkani, Polis Miidiir,
Kaplica Yonetim Kurulu Bagkan: olan Peter Stockmann ve Sto-
ckmann’larin kayinpederi Morten Kill ailenin diger bireyleridir.
Bunlara ek olarak, Halkin Postasi1 gazetesinin yazi isleri miidiirii
Hovstad, ayn1 gazetenin ¢alisam Billing, gemi kaptani Horster ve
basimevi sahibi Aslaksen diger oyun kahramanlaridir.

Oyun Stockmann’larin evinde bir yemek sahnesiyle agilir. Mu-
halif bir gazete olan Halkin Postasi’'nda makaleler de yazan Dr.
Stockmann gazeteden arkadaglar ile yemekteyken agabeyi Peter
Stockmann gelir. Bayan Stockmann’in tedirginligi ve agabey kar-
des arasindaki sdylesimlerden gazete ve gazeteye yazi yazanlarin,
kasabanin idari birimlerinin baginda olan Peter Stockmann’la ga-
tigma halinde olduklari anlagilir. Peter Stockmann, gazetede yazilan
yazilardan, gazetedekiler de Peter Stockmann’in 6zelinde devletin
uygulamalarindan rahatsizdir. Dr. Stockmann’in bekledigi mektu-
bun gelmesiyle taraflar keskinlesin Kaplica suyundan érnek alip
iniversiteye analize gonderen Dr. Stockmann, suyun insan sagli-
gini tehdit edecek diizeyde kirli oldugunu égrenir. ilk perdenin so-
nunda Dr. Stockmann, agabeyi disindakiler igin bir kahramandir.

Ancak kaplica kasaba igin biiyiik bir gelir ve sohret kapisidir.
Kirliligin biiyiik 6lgiide zehirli batakliktan geldigini sdylerken gaze-
tenin sahibi Hovstad, kaplica projesinin bagtan beri yanlig bir proje
oldugunu, yoénetimdekilerin bir punduna getirerek kaplicay: olmasi
gereken yere degil, turizme olumlu etkisi olacak bir yere yaptikla-
rin1 belirtir. Artik gazetenin tizerine gidebilecegi bir konu vardir.
Bu konu giindeme gelince daha 6nce Dr. Stockmann’in yaninda
olan kasabanin burjuva sinifindan Aslaksen destegini gekenlerin
baginda gelir. Kasabanin Miilk Sahipleri Derneginin bagkani olan
Aslaksen, “dogrudan dogruya bagimli oldugumuz kisilere muhale-
fet edilmez” diyerek ayrigmanin fitilini ategler. Ardindan belediye
meclisine girme planlar1 yapan Billing de ona katilir.
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Dr. Stockmann ve Peter Stockmann’in sdylesimleriyle gerilim
tirmanmaya baglar. Bagta kardesinin sundugu rapora ikna olma-
yan Peter Stockmann, daha sonra séylemini su sekilde sertlegtirir:

Dr. Stockmann: Gériis hakkim yok mu?

Bagkan: Resmi gérevli olarak diyorum, dikkat et. Digari-
dan bir ézel kisi olsan o baska. Ama kaplica tesislerinin
bir memuru olarak iistlerinin gériisiine aykirt herhangi bir
goriis bildirmeye iznin yoktur’”2,

Ikili arasinda oyunun bagindan beri kurulan bilim adam ve
devleti temsil eden otorite kargithg1 hak ve 6zgiirliiklerin tartigil-
dig1 bir alan yaratilmasini saglar. Diger taraftan Stockmannlarin
evinde de denge degismeye baglamigtir. Tutumlu bir kadin olan ve
siirekli ekonomi yapmaya gayret eden Bayan Stockmann igin ko-
casinin bu kahramanlig: onun iginden olmasina neden olabilecek
biiyiik bir risktir. Parasizlik gektikleri eski igsizlik giinlerine don-
meyi istemez. Bu yiizden kocasini suglar. Petra ise babasinin ta-
rafindadir. Annesini sadece kendilerini diigiindiigii igin suglayan
Petra icin babas1 “adam gibi adamdir’'”,

Petra’nin babasina diigkiinliigii, gazeteyi ¢ikaran Hovstad tara-
findan da bilinir. Geng kizla arasinda bir yakinlagma olan Hovs-
tad’in babasinin makalesini basma nedeninin onun davasina inan-
maktan ¢ok kizini etkilemek oldugu ortaya ¢ikinca Petra ile Hovstad
arasinda gerilim yaganir. Diger taraftan Petra, Hovstad’in Ingiliz-
ce’den gevirmek igin kendisine verdigi 6ykiiden Hovstad’in inan-
madig1 seyleri, birini ya da birilerini etkilemek igin yapabilecek
zihniyette bir insan oldugunu anlar. ikili arasinda soguk riizgarlar
eserken Peter Stockmann, Hovstad’a kardeginin makalesini bas-
mamasini, onun ¢ocuklugundan beri ¢ok diisiinmeden heyecanla
hareket eden biri oldugundan bahseder. Hemen onun ardindan ge-
len Bayan Stockmann da aym seyi isteyerek, makaleyi basmasi

172 Henrik Ibsen, Bir Halk Diigmani, Cev: Yilmaz Onay, Hacan Yayinlari, Ankara 1985, s.
41
173 Agy, S.45
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halinde Dr. Stockmann’in isten atilacagini ve kendisinin diigiinmesi
gereken ii¢ cocugu oldugunu soyler. Ustiine iistliik, karisina gére
Dr. Stockmann kolayca etki altinda kalan biridir. Ote yandan Dr.
Stockmann’in yapilmasini gerekli gordiigi iyilegtirme galigmalar:
cok yiiksek maliyet gerektiren islemlerdir. Dr. Stockmann’in kah-
ramanlig1 giderek sarsilmaya baglar. Bu gelismelerin sonucu ola-
rak Hovstad, Dr. Stockmann’in makalesi yerine, agabeyi Peter’in
konunun iistiinii 6rtbas ettigi bildirisini yayinlar. Bunun iizerine
Dr. Stockmann onlari sadece kendilerini diigiinen evcil kadinlara
benzeterek gerekirse kapi kap1 dolasarak makalesini dagitacagini
soyler. Bu sz karisi iizerinde de etkili olur ve kocasinin arkasinda
oldugunu soyler. Dr. Stokmann, makalesini kaptan Horster’in bi-
nasindaki biiyiik salonda okuyacaktir. Halk birer ikiser toplan-
maya baglar. Bagkan, Aslaksen, Billing ve Hovstad’in gelmesiyle
durum hig de Dr. Stoksmann’in diigiindiigii gibi gelismez. Kasa-
banin ileri gelenleri olan bu insanlar Dr. Stockmann aleyhine ko-
nusunca, doktor bekledigi alkig sesleri yerine ‘halk diigman1’ ola-
rak yuhalamanmaya baglar.

Begsinci perdenin baginda ise durum tamamen degismistir. Dr.
Stockmann, evin digina toplanan halkin kendilerine attig1 taglar-
dan ‘diizgiin’ olanlar1 oglanlarina miras birakmak igin ayirmak-
tadir. Bu sirada ziyaretlerine gelen kaptan Horster de verdigi des-
tek nedeniyle isinden olmugtur. Gelen mektupla ev sahibinin evden
cikmalarini istedigi ortaya gikar. Bu haberin hemen ardindan Peter
Stockmann, igten atildigini bildiren notu iletir. Alt1 ay kadar ses-
siz kalir, sonra birka¢ pismanlik mesaji yayinlarsa kamuoyunun
tepkisinin kalkacagini kendisinin de gérevine geri donebilecegini
sOyler. Bagkanin bildigi bir gergekle ikisi arasindaki gerilim yeni-
den tirmanir. Bagkan, kasabanin dénde gelenlerinden Katrin’in ba-
bas1 Morten Kiil’in vasiyetine Dr. Stockmann’in ailesini de dahil
ettigi haberini almigtir. Bagkan’a gore kardesi kendisinden hoglan-
mayan Morten Kiil’in gdziine girebilmek i¢in kaplica suyuyla ilgili
isi tasarlamigtir. Kaplica suyunu kirlettigi dne siiriilen tabakhane-
nin sahibi Morten Kiil ise 6liime yaklastig1 o giinlerde sehre pislik

103



sacan biri olarak anilmak istemediginden ailesini adin1 temize ¢i-
karmak icin Katrin ve ¢ocuklara kalacak olan parayla kaplicanin
hisselerini satin almigtir. Dr. Stockmann’a giderek durumu anla-
tan Kiil, kendisinden sorumluluk sahibi bir baba olarak davran-
masini ister. Aksi halde karisi ve ¢ocuklarina bir kurus bile para
gelmeyecektir. Finalde Dr. Stockmann kararini degistirmez. Og-
lanlar1 da okuldan alip 6gretmen kizi Petra’nin yardimiyla Hors-
ter’in kendilerine yagamalari igin verdigi salonda okutacak, on-
lar1 6zgiir bireyler olarak yetistirecektir. Boylece 6zgiir ve tutarl
bireyler olarak biiyiiyecekler ve onlar sayesinde bugiin kendisine
halk diigmani dedirten yap1 degisime ugrayacaktir. Oyun bu dii-
slinceyle sona erer.

Ibsen, Bir Halk Diismani’yla Hortlaklar’da kendisine yonelti-
len elestiri ve gosterilen tutuma hem cevap verir, hem de kafa tu-
tar. Ibsen’in Nora ile kurdugu, Regina ile gelistirdigi ‘yeni kadin’
tipini burada Petra ile saglamlastirildig goriiliir. Her iki yagitin-
dan da farkl olarak Petra toplum iginde saygin bir meslek sahibi,
ekonomik 6zgiirliigii olan, kendi diigiince ve goriislerini topluma
ragmen savunmaktan ¢ekinmeyen 6zgiir bir kadin modelidir. Bu-
nunla birlikte, Bayan Stockmann’in dénem kadinin iyi gizilmig bir
ornegi olarak oyundaki yerini aldig1 goriiliir.

6. YABAN ORDEGI (1884)

Ibsen’in Yaban Ordedi ile ilgili ilk caligmalarina ait notlar 1882-83
kigina rastlar. Ancak oyunu yazmaya Nisan 1884’de baglar. Yazma
siirecine ait farkli sahnelere yonelik birgok not vardir. Bunlardan
birinde Ibsen sunlar1 yazmgtir:

Yaban érdegi metaforu: Yaralandiklari zaman hizla suyun
dibine dalarlar, dik kafali seytanlar gibidiler ve dipte bul-
duklan: bir seye gagalartyla tutunurlar. Ama iyi bir av ké-
pediniz varsa ve su derin degilse isler degigebilir. Hedvig
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bir yaban ordedi... Bir ask acist degil, bir aile acist da de-
gil, sadece evin igindeki durum'”

Ibsen, 20 Nisan 1884’te ilk perde iizerinde g¢aligmaya baglar.
Oyun 13 Haziran’da tamamlayan Ibsen, Danimarka’daki yayincisi
Frederik Hegel’e su notu iletir:

Sana yeni oyunumu diin tamamladigimu bildirmekten bii-
ylik mutluluk duyuyorum. Beg perdelik bir oyun ve tahmin
edebildigim kadartyla 200 sayfadan olusacak. Belki biraz
daha fazla... Simdi biitiin oyunu temize gekmem gerekiyor...
Bu biraz zaman alacak ¢iinkii diyaloglar: elden gegirme
ihtiyact duyuyorum. Her sey yolunda giderse oyun Eyliil
ortasi eline geger. Oyun politik, sosyal ya da milli duygu-
larla ilgili degil. Sadece aile yasamim anlatmay: amagli-
yor... Siiphesiz bazi tartigmalar yaratacak ama kimseyi kar-
sisina almayacagina eminim'.

Haziran sonunda Ibsen Roma’dan ayrilarak Gossensass’a gider
ve sonraki dort ay1 burada gegirir. Suzannah ve Sigurd Norveg’e
gittikleri icin ¢ogunlukla yalnizdir. Oyunun son halini yazmaya
baglar. Sonunda 2 Eyliil 1884 tarihinde bitmis oyun metnini Hegel’e
gonderir. Bu seferki mektubunda oyunun adini da koydugu goriiliir:

Mektupla birlikte sana “Yaban Ordegi”nin de son halini
gonderiyorum. Son dért aydir her giin tizerinde ¢alistim.
Oyle ki bittidi icin onu 6zliiyorum. Bir¢ok zayifiga rag-
men oyundaki karakterler benim igin ¢ok kiymetli oldular.
Neredeyse biitiin bir mevsimi bag baga gegirdik diyebili-
rim. Umarim onlar da genis okur kitlelerine ulagip, iyi ar-
kadaglar bulur, iyiliklerle karsilagirlar?e.

Oyunun ilk baskis1 11 Kasim 1884’te Frederik Hegel’in sahip
oldugu Gyldendalske Boghandels Forlag yayinevinden 8000 niisha

174 http://ibsen.net/index.gan?id=469&subid=0
175 http://ibsen.net/index.gan?id=469&subid=0
176 Agy
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olarak yapilir. Kopenhag ve Oslo’daki kitapgilarda satilmaya bagla-
yan oyun kargisinda okuyucular ve elestirmenler bir sagkinhk ya-
sar. Henrik Jaeger bu durumu gu sozlerle aktarir:

Halk, oyuna nasil tepki verecegi konusunda kararsizdi. Ben-
zer bigimde ortalikta digerlerinden ayrilan eli yiizii diiz-
gtin bir elegtiri yazist da yoktu. Oyun hakkinda ¢ikan ya-
zilar birbirini destekler nitelikte degildi'”’.

Ibsen, bu duruma hazirlikliydi. Yayincisina génderdigi mek-
tupta bu konudaki diigiincelerim soyle agikliyordu:

Bu oyunun benim dramatik yolculugum iginde ayricalikh bir
yeri var. Clinkii metot olarak onceki oyunlarimdan farkl...
Bu konuda detaya girmeyecegim. Nasil olsa elegtirmenler
bu farkhliklart bulacaklardir. Umarim, tartigmaya ve yo-
rumlamaya degecek bir ortam olugur'’s,

Yaban Ordegi, Ibsen’in sembolist déneminin baglangici olarak
kabul edilir. Etkili semboller kullanmasi okuyucular: agisindan ¢a-
buk anlagilamayacak bir degisikliktir. Buna ragmen oyunun satig-
lar1 gayet iyi gider. 1 Arahik 1884’te ikinci baskisim yapan oyun
bu defa 2000 adet basilir.

Yaban Ordegi ilk olarak 9 Ocak 1885 tarihinde Bergen’deki
Den Nationale Scene’de sahnelenir. Gunnar Heiberg tarafindan
yonetilen oyun biiyiik bagar1 kazanur. Iki giin sonra Oslo’da sah-
nelenir. Ayni ay iginde Stokholm ve Kopenhag’da da sahnele-
nen oyunun 1888’de Berlin, 1889’da Bern, Dresden, 1891°de Pa-
ris’te sahneye konulur. Oyun 1890 yilinda Ingilizce’ye gevrilir ve
ilk Ingiltere gosterimi 5 Mayis 1894 tarihinde Londra’daki Roya-
lity Theatre’de gergeklestirilir. 1885’te isvegce, 1887°de Almanca,
1892’de Rusca, 1893’te Fransizca ve 1894’te italyanca’ya gevri-
len oyun, Saziye Berrin Kurt gevirisiyle Tiirkge olarak yayinlanir.

177 Agy
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Oyun, aym geviriyle 1936 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyat-
rosu tarafindan sahnelenir.

Oyunun baglica kisileri sunlardir: tiiccar, sanayici ve madenci
olan Haakon Werle, Werle’nin oglu Gregers, yash Ekdal, Ekdal’in
fotografgi oglu Hjalmar Ekdal, esi Gina, on dort yasindaki kizlari
Hedwig, kahya Bayan Soerby, Doktor Relling. Beg perdelik oyu-
nun ilk perdesi Werle’nin, sonraki dort perdesi Hjalmar Ekdal’in
evinde geger.

Hjalmar Ekdal, karis1 Gina ve kizlar1 Hedwig ile hem stiidyo-
sunun hem de evinin oldugy, ayrica iginde tavsanlarin oldugu ge-
nis bir terasin bulundugu bir binada yagamaktadir. Hjalmar’in ka-
rist Gina, eskiden Gregerslerin evinde hizmetgi olarak galigmigtir.
Ekdal ailesi maddi sikinti ceken ama mutlu bir aile, Hedwig ise
babasina ¢ok diigkiin, babasinin sevgisini higbir seye degismeye-
cek bir kizdir.

Saf ve iyi niyetli bir insan olan, akli kétiiliige ¢aligmayan Hjal-
mar ile ¢ocukluk arkadasi olan Gregers’in bir davette kargilagsmala-
riyla ge¢migin perdeleri aralanir. Gregers’in babasi ile konugma-
siyla ise baz1 gergekler aciga ¢ikmaya baglar. Werle’nin de suglu
oldugu bir arazi meselesi nedeniyle tegmen Ekdal cezaya carpti-
rilmig, hapis yatmig ve askerlikten atilmigtir. Ciktiginda tiimiiyle
yikik bir adamdir. $imdi ise Werle’nin yazi iglerini yapmakta ve
karsiliginda para kazanmaktadir. Werle ise higbir sey olmamig gibi
hayatina devam etmis, iizeri kapatilan bu olay1 gegistirmigtir. An-
cak Gregers babasinin bu tutumunun ve gerceklerin farkindadir.
Gegmiste Yagh Ekdaln kurtaramadiga igin sugluluk duygusu ¢ek-
mektedir. Werle’ye gére dogruluk hastaligina yakalanmis olan ve
siirekli iginde bir sugluluk duygusu yasayan oglu kendisine degil,
annesine ¢ekmistir. Ona gore annesinin ona tek mirasi bu ipe sapa
gelmez 6zelliklerdir. Gregers ise gerek aksi karakteriyle, gerek ev-
lilik dig1 iligkileriyle annesini vaktinde ¢ok iizen babasinin, annesi-
nin 6liimiinden de sorumlu oldugunu diisiiniir. Werle’ye gore oglu
her zaman annesinin tarafini tutan, annesinin yonlendirmesiyle
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kendinden uzaklagmig biridir. Ge¢migsteki bu olaylar nedeniyle
baba oglun arasi agiktir. Werle’nin Hjalmar’la evlenecegi sirada ona
destek olup atélye ve ev ile ilgili masraflarin tiimiini kargiladigin
ogrenen Gregers babasini hepten sorgulamaya baglar. Bu sorgula-
masinda gergekleri ortaya ¢ikarmak istemesinin asil nedeni vak-
tinde Yagh Ekdal’i kurtaramamis olsa da, Hjalmar’1 babasinin iis-
tiini orttiig gerceklerden korumaktir. Gregers, Hjalmar’in mutlu
oldugu ama tiimiiyle yalanlardan oriilii hayatina gergegin 151811
diigiirmek istemektedir. Bu gergek kiiciik Hedwig’le ilgilidir. Gre-
gers’e gore Hedwig Hjalmar’in degil Bay Werle’nin kizidir. Bu du-
rum hem Werle hem de Hedwig’de olan bir goz kusuruyla belir-
ginlesir. Gina, Hjalmar’la evlenmeden énce Bay Werle ile birlikte
olmug ancak bu konuyu Hjalmar’dan saklamigtir. Gegmigste yasa-
nan bu iligki ortaya gikinca Gina gocugun kimden oldugunu bile-
medigini soyleyerek babalik konusuna tam bir netlik getirmez. An-
cak boyle bir ihtimalin ortaya gikmas: Hjalmar’in Hedwig’e olan
yoneligini timiiyle degistirmesine yetecektir.

Hjalmar, 6grendigi bu gercegin etkisiyle Hedwig’in kendisiyle
Ozdegslestirdigi yaban ordegini oldiirmek ister. Hjalmar, Werle’nin
hala para yardimi yaptigini 6grenip, Gina’yla tartigir. Bu arada Ba-
yan Sorbie ile yeni bir evlilik arifesinde olan Bay Werle yine biitiin
bu olan bitenden etkilenmeden hayatina devam etmekte, emekli-
lik hayatin yeni egiyle birlikte daglarda gecirmeyi planlamaktadir.
Yash Ekdal’1 yonlendirerek bir mektupla Yagh Ekdal’in artik yazi
isi icin gelmesine gerek kalmadigini, kendisine her hafta yiiz kron
vermeye devam edecegini iletir. Ancak paray1 Hedwig’in iizerine
devretmis, vicdanini temizlemek istercesine kendi kiz1 oldugu dii-
stindiigii gen¢ kizi maddi korumasi altina almistir. Bu gelismele-
rin ardindan Hjalmar, Hedwig’in kendinin degil Werle’nin kiz1 ol-
duguna inanir. Bu diisiincesinden sonra Hedwig’e olan tutumunda
gozle goriiliir bir degisim olur. Tiim bu olan biten sonunda isten-
meyen bir yaban érdegi olduguna inanan Hedwig, Yashh Ekdal’in
tiifegiyle yagamina son verirken Hjalmar pismanlik iginde kizinin
arkasindan gozyas1 dokmektedir.
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Bernard Shaw, Ibsenciligin Ozii adl ¢alismasinda Ibsen’in Halk
Diigmani’in yazdiktan sonra kaba ideallerden vazgegerek, ruhla ilgili
hassas ve ince konulari yazmaya basladigina dikkat ¢eker'”®. Oscar
Brockett, Ibsen’in son dénem oyunlarinin tiimiinde oldugunda gibi
Yaban Ordegi’nde de siradan basit konulara (Yaban Ordegi’ndeki
ordek gibi) gercek anlamlar1 disinda bir anlam vererek dramatik
aksiyonun anlamini gelistirdigini sdyler. Brockett, insan hayatin-
daki bu tiir gizemli giiglerin simgeci tiyatronun en biiyiik temala-
rindan biri olacaginin altin1 gizer. Ibsen’den sonra yazilan hemen
hemen tiim oyunlarda, tiyatronun bir eglenceden ¢ok bir tartigma
alany, bir diigiince aktaricisi olarak algilanmasinin Ibsen etkisi ol-
dugunu 6ne siiren Brockett, «Ibsen oyunlarinin gegmisle baglarin
kopmasina ornek ve yeni yollar arayan yapimcilar igin bir bagslan-
gi¢ noktast oldugunu” belirtir'®,

7. ROSMERSHOLM (1886)

Ibsen, 1885 yilinin Haziran-Eyliil arasindaki dénemi on bir yillik
bir ayriliktan sonra Norveg’te gegirir. Rosmerholm ile ilgili ilk plan-
larin1 1884-85 kisinda Norveg’e yaptig1 ziyaretlerde sekillendirir.

Bu agidan Rosmersholm, Ibsen yazarliginda Norveg etkisinin
goriildiigii bir oyun olarak degerlendirilir. Isvegli sair Cari Snoils-
ky’ye yazdig1 bir mektupta oyundan bahseden Ibsen, sunlar1 soy-
ler: “Bugiinlerde tamamen yeni oyunumla megguliim. Bu oyunu ge-
¢en yaz Norve¢’te gegirdigim giinlerden beri aklimda tastyorum™8!,

Ibsen oyuna ilk olarak Beyaz Atlar adini verir. 1885’i 1886’ya
baglayan yilbaginda yazdig bir notta oyunu bu adla yazip, konusun-
dan kisaca bahseder. Son halini vermeden 6nce oyunu ii¢ kere bas-
tan yazan Ibsen, son kopyasinda oyunun adin1 Rosmersholm olarak
degistirir. Dort perdelik oyunun ilk perdesini 15-28 Haziran arasinda
kaleme alan Ibsen, ikinci perdeyi 1-12 Temmuz, iigiinciiyd 15-24

179 B. Shaw, Ibsenciligin Ozij, s. 67
180 Bkz: O.Brockett, Tiyatro Tarihi, 5.495
181 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=468&subid=0
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Temmuz ve son perdeyi 26 Temmuz - 4 Agustos tarihlerinde ya-
zar. Oyunun el yazmasini tamamladigl tarih ise 27 Eyliil 1886’dur.

Rosmersholm ilk baskisin1 23 Kasim 1886’da yapar. Kitap, Fre-
derik Hegel’in sahibi oldugu Gyldendalske Boghandels Forlag ya-
yinlarindan 8000 adet basilarak Kopenhag ve Oslo kitapgilarina
dagitilir. Oyun hakkinda ilk yorumlar Yaban Ordedine yapilanlar-
dan ¢ok daha karigiktir. Norveg’deki elestiriler oldukga yiizey-
sel ve zayiftir. Buna kargilik oyun, Danimarka ve Isveg’te gorece
daha biiyiik ses getirmigtir. Yanki uyandirmaktan uzak elegtiriler
kitabin yeni bir baski yapmasini engeller ve oyun Ibsen’in 1898-
1900 yillarinda toplu oyunlari basilana kadar okuyucuya ulagsmaz.

Rosmersholm’un promiyeri 17 Ocak 1887 tarihinde Bergen’deki
Den Nationale Scene’de yapilir. Gunnar Heiberg tarafindan yone-
tilen oyunda Rebekka West roliinii Didi Heiberg, Johannes Ros-
mer’i ise Nicolai Halvorsen canlandirirlar. Seyirciler oyunu biiyiik
bir cogkuyla kargilamamakla birlikte sert elestiriler de getirmez-
ler. Ayni y1l iginde oyun Oslo, Berlin, Gothenburg, Stockholm ve
Helsinki’de de sahnelenir. Oyunun Kopenhag’daki Det Kongelige
Teater tarafindan geri cevrilmesi Ibsen’i oldukg¢a kizdirir. Alman-
ya’daki ilk g6sterimi ayni yilin 6 Nisan aksaminda yapilan oyunun
Ingiltere’deki ilk gosterimi 23 Subat 1891 tarihinde Londra’daki
Vaudeville Theatre’de gergeklesir. Bu gosterilerin ¢ogu basarisiz-
likla sonuglanir. Oyun, 1889 yilinda Ingilizce, 1887°de Almanca,
1892°de Hollandaca, 1893’te Fransizca ve 1904’te Rusgaya cevri-
lir. Tiirkge baskilar1 1981 yilinda Saziye Berrin Kurt gevirisiyle
yapilan oyun 2007°’de Beliz Gii¢bilmez, Bilge Rovesti cevirisiyle
tekrar yayinlanir.

Rosmersholm’un oyun kisileri, Rosmersholm malikanesinin sa-
hibi, toplumun saygin bir ailesine mensup, eskiden kilisenin de ba-
kimini iistlenen bir rahip olan John Rosmer, malikanede yagayan
Rosmer’in dlen eginin bakicis1 Rebecca West, Rosmer’in kayinbira-
deri ve bolgedeki dil okulunun yoneticisi Dr. Kroll ve malikane-
nin kahyasi Bayan Helseth’dir. Rosmer gec¢migste rahiplik goérevi
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tizerinden insanlig) yiiceltecegine inanan birisidir. Bu gérev icin
en uygun kisi olduguna inanmaktadir. Oyunun baglangicinda ka-
rist Beata'nin kendisini degirmenden atarak intihar ettigi bilgisi
verilir. Beata’nin ¢ocugu olmadig) igin akli dengesini kaybettigi,
iki yiiz yildir bolgenin 6nemli ailelerinden olan Rosmer soyunun
devamini saglayamayacagini diisiindiigii i¢in canina kiydigina ina-
nilir. Rebecca West, Beata’nin agabeyi Doktor Kroll’un vasitasiyla
geng kadinin hasta bakicisi olarak Rosmerholm’da yasamaya bas-
lar. Tutkulu ve hirshi bir yapisi olan Rebecca, Beata’y: etkisi al-
tina alir. Bay Rosmer’e her istedigini yaptirabilmek igin Beata’dan
kurtulmas: gerektigine inanir. Diger yandan hi¢ hesapta yokken
Bay Rosmer’e asik oldugunun farkina varir. Rosmer de geng kiza
asiktir ama bu duygusunun karsiligi oldugunu bilmez. Aralarin-
daki yakinlagma Beata tarafindan hissedilir. Bunun iizerine Beata,
giderek daha mutsuz ve histerik olmaya baglar. Cocuk dogurama-
dig!1 icin kendisini ise yaramaz olarak goren Beata, birbirini seven
iki kiginin arasinda oldugunun da farkindadir. Kocasina kendisi-
nin veremediklerini Rebecca’nin verebilecegini diigiiniir. Rebecca,
Bay Rosmer’i muhtegem bir kariyere tasiyabilecek yapidadir. Re-
becca, evi terk etmeye kalktig1 zaman Beata onu durdurarak, Bay
Rosmer’le evlenmeleri gerektigini séyler. Bunun iizerine Bay Ros-
mer’in en biiyiik diigmani olan radikal bir gazetenin edit6riine bir
mektup yazar. Rosmer hakkinda her duyulana inanilmamasi ge-
rektigini, hakkindaki olumsuz séylemlerin haber yapilmamasini
ister. Mektubunda kendisine bir sey olmasi halinde kocasinin so-
rumlu tutulmamasini da belirten Beata Rosmer degirmenden atla-
yarak hayatina son verir. Oyun Beata’nin 6liimiiniin ardindan yas
ortaminda baglar.

Kiz kardesinin 6liimiinden sonra uzun zaman Rosmersholm’e
ugramayan Dr. Kroll, radikallare karsi siyasete girmeye karar ve-
rir ve Rosmer’in de destegini ister. Ancak Rosmer, Rebecca’nin
etkisiyle eski diisiincelerinden uzaklagmig, radikal diigiincelere
yakinlagmig durumdadir. Gegmigste 6gretmeni olan idealist bir ate-
ist olan Ulrik Brendel’den de etkilenmistir. Bu yeni haliyle Bay
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Rosmer, Dr. Kroll igin bir dénektir. Kroll’'un Rosmer’le kendi saf-
larina gekmek igin konustugu bir sirada Ulrik Brendel de eve ug-
rar. Rebecca, radikallerin ¢ikardig: Isildak adli gazetenin sahibi
Bay Mortensgraard’e ugrayacak olan Brendel’e kolaylik saglan-
masl icin bir not yazar. Daha sonra bu nottan haberdar olan Kroll,
Ozgiirlesme soyleminin ategli savunucusu haline gelen Rosmer’i
uyararak evinde haberi olmayan olaylarin yasandigin belirtir. Di-
ger yandan kiz kardesinin, Rosmer ve Rebecca’nin agklarini 6z-
giirce yagayabilmeleri igin intihar ettigini de 6grenmigtir. Karisi-
nin hasta olduguna ve bu sebepten 6ldiigiine inanan Rosmer igin
bu inanilmasi gii¢ bir durumdur. Rosmer’i ¢ocukluklarindan beri
taniyan Kroll onun kolayca etki altinda kalan biri oldugunu yii-
ziine vurur. Gergekleri 6grenmek igin Mortensgraard’le konug-
masini salik verir. Mortensgraard de Rosmer’in kendi saflarinda
oldugunu gazetesinden ilan etmek istiyordur. Kasabanin 6nde ge-
lenlerinden birinin kendi saflarina katilmasi onlar1 daha giigli
kilacaktir. Rosmer de kendisindeki degisimin herkes tarafindan
bilinmesini istemektedir. Bu yiizden gazetede ¢ikacak ilanda kili-
seden ayrildiginin ve artik ateist oldugunun da yazilmasini ister.
Ancak Mortensgraard buna karsi ¢ikar. Onun ihtiyaci olan Hiris-
tiyan bir figiiriin desteginin olmasidir. Tiim bu konugmalar siirer-
ken Beata’nin vaktinde yazdig1 mektubun konusu ortaya gikar. Bu
bilgiyle birlikte Dr. Kroll’'un kendisine soylediklerinin dogru ol-
dugunu anlayan Rosmer, solugu Rebecca’nin yaninda alir. Kari-
sinin 6limiinden kendini suglu tutan Rosmer’in iginde bulundugu
durumu goren Rebecca, Dr. Kroll’'un da oldugu ortamda her geye
kendisinin sebep oldugunu itiraf ederek ona masumiyetini geri ve-
rir. Rosmer, Kroll’la birlikte evden ayrildiktan kisa bir siire yalniz
olarak geri doner ve séz konusu itirafi neden yaptigini sorar. Ros-
mersholm’da daha fazla kalamayacagini diigiinen Rebecca evi terk
etmeye hazirlanmaktadir. Bu sirada geng kadini gergekten sevdi-
gini anlayan Rosmer ona evlenme teklif eder. Ancak Rebecca bu
teklifi kabul etmez. Ciinkii Beata’nin yagadig1 ac1 sonu paylagmak
istememektedir. Diger yandan Rebecca i¢in Rosmer’in kaybettigi
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ideallerine ve inancina yeniden ulagmasindan daha 6énemli bir sey
yoktur. Bu noktaya kadar aksiyon grafiginde biiyiik inis ¢ikisla-
rin olmadig1 oyunda birden hizli bir aksiyon gelisimi yaganir. Ros-
mer’in yeniden inanglh biri olmasi i¢in Rebecca’nin kendini kurban
etmesi gerekmektedir. Bir kefaret gibi gordiigii bu dilegi yerine ge-
lirse tekrar inangli bir insan olabilecegini diigiinmektedir. Rebecca
bu istegi kabul eder. Onlii arkali degirmene dogru yiiriiriirler. De-
girmene geldiklerinde Rosmer de sevdigi kadinla birlikte 6lime
atlamaya karar verir. Intihar eylemini bir evlilik gibi géren ikili,
“bir olduklarin1” séylerek kendilerini degirmenin sularina atarlar.

Joan Templeton, Ibsen’in Rebecca West ve Rosmer karakterle-
rini yaratirken Kontes Ebba Piper ve Isve¢’in iinlii sairlerinden olan
Carl Snoilsky’den etkilendigini one siirer. Ebba Piper, Stokholm
sosyetesinin liberal diigiinceleri olan, edebiyatla ilgilenen ve adi bir
skandalla anilan ‘yeni kadin’ modelidir. Teyzesi Baroness Ruuth,
Carl Snoilsky ile evlidir. Isve¢ akademisinin on sekiz iiyesinden
biri olan Snoilsky iki yiiz yi1llik ge¢misinde bircok 6énemli asker-
lerin ve iilke yonetiminde gorev almis kisilerin oldugu bir aileye
tiyedir. 1871 yilinda biiyiik bagari kazanan giir kitabim gikardik-
tan sonra derin bir mutsuzluk dénemine giren Carl Snoilsky yazi
yazmay! birakir. 1879 yilinda o giiniin kosullar: icin bir skandala
imza atarak boganma davasi agarak karisinin yegeniyle Italya’ya
kagar. Carl Snoilskynin bogsanmasindan bir yil sonra Italya’da ev-
lenen gift gegirdikleri uzun balayinda Ibsen’le tanisirlar. Carl Sno-
ilsky, yeniden yazmaya baglar, Piper ise bir seyehat kitab1 kaleme
alir. 1881’de Hortlaklar iizerine gikan ategli tartigmalar sirasinda
Carl Snoilsky, Ibsen’e destek verir.

Francis Bull, Ibsen’in bag oyun kisilerini nadiren yalniz yagsayan
biri olarak tasarladiginin altini gizerek, 6zgiirliigiine diigkiin, tut-
kulu, bu ugurda zaman zaman acimasiz olabilen kadin tipini ya-
ratmada Ebba Piper’dan etkilendigini 6ne siirer. Ancak Rebecca
West karakterinde Ibsen, karakteri derinlestirmekten ¢ok hir dejii
sime ugratmayu tercih etmis, boylece toplumun tutucu ahlak diizeni



icinde hem erkek, hem de kadina bir yer olamayabilecegini goz-
ler dniine sermigtir.

8. DENIZDEN GELEN KADIN (1888)

Denizden Gelen Kadin, Ibsen’in “Miinih Trilogyast” olarak adlan-
dirilan oyunlarinin ilkidir. Trilogyanin diger oyunlar1 Rosmers-
holm (1886) ve Hedda Gabler’dir (1890). Diger iki oyundaki in-
tiharla biten sonlarinin aksine Denizden Gelen Kadin mutlu sonla
biter. Erol Durbach bu 6zelliginden dolay1 bu oyunun Ibsen’in en
az inandirici ve en ‘hafif oyunu oldugunu sdyler. Maurice Valency
ise mutlu sonun Ibsen igin beklenmedik bir geri gekilme oldugunu
belirterek finalin inandirici olmadigimin altim gizer. Ozellikle son
perdenin hayat belirtisi olmayan bir sakinlik tagidig1 goriigiindedir.
Bir diger elestirmen Bjorn Hemmer ise Ibsen’in oyunu mutlu sonla
bitirmesinin altinda bir ironi yahut belirsizlik yatma diigiincesi ol-
dugunu soyleyerek ironi ve belirsizligin modernizmin ana estetik
diigiinceleri oldugunu ve bu yiizden Denizden Gelen Kadin’daki
modernitenin, modernist ideologlar1 ve Romantik idealistleri kiz-
dirdigini séyler. Tim bu elestiriler {izerine degerlendirmesini ya-
pan Toril Moi, Denizden Gelen Kadin’in degerinin altinda deger-
lendirilerek goz ard1 edilen bir oyun oldugunu belirtir'®2, Moi’nin
de belirttigi gibi Ibsen, her acidan modernist oyunu olan Bir Be-
bek Evi’'nde evlilik kurumuna yénelik sordugu sorularin bir kis-
mint son modernist oyunu olan Denizden Gelen Kadin’da yanit-
lar. Oyunun yazilig 6ykiisii Ibsen’i bu sorularin tam da odagina
itecek tiirdendir.

1867 yazin1 Danimarka’da bir sahil kasabasi olan Saeby’de ge-
ciren Ibsen bu kasabada yagamig yazar Adda Ravnkilde’nin hika-
yesini duyar. Ravnkilde, yazar olmak ister. Bunun igin sikisip
kaldig1 kasabadan ayrilmali, digaridaki hayat1 yakindan gézlem-
lemelidir. Ancak kocas! buna izin vermez. Bir eg olarak karisinin

182 Bkz: Toril Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy
$5.294-300
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hayatin1 kendisine adamasi gerektigine inanir ve bu yoénde baski
yapar. Ravnkilde bu baskiya dayanamaz ve yirmi bir yagindayken
intihar eder'®. Ravnkilde’nin evini, mezarin ziyaret eden, yazila-
rin1 okuyan Ibsen geng kadin hikayesini oyununa tasir.

Orijinal ad1 Fruen Fra Havet olan Denizden Gelen Kadin bes
perdelik bir oyundur. Ibsen ilk perdeyi 10-16 Haziran, ikinci perdeyi
21-28 Haziran, iigiincii perdeyi 2-7 Temmuz, dordiincii perdeyi 12-
22 Temmuz, besinci perdeyi 24-31 Temmuz 1888 tarihlerinde ka-
leme almig, 25 Eyliil’e kadar iizerinde galigmaya devam edip daha
sonra basilmasi i¢in Miinih’e yollamigtir. Denizden Gelen Kadin,
28 Kasim 1888 tarihinde Kopenhag’da on bin adet basilir. Kitap
karigik geri bildirimler alir. Bazilar1 inandirici bulurken bazilari
da mutlu sonundan dolay1 Rosmersholm’dan daha pozitif bulurlar.

Oyunun ilk sahnelenigi 12 Subat 1889 giinii iki ayr tiyatroda
yapilir: Weimar’daki Hoftheater ve Christiana Theater. Christiana
Theatre’de oyunun y6netmeni Bjorn Bjornson’dur. Dr. Wangel ve
Ellida rollerini Sigvard ve Laura Gundersen paylasirlar. Ibsen’e ge-
kilen bir kutlama telgrafindan anlagildigina gére oyun biiyiik be-
geni kazanmig ve ¢ok alkig almigtir. Oyun, ayni y1l iginde Kopen-
hag, Helsingfors, Stockholm ve Berlin’de de sahnelenir. 1890-91
yillarinda iki farkli geviri iizerinden Ingilizcelegtirilen Denizden
Gelen Kadin, Londra promiyerini 11 Mayis 1891 tarihinde yapar.
1888-89 ve 1894 yillarinda ii¢ ayr cgeviri lizerinden Almancaya,
1892’de Fransizcaya, 1888'de Isveggeye, 1891 ve 1896 yillarinda
Rusgaya, 1894 yilinda italyancaya ve 1910 yilinda Finceye gevril-
mistir'®*. Oyun, bu tarihlerden ¢ok sonra, 2006 yilinda Beliz Giigbil-
mez ve Ummiihan Kahraman Giineg tarafindan Tiirkge’ye gevrilir.

Bernard Shaw’in “Denizden Gelen Kadin’in konusu hayal edi-
lebilecek en siirsel konudur”'®> dedigi oyun, kiigiik bir sahil kasa-
basinda Dr. Wangel’in ailesi iginde kurulmustur. Baslica oyun ki-
silerinin orta yaglarini siiren Dr. Wangel, kiz1 Bolette’den ancak

183 Bkz: Joan Templeton, Ibsen’s Woman ss.194-195
184 ].McFarlane, (ed.), The Cambridge Companion to Ibsen, s. xxiii
185 B. Shaw, Ibsenciligin Ozi, s. 77



birkag yag biiyiik olan ikinci karis1 Ellida, Yap: Ustas! Solness’te
yirmilerinin baginda kargimiza ¢ikan bu oyunda sekiz, on yagla-
rinda bir ¢ocuk olan Hilda, karisinin eski arkadag: ve Bolette’nin
bir zamanlar 6gretmenligini yapmig olan Arnholm, hastalikli ve
celimsiz bir heykeltirag olan Lyngstrand’dir. Bunlara ek olarak ka-
sabaya bir tiyatro kumpanyasiyla gelen ve kumpanyanin dagilmasi
sonucunda orada yagayan ressam, berber ve mizika toplulugunun
bagkani olan Ballested ve Ellida’nin gizli gegmisinin kahramani
Yabanci ve diger oyun kisileridir. Bir rol kisisi olarak oyunda ol-
masa da, Dr.Wangel’in 6len ilk esi, 6zellikle Bolette ve Hilda iize-
rindeki etkisi nedeniyle dramatik yapiy1 yonlendirecek kadar giiglii
bir oyun kisisi olarak degerlendirilmelidir.

Bes perdelik bir oyun olan Denizden Gelen Kadin, Bolette, Bal-
lested ve Lyngstrand’in sdylegimleriyle agilir. Serim niteligindeki
bu béliimde Ballested yapmay: planladigi resmin kompozisyonun-
dan bahseder: Fiyord iginde bir kaya iizerinde “denizinden ayri diis-
miig ve tekrar denizine donme yolunu bulamadigi igin 6lmiis”*¢¢ bir
denizkizi yapmayi planlamaktadir. S6ylesimlerin gegtigi veran-
day1 Hilda ve Bolette 6lmiis annelerinin dogum giinii oldugu icin
stislemislerdir. Dr. Wangel ve Arnholm oyuna dahil olmasiyla ki-
siler arasl iligkilere ait detaylar belirginlesmeye baslar: Arnholm,
Bolette’in eski dgretmeni, Ellida’ninsa uzun zamandir goériigme-
digi yakin bir dostudur. Hilda ve Bolette ile Ellida arasinda ko-
puk bir iligki vardir. Kizlar, anneleri soruldugu zaman kastedilen
Ellida oldugunu anlamazlar. Ellida ise kizlarin oldugu verandada
oturmaz, daha ¢ok cardakta vakit gegirir. Benzer bigimde kizlar
cardaga ugramazlar. Dr.Wangel ile Ellida arasindaki evlilik, evin
iki kizin1 kapsamayan, aile genelinde degil, iki kiginin 6zelinde
yasanan bir evliliktir.

Mevsim her ne olursa olsun hergiin mutlaka deniz kenarina

giden, havanin uygun oldugu mevsimler yiizen Ellida ile deniz
arasindaki iligki metinde gesitli gondermelerle tamamlanan sik

186 Henrik Ibsen, Ibsen Oyunlari - 1, Deniz Yayinlari, Ankara 2006, s. 11
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dokunmug bir iligkidir. Bu gondermelerden ilki Ellida’nin adiyla
ilgilidir: Ellida’nin babasi, kizina Hiristiyan geleneklerinden gelen
bir isim koymak yerine iinli bir Viking gemisinin adin1 vermig-
tir. Yine babasinin, deniz fenerini ¢aligtinnp orada yagamasi deni-
zin Ellida’nin ge¢migindeki 6neminin ortaya ¢ikmasi bakimindan
anlamlidir. Bununla birlikte Ellida, insanlarin suda yagamay terk
ettikleri icin mutsuz olduklarini séyleyecek kadar denize tutkun-
dur. Oyunda Ellida’nin bu tutkusu su sézlerinden anlagilir:

Arnholm: Ee iyi de, Kara hayvanyiz biz.
Ellida: Ben hig oyle diistinmiiyorum.
Arnholm: Karada yasamiyor muyuz?

Ellida: Oyle olmasi gerektigini diigiinmiiyorum. Insanlar
kendilerini daha en bastan denizde yagamaya aligtir sa-
lardi, daha dogrusu denizle i¢ ige yagamaya, su anda ol-
dugumuzdan daha kusursuz olurduk. Yani daha mutlu ve
daha iyi... (...) Evet. Aa gergek bu. Ve bence insanlar ig-
gtidiisel olarak bir sorun oldugunun farkindalar. Hayatlar
boyunca bunu gizli bir pismanlik, stirekli bir istirap olarak
tastyorlar. Inan bana... Insamin yeryiiziindeki mutsuzlugu-
nun kékeninde bu yatiyor. Inan bana bu béyle'.

Ellida’y1 denize baglayan, onun her giin deniz kenarina gitme-
sini saglayan asil gergek bu tutkudan daha farkl bir olayin sonucu-
dur. Arnholm ile sdylesimlerinde iistii agilan bu gergek, Ibsen oyun-
larinda sikga goriilen bir durumun, ge¢miste yasanmig bir olayin
golgesinin oyunun gimdisine diigmesi seklinde tasarlanmigin El-
lida, heniiz geng bir kizken limana gelen Amerikan gemisindeki
denizcilerden biriyle (oyundaki Yabanci) yakinlagmus, ilk goriigte
birbirlerine tutkuyla baglanan ikili kendi aralarinda yiiziik takip
sonra yiiziikleri denize atarak kutsadiklari, ritielistik bir evlilik
yapmiglardir. Ellida evlenmeden énce bu gercegi Dr.Wangel’le de
paylagmig ancak Yabancr’nmin kuzeye giden bir gemiyle kagtigindan

187 H. Ibsen, Ibsen Oyuniar: - 1, 5.69
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bahsetmeyip, intihar ettigini séylemigstir. Dr. Wangel’in karisina
daha iyi gelecegini umdugu acik deniz kiyisindaki bir sehre taginma
plani iizerine Ellida, higbir seyin kendisine iyi gelmeyecegini, so-
runun kendi iginde oldugunu sdyler. Dahasi sakladig1 gercegi ko-
casina agiklar. Kocas! ile sdylesimlerindeki tavri ve konugmanin
niteligi olduk¢a énemlidir. Agik, net ve korkusuzca konusan El-
lida kocasina ge¢migste sevdigi adami ve onunla neler konugtukla-
rin1 anlatirken yine deniz ve denize ait imgelerden kurulu bir diin-
yanin tanimini yapar gibidir:

Wangel: Ne konusuyordunuz peki?

Ellida: Firtinalar hakkinda, durgun deniz hakkinda... De-
nizlerdeki kapkara geceler hakkinda... Denizin iizerinde
sabah 1siklarimin parildamaya basladigi o giizel sabah-
lar hakkinda... Yine de en ¢ok balinalardan, yunuslardan
ve kayalarn iizerine ¢ikip giineglenen foklardan konugur-
duk. Martilardan, kartallardan ve diger deniz kuglarindan
bahsederdik. Ne miithig degil mi? Biitiin bunlardan konu-
surken sanki o deniz kuglarina, deniz hayvanlarina dénii-
slirdii kargimda. (...) Ben de kendimi onlardanmisim gibi
hissederdim®eé.

Ellida kendini, ge¢misteki iligkisini denizle 6zdeglegtirmigtir.
Denizden ayr1 olmak, karada olmak kendine ait olmayan bir diin-
yada nefes alip vermek gibidir. Esinin konugmalarin1 sagduyu ve
anlayisla dinleyen, doktorluktan gelen mesleki egilimle ona yardim
etmek isteyen bir tavirla dinleyen Dr.Wangel, karisinin bu agikla-
malari iizerine ona haber vermeden yiiriittiigii planini agiklar: Dr.
Wangel, karisinin eski ve kayip sevgilisinin Arnhold olacagini
diisiinmiig, bu diigiinceyle Arnhold’a bir mektup yazarak onu da-
vet ederken “burada sizi 6zleyen biri var” notunu diigmiistiir. Dr.
Wangel’in karisini kastederek yazdigi bu satir1 Arnhold igten ice
goniil verdigi Bolette olarak okur. Bdylece oyunun alt olay dizisi-
nin sekillendigi aks belirginlegir.

188 H. Ibsen, Ibsen Oyunlan - 1, s. 53
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Bolette, annesinin 6liimiinden sonra babasinin yeniden evle-
nene kadar evle ilgilenmek durumunda kalan, gerekli sorumlu-
luklar tizerine almig bir gen¢ kizdir. Babasindan heniiz kiigiik
bir kiz ¢ocuguyken ileride okumak igin s6z almig ancak annesi-
nin dliimiiyle bu s6z otomatikman gergeklesememistir. Kendisin-
den birkag yag biiyiik Ellida’nin siirekli depresif ve mutsuz halle-
rinin babasini da iizdiigiinii diigenen Bolette babasl igin iiziilmekte,
onu iizdiigii icin Ellida’dan uzaklagmaktadir. Ellida kendini deniz
ve denize ait imgelerle 6zdeslestirirken tiim sikigmighgi igindeki
Bolette kendini bahgedeki goletin igindeki baliklar kadar garesiz
hissetmektedir:

Bolette: Hayatimizin su géletin igindeki sazanlardan fark
yok. Hemen burunlarin dibinde agik denize gegerken yolu
sig sulara diigmiis vahgi baliklarin yagadigi kérfez olma-
sina ragmen, zavalli, evcil, baliklar biitiin bunlardan ha-
bersiz yasayip gidiyorlar. Hi¢bir zaman onlar gibi olama-
yacaklar®,

Ibsen, Ellida gibi Bolette’i de iki erkek arasinda kalmig olarak
kurgular. Bunlardan biri sanatla ilgilenen, heykeltirag olmak iste-
yen Lyngstrand’dir. Yagadig1 bir gemi kazasi sonrada soguk suda
gecirdigi gece nedeniyle cigerleri zayiflamig, Dr.Wangel’in dedi-
gine gore diinya iizerinde ¢ok zamani olmayan bu gen¢ adam Bo-
lette’den gelecekte birlikte olmalar1 konusunda soz alir. Ancak
kurguladig1 bu gelecegi Bolette’nin degil kendi ¢ikarlarina gore
planlamigtir. Bolette, yakin zamanda 6lecegini diisiindiigii Lyn-
gstrand’a ileride kendisiyle olacagina dair s6z verir. Ama bu so6zii
nasilsa gerceklesmeyecegini bildigi i¢in vermigtir.

Diger taraftan, eginin kendisine anlattiklar1 sonucunda Ar-
nholm ile ilgili kugkularinda yanildigini anlayan ve bunu Arn-
holm’a s6yleyen Dr.Wangel’in s6zlerinden Arnholm, Bolette ve
kendisi hakkinda diisiindiiklerinin kendi kuruntusu oldugunu an-
lar. Bunun iizerine Bolette’yle yasadig1 kasabanin digina ¢ikmak,

189 H.Ibsen, Ibsen Oyunlar - 1, s. 64
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tiniversiteye gitmek, gercek hayatin nasil oldugunu 6grenmek iize-
rine konugstuklarn giinlerden birinde ona evlenme teklif eder. Bolet-
te’nin genel olarak evlilik iizerine diigiinceleri ve bu teklifi deger-
lendirirken gelistirdigi diisiiniis ve yonelisler incelemeye degerdir.
Her iki adam farkli dinamiklerden gelistirdikleri evlilik teklifle-
riyle kadinin iginde bulundugu durumun iki farkli 6rnegi olurlar.

Ote yandan, Lyngstrand karakterinin oyunda énemli bir is-
levi daha vardir. Ellida ile yaptig1 sdylesimlerde kendisinin has-
talikli bir insan olmasina neden olan basindan gegen deniz ka-
zasini anlatir. O kazada bogulan bir denizciyle ilgili anlattiklar:
Ellida’nin kanini dondurur: Buna gére denizci sevdigi kadinin bir
bagkasiyla evlendigi haberini gazeteden okumus, gazeteyi parca-
lara ayirdiktan sonra gidip karisini geri almaya yemin etmis ama
yolda gecirdigi bir kazada biiyiik ihtimalle bogulmugtur. Lyndst-
rand’in gordiigii adam, Yabanci, oyunun iigiincii perdesinde Wan-
gel’lerin bahgesine gelir.

Karsisinda Yabancr’y: goren Ellida allak bullak olur. Oyunun
bu béliimiine kadar 6zgiir irade, evlilik gibi konulardaki diigiince-
lerini gesitli soylesimlerde belirtmis olan Ellida, Dr.Wangel ile Ya-
banci arasinda bir se¢im yapmak zorunda kalir. Yabanci ona bir
giin siire verir, ertesi giin geldiginde onu goétiirecegini sdyleye-
rek gider. Ugiincii ve dérdiincii perdede Ellida ve Dr.Wangel ara-
sinda kadinin 6zgiirlesmesi, birey olarak 6zgiir iradenin kullani-
labilmesi, evlilik vb. gibi konularda oyunun yazildig1 ¢agin gok
otesinde diyaloglarin gectigi siiriikleyici bir atmosfer vardir. Elli-
da’nin tiim mantikli sézlerine ragmen, Yabanci’nin kendisini tipki
deniz gibi ¢ektiginden bahseder. Dr.Wangel ile olan evliliginin
yanligliklarindan s6z eder. Evliligini gézden gegirerek dogru ola-
nin Yabancr’'yla gitmesi olduguna karar verir. Kar1 koca arasinda
bu konugmalarin yapildigi bir an Bolette ve Hilda yanlarina ge-
lir. Dr. Wangil’in iistii kapali bigimde Ellida’nin bir siire bagka bir
yere gidecegini soylemesi o ana kadar gocuksu huysuzluklariyla
oyuna ¢ocuksu sevimliligi beraberinde getiren Hiida’yi iizer. Hii-
da’nin beklemedigi iiziintiisii kargisinda sasiran Ellida, Bolette’in
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verdigi siirpriz cevapla evliligi hakkindaki muhakemesini yeniden
gozden gecirir. Bolette’in dedigine gore Hilda, bagtan beri ondan
sicak bir yakinlik beklemekte, kendisini sevmesini istemektedir.

Oyun Yabancr’nin ertesi giin gelip Ellida’ya kararim sormasiyla
doruk noktaya ulasir. Dr. Wangel’in karisina bir engel olmaktan
vazgegip, onun gitmesine goz yumarak 6zgiir birakmasi Ellida’nin
yaninda kalmasini saglar. Yabanci, Wangellerin bahgesinden yal-
niz basina ayrilirken Ellida ve DrWangel arasinda ‘modern’ bir
evliligin tazeligi yasanmaktadir. Diger taraftan oyunun diger ek-
seninde Bolette burjuva toplumunun sekillendirdigi bir evlilige
dogru adim adim ilerlemektedir. Oyun boyle bir noktada son bulur.

Toril Moi, Ibsen’in Denizden Gelen Kadin ile gercek anlamda
ilk modernist oyunu olan Bir Bebek Evi’nin sonunda sordugu ‘mutlu
bir evlilik nasil olmalidir?’ sorusunu kismen de olsa cevapladig1
bir oyun olarak niteler. Ibsen’in olgunluk déneminde yazdig1 en
mutlu oyun olan Denizden Gelen Kadin, opera ve edebiyatin iki
onemli eseriyle de baglantilar tasir.

Bunlardan ilki Wagner’in Ugan Hollandali operasidir. Norveg
fiyordlarindaki Ellida’nin, kendisinin de anlayamadigi bir tutkuyla
bagli oldugu yar1 hayalet yar1 gercek denizcisi ile gergek agki bul-
mak igin diinyanin biitiin okyanuslarini1 dolagmaya ¢ikan diger de-
nizci, Ugan Hollandal, tematik yakinliklar gosterir. Ellida gibi,
Wagner’in kadin kahramani Senta da gizemli denizcinin hayalini
kurar. Bir giin kaptan olan babasi yaninda U¢an Hollandal: ile ge-
lir ve Senta hayalini kurdugu denizcinin o olduguna inanarak de-
nizcinin evlenme teklifini nege iginde kabul eder. Bir takim yanlig
anlamalar sonucunda Senta’nin kendisine sadik kalmadigini diisii-
nen Ucan Hollandali, hayalet gemisine binip gider. Bagliliginm gos-
termek isteyen Senta bir tepeden atlayarak intihar eder. Onun ken-
dini kurban ediginin asaleti Ugan Hollandal’nin ruhu iizerindeki
lanetin kalkmasini saglar ve opera iki sevgilinin ruhlarinin mut-
lulukla cennette yiikselmesiyle biter. Wagner’in bu operasi ilk ola-
rak 2 Ocak 1843 tarihinde Dresden’de sahnelenir. Ayn1 dénemde
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Denizden Gelen Kadin’i yazmakta olan ve yirmi yildir Almanya’da
yasayan Ibsen’in bu énemli operadan habersiz olmasi akla uzak
bir ihtimaldir. Zira Yaban Ordegi’nde de Hedvig, eski deniz kap-
taninin bir zamanlar tavanarasinda Ugan Hollandal adinda bir sey
sakladigim soyler. Toril Moi, bu kargilagtirma sonucunda Ibsen’in
Denizden Gelen Kadin’da Wagner’in idealist yorumuna karsi planl
bicimde ironik bir yorum getirerek iinlii besteciden ne kadar farkh
oldugunu ortaya koydugu yoniinde bir degerlendirme yapar®°.

Denizden Gelen Kadin’in tematik ve sembolik yakinlik tagidigi
diger eser Hans Christian Andersen’in Kiigiik Denizkizt masalidir.
Andersen’in dykiisiinde saf ve masum denizkizi on besinci yasgii-
niinde masallardan dinledikleri yeryiiziine gidip geri gelecekler-
dir. Ancak en kiigiik denizkiz1 geri dénmek istemez, yeryiiziinde
gorip dsik oldugu prensle kalmak ister. Bunun iizerine kizin bi-
yiikannesi deniz biiyiiciisiine gider. Deniz biiyiiciisii kiigiik deniz-
kizinin kuyrugu alip istedigi bacaklar1 verir ancak bir gart1 var-
dir. Denizkiz sesini kaybedecektir. Agki ugruna bu zor gart1 kabul
eden kiz bacaklarina kavusur kavugmaz prensin yanma gider. An-
cak prens kizin konugamadigini fark edince ona kardesi gibi dav-
ranmaya bagslar. Prensin bir prensesle evlendigi gece denizkizi her
adimda biiyiik acilar cekerek sabana kadar dans eder, Egleniyor-
mus gibi goriinen kizin dansi ve kahkahalari kalbinde sakladig) agk
ugruna kendini kurban etmekten bagka bir sey degildir. Ugan Hol-
landali’da oldugu gibi Kiigiik Denizkizi’nda da asik geng ve masum
kadin 6liime gider. Ibsen’in bu iki eserdeki kadinin agki ugruna
kendini kurban etmesine yaklagimi fark: ve daha derin bir nokta-
dan gergeklesir. Ibsen sadik/sadik olmayan kadin kavramlan iize-
rinden diisiincesini gekillendirir. Lynstrand’in anlatiminda deniz-
cinin kendi aralarinda evlendikleri karisinin bir bagkasiyla resmi
nikdhla evlendigini gazeteden okuduktan sonra sadakatsiz kadin
olarak nitelemesi, sadakatin evlilik kurumu iginde tartigmaya agi-
lan bir konu halini almasi1 bakimindan 6nemlidir'®'. 1888’de yasal

190 T. Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy s. 298
191 Bkz:Agy., ss 298-300
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yolla bogsanmanin gegerli olmaya bagladigi Bat1 diinyasinda Ibsen
bir bakima romantik kadin kahramanlarin nasil geride kaldigim
ve ne gibi bir degisimden gecmeleri gerektigini de gostermektedir.

9. HEDDA GABLER (1890)

Hedda Gabler, Ibsen’in yurtdisinda yazdigi son oyun olarak dik-
kat ceker. Ayn1 zamanda yurtdiginda basilan son oyunudur. Ibsen,
Hedda Gabler’i 1889 yilinin yaz aylarim gegirdigi Gossensass’da
planlamaya bagslar. Bu, ayn1 zamanda Emilie Bardach’la tanigtig1
yazdir. Ibsen incelemecileri Bardach ve Gabier arasinda bir esin-
lenme oldugu konusunda ikiye ayrilirlar. Kesin bir bilgi olmamakla
beraber Gabler’in sosyetik tavirlari Bardach anlatilarini akla getirir.

Hedda Gabler iizerine birgok not, plan, ¢izimler vardir. Ancak
bunlarin gogunun iizerinde tarih bulunmaz. Ibsen’in dort perdelik
bu oyununun ilk perdesine tarih atmamisg, ikinci perdeyi 6-15 Ey-
lil, Ggilinciiyi 16-28 Eyliil ve doérdiincii perdeyi 30 Eyliil-7 Ekim
tarihleri arasinda yazmigtir. Ibsen’in Kopenhag’daki yayinevinin
sahibi August Larsen’e gonderdigi mektupta oyunun tamamlan-
dig1 tarihin 16 Kasim oldugu gériiliir.

Yazim asamasinda oyuna ilk olarak Hedda adini veren Ib-
sen, daha sonra bu ad1 Hedda Gabler olarak degistirir. Oyunun
Fransizca ¢evirmeni Moritz Prozor’a 4 Aralik 1890 yilinda yaz-
dig1 mektubunda oyunun adimi diizenlerken nigin Tesman1 degil
de Gabler’i kullandig1 konusunda “Hedda’nin kisiliginin ‘kocasi-
nin karis1’ olmaktan gok babasinin kizi oldugunu belirtmek” iste-
digini soyler'*2. Mektubunun sonlarina dogru oyunla ilgili olarak,

bu oyunda ‘problem’ dedigimiz konularla ilgilenmeye agir-
lik vermedim. Buradaki ana hedefim insam tarif edebilmek.
Belli kogullar ve toplum genel hiikiimleri altinda kisinin ruh

192 ]. Templeton, Ibsen’s Woman, 5.205
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hali, yoneligi, duygulanimi ve bunun alinyazisina etkisini
ortaya koymak istedim™?

diye belirtir.

Ibsen’in karakterin psikolojisine dikkat cekmek istedigi bu eser
ilk olarak 31 Ocak 1891 gecesi Miinih’te sahnelenir. Sonraki bir-
kag hafta iginde Berlin, Helsingfors, Stockholm, Kopenhag ve Os-
lo’da sahnelenen oyunun ingiltere’deki ilk gosterimi 20 Nisan 1891
tarihinde yapilir. Hedda Gabler’in yabanci dillere gevrildigi yil-
lara bakildiginda oyunun biiyiik ¢apl bir ilgi uyandirdigini séyle-
mek yerinde olur. 1891°de iki farkh geviri iizerinden Ingilizce ve
ti¢ farklh geviri lizerinden Almancaya gevrilen oyun, aym yil Hol-
landaca ve Rusgaya, 1892°de Fransizca, 1893’de italyanca, 1894’de

Ispanyolca ve 1895'de Portekizce’ye gevrilir'®, Hedda Gabler,
1944 yilinda $aziye Berrin Kurt, 1957°de Tun¢ Yalman, 2007°de
Beliz Gii¢cbilmez ve Bilge Rovesti tarafindan Tiirkce’ye gevrilir.
Oyun, Tung Yalman gevirisi ile 1957 yilinda Devlet Tiyatrolari
Genel Miidiirliigiince sahnelenir'®.

Bagslica oyun kigileri, Hedda Gabler, egi George Tesman, halasi
Juliana Tesman, Hedda’nin eskiden de arkadasi olan Thea Elvs-
ted, ugruna kocasiyla yasadig evi terk ettigi Eilert Lévborg, yar-
gic Brack ve hizmetgi Berta’dir. Oyun Hedda ve George’nin ¢ik-
tiklar1 uzunca halayindan dénmesiyle baglar. Berta ve Juliana gece
gec gelen ve heniiz uyanmamig olan yeni evlileri beklemektedirler.
Juliana, oglu gibi baglh oldugu yegenini kargilamaya limana git-
mis, ancak Hedda’nin bavullarindan kendisine yer kalmadig) igin
onlarla beraber donememis, bir tamdik vasitasiyla eve gelebilmig-
tir. Juliana, kiz kardesi Rina ile yagsamaktadir. Cok hasta oldugun-
dan yegenini kargilamaya gidemeyen Rina Hala, yegeni igin isle-
digi terlikleri gondererek bu karsilamaya dolayl olarak katilir. Her

193 Bkz: http://ibsen.net/index.gan?id=4668&subid=0
194 ]. McFalane The Cambridge Companion to lbsen, s. xxiii
195 M. And, Elli Yilin Tirk Tiyatrosu, s.669

124



iki kadin igin de oksiiz biiyliyen yegenlerinin onlar icin ne kadar
degerli oldugu bellidir.

Hedda, heniiz sahneye ¢ikmadan ne denli baskin bir karakter
oldugu hissedilir. Onun istek ve kurallar ailenin emektar yardim-
cis1 Bertha’y: tedirgin edecek boyuttadir. Bertha, “Gen¢ hanimin
isteklerini yerine getiremeyecegim diye aklim ¢ikiyor”**¢ diyerek bu
tedirginligini belli eder. Benzer bir tedirginligin Juliana’da da ol-
dugu sezilir. Juliana, “birlikte sokaga ¢ikacak olurlarsa Hedda on-
dan utanmasin diye”' yeni bir sapka ve semsiye almigtir. Gerek
Bertha, gerekse Juliana’daki bu duygunun altinda sinifsal farkl-
lik bilinci yatar. Juliana, yegenine evlendikten sonra oturacag evi
alabilmek icin kardesiyle kendisinin yillik maaslarina ipotek koy-
durmak durumunda kalmigtir. Hedda ise emekli bir general ki-
z1dir. At binmesi, kiyafetleri, tavirlari burjuva toplumunun simif-
sal yapisi iginde iist tabakaya ait oldugunun gostergeleridir. Onun,
“aligt1g1 bir yagam tarz1” vardir ve Tesman’in halalari, gelinlerine
bu hayati aratmamak igin ellerinden geleni yapmaya caligirlar. Di-
ger taraftan Hedda, kiymetli bir elmas bros gibidir. Girdigi aile-
nin sayginligini arttiracak, esini ayricalikli kilacak biridir. Hala ile
yegen arasindaki konugmalar Hedda’nin bu degerini ortaya koyar:

Bayan Tesman: (..) Hedda Gabler’i elde eden sen oldun,
glizel Hedda Gabler’i. Etrafinda onca talibi varken!

Tesman: (mirildanarak ve kendinden emin giiliimseyerek)
Benim yerimde olmak isteyen bir siirii yagitim oldugunu
biliyorum."®

Hedda’nin sahneye girisiyle evliligin ve Hedda’nin farkliliklari
anlagilmaya baglanir. Hedda kocasina agkla bagh degildir. Bu evli-
lik yirmi dokuz yagindaki geng kadinin hayatinin artik durulmasi
gerektigi ve yasinin gectigini diigiinerek, kotiiniin iyisi denilebi-
lecek bir eg se¢cmesiyle sekillenmigtir. Beg alt1 ay siiren halaylar1

196 Henrik Ibsen, Ibsen Oyunlar II, Deniz Yayinlari, Ankara 2007, s. 121
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boyunca kocas! siirekli olarak akademik c¢aligmalarina devam et-
mig, Hedda ise sikintil1 giinler gegirmigstir. Tesman ve Gabier de-
gil hayat arkadasi, normal arkadag olarak bile goériilmezler. Hedda
icin kocasiyla ilgili her sey sikintili, onun akrabalariyla ilgili her
sey angaryadir. Bunu sessiz sakin iginde yagsamay tercih etmez,
sOz ve tavirlariyla belli eder. Juliana’ya “siz” diye hitap eder, onun
giineg girsin diye agtig1 perdeleri kapatir, koltuk iizerindeki sapka
ve semsiyeyi Bertha’nin sanarak yagh kadinin kalbini kirar. Olim
dosegindeki Rina Hala ile ilgili haberleri duymak bile istemez, ko-
casinin ziyaret dnerisine yanagmaz. Hedda ne kadar nobransa, Ba-
yan Elvsted o kadar nazik ve sevecendir.

Ibsen, ikincil kadin ve ikincil erkek roller olan Bayan Elvsted
ve Eilert Lovborg’u sik dokunmus iligkiler iginde ele alir: Tesman
ile gecmigte bir goniil iligkisi yagamig olan Elvsted, Hedda’nin da
eski okul arkadagidir. Benzer bicimde Hedda’nin ge¢migte sevgilisi
olan Lovborg, Tesman’in akademideki rakibidir. Bunlara ek olarak
Elvsted ile Lévborg arasinda iglenen duygusal iligki bu dért oyun
kigisini ge¢mis ve oyunun gegtigi zaman diliminde farkli duygu
durumlar tizerinden konumlanmalarini beraberinde getirir. Elvs-
ted, Hedda’ya gore daha uysal ve anlayish ¢izilmesine kargin on-
dan daha cesur bir oyun kigisidir. Kendinden yasca biiyiik kocasi-
nin ¢ocuklarina 6gretmenlik yapan Lovborg’a olan agki yiiziinden,
Loévborg’un gitmesiyle evi terk edip sevdigi adamin peginden gitme
cesaretini gostermigtir. Buna kargilik Hedda, yas1 ge¢cmek tizere
oldugu icin evde kalmamak ugruna sevmedigi bir adamla evlen-
meyi tercih etmesiyle Elvsted’den farklilasir. Oyun iginde farkh
durumlar iizerine yapilan sdylesimlerde Hedda, Elvsted’in eylem-
lerine saskinlikla yaklagmasi bu farkliliktan beslenir. iki kadin
arasindaki bu tavir farkliliklarini Ibsen, Hedda’ya kadin diinya-
sina ait olmayan ugragslar yiikleyerek giiclendirir. Hedda’nin silah
merak1 bu ugraglardan biridir.

Oyunun diger énemli rol kigisi yargi¢ Brack’tir. Capkin bir
adam olan ve kur yapmaktan ¢ekinmeyen yargi¢ Brack ile Hedda
arasindaki soylesimler evlilik dig1 bir iligki imasini tagir. Hedda’nin

126



bu imalar1 cevaplandirirken agk duymadig: kocasina gosterdigi sa-
dik tavir bir geligki gibi yansir. Benzer bigimde eski sevgili Lov-
borg’a da ne gegmiste, ne de oyunun gectigi donemde feminen bir
duygu gostermez. Anne olma fikrine de uzaktir. Gegmiste Lov-
borg’la birlikte olmamak igin iligkisini bitiren, kocasiyla cinsel
iligki yagsamadigi tavir ve sozlerinden belli olan Hedda, frijit bir
kadin portresidir. Brack’in ilgisinden rahatsiz olmaz ama ona kar-
silik vermez. Lovborg’un kendisini unutamamig olmasini ister ama
onunla birlikte olmaz. Kocasiniysa Elvsted’den kiskanmaz bile...
Dahasl, her ikisine ileride birlikte olabilecekleri imasinda bulun-
maktan kaginmaz. Hedda sadece Elvsted’in giir ve uzun saglarina
sinir olur. Elvsted’in feminitesini giiglendiren saglar1 Hedda’ya
miithig rahatsizlik verir.

Lovborg’un, Elvsted’in destegi ve ondan aldig: ilhamla yaz-
dig1 kitap hem Hedda hem de Tesman igin istenmeyen bir ayrinti-
dir. Hedda igin vaktinde sevgilisi olan adamin bagka bir kadindan
ilham almasinin kaniti, Tesman igin ise profesorliik yolunda ye-
gane rakibi olan Lévborg’un kendisine kargi elde ettigi giiclii bir
avantajdir. Heniiz elyazmasi halinde olan bu kitap, Yargi¢ Bra-
ck’in diizenledigi bekarliga veda partisinin oldugu gece kaybo-
lur. Herkesin sarhog oldugu bu gecede Tesman, Lévborg’un yolda
diigiirdiigii kitabi bulur. Olim désegindeki Rina Halasim son bir
kez gorebilmek igin kitab1 Hedda’ya birakarak evden ayrilir. Ar-
dindan Lovborg eve ugrar. Kaybettigi sayginligini geri saglaya-
cak ve biiyiikliik onuruyla Elvsted ile iligkilerinin gelecegi baki-
mindan da 6énemi olan kitabin kaybolmasi nedeniyle perigsandir.
Bu halinin bir nedeni de Elvsted’in bu kitab1 ¢ocugu gibi gérme-
sidir. Bir daha yazilmasi miimkiin olmayan bu kitabin kaybolma-
siyla Lovborg’un diisledigi gelecege erigmesi de imkansiz bir hal
alir. Hedda, Lévborg’un bu tiikkenmisligine cekmeceyi agip kitabi
ona teslim ederek son verebilecekken bunu yapmaz. Onun yerine
teselli niyetiyle bir silah hediye eder. Hediye ettigi aslinda 6liimiin
kendisidir. Oyunun sonunda Lévborg’un kendini vurdugu bu silah,
yargi¢ Brack’in Hedda’nin silahlara olan yakinlig ve fark ettigi
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silah kilif1 nedeniyle hemen ¢ozdiigii bir iligki olur. Oyunun fina-
linde Tesman ve Elvsted dagilan kitabin sayfalarini yeni bir gele-
cek diizenler gibi siraya koyarlar. Bu Tesman’in karis1 Hedda’y bir
kenarda biraktigi ilk andir. Hedda, “biitiin stkintilarim gidermek”
vaadiyle kendisine kur yapan Brack’la kargi karsiya kalir. Diger
yandan, Brack’in silahi kendisinin vermis oldugunu bilmesi, du-
rumunu zora sokmaktadir. Brack’a soyledigi,

Her haliikarda bana hiikmedeceksiniz. Her sey arzulariniza
ve taleplerinize kalmig. Eh, yani bir kéle! Kole! Olamaz!
Buna katlanamam! Asla!'*

sozleriyle duygularini dile getiren Hedda bir anda ortadan kaybo-
lur ve babasindan kalma silahla kendini gakagindan vurarak in-
tihar eder.

Hedda Gabler, yayinlandiginda Hortlaklar sonra en olumsuz
elestirileri alan oyun olur. Oyun hakkinda erken dénem elestiri-
lerin ¢ogu anlagilmaz olmasina yo6neliktir’®. Giiniimiizde Ibsen
gercekciliginin en yiiksek noktasi olarak kabul edilen bu oyunun
anlagilmamasina neden olan sey Ibsen’in kullandig: dildir. Diya-
uzaklagtirmigtir. Oslo’da yayinlanan Morgenbladet gazetesinin ede-
biyat elestirmeni oyunu Hedda’yy, “yazari tarafindan kadin for-
munda yaratilan ve gergek diinyada kargiligi olmayan bir yaratik”
olarak tanimlarken, Aftenposten gazetesinde gikan bir elestiri ya-
zisinda ise “Hedda Gabler’i ne anlayabiliyoruz ne de ona inanabi-
liyoruz. Bildigimiz hi¢ kimseye benzemiyor” denilmektedir. Ingilte-
re’de yayinlanan Fortnightly Review’da ise Hedda’nin ‘imkansiz’
bir kadin oldugu, bu sebeple Norvegli ve Almanyali ‘gercek’ ka-
dinlarinin Ibsen’e kizmalari gerektigine deginilir. Oyunun Ame-
rika Birlesik Devletleri’nde ilk sahneleniginin ardindan New York
Times’te yayinlanan bir elestiri yazisinda ise Ibsen’in Hedda’sinin
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Journal of Mental Science’da yayinlanmak iizere tasarlanmis pata-
lojik bir vaka oldugu belirtilir?!.

Hedda Gabler’in 6nemi sonraki yillarda anlagilir. Baz1 incele-
mecilere gére Hedda Gabler, gercekgiligin bagyapitidir. Jens Arup,
seyirci ya da okuyucularin i¢lerinde Hedda’ya karsi eyleme ge¢cme
diirtiisii hissettiklerinden soz eder. Ona gére Hedda bagka anlam-
lar iizerinden okunamayacak kadar gergektir. O dogustan kétiidiir.
O Hedda’dir ve Hedda oldugu igin bdyledir.

10. YAPI USTASI SOLNESS (1892)

Ibsen’in uzun yillar yurtdiginda yasadiktan sonra Norveg’e dondii-
giinde yazdig) ilk oyun olan Yap: Ustas: Solness yazarin en otobi-
yografik oyunu olarak kabul edilir. Ibsen de bizzat bu kabule katkida
bulunup yarattig1 Solness karakterinin yazdig biitiin oyun kisileri
icinde kendine en ¢ok benzeyen oyun karakteri oldugunu séyler®°2

Ug perdelik bu oyunun orijinal adi Bygmester Solness’tir. Tiirk-
¢e’de Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar tarafindan, 1946 yilinda ba-
silan oyunun gevirmeni Avni Givda’dir. Oyun, bu geviri ile 1971-72
sezonunda Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiince sahnelenmistir®*>.

Oyunun biiyiik béliimii yap: ustas1 Halvard Solness’in evinde,
finali ise evinin yakininda bir agiklikta gecer. Oyundaki baglica
kigiler yap1 ustas1 Halvard Solness, esi Aline Solness, yanlarinda
caligan yaghi mimar Bay Knut Brovik ve teknik ressam oglu Rag-
nar Brovik, Knut Brovik’in yegeni ve Ragnar’in nisanlisi Kaja
Fosli, yakin bir kasabadaki doktorun kizi Hilda Wangel ve Bayan
Solness’in doktoru Herdal’dir.

Halvard Solness orta yasi geride birakmig bir yap1 ustasidir.
Genglerin onun yerini alacagindan, igindeki ecinilerden, Tanr ile
yapacagl hesaplagma ve bu hesaplagma sonucunda alacagi cezadan
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korkan Solness burjuva ekonomik diizeni iginde giderek zenginleg-
mig biridir. Brovikler, Halvard Solness’in yaninda ¢ahigan kisiler-
dir. Gegmigte Halvard’in patronu olan Brovikler, onun sonradan
zenginlesmesiyle maddiyat-giic dengesindeki tersine degisim sonu-
cunda onun yaninda ¢aligan kigiler haline gelmislerdir. Bir bagka
deyisle Solness eski patronunun patronu konumundadir. Oyun, 6m-
riiniin son giinlerini yasamakta olan Knut Brovik’in, Solness’ten
oglu Ragnar’in kendi basina galigabilmesi igin gerekli olan refe-
rans mektubunu yazmasini istemesiyle baglar. Kendine giiveni ol-
mayan ama ¢izimleri o kadar da kotii olmayan, hatta bir ¢izimi
icin miigteri bile bulan Ragnar, Solness i¢in yanindan ayirmamasi
gereken biridir: Genglerin yerini kapacagindan endige duyan Sol-
ness, bu endigesi yiiziinden kendine gok da giiveni olmayan Rag-
nar’1 potansiyel rakibi gibi gérmekte, bu yiizden yanindan ayir-
mak istememektedir.

Saglig1 iyi olmayan ve eger bu referans mektubunu vermezse
gozii acik dlecegini s6yleyen Knut Brovnik’in yalvarmaya varan
ricalarina Solness aldirig etmez. Ragnar’in yanindan ayrilmamasini
istemesinin bir diger nedeni ayn1 zamanda muhasebe isini de géren
Kaja’dir. Bu durum, oyunda Solness’in su sozleriyle karsilik bulur:

Solness: Oyle ise Ragnar’in kafasindan o budalaca diisiinceleri
¢ctkartmalisimz. Eder istiyorsaniz onunla evlenin, (tonunu degisti-
rir) Demek istiyorum ki, yammmdaki iyi igi birakmasina mani olun.
Ctinkii ancak bu suretle sizi yammda alikoyabilirim Sevgili Kaja (iki
eliyle onun bagi tutar ve fisildar) Ciinkii gériiyorsunuz sizsiz ya-
pamam. Her giin yammda bulunmalisimz.”**

Oyundaki iki geng kizdan biri olan Kaja, “Sizinle burada kal-
maliyim, mutlaka kalmalyim. Sizden ayrilamam. Imkdm yok... Im-
kdm yok..”?%* sozlerinden de anlagilacag1 gibi Halvard Solness’e
tutku derecesinde baglidir. Oyunun hemen baginda verilen bu ilig-
kiye ait detaylar Bayan Solness’in ikili arasindaki durumu sezdigi
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ve Kaja’nin varligindan pek de hognut olmadigl imasiyla derin-
lestirilir. Bu yakinlik, oyuna Bayan Solness ile birlikte dahil olan
Doktor Herdal’in géziinden de kagmaz. Bu ¢ikarimini Solness’e de
acar. Ancak daha birkag dakika 6nce Kaja’ya ne kadar baglandi-
gin1 ve bu yiizden Ragnar’in gitmesine engel oldugunu sdyleyen,
hatta Kaja’yi Ragnar’dan kiskanan Solness iligkiyi yalanlar. Da-
hasi, Ragnar’1 yaninda tutabilmek icin Kaja’ya is verdigini soyler.
Geng kiz ise bagladiktan sonra “bir akintiya kapilir gibi” kendi-
sinden etkilenmig, bu etkilenme neticesinde arkasi doniik bile olsa
Solness’in bakiglarindan etkilenip yanina yaklagtiginda titreyip
tirpermeye baglamigtir. Doktor ve Solness’in konugmalarinda Sol-
ness’in ge¢cmisi ve kisiligi hakkinda énemli bilgiler verilir. Dok-
tor Herdal, Solness’in sansh bir insan oldugunun altimi gizer ve
“baykug yuvasi eski korkung gato” olarak tanimladig1 Bayan Sol-
ness’in baba evinde ¢ikan yanginin iglerini nasil agtigindan bah-
seder. Halvard onunla hemfikir degildir. On iki sene 6nce yaganan
bu yangin ve ardindan gelen felaketler (ikiz erkek ¢ocuklarinin 6l-
mesi) karisin perigan etmistir. Fakat Doktor, Halvard'in sansh biri
oldugu konusunda israrcidir. Ona, “harabelerin iizerinde yiikseldi-
gini”, “ise bagladigi zaman fakir bir kéylii ¢ocugu oldugunu simdi
ise meslektaglarimin baginda bulundugunu” séyleyip sansinin ger-
cekten de “gokyaver gittigini” belirtir. Bu sozleriyle Solness’in de-
rin korkusunu tetikler: Sansinin tersine dénmesi. Solness bu kor-
kusunu goyle dile getirir:

Solness: Korkuyorum. Giiniin her saati korkuyorum. Ciinkii
erge¢ baht bir giin mutlaka doénecektir. (...) Biliyorum. O
gliniin yaklastigim duyuyorum. Herhalde birisi “bana bir
firsat verin” demeyi akil edecek. Sonra hepsi onun pesine
takilarak “Aqil! Cekil! Yer ver! Yer Ver!” diye bagiracak-
lar. Evet, goreceksiniz doktor, genglik ¢ok yakinda kapimi
¢alacak?°s.

206 H. Ibsen, Yap1Ustasi Solness, s. 30



Tam bu anda genglik gercekten de kapiy: galar. Oyunun diger
genc kiz karakteri Hilda Wagnel oyuna dahil olur. Hilda Wangel
aralarinda is ya da aile iligkisi olan diger oyun kisilerinin diginda
tamamen yabanci biridir. Halvard Solness’i heniiz 12-13 yagsinda,
Solness tarafindan ingaati yapilan kilisenin agilisinda gérmiigtiir.
Vertigosu olan Solness hayatinda ilk defa yiiksek bir kuleye tir-
manarak, agilis i¢in geleneksel ¢elengi kilisenin kulesine gegirdigi
giin onu hayranlikla izleyen Hiida’'nin hafizasi Solness’inkinden gok
daha giicliidiir. Solness aniden gelen negeli ve 6zgiir ruhlu havasi
hemen anlagilan bu esrarengiz geng kizi tam olarak hatirlayama-
makta ama sdylediklerinin dogrulugunu sorgulamadan ona inan-
maktadir. Oyle ki, kilisenin yapildig1 kasabanin doktoru olan Hi-
da’nin baba evine agilis sonrasi gittigini, bir ara geng kizla odada
yalniz kaldiklarini, ona belinden sarilip 6ptiigiinii ve on y1l sonra
kendisinin prensesi olacagini ve iilkesini ona verecegini sdyledigini
hatirlamaz. Ama bunlari yapmig olduguna hemen inanir. Parasi ve
esyas1 olmayan, sadece tizerindekiler ve bir kat elbisesi olan Hi-
da’nin yatacagi odanin hazirlanmasini ister. Boylece ilk defa evde
ii¢ tane gocuk odasi oldugu ortaya ¢ikar. Esi ile ilgili yapilmasi ge-
reken her seyi “vazifesi” olarak tamimlayan Bayan Solness bu da-
vetsiz misafirin yatacag yeri vazifesi geregi hazirlar.

Hida’nin gelisiyle kisiler arasindaki iligkilerde de degisiklik-
ler olur. Doktor ve esi tarafindan sezilen ve Ragnarlarla arasinda
bir problem olma noktasina gelen Kaja birden gézden diiger. Bunda
kugkusuz Hiida’nin kadins1 manevralari da etkilidir. Kaja’nin Sol-
ness lizerindeki etkisini hemen hisseden Hilda, onun igini kendisinin
yapabilecegini soyler. Diger taraftan Solness’in kuleye tek bagina
¢ikmasim yiicelterek onun kimseye ihtiya¢ duymadan tek basina
calisabilecegi fikrini aklina sokar. Boylelikle yash Brovnik’in yal-
vara yakara istedigi referans mektubunun yazdirilmasini saglar.

Hilda, Solness’in prensesidir. Aralarindaki iligki hem kadin
erkek arasindaki hayranlik-gekim ekseninden, hem de baba-¢o-
cuk ekseninden beslenir. Hilda igin Halvard, kimsenin ¢ikama-
yacag) yiikseklere tek basina ¢ikabilen giiglii, 6zgiir, koruyucu bir
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adamdir. Halvard igin ise Hilda bekledigi gengliktir. Hilda’daki
genclikten gelen dinamizm, hayal diinyasi, bagkaldiran 6zgiir yan
Solness’e gok cekici gelir. Ragnar’in gitmesiyle genclerin yerini
kapacag korkusundan da kurtulan Solness, giderek daha kuvvetli
bicimde Hiida’'nin yénlendirmesi altina girer. Diger yandan Hiida
icin hem gimdiki, hem de tasinilacak olan evde ¢ocuk odasinin
ayarlanmasi, Halvard’in agik agik “simdilik bizim ¢ocugumuz olur-
sunuz” soziini Hida’nin garipsemeden kabul etmesi iligkinin di-
ger boyutunu olusturur. Bu boyut ikili arasindaki cinsel ¢ekimin
iistii kapali inga edildigi bir arka plan gibi metnin dokusuna siner.

Tim bu dengeler iginde Solness ve esi Aline ile arasinda hem
bir yiizeysellik hem de buna tezat derin bir baghlik vardir. Sol-
ness’in sadakatsiz yani ve geng kizlarla olan 6zel iligkileri Bayan
Solness’in goziiniin 6niinde gerceklesen ama gérmezden gelerek
sessiz kaldig1 olaylardir. Bu konuya ilging bicimde tepkisizdir.
Ugiincii perdenin sonunda giydigi beyaz elbiseye kadar hep siyah-
lar giyen, depresif ve hastalikli bir yapisi olan Aline Solness baba
evinin yanmasi, ardindan gocuklarini kaybetmesinden sonra don-
mus gibidir. iginden yagam gegen bir tek ciimlesi yoktur. Belki de
bu yiizden tavrinda evlilik iginde olmasi beklenmeyen bir 6n ka-
bul vardir. Bunun en énemli nedeni uzun zamandir 6lii bir evlilik
yasamakta olmalarindan kaynaklanir. Kar1 koca arasindaki iligki-
nin detaylarinda bir yangin ve 6lmiis iki erkek evlat belirleyicidir.
Halvard, karisinin aile evinin bacasinda gordiigii ¢atlagin ev igin
yanma tehlikesi olugturma ihtimaline ragmen sessiz kalmis, genis
arazi iizerine kurulu evin yok olmasi halinde o topraklar iizerine
yapip satacagi evlerin hesabini yaparak bir bakima karisini yikima
gotiiren yangini planlamigtir. Ailesine ait her gey ve tiim amilari
yanan Bayan Solness bu olayin ardindan depresyona girer. Ancak
felaketin biiyiigii yangindan sonra gergeklesir. Heniiz emzirmekte
oldugu ikiz erkek gocuklari onun siitiinden zehirlenerek hayatla-
rin1 kaybederler. Cocuklarin 6limd, kari - kocay: birbirinden ka-
din erkek olarak uzaklastirirken, aciy: paylasan insanlar olarak ya-
kinlagtirir. Evliliklerinde aradan gegen yillar ve yasanan olayla
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birlikteliklerinin, cinselligin olmadigi, daha ¢ok gérev, sorumlu-
luk ve vicdan duygulariyla 6riilii bir iklime taginmasina neden ol-
mus gibidir. Halvard kendisinin ‘canli’ olmasina ragmen “6lii bir
kadina zincirle bagh oldugunu”?” soyler. Karisinin yapici ve isti-
dath yanini1 (gocuk biiyiitmeyi) hayata geciremedigi icin iiziiliirken,
Bayan Solness ona kars1 ‘vazifelerini yerine getirme konusunda ti-
tizligi elden birakmaz. Ancak burada Halvard yanhg bir gikarim
yapmaktadir. Cocuklarinin kaybi yiiziinden perigan oldugunu di-
siindiigii karisinin bu kaybi yorumlayisi hi¢ de dyle degildir. Ona
gore boyle seyler “Tanri’min takdiridir ve insan boyle hallerde sa-
dece boyun egmeli ve siikretmelidir’?%. Bayan Solness’e goére, “ha-
yatta insan kalbini asil par¢alayan kiigiik kayiplardir”?. Onun igin
bu kayip, yanginda kiil olan dokuz oyuncak bebegidir. Cocuklu-
gundan beri ‘baktig1’, evliyken de ara ara ‘kalbinin altinda tasidigy’
bu bebekleri kurtarmak kimsenin aklina gelmemistir. iste gocuk-
larindan gok, bebeklerinin annesi olan Aline Solness’i yikan asil
ac1 budur. Bundan haberi bile olmayan ve karisini yeniden sagli-
gina kavugmasi amaciyla baba evine benzeyen bir evi yapan Hal-
vard’in karisini tanimadiginm soylemek yanlis olmaz. Buna kargilik
cocuklarim kaybetmek Halvard igin daha yikici olmustur. Ige ilk
olarak kilise yapimu ile baglayan Halvard Solness ¢ocuklarin 6lii-
miinden sonra Tanri’dan uzaklagir ve “igi sicak yuvalar” yapmaya
baglar. Hlida’nin onu kulede gordiigii giin oraya ¢ikma nedeni Tanr1
ile konusup artik onun igin kilise yapmayacagini s6ylemektir. Hi-
da’nin Solness iizerinde giderek giiclenen etkisi oyunun finaline
yaklagildiginda iyice kuvvetlenir. Ragnar’in gitmesine izin vere-
rek korkularin1 yenme konusunda bir adim atmig olan Solness, he-
yecanla bagh oldugu geng¢ kadinin telkinlerine yenik diiser. Onun
kendisini yeniden giiclii gérmesini ister. Kuleye ¢iktiginda Tan-
rI’ya onun prensesi oldugunu fisildayacak ve agagi indiginde onu
kollarina alip herkesin iginde épecektir. Hida’nin tiim cogkusuyla
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koriikledigi bu olay Bayan Solness’i tedirgin eder. Ama esinin ku-
leye ¢ikmasini énlemek igin caydirici bir ey yapmaz. Kalabaligin
heyecanli bakiglar altinda kuleye tirmanip gelengi asan Solness
asagiya doniip halki selamlar. Yere indiginde prensesini 6pmeyi
planlayan Solness, Hida’nin atkisini sallayarak onu heyecanla se-
lamlarken aniden diiserek 6liimle kucaklagir. Solness’in 6liimii onu
Hiida goziinde bagarisiz yapmaz. Aksine ona duydugu hayranlik
giiclenir. Oyun, Hiida’'nin “Fakat ta en tepeye ¢ikti. Havada harp
sesleri duydum. Ustam benim! Ustam benim!”?'° sizleriyle biter.

Yap: Ustast Solness ilk olarak 7 Aralik 1892’de Londra’daki
Haymarket Tiyatrosunda Norvegge aslindan okuma tiyatrosu ola-
rak sahnelenir. 19 Ocak 1893 yilinda Berlin’deki Lessing Tiyatro-
su'nda promiyer yapar. Ardindan Trodheim’de sahnelenen oyun,
ayni yilin Mart ayinda ise Kopenhag ve Oslo’da sahnelenir. Subat
1893 tarihinde Chicago’da Norvegge sahnelenen oyun ayni yilin
Mart ayinda bu kez Ingilizce olarak sahnelenir. Oyunun Londra
promiyeri 20 Subat 1893’de Trafalgar Square Tiyatrosunda yapilir.

Ibsen’in son dénem oyunlarinin ilki olan Yap: Ustasi Solness
ile bu dénem yazilan - ayn1 zamanda yazarin son oyunlar1 olan-
diger ii¢ oyun olan Biz Oliiler Uyaninca, Little Eyolf ve John Gab-
riel Borkman arasinda arasinda bir baglanti1 vardir. Her oyun te-
matik olarak birbirine baglhidir. Yap: Ustast Solness dortlii bir seri
olarak degerlendirilen bu oyunlarin ilki, “dramatik bir epilog” alt
bagligiyla verilen Biz Oliiler Uyaninca ise sonuncusudur. Bu tespit
Ibsen tarafindan da dogrulanmis bir gercektir. Bu gergek, yaza-
rin 1909 yilinda Yap: Ustast Solness’in Fransizca gevirisini yapan
Count Moritz Prozor’a yazdig! bir mektuptan da anlagilir:

Serinin epilogla sonlandigim soylemekle haklisimiz. Yapi
Ustast Solness bu serinin ilk oyunudur. Bu konuda daha
fazla detay verip sizi yonlendirmek istemiyorum. Biitiin yo-
rum ve degerlendirmeleri size birakiyorum?®!.

210 H. Ibsen, Yap: Ustasi Solness, 133
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olarak tasarlamigtir: Mimar, yazar, yatirimci ve heykeltirags. Her
dort oyunda da bu oyun kisilerinin basarilar1 6zel hayatlarindaki
bir yikim iizerinden yiikselir??. Yapi Ustasi Solness’de basarisi-
nin karisinin harcanmig mutlulugu iizerine kurulu olmasi bu du-
ruma bir érnektir. incelemeciler Ibsen’in bu érnegi kendi hayatin-
dan aldig1 konusunda birlesirler.

Ilk Ibsen biyografisinin yazari1 Henrik Jaeger, Yapt Ustas Sol-
ness icin “Ibsen’in hayatimin dokiimii”*'3 der. Yazarin bizzat kendisi
de bunu dogrular. Oyunu yazma hazirliklarina 1889°da Gossens-
sas’da gegirdigi yaz baslayan Ibsen’in ayni giinlerde hayatinda on
sekiz yasindaki Emilie Bardach da vardir. Ibsen heniiz oyununu
yazma siirecinde soyle der:

Biliyor musunuz yazmakta oldugum oyun kendini benden
once varediyor. Tabii ki kaba hatlariyla... Bu oyunda siki
stkiya koruyacagim bir sey var. Bir deneyim: bir kadin
karakter... Cok ilging... Cidden ¢ok ilging... Yine bir par¢a
seytanlk baharati olacak iginde.**

Ibsen’in bu satirlarda heyecanla anlattig1 kadin kahraman Emi-
lie Bardach’tir. Bardach, aralarinda bir yakinlasma olmaya basladi-
ginda Ibsen’e onunla evlenmek istemedigini soyler. Daha sonralari
Ibsen, “benden bir parga koparmak istemiyordu. Ama oyunum igin
ben ondan kopardim”. Emilie Bardach, Yap: Ustast Solness yazi-
lirken Ibsen’in esinlenmesini saglamis, yazarin kisa siiren yogun
alakasini birden ve net bigcimde kesmesinin ardindan mektup ya-
zan Bardach, bu mektuplardan birini Hiida’ya génderme yapacak
bicimde “Orangia Prensesi” olarak imzalar?®.

212 Bkz: Kenneth Muir, Overviews and General Studies (1959 tarihlimakale), Lawrence J.
Trudeau (Ed.) Drama Criticism Vol 2., Gale Research Inc., Detroit, 1992, s5.276-277
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Oyun ile Ibsen’in hayati arasindaki diger biyografik bag Hal-
vard ile Aline’nin evliliklerinin Ibsen ile Suzannah Thoresen’in
evliliklerini ¢agristirmasidir. ileri yaglarim gesitli hastaliklar ve
doktorlarla gegiren, dogumdan sonra kocasiyla birlikte olmak is-
temedigini sdyleyen ama onu hep bir gocuk gibi kollayan, arala-
rinda 6zel bir bag bulunan Suzannah Thoresen, bu 6zellikleriyle
Aline’i gagristirmaktadir. Ibsen’in en otobiyografik oyunu olarak
digerlerinden ayrilan Yap: Ustas: Solness, dramatik yap: bakimin-
dan da 6nceki oyunlardan farklhdur.

Toplumun Temelleri, Bir Bebek Evi, Hortlaklar, Bir Halk Diis-
mani, Denizden Gelen Kadin ve Hedda Gabler’deki Antik Yunan
tragedyalarindan beri Bati tiyatrosunun oyun yapisi olan aksiyo-
nun karakterlerin iistii kapal1 bir gercek iizerinden sagladig cikarla
sekillenmesi durumu Yap: Ustast Solness’te gériinmez?®. Bilginin
aciga ¢ikt1g1 bir nokta yoktur. Tam tersine Ibsen, bu durumu derin-
lestirir. Halvard’in genglik agis1 gibi gordiigii Hida’nin gelisinden
itibaren onu adim adim 6liime yonlendirigi, 6liimiinden sonra bile
pismanlik yerine hayranlik duymasi oyunda merak unsurunun so-
nuna kadar tasinmasini beraberinde getirir.

Yapi Ustasi Solness’i diger oyunlardan ayiran bir diger 6zellik,
Ibsen’in tekrarlanan birincil oyun kisisi Hilda Wangel’dir. Hilda,
Ibsen yazininda “metinleraras: lineer degisim gésteren”?” tek oyun
kisisidir. Denizden Gelen Kadin’da ve Yap: Ustasi Solness’te Doktor
WangePin kizi olan Hilde Wangel’in sevimli huysuzlugu ve me-
raklari ile oyunda komik rahatlama anlar1 olugtururken, Yap: Us-
tasi Solness’te geng bir kiz olarak kargimiza gikarak kigkirtici ya-
pisiyla oyunda giderek artan tedirgin edici ve tekin olmayan bir
atmosferin yaratilmasini saglar.

Diger taraftan, Ibsen’in, Yap1 Ustast Solness’te, Halvard, Aline
ve Hilda arasinda kurdugu iligkiler aginin bir benzerini ilk oyunla-
rindan Catiline’de de kurdugu goriiliir. Catiline’de de oyunun erkek
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kahramani, aligkanliga doniisen evliliginde kendisini kollayan ka-
ris1 Aurelia ile tehlikeli bir kahramanlik yolunda onu kigkirtan
geng bir kiz olan Furia arasinda kalir*®. Ibsen’in farkh yazarhk
donemlerine denk gelen iki oyun arasindaki bu benzerlik, Yap1 Us-
tas1 Solness’te goriilen sembolik egilimle farkli bir dramatik algi
icinde sekillenir.

Bu sembolik etkileri 1959 yilinda yazdig1 makalesinde ele alan
Kenneth Muir, Ibsen’in kendisini Solness yerine koyarak, Solness’in
ilk binalar1 olan kuleli kilise yapilarinin yazdigy ilk siirsel oyun-
lar1 sembolize ettigi ¢ikarimini yapar. Solness’teki kadar baskin
olmasa da yaglandikca Ibsen’de ortaya ¢ikan, geng oyun yazarla-
rinin yerini alacagl kaygisinin oyuna birkag kat giiclenmis olarak
yansidigini belirten Muir, Ibsen’in oyunun Fransa’daki gosterimi
oncesinde yaptig1 degerlendirmelere de yer verir. Bu degerlendir-
mesinde Muir, Ibsen’in, Solness ile Hilda arasindaki agkin gerilim
tagityan bir iligki oldugu konusunun iizerinde 6zellikle durdugunu
ve oyunun sonunda Solness’in iizerinden diiserek 6ldiigii kulenin
bu agki sembolize ettigini sdyledigini belirtir. Makalesinde evin
yanmasinin sembolik anlami iizerinde de duran Muir, oyundaki
yangin ile Solness’in is yasamindaki bagarisi arasindaki iligki-
nin bir sanatginin bagarili olmak igin 6demesi gereken bedellerin
bir sembolii oldugunun altini gizer?®. Sonug olarak, Ibsen oyunla-
rinda gegmigste yaganan olaylarin gélgesi o kadar uzundur ki oyu-
nun gegtigi giiniin de iizerine diiger.

11. BiZ OLULER UYANINCA (1889)

Ibsen, son oyunu Biz Oliiler Uyaminca’yt planlamaya 1897 yazinda
baglar. Georg Brandes’e yazdig1 3 Haziran 1897 tarihli mektubunda
oyunla ilgili olarak sunlar1 demektedir:

218 Agy.S..270
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Benim kiymetli dostum, 27 yil yurtdiginda ézgiir ve liberal
bir havay: teneffiis ettikten sonra igimde degismeyen tek
sey memleketimle olan bagim. Ama... Ama... Ama... Neresi
benim memleketim? Memleketimi nerede bulabilirim? Ben
her zaman denize siiriiklendim... Yazmay: planladigim bir
oyun var. Heniiz tam olarak sekillendirmedim?%.

Bu mektup, oyunun hemen baginda uzun yillar yurtdiginda ya-
sadiktan sonra iilkesine doénen ve orada olmay: sorgulayan Prof. Ru-
bek ile Ibsen’i kendi iilkelerinde yersiz yurtsuz hissetmeleri baki-
mindan yakinlagtirmasi agisindan ilgingtir.

Ibsen, ii¢ perdelik bir oyun olan Biz Oliiler Uyaninca’nin ilk
perdesini 22 Subat - 31 Temmuz, ikinci perdesini 2-23 Agustos,
ciincii perdesini 25 Agustos - 21 Eyliil tarihleri arasinda yazar.
Oyun, ayn1 yilin Kasim ayinda yayinciya génderilmeye hazir hale
gelir. Oyunun ilk ad1 Oliiler Uyaminca’dir. Ibsen, daha sonra oyu-
nun adim Biz Oliiler Uyaninca olarak diizeltir. Alt baghk olarak da
‘i¢ perdelik dramatik epilog’ notunu diiser. Danimarka’da yayin-
lanan Politiken gazetesi ‘epilog’ s6ziinden yola gikarak, Ibsen igin
“bu oyunda son sozlerini soyleyen yazar dramatik ¢alismalarin ta-
mamlamigtir’??! yorumunu yapmiglardir. Ancak Ibsen, gazetedeki
bu yorumu yalanlar. 12 Aralik 1899 tarihli Verdens Gang gazete-
sine verdigi roportajda soyle der:

Bu aceleyle, diisiincesizce yapilan bir yorum. Epilog teri-
mini kullanmarmin benim 6zelimle higbir ilgisi yok. Oyuna
epilog dememin nedeni, bu oyunun Bir Bebek Evi ile bas-
layan oyunlarimin son halkast olmasidir. Bu oyunlar ak-
tarmak istedigim deneyimlerden oluguyorlar... Hepsinde
ortak olan bir seyler var. Hepsi bir biitiinii tamamliyor...
Kast ettigim bu biitiiniin tamamlanmig olduguydu. EgJer
bundan sonra bir seyler yazabilirsem, yazacagim yeni
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seyler daha farkl bir baglam ve muhtemelen daha farkli
bir formda olacak®?.

Politiken gazetesinin aceleyle ve diigiinmeden yaptig1 yorum
dogru gikar ve Biz Oliiler Uyaninca Ibsen’in son oyunu olur. ilk
baskisi 22 Aralik 1899°da Frederik Hegel ve oglunun sahip oldugu
Gyldendalske Boghandels Forlag Yayinevi tarafindan yapilir. 12000
adet basilan kitap, hemen 2000 bask: daha yapar.

Biz Oliiler Uyaninca’nin seyirciyle ilk bulugmasi 16 Aralik
1899’da Londra’daki Theatre Royal’da okuma tiyatrosu olarak ger-
¢eklestirilir. Oyun diizeninde sahnelenmesi ise 26 Ocak 1900’de
Stuttgart’taki Hoftheater’de yapilir. Bunu, Oslo, Helsingfors, Ko-
penhag, Stockholm ve Berlin gosterimleri izler. Bu gosterimlerde
oyunun bagarili olabilmesinin ne denli gii¢ oldugu anlagilir. Ed-
vard Brandes’in Det Kongelige Teater’daki prodiiksiyon iizerine
yaptig1 yorumda “aktérler ¢ok zayif kalmigti”? ibaresi dikkat ge-
ker. Biz Oliiler Uyaninca’nin barindirdig1 ¢atigmalar bir oyuncu
icin inandiricilik ekseninde verilmesi getrefilli durumlar igerir.
Hep bir merak 6gesini taze tutmasi gereken Irene, sanat, yagam,
ask, gocmen olma, bireysellik ve yaghlik ekseninde sikigip kal-
mis Prof. Rubek bagta olmak tizere oyun kigileri psikolojik derin-
likleriyle 6ne gikar.

Oyunun konusu kisaca géyledir: Unlii bir heykeltirag olan Pro-
fesor Rubek ve karis1 Maia uzun yillar yurtdiginda yasadiktan sonra
Norveg’e geri donmiiglerdir. Ug perdelik oyunun ilk perdesi bir kap-
lica otelinde geger. Oyun, vatanlarina geri donmekten mutlu olup
olmamak iizerine bir séylesimle agilir. ikisi de mutlu gériinmez-
ler. En son dort yil 6nce gelen Maia her seyin degismis oldugun-
dan soz eder. Profesor Rubek “Kiyamet Giinii” adin1 verecegi bir
bagyapit yapma diisiincesindedir. Bu bagyapitinda “6liim uykusun-
dan uyanmig bir kadini”??* betimleyecektir. Sanat, sanatg1 ve sanat
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eseri lizerinde kisa soylesimlerden sonra evlilik konusu agilir. Maia
kocasinin kendini hi¢bir zaman “vaad ettigi yiiksek daglara” gikar-
madig igin hayal kiriklig1 yagamaktadir. Rubek ise Maia’y1 hig-
bir zaman yiiksek daglara ¢ikabilecek bir kadin olarak hi¢ gérme-
migtir. Aralarindaki evliligin bir aligkanliga doniistiigii anlagilir.

Rubek, yanlarina gelen Otel Miidiirii’ne geceleri bahcede do-
lasan kadin ve arkasinda onu takip eden kisiden séz eder. Uzerinde
mayosu oldugunu sdyledigi kadini beyaz, onu takip eden golgeyi
de siyah olarak tanimlayan Rubek gérdiigiiniin hayal mi, gercek mi
oldugunu ayirt edememigtir. Miidiir onu dogrular. Bu kisiler Ma-
dame de Satow ve refakatgisidir. Derken yanlarina ayi avcisi Ulf-
heim gelir. Ulfheim’in av kopeklerini beslemek icin Maia’yla birlikte
gitmesinin ardindan Profesér Rubek ile geceleri dolasan gizemli
kadin arasindaki sdylesimler baglar. Madame de Satow, Irene’dir.

Irene, Rubek’in genclik yillarindaki sevgilisi ve mankenidir.
Kendini bir 6lii olarak tanitan Irene, bir giin Rubek’e haber verme-
den gitmigtir. Rubek, Irene’in kendisini neden bir haber vermeden
birakip gittigini sorgular, Irene, énce o zamanlar meteliksiz olan
Rubek’le mutlu olamayacagim diisiindiigii icin gittigini soyler. Ara-
dan gecen zamanda bir Amerikali diplomat ve altin madenleri olan
bir Rus’la evlenen Irene’nin iki esi de 6lmiistiir. Dogmug, dogma-
mig biitiin ¢ocuklarinin da 6ldiigiinii sdyler ve bundan dolay: Ru-
bek’i sorumlu tutar. Rubek igin bir kole gibi ¢alismis, gengligini,
giizelligini ona sunmugstur. Rubek ise ‘tek ilham kaynagim’ dedigi
bu kadina bir kez bile dokunmamigstir. Bu hareketiyle Irene’nin
ruhunun 6lmesine sebep olmugtur, Irene, Rubek ve karisinin ku-
zeye bir deniz yolculuguna ¢ikacaklarin1 duyunca daglara gitme-
leri gerektigini sdyler. Hep daha yiiksege gitmeleri gerektigini de
ekler. Rubek ise Irene’nin de gelip gelmeyecegini merak etmekte-
dir. Bu sirada Maia gelir ve deniz yolculuguna gitmekten vazgeg-
tigini, Ulfheim’in de dedigi gibi daglara gitmek istedigini soyler.
Oyunun ikinci perdesinin baginda da Ulfheim’le birlikte daglardan
doner. Rubek’le evlilikleri bir hapishaneyi andirmaktadir. Rubek,
Irene’yle, Maia da Ulfheim’le olmak istemektedir. Bunun iizerine

141



Maia, Irene’ye giderek Rubek’e ancak kendisinin yardim edebile-
cegini soyler, Irene ise ¢ocugum dedigi Kiyamet Giinii heykelini
gormek istemektedir.

Heykeldeki halinden gengligindeki ruhu yeniden yakalayabile-
cegini diigiinmektedir. Ancak igler diisiindiigii gibi gelismez. Ru-
bek zaman iginde heykelin kompozisyonunda degisiklikler yapmis-
tir, Irene aradig1 ruhu heykelde bulamaz. Artik tek yol kalmigtir,
daglarin en yiiksek tepelerine ¢ikmak. Ne var ki bu defa Rubek
onu birakma niyetinde degildir, Irene Maia ve ile birlikte kendi-
leriyle yagsamasini onerir, Irene i¢in Maia ile birlikte yagamak ka-
bul edilebilir degildir.

Diger taraftan, Ulfheim, Maia’y1 rahat birakmaz. Bundan son-
raki hayatini onunla gegirme konusunda kararlidir. Rubek’ten ayril-
mak Maia igin 6zgiir olmakla egdegerdir. Maia ile Rubek kargilikl1
konugarak bu fikirlerini birbirlerine séylerler. Boylece herkes kendi
yoluna gider. Oyunun sonunda Maia ve Ulfheim yani bir gelecege
hazirlanir. Rubek ve Irene ise hayalini kurduklarn yiiksek daglara
cikarlarken ¢igin altinda kalip hayata veda ederler.
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IKINCi BOLUM

Henrik Ibsen Oyunlarindaki Kadin
Karakterler Toplumsal Cinsiyet
Kalipyargilar1 Agisindan Incelenmesi

1. Evli Kadinlar

Firtinalara gogiis germek, savagimla dolu bir yagam;
bunlar nedir ki, kolay isler...

Ama beni diigiin, saatlerin o kadar uzun gectigi
bu yikik yuvada oturan beni diigtin.

Savagimin ne oldugunu bile bilmeyen,
eylem ateginin kivilciminu bile gérmemis olan beni diigiin.

Burada oturan, gegmisini ammsamaktan korkan
ve hi¢ unutamayan beni diigiin...

Agnes (Brand)

Ug déneme ayrilan Ibsen tiyatrosu toplumun kalip yargilar ve dé-
nemin kadin algisina kargi miicadele vermeyi goze alan, 6zgiir bi-
rey olma yolunda cesur davranan kadinlarla, toplumun dayattig1
sinirlar iginde kalarak ayni cesareti gosteremeyen kadinlarla do-
ludur. Her Ibsen oyununda hali hazirda siirmekte olan ya da geg-
migste kalan ancak etkilerinin oyunun dramatik yapisina ctki et

tigi bir evlilik vardir. Agnes (Brand), Solveig (Peer Gyni), Cina
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Ekdal (Yaban Ordegi), Nora Helmer (Bir Bebek Evi), Hedda Gabler
(Hedda Gabler), Bayan Elvsted (Hedda Gabler), Maia Rubek (Biz
Oliiler Uyaninca), Aline Solness (Yap: Ustasi Solness), Bayan Sto-
ckmann (Bir Halk Diigmani), Ellida Wangel (2. es, Denizden Ge-
len Kadin) Ibsen’in bu kitapta ele alinan oyunlarindaki evli kadin
karakterleridir. Ibsen oyunlarindaki evlilikler yas, evliligin kuru-
lug bigimi, kadinlarin ait oldugu toplumsal sinif bakimindan fark-
liliklar gosterir. Agnes ve Solveig bu kadinlarin en gengleridir. Co-
cukluktan geng kizliga gegiste diizenlenen dini téren Solveig igin
evlenmesinden hemen 6nce yapilmigtir. Nora, Hedda Gabler, Ba-
yan Elvsted, Ellida Wangel ise geng evli kadinlardir. Bu grup ka-
dinlarin en bilyiigii olan Hedda Gabler 29 yasindadir. Aline Sol-
ness, Bayan Stockmann ve Maia Rubek ise yasca en biiyiik evli
kadinlar1 olusturur.

Oyunlarin yazilig siralarina goére baktigimizda ilk dénem oyun-
larinin evli kadinlar1 Agnes ve Solveig halk kesiminden, sonraki
iki donemin evli kadinlarindan Nora Helmer, Hedda Gabler, Maia
Rubek, Aline Solness, Bayan Stockman ve Ellida Wangel burjuva
sinifindandir. Bunlarin arasinda Ellida Wangel ve Bayan Elvs-
ted kocalarinin ikinci egleri olmalari ve egleriyle aralarindaki bii-
yiik yas farki nedeniyle digerlerinden ayrilir. Ellida Wangel, esi-
nin bilyiik kizindan birkag yas biiyiik, Bayan Elvsted ise esinden
yirmi yas kiigiiktiir. Buna ek olarak Bayan Elvsted, kocasi oyun
icinde bulunmayan tek evli kadindir. Halk sinifindan olan Gina
Ekdal da ayricalikli bir evli kadin profilidir. Evli kadinlar iginde
caligma yagsamina en yakin kadin olan Gina, gegmiste zengin ig
adami Bay Werle’nin evinde hizmetgiyken onunla bir iligki yasar.
Bu nedenle onun evliligi de tipki Nora’da oldugu gibi gecmiste
sakl kalan bir sir barindirir.

Ibsen’in evli kadin karakterleri arasinda Solveig, asik oldugu
adamla birlikte yagamak igin evden kagmasiyla digerlerinden ayri-
lir. Solveig’in yoneliginde diger evli kadinlarda goriilmeyen saf-
likta bir agk vardir. Anne babasindan gekinen uysal bir kiz olan
Solveig, Peer’le birlikte yasamak igin evini terk eder. Aralarinda
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bir nikah téreni gergeklesmemesine ragmen evli bir kadinin koca-
sina karg1 sorumluluklarini 6mrii boyunca yerine getirir. Dagdaki
kuliibelerinde onun geri donmesini bekler ve bu siire zarfinda ona
sadik kalir. Ibsen’in ilk donem yazarliginin 6ne gikan iki oyunu
olan Brand ve Peer Gynt ayni zamanda Brand’in ve Peer’in anne-
lerinin de oyun kisisi olarak oyunda yer almalar1 bakimindan di-
ger oyunlardan ayrilir. Brand ve Peer’in annelerine kargi tutum-
lariyla, eglerine kargi tutumlari birbirinin devami niteligindedir.
Brand, annesine gosterdigi kat1 tutumu Agnes’e de gdstermeyi siir-
diiriirken, annesinin sorumluluk almaktan uzak, 6zgiir ruhlu, ne-
seli oglu Peer, Solveig’e kars1 aynm havai tutum igindedir. Bu iki
oyunu digerlerinden ayiran bir diger 6zellik Ibsen’in kadin karak-
terlerine verdigi isimlerde saklidir. Agnes ve Solveig, ‘Giines Yolu’
anlamina gelen isimlerdir’?>. Templeton bu bilgiden hareketle, Ag-
nes’in Brand’in koyu ve karanlik diinyasini aydinlatip isittig1, Sol-
veig’in de maceradan maceraya siiriiklenen Peer’e bir yildiz gibi
kendisine agilan dogru yolu gosterdigi yorumunu yapar?Z.

Ibsen’in evli kadinlari arasindaki bir diger farklilik annelik ko-
nusunda ortaya gikar. Ikisi de iiger gocuk sahibi olan Nora ve Ba-
yan Stockmann’in eslerine duyduklar: sevgi digerlerine gére daha
belirgindir. Agnes ve Gina Ekdal’in gocuklar1 oyun icinde, Elida
Wangel ve Aline Solness’in ¢ocuklari ise oyunun bagladig1 zamanin
oncesinde 6lmiiglerdir. Hedda Gabler, Bayan Elvsted, Maia Rubek
ise dogum yapmamig evli kadinlardir. Bu grup iginde Bayan El-
vsted, evliliginde eginin ¢ocuklarinin sorumlulugunu tstlenmigtir.

Ibsen oyunlar1 19. yiizyil evli kadinlarinin genig bir profi-
lini sunar. Bu evlilikler Nora, Ellida Wangel, Bayan Elvsted gibi
o donem goriilen evlilik yapilarina uygun ama onlar1 sorgulayan,
yeni, gercek bir evlilik arayisi ugruna kendi 6zgiir iradeleri dog-
rultusunda davranma cesareti gosteren kadinlar igerdigi gibi, Ag-
nes, Solveig, Bayan Stockmann gibi bu sorgulamay: yapmaktan
uzak, kaderci egilimler gosteren karakterleri de barindirir. Nereden
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bakilirsa bakilsin, Ibsen’in evli kadin karakterleri elestirel gercekgi
bir anlayis iginde yaratildiklarindan, olan ve olmasi gerekenin go-
riiniirlig konusunda anlamli verilerle donatilmiglardir. Yalnizca
19. yiizyil diinya gergegi hakkinda degil, evli kadinin giiniimiizde,
ilkemizde, tiyatromuzdaki durumu iizerine gok mekanl ve ok
zamanl degerlendirmeler yapmak miimkiindiir. Ancak bunlardan
once Victoria Donemi olarak da adlandirilan 19. yiizyil evlilik an-
layisi ve aile yapisina bakmak ve Ibsen’in evli kadin karakterlerini
bu bilgiler 1s181nda degerlendirmek yerinde olur.

19. yiizyil aile yapisi Fransiz Devrimi’nden sonra kamusal ve
ozel alanlar arasindaki sinirlarin kalkmasiyla baglayan ‘yeni bir
insan’ ingasl, ‘yeni bir aile’ ve ‘yeni bir kadin’ arayisiyla sekillen-
meye baglar. Zira 6zgiirliik, esitlik, kardeslik séylemiyle devrimi
birlikte gerceklestiren iki cinsiyet, devrimin sonuglarini esit ola-
rak paylasamamiglardir. Burjuva devrimi gergeklesir gerceklesmez
kendi burjuva ahlak anlayisini kurmug, kadin ve erkege verilen rol-
lerle evlilik kurumunu da yeniden sekillendirmistir.

Bu siirecin zemininde, dénemin dinamik yapisiyla, toplumun
deger yargilarinin, ahlak anlayisinin, gelenek ve torelerin statik
yapisi arasindaki ¢atigma etkili olur. Kadin, gerek ev ici, gerekse
ev disinda hayalini kurdugu 6zgiir bireyi olusturacak zemini bula-
maz. Bunun yerine yeni roller, yeni sorumluluklarla donatilir. Evli
kadinin toplum igindeki yeri giderek katilagan bir tutumla degigim
gecirmeye baglar. Leonore Davidoff’un “bugiin bile tamamlandigi
kesinlikle s6ylenemeyecek bir siire¢” olarak tanimladigi bu dénem
evliliklerinde, eski yasadaki “kar1 koca birdir - o da kocadir” dii-
stincesinin burjuva sinifindaki evli kadinlar i¢in aynen korunmaya
devam ettigi goriliir??’.

Burjuva dénemi evli kadin degisen toplumdaki yeni rol ve
sorumluluklarinin altinda yeni bir ‘Ev’ tanimu yatar. 19. yiizy1l in-
giliz romantizmi bireycilik nedeniyle kaybolan duygu zenginliginin

227 Leonore Davidoff, Feminist Tarih Yaziminda Sinif ve Cinsiyet, Iletisim Yayinlar, Is-
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yeniden canlandirilmasi igin gozlerini aile igine gevirir. Bunun so-
nucunda kadin ve gocuklar masumiyetin merkezi olarak kabul edi-
lerek aranan duygu zenginliginin kaynaklari olarak 6ne cikarlar.
Boylelikle orta sinif aile yagsami, kadin ve ¢ocuklar koruyan, gii-
venli, ‘diinya’nin pisliklerinden uzak, masumiyetin kapali mekan
olan bir Ev fikrine kavugmus olur?®, Bu evin igindeki aile, ayni
zamanda devletlerin giicii ve insanligin ilerlemesinin garantisi ve
sivil toplumun gekirdegidir®*.

Ibsen’in, biiyiik tepki ceken ve yanki uyandiran oyunu Hortlak-
lar’ da toplumsal diizenin 6nde gelen temsilcilerinden Rahip Man-
ders evi goyle tanimlar:

Manders: Ama ben bekdr evlerinden s6z etmiyorum. ‘Ev’
demekle aile hayatini, yani bir erkegin karist ve ¢ocukla-
riyla birlikte yasadigi yeri kastediyorum?*.

Ibsen, Biz Oliiler Uyaminca’da Maia Rubek, kocasiyla girdigi
asagidaki soylesimde ev kelimesine vurgu yaparak bu konudaki
tercihini ortaya koyar.

Maia: (...) O sirin yeni evimizde ne kadar rahat ve mutlu
olacagimizi bir digiin...

Prof. Rubek: Sirin yeni yuvamiz demek daha dogru olur
herhalde...

Maia: Ben “ev” demeyi tercih ediyorum, liitfen boyle di-
yelim?',

Evin mahremiyeti ve masumiyetiyle kutsanan evlilik kurumu
yalnizca kadin ve erkek arasinda yapilmis sivil bir sozlesme degil,
ayni zamanda dinsel ve siyasal yanlari olan bir kurumdur. Kilisede
ve rahip huzurunda baba, ogul ve kutsal ruhun gahitligiyle kiyilan

228 Bkz: Leonore Davidoff, Feminist Tarihyaziminda Sinif ve Cinsiyet, Ayse Durakbaga
(Yayina hazirlayan), Cevirenler: Zerrin Ateger, Selda Somuncuog|u, [letisim Yayinlari,
Istanbul, 2009, 5. 52
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evlilikler dinsel bir kabul ardindan megsruiyet kazandigindan, di-
nin anlam ve eylem alani i¢inde yapilanirlar. Ibsen, Brand’da ev-
liligin bu yoniinii sivrilterek koca sevgilisini Tanr1 sevgisinin bir
tezahiirii olarak ele alir.

Brand: (...) Sen O’nu (Tanrr’y1) sevgili bir baba gibi gore-
bilirsin. Onun bagrina siginabilir, yoruldugun zaman ona
yaslanarak dinlenebilirsin. Sonra tanrisal 151gin gozlerinde
parlamastyla mutlu ve daha giiglii olarak bana iner ve yeni
atilmlarla beni yiikseltirsin. Boyle bir birlik, evliligin ruhu,
oziidiir. Biri savagmali, kutsal eseri korumali, 6teki de ya-
ralart sarmahdir. Insan ancak o zaman pek hakh olarak
“Ikimiz de bir gévdeyiz” diyebilir. Diinyaya sirtim gevirip
de varligini tehlikeye koydugun ve beni karim olarak izle-
digin andan beri gorevin budur®-.

Dinle kutsanan ailenin bir diger 6zelligi ekonomik bir kurum
olmasidir. Aile servetinin korunmasi, aktarilmasi, gogaltilmasi gibi
hesaplar bu ekonomik yapinin ana unsurlaridir. “Aile toplumsal ig-
leyisin ‘goriinmez eli’, ekonominin ‘gizli tanrist’, kimi zaman da si-
yasi demokrasinin bagrindaki fesat odagi olarak kamusal ve 6zel
alanlarn belirsiz simirinda”?? bulunur. Devletin idare edilmek igin
yasalara ihtiya¢ duymasi gibi, aile kurumu da ayakta durabilmek
icin toplumun ahlak kurallarina, geleneklere, dinle belirlenen ku-
rallara ve torelere gereksinim duyar. Tiim bu faktérlerle sekillenen
evlilik birliginde erkege evin disinda bir hayat sunulurken, kadin
evin igine mahkim edilir. Tére ve gelenekler toplumsal cinsiyet
kalipyargilari olarak galigarak, cinsiyet ve yas kavramlar iizerin-
den igleyen bir sosyal mekanizma halini alir.

Ibsen’in evli kadin karakterleri bu kosuta uygun olarak evin
icinde konumlanmig kadinlar olarak 6ne gikar. Evi olusturan fiziki
kosullarin digerlerine gore silik kaldigi Agnes ve Solveig’in ya-
sam alanlar evleridir. Nora, Hedda Gabler, Aline Solness, Bayan
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Stockmann ise mutlak bigimde ev iginde konumlanmig evli ka-
dinlardir. Bu kadinlarin yer aldiklar1 Bir Bebek Evi, Hedda Gab-
ler timiiyle, Yapt Ustas: Solness son perdesi disinda tamamen
evde gecen oyunlardir. Yine bu kadinlardan Nora, evlilik yoluyla
ev hapsi yagayan bir eg olarak sahte mutluluguyla 6ne gikar. No-
ra'nin evin digina ¢ikmak igin kapiyr ¢arpip gitmesi, doneminde
pek cok kadin igin heyecan verici oldugu kadar bir o kadar da ya-
dirganan bir eylemdir.

Hedda Gabler ise daha sahneye girmeden evin diizeninde ken-
dini belli eder. Ev, yeni ve asil haniminin begenilerine goére diizen-
lenmis, evin hizmetgisine bu geng kadinin yeni kurallan siki si-
kiya 6gretilmistir. Hedda'nin sahneye girer girmez cektigi perde,
evin soguk duvarlari arasinda zoraki bir evliligin yaganmakta ol-
dugunun bir gostergesi gibidir. Ayn1 oyundaki Bayan Elvsted ise
duygularinin pesinden kogan, bu ugurda evliligin ve toplumun ku-
rallarina kars: gelen yapisiyla Hedda’yla taban tabana zit ¢izilmig
bir evli kadin olarak karsimiza gikar. Evli kadinin yagam alani-
nin ev olarak ¢izildigi oyunlarin yasca en olgun evli kadini olan
Aline Solness ise solgun bir evliligin hayalete dondiirdiigii kadin
kahramanidir. Kadin ile erkek arasindaki duygusal ve cinsel bag-
larin tiimiiyle koptugu bu evlilikte kocasiyla kendisini baglayan
yegane bag gecmisteki evlat kaybindan kaynaklanan ortak acidir.
Kocasinin geng kadinlara olan ilgisinin farkinda olan Bayan Sol-
ness bu durumu problem etmez ve bir bakici gibi egini sagligina
Ozen gosterir.

Ibsen’in evli kadinlar iginde Yaban Ordedi’nin kadin karakteri
Gina Ekdal kocasinin fotograf¢i diikkkaninda ona yardim etmesiyle
ev dis1 bir alani egiyle paylasir. Bunda Gina’nin hizmetgilikten gel-
mesi ve burjuva sinifina ait olmamasinin pay: biiyiiktiir. Gina Ek-
dal’in evliligi, Werle’lerin burjuva evliliginin ne kadar ikiyiizlii ol-
dugunun adeta bir kanitidir. Evlilik dis1 iligkileriyle karisini hayata
kiistiiren ve onun mutsuzluk iginde 6liimiine sebep olan Bay Wer-
le’nin evin hizmetgisi ile kurdugu cinsel iligki 19. yiizyil burjuva
evliligi icinde siklikla goériilen donemsel gerceklerdir. Michelle



Perrot evin patronu ile hizmetgi arasinda gelisen bu tiirden ilig-
kilerin dénem icindeki yayginligina dikkat cekerek bu durumda
kalan hizmetgi kadinlarin ortadan yok olmalar1 ya da “sessizlik
icinde kabahatlerini unutturmalarimn”? beklendiginin altini gizer.

Ibsen’in bu durumu ele aldig1 bir diger oyun Hortlaklar’dir.
Oyunun geng kadin karakteri Regina, Yiizbagi Alving’in evin hiz-
metgisi ile kurdugu iliskiden diinyaya gelir. Regina’nin annesi ile
marangoz Ensgstrand arasindaki evlilik Yaban Ordegi’ndeki Gina
ve Hjalmar arasindaki evliligi cagrigtirir. Her iki evlilik de top-
lumun kutsallastirdig: evlilik kurumunun gériinmez kabuguyla
bir takim pislikleri gizleyen bir yap1 halini aldigin1 ortaya koyar.

Burjuva evinde gorevli hizmetgiyle cinsel birliktelik kurup ev-
lilik dig1 gocugu olan bir diger kisi de Ibsen’in kendisidir. Yaga-
moykiisiinde de gordiigiimiiz gibi, Grimstad’da g¢aligtig1 eczane-
nin sahibi Reimann’larin hizmetgisi Else Sophie Birkedalen’den
bir oglu olan Ibsen, oyunlarinda ele aldig1 bu konuyu bizzat yaga-
mugtir. Bu iligkiden sonra Ibsen toplumsal yargilara takilmadan ha-
yatina devam eden, Else Sophie Birkeladen isinden olmug ve bak-
mak zorunda oldugu ogluyla beraber Grimstad’: terk etmis ya da
Perrot’nun bu durumda kalan kadinlari tanimlarken belirttigi gibi
“bagimin ¢aresine bakmak?* zorunda kalmistir.

Toplumsal elestirisi agir basan Bir Halk Diigmani’nda oyunun
gectigi mekanlar yalnizca evle sinirhi kalmasa da Bayan Stock-
mann’in yoneligleri evle ilgili diizenlemeler tarafindan belirlenir.
Bayan Stokmann’in diinyas! yemek konusunda dakik olan esinin
yemeginin hazirlanmasi, gocuklarin bakimi ve gelecegiyle ilgili
kaygilarla oriiliidiir. Kocasinin hakli eylemine destek verme konu-
sunda tereddiit yagamasinin altinda bu kaygilar yatar. Kiz1 Petra’nin
da etkisiyle bu tereddiitlerini yenerek toplumsal cinsiyet kalipyar-
gilarinin digina ¢gikip esine destek veren Bayan Stockmann diger
evli kadin karakterlerden fakl olarak eginin 6zel kalemi gibi de
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goriiniir. Onun yazigmalarini takip eder, mektuplariyla ilgilenir.
Bu yiizden diger evli kadinlarda goériilmeyen bir sosyallik iginde
ele alinmigtir: Topluca yenen yemekler diizenler, esini cevresinde
olan bitene yakin ve ilgili, cevresindekilerle sdylesim halindedir.

Ibsen’in evin disinda da kendine ait bir yasam alani olan ve
bu alanda bireysel yonelisini gerceklestiren tek evli kadin karak-
teri Denizden Gelen Kadin’daki Ellida Wangel’dir. Ellida, koca-
sindan ayr1 olarak her giin deniz kenarinda zaman gegirir, uygun
mevsim araliginda saatlerce yiizer. Bu 6zelligi bakimindan El-
lida Wangel, bireysel bir aktivitesi olan tek evli Ibsen karakteri-
dir. Buna ek olarak, Ellida Wangel Ibsen’in en mutlu evli kadini-
dir. Kocasi ve sevgilisi arasinda bir se¢cim yapma noktasinda ele
alinan Ellida Wangel, bu haliyle burjuva dénemi evlilik kalipla-
rin alt iist eder. Kocas1 Dr. Wangel’in bu durum karsisindaki tu-
tumu, kar1 koca arasinda gegen sdylesimler, giiniimiiz diinyasi igin
bile olduk¢a modern ve yenilikgidir. Sonraki bélimde detaylarina
inecegimiz bu 6zel evlilikte Ellida Wangel ev icinin gériinmez-
ligini kiran, onu goriiniir kilan ve dahasi tartigymaya agan bir evli
kadin olarak bizi selamlar.

Mekani ev olmayan bir diger evlilik Biz Oliiler Uyaninca’da
karsimiza ¢ikar. Prof. Rubek ile esi Maia arasindaki soylesimler
timiiyle evin disinda, bir sahil otelinde gecer. Oyun iginde Tau-
nitz Goli yakinlarindaki villalarinin kisa bir tarifi yapilsa da kari
ve kocanin her ikisi de ev disinda konumlanmigim Cift arasindaki
evlilikleri iizerine gecen sdylesim 19. yiizy1l gergekliginde esine
az rastlanir tiirdendir:

Prof. Rubek: Ciinkii her anlamda ézgiir ve bagimsiz ol-
dugunu bilmek ve bir insamin isteyebilecegi her seye en
azindan yiizeysel olarak sahip olmakta insam mutlu eden
bir seyler var.

Maia: Evet, oyle. Béyle gittigi siirece tabii... Ama prob-
lemlerimizle ilgili anlasmaya vardigimiz giin ne s6z verdi-
gini hatirllyor musun?

Inl



Prof. Rubek: Evlilik konusunda, evet... Bu senin igin zor
bir meseleydi Maia.

Maia: Ben de seninle yolculuk edecek, hayatim boyunca
yurt disinda yagayacak, canim ne isterse onu yapacaktim,
oyle anlagnugtik?.

Ibsen’in mahremiyet duvarlari disinda kurdugu, taraflarin yagca
olgun oldugu bu evlilikte egler rutin bir evlilik hayatin1 kargilikli
sonlandirip mutlu olacaklarina inandiklar: insanlarla yeni hayat-
lar kurmayi rahat bir sohbet konusu olarak ele alirlar. Eslerin bir-
birlerine 6zgiirliiklerini hediye ettikleri oyun Maia’nin 6zgiirliik
sarkisiyla kapanir. Denizden Gelen Kadin’aa gériinmezligi kirilan
ev diisiincesi, Biz Oliiler Uyaninca’da tamamen ortadan kalmistir.

Leonore Davidoff, aile ve evin digariya kapal1 ve gériinmez ki-
linmasinin temelinde cinsiyet ve yag kavramlarinin oldugunu be-
lirtir®’. Bu koguta uygun olarak 19. yiizyilda gelisen yeni aile mo-
delinde kadin ve erkek, cinsiyetlerine gére evin iginde ve diginda
olacak sekilde konumlanip bu konumlarina uygun gorevlerle dona-
tildilar. Ev iginde konumlanan kadinin 6ncelikli gérevleri, koca-
sina mutlak bir itaatla boyun egip onu mutlu etmek, ¢cocuklarini
toplum ve devlet igin saghkli bir yurttag olarak yetistirmek ola-
rak belirlenir. Bunun yani sira evli kadinin bir diger gorevi evle-
rin diizenini saglamaktir®®. Bu gérevler, dinsel yonlendirme ve
telkinlerle desteklenerek kadin ve gocugun ev igindeki konumunu
saglamlastirir. Bu genis ¢apli kabul, o donemde bodyle anilmasa da
elbette toplumsal cinsiyet kalipyargilar: tarafindan gekillenmigtir.
Ibsen oyunlarinda evli kadinin annelik gérevi, dénemin gergekli-
gine uygun olarak ele alinir Ancak Ibsen’in bu konuyu toplumun
geleneksel algisi iginde dogallagan bir toplumsal yapilanma birimi
olarak ele almadig goriiliir. Evlilik konusunda oldugu gibi, anne-
ligi de tartigmaya agar. Kald ki, bu konu bugiin bile s6z konusu
dogal kabulleri korumaktadir. Toplumsal cinsiyet kalipyargilari
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ve annelik hakkindaki gesitli tabular konuyu halihazirda doku-
nulmaz kilar. Fakat annelik de tartigilabilecek dahasi, tartigilmasi
gereken bir kavramdir. Ne var ki, toplum degismesine izin verme-
yecegi konularin tartismaya agilmasinin da 6niinii tikar. Ibsen’in
annelik tizerindeki tiim tabulara ragmen gelistirdigi cesur sdylem
bu agidan bakildiginda son derece dnemlidir.

Edgar Degas (1834-1917), Benelli Ailesi**®

Ibsen’in kurguladig evliliklerde ¢ocuk konusu hep ¢ok 6nem-
lidir. Dramatik aksiyonu yonlendiren bir iglevi olan bu yan temay1
Ibsen, oyunlarda birbirinden farkli sekillerde ele alir: Brand’da
Agnes, evli bir kadin olarak kocasina itaat ederek onun soziin-
den ¢ikmadig) icin gocugunu kaybeder. Nora’nin en biiyiik kor-
kusu kendindeki yalan mikrobunu ii¢ gocuguna bulagtirmaktir.
Yap: Ustasrnda Bayan Solness kiigiik yasta kaybettigi ogullarinin
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olimiiyle donuklagip kocasiyla arasindaki evliligi fiili olarak bitir-
migtir. Rosmersholm’de ise John Rosmer’in ilk esi ¢ocuk dogura-
madig1 icin intihar ederek kocasini saglikli ve ona gocuk verebile-
cek geng Rebecca’ya birakir. Hedda Gabler ise tutkunun olmadigi
zoraki evliligini halk 6niinde megrulastiracagin bildigi i¢in ¢ocuk
konusunun agilmasina bile dayanamaz. Bir Halk Diismani’nda Ba-
yan Stockmann ¢ocuklarinin geleceginden endiselendigi icin eginin
isinden olma pahasina dogru olani savunmasini engellemek ister.

Ibsen, evlilik iizerinde erkek kahramanlarina da soz hakki ve-
rir. Yaban Ordegi’nde evlilik iizerine konugan Hjalmar, Gregers ve
Dr. Relling arasindaki s6ylesim, evlilikte ¢ocugun 6nemli oldugu
diigiincesiyle sonuglanir:

Gregers: Heniiz hi¢bir evliligin kuruculugunu yapmadim
samrim. (...) Ama saglam kurulmamg ¢ok evlilik gérdiim.
Bu tiir bir evliligin insanlart nasil bir yikima siiriikledigini
yakindan gézlemleme firsatim buldum.

Hjalmar: Bu yiizden bir erkegin ruhsal giicii yikilabilir.
En korkuncu bu...

Relling: Ben dogru diiriist bir evlilik yapmadim hi¢, onun
i¢in bu konuda bir yargiya varamam. Ama bildigim bir gey
var, o da ger¢ek bir evlilikte ¢ocuklarin énemli oldugu®*.

Yapi Ustas: Solness’te Halvard Solness ise Hiida'yla esi hak-
kinda soylestigi bir sirada ¢ocuk yetistirmenin énemini su soz-
lerle anlatir:

Solness: Kiigiik ¢ocuklarin ruhlarim kurmak, oldurmak,
Hilda. Cocuk ruhlarim tam muvazeneli, asil, giizel kalip-
larda kurmak... Onlarin dimdik, olgun insan ruhlar: ha-
line yiicelmelerini saglamak... Aline’nin istidat1 béyle bir
alanda idi**.

240 H. Ibsen, Yaban Ordegi, s. 121
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Bu toplumsal kabule uymakla gérevli olan Victoria donemi eg
ve annelerinin ev igindeki manevi rehberler olarak onurlandirdig:
goriiliir’*2. Ancak bu onurlandirmanin altinda kat1 bir kogul var-
dir: Kadinlar erkeklere bagimli olduklarini asla unutmamalidirlar.

Ibsen, toplumun kadina verdigi bu gérevi Hortlaklar’da Rahip
Manders iizerinden su sozlerle dile getirtir:

Manders: Bu diinyada isyanci bir ruh mutlu olmay: arzu-
lar sadece. Neyimize bizim mutlu olmak? Olmaz! Bize dii-
sen gorevimizi yapmak, o kadar. Ve sizin listiiniize diigen
gorey ise kendinize eg olarak sectiginiz ve kutsal bir bagla
baglandigimiz insana sadik olmakti**.

Evli erkek, koca ve baba kimligiyle aile icinde mutlak giicii
temsil etmektedir. Bu yapinin iilkemizde halihazirda gegerli oldu-
gunu burada belirtmek yerinde olacaktir. Boyle bir aile diizeni
icinde geng kizlar ana babalarinin evlerindeki baba denetiminden
kocalarinin denetimine gegip siirekli evin iginde konumlanirken,
ayn1 zamanda yagamlar1 boyunca bir erkegin himayesinde tutul-
mus oluyorlardi. Dénem, koca ve babay giiglendiren diisiincelerle
oriililydi. Bu diisiince agina katkisi olan isimlerin 6ne ¢ikanlarin-
dan biri olan Kant, babanin sahip oldugu giicii, kadinin dogurgan-
liktan gelen dogal giiciiniin iistiinde konumlayarak soyun babadan
gecmesinin dnemine dikkat cekmekteydi. Kant’a gore baba, soya-
din1 vererek gocugunu toplumsal yasam alanina dahil ediyor, boy-
lece bu hukuki dogum, tek ve gercek dogum olarak kadinin biyo-
lojik dogurganliginin iizerinde konumlamyordu?*. “Cocuk sadece
kendi ailesine ait degildi, o, ulusun ve wrkin gelecedi, yarinin iireti-
cisi, tireyicisi, yurttagi ve askeriydi”?*. Annesinden hayat, babasin-
dan kimlik alan gocuklarin iyi yetigmesinin arkasinda boyle ge-
nig bir toplumsal sorumluluk vardi. Cocugun aileye degil, topluma
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ait olma soylemi giiniimiiz Avrupa toplum yapisinin da temelini
olugturur. Cocuk iizerinde sorumlulugu yalnizca anne babalarina
vermeyen ve onun bir birey olarak tiim toplum tarafindan sahiple-
nilmesini olanakl kilan bu yapi, modern birey anlayiginin da te-
melini olugturur.

Bu sebeple, Bir Bebek Evi’nde Nora’nin kocasindan habersiz
bor¢ aldiginin ortaya ¢ikmasi yalmzca Torvald’in degil ayni za-
manda toplumun da affedemeyecegi bir hatadir. Nora’nin bu hata-
sini ilging kilan ise onun kocasindan sadece bir gercegi gizlemek,
bir sahteciligin Gstiinii 6rtmekle kalmayip, bu eylemini kocasini
ev icindeki mutlak otorite kilan en 6nemli iktidar araci para iize-
rinden yapmig olmasindan kaynaklanur.

Nora’nin bu eylemi 6ziinde evli erkegin para iizerinden kurdugu
otoriteye kargi diizenlenmig bir sabotaj olarak degerlendirilebilir.
Zira 19. yiizy1l evlilik yasantisinda kocanin otorite zeminini para
teskil eder. Bu yiizyilin sonuna kadar siiren erkek egemen aile yapi-
sinin temel belirleyicilerinin baginda, evlilikte erkegin paranin sa-
hibi ve yoneticisi olmasi geldigi goriiliir. Kaldi ki, “orta ve tist stmif
ailelerinde kadimin para kazanmasi beklenmiyordu. Kadim hanime-
fendi kilan, iicret karsiliginda ¢alismak zorunda olmamastydi”%.

Bu durumu dogrular bigimde, Ibsen’in burjuva aile yapisi iginde
¢izdigi evli kadinlarinin higbirinin galigmadiklarini goriiriiz. Bur-
juva sinifina ait Hedda Gabler, Aline Solness, Bayan Stockmann,
Maia Rubek, Ellida Wangel ¢alismayan evli kadinlardir. Evlilikte
para otoritesini kiran yaniyla Nora galismayan bir ev kadini olarak
kargimiza ¢iksa da, Krogstrad’dan aldigi borcu kapatabilmek igin
gecmigste gizli sakh kopyalama igi yaptigin séyler*”. Burjuva si-
nifina ait olmasalar da Agnes ve Solveig’in de caliymadiklar1 go-
riiliir. Gina’nin evle ayni ¢at1 altinda kurulu fotografc diikkdaninda
esine yardimi disinda galigan evli kadina rastlanmaz. ileriki bélim-
lerde ayrintili olarak ele alacagimiz Ibsen oyunlarindaki galigan
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ve ig arayan kadinlar dénem gergeklerine uygun olarak geng kiz-
lar, dullar ve hizmetgiler olarak karsimiza ¢ikar.

Ibsen, oyunlarinda paranin kocanin idare ve sorumlulugu al-
tinda oldugunu acgik bigimde ortaya koyar. Bir Bebek Evi’'nde Nora
ile kocas: Torvald arasinda gegen sdylesimler 19. yiizyil evlili-
ginde para ve erkek otoritesine 6rnek tegkil eder niteliktedir. Bii-
tiin dramatik kurgunun para kavrami iizerinden kurulu oldugu Bir
Bebek Evi, Ibsen’in oyunlari arasinda para kavraminin en éne ¢ik-
t1g1 oyundur. Nora’nin ilk repligi parayla ilgilidir. Egyalarin tagi-
yan hamala para verip “istii kalsin”?* der. Paranin {stiinii alma-
mas! hamalin emeginin karsilig1 olmasindan ¢ok, Nora’nin hamal
ile olan iligkide parayi elinde tutan, dolayisiyla otorite sahibi kigi
konumunda olma 6zlemi olarak yorumlanabilir. Torvald ile Nora
arasinda gecen agagidaki sOylesim ise donem evliliklerinde egler
ve para arasindaki iligki diizenini de ortaya koyar:

Torvald: (...) (ciizdanini ¢ikarr) Nora, bil bakalim elimde
ne var?

Nora: Para!

Torvald: (Ona biraz para verir) Sen ev isleri ve Noel i¢in
ne kadar para gerektigini bilmedigimi mi saniyorsun?

Nora: (Paray1 sayar) Tesekkiir ederim, sagol Torvald bu
beni uzun zaman idare eder.
Torvald: Oyle olmali!*®.

Ibsen oyunlarinda israfindan dolay: azar igiten bir diger evli

kadin ise Brand’ daki Agnes'tir. Kiigiik oglu hayattayken kutla-
diklan Noel’in giizelligini Brand’in azarlamalariyla birlikte anar.

Agnes: (...) Onceki Noellerde beni israfimdan dolay: azar-
lardin. Her yanda yanan mumlar, yesillikler, siisler, Noel
agacinda oyuncaklar vardi®®.
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Ibsen oyunlarinda Bayan Solness, Bayan Stockmann, Hedda
Gabler’in aileleri eglerinden daha varliklidir. Halvard Solness, egi-
nin aile evini bir punduna getirip yakarak o arazi iizerinde yapip
sattig1 evlerle zengin olmustur. Dr. Stockmann igten atilinca ka-
ris1 ve ¢ocuklari i¢in Bayan Stockmann’in babasi Morten Kiil’in
onlar1 vasiyetine aldig1 haberiyle rahatlatir. Ancak kaplica suyunu
kirlettigi 6ne siiriilen tabakhanenin sahibi Morten Kiil 6ldiikten
sonra sehre pislik sacan biri olarak anilmak istemediginden bu
parayla kaplicanin hisselerini satin alarak damad: iizerinde oto-
rite kurmaya ¢aligsa da bagarili olmaz. Ibsen oyunlarinda evlilik
kurumu iginde egler ve para dengesinde kurulan en ayriksi iligki
siiphesiz Hedda Gabler’ de karsimiza ¢gikar. Bir general kizi olan
Hedda kocasi1 George Tesman’in ailesinden daha varlikl bir aile-
den gelmektedir. Bu durum onun giyiminden, aligkanliklarindan
ve dzlemle andig) sik piyanosundan anlagilir. Hedda’nin maddi tis-
tinliigii oyunun agiliginda Tesman’in halasi Juliana’nin tedirgin-
liginden de sezilir. Bu durum Hedda’nin asi yapisiyla birlegince
onu aile iginde otorite figiirii haline getirir. Oyle ki Hedda, nor-
mal kosullarda tam bir itaatla bagl olmasi gereken kocasina ken-
dince uygun gelecek planlar1 yapar. Yargi¢ Brack’la arasinda ge-
¢en agagidaki soylesim bu durumu 6rnekler:

Brack: Ama dider insanlar gibi sizin de yagarken yapma-
nmiz gereken bir seyler, bir sorumlulugunuz falan yok mu
Madam Hedda?

Hedda: Ilgimi ¢ekecek bir sey mi yani? (...) Kimbilir nasil
bir sey olabilecegini. Ama bazen diigiiniiyorum da... Neyse
bir ise yaramaz.

Brack: Olabilir belki bir soyleyin.
Hedda: Belki Tesman’t politikaya sokabilirim diyecektim. (...)

Brack: Ama bunun size ne faydast olur ki? Yani béyle bir
seye uygun olmadigt halde, onu o tarafa ¢ekmenin ne an-
lamu olabilir?

Hedda: i¢im sikihyor da ondan.
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Brack: Bakin Madam Hedda. Bunu yapabilmek igin énce
¢ok zengin bir adam olmasi lazim.

Hedda: iste gérdiiniiz mii yine o igine diigmiis bulundu-
gum zarif yoksulluk?!,

Ote yandan para, farkli bigimler iizerinden evliliklerin gegitle-
nip karmagiklagsmasina da neden olur. Taginir, taginmaz mallar, ti-
cari girisimler, halihazirdaki igler, aile servetleri ya da maddi re-
fah vaad eden bir gelecek hayali stratejik evliliklerin kurulmasinda
etkilidir. Genellikle erkegin yasca biiyiik, kadinin ise geng ve gii-
zel oldugu bu tarz evliliklere 19. yiizyilda sikga rastlanir. Deniz-
den Gelen Kadin’da Ellida Wangel - Dr. Wangel evliligi ile Hedda
Gabler’deki Bayan Elvsted ile kocasi arasindaki evlilik bu yapi-
daki evliliklere ornektir. Bunun yani sira yagca biiyiik evli erke-
gin geng sevgilileriyle evlilik dig1 iligki kurdugu gériilir. Hedda
Gabler’de yargi¢ Brack’in Hedda’ya agikga yaptig: teklifler, Yapi
Ustas Solness’te Halvard Solness’in Kaja ve Hilda, Yaban Orde-
gi’nde Bay Werle ve Gina, Hortlaklar’da Yiizbag1 Alving’in evin
geng hizmetgileri arasindaki ve nihayetinde Ibsen’in Emilie Bar-
dach ile girdigi iliski toplumda biiyiik yasta erkek ile geng kadinlar
arasinda genel kabul goren bir birliktelik formunun varligina isa-
ret eder. Bu tiir evlilik ve iligkilerin dénem icinde ne denli yaygin
oldugunun bir diger gostergesi, kocasindan habersiz aldig1 borcu
kapatmak igin gizli sakli ig arayan Nora’nin da boyle bir iligkinin
hayalini kurmandan anlagilir:

Nora: (...) Bazen para kazanmak igin aklima higbir fikir
gelmezdi. O zaman buraya oturup, yagh bir adamin bana
dstk oldugunu hayal ederdim?*2,

Paranin miras yoluyla aktarilabilirligi evlilikte gozetilen bir
diger 6nemli ayrintidir. Ibsen’in yagsamoykiisiiniin ele alindig1 b6-
limde anne ve babasinin evliliklerinde de gérdiigiimiiz gibi, erkek
¢ocugu olmayan bir babanin mirasi, kizlarina degil, damatlarina
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kalip onlar tarafindan idare ediliyordu. Damatlar miras yoluyla
elde ettikleri para veya isi yonlendirirken eglerinin fikrini almaya
gerek gormezlerdi. Boylece erkegin aile igindeki otorite olma du-
rumu babadan ogla, kayinpederden damada gegiyor, erkek cinsiye-
tin para ile kazandig1 bu konum, kadini ona tabi kiliyor, ona uyma
zorunlulugu getiriyordu. Ibsen, bu durumu Brand’da, Brand’in an-
nesinin ogluna verdigi bir nasihat iizerinden 6rnekler:

Anne: (...) Soyunun koruyucusu olacaksin. Nasil ki baba-
dan ogla gege gege sana gelinceye kadar hep dyle oldu;
senden de dilegim bu. Higbir seyin kaybolmamasina, eksil-
memesine ve paylagilmamasina dzen goster. Mirasini ¢o-
galt ya da ¢ogaltma o senin bilecegin is. Ama en énemli
sey, onu senin koruyabilmen®3,

Esler arasindaki bu hiyerarsik diizende agik ara 6nde konum-
lanan erkek sadece evliligin maddi varliklar: izerinde degil, ka-
risi lizerinde de oldukca giiclii haklara sahipti. Michelle Perrot, bu
donem evliliklerinde kisilikler ve roller iizerine yazdig1 makale-
sinde kocanin, “karisinin dostluklarini, digari ¢ikiglarin, gidis ge-
lislerini ve mektuplarini” denetleme hakkindan bahseder. Kocasinin
haberi olmaksizin eve konuk kabul edemez, eve yapilan ziyaretleri
kocasindan saklayamaz, onun haberi olmadan para islerini yon-
lendiremez, borg alip veremez?*“. Evli kadinin en 6nemli ve birin-
cil gérevi kocasinin dediklerini yerine getirmek, onu mutlu etmek
ve ona boyun egmektir. Kadinin toplumsal cinsiyet kalipyargilari
ile sekillenen bu gorevleri tiim tek tanrili dinlerde aynidir. Ben-
zer bigimde koca ve babanin gérevleri de ayni goriisle sekillenir.
Bu diigiincenin altinda kitaba baglarken ele aldigim mitolojik 6y-
kiide kargimiza gikan kadin dogasinin giinaha ve kétiilige yatkin
olmasi goriigii yatar.
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Bu durumu Ibsen’in farkli oyunlarinda, farkli oyun kisileri tize-
rinden érneklemek miimkiindiir. ilk dénem oyunlarindan Brand,
evli erkegin otoriter soylemlerinin yogun olarak goriildiigii bir ka-
rakterdir. Brand, oyunda birkag kere esi Agnes’e gorevlerini hatir-
latir. Bu hatirlatmayi biiyiik dlgiide din iizerinden yapan Brand
icin evli kadinin kocasina kars1 sorumluluklar1 Tanrisal bir go-
revdir. Zira kadin Tanr1’y1 babasi gibi sevmeli, o sevgiyle koca-
sina yonelmelidir. Baba, Tanri, koca iiggeninde sikigip kalan Ag-
nes, Brand’dan sunlar igitir:

Brand: Seni seviyorum.
Agnes: Senin sevgin ¢ok kati!

Brand: Cok mu kati?(...) Sen benim karimsin. Senin lize-
rinde tam bir hak iddia edebilirim: Tanr’nin buyruguna
boyun egeceksin®>.

Rosmersholm’de gocuklari radikallere katilan Kroll, aile igin-
deki dengelerde meydana gelen liberal egilimler kargisindaki sagkin-
ligin belirtirken evlilik ve cinsiyet konusuna da géndermeler yapar.

Kroll: Kimin akhna gelirdi ki béyle bir sey. Itaat ve ku-
rallara yénetilen evimde simdiye kadar hep tam bir ittifak
olmugtur. (...) Her giin benim biiyiik kiigiik biitiin fikirle-
rimi kabul eden karim, ¢ocuklarin tarafimi tutmaktan hig
gekinmedi. (...) Evet, sevgili John, zamanin ruhu, gélgesini
ev hayatimin ve igimin iizerine diigtiriiyor*®.

Bir Bebek Evi’nde Kristin Linde ile Nora arasindaki sdylegim-
lere ise evli bir kadin igin kocasindan izin almadan bir sey yap-
manin imkansizligl sinmigtir:

Linde: Ama Nora bunu nasil yapmis olabilirsin ki? Piyan-
godan falan mi kazandin?

Nora: (Kiigiik gorerek) Piyango’dan mi? Ne alakast var?
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Linde: E nereden aldin o zaman? Ciinkii bor¢ almig ola-
mazsin.

Nora: Olamaz mi? Neden?

Linde: Ciinkii bir kadin kocasinin izni olmadan borg ala-
maz®’.

Hortlaklar’da ise Bayan Alving evliligin gereklerini yerine ge-
tirmek, payina diigen gorevleri yapmak pahasina 6dedigi bedelleri
ortaya koyarken gerek sahne, gerek gercek yasamda bu konuda ses-
lerini yiikseltememis pek ¢ok kadinin evin duvarlar1 ardinda ko-
runmug sakli hayatlarinin kapilarini aralar. Evliliginin birinci y1-
linda evden kagtig), sonrasinda oglunu evden uzakta okuttugu igin
Rahip Manders’in gesitli suglamalarina gégiis geren Bayan Alving,
sonunda dayanamaz ve yillarca evinin gériinmez duvarlari arasinda
stirdiirdiigii evlilik yagaminin gergeklerini gu sdzlerle ortaya koyar:

Bn. Alving: (...) Kimsenin ¢ocugumun ne bigim bir babast ol-
dugunu 6grenmemesi igin ¢irptnip durdum. Herkesin onu nasil tak-
dir ettigini siz de gayet iyi bilirsiniz. Kimse onun kéti bir davra-
nista bulunacagina ihtimal vermezdi. Gériiniigteki yagam bigimi
namus ve serefine hicbir leke bulagmiyordu. (...) Kocamin digarida
oldugu zaman yaptigi ¢apkinliklara katlandim Bay Manders. Ama
ne vakit, asil rezalet burada, bu dért duvar arasinda patlak verdi.
(-.) Bu evde ¢ok aci gektim. Geceleri onu evde tutmak igin... Yuka-
ridaki odasinda birbiri ardinca igtigi kadehlere eslik ederek mutlu
bir es rolii oynamak zorundaydim. Onunla saatlerce beraber olmak,
i¢ki icip dost¢a konugsmak, onun kaba saba sakalarim sineye gek-
mek, sonunda da yatagina gétiiriip yatirmak igin onunla kavga et-
mek zorundaydim... Her gece...”®

Ibsen oyunlarindaki bir diger evlilik yagami aktarimi Peer Gy-
nt’in annesi tarafindan yapilir. Aase’nin evliliginde yagadiklarini
yazgisi olarak kabul ettigi goriliir:
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Aase: (...) Kocam iger icer serseri serseri dolagirdi. Cilginca
harcamalarla biitiin servetimizi, glineste yag eritir gibi eritti. Bense
kiigiik Peer’imle evde yalniz kalirdim. Benim i¢in yapilacak sey, ko-
camin halini unutmak, higbir sey diisiinmemekti; ¢iinkii ¢ok gii¢siiz-
diim. Kocamla miicadeleye giiciim yetmiyordu; hem de ¢ok iyi yii-
rekliydim. Insan yazgisina kars: ¢ikamaz ki...?*

Ibsen oyunlarindaki evli kadinlar, evlilik kurumunun kendile-
rine verdigi bu gorevlerle zaman zaman uyum, zaman zaman da
catisma icinde olmuglardir. Her iki durumda da Ibsen’in, evli ka-
dinin iginde bulundugu gergeklik iizerinden dénemin erkek ege-
men evlilik algisini elestirdigi goriilir. On dokuz yillik evliligi bo-
yunca bu kurallara uyan Hortlaklar’ da karsilagtigimiz dul Bayan
Alving bu tutumu sebebiyle sadece kendi hayatini harabeye ¢evir-
mekle kalmaz, dolayli da olsa oglunun 6liimiine yol agar. Hedda
Gabler, baslarda kiigiimsedigi Bayan Elvsted kadar cesur davrana-
may1p toplumsal kurallara uyar, sevmedigi bir adama sadik kalir.
Hedda’nin bagka bir hayati deneyimlemeye arzusunun olmasi ama
bunu gergeklestirmedeki cesaretsizligi dylesine derindir ki, geng
kadin i¢inde bulundugu aciz durumdan bambagka bir cesaret iire-
tip hayatini sonlandirir. Nora ve Ellida (Denizden Gelen Kadin)
ise boyunduruk altinda birer tutsak olmak yerine 6zgiir bir ka-
din olmanin &nciileri olurlar. Onlarin kargisinda Bayan Solness’in
(Yap1 Ustasi) edilgen ve vazge¢mis hali kiiflenmig bir burjuva ev-
liliginde soguyup katilagan donuk bir yagam olarak kargimiza ¢i-
kar. Bayan Solness oyun boyunca ‘gérev’ kelimesini dilinden dii-
siirmez. Onun bu tavr1 zaman zaman giiliing bir hal alir. Hilda ile
aralarinda gegen soylesim bu duruma bir 6rnektir:

Hilda: Yeni eve taginacaginiza sevindiniz mi?
Bn. Solness: Sevinmem gerek ¢iinkii Halvard éyle istiyor.

Hilda: Herhalde yalmz onun istemesi yeter sebep degil?
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Bn. Solness: Hayir hayir Bayan Wangel, onun her istedi-
gine boyun egmek benim vazifemdir°.

Bu tartigmalarin gok diginda kalan, Biz Oliiler Uyaninca’daki
Profesor Rubek’in esi Maia Rubek ise mutlu olmadig bir evlilik-
ten esinin rizasiyla ozgiirliigiinii alarak ayrilirken kendi hiir irade-
sini kullanir.

Nora ve Ellida Wangel’in cesaretlerinin, Maia Rubek’in aykiri-
ligimin ne denli ¢arpici oldugunun anlagilmasinda o dénem evlilikle-
rinde kocanin karisi tizerindeki haklarinin hangi boyutlara vardi-
gin1 gérmek aydinlatici olacaktir. Michelle Perrot, kocanin, karisi
tizerindeki haklar1 érneklerken bu dénemde akil hastanesine ka-
patilan kadinlarla ilgili ilging bir tespitte bulunur. Perrot, 19. yiiz-
yilin sonlarinda koca, baba ve patron olmak iizere erkeklerin ta-
lebiyle timarhaneye yatirilan kadinlarin sayisinda, yiizyil basina
gore %80’lik bir artig oldugunun altini gizer. Eslerinin timarha-
neye kapatilmasini isteyen kocalar tigte birlik bir orana sahiptir®!.
Bu bilgi 151g1nda daha 6nce okudugumuz Bir Bebek Evi’nin yazilig
oykisiiniin, kigiye 6zel bir olay olmadig) aksine toplumsal capta
bir olay oldugu ortaya cikar. Bu agidan yaklasildiginda Bir Bebek
Evi’ne konu olan Laura Petersen Kieler’in hikdyesinin o dénemde
biiyiik artig gosteren bir sosyal olay1 da érnekledigi soylenmelidir.
Iste Nora’y: evin diginda bekleyen hayatin boylesine gri ve kar-
magik bir dokusu vardir.

19. yiizy1l evlilik anlayisinda belirgin olan bir diger dzellik eg-
lerin duygusal bir nedenden ok sinifsal bir diizenlemeyle bir araya
gelmelerinden kaynaklanir. Bu donemde evliligin olugsmasinda
tutku ve agk goz oniine alinmaz. Dahasi tehlikeli bulunur. Déne-
min etkili diigiiniirlerinden Hegel’in aileye yaptig1 vurgu bu agi-
dan 6nemlidir. Hegel, aile kurumunu devletin ve diizenin temeline
oturtarak aileyi ‘dogal ahlakin kefili’ kabul eder®?. Boylece evlilik
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ailenin temelini olugturan dogal kurum olarak agk ve tutkudan ¢ok
ahlak iizerinden anlamlandirilan bir yapi olarak karsimiza gikar.

Bu konudaki en garpici ve kati tamimlardan biri Yaban Orde-
gi’nde yash Bay Werle ile ikinci evliligini yapmaya hazirlanan Ba-
yan Soerby’den gelir:

Bayan Soerby: Evet, 6yle de denebilir. Hi¢ duygularimla
davranmadim. Kendini sokaga atmak istemeyen bir kadin
duygulariyla davranmay: géze alamaz?®>.

Ibsen, oyunlarinda kadin karakterler iizerinden fakli evlilik
gerekgeleri ortaya koyan, bu yolla evlilik kurumunu ¢esitlendiren
bir yazardir. Bu evlilik gekilleri arasinda Peer Gynt’de Solveig’in
tavrl, yukaridaki paragrafta soziine ettigimiz dénemsel gercege
a1t karakterdedir. Solveig’in Peer’e gelip onunla yagamaya karar
verdigini agikladig1 sahnede agki bir giines gibi parlar. Solveig’in
asagidaki 6zgiiven ve kararlilik dolu s6yleminin arkasinda agktan
aldig giig yatar:

Solveig: Kiigiik kardesime beni istedigini sOylemigsin. O
bana haber getirdi. Riizgdrlar bana bagka haberler de ge-
tirdi. Senden sz eden annen, hayallerim, uzun gecelerim,
yalmiz gegen giinlerim hepsi bana buraya gelmemi soylii-
yordu. Orada yasamim séniiyordu. Istedigim gibi ne ag-
layabiliyor ne de giilebiliyordum. Senin iginden gegenleri
bilmeden buraya geldim. Bagka tiirlii davranmama ola-
nak kalmamgti.

Peer: Ya baban duyarsa?

Solveig: Ne derse desin. Benim igin diinya yiiziinde ne ana
ne baba var artik hi¢ kimse kalmadi.

Peer: Solveig, sevgilim onlarin hepsini bana gelmek igin
mi biraktin?
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Solveig: Evet. Sen hepsinin yerini tutacaksin. Benim ar-
kadagim ve tesellim olacaksin. (Aglayarak) Kugkusuz kii-
¢iik kardegimden, babamdan, annemden ayrilmak benim
i¢in ¢ok gii¢ oldu?*.

Solveig’in aksine Denizden Gelen Kadin’da Ellida Wangel’i
kendinden yasca biiyiik kasabanin saygin doktoru Dr. Wangel’le
evlilige iten neden ask degil paradir. Ellida Wangel evliligini su
sozleriyle gerekgelendirir:

Ellida: (...) Asil gergek su: Sen bir giin ¢ikageldin ve beni
satin aldin.

Wangel: Satin almak! Seni satin aldim ha?

Ellida: (...) Ben de pazarligi kabul ettim. Kendimi sana
sattim. (...) Ben Oyle ¢aresiz, oyle sagkin, dyle kesin bir
bigimde yalmzdim ki... Pazarhigi kabul etmem biitiiniiyle
normaldi. Kalkip gelmis ve hayatimi garanti akma almayi
teklif ediyordun ne de olsa. (...) Ben senin evine kendi 6z-
glir irademle gelmedim. (...) Evet, 6yle, sana gelmeyi ken-
dim segmedim.?%

Ibsen, oyunlarindaki evliliklerin nedenlerini her zaman bu
kadar dogrudan yapmaz. Bazen de Bir Bebek Evi ve Hedda Gab-
ler’de oldugu gibi evli kadin ile ona yakin ikincil kadin karakter
arasindaki sdylesimlerin konusu olarak bize sunar. Kimi zaman
bir dertlesme, kimi zaman bir merakin giderilmesi icin gercekle-
sen bu soylesimler kadinlarin evlenme nedenlerinin gegitlendiril-
mesi bakimindan da bir zenginlik saglar.

Ibsen, Bir Bebek Evi’nde bu gesitlemeyi Kristin Linde ile Nora
tizerinden yapar. Linde ve Nora arasindaki sdylesimin dogasinda
uzun zamandir goriigmeyen iki eski arkadagin ayr1 kaldiklar do-
neme yoOnelik meraklari, yer alir:

264 H. Ibsen,, iki Oyun: Peer Gynt - Brand, s. 248
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Nora: (...) Anlat bakalim. Senin kocam sevmedigin dogru
mu gergekten? Neden onunla evlendin?

Bayan Linde: O zamanlar annem hayattaydi. Yatalak ve
yardima muhtagti ve ben de iki erkek kardegime bakmak
zorundaydim. Onun igin de teklifini reddedecek durumda
degildim.

Nora: Tabii, haklymigsin. O zaman zengin miydi??¢®.

Bu sdylesimden de anlagilacagi gibi Kristin Linde’nin evliligi
tutku ve agk nedeniyle degil, zorunluluk sonucu sekillenmis, daha
rahat bir yagam elde etme amaciyla yapilmig bir evliliktir. Ancak
bu karariyla gegmigste kalan bir sevgilinin de hayatini alt iist eder.

Ugiincii perdenin baginda ge¢miste kendisiyle mutlu bir evlilik
hayali kuran Krogstad’a bu durumu su sozlerle agiklar:

Bayan Linde: Bagka yolu yoktu. Senden ayrilmak ve bana
hissettiklerine bir dur demek zorundaydim.

Krogstad: Oyleyse bu kadardi... Biitiin bunlar para igindi...

Linde: Yardima muhtag bir annem ve iki kardegim oldu-
gunu unutma. Seni bekleyemezdik Nils, o zamanki planla-
rin umutsuz goriindii bana®®’.

Michelle Perrot, 19. yiizy1l evliliklerini tanimlarken bu evli-
liklerin “akrabalar (¢opg¢atan teyzeler), dostlar, yakinlar (rahip) ta-
rafindan yiiriitiilen ve biitiin etkenlerin ince ince tartildigi bir pa-
zarhk”?® oldugunun altin gizer. Es se¢imi bu pazarlik mantigina
gore yapilir. Bu secimi yaparken kadin hiir iradesini kullanamaz.
Ailesinin uygun gordiigii kisiyle evlenmek zorundadir. Ibsen’in an-
nesinin de sevdigi gengle degil, ailesinin istedigi Knud Ibsen’le ev-
lenmesi gibi donemsel gergekler Ibsen’in oyunlarinda da karsimiza
cikar. Hortlaklar’da Bayan Alving’in evliligi bu duruma bir érnek-
tir. Bayan Alving evlilik hikdyesini Manders’e su sozlerle aktarir:
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Bayan Alving: (...) Surasi kesin ki evlenirken hi¢ de kendi
basima karar almig degildim.

Manders: Oyleyse en yakinlariniza, annenize ve teyzelerinize
danigtimz. En dogrusu da buydu zaten.

Bayan Alving: Evet, annem ve iki teyzem benim yerime
karar verdiler. Béyle bir evlilik énerisini reddetmenin bii-
yiik bir aptallik olacagimi dylesine kafama koydular ki ina-
namazsiniz. Annem yasayip da biitiin o biiyiik umutlarin
neye déniigtiigiinii gérseydil...

Manders: Sonugtan kimse sorumlu tutulamaz. Her neyse,
soylenmesi gereken sey su: Kocanizla beraberliginiz tama-
men kanun ve diizen sinirlart igindeydi.

Bayan Alving: Ah, kanun ve diizeni Diinyada ¢ekilen tiim
acilarin altinda bunlar var igte!?*®

Hedda Gabler ise diger evli kadinlardan bambagka bir gerek-
ceyle evlilige adimin1 atar. Hedda’y: evlilige gotiiren gergekler
yargic Brack’la sdylesimlerinde ortaya ¢ikar. Kocasina asik olup
olmadigini soran yargica “Su i¢ bayiltict s6zciigii kullanmasak”?’°
diyerek evliliginin temelinde agk olmadigini belirten Hedda, “sa-
dece artik dans etmekten yoruldum”?! diyerek toplumda kabul go-
ren diizenli bir aile hayatini ilerleyen yas1 nedeniyle kagirmak iste-
medigini de ortaya koyar. Hedda’nin en temel evlilik gerekcesinin
altinda George’un yalnizligina kars1 duydugu acima duygusu ile
George’u avutmak igin diisiinmeden ve dylesine soyledigi bir vil-
lada yagama istegi yatar. Hedda evliliginin temelindeki bu gergegi
yargi¢ Brack’a su sozlerle agiklar:

Hedda: George Tesman’la yakinlagmamizi saglayan bu
villa oldu. Yani niganlanmanuzin, evlenmemizin, balayna

gitmemizin ve her geyin nedeni...?’?
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Ibsen, son oyunu Biz Oliiler Uyaninca’da geleneksel evlilik mo-
delini Maia’nin masalsi sozleriyle 6zetler.

Maia: (...) Bir zamanlar annesi ve babastyla ¢ok fakir bir
hayat siiren aptal bir kiz varmis. Sonra bu sefaletin orta-
sina gii¢lii ve saygin bir senyor gelmis. Kiz1 kollarina al-
mug (...) ve onu uzaklara ¢ok uzaklara gétiirmiis?>.

Gordiigiimiiz gibi Ibsen oyunlarinda evlilik kurumunun ve evli
kadinlarin bu kurumla kurduklari iligkinin biiyiik roli vardir. Ib-
sen, farkli toplum siniflarindan kadinlari, farkh evlilik modelleri
ve tutumlari iginde genig bir yelpazede ele alarak 19. yiizyil evli
kadinin iginde bulundugu durum ve hayalini kurup miicadelesini
verdigi yeni bir hayat 6zlemi iginde ele alir. Bu 6zlemi gergekles-
tiren bagka kadinlar da vardir. Bunlar gegmis zamanin evli, oyun
zamaninin dul kadinlari ile gelecegin evli kadinlar: olarak oyun
zamanin evlenme arifesindeki geng kizlarindan olugur. Sonraki bo-
liimler bu kadinlarla ilgilidir.

2. Dullar

Biitiin gengligini bagkalar igin feda etmis
bir kadinda gérkemli bir sey vardir.

Kroll/Rosmersholm

Ibsen oyunlarindaki genis kadin karakter aginin énemli bir kolu
oyunlardaki dul kadinlardan olusur. Ibsen, bu kadinlar iizerinden
hem dénem gercgekligini garpici bigimde verip 19. yiizyil kadin
diinyasinin dul kadin yasantisini aydinlatirken hem de oyunlarinin
dramatik dokusunu zenginlestirir. Hortlaklar’da Bayan Alving, Bir
Bebek Evi’nde Kristin Linde, yine ayn1 oyunda dad1 Anne, Peer
Gynr’in annesi Aase, Brand’in annesi ve Yaban Ordegi'ndeki Ba-
yan Soerby bu kitap kapsamina giren oyunlardaki dul kadinlar
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olarak kargimiza ¢ikarlar. Bu kadinlardan Bayan Alving burjuva
sinifina aitken, Kristin Linde, Bayan Soerby ve Anne halk tipi ka-
dinlardir. Aase ve Brand’in annesi ise kdy kokenli dul oyun kisi-
leri olarak kargimiza cikar.

Oyunlarinda evli kadinlar: egleriyle birlikte kurduklar iligki
icinde kurgulayan Ibsen dul kadinlari, dul erkekler, gecmiste ka-
lan sevgililer ya da dlen kocanin ardindan duyulan nefret duygu-
lariyla ele alir. Bu agidan bakildiginda Bayan Alving’in ge¢migste
tistii kapal bir agk yagadigi Rahip Manders, Kristin Linde’nin eski
aski ve oyun iginde bir iliski yagsama egiliminin oldugu Bay Krogs-
tad, Bayan Soerby’nin ikinci evliligini yapmaya hazirlandig: yagh
Bay Werle dui kadinlarla iligki halinde ele alinan diger oyun kigi-
leridir. Kadinlar gibi, Werle ve Krogstad da duldur. Anne ve Aase
kocalarim iyi s6zlerle anmazlarken, Brand’in annesi kocasinin ce-
nazesi heniiz evden ¢ikmamigken yasal olarak kendine diigmesi
miimkiin olmayan mirasi, evliligi ugruna tiikettigi en giizel yilla-
rinin bedeli olarak ¢calmakla megguldiir. Oyunlarda karsimiza ¢i-
kan bu yapilari detaylandirmadan énce dénemin dul kadinlarinin
icinde bulundugu duruma kisaca bakmamiz yerinde olur.

Dullar ile evli kadinlar arasindaki en biiyiik fark dul kadinla-
rin para ve kamusal alanlarla kurdugu iligki farkliligidir. Evlilik
boliimiinde de bahsettigimiz gibi, kadin kimliginin olusumunda
medeni halin ayiric1 ve belirleyici bir 6zelligi vardir. Evli kadi-
nin tamamen kocasinin himayesine girmesi buna karsilik erkegin
yurttaglik ve miilk tizerinden kamusal ve 6zel alanda kadin iize-
rinde iktidar odag: haline gelmesiyle evli kadin sorumlu bir birey
olmaktan ¢ikarilir. Sadece “dogal efendilerini izledikleri siirece”*”
devingen olabilen bu kadinlarin aksine bekar ve dul kadinlarin daha
fazla sorumluluga sahip oldugu goriiliir?”®. Alt ve orta simftaki dul-
lara, kiigiik ig yerlerinin hava parasini alma ve 6len kocalarinin ig-
lerini siirdiirme gibi haklar taninir. Diger taraftan miilk iizerinde
de, az da olsa, denetim haklar1 vardir. Bu haklariyla dullar erkek
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otoritesinin digina ¢ikmig yasamlariyla pratikte kismen yagansa da
teoride karsilig1 bulunmayan bir giigle donanirlar. Para idaresini
ve aile isini devam ettirme giiciiyle ev duvarlarini agan kamusal
alanda galisma imkani bulan bu kadinlarin 19. yiizyil edebiyatinin
farkli yazarlar tarafindan, farkl sekillerde ele alindiklari gériiliir.

Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in 19. yiizyil edebiyatindaki
kadin yazarlar: inceledikleri The Mad Woman in the Attic adli
¢aligmalarinda bunun érneklerine rastlamak miimkiindiir. Gilbert
ve Gubar, Jane Austen yazinindaki dul kadinlar tizerine yaptiklari
degerlendirmede bu kadinlarin zaman zaman tehlikeli ve baskici
bir tutumla ele alindiklarina dikkat g¢ekerler. Bunun bdyle olma-
sinda Jane Austen’in dul kadinlar1 metnin dokusu igine ¢ogunlukla
otekilegtirerek ele almasinin 6nemli oldugunun altim gizerler?’®.
Dénemin ev igine hap-solmug kadinlari seslerini yiikseltemezken,
evdeki patriarkal yapinin disinda kalarak belli bir gii¢ kazanan bu
kadinlarin sdylem giiciiniin Austen metinlerinde 6zel bir &nemi ol-
dugunu belirtirler. Ingiliz burjuva simifina ait bu dul kadinlar, ai-
lelerindeki geng kizlar1 zaman zaman asik olmadiklari zengin ve
kendilerinden yagca biiyiik erkeklerle evlenmeleri igin yénlendirir-
ken, onlara para yardimi yaparak otoritesini giiglendirerek erkegi
taklit etmesiyle otekilestigi, zaman zaman da mevcut ataerkil dii-
zene karg! seslerini yiikselterek dillendirilemeyen bir hak arayisi-
nin metne tasidiklarini belirtirler.?”’

Ibsen yazinindaki dul kadinlar toplumsal gergeklik olarak ayni
oOzelliklere sahip olsa da, dramatik kurgu iginde bir gii¢ odag) olarak
karsimiza ¢ikmazlar. Ibsen’in bu kategorideki en iinlii oyun kisisi
siphesiz Hortlaklar’daki Bayan Alving’dir. Ondokuz yil evli ka-
lan ve on yildir dul olan Bayan Alving bu kategorideki kadin ka-
rakterler arasinda bas oyun kisisi konumundaki tek kadindir. Ba-
yan Alving daha esi hayattayken ona katlanabilmek igin ev iginde
kendine yeni bir ugras alani agarak aile iglerini yiiriitmeye baglar.
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Kocasi oldiikten sonra evin para idaresi ailenin ve bir yerde top-
lumun da hamisi olan Rahip Manders iistlenir.

Bayan Alving’i diger dul oyun kisilerinden ayiran énemli 6zel-
liklerin baginda onun galigmak igin ig aramak durumunda olma-
masi ve devam ettirebilecegi giiclii bir aile isi, gercekte dyle ol-
masa da, saygin bir soyadina sahip olmasi gelir. Burjuva sinifina
ait bu ayiric1 6zellikler birer avantaj gibi goriinse de Bayan Al-
ving, i¢inden ¢ikmaya bir tiirlii cesaret edemedigi toplumsal yar-
gilarla oriiliidiir. Bu toplumsal yargilarla catigmamak, onlarla ters
diismemek igin yaptig1 planlarin sonunda yikima ugrarken bu yar-
gilarin golgesini birer hortlak gibi hissetmeye bagladigini su s6z-
leriyle ifade eder:

Bayan Alving: (...) Yavas yavas hepimizin birer hortlak
oldugunu diigiiniiyorum Bay Manders. Anne babalarimi-
zin ruhlari bizim igimizde yasamakla kalmiyor, bunun yam
stra 6ldii sayilan her tiirlii inang ve diigiince de yeniden or-
taya ¢ikiyor. Bunlar i¢imizde uykuya yatmig gibi; varlikla-
rindan haberdar bile degiliz; ama yine de onlardan kur-
tulamiyoruz. (...) Hortlaklar biitiin diinyayr sarmis... Her
yerde... Kum gibi kayniyorlar. Bizse aydinliktan &ylesine
korkuyoruz ki, hepimiz...””®

Toplumsal yargilarin nesilden nesile aktarildig1 imas1 Bayan
Alving’in sézlerinin can alic1 noktasini olugturur. Bayan Alving’i,
gecmiste olan bitenin iizerini kapamak, bu gergekleri toplumdan
saklamak icin planlar yapip, bu planlar1 uygulayarak ge¢migin etki-
sini bugiine tagir. Aydinligin farkina varip cesurca davranmak ye-
rine ondan korkarak koyu bir karanlig1 devam ettiren Bayan Al-
ving bir bakima bu hortlaklarin yaraticis1 konumundadir. Onun
celiskisi yapmasi gerekenleri bildigi halde bunlar1 yapmamasindan
kaynaklanir. Sonug olarak topluma kars1 yenik diiserek ge¢mis bil-
gisinin golgesini kendi ve oglunun hayatlari iizerine diigiirmiigtiir.
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Diger taraftan Bayan Alving, karg cinsle yakinlagma iginde
olan bir dul degildir. Her ne kadar vaktinde kendi sevgisine kargi-
lik vermeyip, onu yeniden kocasina geri gonderdigi igin Manders’e
kirginlik duysa da aralarindaki duygusal iligki yeniden baglamaz.
Boyut degistirerek tuhaf bir giiven iligkisine doniigiir. Manders,
din adami kimligine ihanet ederek dul Bayan Alving’in parasini
kendi gikarlar1 ugruna kullanir, Bayan Alving ise ge¢cmiste ken-
disini yiiziistii birakan ve halihazirda onu iyi bir anne ve es olma-
dig1 icin suglayan Manders’e garesizce giiven duyar. Bu garesizlik
dul da olsa kadinin kamusal alanda var olabilmesi igin bir erkege
duydugu ihtiyacin tipik bir gostergesidir.

Ibsen oyunlarindaki diger 6nemli dul kadin Bir Bebek Evi’nde
karsimiza gikar. Kristin Linde’nin oyundaki varlig1 Nora ve Krogs-
tad’in daha genis bigimde anlagilmasini saglar. Nora’nin eski ar-
kadag1 olan Kristin, onun ge¢mis yasamina yonelik bilgiler ve-
rip, oyunun gsimdisindeki tavirlariyla bir kargilagtirma yapilmasini
saglarken, buraya kadar hi¢ deginmedigimiz bambagka bir kadin
diinyasinin kapilarim aralar: Calismak zorunda olan kadin. Yillar
sonra Nora’nin karsisina ¢ikmasindaki amag da Torvald’in kendi-
sine miidiirii oldugu bankada bir ig bulmasi ricasidir. Linde, koca-
sindan para kalip kalmadigini soran Nora’ya “igimizde yasataca-
gimiz bir ac bile kalmadi”?° diyerek, hayatini su sozlerle 6zetler:

Linde: Sonra her buldugum iste ¢calismaya basladim. Once
kiigiik bir diikkdnda sonra kiigiik bir okulda, sonra da 6yle
devam etti. Son iig¢ sene bogaz tokluguna ¢aligtim®®. (...)
Kegke diizenli bir ig bulacak kadar sansh olsam. Ofis igi
mesela...?®' (s. 22) Caligacak bir is yok ve ben aramaya
mecburum. Yagsamak zorunda olan biri zamanla bencillegi-
yor. Bana gansimzin agildigimi s6ylediginde, buna inanman
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zor ama sadece senin adina degil kendi adima daha ¢ok
sevindim?5?

Nora’yla sdylegimlerinde onun tiim ¢ocuksuluguna kargin ken-
disini ihtiyarlamig hissettigini séyleyen Linde, yasadig1 zor ha-
yattan fiziken ve ruhen yipranmig bir kadin tipi gizer. Bu durum
oyunun hemen baginda Dr. Rank’la olan s6ylesiminde su gekilde
kargimiza gikar:

Dr. Rank: (...) Herhalde merdivenlere sizin yaninizdan geg-
tim Bayan Linde?

Linde: Evet, ben yavas ¢ikarim, merdivenlerle pek aram yok.
Dr. Rank: Ah! Biraz direnciniz mi zayif?
Linde: Hayir, galiba kendimi fazla yoruyorum.

Dr. Rank: (...) O zaman herhalde gehre bizim eglencelerimizle
biraz neselenmeye geldiniz?

Linde: Is aramak igin geldim.
Dr. Rank: Cok ¢alismanin tedavisi bu mu?
Linde: Yagamak zorundayiz Doktor Rank?®,

Kristin Linde’nin ¢ y1l 6nce dul kaldig diigiiniildiigiinde icinde
bulundugu bu yorgunlugun derecesi daha net anlagilir. Bayan Al-
ving gibi burjuva sinifina iiye olmayan, bu yiizden de maddi aci-
dan zorluk ¢eken Kristin Linde’nin, Bayan Alving’den daha cesur,
daha ozgiivenli davrandig: goriiliir. Eski sevgilisi Krogstad’la ye-
niden birlikte olma yolunda sdylesimler yapan Kristin Linde, bu
sOylesimlerinde Nora’nin pegine diistiigii 6zgiir birey olmanin isa-
retleri vardir. Kristin’in agagidaki sézleri bu durumu bize 6rnek-
ler niteliktedir:

Linde: Ben birileri bana anne desin istiyorum ve senin
gocuklarimin da bir anneye ihtiyaci var. Bizim de birbiri-
mize... Seninle birlikteyken her seye cesaret edebilirim?“,
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Agnes N. Dehn (Bayan Linde) Bir Bebek Evi,
Diinya prémiyeri Det Kongelige Teater, Danimarka 1879°%

Bayan Linde benzer bir kararliligi, Krogstad’a ge¢misin he-
sabini gordiikleri sahnede de gosterir:

Krogstad: Biitiin bunlar bu yiizden miydi? Bedeli ne olursa
olsun, arkadagsim korumak igin mi? Bana diiriistge soyle,
bunun igin mi?
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Linde: Nils, kendisini bir defa baskast igin satan kadin
ikinci kere aym seyi yapmaz?®.
Bu konugmanin ardindan Linde, “birbirlerini tammak zorundalar
ve aralarindaki bu gizlilik ve riyakdrhikla bu miimkiin degil”?®’ di-
yerek Krogstad’in Torvald’a yazdig1 mektubu ortadan kaldirmak-
tan vazgecer. Nora’ya yapacag asil iyiligin olan bitenin iistiinii ka-
patip siirmekte olan yalan hayati korumak degil, onun gergek bir
kimlige, gercek bir evlilige ve yasama ulagmasinda yardimci olma
diisiincesi yatar. Bu yonelisi ile Kristin Linde, Bayan Alving’in ar-
dindan Ibsen oyunlarinda dramatik aksiyon iizerinde dogrudan et-
kisi olan dul kadin karakter olarak karsimiza gikar. Bagka bir de-
yisle Nora’yl, Bayan Alving olmaktan kurtarir.

Ibsen oyunlarinda dul kadin - dul adam birlikteliginin bir di-
ger ornegi Yaban Ordegi’nde karsimiza cikar. Bu birlikteligin ta-
raflar1 Bayan Soerby ve Bay Werle’'dir. Bay Werle ile evlenme ha-
zirliginda olan Bayan Soerby’de Kristin gibi burjuva sinifina ait
degildir. Bu nedenle kahya olarak ¢aligmig, hayatini1 béyle idame
etmigtir. Relling’in “Bay Werle ¢ok icen bir adam degildir. Egini
dovdigii gorilmemistir kocamz gibi”?% sozlerinden ilk kocasinin
ickiye diigkiin ve giddet uygulayan biri oldugu anlagilir. Uzak bir
veri gibi goriilse de Bayan Soerby’nin ilk kocasi ile Ibsen’in ba-
basi arasinda bu konuda benzerlikler oldugunu belirtmek gerekir.

Bayan Soerby’nin séylemleri Bayan Linde’ye goére daha tutucu
olsa da, evlilik konusundaki yaklagimi onunkine paralellik goste-
rir. Bayan Linde ve Krogstad’in birbirleri hakkindaki biitiin gergegi
bilerek yeniden bir geylere baglamaya hazirlanmalar: gibi Soerby
ve Werle de evlilik karar1 almadan 6nce her seyi agik yiireklilikle
konugurlar. Bayan Soerby, bu konuyu Gina’ya su s6zlerle aktarir:

Bayan Soerby: Samirim en iyisi benim yaptigim gibidir Gina.
Werle de kendisiyle ilgili higbir seyi benden gizlemedi. Bu
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ikimizi ¢ok yakinlagtirdi. Simdi benimle agik agik konuga-
biliyor. Oysa buna hi¢ olanak bulamamg. Bu yagam dolu
adam, gengliginde, yagaminin en giizel yillarinda hep goz-
dagi dolu azarlar isitmek zorunda kalmig?5°.

Bayan Soerby’nin ge¢migte karisina mutsuz bir evlilik yasatan,
Gina’yla girdigi iligkiyle sadakatsizligini ev igine tagiyan Werle’yi
o giine kadar hi¢ anlagilmamis biri olarak tanimlamasi ilgingtir.
Bay Werle’nin burjuva sinifindan bir erkek olmasindan kaynakla-
nan dokunulmazligi, onu ge¢miste de, oyunun gimdisinde de bir
sekilde anlagilir hale getirme gabasiyla sonuglanir. Burada Soer-
by’nin yaptig1 gegmigse ait bir gercegin iizerini értme tutumu Ba-
yan Alving’i akla getirir.

Bayan Soerby ile Bayan Linde arasinda bir diger paralellik her
ikisinin de oyunda sakli olan gergegin ortaya ¢ikmasinda kilit rol
oynamalarindan kaynaklanir. Nora-Torvald evliligi gibi Gina-Hjal-
mar evliliginde de evli kadin, gegmige ait bir gercegi kocasindan
saklamaktadir. Ancak Soerby bu gercegin ortaya ¢ikmasinda Ba-
yan Linde kadar planli davranmaz. Werle ile gegirecegi yaslilik
giinlerini anlatirken sdyleyiverir. Bu onun tesadiifen verdigi bir
bilgidir. Bayan Soerby’nin ikinci evliligi ile ilgili hayalleri bir er-
kege adanmiglig1 da igerir:

Bayan Soerby: (...) Belki ¢ok sansli oldugumu diigii-
niiyorsunuz, bir bakima éyle ama bana verdigimden fazla-
sit almiyorum gibi geliyor. Onu hi¢bir zaman birakmaya-
cagim. Yakinda eli kolu bagh kaldiginda, ona benden bagka
yardim edecek hig kimse yok. (...) Bir ig adamu igin bunun
ne demek oldugunu tahmin edersiniz. Elimden geldigince
kendi g6zlerimi onun ugrunda kullanmaya ¢alisacagim?®®.

Biz Oliiler Uyaninca'da evlendikten sonra daglarda yasayacak-
larin1 s6yleyen Prof. Rubek ve genglik agki Irene gibi Bayan Soerby
ve Werle de Ibsen’in evlendikten sonra daglarda yasayacaklarini
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soyleyen ciftlerinden biri olurlar. Ibsen oyunlarinda ilk olarak
Brand ve Peer Gynt’le goriilen evli ciftler ve yiiksek tepeler im-
gelemi bu ¢iftlerle tamamlanir. Prof. Rubek ve Irene ge¢ yasta ya-
kaladiklar1 mutluluklar1 yagamak icin daga giderken ¢igin altinda
kalarak 6lmelerine karsin Ibsen, Bayan Soerby ve Werle’yi bekle-
yen yeni hayatin nasil oldugu hakkinda bir bilgi vermez.

Ibsen oyunlarindaki bir diger dul kadin Bir Bebek Evi’nde kar-
simiza ¢ikan dadi Anne’dir. Ibsen, Anne’in evliligi hakkinda metin
icinde bir bilgi vermez. Gegimini saglamak igin ¢ocuklarini terk
etmek zorunda kalan Anne, Nora’nin karsi kargiya kaldig1 gocukla-
rin1 terk etmek durumunda kalan kadinin oyun igindeki modelidir.

Ibsen oyunlarinda kentte yagayan dul kadinlara ek olarak kdy
kokenli dul kadinlara da rastlanir. Bu kitap kapsamina giren Ib-
sen oyunlarinda Brand’in annesi ile Peer Gynt’in annesi Aase, kdy
kokenli dul kadinlardir. Her iki kadin da bulunduklar: yerin var-
likl insanlariyla evlenmiglerdir. ikisinin de birer oglu olan bu ka-
dinlar gocuklariyla kurduklar iligki bigimiyle birbirlerinden ay-
rilirlar. Kocasi 6liir 6lmez paralarini ¢alan Brand’in annesi dinsel
kurallar1 ve gelenekleri hice sayan bu hareketi nedeniyle Brand’in
ofkesini kazanir. Anne ogul asindaki bu gerilim annenin 6liimiine
kadar devam eder. Buna karsilik Peer Gynt’in annesi ile Peer ara-
sinda sicak bir iletigim vardir. Aase zaman zaman ogluna haylaz-
lig1 nedeniyle kizsa da, yeri geldiginde onu yere goge koyamaz.
Dahasi Peer, Aase i¢in evin erkegi konumundadir. Gegimleri ve
gelecekleri konusunda Peer’den beklentileri vardir. Peer Gynt’in
babasi da Ibsen’in babasi gibi servetini koruyamamis, ickiye diis-
kiin bir adamdir. Aase evliliginin gegirdigi siiregleri ve Peer’den
beklentilerini su sézleriyle aktarir:

Aase: Talih mi? O artik ¢oktandir bu topraklarda ye-
tismez oldu! Baksana, giiciin kuvvetin yerinde, sapsaglam
bir ¢ocuksun, tistelik de yakisikli. Kopenhag rahibi, ora-
daki prensler arasinda bile senin kadar zekisini gérmedi-
gini s6ylemisti! Bu séziinden dolay: baban da, o da delinin
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tekiydi iste, ona bir at armagan etmigti! Bu da yetmiyor-
mug gibi, bir de kizak vermigti... Hey gidi giinler hey! O
zamanlarda herkes bizim her seyimize hayran hayran ba-
kardu. Biiyiik rahipler, subaylar, biitiin ileri gelenler bizim
evden ¢ikmazlar, yer icer eglenirlerdi. Ne var ki insanlar
asil felaket zamaninda belli olur. Baban hamallik etmeye
mecbur olduktan sonra, sirtinda yiik yollara diistiigii anda,
burada her sey sessizlige biiriindii. Evimizin semtine ug-
rayan, kapimizi ¢alan bile olmadi. Evet evet, sen biiyidiin.
Giiglii ve kuvvetli bir adam oldun. Ihtiyar hasta anana des-
tek olmalisin artik. Bagimiza bahgemize bakmalisin. Eli-
mizde kalan son birkag¢ par¢a mali idare etmelisin. Tanri
bilir ki simdiye kadar bana hi¢ yardimin dokunmadi. Evde
tembel tembel pinekleyip duruyorsun. Atesin kargisina uza-
nup kiilii karigtirmaktan bagka bir gsey yapmiyorsun. Diga-
rida hangi topluluga girersen gir, kizlar: iirkiitiip yamndan
kagirtyorsun. Isin giiciin kéyiin serserileriyle didigip dur-
mak... Senin yiiziinden el dleme rezil oldum.?’

Ancak Aase’nin Peer’den beklentileri gerceklesmez. Peer’in
Hagstad ciftligindeki diigiinii basip gelin Ingrid’i kagirmasi iize-
rine ellerindeki son mallar ceza olarak Hagstad’lara verilir. Oliin-
ceye kadar evlerinde yasamalarina izin verilen Aase, dul bir ka-
din olarak iyice umutsuz bir duruma diiser. Yine de bu diinyadan
higbir seysiz gogiip giderken oglu yaninda oldugu i¢in mutludur.

Brand’in annesi ise bu mutlulugu tadamadan 6liir. Ibsen’in is-
ledigi ilk dul kadin karakterlerden olan Brand’in annesi, kendi-
sini diger dul kadin karakterler arasinda éne gikaran eylemini su
sozlerle agiklar:

Anne: Bu yasamin gidisati: Insan mal ve miilkii kani pa-
hasina satin aliyor. Ben ona daha yiiksek bir bedel verdim:
Biitiin genglik yasamimi yok pahasina sattim. Ona verdi-
gim seyi artik bir daha elde edemedim. Biitiin insanlarin
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ask dedikleri o sey, bellegimde hdfif ve parlak, kimi kez
gtizel, kimi kez de anlamsiz bir sey olarak kaldi. Baba-
mun 6giitlerini hatirliyorum: “Su giindelikginin oglunu bi-
rak, otekini al; siska olmasina bakma, akilli bir delikanl,
elindekini giinden giine arttiracagi kesin” demigti. Baba-
min dedigini yaptim. Ama ¢ok gecmeden aldanmig oldu-
gumu anladim. O elimizdekini hi¢bir zaman arttiramadi.
Bunu yapan bendim: Oldiikten sonra o kadar tasarruf et-
tim, o kadar para biriktirdim ki, artik bugiin muradima
ermis sayilirim?%2,

Brand’'in annesinin bu sézlerinden o dénemde yasayan gogu
kadin gibi sevdigi degil, ailenin uygun gordiigii kisiyle evlendi-
gini anlariz. O, kocasindan ¢aldig1 paralari yaganmamis hayati-
nin bedeli olarak alir. Bu eylemiyle Ibsen’in toplumsal yargilara
kafa tutacak sonraki dénem kadinlarinin uzak bir onciisii olarak
degerlendirilebilir.

3. Geng¢ Kizlar

Artik benim de bir hayatim olacak.
Beni atlayip gegtigine inandigim hayat,
bana da ugrayacak..

Bolette

19. yiizyilda geng burjuva kizlarinin tek bir gelecek plani vardi:
Iyi bir evlilik yapmak, ¢ocuk dogurmak, evlerine ve kocalarina
bagli olarak bu gocuklari biiyiitmek. Burjuva aile yapisi iginde bir
geng kizin evlenip ¢ocuk sahibi olmasindan éliimiine kadar gegen
siire evin duvarlari arasinda akip gider. Caligma kapsamina giren
Ibsen oyunlarinda hi¢ deginilmeyen drahoma konusu geng kiz ile
evlilik arasindaki en 6nemli engellerden biridir. Burjuva sinifina
ait olmayan ve bu paray1 denklestirmeyi bagaramayan geng kizla-
rin bir kismi bakici veya hizmetgi olarak ¢aligmaya baslardi. “Bu

292 Agy.,s. 49

180



kizlardan pek azi, geyiz diizmelerine ya da kocalariyla ig kurmala-
rina yetecek kadar biriktirebiliyordu. Bir kagt hizmet ettikleri siniftan
ya da daha giiglii bir ihtimalle alt orta siniftan erkeklerle evlenmis,
bazilar1 da iist siniftan erkeklerce metres olarak tutulmuglardi.”?%

Geng kizlar1 dénemin kadin algisindan farkh diigiinmek miim-
kiin degildir. Onlarda ev igindeki mahrem hayatin pargasi olup ba-
balarinin boyundurugu altindadirlar. ileride kendilerini bekleyen
gorevlerin hepsi ev ve aileyle ilgili oldugu icin egitimlerine 6nem
verilmez, egitim almalarina gerek duyulmazdi. Bunun yerine ev-
leninceye kadar olan egitimlerini annelerinden alir, “yagam bilgisi
ve sosyete hayati sirlarim” dgrenirlerdi. Fransiz burjuvazisinde st
tabakaya ait kizlar Ecole des meres veya Le Foyer gibi “ev kadin
okullarina” gitme sansi buluyordu®*.

Burjuva sinifina ait bir geng kiz giinlerini kendisini bekle-
yen ev kadini roliine hazirlanmakla gegiriyordu. Niganlilik déne-
minde evlenince kullanacagi ev camagirlari ve kisisel egyalarim
hazirlayan geng kiz bu siire iginde ceyizini tamamlamakla ugra-
sirdi. Geng erkekler ise sadece kendi ¢gamagirlarini hazirlamak du-
rumundayd. Elbette bu hazirhk erkegin ailesindeki kadinlar tara-
findan gergeklestiriliyordu.?%

Geng kizlarin egitimi konusundaki ilk kipirdanmalar Mary As-
tell’in 1694 yilinda yazdig1 A Serious Proposal to the Ladies ile bas-
ladi. Astell bu kitabinda bir iitopya kurarak, “kadinlarin diinyadan
elini etegini gekmig bir halde, bir arada, mutlu ve ¢aligkan bir ma-
sumiyet icinde yasadiklari, dinle ilgi olmayan bir manastir”?*¢ ha-
yal ediyordu. Astell kitabinda, “kadinlar kendileri igin diigiinmeyi
ogrenmeli, stirekli erkeklerin yargisina giivenmek yerine kendi zi-
hinlerini ve becerilerini gelistirmeli”?*” diyerek kadinlara ‘ciddi bir
oneride’ bulunuyordu. Thoughts on Education adli galigmasinda ise
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bu diigiincesini ortaya koyan Astell’e, “kadinlar da erkekler kadar
yeteneklidir ve onlara gereken tek gey “onlar: egitip gelistirecek”
saglam bir egitimdir”?*® diyerek aydinlanmanin egigindeki top-
luma bu konuda 6nciiliik ediyordu. Dénemin geng kizlarinin du-
rumuna elegtiren ve kadinlara “iyi bir koca bulmanin 6tesinde bir
sanat ogretilmediginden” yakinan Astell, Some Reflections Upon
Marriage adli ¢alismasinda “kadinlarin gelecekleri ne olursa ol-
sun, eksiksiz bir egitim saglayacak kadin okullarimn geregini” tar-
tistyordu. Bu okullarin evlenmemis kadinlar icin bir yagam alani
acabilecegi gercegi Astell’in heyecanlandiran bir konuydu. Mary
Astell’in girigimleri biiyiik 6élgiide bagarili oldu. Burjuva sinifin-
dan hatirli dostlarinin bagiglariyla gok sayida okul yapildi. 1729’a
gelindiginde Westminster bolgesinde yiiz otuz iki okul vardi. As-
tell’in bu girigimi, Denizden Gelen Kadin’da Bolette’nin okumakla
ilgili hayalleriyle birlikte ele alindiginda, dénemde hala tazeligini
korudugu goriiliir. Bunda kadinlar igin ériilen kati diinyanin hemen
¢oziilemeyecek kadar sert ve siki ipliklerle dokunmus olmasinin
pay! biiyiiktiir. Henrik Ibsen, oyunlarinda ¢izdigi geng kiz karak-
terleriyle bu diigiimleri gevseten, farkl alternatifleri 6rnekleyen,
Ozgiir, cesur, yagsadiklar: kiigiik kasabalarin digindaki biiyiik diin-
yanin gergeklerini 6grenme agligi ¢eken rol modeller yaratmigtir.

Geng kizlar Ibsen oyunlarinda genis yer tutan bir diger katego-
ridir. Rosmerholm’de Rebecca West, Denizden Gelen Kadin’da Dr.
Wangel’in bilyiik kiz1 Bolette Wangel, Hortlaklar’da Regina, Yapi
Ustast Solness’te Hilda Wangel ve Kaja Fosli, Bir Halk Diisma-
ni’nda Petra Stockmann bu kitabin kapsamina giren oyunlardaki
geng kizlardir. Hepsi evlenme ¢aginda olan bu kizlardan Petra Sto-
ckmann digindakiler evlilik arifesinde veya bir iligki iginde kurgu-
lanmigtir. Bu iligkilerdeki tercih, tutum ve kararlariyla birbirinden
farklilasan genc kizlarin her birinin farkl birer elestirel gercekgi-
lik icinde tasarlandig: goriiliir.
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Bas oyun kisisi olmakla digerlerinden ayrilan Rebecca ile Ib-
sen’in tek, dul erkek, bag oyun kigisi John Rosmer arasindaki iligki
ile Yapi Ustasi Solness’te Hilda Wangel ile Halvard Solness ara-
sindaki iligki digerlerinden farklidir. Bu iligkiler sonu yikimla bi-
ten iligkilerdir. Rosmersholm’de Rebecca ve John Rosmer birlikte
intihar ederler, Yapi Ustast Solness’te ise Halvard Solness’in Hilda
karsisindaki zafiyeti 6liimiine yol agar. Bu agidan yaklagildiginda
Rebecca West, Ibsen oyunlarinin hayatin1 kaybeden tek geng kiz
olarak kargimiza gikar.

Rebecca, John Rosmer’in hasta karisi Beata’nin bakicisi ola-
rak, Beata’nin agabeyi Kroll tarafindan eve getirilir. Ne var ki Be-
ata’nin intiharindan sonra da evde yagamaya devam eder. Oyunun
hemen baginda Kroll, Rebecca’nin, John Rosmer’le evlenmesinin
uygunlugundan bahseder. Kroll’a gére “nadir bulunan iyi kalpli-
lerden” olan Rebecca ile dul enistesinin evliligi gayet uygundur.
Kroll ile Rebecca arasindaki sdylegim su sekilde geligir:

Kroll: Bayan West, ka¢ yaginda oldugunuzu sorsam ayip
eder miyim?

Rebecca: En son dogum giiniimde yirmi dokuz oldugumu
séylemekten utantyorum Bay Kroll. Neredeyse otuz oldum.

Kroll: Goérdiiniiz mii? Ya Rosmer, o ka¢ yasinda? Bir ba-
kayim, benden bes yas geng, o zaman kirk ii¢ falan olmasi
lazim. Bence ¢ok uygun...

Rebecca: Siiphesiz ¢ok uygun olurdu. Artik su meseleyi
kapatip yemege oturalim mi??%

Rebecca evlenmek igin yasinin ge¢mekte oldugu endisesi ya-
sadig1 icin bdyle bir yonelis i¢cindedir. Rebecca bu durumu gu soz-
lerle ifade eder:

Rebecca: Durun! (...) Size sdyledigimden bir yas biiyiigiim
ben. (...) Yirmi besinci dogum giiniim gegtiginde, evlenmemis
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geng bir kiz olmak igin fazla yagh oldugumu fark ettim ve
yasimdan bir yag eksik séyleyerek bunu ¢6zdiim.

Kroll: Sizin gibi 6zgiir diigiinceli bir kadin, evlilik yag gibi
onyargilara dikkat ediyor ha!

Rebecca: Aptalca ve komik oldugunu biliyorum ama kur-
tulamadigimiz bir takim sosyal ényargilar olabiliyor. In-
saniz sonugta®®.

Ibsen, Rosmersholm’un fonuna koydugu radikaller ve muhafa-
zakarlar arasindaki, yeni - eski tartigsmasi Kroll, Rebecca ve John
Rosmer’i farkl kutuplara iter. Rebecca ve Rosmer radikaller tara-
finda, Kroll ise muhafazakarlar safindadir. Bu ayriliklar sonunda
bagta her ikisinin evlenmesini isteyen Kroll, Rebecca’ya kargi siip-
heli bir yaklagim igine girerek, enistesini gen¢ kadin konusunda
dikkatli olmaya gagirir. Ciinkii Rebecca onun arkasindan isler ge-
viriyordur.

Rebecca’nin ¢ocugu olmadig: igin giderek hirginlasip, igine
kapanan Beata’y1 sagligina kavusturup ¢ocuksuz bir kadin ola-
rak Rosmersholm’de olmamasi gerektigi fikrinden vazgegirecegi
yerde, bu konuda higbir sey yapmayarak Beata’min adim adim in-
tihara yaklagsmasina seyirci kaldiginin ortaya ¢ikmasi iizerine Re-
becca’nin soyledikleri, onun diger Ibsen geng kizlarindan ayrilan
kisilik yapisinin detaylandirilmasi bakimindan énemlidir:

Rebecca: Herhalde bunu sogukkanl bir hesapla yaptigimi
sOylemiyorsunuz! Ben artik farkli bir kadimim, bunu size
her zamanki halimle s6yliiyorum ve ben bir insamin iginde
iki ayr1 arzunun aym anda olabilecegine inamrim. Oyle ya
da boyle, Beata’y! uzaklagtirmak istedim ama yine de bu-
nun gergeklesecegini hig¢ diisiinmedim. Her adimda tehli-
keye atilip riske girdim. Icimde bir sesin aglayip, “Daha
ileri gitme! Bir adim daha atma! Dedigini duyar gibiy-
dim. Ama duramiyordum da. Sanki hep biraz daha fazla-
sina ciiret etmem gerekiyordu. Once kiiiik bir adim. Sonra
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bir adim daha... Ve sonra hep bir tane daha... Ve sonunda
oldu. Her sey boyle béyle rayindan gikt1 igte®'.

Rebecca, Ibsen’in iyi ve kotiiyii iginde barindiran ve bunlarin
her ikisinin etkisiyle devinen bir oyun kisisi olarak karsimiza ¢i-
kar. Rebecca igin salt iyi denemeyecegi gibi, salt kotii demek de
kolay degildir. Ozellikle oyunun finalinde vicdanina yenik diigiip
ve Rosmer’e duydugu aska boyun egerek onunla birlikte 6liime
yiiriimesi Rebecca’nin tuhaf bigimde yiiceltilmesini saglar. Rebec-
ca’nin igindeki koti, iyiye maglup gelmigstir. Hilda Wangel (Yap:
Ustas! Solness) ise bu dengeyi kendi lehinde tutmay: basaran ya-
pisiyla Rebecca’dan ayrilir.

Hilda, sadece kendi anlatisina dayanan ancak Halvard Sol-
ness’in hi¢ hatirlamadig1 gegmis bilgisiyle oyuna girdigi andan fi-
nale kadar aksiyon yénelisinin belirleyicisidir. Aslinda Hiida’nin
ima ettigi ge¢miste aralarinda olan 6piismenin bedeli olarak Hal-
vard’dan iilkesini istemesi, Prenses Hilda olabilme hayali Hal-
vard’in sonunu getirecektir. Hilda, Halvard’dan nasil etkilendi-
gini su sozlerle agiklar:

Hilda: Cok ihtisamli ¢ok heyecan verici bir seydi. Biitiin
diinyada bu derece yiiksek bir kule kurabilecek bagka bir
yapici bulunabilecegine inanmiyordum. Sonra onun ta te-
pesinde sizin, bizzat sizin durmaniz... Basiniz dénmeden,
gozleriniz kararmadan. Her geyden ziyade iste asil bu dii-
stince, insanin bagim déndiiriiyordu®.

Bu konugmadan da anlagilacagi gibi Halvard Solness, Hiida’nin
cocukluk anmisidir. Ibsen’in oyunlar arasi gegisi bulunan tek oyun
kahramani olan Hilda Wangel, ¢ocuklugunu Denizden Gelen Ka-
din’da, geng kizligin1 Yapi Ustast Solness’te yagar. Halvard Sol-
ness’in gecmisteki 6piismelerinden on yil sonra onu kendi por-
takalistan iilkesinin prensesi yapacagini sdylemesi, geng kizin bu
stireyi kendisine verilmis vaadle gegirmesi ve 6piismelerinin onuncu
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yilinda gikip gelmesi onun kararl yapisini ortaya koyar. Hiida’nin
bu kararlilig1, Solness’i hi¢ hatirlamadig bir olaya inanmasini sag-
layacak kadar giigliidiir. Ibsen, Hilda’y: yirtic1 bir kug olarak simge-
ler. Asagidaki soylesimler, bu duruma 6rnekler:

Solness: Hilda, siz ormanlarin yabani kuglarina ben-
ziyorsunuz.

Hilda: Hi¢ de degil. Calilar arasinda saklanmaya aligik
degilim.

Solness: Dogru sizde daha ziyade yirtict kuglari hatirlatan
bir hal var.

Hilda: Bu benzetis bence daha yerinde. Nigin yirtici bir
kus olmayayim? Ben de neden, tipki onlar gibi ava ¢ik-
mayayim? Istedigim avi sirtina pengelerimi gegirebilirsem,
nigin kaldirip gétiirmeyeyim? Neden ona istedigimi yap-
mayaym>%

Hilda’'nin bu 6zgiir ve yirtici yapisi onun istedigini almasina,
Halvard’in da hayatim1 kaybetmesine neden olacaktir. Bayan So-
ness’le yakinlagtiktan sonra bir ara evi terk etmeye karar verse de,
Halvard’in vazgegirmesiyle yeniden eski kararl1 haline déner. Hilda
Wangel, Yap: Ustast Solness’teki en baskin oyun kisisi ve Ibsen
geng kizlarinin en yirticisidir. Bu kategorideki kizlardan en ses-
sizlerinden biri olan Kaja, Yap: Ustasi Solness’teki diger geng kizdr.

Kaja, 19. yiizyil evlilik anlayigina uygun olarak ailesi tarafin-
dan evlenmesi uygun goériilen dayisinin oglu Ragnar Brovik ile
uzun bir nisanlilik yagamaktadir. Ancak Kaja, Ragnar’dan ¢ok
Halvard’la kurdugu iligki ile dikkat geker. Kaja i¢inde bulundugu
durumu sdyle aktarir:

Solness: Biitiin bunlara sebep olan sizsiniz degil mi? Sak-
lamayn, evlenmek istiyorsunuz.

Kaja: Ragnar’la nisanlanali dért yil oldu... Ragnar’la da-
yim Oyle istiyorlar, tabii boyun egmem lazim.

303 Agy.s.87-88
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Solness: Kaja, Ragnar’t azicik olsun sevmiyorsunuz, ha?

Kaja: Bir vakitler ona ¢ok diigkiindiim buraya size gelme-
den once... (...) Pek iyi biliyorsunuz artik sevdigim tek bir
kisi var. Biitiin diinyada tek bir kigi... Bagkastm sevemem.3%

Ancak Kaja, Hilda gibi yirtica bir karakter degildir. Onun
oyuna dahil olmasiyla Kaja geri plana atilir. Halvard'in ilgisini
kaybeden ve Ragnar’la evlenmekten bagka garesi olmayan Kaja,
dayisi tarafindan belirlenen bir evliligi yasayacak, icinde firtina-
lar kopsa da donemin kadin algisi icinde kendine verilen gorev-
lere uygun davranacak bir evli kadin adayi olarak Ibsen kadinlari
arasindaki yerini alir.

Kaja ile benzerlikler gosteren bir diger geng kiz Denizden Ge-
len Kadin’daki Bolette Wangel’dir. Bolette, annesinin 6liimiinden
sonra evin kadini roliinii iistlenmig, kardesi Hilda’nin bakimi, ba-
basi Dr. Wangel’in ihtiyaglariyla ilgilenmigtir. Babasinin yeniden
evlenmesine ragmen iistlendigi gorevleri yerine getirmeye devam
eder. Ancak hem annesinin yerine geldigi, hem de kendi gorev ala-
ninin yeni sahibi oldugu i¢gin Ellida’dan hoglanmaz.

Bolette’nin en biiyiik tutkusu okuyabilmek ve yasadiklar kii-
¢iik kasabadan kurtulup biiyiik kente gidebilmektir. Bu istegini
metinde belirgin olarak kargimiza ¢iktig1 yerler Arnholm ile sdy-
lesimlerinde goriiliir. Asagidaki alintilar Bolette’nin bu diigiince-
lerine 6rnekler:

Arnholm: Genelde bu tiir (botanik) kitaplar mi okuyorsunuz?

Bolette: Evet, vakit bulabildigim zamanlarda tabii. Ev ig-
leri ¢ok zamammu aliyor.

Arnholm: Peki annen, iivey annen yani, ev islerinde yar-
dim etmiyor mu sana?

Bolette: Hayir bu benim isim. Ne de olsa babamin yalmz
oldugu iki yil boyunca evi ¢ekip ¢eviren bendim. Sonra
da birakmadim.

304 Agy.s. 13-14
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Arnholm: Ama bir yandan da okumaya bu kadar diigkiinstin.

Bolette: Evet. Buldugum biitiin egitici kitaplar: okuyorum.
Insan diinyada neler yasandigim bilmek istiyor. Neredeyse
biitiin olup bitenlerden uzak yastyoruz burada®®. (...)

Arnholm: Séyler misin Sevgili Bolette... Burada, gergek-
ten de 6zlemini duydugun bir sey var mi?

Bolette: Sadece buradan gekip gitmek. (...) Bir de daha
¢ok sey ogrenebilmek. Var olan her gey hakkinda bilgi sa-
hibi olabilmek3°.

Tim bu aydinlik istek ve arzularina kargi Bolette bunlar1 tek
basina yapma cesaretini kendinde bulamaz.”(...) Ben de dyle ¢ok
kararli, isteklerinin peginden giden biri degilim. Babama ¢ekmi-
sim,”3%” diyerek hayat1 boyunca ayni yerde yasayan babasiyla ken-
dini 6zdeglestirir. Bolette’nin evi terk edememesinin bir diger ne-
deni babasini yalmz birakmak istememesidir. Ellida’nin babasin
hi¢ anlamadigini ve onu igten ige iizdiigiinii diisiinen Bolette, ba-
basi ve kendi arasinda tercih yapmak noktasinda ele alinmisgtir.
Babayla kurdugu iligkinin Bolette’nin tercihlerindeki rolii biiyiik-
tiir. Kendinden ¢ok onu diigiinen, ona destek olan yaniyla Bir Halk
Diigmanr’ndaki Dr. Stockmann ve kizi Petra arasindaki iligkiyi
akla getirir. Ancak Petra’daki 6zgiiven Bolette’de yoktur. Ogret-
men olan Petra belli bir maddi 6zgiirliigii saglayan yaniyla Bolet-
te’den daha kararli bir portre gizer. Annesinin hayatta olmasi ve
ev icinde sorumluluk gerektiren rollerin onun tarafindan gergek-
lestiriliyor olmasi Petra’y1 daha da 6zgiir kilar. Diger taraftan Bo-
lette i¢in durum farklidir. Bolette kendi icindeki geligkili durumu
su sozlerle bize anlatir:

Bolette: (...) Kendimi de diigiinmem gerektigini biliyorum.
Kendime bir is bulsam iyi olur. Babama bir gey olursa gii-
venebilecegim kimsem yok. Zavalli babacigim onu birakip

305 H. Ibsen, Ibsen Oyunlan I, s. 64
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gitmeye korkuyorum. (...) Babam igin endigeleniyorum. (...)
Zavalli babam, bazi seylere karst o kadar zayif kit

Bolette, babasini hem elegtirir, hem de ona benzedigini s6yle-
yerek kendi garesizligini de bir bakima onaylar. Bu ifade baba ko-
numundaki bir erkegin “zayif” olarak nitelendirildigi devrim nite-
ligindeki repliklerden biridir. Bolette, istedigi hayat1 yagsamak igin
aradig: giicii kendinde degil, gegmiste 6gretmeni olan ve duygu-
sal bir yakinlik hissettigi Arnholm’de bulur. Arnholm’iim evlilik
iizerinden Bolette’e vaad ettigi yeni hayat, Biz Oliiler Uyaninca”da
Prof. Rubek’in Maia’ya evlilik 6ncesi verdigi s6zii amimsatir. Tipki
Maia gibi Bolette’in de hayalini kurdugu dig diinyanin kapilarini
bir erkek agacaktir. Bolette ile Arnholm arasinda gegen séylegim
bu durumu &rnekler:

Arnholm: Digaridaki diinyaya dalip 6grenmek istedigin
her seyi 6grenmek, 6zlemini duydugun ne varsa hepsini
gergeklestirip daha mutlu bir hayat siirmek ister misin Bo-
lette? Ne dersin?

Bolette: Iyi de bu miimkiin degil ki! Babam yapmiyorsa ya
da yapamiyorsa, kime giivenebilirim ki ben?

Ibsen’in, Bolette ile Arnholm’u ge¢miste 6gretmen-6grenci,
oyunun gectigi giinde iki arkadas, gelecekte ise kari-koca olacak-
lar1 bir iligki diizleminde ele aldig1 goriiliir. Bu iligki diizleminde
Arnholm’iin evlilik teklifi her ne kadar Bolette igin hayallerine
ulagmanin bir yolu gibi gériinse de, kullandig1 soylem erkek ege-
men bir evlilik hayatinin tasviri gibidir.

Arnholm: (...) Senin diinyaya karigmam ve kendine bir
hayat kurmam saglamak igin elimden ne gelirse yaparim.
Hem giivende, hem bagimsiz olmani, ne 6grenmek istiyor-
san onu 6grenmeni saglamaya ¢aligirim. Gelecegini garanti
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altina alirim. Benim igin sadik, giivenilir, iyi bir arkadas
olursun. Bundan emin olabilirsin®®.

Bu soylem iizerine Bolette’nin evliligi kabul etmeyecegini anla-
yan Arnholm’un geng kiza “digsaridaki diinyay: tammaktan vazgegi-
yorsun, 6zlemini duydugun geyleri yasamaktan vazgegiyorsun...”3!
sozleri gen¢ kizin kendisine kargi duygular, kendisinin ona olan
sevgisi gibi kadin ve erkek arasinda evliligi dogal kilacak ruhsal
ve cinsel ¢cekimden arindirilmigtir. Bu haliyle Arnholm’un Bolet-
te’e vaad ettigi evlilik teklifi her ne kadar duygu dolu gibi goériinse
de duygulardan arindirilmig kuru bir pazarliktir. Arnholm, Bolet-
te’i ikna etmede bu konuda bir adim daha atarak, kendisini segme-
mesi halinde yagamas1 muhtemel hayatin ipuglarini Bolette’e agagi-
daki sozlerle anlatacak ve bir bakima bir gézdagi olan bu sozlerle
geng kizi evlilige ikna edecektir:

Arnholm: Oyleyse bir giin baban gégiip gittiginde, bu diin-
yada yapayalmz ve ¢aresiz kaldiginda; ya da sevmedigin
halde evlendigin birinin karist olmak durumunda kalinca...

Bolette: Ah orasi éyle... Biitiin sylediklerinizde haklisiniz.
Ama yine de bilmem belki de...

Arnholm: Belki de ne?

Bolette: Belki de o kadar imkansiz degildir. Belki bana
onerdiginiz geyi kabul etmek.. (..)

Arnholm: Bolette, evet mi yani!

Bolette: Evet, galiba evet diyecegim. (...) Diinyayr tamya-
cagim. Yagayacagim. Bana séz verdiniz!**?

Bolette’nin bu se¢ciminde Arnholm’a duydugu sevgiden ¢ok,
toplumun kadin igin 6rdiigii cinsiyetgi kalipyargilar tek basina
yikamayacag) gerceginin yattigini soylemek yanlis olmaz. Bolet-
te’nin bu segiminde bir 19. Yiizyil geng kiz1 olarak iginde bulun-
dugu caresizligin payi biiyiiktiir. Bolette tiim 6zlemleri, engelleri

310 Agy.,s. 120
311 Agy.,s. 120
312 Agy.,s. 121

190



ve tercihleriyle Ibsen tarafindan detayl ¢alisilan geng kiz oyun ki-
silerinden biri olarak akillarda kalir.

Ibsen oyunlarinda yasadiklar kiigiik yerden, farkl yerlere
gitme fikrinin gorildigi bir diger geng kiz Hortlaklar’daki Regi-
na’dir. Bolette gibi Regina da bu hayal ve isteklerini tanimlama
konusunda dénemine gore cesur davransa da, bunu tek bagina
gerceklestirmek yerine, evlilik yoluyla yapmayi planlamasiyla Bo-
lette’le ayni garesizligin iginde oldugunu igaret eder. Ancak Ibsen,
Regina’y1 Bolette’den ayiran kuvvetli farkliliklar gizmistir. Bun-
larin baginda sinif farklilig gelir. Bolette burjuva sinifina iiye bir
karakterken, Regina, burjuva sinifindan Yiizbag1 Alving’in evin
hizmetgisiyle girdigi iligkiden olan gayrimesru kizidir. Bu 6zelli-
giyle diger tiim Ibsen geng kizlarindan ayrilan Regina gergek ba-
basinin kim oldugunu bilmez, kaba saba, egitimsiz ve gikarci bir
marangoz olan Egstrand’1 babasi zanneder. Bu yaniyla Regina 19.
yiizyll burjuva diinyasinin farkli gergeklerini biinyesinde tagiyan
kompozit bir karakterdir.

Bolette’le arasindaki bir diger fark Regina’nin galigan bir geng
kiz olmasindan kaynaklanir. Bayan Alving’in evinde onun sag kolu
olarak galisan Regina, akilli ve dik bagh bir karakterdir. Saglam
bir baba-kiz iligkisi olmadig1 igin sorumluluk da hissetmez. Ak-
sine annesi hakkinda ileri geri konusan Engstrand karsisinda tav-
rin1 annesinden yana koymasi, onun hakkinda séz sdyletmek is-
tememesiyle baba figiiriinden ¢ok anneye yakin oldugu anlagilir.
Bolette gibi yasadig yerin diginda, kentte bir hayat 6zlemi ¢eken
Regina da bunu gergeklestirmek igin sadece ig arama konusunda
destege ihtiya¢ duyar. Bu konuda segici davranir, ne istediginin
ayrimindadir. Egstrand’in kentte yasama teklifini kabul etmez.
Kendi istedigi bicimde bir yasam ortami saglamak igin olanaklar
yaratmaya ¢aligir. Bu yaniyla Bolette’den net bir bigimde ayrilir:

Regina: Aslinda kentte yasamay: ¢ok istiyorum. Burasi dyle
1ssiz ki... Bu diinyada yalniz olmanin ne demek oldugunu
siz kendiniz de biliyorsunuz Bay Manders. Gergi kendimi
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ovmek gibi olacak ama becerikli ve ¢aligkammmdir. Kentte
benim ¢aligabilecegim uygun bir yer biliyor musunuz®3

Regina, konum olarak Bayan Alving’in olmak istedigi kadini
imleyecek sekilde bigcimlendirilmigtir. Bayan Alving’de olmayan
kararlilik ve engel tanimama Regina’da fazlasiyla vardir. Bu ugurda
kendi kendine Fransizca bile 6grenir. Miicadeleci ve kararl bir y6-
neligi vardir ve dniinde maddi olanaksizliktan bagka bir engel yok-
tur. Bu engel Bayan Alving’in Regina’nin babasinin Yiizbag1 Al-
ving oldugunu agiklamasiyla ortadan kalkar. Bu gercegin ortaya
¢ikmasiyla oyunun baginda annesine séz soyletmeyen Regina ani-
den bu konudaki tutumu degistirerek, annesi igin, “demek annem
de o bi¢im kadinlardan biriymis”3'"* diyerek annesine karsi toplu-
mun deger yargilarn lizerinden yaklagir. Kendisini bir efendi kizi
gibi yetistirmedigi i¢in Bayan Alving’i suglar. Kent’e gitme plan-
larinin arasinda Oswald’la evlenip onunla Paris’e gitme ihtimalinin
artik gerceklesemeyecegini anlar. Frengiye yakalanan Oswald’in
evden ayrilamayacagini ve evde kalmasi halinde onun bakimin-
dan sorumlu olacagin anlar. Regina limana gitmek iizere evden
ayrilirken oyuna su sozlerle veda eder:

Regina: (...) Bu tagrada oturup biitiin 6mriimii bir hastaya

bakmakla gegiremem hayir. (...) Yoksul bir kiz giizelligi-

nin degerini bilmeli; yoksa ne olup bittigini bile anlama-

dan kendini kolayca kapt 6niinde buluverir. Benim i¢cimde

yasama sevinci var Bayan Alving! (...) Size yalmzca sunu

sOyleyeyim; giin gelecek, ben de kibar insanlarla birlikte
sampanya icecegim!3">

Bolette’de karsilagtigimiz baba diigkiinliigiiniin goriildiigii bir

diger gen¢ kiz oyun kisisi Bir Halk Diismani’ndaki Petra Sto-

ckmann’dir. Babasinin igine girdigi davada onun en biiyiik des-

tekgisidir. Petra’nin yonelislerinde akil ve diiriistliik 6ne gikar. Am-

casinin babasina haksizlik yapmasina tahammiil edemez. Benzer

313 H. Ibsen, Hortlaklar, s. 19
314 Agy.s.9%4
315 Agy. $5.91-92

192



bigimde eginin isini kaybetmesinden korkan annesini bencil dav-
ranip sadece kendilerini diigiindiigiinii soyleyerek suglar. Petra’nin
cesur ve ategli bir soylemi, inat¢1 ve kararl bir yapisi1 vardir. Ho-
vstad’la aralarinda bir flért oldugu anlagilan Petra, onun babasinin
makalesini basmasinin ardindaki nedeninin, babasina inanmaktan
¢ok, kendisinin goziine girmek oldugunu anladiginda tepki verir.
Petra’nin verdigi bu tepkiyi Ibsen gu satirlarla bize aktarir:

Petra: Gordiiniiz mii? Segtiginiz bu gérev sahiden harika
degil mi? Carpitilmuig gergeklerin giin 1s1gina ¢ikmasini ve
yeni yiirekli goriiglere yol agilmasim saglamak; hatta sirf,
korkusuzca éne atilip, haksizlik edilmis bir adamdan yana
soze sarilmak bile bagsh bagina biiyiik bir is.

Hovstad: Hele 6zellikle o adam, yani nasil desem...
Petra: O adam béylesine diiriist, namuslu ve hakli olunca
degil mi?

Hovstad: Ozellikle o adam sizin babaniz olunca demek is-
tedim.

Petra: Bu nedenle 6yle mi? (...) Sizin igin en 6n planda bu
var oyle mi? Davanin kendisi degil, gergegin kavgas: da
degil, o babanin atesli biiyiik ¢abast da degil ha? (...) Sizi
suglayigim, babama kars: diiriist davranmamaniz yiiziin-
den. Babamla konugurken gergegin kavgast ve kamunun
mutlulugu sizin igin en 6nde geliyordu, degil mi? Siz hem
babami, hem beni aldatmg oluyorsunuz. Kendinizi adadi-
gimz davarn adami dedilsiniz siz. Iste bunu bagiglayami-
yorum. Asla!’'¢

Petra Stockmann, Ibsen’in kamusal alanda yer bulmus tek
geng kiz oyun kisisidir. Petra’nin en biiyiik hayali ne daha bii-
yiik bir kente gitmek, ne iyi bir evlilik yapmaktir. Bunlar yerine
Petra bir okul agmay1 diigler. Sosyal statiisiiniin farklilig1 hayal-
lerine ve ategli soylemine de yansir. Petra, babasina destek vere-
rek onu idealist ve romantik miicadelesini baglatan oyun kisisidir.

316 H. Ibsen, Bir Halk Diigmany, s. 55



Babasiyla kargilagtirildiginda realist karakteri iyice ortaya ¢ikan
Petra, bu 6zelligi ile oyunda ele alinan toplumsal ¢iiriimiisliigiin
ortaya ¢ikmasinda etkili bir giig, atesli bir savunucu olarak anne-
sine de ornek tegkil eder. Kizinin riizgarina kapilip ondan etkile-
nen Bayan Stockmann da tipki kizi gibi egine engel degil, destek
olmaya karar verecektir.
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UCUNCU BOLUM

Kadin Diinyasi

Annelik ve Kadin

Ibsen’in insanlik bilgisi en iyi kadin karakterlerinden anlagilir.
Onun i¢ gézlemlerinin giicii hayranlik uyandiricidir. O, kadinlari,
kadwinlarin kendilerini bildiklerinden bile daha iyi bilir.

James Joyce

Ibsen’in genig bir cercevede ele aldig1 annelik kavramini toplum-
sal cinsiyet kalipyargilar1 agisindan ele almadan 6nce 19. yiizyil
toplumlarinda bu konuda ne gibi kalipyargilarin olduguna bakmak
yerinde olur. Evlilik konusunu ele alirken belirttigimiz gibi, an-
nelik kavrami 19. yiizyil burjuva toplumunda ‘yuva’ kavramiyla
birlikte ruhsal ve duygusal alanda gii¢ kazanir. Bunun arkasinda
“kadinligin her zaman bir aile baglaninda degerlendirilmesi ve ka-
dimin ahlaki degerlerin ideallestirilmis tastyicist haline getirilmesi-
nin’?" pay biiyiktir.

Anneligin bu yiizyilda yiiceltilmesinin altinda ¢ocuk algisin-
daki degisimin biiyiik rolii vardir. Michelle Perrot, 19. yiizyilda
¢ocuk olgusunun, daha énce hi¢ olmadig) oranda ailenin odagina
yerlestigini belirtir®'®, Bu donemde gocuk her tiirlii yatirimin ana

317 L. Davidoff, Feminist Tarih yaziminda Sinif ve Cinsiyet, s. 242
318 P. Aries, G. Duby (hazirlayanlar) Ozel Hayatin Tarihi, 5.155
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hedefi haline gelir. Duygusal oldugu kadar ekonomik bir anlami
da olan gocuk, bagli oldugu ailenin gelecegi, ailenin zamana kars1
miicadelesinin devamini saglayan bir varolug garantisidir. Bu do-
nemde kurulan gogu aile girketinin isimlerini ailenin soyadindan
almasi bu duruma ornek tegkil eder. 19. yiizy1l evlilik anlayigini
anlatirken belirttigimiz babanin soyadinin 6nemi, annelik gérevi-
nin de 6nemini ortaya koyar. Annenin aile adinin aktarilmamasi
ve soyun baba iizerinden ge¢mesi kadinlarin gegirdigi toplumsal
doniisiimiin de bir igaretidir. Bu yiizyillar icinde gergeklesen bir
doniigiimdiir. Kokleri Bat1 Avrupa’da 1000 yili dolaylarinda ortaya
¢ikan kandas toplumlarda ad vermeye iligkin orflere kadar giden
bu doniigiim, kadinin o dénemdeki yeri konusunda 6nemli bir gos-
terge olmakla birlikte gelisen diinya diizeni icinde ne gibi bir de-
gisim gosterdiginin anlagilmasi bakimindan da ilgingtir.

Ingiltere’de Normandiyalilarin fethinden énce gériilen bazi
yerlere belli bagli kadinlarin isimlerinin verilmesi gelenegi, kadi-
nin toplum igindeki yiiksek konumunun bir belirtisidir. 9. ve 10.
yiizyillarda Bat1 Avrupa’da ana adindan veya ana soyundan tiire-
yen adlarin ¢okluguna dikkat ¢ekerek bunun kadinin toplumsal
konumdaki yiiksekliginin bir gdéstergesi oldugu belirtilir. Ana so-
yunu gosteren isim kullamimi 11. yiizyildan itibaren gerilemeye
baglar. Bu gerilemenin 15. yiizyila kadar devam ettigi goriiliir. Fe-
odalizmle baglayan, kilisenin hizla 6rdiigii erkek diinyas: iginde
servet ve iktidarin belli siilalelerde toplanmasiyla kadinin toplum
icinde yiiksek bir yerde oldugu kandas topluluklar hizla ¢oziilerek
dagilir. Onlarin yerine kurulan yeni toplumsal diizende ata soylu
stilaleler ortaya gikar. Bu siilaleler kok salip zenginleserek itibar-
lar sahibi olunca, aile reisinin karisindan unvan ve sayginlik ka-
zandig1 eski uygulamalara rastlanmaz. Sayginlik, servet, kudret
ve toplumsal konum artik dogusta ata soyundan saglanmakta ve o
soydan aktarilmaktadir. Bu sartlarda baba, biiyiikbaba vs. ile ilig-
kiler 6nem kazanmaktayken, anne soyu ilgili iligkilerde bir geri-
leme yaganmaya baglanir. Maddi yonelimler ve zihniyetteki degi-
sim nedeniyle 12. yiizyildan itibaren ata soyad: kullanimi giderek
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onem kazanirken, ana soyadi kullanimi azalarak yok olmaya bag-
lar. 19. yiizy1l burjuva toplumunda anne soyadinin kullanim ti-
miiyle yok olmugtur.’®

Soyun baba iizerinden aktarimi gocuklarla miimkiin olup bu
¢ocuklarin aileye katilmasi, aile girketinin bir sonraki nesilde de
devam etmesini olanakli kiliyordu. Ibsen’in yayincisi Frederik He-
gel’in yayinevinin ‘Hegel ve oglu’ ibaresi duruma bir érnektir. Aile
sirketi, babanin soyadi ve ogullari ile temsil edilirken, anne ve kiz
gocugunun yeri girket tabelasi degil, evdir. Onlar evin igindeki go-
revleriyle bag basa birakilmiglardir. Toplumsal cinsiyet kalipyar-
gilarinin kadin ve erkek cinsi ev igi-ev dig1 konumlamasinin tipik
bir gostergesi olan bu durum, annelik kavramina da aym kisitla-
yici algi ile yaklagilmasini saglar. Bu alg) iginde bir annenin rold,
ailenin maddi, manevi degerlerini gelecege tasiyacak gocugun ba-
kiciligim1 yapmaktan ibarettir.??°

Annenin ¢ocugun bakimiyla ilgili en temel goérevleri arasinda
¢ocugunu o giiniin standardina gore temiz tutmak, giinliik baki-
mun1 yerine getirip diizenli bigimde beslenmesini saglamaktir. Go-
revini aksatan anneler toplum tarafindan hog kargilanmazlar. 17.
yiizyilda gocuguna kétii bakan bir annenin ceza mahkemelerinde
iyi hal durumunu ortadan kalkmasi bu durumun toplumdaki yer-
lesikliginin anlagilmasi agisindan onemli bir gostergedir.??

Diger taraftan donemde ¢ocuk Oliimlerine sikca rastlanilir.
Arastirmalar, yasanan bu éliimlerin ¢ogunlukla bebegin karyo-
lasinda ya da annesinin yaninda uyurken bogulmasiyla meydana
geldigini ortaya koyar. Bu dénemde gocukla ilgili her sorunda
sorumlulugun annede oldugu goériiliir. Anne, gocugunun sakatli-
gindan, erken 6liimiinden, kigilik bozuklugundan sorumlu olan

319 Bkz: Sheila Margaret Pelizzon, Kadinin Konumu Nasil Degisti?, Gev: Thsan Ercan
Sadi, Cem Somel, imge Yay. Ankara 2009, ss. 61-62

320 Georges Duby, Michelle Perrot (Ed.) Natalie Zemon Davis, Arlette Farge (B6lim
Editérleri), Kadinlarin Tarihi Cilt 3, Gev: Ahmet Fethi, Tiirkiye Is Bankas: Yayinlari,
Istanbul 2005, s.44
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tek kisidir.*? Hortlaklar’da Bayan Alving ve Bir Bebek Evi’nde
Nora Helmer’in de oyunun kurgu evreninde bu su¢lamalara ma-
ruz kaldiklar: goriilir.

Cocugunun bebeklik donemini saglikli bigimde atlatan anneyi
yeni bir gérev beklemektedir: Cocugun egitimi. Anne gocugun egi-
timinden sorumlu olan tek kisidir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda an-
nelik {izerine yazilan kitaplarin sayisindaki artig bu duruma 6rnek
teskil eder®?, ‘Tavsiye edebiyat1’ olarak adlandirabilecegimiz bu
tiirdeki eserler genel hatlariyla gocugun dogumu ve bakimindan
baglayarak annelik gorevlerinin siralandig1 yapitlar olarak kargimiza
¢ikar. Yiizyll baglarinda daha ¢ok rahipler tarafindan kaleme alinan
bu kitaplarin temel odag1 ¢ocuklarin ruhani duygularinin saglam-
lig1 ve iyi ahlakli olmalari iizerine kuruludur. Yiizyilin ikinci ya-
risinda ise doktorlar ve 6gretmenlerin de bu tiir kitaplar yazmaya
bagladig goriiliir. 1884 yilinda yazilan A Few Suggestions to Mo-
thers on the Management of Their Chieldren? bu kitaplara bir 6r-
nektir. Kadinlarin saglam bir bilgi ve talimatlar edinmeden gocuk
biiylitmemesi gerektiginin altinin ¢izildigi bu kitaba gore, kulak-
tan dolma bilgiler erken bebek 6liimlerine neden olur.’** Kadini
Ozgiir bir birey olmasi yolunda egitme konusunda uzun siire ge-
kimser kalan toplum, ¢ocuk bakimi s6z konusu oldugunda kadini
egitmeye baslar. Ancak bu egitimin niteligi toplumsal cinsiyet ka-
lipyargilarinin aktarimi iizerine kuruludur. Bu nedenle s6z konusu
bu kitaplar toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin da birer aktarim
araci gorevini gormektedir. Bu durum 6zellikle kiz ¢ocuklarinin
egitimi zerine yazilan kitaplarda kargimiza gikar.

19. yiizyilin taninmig egitimcisi von Raumer’in 1857 yilinda
yazdig1 Kiz Cocuklarin Egitimi adl galigmasi bu tiirden kitaplara
bir dérnektir. Raumer, ¢cocuklarin cinsellikle ilgili sordugu sorularin

322 Bkz: Agy. ss.45-46

323 Judith Flanders, inside The Victorian Home, W. W. Norton & Company, New York
2004, s.50

324 Qocuk Bakimi Konusunda Annelere Tavsiyeler

325 Agy.s.51
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nasil cevaplanmasi gerektiginin tizerinde durdugu bu galigmasin-
daki onerileri, 19. yiizyilda geng kizlarin egitiminde gozetilen yar-
gilarn temsil etmesi bakimindan ilgi gekicidir. Van Raumer’in bu
konudaki onerileri soyledir:

(-)

Bazi anneler bana gore ¢ok yanlg davranarak, kizlarinin
aile igindeki biitiin iligkileri, hatta cinsel iliskileri bile bil-
meleri gerektigi dislincesiyle, onlart ancak evlendikten
sonra kargsilagacaklar1 seyler konusunda da bilgilendir-
meye ¢aligtyorlar. Bu gériig, Rousseau’dan sonra bu Des-
sau’lu insanseverlerin géziinde de en itici, en kaba davra-
nig olarak gériilmektedir. Bazi anneler ise kiigiik kizlara,
bu iligkiler konusunda, biraz biiyiidiiklerinde yalan olduk-
lart ortaya ¢ikacak seyler séylerler. Bu da dogru degildir.
Bu tiirlii geylerden ¢ocuklarin yaminda asla bahsedilmez ya
da en azindan onlarin meraklarini gekecek sekilde imali
bir sekilde séz edilmemelidir. Miimkiin oldugunca, birakin
bebekleri meleklerin getirdigine inansinlar; bu, bazi yer-
lerde oldugu gibi, ¢ocuklarin leylekler tarafindan getirildi-
gine inanmalarindan daha iyidir. Annesinin gozleri éniinde
yetisen bir ¢ocuk bu tiir sorular zaten sormaz. Hatta lo-
husa yataginda yatan annesine bile sormaz. Biraz daha
biiyiince ¢ocuklarin diinyaya nasil geldigini soran kiza su
cevap verilmelidir: “Anneye ¢ocugu sevgili Tanrimiz verir,
her ¢ocugun cennette koruyucu bir melegi vardir; biz yetis-
kinler biiyiik bir mutluluk yasarken o da gériinmeden gé-
revini yapar. Tanrinin ¢ocugu nasil verdigini bilmene ge-
rek yok, ogrensende zaten anlamazsin”. Bu tiir bir cevap
gogunlukla yeterli olur; annenin gérevi kizlarinin kafasini
iyi ve giizel seylerle meggul ederek bu gibi kétii seyler dii-
stinmelerine izin vermemektir. Anne en azindan bir kez sert
bir dille, boyle seyler 6grenmek iyi degil, bir daha bunlari
sakin agzina alma, diyerek kizimt uyarmaldir. Terbiyeli



yetistirilmis bir kiz, bundan sonra bir daha bu tiir geyler-
den soz edildigini duydugunda utanacaktir’®,

Alman sosyolog Norbert Elias, Raumer’in ¢ocuklarla bu ko-
nulardan neden s6z edilmemesi gerektigine iligkin degerlendirme-
lerine herhangi bir agiklama bulunmadigina dikkat ¢eker. Raumer
onerilerini rasyonel gerekgelerle desteklemez. Elias’a gére onun bu
onerilerinin arkasinda muhtemelen “kizlarin temiz ruhlarim miim-
kiin oldugunca uzun bir siire koruma” inanci yer alir.3¥ Raumer’in
oneri ile kiz ¢ocuklar1 utanma ve sikilma duygularinin daha ¢o-
cuk yasta 6grenmeye baglayacak bdylece masumiyetin saflig: kii-
ciik yaslardan iglerine igleyecektir. Raumer’in son derece ciddi ve
dindar biri oldugunu belirten Norbert Elias, onun kiz gocuklarin
yetistirilmesi konusundaki 6nerilerini akilci bir bakig agisiyla de-
gil, toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin pekistirilmesi yoniinde
yaptiginin altini gizer. Bu tavsiyeler sayesinde kiz ¢ocuklarinin bu
gibi seylerden tirkmeleri saglanacak, iizerlerinde utanma, korku,
sikilma ve sugluluk duygular: yaratilabilecektir. Bu duygular top-
lumsal standartlara uygun davraniglar gelistirilmesi agisindan
onemlidir.>*® Michelle Perrot, kiz ¢ocuklarinin yetistirilmesindeki
bu ‘6zen’i annelik gorevi iizerinden okuyarak annenin kizini ev-
lendirme goérevine dikkat geker. Burjuva diinyasinda sikga gorii-
len balo ve kabullerin, piyano ve nakig derslerinin hedefi budur.

Perrot’ya gore kiz ¢ocugunun egitilmesinde kadinlarin tutucu
ve bellek koruyucu roliine dayali bir siireklilik zinciri yaratilir.
Anne ile kiz1 arasindaki bu zincirde ¢eyiz sandiginin da 6nemine
dikkat ceken Perrot, bu sandigin kiiltiirel ve duygusal igeriginin
evlilik konusu iizerindeki simgesel degerine vurgu yapar.*® Anne
ile kiz1 arasinda olugan bu bag nedeniyle kiz ¢ocuklar anneye hem
daha yakin hem de bagimli hale gelirler. Perrot, “annelerinin yerini

326 Norbert Elias, Uygarlik Siiregleri Cilt I, Cev: Ender Atesman, {letisim Yayinlari, [stan-
bul 2011, ss. 292-293
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doldurmalar: beklenen” biiyiik kiz cocuklarinin annenin yoklugu-
nun ve dliimiiniin acisin gektikleri konusundaki yorumu Denizden
Gelen Kadin’da Bolette’in durumunu akla getirir.

Diger taraftan anne ile erkek gocuk arasindaki iligkide de egi-
timin bilyiik 6nemi vardir. Ancak erkek ¢ocugun egitiminde ile-
ride kuracag evlilik igin gerekli olan donanimla ilgilenilmez. “Ba-
balar, ogullarinin egitiminde devreye girerek burjuva gevrelerinde
egitmenlik, is¢i ailelerinde ekip sefligi veya ¢iragini yetistiren usta
roliinii iistlenirler’?*. Anne, kizini ev iginde bir hayata hazirlar-
ken, erkek ¢ocuk ev disindaki yagantinin gelecekteki yonlendi-
ricisidir. Toplum “iyi annelerden™, “iyi erkekler” yetigtirmelerini
bekler.*' Annelerin goérevi kiz ve erkek ¢ocuklarini bu sorumlu-
lukla yetigtirmektir.

Ingiliz sair Coventry Patmore’nin karis1 Emily’nin ne kadar
miikemmel bir kadin oldugunu anlattigi Evdeki Melek*? adl1 siiri
19. yiizy1l kadinlarinin hepsini bu ortak algi igine yerlestirir. Pat-
more’un siirinden iki sene sonra John Ruskin Of Queen’s Garden
adl1 makalesinde erkek ve kadin arasindaki farkliliklar iizerinde
durarak kiz ¢ocuklarinin gercek birer eg olarak yetistirilmesi gerek-
tiginin 6nemi iizerinde durur ve ancak bdyle yetistirilen kadinla-
rin eglerine yardimcilar olabileceklerini vurgular. Ruskin’e gore
kadin akilli olmalidir ancak aklini kendini geligtirmek igin degil,
kendinden vazgegebilme, kendinden feragat edebilme konusunda
kullanmalidir. Kadinin alacag) egitim de kendisini gelistirmek icin
degil, kocasini mutlu etmek igin yapilmalidir. Dahasi, “iyi bir ka-
dinin yolu giillerle kapliydi. Ama bu giiller ancak kadinin atacagi
dogru adimlardan sonra agtyordu’*. Anne, hem bu kadini yetig-
tirmek, hem de bizzat bu kadin olmak zorundaydi. Bu goérevleri
yerine getirmeyen kadinlar, suglu e, suglu anne olarak ilan edi-
liyor sadece kendi onurlarini degil, eslerinin onurunu da ayaklar

330 Agy.s. 164
331 Bkz: Gisela Bock, Avrupa Tarihinde Kadinlar, Literatiir Yay., istanbul 2004, S.105
332 Lionel Lambourne, Victorian Painting, Phaidon Pres Inc., New York 2010, s. 377
333 Agy.s. 377
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altina alinmasina da neden oluyorlardi. Ibsen igte boyle bir diinya
algisi icinde annelik konusunu ele alir.

Oyunlarinda kadin ve annelik arasinda farkl iligki tiirleri ku-
ran Ibsen bu temay:1 19. yiizyil kadin algisi lizerinden dénemin top-
lumsal cinsiyet kalipyargilarini elestirmekte bir enstriiman olarak
kullanilir. Ibsen, bu enstriimani ¢ok yonlii olarak kullanarak kadin
ile ilgili toplumsal cinsiyet kalipyargilarina farkl agilardan yak-
lagip onlar1 derinlegtirir. Bu yiizden Ibsen oyunlarinda ¢ok sayida
anne figiiri olmasina kargin, anne kimlikleri birbirine benzemez.
Kocasinin tercihinin oglunun 6liimiine neden olacagini bilmesine
ragmen sesini ¢ikarak giicii olmayan Brand’in Agnes’i, ¢ocukla-
rini terk eden Nora Helmer, oglunun evden uzakta biiyiiten Bayan
Alving (Hortlaklar), kendisiyle birlikte dogmamig ¢ocuklarini da
oldiiren Hedda Gabler, Little Eyolf’daki “¢ocuklarinin 6lmesini iste-
yen Rita Allmers,”** Ibsen’in farkli anne kimliklerinden bir kagidir.

Ibsen, annelik temasini oyunlarinda ¢ok katmanli olarak ele
alir. Bu kitap kapsamina giren Ibsen oyunlarindaki anne karakter-
leri, Bir Bebek Evi’nde Nora Helmer, Hortlaklar’ da Bayan Alving,
Yaban Ordeginde Gina Ekdal, Bir Halk Diisman’nda Bayan Sto-
ckmann, Brand’da Agnes ve Brand’in annesi, Peer Gynt’de Aase,
Yap: Ustast Solness’te Aline Solness, Denizden Gelen Kadin’da
Elida Wangel’dir. Bu karakterlerin yani sira annelikle ilintili di-
ger kadin karakterler arasinda anne olmayi kesin bigimde redde-
den Hedda Gabler, dogurganligin giiciinii gizli bir silah gibi kul-
lanan Rebecca West (Rosmersholm), yine iizeri ortiik bir annelik
ozlemi geken Christine Linde de (Bir Bebek Evi) bu kapsamda ele
alinacak dikkat cekici figiirlerdir.

Ibsen’in kadin karakterleri ile annelik arasinda gok katmanl
yapinin ilk halkasi anne-gocuk iligkisinin oyun iginde goriildiigii
grupta ortaya ¢ikar. Bu gruba giren anneler Bir Bebek Evi’nde Nora
Helmer, Hortlaklar’da Bayan Alving, Peer Gynt’de Aase, Yaban

334 Sally Ledger, Ibsen, the New Woman and the Actress, Angelique Richardson, Chris
Willis (ed.), The New Woman in Fiction and in Fact (Fin-de-Siecle Feminisms), Pal-
grave Macmillan, New York 2002, 5.86
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Ordegi’nde Gina Ekdal ve Bir Halk Diisman’nda Bayan Stock-
mann’dir. Nora Helmer ve Bayan Alving’in ¢ocuklariyla kurdugu
iligkiler, daha sonra gorecegimiz gibi, aksiyon yoneligine gesitli
bigimlerde yon verir.

Annelik konusunda bir diger katman gocuklarini oyun iginde
ve/veya oncesinde kaybeden annelerden olugur. Bu gruba giren
annelerden Yap: Ustast Solness’te Aline Solness ikiz erkek gocuk-
larini, Denizden Gelen Kadin’da ise Ellida Wangel oglunu oyu-
nun gecmiginde kaybetmiglerdir. Brand’in karis1 Agnes oglu Alf’i
oyunun iginde, Gina Ekdal kiz1 Hedwig’i, Bayan Alving de oglu
Oswald’i oyunun finalinde kaybederek gocuk acis1 yagsayan anne-
ler arasina katilirlar.

Ibsen’in annelik temasin sekillendirirken kullandig: bir di-
ger katman anne eksikligidir. Toplumsal cinsiyet kalipyargilarin-
dan gok psikolojik sonuglarin gézlendigi bu gruba giren oyun ki-
sileri, Bir Bebek Evi’nde Nora Helmer, Rosmerholm’da Rebecca
West, Hedda Gabler’de Hedda Gabler, Denizden Gelen Kadin’da
Dr. Wangel’in ikinci karis1 Ellida ve kizlar1 Bolette ile Hilda Wan-
gel anneleri kiigiik yasta 6lmiig, bu nedenle babalarina yakin olan
kadin karakterlerdir. Buna kargin Brand ve Peer Gynt ise babala-
rin1 kaybetmis erkek oyun kisiledir. Hedda Gabler’de George Tes-
man ise her iki ebeveynini kaybetmig, halalar1 tarafindan biiyii-
tilen oyun kigisidir.

Bunlarin yani sira Ibsen annelik konusunu, anne olmayan an-
cak annelik iizerinden gelistirdikleri yonelislerle 6nemli birer fi-
gir haline gelen Hedda Gabler ve Rebecca West iizerinden de isler.
Hedda Gabler’in annelik konusuna nefrete varan mesafesi, Rebec-
ca’nin ise anne olma yetisi tizerinden gelistirdigi yonelis, birbirine
tezat gibi goriinse de her iki karakterin oyunun finalinde intihar
etmesi onlar1 ortak bir sonda bulusturur.

Annelik konusunda gocuk sahibi olamadig igin intihar eden
Beata Rosmer de oyunda bir rol kisisi olarak kargimiza ¢ikmasa
da, 19. yiizyil toplumunda kadinin gocuk dogurma gérevinin ne
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denli 6nemli oldugunun altini ¢izen intihariyla bu temanin isleni-
sindeki silik ama 6nemli gostergelerden biridir.

Buraya kadar genel bir siralamasini yaptigimiz Ibsen oyun-
larindaki annelerin hepsi tematik baglamda toplumsal cinsiyet ka-
lipyargilari agisindan anlamli veriler tagimaz. Bu durumun neden-
lerinden biri Ibsen’in ti¢ farkli yazarlik evresinin yazarlik egilimi
acisindan tasidigi farklilar olarak belirlenebilir. Manzum olarak
yazdig ilk dénem oyunlar1 Brand ve Peer Gynt protagonistin er-
kek oldugu yapilariyla diger oyunlarindan ayrilir. Bu oyunlardaki
kadin karakterler, sonrakiler kadar detayli degil, kadina ait bir du-
rumu 6rnekleyen birer fotograf gibidirler. iginde bulunduklar1 du-
rumu temsil ederler ancak bu durumla miicadele etmek igin bir gaba
gosteremezler. Aksiyon yoneligleri duragan olan bu kadin karakter-
lerden Agnes’in anne kimligi toplumsal cinsiyet kalipyargilari ile
miicadele eden yaniyla degil, onlar: temsil eden yaniyla 6ne ¢ikar.

Diger taraftan Bir Halk Diismani’nda Bayan Stockmann, Yap
Ustas: Solness’te Bayan Solness, Denizden Gelen Kadin’da Ellida
Wangel’in anne kimlikleri toplumsal cinsiyet kalipyargilari agisin-
dan anlaml veriler tagimaz. Bu durumun baglica nedeni Bayan
Solness ve Ellida Wangel’in ¢ocuklar1 oyunun ge¢misinde 6ldiigi
icin yasayan bir anne kimligi tasimamalarindan kaynaklanir. Ib-
sen her iki kadini da psikolojik bir problem altinda kurgulamigtir.
Cocuklarini kaybettikten sonra iyice eve kapanan Aline Solness
¢ocuklarindan ¢ok yanginda kiil olan oyuncak bebeklerinin yasinm
tutan haliyle dengesiz bir psikolojik portre gizer. Ellida Wangel ise
¢ocugunun babasi siiphe gotiirmez bigimde kocasiyken, élen ¢o-
cugun gozlerinin giderek eski sevgilisinin gézlerine benzedigini
soyleyerek, oglunun kocasindan degil de sevgilisinden olduguna
inanmak ister.

Ibsen’in Bir Halk Diismam oyununda ele aldig1 toplumcu ger-
¢ekgi konu Bayan Stockmann’in anne kimligini bir kisilestirme de-
tay olarak geri plana itecek kadar yogun igslenmigtir. Tiim bunlara
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ek olarak, Ibsen’in son oyunu Biz Oliiler Uyaninca’daki kadinla-
rin hicbiri anne degildir.

Ibsen, anne oyun kisilerini toplumsal cinsiyet kalipyargilari
agisindan anlaml verilerle donatir. Bu verilerin en yogun oldugu
oyunlar, Brand, Bir Bebek Evi ve Hedda Gabler’dir. Bunlarin yani
sira oyundaki baba karakterindeki yonelis degisikliginin anne iize-
rinden gerceklestigi Yaban Ordegi’ni dolayl bir gosterge sunmasi
bakimindan bu béliime dahil ediyorum.

Ibsen’in annelik temasini igleyigini oyunlarin kronolojik dii-
zeni iginde ele aldigimizda karsimiza ilk ¢ikan Brand’in karisi
Agnes olur. Agnes, Ibsen’in en acili annelerinden biridir. Oglunun
hayat ile kocasinin idealleri arasinda bir tercih yapip ¢ocugunu
kurtarabilecekken, kocasinin kararina sessizce boyun egip, evla-
dinin dlimiine taniklik eder. Brand, oglunun saglig1 igin idealle-
rinden vazge¢mesi gerektigini ilk duydugunda duygusal bir tepki
verip tercihini oglunun hayatindan yana kullanir. Agnes, onun bu
kararin1 destekler. Kar1 koca arasinda gegen sdylesimde Agnes,
“analik gérevini yapmaya hazir oldugunu”33 séyler. Ancak Gerd,
Brand’in karsisina dikilip rahibin kagtigim tiim kasabaya soyle-
yecegini belirtince Brand, Gerd’i Tanr1’nin bir igareti olarak kabul
edip fikrini degistirir: Tanr1 ondan dagda kalmasini istemektedir.
Aksi halde biitiin kasabanin goziinde korkak biri olarak anilacak-
tir. Bu olay iizerine Brand, kilise yapmak igin dolayl bigimde ¢o-
cugunu kurban veren baba olarak kargimiza ¢ikar. Ona gore gocuk,
anne babadan 6nce Tanrr’ya aittir ve eger Tanr1 istiyorsa ¢ocugunu
geri vermeyi bilmesi gerekir. Brand’in bu karar: kargisinda yalvar-
malarina bir kargilik alamayan Agnes, uzun ve aci dolu bir tiradla
icini doker. Agnes’in sézlerinde kocasina karsi ¢ikmay: aklindan
bile geciremeyen, bir kadinin garesizligi yankilanir:

Agnes: Kapali, her gey kapali. Unutmaya varincaya ka-
dar her sey. Yakinmalarin lizerine bir kol demiri, acilarin
lizerine bir miihiir, gokyiizii ve mezar kapisina birer kilit

335 H. Ibsen, [ki Oyun: Brand, Peer Gynt, s. 85
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vurulmus. Ben ¢itkmak istiyorum. Bu yalmzligin dehgeti
icinde soluk alamiyorum. Cikmak mi? Nereye gitmek igin?
Yukarida bana bakan sert bir géz yok mu? Kagarken yii-
regimin hazinesini de birlikte gétiirebilecek miyim? Ister-
sem bu hiiziin verici boglugun dehsetinden kagabilir miyim?
(Brand’in kapisina yaklagir ve dinler). Yiiksek sesle okuyor,
beni duyamaz. Higbir huzur yolu, bir uyari, bir teselli yok.
Noel Tanrist gimdi zenginleri dinlemekle mesgul, evlattan
ve mutluluktan yana zengin olanlari, onlarin ezgilerini din-
liyor, oyunlarini ve danslarini seyrediyor. Noel seving sa-
atidir. Bana bakmuyor ve aci iginde zavalli bir anamin ne
yaptigim gérmiiyor. (Sakinarak pencereye yaklagir). Isik
dalgalar: onun uyudugu karanlk kogeyi gecenin korku ve
dehgetinden uzaklastirsin diye bizi ayiran su pencereyi ag-
mayacak miyim? Hayir, o orada degil. Hayir, Noel ¢ocuk
icin tatil demek; evine gelmeye hakk: var; belki de sura-
ciktadir; annesinin kapali penceresine vurmak igin kiigiiciik
kolunu uzatrugtir. Sanki bir ¢ocuk sesi duyar gibiyim. Alf,
sana yardim igin elimden hi¢bir sey gelmiyor. Her yer ka-
pali. Baban her yeri kapadi. Alf, yavrum simdi sana kapiyt
agamam. Sen ¢ok uslu bir ¢gocuksun; sen ve ben higbir ne-
denle babani incitmedik. Hadi! Sen yine indigin gokytiziine
don. Orada her sey 151k ve seving dolu... Cocuklar igin de
oynayacak yerler var. Hig¢ kimse seni aglarken gérmesin.
Sen cama vururken babanin pencereyi kapamig oldugunu
sdyleme. Kiigiiciik bir ¢ocuk biz biiyiiklerin gorevini an-
layamaz. Onu iizgiin gordiigiinii, onun acisim duydugunu
sdyle. Sana bir ¢elenk yapmak igin kendi elleriyle giizel
yapraklar topladigimi séyle. Bak! Gériiyor musun? Bunu o
yapti. (Kulak kabartr, diigiiniir ve basim sallar). Ah! Diis
goriiyorum.. Ama bizi aywran su bélme biitiiniiyle gergek.
Yalniz her seyi yok eden alevler onu devirebilir, duvarlari,
hapishanelerin kubbelerini yikabilir, mentegeleri parg¢ala-
yarak korkung kilidi agabilir. Biitiin bunlar olmal ki, biz



de birlegebilelim. Bu ihtiyact kargilamak igin ¢alisgacagim.
Sessiz sedasiz harekete gegecegim. irademi katilastiraca-
gim. Ama bu aksam bayram akgami... Gegen bayramdan
ne kadar da farkl... Susss. Bayram ¢ok giizel olmali. Bii-
tiin hazinelerimi, bir mutlulugun, yikilmig bir yagamin bii-
tiin dékiintiilerini ortaya sergileyecegim, biitiin o hazine-
leri, sonsuz degerini yalmzca bir annenin anlayabilecegi
o servetleri ortaya dokecegim.?%

Agnes’in ogluyla hem vedalagtigi hem de dertlestigi bu tirad,
birka¢ agidan ilgingtir. Tiradin ilk béliimiinde Ibsen, Agnes’te
derinden derine evi terk etme diigiincesini ¢izer. Bunu art arda si-
ralanan sorularla yaptirir. Ufak bir umudu ya da bireysel bir ay-
dinlanma igine girse o evde bir dakika daha duramayacak, hemen
¢ikacak gibidir. Pencere pervaziyla kapi esigi arasinda gidip ge-
len Agnes’in ¢aresizligi ve sikigmislig1 yogun bicimde hissedilir.
Bu boliimiin ardindan Agnes’in s6zlerinde agirlikli bir din tema-
sinin goriildiigii Noel bayrami anlatilir. Agnes Noel bayraminin
mutlu ¢ocuklarin oldugu evlerde yapildigini, Tanri’nin onlari gé-
riirken acilar igindeki kendisi gérmedigini sdyler. Agnes’in bah-
settigi mutlu cocuklarin Noel bayrami kutladig1 evlerden biri de
Bir Bebek Evi’nde Nora’nin evidir. Ancak Nora, mutlu bir hazirhk
yaptig1 Noel bayramindan hemen sonra Agnes’in acamadigi kapiy1
vurup ¢ikacak, Agnes, ogluna kavusmak igin Tanri’nin ‘géklerdeki
evine gidebilmeyi’ sessizce beklerken, Nora, Tanr1 ve din konusun-
daki fikirlerini yeniden gozden gegirmek istedigini sdyleyecektir.
Ibsen, Agnes iizerinden 19. yiizyil toplumsal cinsiyet kalipyargi-
larinin dénem kadini igin ne denli kisitlayici ve karsi ¢ikilamaz
oldugunu bir durum tespiti icinde gérmemizi saglar. Bir sonraki
adiminda ¢ok daha cesur davranacak, bu kalipyargilar yerle bir
eden 6nemli bir anneyi, Bir Bebek Evi’ndeki Nora Helmer’i tiyatro
tarihine armagan edecektir.

336 Agy.ss.117-118
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Ibsen’in anne oyun kisileri diigiiniildiigiinde ilk akla gelen kug-
kusuz Nora’dir. Nora ile gocuklar1 arasindaki iligki oyunun hemen
basinda kendisini hissettirir. iki erkek, bir kiz gocuk sahibi olan
Nora’nin ¢ocuklarina aldig1 hediyeler, toplumsal cinsiyet kalipyar-
gilarinin da tipik birer gostergesidir. Nora, oglu Ivar’a yeni bir ta-
kim elbise, bir kilig ve bir at alirken, kiigiik oglu Bob’a bir tram-
pet, kizi Emmy’ye ise bir bebek ve bebek evi alir. Nora’nin oyunun
birinci perdesinin hemen baginda yaptig1 bu se¢imi Ivar ve Bob’un
ev digindaki aktiviteleri akla getirirken, kili¢ ve at erkek diinyasina
ait gostergeler olarak kargimiza gikar. Toplumsal cinsiyet kalipyar-
gilan agisindan en dnemli olan gosterge Nora’nin kizi Emmy’ye
aldig1 bebek ve bebek evidir. Hediye secimindeki bu tercihiyle Ib-
sen gercek Bir Bebek Evi iginde oyuncak bir bebek evi daha kurar.
Bu kurgu icinde oyuncak evin ‘hanim’ Emmy, gelecegin anne-
lerindendir. Bu yiizden de Emmy’nin saf ve temiz bicimde yetis-
tirilmesi gerekir. Bu, Nora’nin kutsal ve onurlu annelik gorevle-
rinden biridir.

Nora’nin anne kimligi baglangigta oldukga negelidir. Oyunun
basinda ailesine ve yaninda galisanlara hediyeler alan mutlu bir
annedir. Kocasiyla sdylesimlerinde kiigiik bir kiz gocugunu andi-
ran Nora bu haliyle Ibsen’in mutlu birka¢ kadin karakterinden bi-
ridir. Bu mutlulugunun nedeni gocuklari ve kocasiyla yasadigi s6-
zim ona ‘mutlu’ hayattir. Yillardir gérmedigi ¢ocukluk arkadasi
Bayan Linde’yle s6ylesimlerinde ne kadar mutlu oldugunun sik sik
altin1 gizer. Ayni yasta olmalarina ragmen, zor bir yagam siirmiig
olan Bayan Linde kendini yagh hissettigini soylerken, Nora negeli
bir geng kiz civiltisiyla onu dinlemektedir. Bayan Linde’nin dul
kaldigin1 6grendiginde acimasizca davranarak annelik iizerinden
ona karsg1 bir istiinliik kurar.

Yani artik yapayalmzsin. Ne kadar acidir kimbilir. Benim
de ii¢ tath yavrum var.3¥

337 H. Ibsen, Ibsen Oyunlan II, s. 18
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sozleriyle arkadasinin yalmzlig: kargisinda kendi anneligini igten
ice yiiceltir. Nora ile Linde’nin ilk kargilagmalarindan sdylegim-
ler Nora’nin mutlulugu, Linde’in yalniz ve zor hayat: iizerinden
sekillenir. Nora’nin Kristin Linde’ye yaptig1 mutluluk tarifi 19. yiiz-
yil evli kadininin mutluluk anlayiginin da tipik bir gostergesidir.

Nora: (...) Simdi hig¢ sikintim yok. Allahim diigiinmesi bile
harika Kristin. Sikintisiz olabilmek, neredeyse sikintisiz,
¢ocuklarla oynayabilmek, evi giizel tutmak, her seyi Tor-
vald’in sevdigi gibi yapmak!**

Kristin’le olan sdylesimlerde Nora’nin ilk basta gocuksuluk
olarak algilanan tavirlarin ardindan giderek istii ortiik bir acizi-
yet ¢ikar. Oldum olas1 bonkér olan, hayatin sert yanlarindan 6nce
babasi sonra kocasi tarafindan korunan Nora, bebek evini ziyarete
gelen ¢ocukluk arkadasiyla evcilik oynuyor gibidir. Onun ¢ocuksu
tavr1 Doktor Rank’in gelisiyle daha da belirginlesir. Kristin’in ge-
tirdigi acibadem kurabiyelerini Doktor Rank’a ikram eden Nora,
Doktorun, Torvald’in koydugu kurabiye yasagini hatirlatmasiyla
aniden kiigiik bir kiz gibi davranmaya baslar. Bu tavirlariyla Nora
Torvald’in karisindan ¢ok kizi gibidir.

Nora: Ah tamam hemen panikleme. Torvald’in onlar ya-
sakladigini nereden bilecektin ki. Diglerimi ¢iiriitecegimden
korkuyor. Sadece bir kere, o kadarcik degil mi Doktor Rank?
(Doktorun agzina bir tane verir). Sen de bir tane almasin
Kristin. Ve ben de bir tane alayim, kiigiik bir tane, ya da
en fazla iki tane. Cok mutluyum!?*

Nora babasinin evinde baglayan ¢ocukluguna kocasinin evinde
devam ediyor gibi goriiniir. Babasinin kizi, kocasinin ise hem kizi,
hem karigidur.

Cocuklarini “Allahin liituflar13* olarak tanimlayan Nora’nin ilk
annelik rolii dadilar1 Anne ile birlikte kartopu oynamaktan gelen

338 Agy.s.28
339 Agy.s.32
340 Agy.s. 35
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¢ocuklarini kargilamasiyla gériiliir. Nora gocuklariyla gergeklestir-
digi bu ilk eyleminde bebekleriyle oynayan biiyiik bir kiz ¢ocugu
gibidir. Ivar’1 dadis1 Anne’den alirken “Benim tath kiigiik oyuncak
bebegim”3% diyerek oyuncu anne imajini kuvvetlendirir. Cocukla-
rinin iizerlerini degistirip, gikardigi elbiseleri etrafa firlatan Nora,
¢ocuklar1 kucagina alip onlarla dans ederek bu oyununa devam
eder. Tertipli bir anneden ¢ok, arkasi toplanmas! gereken bir kiz
gocugu var.

Buna karsilik Torvald’in annelik vurgusu oyun diinyasinin go-
cuksu cogkusundan ¢ok, biiyiikler diinyasinin sorumluluguna dik-
kat geker niteliktedir. Torvald, gocuklarin eve gelmesiyle cereyanda
kalan konuklan Doktor Rank ve Kristin’i alt kata indirirken “Gelin
Bayan Linde, buraya ancak bir anne katlanabilir su anda™?** sozle-
riyle ayn1 zamanda baba olmanin konforunu da ortaya koymak-
tadir. Torvald’a gore sartlar ne kadar zor olursa olsun gocuklarla
ilgili gorevler annenin sorumlulugu altindadir. Boylece Ibsen No-
ra’nin gocuklarla birlikte gériindiigii ilk anda konusulan kisa bir
diyalogla kar1 koca arasindaki annelik konusuna farkh yaklasi-
min temelini atar. Buna gore Nora igin annelik gocuksu bir sevgi-
nin cogkun paylagimi olarak goriiliirken, Torvald’a gére kosulla-
rin zorluguna katlanilarak yerine getirilmesi gereken bir gorevdir.
Baska bir deyigsle, Torvald annelik kurumuna dénemin toplumsal
cinsiyet kalipyargilariyla yaklagirken, Nora ¢ocuksu aymazligiyla
bu kalipyargilarin farkinda degilmis gibi davranir.

Ibsen ufak bir diyalog diizeniyle kurdugu bu yapiy1 bir sak-
lambag oyunuyla derinlestirir. Cocuklarin masanin altina saklanan
Nora’y1 bulmalariyla sahne iizerindeki negeli atmosferin en yiiksek
noktaya ulagtig1 anda Krogstad’in salona girmesiyle bu hava ani-
den dagilir. Krogstad’in Nora’nin yaptig1 imza sahteciliginin far-
kinda oldugu bilgisinin verildigi bu konugma sonrasi1 Nora’nin an-
nelik eyleminde ilk farklilasma ortaya gikar. Oyuna devam etmek
icin eve gelen yabanci adamin gitmesini gdzleyen gocuklar onun

341 Agy.s. 35
342 Agy.s. 35
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salonu terk etmesinin ardindan igeri girerler. Ancak Nora artik oyun
oynamak istemez. Cocuklar igeri, dadilarinin yanina goénderir.

Bu tavir degisikliginin hemen ardindan Ibsen, kar1 koca ara-
sinda kurdugu sahne ile annelik kavramini bir kez daha dénemin
toplumsal cinsiyet kalipyargilar iizerinden tanimlar. Ibsen’in us-
taca kurdugu bu sahnede Torvald, Krogstad’1 ge¢cmiste yaptigi
sahtecilik olayini elegtirirken farkinda olmadan Nora’ya da ayna
tutar. Cift arasindaki annelik kavramina yaklagim farki bu konus-
mada derinlesir. Nora, ¢ocuklarini ¢ok sevmenin sandig: gibi iyi
bir anne olmak igin yetmedigini anlar. Bu konugsmada Torvald’in
etkisinde kalan Nora ¢ocuklarinin iyiligi icin onlarla oynamaya-
cak ve hatta birlikte zaman gegiremeyecektir. Ibsen, ¢ocuklara
kotiiliikk bulagtiran tek ebeveynin anne oldugu inanigin1 Nora’nin
ciliz bir sorusu iizerinden sorgular. Onun bu sorusu dénemin top-
lumsal cinsiyet kalipyargilar1 konusunda yaptig: ince bir elegtiri-
dir. Kar1 koca arasindaki soylesim, donemin annelik algisina kii-
¢iik ama etkili bir pencere agar. Torvald annenin gorevlerini giicli
bir erkek séylemi icinde oyle siralar:

Torvald: (...) Bir yalan atmosferi bir evdeki biitiin hayati
etkiler ve zehirler. Oyle bir evde ¢ocuklarin aldigi her so-
luk, kétiiliik mikrobu tagir.

Nora: Bundan emin misin?

Torvald: Canmim, ben avukatlk hayatimda ¢ok gordiim. Er-
ken yasta kotiiliige bulagmig hemen herkesin hayatinda hi-
lekar bir anne vardir.

Nora: Neden sadece anne diyorsun?

Helmer: Genelde annenin etkisi daha fazla. Ama tabii
kétii bir babanin da etkileri benzer sonuglar yaratir. Her
avukat tanik olur buna. Bu Krogstad, simdi, kendi ¢ocuk-
larin siirekli olarak zehirliyor. O yiizden ahlaki bozuk di-
yorum. (...) Seni temin ederim benim i¢in onunla ¢alismak

1



neredeyse imkansiz. O tiir insanlarin yamnda kendimi
hasta hissediyorum.33

Torvald’in bu sozleri Nora igin bir kirilma noktasi olusturur.
Daha dnce miisriflik konusunda Nora’y1 babasina benzetirken kur-
dugu olumsuz iligki burada zehirli bir hal alir. Aslinda Ibsen burada
annelik konusunu Nora iizerinden gift yonlii olarak ele almakta-
dir. Annesini hi¢ gérmeyen ve gocuklarinin dadis1 Anne ve ba-
basi tarafindan biiyiitiilen Nora, bu haliyle anneleri olmayan ve
babalar1 tarafindan biiyiitillen Krogstad’in ¢ocuklarini da akla ge-
tirir. Krogstad’in gocuklarini zehirledigi gibi o da babasinin miis-
rif ligiyle zehirlenmigtir. Nora kendisi ile Krogstad arasindaki bu
iligkiyi hemen kurar ve kendisiyle oynamak igin bekleyen ¢ocuk-
larini bir kez daha refiize ederek dadisindan onlarla ilgilenmesini
ister. Bu eylemiyle Nora, ¢ocuklarini zehirleme endigesi yagayan
bir anne olarak kargimiza gikar. Iginde bulundugu durumu su soz-
lerle dile getirir:

Nora: Cocuklarima mikrop bulagtirmak mi? Evimi zehir-
lemek mi? Bu dogru degil. Dogru olamaz.3%

Birinci perdenin sonunda Ibsen, Nora ile Torvald arasinda an-
nelik iizerinden kurdugu goriis farkliligim boylece derinlestirmis
olur. Torvald, 19. yiizy1l toplumsal cinsiyet kalipyargilariyla ge-
killenen ve anneligin bir sevgi iligkisinden ¢ok eksiksiz yapilmasi
gereken bir gorev oldugunu diisiincesini temsil ederken, Nora bu
asamadan sonra giderek bu diizenle gatigan anneyi temsil edecektir.

Ikinci perdenin baginda Nora gocuklarin terk etmeyi yavas ya-
vas diigiinmeye baglayan bir anne olarak kargimiza gikar. Nora ve
dadis1 Anne*® arasinda gecen soylesimlerde Ibsen gok katmanl

343 Agy.s. 49

344 Agy.,s. 50

345 Bir Bebek Evi'nde Helmer’lerin evinde dadi Anne ve hizmetgi Helen vardir. Nora’nin
aldig1 Noel hediyelerinden evde birden fazla sayida hizmetgi oldugu da anlagilir. Bu
kitap yazilirken kaynak olarak kullanilan Tiirkge geviride bir kangiklik s6z konusudur.
Ingilizce eviride 'nurse’ve ‘maid’ kelimeleriyle ayrilan bu iki kisi, Tiirk¢e geviride
aralarindaki ayrim gézetilmeksizin “Hizmetgi” adiyla konusturulurlar. Oysa ikinci
perdenin baginda “Hizmetgi” ad1 altinda konugan hizmetgi Helen degil, dad: Annedir.
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bir dramatik yap1 kurar. Bu katmanlardan ilki annelik kavramina
sinifsal bir aciyla yaklagmasidir, isci sinifina ait bir kadin olan
dad1 Anne’nin annelik hikayesi kendi sinifinin kogullarini gozler
oniine serer. Boylece Ibsen, 19. yiizyilin emek¢i annelerinin du-
rumu konusunda ufak bir kapi aralar.

Anne, calismak igin ¢ocuklarini bagkalarina birakip, Nora’ya
bakmaya baglamigtir. Anneligin kutsandig1 bir toplumda yagamak
icin caligmak zorunda bir anne olan Anne’nin gocuklarini terk et-
mesi, iist sinifin gikarlan icin goéz ardi edilmektedir. Bu durum
Ibsen’in annelik durumu iizerinden kapitalist ekonomik diizenin
ikiyiizliliigiine yaptig1 ince bir gonderme olarak yorumlanabilir.
Ancak Anne ile Nora arasindaki bu s6ylesimin dramatik aksiyona
hizmeti Nora’nin ¢ocuklarin terk etme konusunda diigiincelerinin
sekillenmeye baglamasiyla belirginlesir. Bu ¢ok katmanli sahne-
deki soylesimler soyle gelisir:

Nora: Cocuklar nasil? (...) Beni mi soruyorlar?
Dadu: Biliyorsunuz anneleriyle birlikte oynamaya aligiklar.

Nora: Evet ama belki bundan sonra onlarla eskisi kadar
stk birlikte olamam.

Dadr: Cocuklar kiigiikken her seye ¢ok ¢abuk aligirlar.

Nora: Oyle mi diisiiniiyorsun? Anneleri gitse yokluguna
da algirlar mi?

Dadi: Allah korusun! Yokluk da ne demek?

Nora: Hep merak etmigimdir s6ylesene ¢ocugunu bagska-
larina birakmaya génliin nasil razi oldu?

Dadi: Mecburdum, kiigiik Nora’nin dadisi olabilmek igin.

Nora: Ama boyle bir gseyi yapmay: niye istedin ki?

Anne’in Nora’y: da biiyiiten dad: olmasi, Nora’nin annesiz bir kadin olmasi nedeniyle
dadisina olan duygusal yakinhigi bu sahnenin dramatik anlami bakimindan 6nemini
arttirir.
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Dadi: Buradan iyi bir yeri nereden bulabilirdim? Bagi
dertte olan zavalll bir kizin buna minnettar olmas: lazim.
Hem ayrica o hayirsiz adam benim igin higbir sey yapmadi.

Nora: Ama kizin seni neredeyse unutmugtur.

Dadr: Hayir, aslinda unutmadi. Kiliseye kabul tdreninde
ve evlendiginde bana mektup yazd..

Nora: Sevgili yash Anne, bana ¢ok iyi annelik etmistin
kiigiikken.

Dadr: Kiigiik Nora, zavallim, benden bagka annen yoktu ki.

Nora: Benim yavrularimin da bir annesi olmazsa eminim
sen... Of ne sagmaltyorum.’*

Bu sdylesimin duygusal tonu anne-kiz arasindaki sevgiyi anim-
satir niteliktedir. Nora, aklindaki sorulari annesi yerine koydugu
dadisiyla paylagir. Artik Nora, hem gocuklarini terk etmeye ni-
yetlenen ama igten i¢e onlarin kendisini unutmasindan korkan bir
anne, hem de aklindaki kaygilarla kendisini biiyiiten kadina si-
ginmig bir kiz ¢ocugu gibidir. Bu konugmanin hemen ardindan
gelen Kristin Linde ile Nora arasinda gegen sdylesimde ise Lin-
de’nin, Nora’ya babasi tizerinden zarif ve giizel goriinmek konu-
sunda “sana boguna babasimn kizi demiyoruz’*” diyerek yaptigi
olumlu referans, Torvald’'in bagta yaptig1 baba kiz arasindaki ben-
zerligin etkisini giiclendirir.

Bu diisiinceyi giiglendiren bir diger etmen Doktor Rank’in omu-
rundaki tiiberkiiloz hastaliginin nedeninin babasinin agiriliklari ve
korkung bir adam olmasi eglesmesiyle iyice yerlegir. Onceleri bir
sOylenti olan bu haber sahnenin devaminda Doktor Rank tarafin-
dan dogrulanir. Doktor, “babasinin genglik hovardaliklar: yiiziin-
den aci ¢ektigini”3* soyler. Ibsen’in, donemde yaygin olarak kul-
lanilan kalitim bilgisi vizelinden babadan gocuklara aktarildig1 bu
kotiiciil olaylar Nora’nin anne kimliginde belirgin bir tedirginlik

346 Agy., ss.52-53
347 Agy.s. 54
348 Agy.,s. 65
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yaratir. Birinci perdede gocuklariyla oynayan negeli anneye oyu-
nun geri kalaninda bir daha hig rastlanmaz.

Louise Phister (Dadi Anne ve ¢ocuklar) Bir Bebek Evi,
Diinya prémiyeri Det Kongelige Teater, Danimarka 1879°%

Ibsen, iigiincii ve dordiincii perdede Nora’y: anne kimliginden
¢ok evli kadin kimligi ile ele alir. Bu sahnelerde Nora ilk baglarda
¢ocuklarini kendi yalancigiyla zehirlememek icin onlardan uzak
duran anneden, kocasini sevmedigini onun yiiziine sdyleme cesa-
reti bulan ege doniigiir. Kocasi tarafindan bir anda ortada birakil-
masl, desteklenmemesi, dahas! suglanmasi Nora’nin kadin kim-
ligini sorgulamasina neden olur. Bu sorgulamada gerek Torvald,
gerekse Nora annelik konusunu da hesaba katarlar.

Torvald, karisinin Krogstad’dan aldig1 borcun ve imza sahteci-
liginin ortaya ¢ikmasiyla Nora’y1 annelik tizerinden yaralar. Ibsen,
Torvald’in bu konudaki diigiincelerini su sozlerle aktarir:

349 http://ibsen.net/index.gan?id=11998&subid=0
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Torvald: Ne korkung bir uyamg! Biitiin o sekiz sene bo-
yunca, onurum ve nesem bildigim kadin... Bir ikiyiizlii, bir
yalanctymig, daha kétiisii, evet daha kétiisii bir suglu! Ne
kadar ¢irkin! Ne rezil bir davramg! Boyle bir sey olacagin-
dan siiphe etmem gerekirdi zaten. Babanin biitiin o sagma
sapan ilkeleri sana geg¢mig. Din yok, ahlak yok, gorev duy-
gusu yok... (...) Senle ben, diger insanlarin géziinde hayati-
mizi hi¢ degigmemis gibi siirdiirecegiz. Sen benim evimde
kalmaya devam edeceksin, her geyin aym devam etmesi
i¢cin. Ama ¢ocuklar: biiyiitmene izin veremem,; bu konuda
sana giivenemem.>>°

Torvald’in bu sézlerinden hemen sonra Krogstad’in Linde’yle
basladig1 yeni hayatin yarattigi olumlu havayla ortaya ¢ikan pigman-
lik duygusuyla kaleme aldig1 mektup gelir. Torvald, onurunu tehli-
keye sokacak bu tehlikenin ortadan kalkmasiyla ani bi¢cimde soy-
lemini degistirir ve yeniden eski mutlu giinlerine geri ddnmenin
coskusunu yasar. Kocasindan bekledigi destegi almak bir yana,
tiirlii gegit suglamalarla hayal kirikligina ugrayan Nora’nin soguk
tavrini bir tiirli anlamayan Torvald igin artik her sey ge¢miste
kalmistir. Nora ise sekiz yillik evliliginde daha 6nce hi¢ agilma-
mis hesaplar teker teker kapatmak istemektedir. Nora, babasi gibi
olanin kendisi degil, Torvald oldugunun ayrimina varir. Babasin-
dan ve kocasindan farkli olan diigiincelerini her ikisinden de sak-
layarak, onlarin istedigi bir kiz, bir ¢ocuk kadin oldugunun far-
kina vardig: an tercihini kendinden yana kullanan Nora, boylece
toplumsal cinsiyet kalipyargilarina da kargi ¢ikar. Toplum, toplum-
sal cinsiyet kalipyargilar iizerinden babalarina benzeyen erkek-
ler yetistirmekte, kadinlarin bekarken babasina, evliyken kocasina
itaat etmesi beklenmektedir. Nora, bu konudaki diigiincelerini ve
cocuklarini terk edigini s6yle aciklar:
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Nora: Kusura bakma Torvald. Sana uygun bir eg olma ko-
nusunda beni egitemeyeceksin. (...) Ve ben kimim ki senin
gocuklarim yetigtireyim? (...)

Onlan yetistirmek igin bana giivenemeyecegini sen kendin
séylemedin mi? (...) Yok, aslinda ¢ok hakliydin. Ben bu ise
uygun degilim. Once yapmam gereken baska bir sey var.
Kendimi egitmek, bunu denemek zorundayim.

Nora’nin toplumsal cinsiyet kalipyargilarina karsi ¢ikisi, kut-
sal evlilik kurumunun kendine yiikledigi es ve annelik rollerini
birakarak, bizzat “kendine kars1 olan gorevlerini” tercih etmesiyle
gerceklesir. Ibsen’in Bir Bebek Evi icin yazdig: alternatif finalde
Nora’nin evde kalig1 esine karsi duydugu sevgiden degil, gocuk-
larin1 birakamamasindan dolay: oldugu gériiliir. Bu finalde Nora
toplumun kendisine yiikledigi gorevlere agir basan ve kendisini evi
terk etme kararindan déndiiren annelik duygusuyla boyun eger. Ib-
sen’in Almanya’dan gelen tepkiler iizerine yazdig ikinci finalde
ise Nora belli bir farkindaliga sahip olmasina ragmen ¢ocuklarini
terk edemeyen bir anne olarak tasarlanir. Bu haliyle Nora, Bayan
Alving’i animsatmaktadir.

Ibsen, Nora’nin diisiincelerini feministten ¢ok hiimanist bir
yaklasimla gekillendirirken tipki Nora gibi kendisi de gogunlugu
kargisina alir. Evini terk eden bir 19. yiizyil annesiyle aile kuru-
mun erkek egemen yapisina biiyiik bir darbe vuran Ibsen, bu ter-
cihiyle toplumda bir farkindalik olusmasina onciiliik eder. Toplu-
mun ‘yeni kadin’ anlayig1 adim1 Ibsen’den alir. Toplumsal cinsiyet
kalipyargilarina kafa tutan bu yeni kadinlar Nora’nin sahnelen-
mesiyle birlikte Ibsenist kadinlar olarak tanimlanir®®. Gail Mars-
hall, kadin haklar1 savunucularina gore ‘yeni’, toplumsal cinsiyet
kalipyargilarinin savunucularina gére ‘vahsi’ olarak adlandirilan
bu kadinlarin Ibsen ve Wilde’a ¢ok sey borglu olduklarini belirtir.
Her iki yazarin kadin temasini eserlerinin merkezine almalariyla
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acilan tartigma alanindan kadinlarin yeni bir kimlikle ¢iktiklari-
nin altini gizer.>?

Toplumun yerlesik degerlerine boylesine elestirel bir gergek-
gilikle yaklasan Ibsen’in tiyatro iizerinden yarattig1 toplumsal tar-
tigmanin bir toplumsal hesaplasmaya déniigmesi Tiirk tiyatrosunda
heniiz benzerini yagamadigimiz 6nemli bir adimdir. Toplumumuzda
hali hazirda kadin hak ve dzgiirliiklerinin baski altinda oldugu ve
erkek siddetinin ulagtig tirkiitiicii boyutlar géz 6niine alindiginda
Ibsen’in bu yaklagimi tiyatromuzda heniiz atilmamig bir adim ve
yapilmamig bir hesaplasmanin varligina da igaret eder. Boyle tartig-
malarin tehlikeli sonuglarindan biri toplumun, 6ncii sanat insan-
larini sindirme giiciidiir. S6z konusu bu baski ve sindirmeyi Ibsen
de yasar. Ancak Ibsen kendisine yoneltilen sert elestiri ve sugla-
malardan sonra geri ¢ekilmez, aksine sdylemini daha da sertleg-
tirir. Bu tartigmalar sonucunda Ibsen’in bambagka bir anne profi-
lini sahnelere tagir. Bu anne Bayan Alving’dir.

Bayan Alving’in Hortlaklar’daki ilk sdylemleri Nora’y1 ¢agris-
tirir. Nora’nin oyunun sonunda séyledigi asagidaki sozlerle Bayan
Alving’in oyunun hemen basinda séyledigi so6zler birbirini yansilar
niteliktedir. Ikisi de kitaplardan bahseder ve ikisi de konuya eles-
tirel bigcimde yaklagirlar.

Nora; (...) Torvald, bir¢ok insanin sana hak verecegini ga-
yet iyi biliyorum ve baz kitaplarda da yaziyor bunlar ama
ben artik ¢ogunlugun séylediklerine ya da kitaplarda ya-
zanlara gore yasamak istemiyorum. Her gseyi yeni bagtan
diisiinmem ve anlamam lazim®>3.

Bn Alving: Kitaplar aklima takilan pek ¢ok diigiinceye bir
agiklik getiriyor ya da diigiincelerimin dogruluguna olan
inancimi artirtyor. Fakat beni sagirtan ne, biliyor musu-
nuz Bay Manders? Dogrusu bu kitaplarda yeni hi¢cbir sey
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soylenmiyor. Herkesin diigiindiigii ya da inandigi seyler...
Ama ¢ogumuz onlari gérmezden geliyor ve itiraf edemi-
yoruz kendimize. Farklilik burada iste...***

Bayan Alving’in “Farkllik iste burada” soézleri, Nora ile ara-
sindaki farklilig1 da gosterir niteliktedir. Bayan Alving de, Nora
gibi kitaplarin eskiyi muhafaza eden bir diizeni koruyan araglar
oldugunun farkindadir ancak o Nora gibi her seyi yeni bagtan dii-
sinmek ve anlamak yoluna gidemez. Bunun yerine evin iginde
bambagka bir diizen kurar.

Ibsen’in Bir Bebek Evi’'nin aldig: tepkiler iizerine yazdig ve
toplumsal cinsiyet kalipyargilarina daha sert elestiriler getirdigi bu
oyunda Bayan Alving, kocasinin kétii yonlerini kapatmaya galisip,
saygin bir baba imaj1 yaratir. Evliliginin hemen basinda evden ka-
¢1p duygusal yakinlik duydugu Manders’e sigindiktan sonra, onun
toplumu temsil eden yargilarina boyun egerek evine geri donen
Bayan Alving’in evliligini sekillendiren ana unsur onun eg kimli-
ginden cok, anne kimligidir. Nora’nin babasina benzedigi igin ¢o-
cuklarini zehirleme korkusu Bayan Alving’de de goriiliir. Bayan
Alving, oglunun babasina benzemesinden korkup Nora’nin ¢ocuk-
lar1 kendinden uzaklagtirmasi gibi, oglu Oswald’i evden gonderir.
Baba ogul bir daha gériismezler.

Bayan Alving bununla da kalmaz, kendi kafasinda ideal bir
baba figiirii sekillendirerek, ogluna bu baba modelini anlattig1 mek-
tuplar yazar. Boylece gercekligi olmayan sanal bir baba-ogul ilig-
kisi kurulmasini saglayarak yalanlarla dolu bir diinyada Oswald
icin hem anne, hem baba roliinii iistlenir.

Bayan Alving’in anneligi oyun iginde gesitli sekillere biiriiniir.
Oyunun hemen baginda, Alving’lerin evliligi hakkindaki gergek-
lerden haberi olmayan ve Bayan Alving’i ge¢cmiste yaptig1 olayla
yargilayan Manders’in goziinde Bayan Alving suglu bir es, suglu
bir annedir:
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Manders: Bir anne olarak iistiiniize diigeni yapmadiniz;
tipki bir eg olarak gérevinizi birakip kagmaniz gibi... (...)
Hep duygularimzin esiri oldunuz. Bu da sizin felaketinize
yol agti. Kural ve kanun disi geylere karst zadf iginde ol-
dunuz. Teslimiyete hi¢ yanagmadiniz. Size sikici gelen ne
varsa en ufak bir rahatsizlik duymadan bir kenara ative-
riyordunuz. Sorumluluklarimz: bir yiik olarak gériiyordu-
nuz, onlart sirtimzdan atmak kolaywza geliyordu. Evini-
zin kadimi olmak sizi tatmin etmiyordu. Bu yiizden kocanizi
terk ettiniz. Daha sonra annelik goreviniz de sizi usan-
dirdi. Bu defa yaptigimz sey Oswald’1 yaban ellere gon-
dermek oldu.***

Bu sozleriyle Manders, bagta da belirttigimiz 19. yiizyil eg ve
annelik gorevlerini hige sayan bir kadina toplumun nasil baktigini
da ortaya koyar. Bu degerlendirmede baba ile ilgili negatif imaya
rastlanmaz. Benzer bigimde Torvald, Nora’ya annelik gérevlerini
hatirlatirken kendi babalik gérevleri konusunda tek laf etmez.

Baba ile ¢ocuk arasindaki mesafeli iligki, ¢ocugun tiimiiyle
anne evreninin igine sokulup bir pargas: haline getirilmesini sag-
lar. Toplumun géziinde Nora ¢ocuklarini zehirleyen anneyken, Ba-
yan Alving oglunun iginde bulundugu daginik hayatinin sorumlusu
olan annedir. Bu sorumlulugunu yerine getirmeyip, gocuguyla bir
yabanci gibi olmasi nedeniyle Bayan Alving’i suglayan kisi yine
Manders’dir. Asagidaki ifadesiyle Manders donemin toplumsal cin-
siyet kalipyargilarinin tipik bir temsilcisidir.

Manders: Igte bu nedenle bir yabanci gibisiniz ona (...)
Evet, yabancisiniz. Bagka tiirliisii diigiiniilemez zaten. Iste,
oglunuzun ne hale geldigini kendi gézlerinizle gérdiiniiz.
Artik kabul edin Bayan Alving; kocaniz hakkinda ¢ok feci
yanilgilar igindeydiniz. Bu gergedi onun amisina bir ye-
timhane yaptirmakla kendiniz de teslim etmig oluyorsu-
nuz. Simdiyse oglunuza karst ne kadar yanhs bir tutum

355 H. Ibsen, Hortlaklar, s. 39

220



icinde oldugunuzu kabul etmenin zamam Bayan Alving.
Is isten gegmeden Oswald’t dogru yola ¢ekebilirsiniz. Yeni
bir sayfa agin artik hammefendi, onu geytamn izinden git-
mekten kurtarmak lizere harekete geg¢in. (Parmagim uza-
tir) Ciinkii gercekten de bir anne olarak suglusunuz... Ben
bunu bilir bunu séylerim.?>¢

Manders, “oglunuzun sonunda ne hale geldigini gozlerinizle gér-
diiniiz” sozleriyle Bayan Alving’i suglarken Oswald’1 da iistii ka-
pali bicimde elestirir. Onun géziinde aile iginde sorumluluklarini
ogrenerek biiyiiyen, aile islerini yiiriiterek bu islerin gelecegini ga-
rantileyen ¢ocuklari olmasi gereken Oswald, hala bir aile kurama-
mis, dolayisiyla topluma olumlu bir katkida bulunamamig bireydir.

Manders, Oswald’la ilgili bu tespiti yapmasina yapar ama bu-
nun sorumlusu ¢ocugunu yanls sekilde yetistiren Bayan Alving’dir.
Oswald da bu konuda Manders gibi diisiinmektedir. Uglii arasinda
gecen cocuk yetistirme konusundaki goériig ayriligini Ibsen su se-
kilde kurgular.

Manders: Baba ocagindan ¢ok geng ayrildimiz sevgili
Oswald.

Oswald: Evet. Kimi zaman erken gitmeseydim daha iyi mi
olurdu acaba, diye kendi kendime soruyorum.

Bn. Alving: Daha neler! Bir delikanlimin diinyay: erken ta-
nimast onun igin en uygundur; hele ailenin tek evladiysa...
Anne babalarimin dizinin dibinden hi¢ ayrilmamg ve ala-
bildigine simartilmig ¢ocuklara actyorum dogrusu.

Manders: Bu tartigmaya agik bir konu Bayan Alving. Igine
dogdugu sicak yuva bir evlat igin en uygun yerdir. Her za-
man da dyle olmalidr.

Oswald: Bay Manders’e katiltyorum.

Manders: Oglunuzu gz 6niine alin Bayan Alving. Evet,
onun yaminda da bunu konugmamizda bir sakinca yok.
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Oswald’in durumuna bir bakalim gimdi. Yirmi alti-yirmi
yedi yasma geldi ama hala diizenli bir aile hayatinin ne
anlama geldigini 6grenme firsati bulamadi.>>

Her ne kadar Bayan Alving, Oswald’1 babasina benzemesin diye
ondan korumak igin evden génderdiyse de yukaridaki sézlerinden
de goriildiigii iizere bunu liberal bir kilifla sunar. Bu yaniyla top-
lumsal cinsiyet kalipyargilarinin temsilcisi Manders’le gatigan bir
anne goriiniimii alir. Zira Bayan Alving kurdugu planlar sonucunda
oglunu seytanin izinden giden biri haline getirmistir.

Diger taraftan Bayan Alving, anne kimligini, es kimliginin
tizerinde konumlar. Evliligine katlanmasinin nedeni olarak oglu
Oswald’1 6ne siirer. Ama oglunun sayginligini koruyabilmek igin
babasina ait gerceklerin ortaya ¢ikmasini ise istemez. Saygideger
baba imajini oglu i¢in koruma konusundaki hassasiyetiyle toplumun
erkek cinsiyete gosterdigi ayricaliga destek verir. Bununla beraber
Oswald’a yaklagiminda gefkatli bir annenin yani sira pragmatik
bir programcidir. Annelik Bayan Alving’e evliligi i¢cinde kendine
ait bir otorite alan1 agmig, o da bu alan1 kendi gelistirdigi planlara
gore yonlendirmistir. Oswald bu planlarin uygulanmasinda kimi
zaman Bayan Alving’in egine karsi kullandigi silah1 olmugtur. Ba-
yan Alving bu yonelisini su sdzleriyle dile getirir:

Bn. Alving: Kimsenin ¢gocugumun ne bigim bir babast ol-
dugunu 6grenmemesi igin ¢ir pinip durdum. (...) Oglum igin
katlanmak zorundaydim. (...) Evde kocam ve digerleri lize-
rinde mutlak bir otorite kurdum. Kocama kargt kullana-
bilecegim bir silahim vardi, anliyorsunuz ya. Bu yiizden
ses ¢itkarmaya cesaret edemedim. Oswald’1 igte bu olay-
dan sonra digariya goénderdim. Bu kokugmug evin hava-
sirt soludukga biisbiitiin zehirlenecekti.’*8

Bayan Alving’in anneligi kullanig bigimi, Estela V. Welldon’un
Anne: Melek mi, Yosma mi? adli ¢aligmasinda aktardig) giiniimiiz
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diinyasindan bir annenin diisiinceleriyle benzerlik gosterir. Well-
don’un aktardig1 sézler sdyledir:

Eder ondan hamile kalirsam, denetimin kimde oldugunu égren-
mek ve bana saygi gostermek zorunda kalr, ¢iinkii o zaman onun
gocugunu tagtyor olurum. Ondan nefret ediyorum, ama bunu gés-
termek istemiyorum. Onu gergekten, derinden incitmek istiyorum ve
hamile kalmanin bunun igin en iyi yol oldugunu biliyorum, ¢iinkii o
zaman benden kurtulamaz.3>®

Buradan da anlagilabilecegi gibi Ibsen halihazirda gegerli olan
bir annelik kavramini 19. yiizyil algisi iginde kurmay:1 bagarir. Ba-
yan Alving bir silah gibi kullandig1 anneligi iizerinden hem koca-
styla, hem de ogluyla olan iliskiyi kendi planlar1 dahilinde belir-
lemigtir. Ona gore kendisi sorumlu bir anne olarak oglunu evden
uzaklastirarak onu kocasindan korumustur. Dahasi ailenin ticari
islerini de yiiriitmeye baglamig boylece 19. yiizyil aile yapisinda
evin mutlak otoritesi olan evin erkegini evliligi iginde pasifize
eden bir ese doniigmiistiir.

Ibsen, Bayan Alving’i boyle gizerek 19. yiizyilin masum ‘yuva’
algisim yerle bir eder. Bayan Alving’in gegirdigi bu doniigiim déne-
min toplumsal cinsiyet kalipyargilarina taban tabana zittir. Bu dé-
nisiim sonucunda Bayan Alving evli bir kadin olarak kocasina
kori koriine itaat etme ve gocugunu yetigtirme konusundaki asli
gorevlerinin ikisini de pratikte yerine getirmez. Bu gorevleri iistii
kapal1 bir sekilde yapiyormus gibi goriiniir. Boylece gerek evliligi
siiresince, gerekse kocasi oldiikten sonra digariya kargi dnce say-
gideger cift, sonra da saygin dul es rollerini oynar.

Doénem algisiyla geliskili bir bagka durum Bayan Alving’in og-
luna babasindan maddi, manevi hi¢bir mirasin kalmasini isteme-
mesidir. Babasinin kirli mirasinin oglunu zehirleyecegini diisiiniir.
Oglunu bu durumdan korumak igin gelistirdigi takintili yonelis so-
nucunda Yiizbagi1 Alving’den kalan mirasi onun anisina yapilacak
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yetimhanenin ingasinda kullanir. Bu eyleminin ardinda kocasini
yiiceltme degil, oglunu koruma iggiidiisii vardir.

Ibsen, Bayan Alving’in ve Denizden Gelen Kadin’daki Ellida
Wangel’in evliliklerinde paranin oynadigi rolii ayni sekilde tasarla-
mugtir. Ellida Wangel gibi Bayan Alving de kocasinin parasinin
kendini satin aldigin1 séyler. Kendini satin alan kirli bu paranin
oglunun eline gegmesini istemez. “Ogluma miras kalacak her sey
benim miilkiyetimde olacak, bunda kararliyyim” diyerek maddi ak-
tarimin da kendi lizerinden yapilmasini planladigini ortaya koyar.

Bayan Alving’in paray1 yonlendirme ve miras olarak birakma
planlar1 19. yiizyil aile yapisinda kadin igin gegerli olan toplum-
sal cinsiyet kalipyargilarinin digindadir. Ama o, bu yargilarla rest
¢ekme cesareti gosteremedigi i¢in Nora’nin temsil ettigi onci
kadinlardan biri olamaz, bir kurban haline doniisiir. Bu déniigiimde
siirekli tizerini kapadig1 ge¢misin biiyiik etkisi vardir. Bu ugurda
yeri geldiginde kocasini bile savunur. Bu durum Oswald’in bir go-
cukluk anisini anlatmasiyla ortaya gikar.

Yiizbag1 Alving’in baba kimligi Oswald’in hatirladigi bu ye-
gane ¢ocukluk anisinda belirir. Bu anida Yiizbasi Alving kiigiik
ogluna zorla pipo igiren ve oglunun girdigi zor durum karsisinda
keyiflenip kahkahalara bogulan kaba saba bir babadir. Bayan Al-
ving, Oswald’in Manders’e anlattig1 bu anekdotu yalanlar. Oswald’in
hayal gordiigiinii, boyle bir olayin hi¢ yasanmadigini sdyler. Ama
Oswald yasadig1 seyin gercek oldugundan emindir. Olay: detaylan-
dirarak kusmaya bagladiginda annesini aglarken gérdiigiinii soyler.

Oswald’in goéziinde biitiin bu olan biten babasinin ona za-
man zaman yaptig1 sakalardan biridir. Manders ise bu olay: cin-
siyet ayrimci kimligiyle yorumlayarak Yiizyas: Alving’i gencken
deli dolu olan, hayatini dolu dolu yagamig bir baba olarak anar ve
Oswald’a boylesine saygideger bir babanin soyadini tagimanin ken-
disini kamgilamasi gerektigini s6yler.**® Manders’in bu yaklagimi
baba kimliginin korunmasina tipik bir érnektir. Bayan Alving’in
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tim planlarinin aksine bu kimlik Oswald igin de gok anlamhdir.
Oswald babasina kars1 olan hislerini “Babam i¢in ne yapsam az-
dir” diye dile getirir. Ancak bu sézler Yiizbag1 Alving’in baba
kimliginden, ¢ok Bayan Alving’in satirlariyla olusan gercekligi
olmayan kurmaca bir babanin hatirasina sdéylenmis sézlerdir. Ba-
yan Alving bu mektuplari1 yazmasini yine annelik gorevi iizerin-
den s6yle gerekgelendirir:

Bn. Alving: Gérev duyqusu ve gevre korkusu aklimi geldi.
Bu yiizden yillarca ogluma hep yalan soyledim. Ah, ne kor-
kak, ne korkak bir insamim ben!®

Ibsen Bir Bebek Evi’nde, Nora ve Doktor Rank ile babalari
arasinda kurdugu kalitim iligkisini Hortlaklar’da da Oswald ve
babasi lizerinden kurar. Ancak Ibsen, Bir Bebek Evi’nde Nora ile
babasinin miisriflikleri tizerinden kurdugu kalitim bagi simgesel
nitelikteyken Oswald ile Yiizbag1 Alving arasinda tam anlamiyla
biyolojik bir aktarim kurar. Yiizbag1 Alving ¢apkinliklarindan bi-
rinde kaptig1 frengi mikrobunu cinsel yolla karis1 Bayan Alving’e
bulagtirmig, Bayan Alving ise bu mikrobu plasenta yoluyla daha
oglu dogmadan Oswald’a aktarmigtir. Bu nedenle Oswald ¢ocuk-
lugundan beri hastaligin nérolojik yansimalari olan bag agrilarim
yasamaktadir. Paris’te oldugu zaman nérolojik ataklar halini alan
bu agrilar onun resim yapma yetisini yok edecek derecede giiglii-
diir. Oswald’in hastaligin1 annesine agtig1 sahne bu gergegin or-
taya ¢ikmasi bakimindan 6nemlidir. Anne, ogul arasindaki sdyle-
simlerle diizenlenen olan bu sahne goyledir:

Oswald: (...) Unlii bir doktordu. Rahatsizigim tarif etmemi
istedikten sonra bana bir yigin soru sordu; sorduklarinin
benim hastaligimla higbir ilgisi yoktu. Neyin peginde ol-
dugunu anlayamiyordum. Sonra dedi ki, “Dogdugun giin-
den beri bu hastaligin tohumunu tastyorsun”. Bunun adina
«vermoulu» diyorlarmis.

Bn Alving: Ne anlama geliyormus o?
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Oswald: Ben de anlamamigtim. Daha agik konugmasin is-
tedigimde o bunak herif ne dedi biliyor musun?

Bn. Alving: Ne dedi?
Oswald: “Babalarin giinahim evlatlar: geker”
Bn. Alving: Babalarin giinaht mi?...

Oswald: O anda doktorun suratina bir tane patlatmamak
icin kendimi gii¢ tuttum.

Bn. Alving: Babalarin giinahi**

Oswald, babasinin ne denli saygi deger biri oldugunu doktora
gostermek i¢in annesinin yazdig1 mektuplar1 gotiiriir. Bayan Al-
ving’in uydurma satirlar1 doktoru da etkileyince Oswald hastaliga
kendisinin farkinda olmadig: bir hatasinin bu duruma yol agti-
gina inanir. Bayan Alving, saygideger bir koca yaratmay: bagar-
mugtir ama Yiizbag1 Alving’in ¢apkinliklarla gecen sorumsuz yani
Oswald’in hastaligiyla hortlamigtir. Oyunun ikinci perdesinin so-
nunda yetimhanenin yanmasiyla Yiizbas1 Alving’in maddi miras,
iciincii perdenin sonunda Oswald’in 6liimiiyle de manevi mirasi
yok olur. Oysa Bayan Alving, kurdugu yetimhaneyle eskiye ait her
seyin tamamen kapanacagi, kocasina ait tiim maddi varligin ye-
timhanenin gefkatli ¢atisindan digar1 ¢ikip oglu ve kendisine bu-
lagamayacag yeni bir hayat tasarlamigtir.

Ibsen, sonu yikimla biten bu ana ogul iligkisini bir tragedya
diizeni iginde hizla yikima giden dramatik bir atmosferde kurar.
Ibsen’in gecmisteki olaylarin acilarinin gimdide gekildigi, bedel-
lerinin simdide 6dendigi Hortlaklar’in diizeni, bu zaman yapisiyla
Sophokles tragedyalarina benzerlik gosterir. Ancak tragedya kahra-
manlari birbirinden tiimiiyle farklidir. Kral Oidipus tragedyasinda
Oidipus, bir dedektif gibi iz siirerek ortaliktaki kirli diizeni aydin-
latmak igin ¢aba harcarken Bayan Alving aym titizlikle ortalik-
taki olanca kirliligi ortme telagindadir. Onun bu telaginin altinda
oglunu korumak isteyen korkak bir anne vardir.
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Ibsen’in kalitimi simgesel bir aktarim araci olarak kullanarak
babadan gocuga kétiiciil 6zelliklerin gegme diigiincesini uyandir-
dig1 bir diger oyunu Yaban Ordegi’dir. Bu oyunda Gina Ekdal er-
genlik caginda bir geng kiz olan Hedwig’in annesi olarak kargimiza
cikar. Yaban Ordegi, gegmiste olan bir olayin kocadan saklanma-
siyla Bir Bebek Evi’ni, bu olayin ailedeki ¢ocugun 6liimiine neden
olmasiyla Hortlaklar’s animsatir. Ancak bunlardan farkl olarak
Ekdal ailesi burjuva sinifina ait degildir. Bu durum Gina ile He-
dwig arasinda gegen diyaloglardan da anlagilir. Ibsen, yakin birer
arkadas gibi ¢izdigi anne kizi ikinci perdede seyirciyle tanigtirir.

Gina ile Hedwig arasindaki ilk sdylesimler gece kitap oku-
mama iizerinedir. 19. yiizyil aile yapisinda evi ¢ekip gevirmede
kullanilan paranin idaresinin evin kadininda oldugu gergegi Ib-
sen’in kurgusunda aynen kargilik bulur. Anne kizin bu konudaki
konugmalar: soyledir:

Gina: Bugiin tereyagina kag para verdigimiz aklinda mi?
Hedwig: Bir kron altmig bes...

Gina: Sahi. Tereyagina ¢ok para veriyoruz. Sosisle pey-
nir i¢in ne kadar harcamigtik? Bir bakalim... Jambon igin...
Toplam...
Hedwig: Birayr unuttun.
Gina: Sahi. Para hep bunlara gidiyor ama ne yapacaksin.
Hedwig: Oglene sicak bir seyler yemedik babam evde yok
diye.
Gina: Evet ama iyi ettik. Resimlerden sekiz buguk kron al-
dik. Tam sekiz buguk kron.
Hedwig: lyi para.®
Anne kiz arasinda konugmalardaki arkadagca hava, bu iligkiyi
digerlerinden ayirir. Gina, kizini yetigtirirken burjuva sinifinda ol-

dugu gibi gelecegin annesini yetistirme kaygisi tagimaz. Kald: ki
boyle bir kaygiy tagimasi da beklenemez. Gegmisinde hizmetgilik
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yapan ve egitimsiz bir kadin olan Gina bu duruma ragmen yagadig1
donemin genel gecer kurallarina yenilmeden hayatta kalma miica-
delesinde bagarilidir. Yagli patronunun tacizlerinden kurtulup sev-
digi bir adamla evlenme gansi bulmug, mutlu bir aile kurmay: ba-
sarmistir. Anne arasindaki soylesimler sicaktir. Burjuva sinifina
liye olmayan, para sikintisi geken Ekdal’larin evinde mutlu bir aile
tablosu yasanmaktadir. Bu tabloda 6ne ¢ikan iligki baba kiz arasin-
daki sevgi bagidir.

Annesiyle ne kadar yakin olursa olsun, Hedwig icin babasinin
yeri ayridir. Babasina hayranlik derecesinde bagli olan ve onu ne-
selendirmek igin planlar yapip duran Hedwig ile babasi arasindaki
sik1 bag trajik aksiyonun yoneliginde etkilidir. Asagidaki satirlar
Hedwig’in yorgun ve mutsuz olan babasini negelendirmek igin na-
sil cirpindiginin ve baba kiz arasindaki sicak iligkinin metin iginde
ortaya Giktig1 yerlerden biridir:

Hedwig: Fliitiinii getireyim mi baba?
Hjalmar: Hayr. Fliit, miiliit istemem. Bu diinyada sevin-
mek, negelenmek benim neyime gerek. Yarin ¢aligacagim,

tek yapacagim bu, yorgunluktan yere yikilincaya degin ¢a-
lisacagim.

Hedwig: Sana bira getireyim mi baba?

Hjalmar: Haynr, hicbir sey istemiyorum. Bira? Bira mi dedin?
Hedwig: Evet baba, giizel soguk bir bira.

Hjalmar: Peki, ille getirmek istiyorsan bir sige getir bakalim.
Gina: Haydi Hedwig, git getir. Belki negemiz yerine gelir.
(Hedwig mutfak kapisina dogru kogar).

Hjalmar: (Sobanin éniindedir. Hedwig’i tutar, bagin elle-
rine alir, gogsiine bastirir) Benim iyi yiirekli kizim...

Hedwig: (Mutludur, gozlerinden yaglar bogsanir) Babacigim,
sevgili babacigim.’%*

364 Agy.s. 66
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Ibsen, baba ve kiz arasinda yakin iligkiyi Denizden Gelen Ka-
din’da Bolette ve Hilda, Bir Halk Diismani’nda Petra Stockmann’da
yineler. Ancak yalnizca Yaban Ordegi’nde baba ile kiz1 arasindaki
sevgi iligkisini tek tarafli olarak bozarak genc kizi yikima siiriik-
ler. Boylece trajik aksiyonu Hjalmar’in Hedwig’e karsi olan tutu-
munun degismesiyle yaratir. Ancak bu yonelisin ardinda ge¢migse
ait sakli gercegin ortaya gikmasi yatar. Bu gergegin ortaya ¢ikmasi
izerine, Bir Bebek Evi’nde Torvald’in Nora’ya annelik kavrami
iizerinden getirdigi elestiri, Yaban Ordegi’nde Hjalmar tarafindan
Gina’ya yoneltilir. Hjalmar’in goziinde Gina’nin lekeli bir anneligi
vardir. Bu durumu Ibsen, su diyaloglarla bize aktarir:

Hjalmar: Ustelik sen, benim ¢ocugumun annesisin. Ger-

¢egi benden nasil gizlersin?

Gina: Aptallik ettim. Oysa ¢oktan sdylemem gerekirdi.

Hjalmar: Evet, en bagta séylemen gerekirdi. O zaman ne

mal oldugunu bilirdim.

Gina: Soyleseydim,yine evlenir miydin benimle?

Hjalmar: Daha neler!

Gina: Bu yiizden sdylemedim igte! Sana dsiktim, tutkundum

sana! Biliyorsun! Kendimi mutsuzluga siiriikleyemezdim.

Hjalmar: Bu kadin Hedwig’imin annesi olacak bir de!*%

Diger taraftan Yaban Ordedi’nin kadin oyun kisileri, Bir Bebek

Evi, Hedda Gabler, Denizden Gelen Kadin, Biz Oliiler Uyaninca,
Bir Halk Diismani’nda gordiigiimiiz giiglii sdylemleri olan, kararh
kadinlardan degildir. Oyundaki iki kadin Gina ve Bayan Soerby
egitimleri olmayan kadinlardir. Her ikisi de hizmetgilik yapmig
olan bu kadinlar gevrelerindeki giiclii erkeklere yon veren kisi-
ler olarak 6ne cgikarlar. Gina, siirekli olarak bulusundan bahseden
ama bir tiirld bunu gergeklestiremeyen Hjalmar’in en biiyiik des-
tekcisidir. Yagh Werle’yle evlenmek iizere olan Bayan Soerby ise
Hedwig adina diizenli aylik verilmesine 6n ayak olarak onu yon-
lendiren bir kadin olarak kargimiza gikar.
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220



Gina ve Hedwig’i ayricalikli kilan bir diger konu, Hedwig’in
babasinin belirsizligidir. Ibsen, ge¢mige ait bu sirrin ortaya ¢ikma-
sinda Hortlaklar’da oldugu gibi kalitimi devreye soksa da oradaki
kadar net cevaplamaz. Gina, ¢ocugun Bay Werle’den oldugu ko-
nusunda net bir bilgi vermez. Béylece korlesme iizerinden yapilan
kalitm vurgusu biyolojik olmaktan gok simgesel bir anlam tagir.
Bu anlam iizerinden Hjalmar da, Yagh Ekdal da Hedwig’in dogu-
mundan ve 6liimiinden sorumlu erkekler haline gelir. Hjalmar’in
kendisinin hayatinin merkezine koyan kizina karg1 gosterdigi ta-
vir degisikligi, olduguna inandig1 mutlu aile babasi imgesinin da-
gilmasi bir daha yakalanamayacak bir mutlulugun yok olmasina
neden olur. Ibsen, Hortlaklar ve Yaban Ordedi’nin finallerini mut-
lak mutsuzluk iizerine kurar. Bunlardan ilkinde bir annenin, dige-
rinde bir babanin pay1 vardir.

Ibsen’in babayla olan iligkiyi 6ne ¢ikardigi ve annelik konu-
sundaki diigiinceleri toplumsal cinsiyet kalipyargilar1 agisindan an-
lamli verilerle donatttig: bir diger oyun kisisi Hedda Gabler’ dir.
Ibsen, oyun i¢in yazdigi notlarda Hedda’y: “anne olmak i¢in yara-
tilmarmg % bir kadin olarak tammlar. Evlilikte erkek merkezi aile
yapisini alt iist eden Hedda, anne olma konusunda da dénemin evli
kadindan beklenen sekilde davranmaya ¢ok uzaktir. Anne olmak-
tan fobi derecesinde korkar. Hedda ile Brack arasinda gegen asa-
gidaki sdylegim bu korkunun oyun iginde ortaya giktig ilk yerdir.

Brack: Sizi gergekten heyecanlandiran bir seyle hig ilgi-
lenmemigsiniz.

Hedda: Ciddi bir seyle mi diyorsunuz?

Brack: Oyle de denebilir. Yani artik miimkiin olan bir sey...
(-..) Tamamen yeni bir sorumluluk kiigiik Madam Hedda!
Hedda: Hemen susun! Asla éyle bir sey olmayacak!
Brack: Eh, bir sene sonra goriisiiriiz...

366 Michael Meyer: Introduction to Hedda Gabler in Ibsen, Plays: Two, London 1990, s.
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Hedda: Oyle géreviere, sorumluluklara hi¢ kulak asmam
ben Bay Brack.

Brack: Niye sizin de diger kadinlarin yapabildigi bir seye
ilginiz olmasin?

Hedda: Susun dedim size!**”

Sally Ledger, Hedda’nin anne olma korkusunun intiharinda
karmasik bir rol aldigini belirtir. Ledger, Hedda’nin annelik konu-
sundaki duygusal eksikliginin, onu 19. yiizyilin geleneksel kadin-
lik algisindan keskin bigimde soyutladiginin altini gizer. Ciinki bu
donemde annelik her kadinin gergeklestirmesi gereken duygusal
bir hedeftir¢®. Bu yapinin geleneksellesmesinde toplumsal cinsiyet
kalipyargilarinin da rolii biiyiiktiir. Bir Bebek Evi’nde Nora’nin kiz1
Emmy’e aldig1 oyuncak bebek ve bebek evinde de goriildiigii gibi
kiz ¢ocuklar1 daha babalarinin evinde anneleri tarafindan kendi
anneliklerine hazirlanirlar. Hedda’nin annesizligi ve bebeklerden
¢ok babasinin silahlariyla hasir negir olmasi, annelikle ilgili duy-
gusal bir bogluga, 6ldiirme eylemiyle de duygusal bir yakinlasmaya
iter. Ibsen, Bayan Elvsted’i ise giiclii annelik duygulariyla dona-
tir. Bayan Elvsted igin binbir emekle temize ¢ektigi Lovborg’un
kitab1 gcocugu yerine ge¢mektedir. Lévborg’un kitabi kaybetmesi
tizerine onu, biliyor musun Eilert, kitaba ve hayatima yaptiklarinin,
benim ¢ocugumu éldiirmenden fark: yok* sozleriyle suclar. Bu ko-
nuda Lovborg ile Hedda arasinda gegen sdylesimler Hedda’nin ko-
nuya ne denli uzak oldugunun bir gostergesidir. Hedda, Lovborg
ve Elvsted’in kitap iizerinden kurdugu ¢ocuk metaf orunu anla-
makta giicliik ceker. Hedda’nin bu konudaki kafa karigikligini Ib-
sen su satirlarla aktarir:

Lévborg: Thea yaptigimin bir ¢ocuk 6ldiirmekten farksiz
oldugunu séylemisti.

Hedda: Evet, oyle dedi.

367 H. Ibsen, Ibsen Oyunlan II, s. 169
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Lévborg: Ama bir ¢ocugu 6ldiirmek bir babanin yapacagi
en kétii sey degil.

Hedda: En kétiisii degil mi?

Lévborg: Hayir. Thea’min duymasini istemeyecegim kadar
kotii bir gey diyorum.

Hedda: Neymig o en kétii olan?

Lévborg: Farz edin ki Hedda, bir adam, ¢ilginca gegirilmig
bir gecenin ardindan, ¢ocugunun annesine gelir ve der ki:
Bak, suraya gittim, buraya gittim ve ¢ocugu da birlikte go-
tiirdiim. Birlikte gezdik tozduk ve ben ¢ocugu kaybettim. Ta-
mamen. Seytan bilir nerede diigtii, kimbilir kimlerin elinde.

Hedda: Ah, ama biitiin bu olanlar bir kitap i¢in mi?
Lévborg: Bu kitapta Thea’mn saf ruhu vardi.
Hedda: Evet, bunu anliyorum®”,

Hedda, ¢ocukla ilgili metaforu anlamakta giigliik cekerken,
Thea’nin saf ruhunun kitapta oldugunu ve bunun Lévborg igin ya-
samsal bir 6nemi oldugunu hemen anlar. Cocukla ilgili her seyi
vahgice ortadan kaldirmaya karar verir. Lévborg’a ileride 6liimiine
neden olacak silahi vererek babay1 yok edecek, kitab1 sobaya atip
yakarak anneyi de ortadan kaldiracaktir. Kitab1 yakarken Hed-
da’nin agzindan dokiilen sozler hing doludur:

Hedda: Simdi ¢ocugunu yakiyorum Thea. Seni ve kivircik
saglarini... Senin ve Eilert’in ¢ocugunu. Yakiyorum onu,
gocugunu yakiyorum?®”!.

Clarissa P. Estés, Kurtlarla Kogan Kadinlar adli galigmasinda
Hedda’nin ruhundaki istii 6rtiik vahsiligi ve 6liim oyununu icten
ice ac1 cekmesiyle agiklar. Kocasina asik olmadigini birkag kez dile
getiren Hedda igin ge¢migte duygusal bir yakinlik hissettigi Lov-
borg’un Thea’ya olan diiskiinliigii ac1 verici bir gergektir. Hedda’nin
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bu gergegin simgelerini yok ederken Estes’in agagidaki tanimina
uyan bir ruhsal yap1 i¢inde oldugu diisiiniilmelidir. Estés soyle der:

Henrik Ibsen’in oyunundaki Hedda Gabler gibi, Vahsi Ka-
din da bir yandan dislerini gicirdatirken, bir yandan da “si-
radan bir hayat” yagayabilirmig gibi davranir. Ancak, her
zaman 6denecek bir bedel vardir. Hedda sinsice tutkulu ve
tehlikeli bir hayatin igine sizar, eski sevgilisiyle ve 6liimle
oyun oynar. Digaridan bakildiginda gapkalar takmaktan ve
kurumug kocasinin sikict hayatina iliskin dirdirlarina kulak
vermekten hosnutmus gibi goriinir. Bir kadin gériiniigte
nazik, hatta sinik olabilir, ama igten i¢ce kanamaktadir®’>.

Diger taraftan kendisinden bir gocuk beklendigi George’nin ha-
lasi Julia tarafindan Hedda’ya hissettirilir. Hedda’nin doguracag
cocuk hasta kiz kardegini kaybeden Julia igin de yeni bir ugrag ola-
caktir. Hedda, Julia’nin bu ¢ok agik imasini bir ¢irpida anlama-
yacak kadar konuya uzaktir. iki kadin arasindaki séylesimde, 19.
yiizyil toplumsal cinsiyet kalipyargilar1 dahilinde tasarlanmisg, yal-
niz kalma korkusu tagiyan yash ve bekar bir kadin ile anne olmay:
aklindan gegirmeyen, kocasinin yagh ve yalniz akrabasini evinde
istemeyerek bu kalipyargilarla celigsen geng bir kadin goze carpar:

Julia hala: Hasta kigilerle hemen dostluk kurulur. Hem be-
nim yagamam igin de bagka birine bakmam lazim. Allaha
slikiir bu evde de yash halamizin elinin degecegi seyler olur.
Hedda: Ah, siz buray diigiinmeyin.

Julia hala: Bir diigiin, ligiimiiz birlikte ne kadar mutlu
olurduk, eger...

Hedda: Eger?

Julia hala: Ah, énemli degil, her sey diizene girecek in-
sallah37

372 Clarissa P. Estés, Kurtlarla Kosan Kadinlar, Gev: Hakan Atalay, Ayrinti yay., istanbul
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Toril Moi, Hedda’nin annelik konusuna olan mesafesinin ko-
casinin ailesiyle, kendi ailesi arasindaki sinif farki tizerinden oku-
yarak, Hedda “her kadinin yapabilecegi bir sey” olan ¢ocuk sa-
hibi olmay1 bagardig) zaman kendisini herhangi bir kadin olarak
gorecegini oysa dyle olmadigini bildigini 6ne siirer. Moi, Hed-
da’nin kendi piyanosunu getirmek arzusu, Julia halanin sapkasini
kiigiimsemesi gibi detaylar1 “onlar gibi olmak istememesi” olarak
degerlendirir. Yine Moi’ye gore halalarinin sevgili yegeni George
Tesman yetigkin bir erkekten ¢ok, iizerine titrenen nazl bir erkek
gocuk profili gizer.”* Rina halanin gonderdigi terlikleri biiyiik bir
sevingle kargilamasiyla rahatina diigkiin, tembel bir ev erkegi izle-
nimi veren George bu haliyle Hedda’ya bir eg olmaktan gok, hala-
larinin yaptig1 gibi 6zenle bakilmasi gereken koca bir ¢ocugu an-
dirir. Oysa Hedda’'nin evde gormeye alisik oldugu erkek modeli
general babasidir.

Hedda, Loévborg’un da hayal ettigi gibi bir adam olmadigini
onun oliimiinde anlar. Lévborg’un kendini bagindan vurmadigini
duyunca kendinden emin bir gekilde gégsiinden vurmus oldugunu
sdyler. Oyunun Ingilizcesinde Lévborg’un kendini bagirsaklarin-
dan vurdugu belirtilir.*”> Oyunu Norveggce aslindan degerlendiren
Toril Moi ise ¢éziimlemesini yaparken Lévborg’un cinsel organin-
dan vuruldugunu belirtir.*”® Her iki karsilik da Hedda’nin bu haberi
aldiginda igrenmesini anlamli kilar. Moi’ni ¢6ziimlemesi iizerin-
den diigiiniildiigiinde igrenme refleksi Lovborg’un 6liimiiyle degil,
Hedda’nin hig barindirmadig! cinsellikle ilgili goriiniir. Bunun so-
nucu olarak kendini bagindan vurmasi, erkekle eglestirilen akli yok
etmesi gibi algilanip, bir erkegin gosteremedigi cesareti bir kadin
olarak gostererek, kadinsiliktan tiimiiyle soyundugu bir final olarak
degerlendirilebilir. Hedda, sakagina siktig1 kursunla annelik de da-
hil olmak iizere toplumun bir kadindan bekledigi her seyi 6ldiiriir.

374 Bkz: T. Moi, Henrik Ibsen and The Birth of Modernism - Art, Theatre, Philosopy, ss.
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Ibsen’in Bir Bebek Evinde Nora ve Hortlaklar’da Bayan Al-
ving ile tiyatro sahnesine tagidig1 suclu anneler, aralarinda Au-
gustus Egg’in de oldugu pek ¢ok dénem ressaminin tablolarina da
konu ediliyordu. Bu sanat eserleri kadinlarin durumunun bir tar-
tisma konusu haline doéniigiip savunulmasinda énemli rol istlen-
dir. Elanor Marx basta olmak iizere Ingiliz sosyalist hareketinin
Ibsen’e verdigi destek ve sahiplenme bu konudaki en 6nemli gos-
tergelerden biridir. Bu yonelisin ardinda kadin emeginin kabulii ve
bunun sermaye-emek tartigmalarinin iginde degerlendirilmesinin
onemi siiphesiz yadsinamaz. Bu dengede annelik, kadin1 hem hapis
eden hem de ona 6zgiirliigiini veren bir emek kategorisine doniisiir.

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyil basinda yapilan diizenlemelerle
kadin 6zgiirlegmesinin gerekcelendirildigi annelik kavrami, iginde
barindirdig birbirine zit, iki toplumsal yoniiyle 19. yiizyilda gorii-
len kadin hareketlerine de yon verir. Bir grup feminist, burjuva si-
nif1 agirlikli olmak iizere evli kadinlar1 ve anneleri kocalarina bo-
yun egmekle suglarken, isci sinifinda ait kadinlar anneligi sosyal
hak arayiginda bir arag olarak kullanirlar. Béylece kadinlar “kadin-
larin evrensel bagi olan ve bu baga sahip tiim kadinlarin birbirine
kenetlenmesini saglayan” annelik iizerinden seslerini duyurmaya
baglarlar. is¢i kadinlarin hamilelik ve annelik konusunda yasadik-
lar1 sikintilari dile getirdikleri mektuplar1 1915 yilinda “Maternity”
(Annelik) baghg altinda yayinlanmaya baglanir.>”® Bu girigimlerin
sonucu annelik yardimi, annelik izinleri, ¢aligan anneler igin ¢o-
cuk yuvalarinin hayata gegmesi gibi adimlar atilir.

Kadinlarin bu miicadelesine Henrik Ibsen yarattig1 kadin ka-
rakterlerle 6nemli bir destek verir. Toplum iginde genel kabul gér-
miis ve biiyiik bir dogallik kazanmig kadin sorunlarini birer in-
sanlik durumu olarak ele alip sayilar1 giderek artan kadin haklari
savunucularina dolayl bir destek verirken, konunun bir tartisma
ortamina ¢ekilmesini saglayarak énemli bir farkindaligin gelisme-
sine de onciiliik eder. Bu miicadelenin en énemli tartigmalarinin
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Ibsen’in evli kadin ve annelik temalar: iizerine getirdigi garpici
yorumlarla bagladigini1 séylemek yerinde bir tesbittir.

Evlilik Kurumu ve Kadin

Ibsen oyunlarina toplumsal cinsiyet kalipyargilari agisindan bakildi-
ginda evlilik kurumunun, annelige oranla daha genis bir veri alan1
sagladig1 goriilir. Evlilik kurumunu her ii¢ yazarlik evresinde ele
alan Ibsen, annelik temasini islerken oldugu gibi Brand ve Peer
Gynt’de bunu bir fon olarak sergileyip durum tespiti yaparken, Bir
Bebek Evi, Hortlaklar, Denizden Gelen Kadin, Hedda Gabler, Biz
Oliiler Uyaminca’da bir tartigma konusu olarak ele alir. Oyunlarinin
hepsine evlilige yakin mesafeden bakan ve konuyu degisik yonle-
riyle sahneye tagiyan Ibsen, Bir Bebek Evi, Hortlaklar, Yaban Or-
degi, Denizden Gelen Kadin’da bu temay1 yan oyun kisileri iizerin-
den de isleyerek daha genis bir dramatik agilim sunar.

Ibsen’in evlilik konusunu tartigmaya agmasi, daha énce belirt-
tigimiz biiyiik tartigmalarin ve kutuplagsmalarin yaganmasini sagla-
mig, bu tartigmalarla desteklenen dinamik kadin hareketi, yeni bir
kadin profili yaratilmasinda etkili olmugtur. Yaratilan bu yeni ka-
din kimligi sayesinde toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin kati bi-
¢imde isledigi evlilik kurumunda yeni bir evlilik anlayigimin ge-
lismesi saglanabilmigtir. Ibsen’in evlilik konusunda getirdigi yeni
soylem yalnizca toplumsal yargilarin kati tutumuna kargi olmakla
kalmaz, yiizyillara dayanan ge¢misleri olan masallar ve halk s6y-
lencelerini de karsisina alir. Ibsen’in toplumsal cinsiyet kalipyar-
gilarinin birer aktarim araci olan masal ve halk sdylencelerinden
farki oyunlarindaki evlilikleri mutlu sonla bitirmemesinden kay-
naklanir.

Evliliklerin mutlu sonla bitmesi “anonim masal ya da halk
edebiyati geleneklerinden baslayarak zaman, mekdan farkhilikla-
rina bakilmaksizin hemen her ¢agda ve dilde iiretilmis evrensel bir
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formiildiir”.?° Ibsen bu formiilii Denizden Gelen Kadin disinda hig-
bir oyununda kullanmaz. Ibsen oyunlarindaki evliliklerin kurulu-
sunda ve parcalanmasinda 19. yiizy1l kadinini gevreleyen toplumsal
cinsiyet kalipyargilarinin 6nemli rol oynadigini s6ylemek yerinde
olacaktir. Bu kaliplarin ilk goze ¢arptigi oyun Brand’dur.

Brand, kendisi igin Eilard1 birakan Agnes’e kendisini bekleyen
evliligin nasil bir evlilik olacagini ve bu evlilikte Agnes’ten bek-
lediklerini son derece net ciimlelerle ortaya koyar. Brand’in evli-
lik teklifi gibi degerlendirilebilecek bu sozleri soyledir:

Brand: Benim isteklerim ¢ok gii¢. “Ya hep ya hi¢” onu
bil; sikigik anlarda sendeler ve firtinada kazaya ugramig
bir gemi gibi pargalamirsan, benden bir sey umma. Ken-
dini feda etmeden kurtulamazsin. Yasa acimasizdir. Oliime
kadar dayanmak gerekir.3%

Bu sozleriyle Brand, evli kadin1 kendini feda etmesi gerekti-
gini acik acik sdyleyen bir Ibsen karakterleri olur. Buna ek olarak
Brand’in evlilik anlayiginda sevgi ve agkin yeri yoktur. “Insanla-
rin agk dedigi seyi anlamiyorum, anlamak da istemiyorum”3' di-
yen Brand bu s6ylemini,

sevgi s6zii kadar yalan ¢amurlarinda siiriinen higbir séz
yok. Onu, irade yoklugunu ortmek igin seytanca kullani-
yorlar ve béylece yagam bir gosteris oyununa déniigiiyor.
Gittikleri yol dik ve sarp mu, sevgiyi one siiriip geri dé-
niiyorlar’®
sozleriyle giiclendirir. Tanr1 sevgisinden bagka sevgi olmadigina
inanan Brand’in goziinde insanin yapmak zorunda oldugu sey-
ler Tanrr’'nin ondan istedikleridir. Bu nedenle ogluyla ilgili ter-
cih yapmak zorunda kaldiginda sevgiyi degil, gorevi seger. Basta
annesi, karisi, gocugu olmak iizere tiim insanlarla iligkilerini bu

379 Deniz Tarba Ceylan, “Siradan” Kadinlarin Yazar Jane Austen, Sibel Irzik, Jale Parla
(ed.), Kadinlar Dile Diigiince, iletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s. 60

380 H. Ibsen, iki Oyun: Brand-Peer Gynt, ss. 55-56

381 Agy.,s.6l
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anlayis altinda kuran Brand’in diinyasinda evli bir kadin kocasi-
nin dediklerinden gikmamali, ona itaat etmelidir. Buna kars: ¢i-
kan kigi annesi bile olsa kati tutumundan 6diin vermez.

Brand’a kargi her zaman itaatkar olan Agnes, kendinden bekle-
nen her fedakarligi yapar. Ailesinden ayrilir, yaz aylarinda iig
hafta giinesi az ¢ok goéren onun diginda havanin sert ve soguk ol-
dugu bir yerde mutluluktan g¢ok hiizniin kol gezdigi bir evde yasa-
maya baglar. Bu tercihi Agnes’in kendi yonelisiyle yaptig tek ter-
cihtir. Brand’la evlendikten sonra kendi tercihleri dogrultusunda
hareket etmez. Varligini tiimiiyle kocasina adar. Bu dylesine ko-
sulsuz bir adanmadir ki, Agnes oglunun hayatta kalabilmesi igin
yasadiklar sert iklimi terk edip etmeme konusundaki karar veri-
lirken bile Brand’a donerek, “karimim, cesaretin varsa, emret, bo-
yun egecegim”?3 der. Brand’in oglunun 6liimiine neden olacak ka-
rarini sessizce uygular. Hi¢bir zaman kocasina karsi ¢ikmayan ve
umutsuzluga diistiigii zaman ona destek olup umut agilayan Ag-
nes, Brand igin ‘evdeki melek’tir.

Oglunun 6liimiinden sonra evden, dolayisiyla Brand’in buyru-
gundan, gcikmanin ne denli imkansiz oldugunu dile getiren Agnes,
Brand'in “ya hep, ya hi¢” kuralina sonuna kadar uyar. Kocasina
itaat etmenin giigliigiine 6lene kadar dayanir. Brand’in idealist bir
hayali gerceklestirmek icin kendi tercih ettigi hayati ne pahasina
olursa olsun yagayabilme 6zgiirliigii diigiiniildiigiinde Agnes’in ev-
liligi, 19. yiizyl evlilik anlayigina uygun haliyle sonu dliime agi-
lan garesizce yasanmak zorunda kalinan ev hapsidir.

Ibsen, her ikisi de rahip olan Brand ve Manders (Hortlaklar)
karakterleri iizerinden, toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin etki-
lerini oyundaki kadin karakterler iizerine yansitir. Brand, Agnes’e
gorevlerini sayarken Manders, Bayan Alving’i bu gorevleri ye-
rine getirmedigi icin suglar. Ibsen boylece toplumsal cinsiyet ku-
rallarinin konulmasinda ve uygulanmasinda biiyiik etkisi olan ki-
liseyi de elestirir. Bu dylesine sert bir elestiridir ki Brand oyunun
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sonuna dlmek iizereyken sorularina cevap bulan huzurlu bir ruh
tagimaz. “Tam bir iradenin bir selamet kivilcimina” degip degme-
digini sorar. Sorunun cevabini sahibi bilinmeyen bir sesten gelir:
“Tanr1 sevgi doludur”.%

Bu cevapla Ibsen, toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin olusu-
muna ironik bir agiyla yaklagir. Tanr1 sevgi doludur ama bu sevgi
sadece gorevlerini yerine getiren kullar igin gegerlidir. Tanr1 ile
inanan kisi arasindaki bu iligki evlilik kurumu iginde erkek ve ka-
din arasinda kuruludur. Kadinin bu iligkiler agini tek basina kira-
bilmesi o dénemin gergekliginde son derece zor bir olaydir. Ibsen
boyle bir diinya diizeninin garesizlik iginde olan kadinina bu zor-
lugu agma giiciinii kurgu evreninde vererek Nora’y: yaratir.

Nora’nin toplumsal cinsiyet kalipyargilarini ¢ignemesi drama-
tik kurgunun ana ¢atigmasini olugturur. Hortlaklar, Denizden Gelen
Kadin, Yap Ustast Solness, Hedda Gabler, Biz Oliiler Uyaminca ve
Yaban Ordegi’nde oldugu gibi Bir Bebek Evi’nde de gegmiste olan
bir olayin ortaya ¢ikmasiyla aksiyon yonelisinde degisiklik olur.
Nora’nin kocasinin saghigi konusunda yaptig1 tercih, Brand’in oglu
icin yaptigiyla taban tabana zittir. Bunun nedeni Nora’nin gorev-
lerin kisitlayici cemberini kirip kendi iradesiyle bir karar almasi
ve bu karari uygulamasindan kaynaklanir. Bu haliyle Agnes’in
gosteremedigi cesareti de sergilemig olur. Nora’nin attig1 bu adi-
min ne denli biiyiik ve énemli oldugunu 19. yiizy1l burjuva toplu-
munda yagamis olan kadinlarin tuttuklar: giinliiklerden de anla-
mak miimkiindiir.

Judith Flanders, Inside Victorian Home adl1 galigmasinda do-
nemin toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin da énemli bir goster-
gesi olan bu giinliiklerden bir kagina yer verir. Bunlardan birinin
sahibi olan Beatrix Potter’in ii¢ y1l boyunca tuttugu yiizlerce say-
falik giinliigiinde yasit1 olan tek bir arkadasa rastlanmaz. Giinlii-
giinde ad1 gegenler, aile iiyeleri ya da anne babasinin aile dost-
laridir. Ayni dénemde yagayan bir diger geng kiz olan Costance
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Maynard ise yirmili yaglarinda olmasina ragmen annesinin ha-
beri olmadan arkadaglarina mektup yazamadigindan yakinir. La-
ura Thornton adindaki bir diger Victoria donemi geng kizi, aile
yakinlarindan Bayan Godfrey’in ev odakli yasantisina dair goz-
lemini su sozlerle aktarir:

Bayan Godfrey, nadiren digari ¢ikardi. Cocuklarinin sa-
dece kendi evlerinde mutlu ve huzurlu olacaklarina inani-
yordu. Evlerine de rahip diginda pek kimsenin gittigi yoktu.
Kizi Christine’in aile digindan kisilerle kurdugu arkadaslik
annesini kahrediyordu. Diger kizi Adelaide’ye ise ¢ok diis-
kiindii. Ciinkii Adelaide kendisini ailesine adamugti, Chris-
tine ise yalmzca yabancilarla ilgileniyordu.?%>

Doénemin geng kiz ve kadin algisinin ufak bir kesitini sunan
bu alintilardan da anlagilacagi gibi kadinin ev diginda ve yabanci-
larla bir faaliyetinin olmasi kabul edilemez bir gergektir. Bu ger-
cegin yikic etkisini Laura Kieler’in yasadiklariyla daha da derin-
den hisseden Ibsen Bir Bebek Evi’ni kadinin ev digina ¢ikamayisi
ve ev disindan biriyle kendi karar1 dogrultusunda bir iligki gelis-
tirememesini donemin ahlak kurallar1 ve toplumsal cinsiyet ka-
lip yargilarinin sert kiskaglari altinda tasarlar. Ibsen’in bu konuda
mekan kullaniminin ne denli iizerinde durdugu oyunun miisved-
deleri ve oyunla ilgili notlarda da goriiliir.>%

385 J. Flanders, inside Victorian Home, s. 220

386 Ibsen, bu sahnenin miisvedde yaziminda Nora ile dadi Anne arasindaki s6ylesim su
sekildedir:
Anne: Hava boyleyken disariya mi ¢ikacaksimiz? Ama digarisi ok riizgarl... Hem dik-
katli olmalisiniz, bu havada kolayca iigiitiip hasta olabilirsiniz.
Nora: Ne fark eder ki? Hasta olmanin bir sanssizlik oldugunu mu diisiiniiyorsun?
Anne: Ah, evet 6yle diigiiniiyorum.
Nora: Ama insanlar hastalara sefkatle yaklagirlar. Kimse hasta olan birine zarar ver-
mez. Ama hayir... Bunu yapabilecek biri var...
Anne: Neler diyorsunuz?
Nora: Dinle liitfen, bana bir ey olursa ¢ocuklarima bakacagina soz ver, tamam m?
(H. Ibsen, A. G. Chater (Cev.), From Ibsen’s Workshop Notes, Scenarios and Drafts,
Charles Scribner’s Sons, New York 1923 s.124)

240



Ibsen Nora’y1 oyunun ii¢ yerinde evin digsi ile iligkilendirir. Bun-
larin ikisi oyunun bas ve sonundadir. Bir Bebek Evi, Nora’nin Noel
aligveriginden eve gelisiyle baglar, evi terk etmesiyle biter. Bunlara
ek olarak Ibsen ikinci sahnenin baginda Dad1 Anne ile Nora ara-
sinda arasindaki soylesimde evin digina ¢ikma konusunu bir kez
daha igler. Nora, Stenborg’larin evindeki baloda giyecegi kiyafe-
tin diizeltilmesine yardim etmesi i¢in Bayan Linde’yi ¢agirmaya
gidecegini sdylediginde Anne,

Ne? Yine mi digari ¢ikacaksimz? Bu korkung havada ligii-
tiip hasta olacaksimz efendim®%”

diyerek Nora’y1 durdurmaya caligir. Ancak Agnes’in goze alama-
dig1 Noel ayazi oyunun sonuna gelindiginde Nora’y1 durduramaya
yetmeyecektir. Anne’nin Nora’nin da dadis1 olmasi ve onun iize-
rindeki koruyucu rolii diigiiniildiigiinde bu sahne, kizini ev iginde
tutmaya caligan bir annenin algisini akla getirir.

Ibsen Bir Bebek Evi’nde iki farkl evlilik yapisi sergiler. Bun-
lardan ilki oyunun dramatik zeminin tegkil eden Nora ile Torvald
arasindaki, digeri ise Linde ile Krogstand arasinda oyun sonrasi
kurulacak evliliktir. Ibsen’in ayni iligkiler agin1 Hedda Gabler’de
de kurdugu goriilir. Hedda Gabler’de Hedda Gabler - Bayan El-
vsted; Tesman - Lovborg arasinda kurdugu capraz iligkiyi Bir Be-
bek Evi’'nde Nora - Bayan Linde ve Torvald - Krogstad arasinda
kurar. Bu duruma ek olarak, Hedda Gabler’e kur yapip onu evli-
lik dis1 bir iligki konusunda agina diigiirmeye ¢alisan yargi¢ Bra-
ck’in yerini ise Bir Bebek Evi’'nde Doktor Rank alir. Hedda, yargig
Brack’in kendisine santaj yaparak onu zorunlu olarak girecegi bir
iliskiye cekmeye caligtiginda onun koélesi olmayacagini séyleyerek
kars1 cikar. Nora ile Dr. Rank arasinda aslinda her iki tarafin da
hosuna giden bir ilgi paylagiminin oldugu iligkide Doktor Rank’in
duygularini agikga itiraf etmesi iizerine Nora, “her seyi berbat et-
tigini” soyleyerek bu iistii kapali iligkiyi sonlandirir. Sonug olarak
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her iki oyunda iki ayr evlilige 151k tutulur. Bir Bebek Evi’nin ana
evlilik temasi1 Helmer’lerin evliligi iizerinden islenir.

Ibsen bu evliligin ikiyiizli yapisin1 Torvald’daki degisim iize-
rinden gosterir. Nora ile olan iligkisinde evdeki otorite oldugunu
paranin konusundaki yonelisi tizerinden gosteren Torvald, banka
miidiirligi gorevine evde de devam eder gibidir. Oyunun basinda
Nora’nin eslik gorevlerini ayni alg! iginden tatli sert bir iislupla
belirtir. Torvald ile Nora arasindaki pek ¢ok soylesim, evlilikle-
rinin toplumsal cinsiyet kalipyargilarinca diizenlenmis oldugunu
ortaya koyar niteliktedir.

Bunlardan biri, birinci perdede Krogstand’in eve geldigini Tor-
vald’dan saklayan Nora’nin bu durumun ortaya ¢tkmasi iizerine
kocasiyla arasinda gegen sdylesimlerdir:

Nora: Agacin ¢ok giizel olmast lazim. Seni mutlu etmek
icin aklima gelen her seyi yaparim Torvald. Sana sark s6y-
lerim... Senin igin dans ederim... (Helmer kolunun altinda
kagitlarla igeri girer) Ah, gelmigsin bile...

Torvald: Evet. Kimse gelmedi mi daha?
Nora: Buraya mi? Yok gelmedi.
Helmer: Garip. Krogstad’ kapidan g¢ikarken gordiim.

Nora: Oyle mi? Ah evet dogru ya, unutmugum, bir ara
geldi buraya. (...)

Torvald: Nora, senin haline bakinca, buraya gelip bana
onun hakkinda iyi bir seyler sdyleyesin diye sana yalvar-
digimt anlayabiliyorum. (...) Sen de halletmeye karar ver-
migtin herhalde, buraya geldigini saklamaya ¢aligtin... (...)
Nora, Nora, boyle bir geyin par¢ast m olacaktin? Oyle
bir adamla konugup ona sézler vermek? Ve tabii bana ya-
lan séyleyecektin? (...) Benim kiigiik biilbiiliimiin bunu bir
daha asla yapmamas: lazim. Bir biilbiiliin yanhs notadan
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sakimamasi igin temiz bir gagasi olmasi lazim. Dogru de-
gil mi? Evet, eminim Gyle.?®®
Helmer’lerin evliliginde toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin
ve Nora’nin evli kadin kimliginin ne denli kocasina bagimli oldu-
gunun goriildiigi bir diger s6ylesim Stenborg’larin evindeki kiyafet
balosuna hazirlanma konusunda karsimiza gikar. Bu sdylesimlerde
Nora, baloda ne giyecegine bile kendi karar veremez,

Torvald partiye kim olarak gideyim benim yerime sen ka-
rar verir misin? Nasil bir sey giyeyim ha? (...) Senin yar-
dimin olmadan ilerleyemiyorum?®°
diyerek kocasinin fikrini alir. Elbisenin hazirlanmasi sirasinda
aralarinda gegen sodylesim, Nora’nin bu sézlerinin kocasindan al-
dig1 basit bir fikir destegi degil, ona sormak zorunda oldugu bir
gercek oldugu anlagilir. Toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin su yii-
ziine ¢iktig1 soylesim asagidaki sekilde diizenlenmigtir:

Torvald: Nasll fikirdi ama?

Nora: Harika! Ama fikrini kabul ettim diye sen de beni
ovmeyecek misin?

Torvald: Ovmek mi? Kocann istedigini yaptin diye mi?
Seni kiiglik dolandirici, herhalde agzindan kagt1.’%°

Torvald’in koca olarak séyleminin sertlesmesi senet olayinin
ortaya ¢ikmasindan sonra yaganir. Ibsen bu sahneyi gok hizli bir
duygu degisimi iginde tasarlamigtir. Senet olayinin ortaya gikmasi
Torvald’in karisina kur yaptig1 Tarantella sahnesinin hemen son-
rasinda gergeklesir. Bu sahnede Torvald, esine olan sevgisini ta-
nimlarken

(--.) Biliyor musun Nora, kag kere bir geyler seni, hatta ya-
saminu tehdit etsin, ben de seni kurtarmak igin hayatimi ve
her seyimi feda edeyim istedim’"

388 H. Ibsen, Ibsen Oyunlar II, ss. 45-46
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derken, sahnenin hemen ardindan senet olayinin ortaya ¢ikma-
siyla sevgisini gostermek icin bekledigi firsat1 yakalayan Torvald
hemen tavir degistirip,

(...) sekiz sene boyunca onurum ve negem bildigim kadin
bir ikiyiizlii, bir yalanciymig, daha kétiisii, evet daha ké-
tiisti bir suglu! Ne kadar cirkin! Ne rezil bir davramg®*?

diyerek Nora’y: yiiziistii birakacak, ¢ocuklarimi dahi biiyiitmesini
istemedigini s6yleyerek bu tavrini kuvvetlendirecektir. Torvald’in
bu sdylemi giiciinii dénemin baskin babalik kavramindan alir. Yal-
nizca erkek olmanin degil, yetigkin bir erkek olmanin da énemli
bir gostergesi olan bu kavram 6zel ve kamusal alanlar: birbirine
baglayarak toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin kurulmasinm ve ko-
runmasin sagliyordu.3®® Boylece Ibsen, Brand ve Hortlaklar’da din
adamlan tizerinden kurdugu toplumsal cinsiyet diizenini, Bir Be-
bek Evi’nde babalik kavramu iizerinden temellendirir. Ancak Ibsen
babalik kavramini ii¢ ayr1 baba figiiriiyle topa tutar.

Bunlardan ilki Nora’nin babasidir. Nora babasinin oyuncagi
oldugunu anladiginda bunu su sozlerle aktarir:

Nora: (...) Babamin evinde yagarken, o bana her konuda
ne diigiindiigiinii séylerdi; ben de onlar: aynen yerine be-
nimserdim ama herhangi bir konuda ondan farkl diigiin-
diigiimde bunu da ondan saklardim. Ciinkii hi¢ hoguna git-
mezdi. Bana bebek kizim derdi ve ben bebeklerimle nasil
oynadiysam o da benimle 6yle oynadi.**

Diger baba figiirii Krogstad’dir. itibarim kaybetmis bir baba
olan Krogstad, toplum géziinde kirli bir babadir. Bu bir yana, eline
gecirdigi firsat1 degerlendirerek Nora’ya santaj yapar.

Ibsen’in ¢izdigi ti¢ baba profili de problemlidir. Bu tercihiyle
toplumun kutsalina dokunup, onu alasag eder. Nora, giivendigi er-
keklerin i¢ yiiziinii gériip onlar kargisindaki garesizligini anladiginda

392 Agy.s. 102
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Ozgiir bir birey olma yolunda geri déniilmez bir adim atar. Onun
asagidaki sozleri 19. yiizyil kadinlarinin birey olma siirecinin dev-
rim niteligindeki sozleridir:
Torvald: Senin igin gece giindiiz ¢aligabilirdim Nora... Sirf
senin igin pek ¢ok aciyr gogtisleyebilirdim. Ama higbir er-
kek sevdigi kadin igin onurunu feda etmez.
Nora: Ama binlerce kadin bunu yapiyor.

Nora’nin soziini ettigi bu kadinlar biri de Kristin Linde’dir.
Ibsen’in Bir Bebek Evi’nde arka planda verdigi ikinci evlilik
olan Linde-Krogstad birlikteligi gecmigste her iki tarafin maddi
olanaksizliklar1 nedeniyle yagsayamadig: bir sevginin iizerine ku-
rulur. Birbirleri hakkinda her geyi bilen ve kargilikli olarak kim-
senin kimseden bir sey saklamadigi Linde-Krogstad birlikteligi
bu yamyla Yaban Ordegi’ndeki Bayan Soerby ile Werle’nin evlili-
giyle ayni zemini paylagir. Toplum géziinde itibar1 zedelenmig bir
adam olan Krogstad, Linde’nin kendisine gosterdigi yakinliga ilk
basta inanamaz. Bu durumu su sozlerle ifade eder:

Krogstad: Kristin, ne sdylediginin farkinda misin? Evet,
eminim &ylesin. Bunu yiiziinden anlayabiliyorum. Oyleyse
gergekten...

Ama Linde kararlidir. Linde’nin asagidaki cevabinda birey ol-
may! bagarmig bir kadinin hiir iradesinin yankilar: vardur.

Kristin: Ben birileri bana anne desin istiyorum ve senin
gocuklarimin bir anneye ihtiyaci var. Bizim de birbirimize...
Nils ben sana, gergek kimligine giiveniyorum... Seninle bir-
likteyken her geye cesaret edebilirim.>%

Evlilikte eglerin birbirini tanimalar1 gerektigine ve aralarinda
gizli sakh higbir seyin kalmamas! igin Krogstad’in geri almaya
hazirlandigi mektubun Torvald’in eline ge¢mesini saglayan Lin-
de’nin sdyleminin bir agidan toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin
etkisi altinda oldugu goériiliir. Evlilige karar verigi ve eg secimini
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kendi yoneligiyle belirleyen Linde, Ne biiyiik degigiklik! Ne biiyiik
degisiklik! Ugruna ¢alisacak ve yasayacak biri, derleyip toplayacak
bir ev. Ben de béyle olacagim!*%

Bu kurgusuyla Ibsen hem Nora’ya toplumsal cinsiyet kalipyar-
gilarini kirdirirken, Linde’nin gelecekteki evliliginin bu kalipyar-
gilardan nasil etkileneceginin ucunu agik birakir. Bu kalipyargila-
rin isleyigsinden yalnizca erkekler degil onlar1 aktaran, uygulayan
ve koruyan kadinlar da sorumludur. Linde’nin oyun igindeki son
sozleri kadinlarin bu konuda farkindalik gelistirmeleri igin agik
birakilmig bir kapiyr andirir. Bu kapidan ¢ikan Nora’dir. Nora 6z-
giir birey olma yolunda attigi bu énemli adimda gergek bir evli-
ligin de arayisi igindedir. Torvald arasindaki son sdylesimler bu
arayisin izlerini tagir:

Torvald: Nora, senin igin yabancidan bagka bir sey ola-
mayacak miyim?

Nora: Ah Torvald, bakarsin biiyiik bir mucize olur. ikimiz de

o kadar degisiriz ki, birlikteligimiz gergek bir evlilik olur.?*

Ibsen, Bir Bebek Evi’nde aramaya bagladig1 gergek evliligin ni-

teliklerini Wangel'lerin evliligini yeni bir kar1 koca iligkisi iize-

rinden sekillendirerek Denizden Gelen Kadin’da ortaya koyar. Ama

bu agsamaya gelene kadar Bir Bebek Evi ile iizerine topladig elegti-

rilere cevap niteligi tagiyan, soylemini daha da sertlestirdigi oyun-

lar yazacaktir. Ibsen Bir Bebek Evi’nden sonra babalik kurumu

tizerinden toplumsal cinsiyet kalipyagilarin1 gozler 6niine serip,
elestirdigi oyunu Hortlaklar’dir.

Ibsen, Hortlaklar’da gergeklestirdigi kurguyla elestirilerini hem
babalik kavramina hem de kiliseye yonlendirir. Oyundaki baba-
lar Yiizbag1 Alving ve Engstrand’dir. Kilise ise Bayan Alving’in
eski agki Manders tarafindan temsil edilir. Bu erkeklerin hepsi ku-
surlar1 olan ama erkek olduklari igin bu kusurlari bir sekilde goér-
mezlikten gelinen oyun kisileridir. Buna kargilik oyunun kadin
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karakterlerinden Bayan Alving iyi bir es ve anne olmadigl, Re-
gina ise iyi bir kiz evlat olmadig igin erkekler tarafindan elegti-
rilirler. Oysa her iki karakter erkek diinyasi iginde kendilerine bir
yagsam alan1 agma gayreti iginde olan oyun kigileridir. Bayan Al-
ving bunu toplumun géziinii boyayan bir kilif ardinda yapmaya ¢a-
ligirken, Regina’nin yoneligi daha planl ve akilcidir.

Ibsen, evlilik kurumunu toplumun daha genis katmanlarina ya-
y1p cesitlendirmek igin Hortlaklar’da biri agirlikli olan, diger ikisi
ise geri planda kalan ii¢ evlilik modeli ortaya koyar. Bu evlilikler-
den ilki Alving’lerin oyunun ge¢misinde yasadiklar evliliktir. Di-
geri Gina Ekdal’da oldugu gibi ev sahibi erkekten hamile kalarak
diizenlenmis bir evlilikle evin digina goénderilen Regina’nin an-
nesi ile Engstrand arasindaki evliliktir. Yiizbag1 Alving’in ahlak
dis1 davranigini ort bas etmek igin diizenlenmig bu evlilik 19. yiiz-
yil gercekliginde sik yasanan bir durumdur.

Evlilikle ilgili bir diger durum Regina ve Oswald arasindaki
planl evlilik diigiincesidir. Bu evlilik diisiincesi Regina icin biiyiik
kente gidip farkl bir hayat yagsamak igin bir basamak, Oswald igin
ilerleyen hastalig1 doneminde kendine bakacag: giivendigi birinin
arayigidir. Ibsen’in geri planda verdigi her iki evliligin de kuru-
lug nedenleri arasinda sevgi ve agk yoktur. Ibsen Bayan Alving’in
evliligini de ayni diigiinceyle kurar.

Burjuva sinifinda gergeklesen bu evlilige bakildiginda Bayan
Alving’in kendi rizasiyla degil de annesi ve teyzelerinin aldig1 ka-
rar lizerine evlendigi goze carpar. Bayan Alving’in evden kagip si-
gindig1 Manders’in onu geri gondermesiyle ikinci kere gergekle-
sen evliligine kars1 ¢ikmak Bayan Alving igin imkansiz bir hal
alir. Sevmedigi adamdan ayrilmaya kalkmak hem ailesine hem de
kiliseye karg1 gelmek anlamindadir. Bagkaldirmasi halinde kendisi
icin higbir yagam alani kalmayacak olan Bayan Alving rizasi ol-
madig1 bir evliligi siirdiirmek zorunda kalir. Burjuva simifinin ev-
lilik yapisini incelerken goérdiigiimiiz toplumsal cinsiyet kalipyar-
gilarinin genel isleyisleri Bayan Alving’in evliliginde belirleyici
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olan ana etkendir. Bayan Alving her ne kadar bu yargilara boyun
egip evliligine devam etmis olsa da, gegmiste yaptiklar yiiziinden
hala suglanmaktadir. Toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin oyun-
daki temsilcisi Manders’in oyunun hemen baginda birbirini ardina
siraladigi yarg) dolu sozler goyledir:

Manders: Daha evliliginiz birinciydim doldurmamigken
ugurumun kenarina gelmis oldugunuzu ne ¢abuk unuttu-
nuz? Evinizi, yuvamzi birakip gittiginizi, kocamizdan kagti-
ginizi... Evet, Bayan Alving, kagtiginizi... Ve Bay Alving’in
tiim rica ve yalvariglarina ragmen geri dénmeyi reddet-
tiginizi unuttunuz mu?®® (..) Bir kadiin gérevi kocasini
yargilamak degildir Bayan Alving. Yapmaniz gereken sey
kaderinize razi olmak, ¢ektiginiz istiraplara sabirla katlan-
makti. Ama bunun yerine, gérevinizi bir yana birakip is-
yankdr bir tutumla kocamnizi terk ettiniz. Onun attigi yan-
lis adimlara engel olmak dururken... Kendi sayginliginiza
golge diigiirmekle kalmadiniz bu arada baska insanlar da
zor duruma soktunuz.’ (...) Simdi s6yleyin Bayan Alving;
sizi tekrar gorev ve itaat boyundurugu altina sokarak son-
raki kutsal evlilik hayatinizin tohumlarim atmaniza 6na-
yak olmadim mi?*%°

Manders’in Bayan Alving’e yonelttigi elestiriler o donemde
ayni durumda olan biitiin kadinlara yéneltilen bir elestiri, bir hatir-
latmadir. Bayan Alving bu hatirlatmalara cevabini gérev kavrami
tizerinden yanitlar. Ciiriimiig bir evliligi, gorevleri ugruna yiriitti-
glinii soyleyip evliligiyle ilgili tiim bilinmeyenleri Manders’e agik-
lar. Kendi algisi iginde o goérevlerini yerine getirmig bir kadindir.
Bir kars1 savunma olarak rahibin kiydig cevredeki pek ¢ok ev-
liligin ¢ilirimigligiini yiiziine vurur. Oswald ve Regina’nin ev-
lenmesi konusunda aralarinda gegen konusma, Rahip Manders’in
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evlilik konusundaki isgiizar tavrinin ortaya ¢ikmasi bakimindan
ilgingtir. Ikili arasindaki sdylesim soyle gelisir:

Bn. Alving: Oswald’in Regina’yla laf olsun diye mi yoksa
ciddi olarak mu ilgilendigini bilebilseydim... (...) Ama bu
miimkiin degil. Haywr! Regina’yla olamaz!

Manders: Aman yarabbi! Oswald’la Regina’nin evlenmesi
ha! Béylesine bir rezalet hig isitilmis sey mi?

Bn. Alving: Isitilmemis mi? Bana diiriistge cevap verin
Bay Manders, bizim bu civarin diginda Regina ile Oswald
gibi birbirlerinin yaki olan pek ¢ok evli ¢ift oldugunu bil-
miyor musunuz? (...)

Bay Manders: Bazi 6zel halleri diigiiniiyorsunuz sanirim.
Ne yazik ki, aile hayati olmas gerektigi gibi, yani lekesiz
olmuyor her zaman. Bu da bir gergek... Ama sizin ima et-
tiginiz durumlar igin... Sey, yani kesin.

Ancak Bayan Alving, basta gosterdigi kararli tavri oyun bo-
yunca siirdiiremez. Oyunun basinda her sey i¢in kocasini suglayan
Bayan Alving’in detaylarina 6nceki boliimlerde degindigimiz bu
yoneligini Oswald’in hastaligin1 6grenmesinin ardindan terk eder.
Bu terk edis, onun toplumsal cinsiyet kalipyargilarindan kurtula-
mamasinin da bir gostergesidir. Kocasindan “zavalli adam” diye
bahsetmeye baglayan Bayan Alving, olan biten her sey icin ken-
dini suglar. Bu s6ylemini yine gérev duygusuna dayandiran Bayan
Alving, tiim evlilik yasamini bu bakis agisiyla bambagka bir algi
icinde degerlendirir. Bayan Alving’in bu degerlendirmesi soyledir:

Bn Alving: Babani geng bir subayken gormeliydin Oswald,
yasama sevinciyle dopdolu bir insandu. (...) Ona bakinca
insamin i¢i huzur dolardi, cogkulu, tam bir deli figek... (...)
Sonra hayat dolu bu ¢ocuk, ¢iinkii bir ¢ocuk gibiydi, hig-
bir canlihgi olmayan kupkuru bu kasabaya yerlesince ya-
sama sevincini bisbiitiin yitirdi. Kendisini kapip koyverdi
artik. Burada amagsizca bir hayat siirmek zorundayd.
Resmi gorevi diginda yapabilecedi hi¢bir sey yoktu. O sikici

249



gorevinin gereklerini yerine getirmekten bagka. Yasama
sevincinin ne oldugunu bilen bir tek insan dahi yoktu gev-
resinde... Sadece bir siirii aylak ve sarhog adam... (...) Za-
valli baban igindeki yagama sevincini ortaya dokecek bir
¢tkis yolu bulamad. Ustelik ben de ona huzur vermedim.
(...) Clinkii gorev duygusuyla yetistirilmistim. Burada epey
bir siire hep gérevimi yerine getirmem gerektigine inani-
yordum. Her gey gbrevle baslayip gérevle bitiyordu gé6-
ziimde -benim gérevim ya da onun gérevi- Béylece evi za-
valli babana zindan ettim sonunda.*!

Bayan Alving’in bu sézlerinin altinda giinden giine 6liime yak-
lagan ogluna aslinda yine bir baba figiirii verme diigiincesi yatar.
Bu yeni baba imajini toplumsal cinsiyet kalipyargilar iizerinden
sekillendiren Bayan Alving, bdylece esine zoraki de olsa saygin-
ligin1 geri verirken kendini gérev karmagasi arasinda dagilmis bir
karakter olarak tanimlar. Bir anda yepyeni bir evren kurarak Re-
gina ile ilgili gerceklerin ortaya ¢ikmasini saglayan Bayan Alving,
oyun biterken kendi gerceklerinin {izerini értmeye hala devam eder.

Hortlaklar’dan sonra yazdig1 ii¢ oyunda Ibsen gergeklerin iize-
rini agma yoluna girer. Bir Halk Diigmani’inda kasabadaki kapl-
caya karigan atik su iireten deri atdlyelerine kargi savas agan Dr.
Stockmann, Yaban Ordegi’nde dogruluk hummasina yakalanan
Gregers’le gercek arayisina devam eden Ibsen mercegini daha gok
toplumsal konulara ve aile igi iligkilere tutar. Detaylarina énceki
boliimlerde degindigimiz bu oyunlardan sonra Rosmersholm’da
Rebecca West’in itirafiyla Beata’y! intihara siiriikkleyen gercegin
kapisi aralanir. Bu oyunlardan sonra Ibsen evlilik temasina gok
glicli bir geri doniis yaparak Denizden Gelen Kadin’t yazar. Bu
béliimiin baginda da belirttigimiz gibi Ibsen’in mutlu sonla biten
tek evliliginin konu edildigi Denizden Gelen Kadin, ayn1 zamanda
yazarin Bir Bebek Evi’'nde arayiga ¢iktig1 gercek evliligin de tani-
min1 yaptigl oyunudur.
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Ibsen’in Ellida Wangel’i, ge¢cmigte aralarinda ritielistik bir nikah
yaptiklar1 denizci sevgilisi ile kendisine agkla bagl kocas1 Doktor
Wangel arasindaki ikilemde tasarlar. Boylece gok sik kullanilan bir
erkegin iki kadin arasinda kaldig1 yapiy1 kirarak kadini iki erkekten
birini tercih etme noktasinda ele alir. Ibsen, Ellida Wangel’in iki
erkege kars1 da egit mesafede kurgular. Denizci sevgilisine ge¢mi-
sin tutkusuyla bagh olan Ellida, kocasin1 da sevmektedir. Oyunun
baslangicinda uzun zamandir goriigmedigi yakin dostu Arnholm’a
kocasina kargi duygularindan bahsederken, “Onu biitiin kalbimle
sevmeyi o6grendim ben’* diyen Ellida, ayn1 zamanda kocasi ve
tivey kizlar1 Bolette ve Hilda’nin giremedigi kendine ait bir diin-
yada yasadigini da belirtir. Lyngstrand’in anlattig1 olaydan 6ldi-
giinii diisiindiigii eski sevgilisinin hayatta olma ihtimali ortaya ¢i-
kinca kendisini huzursuz eden bu gergegi kocasiyla paylasir. Kari
koca arasindaki bu séylegim toplumsal cinsiyet kalipyargilarindan
arindirilmigtir. Doktor Wangel, karisina karsi oldukga anlayigh
yaklagir. Onun bu tavrinda doktor kimliginin 6nemli biiyiiktiir.
Bu durum kar1 kocasinin agagidaki konugmasinda agikga goriiliir:

Wangel: Ulu tanrim! Hastaligin tahmin ettigimden ¢ok
daha agirmig senin. Kendi tahmininden bile agir Ellida.

Ellida: Evet, evet yalvartyorum yardim et bana.
Clinkii her gegen giin biraz daha ¢ekiyor beni derine.

Wangel: Ve sen boyle bir ruh haliyle hep igine atip kendi
kendini yiyip bitirerek, benimle bile sirrim paylasmadan,
bana giivenmeden, tami tamina g yil gegirdin 6yle mi?*3

Doktor Wangel’in karisina karsi olan bu anlayish tavri onun
hastaligindan da kaynaklaniyor gibi gériinse de dénemin toplumsal
cinsiyet kalipyargilari iizerinden diigiiniildiigiinde oldukga 6zgiir-
likkgii bir yaklagimdir. Wangel’in bu tavri oyunda Yabanci adiyla
anilan eski sevgili geldiginde daha net ortaya gikar. Yabanci, El-
lida’y1r gotirmek icin gelmistir. Ibsen, Ellida’y1 korku ve tutku
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dengesinde gizer. Denizci sevgilisinin pesini hi¢ birakmayacagin-
dan korkan Ellida, kisa bir siire sonra onunla gitmek iizere hazir-
lik yapmaya girisir. Bu arada kalmislik iginde kadinin 6zgiir ira-
desini kullanmasi gerektigi tartigmasi ortaya atilir. Bu tartigmanin
gectigi asagidaki soylesim Ibsen galigma kapsamina giren oyun-
larda daha 6nce hig karsilagilmayan énemli bir adimdir.

Yabanci: Aramiza gegen nikahin sahici bir evlilik kadar
glgliive gegerli oldugunu kabul etmistik. Ellida da, ben de...

Ellida: Duymadin mi? Hayir diyorum sana. Bu diinyada
seninle birlikte yapacagim higbir seyim yok benim. Bana
oyle bakma. Hayir diyorum sana.

Wangel: Hicbir seyi hesap etmeden, ¢ocuk¢a sagmaliklara
dayanarak, buraya gelip de bunlar1 séylemen, boyle bir hak
arayabilmen delilikten bagka bir sey degil bence.

Yabanci: Haklisin. Senin diinyamin kurallarina gore hig-
bir hakkim yok.

Wangel: Neyin pesindesin o zaman? Herhalde kendi rizasi
olmadan, zor kullanarak karim buradan alip gotiirebile-
cegini diigiinmiiyorsundur.

Yabanci: Hayir... Bunun ne yarari olur ki? Eger Ellida be-
nimle olmak isterse, bu ancak onun ézgiir iradesiyle olmali.
Sadece kendi 6zgiir iradesiyle gelmeye karar verirse olur.

Ellida: (Aglayarak) Kendi ézgiir irademle...**

Ibsen, Ellida’nin 6zgiir iradesini kullanmasinda onu kararl bir
yap1 altinda qizrhez. Aksine bocalatir. Sevgilisinin diigiinmesi igin
kendisine verdigi bir giiniin iginde Ellida, Wangel ile evliligini goz-
den gecirerek onu ne kadar seviyor olursa olsun aslinda onun 6z-
gir iradesiyle evlenmediginin farkina varr. Ellida’yr Wangel’e iten
en biiyiik sebep sahip oldugu maddi giictiir. Wangel’in kendisini
parayla satin aldigim s6yleyen Ellida evliliklerinin gercek bir ev-
lilik olmadig1 sonucuna varir. Asil gergek evliliginin sevgilisi ile
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gecmiste verdikleri s6z olduguna inanan Ellida kendisini terk et-
mesine izin vermesi i¢in Wangel’e yalvararak boganma talep eder.
Ellida’nin istedigi “birbirilerini kendi rizalariyla serbest birakmak”-
tir.*> Boylece 6zgiirliigiinii geri alabilecegini ve Ozgiir iradesiyle
hareket edebilecegini diisiinen Ellida 19. yiizyilin kat1 toplumsal
cinsiyet kalipyargilarinin tiimiiyle disinda hareket eder. Ancak El-
lida’nin bu cesur adimi, onu kaybetmeye ¢ok yakin oldugunu an-
layan Wangel’in sdylemini sertlestirir. Wangel, elindeki giiglii bir
arag olan toplumsal cinsiyet kalipyargilarini devreye sokarak ka-
dinin gorevlerinden séz etmeye baglar. Ibsen ikili arasindaki soy-
lesimi asagidaki gibi diizenler:

Wangel: Secgecek bir sey yok Ellida. Se¢me hakkin yok.

Benim iznim olmadan segim yapamazsin béyle bir konuda.

Ellida: Bir segenek varsa segimi engelleyemezsin; sen bile
Wangel. Gitmeye karar verirsem gayet, onunla gitmemi ya-
saklayabilirsin. Beni burada rizam olmadan tutabilirsin.
Ama biitiin yapabilecegin bundan ibaret... Ama eder onu
secersem ta icimde onu se¢cmisim demektir seni dedil, en
derinimde... Iste buna yapacak bir seyin olamaz.
Wangel: Haklisin buna engel olamam.**®
Ibsen, Ellida’nin hangi erkegi segecegini usta bir gizem iginde
ele alir. Yabancr’nin Ellida’ya verdigi siire tamamlanip verdigi ka-
rar1 ogrenmek lizere geri gelinceye kadar bu gizemli havay1 ko-
rur. Finalde ise bambagka bir atmosfere gecilir. Ibsen, Ellida’nin
kararin agiklayacagi sahnede her ligiinii ayn1 bahgede bulugturur.
Wangel, karisinin karari ne olursa olsun Yabanci’nin ona zarar ver-
mesini 6nlemek igin geldigini soyler. Karisina bir zarar vermesi
halinde gec¢miste igledigi cinayet nedeniyle Yabancr’y: tutuklata-
cagini ekleyen Wangel bu sozleriyle Yabancr’y: tehdit eder. An-
cak Yabanci hazirliklidir. Cebindeki silahi gikardig: sirada Ellida
kendini Wangel’in 6niine atarak ona engel olmaya galigir. Temposu
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iyice yiikselen oyunda Ellida’nin karar verme ami gelmistir. Ka-
risinin aklinin hala karigik oldugunu géren Wangel durumu ka-
bullenir. Bu yonelisi, kadina o giine kadar verilmeyen 6zgiir bir
birey olma hakkini esine teslim etmesiyle gerceklesir. Wangel bu
durumu su sozlerle dile getirir:

Wangel: Bunu gériiyorum Ellida. Yavag yavag kayiyorsun
ellerimin arasindan. Sonunda sirsizliga, ugsuz bucaksiz-
liga duydugun ézlem seni gecenin karanlik koynuna geke-
cek. (...) Ben bunda yokum. Bundan kurtulug yok. En azin-
dan ben seni kurtaracak bir yol bulamtyorum. Tamam. Iste
simdi pazarliktan caytyorum. Kendi yolunu se¢ 6zgiirce.*”

Ibsen, Wangel ile ¢izdigi bu karakterle toplumsal cinsiyet ka-
lipyargilarin ilk defa bir erkek oyun kisisine kirdirarak Bir Be-
bek Evi’'nde aramaya basladig1 gercek evliligin formiiliinii ortaya
koyar. Buna gore kadinin erkege itaat etmek konusunda kati go-
revlerle donatildig1 evlilik kumrunun yerine, taraflarin her ikisi de
oOzgiir iradelerine gore hareket edebildigi, kadin ve erkegin esit ol-
dugu evlilik diizenini 6ne siirer. Onerdigi bu yeni evlilik diizeni,
Denizden Gelen Kadin’da zafer kazanir. Ibsen, Ellida, kocasini se-
cerken aralarinda gegen sdylesimlerle bu zaferi taglandirir. Kar
koca arasindaki bu sdylesim soyledir:

Ellida: Sahi mi? Sahiden mi? Biitiin kalbinle bana ézgiir-
liigiimii verdigini mi soyliiyorsun?

Wangel: Evet, biitiin kalbimle... O kalp acidan ¢atlayacak
olsa da.

Ellida: Yapabilir misin? Buna dayanabilir misin?
Wangel: Evet yaparim. Clinkii seni ¢ok seviyorum.

Ellida: (Wangel’e tutunarak) Artik seni asla birakmam!
(...) Artik ¢ekim de yok, korku da. Bir an, istersem oraya,
denize gidebilecegimi anladim. Onu segebilirdim istesem.
Bu yiizden reddedebildim®°.
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Ibsen, Denizden Gelen Kadin’in sonunda Doktor Wangel’in kiz-
lar1 ile Ellida arasindaki soguklugu da kaldirarak tam anlamiyla
mutlu bir aile tablosu gizer. Bundan sonraki oyununda kendi irade-
siyle mutlu olmasi miimkiin olmadigi i¢in 6liimii segen bir kadina,
Hedda Gabler’e yer verecektir.

Hedda Gabler’in evliligi ¢calismanin gesitli yerlerinde sikca dile
getirildigi gibi toplumsal baskilar sonucunda sekillenmis bir birlik-
telik olarak kargimiza gikar. General olan babasini kaybetmesiyle
maddi olarak durumu sallantiya giren Hedda, o donem gergekliginde
evlenme yasini gecirmek iizeredir. Ev diginda bir sosyal hayat ya
da bir ¢aligma yagami kurmasi miimkiin olmadig! igin aslinda hig
icine sinmeyen, icten ice acidig1 Tesman’la evlenir. Kurulugunda
sevgiden ¢ok zorunlulugun oldugu bu evlilikte Hedda, mutlu ola-
mayacagini kisa siirede anlar. Ibsen, Bir Bebek Evi ile paralel bir
dramatik kurguda diizenledigi Hedda Gabler’de Hedda’nin kargi-
sina ondan ¢ok daha kadins1 Bayan Elvsted’i yerlestirir. Elvsted’in
kalbinin sesini dinleyerek maddi zorunluluklar nedeniyle yaptig:
evliligi terk edip, Lovborg’un pesine diismesi Hedda igin bir kar-
sithk yaratir. Kendisi Elvsted’in kagip kurtuldugu kafesin iginde-
dir. Elvsted’in bu hareketini sagkinlikla karsilar. Ciinkii kagmak
goze alamayacagi bir harekettir. Onun yerine intihar etmek daha
pratik bir ¢6ziimdiir. Ibsen, Hedda Gabler’i kar1 koca arasinda ha-
lihazirda bir iligkinin yaganmadigi ve yasanmasinin da miimkiin
olmadig: bir evlilige hapseder. Bu hapisten kurtulmanin tek yolu
sakaga sikilan bir kurgun olacaktir.

Ibsen, Hedda Gabler’de evlilik kurumu tizerinden kadim ele
almaktan ¢ok, toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin belirledigin-
den farkli yoneligleri olan bir kadini ele alir. Hedda daha bekar bir
geng kizken eve gelen sevgilisi Lovborg ile kacamak bir agk yasa-
yan, oyuncak bebeklerden ¢ok silahlara merakli, annelik iggiidiileri
olmayan farkli bir kadindir. Ancak bu farkliliklarina ragmen ev-
lenmemesi halinde toplumdan izole bir hayat siirmek durumunda
kalacaktir. Ibsen, Tesman’in yalniz yagayan halalarini da kurguya
dahil ederek kadinin bu durumunu gesitlendirir. Hedda’nin iginde
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bulundugu bu durum Blanche Alethea Crackenthorpe’un 1884 yi-
linda Nineteenth Century’de basilan The Revolt of the Daughters*®®
makalesinde de dile getirilir.

Bu makalesinde Crackenthorpe, evlenmemis bir geng kizin bir
birey olarak algilanmasi gerektiginin altini gizer. Crackenthorpe’ye
gore bu sayede bu kizlar da serbestce seyahat edebilecek, konser-
lere gidebilecek, iyi bir egitim alma sansina sahip olabilecekler-
dir. Crackenthorpe geng kizlarin sadece ileride kuracaklar: evli-
lige hazirhik amaciyla egitilmesine de karsi gikarak onlar1 hayata
hazirlayacak iyi bir egitim almalarinin gerekliligini ortaya koyar-
ken diigiincelerini séyle dile getirir, “bir kadin igin evliligin en iyi
is oldugu diigtiniiliiyor. Ancak pek ¢ok kadin bu dar kapidan gege-
miyor.”" Hedda Gabler bu dar kapiy: igine sinmese de zorlar ama
iceri girdikten sonra nefes alamamaya bagslar. Bu kigilegtirme tasa-
rimiyla Ibsen, evlilik kurumu iizerinden hem zorunluluk nedeniyle
evlenen evli kadinlarin, hem de evlenmek zorunda olan geng kiz-
lar1 gevreleyen toplumsal cinsiyet kaliplarina dikkat geker.

Hedda Gabler’den sonra en biyografik oyunu olarak bilinen
Yapi Ustast Solness’le karsimiza gikan Ibsen, bu oyunda evlilik ku-
rumunu bir fon olarak kullanir. Oyunda Aline Solness’i toplumsal
cinsiyet kalipyargilarinin kendine yiikledigi gérevlere siki sikiya
sadik bir karakter olarak ¢izen Ibsen, esler arasindaki yabancilas-
may! da ortaya koyar. Bayan Solness doktorun geldigini egine ha-
ber vermek igin Kaja ile ¢calismakta oldugu ofise girdiginde bir sek-
reter, Hilda i¢in oda hazirlamaya giderken bir kdhya gibi goriiniir.
Her seyi vazife olarak goren ve bunu ifade eden Bayan Solness’e
bu konuda elestiri getiren kisi bir bagka kadin Hilda Wangel’dir. Ib-
sen’in Denizden Gelen Kadin’da gocuklugunu, Yapt Ustast Solness’te
geng kizligini isledigi Hilda, Bayan Solness’i su sozlerle elestirir:

409 Kizlarin Ayaklanmasi
410 S. Ledger, The New Woman and Feminist Fiction, G. Marshall (ed.), The Fin du Siecle,
s. 154
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Hilda: Insana o kadar soguk, keskin, batici geliyor Ki...
Vazife... Vatzife... Vatzife... Siz de ayn fikirde degil misi-
niz? Size de batar gibi, igneler gibi bir tesir yapmiyor mu?
Solness: Bunun iizerinde hi¢ kafa yormamigtim.

Hilda: Oyledir, éyledir. Hem mademki séylediginiz kadar
iyi bir kadindir, boyle mi konugmaliydi?

Solness: Allah agkina onun ne demesini istiyordunuz?

Hilda: Mesela beni ¢ok sevdigi igin o isi yaptigim soyleye-
bilirdi. Daha ne bileyim... Buna benzer seyler... Gergekten
sicak, gergekten candan bir takim sozler soyleyebilirdi.*!

Ancak Ibsen, Bayan Solness’i her tiirlii sicakliktan arindira-
rak tasarlar. Iginde koca bir buz kiitlesiyle hareket eden donmus
bir karakter gibidir. Aile evinin yanmasi, ardindan girdigi dep-
resyonda yeterli kadar ilgilenemedigi igin ¢ocuklarinin 6lmesi
Bayan Solness’i taglastiran olaylardir. Her ne kadar kocasi onu
mutlu edecegini diigiindiigii yeni bir ev yapiyor olsa da Bayan
Solness o evde de mutlu olmayacaktir. Bayan Solness’in iginde
oldugu bu durum kar1 koca arasinda gegen agagidaki sdylesimde
acikga goriiliir:

Solness: (...) Goreceksin yeni evde hayat senin igin kolay
bir gidis alacak. (...)

Bn. Solness: Istedigin kadar yapilar kurabilirsin Halvard.
Fakat benim igin bir daha gergek bir ocak kuramazsin.
Ciinkii iki tarafh vazifelerim vardi. Hem sana, hem de kii-
cliklere kargi. Kendimi katilagtirmak idim. Yuvam yandi
diye istirapla korkunun beni bu derece yere vurmasina mey-
dan birakmamaliydim. Ah Halvard, buna giiciim yetseydi...

Halvard: Umutsuz, umutsuz bir durum... Giineg 1s1gimn zer-
resi yok... Yuvarizi aydinlatacak en kiigiik 1silt1 bile yok...

411 H. Ibsen, Yap: Ustasi Solness, s. 61
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Bn. Solness: Bu yuva degil zaten Halvard. (...) Higbir va-
kit diizelmeyecek. Orast da buradan farksiz olacak. Ayni
bosluk... aym kimsesizlik...*?

Bayan Solness bu sozleriyle evlilikleri icin en dogru tanimi
yapar. Ayni evin i¢inde yagayan bu iki insan aslinda kimsesizdir.
Solness yalnizligini1 Kaja, Hilda gibi kendinden yasca gok kiigiik
kizlarla dagitmaya galigirken, Bayan Solness varolusunu saglarca-
sina tutundugu gorevlerini yaparken aslinda hep yalnizdirlar. Sol-
ness’in yalmizlig: gelenk takmak icin tirmandig) yeni biten evinin
kulesinden diigiip 6lmesiyle son bulurken, Bayan Solness goktan
boguldugu bu yalnizlik i¢inde siiriikklenmeye mahkim edilir.

Yap: Ustas: Solness’te Ibsen, uzatmali nisanlilar Kaja ve Rag-
nar iizerinden mutsuz evlilik temasini derinlestirir. Toplumsal cin-
siyet kalipyargilarina uygun olarak sekillenen bu evlilik temelinde
sevgi olmayan, aile biiyiiklerinin istemesi iizerine yapilan zoraki
bir birliktelik olarak dramatik dokudaki yerini alir.

Ibsen’in evlilik igindeki yalmzlig ele aldig1 son oyunu Biz Olii-
ler Uyaninca, evlilik kurumunun toplumsal yargilardan bagimsiz-
lagtirilip sinirlarinin iyice esnetildigi yapisiyla da dikkat geker. Ib-
sen bu son oyununa evlilik igindeki yalnizlig1 vurgulayarak baglar.
Simgeciligin etkisinde oldugu bu dénemde Ibsen bu yalnizlig1 ses-
sizlik Gizerinden verir. Bu sessizligin derinligi Prof. Rubek ve ka-
rist Maia arasindaki sdylegsimlerde su sekilde yankilanir:

Prof. Rubek: Ne oldu Maia? Maia: Dinle. Ne kadar ses-
siz burasi...

Prof. Rubek: (Giiliimser) Sen duyabiliyorsun yani? Maia:
Neyi?

Prof. Rubek: Sessizligi. Maia: Evet, gergekten de duyu-
yorum.

412 Agy.,s. 57-58
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Prof. Rubek: Belki de haklisin tathm. Sessizlik gergekten
de duyulabilir belki de.*

Ibsen oyunun hemen baginda hissettirdigi yalnizlik duygusu
her iki taraf icin de kirilir. Yine dort kisilik capraz iliski ag1 ku-
ran Ibsen, Prof. Rubek ile Irene’i gegmiste yasanan ve yarim ka-
lan bir iligki tizerinden birlestirirken Maia ile Ulfheim’1 oyunun
gectigi zaman diizleminde tanigtirir. Béylece Maia ve Prof. Ru-
bek arasindaki evliligin yalnizlig taraflarin bu kigilerle girdikleri
yeni iligkilerle dagilir.

Rubek’lerin evliligindeki yalnizligin nedeni evliliklerinin te-
meline dayanir. Maia, Hortlaklar’daki Regina ve Denizden Gelen
Kadin’da Bolette de oldugu gibi degisik yerler gorebilmek igin Prof.
Rubek’le evlenmis, onunla yolculuk etmek, hayati boyunca yurt
disinda yagamak, cani nasil isterse 6yle davranmak konusunda on-
dan soz almigtir. Prof. Rubek de ona, “yiiksek daglarin dorukla-
rina ¢ikaracagina ve yeryiiziiniin biitiin ihtisamim gésterecegine’*'
dair s6z vermigtir. Maia, Prof. Rubek’in bu sozii hala tutmadigin-
dan soz eder. Simgeciligin yogun bi¢cimde uygulandigi bu oyunda
yiiksek daglar Maia igin 6zgiirliigii, Rubek i¢in 6liimii simgeler ni-
teliktedir. Boylece dag, kar1 koca arasindaki goriis ayriiginin da
bir gostergesi olur. Buna ek olarak Maia aslinda sanata karsi derin
bir ilgi beslemeyen hatta kocasinin siirekli sanat konusunda konug-
masindan igten ige sikilan biridir. Onun bu yapis1 Prof. Rubek’in
kendisini eksik hissetmesine neden olur. Bu eksiklik Prof. Rubek
ikili ayrilma konusunun etrafinda dolagmalarina neden olur. Asa-
gidaki sdylesimler bu duruma 6rnektir:

Prof. Rubek: Sen ve ben bu sekilde yasayamayiz.
Maia: Yani?Sonra?

Prof. Rubek: Sonrasi filan yok. Ciinkii biz béyle bir arada
ama yalmiz yagamaya devam edemeyiz... Bu, ille de ayril-
mamiz gerektigi anlamina gelmez.

413 H. Ibsen, Ibsen Oyunlarni I, s. 137-138
414 Agy.s. 145415
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Maia: Bir siire ayri kalalim diyorsun yani?
Prof. Rubek: Ona bile gerek yok.

Maia: Su an siddetle ve aci iginde, gergekten de her seyiyle
yarmumda olacak birine ihtiyag¢ duydugumu hissediyorum.

Maia: Ben 6yle yapmiyor muyum Rubek?

Prof. Rubek: Tam o anlamda degil. Beni tamamlayacak
birinin varligina ihtiyacim var. Eksigimi giderek, arzulari
paylasacak biri.

Maia: Bu tiir seylerin benim igin ¢ok zor oldugu dogru.
Prof. Rubek: Ah evet, bunlar senin ilgi alamna girmiyor
Maia*®.

Prof. Rubek yillar 6nce aniden kendisini terk eden ve bir daha
haber alamadig: Irene’yle yeniden karsilaginca tamamlandigini
hissetmeye baglar. Buna karsilik ay: avcisi Ulfheim’le olmak Ma-
ia’y1 mutlu etmektedir. Kar1 koca birlikteliklerini noktalayip ha-
yatlarina giren bu yeni insanlarla olmayi segerler. Sadece 19. yiiz-
yil degil, yasadigimiz cografyada birgok yerde bugiiniin toplumsal
cinsiyet kalipyargilarinin kabul edemeyecegi bu esneklik Kar1 ko-
cansin asagidaki sdylesimlerinde agikga goriiliir:

Prof. Rubek: Ah! Ay avcistyla ¢ikan kiigiik Maia geliyor.
Irene: Evet, karin.

Prof. Rubek: Belki de onun karist olmugtur. Maia: lyi ge-
celer Profesér! Bu gece riiyanda beni gor! Yeni bir mace-
raya atiliyorum!

Prof. Rubek: Nasil bir maceraymig bu? Maia: Yasamak...
Bir degisiklik olur benim igin.

Prof. Rubek: (Alayct) Aha! Demek sen de dyle yapacaksin
sevgili Maia?

Maia: Evet. Hatta duyqularimu dile getiren kiigiik bir sarki
yaptim. Dinle: Ben 6zgiiriim! Ben 6zgiiriim! Ben 6zgiriim!

415 Agy.,ss. 176-177
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Artik hapishane hayati yok! Bir kug kadar ézgtiriim! Ciinkii
nihayet uyandim!*'¢

Boylece Ibsen’in Agnes’in dliimiiyle baglayan evli kadinlari-
nin hikdyeleri Maia’nin 6zgiirliik sarkisiyla sonlanin Oyunlarin-
daki evliliklerin ¢ogu mutsuz sonla bitse de, Ibsen ardinda kendi
ayaklar: iizerinde durabilen, 6zgiirliik sarkilar1 sdyleyen kadinlar
ve o kadinlarin yetistirecegi 6zgiir geng kizlar birakir.

Ibsen’in Oliimiinden 27 yil sonra, Cumhuriyet dénemi Tiirk
oyun yazarliginin 6nemli isimlerinden Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
kadinlarin ¢aligma hayatina yeni yeni girmeye basladig1 bir do-
nemde toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin sik dokundugu bir al-
giyla Kadin Erkeklesince’yi yazacak, evin diginda modern bir haya-
tin kapilarini zar zor aralayan kadinlara evlerine geri dénmelerini
telkin edecektir. Ibsen’in Bir Halk Diigmani’nda, kocasini tiim top-
luma kars: desteklemeye karar veren Bayan Stockmann ile koca-
sinin agagidaki soylesimleri bu gercek 1s1g1nda okundugunda gok
manidar bir anlam tagir:

Bn. Stockmann: O zaman ben de onlara géstereyim, ge-
rektiginde bir evcil hatun nasil erkek olabilirmig gérsiin-
ler bakalim.

Dr. Stockmann: Giizel soyledin Katrin! Kamuoyu égrene-
cek herseyi ahdolsun!*”

Caliyma Yasam ve Kadin

19. yiizyil burjuva toplumun erkek egemen yasam anlayiginin etki-
leri caligma yasaminda da goriiliiyordu. Toplumsal cinsiyet kalip-
yargilarinin eve hapsettigi kadinin yapabilecegi tek meslek es ve
annelikle sinirh kalirken, ev digindaki tiim yagsam alanlar1 gibi
calisma hayati da erkeklere ayriliyordu. Kendine kamusal alanda
bir yer bulamayan kadin 6zel alanda iginde bir sevgi isgisi olarak

416 Agy.,s. 198
417 H. Ibsen, Bir Halk Diigmany, s. 66
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konumlaniyordu. Evdeki kutsallastirilmig sevgi isgisinin gorevi
esine itaat etmek, ¢cocuklarin bakimini saglamak, camasir, ye-
mek, temizlik gibi ev islerini yerine getirip ev igi diizeni sagla-
makla sorumluydu. O dénem Almanya’da kadinin bu durumunu
ironik bir dille anlatan “Kinder-Kiiche-Kirscbe’® (Cocuk, Mut-
fak, Kilise) soylemi kadina ait is ve alanlari bu ii¢ kelime iizerin-
den tanimliyordu.

Kadinin ev iginde erkek tarafindan sémiiriilen emegine dik-
kat ceken Engels, tarihteki ilk simif kargithginin evlilikte kadin -
erkek arasindaki ayrimlarin ¢ogalmasina bagliyor. Béylece cinsi-
yet ayrimi ve sinifsal algl arasinda paralel bir baglam kuruyordu.
Engels, burjuva toplumunda iggilerin ve kadinlarin bask: altinda
tutulmalar: toplum tarafindan dayatilan bir durum oldugunu 6ne
siiriiyor, “kapitalist toplum ailesinde erkek burjuva, kadin ise pro-
leterdir’** diyordu. Marx ise bu séylemi, “bir toplumun geligmis-
lik diizeyinin o toplumdaki kadinlarin geligmiglik diizeyiyle” belir-
lenebilecegini sdyleyerek giiglendiriyordu.

Kadini zayif, bagiml ve duygusal olmaya iten toplumsal cin-
siyet kalipyargilar1 kadinlar1 ¢caligma yasamina degil, evlilige
yoneltiyordu. Kadindan beklenen evlenerek kendi ailesini, kendi
maliyetinden kurtarmakt1“?°. Incelemeciler 18. yiizy1l ortalarindan
itibaren Ingiltere’de evlenme yas1 ve toplumdaki bekar kadin ora-
ninin belirgin bigimde diistiigiine dikkat gekerek bu durumu bur-
juva ekonomisinin bir gostergesi olarak kabul ederler.*?! Burjuva
sinifindan olmayan kadinlar ise hizla artan kadin ig¢i sinifin1 olug-
turuyordu. Ancak 19. yiizyilin cinsiyet ayrimi iizerinde yiikselen
diinya goriigii is¢i kadina galigma hayatinin kapilarini aralarken
onu erkek igciyle esit gérmiiyordu. Iskog ekonomist Andrew Ure,
1835 yilinda yaptig1 bir degerlendirmede, “makinelesmedeki her

418 G. Bock, Avrupa Tarihinde Kadinlar, s. 125

419 Adnan Giindiiz, Feminizm, Postmodernizm ve Hukuk, Phoenix Yayinevi, Ankara
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gelismenin daimi hedefi ve ¢abasi insan emegini ya tiimden orta-
dan kaldirmak ya da erkeklerin emeginin yerine kadin ve ¢ocukla-
rinkini koyarak masraflar: azaltmaktir’*?? tespitini yapiyordu. Max
Weber ise 1906’ta erkeklerin cinsiyet zammi aldiklarini, erkek tic-
retlerinin bir aileyi gegirecek bigcimde sekillenirken, kadin isgilerin
ticretleri bireysel bazda veriliyordu*?. Kisacas! toplum isci sini-
findan kadina da, burjuva sinifindan kadina da cinsiyetgi bir an-
layisla yaklasiyor, kadinin her iki alandaki yeri ve durumu bu algi
tizerinden sekilleniyordu.

Leonore Davidoff, 19. yiizyil Ingiltere’sinde ¢alisan kadin im-
gesinin fabrika kizi, sapkaci ya da terzi olarak algilanmasina rag-
men bir meslek olarak adi anilmayan hizmetgiligin ne denli yaygin
oldugunu altim gizer. 1891 yilinda galisan kadinlarin %34’liniin
hizmetgilerden olustugunu belirten Davidoff, Victoria doneminde
artan diizen ve temizlik algisinin eldiven kullanimi iizerindeki
etkisinden yola ¢ikarak ev diginda eldiven kullanmayan bir kadi-
nin asla bir hanimefendi sayllmadigini belirtir. Bu nedenle eve k-
miir ve su tagimak, pencerelerin diglarim silmek gibi yogun emek
gerektiren igler ile digerleri arasindaki farkin agildigim, bu agik-
ligin burjuva ailelerde hizmetgi kullaniminin oransal artiginda et-
kili oldugunu 6ne siirer.***

Michelle Perry ise hizmet personelinin sayis1 ve niteliginin
toplumsal statii gostergesi kabul edildigini belirtir. Dénem algisi
icinde, “bir hizmetgisi olmak” bir iist tabakaya, gésteris¢i bir liikse
ayrilabilen, hizmet edilen insanlar kastina yiikselisin igaretidir’™?.
19. yiizy1l evli kadinin gorevleri evin hizmetgisinden bir eldiven
ile ayrilabilecek kadar i¢ ice gecmistir. Ozel ve kamusal alanla-
rin kesigimi olan ev, toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin genel
goriiniimiiniin sergilendigi bir sahne halini aliyordu.

422 Agy.s. 118
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19. yiizyil sonlarina dogru kadinlarin hak ve ézgiirliikleri emek
tizerinden degerlendirilerek yalnizca iggi kadinlarin haklari iizerin-
den degil, ev igindeki kadinin hak ve 6zgiirliikleri baglaminda da
ilerledi. 1901 yilinda Alman kadin hareketi kadinin ev igindeki
emeginin “iiretici is” olarak kabul edilmesi igin Imparatorluk Is-
tatistik Dairesi’ne bagvuruda bulundu. Bu bagvurularinda kadinin
statiisiiniin “bakilan” degil, “bakan” olarak degismesini talep et-
tiler. Aym talebi 1912 yilinda bu defa Norveg’li kadinlar dile ge-
tirdi*?®. Emek ve kadin iizerinden gelistirilen kadin hak ve ozgiir-
likleri, 1903’de

Women'’s Social and Political Union’un (Kadinlarin Sosyal ve
Politik Birligi) kurulmasiyla hiz kazandi*”. Birligin diizenledigi
eylemler sonucunda 1918 yilinda, otuz yasin iizerinde, miilk sa-
hibi ya da miilk sahibiyle evli, iiniversite mezunu ya da haftada beg
pound geliri olan bir iste ¢aligan kadinlara siyasal haklar: verildi
kadinlar oy hakkini kazanirlar. Boylelikle Bat1 Avrupa’da kadin
hareketi ev igindeki gorevleri iiretici ige, iiretici i lizerinden oy
kullanma hakki elde etmeye agilan dar ve sancili bir yoldan geg-
meyi bagarabildi. Bu geciste 6nemi yadsinmaz bir adim olan top-
lumsal cinsiyet kalipyargilarinin agilmasinda farkindahk yaratilip,
konunun tartigmaya agilmasini saglayan sanatgilarin baginda gelen
Henrik Ibsen, oyunlarinda ¢alisan kadina da yer vererek donem
gercekliginin giiniimiize aktarilmasini saglar. Ancak Ibsen oyun-
larinda g¢alisan kadinlarin sorunlarindan gok kadinin g¢aligacak bir
atmosfer icinde olmadigim gosterir. Bu da ¢ok dogaldir zira gali-
san kadin diye bir kavram heniiz olusmamigtir.

Ibsen oyunlarindaki galisan kadinlara bakildiginda bu konuya
Ozel olarak deginmese de, donemin panoramik bir fotografim ge-
kebildigini sdylemek yerinde olur. Oyunlarina bakildiginda halk
sinifindan oyun kisilerinin oldugu Brand ve Peer Gynt’de galigan

426 G. Bock, Avrupa Tarihinde Kadinlar, s. 123
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kadina rastlanmaz. Bu oyunlardaki evli kadinlarin, ev icinde ¢aligan
ve emekleri iiretici is degil, gorev olarak degerlendirilen kadinlar
oldugu goriiliir. Bu iki oyundan sonra gelen Bir Bebek Evi’nde ise
Ibsen oyunlarinin tek ig arayan kadim Bayan Linde kargimiza gikar.

Nora ile ilk kargilagmalarinda kendisini yorgun goriip bir de-
niz tatiline gitmesini 6neren Nora’ya “benim tatil igin bir para
verecek babam yok Nora?® diyerek paranin erkegin koruma ve
yonetiminde olmasina bir gonderme yapan Bayan Linde, iginde
bulundugu durumun zorlugunu “g¢alisacak is yok ve ben aramaya
mecburum’*?® diyerek tanimlar. Daha once kiigiik bir diikkdnda,
kiigiik bir okulda ¢aligmig olan Bayan Linde son ii¢ yil bogaz tok-
luguna galigtigini sdyler. Babasinin 6liimii iizerine hasta annesi ve
kendinden kiigiik erkek kardeglerine bakmak zorunda olan Bayan
Linde’nin oyun iginde anlatilan y6neliglerinin tiimii para ve galig-
mak ile iligkilidir. Bu yiizden parasi olan bir adamla evlenir, onun
oliimii tizerine yeniden galigmaya baglar. Bununla beraber, Bayan
Linde aym zamanda ¢aligma kavramu iizerinden kendini tanimla-
yan tek Ibsen karakteridir. Krogstad’la olan asagidaki soylesimin-
den galigmanin kendisi igin bir zorunluluk oldugu kadar, bir zevk
haline doniistiigii de goriiliir:

Bayan Linde: Hayatimi ¢alismadan siirdiiremem. Hatirla-
digim kadariyla tiim hayatim boyunca ¢aligtim ve bu be-
nim en biiyiik zevkim oldu. Ama gimdi bu koca diinyada
yalmzim; hayatim bombos ve kendimi yiiz iistii birakilmg
hissediyorum. Insamin sirf kendi karm doysun diye ¢alig-
mastnn bir anlami yok. Nils, bana ugruna yagayacak bir
is ya da bir insan lazim.**°

Ibsen’in oyunlarinda paranin en gok 6ne ¢iktig1 Bir Bebek
Evi’nde Nora’da Krogstad’dan aldig1 borcu 6deyebilmek kocasin-
dan habersiz igin kopyalama isi yapar. Oyun iginde kisaca yer
verilen bu durum, 19. yiizyil kadinin ¢aliyma kavramini nasil
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degerlendirdiginin goriilmesi agisindan da anlamlidir. Nora bu
degerlendirmeyi su sozlerle yapar:

Nora: (...) Gegen kig bir kopyalama igi buldugum igin ¢ok
sansliyydim. Her aksam kendimi yukar1 kapatip geg saat-
lere kadar yaziyordum. Cok yoruluyordum ama bir yan-
dan da orada oturup ¢aligmak ve para kazanmak miithis
zevkliydi. Sanki erkek olmugtum.*?!

Nora’nin bu sézleri toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin kadin
cinsiyeti paradan ne kadar uzak konumladiginin tipik bir gosterge-
sidir. Ciinkii Nora igin para ona ait olan bebek evinin degil, er-
kek diinyasinin bir aracidir. Ancak bu araca yagamin dogal siire-
cinin normalligi iginde degil, bir sans sayesinde ulagabilir. Diger
taraftan Bir Bebek Evi’nde Ibsen iki ¢alisan kadina daha yer verir.
Bunlardan biri dad1 Anne, digeri hizmetgi Helen’dir. Her iki ka-
dinin yaptigi islere bakildiginda toplumsal cinsiyet kalipyargila-
rinin izleri goriiliir. Onlar hem burjuva taplumunun sinifli yapisi
icindeki liiks gostergesini, hem de galigma alani hali hazirda ol-
mayan kadinin yapabildigi is kollarini temsil ederler.

Ibsen oyunlarinda hizmetgisi olan bir diger ev Hortlaklar’da
Bayan Alving’in evidir. Evdeki hizmetgiye ek olarak Yiizbag1 Al-
ving’in gayrimegru kiz1 Regina da Bayan Alving’in evinde ona yar-
dim eder. Bayan Alving’i aslinda ¢alisan bir kadindir. Kocasina ait
biitiin igleri yillarca o yiiriitmiigtiir. Ancak onun 6zel alanda yii-
riittiigi bu islerin kamusal alandaki temsilcisi Rahip Manders’dir.
Bu agidan bakildiginda Manders bir din adamindan ¢ok bir mu-
hasebeciyi andirir. ikili arasinda kurulan bu iliski dengesinde top-
lumsal cinsiyet kalipyargilarinin kadin ve erkek cinsiyeti farkl ta-
nimlar tizerinden belirlemesi yatar. Bayan Alving igin yaptig) igler
evliligine dayanabilmek igin bir arag, 6viinebilmek igin bir neden-
den oteye gidemez. Oyun iginde Bayan Alving bu durumu su s6z-
lerle ifade eder:
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Bn. Alving: Kendimi ige kaptirmasaydim bu gekilde ya-
sayamazdim. Bagardigim iglerden dolay: kendimle ovii-
nebilirim. Arazilerin deder kazanmasi, kocamin itibarini
arttiran tiim sozlesmeler... Bunlardan herhangi biri igin
kendisini zahmete soktu mu dersiniz? Ne gezer? (...) Bunu
da 6grenin Bay Manders, hepsini ben yaptim! Seyrek de
olsa iglerle ilgilendigi zaman ona ne yapmas: gerektigini
soyleyen bendim. Yeniden eski tagkinliklarina baglayip o
sefih hayatina geri déndiigiinde biitiin yiik benim omuzla-
rima kaliyordu*®.

Diger yandan, Bayan Alving ile Bayan Linde’nin dul olmalar
kendilerine bir ¢aligma alani olugturmalarini olanakh kilar. Erkek
kimligin yerini bog kalmasi dul kadinlara kamusal alanin kapila-
rin1 araliyor boylece baz aile iglerinin idare edebilmenin yani sira
diisiik gelirli igler bulmalarini olanakli kiliyordu. Bu kadinlardan
biri de Yaban Ordegi’ndeki Bayan Soerby’dir.

Ibsen, Yaban Ordedi’'nde Bayan Soerby ve Gina Ekdal iizerin-
den donemin ¢aligan kadin algisini sahneye tagir. Her ikisi de ¢a-
lisan kadinlar olan Gina, gegmiste Werle’nin evinde hizmetgci, Ba-
yan Soerby ise kahya olarak ¢aligmigtir. Buna ek olarak halk sinifi
ev kadinin tipik bir 6rnegi olan Gina, kocasinin isinde ona yar-
dim ederek, onun fotograf islerine de yardim eder. Ancak bunlar
evde yapilan rotus isleridir. Bununla beraber Gina, evin bir oda-
sin1 pansiyon gibi kiralayarak aileye ek gelir saglanmasina da 6n
ayak olur. Bu 6zellikleriyle Gina 19. yiizyil halk tipi ev kadinin
tipik bir temsilcisidir.

Ibsen, 19. yiizyil kadinin yapabildigi bakicilik ve 6gretmen-
lik iglerine iki ayr1 oyununda yer verir. Bunlardan ilki, Rosmer-
sholm’de Bay Rosmer’in hasta karisina bakicilik yapan Rebecca
West, digeri Hedda Gabler’de Bay Elvsted’in gocuklarina ogret-
menlik yapan Bayan Elvsted’dir. Benzer bigimde Bir Halk Diisma-
ni’nda Petra Stockmann da 6gretmenlik yapar. Calisma kapsamina
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giren oyunlarda bu gruba giren son oyun kigileri, Rosmersholm’daki
kahya Helseth ile Yap: Ustas: Solness’te muhasebe isine bakan Kaja
Fosli’dir. Ibsen oyunlarindaki ¢aligan kadin karakterleri bunlarla
sinirhidir. Buraya kadar siraladigimiz biitiin isler ev iginde gercek-
lestirilir, Bir Bebek Evi’nde Bayan Linde’nin Torvald araciligiyla
buldugu bankadaki is diginda hicbiri kamusal alanda degildir.

Buna karsin erkek oyun kigilerine baktigimizda ¢ok farkli mes-
leklerle karsilagiriz: Torvald ve Krogstad (Bir Bebek Evi) avukat;
Brack yargi¢ (Hedda Gabler); Brand ve Rahip Manders, (Hortlaklar)
rahip; Werle (Yaban Ordegi) ve Morten Kiil (Bir Halk Diigmani)
tiiccar; Prof. Rubek (Biz Oliiler Uyaninca) heykeltirag; Dr. Stock-
mann (Bir Halk Diigmani) bilim adami; abisi Bagkan Stockmann
Belediye Bagkani, Oswald (Hortlaklar) ressam; Dr. Wangel (Deniz-
den Gelen Kadin), Dr. Rank (Bir Bebek Evi), Dr. Relling (Yaban
Ordegi) doktor, Halvad Solness yapi ustasi olarak kargimiza gikar.

Toplumsal cinsiyet kalipyargilari 19. yiizyil kadinina bu mes-
lek dallarindan higbirinde ¢aligma imkim tammaz. ki cinsiyet
arasindaki mesleki farkliliklar degerlendirildiginde toplumsal cin-
siyet kalipyargilarimin toplumu nasil organize ettigi, nasil bir ay-
rima siiriikledigi agikga goriiliir. Toplumsal cinsiyet kalipyargilari-
nin sik dokundugu geleneksel toplumlarda kadinin galigmasi Bati
Avrupa’da oldugu gibi emek, bireysel hak ve ozgiirliikler iizerin-
den degil de, namus kavrami iizerinden degerlendirildiginden ka-
dinin ¢aligma hayatina girmesi bir 6zgiirliikten gok, bir ayip ola-
rak degerlendirilir. Bizim toplumumuz da bu egilimin goriildigi
toplumlardan biridir. Dilimize yerlesmis olan ‘elinin hamuruyla
erkek isine karigmak deyimi’ bizde de bdyle bir alg1 oldugunun
gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Giiniimiizde Kadin Statiisii Genel Miidiirliigiince hazirlanan
Tiirkiye’de Kadinin Durumu Aralik 2010*° raporuna gore kadinin
isgliciine katilim oraninin diigiik oldugu ve kadin yénetici sayisi-
nin niifusla oranlanamayacak kadar az oldugu belirtilir. Bu rapora
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gore, 2009-10 6gretim yilinda, okuldncesi egitimde caligan 6gret-
menlerin %95’i, ilkdgretimde ¢alisan 6gretmenlerin %52’si, orta-
ogretimde galisan dgretmenlerin %41.9’u kadinlardan olugurken,
egitim yoneticisi konumundakiler arasinda kadinlarin oraninin
%8.98 gibi ¢ok diisiik bir deger oldugu ortaya konulur. Yiiksekog-
renimde de durum farkli degildir. Universitelerde kadin égretim
elemani orani yaklagik %41.5. Profesorler igerisinde %27.4, dogent-
lerde kadin orani1 %31.6, 6gretim gorevlileri arasinda kadin orani
ise %38.5 olmasina ragmen Aralik 2010 itibariyla Tiirkiye Cum-
huriyeti’ndeki 154 iiniversitenin sadece 8’inde kadin rektor gérev
yapmaktadir. Bu verilerden yola ¢ikarak, ¢aligan kadin kimligi ko-
nusunda toplumsal bir direncin hali hazirda mevcut oldugunu sdy-
lemek miimkiindiir. Bu direncin ne denli giiclii olduguna dikkat
¢ekmek, konu iizerinde bir farkindalik yaratma konusunda oyun
yazarlarimiza da énemli bir is diistiigiinii soylemek yerindedir.
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Bitirirken...

Henrik Ibsen oyunlarindaki kadin karakterlerin hepsi 19. yiizyil
toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin izlerini tagir. Hizla modernle-
sen 19. yiizy1l yasam algisi iginde toplumsal degisimin 6nemli di-
reng noktalarindan biri olan bu kalipyargilari Ibsen genis bir pers-
pektif izerinden ele alir. Ibsen’in ¢izdigi, Agnes (Brand), Solveig
( Peer Gynt), Bayan Alving (Hortlaklar), Gina Ekdal (Yaban Or-
degi), Bayan Stockmann (Bir Halk Diigmani), Hedda Gabler, Aline
Solness (Yap1 Ustasi Solness) karakterleri 19. yiizy1l toplumsal cin-
siyet kalipyargilarinin tanimlanmasini saglarken, Nora (Bir Bebek
Evi), Elida Wangel (Denizden Gelen Kadin), Petra Stockmann (Bir
Halk Diismani), Rebecca West (Rosmersholm) gibi karakterler iize-
rinden bu kalipyargilar1 yok eder.

Diger taraftan kadin iizerine yapilan caligmalarda erkeklere de
yer verilmesi dogal oldugu kadar gereklidir, Ibsen oyunlarinda er-
kek karakterler de toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin nasil igle-
diginin anlagilmasinda énemli birer gostergedir. Ibsen’in, oyunla-
rindaki erkek karakterleri kadin karakterlerle benzer bir islevsellik
tizerinden kurguladigi goriilir. Brand, Torvald (Bir Bebek Evi),
Rahip Manders (Hortlaklar) toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin
koruyucu ve uygulayicilari olan erkek oyun kisileri olarak karsi-
muza gikarken, Dr. Wangel (Denizden Gelen Kadin), Prof. Rubek
(Biz Oliiler Uyaninca) , Dr. Stockmann (Bir Halk Diigmani) gibi
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karakterler eslerine veya kizlarina 6zgiir bir birey olma konusunda
onemli destek veren oyun kigileridir.

Bu acgidan bakildiginda Ibsen’in toplumda hem ‘olanr’, hem de
‘olmasi gerekeni’ ortaya koydugunu sdylemek yerinde olacaktir.
Ibsen, oyunlar iizerinden toplumun genel kadin-erkek algisi ile
evlilik kurumunun niteliklerini agikga ortaya koyarken, toplumda
olmasi gereken yeni bir kadin, yeni bir erkek, yeni bir evlilik mo-
delini de 6ne siirer. Ancak Ibsen 6ne siirdiigii bu yeni kimlikleri
tek bir yag grubu, tek bir halk sinifi veya sadece evlilik kurumu
tizerinden degil, toplumun her kesiminden kadini igine alacak ge-
kilde gercgeklestirerek gesitlendirir. Boylece getirdigi onerileri ge-
nig bir zemine yayilmasini saglar.

Bu zeminlerin basinda giiphesiz evlilik kurumu gelir. Bu ki-
tapta ele alinan Ibsen oyunlarinin hemen hepsinde en az bir evli
cift gormek miimkiindiir. Sadece Rosmersholm bu siniflandirma-
nin disinda kalir. Bir Bebek Evi ve Hedda Gabler’de oyun igeri-
sinde birincil oyun kisileri ve ikincil oyun kisileri arasinda olmak
tizere iki ayn evlilik birligi kuran Ibsen, toplumsal cinsiyet kalip-
yargilarimin etkili oldugu evliligi 6n planda islerken, digerini ise
onunla kiyas tegkil edecek sekilde geri planda kurgular. Buna ek
olarak, Ibsen, Elida Wangel (Denizden Gelen Kadin) , Maia Ru-
bek (Biz Oliiler Uyaninca) gibi karakterler iizerinden toplumun
kadina dayattig1 bir zorunluluk nedeniyle ya da aile biiyiikleri is-
tedigi icin degil, 6zgiir iradesiyle karar veren kadini kurgular. Bu
oncii kadini Petra Stockmann (Bir Halk Diigmani), Regina (Hort-
laklar) gibi bekar oyun karakterleriyle destekler.

Ibsen, evli kadin ve erkek karakterler iizerinden anneligi de tar-
tismaya agar. Toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin 6nemli bir akta-
rim noktasi olan annelik kavramini bu yapiy1 kiracak bigimde kur-
gular. Bu nedenle Ibsen oyunlarinda geleneksel anne modellerinden
¢ok, cocuklarim terk eden Nora (Bir Bebek Evi), oglunu yatili okul-
lara génderen Bayan Alving (Hortlaklar), anneligi aklindan bile ge-
ciremeyen Hedda Gabler gibi toplumsal cinsiyet kalipyargilariyla
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catisan anneler goriiliir. Toplumun goéziinde ‘suglu anneler’, ‘suglu
kadinlar’ olan bu kadinlar, Ibsen’in evreninde suglu degil, toplu-
mun kendisi ve erkek cinsiyet tarafindan ezilen kadinlardir.

Toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin incelenmesinde Ibsen’in
erkek karakterleri de son derece 6nemlidir. Bu ¢aligmanin dogasi
geregi erkek karakterler de incelemeye dahil edilmis, toplumsal
cinsiyet kalipyargilan tek tek kadin karakterlerin repliklerinden
degil, karsilarindaki erkek karakterlerle birlikteki soylesimleri
izerinden gosterilmigtir. Bunun bir nedeni de Ibsen’in toplumda
kadin erkek arasinda toplumsal cinsiyet kalipyargilari iizerinden
kurulu bulunan ezen-ezilen iligkisini, gosteren-gosterilen olarak
oyunlarina aktarmasidir. Bu yapi iginde toplumsal cinsiyet kalip-
yargllarl iki cins arasindaki bu iligki bi¢iminin kurulmasini sag-
layan gostergeler olarak kargimiza gikar. Ibsen, toplumsal cinsiyet
kalipyargilarini kirdig1 oyunlarinda bu gostergeler yerine, kadin
hak ve ozgiirliiklerini koyar. Nora’nin 6zgiir bir birey olma istegi,
Ellida Wangel;in kendi iradesiyle karar verebilme tutkusunun al-
tinda toplumsal cinsiyet kalipyargilarin ortadan kalkmasiyla agiga
¢ikan 6zgiir bir anlam alani vardir. Ibsen, yarattig bu alan iizerin-
den toplumsal bir déniigiime 6nciiliik eder.

Ibsen’in tiyatro alaninda 6nciiliigiinii yaptig1 bu toplumsal do-
niigiim, 19. yiizyilda bagka alanlarda hak ve 6zgiirliik miicadelesi
veren aydinlarca da desteklenir. Elanor Marx, William Archer,
George Bernard Shaw gibi énemli isimler Ibsen’in savunuculu-
gunu yaparak, onun tiyatrosuyla baglattig1 bir miicadelenin dina-
mik bir toplumsal tartismaya doniigmesinde énemli rol oynarlar.
Diger taraftan donemin 6nde gelen kadin haklar1 savunuculari ve
kadin haklari birlikleri Ibsen’in bu durugundan biiyiik destek alir-
lar. Ibsen’in toplumda neden oldugu bu karsitlik dylesine derindir
ki, savundugu goriigler Ibsenizm adi ile anilip, ona destek verenler
Ibsenist olarak adlandirilirlar. Bu, hangi dénemde yasarsa yasasin
bir oyun yazarim ayricalikli kilmaya yetecek 6zel bir tutumdur.
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19. yiizy1l erkek egemen toplum diizeni diigiiniildiigiinde Ib-
sen’in sergiledigi bu durugun ne kadar énemli oldugu gozden ka-
¢iritlmamalidir. Onun tartigmaya agtigi bu konular iizerinden ka-
dinlarin 6zgiirliik ve birey olma yolunda elde ettikleri destek ve
cesaret, Batili kadinin giiniimiizdeki durumuna gelisinde biiyiik
onem tasir. Ciinkii Ibsen oyunlari, toplumda ilk kivilcimlari goz-
lenen ancak toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin kisitlayici etki-
leri nedeniyle yiiksek sesle dile getirilemeyen, dahasi giicliikle
dile getirildiginde yine aym kalipyargilar iizerinden gelistirilen
degerlendirmelerle gormezlikten gelinen kadin hak ve 6zgiirliik-
leri miicadelesinin baslangicinda yer alir. Ibsen’in oyunlariyla ag-
tig1 tartigmalar, doniigii ¢ok zor ve ¢ok onemli olan bir virajin ge-
cilmesini saglamgtir.

Ibsen’in 6nemi iilkemizde Batr’li anlamda Tiirk Tiyatrosunun
kurulug ve gelisiminde biiyiik katkilar1 olan, 6ncii tiyatro insani-
miz Mubhsin Ertugrul tarafindan da fark edilmis, Peer Gynt bagta
olmak iizere pek gok Ibsen oyunu dilimize gevrilip sahnelenmig-
tir. Ancak giiniimiizde Ibsen oyunlar:1 daha g¢ok klasik metinler
olarak algilanip, 19. yiizy1l gergekligi iizerinden galigilmasi gere-
kilen metinler olarak degerlendirilir. Bu sadece tiyatromuz degil,
kadinlarimiz adina da yanlig bir algidir. Ciinkii Ibsen oyunlarin-
daki dramatik malzeme Batili iilkeler igin eskimis olsa da, bizim
toplumumuz igin ne yazik ki hala ¢ok canhdir. Ulkemiz kadinla-
rinin iginde bulundugu durum, halihazirda pek ¢ok énemli destek
ve onciilerle, konu iizerinde farkindaliklar yaratilmasi saglayacak
girisimlere ihtiyag duymaktadir. Ibsen oyunlarinin toplumumuzda
hala ihtiya¢ duyulan bu destegi tiyatro sanati iizerinden verebile-
cek giicte ve konu iizerinde énemli farkindaliklar yaratabilecek ni-
telikte oldugunu s6ylemek bu agidan gereklidir. Ibsen oyunlarinin
klasik birer metin olarak algilanmasindan ¢ok, iilkemizde kadin
hak ve oOzgiirliiklerini gelistirip konuyu bir tartisma platformuna
tasilyacak uyarlamalarla sahnelemelerini gérmek bir temenninin
¢ok otesinde, bir ihtiyactir...
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IBSEN’IN
SIRADISI
KADINLARI

BAHAR AKPINAR

Norvegli oyun yazar1 Henrik Ibsen
1828 ile 1906 yillar arasinda yasadi. -
Oyunlariyla tiyatro yazininin koge taglarindan biri oldu.
Eserlerinde siradan bir kadini, siradisi bir kahramana
dontistiirdii. Donemin kadina yiiklenen anne, es, kiz evlat
rollerini kiyasiya elestirdi. Devrimci bir yazar olarak
feminizmin ayak seslerini ilk duyanlardan oldu.
Bahar Akpinar, Ibsen’in Siradig1 Kadinlari'nda Ibsen
oyunlarinin bugtine kadar Tiirk¢edeki en kapsaml
dramaturjik analizlerini yapiyor ve detayli bir
Ibsen biyografisi sunuyor.
Ibsen'i, oyunlarini, egsiz kadinlarim en bastan,
bir kez daha kesfetmek isteyen okurlar i¢in:
Ibsen'in Siradig1 Kadinlar:.
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