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UNSUZ

Tirk Yazini'nda, ¢addaslan Servet-i Filnuncularla, hem sanat an-
layigi, hem de dil anlayisi bakimindan biiyiik ayrimlar gésteren Hiise-
yin Rahmi Giirpinar, bir halk yazandir. Halki editmek, daha yiiksek bir
felsefeye ¢ekmek igin ahléktan, politikaya, dinden, gelenek ve godre-
neklere dedin nice konuya ilgi gostermis, halk¢ karakteriyle ustasi Ah-
met Mithat Efendi’'nin yolunun siirdiiriiciisii olmustur. Romanimizin, ro-
mantizmden realizme gegisinde de ayn bir yeri olan sanatgi, 6zellikle
sanat anlayisin tartigirken de vurguladigi gibi, konaklara kapah kalmig
bir yasamin romancisi olmak yerine, Istanbul sokaklarinin romancisi
olmay! yedlemis ve bunu da basarmistir. Hizla degdisen toplumsal yapi-
mizda, yitip giden dederler dizgelerini yapitlannda saklayan Giirpinar,
bugiin, yazin toplumbilimi agisindan benzersiz bir kaynaktir. Gilinimiiz
sanatgilarinin gbézlem olanad bulamayacaklan «ge¢migimiz» Ustiine
Gurmpinar, romanlanyla inaniimaz zenginlikler sunmaktadir.

Bu galigma, 1980 yili 6ncesinde yazdigim, Yazarlar Kooperatifi liye-
si oldugum giinlerde yayinlanmasi planlanan, ancak Yazko’'nun iglevinl
yitirmesi Uzerine (!) basilamayan, uzun siiredir de yayinlanmay! bekle-
yen eski bir arastirmam. Yazarimizin roman kigileri iistiine bir incele-
me olan Dog. Dr. Onder Géggiin'iin Hiiseyln Rahml Gdrpinar'in Roman-
lan ve Romanlannda $ahislar Kadrosu (19873 adlh kitabi disinda, he-
men biitiin kaynaklara bagvurarak, onlardaki bilgilerden de yarariana-
rak hazirladigim yapitimda, Giirpinar'i; yasamoykiisiinden, halk¢ yazar
olusuna, yazimzin en o6nemli sanat ve dil tartigmalanna, bugiine dek
aynntih bir bigimde ele alinmayan tiyatrosuna ve dilinin kaynaklanna
yonelik bir plan iginde dederlendirmeye ¢aligtim.

Girpinarseverlere yararli olmas! dilegiyle.

Efdal SEVINGLI
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«..... Ben tiifegi kucaginda can veren asker gibi
kalem elimde iken diisecegim.»

22 Ekim 1932

Refik Ahmet Sevengil'e yazdigi
bir mektuptan
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A — YASAMI

1 — Ailesi:

Yazarimizin ailesiyle ilgili bilgilerimiz sinirlidir. Baba
terafindan ¢ kusak otesine degin soyunu biliyoruz: Bi-
yikcdedesi Aydinli Kitabi Osman Efendi, dedesi Sivastopol
Savasi’nda (1854-1855) bir kolunu topa kaptirdigi igin Go-
lak szniyla taninan yuzbagi Colak Hiseyin Efendi, babasi
Plevne Szvasi'nda (1877) Gazi Osman Pasa’'nin yaninda
alay ve tugay komutani olarak ¢arpisan, Ruslara esir du-
sen, dahe sonra Sultan Abdilaziz’'in yaveri olan ve Girit’
te, Yanya'da degisik gorevler yiklenen, Erzurum Mistah-
kem Mevki Komutam iken olen (1887) Mehmet Sait Pa-
s&a'dir.

Annesi, Safranbolulu Ayse Sidika Hanim, Safrancilar
Kethiidasi Haci Ahmet Efendi'nin oglu ibrahim Efendi’nin
kizidir. Hiseyin Rahmi Girpinar, 19 Agustos 1864 (H. 1280)
tarihinde, istanbul’da Ayaspasa'da Bagodalari denilen semt-
te diinyaya gelmistir. Cevresini tanilyamadan annesi 6Imus,
babasi yeniden evlenmis, 6ksizligin sikintilan iginde bi-
yikannesinin ve teyzesinin yaninda biyimustur.

2 — Cocuklugu :

«Velidecigim, sen mutevari-i hak olali ne kadar gok
sene oldu. O an-1 iftirakimizda agis-1 hayata terk edip

11
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¢ekildigin U¢ yasindaki tifl41 za’if baydda.» (1)

22 yasinda vereme yenilen annesinin yoklugunu su-
rekli iginde duyan kig¢ik H. Rahmi, o siralarda sik sik
ayaklanmalarin oldugu Girit'te gorevli olan babasinin ya-
nina, Hanya'ya gider. 4 yasinda bir pasa ¢ocugu ola-
rak hemen bir mektebe verilir: «...... Dort yasinda iken
Girit'e gittik, beni orada mektebe verdiler. Hanya'da bir
sarikh hoca vardi ki ¢ doért ay gegince hareketli ciz-
lerden adeta okumaga basladigim igin gelenlere gésterir,
okutur ve gllerlerdi. Bir sene sonra istanbul'a avdet ederek
Aksaray’'da Aga Yokusu'nda Yakup Aga Mektebi’'ne ver-
diler.» (2).

Cocuklugunu o6ksizlik duygulan, babasina duydugu
6zlem ve kadinlarla butinlenen bir ortam iginde gegirir.
Buyukannenin ve teyzenin egemenliklerinde gegen ¢o-
cukluk gunlerinin izlerini, anilarini, yakindan tanima olana-
g1 buldugu kadinlarin dinyasiyla kaynastirarak yapitla-
rinda kullanmir. Oksizligin acisini da 1901 yilinda yazdigi
Nimetsinas romanini annesine adayarak ¢ikartmaya c¢a-
hisir.

Ginumizin gocukluk yasamina ve ogretim kosullari-
na uymayan bir ortam iginde biiylyen kig¢ik H. Rahmi,
kendini oyunun degil, kitaplarin, falakalarin, siriklarin ara-
sinda bulur.

3 — Ogrenimi:
«Girit'te okula baslatildim. Alti yasinda istanbul’'a gel-

(1) «Merhum Sevgili Valideme Ithaf», Nimeiginas, 1901, s. 2. Yazarimiz
Yenl Tiirk dergisinde ¢ikan (25 Mayis 1934, no. 20) «Annemin Oli-
mii» bashkh yazisinda dortbuguk yasinda oldugunu belirtir.

(2) Faruk Nafiz (Gamlibel) «Hlseyin Rahmi Beyefendi'yi Ziyaret»,
Yarmn, sayi: 8, 1 Aralik 1922, ss. 10-11. Yazar, bu -sdylesi yazisinda,
¢ocukluk giinleri ve 6grenimi igin ilging bilgiler verir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
12



dim. Yakup Aga mektebine verildim. Burasi mekteb degil,
o zamanin zavalli gocuklan igin falakalari, hezaren deg-
nekleri, sopalari, siriklariyla bir ceza eviydi. Blyiudukten
sonra bile kapisinin éninden gegerken Urpermelere tutul-
maktan kendimi alamazdim........ Bu singin takirtisi, da-
yek yiyenin haykirnisiyla dértnala kalkan hayvanlar gibi he-
pimizi birden costurur. Okulun havasi giril girdl

Elif kisin enni, elif kesa inni, elif kitun tinnd,

Bey kisiin benni, bey kesa binni, bey kitin biannd,

Tey kisin... v.b. samatasiyla dolup tasmaga baslar.» (3)

Yakup Aga mahalle mektebinin kosullarina uyum goés-
teremeyen yazar, kurtulusu, uzun sire falakadan ve okul-
dan kagmakta bulmus, daha sonra da Mahmudiye Rusti-
yesi’nin sibyan bélimine devem etmistir. Mahmudiye Ris-
tiyesi’nin 2. sinifindan, o yillarda Osmanli Devleti'nin me-
mur gereksinimini karsilayan ve «Mahrec-i Aklam idadi-
si» adiyla taninan liseye sinavia geg¢mis, burayi bitirdikten
sonra, doneminin en dnemli yliksekokulu olan «Mekteb-i
Miilkiye»ye yasi klgik olmasina karsin, tarih 6gretmeni
Abdurrahman Seref Bey’in yardimiyla girmistir. (1878).

Evlerinde 6zel Fransizca dersleri de alan yazar, verem
hastaligina tutulmus ve Mekteb-i Mulkiye'nin 2. sinifinda
iken, agzindan kan geldigi, ¢ok zayIf distugi gerekgesiyle
o6grenimine ara vermistir (1880). Bir yil bakim goérip iyiles-
mesine karsilik bir daha okuluna devam etmemis, kendi
kendine Fransizca ¢alisarak hastaligin etkisinden kurtul-
maya ¢alismistir. Bu dinlenme sireci iginde yazarmizin
Yanya’'da gorevli olan babasinin yanina giderek yasadigi
¢evreden kurtulmaya ¢alistigini da biliyoruz. (4)

Gerek kendi hastaligi, gerek ailesindeki veremliler, H.

(3) H.R. Girplnar, Etl Senin Kemigl Benlm, 1981, ss, 159-160.

(4) Refik Ahmet Sevengil, H.R. Giirpinar, Hayati, Hatiralar, Eserlerl,
Miinakasgalan, Mektuplar, Istanbul, 1944, ss. 37-43. Ayrica bak: 2.
dipnot.
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Rahmi’'nin kisiligini belirlemede olduk¢e etkin olmus, onu,
mikroptan korkan, temizlik i¢in asin titizlik gdsteren, eldi-
vensiz gezmeyen, tokalasmaktan kag¢inan bir «hastalik has-
tasi» yapmstir.

4 — Memuriuk Giinleri

«Yenya'dan doénuste Adliye Nezaretinde Umdar: Ce-

zaiyye Mukayyidi’'nin yanina verdiler, muavindim! Sonra
aza mulazimi namiyla Ticaret Mahkemesi'ne verdiler, bir
ka¢ ay oturdum, fakat igim sikildi, fazla duramadim. istifa
ederek Sik’1 yazdim, Midhat Efendi’ye génderdim.
Fakat o zaman matbaat, zemanin fevkaladeligi hasebiyle,
tazyikata maraz kaldigindan Nafia Nezareti Tercime Ka-
lem’ine devama mecbur oldum. Mamafih bu vazife beni ik-
dam’a yazmaktan men’ etmiyordu.» (5)

«Devlet memuriyetime kendi rizamla girmedim. San-
sur tazyikinin ¢ok artmis oldugu bir zamanda bize sdyle
sOylediler

— Ahmet Rasim, Saffet Nezihi, Hiseyin Rahmi... Bu
Uclnun yazida devami matlab-1 ali degildir. Binaenaleyh
biner kurus maasla Rasim’i maarife, Nezihi'yi hariciyeye
beni de nafiaya verdiler; terceme kalemine... Bu memuri-
yette 309 (1893)'dan 324 (1908)’e kadar yani cnbes sene
kaldim. Mesrutiyet ilaninin ertesi gini istifa ettim.» (6)

Yeradiis clarek devlet memurlugunun &zelliklerine
vyum goésteremeyecek yepida olan H. Rahmi’nin, zorun-
lu memurluk yasami 25 Temmuz 1908 ginu son bulur.
Milletvekilligi disinda bir dahe devlet goérevi almayan ya-
zar, yezinimizda, ailesinden gelen ekonomik rahatlik ne-
deniyle de, kelemiyle, roman y&zzarhdiyla gecinmenin ilk
oérnegini olusturur.

(5) Faruk Nafiz, y.a.g. makale.
(6) Refik Ahmet Sevengil, H.R. Giirpinar, s. 185.
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1888 yilinda yayinlanan ilk romani $ik’tan sonra tu-
miyle yazi dinyasina giren yazar, gazete yazarhgiyla ro-
man yezarligini uzun sire birlikte sidrdirdr.

5 — Yazarl:ga ilk Adm: Sik

Huseyin Rahmi’nin ilk yazisi 24 Kasim 1884 guniii Ce-
ride-i Havadis gazetesinde yayinianir «Bir Gen¢ Kizin Ava-
ze-i Sikayeti» adini tagiyan, agdah bir dille yazilmis bir 6y-
ku taslagidir bu yazi.

29 Kasim 1884 gunli Ceride-i Havadis gazetesinde ya-
ylanan «istanbul'da Bir Frenk» adlh 6yki ise, yazarimizin
yayin dinyeasindaki ilk oykusudir. Mosydé Theophile adh
bir turistin istanbul izlenimlerini anlatan 6ykd, doneminin
ilk dogalci ve olgucu yazarn Besir Fuat'in da begenisini
¢ekmis ve B. Fuat, «Bu gocukta esprikomik var, dikkat
edin» timcesiyle H. Rahmi i¢in ilk belirlemeyi yapan kisi
olmustur. (*)

Memurluktan ¢ck yazarliga hazirlanan, égrendigi Fran-
sizca sayesinde Fransiz yazinini da izlemeye basglayan H.
Rzhmi, ilk telif yapiti olarak $ik’I yazar ve «blyuk bir pis-
menlik i¢cinde» déneminin usta yazari ve Terciman-1 Haki-
kat gazetesi sahibi Ahmet Midhat Efendi’ye goénderir :

«Bu eser ilk defa 1305 (1889) da bastimisti. 1k romani
matbuat caddesine &tiigim ilk adim saylir. Binaenaleyh bu-
nun kendimce heyecanli bir tercime-i heli vardir. Eserin ta-
rih-i tahriri nesrinden iki G¢ sene kadar da evveldir. Birin-
ci kismi hemen mektepte yazilmistir. Zaten bir ¢ok cuim-
lelerindeki beceriksizlik, acemilik, adeta ¢ocukluk, bazi fi-

(*) H.R. Girpinar'in ilk dykisinidn yayinlanisg tarihi hemen bitin kay-
naklarda yanhs oiarak 1887 diye verilmistir. Ayrica yazarimizin ilk
dyki denemeleri dncesinde, gocuk yasinda iken «Gilbahar Ha-
nim» adl bir piyes yazdigini, piyesin Aksaray yangininda yok oldu-
gunu da biliyoruz. Bak: M. Sadreddin, Sevdlklerimiz, istanbul, 1929.
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kirlerdeki biyik safvet okuyanlara bu hakikati soéyler.

Sik’in yazilmis nisfimi biyik bir zarfa doldurarak Ah-
met Midhat Efendi'ye gonderdim. Efendi merhumun eser-
lerini okurum .En biyik meftunu, hayraniyim. Fakat heniiz
kendisini vechen tanimakla miserref degilim. Ne miza¢ ve
ahlakta bir zattir? Onu da bilmem. Eseri géonderdikten son-
ra bana miudhis bir nedamet geldi. Hi¢ boyle buyuk bir
adama boyle ¢ocuk¢a, budalaca, sagma yazilar goénderilir
mi? Eyvah.. ben ne yaptim...

O gece ye'simden; mahcubiyetimden uyuyamadim,
disindikge hicabimdan terler dékiyordum. Eserin hiisn U
kabul géreceg@ine binde bir ihtimal vermiyordum.

Ertesi glin arkadaslarimdan biri elinde bir Terciman-i
Hakikat nishasiyla karsima ¢ikarak :

— Mijde... eserin begenilmis. Ahmet Midhat Efendi
hazretleri seni matbaaya davet ediyor.

— Alay etme... ben zaten mahcubiyetimden yerlere ge-
Ggiyorum.

— Vallahi alay degil... iste nah... Al oku...

Gazeteyi aldim. Birinci sahifenin ortasinda : «Muhabe-
re-i aleniyye» ser-namesi altinda su satirlan okudum :

«Matbaamiza goénderilen ‘Sik’ Gnvanh hikaye elhak
takdire sayan gorilmekle muharriri Hiseyin Rahmi Be-
yefendi’nin litfen idarehanemize tesrifleri rica olunur.»
Gozlerime inanamiyordum............ Gur kasl, kara sa-
kall, iri yan, heybetli bir zat... Beni goériince ilk suali su
oldu:

— Kimsin sen ¢gocugum?

— $ik muharriri Hiseyin Rahmi...

Korktuguma ugradim. Efendinin ylzinde derhal bir
itimatsizlik tebessiimu belirdi. Tabir hi¢ aklimdan ¢ikmaz.
Bana pek mistehzi gelen bir sada ile:

— Oglum senin agzin daha siit kokuyor. Bu roman
usta isi... Senin ne kalemin, ne selikan, ne tecriben ve ne
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de goérgiin heniiz bunu yazmaga miusait degil... Bu haki-
kat goérunuyor. Sen bdyle bir sey tasvirine 6zenebilirsin,
fakat bu isi yalniz basaramazsin. Sana bir yardim eden var.
Pederin midir, agabeyin midir, arkadasin midir, o kimdir?
Soyle. .. ....Koca Ahmet Midhat Efendi’'nin ayni
ithami karsisinda kugildum, buzildim, hi¢ bir s6z bula-
madim. Nihayet gozlerimden dékilen iki katre hazin bir
cevap yerine geg¢ti. Bu saf, samimi, masidmane aglayisim
efendiye dokandi; hemen

— Aglama... Aglama, inandim. Fakat boyle giizel bas-
layan eserlerin bazan sonu iptidasina uymayiverir. Bunu
tamamla, sonra nesredelim...» (7)

Bu duygusal konusma, Hiiseyin Rahmi'nin yazarliga
adim atisinin da oOykusini igerir. 23 Subat 1888 giinli
Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edilmeye baslanan
$i1k romani, yazarina hem Ahmet Midhat Efendi'yi, hem
gazeteciligi, hem de yazarligi kazandirmistir. Roman igin
15 altin lira veren Ahmet Midhat Efendi, daha sonra H.
Rahmi’yi «evlad-1 ma’'nevi» olarak benimseyerek korun-
mas! altina da almistir. Kendini «hace-i evvel» olarak de-
gerlendiren Ahmet Mithat, yazarimizi siirekli desteklemis,
onu dvmus, ona yazi dinyasinin yollarini agmistir,

«Ayine» genel bashgi altinda, iki cilt olarak tasarlan-
mis olan $i1k romani, «alafrangalilasma sevdalisi», abartil-
mis bir tip olarak ele alinan, birden bire toplumuna yaban-
cillasan Satirzade Sohret Bey'in basindan gegen ilging bir
olay! anlatir. Roman iginde kendine karsi yabancilagsmasiy-
la 6ne ¢ikan ve giiling durumlara disen Sohret Bey, bigim-
sel degismenin uygulayicisi olarak yazar tarafindan
ele alinir. Romanin ana konusu, yeni yeni olusma-
ya balsayan romanimizin, romancilarimizin yabancisi

(7) y.ag.y. ss. 4548.
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olmadiklan bir konudur. Hatta $ik’a deg@in yazilan ro-
manlarin temel konusudur. N. Kemal’'in intibah’inda (1876),
A. Midhat Efendi’'nin Feldtun Beyle Rakim Efendi’sinde
1875) de ayni konu giindemdedir. Dikk&tle bakarsak «alaf-
rangalilasmak, batililasmak» kavramlar bugin de toplum-
sal yapimizin tartisma alani igindedir ve romancilarimizin
degismez konusu olmaktadir. Bu durum, degisme iginde
olan toplulumuzun ilging bir géstergesidir diyebiliriz.

6 — Gazeteci Hiiseyin Rahmi

Terciiman-1 Hakikat gazetesinde 16 Haziran 1888 guni
¢ikan «Bulbil Yuvasi» bashkl yazi, H. Rahmi’'nin gazeteci
olarak yayinlanan ilk yazisidir. Ahmet Cevdet’'in (*) gazete-
den ayriimasi uzerine 750 kurus aylkla, déneminin en
6nemli yayin organi olan Terciiman-1 Hakikat’te gazeteci-
lige baslayan yazarimiz, ustasinin gazetesinde daha ¢ok
Fransizca gazete ve dergileri izleyerek ¢eviriler yapmis,
haberler aktarmistir. Gazetecilik yasamimizda oldukga
6nemli yeri olan Ahmet Midhat Efendi’'nin yaninda, yazi is-
lerinde kendisine yardimci olmus, yetismistir.

Terciman-1 Hakikat’te ¢alistig ilk yil iginde yazdigi,
cevirdigi yazilardan olusan bir se¢meyi «Mintehabat-1 Hii-
seyin Rahmi» bashgiyla (3 cilt), 1889 (H. 1305) da, koru-
yucusu Ahmet Midhat Efendi yayinlamistir. Gen¢ gazeteci-
nin bu yazilarinda titiinden modaya, tahtakurusundan be-

() ikdamci Ahmet Cevdet (1862-1935) diye taninir. Terciiman-1 Haklkat,
Takvim-i Vekayl, Sabah, Tarlk, Saadet gazetelerinde galigtiktan son-
ra (5 Temmuz 1894)'de ikdam gazetesini g¢ikartmistir. ittihat ve
Terakki yonetimine kars) olan A. Cevdet 31 Mart olayindan sonra
isvigre’'ye kagmigtir. Rotatif baskiyla llkemizde basilan ilk gazete
olusuyla da taninan ikdam, gazetecilik dilinin gelisimine katkisi ile
de onemlidir. 1908'de 40.000'lik satisiyla déneminin en biiylik ga-
zetesi olmustur. A. Cevdet, 1935 yilinda Ankara'da, Matbuat Kong-
resi'nde 6lmiugtir.
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karhik sikintisina, dil sorunlarindan yazin akimlarina uza-
nen bir genislik iginde ¢irpindigini goéririz. Bu girpinisla-
rina ¢ogu kez ustasinin «miilahazacik» baslikli eklemele-
ri, 6gut ve évgi giciyle katkida bulunur.

Degisik konulu gevirilerin yaninda gazetesine roman
gevirileri de yapan H. Rahmi’'nin gevirilerini daha sonra
kitaplastirdigini gériruz

1 — 113 Numaralh Ciizdan - Emile Gaboriau’dan, 1889

2 — Bir Kadinin intikami - Emile Gaboriau'dan, 1891

3 — Batinyol'lu ihtiyar - Emile Gaboriau’'dan, 1891

4 — Paris’te Bir Teehhiil - Arnold ve Jules Claretie’-

den, 1892.

1893 yilinda memurluga yeniden ddénen yazarimizin
bir yil sonra, Terciman-1 Hakikat’ten ayrilarak ikdam gaze-
tesine yazilar yazmaga, ¢eviriler yapmaga basladigini gé-
ririz. ikdam’da hem telif, hem geviri romanlar yayinlayan
H. Rahmi, gazeteciligi ikinci bir meslek olarak sirdirir. Ve
bu dénem iginde, basi sik sik sansirle derde girer, yazi
yazmasi engellenir. ll. Abdilhamit yonetiminin korku dolu
gunleri sansir, sirgin sbézclkleriyle dolmaktadir. Yazarlik
anlayislan bakimindan ¢ok ayri uygulamalarin savunucu-
lar olmalarina karsin ¢agdaslar Servetifiinun yazarlar da
bu korku dolu gunlerden paylarina disenleri alirlar ve Hi-
seyin Cahit Yalgin'in «Edebiyat ve Hukuk» adh gevirisi
Servetifiinun’da yayinlaninca, saraya jurnal edilirler ve der-
gi kapatilir (16 Ekim 1901).

ikdam’da 6nce tefrika edilen, daha sonra ikdam yayi-
ni olarak basilan romanlari sunlardir

1 — iffet (4 Haziran 1897 - Tefrika baslangici)

2 — Mutallaka (27 Temmuz 1897 Tefrika baslangici)

3 — Miirebbiye (24 Ocek 1898 - Tefrika baslangici)

4 — Bir Muacdele-i Sevda (12 Ocak 1899 - Tefrika bas.)

5 — Metres (7 Ocak 1900 - Tefrika baslangici)

6 — Tesadiif (19 Kasim 1900 Tefrika baslangici)
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7 — Alafranga (18 Temmuz 1901 - Tefrika baslangici)

8 — Nimetsinas (6 Subat 1902 - Tefrika baslangici)

Telif romanlar yaninda g¢eviri roman ¢alismasini da
ikdam’da siirdiren yazarimizin kitap olarak ¢ikan ¢alis-
malari

1 — André Corneils - Paul Bourget'den, 1896

2 — Frederic ile Bernereite Alfred de Musset'den,

1897.

3 — Bigare Bakkal - Paul de Kock'dan, 1903. oimustur.

Basini, yazini siirekli denetim altinda tutarak yoéneti-
mini ayakta tutmaya ¢alisan Il. Abdiilhamit, yénetiminin ay-
riimaz pargasi saydigi sansir ve jurnal bagintisini canh kil-
mak amaciyla birbiri ardinca yasaklamalar, yonetmelikler
yayinlamaktadir. Yazilan her yazi, dizgi sonrasinda sansir
gorevlilerinin denetimine girmekte, sakincali bulunan séz-
clikler, dislinceler gikariimaktadir. Amag, yonetime karsi
gelisen tim dusiinceleri zayiflatmak, denetlemek ve yok-
etmektir. Basim olanagina kavusan yazilarin ¢ogu, ¢ikarti-
lan timcelerin, sézciliklerin eksikligini i¢cererek basiimak-
ta, yazarlik «cezalandiriimaktadir.»

Bugunleri yazarimiz H. Rahmi sdyle anlatmaktadir :

Nimetsinas't yazdim. Bu eser bittigi zaman siir ve
millt hikaye katiyen men edildi. M. Paul de Kock'un (Md&s-
yo6 Dupon) namindaki eserinden (Bigare Bakkal)i terciime
ettim. O zamanki sansir hakkinda bir fikir peyda etmek is-
teyenler mezkur eseri okurlarsa iyi malumat almis olurlar.
Zira eserin yarisindan fazlasi noksandir.» (8)

«Hirriyet, mesrutiyet birader, yildiz, tepe, dinamit,
burun, bomba, ihtilal, isyan, suikast, murat, resat, vatan,
tahtakurusu, hasta, adam» vb. gibi binlerce sézciik sansiir
gorevlilerinin kirmizi mirekkepli kalemiyle yok ediliyor,
akla gelmedik nice soézciik, timce, yapabilecegi ¢agrisim-

(8) Bak: Dipnot 2.
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lar gerekge gosterilerek yasaklaniyor, gikanhyordu. Il. Ab-
diulhamit déneminde (1876-1909/1918) sayfalarn bosaltiimis
gazeteleri, satirlan g¢ikartilmis, soézcukleri sansurcilerce
degistirilmis romanlan, siirleri okumak olaganlagmisti. is-
te boylesine bir bunallm déneminde kalemini cesaretle
kullanan bir yazar olmanin onurunu tasiyan H. Rahmi, me-
murlugu da gerekge gosterilerek sansire takilir ve yazi
yazmasi yasaklanir. Servetifiinun yazarlarinin gogunun, giz-
li gizli siir, roman yazmalarint disinmezsek, herkes sustu-
ruluyor, yalnizca Il. Abdilhamit’i éven, saray ¢ikish haber-
ler gazeteleri dolduruyordu... Hem de butin gilinglu-
ga ile!.. (*)

7 — Yaz Diinyasindan ilk Gekilis

Alafranga z2dli romani ikdam gazetesinde 18 Temmuz
1901 ginu tefrike edilmeye baslanir. Ancak tefrika ile bir-
likte birbiri ardina gelisen olaylar hem Alafranga romaninin,
hem yazarnnin gelecegini belirler :

«...'Alafranga’ sebahleyin bizim gazeienin, vakt-i zuhur-
da zorba mé&tbaasinin dest-gah-1 temsilinden ¢ikiyor bir iki
saat sonra zamanin sahib-i servet ve malamati atafetld
Beyefendi hazretleri namina formalar tevzi ediliyordu.

Bu haydutluk, bu kesmekes-i elim iginde eser bir ka¢
tefrika nesr edildi. Nihayet bir gin muharrire gelen sansir
(prova)si romanin ferman-1 idami olan bir keside-i siurh ile
serapa ceriha-dar goérindi. Nesre imkan-1 devam olmadr
gimt anladik.» (9)

H. Rahmi, 13 gun tefrika edilen romanini, «bir basin
haydutu» diye tanimladigi, Maldmat gazetesi sahibi Baba

(*) Bu konuda bak: Cevdet Kudret, Abdiilhamit Devrinde Sansiir, Mil-
liyet Yay., 1977.
(9) H. Rahmi, «Hik@yenin Hikayesi», $ipsevd], 1911 (H. 1327), s. 4.
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Tahir'in (*) elinden kurtaramayisi ve sansir provalarinda
gorilen «kirmizi gizgiler» nedeniyle yayindan ¢eker. Gun-
ki sansir kurulu, romanin ilk béliminde gegen «haserat»
ve «mikrop» sbzclklerini 2. Abdilhamit'in hafiyeleri anla-
minda algilamig, Ustlerini gizmistir. Yazar bu konuyu daha
sonra Sipsevdi adiyla bastirdigi (1911) romaninin girisine
koydugu dipnotta séyle agiklar: «Alafranga romaninin jlk
nesrinde sansur buradaki haserat ve mikrop tabirlerinden
hafiyeler hakkinda bir ihdm-1 istismam ederek bu ilk kis-
mi tamamiyla tayyeylemisti.» —Sipsevdi, 1911, s. 24—
(Ayrica Tartismalari bélumune bkz.).

Yazarlik yasaminin ilk darbesidir bu! Alafranga roma-
ninin ardindan, 6 $Subat 1902'ye dek tek bir yazisi, romani
yayinlanmaz. Bu bosluk iginde Nimetsinas’s tamamlayan ya-
zar, yapitini ikdam’'da tefrika ettirmeye baslar (6 Subat
1902). Ancak, Alafranga romaninin basina gelenlerden ali-
nan «ders»le, 10 Subat 1902 gini ikdam’da gikan bir du-
yuru, romanin, gazetenin bir eki olarak dagtilacagini be-
litmektedir. Nimetginas'in kapaginda bu bilgilenmeyi dog-
rulayan su agiklama vardir: «Nimetsinas Muellifi Hiseyin
Rahmi, ikdam gazetesinin karilerine yadigandir. ikdam ka-
rilerine miveziler bu roman meccanen tevzi edecekler-
dir. 1317 (1911).» H. Rahmi’nin bir gok romaninin tefrika son-
rasinda da ikdam yayini olarak dagitildigini, yayina sunul-
dugunu gorecegiz.

Nimetsinas’tan bir yil sonra, sansurin kirmizi mirek-

(") Baba Tahir (Maldmatgl): —1864—7—/1909— Malomat ve Servet
gazetelerinin sahibi ve bagyazar. 2. Abdilhamit'in jurnalcilerin-
den. Matbaasinda bastirdigi yasak yayinlan Misir'dan geliyor di-
ye 2. Abdilhamit'e gonderip odiller alacak denli sahtekar bir
kisilie sahip bir gazetecimiz. Sansir iglerinde de sultanin en bi-
yik yardimcisi! ltalya’dan getirttigi bir sanatgiya déneminin nisan
ve beratlarini kazdinp bastinyor, Avrupalilara 2. Abdalhamit adina
satiyordu. Bunlar ogrenen padisah, kendisini siurgine gonderdi.
Megrutiyet'te bagislandi.
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kebinden gegerek basilan Bigare Bakkal adli geviri romani,
yazarimizin 1908 Mesrutiyeti 6ncesi ¢ikan son yapitidir.
Biitin kalemlerin sustugu, susturuldugu ya da évgiilerin
yazilmasina izin verildigi bir ortam iginde, H. Rahmi de Ba-
yindirhk Bakanligi Ceviri Bélimi’'nde suskunluk iginde go-
revini sirdirmis, yazi dinyasindan uzakta yasayip bir tek
yazi yayinlamamistir. Fakat igten i¢e yeni romanlara ken-
disini hazirlayarak 24 Temmuz 1908 guninu beklemistir.

8 — Yasasin Megsrutiyet!

«Yasasin Hurriyet», «Yasasin Mesrutiyet», «Yasasin
Kanun-1 Eséasi», «Yasasin ittihat ve Terakki» gighklan igin-
de 23 Temmuz 1908'de, Manastir'da ilan edilen Mesrutiyet,
23/24 Temmuz gecesi sultan 2. Abdiilhamit tarafindan da
benimsenerek istanbul’da, 24 Temmuz sabahi gazetelerde
resmi duyuru olarak agiklanir.

32 yillik bir yénetimin baskisinin kalkisinin ardindan
Osmanh (lkesini ve istanbul’'u biylk bir 6zgurliik dalgasi
kaplar. Hemen her tir disiincenin hizla gelisme goésterdi-
gi bir ortam iginde, Il. Mesrutiyet'in duyurumunu sagla-
yan ittihat ve Terakki Cemiyeti, gizli bir dernek niteligin-
den siyrilip iktidar partisi durumuna gegerek Enver, Talat
ve Cemal Pasalarin yonetiminde llkenin kaderine yon
verir.

Ancak, aradan gegen zaman iginde izlenen yénetim
politikasinin i¢ bitinlikten yoksun olusu, gelisen siyasal-
toplumsal olaylar, isyanlar, savaslar, ittihat ve Terakki y6-
netimini ¢ok ¢abuk ¢okertir. Ve yikmak igin biylk kavga-
lar verdikleri Il. Abdilhamit'in baski yontemlerini, iktidar-
da kalmak ugruna, kendilerine karsi ¢ikanlara uygular-
lar. (10)

(10) Sina Aksin, 100 Soruda J&n Tirkler ve Ittlhat ve Terakkl, Gergek
Yay, istanbul, 1980.
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ittihat yonetimine karsi hizla gelisen ve blylyen mu-
halefet dalgasi, yazarimiz H. Rahmi’yi de igine alir. Soy-
ledikleri ile yaptiklan surekli ¢elisen bir yonetim olarak
iktidar olma durumunda kalan ittihat ve .Terakki karsisinda,
H. Reahmi, eydin oimanin sorumlulugu ile elestiriler yapar
ve gorislerini ikdam gazetesinde agiklar. Ozellikle 6zgur-
lik ugruna, dogruluk ugruna, bagimsizlik ugruna is basina
gegen ittihatgilanin tutarsizliklan karsisinda, ilging derece-
de bir ittihat mubhalifi olan yazar ,romaniarinda, éykulerin-
de, oyunlarinda ittihat ve Terakki yonetimini siddetle eles-
tirir :

«ittihat ve Terakki ydnetiminin inkar olunmaz bir gay-
reti, bir kadir bilirligi, ayak takimlarini besleyisi ,efendiligi
vardir : Cevirdigi kotulik dolabinin koluna yapisanlarn ko-
rur, gbzetir, capulculara batirir ve kimi kez de tévbe yok-
sulu olmek derecesinde her seye kavusturur. Hi¢ bir idare,
kullarini, gézdelerini, lituflara bogmakta bu denli asinliga
varmamistir Masumlar ezmek,
haydutlan yilkseltmek, kabahzatsizlere ceza vermek, kaba-
hatlileri muikafatiandirmak Cemiyet'in ana ilkesiydi. .

.ittihatgilarin hepsi insanliktan nasipsiz, vicdansiz
kimseler degildir. Buna siiphe yok. Fakat nasil oldu da bu
kultirld ve erdemli kisiler seslerini g¢ikarmadan, itiraz et-
meden, disinmeksizin dért bes katiiin peslerine takilarak
izlerinden gitmek agir sugunu islediler? Bu kanli yolun va-
racagl sonucu goremediler?» Hakka Sigindik, s. Il (1919)
—1973—

«Komsu Kadin - Diztaban Ayse de bu isle geginiyor.
Hafiyelik ona taa decesinden kalma bir sanattir. Abdiilha-
mit zamanindan beri bu aile adeta bir ocaktir. ittihatgilar,
padisahin hafiyelerinden bir takimini astilar. Fakat kendi-
leri yeniden hafiye yetistirdiler. Ayse’'nin babasi Cingoz
Osman, Cemal Pasa’nin ne yaptigini Talat Pasa’'ya, her iki-
sininkini Enver’e, Enver’inkini onlara haber verirdi. Huku-
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meti kendilerinde temsil eden bu U¢ pasanin milletten hig
pervalar yoktu. Onlar yalmz birbirlerinden korkarlardi.
—Kadin Erkeklesince, s. 10, (1933) —1974—

ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin vardigi «kan!i yolu» ku-
rulusundan baslayarzk yadsiyan H. Rahmi, Mesrutiyet’in
duyurumuyla birlikte bagims:z bir yazar olarak, itiihat mu-
halifi olarak taninan ikdam gazetesinde, Sabah gazetesin-
de romzanlarim tefrika ettirmis, degisik konularda yazilar
yazmis, yasadigi yillarin toplumsal sorunlarini yapitlarinda
gulinglikleriyle, ¢arp:khklariyla yansitmistir.

Bir pasa ¢ocugu clan yazanmiz, ailesinden gelen eko-
nomik rahathgin yaninda, yazinimizda, yapitlarindan en gok
para kazanan ve kalemiyle geginen ilk yazar érnegini olus-
turur. $1k romanina karsihk aldigi 15 altin liranin ardindan
Sipsevdi romzanindan 700 altin lira, ikdam’da yayinlanan
romanlarindan da 300-4C0 altin lira kazanmistir. Cumhuriyet
déneminde de romanlarindan tefrika basina 1500 - 2000 lira
almistir. Bu rakamlar yasadigi yillar igcinde kalemiyle gegi-
nen yazarimiz igin oldukga yiiksek bir gelir olmus ve 1912
yilinda Heybeliada'da koskiini yaptirarak refah iginde ya-
samistir. Yapitlarini yayinlayan en yakin arkadasi ibrahim
Hilmi‘den yakinmalarina karsin yazarimiz, hem yasadigi yil-
larda, hem 6limunden sonra, 1970'li yillara degin, kalemiy-
le geginip en ¢ok para kazanan yazar olmustur (i1). Bu so-
nu¢ da lUlkemiz yazarinin kalemiyle geginebilmek sorunu-
nun boyutunu géstermesi yéninden bugin de ilging bir
o6rnek olarak degerlendirilmelidir!.

9 — Bogbogaz ile Giillabi

10 Temmuz 1324 (1903): Il. Mesratiyet'in duyurum tarihi
olarak siyasi tarihimizde belirirken, Girpinar'in yagsaminda

(11) Alpay Kabacali, Tilrklye'de Yazarin Kazanci, Cem Yay., istanbul'
1981.
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yeni bir donemin habercisidir. Deviet memurlugundan Il
Mesratiyet’in duyurumu ile birlikte istifa ettigini séyleyen
yazzrimiz yine gezetecilige déner. Yaninda, yazarlik anla-
yislari birbirine ¢ok yakin olan arkadasi Ahmet Rasim
vardir.

It. Mesrdtiyet’in coskusu iginde 14 gin ge¢mistir. «Sa-
hibi Hiseyin Rahmi, Nasiri Ticcarzade ibrahim Hilmi»
olan BOSBOGAZ iLE GULLABI adl gilmece gazetesi, Mes-
ratiyet’in yayin sarhoslugu igine katilmaktadir.

ilk dort sayisini Ahmet Rasim ile birlikte yayinlayan,
«Muharrirleri» olarak tanitildiklari gazeteyi H. Rahmi, ya-
yinina son verdigi 36. saylya (1 Kandn-1 evvel 1324/1908)
dek tek basina yonetir.

Bosbogaz ile Giillabi «Haftada iki defa pazartesi ve
persembe ginld nesr olunur» bir glilmece gazetesidir
«Sathiyyat icinde miidafaa-i hukuk-1 vatan ve millete hadim
musavver mizah gazetesidir.» Déneminin siyasal olaylariy-
la ilgili karikatirlerin de yer aldigi Bogsbogaz’in birinci sa-
yisinin kapaginda, istibdat déneminin jurnalci gazetecisi
Baba Tahir'in Ma’lamat gazetesi ihbarci kimligiyle bir ké-
pede benzetilmistir. «<Hanimlara Mahsus Gazete, Mizah,
lkdam, Sabah, Tanin, Servet-i Findn, Terciman» gibi ya-
yin organlarini temsil eden gazeteciler, ellerinde sopalarla,
azgin, herkese saldiran képege (Ma’limat’a) vurup, onu
«ayak altindan kaldirma» ugrasi igindedirler. Ancak kdpe-
gin azgin oldugunu bile bile «daha bana saldirmadi» diye
bekleyenler de vardir!..

ittihat ve Terakki Cemiyeti’'nin disincelerini tam anla-
miyla tanimadan, her aydin gibi bastan benimseyen Gur-
pinar'in, daha sonra ittihatgilara karsi oldugunu biliyoruz.
iste, ittihat yénetiminin iktidara gelisiyle hemen herkesin
ittihatg1 kesildigi, yeni yoneticilere yaranmak igin bu kez
birbirlerini ihbar ettigi giinlerde, ortaya ¢ikan gilinglikle-
rin (1) bir sonucu olarak Sultan Il. Abdulhamid'in de [ttihat
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ve Terakki Cemiyeti lyesi ve baskani oldugunu Bosbogaz’
In ikinci sayisinda (31 Temmuz 1324) yayinlanan agikla-
mayla (!) anlariz «Sevket-meab Efendimiz “Biitun efrad-i
millet Terakki ve ittihad Cemiyeti azasindandir. Ben de
reisleriyim. Artik birlikte galisalim. Vatanimizi ihya edelim.”
buyurmuslar. Zat1 muldkaneleri milletine millet de padisa-
hina kavustu. Bu emniyyenin simdiye kadar men'-i hus(-
line galisan hainler kahrolsun.»

Kisa bir siire 6nce, sansirin kirmizi kaleminden s6z-
ciik kagirabilmek igin ugrasan gazeteciler, yazarlar, birden
bire kendilerini Mesratiyet'in getirdigi 6zgurligin iginde
bulunca, otuzyili gegen baskinin verdigi batin hinglarini,
ofkelerini dokmuslerdir... Bosbogaz da Mesritiyet gunleri
basininda gérulen agikhgi, rahathdl yasayarak bir glilmece
gazetesi olarak geg¢mis gunlerin elestirisini oldukga sert
bir dille yapmistir. Basbogaz ile Giillabi arasinda yazilan
«Muhavere»lerde 6zellikle butin aydinlarin, basinin korku-
lu riyasi olan «hafiye, jurnal» sézcikleri gazetenin hemen
hemen en ¢ok islenen konusu durumundadir

MUHAVERE
Bosbogaz — Gullabi ben pek iyi Arabi bilmem... Bazi keli-
meler var. Bunlarin asillarini, nesillerini, istikaklarini
falan 6grenmek isterim...
Gillabi — Sen bu bosbogaziikla hi¢ bir seyi 6grenemez-
sin...

— Mesela hafiye kelimesini merak ediyorum. Hangi
lisandandir?

— Arapg¢a...

— Bu Arapga olmasa halimiz harap... Hafiyeler bile
isimsiz kalacak...

Bu kelimenin ash nedir?

— Asli «hafazanallah»dir... (Bosbogaz, No 3, 7 Agus-
tos 1324).

Gazetede yayinlanan yazilarin biyik bir gogunlugunu
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Gulrpinar'in yazdigini biliyoruz. imzasiz yazilarin yaninda
takma adlarla okuyucularin génderdiklerini yayinlayzn ya-
zenmizin 20. cayida (2 Tesrin-i svvel 1324) tiyalro tarini-
miz zg¢isindan ilging bir agiklamasi yayinlanir

«ihtar-1 Mzhsis

Ufk-1 marifetimizde Burhaneddin Beg gibi bir niicim-i
sanetin tuld-i Umidbzahsasiyla Maarif Nazin ve Mizehane
Mudird Begefendiler hazeratinin riyasetleri tahtinda tesek-
kil eden Milli Osmanli Tiyairosu Hey'et-i Edebiyyesi meya-
nina bu muharrir-i aciz de kabul buyurulmus oldugumdan
bademe asar-1 nagizanemin piyese tahvili hususu bu hey’
et-i fazilanin kararina ve oynatilmasi hakki da muhasiran
tiyatro sirketine aittir.

Mirebbiye de dahil clmak lGzere asar-1 matbua-i aci-
zanemden her ne suretle olursa olsun haric-i saladhiyyet
bir cihet-i istifade arayanlar hakkinda takibat-i kandniyye
icra kiinacag: beyan olunur.»

Miirebbiye’nin oyunlastirilip sahnelenmesinin yazari-
mizi memnun etmedigini gozéninde tutarak bu agiklama-
sinin daha da anlam kazandigini goruriz. (*)

Bosbogaz gazetesi, Mesritiyet coskusu iginde gegen
6 aylik yayin siresinde, ge¢misin ilging elestirilerini geti-
rirken yasanilan glinlere de uyarilan ile yon verici otmaya
¢alsmistir. Meclis'e, Bakanlar Kurulu’'na, her tirden komis-
yon toplantilarinin igine giren hafiyeden ve hafiye korku-
sundan baslayarak boykot, miting gibi kavramlan insanlar
arasinda olmasa bile hayvanlar arasinda gergeklestirerek
déneminin siyasal, toplumsal olaylan igin agiklayici ol-
mustur!

Herkesin «6zgurlik» diye bagirdigi ginlerde, hemen
hi¢ kimse Ozglrligin ne oldugunu dusinmemistir. iste

(*) Hiseyln Rahml Gilrpinar ve Tlyatro baslikll boliimdeki Mirebblye
Romani Sahnede tanitimina bakiniz.
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boylesine bir bosluk iginde, yonetime gelenler de gergek-
lestirmek istedikleri kavramlarin anlamlarini pek derinle-
mesine dusinmediklerinden scrunu yalnizca s6z sanatin-
da, hatiplikte bulmuslar, bol bol konusarak sorunlari ¢6-
zeceklerini sanmiglardir. Bogbogaz’in 34. sayisinda yayin-
lanan bir kerikatirde, 6zgurlige olan baghhig géstermek
ameaciyla <HURRIYET» kavrami bir ugurtmaya benzetilmis,
ugurtman:n Ustine «HURRIYET» yazilmistir. Ugurtmayi
elinde tutan bir subayin yanindz yine askerler, subaylar
verdir. Bir subay, «<HURRIYET» ugurtmasini elinde tutan
subzya «— Aman ugurtmanin ipi saglam mi?» diye so-
rar.

Bu anlaml soru yanitsizdir. Ancak tek basina bu so-
ru timcesi, bugiin bile bizlere yeni disunisleri, ¢gagrisim-
lar hazirlamaktadir. ittihat ve Terakki kadrolari, dillerinden
dismeyen «<HURRIYET - ADALET - UHUVVET MESRUTI-
YET» savsodziinin anlamini ellerinden kagirdiklan igin ug-
raslarinin sonucunu getirememislerdir...

36. sayidan sonra yayinlananmayan Bosbogaz gaze-
tesinin son yazisi Namik Kemal'in Celéleddin Harzemsak
adh oyununun sahnelenmesi ile ilgilidir :

«CELAL — Her cumlesi muhabbet-i vataniyyeyi teh-
yice rengin bir misél teskil eden ve simdiye kadar sub-
ban-1 edebin her turlu tehlikeyi géze eldirarak hayatlar
behazsina gizli, gizli mitalza ettikleri Kemal Bey merhu-
mun «Celal» namindaki eser-i giizini vaki olan taleb-i uma-
mi lzerine gegen cuma gecesi ikinci defa olarak Jon Tirk
Tiyatrosu Heyeti tarafindan oynanmis gerek kiyafetlerce
edilen masarif-i fedakar-ane ve gerek oyunun vaz- sah-
ne-i temasa edilmesinde gosterilen itinadan dolayr fevka-
lade mazhar-1 takdir-i temasa-giran olmustur.»
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10 — Heybeliada Giinleri

«Huseyin Rahmi bizim memleketimizde yazilarina en
¢ok parz alan muharrir, kalemile yurd sahibi olan tek adam-
dir. ‘Sik’ romanindan Abdilhamit devrinde altin para za-
maninda on bes lira almistir. En az aldigi lcret «iffet» ro-
manindan: Sekiz lira.

Mesrutiyet'ten sonra Sabah matbzaasina sattigr «Sip-
sevdi» romanindan yediyiz lira altin para almisti; ikdam
gazetesinde tefrika edilen romanlarinin beherinden uger
dorder yuz altin almistir...» (12)

1911 yilinda yayinlanan $ipsevdi romanindan 700 lira
altin para alan Girpinar, yapitlarindan en ¢ok para kaza-
nan yazar kimligiyle, sessizligini, dogal giizelligini sevdigi
Heybeliada'da —bugiin mize olah— kdéskini yaptirir. 1912
yilindan 6limiine degin de «adali» olarak taninir.

Aksaray'da, Erenkody'de, Sariyer'de ve Adalar'da otu-
ran yazarimizin, 1912 yilindan 1944 yilina dek, «kdskiinde»
kapali bir yasamin i¢'nde, dis ¢evreyle baglantilarini her
gecen gin azaltarak yasadigini goézleriz. Bir perili kosk
yalnizhg: iginde ihtiyar ve dul yengesi Aliye Hanim, yen-
gesinin kizi Safter Hanim ve ¢ocukluk arkadasi Hulldsi Bey
ile birlikte yasayan Gurpinar'in dinyasini hizmetgisi ve
kedileri tamamlar. Bir avrupa doseminin doldurdugu kos-
kin yalnizhigini, kullaniimayan antika esyalar ve yazarimi-
zin firgasinin Urdnu tablolar sisler.

Gurpinarin 6zel yasami Uustune ilging bilgiler veren
R.A. Sevengil, yazarimizin ginlik yasami (stiine sunlar
anlatir : «Hiseyin Rahmi geceleri onbirde, onikide yatar,
sabahlari erken kalkar, yikanir, hergin muntazam isveg
usull jimnastik yapar, kahvalti eder, sonra saat dokuzdan
itibaren 6gleye kadar yazi yazar, 6gle yemeginden sonra

(12) R.A. Sevengil, H.R. Gilirpinar, s. 66.
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ya hava iyi ise bir tur yapar, yahut da evinde oturup fransiz
nesriyatini okur. Ustadin yerli ve ecnebi fikir yayat ile
daimi alaka ve irtibati vardir.

Hiiseyin Rahmi'nin misvedde kagitlar senelerden beri
a2yni biyukligi ve genisligi muhafaza ediyor. Parlak kagit
tzerine siyah miirekkeple yazar; gazetelerde nesredilen
veya kitap halinde ¢ikan bitin romanlarinin musveddeleri
yazi dizildikten sonra geri alinir, muntazam bir surette
saklanir; Heybeli tepesindeki «mahzen-i evrak»a kohulur.
Burasi bash basina Hiseyin Rahmi miizesi denilecek bir
yerdir.» (13)

Cok sinirh bir arkadas gevresi iginde yasayan ve is-
tanbul’dan gelecek dostlariyla, gazetecilerle Heybeli'nin
glizelliklerini paylasan Gurpinar’'in zaman zaman istanbul’'a
indigini, yazilarini gazetelere gotiurdigint, eski dostlarini
zZiyaret ettigini biliyoruz. istanbul’'u sevmesine karsin, is-
tanbul’'un kalabaligndan, sikinti verici yasamindan sirek!i
kagan Gurpinar, késkine, Heybeli'nin yalniziigina sigina-
rak yasaminin son 30 yilini bu adada. gegirmistir.

Bir yazi mzakinas! dizeni ile ¢alisan, yorgunlugunu ev
isleriyle, deniz kiyisinda képegi Findik’la gezerek gikar-
maya ¢alisan yazarimizin, dinlenmek igin kendine ne tir is-
ler buldugunu, 6liminden sonra ev esyalari arasinda ¢i-
kan yun eldivenler, bereler, takkeler, degisik 6rgi 6rnekle-
riyle islenmis tenteneler kanitlar.

En yakin dostu, ¢ocukluk arkadasi Huldsi Bey’in 1933
yilinda élumia, Girpinar’'t ¢ok sarsar. Heybeliada ginlerini
karartan bu 6limin acisini unutmak i¢in Misira dek uza-
nan bir yolculuga ¢ikar. Romanlarinin ilk okuyucusu, ilk
elestirmeni Hullsi Bey yoktur artik.

Heybeliada'dan, 1936 yilinda, Kitzhya milletvekili se-
Gilince ayrilan Girpinar’'t 5. ve 6. donemlerde milletvekili

(13) y.a.gy., ss. 21-22
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olerak T.B.M.Meclisi'nde géririz. 1943 yiiinda yeniden mil-
letvekilligine atanmayan yazarimiz, tekrar késkine ¢ekilmis
ve olumune dek biraz da hastzliklarla savasarak yasamini
tamamlzmistir.

11 — Miizmin Bekar

Annesini ¢ok kiigik yasta yitiren, gocuklugu, kadinla-
rin egemenliginde, kalabalik bir diinyada gegen Hiseyin
Rahmi Girpinar yasami boyunca hi¢ evlenmemistir. Mu-
tzllaka (1898) romaninin énsdzinde, yapitini eviendikten
sonra dogacak kizinin kaynanasina armagan ettigini «Bir
ka¢ mektuptan muterekkib su hikayecigi teehhulimden
sonra dogacak kizimin kaynvalidesi olacak hanima ithaf
ediyorum...» (s.3, 1927) tiimcesiyle belirtmisse de evlen-
memis, evlenme o6nerilerini ilging gerekgelerle reddetmis-
tir.

Yazarin «mizmin bekéarligina» karsin yapitlarinda si-
rekli clarak kadin-erkek iliskisini 6nde tuttugunu, dénemi-
ne gore ileride olan bir yorum igcinde ask anlayisi olustur-
dugunu gordikge, bekar kalisinin bugiin bile dikkati gekti-
gini gozluyoruz.

Refik Ahmet Sevengil’in yapitinda, bekarhigr Ustine
verdigi bilgiler, i¢ine kapanik, sessiz, belirli aliskanliklari
olan yazarimizi tanimamiza yardimci oluyor: «Simdiye
kadar hi¢ evlenmemistir. Bir gliin sebebini sordugum za-
méan o6nce sikildi. Gocuklugunda aralarinda biyidigi eski
istanbul hanimlarindan 6grenilmis bir mahcubiyet edasi ile
kizardi, sonra galiba suali cevapsiz birakmis olmamak igin
gulumsedi

— Yattigim odada baska nefes istemem, sinirlerim; bu-
nun i¢indir ki misafirlikte de kalamam. Dedi; sonra biraz
daha agildi
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— Efendim, muharrirlerden kim evlendiyse artik yaza-
mezz olmustur. Ernest R6nan da bekarmis, kendisine sebe-
bini sormuslar, insanlar iki kisimdir, bir kismi dimag ile,
bir kismi bedenle ¢alisir, ben birinci kissmdanim cevabini
vermis... Dedi, uzun uzun guldd.

Pek gen¢ iken Terciman-1 Hakikat gazetesinde mu-
harrir olarak g¢alistigi siralarda bir aralik gazetenin sahibi
ve o zamanin biyik otoritesi Ahmet Mithat, kizini Hiseyin
Rahmi'ye vermek istemis, gen¢ muharririni alip Beykoz'da-
ki ¢iftligine de go6tirmis, aile arasina almaga kalkismigti.
Ahmet Mithat’'in pek iyi yetistiriimekte olan afif, degerli ve
faziletli bir kizi vardi; fakat Hiseyin Rahmi esasta evienmek
niyetinde olmadigi i¢in Ahmet Mithat'in teklifini nezaket ve
itizar ile savusturdu.

Huseyin Rahmi’nin ilkgengliginde sihhatinin biraz bo-
zuk gitmesi evlenmesine mani olmus, sonralan da galiba
Ustad bekarliga alismis ve yasayis seklini degistirmek iste-
memistir.» (14)

Yasaminin bu yénu Ustine olan bilgilerimiz ne olursa
olsun, bize ilging gelen, Gurpinar'in romanlarinda, oyunla-
rinda déneminin ahlak anlayisini, evlilik kurumunun isle-
yisini ayrintilariyla yansitmasidir. Anne sevgisini tadama-
mis olmasindan, vereme tutulup evlilikten ¢ekinmesine, ka-
dinin igdunyasini ¢ok iyi tanidigr 6ksizlik ginlerinin et-
kilerine degin uzatilabilecegimiz nedenler, evienmekten ge-
kinmesine, kaginmasina etken olmus olabilir. Bugin bil-
medigimiz asklarindan, késkteki yasamina dek uzatilabile-
cek kimi nedenler de bu etkenlere eklenebilir. Onemli olan
Tesadiif, Tebessim-! Elem, Sevda Pesinde, Kadin Erkekle-
since v.b. yapitlarinda ortaya koydugu «evlilik kurumumuz
ve ask anlayislarimiz» iistiine, bugiin de degerini yitirmeyen
belirlemeleridir.

(14) y.ag.y., ss. 12-13.
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12 — Oya isleyen, Dantela Oren Parmaklar

Yasam bigiminin belirledigi kimi ahskanlklar, hepimiz-
de vearhigini degisik orneklerde ortaya koyar. Yazarimiz H.
Rahmi’de de ¢ocukluktan gelen aliskanliklar arasinda 6rgu
o6rmek, oya islemek, dantela yapmak, yalnizligini tamamia-
yan, sikintilarini unutturan, dinlenmesini saglayan birer 6ge
olarak 6ne gikar.

Ozel yasam lstiinde ayrintili bilgiler veren Refik Ah-
met Sevengil, onun kadinlar arasinda geg¢en gunlerin iz-
lerini tasiyisini soyle aktarir: «Gocuklugu eski Istanbul ha-
nimlzn arasinda ge¢mis; aradaki yarim asirdan hayli fazla
olan zamana ragmen o hayatin tesirlerini jestlerinde kuvvet-
le muhafaza ediyor; giin gormus, ananeye sadik, kibar bir
istanbul hanimefendisi gibi ekseriya ellerini ya dizlerinin
Ustiinde, ya gogsiniin Ustinde kavusturarak oturur; guler-
ken parmaklan birbirine bitisip glizel bir siper haline ge-
len bir eli ile agzini 6érner; kahkahalan kigik, sessiz ve ki-
bardir; dudaklarinda sénen gullimsemesi bir muddet de
gbzlerinde devam eder.

Kadinlar arasinda gegen ¢ocukluk hayatindan kalan
baska bir hatira da su Gayet iyi tentene oérer, yastik isler,
beyaz isi yapar. Heybeliada’daki koskini ziyaret edenler
Ustadin bu kabil eserlerini de gérerek zevk duyarlar.» (15)

Bu 6zelliklerine dikkat ¢gekmemiz bir an i¢gin dnemsiz
sayllabilir. Ve bizi ilgilendirmeyecegi i¢in de yazarin gunlik
yasami iginde degerlendirilebilir. Ancak 1912'den 6limine
degin istanbul igine ¢ok az inen, roman dinyasini olustu-
ran kahramanlarini taniyacak zamani bile bulamayan ya-
zarnin, roman malzemesinin kaynaklarini géstermesi baki-
mindan ge¢misinden gelen 6zellikleri bize yol gésterici ol-
maktadir. Ozellikle romanlarinda anlattigi kadinlar, konus-

(15) y.a.g.y. s. 10-11.
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ma bdélimleri, onun basarisinin bir 6lgiti olarak 6ne ¢i-
kiyorsa, bunda kadinlarla tamamlanan, kadinlara 6zgi dav-
ranislari gok iyi bilmesinin blyuk pay vardir. Ve bu duru-
mun kisiligine yansimasi, onda bir 6zellik olarak ortaya
¢ikmasi yadirganmamalidir.

Bir «istanbul Efendisi» olarak kibarhg, titizligi, eldi-
vensiz disariya gikmayisi, el sikmaktan gekinmesi gibi
6zellikler onun kisiliginin ilging yanlarin olustururlar.

13 — Dostlari: Miralay Hulisi Bey, Kedileri ve Bisikleti

Hiseyin Rahmi’'nin romanlarindaki kahraman goklugu,
yiginla kisinin i¢ ve dis dinyalarinin anlatimi, bizi, yazarin
da béylesine bir dinya iginde yasadigi, genis bir gevresi-
nin olabilecegi distincesine goturir. Ancak, yasami boyun-
ca disdinya ile gok sinirh bir baglanti iginde olan Girpinar’
In gok az kisiyle dostluk kurdugunu ve kapali bir yasami
segtigini  biliyoruz. Yasama bigiminden sikilgan ve
¢ekingen kisiligine degin degisik nedenlerin gésteri-
lebilecedi bu dar gevreli yasam iginde ¢ok yakindan bag-
landigi, birlikte yasadigi kisiler de yok degildir. Cocukluk-
tan baslayarak 6limune dek birlikte yasadigi, kendisi gibi
bekar, albayliktan emekli olan Huldsi Bey yazarimizin en
¢ok sevdigi, en yakin arkadasidir. 1933 yilinda élen Hula-
si Bey’'le Heybeliada'da késkinde birlikte yasayan yazari-
mizin yakininda bulunan ikinci dostu, istanbul’'a indigi za-
man ilk ugradigi ve aradigi insan, kitaplarini da basan, ki-
tapgi ibrahim Hilmi (Gigiragan)dir.

Bu dar gevreyi tamamlayan aktor Kiigiik Kemal, Ne-
cip Asim ve bugun kimliklerini bile bilemedigimiz bir iki
dostu, Hiseyin Rahmi’nin igine kapanik kisiligini agan, séy-
lesi dostlarndir.

Heybeliada’'nin sessizligi i¢ginde, evinin bahgesinde din«
lenme surelerini toprakla, gigeklerle gegiren Girpinar’in
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hayvan sevgisinin érnegi olan kedi dostlari da vardir! Fa-
ruk Nafiz Camlibel, Yarin dergisinin 1 Aralik 1921 tarihli sa-
yisinda yayinlanan «Hiseyin Rahmi Bey Efendiyi Ziyaret»
‘adli soOylesisinde, «Servet»i sdyle tanitiyor bizlere : «Bu,
(Servet) isminde beyaz ve temiz, fevkalade tiyld, fakat si-
yahimsi kuyruklu gizel bir hayvandi. Odaya gayet vahsi bir
halde girdi ve gayet muhteriz bir hareketle disan firladi.»

‘Kedim Nasil OIdi?’ 6ykasinin kahramani olan «Naz-
li» adh kedisi ile kucagindan inmeyen balg6zli «Sari»st
yazarimizin 6liumiinden 6nce sdyleyecegi son sézlere ne-
den olan bir sevginin kaynagi oluyorlardi «— Kedilerimi
iyi doyurunuz!. .»

Elli yila yakin bisiklete binen, yetmis yasinda bile bir
spor olarak bisikletle gezmeyi birakmayan Gurpinar'in,
gencglik yillarinda istanbul’'un kenar mahallelerine uzanan
gezintilerini «seytan arabasiyla» yaptigini biliyoruz.

Girpinar'in 6zel yasamini belirleyen bu 6zelliklerinden
baska, bugiin Heybeliada’da mize olan késkinin duvar-
larini sisleyen tablolarin da yazarimizin firgasindan ¢ik-
tiklarnini biliyoruz. (Bak: Nihat Yalginkaya, Ressam Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Devlet Tatbiki Guizel Sanatlar Yiksek
Okulu, Lisans Tezi).

14 — Milletin Vekili Bir Yazar

1935 yilinda yapilan segimlerden sonra, 14 Kasim 1936
giini, C.H. Partisi Genel Baskan Vekili ismet inén{’'nin
gazetelerde bir agiklamasi yer alir : «<Bos olan Cankiri say-
lavligina, Dil, Tarih-Cografya Fakiltesi Profesérlerinden Fa-
ziIl Nazmi Orkiin, ve Maras saylaviigina Usak eski beledi-
ye baskani ve Kirklareli C.H.P. eski baskani, Ankara ve Pa-
ris Hukukundan mezun Alaattin Tiritoglu ve Kiitahya say-
lavhigina muharrir ve milli romanci Hiiseyin Rahmi Giirpi-
nar ve Yozgat saylaviigina Hicaz Hikimeti nezdinde mas-
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lahatglizarimiz Celal Arat Parti Genel kurulunca Parti nam-
zedi olarak onaylanmistir. Sayin segicilere bildirir ve ilan
ederim.» (Aktaran; M. Gokman, Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Aciklamali Bibliyografya, s 147, Yeni Mebus Namzetleri -
400).

Tirkiye Biylk Millet Meclisi'ne altinci devre milletve-
kili olarak giren Gurpinar, «Yazar ve ulusal romanci» olusu
nedeniyle parti yonetimi tarafindan aday go6sterilmis ve
1943 yilina degin bu gorevi yuritmuistir.

ilerlemis yasina ve artik duymayan kulaklarina karsin
meclis oturumlarini izleyen yazar, 12 Haziran 1938 tarihli
bir mektubunda «Meclis tatilinin ayin 18’'inde olacagi soy-
leniyor. Besim Omer Pasa ve daha bir kag &za tatili bek-
lemeden savustular. Bana da ayni hareketi tavsiye ettiler.
Fakat ben bir kere olsun bdlgemde boy gbéstermek niye-
tindeydim. Bu sagir kulakla ne yapacagim?iste adet yeri-
ni bulsun. .» (16) diyerek ilgin¢ bir agiklama yapmakta ve
déneminin milletvekili se¢imindeki aksakliklari dolaylh da
olsa aktarmaktadir.

8 Mart 1943 tarihli Cumhurbaskani ismet inona'nin
Gurpinar'a gonderdigi mektup, bizlere yazarimizin kisiligi
ve yasaminin son yillarinda yazmaya ¢alistig: bir yapit us-
tine yeni bilgileri agiklamasi yoniunden ilgin¢ bir belgedir:
«Aziz Glrpinar, Mektubunuzu seving ile ve teselli duyarak
okudum. Cok miuteessir olmus idim. Siyaset hayatinin cil-
vesini olgun ve glingérmus vatandasin gozi ile gérmenizi
takdir ettim. Siz benim daima arkadasim kalacaksiniz.
Hayatiniz ve afiyetinizle yakindan alakami muhafaza ede-
cegim.

Nige’den orneklerinizi lezzetle okudum. «Durmayan
'Kervan» igin blylk bir hirs ile sabirsizlik hissetim. Bu

(16) Sadun Tanju, «Dogumunun 100. Yilinda Hiseyin Rahmi Girpinar,
Hiseyin Rahmi Bey (1864-1964)», Ulus, 18 Agustos 1964, s. 6.
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kiymetli mujdenin arkasini birakmayacagiz, yerine getiril-
mesini isteyecegiz. ismet INONU» (17)

«Durmayan Kervan» adli yapitinin, ismet in6ni'ye yaz-
digi mektubunda, igerigini agikladigini saniyoruz. Bu yapi-
tinda Cumhuriyet Turkiye'sinin 6ykisini isleyecegini, dev-
rimleri ele alacagini, adindan gelen anlama baglanarak soy-
leyebiliyoruz. Bu yorumumuzu Sadun Tanju'nun bilgilen-
dirmesi tamamladigi igin «Durmayan Kervan» baslikli bolu-
mi Ulus gazetesindeki yazisindan aktariyorum : «Durma-
yan Kervan» Maalesef «Durmayan Kervan» yazilamadi. Ar-
tik seksenine yaklasmis bir «kocamis yazar»in béyle inki-
lap¢i bir eser igin verilmis s6zu tutmasi ¢ok gigti. Simdi
Milletvekili de degildi. Tam bir inziva hayati yasiyordu. Harp
yillariydi. Bazan oturuyor, titrek yazisi ile Ismet Pasa'ya
soOyle mektuplar yaziyordu: «Stalingrad topraklarinda yatan
sayisiz cesetlerin hazin manzaralarindan bizim igin alina-
cak iki mihim ibret dersi vardir. Birincisi bugine kadar
harp disinda kalmak mucizesindeki milli hayat tasarrufu.
ikincisi yurdu kurtarmak igin yalniz mal degil sakiniima-
yan milyonlarca can vergisi fedakarigi éninde derin hu-
styla disinis.» (18)

15 — Olimii

1943 yilinda Heybeliada'daki koskiine dénen Girpinar,
son gunlerini yegeni Safter Hanim ve yakin arkadasi ib-
rahim Hilmi ile gegirmistir. Safter Hanim'in anlattigina go6-
re «kendisi ile anket igin gérismeye gelen bir muharriri
yatak odasina almak istememis ve soguk bir odada ya-
pilan iki saatlik milakat neticesinde kendisini Usitti. «Ve
bu usitme sonunda, zaten sihhati bozuk olan, strekli basi
donen, midesi bulanan yazarimizi, «evvela alelade bir nez-

(17) y.a.g.yazi, 21 Agustos 1964.
(18) y.a.g.y.
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le olarak baslayan hastaligi, bir gin iginde merkezi pino-
miye ¢evirdi ve alti gin iginde onu topraga serdi.» (19)

8 Mart 1944, Carsamba giini, saat 15.30'da 6len Gur-
pinar, 10 Mart 1944 Cuma gini Heybeliada'da, arkadasi
Merhum Miralay Hulasi Bey'in mezarinin st tarafina go-
miliyor, 80 yillik yasam tamamlanmis oluyordu. «Hace-i
Evvel»in 6grencisi «HACE-i SANi» olarak aramizdan ayri-
lirken adini, yapitlan 6limsuzlestiriyordu (20).

(19) ilhami Yardimci, «H. Rahmi’'nin Hususiyetleri», Ginaraiti, 18.3.1944

(20) Aktaran: Cahit Kavcar, ll. Megrutlyet Devrinde Edeblyat ve Egitim
s. 25: Hilmi Yicebas, Bitlin Cephelerlyle Aka Giindiz, s. 11: Riza
Rusen Yiicer'in yazisi.
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B — ROMANIMIZDA iLK ORNEKLER VE
SERVET-i FONUN DONEMI

«Fikret ile Cenab’in arapga ve acemce diiskiin-
likleri de malamatfiirugluk arzusundan, arap ve
acem mukallitliginden ileri gelmiyordu. «San-
gtkarane yazm, «giizel iislip» emeli buna saik
oluyordu. Kelimelerin de kendilerine gore bir
sahsiyeti, nezaheti, zarafeti, asaleti vardi.. Ma-
demki bir tarafta istedigimiz kadar igine dal-
makta hig bir beis goriilmiyen bir arap ve acem
kamisu vardiy, bu sartlan haiz keli'meleri ora-
dan nigin almamalh idi? ‘Tiraje’, ‘talap’ gibi Ede-
biyati cedide kelimeleri bu diisiinceler mahsu-
liidiir.»

Hiseyin Cahit Yalgin, <Edebi Hatiralar,» Fi-
kir Hareketleri, s. 45, 30 Agustos 1934 s. 294.

11
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1 — Romanimizin Geligimé

Yuzyillar boyu Leyla ile Mecnin, Yusuf ile Ziileyha,
Tahir ile Zihre Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber, Emrah ile
Selvi, Kéroglu, Baital Gazi, Dede Korkut vb. ask ve kahra-
manlik 6ykileriyle yasayan ulusumuz, islam kaltdranin et-
kisiyle, 6zellikle Arap edebiyatindan gelen anlati gelene-
gini surdurerek yenj yeni dykiler yaratamamis, kalipgi bir
yapida Avrupa roman tirinin disinda, bir anlati tirindn
egemenligini yasamistir. Tanzimat yazininin kurucularinin
onculiginde roman turuni taniyarak (*) 6nce geviriler, son-
ra oykinmelerle Tirk¢e'de roman varedilmistir.

Yil : 1862. Osmanli Devleti'nde Tanzimat dénemi igin-
de birka¢ kez sadrazamlik mihrini tasiyan Yusuf Kamil
Pasa, «XIV. Louis’nin kiigik oglunun 6gretmeni Fénélon'-
un Homeros'un Odysseus'undan yararlanarak yazdigi Les
Aventures de Télémaque» (21) adli yapitini Terciime-i Tele-
mak basligiyla dilimize aktarir. Fransiz yazinindan tanidigi-
miz bu yapiti, Victor Hugo'nun Sefiller’i, Magdurin Hikayesi
adiyla izler (1862). Daniel Defoe’'nun Robinson’u, Hikaye-i
Robinson (1864), Chateaubriand'dan Atala (1869) c¢eviri ve
tefrika olarak yayinlanirlar. Paul ve Virgine (1870), Monte-

(*) Romanimizin geligim iigin bak: 1—M. Nihat (Ozén), Tiirkgede Ro-
man Hakkinda Bir Deneme, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1936. 2—Gu-
zin Dino, Tiirk Romaninin Dodugu, Cem Yayinlari, Istanbul, 1978.

(21) Efdal Sevingli, «Tirkge'de Roman ve Eski Bir Sav», Yazko Edebl-
yat, s. 18, Nisan 1982, ss. 122-129.

43
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Kristo (1872), Gulliver'in Seyahatlan (1872) birbiri ardina
gevrilen yapitlardir.

Ceviri turinin érnekleri verilirken A. Midhat Efendi,
1870 yilinda Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat adli Syki
kitaplarini yayinlar. Yazinmizin ilk 6ykid 6rnekleri olan bu
yepitlan, A. Midhat Efendi, roman tirinde Hasan Mellah
(1874), Hiiseyin Fellah (1875), Paris’te Bir Tiirk (1876) adli
orneklerle surdirir. 30'un Ustiinde telif ile Fransiz yazinin-
dan degdisik akimlarin érneklemesi yapitlarla; A. Dumas
Pere’in, Jules Verne'in, realizmin, romantizmin, natiraliz-
min etkisinde ilk 6rneklerin yazaridir A. Midhat Efendi.

Miisameret-name yazar olarak yazinimizda pek dikka-
ti cekmeyen Emin Nihat Bey, 1871-1875 yillan arasinda ya-
yinlanan 7 Oykusiyle anlati tirinin ilging bir aktaricisi
olurken, hem dogu anlati geleneginin hem de Boccaccio’-
nun O6ykiniciisi oluyordu. (Bak.: Cevdet Kudret, Tiirk Ede-
biyatinda Hikdye ve Roman Varlik Yayinlari, istanbul, 1955,
ss. 55-67.)

Kamds-i Tiirki yazari olarak unutulmayacak olan Sem-
settin Sami, yazdigi tek romanla yazininimizda hem ro-
mancilar arasinda yer aliyor hem de ilk Tirk romaninin ya-
zari oluyordu : Taassuk-i Tal’'at ve Fitnat (*) (1872).

Romantizmin yazinimizda ilk uygulayicisi ve kuramcisi
olan Namik Kemal, hemen bitiin yazin tirlerinde yapitiar
verirken, intibah (1876) ve Cezmi (1880) adli romanlaryla,
tirinin taninmasina ve yerlesmesine katkida bulunmus-
tur.

Gozlemin belirginlestigi, bir cariyenin 6ykisiini akta-
ran Sergilizest (1889) romaniyla Sami Pasazade Sezai ise,
yazinimizda romantizmden realizme gegisin basarili bir 6r-
negini vermekte ve ilk kez ruhsal ¢6ziimleme denemeleri ya-

(') Taagguk-j Tal'at ve Fitnadt, Hazirlayan: Dog. Dr. Sedit Yiiksel, D.T.
C.F. Yayini, Ankara, 1964.
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parzk kahramanini boyutlandirmaya ugrasmaktadir.
Gergek¢i anlayisin dénemine gére en iyi érneklerin-
den sayillacak romani Araba Sevdas: (1889), hem edebiyat
o6gretmeni, hem Maarif Nazirn, hem de Servet-i Finan ku-
saginin yoénlendiricisi Recaizade Mahmut Ekrem’in adini,
roman tirinidn gelisimi iginde yasatacak bir yapittir.
Tanzimat edebiyati, ilklerin bol oldugu bir dénemdir.
iste, natiralizmin (dogalciigin) ilk 6rnek yazan diye gos-
terdigimiz Nabizade Nazim, Kara Bibik (1890) oykuslyle
bugiin bile begeni toplarken, Zehra (1896) romani dogalci-
ligin betimleme-g6zlem bitiunluginid basariyla yansitir.

Bu kisa degerlendirmemizi g6zéniunde tutarak, roman
tirini Oykinmeyle de olsa taniyan, tanitmaya c¢alisan
Tanzimat donemi yazarlarimiz, yasamin tanigi olarak ele al-
diklari konulan, bitin acemilikleriyle bir 6gretmen gibi is-
lemis, toplumsal yaralarimiza el atmis. hemen hepsi tek
yonli, ya hep iyi, ya hep koti olan kahramanlarnyla et-
kili olmuslardir. Bir roman kahramani gibi anlatima karisip
sayfalar boyu kitaplardan aktarma bilgilerle okuyucularin:
aydinlatmaya galismislardir.

Romanimizin gergek varhgina, kimligine Servet-i Finan
déneminde kavustugunu, romani bilen yazarlarimizin daha
once oykindigumiz érnekler duzeyinde yapitlar verdikleri-
ni goririz. Ancak, Gurpinarin «halk igin», halki, «ylksek
bir felsefeye ¢ekmek igin» yalin bir dille yazdigi romanlari-
nin yaninda, ¢agdasi romancilarin, «sanat i¢in sanat» ilke-
siyle yazdiklari romanlarin dil anlayislarindan kaynaklanan
kusurln, elestiri konusu olur. Aydinlara seslenen bu kusagin
temsilcileri, dilleri nedeniyle genis okuyucu bulamazken,
roman turdnun niteliklerini iyi bilen yazarlar olarak bugin
de degerlendiriliyorlar. Ginimizde sadelestiriime olgusu
romanlarimiz igin dilimizdeki degisime adina ne denli do-
galsa, Hzlit Ziya’nin, romanlarinin yeni basimlarinda dil
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anlayislarindzki yanilgiyr farkedip romanlarinin dilini ken-
disinin yalhnlastirmasi da o denli dogrudur.

Mazi ve Siyah (1897) Ask-1 Memni (1900), Eylil (1900)
romanlari, konulariyla, kahramanlarinin inandirici kisilikle-
riyle, Halit Ziya’'nin, Mehmet Rauf'un en basarili yapitiar ol-
rak okunmaktadirlar.

2 — Servet Fiindn D6nemi Diizyaz: Dili (*)

Servet-i Fiinan (Edebiyat-1 Cedide) dénemi, Tirk Yazi-
n’'nda, 1860 yilindan beri siregelen Dogu-Bati seg¢iminin
Bati lehine sonuglandidi bir siregtir. 1896-1901 yillarinda
yapilan ¢ahismalarla yazinimiz gerek diisiinis, gerek teknik
ve igerik bakimindan tam anlamiyla Batili bir durum kazan-
mistir.

1901 yilinda Il. Abdilhamit’in sansiiri ile Servet-i Fi-
nan toplulugu dagilirken bizler de Batili 6zellikler tasiyan
bir yazini kazaniyorduk. Tirk yazininin kesin dogusunu,
Servet-i Findn yaz!nina borglu oldugumuzu bilerek bu
dénemin konumuzla ilgili kismini séyle inceleyebiliriz :

Bu dénemin duzyaz dili anlayisini agiklayabilmek igin,
sanatgilarin yazin ve sanat hakkindaki disincelerini
6zetlemek vyerinde olur. Bu kusagin sanatgilan da
yeni Tirk yazimin' olusturabilmek igin ornek olarak ken-
dilerine Fransiz yazinini segtiler. Gayet iyi bildikleri Fran-
sizca ile yapitlar, sanatgilan tanimada gugliik ¢ekmeyip,
kusak olarak kendilerini iyi yetistirerek, sanati ve yazini 6n-
ceki kusaktan daha iyi anladilar, anlatmaya ¢alistilar. Fran-
srz yazinina o giinlerde egemen olan akimlari, disunisleri

(*) Servet-i findn doénemi dizyaz dili igin bkz.: 1—Kenzn Akyiz,
«Modem Tirk Edebiyatinin Ana Cizgileri», A.U.D.T.C.F., Tirkoloji
Dergisi, C. 1ll. 2—Cevdet Kudret, Turk Edeblyatinda Hlkdye ve
‘Roman —1—, ss. 149-250. 3—Olcay Onertoy, Halit Zlya Uzakhgll,
Ankara, A.0.D.T.CF. Yay., 1965.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
46



vapitlarina aktardilar. Yarattiklar yapitlardaki disinds, du-
yus ve anlayisla ,i¢inde yasadiklari toplumun umutlarini, he-
yecanlarini, duygularini, sevinglerini, acilarini belki payla-
samadilar, fakat, o zamanki sanat gorislerine uygun olarak
SANAT ICIN SANAT yapmak dusincesiyle, ince bir bege-
ni ve saglam bir teknikle GUZEL'i aradilar.

Edebiyat- Cedidecilere gére, bu sanat anlayislarini
surdirebilmeleri, yasatabilmeleri i¢in 6ncelikle kendilerine
6zgu baska bir dil gerekliydi. Bu dil déylesine bir nitelik ta-
simahydi ki batin duygularnni, disindslerini kendi teknik
yapisi i¢inde butidn inceligi tasiyarak aktarabilsin. Ancak,
icinde bulunduklarn durumda bdylesine bir dil bulamadilar.
Bulamazlardi da! Bir yanda Namik Kemal'in parlak (mi-
zeyyen) bigemi, diger yandan A. Mithat'in sade (adi) bigemi
ve dil anlayisi surduridliyordu. Bu dil anlayislarini, kendi
duyus ve disinislerindeki derinligi belirtecek gligte gore-
mediler, bulamadilar. Bunun i¢in ‘yeni bir dil’ arama sevda-
sina kapilan Servet-i Financular, yaptiklari ¢alismalarla,
yeni dil anlayislari nedeniyle siddetli tepkilerle karsilastilar.
Ahmet Mithat Efendi, 1 Mart 1897 (1313) guinli Sabah ga-
zetesinde Servet-i FUndnculan «Dekadanlar» bashkh yazi-
siyla siddetli bir bigcimde elestirdi ve yarattiklari yapay dil
anlayislan nedeniyle de sugladi. Tevfik Fikret bu sert eles-
tiri yazisi lizerine, Ahmet Mithat'i «Timsal-i Cehalet» adli
siiriyle yermis ve kendilerini savunmaya ¢alismistir.

Gergekten de Servet-i Findn déneminin degerlendiri-
lisi iginde siirekli elestirilen, goze batan, bu dénemin ya-
pitlarinin dili ve sanatgilarin savunduklari dil anlayislan ol-
mustur. Bu kugagin dil anlayisini yazinsal gelismemiz agi-
sindan, bir iletisim sorunu, anlasiima sorunu yénunden bir
duraklama, gerileme sayabiliriz.

Tanzimat yazini sanatgilan ‘halka ulasmaylr amaglar-
ken, uygulamada pek belirgin olmasa da, disuncede hal-
kin anlayaca@ bir dili savunmuslar, ilk érneklerini verme-
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ye galismiglardir. Fakat Servet-i Financular, halktan uzak-
lasarak, hemen her duygu ve diisiincede kopmuslar, ayri-
cez halkin kendilerine dogru yukselmesini beklemislerdi
«Servet+ fundn edebiyati, umuma, avama mahsids degildir.
«—H.C. Yal¢in, Biraz Daha Hakikat, Kavgalarim, 1910.»

O giinkd kosullar altinda Osmanlica’yi milkkemmel, ge-
lismis bir dil olarak benimsemek zorunda kalan bu sanat-
cilar, s6zde dili isleyip gelistirmek, kendi dillerini yaratmak
amaciyla sézliklerden sozciikler gikararak, yeni sdzciikler
uydurarak, yeni yeni benzetmelerle tamlamalar yapmaya
ugrasarak, Tirkge’nin yetersizligini 6ne sirip sadelesmeyi
kesinlikle yadsidilar. Dogal olarak bu saplant, bu yanhs
degerlendirme, sonug¢ta onlarin yazin dinyamizda ¢ok ¢a-
buk eskimelerine neden oldu. igerik olarak gok giigli olan
Fikret'in siirlerini bugin yeniden yazarak (6érnegin A. Ka-
dir'in, A. Bezirci’'nin ¢alismalariyla) anlayabiliyorsak, dilin
gergegini, gézleme olanagi bularak, Dil Devrimimizin yanin-
da yer alan Halit Ziya’nin romanlarini kendisinin yalinlas-
tirmasini, yeniden yazmasini unutmadan okuyup degerlen-
direbiliyorsak, bu ornekler bize, Servetifinan’un dilinin ne
denli ¢abuk eskidigine tanikhk ediyor demektir.

Servet-i findn yazininin diizyazisini yaratan bir sanat-
¢! olarak taninan Halit Ziya, bu yeni dilin nesirde en basa-
rili uygulayicisidir. (*)

Bu sanatginin ve arkadaslarinin yarattigi yeni diizyaz
dili, s6zcikleri, tamlamalari, bilesik sifatlar, degdisik kuru-
lustaki timceleriyle dikkati ¢ekmistir. Zincirleme tamlama-
larla kurulan ve birbirine surekli baglanan uzun timceler-
den olusan anlatimda yazarin ustaligi, sézcuklere egemen-
ligi siirekli gozlenir. Anlatim iginde duyguya agirlik veren,
i¢ betimlemelerin yapildigi, kahramanlarin kisilik kazandigi,
benlikleriyle roman iginde yer aldiklarini ve doga-yer ba-

(") Bkz. Olcay Onertoy, Halit Zlya Usakhgll.
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gintisi ile kahraman iliskisinin ¢ok iyi kuruldugu goéralar.
Ozellikle Halit Ziya’'nin roman teknigi yéninden bu basa-
nsi, bizde gergek romanin butin boyutlariyla yerlestirildigi,
Orneklemesinin yapildig: bir uygulamayi da baslatmasi y6-
ninden o6nemlidir. Bugin Tirk romaninin dogusu sorun-
sal iginde Halit Ziya'nin edindigi yer, bu agidan degerlen-
diriimekte ve Agk-1 Memnd ile Mai ve Siyah’in dil disinda
eskimeyisleri sirekli vurgulanmaktadir.

Bu ¢elismalar, Edebiyat-1 Cedideciler igin basar olarak
degerlendirilirken, bigemde gosterdikleri asin 6zenti, diz-
yazi dillerinin dogaligini bozmus ve Tirkge timce kuru-
lusunun disinda, bir moda olarak yeni bir timce yapisina
yonelmislerdir. Ozellikle bu 6zentili anlatimla, dizyaz dili-
ni siir diline yaklastirmak istediklerini vurgulamaliyiz. Bu
¢abada o ginlerin modasi olan ‘mensur siirin’ etkisini de
goérebiliriz. Halit Ziya’nin bu uygulamada basariya ulastigi-
ni ve diizyaz dilinde lirizm yarattigini soyleyebiliriz.

Tanzimat 6ykd ve romezn yazarlarindan deha geri bir
dil anlayisiyla ,konusma dilinden bisbiitin uzaklasarak,
Arap ve Fars dillerinin kurallarina, sézcuklerine calisma-
larinda genis 6lgide yer vermislerdir. Servet-i fUndncularin
sOzcik ve tamlama bakimindan dilde olusturduklar 6zel-
likleri soyle siralayabiliriz :

a) Eski s6zciklerden yeni yeni tamlamalar ve bile-
sik sifatlar yarattilar, yaratilan yeni kavramiarla yeni bir
duyusu yansitmaya c¢alistilar. Bu uygulamalarinda Fransiz
yazininin ve dilinin kavramsal etkisi agik olarak gérulir.
Turkge'ye aktardiklar bu yeni duyuslan ¢ogunlukla Fars
dilinin kurallariyla yaptilar: Karha-i hayat, havf-i siyah, te-
hi-baht, zeka-siken vb.

b) Soézliklerden bir gok eski sézclikleri bulup, yapit-
larinda kullandilar. Béylece dilimize daha ¢ok yabanci s6z-
cigin girmesine neden oldular. Sonugta da, Tirkge'yi an-
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lasilmaz kilarlarken, kendileri de anlasilmaz olmus ve bi-
¢emleri tutarsizliklar gostermistir.

c) Tiretme yoluyla eski koklerden yeni sozcikler ti-
rettiler : Kamer-Mukmir, Sems-Misemmes, Kevkeb-Mikev-
keb, Zemherir-izmihrar vb.

¢) Fransiz yazininin ve dilinin etkisinde kalirken do-
gal olarak dilimizde bulunmayan bazi deyimleri de dilimize
aktardilar. Turk¢e disinis bigimini zorladilar : El sikmak,
dest-i izdivag taleb etmek, hayat yasamak, banyo almak vb.

Serfet-i funan sanatgilarinin ¢galismalarina dikkat eder-
sek, bu ¢alismalarin ¢gogunlukla bir zorunlulugun, bir ge-
reksinmenin sonucu olmaktan ¢ok, bir hevesin. istegin,
hatta modanin Grini oldugunu géririuz. Tanzimat sanatgi-
larimiz, yazinsal diizyazida genellikle anlatim gicinid séz-
cliklerin ve tamlamalarin ger¢gek anlamlarindan almaya ¢a-
lisirlarken, Servet-i fiUndncularin sézciklerinde tamlamala-
rinda sise, gosterise 6nem verdiklerini ve sézciklerin ger-
¢eginden uzaklastiklarim kolayca anlariz.

Edebiyat-1 Cedide diizyazisini, Tanzimat dizyazisindan
asil ayiran, sézcuk ve tamlamalardan ¢ok tumcelerdir. Ser-
vet-i findncular, timcelerin kuruluslarini, yapilarini degis-
tirerek bu ayrimi yaratmislardir. Ayrilig1 yaratan 6zellikleri
sOyle siralayabiliriz :

a) Tumce sonlarinda eylemlerin ayni zamanda bitiril-
mesi, anlatimin musikisini bozmaktadir. Ona bir kuruluk,
bir donukluk, bir agirlik vermektedir. Klasik Tirk timce-
sinde eylemin sona gelmesi ve oykilerde, romanlarda ¢ok-
lukla ge¢mis zaman kipinin kullaniimasi, timcelerde tek
dizelik yaratmaktadir. Servet-i fundn yazarlar, anlatimi,
ge¢mis zaman kipinin tekdizeliliginden kurtarmak igin ilk
is olarak eylem ile biten timcelerde baska baska kipler
kullanarak anlatima akicilik kazandirmislardir. Bu uygula-
mayl yaparken de genelde yazarin bigeme, bigemine us-
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taca egemen olmasi gereklidir. Iste Servet-i fiinan sanatgi-
lari bunu basarmislardir.

b) Timceyi kimi yerde yarim birakmislar, eylem kul-
lanmadan timceyi bitirmislerdir.

c) Timce kurulusunda yenilik yapmak igin, Turkge'-
nin timce kurulusunu bozdular. Eylemleri kimi kez basa,
kimi kez de ortaya aldilar. Eylemlerden 6nce gelmesi ge-
reken timcenin tamamlayici égelerini, kimi kez eylemin
sonuna getirdiler. Fransiz dilinin timce yapisini da bdy-
lece Tirkg¢e'ye uygulayarak Tirk¢e'nin timce yap!sini zor-
ladilar, genisletmeye gaelistilar.

¢) Ana tumceleri araya sikistirilan timceciklerle ikiye
boldiler.

d) Asil dusinceyi anlatan sézcikleri, tek olarak, tim-
ce basina ya da sonuna aldilar.

e) Bazen de eylemsiz kurulmus timceleri ardarda si-
ralayarak yeni bir anlatim denediler, yeni bir bigem yarat-
maya ¢alistilar.

f) Anlatim iginde kimi sozciklere gérevier yikledi-
ler. Ozellikle 6ykilemede anlaticinin, soyleyenin sozini
DEDi s6zcuglyle aktarirlarken, timceyi ILAVE ETTi sozle-
riyle ikiye boldiler. Konusmalan 6zetlerken de DEDi Ki,
CEVAP VERMISTIi sozleriyle timcelerini bitirdiler.

Fransiz dilini ve yazinini ¢ok iyi tanimalari, bu uygula-
malarda en 6nemli etken olurken Fransizca sdyleyis 6zel-
liklerini dilimize aktarmakta bir sakinca gérmediler.

g) Tiumcenin basina ya da ortasina EVET s6zciginu
katarak vurguyu arttirip diistinceyi pekistirdiler.

h) Timceler iginde sk sik AH! OH! OF! gibi Gnlem-
leri kullandilar.

1) VE baglacina asin bir diskinlik gostererek tum-
celerinin basinda, ortasinda bol bol kullanarak uzun tim-
ce kuruluslarina yéneldiler.

Sanat kaygisinin agir bastigi bir kusagin savunucular
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olan Servet-i fundncularin —isteseydiler'— daha sade bir
dille, ayni kivrakhg@i, anlatimi, bigemi saglayabilecegini ko-
laylikla disunebiliriz. Fakat kendileri, sadelesme egilimi
icinde olan Tirkge yerine, yeni bir bigemi verebilmek sa-
viyla, hiiner géstermek, gosterisli oimak sevdasiyla dilimizi
SUSLEDILER! Bu siis sevdasinin, Servetifinin kusaginin
kolayca yikimini getirdigini, yillar sonra yine Servet-i fi-
ndncularin kendileri gordiler. Cok ¢abuk eskiyen, anlasil-
maz olan dillerini ilk degistirmek isteyen Servet-i fiinin diz-
yazisinin yaraticisi olan Halit Ziya olmustur. Halit Ziya, di-
lin sadelesmesine inandiktan sonra romanlarini yeniden
yazmak geregini duymustur. Bu gerekliligin sonucu olarak
yazar ,0 gunlerdeki dil ve bigem anlayislar igin sunlan
sOylemektedir :

«Sius merakl bize neler yaptirmis, ne manasiz, ne se-
bebsiz ibtilalara yol agmis.» (22)

«Belki Edebiyat1 Cedide mintesibleri, onlara karsi
‘—biz de bu marifetten bi-behre degiliz—' iddiasiyle bir mu-
sabakaya, bir nevi siis yarisina girismislerdir.» (23)

(22) H.Z. Usakhgil, Kirk Yil, C. 1V, 1936, s. 145.
(23) H.Z. Usakhgil, Sanata Dalr, C. |. ‘Haklan Var', 1938, s. 2.
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C — HALK YAZARI HOSEYIN RAHMi GORPINAR

«Edebiyattan, san’attan gaye her halde bir
menfaat ictimaiyedir.»

H. Razhmi, $ekavet-i Edebiyye, s. 55.






1 — Yazarhk Anlayigi ve Gagdaslarindan Ayrnlan Yonler

1911 yilinda yayinlanan Cadi romaninin yarattigi tartis-
ma ortaminin yazarimiza savunma yapitlari yazdirtip sanat
ve yazin ustune goérislerini agiklama olanagini sagladigi-
ni biliyoruz. Cadi Garpiyor ve $ekavet-i Edebiyye adli ya-
pitlarinda, 1913 yilina dek olan yazarlhk anlayisini, dil ve
bigem Ustline disuncelerini ayrintiyla anlatan Girpinar’in
yayinlanan ilk yazisindan baslayarak ilgi ¢ektigini, bege-
nildigini, kendisine umut baglandigini goririz.

Besir Fuat'in «Bu ¢ocukta espri-komik var, dikkat edin»
sozleri daha bastan konmus bir taniyi dile getirirken Ah-
met Midhat Efendi'nin damadi ve Tanzimat yazininin ikinci
kusagindan Muallim Naci, yazarimizin $1k romanini oku-
duktan sonra, «Henilz pek gen¢ oldugu anlasilan muhar-
ririn ileride daha ziyade hizmet edecek eserler viicide ge-
tirecegini itminan ile 4mid ederim.» (24) diyerek umutlari-
ni belirliyordu. 601 askin yapita imzasini atan Gurpinar da
bu umutlar bosa ¢ikartmamistir.

Hemen hemen romanlarinin timiinde olaylan ve kah-
ramanlan olumlu bir ¢izgide olmayan yaptigi bitin géz-
lemlerde sirekli aksakliklari arayan, goésteren Girpinar’in
anlatiminda i¢ten ige gelisen bir alayin, yerginin varhgi,
onun yasadigi ¢agin huzursuziuklarina, yanlisliklarina ba-
kisinin da ilging bir gostergesidir.

Bu belirlememizi Servet-i findn siirinin ustasi Cenab

(24) Aktaran: Hilmi Yicebas, Biitiin cephelerlyle H.R. Glrmpinar, s. 4.
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Sehabeddin soyle soyler: «Hiseyin Rahmi’'nin zekasi, has-
bezzahir gilen, fakat icinden aglayan bedbin bir filozof-
tur. Fezailden ziyade nekaisi gorir, ve meziyyattan ziyade
meatibi serh eder...» (25)

Bu soézlerden yazarimizin disiince yapisi yéninden
Servet-i fUndnculardan ayrilan yonlerini kolayca gorebiliriz.
Distan gilen, igten aglayan ve giileriz aglanacak durumu-
muza sozine uyarak konularini segip isleyen bir yazarin,
anlatimini gig¢lendiren bir mizah anlayisini bakis agisi yap-
tigini saptaniz. Ancak bu bakis agisi iginden 6ne ¢ikan
Nietzsche ve Schopenhaure gibi «pesimist-kdtiimser» filo-
zoflarin dustnceleri, onun anlatimini durgunlastiran, konu-
yu felsefe iginde bogduran bdélimleri yaratirlar.

Buyik romancilarda oldugu gibi H. Rahmi de yazini-
mizda kazandigi basarnisini, dili kullanisina ve kendine 6z-
gl bir bicem yaratmasina borg¢ludur. Yazarimizin basarisi-
ni saglayan dil ve bigem anlayisini ‘hayat goérisi’'nden
ayirmak mimkun degildir. Yapitlaninin hemen her yapra-
ginda, herhangi bir bélimi inceledigimiz zaman, yazari-
mizin ¢agdaslan Servet-i funanculardan hayat goriisii ba-
kimindan da ayrildigini, bu durumun dil ve bigem yap:sina
da yansidigini gozleriz.

Servet-i findn kusag! iginde elestirmen olarak iUn ya-
pan S$ehzbettin Sileyman’in elestirilerine karsi yazdigi
Cadi Garpiyor ve $ekavet-l Edeblyye adl yapitlarimi sik sik
kullanarak H. Rahmi’nin diisincelerini aktarirken, yazini-
mizda ilk kez senet Ustine, hayat gorisi uUstine agikla-
malar getiren bir yazarn da tanimaya ¢alisalim -

«Avam igin edebiyat olamaz mi? Bu olamamazlik ancak
minekkidin tengi-yi meagzindandir. Her sinif halkin ruhu-
nu tehziz edecek mahiyette sozler, eserler vardir. Herkes,
kebiliyyet-i fikriyyesine gore anlar ve anladigi seyleri arar.

(25) y.a.g.y. s. 156.



Mesela, elinde tamburasiyla nagme-saz, bizim as¢i Abbas
icin Asik Garib’in yanik beyitleri, bir (Ribab-1 Sikeste) te-
sirini gosterir.» (26)

«Avam igin edebiyyat olmaz» diyen elestirmene yaza-
nmizin verdigi yanit olduk¢ga 6zgundir. Kendi disunceleri-
ni degerlendirmemiz igin ilging ip uglar vermektedir. «Her-
kes dusinme yetenegine gore anlar ve anladig seyi arar»
diyen Giirpinar, kendi amacini ortaya koyarak, halki tani-
mak, tanitmak ve onu egitmek disincesinde oldugunu Asik
Garip-Tevfik Fikret karsilastirmasinde verir. Ozellikle bu
dusinceyi dil ve bigem agisindan degerlendirirsek yaza-
rin Servet-i findn kusagina karsi olusunun temel noktasini
kolayca yakalariz.

Her sinif igin bir yazinin varigini gindeme getiren
yazarin, bu dustncesi iginde éncelikle ‘anlamak ve anla-
siimak’ kavramlarim gozettigini, bu ama¢ igin de dil anla-
yisi yoninden Servet-i findncularin karsisinda oldugunu
anlariz. Azinh@in anladigi, anlasabildigi bir dilden ¢ok, ¢o-
gunlugun konustugu ve anlastigi bir dil anlayisi iginde ya-
pitlar veren Girpinar'in, ¢agdaslarindan aynldigi ve bu-
gun bile okunan bir yazar kimligiyle Servet-i findncular-
dan ileri bir dil-yapit iligkisini gergeklestirdigini vurgu-
leyabiliriz

«Benim gibi havastan ziyade avamin, ekaliyyetten zi-
yade ekseriyyetin terbiye-yi ictimaiyyesine hasr-1 nefs et-
mis, bu emel ile senelerce ¢alismis bir hadim-i samimiyi
devirmek igin saldirmayi seref zannetme.» (27) timcesiyle
kendini savunan yazarimizin, ‘halkin’ yaninda yer alisinin
rastlantisal olmadigini1 ve ¢ogunlugun ‘toplumsal egitimi-
ne’ g¢alstigini yzpitiannin tanikhgiyla biliyoruz. Yillarca,
cahil kalmis, yalmz birakilmis insanlar aydinlatmak igin

(26) H. Rahmi, Cadi Garpiyor, Istanbul, 1913, ss. 56-57.
(27) y.a.g.y. s 59.
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‘inangh bir hizmetgi’ olmak disincesiyle ustasi Ahmet Mit-
hat’in yolunda ilerlemis ve bu bilgisiz kitleyi uyarmak igin
«0gretmenlik» yapmistir. Ogretmek tutkusuyla, konuyla il-
gisi olsun olmasin bir gok ayrintiyi romanlarina aktarirken
amacini gergeklestirmenin mutlulugu .ile bir gérev yiiklen-
digini bugin goriyoruz. Teknik bir kusur olarak beliren
boylesi durumlarn da yazarimizin yazarlik anlayisinin bir
ozelligi saymayl unutmuyoruz...

«Siz edebiyati, kendi aranizda tedavil eder kalp akge-
ye, yalniz havasa mahsus bir sifreye ¢evirmek istiyorsunuz.
Yanlis bedii hocasi, yanls... ‘Avam i¢in edebiyat olamaz’
diyemezsin. Ginki tamamiyla hilaf-1 hakikattir.» (28) tim-
celeri ile Servet-i findn yazininin kimligini ¢ok agik bir bi-
¢imde tanitan yazarin ¢agdaslarinin karsisinda tavir alisini
goririz. Yalmz segkinleri disinerek yazin irinleri, sanat
urinleri yaratmay ilke edinen Servet-i findn yazininin eles-
tirmeni Sehabettin Sileyman’'in kolay kolay kavrayamaya-
cagi bir disiinceyi, yapitlarinda uygulayan bir yazarin ra-
hathgiyla bizlere sdyle seslenmektedir: «<Avam i¢in edebi-
yat olamazmis. Ne hezeyan. Avam cehl iginde bogulsun,
koca bir millet mahkdm-i zeval olsun, biz karsidan seyri-
ne bakalim dyle mi?» (29)

Bilgisizlik iginde kivranan bir halkin acilarini yansitan,
onlarin sorunlarini kendi sorunu sayarak, kendi sinifsal ko-
numuyla ¢elisse bile, aydin olmasinin bilinciyle, halkinin
dertlerine, sevinglerine, geliskilerine ortak olmay! bir so-
rumluluk bilen yazar kimligiyle taniyoruz Girpinar’i. Fakat
¢agdaslarn olan Servet-i fundncularin kendi kapali dinya-
lan iginde, bunalimlarinin yansiticisi olduklarini gériyor,
sakat, hastalikli tiplerle iglerini bosaltan nitelikte oldukla-
rnni kavrayabiliyoruz. Toplumun sorunlarindan kagan, top-

(28) y.a.g.y. s. 58.
(29) y.a.g.y. s. 57.



lumu degil, konaklarda, yalilarda yasayan, palazlanmaya
baslayan burjuvazimizin insanlarini, kendi sinifsal konumia-
rina da uyarak yansitan yazarlar taniyoruz. Halki kendi di-
zeylerine gekmekten ¢ok halkin kendi diizeylerine gelmesi-
ni bekleyen bir tavrin siirdiricisu olan Servet-i findncula-
rin yaninda, Gurpinar'in yapitlarinnda isledigi konularla, hal-
ki, yilksek bir felsefeye, asagidan yukariya dogru artan bir
bilgilendirme yontemiyle ¢ekmeye c¢alistigini biliyoruz(*).
Ozellikle Servet-i findncularin halktan ¢ok segkine 6nem
verdiklerini ve onu disinerek yazdiklarini vurgularken te-
mel 6l¢imizin de DIL gergedi oldugunu yine vurguluyoruz.

«insanlarnn kabahatlerini, ginahlarini agik olarak gos-
termeli ki onlarn tekrarlamaktan kaginsinlar.» (30) diyen
Girpinar, kendini, hocasi A. Mithat gibi «kafasina doldur-
dugu felsefeyi etrafina sagan bir hadim-i samimi» (31) ola-
rak gormis ve yapitlarinda yasattigi kahramanlarniyla da in-
sanlarin koti yonlerini yansitmistir. $ik’tan baslayarak, ro-
manlarinda toplumda sivrilen tipleri bilhassa ele alip onla-
rnn kotd yonlerini, 6zentilerini ve sonuglanni yanhs inanis
ve dusinislerini aktararak herseyden o6nce ‘kétiliklerle’
savasmistir.

Bir yazarin bigemini belirleyen en 6nemli gdsterge,
gitmus oldugu «amag» ve bu amag iginde yapitini olustu-
ran «igerik»tir. Bigemin inis ve ylkselisleri, igerigin aki-
sindaki duruma ve amaca gore dalgalar halinde birbirini
izlerler. Bu nedenle bir yazarin bigemini incelerken bu
nokta tzerinde blylk bir dikkat ve israrla durmak gerekir.

Igerik, olaylar iginde daima diri tutulmaldir. Ve bu
dirilik maksada goére ayarlanmalidir. Igerigin surekli canl
tutulmasi, okuyucunun igerikten ve amagtan kopartiima-

(*) Berna Moran, Tirk Romanina Elegtirel Bir Bakig, |letisim Yayinla-
n, Istanbul, 1983, s. 94.

(30) «Hiseyin Rahmi Girpinars, Yenl Adam, s. 324, Istanbul-1941.

(31) «Hiseyin Rahmi», Son Telgrat Gazetesl, 23.9.1924, Istanbul
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masi romancimizin bigeminin dizgunligu, akiciigr hakkin-
da bize bilgi verir. Fakat ana igerik birakilip, gereksiz yan
icerikler diyebilecedimiz pargalar olayin igine sokulursa,
amegtan da sapilmis oldugu gibi bigemde de dizensizlikler
crtaya ¢ikar. Yapitta bir durgunluk belirir.

Bigem oOzelliklerinin en 6nemli iki 6gesini H. Rahmi'de
aradigimizda genellikle baszrili oldugunu sdyleyebiliriz. ige-
rik, ¢ogunlukla dirgin tutulmus, ara sira yazarimizin yap-
tig1 uzun ek aciklamalar (Murebbiye’de Dehri Efendi’nin
damadiyla mantarlar Ustiine uzun konusmasi gibi) yapitla-
rina her ne denli bir durgunluk vermislerse de, igerigin bi-
¢eme kot bir etkisi olmustur diyemeyiz. igerigi, surikle-
yici olarak kullandigi amaca en iyi 6rnek, konusmalarda
belirir :

«— (Bltin butin aliklasarak) bitin vebalin boynu-
ma ola o bigim bir kari adini senin agzindan ilk isitiyorum.
Mahallemizde boéyle bir ber-giizar yoktur... nafile yoruldun
efendi, buralar bos yere dolanma... (elini dizine vurarak)
ben diyom canim bu boérilce isi degil... bunda bir karisiklik
var... Tébeler ola canim her siniri debrenen benim basima
mi eksir kardes... Piskin borilce nerede? $ohret hanim ne-
rede?.. Borilce denicek bundan kar ¢ikacagini ben nere-
den anlayacagim? Bakkalligin da akla gelmez turli tirld
derdi var... Kiralik ev sorarlar... Bazen tirld tuhaf seyler
danisirlar... Fakat hi¢ boyle boériilce sualine ugradigim yok-
tu. Haydi beyler, efendiler isinize. Bende ne sizin disinize
gore piskin borilce vardir, ne de mahallede o isimde bir
kar.. Onu size kim haber vermisse, géniilekalmayiniz sizinle
dipediz eylenmis... Su sokagin iginde bir ev var kimin
kanisi kocamis... kimi hastaliga ugramis, topunun da irzi-
na yerden goge kadar kefilim... Bir kusurlan varsa, bak-
kal borcuna biraz agir davranirlar... iste bu... Baska bir fe-
naliklan yoktur.

Hayati — (Dik dik bakkali sizerek) Bakkal yalanini tu-
tarsam sonra isin fena olur...
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Bakkal — Soézlerimde yalan dolan yoktur efendi inan.
iste sokak... iste mahalle... Gez dolan gel. Eger aradigin o
hanimi buralarda bulursan su dikkani boynuma gegir... Da-
ha ne diyeyim?..» (Tesadiif, 1900, ss. 343-344)

Yazarimizin konusmalarda gattigu amag, yasami oldu-
gu gibi yalnizca taklit degildir... O, bu amag¢ iginde 6nce-
likle ckuyucusunu ¢eliskiyle tanistinp gildirmeye, boslat-
maya ¢ehsir :

«—— Aman memur efendi kapudana isaret et kalkma-
sun... Hasna Hanim geliyor, kosamaz de... Acik beklesin...
Bilmem ki benim saat bir tirli bu vapurlarin saatine uy-
maz... Ya, yarim saat bu tzhta iskelede su givercinligin
icinde beklerim. Yahud, iste boyle u¢ ucuna yetiseyim di-
ye kosar kosar terlerim ,sonra vapurda bir ala nezleye tu-
tulurum.

Memur — Haydi hanim sdylenecegine kos...
Hanim — Duruyor muyum ayol, iste kosuyorum. Bu uzun
boylu iskele benim adimimla kosmakla biter mi?

Memur — Beak hep yolcular seni gegtiler...

Hanim — Onlar, gi¢li kuvvetli adamlar... (Semsiyesiyle
kzptena isaret ederek) Kuzum oglum, birakma beni... Oldu
clacak... terledim terleyecek bari yetiseyim... (Gelip gegen-
lere hitaben) A goéremedim. Kapudan boruya ufledi mi?
Carklzr déondyor mu? Kuzum, yavrum Ufleme daha... Nefe-
sini bir iki saniye tut... Yukandan ufler Gflemez asagidan
¢arklar nasii da ¢arcabuk doner? Ne kuvvetli nefes...»
—N:met-ginas, 1901, ss. 7-8—

Bu amag, O'nun kullanmis oldugu kisinin konusma ya-
pisina, ses ve timce ozelliklerine gore, 6zellikle karsilikh
konusmaiarda ortaya gikar. Oncelikle dikkatimizi geken ve
yazarin da israrla istiinde durdugu, kahramaninin «takli-
dini yaptig1 boélimler», yazarimizin kimi yerde sezdirdigi,
kimi yerde de agik¢a belirledigi «kehramaninin kisiligini
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yasadig: toplumu iginde» degerlendirdigini bize duyurdu-
gu boélumlerdir. Bu bolimlerde kahraman, kisisel, toplum-
sal kimligiyle, batin varh@iyla okuyucusunun olurken, ya-
zar istedigi «toplumsal elestiriyi» yapma olanagini da da-
ha kolay bulmzkta, ¢agina daha iyi bir tanik oldugunu bize
gostermektedir :

«— Bu gece sen ¢ikmayacak senin oda disari... Bu ak-
sam yok Sadri kendi kari beraber o ¢apkin bitiin gece di-
sari geziyor... Geliyor benim oda kapi dinleyor...» —Miireb-
biye, 1899 s. 156—

Dogal olarak Hiseyin Rahmi’nin bigemini bu ama¢ ve
sanat anlayisi yonlendirir. Yazarimiz bunu yaparken dili
oyle buyiik bir beceri ile kullanir ki, yazarin bigemini belir-
leyen «kahramanini tanitan konusma ogesini» kaldirdigi-
miz zaman, yapitinin gici azalir.

Yazarimizin «taklidli konusmayi» yapitlarinda gug¢ ola-
rak kullanmasi ,onun bigemiyle sanat anlayisi arasinda kur-
dugu gigli bagintiyi agikga belli etmesi agisindan 6nem-
lidir. Zaten yazarimizin sanat anlayisinin bigeme baglanma-
si glicinin temeli olurken, degerlendirmelerde de surekli
one alinan bir nokta oldugu gézden uzak tutulmamaldir.
(Bak.: A.S. Levend, H.R. Giirpinar, s. 62...)

Yazarimizi degerlendiren bir ¢ok arastirici, inceleme-
ci sanat anlayisini belirlerken «realist-gergekgi», «natiira-
list-dogalci» sifatlanm kullanmislar ve bu sifatlara baglh
olarak yazarimizi degerlendirmege ¢alismislardir Bu deger-
lendirmelerde yazarimizin kimi yazilarindaki, romanlarin-
dezki, tartismalarindaki gorusleri de etken olmustur.

«Hakikiyyun» bir yazar, «hakikat-perest» bir kalem ola-
rak «hakikat-1 tabiati istinsahla mesgul» bulundugunu sik
sik belirten Girpinar, Son Arzu romaninin 6nséziinde «Bir
sanatkar tabiati ne kadar vuzuh ve sidk ile istinsah ede-
bilirse eserine o kadar ruh vermis olur.» diyerek gergegi ol-
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dugu gibi, biutin agikhigiyla géstermeyi ama¢ edindigini
bizlere sdéylemektedir.

Ben Deli mlylm? romaniyla «ahlaksizlikla» suglanarak
yargi¢ 6nine ¢iktiginda «Evveld iklimiyle, ginesiyle, hava-
siyle, igtimaiyyati ve ahlakiyyatiyle iyi, k6tl, miza¢ ve adet-
leriyle, hasili bitin muessiratiyle bir muhit alacaksi-
niz. Sonra her tabakadan intihab edeceginiz kahra-
manlarimzin ruhlarina huldl ile bu fazil, mifsit, alim,
cahil, hayr-hah, alik, akilli, cani, masum, namuslu, na-
mussuz, terbiyeli, terbiyesiz, magdur, gaddar, zalim, maz-
lum sahsiyyetleri bir vak’'a iginde tabiatta gérdiginiz gibi
yasatacaksiniz. ictimai, turlG tirla mistekreh yaralan aga-
caksiniz; frengi, cinnet gibi.......... Morga gireceksiniz.
Tesrih masasinin basinda ¢urimus etleri, sinirleri karisti-
racaksiniz. Fen ve hakikat namina yilriuyecek ve insanlar-
dan hi¢ bir sey gizlemiyeceksiniz.» (32) diyerek bilingli bir
Emile Zola izleyicisi oldugunu gostermekteydi. «Hakikiy-
yun-Natiralist» bir yazarin savunmasi gereken ilkeleri sa-
vunarak bu sanat anlayisindan etkilendigini yansitir.

Ancak, yazanimiz Hiiseyin Rahmi'de de, kendisinden
onceki donem!erde ve ¢agdasi olan yazarlarimizda gori-
len bir durumla karsilasinz : Bir sanat anlayisinin, akimi-
nin surdiridcusil, savunucusu olmaktan ¢ok, izleyicisi, etki-
leneni olmak kolayligina kagmak! Dogal olarak bu kagis
bilingle yapilan bir eylem oldugu siirece ilgin¢g sonuglar
verebilir. Yalnizca bir «moda» izleyicisi durumunda kalan
sanat¢i «kopya» olmaktan 6teye gegememektedir.

Ozellikle ilkemizin toplumsal gelisme siireci izlendi-
ginde ¢ogu yazarimizin bu gelisme surecine bir katkl ola-
rak degerlendirebilecegimiz bir eylem iginde olduklarin:
goririz: Bat'da egemen sanat akimlarindan yararlanmak
ve bu akimlan kendi sanat yapitlarina aktararak okuyucu-

(32) R.A. Sevengil, y.a.g.y., s. 120.
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yu yetistirmek! ilgingtir, okuyucuyu yetistirmeyi amaglarken
yezarlarimizin kimilerinin (Ahmet Midhat 6rnegi), bu ko-
nularda ylzeysel bilgilerle yetindikleri, izleyicisi olduklan
sanat akiminin gergek yaraticilarini tanimaktan ¢ok ikinci,
Gglincl derece 6nemli uygulayicilarina dykunduklerini g6-
ruriz. Servet-i fundn sanatgilarinda bu belirleme ¢ok agik
bir bicimde gdézlenebilir.

Batr'da varolan sanat akiminin yasaticis! olmaktan
Oteye taniticisi olan yazarlanmiz, Ulkemiz gergeklerinin
«dogal» bir sonucu olarak belirli bir «sanat anlayisi»ndan
¢ok, genel anlamda kullandigimiz «yazarhk anlayisi»nin
yaraticisi, sirduricusi ve savunucusu olurlar. Bu «aydin»
olma sorumlulugunun bir sonucu olarak Namik Kemal'den
Ahmet Midhat’a, Hiseyin Rahmi’ye dek uzatilabilir. Bir «ya-
zarhk anlayisi»nin uygulayicisi durumunda kalan yazar da,
amaci ig¢in, belirli bir «sanat anlayisi»nin ilkelerini izlemek
gibi bir «baglanmaya» yénelmez; amacinin belirlenmesine
yardimci olacak bitin «saznat akimlarinin» 6gelerini, yapit-
larinda, amaci dogrultusunda kullanir.

Belirlememizi Girpinar i¢in agtigimizda, ayni durumla
karsilastigimizi kolaylikla sdyleyebiliriz: H. Rahmi, bir ola-
y1, «gergekgi» realist bir yazar gibi gézlemler, ondan sonug¢
¢ikanr. Bir romantik yazar gibi, gizelligin ve iyinin yanin-
da yer alir, iyiyi segerek bir «istinlik» degerlendirmesi
icinde kotlyu yerin dibine batirir. Bir naturalist yazar olarak
bitin «nesnelligini» koruyarak dogayi oldugu gibi yan-
sitir.

Yazarimizin yzpitlarini okuduk¢a da gérecegimiz gibi
kendisini belirli bir «sanat anlayisi»na baglamak glgtir.
Genelde «natiralizmin-dogalcihgin» savunucusu oldugunu,
Emile Zola'y1 savundugunu soyliyorsa da, biz kendisini bir
«tbére romancisi» saylyor ve «yazarlk anlayisi»nin deger-
lendiriimesine gegiyoruz
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2 — Halk¢i Yazar

Yazin tarihi yapitlarimiza baktigimizda Hiseyin Rahmi
Gurpinar'in «halkgi», «popiler», «popllist» 6nadlarinin
yazarhk anlayis: ig¢in kullaniicdigimi goriridz. K:mi kavramla-
n belirleyen sézcikleri ,igeriklerinin ¢ok genis a‘anlarn kap-
samasi ya da karsilamamasi gibi 6zelliklere dikkat etme-
den kullanir ve yayginlastirinz. Tirk¢gemizde bugunku kul-
lanimler:yla bir karmasaya dénisen «popiuler», «popilist»,
«halk¢i» sdzcikleri kimi kavramlarnin deg@iskenlige agik olu-
suyla da agiklanabilir.

Giinimizde de neyin, kimin «popiiler», «popiilist-halk-
¢1» oldug@u, olgiutinin ne oldugu, bu kavramlan belirleyen
degerlerin nasil olustugu yalin bir bigimde hemen ag¢ikla-
namiyor. Kimine goére bir 6vgld olan «halk¢i» sézcu-
gu, kimine goére bir yerginin, kiigik gérmenin belirtisi ola-
biliyor. Bu degiskenlik iginde 6zellikle «ideolojinin-6greti-
nin» payl blylktir. Ancak yine bu ve buna benzer séz-
cukler bir 6greti boyutunda degerlendirilip tartisilarak agik-
liga kavusturulacak ve sézliiklerde, belleklerde var olan
anlamlari, toplumsal degisime kosut bir dogruluk ve agik-
ik kazanacaktir. (*)

Gergekten de bu kisa sorulu degerlendirmemiz iginde
«halk igin» yazdigini sdyleyen Hiseyin Rahmi'ye gore
«halk» olarak algilanan topluluk, bir diger yazara gére ne-
den «hzlk» olarak algilanmamakta, degerlendirimemekte-
dir? Ya da bir baska yazar da «halk igin» yazdigini sdyle-
mesine karsin «halk¢l yazar» sanini alamamakta, «halk¢i»

(*) Popdiler kiltir Gstine bak: 1 — Dr. Onsal Oskay, «Popiler Kiil-
tirin Toplumsal Ortaml ve Ideolojik Islevieri Ozerine», A.0.S.B.F.
Bas:n ve Yaym Yiiksek Okulu Yilug: - 1979, ss. 201 -233.

2— Dog. Dr. Onsal Oskay, «Popiler Kiitir Agisindan «ldeoloji»
Kavramina lligkin Yeni Yaklasimlar», S.B.F. Der. 1981, c. XXXV
No: 14, ss 197 -253.
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olmamakla suglanmaktadir? Biitiin bu sorular ve ¢ézimle-
ri, diisiinsel boyutta bir sd6zciigun igeriginin genel dil igin-
de o6ne ¢ikan anlami yaninda, Odretisel dizeyde de ele
alinmasiyla, sdzciigiin icerigini belirleyen toplumsal degi-
siminin iyi belirlenmesiyle ¢6zilebilecegini géstermesi ba-
kimindan guzel bir 6rnek olusturuyor.

Huseyin Rahmi Girpinar 6rnedgine bu diisiinceler agi-
sindan yaklastigimizda, onun «halk¢i» olusunu yazinsal agi-
dan belirleyen temel iki 6geyle karsilasiyoruz :

1 — Yazarin yapitlarinda isledigi konularin, olaylann di-
zeyi ve bunlarin aktarilis bigimi,

2 — Konusunu, olaylarini diisiinsel bir yogunluga sokma-
yan, gincel yasamdan kopmayan bir dil yapisinda, konus-
ma orguslyle yansitmasi.

Bu iki ana d6geye yapilacak eklemeler daha ¢ok «halk»
kavraminin sézlik anlaminin algilanisina, bu kavramin top-
lumsal degisime kosut kazandigi degerlerin bilinmesine
bagh olabilir. Bu iki 6égeyi gézoniinde tutarak yazarimizin
uygulamalarina ve diisiincelerine bakip neden «halkgi»
oldud@unu degerlendirelim .

Okuma yazma oraninin ¢ok diisik, disulnsel diizeyin
de dogal olarak ¢ck cihiz oldugu bir ortamda, yapitlariyla
birer «6nci» sanatgl, yazar 6nadini alan «yazici»larimizin
temel distncelerinin halki 2ydinlatmzk oldugunu biliyo-
ruz. ilgingtir bu anlayis, bu niteleme ginimiz yazini ve
yazarlar igin de gegerlidir. Halk yazari, halkgi, koyli ya-
zar 6nadi olan sanatgilarimiz bugiin de var. Ancak sanat-
sal kaygidan uzaklagsmak, yaklasmak, halka birseyler 6g-
retmek, onu yukeltmek, yazarlarimizda —bugiin bile— il-
ging tartigsmalara neden oluyor. Selim lleri'nin, «kisisel so-
runlardan kurtulamamis bir romancinin halk yazari olama-
yacagi» szptemasinin dogruluguna, Berna Moran’'in —ve
Gurpinar'in— degerlendirmeleriyle, «halkin geleneksel
inanglara, yerlesmis disuncelere, géreneklere ve dine da-
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yali zihniyeti yerine Bat’'nin akla, bilime dayal pozitivist
zihniyetini yerlestirme» amaciyla karsilik ararsak, Girpi-
nar, A. Midhat okulunun izleyicisi ve gelistiricisi, dénemi-
nin de@er yargilarina gore bir halk yazaridir. Ozellikle top-
lumsal esitlik adina, kendi disiincelerini soygunculara,
sahtekarlara soyleterek bir olumsuzlugu ve urkekligi sergi-
lese de okuyucusunun kafasinda soru isaretleri uyandir-
masi olduk¢a anlamhidir ve etkilidir.

Sahabettin Suleyman’a Cadi Garpiyor’da «halk yazar-
hgi» kavramini, halk igin edebiyat dustncesini «6gretir-
ken», bu konular en agik bigimde yazinimizda isleyen bir
yazardir H. Rahmi

«Avam ic¢in edebiyat olamaz fikr-i sakim ve
inhisar-1 edebisi icinde ogugsan bir milletin
amelesi de bizim rencber (Haso) gibi elifi gor-
se mertek zanneden nim-behimi nevinden o-
lur. Alt1 kurus giindelikle bir deligin i¢cinde
alt1 ay calisar. Kuru ekmek ,beyaz su ile ikti-
fa eder. O tahammiil-fersa megak-1 yeviniyye-
sinin kimlere ne kazandirdigini anlamaz.
Mevki-i ictimaisini bilmez. Hukukunu taleb
edemez. Efradi hakkini tanimayan ve tamta-
mayan bir millet mahkim-i zevaldir. Boyle
bir milleti Abdiilhamid gibi tek bir adam o-
tuziki sene tekmil hukuk-1 insaniyye ve me-
deniyyesinin tizerinde tepinerek uyutur. Can
gekistirir. Sonra biitiin varligimiz doért miit-
tefik kiiciik hiikiimetin hiicumu o6niinde gii-
rul giiril ¢oker... Goger... Bu ne kadar rii’ye-
tine tahammaiil gétiirilmez miiellim bir haki-
kat ise hala icimizde (Avam i¢in edebiyat ola-
maz) feryad-1 hod-binisiyle haykiran bi-him-
met cliheld-y1 iidebd bulundugunu goérmek
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belki andan daha miidhis bir hiisran-1 icti-
maidir...» (33)

Halki aydinlatmak adina —Egkiya ininde romani disin-
da, hep istanbul'u anlatsa da— Girpinar’in bu bilinci gés-
termesi, sinifsal bir konumu belirtmesi ve yapitlarinda hal-
ka o6gretici olmak igin éncelikle koétilikleri géstermesi, ¢a-
gina gore azimsanacak bir durum degildir. Edebiyati, halki
bilinglendirecek, onlara sinifsal diizeylerine bagh bilgiler
kazandirnicak bir ara¢ goérmesi bakimindan Girpinar'i,
«halkgi» bir yazar nitemiyle tanitabiliyoruz. Edebiyatimizda,
ilk kez sinif kavramina yonelen agiklamalarina bakarak, ya-
zarimizin sinifsal bilinci bitin yapitlarinda surdirmese de,
Ozellikle Mesrutiyet dénemindeki siyasal gelismelerden et-
kilendigini biliyoruz. «Bilgisizlik i¢ginde bogulan halki kur-
tarmak= gibi bir disinceyi utopyasinda gelistiren Girpi-
nar'in, déoneminin toplumcu eylemleriyle, disunceleriyle bu-
tinlenen bir kimlik kazanmasi, onun degisime acgik kisili-
ginin de bir 6rnegi sayilmahidir. (*)

3 — Oykii Yazan Giirpinar

Yazinimizda romanlariyla Gnlenen Girpinar'i 6yki ya-
zar olarak da taniyoruz(**). Bir anlatim tirid olarak, roman-
dan, oncelikle kisaligi, olay yodunlugu ve bditiunligiyle
ayrilan 6ykii, genelde romana gegisin ilk adimi diye belirti-
lir. Ancak, salt 6yku yazan sanatgilar yaninda, romanlariyla
bilinen yazarlarda vardir. Yine de 6yki tird bir anlatim de-

(33) H. Rahmi, Cadi Garpiyor, ss. 66-67.

(*) Bu konuda bkz: Berna Moran, Tirk Romanina Elestirel Bir Ba-
kig, ss. 94-128.
Selim lleri, «Halk Romancisi: Hiiseyin Rahmi», Yenl Ufuklar, s.
252, ss. 29-32.

(**) Ovkiler igin bak: M. Gékmen, Hililseyln Rahml Gdrpinar, Agikla-
mal Bibliyografya, M.E.B. Yayini, Istanbul, 1966, ss. 35-74.
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nemesi olarak romana gegisin bir pargasi sayilabilir.

Romanlarinda goérdigimiz «kendini yazma, anilarini
aktarma» oOzelligi, Gurpinar'in 6ykilerinde de gérilir. Ani-
larinin, donup kalmis bir zamanin anlaticisi olan yazarimi-
zin oykulerinin romanlarindan ayrilan yénuni, degerli ince-
lemeci Cevdet Kudret sdyle belirtir: «Hiseyin Rahmi'nin
kigik hikayeleri de, genel olarak romanlarindaki nitelikleri
tasimakla birlikte onlardan ayrildigi tek nokta sudur: Ki-
¢lk hikayede ayrintilarin yogunlastinimas: gerektigi igin,
ikinci derecede vakalara yer veriimemis ve vaka disi agik-
lamalara girigilmemistir.’ Bu ytzdendir ki, onun kiguk hi-
kayeleri romanlarina nazaran daha derli toplu ve tek-
nik bakimdan daha basarilidir.» (34)

Yazarhga, Terciiman-1 Hakikat gazetesinde, 29 Kasim
1884 glini yayinlanan «istanbul’da Bir Frenk» oykusuyle
giren Gurpinar, romanlarinin tefrika olarak ¢iktigi Tercii-
man-1 Hakikat, ikdam vb. gazetelerde, dergisi Bogbogaz lle
Giillabi’de yazdig1 oykilerinde canh bir yasamin gézlem-
lerini, anilarini, «inziva 6ncesi ginlerini» anlatirken basa-
nhdir. «Kadinlar Mebusu» (1908), «Menekse Kalfanin Mi-
dafaanamesi» (1917), «Kadinlar Vaizi» (1918), «Kocasini
Bosayan Hirmiz Hanim» (1919) vb.. éykdleri bugin de se--
vilerek okunabilir.

Gurpinar'in éykilerini inceledigimizde, bir boliminin
Oyku niteligi gostermedigi, ¢eviri ya da uyarlama oldugu
gorualar. Bu drunler, yazarlhiga isinan sanat¢imizin ilk kalem
denemeleridir ve gogu «Mintehabat-1 Hiseyin Rahmi» ad-
li yapitta toplanmistir. Giirpinar’in 6yka tiiriine uygun en iyi
calismalarini, 1908 sonrasinda kendi dergisinde yazdigini
goririz. «Tensikat-1 Beytiye» (1908), «Mahdum Bey Zev-
cesiyle Odalarinda» (1908), «Kadinlar Mebusu» (1908) 6y-

(34) Cevdet Kudret, Tiirk Edeblyatinda Hik8ye ve Roman—, Varlik Ya-
yinlarl Istanbul, 1965, s. 297.
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kileri bu dénemin o6rnekleridir. Bu oykdilerinde Il. Mesru-
tiyetin kargasasini, ittihat ve Terakki'ye karsi elestirilerin;
de buluruz.

Anlatimi, denetlemeyi gerektiren, ayrintidan kaginma-
nin ve olayda, konuda yogunlasmanin gerekli oldugu 6yk,
Gurpinar’in pek isinmadigi bir tirddr. (35) O, anlatimda ya-
yiilmayi, genislemeyi, ayrintida oyalanmayi seven bir yazar
olarak oykilerinde de konudan konuya atlamaya hevesle-
nir. Bu nedenle, 1908 denemelerinin daha ¢ok tefrika edi-
len romanlarnnin bir pargasi gibi gorilmesi de olagandir.
Kisa yazmakta zorlanan Girpinar’in bir ¢ok oykust, uzun
oykld-roman sinrinda olusuyla goérisimuzi gilglendirir :
«Namusla Aglik Meselesi» (1933), «iki Hodugiun Seyaha-
ti» (1933) gibi...

Yasaminin biylk bir bélimuni Heybeliada'da, koskiin-
de, inzivada gegiren yazarimizin ayin belirli giinlerinde, en
¢ok iki ¢ kez istanbul'a indigini g6zonine getirirsek, ya-
sadigl ginlerin sorunlarini yansitmaya yetecek kaynaklan
bulamayacagini anlariz. Gazetecilik gulnlerinin Aksaray’l,
Galata Koprisl, Sulukule ve istanbul'un kivrimlan tiken-
meyen sokaklari, roman ve 6ykiilerine batin canliliklanyla
girerken ayrintilarda bogulan yazar, Heybeliadali yasamin-
da, hep ge¢misi, hep ge¢misten izler tasiyan konulan yi-
neleye yineleye isleyecek, bugiin bir tére romancisi ve 6y-
kicusl olarak degerlendirilirken de ge¢gmis zamanin tanigi
olarak bize yardim edecektir.

Gurpinarin anlatiminda, bigem olarak hemen butin
incelemecilerin birlestigi ana noktalardan birisi, onun ge-
leneksel sdéylemimizi, giilmece iginde Karag6z'un tersinle-
meli, mecazh dilini, meddahin, bizi olayin igine ¢eken
«gagn dilini» oykulerinde de kolayca buluruz. Ornegin, «iki

(35) Rauf Mutluay, «Oykileriyle Hiseyin Rahmi», Tdrk DIl Derglsl,
Temmuz, 1975, s. 286, ss. 30-33. —Tiark Oykiciluga Ozel Sayisi—.
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Ho6dldgln Seyahati» yapitinda yer alan «Toévbeler Tovbesi»
Oykusunin girisi tam bir meddah anlatimidir. Ancak bu
anlatim bir bigem olarak ugunci kisi genis zaman buyruk
kipinin gizel bir kullanimidir da : «—Poyrazaga meydanci-
gini ylrd... Tursucuyu ge¢. Bes on adim git. Saga yilan
gibi dar bir sokak kivrilir. Bu gin gérmez los kivrimlarin
igine gir. D6n dolas. Egril bagril. Yol o kadar daralir ki
adimini biraz saga sola ¢arpik atsan omuzun duvara do-
kunur. Boyle iki taraftan birine sirtiine sirtine gidersin.
Nihayet yandan tiinel gibi bir delik gorinir. Seftali ¢gikma-
zi. Hasibe Hanim'in evcagizi bu ¢ikmazin ta dibindedir.
Ben ne kadar sOylesem serglzest sahibinin kendisi gibi
tath hikdye edemem. Evine gidelim de basindan gegeni
kendi anlatsin. Bak diinyada neler oluyor...» (36)

Anlatilanin «hikdye» oldugunu ortadan kaldiran, yanil-
samayi dislayan bir bigem denemesinin glzelligidir bu sa-
tirlar.

Tanzimat déneminden beri hemen bitin yazarlarimi-
zin dedismez konusu olan yanlis batihlasma, romanlarin-
da oldugu gibi 6ykilerinde de yazarimizin konusudur. An-
czk o, elestirel bir gézle, geliskileri, yanhs anlaminin getir-
digi giliinglikleri de birlestirerek, yasanan komigin acili-
gini, buruklugunu aktarmay sever. «Namusla A¢lik Mese-
lesi», «iki HOdUgin Seyahat» Oykileri belirlemenin gizel
érnekleridir.

Yasami boyu evienmeyen, ancak romanlarinin yanisira
oykilerinde de evlilik, evde kalmislik, gen¢ kadin-yash er-
kek cinselligi ve sorunlar, Gurpinar’in vazgegemedigi ko-
nularin basinda gelir. «Gonil Ticareti», «<Melek Sanmistim
Seytani» gibi yapitlarinda, «yabancisi oldugu» bu konulan
islemekten adeta zevk duyar.

(36) H. Rahmi, «Tévbeler Tévbesi», ikl Hodiigiin Seyahatl, i. Hilmi Ki-
tabevi, Istanbul, 1933, s. 82.

71



Bugun Girpinar’i, ister roman, ister 6yki yazarn ola-
rak ele alahim, onun bir tére yazari, tére romancisi, 6yki-
cisi oldugu gergegini gozden uzak tutamayiz. Ancak, o-
nun bir 6yki yazari olmaktan 6te déneminin basarih bir
romancisi oldugunu da unutmamaliyiz.

4 — Bigem Agisindan Yapitlannin incelenmesl

Girpinarin yapitlarini, bigem anlayisi bakimindan de-
gerlendirdigimizde, dénemine goére bigemi, salt bir dil so-
runu olarak goérdiginu séylemeliyiz. EGer, dénemine g6-
re bigem, sisili yazmak ise, Hiseyin Rahmi, butin giciy-
le bigemciligin karsisindadir. Anlasiimak kaygisiyla yaz-
mak, yazarimizin hemen bitun yapitlarinda yansiyan bir
UstinlUktir. Ancak ilk yapitlarinda, —iffet romani 6rne-
ginde oldugu gibi— bigemcilige, Vecihi’'nin romanlarin
«taklid etmek» kaygisiyla bir ara yénelse de, anlasiimak,
Gurpinar'in bigeminin temel 6gesidir.

Bigcemcilige karsi olusu, onun bir bigeminin olmadi-
gini gostermez. Clnkl, yazarimiz igin bigemcilik kaygisi
one ¢iktig surece bir sorundur. Seslendigi kitleyi, «daha
yuksek bir felsefeye ¢ekerken», anlatmak istediginin bi-
lincinde olan Girpinar, donemine gore dilsel yalinhgin tu-
tarli bir uygulayicisi olmustur. Yasadigi toplumun kdiltir
dizeyini disinerek anlatiminda yahnhgi, tutarlihk iginde
sirdirmistir. Cinki o, yapitlarini yalnizca «gizel» olsun,
bigemsel yonden «istin» olsun diye bir kaygiyla yazmaz.
Tek bir amaci vardir: ANLASILMAK.

Anlasiimak disuncesiyle yazdigini vurguladigimiz ya-
zarimizin, 6zellikle olay orgilerinden uzaklastigi, ustasi
Ahmet Midhat'tan gelen bir etkiyle «felsefe»» yapmak alig-
kanh@ina yoéneldigi, kahramaninin disincelerini aktarmak
istedigi yerlerde oldukg¢a agir, durgun, sikici bir bigemin
varligiyla karsilasiriz. Genelde, dilini ¢agdaslanyla karsi-
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lastirdigimizda, ¢agina gore olduk¢a yalin, anlasilir, «Tark-
¢e» olan anlatiminin, birden «Osmanlica» tamlamalarla
doldugunu ve aqlasllmaél gli¢ yapiya donustuginiu goru-
riz : «Bu dinya acib bir cedel-gahdir. Tabiat kavinin zayifa
galebesi kaidesini kanun-i hilkat ittihaz etmis iken insan-
lar, giling bir gafletle tesis-i miisavata ugrasiyorlar. Gin-
ki beyefendi, beyn-el-beser-i tesis-i musavat ne derece
muhal olsa zimam-daran-i umdrun bunu sekl-i imkanda
gostermege ugrasmalarindaki mazeretleri der-kardir. Cin-
ki bu sun'i miusavatin tesisine gayret edilmese rahat ve
asayis imem-i killiyen bi-manza ve bi-hikm kalir.» —Sevda
Pesinde, s. 387)

Sayfzlar boyu siren bu anlatimlarin yaninda olayin
aktariminda, duygusal yapinin konugmaya yansidigi bo-
limlerde gigli, etkileyici, surikleyici bir bigemin egemen-
ligiyle karsilasiriz. Zaten yazar da anlaticiigindaki kusurla-
rinin ve Ustunliklerinin aynminda olan bir kisi olarak ken-
dini «Uslupgu-bigemci» bir yazar olarak gérmez :

«Ne eskilere, ne yenilere benzemeyen kendime has,
agik, sade bir Gslibum vardir. Muvaffakiyyetimj temin eden
de iste bu sisslz, sasasiz ifademdir. Eserlerimde anlasil-
mayan bir cimleye tesadif edilemeyece@i gibi, aklimin
ermedigi mesaile de girismem. Karismam.» (37)

Bu sozler yazinsal anlayisinda «realizme-gergekgili-
ge», «natiralizme-dogalciiga» belirli yapitlariyla baglan-
mig, etkisinde kalmig, 6zellikle «gergekgi» nitelik tasiyan
bir yazarin dil ve bigem anlayisi hakkinda en iyi savunu
soOzleri olarak degerlendirilir.

Yapitlarinin bugin de sevilerek-okunmasina, ilgi gor-
mesine neden olan «konusturma/konusma» Ogesine ge-
lince: Tirk romaninda ger¢ek konusmanin yazinsal ya-
pitlara H. Rahmi ile girdigini hi¢ tartismasiz sdéylemeli-

(37) H. Rahmi, Cad Garpiyor, ss. 46 - 47.
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yiz. (*) Qunki, ¢ok iyi bir gézlemleme giiciiniin ve yetene-
ginin yansimasi olan bu konusmalar her tirden insanin
«konusturulmasi» ile bir caniandirmaya yoénelir. Anlatim,
yalin bir konusma o&rgiisiinden ¢ok, yeniden yasatma, ya-
ratmadir. Biz okudugumuz «konusma» bdlimleriyle olayin
bir kahramani olarak «yasariz.» Girpinar, yasadigi déne-
min istanbul’'unun 6zelliklerinden, toplumsal degisimin et-
kilerine degin uzanacak neden ve sonuglara baglayabile-
cegimiz bir «ortamin» «anlaticisidir.» Onda her tirden in-
san «kahraman» ve her tiirden «konusma» vardir. Yazarin,
yapitlarinda crtaoyunundan, meddah agzina, Karagbz ve
Hacivat konusmalarinin etkilerine, «taklidlerine», Ermeni-
lerin, Rumlarin, Tathsu Frenklerinin bozuk Tirkge ile yap-
tiklan konusmezlara deg@in uzanan bir «aktarma gicu»,
«taklid giici» goralir

«— Benim adim nazire-i kasire 6yle mi? Ah ne ¢ok
bilmis kepaze kariniz varmis.

«— Zevciyeniz benim hanima kisrak mi diyor efem?
Onun edebsiz dilini biitiin esekleri arilari soksun soksun
ekmicilerimin somunlan gibi sisirsin. Allahindan dilerim...
Kepazelerinin maskaralarinin kepazesi... Sokaklarimin si-
plirgesi...» diye konusan bir dadi, baska bir yerde séyle
konusur :

«— Bu dérdinciisi defasidir sizi arayorum efem? Zev-
ciyenizden Fotin Bed'e mektup vardir. Bunu okuyunuz da
icerisine ne oldugunu bana anlatiniz. Ben de hanimisina
arlatacak. Merakisindan c¢atlayoruz efem...» —Bir Muade-
le-i Sevda, ss. 284 - 285, 357.—

iste Glrpinar, anlatimda «taklid» giiciine dayanan Ka-
ragéz ve Ortaoyunu dilinin aktarmasi bu konusmalariyla

(*) A.H. Tanpinar, Edeblyat Uzerine Makaleler, M.E.B. Yay, Ankara,
1969, s. 57.
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ayn zamanda 6nemli bir yetenegini de ortaya koyuyordu:
insan yaratmek; kahramanini canlandirmasini, bizimle bir-
likte yasatmasini becermek! Genellikle betimlemeden, yal-
nizca konusmalzriyla bize kahramanlarini tanitmasini ve
unutturmamasini beceren yazarimizda, temelde taklid gu-
cune ve «tip yaratmasina» dayanan bir yetenegin var ol-
dugu dusincesi agik¢a belirir. Konusmalarindaki taklidin
yanisira, guling durumlarin anlatilisinda, yerli yerinde kul-
landigi deyimlerin, atasozlerinin konusma 6rgisunin can-
lihgini saglayan ana égeler oldugunu vurgulamaliyiz :

«— Kér nefis bu! iste durmuyor... istiyor... Ettim bir
pis bogezlik, iste geldi burnumdan...

— Hay istemez ol ilahi... Pis bogazina toprak dol-
sun...

— Be&girma yukarnidan misafir hanim duyar.

— Ba&giracagim iste... Bu halini misafir de duysun,
cumle alem de isitsin...

— Sus be kar.. Bir kazadir oldu. Akacak kan damar-
da durmaz.»

—Sevda Peginde s. 230.—

Gurpinar'da «taklid» gucunun altinda yatan gi/mece
kaynagi, romanlarinin okuyucuda unutulmaz izler birakma-
sini saglamistir. Bugiin Utanmaz Adam, Sipsevdi, Kuyruklu
Yildiz Altinda Bir izdivag v.d. romanlari okuyucunun belle-
ginden silinmiyor, kusaktan kusaga- gegiyorsa, yazarimizin
isledigi konuyu aktarabilme becerisinin yaninda o6zellikle
«glilmeceye» yatkin kimligi etken olmaktadir. Bu kimligin
Bogbogaz ile Giillabi adli giilmece dergisiyle de kendini
belli etmesi rastlantisal degildir.

Yazarimizin gergekgi (realist) anlatiminin yaninda Tirk
rcmancihiginin ilk karsilastigi sanat anlayisi olan romantiz-
min ¢izgilerini de yapitlarinda kolayca buluruz: «Ben hala
yasiyor muyum? Oh rabbim neredeyim? Misemmes, laye-
tenahi bir giin, muattar ¢amlar, bi-payan, mavi ufuklar, fu-
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sahat-a bad, miitelatim, pir-halecan bir deniz amakina,
muzlim-esfer esrarina dogru nazarimi ¢ekiyor... O inilti ne-
dir? Rizgar... Tabiatin hitabeti, bu eninlerin hep bana mi1?
Ne soyliyorsun? Zihnim pek karnsik, anlayamiyorum. O
ne?.. Hazin bir civilti... Ne kadar rdh-nevaz bir ses... Bas
ucumdaki ¢gamda bir kus étuyor... Hayir kus degil... Yav-
rum Naim beni ¢aginyor. Simdi gelirim dedin. Gittin... An-
necigim neye gelmiyorsun? diyor... A iste bakiniz... pirrr
diye uctu. Yine kus oldu. Zavalli mahldkcagiz, senin de yu-
vanda yavrularnn var mi?» —Sevda Peginde ss. 13 - 14—.
Kimi yerlerde gok basarili olan romantik anlayis, bigemin
etkisiyle 6ne ¢ikarken, kimi yerlerde de yazarin roman-
tik-realist anlayisiyla bir «melodram» havasina birinur.
Ozellikle bu melodrama yoneldigi boélimlerin anlatiminda
yazarimizin, gulmeceden, giimeceye yatkin anlatimindan
bol bol yararlandigini goéririz. Ancak okuyucu, gillmece-
nin etkisine girerken, yazarin gilmeceyi, «glldirmek», «gu-
ling yonleri, yerleri agiklamak», «giilmeceyle olayi canl tut-
mak» kadar, «<hicvetmek-yergi» amaciyla kullandigina ta-
nik olur. Dogal olarak yazar kendini bir «gilmece» yazari
olarak gérmemis, gilmecenin islevini disunen, gilmecenin
bir amag degil bir ara¢ oldugu diisiincesini savunan bir ya-
zar olarak degerlendirmistir.

Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet dénemlerinin ya-
zinsal etkinlikleri iginde yer alan yazarimizin anlatimini dik-
katle inceledigimizde, Tanzimat dénemi romancilanyla,
Servet-i fUnan romancilarindan dil yoéninden, betimleme ve
oykiilestirme yoniinden pek fazla ayrnihklar gostermedigini
goruridz. Betimleme ve Oykulestirmede bigeminin yer yer
agirlastigi, tamlamalarin ¢ogaldigi, tumcelerin biyik bir
paragraf kadar uzadigi goérinir : «<Her varak-pare-yi esca-
rin sarh-1 ratibi-y-el kirre-yi semsi tanzire ¢alisir gibi maz-
har-1 tecelliyat oldugu su hengamede riizgar biraz evvelki
siddetinden nedametini gésterir bir vezan-1 aheste ile mi-
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sasa, yesil atlaslara burinmis zannolunan escari nevazis
-karane tahrike basladigindan nazenin-ane bir eda ile sal-
lanan dallarn bazilarindan ara sira bir elmaspare yuvarla-
narak sukdt-1 seri esnasinda endiseli ihtizazlarla bir kag
defa daha parladiktan sonra ademe disen bir hiisn, vehle-
ten sonen bir Uimid gibi tu'me-yi hak oluyor veyahut ki biri
biyuk digeri kiuguk fakat ikisi de tecellizar-1 hayat olan iki
kire gibi birbirine karnsiyordu.» —iffet, s. 14—

Yazarimizin dil yapisi, bize bu &érnekle tamlamalarla
dolu ve anlasilmaz gelebilir. Ancak g¢addaslarn olan Ser-
vet-i fundn yazarlariyla yapacaginiz kig¢ik bir karsilastir-
mada betimleme ve oykiilestirmede de olsa yazarimizin di-
linin daha yalin bir nitelik gosterdigini gbzlemleriz.

a — Betimleme:

Yapitlarinda ¢ok degisik betimlemeler yapan yazarin
gozlem gucinun ilk yapitindan baslayarak anlatiminin igi-
ne girdigini ve betimleme glicinin $i1k romaniyla basgla-
digini goéruriaz : «Efendim, Sikkimda renk esmer, ¢ehre in-
sanlarin orangutan neslinden azaman oldugunu iddia eden
bazi hikemanin soézlerini tasdik ettirecek derecede kaba
ve uzun alt ¢ene ileri dogru ¢ikik kara kaslarin her biri
ikiser parmak enliliginde burun Fransizlarin (Ag-uilin) ta-
bir ettikleri sekilde yani gagavari, ufacik siyah goézler ga-
vet gukurda, boy sirik endam, nahif, simnen yirmibes yir-
mialt tahmin olunabilir.» —$ik s. 16 - 17—,

Genel betimlemelerin yani sira, yazarimizda, gevre be-
timlemelerinin ¢ogunlukta oldugunu gézleriz: Kagithane
alemlerinden, ramazan gecelerine, istanbul’'un kenar semt-
lerindeki kadinlarin konusmalarindan, istanbul’un athi tram-
vaylarina, Sulukule’ye deg@in uzanan nice yerlerin ayrintil
anlatimi dikkatimizi cekecek denli guizel aktanlir.

Bir an igin 6nemsiz gorunse de, bugun, artik gegmis-
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le kurulacek baglarda romzniarin da biyiik islevlerinin ola-
cagina en iyi kanit Garpinar'in rcmanlar olacaktir. Tani-
ma olanagini elde edemedigimiz eski istanbul yasaminin
en canh tanigi, yazarimizin gézlemlerinin drini olan be-
timlemeleridir. Olay distan 6nemsiz gibi algilansa da geg-
misin istanbul’'unun resimle, fotografla, gravirle tanitimi
da yetmemektedir. Yazarimizin, yasadigi dénemin toplum-
sal yapisi, istanbul kenti, bugiin unutulan nice aliskanlhk-
larimiz, davranislarimiz isliine, romanlarinda ¢ok zengin,
adeta biriktirilmis, yi1gilmis bilgilerle karsi karsiyayiz. Za-
ten bu 6zelliginin yazarimizi bir «tére romancisi» diye ta-
nimlamamiza yardimci oldugunu vurgulayip toplumbilim-
sel arastirmalarin bir ¢ogunun temel basvuru yapitlarinin
Girpinarin romanlar olaczgini sdylemek «kehanet» olma-
sa gerek!.

b — Tinsel Goéziimlemeden Kagis :

«Kiptiler, kadin, erkek, geng, ihtiyar, ¢oluk ¢ocuk hep
aile kapilarinin 6niine ¢ikip Edirnekapisi'na dogru uzanan
o sokagin ortasina yayillmislar. O kulibelerden ve bunla-
rin sekenesi clan o zi-hayat mizaherefatdan intisar eden
agir bir koku, bazi kapilarin 6niinde iki tastan ibaret ola-
rak gatilip aksam nevalesi igin lizerlerine birer siyah ten-
cere oturtulmus olan ocaklardan ¢ikan ddad-i sefalete ka-
rnsarak havaya dogru dagihiyor.» —iffet, s. 123—.

«Evvel bahar giinesinin ilk is’a-y1 zerrini Yenibahge’
de kain «Gurebay! Mislimin» hastahanesinin sari badanal
duvarlarina, o dar-il-hayn dolduran marazaya umid-i ha-
yat bahs edecek bir minevveriyye-i miferrihe verdigi bir
ginde idi ki biyilik kapinin loslugu iginden koltuklarinda
birer kirli bohg¢a, ellerinde birer okka ekmek bir kafile ¢ik-
t1.» —Tesadiif, ss. 665-666—.

Gurpinar’in yapitlarini dikkatle inceledigimizde konus-
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ma orgiisiiniin egemenligi hemen kendini belli eder. Ya-
zarimiz, gevre betimlemelerinde, kahramanlarinin yasadig
yerlerde bizlere ,ilging, gozlemlerinin iyi bir yansimasi ola-
rak degerlendirilecek tanitimlarda bulunur. Bu uygulama-
sinda yazarin gbézlemi bir amag i¢in kullanisinin etkisini
disunebiliriz. Ancak, kahramanlarinin tinsel ¢ézimleme-
lerine hemen hemen hi¢ girmeyen, yalnizca konusmalar-
dan yansiyan tavirlarda, s6zlerde kahramanlarinin tinsel ya-
pilarini bize tanitan yazarin, bu durum en biylk eksikligi
olarak gorilebilir. Okudugumuz 6rneklerde goézlemin «ol-
dugu gibi» kendisini sozciiklere teslimi gbzlenirken, tinsel
¢6zumleme ornegdi olarak ele alacagimiz bélimlerde de go6-
rilecegdi gibi, tinsel ¢ézimleme yerine, kahramaninin olay
karsisindaki durumunu aktarmaya ve tinsel ¢ézimlemeye
yonelmemeyi ilke edindigini goéruruz : «Nihad, buralarnt
ariz ve amik disundu. Zevcesi Talat’'a acidi. Neriman'l sev-
mek, onunla bir minasebet-i asikaneye girismek Talat'i
adeta 6ldirmek gibi bir hareket olacakti. O melek-haslet
zevcesinin safvetini, itimadini bu dereceye kadar su-i isti-
mal-i hiyanetine vicdani razi olmadi. Fakat Neriman’'a kar-
sI 0yle mukavemetsiz bir incizab-1 deran hissediyor idi ki
bazen sedadid-i muhabbeti her turli kayd U ihtiyat ve
hisn-i niyetlerine galebe ederek bi-gareyi ihtiyari haricin-
de hareketlere sevdecek c¢ilgin bir hale getiriyordu.» —Ni-
met-sinas s. 139—.

Cagdaslan Servet-i fundncularin yapitlarini tinsel
¢ozimleme ogesinin kullanimi agisindan degerlendirdigi-
mizde, gerek Halit Ziya'nin, gerek Mehmet Rauf'un bu 6ge-
ye clduk¢a 6nem verdiklerini géririz. Dis gézlemin yanin-
da icyapinin da degerlendiriimesiyle yaratilan kahramanla-
rin daha inandirici, daha gergekgi, daha belirgin oldugunu
ve yazinsal bir yapitin bu 6geyle daha da gii¢lu kilinacagi-
ni biliyoruz. Ancak, Girpinar'in yapitlarinda, ikinci bir kah-
raman olarak kendisinin de katihmi ve yoénlendirmesiyle,
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¢ogunlukla da konusmalarda tinsel ¢ézimlemelerin ip ug-
larini yakalar, kahramanin i¢ dinyasini daha yakindan ta-
nima olanagini elde ederiz.

Sanat igin sanat anlayisinin uygulayicisi olan ¢agdas-
larindan farkli olarak yazarimiz, en ¢ok, okuyucusunu «da-
ha yiksek bir felsefeye dogru ¢ekmek» istemektedir. Bu
amag¢ ugruna yazdigi «felsefi» pasajlarin agirhginin bigemi
de etkilemesi gbézoéninde tutulursa, yazar, ¢6zimlemeye
elismamis, belirli bir dizeye ¢ikma ugrasinda olan okuyu-
cusunu biktirmamak igin tinsel ¢b6zimlemeden kaginmakta
bir yerde hakl olmaktadir. Ancak bitin bu belirlemeleri-
mize karsin yazarimizin tinsel ¢éziimlemede basarisiz ol-
dugu gorusi ¢ikartiimamalidir. Sipsevdi romaninin «birlikte
yasiyormuscasina» yakindan tanittgr kahramanm Meftun’
un igduinyasinin aktarildigi timceler bu gérisimizu belir-
ler : «Meftun'un ayaklan bir turld G¢inci mevki vagonlari-
na yurimedi. Yine birinciye atladi. Al kadife genis minder-
lerin Gzerine kuruldu. Fesini ¢ikardi, ayagini ayaginin uze-
rine ati. Vicudunu biraz ¢arpitti. Rahat, pek rahat bir vazi-
yet aldi. Bulundugu kompartimanda kendisinden baska kim-
se yoktu. Bilet memurlarinin, yekdigerini takiben gelen
mifettislerin o kiiglicik mukavva pargasini dele dese kal-
bura geviren kontrolcularin izacatindan kurtulmak igin bi-
letini yani basindaki bos mahalle koydu. Memur, miifettis,
her kim gelse Meftun, parmagdiyla bileti bil-irae bir isaretle
her zahmetten halas olacakti.

Tren gidiyordu. Bizim sik, vagonun hafif sarsintilarina
teslim-i vicud etti... Uyanik iken muhayyilesini, uykuda ri-
yasini hep Kasik¢ilar Kahyasinin servet-i bi-nihayesi isgal
ettiginden seksenbin lirayr alem-i manada olsun eliyle sev-
mek, oksamak niyetine gézlerini kapadi. Dalmak istiyor, fa-
kat pek dalamiyordu. O seksen doksan bin lira murtefice
bir yerden doékiliyormus, beyninden as24diya bir baran-i
zer bosaniyormus nevinden kapildigi siddet-i hayal tama-
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miyle virdd-1 nevmine mani oldugundan bulundugu mahal-
den kendini kapip soguk suya ativermisler zannolunacak
raseler iginde gézlerini agiyor. Fakat vehaleten neye ugra-
digini bilemeyerek heniz nazar-1 vehminden zail olama-
yan .0 altin seldlesinin butun iltimaat-1 can-firibine dogru
yine arz- ray-1 taabdan kendisini alamiyordu.» —Sipsevdi,
1911, ss. 260-261.

¢ — Romanimizin Gocukluk Hastahig : Ogretmek

Belirlemeye ¢alistigimiz 6zelliklerin disinda, yazarimiz-
da, Tirk romaninin gelisimine gore dikkati ¢eken «teknik
yanlishk», romanimizin ¢ocukluk hastaligs, yapitlarinda sur-
mektedir : Gurpinar da, ustasi Ahmet Midhat gibi okuyucu-
suna agiklama yapmakta, onu aydinlatmak ugruna, gerekli
gereksiz bir ¢ok bilgiyi ardarda yigmakta ve bitin bu ak-
tarimlar sirasinda «kendi kisiligini saklamayip» romanin
«anlatici kahramani» islevini yuklenmektedir. Dogal olarak
«kendi kigiligini saklamadan» olaya karisma, Gurpinarin
bicemini etkilemekte ,romanlarinin 6érgulerinde kesiklikler
olusmaktadir : «O aksam arabalar tutuldu. Baglar mahall-i
ma’huda dustiler. Boyle bir «e@lenti»nin tasviri edebe hir-
mette mubalatsizliktir. Binaenaleyh biz su sahifelerde yal-
niz bazi miteehhil genglerin, seyirci sifatiyla, yakut diger
hisn-i niyyete atfen veya hangi azm-i afif-ane ile olursa ol-
sun o gibi dar-ul-beliyyata duhulde gaflet gostermeleri ne-
ticesinden zuhur eden anval-i elimeyi irde i¢in Mail'in ma-
cerasindan bahsedece@iz, oranin halini tasvir degil...»
—Tesadiif 1900, ss. 266-267—.

«Bu te’sir ile Fransiz lisaninin peyda eyledigi garabet-i
sive «Volter» zamanina kadar devam etmis, her fikir ve
hiss-i eday tabii ve kelimat-i mahsdsasiyla ifade eyleme-
nin muayib-i edebiyyeden addolunmasi ger¢i heniz baz
memleketlerde hikim-ferma-yr makbul-i Gslab ise de Fran-
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sa'da bu tarz-1 acib beyanin gide gide butlani koflugu te-
zahiur etmis simdi metanet-i fikriyye, sadegi-yi beyan her
turlh sa’saa-dar elfaza tercih edilmistir.» —Miirebbiye 1899
s. 190—.

Gerek genglik, gerek olgunluk ve ustalik dénemlerinin
romanlan olsun, bu yanilgi, bu saplanti yazarimizda sirip
gitmektedir. Bu yéntemin romanlarinin bi¢gemini etkileme-
sinin disinda; kimilerinde kendisinin de «kahramani oldu-
gu» olaylar zinciri olusturdugunu goririz. Bir Muade-
le-i Sevda romani bu uygulamanin tipik bir érneklemesi
olarak ele alinabilir. «Agk Batagi» adiyla basilan bu roma-
nin 6ns6z boélimi, yazarin konu arayislar, yazarlik anlayi-
sI, ge¢mis giinlerin 6zlemiyle birbirine gegmis bir 6rgide,
kahramani «Naki Bey» ile konugsmasiyla ana olaya bag-
lanir.

Gurpinarda belirledigimiz bu teknik yanlishgin ya-
ninda, onun biyilk bir beceriyle yansitigi konusma 6rgi-
lerinin kimilerinin ¢ok uzun sirmesi, anlatim giicinin dis-
mesine, olayin dagiimasina, bigemin durgunlasip dagildi-
gina da neden olmaktadir. Bir «tirad» bigimini alan konus-
manin ne denli gi¢li kihnmaya ¢alisilirsa ¢alisilsin, bige-
mi bozan bir 6ge oldugunu unutmamaliyiz.

Ancak, bu yanlislarinin yani sira, romancimiz, kend:
dénemi iginde, Tirk romaninda hemen hi¢ kullaniimayan
«i¢ konusmayi-diyalogu» ¢ok iyi kullanmis ve betimleme-
lerine, oykiilemelerine dogal konusma havasini verdirmeyi
basarmistir : «<Ebrukeman, bdyle bir sualin evvela kendi-
ne irad edilmedigine biraz cani sikilarak hanimin yanin-
dan ¢iktiktan sonra derdni séyle séylendi —Ben koskoca
biylk dadi dururken nasil koca istedigini kiigik hanim-
dan mi sorulur? Bir kere bana da soruimaz mi? Hangi ko-
ca iyi oldugunu Saibe Hanim ne bilir?..»—Tesadif 1900,
s. 188—

«Bu asik-1 muhayyel, kizin kulagina bir suret-i lahdati
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ile bin terane-i sevda okur, tirli cimle-i miessire ile me-
vaid-i sadakatde bulunurken zavalli kiz bir nazar-1 istibah-
la etrafina bakinir, o sahs-i mevhimun g6z bebeklerine
nasb-i nazara ugrasarak sorard..

— Sahi mi? Ey peri-i sevda dogru sodyle. Sen sevdigini
bir muhabbet-i miebbede ile mi seversin? Bu tath te-
bessimlerinde semme-i igfal yok mu? Karn koca dava-
larinda, romanlarda, tiyatrolarda gérdugumiz o mugfel-
ler, bir cihan-1 digerin eshas- leimmasi midir? Senden kor-
kuyorum. Beni aldatma. Maksadin igfal ise sdyle. Derd-i
sevdana bulasmadan ilelebed bdyle bakir kalayim... der-
di.» —Tesadiif 1900, s. 196—

Romanlarinin anlatimi, bigemi i¢inde i¢ konugsma yar-
dimiyla yarattigi bu gizli konugsma 6zelligi, Gurpinar'in ya-
pitlarinin okunusunu kolaylastirmakta, akiciligi saglamak-
ta ve basan ¢izgisini ylikseltmektedir.

Bigemi bir «siis» olarak benimseyen yazarimizin ge-
nel anlatimi igin, ¢agini, ¢agdaslarini, etkilenmelerini g6z-
onlinde tutarak agik, akici, ogretici sifatlarim kullanabi-
liriz.






C — TARTISMALARI - KAVGALARI :
CADI GARPIYOR ve SEKAVET-i EDEBIYYE






1 — $Sehabettin Siilleyman’a Dersler

Roman dinyamiza 23 Subat 1888'de Terciman-i Ha-
kikat gazetesinde yayinlanmaya baslayan $ik romaniyla
katilan Huseyin Rahmi, yazinimizda, romanlari, romanla-
rindaki gorusleri nedeniyle kendini savunan, bu savunu-
larimi «kitaplastirarak» gogusleyen ilk romancimizdir. Cadi
Garpiyor ile Sekavet-i Edebiyye: Bu iki yapit, Girpinarin
sanatini savunusunun anitlandir. Kitaplasmis savunularinin
disinda, gazete yapraklarindan bize seslenen gérisleri ile
mahkemelerde yargiglara, savcilara seslenerek disiince-
leriyle bugiun de canli kalmasini bilmistir.

Kalemiyle yasamini kazanan bir yazar olarak hemen
bitin romanlarinin ilk yayinlar, gazetelerde «tefrika» yo-
luyla olan yazarimizin ilk tartismasi, istibdad déneminin
jurnalci gazetecisi Baba Tahir'ledir. Ma@’lamat gazetesinin,
II. Abdilhamid’in destekgisi, daha dogrusu gikarcisi oldu-
gunu biliyoruz. Jurnalciligi ile de unli Baba Tahir'in
Gurpinar'in Alafranga adiyla ikdam'da yayinlanan romani-
ni, gazetesi Ma’liumat'da tefrikaya baslamasi, hem Girpi-
nar'i, hem de yazinimizi «bir basin haydutu» ile karsi kar-
siya birakir. Yapilacak tek sey, Alafranga’nin tefrika edili-
sini engellemek ve Ma’ldméat¢i Baba Tahir'le hesaplasmak-
tir. Bir eskiyaya karsi, 6nce sozle baslayan tartismada, san-
sur kansincaya dek, savunmada kalmak, yazarlik hakkini
ve onurunu kurtarmak, korumak bir ilkedir. Iste bu ilke,
Gurpinarin yazinimizdaki ilk tartismasinin Grini olan Arz-1
Hakikat'i yaratir :
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«Gosterecegim su cliret-i rast-giyanem bir
kac giindir «Ma'limat» gazetesinin ‘hakk-1
aciz-anemde ibrazna yeltendigi tevecciihiin
kiilliyen insilAbina micib olacaktir. Fakat bas-
ka tiirli harekete imkan var mu? Nam-1 kem-
ter-aneme isnidden Tahir Beyefendi'nin soyle-
digi yalanlari nasil tasdik edebilirim? Sal giin.
kii Ma’ldmat'da:

«— Hiiseyin Rahmi’ye vapurda tesadiif
ettim. Bir roman tahrir etmesi ricasinda
bulundum. O zit1 muhterem su cevabi
verdi :

— Yakinda lkdim’a bir roman yazma-
ga basglayacagim, okursunuz, begenirse-
niz alirsiniz. Zaten benim bu romandan
ettigim istifade hi¢ mesdbesindedir(!)».
Buyuruyeorlar.

En sathi bir nazar-s1 tedkik bunun kizb-i

mahz oldugunu gormekte giicliikk ¢ekmez. Sil-
sile<i Asir1 acizdneme dahl-i kiillisi vardir.
Bu hakikat meydanda iken bendeniz her te-
sadif ettigim matbaaciya:

— Romanlanmdan ettigim istifade hig
mesabesindedir. Sen de tab et! Beriki de
bassin, 6teki de...

Nasil diyebilirim?
Romanlarimdan olan istifade-yi nakdi-

yem hi¢ mesdbesinde degil bilikis pek kiilli-
dir. Ikdim matbaasi bugiin asar1 aciz-Anemin
miiddet-i nesrince muharrire mahiyye 30

a8



(otuz) aded Osmanli lirasi iicret-i tahririy-
ye veriyor. Bu gizli kapakl bir hesab degil. Bu-
nu diger gazete sahib-i imtiyazlarnn da biliyar.
Tahir Bey de yani bu hakikat-i ticaret mat-
bGatla meggil olanlann hemen ciimlesince
malam... Tahir Beyefendi'yi «Alafranga» ro-
maninin nesrine tahris eden cihet de bu de-
gil mi ya? Cevdet Bey bir raman icin bu ka-
dar para veriyor. Demek en asagidan bu iic-
reti tahririyenin bir o kadarini da ikdim
matbaasi kazaniyor. Ma'limat matbaasi bu
kazanca kargl nicin karsidan seyirci kalsin?..
Onun da idare-hanesinde tab rmakinalarn var.
Eser meydanda... Bu sabah Ikdiam’da nesro-
lunan c«Alafranga» &gleye Ma’limat'dar gika-
rilabilir. Sonra kitab geklinde de temsil edi-
lir. Sertnayeden hi¢ zarar yok miiellif-i eser
ile sAhib ve nasirine gelecek temettiiiin nisfi,
belki ii¢ rub’t Ma’limat kasasina tebdil-i mec-
ra eder. Bu harekete sirkatden baska ne ndm
verilebilir erbédb-1 insafdan sorariz.

Hiiseyin Rahmi namus-1 kalemiyle gegi-
niyor. Erbab1 kalemin mahsil-i mesiilerine
el uzatmak en makdih bir fiil-i gasb degil mi-
dir?» (38)

Yazarhk haklarina saldirinin ilging 6érnegi bu olay, gi-
numize de 6rnek.olurken Girpinar, yazisinda kendisinin
hayatta oldugunu, ¢ok eskiden 6Imusg bir yazarin —érne-
gin Evliya Celebi’nin Seyahat-Namesi'ni lkdam'in yayinla-
masinin dogru olacagini— yapitini bastirma hakkinin oldu-
gunu savunarak iki taraf arasinda yapilan anlasmanin di-

Hiiseyin Rahmi, «Arz-1 Hakikats, [kdm, 19 Temmuz 1317 / 1 Agjus-
tos 1901, s. 2.
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sinda bir Ggincu kisinin bu anlasmadan yararlanmaya kalk-
masi yasal degildir diyor.

H. Rahmi’'nin bu feryadi, Ma'limat’'in namusunun olup
olmadigina degin uzanirken, yine ayni sayili ikdam gazete-
sinde, Miielllfat ve Hakk-1 Miiellif baslikh ve Bir Muharrir
imzali yazi da Alafranga romaninin yazar ve yayinci hak-
ki dusunulmeden, izin alinmadan, anlasma yapilmadan ya-
yinlanmasi sorununu irdeliyor. Ozellikle, Ma'lamat¢i Tahir
Bey'in, «bizde milkiyet-i edebiyye kanunu yoktur» goru-
stinun dogru olmadigini, yazarla yayinci arasinda yapilimis
anlasmanin donemin yoénetmeliklerine uygun oldugunu
vurgular : «(Muellif kendisi basdiramadigi takdirde ol ki-
tabin tab’i hususunda olan imtiyazini istek eden kimseye
olunacak mukavele ve minasib bir baha ile ba-sened fii-
riht edebilecektir isbu mukavele ve fiirdht keyfiyetinde
Meclis-i Maérif'in dahi malamati bulunacaktir.)»

Yazarh@ bir meslek edinerek yasayan yazarimizin dé-
nemine ve ginimize oranla ¢ok iyi bir gelirinin oldugunu
yukarida okudugumuz agiklamalarindan o6greniyoruz. Ger-
¢ekten 30 Osmanh lirasi aylik alip, bir yayinevine yazar
olarak baglanan Giirpinar, yasami boyunca refah iginde
yasamistir. Ancak, hemen bitin romanlarini tefrika yo-
luyla yayinlayan, kimi kez énceden tamamlayamadig: ya-
pitlarini ginlik olarak yazip yayinlatan yazarimizin kimi
romanlarinda gézden kagan dil yanhslan, olay 6érgisinde-
ki kopukluklar sert elestiriler almasina da neden olur. Te-
melde bu, tefrika yayincihgin dogal sonucudur. Ancak,
yaradilisi geregi elestiriye dayaniksiz bir yapida olan Giir-
pinar, her elestiriyi ciddiye alir, hatta biraz da fazla 6nem-
seyerek olay buyitiir. iste bu belirlememe uygun bir du-
rum, Cadi romaninin $ehabettin Siileyman tarafindan eles-
tirisinde ortaya gikar.

Fecr-i Ati déneminin ‘hir¢in’ elestirmeni olarak in ya-
pan Sehabettin Sileyman, Cadi romanini «Son Bir Eser,
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Cadn» baglikli elestirisiyle Rilbdb dergisinde degerlendirir:

«...Senelerce calisti, Mutallaka’dan baslayarak
Sipsevdi’ye kadar mesleginde muvaffak oldu.
Eserleri birbirlerine rekabet edercesine giizel,
mudhik, siir idi.

Nihayet Cad: geldi. Kendi hesabima, eski
Hiiseyin Rahmi'yi bulmak iimidiyle, kemal-i
tehaliikle eseri okumaya basladim. Keske oku-
mayaydim. Hi¢c olmnazsa su satirlari yazmak
gibi giinahtan beri olurdum.

«Cadi», bu ne bir eser-i ciddi-i sanat, ne
de bir eser-i hezl-aver-i sanattir. Acele yazl-
mis, vekayii birbirine tamamuyla. rabtedilme-
mis, eda hususunda gayet sade, ibdadan, icad-
dan mahrim, tabiilikten miitebaid, lizGmsuz,
miitekeddir felsefelerle mali bir romandir. Ef-
kar-1 aliyyesiyle, efkar-1 batilasiyla hi¢c dur-
maksizin, bir gramofon gibi, miitemadiyen
nakl eden Sukriye Hanrm nirminda bir ka-
din... Bu biiyiik masalda biraz iislib, bi-
raz hiisni tanzim ve tertib, biraz dikkat ve
ihtimam bulunsaydi ne giizel bir eser olabilir-
di. Zaten biz Hiiseyin Rahnri Bey’den bunu
beklerdik. Fakat katiyyen ehemmiyet vermse-
yerek, eski eserlerinin muvaffakiyyetiyle
bi-hts, alelacele hi¢ bir nir-1 hayat tevdi ede-
meksizin Cadr’y: karalamis. isin icinden ¢ik-

Acaba yeni bir sukitun karsisinda m bu-
lunuyoruz?.. ihtimail... Zaten bizde bir kag
eserden 6lmek muhakkak degil mi? Belki Hii-
seyin Rahmi Bey de Oyle bir nokta-i mevti
edebi dahilinde bulunuyor. Bu ¢ok miiellim...
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Fakat biitlin hakikatler gibi nazar-a firib ve
zalim...» (39)

Kimi bdélimlerini alintiladigim Sehabettin Sileyman
Bey'in bu elestirisini, yazinimizda, bir yazar, kendini sa-
vunmak igin iki yapit yazdirtacak denli kizdiracak, tartisma
biylyecek, elestiriler Hiseyin Rahmi’ye karsi olanlarin ve
savunanlarin degerlendirmeleriyle alevlenecektir.

Yazinimizda, Sinasi’den baslayarak degisik konularda
tartismalar, kavgalar olmustu; ancak degisik goruslerin ¢a-
tismasi bigiminde gelisen tartismalarin hi¢ birisi bu denli
alevlenmemisti. Ozellikle eski-yeni edebiyat, roman, siir
kavramlar, tiirler vb. konularda Namik Kemal, Ahmet Mid-
hat, Besir Fuad, Mehmet Rauf vd. kendi gorislerini yaygin-
lastirmay) amaglayan tartismalar yapmislardi. (*)

$ehabettin Siileyman’in bu ilk yazisindaki sertlik he-
men karsiligini bir savunmayla bulmustu: Ribab dergisinin
3 Nisan 1913 giinli, 54. sayisinda, Mevhibe Ziya imzasiyla
ve «Cadi» Hakkinda basligiyla yayinlanan yaz, Hiseyin
Rahmi'ye satasilmasini kabullenmiyordu... Ozellikle yaza-
rmizin Cadi romzni nedeniyle sanatinda bir disus iginde
oldugunun sdylenmesi bagislanamiyordu: «Lakin bizde bu,
kadir-na-sinashk, atilan her hatve-i faziletde karsilanan
azab-1 nedamet gibi tenkidler, istihndaflar... Hayat- faali-

(39) Sahabeddin Siileyman, Son Bir Eser, Cadi, Ribab, 14 Mart 1329
(1913), no. 51, ss. 117-119.

(*) Tanzimat doneminde yazinsal ilk tartismanin Namik Kemal ile
Ziya Pasa arasinda crtaya ¢iktigini biliyoruz. Ziya Pasa'’nin
«Harabat» adli divan siir segkisine karsi tavir alip yeni edebiyat
savunan N. Kemal, «Tahrib-i Harabat- ile «Takib= adli yapitlarin-
da gorislerini agiklamistir. Sinasi‘nin Kigiik Sait Pasa ile yapti~
§ «Mesele-i mebhus-iin-anh» tartismasini saymazsak Namik Ke-
mal'i Recaizade’'nin M. Naci ile olan tartismalar izler. Bak: Ede-
biyat Tartigmalari, Konur Ertop, Milliyet Sanat Dergisi, ss. 179-183,.
9 Nisan 1976, 7 Mayis 1976, 5 dizi yaz.
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yemizin bir zehr-i atesin felaketi, halet-i ruhiyyemizin ezeli
bir darbe-i sefédletidir... Heyhat ki maraz daima bir ma-
razdir...»

Degerbilmezligin bir hastalik olarak ele alinip Hiiseyin
Rehmi’nin savunulmasi Sebabettin Siileyman’i adeta ¢il-
ditmisti. Hirgin yaradilish ve kendi varhigini benimsetmek
icin gegmisi karalamayi, yoketmeyi amaglayan bir yapida
olan $ehabettin Sileyman Bey, Hiseyin Rahmi'den 6nce
«Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye» (1912) adli edebiyat tarihin-
de ve 1913 yilinda yayinladigi, «Namik Kemal, Kara Bela
Miinasebetiyle» adli yapitinda basta Namik Kemal olmak
Uzere ¢gaginin birgok Unli sanatgisini da sert bir dille eles-
tirmistir. iste bu kizginhikla Riibab’in yine 54. sayisinda,
itiraza Cevab basligiyla yeni bir elestiri yayinladi

«Yine tekrar ediyorum, evvelce «acaba»
kaydini koymustum, simdi onu da kaldinyo-
rum, diyorum ki «Cadi» muharriri sukit et-
mistir. Evet hanimefendi ben de bu 6liimiin
mersiyesini yazmak istemezdim, ben de sizin
kadar, belki sizden ziyade —<ciinkii mesiil-i
bediiyyeyi tedris dolayisiyla bu nekata daha
ziyada merbitiyet ve vukifiyem vardir.— Us-
tad-1 muhteremin bir miistaki, bir taraf-dany-
dim. Fakat bu son roman onun bir kitabe-i
seng-i mezar1 oldu. Olmamaliydi. Kabahat
bende mi? Hayir kendisinde...

Bir roman demek kelime yigini, 6teden
beriden toplanmis efkarin mecmias: degildir.
Bir roman demek adese-i sahsiyyet arkasin-
dan goriilmiis bir peygile-i hayattir. Evvelad
biz «Cadirda ne Miirebbiye, ne Tesadiif, ne de
Metres muharririnin tavr-1 mahsis- rii'yetini
gorebiliyoruz. Onun yerine alelacele yazar, dii-
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sinmez, para kazanmakla iktifa eder bir avam
muharriri —avam i¢in, belki bilmezsiniz ede-
biyat olamaz— evet fena bir avam muharriri
kaim olmustur. Esasen Hiiseyin Rahmi Bey
muadele-i iislibun bir malimuna yani rii’yet-i
sahsiyyeye malik bulunuyordu. Onda ne ince
bir tahassiis, ne de ince bir tefekkiir ve ifade
vardi. Onu da ihmAl ettikten sonra geriye ne
kalir? Zannederim ki sifir...

............... Eser, uzun, can sikici, yekne-
sak bir hikdyeden bagka nedir?.. Mamafih sizi
ayiplamuyorum, memleketimizde iyi romanlar,
bunlara dair malimat pek azdir, okumamis,
gérmemissinizdir, zarar1 yok.» (40)

Riibab dergisinin 56. sayisinda, Mevhibe Ziya Hanim.
Sehabettln Siileyman Bey’e baslkli yazisiyla $ehabettin
Sileyman ile tartigamayacagini (!) anlar ve gorisiinden de
vazgegmedigini agiklayarak yazisini noktalar. Ancak 20 Ni-
san 1329 (1913) tarihinde bitirildigini gérdigumiz Cadi
Garpiyor, bize Girpinar'in sanat ve yazin konularindaki
goruslerini kazandinirken elestiriler karsisindaki kizginhgi-
ni da gosterir :

«Enzir-1 Ibrete Netice: Edebiyatimiz madra-
bazlann elinde alet-i a’raz oldu. Eski zamanin
(Fehim)lerine, simdi (Bedi’) muallimleri...
asar-1 edebiyye bombacilan... sohret kuduzla-
r1 halef oldular.» (41)

Cadi Garpiyor’'un yayinlandigi giinlerde Riibab dergi-
sinde «saldiri» siridyordu. Ali Naci (Karacan), Cadi Hort-

(40) S. Sileyman, «ltiraza Cevab», Riibab, No: 54.
(41) H. Rahmi, Cadi Garpiyor, s. 70.
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ladi bashkl elestirisini 23 Mayis ve 29 Mayis ginli ve 61.,
62. sayllarda sirdiiriyor; onu yine Sehabettin Sileyman’-
in Bir Kitab-1 Siitdm baslikh ve Cadi Garpiyor’u bir sévgi
kitabi olarak ele alan bir yazisiyla Riibab’in 62. sayisinda
izliyordu...

Cedi Hortladi adli yazisinda ¢ok kaba, saldirgan bir
dille yazan Ali Naci, yazarimizi, Meddah Surdri'den Med-
dah Aski'ye, umacilar kitiphanesi reisliginden cabhillige
degin uzanan bir gizgide hirpaliyor ve «Siz gengligin énin-
de hareket edemezsiniz beyefendi. Bu memlekette bir Ya-
kub Kadri, bir Hasim, bir Bllend, bir Refik, bir $ahab, bir
Halid Fahri yazarken sizin $erlok Holmesliginizi, sizin ca-
dilarimizi kimse dinlemez...» diyerek Gurpinar’ halk yazari
olmakla suglar ve karalar.

Cadi romaninin tartismalarina o giinlerde katiimayan
kalmamistir diyebiliriz. Gurpinar’t savunan Sadri Nizhet
(Akalinoglu) gibi yazarlarin karsisinda Ribab dergisi di-
zenledigi sorusturmalarla gen¢ yazarlarin ¢ogunu Gurpi-
nar'a karsi gikartarak «intibaat-1 Efkar-Dusincelerden izle-
nimler» bashgiylz Besir Fuad’dan, Yakub Kadri'ye Cadi ro-
manini ve Gurpinart hirpalamayr amaghyordu. ilgingtir,
doneminin sair-i azam Abdilhak Hamid, halki dusinerek
yazan bir yazar yalniz birakmamak igin Suleyman Nazif
eliyle «ihkak-1 istihkak-Hakkin Verilmesi» baslkl bir siir
gonderiyor, yazarimizi Tirklerin Emile Zola'si olarak 6vi-
yordu

1 — Ey hikayet-nivis-i bi-manend
Huseyin Rahmi-i hakikat-ga
Sen iken Tirklerin Emil Zolasi
Ne demek kale almamak lideba?

95



6 — Ben eminim ve sen de mutmain ol,
Sokecek oyle bir safak ki yarin,
Senin, ey vaiz-i haya i edeb,
Olacak namin iblag-1 huteba (42)

Yarin oyle bir safak sékecek mi, Girpinar ahlak 6gre-
ticisi olacak mi diye disinmeye vakit aramadan yazari-
mizin kavgasini gergeklestirdigi Cadi Carpiyor'a gegelim
ve kitab igin bilgiler verip tartismalara yeniden dénelim...

Kapaginda «Lisanimizda sadeligin elzemiyyet ve
ehemiyyeti cidden bilindigi giin edebiyat baslamis olacak-
tir», timcesinin yer aldigi Cadi Garpiyor, Mevhibe Ziya
Hanimefendiye basligiyla baslar. Yazarimizi savunan Mev-
hibe Hanim’a tesekkiir eden Girpinar, ayni zamanda Mev-
hibe Hanim’in géruslerinin dogrulugunu vurgular. Pembe
Bir Mantar basligi, Rubab dergisi igin kullanilmistir. Hare-
ket-i Gayr-1 Edebiyye, begenmemek ile tecaviziin ayrim-
larinin anlatimini kapsarken, S$ehabettin Siileyman’in anla-
timinin bozuk, derginin de taklit 4rind oldugu vurgulanir.
Cadi baslikli bolim ise, yapitin ana boélimiinid olusturur.
Karsi elestiri-saldirn  bigemi iginde Girpinar gorislerini
agiklar :

«$ehabettin Silleyman Bey'in bu hikaye hak-
kinda yapmak istedigi, tenkid degil tecaviiz-
diir... Rica ederim kalem-i tenkidinizden ge-
cen kac eser hakkinda simdiye kadar iyi de-
mis oldugunuzu diisiiniiniiz. Hemen hig¢ degil
mi?.. «San’at sukit ediyor» terenniim.i mate-
miyle Fikret'i, Yakub'u, Kadri'yi, Celal Sahir'i,
Refik Halid'i ve daha bilmem kimleri séndiir-
mek, oldiirmek istedin... Bir miinekkid igin

(42) Aktaran: Hilmi Yicebas, Bltln Cephelerlyle Hlseyln Rahml, ss.
156 - 157.
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elzem olan evsafin ¢ogundan mahrumsunuz.
Evveld siz, bir (megaloman)siniz... Acele ya-
zilmak cihetine gelince miinekkid butin bi-
tin yaniliyor... Cunkii acele yazilan Cadi de-
gil Miirebbiye ile Tesaduf’tiir. Bu iki romam
ikdam’a tefrika suretiyle hergiin yazarak vii-
cida getirdim. 1yi yazmak endisesiyle buna-
lirdim. Oliirdiim... Istihddan, uykudan kalr,
nihayet hasta duserdim. Siddetli 1zdirabat-1
asabiyye gecirirdim. Zaten saglam, mukavim
bir viicida malik degilim. Her cihetce inanil-
maz bir perhizkarlik sayesinde yasiyorum...
Usliib oyununa gelince o nasil seydir? Sora-
rim... Vilayatda nesc edilib de burada bazar-
revaca cikarilmak istenilen ma’htd kumas
mi1? Bu islib oyunu yeni idebamizin acemi
ellerinde, edebi fakat pek giirultulii ve havai
bir (futbol) seklini aldi. Birbirine atan ata-
na... Bu lisanimizin hayatina tealliik eder bir
meseledir ki zavall1 Tiirkce bundan dolay1 has-
tadir. Adeta tehlikelidir... Selis, acik, sade
yazmak ayip sayillmaya basladi... Miinekkid,
beni iislibsuzlukla itham ediyor. (iffet) istis-
na edilirse (1 — c¢lnkii onu bir iddia tlizerine
Vecihi'yi takliden yazmistim) Miirebbiye’den
Cadrya kadar diger asarim iisliben hemen
birbirinin aynidir. Ne eskilere ne yenilere ben-
zemeyen kendime has, acik, sade bir iisltibum
vardir. Muvaffakiyyetimi temin eden de iste
bu slissiiz, sa’sa’asiz ifademdir. Eserlerimde
anlasilamayan bir ciimleye tesaduf edilemeye-
cegi gibi aklimin ermedigi mesiile de girig
mem. Kansmam... Her eserimin intigirinda
la-akl yarim diizine tahkir-name alinm. Bir-
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¢ok miirdinin bamtellerine, amansiz noktala-
rina sikica basmig oldugumu anlar, kendi
kendimi tebrik ederim...» (43)

Yazarimizin bu disincelerini gézonunde tuttugumuz-
da kendisini tutarh bigimde savunurken oOzellikle Servet-i
findn sanatgilarinin bigemlerinin dilimize olan etkilerini,
dilimizin durumunu ¢ok iyi degerlendirdigini goriyoruz.
Gergekten dilimize zorla sokulan Arapg¢a ve Fars¢a, s6z-
lik aktarmasi sézcuklerin yaninda, Fransizca'’dan gelen
sozclklerle, sanatsal anlatimi amaglayan tamlamalarla sis-
Ii tumceleriyle «Tirkge, hastadir».

Cadi romaninin tartismasi, Cadi Garpiyor ile noktalan-
maz. Daha da sertlesen, karsilikli «kiflirlesmeye» varan
yazismalarla Tevfik Mecdi Recm —Taslama, tasa tutma—
Ali Naci (Karacan) Feth-i Meyylt —Otopsi—, Sadri Niizhet
(Akalinoglu) isyan adli yapitlarini karsilikh yayinlarken ede-
biyat diinyamiz da yeni yeni adlar kazanmaktadir. Iste H.
Rahmi bodylesine bir ortamda, Cadi Garpiyor’'un ardin-
dan 3 ay sonra, 19 Temmuz 1329 (1913)'da yazdigi Seka-
vet-i Edeblyye’yi yayinlatir.

«Halk i¢in -edebiyat olmaz» diyen S$ehabettin Siley-
man'a kargi Girpinarin dili, $ekavet-i Edebiyye’de «Ede-
biyat haydullugus» géstermek igin oldukg¢a serttir ve tartis-
ma ortamindan ¢ok kavga ortami giindemdedir:

«Esek siiriiclisii imrmni bir acem Tiirkge'yi bel-
ki bu Hemedéani’den daha diiriist ve selis soy-
ler... Bu esekcik karaladigi her ciimle zevk-i
edebimize karsi galiz birer kiifiir gibi insanin
beynini tirmaliyor. Zerre kadar ne sive, ne
kaide, ne mantik, ne muhakeme var... Ben
hezlniivis bir avdm muharriri, ben son ese-

(43) H. Rahmi, Cadi Garpiyor, ss. 24 - 70 arasindan se¢me tiimceler.
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riyle sukut etmis, bitmis demede bir romanc,
ben kiymeten domatese muadil asariyla son
nefesini vermis tir muharrir 6lisi...» (44)

Sekavet-i Edebiyye’de oldukg¢a agir bir dille, hem Ali
Naci'ye, hem Sehabettin Suleyman’a satasan Huseyin Rah-
mi, 6zellikle Ali Naci’'nin iranh olusu nedeniyle Turklik-
iranhlik tartismzlarini yeniden alevlendiriyordu. Acemlerin
Tiarkgeyi dogru kullanmayislan, Ali Naci’'nin Cadi Hort-
ladi bashkli Ribab’taki (Sayr 6162, 23-29 Mayis 1913) ya-
zisi, Sekavet-i Edebiyye’'nin yazilmasina neden oluyordu.
Ali Naci «Feth-i Meyyit» adli yapitiyla Huseyin Rahmi’ye
karsihk verirken, artik tartisilan Cadi romani olmuyordu :
Turk-iran iligkileri kirici s6zlerle aktanlirken «Feth-i Mey-
yit»in bu bolimlerinin Ali Naci tarafindan yaziimadig da
iddia ediliyordu. (Bak. A. S. Levend, H. R. Giirpinar, s. 78.)

Sekavet-i Edebiyye’nin bir béliminde de H. Rahmi,
Sehabettin Sileyman’in konusu «sevicilik» olarak ele ali-
nan ve yayinlandigi gunlerde tiyatroda ahlak tartismalarina
da neden olan «Gikmaz Sokzk» adli piyesini elestirir. «Cik-
maz Sokak»ta, iki kadin arasindaki askta, yazan, «se-
vicilik» konusunda inandirici olmamakla suglarken $. Si-
leyman’i, daha énce elestirdigi Namik Kemal’in etkisinde
kalan «romantik» bir yazar olarak da ele alir. (Cikmaz So-
kak elestirisi: Sekavet-i Edeblyye ss. 92-102.)

1913 yilinda, Osmanhca’'nin iginde bulundugu yazim
celiskilerini ¢ok iyi yansitan boélimleriyle Sekavet-i Ede-
biyye bugin elimizin zltinda 6nemli bir belge durumun-
dadir :

«Tiirklerden giicenecek olanlann infiallerine
de ehemmiyet vermeyerek soyleyecegim ki ga-
liba, huraf, imla ve kavaidce na-mahdid, na-

(44) H. Rahmi, SekAvet-l Edeblyye, ss. 8-45 arasi se¢gme tumceler.

99



muayyen lugazl miskilat icinde bogulup kal-
mig olan lisan Cince’den sonra Tiirkce’dir...
Bize haute estétique’ten symbolismé'den ev-
vel ekseriyetin anlayabilecegi, vAzih, malkil,
ciddi, bir lisan- ilm i edeb lazimdir... Lisan
denilen seyi, yazanlarin yalmz kendileri degil,
okuyacaklarin ekseriyeti de anlamak mesrit-
tur... Lisdn bir nev’i tarikat esran degildir...
Bugiin Tiirkligin, hayatim, avrupalilarin fi-
rag1 ihtizara uzatarak, «can cekisiyor» dedik-
leri Tiirkliigiin, ruhunu lisdn uyandirabilecek-
tir. Zavall1 hasta derdini, biitiin etrafindaki
evladma ve kendini tedaviye gelenlere anlata-
bilecek bir dile malikiyetle o, dogsekten kalka-
bilecektir... Yeni kostiimiimii koydum. Bugiin
hava sicak ediyor. Burasi karanlik yapiyor...
Sabahleyin bir banyo aldim. Gibi lafzen Tirk-
ce, fakat sivece bize tamamyla ecnebi sOzler
sahaif-i edebiyyeye kadar ginmeye bagla-
di...» (45)

Ali Naci’'nin, H. Rahmi’ye karsi, «artlkk yazmayacaksin,
susacaksin» yollu korkutmalari, asin duygusal yaradilisl
yazarimizi daha da etkiler. Ve «hiirriyet-i edebiyye»nin ne
gunlere kaldigimi okuyucularina sorarak Avrupa edebiya-
tinin kuramcilarindan érneklerle, S. Sileyman’in, A. Naci’-
nin bilgisiz olduklarini kanitlamaya galisir. (Bak: Sekavet-i
Edebiyye, ss. 151 - 156.)

Edebiyat dunyamizda, yapitlarinin, yazilarinin, degi-
sik gorislerinin elestiriimesine karsi gosterdigi siddetli tep-
kileri gozoniine getirdigimizde, Glrpinar'in tartismadan
hoslanan bir kimligi oldugu kolayca anlasilir. Romanlarin-

(45) H. Rahmi, Sekavet-l Edeblyye, ss. 116-125 arasi segme tumceler.
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daki kavgaci kadinlarin yaraticisi bir yazar olarak tartig-
mayl - kavgayl seven Gurpinar, tartisma yodntemini daha
¢ok «polemikgi» tavriyla, kimi soézlerin lstiine Ustiine gide-
rek kolayca kendi lehine gevirir.

2 — Yargi¢ Oniinde : Ben Deli miyim?

Oyunlarinin ve bugiin unutulan elestirilerinin, tartisma-
larinin (46) yaninda, yazarimizin en énemli tartismasi, «Ben
Deli miyim» romaninin mahkemelik olusuyla ilgilidir. «Ah-
laka aykiri» olmakla suglanan «Ben Deli miyim?» roma-
ni, yargi¢ oniinde, savclya karsi, yazarinca savunulan ilk
yapitimizdir. Romani ahlaksizlikla suglanan ve yargilama-
ya alinan ilk romancimiz olarak da Girpinar, mahkemede,
salt kendini savunan bir «kisi» olmasinin 6tesinde, edebi-
yatimizi savunan ilk yazarimizdir.

18 Agustos 1924 guninden baslayarak Sontelgraf ga-
zetesinde yayinlanmaya baglayan «Ben Deli miyim?» ro-
mani, savcilik¢a «namusa, ahlaka aykiri yayin olarak» de-
gerlendiriimis ve hakkinda kamu davasi a¢iimistir. Yazar-
la birlikte, gazetenin sahibi ve sorumlu midiri Fevzi Lit-
fi (Karaosmanoglu), iki kez yargi¢ énine ¢iktilar. 25-29 Ey-
Gl 1924 gunleri yapilan iki durusma sonunda, yazarimiz ve
F. Lutfi birlikte aklanirlarken, bugiin elimizde edebiyatimi-
zin en ilging savunmalan duruyor. 23 Eylil 1924 ginli
Sontelgraf gazetesinde yayinlanan «Hakimlere, Kar'ilerime,
Efkar-i Umamiyeye» bashkl agik mektubu, mahkeme 6n-
cesinde yazarimizin donemini degerlendirmesine ¢ok gi-
zel bir érnektir:

«Soyleyeniz efendiler, «Ben Deli miyim?» hi-
kayesi edeben, fikren, rihen, tasviren «S1p-
sevdinden, «Tebessiim-i Elem»den, «Cehen-

(46) Bkz.: A. S. Levent, Hilseyin Rahmi Giirpinar, s. 79, ve «H. Rah-
mi Girpinar ve Tiyatro», bolimi.
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nemliknden vesairlerinden pek baska tiirlii bir
sey midir? Hepsinde ayni muharririn dimag-
ni1, felsefesini, sinir galeyanlarim ve bazan bil’
icab iiryan bir ifade ile ahldksizlikla girtlak
girtlaga miicadelelerini gérmiiyor musunuz?
Aralarinda adaba mugayerete dogru derin bir
bagkalik varsa anlatiniz... O halde icinden
tiirlii tiirlii devreler gecen otuzbes senedir
adiba mugayeret mazniiniyetiyle bana yan
bakmayan adliye bugiin birdenbire bu isnad-
la neden beni huzuruna cagiriyor? Yoksa diin-
ki muhitin hayatinda bugiinkiinden fazla ede-
ben miibalatsizlik, ahlaksizlik mu hiikiim-fer-
ma idi? Vicdaminizdan sordugum sual iste su-
dur:

— Degisen ben miyim, adliyeniz midir?

iste efendim her sey bu sualin icinde dii-
gumliidiir. Zaman en biiyiik hallaldir. Onun
cozemeyecegi ukde yoktur. Bu adalet nidasa
Victor Hugo'yu da, Gustave Flaubert’i de, Guy:
de Maupassant’it da ve pek c¢ok siirlerini de
huzuruna cagirmistir. Madame Bovary hika-
yesinin davasi meshirdur. Fakat bu davalarn
ihdas eden miiddeilerin, hakimlerin hep nam
ve nisanlan unutulmustur. Bugin Fransizla-
rin ve diger medeni milletlerin hatira-i ihti-
rarmunda yasayan ve takdirle, tevkirle, siikran-
la, minnetle yad edilen o biiyiik muharrirlerin
isizleri ve eserleridir... Ben bir miitehassisi im-
dadima cagirarak sanatin fenni bir zeminin-
de yiirimege ugrasiyorum. Simdiye kadar ede-
biyatimazda gidilmemis bir yol. Baz1 riyakar-
lar icin hazm na-kabil satirlar var. Ben su-
sayum, lakin bu ictimii marazlar cemiyeti in-
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letiyor. Yaralar igliyor. Her giin artan mikrop-
larin viriisleri etrafa yayiliyor. Susmak, Ab-
diilhamid devrinde bu, Mesrtitiyet'te bu, Cum-
huriyet’te de mi boyle olacak?..» (47)

29 Eylil 1924 gind, ikinci kez yargi¢ 6nine gikan H.
Rahmi ve F. Lutfi Beyler, savunmalarini yaparlar. Savun-
ma sonunda zklanan Sontelgraf gazetesi sorumlu miduri
F. Lutfi Bey, «Ustad, rezlist bir romancidir. Eserinin mi-
kemmel ve hzkiki olduguna siphe yoktur. Eger Ustad Hi-
seyin Rzhmi'yi bu eseri yazdi diye mahkdm ederseniz onun
edebi tarzini (realizm)i mahkdm ediyorsunuz» diye gori-
suni agiklar. Yazarimiz Girpinar da bu savunmasinda, ya-
zarlik anlayisinda izledigi yolu, daha dogrusu son yillar-
da kesin etkisinde kalip izleyicisi oldugu Natiralizm konu-
sunda, mehkeme kuruluna bilgiler verirken, bizlere de bir
yazarin yazarlhk anlayisindeki degismeleri gostermis olur:

«Meshur fiziyolojist (Klod Bernar) Ekspriman-
talizm yani usil-i tecriibeyi tibba tatbik ettik-
ten sonra hikaye-niivis Emil Zola bu ustli ro-
man zeminine bir tetkik usfilii olarak aldu
Ustil-i tecriibi nedir? Fizik, kimya gibi, ulim-i
tabiiyye bu usil ile tetkik ve tedris olunur.
Mesela tabiatta vuku bulan bazi hadiselerin
amil unsurlarim toplayarak bu ilimlerin kesf
ve tetkik cercevelerine girmis hadiseleri bir
(laboratuar) dahilinde biz de hustile getire-
biliriz... Bir hadiseyi goruriiz... Hadisenin ha-
kikat ve samimiyetin muhafaza etmek igin
onu idrak ettigimiz, gérdiigiimiiz gibi goéster-
mege mecbliruz... buglin (Natiiralizm), (Rea-
lizZm)in fenni hududu dahilinde hikaye yaz-
mak biiyiik bir ihataya liizGm gosteren derin

(47) Aktaran: R.A. Sevengil, Hiiseyin Rahml Gilrpinar, ss. 104-115.
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bir ilimdir. Evvelad iklimiyle, giinesiyle, hava-
siyle, ictimaiyat1 ve ahlakiyatiyle iyi, k6tii mi-
za¢ ve adetleriyle hasili biitiin miiessirat ile
bir mihit alacaksiniz. Sonra her tabakadan
intihab edeceginiz, kahramanlarimizin rihla-
1ina huldl ile bu fazil, miifsit, alim, cahil, ha-
yirhah, alik, akill, cani, masiim, nimuslu, néa-
missuz sahsiyetleri bir vak’a icinde tabiatta
gordiigiiniiz gibi yasatacaksinz. Ictimai tiirlii
tiirlii miistekreh yaralar1 acacaksiniz; firengi,
cinnet gibi. Feci emrazin irsi tesirdtimi goste-
receksiniz, tabible beraber fahiselerin mua-
yenesine gideceksiniz. Morga gireceksiniz. Tes-
rih masasinin istiinde ¢liriimiis etleri, sinir-
leri kanstiracaksiniz. Fen ve hakikat narmna
yluriiyecek ve insanlardan hi¢ bir sey gizle-
meyeceksiniz. (Emil Zola) vak’alari, hadise-
leri toplayip bir sebebin kiinh ve biinyesini
tetkikle mukayeselerini yaptiktan sonra bun-
larin hangi oluklardan hangi neticelere miin-
cer olduklarim go&stermektedir... Yukandan
beri arzettigim vechile roman ahlikin ayna-
sidir. Onun objektifi gérdiigii manzaray: alr.
Miiddeiumimi istiyor mu ki roman gérdigi
cirkinlikleri, yaralarin kokusunu degistirsin.
Riya, cehil ve taassuba alet olarak hakikati
diri diri gémdirmege raz olsun... Ben Avru-
padakiler mertebesinde biiyiik bir romanci ol-
dugumu iddia etmiyorum. Bendeniz memle-
ketime gére bir hikAyeciyim...Kalemim krk
yillik emegiyle ancak bir serirecik parlatabil-
di. Gengler bu kivileimdan gilinegler dogur-
tacaklardir. Mazi, sahsin ef’al ve ahlak ayna-
sidir. Hal, birlimtihén sahasl, istikbal cilimle-
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mizin en biiyik hakimidir. Biz sustuktan son-
ra o soyleyecektir.» (48)

Bati edebiyatinda ortaya ¢ikan akimlarin ancak izle-
yicisi durumda oldugumuz ginlerde, Girpinar, B. Fuad'-
gan sonra edebiyatimizda Natiralizm konusunda goris-
lerini ayrintih olarak &giklamis bir yazarimizdir. Natiraliz-
min, bir moda olarak realizmle birlikte ylridigi gunlerde,
bu akimi bilerek degerlendiren ve gorius uretebilen yaza-
nmiz Girpinar, savunduklar ile bugiin de gindemdedir.
Ulkemizin 6nde yazar kimligiyle 1924 yilinda karsilasti§
suglamalar ve mahkeme olayi, sadece kendi basinimizin
degil Avrupa basininin da ilgisini ¢ekmistir. Mahkeme ha-
ber olarak kimi Alman gazetelerinde yer alirken yapilan
yorumlar, 1990’ yillarin Tirkiyesine 6rnek olacak nitelik-
tedir :

«Avrupanin hemen hic¢ bir yeri yok ki sokak-
larinda anadan dogma ciplak gtizel heykeller
dikilmis olmasin... Bunlarn éniinden annele-
rimiz ve kizlarimz yalniz sanat hisleriyle mii-
tehassis olarak geciyor. Kimse déniip bakarak
sehveti hatirindan bile gecirmiyor. Siiphesiz
ki Istanbul miiddeiumimisi, Rahmi Bey'i it-
ham ederken bunu biliyordu.» (49)

(48) Aktaran: R.A. Sevengil, Hiiseyln Rahml Giirpinar, ss. 119-126. Ay-
rica bak: «Ben Deli miyim?» Vakit Gazetesi, 1 Ekim 1924.

(49) Berliner Tagblat gazetesinden aktaran: Muhsin Ertugrul, Temasa
Musahabeleri - Tiyatroyu Kontrol, Vakit Gazetesi, 8 Kasim 1924.
Muhsin Ertugrul, adi gegen yazisinda, tiyatroda ahlak-ahlaksiz-
hk konularim tartisarak dederlendirirken, Berlin'de yayinlanan
Berliner Tagblat gazetesinin «gegenlerde H. Rahmi Bey'in mah-
kemesini naklettigini», ahlak konusunu yorumlayan gazetecinin de
sehvet, ¢iplaklik, ahlaka aykirilik kavramlariyla sanat bagintisini
deg@erlendirigini nasil ele aldigini bize bildirir. Dogal olarak bu
belirleme, Tirkiye'de yasanan kimi olaylarin «tekerriir edebilece-
gini» insana animsatirken, «Giizel istanbul» heykeline sehvetle
bakip bakmadigimizi da diisindirtiyor!. .
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D — HUSEYIN RAHMi GUORPINAR ve TiYATRO

«— Ah Muhsin Beyefendi dedi. Bu i$ roman yaz-
maga benzemiyor... Gok gii¢... insan romani
yazarken bir baskasina okutur, dinler ve bu su-
retle islibunda mi, heyet-i umamiyesinde mi,
neresinde szkatlhk varl.. Anlar ve tashih eder.
Nihayet okuyuculara arzeder. Fakat bu okuyu-
cu dedigimiz insanlar miinferit bir tarzda eseri
gozden gegirdigi igindir ki muharrir daima ro-
mzninin akibetinden uzun bir zaman igin bi-ha-
ber kalir... Fakat tiyatro eseri boyle mi ya! Mu-
harrir, eseri seyirci 6niinde oynamadik¢a ha-
talarini anlayamaz ve anladig: vakit de is igten
gecmislir, eser oynanirken: «Durun efendiler
eserimin bu noktasi sakat, tashih edeyim de
sonra oyuna devam edersiniz» diyemez. Ve
esere mukzdder olan iyi ve koti akibet ilk ge-
ceden kendini gosterir.»

M. Kemal, «Ustat Hiseyin Rahmi Bey ve
Eseri», Dariilbedayi, s. 33, 1933.
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1 — Oyun Yazarhdgina Yonelis
a) Giilbahar Hanim, istigrak-1 Seheri

Romezniariyla yazinimizda «halk yazari» olarak taninan
Gurpiner, kigik yaslardan baslayarak tiyatro sanatiyla da
ilgilenmis, oyunlarn, uyarlama ve elestirileriyle tiyatro tari-
himiz iginde de bir yer edinmistir.

Mecdi Sadreddin ile yaptidi bir sdyleside (50) «ilk ro-
manimi 12 yasinda iken yazdim. Ne yazik ki, misveddeler
Aksaray yangininda yandi. ilk piyesim, o da yandi. Bu risti-
yede iken yazdigim Gilbahar Hanim naminda bir piyesti.»
diyerek oyun y&zarligiyla olan bag hakkinda bize ipuglar
verir.

Giilbahar Hanim nasil bir oyundu? Konusu neydi? Ne
tir etkiler altinda yazilmisti? Bunlar bugun bilmiyoruz.
Cocuk yasta yazildigini 6grendigimiz piyesin igerigi, di-
zeyi konusunda da yazarimiz baska higbir yerde bilgi ver-
mez.

Hiseyin Rahmi’'nin tiyatro ¢alismalarindan s6z eden
tanitmalarda (*) yazarimizin ilk oyun denemesinin, Tercu-
man-1 Hakikat gazetesinde (3-6 Kasim 1887) yayinlanan is-

(50) Mecdi Sadreddin, Biiyilk Romanci Hiiseyin Rahmi Bey'de Ikl Saat,
Yeni Kitap, s. 3, ss. 20- 28.

(*) Hiseyin Rahmi Girpminar'in yazinsal kigiligini tanmitan ve tiyatro
tarihimizi degerlendiren yapitlarin disinda «tiyatro yazarli§i 6ze-
linde» bugiine degdin iki ¢alisma yayinlandi:
1—Metin And, Hiiseyin Rahmi ve Tiyatro, Pastav, Kasim 1966, s.
15, ss. 7-9.
2—Olcay Onertoy, Oyun Yazan Hiseyin Rahmi Girpinar, Tiirko-
loji Der., VIl, 1977, ss. §5-71.
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tigrak-i Seheri oldugu vurgulznir. Telif bir yzpit olarak bu
calismanin ye:zarimizin ilk Grind degerlendirildiginde, Is-
tigrak-i Seheri 6ncesinde, yazarimizin da higbir yerde s6z
etmedigi, Ask Delisi adli uyarlamasiyla karsilasiriz. Ask
Delisi adli ¢galismasindan, bir yerde yazarimizin da bilgisi
yoktur diyoruz; ¢linkii kendisi yapitlarindan s6z ederken,
ya da yapitlarinin dékumunid yapan bitin kaynaklarda, Ask
Delisi adli uyarlama-geviri ¢alismasinin adi gegmez...

istigrak-i Seheri oyununun konusu ve yaziligi igin, yi-
ne Mecdi Sadreddin Bey ile yaptigi s6yleside bilgiler veren
Gurpinar, bu yapitini da bir zorunluluk sonucu, Besir Fuad
ile Menemenlizade Mehmet Tahir arasinda ¢ikan «realizm-
romantizm» tartismasinde, Besir Fuad't desieklemek igin
yazdigini bildirir. (51)

b) Agk Delisi

«Pek gengligimde (ASK DELIiSIl) namiyla bir (piyes)
tercime etmistim. Eserdeki birka¢ koylinin lisanini bi-
zim Anadolu sivesi Uzerine yazdim. ihtidasindan sonra Ya-
kup Efendi namini alan Gulli Agob’a takdim ettim. Bu Ana-
dolu sivesi Gulli'nin pek hosuna gitti. Fransizca :

(51) Aslhini goremedigimiz oyunun yukarida da belirttigim tartismanin
Grind oldudunu gesitli kaynaklardan Odreniyoruz. Realizm/Nati-
ralizm-Romantizm tartismalarinin yiritildigli kaynaklardan birisi
de, Menemenlizdde M. Tahir Bey'in, Besir Fuat'in yayinladigi Gi-
nes dergisinde, tefrikasi yarim kalan Bir Serglizest romanidir.
Malzeme olarak Giirpinar tarafindan istigrak-l Seheri'de kullanil-
digini bildigimiz roman ve oyun igin bkz:

1 — Gilineg, 1301/1885, c. 1, No. 7, s. 291; No. 8, s. 343; No. 9,
s. 378; No. 11, s. 483.

2 — Metin And, Tanzimat ve Istibdat D3neminde Tiirk Tiyatrosu,
Ank-1972, s. 289.

3 — Olcay Onertoy, y.a.g.y. ss. 55-56/ Gines dergisi igin ayri-
ca bkz: Efdal Sevingli, Tirklye'de Sanat-Yazin Dergiler,
Donemeg, s. 66, Ocak - 1983, ss. 1-6.
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— Sarman, sarman...takdirztiyla iltifatta bulundu.
(Piyes)in oynanmasina karar verildi. En muhim roli Fasil-
yeciyan Efendi oynayacakti.

Bizde rollerini 6grenmege ehemmiyet vermeyen ak-
torler ekseriya sohretlerine guivenenlerdir. Fasilyeci séh-
retliydi. Ihtiyar bir de dul kanisi vardi. Bu bayat (...?) bak-
mayarak (La Dame aux Camelias) piyesinde (Marguerite
Gautier) roliine ¢ikmayi emel-i hayat edinmisti.

(Ask Delisi) oynanacad gece bana bir loca verdiler.
(Piyes)i tercumedeki zahmetim iste yalniz bu loca ile te’-
diye olunuyordu. Bir iki arkadasimla gittim. O zamanki
genglik safvetimle fevkalade bir sey oynanacadi intizarinda
idim. Ahh, nasil anlatayim? Biyuk bir inkisar-1 hayale ug-
radim. Oyuncularin gogu gevis getiriyorlardi. iyi oynama-
ya 6zenenlerin de o zamanin hikmunce blylik bir belagat
ve itina ile tercumeye ugrasarak yuksek addettigim o ciim-
leler agizlarina hi¢ yarasmiyordu.

‘Nihayet butin Umitlerimin takviyesini ¢ehresinde ara-
digim Fasulyeciyan Efendi uzun boyu ile sahnede arz-1 en-
dam eyledi. Rolini hi¢, ama hi¢ ezberlememisti. O millt
sivesiyle aman efendim bir (...?) basladi. Kulagini suflérden
hi¢ ayirmiyor, kaval karnaval, ariy1 kari anliyor. Bazen si-i
tefehhumunidn farkina vardikga bir anda telaffuzuyla bera-
ber (jest)lerini de degistirerek garib iken agreb oluyordu.
Gide gide costu, Suflérden alamadiklarini kendi irfaniyla
itmam ederek

— Afife ve bakire kerimesi hamili vazettiginden bir
pedere amil olan ar ve hicab, ye's ve keder ve elem-i
(...?7) cumleten kaffesini nefsinde duyarak zavalli namus-
kar Kont d6 (Proven) kirmizi (kizil mzkaminda) evet kip-
kirmizi bir divaneye dondd...

Ben, «Boyle bir ciimle yazmadim.» protestosuyla lo-
canin karanh@ina gomildim. Tesekkir ettim ki divaneligi
telvin eden sunahat erbabi daha rengin olmak igin bu kir-
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miziya yesil, mor, sar renkler de ildve etmemisler. Fa-
sllyeci hepsini sayip dokecekti. Cunku rolini doldurmak
icin ne tirrehdat yumurtlayacagini bilemiyordu.» —ROL ve
AKTOR, ikdam Gazetesi, 1 Eylil 1917—

Kendisinin énce «terciime» ettigini ve «birka¢ koylu-
nin lisanini bizim Anadolu sivesi lUzerine yazdim» diye be-
lirttigi Ask Delisi oyunu lstine hemen hemen higbir sey
bilmiyoruz. (52)

Bu denemeden sonra, 1887 yilinda yazdigi istigrak-I
Seheri ve Mesrutiyet doneminde yayinlanan ilk Devre-i
Hirriyet'de Gazetecilik denemelerinde, tiyatro yazarligiyla
bagini sirdiren yazarin, daha ¢ok kendi déneminin sanat-
sal galismalarini, basinini, «yergi» iginde anlattigini da géz-
den uzak tutamayiz. Bir anlatim araci olarak konusmanin,
her zaman «oyun» sayllamayacagina 6rnek olan bu ¢alis-
malarinda Girpinar, «karsilikli konusma» yardimiyla anlati-
mi daha goérsel, daha canl, etkili kilmak istemistir diye-
biliriz.

c) liik Devre-i Hiirriyet'de Gazetecilik

Mesrutiyet doneminde Miirebbiye romaninin oyunlas-
tinlmasini yasayan Guarpinar, 1911 yilinda, déneminin en
guglu, nitelikli gilmece ve karikatur dergisi olan, karika-
turist Cem’in dergisi Cem'de, ilk Devre-i Hiirriyet'de Gaze-
tecilik adli bir perdelik komedisini yayinlamaya baslar(53).

(52) Prof. Niyazi Aki'nin XIX. Yiizyll Tirk Tlyatrosu Tarlhl adli yapiti-
nin sonunda yer alan ve yayinlanmig oyunlari gosteren listede
Ask Dellsl adiyla karsilasiyoruz. ASK DEL|S| — Temasa'dakj ilana
gore 1297/1881'de yayinlanir; facia. s. 142. Bu yayinin Glrpinar'-
in yapiti olup olmadigini belirleyemedim. H. Bedrettin ile M. Ri-
fat''n cikarttiklari Temasa clzlerinde de Ask Dellsl oyunu yok.

(53) Huseyin Rahmi, llk Devre-l Hiirrlyet'de Gazeteclllk, Cem; No. 30,
22 Temmuz 1911, ss. 6-8, No. 31, 1 Adustos 1911, ss. 4-6-9, No.
32, 8 Adustos 1911, ss. 6-10-11.
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Baslar demek zorundayiz, ¢inkl U¢ say art arda yayin-
lanan ve «mabadi var-devami var» diye belirtimesine kar-
sin, bir daha yayinlanmayan bu denemenin sonunu ve ya-
yinlanmama nedenini bugin bilmiyoruz.

Benzerini ginimizde bile 6zledigimiz Cem dergisi,
oyunun yayinini okurlarina 30. sayisinda «Hiseyin Rahmi
Beyefendi'nin soéhret ve iktidar-1 edibeleri hakkinda séz
soylemegi zaid addediyoruz. Cem musarin-ileyhin bir
eser-i nivisini bu haftadan itibaren kar’ilerinin enzar-1 tak-
dirine arza delaletle mibahidir.» tumceleriyle tamtir. Kisi-
lerinin bir bélimunid taniyamayacagimiz oyunun «eshas»i
soyle sunulur :

Cabir Efendi Adalet gazetesi sahib-i imtiyaz
Seyda Beg Ser-mubharrir
Ebul-nur Be§  Muharrir

Zeki Beg Muharrir
Fzik Bey Devr-i sabik h&fiyeierinden
Ratib Efendi Devr-i sabik hafiyelerinden mitefen-

nin ve ehl-i danisten bir zat
Geaffar Efendi (C) kazasi kaymakam-i sabiki
Mercan Aga Bir zenci
Mustafa Maztbaa hamal
Bir adliye mibasiri.

Yayinlanan bélumleri icinde yazarimiz bize, Cabir
Efendi'yi, Seyda Begd'i, Ebul-nur Beg@’i, Zeki ve Faik Begd'i
tanitmaya ¢zalhisir. Diger kahramanlzrin oyun igindeki yerle~
rini, yayin sirmedigi i¢in dogal olarak bilmiyoruz. Yazar,
doneminin elestirisini yaparken, degisik konulari ele al-
yorsa da, en ¢ok Mesrutiyet doneminin yoénetim aksaklik-
larina «igneyi batirir».

Mesrutiyet dizeninin getirdigi 6zgurliklerle, birden-
bire artan gazete ve dergilerin toplumsal yapimizla oranlan-
mayacak sayilara ulastigini ve bu yayin organlarinin birbiri
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ardina kapanip yine mantar gibi bittiklerini biliyoruz. (bkz.
Hifzi Topuz, 100 Soruda Tiirk Basin Tarihi, istanbul-1973,
ss. 103-105) Yine ittihat ve Terakki yonetiminin ayakta ka-
labilmek igin istibdat déneminin yontemlerini «hortlattigi-
ni», 6zellikle basin organlarini kullanarak yoénetimine kar-
sI kisileri, takma adli yazarlarla tehdit ettigini, éldurttagu-
nu biliyoruz. Bu bilgilerimize, Mesrutiyet doneminde tirk-
¢enin yalinlastiriimasi ¢alismalarini, dilimizin iginde bu-
lundugu kargasayi da ekleyince oyunun konusunun ilging
bir gelisim iginde oldugunu kavrariz. Bir yandan sirekli
yanhs konusan, fakat bilgiglik taslamaktan da geri kalma-
yan cahil Cabir Efendi, patronunun dilini dizeltmeye ¢ali-
san, bundan ayrica zevk duyan Seyda Beg, her gin degi-
sik adlar altinda yazilar yazip kimi kisilere saldirnip inlen-
meyi disleyen bir gazetenin sirimiini saglayan gazete-
ciler!..

Oyunu okuyup kahramanlarinin adlarinin anlamlarini
da g6z oninde tutarsak, Girpinar'in, donemiyle ¢ok iyi bir
yontemle alay ettigini goriirGz: Cabir: zorlayan; Seyda:
saskin, asktan aklini yitirmis; Ebul nur: 1s1gin babasi, kay-
nagi; Zeki: akilli, anlayish; Faik: ustin; Ratib: dizenleyen,
siraya. koyan; Gaffar: giunahlari bagislayan...

ittihat ve Terakki yonetiminin soyledikleriyle yaptikla-
rnnin birbirini tutmamasini géz oninde tutarak yonetime
sirekli karsi ¢ikan Girpinar, bu oyununda 6zellikle dil so-
rununa, turkgeye yaklasimiyla ilginglesir. Dil-kisilik iliski-
sinin ele alindigi Cabir Efendi-Seyda Bed konusmalari, bu-
gun bile bize 6rnek olacak denli énemlidir, gizeldir...

«Lisanimizda sadeligin elzemiyeti anlasildigi gin ede-
biyat baslayacaktir» diyen, bu dil bilincindeki yazarimiz,
dilde Tirkgulagun tartisildigi ginlerde, dilimizi yanhs ko-
nustugumuzu, guldira 6gesini 6ndetuta rak gdéstermektedir.
Cabir Efendi'nin séyledigi «insaniyyet-lik», «Bir tembihat-
im var» vb. s6zciklerini, arap¢a-tirk¢e kurallarinin karga-
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sasl iginde oluslarina 6rnek olarak seger. insaniyyet'in, in-
sanhik anlamina geldigini bilmeyen Céabir Efendi, konusur-
ken «insanlik-hk» ya da «Bir tembih-at-im var»in «Bir tem-
bih-ler-im var» gibi anlamsizliklan igerdigini bilmemekte-
dir. Kas yapayim derken g6z ¢ikarircasina yanhs ustine
yanlis yapar. Sozcikleri yanhs kullandigi Seyda Beg'ce
soylenince «50 yasindan sonra lisanimt mi diizelteceksi-
niz?», «Devr-i istibdatda cehalet fazilet sayilirdi.» savséz-
lerine sarilarak Il. Mesrutiyet doneminde de pek degisikli-
ge gerek olmadigini, ayni bilgisizligin gegerli oldugunu
ima ettirir! (Bolim sonunda ek olarak verilen oyuna bkz.)

2 — Miirebbiye Romani Sahnede

Yazarimizin romanindan oyunlastirilarak sahnelenen
ilk yapiti Miirebb‘ye’dir. (54) Girpinar, Miirebblye’nin oyun-
lastinhisi ve sahnelenisi Ustiine Bosbogaz adli kendi gil-
mece dergisinde su bilgiyi verir: «Aséar-1 acizanemden
«Mirebbiye» romani Misir Turk Amator Tiyatrosu kurucu-
larindan Omer Sadi Bey tarafindan «piyes»e gevrilerek Mi-
sirda oynanmis oldugu gibi, geliri Cirgir yangininda ya-
nanlara birakilmak iizere bu kez Agustos'un 22. Cuma gu-
ni gindiz saat yedide Beyoglu'nda Varyete Tiyatrosunda

(54) Mirebbplye oyununu asagidaki topluluklarin sahneledigini biliyo-
ruz: Mirebblye: 3 Perde-1 Tablo: ODK'08’09, VTK'08, MOT'08,
B/AH'11, RR/AF'13, Ben'14, OKK'11, N'11, 19, ve Mirebbiye ve
Asgl Tosun Aga: Ben’15, bkz. Metin And, Megrutlyet Déneminde
Tirk Tlyatrosu, Ankara 1971, s. 301. Miirebblye oyununun Pagamiz
Egdlenlyor adiyla ve operet diizeninde, 1910 yil tiyatro sireminde
(ramazan ayinda) Regsad Ridvan ile Burhaneddin Bey'in kisa su-
ren ortak galismalan sirasinda Odeon Tiyatrosu'nda, «Sahne-i
Milliye-i Osmaniyye» toplulugu tarafindan da sahnelendigini ve
«Kigitk Bey» rolini Muhsin Ertugrul’'un oynadigini, tuldat toplu-
luklarinin da Miirebblye'yi Aggi Tosun AJda adiyla sahnelediklerinl
Muhsin Ertugrul’'un Prof. Dr. O. Nutku ve Dr. M. Tuncay ile bir-
likte hazirladigimiz anilarindan ogreniyoruz.
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dahi mevki-i temasaya konulacaktir...» 23 Agustos 1908,
say!: 8.

Miirebbiye’nin Benliyan Kumpanyasi'nda oynanigi Us-
tine ilk elestiri yazisini Resimli Kitap (565) dergisinde bu-
luruz:

«Benliyan Kumpanyasi-Mirebbiye: Komedi 3 Per-
de-Mdiellifi Hiseyin Rahmi Bey. Suret-i tertibde biraz nok-
san ve acemilik niimayan. Memleketimizde ilk gériinen bir
artist - Madam Rozali - sayesinde biyik alkiglara mazhar
oldu. Anjel vazifesinde Madam Rozali, Dehri Efendi kisve-
sinde Kami Bey, Amca Bey rolinde Sadi Efendi cidden
sayan-1 takdir ve tahsin. Benliyan Efendi ile Omer Sadi
Bey, Asgibasi ve Sem’i Bey rollerini séyle bdyle oynuyor-
lar. Sadri Bey rolinde Midhat Bey derecesiz fena.»

Miirebbiye’nin Omer Sadi Bey tarafindan oyunlastin-
lip sahnelenmesi, yazarimizin, tiyatromuzun yazarlik ve
oyunculuk sorunlarina girisine neden oluyor diyebiliriz. Mii-
rebbiye’nin degisik topluluklarca oynanisinda beliren ak-
saklikler, tiyatro sanati adina yazarimizi etkileyen olumsuz-
lukla, Hazan Biilbiilii adli oyununun yazilisina yol agarken,

(55) Resimli Kitab, Bir Ayhk Huldsa ve Tenkld, Muharriri: Tiyatro Mu-
nekkidimiz, 1. say), Eyliil-1908, ss. 86-87 / Resimli Kitap dergisinin
belirtilen sayisinda tamitilan topluluklar ve oyunlan sunlardir

1 — Fehim Efendi Kumpanyasi — Besa

2 — Fehim Efendi Kumpanyasi — Vatan

3 — Fehim Efendi Kumpanyasi — Otheilo

4 — Minzkyan Kumpanyasi — Besa

5 — Minakyan Kumpanyasi — Akif Bey

6 — Minakyan Kumpanyasi — Kér General

7 — Minakyan Kumpanyasi — Balmumcu

8 — Minakyan Kumpanyasi — Paris'te Misk Sokagd

Cinayeti - Ahalinin adem-i
ragbetinden oynanamad: -
9 — Benliyan Kumpanyasi — Murebbiye
10 — Fazilet Maglub Olur mu?
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bu zkszkliklari, piyesinin «mukaddime»sinde agiklama ola-
nagini da verir:

«Piyese tahvil edilen (Mirebbiye)min sahneler lze-
rinde defzztle ugradigi acz-i temsilat ve igine karistirilan
tirrehat-1 tuldat beni pek mey'ds etti. Bu (Hazan Bilbu-
IG)nG o yolda bir zillet-i 10’b-1 felaketten kurtarmak igin bu-
nu schnece olacak tertibat-1 san’ati, pek nazar-i itibara al-
maycrak bir roman gibi okunmak endise-i tahririyle yaz-
dim.» (56)

Tuldatin, Bati etkisindeki tiyatromuzun gelisimini en-
gelleyen bir 6ge oldugunu Miirebbiye oyunu ile kavrayan
Girpinar, Hazan Biilbiilii'nu boylesine bir kétulikle karsi-
lasmamasi igin, doneminin modasi olan «roman gibi oku-
nan, okunmzk igin yazilan» yapit olarak ele almistir. 1917
yiinda ikdam gazetesinde yazacag: tiyatro elestirilerinde
de tuldaty, oyun disiplinini bozucu, oyunculugu zayiflatici
bir etken olarak degerlendirecektir.

Tenzimat-Mesrutiyet donemlerinin  «mirebbiye» kul-
lanma aliskanh@inin ilging sorunlarini yansitan yazarimi-
zin Miirebbtye (1899) romaninin ardindan, Cumhuriyet do-
neminde diger yapitlarinin da bir gogunun oyunlastiriidigini
gorecegiz.

Yukaridz alntiladigimiz kisa elestiriler disinda Miireb-
biye oyunu istiine fazla bir bilgimiz yok. En azindan roma-
nin oyunlastinimis metnine sahip degiliz. Bu nedenle bir
kersilastirma igin oyunu romaniyla birlikte degerlendire-
miyoruz.

3 — Hazan Biilbiilii

1913 yilinda yazilan, 1916 yihnda yayinlanan Hazan
Biilbiilii piyesi, Tanzimat ve Mesrutiyet donemi oyunlarin-
da gorilen ve Namik Kemal'in Celaleddin Harzemsah Mu-

(56) Hazan Bulbuli, Mukaddime, 1329/1913-1332/1916, s. 5.
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kaddimesi’'nden gelen bir etkiyle yazilan bir «Mukaddime»
(Ons6z) ile baslar. Burada, 6ns6zi butiiniyle alintihyor ve
yazarimizin goruslerini degerlendirmeyi amagliyoruz :

«Memleketimizde heniz «tiyatro» san’ati namina nis-
bet-i istihkak gosterecek bir kumpanya tesekkul etmedi.
Ciunki bu biyuk san’atin da dar-it-ta’limi vardir. Hada-y)
nabit mantar gibi mimessil yetisemez. Bizim sefil sahnele-
rimizin Gzerinde, en basit cimlelerde bile acz-i ifade ile
sigrayan, haykiran, didinen maharetsiz, liyakatsiz, hatta ek-
serisi terbiye-yi evveliyeye bigane birtakim zavalllara (bir
kag istisna edilmek Uzere) san’atkar denemez. Kabahatla-
n yoktur, bunlan ta'yib etmiyorum. Muhit (Tiyatro) nedir
anlayamamis. Bunun terbiye-i fikriyeye ve medeniyeye olan
derece-i te'siratini takdirden daima uzak kalmis. San’at
ragbetle miitevazendir. Her seyde terakki ahalinin aski,
sevki, ciddiyet-i hahisiyle, iyiyi kétiiden fark etmek kudret-i
miimeyyizesiyle husdl bulur. Bir semahat-1 cahilane ile (Ti-
yatro) namini verdigimiz o yiginti mahallelerimizde ne za--
man bulunsam halkin, i1shk ¢alinacak yerde alkis sakirti-
siyla ortaligi sarstigini gérerek aglamal olurum. Evet iti-
raf etmeli ki bu halk iste ancak o derecede «artist»ler ye-
tistirebilir. isimleri, eserleri bitin cihan-i medeniyetde
dair (Hervieu)ler, (Brieux)lar, (Capus)ler, (Donais)ler,
«Henri Batailler»ler heniiz bizim igin mechdlat- mahza-
dandir.

Gazetelerimizin her giin nesrettikleri temasa ilanlarina
bakiniz, (Gifte Gelinler), (Budala Asik), (Kurnaz Yazici)
gibi isimler goérirsinuz. Eunlarin muellifleri kimlerdir? La-
zim-it-tesrth hangi yaralarimiz intikad-1 san’atin ince, mi-
essir, ibret - bahs temsilatiyla enzar-1 intibaha konuyor? Ne
oynayanlar, ne seyredenler asla bu kayguda degildirler.
Oyunculardan bagirmak, tepinmek, bazen maalesef arsiz-
lanmak, ahaliden el ¢irpmak... Bizde fazl-i temsil ve zevk-i
temasa iste bundan ibaret... Tiyatro denince al-el-eksel
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gozler 6niinde birtakim adiyattan, daha dogrusu zevzeklik-
lerden, maskaraliklardan baska bir sey tecessim edeme-
digi igin bu san’ati hakir ve zelil gérmek maraz-i ictimaiye-
siyle boyle ma’'ldl kalmisiz... Biz onu yilikseltemiyoruz ki
onun flsun-kar lem’an-1 ikazi bizi diriltebilsin...

Piyese tahvil edilen bedbaht (Mirebbiye)min sahne-
ler Gzerinde defaatle ugradig acz-i temsilat ve igine karis-
tinlan tirrehat-i tuldat beni pek me'yds etti Bu (Hazan
Bulbuli)nid o yolda bir zillet-i 1db-1 felaketten kurtarmak
igin bunu, sahnece olacak tertibat-1 san’ati, pek nazar-i iti-
bara almayarak ancak bir roman gibi okunmak endise-i
tahririyle yazdim. Binaenaleyh uzun muhaverelerden terak-
ki etmedim. Cok defa sahnenin iki kisiyle bos gibi kalma-
sina ehemmiyet vermedim. Bu hakikati kendim séyledikten
sonra bunu tekrar igin, artik kimsenin yorulmasina hacet
kalmaz zannederim. Beyhidde-galugu vesile-i tafzil bilen
munekkidin ma’'nendeyi iskata ugrasmasinin nafile bir sa'y
oldugunu son tecriibelerimle 6grendim. Dilin kemigi ol-
madigi gibi salim bir vicdanin tab’-1 istikdmeti olamayan
irz-kar kalemler de sevab, na-sevab her vadide s6z kara-
layabilirler. Dinyada kusursuz is olmaz. O iddiada degilim.
Hidsn-i niyete, san'at-1 tenkide mistenid olmayan yavele-
rin zilleti daima muhill-i saddrlarina avdet eder.

Heybeliada, 1 Kanan-i sani 329» (57)

Darulbedayi’'in kurulus evresinde yazilan, ancak Gii-
rik Temel ile perdelerini agtigi giinlerde yayinlanan Hazan
Bilbili’'nun 6nsézinde, yazarimiz, oldukga uyarici goéris-
leriyle bugiinlere de seslenmektedir: tiyatro sanatinin da

(57) y.a.g.y., Hazan Biilbilii piyesinin 1968 yilinda yayinlanan ikinci
baskisinda oyunun dili yalnlastirilirken «mukaddime» boélimi de
«baglangig» adiyla sadelestirilmigtir. Burada yazarin hem dénemi
igindeki dilini, hem de 6zgin «mukaddime»sini géstermek ama-
clyla yayinliyoruz.
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bir egitim yeri oldugunu belirterek goérislerini agiklayan
Gurpinar, oyuncularin mantar biter gibi tann vergisiyle bi-
temeyecegini; artistleri yetistirecek gevrelerimizin tiyatro
kiltirinden uzak oldugunu; tiyatro diye oynanan oyunlara
baktigimizda bun!arnn hi¢gbir sorunumuzu ¢ézmeyen zevzek-
likler oldugunu; yazar olarak biz onu ylceltemedigimiz-
den, halkin da tiyatroyu yilkseltemedigini, tiyatrorun da
bizi diriltemeyecegini; Hazan Biilbiili'ni, Miirebbiye’nin
distigl asagilayici durumlara dismemesi igin okunmak
icin yazdigini belirtmektedir.

«Tuldat sagmaliklari» nedeniyle oyun disiplinine 6nem
veren bir yzzar olarak karsim:za ¢ikan Gurpinar, tuldati
dislarken, «sahnenin iki kisiyle bos kalmasi gibi» bugiin
tiyatro sanatinda 6nemi kalmayan o6zelliklere de dikkat
ederek «mukaddime»sinde kendini savunmak!adir.

Tiyatro gelenegimiz i¢inde «okunmak igin tiyatro ya-
zan» ilk yazarimiz Gurpinar degildir. Bu uygulamay! bas-
latan Abdilhak Hamit'in hemen bitin yapitlarini «okun-
mak igin yazdigini», yapitiarinin gogunda belirli bélimlerin,
tiradlarin sahnelendigini de biliyoruz.

Yazarimiz, Hazan Biilbiili’'ni «okunmak i¢in yazdim»
dese de kendi gorisu kitabinin kapagina yazdig agikla-
mayla gelismektedir :

«HAZAN BULBULU/MiIlli Tiyatro/Muharrir; Hiiseyin
Rahmi/Her hakki mahfuzdur/Miiellifin miisaade-i kat'iyye-
si istihsal olunmaksizin oynztirilamaz.»

Gergekte, Miirebbiye’nin basina gelenlerin Hazan Biii-
biilii'niin de basina gelmemesi igin, «yazarinin kesin oluru
alinmaksizin oynattirlamaz» belirlemesi yazarimiza bir gu-
vence getirirken, bir oyunun yazihs amacinin «sahnelen-
mek» oldugunu Gurpinar’in kendiliginden benimsedigini
goririz.

Yine, Abdilhak Hamit'in adlandirmasiyla yayginlk ka-
zanan Milli Tiyatro taniminin, Hazan Biilbiilii de dahil ol-
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mak Uzere birgok yapitta kullanildigini, ancak bu tanimin
gercek igerigini daha kazanamamis oldugunu belirleme-
liyiz.

Yazarimizin «Mukaddime»sinde acgikladigi gorisleri
«dlizeyli bir oyun, disiplinli tiyatro anlayisi hem yazarin,
hem oyuncunun, hem de cseyircinin yetismesini saglaya-
caktir» bigiminde saptzyip hi¢ oynanmayan Hazan Biil-
bili’'nid burada 6zetleyerek degerlendirelim

Dort perdeden olusan oyun, evienme gelenegimizdeki
stk sik gorilen vash erkek-gen¢ kadin evliligin kotulugu-
ni konu alir. Varlikli ve yash bir dul olan Refii Efendi, kim-
sesiz bir gen¢ kiz olan Sahende ile evlendiriimek istenir.
Sahende bu evlilige karsi gikar. Clinki sevgilisi Nuri Bey
ile evlenmek istemektedir. Sahende, yengesi Nedime Ha-
nim’'in baskisi, dayisi Akif Efendi’nin oluruyla Refii Efen-
di'ye nikahlanir. Refii Efendi’'nin damadi Ihsan Bey, Sahen-
de ile ilgilenmeye basler. Sahende, ihsan’a ilgi gosterme-
mecine karsin, ihsan, Sahence'yi gizli bir iliskiye, aska zor-
lar. Karisi Naime Hanim bir giin onlan bahgede yakalar.
Bu gizli iliskiyi babasinin da gérmesini ister ve bunu ba-
sarr. Refii Efendi bu duruma dayznamaz ve olir. Refii
Efendi’'nin 6liminden damat ihsan, karisi Naime'yi so-
rumlu tutar. Sahende de Naime’nin, babasinin 6liimiiyle
ilgili suglamalarina karsi sugsuzlugunu sdéyleyerek kendi-
ni savunmak ister ve bayilir.

Oyun evdeki iki higmetgi kadinin konusmalariya biter:

SELIME— Ne biyik yalan diinyasi bu... Adamcagi-
zin cesedi yerde yatiyor. Kimse kabahati
uzerine mal etmiyor... Cani bir degil ki...
Uc... Kanisi, damadi, kizi...

AYSE KADIN— Olenin de bu cinayette nefsine diisen bir
hissesi oldugunu unutma kardes... O, 6te-
kilerden ziyade kendi kendini 6ldirdi..
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Vakitsiz 6ten horoza ugursuz derler...
Hazanda bilbul olmaz.»

Hemen bitin yapitlarinda toplumsal yapimizin temeli
olan aileyi konu olarak segen Girpinar, bu yapitinda da
aile sorunlarina elestirel goézle yaklasmis, aile yapimizda
kurumlasma niteligi gésteren yasl erkek-gen¢ kadin evli-
ligini ele almistir.

Ancak, Girpinar’in olaylan sergilerken kimi yerlerde
yapay bir dizenleme igine dustigini géririz. Oyun, kur-
maca yapida yazilsa bile, Girpinar, oyunlarini kurma-
canin da o6tesinde, olay 6rgisiunde sirekli rastlantiya bira-
kir. Rastlantisallik, romanlarinin da temel bir 6gesidir. Di-
gumlerin ¢6zimi, bir nedene baglanmaktan ¢ok rastlan-
tisal gelismelerle yapilir. Sonugta da kisiler, rastlantiya
bagh olarak oyun iginde varolduklar zaman dogaldan ¢ok
yapay 6zellik gosterirler. Damat ihsan'in Sahende ile olan
iliskisi, Naime’nin babasinin 6liminden sorumlu tutuldu-
gu sahneler, bu yapayhgin, zorlamanin 6érnegi olarak goés-
terilebilir.

Bu olumsuzluklarin yaninda, konunun gincelligini ¢ok
iyi kavrayan yazar, anlatimindaki Ustunliguyle 6ne ¢ikar.
Konusma dilini kullanma becerisini romanlarinda basariy-
la uygulayan Girpinar, bu yetenegini oyunlarinda da siir-
dirir. Hazan Bilbili konusma orgusuyle ginumizde de
ornek niteliktedir. Ancak, Girpinar'in yayinlanan oyunla-
rini inceledigimizde, genelde tim yazarlar bekleyen, olayi
unutturacak denli konudan uzaklasmay! getiren «s6z cam-
bazligi» yaparak konusma orgisi kurma ustinligune gi-
venme ve aliskanlgi, bir tehlike olarak hemen karsimiza
Gikar.

Yaziis doénemini g6z o6niunde tuttugumuzda, tiyatro
tarihgimiz Metin And’in da belirledigi gibi, Hazan Biilbild,
«oyunun uzunluguna ve baskaca kusurlarina ragmen de-
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gerce ¢agdas oyunlardan h ¢ de asag kalmaz.» (58)

4 — jkdam Gazetesinde Tiyatro Yazilari

Degisik konulu makale ve soylesilerinde de tiyatro
istline gorislerini agiklayan Girpinar'in ikdam Gazetesi’'n-
de yayinlanan bes yazisi timiyle tiyatro ve sorunlarn 6ze-
lindedir.

1 — Temasa, 12 Temmuz 1917

2 — Temasa Mevzulan, 9 Agustos 1917
3 — Sahne Uzerine, 16 Agustos 1917

4 — Roi ve Aktor, 1 Eylal 1917

5 — Tiyatro Miiellifleri, 26 Eylil 1917

Bu yazilarinda Giirpinar, Mesrutiyet déneminin ciliz
tiyatro yasaminin bitin aksakliklarini, Tanzimat'tan sire-
gelen oyunculuk teknigi yanlishiklarini, yazarlik sorunlarini,
oyun yetersizliklerini, Dariilbedayi'in uyarlama (adaptas-
yon) aliskanlhigina yoénelisinin koéti sonuglarini ilging goz-
lemlerle tamamlayarak aktarir.

Tiyatro 6zelinde ikdam’'daki ilk yazisi «Temasa»da,
Girpinar, «Tiyatro» sdzcigunin anlamindan baslayarak,
uyarlamanin sakincalarina degin uzanan bilgilendirme
igindedir :

«Yakin vakte kadar bizde Tirkge ismi olmayan «tiyat-
rcrya bu farisi kelimeyi tahsis ile kendi dilimizde ona bir
nam vermis olduk. Bu lagat i¢in lisanimizda miitedavil ma-
karonya, loca, bilet vesaire kabilinden magsids ecnebi ke-
limeleri hakkindaki kadar misamahakar kalmadigimiza te-
sekkiir olunur. Fakat bilinmez her nedense halk bu yeni
tabire karsi ¢ekinlik duruyor. Temasa'ya gittim, temasa’dan
geldim diyene pek tesadif olunmuyor. Umum Ferah Tiyat-

{58) Metin And, Mesrutiyet Déneminde Turk Tiyatrosu, Ankara, 1971,
ss. 235-236.
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rosu, Tepebzasi Tiyatrosu vesaire tiyeatrosu demekte ber-
devam. (.. .) Tiyatro namin tezlilen bu ismi verdigimiz
salaslar i¢ginde halkimiz, komedi, facia niyetine birtakim
abur cubur seyrede ede, temasa hakkirida tedavisi miskil
bir galat-1 hisse distiu. Evvel be evvel umumun bu yanlis
zan ve hissini tashih 1azimdir. O nama mustahak bir tiyat-
ro binasina malikiyyet paraya teallik eder bir mesele ol-
dugundan bunun hzlli koca bir millet igin bi-imkan sayila-
maz. Fakat tiyatromuz olsa «piyes»imiz yok. «Piyes»ler ya-
zilsa, mimessiller halk etmek lazim gelir. iste asil bunun
serizn husdline imkan yok.

Sehrimizde tiyatro sanatini tesis igin Sehremaneti bir-
kag sene evvel Avrupa’dan bir mitehzassis celbetmisti. is-
te o mitehassis, bu yoklugu tarih igin séyie diyordu «He-
pimiz ask ve sevk ile galisalim. Gunkiu Tirkiye'de tiyatro
tesis eyleyecegiz.»

Hi¢ yoktan bir varlik halki Cenab-1 kadr-il-mutiaka
mahsdstur. Miutehassis frengin bu sézleri bizde mevciadi-
yet-i hakikiyesiyle bu san’atin tesisi imkani ne bliyik mus-
kilata, fedakarliklara tevakkaf edecegini anlatmaya miyar
olebilir.

insellzh zafer-i nihayi ile sulha nail olduktan sonra bir
veya birka¢ tiyatrcmuz olur. Fakat Avrupa fabrikalarindan
higbirine 6lgl lizerine Osmanli «piyes»leriyle aktér ve akt-
ristleri siparis edemeyiz. Bunlar milletin sine-i ilham ve
san’atirdan dodacaktir. Bunlarin ruh ve cisimleri Turkli-
gin beyninden feveran etmek lazim gelirken Dariiibedayi’i-
mizin mukaddeme-i blinyaci «URUK TEMEL» ile atildik-
tan sonra sahne-i milliyeyi bir «<Adaptasyon» cilvesidir kap-
ladi. Fransiz «piyes»leri idebamizin irsatlan ile birer birer
ihtida ederek Turklesiyorlar.

«Adaptasyon» nedir? (....) Bu, dipediz bir seyi dj-
gerine tatbik etmek, uydurmak demektir. Asabiyei-i milli-
yelerini ecnebi ilhamat (zerine ayyzra ugrasarak beyhd-
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de yoran, icadda beceriksiz iUdebamiz frenk «piyes»lerini
Turkge’ye uyduruyorlar... Nasil? Off nasil olacak... «<Mon-
martcr»e€ Cerreghpasa Tepesi, «Louise»e Ayse, «Josef»e
Yusuf, ve kezaz demekle... Avrupa’dean buraya naklettikleri
bir vak’ay enzar-1 temasa ve istigrabimiz 6ninde karyola
Kurer gibi bir maddiyatla tanzim ederek... (. .) Hala ro-
man ve tiyetro zeminlerinde disilinip ortaya bir eser-i san’-
at koymey 6grenemedik... Gunkl bunun igin hi¢ ¢alisma-
dik ki ogrenelim. «Adaptasyon» suretiyle sahne-i milliye-
mize eser yazmaya ugresznlarin bence saman kagidiyla
resim gizmeye ¢ebaleyan istidatsiz talebeden hi¢ farklan
yoktur. (. .)

Mzksadim yanhs anlagilmasin. Diger lisanlardan Turk-
¢e've eser tercime edilmesin demek istemiyorum. Tercu-
me ihtiyaci baskadir... (. .)

Avrupa’nin pznayir oyunlarindan bes-onu terciime
edildi. Fekat (Feust)u, (Hamlet)i Tirk sahnesi Uzerinde
kim gordld? Bu nckta-i nazardan tercimenin mazarrat bir
ise (cdaptasyon)un bestir. Cinki (sdazptasyon) hazir elbi-
ceye benzer. Kendimize uydurmak igin yzkasini, koltugunu
ne kadar buziip genisletsek yine bedenimize uymaz(...)

(Adaptasyon)dan evvel tiyatronun ne oldugunu disun-
e~k Tiyatro nedir?(...)

Adaptasyon ecnebi (istanpa)si Uzerine islenmis bir
eserin bir nevi mubeyyizligi, kopyaciligi degil midir? Bu-
nunla sanat terakki etmez... (...)

Bizde eski zihniyetle tiyatroya (Mekteb-i edeb) denir-
di. Bu tabir simdi maksad-1 ifadeye miilayim gelmemekle
berzber biraz da guling kahyor. Gunku tiyatrolarda tema-
sa-giranz. eceb tedris olunmaz... Garp sanatindaki edebin
ne oldugu simdilik bizim enzar-1 hicab ve safvetimiz 6niin-
de kurczlanmasi muvafik olmayan bir meseledir. Edebin
riyakar-anesiyle hakikisini birbirinden ayirmak lazimdir.
Devr-i sabikta iffet riyakarlig), bir zamanlar o dereceye gel-
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misti ki romanlarda hi¢ asik masuk kavusturamaz olmus-
tuk. Asik-ane bir vak’ayi pisirip kurtarir idik.

iki sevdakar tamam birbirinin boyunlarina atildiklari
esnada sansur kirmiz: kalemiyle onlari bu deragustan der-
hal ayinir, yalniz masum iki kardes gibi el ele tutugmalarina
misaade ederdi.

Su minasebetle aklima bir vak'a geldi. Yine o devirde
bir ramazandi. Fakat hangi sene idi, pek tahattir edemi-
yorum. Sehzadebasi’'nda oynayan bir at cambazi kumpan-
yasi kadinlarinin ortaya (mayo) ile ¢ikmalar Zaptiye Ne-
zareti'nin iffet-i mufritas) bir torli hazmedemedi. Nezare-
tin emriyle bu cambaz kadinlara uzun pacgali donlar giy-
dirildi. Ve bitin gazeteler mibarek ginde enzar-1 halkin
bu suretle televvisten vikayesine karsi situn sutun suk-
ranlar yagdirmislardi.»

«Temasa Mevzulari» bashkh, 9 Agustos 1917 tarihli
ikinci tiyatro yazisinda Girpinar, son yillarda fransiz tiyat-
rosunun igine dustigld bunahimi anlatir. Tiyatroyu bir din
olarak benimseyen fransiz ulusunun artik «zevc, zevce ve
asik» iliskisinden s6z eden entrika komedileri yerine
adultére (esini aldatma) konusunu isleyen piyeslere ilgi
duydugunu; «Garb temasa sanatindan sehrimize getirilen
bu marazin regetesinde ayni formili goériyoruz. (Adapte)
edilen (piyes)ler bu nokta-i nazardan tedkik ve tahlil olu-
nunca mevzuun bu G¢ ruknind (*) hemen buluruz» diye-
rek bize de bu hastaligin bulasmakta oldugunu vurgular.
La Comédie Cocuestre (Aidati Komedisi) tirinin bayagi-
higini, kadini kaguk diasidruasind benimsemeyerek, fabrika-
larda, tarlalarda ¢alisan kadinin, ginimizin toplumsal so-
runu olmasi gerektigini belirler. Ve yazisinin sonunda
Brieux’'nin Tek Basina Kadin oyunundan érnekler vererek,
¢alisan kadinin sorunlarina deginir. Ve erkegin butin go6-

(*) Zevc, zevce, asik.
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revierini yliklenerek yasama giren kadinin yeni yasam bi-
¢imini ornekler...

Gilrpinarin ikdam’da yayinlanan, tiyatro sorunlarini is-
leyen uglnci yazisi 16 Agustos 1917 tarihlidir. Yazarimi-
zin bu yazisinda, «Sahne Uzerinde» varolan kisinin, oyun-
cunun 6nemini ,oyunculuk egitiminin ne denli gii¢ oldu-
dunu, boylesine bir meslegin buyuk bir sorumluluk gerek-
tirdigini anlattigini goririz. Mesrutiyet déoneminin amator
oyunculuktan Darilbedayi egitimine yonelen yelpazesi
icinde, oyunculuk egitimi ve anlayislan yoninden ¢esitliligi
goz oninde tutularak yazi okundugunda, yazarimizin or-
nek oyuncu vermeden, oyunculugun ilkelerini kuramsal
agidan tutarh bir diizeyde, bugiin de yararlanilacak bigim-
de yansittigini goririz :

«igimizden en (zbdal)larnmizin, su hayat sahnesi lze-
rinde nasibinin tayin ettigi rolleri oynamakta gosterdikleri
tabii mahareti en sanatkarlarimiz taklidde guglik ¢ekiyor-
lar.

Bir mumessil i¢in sanatkarlik, bir roll, evvela ruhen,
evzaen yasamak ve sonra sahne Gzerinde yasatmaktir. Mi-
messillik sanayi-i nefisenin mihim bir subesidir. Biz, mu-
harrirler veya ressamlar kalem ve firgalarimizla binlerce
enzarin ihtimal istihzalan éniine gikiyor isek, aktorler tef-
sir ve temsil sanatinda butin endamlariyla halk muvacehe-
sinde bu tehlikeye maruz kaliyorlar.

Dusinelim ki bu nefis-i sanayide lakaydiye mahkdm
kalan surilere nisbetle alkislananlarin adedi pek azdir,
pek...

Goriniste pek kolayca yapiliveriyor zannolunan bu
komedyacilik sanatindaki guigligu halka anlatmak mim-
kiin degildir. Bir aktorun sahne Gzerinde suhulet, maharet
ve muveaffakiyetle icra edebildigi evzada ne usandirici te-
messiklerin ,uzun meséai ve mesakkatleri gizlemis oldugu-
nu bilseniz... Bu guglikler sanata siiliktan evvel cidden
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bilinse genglerde sanatkarlik hevesi ylizde doksan kirilir.
iyi bir kunduraci olmak, fenz bir aktor olmaya tercih edilir.

Boyle serbest sanatlara yeltenen genglerin saikleri ek-
seriyetle issizlik, diger hizmetlerden irkeklik, tembellik, ne
yapacagini bilememezliktir. Bunlarin gogu, oyunlarda giye-
cekleri parlak kostimlerin alayisine kapiliriar... Fakat bu
zavalhlar bir kere sehnede halk muvacehesine ¢ikinca ma-
haretsizliklerinden dolay! suglu gibi kalirlar. En basit s6z-
lerde kekelemege, alacaklar en sade evzai unutmaya, ne
tarafa gideceklerini sesirmaya, ¢arpik gurpuk yirimeye
bzslarler. Ceblerinden ¢ikardiklan ellerini ne tarafa koya-
caklarini, nereye sarkitaczklarini bilemezler. O iki bos eli
tabii surette idare bile, biylik bir maharete muhtacdir.

Oynanan oyunun ruh-1 sanatina huldl istidadi olma-
yinca ektor kuklaliktan, papaganliktan kurtulamaz. Ezberci
bir mektep sakirdi gibi kendine mesk-i talim olunan elfaz
ve evzal aynen ‘lekrarlayip durmayl sanat zanneder.

Rolu yalniz ezberlemek kafi degildir. Oynadigini anlamak
ve anladigini anlztmak yani hissetmek ve hissettirmek la-
zimdir.

Eshas sirasina girdikleri bir vak’ayl yasatan buyik mi-
messillerin yaratislarinda kendilerine has tarzlan vardir.
Bunlar o kadar giglikle iktisab olunur ki maharetle istih-
zakar bir dudak biikiis na-kabil-i taklid bir hareket-i sanat
sayilir. Ruhun tesirini belagatla gésiermek, milayimden sid-
dete dogru hissiyatin butun derecatini sidk ile eda ne
misgkildir.

Teellum, matem, hiddet, gazeb sahalarinda o mitema-
di lGzumsuz hingurtiler, o kulak y!rtan guriltiler, yayga-
ralar, seditler sanatsizligi kapatmak igin ihtiyar olunan
sarlztanliklardir. Rollerini hakkiyla bilip anlayamayan ak-
torler bir nevi samatali tuldatla kusurlarini értmek ister-
ler.(...... )

Mektebden diploma ile gikan bir sakird heniz alim sa-
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yilamaz. Ondan sonra tevsi-i malomat lazimdir. Aktér de
tahsilini itmamla Dariilbedayi’den giktiktan sonra galisma-
lidir. Hem de nasil, muallimlerden gérdigi evzai, tarziari,
sada perdelerini bitin unutarak kendi basina tetebbu va-
disine girerek g¢alismak...

Bir tiyatro sanatkarinin mesk-hanesi tabiattir. Sun’i
model 6ninden kalkan her talibin, sanatla milhem, biyiik,
asil modeli tabiattan baska neresi olabilir? Sokaklar, tram-
vaylar, vapurlar, kahveler ve birahaneler, en adi meyha-
neler, hastahaneler, her nevi cemiyyet, merasim, kavga, gu-
rulty yerleri aktérler igin hep birer tetebbu sahalandir.
Oralarda tedkik edilecek ne simalar, ne hilkatler, ne adet-
ler, ne evzd’ ve ne belig ifadat-1 vechiyye ve ruhiyye go-
ralar. (.......)

Kavuk, sorgug, kirk, hanger ile seklen Fatih’'e, Ya-
vuz’a benzemek kabildir. Fakat sahne bir mize-hane degil-
dir ki halk, kiyafetten, sehinsahlara benzer kaliplar gor-
mekle iktifa etsin. Herkesin gérmek istedigi, Hazret-i Fa-
tih’in etiyle kemigiyle, maddiyat ve maneviyatiyla canlan<
masi ve bu zafer hakanindan suddru tabii olan cevvallik
ve sah-ane evzd’ ve hareketin sahnede tecellisine sana-
tin delaletidir.

Teb’alarinin mukadderatina Allah’tan sonra hakim ol-
mus bu fanilerin cesaretlerine bir ruh-i sanat gibi huldl ile
onlari azametli serirlerindeki milayemetleri, gazablari, ul-
viyyetleri ve za'fiyla sahne lUzerinde birka¢ saat yasatabil-
mek i¢in ne muhim maldmat- tarihiyye ve ne biyik kud-
ret-i temsiliyye ister!.. Onlara miiteallik malimati yalniz
mektebde, medresede, Dar-ul-fundn’da, Dar-il-bedayi
mesk-hanesinde degil, bu buyilk 6lulerin ma’neviyati gezi-
nen istanbul'un harab surlarinda, asrin hala deviremedigi
mail baralarinda, gatlak burglarinda zaman denilen o ha-
kiki miverrihin kendi eliyle ¢izdigi satirlarda okumah ve
eski saraylarin siyah, narin servilerle gélgelenmis asirlik
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hiyabanlarn arasinda korkun¢ geceler karanliklar yapar,
yahud ayni siikdtla semadan o asirlan seyretmis bulunan
kamer esrarli nurlarini oralara sagar iken bu siindhat-per-
ver itabii «dekor» iginde ge¢gmis zamanlari yasamaya ugras-
mali, temsile ruh vermek igin heybeti kametleri, ipekli hil’
atlanyla etrafiniza dolan 'bu eshas-1 ma’'neviyenin miisafe-
helerini dinleyerek sanattan milhem olmak ¢arelerini ara-
malidir.»

1 Eylil 1917 giinli ikdam’'da yayinlanan «Rol ve Aktor»
bashkli yazisindan daha o6nce sb6z ettim. Gurpinar, Agk
Delisi adli geviri-uyarlama ¢alismasindan séz ettigi bu ya-
zisinin basinda, bizde aktérligin ilging bir elestirisini ge-
tirirken, hem kendi dénemine taniklik ediyor, hem de giinii-
miz oyuncularina érnek olacak agiklamalarda bulunuyor:

«Baz szkird vardir. Senenin tedris miiddetinde tem-
bellik eder, dersine galismaz. imtihan yaklasinca ¢alisma-
ya karar verir. Imtihana bir ay, bir hafta, bir giin, bir saat
kalir. Bu efendide hala ¢alismak hiisn-i niyeti bakidir. Fa-
kat ¢alismasina mani nedir? Anlasiimaz. Bir senenin birik-
tirdigi satir yiginlarina imtihan heyetinin kapisi éniinde bir
g6z gezdirmek ister. Bu gibi ef’alde hacet-i is’afindaki lu-
taf-1 dehalet mutadi olan evliya-y1 kirama bilmem kag¢ okka
mum adadiktan sonra miimeyyizlerin huzuruna ¢ikar. Oyle
manevi zevati mum hatin igin kendi gibi bir haylazi saha-
bete davetin tembelliginden biylk bir kabahat oldugunu
disiinmez.

iste boyle aktér vardir, rollerini gece glindiiz ceble-
rinde gezdirirler. Defterin kagitlan yipranir. Dokilir. Her
provada tahakkuk eden eksikligin itmamina, diger prova-
ya birakirlar. Provalar, provelar takib eder. Nihayet kat’i
temsil glini gelir ¢atar. Hala aktor roliinii zihninde degil
cebinde tasir.

Bu hal zavalli (piyes) muharriri igin, kendi muhayyile«
sinin icada muktedir olabilecedi facialarin hepsinden daha
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acikhdir. Rolini hakkiyla bilmeyerek sahneye ¢ikan akto-
rin o miisekkel mevki'den kurtulmaya medar edinecegi iki
sey vardir: «suflér» ve «tuldat».

Aktor biatiin ruhunu dikkate kalb ile kulaginda topla-
yarak suflére vermis olursa san’ati ne ile canlandirabile-
cektir? Rol ifasi s6z sayilmaktan ibaret olmadigini tekrara
hacet yok, tuldat ise bir piyesi 6ldirmek i¢in balta hikmin-
dedir. (Piyes) haricinde s6z sarfi (rol)lerini iyi ezberlemis
olanlari da bozar. Ve ciiretkar aktor bazi (piyes)lerin tertib
ve tahririndeki ve her kelimenin o mahalle nazik vezinli
bir siir gibi tartilarak élgulerek okundugunu bilse, muiellifin
aylar ve belki senelerce ugrastigi o cimlelerin yerlerini 6y-
le sem-ll-tedarik sdylenecek sézlerin dolduramayacagini
anlar. (...... )

Vazifesini ezberlemeyen haylaz bir aktér lizumsuz sa-
tafatlar ile kabahatini setre ugrasir. Rolunli doldurmak igin
birtakim indi vaazlar, sbézler gikanir. Oradan buradan si-
ndhatina bir medar bulmak telasiyla gozlerini her tarafa
dolastirir durur.

Tulbatta muvaffakiyet Gmit edecek aktérlerin biraz da
muharrir olmalan icab eder. Mesela Fransa'da «Sasa Goe-
biz» (*) gibi yazdiklarini oynayan mimessiller de var. Biz-
de heniz bévleleri yetismedi. Fakat bas gésterdi. Muvaffa-
kiyet Allah’tan.

Abdirrezzak merhum mekteb gorseydi belki (Moliére)
imiz olurdu. Komik Hasan Efendi frenkgeyi bileydi litfen
bir (Adaptasyon) ile bizi neselendirirdi. «Sarah Bernhardt»
m piyes yazdigi pek isitilmedi. Fakat Peruz Hanim’in
muellifligini duymayan kaldi mi? Sahnede gébek atar. Ha-
nesinde (piyes) yazardi. Yazdi. Oynadi. Bahusis ¢ok oyna-

(*) Sacha Guitry olacak.
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di. Hem muharrire, hem muganniye, hem rakkase, hem
(komediyen), hem (trajediyen) her sey, her sey... Cenab-
hakk bu kadar evsafi bir arada her kuluna ibzal etmez. Fa-
kat simdiki mesguliyetini sormayiniz.

Ah bizde artistligin sonu béyledir. Dusmez kalkmaz bir
mevla...»

26 Eylil 1917 glnli ikdam’da yayinladi§i «Tiyatro M-
ellifleri» adh son tiyatro yazisinda, bir tiyatro yazarinda, ti-
yatro yapitinda bulunmasi gereken ozellikleri, tiyatro dili-
nin niteliklerine degin konulan dederlendirir, 6rnekler:

«Bizde heniiz yoktur... Bir iki roman, kuglk hikaye,
bes-on makale karalamis olanlanmiz tiyatro yazmak igin
kalemlerinde vasi bir kudret bulurlar. Bu hal sanati takdir
iktidarindan mahrumiyetimizi gésterir.

Hakikatten ziyade garabete yakin bir mevzu uydurduk-
tan, yahud biraz rengini kagirarak asirdiktan sonra onu
sahne ve perdelere taksim ile muhavere tarzinda yazmak
maksada kafi zannederiz.

Bitun maharetimiz, eseri bol bol cinaslar, tesriyeler,
tesbihler ile sislemeye ma’tuf kalir. Bitin aza-y vak’a be-
dii, beyan ve belagat imtihanina ¢ikmislar gibi l1afz-1 sana-
yide birbiriyle yansirlar. Herkes buyik ve mistehzi sézler
ile 6tekini mat etmeye ugrasrr. (...... )

Mimessil nasil temsil ettigi eshasin cesedlerine birer
ruh-1 san’at gibi huldl ile vazife-dar ise muellif de tasvir
ettigi vak’a azalarinda kendini degil, kendinde onlan yasa-
tacak, kendi huviyyeti, diger hiviyetler bunyeler, mizaglar
ile 6rtulerek gérinmeyecektir. (...... ) Piyese uslipguluk sig-
maz, tasvir olunan eshasin hiviyetlerine taksim olunmus
bir ifade ister. Tasvir olunan kimse mahalle bekgisi midir?
O miiellifin lisaniyla degil, muellif onun diliyle konusacak-
tir. Batun zihniyeti ve elinde sopasiyla bek¢i babay gére-
cegiz. Kalemiyle muharrir begi degil... Tiyatro piyesinde
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gorunecek sey tabiattir. Tabiat sahneleri... Miellifin, ekse-
riya eseri agirlastiran fesahat, belagat, mantik, felsefe, be-
dii ve beyan iktidan degil... Piyes yazmak igin tabiattan
istinsah melekesini haiz midekkik bir musavvir lazimdir.
Orada rolu olmayan bir belagat hocasinin isi ne?

Tiyatro dekorlarinda oldugu gibi piyesin miretteb sah-
nelerinde de menazir lazimdir. Vak'ayl canlandirmak igin
birinci, ikinci, Ggunci planlara dikkat etmeli... Tabiatta ce-
reyan eden bir vak'ayi tiyatro sahnesine sokmak lzere sa-
nat nokta-i nazarindan tedkik ederseniz hep bu farklarn
gorirsiniz. Sahnede hareketsizlik seyircileri can sikinti-
sindan esnetir. Sahne bir veya iki oyuncu ile tenha kaldigs
zamanlar ariz olacak durgunlugu idare zordur. Oyun saha-
si kalabalik olursa yalniz iki kisi s6yleyerek uzun middet
otekiler put gibi duramazlar. (Figuranlar) bir nevi dekor
demek oldugundan bunlar istisna edildikten sonra vak'aya
ait eshas arasinda rolce olan durum ve ehemmiyete naza-
ran, birinci, ikinci planlara gére s6z taksim etmek lazimi
gelir. Tabiatta kalabalik hadiseye tesadif edildigi zaman
yalniz bir ikisinin sdyleyip digerlerinin sustugu vaki degil
gibidir. Bilakis rey beyanina atilir.

Belki dikkat etmissinizdir, bazi ecnebi tiyatrolarinda
sahne kalabalik olunca, birinci planda iki U¢ kisi konusur-
lar iken ,ikinci Uguncu plandakilere de tebessimlerle .ge-
ne oynatarak gliya muhim seyler gorisuyorlar gibi (tabiri
affedersiniz) iste burada tamam manasiyla karsi karsiya
afi keserler.

(ceennnsl)

Cumleler kisa, sevimli, sade, tabii olmakla beraber
mevzuu tecessim edecek sanat kudretini géstermeli... (Ti-
rad) denilen uzun uzun séylenmelerden kaginmal, tiyatro
fenninin atik usullerinden olan a part (Diger aktorlerin duy-
maylp da yalniz seyircilerin isittikleri farz olunarak bir
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oyuncunun sahnede sodylenmesi) kabilinden hilaf-1 tabiat
tertibat bulunmali...» (*)

(... )

5 — Dariilbedayi ve Giirpinar:
Toplantilara Katilmayan Bir Uye

Mesrutiyet doneminin coskusuyla birlikte tiyatromuz-
da da beliren canlilik, tiyatro-politika baglantisinin [ttihat
ve Terakki kadrolariyla kaynasmis olmasiyla, her siniftan
insani kendine ¢ekiyordu. Tiyatro sahnesini kendi disun-
celerinin yayginlastirildig), savunuldugu bir alan olarak goé-
ren ittihatgilar, oyun 6ncesi ve aralannda tiyatronun tani-
timinda, giniin politik olaylarinin degderlendiriimesine de-
gin yeni gosterilerle seyirciyi kendilerine baglamaya ¢ali-
styorlardi. Bu politiklestirilmis kitleye diizeyli oyunlardan
¢ok, istibdat déneminin siyasal elestirisini, yergisini yansi-
tan ve tiyatro sanatt agisindan ¢ok zayif oyunlar sunan ya-
zarlarimiz, farkina varmadan seyircinin tiyatrodan sogu-
masina yardim ediyorlardi.

iste tiyatro coskusunun sirekli dusis gosterdigi bir
ortamda, «ulusal tiyatro» yaratma disincesinden gelen
etkilerle, 1914 yilinda, Istanbul Belediye Baskam Cemil
(Topuzlu) Pasa’nin énciliginde Dariilbedayi-i Osmani (59)
adi verilen bir konservatuvarin kurulmasiyla, tiyatro egiti-
minin dizenlenmesi, tiyatro yasamimizin yoénlendirilmesi
disunceleri 6ne ¢ikacak ve blylk fransiz oyuncusu A. An-
toine tiyatro midiri olarak istanbul’a ¢agrilacaktir. 28
Haziran 1914’te istanbul’a gelen A. Antoine, Darllbedayi'e
alinacak 6grencilerin sinavini yapmis ve |. Dinya SavasI’-
nin patlamasi (izerine istanbul’dan ayrilmistir. Tiyatro oku-

(*) «Bulunmamali» olacak.
(59) Darilbedayi konusunda bak: Ozdemir Nutku, Darillbedayl’m Elll
Yih, Ankara, 1969.
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lu olarak kurulan, ancak Antoine’in aynlisiyla bir daginik-
g1 yasayan Darililbedayi, Kasim 1914’'te yeniden toparlan-
mis ve 20 Ocak 1916'da sundugu ilk gosterisi Giiriik Temel
adl uyarlamaya degin bir hazirhk dénemini yasamistir.

Bir tiyatro okulu diye kurulan, ancak bir tiyatro top-
lulugu olarak varolan Dariilbedayi, Istanbul Belediyesi'ne
bagh bir topluluk bigimiyle, glinimize Sehir Tiyatrolarn
adiyla ulasacaktir. iste bu tiyatro toplulugunu yénetmek,
oyuncularin ve yéneticilerin sorumluluklarini belirlemek
amaciyla 1915 yilinda bir yénetmelik hazirlanmig, bu yé6-
netmelige gore de Hey’et-i Edebiye (Okuma Kurulu) olus-
turulmustur. Yonetmeligin onuncu maddesinde Okuma Ku-
rulu igin su agiklamanin yapildigr géralir:

«Hey’et-i Edebiye, meclis-i idare azasiyla, san’at-1 te-
masa ve edebiyata ihtisasi olan yedi maruf zattan ibaret
olmak lzere on dort azadan mitesekkildir.»

Okuma Kurulu’'na Abdilhak Hamit, Halit Ziya, Cenab
Rahmi atanmislard..

Dariilbedayi’'in Okuma Kurulu Uyelerinin hemen hepsi-
nin dénemlerinin en taninmis yazarlari ve ozanlar olduk-
larini goririuz. Zaman zaman yeni atamalarla degisiklige
ugrayan bu kurula, yazarimizin yalniz bir kez katildigini,
bir daha ‘'higbir toplantisinda bulunmadigini, onursal bas-
kani olmasina karsin Abdilhak Hamit'in de toplantilara
katilmadigini biliyoruz.

Toplantilara katilamayisinin gergek nedenini bilme-
mekle birlikte yazarimizin Darilbedayi ile ilgili disincele-
rini [kdam gazetesinde, yayinlanan «Temasa» bashkh ilk
tiyatro yazisinda okumustuk. Burada Gurpinar’in idlkemiz-
de yaratilacak tiyatro sanatinin kurulusunu ne guigluklerin
bekledigini, Avrupa’ya piyes ve oyuncu ismarlamadigimiz
bir dénemin gelmesini istedigini, oyuncular, biz Tirkle-
rin kendi iglerinden yaratmalari gerektigini, ancak, Darul-
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bedayi’'mizin temeli Giiriik Temel adli uyarlama ile atildik-
tan sonra, sahnelerimizi adaptasyon denen bir hastaligin
sardigini, 6zellikle fransiz piyeslerinin birer birer din de-
gistirircesine doénerek tirkgelestirildiklerini vurguladigini
goririz. Tiyatro sanatimizin gelismesi i¢in bah tiyatrosu-
nun énemli yapitlarinin sahnelenmesini, ¢evirinin uyarla-
madan daha yararli oldugunu da bu yazisinda okuruz.

Burada, yazarimizin Darilbedayi, uyarlama, okuma
kurulu gibi konular Ustiine ne disundiginid belirtmesi agi-
sindan, ilk baskisi 1925 yilinda yayinlanan Meyhanede Ha-
nimlar (1972) adli romanindan ilgin¢ bir bdlim aktanyo-
rum :

«— Bu parasiz temasa onceleri hosuma gittiydi. Clin-
ki simdiye kadar bdylesine tuhaf ve naturelini seyretme-
mistim. Zavall bizim Darilkataif¢ilerimiz (Dariilbedayi), ne
kadar samimilikten uzak ve sahtesiniz bir bilseniz... Hala
Luiz’'in adini Leyla koyarak Tirk sanat tarlasina yabanci
tohumu dikmek illetinden kurtulamadiniz. Adaptasyon an-
ladik. Fakat frengin nesini 6nce kendinize, sonra bize ba-
sanyla uydurabildiniz? Séyleyiniz... Pipolarini dudaklannin
kosesine sikistirnip eller cepte, acaip salinigla kafa tutarak
sokaklarda artist cakasi satan temsilcilerimiz, koyu koyu
makyajla Avrupa’'nin en Unli sanatgilarina yetisebilecek
kuruntusuna disen falso mimikli, ¢atlak sesli, cirlak akt-
rislerimiz, dinyanin bu en unli sanatgilarinin oynadiklari-
n burada tekrar etmekle ne kadar cansiz, ¢ekicilikten u-
zak, sonuk birer taklit¢i kaldiginizi ve sonuna kadar da
boyle kalacaginizi anlayabildiginiz giin bize yuzyillardan
beri agillamayan sanat kapisinin anahtar deliginden o&te-
sini biraz gérmis olursunuz... Yoksa frengin kendisi igin
yazdi@ bir oyunun kafasini yarnp, gézini ¢ikararak Turk-
¢e'ye uydurmaya ugrasmakla degil. Fransiz artistleri yiz-
lerini boyamakla sahnede ne kadar Arap olabiliyorlarsa,
siz de ruhlan bize daima yabanci kalarsk déndurilmis
piyeslerde iste o kadar basanl olabilirsiniz.
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Frenk derisine birinerek sinirleri hep o ruhla dep-
resen dogunun tiyatro yaraticilari, sanat aramak igin ku-
zeyin buzlu bolgelerine kadar yorulup titremenin ne ge-
redi var? Burada Etyemez'de, Aksaray'da, Fatih'te, Capa’
da bir dolasiniz. Halka benzemeyen tuvaletinizi, kostimu-
nizi ¢alimla gostermek igin degil, gérmek igin gezintiler
yapiniz. Yerli hayatin sizdigi kovuklar kadar algakgdnullu-
lik edip egiliniz. Oralarda hayat yoktur mu diyeceksiniz?
Oralarda hayat yoksa efendiler, tiyatronuzu, gisenizi ka-
payiniz. Gunkiu kime oynayacaksiniz? Ginkid artik Tirk,
Sigli'nin, Blyukada'nin kendine hi¢ benzemeyen kozmo-
polit ailelerini sahnede seyretmekten usandi. Bu sanat
aynasinda kendisini gérmek istiyor... Frengin en giizel
eserierine tuldat kanstirilarak maskaralikk seyrine alismis
halkimizi bu zevkinde biisbitiin 6zlem ¢eker durumda
birakmamak i¢in Karagdz tekerlemelerini andiran sakla-
banliklarla adapte edilmis piyeslerinize seyircilerden al-
kis gordikg¢e hi¢ gururlanmayiniz. Ginki bugin sizden
bosalan halkin, hi¢ olmazsa yarisi yarin ayni degerlendir-
meyle taninmis komiklerin éniinde avu¢ patlayacagini di-
stnunidz. Buradan Ankara’'ya daha é6telere gidiniz. Seviye
inip bilgisizlik yogunlastik¢ga kadin erkek boyali ve sakali
tragh suratlarimizin tuhafigina bayila bayila giileceklerin
sayllan ¢ogalir. Bilmez misiniz, ¢ocuk tabiath bu saf se-
yirciler, kirmizi mintanli sivri kiilahl maymun sanat¢iligina
ne kadar begenilerle giilerler. Batidan doguya igini digi-
na cgevirerek yerlilestirmeye ugrastiginiz piyesler kaskat
gavur oglu gavur kaliyor. Arada sizin kalemleriniz din de-
gistiriyor, giinden giine kendi toplulumunuzun 6&zelliklerin-
den, karakterlerinden ayrilarak Tirk'ten bisbitiin baska,
frenkten ¢ok adi bir sey oluyorsunuz... Zamanin esen kuv-
vetli akimlarina uyarak adi sellerin sirip géturdigi tas-
lar gibi toplanan Edebi Heyet Uyeleri hi¢ de edebi olma-
yan Yonetim Kurulu dért islemden toplama ve bdélme ile
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ugrasiyor. Ve sonra ha bre, medet, yar bana bir eglence!. ..
Tiyatroya karsi kalbinde bir pargacik muhabbet ve kalpa-
ginin altinda onu degerlendirmeye yetecek zeka ve kiltur
tesir bir Belediye Baskanrnin gékten inmesi duasina ¢i-
kilmasi gerekiyor... Her yokluktan ¢ok ilim ve edebiyat
vadisi ¢oraklasan bu zavalli kavruk memlekete Tanr’nin
goklerinden mevsim mevsim milyonlarla ¢ekirge diser de,
zamanin geregine degil gergek ihtiyaglarina hizmet eden,
dimaglar dengeli ve guglerini soylevlerinden ¢ok yaptigi
islerle ispat eden blyluk memurlar inmez. Suphesiz bu da
kendi kusur ve glinahlarimizdan.» ss. 29-31, 1972

Bir sarhosun agzindan gikan bu konusma, Girpinar’
in Darilbedayi igin yaptigi tutarh bir elestiri olarak beli-
rir. Tiyatro begenisini yaratabilmek igin dncelikle bize, bi-
zi anlatan yapitlarin yaratilmasinin gerektigini, uyarlama
ile Turk Tiyatrosu’'nun varolmayacagini, Edebi Heyet ile
Yonetim Kurulu'nun istenileni vermekten uzak ¢alisma di-
zeni ile toplulugun varolmasina degil, adeta yok olmasina
calistiklarimi vurgular.

6 — Dariilbedayi'de Oynanan Oyunu:
«Kadin Erkeklesince»

Darilbedayi sahnesinde 13 Aralik 1932 gini oyna-
nan Kadin Erkeklesince adli oyunu, igerigiyle bugin bile
Ustesinden gelemedigimiz, kadinin g¢alismasini ve ya-
rattigi sorunlar islemektedir. Oyunun konusunun il-
gingligine karsin Kadin Erkeklesince izmir turnesinde sert
elestirilerle karsilanir. Anadolu ve Yeni Asir gazetelerinde
5 Mayis 1933 guni ¢ikan iki elestiri yazisi Girpinar' faz-
lasiyla sinirlendirir. Duygusal bir yaradilisa sahip olan ya-
zar, «lzmirden Esen Bir Samyeli» olarak degerlendirdigi
elestirileri, Vakit gazetesinde, 19-20 Mayis 1933 ginlerin-
de yanutlar.
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Gurpinar't 6fkelendirecek denli kizdiran yazilari bu-
rada okuyup, yapitini savunusunu degerlendirelim.

@) Kadin Erkeklesince izmir Turnesinde

«Dariilbedayi diin aksam «Kadin Erkeklesince» isimli
bir komedi ile temsillerine basladi. Hiseyin Rahmi Bey'in
yazdigi bu eseri tenkide kalkmay! lizumsuz addediyoruz.
Yalniz, belki bir roman diye okunabilecek sekilde yaziimis
olan bu eserin ne diye sahneye konuldugunu sormak da
bir ‘haktir zannindayiz.

Sahte teknigine hi¢ de uygun olmayan bu ve bunun
gibi eserleri, velev ki «Hlseyin Rahmi» Bey gibi bir Us-
tat bile yazmis olsa sahneye koymak dogru bir sey degil-
dir. Gunkl oynamak igin degil ,okunmak igin yaziimis olan
eser, temsil edildigi zaman hem muharririni, hem miimes-
silini miskil mevkie sokar. (...... ) (Oyunun o6zetlenisi. E.S.)

Diyebiliriz ki dun aksamki piyesin bitin yliki Neyyi-
re Neyir Hanim'in omuzlarina yilklenmistir. Gin gérmus,
eski bir terbiye ile bliyimus haris bir Hanimefendi. Sinirli
bir kaynana... Ancak bu kadar yaszatilabilirdi. Onun Ugun-
cu perde finalindeki muvaffakiyyeti, bu piyesi sahneye ko-
yan rejisérun bitin gunahlarini affettirecek derecede yik-
sekti. Tevfik Bey rolinde Galip Bey yiliksek sanatim bu-
tin vuzuhu ile gésterdi. Mahmut, Mesut Galip roliinde
¢ok iyi idi. Memduha roliini oynayan Sayeste Hanim da
vazifesini bihakkin temsil etti. Bedia Muvahhit, Saziye,
Halide Hanimlarla, Hiseyin Kemal, diztaban Ayse roliini
oynayan Kig¢ik Kemal ve Emin Belig Beylerin s6z gétir-
meyen muvaffakiyetleri ile «Kadin Erkeklesince» kurta-
riimis oldu.»

Kadin Erkeklegince /5 Mayis 1933—ANADOLU— NI-

hat Sevkl
Yeni Asir gazetesinde de / 5 Mayis 1933 giinu imzasiz
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olarak yayinlanan ikinci yazi Dariilbedayi'de ilk Temsil ve
Bir Temenni» bashgini tagiyor :

«Dariilbedayi diin temsillerine basladi. izmir'in san’ati
¢ok seven ve takdir etmesini bilen halki Elhamra tiyatro-
sunu doldurdu. Buna ragmen ilk temsilden ¢ikanlar bir
hayal sikdtuna ugramis gibiydiler. Kadin Erkeklesirse...
Mibalaga etmeksizin diyebiliriz ki seyircileri hi¢ tatmin
etmedi. Dariilbedayi nigin temsillerine, repertuvarina bu
en zaif komedisiyle basladi. Buna hayretteyiz.

Neyyire Neyir hanimin, i. Galip beyin ayakta tutmak
icin o kadar didindikleri bu ii¢ perdelik ve li¢ tabloluk ko-
medi Dariilbedayi'in giizel s6hretine adeta bir nakise tes-
kil ediyordu.

Turneye tam kadro ile gikilmamasi, ziyaret edilen se-
hirler halkinin sanat zevkine layikiyla ehemmiyet verilme-
mesi yiliziinden seyirciler izerinde umumi olan bu hisse
biz kendi hesabimiza miiteessiriz. Dariilbedayiyi ilk tem-
silinde en ¢ok muvaffakiyet toplamis bir eseri canlandi-
rirken gérmek isterdik. Bundan sonraki temsillerde bu
temennimizin tahakkuk edecegini iimid etmekteyiz.

Kendilerini ayn eyr takdir ettigimiz sanatkarlarimiz
izmir muhitinde tahminlerin fevkinde bir ragbet gérmek
isterlerse repertuarlarinin en kuvvetli eserlerini sahneye
koymaldirlar. Hele kadronun hi¢ noksan olmamasina
ehemmiyet vermelidirler.»

Elestirileri inceledigimizde, Nihat Sevki'nin belirleme-
si olan «belki bir roman diye okunabilecek sekilde yazil-
mis» yargisi disinda hemen hi¢bir degerlendirmenin yapi-
lamadigini gériiriiz. Kadin Erkeklesince «zayif» bulunmak-
tadir, ancak nedeni agiklanmamakta; oyunun tam kadroy-
la oynanmadigi vurgulanip oyunculann gayretleriyle gés-
terinin kurtariimis oldugu soylenirken elestiri 6rneksiz kal-
maktadir. Bu o6rneksizlik de yazarin karsi elestirisinde te-
mel alacagdl nokta olacaktir...
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Anzadolu ve Yeni Asir gazetelerinde yayinlanan Kadin
Erkeklesince elestirilerine 6fkelenen ve elestirileri «izmir’
den Esen Bir Samyeli» basligl ile yanitlayan Gurpinar,
«Hep Artistler vazifelerini pek guzel yaptilar. Bu piyesin
afvolunmaz bir suglusu varsa o da yalmz mduelliftir. Sa-
natkarlara bu buyuk muvaffakiyet vesilesini veren kim-
dir? Muharrir degil mi? Ondan en kiglk bir takdir sid-
detle kiskaniliyor» diyerek kendi iginde tutarli olmayan
bu degerlendirmelere fazla 6énem verdigini, alingan Kkisi-
liginin 6ne ¢iktigini goruruz. Dog@al olarak yazarlik onu-
runun da iyi bir savunucusu oldugunu bu yazilarindan ko-
layca kavriyoruz:

b) izmirden Esen Bir Sam Yell

VAKIT - 18 Mayis 1933 - Persembe

Gazetenin basliginin sag tarafinda:

«Hiseyin Rahmi Bey piyesine yapilan hicumlara ce-
vap veriyor. Yarin Guzel Sanatlar Sayfamizda.»

VAKIT - 19 Mayis 1933 - s. 6.

iZMIiR’DEN ESEN BiR SAM YELi

Hiseyin Rahmi Bey, «Kadin Erkeklegince» isimli pi-
yesine yapilan hiicumlara cevap veriyor.

Gecgen giin sabahleyin bana gelen gazetelerin kusak-
larini agarken bir de baktim ki kiyafetleri istanbul’da ba-
silanlara benzemeyen iki gazete c¢ikti, Anadolu ile Ye-
niasir...

Kendi kendime dedim ki :

— Ben istanbul'dakileri okumaya yetisemiyorum, si-
ze zyiracak vaktim yok... Fakat iste bir fevkaladelik ol-
dugunu hissetmemek de mumkin degildi. Sayfalara g6z
atarken iki ok isareti gordum. Bunlar bana «Bu sutunla-
rn oku!» diyorlardi. Okudum. Dariilbedayi’'in izmir'de ilk
temsil olarak verdigi (Kadin Erkeklesince) piyesi aleyhin-
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de saskinca, ama ¢ok saskinca dedikodular. Piyesi koti-
lemek igin ikinmiglar, sikinmiglar, zihinlere kanaat verecek
bir s6z bulamamislar.

Ben methedildigi zaman sevinen, ‘yerilince Gzulen
kimselerden degilim. Yalniz hakikati 6rtmek igin kara el-
lerle ona sivanan ¢amurlara tahammiulim yoktur. Ben ya-
21 havasinda sabit bir balon gibi yerimi tutmusumdur. Se-
nanizla yiikselmem. Gekistirmelerinizle algalmam. Bugiine
kadar bana edilen butiun hicumlar civik sokaklarda kalos-
lannma bulasan ¢amurdan fazla bir tesir yapamadi. Yalniz
dikkate deger bir nokta var. Hala yirmi yil geriye birak-
mis oldugumuz (Sekavet-i Edebiye) devrinde yasadigimiza
sasiyorum. Sehabettin Sileyman 6ldiyse meslegini unut-
turmayacak halefleri tiremiyor degil.

Daha din ben izmir ediplerinin memduhu idim. Elim-
de davami ispat edecek vesikalar var. Bugiun neden igbi-
rarlarina ugruyorum? Boyle meselelerde deterministe olu-
rum; sebep ararim. Ginki kimse kimseyi Allah rizasi igin
methetmez ve gene sebebsiz yermez. Bu diinyada en fazla
methedilenlerin sonradan ayni siddetle zemmedildiklerini
¢ok gérdum. Bu hal, zamana, havaya, menfaate, zarara
taalliik eden busbutin izafi bir seydir. insan denilen bu
mitelevvin mahldkun cilvelerine alismaktan baska c¢are
yoktur.

Eger izmir ediplerinin verdikleri vesilelerden istifade
edersek, onlarla yarenleseydim, piyesim o sahnede péh
péhlerle alkislanacakti. Mektuplari geldigi zaman ¢ok agir
hastaydim; cevap veremedim. Simdi benden bu sikutu-
mun o6cini ¢ikanyorlar. Okuyucularima anlatmak istedi-
gim sey methin, zemmin iddiay! teskil eden maddenin ha-
kiki mahiyetini tagyirde hi¢ tesirleri olmadigidir. Bu an-
cak aldananlarin gafletlerinden istifade edilen bir oyun-
dur.

Aleyhimdeki bu menfi hareket daha ¢ok hosuma git-
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ti. Gunku onlar bu igbirarlarile ruhlarinin maldliyetini ¢i-
riigiplak -6nime koymus oldular,

Simdi tahlile gegiyorum :

Piyes Istanbul'daki ilk temsilinde ¢ok alkislandi. Be-
lediye heyeti tarafindan muharrir tebrik edildi. Yeni bir
eserin hazirlanmasi temennisinde bulunuldu. Darilbedayi
bu takdirden heveslenerek turnesinde eseri diger vilayet-
lere gotirdi. Hi¢ bir memleket halkinin san’at zevkini in-
citmeyen bu oyun acaba neden Izmir'de iki muharririn bu
kadar siddetle sinirlerine dokurdu?.. Dikkat buyurunuz
yalniz iki mubarrir diyorum. Suurlu Izmir gengligini bu gir-
kin tecaviizden tenzih ediyorum.

Hakikatin herhangi bir garaza kurban edilmesi ahla-
kin en kétu taraflarindan biridir.

Bazilari benimle mektuplasan Istanbul, Ankara, Kon-
ya ve diger vilayetlerdeki nezih genglik, eger hakikate,
hakka, adalete, tapiniyorsanmz bunlarin dismanlarr gok-
tur. Bu perestiskarhiginiz hasebiyle bu tecavizlerin yarn-
ki hedefleri siz olacaksiniz.

Ben Sekspirin hailelerinden birinin altina imzami koy-
mus olsaydim bu efendiler gene ayn iecavizie eseri di-
siirmeye ugrasacaklard..

Anadolu gazetesi muharriri Kadin Erkeklesince piye-
sinin ne diye sahneye konulduguna peic tutuluyor. Rejis6-
run takdirine bu fuzdli midahale gulungtur. Piyes tenki-
dinde nigin sahneye konuldugu bahisten bisbutin harig
bir meseledir. Fena bir e¢ser sahneye konulunca halkin
kayitsizhg ile kersilasir, adiligi enlasilir, séner gider. Ni-
¢in konulduguna siz neden béyle didinip, ¢irpinic hirgin-
laniyorsunuz?.. Cinki muharrir bu eser ile onu ¢ekeme-
yenlerin kafalarina bir yumruk daha indirmistir.

Soézumona Yeniasir minekkidi de su cevheri yumurt-
luyor :
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«Bu U¢ perdelik, U¢ tabloluk komedi, Darilbedayi'in
guzel sohretine adeta bir nakise teskil ediyor.»

Bu bozuk ciimleyle yapilan tenkitteki mubalagaya ba-
kiniz... Boyle iftirali kalem oyunlarini tamam kivaminda
becerebilmek i¢in de ¢ok fazla zeka lazimdir. EGer piyes
Dariilbedayi’'in sohretine nakise getirseydi bu kis onu is-
tanbul’'da birbiri arkasina oynadiktan sonra temsilini diger
vilayetlere gotirmezlerdi. Bu nakisay! siz kendi insaf ve
idrakinizde arayiniz.

Sasilacak sey; bu gazetelerin akilli uslu sahipleri yok
mu acaba? Nasil oluyor da sutunlarini mantiksiz, sima-
rnk kalemlerin garezkarliklarina agik birakiyorlar. isnatta-
ki bu gulin¢ mubalagalariniz Darulbedayi'in séhretini bo-
zamaz ama Izmir 'gazeteciliginin ciddiyetini sarsabilir.
Cunkl yapilan sey sirf iftira, kolpasini bulmamis yarasik-
siz yalan dolandan ibarettir. Ciddi bir gazetenin halka kar-
sI vazifesi bu degildir.

Ben eserimin fevkaladeligini iddia etmiyorum. lzmir
seyircilerinin keyiflerine pek uygun gelmemis olabilir. Fa-
kat oynayanlarin séhretini, umum halkin san’at zevkini
bozacagini isnada kadar iftirada ileri varilmasi garazkar-
lann mibalagalarini berrak berrak bir ayna gibi gdsteri-
yor. Temsili seyreden koca izmir sehrinin vicdanli halki
icinde bu pek agik tecavize karsi sesini yukseltecek bir
fikir sahibi, bir hakikat midafii yok mudur? Gunki alda-
tilan ben degilim. Onlardir. Hakikat lehine bu sehadeti ben
kendim igin istemiyorum. Buna ihtiyacim yoktur. izmir ir-
fan muhitinin dimagini bu mibalagalar segemeyecek ka-
dar bugulu farzeden muharrirlerin hatalarini yuzlerine
¢arpmak igin istiyorum.

(Sonu yarin)
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VAKIT 20 Mayis 1933 - s. 6.
iZMIR’'DEN ESEN BIR SAM YELI

Hiseyin Rahmi Bey, «Kadinlar Erkeklesince» isim!i
piyesine yapilan hicumlara cevap veriyor.

(Bas tarafi dinki sayimizda)

Garazkarlar ust satirlarda yazdiklarim alt satirlarda
tekzib edecek saskinliklar gésteriyorlar. Tenkitgilerin ese-
rimi dusirmek lakin ayni zamanda san’atkarlari korumak
icin kurduklan bir dizen var. Kéti bir eserde san’atka-
yaraticihginin bulutlarina yikselebilir mi?

Anadolu miinekkidinin su sézlerini dikkatle okuyunuz:

«Diyebiliriz ki diin aksamki piyesin butin yukiu Ney-
yire Neyyir Hanimini omuzlarina yuklenmisti. Gin gérmus,
eski terbiye ile biyimus haris bir hanimefendi, sinirli bir
kaynana ancak bu kadar yasatilabilirdi. Onun Uglinci per-
de finalindeki muvaffakiyeti bu piyesi sahneye koyan re-
jisoérin butiin gitinahlarini affettirtecek derecede yiiksekti.»

Allah taksiratini affetsin, bu piyesi oynatmakla rejis6-
rin ne blyuk glinaha girmis oldugunu gériyor musunuz?
Minekkit, Neyyir Hanim’in muvaffakiyetini hareretle al-
kishyor. Bu tasdike dikkat edelim. Cevabini asagida ve-
recegim.

Dinleyiniz

«Tevfik Bey roliinde Galip Bey yuksek san’atmi bi-
tin vuzuhile goésterdi. Mahmut, Mesut Galip rolinde iyi
idi. Sayeste Hanim, Memduha rolinde pek mikemmel,
Bedia Hanim Mibabhat roliinde ala idi... ilh...»
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Hep artistler vazifelerini pek gtlizel yaptilar. Bu pi-
yesin affolunmaz bir suglusu varsa o da yalniz muelliftir.
San’atkarlara bu ylksek muvaffakiyyet vesilesini veren
kimdir? Muharrir degil mi? Ondan en kigik bir takdir
siddetle kiskaniliyor. Bu gok bariz, kiskanglik neden? Efen-
diler, size elli cildin Gzerinden aciyarak bakan bu kafa,
takdirinize muhta¢ kalmak zilletinden ¢oktan kurtulmus-
tur.

Hep artistlere bu derece muvaffakiyet imkanini veren
piyesin sohretlerine getirdigi nakise nerede kaldi? Sinir-
lere dokunacak sagma iste ancak bu kadar olur.

Minekkidin biri piyesin kurtariimis oldugunu séylu-
yor. Oteki miinekkit (Kadin Erkeklesince) oyununun izmir
seyircilerini tatmin etmedigi iddiasini gidiyor. Bu iki mu-
tenakiz hikmiin arasinda biz komedinin Izmirde de mu-
vaffakiyet kazandigini segiyoruz.

Yukarida & marquer'ye biraktigim cevabi iste burada
veriyorum.

Munekkit Beyefendiler, batirmak istediginiz piyesi bu
menfdr kasdiniza ragmen nasil olup da aliyyilalaya yuk-
seltiyorsunuz? Neyyire Neyyir Hanim kendisi tarafindan
bir s6z ilave etmeksizin roliuni piyesteki cumleleri tek-
rarlamzkla yikselmistir. Keza Galip Bey ve digerleri...

Petrol lambasi yanarken depodaki gazin fitile gida
verdigini inkar ediyorsunuz. Isik bu iki seyin mistereken
istidlinden cgikiyor.

ilk kuvvet piyesten sagiliyor. Akordu tam hassas bir
alete benzeyen artistin dimagindan, asabindan suzulerek
ikinci aksini yapiyor. Eserden gizli bir radyo gibi figkiran
heyecan dalgalar san’atkarin yaratici ruhunu ihtizaza ge-
tiriyor. O cezbe ile rol parliyor. $S6hrete nakise getirecek
basbayagi bir piyeste bu keramet bulunabilir mi?

Eser meydanda, temsilin akisleri belki izmir seyirci-
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lerinin hala kulaklarindadir. Bu mifteriler nasil oluyor da
bu kadar kisinin idrakini hige sayiyorlar... Bunu bir daha
soruyorum.

Ben disindim, yazdim. Onlar san’atkarliklarinin bu-
tin yaratici intibalarile oynadilar. Bu muvaffakiyyetten ba-
na hisse ayiramayiniz. Sizin hasis yureklerinizden kopa-
cak takdirin bence zemden hi¢ farki yoktur. Fakat piye-
sin, nigin sahneye konulduguna hiddetlenmek ve oyna-
yanlarin muvaffakkiyyetlerini goklere ¢ikarmakla beraber.
sohretlerine nakise getirdigini iddiaya kadar tesnide ileri
varmak ayiptir. Belki ayiptan daha o6teye bir seydir. Siz
g6z karaltisile bu glling tenakuzlara diserek ulu orta
sagmaliyorsunuz. Fakat okuyucularinizin da béyle zihin
tesevviislerine kapilip ta fikirlerinize istirak ettikleri zan-
ninda bulunmak daha biylk hatadir.

Yapmaya muktedir olamiyanlarin ylkmaya ugrasma-
lan da bir mesguliyettir. Herkes ruhunun istidadina gore
¢ahsir. Bu taskinhiklar, masum, muhterem izmir halkini
piyesten sogutmak igin yapiliyor. Edep ve san’at namina
islenilen bu mubalatsizliklara artik bir nihayet- verme-
liyiz.

Bu nevi nesriyati edebin mibarek sinirindan disan
sipurdikten sonra ona verilecek edebin ziddi utandiric
hiviyetini bildiren asil namini plaka alnina yapistirmali-
yiz. Herkes gorsun, bilsin, kendini sakinsin.

Eserimin izmir sahnesinde velevki sirf san’atkarlarin
yiksek meharetleri sayesinde olsun size bir ka¢ saat
san’at zevki vermis olmasina karsi edilecek tesekkir tar-
z1 bu degildir.

Su miuessif satirlan okurken siz sikilmasaniz da el
bet koca Izmir'de sizin hesabiniza mahcub olacaklar bu-
lunur.

Tabiat sizden eger bu mevhibeyi ebediyyen esirge-
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memis ise vicdanlarinizin huzurunda terlemeniz lazim ge-
lir.

15 Mayis 1933
Heybeliada
Hiseyin Rahmi

7 — ikl Damia Yas, Tokugan Kafalar ve Zelzele

Girpinar’in oynanan tek oyunu, Kadin Erkeklegince’
nin disinda, oynamak uzere Dariulbedayi Okuma Kurulu’
na sunulan ve benimsenen, ancak oynanmayan iki oyunu
daha vardir: iki Damla Yas ve Tokusan Kafalar.

3 Ekim 1933 tarihli bir kararla Okuma Kurulunca oy-
nanmzk Uzere segilen ve «glzeldir» {60) yargisina varilan
fakat oynanmayan ikl Damla Yag ile’11 Ekim 1933 tarihin-
de «oynanabilir» (61) denmesine karsin yine oynanmayan
ikinci oyunu Tokusan Kafalar bugiin de begeni ¢ekecek
duzeyde piyeslerdir. Konulariyla aile sorunlarini, kadin er-
kek esitligini, ask ve sonuglarini degerlendiren bu oyun-
lardan ikl) Damla Yas, ikl Hédigiin Seyahatl adli yapitin-
dan ¢ikartilarak, Darulbedayi'de bulunan Tokusan Kafa-
lar ile 1973 yilinda ayri basimlarda yayinlanmistir.

Tiyatroya olan ilgisini hemen butin romanlarinin kah-
ramanlarina sdylettigi timcelerde, deyimlerde belli eden
Gurpinar, Blllar Kalb romaninin kahramanlarindan Veh-
biye Sevket Hanim’a yazdirttigi iki perdelik komedi olan
«Zelzele» (62) piyesini roman iginde bir eglence araci ola-
rak yine romanin kahramanlarinca oynanmis gésterir. Al-
datan erkek, zldatilan kadin konusunun islendigi bu piye-
sin, ka¢-gogun egemen oldugu bir toplum iginde olduk¢a

(60) O. Nutku, Dariilbedayi’ln EHI Yih, s. 258.
(61) y.ag.y., s. 258.
(62) Billir Kalp, Atlas Kitabevi, istanbul, 1974, ss. 131-145.
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gergekei bir gézlemi sergiledigi kolayca kavranir. Birbiri-
ne yakin oturan iki komsudan birisinin kocasi ile digeri-
nin kansi arasindaki ilgi, —1894 yilinda istanbul’da olan—
bliyik depremden sonra ortaya c¢ikar. Birbirine ihanet
edenler «Zelzele» ile birbirlerine yaklasirlar. Bu ask ve
ihanet dykisinin oyunlastinimis olarak dusinilmesi bile,
Huseyin Rahmi’'nin yazarlik anlayisinin bir élgutid olurken,
topluma vurdugu nesterinin de iyi bir géstergesidir.

8 — Romaniarindan Oyunlagtirmalar ve
Fim Gahismalan

Tiyatro alaninda adini, Miirebblye romaninin oyunlas-
tinimis bigimiyle tanidigimiz Giarpinar'in, Cumhuriyet do-
neminde de birgok romaninin oyunlastiriip sahnelendi-
gini biliyoruz. (63) Bu galismalan tarihsel sirayla sbyle ve-
rebiliriz :

1 — SIPSEVDI : Oyunlastiran : Sadi Tek, istan-
bul Halk Tiyatrosu’nda 1939 yi-
linda oynanmistir.

2 — GULYABANI : Lale Oraloglu Tiyatrosu'nda
1965 yilinda sahnelenen roma-
ni, Lale Oraloglu oyunlastirmis
ve sahneye koymustur. (64)

3 — KUYRUKLU YILDIZ
ALTINDA  Uygulayan: Giiner Sumer, Anka-
ra Sanat Tiyatrosu'nda 1965-
1966 tiyatro sireminde oynan-
mistir.

(63) Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Tiyatro Bibliyografyasi, A. Borgakl -
S. Giilter, Ankara, 1973.

(64) Oraloglu Tiyatrosu Tiyatro Dergisi, Temmuz, 1965, Avrupa turnesi
programl, s. 19.
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4 — SIPSEVDI

5 — UTANMAZ ADAM

6 — EVLERE SENLIK

7 — KAYNANAM NASIL

: Uygulayan : Furuzan Hisrev To-

kin,Avni Dilligil Tiyatrosu’'nda
1966-67-68 tiyatro suremlerinde
oynanmistir.

Uygulayan : Kemal Bekir, Ulvi
Uraz Tiyatrosu'nda 1966-1967
tiyatro sureminde oynanmistir.
Ulvi Uraz Tiyatrosu’'nun aylik
tiyatro dergisi olan Pastav’'in
15. ve 17. sayilarinda Kemal Be-
kir'in, Metin And’in, Refik Ah-
met Sevengil'in, Fethi Naci’nin,
Hikmet Dizdaroglu’'nun, Rauf
Mutluay'in H.R. Gurpinar ve
Utanmaz Adam’i uUstiine yazila-
r ile iki bolimden olusan miu-
zikli bir komedi bi¢giminde su-
nulan oyunun gérev dagilim lis-
tesi de yer almaktadir.

Uygulayan Necdet Okmen,
Devlet Tiyatrosu’'nda 1967-1968
déneminde oynanmistir.

KUDURDU : Uygulayan: Necdet Okmen,

1971-1972 siureminde istanbul
Uskidar Oyuncularn tarafindan
sahnelenmistir.

Bu oyunlastirmalarin disinda Gurpinar'in Oliim Bir
Kurtulus mudur? romaninin da Mimin Gamlibel eliyle in-
tihar Uzmam adiyla uyarlandigini biliyoruz. (65)

(65) Metin And, 50 Yihin Tark Tlyatrosu, Ankara-1973, s. 437.
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Giirpinar'in romanlarn, tiyatro sahnelerinde ilgi ¢e-
ken yapitlar olurken filmcilerimiz i¢in de konulanyla il-
ginglegiyordu. iste bu ilginglik, 1919 yiindan beri Giirpi-
nar'in romanlarini beyazperdenin aranan yapitlan yapi-

yordu : (66)
1 — MUREBBIYE

2 — EFSUNCU BABA

3 — IFFET

4 — IC GUVEYSI

: Ayni adli romandan aktarilan,

Ahmet Fehim’in yénetmenligini.
Fuat Ozkinay’'in kameramanligi-
ni yaptigi film, 1919'da g¢ekildi.
ilk konulu filmlerimizden olan
Miirebbiye’de doénemin unli ti-
yatro oyuncularinin oynadigini
biliyoruz. Miirebbiye i¢in bkz:
— Ahmet Fehim Bey’in Hatira-
larn. 1001 Temel Eser. istanbul
1977, ss. 200-205

— Nijat Ozén, Tiirk Sinemasi
Kronolojisi, Bilgi Yay., Ankara,
1968, s. 50

— Alim Serif Onaran, Muhsin
Ertugrul’'un Sinemas), Kiiltur
Bak. Yay. Ank., 1981, ss. 26-29

: Ayni adhi romandan Aydin G.

Arakon’un ydénetmenligini yapti-
g film 1949 yilinda ¢ekildi.
Yoénetmen Umit Utku’'nun ayni

adli romandan aktardig film
1969 yilinda ¢ekildi.

: Yire Miirebbiye romanindan ya-

rarlanilarak  hazirlanan  filmi

{66) Nijat Ozon, Beyazperdede Tiirk Yazini, Nesin Yilligi, 1977, ss.

301 - 333
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1970 yilinda ilhan Engin gekti.

5 — SUT KARDESLER :Ertem Egilmez'in, Gulyabani
romanindan vyararlanarak g¢eki-
len filmin yapim tarihi 1976.

EK : ILK DEVRE-i HORRIYET'DE GAZETECILIK
CEM, No. 30, 22 Temmuz 1911, ss. 6-8.

Hiseyin Rahmi Beyefendi’'nin séhret ve iktidar-1 edib-.
leri hakkinda s6z soylemeyi zaid addederiz. «Cem» miu-.
sarunn-ileyhin bir eser-i niivisini bu haftadan itibaren ka-.
rilerinin enzar-1 takdirine arza delaletle mibahidir.

ilk Devre-i Hirriyet'de
Gazetecilik
Komedi
Perde 1

Muharriri : Hiiseyin Rahmi

Eshas

Cabir Efendi : Adal'et Gazetesi sahib-i imtiyazi

Seyda Beg : Sermuharrir

Ebd-I-nidr Beg : Muharrir

Zeki Beg : Mubarrir

Faik Beg : Devr-i sabik hafiyelerinden

Ratib Efendi :Devr-i sabik hafiyelerinden mitefennin ve,
ehl-i danisten bir zat

Gaffar Efendi (C) Kazasi kaymakam-1 sabiki.

Mercan Aga : Bir zenci

Mustafa : Matbaa hamali

Bir adliye mubasiri
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Perde Agilinca

Orta yerde, lizerinde gazeteler, kagitlar, hokkalar, ka-
lemler bulunan mistatil-Us-sekl bliyuk bir masa, cebhe
duvan o6niunde bir camli kitiphane, bir kag sandalye ile
Adalet gazetesi matbaasindaki muharrirlere mahsus oda
gorulur.

Birinci Szhne
Cabir Efendi, sonra Seyda Beg

Cabir Efendi — (Sazline bakarak) Saat dokuzda geliyor.
Dzha meydanda kimse yok. Canlan ne va-
kit isterse o zaman gelirler... Cirpistinp gir-
pistirip giderler. 'Ne muharrirlere, ne mu-
rettiblere hi¢ lakirdi séylenmiyor kil. Bu-
runlan kaf daginda... Devr-i istibdadda ka-
rnn tokluguna matbaalarda dolasan girak-
larin hepsi simdi basimiza sermubharrir ke-
sildi...

Seyda Be§ — (Elinde bz:ston koltugunda bir demet gaze-
te ile igeri girer. Sahib-i imtiyaza dogru ba-
kip gézluginu duzelterek.) Sizi burada yal-
niz bulduguma memnun oldum. Sdéyleye-
cek bir ke¢ s6zum var...

Cabir Efendi — (Kendi kendine) Basmuharririmiz, yine pek
asabi gorunuyor. (Asikare) Buyurunuz...

Seyda Be§ — Gazetenizde ka¢ sermuharrir var? Anla-
mak isterim.

Cabir Efendi — Gaze‘emizde bir sermuharrir var. O da
zat- alinizsiniz...

Seyda Be§ — Hayir... Oyle degil... (Masanin (zerinden
Adzlet gazetesinin o ginki nushasini alir,
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parmagiyla birinci sahifeyi géstererek) Su
makalenin altindaki imzaya bakiniz.

Cabir Efendi — (Bakarak) Evet gordim...

Seyda Be§ — Okuyunuz...
Cabir Efendi — (Muharrirlerden) Lem’i...

Seydd Be§ — O ne demek olacak?..
Cabir Efendi — Bilmem...

Seydd Be§ — (Mistehziyane) Bir sahib-i imtiyaz gazete-
sinin muhteviyatini kelime be kelime bil-
melidir... Bes on lira sermaye tedarik ede-
bilenler ehliyetlerinin kifayetini muvazene-
ye lizam gérmeden basimiza hep birer sa-
hib-i imtiyaz kesildiler...

Cabir Efendi — Affedersiniz Begefendi.. Tahsilim pek yo-
lunda degilse de dirayetce gazeteci ve er-
kandan da asad kalmam ya!.. Ug sene
muiveziilik ettim. Bes sene Sahaf Carsisi'n-
da girakhgim, kantar idaresinde iki sene
pulculugum var.. Alti sene idare memur-
lugunda bulundum... Fazla olarak ettigim

- kabzimallik da size caba.

Seyda Be§ — Dogrusu ¢ok umir-dide imissiniz... Bu me-

ham-ginaslikla sizin gazete muduru degil
devr-i istibdada nasil olub da vali bulun-
madiginiza taaccub ettim!..
Bitun bu fezail-i muktesebenize igtiraren
cizden kiguk bir seyi soracagim... «Ser»
kelimesinin manasi ne oldugunu bana séy-
leyebilir misiniz?

Cabir Efendi — (Magrdr-ane) Nigin sdylemeyeyim?.. «Ser»
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bas demektir. Yalniz manasini bilmek de-
gil bu kelime ile terkib bile yapabilirim.
Meselad «ser-nébet»... Hamamlarda olur...
Tellakbasi demektir.

$eyda Be§ — (Gilerek) Yoksa ser-nébetliginiz de mi var?
Cablr Efendi — (Sintarak) Orasini karistirma...

Seyda Be§ — Bundan 6teye isbat-1 dirdyete ugrasmaniza
lizum yok. Derece-i ehliyetiniz zaten mu-
sellem iken simdi bitin butin anlasildi.
Mademki «ser» kelimesinin manasini bili-
yorsunuz, bir seyin ka¢ basi olur? Séyle-
yin... Cenab-1 Halik bile mahldkatina birer
bas ihsan buyurmus... Sizin gazetenize sa-
tir ejderhalan gibi yedi sekiz basli... Lem’i
Begd’in isminin 'basindan bu tabiri kaldirma-
li, yahud simdi benim hesabimi kesmeli...
Bana zaten otuz lira maas yetmiyor... Itti-
fak gazetesinden kirk lira teklif ediyorlar...

Cabir Efendi — Boyle bir ginde gazeteyi terketmek «in-
saniyetlik» midir?

Seyda Be§ — (Kahkaha) «insaniyetlik» denmez. Yanlig-
tir. insaniyet dedikten sonra «lik»in lizumu
yok. Dilinizi dizeltiniz. Edibler, muharrir-
ler iginde yasiyorsunuz...

Cabir Efendi — Ben o tabiri devr-i sabik maarii nazirlari-
nr birinden 6grenmistim. Koca herif in-
saniyetlik... insaniyetlik der dururdu.

Seyda Be§ — G devirde cehalet fazilet sayilirdi. Oyle bi-
yuk adamlarla konusmaya nasil muvaffak
olurdun? Ser-nébetin zamaninda mi?
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Cabir Efendi — Eski defterleri kanstirma dedik ya! Muhar-
rir degil misiniz? Allah kimseyi sizin dili-
nize disurmesin...

CEM. N. 31. 1 Agustos 1911, ss. 4-6-9.

$eyda Be§ —Onun bunun ayagina ip takmak igin bize
para veren siz degil misiniz?

Cabir Efendi — Canim ip takmal ama yoluyla... Siz ulu
orta ona buna saldinyorsunuz. Her kusun
eti yenmez...

Seyda Be§ — Mudir efendi o s6zi geri aliniz... Affeder-
siniz biz kopek degiliz.. Ona buna saldira-
cak... Biz erbab-1 kalemdeniz...

Cablir Efendi — Ha gergek muharrirler burada toplanip ta-
mam olunca size edecek mihim bir ten-
bihatim var...

Seyda Be§ — «Bir tenbihatim var» denemez. Bu s6z de
yanls...

Cabir Efendi — Off bugiin de sana s6z begendiremevece-
gim... Elli yasindan sonra lisanimi mi di-
zelteceksin?. Nasil alismis isem ben ar-
tik oyle soylerim... (Cebinden bir demet
kagit c¢ikararak) Sadinizi solunuzu gézet-
meden kudurmus gibi yaziyorsunuz. Batin
alemi disman ettiniz. Iste aleyhime gikari-
lan celb-nameler. Bir demet zemm U (ka-
deh) davasi...

Seydad Be§ — Ona (kadeh) demezler. Bu bir tabir-i adli-
dir. Béri bunun dogru telaffuzunu égren...

Cabir Efendl — Ben yazildigi gibi okuyorum. Simdiye ka-
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Seyda Beg —

Cabir Efendi —

Zeki Bey —

Seyda Be§g —

dar é6mrimde béyle belalara ¢atmadim ki
bunlar nasil soylendigini bileyim!.. Ce-
nab-1 hakk yine bildirmesin... Gegen gin-
ki «Rezla-yi ciihela» makalesini kim yaz-
mis?. . Din bir celb-name de onun igin al-
dim. Birka¢ kisiye ag¢iktan a¢iga fena te-
cavuz edilmis...

Kim yazacak Ebu-I-nar katin... Siz boyle
yeni imlada birka¢ sagma karalamay! 63-
renip de kendini birsey zanneden zipgikti-
lar ucuzluklarina tama’en buraya muharrir
diye doldurur iseniz elbette bdyle olur. Bu
hezar-fen edibler hangi idare-haneye ayak
basarlarsa serr-i kadem ve kalemlerinden
birka¢ gin i¢inde o gazete kapaniyor...

(Telasla) Aman sus agzini hayra ag...

ikinci Sahne
Evvelkiler, Zeki Beg

fKoltugunda gezzeteler ile pir-telas igeri gi-
rerek) Gazetemiz aleyhinde fena bir cere-
yan var... Ben o menhas Ebu-I-ndr’a itidal-i
kalem goézetmesi igin belki yuz defa ten-
bih ettim...

'Aci bir istihza-i tebessimle) Oyle bed-ma-
ye-i ukdrlarin menfaat tasavvur ettikleri
noktalarda itidal gozetebilmeleri kabil mi?
Ebu-I-ndr dostlarindan birine : «gazeteye
dokunakli birka¢ makale yazdiktan sonra
ben de «sermuharrirler» (katar)ina dahil
olacagim... Imzami 6yle atacagim» demis...
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Cablr Efendl — (iki elini birden dizlerine vurarak)

Aman susunuz. Ortada bir ka¢ adi muhar-
rir kalsin. Hepiniz basmuharrir olursaniz
biz sonra hanginize meram anlatabilece-
giz? Bu ne tuhaflik! Kimseye birsey danig-
madan kendi kendilerine bdyle bir invan
takinip ortaya ¢ikiyorlar.

Seyda Beg — (Mukbir-ane) Affedersiniz. S6zin nereye
varacagini tefekkirle sdyleyiniz. Biz kendi
kendimize bdyle Unvan takinip ortaya ¢ik-
madik...

Cablir Efendl — (Telasla) Arslanim s6zim size degil... Ni-
¢in Uzerinize alinlyorsunuz? Biz sizi gaze-
temize o linvanla kabul ettik...

$eyda Bag — O uUnvanla mi kabul ettiniz? Ben o nami
senelerle gazete idare-hanelerinde dirsek
¢clurutip beyin patlatarak ihraz ettim. Onu
bana siz bahsetmediniz. Ben o sifatla bu-
raya litfen kabdl edilmis bir tiredi degi-
lim... Ben o mevkii kalem iktidariyla ¢ok-
tan feth ettim.

Cablir Efendl — Ona siphe yok iki gézim... Sizi bana bu
ise pek (ALAK) diye tavsiye ettiler...

Seyda Beg — (Bir kahkaha salivererek) Efendi ifade-i
meramda o kadar husn-i eda, ve sihhiyet-i
letafet-i telaffuza maliksiniz ki insan mu-
hafaza-y1 ciddiyetle sizinle doért lakirdi
edemiyor.

Cabir Efendl — (Mudrik bir tavr- istigrabla sagina soluna
bakinip) Ne var? Yine bir pot mu kirdik?..
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Zeki Be§ — (Giilerek) Efendi ona (ALAK) demezler alik
derler...

Cabir Efendi — Bu kelimeyi (y) ile alak seklinde yaziyor-
lar. Oyle gérdim de yazilisina goére oku-

dum yanlis m1?

Zeki Be§ — (ALAK) ile (ALIK) beynindeki farkin muh-
tac-1 istizahi1 olacak kadar sizi kasir-ul id-
rak addetmek istemem.

Céabir Efendi — Benimle bu kadar anlasmak ister iseniz
pek bu kadar incelemeyiniz. Gazeteye de
béyle istilahli, tokmakli soézler yaziyorsu-
nuz da... Karilerin ¢gogu da bdyle benim
gibi birsey anlayamiyor.

Zeki Be§ — (Mitehayyir-ane) Tokmakh mi? Acayib!..
Bu tarz-1 kelam enva-1 sanayi-i edebiyye-
den acaba hangi kisma dahildir?.. Yoksa
bu da lideba-yi cedidenin tasniat-1 mica-
zebelerinden yeni bir ma'rifet yapan mi?

Seyda Be§ — Bu tokmakli kelam-i1 ta’birinin efendiden
sebeb-i suddrunu anlayamadiniz m1?

CEM. No. 32. 8 Agustos 1911, ss. 6-10-11.

Zeki Be§ — Hayir...

$eyda Be§ —Ma'lom-i aliniz bizim efendinin tahsili ne
aklidir, ne nakli... ne amelidir... ne naza-
ri... sahsi ve indidir.

Zeki Be§ — O halde?

Seyda Be§ — O hzlde... efendi bir yerden (TUMTU-
RAKLI) ta’birini isitmis... Tokmakh ile bu
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kelime beyninde biraz misabehet-i telaf-
fuz var. Rehavel-i sem’iyyesinden dolayi
s6zli yanlis kavramig, kelimenin tahkik-i
aslina tenezzil etmeyerek ekseri beyana-
tinda oldudu gibi yine ise sahsiyyet-i ede-
biyyesini kanstinp da tumturakdan meyda-
na koca bir tokmak ¢ikarmis olacak. Nev-
hevesanin bdyle tahkike adem-i tenezzil
seyyiesiyle revag¢-gah-1 edebiyatimiza sag-
tiklan miteceddid-ane sa¢malarin hep bu
yolda birer ilanlan yapilsa meydana ne ka-
dar hakayik ¢ikar...

Zeki Be§ — Bravo... bravo... iyi kesfettiniz...

Uglincu Sahne
Evvelkiler, Eski Hafiyelerden Faik

Faik — (Basinda yiksek kirmizi bir fes, sirtinda
dar bir redingot, turuncu bir boyunbag,
elinde gumuslu bir kirbagla pir-hiddet ige-
ri girip bagirarak) Muharrir Efendiler! Din-
kii gazetenizdeki «Edani-yi Ummet» ser-
levhali makale-yi garaz-kar-aneyi iginizden
hanginiz yestehledi?

Seyda Be§ —Efendi misin? Adga misin? Nesin? Agzini
topla burasi hela degil gazete idare-hane-
sidir...

Faik — Evet burasi giya faik s6zimona gazete
idare - hanesi olacak... Sokaga kapinizin
Uzerine «Adalet» diye de koskoca bir lev-
ha asmigsiniz... Fakat kalemlerinizden sa-
¢ilan muzehherefatla o levha arasinda bir
miinasebet tasavvur edemiyorum.
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Seyda Beg

(Cabir Efendi’'ye tevcih-i hitabla) Canim bu-
rasi matbaa mi? Yolge¢en hani mi anlaya-
madim ki?.. igeriye her dalan solugu mu-
harrirlerin odasinda aliyor?.. Vazifemizle
mi mesgul olacadiz yoksa bdéyle edebli
edebsiz her gelene meram mi anlatacagiz.

Cabir Efendi — Bu gazetecilik ne zor san’atmis. Ne c¢ok

Faik

yorgunlugu, belasi, tehlikesi varmig?.. Ne
yapacagimi ben de sasirdim. Kapinin uze-
rine muharrirlerin odasina girmek memnu’
dur diye bir levha astirdim. Buna hi¢ aldi-
ran yok... Kiminin elinde kirbag¢... Kiminin
elinde sopa kadar bir baston... Turli dava,
tirld tehdit ile gelen daliyor, gelen dali-
yor...

— (Pantelonunun arka cebinden bir revolver

¢ikararak) Kiminin elinde revolver...

Cabir Efendi — (irkilip tebdil-i mevki ederek) $imdiye ka-

Faik

dar teshir-i silah edeni olmadi idi... iste
ougiin onu da gorduk.

(Sada-yi1 tehdidini yikselterek) Bu dinya-
da insan ancak bir namus igin yasar. Beni
ismimle, memuriyetimle yazarak terzil et-
missiniz namusuma karsi vaki olan tecavi-
zi selametle rededeceg@im. Séyleyiniz. O
makalenin muharriri hanginizsiniz?

Seyda Beg — (Ayni siddet-i sada ve eliyle kigini isaret

ederek) Sen o silahi yine ¢ikardigin yere
sok... Silaha tesviye-i maslahat-1 zatiyye
edib de buyilk bilyik birtakim cani hami-
lerine iltica sayesinden ta'kib-i adaletten
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Faik —_

Cabir Efendi —

Faik —_

kurtulmak usuli eski devirde kaldi. Gaze-
temizden bir sikayetin varsa mahakeme-i
aidesine miiracaat et.

Hayir... hayir... vesait-i muhakemle taleb-i
adalete... béyle uzun bir intizara tahamm-
lim yok... Leke-dar etmek isteyen kalem
sahibinin kani (revolverini géstererek) si-
lah-1 intikAmimin ucundan bugiin sipir si-
pir damlamali... Hemen su saatte bunu
goérmek isterim...

(Biraz daha irkilerek) Efendi birader ken-
dine gel... Ofke ile kalkan zararla otu-
rur... Telas etme dur bakalim anlayalim o
nasil makale imis... (Basint iki tarafa sal-
layip) innallahima ‘assabirin... Ben bu mu-
harrirlere tahkir edeceginiz adamin ismini
pek agiktan agiga zikr etmeyiniz diye bin
kere tenbih ettim... S6z anlatamiyorum ki,
dokunakli yazilmayincaz gazete surilmi-
yor... Bu mucreb... Fakat bu kadar koyu
tahkirler insanin basina bdyle belalar geti-
riyor. Hi¢ kimseye satagsmadigimiz ginu si-
rim dislyor... Bir gazeteci ahalinin fikri-
ne mizacina hizmete mecburdur.

Surum temin etmek, para kazanmak igin li-
san-| ta'riz ve hakirinize dolayacak demek
beni buldunuz? Makalenin altinda »Ebi-I-
nar» imzasi vardli. imza sahibi meydana
¢iksin... Kendine su, revolverimle secaati-
ni cesaretini tebrik edeyim... Kahramanlik
iste bu saate belli olur... Gazete sahibi ar-
kasina saklanip da aleme puskirmekle de-
gil... Bu Eba-I-ndr kimdir?
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Cabir Efendi — imzayr 6grenmekle sahibini bulamazsiniz,
nafile yorulma... Su aralik matbuatin kesb
ettigi fevkalade nezakete mebni muharrir-
ler ¢ dért turli imza kullaniyorlar. Tehli-
keden baska tirli kurtulmak kabil degil...
Onlarin isimlerini ben bile dogru dirust
6grenemedim. Mesela burada Tevfik Begd
diye hitab ettikleri adam bakiyorum ki ga-
zeteye «Mahir» imzasini atiyor... Dogrusu-
nu kim bilir? Belki bu isim de uydurmas-
yondur... Afi derde asil ismi baska turli-

dar!..

Fiik — Oyle ise bu a’kar-ane tecaviizlerden, tah-
kirlerden, sahib-i imtiyaz mes’dldir... O
nerede?

Cébir Efendl — (Sahib-i imtiyaz kendisi oldugunu sezdir-
memeleri i¢in kargisindakilere kas g6z isa-
retleri ederek) Sahib-i imtiyaz mi1? O daha
goéziikmedi. Bilmem nerede kald1? Geleydi
simdiye kadar gelirdi. Baska yerde miihim
bir isi olmali, hem o zavalli adamin ne ka-
bahati var? $u belal ise bir kere dismis
hangi birine meram anlatsin?..

Faik — Nasil ne kabahati var? Asil hergele basi
iste ol..

Seyda Be§ — Bu herif haddini pek tecaviz ediyor. Sura-
dan bir polis ¢agirtin da disariya attirta-
him...

Faik — Bu namus davasi fasl olunmadikg¢a hi¢ bir
kuvvet beni buradan disan gikartamaz.. Ya,
din yazdiginiz hezeyanlar kelime be keli-

163



me cerh ve tekzib edersiniz yahud ki bu-
gun burada bir katl vukd bulur.

Dordincu Meclis
Evvelkiler, Ebu-I-nar

(Koltugunda bir «serveriyen» bir elinde si-
gara, oradaki eshasin evza-1 hasim-ane-
sine hi¢ dikkat bile etmeksizin,

Edalidir yosmam
Belalidir hasbam

kantosunu mirnildanarak -igeri girer. Dalgin
dalgin masa basina giderek.)

— Ebu-I-ndr imzasini da artik kullaniimaya-
cak bir hale getirdin. Bab-1 ali Caddesi’'n-
den buraya gelinceye kadar ¢ kisi ¢at-
t... Daha heybetli, dehsetli yeni bir isim
bulmali... Onu da kullanip da ma’raz-l-en-
val mehalik bir hale getirinceye kadar ba-
kalim ayine-i devran ne sdret gosterir?
(Bir tavr-j isti'cal ile Ebd-I-ndr’a Faik déne-
rek) demek Ebu-I-ndr imzasinin sahibi siz-
siniz?

EbG-I-nGr — (Evvela muhatabinin elindeki revolvere
sonra da dikkatle yizine bakarak)
(Mabadi var)
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E — YAPITLARINDA iSLEDiIGi KONULAR






E — Yapitlarinda isledigi Konular :

Edebiyatimizin en ¢ok yapili olan yazarlari arasinda
ilk akla gelen Gurpinarin romanlarinda, oykilerin-
de, oyunlarinda isledigi konulan belirli alt basliklar altin-
da toplamak olduk¢a gigtir. Hem yapitlarinin sayisi, hem
anlatimlarindaki konudan konuya gegis 6zelligi, onu konu
bollugu iginde yizen bir yazar olarak karsimiza ¢ikarir.

Bugiine degin gerek A.S. Levend'in (67) gerek Ta-
hir Alangu’nun (68) yazarimizin konularini bélimleme de-
nemeleri ile Rauf Mutluay’in (69) konu ve kisilerini birlik-
te ele alan degerlendirmeleri, Berna Moran’in (70) «Sos-
yal adalet, kadin erkek iliskisi ve din» basliklan altinda
yaptigi ¢oézimlemesi, konularini siniflandirma zorluklarini
yansitir. Boéylesine bir sonu¢ ‘zorluk’ adina olagandir ve
konu yogunlugunu anlatiminda saglayamayan Girpinar’in
her romani bize, yeni ¢ézimlemelerde yeni konular vere-
cektir! Bugiine dek yapilan degerlendirmeleri gézéninde
tutarak yazanmizin yapitlarinda isledigi konulan su baslik-
lar altinda toplayabiliriz :

1 — Batrya oykinme: kendine ve gevresine yabancilas-
ma, eski-yeni ¢atismasi,

(67) A.S. Levend, H.R. Giirpinar, ss. 40-42.

(68) T. Alangu, 100 Onlii Tirk Eseri —2—, Milliyet Yayinlari, istan-
bul, 1974, ss. 830 -634.

(69) R. Mutluay, «Konularn ve Kisileriyle H.R. Girpinar», Papirls,
s. 33-34, Nisan - Mayis, 1969, ss. 5-15, 22-35.

(70) B. Moran, «Girpinar Hiseyin Rahmi», Sosyaslist Kiitlir Ansliio-
pedisl, c. VIl, May Yayinlari, istanbul, 1977, ss. 502-508.
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2 — Aile yasam: gelin-kaynana iliskileri, yanhs evlenme-
ler, cinsellik,

8 — Kadin-erkek esitsizligi: kadin haklari, toplumsal de-
gerlere kadinca bakis,

4 — Miirebbiyeler, cariyeler, beslemeler, hizmetgiler,

5 — Bos inanglar: buyukler, tilsimlar, asilsiz inanglar,

6 — Toplumsal dizende degisim: aglk, sefalet, ¢oken
toplumun dengesizlikleri; cinayetler, deliler.

Simdi bu basliklar altinda topladigimiz konulan yaza-
rimizin yapitlarina gondermeler yaparak ornekleyelim :

1 — Bat'ya UOykiinme :

Tanzimat edebiyatiyla birlikte edebiyatimizin er,
6nemli konusu olan Batrya o6ykinme sorunu, $inasi’'nin
$air Evlenmesi’'nden Recaizade’'nin Araba Sevdasi’'na hep
oykinen, alafranga olmak isterken kendi kimligini, kisi-
ligini, yitiren «yoz» tiplerin anlatimini igerir.

Girpinar da ilk romani $ik (1889) ile birlikte bu konu-
yu islemektedir. Satrzade Sohret ve Madam Pétis tiple-
riyle romznimizin yanlis batihlasma olgusunun iki kahra-
manini yaratan Gurpinar, «Bu (Sik) hikayesindeki Satir-
zade Sohret Bey de kendisinden onyedi sene sonra do-
gan (Sipsevdi) kahramani Meftin Bey'in nivesidir» (71) di-
yere Sipsevdi romaninda da ayni konuyu isledigini be-
lirtir.

Paris’te mirekkep yalayan Meftan, istanbul’a dénmek
zorunda kalan bir mirasyedi olarak «alafranga» yasamak
ugruna her tirli gelire evet diyen, oturdugu yerden pa-
ralarla oynayacak «dizenler» kuracak denli de zeki olan

(71) H.R. Girpinar, «Sik roman énsézi», Pinar Yaynevi, istanbul,
1964, s. 8.
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bir «zippedir». Sipsevdi, Bat’'ya éykinmenin en guzel an-
latildigi romandir.

Miirebblye romaninin damad kahramani, issiz gig¢suz
Sadri Bey'i, Metres’in yazarhginin buyikliguni belirleye-
medigimiz, Hypollitte Taine’in kitaplarini cebinde tasiya-
cak kadar edebiyata yakin Mistak Bey'i, romanlarinin
bir ¢gogunda karsimiZa ¢ikan «zippe» tanitiml tipleriyle
Gurpinar romanimizin bu asal konusunun usta yazari-
dir.

Girpinar, Bat'ya 6ykinme sorununu romanlarinda is-
lerken genelde bir denge de gbzetir. Bir yaniyla salt Ba-
tI'ya belbaglamis, onun ne oldugunu, kendi kiltirinin ne
olup-ne olmadigini bilmeyecek denli «cahil» kahramanlar,
disinceden ¢ok bigimsel, dis goriinise baglh degerlere
6nem verigleriyle tanitilirken, yeniye, yenilesmeye ne olur-
sa olsun karsi tavir alan kahramanlarin dinyalar, yine
Gurpinar'in izledigi asin u¢ orneklerle, abartilmis goérin-
ti ve anlatimlarla beslenir. Satirzade Soéhret, alafranga
olmak adina, «ahlaksizlikta en asagi dereceye dustigi
igin medeni dinyanin en sefil dismis kadinlara agik bi-
raktigi fuhus evlerinin gogundan bile koguimus (72) Ma-
dam Poétis’le yasamayi, Avrupali'ya benzemek igin sokak-
larda kopekle dolasmayi, Fransizca sézciiklerle konus-
mayi bir Ustinlik sayarak S$ik romaninin asal kahramani
olur. Sipsevdi’'nin durmadan alafranga olma dersi vererek
gevresini etkilemeye galisan «zuppesi», Meftin Bey; du-
siinceleriyle, seytanca planlanyla, alaturka, tutucu ve ca-
hil Kasim Efendi’'nin hakkindan gelemeyecek, ondan para
sizdirmak i¢in yapacag butun girisimler basarisizlikla so-
nuglanacak, ardinda intihar eden kayinbiraderi Mahir’in,
kizkardesi Lebibe’nin, karisi Edibe'nin acilarini birakarak
Paris’e kagacaktir.

(72) H.R. Gurplnar, y.a.g.y., s. 14.
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Metres romanindan tanidigimiz Mistak, Reyhan, Ha-
mi ve Parnas, sevda ortakligiyla bitiinlestirdikleri alafran-
galiklartni sergilerken Hami, sikligini diello yaparak gos-
termektedir.

2 — ‘Aile Yagami :

Aile, toplumsal yapinin temel kurumu olarak Girpi-
narin romanlarinin da ana konusudur. Aile kavraminin
toplumumuzdaki 6nemi ve yeri gézonune getirildiginde,
kimi deger yargilarinin korunmak istenmesi ya da degis-
sen kimi yargilarin elestirisinin yapilmasi distan bakinca
olagan karsilanir. Ancak, ¢ocuklugu kadinlar iginde ge-
¢en bir yazarin tanidigi ve goézlemleriyle yansittigi aile-
lerin ¢gogunun toplumumuzun iginde bulundugu degisik
sancilara karsin bu denli bozuk olamayacagi, bu denli
u¢ ornekleri gosteremeyecegdi ilk anda akla gelmektedir.
Gergekten de Gurpinar'in romanlarinda hemen hemen
saghkl bir aile kurumuyla karsilasamayiz. Kimi aksayan
yonleri her zaman gosterilebilecek, gelisime kosut bir de-
gisime acgik aile yapisinda kimi sorunlarin her zaman ola-
bilecegdi aile kurumunun Gurpinar’in romanlarinda bu den-
li bozuk gosterilmesi, bu bozuklugu yaratan nedenler ne
olursa olsun bu denli abartiilmasi aile konusunda tekdi-
zelige disen bir yazarin aileyi tanimayisina baglamak bir
yanig olmayacaktir. Bekarhidi bir yasam bigimi se¢en ya-
zar, toplumdaki hemen her bozuklugu ailenin igine sokar-
ken bir zorlamanin, yapayligin da igindedir.

Olagan insan iligkilerinin disinda ¢ogu sapik egilim-
lere yonelen aile bireyleriyle Girpinar'in aileleri inandiri-
ciliktan uzaktir. Kimi abartilarin bilerek kullanildigini, ya-
pildigini varsayarak ele alacagimiz Miurebbiye romani «ba-
baerkil» ailenin buyukbaba ¢evresinde yozlasmasini ele
alirken, Sipsevdi’de Lebibe ve Edibe, Mahir’in, Meftan’un
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¢apkinhklarina karsi direnecek, onlan baska erkeklerle
aldatarak kocalarindan 6¢ alacak denli isterik ve cesur
kadinlerdir! Metres’'te ise isi sevda ortakligina vardiran
iliskiler cinsel ag¢liga baglaniyor gérinse de para en giig-
0 «a'afranga» silahidir.

Mail ile Akile Hanim arasindaki mektuplarla olusan
Mutajlaka’da gelin - kaynana iliskisi, dirdin, romanin
onsdzsunde de vurgulanir, kaynananin evlendirilmesi ise
aileyi kurtaran ¢6ziimddr.

Cehennemlik romaninda temel alinan konu, yash er-
kek gen¢ kadin evliligine dayanir. Hasan Ferruh Bey yas-
Il bir memur emeklisidir. Cazibe adinda gen¢ ve gizel bir
kadinla evienir. Ferruh Efendi’nin kizkardesi de kendisin-
den ye&sh biriyle evlidir. Ferruh Bey’in evlathgi, Semsi Bey,
Ferruh Bey'in eski karisindan olma kizi Atifet ile evlidir.
Ferhunde’'nin Mahmure adinda bir kizi, Muzaffer adinda
bir oglu vardir. Cazibe, Muzaffer ile sevisirken, Ferhun-
de Hanim da agabeyinin evlatligi Semsi Bey’i goziine kes-
tirmistir. Semsi Bey ise Ferhunde Hanimla birlikte kiz
Mahmure'yi sevmekte, onunla da bir olmaktadir. Bu ilgi
duymalar, sevmeler, sevismeler, romanin sonunda bize
gen¢ kadinla evlenen yash erkeklerin durumunu 6gretme-
yi amaglar. Yazar ,ayni konuyu, Hazan Biilbiili adli oyu-
nunda da isleyecek, 6zinde gergek olan bu toplumsal
yaranin sergilenmesiyle de evlilik kurumunun aksayan en
onemli yénuni de gostermis olacaktir. Ozellikle kadinin
bir mal olarak alinip satildigi bir dizende, kadina sorma-
dan, onayl alinmadan yapilan evlenmelerin sonunun aciy-
la biteceg@ini abartiyla da olsa vurgularken Girpinar top-
lumsal bir yaranin iyilestiriimesine, ahlak degerlerinin ye-
niden gbézden gegirilmesine dogrudan olmasa da insan-
lanin bilingaltinda yerederek yardimci olmustur. Son Ar-
zu’nun Nuriyezdan’i, Toraman’in Binnaz'i kendi goérusleri
alinmedan evlenen kadinlann durumuna ilgin¢ oérnekler
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olarak ginimizde de yasamaktadirlar...

Kaderin Cilvesi romaninin kahramam Semiha, evlilik
disi iliskilerini iki erkekle birlikte sirdiiren ve ailesine kar-
s kendisini saviunabilecek gorusleri olan bir gen¢ kizdir.
Toplumun cinsel taassubuna, tutuculuguna 1925 yilinda
ikdam’da tefrika edilirken karsi gikar gérinen Gulrpinar’in
bu disinceyi ylkmak isteyip istemedigini bilmiyorsak da
ikiyizli bir ahlak anlayisina surekli karsi gelen bir yazar
oldugunu biliyoruz.

Bir Muadele-i Sevda, Sevda Pesginde, Tebessiim-i
Elem, Kaynanam Nasil Kudurdu, Muhabbet Tilsimi roman-
larinda da bu konu, degisik yonleriyle islenir.

3 — Kadin-Erkek Esitsizligi :

Evlilik kurumunda kadinin yerini toplumumuzda er-
kekler adina belirleyen din, bir disiince kaynag: olarak
kadini erkegine bagimli, onun isteklerine uymak zorunda
birakan kurallar dizeni olusturmustur. (73)

Osmanl toplumunun Bati ile olan ¢ok yénlu iliskileri,
kadin haklari sorununu da gindeme getirmis; itilen, hor-
lanan, ikinci sinif insan sayilan kadinin erkekten ayr ola-
mayacagl, insan clarak erkekle bir olmasi gerektigi sa-
vunulmustuur. Feminizmin de etkisiyle kadin haklar diys
once cgikarnilan savlar, sémurilen, ezilen kadinin erkekten
yap! olarak ayri olmadigini bize 6gretmis, yuzyillarin ke-
miklestirdigi deger yargilari yavas yavas dedismeye ka-
dina toplumda, erkegin yaninda yer kazandirmaya basla-
mistir.

Erkedin «bos ol» séziyle aile kurumundar: dislanan,
erkegiyle birlikte ya da ayn sokz@a ¢ikmasi bile disini-
lemeyen kadin, giiniumizdeki konumunz gelesiye dek top-

(73) Dr. Bernard Caporal, Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk
Kadmi, Tirkiye is Bankasi Yayinlari, Ankara, 1982.
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lumumuzda ¢ok seruvenli bir yolu izlemis, bu yolda Gir-
pinar disunceleriyle, kendi alaninda uyarici olmasini bil-
mistir.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag’in Ferihe Davut'u,
Billar Kalb’in Semasi, kadin-erkek esitsizligine karsi di-
slinceleriyle eylemleriyle karsi ¢ikan tiplerdir. Feriha Da-
vut, ailenin ve ¢evrenin kadinlar Ustindeki baskisindan,
erkekler gibi davrams 6zgurligunun olmayisindan yaki-
nan aydin disinceli bir kadindir. Sema ise, kendi kendi-
ne karar verip askiyla oynayan Muhlis'ten aynlip tek ba-
sina yasamasini bilecek denli bagimsiz olmasini bilen bir
kadindir.

Tutusmus Goniiller romaninin kahramanlarindan Le-
miye ise arkadasi Szheser’e yazdigi mektupta 6zgirli-
ginu ve erkeklere karsi dusuncelerini soyle dile getirir:
«Sehim, «ilkbahar Tiurk Pazar» ticaretevine tezgahtarl-
ga girdim. Simdilik haftada onbes lira aliyorum. Unkapani
taraflarinda bir oda tuttum. Rahatim. Clinki sinirsiz 6zgi-
rim.......c..oeeeeeen «Kizlarni, sefkat adina, kokmus Asya
disuncelerine boyun eddirip kurban etmege ugrasan ana-
lar, babalar artik bu zorbaca baskilarinin sirip gideme-
yecedini anlasinlar. ihtiyara varman igin iskenceye basla-
diklari zaman durma. Kag¢. Hepimiz bir araya toplanip bas-
basa veririz. Bizim gibi gen¢ kizlara saldiracak butun top-
lumsal felaketlere, belalara karsi koymaga ugrasiriz...»(74)

Tutusmus Goniiller, 1926 yilinda yayinlanmis bir ro-
man olsa da Cumhuriyet Tirkiyesinde kadinlar bdylesi
bir direnis godsterecek bilince ulasmamislardir. Girpinar,
baba evinden kovulan Lemiye’ye bdylesine bir direnis gés-
tertirken, Lemiye’'nin bir pasa kizi oldugunu, yabanci dil
bildigini de bize 6gretir. Lemiye, bu kimligi ile yasami bo-
yu erkeklere karsi direnmis, onlara karsi direnirken de

(74) Tutusmus G8ndaller, Istanbul, 1974, Gglincd baskil, ss. 203-205.
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tek basina yasamasini becerecek gici kendinde goster-
mis bir kadin tipidir.

1933 yilinda yayinlanan ve oynanan Kadin Erkekle-
since oyununda, ¢alisan kadin sorununa yénelen yazarin,
¢ocugunu baktiramayacak bir dizende yasayan kadinin
¢alismasini istemedigini goririz. Bu bir anlamda Gurpi-
nar'in dusuncelerinde geri dénis olerak gérinse de oyu-
nun kahramani Nebahat «Asir kadini erkeklestiriyor. Ma-
demki biz erkek islerine atiliyoruz. Siz erkekler neden ka-
din hizmetine el surmekien ¢ekiniyorsunuz?...............
Kadinin erkeklesmesi biraz da erkegin kadinlagmas:ni
icap ettirtmez mi? Mesai muvazenesi bagka tirli nasil
dizelebilir?» (75) diye konusurken degismekte olan toplu-
mu, c¢ahsan insanlar toplulugunun varligini duyurmakta-
dir...

4 — Miirebblyeler, Hizmetgller :

Gurpinar'in romanlarinda, tanittigi konak yasamlari-
nin, kenar mahallelerin kahramanlari arasinda hizmetgi-
ler, beslemeler, usaklar, kapicilar, asg¢ilar, kalfalar, hala-
yiklar, arabacilar olduk¢a énemli bir yer tutar. Bu tipler
daha ¢ok romanlarinin ikinci derecede kahramanlan olur-
ken, i¢lerinden besleme, evlatlik olusuyla Nimetsinas ro-
maninin kahramani Neriman éne ¢ikar. Evlatlik olarak Ta-
lat Hanim - Nihat Bey ¢iftinin kizlan olan Zineti adli Ru-
meli gé¢gmeni Neriman, Talat Hanim tarafindan beyine es
olarek istenirken toplumumuzdaki evlilik geleneginin ne
denli yoz yonleri oldugu da goésterilir.

Tanzimat ile basiayan Batililagsmak tutkusunun ilging
ve gilizel bir elestirisi olan Miirebblye, yazarimizin Gninu
saglayan ilk yapit olurken bize Anjel tipini de kazandirir.
Anjel, mirebbiye olma 6zellikleri olmayan, fahise bir Fran-
sizdir. Mirebbiye tutma sevdasinin koti sonuglarini gos-

(75 Kadin Erkeklegince, Istanbul, 1933, 83-90.
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termek igin yola ¢ikan yazarimizin, R. Mutluay’in da be-
lirttigi gibi «asksiz erkekler kiimesinin iginde cinsellik ag-
ligindan dogan gatismalar géstermek» (76) gibi bir sonu-
ca vardigini goririz.

Mirebbiye romaninin As¢l Tosun Agasi, Kahya Ka-
din’i, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdiva¢'in Bedriye, Eme-
{i Hanimlan hem kigilikleri, hem konuya katiliglanyla il-
ging ornekler olustururlar.

Yasadigi yillarin toplumsal yapimizda yer alan ¢ok
degisik insan tiplerini; yerli, gé¢men, azinlik kisilerini ana
olaya ekleyerek, onlarin da diunyalarindan kesitler vere-
rek yansitan Gurpinar'in canlandirdigi bu tipler ve aktar-
dig1 konular, bugtin, toplumsal degisimin ve lUlkemizin ge-
¢irdigi ¢esitli degismelerin sonunda yokolurken, beiki bu-
gin bu kahramanlari ve konular yasayamiyoruz; ancak
bu olaylar ve kisiler iliskisinde toplumumuzun, istanbul-
la sinirh da kalsa, ¢gok canl tablolarini, mirebbiye, cari-
ye, fahise, besleme, hizmet¢i olarak taniyoruz. Ginimuiz-
de de bu tiplerin yeni bigimlerini gézénine getirdikge,
degismenin hizini daha iyi kavrayabiliyoruz.

5 — Bog inanglar:

Bugun bile surip giden bos inanglarin etkisimn kof-
lugunu, bilim disi olusunu, toplumumuzun bir zamanlar
biyllere, tilsimlara kapilisini edebiyatimizda Girpinar 6l-
¢isilinde konu olarak segen bir baska yazarimiz yoktur.

Tesadiif, Gulyabani, Cadi, Efsuncu Baba, Mezarindan
Kalkan $ehit, konularini biyulerden, tilsimlardan, bos
inanglardan almiglardir. Tesadif’teki Cardakh Bakici, Gul-
yabanii Zekeriya Efendi, Cadi romaninin hayali, ruhu
Aram-1 Dil Hanim’in arkadasi Binnaz'a verdigi s6z ugru-

(76) R. Mutluay, «Konulan ve Kisileriyle .H.R. Girpinar», Paplirids, s.
34, ss. 23-24.
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na Nasit Nefi Efendi'ye yaptiklar,, bos inang¢laria Efsuncu
Baba’nin giinleri ugursuz sayan, dadisiz sokaga ¢ikama-
yan, evlendigi geceyi tarif Gzere gegiren, cinlerden, pe-
rilerden 6du kopan Ebulfazil Enverisi bugin unutulmayan
tiplerdir. Gurpinar’in «Bilir misiniz, etrafimizda Enveri ti-
pine benzeyen ne kadar ¢ok insan vardir. Ve bunlar be-
rikinden daha tehlikelidirler. Cinkli Enveri, budalaligiyla
taninmisti. Otekiler huyca ona benzeyip de akilli géri-
nenlerdir. Uzerlerindeki yaldizi kaziyinca, alttan eksiksiz
birer Ebulfazil Enveri ¢ikar. iste hep bizim, butin insan-
larin felaketimizin temeli budur. Eger ger¢ek bdyle olmasa
dinyada ne bir Napolyon ¢ikabilirdi; ne de kendini Turk-
Iigu ve islamh@ kurtarmaga gorevli bilen Enver Pasa...
Kuitarmaya ugrastigi Tirkligu busbitin yikti. Bu zafersiz
kahramanin kefenlendirmeden gomdirdigi insanlarin he-
sabini eger Tanr ondan soracaksa aman ya Rabbi!.. Sor-
mayacaksa soyle bdyle ginahlan islemekten hi¢ kork-
mayalim...» (77) diye romanin sonunda bir kahraman ola-
rak anlatimina girdigi Efsuncu Baba, anlatim teknigiyle
Gurpinar'in Ahmet Midhat yonetiminden 1924 yilinda da
ayriimadigina bir kanittir.

6 — Toplumsal Diizende Deglsim :

Tanzimat ile birlikte Osmanli devletinde gérilen de-
gisimin sancilan yoénetimlerin beceriksizlikleri, yan aydin-
larin uzak gorisli olamayislan, Batillasmak adina yapi-
lan big¢imsel uygulamalar, birbiri ardina gelen savaslar
6zellikle Cumhuriyet 6ncesi toplumumuzu deger yargila-
nyla alt ust etmisti. A¢lik, sefalet, hirsizlik, vurgunculuk,
nedeni bilinmeyen cinayetler, intiharlar, ruhsal bozukluk-
lar 6zellikle I. Diinya Savasi éncesi ve sonrasinda gunlik
yasamimizin birer pargasi durumundaydilar.

{77) Efsuncu Baba, Istanbul, 1975, s. 95.
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Ozellikle Batryi bir cennet gérip ona 6zenen aydin-
larin Ulkemizi bir cehenneme ¢evirmeleri, halk¢i bir yazar
olan Girpinar’i fazlasiyla rahatsiz ediyordu. Ancak, idea-
list dislincelerini sistemlestiremeyen, olaylar arasinda eko-
nomik iliskilerin payinin oldugunu gérdiigu halde, bunu
anlattigi olaylarda temellendiremeyen, siyasal bir bilince
ulesamayan yazarnmiz, Berna Moran’in da vurguladig: gi-
bi «Sosyal adaletsizlie isyan edenler diizeni degistirme-
ye calisacak yerde ona uyan» (78) kahramanlar yaratir.
Oncelikle toplumsal diizene yonvermek adina kimi kahra-
manlarina soylettigi dusincelere bulasmis olsa da Gurpi-
narin bu dusincelerini daha ¢ok haydutlara, soyguncu-
lara, dizenbazlara soéylettigini; sosyalizm ve komiinizm
konusunu edebiyatimizda romana sokan ilk yazar oldugu-
nu, ancak siyasal bir disunus olan sosyalizme de, komi-
nizme de karsi geldigini biliyoruz. (79)

Dizeni degistirmek adina edebiyatimizda ilk dusun-
celeri romana sokan Glrpinar, Sipsevdl romaninda istek-
lerine ulasmayip Paris’e kag¢an Meftan'u biraktigi mek-
tupta sdyle konusturur: «insan her zaman kendisinden
zayifini ¢igneyip, tepeleyip ust katlara tirmanmak hirsin-

(78) B. Moran, «H.R. Girpinar», Sosyallst Kiitir Anslklopedisl, c.
Vil, s. 503.

(79) Hiseyin Rahmi Girpinar’t sosyalist digsince ile olan bagH agi-
sindan ele alan ilk kaynak : Ibrahim Tatarli-Riza Mollof, Hiise-
yin Rahmi'den Fakir Baykurt'a Marksist Agidan Tirk Romani,
Habora Yayinlari, istanbul 1969, adli incelemedir. Bu galisma
disinda Girpinar'l «itopik sosyalist olarak tanitan Selim |lleri'-
nin, «Halk Romancisi Hiseyin Rahmi», «Yenl Ufuklar, s. 252, Ey-
lul, 1974, ss. 29-32. Incelemesi ile Berna Moran'in y.a.g. ma-
kalesi diginda, «Hiseyin Rahmi Girpinar'da Sosyalizm ve Hay-
dutiuk», Birlkkm Dergisl, Haziran, 1975, s. 4, ss. 5-9, adl ince-
lemesi vardr. B Moran, adi gegen makalelerini yeniden go6z-
den gegirip Tirk Romanina Elegtirel Bir Bakig, lletisim Yayn-
lar, Istanbul, 1983 adli kitabinda yayinlamigtir.

177



da, gayretindedir. O sahte adalet fikri, ahmaklari boyun
egdirmek igin tertiplenmistir. Daima, daima altta kalanin
cani giksin kaidesi yururliktedir. Ama bazan altta kalan-
lar pek bunaliyorlar. O zaman demir kafeslerini kirarak
vahsi hayvanlar gibi goézlerini kan biirlyor. Kikreyerek
sahte adaletin bitin engellerini kirarak kotiu idare hapis-
hanesinden disariya firliyorlar.» (80)

Meftan, ¢ikar ugruna bodyle konusurken, kendi du-
slincelerine uymayan bu sézleri soylerken, ¢okmis, yi-
kilmis bir kahramandir. 1919 yilinda yayinlanan Hakka Si-
gindik - Isitiimedik Bir Vzka -, edebitamizda ilk sosya-
list kahramanin yer aldigi bir yapittir. Sosyalist diisiinceli
Nizhet Ulvi, yazardir ve |. Dinya Savasi’'nin acilarina kar-
sI ortzlarda kalan kimsesiz g¢ocuklara yardim igin zen-
ginlerden santajla para toplar. Yaptigi isin yanhs oldugu-
nu bilen Nizhet Ulvi, kendisini yakalamak i¢in ugrasan
komiser Sinasi'ye durumu agiklar. Vicdaniyla karsi karsi-
ya kalan komiser gérevinden istifa etmeyi uygun bulur.

Aclik, sefalet, ¢okmekte olan bir toplum ve bu ¢okii-
si hizlandiran ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin yaptiklan,
yazarimizin romanlarinin belli bash konulan olurlar. Can
Pazan, Ben Deli miyim, Hayattan Sayfalar, Meyhanede
Hanimlar, Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para m1?, Utanmaz
Adam toplumsal sorunlarin énde tutuldugu, emek sémiiri,
vicdan, soygun, karaborsa, ¢ete soézciiklerinin kahraman-
larinin konusmalarinda bol bol gegtigi goriilir.

Gurpinar’in bu romanlarn iginde Utanmaz Adam’in(81)
ayri bir yeri vardir. Kiliktan kiliga giren roman kahrama-
ni, kahramanlar ordusu iginde Avnussalah’i, Girpinar, F.
Naci’'nin de belirttigi gibi, «deger yargilan sarsilmis, ¢6-
zilis halinde bir toplumu bitin ¢iplakligiyla géstermek

(80) Sipsevdi, Istanbul, 1965, s. 414.
(81) Fethi Naci, On Tirk Romam, Ok Yaylnlarl, istanbul, 1971, ss. 7-10
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igin toplumun bitin kétiuliklerini, bozukluklarini kisiligin-
de toplamis» biri olarak yaratir. Ve Avnussalah kendini
«Caldim, dolandirdim, sagdan soldan sizdirdim. Karsima
hi¢ bir davaci ¢ikmadi. Gunku yere vurduklarm benden
su¢lu mahkeme kegkinlariydi. Yakalarini adalete teslim
etmeden beni ele veremezlerdi» (82) diye savunurken top-
lumumuzun ilging bir ¢éziimlemesini yapar.

H. Rahmi, dogalcihgin etkisinde kaldigi gunlerde bir,
ara, gézlem ve deney birlesimi olarak degerlendirdigi ve
sinir hastaliklarini temel alan Kaynanam Nasil Kudurdu,
Ben Deli miyim? romanlarnyla, daha ok cinayet romani
benzeri Eskiya ininde, Kesik Bas adli yapitlari yazmistir.

Yasami boyu bii yalnizhdin, karamsarligin iginde ge-
¢en gunlerin inszni olan Girpinar'in yapitlarinda, sonug-
ta ¢6zum olarak hemen hemen hi¢ olumlu bir degerlendir-
menin yapilmad:gi, huzursuz, sancili bir dinyanin yansi-
tildigi goézlemlenir. Bu, yazarimizin etkisinde kaldigi Al-
man bilgeleri Schopenhauer, Nietzsche gibi yasamda gig¢-
linin varolabilecegine inanmasinin yaninda, ahlak, na-
mus kavramlarina inanmamasini da ¢oken bir imparatoriu-
gun, gligsuzlesen insanlarinin psikolojileriyle agiklayabili-
riz. Ustasi Ahmet Midhat’in, Sopenhavr’in Hikmet-l Cedi-
desi (1887) (83) adli yapitiyla Schopenhauer’'in gérislerini
elestirmesi de, Gurpinarin disiince kaynaklarina bir ip-
ucu olur. idealist felsefenin bu iki bilgesinin digiincelerini
yapitlarinda kahramanlara aktartacak denli ustasinin yo-
lunda yuriyen, yasadig yillarin gozlem ve bilgilerinin yan-
siticisi yazarimiz. romanlarinda konudan konuya gegen bir
yazar olarak dikkatleri gekecektir.

(62) Utanmaz Adam, Atlas Kitabevi, Istanbul, 1969, s. 320.
(83) $Sopenhavrin Hllanet-i Cedidesl, Istanbul, 1304/1887.
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F — YAPITLARINDAKi KAHRAMANLARI :

«— Biz eskiden Aksaray'da otururduk. Orada bir ke-
re koyu bir mahalele hayatt gérdim. Sonra bir yaz ailece
Gebze'ye gitmistik... Orada da dar, sikisik tahta bir ma-
hallede oturuyorduk. Mahallemizin kadinlar sik sik kavga
ediyorlardi. Bazan kavgalari gece yarilarina kadar sirer
giderdi, ne kavgalar, ne kavgalar ederler, birbirlerine ak-
la hayale gelmeyecek seyler sdylerlerdi.

Pencerenin onine oturur, hzyran hayran mehtapta
onlan seyreder, onlan dinlerdim. Soéyledikleri tuhaf sey-
ler 6yle garibime gitmisti ki onlar uzun middet bitin te-
ferriatiyla, konusus tarzlariyla konusurlarken yaptiklar ha-
reketler ile aklimda tutmusum.

Sonra bunlan romanlarimda, hikayelerimde kullandim.
Eger —oldu ise— bunlar da bana bir muvaffakiyet temin

Romanlarimi yazarken sik sik Sulukule’ye tasinirdik.
Bir arkadasim vardi. Doktor Nail... Sonra Nail Pasa oldu
ya... Beraber giderdik. Oraya aid hayati yazmak ig¢in ay-
larca Sulukule’ye gittik. Artik butin Sulukule ahbabimiz
olmustu. Ceribasi en fazla konustugumuz adamdi.

O zamana kadar bizde gingenelerin hayati, yasayis-
lan, kavge sekilleri pek romana, hikayeye, edebiyata gir-
memisti. Bunlan gériyor ,onlarin hergiin kavgalarinda bu-
lunuyor, notlar aliyordum.

iste mehalle hayatini yazmak, gingene hayatini, gin-
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gene kavgalarini yazmak bende bdyle basladi...» (84)

Bu belirlemeler, Girpinar’in, gozleme ve bir anlamda
deneye bagimli bir yazarin yapitlarinda yarattigi tipleri,
kahramanlar se¢gmek adina yaptigi ¢alismasini gok gizel
anlatiyor. Ancak, yine bu belirlemede yansiyan gergek,
Gurpinar'in istanbul’da yasadigi, 6zellikle gazetecilik yap-
tig1, tefrika yoluyla yayinlanan romanlariyla gegindigi yil-
larin go6zlemleri olmasidir. 1912 yilindan 6limine degdin
Heybeliada’daki koskiunde yalnizligi yasayan yazarimizin
Cumhuriyet dénemini ve sorunlanni konu alan, tiplerini
isleyen hemen hemen tek bir roman yazmayip, sirekli
oturdugu yazi masasinin basindan birikimlerini ve gérmek
istediklerini gostererek, eskiyi kullanarak roman yazmasi,
ayni zamanda bdylesi gozlemleri unuttugunun kaniti olu-
yor. Hele romanlarinda, okudugu yazarlarin, diasundrlerin
yanitlarindan aktarmalar yaparak ustasi A. Midhat’in yo-
lunda oldugunu godstermesi, roman teknigini gelistireme-
mesi, olsa olsa bellegine ve kendi yarattigi kahramanla-
rina ¢ok givenmesi olarak agiklanabilir. (85)

Gurpinar'in romanlari, bir kahramanlar, tipler orma-
nidir. Birbiri ardina karsiniza ¢ikan, her biri bir baska ya-
niyla sizi sanp birden yitip giden adsiz kahramanlar... Bu
nedenle, daha ¢ok konusmalarindan animsadigimiz yahu-
diler, ermeniler, rumlar, ¢ingeneler, hizmetgiler, asgcilar,
kahyalar, kulhanbeyleri, arabacilar, saticilar yaninda geng,
yash zippeler, parali, parasiz hovardalar, kalem efendile-
ri, memurlar, bilgi¢ler, mirasyediler, dalkavuklar, kumar-
bazlar, softalar, Ufiirikguler, hacilar, hocalar, igguvediler,
deliler, sapiklar, kendilerini bilge sanan zavallilar, pasa
eskileri, emekli beyefendiler, vurguncular, soyguncular, iyi

(84) Hikmet Feridun Es, «Elli Yilik Edebiyat Hayati», Akgam, 22 Ha-
ziran 1935.

(85) Kemal Ozmen, «Fransiz Yazini ve Hiseyin Rahmi Girpinar»,
FDE-2, Kig, 1978, ss. 33 -46.
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egitim gormis aile kizlan, saf, aptal erkekler, kadinlar,
kursun doken bacilar, ¢algene ihtiyarlar, cadilarla, gulya-
banilerle yasayabilen erkekler, kadinlar hep bu kahraman
ordusunun kimi kez en 6énunde kimi kez bir iki timceden
olusan konusmaleariyla aralarda yer alip bizi Girpinarin
dunyasina ¢ekerler...

Yazarimizin tiplerini, kahramanlarini siniflandirmak,
onlan psikolojik, tcplumsal yapilarina gore belirleyip sira-
lamak oldukga zordur. Sanirm bu konuda en iyi yontem
romanlarinda segtigi konulara uygun bir degerlendirme
yapmak olmali... Ancak yine de Gurpinar'in bu kahraman-
lar ordusunu tek tek bir konuya baglamak, salt mirasyedi,
kumarbaz, soyguncu nitelikleriyle ele almak yeterli olma-
yacaktir.

Gilrpinar'in roman kahramanlari, tipleri Gstine yapti-
g c¢alismasinda (86) Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Gurpinar’in
tip yaratmada kendine 6zgi bir yénteminin oldugunu vur-
gularken sdéyle soéyler: «Huseyin Rahmi’'nin kendine has
bir tip yaratma usali vardir. Bunlardan biri sahislara ta-
sidiklar baslica 6zellige uygun hakiki, mecazi veya yar
mecezi isimler vermektir. Bunlar yazarin insanlari sema-
lastirma temayillinu gostermesi bakimindan dikkate sa-
yandir. Bu semalastirmanin baslica gayesi muayyen bir
hususiyeti iyice belirtmek, komik romanlarinda ise oku-
yucuyu guldirmektir.»

Gergekten bu belirlemeye uygun Sik, iffet, Mirebbiye,

{86) Mehmet Kaplan, «Hdseyin Rahmi Girpinar'in Romanlarinda As-

I Tipler», Tlrk Edebiyati Ozerinde Aragtirmalar —!—, Dergah
Yayinlari, Istanbul, 1976, ss. 459 - 475.
M. Kaplanin Girpinar'a 6zgi tip yaratma yontemi belirlemesi-
nin edebiyatimizda Divan Edebiyati gelenedinden beri sdrlp git-
tigini, Tanzimat déneminde ise $inasi'nin $alr Evlenmesi’'nin kah-
raman adlarinin kimlikleriyle batdnlestirildigini gdzden uzak tut-
mamalyiz!..
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Metres, Sipsevdi romanlarini ele alirsak Satirzade $o6hret
«slk olmanin gbéhreti» pesindedir; alafrangalilasmanin ge-
lismis o6rnegi ise Sipsevdi’nin Meftun'u Paris’e «tutkun,»
Istanbul’da Paris’i yasamak igin her yolu gegerli saymak-
tadir. Miirebbiye romaninin Miirebbiyesi Anjel, adinin an-
lami «melek» olsa da tam bir seytandir. Dehri Efendi, adiy-
la «dinyanin sonsuzluguna inanan, 6teki dinyay inkar
eden, ruhun da cesetle birlikte 6ldigini benimseyen»
anlamini tasisa da romanin sonunda bu dinyanin zevkle-
rinden tad almak igin Anjel'in odasinda oglu Semi tara-
findan bulunur. iffet romaninin kahraman Iffet, «temiz ve
namuslu» olusuyla 6limi segecek denli iffetlidir. Metres
romaninin Parnasse’l bir fahise olusu ile karsimiza ¢ikar-
ken Firdze Hanim, gésterigin adi olurken oglu Hami «ko-

ruyucu» kimligiyle «saf» karisi Saffet Hanim ile Parnasse’|
korumaktadir...

Gurpinar'in romanlarindaki kadin kahramanlarn ro-
man O6zetleri iginde tanitan Mediha Berkes'’in galismasi(87)
yaninda, M. Kaplan'in, «yazarin muhtelif romanlarinda tek-
rarladigi asli tiplerden hareket» ederek «en ¢ok dikkati
¢ekenleri birbirleriyle minasebetlerini de g6z 6nine ala-
rak» soyle siraladigini goririz :

«1 — Alafrangalar ve onlar istismar eden fransiz fahise-
leri

2 — Beztli inanca gore hareket edenler ve onlarn ¢esitli
bakimlardan istismar eden sahislar,

3 — Ahlak ve namusa biyiik deger verenlerle i¢gidile-

(87) Mediha Berkes, «Hilseyin Rahmi'nin Romanlarinda Kadin Tiple-

ris, A.O.D.T.C.F. Dergisl, c. Ill, s. 5 Temmuz-Agustos, 1945,
ss. 539 -552.

184



rine gore hareket eden ve bunu hayat felsefesi ha-
line getirenler.» (88)

Bu genel bzlirlemenin eksikliginden g¢ok Gurpinar’in
romenlarindaki konu ve tip ¢oklugunu gézoénire getirdigi-
mizde Ozellikle yazarimizin etkilerinde ¢ok kaldigi Scho-
penhauer’in, Nietzche'nin goéruslerinden ¢ikarak «ahlakin
gegersizligini, ahlak diye bir yarginin olmadigini» gosteren
romanlarini (Utanmaz Adam, Cehennemlik, Kokotlar Mek-
tebi) tiplerinin 6zellikleriyle bir alt béliimlede toplayabili-
riz.

Gurpinar'in romanlarn gézden gegirildiginde, edebiya-
timizdaki ¢gaddasi yazarlarla karsilastirildiginda, bir baska
ozelligiyle de dikkati ¢ektigini géririuz. Yazarimiz, roman-
larinda en ¢ok yabanci kahraman kullanan, en azindan
yeri geldiginde Osmanli uyrugu disinda kalan Fransizlari,
ingilizleri, yazarlar, oyunculari, doktorlar, vb. ugraslar
olan yabancilan, azinliklar yaninda kullanmaktadir. H. Rah-
mi’nin rom&anlarinda kahraman olarak gegen ya da ad ola-
rak verilen Fransizlan ele alip inceleyen Kemal Ozmen’in
¢alismasi (89) Tanzimat ve Mesrutiyet dénemi toplumsal
yapimizi, toplumeal iliskilerimizi yabancilara, Fransiz kah-
ramanlara baglayarak incelemesiyle ilgingtir.

Romanlarinda kahraman bigimlemesini tamamiamak
adwna, yiginia kahraman arasinds hogup elinden kagirdi-
g tipleri 6ne ¢'kartamad g1 i¢in Gurpinar’* ne denli eles-
tirirsek elestirelim, yine de o, ¢aginin ¢alkantisini kahra-
manlarindaki ¢oklukla romanlarina yansitmayi bilm.s bir
yazardir. Belki bir yazarin zsal gorev’ olmasa da cizdigi
tiplerle bugiin degisen toplumsal yapimizdan aktardig: or-

(88) Mehmet Kaplan, y.a.g.m., ss. 463 - 464.
(89) Kemal Ozmen, «Hiseyin Rahmi Girpinar'in Romanlarinda Fran-
siz Kigiler», FDE-3, Bahar-1979, ss. 150-166.
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neklerle, salt ge¢gmisin panaromasini gizmesiyie, tére ro-
maninin gbézlem2 bagh gizel orneklerini vermis basaril
bir yazandir. Bu belirlemeyi yaparken yszarimizi ve ya-
sadigimiz ¢alkant'hh donemlerin etkisini hi¢ bir zaman goz-
den uzak tutamayiz. ()

(*) Calsmamizi tamamladiktan sonra yayinlanan Dog¢. Dr. Onder
Goggun'in Huseyln Rahml Glrpinarin Romanian ve Romanla-
nnda $ahislar kadrosu (1987) adll galismasl, bu konuda ayrintih
bir dederlendirme olarak dikkati ¢ekmektedir.

186



G — DILININ KAYNAKLARI

«Bir millet! rah-i terakkiden geri ko-
yan miiessirattan en birincisi, lisanin-
daki adem-i vuzdhtur...»

—Sipsevdi, 1911, s. 709—






G — Dillnin Kaynakian :

1 — Sozcik Dagan ve Tiirkge :

Huseyin Rahmi Girpinar’in dil ve bigemi ustine yap-
tigim bitirme tezimde, (90) yazarimizin sézciik dagarini be-
lirleyen, dilinin kaynaklarini olusturan soézciikleri soyle
saptamistim

Sozciik Sayisi Orani
4448 Arapc¢a sozcuk % 45.76
3108 Tirkge sozcik % 31.97

952 Farsga sozcuk % 9.79
571 Bati dillerinuden % 5.87
524 Ozel ad % 5.39
117 Argo sozcik % 122
9720 Toplam sozcik % 100

Yazarimizin ilk on romaninda her birini birer kez kul-
land1g1 $720 sézcik iginde sayica ¢goklugu 4448 tane séz-
cikle ve % 45.76 gibi bir oranla Arap¢a’nin almasi do-
galdir. Ne denli halkin anlayabilecegi bir dille yazmay de-
nese de Girpinar Osmanlica’nin egemenliginden kendini

(90) Efdal Sevingli, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in llk On Romaninda Dil
ve Usldop, A.U.D.T.CF. Tirk Edebiyati Kirsisi Bitirme Tezi, An-
kara, 1971. (H. Rahmi Gurpinar Ustine ayni kirside yapilan tez-
ler igin kaynakgaya bakiniz.)
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kurtaramaz ve Arapga —eylemleri disinda— dilimizi ke-
mirmektedir. Bu gogunlugu 3108 sozciikle Tiurkge, % 31.97
oraniyla izlemektedir. Konusma diline bagh kalan bir ya-
zarin hemen hemen giinlik dilde gegen butin sézcikle-
ri kullanarak boylesine bir orani tutturdugunu bilirsek di-
limizin Osmanlica adi altinda nasil yasadigini daha kolay
kavrariz saninm. Yine Tirkge sozciikler iginde 1133 tane
eylem (fiil) bulundugunu belirtirken Tirkge'yi Arap¢a ve
Farsga'ya karsi ayakta tutan gicin, dilimizin belkemigi-
nin eylemler oldugunu goririz. Verilen sézcik dagari igin-
de ilging bir orani da 6zel adlar olusturur. Girpinar, ro-
manlarinda adeta bir kahramanlar ordusuyla karsimiza ¢i-
kan bir yazar kimligiyle goériunirken, kiyisindan koésesin-
den 524 kisinin kisa kisa da olsa diinyalarim tanitir, on-
larla bizi tanis yapar. Yine degisik toplum kesitlerinden
insanlan goézlemleyen yazarimizin dilinde argo bir tut-
kudur.

Gurpinar'in ilk on romaninin sézcik sayillamasi so-
nuglarini Semseddin Sami’'nin Kamus-i Tirki'siyle karsi-
lastirarak yazarimizin dil yapisi hakkinda bilgi edinebili-
riz : (91)

Sozciik sayisi Orani
12.106 Arapg¢a sozcik % 41.4
11.221 Tirkge soézcik % 41.2

3.186 Farsga sézcik % 10.8

1.133 Bat dillerinden % 3.8

Genel toplami 29.255 s6ézcik olan Kamus-i Tirki'de,
Tiurkge sozciik sayllamasinda Tirkge ekli yabanci s6zcik-
lerin de oranlamaya alindigi gézoénune getirilirse Gurpi-

(91) Omer Asim Aksoy, Gellgen ve Uzlegen Dilimiz, T.D.K. Yayini,
Ankara, 1975, s. 90.
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nar’'in kendi doneminin sozligiiyle ¢akisan bir oranlama-
ya sahip s¢zcik dagarinin oldugunu goririz.

Yine her yazardan Ugbin sézciigin sayillamasiyla el-
de edilen sonu¢ da (92) yazarimizin sézcik dagarindaki
Turkge soézciklerin ortalama % 50 oldugunu godstermek-

tedir.

Glrpinar'in romanlarinin 1888’den 1940’lara uzanan
bir suregte olustugunu: Dilde Tirkgulik akiminin etkisi-
nin ne denli Tirkge kullanmasina etkin oldugunu bileme-
digimizi, Dil Devrimini destekleyen yazarimizin dilimizde
Dil Devrimi ile ortaya ¢ikan gelismelerden de pek etkilen-
medigini go6zoninde tutarsak, Tirkge sbdzciuk oraninin
azimsanamayacagini goriiriz. Hele gagdaslan Servet-i fi-
ndnculerin Arapga ve Acemce soOzliklere dalmak hakkini
kendilerinde bulduklarn bir dénemde, % 50 oraninda Turk-
¢e yazmak bir basandir...

Bu kisa degerlendirmemizin ardindan Giirpinar’in Dil
Devrimi’'ni 1935 yili basinda bir ankette -degerlendirisini
gorelim

H. Rzhmi Giirplnar’ln Dil Devrimi tstiine diisiinceleri :
Yeni Adam, 56. sayl, 24 Ocak 1935.
Dil Anketimize Cevap :

1 — Yeni dil degisimi igin ne dislnldyorsunuz?
— Miuihim inkilab, fakat sanidigi kadar kolay degildir.
2 — Bu degismeden beklediginiz nedir?
— Tirkge'nin istiklali.
3 — Eski dilden yeni dile gegerken ne gibi aksakliklar ve
gugliklerle karsilasiyorsunuz?
— Arap, Acem kelimelerinin tahakkimile anemiye ug-

(92) y.ag.y. s. 87.
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4 —

5 —

6 —

ramis Turk¢e'ye kendi irkimin kanini akitiyoruz, ta-
bii dilimiz buylk bir sarsinti gegiriyor. Boyle acele
asilardaki tehlikeleri disunmelidir. Asirlardan beri
beyinlerimize perginlenmis bu yab&anci kelimeleri kel-
petenle sékmeye ugrasiyor gibiyiz, yeni dilden ne
yazsak satirlar bize gorak, alimsiz, tatsiz geliyor. Bu
lezzeti bize ancak zaman verebilir.

Turkge'yi bitin yabanci dillerden kurtarmak elimiz-
de midir?

Bir dereceye kadar. Ecnebi sozler kuvvetsiz dillere
aniz olurlar. Medeni memleketler her yil ¢ikardiklan
diksiyonerlere yuzlerce ligat ilave ediyorlar. Diller
de tayyarelerin pervanelerine takiimis gibidir. Biz bu
yenileri hangi hazineden alacagiz? Biz eskiyi boza-
rak yeniyi kurmaktayiz. Her yeni dogan, bir zaman
emekler. Tasralardan, steplerden ve bazan mezarlar-
dan ¢ikanlan bu kaba malzeme dilimize girdikten
sonra yontularak islenecektir. Bu istikbalin ¢ocukla-
rn yapacaklardir. Bugiinki ediplerin, sairlerin bu ham
dilden yazilmis eserlerinden hi¢ biri yasamayacaktir.
Bir ldgat ¢ikarip yerine yenisini koymakla is bitmez.
Bu kelime yillarla goze, kulaga, kalbe sdylendikten
sonra isinarak bizim olacaktir.

Yeni Tirk S6zligu nasil yapiimahdir?

«Brusque» olmamali, kafalarimizin hazmini kolaylas-
tirmak igin lazm zamanin hakkini vererek «metho-
dique» olmalidir.

Yeni dil olusunda yazicilarin, 6greticilerin, gazeteci-
lerin roli ne olmahdir?

Yazicilarin, o6greticilerin, gazetecilerin rolleri halka
hocalik etmek olacaktir. Bu vazife yeni dili halka be-
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nimsetmek igin igine siriip kanstirilan ilag gibi iti~
dali gézetmeyi bilerek yerine getirilebilir.

7 — Yeni dilden siir ve edebiyat ne kazanacak ve ne
kaybedecektir?

— Yeni kelimeler islenip kafalarimiza mal oluncaya ka-
dar siir, edebiyat sahasi daralacak engin disuince-
lerin ifadesinde gii¢liklere ugranilacaktir. Bu baslan-
gigda goérdigumiuz orneklere nazaran sairler Asik
Omer, nasirler Ozbek edibleri gibi yazacaklardir. Bii-
tin bu giiglikleri yendikten sonradir ki kazancimiz
biyilk olacaktir. $imdilik milayim degisikliklerin gok
hosa gittigini itiraf mecburiyetindeyiz. Bunda ulusal-
ik duygusunu bildirerek Tirk’e benligini sevdiren
bir tesir var, dil biisbiitin 6zlesince Tirk'in siyaseti
gibi irfan1 da istikladline kavusacak, damarlarimizda
dolasan kanin hamlelerile konusup yazmaya basla-
yacagiz, Turk, varh@inin lezzetini dilinin 6zliginde
bir kere tatdiktan sonra, artik bu savas ta yiriye-
cektir.

2 — Yzbanci Sozciikler :

Yazarimizin yapitlarinda kullanmak zorunda kaldigs
yabanci sodzciklerin ¢gogunlugunu % 45.76 oraniyla Arap-
¢a’'nin ve % 9.79 oraniyla Farsga’'nin, % 5.87 oraniyla da
Bati dillerinden gelen sézciiklerin olusturdugunu gériyoruz.

Dilimizde kullandigimiz Arapga ve Farsga sozcikle-
rin toplumumuzun etki alanina girdigi islam kiltirayle il-
gili oldugunu, 6zellikle Osmanh imparatorlugu déneminde
yazi dilini olusturan Osmanlica’nin bu dillerden gelen s6z-
cliklerden gug¢ alarak gelistigini de biliyoruz.

Osmanli imparatorlugu'nun ¢o6kiinti doneminde, yar
zarlik yasamina kaslayan bir yazar olarak Girpinar'in egi-
timi ve kiltird geregi de bu soézcikleri kullanmama sansi-
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nin olmadigini gézardi etmiyoruz. Ancak 1911’den sonra
baslayan «Dilde Tirkgilik» akiminin etkisiyle dilimizde
baslayan Ozlestirme c¢alismalan kavgasini Dil Devrimi ile
bugin de sirdirmektedir. Dogal olarak bu kavganin ve
kendi yazarlik anlayisinin bir yansimasi olarak «dile yak-
lasiminin» etkisiyle ¢agdaslarindan ayrn bir uygulamanin
icinde oldugunu kolaylikla gorebiliyoruz. Gurpinar, «Dili-
miz, baska lisanlardan yapisarak bugine kadar 6zini
emen tufeyii yamalar, ta’birleri silkine silkine Uzerinden
atip kosuyor. Bugiin bana: tanlis-i giriban, sehid-i nazen-
de-i hirriyyet, gll-gehre-i hakikat, gonce-i letafet, sefil U
ru-gerdan.. kufli terkibler karag6z tekerlemesi gibi geli-
yor.» (93) timcesiyle 1924 yilindan bize seslenirken, dili-
mizi, Turk¢emizi kemiren Arap¢a, Farsga sézciklerin ne
denli yabanci kaldigini, gulinglestiklerini de belirtmek-
tedir.

Osmanlica’nin ne anlasilmaz bir dil oldugunu, ister
aydin, ister cahil hi¢ kimsenin bu dille bugin hi¢ bir
yaratida bulunamayacagini su dusinceleriyle ¢ok gizel
Ornekler : «Kitlib-hanemde Nef'i de var. Nedim de var..
Okudugum zaman beni hi¢ bir yere ugurmuyorlar. Daima
odamin basik tavani altinda kaliyorum sikiliyorum. Gunki
bu sair efendiler ne Arab, ne Acem, ne Turk. Simdiki ve
gelecek nesillerimiz halis Turk dili, Tirk hissiyle yaziima-
mis gayr-l samimi eserleri kimin olursa olsun begenmege
mecbur degildirler. Ve begenmemekle de kendi samimi
harsimiza borglu oldugumuz hirmeti gostermis olu-
ruz.» (94)

Yazernnmizin géruslerinin dogrulugu, Atatirk’dn énder-
liginde baslayan Dil Devrimimizin bugun ulastigi sonug¢ ve

(93) A.S. Levend, Tirk Dllinde Gellsme ve Sadelegsme Evrelerl, T.D.
K. Yayini, Ankara, 1960, s. 389.

(94) y.a.g.y, s. 390.
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Tirkgemizin Arapca ve Farsca sozciklerden kendini kur-
tarmasi ile de kanitlaniyor.

Dil devrimimiz iUstiine «Yeni Adam» dergisinde yayin-
lanan goriglerini de géz oninde tutarak burada, yazari-
mizin Cehennemlik adli romaninda geleneklere bagh, do-
layisiyla eski kiltire ve dile tutkun Batryr da cok iyi ta-
niyan kahramani Ferruh Efendi’nin agzindan yaptig eles-
tiriyle yabanci sdzciikler sorununa nasil baktigini okuyup
bugtiniin sorunu olan tartismaya girelim :

«Ferruh Efendi - Icat ettikleri demeyiniz «ve
terciime ettikleri»n deyiniz. Cunki ‘zihniyet’
sOzii ‘mantalite’nin, mefkare ‘ideal’in, se'ni
‘pragmatique’in, reciil-i siyasi ‘om deta’nin,
maceraperest ‘avantiriye’nin... Terclimeleri-
dir. Frenk kelimelerine yaragir veya yaras-
maz, salta salvar giydiriyorlar. Yaptiklan bu.
Eski Karagéz'iumizin frakla, klakla, kiravat-
la okiiz arabasinda baloya gidisindeki kiya-
feti gordiiniiz mu? Iste yeni iislibumuzun
‘edebiyata giydirdigi terakki elbisesi. Dilimi-
zi Arabi, Farisi kelimelerden temizleme yay-
garasina kalkanlarin asil hastaliktan haber-
leri yok. Son edebiyat devrimizde dilimizi bo-
zan Arap ve Acem degil Fransizlardir, Fran-
sizcadir. Bu mihim hakikatin kimse farkin-
da degil. Bu yenilik Fransizeca distiniip Turk-
¢e yazan baz1 edebiyatc¢ilarmmzin himmeti ile
basladi. Buna bir de ‘sembtolizm’ ve ‘estetik’
sanatgiifl karisti. isin iginden ¢ikilmaz ol-
o | T ) Anlasiimazhk, hiiner,
acakhik edebiyat ayibi oldu...» (59)

(95) Huseyin Rahmi Giirpinar, Cehennemlik, Atlas Kitabevi, Istanbul,
1973, ss. 215-216.
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Alintidan da yararlanarak bugin dilimizin tek soru-
nunun, dilimize Bat dillerinden gelen soézcikler oldugu-
nu goruriz. Tirk dilinin gelisimi ve varsilhg asil, Bati uy-
garhginin disince kaynaklarini karsilayacak, onlan yasa-
tabilecek sozciiklere kavustugu zaman ortaya gikacaktir.
Bugin verilen kavga da budur!

Ancak, bitin bu disiincelerine karsin yazarimizin ya-
pitlarini inceledigimizde, edindigi Fransiz kultirinin de
etkisiyle, dilimizde karsihig bulunan bir ¢gok kavrami Bati
dillerinden gelme sozciiklerle karsilamis oldugunu gori-
riz. Fakat bu yalnizca yazarimiza 6zgu bir 6zellik degil-
dir. Cagdasi olan bitiin yazarlarin, bir moda, dilde duyu-
lan kavram eksikligi, kultir etkisi gibi nedenlerle «yaban-
ci sbzcik kullanma aliskanhginin» iginde olduklan g6-
raldr.

«ilk On Romani» Ustiine yaptigimiz sayilamada Gur-
pinar'in 276 tane Fransizca, 122 tane Yunanca, 116 tane
italyanca, 16 tane Latince, 14 tane ingilizce, 5 tane Alman-
ca sozciik ukllandigimi goérliyoruz. Bu sozciiklerin bir
¢ogunun, ozellikle Yunanca ve italyanca sozciklerin argo
ya da degisik konu alanlanyla ilgili terimler oldugunu vur-
gulayip daha dilimize Bati dillerinden yogunlukla bir s6z-
cuk akininin olmadigini da unutmamaliyiz. Fransizca s6z-
cuklerin de Osmanl imparatorlugu’nun Batr'ya agilan pen-
ceresi olan bir dilden, kiltur iliskisi ile ge¢tigini vurgula-
yip kahramanlarinin, «6zenti» iginde, Fransizca s6zcik-
leri kullanarak Batili olduklarini sanan tipler olduklarini da
animsamak zorundayiz : <Mesela Meftun Begle goriisme-
ge gecelik entarisiyle komsudan bir misafir gelirse bdyle
«etiket» haricinde $am hirkasi veya gezi kirkuyle arz-i
endam eden zivvari, Meftun bey n’est pas visible pour
vous ibare-i Franseviyyesinin tercime-i harfivvesi olan:
«Meftun Bey sizin i¢in mer’t dedaildir» ciimlesivle bila-is-
tikbal kapidan savardi.» —Sipsevdi, ss. 96 - 97—
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3 — ‘Atasozleri ve Deylmler: '

Girpinarin yapitlarini bugiin de yasanilir kilan, on-
lara okuyucunun ilgisini saglayan en 6nemli dgelerin ba-
sinda, anlatimi iginde, dilimizin anlatim giici olan atas6z-
lerimizi ve deyimlerimizi ¢ok iyi bilip kullanmasidir.

Belirli bir kavrami tanitmak, agiklamak eregiyle kul-
landigimiz ve- 6zel bir anlatim kalibi niteligi tasiyan de-
yimlerimizin yaninda, yiizyillarin geleneklerinden, gérenek-
lerinden kaynaklanan, bir gézlemin, deneyin de anlatimi-
nin kaliplasmis aktarimi olan atasézlerimiz yazarimizin ya-
pitlarinin, bigeminin bir «slsi» niteligini tasimaktadirlar.

Ozellikle konusma 6rglisiiniin yogunlastigi bélimlerde
Giirpinar’in bol bol deyim ve atasézimiizi kullandigini go-
ririz :

«— Biletgi hu ezildim, ayagima da bastilar... Su bilet
pargalarini alincaya kadar anamdan emdigim siit burnum-
dan geldl» —Nimetsinas, s. 5—

«Nasilsa o zaman basiretim baglandi da onlarin s6z-
lerini dinlemedim.» —Mutallaka, s. 13—

«Fettan Raziye senin zannettigin kadar ¢ig bir kadin de-
gildir. Felegin degirmeninde ¢ok un Ogutmiistir.» —iffet,
s. 216—

«Simdi beylarde hosafin yag kesildi.» —Tesadiif, s.
389—

«icimde fenalik olmadigindan herkesi kendim gibi bi-
lirim. Megerse is kér kér parmagim goéziine imis.» —Mii-
rebbiye, s. 288—

Girpinar, konusmay! giglendiren birer 6ge olarak
kullanilan bu deyim o6rneklerinin yaninda, olayl agiklama-
da ya da sonuca baglamada atasozlerinin tamamilayicilik
islevinden de bol bol yararlanmistir:

«Kaynananin bu ufak feryatlan istihzadan ziyade de-
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rununu yakan bir hasedden miitevellit idi. 'Bir dirhem et,
bin ayip orter’ derler.» —Metres, s. 44—

«Dostluk kantarla, alisveris miskal ile... darbimeseli
Nefise Hanim'in destur-1 hareket edindigi akval-i hakima-
neden oldu@u i¢in o giini Gilsim'in gosterdigi hikayeyi
besbedava okuyuvermedi.» —Tesadiif, s. 65—

«(L) Hanim Aman biiyiik sdyleme kardes, hepimiz
kadiniz... Ne oldum dememeli, ne olacagim demeli...»
—Sevda Peginde, s. 5—

«... Ah benim kokonam murabiye... Hele bir daha
icelim... Atese atesi bastirinca soner...» —Miirebblye, s.
364—

4 — Argo:

Ozel bir dil olarak adlandirilan argonun konusma di-
lindeki kimi s6zciklere yeni anlamlar yukleyerek ve yeni
sGzcikler yaratarak olustugunu, degisik dillerden de ge-
gislerin oldugunu biliyoruz. (*) Konugma dilimizde argo di-
sinda olduk¢a fazla sayida 6zel diller vardir: Hekimlik di-
li, gemici dili, ayakkabici dili gibi. Ornek adlarindan da
anlasilacagi gibi, ayni dil birligi i¢inde, kendine 6zgi s6z-
cikleriyle, belirli kigilerin kendi aralarinda anlagmalarini
saglayan bu o6zel diller, o dili konusan kisilerin varlkla-
riyla bir deger tasirlar. Ornegin bu 6zel diller iginde, argo
disinda olugsumundan gelen o6zelliklerle kimi «gizli dil-
ler»in de var oldugunu, bunlara bir 06rnek olarak
da «Cepni Dili»ni (**) g6sterebiliriz. Her gegen giin
unutulan gizli diller 6zel diller iginde de bir «ayrica-
hk» gosterirken argo genel konugsma diliyle en ¢ok

(*) Argo igin bak: Ferit Develioglu, Tdrk Argo Sd&zllgi, Bilgi Yay.,
Ankara, 1970.

(**) Efdal Sevingli, «Ozel Bir Dil: Gepni Dili», Ddneme¢ Derglsl, sa-
yi: 27, Ekim 1979, s. 48.
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baglantisi olan bir 6zel dil grubudur. Temelde belirli bir
sinifin, belirli bir grubun dili olan argo daha gok kilhan-
beklerinin, hirsizlarin arasinda yayginlik géstermektedir.

Turkgemizde de olduk¢a fazla sayida argo so6zcugin
varoldugunu biliyoruz. Dilimizde bu 6zel dil igin, kilhan-
beyi agizi, tulumbzaci agizi, ayak takimi agizi gibi karsi-
liklar da kullaniimaktadir.

Yazarimizin yapitlarini dikkatle inceledigimizde, ken-
disinin donemi iginde argoyu, argo soézciikleri en genis
bir bibimde ve etkinlikte kullandigini goéririz. Segti-
gi kahramanlarinin konusmalarinda basanyla kullanil-
mis o6rneklerini gérdigimiz argo sozciiklerle bayagiya
diusmeden ve kendi déneminin yanlis Batiilagma hastasi
tiplerinin, kilhanbeylerinin agizlarinda bir «iglev yiklen-
dirilerek,» bilingli kullandinldigina kolayca o6rnekler bula-
biliriz.

Ornegin, Tesadiif romanindaki kahramani Mail Bey'
in arkadas! olan Hayati, tam bir kilhanbeyini canlandirir.
Hayati’'nin bitin konusmalarn argo sézciklerle doludur.
Romani okudugumuzda Hayati, 6nemli bir kahraman ola-
rak sivrilebiliyor, bizim dikkatimizi ¢ekebiliyorsa, canlan-
dirdidi tip ile kullandigi dilin uyumunun etkisi burada 6ne
¢tkmaktadir. Bu sonucun da yazarimiz igin olumiu bir not
olacagini kolaylikla soyleyebiliriz. Simdi Hayati'nin ko-
nusmasindan bir bélim okuyalm :

«Hayati, diimbelek gibi avurdunu sisirip, lize-
rine «diim» diye bir fiske vurarak: — O gec-
misi kinalilara acimaya gelmez. Onlarnn ince
kestikleri afilere bakma sen... Hep martaval-
dir be... Sampanya siseleri gibi sik1 mantar
atarlar. O mantarlann yutanlarnn vay halleri-
ne onlar sevmeli, oksamali, gecmeli. Halleri-
ne acirsan bir acirsin, iki acirsin... O igiin-
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ciisiinde seni oyle bir acitirlar ki vallahi zak-
kum s&gacina doénersin. Hayatinin tadi kal-
maz. Anladin mu beybaba? Soéhret’'in baygin
gozleri sana da dokundu mu? Yosmam insa-
na oyle bir ezgili dikiz eder ki vay anam
babam, adam biter be... Go6z bebeklerinde
elektrik mi vardir? Nedir bilmem ki, insan
fenalasir...» —Tesadiif, s. 279-280—

Ornekten de anlasilacad gibi konusma bastan sona
argo soOzclklerle ylklidir. Hemen her yapitindaki argo
sbzciklerin varhig yaninda Tesadif ve Utanmaz Adam ro-
manlarinin kahramanlari fazlasiyla argo sézcuk kullanirlar.
Sipsevdi romzninda ise, Gurpinar, Tirk¢e argo sozclkler
disinda Fransiz argosundan bir liste biciminde ornekler
siralamistir. (Bak: Sipsevdi, s. 125)

5 — Halk Yazinindan Gelen Ugeler :

Gurpinar’'in yapitlarinda, kiigik bir inceleme sonunda,
kendisinin halk yazini ile olan baglarini, etkilenmelerini
gosteren ornekleri buluruz. Yarattig ve yasattigi kahra-
manlarinin bagh olduklan kiltir kaynaklarini yansitan bu
orneklerde, halk tirkileri ¢ogunluktadir. Halk hikayeleri-
nin adlar, kisaca konulari da roman dinyasi i¢cinde, halk
klltiramizidn yansiyan ogeleri olarak belirirler:

«Bu teklif uzerine dort kiz ikiser ikiser karsi karsiya
gecerek gozler sizip omuz kirarak su asagidaki tirku-
yli, oynak; sevk-engiz bir makamla soyleyip raksa bas-
ladilar :

Cicegi takmis yandan
Severim seni candan
Bosan da gel alayim
Seni miskin kocandan
Ah terelam terelam
Terelelli yalelam» —iffet, s. 119—-
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Bir halk tirkisinin guzelligi yaninda bir ev sdylesi-
si sirasinda halk oykilerimizin anlatildigini, okundu-
gunu goriruz :

«Bir gece bizim evde TAHIR iLE ZUHRE hikayesi oku-
nuyordu. Emine Hanim, o feci hikayenin sonlarina dogru
olan;

Hey Tatarlar Tatarlar
Birbirine ok atarlar

Carsida et tiikenmis
Tahir’'in etin satarlar

beyitlerini o muhrik bestesiyle okudugu zaman...» —iffet,
s. 129—

«Zavalll asc¢ibasi kokonanin ates-i muhabbetiyle be-

dahaten nazmeyledigi

Kollarin puf béregi, gerdanin elmasiye

Ben pisiririm gizelim sen hemen durma ye
beytini bir Bolu bestesiyle yanik yanik sdyleyerek mutfa-
ga girer.» —Miirebbiye, ss. 61 - 62—

Sevginin en glzel anlatim araglarindan biri olan tiir-
kiler, Miirebbiye romaninin sevimli asgibasisi Tosun Aga’
nin dilinde su dizelerle de karsimiza ¢ikar :

«Asgibasi hikayesinin bu noktasinda bir Bolu beste-
siyle atideki beyti irlamaga basladi

Yakti askin kederi beni
Co6z Aslim gégsinin digmelerini.» —Miirebbiye,
8. 372—

«O giin Zarzfet, yemek pisirirken siti limona, sirkeyi
bala karistirarak ne yaptigini bilmez bir vecde disti. Et
tahtasinin basinda satinn sapindan yakaliyor

Ali'm Ali'm gil Ali'm
Gul dibine gel yarim
Gul dibine gelmezsen
Bir seftali ver Ali'm
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sarkisinin misralarini la-yuad defa tekrar ile o6nundeki
tahtayl biylk bir siratle bila-inkita yirmi, otuz defa ta-
kirdiyor.» —Sipsevdi, ss. 763 - 764—

6 — Divan Yazinindan Gelen Ugeler :

Yasadigi yillar iginde edindigi Bati kiltirinin yanin-
da yazarimizin iginde bulundugu egitimin geregi oiarak
Divan kiltiriyle kendiliginden bir baglantisi olmustur. Bu
kaginilmazdir ve bugiin de Osmanlh Devleti'nin kiltirand
bizler de 6greniyor, arastinyor, inceliyoruz. Bu, ulusumu-
zun gegirdigi degisimlerin bilinmesi agisindan da zorunlu.

Yazarimizin yapitlarinda, divan yazinindan gelen 6ge-
lerin en iyi ornekleri olarak Divan siirimizin beyitlerini,
sarkilarini gbsterebiliriz :

«Bu cevebi hi¢ isitmemis gibi gorinerek o esnada
vehleten bana senc olan atideki es'ari hazin bir ahenkle
aheste aheste okumaga basladim

Magrib-i sevdada distim bir hazin seyyareye
Cesmini sizdi gekildi bu dil-i gam-hareye...»

—Iffet, ss. 157-158—

diye baslayan siiri baska beyitler izlerken Gurpinar —if-
fet romaninda oldugu gibi— mezar taslarina islenmis siir-
leri bizlere konuyla butinleyerek aktarir :

«Ben bir gil idim reng G edada

Soldurdu rizgar ett bu hake

Giryan biraktim pederi amma

Figan-1 mader ¢ikti eflake.» —iffet, s. 130—

Anlaliminda kendi kisiligini saklamayan ve Ugincu
kisi bir roman kzhramani olarak olaylara karisan, goris
belirten yazarimiz, kahramaninin duygu ve disincelerini,
sevdigi bir beyitle agiklayiverir :
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«Kendisi kizi ¢ildirasiya seviyordu, amma bakalim
m&’'sukasl de onu seviyor mu?

Ask odu evvel diser ma’sdka andan asika
Sem’i gor kim yanmadan yandirmadi pervaneyi

misralan kaba tertib olunmus bayat sézlerdendir.» —Mii-
rebbiye, s. 109—

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde sahne sanat-
lennin ve sanatgilarninin gelisimi dogrultusunda Bati tiyat-
rosundan, miziginden bir ¢ok parganin Tirkg¢e'ye aktaril-
digini, bunlar arasinda sarkilarimiz kadar sevilerek tutu-
nan bir tirin de kantolar oldugunu biliyoruz. Tiyatro gos-
terileri 6ncesinde ya da aralarinda kanto sdyleyen sanat-
¢ilarin, kantocularnn sarkilari hemen moda oluyor, istan-
bul’da herkesin cilinde dolasiyordu. Bati'da taninan kan-
tocularin istanbul’da «kopyalari», Ermeni, Rum, Yahudi
azinhk iginden ¢ikiyor ve bozuk bir Tirkge ile kanto sdy-
leyen bu sanatgilar ilgiyle izleniyordu.

«Nazh civan gel etme sen naz
Asikina rahmeyle biraz.» —Tesaduf, s. 46—

«Soyle bana ah ben neyim?
Ben bir seyyar meyhaneyim
Bir kar-gehte kar-haneyim
Kainatta bir taneyim;

Mestaneyim, mestaneyim.» —Tutusmus Goniiller,
s. 101—

Kantolarinin sdylendigi ortamin Divan kdilturimuzie
olan iliskisi kendini s6zciiklerde hemen belli eder ve bu
siir anlayisinin motifleri dizelerde yansir.

Hemen bitun yapitlarinda Divan yazininin 6zelliklerini
buldugumuz yazarimizin 6zellikle Metres romani, siirleriy-
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le, dizyazi bélimleriyle bu kiltire daha ¢ok yakindir. Bu
yakinlik iginde yazarimizin amagli olarak Divan kiltiriy-
le alay isteginin de pay:! vardir:

Defter-i Ask’tan yazicinin okudugu

«Kildi bir mertebe tab’'im nefret

Yanima gelse eger bir afet

Her nigahi bana can-gus gérinir

Ruh-i ali yanar ates gorinir» —Metres, s. 509—

dizelerini yazicinin dizyaz tumceleri izler:

«Letafette la-nazir, guzellikte bi-kusur, isvede yekta,
cilvede bi-hemta, lebleri amber, sozleri siikker, ruhlart gil,
pergemi sumbil, gézleri mestan, nigahi fettan, mumeya-
nim, serv-i revanim, mal U menalim, tende canim, gonce
dehanim, yosma civanim efendi hazretleri.» —Metres, s.
511—

7 — Fransiz Yazinindan Aktarmalar:

Fransiz dilini ve yazinini ¢ok iyi bilen Gurpinar’in he-
men tim yapitlarinda, kahramanlarinin konumlari geregi,
kimi yerde alay igin, kimi yerde gergedi a¢iga ¢ikartmak
icin Fransiz yazinindan da alintilar, aktarmalar yaptigini
gorariz. (96) Ozellikle Bati kaltirinG iyi tanimadan yi-
zeysel bir bilgiden yola gikarak Oykinmeci olanlarla si-
rekli alay eden ve onlarin maskesini disirme kavgasini
veren yazarimizdan bir érnek verelim

Bu dekadan bsahsinde Reyhan costu. «Charles
Vignier»nin es’ar-1 (Dekadaniye)sinden su

(96) Kemal Ozmen, «Fransiz Yazini ve Hiseyin Rahmi Girpinar»,
FDE-2, Kig-1978, ss. 33 -46.
Kemal Ozmen, «H. Rahmi Girpinar'in Rcmanlarinda Fransiz Kisi-
ler», FDE-3, Bahar- 1979, ss. 150-166.
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Dans une coupe de Thulé

Ou vient palir L’attrait de I'heurre,

Dort le sénile et dolent leurre

De l'ulitme réve adulé

Mais les cheveux d’argent filé

Font un voile a2 celle qui pleure,

Dans une coupe de Thulé

Oa s’est éteint I'attrait de I'heure. Pargayr oku-

yarak Fransa idebasinca bunun manasi henuz kesf edilip
edilemedigini Parnas’tan sordu.» —Metres, s. 300-301—
C. Vignier’'nin siirinin sonuna koydugu «bu misralara
dogru anlam verecek kisiye dekadanlhktan tam not var»
aciklameasiyla Girpinar, hem alay etmekte, hem de ¢cogu
kez yaptigi «anlatima karisma» yanlisini yinelemektedir.

8 — Timce Kurulusu :

«Zavalli Nefise, kursun dékmek, korku damarina, ag-
riya, siziva okumakla karin doyuramiyordu.» —Tesadiif,
s. 64—

«Boyle dalgin dalgin diisiinir, sakit-ane bir hizin-
le .gozleri nemlenir, ylregi ¢arparken kendinden bes on
hatve ac¢iktan bir karalti gecti.» —Metres, s. 840—

Gurpinar'in timce kurulus yapisini, 6zellikle cagdasla-
r olan Servet-i fundncularin timcelerini gézénunde tutarak
degerlendirdigimizde dilimizin timce yapisina, kurulusuna
uygunlugunu goririz.

Ancak yazarimizin uzun timcelere fazlasiyla bir ilgi
gosterdigini ve dilimizi uzun timce icinde anlam yoéniyle
zorladigini da belirtmeliyiz. Gerek yaptidi egitimin, gerek
memurluk gulnlerinin, «kalem yazicihginin» uzun timce
kurma aliskanh@ini kazanmasinda etkin oldugunu H. Rah-
mi igin de soylemeliyiz. Bitiun yapitlarini degerlendirip bir
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genelleme yaptigimizda yzzarimizin ilk yapitlarinda daha
¢ok uzun timceler kurdugunu, olgunluk dénemi yapitla-
rinda daha titiz oldugunu anlariz. Bu durum da dogal ola-
rak bir yazarin anlatim gicinin, bigeminin gelisimi iginde
olagandir :

«O hane yiginlar,, o cam pariltilari arasina bir takim
serviler, yesillikler, mescitler, minareler ve cisimce ebni-
yeler, kargirler de sikismis oldugundan saf bir sema al-
tinda parlak bir ufuk ile birlesen su irili ufakli ebniye iz-
dihami i¢inden bazi nikat- mirteifada goérulen cevami-i
selatin-i sairanesinin birer minebbir-i i'tilasi seklindeki
bilend-narin minareleri, heybetli kubbeleriyle fenn-i mi-
marinin birer heyakil-i mehabete gibi halavet-nima olmak-
ta idi.» —iffet, ss. 113-114—

Daha ¢ok Oykileme ve betimlemelerde uzun timce-
lere yonelen yazarin konusmalarda kisa timceleri kurdu-
dunu goruriz. Bu, konusmanin gereg@i olurken etkiyi art-
tiran bir 6ge olusu da 6ne ¢ikmaktadir :

«— Nihayet sahibi sizsiniz... Aman halinize acidim...
Cekilir dert mi 0?... Sabahlara kadar beginiz igin géz ya-
s doklyorsunuz. Kocanizi kiskaniyorsunuz. Hakkiniz var,
bir fahise ayalinizi zabtetmis...» —Tesadif, ss. 156-157—

Girpinar'in yapitlarinda da bir ¢gok tiimce yanhsi, ek-
sikligi bulunabilir. Bu durum yazarimizin konuya 6nem
vermeyisinden ¢ok, romanlarinin ¢ogunu «tefrika» yonte-
miyle gazetelere yazisindan kaynaklanir. Yasamina, yasa-
yis bigimine yansiyan «dtitizlik» yazisina, tiimce kurulusuna
da yansimis ve timce kurulusuna verdigi énemi, roman-
larinin diline gosterdigi 6zeni su timcelerinden kavrariz :

«Acele yazilmak cihetine gelince, minekkid, buatiin
bitin yanihyor. Bunda da katiyyen isabet-j fikr yok. Gin-
ki acele yazilan Cadi degil, Mirebbiye ile Tesaduf'tir.
Bu iki romani ikdam'a tefrika suretiyle her gin yazarak
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vicuda getirdim. iyi yazmak endigesiyle bunalirdim. Olar-
gum... Siddetli 1zdirabat-1 asabiyye gegirirdim.» —Cads
Gerpiyor, ss. 38 - 39.

«lyi yazmak endisesiyle bunalan» bir yazarin titizli-
gini ve ¢alisma kosullarinin etkisini gézéninde tutarak ve-
recegimiz érneklerin buyuk kusurlar olamayacagina igten-
likle inaninz.

«Bir ka¢ ay evvel «amant» ittihaz etmis oldugu Mos-
y6 André isminde bir herife miracaatla karindaki ¢ocu-
dun babasi kendisi oldugunu iddia etti..» —Miirebbiye, s.
17—

«Ustiinize bir ka¢ da evlenirsem kimin ne demeye
hakki olabilir?» —Tesadiif, s. 509—

Timce kuruluslan, dilimizin «6zne-timleg-yiklem»
duzeninde goérunen Gurpinar'in bigeminde fazla titiz ol-
madigini soyleyebiliriz.

Goruslerimizi ve belirlemelerimizi ad, eylem, basit ve
birlesik tirde tumcelerle 6érnekleyerek noktalayalim :
Ad Timcesl : «Duvarlan yerli dolaplarla muhat ufarak bir
oda.» —Metres, s. 656—

«Bobyle metresli, amanl kapilarda pesin aligveristen bas-
ka ¢are yoktur.» —Metres s. 827—

«Yaninda da bizim pederden kalma gumisli bir baston
var» —Mutallaka, s. 47—

Eylem Tumcesl: «Bedia, ¢ok yol yiurimis de kesilmis
gibi latif bir ismizaz, nazer-karib bir kirtma ile iskemlesi-
ne oturcu.» —Bir Muadele-| Sevda, s. 196—

«Efendinin bu tefhimi Uzerine Amca Bey'le Semi, basla-
rindan asagiya birer kova sicak su doékulmis gibi birer
hal-i elim iginde kaldilar.» —Miirebbiye, s. 340—

Baslt Tiimce : «Arabaci ayada kalkar.» —NImet-ginas, s.
20—

«Gece beni uyku tutmadi.» —Sevda Peginde, s. 377—
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Birlesik Tiimce : «Mistak, su vadiden tulturdugu muhake-
matini déndire dolastira dyle bir neticeye getirdi ki bir
gece yaliya duhule muvaffak olub da Saffet'in oda kapi-
sina tik tik vurarzk ‘—iste ben geldim’ diye dirud-i ha-
fisinden gelen gelin hanimi haberdar etse, hemen kadinin
arama mecali kalmayarak evvela oda kapisinin iki kana-
dini, bedeha iki kolunu a¢ip bey efendi agis-1 kabuline
alivereceginden hi¢ siphesi kalmadi.» —Metres s. 627—

Bu birlesik ve olduk¢a uzun timceden sonra, ya-
zarin, timce iginde kullandigi tamlamalan inceledigimiz-
de, tamlamalarin sayisi ve uzunlugu bakimindan ¢agdas-
larn olan Servet-i findnculardan da aynldigini goririiz.
Tumcelerini gosterisli yapmak, yeni bir dil yaratma heve-
siyle agir tamlamalara basvuran Servet-i findnculara go6-
re Girpinar, dénemi i¢in ¢ok sade sayilmaya layik bir
yazarimizdir. Tamlamalar konusunda da yazarlik anlayi-
sinin temelini olusturan «halk igin» goérisinden kopma-
mis ve okuyucusunun anlayacagi bir dili kullanmis ve
gunlik dile egemen tamlamalar kullanmada dikkatli ol-
mustur: «iki delikanli o vaz-i hasm-dnede bir middet
yek-digerinin gozbebeklerini nasb-1 enzéar-1 siddet eder-
ler.» —Sevda Pesinde, s. 360—

«Vakt-i seher huldle basladigindan, zalal-i perde-i se-
bin daman-t mesriki bir hiilya-yi muhabbet gibi agihyor,
afaktaki tilalin avariz-1 kesif U siyahi, nura karsi gelmek
isteyen mudafi-i zulmet mahuf giller seklinde segiliyor-
du.» —Miirebbiye, s. 185—

Orneklerden yola ¢ikarak sonugta; yazarimizin sis-
ten uzak bir anlatim iginde duzgiin kurulan timcelerinde
okuyucu, yazarin ne demek istedigini kolayca kavramakta
ve timceleri okuduktan sonra Tanzimat ve Servet-i fiinan
rcmanlarinda oldugu gibi «yazar ne demek istiyor, ne an-
ladim?» diye kendisine sorular yoneltmiyor. Bu bir yazar
icin ¢cagina goére buyik bir basardir...
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9 — Tiimcelerini Besleyen Ogeler :

a) Ozel Adlar:

Yazarimizin yapitlan, 6zel adlarin ¢okluguyla da dik-
katimizi ¢eker. Romanlarinin konulariyla ilgili ¢ok degi-
sik ézel adlar iginde; yer ve kisi adlarindan, yapit adlari-
na, kagit markalarindan, mantar tiri adlarina, parfim
markalarina degin uzanan bir liste vermek olasi.

Yer adlarinda, 6zellikle istanbul’'un bitin semtlerini,
yazerla birlikte gezerek 6greniyoruz. Aksaray, Balikpaza-
n, Bayezid Meydani, Cerrahpasa, Goksu, Kagithane, Mi-
sir Garsisi vb. bir gok semt, olaylarinin gegtigi, kendisinin
ilging gozlemlerini yansitan yerler olarak belirir.

Kisi adlarina gelince; Girpinar'in roman kahraman-
larindan bazilarinin adlanyla yaradiliglan, davranislari, ki-
silikleri arasinda bir denge kurdugunu soéylemeliyiz. ik’
ta, Sohret'in gosterise diiskiinligl, séhret sahibi olma is-
tegi; iffette, iffet'in namuslulugu, iyi huylulugu; Mutalla-
ka’da, Akile Hanim'in akilihgi; Sevda Pesinde romanin-
da Ayni Nurun guzelligi vb. bitinlemelerin baslangigta
Tiark romanciiginin énem verdigi yoénlerden oldugunu
unutmamaliyiz.

Kisi adlan arasinda ¢ok degisik kisilerle tanisir, bil-
giieniriz. Bunda yazarimizin okuyucusuna «bilgi aktarmak»
kaygisinin etken oldugunu biliyoruz: Alexandre Dumas
Pére, Moliére, Victor Hugo, Stéphane Mallarme, Charles
Vignier, gibi yazarlar, ozanlan degisik 6zellikleriyle, sa-
natgi kisilikleriyle taninz. Ornegin iffet romaninda yazari-
miz Tolstoy’'un yasamini, yazarligini, yazilanni esi-
nin toparlamasini anlatir: «Meshurdur... Rus &zamindan
edib-i sehir «Tolstoy» kendine ne sanih olursa hemen
eline gegen bir kagit Uzerine karalayip oraya buraya bi-
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rakir imis. Zevcesi bu kagit pargalarini toplayip Gzerleri-
ne icab eden sira numaralarini atarak bi-t-tebyiz tab’a sa-
lih misvedat haline kor imis. Garibdir ki bu koca edibin
yazisini zevcesi olan Kontes’ten baska kimse de okuya-
maz imis.» —Iiffet, s. 176—

Schumann, Schubert vd. mizisyenlerin adlarini, Faust
Operasi’'ni, Traviata'yt vb. benzerleriyle romanlan igin-
de buluruz. Andromaque, La Dame au Camélias, Ma-
dame Bovary gibi roman ya da tiyatro yapitlarinin ad-
lan da yazarimizin sézcik dagarini, dilinin kaynaklari-
ni olusturan pargalar olarak belirler. Gok zengin bir kah-
raman dinyasinin yaraticisi olan H. Rahmi Girpinar’-
in yapitlar 6zel adlarin varligiyla da buna kanit olmak-
tadir.

'b) Sifatlar:

Bir dilin anlatim gucunid, bir yazarin bigemini, et-
kileyen, belirleyen sozcuk turleri arasinda sifatlar
en oOnemli bir &6ge olarak degerlendirilir. Yazarimiz
da betimleme ve oOykulemelerinde dogal olarak gerek-
tigi denli, anlatimini belirleyecek sayida sifat kullanmis-
tir. Ancak, ¢agdaslan olan Servet-i findncularin sifata
olan duiskunluklcriyle karsilastinldiginda Gurpinar'in an-
latimini daha yaiin, daha agik kilmak eregiyle sézcuk tu-
ri olarak. sifatlara daha az ilgi goéstermesi yadirganma-
malidir. Kendisinin de sik sik yineledigi gibi «sade, gos-
teristen uzak bir bigem» igin sik sik sifat kullanmaktan
kaginmasi dogaldir.

«Veyydz, bana yassi ¢evresi, milevver gagasi, sikd-
net i¢ginde mezar dinler gibi kalkip ufacik kulaklar, kir-
mizi mercan gibi parlayan tekerlek tekerlek iri gozleriyle
pek midhis bakiyordu.» —iffet, s. 148—

«Uzun boylu, tiknazca, midevver ¢ehreli, kumral sag-
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h, gur biyikh, gozlikli, suret-i telebbiisi temiz, sik, va-
kur, yirmidokuz, otuz yaslarinda giizel bir delikanl...»
—Sevda Pesinde, s. 42—

«Ayni Nur Hanim, ebrulu, menevisli giil yapragina
benzeyen pembe beyaz midevver simasi, sari, ela, iri fa-
kat, biraz durgun, sizik gozleri, bas oOrtiisiinden tasan
altin saglari, balik etinde bilend kameti, pir-hasmet ve
halavet reftariyla gectigi yerlerden celb-i intizar-1 agyar
edecek hilkatinde bir kadindi.» —Sevda Pesginde, s. |I—

Girpinar’in yapitlarini inceledigimizde, sifatlarin da-
ha ¢ok betimlemelerde, dykilemelerde oObeklestigini, ko-
nusmalarda seyreklestigini gozleriz.

c) Belirtegier:

Bir sbdzcuk turd olarak belirtegler, eylemlerin, eylem-
silerin, goérevce kendisine yakin soézciklerin anlamlarini
etkileyen, onlarin giglerini kimi zaman arttiran, kimi kez
azaltan gorevler yuklenirler. Ozellikle belirteglerin nitele-
yici ve belirleyici oluslari dilde 6énemlerini arttinir, anlati-
min vazgegilmez 6geleri olurlar.

Yazarimizin da belirteglerin bu 6zelliklerinden yarar-
lanarak anlatimini guglid kilmaya ¢alistigini érneklerle go6-
rebiliriz :

«Meftun artik o kullibe iginde intizarla vakit gegirme-
nin muvafik olamayacagini anladi.» —Sipsevdi, s. 383—

«Komsulardan bir iki madama nazikane ve mitebes-
simane bas sallamasiyla selam vererek yokus asag yi-
ridu.» —Sevda Pesinde, s. |l—

Girpinar'in anlatimi giglendirmek amaciyla yinelen-
mis sozciiklerden olusan belirtegleri kullanmasi dikkatimi-
Zi geker. Yine anlamca birbirine yakin olan sézciikleri de
belirte¢ olarak kullanir:
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«Bak o zaman sana avu¢ avu¢ mecidiye vermeye na-
sil mecbur olur.» —Tesadiif, s. 69—

«Ka¢ senedir sandikta dura dura burusmus, sandik
lekesi de olmustur.» —Tesadiif, s. 76—

«Mektuplarn deste deste yazihanemin (zerine dizdim.»
—Bir Muadele-i Sevda, s. 421—

¢) Eylemler:

Anlatimda vyargly), sonucu, olusu belirleyen so6zcik
tird olarak eylemlerin (fiillerin) dilimizin timce kurulus
yapisina uygun olarak ¢ogunlukla sonda oldugunu biliyo-
ruz. Kimi konusmalarda, yabanci kahramanlarin anlatim-
larinda eylemlerin baslarda kullanildigi da goérilir. Ya-
zarimiz ¢esitli ¢ekim bigimleri ve zamanlarini kullanarak
anlatimina canliik getirmeye c¢alismistir. Simdiki zaman,
ge¢mis ve genis zamanlar yazarimizin daha ¢ok kul-
landigini yaptigimiz inceleme sonunda gérdiik, ancak di-
li ge¢mis zamanin yargi bildirimindeki kesinliginden daha
¢ok yararlandigini érneklerle degerlendirelim

«Bayirnn etegine geldik. Orada g¢igeklerle mizeyyen
tassiz bir mezar yaninda ihtiyarca bir kadinin aksam na-
mazini eda etmekte oldugunu gordim. Bu kadin ifret'in
validesi idi. Hasta dirilmis... Hayatin dem-i unfuvaninda-
ki kizi gitmis...

O cicekten mezara yaklasinca Latif'in tavn killiyen
tebdil etti. ihtiramkarane bir vaz aldi. Nazirine bir ciddi-
yet geldi. Biraz evvelki perisan-| fikrinden kendinde eser
kalmamis, giya mezar cananesinden ¢ikan bir rizgar-i
seher bu bi-gareyi tamamiyla akil ve suur dairesine id-
hal etmis gibi kemal-i vuzu ile boynunu biikiip ellerini
sadn Uzerine kavusturarak gozini mezara dikti.» —iffet,
s. 140—
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Bu ornekten de anlasilacagl gibi zaman ¢ogunlukia
dili ge¢mistedir. Fakat yazarimiz, degisik zamanlar da
timcelerinin arzsina basariyla serpistirerek yapitlarinin
anlatimini monctonluktan, tekdizelikten kurtarmay bil-
mistir. Ozellikle kcnugmalarda gesitli zamanlan kullana-
rak konusma bigeminin canli olmasini saglamistir. Orne-
gin Tesadiif romzninda 13. sayfada tek bagina konugsmaya
baslayan Nefise Hanim’in konusmasi, 24. sayfada biter.
Teknik bakimdan olan yanlisligin yaninda, bu kadar ko-
nuskan bir kadini dinlemenin zorluklarina karsin, konus-
mayl okumak bizi sikmamakta, hatta hosumuza gitmek-
tedir.

«Gegen aksam evlerine gittim. Bir aralik oda tenha-
lesti. Zibeyde ile ikimiz kaldik... Koétiirim kari melal me-
lal yizime bakarak : «— Nefisecigim bana ettiklerini bil-
sen sasarsin, onlarin ana kiz hamama gittikleri bir giin gel
de anlatayim» dedi. Sonra igeri giriverdiler, zavalli sus-
tu... Haftalar gegermis de Zibeyde oglunun yuzini go6-
remezmis.» —Tesadiif, s. 16—

Karsiikli konusmanin ge¢mis zaman iginde olanla-
nn birbirine kangtinlarak aktanmiyla tamamlandig1 bicem-
de sirdurilusiiyle olaylar yasayip yazarimiz akiciligi sag-
lamaktadir. Yazar ugiunci kisi olarak kahramanini tanitir.

Pastirmami eller yesin ben burada parmaklarimi
koklayayim. Seher, kediyi 6yle agzinda pastirma ile gérdu
mi is bitti, hayvan kirk damdan atlasa vallahi pesini bi-
rakmaz.» —Tesadiif, s. 21—

Gilrpiner'in anlattimina egemen olan dili ge¢mis za-
manin kullanimini kisilerine ayirarak inceleyelim :

«Meftun, artik o kuliibe iginde intizarla vakit gegir-
menin muvafik olamayacagini anladl. Kapiyi agip hemen
disar filadi. Heyecanina maglup olarak bir istical-i gayr-i
muidebbir-ane ile soluk soluga hedefe kadar kostu. O ¢
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kigsiyle aradaki mesafeyi yariladl. Simdi goérdii. iyice seg-
ti. Bunlarin ikisi kadin biri erkekti. Tayin-i hiviyetlerinde
guglik ¢ekmedi. Lebibe, Rabia, Mahir...» —S§ipsevdi, s.
383—

Bu paragraftaki tiimcelerin hepsi di'li ge¢gmis zama-
nin Uglnci kisisinde kullaniimistir. Olaylar, betimleme
ve Oykulemelerini di'li gegmis zamanda aktarmayi yegli-
yen yazarimizin olaylan kahramaninin agzindan aktardigi
Bir Muadele-i Sevda adli romani yazinimizda ilgin¢ bir
uygulama olarak ele alinmahdir: «Haricteki hayat-1 sefih-
anem hemen yine evvelkinin ayni gibiydi. Bu coskunlu-
gum peder ve maderimi blylk endiselere disirdi. Bir
gen¢ igin devami maddi manevi ve vehim bir sikat de-
mek olan bu halin izalesine kat'i bir ¢are bulmak yolunu
gece gindiz dusmege basladilar. Edilen nasihatlar, teh-
didler bir para etmiyordu. Nihayet beni uUgincu defa ev-
lendirmege karar verdiler.» —Bir Muadele-i Sevda, s. 41—

d) Hiz, Yineleme ve Gerilim Kaliplan :

Gurpinar’in bigemini, anlatiminin akicihgini saglayan
ogeler arasinda hiz, yineleme ve gerilim kitaplarini
romanlarini dikkatle okudugumuzda hepimiz kolayca
gozleriz. Yazar, dilimizde guglendirici olarak kullan-
digimiz, ¢ogu eylemlerin, sifatlarin, zarflarin pekistirilmis
bigimlerinden, yinelemelerden, ikilemelerden ve unlem-
lerden, tekerlemelerden olusan bu 6geleri 6zellikle konus-
malarda kullanarak akiciligi saglamayi basarir Boylece
anlatim tekdizelikten kurtarilarak okuyucu olayin igine
cekilir :

«Dilerler dilerler masada kizartip yerler...» —Tesa-
diif, s. 1l—

«Kaleme gitti, yazisini mimeyyizine begendirdi. Ay-
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g1 artti, artti, artti, tamam doértyuzelli kurus oldu.» —Te-
sodiif, s. 18—

«Ermeni-Zo... Yahudi patirdi etme... Bize bakorlar..
Agnarlarsa ki mehtap ediyoruz deyi. Korkarim ki bir hir
¢ikanrlar. Gézlerinin bakislarini begenemeyorum. Ne bi-
lirsiniz? Belki timarhane kagkinlandir...» —iki Hodiigiin
Seyahati, s. 14—

«O kadar ki bu mihim, bu nazik noktaya tealliik edin-
ce bir mitennin kesiliyorum.» —Sevda Pesinde, s. 434—

Yazarin bu kaliplarin yaninda anlatimin etkisini art-
tinci bir 6ge olarak soru timcelerine de sik sik basvur-
dugunu gorariz. Ozellikle karsilikli konusmalarda soru
timcelerinin dikkat ¢ekici oldugunu séyleyebiliriz :

«Muhabere sirup gidiyordu
Baskan — Kimsiniz?

Ruh — Girit'te sehit dismis bir subay...
Baskan — Hangi tarihte ve hangi savasta?

Ruh — Seksendortte... Eskiya c¢arpismasinda.
Baskan — Adiniz?

Ruh — Mustafa.

Baskan — Burada ne ariyorsunuz?

Ruh  — Oglumla kizimi...» —Cadi, s. 130—

«Vaktiyle bir defa aligmis, hi¢ dilenmeden durabilir
mi? Amagneylersin? O bey efendi oldu, ben hala kahya
kadin... Hi¢ birseye karnsmadiktan sonra nenin kahyasi
bilmem ki? Ben bu yalinin hakikaten kahyaligini etsem
Mirebbiye’yi buraya sokar miydim?» —Miirebbiye, s.
184—

«Bize itaat etmez isen anani babani yok bil... Basg-
ka lami cimi yok... Bu aksam mutlak bizim s6ziimiz ola-
cak, mutlak, mutlak, mutlak... inat¢i kafan isitiyor mu?
—Bir Muadele-i Sevda, s. 67—

Son o6rnek tiimcede de gorildiigu gibi yazar yinele-
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melerini bir soru timcesine baglayip gerilimi arttirmayi
da denemistir.

10 — Yazrtnsal Sanatlar :

Bir yazar olarak Girpinar’da yazinsal sanatlarn, anla-
timinin guglendiriimesi igin bir ara¢ olarak kullanmis, di-
limizin glcinld yasatmasini bilmistir. Ancak yazarimizin
anlatimini susli vapmak, bigemini sis iginde bogmak gibi
bir kaygisinin olmadigini, yalin bir dilin aktaricisi olmaktan
baska disuncesinin de olmadigini biliyoruz. Bu nedenle bu-
rada verecegimiz 6rneklerde, yzzar salt sanatsal otmak
saviyla degil, dilimizin kendi mantid: iginde yarattigi, onu
kullananlarin bulup gunlik dile soktuklari sanath séyle-
yisleri aktardigini da unutmamaliyiz.

8) Benzetme (Tesbih):

«iste su gl madmazel, bu sekayik benim» dlye su
zarafet-i tesbihinden dolayi kendi kendini alkislayarak bir
kordela ile iki gigegi birbirine rabt eder.» —Mirebbiye,
s. 143—

«Hele Amca Bey, tesir-i nar-1 sevda ile geceleri to-
pa¢ gibi odasinin ortasinda doniyor.» —Miirebbiye, s.
160— _

Kahvalti tepsisi kadar iri, midevver bi'r gehre...
—Sevda Peginde, s. 221—

«Bey efendinin gézlerinden sicim gibi yas akiyordu.».

—Nimet-sinas, s. 153—

b) Egretileme (istiare) :

«istanbul, o mukaddes merkez-i vatanimiz huldl-i se-
bin takarriibiyle setre-i habini yavas yavas iizerine geke-
rek cemaline asik olan tarihin barulardan okudugu bin
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terane-i seniye ile mahmur-nevm basini bogdazin medha-
line vermis...» —Bir Muadele-i Sevda, s. 172—
«Kirpiklerine dizilen elmas pareler arasindan tarif
olunmaz bir nazar-1 mahzin-ane ile bakarak...» —Tesa-
dif, s. 221—
«CUnkul iste beni de bir sayyad-I bi-aman o6ldiruyor.»
—Sevda Pesinde, s. 14—

c) Degismece (Mecaz):

«— Zevcemin bu miinasebetizsizlikleri marazi oldu-
gunu bilmekle beraber kalbime kurt disti.» —Sevda Pe-
sinde, s. 101—

«Mail, konaga geldigi aksamlar artik zilzurna geli-
yor.» —Tesadiif, s. 446—

«Tag yulrekli bir romancinin yazdigi vakayi...» —iffet,
s. 30—

¢) Teshis (Kisllestirme) :

«Bu esnalarda Nihad, bir giin odasinda keman gali-
yordu. Kemanin dort teli giya lisana gelmis de beyin
derd-i dilini takrir eder gibi yayin altinda saznaktan ha-
zin hazin inlerken gbézlerinden de girye-yi sevda katre
katre dokililyordu.» —Nimet-sinas, s. 141—

«Cezire'nin en mirtefi noktasi olan degirmen tepe-
sinden Cebel iki kolunu asagiya dogru uzatarak sanki de-
nizin ufak bir ktsmini agusuna almak istemis... Simal ci-
hetinden ‘kopan poyrzzin siddet-i vezanina ragmen bura-
daki limancigin sular bu iki kolun arasinda uyuyordu.»
—Sevda Pesinde, s. 20—

11 — Hayvan imgeleri :
Gurpinar benzetmelerinin, kisilestirmelerinin disinda,
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yine ginlik dilde kullandigimiz hayvan imgelerini de bi-
¢emi iginde bir gu¢ olarak kullanmistir. Bu kullanimlar-
da yazarimizin tek amaci vardir: kahramaninin ruhsal du-
rumunu iyice yansitabilmek! Olaylar karsisinda kahrama-
riin psikolojik durumuyla birlikte okuyucunun da anlatima
katilmasini kolaylastiniyordu bdylece...

«Kahya kadin bu kizgin kaplanin 6niinde durmak teh-
likesini derhal hissile bi-cevap ¢ekildi.» —Cehennemlik,
s. 509—

«Amce Bey, harigteki ayak seslerinden baska masa-
nin altinda hemen kulaginin dibindeki bu ikinci pitirtiy
isitince diri diri kapana yakalanip da kapan sahibinin
virudunu hisseden sansar gibi ne masanin altinda dura-
biliyor, ne de disarn kagabiliyordu.» —Miirebblye, s. 165—

«Bu kahkahalara hedef olan zavalll kaza-zede asik,
batin bitin sasirarak korkusundan kedi gibi hemen kar-
yolani zltia kagiverdi.» —Tesadiif, s. 384—

Hayvan imgelerini kullanisi iginde Girpinar'in daha
¢ok korku duygusunu belirlemek istedigini goézleriz. Ve
bu duygunun akiarnmi iginde, kedi, sansar, fare, yilan
gibi hayvanlar benzetme 6gesi olarak 6ne g¢ikarlar.

12 — Kintiir imgelerl :

Kiltdr imgelerinin kullanimi okuyucuya kahramanin
kisiligini tanitmada yardimci olur. Yazarimizin okuyucusu-
na birseyler verebilmek, onu «daha yuksek bir felsefeye
¢ekebilmek igin» bilgilendirmek amaciyla, romanin aki-
sinl kesip kendi kisiligini gizlemeden olaya karistigini ve
bu teknik yanhslhda karsin, yine de bu ydénlendirmelerinin
déneminde ilgi gektigini biliyoruz. iste bu yonlendirmeler
sirasinda, Ozellikle yazarimizin kendisi, konunun akisin-
da kopukluklar yaparak, hemen her konuda bilgisinin ol-
.dugunu gésterircesine «kiltir imgeleri»ni kullanir! Bu uy-
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gulamanin yazarimizin yazarlik anlayisinin érneklemesi ol-
dugunu disunup, kahramanlarina soylettigi ya da kendi-
sinin aktardigi, kerakterlerinin kultir diizeylerinin anla-
timlarini gorelim

«Natiralizm» ve «Eksperimentalizm» usulleri edebi-
yata tatbik edileliden beri tetkik ve tahrir yollarn degisti.
«Claude Bernard»in usul-i tecriibiyyeyi «Fizyoloji»ye tib-
ba tatbikinden sonra romanda usul-i tedkikiye finan-1 tec-
ribiyyeye adadina girmek istidadini gésterdi.» —Miirebbi-
ye, s. 42—

«— Buna bir de Fransizlarin «<Sembolizm» ve «Este-
tik» sanatkarligi kansti. [sin iginden ¢ikilmaz oldu. (Par-
nasyen)lerin aleyhlerine hasil olan aksilamel ceryanin
mevliud (sembolik)lerin esya ile ruh arasindaki minasebet
hafiye-yi teharri sisleri iginde yazdiklan baz pargalan
okuyanlar degil yazanlar bile anlamadiklarina...» —Ce-
hennemiik, s. 443—

Ornek timceleri uzatmak olasi. Gurpinar'in bitin ya-
pitlarinda bdéylesine bilgilenmelerle yiikli timceleri kolay-
ca buluruz. Sanat akimlarindan, yazinsal tartismalara, sag-
ik bilgilerinden, mantarlarin yararlarina ve zararlarina de-
gin uzanan ayrintili agiklamalara, yapitin akisi iginde ko-
nuyla ilgili-ilgisiz diye disunidlmeden (!) eklenen bélim-
lere rastlariz.

Gebe bir kadinin basdénmesinin nedenlerinden,
«— Efendim, merak etmeyiniz. Gebe hanimlarda bu bas
dénmesi, bu bayginlik pléthore sebebinden ileri gelir.»
—Nimes-sinds, s. 177—, Lamartine’in Gol siirinin ¢eviri-
sinden orneklerin alintiladigi «Ey ¢ark; Tevakkuf et; za-
man ver

Ey saat-i sa’d aman aman ver!» Sevda Pesginde, s.
262—
dizelere, felsefe, delilik ahlaksizlik ustine ilging agikla-
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malarina yazarimizin bilgi dagan iginde kapilip bunlar
romanlarinin eksikligi olarak gérmemege de alisinz...

13 — Diisiinsel Tiimceler :

Okuyucu kitlesini bir égrenci toplulugu olarak disu-
nen ve 6grenmeye merakli bu topluluga 6gretmen olmak
icin kavga veren Girpinar'in yapitlarinda dusiinsel tim-
celerin daha ¢ox oldugunu goéruriz. Bir ask ya da ma-
cera romancisi olmaktan 6tede, toplumundan kesitler su-
nan, bu kesit iginde aski bir ara¢ olarak kullanan yazarin
disinsel tumcelerinin g¢oklugu dogaldir. Duygusal tim-
celer bu arag iginde bir siis olarak gozlenirler ancak.

Felsefe kultirind, bilgilendirdigi kitleye aktarmay il-
ke edinen ve halki iginde bulundugu durumdan kurtarmak
saviyla yola gikan yazarin 6zellikle toplumun hastaliklan-
ni sergilerken degisik filozoflarin gorislerinden (Nietzche,
Schopenhaure gibi) yararlandigina tanik oluruz. Dusinsel
yaniyla dikkati ¢eken bu timcelerde dilin tamlamalaria
agirlastigini, timcelerin uzadigini géruruz :

«Henlz ¢ogumuz hayatin gidnahini anlamayarak ha-
vada saadet, kuyu dibinde cennet arayan, birbirimizden
keramet bekleyen vezhiyata kapilan, vaadlere aldanan saf
kimseleriz. Bu ditnya blyuk komik (Moliére) asrindan g
adim ileriye gitmedi.» —Efsuncu Baba, s. 145—

«Hak kuvvetten ibaret kaliyor. Kuvvet, hangi tarafta
ise hak onun oluyor.» —Sevda Pesinde, s. 391—

«insanin muhakeme-i hususiyyesi vicdanidir. Muha-
kim-i nizamiye aldatilabilir.. Fakat, vicdan igfal edilemez.
Cinkd o, harekatimizin bir sahid-i daimisidir.» —Sevda
Peginde, s. 392—

«Tabiatin her sirrina vukufu saadete medar bilen za-
valli ahmak insanlar hilkatin sizden gizledigi 6yle seyler
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var ki onlarin kinhine erdiginiz ginu hayattan ve onun
diger sekli olan 6limden kagaczak yer arayacak fakat bu-
lamayzacaksiniz, lakin korkmeyiniz. Tabiat igfalinde aman-
sizdir. O daima aldatan ve siz daima aldanan mevkiinde
kalecaksiniz. Gelecek anin karanlklarnini yasadiginiz gu-
nin ziyalan jginden hi¢ bir zaman farkedemiyeceksiniz.
Ne kadar metin fikirli bir filosof, ne keskin bir fen adami,
ne derece itikatsiz bir minkir ve ne muti bir dindar olsa-
niz gobzlerinizin 6niinde mezarlarda g¢uriiyen cesetler si-
ze istikbal nimunesi oldukg¢a, tevehhim ettiginiz saadet-
lerin sonu hep bu netice ile bogulup sondikge, cennet
Umidi, cehennem korkusundan baska ahlakinizi tasfiye ¢a-
relerincen mahrum bulunduk¢a uydurdugunuz bahtiyar-
ik kelimesi daima medlulsuz kalacak ve alemi imkanin
hi¢ bir kosesinde tahayyiilen bile bir saadet yuvasi ku-
ramiyacaksiniz. «<Ebebiyet» ligatinin karsisinda «fani» ke-
limesi daima titreyecek teselli bahs bir meal olamiya-
caktir. «Lekeli Humma Suphesi», —Tiinelden ilk Cikis,
SS. 47-48—

14 — Duygusal Tiimceler :

Yazinimizda akimlarin birbiri ardina etkilerini gosterdi-
gi bir dobnemde roman yazmaya baslayan Giirpinar'da ro-
mantizmin, realizmin, natiralizmin  etkileri géralar.
Anlatimi  etkili kilma amaciyla, konunun gerektirdigi
betimlemeler, konusmalar iginde duygusal timce 6rnek-
leriyle 6zellikle romantizmin etkisi altinda kaldigi ginle-
rin romani olan iffet'te, sik sik karsilasiriz. Hatta yazan-
mizin iffet romanini yazdig 1889 yilinda, yazinimizda ask
romanlzryla taninan Vecihi'nin ikdam gazetesinde yayin-
lanan romanlarina 6ykindugund, iffet’in boylesine bir
egilimin Grinld oldugunu biliyoruz.
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Romantizmin etkisini belirleyen ve etkilenmenin 6rne-
gi olan duygusal tumceler :

«Glines gurub etti. Ask-1 bi-dermanin tabirince iffet
perde-i ihticaba girdi. Zavalli delikanli kollarn kisade ola-
rak-hunin bir renk-i istiyak i¢ginde kalan ufka- bir muddet
daha baktiktan sonra bir feryad-1 canhirasine ile kendini
kaldinp yere atti... Eceline kavusmak istiyor, mezarini
anyor gibi topraklan, ¢imenleri kucakliyordu. Bir zaman
haykira haykira ¢irpindi...» —iffet, s. 137—

«Kamer, asil sa’sa’a-yi iltimaatini denize fers etmisti.
Vasat-l maya, hududi, hirgin, bi-karar bir mesreb-i sey-
rana malik bir perinin dolasmasindan tahassil etmis gibi
i'vicacl, cesim bir harita seklinde bir ayine-pare yatiril-
misti. Mah, nur-cemalini hep bu ma’kese ddékuyor, burasi
iltimada adeta cevanibi gayr-i muntazam azim bir kamer
halini alhyordu.» —Sipsevdi, s. 357—

Bugun anlasiimasi hemen hemen olanak disi olan bu
«romantik» anlatimh bélimu yalinlastinimis olan baskisin-
dan okursak anlatimda aktariimak istenen disiinceyi kav-
rarnz:

«Ay, asil parnltili isiklarini deniz serpmisti. Suyun or-
tasina, siniri hirgin, kararsiz bir dolasmayi huy edinmis
bir perinin gezintisinden dogmus gibi dolambagl, buyik
bir harita seklinde bir ay parg¢asi yatinimisti. Ay, ylzi-
niin nurunu hep bu aynaya dokiiyor, burasi isiltida adeta
gevresi dizgun olmayan iri bir ay halini aliyordu.» —Sip-
sevdi, ss. 162-163, 1965 basimi—

«O yalniz penbe ziyalara mistagrak, tillere, dante-
lalara gomiilmis bir menba-1 sevdadan semavi nagme bir
muzika isitiyordu.» —Miirebbiye, s. 128—

«Sekiz on metre asagida deniz, muttarid savletler, ha-
fif sipirtilar ile sahilin kayalarini oksuyor ve her atilisla-
rinda dalgalarin kenarlari beyaz kopikten dantelalar ile
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sayvanlaniyordu. Bir kumas gibi serilip toplanan emvac-
dan savletle avdetleri esnasinda biribiriyle sarmas dolas
oluslarini seyretmekteyken nazarim ugurumun Uzerinde
nabit bir karabas dali arasina sikisip kalmis bir kagit
pargasina misadif oldu.» —Sevda Pesinde, s. 105—

SONUG

Ulkemizde edebiyat sosyolojisi ¢alismalarinin hemen
hemen olmadiggini biliyoruz. Yazarlarimizi, yalnizca yapit-
larinda isledikleri konulara goére, dar bir kesit iginden g6-
re gére okumaya alisan aydinlarimiz yine de romanlarda,
oykilerde, siirlerde anlatilanlarin yansitildigi mekanin, ki-
silerin, toplumsal iliskilerin bugin 6neminin ayriminda-
dirlar. Toplumsal dedismenin hizlanmasi, ge¢misin, bu-
gunin belirlemesinde, bugiiniin kavranmasinda 6éneminin
ortaya ¢ikmasi, Hiseyin Rahmi Gurpinar’ da yeniden
gundeme getirmekte, romanlarinin yeniden ele alinmasi-
ni zorunlu kilmaktadir. Yazarimiz, 1888°'den 1940’li yillara
degin 42 roman, 8 6yku ve 4 oyunu ile istanbul romancist
olarak, Tanzimati Mesrutiyet’i tanitmakta, toplumsal de-
gisimin hizla arttig1 ginlerden insan manzaralar, tavirlar,
duygular dekorlar yansitmaktadir. Mizmin bekarligin ve
Heybeliada gunlerinin yasamina olan etkisi nedeniyle ve
gazeteci Hiseyin Rahmi olarak yaptigi gézlemleri, roman-
larina aktarirken birbirinin yinelemesi kurgularda roman-
lar yazsa da Girpinar, bugin romanimizin é6nemli bir adi-
dir. Gunkd o, glgli bir gézlemle bitinlenen bir dinyanin
yaraticisidir.

Ozellikle istanbul gézlemlerinin yinelenisinin getirdi-
g olumsuzliugu kirmak istercesine ilgi duydugu konulara
iliskin kitaplar okuyup romanlar yazmasi, Girpinar'in roma-
nimizin A. Midhat’la baslayan aktariciigina yeni bir yon
vermesi olarak gorilebilir. Bu ¢aba O’nu, idealist bir an-

223



layigla, kotiuligi yok etmek amaciyla, Billir Késk’ten, Di-
rilen iskelet’e, Diinyanin Mihveri Kadin mi, Para mi ya
degin gotirecek; ozellikle psikolojik sorunlara duydugu
ilgi nedeniyle de mutluluk, cinsellik, vicdan gibi soyut ve
scmu{ konulari romanlarinda biitiinlestirmeye c¢alisacak-
tir. (97) Hele romanlarinda, tinsel ¢dzimlemeye girme-
yen, tipin oiusumunu belirlemede en 6nemli etken olan
tinsel yapidaki yogunlasmay pek beceremeyen Gurpinar’
iIn —bekarhginin etkisini gézden uzak tutmadan— cinsel-
lik, psikoloji gibi konularla bir dénem ugrasmasi, aktar-
ma bilgilerle dolu da olsg, ilging bir yazar olmasini sag-
lamaya yetecektir.

Toplumsal duzende esitlik-esitsizlik dusuncesinin ya-
zartmizi fazlasiyla rahatsiz ettigini biliyoruz. Oncelikle,
basyapiti olan Sipsevdl’de, Hakka Sigindik’ta, Utanmaz
Adam’da hak, esitlik, namus, kazang¢ gibi kavramlarn ele
almis, kendi disincelerini agiktan agiga yazmaktan ka-
¢inarak romande olumsuz kisilige birinen tiplere bu kav-
ramlarla ilgili dusuncelerini sdyletmistir.

Ancak, Hakka Sigindik romaninin kahramani Nizhet
Ulvi, yazar kimligi ve inanmishgiyla Meftin’dan, Avnussa-
lah’tan aynilir. Ve Girpinar, 1911 yilinda yayinlanan, 1909
yilinda yazmaya basladigi Sipsevdi’de ilk kez, toplumsal
dizeni degistirmede, sosyalizmi bir sistem olarak dusi-
nen bir kahraman yaratir. Halide Edib’'in Handan’indaki
«sosyalist Nazim» tipinden ©6nce, sosyalizm bir disince
olarek rcmanimiza girer. Daha sonra Nizhet Ulvi, Hakka
Sigindik’da fakirlere yardim igin, esitsizligi ve somuruyi
kirmzk adina inanmis bir sosyalist olarak santaj yaptigin-
da, yanhs yaptiginin bilincindedir ve Komiser Sinasi de

(97) Bu konuda Kemal Ozmen’in «Hiiseyin Rahmi Girpinar ve Sig-
mund Freud» balsikli makalesi oldukga ilging goérusleri igerir.
Makalenin ilk tumcesi bu ilgingligi belirler saninm: «Hiseyin
Rahmi Gurpinar Freud'u okumus mudur?»
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yapilan hirsizhg kendi vicdaninda degerlendirdiginde
«vicdaninin sesini dinler ve gorevinden istifa eder...»
Degisik tiurleri deneyen, anlatimlarindaki gorselligin
etkisiyle romanlar oyunlastirilan, filme alinan Girpinar,
disunsel inaniglariyla idealist bir inanisin ilgin¢ bir savu-
nucusudur. Dogruyu bulmak adina dogruyu arastirmanin
asal oldugunu Ben Deli miyim? romaninin savunmasin-
da da gosteren yazarimizin sanatin gérevini, romanin yo-
lunu ag¢imlayan disunceleriyle ¢alismamizi noktalayalim:
«iktisad dalgalan sahlanan bir ejder gibi sanata sal-
dinyor. Sanatkar dimagiyla midesi arasinda ag¢ilan bu mu-
harebede suuruna verecedi istikameti sasirmistir.
Edebiyat, siir, resim, musiki hasili glizel sanatlar bu-
ketine giren bitin fikir mahsilleri anane zincirlerini ko-
parmis, kaide baglarindan silkinmis baslari bos birer ku-
heylan serseriligiyle dolasiyorlar. Tekrar zabta ge¢irmek
icin yanlarina sokulmzk ciuretine kalkanlar tekmeliyor-

Bugin roman firtinal bir buhran gegiriyor. Romanlar
meyanelerinde yazildiklari milletlerin psikolojilerini gos-
terirlerdi. Fakat bu ruh haleti degisiyor. Hergiin maziye bi-
raz daha arkamizi déniyoruz...» (98)

(98) Hiseyin Rahmi, «$imdiki Sanat ve Sanatkar», Dariilbeddyl, 15
Kanun-u evvel 1932, No. 36, s. 2.
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— KAYNAKCA

A — YAPITLARI :

Giirpinar'in, Terciman-i Haklkat, ikddm, Sabah, Zaman, Ati ilerl,
Sontelgraf, Tevhid-l Efkar, Vakit, Milllyet, Cumhuriyet, Hergiin, Yenl
Sabah gazetelerinde tefrika edilen romanlarindan kimilerinin ikdam
gazetesinde, hemen hemen timinin de yakin arkadas! Ibrahim Hil-
mi'nin Himl Kitabevl yayini olarak basilip yayimlandigini biliyoruz.
1966 yilindan baslayarak yazarimizin yapitlarinin Atlas Kitabevi'nce
sadelestirilerek bastirildigini goriiyoruz. Onun en onemli Urunleri olan
romanlari, oykileri, oyunlari birbiri ardina basilip okuyucu bulurken,
tartismalarimi yansitan kitaplarinin basiimamis olmasi yazinimiz, yazin
tarihimiz adina biyiik bir kayiptir.

| — ROMANLARI

@— Sik (Ayine), Istanbul, 1305/1889, 1920, 1964, 1966, 1972, 1979
(Altinci baski).
— lffet, Istanbul, 1312/1896, 1927, 1966, 1969, 1973, 1979 (Altinc
baski).
3 — Mutallaka, [stanbul, 1314/1898, 1927, 1961 (Eviat Hatinadiyla),
Boganmig Kadin adiyla 1971, 1979 (Besinci baski).
‘- Mirebblye, Istanbul, 1315/1899, 1927, 1954, 1960, 1970, 1973,
1981 (Dokuzuncu baski).
5 Bir Muadele-l Sevda, Istanbul, 1315/1899, 1946, 1972 (Ask Ba-
tagl adiyla), 1982 (Dordiinci baski).
6 — Metres, Istanbul, 1316/1900, 1928, 1945, 1965, 1971, 1982 (Altin-
v ci baski).
— Tesadif, Istanbul, 1315/1900, 1945, 1967, 1973, (Dérdiinci baski).
q Nimet-ginds, Istanbul, 1317/1901, 1902 (MalGmatgi Baba Tahir'in
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kagak baskis)), 1927, 1965, 1969, 1981 (Altinci baski).
Sipsevdl, istanbul, 1327/1911, 1946, 1965, 1971, 1982 (Altinci
baski)

Kuyruklv Yildiz Altinda Bir lzdlvag, Istanbul, 1328/1912, 1958,
1969, 1972, 1976 (Altinci Baski-Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Ev-
lenme adiyla), 1981 (Yedinci baski).

Sevda Pesinde, istanbul, 1328/1912, 1948, 1972 (Oginci baski).

Gulyabanl, istanbul, 1328/1912, 1938, 1944, 1961, 1965, 1966,
1971, 1978, 1933 (Onuncu baski).

Cad, istanbul, 1328/1912, 1967, 1971, 1976, 1981 (Besinci baski).
Hakka Sigmdik, 1335/1919, 1940, 1968, 1973, 1981 (Besinci bas-
k).

Toraman, Istanbul, 1335/1919, 1948, 1969, 1973, 1981 (Besinci
baski).

Hayattan Sayfalar, Istanbul, 1335/1919, 1940, 1972, 1981 (Altinci
baski)

Son Arzu, istanbul, 1338/1922, 1968, 1972 (Dérdinci baski).

Tebessiim-1 Elem, Istanbul, 1339/1923, 1967, 1973 (O¢lncd bas-
ki Act Galds adiyla).

Cehennemllk, istanbul, 1340/1924, 1966, 1973 (Ugiincd baski). ¥

Efsuncu Baba, Istanbul, 1340/1924, 1954, 1966, 1972, 1975, 1982
Altinci baski).

Meyhanede Hanimlar, istanbul, 1341/1925, 1972 (lkinci bask
Meyhanede Kadinlar adiyla, ykilerle birlestirilerek), 1981 (Ogiin-
ci bask), yeniden Meyhanede Hanimlar adyla).

Ben Dell mlyim?, Istanbul, 1341/1925, 1947, 1964, 1972, 1981
(Besinci baski).

Tutusmug Gdndller, istanbul, 1926, 1968, 1974 (Uglnci baski).
Blllar Kalb, istanbul, 1926, 1967, 1974 (Ogincd baski).

Eviere Senllk Kaynanam Nasil Kudurdu?, Istanbul, 1927, 1955,
1963, 1971, 1976

Muhabbet Tilsimi, istanbul, 1928, 1969, 1976 (Ugdncid baski).
Kokotlar Mektebl, Istanbul, 1929, 1968, 1982 (Ogincd baski).
Mezanndan Kalkan $ehlt Istanbul, 1929, 1966, 1970, 1973, 1981
(Besinci baski).

Seytan Isl, Istanbul, 1933, 1944, 1970, 1975 (Dérdincu baski).
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(3 — Utanmaz Adam, Istanbul, 1934, 1947, 1969 (Uglnci baski).

— Esklya Ininde, Istanbul, 1935, 1963, 1968, 1973, 1982 (Besinci
baski). -

Keslkbag, Istanbul, 1942, 1963, 1972, 1981 (Dérdinci baski).
33 — Gdnill Bir Yel Degirmenidir Sevda Ug§ilitdr, istanbul, 1943, 1972,

1982 (Oglncu baski).
A@" Dirilen Iskelet, Istanbul, 1946, 1967, 1976 (Oginci baski).
35 — Diinyanin Mihverl Kadin my, Para mi?, Istanbul, 1949, 1971, 1979
(Ogincia baski).
36 — Ulism Bir Kurtulus mudur?, istanbul, 1954, 1971, 1979 (Oginci
baski).
Kaderin Clivesl, istanbul, 1964, 1973, 1981 (Uglnci baski).
: Dell Fliozol, istanbul, 1964, 1969, 1982 (Oglnci baski).
"— Can Pazan, istanbul, 1968, 1974, 1982 (Oglnci baski).
‘g‘ 4 insanlar Maymun muydu?, Istanbul, 1968, 1982 (Ikinci baski).
@ Namuslu Kokotlar, Istanbul, 1973 (Birinci baski).

Oliler Yagiyor mu?, Istanbul, 1973 (Birinci baski).

Il — OYKO KiTAPLARI

— 1 — Kadinlar Valzl, Istanbul, 1336/1920, 1960, 1966, 1969, 1981
(Besinci baski).
44 — 2 — Namusla A¢lik Meselesl, Istanbul, 1933, 1945, 1972, 1979
(Dérdinci baski).
45 — 3 — Katll Puse, istanbul, 1933, 1971, 1979 (Oginci baski-Kita-
bin adi ikinci baskidan sonra Uldiren Upiciik olmustur).
4 — ikl K3digin Seyahatl, Istanbul, 1933, 1948, 1960, 1966,
_ 1973, 1981 (Altinct baski).
47 — 5 — Tonelden lik Gilug, Istanbul, 1934, 1972, 1981 (Oginci
baski).
6 — Gond! Ticareti, istanbul, 1939, 1971, 1978, 1983 (Dordincd
baski).
— 7 — Melek Senmmgtim Seytanu, istanbul, 1943, 1972, 1978, 1983
(Dérdinci baski).
50 — 8 — Etl Senin Kemigl Benlm, Istanbul, 1963, 1973, 1981 (Ogdnci
baski).
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1l — OYUNLARI

51 — 1 — Hazan Biilbiilii, istanbul, 1330/1916, 1968, 1982 (Dérdiuncu
baski).

52 — 2 — Kadin Erkeklegince, istanbul, 1933, 1974 (lkinci baski - Ki-
tabin Atlas Kitabevince yapilan 1974 yili basiminda ugin-
cli baski bellrlemesi igkapakta yeraliyorsa da bu yanlsli-
gin H. Rahml Giirpinar ve Eserlerl bashkh tanitma béli-
minde Kadin Erkeklegince’nin ilk kez 1916 yilinda yayin-
landig1 gibi bir yanlishgin sonucu oldugunu anliyoruz.).

53 — 3 — Tokugan Kafalar, istanbul, 1973 (Birinci baski).

54 — 4 — iki Damla Yas, istanbul, 1973, 1982 (ikinci baski).
Yazarimizin ayrica Mesuduz adli bir oyununun daha oldu-
gunu R.R. Sevengil'in yapitindan (bak: ss. 61-62) 6greni-
yorsak da bu yapiti bugin elimizde degildir.

IV — TARTISMALARI :

55 — 1 — Cadi Garpiyor, istanbul, 1329/1913 (Yeni yaziya aktariima-
di).

56 — 2 — $ekavet-i Edeblyye, istanbul, 1329/1913 (Yeni yaziya ak-
tariimadi).

V — DERLEMELERI :

57 — 1 — Miintahabét-1 Hiiseyin Rahml, c. |, istanbul, 1889.

58 — 2 — Miintahabét-1 Hiiseyin Rahml, c. 1l, istanbul, 1889.

59 — 3 — Miintahabat1 Hiiseyln Rahml, c. lll, istanbul, 1889.
(Yazarimizin Terciman-1 Hakikat gazetesinde gahstigi yil-

larda, yazdig1 degisik konulardan olugsan yazilarindan A. Midhat Efen-

di'nin yaptigt —?— bu segmeler, derlemeler kitaplarini goéremedim.

Muzaffer Gokman'in ve A. Tanrikulu’nun verdigi bilgilere goére olustur-

dugum bu siralamada yer alan lll. cildin, bir nishasinin Tirkiye Bii-

yik Millet Meclisi Kiutiiphanesi'nde, kopyasinin da Beyazit Deviet Ku-

tiphanesi'nde oldugunu yine A. Tanrnkulu’nun H.R. Girpinar inceleme-

sinden aktardim.)

60 — 4 — Sanat ve Edebiyat, Ogul Yayinlari, Ankara, 1972, s. 152.

(Abdullah Tanrikulu'nun, yazanmizin ikdam, Vakit, lleri gazete-
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lerinde yer alan kimi yazilarn ile mektuplarindan, anketlere verdigi ya-
nitlarindan olusturdugu bu derlemede kimi yazilarinin H. Adnan Onel-
¢in tarafindan sadelestirildigini 6greniyoruz. Ayrica, derleme yazilarin
basinda H. Balikgisi'nin, Orhan Kemal'in, Samim Kocagbz'in, Meh-
met Seyda’'nin, Afet Muhteremcglu’'nun, Oktay Akbal'in, Hisamettin
Bozok'un, ilhan Tarus'un H.R. Girpinart degerlendiren yazilarindan
alintilar yeralmis.)

VI — GEVIRILERI -
61 — 1 — 113 Numaral Ciizdan, Emile Gaboriau, Istanbul, 1305/1689.
62 — BIr Kadin'n intlkami, Emile Gaboriau, istanbul, 1307/189i.
63 — Batinyol'lu lhtlyar, Emile Gaboriau, istanbul, 1307/1891.
64 — 4 — Pariste Bir Teehhiil, Arnold ve Jules Claretie, 1308/1892.
65

— 5 — Frederic lle Bernerette, Alfred de Musset, istanbul, 1313/
1896.

66 — 6 — Bigare Bakkal, Paul de Kock, istanbul, 1319/1903.

67 — 7 — André Cornells, Paul Bourget'den gevirdigi bu roman kitap
olarak yayinlanmamistir. lkd8m gazetesinin ilk sayisi olan
5 Temmuz 1894 ginu tefrika edilmeye baglamis ve 73. sa-
yida (16 Tesrin-i séni 1894) son bulmustur.

Gurpinar’in yapitlarinin kimilerinin Fransizca, ingilizce ve Alman-
ca'ya gevirildigini, bu geviriler nedeniyle yeni okurlarindan 6vgi dolu
mektuplar aldigini (bak: Sekavet-i Edebiyye, ss. 13) biliyoruz. Imreni-
lecek Bir Olim oykisi ile iffet romanindan bir bélimin, Mutallaka’-
nin, Nimet-sinas'in gevirilen yapitlar oldugunu bu konuda degisik kay-
naklarda birbirinj tamamlayan bilgilerin bulundugunu belirtmeliyim. (Bak:
T. Menzel; Leiden'de basilan Fransizca Islam Ansiklopedisi'ndeki (c. Il,
ss. 367-388) H.R. Girpinar maddesi, Fevziye Abdullah Tansel, islam
Ansiklopedisi, c. V, H. R. Girpinar, gs. 661-662, M. Gokmen, H. Rah-
mi Gurpinar, s. IX).

Ayrica, Bosbogaz ile Gillabi adlhi gilmece gazetesinde ve Yeni
Mecmua’'nin Ganakkale Savasl 6zel sayisinda (115-116. sayilar, 1334/
1918) siirlerinin bulundugunu géririz (Bak: A.S. Levend, H. Rahmi
Girpinar, s. 73, A. Tanrikulu, H. Rahmi Girpinar, ss. 101-107).

|
W N =

B — YASAMI VE SANAT USTUNE YAZILANLAR :
Hiseyin Rahmi Girpinar, yazinimizda, adina «agiklamali bibliyog-
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rafya» diizenlenen sansli yazarlarimizdan birisi. Muzaffer GOKMAN in
Beyazit Devlet Kitiiphanesi Muidiiri olarak goérev yaptigl yillarda ha-
Zirlayip, 1966 yilinda, M. E. Bakanligi yayinlan arasinda ¢ikan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar —Agiklamali Bibllyografya— adli galismasi, énemli bir
bagvuru yapiti olarac bize ycl gosteriyor. Bu nedenle, kaynakga bola-
miinde, ayrintiya inmeden, M. Gokman'in kaynakgasi diginda, 1966 yi-
lindan giiniimiize, Hiiseyin Rahmi Girpinar'in yasami ve sanati Ustiine
bize bilgiler veren galismalar siralamakla yetindim. Ancak, bilinen in-
celemeleri, bugiine aek Hiiseyin Rahmi Giirpinar iistiine yapilan lisans
tezlerini, yasami, sanati, yapitlari Ustine yazilan yazilar, ansiklopedi-
lerde yer alan degerlendirmeleri kaynakgaya aktardim. Burada kimi
kiigiik derlemeler ile siirekli basvuru kitabi olan yazarlar sézliiklerini
listeme almadim.

I— Yagam ve Sanah Ostiine Kitaplar :

—GOGGUN, Onder, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlari ve Roman-
larinda $ahistar Kadrosu, Ankara, Kiiltir ve Turizm Bakanhgi
Yay., 1987.

—HIZARCI, Suat, Hiiseyin Rahml Giirpinar, Hayati, Sanat, Eserlerl,
Istanbul, Varlik Yayinevi, 1964.

—LEVEND, Agéh Sirri, Hilseyln Rahml Giirpinar, Ankara, Tirk Dil Ku-
rumu Yayini, 1964,

—SEVENGIL, Ahmet Refik, Hiseyin Rahmi Glrpinar, Hayat, hatiralan,
eserlerl, miinakagalari, mektuplan, Istanbul Hilmi Kitabevi, 1944.

—TANRIKULU, Abdullah, Hilseyln Rahml Giirpinar, Istanbul, Toker Ya-
yinlar, 1974.

—YUCEBAS, Hilmi, Bitim Cephelerlyle Hliseyin Rahmi Girpinar, Is-
tanbul, Hamle Matbaasi, 1964.

Il — Tezter:

a — Dil ve Tarlh-COQ;alya Fakilltesi Tiirk DIl ve Edeblyati Bélomii'nde
Yapilan Tezler (*)

() 1 — Olcay Onertoy, «D.T.C.F. Turk Dili ve Edebiyati Bolimi Ga~
ligmalari», Tiirkolo}l Dergisl, c. |, s. I, Ankara 1969.
2 — Ismail Unver, «Tirk Dili ve Edebiyatt Boéliumiu Galigmalari»,
Tiirkolo}l Dergisl, c. IV, Ankara, 1972
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—Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Yedl Romani, Cavide Gingoér, 1948.
—Hiiseyin Rahml Giirpinar’in Hikayeclligl, Siheyla Yazici, 1951.

—Hiiseyin Rahml Girpinar'in Romaniannda Halk Adet ve inamiglarina
Dalr Unsuriar, Ayten Dumer, 1955.

—Hirseyin Rahml Giirpinar'da Zilppe ve Softa Tiplerl, Yiksel Buharli,
1963.

—Hiiseyin Rahmi Giirpinar in Romaniarinda Kadin Tiplerl, Ayla Pirog-
ilu, 1964.

—Hiiseyin Rahmi Giirpinarin Romantarinda Erkek Tiplerl, Giinay Tay-
lan, 1965.

—Hiiseyln Rahmi Giirpinar’da Sosyal Tenkit, Enver Etik, 1966.
—Hiiseyin Rahml Giirpinar’in Romanlannda Tasvir, Girbiiz Okyay, 1966

—Hiiseyin Rahml Giirpinar'in Romanlarinda Ansikiopedik Bilgi, Nimet
Goktirk, 1966.

—Hiiseyin Rahmil Giirpinar'in On Romaninda Sosyal Tenkit Unsurlan,
Meral Gumrikgioglu, 1967.

— Hiiseyin Rahmi Giirpinar'n On Romaninda Sosyal Tenkit, Doganay
Okten, 1967.

—Hlseyln Rahml Giinpinar’in Romaniannda Alle, Gilnar Given, 1968.

—Hiseyin Rahmi Giirpinar'in Romanlaninda Agk, Meral Akinci, 1968.

—Huseyln Rahml Giirpinar’n ik On Romaninda DIl ve Usldp, Efdal
Sevingli, 1971.

—Hiiseyln Rahmi Giirpinarin On Romaninda Dil ve (sidp, Cevahir
Seladmoglu, 1971,

—Hiiseyin Rahmi Girpinar'in Sekiz Romaninda Kelime Hazinesi, Emi-
ne Ozsevim, 1971.

—Hiiseyln Rahmi Giirpinar'm On Romaninda Dil ve UsiGp, Yusuf Yal-
Gin, 1972

b — istanbul Oniversitesi Edeblyat Fakiiltesl Tiirk Edebiyat
B3lGmi’'nde Yapilan Tezler(*):

—Hiiseym Rahml Giirpinar'in Hayati ve Eserlerl, Mustafa Giirses, 1939.

(") Huseyin Rahmj Girpinar'in romanlarinin sadalegtirilmis basimla-
rinin hemen hepsinde yeralan «HiUseyin Rahmi ve Eserleri» bag-
likli boélimdeki listeden aktariimigtir.
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—Hiiseyin Rahml Giirpinar’in Yaratug: Tipler, Sudi Baybars, 1948.
—Hoseyin Rabml Girpinar’da Ask, Sat Erigen, 1955.

—Hiiseyin Rahml Gurpinarin ll. Megrutlyet’'e Kadar Yazdigi Romamla-
rnn Kronolojlk Tetklkl, Aydin Koksal, 1953.

—Hiiseyln Rahml Girpinarin Il. Mesrutiyet'ten Cumhurlyet Devrine
Kadar Yazdigi Romanlann Kronolojlk Tetklkl, Goksen Yiizak,
1954,

—Huseyin Rabml Giirpinar’dan Deyimler, Birsen Koseoglu, 1970.

—Hiiseyln Rahmi Giirpinar’in 1918-23 Yillarinda Yazdi§i Roman ve HI-
kayeler, Ferhan Tirk, 1970.

—Hiseyin Rahml Girpinarin 1923-34 Yillan Arasindakl Romanlarinin
Kronolojlk Olarak Tetklkl, Gigdem Durmusoglu, 1970.
—Hiseyin Rahml Girpinarda Mibalagalar, $enay Gilbaba, 1970.

—Hiiseyin Rahmi Girpinar'in Alt Eserinde Argo Sd&zler, Deyimler ve
Kitirler, Omer Vural, 1971.

—Hiiseyin Rahml Girpinar'in Il. Megrutiyet’e Kadar Olan Romanlan,
Aydin Oy, 1971,

—Huiceyin Rahml Gurpinar'in Makalelerl, Sevim Arslan, 1972.
—Nimet-gin@s, Mehmet Gevirmeci, 1973.
Bu tezlerin disinda:

—Ressam Huseyln Rahml Giirpinar, Nlhat Yalginkaya, Devlet Tatbiki
Glzel Sanatlar Yiksek Okulu'nda yapilan bir galisma vardir.

Il — Yagami, Yapitlar, Sanati Ustiine Yazilanlar :

—Akyiz Kenan, «Modern Tiirk Edeblyatinin Ana Glzglleri», A.0.D.T.
C.F. Tirkolojl Dergisl, c. 1l, Ankare, 1969, ss. 132-134.

—Alzngu Tahir, (H. Rahml - Miirebblye), 100 Onli Turk Eserl -2-, Mil-
liyet Yayinlar, istanbul, 1974, ss. 823-847.

—Banarh Nihat Sami, «Hiiseyln Rahml Girpinar», Resimli Tirk Edebi-
yati Tarihi, Fasikil: 14, M.E. Basimevi, Istanbul, 1978, ss. 1059-
1062.

—Altan GCetin, «Hiiseyln Rahml Gurpinar», Gines Gazetesl, 1 Aralik
1982.

—And Metin, Megrutlyet D6neminde Tiirk Tlyatrosu -1908/1923-, T. is
Bankas! Yay., Ankara, 1971, ss. 104-105.
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, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, T. is
Bankas! Yay., Ankara, 1972, s. 289.

, 50 Yihn Tirk Tiyatrosu, T. is Bankasl Yay., Ankara,
1973, s. 437.

—Bezirci Asim/Taner Refika, Edeblyatimizda Se¢me Hlkayeler, «Katil
Buse», Gézlem Yayinlar, istanbul, 1981, ss. 12-16.

—Enrtop Konur, «Hilseyln RahmlI'nin «Cadi» Romaniyla ilglll Genls Tar-
tigma: Blreycillk-Tohlumculuk Gekigmesi», Miillyet Sanat Dergl-
si, 7 Mayis 1976, s. 183, ss. 14-16.

—Ertop, Konur, «Tirk Edeblyatinda Gergekglilk», Milllyet Sanat Der-
gisi, 13 Mart 1978, s. 268, ss. 6-7.

, «Oliimiiniin 35. Yillnda Hiiseyln Rahml», Milllyet Sanat
Dergisi, 4 Haziran 1979, s. 326, ss. 13-15.
, «36. Oliim Yildénimiinde Hiiseyln Rahml Giirpinam,
Aydinhk Gazetesl, 8 Mart 1980.
—Ginyol, Vedat, Dile Gelseler, Gan Yayinlar, istanbul, 1966, ss. 19-33.
, Bu Cennet Bu Cehennem, Gan Yayinlar, istanbul, 1975,
ss. 78-83.

—ileri, Selim, «Halk Romancisi Hiiseyln Rahmi», Yenl Ufuklar Dergisl,
Eylil, 1974, s. 252, ss. 29-32.

, «Tiirk Oykiiciiligiiniin Genel Glzgllerl», Tiirk DIii Der-
glsl, Tirk Oykiciligi Ozel Sayisi, 1 Temmuz 1975, s. 286, ss.
8-9.

, Gadgdaslk Sorunlan, Ginebakan Yayinlar, istanbul,
1978, ss. 28-29.

—Kabacali, Alpay, Tiirklye'de Yazarin Kazanci, Istanbul, Cem Yay.,
1981.

—Kabakli, Ahmet, «Hiiseyln Rahml Giirpinar», Tiirk Edeblyat:, c. lli,
Tirkiye Yayinevi, istanbul, 1966, ss. 280-292.

—Kaplan, Mehmet, «Hiiseyin Rahml Giirpinarin Romanlarmda Asll
Tipler», Tirk Edeblkati Uzerine Aragtirmalar —I—, Dergéh Yay,
istanbul, 1976, ss. 459-476.

, «Eclr ve Sabir» Hikdye Tahlllleri, Dergah Yayinlari, istan-
bul, 1979, ss. 26-36.

—Karaalioglu, Seyit Kemal, «Hiiseyin Rahml Giirpinar», Resimll Motifll
Tirk Edeblyati Tarlhl —3—, istanbul, 1980, Inkilap ve Aka Ki-
tabevi, ss. 95-156.
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—Kavcar, Cahit, ll. Megrutlyet Devrinde Edeblyat ve Egitim, —1908-
1923—, A. U. Egitim Fakultesi Yayini, Ankara, 1974, ss. 25-169
arasinda degderlendirmeler.

—Kurdakul, Sikran, «H. Rahmi Girpinar», GQagdag Tiirk Edeblyat
—Megsritlyet DSnemi—, May Yayinlan, istanbul, 1976, ss. 239-
266.

—Moran, Berna, «Hiiseyln Rahml Giirpinar», Sosyallst Kiiltir Anslido-
pedisl, c. VIl, May Yayinlan, istanbul, 1977, ss. 502-508.

, «Hiiseyln Rahml Giirpinar’da Sosyallzm ve Haydutluk»,
Birlkim Derglsl, Haziran, 1975, s. ss. 5-9.

, Tirk Romanina Elesgtirel Bir Bakis, lletisim Yaynlan,
Istanbul, 1983, ss. 94-128.

—Mutluay, Rauf, «Konulan ve Kisllerlyle Hiiseyln Rahml Giirpinas»,
Papirlis Derglsl Mart-Nisan, 1969, s. 33, 5-15, s. 34, ss. 24-35.

, 100 Soruda XIX. Yiizyll Tiirk Edeblyati, Ger¢ek Yayinevi,
Istanbul, 1970, ss. 228-230.

, 100 Soruda Gagdag Tiirk Edeblyati, Gergek Yaynevi, Is-
tanbul, 1973.

, 50 Yiin Tiirk Edeblyat,, Turkiye g Bankasi Yayinlari, is-
tanbul, 1973, ss. 574-576.

, «Oykillerlyle Hilseyin Rahmil», Tirk Dili Dergisi, Turk
Oykiciliga Ozel Sayisi, 1 Temmuz 1975, s. 286, ss. 30-33.

—Naci Fethi, On Tiirk Romam, Ok Yayinlan, Istanbul, 1971, ss. 7-10.

, 100 Soruda Tiirklye’de Roman ve Toplumsal Deglgme,
Gergek Yayinevi, Istanbul, 1981, ss. 46-52.

—Nesin, Aziz, Cumhurlyet Déneminde Tiirk Mizahi, Akbaba Yayinlari,
Istanbul, 1973, ss. 65-96.

—Nutku, Ozdemir, Darillbedaylin ENl Y, Ankara, A.U.D.T.CF. Ya-
yini, 1969.

—Orajodlu Tlyatrosu Tlyatro Derglsl, Temmuz -965, s. 19. (Lale Oral-
oglu’'nun oyualastinp sahneledigi Gulyabani -3 Perde-oyununun
Avrupa turnesi rol dagilim).

—Onertoy, Oicay, Hallt Zlya Ugakligll, Ankara, A.U.D.T.CF. Yayni,
1965.

—Onertoy, Olcay, Oyun Yazan Hiseyin Rahmi Gurpinar, A.0.D.T.C.F.
Tiirkolojl Derglsl, c. VIl, Ankara, 1977, ss. 51-71.

—UOzerdim, Sami N. «Giirpinar, Hilseyln Rahml,» Tiirk DIl ve Edebl-
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yati Anslklopedisl c. Ill, Dergdh Yayinlari, Istanbul, 1979, ss.
423-426.

—Ozkinml, Atilla, «Giirpinar, Hiiseyin Rahmil», Tirk Edeblyati Anslk-
lopedisl, c. Il, Cem Yayinlari, istanbul, 1982, ss. 567-569.

—0Ozmen, Kemal, «Fransiz Yazini ve Hiiseyln Rahml Giirpinar», FDE-2,
Kig-1978, ss. 33-46.
, «Hiiseyln Rahml Giirpinarin Romanlarinda Fransiz Kigl-
ler», FDE-3, Bahar-1979, ss. 150-166.
, «Hiseyln Rahml Giirpinar ve Sigmund Freud», FDE-8,
Kig-1981, ss. 75-85.
Ozoén, Mustafa Nihat, «Tirk Romani Uzerine», Tiirk DIl Derglsl Roman
Uzel Sayisi, 1 Temmuz 1964, s. 154, s. 587.

—Pastav, Ulvl Uraz Tlyatrosu Aylik Tlyatro Derglsl, Kasim, 1966, s. 15.
(Ulvi Uraz Tiyatrosu, Gurpinar'in Kemal Bekir tarafindan oyun-
lastinlan Utanmaz Adam’'ini cynamaktadir. Aylik dergileri Pas-
tav'in bu sayisi, Hiseyin Rahmi Girpinar 6zel sayisi niteligin-
dedir. Dergide: 1 — Kemal Bekir, Bir Tip, 2 — R. A. Sevengll,
Toplumcu Yazar ve Tlyatro Goriisi, 3 — Metin And, Hiiseyin
Rahml ve Tlyatro, 4 — Fethl Nacl, Utanmaz Adam, S — Hlkmet
Dizdaroglu, Hiiseyln Rahml Girpinar’in DIl ve Edeblyat Anlayisi,
6 — Rauf Mutluay, Hiiseyin Rahml baslkli dederlendirmeler ile
Utanmaz Adam oyununun rol dagiimi yeralmaktadir Pastav'in
17. sayisinda (1967 Yaz Turnesi igin) K. Bekir'in, F. Naci'nin ya-
zilan ile Utanmaz Adam’in rol dagihm kadrosu bulunmaktadir.)

—Selimoglu, Zeyyat, «Hiiseyln Rahml Giirpinar’la Heybell’'dekl Kiigiik
Parkta Konustuk», Milllyet Senat Dergisl, 1 Kasim 1980, Yeni
Dizi, 11, ss. 30-31.

—Sevingli, Efdal, «Hiiseyln Rahml Giirpinar'in Yazarlik Anlayisi ve Tar-
tigmalari», Déneme¢ Derglsl, Adustos, 1977, s. 18, ss. 20-25.

, «Halk Yazan Hiiseyin Rahml Giirpinar», Ortaklara Der-
glsl, Eyliil, 1982, s. 4, ss. 14-16.

, «Hiiseyln Rahml Giirpinar ve Tlyatro», Caddag Elestird
Dergisl, Mayis, 1983, s. 5, ss. 26-39.

—Sevingli, Efdal, «Hiiseyin Rahml’nin Tartigmalan - Kavgalari», Yazko
Edeblyat, sayi: 41-42, Mart-Nisan 1984, ss. 124-135.

Taner, Ha!dun, «Hiiseyln Rahml, Halka Okuma Zevkinl Asilamig, Ede-
blyata Mizah Denen Unsuru Hatirlatmigti», Milllyet Sanat Dergisl,
8 Mart 1974, s. 70, s. 7.
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Tatarli, ibrahim/Mollof Riza, «Hiiseyln Rahmi'den Fakir Baykurt'a
Marksist Agidan Tiirk Romani», Habora Yayinlar, istanbul, 1969,
ss. 5-25.

«Hiiseyin Rabml Giirpinar», Tiirklye Anslklopedisl (1923-1973), Kaynak
Kitaplar c. 2, istanbul, 1974, s. 694.

Yavuz, Hilmi, «Tiirk Romam Ozerine Bir Basyapit», Cumhuriyet Gaze-
tesl, 12 Ocak 1584, s. 5. (B. Mcran'in Tirk Romani’'na Elestirel
Bir Bakis adl yapitini dederlendirirken H. Yavuz'un, insanbilim-
ci (Antropclog) «Lévi-Strauss $ipsevdl’yl Okucaydi», «Hiiseyin
Rahml ve Anlati Gelenegl» baslikli bolimlerde, tére romancisi
Girpinar'i, tanimlama agisindan oldukga tutarhi ve ilging belirle-
meler yaptigini goririz).
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— SECMELER






SIK —1889—

Satirzade S$ohret, «Sik»in kahramanidir. $éhret, yir-
mi bes yirmi alti yaslarinda, yuzelli alti buguk kurusla
memurluk yapan bir gengtir. Calisip ¢abalayip para ka-
zanarak yetenegi olmadigi gibi, memurluk maasini azim-
sadig! i¢in de is yerine duzenli gitmemektedir. Alafran-
galiga olan 6zentisinden her hareketini ve tavrini frenk-
lige uydurmaya g¢abalar. Fakat frenk geleneklerinin de ne
oldugunu bilmez. Bu halini modaya diskunligi ile tamire
¢alisir. Fakat para sikintisi ¢ektigi i¢in de iyi terzilere gi-
demez. Bu yizden de sokak iglerinde, uyusuk terzilerin
basina bela olur: Daha az para verebilmek igin diktirdigi
giysilerde sirekli hata arar. Ve az para vermeyi basarir.

Satirzade Séhret, Beyoglu’'nda, Pangalti'da oturan,
Madam Potis adinda bir fahise ile diustp kalkmaga baslar.
Sohret, Madam Potis’'in Fransizcasina hayrandir. Fakat
Sohretin elindeki bes on lira para ancak yirmi gun bir-
likte olmalar saglar. Para bulmak zorunda kalan Sdhret,
annesinin kipelerini ¢alar. Bir buguk aylik bir ayriliktan
sonra Madam Potis’e kavusur.

Birlikteliklerini kutlamak igin gezintilere gikarlar. S6h-
ret, gezinti sirasinda alafrangalikdan dolay! bir kopek ta-
simalari gerektigini disinir ve bunu Madam Potis'den
saglamasini ister. Madam Potis bir sokak kopegini sis-
ler, onu Sohret'e satar. Kopek, girdikleri lokantanin mut-
faginin altini Ustlune getirir. Sohret cebindeki tim para ile
zararlan 6der. O gece bir tanidiginda kalir. Fakat, képe-
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gin bagirmasi yiuzinden kapi disan edilirler. Diger misa-
firler, sabah kalktiklarinda kimi cebindeki paranin, kimi
altin saat kordonu ile giimiis bastonun kayboldugunu gé-
rirler. Bunlan ¢alan $ohret, Madam Potis ile Tepebast
bah¢esinde gezerlerken yakalanir.

ORNEK :

SARHOS iKi KULHANBEYiI

Tamam aksam saat on ikiye dogru Sohret'le Potis kol
kola ve Drol'in kordonu ellerinde sokaga ¢iktilar. Pan-
galti caddesi lzerinde biraz ilerledikten sonra Drol yiri-
memeye basladi. $Satirzade kordonu ¢ektikge hayvan boy-
nunu ileriye dogru uzatip dért ayad lzerine yere mihlan-
mis gibi duruyor, ondan ileri gitmek istemiyor idi. GClinku
Drol kendi mahalle arkadaslarinin ondan Oteye tecaviiz
edemiyecekleri hudut Uzerine gelmis idi. Eger hududu
gegerse Oteki mahalle képeklerinin dendan tedbiriyle dis-
lenecegini biliyor idi.

Drol yirimemekte, $ohret kordonu ¢ekmekte israri
arttinnca baslarina bir ka¢ seyirci toplandi.

Seyirciler sikin kiyafetiyle kbépegin al basligini gére-
rek manali tebessimlere basladilar. O sirada seyircilerin
icine iki sarhos ermeni kulhanbeyi de katist. Ve bunlar
icin gordikleri acibe lzerine hasil ettikleri hayreti ketme
bir mecburiyet olmadigindan séyle bir muhavereye gi-
ristiler :

— Su kopek ki yirimoor inat edoorsa bil ki sokak
kopegidir.

— Hayir ahbar tazidir ne!

— Zo kuyruguna goér moorsun? Tazi dedigin boyle
oluur?
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— Vartan himbil olma! Hi¢ sokak kopeginin al tak-
kasi oluur?

— Zoo divanesin nesin? Sokak kopegini tanimoor-
sun? Besbelli seydir!

— Zo bu isin dibinde bir mecidiye iddia korsun?

— He! Korum. (Eliyle cebini doverek) Fakat iddia
bende kalacak, bizim carmak (beyaz) sundan disan ¢ik-
mayacaktir.

Bu muhavere en yiiksek perdeden vukubuldugu ci-
hetle an bean adedi artan seyircilerin cimlesi isitmekte
ve ermenilerin hangisi iddiasinda hak kazanacagini merak
ederek nazar-i dikkatlerini Drol’in Gzerine agmakta idiler.

Madam Potis bunun sonu rezalete varacagini anla-
digindan S$Séhret'in elinden bastonu alip bir ka¢ defa
Drol’in arkasina siddetle vurunca zavalli hayvan ileride
hemcinsleri tarafindan vukubulacak taarruziar simdi ye-
mekte oldugu siddetli baston darbelerine tercih ederek
mahalle hududunu gegti, yirimeye basladi.

Drol’in tazi veyahut sokak kopedi oldugu hakkinda
iddiaya girisen kilhaniler de peslerine takildilar. Seyirci-
ler iginde netice-i middeanin neye mincer olacagini an-
lamak isteyen bazi erbab-1 merak dahi bu alaya inzimam
etti.

Ermeniler Soéhret'le metresini hem takipte devam ve
hem de bagira bagira

— Zo gormoorsun! Sokak koépegidir.

— Hayir, tazidir, diyerek iddialarini tekrar ediyor-
lard..

Sokaktan gelip gegenlerden bu muhavereyi isitenlerin
cumlesi bir kere Sohret'le madami ve bir de al bashkh
Drol'i nazar-i muayeneden gegirdikten sonra bu komed-
yanin nihayeti nereye varacagini 6grenmek igin bunlar da
erbab-1 merak meyanina katisiyorlar ve bu suretle siri
blyiyor idi.
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Boyle alay malay kildba mahsus olan mahalle sinirini
yirmi otuz hatve geger gegmez sokak kopekleri canfes
baslikla tebdili kiyafet etmis hemcinslerini tanimakta gig-
luk ¢ekmediler. Oteden beriden bir ka¢ havlama isitildi.
Biraz daha ilerleyince havlamalar artti... Cok gegmeden
etraflarini bir biiyik avava sardi. is yalniz avava ile kalsa
ala... Arada bir hicum da vukubulmaga basladi.

Zavall Drol kuyrugunu iki bacagi arasina sikistirarak
mimkin oldugu kadar bizilip kigilmis oldugu halde
basini sag, sol, 6n ve arka tarafa ¢evirip kendini etraftan
dislemeye hiicum eden kilabin hamlelerini def'e ¢alismak-
ta ve arada bir ziyade cani yandikga iltica i¢in Madam
Potis’in fistan1 altina dogru bas salmakta idi.

(Sik, 1964, ss. 21-22)
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MUREBBIYE —1899—

Dehri Efendi, milkiye memurlugundan emekli, olduk-
¢a zengin bir ihtiyardir. Yalisinda, 6len karisindan olan
¢irkin kizi Melahat, akilsiz oglu Sem’i, damadi Sadri, Am-
cabey ve Dehri Bey'in bir cariyeden olma iki ¢ocugu ile
birlikte oturur. Dehri Bey, bu iki blylk ¢ocuk igin Anjel
adhl bir Fransiz kizini mirebbiye diye eve getirir.

Babasinin kim oldugunu bilmeyen Anjel, Paris'te dog-
mustur. Kendisinin de babasiz bir ¢ocugu vardir. Bir rast-
lanti sonucu istanbul’a gelmistir. Rahat davranisi bir ka-
dindir. Konaktaki yasanti canini sikmaya baslar. Kendine
eglence arar ve bulmakta da gecikmez.

Matmazel Anjel 6nce Sem’'i yi bastan ¢ikarnr. Sonra
sirayla Sadri, Amcabey eglence kervanina katilirlar. Kah-
ya Eda Kadin, evde gizli bir seylerin dondigini sezinler
ve onlan izlemeve baslar. Bir gece iyice kuskulanan kah-
ya, evin buyuk efendisini ¢agirir. Anjel’'in odasi bos bu-
lununca kahya kadin iftiraci duruma diser ve bir daha
konaga ugramamak lzere kovulur.

Diger taraftan, Anjel’e ¢ok tutkun olan $Sem’i ise al-
datildigini anlar. Bir gece enistesi ile amcasini korulukta
dover. Bu duruma daha fazla dayanamaz ve 6¢ almak
icin bir gece, belinde hangeri ile Anjel'in odasina girer.
Dustincesi Anjel'i ve kendisini oldirmektir. Odanin her
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tarafini arar. Sira dolaba geldiginde kilitli oldugunu g6-
rir. Kendini kaybeden Sem’i dolaba saldirnir, kapagini ki-
rar. Karsisinda babasi Dehri Efendi’yi gorince disip ba-

yilir.

ORNEK :

Yine bir gece Amca bey ne olursa olsun mirebbiye-
nin odasina gitmeye karar verdi. Odasindan basini gikar-
di, kesif bir zulmete boguimus o koca sofanin kdsesini bu-
cagini dinlendi. Oh ne ala!.. Karsiki duvara mistenit bu-
lunan blylik saatin sada-yi rakkasindan baska hi¢ ses
yok. O zulmet, bahusus el ayak gekildikten sonraki su-
kdnet-i leyliye iginde rakkasin bir ittrad-i mahsusla ¢i-
kardigi o tak... tuk...lar gindizkinden bir ka¢ derece
daha biyumuis gibi isitiliyordu.

Amca bey sofraya ilk adimini atti, vehleten Urkmus
gibi yine geri ¢ekildi. Bir middet disindi, kendi kendi-
ne: «Bizim sofanin ortasindaki asma lamba evvelleri her
gece sabaha kadar yanardi. Acaba simdi nigin yanmi-
yor? Bu geceye kadar ben buna neden dikkat etmedim?
iki Ug hafta varki lamba herkes yatincaya kadar yaniyor...
sonra sonuyor, Hattd bu gece ben odama girerken yine
yaniyordu. iste simdi sonmis... Gazini az koyuyorlar da
mi sonlyor? yoksa biri mi sondiriyor? Bu ne hikmet?»
dedi.

Geceleri boyle hilaf-1 mutat lambanin sé6nmesi haki-
katen Amca bey igin dikkate sayan bir keyfiyetti. Fakat
bigarenin istiyak-1 canan ile zihninde peyda olan tesvis
kendinde higbir seyi yoluyle disinmeye meydan birak-
madigindan, bu hususa lizumu derecesinde ehemmiyet
‘vermiyerek bes on dakikalik bir tefekkirden sonra yine
kendi kendine: «Sadri'yle $Sem’'i mirebbiyenin bana ettigi
iltifatlar gekemiyorlar... Geceleri benim kizim odasina gi-
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dip gitmedigimi tarassut etmek igin bu lambayi séndiren
o iki ¢apkindan biri olmal» dedi.

Yine karar-' evvelini icra azmiyle basini oda kapi-
sindan gikard. ikinci defa olarak her tarafi bir itinayr mah-
susla dinledi. Hep o saat rakkasinin tak...tuklar... baska
sada yok... hi¢ bir yerde ¢it olmuyor. iginden «Hele su-
kir... bas belasi ¢apkinlar uyumus» dedikten sonra nefes
almiya bile korkarak hirsiz gibi yavas yavas sofanin orta-
sina dogru yurimeye baslad..

Miirebbiye, Sadri, Amca bey, $Sem’i'nin cimleten oda-
lari gayet vasi bir sofa Uzerinde idi. Yalniz Dehri Efendi-
nin bir kitiphane, bir salon, bir de yatak odasindan mi-
rekkep bulunan daire-i mahsusasi ayn idi. Fakat o dai-
reye methal olan koridorun kapisi da yine o sofaya ag¢i-
liyordu.

Amca bey sofanin ortasinda bulunan biiyik masanin
yanina geldi. Uzaktan bir kapi agilir gibi hafif bir gicirti
isitti. Bu gicirtiyr gayet muhterizane ayak sadalar takip
ettigini duyunca o tarafa bir gelen olduguna artik hi¢ sip-
hesi kalmadi. Hemen geri donip odasina ¢ekilmek istedi.
Lakin ayak pitirtilan gittikge kendine dogru takarrup et-
tiginden gelene kendini sezdirmeksizin oradan savusmak
kabil olamiyacagini anladi. Kendine bir sa-yi1 ihtifa olmak
lzere yavasce masanin ortisuni kimildatip altina giriver-
di... Masa bir buguk metre kutrunda, bes ayakh hayli ce-
sim bir devirde oldugundan, Amca bey iyice gizlenmek
icin ortaya dogru siurindiikge yine o masa altinda diger
birseyin muhite dogru surinip ¢ekildigini hissetmesin mi?
O ne?... Amca bey harigteki ayak seslerinden bagka ma-
sanin altinda hemen kulaginin dibindeki bu ikinci patirti-
yi isitince diri diri kapana yakalanip ta kapan sahibinin
vurudunu hisseden sansar gibi ne masanin altinda dura-
biliyor, ne de disan kag¢abiliyordu. Adamcagizi o kadar
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blylik bir halecan yakalandi ki siddet-i darabandan kal-
binde peyda olan gumbiirtileri saat rakkasinin tikirtilarin-
dan daha kuvvetli isitiliyordu.

Amca bey masanin ayaklarindan birinin yanina, o da
o ayaklardan biri imis gibi, bir cism-i camit halinde 6yle
mihlantp kaldi. Hi¢ kimildamak, kipirdamak, bir karinca
kadar ses ¢gikarmak istemiyordu.

(Mirebbiye, 1899, ss. 161-166)
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TESADUF —1900—

Tesadif romani iki bélimden olusmustur. Birinci b6-
lim Giuilsim’in hikayesidir. Gilsim, bir yanlis anlama
sonucu kocasinin kendi Ustiine evlenecegi dusuncesine
saplanir. Komsusu biyici Nefise Hanim’a gidip derdine bir
c¢are bulmasi igin yalvarir. Nefise Gilsim’'den para siz-
airmaya baslar. Varlikh bir kadin olmayan Gilsim kiyida
kosede sakladig: bes on lirasini blylclye yidirir. Anne-
sinin saatini gizlice alacagl sirada annesine yakalanir.
Ana kiz evin erkegini ellerinden kagirmamak i¢in blyucu
kadina daha ¢ok baglanirlar. Fakat isin bir turli sona er-
memesi Nefise Hanimin oyalamezlarn kuskularim arttinir,
evde damadi Rifki'ya ¢ikisir. Olanlardan haberi olmayan,
evini gegindirmek i¢in didinen Rifki karisi ile kaynanasi-
nin davranislarina o6fkelenip, eline gegirdigi bir odun ile
onlan hirpaladigi gibi bitin bunlara neden olan Nefise
Hanimin evine gider.

Romanin ikinci bdliumu, tesadif 6ykisi bundan son-
ra baslar. Romanin diigim kisilerinden birisi olan Nefise
Hanim elinde odunla Rifki'y1 gorince, evinden kagar, o
mahallede oturmaz. Hakkinda agilan dolandinciik dava-
si da kendisi i¢in iyi bir reklam olur. Artik Nefise Hanim
istanbul’'un Unli «Cardak!i Bakicisi»dir.

Tesadif oOykusinin duginleri Nefise Hanimin evin-
de atilir, orada ¢o6zilur. Saibe ve Mail birbirine denk, var-
likh, mutluluk iginde yasayan bir kari kocadir. Mail bir ge-
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ce arkadasinin zoru ile genelevlierden birine gider. Ora-
da $Sohret adinda bir kadinla tanisir. Mail esi Caibe’den
uzaklesir. Cozim yollan arayan Saibe Cardakh Bakiciya
bas vurur. S6hret de Mail ile olan iliskisini degerlendir-
mek i¢cin Cardaklhi Bakiciya gider. Mail, Saibe’yi biyucu-
nin evinde yakalar. Bosanmak i¢in neden arayan Mail
bu olay! kullanarak, karisindan ayrnlir, Séhret ile evlenir.
Kederinden Saibe 6lir. Annesi ve babasi da élen Mail
ortahkta kalr.

ORNEK :

Zavalli Gulsim Hanimin 6fkeden her tarafi sapir sa-
pir titriyordu. Hemen carsafi kavradi, eline tesadif eden
ucunu basina ¢ekti, kendini boéyle ye’'se, helecana disu-
ren kitabi koynuna soktu, merdiven basamaklarini dort
atlaya atlaya avluya indi. Sokaga firladi. Arkasindan kay-
nanasinin, validesinin

— Kizim ¢ildirdin mi? Boyle yeleyeperek, yelken ki-
rek sagini solunu gérmeden nereye gidiyorsun?

Yollu baginsmalarina hi¢ ehemmiyet vermiyerek so-
kak kapisini var kuvvetiyle gimbedek kapadi. Acele aya-
gina gegirdigi nalinlar burkula burkula, sendeliye sende-
liye kose basini déndi. Bir ka¢ adim sonra Hoca Nefise
Hanimin kapi tokmagina yapisti. Gat, ¢at, ¢at, ¢at, bitin
asabiyet-i minfeilanesiyle fasilasiz bir ¢atirdi kopardi. Bir
ka¢ saniye sonra derun-1 haneden, «perdesi» kadinla er-
kek beyninde bir sada:

— Boyle kapi c¢alan izansiz kimdir bakayim? A! yi-
regim hoppadak yerinden oynadi. Camlar sarsiliyor, dur
ayol dur... geliyorum...

Sozleriyle bu catirtilara cevap verdi. Fakat Gilsim
oralarda m? Artik onun ne goézi goriyor ne kulag! isiti-
yordu. Bu takdirlerin bir kelimesini bile duymadi. Biraz
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sonra evin iginde bir patirti oldu. Onu muteakiben demin-
ki sade, gilzeti, perdesi birka¢ derece yukselmis oldugu
halde scéyle isitiimege basladi

— ilahi o kapi ¢alan elcegizin yakin vakitte tenesir-
lere gelsin e mi? Saglik selametle gelip de kapimi ¢ala-
mez olaydin? iste dustim, kalgam boydan boya glrudi.
Benim yerimden zor kalkar bir koca kari oldugumu bilmi-
yor musunuz canim? Ama ben bizimkine bin defa sdyle-
dim. Haci, su merdivenin uUginci basamag oynuyor. Su-
nu kendin mi mihlarsin? Bir dilgere mi mihlatirsin... Cak-
tiriver, bunun uzerinden bir giin ya sen, ya ben yuvar-
lanacagiz dedim. Kulagina artik s6z girmiyor ki... Alk
gibi bir sey oldu. Suraya oturur uyuklar... (Ust perdeden
haykirarak) Aman! Aman kaba etlerime igneler saplani-
yor a dcstlar, ne etim kaldi ne budum, bittim.

Kap! 6niindeki Gilsum igeriden gelen bu son feryat-
lan artik duyarak tokmagl birakti. Kulagini anahtar deli-
gine verdi. Dinlemege basladi. Hanedeki mutazallimane
yaygara sodyle devam ediyordu.

— Bir yanim simsiyah g¢lridi. Ah bu kimsesizlik ne
zor... Sevabina bir ayna tutan olsa da goérsem. Mangal
basinda pastirma diliyordum. Aci aci kapi vurulunca neye
ugradigim bilemedim. Hemen firladim. Bu sabah ta iste
basima bu kaza geldi. Verilmis sadakalarim varmis. Yine
Tanrim esirgedi. Ya maltaliga kadar yuvarlana idim. A!
Kedi pastirmalar yukarida bire kadar yemistir... Ya kal-
dirmaga vaktim cldu mu? O canim pastirmalan sogan za-
r gibi ince ince dilmistim... Geh... pisi pisi pisi Sarman,
yavrum geh pisi pisi pisi gel oglum, gel pastirmalarimi
yeme sakin... Simdi sana cigerciden mancar alirm... Hu,
Sarman... sana gel diyorum...

Disaridan Gilsim Hanim en muessir sada-yi istirha-
miyla :
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— Hoca hanimcigim kapiyr a¢. Simdi surada disip
bayiliverecegim...

— ilahi geber... Beni bu hale soktugun igin her kim
isen oraya diis de kalkamaz ol... benim yerimden kimil-
dayacak halim olsa pastirmalarima kosacagim... Simdi-
ye kadar kedi hepsini somirmustir... Geh pisi pisi Sar-
man... Artik yedigin elverir. Biraz da Haci babana kal-
sin... Heriften ka¢ gundir bucak bucak kagirir iken bu-
gun pasctirmaciklarimi kendi elcegizimle dildim dildim de
kedinin 6nine koydum. Sarman geh pisim gel yavrum...

(Tesadif, 1900, ss. 2-7)
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NiMETSINAS —1900—

Neriman, annesi Hayriye ile Rumeliden geldikten son-
ra Kadikdy'inde bir konakta hizmetgilik eder. Neriman
evin kizi Névber ile arkadaslik etmektedir. Birlikte okula
giderler, birlikte galisirlardi. N6vber kotu bir hastaliga ya-
kalanir. Kurtulamaz, 6lir. Onun o6liminden sonra Neri-
man o evde duramaz olur. Tanidiklarin yardimi ile iki yas-
i bir de gen¢ bir kadinin yasadig: aileye evlatlik diye ve-
rilir. Neriman, Talat Hanima baglanir, mutiu olarak yasan-
tisini devam ettirmeye baslar. Geng ve giizel bir kiz olan
Neriman, «evlatlik» da olsa evin damadi Nihat Beyin ka-
{asini meggul etmeye baslar. Bu durum her gegen gin bi-
raz daha biyir ve konagin sakin yasantisini bulandirma-
ya baslar. Nihat Bey bir gece Neriman’a sevgisini ve o-
nunla evlenmek istedigini agiklarken karisi Talat Hanim
duyar, Neriman’in yaniti da «hayir»dir. Konakta daha faz-
la kalamaz, evden ayrilir Neriman’in evden ayrilmasi lize-
rine Nihat Beyin durumu daha da kétiilesir. Onun haline
aciyan karisi Talat Hanim, Neriman’i geri ¢agirir. Ve on-
dan kocasi ile evlenmesini ister. Neriman bu 6neriye kar-
silik evdekilere iyi bir ders vererek konaktan ayrilir.

ORNEK :

Mevsim subat. Hava hafif lodos. Besi ¢eyrek gege
postasini icraya hazirlanan Ferah vapuru Kadikdy'i iske-
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lesinden fekk-i rabitaya istical gosterir gibi hafif hafif sal-
laniyor. Vapurun bacas tittigund, hele didugi éttigund,
sallandigini uzaktan isiten, géren mdisteriler de, ha gitti,
gidiyor gibi, bir telas. Kosan kosana... Bilet kulibesinin
6ninde hanim, madam, kokana, polis, bey, efendi, més-
y6, esnaf, koyli gibi ecnastan mitesekkil bir izdiham...

Parmaklarinin ucunda kurus, ¢eyrek, mecidiye... ge-
riden iki U¢ omuz Uuzerinden asirilarak delige uzatiimis
eller...

So6zin enval. Tirkg¢e, Rumca, Ermenice, Fransizca,
ilazhir, her lisanin incesi kabasi, terbiyelisi terbiyesizi,
duzgunu, dogrusu, muharrefi, bozuk sivelisi...

Her kafadan bir ses :

— Bilet¢i ¢abuk et. Kagiriyorum.

— Ah burada sikistim kale... ne igerde giriyorum ne
disarda ¢ikiyorum, Ligora bre... Biz oturmadan o kaga-
cak...

— Bilet¢i hu, ezildim, ayagima da bastilar... Su bi-
let pargalarini alincaya kadar anamdan emdigim sit bur-
numdan geldi... geyredin Ustinid ¢abuk ver ayol... bir ben,
bir Mestinaz, bir de Ferhat Aga...

Bilet¢i — Hanim ben Mestinaz, Ferhat Aga filan bil-
mem. iste aliniz geyregin Ustind. Bu kadar eder.

Hanim — (Sayarak) A... a... a... Nigin? nigin? nigin?
hani bunun otuz parasi?

— Allons donc mon Billet. Hatez-vous.

(Haydi ¢abuk ol, biletimi ver.)

Yani basindaki sucu dikkaninin camlarini tezyin eden
resimlere, elvan sekerlere, pastalara, biskiilere alik alik
bakinirken elindeki simidi képege kaptrran ¢ocugun fer-
yadi

— Anne, simidimi hos hos kapti gidiyor.
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— Yavrum bak yarisi yere dismis o6ninde duruyor,
onu oradan al, simdi onu da kaparlar.

— Bankanin biletleri burada satiliyor... lotarya piyan-
go... lotarya piyango... lotarya piyango... kazanan alti
yiz frank kazaniyor, haydi ¢ekiliyor...

— ikdam, Sabah, Terciiman-i Hakikat, taze hava-
disler...

— Hanimlar, efendiler yiiriyelim... haydi yiriyelim,
kuzum ydrayelim...

iskele memurunun bu tacili Gzerine didik de 6tiin-
ce bilet kulubesinin 6ninde miuterakim halk parmaklkh
kapiya dogru hicum eder. Bu insan sagnag o uzun is-
kelenin tzerinden birbirini ileterek kosusurlar. Onlar ge-
kilip orasi aralarir aralanmaz arkadan cimnastik adim
yuriyen bir ka¢ yolcu dokintisi de gelir geger.

iskele memurunun didik ottirirken siyah carsafli,
ciisemsi, toparlakga, gecgkince, paytak bir hanim ipek pe-
Ggesini agmis, garsafin lUzerine ignelemis, bir elinde ¢an-
tasi, digerinde semsiyesi... biletini de agzina disleri ara-
sina sikistirmis... kosmaga pek musait olmayan bacakla-
nyle yirimekle yuvarlanmak arasinda bir reftar-1 aciple
geliyor. Ara sira kollarini kaldirarak memura anlasiimasi
muhal isaretle rediyor.

Memur — Hadi hanim...

Misteri agz:ndaki bileti uzatip verdikten sonra:

— Aman memur efendi, kaptana isaret et kalkmasin,
Hesna Hanim geliyor, kosamaz de... acik beklesin... bil-
mem ‘benim saat bir tirli bu vapurlarin saatine uymaz.
Ya, yarim saat bu tahta iskelede su givercinligin iginde
beklerim, yahut iste bdyle uc ucuna yetiseyim diye kosar
kosar terlerim, sonra da vupurda bir ala nezleye tutulu-
rum.

Memur — Haydi banim sdylenecegine kos...
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Hanim — Duruyor muyum ayol! iste kosuyorum. Bu
uzun boylu iskele benim adimimla kosmakla biter mi?

Bir kag dokiunti daha gelir geger. Hesna Hanim yine
en geride kalir.

Memur — Hanim yuri : iskeleyi aliyorlar.

Hanim — Bundan ziyade nasil yirdyeyim ayol!

(Nimet-sinas, 1901, ss. 4-7.)
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METRES —1900—

Zengin bir Rum ticcarn ile Paris'ten gelen, tiic-
carnn 6lumu ile ortada kalan Parnas, Mistak ile yasama-
ya baslar. O yasanti igin yeterli parasi olmayan Mistak,
kisa sitirede borglanir. Kétii bir durumda iken Reyhan is-
mindeki arkadasi yardimina yetisir. Reyhan’in «sevda or-
takhgi» onerisi ile bir sire daha Parnas ile yasamaya de-
vam eder. Bu birliktelikleri arkadasinin da parasi tiike-
ninceye kadar devam eder. Parnas, Hami ile yasamaya
baslar. Mistak ile Reyhan, hem para bulmak, hem de
Hami'den 6¢ almak igin, zenginlikleri dillerde dolasan Ha-
mi’'nin annesi Firuze Hanim’i ve karisi Saffet’i bastan ¢i-
karmaga karar verirler. Gengliginde bir ¢ok sevda oyu-
nuna girmis olan Firuze Hanim Reyhan’in oyununa gelir.
Saffet’i tuzaga disirmek de Mistak'in isidir. Fakat Saf-
fet Hanim’in ruh hali ve bir siiri aksilikler yiziinden Mis-
tak goérevini basaramaz. Arkadasinin basarisina da kizar.
Bunun lzerine Hami'ye imzasiz bir mektup génderir. Mek-
tupta annesinin sevgisinden ve Parnas’in kendisine yapti-
g1 hainlikten s6z eder. Gelisen olaylar Hami'nin Reyhan
ile duello etmesine neden olur. Dielloda Hami 6lir, Rey-
han katil olarak hapse goturilir. Parnas da memlieketine
geri doner.

ORNEK :

Korsenin arkadan bir bagini modist, digerini Mer-
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yem dudu siki sikiya ¢ekince émrinde ilk defa bir moda
cenderesine giren Saffet Hanimin vicud-i muilahhamin-
daki fazla-i lihumun bir kismi gégsiinden yukar genesine
dogru firlar, kism-1 digeri hemen birbirine girerek sikisir.
Bigcarenin g¢ehresi kipkirmizi kesilir, gozleri biiyiik, o can
acistyla :

— Aman madama etim kemigim birbirine gegti. Sim-
di bayillacagim, biraz gevsetiniz...

Modist — Hanimefendim bitiin hayatinizda birinci
defa korse koyorsunuz?

Saffet Hanim — Evet... Evet...

Modist — Anliyorum... Viicudunuz terbiye gérmemis,
heniz nizamini bulmamistir... Korse olmayinca hi¢ bir
mezur alabilirim? Arkanmizdaki en son numero korsedir...
Artik bundan o6teye battal sey olamaz!...

Saffet Hanim — Aman gevsetiniz bitiyorum.

Modist — Hanim efendim bana inan olunuz. Biraz
disinizi sikimz. ilk énce bdyle birden zorluk duyarsiniz,
fakat bir iki ginden bitiin etleriniz kemiklerinize sikisa-
rak naturel bigimine oturur, vicudunuz mum gibi dilber-
lesir... Artik korseye alisirsiniz, onu sirtinizdan hi¢ ¢ikar-
mak arzu etmezsiniz. $imdiye dek ah ben ne vicutlar bi-
¢ime sokmusum! Ne hanimlar tanir idim ki bistlerinin ze-
rinde etler gepegevre mumbar gibi sarkar idi. Ah iste bu
marifetli ellerim, o fazla seyleri hi¢ etti. Modist dedigin bi-
raz da doktor olmalidir. Bendeniz vicutlarin naturasini
6grenmisimdir. Omuzdan asagi kemiklerin adini birer bi-
rer ihbar ederim. Hasili hani séyle yarim medisen gibi bir
seyim iste. Efendim Osmanli hanimlarinin kabahati hamur
isine ¢ok diskin olmaktir. Borek idi, baklava idi. hosafla
beraber pilav idi, eh insani bdyle seyler yaglandirir, sisi-
rir. Vicudunun letafetini dusinen biraz da bogazina sabir
olmaldir.
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Saffet Hanim — (Bir ducret-i ifade ile) Aman madama
biraz gevset tikaniyorum.

Modist — He bilirim... simdi pumunlar siinger gibi
birbirinin igine ge¢gmistir. Hatiriniz igin iste iki numero ge-
ri ediyorum. Duymussunuz? frenklerin bir meselasi vardir-
sa soyle derler: Le corset rend au corps de la femme la
beauté de forme, souvent negligée par la nature. Bunun
tradiksiyonunu edeyim size?... Bunu Osmanlicaya don-
der edince soOyle olur: «<Korse natirin ¢ok defa feramug
buyurdugu letafeti karinin cismine iade eder.» Ah efen-
dim, kokinden disinilirse bu ne derin laftir? Korse icat
olmiya idi buglin gérdugimuz o sivelt bigimler, o conbre
vicutlar acap hasil olur idi? Korsenin istuvar'ini tanirsi-
niz? Mezir uzerine korse etmede Fransa milletler iginde
en ileri kademeye ayak atmistir. Evvelki siyekli'lerde ka-
nlar bu simdiki korseleri bilmez idiler. O zamanki korseler
cisimlerini bazi kati seylerle sikistirmakti. Bu kat sey-
lerin altinda vicut bist'inin ahkam: kendini géstermez
idi. O seyler baline gibi, ince ¢elik pargasi gibi nazik ol-
mali, var gel olmali, egilir bukilidr olmah ki sikisik olmak-
la beraber viicut bigimini disari versin... Hasili o kah sey
bust'in eskaline kendini prete eder olmali... anlatabili-
yorum acap?.. Tevarihin lafina gore sonradan bu kat ec-
saml korselerin yerine tembel harct denilen a 1a paraséz
korseler g¢ikmist:r. Bu korselerde daha balina isin igine
girmemistir. Buniar pek sempl seylerdir. Vicudu modere
olarak sikar idi. Yelniz sirtin tizerinde ara araya kopg¢ala-
nir idi. Ondan oteye kotil'den, bezden, ipekten korseler
¢ikt. Dikissiz korseler ilk defa olarak 1832 senesi isa ta-
rihinde Bar le Duk'te Verli tarafindan fabrike edildi. Son-
radan sonraya korselere baline girdi, ¢elik girdi. Hasih
bugiin haryelimize dokunan o koket bigimler ortaya ¢ikti.
Modistlik sanirsiniz ki bayad bir istir? Biraz doktor ol-
mali, tevarihe asina olmali, hasili bu isi eden karilar lep
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deyince ondan leblebi ¢ikar oldugunu anlar takimdan ol-
malidirlar. Hanim efendim simdi biraz rahatladiniz?

Saffet Hanim — Bu cenderenin iginde rahat etmek
kabil mi?... Fakat ne ise simdi deminki kadar rahatsiz
degilim.

Modist — Vicudunuz korseye yanastik¢a daha alisir-
siniz... Sizde hazim derler ne derler? bu korsenin dijes-
sion Uzerine tesirati olacaktir. Yeni korse koyanlar ilk
ginlerinde ¢ok taam edemezler. Yedikleri de midelerine
sinmez. Sanki bilirsin turp gibi igerde oturur. Sizilar, ek-
siler duyarsiniz... Doktor Bouvier, daha baskalari korse-
nin pumonlara, mideye tesirati hakkinda brosirler yaz-
mislar, ¢gok bos laflar etmislerdir. Adam onlara kim kulak
asar ki?... Gocugu kundaga, kariyi korseye sokmayinca
olur?...

(Metres, 1900, ss. 4-8)
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SIPSEVDi —1911—

Pehlevizade Meftun Bey, babasi 6ldiginde onbes yas-
larinda oldugundan, amcasi himayesine alir ve 6grenim
gormesi igin onu Paris’e gonderir. Ogrenim yapmaya ak-
I yatmayan Meftun Bey, kendisini Paris’teki renkli ya-
santiya kaptirir. Mektuplarinda derslerinin basarilarindan
sOzederek, amcasindan surekli para ¢eker. Bu yasantisi
amcasinin 6limé ile aniden son bulur. istanbul’a déner
ve babasindan kalma Erenkdy'deki késke yerlesir.

Ailenin tek erkegi oldugu igin, tim sorunlar bu sorum-
suz gencin Uzerine kalmistir. Fakat o, Fransa’'daki yasan-
tisimi burada da siurdirmeye ¢ahlsir ve herkesi de buna
zorlar. Gin gegtikge gegim sikintilari da artmaya baslar.

Caresizlik iginde kivranan Meftun Bey, kiz kardesi-
nin zengin komsulan Kasim efendinin oglu Mahir ile se-
vismekte oldugunu, ve Kasim efendinin evlenecek yasta
bir kizi oldugunu 6grenir. Eger kardesinin ve kendisinin
evlenmelerini saglaya bilirse ge¢im sikintisindan kurtula-
caklanni disiandr. Plantarnini buraya kadar basan ile uy-
gular.

Fakat ¢ok cimri olan Kasim efendi oglunun ve geli-
ninin de ge¢imini Meftun Bey’in (zerine yikar. Bogazina
kadar borca batan Meftun Bey Mahir’i kandirarak, Kasim
Efendi’'nin mihrini, kasasindaki bir miktar parayl ve ha-
nin senedini ¢aldirtir.

Ahlaksizh@ ilerleten Meftun, Mahir’i bir Fransiz dos-
tunun karnsi ile tanistirir ve ona asik olmasini saglar.
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Kasim efendi isi 6grenince kizim bosaltir, oglunu da
evlathktan reddeder. Meftun Paris’e déner. Edibe eve giz-
lice erkek almaya baslar Kasim efendi’ye inme iner. Mef-
tun, Edibe ile tekrar evienebilmek igin Kasim efendinin
oélimunid bekler.

ORNEK :

Meftun kadinlarin oturmalarina kadar sabredemiyerek
validesinden hemen sordu

— Ne haber?

— Ne haber olacak... Sopa dayak yemedigimiz kal-
d...

— Kovuldunuz mu?

— Onun gibi bir sey!...

Teyze Vesile Hanim kendini ilk tesadif eyledigi san-
dalyenin lGzerine atip Eleni'den iki yudum su istedikten:
sonra :

Meftun yeis ve hiddetinden rengi ugmus bir sima ile:

— Ne oldu canim?.. Séyleyiniz de anliyalim

Latife Hanim yorgunluk almak igin kendine bir kah-
ve i1smarladiktan sonra:

— Benim anlatacak yiiregim yok... Teyzene sor iste
0 sana ananesiyle anlatsin.

Meftun iki elini ceketinin yan cebine sokup teyzesi-
nin karsisinda dimdik durarak :

— Teyze nasil olduysa birer birer aniat.

Teyze — Ayol annenin yuregi insan yuregi de benim-
ki sigir ylregi degil a... Dur bir nefes alaymm...

Meftun — Of densizlik ediyorsunuz...

Teyze — Bir kahve de bana pisirsinler... Karsima
O0yle kazik gibi dikilme... Bir iskemle al suraya otur da
anlatayim.

Meftun iskemleye oturur. Teyze Vesile kaslarini kal-
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dinp agzini yayarak nahos bir sey anlatmaya hazirlandi-
gini ima eder bir tavirla :

— Dur sana iptidasindan basliyayim. Bahge kapisini
kendimiz acarzk igeri girdik. iki tarafina lavanta g¢icegi
dikili uzun yoldan késke kadar yiirdik. Bahg¢enin orasina
burasina ¢gamasir asmislar... Hi¢ ben émrimde bdyle ¢a-
masir gérmedim. Koyu boyali basmadan koca donlar, gém-
lekler, yamali goraplar, yirtik yerleri dikilmis mendiller...
A insan Anadolu’dan gelse yine boyali don giymez... Za-
hir beyaz ¢abuk kirleniyor, yikanmasina su, sabun, odun
sarfolunuyor diye o ihtiyar tamahkar babalarinin tensibi
Uzerine boyal i¢ gamasin kullanmiya karar vermis olma-
hlar... Qinkid bunlardan baska boyali géomlek giyen bir
aileye daha istanbul'da tesadiif edilmez. Almak istedigin
kizin nasil don gomlek giydigini 6gren iste. Sen bizim
Trabzon bezi, mermer sahi gdémlek giydigimize bile itiraz
edersin... Meftun Bey bu biiyiik sézlerin bir bir basina
gelecek amma dur bakalim ne vakit... Ya yirtigi dikilmis
mendil... isitilmis sey mi? Oyle bir mendil insan nasi
cebinden ¢ikarip ta alemin yaninda kullanabilir?

Meftun dalgin dalgin biyiklarinin ucuyla oynamiya bas-
lar. Teyze Vesile Hanim biraz evvel kendi ylregdinin sigir
yuregi olmadigi hakkinda vaki olan iddiasina ragmen bir
mebzuliyet-i kelamla devam ederek

— Kosk kapisinin gingiragini gektik. iceride ses yok
sada yok. Sanki o koca berhaneyi bos zannedersin. Ni-
hayet ayaginda agir bir sey surikleyerek sipur sipur bi-
risi geldi. Kapiy! a¢ti. Basinda namaz bezi 6rtili, basma
entarili, orta yash bir kadin bizi igeri kaymamak i¢in kapi-
nin 6nine gerilip o haneye misafir kabul olunmak mutat
olmadigini ifham eder ¢atik bir gehre ile: «.................. »

(Sipsevdi, 1911, ss. 322- )
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KUYRUKLU YILDIZ ALTINDA
BiR iZDiVAG —1912—

1910 yilinda Haley kuyruklu yildizinin dinyaya ¢arpa-
cag! soOylentisi tim dinyada korku ve panige yol agar.
Defterdar Galip Efendi’'nin oglu olan irfan Galip Bey, Av-
rupa’daki yasantiya 6zenen bir gengtir. Babasindan faz-
laca bir servet kalmistir. Aksaray’'da oturan bu atesli geng,
yabanci kitaplardan okudugu, 6grendigi yeni disinceleri
istanbul'daki yasamina uygulamaya galisir. Fakat bir gok
gigclikle karsilasir. Hi¢ bir seyden mutlu olmaz. Sirekli
ailesinden, memleketinden sikayetlerde bulunur. Ozellik-
le evlenme konusu agildiginda timden karamsarliga kapi-
lir. Turk kizlarinin hi¢ birini kendisine yakistiramaz.

Gazetelerde, Haley kuyruklu yildizi hakkinda yazilar
¢ikmaktadir. Kendine eglence arayan irfan Galip Bey, kuy-
ruklu yildizdan korkan, hakkinda tirli soylentiler ¢ikaran
mahalle kadinlarina bu konuyu agiklamak igin bir toplanti
yapar. Disincesi 'biraz olsun gilmek eglenmektir. Top-
lantidan bir ka¢ gin sonra bir kizdan mektup alir. Bu
mektup onu etkiler. Mektubu yanitlar. Okuduklari onun
aradigi kiz oldugu disincesine saplar. Uzun bir kovala-
macadan sonra Fransizca bilen, erkeklerle esitligi savu-
nan, kibar bir kiz olan Feriha Davut ile tanisir. Ve onunla
Haley kuyruklu yildizinin geg¢tigi gece evlenir.

UORNEK :

Bedriye Hanim bahge lzerindeki kiigik odanin pen-
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ceresinden bitisik komsunun tahta kaplamasina yumru-
duyla halecanh halecanh vurarak haykiriyordu

— Kardesim Emine neredesin?... Pencereye gel bak
sana ne sOyleyecegim...

Bir cevap alamayinca kendi kendine:

— Aman bu karn da ne miskindir, kiyametler kopsa
o kuytu odadan disan ¢ikmaz, igeride hasir nesir olur
kalir.

Yumruklarinin siddetini tazifle :

— Emine Hanim azicik pencereye gel... bak neler
olacakmis neler. Dinyaya yildiz ¢garpacakmis... Merakim-
dan bir yerde duramiyorum... A, bak kar ses bile vermi-
yor (Yumrugu daha siddetle indirerek) Oli misin ayol?
Azicik kipirda...

Emine Hanim yavasga penceresini agip basini disart
¢ikararak :

— Oglani yeni uyuttum. Vurma oOyle hizli hizh... ev
temelinden sallaniyor...

— A daha neler?... Benim yumrugumdan ev sallanir
mi hig?...

— A nasil sallanmaz? Tavanin araliklarindan pitir
pitir tozlar dokiiliyor... Bir iki gindir gocuk rahatsiz, zi-
yade huysuzlaniyor, uyutuncaya kadar akla karay seg-
tim.

— Haberin yok mu?

— Ne var? Yine Sitki karisini mi bosadi?...

— Ah yere batsin Sitki da, karisi da... Bu 6yle kart
bosamak filan keyfiyeti degil... is fena...

— Ne olmus canim?...

— Ortalik ¢alkalaniyor... Bursa’'da sagir sultan duy-
au, senin hala bir seyden haberin yok... Ath ne felaket...

— Ay yuregimi oynatma oyle... meraklaninca boga-
zima bir seyler tikaniyor, fena oluyorum. Evelki kadar ke-
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der gotiremiyorum... Pek acikli bir sey ise sdoyleme rica
ederim...

— Aciklinin aciklisi... evlere barklara senlik... dost-
lar basindan irak.

— Etme... Bedriye etme... iste yliregim gimbiirde-
miye basladi... Acaba Haci babama selamin kavlen mi
geldi?.. sdyle... bayilacagim..

— Diinyaya kuyruklu yildiz ¢arpacakmis...

Emine Hanim tu tu diye bir ka¢ defa yakasina tiki-
rerek def-i halecana ugrastiktan sonra:

— Aman ben de korkacak bir sey zannettim. Ne kadar
telasgisin kardes... ¢arpacaksa ¢arpsin... Ne var? kapi-
mi kapar, evceg.zimle otururum, bir yere ¢ikmam. Simdi
karilar, «Nasil ¢arpacakmis bakalim» diye siiri siri sey-
re giderler... A gitmem, gitmem. it kdpek arasinda ¢ig-
nenmiye vaktim yok...

Bedriye Hanim asabi bir kahkaha ile

— Emine kardes, sen ne kadar aptalmigsin... Hi¢ o
koca mefret, o sagakli raziye bu diinyaya ¢arpar da senin
evin kalir mi ki kapiyl kapayip ta iginde oturacaksin?

— Hanim benim evime bir seycik olmaz. O helal pa-
ra ile yapildi Kazasker efendinin Carsambadaki konag
yikildigs vakit onun kerestesiyle bina edildi. iginde kul-
landiklar yaghane direklerini sen goérse idin sasardin...
Bu dinya yikilir da yine bizim evimiz yerinde durur. Bi-
yik zelzelede ne kargir binalar gé¢tu de evimizin bir kiy-
midi bile yerinden oynamadi... Tevekkilinin gemisi bat-
maz, sen merak etme...

(Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag,
istanbul, 1912, ss. 3-6)
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HAKKA SIGINDIK —1919—

Birinci Diinya Savas! sirasinda, tim istanbul'da oldu-
gu gibi Aksaray cevresinde de yiyecek, yakacak, giyecek
sikintisi ¢ekilmektedir. Fakat ayni mahallede oturup da
bu sikintiyi gekmeyen aileler de vardir. Savas zenginleri
olan Hatiz ishak Efendi ile Haci Ferhat Efendi aileleri
ile birlikte bolluk iginde mutlu bir yasanti siirerler. Sava-
sin sonlarinda ispanyol nezlesi salgini baslamistir. Her-
kesin korktugu bir hastalktir. Hastaliga yakalanmamak
icin her tirli yola bas vuran ‘halk arasinda g¢ikan bir soy-
lentiye gére Aptal Veli'nin nefesinin her hastaliga iyi gel-
digi duyulur. Aptal Veli, herkesin «ermis» diye tanidig
yari deli bir insandir. Bu arada toplumcu diistinceleri olan
Nizhet Ulvi isimli bir yazar, yoksullara yardim edebilmek
icin, zenginlere karsi aptal Veli'nin isimini kullanarak on-
lardan para sizdirmayi dusunir. Hafiz ishak Efendi’ye im-
zasiz bir mektup goénderir. Mektupta, yirmidoért saat igin-
de Aptal Veli'nin oturdugu yere l¢ yiz lira gbndermezse,
oglunun, gelininin ve torununun ispanyol nezlesinden ole-
cegini yazar. Parasina ¢gok deger veren Hafiz ishak Efen-
di bu parayl gondermez. Bir raslanti sonucu mektupta
ismi gegen kigiler 6lir. Bunun Uzerine Hafiz ishak Efendi
istenen parayl gonderir. Komiser Sinasi, bu isin pesine
diser fakat mektubu yazanin kim oldugunu bulamaz. Nuz-
het Ulvi, komisere giderek bu isi kendisinin yaptigini, ge-
rekgeleri ile anlatir. Yazan hakl géren komiser, gérevi ile
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vicdani arasinda kalir. Vicdani agir basar ve gérevinden
aynlr.

ORNEK :

Haci Ferhat Efendi devr-i Hamidinin bal tutup ta par-
mak yaliyanlarindandir. Her devirde hakim bir kuvvet var-
dir, ona tebaiyet hikmet-i zemane sayilir. Vatan perverlik
ve hamiyetini bu felsefeye uydurarak kuplerini doldurmayi
bilenler bu memlekette mureffehen yasarlar, bu hikmet-i
idarenin ziddina gidenler dedikodular iginde bogularak
asilirlar kesilirler, sirdllrler, surintrler.

Buglinkii Beyoglu iratlarinin bir kism-1 mihimmi sultan
Hamit ldatifdidelerinin taht-i tasarruflarindandir. Mesruti-
yet firtinasini gegirdikten sonra kedersizce mallarinin sa-
hibi kaldilar. Hele bu ittihat kaparozcularinin veleh ve nef-
retten insana gayzan getirecek yagmagerliklerinden sonra
devr-i sultani soygunculan inszf ve salahata adeta birer
velayet payesine erdiler, ve iade-i seref ve insaniyet etti-
ler. isterse kiyamet kopsun, simdi sigaralanni yaktilar, k6-
se penceresine gegctiler, hal mesut, istikbal memnun, bu
hengameyi seyrederek keyif ¢atiyorlar.

Onlan bugiin affettik, unuttuk, 1akin tarih sahifelerine,
beceriyet-i atiyeye goz yaslan doktirecek, atesten, kan-
dan, irinden, melanelten satirlar naksettiren bugiin iginde
kavruldugumuz yanginin kundakg¢ilarindan bir takimlan da
daha biiyik servetlerin verdigi refah ve gurur ile pence-
relerinden bu hasir ve nesri seyrediyorlar. A¢ halk birbi-
rini didiklerken onlar tok, endise-i ferdadan azade, rahat
ve huzur icinde lehlerine yeni bir inkilap igin fitne disu-
niyorlar.

Oyleleri var ki istanbul’'un en gukur, en havasiz, en
karanhk mabhallelerinden, en adi evlerinden Taksim'’in,
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Sisli'nin en ala, en muzlla en mutesem kéasanelerine fir-
ladiler.

Zavalli gazeteci, sen bunlardan birinin Bahriye tayi-
nztindan her ay aldigi bes yiz cift ekmegi ne yaptigini
dusuniyorsun. Bu kadar ekmege ne mikdar katik lazim
gelecegini hesaplasana... Belki yemiyor, satiyordu. O hal-
de bu harp zamaninin kepekli, kuru ekmegini irtikdp eden
bir doymak bilmezin hasbelvazife elinden ge¢en milyon-
larla <an liralarin cazibeleri 6niinde c¢evirmiyecegi en-
trika mi 1asavvur olunur? Bes yiz ekme@e, bes bin ek-
mege, bes yiz bin ekmege razzi olalim efendi, afiyetle
yesinler... Ah, sen hakikati bilsen vicudundaki kan ta-
hammilinden fazla fayrap edilmis bir makine gibi da-
marlarini patlatir. Biz canimizi a¢ kurtlara, peynir tulum-
lanni kedilere emanet etmistik. Simdi niye ¢irpiniyoruz,
bilmem.

Evet, Haci Ferhat Efendi, yagarken kipuni doldur-
mustu. Servet serveti cezbeder. Talih yardim etti, zorba-
larin igcinde kula¢ attiklan yagma deryasindan hanesine
bir nrehir akmiya basladi. iki kizi vardi, ikisini de birer za-
bite verdi. Damatlarindan biri levazima yerlesti, 6teki bil-
mem hangi komisyonda mihim bir mevki tuttu. Levazim-
daki damadi kiymet ve kadir ve ehemmiyetce reis ismail
Hakki Pasa’nin yalniz iki goézu degil bir ¢ift eli ve tek ba-
caginin mitemmimi, mittekas), bastonu idi. Onun leva-
zim umurundaki reviyeti, kar sinashigi ve himmetiyle tek
bacak reis artitk topallamiyor, sekmiyor, aksamiyordu. Pa-
sadan himmet, damattan gayret 6yle bir ticarete koyul-
dular ki milyonlar 6nlerinde taklak atiyordu. En biyik
ticcarlar, Kamhi’ler filanlar yanlarinda aciz birer golge
gibi kaldilar.

ikinci damat elinde tekalif-i harbiye kamgcisiyle bir
ticaret evinden, bir depodan iceri girdi mi hokkabazlarin
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tilsimli degnekleri gibi bunun ucunu nereye uzatsa, 6nin-
de yulzlerce, fi¢i fi¢i yaglar, teneke teneke gazlar, guval
cuval ¢ekerler, gazevilerle piringler, balya balya yukler,
pamuklar, kumaslar isaret ettigi tarafa akip gidiyordu...

(Hakka Sikindik, 1919, ss. 4-7)
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CEHENNEMLIK —1924—

Devletin yiksek memurluklarinda bulunmus ve oradan
emekli olan Hasan Ferruh Efendi, kiz kardesinin ailesi ile
birlikte bir yalida oturur. Adi Cazibe olan gen¢ ve gizel
bir kadinla evlidir. Eski kanlarinin birinden de Atifet adin-
da cirkin bir kizi vardir. Evlathg Semsi ile kizi Atifet’i ni-
‘sanlamistir.

Hasan Ferruh Efendinin kiz kardesi Ferhunde ken-
dinden yash binsiyle evlidir. Ferhunde’nin; Mahmure ve
Muzaffer isimli iki gocugu vardir. Her ikisi de gengtir. Ha-
san Ferruh Efendinin glzel kansi Cazibe Ferhunde’'nin
oglu Muzaffer ile iligski kurar. Diger taraftan da Ferhunde
Semsi'yi gozine kestirir ve onu bastan ¢ikanr. Oysa ki
Semsi Ferhunde'rin kizi Mahmure'yi sever. $Semsi, Mah-
mure'yi istetir. Kizindan intikam almak isteyen Ferhunde
Semsi'den hamile oldugunu soéyler. Mahmure kendini 6l-
durdr. Diger taraftan Cazibe de Muzaifer'den hamile kal-
mistir.

Hastalik hastasi olan Hasan Ferruh Efendi ve yasli
enistesi gen¢ ve gizel kadinlarla evlenmenin cezasini ¢e-
kerler.

ORNEK :

Eskilere olan fart-1 irtibat ve muhabbeti yenilere kar-
si kalbinde nakabil-i tatil bir husumet uyandirmisti. Her
yeniden nahosnnut idi. Teceddidata gésterdigi tenkidat-i
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miizeyyifesi, Hasan Ferruh Efendinin bitin dinyay siyah
gormek felsefe-i bedbinane ve mutzzallimanesiyle pek mu-
vafik bir aheng-1 zemmzmane teskil ettiginden birbirini
pek severler, bulustuklan zaman, zaman-i alem ile hosga
vekit gegirirlerdi. Efendiden baska kendine nabz-1 marizi-
ni uzatan bir miusterisi yoktu.

Sengi efendi tip nazariyelerinden ziyade hikayat-i la-
tife bilir bir mir-i kelam, Hasan Ferruh efendinin mevzun
ve mukaffa letaifine ayni vadi-i hecada cevap bulmaktan
aciz kalmaz kéhne eda bir tabib-i sair idi. Hastas lze-
rindeki tesirat- hazikanesi tibbi olmaktan ziyade manevi
idi. Ferruh efendi bir gigekle yaz edemeyen hercayi dil
gibi ihtimam-i1 tedavisini tek bir doktor atevdile kanaat
edemediginden celplerilabit goérdigi diger etibba-yi mi-
tedaviyenin usul-i mudavat ve mzalesef efendi etibbanin
hepsini dinler ve alelekser neticede yine kendi bildigine
giderdi.

Bu merak hastasi bazan siddet-i zeka gdsterir, ba-
2zan zirdeli kesilirdi. Ekseri ahvalde coskun bir akil mi
yoksa zincirsiz bir mecnun mu oldugunu tayin guglesirdi.
Senzi Efendi ise kutib-i tibbiye ile zihni karismis ve za-
ten devre-i atehe girmis udhukeperdaz pek laibali mes-
rep bir zat oldugundan hastasiyla en buhranli zaman-1 ma-
razda bile mukaffa goérusirler, muayene-i tibbiye sual ce-
vaplan garip bir misaara suretinde cereyan eder, oda
bir timarhaneye donerdi. O zamana ‘kadar Senai Efendi
enfiye keyfini geregi gibi getirmisti. Binaenaleyh su su-
retle opera basladi.

Doktor — Aman sodyle hazret
Ne idi o halet?
Yerde bitap yatis,
Ya o baygin bakis?
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Ferruh Efendi — Halimi hi¢ sorma Lokman
Oldardd beni Alimyan,
— Gel a¢ bana bagrini
Dinleyim sadrini.

— Ah tabib-i canim, mirsid-i vicdanim, bugiin bir
olim atlattim.

— Aman 6dimi patlattin.

— Senin gibi bir micerrib-i tib-i kadimin rahat ve
slUkdn tavsiyesine ragmen Alimyan bana bugiin beden ta-
limleri yaptirdi. Adeta maymun gibi oynatti. «Gerin» dedi
gerindim, «sigra» dedi sigradim, nihayet baygin yattim,
Asabim kopacak gibi gerildi, kalbim sadematle delindi
zannettim.

— Aman ne ¢ocukluk hazret... yarasir mi sana bu
hiffet?..

— Soézin ayni keramet...

—Kalb yerinden mi oynadi?

— Duydum, hop hop hoplad:.

— Acaba kardiyanastrofi, yani tebdil-i mekan-i1 kalbi
vuku buldu mu?

Hasta korkudan sararak eliyle sadrinda mutelasiyane
'mevki-i kalbisini aradiktan sonra :

— Eyvah...

— Ne var? Allah...

— Dediginiz olmus. Kalbim eski yerinde degil. Evvel-
ki solda garpardi, simdi sag tarafima gegmis... Artik isim
bitmis.

— Deme hazret...

— Vallahi bu hakikat...

Senai efendi koltuktan kimildamaksizin marizi pis-i ha-
zakatine davetle :
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— Gel bakayim 6nume...

Hasta bir vahamet-i azime havfiyle titreyerek gelir,
sadrini tabibin kulagina verir. Senai Efendi derin derin
dinleyerek :

— Hayir yaniliyorsunuz, kalb yerinde sayiyor.

— Vallahi saga kayiyor.

— Emin ol hazret, kalbde zerrece tebdil-i mekan

(Cehennemlik, 1924, V. Bolim, Doktor Senai Efendi)
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BILLUR KALB —1926—

Billar Kalb romani iki ayri olaydan olusur. Birinci Din-
ya Sevasr'ndan sonra yasamin zorlasmasi kadinlari da di-
sanda galismaya itmistir. Bundan yararlanmak isteyen Se-
mih Atf Bey ve arkadaslan bir biro agarlar. Aksaray'da
cturan, yoksul Miriivvet, gazetede gordiigi ilan Uzerine
yeni eg¢ilan biroya basvurur. Tek disincesi yasl biyuk-
anne ve annesinin gegimini saglamaktir. Oysa bu ilan, eg-
lenmek isteyen bir takim dalaverecilerin kurdugu bir tu-
zaktir. Miruvvet'in egitimsizliginden, bilgisizliginden ya-
rarlanan bu insanlar ,onu ¢ok zor duruma duisururler. Bu
olaydan sonra kendinde yasama giici bulamayan Muriv-
vet kendini denize atarak intihar eder.

ikinci olayin kzhramani Sema'dir. Sema, Erenkoyld,
asil fakat yoksul dismis bir Pasa'nin kizidir. Kendilerine
yakin késklerden birinde oturan Muhlis ile evlenmek lze-
reyken basit bir olay yuziinden ayrilirlar. Galisma istegi ile
ayni biroya o da basvurur. Hazirlanan tuzaktan gigliikle
kurtulur. Kendisine Erenkdéy’'de bir «galisma yurdu» agar.
Ve kendini ise verir.

ORNEK :

Gazetelere verilen ilanlarin izerine heniiz yirmi dort
szat gegmemisti. Ertesi gini Mansur Efendi yazthaneyi
acmiyz geldigi zaman sabahleyin erkenden kapinin 6nin-
de kara kuru, uzun boylu bir kadin buldu.
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Dalgin ihtiyar, beyefendinin ¢apkinhgini unutmustu.
Kadindan sordu

— Hanim, ne istiyorsunuz?

— Burasi Koza hani degil mi?

— Evet.

— 14 numaralh kapinin 6ninde bulunuyoruz.

— Evet, lakin ne ‘bekliyorsunuz?

— Gazetelerde ilaninizi okudum, geldim.

Mansur Efendi simdi birden meseleye intikal ile, ka-
dinin yaslhiigindan ziyade sefaletten yipranmis, hafif diz-
gunle tamire ugrasiimis esmer zayf ylzine, bitin bere-
leri, pirizleri Gti ile yatistinlmis soluk pelerinine bu de-
fa dikkatle baktiktan sonra iginden kendi kendine : «Vah
zavalli, nafile gelmissin, bizim beyefendi kadin ariyor ama
bekledigi sen degilsin» dedi.

Kadin bu manidar nazarin istibahi altinda biraz si-
kilarak :

— Yaniliyor muyum? ilan veren siz degil misiniz?

— ilani biz verdik, yanilmiyorsunuz. Lakin biraz ace-
le etmigsiniz. Beyefendi gelinceye kadar bekliyeceksiniz.

— Kagta gelirler?

— Belli olmaz.

— ilanda saat tayin edilmemis de aksamin serrinden
sabahin hayrini tercih ettim, erken geldim.

— Baska isleriniz varsa goriip de daha sonra gelse-
niz iyi edersiniz.

— Baska isim yok. Sizi taciz etmem, bana latfen bir
iskemle veriniz, disarida beklerim.

Mansur Efendi anahtarla kapiyi agti, igeri girdi. Oda-
basi her tarafi sipilirmis, fakat heniiz sandalyeleri, ufak
tefek esyay! yerli yerine koymamisti. ihtiyar memur oda-
sina yuridu, oturacadl yeri duzeltti. Dunden yan kalmis
bir isin tetkikine koyuldu, disaridaki kadini unuttu. Lakin
on bes yirmi dakika sonra kadin yavas yavas medhalden
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gecip Mansur Efendinin kapisindan basini uzatarak :

— Curetimi affedersiniz efendi, basima ¢ok sey gel-
di de isimi saglam tutmak isterim. Yine geg¢enlerde boyle
ilanla ¢aginlan bir yere ge¢ gittim de orasini digin evi
gibi dolmus bularak firsati kaybettim.

ihtiyar adam, herhalde otuzunu gegkin gorinen bu se-
faletzede simaya bir daha dikkat ederek :

— Hanim, -isterse bin kisi gelsin, kismet kimin ise o
kabul olunur.

— UOyle demeyiniz efendi. Simdiki zamanda kimse
isini kismete birakmiyor. O ilanlar, sarlatanhklari, propa-
gandalar, didismeleri, itismeleri gérmuyor musunuz? Ba-
kiniz, erken geldim fena mi oldu? Sizi yalniz buldum. Ter-
cime-i halimi, iktidarimi, gayret ve faaliyetimi size bir par-
¢a anlatayim. Hakikati 6grendikten sonra ‘buraya yiz ka-
din miiracaat etmis olsa elbette iglerinden beni tercih
edersiniz.

Mansur Efendinin killari uzamis kirgil kaslar ¢atildi:

— Yok hanim, affedersiniz, tercime-i hal dinlemiye
vaktim yoktur. Sabahleyin buraya erken gelis mistacel bir
isim oldugu igindir.

Kadin, hemen koltugunun altindan ruganlar doékil-
mis, fersude kigik bir serviyet ¢ikararak :

— Dinlemiye vaktiniz yoksa bir hali zamaninizda mi-
talaa buyurursunuz. Feci hayatima ait evrak, sehadetna-
melerim, tasdiknamelerim, tahsinnamelerim hep burada-
dir. Muharrirligim var muallimligim var, muhasipligim var.

— Pekala. Fakat benim mitalaaya hi¢ vaktim yok
hanim. O evrak sizde dursun arandigi zaman verirsiniz.

— Bana bir iskemle olsun latfetmez misiniz?

Mansur Efendi bir iskemle vererek s6zi kisa kesmeyi
ehven-i maslahat buldu, kadina istedigi seyi uzatti. Oda
kapisini itti, isinin basina geldi.

(Biflar Kaib, V. boélimden)
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Kapak- Necat) Abac

Roman diinyamiza 23 Subat 1888'de,
Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yayinlanma-
ya baslayan SIK romaniyla katilan Hise-
yin Rahmi Girpinar, yasamint kalemiyle ka-
zanan ilk romancimizdir. Yazmimizda, go-
rasleri nedeniyle kendini savunan, bu sa-
vunulanni “‘kitaplastirarak’” gégusleyen ilk
yazanmizdir. Cadi Garpiyor ve Sekavet-i
Edehiyye: Bu iki yapit, Gurpinar’in sanati-
ni savunusunun anitlandir. Ahldk bozucu
bulunan romanlarini mahkemelerde savu-
nup gorasleriyle, ginimuzde de yargicla-
ra, savcilara ve bizlere 6rnek alnacak ders-
ler sunmustur.

Efdal Sevingli, bu incelemesiyle, H.Rah-
mi Glrpinar’i, yasamindan romanlarnna,
tartismalarindan tiyatro bilgisine uzanan bir
icerikle tanmitirken, okurlanni, ilging ¢agn-
simlara da yonlendiriyor...

Plaron



