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I
KADINLAR iICIN KITLESEL OLARAK URETILMI$
FANTAZILERI
I

Harlequin Romanslan, Gotik romanlar ve melodramlar*, gesitli
yas, sinif ve hatta egitim diizeylerinden gelen sayisiz kadina kitlesel eg-
lence saghyor olsa da, pek az elestirmen bunlan ayrintih olarak incele-
yecek kadar ciddiye almigtir. Feministlerin edebi aragtirmalarda var ol-
dugunu iddia ettikleri gifte elestiri standard, kitle kiltirii aragtirmalan
alamnda da gegerlidir. Popiiler kadin anlatilan iizerine, popiiler erkek
oOykiilerini konu alan baz1 klasik aragtirmalann abartilmig bagliklanna
"Trajik Kahraman Olarak Gangster" veya soz gelimi, Jownal of popu-
lar Culture’in sayfalanm dolduran dedektif romam igin yapilan sisiril-
mis iddialara benzer hig bir yazi bulunmaz. Popiiler kiiltiir iiniversite-
lerde okutulan oldukga saygideger bir ders halini almigken, oncelikle
kadinlara hitap eden tek bir roman, film veya televizyon filmi aynnusi
uizerinde durmak genellikle zor gelmektedir. Virginia Wolfun bir siire
once gozlemledigi gibi, "Kaba konugmak, futbol ve spor ‘Onemli’dir;
modaya tapmak, giysi satin almak ‘Onemsiz’. Ve bu degerler kagiml-
maz olarak hayattan kurguya" -"biiyitk gelenek" igindeki kurgudan asa-
g1 kalmayan popiler kurguya "aktanhrlar."!

Ne var ki bu, kadin popiiler kiiltiiriiniin elestirisini, erkek popiiler
kiiltiiria iizerine yapilan arastirmalarda kullamilan kategorilere, genel-
likle elden diisme, sayginlik kazanma gabasi iginde "yilkksek kiltir”
elestirisinden ddiing alinmakta olan kategorilere, basitge "uydurmak”
gerektigini savunmak degildir. Boyle bir sey istense bile imkansiz olur.

* Soap Opera: insanda sabun kopiigii tiiriinden gegici izlenimler uyandiran ve efjen-
dirici olabilen radyo veya televizyon dizileri (C.N.)



Joana Russ’in belirttigi gibi, pozitif kiiltiirel mitler genellikle erkektir;
rol deg1§1m1 (6rnegin, "Trajik Kahraman Olarak Tasarlanan Kiigiik Ka-
din Seriivenci”) terimlerde aykinligi zorunlu kilan bir imkansizlikur.?

Kadin kahramanlann ve kadinlara ozgii popiiler kurgunun, erkek
kahramanlann ve erkek metinlerinin kendileni igin iddia ettikleri tiir-
den bir statilyii iddia edememelerinin kugkusuz bir ¢ok nedeni vardir.
Gerek kurguda gerekse elestiride goriillen bu yiikseltme tiri, hig ol-
mazsa kismen, erkek oidipal gatiymasina kadar uzanan eril bir tarz ola-
rak goriiniir. Onemle belirtmek gerekir ki, bu gatisma kadinin zaranna
¢oziimlenir ve onun deger kaybim gerektirir. Ciinkii erkek, kiiltiire ve
sembolik alana ilk olarak, bir zamanlar ¢ok giilii olan annenin "eksik-
ligi"ni kavrayarak ve daha sonra "istiin" erkek ile, baba ile 6zdeslene-
rek girer. Yakin zamanda, Roland Barthes’1 izleyen elegtirmenler, en
popiiler ya da "klasik” anlatilann erkek oidipal krizini canlandlrdlglm
makul bir bigimde one siirmiislerdir...> Erkek metinlerinde kadim zayif
gostermek ve boylelikle erkegin iistiinliigiinii dogrulamak igin kullam-
lan hilelerin (bir "trajik kahraman"in kadinin karsgisinda greyfurt suyu
stkmasi gibi) hazin katalounu burada listelememiz gerekmiyor. Popi-
ler anlatilann sonunda kadin genellikle bigimsizlestinlir, oliir, ya da
en azindan evcillestirilir. Ve onun diisiisii trajik olma diginda akla gele-
bilecek her gsekilde goriilir. Erkek metinlerinde, onlann kadinlardan
farkliliklanm 6zellikle belirtmenin bagka bigimleri de vardir. Bazen bu
dil aracihigiyla yapilir: 6rmegin, "siislii” betimlemelerden dikkatle kagi-
mlmas: veya Ofke disinda herhangi bir heyecan ifadesinin kesinlikle
reddedilmesi gibi.

Elestiri de, kendi konularinin -erkek kahraman ve erkek metni- iis-
tinliigiinii pekistirmeyi gerekli goriir. Erkeklerin yaptiklanm sadece er-
kekler yaptifs igin yiiceltme ayartisiun dayamlmaz oldugu goriiliiyor.
(Freud bile buna yenik diistii. Kenneth Burke’iin belirttigi gibi, Freud,
egonun yersiz iddialanm bosaltma, uygarhiin giizelliklerinin ardinda
siradan korkulann ve utang verici arzulann nasil pusuya yattifim gos-
terme ¢abasi iginde, Batili mitin en muhtesem figiirlerinden biri olan
Oidipus’a -Trajik Kahraman Olarak Kendisinin "Celladi” Olmaktan
Korkan Kiigitkk Adam- bagvurarak bu korku ve arzulara sonunda bir ihti-
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sam kazandirdi.)* Aynca elestiri, ipki metnin kendisi gibi genellikle
konusunu kadinhi§in zaranna kurar. Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in
The Mad Woman in the Attic’de (Tavan Arasindaki Cilgin Kadin) tar-
tishklan kalem (pen) ile penisin elestirel esitligi, kadinlann yazmak,
en azindan iyi yazmak igin gerekli ekipmandan yoksun olduklanm ima
etmekle kalmaz, fakat kadin metninin kendisi de ¢ogu kez bagka eser-
lerin olgiildiigii ve istenmeyenin kegfedildigi bir standart olarak kullam-
lir. Melodramlann bu tarzda kullamldigim kag kez gordiikk? Raymond
Williams gibi ciddi ve duyarh bir kitle kiiltiirii elestirmeni bile sunlan
yazabiliyor: "Otuzlu yillarda ticari radyo (programlannda) ortaya giktik-
lanndan beri pek ¢ok dizi ‘melodram’ olarak ihmal edilmistir. Ancak.”
Ve paragrafin geri kalan kisminda ortaya konulan sonug, dizilerin de-
geri igin yeterli bir kriter olmasa da, onlann (biitiiniiyle ihmal edilebi-
lir olan) melodramlardan ayn tutulmasinin bir gereklilik oldugudur.5
Kadins: olan her seye yoneltilen bu yaygin kiigimseme kargisinda,
romanin ortaya ¢ikisindan bu yana kadin kahramamn ve kadin metinle-
ri yazannin, erkekler tarafindan tahrip edilecekleri diigiincesini siirekli
gelistirerek savunmada kalmig olmalan pek sasirtic: degildir. En erken
romanlarda kadin kahraman, sahip oldugu en degerli seyi ondan gal-
mak durumunda olan ayarticiya kars: toplumsal itibanm korumak zo-
runda idi. Aym gekilde kadin yazar da edebi itibanm algak elestirmen-
lere kars: korumaya galigiyordu. Yazar, kadin kahramammn iffetini ko-
rumasina yardimci olmak igin, tipki erkek yazar gibi fakat farkh neden-
lerle, onu zayiflatmak, yani hayatin en temel gergekleri hakkinda onu
tamamen cahillestirmek zorunda idi. Oyle ki, sonunda onun saflifin-
dan etkilenen erkek onu tahrib etme ¢abasindan vazgeger ve bunun ye-
rine onu odiillendirir ve yiiceltir, yani onunla evlenirdi. Daha kotiisi,
elestirel kiigiimsemeye ugrayacag kaygisiyla kadin yazar kendisini de
zayiflatmak, "merhametle esirgenme” umuduyla kendi zayifh§im ve ce-
haletini yiiksek sesle ve agikga ilan etmek zorunda kaliyordu. Bu ba-
kimdan oldukga tipik bir 6nsozde junlar okunur:
Bu Eser’i tarafsiz bir Kamuoyunun ilgisine sunma girigimin-
de bulunurken, yaptigim igin aki! ve bilgi sahibi kigilerin onayina
layik olduguna dair bog bir umut beslemiyorum. Hayir, bemim

9



umutlanm daha iyi bir temele dayamyor; diiriist, liberal, comert
bir Kamuoyu geng bir kadin Edebiyat Seravencisinin bu ilk gin-
simine gerekli miisamahay gc")sterecektir.6

Boylece, kendini yiiceltme nasil erkek tara olmug ise, kendini kii-
cilltme de ¢ogu kez kadin tarz1 olmustur.

Bu yetmiyormug gibi, kadinlann yazdig elestiri, George Eliot’un
"Bayan Romancilann Sagma Romanlan” dedigi seyi yerme aligkanlif-
o uzun siire siirdiirmii§tiir.7 Kuskusuz, her iki cinsin yazdigi sagma ro-
manlan nefretle reddeden bol miktarda erkek elestirmen de vardir, an-
cak bunlann elestirisi asla kigisel motivasyonlar tagimaz. Ornegin Eli-
ot, makalesini, erkeklerin bu romanlarda kadinlann sagma kitaplar di-
§inda bir sey yazma konusundaki evrensel yeteneksizliklerinin kamtim
bulacaklanm diigiinmeden yazdi. Boylece kadinlann elestirisi de genel-
likle 6z savunmacilikla ve erkeklerin tahrip etme giiciinden duyulan
korkuyla yaald.

Kadinlar igin yazilan ¢agdas popiiler anlatilann kadin kahramanla-
n savunmada kalmay siirdiirityorlar ve bunlan yazanlar faaliyetlerini
artik mazur gostermiyorlar. Buna ragmen, kadin elestirmenler bu anla-
tlardan her zamankinden daha rahatsizlar. Bu rahatsizik bir olgiide
hakh goriilebilir, ancak en garpic1 olan sudur ki, rahatsizlik tam hisse-
dilmeyen bir savunmacilifi digavuruyor gibidir. Eski (ve bazilan yeni)
kadin kahramanlar kendilerini erkek kahramanin ayartilanndan koru-
mak zorunda kalmuslardi. Oysa feminist elestirmenlerin biiyilk bir gaba
gostererek kendilerini kacin metinlerinin ayarticihfindan ayirmakta ol-
duklan goriililyor. Ve romansin kadin kahramani, asagida gorecegimiz
gibi, benliginin daha iyi, erkeklere ofke duyan yanina yiiz gevirirken,
elestirmen benliginin "daha koti", utang verici fantezilerden heniiz
"kurtulmug® olmayan yamina yiiz geviriyor.

Nitekim popiiler kadin anlatilanna kadinlann getirdigi elestiri ge-
nellikle su ii¢ tavirdan birini benimsemistir: gormezden gelmek; diig-
manlik -ne yazik ki, anlatilan tiikketenleri hedefleme egilimindedir; ya
da en sik goriilen, patavatsiz bir alaycilik.® Alayahik Eliot’un kullandi-
g1 tarzdir ve kendisi bu konuda kimseye benzemez. Bu tarzin, erkekle-
rin kadin popiiler sanatindan soz ederlerken sik sik kullandiklan tarz-
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dan ayirt edilmesi, anlaml bigimde, olanaksizdir. Alaycilik da bir olgii-
de hakh goriilebilir (erkek popiiler sanatina yonelecek alayailiktan da-
ha fazla hakh goriilmese de), ancak bunun genellikle bir tiir kendi ken-
dine yonelik alayciligy, bir korkuyu farkinda olmadan agiga vurdugu go-
ridliir. Oyle ki, insan yazarin konuyu kétii bir tarzda ama ihtiyatla isledi-
gini diigiiniir. Bu tavnin varhigim kabul ederken, romantik fanteziden 6z-
gurligimiiziin, elegtirel cifte standarda ve duygusal (kadinsi) "sagma-
lik"1n eril kiigiimsenmesine verdigimiz onay kadar fazla olmadigim ka-
mthyoruz. Belki de, varigim her yerde hissettiren o erkek casusu igsel-
lestirdik. Bu casus romans okurken veya televizyon dizisi seyrederken
bizi gozetliyor; "Oxbridge"de o y1kic1 konferanslarim verirken perdenin
arkasindan Virginia Woolf'u da gozetliyordu (ya da ona oyle geliyor-
du); veya romantik kadin kahraman tam da yalmz ve kendisi olma 6z-
girligiine sahip oldugunu disiindiigii bir sirada onu dikkatli bir gozle-
me tabi tutuyor.

Bu galigma, bu anlatilanin hak ettikleri tiirden ilgi gormedikleri dii-
siincesiyle tasarland1 ve gergeklestirildi. Hem diigmanhiktan hem de
alayciliktan kaginmay, sikintinin, ki hem ofkeyi hem de alaycihig: kig-
kirtti1 kanaatindeyim, altinda yatana ulagmays, anlatilarin derin kokle-
re sahip olmasinin ve yiizyillardir tapdig1 cazibenin nedenlerini kesfet-
meyi deniyorum. Anlatilann o muazzam ve siiregiden popiilerligi, dyle
samyorum ki, kadinlann hayatlanndaki en gergek sorunlardan ve geri-
limlerden soz ettiklerini gosteriyor. Bu gerilimlerin yumusatilmas: igin
gelistirilen anlat stratejileri, sadece kadinlann baskici kogullarda yasa-
may: degil, durumlanna belirli dlgiide deger kazandirmay: da nasil ba-
sardiklan hakkinda bize gok sey soyleyebilir.

Kadinlar igin gagdas kitle sanatina dair birkag ciddi ve aynntili
aragtirma olsa da, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillann popiiler ka-
din anlatilan ¢ok daha fazla ilgi gormiistiir. Bazi1 aragtirmacilar bu eski
anlatilanin gagdag hayat ve edebiyat iizerinde yarattifi muazzam etkiyi
belirtmislerdir. Ornegin, Ann Douglas, kadinlar tarafindan ve kadinlar
i¢in yazilan on dokuzuncu yiizy1l romanlannin kitle kiiltiriiniin tagidig:
pek ok kotiiliigiin sorumlusu oldugunu savunur. 7om Amca’mn Kuliibe-
si’ndeki Kiigitk Eva’y: tipik bir "narsist” kadin kahraman olarak tartiir-
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ken sdyle der:"Stowe’un gocuk kadin kahramam, kitle kiltiiriiniin ala-
meti farikasi olan, ortalamamn yiiceltilmesini, ¢ok 6nceden haber ve-
rir." Ve daha ilerde, "Keyifli Kiigiikk Eva bana kitle kiiltiiriiniin esit de-
recede vazgegilmez ve tedirgin edici rahathklanmn tarihsel ve pratik
olarak kotanlmis kansimim sagladi."® Bence bu biraz fazla ileri gidi-
yor olsa da, kadinlar igin yazilan erken popiller romanlann yirminci
yiizyllda kadinlann mecbur olduklan anlatlan onceden haber verdigi
scklinde daha miitavaz1 bir iddia kesinlikle kamtlanabilir. Bu nedenle,
arik erken anlatilan bile kapsayan'tarmgmalar (bunlann ne degeri
var? neye hizmet ediyorlar?) daha sonraki anlatilann tajidifi 6nemle
iligkilidir.
I

Burada ele alinan ii¢ tarzin agin gemalagtinlmg bir soy kiitigiinii ¢1-
karmak gerekirse, Harlequin Romanslan Charlotte Bronte ve Jaoe
Austen’den baglayip duygusal romana ve nihayet, bir gok kez deginme
firsati bulacagim, pek gok arastirmacimin ilk ingiliz roman olarak gér-
diigii Pamela’mn (aym zamanda Amerika’da basilan ilk ingiliz romam
oldu) yazan Samuel Richardson’in romanlanna kadar izlenebilir; Ka-
dinlar igin yazilan Gotik Romanslar da Charlotte Bronte’den baglayip
on sekizinci yiizyila, Ann Radcliffe’in eserine kadar izlenebilir; ve me-
lodramlar on dokuzuncu yiizyilin evcil romanlarindan ve duygusal ro-
manlanndan gelirler. Aynca, Nina Baym’e gore, evcil romanlann "kok-
leri", Fanny Burney’in gelistirdigi gibi "karma" kadin kahramanlan
olan gorgii romaminda ve daha ¢ok ingiliz kadin ahlakgilann Mrs.
Opie, Mrs Barbauld ve ozellikle, egitim amacim, ahlaki oykillemeyi
ve gorgii kurallan ile adetlerin betimlenmesini birlestiren Maria Edge-
worth gibi - kurgusunda... yatar."m

Yapugim siniflandirma, belirttiim gibi, agin semalastinlmgtir,
cinkii tiirler oOrtiigiirler. Nitekim, 1slah olabilen veya olamayan ¢apkin
bir erkegin saldinlanna kargi bekaretini savunan geng ve masum kadi-
m anlatan duygusal romamn konusu, kadinlann ev igi faaliyetleri etra-
finda donme egilimi gosteren evcil roman iginde genellikle kendine
yol bulacakti. Susan Warner’in muazzam popiiler romanm Queechy’deki
kadin kahramamn giinliik rutini soyle betimlenir:
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Fleda iig kisinin, bir asg, bir giftlik yoneticisi, bir hemgire ve
bir ofresmenin gorevlerini tam bir titizlikle yerine getiriyordu.
Safak sokmeden ciftlik isleriyle ugrasiyor, hayvanlara bakiyor,
kahvaludan once en yeni tanm yontemlerini eleyecek zamam
buluyordu. Fleda bu yeni yontemleri uygulayarak harap ciftligi
omek bir tanm fuanna yetigtiriyordu. Bostandan elde edilen
iiriin pazarda en yiiksek fiyatlarla satiliyor ve uyguladigi harman
yontemi y1lin en yiiksek rekoltesini saghyordu. Bu iglerin gerek-
tirdigi maliyetlere ek olarak Fleda, gok sayida misafirin getirme-
lerini boyuyor, ailenin saglik sorunlanyla ilgileniyor okuyup aras-
tirarak bilgisini artunyordu. Cok sinurh olan bog zamanlanm, bii-
tiin vaktini onu bagtan gikarmak igin harcayan o algak Thorn’un
inatla siirdiirdiifii cabalanm bosa gikarmakla harcnyordu!l 1

On dokuzuncu yiizyll romanlanmn ve bunlann yirminci yiizyildaki
benzerlerinin ¢ogunda gorillen en etkili kadin fantezilerinden biri bu-
dur. Ister kadim bagtan gikarmak igin gaba gésteriyor, ister melodram-
larda olduBu gibi, hastanedeki meslektaglanyla evlilik sorunlanm sii-
rekli olarak tartigiyor olsun, erkek, biitin zamanim kadim diisiinerek
gegirir. Harlequin Romanslan’nda erkek genellikle kadina kargi tam
bir kayitsizlik igindedir. Buna ragmen kitabin sonunda kadina, onu bir
saplant halinde diisiinmekte oldugunu sdyleyeceginden emin olabiliriz.
Nitekim kadin yazarlar, ikincil statiilerini biiyilk bir sevkle benimser go-
riindiikklerinde bile, erkekler ile kadinlar arasindaki "sorunlan sonunda
ve bir qirpida halletme” konusunda daima kendi tarzlanna sahip olmus-
lardur.

Duygusal roman on sekizinci yiizyilin sonunda ve on dokuzuncu yiiz-
yilin baginda Amerika’da ¢ok tutuldu. Ne var ki, bu roman bir Ameri-
kan iiriinii olmaktan gok bir Ingiliz ithalat idi. Giiniimiiziin Harlequin
Romanslan gibi bu romanlar da kadin kahramamn bekaretinin 6nemi
iizerinde tekrar tekrar duruyordu. Klasik formiilde, genellikle erkek
kahramaondan daha agaf bir sosyal statiide olan kadin kahraman erke-
gin saldinlanna karg: "iffet"ini korur, ta ki erkek onunla evienmekten
bagka care olmadifim anlayana kadar. Kuskusuz bu kez erkek, kadimn
sarsilmaz "fazilet"ine vurulmus oldugu icin onunla evlenmek ister. Er-
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ken kadin romancilar bu kurgunun verdigi ahlak dersi iizerinde, saplan-
t1 halinde olmasa da, ¢ok kafa yormugslardir. Capkin erkegin sonunda
1slah olup olmayacag yakici bir soru idi: bazi romancilar, hayir, diyor-
lardi, bazilan, evet, diyorlardi ve pek ¢ogu da ne evet ne de hayir di-
yor, yani ¢apkin erkegin her defasinda ahlakim diizeltmesi ve boylelik-
le istisnai bir erkek kahraman haline gelmesi fikrine kars: gikarak ken-
dilerini simrhyorlard.

Ne var ki, bu tarigmalarda cinsel gifte standarda nadiren ciddi bi-
¢imde meydan okunuyordu; pek az kadin, romanin kadin kahramam ol-
mayan bir digil karakter kadar ileri gitti: "[en iyi kocalar 1slah olmus
capkinlardir] iddiasim asla kabul edemem. Esit]igi saglamak igin, 1slah
edilmesi halinde belirli bir kadin tipinin en iyi eg haline gelecegini soy-
lemek gerekmez mi?""? Cinsler arasindaki esitsizlik daha ziyade bagka
tarzlarda ele alindi. Omegin, J. M. S. Tompkins’e gore "duyarhk kiil-
ti"niin, insanlann dogustan iyi olduklan ve bu iyiligin duygulann ince-
den inceye sergilenmesi ile kanitlandigi inanci, iki cinsiyetin etik ideal-
lerinde ve duygusal duyarliklanndaki yakinlagmanin bir 6lgiisiinii mey-
dana getirmekte idi. " "Neredeyse kadinsi (bir) duyarhik™ sergileyen er-
kek kahramana bu nedenle onay veriliyordu.”3 Harlequin Romansla-
n’nda savag cinsel arenada degil, duygusal -terimi biraz zorlarsak- etik
bir alanda vernlmeyc devam eder. Erkegin bir ¢ok cinsel deneyimden
gecmesine izin verilirken, Harlequm in kadin kahramaninin bakire kal-
ma zorunluluBu asla sorun olmuyorsa da, erkegin onun "degerleri"ni
paylasmas: konusunda zimni bir 1srar vardir. Bagka deyisle, "kabaca ko—
nusursak®, bu romanlar Virginia Woolfun isaret ettigi hiyerargiyi tam
tamina tersine gevirirler, giinkii "modaya tapmak, giysi satin almak”
onemlidir hem kadin ve hem de, genellikle "ipek giysi" gibi bir mater-
yalle bile 6zdeslesebilen erkek igin. Dahasi, romanlar birbirini izler-
ken, erkek bir kural olarak daha Once alay ettigi agkin ustiinliigiini ve
evcilligin cazibesini fark etmeye baglar.

Bir bagka tipik ama gok daha kasvetli roman konusu, ahlaksiz ada-
ma teslim olan ve romanin sonunda pismanlik ve gogu kez acilar igin-
de dlen kadinla ilgilidir. Bu dzellikle donemin en popiiler iki kadin ro-
mamnin, Susanna Rowson’un Chariotte: A Tale of Tnuth'u ile, Hannah
Webster Foster’'in The Coquette’inin konusudur. Islah olmug ¢apkin er-
kek konusu Pamela’dan odiing alinmigsa, ayartma romam da varhim
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Clarissa’ya borgludur. Kadin romancilar, kadin kahramanlanmn "di-
siy"lerinde bir olgiide bilingli se¢im yapmalanna izin vermiy olsalar
da, Clarissa, aileyi terk etmek gibi bir ilk hata igledikten sonra safiyeti-
ni korumus ve "iffet"inden yoksun birakilmasi igin ilagla uyutulmas: ge-
rekmigti. Bu romanlann duygusal giiciiniin genellikle giinah islemek ve
"kagamak" yapmaktan ¢ok Olim sahnelerinde yattifi gorilir. Bu ise
pek ¢ok ele§t1rmem tedirgin eden, sagirtan bir olgudur. Fakat olim ka-
din fanteziciler igin kolayca vazgegcilemeyecek kadar kullamighdr, iin-
kii bir gok degisik isleve hizmet edebilir. Bir yandan kadina, biraz "tra-
jik kahraman" statiisii saglar: Joanna Russ, erkeklerin biitiin aktif konu-
lan kendilerine mal etmig oldu.klanna isaret ederek, "Bir kadin kahra-
man ne yapabilir?" diye sorar.? Ancak olebilir. Ve olirken de, pasif
kadins: rolden aynlmak zorunda kalmaz, bu roliin mantiksal uzantisim
saglar. Oté yandan 6liim, bize tam olarak "deger” vermeyen bagkalann-
dan 6¢ almamn ¢ok giiglii bir araci olabilir; hep mutlu sona ulasan ve
trajik Clarissa konusu ile yiizeyde hig bir ortakhik tagimadifi goriilen
Harlequin Romanslan’nda 6liim fantezisi ancak bu tarzda bulunabilir.

Bir bakig agisindan, higbir seyle bu erken romanlarda goriilen ayar-
ta kadar kolay alay edilemez ve aragiirmacilar, ozellikle de erkek
araghrmacilar boyle yapmakta gecikmemiglerdir. Carl Van Doren soy-
le yazar: "Modem okurlar, Richardson’in Lovelace’inin sadece farkh
renk ve oranlarda tekrarlanmakta oldugunu anlamadilarsa, bu;une ka-
dar goriilmiis en uygunsuz ¢agda yasadiklanm diisiinebilirler."~ Ancak
popiiler edebiyatta bile, bu asla bir "sadece"” tekrar sorunu degildir; ne-
den kadin yazarlar, 6rnegin, Tom Jones veya Humphrey Clinker’1 "tek-
rarlamay1” tercih etmediler? Pamela’daki Mr. B., Clarissa’daki Lovela-
ce tiplemeleri, daha sonraki sayisiz benzerleri ile birlikte kadinlann
onemini arttrmighir (giinkii erkekler biitin zamanlanm kadin kahra-
manlan "bagtan ¢ikarma ¢abasi” iginde gegirirler) ve banlar, aym za-
manda, kadinlara kapsaml ve genel giigsiizliik duygusunu lokalize ede-
bilecekleri araglan saglar.

Duygusal romanlar bu giigsiizlik duygusunu agifa vururken, gerek
evcil romanlann ve gerekse Gotik romanlann temalanna, fantezileri-
ne ve zihinsel mesguliyetlerine ulagma beklentisi igindedirler. "Islah ol-
mus ¢apkin erkek” konusu ve bunun gevresinde donen tarigma kadinla-
nn evlilik konusundaki duygulanmn incinebilirligini gosterdi ve dolayi-
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snyla "evcil” denilen romancilann ustu kapalx projelerini olu;turacak
koydugu gibi, capkin erkege biyiik caznbe kazandiran 6zelliklerden bi-
ri, bu erkegin, biitiin kadinlann istedigi farz edilen degismez evcil "haz-
lar"a heyecan verici bir alternatif sunmasi idi. Sonunda mahvolan ka-
din kahraman Eliza Warton, sevimli ve zeki bir ahlaksiz olan Peter
Sanford’dan biraz daha ¢ok ilgi gorme umuduyla, kendisiyle evlenme-
ye talip duygusuz rahibi siirekli oyalar. Soyle sikayet eder:

Beni ev iglerine hapsedecek, mutluluk ve hattd geginme ko-
nusunda beni, her davramigimi inceleme hakkim kendilerinde bu-
lan bir grup insana bagimlh kilacak, kaginacak kadar basiretli ol-
madifim gayet iyi bildigim o zaaflan sansiir etmek suretiyle so-
nunda beni tam bir zavalli haline gelrcbllccek bir iligkiyi he-
men kurma diisiincesi beni irkiltiyor.’s

Ama kuskusuz ¢apkin bir erkekle evlenmek ¢ok daha vahim evcil
felaketlere gotiirebilirdi; nitekim bir ¢ok roman kadinlann "kusursuz
ahlak ilkesi" nedeniyle evlenmediklerini gosterdi ve sonug olarak koca-
lan da "ailelerini borca ve utanca siirikkleyen ve sahncyx vahsi bir bi-
¢imde intiharla kapayan" kisiler olarak resmetti.”” Asnhiga vardiginda
bu tir korkular kagimlmazcasina paranoyaya yol agar: "duygusal” bir
kadin kahramanin annesi, "Tann seni esirgesin, evladim,” der, "dikkat-
li, tedbirli ve uyamk ol; aksine iyice ikna olana kadar sana yonelik her
niyetten kuskulan. Her erkegin hilekar ve her kadimn hain oldugunu
disinmelisin, ancak boyle yaparsan pek ¢ok dertten kurtulursun. Kim-
seye givenme..."’¥ Daha sonra gorecegimiz gibi, Gotik romanlar bu
paranoid diinya goriisiinii tam olarak ifade eder ve aynca kadinlann,
erkeklerin yonettigi bir dilnyada bu paranoyayr kizlanna iletmekle so-
rumlu (yukardaki alinhmn gésterdigi gibi) olduklan gorilen annelere
teslim olmalanna yardimc: olur.

Horace Walpole, Ann Radcliffe ve Matthews Lewis’in Gotik roman-
lan, duygusal romanla neredeyse aym zamanda Amerika’da popiilerli-
gin zirvesine ulagmayl basard. Elegtirmenler bu muazzam popiilerligi
gencellikle "sadece” halkin eglenme istegine atfederler. James Hart'in
The Popular Book: A History of America’s Literary Taste'i su sonuca ko-
layca vanr: pek ¢ok insan bu romanlarda, "bagkalan adina heyecan ve-
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rici maceralar yagamalarim sagiayan, kendi yeknesak hayatlanndan ye-
ni bir kagig bigimi" buldular. Bunlar "Amerikan orta simfindan Avrupa
Orta Cag’ina Gotik roman aracihfiyla yapilan, harika bir bigimde he-
yecan verici bir yolculuk idi."”® Ne var ki, Gotik romanlarin egzotik or-
tamlanmn ¢ok daha 6nemli bir isleve sahip olduklanm gormek miim-
kiindiir: bu romanlar olayi, gegmig zamanlara, uzak ve bilinmeyen iilke-
lere yerlestirerek gergekligi radikal bigimde degistirdikleri igin, basti-
nlmig arzu ve korkulann serbest kalacaklan bir alan olarak egsizdirler.
Bagka deyisle, Gotik romanlar, tam da asina olam yabana hale getir-
diklen igin, drkiitiicii bir bicimde asina olan seyi bize sunabilirler. Bu,
hatirlanacag) iizere, Freud'un edebiyatin iirettigi gizem duygusu dedigi
ozelliktir. Nitekim Ann Radcliffe’in The Mystenies of Udolpho’da yapti-
g1 gibi, uzak bir yere ve uzak bir zamana yerlestirilen Gotik kadin ro-
mam kadinlarin en mahrem korkulanm ya da, daha kesin olarak, mah-
remiyet hakkindaki -agin derecede o6zel, hatta var olusu bakimindan
klostrofobik yapida olan- korkulanim ifade eder. Demek ki, ev, kadinla-
nn gergek hayatta genellikle iginde kapal kaldiklan binamin kendisi,
biitiiniiyle yapay bir on altna yiizyl italyan dag dekoru iginde bir kotii-
lik yeni haline gelir.

Aynca, Gotik kadin romanlan kadinlann babalanndan ve kocala-
nndan duyduklan korkular, duygusal kadin kahramaninkinden ¢ok da-
ha belirgin olan korkular igin bir ¢ikig saglar. Radcliffe’in The Mysten-
es of Udolpho’sunun, Gotik romanlann daha sonra temel aldi1 konusu,
hain bir Dagl’'mn kadin kahraman Emily’i ve daha sonra serveti igin
evlenecegi teyzesini dagdaki bir satoya kagirmasi, teyzeyi orada hapset-
mesi ve yeene de servetini denetim altinda tutmak igin eziyet etmesi-
dir. Bu konunun g¢ekirdek ailenin giiglenmekte oldugu bir sirada popii-
ler oldugunu One siirecegim, kismen su nedenle ki, roman giderek
norm haline gelecek bir aile dinamigini son derece abartilmig bir tarz-
da resmeder. Roman, gok uzaktaki, fakat son derece giiglii babann ta-
mamen bagimh bir ese hikkmettigi bir evde psikolojik otonomi kazan-
ma miicadelesi veren geng kiza giiglii bir bigimde hitap ediyordu.

O halde Gotik romanlar, aile iiyeleri arasindaki (genellikle bozul-
muy) iligkilerle ilgilendigi, evden kaynaklanan kapalihk ve paranoid
korkularla basa gikmamn tagidifs 6nemi kadinlara gosterdigi igin, bir
bakima, "evcil" romanlardir. O halde, on dokuzuncu yiizyl okurlan Go-
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tik romanlardan "evcil" romanlar lehine hemen vazge¢mis olsalar da,
ikinci tiiriin bir olgiide birincisinin devami oldugu one siiriilebilir. Aslin-
da, evcil romancilardan daha 6nce gelen, gorgii romancilan arasinda
goze carpan Jane Austen karyerine sadece Gotik romam hicvederek
degil, onun gergek oziinii alarak bagladi: Austen’in, Northanger Ab-
bey’deki paragoz ve otoriter kahramam General Tilney kansim bir ku-
leye hapsedemese de, tipki Gotik romanlardaki hain erkekler gibi, onu
acinacak hale getirebilir ve kadin kahramanin mutluluk umutlanm so-
guk bir tavirla yok edebilir.

Gotik roman bir yiiz yil kadar unutulmaya terk edildikten sonra
1938’de Daphne Du Maurier’in Rebecca’s: ile yeniden popiiler hale
geldi. Bu roman bir kadinn evliligini anlatr. Kadin, evlendikten sonra
kocasinin hala eski (6lmiig) kansina agtk oldugundan kugkulamr. Aslin-
da kocas: bagka erkeklerle iligkisi oldugu icin 6fkeye kapilip eski kansi-
m oOldiirmistiir. Anlamh olan, bu ikinci "Gotik canlanma"mn "sert" de-
dektif romanlannin gorillmemis sayida erkek okuru cezbettigi bir sira-
da gergeklesmesidir. Dashiell Hammett ve Raymond Chandler kadinla-
n 1srarla giinah kegisi haline getirirken (Chandler'in Farewell, My Lo-
vely’sinde Helen Grayle adinda bir kadin her tiirlii reznlrgm alundan Gl-
kar!) kadinlann paranoid korkulan yeniden hayat buluyordu. Kirkl yil-
larda, sert dedektif kurgusunun sinema elestirmenlerinin simdilerde
"kara sinema" ("film noir") dedikleri seye doniismesiyle asag: yukan ay-
ni zamanlarda Gotik romanlardan kaynaklanan yeni bir sinema tiirii or-
taya gikti. Kara sinemamn gerek burada gerekse disanda oldukga eles-
tirel bir ilgi toplamasi, bu arada "gaz 15181" denilen tiiriin neredeyse ta-
mamen ihmal edilmesi sasiric1 degildir. Pek ¢ok elesirmene gore ka-
ra sinema gok bilyiik bir sosyolojik éneme (estetik dnemine ek olarak)
salnptnr cinkii savag yillannda kadinlann evde bagimsiz kalmalanna
(Elr paranoid erkek korkulanm agiga vurur. Dolayisiyla bu filmlerde,
bu sinema tiiriiniin vazgegilmez unsuru olan saldirgan, ¢ikanm kolla-
yan, cinsel bakimdan dinamik "mesum kadin"1 ("femme fatale") tahrip
etme veya evcillestirme ihdiyaci duyulur. 1940°da Alfred Hitchcock’un
vRebecca versiyonu ile baglayan ve George Cukor'un 1944’de yaphgi
Gaslcght ile siiren gaz 111 filmleri, grkeklerin savagtan donup yeniden
ise girmeleri ve ailelerin denetimini ele gegirmeleri iizerine kadtnlann
o essiz Ozgiirliikklerini kaybetme ve tekrar eve donmek zorunda kalma
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korkulanm yansityor gibidir. Bu filmlerin gogunda ev sanki tehdidlerle
doludur ve kanlanna hilkkmeden, hirsli, sadist erkeklerin onlan delirt-
meye veya gegmiste bagka kadinlara yaptiklan gibi onlan oldiirmeye
calisuklanndan kugkulamlir. Savag yillarindan sonra bu filmlerin yavag
yavas perdeden gekilmeleri olgusu, kadinlarin evcillik anksiyetelerinin
azalmasindan gok, muhtemelen, sinema seyircisinin degisen kompozis-
yonu ile ilgilidir. Gotik romanlarin popiilerligi bugiine kadar siirekli ol-
mussa da, bu tiriin sadece Victoria Holt ve Mary Steward gibi birkag
yazan gok-satar (bestseller) listesinde goriiniir.

On dokuzuncu yiizyill boyunca kadin edebiyatimin bilyitk farkla en
popiiler bigimi "evcil romanlar"dir. Cogu Ingiltere’den gikan bu roman-
lar ve 1860’lann duygusal kurgusu modern melodramin prototiplerini
olusturur. Elaine Showalter duygusal yazarlarin "evcil romanin stereo-
tipleri"ni tersine gevirdiklerini iddia ederek, yikic1 bir cazibeye sahip
olan bu yazarlara itibar kazandinr. Duygusalcnlar elbette "kadin ofkesi-
ni, dity kinkligim ve cinsel enerjisini daha once yapilmis olandan gok
daha dogrudan bir bigimde ifade ettiler". 2 Bununla birlikte, kadin aras-
tirmacilann baz 6nemli incelemeleri bizzat evcil romanin yikicr oldu-
gunu gostermis, boylece Herbert Brown’in savundugu su ortodoks gorii-
se meydan okumustur: "Bu yazarlann Amerikan aile hayatim yiiceltme-
ye ¢alistiklan evcil romanlar kapsam bakimindan kadin okurlar igin ta-
sarlanan ilgi alanlanmn'darhig élgiisiinde siurh kalds... Evcil kurgu bu
smrlanmns hayata yonelik sadece birkag hosnutsuzluk ormegi kayde-
der."?! James Hart, kadin romancilardan, "evlerini doya doya yasaya-
caklan bir yer haline getirmekle mesgul... orta smlf bayanlar” olarak
s0z ederken Brown'in degerlendirmesine kauhir.”2 Tam tersine, Helen
Waite Papashvily bu romanlan "Seneca’da masum melekler gibi gorii-
nen bayanlara kiyasla gok sessiz bigimde insafsiz, gok kurnaz bigimde
koti bir disil davrams modeli"ni cesaretlendiren "disil isyamn... el ki-
taplan” olarak niteler.” Nasil oluyor da insanlar aym tip kltaplan oku-
yorlar ve birbirinden bu kadar farkli kanaatlere vanyorlar? inamyorum
ki, bunun yamti, pek gok elestirmenin bu romancilann eveil ideali gorii-
niiste onaylamalanna kapilma ve eserlerinden gikan evcilligi oviicii tas-
virleri degil de aktiiel olam ihmal etme egiliminde olmalandir. Kugku-
suz, Brown’in belirttigi gibi, bu romancilar bilyitk bir gayretle evlilik
baginin kutsalligim gosterme egiliminde idiler, ama onlar aslinda ger-
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¢ek hayatta pek ¢ok ideal evliligin neden bu kadar kisa siirdiigiinii gos-
termig oluyorlardi. Zamamnin en verimli ve popiiler yazarlarindan biri
olan Mrs. E. D. E. N. Southworth’un baz1 romanlanmn isimleri, evlili-
ge, babalara ve kocalara duyulan ofkeyi gosterir: The Fatal Vow (Oldii-
riici Yemin), The Discarded Daughter (Kovulan Kiz), The Deserted Wi-
fe (Terk Edilen Es). Brown bu konuda bir sey soylemez. Bu romanlan
degerlendirme bakimindan Papashvily’den daha i1limhi olan Nina Baym
konuyu "evcil" terimi agisindan ele alir ve bu terimin, romancilann ev-
cil saadet iginde yiizdiikleri seklindeki kaliplagsmg fikri pekistirdigini
sOyler. Tam aksine, bu kurguda,
ev hayati, bariz bigimde, mutsuzluk olarak gosterilir. Bu ede-
biyatta birkag degismez aile vardir ve bu degismez aileler istik-
rarsizdir veya ahigilmig acilara gomiilmiistiir. Ev isleri gok zor ve
monotondur; aile iyeleri birbirlerine baski yaparlar ve kotii dav-
ranirlar; sosyal aligverig hep yavan ve kotia myctlldlr

"Evcil" kurgulann ¢ogunda erkekler eslerinin ve kizlannmin gektikle-
ri siddetli acilardan sorumlu suglulardir. Ozellikle Ars. Southworth er-
kekleri zorba, aptal, giivenilmez ve giivenmeye degmez tipler olarak
canlandirmaktan hoglamyordu. Tipik bir Southworth roman konusunda,
kadin kahraman kendi gegimini saglamak zorunda kalir, giinkii babasi
veya kocasi ona ac1 ¢ektirmekte veya ihmal etmektedir; sonunda ona
deger veren veya, alternatif olarak, fazilet ve yeteneklerini sonunda ka-
bul ettirdigi ve bir model koca haline getirdigi bir es bulana kadar ga-
yet iyi bir bigimde gegimini saglar. Benzer bigimde, Fleda’mn Que-
ency'deki sasirica hareketlerini gerektiren, gardiyaninmin sorumluluklan-
m yerine getirmemesi, isinde basansizhifa ugrayip gittikge daha arazi,
caresiz, zorba biri haline gelmesi ve nihayet ailesini terk ederek onlan
borg iginde birakmasidur.

Melodramlar giigli kadinlar resmetme gelenegini siirdiirityorlar.
Bu kadinlar artik tek baglanna biiyiik giftlikleri ¢ekip gevirmiyorlarsa
da, erkeklerin, zayifliklan ve giivenilmezlikleri ile tehdit ettikleri ha-
yatlan ayakta tutmak igin miicadele etmek zorunda kahiyorlar. Ne var
ki melodramlardaki erkekler evcil kurguda sik sik rastlanan tiirde zor-
balar olma egiliminde degiller. Melodramdaki "koti" karakter genel-
likle kadin oluyor ve bu bakimdan melodram kadinlar tarafindan ve ka-
dinlar igin yazilan on dokuzuncu yiizy1l duygu romanlanna gok benzi-
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yor. Mary Louise Braddon’in kurgusunda ve Louisa May Alcott’un ya-
kin zamanlarda kesfedilen "macera romanlan"nda "iyi" kadimin mutlu-
lugu, caresiz erkegi insam gildiirecek kadar kolayca denetim altina
alan zeki ve giizel bir ayartici kadimin geytani oyunlan yiiziinden tehli-
keye girer. Melodramlara aynlan boliimde bu karakterin tasidig: cazi-
beyi agiklayacak ve bu konunun "evcil" romanlarda "degisim" anlamina
gelmedigini, aksine bu tiiriin bir tamamlayicisi oldugunu gosterecegim.
Melodramlar, siddet, sug ve dinsel skandallara yaptig: vurguyu da duy-
gu romanlarina borglu olabilir.

1930’lu ye_40’h yillarin kadin filmleri denilen tiiriy, baz: teni tema-
larin eklenmesiyle evcil kurgudan kaynaklamyordu. Evcil vurgunun
stok figiirleri -giiglii ve parlak kadin kahramanlar, zayif ve ¢ogu kez ah-
laksiz erkekler- bol miktarda gorilir. Tiirinin en meshur 6rmeklerin-
den biri olarak kabul edilen Letter fmm ‘anUnknown Womanda Joan
Fontaine’in Louis Jordan ile kisa bir iligkisi olmug, ondan bir ¢ocuk sa-
hibi olmug ve bir bagkasiyla evlense de ona olan agk: yillarca siirmiig-
tir. Uzun bir siire sonra bir araya geldiklerinde erkek kahraman kadi-
m ¢oktan unutmug ve bu arada pek ¢ok bagka kadinla iligkisi olmustur.
Ancak kadin kahraman 6ldiigiinde onun ne kadar miistesna bir insan ol-
dugunu anlar. YVow, Voyagegda Bette Davis, bencil ve hipokondriyak
bir kadinun evlilik tuzagina diigmiiy Paul Henreid’e agik olur. Davis hig
bir hak talep etmez ve kendine ait bir ev, kendine ait bir. erkek ve ken-
dine ait bir gocuk” umudunu tamamen terk ederck biitiin varligiyla ken-
dini Menreid’in ¢ocugunu yetistirmeye adar. Evcil kurgunun tipik tema-
sinda yeni bir degisiklik yapilmigtir:on dokuzuncu yiizy1l romanlarinda
kadinlar gocuklarla, ozellikle de kigiik yasta dlen gocuklarla ugragmis-
lardi. Bu ugrag1 gocuk dlimleri oranimin gorece yitksek olmasina ve Ki-
¢ik Eva’nin yaraticisi Stowe glbl yazarlann 6len ocuklan kusursuz
martirler haline getirme isteklerine atfedilir. Ote yandan kadin filmle-
rinde martir olanlar her seylerini (genellikle nankor olan) ¢ocuklarina
feda eden anneler veya anne durumundaki kadinlardir. Bu tutum degi-
sikligi, kadinlann "yardimlasma gevreleri” artik ortadan kalktig: igin,
yirminci yiizyil kadinlannmin, on dokuzuncu yiizyll kadinlarindan daha
fazla gocuklarina bagimli hale gelmeleri olgusuyla agiklanabilir. Bu ar-
tan bagimhilik artan bir hognutsuzluga, melodramlarda oldugu gibi ka-
din filmlerinin gocuk saplantisinda da yansiyan bir ikileme yol agar.



Evcil romanlar mutlu kadinlann ev hayatim varhiklannin merkezi
haline getirdikleri digiincesini sorgulamakla kalmadi, aym zamanda,
Papashvily’in gosterdigi gibi, iktidar sahibi olma ve 6¢ alma konusunda
besledikleri iistii kapali 6zlemi agifa vurdu. Papashvily kitabimn biitiin
bir boliimiinii "Erkegin Degisimi'ne, tam ve saghkh bir erkek tarafin-
dan korunuyor olsa da kadin kahramanin miimkiin oldugu kadar aktif
bir hayat yasamasina izin veren bir oyuna ayinr. Ayrica bu boliimiin er-
kek iktidanna yoneltilen istii kapali bir kadin ofkesini yansittig da dii-
siniilebilir. Genel olarak bagvurulan bir baska oyun, kadin kahramam
hig bir duygu beslemedigi, fakat kendisini sevkle, heyecanla ve siirekli
olarak seven bir erkekle evlendirmek idi. Kendini degistirme, zaman
zaman arzulanan eril cezalandirmayr da beraberinde getirdi: Elsie
Dinsmore kitaplannda, Sebt Giinii babasinin piyano ¢almasim emretti-
gi Elsie "bayilip, diiserken basim garpacak kadar piyanonun baginda
oturdu. Babasimin p1§manllgl ve duydugu ac1 kizina yaptirdif: isten aldi-
g1 haz kadar anlamsizdi."*

Agiktr ki bu yontemler, bugiin dedigimiz gibi, ofkeyi ifade etmenin

"en saghkh" araglan degildir. Ote yandan, pek ¢ok erkek elestirmenin
aksine kadin popiiler kurgu yazarlannin, babalanin ve kocalarin otorite-
sine biitiin kalpleriyle nza gosteriyormus gibi goriiniirken bile aslinda
bu otoriteyi protesto ettiklerini bilmek feministlere cesaret kazandirmig
olmali. Papashvily gibi elestirmenler boylelikle feminist "yiiksek” sanat
elestirmenlerinin mesgul olduklan tiirden ozgiirlestirici bir gorevi popii-
ler sanat alaninda yerine getimmislerdir. Elaine Showater bu elestirel
faaliyeti gok giizel betimler:

Bir kadeh ya da iki profil olarak goriilebilen bir optik yamlsa-
ma vardir. imgeler goziimiiziin 6niinde gerilim iginde gidip gelir-
ler, biri dierini bastinr ve onu anlamsiz bir fona indirger. En
saf feminist edebi elestiride aym sekilde radikal bir vizyon degi-
simiyle, daha once bog olan yiizeyde anlamim gordiigimiiz bir
sorunla karsilaginz. Ortodoks konu uzaklagir ve o zamana kadar
fonun anonimligi iginde sakh kalmig bir baska konu bir parmak
izi gibi belirgin bir kabartma halinde goze garpar.26

Bu gizli konunun gogu kez gomiilii kalmis ofkeyi veya dilsmanhg
(6rmegin, Jane Eyre’in Rochester’in istiinlitk taslamasina duydugu of-
ke) agiga vurmasi sasirtici degildir. Ancak oteki konularin ayirt edilme-
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sini Onleyen sadece erkek elestirmenlerin duygusuzlugu degildir; bu ko-
nulann, kendine yonelik disil ofke gibi, dogrudan ifadesi engellenmis,
ortillmesi gereken, sakli, dolambagli olmas: zorunlu daha ortodoks ko-
nularla "6rtillmesi” gerekmistir.

Sonraki boliimlerde, kadinlar igin kitlesel olarak iiretilmis gagdag
anlatlann bile yiiksek diizeyde "ortodoks” konulanin ardinda protesto
ve direni§ unsurlanm igerdiklerini gosterecegim. Bu demek degildir ki,
bu eserleri istila eden gerilimler, kaygilar ve 6fke modern feministleri
memnun edecek tarzlarda ¢oziimlenmistir: gergek, ok bagkadir. Aslin-
da, upk kadinlar igin yazilan on sekiz ve on dokuzuncu yiizy1l popiiler
romanlanmn "yeni kadin"1 kiigimsemesi ve karikatiirlestirmesi gibi,
cagdas anlatilar da Bette Davis’in "kendine ait ev, kendine ait erkek,
kendine ait gocuk"unun (6ncelikle erkekten ve gocuktan ayn "kendine
ait (bir) oda" talebinin) yeterliligini reddeden "kadin kurtulug hareketi
taraftan"m giiliinglestirme egilimi gosterir. Ancak anlamh olarak Bet-
te Davis de sonunda bunlan, bir karyer lehine olmasa da, en azindan
kadinlann ¢ogunun sahip oldugu iddia edilen arzulan asan bir duygu
ve bir ideal ugruna, reddetti. Popiiler kiiltir kadin kahramam ve femi-
nist, yasadiklan tatminsizligin iistesinden gelmek i¢in tamamen farkl
tarzlan segseler de, aym tatminsizligi, en azindan paylagmiglardir.

III

Itirazlar olacaktir. Pek gok elestirmen on dokuzuncu yiizylin popii-
ler sanat1 ile giiniimiizde milyonlarca tiiketilen, kitlesel olarak iiretil-
mi§ sanat arasinda onemli farkliliklar oldugunu 6ne siirecektir. Popiiler
sanat ile yilksek sanat arasindaki aynm o zaman simdiki kadar mutlak
degildi ve popiiler yazarlar simdiki kadar siki bigimde denetlenmiyor-
lardi; dolayisiyla Harriet Beecher Stowe gibi bir yazar ¢agimn kosulla-
nm artik diisiiniillemeyecek bir tarzda protesto edebiliyordu. Bugiin sa-
dece iki tip sanatin var oldugu One siiriilebilir: iireticileri tarafindan in-
san]arl mample etmek ve onlann boy zamanlanm somurgele§m-
mek"* igin 6zetle "status quo” ile yetinir durumda tutmak igin- kullam-
lan kitle sanati ve dzerk, elestirel bir ruhu siirekli koruyan yiiksek sa-
nat. Kitle sanat biitiiniiyle "biling endiistrisi"nin’ 28 hakimiyeti altinda ol-
dugu ve yiiksek sanat tek bagina bu hakimiyete kars: direndigi igin, so-
rumluy, toplumsal ilgileri olan elestinnenin siirekli olarak bu iki sana
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tiri arasindaki farkhihklar iizerinde durmas: gerekir. Max Horkheimer
ile T. W. Adomo’nun dogruladiklan gibi, "Gergek olan boliinmenin
kendisidilr."” i1k olarak Frankfurt Okulu’nun Marksist yonelimli iiyele-
rince (bashcalan, Horkheimer, Adorno ve Herbert Marcuse) one siirii-
len bu argiiman ozellikle tehlikelidir, ¢inkii kitle sanatimn kiigiimsen-
mesini politik olarak ilerici bir tavir haline getirir. Kitle kiiltiirii teorisi-
nin gelismesindeki bityitk ironilerden biri, kitle sanatimin politik 6nemi-
ni belirtme sorumlulugunu ilk kez yiiklenen kisilerin aym zamanda bu
sanatin 6nemsizligini gostermek igin gerekge saplamalandir. Bereket,
bazi yeni Marksist elestirmenler Frankfurt Okulu’nun goriiglerine mey-
dan okumaya baslamlglardlr onlann pek ¢ok teorik ongoriisii bu kita-
bin sayfalaninda yer allyor O Fredric Jameson’in 6nemli makalesi, "Kit-
le Kiiltiriinde Seylestirme Ve Utopya”, Frankfurt Okulu'nun belli bash
baz fikirlerine iki yanh bir saldinda bulunur. ilk planda, yiiksek sana-
tin Frankfurt Okulu’nun, daha yakin zamanlarda da Fransa’daki 7e/
Quel grubunun degerlendirdigi "modernizm" "sanatin metalagtinlmas”
siireglerinden aynlmig olmadigim gosterir. Ornegin, modernizm "bir
emtia olmama" arzusu gosterebllse de, tekrardan kaginma cabasi ve
kitle sanatimn "standartlastinlmis*?’ karakteristigi, modernizmin "yeni-
lenmeyi ve yenilik"i vurgulamak, boylelikle, "baskiya... ‘onu yenilegtir-
mek’ i¢in" teslim olmak ve boylece "tilketim toplumunun hep izl olan
tarihsiciligine, onun yildan yila veya her ii¢ ayda bir goriilen iislup ve
moda deglslkhklerme uygun bigimde davranmak durumunda oldugunu
gostenr.

Amacimiz bakimindan daha 6nemli olan, Jameson 1n One sirdigi
argiimamn tam olarak gelistirdigi oteki yansidir. Bir yanda, yiiksek sa-
nat kitle sanatina mutlak, uzlagmaz bir alternatifi temsil etmiyorsa, ote
yanda, kitle sanatimn, Frankfurt Okulunun ve onun sayisiz taraftanmn
tek bagina yiiksek sanata atfettikleri olumsuz, elestirel islevlerin bazila-
nna sahip oldugu soylenebilir. En genel diizeyde bu dogrudur. Hans
Robert Jauss'un Adorno’nun teorilerine yonelttigi bir elestiride belirtti-
gi gibi her sanat eseri "seyirciden estetik bir uzaklhig; yani onun giinlitk
hayatlm dogrudan ilgilendiren konularin olumsuzlanmasim ongerekti-

¥ Ancak Jameson’in gosterdigi gibi kitle sanati genellikle, bu da-
ha kiiresel "olumsuzlama” ya ek olarak giinliikk hayata dair pek ¢ok 6z-
gul elestiriyi de igerir (ne var ki bu Frankfurt Okulu’nun sanat felsele-
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sinde de en bilyitk 6nemi tagiyordu). Kitle sanatinin "sahte kaygilar ya-
ratmak," sahte ihtiyaglar"s maniple etmek ve "sahte bilinglilik"i dayat-
mak igin tasarlandifim iddia eden elestirilere kars1 gikarken, Jameson,
kitle kultiiriiniin "kitle kiltirel metnin iginde, sonunda ya ‘yonlendiri-
len’ ya da bastinlan etkin bir varlik durumuna sahip olmasi gereken
[gergek] toplumsal ve politik kayg: ve fanteziler iizerine doniistiiriici
bir galisma"y1 yerine getirdigini 6ne siirer. Jameson The Dynamics of
Literary Response’da estetik haz iretimi bakimindan metnin iglevlerini
betimleyen Norman Holland’in teorilerine bagvurur: metin arzulanmi-
z1 sembolik olarak kargilamanin yam sira, "giiclii arkaik arzular"in da-
ima bilingdisindan ¢ikma tehdidinin yaratug: korkulardan da korumali-
dir. Jameson §u sonuca vanr:

Holland’1n 6ne sirdiigii anlamh kavram, sanatiri, dirti ve ar-
kaik arzunun veya fantezi materyalinin bu hammaddesini yonlen-
dinne gorevi, buradan gikar. Arzunun yonlendirilmesi kavramim
toplumsal terimlerle yeniden yazmak, baskimin ve arzunun ger-
ceklesmesini tek bir mekanizma birligi i¢inde diginmemizi sag-
lar. Bu mekanizma, stratejik olarak fanteziyi dikkatle belirlen-
mig§ sembolik yapilar iginde uyandiran bir tiir ruhsal uzlasma ve-
ya alg verisi benzer bigimde gozetir; hoggorillemez, gergeklesti-
rilemez, tam olarak yok edilemez arzulan sadece gomebildikle-
ri 6lgiide tatmin ederek fanteziyi etkisizlestirir.>

Jameson, yaptif1 tartismamn bizi, kitle sanatimin "maniplasyon” ola-
rak, "beyin yikama" olarak anlasgilmasindan olduk¢a uzaklastirdigim id-
dia etmekte haklidir. Bununla birlikte, makalesinin bu bdlimiinde, 6z-
giil olarak, yonlendirme yapan birlerinin var oldugunu saptayan, "arzu-
nun (toplumsal) yonlendirilmesi” kavraminda sorunlar vardir. Aslinda,
teorisini sinamak igin kullandifi The Godfather uzerine gorislerini
agiklarken, "gizemlilestirme niyeti”nden, bdylelikle tipki metnin kendi-
si gibi, tasarimin esas agirhginm iizerinde tagiyan bir tir "Baba"yr amim-
satarak, soz eder. 3 3 Jameson ve kitle killtiiriiniin 6teki sol-kanat elestir-
menleri, bir grup fesatginin bir Alin Cag’a ulasmamizi amansizca en-
gelledigine duyulan eski reformist/Popiilist inancin en son varisleridir.
Ironik olan, politik olarak tutucu kitle kiiltiirii elestirmeninin, Leo Spit-
zer'in belirttigi gibi, zaman zaman "reklamcinin (ek olarak bir bagka
sozde biling kaptammn) psikolojisini agin basitlestirme"ye karg: uya-



nda bulunmasidir. "Reklamci sadece bir isadami degil, ayn1 zamanda
bir insandir: biitin normal duygu potansiyellerine sahiptir ve bunlann
ifadesini mesleginde bulur."3” Daha yakin zamanlarda, Louis Althusser
gibi Avrupall Marksistler, iki grup insan vardir -ideolojinin i¢inde olan-
lar (halk kitleleri) ve diginda olanlar, yani kendi yamlsamalan olmaks:-
zin yanulsamalarla beslemeye gahstiklan bagkalarim denetlemeye gali-
sanlar seklindeki mahirane fikre karsi gtkmigtir. Althusser hep birlikte
ideg}gojinin "iginde" oldugumuzu ikna edici bir bigimde One siirmiig-
tur.

Bu durumda, yaptigim analiz Jameson'in, kitle kiiltiirel metinler
toplumsal kaygilan hem uyanr hem yatigtinr, kadinlann "tam olarak
yok edilemez" arzu ve fantezilerini hem ortaya ¢ikanr hem de sembo-
lik olarak tatmin eder teorisini desteklerken, 6rnegin Harlequin Sirketi
yonetim kuruluna, iiriinlerinin niteligi ve etkileri hakkinda her tiirli bil-
giyi atfetmekten sakimyorum. Yonetim kurulundaki erkeklerin kadin
romansi hakkinda olabileceklen kadar sinik olduklanndan ve "gizemli-
lestirme"nin nerede bitip "dogru”nun nerede bagladiginin tamamen far-
kinda olduklarindan ciddi bigimde kugkuluyum. Ashnda yagadiklan her
tiirlii sinizmin, erkek olmanin tasidig: anlamin, yani, "daha yiiksek" ilgi
alanlanna ve degerlere sahip "istiin” bir varhk olmamn tasidifs bir gi-
zemlilestirmeden kaynaklandifina tamamen eminim. Bu eril tavir as-
linda kadinlan, yine bu tavrinyarattif kaygilara "yapay" bir ¢o6ziim bul-
maya yoneltiyor olabilir, ancak bu durum s6z konusu tavrin pek ok er-
kek tarafindan paylagilmasinin da nedenidir.

Althusser’in, Jacques Lacan’in psikanalitik dilgiincesinden etkilenen
calismas: diger Marksistler arasinda psikanalize duyulan ilginin yeni-
lenmesini kigkitmigtir. Zira ideoloji iiretimi kimligi belirlenebilen bir
grubun isi degilse, bir bagka yere yerlestirilmis olmahdir. "Yapay bi-
ling" nosyonunu reddeden pek gok Marksist, aile iginde ve aile tarafin-
dan yapilandinldiy kadanyla bir bilingdigin1 incelemeye baglamgtir.
Bu vurgu, c¢ikarlannin bagka yerde oldugu kendilerine gosterildikten
sonra bile insanlann baskici kogullara neden sikica baglandiklanimi
agiklamaya baglama bakimindan yararh olmugtur. Aym sey, Grnegin,
Harlequin Romanslan satisinin son yillarda neden aym diizeyde kaldi-
gim ve feminizmin gelismesiyle birlikte neden arttifim agiklamaya da
yardima olur. Ancak psikanalitik iggorilleri hesaba katarak, popiiler
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kadin anlatilanmn iginde yer alan (ve bu anlatilar tarafindan olugturu-
lan) kayg: ve fantezilerin ne kadar derin kokleri olduunu anlayarak,
kadinlann neden hilad "gercek doyumlar" arayacak yerde metinlerin
"sembolik doyumlar“ina ihtiya¢ duymakta olduklanm agiklamaya bagla-
yabiliriz.

Ancak soylemek yapmaktan daha kolaydir. Jameson "arzular” ve
"kaygilar"dan, sanki bu terimler kendilerini yeterince agikhiyorlarmig
gibi s0z edebiliyor, oysa bunlar kadinlara ve kadinlarin durumuna uygu-
landiklarinda son derece sorunsal hale gelirler. Freud’un erken izleyici-
leri kadinlarin arzulanm mazogizm olarak nitelendirme egiliminde idi-
ler. Bu biyolojik olarak takdir edildigi disiinillen bir mazosizm idi, giin-
kii, Helene Deutsch’a gore kadinlar "dogal olarak” agk acis1 yasamasa-
lardi ne cmsel lllsklye razi olurlar, ne de ¢ocuk bakiminin zorluklarina
katlanurlardi* Klasik bir Freudcu psikolojik manevrada, kadinlann
aci1 duyma ile ilgili olarak agiga vurduklan kaygilar, 6rmegin tecaviizle
ilgili kabuslar, Deutsch tarafindan,.kadinlann fiziksel giice boyun eg-
me konusunda tagidiklan bastinlmi§ arzunun bir "kamiti" olarak yorum-
landi. Kadin mazosizmi doktrinini, boylesine yalin bir bigimde ortaya
konuldugunda tebessimle kargilayabiliriz, ancak bu daha iliml bigim-
lerde bugiine kadar gelir ve hatta popiiler kadin metinlerinin cazibesi-
ni agiklamaya galistiklarinda, feminist elestirmenler tarafindan bile iis-
tii kapah bigimde kullanilir. Ann Douglas’in Harlequin okurlarim nasil
betimledigine bakalim: "Playgirl (dergisindeki) erkek giplakhigindan et-
kilenemeyen kadinlar kendilerini olduklan gibi degil de baz1 erkekle-
rin onlan gormekten hoslanacaklarn sekilde, yani mantiksiz, masum, er-
kek cinselligi ve vahsiliginin manyetizmine kapilmi§ olarak gérmenin
verdigi i¢ giaklamadan hoslarurlar.”* Projemin 6nemli bir boliimii, bu
metinleri istila eden bu sozde mazosizmin, agikga ifade edilmeleri ha-
linde psikolojik ve toplumsal diizene meydan okuyacak, kaygi, arzu ve
istekler igin bir "orti" oldugunu gostermektir. Kugkusuz tam da bu ne-
denle gizli tutulmalan gerekiyor; metinlerin, bunlan ortaya gikardik-
tan sonra, Jameson’in formiiliindeki gibi, onlan etkisizlestirmeye ¢ahs-
masi gerekiyor.

O halde dikkatle uygulannmasi halinde, kitle kiiltiirel metinlere psi-
kanalitik bir yaklagim, Herbert Marcuse’iin yitkksek sanat ve bizzat psi-
kanaliz icin iddia ettifi degere bir Olgiide sahip olabilir. Eros and Civili-
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zation'da Marcuse, Freudculugun gizli, kurtuluggu bir egilimi igerdigini
one siirer, giinkii insanlan baskilarinin kaynaklanm agifa vurma ve rii-
yalar: ile fantezilerindeki, bastinc: uygarhgin bir elestirisini nihai ola-
rak olusturan gizli arzulan kesfetme konusunda cesaretlendirir.” Bu
anlamda psikanaliz geriye dogru bakmak suretiyle "iitopyac1” bir diinya
diisleyerek ileri dogu bakmamizi saglar. Onemli olan, Jameson, Hans
Magnus Enzensberger ve digerlerinin yakin zamanlarda belirttikleri gi-
bi, klllCSCl rityalann ve fantezilerin iitopyac: bilegenini gozden kagirma-
makur.”? Frankfurt Okuly, yalmzca "bilyiik" sanatin bize gelecekteki
daha iyi bir diinyanin belirtilerini verebilecegi konusunda 1srar ederek,
bu bileseni biiyilkk bir gabayla reddetti. Herbert Marcuse’iin siirsellesti-
rerek belirttigi gibi:

Mevcut olanin reddettigi ve ancak anilarda ve beklentilerde
canh kalan, erkeklerin ve kadinlann baglanndan gegenlerde ve
onlarin isyanlannda yasayan, sozciikleri, imgeleri, bir bagka ger-
¢ekligin, bir bagka diizenin muznglm yapisinda hissettirmeyen
eser yoktur.”

Ancak Jameson, kitle kiiltiirii eserlerinin kesmlikle statusquo’yu
mesrulastirmak igin, "kollektivitenin... ancak bu kollektivite sayesin-
de... ifade edilebilen... derin ve en temel umutlarin... sapurmak" duru-
munda oldugunu agikga belirtir.* Kendimizi kadinlar i igin kitle sanati-
nin iitopyac: vaatlerini aragtirmaya veya son bolimde belirttigim gibi,
"yannin aragtinlmasi’na adamak, psikanalizin ilk olarak Freud tarafin-
dan konulan o asap bozucu sorusuna, yani "Kadinlar ne isterler?" soru-
suna tek bagimiza yant vermektir.

Freud yukardaki soruyu yanitlamak igin fazla zaman harcamadi. Bu-
nunla birlikte feministler onun disil psikoloji hakkinda soyledigi seyin
muazzam 6nem ve anlamim kavramaya ba§hyorlar.45 Yakin zamanda
yapilan pek gok psikanaliz ve kadin arasurmas: Freud’un fikirlerini en
verimli bir bigimde genigletmistir. Bu galigmalar bizi psikanaliz ve ede-
biyat konusunda genel olarak kabul edilmis baz1 anlayiglan yeniden dii-
sinmeye zorluyor. Freud’un teslim ettigi gibi, kadinin ruhsal gelismesi
erkeginkine paralel degilse, bu durumda eril psikolojiyi temel alan
edebiyat iizerine yapilan aragtirmalann "disil edebi tepkinin dinamikle-
ri'ni kavramak bakimindan yetersizlifi agik bir bigimde kanitlanmig
olacaktur. Norman Holland The Dynamics of Literary Response’da okur
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psikolojisini tartisirken ashinda -erkek okuru kasteder. Ve bu konuda
suglu olan bizzat Freud idi. Edebiyatin verdigi gizem duygusu ile ilgili
tartiymasina bir goz atmak bu durumu agikga ortaya koyar.‘” Freud
kastrasyon korkusunu bu duygunun ana kaynaklanndan biri olarak gos-
terir. Agiktir ki, kadinlar erkekler gibi bir kastrasyon dehgeti yagsamaz-
lar. Freud’a gore kadinlar bir penisten yoksun olduklarim fark ettikle-
rinde kendi "kastrasyon'lanm bir fait accompli (emri vaki) olarak ka-
bul ederler; kadinlar penisin akibetinden korkacak yerde, genellikle,
penis erkege iistiinliikk kazandirdig) igin, yetersizlik duygulanna kapilir-
lar. Oyleyse buradan o gizem duygusu kadinlarda erkeklere nazaran
daha az oldugu sonucu gikacaktir (Freud’'un aym manti: izleyerek sii-
pqre;o’nun kadinlarda daha az gelismis oldugu sonicuna varmasi gi-
bi).”” Ancak, Gotik kadin romanlari, gorecegimiz gibi, Freud’un tamm-
ladig tirden gizem duygusu diger kitle kurgusu tirlerinden ¢ok daha
bityitk olgiide kullanirlar ve dolayisiyla klasik psikanalitik modelin za-
yififim ortaya koyarlar.

Calismam kismen kadin okur ile metinler arasindaki etkilegimin
psikolojisine erken bir katki olarak goriiyorum. Harlequin Romansla-
n’m, Gotik Romanlar’i ve melodramlan analiz etmek iyi bir baglangig
olarak goriilityor: 6nce, bu eserler agirhklh olarak veya yalmzca kadin
okurlan hedefledigi igin; ve ikinci olarak, ne kadar karmagik olduklan-
m gorecegimiz bu fanteziler, okurlann kaygilanm ve arzulanm uzak-
lagtirma ve doniigtirmenin psikolojik ve formel aygitlanm "yiiksek" sa-
nat kadar incelikli bir bigimde kullanmadiklan igin.

v

Asagidaki boliimlerin her biri, bu sonuca -kadinlar igin anlat1 hazzi-
m olusturan seyi belirleme sonucu- ulagmak igin, farkly bir vurgulama
yapiyor. Ele alinan ii¢ bigim asla birbirine benzemez olmasa da, her bi-
rinin belirli psikolojik ihtiyaglara doyum sagladig goriiliiyor ve her biri
anlat1 bi¢imi bakimindan digerlerinden 6nemli dlgiide aynhyor.

Arastirmama en eski tip kadin anlatiss ve aym zamanda, anlati yapi-
s1 bakimindan iig ayn bigimin en katis1 olan romans: inceleyerek bagla-
yacagim. Bir "duygusal roman" yazan olan Susanna Rowson 1793’'de
soyle diyordu: "Merak ediyorum, roman okurlan bunca zamandir, sade-
ce farkh bigimlerde anlatilan tek bir Oykilyii okumaktan bikmuyorlar

29



m?"* Rowson’un giiniimiiz igin daha da dogru olan gozlemi oldukga
goreneksel olan en popiiler romanlara da uygulanabilirken en etkili bi-
¢imde Harlequin Romanslan igin gegerlidir. Ciinkii bu romanslan iire-
ten sirket yazarlanindan kati bigimde belirlenmig bir kurallar setine uy-
malanmn talep eder ve hatta anlatimn tagimas1 gereken bakig agisim
dikte eder. Ortaya gikan garip sonug Oykilyii okuyan okurun en azindan
ana hatlanyla dykiyii zaten biliyor olmasidir. Bu durumun hafif bir "his-
teri” halini -bu terimi kati psikanalitik anlaminda kullanarak- yansiti§-
m ve bu hale katkida bulundugunu gosterecegim. Freud’la birlikte ka-
din histerikler iizerinde ¢alisan Josef Breuer, meshur Anna O. 6rmek
aragtirmasinda, hastanin "monoton aile hayati"ndan kagmak igin edindi-
gi "giindiiz rilyas: aligkanhigi"mn, daha sonra gelistirdigi asin histeriyi
hazirladigin tartisir. ™ Hasta, sonunda, Breuer'in deyimiyle bir tiir "gif-
te biling" yasamaya bagladi. Bu biling diger belirtiler arasinda, hasta-
mn ugiincii bir kisiye kendisi hakkinda oykiller anlatma ihtiyacinda ve
en ¢ok "hasta” oldugu zaman "basiretli, sakin bir gozlemcinin... beyni-
nin bir kogesinde oturup biitiin bu gilginhg seyrettigi” duygusunda ifa-
desini buluyordu.50 Gorecegimiz gibi, bu tiir ikilik romanslann 6ziin-
de, ozellikle "bilgilendirilmig” bir okur ile zorunlu olarak masum bir
kadin kahraman arasindaki iligkide var olur.

Anna O. ’nun yasadif: histerinin bir diger 6zelligi, gegmiste olanla-
n simdiki zamanda yagsamasindan ibaretti. Harlequinler de gegmise do-
nitkk fantezilerle -gerek ofkeli fanteziler ve gerekse biitiinityle korun-
mus ve deger verilen fanteziler- okuru kugatir. Ancak ge¢mise kagig en
¢ok Gotik metinde dikkat gekicidir. Bu metinde okur, evlenmek iizere
olan kadin kahraman erken "aynhk kaygilan" ve "oidipal zorluklar'la
kargilagirken, bir tiir "aile romansi"na g¢ekilir. Daha 6nce Roland Bart-
hes ve onu izleyen pek ¢ogunun klasik anlatimin erkek oidipal dramim
temel aldify goriisiinde olduklanm soyledim; Gotik romanlara ayrilan
boliimde kanutlamak istedigim sey, kadin oidipal dramim yakindan izle-
yen en az bir oykil tiiriiniin var oldugudur. Bu nedenle bu boliimde di-
gerlerine nazaran daha ozel olarak psikanalitik bir yaklasim sergiliyo-
rum. Gorecegiz ki, metnin igindeki fobiler ve cezalandinlma korkulan
"normal"” disil psikolojik gelismeye kritik olarak baghdir. Boylece, Har-
lequin Romansr’na "histerik metin" denebilirse, Gotik Roman da "para-
noid metin" olarak diiiniilebilir.
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Ne var ki, 6nemli farkhihiklara ragmen her iki metin de kadin kisili-
ginin yetersizligine dair bir ortak duyguyu paylagir. Harlequin Romans-
lar’min okuru kendisini "histerik” bir tarzda, kadin kahramamn kendini
kabul ettirme girisimlerinin bozulmasimi arzular durumda bulur; ve Go-
tik roman okuru, kalitsal delilikten korkan veya ge¢miste yagamig bir
kadinin ruhuna sahip oldugunu hisseden bir kadin kahramanla 6zdesle-
nir. Ne var ki, di§il ozgecilik melodramlann "aile romanslan“nda en
yilkksek noktaya ulagir. Ve bu, programlarda resmedilen kadinlar bunu
bir ideal olarak gordiikleri igin degil, daha ziyade melodramlann 6zel
anlati bi¢imi nedeniyle boyledir (ciinkii melodramin sonu yoktur, daha
dogrusu ortas: yoktur); seyirci kendisini asla tam ve tatmin edici bir so-
nuca ulagmayan degigik durumlara dagitmaya davet edilir. Seyirci ken-
disinden bogalmis, "biitiin gocuklan"nin siirekli sorunlanyla megsgul, ide-
al kadin haline gelir. Aynca, seyircinin digmanhgim disil giigsiizliik
iizerinde tekrar tekrar denetim saglamaya galisan bir kadina yonlendir-
mek suretiyle melodramlar kadinlann daha fazla kendini kabul ettirici
hale gelme olasihina kars: ek sigorta olugturur. "Kotiiliikk", Harlequin
Romanslan ve Gotik Romanlar’da da bir karakter olarak genellikle ge-
ni§ bigimde iglenir, fakat bu karakterin tarmgilmasin1 son boliime erteli-
yorum, ¢iinkii okurun bu konudaki duygusal enerjisi en asgin bigimde
melodramlarda goriilityor. Aynca bu duygu basit bir nefret olarak ta-
mmlanamaz; 6fke, kiskanglik ve gizli hayranlhiin kompleks bir kang:-
mindan olusur.

Gegerli sinema teorisi, hatta femmlst sinema teorisi, anlat1 filminin
erkege hitap etmesi gerektigini farzeder; aslinda, Laura Mulvey’in son
derece Onemli makalesi "Visual Pleasure and Narrative Cinema"nin
ozellikle isaret ettigi nokta budur. Mulvey, bu makalesinde, goriintii ve
oOykiniin eril hazzs uyarmak ve temel eril psikolojik giivensizlikleri ya-
tisuirmak igin birlikte gahigtiklanm 6ne siirer. Ancak melodramlar yal-
mzca evdeki kadinlann psikolojisine uyarlanmig bir gorsel anlat1 sanati-
dir. Gorecegimiz gibi, melodramlann kadinlan, evdeki kadinlar gibi,
"ideal okurlar” -metinlerin degil insanlann- haline getirmek igin egitti-
gi de soylenebilir. insanlan, ozellikle de erkekleri "okuma” ihtiyaci, di-
ger iki tip anlatda da zzmnen onaylamr. Gerek Harlequin Romansla-
m’nda gerekse Gotik Romanlarda kadin kahramanlar erkek kahrama-
nin davram§ motiflerinin siirekli desifre edilmesiyle ugragirlar. Harle-
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quin kadin kahramam eril cazibeyi olusturan gizi aragtinrken, okur er-
kegin sagirtic1 hareketlerinin ve tavirlanmn "dogru” yorumuna ulagarak
kadin kahramam geride birakir. Gotik Romanlar’daki kadin kahra-
man, klasik paranoid tarzda, erkek kahramamn duygusal iklimindeki
ve tasndify ifadedeki en ufak dalgalanmalar iizerine, bu degisikligin
kendi hayatina yoneltebilecegi tehdidi arastirmak igin, derin diiiincele-
re dalar. Carolyn Heilbrun, popiiler edebiyatta, edebiyat simfinda ve
hayatta kadinlann daima erkekleri "okumak" zorunda kaldiklanm s6y-
ler ve ironiyle erkeklerin kadinlan "okuduklan" yerin yalnizca "ticaret
diinyast” oldugunu belirtir. Bu diinyada, "yayincilar, bir romansta kitap-
lann siiper market rafindan hizla alinmasim saglayan unsurlan kesfet-
me ¢abasiyla, kadinlann ne istediklerini analiz etmek igin servetler
harcamuglardir. " Heilbrun su sonuca varir: "Kadinlar ancak, yaganan
siireg, titketici, avutucu, fethedici olarak kadinin oynadig: rolii giiglendi-
riyorsa, okunablhrler gosterdikleri teplu (ancak bu durumda) desifre
edilebilir."> Kadmlann okuduklan iizerine feminist bir okumaya bagla-
mamn zamamndir, giinkii gecimleri kadinlann tepkilerinin desifre edil-
mesine bagh olan erkeklerin bile en ortodoks konulann ardinda yatan
"kotilitkkler” hakkinda oldukga bilgisiz olmalar1 mimkiindiir. Kadinla-
nn popiiler eglenceleri icin ddediklen fiyat yitksektir, ancak karsihifin-
da sanildifindan daha fazlasim ahyor olabilirler.

32



I
GIiZLi MACERA: HARLEQUIN ROMANSLARI
I

Merkezi Toronto’da bulunan Harlequin Sirketleri’nin basans: ola-
ganiistii olmustur.! i1k Harlequin Romansi’nin yayimlandigs 1958’den
beri 2300’in izerinde kitap piyasaya sirilmigtir. 1977°de Harlequin
Kuzcy Amerika kitap piyasasimn %10’una sahipti; sadece bu kitada
100 milyon, Israil, Almanya ve Hollanda gibi iilkelerde 50 milyon ka-
dar kitap satti. Birlesik Devletler Harlequin’in en dénemli pazan olsa
da, romanlar simdiki durumda on alti ayn dile gevﬁlmektedir.2 Cogu
Britanyah olan yaklagik 140 kadin sirketin yazarhgim yapmaktadir. Go-
rindiiis kadanyla okurlarin tamam gesitli yas gruplanindan gelen ka-
dinlardan olusmaktadir.

Her ay on iki yeni kitap piyasaya siiriiliir, "hepsi, Woolworth maga-
zalar zincirinin yam sira, kitapgilar, siipermarketler ve eczanelerdeki
standartlagtinlmig raflarda sergilenir. Diziler, tek tek kitaplann degil
de romanslann sirimiinii -maliyeti yayarak arttiran yogun TV reklam-
lanyla desteklenir”. Bu reklam yonteminin bir sonucu olarak, sirket ki-
taplarim Oteki yaynevlerinin kitaplarindan daha ucuza (1.50%’a kargi-
ik 1. 00%’a) satabilir ve gok az miktarda iade ahr: her roman bir gok--
satar haline gelir. Reklam ve promosyon numaralan (kitaplan deter-
jan kutularina koymak gibi) Harlequin’in bagsanisim kismen agiklar. An-
cak Russell Nye’in belirttigi gibi, "Unutulmamahdir ki, her yil yayimla-
nan biitiin kitaplanin %98’i, kabank reklam biitgelerine ragmen gok-sa-
tar degildir ve bir yayincimn bilmek isteyecegi bir sey varsa, o da ken-
disinin neden aym durumda olmadngldlr."J Aciktir ki, Harlequin roman-
lanimin gorilmemis popiilerligi kadinlann daha ileri diizeyde analiz ge-
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rektiren bir tepki derecesini g@istcrir..
Yayincilar miistakbel yazarlara su standart yazayn gonderirler:
Harlequinler mutlu sonla biten, konusu iyi se¢ilmis giiglii ro-
"manslardir. Kadin kahramanin bakig agisindan ve igiincii tekil
kisinin agzindan anlatilirlar. Gizem veya macera ogeleri olabi-
lir, ancak bunlar romans(i1n konusun)a tabi olmalidirlar. Olaylar
giiniimiizde yasamir ve otantik olmak sartiyla dilnyamin herhangi
bir yerinde gcgcbilir.s
Her kitap yaklagik olarak 178 sayfadir ve formiil nadiren degisir:
geng, tecrilbesiz, yoksul veya orta halli kadin, yakisikh, giiglii, tecriibe-
li, zengin ve kadindan on ya da on beg yil kadar yagh bir erkekle tam-
sir ve iligki kurar. Erkek kahramamn davramgsi kadin kahramam sagir-
tir, giinkii kadinla agiktan ilgileniyor olsa da, alayci, sinik, kibirli, ge-
ncllikle diigmanca ve hatta bazen vahsi bir bigimde davranmaktadir.
Ne var ki sonunda biitiin yanhs anlamalar ortadan kalkar ve erkek ka-
din kahramana agkim itiraf eder ve bu ask karsilikhdir.®
Kugkusuz bu formiil romanin kendisi kadar eskidir. Samuel Richard-
son’in, sonunda efendisiyle evlenen bir hizmetgi kiz1 anlatug Pamela-
s1, pek ¢ok elestirmenin gozlemledigi gibi, popiiler kadin romanlannin

* Tirkiye'de Gelisim Yayinlan’'nin yakin zamana kadar siirdiirdiigii Beyaz Dizi, bu
bolimde anlatilan Harlequin Romanslan’nin biitiin 6zelliklerini tagimaktadir. Geligim
Yayinlan, kadinlara hitap eden bu romanlann gevirmenlerine, uyulmasi gereken standart
kurallan igeren bir yaz: gonderirdi. Bu yazida, yumusak bir dil kullanilmas:, sansiire takil-
mamak igin ask sahnelerinde beliri limitlere uyulmasi, "she” ve "he"lerin bol oldugu yer-
lerde kahramanlan tamtmak igin "geng kadin/erkek" sozciiklerinin kullaniimas: istenirdi.
Tiirkiye'de on yildan fazla bir siire yayimlanan Beyaz Dizi'lerin her yerde, gazete bayile-
rinde, biifelerde, kitapgilarda, eski kitap satan diikkdnlarda satildi® ve cok okundugu bi-
liniyor. Ancak bu romanlann muhtemel etkileri ve kadinlar (saninm bu kadinlan katego-
rilegtirmek miimkiindiir) igin tagidiklan cazibe, feministlerin, edebiyatgilann ve psikiyat-
ristlerin ilgisini gekmedi. Bu romanlann gevirisiyle on yil kadar siirekli meggul olan biri
olarak. Beyaz Dizi okurlan iizerinde yapilacak kapsamh ve derin bir aragtirmanin. ayin
karanlik yiiziiniin biraz daha aydinlatilmasina 6nemli bir katkida bulunacagni, biraz da
Modleski'nin verdii esinle, diigiiniiyorum -CN.
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"anasi"dir.” Charlotte Bronte’nin Jane Eyre’indeki unsurlar da modem
romanslarda bulunabilir. Bununla birlikte, gostermeye gahsacafim gi-
bi, elestirmenler bu romandaki kadin fantezisinin miktarim muhteme-
len oldugundan fazla, Bronte’nin romammn bu fanteziyi baltalama 6l-
gisiinii ise oldugundan az degerlendirmislerdir. Nihayet, Jane Aus-
ten’in Pride and Prejudice’inin bu formiiliin geliymesine ne olgiide katki-
da bulundugu da yeterince anlagilmamigtir. Austen’in dehasim inkar et-
meden, kadin fantezisini "realizm" goriintiisii alinda sunma konusunda
rastlantiyla nasil miikemmel bir yontem buldugunu gorecegiz.

Harlequin Romanslan igin hazirlanan bir televizyon reklaminda
elinde bir Harlequin romam olan orta yash bir kadin yatagina uzan-
mi§, "gizli macera" dediBi seyi yasamaya hazirlanmaktadir. Bu tiir kur-
gunun tasidig1 cazibede hem ovgiiye deger olam1 ve hem de acinacak
olan1 aymi1 anda ve bundan daha iyi ifade edebilecek bir soz diigiinemi-
yorum. Kuskusuz, bir anlamda kadinlann -ve bu anlam popiiler romans
elestirmenlerinin tariymak igin en ¢ok enerji harcadiklan ozelliktir-
sahnelerin ardinda sessizce yok olup gitmeyi engellemelen ve kendile-
rini daha belirgin hale getirmeye ¢alismalan gerekir. Kadinlar ticari
reklamlann "Harlequin Romanslarr’nin harikulade diinyasi” dedikleri
seye "kagma" ihtiyacim1 duymaya devam ettikleri siirece bunun olmasi
muhtemel degildir. Ciinkii bu diinya da, tipki gergek diinya gibi, disil
ozgecilie dayanir ve onu &diillendinir. Aslinda, gorecegimiz gibi, bu
romanlann kadin kahramanlar1 mutlulugu ancak karmagik bir kendini
yikima ugratma siirecinden gegerek elde edebilirler. Bu siireg iginde
saldirgan iggiidiilerini, "gurur"lanm ve hattd hayatlanni' feda ederler.
Okuma siireci dinamiklerinin siki bir analizi, okurun disil kendine iha-
nete katilmaya ve bunu aktif olarak arzulamaya 6zendirildigini gostere-
cekir.

Ne var ki, tamamen bagka bir anlamda kadinlarin "gizliligi" isteme-
len, fiziksel bir varlik olarak kendi bilinglerini silmeleri -kitle kiiltiirii-
niin kadinlan tiikketimin kesfedilebilir hedeflerine doniistiirdiikleri bu
giinlerde bunu yapmak gittikge daha zor olmaktadir- biitiiniiyle suglana-
maz. Ways of Seeing (Gorme Bigimleri)’de John Berger, Marksist bir
sanat elestirmeni, senaryo yazan ve romanc: olarak, kadinlann goriin-
til sanatlaninda ve kamuya agik imgelerde sergilenme tarzim tartigmig-
tir. Ona gore bu tarz,

bir kadimin benliginin ikiye bolinmesi (ile sonuglanir). Bir
kadin siirckli olarak kendisini gozlemlemek durwnundadir. Ken-
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di imgesi neredeyse siirekli olarak kendisine eslik eder. Bir oda-
da yiiriirken veya babasin Oliimiine aglarken, yiiriimeyi veya
aglamay1 kendi zihninde canlandirmaktan nadiren kaginabilir.
Cocuklugundan itibaren ona, kendisini siirekli olarak gozetim al-
tinda tutmas: ofretilmis ve buna aln§tmlm1§t1r.8

Gorecegimiz gibi romanslar gegici de olsa okurlann, Berger’in boy-
lesine kusursuz bi¢imde betimledigi boliinmiig benlifi ayma olanagina
inanmalarina yardimci olur. Aynca kadinlan, dikkate alinmanin bedeli-
nin sonsuza kadar uyanik olmay: gerektirmedigine ikna eder; biitiin ka-
dinlar, kendisi ile Rochester arasindaki esitsizlik nedeniyle, onunla bir-
likteyken gevseyemeyen, onu "memnun etmek"ten ¢ok "kizdirmak" zo-
runda kalan, kendisinden bikacag korkusuyla onu "en iyi bigcimde oya-
lamak" zorunda kalan Jane Eyre gibi olmak zorunda degildir. Popiiler
romanslara gore, dikkate alinmak ve agk ideolojisinin vaat ettigi ken-
dinden gegme ve kendini unutma durumunu elde etmek, fiillen miim-
kiindir.

Kadinlann romanslara gosterdikleri tepkilerin karmagiklig: yeterin-
ce anlagilmamisgtir. Kadin romansi yorumculan, bu romanslann kadin-
larin yerlerinde kalmalanna hizmet ederken aym zamanda gergek ka-
din sorunlanyla ilgilenebilme olanagina da sahip olduklarim kesfede-
cek yerde, romantik kurgunun igindeki fanteziyi genellikle kadin "ma-
zosizmi'nin kamt1 olarak veya hakim eril ideolojinin basit bir yansima-
s1 olarak gormiiglerdir. Ornegin, Germaine Greer, popiiler kadin ro-
manlarinin 1dealle§tlrdlg1 erkeklerden soz ederken goyle der: "Bu ka-
dinlann kendileri igin segtikleri kahramandir. Kadinlar onda kesfettlk-
leni 6zellikleri, kendi esaret zincirlerini besleyerek tiiretmislerdir. " An-
cak bu (goru;) kadinlan ¢ok fazla sorumlu tutuyor ve genellikle belir-
gin olmayan bir se¢me Ozgiirligiinii -kadinlann hayatinda olmayan ve
bu nedenle onlarin popiiler sanatlarinda da kesinlikle bulunmayan (bir
ozgiirligi)- varsayiyor.

Ote yandan, Susan Brownmiller kadinlarin kendi fantezilerinin yara-
tilmasina herhangi bir katkida bulunduklarimi reddeder:

Erkeklerin verili ve kapsayic: tecaviiz ideolojisi (fethedenin
kitle psikolojisi), kadin kurbanin psikolojisindeki (fethedilenin
kitle psikolojisi) ayna imgesine bir gare bulamaz, aksine onu ge-
listinr. En ug noktaya yaklasan bu kadin psiko-cinselligi tecaviiz
fantezisine bagh kalir. Bagka bigimde konulursa, kadinlar cinsel
fanteziler iirettiklerinde, bunlar genellikle erkeklerin belirledik-
leri kosullarin iiriinii olurlar ve bagka tiirlii olamazlar.”®
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Bu sozlerde bityiik bir dogruluk pay: varsa da, Brownmiller’in kadin
fantezilerinin "yansima teorisi" erkeklerin romantik kadin fantezileri
karsisinda duyduklan bariz sagkinlik tarafindan gegersizlestirilir. Gre-
er’in ilk genglik doneminin "flort durumu” ile ilgili olarak gikardif es-
prili taslagin gosterdigi gibi, romantik kurgunun bigimlendirdigi kacin
arzulan erkek arzulanndan g¢ok farklidir; bu nedenle "kadin kurban"
psikolojisinin erkek tecaviiz ldCOlO]lSll'lln basit bir "ayna imgesi" olarak
simflandinlamayacag gorulur Benim analizim, gergegin Green ile
Brownmiller'in aldiklan konumlann arasinda bir yerlerde yattigi inan-
cindan gikiyor. Psikolog Clara M. Thompson kadinlann "mazosizm"ini,

tatmmsnz ve simrlanmig bir hayata adaptasyon bigimi" olarak betimle-

di.l? "Adaptasyon” nosyonu 6nemlidir, giinkii pasif onayr degil, kadinla-
nin belirli bir aktivitesini gosterir. Romantik kadin fantezilerini kesfe-
derken, kadinlann simrlanmig hayatlara adapte etmek ve kendilerini
bu siurlann gergek firsatlar olduguna ikna etmek igin kullandiklar de-
gisik ve karmagik stratejilere bakmak istiyorum.

Kati formiiliin tagidig1 cazibeyi degerlendirmek igin her Harlequ-
in'de iki temel bilmece gormek yararhdir: az gok iistii kapali bigimde
konulan (ve genellikle siirekli tekrarlanan) birincisi erkek kahramamn
sasiric1 davramisiyla ilgilidir: neden siirekli olarak kadin kahramanla
alay etmektedir? Her zaman degil de genellikle iistii kapali olan ikinci
bilmece, erkek kahramanin kadin kahramam nasil olup da sonunda bii-
tin diger kadinlardan farkli gorebildigi, baska deyisle onun "entrikaci
bir kiigiikk macerac1” olmadigim anlayabildigidir. Bu iki bilmecenin bu-
rada ayn ayn ele alinmas:1 gerekiyor, ancak unutulmamaldir ki, anlati-
nmn kendine ozgii §ﬁcﬁ her iki bilmeceyi de es zamanh olarak ¢6zme
yeteneginde yatar. 3

Il

BILMECE [ Bakiglanm ona gevirerek, "Kimsin sen?"diye fisilda-
di. Soluk parmaklan ansizin, kendisi igin ¢ok 6nemli olan bu soruyu
iletmek istercesine geng adamin kolunu kavradi. Geng adamin gémle-
ginin ince kumagimin ardindaki sert kaslarin belli belirsiz gevsedigini
hissedebiliyordu. O anda biitiin viicudu hafifge titredi. Xargisindaki
adam bir dost muydu, Iyoksa diiyman m1? Bunu bile hatirlayamiyordu.
Her ikisi de olabilirdi.

Kadinlar igin yazilan Gotik romanlan konu alan bir perspektif ma-
kalesinde Joanna Russ, Gotiklerin kocalarindan korkan kadinlar igin
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yazildiklanm One siirer. Gotiklerin, bu konuda oldukga diiriist davra-
nan eski bir editoriinden alinti yapar:

Temelde... bir takim adamlarla evlenen ve sonra kocalanmn
yabanci olduklarim kesfetmeye baglayan kadinlara hitap eder...
bu durumda, aym: anda yasanan ve siiriip giden bar gekicilik/itici-
lik, agk/korku durumu vardir. "Saf" Gotiklerin ¢ogu, bir deli
ve/veya katil olabilen veya olamayan, yakigikh, gekici bir erkek
sevgili veya koca bulundurma egilimindedir.

Bu "gizemli" oykiilerin temel Onciiliy, anlasilmas: zor, iyi bir erkek-
tir; ¢oziime ulagildiginda, genellikle, en siipheli ve giivenilmez gorii-
nen erkegin ashnda basindan beri kadin kahramana agik olan erkek
kahraman oldugu, her tiirlii sipheden uzak goriinen erkegin ise -"da-
ima nazik, koruyucu, sorumluluk duygusuna sahip, sessiz, niiktedan, yu-
musak ve sakin olarak temsil edilir" daha once evlendigi bitiin kadinla-
n kitle halinde oldiiren hastalikh bir katil" bile olabilen kotii adam ol-
dugu kesfedilir. /6

Eril motiflerin tagidi1 gizemin Gotik romanlara 6zgii olmadigini,
ancak popiiler kadin romanslannin gogunda merkezi bir konumda oldu-
gunu saptiyorum. Harlequinlerdeki erkek kahraman hasta veya katil ol-
ma siiphesi tagimasa da, az veya ¢ok kabadir ve bu tiir kabalig: bir er-
kek agikta agiklamak bu romanlann islevidir. Romanlarin baghklan ge-
nellikle temel catismayi belirtir: Diigman Sevgili, Sevgili Zorba, Yalan-
ct Agik, vb.17 Ve tipik olarak, kadin ve erkek kahramanlann ilk kargi-
lagmalannda, erkegin kayitsizhii, kadina tepeden bakisi veya onunla
eglenisi vurgulanir:

Ama §imdi, 1slanmg, igimily ve geg kalmigti ve istelik sid-
detli bir korku duyuyordu. Biitiin bunlar yetmiyormus gibi, o adi
adam, ayaga kalkmasi igin ona yardim edecek yerde, baginda di-
kilmi§ duruyordu. Herhalde gok giiliing bir goriiniigii vardi, yolun
kiyisinda yigilip kalmug bir kukla gibi (Goblin, 5-6).

Sonunda hedeflerine ulastilar. Tam o sirada, beceriksizligi
yizinden parmaklann incitti. Kopardig qighik tam bir kayitsiz-
likla kargilandi, ama bir an igin onun dikkatini gektiginden kug-
kulandi. Parmaklannin incinen eklem yerlerini dudaklarina bas-
tirarak, yiiziinde sitemli bir ifadeyle ona bakt.

Geng adam hasara ugrayan arabasim inceliyor, fakat onun
arabasimin durumuyla hig ilgilenmiyordu... (Chateau, 11). Bu
arada, nedenini anlamaksizin, onun kendisini oldukg¢a eglendin-
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ci buldugunu fark eth... Geng adamin gozleri onu tanyor, tarti-
yor, Olgiiyor, yine de igten ige neseyle parhyordu (Lessons, 28).

Eger bir ciftci olsaydi, kendisine ait giftlik hayvanlarindan
soz edebilirdi (Captive, 37)

Greer bu kurgusal erkek kahramanlann "tiiretilmis” olduklan iddi-
asiu dogru bulmaktan gok uzaktir. Agikur ki, bu erkekler, ¢ogu kez
gercek hayatta da yaptiklan gibi eril istiinliiklerini gostermektedirler:
bir saka olarak kadim tehdit ederler, onu bir nesne olarak goriirler ve
onlara arabalarina gosterdikleri kadar bile ilgi gostermezler. Roman-
staki fantezi unsuru, erkek kahramamn kisilik oOzelliklerinden ¢ok,
okurlann onun davramigiyla ilgili olarak yonlendirildigi yorumda yatar.
Ciinkii formiilii bizzat tamiyan ve bu nedenle Wolfgang Iser’in "ilerde
olacaklan 6nceden bilme" dedigi seye sahip olan okur, erkek kahrama-
nin hareketlerini daima, kadin kahramana yoncllk gittikge siddetlenen
agkinin sonucu olarak yorumlayabllmcktcdlr Erkek kahramanin ba-
sindan beri kadin kahramana agik oldugunu sonunda ima edecegini ve-
ya agikca sdyleyecegini bilen okur, erkek kahramanmin diismanca ve
alayc: tavnimu, kadinin "yolun kiyisinda yagilip kalmag bir kukla gibi” go-
riniigiiniin, heyecanim nasil alevlendirdigini ve nasil hayrarlik uyandir-
digim belki kendine bile itiraf edemeyisine atfedebilir. Bu durumda er-
kek kabahig1 tepeden bakmanin degil, askin bir disavurumu olarak go-
riiniir,

" Formiiliin énemli bir islevi budur. Okur ile kahraman arasinda bii-
yiik bir 6zdeslenme derecesi farz etmek kolaydir ve popiiler kiltir eles-
tnrmenlcnmn ¢ogu bunu farz ederler, ancak mesele bu kadar basit de-
glldlr Okur formili bildigi igin, bilgelik bakimindan kadin kahra-
mandan iistindiir ve bu nedenle ondan aynlir. O zaman okur, kismen
roman kahramanindan entellektiiel olarak ayn/mig oldugu ve onun ya-
sadig1 karmagayr yagsamak zorunda olmadif: igin, kadin kahramanla
¢ok yakin bir duygusal 6zdeslenme saglayabilir. Ne var ki, II. Bo-
lim’de goérecegimiz gibi, bu ayrilma ve 6zdeslenme karmasi okur igin
o6zel sorunlar yaratir, giinkii kadin kahraman, ancak, okurun tam ola-
rak kavradis sorunlar hakkinda bilgisiz ve karmasa iginde kaldif siire-
ce iffetlidir.

Okurlar kahramanin davramgini romanin sonucuna gore kavramaya
hazir olduklan igin, baz: kadinlann erkekler hakkinda besledikleri cid-
di kugkulara karg: gikilabilir ve bunlar giderilebilir. Erkeklerin kadinla-
n kiigimsemelerine dair, gergek hayatta da yeterince makul olabile-
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cek agiklamalann ¢ogu muhtemelen anlati tuzaklan sahte ipuglan gibi
goriiniir ve okur erkek kahramanin gergek motiflerini kestirme baki-
mindan kadin kahramam geride birakmaktan hoslanabilir:

O sabah gen¢ adam kendisini neredeyse ahlak duygusunu
kaybetmis biri gibi hissediyordu.

Hayatina giren erkekler bir kadim genellikle ona kars:1 bii-
yiik bir heyecan duyduklar: igin degil, daha ¢ok kadin uygun ve
iyi bir ig¢i oldugu igin tercih ediyorlardi. Bu kadan onun igin ye-
terliydi - kuskusuz yeterliydi (Bride, 174). ¢

Geng adam kibirli ve acimasizdy, istedigi her seyi elde eder-
di, fakat benliginin derinliklerindeki gergek duygulan tamamen
belirsizdi (Chateau).

Diinyanin en iyi adam bile ashnda korkung zalim biriydi. Bu
durum onlara haz vermiyordu kuskusuz, sadece erkek olmanin
bir geregiydi... (Lesson, 153).

Bakislan sagirticiyds, insam altiist ediyordu. Geng kadin bel-
kemigindc belli belirsiz bir iirperme duydu. O bakiglar viicudun-
daki biitiin sinirlere aym anda kiigiikk uyanlar gonderiyordu. Bu
duyguyu dnemsemeyecek kadar cesur degildi. Geng adam alay
etmekten, kizdirmaktan hoglaniyordu, ama bunu istemeyerek ya-
pryordu. Belki de havanin birden kotillesmesi igindeki seytan ha-
rekete gegirmisti. Erkeklerin gogu fazla gahgtiklarinda kendileri-
ne bir giinah kegisi ararlardi (Captive, 54).

Kadin kahramanin kaygilan (feminist bir bakis agisindan tamamen
hakh goriilebilir) ile okurun erkegin davramigina dair yorumu (bu davra-
m§ kadimin gittikge artan cazibesinin giiciine erkegin gosterdigi direni-
sin sonucu olarak goriiliir) arasinda yer alan her satirda erkekler "sagir-
tici, insam altiist eden” bakiglanm1 kadinlara yoneltiyorlar. Bu belirsiz
dil, bu durumda, kesin bir isleve sahip oluyor: daha 6zgiil bir dil oku-
run kadin kahramanla kurdugu karmagik iliskiyi -onunla ya gok siki bi-
¢imde o6zdeslenmemize ya da ondan kopmamiza neden olarak- yok
eder. Bagka deyisle, erkegin bakiglar1 boylesine "sagiruct” oldugunda
kadinin bu durumu tamamen ilgisiz bigimde havanin kétiligiine veya
kotii bir ruh haline yormakta 1srar edisini dikkate almayiz, ancak bu du-
rumu kadin kahramanin aklina gelmeyen daha mutlu sebeplere atfede-
biliriz.

Romanlarin hemen hepsinde erkeklerin kadinlara yonelik kotii dav-
ramgslan ile ilgili akla gelebilecek hemen her neden 6ne siiriiliir. Bun-
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lann bazilan oldukg¢a hosgoriilii agiklamalardir: onun huysuzlugu be-
nimle degil, hava durumuyla veya fazla ¢aligmayla ilgili -gergek hayat-
ta goriilebilen ancak romanlarda oldukga gergek disi bir mazeret. Er-
keklerin duygusal yetersizligini sebep gosteren agiklamalar da vardir;
bunlar kadinlara bir 6lgiide itibar ve biraz istiinlik kazandinr, ancak
kabul edilmesi pek kolay degildir, giinkii kadinlann biitiin hayatlarinin
erkeklerin gevresinde dondiigii diigiiniiliir. Ayrica, bir bagka baglamda,
daha derin olduklan diisiiniilebilecek agiklamalar da vardir. Bu roman-
larda en gok gorilen kuskw, kadinlan cezalandirmak ve asagilamak
igin erkeklerin cinselligi kullanmalandir. "Bana istedigim gibi karsihik
vermeye (sevigirken -CN. ) hazir oldugundan kugkuluyum, "sozleri er-
kekler igin favoridir ve erkegin kadin igin duydugu zaptedilmis cinsel
arzunun serbest kalacag: anlaminda yorumlanmas: gerekir.

Cezalandirma genellikle mucizevi bir bigimde ddiillendirmeye do-
niigiir: "Bir an geng adamin ona vuracagim sandi ve sonra, dehsetle,
onun gok farkh bir sey yapmakta oldugunu anladr” (Goblin). Opmck ve
vurmak bu kadar "¢ok farkli" ise kadin kahramanin "bir an igin" bile ol-
sa bu kadar yamlmasimin nasil miimkiin olabildigini insan merak edi-
yor. Buromanlar erkek cinselligi ve erkek siddeti hakkindaki ideolojik
Kangikhg siirdiiriirlerken, bu konuda hig bir sorun bulunmadigim (on-
lar’ gok farkli"dirlar) israrla belirtirler. Miitecaviz zihniyeti -hiakim ol-
mak, "hakaret etmek ve agagilamak”, ki Susan Brownmiller’in gosterdi-
gi gibi, cogu kez cinsel arzu blglmmdc kilik degl§tmrtcrsmc donmiigtiir
-cmscl arzunun, hikim olma ve incitme myetl seklinde kihik degistirme-
snyle Mesaj, bir zorbanin kotiilik etmek igin scgtlgl kuquk kiza anne
babasinin zaman zaman verdigi mesajla aymdir: "o senin iizerinde fiili
bir bask: kurar. " Kugkusuz bu gergek hayatta iistesinden gelinmesi gok
zor bir inamigtir ve romantik edebiyat bizi suna ikna etme konusunda
onemli bir iglevi yerine getirir: bazi erkekler kadinlara ac1 ¢ektirmek-
ten hoglamyor olsalar da, adilikleri agklarinin goskusundan veya bizim
olagani'mti] cazibemize direniglerinin sonucundan bagka bir sey olma-
yan "zorbalar" da vardir.

Boylelikle romanslar cinsiyetgi toplumun belli bagh kotuluklcrmc
kars: bir dlgiide "agilanmay” saglar. Roland Barthes agilanmay: ¢agdag
mitin baghca degerlerinden biri olarak tanimlar: “Insan kollektif hayal
giiciiniin igeriklerine, kabul edilen kétiliigiin az miktarda agilanmasiy-
la, bag1§lkl.1)k kazandirir; boylece genellesmis bir yikim riskine kars:
onu korur."" Gordigiimiiz gibi, Harlequin romanlan kotiligi onu do-
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niigtirecek kadar kabul etmeseler de, Barthes’in dngoriisii bir gegerlili-
ge sahiptir. Erkekler, ige doniik, sinik, hakaret dolu ve zorba goriinebi-
lirler, ancak bununla birlikte romans (duygusu) ve heyecan saglarlar.
Gerek kadin kahraman gerekse okur, Barthes’in deyisiyle, "bize pahali-
ya, ¢ok pahaliya malolan, tereddiit ederken, isyan ederken, gatisirken
ve yalmzken ¢ok pahaliya mal olan bir 6nyargidan kurtulurlar.”

Romanslann en fazla iizerinde durduklan sey "isyan"in maliyetidir.
Gergek hayatta kadinlar erkek diiymanhigim boylesine tatmin edici bir
tarzda yorumlayamasalar da, romanlar kadinlarin igten ige yagadiklar
kirginliga bir Olgiide gikig saglamalidirlar. Richardson’in Pamela’sinda-
ki Mr. B, Pamela’ya tecaviiz etmek degil onunla evlenmek istedigini
anladiktan sonra ona mektuplannin kendisini nasil etkiledigini yazar:

Mektuplarin tam bir sadakatle yanitlanacak. O mektuplarin
Ask konusunda bende uyandirdig1 Anlasiimaz Duygular bana 6y-
lesine agir bir bedele maloldu ki, eger bu bcdch bilseydin, inti-
kamin fazlasiyla almi§ oldugunu gorurdun

Mr. B. ’nin sozleri, Pamela’mn duygularindan gok, kendisinin agki
bir iktidar miicadelesinden bagka bir sey olarak anlama yeteneksizligi-
ni agia vurur, ¢iinkii Richardson, Pamela’mn kutsal olmayan her tiirlii
kayginin iizerinde oldugunu gostermek igin biiyilkk gaba gosterir. Ote
yandan ben, kadinlann "intikam(lanm) fazlasiyla alma"y1 arzulamalar:
hakkinda erkeklerin kugkulanmakta hakli olabileceklerini gostermeyi
tasarhyorum.

Romanslar hakkinda yazilan birkag analiz hemen her zaman kadin
kahramanin gocuksu niteliklerinden s6z eder, ama hig biri gocuk/kadi-
nun romanin sonuna dogru agiga vurdugu biiyitk 6fkeyi belirtmez. Ka-
din kahramanlar erkek otorite figiiriine isyan ederler ve bazen de onun-
la rekabet edebilmeyi isterler.

Agacin yamindan uzaklagmas: halinde geng adamin bu hare-
keti yaptif1 igin onu iizecegini hissetmisti. Ve yine de onun soyle-
digi seyi dikkate almak zorunda oldugunu diigiinmiiyordu (Bride,
13).

Biiyitk doru at kisa siiren, garesiz bir miicadeleden sonra tes-
lim olmustu. Iyice sakinlestiginde, Boyd Ballinger eliyle hayva-
mn sagnsina birkag kez hafifce vurdu, cesaret verici sozler soyle-
yip geng kadim atin sirtindan indirdi. Onun goziinden kagmig
olabilirdi, fakat beceriksizligi yiiziinden kendisini biraz savunma-
siz hisseden Rosslyn’in dikkatini ¢eken bir $ey vardi (Lesson,
63).
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Lucy igini ¢ekti, gézyaslan her an boganabilirdi. Aglayacak
yerde Ofkelenmek, baginp ¢agimak istedigini fark etti. Ona,
kendisine yaptig1 gibi, aym siddetle, aym kincilikla hakaret et-
mek istiyordu (Goblin, 133).

Kadin kahraman biraz kurtuldugunda, bu durum, "saldirgan”, "ciiret-
1i", "isyankar" gibi sozlerle betimlenir. Ama sonra kazanmanin imkan-
sizhif siirekli hatirlatilir.

Geng adamin igreng saldinsi kargisinda aciyla irkilen Aman-
da, onu kendisini incittii kadar incitme istegiyle, ama boyle bir
¢abanin yarasizhgim da bilerek, vahsi bigimde intikam aldi, bii-
tin simirlan ast (Captive, 31).

Eger onlan yenemiyorsamz, onlan ancak sevebilirsiniz. Bu da guru-
runuzu feda etmeniz, kendi gergek benliginize ihanet etmeniz anlami-
na gelir:

Geng kadin titreyerek, "seni seviyorum, "dedi. Ansizin benli-
gini kaplayan bir 6zlemin ihanetine ugramig, ona simsiki saril-
ma ihtiyaci gururdan eser birakmamist1 (Haven, 187-88).

Fakat erkek kahraman da acidan nasibini almak durumunda-
dir: ' '

Seni bu sekilde kollarimin arasina almak istedigimde, bu is-
tegin ertelenmesi nasil da igimi yakiyordu -seni her seyden gok
seviyorum (T oday, 186).

Eger beni, seni istedigim kadar ¢ok istemiyorsan, buna daya-
namam (Bride, 183).

Insan ya sana hikkmetmek ya da oniinde diz ¢okiip ayaklar-
na kapanmak istiyor.(Enemy, 158).

Bu romanlan okurken yagadigimiz tatmin duygusu, kanaatimce, bir
intikam fantezisinin unsurlanndan, kadimin erkegi dize getirdigi, erke-
gin daima nefrete layk oldugu, icten ice algaldigy, algaldif, algaldig:
(igiincii alintidaki "diigman agik” gibi ya o ya da oteki degil, her ikisi
de) kanaatimizden kaynaklanir. Romanlan Freudcu geng kizin olgun-
lagsma siireci paradigmasina gore analiz etmemizi Onlemesi gereken
de, bu intikam unsurudur. Ashinda yiizeysel bir analiz sunu agia ¢ika-
nr ki, romanslann ¢ofu kizlann erkeklere duyduklan ofkeyi "agarak
gelismeleniyle, onlarla 6zdeglenmekten vazgegmeyi ve bunun yerine
onlara yonelik erotik bir baghlik olusturmay: 6grenmeleri ile ilgilidir.
Fakat bu ancak bir gocukluk fantezisine gerilemek suretiyle meydana
gelebilir. Romanlarin gogunda erkek kahraman sonunda kadin kahra-
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manin kagmasindan, ortadan kaybolmasindan, azgin bir irmaga diiyme-
sinden veya yok olma tehdidinin kadinin hayatinin ne kadar 6nemli ol-
dugunu gostermesinden sonra kadin kahramanin "sonsuz degeri"nin far-
kina vanr. Dedigim gibi, bu bir ¢ocukluk fantezisidir, fakat, Karen
Homey’in belirttigi gibi, pek ¢ok kadinda goriiliir ve derine yerlegmis
bir intikan arzusunu gizler:

Kocasi kendisine biitiin agkim ve zamanim1 vermedigi, onun-
la ilgilenmedigi igin intihar diisiincesine kapilan bir kadin, bu tu-
tumun ifade ettigi digmanhgin, gizli nefret ve saldirganhgin ne
kadar ¢ok oldugunu fark etmeyecektir. Kendi biyitk "agk™ yii-
ziinden yalmzca unmutsuzluk hissederken, aym: zamanda partne-
rinin agktan yoksun olusunu en siddetli bigimde hissedecek ve en
agik bir blglmdc gorccektir. "2

"Gizli macera" uzun siire romanslann biitiinleyici bir unsuru olmug-
tur. Mr. B. ’nin "zulmedilen Hizmetgisinin zavalli Cesedinin iizerine
birkag damla G6z Yas1 birakmas1” umudunun Pamela’da harekete ge-
girdigi intihar dﬁ;ﬁnccleri goriinigte dini kaygilarla agihir; fakat Mr. B.
’nin onun kendisi igin tagidifi anlam kavramasnm saglayan kesinlikle
Pamela’nin intihar diigiincelerini kesfetmesidir.> Boylelikle Richard-
son her iki tarz1 da gergeklestirir: okur intikamci duygularin Pamelasi-
m bagislayabilir ve ayn1 zamanda onun intikamin aldigim gorerek tat-
min olur.

Richardson’in aksine Charlotte Bronte fantezinin igerdigi gergekli-
gin tam olarak farkinda oldugunu gosterir: kadinlar ancak "kendilerini
oldiirmek" suretiyle erkeklerin dikkatini ¢ekebilirler. Mr. Rochester’y
kendisine bir oyuncakmig gibi davranmaktan uzak tutmaya g¢aligan Ja-
ne Eyre’in kendi arzularim1 bastirmas: ve kendisini yine de bir oyunca-
ga doniistiirmesi gerekmistir:

Boylece sistem iglemeye bagladi. Biitiin Deneme siiresi bo-
yunca izledim; ¢ok basarihydi. Kuskusuz yine oldukga kederli ve
huysuz olmaya devam etti; ama genelikle onun miikkemmel bi-
¢imde oyalandigim gorebiliyordum... Yine de benimki kolay bir
gorev degildi; gcnelllklc onu kizdirmaktan ¢ok memnun etmek
zorunda kaliyordum.- %

Popiiler romantik mitosun pek gok karakter ve durumunu Bronte’-
nin tiirettigi soylenebilir. Buna ragmen Jane Eyre’in dikkatle okunmasi,
ironik olarak bize Bronte’nin yarattig kadar yiktifim da gosterir. Ome-
gin, Jane’in Mrs. Rochester’1 keglettikten sonra kagisi, Rochester’in di-
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ze gelmesi sonucunu dogurmaz (Rochester hila ayakta durmaktadir);
Jane bulunmak i lgm degil, kendlm bulmak, ekonomik ve moral bagim-
sizhik kazanmak igin kagar Fanteziye degil fanteziden kagar, giinkii
Rochester’la birlikte olmak yasalara ve kendi haklhilik duygusuna ters
digmek anlamina gelecektir. Bronte, romanin sonunda Rochesterl bir
yanginda sakatladiginda onu "kastre etmek'le suglanmlsur Ancak
"kastrasyon” kadinlann tipik intikam fantezilerinde genellikle yer al-
maz. Bu fanteziler erkegin sevme ve umutsuzca ac1 gekme giiciinii ko-
rumasina baghdir. Erkek, zayif oldugu icin degil, daha ziyade, sahip ol-
dugu giice ragmen kadina ihtiyag duymalidir. Rochester’in durumu da-
ha ¢ok, bir kadinin ancak belirli bir bigimde sakatlanmasi halinde er-
keklerle esit onlara hakim degil- olacagimn hazin -muzaffer degil- iti-
rafim yansitir. Kadin erkeklerin diizeyine ulagsmay: umamayacag igin,
erkeklerin her nasilsa onlann diizeyine inmesi gerekir.

Harlequin kadin kahramaninin "gizli macerasi” romanlarda ifade
edilen ofke ve diig kirikliim1 kanalize etmenin bir bigimidir ve bu ka-
din kahramanlann mecbur kaldiklan biitiin bir kendini ytkima ugratma
siirecinin mantiksal sonucudur. Ciinkii kadin kahramanin 6fkesi bile sii-
rekli olarak erkekleri bir bigimde, tipki Rochester’in "oyalanmasi1” gi-
bi, memnun etmeye, elde tutmaya doniitiiriiliir. Isyan sonugsuz olabi-
hr ama en azindan sevimli goriilebilir; kadinlar "ofkelendiklerinde” et-
kili olmasalar da hala "giizel” olabilirler:

"Uzillmemis gibisin, " dedi Lucy, saldirgan bir tavirla. Bakisla-

nnda aragtinc bir ifade vardi.

"Kusura bakma ama, "dedi geng adam dikkatli bir tavnrla, "ben-
.. §ey, her an sigramaya hazirmug gibi bir halin var.

"Haylr "diye bagird: geng kadin. Ofke dolu, tiz bir ses gikarmis-

t1. Kendisine dokunmak iizere uzanan elleri ofkeyle itti.

Geng adam giilmekten kinliyordu (Goblin, 7).

Bir yandan, okurlar olarak kendimizi kadin kahramasun dfke ve diis-
kinklhigiyla 6zdesliyoruz. Ote yandan, formiiliin kurallarina baglihig:-
mizdan ve mutlu son i¢in duydugumuz arzudan 6tiirii, bir yammuzla, er-
kegin, kadin kahramam gergek bir isyankar olarak degil daha gok hay-
ranhk uyandiran simank bir yaratik olarak gormesini isteriz. Okur ola-
rak yasadigimiz duygu gatismasi sanki bir ikilemi ortaya koyar: kadin
kahramanin, kiigiimsenmesinin sonucu ve bunun potansiyel garesi olan
kizginhig: ifade etmesi, kendi kiigiimsenmesini tegvik ettigi araglar ola-
rak hissedilir. Bu ise ancak kendinden nefrete ve onu bdylesine gikigsiz
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bir duruma sokan erkege kars1 daha fazla ofke duymasina yol agabilir.
Ancak bu duygulann farkina varmamiz engellenir, ¢iinkii siirecin kendi
mantiksal uzantisi i¢inde yok edilmesine hazinzdir: sonunda kendini yi-
kima ugratmak suretiyle intikam alma fantezisinin tamamlanmasa.

Kadinlann intikam alma fantezilerinin iki yam keskin niteligini kav-
ramak Onemlidir. Kendine iftira etmek kizginhga eslik ettigi sirece
Harlequin Romanslannin ozgiirlestirici bir iglevi yerine getirdigi pek
sOylenemez. Ne var ki, kadinlarin 6fke ve diiymanliklaninin bu goriiniis-
te basit "agk Oykiileri" iginde ne kadar gok yansitildigy (her ne kadar
bastinlsa da) agikca ortaya giktiginda, kadinlara dair "onlann kolelik
zincirlerini kutsayan” biitiin nosyonlar savunulmasi imkansiz hale gelir-
ler. Marx’in dini acilar igin sdyledikleri, "romantik acilar” igin de ge-
cerlidir: bu "ayn1 zamanda hem gergek acilann bir ifadesi ve hem de
gercek acilara kargi bir pmtestodur."zg Gerek dinde, gerekse roman-
sta Oliim ve tekrar diinyaya gelme fantezisi, insanlarin kendi talihleri
hakkinda kaderci goriiniirlerken diinyadan intikam alabilmelerini sag-
lar. ‘ .

Buraya kadar yaptigimiz tartijma kadin cinselligine ahsilagelmis
psikanalitik yaklagimin tam tersiyle sonuglanrmgtir. Psikanalistler,
ozellikle de Helene Deutsch, arzulann karsilanmasi nosyonunu kadin-
larin rilyalanna uygularken, kadinlann tecaviiz anksiyetelerinin (mani-
fest content) kamnitim bulmuglar ve bu anksiyeteleri zorla karsilanan

. 1. . . . 30 A .
gizli arzu (latent content) olarak analiz etmiglerdir.”™ Ote yandan biz,
romans fantezilerine baktifimizda, zorla kargilanan arzunun (manifest
content) tecaviiz anksiyetesi ile iktidar ve intikam Ozlemlerini (latent
content) gizledigini gordiik.

i1}

BILMECE IL: Geng adam ellerini onun saglannin iginden gegire-
rek yiiziinii yukan dogru kaldirdi. "Miranda,” dedi algak bir sesle,
"kendi hakkinda anlattiklarin dogru mu? Senin gibi kizlar genellikle
belirli bir hayat tecriibesine sahip olmadan daldan dala atlayarak ko-
nugurlar, ama ben nasil emin olabilirim? Geng ve goriiniiste masum-
sun, sana ne soyleyebilirim?" (Captive, 71).

Popiiler erkek kiiltirii ilc popiller kadin kiiltiirii arasindaki iligki
"erkek maceraci” ile "kadin macerac1” arasindaki iliski gibidir. Erkek
kahramanlann "maceraci" unvanimm hak etmeleri gerekirken, kadin

kahramanlann aym unvam kazanmalan dikkate alinmamak durumun-
dadir:
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Geng ogretmen, yasl miinzevi ile son hastaligi sirasinda dost-
¢a iligki kurdugunda onun zengin biri oldugunu bilmiyordu. Fa-
kat yagli adamin yegeni Angus, Tina’mn entrika diigkiinii kiigiik
bir maceracidan bagka bir ey olmadifina kesinlikle inaniyordu
(Enemy, arka kapaktan).

Romanlar daima sonunda zengin bir adamla evlenen yoksul bir kiz
hakkinda iken, k1zan adama ve onun servetine sahip olmaya asla kalkis-
madigim dikkatle gostermek gerekir. Kugkusuz bu gergek hayatta ka-
dinlara dayatlan iki tarafli bagin basit bir yansimasidir: kadinlann en
onemli kazammlarinin bir koca bulmak oldugu farzedilir; en biiyiik ku-
surlan da koca bulma girisiminde bulunmalandir.

Kadin kahramammzi, hig bir ¢caba gostermedigi ve hatta bu mesele-
yi digiinmedigi kogullarda, yalmzlik ve yoksulluktan gikarip, romansa
ve zenginlige nasil ulagtirabileceginiz meselesi romancilarin eski bir so-
runudur. Edebi kadin kahramanin yargiglan ve elestirmenleri tarafin-
dan sert bir muameleye maruz birakilmasi bu sorunu agirlagtinr. Ric-
hardson’in Pamela’s: buna iyi bir 6rnektir. Kugkusuz Richardson, Mr.
B.’nin kendi kurnaz planlanm geligtirmek ve su¢u Pamela’nin iizerine
atmak igin onu siirekli olarak "kurnazlik'la sugladigim gésterme konu-
sunda olaganiistii dikkatli davranmigti. Ote yandan Shamela’da Henry
Fielding, bulguyu bir yana birakir, Mr.B. ’yi temize ¢ikanr ve Pame-
la’y1 suglar -tam da kurbanlara karsi miitecavizler ile aym safta yer
alan yargiglara uygun bir tawir.

Jane Austen’in, ekonomik zorunluluk ile disil ideal arasindaki gelis-
ki etrafinda dénen romani, Pride and Prejudice boylesine agir bir sugla-
madan sakinmakta daha baganli olmustur. Bununla birlikte Austen, ka-
din kahramanim Ian Watt’in "disil roliin igerdigi ikiyiizliiliik”‘” dedigi
seyden ¢ekip gikarmakta tam olarak bagarili degildir. Elizabeth Ben-
net, zenginlik ve asaletinden kaynaklanan kisilik 6zellikleri, gururu ve
kayitsizhif1 yiiziinden Darcy’den ilk anda hoglanmaz. Harlequin Ro-
manslan’nda da kadin kahramanlar genellikle, yalmzca ekonomik ba-
kimdan giivencede olusunun -bizim durumumuzun tersine hi¢ kimseye
boyun egmez- kazandirdigs bir nitelik olarak sergiledigi inamlmaz ken-
dini begenmisligi yiiziinden genellikle erkek kahramandan "nefret et-
meye kararli"dir. Kadimn erkek kahramandan nefret etmg kararlilhifs
onu ilk anda maddi gikanm kollama kugkularindan kurtanr ve erkek
kahramanin agkim ve dolayisiyla servetini elde etmenin araci haline ge-
lir. Elizabeth’in kitabin sonuna dogru yaptifi konugsmamn "sakaci” to-
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nu, Marvin Mudric’i aydinlatmak igin-de olsa -belki de "kagamak ola-
rak ironi" 6rmegi gergegi reddetme arzusunu gosterir:

Gergek su ki, sen nezaketten, saygidan, gereksiz iltifattan
bikmistin. Hep konusan, yalmzca senin tarafindan onaylanmay:
bekleyen ve diigiinen kadinlardan nefrct ediyordun. Sonra ben or-
taya giktim ve ilgini gektim, giinkii onlara bcnzcmiyordum.32

‘(Entrika diigkiinii kiigiik bir maceracinin aksine) Elizabeth’in duygu-
lan, Darcy’nin sahip oldugu servetin aslinda onun iistiinliigiiniin bityiik
kismim olusturdugunu anladiginda, kesin bir degigime ugrar:

Bir erkek kardes, bir toprak soylusu, bir efendi olarak, ne ka-
dar ¢ok insan mutluluunun onun vesayeti altinda oldugunu dii-
sindii. Sahip oldugu gii¢ sayesinde insanlara ne gok mutluluk ve
aci veriyordu! Onun sayesinde yapilan iyilikler ve kotilikler
kimbilir ne kadar goktu!... Onu daha once hig hissetmedigi daha
derin bir sitkran duygusuyla diigiindii...

Ellen Mocrs’in belirttigi _gibi, bu feodal nosyonlar daha sonra Aus-
ten tarafindan reddedilecek,” ama yine de Harlequin Romanslar’nin
bir unsuru olmaya devam edecekti, giinkii servetin ve iffetin birbirine
nedensel olarak bagh gorilldigi bir toplumda, kadin, iffete hayranhk
besleyebilir ve bu nedenle serveti ele gegirirken entrika diigkiinii bir kii-
¢ilk maceraci olarak goriillemez:

Aralannda ortak bir $ey olmadigina dair 6nceki kanaatinde
israr etmenin de yaran yoktu. Buna ragmen ona agikti ve kesin-
likle ona sayg: duyuyordu. Onun yaninda gahigtirdify insanlara
gosterdigi ilgiye, kendisi kadar zengin olmayan komgulan arasin-
daki kigiik giftgilere yardim ederken gosterdigi incelige saygi
duyuyordu.

Onun otokrat tavnm bile, dogustan ve aileden gelen kaginil-
maz bir sonug olarak kabul etmisti. Bu 6zellik artik onu ilk bas-
lardaki kadar sarsmiyordu (Shemingdon, 101).

Artik Fielding’in romantik kadin kahramana yonelttigi suglamala-
nn neden haklh goriilebildigini anlayabilecek durumdayiz. Bu roman-
lar, duygusal olarak yonlendirilmedikge okurun igsellestiremeyecegi ge-
ligkin bir mesaji kaginilmaz olarak iletir. Tekrar tekrar gosterdigimiz
gibi, bir kadimn bir kocaya ve onun parasina sahip olmas: toplumsal,
ekonomik ve estetik olarak zorunlu olsa da, kadin bu hedeflere bir de-
receye kadar onlan istemeden ulagir. Bunun gergek hayatta olabilmesi
icin ikiyiizliilik ve rol yapmak gerekir.
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Fielding’in elestirisini onaylama egiliminde olabilmemizin bir nede-
ni daha vardir. Kadin kahramanin zengin ve soylu bir adamla iligki kur-
mak durumunda oldugunu bildigimiz igin, arzulanan ve beklenen sonu-
ca ulasacak olan bu episoddan haz duyanz. Bagindan itibaren kadin
kahramamn erkek kahramandan hoglanmadigini agikca ifade etmesini
kuskuyla karsilanz ve dahasi, gosterdigi tepkiler ne zaman niyetinin
tam aksi bir etki yaratsa -yani ne zaman erkek kahramam sofutacak
yerde onu heyecanlandirsa- seving duyanz. Kizginlik tartismasinda gor-
diigiimiiz gibi, kadin kahramanin duygularimi genellikle sadece altiist
olduklan siirece nemli goriiriiz. Bazi okurlann biitiin bu siireci aldat-
maca ve ikiyiizliliik olarak hissedebildikleri kuskusuzdur.

Kadin kahramanlann neden belirli karakter 6zellikleri tagimalan
gerektigini anlamak kolaydir. Omegin, Elizabeth Bennet gibi "6nyarg-
" olmalan ya da bagka deyisle kendilerini aldattiklanm gostermeleri
gerekir.35 Bu iki sorunun ¢oziilmesini saglar. Eger bir kadin duygular-
min niteligi hakkinda kendisini aldatiyorsa, bagkalarin isteyerek aldat-
makla suglanamaz. Ve duygulanmn belirsizliginden otiirii tutarsiz dav-
ranslar gosterebilir, boylelikle kendisini erkege, onun ilgisini gekmeye
¢aligtif1 kuskusunu uyandirmaksizin, cezbedici bir bilmece olarak suna-
bilir. Aynca, kadin kahramamn erkek kahramana gosterdigi olumsuz
tepkilerin tersine donmesi, kendine ibanetin degil, kendini kesfetme-
nin ve kendi bilincine daha fazla varmamn bir siireci olarak gorilebi-
lir.

Bu durumda kadin kahramanin asin gocuksulugu da vurgulanmali-
dir; ve bu romanlardaki "6teki kadin" ile -asil entrika diiskiinii macera-
c1- aithk olugturur. "Oteki kadin" genellikle yirmi dokuz yas civaninda,
bir tehdit olusturacak kadar geng, fakat gerekli masumiyete sahip ola-
mayacak kadar yaghdir. Bir kadin kahraman cinsel arzuyu da bilmeme-
lidir, giinkii bilgi sugu gerektirir; ancak kendisi bir gocuk oldugu ve ne
yaptigim bilmedigi igin, biraz bir seyler yapabilir ve mazur gorilebilir:
goriiniisityle ve "ciiret"iyle ve kaprisli tavirlanyla erkek kahramam etki-
leyebilir:

Zachary bagim iki yana salladi. "Jenny, Jenny," dedi yavas-
ca. "Beni sagiryorsun. Yan kadin, yan g¢ocuksun sen ve birbiriy-
le gelisen takukler uyguluyorsun. Bunlann sonuglanm bilsen gok
saginrdin.” Bunlan soylerken hafif alayci bir tavn vardi. (Haven,
126-127). ,

Kadin kahramamn geng olmas: sayesinde bu romanlar genellikle
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onuy, erkegin cinsel arzulanm harekete gegirebilecek, ama yine de "so-
nuglar"dan sorumlu tutulamayacak konumlara yerlestirir. Yazariann
makbul araglanndan bin, kadin kahramam hastalandirmak veya biling-
siz hale getirmektir. Boylelikle kadin kahraman yatak giysileri iginde
goriilebilir veya erkek kahraman tarafindan soyulup iistii degistirilebi-
lir. Hold me Captive’deki Amanda bir evin ikinci katindan bir kar yi1-
minin iizerine digiip bayilir ve Jason onu alip eve gotiiriir. Geng kadi-
nin bir oglan gocugu oldugunu sanmaktadir. Uzerindeki islak giysileri
¢ikardifinda hog bir siirprizle karsilagir. Sonunda, etkilendigini itiraf
eder:

Kar ve yagmurla 1slanmig olarak Merington’a ilk geldigin ge-
ce beni gok sasgirtmigtin. Kendinde degildin ve o anda hayatimda
daha once bu kadar sevimli ve bende bu kadar bilyiik bir arzu

* uyandiran bir seyle karsgilasmadigimi diigiindiim (Captive, 185).

Necrophilia (Olilerle cinsel iligki kurma-gn.) benzeri bu durum in-
sanda giilme istegi uyandiriyor, ancak kadinin iginde bulundugu caresiz-
lik durumunu da agiga vuruyor: canh ve bilingli olmak siiphe uyandinr.

Kadin kahramanin tam anlamiyla masum olduguna inanmamiz igin
her sey yapilir. Kadinin numara yapmadigini, sadece geng, hasta ve sas-
kin durumda oldugunu diisiiniiriiz ("Tanm’ya siikretmeliyim," der Pame-
la, "zihinsel yeteneklcnmn kullanmam oOnleyerek, masumiyetimi koru-
mamu saglad1” ) Pamela romanin sonunda, kendini tamyan, saghlikl
ve yetigkin bir kadina doniisecektir. Ancak bu arada okurun kendi sug-
luluk duygulan artmustir, giinkii romanlar bir kadinun istedigi ve arzula-
dig1 seyi boylesine agikga ortaya koyduklannda, karakterler boylesine
belirsiz bigimde iyi veya kotii olarak belirlendiklerinde, okumay: nasil
siirdiirebilir ve sagirunldifimiza ve kendimia yanilttiimiza hala nasil
inanabiliriz? Romanlanin kendi geligkilerini yaydiklan ve bu geliskile-
rin ancak gegici olarak, ancak bir bagka romanin okunma siireci iginde
¢oziimlenebilir olduklan, sdylenebilir.

Kadin kahramanin olaganiistii masumiyetinin tek bagina bir tiir disil
idealle agiklanamayacag anlagilmig olmali. Harlequinlerin okunmas:-
m saglayan sey, daha ziyade, ideal durum ile, kadinlann aksi kanitlan-
madikga suglu sayldiklan (kendilerine tecaviizii tertiplemelerinden,
bir koca edinmeyi tasarlamaktan suglu) gergek hayat arasindaki geligki-
yi ele alma bigimidir. Buna ilk bakista gorillebildiginden daha az katla-
mlabilir, ¢iinkii kadinlann kugkulamldiklanm fark ettiklerinde kendile-
rini masum gostermeye galismalan gerekir ve kuskusuz, ustalikla olus-

¢
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turulmug gorintiiler iginde, masumiyet olanagim kaybederler. Erkekle-
rin kadinlan aragtirmalan ve gozetim altinda tutmalan olgusu sorunla-
n daha da karmagik hale getirir. Harlequin’in erkek kahramanlarn, bir
ingaat alamindan yiirilyerek gegerken nasil davranmas: gerektigini bile-
meyen bir kadina benzeyen kadin kahraman hakkinda siirekli olarak fi-
kir yiiriitiirler:

Geng adamin gozlerinin igi giilliyordu. Ona bakarken, genis,
schvetli dudaklannda acimasiz bir ifade belirdi. Geng kadin yii-
ziinii ona dogru kaldinrken yanaklarina bir sicakhigin yayildigi-
n, kizardifim hissetti. Alayc: bir ifade tasiyan o gozlerin igine
bakmak kolay degildi. Ama yine de giiciinii agan bir cesaret duy-
gusuyla, kararhilikla ona bakmaya devam etti (Chateau, 26).

Berger'in sanat tarihinde ¢iplak incelemesinde belirttigi gibi, "Er-
keklcr kadinlara bakarlar. Kadinlar kendilerine bakildigim goriir-
ler."” Ve sunu da ekleyebiliniz ki, kadinlar kendilerine bakarlarken
her an sugluluk duygusuna maruz kalirlar ve genellikle suglandiklan gi-
bi, kendilerini "narsistler" olarak goriirler. Kadinlar yapmaciksiz olabi-
lirler ve bunu ancak erkeklerin yoklugunda kamtlarlar. Ne yazik ki er-
kekler ikna edilmesi gereken yaratiklardir. Edebiyatta bu ikilem erkek-
lerin kulak misafiri haline getirilmesiyle ¢oziimlenir: kiigilkk odadaki
Mr. B. Pamela’mn "yapmaciksiz, gocuksu konusmalanm" izler; Roches-
ter, Jane’in ruhundaki gizleri kesfetmek igin ihtiyar bir falc1 kadin kihi-
gina biiriiniir; Harlequin erkek kahramani, kap: aralannda, ¢alihiklann
ardinda, bitisik odalarda, dinler, gozetler ve nihayet agik olur.

Kiigiikk odadaki adam entrikasi kugkusuz bir bigimde kadinlann bi-
ling boliinmesini arttirmaya hizmet eder. Okurlar olarak aym anda
hem kendisini yalmz sanan Pamela ile, hem de onu gozetleyen ve yar-
gilayan Mr. B. ile birlikte oluruz. Pamela’nin yoksun olmas:1 gereken
sugluluk duygusunu biz yasanz, biitinliikli olmanin imkansizhgin bir
kez daha dogrulamak igin bir biling bolinmesi yasanz. Nihayet romans-
lar kendini unutmay: her zaman gergeklestirmenin imkansiz oldugu duy-
gusunun kadinlara agilanmasina yardima: olur. Kadinlar kesinlikle er-
kekler ortada olmadiklan zaman, belki belli belirsiz onlarin varhgim
aradigimiz zaman, kendimizi onlara sunuluyormus gibi gordiigiimiiz za-
man ortaya konulmalidirlar.

Harlequinlerde o kadar sik ifade edilen, kadinlann 6zleminin sili-
nip yok edilmesini, yukardaki tarigmanmin isifinda anlamak gerekir.
Kadin kahramanimn asin pasiflii, tipki masumiyeti gibi, disil pasiflik
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idealinin, kadinlann genellikle yasamalan gereken siirekli zihinsel fa-
aliyetle ne Olgiide catigtigim anladifimiz zaman tam olarak degerlendi-
rilebilir. Rochester’in agkinin Jane Eyre’i asla rahatlatmadigini, kendi-
sini daima onun tarafindan gozetleniyormus gibi gordiigiinii, bu yiizden
onu "en iyi bigimde oyalamaya" devam edebildigini, hatrlayin. Ya da
Doris Lessing’inn Martha Quest’inin sevigirken, yani "kendi ustiinliigii-
nin" (erkeklere olan) en yiiksek eylemlerinden biri sirasinda, yasadik-
lanm diigiiniin;

Kendini ona birakmaya hazirdi, ama geng adam onu 6pmeye
devam ediyor, ne kadar giizel oldugunu minldanip duruyordu.
Sonra etegini dizlerine kadar gekip-bacaklarim oksadi. Bu ara-
da, bacaklanmn ne kadar giizel oldugunu, kendisinin ne kadar
giizel oldugunu tekrar tekrar soylilyordu. Sesinde kederli bir sey-
ler vardi. Geng kadimn beyni durmug gibiydi, giinkii bilingli ol-
mak i¢in zorlamyordu. Geng adam onun kendi giizelligine kapil-
~mi§ onu isterken o kendisini orada, yatagin iizerinde yan giplak,
oldukga kederli ve bezgin, yatarken goriiyordu... Geng adamin
gozlenyle kendine bakiyormus gibi kendi viicudunun biitiin hatla-
nnin ve kavislerinin farkmdaydl.‘w

Buna kargilik Harlequin kadin kahramanlan fiziksel olarak oldukga
saghkh goriniirler:

Nefes kesiciydi. Urkiitiiciiydii. Kendisine ait bir arzuya ve ha-
yata sahip, gevresine 1§1klar sagan bir varlik. Bir an igin Rosslyn
kendi denetiminin diginda giiglerin var oldugunu kavradi. Onu,
savunamayacag kars1 konulamaz bir sey olarak kabul etti. Solu-
gunu tutmustu ve az sonra tamamen kendinden gegecekti (Les-
son,.85). -

Aynca, Mr. B. ’nin hakli olarak gozlemledigi gibi, "karsi koyamaya-
cagimz bir Giig’e boyun egmek zorunda kalirsamz, Masumiyet’inizi
kaybetmis” olmazsiniz.

Ancak bu romanlar, kendini unutma durumunun erkek arzulan ile
karsilasildifi zaman kazanilabilecegine okuru ikna etmek igin bir kez
daha istenmeyen kendi bilincinde olma durumunu okura dayatirlar. Bu-
nun nasil isledigini anlamak igin, anlat1 bakis agisin1 incelememiz gere-
kir. Richardson’in kullandig1, romanda mektup iislubu, Pamela’mn Mr.
B. iizerinde yarattif: cazibenin etkisini ve Pamela’min bu cazibeyi far-
ketmeyisini eszamanh olarak gostermeyi imkansiz hale getiriyordu.
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Ciinkii Mr. B. ’nin kiigitk odadan gormiis oldugu seyi bize bizzat Pame-
la sdylemek zorunda idi. O halde Fielding’in Pamela’dan kugkulanma-
siu anlamak miimkiindiir, giinkii kendi Oykiisiinii anlatmasi igin Pame-
la’mn asla elde edemeyecegi bilgiye sahip olmasi gerekir. Harlequin
yayincilanmn yazarlardan kullanmalanm istedikleri iigiincii kiginin ba-
kig agisimn bu sorunu ortadan kaldirdig: goriiliir. Birinci kisi anlatisinin
yasaklanmasi, yazilanlarin ¢ogu Roland Barthes’in kisisel anlat1 dedigi
sey olsa bile, bu durumda kavranabilir. Barthes soyle der:

... baz1 anlatilar ya da en azandan bazi epizodlar, gergek tu-
tumlan birinci kisi olsa da, igiincii kigiyle gayet iyi yazilabilir-
ler. Nasil karar verecegiz? Yapilmas: gereken, anlatiyr (ya da
pasaji) o'yu ben’e doniistiirerek yeniden yazmakur: bu islem soy-
lemde gramatik zamirleri degistirmekten bagka herhangi bir de-
gisikligi gerektirmedikge hala bir sahis sistemi iginde oldugu-
muzdan emin olabiliriz.*

Barthes yorumculanndan biri su dmegi verir: " ‘bir tiitiin ditkkkanina
girdi’ ciimlesi, ‘bir tiitiin ditkkkanuna girdim’, seklinde yeniden yazilabi-
lir. Oysa, ‘iiniformasinin ona verdigi segkin havadan hoglanmig gibiy-
di,’ ciimlesi, ‘iniformamin bana verdigi seckin havadan hoglanmig gi-
biydim,’ seklinde yazilirsa uygun olmaz ve anlaticinin bir sizofrenik ol-
dugunu gosterir."™ §imdi bu kavramlar1 Harlequin anlaticisina uygula-
difimiz zaman bir ¢ok anlam gikar. Yazilanlarin gogu iigiincii kisiyle
yazilir, "kigisel"dir. Okur ile kahraman arasina onemli bir mesafe ko-
nulmaz, kadin kahramanin diisiinceleri ve duygulan hakkinda biraz kug-
ku yaratilir ve bu arada kadinlar fanteziyi rahatga kendi fantezileri ola-
rak gorebilirler. Roman kadinlann kendi umutlarinin ve korkulannin
bir ifadesi haline gelir. Ancak genellikle ugiincii kisi kullanilmalidir,
ciinkii yaz1 baz1 yerlerde zorunlu olarak "kisisiz" hale gelir; kadimn go-
riiniigiine de Ozellikle bu yerlerde dikkat gekilir:

/ Onu yavagga kaldirdi, kollarinda tasgiyarak odadan gikard: ve
genis merdivenleri tirmanarak kendi odasina gotiirdii. Geng ka-
din o0 oday! daha dnce gormemisti. Geng adam onu yatagin iize-
rine biraktiginda bir an onun agir govdesinin altinda hareketsiz
kaldigim hissetti. Coziillmiis ve dagilmig saglan, hafifce titreyen
dudaklanyla, biraz kizaran yumusak, beyaz teniyle ne kadar gii-
zel goriindiigiine dair hig bir fikri yoktu. Hizlanan kalp atiglan-
nin iizerinde Jason’in soluklanni isitiyordu. Ve sonra geng ada-
min dudaklan yavas¢a onun dudaklarina dokundu, elleriyle geng
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kadinun sicak tenini oksuyordu. Zamanin olmadig bir bagka diin-
yada yiizerek kaybolmus, derinlere dalmigti (Captive, 174-75).
O anda biz kiigiitk odada bulunuyoruz. Bir "sizofrenik anlatic1” olma-
dan, "ne kadar giizel goriindiifiime dair hig bir fikrim yoktu," diyeme-
yiz. Fakat, yazilanlann hemen hepsi bizi fantez’ye ¢ekmek istedigi igin
ve hemen hepsi yeniden yazilmak iizere ("o" yerine "ben" kullarularak)
o6diing verildigi i¢in, zaman zaman goriilen bu "kisisiz" anlan bir Olgii-
de fantezi deneyimimize eklemekten bagka bir sey yapamayiz. Bizzat
okur, Berger’in milkemmel bigimde betimledigi anlamda "sizofrenik"
hale gelir: "Kadinin iginde olan ve kadina bakan, erkektir: bakilan, ka-
din. Boylece kadin bu; nesneye ve Ozellikle de bir goriis nesnesine, bir
manzaraya doniigiir.”” Ashinda bu uzun zamandir sezgisel olarak kabul
edilmig bir sorundur. Omegin, kadin romanlarinin -Austen’in genglik
eseri Love and Fn'endship gibi erken hicivlerindeki-humor genellikle sa-
dece "o"nun yerine "ben"in gegirilmesiyle elde edilir, giinkii 0 zaman
okurun kendisini kadin kahramanla 6zdeslemesinin disil faziletleri na-
sil z1ddina doniistiirdiiiinii goriiriizz masum olan, hilekar haline gelir;
ozgecilik duyarsizlik ve kendini 6ziimleme haline gelir. O zaman, gizli
macera gegici bir basap olabilse de, nihai bir basarisizlik olur. Kadin
okurlar, sonunda,-l€r zamankinden daha goriiniir -ve bu nedenle daha
suglu- olma duygusunu yeniden olustururlar.

| AY

Romanslan agiklarken ele aldigimiz kavramlarin ¢ogu Berger’in di-
sil bilincin iki kategorisine gayet iyi uyar:

Bakan Bakilan

Entellektiiel uzakhk, Duygusal kimlik

dalginhk :

Formiil nedeniyle okurun Kadin kahramamn gerekli
daha iistiin olan bilgisi bilgisizligi

Okurun zihinsel faali- Kadin kahramann pasifligi
yeti (okuma & gozleme) kendini unutmasi

Kisisel olmayan anlat Kisisel anlati

Harlequin romanslan analizimiz, popiiler kiiltiir elestirmenlerinin
edebiyati aligilmig bigimde formiillendirmek igin uyguladiklan bazi Fre-
udgu kavramlara yeni bir anlayig getirir. Tekrarh zorlanma (repetition
compulsion) teorisi "sanatin, siirekli tedirgin eden, ¢6ziimii hayatin igin-
de bulunamayinca sembolik fantezi formunda aranan bir ruhsal gatis-
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madan turedlgl fikri"- genellikle okurun edebiyat tarzina digkiinligiini
agiklamak igin kullamlmx§t1r 3 Harlequmlenn ruhsal gatiymalardan ka-
¢an bir kadin kahraman sunmak igin, kagimlmaz olarak okurun kendi
ruhsal ¢gatiymalanm artirdiginu, boylelikle edebiyata daha biiyiik bir ba-
gimhhk yaratugim gordiik. Bu durum popiiler sanau genellikle uyugtu-
rucu olarak kabul eden o6teki teoriyi giiglendirir. Tip arastirmacilarimin
simdilerde bulduklan gibi, kaygiy: ortadan kaldirmak igin alinan baz
uyusturucular, gegici olarak gare, nihai olarak ise kayg: ireticidirler.
flac1 kullanan, ilacin agirlagtirdigs sorunlan hafifletmek igin ilacin do-
zunu siirekli olarak arttirmak zorundadir.

Analizimiz ayn1 zamanda, toplumumuzdaki "histerik karakter"in ne-
den eril degil de genellikle disil oldugunu anlamamizi saglar. Disilik
ve histeri iizerine yazdig1 bir makalede Howard M. Wolowitz histerigi,
"hazzin ve yagamanin temeli olan benlikten gittikge uzaklagan, bir bog-
luk, bir yasama noksanhg: duygusuna, erken ¢ocukluk doneminin ba-
gimhlhigina bir siginak olarak geri donme arzusuna varan" bir siireg
icinde yasayan biri olarak betimler.” Tipik bir hasta kendi benligiyle
iligki tarzim goyle agiklar:

Siirekli olarak, kendisine olan seyi olurken, sanki bir roma-
nin iginde hem kendisinin hem de bagkalanfun okumakta olduk-
lan bir pasajmig gibi gordiiginii, boylece sadece bir alicinin de-
gil, kaliplagmig, belirlenmis tepkileri kendi tepkisini duyumsa-
mak igin bir rehber olarak kullanabilen birinin sorumlulugunu
tasidigim anlad1.®

Romanslarin sadece "histerik” durumu yansitmadiklarini, fakat bu
durumu bir 6lgiide fiilen kapsadiklarim gormek kolaydir.

_ Ancak, popiiler romanlan ve onlann okurlarim suglamak gerektigi
sonucuna varmak yersiz olacaktir -popiiler kurgu aragtirmalarinda gogu
kez bu sonuca vanhr. Harlequin Romanslanm anlamak, bu romanlan
suglamaktan ¢ok onlan gerekli hale getiren kosullan suglamaya yol ag-
malidir. Bu romanlarin kadinlann gerilim ve gatigmalarim siddetlendir-
digi soylenebilirse de, Harlequinlerin varhgy, bu geliskilerden gok onla-
rin dengelenmesinden sorumludur. Wolowitz histerik karakter gahsma-
simun sonunda sunu belirtir: "histerigin psikodinamikleri ideallestirilmi 42
normal disil kisiligin dinamiklerine rahatsiz edici bigimde yakindir."

Ve bu romanlar bir yandan kadinlann sorunlanna fiilen katkida bulunu-
yorsa, ote yandan romanslann incelenmesi de iyimserligin sebebini gos-
terir. Olgun bir kadin kendini gizlemesi basan sayilmaz.-Freud’un
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sik sik belirttigi gibi, bir kisi pasif bir duruma ulagmaya ¢alhistifinda mu-
azzam miktarda bir ruhsal enerji harcanir. Pek gok popiler edebiyat
elestirmeninin one siirdiikleri argiimanlann aksine, romans okuru etkin
bigimde aktif bir siirece girer. Kadinlarin kendilerini kiigiiltmek ve ge-
ride tutmak igin kullandiklan enerji bu kez kendini onaylama ve kanat-
lama bigimlerini gelistime ve kesfetme cabalarina yeniden kanalize
edilebilir. Aynca bu romanlann kadinlann o6fkesini yatigtirmak ve eril
diismanhg katlanilir hale getirmek gibi uglara gitmek durumunda ol-
masi kadinlann yagadiklar1 hognutsuzlugun derinliklerini gosterir. Gor-
diigiimiiz kadanyla her roman kadinhik durumunun aktanimas: oldugu
kadar, buna karg: bir protestodur da. Nihayet, Harlequinlerde ifade edi-
len biitiin kadin 6zlem ve arzalan geriye dogru (regressive) degildir.
Aslinda bu boliimde tartighfim geligkilerin gogu, mevcut kosullar baki-
mindan kadinlar igin iitopyaci idealler olan seyi adapte etme girigimin-
den tiirer. Bir gizli macera yagama arzusu kadinlarin bastirilmg istekle-
rini artik eski bigimlerde gormekten vazgegtiklerini ve kendi hayatlari-
na heniiz tahayyiil edilmis bigimlerde bakmaya basladiklarim gosterir.
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I
GIZEMLI KADIN: GOTIK KADIN ROMANLARI
I

Harlequinlerin aksine popiiler Gotik romanlar tek yayinc ile sinirh
degildir, Ace ve Fawcett gibi ok sayida yayinci tarafindan satilir. So-
nug olarak Gotik formiil Harlequin formiilii kadar katu degildir. "Go-
tik" terimi genellikle "belirsizlik"i gevsek bir bigimde belirtmek igin
kullanilir. Boylece "Gotikler" bir yandan belirli bir dlgiide klasik dedek-
tif oykisiine, Ote yandan, gesni olarak biraz gizem igeren bir Harlequin
Romansr’'na benzeme egilimindedir. Bunlann hig biriyle degil, Ace Bo-
oks’un eski editoriiniin "saf* Gotikler dedigi seyle ilgilenecegiz.’

Gotikler kapak resimleriyle taninabilirler. Bu resimlerde uzun, ka-
bank bir elbise giymis bir geng kiz, kasvetli goriiniisli biyiik bir sato
ya da malikdnenin Oniinde durur. Atmosfer karanhk ve firinahidir ve
bir hayal gibi goriinen geng kiz korkmug gibidir. Tipik Gotik kurguda
kadin kahraman belki bir gelin olarak belki de bagka bir nedenle gi-
zemli bir eve gelir ve kocasina yonelik bir giivensizlik duymaya baglar
veya kendisini bir tiir cani gibi goriinen gizemli bir adama agik olmug
halde bulur. Onun ilk kansim oldiirmiiy oldugundan (Jane Austen’in
Northanger Abbey’indeki, General Tilney’den kugkulanan Catherine
Morland gibi) veya birini, muhtemelen kendisini oldiireceginden kugku-
lanabilir. Kugkuiannin yersiz olduguna, ona agik oldugu igin onun giive-
nilir biri olmas: gerektigine, ona igten ice inanmadig taktirde bir ka-
din olarak bagansizhiga ugrayacagina kendisini inandirmaya gahgir. Ro-
mann sonunda, genellikle ama her zaman degil, erkek kahramann ta-
mamen masum oldugu anlagilir, gergek suglu kesfedilir ve cezalandin-
lir.

Siradan bir okur romantik formiil ile Gotik formiiliin ilk bakigta ¢ok
benzer oldugunu disiinebilir. Ashinda bir kadin popiiler kiltiirii 6grenci-
si olan Kathryn Weibel bile, iki oykii tipi arasindaki farkhiligin "gok kii-
ciikk" oldugunu iddia eder; dyle ki, "elli yildan sonra soz etmeye bile
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degmez“.2 Yeri geldikge Gotikler ile Harlequinler arasindaki benzer-
liklerin bazilanim belirttim. Her ikisi de erkeklerin kadinlan degersiz
gbrmeyi ogrendikleri bir dilnyada kadinlarin erkek davramsi hakkinda
duyduklan korku ve sagkinlikla ilgilidir. Harlequinler bu degersizlestir-
menin sadece goriiniiste olduguna, oldugu kadanyla da, erkegin kadi-
na duydugu siddetli ve gilginca agki gizleyen bir maske olduguna kadin-
lann inanmasim saglar. Ama hemen bu iki anlati tipi arasinda garpici
bir farkhilikla karsilagiriz. Gotik romanlarda kadin genellikle agiginin
ya da kocasimin kendisini delilige siriklemeye veya oldiirmeye veya
her ikisini birden yapmaya galistifindan kugkulanir. Agiktir ki, ne ka-
dar altiist olursa olsun okurun, erkegin bu anlagilmaz davramigini, ka-
din kahramana yonelik neredeyse denetlenemeyecek kadar siddetli
ama bastirilmig bir agka atfetmesi zor olurdu. Iki anlat tipi arasindaki
farklilif: belirtmenin bir bagka yolu, Harlequin kadin kahramaninin
duygularimn korkudan agka doniistiigiinii, oysa Gotik kadin kahraman
i¢in doniigiimiin agktan korkuya oldugunu séylemektir:

Onemli olan agkin yerine korkunun ge¢mesi degil, evliligi-
min artik bittigini biliyor olmamda.

B0§ bakiglarim onun parmaklarina gevirdi. Max Alexander’in
sesini igitmiyordu. Farkinda oldugu tek sey Jon’un (kocas1) artik
giiven duyamadig bir yabanci olmasiydi. Mutsuzlugun boyle bir
sey oldugunu hig diigiinmii§ milydii? Bunu merak etmek ona ah-
makga geliyordu. Mutsuzluk, yalmzhigin verdigi o ¢ig tedirginlik
degil, korkunun koyu karanhifidir, diye diisiindii. Bu durumda
ac1 digbitkey, anlagilmaz ve mutlaktir (Shore, 166-67)

Harlequinlerde okurun oykilye katlimi doniisime yardimci olur.
Okur, kadin kahraman igin korkunun degil agkin gegerli oldugunu bilir
ve boylece kadin kahraman iizerinde belirli 6lgiide bir giice, durumu
bir Olgiide denetledigi duygusuna, sahip olur. Ote yandan Gotiklerde
okur, kadin kahramanin olanlar ve agik/kocanin ne yapmakta oldugu-
na dair yagsadig1 kararsizhigin bir kismim paylagir. Okur olanlan anla-
ma bakimindan neredeyse kadin kahraman kadar giigsiizdiir.

Iki romans tarzi arasindaki farkhilig1 agiklamanin bir yolu belki de
onlan bir kadinin hayatindaki iki farkli agamaya uygun olarak gormek-
tir. Bunlar kabaca, kur yapma ve evlilik agsamalandir (s6z konusu olan
iigiincii bigim, melodram, bir iigiincii agamayi, annelik ve aile hayatini
kapsar). Bu analiz, aragtirmalar ¢ok sayida kolej ogrencisinin melod-
ramlara "tutuldugunu” ve her yastan kadinin romanslan ve Gotikleri
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okuma egiliminde oldugunu gosterdigi igin bir dlgiidde asin basitlestiril-
mi§ olsa da, belirli bir kesif degerine sahiptir. Aynca unutulmamasi ge-
rekir ki, psikolojik agidan konusacak olursak, biitiin agamalar biitiin za-
manlarda az ya da ¢ok temsil edilirler: geng kadinin gelecege iligkin
beklentileri vardir; daha yash kadin kendi gegmisinin bir iriinidiir ya
da simdiki iligkilerinde gegmisi yeniden yasar. O halde Harlequinlerde
soz konusu olan bir erkege sahip olmakur. Gotikler ise, birlesme ger-
ceklestikten sonra olugan iliski ve duygulann anlagilmasi ile ilgilenir.

Ace Books’un eski editoriine gore "saf Gotikler"de hemen her za-
man deli ve/veya katil olan veya olmayan yakigikh, cazibeli bir agik ve-
ya koca" vardir.” Bu betimlemenin ortaya koydugu giiglii bir paranoya
unsuru insam hemen garpar. Bu paranoya unsuru kugkusuz Joanna
Russ’in yaptigindan daha derin bir agiklamay: gerektinr:

Gotikler bir bakima hakh gikanlmg bir tiir paranoyadirlar: in-
sanlar hakkimzda korkung seyler planlamaktadirlar; kocaniza (a-
sigimza, nigsanliniza) giivenemezsiniz; insanlarin davramgslan
capragik ve karmagiktir; ancak en keskin uyamkhk §|k1mm disle-
rinden bir parga mutluluk kapmamz saglayacaktir.

Ancak bu "hakh cikarma", paranoid siireci inceleyen psikanalistlerin

"gergegin ozii" dedikleni §cyd1r Bunun daima paranoid sanrilar iginde
temsil edildigini soylerlcr Aqiktr ki, Gotiklerdeki gergegin 6zii, Har-
lequinlerdeki kadar genis degildir. Daha 6nce belirttigimiz gibi, erkek-
ler kadinlarla iligkilerinde tipki Harlequinlerin kadin kahramanlan gi-
bi gencllikle sinik, alayc: ve diismandirlar. Ancak genellikle deli veya
katil degildirler. O halde, Gotikler iizerine yaptigimiz tartiymada "ger-
cegin Ozii"nii asla kaybetmemeye ¢ahigirken cezalandirilan kadin kahra-
manin Oykiisiiniin cazibesini kagimlmaz olarak biraz daha fazla kegfet-
meye ¢alisacagiz.

En azindan iki psikanalist evli kadinlarda paranoya iizerine psikana-
litik literatiiriin yetersizligi konusundaki hayretlerini bellrtmlslerdlr Bu
analistlere gore, bu fenomen oldukga sik gorulmektedlr Bu durumda
evliligin baz1 kadinlarda neden korku ve kugkuya yol agtifim sormamiz
gerekir. Diinyaya yonelik paranoid bir tavn muhtemelen besleyen top-
lumsal kosullan inceleyerek baslayacagiz ve sonra paranoyamn psikolo-
jik belirleyenlerini (toplumsal ve psikolojik olanin karsilikli olarak bir-
birini belirledigini akilda tutarak) inceleyecegiz.

Paranoyanin en 6nde giden uzmanlarindan biri olan Norman Came-
ron toplumsal tecrit (durumunu) paranoyaya katkida bulunan 6nemli
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bir faktor olarak belirtmigtir:

Tecrit, dengeleyici digsal iligkilerin korumasi olmaksizin, bas-
kalannin konugma ve eyleminin normal olarak sagladig1 diizelti-
ci etkiler olmaksizin, bir insan, kendi 6zel giindiiz rityalannin
insafina birakir. Duyumsal yoksunluk konusunda normal denek-
lerle yapilan deneysel galisma ve rilyalar ile giindiiz riiyalan
hakkinda yakin zamanda yapilan kapsamh arastirmalar bu tir
faktorlerin Gnemini ortaya koymustur.

Bu pek yeni bir goriis sayilmaz: Dr. Johnson’in yalmz yagama hak-
kinda yaptig1 uyanlar ve Freud’un Dr. Schreber i ile oldukga ortak yan-
lan olan deli astronom portresi hatirlanabilir.” On sekizinci yiizyil ede-
biyatinda rastlanan siirekli toplumsallik vurgusu, kismen, doldurulmasi
gereken bog zaman miktanndaki artigin yam sira, gekirdek aile olugu-
munun neden oldugu artan tecrite kars: bir savunma olarak da ortaya
¢ikmig olmalidir.

Kuskusuz biitiin bunlar on sekizinci yiizyll kadim igin 6zel bir one-
me sahiptir. Bu kadindan dogal olarak kendi tamdik ortamim terk et-
mesi ve kocasinin istedigi yere gitmesi bekleniyordu ve yeni olugan bir
ideolojiye gore bu kadin igsiz biri olarak diigiiniilliirdii. Aynca, kadinla-
nn gergeklik duygusy, evliligin yol agtigr bilyilk degisimden once bile
genellikle bir olgiide yiizeysel olmalarim gerektiriyordu. Mary Wollsto-
necraft'in Maria, or the Wrongs of Woman adh Gotik romaninda yakin-
dig gibi, geng kizlann hayat1 genellikle gok engellenmis ve disa kapa-
I olmugstur. Cameron "kiigiikk yasta komsulugu kesfetme oOzgiirligii'n-
den )'oksunlugun ve "Oteki gocuklarla isbirligi iginde (pek az) oynama-
nin" paranond davramsin gelismesine yol agan erken toplumsal neden-
ler arasinda oldugunu bildirir. Neden kadinlann insana yapilan baskiy:
ifade eden romanlar igin olgun adaylar olduklan, bunun yamsira Jane
Austen’in Catherine Morland’1 igin Gotik hayallerin neden sadece gegi-
ci bir sapma oldugu rahatga anlagilabilir. Catherine Morland bu hayal-
lerden kolayca kurtulur:

Ustelik girilltiicii ve vahsiydi, evde kapanip kalmaktan ve te-
mizlikten nefret ediyordu ve hayatta en sevdigi sey evin arkasin-
daki bayirdan asag yuvarlanmakti... Doganin kendisine hig bir
kahraman 6zelligi vermedigi Catherine’in kriket ve beyzbol oy-
namayi, at binmeyi ve kirlarda yuruyu; yapmayi, kitaplan tercih
etmesinde sagilacak bir sey yoktu...

O halde Gotik kadin romanlarinin on sekizinci yiizyilin son boli-



miinde ortaya ¢ikmas: bir rastlanti olamaz. Ashnda Ann Radcliffe’in
Gotik kadin romanlanmn prototipi olan The Mysteries of Udolpho’daki
amaci kadinlan paranoid hayallere karsi uyarmak ve onlan bu tir ha-
yallerin iiredigi zemini olusturan kendi yalmzhklan iginde oyalamakt.
Emily St. Aubert’in yersiz korkulan tekrar tekrar makul agiklamalara
kavusturularak giderilir:

"Biliyorum, "dedi Emily giilimseyerek, "biitiin eski malikane-
ler perilidir. Mucizelerle dolu bir yerden geliyorum. Ama ne ya-
zik ki, oradan aynldlktan sonra o mucizelerin neredeyse hepsi-
nin agnklandlglm isittim."?

Ancak agiklamalar herkesin bildigi gibi doyurutu dcglldlr Colerid-
ge’den giiniimiize kadar gelen elestirmenler Radcliffe’in en karmagik
kurgulara buldugu basit ve siradan ¢oziimlere gosterilen tepkiyi ve du-
yulan diisgkinkhigim ifade etmislerdir.”” The Paranoid uzerine yazdikla-
n kitapta Swanson ve digerleri sunu belirtmiglerdir: "(Paranoid) para-
doksal olarak genellikle basit olaylann ardinda karmagik nedenler ol-
dugundan kugkulanacak veya gok karmaslk durumlar igin §a§|lacak ka-
dar basit, safga agiklamalar yapacaktir. "M Belki bizzat Radcliffe’in igin-
de bulundugu toplumsal tecrit durumu olaylann olanca karmagikhigim
gorebilme yetenegini kaybetmesine yol agiyor, onu ok kiigiik seylerde
paranoid aginhklara veya hayal giiciiniin siirekli izledigi iirkiitiicii olay-
lan kigiilltmeye zorluyordu. Sonug Mysteries’i okumamn bir insanin ken-
di paranoid egilimlerini bir dlgiidde siddetlendirmesi olmustur, giinkii
olaylann yasandig1 dilnyamin dehset verici bir bigimde karmagik oldugu-
na dair giigli bir duyguya kapihinz: her sey gorundugunden daha fazla
ya da daha azdir.”> Gene de Gotikler bugiin igin kadinlara paranoid
korkulanmn baz1 temelleri oldugunu, ancak bu korkulara yenilmemek
igin miicadele etmeleri gerektigini gostermek gibi geligkin bir islevi ye-
rine getiriyorlar:

Nihayet aliciy: yerine birakt: ve telefonun sessiz, masum go-
riiniigiine bakt.. Siirekli cezalandinliyormug gibi bir duyguya ka-
pihyordu.

Oradaki insanlann her seyden ve herkesten kugkulandiklan-
m igitmigti. Olmamig seylerin olduguna dair yemin ediyorlard.
Cilginliklan agk igin duyduklan derin bir arzudan geliyordu...
Iginde sessiz bir qighk yitkseldi. Ellerini sakaklarina bastirdi. Ne
oluyor bana? (Aftemoon, 79) '

Ansizin gorece yabanci bir gevreye, bagkalan tarafindan segilmis ve
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bagkalanmn hakim oldugu bir ortama itilen kadinlann yagsamak zorun-
da kaldiklan toplumsal tecrit duygulan baz1 evli kadinlarda hafif para-
noya egilimlerinin gelijme nedenlerini biraz agiklamay: saglar. Bu du-
rumu agtklamaya yardimci olan bir diger faktor, kuskusuz, kadinlann
romans ve evlilikte mutluluk hayallerinde (Harlequinlerin sonunda ger-
ceklesecegini vaat ettikleri hayaller) ugradiklan diigkinklhigidir. Came-
ron paranoyanin erken asgamalannda kiginin nasil "yabancilik ve sagkin-
hik duygulan" yagamaya bagladigim betimler: "Onun igin her sey anla-
§llmaz bir bigimde degigmistir. Neler olup bittigini kavramaya gali-
sir."/® Gotikler kadinlann yabancilik duygulan ve hayatlarinda meyda-
na gelen en anhik degigimler iizerine kapildiklan zihin kangikhigina bir
tir gikig saglar. Ve bu nedenle Gotik romanlann kadin kahramanlan-
mn sik sik sikayet ettikleri sey, ge¢miste kendilenine gok degisik ve gok
giizel goriinen ortamlarin artik tehdit edici ve girkin goriinmesidir. Her
sey "anlagilmaz bir bigimde" degigmistir:

Harriet Delvaney igin, Comish kiyillannda bir kale gibi yiik-
selen Menfreya malikanesi daima mutlulugun ve yasama sevinci-
nin zirvesi olmustur. Menfreya’ya gelin olarak gelene kadar
Harriet ailenin, ihanet, kiskanghk ve cinayetle dolu gizli tarhi
hakkinda higbir sey bilmiyordu (Menfreya, arka kapak yazisr). 7

Cameron bu sagkinhik duygulanna paranoid’in gosterdigi tepkiyi be-
timlemeye devam eder:

Geng adam gevresini rahatsizhik duyuyormug gibi dikkatle in-
celer, tek bagina gozlemlere girisir [Pencere kenarinda oturan
Jane Eyre akla geliyor] ve gizli anlamlan bulmaya gahgir. insan-
larin yaptiklan ve soyledikleri kiigitkk seyleri, bakiglanm ve jest-
lerini, kag catislanm, giilimseyislerini ve giliglerini gozler. Ko-
nusmalan dinler, yonlendirici sorular sorar ve biitiin bunlan tp-
ki1 bir dedektif gibi zihninde tartar.’8 \

Gotik kadin kahramanin romanda olup bitenlere gosterdigi tepkile-
rin daha tam bir goriiniimiinii elde etmek pek kolay olmaz. Boylelikle,
Russ'in Gotik kadin romanlanmn karakteristigi olarak betimledigi
"Cok Ince Duygular” klasik bir paranoid ézellik olu5tururlar.1 9 Came-
ron’a gore bu davramg tipi toplumsal gergeklik ile yeniden bir iligki
kurma ginsiminin baslangicim belirler. Birey kendi tarzinda Came-
ron’un isabetle, ac1 verenlerin "sahte toplulugu"®® dedigi seyi yapilan-
dirmaktadir. Burada birey kendi yalmzhik ve ihmal edilmiglik duygulan-
na tepki i¢inde onemli bir merkez haline gelir:
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Odanin her kosesinden iistiime dogru giivensizlik geliyor gi-
biydi -bu evdeki biitiin kisilere duyulan giivensizlik... Kendimi
bir oriimcegin agina yakalanmig masum bir bocek gibi hissedi-
yordum. Oriimcek ¢evremde bulunan her seyi topluyor, aginin
telleriyle beni bogmaya hazirlamyordu (Dragorvnede, 270).

Baskiya maruz kalmak, gesitli arashrmacilann gozlemledigi gibi,
ihmal edilmekten daha iyidir.

Ama kuskusuz sevilmek ve hayranhk uyandirmak da baski altina
alinmaktan daha iyidir. Ancak Gotikler biyiiklik ve gigliliikk hayalleri
yasayan (zaman zaman gorillen bir paranoya bigimi) kadinlardan asla
s0z etmezler. Gotik kadin kahraman kendisini daima, garesiz, saskin,
iirkmiig ve kiigiimsenmis hisseder. O halde, hi¢ kugkusuz, yeni evli ka-
dindaki romantik diisgkinkligimn ve toplumsal tecrit duygularim belirt-
mek Gotik kadin romanlarinda rastlanan belirli fantezi tiirlerini agikla-
maya yeterli degildir. Kadinlarin kocalarina yonelik belirli tavir tirleri-
ni nasil olusturduklanmn ve sonug olarak Gotiklerin bu tavirlan anlama-
lar1 igin onlara nasil yardimci oldugunu gormek igin, kadin psikolojisi-
nin yanisira paranoid siirecin dinamiklerine de daha derinden bakmali-
y1z.

II

The Paranoid Process (Paranoid Siireg) iizerine yaptifn kapsaml
aragtirmada William Meissner paranoidin genellikle giig iligkisi onem-
li olgiide bozulmug bir aileden geldigini iddia eder: ana babadan biri
gugli ve hilkkmedici olarak, digeri ise daha giiclii olan partnere boyun
egmis ve onun kurbam haline gelmis olarak algilamur (ve genellikle
kendisini de bu sekilde algilar). Meissner’e gore paranoid hasta kendi
ana babasinin bu imajlanni benimseme, daha Onemlisi, ana baba ara-
sindaki etkilesimin dinamiklerini igsellestirme egilimi gosterir: boylece
hasta, kurban ile kurban eden arasindaki savag kendi benliginde can-
landirir. Bu igsel savag katlanilamayacak kadar ac1 vermeye bagladigin-
da, bu unsurlardan biri digsal ortama yansitilir. Yansitilan unsur genel-
likle saldirgan olandir, giinkil, Meissmer’in belirttigi gibi, "bir baskasn-
mn diiymanhginin kurbanlan oldugumuza inandigimiz zaman en iyl to-
lere edien ve en az catigmaya yol agan, saldirgan diirtiilerdir."?! Kadin-
lardaki saldirgan diirtiller erkeklerdekine nazaran toplumsal olarak da-
ha az kabul edilebilir olduklan i¢in bu durumun kadinlara daha iyi uy-
dugu agiktir. Aynca giigler arasindaki dengesizlik -erkek egemenligi-
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kiltiirimiizde ideal aile durumu olarak disiiniildigi ve toplumsallas-
nia siirecimiain hedefi anne veya baba ile 6zdeslesmek igin gocuk sahi-
bi olmak oldugu igin, kadinin "kurban" olmay: benimsemesi ve saldir-
ganlik ile 6fke duygulanm (yansitmay:) reddetmesi daha biiyiik bir ihti-
maldir. Bu noktada, tipki Harlequinler gibi Gotiklerin de kadinlann er-
keklere yonelik diismagliklanm ifade etme islevini yerine getirirken,
bu diismanhgin kadinlar tarafindan reddedilmesini de eszamanh ola-
rak sagladiklanm gorebiliriz. Erkek bask: yapan kisi olarak goriildigi
icin okur kendisine ona kars: bir olgiidde 6fke duyma izni verebilir; fa-
kat aym1 zamanda hig bir kast1 olmayan ve yapilan yanhslardan tama-
men masum bir kadin kahramanla kendisini 6zdesleyebilir.

Ancak gerek paranoid siireg gerekse Gotik romanlar bu betimleme-
nin ortaya koydugundan daha karmagiktirlar. Meissner’e gore gocuk,
sadece hilkkmedici babaya degil, kendisinin bir kurban haline getirilme-
sine izin verdigi ve -genellikle goriildiigi gibi kendi dfkesini ve saldir-
gan diirtiilerini garesiz bir varlik olan gocuga yansittifx icin anneye de
ofke duyar. Ve ana babaya duyulan yerlesik ofke duygulanna ek ola-
rak gocuk her ikisine de duyduBu sevgi ve biiyilk bagimhlikla da gatig-
mak durumundadir. Bu durumda: Meissner’e gore paranoid "tedavi”
hastanin bu karmasik duygulann gogunu g¢ozebilmesinden ibarettir. 2
Gotiklerin kadinlann kendi hayatlanndaki onemli kisilere yonelik kar-
magik davramiglanyla en azindan kismen uzlasabilecekleri bir yol sagla-
digim diisiinilyorum.

Aslinda bu en erken Gotik kadin romam The Mystenies of Udolp-
ho’nun 6nemli bir iglevi idi. Ellen Moers, Radcliffe’in romaminda, "bir
biitiin olarak anlati(mn) bir kadimn hayatimn ritmlerine uygun olarak
tasarlanmi§” oldugunu Gne siirmiistiir. Ona gore, "[Radcliff] anlatiyy ka-
dinun gocuklugu, gengligi ve olgunluguna gore boliimlere ayinr.”~ Ben
biraz daha ileri giderek anlatinin kadinin ruhsal hayatinn degisimleri-
ne gore bolimlere aynldigim one siirecegim. Romann en baginda
Emily St. Aubert’in hem annesi hem de babasiyla iligkilerinin gok
uyumlu oldugunu, Emily’nin annesinin 6liimii iizerine bu uyumun nere-
deyse birdenbire bozuldugunu goriiyoruz. Geng kizin babaya tek bagina
sahip olma geklinde beliren "oidipal” arzusu uygun - bigimde ve hizla
gergeklesir. Fakat gok ge¢meden baba ile kia arasindaki sevimli iligki
kesilir, giinkii Mr. St. Aubert oliir ve Emily’i, kibirli, kaprisli ve inatg1
hala, Madam Cameron’un korumasina terk eder. Arastirmaa David
A. Freedman, "Kocalanndan Nefret Eden Kadinlar Uzerine" baghkh
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bir galiymasinda, paranoid kad:n hastalannin her birinin gocukken ba-
ba tarafindan reddedilme duygusu yasadiklanm ve "kendisine kars: ol-
dukca karmagik duygular besledikleri bir ana figiiriiniin insafina terk
edildikleri"ni gozlemler.”’ Bu tam da Emily’nin durumudur: baba tara-
findan "terk edilme"yi baski yapan bir ana figiiriine boyun egis izlemis-
tir:

Yonlendirme arzusu onda [Madam Cameron’da] yonetme tut-
kusu halini almigti ve- Oksiiz bir genci eve almanin bu konuda
kendisini ne kadar tatmin edecegini gayet iyi biliyordu. O gocuk
alacag kararlara kars1 gelemezdi ve hig bir denetim olmaksnzm
onun iizerinde kendi kaprislerini istedigi an uygulayablhrdl

Bir siire sonra Madam Cameron, kendisini ve Emily’i Italya’daki gi-
zemli ve iirkiitiicii Udolpho Satosu’na gétiirecek olan Montoni ile evle-
nir. Daha sonra, kotii ve her geye giicii yeten zorba Montoni ile acilar
icindeki depresif kurbam olan kansi arasinda yasanan aile dinamigi
Freedman’in gahymasinda da yanki bulur. Freedman, hastalarinin an-
nelerinin tamamen tecrit edilmis paranoid kadinlar olduklarim bildirir.
Bu kadinlar, "bu diinyanin bir erkek diinyas: ve biitiin erkeklerin ben-
cil’ olduklanna inanmslardir. "Ana baba arasindaki agik ¢atiyma, ba-
baya yoneltilen bencil, somiiriict @ zorba suglamalanm kapsnyor ve evi ni-
teliyorduw.” "0 Montoni ile kans: arasindaki iliski, Montoni’nin kansim
bir kuleyc hapsetmesi ve orada girityerek olime terk etmesi iizerine
en yitkksek noktaya ulagir.

Bu kurgu betimlemesinden bir ¢ok ilging nokta gikar. Ellen Moers,
Montoni’nin kotii bir baba, M. St. Aubert’in 1se 1mkanslz iyl babanin
parcalanmug ayna imgesi® oldugunu belmmlgur 7 Ancak kendisi Ma-
dam Montoni’nin pek gok balumdan imkansiz iyi annenin ters gevril-
mig imgesi olduguna dikkat etmez.?? Erken kadin edeblyatmda gergek
annelerin genellikle goze batacak oOlgiide yok olusu iizerine yorumlar
olsa da, bu olgu hakkinda pek az agiklama yapilmigtir. Patricia Meyer
Spacks, yirminci yiizylldan 6nce kadin yazarlann annelerine duyduklan
ofke yiiziinden onlan yok farzetttikleri gibi ilging bir gorug. ortaya atm§-
tir ve bu iddiada belirli bir gergeklik pay1 da vardir.~ Ancak kadin kur-
gulannda gergek anncler (gergek babalara kiyasla) az bulunurken, ha-
lalar, teyzeler, yagh kadin dostlar vb. gibi, anne yerine gecebilecek ka-
dinlar eksik olmaz. Bu yer degistirmenin, anneye yonelik karmagik duy-
gulan yansitabilen bir arag sagladi ve aym zamanda anne/kiz iligkile-
rinin agikga kary karstya getirilmesini Onledigi konusunda spekiilasyon
yapilabilir.
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Gertrude Ticho, kadinlar igin "evden aynlmamn [evlenerek] ilk ay-
nlma kaygilanm ve ¢ozilmemis oidipal ¢atiymalan canlandlrdlgl"'w yo-
rumunda bulunur. Bir kadinin "anne ile gocugu kurban haline getiren
kurban ile- mazogistik 6zdeslenmeden” "ancak annesine duydugu diis-
manhg), daha onemlisi sevgiyi ¢ozerek” kurtulabilecegini ve ozerklik
kazanabilecegini one siirer. Ve bu miimkiin degilse, "eger anne gergek-
ten kotil durumdaysa, en azindan onun )'asadngn zorluklara biraz hoggo-
riiniin miimkiin hale gelmesi gerekir."” Boylece klasik kadin Gotik ro-
manmnda kadin kahramanin gelismesi kismen evden ayrilmay, bir dizi
igsel ve/veya dissal gatigmayr ve "anne"nin iginde bulundugu durumu
az ya da ¢ok, bir olgiide anlamay: gerektirir. Mysteries of Udolpho’da
Emily "kirginh$"m unutur; "garesizlik iginde 6lmekte olan halasinin
perisan durumu karsisinda duydugu acinin etkisi alundadir.” "Ona sev-
gi dolu bir endiseyle bakti. Karsisindaki bu zavalli insam artik o zorba
hala olarak degil, sevgili babasnmn kiz kardesi olarak, §cfkat gerekti-
ren bir durum iginde goruyordu 2 Ve Jane Eyre’de Jane'in Mrs. Re-
ed’e yonelik siddetli nefret duygusunun bile iistesinden gelinir:

"Sev beni Oyleyse ya da istersen nefret et,” dedim sonunda,

"seni biitiin kalbimle bagighyorum: Tanr’'ya sifin ve huzur igin-
deol "

Zavalh kadin! Ahstigh diisiince kahbim degistirmek igin gok
geg kalmistr. Yasadig: siirece benden nefret etmisti. Oliirken de
benden nefret ediyor olmahyda.

Modem Gotikler de, annelerine yonelik karmagik duygulanyla ol-
dugu kadar onlarla "mazosistik 6zdeglenmeleri” ile de baga ¢ikmalan
i¢in kadinlara yardima olur. Nitekim pek ¢ok romanda kadin kahra-
man kendi aracihiiyla gegmigin tekrar etmekte olduguna dair gizemli
bir duyguya sahiptir. Genellikle uzak ya da yakin gegmisteki bir kadin-
la giigli bir 6zdeglenme duygusu yasarlar. Bu kadin hemen her durum-
da esrarengiz ve belki de siddetle veya dehget verici bir 6limle hayat-
m kaybetmigtir. The Lady in the Tower daki kadin kahraman kocas: ta-
rafindan bir kuleye kapatihip 6liime terk edilen geng ve giizel bir kadi-
mn Oykiisiinii 6grenir:

Boyle bir kadere layik olacak bir giinah diijiinemiyordum.
Son tagin yerine konulusunu gormeyi hayal bile edemiyordum.
Havamn tikenmesi, duvan wrmalayan eller, kinlan timaklar,
yalmzca sizin duyabildifiniz gighklar (Lady, 73)

Menfreya in the Moming’deki kadin kahraman gegmiste yagamus,
bir butresin iginde kilitli kalarak satonun lordu olan kocasimn kendisi-
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ne donmesini beklerken Olen bir kadinla biiyitk benzerlikler tasir. Am-
mie, Come Home'da babas: tarafindan oldiiriilmiig olan bir kadin duydu-
gu heyecam su sekilde betimleyen kadin kahraman fiilen zapteder:

Cok ac1 verecegini veya insam mutsuz edecegini bildigin bir
seyi beklerken yasanan o duyguyu bilir misin? Tipk: bir ameli-
yat oncesindeki veya biri dlecekmis gibi bir duygu. Oyle bir sey
ki, kurtulamiyorsun, ama ondan nefret edecegini de biliyorsun.
Nelfes alamiyorsun. Soluyorsun, ama igine gektigin hava cigerle-
rine gitmiyor. Kalbinin siddetle g¢arptifim isitebiliyorsun. Oyle
siddetli carpryor ki, sanki damarlannin iginde giimbirdiyyor. El-
lerin terliyor. Kagmak istiyorsun ama kagamyorsun. Higbir sey
yapamazsin, korktugun o sey her an olabilir (4mmie, 87-88).

Spindnf deki kadin kahraman gegmiste yasamus bir deli kadinla 6z-
deslenir:

Ona endiseyle baktim, giinkii benim kendi Gykiimle Zenia’-
mnki i¢ i¢e gegiyordu... Ben de Zenia’'mn tuzaga disiirildigi
yasta tuzaga diigiirilmiistim (S pindrift, 281-82).

Ve Monk’s Court’ daki kadin kahraman haghlann esir aldiklan koca-
sim kurtarmak igin ellerinin kesilmesine razi olan bir kadimun heykeli
ile kargilagir. Bu kadin, kadin kahraman igin saplanti haline gelir ve
aralanndaki benzerlik hakkinda diigiincelere dalar:

Kesig’in Avlusu’'nun o uykulu diinyas:; Kesig’in Avlusu’'nun,
rityasinda kendisini hapsettigi o hayal diinyasi. Ve biitiin riyalar-
da, biitiin kdbuslarda oldugu gibi, uyanmak igin ¢irpinan, umut-
suzca miicadele eden kisi, garesizdi (Monk’s Court, 122.)

Gotik romanlarda goriilen bu siirekli ikilesmeye isaret eden Joanna
Russ sorar: "Her kadin aym erkekten mi korkar ve aym kadere mi kat-
lanur? Acaba bu, kadin kahramanun kiz evladi canlandirdig, Siiper-Er-
kek’in baba oldugu ve Oteki Kadin/Ilk Zevce’nin anneyi canlandirdif
aile romansinin bir tekran midir?"” Russ ortaya atuf sorulann yanitla-
nn1 bulmaya galiymaz, ancak sorulan dikkate degerdir.

Biz belki biraz daha ileri gidebiliriz: kadinlar sadece anneleri gibi
olmaktan, aym kaderi paylagmaktan korkmazlar, aym zamanda, 6nem-
li bir anlamda, anneleni olmaktan dolaysiyla, fiziksel gorinisdeki 6z-
desligin vurgulanmasindan, fiilen sahip olunma duygusundan, gegmis
ile simdiki zamamnin sadece benzer degil, "i¢ ige gegmis” oldugu hissin-
den vb. korkarlar. Kadin kahraman her durumda bask: alundadir -geg-
misten kopamayigimn yarattii umutsuzluk ve panigin yam sira. Tic-
ho’nun, evden ayrilmamin ilk. aynlma kaygilanm canlandirdifs goriisia-
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nil hatirlayalim. Nancy Chodorow’un ikna edici bir bigimde one siirdii-
g gibi, cocukluk doneminde anneden aynlma kadinlar igin erkekler
i¢in oldugundan daha zordur. Anne-gocuk iligkileri konusunda yapilan
omek arasurmalar annenin erkek gocugun kendisinden farkhihigim ka-
bul ettigini ortaya koyar. Anne genellikle,
kizamn ayn bir kisi olarak varhgm kabul etmez veya reddeder
ve kiz1 da kendisinin ayn bir kisi oldugunu kabul etmez veya zor-
lukla kabul eder. Kendisini daha ¢ok annesinin... bir devarm ve-
ya uzantisi olarak gorir.%

Chodorow bir yerde sair Ann Sexton’dan alinti yapar: "Bir kadin
kendi annesidir/Esas olan budur.

Gotik romanlardaki karakterlerin ikilesmesi Freud’un edebiyattaki
gizem tarigmasim hatirlatir. Freud bu duygunun en az iki kaynagim
gosterir: tekrarlama korkusu ve kastrasyon korkusu. Birinci Bolim’de
belirttigim gibi boyle bir teori kadinlann gizem duygusunu tam olarak
yasama yeteneksizliklerini gosterir. Ancak kastrasyon tehdidini daha
derin bir korkunun asla 6zerklik ve-anneden ayrilik duygusu gelistirme-
yen bir korku pargas: olarak gordiigiimiizi farz edelim. Ne de olsa er-
kek gocuk aynlik duygusunu daha g¢ok kendisi ile annesi arasindaki ana-
tomik farklihigin farkina varmak suretiyle kazamr. Kastrasyon kismen
bir tehdit olarak algilanir, giinkii bu farklihgi ortadan kaldiracaktir.
Eger bu dogruysa gizemin iki kaynag arasinda beklenmedik bir bag-
lanti buluruz: tekrar korkusu -gegmiste olan ve bir "garesizlik duygusu”
ile sonuglanan duruma "irade disi bir doniis™” ve kastrasyon korkusu
daha temel olan anne iginde kaybolma korkusunun iki yoniidiir. Eger
spekillasyonlanm dogruysa ve gizemin baglica kaynag) aynlik kaygila-
rinda ise, 0 zaman bu, kadinlarin ayn bir benlik olusturmalan daha zor
oldugu igin, onlann gizem duygulannin erkeklerinkinden daha giglia
olabildigi sonucunu verir. Popiiler erkek edebiyatinda gizem duygusu-
nu bu kadar siirekli kullanan bir tiir oldugunu hi¢ sanmiyorum.

O halde Gotikler kismen kadinlan kendi anneleri olmadiklarina
inandirmaya hizmet ederler. Bu ozellik genel olarak kadin kahrama-
nin 6zdeslenmis oldugu kurban edilmis kadina gergekte olan seyin kes-
fedilmesiyle saptamr. Boylelikle "aynlma” kismen "annenin" iginde bu-
lundugu zorluklara dair bir kavrayisin gelismesinin bir sonucu olarak
ortaya gikar. Ammie, Come Home’daki karakterler Ammie’nin biitiin
hikayesini 6grendiklerinde, okur kadin kahramana "niifuz etme" gabas:-
na son verir ve nihayet rahata erer. Spindrift ve The King of the Cast-
le’da kadin kahramanlar oteki kadimn hayatimn ayrintilanm kapsayan
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giinliikkleri kesfederler; onun hayatina girebildiklerinde onunla aralan-
na belirli bir mesafe koymay: basanrlar:

Masum ve cahil olan geng kiza evliligin dehget verici bir sey
oldugu ogretilmisti. Her ikisi de yanilg: igindeydi. Geng kiz onu
erkeksi bir geng koca olarak, geng adam ise onu frijid bir zevce
olarak goriiyordu.

Popiiler Gotiklerin tipik kurgusu ile Sandra Gilbert ve Susan Gu-
barin "paradigmatik kadin oOykiisi" olarak degcrlendlrdlklen kurgu
arasinda baz1 garpici farkhiliklar vardir.® Gilbert ve Gubar i i¢in bu, of-
ke ve isyam kadin kahramanin kendi bastirilmig ofkesini temsil eden
ve zorla kapali tutulmas: paradoksal bicimde hem disil roliin simirlan
igin bir metafor olarak, hem de bu roliin digina gitkmaya, daha fazla 6z-
giirliik talep etmeye kars1 bir uyan olarak hizmet eden hapsedilmig de-
li kadinin oykusiidiir. Oykillerimizdeki hapsedilmig kadin bir isyanci
olarak degil, neredeyse tamamen bir kurban, hatta kendisini kurban ha-
line getirmis (0Ornegin kendi ellerini kesen kadin) otarak temsil edilir
ve kadin kahramanin kurban roliinden umutsuzca kurtulmak i¢in miica-
dele etmesine karsi olunur. Bu da eski bir kurgudur ve aym olgiide pa-
radigmatik olabilir. Bunu ilk kadin Gotik romamnda gormiisiizdiir ve
yirminci yiizyildan once yazilan bagka popiiler eserlerde de goriilebilir.

May Alcott’un bazi macera romanlan bu kurgu iizerine yapilan ge-
sitlemelerden olugur. Su ilging farkla ki, Alcott’un dykilerindeki ana fi-
giiri genellikle anne yerine konulan bir kadin degil gergek bir anne-
dir. "Whisper in the Dark"taki kadin kahraman, Sybil, servetine sahip
olmak igin amcasi roliinii oynayan kotii ve dejenere bir adam tarafin-
dan bir akil hastanesine kapatilir. Orada ist kattaki odadan diizenli
olarak gelen ayak sesleni isitmeye baglar ve bir siire sonra yukardan
ayak sesleri gelmeye bagladifinda o da bilingsizce odasim1 adimlar-ist
kattaki esrarengiz kisi Olii bulundugunda en iist noktasina ulasan bir di-
ger "cinnet” Ornegi:

gordugim yiiz kendi yuziimiin solgun bir imgesiydi. Acilarin kes-
kinlestirdigi ve olimiin soldurdugu yiiz hatlan daha dnce hep
gormiigiim gibi tamdikti. Saglar benimkiler gibi giizel ve sangin-
di, hareketsiz gogsiine yayilmigt. Son miicadelesini verirken ka-
silmig elinde, babamin hediyesi olan ve hep parmagimda tasidi-
g1m yiiziifiin bir benzeri parhyordu. Korkung bir hayalin baskisi-
m hissettim: olimu gizlice planlamigtim ve dagilmig bir zihnin
inatgihigiyla, terk ettikleri bedenlere geri donen ruhlarla ilgili
anlatilanlan hatirladim.
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Hig kugkusuz kadin Sybil’in annesine doniigiir. Sybil kadinin yazdig
bir mektubu bulduktan kisa siire sonra kagmay: basanr. Mektup, "Asla
gormedigim bebegime ninni soyliyorum" diyerek bir anenin gocuguna
duydugu sevgiyi betimleyerek Sybil’e, "sana elimden geldigi kadar yar-
dim etmeye galisityorum” diye hitap eder ve geng kadini, garesiz, umut-
suz bir dell olmadan kagmaya zorlar, "giinkii hava zehirlidir, yalmzhk
oldiiriicii."* Boylece Sybil annesi tarafindan 1stcyerek "terk edilmis” ol-
madigina inandinhir. Tam aksine kizinin anneden esirgenen ozgiirliige
sahip olabilmesi igin elinden gelen her seyi yapmistir. Iste o zaman Sy-
bil annesinin sevgisi sayesinde §zerkligini kazanir. Onun ¢ektigi "zor-
luklar"1 "igine sindirmesi" artik miimkiin hale gelmistir.

III

Buraya kadar, Ticho’nun gozlemledigi, kadinlann evi terketmelen
konusunda duyduklan aynlma kaygilan bakimindan Gotik romanlan
analiz ettik. Ticho’ya gore, bir kez daha hatirlayalim, ¢6zillmemis oidi-
pal catigmalar da bu sirada yasanir. Aynlma kaygilan ve oidipal gatig-
malar kugkusuz birbiriyle baglantihdir ve kadinlar igin, pek gok aragtir-
macmn da gozlemledigi gibi, ig iligkiler 6zellikle karmagiktir ve kaygi-
lar ile ¢atismalann ¢oziimlenmesi zorluklarla doludur.”

Gerek kiz gerekse erkek gocuk igin anne (toplumumuzda) ilk ve en
giglii baghhkur. Her iki cinsiyetten gocuk babay: baglangigta "diiyman"
-anneyi gocuktan uzaklasturabilecek kisi olarak algilar. Diyebiliriz ki,
cocugun hayatinin en bagindan itibaren, tipik "paranoid” aile dinamigi
olarak gordiigiimiiz sey ii¢ aile ilyesi arasindaki etkilesimde baglangig
halinde varolur: gocuk babay: anneyi denetleyebilen biri olarak algilar
ve boylece hem anneye hem de babaya kars: digmanhk gelistirir, giin-
kil baba "zorba" durumundadir ve anne kocasimn kendi iizerindeki "de-
netim'ine direnememekte veya direnmek istememektedir. Ne var ki,
cocugun daha sonraki hayatinda baba, baglangigta 6fke uyandiran igle-
vi -gocugun anneden zorunlu aynhgina yardimci olmas: nedeniyle de-
ger kazamr. Chodorow’un belirttigi gibi, her iki cinsiyetten gocuk baba-

y1 "bagimhilik ve birlikte olma (durumundan) ozgiirlesme(nin bir) sem-
bolu olarak gorme egilimi gosterir.™ ? Erkek gocuk, bilindigi gibi, ken-
di aynhsim 6nceki "dilgman™ ile 6zdeslenmek suretiyle baganr; kiz ¢o-
cuk, tipki erkek gocuk gibi, ilk agskim annesini terk etmek durumunda-
dir, fakat erkek gocugun aksine "dilyman"im "agig1" haline getirmesi ge-
rekir (Harlequin baghklarim hatirlayalim). Eger baba uzak ve/veya
reddedici olarak goriilirse gocuk anneye donebilir ve gesitli nedenler-
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den otiiri birlesmenin kiz gocuk dmeginde daha kapsayici olmasi muh-
temeldir: ginkii, daha 6nce gordiigiimiiz gibi, anne kiz gocugu "kendi
uzanuist” olarak algilar, ciinkii kiz gocuk anatomik farklilik nedeniyle
kendisini annesinden ayirmaz ve giinkii, erkek gocuk uzak bir baba ile
hala "o6zdeslik” kurabilirken, kiz gocuk boyle bir baba tarafindan sevil-
digini pek diisinemez. Bu noktada kiz ¢ocuk, muhtemelen babaya yo-
nelik yenilenmis bir diigmanlik duyacaktir: o kizim1 bir kez daha disg ki-
nkhigina ugratmig ve bir kez daha diiyman haline gelmistir.

Meissmer, klasik bir paranoid 6zellik olan "diiyman ihtiyac1"mn her
cocugun gegmek zorunda oldugu ayn-birey olma siireci iginde zorunlu
bir adim olabilecegini, giinkii benligin genellikle kars1 ¢itkma ve farkh-
lagma ile tammlandifim one siirer. * Ancak simdi en karmmagik sorun-
la yiiz yuze geliyoruz. Eger anne kocasini bir diigman -bir zorba ve kur-
ban edici- olarak algiliyorsa, o zaman "diiyman" baba sadece geng ki-
zin anne ile 6zdeslenmesinde bir kopusa degil, daha gok bu 6zdeslen-
menin giiglenmesine hizmet eder. Ve toplumumuzda erkekler, venli
bir olgu olarak, ev iginde genellikle hikim konumda olduklan igin, kur-
ban edilme duygulanmn zevcelerde ve annelerde az da olsa gorece or-
tak olmasi beklenir (gordiigimiiz gib. Freedman’in aragtirmasinda da
dogrulanan bir beklenti). O halde, Chodorow’un soziinii ettifi anne-kiz
arasindaki sinirlann kangmasi, babanin gocuktan uzakhig: ve kans: ile
iligkide giiglii bir konumda olmasi nedeniyle siddetleniyordu. Paranoya
iizerinde galiyma yapan aragtirmacilara gore, "benlik simrlannin, soru-
nun veya rahatsizhgin belirlenmesinde zorluga neden olarak kangma-
sl... izdiigiimiin 6zidir. "*

Bu analiz Gotik romanlardaki iki giiglii egilimi degerlendirmemiz
i¢in yardima1 olur: kadin kahramamn umutsuzca yagsadifi, kendi "diis-
man"inun kim oldugunu bulma ihtiyaci1 ve aym derecede siddetli olan,
bu diismamn kendi babasi (veya babanin yerine gegen sevgili) "olmadi-
gim" kesfetme arzusu. Bir diiyman tasarlayabimek, bir yandan, parano-
ide kendi benliginin siirlanm olugturabilme yetenegi kazandinr ve ay-
nm1 zamanda, gordigiimiiz gibi, katlanilamayacak kadar kararsiz duygu-
lan, ozellikle saldirgan olanlan reddetmesini saglar ("Ona zarar ver-
mek istemem; beni cezalandinir.”) Ama ote yandan, diiymanin "baba"-
nin ta kendisi oldugunu kesfetmek yalnizca "paranoid”in ortadan kaldir-
mak igin miicadele etmekte oldugu "sinir kangikhigi"m artturacaktir.

Gotik kadin kahramanin hissettigi "rahatsizhik” igin suglayabilecegi
bir diiyman bulmak igin duydugu giigli ihtiyag Swanson’un betimledigi
tipik paranoid davranis tarz1 iginde tekrar tekrar ifade edilir:" ifadeler
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coBu kez esas gergegi bulma arzusu uyandinr. Her eylem, beklenme-
dik her ifade dikkatle incelenir. " Bu davramgin amaci "giivensizligin
temelini ke§fetmek"tir45.

Onu agiBa gikarmak ve bir an Once yiiz yiize gelmek daha iyi
olacakti. Yamtlar ancak, bir ihanetin sug noktasina gelisini goz-
leyerek attgim adimlan geriye dogru izlersem bulunabilirdi. Su-
cun orada oldu@unu biliyordum (Spindrift, 46).

...onu kollanmn arasina alip, "Jonny, neden o meghul tele-
fon konugmalanndan bana soz etmedin,” demek igin siddetli bir
arzu duyuyordu... "Ve neden Marijohn’a bagka bir sey sdyleme-
din? O da sana bir sey soylemedi. Aramzdaki konugma o sirada
bitmis degil heniiz baslamig olmahyd. Biitiin bunlar ‘¢ok garip,

_cok sasirtictydi. Anlamay: gok isterdim.”

Ama bunlann hig birini sdylemedi. Alt kata gizlice inerek ve
kapali kapiya kulak vererek onlann konugmalanni dinledigini
itiraf etmek istemiyordu... (Shore, 111-12).

Bir diiyman bulma ve babay: temize gikarma girisimi genellikle ay-
m projenin pargasidir: ormegin, Spindrift’in kadin kahramani, romanda-
ki bir bagka kiginin 1srarla iddia ettigi gibi babasinin kendisini oldiirme-
digini, ashinda Oldiiriilmiis oldugunu kanitlamaya gahgir. Boyle bir kur-
gunun gesitli iglevlere hizmet ettigini diiginebiliriz. Kadinlann babaya
yonelik ofke duygulan aym anda hem ifade edilebilir hem de reddedi-
lebilir (baba oOldiiriilmistiir, fakat kadin kahramanin kararh gabalan
bu kez katilden intikam almasi igin kendisine yardim edebilecek birini
bulmaya yonelir). Someone Waiting’in kurgusu buna ¢ok benzer: kadin
kahraman romanda gardiyaninun intihar degil cinayet nedeniyle oldigi-
ne inanan tek kisidir:

Leonie evde kendisine kargi diiymanca bir hava oldugunu he-
men hissetti. Birileri onu gozliyor, izliyordu. Ciinkii Marcus’un
oldiiriilmesi meselesini inatla yeniden agmigt1 (Waiting, arka ka-
pak yazisi).

Orphan of the Shadows’da kadin kahraman babasimin amcasinin ha-
yat boyunca ona hep soyledigi gibi bir Nazi (!) olmadifiu kanitlama-
ya koyulur.

Ne var ki, Russ’in gozlemledigi gibi, kadin Gotik romanlannin en
tipik kurgusu, sevgilinin "baba" roliinii oynadig1 ve kadin kahramanin
onun ilk kansin 6ldirrdiigiinden kugkulandif: veya onunla olan iligkile-
rinin gegmiste olanlann (belki de erkegin atalanmn kanigtigi olaylann)
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bir tekranndan ibaret olacagindan korktugu kurgudur. Nitekim Monk’s
Court’un kadin kahramam agik oldugu adam tarafindan islenen bir cina-
yete tamk olduBuna inamr. Roman boyunca kendi gozlerinin tamikhig:-
m reddetmeye gahgir, siirekli olarak kendisine gergek agkin agik olu-
nan kigiye mutlak bir sadakat anlamina geldigini telkin eder. Kendi du-
rumunu kocasim kurtarmak igin ellerini kesen kadimin durumuyla kiyas-
lar.

Catharine, orada yatmakta olan cesur Catharine. Sonuna ka-
dar, her bakimdan cesur. Ask ugruna her seyini feda etmekten
¢ekinmis miydi, korkmus muydu?... Ona nasil da derinden, tut-
kuyla, hem ruhu hem de bedeniyle agik olmustu. Iki elini kaybet-
migti. O iki el severek isteyerek feda edilmisti. Nasil yapabilmig-
ti ? Hayattan daha degerli, paha bigilmez bir annagandl bu
(210).

Ancak kadin kahraman disil fedakarlik idealini teoride kabul et-
mekle birlikte, bunu kendisine asla tam olarak uygulayamaz. Bunun ye-
rine kadinlarin evliligin ya goniillii olarak kendini sakatlamay: (yukar-
daki alinthida oldugu gibi) ya da goniillii olarak kendini kurban etmeyi
(kuleye hapsedilen kadin motifi) gerektirecegi seklinde beliren korku-
lanm, asik/kocamin suglu olmadig: olgusunu her turlu kugkunun otesin-
de saptamak suretiyle sinavdan gegirmek gerekir:

...orada, onun masumiyetipe kamt bulma umuduyla biraz da-
ha kalacakn. Gergek sadakatin, tam anlamiyla sadakatin kamt
gerektirmedigi pekala soylenebilirdi, ancak oradaki varhigimin
siirebilmesi kanita, yalmzca kanita bagliyd1 (Monk’s Court, 179).

Ancak kadin kahraman adamin masumiyetinin "kesin kamt1"m bul-
duktan sonradir ki, "oidipal gatgmalar” ¢oziilebilir ve baba ile uzlagma
miimkiin hale gelir; ancak o zaman kurban edilmis "anne” ile 6zdeglik
kinlabilir; ve ancak o zaman sevgili benimsenebilir.

Bundan baska, Gotiklerde "baba"ya baglanmak suretiyle "anne"den
aynlma siireci genellikle iistbelirlenmistir?” -gerekliyse, "aynlma kaygi-
lan"mn ve "oidipal sorunlann" kadinlardaki siddetinin ek bir kamti.
Russ Gotiklerde gocuklann sik sik goriindiiklerini belirtir -goriiniiste ye-
gane islevleri kadin kahramanlarla aralanndaki dostga iligkilerin sergi-
lenmesidir. Russ bu kurgu unsurunu, kadin kahramamn "iyilik"ini gos-
termenin ve aym zamanda onu disil rol iginde giiglii tutmanin en kolay
ve ¢abuk yolu olarak goriir. “ Fakat bu romanlarda ¢ocuk, aym1 zaman-
da, kadin kahramanin "anne"si gibi -gocugu babanin zorbaliklarina kar-
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st koruyamayan veya ona yeterince sevgi ve balum gosteremeyen gare-
siz ve depresnf bir kurban- olmayacagim ek olarak gostermeye de hiz-
met eder.” Bir gocugun goriindiigi her romanda esas erkek figiirii onu
onemsemez ya da en azindan ona kars: kayitsiz gibidir. T7e King of the
Castle ve The Lady in the Towerdaki gocuk babasinin annesini oldiir-
mii§ olduguna inanr. Nine Coaches Waiting’de kadin kahraman agik ol-
dugu erkegin kendi yegenini oldiirmeye ¢aligtigina inanr. Biitiin bu du-
rumlarda kendisinden sz etme konusunda veya kendi iddialanm savun-
ma konusunda ¢ok iirkek olan kadin kahraman, ¢ocugun gikarlan soz
konusu oldugunda erkegin en siddetli gazabina bile kars1 durabilmekte-
dir. Kadin kahramann "baba" ile gocuk arasindaki iligkilere miidahale-
si gok etkileyicidir ve erkegin gocuga daha ilgili ve yumusak davranma-
sina neden olur. Omegin Monk’s Court’da kadin kahraman kiz hakkin-
da agikga konugsana kadar erkek kahraman kendi kizina yonelik davra-
niglarinda alaycilik ile kayitsizlik arasinda gidip gelir:

O zaman cesaretini kaybetti ve luizla merdivenlere yoneldi,
ama ilk basamakta durdu ve ona dondii. Sir Hugh’un sert ve buz
gibi sessizligine dayanmaya galisarak ciddi bir tawirla, "O sizi
¢ok seviyor ve siz bunu anlamiyorsunuz, "diye ekledi (238).

Bundan sonra erkek, kizina yonelik davramslannda ¢ok daha nazik
ve ¢ok daha anlayigh olur ve ilgingtir, 0 zamana kadar "babasindan vaz-
gegmeyi” basaramamis olan kiz kendisine talip olan erkegin ilgisine
olumlu karsilik vermeye baslar.

Cocukla ilgili 6nemli bir mesele diginda kadin kahraman, bir kural
olarak, kocasi veya sevgilisiyle iligkilerinde son derece g¢ekingendir.
Cogu kez onunla bir konugma baglatmay: bile basaranmaz:

Bir kez daha Joel’in kapah kapisin1 diigiindiim. Galiba onun-
kiyle bitisik odayr artik paylagamayacagimi bilmesini istiyor-
dum. Ama yine de bunu onun yiiziine kars: soylemedim. Bir ka-
rarsizhik ve onsezi beni ahikoydu (Spindrift, 112)

Kadin kahramanin duydugu korku o6zellikle garpicidir, giinkii agik
olana kadar cesur, becerikli ve 0z giivenli olarak sunulmustur. Evli ka-
dinlarda fobiler iizerine yapti1 bir aragirmada Alexandra Symonds ev-
lenmeden 6nce kendisine olaganiistii giivenen ve evlendikten sonra son
derece caresizlegen ve en ufak bir gerilim veya zorlukla bile basa gika-
mayan gesitli kadin hastalanm tartigir. Bu kadinlann hepsinin su ya da
bu nedenle "gocugun ihtiyaglarini kargilayamayan” ailelerden geldikle-
rini kaydeder. Bu durumda gocuk kendi gocukluguru bask: altinda tut-
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may: Ogreniyor ve "giiglii izlenimi veren ozellikler” gelistiriyordu.So Ne
var ki bu tiir kadinlar garesizlik ve incinebilirlik duygularini ifade et-
mek igin bir firsat bekliyorlar. Bu konuda en gcgcrli firsat1 evlilik sagh-
yor, giinkil kadinin bir bagkasina giivenebilmesi igin gerekli bir "toplum-
sal onay" saghyor. "Boylece evlilik kadinlann ‘bagimsizhk deklerasyo-
nu’ haline gelir. Eger herhangi bir nedenle... evlilik tam olarak bekle-
dlklcn gibi olmazsa panige kapilirlar ve evlilige daha fazla sanlr-
lar."! Panik, ofkenin bastinlmas:, engellenme duygusu, biitiin bunlar
fobilere vanr. "Korkularim kapah kalma korkusu, tuzaga diisme korku-
su, lstedlklcn zaman aynhp gidemeyecekleri korkusu olarak betimli-
yorlardl“ 2 Kisaca biitiin bu korkular Gotik romanlarda tekrar tekrar
ifade ediliyor ve genellikle somutlagiyordu.

Hastalannin "partnerleri ile iletisim kurma yeteneksizlikleri" Sy-
monds’a ¢ok garpic gclir Cinkii bunlar siradan iddiacihg bile dis-
manlhga esit gordiikleri igin "anlagmazhga yol agabllecek herhangi bir
karsilasmadan "abartlmig bir bigimde korku duyarlar."® Symonds’a go-
re kadin kendi duygusal kannaslkhgnyla -bastinlmg saldlrganllgl ve
korkulan ugragirken, bunu " 5§salla§tlrma yoluyla, kocasim bir "kotii
adam" haline getirerek yapar.”™ Bagka biriyle evlenmis olsayd veya ko-
casim bir ba§kasnyla degitirebilecek olsayd biitiin dertlerinin bitecegini
diigiiniir." Bu oldukga tipik bir Gotik "¢oziim"diir. Kadin yanhs adam-
la evlenmistir ve dogru adam gelir ve onu birinci adamin kotiiligiinden
kurtarir ya da sevgili ile koca degisir; kadin kahramanin yanhs anladi-
g1, ashinda kotii adam olmayan koca gergek kahraman olarak ortaya ¢i-
kar. O andan itibaren kadin kahramann sorunlan biter. )

Gotik romanlarda erkek karakteristiklerin siirekli bolinmesi yorum
gerektirir. Onceki boliimde belirttigim gibi Russ romanlardaki erkekle-
n iki kategoriye ayinr: Siiper-Erkek ve Silik-Erkck. Birincisi daima ko-
ti adam fakat gergek kahraman olarak goriiniir. Ikincisi genellikle na-
zik, dugiinceli, ince bir erkektir ve kotiy, deli ve/veya katil birine donii-
sir. Kadin edebiyatinda "erkegin boliinmesi” fenomeni feminist elestiri
yazilannda pek dikkate alinmamstir, ancak bu bilyiileyici ve dikkate
deger bir seydir. Feministler (geleneksel psikanalistler gibi) erkeklerin
kadinlan uzlagilmaz ve uzlagilir olmak iizere, biri "ruhanilestirilmis an-
ne", digeri fal;l;?e olan iki ayn simfa bolme egiliminde olduklanm sik
sik belirtirler.™ Ancak kadinlarda da, buna tekabiil eden, erkekleri iki
sinifa ayirma egilimi vardir: her seye giicii yeten, hilkkmeden, uzak er-
kek ve kibar ama pasif ve oldukga etkisiz erkek. (Meissner’in kadin pa-
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ranoid hastalanindan biri biitiin erkekleri "kaba erkekler” ve "yavru ko-
pekler” olarak ayinyordu.) Bu egilim bagindan itibaren Gotik kadin
romanlarinun bir 6zelligi olmustur. The Mysteries of Udol pho’nun Mon-
tonisi sadece iyi babanin ayna imgesi degildir, satirlar boyunca, tartig-
makta oldugumuz daha ileri diizeyde bir boliinme de olur. Montoni "Sii-
per-Erkek"in bir tiir ilk 6rmegi iken, Valancourt pek ¢ok bakimdan "Si-
lik-Erkek"in prototipidir. Kugkusuz, Valancourt romandaki kotii adam
degildir. Buna ragmen Emily’i hikkmeden "anne"ye veya daha sonra
"baba"min vahsiligine karsi koruyabilme konusunda dikkati ¢ekecek ol-
ciilde yeteneksizdir. Ne var ki, zayiflifinn bedelini romanin sonunda
Emily’nin agkina layik-oldugunu kamitlamak zorunda kaldifi uzun bir
sinav vererek oder.

Ilgingtir, kadinlann erkekleri iki agin kategoriye ayirma egilimi ba-
bayla oldugu kadar anneyle de olan gatigmalara atfedilir. Freedman,
kadin paranoid hastalarinin "birbirine hi¢ uymayan bir nitelikler bllC§l-
mi"ne sahip esler aradiklanm gozlemler:

Bir yandan hayatindaki kadina yonelisinde travmatik terket-
me olayiu (babanin gergeklestirdigi olay) tekrar etmeyecek ka-
dar pasif ve bagimhi olmahdir. Ote yandan, hastanin kendisini
yoksun hissettigi ve annelik iligkisinden saglamak zorunda kaldi-
g1 bir tiir ego islevini yerine getirecek kadar giiglii olmahidur.

Bu kadinlarin aradiklan "nitelikler bilesimi" ger¢eklesemez oldugu
i¢in, hastalar hig bir dikkat gekici ozelli§i olmayan pasif, giivenilir er-
kekleri (Silik-Erkekler’i) se§erler.59 Bu se¢im kismen hastamn kiigiik
yasta babasi tarafindan reddedilmesi ve sonugta kendisini "gergekten
hayranlik duydugu erkegi elde tutabilece £olansiycl ve yetenege sahip
bir kigi olarak gorememesi” ile belirlenir.™ Pasif erkek -Valancourt ti-
pikadinlan terk edemez veya bunu istemez fakat kendini kanitlama is-
teksizligi yine de disil tecrit duygulan ile sonuglanabilir. Montoni gibi
gigclia erkek kadinlan koruyabilecek yetenege sahip olabilir, ancak on-
lar1 kotilye kullanma ve kurban etme yetenegine de sahiptir. Valanco-
urt, Madam Cheron tarafindan Emily’den uzaklagtinlir (Emily’nin ma-
ceralar1 neredeyse sona erene kadar geri donmez); Montoni Emily ile
halasini tuzaga disiiriir ve onlara hilkkmeder. Her iki durumda da ayn-
ik kaygilan ¢oziilmemis durumda kalir; kadin anne ile giiglii bir 6zdes-
lik kurmayi siirdiirmeye zorlarur ve erkek disil 6fkenin bir nesnesi hali-
ne gelir.

Modem Gotik romanlar bu ikilemi genellikle bir erkegi Freed-
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man’in betimledigi "benzersiz nitelikler bilesimi” ile donatarak gozer.
Pek ¢ok omekte, korkulan ve her seye giicii yeten erkek 6nceden akla
gelmeyen sevgi ve ask rezervlerine sahip olarak gosterilir:

Zafer bes saniyeden az bir siire iginde gergeklesti. Geng ka-
din rahatladifim hissetti, onun bakislannin yumusadigim gordii,
dudaklannn kivnminda bir tebessiim hissetti ve ilk kez anladi
ki, artikk 0 Uzaklik Duygusu’nun verdigi korku, o gerilim ve endi-
se olmayacakt, ¢iinkii daha 6nce onun ruh halindeki degisimleri
anlamamg veya bu degisimlerin iistesinden gelememisti. (Sho-
re, 222-23).

Bdylece, daha once uzak ve reddedici olarak algilanmig olan ve
hayran olunan erkek "baba" sonunda kadin kahramam benimser ve onu
anne ile rahatsiz edici 6zdeslikten kurtanr ve aym zamanda kadin kah-
ramana yoksun oldugu giicii kazandinr. Aynca Gotik romanlar femini-
ze edilmis (Silik) erkegi veya zaman zaman bir kadim Oykiide islenen
suglann sorumlusu haline getirerek kadinlann "kurban edilmis” annele-
rinden uzaklagmalanm tegvik eder ve erkeklerin - her bakimdan "ger-
¢ek erkekler"in- zorba ve vahsi olmadiklanm "kamtlar”.

v

Genellikle ruhsal bir hastalik olarak kabul edilen seyin -paranoya’-
nin- 1s1ginda Gotik romanlan analiz ediyor olmama ragmen bunu Go-
tik okurlarim nevrotik ve dengesiz gostermek igin yapmiyorum. Parano-
ya siirecinin insamn psikolojik gelismesinde kagimlmaz bir rol oynadig-
m pek gok psikanalist vurgulamigtir. "Ilhmli paranoid ozellikler nere-
deyse evrenseldir ve gcnclhklc bagka durumda ego giigleri gok yukselc-
bilecek kisilerde gorulur Ve Freedman’in paranoid kadinlar iizeri-
ne yaptif1 arastirma, tipki Wolowitz’in onceki boliimde deginilen histe-
rik karakter cahymasinda gorildiigi gibi, hastanin tavirlan ilg "Bati
kiiltiiriiniin baz1 alanlannda... genellikle kadinlara u Lygun oldugu diisii-
niilen... yonelim" arasindaki benzerlige isaret eder.%? Gotik Romanslar
iizerine yapuZim analiz bu iddiamin dogrulanmas: ve genisletilmesi an-
lamim tagiyor. iktidann esitsiz dagildig: Batih aile yapisi neredeyse ka-
¢imlmaz olarak tartiymakta oldugumuz disil catisma ve kayg: tiirlerine
yol agar.

O halde Gotikler "normal" disil paranoid kisiligin ifadeleri-
dir; tpki Harlequinlerin baz1 bakimlardan "normal” disil histe-
rik karakterin ifadeleri olmasi gibi. Aynca her tiirlii yaal metin
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iki temel kayg, sugluluk ve korku ile iligkili gorilebilir. Bir psi-
kanalistin "depresif* ve "paranoid" tip arasinda yaptif1 asagidaki
ayrim, metinlerimizin hem kadin kahramanlanimin hem de okur-
larinin konumlanm ayn ayn tanimlar:

Paranoid kisi fiziksel aciyla (riiyada katillerin saldinsina ug-
ramak gibi) kargilagirken, depresif kisi manevi aciyla (6rmegin,
suglayic1 bakislar ve parmakla gosterilme duygusu gibi) karsila-
sir, oyle ki Klein her iki durumu da ilksel bir kayginin baslang-
a olarak gt')rilr.ﬁ

Romanin ortaya gikisindan bu yana kadinlar igin en popiiler iki bi-
¢im bu iki "ilksel kayg1" gevresinde merkezlenmistir. Romanslann na-
sil merkezi olarak (genellikle ustii kapal bir bigcinmde olsa da) suglu-
luk meselesi ile ilgilendigini; ilk romansin, Pamela’mn, kurgusunun na-
sil kadin kahramanin manevi acilan iizerinde odaklandigim ve manevi
acimn, Fielding ile digerlerinin "utang verici” kadin kahraman parmak-
larlyla gosterip suglamalariyla, nasil romanin disinda bile devam ettigi-
ni gormiis bulunuyoruz. Ote yandan Mysteries of Udolpho Katiller tara-
findan kusatlmig kadin kahramanin gektigi fiziksel acilara dayanan
kurguyu baslatt.

"Suglama" gerek depresif gerekse paranoid durumun bir karakteris-
tigidir; ancak birincisindeki suglama benlige yoneliktir, oysa ikincisi
benligin disgindaki birine yoneltilir:

Depresif durumda paradoksal olarak saldirganlik ige yansiti-
lir ve hastanin kendini suglamasinin temelini olugturur. Paranoid
durumda ise, tersine, depresyon ice yansitilir ve disa yansitilan,
suclama unsuru olarak gorilen saldirganhk Ogesidir. Bdylece
depresif durumda hasta hem kurban hem de kurban edilendir, an-
cak paranoid durumda kendisini daha saf blglmde yalmizca bir
kurban olarak gorebilmektedir (vurgular eklendi)®

Bu aynm disil anlaimin tartigilmakta olan iki tipine de uyar. Gotik
okuru romans okuruna kiyasla kendisini "daha saf bigimde yalmzca bir
kurban olarak" gorebilmektedir. Romanslann bakig agisim ele aldig-
mizda, kisisel ve kisisel olmayan anlat bilesiminin, okura, sanki kadin
"kurbanlar" kendi "kurban edilislerinin” (yani bagtan gikanlislannin)
kismi ajanlanymi§ duygusunu vererek disil sugluluk duygulanm nasil
guglendirdiklerini gordiikk. Gotikler genellikle, kadin kahramanla daha
dogrudan bir 6zdeslik kurmaya izin verecek sekilde birinci kisiyle yazi-
lirlar. Gotikler zaman zaman ugiincii kisi kullanabilseler de, Harlequ-
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inslerde kargilagtifimiz tiirde zorluklarla kargilasmayiz. Ciinkii Gotik-
ler, digsallagtirma, yansitma, ikilestirme, bolmie gibi karmagik mekaniz-
malar kullandiklan igin kadinlann diismanca duygulan, bu diiymanhg:
kendilerine yonelmis olarak gormek zorunda kalmadan yasamalarina,
izin verirler. Gotiklerdeki kadinlar kugkusuz ac: gekerler, ancak ac1 ro-
manslardaki gibi yan haz verecek sekilde yasanmaz. Gotik kadin kah-
raman, romantik kadin kahramamn aksine, kurban edilisini bir zafere
doniigtirmez; kendisini kurban edene agik olmamsur (bir siire igin
asik oldugunu diigiinebilse de, bunu "kendi varhgimin katlamlabilir hale
getirmek" i¢in yapmadigim1 kanitlamak durumundadir). O halde Gotik-
lerdeki disil 6fke tam olarak hakli gikarilir ve kadimn bizzat kendisi ta-
rafindan sabote edilecek yerde, benligin diginda bir "suglu" saptamak
ve onu cezalandirmak suretiyle tatmin edilir.

Bu aymin on sekizinci yiizylldan beri Gotiklerin, kendini feminist
olarak gorenler de dahil pek ¢ok kadin yazara neden gok gekici geldigi-
ni anlamamiza yardima olur. Ciinkii Gotikler derin ruhsal gatigmala-
rin, Ozellikle hayatlanndaki 6nemli kisilere -anneler, babalar, sevgili-
lcr- yonelik karmagik duygulanmn iistesinden gelmeleri igin kadmlara
bir ¢ikig yolu saglayarak, disil biling disinin en derin katmanlanna do-
kunurlar." Ve bundan bagka, Mary Wollstonecraft gibi bir yazann elle-
rinde bu roman tiirii, sistematik olarak kadinlan ezen bir toplumla ilis-
kide bu gatiymalan kesfetmek igin kullanilir. Bagka deyisle Gotik "ger-
gegin Ozii"nii disil paranoid korkulann igine yerlestirmek igin ve top-
lumsal olam psikolojik olanla, kisisel olam politik olanla birlestirmek
i¢in kullanilmigtir. Kadinlann en azindan potansiyel olarak nasil "saf
kurbanlar" olduklanm, fakat kendilerini bu gsekilde gorerek, babalar
ile anneler, anneler ile kizlar arasnda meydana gelen kurban etme
gevrimini nasil tekrarladiklarimi gostermek igin kullamilmustur.

Omegin, Wollstonecraft'in Maria, Or the Wrongs of Woman’inda,
Maria’min hapsedildigi akil hastanesi sadece Maria’min tuzaga digiril-
me korkulannin fiziksel cisimlesmesi degildir; aym zamanda gergek
bir akil hastanesidir. Kocasi onun servetinin denetimine sahip olmak
iizere onu oraya kapatmak igin gerekli yasal hakka sahiptir. Kapatildi-
¢ sirada Maria’mn en bilyiik kaygilanndan biri kiann kaderidir. Go-
tiklerin, anneleri gibi kurban olmayacaklan konusunda kadinlann ikna
edilmesine kismen nasil hizmet ettiklerini ve boylelikle kadinlara, var
olmayan (giinkii "kurban edilmis") annelerine yonelik diismanliklanyla
basa gikabilmeleri igin bir arag saglayabildiklerini ve aym zamanda,
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belki de, anelerinin gektikleri acilara kars: bir hosgorii gelistirebildikle-
rini gordiikk. Maria’daki en uzun bolim Maria’mn kizina yazdi§ bir
mektuptur. Bu mektupta hastaneye kapatilmasina yol agan toplumsal
ve psikolojik faktorleri ve dolayisiyla goriiniiste kizim "terk etmesi"nin
nedenlerini agiklamaya ¢ahgir. Boylece Maria kizamin kendisini bagisla-
yacagim ve bir kugaktan digerine siiren kurban edilme zncirinin kinla-
cagim umar.

Maria mektubunda bu denemede tartighimiz kogullann igjnde bu-
lundugu garesizlife nasil katkida bulundugunu dikkatle gosterir. Bu ga-
resizlik, toplumsal tecrnt ("Tecrilbe kazan, ah, mutlaka kazan, giinkii
kazamlmaya dcger) ve anneye zulmeden bir babadan kaynaklamr
(Ona, ozellikle annemin tam olarak itaat etmesi gerekiyordu. Babam
onunla agik oldugu igin, isteyerek evlenmisti, fakat annem ne zaman
onun mutlak otoritesini gok az da olsa sorgulamaya cesaret etse, ona
itaat etmesi gerektigini hatirlatyordu” ) Tamsmakta oldugumuz Go-
tiklerin pek gogunda oldugu gibi Maria, kibar, ince ve yardimsever go-
riinen, ama hemen sonra vahsi ve zorba birine doniisen bir adamla ev-
lenir. Adam sonunda, yasalara uygun bir bigimde parasina el koyabil-
mek igin Maria’mn bir akil hastanesine kapatilmasim saglamigur. Ka-
patldis hapisanede Maria Henry Damnford ile tamsir. Bu adam bir de-
fasinda onu kocasimin zorbaliklanndan kurtanr ve Maria ona bir Sii-
per-Erkek’in "benzersiz nitelikler bilesimi"ni kazandirmak igin umut-
suzca gahgir: Pygmahon fildisinden bir geng kiz yaratt1 ve ona bir ruh
kazandirmak istedi. O ise, tam aksine, bir kahramanin biitiin nitelikle-
rini birlegtirdi ve kader ona biitiin bu nitelikleri igine yerlegtirebilecegi
bir heykel armagan etti. "67 Ancak fantezinin sonu popiiler Gotiklerin
sonu gibi sonuglanamadi. Wollstonecraft romanim bitiremeden o6ldiL
Ancak biraktigs notlardan anlagildifina gore, Darnford’'un Maria’ya
ihanet etmesini ve onu terk etmesini saglamak niyetinde idi.

Popiiler Gotik romanlar -aligilagelmis bigimde, gergeklerden kagi
saglayan ve Onemsjz bir edebiyat olarak kiigiimsendi- ile Mania gibi sal-
dirgan bir feminist Gotik roman arasindaki farkhilik sudur ki, ikincis,
popiller Gotiklerin kullandi§1 ancak bilingdisn diizeyde tuttufu ¢absma-
lan biling diizeyinde kesfeder. Popiiler Gotikler gatymalan sonunda

(*) Romah sair Ovidius’'un Metzamorphoses (1935) adh yapitinda Pygmalion adl bir
heykeltras, hayalindeki kadini temsil eden fildisi bir heykel yapar ve ona agik olur. Tann-
¢a Veniis de Pygmalion’un dualanna kargihk vererek heykeli canlandinr.
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bir fantezi aracihiiyla g¢ozerler, oysa Mana’mn sonucu gamgmalan ¢o-
zilmeden birakir. Ancak her iki Gotik tipi de, kadinlann, onlan kur-
banlara doniistiiren toplumsal ve psikolojik siireglerden duyduklan agin
hognutsuzlugu agifa vurur. Ciinkii artik agitk¢a anlagilmig olmah ki, mo-
demn Gotikler sik sik disil kendini feda etme anlayisim onaylayan ifade-
ler igerebilseler de, kurgunun isleyisi fiilen bu tiir iddialann kargisinda
yer alir. Bagka deyisle modern Gotikler "sakatlama"mn "ashinda arma-
ganlann armagam"® oldugunu bize bildirebilir, ama aym zamanda, bii-
yiik bir ferahlama yaratacak sekilde, biziim buna zorunlu olmayacag;-
miz konusunda bizi temin eder.
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v
BUGUNUN MELODRAMLARINDA
YARINI ARASTIRMAK

Giinde yaklagk on iki melodram gosteriliyor ve her biri yanm saat-
ten bir buguk saate kadar siiryor. ilki sabahin saat 10’unda baghyor ve
diziler neredeyse hi¢ durmaksizan 15. 30’a kadar devam ediyor (kusku-
suz baglama zamam yerel programlara gore degisiyor). 1975°de New
York Times Magazine giinde 20 milyon insamn melodram izledigini bil-
dirdi. Ortalama her program %90’ 1m kadinlann olusgturdugu 6. 7 mil-
yon izleyiciyi cezbediyordu.

Aynca: .

Ekonomik durumlan ve efitim dizeyleri balimindan aileler
bir biitiin olarak niifusa uygun oranlarda boliiniirler: megin, aile-
lerin %51. 3’ 10 000 $°dan daha az gelire sahipiir ve %23. 9’u-
nun geliri 15 000 $'1n izerindedir. Aile reislerinin yaklasik
%?24. 8'1 sadece ilk okul frenimi gormiigken, %56. 2’si lise ve-
ya daha yiiksek Ofrenim gOrmiigtiir... . Bu programlar, sabun ve
deodorant, kek gesitleri ve diger ev iiriinlerinden bir yl iginde
.300 milyon $’dan fazla gelir saglarlar. Gece programlanmn biit-

- geleri daha da biyilkk olmakla birlikte bu, sebeke kirlan igin
cok bityiik bir oram ifade eder.

Biiyik bir kentte gegen "Ryan’s Hope" diginda melodramlar kiigitk
kasabalarda geger ve birbiriyle yakin iliski i¢inde iki ya da iig aileyi an-
latrlar. Aileler genellikle birkag kusaktan olusur ve kusaklann iireme-
si melodram karakterlerinin inamlmaz bir luzla olgunlasmak istemele-
ni sayesinde hizlamr. Bdylece, Days Owr Lives’deki, 65 yas civannda
gosteren anne yillar iginde bilyilkk anne haline gelmeyi basarmigtir. Bir
melodramda zaman zaman ailelerden bini olduk¢a hali vakti yerinde
bir aile haline gelirken, bir bagkas sosyal balmmdan biraz alt dizeyde
kalir, ancak bir kural olarak orta smf diye tammlanir. Her durumda,
aileler aras1 kangma ve evlilikler ¢ok fazla oldugu igin, simf aynmlan
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kisa siire i¢inde iginden gikilamayacak bigimde kangir. Kurgulann ¢o-
gunda ¢ocuk figiirleri bol miktarda yer alir, ancak ekranda gok sik go-
rilmezler ve yaglanmazlar. Siyahlar ve diger azinliklar neredeyse tama-
men diglanirlar.

Erkekler gibi genellikle kadinlar da evin disinda, daha gok avukat-
ik veya doktorluk gibi mesleklerde ¢ahigirlar ve meslek diizeyinde go-
gu kez erkeklerle egsittirler. Fakat herkes, zamanin gogunu kisisel veya
aile igi krizleri yasamak veya tartiymakla gegirir. Kathryn Weibel "en
sik rastlanan temalardan bazzlan"m gu sekilde siralar:

- kotil kadin
bilyitk fedakarhk
ayn yasayan bir sevgili/esin yeniden kazanilmasi
kadinla paras, sayginh$ vb. igin evlenmek
nikdhsiz anne
gocugun gergek babasi ile ilgili komplolar
ev kadini olmak ile meslek sahibi olmak ikilemi
alkolik kadin (ve bazen crkek)z

Anlagmazliklara yol agan toplumsal sorunlar zaman zaman iglenir:-
tecaviiz yakin zamanlarda gesitli melodramlara konu oldu ve genellik-
le duygusal bir tarzda islendi. Melodramlann diger kitlesel eglence bi-
¢imlerinden daha ¢ok toplumsal sorunlara atiflar igermesine ragmen,
elestirmenler bunlan toplumsal gergekgilikten yoksun olmakla suglama
egilimindedirler.

Televizyonun genis bir bog alan oldugu farzedilirse, melodramlarin
en azndan ¢Olde bir beslenme noktas: olduklan diigiiniliir. Bir filmi,
bir televizyon programim, hatta gergek hayattaki bir durumu lanetleme-
nin en emin yolu melodramlarla bir analoji yapmaktir. Erkeklerin ge-
nellikle kadin olmadiklanm, "feminin" olmadiklanm gésterme kaygila-
n tagimalan gibi, televizyon programlan ve sinema filmleri de, ¢ogu
kez sagitia bir bi¢imde, bize melodram olmadiklanm anlatirlar. Ge-
cenlerde "Phil Donahue Show” da bir grup oziirlii Vietnam Savay Gazi-
si ac1 bir ifadeyle kendi deneyimlerini anlatiyorlardi; Donahue bir yer-
de konugmay keserek dinleyicilerine (neredeyse tamamen kadinlardan
olusuyordu) melodram yayim yapmadigs, ancak savas deneyimini "kisi-
sellestirme"nin 6nemli olduguna inandi: konusunda giivence verdi. Bir
ogleden sonra "Money Movie"de yayimlanan Middle of the Night baghk-
I bir programda Paddy Cayevskiy, sinema yildizi Frederick March’la,
bir erkegin yasadify yas doniimii krizi iizerine roportaj yapiyordu.
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March kendisinden gok geng olan Kim Novak’a agk olur ve kiz karde-
si ile kizamn agin ve yikia1 kiskanghklanyla miicadele eder. Bir yerde
kiz kardesini, "Bu bir melodram degil,” diyerek azarlar. Bu benim igin
tek bir olgunun biitiin unsurlanm tasidif icin, ancak su sonuca varabil-
dim ki, erkeklerin melodramlan, bunlar yalmzca erkekler icin (veya er-
kekler hakkinda) olmalan nedeniyle melodram olarak digiiniilmezler.

Bu nedenle Horace Newcomb’un 7. V. :The Most Popular Artbaglhk-
h kitabim okumak aydinlatici olur. Bu kitapta Newcomb, ¢ogu insamn
diisiindiiZii gibi sanat bigimlerinin en siradam olmaktan uzak bulunan
melodramlann bazi bakimlardan T. V. sanatinin en ileri diizeyini tem-
sil ettiklerini One siirer. Bagka deyisle, biitin basmakalip 6zelliklerine
ragmen melodramlar televizyon estetiginin en 6nemli unsurlanndan iki-
sini yilksek diizeyde birlestirirler: "mahremiyet” ve "siireklilik”. New-
comb televizyonun eylem ve ortamdan ziyade karakter ve kisilerarasi
iligkilere egsiz bir bigimde uydugunu, séyler. Melodramlar, kugkusuz,
ozellikle ortamin mahrem ozelliklerini konu edinir. Newcomb aym za-
manda, programlann seri olmalan nedeniyle bize insanlann durumla-
n, icinde zamanla gelisen ve degisen tammlanm saglayabildigini, "izle-
yenlerin gordiikleri karakterlerin hayat ve eylemlerinin bir pargas: hali-
ne gelme duygusunu® yasamamiza daha fazla izin verdigini isaret
eder.’ Simdiye kadar bu siireklilik olanaklanndan yararlanan esas ola-
rak melodramdir; haftadan haftaya yayimlanan gece programlan genel-
likle daha 6nce meydana gelen biitiin gatigma ve dersleri "unutma” egi-
limindedir.

Newcomb’un kitab1 melodramlara kars: bir anti-digil egilime bag-
vurmay reddettigi igin de 6nemlidir; melodramlan tv. estetiginin 6ncii-
sii haline getiren (bu ayrim pek ¢ok insan igin belirsiz olabilir) yeni bir
gorilg taram agiga vurur. Benim yaklasimim Newcomb’unkine karsit ol-
mamakla birlikte, farklidir. Melodramlardaki "digil" olau ihmal etme-
meyi, ancak bunun iizerinde odaklagmay, egsiz bir anlati hazzim nasil
sagladiklanm gostermeyi Oneriyorum. Bu anlati, kadinlann ev igi ha-
yatlanmn ritmine tam olarak adapte edilirken, Roland Barthes ve di-
gerlerinin ¢ozimledikleri, "metin haza" baghbagina bir alternatif olus-
turuyor. Melodramlar sadece tv. sanatimn degil, biitiin popiiler anlat
sanatinin en Oniinde yer alabiliyorlar.



II

Harlequin Romanslan’mn anlami neredeyse biitiiniiyle bir sonug
duygusuna baghyken, melodramlar kismen izleyiciler icin asla sona er-
medikleri igin onemlidirler. Harlequinler bir karakter ile 6zdeslenme-
mizi tegvik ederlerken, melodramlar bizi sayisiz kisilik ile 6zdeglenme-
ye davet ederler. Harlequinler iki temel bilmece gevresinde yapilanir-
larken, melodramlarda bilmeceler ¢oalir: "Bill kansinun kiz kardes;-
nin bebeginin yapay dollenme sayesinde aslinda kendisinin oldugunu
kesfedecek mi? Kansi kiz kardesinin santaj girigimlerine boyun egecek
mi, yoksa sonunda Bill'in gergegi 0frenmesine izin mi verecek? Eger
kocasi gergegi Ofrenirse, bu durum, eski kansimn ve gayrr mesru kiza-
min doktor olarak gahgtiklan ve can dilymam olduklan Springfeld Gene-
ral’e donmesine neden olacak yeni bir asap bozukluguna yol agacak
m?" Yannki programda, bu sorularin yamtlan verilmeyecek, ancak ¢o-
ziimleri sonraya birakacak ve yeni sorulara yol agacak daha bagka kar-
masik durumlar gorillecektir. Boylelikle anlat: arzu ile arzunun karg:-
lanmasi arasina daha karmagik engeller koymak suretiyle bir sonuca
ulagma beklentisini kendi iginde bir sona ulagtirir. Melodramlar bir ka-
dimin yagsadigr hayatin merkezinde biiyilkk bir onem kazanirlar: bekleyis
ister telefonun ¢almas: igin, ister bebegin uyumas: igin veya ailenin gii-
niin son melodramindan sonra kisa siire igin yeniden bir araya gelmesi
i¢in olsun- kadina kendi ailesinin dagilmasina kars: bir direng kazandir-
maktadir.

Roland Barthes’a gore, bilmeceleri ortaya koyan yorumlama kodu
"beklenti"yi "... dogrunun temel durumu” haline getirerek ig goriir:"bu
anlatilar bize dogrunun beklentinin sonundaki sey oldugunu anlatirlar.
Bu proje bir diizensizlik beklentisi iginde diizene bir donily anlamina
gelir."” Ancak kugkusuz melodramlar sona ermezler. Sonug olarak ka-
dinlar igin dogru "beklentinin sonunda” degil beklentinin kendisinde,
"diizene doniig"te degil, (ailesel) diizensizligin iginde yer alir.

Cogu elestirmen sonuglarin anlatilar i¢in 6nemli oldugunu diigiin-
miistiir. Frank Kermode kurgusal sonlann muhtemelen 6lim "figirleri”
olduguna dair spekiilasyon yapzuj "The Storyteller” (dykii anlaticisi)
iizerine yazdi§1 makalede Walter Benjamin benzer bir sonuca vanr:

Roman, bir bagkasimn kaderini bize muhtemelen didaktik
olarak aktardif: igin degil, bu yabancinin kaderi, onu tiiketen
alev sayesinde bize kendi kaderimizden asla alamayacagimiz
bir sicakh@ verdigi igin... onemlidir. Okurun romandan aldi:
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sey tlsmyanmn soguklugunu okudugu bir oliimle 1sitma umudu-
dur.

Ancak melodramlar olimsiizlilkk ve ebedi donii§ -aym zamanda ya-
nn- vaadini ortaya koyarlar. ilk bakista melodramlarin, 6liimle, 6zellik-
le de bebek ve kiigiikk gocuk oliimleriyle mesgul olan on dokuzuncu yiiz-
yilin kadinlar i¢in yazilmig ev romanlanna bu bakimdan taban tabana
at olduklan gériiliirse de, ikinci bir bakis bize, modern melodramdaki
olimsiizliik fantezisinin daha eski eserlerde ifade edilen fantezilerden
ok farkh olmadigim soyler. Ikincisindeki durum, Benjamin’in "bir ka-
rakterin hayatimin ‘anlami’ ancak onun oliimiiyle agiga gkar"7 sOzlerin-
deki gibi degildir; daha ziyade, kadin yazarlar ve okurlar gocuklanmn
vakitsiz kaybina tekrar tekrar katlanmak zorunda kaldiklan igin, karak-
terin Olimiiniin tasidif1 anlamin aragtinlmas: gerekiyordu ve bu anlam
ancak hayattansonra, ancak sonsuzluk projeksiyonlan i¢inde agia giki-
yordu.

"Sonugtan tiiretilmig anlamin bellrlemedngl zaman bolimleri aktan-
lamaz," der Frank Kermode, guvenle Ancak belirli sonug tiirleri ka-
dinlara (kuskusuz erkeklere de) bir tir anlamsizhik duygusu verir. Sinur-
s1z zaman boliimleri en azindan belirli bir seyin belirli bir zamanda ola-
bilme iinkdmm gimdiki zaman igin gegerli kilar. Bir gocugun kaybedil-
mesi on dokuzuncu yuzynl kadim igin katlanilmaz bir sonug 6rmegi idi:
Helen Papashvily’nin dedigi gibi bu "bir glfte trajedi - degerli bir kisi-
nin kayb1 ve kadimn yaraticihginin reddi".® Ve bu trajedi, iyiliksever
bir Tann’ya ve diinya diizeninin adilligine duyulan inanc: bir baska de-
neyden muhtemelen daha fazla yalan olarak gorme tehdidini getiriyor-
du. Ve bu durumda da ¢ocugun sonsuza kadar tannsal bir aileye katila-
cagina inanmak gerekiyordu.

Yirminci yiizyll kadim igin ailenin 6liim yoluyla degil de terk etme
yoluyla (¢ocugun bilyiimesi ve evden ayrilmasi) kaybr muhtemelen kor-
ku uyandiran bir bagka "sonug"tur, ¢iinkii kadinlan hayatlannda énemli
bir amag olmaksizan yalmz ve tecrit edilmis durumda birakir. Barbara
Easton’1n ikna edici bir tarzda one siirdiifii gibi, bu korku yersiz degil-
dir:

Yirminci yiizyilda meydana gelen cograh hareketlilik ve top-
luluklann dagilmasi ile birlikte, kadim aile disinda destekleyen
sebekeler zayiflamigtir. Ve kadinlar daha onceki kugaklann bag-
ka yerde bulabildikleri yakinhi§i muhtemelen kocalannda ara-
maktadirlar.”



Pek ¢ok kadin igin yegane destek ailedir ve melodramlar bu deste-
gin 6limsiizligiini gostermeye gahgirlar.” izleyene bir aile goriintiisii
sunarlar. Aile daima dagilma siireci iginde olsa da, durum ne kadar
katlanilmaz olursa olsun bir arada kalmaya devam edcr. Ya da, belki
daha dogru olarak, aile ozellikle siirekli kaotik bir durumda oldugu
igin bir arada kahr. Cocuklar mutsuz olduklan siirece, sorunlar doyuru-
cu bir ¢6ziime -ulagmadiklan siirece anneye giivenilir biri ve bir damg-
man olarak ihtiyag duyulacaktir ve yerine getirdigi islev asla sona er-
meyecektir.

Melodram elestirmenlerinden birinin belirttigi gibi, "Aristo... gayet
akla uygun bir bigcimde dramanin insan eyleminin bir girig, bir gelisme,
bir de sonug bélimlerinden olusan bir taklidi oldugunu 6ne siirdiiyse,
melodramlar da biitiiniiyle sonsuza kadar siiriip gidecek bir geliyme bo-
liimiinden ibaret olan ayn bir tiire aittirler."/? Basanh melodramlar sa-
dece sona ermemekle kalmazlar, sona eremezler de. Bu konuda yapi-
lan ilging ve parlak bir gahsmada, The Complete Soap Opera Book’da
yazarlar yayindan gikanlmasi gereken bnr dmde Oykiiniin toparlanabll-
mesi igin nasil ugras verildigini anlatirlar.”> Bu imkansiz bir igti. Oykii-
niin bilyiik bir kisminin gikanlmasi gerekti ve ancak tek bir unsur sonu-
na kadar gotiirillebildi -Barthes’in "sdylemi koruma giidiisii” dedigi se-
yin kcndnllﬁmden yapimcinin denetimi digina gkt bir duruma 6nemli
bir drek.”” Bundan bagka, oykiiniin tamamlanmasi yapimcilann ayir-
diklan zaman bakimindan ¢ok uzun bir siireyi kapsamakla kalmiyordu.
Daha onemlisi, inamyorum ki, melodramin gerekleri ile -iyinin odiil-
lendirilmesi ve kotiiniin cezalandinlmasi- melodramlann gizli mesaj
-ne kadar hak etmig olurlarsa olsunlar herkesin aym zamaanda mutlu
olamayacag- arasindaki geligkiyi gozmek de imkéansiz olmahydh. iki in-
sanin talepleri, 6zellikle agk meselelerinde, genellikle karsihkh olarak
birbirini diglar.

John Cawelti melodram, "dilnya diizeninin 6ziinde ‘adil’oldugunu
gosteren moral fanteziyi merkez" edinmig olarak tammlar:

Bu nedenle melodramlar genellikle kurgu ve karakterde ol-
dukga karmagiktirlar; kendi eylem gizgisini izleyen tek bir kahra-
manla 6zdeslenme yerine melodram, tipik olarak, biai pek gok
hayatla hayali olarak kesistirir. ikmcn derecedeki olaylar dizisi
¢ogalir ve bakig agis1 bizi bir kaderler kompleksine sokmak igin
siirekli olarak degisir. Bu karakterler ve kurgular kompleksi sa-
yesinde, kisisel kaderlerin igleyisinden ¢ok diinyamn alt1 gizilen
moral siirecini goriiriiz.
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Aslinda on dokuzuncu yiizyila ait olan bu tarzin kadinlara giigli bir
bigimde hitap esmeye devam ederken, klasik (erkek) anlati filminin,
Laura Mulvey‘in bclirttigi gibi, "izleyicinin kendisini 6zdesleyebildigi
bir esas denetle rcn figiir cevresinde” yapilandinlmas: bir rastlant: ola-
rak gorilemez./® Melodramlar bireysel hayatin 6nemsizligi iizerinde
siirekli 1srar eder. Bir izleyiciden, sonunda sevgilisiyle yeniden birlesen
bir kadinla bir anda 6zdeslenmesi, ancak bir yogunlagsma ve dikkatin
kadinin rakibinin gektigi acilar iizerinde odaklandig: bir anda da bu 6z-
desligin kinlmasy, istenebilir.

Mulvey’in iddia ettigi gibi, izleyicinin "bir esas erkek kahramanla
ozdeslenmesi” onun "iktidann temsilcisi” haline gelmesiyle sonuglam-
yorsal 7 melodramda birden ¢ok meydana gelen 6zdeslenme izleyicinin
iktidardan yoksun kalmasiyla sonuglanir. Ciinkii izleyicinin bir eylemi
sonuna kadar gotiiren bir karakterle 6zdeslenmesine asla izin venl-
mez. Melodramlar bize "olaylar yaratabilen ve olz%lan ozne /izleyici-
den daha iyi denetleyebilen... (bir) giiglii ideal ego™ verecek yerde bi-
ze ¢ok sayida siurh ego sunar. Bunlar, oteki insanlann planlan, moti-
vasyonlan ve tasanlan hakkmdaki bilgileri yetersiz oldugu igin, olayla-
olurlar. Aslinda zaman zaman melodramlann verdigi giigsiizliik duygu-
su nedeniyle diiy kinkhifina ugrayan izleyici, upki miidahale eden bir
anne gibi, olaylan dogrudan denetlemeye galisacaktir:

- Binlerce ve binlerce mektup [melodram izleyicilerinden ak-
torlere gonderilen] kadin kahramam yaklasan tehlike nedeniyle
uyanr ve tavsiyelerde bulunur, masum olam kotiiliiklerin farkin-
da olmasi igin ikaz eder ("Kaynbiraderinin sana hig¢ hayn olma-
digiu goremiyor musun?") bir karakterin yaptiklan hakkinda di-
gerine bilgi verir ya da uygunsuz davramgindan otiirii bir karak-
teri paylar. '

Bu miidahale muhtemelen etkisiz kalir ve disil giigsiizliik bir bagka
diizeyde tegvik edilir.

Denebilir ki, melodramlann oznc/nzlcyncnsl bir tiir ideal anne ola-
rak olugturulur: biitin gocuklannndan daha biiyiikk bir bilgelige sahip
olan, duydugu sempati ailesinin (onlarin hepsiyle 6zdeslenir) birbinyle
catisan isteklerini kapsayacak kadar bilyilk olan ve kendisi igin hig bir
istegi veya talebi olmayan (kendisini karakterlerin ozellikle biriyle 6z-
deslemez) bir kisi. Melodramlar ile anneler arasindaki baglanti olduk-
ca eskidir. Harriet Beecher Stowe’un, romaninda kadin okurlara diinya-
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y1 tek bir genig aile olarak aktarabilirse bu diinyanin gok daha degerli
hale gelebilecegi inanciyla, Uncle Tom's Cabin’de, ozellikle yaptig,
kuskusuz, budur. Ancak Stowe’un romaninda stk goriilen perspektif de-
gisimi okuru degisik karakterlerle 6zdesler ve bunu okuru anne/yazar
ve Tann ile birlestirmek igin yapar. Anne/yazar ve Tann, daha yiiksek
bilgelikleri ve anlayiglan sayesinde diinyamn biitin kotiiliklerini uzak-
lagtirabilirler ve béylelikle "diinya diizeninin 6ziinde ‘adil’ oldugu" gos-
terilebilir. Ne var ki, melodram "anne"yi, onun giiciinii olaganiistii abar-
tan bu yamlsamayl, reddeder. Ote yandan izleyicinin melodramatik
tarz beklentilerine oynar, oykiniin adil bir sona ulagmas: i¢in duyulan
arzuyu siirekli olarak uyarirken (yorumlama kodu aracilifiyla), ote yan-
dan, sonuglann ancak daha biiyiikk gerilim ve acilara yol agabilecegini
gostermek suretiyle, bu arzularin gergeklesemeyecegini de siirekli ola-
rak ifade eder. Boylelikle melodramlar kadinlan en yikksek hedefleri-
nin kendi ailelerini bir arada ve mutlu gormek olduguna ikna ederken,
bu ideali gergeklestiremedikleri ve aile iginde bir uyum saglayamadik-
lan igin de onlan teselli eder.

Melodramlardaki iyi anne karakteri bu ozelligi pekistirir. Cocukla-
nmun hayatina miidahale etmeye galisan yonlendirici annenin tersine,
¢ocuklannin Layatlan boliniirken garesizlik iginde oturmak durumun-
dadir; ancak kendisine soruldugu zaman yapug tavsiye gegici olarak
rahatlatic1 ancak genellikle etkisizdir. Baglica iglevi sempatik olmak,
bagkalannin zaaf ve hatalanm hosgoriiyle kargilamaktir. "Ryan’s Ho-
pe"daki anne, Maeve Ryan, miikkemmel bir drektir. irlandali-Katolik,
bar sahibi, melodram ailelerinin goBunun aksine biiyiik bir kentte yasa-

yan bir ailenin ¢evresinde donen "Ryan’s Hope" baglangigta gogu me-
lodramdan daha "gergekgi” ve toplumsal yonelimli olma niyetinde
idi.”’ Bununla birlikte, annenin islevi dcglsmcmlsllr evlilik dis1 bebegi
olan, eslerinden aynlan (boganma yerine evliligin mucizevi bir gekilde
ortadan kalkmasi) ¢cocuklanm teselli etmek, onlar1 anlamaya qahsmak
ve yoksul komsulara dogum kontrolu hakkinda bilgi vermek igin orada-
dir.

Melodramlarnn, bir ideal aile sunmak suretiyle degil de bir aileyi
sirekli kangiklik iginde resmetmek ve bu aileye bulasan kétiiliklerin
¢ogunu hosgdrmek suretiyle ailenin onceligini onaylamaya hizmet ettik-
lerini kavramak énemlidir. izleyici/anne sirasiyla her karakterle 6zdes-
lenerek "daha genig goriinim" kazandirmak igin olusturulur ve sempati-
si hem sugluyu hem de kurbam kapsayacak sekilde genisletilir. Boyle-
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ce o her seyi bagislayacak bir konumda olur. Bir kural olarak, ancak
hoggoriilebilecek ve sonunda bagislanabilecek sorunlar melodrama so-
kulur. Liste, kadinlann karyer sahibi olmalanm, gocuk aldirmayi, alko-
lizmi, evlilik oncesi ve evlilik dig1 cinsel iligkiyi, zihinsel ve hatta fizik-
sel baskiy: kapsar. Aile yapisim gegici olarak bozacak yerde tahrip ede-
bilecek egcinsellik gibi bir sorun melodramlarda yer almaz. Melodram-
lar, pek gok insanin onlan kavrayisinin aksine tutucu degil liberaldirler
ve anne baghbagina liberaldir. Onlan her sorunda siirekli olarak g¢ok
yonlii gostermek ve asla kalic1 bir sonuca varmamak suretiyle melod-
ramlar, belirsiz olmayan yargilar olugturmak igin annenin kapasitesini
zayiflatirlar.

Bu bakimdan, soziinii etti§imiz melodram tiiriiniin, izleyicide, Ro-
bert Heilman’in geleneksel melodramin tagidif cazibe olarak gordiigii
"monopatik” (tek duyumsama-CN.) duygudan tamamen farkh bir boliin-
miislik duygusu yarattigi soylenebilir. Heilman soyle yazar: "cabuk ve
kesin eyleme gotiiren biitiinliikli bir pratik yetenekten haz alinir; boga
¢ikan ruhsal gabalama, kararsizlik, degisik yollann farkinda olma, za-
yif kaslar veya giiclii karg: zorlayicilarla rahatlatihr.">! Ama soziini etti-
gimiz melodramlarda, "boga gikan ruhsal gabalama" ve "giiglii karg
zorlayicilar” bizi siirekli olarak rahatsiz eder. Bir rnek verelim "Days
of Our Lives"deki Trish, kiigiik oglunu alir ve bir sarkic1 olarak karyeri-
ni gelistirmek igin kocasas David’den uzaklagir. Bir show’da oynamak
icin Londra’ya giwme firsati yakaladiginda gocugu anesine birakir.
Show bagansizha ugrar ve ¢ocugunu bir an once gormek igin eve don-
mek ister, fakat parasi olmadif: igin fahiselik yapmak zorunda kalir.
Sonunda donmeyi basanr ve bir ¢ok zorlukla kargilasgtiktan sonra, artik
babasinin yaninda kalmakta olan ogluna ulagir. Bu kez kasabadadir.
David’e gektirdiklerinden otiiria 6fke duyan bir ¢ok insan ona diiyman-
ca ve kaba davranmaktadir. Buraya kadar o6ykii, ailenin koruyuculugu-
nu terk eden melodram karakterlerinin sagmaz bir bigimde cezalandi-
nldigini iddia eden elestirmenleri hognut eder gibidir. Ancak mesele o
kadar basit degildir. Ciinkii bagislayic1 olmayan insanlann sinirh pers-
pektiflere sahip olduklan gosterilir. Daha genig bir goriis Margo tara-
findan ozetlenir. Margo, gizemli ve muhtemelen oliimciil bir hastahiga
yakalanmi§, aynca Trish kocasinin ilk agki oldugu igin onu kiskanmak
igin sebepleri de olan bir kadindir. Margo, Trish’i ailesini terk etmeye
zorlayan ozel nedenleri hi¢ kimsenin tam olarak bilemeyecegini iddia
eder; aynca, hayatin kin duygusuna ve acilara degmeyecek kadar kisa

90



oldugunu soyler. Trish’in bilyiik bir liziintii icinde oldugunu goren izleyi-
ci geng kadimn yaptigim onaylar. Ve ayn1 zamanda izleyicinin bagisla-
yic1 olmayan karakterleri de bagislamas: ve onlan anlamas: saglanir,
¢inkii onlann duyduklan aci ve iziintilyii de kendi icinde duymaktadir.
Bu belirlemeler anlagilmig olmali. Melodramlar herkes igin endige-
lenmemizi saglasalar da; biitiin kamtlar ortaya ¢iktiginda (kuskusuz, bu
asla olmaz) karakterlerin ve eylemlerin gogunu lanetlememize izin ver-
meseler de, geni donilmeyecek sekilde nefret etmemize izin verilen
bir karakter mutlaka vardir: kotilik, izleyicinin ideal benliginin olum-
suz imgesi.zz Melodramda ¢ekilen acilann gogu kaginilmaz olarak gos-
terilse de, gereginden fazla ac1 genellikle "olaylan gergeklestirmeye,
onlan o0zne/izleyiciden daha iyi denetlemeye” gahsan kotulugin kusu-
rudur. Kotiilik pekala gocuklannin hayatlanm yonlendirmeye veya on-
larin evliliklerini bozmaya galigan bir anne de olabilir. Ya da belki, as-
la tam olarak benimsenmedigi i¢in kocasinin ailesinden o¢ almaya gali-
san bir kadin da olabilir. Bu karakter pek ¢ok elestirmenin diigiindigi
gibi kolayca bir yana birakilamaz.” Izleyicinin kotiiligi kigiimserken
goriiniiste aldi: olaganiisti haz duydugu baskinin igerdii muazzam
miktardaki enerjiyi ve onun (bilingsiz de olsa) bagkalannin ¢ektigi aci-
lann benliksiz bir alicis1 olarak belirlenmekten duydugu hognutsuzlugu
gosterir.? Kotiliik "ofkenin bolinmesi'ni cisimlegtirir. Bu bolinme,
Dorothy Dinnerstein’in sozleriyle, " ‘ger¢ekten disil’ olan kadinin mu-
azzam bigimde geligmiy karsihkl olmayan empati Slstcndini bagkalan-
nin yerine koyma-CN.) yeteneginin alt tarafi"dir. Melodramin bu
ozelligi, Mary Elizabeth Braddon’in aym anda iki adamla evli ve katil
olan bir miirebbiye hakkindaki romanim temel alan Lady Audley’s Sec-
ret’1n biitin zamanlann en popiiler sahne melodramlanindan bm haline
geldigi on dokuzuncu yiizyln ortalanna kadar izlenebilir.?® Elaine
Showalter, romam tartisirken, yazann nasil bir yandan disil rol hakkin-
daki geleneksel nosyonlara sahte bir baghhik sergiledigini, 6te yandan
da "engellenmis disil enerji"ye hitap etmeyi nasil bagardigim gosterir:
Lady Audley’s Secret’in basarisi, Braddon’in evcil gergekgili-
gin kinlgan sangin melegini katil haline getirmesidir... Tehlike-
li kadin asi ya da okumug kadin degil, "kigiik giizel kiz"dir. Di-
sil roliin agilanmasi ona neredeyse ikincil cinsiyet karakteristikle-
n olarak gizliligi ve hilekarh bgretmigtir.”
Boylece kotiliikk, geleneksel digil zayiflig1 onun giig¢ kaynagina do-
niistirebilmektedir.
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Benzer bigimde, melodramlardaki kétiilikk, bir kadinin hayatinin
normal olarak onu garesizlestiren ve oteki karakterleri yonlendirmek
icin gerekli silahlara doniistirmeye galishg ozelliklerini kapsar. Orne-
gin, bu melodramlardaki kadin gebeligi yonlendirmede ozellikle iyidir
ve bu nedenle, Mary Ellman’in zekice belirttigi gibi, gebelik tarafin-
dan yonlendirilme duygusuna egilimli pek ¢ok kadina benzemez:

Ayn1 zamanda kadinlar gebeligin (biitiin kaynaklara gore on-
lann en yilksek fazileti) sadece gergeklesip gergeklesmedigini
gozlemlemekle yetinemezler. Gebelik girisim tarzindan yoksun-
dur. Tedbir veya arag¢ kullanmak suretiyle 6nlenebilir (bunlarin
basans, kiirtaj oranlaninin da gosterdigi gibi, abartilmistir) an-
cak burada sans da (iyi veya kotii) soz konusudur. Bir fark varsa
amacin genellikle engel olarak goriilmesidir. Dolayh yarar sag-
layan, 6nemsizmis gibi gosterilen, sanki benligin bedeni aldat-
masi gerekiyormug gibi gapragik bir i. Istenmeyen gebelikte ise
bu kq)z beden benligi aldatir -gogu kez hastalik veya o6lime yol
agar.

Melodramlardaki ya gebe kalmaya galisip basansizhiga ugrayan ya
da bir gaflet an1 neticesinde gebe kalan sayisiz kadimin durumuyla bir
kontrast olusturacak sekilde, kotiiliik, hi¢ obmazsa bir siire igin, kadimn
gebelikten kendisi igin yararlanmasini saglar. Kadin ona "girigim tarz1”
kazandinr. Eger bir adamla evlenmek istedigine karar verirse bir gece
erkegin kendisini ozellikle zayf hissettigi bir andan yararlanir ve onu
bastan ¢ikanr. Eger bekledigi gibi gebe kalmay: bagaramazsa yilginli-
ga kapilmaz ve sevgilisine gebe oldugu yalanim soyler. Boylece kotii-
lik kadin/erkek rollerini tersine gevirir: gebelik endisesi erkege akta-
nlmigtir. Adimlanm atarken dikkatli olmasi gereken ve cinsellik konu-
sunda kendini denetlemesi gereken odur. Aksi halde kendini istenme-
yen bir ¢ocugun sorumlulugu altinda bulacaktir.

"Young and the Restless"deki (TV. de "Yalan Riizgan" adiyla goste-
rilen dizi-CN. )baz1 episodlar bu noktay: milkkemmel bigimde aydinla-
tir. Lori’nin kiz kardesi Leslie bir gece Lon’nin kocas1 Lance’la cinsel
iligkide bulunur. Elbette, sonug olarak gebe kalir. Bu arada Lori ile
Lance evlilik sorunlan yasamaktadirlar. Lori bir ¢ocuk sahibi olmaya
calisir. Cocugun kocasim ona yaklastiracagim ummaktadir. Kiz kardesi
ile Lance arasinda bir iligki oldugunu anladigi zaman gocuk dogurma
yetenegi olmadifim digiinerek siddetli bir korkuya kapilir. Lance’in
Leslie’nin ¢ocugunun babas: oldugunu anlamas: halinde Leslie’ye yak-
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lagsacagim ve kendisini reddedecegini diiiiniir. Lance’1n annesi ve kla-
sik bir kotii olan Vanessa olanlan ogrenir ve duyduklanm Lori’nin gii-
vensizliginden yararlanmak ve onunla Lance’1n arasim bozmak igin kul-
lanir. Bu arada Lori’nin babas: hemen gebe kalan ve onu kendisiyle ev-
lenmeye zorlayan bir bagka koti, Jill Foster, tarafindan bagtan gikanl-
mgtar.

Bundan bagka, hayatinin gocuklan tarafindan belirlenmesine izin
vermeyen koti, genellikle onlan kendi bencil hirslan igin kullanir. Bu
kadinin tipik desisclerinden biri gocugun vesayetine sahip olan babay:
veya kadim gocuktan yoksun birakmakla tehdit etmektir. Bu kadin ev-
deki kadimin zaddidir. Evdeki kadin 6nce gocuklanyla sirekli birlikte
yasamak, daha sonra onlann aynlmalanna - dnce belirli giinler igin da-
ha sonra siirekli olarak- izin vermek zorunda kalir. Koti, izleyici igin
bir tiir ters gevrilmis fort da oyununu ifade eder.” Bu oyunda anne, ¢o-
cugun var olmas: ve kaybolmas: siireci iginde disil pasiflifin tistesinden
gelmeye cahgirken gocugu kendisinden uzaklagtirma ve onu kendi iste-
giyle geri alma girisiminde bulunan biridir. Ustelik, erkegin ortadan
kaybolugsunu maniple etmeye ve ona ait olan gocugun kaderini daima
muallakta birakmak suretiyle tepki gostermeye de gahgir. Ve bir kez
daha erkek ve kadin rolleri ters donme egilimindedir: erkek gocugunu
kaybetme tehdidi kargisinda tipik bir disil kayg: yasar. Omegin "Ryan’s
Hope"daki Delia oflunu siirekli olarak kocasim ve kocasimn ailesini
denetlemek igin kullamr. Bir noktada, ¢ocuk ve gocugun Delia’mn bo-
sanmi§ oldufu babasi1 Frank Ryan konusunda bir bagka kotiiyle, Raye
Woodward ile cawsir. Raye, Frank’in ilgisini ¢ekmek igin en iyi yolun
onun ¢ocuguna bir anne ilgisi gostermek oldugunu anlar. Delia, Ra-
ye'in plamm agifa gikardifinda, oglamin vesayetini tekrar kazanarak
bu plam1 bozmaya karar verir. Bir bagka 6rmek, "Young and the Rest-
less"de, Derek evi terk etme durumundayken, evlenmek iizere olan Jill
Foster’1 vazgegirmeye ve Stuart Breoks yerine kendisiyle evlenmeye ik-
na etmeye ¢ahgir. Derek’in eski kans: Suzanne o am segerek ona ogul-
lanmn akil hastanesinde oldugunu haber verir ve bdylece geng adamin
girisimini 6nler.

Boylece kotii siirekli olarak oteki karakterleri tamamen garesiz ha-
le getiren olaylan yaratacak sekilde davranmir. Bir kotii igin tam bir felg
durumu aktif bir kutsamaya doniisiir, ¢iinkii bu durum kadinn kocasi-
mn yaphg kansim terk esme planlanm Onler; bu nedenle kadin tekrar
bacaklanm kullanmaya bagladifinda kimseye bir sey soylemez. Ve
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olim bile bir baska kotiyii hasar meydana getlrmekten alikoymaz; ha-
yalet halinde geri doniip kocasim bulur ve onu yeni karisim 6ldiirmesi
icin ikna eder.

Kotiniin popiilerliginin kismen tekrarh zorlanma teorisi tarafindan
agiklandigy gorilecektir. Freud bunun bireyin kendi giigsiizliigiiniin ak-
tif maniplatorii haline gelme girisiminden kaynaklandifim diisiiniir.
Izleyicinin, kendi disil pasifligi iizerinde denetim saglarken ve boylelik-
le izleyenin iktdar fantezilerini davramglanyla canlandinrken kotiyii
izlemek i¢in melodramlan seyrettigi disiiniilebilir. Kuskusuz, dykii for-
miillerinin gofu (Wester gibi) izleyici/okurun tekrarlanan zorlanmasi-
na hitap eder: izleyici, esas karakterle 6zdeslenmek ve gergek hayatta
bulamadiy iistiinliik yamlsamasim kazanmak igin siirekli olarak aym
oykiiye doner. Ancak melodram izleyicinin bu gegici iistiinlitk yamlsa-
masim bile reddeder. Kotiiniin kendi giigsiizlugiinii avantaja doniigtiir-
mek igin dikkatle yaptigr girisimler tam zafer kazamlacag: sirada en-
gellenir ve kotiiniin entrikalanna yeniden baglamas: gerekir. Ustelik iz-
leyici kotilyle rahatga 6zdeslenmez. Ciinkii izleyici kotilyi kendi ideal
benliginin negatif imgesi olarak kiigiimser; kotilyii sadece kendi gizli
arzulanm canlandiran kisi olarak seyretmez, aym zamanda bu arzula-
nn kargilanmasina karg: gizlice igleyen giiglerin safinda yer alir. Bu "ig-
sel miicadele"nin’! bir sonucu olarak izleyici kendi iyiligi igin tekrar-
dan hoslanmaya baglar ve kurgunun inga ettigi ve ykwg1 hazz1 yeterli
goriir. Boylelikle melodramlar belki de onun hayatinin ve ev igi faaliye-
tinin anlamsizhi§1 ve tekran gerektiren niteligi ile uzlagmasina yardim-
a olur.
tiiniin kisiliginde digil-6fke igin bir (}lkl§ saglarlar ozellikle, gordugu-
miiz gibi, izleyici kadinlann genellikle yasadiklan aym kaygilarin ve
suglulugun erkeklere de ac1 verdigini ve onlann da g¢izgiyi astiklannda
benzer tirde cezalarla karsilagaklanm gorerek doyuma ulagir. Ancak
bu ofke her an notralize edilir, giinkii izleyicinin nefret duygusunun
Ozel objesidir. Neredeyse herkese sempati duymaya tegvik edilen izleyi-
cl, digkinkh§imn acisim, kendi giigsiizliigiinii kabul etmeyen, utanmaz-
ca kendi gkanm kollayan tek bir karakterden gikanr. Kadimn o6fkesi
kadinin Gfkesine yoneltilir ve sonsuz bir dongii yaratilir.

Ancak kot asla baganh olmazsa ve izleyicinin gatisan arzulanna
uygun olarak sonsuz tekrara mahkiim edilirse, 0 zaman agiktir ki, izle-
yici de asla siirekli olarak basansizha ugramaz. Zaman zaman goriil-
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digi gibi bir koti diizeldiginde bemen bir yenisi onun yerini alir. Ne
var ki, genellikle popiiler bir koti melodram siiresince aym karakter
olarak kahr. Ve eger kotii daima engellendigi igin siirekli olarak baga-
nsizhga uBruyorsa, hatrlamamiz gerekir ki, iyi karakterlerden daha
fazla ac1 gekmez Bu iyi karakterler kendi kaderlerine miidahale etme-
yi bile denemezler. Bu da, iyinin cektigi acilann karsihim veren ve
kotiryli cazalandiran bir sonug gerektiren melodramin alisilmig gerekle-
rine ters diigebilir. Melodramlar gelisirken, kadinlann ofkesinin canh
olduBunu, gerektigi gibi olmasa da siirekli olarak hatirlatirlar.

I

Elestirmenler melodram anlat: bigiminin neden 6zel olarak kadinla-
ra hitap eder goriindiigii bakkinda oteden beri spekiilasyon yapmglar-
dir. Ingmar Bergman’in Scenes from a Mariage’ini inceleyen Marcia
Kinder, melodramin "agik-sonlu, yavas gelisen, ok digimli” Japsin
"kadin cinselliginin kaliplan ile uyum iginde” oldugunu saptar. 2 Bu ke-
sinlikle makul bir agklamadir. Ote yandan, anlagilmug olmal ki, bir
anlat: bigimi olarak melodram evdeki kadimn "uygun” psikolojik miza-
cam da yansitir ve besler. Nancy Chodorow bize kadinlann evdeki gahs-
malan hakkinda giizel bir betimleme saglar ve bu gahismayla ig giiciiy-
le yapilan ¢aliyma arasindaki zithg: gosterir:

Kadinlann ev igi faaliyetleri, gocuklarla siirekli bag kurmay:
ve ilgilenmeyi ve yetigkin erkegin ihtiyaglanna uyum saglamay:
gerektirir. Bunlann ayn ayn degil, birbirine bagh olmas: gere-
kir. Siirdiirme ve yeniden iiretme galiymas: tekrarlanan ve rutin
hale gelen siireklilik ile nitelenir ve belirlenmis bir ardillif: ve-
ya ilerlemeyi gerektirmez. Bunun tersine, i§ giicii ile gergeklesti-
rilen ¢caligma -"erkegin galiymasi" muhtemelen sozlesmeli, daha
ozgiil olarak simrlanmig olmakta ve tammlanmg bir sireklilik
ve iiriin nosyonunu icermektedir. Y

Melodramlann kadinlan ekrandaki insanlann hayatlanna katlma-
ya -"baglant1 kurinaya®- tesvik etme tarzlanm gdrmiy bulunuyoruz. Po-
piiler gece dizisi Dallas ile bir luyaslama Gfxetici olacakur. Burada ka-
rakterler oldukga gekici hale getirilmiglerdir; onlann diinyas ile ortala-
ma izleyicinin dilnyas: arasindaki fark daha biiyiik olamaz ve bu farkh-
lik stirekli vurgulamir. Melodramlarda ise, tersine, ihtisam ve zenginlik
daha miitevan boyutlardadir. Karakterler goriiniisleri insam garpacak
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kadar ¢ekici degildirler. Yeterince, oyle ki, bir Henry James romanin-
daki gibi, piyasadaki enflasyondan daha heyecan verici sorunlar hakkin-
da da endise duyabilecek olgiide zengindirler. Ancak bunlardaki ¢ekici-
lik ve zenginlik Dallas’daki kadar zihinleri mesgul etmez. Kuskusuz
melodram diinyas1 ashnda ortalama izleyicinin diinyasindan gok Dal-
las’1n diinyasina benzer, ancak karakterler ve olaylar, Barthes tarzinda
bir deyim kullanirsak, ortalamay: ifade eder. Bu durum melodram tir-
yakilerinin melodram karakterlerinin tipki kendisi gibi olduklan diisiin-
cesini agiklar. Ote yandan hi¢ kimse Dallas’daki Ewing ailesi hakkin-
da benzer bir iddiada bulunamaz. Sonugta fanteai ile gergek hayat ara-
sindaki siiirlann zaman zaman kangmasi (6rnegin, melodram tiryakile-
rinin "karakterler"e mektup yazarak onlara sorunlan hakkinda tavsiye-
lerde bulunmalan gibi), Chodorow’un zevce /anne tarafindan yasandig-
m soyledigi psikolojik kaynagmanin, bu 6rneklerde, izleyicinin karakter-
ler ile yasadiklarina uygun diistiigiinii gosterir.

Melodramlarda kadinlann bag kurma arzulanm uyarmamn bir di-
ger yolu, siirekli klostrofobik yakin ¢ekimin kullamlmasidir. Genellikle
karakterin tasidigs ifadeye yalmzca izleyenin tamk olmas: saglamr. Bu
ifade karmagiktir ve incelikle kodlanmistir; zafer, aci, umutsuzluk, sas-
kinlik gibi bilinen biitiin ifadeleri kapsar. Melodramlar, eril goz haza-
na hitap eden, genellikle kadin bedeninin bolilnmesini ve fetiglestiril-
mesini merkez alan diger popiiler bigimlerle tam bir zathk igindedir.
En popiiler disil gorsel sanatta, yakin plandan yiiz ¢ekimleri dyle 1srar-
la kullanulir ki, karakterlerin viicutlar1 oldugunu unutmak bile kolaydlr.
Bir elegtirmenin sunu belirtmesi anlamhdir: "Sinema ¢agindan 6nce bir
yuz ancak bir sevgilinin veya bir annenin yakindan gordigi bir sey-
dir."**Melodramlar amnenin bakislanm harekete gegiren bir gorsel sa-
nat olarak goriiliirler-ancak, bagkalanmn durumu hakkinda kayg: uyan-
dirmak igin. Yakin ¢ekim, izleyicinin, baska insanlan "okuma", belirli
bir anda onlann (sozle ifade edilmeyen) duygulanna duyarh olma ko-
nusunda egitilmesini saglar.

Chodorow kadinlarin ev i¢i ¢ahymalanndaki "baglantililik™ vurgu-
lar, ancak bu gérimiimiin sadece yansidir. Evli kadimn, ruh hallen
muhtemelen birbiriyle gelisen gesitli insanlarla stk sik ilgilenmek zo-
runda kalmasi, aynca yapmakta oldugu seyi anhk ortaya gikan gesitli
catigma ve sorunlarla baga gkmak igin birakmaya hazir olmasi geref,
yapuigs isi daha da karmagik hale getirir. Is giiciinii kullanan ¢ogu iggi-
nin aksine ev kadim enerjisini tek bir gorev iizerinde yogunlaghrmak-
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tan kaginmak zorundadir. Aksi halde aksam yemegi yanabilir, bebek
digip bir yerini kirabilir (bir keresinde "Ryan’s Hope"da oldugu gibi:
koti, agka oOylesine dalmigtir ki, bebegine goz kulak olmay: unutmus-
tur). Ev kadin, pek ¢ok yaratici kadimn iiziicii bir bigimde anladig: gi-
bi, bir dalginhik hali iginde i§ yapar. Tillie Olsen Silences’da soyle ya-
zar: "Herhangi bir bagka insan iligkisinden gok daha bunaltic1 olan an-
nelik anlksal olarak daha fazla kesintiye ugratilabilir, kargihk verme-
ye hazir ve sorumlu olmak anlamina gelir... Bu, diisiinceye dalmak de-
gil, ahiskanhk haline gelen dalgmhk sireklilik dcgll kesinti, siirekli de-
gil spazmodik galigmaktir." 35 Her gin seyredilen televizyon kadinlann
dalginhiga, kesintiye ve spazmodik ¢aligmaya aligmasinda bir rol oynar.

Bu gozlemlerin mevcut televizyon teorisi bakimindan 6nemli sonug-
lan vardir. Television: Technology and Cultural Form baghkh kitabinda
Rayinond Williams televizyon programlannda bir gosteri tipinden dige-
rine veya bir gosteri bolimiinden reklam boliimiine gegilmesinin "kesin-
tiler" -bir ruh halinde, bir dykiide olarak goriilmemesi gerektigini, bun-
lann bir biitiiniin pargalan oldugunu one siirer. Williams gesitli prog-
ramlarin birbiriyle ve reklamlarla etkilesimini betimlemek igin ak1§
terimini kullamr "Akig. olgusw," der, "merkezi televizyon deneyimi'ni
tanmlar.’¢ Williams’a karg1i, melodramlarin igindeki akigin, tipki me-
lodramlar ile diger program iiniteleri arasinda oldugu gibi, kadinlann
evdeki iglevlerini tam olarak yerine getirmelerini kesintiye ugratabile-
cek onemde olma ilkesini pekistirdigini 6ne siirecegim. Bagka deyisle,
Williams’in, "merkezi televizyon deneyimi” tamamen merkezsizlegmis
bir deneyimdir.

Baudelaire iizerine bir makalesinde Walter Benjamin, "merkezden
uzaklasma sanati,” diye yazdi, "ki kiigilkk adam Lunapark gibi }'crlcrde
bu konuda egitim kazanabiliyordu, igsizlikle birlikte gcllsu Melod-
ramlar da "merkezden uzaklagma sanati1’nda egitim saglarlar (ve geger-
ken belirtmeliyiz ki, gece "melodram"1 Dallas’in ve onun yan iriinleri
ile benzerlerinin bir ekonomik kriz ve artan igsizlik doneminde gelis-
mesi muhtemelen rastlanti degildir). Ev kadim, kugkusuz, bir bakima
tipki Lunapark’taki kiigilkk adam gibi igsizdir, ancak bir bakima da sii-
rekli gahgir - yaptig i, wpki bir melodram gibi, asla tamamlanmaz.
Aynca, belirttifimiz gibi, gorevleri ev igi gorevler ve aile ile ilgili olan-
lar arasinda boliinmiistiir ve izledigi televizyon programlan onu parga-
lanmug bir hayatin hazlanna katarak tek bir noktada var olmaktan kur-
tarr.
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Kesintiler, Benjamin’in diisiindiifii gibi, biitin sanatlann temel
araglanndan biridir, ancak kugkusuz melodram herhangi bir bagka sa-
nattan daha biiyiikk 6lgiide kesintilere dayanir.® itiraflar, kavgalar ve
yeniden bir araya gelmeler, telefonun galmasi, beklenmedik ziyaretgi-
ler, kars: itiraflar, felaketler ve bir kurgudan digerine gegisler ile sii-
rekli kesintiye ugratilir ve ertelenir. Bu kesintiler hem usandinci hem
de haz vericidir: heyecan verici bir dykiiden kopanhyorsak, en azindan
bitmeyen bir baska oykiiye baglandifimiz igin rahatlanz. Evdeki (ide-
al) anne gibi aym anda bir gok olayla ilgilenmek durumunda kalinz ve
biitiinliiklii ve uzun siireli bir megguliyetin likksiinden yoksun birakilinz.
Reklamlar bir bagka, ancak bu kez gosterinin diginda meydana gelen
bir kesinti olustururlar. Reklamlar ev kadinlanna kiigiikk sorunlar ve
bunlann g¢oziimlerini sunarlar, melodramlann biitin o endige verici
umutsuz ikilemlerine tamk olduktan sonra izleyici, lekeli bir gomlek
veya kirli bir dogeme de olsa bir geylerin temizlendigini gorerek tatmin
olur. ¢

Giindiiz reklamlan ve melodramlar daha gok ev igi hayat: konu ali-
yorlarsa da, bu iki ev goriigiiniin antitez olusturdugu goriiliir, giinkii rek-
lamlann esas olarak ilgilendikleri, melodramlann ozellikle atladiklan
seylerdir. Cocuk bezleri, sararmug kirli yiginlan giindiiz televizyon rek-
lamlannmun diinyasim olustururlar ve melodramlar tarafindan "Basgka
Diinya" ugruna reddedilirler. Bir melodramin da baghgim olusturan bu
"Bagka Diinya", oyle bir diinyadir ki, iginde yasayan karakterler yalmz-
ca insanhgin "biiyiik" sorunlan ile ilgilenirler: cinayet, agk, oliim gibi.
Ancak bu antitezler kadiun kiiltiir iginde (ya da, daha dogrusu, gevre-
sinde) yerine getirdigi isleve dair derin bir gergekligi cisimlestirirler:
hem moral ve ruhsal rehberler olarak ve hem de ev iginde yapilan tat-
s1z igler olarak: agin uglar arasinda gidip gelerek, ama kugskusuz ikisini
bagdastirmakta zorlanarak, bazen biri bazen digeri.39

Aym sekilde, izleyiciyi bir bagka giindiiz televizyon eglencesi olan
bigi yangmalarindan melodramlara yonelten ruh hali de bir tiir kesinti
olusturur. Tipki ev kadimnin monoton, tekrarlanan ise katlanmak zo-
runda olmasi, ama zaman zaman ve istediginde yatak yapan, bulagik yi1-
kayan bir tiir otomat olarak oynadif: rolden, bagkalarinin duygulanm
yagsamaya gegebilmesi gibi. Gece televizyonu da ruh halinde komedi-
den drama dogru bir degisiklik saglarken, bu degisikligin giindiiz prog-
ramlanndaki kadar agin olmadig: belirtilmelidir. Yangma programlan
izleyiciye her giin heyecanla oynanan ve tekrar oynanan aym oyunu su-
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nar ve her oyun basan veya basarisizlikla tamamlanan, kendi simirlan
olan bir inite olugturur. Melodramlar, tam tersine, ¢oziimleri ve di-
gumleri sonsuza kadar erteler ve basan nosyonunun altini oyarlar.

Boylece giindiiz televizyonunun formel 6zellikleri kadinlann ev igin-
de yaptiklan igin ritmine oldukga uyar. Cesitli programlarin ve reklam-
lann akisi kadar, kisisel melodramlar da, tekrar, kesinti ve dalginhg
haz alinabilir hale getirme egilimindedirler. Ancak daha da ileri gide-
bilir ve kadin izleyiciler igin bizzat algilamanin bir dalginlik durumu
icinde gergeklestigini belirtebiliriz. Benjamin’e gore, "bir dalginhk du-
rumu iginde algilama asil uygulama araglanmi filmin iginde bulur."
Ancak simdi, televizyona sahip oldugumuz igin bu bakimdan filmin ote-
sine gegildigini, en azindan giindiiz programlannda boyle oldugunu go-
rebiliriz. Nitekim, gece programlannin yam sira pek gok filmin tiiketil-
mesi baz bakimlardan fabrika veya birroda ¢aligma durumunu gzetler:
izleyici pasiftir, hareketsizdir ve biitin dikkatini oniindeki nesnede top-
lamigtir. Ve ¢ok "sagma” oldugu iddia edilen bir program bile, eger
kurgudan bir anlam gikanlacaksa oldukga giiglii bir yogunlagmay: ge-
rektirir. Ancak ev kadininin boy zaman ¢ok belirgin bir bigimde sinir-
landirilmig olmadig igin, eglencesinin genellikle i§ uzerinde tiketilme-
si gerekir. The Complete Soap Opera Book’un yazarlarindan biri bize
sunlan soyler:

Tipik tiryakinin, bir elinde toz bezi digerinde yer bezi, ye-
mek yaparak, bebek bakarak, telefonlara cevap vererek giinlitkk
kosusturma iginde oldugu farzedilic Bu mesguliyet sirasinda
Backstage Wife ile ilgilenmek igin olanca yofunlagsma giiciinii
kullanamayabilir.*!

Bu, melodramlann verdigi "gergek” duygusunu kismen agiklar. Se-
naryo yazarlan ev kadininun iginde bulundugu zihin kangikhigim dikka-
te alarak Oykiiniin 6nemli ogelerini birkag kez tekrarlamaya 6zen gos-
terirler. Boylece, iki karakter arasinda, iligkide kesin bir kopusa yol
agaca@ diiginiilen bir miinakasa olursa, izleyicinin durumu anlamasi
i¢in ayn1 miinakasamn kiigiikk degisikliklerle birkag kez tekrarlanmasi
gerekir. "Temiz kopuslar” -kuskusuz iistiin bir kurgu gerektirir- melod-
ramlarda imkansizdir. Benjamin, sinema hakkinda yazarken, yol agtigi
tepki tirleri bakimindan yeni sanata en ¢ok benzeyen geleneksel sanat
olarak mimariyi ele alir. Her ikisinde de bir dlgiide bir dalginhik duru-
mu aglr basar: yani, her 1k15| de "ahskanhk nedeniyle fazla dikkat gek-
meme" Ozelligi tagirlar.” Bu baglamda Dadaist Eric Satie’nin mobilya
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miizik kavramini hatirlamak ilging olacaktir. Bu miizik insanlar igleriy-
le ugrasirken veya birbiriyle gevezelik ederken oziimlenir. Televizyon,
mobilya sanat metaforuna tam olarak uyar, ancak vurgulanmalidir ki,
bu sanat restoranlarda vb. ¢alinan hafif mizik gibi sadece geriplanda
kalan bir ses olmanin otesindedir. Melodramlar, herhangi bir tiryaki
ile yapilacak bir goriiymenin hemen ortaya koyacag gibi, pek ¢ok ka-
din igin biiyiik bir anlam tagr.

Ironik olarak televizyon elestirmenleri durmadan melodram izleyici-
lerini kendilerini hayalcilige kaptirmakla suglarlar. Bagka deyisle, ge-
rek yilksek sanat elestirnenlen ve gerekse politik egilimli elestirmen-
ler, farkh kaygilar tarafindan motive edilmis olmakla birlikte, giindiiz
televizyonunu ev kadininin iginde bulundugu gergek durumdan ayrdig
icin mahkiim etmekte birlesirler. Bana kalirsa, diiiince tarzinin aynl-
masi veya aynlabilirligi ev kadininin, yasadig1 ger¢ek durumun iginde
etkin iglev gormesi bakimindan 6nemlidir ve bu diizeyde televizyon ve
onun yol agtif1 sdylenen dalginliklar, aldiklan 6zel bigimlerle birlikte
kadinlarin yaptiklan isle yakindan baglantihidir.

v

Erkeklerin ve kadinlarin kendi hayatlanm yasama tarzlanndaki
farkhiliklar nedeniyle "anlat1 hazzi"mn erkekler ve kadinlar igin bazen
cok farkh anlamlar tagiyabildigini gormek sagirtici degildir. Bu 6nemli
bir noktadir. Feminist elestiri gok sik olarak anlatidan alinabilen sade-
ce bir tiir haz oldugunu, bunun da esas olarak eril bir haz oldugunu iis-
ti kapali bigimde belirtir. Dolayisiyla, feminist sanatgilanin 6ncelikle
bu haz alma tiiriine meydan okumalan gerektigi ve bir feminist estetik
ile feminist bir iislubun hig yoktan insa edilmeye baglanmas: gerektigi-
ni ima ederler. Bence bu hatali bir konumdur, giinkii bizi siirekli ola-
rak bir hasim roliinde, daima savunmada, daima aileden sikayet eden
fakat asla evi terk etmeyen bir konumda tutar. Feminist sanatgilar hig
yoktan baglamak zorunda degildirler; ayrica, kadinlann aldiklan haz-
zin mevcut bigimler icinde ifade edilmekte olduguna dair, bu haz simdi-
ki halde patriyarkinin hizmetinde olsa bile, ipuglan arayabilirler. Bir
feminist sinema teorisyeni olan Claire Johnston, "sinema nosyonunu
hem bir politik arag ¥e hem de eglence olarak" birlestiren bir strateji
oOne siirmiigtir:

Uzun siire bunlar ortak zemini dar, birbirine zit iki kutup ola-
rak gorulmiistir. Sinemada yaptifimiz objektiflestirmeye kars:
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durmak igin, kollektif fantczilerimiz serbest birakilmahdir: ka-
din sinemasi galiymay: arzu aracihgiyla cisimlestirmelidir: boyle
bir hedef eglence sinemasimin kullanilmasini gerektirir. O za-
man eglence sinemasindan gikanlan fikirler politik sinemay en-
forme etmelidirler ve politik fikirler de eglence sinemasim en-
forme etmelidirler: iki yonli bir siireg.”

Agiktir ki, kadinlar melodramlan oldukg¢a eglendirici bulurlar ve
bu programlarin verdigi hazzin analizi feministlere sadece bu hazza
meydan okumanin yollarim1 degil, aym1 zamanda bunu kendi sanatsal
pratikleri ile birlestirmenin yollanm da saglayabilir.

Melodramlarin asla tam bir sonuca varmamalan olgusu genellikle
bitiniiyle olumsuz bir 6zellik olarak degerlendirilmistir. Roland Bart-
hes’in anlatu yapilan ve ideoloji teorilerinden hareketle melodramlar,
biitin sorunlan g¢ozmede basarisiz olduklan igin biitiiniiyle mahkim
eden Dennis Porter sunlan soylemistir:

Geleneksel olarak sonuca dayanan kurgu ve dramanin aksi-
ne, melodramlar, siirekli olmayan siireci, bir zirveyi ve bir ¢ozii-
mil degil de mini zirveleri ve gegici sonuglan ortaya koyarlar.
Bunlarin kurguyu asla muallakta tutmayacak sekilde sunulmasi
gerekir. Bu nedenle melodram olaylar sirah olmadan siireklilik
saglayan dramadir. Olaylann siras: siirekli degistirilir, ama asla
geleneksel olarak dogru bilgiye gegisi saglayan geri donilmez
bir degisiklik tanimlanmaz. Gerek aktorler gerekse izleyenler
igin hig bir eylem sonucun miithis 1s1§inda gosterilmez.”

“ Ashinda bunlar anlat: bigiminin ideolojisini analiz etmeye ¢aligan bi-
rinin garip sozleridir. Bunlar, "algak” sanatin degersnhglm kamtlama-
ya hevesli bir "yiiksek” sanat egiliminin bizi nasil yiiksek sanat talep et-
meye gotirebildigini ve bunu itiraf etmekten genellikle kagindigimizi
milkemmel bi¢imde canlandinrlar. "Geligme", "zirve", "¢6zim", "geri
doniilmez degisiklik", "dogru bilgi” ve "sonuglar” gibi terimler kesinlik-
le bir ideolojiye baghdirlar. Barthes’in gozlemledigi gibi bunlar "klasik
metafizikle baglantih"dirlar. "Dogrunun tamamlanmamg bir konuya
dayandig, sonucun hemen ortaya ¢ikmasi igin duyulan beklenti ve arzu-
yu temel alan hermeneutic (yaklagik olarak: yorumsal, tefsiri-CN. ) an-
lati, anlam ve dogrunun, istek ve istegin yerine getirilmesinin kerygma-
tik (yaklaslk olarak: beklentiye dayanan-CN. ) uygarhgiyla baglanti-
h...dir."* Cunku klasik anlatiyr elestirmek, ornegin, sipheli bir siirekli-
lik nocyonunu temel alir ve o ncdenle melodrami elestirmek, bizi her-
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hangi bir yere, kesinlikle "bilgisizlikten dogru bilgiye" ulastirnaz. Fark-
I bir yaklaspim gereklidir.

Luce Irigaray, kadimuin kendisini "yeniden kegfetmesi"ni betimler-
ken soyle yazar: "Bu , hig bir sinir konulamayan ve her seye ragmen tu-
tarsiz olmayan, genigleme halinde bir tir evrendir."™ Bu betimleme
ile bir iislup olarak melodram arasindaki benzerlikler ¢arpicidir. Me-
lodramlann izleyici iizerinde biitiiniiyle olumsuz bir etki yaratmayabile-
ceklerini; bir -inkargiiciinii, toplumumuzda tipik (ve eril) olan haz ka-
hiplannin inkdnni saglayabileceklerini gosterir. Bu meydan okuma, ay-
nca, simdiki edebiyat ve film teorisinde yer alan bir seye gok benzer.
Teorisyenler "klasik metin"in okur veya izleyicide yaratti birlik ve bii-
tiinliik yanilsamasin1 bozan metin tiiriiniin yaratti1 hazza yakin zaman-
da isaret etmislerdir. Bu nedenle yapisalcilardan bu yana vurgu "konu-
nun merkezsizlestirilmesi” iizerinde olmustur. Ancak gordiigimiiz gibi,
kadinlar kendi hayatlannda, faaliyetlerinde ve bazi haz bigimlerinde
zaten "merkezsiz"lestirilirler -"'merkez oOtesi” olurlar. Mark Poster’in
Critical Theory of the Family’de belirttigi gibi, "evrenin merkezi olma
duygusu burjuva erkegin tipik ego—yapmdlr.“ Bu olgu bana bir femi-
nist estetik formiillendirmekle ilgilenen herkes igin gok onemli gibi ge-
liyor. Aslinda melodramlarin hald embriyonik olmakla birlikte gelis-
mekte olan bir feminist estetik ile tamamen ilgisiz olmadiklanm tartis-
mak istiyorum. A

Melodramlann yapisinda bunlarin sonsuza kadar siirecegine dair
derin ve iistii kapali bir vaat yer alir."”® Durum bu olunca, ilgi zorunlu
olarak anlatinin akigim geciktiren ve erteleyen olaylar iizerinde odakla-
sir. Bu siirekli kesintiler bir yandan arzulann yerine getirilmesinde kar-
silagilan muazzam giigliikleri canlandirarak ev kadimna kaginlmig fir-
satlar igin teselli duygusu saglar. Ama oOte yandan, Porter’in isabetle,
"siirekli olmayan siire¢” dedigi sey, bir nosyon olarak, pek gok yenilikgi
kadin sanatginin benimsedigi bir seydir. Omegin, Nathalie Sarraute’yi
overken Mary Ellmann su gézlemde bulunur:

romanin alabilecegi hizla (degil), sadece onu geciktirmesi
gereken ayninularla ilgilenir. Kendi romamm tartisirken Natha-
lie Sarraute siireklilife tamamen karsidir. Siradan dialogu de-
gerlendirirken onun hizindan hoglanmaz: kisinin bir s6ziin sonug-
lanm diigiinecek, tutumlu bir bigimde konusacak ve dinleyecek,
asil konuya dogru ilerleyecek -kuskusuz "kendi davramgim dii-
zenlemek igin"- "zaman" yoktur.
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Mclodramlar da benzer bigimde siireklilige karsndlrlar.so Sarra-
ute’un galiymasinin geleneksel roman bigimine karsi olmasi gibi, me-
lodram da klasik (erkek) film anlatisina karsidir. Bu anlati maksimum
eylem ve minimum, daima gerektigi kadar dialogla diizeni restore et-
me tarzina hiz kazandinr.

Melodramlarda 6nemli olan , kiginin bir ifadenin sonuglarini diigiin-
mek igin yeterli zamana, miisrif¢e konusabilecegi ve dinleyebilecegi za-
mana daima sahip olmasidir. Eylemler ve zirveler sadece ikinci derece-
den 6nemlidir. Bunun melodramlan bagka tiirlii gostermek igin kasten
yapildigh diigiiniilebilir. Melodramlann kesinlikle giiliing denecek say:-
da zirve ve eylem igerdikleri goriiliir: insanlar daima santaja maruz ka-
lirlar, bityiikk ameliyatlar gegirirler, oliirler, her defasinda gebelikle so-
nuglanan evlilik dis1 iligkilere girerler, kagirilirlar, delirirler, bellekleri-
ni kaybederler. Fakat gergek hayatta oldugu gibi (siirekli olarak soyle-
nir) bir diigiin veya bir cenaze toreni dagilmig aileleri birlestirmeye ya-
rar ve bu yiizden melodram felaketleri insanlann biraraya gelmeleri,
birbirleriyle karsilasmalan, yogun duygulan kesfetmeleri igin uygun fir-
satlar saglar. Omegin, insanlan hastaneye yatirmak bir avantaj saglar.
Hastanede hareketsiz kalacaklan igin bagkalanyla konugsmaya, onlann
soylemek zorunda olduklan seyleri dinlemeye zorlanirlar. Ve bekleme
odalarina hapsedilen (baz1 bakimlardan kadinlann evleri igin uygun
bir metafor) arkadaslar ve aile iiyeleri, meydana gelen en son trajedi-
ye dair’ duygularim tartigabilirler ve genellikle bitmeyecekmig gibi go-
riimen bir bekleme siiresince, aralarindaki iligkilerin yam sira ortak
dostlarinin iginde bulunduklan durumu da analiz etmeye koyulurlar.
Boylece, zirvenin zorluklann goziilmesi iglevini yerine getirdigi tipik er-
kek anlatisina dayanan filmin tam tersine, melodramin "mini zirveleri"
zorluklan olusturma ve karakterlerin hayatlanm basitlestirecek yerde
karmagiklagtirma islevi goriirler.

Bundan bagka, kadin anlatilarinin gogunda goriildiigii gibi (Sarra-
ute’u giiglii bir bicimde etkileyen Ivy Compton-Burnett’in kurgusu gi-
bi), melodramlardaki dialog hilelerle doludur. Sorunu bir kez daha Por-
ter’la birlikte ele almam gerekiyor. Porter soyle der: "Burada kullami-
lan dil, konusanin kastettigi seyin az gok diginda bir anlamin daima
miimkiin oldugunu tek basina dogrulayan ve gosteren bir tirdedir.".
Daha dogrusu, melodramlarda kastedilen ile gergekten sdylenen ara-
sindaki kopukluk genellikle ¢ok genistir. Gomiilii kalmas: istenen sir-
lar yogunlagma anlarinda agizdan kaginlabilir veya bir karakter bunla-
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n anlatmak igin bilyiikk bir arzu duydugu bir sirada agiga vurulmayabi-
lir. Bu durum, gece televizyon programlanndan ve klasik Hollywood
filmlerinden g¢ok farklidir. Bu gosterilerde bir simin biitiinityle ifsa edil-
mesi genellikle diizenin yeniden saglanmasim baglatir veya saglandig-
m ilan eder. O zaman Marcus Welby hastasinin tedaviyi kabul etmesi-
ni saglayabilir; Perry Mason masumu beraat ettirebilir ve sugluyu ceza-
landirabilir. itirafin gerekliligi, Michel Foucault’ya gore, sayesinde ikti-
dara severek boyun egdigimiz arag, ictenlikle onaylamr.5'7 Ote yandan
melodramlarda, itirafin sonuglan genellikle iki yanhdir; karakterlerin
bazilanna rahatlama saglar, digerleri igin Oldiriicii sonuglar yaratir.
(Burada da, tartiymakta oldugumuz melodramlarin geleneksel melod-
ramlardan nasil aynldigin1 gorebiliriz. Eric Bentley’i izleyen Peter Bro-
oks bunu azinhk diirtiisityle, yasaklama ve baskinin iistesinden gelinme-
siyle tammlamlstlr "Tirin varhig her seyi soyleme imkan ve zorunlulu-
guna baghdur. ") Aynca, melodramlarda bir karakterin bir bagkasiyla
kendi tarzim1 degistirerek konusabilmesinin ¢ok nadir goriilmesi de dik-
kat gekicidir. Cogunlukla kendi benliginin farkinda olmak bagh basina
bir felaket olusturur. Oysa Marcus Welby'in yapmak zorunda oldugu
sey, kendisine dair anhk duygu ve iziintiilerini sozle ifade etmek ve ka-
rakteri bityiik bir kisilik degisimine ugratmaktir. Belki de toplumumuz-
daki kadinlar dilin verdigi haarin erkeklerden daha gok farkindadirlar
-dilin bir iktidar araci olarak potansiyel kullanimi konusunda daha az
gayretli olsalar da.

Melodramlar sadece kadinlarin yasadiklan anlati hazzimin degisik
bir tiiriinii ortaya koymakla kalmazlar, ayn1 zamanda bize Johnston’in
kadinlann "kollektif fantezilen” dedigi sey hakkinda bir ¢ok sey soyler-
ler. Melodramlardaki, pek ¢ok feminist elestirmeni iimitsizlige dugii-
ren en giiglii fantezi tam olarak kendine yeterli bir aile fantezisi olarak
goruniir. Carol Lopate su sozlerle sikayet eder:

Giindiiz televizyonu... eger insan iginde yasamak isterse aile-
nin hergey olabilecegi vaadinde bulunur. Kadin evde kapali oldu-
gu icin giindiiz televizyonu, evde yalmz oldugu sirada kadinin
uzun bos zamanlarim1_doldurur, onun fantezilerini agk ve aile
dramalanna kanalize eder ve ona iginde yasadigi hayatin onun
ihtiyaclanm kargilayabilecegini vaat eder. Ancak onun dikkatini
yalmzhgina ve tecrit edilmisligine gekmez ve ona o6zellikle ken-
di yalnizhig: igi’ndc bir benlik kazanma imkanina sahip oldugunu
telkin etmez. ‘
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Melodramlardaki ailenin izleyicinin kendi ailesinin bir ayna imigesi
oldugunu gosteren bu sozler yakin ilgiye deger. Ancak pek ¢ok izleyici
igin durum kesinlikle boyle degildir. izleyicinin bakug: ve belki de 6z-
lem duydufu sey, kendi tecrit edilmig gekirdek ailesinin tam ziddi
olan, bir tiir -genigletilmig ailedir. Pek ok melodram, hepsi aym gehir-
de yasayan, hepsi birbirinin hayatiyla ¢ok yakindan ilgili bir genis aile-
nin gesitli kusaklanmn yasantilanm izler. Buradaki fantezi gergekten
bir "kollektif fantezi'dir, ancak izleyicinin kendisini rahat hissedebilece-
gi sartlan koyar. Bence Lopate soylevini bir digil yalmzhk gagrisiyla so-
na erdirmekle hata yapmigtir. Ciinkid kadinlar zaten ¢ok uzun siire yal-
niz kalmiglardir ve hakh olarak bu duruma igerlemektedirler. Aile ko-
nusunda insam disinmeye sevk eden makalesinde Barbara Easton,
aile pek ¢ok kadinin yalmzca gegimini sagladig igin, bu destegi zayf-
latmaya istekli feministler tarafindan yalmzliga terk edilen bu kadinla-
nn dogruya donme egiliminde olduklarini belirtir. Anita Bryant ve Ma-
rabel Morgan gibi insanlar, Easton’in deyisiyle, "bir gergeklik temeli
olan toplumsal tecrit korkulanyla beslenirlcr".55 Melodramlar da aym
seyi yapar.

Melodramin, gergek kaygilan yatusurdigim, gercek ihtiyaglan ve ar-
zulan karsiladigim, biitiin bunlan ¢arpitiyor olsa bile, anlamak 6nemli-
dir. Topluluk fantezisi sadece gergek bir arzu degil (kitle kiltiiriiniin
daima uydurmakla suglandify "sahte” arzulann zidd: olarak), aym za-
manda saghkh bir arzudur. Feministler olarak bizler bu ihtiyaglan kit-
le kiiltiiriiniin sagladifindan daha yaratici, diiriist ve ilging bigimde kar-
silayacak tarzlan tasarlama konusunda bir sorumluluga sahibiz.
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SON SOz

Kitle sanat1 elestirisi gogu kez yorucu bir iy olabiliyor. Bir yiiksek
kiltir sampiyonu okuyan ve izleyen insanlann tat alma yetenekleri ve
duyarhiklan azaldi igin iizillecektir. En azindan Q. D. Leavis’in Ficti-
on and the Reading Public’inin 1932’de yayimlanmasindan bu yana pek
cok "yiikksek sanat” elestirmeni, kitle sanatin zihinleri korelttigini ve
bu sanatin tiiketicilerini bityik eserlerin giizelliklerini degerlendiremez
hale getirdigini diginmiislerdir. Beklenenin aksine, Marksist egilimli
elestirmenler biitiinityle farkh bir tutum almamiglardir. Kugkusuz, bu
elestirmenler kitle sanatinin tat alma duygusunu azaltma egilimini ko-
tilemekten ¢ok, kitlelere "yapay biling” empoze etmesinden sikayet et-
me egilimi gosterirler. Ne var ki, her iki grup da kitle sanatim1 inceler-
ken onu yiiksek sanatin kargisina koymayi, bdylece ikincisinin politik
ve/veya estetik istinligini kamtlamayr gerekli gormiislerdir.

Yakin zamanlann kitasal (Avrupa-CN. ) teorisi bize gerek Leavis
ve onu izleyenlerin, gerekse Frankfurt okulunun fikirlerini yeniden de-
gerlendirebilecegimiz mikemmel bir konum saglar. Cagdas teorisyen-
ler kitle kiltiriinii incelemek igin yaptiklan ¢aliymadan gerekli sonug-
lan her zaman tam olarak gikarmiy olmasalar da, yazdiklannin ¢ofu
yiiksek kiiltiiriin ve kitle kiiltiiriiniin yapis1 hakkinda 6ne siirillen beylik
gorislere gugla kars: gikiglan igerir. Omegin Althusserci Pierre Mac-
herey sanat eserinde, yapisal birligin, "iistii ortilii diizen"in aranmasim
kabul etmez. Bunun yerine 6nerdigi sudur:

[sanat eserinin] iddia ettifi diizen yalmzca tahayyiil edilmis
bir diizendir; diizensizlige, ideolojik catismalann kurgusal ¢ozii-
miine ‘'yansiihir. Bu ¢oziim Oylesine hassastir ki, tutarsizhgin ve
yetersizligin 6ne ik yerde metnin her harfinde apagiktir. Ar-
tik bu bir kusurlar meselesi degil, zorunlu muhbirler (informers)
meselesidir... Eser, kendi iislubunu, bizi eserin simirlan olan bir
catiymanmn aktif varhgiyla 6zdesleyen bu yetersizlikten tiiretir.
Eserin kusurunda yeni bir gergeklik ifade bulur.
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Macherey’in akil yiiriitmesi, mantiksal sonucu bakimindan agin bir
konuma gotiiriir. Ciinkii, kusurlara boylesine ayncah bir statii verildi-
ginde, her geleneksel estetik standardin kusurlu buldugu kitle sanat
eseri yilksek sanat eseri kargisinda bir tir istiinlik kazamir. Bununla
birlikte, bu yeni vurgu, politik elestirmeni, kitle kiiltiirel metin ve onun
tiketicileri hakkmda Macherey’in "bir bilginin agiga vurulma bigimi"
dedigi seyle donaurr.!

Omegin bu kitapta, Harlequin Romanslan ve Gotik romanlar igin
sonuglarin gok 6nemli olmakla birlikte tehlikeli oldugunu tekrar tekrar
gosterdim. Her iki metinde de, kaba, (hatta katil) erkeklerin duygusal
agiklara doniiymesi, bir gergeklik olarak kadinlara yonelik erkek dig-
manhginin 1srarla reddi, ideolojik ¢atigmalara oyle derinlemesine isa-
ret eder ki, okurlar tekrar ikna edilmek igin aym metne (neredeyse ay-
m olan metinlere) siirekli donmek durumunda kalirlar. Melodramlan
ele alan bolimde Macherey’in, "eser kendi islubunu... yetersizlikten
tiiretir” tezinin tam uygulamasina varan seyi gordiik. Zira melodramlar-
da tahayyiil edilmig bir diizeni diizensizlige yansitmak igin hig bir giri-
simde bulunulmaz. Uslubun diizensizligi, faaliyetleri ve ilgi alam dagil-
mi§ ve bir merkezden yoksun olan evdeki kadinin deneyimine uygun
bir duygu yapisim ifade eder. Ancak 6zellikle bu merkezsizlesmis yap
nedeniyledir ki, bu en itibarsiz tiir, ileri feminist estetikle ve bir biitiin
olarak ileri elestirel teori ile aym ¢izgide yer alabilir.

Kitap boyunca "kusurlar™: (yani gergekgi bir estetigin kusurlan ola-
rak yargilayacag seyi) kadinlann patriarki altindaki hayatlannda yer
alan geligkileri agiga gikaran "zorunlu muhbirler" olarak gostermeye
dikkat ettim. Metinsel bosluklar veya Machcrey’in soz ettigi yetersizlik
sik sik eserlerin simirlarindaki gatismalann aktif varhgim igaret etmis-
tir. Omegin baz1 elestirmenler Harlequin Romanslan’m kadin kahra-
manlan inanilmayacak kadar saf, pasif ve sagkin resmettikleri ve boyle-
likle gergek hayatta pek gok kadinin sahip oldugu gii¢ ve zekay: inkar
ettikleri igin kinamiglardir. Ne var ki biz bu "kusur"da ac1 veren gesitli
psikolojik ikilemlerin kanitim gordiik: dmegin, kadinlarin, narsizm sug-
lamasina maruz degillerse kendileri hakkinda ‘bilingsiz olduklan diisii-
nilliir ve yine kendilerine siirekli olarak bagkalannin onlara baktig: gi-
bi bakmak zorundadirlar. Gotiklerde, anncnin yoklugu ve bu figiiriin
yerinde anne iglevi goren gesitli kisilerin bulunmasi, kadinlann hayatla-
nndaki ilk 6nemli kisiye yonelik karmagik duygulanyla basa gikma ko-
nusunda yasadiklan giigliigii ifade eder. Ve melodramlarda bizi ilgilen-
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diren sey, televizyon ailesinin modern gekirdek aileyi "yansilama" tarzi
degil, goriiniiste uydugu normdan kaginilmaz olarak gosterdigi sapma
bigimi idi. Ev kadiniun iginde yasadify diinyanin tecridi, yalmzhg,
agir ve sikic igleri, gok farkh bir dilnyanin, "Bagska Diinya"min yaratil-
masiyla reddedilir.

" Celigki diigiincesi bu galiyma igin 6nemli, aslinda bir bilgilendirme
ilkesi, olmugtur. Bu kavram, baz1 elestirmenlerin kitle sanatinin sadece
bir kagis saglayan yapisi iizerinde belirli bir dogruluk payiyla nasil 1s-
rar edebildiklerini, bagka elestirmenlerin ise kitle sanatinin status
quo’yu mesrulagtirdifn seklindeki karsit gorigii nasil ikna edici bir bi-
¢imde One sirdiiklerini anlamamiza yardima olur. Her iki taraf da kis-
men hakldir; her ikisinin de yanildiklan nokta fenomeni basit gormele-
rindedir. Yaptigim analizlerin her biri, bu goriisleri onaylamaktan ziya-
de, kitle sanatinin sadece geligkiler igermedigi, aym zamanda yiiksek
dizeyde celigkin bir tarzda iglev gordiifii digiincesini dogrulamistir: bu
tir sanat, goriiniisgte sadece bir kagis saglamakla birlikte, geleneksel
degerlere, davranig ve tutumlara ey zamanh olarak meydan okur ve
bunlar tekrar dogrular.

Richard Dyer’in, "Entertainment and Utopia" baghkli mikemmel
makalesinde belirttigi gibi, kitle sanatinin kagig sagladigy goriiliir, giin-
kii "kagilacak ‘daha iyi bir sey’in imgesini ya da derinden ’arLuladxgl-
miz ama giinliikk hayatimizin bize vermedigi bir seyi saglar."~ Bu eglen-
cenin'iitopyac iglevidir. Dyer kitle kiiltiriinde ortak olarak en gok gorii-
len gesitli itopyac: duyarhik ozelliklerini siralar: enerji, servet, etkin-
lik, seffaflik ve topluluk. Bu terimler popiiler kadin anlatilanina agik¢a
uygun diiymektedir. "Seffaflik" arzusu -agiklik, diiriistlik, dogrudan ol-
ma, belirsiz olmayan iligkiler igin duyulan istek- s6z konusu metinlerin
hepsinde belki de en 1srarh bigimde ifade edilmis arzudur. Bu ¢aliyma
boyunca, insanlann motifleri, digiinceleri, niyetleri hakkinda sorulabi-
lecek sorulan uyaran "bilmeceler"i kuvvetle vurguladim. Bu vurguyu
kadinlarin erkeklere bagimlilig: ve ailesinin iginde bulundugu ruh hali-
ne siirekli olarak uyum saglamak durumunda olan ev kadiimn duru-
muyla iligkilendirdim. Utopyac1 duyarhgin Dyer tarafindan siralanan
oteki ozelliklerinden biri, topluluk arzusu, melodramlarda en giiglii bi-
¢imde ifade edilen ozelliktir. Dyer’in listesine, Harlequin romanslan
i¢in gok gegerli olan "agma" (kendini unutma) arzusunu ve Gotik ro-
manlann siirekli ilgi konusu olan kadin 6zerkligi igin duyulan arzuyu
ekleyecegim.
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Ne var ki, kitle killtiiriiniin tasarladig: iitopya hig bir sekilde tamam-
lanmig degildir. Dyer’in belirttigi gibi, "eglence idealleri, bizzat kapita-
lizmin [ve bizzat patriyarkinin, diye ekleyebiliriz] kargilamay: vaat etti-
gi ihtiyaglan ifade eder.”’ Bu nedenle, ancak belirli arzular kitle sana-
t tarafindan gegerli gorilliirken, digerleri ihmal edilir, hatta alay konu-
su olur. Omegin Harlequin Romanslan’nda is veya sanatsal yarat1 gibi
tamamen erkek merkezli olmayan faaliyetlerde kadinlann anlam ve
zevk bulma ihtiyac1 genellikle kiigiimsenir. Melodramlar da, daha ince
bir tarzda olsa da, bir kadinin bu tiir faaliyetlerden doyum saglayabnlc-
cegi fikrini zayiflatirlar. Bir melodram kadini pekala hukuk veya tip gi-
bi alanlarda yer alabilir, ama iste bile muhtemelen zihni agk hayatiyla
mesguldiir veya ask hayatim orada fiilen siirdirmektedir. Boylece, po-
piler kadin metinleri kadinlann kadin-erkek iligkilerindeki doyumsuz-
luguna gikislar saglarken, bu iligkilerin Onceligini asla sorgulamazlar.
Ne de erkeklerin istinliigii mitini veya evlilik ve aile kurumlarim agik-
tan sorgularlar. Aslinda patriyarkal mitler ve kurumlar, disavurum dii-
zeyinde, igtenlikle benimsenirler. Bununla birlikte, bu kurumlann orta-
ya koyduklan kaygi ve gerilimlerin bu metinlere duyulan ihtiyaci birin-
ci planda kigkirttifs soylenebilir.

Bu metinlere, atlamalar, garpitmalar ve onayladiklan tutuculuk ne-
deniyle igerlemek yararsizdir. Onemli olan bunlan anlamaktir: biraka-
lim bu atlamalar ve garpitmalar, gizlemeye galistiklan geligkiler ve
bunlarin ardinda yatan ve esit derecede 6nemli olan korkular hakkinda
bize bilgi vererek kendilerini ifade etsinler. Zira bu metinler bize, hat-
ta "sahte biling"i korumay: diigiinmek isteyenlerimize bile genellikle hi-
tap ederler ve patriyarkal otoriteye meydan okuma faaliyetine aktif ola-
rak katilirlar. Bu metinlerin popiilerligini, i§ yerini ve aileyi bityiik ¢ap-
ta yeniden yapilandiracak taleplerde bulunmayi-artik istemeyen kadin-
lan evlerinde mutlu etmeyi tasarlayan bir grup patriyarkal kapitalistin
basanl komplosuna atfeden teorilerle yetinemeyiz. Evde ve i§ yerinde
yapilacak degisiklikler -gogumuzu irkiitilyor, giinkii bunlar sadece top-
lumsal hayatlanmizin degil, fiziksel hayatlanmizin da biitiiniiyle yeni-
den orgiitlenmesini gerektiriyor. Feminist gorevin radikal bir yapis: ol-
duguna gore iiniversite 6grencilerinin en ¢ok tuttuklan melodramlarda
neler olup bittigini anlamak i¢in zaman zaman bilimsel kadin aragtir-
malanna ara vermeleri dogaldir. Bu gergeklestiginde, bizim igin me-
lodramlara sadece karsi gikmay:r birakmamn, onlan ve diger kitlesel
olarak iiretilmig disil fantezileri kadinlar iizerine yaptigimiz arastirma-
larla birlestirmenin zamam gelmis olacaktir.

109



Birinci Bolimiin Notlan

(1) Virginia Woolf, 4 Room of One’s Own, s. 77.

(2) Joanna Russ, "What Can A Heroine Do? Or Why Women Can’t Write".

(3) Roland Barthes, Roland Barthes, s. 121. Bu fikn en ¢ok, 6zellikle sinema teorisi-
nin ciddiye aldip goriliiyor. Bk., 6m., Janet Bergstrom, "Altemation, Segmentation,
Hypnosis: Interview with Raymond Bellour," s. 93.

(4) Kenneth Burke, Language as Symbolic Action, s. 352-53.

(5) Raymond Williams, Te/evision, s. 61.

(6) The Example; or the History of Lucy Cleveland, alinti, J. M. S. Tornpkms The
Popular Novel in England, 1770-1800, s. 117.

(7) George Eliot, "Silly Novels By Lady Novelists".

(8) Agin diigmanlik ifade eden bir makale 6meg igin bk. Ann Douglas, "Sof! t-pomn
Culture. " Germaine Greer’in The Female Eunuch’inde "Romans” iizerine yazdip bo-
lim (s. 167-85) bu patavatsiz yaklagimin iyi bir megidir. Kadinlann popiiler edebiyatini
betimleyen gazete makalelerinin gogu da bu anlayigla yazilmistir.

(9) Ann Douglas, The Feminizationn of American Culture, s. 2-3.

(10) Nina Baym, Women’s Fiction, s. 29.

(11) Herbert Ross Brown, The Sentimental Novel in America, 1789-1860, s. 289.

(12) Eliza Vicery, Emily Haamilton, alinti Brown, s. 38.

(13) Tompkins, The Popular Novel in England, s. 148.

(14) Russ, What Can a Heroine Do?, s. 7.

(15) Alinti, Brown, s. 49.

(16) Hannah Webster Foster, The Coquerte (1797) (New York: Columbia Univ.
Press, 1939), s. 41.

(17) Tompkins, s. 149.

(18) Susanna Rowson, The Fille de Chambre, alinti, Brown. s. 48,

(19) James Hart, The Popular Book, s. 64.

(20) Elaine Showalter, A Literature o f Their Owm, s. 160.

(21) Brown, s. 282.

(22) Hart, s. 104

(23) Helen Waite Papashvily, All the Happy Endings, s. xvii.

(24) Baym, s. 27.

(25) Papashvily, s. 171.

(26) Elaine Showalter, "Review Essay:Literary Criticism", s. 436.

(27) "Somiirgelestirilen bog zaman" terimi Stanley Aronowitz'indir. Bk. aym yazann,
Faise Promises, s. 51-133.

110



(28) Bu stz Hans Magnus Enzensberger'indir. Bk. The Consciousness Industry.

(29) Max Horkheimer ve Theodor W. Adomo, Dxalectic of Enlightenment, s. 135.

(30) Frankfurt Okulu’nun konumuna ilging bir Marksist elegtiri Lillian S. Robin-
son’in Sex, Class and Culture’inin "Criticism:Who Needs It?" boliimiinde (s. 69-94) bulu-
nabilir.

(31) "Standartlagtirma” teriminin Frankfurt Okulu’nun kullandi}) sekliyle agiklanma-
st icin bk. Theodor W. Adomo, "On Popular Music".

(32) Fredric Jameson, "Reification and Utopia in Mass Culture”, s. 136.

(33) Hans Robert Jauss, "Levels of Identification of Hero and Audience”, s. 286.

(34) Jameson, s. 141

(35) Jameson, s. 146

(36) Bu s6z Stuart Ewen'indir. Bk. Captains of Consciousness.

(37) Leo Spitzer, "Americann Advertising Explained as Popular

Ant", Essays on English and American Literature iginde, s. 263.

(38) Louis Althusser, "Ideology and Ideological State Apparatuses”, Lenin and Philo-
sophy and Orher Essays iginde, s. 127-86.

(39) Helene Deutsche, The Psychology of Women, c. 11, s. 105, 24S.

(40) Douglas, "Soft-pomn Culture”, s. 28.

(41) Herbert Marcuse, Eros and Civilization, s. 127-43.

(42) Bk. Enzensberger, s. 110.

t43) Herbert Marcuse, Counterrevolution and Revolt, s. 92.

(44) Jameson, s. 144.

(45) Freud’un feminizmle iliskisine dair en kapsamh tartiyma muhtemelen Juliet
Mitchell'e aittir. BKk. Psychoanalysis and Feminism.

(46) Sigmund Freud, "The ‘Uncanny’™.

(47) Bk. "The Dissolution of the Oedipus Complex”.

(48) Alinti, Brown, s. 25. )

(49) Josef Breuer ve Sigmund Freud, Studies on Hysteria, s. 41.

(50) Breuer, s. 46.

(51) Carolyn Heilbrunn, "Hers", s. 2. 3.

111



Ikinci Boliimiin Notlan

(1) Harlequin sirketi hakkinda su iki makaleden bilg edindim: Michael Posner, "Har-
lequin Novels into Motion Pictures,” Macleans, 20 Subat 1978, s. 72-76; Phyllis Berman,
"They Call Us Illegitimate,” Forbes, 6 Mart 1978, s. 37-38.

(2) Harlequin okuyan kadin sayisinin bu istatistiklerin yansittihndan daha ¢ok oldu-
guna kugku yok. Pek ¢ok kadin okuduklan romanlan muhtemelen arkadaglanna veriyor-
lar. Ve bu tiirden gok sayida roman genellikle okunmus kitaplann satildify yarierde bulu-
nuyor.

(3) Berman, "They Call Us Illegitimate, " s. 38.-

(4) Russel B. Nye, The Unembarassed Muse, s. 55.

(5) The Writer's 1973 Yearbook, s. 103.

(6) Formiil hakkinda daha aynntili bir betimleme igin bk. Kathryn Weibel, Mirror
Mirror, s. 32-38. .

(7) Pamela'nin popiiler romantik romanlar iizerindeki etkisi hakkinda oldukga an-
lamsiz bir tartiyma olsa da, aynntilar icin bk. Robert Palfrey Utter ve Gwendolyn Brid-
ges Needham, Pamela’s Daughters.

(8) John Berger, Waysof Seeing, s. 46.

(9) Germaine Greer, The Female Eunuch, s. 176.

(10) Susan Brownmiller, Against Our Will, s. 360.

(11) Greer, s. 178. Ann Barr Snitow da "Mass-Market Romance: Pomography for
Women is Different” baglkh degerli makalesinde "yansima teorisi"ni reddeder.

(12) Clara M. Thompson, On Women, s. 133.

(13) "Bilmece" terimi Roland Barthes'a aittir. Onun S/Z'si romantik anlatinin ideo-
lojik mesajini iletme tarzi hakkindaki diigiincemi biiyiik capta etkilemistir.

(14) Margaret Pargeter, Hold Me Captive (Toronto: Harlequin, 1976), s. 35; bundan
sonra Captive olarak gegecek. Metin iginde atif yapilan diger Harlequin Romanslan sun-
lardir’ Helen Bianchin, Bewildered Haven (Toronto: Harlequin, 1976) (Haven); Katrina
Britt, If Today Be Sweet (Toronto: Harlequin, 1976) (Today); Sheila Douglas, Sherring-
don Hall (Toronto: Harlequin, 1976) (Sherringdon), Elizabeth Hunter, The Bride Price
(Toronto: ) Harlequin, 1974) (Bride); Pamela Kent, Enemy Lover (Toronto: Harlequin,
1964; 1pt. 1976) (Enemy); Rebecca Stratton, Chateau D’Armor (Toronto, Harlequin,
1976) (Chateau); Margaret Way, A Lesson in Loving (Toronto, Harlequin, 1976) (Les-
son); Sophie Weston, Goblin Court (Toronto: Harlequin, 1976) (Goblin).

(15) Ace Books’un eski editorii Terry Carr, alinti, Joanna Russ, "Somebody is Trying
to Kill Me and I Think it’'s My Husband: The Modem Gothic, "s. 667.

(16) Russ, "Somebody is Trying to Kill Me", s. 669. !

112



(17) Roland Barthes da moda betimlemelerinde ("douches et fiéres, strictes et tend-
res”) aym kargithklar egilimini belirtmigtir. Su goriigii 6ne siirer: "bu psikolojik paradoks-
lar bir biitiinliik riyasim dogrular. Buna gore insan her gey olabilir ve segmek zorunda
kalmaz. "Bk. Syszéme de la Mode, s. 257-58.

(18) Wolfgang Iser, The Implied Reader, s. 282.

(19) Om. , bk. , John G. Cawelti, The Six Gun Mystique, s. 21.

(20) Brownmiller, s. 424.

(21) Roland Barthes, Myrhologies, s. 150.

(22) Barthes, Mythologies, s. 42.

(23) Samuel Richardson, Pamela (Boston: Houghton Mifflin, 1971), s. 214.

(24) Karen Homey, Feminine Psychology, s. 108.

(25) Pamela, s. 152.

(26) Charlotte Bronte, Jane Eyre (New York: Dell, 1961), s. 309-10.

(27) Bronte'nin feminist fanteziyi bozma girigimine dair daha aynntili bir tartigma
icin bk. Helene Moglen, Charlotte Bronte: The Self Conceived, s. 105-45.

(28) Om. , Richard Chase, "The Brontes A Centennial Observance. *

(29) Karl Marx, Early Writings, s. 43.

(30) Helene Deutsch, The Psychology of Women, c. 1, s. 255.

(31) Ian Watt, The Rise of the Novel, s. 168.

(32) Jane Austen, Pride and Prejudice (New York: Perennial Classics, 1965), s. 312.

(33) Pride and Prejudice, s. 204.

(34) Ellen Moers, Literary Women, s. 0.

(35) Kugkusuz, Austen’in romam zengin ve karmagiktir ve bu romanin burada soyut-
layarak segtigim unsurlara indirgenebilecegini one siirecek degilim. Bununla birikte Aus-
ten'in popiiler romantik formiiliin gelismesine katki yapma tarzlanm belirtmek gerekir.
Pek ¢ok clestirmen Pride and Prejudice'in daha eski gorenekleri kullandiim goziemle-
mistir (6zellikle, Lydia'nin Wickham tarafindan bagstan gikanimasinda ve Darcy tipleme-
sinde). Fakat hi¢ kimse Austen’in daha eski gérencklerden bazi geyler alirken yeni olanla-
n da baglatabilecegini diigiinmemistir. Pride and Prejudice’deki kurgusal gorenckler tar-
tigmasimi aydinlatmak igin bk. Mary Lascelles, Jane Austen and Her Art, Ozellikle s.
73-7S; Marvin Mudrick, Jane Austen: Irony as Defense and Discovery, 6zellikle s. 110-26;
ve Henrietta Tenn Harmsel, Jane Austen: A Study in Fictional Conventions, s. 61-93.

(36) Pamela, s. 171.

(37) Berger, s. 47.

(38) Doris Lessing, Martha Quest (London: Michael Joseph, 1952) s. 286-87.

(39) Pamela, s. 42.

(40) Roland Barthes, "An Introduction to the Structural Analysis of Narrative®, s.
262

113



(41) Jonathan Culler, Structuralist Poerics, s. 199.

(42) Berger, s. 47.

(43) Cawelti, s. 11.

(44) Howard M. Wolowitz, "Hysterical Character and Fenminine Identity, ", s. 313.
(45) Wolowitz, s. 311

(46) Wolaowitz, s. 313. 3

Ugiincii Boliimiin Notlan

(1) Alints, Russ, "Somebody is Trying to Kill Me", s. 667.

(2) Weibel, s. 38.

(3) Ronna Randall, Dragonmede (New York: Ballantine, , 1974), s. 187. Metinde dog-
rudan deginilen difer Gotik romanlar sunlardir Dorothy Eden, An Afiternoon Walk
(New York: Coward, McCann & Geoghegan, 1971), bundan sonra A fiernoon olarak gege-
cek; Katherine Wigmore Eyre, Monk's Court (New York: Appleton-Century, 1966); Vic-
toria Holt, The King of the Castle (New York: Fawcett Crest, 1967) (King); Victoria
Holt, Menfreya in the Morning (New York: Fawcett Crest, 1966) (Menfreya); Susan Ho-
watch, The Dark Shore (New York: Stein and Day, 1965)XShore); Anne Maybury, Some-
one Waiting (New York: Ace, 1961) (Waiting); Barbara Michaels, Ammie, Come Home
(New York: Fawcett Crest, 1968) (Ammie); Paula Minton, Orphan of the Shadows (New
York: Prestige, 1965); Margaret Ritter, The Lady in the Tower (New York: Avon, 1972)
(Lady), Mary Stewart, Nine Coaches Waiting (New York: Fawcett Crest, 1958); Phyliss
A. Whitney, Spindrift (New York: Fawcett Crest, 1976).

(4) Ahints, Russ, "Somebody is Trying to Kill Me, * s. 667.

(5) Russ, "Somebody is Trying to Kill Me, "s. 681.

(6) Norman A. Cameron, "Paranoid Conditions and Paranoia, " s. 682

(7) Alexandra Symonds, "Phobias after Marriage: Women’s Declaration of Depen-
dence, " s. 290. Ve David A. Freedman, "On Women Who Hate Their Husbands, "s.
235-37. :

(8) Cameron, "Paranoid Conditions, " s. 682

(9) Sigmund Freud, "Psychoanalytical Notes Upon an Autobiographical Account of
a case of Paranoia. "

(10) Norman A. Cameron, The Psychology of Behavior Disorders: A Biosocial Inter-
prewdon. Gene bk. Caneron’un, Behavior Pathology'deki paranoys tartigmasi, s.
3413

(11) Jane Austen, Northanger Abbey (New York: Laurel, 1965), s. 30-31.

(12) Ann Radcliffe, The Mjsteries of Udolpho (London: Oxford Univ. Press, 1970),
s. 491.

114



(13) On dokuzuncu yiizyildan zamanimiza kadar siiren bu sikayetlerin bir listesi igin
bk. Devendra P. Vamma, The Gothic Fiame, s. 105-7.

(14) D. W. Swanson, P. J. Bohnert ve J. A. Smith, The Paranoid, s. 43.

(15) Baska baglamda, Edith Birkhead aym noktay: vurgular: "Radcliffe ne kadar sag-
ma olduklanm gdsterebilmek igin endige verici hayalleri kasten kigkirtir. Bunu muzipge
bir zafer kazanmak igin yaptifm diigiiniirsek yamlinz. Sonugta bizler uyanik ve tedbirli
oluruz." The Tale of Terror, s. 51.

(16) Cameron, "Paranoid conditions”, s. 683
A (17) Bagka deyisle, Gaston Bachelard’in The Poetics of Space boyunca ovdiigi ilk yu-

vanin sicak, samimi havas kadin igin "diiymanca” bir hava haline gelmistir. Bachelard
bundan sz etmeyi reddeder, ancak feminist elestirmenler igin bundan s6z etmemek im-
kansizdir. Bk. The Poetics of Space, p. xodi.

(18) Cameron, "Paranoid Conditions, "s. 683.

(19) Russ, "Somebody is Trying to Kill Me, "s. 681.

(20) Cameron, "Paranoid Conditions, " s. 683.

(21) W. W. Meissner, The Paranoid Process, s. 575.

(22) Meissner'in kitabi boyunca siirekli vurguladify bir nokta da budur.

(23) Ellen Moers, Literary Women, s. 134.

(24) Freedman, "On Womenn Who Hate Their Husbands, "s. 228.

(25) The Misteries o f Udolpho, s. 112

(26) Freedman, s. 28

(27) Moers, s. 135. Peter Brooks on sekizinci yiizyilda"kutsiyet fikri"nin nasil derin
bir degisime ugradifini, "kutsalik™in terSre doniistiinildiigiinii (Rudolpho Otto’nun ter-
minolojisinde, Mysterium tremendum saf remendum haline geldi) tartisir. Brooks bu an-
layi1 Matthew Lewis'in The Monk’una uygular. Bk. "Virtue and Terror: The Monk. "Ka-
dinlann edebiyatinda evlada adanmanin benzer bir degisim gegirdigi goriiliir. Babaya y6-
nelik sevg ve korku duygulan (6megin, Fanny Bumey'in eserlerinde bol miktarda ifade
edilmigtir) Radcliffe’in romanlannda esas olarak korku ve dehgetten ibaret duygulara d6-
niistiiriilerek yozlagt.

(28) Norman N. Holland ve Leona F. Shermen kendi tartigmalan "Gothic Possibiliti-
es"de bu noktaya deginirer.

(29) Patricia Meyer Spacks, The Female Imagination, s. 150.

(30) Gertrude R. Ticho, "Femela Autonomy and Young Adult Women”, s. 153.

(31) Ticho, s. 149.

(32) The Mysteries of Udolpho, s. 366.

(33)Jane Eyre, s. 271.

(34) Russ, "Somebody is Trying to Kill Me", s. 684.

115



(35) Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothering, s. 103. Bu konuda bk. Jane
Flax, "The Conflict Between Nurturance and Autonomy in MotherDaughter Relations-
hips and Within Feminism. "

(36) Chodorow, s. 191.

(37) Freud, “The Uncanny™, s. 144.

(38) Gilbert and Gubar, s. 86.

(39) Louisa May Alcott, "A Whisper in the Dark," Plots and Counterplots: More
Unknown Thrillers of Louisa May Alcoa iginde, s. 296.

(40) "A Whisper in the Dark", s. 297.

(41) Arasgtirmacilar bu olguyu uzun siiredir kabul etmektedirer. Disil psikolojinin ge-
lismesinde yapilan ilk 6nemli katkilar, Helene Deutsch; Jeanne Lampl-de Groot, "The
Evolution of the Oedipus Complex in Women"; ve Emest Jones, "The Early Develop-
ment of Female Sexuality"i kapsar

(42) Chodorow, s. 121.

(43) Meissner, s. 767.

(44) Swanson, s. 11.

(45) Swanson, s. 14.

(46) "Ustbelirienme” Freud'un riiya mekanizmasinn bir ySniinii gbstermek igin kul-
landip bir kavramdir, riiya imgelerinin ok ybnlii nedenle rini belirtir. Bk. The Interpreta-
tion of Dreams, 6zellikle, s. 18182 Louis Althusser'in kullanmas: terime yaypnhk kazan-
dimistir. Bk. For’ Marx, s. 8%-116; ve 252-53. Gene bk. Juliet Mitchell, Woman’s Eswaze,
s. 101

(47)Russ, "Somebody is Trying to Kill Me", s. 668.

(48) Ruth F. Lax anneligin genellikle "bilingdiss paradigma”y1 temel aldipm belirtir:
"Cocugurha, bende narsist yaralanmayla sonuglanan durumu yaratan annem gibi degl,
kendi istedigim gibi anelik edecefim. " "Some Aspects of the Interaction between Mot-
her and Impaired Child: Mother’s Narcissistic Trauma, "s. 343.

(49) Symonds, s. 298.

(50) Symonds, s. 299

(51) Symonds, s. 301.

(52) Symonds, s. 296-297.

(53) Symonds, s. 296. Kenneth F. Artissile Dexter M. Bullard'in gdzlemine gire, "pa-
ranoid diisiince pekdld zayifi@n bir silah: olabilir. " "Paranoid Thinking in Everyday Li-
fe, "s. 93.

(54) Symonds, s. 292.

(55) Bk. Sigmund Freud, "The Most Prevalent Form of Degradation in Erotic Life,
"s. 173-86.

(56) Meissner, s. 452-53.

116



(57) Freedman, s. 235. André Green aym sorundan soz eder: "Digsil cinselligin temel
bir fantezisini 6mek olarak gosterebilecek bir uzlagma Omfeyl'in ayaklanna kapanan
Herkiil 6megidir. Burada arzuladip adamu ikili bir rol iginde siirekli olarak yaninda iste-
yen tipik bir digil arzu buluyoruz -tipki baba gibi koruyucu ve giiclii ve aym zamanda an-
neymis gibi kullanilan. Burada erkek, kadin onu kastre etmek istedigi igin degl, onun ag-
landan, anneye 6zgii, given verici ve tehlikesiz rolinden emin olmak istedigi igin femini-
ze edilir. " Bk. "Aggression, Femininity, Paranoia and Reality, "s. 8.

(58) Robert L. Dupont, Jr. ve Henry Grunebaum’un yaptiklan bir bagka aragtirma
ayni fenomeni belirtir. Bk. "William Victims: The Husband of Paranoid Women. "

(59) Freedman, s. 24.

(60) Jule Nydes, "The Paranoid Masochistic Character,” Psychoanalytic Review, s.
217.

(61) Freedman, s. 236.

(62) H Guntrip, alinti, Meissmeriginde, s. 529.

(63) Meissner, s. 544.

(64) Mary Wollstonecraft, Maria, Or the Wrongs of Woman (New York: W. W. Nor-
ton Co. , 1975), s. 74.

(65) Maria, s. 75.

(66) Maria, s. 49). 3

Dordiincii Boliimiin Notlan

(1) Anthony Astrachan, alinti, Dan Wakefield, A/l Her Children, s. 149.

(2) Weibel, s. 56.

(3) Horace Newcomb, T. V. :The Most Popular Art, s. 253.

(4) Barthes, S/Z, s. 76. )

(5) Frank Kermode, The Sense of an Ending, s. 7.

(6) Walter Benjamin, "The Storyteller”, llluminations iginde, s. 101.

(7) Benjamin, "The Storyteller”, s. 100-101.

(8) Kermode, s. 162.

(9) Papashvily, s. 1M4.

(10) Barbara Easton, "Feminism and the Contemporary Family", s. 30.

(11) Kadinlar asla sona ermeyen bir Sykiiye giivenmekle kalmazlar, aym zamanda, en
giuvendikler karakterlerin onlan asla terk etmeyeceklen olgusunu da biiyiik 6lgiide temel
alabilier. Bir 6mek vermek gerekirse: bir melodramda yazarlar en popiiler kadin karak-
teni 6ldiirdiiklerinde ve izleyiciler bu nedenle mutsuz olduklannda. aktrist 6len karakte-
rin ikiz kardesi olarak geri donmiigtii. Bk. Madeleine Edmondson ve David Rounds,
From Mary Noble to Mary Hartman: The Complete Soap Opera Book, s. 208.

(12) Dennis Porter, "Soap Time:Thoughts on a Commoditiy Art Form™, s. 783.

(13) Edmondson ve Rounds, The Complete Soap Opera Book, s. 104 110.

117



(14) Barthes, S/Z, s. 135.

(15) John G. Cawelti, Adventure, Mysteries and Romance, s. 45-46.

(16) Laura Mulvey, "Visual Pleasure and Narrative Cinemas. 420.

(17) Mulvey, s. 420.

(18) Mulvey, s. 420.

(19) Edmondson ve Rounds, s. 193.

(20) Bk. Paul Mayer, "Creating'Ryan’s Hope'".

(21) Robert B. Heilman, Tragedy and Melodrama, s. 85.

(22) Melodramlarda da kétiiler vardir, ancak sayilan radyo giinlerinden bu yana -for-
miil igin artik vazgegilmez olmadiklan noktaya kadar- oldukga azalmistyr. Omegin "The
Young and the Restless” onlar olmadan siirmektedir.

(23) Weibel'e gore, kurban edenleri befenmeyiz ve kurban ile tam olarak 6zdegleni-
riz (s. 62).

(24) Bir kotii kadinin olmadi® bir melodram seyretmeye defmez bir melodramdir.
Kotii kadindan ne kadar nefret edilirse o kadar iyidir. "All My Children*daki Erica bir
Klasiktir. Birine nasil hakaret edildigini igitmek isterseniz. Erica’yr tartisan bir grup kadi-
ni1 dinlemelisiniz.

*Kiz, su Erica resmen dayak istiyor. ’

‘Benim erke&imi ‘qalmaya ve benim ¢antama marihuana koymaya kalkigkasim ister-
dim dogrusu. Onu yeni yapilmi§ saglanyla sokagn orta yerinde temizlerdim. " Bebe Mo-
ore Campbell, "Hooked on Soaps, ", s. 103.

(25) Dorothy Dinnerstein, The Mermaid and The Minotaur, s. 236.

(26) "Yazar Mary Elizabeth Braddon, Charles Reade'in "ev endiistrisinin engelleri”
dedifi yazarlar sinifina mensuptu. Frank Rahill, "The World of Melodrama®, s. 204.

(27) Elaine Showater, A Literature of Their Own, s. 204.

(28) Mary Ellmann, Thinking About Womean, s. 181. Molly Haskell, From Reverance
to Rape’ igindeki "The Woman's Film"de (s. 172-73) tartigmada benzer bir gorii§ 6ne sii-
rer.

(29) Freud’un gozlemledigi oyun. Bu oyunda gocuk ipe bagh bir tahta makarayla
"kaybolma ve tekrar ortaya gtkma® oyunu oynar. "Ipi tutarken makaray perdesi kapah
karyolanin bir kégesine dogru ustalikla fidatti. Oyle ki, makara perdenin arah®ndan gi-
rip gozden kayboldu. Bu sirada gocuk "O-O-O-O" diye bir ses gikardi. [Freud bu sesin
Almanca "fort" yani "gitti” sdzciigiinii ifade ettigine dair spekiilasyon yapar.] Daha sonra
ipi gekti ve makaray yataktan gikardi ve onun tekrar ortaya gikmasim negeli bir ‘da’ ['ig-
te’] sesiyle selamladi. " Freud’a gore. "Nesnenin uzaga firlatilmas, yani ‘gitmesi’ ¢ocugun,
annesi ondan uzaklagti} igin duydugu, aktiiel hayati iginde baski altina alinmig olan ken-
disinden 6¢ alma diintiisiini doyuruyor olabilir. Bu durum bir karsi koyma anlam ta-
sir*Pekala, git o zaman! Artik sana ihtiyacim yok. Seni kendim uzaklagtiryorum. ™ Sig-
mund Freud, Beyond the Pleasure Principle, s. 10-11.
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(30) Freud fort da oyunundan s6z ederken sunu belirtir"Cocuk baglangigta pasif du-
rumdaydi;yasadiy deneyimin etkisi altinda bulunuyordu. Fakat tekrarladikga, yaptip is
bir oyun olarak ona haz vermese de, akif bir rol aldi. Bu gabalar , zihinsel bir haz duyu-
lup duyulmadifpndan bagimsiz olarak igleyen bir hakim olma iggiidiisiinii bastinyor olabi-
lir." Beyond the Pleasure Principle, s. 10.

(31) Jean Paul Sartre'in gergekiistiiciiliigiin yarattify nesnenin izleyicide olugturdugu
gerilime dair sozii bu duruma tam olarak uyar. Bk. What is Literatre?, s. 133 vd.

(32) Marsha Kinder, "Review of Scenes from a Marriage”, s. 51.

(33) Chodorow, s. 1.

(34) Porter, s. 786

(35) Tillie Olsen, Silences, s. 18-19.

(36) Williams, s. 95.

(37) Benjamin, "Nn Some Motifs in Baudelaire, * /lluminations, s. 176.

(38) Benjamin, "What is Epic Theater?", Illuminations, s151.

(39) Bk. Sherry B. Ortner’in kadinlann kiiltiir igindeki konumlan hakkinda yaptif
parlak tartigma:"Is Female to Male as Nature Is to Culture?”

(40) Benjamin, "The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. " -Illumi-
nations-, s. 240.

(41) Edmondson ve Rounds, sg46-47.

(42) Benjamin, "The Work of Art, "s. 23940.

(43) Claire Johnston, "Women’s Cinema as CounterCinema, "s. 217.

(44) Porter, s. 783-84.

(45) Barthes, S/Z, s. 45.

(46) Luce Irigaray, "Ce sexe qui n’en est pas un,” s. 104.

(47) Mark Poster, Critical Theory of the Family, s. 9.

(48) Edmondson ve Rounds, s. 112 :

(49) Ellmann, s. 222-23,

(50) David Grimsted'in belirttigi gibi, melodram goriiniisteki umut verici havasina ve
mutlu sona yonelmesine ra3men her zaman gelismeye derin bir bigimde karyi olabilmekte-
dir. Birincisi, "bu oyunlarda kotiiniin merkeziligj, bu kdtii hemen her zaman yenilgiye ug-
rasa bile, onu tekrar tekrar doguran kiitiiliik ve terSriin siirekli tehdit olusturduklan bir
diinya yaratti. * Ve ikincisi, klasik melodramda (melodramlarda oldugu gibi), fazilet da-
ima gegmisle -babalar, anneler, kirsal hayat tarzlan vb. ile- birlegtirilirken, gimdiki za-
man, tehlikeli, sasirtica ve hatta "yozlagmig”, olarak kavranir. Bk. Melodrama Unveiled, s.
23-24.

(51) Porter, s. 788.

(52) Michel Foucault, The History o f Sexuality, 6zellikle s. 57-73. Bu balamda, pek
cok dedektif dykiisiinde, T. V. gosteri ve filmlerinde dedektifin cinayetin ¢Gziimlenmesi
igin gerekli bir parga bilgiyi saplamak igin masum tarafin tereddiitlerinin iistesinden gel-
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mek zorunda kaligim hatinamak ilging olacaktir. Dragnet’in Biiyik Dinleyici olarak Joe
Friday hakkinda yapti} ilging bir tartigma icin bk. Reuel Denney, The Astonished Muse,
s. B2-92.

(53) Peter Brooks, The Melodramatik Imagination, s. 42. Ya da Eric Bentley’in be-
linttigi gibi, "melodram ruhsal baskidan annmig olma bakimindan ¢ok fazla abartilmugtir.
" Bk. The Lsfe of the Drama, s. 206.

(54) Carol Lopate, "Daytime Television:You'll Never Want to Leave Home, "s. 51.
(55) Easton, s. 34. 3

Son So6ziin Notlan

(1) Pierre Macherey, A Theory of Literary Production, s. 155 56.
(2) Richard Dyer, "Entertainment and Utpia, " s. 171.
(3) Dyer, s 184-85. 3
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... sanatin, diirtii ve arkaik arzunun veya fantezi mater-
yalinin bu hammaddesini yénlendirme gorevi, buradan ¢1-
kar. Arzunun yonlendirilmesi kavramim toplumsal terim-
lerle  yeniden yazmak, baskinin ve  arzunun
memizi saglar. Bu mekanizma, stratejik olarak fanteziyi
dikkatle belirlenmig sembolik yapilar iginde uyandiran bir
tiir ruhsal uzlagma veya alig verigi benzer bigimde gozetir;
hoggoriilemez, gergeklestirilemez, tam olarak yok edile-
mez arzular1 sadece gomebildikleri olgiide tatmin ederek
fanteziyi etkisizlegtirir.

Erkeklerin verili ve kapsayici tecaviiz ideolojisi, kadin
kurbanin psikolojisindeki ayna imgesine bir ¢are bulamaz,
aksine onu geligtirir. En ug noktaya yaklagan bu kadin psi-
ko-cinselligi tecaviiz fantezisine bagh kalir. Bagka bigim-
de konulursa, kadinlar cinsel fanteziler iirettiklerinde, bun-
lar genellikle erkeklerin belirledikleri kogullarin' iiriinii
olurlar ve bagka tiirlii olamazlar.

Mevcut olam reddettigi ve ancak anilarda ve beklenti-
lerde canl kalan, erkeklerin ve kadinlarin baglarindan ge-
¢enlerde ve onlarin isyanlarinda yagayan, sozciikleri, im-
geleri, bir bagka gercekligin, bir bagka diizenin miizigini
yapisinda hissettirmeyen eser yoktur.
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