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HAYAT VE GERCEKLIK

Ailenizin kigsiliginiz iizerindeki 6nemi konusunda epeyce
yazdiniz: Cocuklugunuzdan, egitiminizden séz eder misi-
niz?

Kokenim Italyan kiigiik burjuva sinifina dayaniyor: Ital-
ya Birligi'nin bir iriiniiyim ben. Babam Romagna'li soylu
bir aileye mensup, annem ise sonradan burjuvalagmis Friu-
1i'li bir koylii ailesinden geliyor; annemin babasinin bir im-
bikhanesi vardi; anneannem Piedmoteliydi ve Sicilyal ve
Romali akrabalari vardi: Bu bakimdan Italyanin nerdeyse
her yerinden bir parga var bende, ama kiigiik burjuva Italya-
sinin demeliyim, babamin asaletine ragmen. Cocuklugum
biraz da bu modelle olustu:Bir yurdum yok benim. Kuzey
Italyanin her tarafinda bulundum. (Bologna'da) dogduktan
sonraki bir y1him Parma'da gecti. Sonra Conigilano'ya git-
tik, sonra da Bellano, Sacile, Idria, Cremona ve benzeri
Kuzey sehirlerine.

Annem ve babamla iliskimden sozetmek ise ¢ok daha

'
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zor, giinkii ne de olsa psikanaliz hakkinda birseyler bilen bi-
risiyim ve bu yiizden onlardan yalnizca siirsel kavramlar
kullanarak ya da birtakim amlar yoluyla m1 yoksa psikana-
liz terimleriyle mi soz etmem gerektigi konusunda kararsi-
zim. Psikanaliz terimlerini kullanmay: her zaman igin en
zor yol olarak gormiigiimdiir, zira bildiiniz gibi kiginin ta-
niyabilecegi en son kisi kendisidir. Soyleyebilecegim sey
anneme kargi derin bir agk besledigimdir. 1940'lardan bag-
layip ii¢ ya da dort yil 6nce (siir yazmay1 biraktigimda) yaz-
digim son kitaba kadar devam eden bir dizi siirden bunu ¢i-
karabilirsiniz. Uzun bir zaman cinsel ve duygusal
yagamimin tiimiiniin anneme besledigim bu agiri ve anor-
mal sevginin bir sonucu oldugunu diigiindim. Ama ¢ok
kisa bir zaman 6nce babamla iligkimin de ¢ok 6nemli oldu-
gunu farkettim. Hep babamdan nefret ettiimi sanirdim,
oysa gercekte ondan nefret etmiyordum; bir gatisma igin-
deydik, siddetli bir gerilim vardi aramizda. Bir siirii nedeni
vardi bunun, en basta cekilmez, bencil, benmerkezcil,
zalim, baskici kigiligiydi babamin, 6te yanda ise olaganiistii
derecede naif bir insandi. Ayrica bir ordu mensubu olmasi
dolayisiyla milliyetgiydi; fagizmi dektekliyordu, ve bu ara-
mizdaki ¢atigmanin bashca nedenlerinden biriydi. Dahasi
annemle aralarinda miigkiil bir iligki vardi. Bunu ancak
simdi anhyorum, ama muhtemelen annemi ¢ok seviyordu,
ve belki de sevgisine tam olarak kargilik alamiyordu, bu da
onu siddetli bir gerilim halinde tutuyordu, bu yiizden de
obiir cocuklar gibi ben de genellikle annemin tarafim tutu-
yordum.

Her zaman babamdan nefret ettigimi diisiindiim, ancak
son oyunlarimdan biri olan ve bir babayla ogulun iliskisini
konu alan Affabulazione isimli oyunumu yazarken anladim
ki cinsel ve duygusal yasamim babama duydugum nefrete
degil ona kars1 besledigim sevgiye dayamyordu. Bu sevgiyi
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yaklagik bir ya da birbuguk yaslannmdayken i¢imde hisset-
mistim, belki de ii¢ yasindaydim, bilmiyorum- en azindan
nesneleri nasil yeniden bigimlendirdigimin agiklamasidir
bu. Babam, Kenyadaki bir esir kampindan dondiikten sonra
1959'da 6ldii. 1942'de Friuli dialegiyle yazdigim bir giir ki-
tabini ona ithaf ettim. Friuli, annemin dialegiydi ve besbelli
babam hem Orta Italyadan gelen biri olarak ve bu bakim-
dan 1irk¢1 bir bakigla iilkenin kenarlarindan gelen her seyi ve
buralarin dialeklerini agagilik sayan biri olarak buna kargiy-
di, ayrica bir fagist olarak da (giinkii fagizm ideolojik olarak
dialeklere kargidir, ciinkii dialekler fagizmin gizlemek iste-
digi gergek hayatin bir bigimidir). Bu yiizden ona bu siir ki-
tabini ithaf etmek oldukga kiistah bir jestti. !

Dini konular iizerinde diisinmeye bagladifinizda kag
yasindaydimiz? Dine ilginiz daha ¢ok ailenizden mi yoksa
okuldan mi kaynaklantyordu?

Babam dindar biri degildi, Tanriya da inanmazdi. Ama
bir milliyetgi ve bir fagist oldugundan, dogal olarak kon-
vensiyoneldi ve bizi 'toplumsal' nedenlerden dolay1 Pazar
ayinlerine gotiiriirdi. Annem Friuli'li bir koyli ailesine
yani dini gelenegi olan bir aileye mensuptu, ama kesinlikle
dogal ve asla Konformist ya da bagnaz olmayan hig kilise-
ye falan gitmeyen bir aile. Annemin inanig1 tamamiyle siir-
sel ve dogaldi ve bunu daha ¢ok, gocukken kendisine ¢ok
diiskiin oldugu biiyiikannesinden devralmigti. Sonug olarak
¢ocuklugum dini egitimden tiimiiyle yoksun gecti. Sanirim
Italyanlarin en az Katolik olani benim- kilise topluluguna
bile girmedim, din bilgisi derslerinden hep kagtim; papazla-
rin yonettigi okullara gitmekten nefret ediyordum. Sonrala-
n layik devlet okullarina ve bu arada benim igin ¢ok dnemli
olan, Bologna'daki Galvani lisesine gittim; burasinin layik
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bir gelenegi vardi ve 6gretmenlerimin hepsi layik kigilerdi.
Bu bakimdan okul yagamimda dinin iizerimde pek etkisi ol-
madi. Kendimi layik ve inangsiz sayiyorum. Benim inani-
sim oldukga atipik bir inams: Bir kaliba girmeyen tiirden.
Katolisizmden hoglanmiyorum giinkii hi¢bir kurumdan hog- -
lanmiyorum. Obiir yandan kendimi hristiyan olarak sunma-
min retorikten ibaret olacagini hissediyorum, Croce'nin de-
digi gibi higbir Italyanin kendisinin hristiyan olmadigini
sOyleyemeyecegi gercegine kargin bu benim igin boyle.
Basmakalip sozler benim canimi sikar. Benim dini inancim
belki de yalnizca, mistisizme egilimli bir psikolojik anor-
mallik bigiminden ibarettir: Cok kisisel bir psikolojik fakto-
rii var bunun- diinyaya bakis tarzim, belki de ¢ok' saygili,
¢ok hiirmetkar, ¢cok gocukga bir bakig: Diinyadaki biitiin her
seye, insanlara ve dogaya oldugu kadar cansiz nesnelere de
mutlak bir saygiyla bakarim, ama bu aldigim egitimden ya
da yetigtirilme tarzimdan degil karakterimden kaynaklanan
bir sey.

Okuma yazmayi ne zaman ogrendiniz? Konugma dilinin
oneminden bahsetmistiniz daha once: Siiri ve halk tiirkiile-
rini, okuma yazma dgrenmeden dnce mi égrendiniz?

Hayir, yazmay: 6grendigim siralarda siir yazmaya bag-
ladim. Ama daha okuma yazmay1 6grenmeden resim gizi-
yordum. Yazmay: ancak yedi yasindayken &grendim, ama
ne yazik ki bu ilk siirlerimi kaybettim. Bu siirler yillarca
saklayip da sonra savag esnasinda kaybettigim kiigiik bir
defterdeydiler. Siirlerin kenarlarina resimler ¢iziyordum,
clinkii aslinda resim yapmak istiyordum, bir siire yaptim da.
Bu giirlerde neler oldugunu gimdi hatirlamiyorum; hatirla-
difim yalnizca iki s6zciik var biri rosignolo (biilbiil) dige-
riyse verzura (yesillik). Gordiigiiniiz gibi bunlar epeyce
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siislii piislii edebi laflar, anliyorsunuz ya edebiyata bayagi
ciddi bir sekilde baglamigtim. Halk tiirkiilerine oldugu gibi
bunlara da ancak ¢ok sonralart, yirmibes yirmialti yaglanm-
dayken yeniden ilgi gosterdim.

Okula bagladiginiz dénemde fasizmin agirligine biiyiik
olgiide hissediyor muydunuz?

Hayur, ¢iinkii fagist bir ¢agda ve fagist bir diinyada dog-
mustum ve, tipki bir baligim suda yagadigin1 farketmemesi
gibi fagizmin farkinda degildim. O zaman daha gocuktum.
Ama ondort onbes yaglarina geldigimde macera hikayeleri
okumayi ve Hail Mary'yi sdylemeyi biraktim; bir ‘agnostik
olmustum ve edebi ihtiraslar edinmeye baglamigtim; ilk
ciddi kitaplarimi, Dostoyevski, Shakespeare gibi yazarlar
okumaya girigmistim. Bu siralarda toplumla aramda bir
bosluk belirmigti, ama benim fagizm kargithgim tamamen
kiiltiireldi. Dostoyevski, Shakespeare gibi gercek yazarlari
ve daha sonra fagizmin benimsemeyip reddettigi bir kiiltiire
mensup olan Rimbaud ve hermetikler gibilerini okuduktan
sonra kendimi toplumun diginda hissetmeye baslamigtim
(belki de toplum igin bir tehdit olusturmaya baglamigtim).
S6z konusu sairleri okumamin sonucuydu bu durum. Mu-
halefet tarafinda yer aldigimi anlamam bir anda olmustu.

Bir entelektiielden umulanin tersine, siz Komiinist Parti-
sini destekleyerek marksizme ulastimz. Bu nasil oldu?
PClI'ya fiilen katildimiz mu? Ayrica marksizmle bir bilim
olarak ilgilenmeye asagi yukari ne zaman ve nasil bagladi-
mz?

Evet, bir bakima benim 6nce komiinizmi sonra marksiz-
mi destekledigim dogru, ama aslinda once komiinistleri
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sonra marksizmi destekledigimi soylersek daha dogru olur.
Italya'nin bugiin oldugu kadar o donemde de Bati Avrupaya
gore farkli bir duruma sahip oldugunu hatirlatmak isterim.
Kéylii sinifi her ne kadar Ingiltere ve Fransa gibi sanayiles-
mis lilkelerde ortadan kalkmis olsa da (koyliiliigii kelime-
nin klasik anlamiyla diiginmemek gerekir) Italyada hala
miicadelesini siirdiirmekteydi. Savas sontas donemde koy-
liiler tipki yiiz ya da iki yiiz y1l 6ncekine benzer gekilde tam
bir koylii hayati yagiyorlardi. Benim annem geleneksel
koylii aligkanhiklarim siirdiiren birisiydi. Koyliiliikle ilig-
kim, Italyanlarin gogu gibi gok dogrudan bir iligkidir; Nere-
deyse hepimizin bir kdylii biiyiikbabasi vardir. Simdi Friu-
li'deki bu komiinistler koyliiydiiler, bu ¢ok 6némli. Eger
bunlar sehirli isci komiinistler olsaydilar simf faktorii
benim yaklagimimi degistirebilirdi; ama Rusya'da, Kiiba'da,
Cezayir'de devrim gergeklestirmig olan koylii komiinistlere
uzak duramazdim - Her ne kadar (bunu sdylemek bir komii-
nist igin ¢ok zor ama) bunlar sinifsal teoriye uymasa da:
Belki de tigiincii diinya koyliileriyle buradaki ogrenciler
arasindaki korkung benzerligin temelinde bu var. Oncelikle
koyli komiinistleri, pek fazla diigiinmeden desteklemigtim.
Sonradan teorik metinleri okuyarak marksist oldum. Ama
ftalyada herkesin katolik oldugu kadar marksist de oldugu-
nu hatirlatmak isterim. Akilli bir papaz, hatta Papa'nin ken-
disi bile toplumsal ¢oziimlemeleri her zaman igin marksist
terimlerle yapar. Papa VI. Paul'iin Uccellacci e Uccellini'ye
aldigim bir ifadesini herkes Marx'a ait sayabilir. Marksizm
[talyan Kiiltiiriiniin bir pargasidir. Partiye 1947-1948 déne-
minde girdim; ama iiyelik kartimin siiresi gegince yenileme
geregi duymadim.

Ozellikle, Gremsci'ci olmakla deyim yerindeyse, 'sug-
landiginiz’ igin soruyorum, Gramsci hakkinda ne sdyleye-
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ceksiniz? Yazdiklarnint ilk defa ne zaman okudunuz, iizeri-
nizde énemli bir etkisi oldu mu?

Biraz once soziinii ettigim beni etkileyen marksist me-
tinler icinde, Marx'in kendi yazdiklarindan bile daha 6nem-
li olanlar Gramsci metinleriydi. Dogal olarak o donemde
Marx't okumam zordu, ayrica gesitli nedenlerden dolay:
Marx"1 kendime epey uzak goriiyordum. Gramsci'nin fikir-
leri ise benimkilerle uyusuyordu; beni gargabuk cezbetti ve
formasyonumda koklii bir 6nemi oldu. Gramsci'yi ilk ola-
rak asag1 yukan 1948-49 yillarinda okudum.

Gramsci igin bir popiilist diyebilir miyiz?

Hayir, bence diyemeyiz. Zaten ben 'popiilist’ sézciigiine
herhangi bir olumsuz anlam yiiklemiyorum. Bu sozciigii
(‘hiimaniteryan' sozciigiiyle birlikte) 6teki marksistleri kara-
lamak igin marksist moralistler kullanmiglardir. Onlara ka-
tilmiyorum. Bence popiilizm ve hiimaniteryanizm tarihin
iki gercek olgusudur: Tiim marksistlerin bir burjuva kdkeni
vardir; marksizmi benimsemelerinin asil giddetli tarafi po-
piilist ya da hiimaniteryen bir kokene sahip olmalandir. Ve
bu da ister istemez biitiin marksistleri, Gramsci dahil, etki-
lemis bir faktordiir. Ama ben bunu olumsuz bir faktor ola-
rak degerlendirmiyorum, bence bu, kiginin i¢inde dogup ye-
tigtigi burjuva smifinin ideolojisini terkedip, bir bagka
sosyal sinifin ideolojisini benimseme siirecinin bir pargasi-
dir yalnizca.

Sizin ‘bulagma’ diye adlandirdiginiz sorun kismen Ital-
yancanin 6zgiil problemleriyle ilgili. Siirden romana ve si-

nemaya gegerken bir arag (medium) olarak evrilen, Ital-
yanca iizerine diigiincelerinizi sdyler misiniz?
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Oncelikle, benim nazireci (pasticheur) yammi, diger
formlarda oldugu gibi sinemada da gorebileceginizi soyle-
mek isterim. Benim filmlerimden birini birazcik seyreder-
seniz filmin tonundan bana ait oldugunu anlayabilirsiniz.
Biitiiniiyle kendilerine ait bir tarz gelistirmis olan Godard
yada Chaplin gibi yonetmenler boyle degildir. Benimki ge-
sitli tarzlardan meydana gelmistir. Dreyer'a, Mizoguchi'ye
ve Chaplin'e -biraz da Tati'ye ve daha bagkalarina- duydu-
gum sevgiyi alttan alta hissedebilirsiniz. Edebiyattan sine-
maya gecerken kendi dogam asil olarak degigmemistir.

Italyan diliyle sinema arasindaki iliski iizerine diigiince-
lerim konuyla ilgili yazilarimda ¢ok daha iyi bigimde agik-
lanmugtir aslinda, ama kisaca sunlan sdyleyeyim: Baglan-
gicta edebiyattan sinemaya gegigin yalmzca bir teknik
degistirmeyi gerektirdigini diigiiniiyordum. Sonralar sine-
mada galigmaya baglayip da git gide daha fazla icine girdi-
gimde anladim ki sinema bir edebi teknik degildir; kendine
ait bir dildir sinema. Baglangigta roman yazmay1 ve siiri ig-
giidiisel olarak birakigimin italya'ya ve ltalyan toplumuna
bir bagkaldiri oldugunu diisiiniiyordum. Milliyet degistir-
mek istedigimi, Italyancay: birakip bagka bir dil kullanmayi
istedigimi gesitli defalar sGylemisimdir; boylece sinemanin
ulusal bir dil olmadig: fikrine vardim, sinema ‘ulusalétesi’
(transnational) ve 'simif Gtesi' (transclass) bir dildir -yani bir
is¢i ya da bir bir burjuva, bir Ganali ya da bir Amerikali si-
nema dilini kullandiginda hepsi de ortak bir gostergeler diz-
gesini kullanmig oluyorlar. Bu bakimdan baglangigta bunu
kendi toplumuma kars1 bir bagkaldin olarak goriiyordum.
Sonradan durumun bundan ¢ok daha karmagik oldugunu
farkettim: Edebiyata ve hayata karsi beslenen biiyiik bir
sevgi biciminde tezahiir eden ihtirasim zamanla kendini
edebiyat ve hayat agkindan soyarak asil kimligine donmiig-
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tii- hayata kargi, hakikata kargi, beni gevreleyen fiziksel cin-
sel, nesnel (oggettuale) , varolugsal hakikata kars1 besledi-
gim ihtirasa yani. Bu benim ilk ve tek agkimdi ve sinema
bunu déniistirmenin ve yalnizca bunu ifade etmenin yoluy-
du benim igin.

Bu nasil olugtu? Sinemay: bir gostergeler dizgesi olarak
ele aldigimda, yazilan ya da konugulan dilin (lingua) aksine
sinemanin konvensiyonel ve sembolik olmayan bir dil (lin-
guaggio) oldugu ve gergekligi simgeler aracihifiyla degil
bizzat gergekligin kendisiyle anlattifi sonucuna vardim.
Sizi anlatmam gerekirse, sizi bizzat sizinle anlatirim; su
agaci anlatmak istersem bizzat kendisiyle anlatirim, Sinema
gergekligi gerceklikle anlatan bir dildir (linguaggio). Oy-
leyse sorun su: Sinemayla gergeklik arasindaki fark nedir?
Goriiniirde fark yok. Ben sinemanin, kendi gostergebilimi-
nin bizzat gergeklige ait gostergeler dizgesinin olusturdugu
muhtemel gostergebilime tekabiil eden bir gostergeler diz-
gesi oldugunu farkettim. Béylece sinema benim gergeklik
diizeyinde, gercekligin yam baginda kalmami sagladi. Bir
film yaptigimda gergekligin icinde yer alinm, agaglarin ara-
sinda ya da sizin gibi insanlann iginde; edebiyatta oldugu
gibi kendimle gergeklik arasinda konvensiyonel ya da sem-
bolik bir filtre yoktur. Bu yiizden pratikte sinema benim
icin gerceklige duydugum sevginin infilaki olmugtur.

Tiirkgesi: I. Kiras
Pasolini on Pasolini, Oswald Stack, bfi.
Thames and Hudson,1969,Londra
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ACCATONE (DILENCI)

Herzamanki gibi ge¢ kalktim, onbire dogru. Biliyorum
ki bugiin, nasil denir, kararh birgiin. Heyecandan kendimi
kotii hissediyorum, ozellikle fiziksel olarak. Yiiregim garpi-
yor, midem agriyor. Yiiziimde, baz1 noktalarin, 6zellikle
yaglihgin izlerini tagiyan noktalarin bana aci verdigini his-
sediyorum.

Caligmaya koyuluyorum. 1944'de yazdigim bir dram
tekrar elime aliyorum. O an igin 6zel anlam tagiyan bir
olay. Teselli mi yoksa umutsuzluk mu bilmiyorum. Diin
aksam onu okurken Oylesine sinirlendim ki, bunu sadece tii-
kenmenin esiginde bulunan birisi tadabilir. Sanirnm onu ta-
mamlamam ve diizeltmem igin ortaya atilan fikirler (yazil-
diktan 16 yil sonra) beni bir an bile rahat birakmiyorlardi.
Beynimde ugusup duruyorlardi. Mutlu ve sarhog edici bir-
sey vardi onlarda. Yeniden ortaya ¢ikan, eski zevktiler.
Ayni zamanda beni tiiketiyorlar, atesim yiikselmig gibi bir
duygu yaratiyorlardi. Pastarellaro'daki aksam yemeginde,
Moravia, Morante, Adriana Asti, (oyundaki 6nemli roller-
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den birini oynayabilir) Parise, annem ve difer arkadaglarla
ne konugabildim ne de onlar dinleyebildim. Tamamen
icime kapanmigtim! Beni tepeden tirnaga kugatan o mutlu
fikirlere donmiigtiim.

Yaziyorum; ve annem etrafimda ev igleri ile didigiyor.
Yanima yaklagiyor, bakiyor. Bana birgey soylemek istedigi-
ni hissediyorum. Sonunda bir elinde toz bezi, konuguyor:
"Bugiin Guido'nun dogum giinii... otuz beg yaginda olacak-
t1, diigiin...". Ne diyecegimi bilemiyorum, susuyor ve galig-
maya devam ediyorum. Sonra yillardir yaptigim gibi, me-
kanik bir hareketle, elini, o ¢ocuk elini alip, 6piiyorum.
Yazdigim dram Guido'nun 6ldiigii giinlerle dolu: bana oyle
geliyor ki 16 yil degil, 16 giin gegti.

Ve iste, kap1 galintyor. Geng bir yabanci kendini tamiti-
yor, uzun boylu, oldukga zor tanimlanabilir bir goriiniimii
var. Tutuk konusuyor, kangik bir aksanla kendini tamti-
yor... Az sonra Sicilyah oldugunu 6greniyorum, ama yuka-
ridan, Casarsa'dan geliyor. Aktor olmak istiyor. Friuli'de
oynamig, benim oradaki arkadaglarimla. Roma'ya Dram Sa-
natlari Akademisi'ne yazilmak igin geliyor ama kayitlar
goktan kapanmig. Benden bir tavsiye, bir yardim istiyor.
Bunu yapacagimi vaad ediyorum. Olduk¢a memnun gekip
gidiyor. Yeniden yalmz kaliyorum. Ama artik tekrar yaz-
maya koyulacak giiciim yok. Yillardir tatmadifim o depre-
sif sabirsiz sikintiy1 yeniden tadiyorum. Hatta, yillardir, si-
kintty: bile tatmiyordum! Ne yapacagini bilmiyor olmak ya
da yapma isteginin yok olmasi. Bir heyecan, korku beni
hergeyden kopariyor, bir friksiyon gibi. Kalbim giimbiirdii-
yor, kirik bir sarkag gibi kaburgalanmin icinde doniiyor.
Bugiin benim igin iyi bir giin degil, biliyorum. Falim bunu
agikga soyledi, diinkii 'Paese Sera'da. "Isteklerinizin tersi
kararlar..." Yani hergeyin kotii gidecegini biliyorum. Bu 6n
bilgi, gergegi daha da sikici bir hale getiriyor.
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Gergegi soylemek gerekirse, uzun zamandir bir film
yapmay1 diigiiniyordum. Bu fikir oldukga eski temellere
dayaniyor. Cocukken, Bologna'da, sinemay1 en azindan Pi-
etro Bianchi kadar seviyordum. ftiraf etmeliyim ki, yillar
gegtikce, Charlot'un, Dreyer'in, Eisenstein'in filmleri sonug
olarak, stilim ve zevkim iizerinde, aym déneme rastlayan
edebi ¢émezligime nazaran daha biiyiik bir etkiye sahip ol-
dular. Sonra bu son dénemde gegis etkenleri olustu; rejisor-
ler ve prodiiktérler kargisinda bir tiir 6fkeli kapristi ("La
notte brava", "Morte di un amico"), olaylarin, gahislarin,
sahnelerin gergeklestigini gérme arzusu: Tam benim gibi,
yazarken, onlari goriirim. Benim bu inadim, sonra gergegin
bir ¢esidine, ilhama doniistii, dyle ki bu son aylarda beni bir
an bile rahat birakmadi.

"Dilenci" filmini Cervi ve Iacovoni'nin prodiiktorliigiin-
de yapmak zorundaydim. Eyliil baginda yola koyulmaliy-
dim. Ama, o giinlerde aniden, -beklenmeksizin degil-, iki
prodiiktor de bana karasiz ve kayitsiz gibi geldi. Belki de
kusur arayan bendim? Bu ruh haliyle Fellini'ye gittim. Ken-
disi yaz boyunca Rizzoli ile Federiz (film yapim girketi)in
temellerini atmist: ve Fracassi ile birlikte bana pekgok kez
filmimi ¢cekmeyi onermisti. Hatta Ajace'den iki gengle go6-
rigme de yapmisti. Onlarla bir anlasmaya varmigti (ortak
yapim olmaliydi). Benim Cervi ve Iacovoni ile kontratim
ise bagka bir dertti, "La Comare Secca" y1 yarim birakmig-
tim, hi¢ avans almamigtim, bu yiizden ozgiirdiim. Yaz
gegip gidiyordu, ilham perim, nasil denir, ele avuca sigmi-
yordu.

Fellini'ye gittim, beni kucaklayarak kargiladi. Eyliiliin
ilk giinlerinde dernegin Via Croce'deki yeni yerini dosiiyor-
du. Yaptig: isi tam bir ¢ocuk mutlulugu ile yapiyordu, biz-
lere begendirme gabasi i¢indeydi. Birbirimizi kucaklayarak
ige bagladik.
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Ben boylece, sanirim hayatimin en giizel giinlerini ge-
¢irdim. Neredeyse biitiin karakterleri hazirlamigtim, fotog-
raflari gekmeye bagladim. Onlarca fotograf ¢ekildi. Sadik
bir fotografta heyecanimin el degmemisligi ortaya gikti.
Yiizler, govdeler, meydanlar, saray kalintilari, gékdelenle-
rin siyah yiizleri, pislik i¢indeki varoslarin gitleri, gayirlar,
hersey taze, yeni, sarhog edici bir 11k iginde ortaya ¢ikiyor-
du, somut ve cennetimsi bir goriintiiye sahiptiler.

Accattone, Giorgio il Secco, lo Scuchia, Alfredino,
Peppe il Folle, lo Sceriffo, il Bassetto, il Gnaccia ve sonra il
Pigneto, via Formia, la Borgata Gordiani, Testaccio'nun so-
kaklar1 ve kadinlar, Maddalena, Ascensa, Stella, ve il Balil-
la ve Cartagine... Hepsi segilmis, siralanmug giizel fotograf-
larda sabitlesmiglerdi. Bir gegis malzemesi olduklari kadar
ayni zamanda yasamasli, hareket etmesi beklenen sterotip-
ler.

Sonra Fellini'nin telkini iizerine provalara bagladim. Fil-
min iki sahnesinin neredeyse tamamini ¢ektim.

Cok giizel giinlerdi, yaz giinesi hala yakiyordu, 6fkesini
biraz igine bosaltmigti. Pigneto'nun ortasindaki Fanfulla da
Lodi caddesi, basik kiigiik evleri, ¢atlak duvarlariyla kendi
sonsuz kiigiikliigiinde muhtesem bir biiyiikliiktii; yoksul,
miitevazi, isimsiz kiigiik bir sokak, arttk Roma olmayan bir
Roma'da giinegin altinda yitmigti.

Meydani doldurduk: bir diizine oyuncu, setgiler, maki-
nistler, ses kayitgilar. Ama gruplar olmadigindan, is olduk-
ca sakin bir havada yapiliyordu. Pigneto'nun kiigiik ofisle-
rinde caligan diger isgilerin ortasinda, onlara benzemistik.

Rejisorliigiin bu kadar olaganiistii birgsey olabilecegini
hayal bile etmemistim. Senaryoda yazdigim: canlandirmak
icin en basit ve en hizh yolu segiyordum. Sirayla, neredey-
se kabaca, dogru yerlestirilmis kiiciik goriintii bloklari. Dre-
yer'in telkini hep igimdeydi: mutlak anlatim basitligi kurali-
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m izliyordum. Aynntilara girmek ¢ok zaman alacakti. Isik-
la bogugmak, eski kamera ile savagmak, Torpignattarah
oyuncularimla ugragmak, hepsinin de benim gibi, ilk set de-
neyimiydi. Ama biitiin bunlar kiigiik, teselli edici zaferlerle
sonuglanan savagimlards.

Filmi gektigim ii¢ giin boyunca hi¢ uyumadim. Igtkh bir
kabusta gibiydim, hep filmi diigiiniiyordum. Sigrayarak
uyaniyordum, birkag dakikada bir, kafamda aniden ilgisiz
kareler ya da ertesi giin gekecek oldugum bolimiin kareleri
beliriyorlards, ya da sahneler uykumda yavas yavag aklima
geliyorlardi. Tevere iizerinde Ciriola giinegiyle kamagmus,
biitiin bir gece gegirdim, Sant'Angelo kalesinin altinda, g6z-
lerini kirpistirarak giilen Alfredino ve Luciano yiizleriyle
gegen bir gece, onlarin o haydut giiliiglerinde, hayatin her
kuralin1 yok eden stoik ve antik bir seving vardi. Yiizler,
amele yiizleri, Potemkin'in gimacilarinin, kesiglerin yiizleri.

Filmin montajiyla, ses diizeniyle ilgili sorunlu igler
giiclii bir hafiza gerektiriyordu. Hi¢ yapmamug olanlar igin,
yani benim igin oldukga zordu. Sonunda iki sahne hazirlan-
di ve kusku duymak igin neden gerektirmeyen bir bekleyig
bagladi, oysa bir higlik duygusunun varhgi dylesine agikti
ki, bu duygu hareket etmeyen, gelecegi olmayan bir kadere
dayaniyordu. ,

Canim sikiliyor, anlamim yitirmig kagitlar 6niimde du-
ruyor; Oylesine huysuz bir sikint1 ki bu. Ve iste telefon gali-
yor, bekledigim gibi, adeta bir onay gibi. Arayan Franco,
"Accatone"yi oynayacak olan bag aktor. Bir haftadir, bunun
faydasizligim bildigi halde artik hergiin beni anyor, o da bi-
liyor. O ve kardesi Sergio, benim eski, yeri doldurulmaz
yardimcilarim, canli romanesk sozliiklerim ve digerleriyle
paylagilan heyecanim 6fkeye doniiiiyor. Onlari nasil yatig-
tiracafimi, olasi hayal kinkliklarini nasil tedavi edecegimi
bilemiyorum. Fellini diin aksam makarayi ald: ve filmi izle-
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meye tek bagina gitti. Aslinda birlikte gitmeliydik, hatta ak-
torler de bizimle gelmeliydi. Sonra Fellini bana, filmi izle-
digini bildirmek igin telefon etti, gergekten de boyle yap-
mast dogru ve anlagilir bir olaydi. Ama sonra tekrar
sessizlik bagladi. Sabah telefon bekleyerek ogleyi ettim.
Sonra ben telefon ettim ve Fellini ile Fracassi'nin digarida
olduklarini, bir diigiin torenine gittiklerini sdylediler.

Simdi, telefon eden Bernardo Bertolucci, o da heyecan
i¢inde, bana babasinin geldigini sdylemek i¢in aramig. Ale-
lacele birgeyler yiyerek beginci kata ¢ikiyorum. Bertolucci
ve ben ayni evde oturuyoruz.

Bertolucci bilyiik oflu ile yalmz. Salona gegiyoruz.
Ozellikle arkadaglar arasinda yapilan, uzun gevezeliklerimi-
ze baghyoruz.

Yiizlerce seyden sozettik, dostlanmizdan, edebiyatgilar-
dan, yazarlardan; biraz dedikodu yaptik, ama zararsiz sey-
lerdi bunlar, glinkii ne o, ne de ben, bunlar cidden yapabi-
lecek kapasitedeyiz, hele bunlar tamamyla Onleyici bir
deger yargisiyla ortaya gikmadilarsa... Benim talihsizlikle-
rimden sozettik, bunlar onu bunaltiyor ve heyacanlandiri-
yorlardi, bunu sagkinhik dolu kahverengi gozlerinde gorii-
yordum. Dogal olarak filmimden ve Fellini'den sozettik.
Parma'dan agag1 inen Bertolucci orada sonbahar olmasim
(bag bozumlan, Po'ya dogru belli belirsiz ova, ufak tepeler
ve okullarin agilmas! ile ortaya gikan o tath hava, Via Emi-
lia'y1 dolduran negeli 6grenciler) ve Roma'daki yaz ihkhgi-
m kutsal seylere saygisizlik olarak goriiyor. Giineg var, ya-
kici ve terleten bir sam yeli esiyor.

Oysa ben bu giinesi seviyorum. Oturdugum mahallenin
otesinde, Dite gehri gibi surlarla gevrili giinesten kamagmus,
kirli gayirlan ve sirali kiigiik evleriyle, siyah egik duvarla-
nyla bagka yiizlerce mahalle oldugunu biliyorum.

Artik evde kalamam. Attilio'yu kucakliyorum. Eski yal-
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mzhgimda kendimi yitirerek, yeni bekleyisi yatigtirmak
i¢in gekip gidiyorum.

Nereye gidiyorum? Bu saatte pek trafik yok, arabayi
sicak ve sari caddelerde tembel tembel siiriiyorum. Tamam,
Acqua santa'ya bir goz atacagim, oraya gitmeyeli bir yil
oldu, oysa Roma'nin en giizel ve dinlendirici yerlerinden bi-
ridir. Appia Nuova'ya variyorum, arabayr birakiyorum,
dovme bir 1zgaranin iginden gegiyorum. Etrafimda sira sira
dizilmig saraylar, ortada barakalar, kiigiik evler ve 6nde
cayir var. Ford'un peyzajlarindan bir pargaya benziyor. Dal-
gall, diiz, vahgi. Tam caddenin sonunda, garip, yuvarlak bir
anit yiikseliyor.

Aksam oluyor. Sehre tekrar giriyorum. Olimii hatirla-
tan 1giklariyla, bosluksuz, soluksuz, goriinen otomobil dizi-
leriyle eski umutsuz gehir akgsami.

Arabayi1 Croce Caddesi yakinlarinda park etmek igin ta-
rifsiz bir savas veriyorum. Tek yonlerde ve U doniislerinde-
ki sonsuz gezintilerden sonra Oca Caddesi'nde duruyorum.
Arabay1 birakiyorum ve Corso Caddesi'ne dogru yiiriiyerek
gidiyorum. Oca Caddesi'nin kdgesinde Moravia'ya rasthyo-
rum, o, da iizgiin gibi goriiniiyor. Eve dogru gidiyor, hognut-
suzca tiiketilmis bir aksam pargasi ve 6niindeki tiim aksam
da belki hognutsuz tiiketilecek. Birbirimizi neseyle selamli-
yoruz ama giigliikle konusuyoruz. Ben nigin Fellini'ye gitti-
gimi ve ne bekledigimi bile agikliyamiyorum.

Federiz bostu ve yesil biyeli giizel beyaz perdeleri, zen-
gin mobilyalariyla uygun bir yerdi. Gidiyorum ve oradalar,
iste Riccardo Fellini, ofisinde Iste Fracassi. Ben girer gir-
mez, tesadiifen, i¢ kapidan Fellini de giriyor. Biiyiik hileci,
gelmemi beklemedigini saklamayi beceremiyor, ama beni
kucaklayarak karsiliyor. Beni stiidyosuna gotiiriiyor. Ve
oturur oturmaz, hemen bana karg1 diiriist olmak istedigini
ve gordiigii seyin, onu ikna etmedigini soyliiyor...
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Ben bunu biliyordum; en azindan on giindiir, onun ho-
suna gitmedigi oldukca agikti, belki de filmin prodiiksiyo-
nunu ona Onerdigim ilk giinden beri hoglanmamigt1 -belki
bu hognutsuzlugunun farkindaydi, belki de degildi- O ne-
denle sasirmadim. Gergege ve diiriistliige duydufum sade
agk adina tartigtim.

Fellini'nin hoguna gitmeyen neydi? Cekti§im sey nere-
deyse sadece yoksulluk, 6zensizlik, kabalik, skolastik bece-
riksizlikti. Ben de aym fikirdeyim. Benim ilk denememdi,
hayatimda ilk kez kamera arkasina gegiyordum! Ustelik ka-
mera eski ve bagtan ayaga bozuktu, bir defada ¢ok az film
aliyordu. Biitiin bir sahneyi bir giinde ¢cekmek zorunday-
dim. Oyuncularin da bir objektif 6niine ilk gegisleriydi. Ne
yapabilirdim ki? Bir mucize mi? Evet, kesinlikle Fellini'nin
bekledigi bir mucizeydi. Ozetle bu filmde eksik olan stildi,
yani mucize eksikti.

Fellini, bana oldukga net bir soru yoneltti, senaryoyu
tekrar gekmek zorunda olsan? Evet, tekrar su ritimle ¢eke-
rim! Hizli, aceleci, 6zensiz, iglevsel, atmosfersiz ve renksiz,
herseyi filmin kahramanina yiikleyerek. Filmi iste bu sekil-
de gekmek isterim.

Belki de kendimden ¢ok eminim, Fellini bu kez soruyu
bagka bir yone kaydirdi! Mali agidan ne olacakt1? Film ger-
cekten ucuza mal olacaksa, denemeye degerdi. Hesap yap-
mak gerekecekti, ertesi sabah Fracassi ile hesaplayacagiz.
Evet, tamam, yarin sabah gelecegim. Ama bunun bir yumu-
satma, bir teselliden ibaret oldugunu biliyorum. Ayrica Fe-
deriz'in Fellini'ninkiler diginda higbir film yapmamas: da
olasi.

Tekrar yola koyuluyorum. Monteverde'yi gegip, bilyiik
ceza anlarinin umursamazhgina sahip trafigin ortasinda San
Pietro ve Fornaci caddesine dogru ilerliyorum! Hayatin,
kendi hayatinin anlamim yitirdigini hissettigin anda, diinya-
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da hayat aynen devam eder, hatta mutlu bile sayilir diinya
hayat1.

"Annemin yalmizhig: ile dolan evim. Olasi huzuru higbir
zaman bulamayan, daima olabilecek olanlarin korkusuyla
.yasayan iki canhyiz! Guido'nun &liimiinden babamin son
yillardaki tradejisine, kisa bir siiredir yatigmig olan.ama her
an yeniden patlayabilecek benim umutsuz trajedime uzanan
‘bir yolculuk.

fgeri girer girmez, Elsa Morante'ye aksam yemegi igin
telefon ettim. Ona, Moravia, Wilcock ve Bolognini'ye res-
toranda katilmak iizere s6z veriyorum. Ama telefonu kapa-
tir kapatmaz fikrimi degistiriyorum. Anneme evde yiyece-
gimi soyliyorum. Hayatimda ilk kez bir randevuya
gitmiyorum. Bunu neredeyse biiyiik bir zevkle yapiyorum,
acidan bagka bir ac1 dogamayacagindan, bu belki de bir tes-
sellidir.

Tiirkgesi: Betiil Bilgi¢ Parlak
Accatone di Pier Paolo Pasolini,
edizioni FM, 1961, italya.
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CALISMA VE TEORI

Nasil calistginizi sormak istiyorum. Toto, her zaman kisa
plan gekimler yapmanizdan: sikayetgiydi; bu, normal ¢alis-
ma yonteminiz mi?

Evet, her zaman kisa planlar gekerim. Daha 6nce soyledi-
gim gibi, bu yeni-gergekgilerle benim aramdaki temel fark-
liliktir. Yeni-gergekgiligin 6zelligi uzun plan ¢ekimdir; ka-
mera bir yere kurulur ve sahneyi gergek yagamdaki gibi
geker, insanlar gercek yagamdaki gibi birbirleriyle konugur-
lar, bakarlar, gelip giderler. Oysa ben, uzun plam asla kul-
lanmam. Dogalliktan nefret ederim. Herseyi yeniden kura-
rnim. Kamera uzakta, birileri konugurken, hi¢ uzun plan kul-
lanmadim, kameraya dogru konusturdum oyuncuyu, bu ne-
denle filmlerimde, kamera bir yanda -oyuncular kendi ara-
larinda konusuyorlar gibi bir sahne yoktur. Daima agi+
kargi-ag1 g¢ekim vardir. Herkes sOyleyecegini sdyler ve
biter. Hergeyin konuguldugu sahneler gekmem.

Bu, baz oyunculara zorluk gikarnug olmal. Neler olup
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bittigini merak etmiglerdir.

- Evet, profesyonel olmayanlarla daha kolay ¢ahisiyorum.
Ciinkii ne istersem onu yapiyorlar. Dogal davranmak onlar
icin daha kolay. Profesyonel oyuncular, daha 6nceden rol
yapmaya aligtiklan igin biraz sorunlu oluyor. Gene de -bu
benim ¢aliyma bigimimden daha onemli- gergek hayat ay-
rintilarla dolu ve oyuncular bunlar yeniden yaratma beceri-
sine sahipler. Bir oyuncunun en biiyiik hirsi, aglamaya bag-
lamas1 ve sonra yavag yavag degisik duygusal siireglerden
gecerek giilmesidir. Ayrintilardan ve dogalciliktan nefret
ediyorum. Bu nedenle, benimle ¢aligan oyuncu biraz hayal
kirikhgma ugruyor. Ciinkii, onun mesleginin temel 6gesini
degisiklige ugratiyorum; dogal mimikleri. Anna Magna-
ni'‘nin benimle ¢aligmasi biiyiik sorun oldu, bu nedenle.
Toto biraz tartigti ve kabul etti. Silvano Mangano hig tartig-
madan kabul etti ve sanirim bu yontem ona uydu, ¢iinkii o
¢ok iyi bir oyuncu.

Kendiniz de bir parga oyunculuk yaptiniz. Kral Odip'te ve
Lizzani'nin Il Gobbo filminde. Nasil bir deneyimdi?

Lizzani igin iki kez oynadim. Cok eski bir dostumdur ve
hayir diyemedim. Cok hoglandim ve Accotone'yi yapmadan
once Il Gobbo'da oynamak, bana setin nasil birgey oldugu
hakkinda fikir verdi. Biraz da tatil gibiydi, bol bol okudum.
Diger roliim, bir westerndeydi. Asilerin yaninda yeralan
Meksikali bir rahibi oynamigtim.

Yonetmenler degisik iilkelerde degisik yontemler kullan:-
yorlar. Oyuncularin hepsine senaryonun tiimiinii verir misi-

niz?
Eger varsa, evet. Fakat, Teorema'y1 neredeyse senaryosuz
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cekmigtim. Silvano Mangano senoryoyu gekimin yansina
geldigimizde gormiistii. Fakat genellikle oyunculara senar-
yoyu veririm, ¢iinkii onlarla rolleri hakkinda konugmak is-
terim. Higbir yontem miikemmel degildir. Eger "iizgiin"
dersem, iiziintiiniin birgok anlatimi var, "bencil" dersem,
bencil olmanin birgok yolu var, biliyorsunuz. Yalnizca, o-
yuncuyla konugmaya ve ona rolii anlatmaya galigiyyorum.

Cekim sirasinda senaryoyu degistirerek mi ¢alisirsiniz?

Hayir, yalnizca set diizeninde ya da karakterin nasil bir
caligma gikarttifina bagh olarak kiigiik degigiklikler yapa-
nm.

Italyan sinemasinin genel durumu hakkinda ne diigiinii-
yorsunuz? lyi Kuglar, Koti Kuglar'da yeni-gergekgiligin
dliimiinii resmettiniz. Onun yerini alan yeni bir sey goriiyor
musunuz, yoksa yalmzca kaos mu var? Ozellikle sizi izleyen
biri var mi?

Gorebildigim kadanyla durum gok agik: Italyan yeni-
gergekgiligi Fransa ve Ingiltere'ye taginmugtir. Bitmemigtir.
Oldiigii tek yer talya. Dogasi degigmis ve farkl: bir kiiltiirel
kimlik edinmistir. Fransa'da Godard'la ve yeni Ingiliz sine-
mas! ile siirmektedir ki bunlar hi¢ sevmem (Godard harig).
Tuhaf olan sey, yeni-gergekgiligin Rosselini miti yoluyla
Fransa ve Ingiltere'ye taginmasindan sonra ltalya'da geng
yonetmenlerde tekrar goriilmesidir: Bertolucci ve Bellocc-
hio, Godard ve Ingiliz sinemasindan siiziilmiig bir yeni-
gergekeiligi geri getirdiler.

Bertolucci, Accatone'de asistaniniz olarak baglanugti.
Evet,. Daha sonra, aslinda benim yapacagim La Comma-
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re Secca'y1 yapti. Accatone'yi yaptigimda sinema hakkinda
higbir sey bilmiyordu. Ben de o zamanlar profesyonel asis-
tan istemiyordum. Bazen bu bir dezavantaj olabilir ama bir
profesyonelle galigmaktan daha gok, beni anlayan ve moral
destek veren birini tercih ediyorum.

Bertolucci, Italyan sinemasina yeni-gergekgiligi geri geti-
ren yonetmenlerden biriyse, onun iizerindeki etkinizi nasil
degerlendiriyorsunuz?

‘Benden etkilenmekten gok bana tepki gosterdigini diigti-
niiyorum. Onun igin bir baba gibiydim ve bu yiizden bana
tepki gosterdi. Gergekten de bir plami ¢ekerken kendine
"Pasolini nasil gekerdi?" diye soruyor ve bagka bir bigimde
cekmek igin ugragtyor. Belki genel bir etkim olmugtur iize-
rinde, ama tarz1 benden oldukga farkli. Onun gergek ustasi
Godard'dur.

..)

Sinema ile sinema elegstirisi arasinda oldukga biiyiik bir
bogluk var. Siz, hem film yapiyorsunuz, hem de kuramsal si-
nema yazilar: yaziyorsunuz. Peki, kendi filminiz igin kuram-
sal bir elegstiri yazist yazar miydiniz?

Evet, saninm yapabilirdim. Baz: filmler igin ayrintihi bir
dokiim yapmigtim. Pesaro Festivali'ndeki bir konugmamda,
biri Olmi'nin, biri Bertolucci'nin olmak iizere iki filmin bazi
kisa“planlarinin analizi ile savlarim agiklamigtim. Konug-
mayi yaparken sinema perdesini kullaniyordum ama anali-
zimi kurgu masasinda yapmigtim. Bunun aymsimi, kurgu
masasinda, bir Ford filmi igin de yapmigtim, Deneysel Si-
nema Merkezi'nde. Estetik bir elestiri degildi. Yalmzca fil-
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min grameri ve sozdizimi iizerine bir ¢alismaydi. Usluba ait
deneyimlere dogru bir ilk adim olarak, filmin diizyaz1 dili
ile mi yoksa siir dili ile mi yazildigim sorgulamak iizere ya-
pilan yakin plan ¢aligma denemesiydi. Edebiyatta, sayfayi
agar ve giir mi, diizyaz1 m1 oldugunu goriirsiiniiz. Bu sine-
mada hig de kolay degildir. Ama saniyorum ki, analizlerim
bunun sinemada da kolayca yapilabilecegini gostermistir.
Bundan sonraki deneyler i¢in 6nemli bir ilk adim olmustur.
Bu arada Ford diizyaziya donmiigtii.

"Siir Sinemas:" adli yaunizda 'diissellik’ kavramin orta-
ya atmug ve epey elestiri almistiniz.

Sinemanin diigsel oldugunu soylerken 6nemli bir sey sdy-
lemedim. Bunu kayitsizca, dylesine soyledim. Demek iste-
digim, bir imgenin bir sozciikten daha fazla "diigsel" oldu-
gu idi. Diislerimiz sinematografiktir, edebi degil. Bir ses
imgesi bile, diyelim bulutlu bir gokyiiziinde gokgiiriiltiisi,
bir yazarin verebilecegi en siirsel ifadeden daha gizemlidir.
Bir yazar, diigselligi verebilmek igin oldukga rafine bir dil
islemine girigmelidir. Oysa sinema, fiziksel seslere daha ya-
kindir, siislemeye pek gerek yoktur. Biitiin gereken gokgii-
riiltiisii ve bulutlu bir gokyiizii gekmektir. Artik gergekligin
miiphemligine ve gizemine yakinsimizdir.

Ama filmlerinizde diis sahneleri oldukga zayif. Oysa Fel-
lini'nin diis sahneleri hig diig gibi degil.

Iste bu, sinema bir diig oldugu igindir. Fellini'nin filmleri
ozellikle diigseldir. Oyle tasarlanmiglardir: Hersey bir tiir
diis olarak goriiliir, bir tiir gergekiistiiciiliik, diigsel defor-
masyon. Zaten bir diigiin 6zelliklerini tagiyan filmin igine
bir diis yerlestirmek oldukga zordur. Bergman'i ele alalim;
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belki daha gizemli ama daha az diigseldir. Yaban Cilekle-
ri'ndeki diig, fazlasiyla kayda degerdir, gergekte diisler neye
benziyorsa ona yaklagmigtir.

"Siir Sinemasi” adli yauinizda, siirsel sinemann bir olgii-
tii olarak kameray izleyiciye hissettirmenin éneminden soz
etmigstiniz. Sinemayi dogal olarak siirsel buldugunuzu soy-
lemek istediyseniz, diizyazi sinemas: kendini nasil ifade ede-
cek ya da giirsel sinema kameray: nasil hissettirecek?

Benim goriisiime gore, sinema siraladigim nedenlerden
dolay: siirseldir; ciinkii diigseldir, diiglere yakindir, ¢iinkii
bir sinema plani ve hatiranin ve diigiin bir plan1 kendi igle-
rinde siirseldir; fotografi ¢ekilmig bir agag siirseldir, fotog-
rafi gekilmig bir insan yiizii siirseldir, ¢iinkii kendi iginde fi-
zikselligi siirseldir, giinkii o bir goriintii, gizemlidir, miip-
hemdir, ¢iinkii ok anlamhdir, giinkii bir agag bile dilsel sis-
temin bir imidir. lyi ama, agagtan kim konuguyor? Tanr1 ya
da gergekligin kendisi. Boylece agag, bir im olarak bizim
gizemli konugmaciyla iletisim kurmamizi saglar. Bu neden-
le, nesnelerin dogrudan fiziksel yeniden iretimlerini sagla-
dig1 igin, sinema Oziinde siirseldir. Bu, meselenin tarih 6n-
cesi ya da sinematografi 6ncesine ait bir yoniidiir. Simdi si-
nema, biitiin diger iletigim araglari gibi, gesitli altguruplara
béliinerek gelismeye baglayan bir iletigim aracy, tarihsel bir
gercek olarak oniimiizde. Tipki edebiyatin diizyazi igin bir
dil ve siir igin bir dile sahip olmasi gibi sinema da bir dile
sahip. Demek istedigim bu. Bu noktada, sinemanin dogal
olarak siirsel oldugunu unutmalisin, glinkii tekrarliyorum,
tarih oncesine ait, amorf, dogal olmayan bir tiir iir 0. Eger
bir parga siradan western ya da ticari bir filmi, bagka bir
gozle izlersen bu filmlerin bile diigsellik ve siirsel bir kali-
teyi banindirdigini goreceksin, giinkii bu, sinemada dogal ve
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fiziksel olarak var. Ama siir sinemasi bu degildir. Siir sine-

masl, bir gairin dizelerini yazarken kullandif1 gibi 6zel bir

teknik uygulayarak yapilan sinemadir. Bir siir kitabin1 agti-

ginizda kafiyeleri, iislubu... hemen goriirsiiniiz; bir arag ola-

rak dili gorebilir, bir dizenin hecelerini sayabilirsiniz. Siir

metninde gordiiklerinizin esdegerini sinemada kamera hare-

ketleri ve montaj aracilig1 ile goriirsiiniiz. Iste bu nedenle
film yapmak, sair olmaktir.

Tiirkgesi: Hasan Aydin

Pasolini on Pasolini,

Oswald Stack,

Thames and Hudson, 1969, Londra
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SINEMA VE EDEBIYAT

Anlatim araglar olarak sinema ve edebiyat arasindaki
fark, bence metaforda bulunabilir. Edebiyat neredeyse tiim-
den metafordan olugurken, sinemada hemen hemen hi¢ me-
tafor yoktur.

Teknik olarak sdylersek, edebi bir eserin yaratiminda
bazen ozgiirce, hatta bilingsizce de olsa retorik kullanmaya
her zaman gerek vardir. Istedigi kadar basit olsun, yalnizca
s6zdizimi ve gramere dayal bir edebiyat ornegi bulmak
miimkiin degildir. Hatta konugma bile yalmzca s6zdizimi ve
gramerle sinirli kalamaz; bir deyig (iislup) ozelligi olarak,
bir tiir metaforik anlatimi az da olsa "dogallikla" icerecektir,
her zaman.

Metafor, retorigin en belirli 6gesidir. Bir tiir metaforik
tasarimla karakterize olmamig, bi¢cimlenmemis, yogrulma-
mig bir edebi eser yoktur, gergekten de. Denilebilir ki meta-
for, kelimelerin temel egsizligini ve sonsuz degiskenlikle-
rinde tim kelimelerin bir tek kelimeye indirgenebilme ola-
sthgin temsil eder, 6rnedin; arketip: insan s6zii. Metaforun
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sonsuz olasiliklanm goz oniinde tutarak, iyi ile koti, aydin-
lik ile karanlik ve sicak ile soguk arasinda benzerlikler ku-
rulabilir. Metaforun birlestirici giiciine kargt konulamaz;
insan aklinin tasarladig1 hergey bagka bir seyle kiyaslanabi-
lir. Ornek olarak, yazili ya da sozlii, su ciimleyi ele alalim:
"Gennarino bir sirtlana benziyordu" ya da "Gennarino bir
sirtlandi” ya da "sirtlan Gennarino" ya da yalmzca "sirtlan".
Simdi, Gennarino'nun sirtlana benzedigini soyledigimizde
ya da yazdigimizda, hi¢bir okuyucu ya da dinleyici "sirtlan"
kelimesinin Gennarino'ya gonderme yaptigindan kugsku
duymayacak.

Bazi avant-garde filmlerde boyle bir durum iki gergeve-
yi birlestirerek, Gennarino ile sirtlan goriintiileri yanyana
koyularak hallediliyor; bir goriintii Gennarino'nun diglerini
gicirdatmasini gosteriyor, digeri gergek bir sirtlanin sikilmug
dislerini. Simdi, makul dlgiilerde boyle bir seyin asla yapila-
mayacagini sdylemiyorum. Ama, iki saatlik dar bir siire
icinde, filmi boylesi bir ¢izgide ortaya gikarmak pek akil
kar1 degil. Buna kargihk bir romanda okur, iki yiiz sayfa
icinde istemedigi kadar metaforla karsilagir. Zaten bdyle ol-
masa, roman oldugundan kugku duyulur.

Sinema, "Gennarino sirtlandir" metaforunu dogrudan
ifade edemiyorsa da izleyicinin zihninde bir etki yaratmak
icin imgeleri zorlayabilir. Eger yonetmen, Gennarino'nun
sirtlan karakterine sahip oldugunu ifade etmek istiyorsa,
onu diglerini gicirdatirken gosterebilir. Boylece izleyicinin
imgeleminde sirtlan ya da sirtlan olmasa bile bir panter
veya gakal metaforu yaratabilir.

Sinema sik sik tiyatro ile kargilagtirihir. Boylesi bir ki-
yaslama giiliingtiir. Iki anlaum bigimi ortak higbir seye
sahip degillerdir. Sinemayi anlat1 ile kargilagtirmak daha uy-
gundur ama gordiigiimiiz gibi metafor sorunu bu kargilagtir-
mayi bile 6nemsiz kilmaktadir. Sinema, anlati tiiriiniin -
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onceligi nedeniyle- deyigsel edebi sanatlardan yararlandif
gibi yararlanamamasina kargin, yine de bunlardan tiimiiyle
soyutlanmig degildir. Garip goriinebilir ama, hem sinema-
nin hem de edebiyatin yararlandif1 deyigsel edebi sanatlar
bir yandan dini, arkaik ve genglige ait olarak simiflandirilan
edebi tarzin ortak paydasindadirlar; bir yandan da iigiincii
sanat olan miizikte gok sik kullamilirlar. Ozellikle "anapho-
ra"* ve "reiteration"* dan s6z etmek istiyorum.

Bir yazar sik sik 6nyinelemeye bagvuruyorsa (...dedi,
...dedi, ...dedi), ya da yineleme kullaniyorsa, irrasyonel
olana, kollektif bilingdigina yaklagan heyecanh bir ruh ha-
linde demektir. Bu nedenle ciddi ve diigiinceli bir yazarda
onyinelemeye ve yinelemeye pek az rastlanir. Ama sinema-
da bu teknikler fazlasiyla kullanilir. Ozellikle komedi ama-
ciyla bir imgenin tekrarlanmasi ya da ciimleciklerden veya
kisa planlardan olugan zircirleme bir reaksiyonu baglatmak
icin bu imgelerin yinelemeci ¢agrigimlari tiim sinemacila-
rin, neredeyse otomatik olarak ve kolaylikla kullandiklan
deyigsel araglardir.

Ancak, yineleme ve Onyineleme bize dogasi geregi
onemli bir sorun arzeder. Yineleme ve Onyineleme edebi-
yatta, sdzciikler tarafindan hiinerli ve saglam bigimde birara
da tutulan yap: taglar1 gibi gorev yaparlar; ama bunlar sine-
mada neyi temsil ederler? Sinemada 6nyinelemenin bir 6r-
negini ele alaim: Gennarino'nun gézledigi bir sahne olsun.
Kamera, onun yiiziinden izledigi sahneye hareket etsin,
sonra yine yiiziine donsiin, birkag kez bunu tekrarlasin.
(Edebiyatta bu, soyle yazilabilirdi: Gennarino bakti..., Gen-
narino bakti...). Simdi, sinemada 6nyineleme olan nedir?

* Anaphora: Onyineleme; bir etki saglamak igin, bir sézciigiin
ciimlenin gegitli 6Zeleri baginda yinelenmesi.

* Reiteration: Yineleme; tekrar ya da arka arkaya séylemek veya

yapmak.
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Yalnizca Gennarino'nun yiiziiniin kendisi mi, yoksa Genna-
rino'nun kamerayla gergevelenmig yiizi mi? (Kamera, onun
sirtlana benzeyen yiiziinii yukandan, agagidan, 6nden ya da
profilden, genel ya da yakin ¢ekimle, 75,50 ya da 35 mm.
ile, hareketli ya da sabit pozisyonda gergeveleyebilecektir).
Eger, Gennarino'nun yiizii rastgele degil de yonetmen tara-
findan binlerce olasi yiiz i¢inden segilmigse, siiphesiz ikisi
de ayn1 anda Onyinelemedir, (tipki sozciik dagarciindaki
binlerce olas1 ismin i¢inden bir ismin segilmesi gibi, Genna-
rino'nun yiizii 1gtklandirilmig, bilerek ya da bilmeyerek dis-
lerini gicirdatmaya zorunlu kihnmig-tir). Yalnizca bunlar
degil; Gennarino'nun diglerini gicirdatmasina neden olan
ekran-digi sesler ve miiziksel bir yorumun eklenmesi de 6n-
yinelemeyi olustururlar.

Sonug olarak, s6z konusu edebiyat olunca, deyissel soz
sanatlari basittir ve tek bir dilsel davranigtan yani yazilmala-
rindan bagka bir gsey icermezler. Oysa sinemada, bu ayni
s0z sanatlari karmagiktir; en azindan iki eszamanli ve bii-
tiinleyici hareket gerektirir. Bagka bir deyisle, biri digerinin
iizerinde iki ayn diizeyde iiretilirler. {lk olarak Gennari-
no'nun yiizii vardir. Hergeyden 6nce, bu iki diizeyde yapil-
masi gereken belirli bir i vardir. Gennarino'nun yiiziindeki
dogru ifadeyi secerken, onu hazirlarken, bir sirtlan gibi
maskelerken ve g¢ekim igin gerekli alan derinligini aragtirir-
ken, az sonra kamerayla yapacaklarima karar vermek zorun-
da kalacagimi kolaylikla gozden kagira-bilirim.

Agikgasi, sonugta tek iglem olarak tamamlanan bu iki
ayr iglem arasindaki boliintii, 6zellikle edebiyattaki karsili-
g1 ile kiyaslandiginda oldukga karmagiktir. Diyebiliriz ki
oyuncu sec¢imi, ifadeler, kostiimler, mekanlar, igiklan-
dirma... Tim bunlar s6z dagarciginin tiirlii bilesenleridir;
yani onlar isimler, fiiller, sifatlar, zarflardir. Bunun yanisira
gercevelemenin, kamera hareketlerinin ve buna benzer sey-
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lerin segimi sozdiziminin kendisidir. Yani, degisik bilegen-
lerin tam bir ciimle olugturmak iizere ritmik diizenlenmesi.

Konusurken ya da yazarken, bu oldukga hizli yapilabi-
lir; kelimeler ve sozdizimi ya da 6lgii hemen hemen egza-
manlt olarak ortaya gikiverirler. Ama sinemasal anlatimda
bir tiir kesinti vardir, bir durak. "Sozciikler" 6niiniizde aci-
masizca, neredeyse vahgice yigihirlar ve orada, kameranin
arkasindaki, o belirli gekimi (s6zdizimini) yapacak beynin,
kendilerinden eksiksiz bir "ciimle” olugturmasini beklerler.

Kugkusuz, burada (biri sozciikleri, digeri imgeleri kulla-
nan) iki tiir yaraticiliktan sanki aym geylermis ve sanki s6z-
ciiklerden ve imgelerden bir yap-boz oyunundaki pargalar-
migcasina, segilip yerine koyulacak, birbirinden pek farkh
olmayan sembollermis gibi sozettiimin farkindayim. As-
linda soyledigim sudur; belirli simirlar iginde bir sozciik bag-
tan agagiya bir imge olabilir ve bir imge yine belli sinirlar
iginde bir sozciik kadar mantiksal olabilir. Ama bu, ashnda
o kadar da onemli degil. Onemli olan, bir sembol olarak ke-
limenin anlamla olan iligkisinin, bir sembol olarak imgenin
anlamla olan iliskisine benzer olup olmadigidir.

Ve simdi, sorunun oziine geldik. Bir filmi bitirirken
(yazmay bitirirken diyecektim), imgelerin anlamliliginin
sozciiklerin anlamlihgina benzedigini goriiyorum. Bir imge,
bir sozciigiinkiine esit ima giiciine sahip olabilir. Ciinkii, es-
tetik olarak secilmis bir seri benzetmenin en yiiksek nokta-
sina gikartilmasini temsil eder. Bu da demektir ki, imge
biitiin deyigsel yapinin bir parcasidir.

Tiirkgesi: Hasan Aydin
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AYDINLARIN SOLCULUGU DINSELDIiR

Sinemaya gegisiniz nasil oldu, edebiyatin nu yoksa sine-
mamn mi daha etkin bir sanat olduguna inaniyorsunuz?
Son ¢alismalariniz nelerdir?

Sinemay1 her zaman ¢ok sevdim. Geng yaslarimda sine-
ma yapmay: istiyordum fakat olanaklarim yoktu, ancak
1960 yilindan sonra sinema yapmaya bagladim. Oykii-
lerimin gogu genellikle sinema kurulusundadir. Once
benim igin 6nemli olan suydu: Yazar olarak degisik edebi
teknikler kullandim. Ornegin Yohanna diyaleginde siirler
yazdim. Saf Italyan dilini kullanarak ve eski Roma sivesiy-
le yazmaya calistim. Onceleri sinema igin ayri bir anlatim
teknigine gerek yok saniyordum. Sinema edebiyatin iginde
bir yapi olarak goziikiiyor. Bunun dogru olmadigini fark
ettim. Ciinkii sinema bir edebi teknik degildi. Yeni ve
bagka bir dildi. Buna bagkalarinin ve kendimin sinema se-
miolojisi lizerine aragtirmalarini kattim. Sonunda sinemanin
kendine 6zgii dili bulunan bir anlatim araci oldugu sonucu-
na vardim. Ornegin Italyanca yazmay: birakip, Tiirkge yaz-
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maya baglamak gibiydi bu. Onceleri nasil bir yazar olarak
yagamamu siirdiirdiiysem bu giin de bir sinemaci olarak ya-
samamu siirdiiriiyorum. Sinemada da edebiyatta oldugu gibi
anlatmak istedigim seyleri anlati-yorum. Fakat edebiyattan
daha bagka bir dille. Sinemanin m1 yoksa edebiyatin m
etkin bir sanat oldugu sorusuna dolaysiz olarak bir cevap
veremeyecegim. Sinema yaparken daha fazla eglendigimi
soyleyebilirim, -bir espri olarak-. Son olarak bir tiyatro eseri
yazdim. Simdilerde son yapti-gim film iizerine ¢aligryorum.
Biraz da gelecege doniik tasarilardan s6z etmek gerekiyorsa
ilerde Saint Paul iizerine bir film yapmay: diisiiniiyorum.
Ondan 6nce "Medea" iizerine bir ¢aligma tasarim da var. Bu
yakinlagmadan yararlanarak "Medea"y1 Tiirkiye'de ¢ekme
olanaklarini aragtiracagim.

"Medea"y: yapma projesini "Kral Oidipus"un bagarisin-
dan sonra mu tasarladimz?

Hayir daha dnce "Truvalilar”i ¢ekmek istiyordum. Ve
"Kral Oidipus"u g¢ekerken "Medea" tasarisi vardi. Gerek
maddi olanaklar agisindan gerekse kontrat agisindan
"Medea"y1 yapmanin pek ¢ok zorluklari vardi.

Genel olarak kadin ve erkek oyuncular konusunda ne
diisiiniiyorsunuz?

Oyunculara genellikle bir sempatim yoktur. Filmlerimi
yaparken ¢okluk profesyonel oyuncular yerine sokaktan se-
¢ilmis oyuncular oynatmay: daha uygun gordiim. Bu y6n-
temi segmemin nedeni epik oyunlar icin sokaktan getirilmig
oyuncularin daha etkin olacaklariydi. Halkla ilgili, onlarin
cevresinde ¢evirdigim filmler igin herhangi bir giigliige ug-
ramadim. Fakat burjuva ¢evresinden bir konuyu igleyebil-
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mek sokaktan getirilmig oyuncularla miimkiin degildi. Or-
negin yoksul gevrelerde, bir hirsizi, rahatlikla o insanlara
oynatabilirdim. Fakat burjuva cevresinde bir sanayici rolii
icin profesyonel oyuncu gerekliydi. Boylece profesyonel
oyunculara da igim diigtiigii oluyor. Silvana Mangano'yu,
Toto'yu seviyorum fakat yine de biiyiik dlgiide bir sempa-
tim yok.

Marksizm ve Hristiyanligin bir yerde bulusabilecegi ko-
nusundaki iinlii goriigiiniizii biraz agiklar nisiniz?

Rasyonel olmayan, gergek dig1 bir noktada birlesiyorlar.
Marksist bir yazarin ilk ¢ikis noktasi, genellikle, irrasyonel
ve dinsel bir ¢ikig noktasidir. Gramsci'yi diigtinelim: Italyan
Komiinist Partisi kurucularindan. O bir entellektiieldi ve
dogal olarak bir burjuva entellektiiel siirecini devam ettire-
bilirdi.

Bir ig¢i degildi ve marksist olmasi da bu yiizden dogal
olamazdi. Onu marksist olmaya, bagka bir soyleyigle mak-
sist bir uygulamaci olmaya yonelten neydi? Baskalarina
kars1 dogruluk ve sevgi! Bu irrasyonel temelli olgu, yeterin-
ce agiklanmamig olsa bile yine de dinsel olmayan burjuva-
zidir. Biiyiik halk yiginlarinin dinsel kokenli olusu, bizi
marksizmle hiristiyanliin bir ortak noktasi oldugu sonucu-
na goétiiriiyor.

Kutsallik diisiincesinin yasamda ¢ok onemli rol oynadi-
&1 konusundaki goriisiiniiz de buna baglanabilir mi?

Bir yazar olarak benim igin bu kutsallik son derece
6nemlidir. Bu 6nemlilik beni burjuvazi ile gatigmaya iteli-

yor. Ciinkii burjuvazide kutsalligin bulunmadigim gériiyo-
rum.
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Kilisede gelismekte olan yeni hareket konusunda ne dii-
siiniiyorsunuz?

Kilisenin geldigi bir asama vardi. Ben de ancak bu saye-
de "Incil" gibi bir filmi yapabildim. Simdilerde ise kilise
diigiinsel planda bir tutuculugu siirdiirmektedir. Sol katolik-
lerle sag katolikler arasindaki ¢atigma bir ¢atlamay: agiga
¢ikanyor.

Demin burjuvazinin genis halk yiginlarina nazaran
daha az dinsel olduklar: sdylendi. Burjuvazi kendi ¢ikarla-
rim siirdiirmek icin bugiin dini kullanma durumundadir.
Acaba yaptiginiz filmlerde bu durumla bir miicadeleyi de
amagladimiz nu?

Yaptigim filmlerin bir amact da budur. Miicadeleyi
"Incil" ve "Teorem" filmlerimde gorebilirsiniz.

Giiniimiizde devrimci bir hareket biitiin diinyada gelis-
mektedir. Bunun onciiliigiinii de genglik yapmaktadir. Bu
ortam igerisinde sanatin yeri ve sizin sinemaci olarak tavri-
nmiz nedir?

Gengler ve yaptiklari hareketlerle siirekli bir polemik
icerisindeyim. Cogunlukla kargiyiz birbirimize. Italya'daki
Targam hareketi komiinist partisini de agan agir1 bir sol ha-
reketti. Genglerin sinema ve sanat olaylar konusunda birta-
kim goriigleri var ki ben bunlan paylasmiyorum. Onlara
gore kiiltiir ve sinema hareketin iginde olmali ve onu gelis-
tirmeye yaramalidir. Bunu kabul etmiyorum. Ogrenci hare-
ketlerinin onciileri, sinemay1 kigisel bir yapim olmaktan 6te
ortaklaga bir galigma olarak gormek istiyorlar. Bana gore si-
nema ve kiiltiir devrimci harekete ancak dolayl olarak kat-
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kida bulunabilir. Bu ¢aligmalarda siyasal bir giidiim olacak-
ur, fakat kiiltiir ve sinema ¢ogu zaman geligik bir yapiya sa-
hiptirler. Sanatg bir yapiti ortaya koyarken igtenlikle dav-
ranmalidir. Kendi c¢elismelerini, zithklan oldugu gibi
yansitmast ve onlar1 garpitmaya galigmamasi gereklidir. Ig
celismelerden kagmamalidir sanatgt. "Incil" filmim, iginde
katolik propogandasi bulundugu gerekgesi ile yasaklandi.
Ben inanmig bir dindar degilim. Higbirseyin propogandasi-
n1 yapmak istemem. Bunu inanmadigim konularda oldugu
kadar inandigim marksist ideoloji konusunda da yapmiyo-
rum. Hristiyan propagandasi yapabilecegim yanhs bir dii-
siince. Bu yiizden filmim ne hiristiyan propogandasi ne de
marksist ideoloji propogandasi yapmaktadir, sadece yeryii-
ziinde mevcut yanls bir dinsel durumu ortaya koyar.

Demin dgrenci hareketlerini yineten genglerin bireyci
yorumunuzdan otiirii size karst olduklarint soylediniz. Bi-
reyci bir tutum gergekte burjuvaziye dzgii bir tutum degil
midir? Ve dgrenciler toplumu ilgilendiren biitiin sorulara
ve yaratmalara ortaklasa katkida bulunmak diisiincesini
one siirerken marksist agidan bir dogruyu saptamis olmu-
yorlar mi?

Bu soruyu iki bigimde yanitlayacagim. Birincisi igin
espri yani. Ikincisi ise daha karmagik ve uzun. Ilk yamtim
su. Bizler Yeni Kapitalizm'in heniiz oturmadig1 toplumsal
kosullar iginde yetistik. Boyle olunca 6rnegin benim Saint
Paul iizerine yapacagim galigma bir aristokrat tavrini tagiya-
cakdir.

Ikinci yamitim ise ortaklasa caligmanin ancak sosyaliz-
min yerlestigi bir lilkede miimkiin olabilecegi ve marksist
agidan bunun dogrulugudur. Gergekte bireysel yagsamay: or-
taklaga duruma getirecek olan kimlerdir? Bugiin kapitalist
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kiiltiiriin yetistirdigi ve sartladif: insanlar. Kapitalist top-
lumlarda teknoloji, farklilagmalar1 ortadan kaldirip insan bi-
reyselligini oldiiriir. Bu durumda bireyseligin iizerine bas-
mak, Yeni Kapitalizm'in teknolojisine agilmig bir savagi
ortaya koyar. Bugiin eylem iginde bulunan gengler, Yeni
Kapitalizm teknolojinin yarattigi1 genglerdir. Gergekte geng-
lerin 6ne siirdiikleri ortaklaga gaba, teknolojinin etkilerin-
den ve onlarin bunu belki de bilingsizce savunmalarindan
gelmektedir. Kendilerini gergekten sosyalizme ve devrimci-
lige adamig genglerin yapmak istedikleri bu eylem, gergek-
te diizenin onlara yaptirdig1 bir eylem goriiniigiinii alir. Bir
zamanlar yazdigim bir siirde §6yle bir dize vardi: "Marksis-
tim, ¢linkii tutucuyum."

Konusmanin bir yerinde marksistlerle hiristiyanlar ara-
sinda bir diyalog aradiginizi sdylemigstiniz. Filmlerinizde de
agtkca goriilen boyle bir arastirma sizi hangi sonuglara
ulagturabilir? ’

Evet, sorunun birinci kismina cevap vermigtim. Fakat
hi¢bir zaman kilise ile komiinizmin birlegebilecegini, iki zit
dogmanin bir olabilecegini, olabilecegini sdylemem. Bu
diinyanin sonu olurdu. Sadece degisik diisiinceler tagiyan
iki blok arasinda demokratik bir diyalog kurulmasin1 6ngor-
diim. Burjuvazinin bugiin yok etmeye galistig1 dinsellik ve
marksizm ortaklagaligina vardirarak denedim bunu. lyim-
serlikten ve dinsellikten s6zederken bunun katoliklikle bir
ilgisi bulunmadigi konusu iyi anlagilmalidir. Ve yine, sozii-
nii ettigim dinsellik biitin Ugiincii Diinyanin ve kapitalizm
oncesi toplumlarinin dinsellik kavramidir.

Yani bu politikadaki baris iginde birlikte yasama ilkesidir.
Evet pratik sonug budur.
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Bu devam edebilecek midir? Yoksa gelecegin toplumla-
rinda biitiiniiyle dinsel ya da biitiiniiyle marksist bir ege-
menlik var olabilir mi?

Diyalog kurulabildigi zaman sorun ¢dziilmiistiir. Bir ta-
rafin diger tarafa etkimesi de dogaldur.

Bir yazinizda geng Italyan sinemasini tutmadigimizi séy-
lemistiniz. Simdilerde Italya'da bazi geng ve iyi yonetmen-
ler var. Bugiin bu konudaki diisiincelerinizde bir degisiklik
oldu mu?

Oyle bir sey yazdigimi hatrlamiyorum. Yalmz gesitli
konugmalarimdan ortaya gikmig olabilir. Ayrica sunu sdyle-
mis olabilirim: Italyan sinemasi kendi biitiinliigii icerisinde
beni fazlaca ilgilendirmiyor, onunla ancak diinya sinemasi
icindeki yeri agisindan ilgileniyorum. Ayni zamanda bugiin
bizi ilgilendiren Italyan kiiltiirii, kesinlikle sol Italyan kiiltii-
riidiir. Bunu soylemis olmakla solun marksist sosyalist ol-
masi gerektigini soylemis olmuyorum. Ornegin yakin za-
manlara kadar bir katolik kiiltiiriinden s6z edilemezdi.

Ancak son yillarda bu kiiltiire rashyabiliyoruz. Bugiin
icin artik bdyle bir tartigmaya gerek yok. Ciinkii Italya'da
sinema yapan genglerin hepsi soldur. Yanliz aralarinda bazi
bireyci lslup ayriliklar1 var, bunlarin bir kismindan hogla-
nabilir diger kismindan hoglanmayabilirim. Geng Italyan si-
nemacilari arasinda Bertolucci ve Bellochio gibi degerli yo-
netmenler vardi. Fakat bugiin genellikle ticari sinema
yapmaktalar.

Incil'in Hristiyan propagandasi yaptig gerekgesiyle ya-
saklandigndan soz ettiniz. Filme karsi kilisenin tepkisini
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agiklar misiniz?

Film genel olarak olumlu kargilanmigti. Fakat yine de
kilise gevresi film konusunda ikiye ayrildi. Bir kism film-
den yana digerleri ise ne tam yaninda ne de tam karg1, garip
bir durum iginde kaldilar. O siralarda bunu etkileyen en
onemli 6ge filmin Papa'nin ortaya atmig oldugu yeni goriig
tartigmalan sirasinda ortaya ¢ikmig olmasiydi. Bugiin
Papa'nin yeni goriigleri kargisinda reaksiyoner bir grubun
bulunmasi, "Teorama" filmim konusunda, kilisedeki goriig
ayriliklarim kesinlegtirmis durumdadir. "Teorama" filmi bir
yandan Katolik Armaganini, Uluslararasi jiiri odiiliini alr-
ken &te yandan kilise tarafindan mahkeme salonlarina gotii-
riildii. Onceleri tepki ok sertti ve kilise tarafindan el kondu
filme. Venedikli bir yargi¢ filmin seyirci kargisina gikaril-
masina yardim etti, fakat bugiin yine film mahkemeliktir.
Durumu isterseniz soyle koyalim:

Tiirkiye Cumhuriyeti laik bir devlettir. Burada "Incil"
filminin Tiirk sansiirii tarafindan dinsel propaganda yaptig
gerekgesi ile yasaklandigini diisiinelim. Gergek soru filmin
hristiyan propogandasi yapip yapmadig: sorusudur. Bu da
icinde yasadifimiz diinyanin gergek yapisini ortaya koyu-
yor. Kapitalizmin egemen oldugu Bati Avrupa iilkelerinde
de durum pek farkli olmasa gerek. Burada egemen simf
burjuvazi, kendisi gercekte dine inanmadigindan dini kul-
lanmaktadir. Ve biitiin araglar kendi elinde bulundugundan
kendisine uyacak bir kamuoyunu yetistirir ve gartlar. Boyle
bir toplumda dinsel film hi¢ kuskusuz, onu arag olarak kul-
lanmak isteyen sinifa kargi agilmig bir savasi1 gosterir. Tiir-
kiye gibi iktisaden geri kalmig bir iilkede bu tiirden bir po-
lemik gereksizdir. Ciinkii halkinin biiyiik bir ¢ogunlugu
tarimla ugragsmaktadir ve inanglar katiksizdir. Boyle bir po-
lemigin endiistriyel iilkelerde agilmas1 gerekliydi ve ben
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ancak bunu yapiyorum. Bu goriisiimii filmin gosterildigi
yerlerdeki bagans: ve baganisizlifi dogrulamaktadir. Orne-
gin kuzey ltalya, Ingiltere, Fransa ve ozellikle Amerikada
da filmin etkisi biiyiik oldu, fakat politik yap1 bakimindan
Tiirkiye ile benzerlikler gésteren Giiney ltalya'da pek tep-
kiyle karsilanmadi. Tiirkiye'nin laik bir devlet oldugunu
soylemistik. Bu iilkede sansiiriin dinsel propaganda yapiyor
gerekgesi ile bir filmi yasaklamasi dogaldir. Fakat laikligin
kendisi, dinsel inamig kilifina girerse buna kargiyim. Fil-
mim dinsel propaganda filmi degildir. Eger gergekten bu
amagla yapilmug bir film olsaydi o zaman sansiiriin yasakla-
ma karan yerinde sayilabilirdi. Fakat ben bir sair olarak din
iizerine bir film yaptim sadece. Gergekte yeryiiziinde biitiin
sansiir kararlarina ve sansiire karg1 oldugumu da belirtmeli-
yim: Tekrar ediyorum gergek laik bir toplumda yukandaki
gerekge ile bir film ancak laikligi dogma sekline doniigmiis
ise yasaklanabilir ve sonug olarak; sansiir biitiin yeryiizii iil-
kelerinden kalkmalidir.

Film Italya disinda bagka iilkelerde de sansiir ya da din-
sel kurumlarca yasaklandi mi?

Dogu Avrupa iilkelerinde, dolayh ya da dolaysiz bir bi-
¢imde yasaklandi.

Arap iilkelerinde filme kargi tepki ne oldu?

Simdiye kadar yalmz Misir'a gitti, heniiz sonuglarim bil-
miyorum.

Genel olarak Bati Avrupa iilkelerinde filmlerimizin ba-
sari ve basarisizhik sanslan neydi?
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Bu iilkelerde filmlerim sinirh bir entellektiiel cevre igin-
de kaldi. Sinematek ve kliiplerde ilgi ile izlendi, fakat dag:-
tima girmedi. Bunun nedenlerini bilemiyorum. Aym iilke-
lerde ahlaki gerekgelerle kitaplarimin ¢evrilmesi de
yasaklandi. Yalmiz Macaristan ve Cekoslavakya kitaplan-
min gevrilip bastimasina izin verdi.

Tiirkiye'de tasarladiginz film konusuda biraz ayrint: ve-
rebilir misiniz? Ciinkii boyle bir filmin hem turizm agisin-
dan hem de Tiirk halk: agisindan onemi var. Bildiginiz gibi
Richardson burada bir film yapt ve ilgililerden hayli yar-
dim gordi.

Bu soruya basit bir sekilde cevap verebilirim. Oidipus
icin uyguladigim yontemi Medea i¢in de uygulayabilirim.
Fakat onu tekrarlamak degil onu agmak igin. Tiirkiye'de
iller diginda arkaik bir koy bulmak istiyorum. Yoresel 6zel-
liklerin agir basmadig1 fakat sadece arkaik bir kdy. Boyle
bir kdy ancak bize o zamanin kdylerinin havasini verebilir.

"Kral Oidipus"ta o zamamn giysilerine, o ozelliklere
fazla dikkat etmediginiz goriiliiyor. Daha ¢ok kendiniz bir
ozellik yaratmig gibisiniz. Acaba "Incil” filminde de aym
tiirden bir onemsemezlik var miyd: ve bundan sonraki film-
lerinizde de ayni tutumu siirdiirecek misiniz?

Bundan onceki filmlerimde bu 6zelligi 6nemsemedim.
Yapmay tasarladiim "Medea" ise iki bolimden olusuyor.
Birinci boliim mitolojik yapida ve bu birinci béliimde yorel
giysi Ozelliklerine dikkat edecegim, ikinci boliim ise mo-
dern bir boliim.

Kavelerovig'in tarihi filmi "Firavun"u gérdiiniiz mii?
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Gérdiiyseniz bu film konusunda diigiincelerinizi soyler misi-
niz?

Cannes'da filmi gordiim. Ilging bir filmdi, fakat ben bu
filmi biraz soguk buldum. Bu benim ge¢misle ilgili diigiin-
celerime uymuyor. Ciinkii gegmis yeniden kurulamaz. Sine-
mada hileleri ve yeniden kurumalari sevmiyorum. Benim
icin Onemli olan bugiin yasamlan hayat icerisinde eskiye
benzeyenleri bulup ¢ikarmak ve onlarla gegmis arasinda bir
baglanti kurmaktir.

Demin "Medea" igin soziinii ettiginiz ve ilk kez "Oidi-
pus"ta denediginiz filmin gecmis zamanda ve simdide ge¢-
mesi olgusu nereden akliniza geldi ve filmin sonu ile basin
esas trajedi ile nasil bagladiniz?

Freud'un soziinii ettigi gibi Oidipus'un bugiin yasanilan
hayatla biiyiik ilgisi vardir. Modern diinyanin tipik bir ¢o-
cuklugunu ele aldim. Tipki deney masasina yatirilan bir
¢ocuk gibi. Ve o ¢cocugun Oidipus kompleksine nasil yaka-
landigini gostermek istedim. Bunu aligilagelmis yontemin
tersini uygulamakla yapmaya ¢aligttm. Modern kiiltiir
kompleksi bilinisel temele oturtmak igin onu ¢evresindeki
mitolojiden soyutlamak zorundaydi. Bense kompleksi tek-
rar mitolojiye kazandirdim.

Filmin son boliimii yapiti marksist temele oturtmak igin
eklenmis gibiydi bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

O yorum gergekte marksist degil moderndir, Freud'un
siiblimasyon dedigi yorum. Bu siiblimasyon Oidip'te siir

yoluyla ortaya gikmaktadir. Ciinkii onun 6niinde tirelli mo-
deli vardi. Bu onceleri bir burjuva siiri olarak oluguyor,
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daha sonra marksist bir siir olarak gelisiyor, sonunda ikisi-
nin kangimindan meydana gelen vé modern diinyanin
marksist goriisiinii yansitan bir giir ¢ikiyor ortaya.

Biitiin filmlerinizde yer yer siddet goriilmekte. Bunu bize
tamimlar misiniz?

Bu siddet beraberinde bir yumugamayi, bir tatlihgi da
getiriyor. bunun nedeni benim kisisel, psikolojik yapimda
aranabilir.

Ornegin Odip'in babasin oldiirmesi sahnesi ¢ok abart-
maliydi. Bunu da aym i¢ celisme nedenine bagliyabilir
miyiz?

Bir babanin 6ldiiriilmesi olay: gercek yagamda sik rasla-
nir olaylardan degildir, o yiizden olay dogal bir yalinhkla
verilemezdi. Tiyatro, sinema gibi araglarin diginda olayin
gergekte ortaya gikmasinin ne kadar dehget verici oldugunu
soylemeye gerek yok.

Yine aynt boliimle ilgili bir soru, o dehget verici sahne
igerisinde bir savas hazirhgimn goriintiileri var gibiydi, bu-
raya nereden vardiniz?

Bu benim i¢in boliimiin etkisini arttirmak igin degil, bo-
liime ritm saglamak igin konulmustur. Ornegin japon film-
lerindeki estetik geciktirmelerle kargilastirilabilir. Oliimii
biitiin ¢iplakhig1 ile vermemek, ritmi siirsel bir bigcimde za-
manina ve yerine oturtmak, bir efremizm cabasi. Sahnede
siddet var fakat bu estetik bir giddettir.

Bir yazar olarak edebiyat alaninda bazi kuramcilardan
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yararlandiginizi soylemistiniz, acaba sinemada da etkilen-
diginiz kuramcilar oldu mu?

Bildiginiz gibi sinemaya biraz ge¢ basladim, 40 yasin-
da. Sinemayla hayli kanigik kiiltiirel iligkilerim vardi. Oysa
edebiyatta normal ve belirgin bir gelisim ¢izgim oldu. Sine-
madaki ustalanm biraz raslantisaldir. Sonralarda Dre-
yer'den etkilendigimin farkina vardim. Film ¢ekmeye basla-
mazdan az Once tamistifim japon sinemasinin, Ornegin
Mizogosi'nin etkileri de oldu.

Filmin bir¢ok yerlerinde bir miizik aragtirmasinin izleri
de goriinmekte. Yer yer Diversi, Bach, ve diger bestecilerin
pargalarina raslanmakta. Acaba filmin 6liim sahnesindeki
Diversi ile Eisenstein'in filmlerindeki boliimler arasinda bu
agidan bir baglantt kurulabilir mi?

Eisenstein sevdigim yonetmenler arasinda degildir. Bazi
noktalart var ki bana bayag: antipatik gelir. Fakat maalesef
psikolojik olarak bana benziyor. Zaman zaman onun este-
tizmini kendi igimde de duyuyorum. Nitekim filmimin
oliim sahnesindeki maskelerle Eisenstein arasinda benzer-
likler agiktir. Ayrica Eisenstein'in biitiin epik boliimlerini
¢ok seviyorum. Bu nedenden otiirii o miizigi kullandim.
Gergekte bu ¢ok karmagik bir konudur. Filmlerimde miizigi
belli bir amagla, belli bolimleri daha 6zgiin anlatabilmek
icin kullanirnim.

Dine inanmig bir insamn diisiinsel bir asama sonucu
marksist oldugu goriilmiistiir. Bunun tersi miimkiin miidiir?
Dinle fazla ugragsan -bunu sizin icin soylemiyorum- bir
marksistin dine doniisi miimkiin miidiir?
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Diigiiniilebilir, 6rnegin Italyan yazan Silone marksizm-
den donmiigtiir.

Siir konusunda etkilendiginiz sair var midir?

Rimbaud en ¢ok sevdigim sairdir. Ve onunla birlikte
Machado'yu severim.

Konugmanin baglangicinda edebi dilin ve sinema dilinin
ayri ozellikler tagiyan diller oldugunu séylemigtiniz. Edebi-
yattan sinemaya gegip ilk filmlerinizi yaparken bu gegisi
nasul yaptiniz?

Bu ayrimi1 daha sinemaya baglamazdan 6nce yapmigtim.
Fakat gergek yaratici bu iki dili de kaynastirabilir. Iki dille
Tiirkge ve Italyanca yazdigimu diigiiniiniiz, bu ikileme kar-
stn kiiltiir olarak yine tek olan benim. Bu iki farkl yapi ara-
sinda birtakim aligveriglerin olmasi dogaldir. Ikilem igim-
deki kiginin tek ¢izgi i¢inde bulundugunu soyliyebilirim.
Edebi yapisi olan bir kiginin daha istiin bir yap: olan sine-
maya gegmesi denilebilir buna. Bunun sinavi ise kiiltiiriin
tek'liginden geger. '

Aktaran: Altan Yalgin
Yeni Sinema, Say1 30. 1970. Istanbul.,
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TELEVIZYONU ve ORTA OGRETIMI
YURURLUKTEN KALDIRMAK GEREKIR.

Roma'nin giineyindeki zarif kumsallardan birinde, Cire-
ceo'da, iki geng kentsoylu yeni fagist savas¢t halktan bir
kizin wrzina gegmis, ikinciyiyse param parga edip kacmistir.
Pier Paolo Pasolini, "actmay: bilmeyen" kiiciik kentsoylu-
lardan olusmusg, kusarcasina tiksindigi Italyan toplumuna
duydugu nefreti dile getirmek igin bu olaydan yararlanmigs-
tir. Pasolini, Swift'inki gibi bir kafa egitimi (kiiltiir) devrimi
ongormektedir. Corriere della Sera'da yazdigi yaziya Mo-
ravia karsilik vermigs, Pasolini de bunu yanitlamigstir.

Suglular yeni fagist degildir. Gegenlerde, Cireceo kum-
salinda bir ge¢ kizin irzina gegilmesi, Obiiriiniin de param
parca edilmesi bilingleri rahatlatmig, hepimize derin bir
soluk aldirmigtir. Bu seferki cinayetin suglularn gergekten
geng kentsoylu fagistlerdi.

Sevinmek igin iki neden vardi:
1) Buyurganlarin her seyden sorumlu olduklari dogrula-
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niyordu;

2) Sugu hep aynicalikli simifin giiriimiig ¢ocuklar igli-
yordu.

Bu kirk yillik duygusal halkgihigin (ve onun yapisik kar-
desi kat1 ahlak olgiilerinin) dogrulandiini gérmenin sevinci
yalniz ortaklagmaci gazetelerde degil, 15 Haziran segimle-
rinden beri onlardan geri kalmamaya ugrasan biitiin 6biir
basinda patladi.

Kentsoylu basin ayricalikli kisileri bdylesine aciklh bir
bicimde suglayabildigi i¢in gergekten mutluydu (ancak
kentsoylu dramlarin bir degeri vardir ve sahici bir ilgiyle
kargilanirlar). Kentsoylu basin, o arada bagka bir seyin de
tadim gikarmaktaydi: igcilerle yoksulun yoksulu isgilerin is-
leyecekleri suglara kars1 ayri bir 6nlem almak gereksizdir,
¢linkii bunlar daha basindan sugludurlar.

Circeo cinayeti, biitiin Italya'da, ahgilmig gazeteci alikhi-
ginin bir kez daha dalgalanmasina yol agmigtir.

Gergekte, bakin bir kez daha sdyliiyorum, suglular yeni-
fagist degildirler, tipki 15 Haziran segimlerinde ortaklagma-
cilara oy verir gibi ve ayn1 biling rahathgiyla davranan isgi-
ler ya da yoksul isgilerdir.

Carlino kardeglerin Torpignattara'da igledikleri sugu ya
da Cinecitta'daki saldiriy: diigiiniirseniz (Roma'nin dis ma-
hallelerinden yedi delikanl: bir genci kiyasiya dovmiig, ara-
banin bagajina kapatmig, yanindaki geng kizin da irzina
gecmiglerdi), "Halktan gelme" Suglularin da -bunu derken
ozellikle Carlino kardegleri 6rnek aliyorum- Pariolili kent-
soylu delikanhlar gibi kefaletle serbest birakildiklarin1 go-
riirsiiniiz. Oyleyse, aym kararlilikla Carlino kardesleri (ve
Roma'nin dig mahallelerinden ¢ikmug bir siirii geng serseri-
yi) "kefaletle serbest" birakan yargiglan kinayama-diktan
sonra, yeni-fagistleri birakan yargiglara kiifretmek sagma-
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dir.

Gergek sudur: artan sug orani, kitlenin suga yatkin orta-
mindan gelmektedir. Parioli ya da Topignattara'li eziyetgi-
lerin igledikleri sugun gergeklesebilmesi igin, Circeo'daki
cinayet igleyenlerin ya da otomobille yolculuk edenlere bu-
giinkii gibi kiyasiya saldirilarin boyle binlerce ornek gor-
meleri gorekir.

Yillardir sdyliiyorum; bence, Roma'nin halk mahalleleri
tam anlamiyla "igreng"tir. Bunu akilli uslu diigiinenleri,
ozellikle de akill uslu diisiindiiklerini kabul etmeyenleri
hoplatmak i¢in s6yliyorum. Nedenlerini de sik sik belirt-
tim:halk ¢ocuklarinin ahlak degerlerini, yani davranig rege-
teleriyle birlikte, kendi 6zel kafa egitimleri yitirmig olmala-
r. Ve sirast gelmisken sunu da belirtelim, Roma'nin dig
mabhalleleri gibi su¢ igletmeye uygun yerlerde, duygusal
halk¢iligin sagladigi hafifletici durum ve kosullar gegerli
degildir. Buralarda iglenen suglara karsi, yeni-fagist kent-
soylu sinifin suglarina gosterdigimiz kati ilkeci ve cezaci
setligi gostermeliyiz. Ciinkii artik Romali isgiler ya da iyice
yoksul isciler hemen hemen biitiiniiyle kiigiik kensoylu
diinyanin insanlandirlar, kiigiik kentsoylu 6rnegi kafalarina
cakilmigtir. Somut 6rnekleri, bir zamanlar (evet, bir zaman-
lar) tiksindirici bitler gibi kii¢iimseyip alay ettikleri budala
ve yirtict kiigiik kentsoylu genglerdir. Yoksul mu yoksul ig-
cilerin, Cinecitta'da saldirdiklar1 geng kiza akla gelmedik
bayagiliklar yaparken: "Goziinii a¢ kizim, onlarin Rosaria
Lopez'e (Circeo'da saldiriya ugrayan kiza) yaptiklarini ya-
pacagiz sana!" demeleri son derece anlamlidir. Bu gibi sey-
leri yasamayan gazetecilerle siyasetgilerin soyutlama ve
yaklagimlarinin kargisina diktigim giinliik, kisisel deneyle-
rim bana sunu 6gretmigtir (Pasolini, uzun yillar Roma'nin
kenar mabhallelerinde 6gretmenlik yapmustir): Pariolili kent-
soylularla kenar mahallelerin yoksul isgileri arasinda artik
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odyle biiyiik bir ayrim yoktur. Her iki kiimenin de giz dolu,
siritkan, solgun yiizleri ahlaksil sorumsuzluklarini agiga
vurmaktadir (varliklari eski degerlerin yitip gitmesiyle ye-
nilerinin bulunmayis1 arasinda askida kalmistir): toplum
icerisinde kendilerine diigen "gorev" konusunda en kiigiik
bir fikirleri yoktur:

Dolaysiz yasanti bana ayrica bunun yalmz [talya'ya
Ozgii bir goriintii oldugunu gostermistir. Bagka iilkelerde de
sug oraninin arttigin1 varsayan (modasi gegmis) Italyan gii-
nogluculuguna (eyyamciligina) dayanmaktadir. Evet suglu-
luk sorunu bagka toplumlarda da vardir, ama o toplumlarda
kurumlar saglam ve etkili kalmaya, dolayisiyla ¢okiisti den-
gelemeye devam etmektedir.

iscilerle yoksul isgileri giin gectikge iktisadi sikintinin
kiskacinda kivranan kiigiik kentsoylular haline getiren sey
nedir? Geng "kitlesi"ni "yari suglular” yi§inina doniigtiiren
nedir? Belki on kez sdyledim, bir daha soyliiyorum: aslinda
Italya'nin yagadig1 birinci devrim olan "ikinci" sanayi devri-
mi: "gercek" bir diinyay: tam bir kopeksilikle yikan, onun
yerine iyiyle kotii arasinda en kiigiik bir ayrimin kalmadigi
gercekdisi bir diinya getiren tiiketimcilik. Suglularin i¢inde
bulunduklar ikircikliligi, geleneksel i¢ catigki yoklugunun
yarattig1 yirticiliklarini doguran da iste budur. Gengler iyiy-
le kotii arasinda segme yapmak durumuda degiller: bunun
iizerine onlar da taglagmayi, acima duygusunu yiireklerin-
den sokiip atmayi se¢miglerdir.

Italya'da polisin sugluluk kargisinda etkili olmayigindan
yakinilmaktadir. Bense, durmadan taze bilgiler alan bir bi-
lincin yoklugundan ve gercekle uzak yakin ilgisi bulunma-
yan soziimona ilerici bir laf ebeliginin siiriip gitmesinden
yakinacagim. Bugiin artik bagka tiirlii ilerici olunur; baska
bir 6zgiir olma yolu bulmak, 6zellikle acimayi kaldirip
dama atanlan yargilamak gerekir. Hoggoriiniin top attigini
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acik segik kabul etmek gerekir. Ustelik, bunu séylemek bile
bos, genglerin yozlagmasinda en biiyiik sorumluluk payim
tagtyan diizmece bir hoggorii olmustur.

Soziin kisasi, birtakim Onciiller'e bakarak degil, sonug-
lar'a dayanarak yargilamak gerekir (ilerici 6n kosul ancak
on yil oncesine dek gegerliydi).

Sugu ve suglulugu ortadan kaldirmak iizere benim 6ne
stirdiigim iki algak goniilli 6neri nedir? Aci alayh tanimla-
malarinin gizlemeye bile gerek duymadiklari gibi, Swift'e
yaragir iki Onerim var:

1) Vakit gegirmeden zorunlu orta 6gretimi yiiriirliikten
kaldirmak; ,

2) Televizyonu yoketmek.

Ogretmenlerle televizyon gérevlilerine gelnice, Swift'in
onerdigi gibi orutup afiyetle yiyebiliriz pekala, ama hadi
Oyle yapmayalim da, devlet onlara bagka igler bulsun, ya da
en iyisi higbir i yaptirmasin.

Zorunlu okul, insam kiigiik kentsoyluluga ahgtiran yer-
dir. Orada, insana yararsiz, sersemce, yanls, ahlakgi seyler
ogretilir; hem de en iyisinde bile (okullarin, televizyonun,
kendi kendisini yonetmesi, merkezilikten gikmasi istendigi
zaman, diipediiz kandirmaca yapilmaktadir). Ayrica, bir
kavram ancak kendi yayillma ve derinlegsmesini i¢inde tagi-
dig1 zaman canlidir. Biraz tarih 6grenmek, ilerde gergek bir
tarih egitimi gérmeyi tasarliyorsak anlam tagir. Yoksa kav-
ramlar giiriir: gelecekleri olmadigindan 6lii dogarlar, bir isci
ya da yoksul isginin yerine, kole kiigiik kentsoyul yetistirir-
ler. Emekg¢i ¢ocugu, kendisini eldegmemis olarak birakan,
ilerde gergek seyleri anlamasina izin verecek yeteneklerle
donatan egitimden yoksun kalir. Zorunlu orta dgretimi izle-
digi siirece, o daracik bilgi cemberi igerisinde kalacak, her
yenilik kagirsinda tiiyleri diken diken olacaktir. Bugiin Ital-
ya' da bir is¢iyle ogluna iyi bir ilkokul diplomasi yeterlidir.
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Ona toplumda -aslinda agag inerken- bir basamak iiste ¢iki-
yormug duygusu vermek, diipediiz sugtur. Ciinki, ilkin,
(6grendigi su iki ii¢ seyden otiirii) onu kendini begenmig
yapar; ikincisi, (bu kendini begenmiglikle birlikte) sikinti
ve yoksunluk duygusu getirir; ¢iinkii 6grendigi iki ii¢ sey
ona hep bilgisizligini gosterir.

Orta okulu bitirmek, sanirim, gerek benim igin gerek
herkes igin, en son erektir. Ama bugiin Italya'da zorunlu
okul yukarda anlattigim gibi oldugundan (aynca, dersler
arasina "cinsel egitim"in de katilacagim diigiindiikge s6ziin
en gergek anlamiyla soguk terler dékiiyorum), daha uygun
bir zamana dek orta 6grenimini yiiriirlikten kaldirmak en
iyisidir: yani bagka bir gelisme olana dek. Buysa sorunun
can damaridir.

Televizyona gelince, daha dnce yazip soylediklerimi yi-
nelemeye gerek yok: orta 6grenim icin dediklerim burada
sonsuz oranda biiyiitiilmiis olarak vardur, ¢iinkii televizyon-
da herhangi bir sey 6gretilmemekte, "ornek" gosterilmekte-
dir: yani "6rnekler" sozle anlatiilmamakta, canlandirilmakta-
dir. Eh 6rnekler de bildigimiz geyler olduklarina gore, her
tiirli etkiye agik ve savunmasiz genglik neden suga yatkin
olmasin ya da sug islemesin? Ciinkii acima ¢agin kapatip
zevk ¢agim agan televizyondur (o, bir aragtan bagka sey de-
gildir elbet). Bu yeni ¢agda gengler, orta okulla televizyo-
nun karsilarina gikardigi 6rnekleri gergeklestirememek gibi
sersemce, zor bir durumda kalmakta, ayn1 zamanda bir sey
biliyormug gibi kendilerini begenmektedirler. Dolayisiyla,
ya serserilige dek varan bir saldirganlik gostermekte, ya da
(glinah1 bundan asag1 kalmayan) bir doyumsuzlukla edin-
ginlige itilmektedirler. Gerek okulda, gerek televizyonda
saglanan sola agilmalar hig bir ige yaramamugtir; okul ve te-
levizyon, devlet denetiminde ig goérdiikleri igin, devletse
yeni bir iiretim (insanlik iiretim) oldugu i¢in buyurgandir-
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lar. Ilericiler halkin insanbilimsel durumuyla gergekten ilgi-
leniyorlarsa, vakit gegirmeden, tam bir yiireklilikle birlesip
okullarda verilen derslerin ve televizyon yayinlarinin kesil-
mesini istemelidirler. Bu pek fazla bir sey degildir, ama
bunun gercek-lestirilmesi bile bagar1 sayilabilir: Roma'nin
yorekenti Quarticciolo o igler acisi kiigiik okullarindan, ge-
celeri de televizyondan kurtuldugu zaman, belki kendine
Ozgli yasama bigimini bulabilir, biz de ona yardim edebili-
riz.

Yoksa, merkeziyetgilikten kurtulma konusunda soyle-
nenler ahmakga bir 6n kogulculuktan ya da kotii niyetlilik-
ten Oteye gecemez. Quarticciolo'nun diinyanin geri kalan
yanlariyla bilgi baglarina gelince -biitiin obiir "diistinsel
bag"lar gibi-, duvarlara asilan gazetelerle Ortaklagmaci
Parti'nin gazetesi I'Unita (Birlik) yeter de artar. Gerisini,
bdyle bir baglam icersinde bambaska bir anlam kazanacak,
en sonunda Oz-kararla yagsamin akigini yasamin kendisiyle
birlestirmeye yonelecek galigma ¢ozecektir.

ALBERTO MORAViA PASOLINI'YE KARSILIK
VERIYOR

... Bir an igin Pasolini'nin eline okulu ve televizyonu yii-
riirliikten kaldirabilme giiciiniin gegtigini varsayalim. Bu
iki Onlemin ivediligi konusunda ona ne soyleyebilirim
acaba?

flkin sunu: "Her geyden once, okulla televizyonu birbi-
rinden ayirmaliydin." Gergi ne birinin ne de 6tekinin Cine-
citta ya da Circeo'da iglenen suglanin benzerlerini 6nleye-
medikleri dogrudur, ama ilerde, bagka bir kaliba sokulan
orta 6gretim yine etkisiz kalsa bile, bagtan agag1 degistirilen
televizyonun sonunda tagidig1 biiyiik olanaklan ortaya vur-
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mast olasidir. Ciinkii bugiin de, okul genglik iizerinde iyi
kotii hig bir etki yapamazken, -okul, simdi, genglerin gerek
kendilerine gerekse topluma zararli olmamalari igin birakil-
diklar1 bir parki andinyor-, televizyon simdiden egitimde
ailenin yerini almigtir - daha dogrusu gengleri egitmemenin
yerini. Ne demek istiyorum bununla? Orta 6gretimi yiiriir-
liikten kaldirma onerisini onayladigim, televizyonun yoke-
dilmesine raz1 olmadigimi. Ayrica, ben de birkag Oneride
bulunuyorum:

Insanlarin okuma, yazma, hesap 6grendilekleri ilkokul-
larla, ergenlik ¢aginda artik 6grenilecek seyin degil de tutu-
lacak ugrasin ogrenildigi iiniversitelere hig¢ el siirmeden,
orta 6gretimin yiiriirliikten kaldinlmasi gerektigine inaniyo-
rum. Bugiin orta okullarda yitirilen yillara gelince, burada
yagsamin ve galigma diinyasinin gerqckhglyle daha dolaysiz
ilintiler kurulmas gerektigi inancindayim. Ornegin, tarim-
sal caligmalara katilmalari i¢in gengleri tarlalara, fabrika ga-
hismasina katilmalan igin biiyiik igleyim merkezlerine belli
bir zanaat 6grenmeleri igin zanaaatgilarin yanina gonderme-
liyiz. O arada yabanci dil, sanatlarin, bilimlerin kimilerini
de 6grenebilirler. Bunlar herkes i¢in zorunlu ve tipa tip ayni
olmamaldir elbet.

Televizyona gelince tepeden tirnaga degistirilmeli, yani
aylak saatler ortadan kaldinlmahdir. Insanlarin aylak saat-
lar1 igin sinemalar yeterlidir. (hatta fazladir), yalmz bos, eg-
lendirici programlarda degil, spor haberlerinde de televiz-
yonunun yerini alabilirler. Televizyonun, kitleler iizerinde
boylesine genig ve gelisen bir etkisi bulunduguna gore, 6n-
celikle egitici olmasi gerekir...
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PASOLINI'NIN YANITI

... Kentsoylulagma, simif ¢atigmasinin 6gelerinden biri-
dir. Ben, iste bu yiizden Marx'in: "Insankiyimu, egitsel in-
sankiyim1” deyimini 1srarla yineliyorum. Uretim araglanyla
yeni bir siyasal gii¢ ve kafa egitimi bi¢imi yaratmig bulunan
egemen sinif, son yillarda, Italya'da tam bir soykiyimina gi-
rigmigtir; Italyan tarihinde gimdiye dek goriilmemis kertele-
re varan bu kiyim (halkin) egitsel 6zelliklerine yoneliktir.
Roma'nin kenar mahallelerinde yasayan yoksul mu yoksul
isciler (daha kag kez yineleyeyim?) kendi “zihinsel
ekin"lerini, yani varolma, davranma, konugma, gergegi yar-
gilayabilme bigimlerini yitirmiglerdir. Onlara (tiiketimci)
bir kentsoylu yasama bigimi onerilmistir: bagka bir deyisle,
kisilikleri tuzla buz edilmig, kentsoylulagtiriimiglardir. Si-
nifsal belirtileri artik eskisi gibi aym zamanda egitsel (dii-
stinsel) degil, yalnizca iktisadidir. Toplumun en alt basa-
maklarindaki siniflarin kafa egitimi diye bir sey (hemen
hemen) kalmamigtir: ancak iktisadi yagamlari kalmigtir. Su
ilengli yazilarda simdiye dek yiizlerce kez dile getirdim:
geng iscilerin korkung mutsuzluguyla suglu saldirganhis,
aldiklan kafa egitimiyle iktisadi durumlari arasindaki den-
gesizlikten dogmaktadir: yagama diizeyinde beliren ufak
diizelmeye kargin, siiriip giden yoksulluktan &tiirii, kentsoy-
lu sinifin egitsel Orneklerinin gergek-lestirilemeyiginden
dogmaktadir. Simdi zorunlu okulla televizyondan stz ede-
lim. Once sunu belirteyim ki, benim su "iki algakgoniilli
Onerim", okulla televizyonun yiiriirliikten kaldiriimasi 6ne-
rileri hi¢ kugkusuz gegici onlemlerdi. Daha agik segik sOy-
lemek gerekirse: "Daha iyi giinleri beklerken: yani bagka
bir gelisgme olana dek - buysa, sorunun can damandir" di-
yordum. Sizin anlayacagimiz, soldaki en iyi giiglerle ftalyan
Ortaklagmaci Partisi'nin igbagina gelmesini diliyordum;
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bunlarin, okulla televizyonu koékiinden diizeltmeye duyduk-
lart ilgiden kugku duymamak gerekir, giinkii bu diizeltim
"gelisme"nin kilik degistirmesi igin zorunludur.

Boyle koklii bir diizeltimin gergeklesmesini beklerken,
(bu dedigimin uzak bir dii§ oldugunu biliyorum, ama biitiin
varhgimla inaniyorum gerekliligine) orta 6gretimle televiz-
yon hemen yiiriirlikten kaldinlmalidir, ¢iinkii her gegen
giin, hem 6grenciler, hem de televizyon seyircileri igin miit-
hig belirleyici olmaktadir.

Bakin bir kez daha sdyliiyorum, "yiiriirliikten kaldirma"
onerim koklii bir diizeltimin simgesel anlatimindan bagka
bir sey degildir.

Gegen giin, Lecce'de dgretmenlerle yaptigim bir tartig-
mada, bence zorunlu okulun nasil olmasi gerektigini anlat-
tim ve Moravia'nin dediklerini siraladim (zorunlu dersler
arasina, gelebice davranmayi da iceren araba kullanma
derslerini ekledim; her tiirlii kamu yonetimi gorevleri, kent-
cilik, cevrebilim, saglik, cinsel yasam bilgileri de elbet. Bir
de bol bol okuma koydum, 6zgiir tartigmalarla sonuglana-
cak, bol 6zgiir okuma).

Televizyona gelince, koklii diizeltim dnerim goyle: siya-
sal partilerin girebilecegi bir televizyon, yani egitsel yon-
den ¢ogulcu bir televizyon gereklidir. Televizyonun simdi-
ki tiksing gekiciligini, dayanilmaz resmiligini yoketmenin
tek caresi budur. Herkesin bildigi gibi, siyasal partiler perde
gerisinde, televizyon yayinlarim etkileme giiciinii ele gegi-
rebilmek igin son derece ¢irkin bir kavga verdiklerinden,
yeni uygulama zaten varolan bir durumu goriintiilemekten,
ortaya ¢ikarmaktan, dolayistyla demokratik hale getirmek-
ten bagka bir sey olmayacaktir. Her partinin yayin saatleri
olmali, boylece seyirci yayinlan segip yargilayabilmeli;
oniine getirileni dinleyip seyreden sefil bir yaratik olmaktan
¢ikip yayinlarin ortak yaraticist durumuna gelmeli, hem pig-
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pislanip hem de biitiin arzularina gem vurulan bir varlik ol-
maktan kurtulmahdir. Ornegin, her siyasal partinin bir
haber saati1 olmali, boylece seyirci diledigi haberleri dinle-
meyi segebilmeli, onu bagkalariyla karsilagtirabilmeli,
sonug olarak tek yanh haberleri hazirlop yutmaktan kurtul-
mahdir. Her partinin, 6biir haber yayinlarim da denetlemesi
gerektigini ekleyecegim (bu denetleme, belki meclisteki
temsilci sayisina gore olabilir). Boylece harika bir yaris or-
taya ¢ikar, programlann (hatta eglence programlarimin) dii-
zeyi bir anda yiikselir. Diyeceklerim bu kadar.

Tiirkgesi: Bertan Onaran
Yaz Dergisi. Sayi4, 5. 1979. Ankara
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UZUN CEKIiM UZERINE GOZLEMLER

Kennedy'nin 6liimiinii gosteren 16 mm.lik kisa filmi dii-
siiniin: bu, kalabaligin iginde bir seyirci tarafindan gergek-
lestirilen bir uzun gekim olacaktir; diisiiniilebilen en tipik
uzun gekim.

Seyirci-kameraman, gergekte kendi kamera agisini seg-
medi; o sadece rastgele bulundugu ve mercegin degil, ken-
disinin gordiiklerini gergeveleyen bir yerden filmi gekti.

fste, tipik uzun gekim bu yiizden 6zneldir.

Kennedy'nin 6liimii lizerine miimkiin olan bu tek filmde
diger tiir goriis agilan eksiktir: Kennedy ve Jacqueline'nin,
katilin kendisinin ve igbirlikgilerinin, daha avantajli bir
bakig agisina sahip olanlarin, polis korumalarinin v.b.

Belirttigimiz tim goriig agilarindan ¢ekim yapildigim
varsayalim; elimizde ne olacakti? O am degisik agilardan
ve goriindiigii gibi hemen yeniden iireten bir seri uzun
¢ekim, yani bir seri 6znellik. Demek ki, 6znellik herhangi
bir gorsel-igitsel gekim tekniginin maximal algilama sinin-
dir. Olusan gergegi kavramak (tek bir goriig agis1 olmaksi-
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zin) imkansizdir ve bu da daima kavrayan 6znenin goriig
agis1 olacakuir. Sozii gegen 6zne daima cisimlendirilmigtir,
clinkii kurgu filmde dahi ideal ve bu yiizden soyut ve gerge-
ge uygun olmayan goriis agis1 segtiimizde, kamera ve
teybi oraya yerlestirdigimizde bu gergekgi duruma gelecek-
tir: sonug etten ve kemiklikten  olugmus (yani gozleri ve
kulaklara sahip) bir 6znede oldugu gibi goriilecek ve duyu-
lacaktir.

Gergeklik goriiliip duyularak ortaya ¢iktifinda daima
simdiki zamandr.

Sinemanin gematik ve temel pargasi olan uzun gekim,
iste bu yiizden gimdiki zamandadir. Sinema "gimdiyi yeni-
den iiretir". Canli yayin simdi meydana gelen bir olayin 6r-
neksel yeniden iiretimidir.

O zaman, Kennedy'nin 6liimii hakkinda sadece tek
degil, Bagkan'in 6liimiinii 6znel olarak yeniden iireten bir
dizi uzun gekime sahip oldugumuzu diigiinelim. Ornegin,
eger sadece belgesel nedenlerle (bir polis aragtirmasindaki
goriintiilemede) tiim bu 6znel uzun gekimleri arka arkaya
(yani birbirlerine ekleyerek) goriirsek ne olur? Bir cesit
montaj (her ne kadar ¢ok basit olsa da). Peki bu montajdan
ne elde ederiz? "Simdiki zamanlarin ¢arpimini": Sanki bir
eylem gozlerimizin oniinde bir kere degil de, bir ¢cok kere-
ler agiliyormug gibi. "Simdiki zamanlarin" boylece ¢arpimi,
her biri tiim digerlerinin goreceligini, glivenilmezligini ve
mutlaklhigini varsayarak oziinii bogaltifindan, simdiki za-
mani ortadan kaldinir.

Yeniden yapilanmasi gereken bir olaya gorgii tanikhigi
yapacak olan kisa filmin estetik yanindan gok belgesel de-
geriyle ilgilenen polis igin sorulacak ilk soru sudur: Bu
filmlerden hangisi gergegi daha iyi yansitir? Bir kez ~daha
olmasi imkansiz bir olay1 kaydeden o kadar ¢ok giivenil-
mez gbz ve kulak (veya kameralar, teypler) vardir ki, olay,

69






ad1 gegen dogal duyu organlarina ya da teknik araglara
(shot, counter shot, establishing shot, closeup ve tiim diger
kamera pozisyonlar1) degisik olarak goriiniir. Eger biri,
onun birgoklar1 arasinda sadece bir tane oldugunu kavrarsa,
gercegin bu degisik sunuglarindan herbiri son derece yeter-
siz, rasgele secilmis ve pismanlik verici olacaktir.

Agiktir ki, gergeklik tiim goriiniimlerinde ifade edilmis-
tir: O varolanlara seslenir (varolmak burada yer almak anla-
mindadir, ¢linkii gergeklik sadece kendisi vasitasiyla konu-
sur). Kendi dilini konugur, yani eylemin dilini, bir silah
sesi, daha bagka silah sesleri, bir beden diiser, bir araba
durur, bir kadin ¢iglik atar, kalabalik bagirir. Tiim bu sem-
bolik olmayan isaretler bir seyin oldugunu belirtir; burada
ve simdi, simdiki zamanda bir bagkanin oliimiini. Ve o
zaman, tekrar ediyorum, olayin taniklarim duyu organlan
ve araglariyla rastgele bulunduklari muhtelif bakig agilarin-
dan gekilmis,tiirlii 6znel cekimlerin zamanidir.

Bu sekilde eylemin dili, simdiki zamanda sembolik ol-
mayan isaretlerin dilidir; fakat gimdiki zamanda olmasi
onemli degildir, olsa bile bunu sadece siibjektif, tamamlan-
mamig, giivenilir olmayan, mistik bir sekilde yapar. Olen
Kennedy kendisini son hareketiyle ifade eder: Siyah bas-
kanlik ara basinin koltugunda, amerikan kiigiik burjuva ka-
nisinin kollarina diigerek ve o6lerek.

Fakat seyircilere ifade edilen, Kennedy'nin hareketinin
bu dili, duyularda ve/veya filmle algilandig:1 simdiki za-
manda muglak ve anlamsiz kalir, hareketin dilinin her ani
gibi, daha bagka bazi seylere de ihtiyag vardir. Hem kendi-
sine hem de somut diinyaya yonelik sistematiklestirme ge-
rektirir; hareketin diger dilleriyle mutlaka bagintili olmali-
dir. Bizim agimizdan, Kennedy'nin son hareketlerinin o
anda etrafini gevirenlerinkiyle, 6rnegin katil veya katillerin-
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kiyle bagintis1 kurulmalidir.

Bu hareketler bagintisiz kaldigi miiddetge, Kennedy'nin
veya Kkatillerin son hareketi parga, parga, eksik kalacaktir.
Onlari tamamlamak ve anlagilir kilmak igin ne gereklidir?

Hepsinin teker teker, el yordamu ile aradiklar, digerleri
ile baglanti. Simdiki zamanlarin basit bir ¢carpimiyla degil
(degisik siibjektif goriiglerin yanyana siralanmasinda oldu-
gu gibi) onlarin koordinasyonlan vasitasiyla. Yanyana sira-
lanmalarinin tersine, koordinasyonlari gercekte simdiki za-
manin igeriginin bosaltilmasiyla ve ortadan kaldirmasiyla
sinirh degildir; (F.B.I merkezinde degisik filmlerin birbiri
ardina projeksiyonunda oldugu gibi) yakin gegmisi anlatir.

Sadece tamamlanmamig eylemler birbirleri arasinda ko-
ordine edilebilir ve boylece anlam kazanirlar (sonradan
gosterecegim gibi)

Su an igin, birbiri ardina eklenen filmleri izleyen dedek-
tifler arasinda gok akill, ¢oziimlemeci kafaya sahip birinin
oldugunu varsayalim. Sadece giiclii bir koordinasyon bece-
risine sahip olsun. O, degisik parcalarin dikkatli bir ¢oziim-
lemesiyle gercegi sezinleyerek, gesitli uzun gekimlerin
onemli anlarim g¢ekip, onlann gercek siralaniglarini bularak
gercedi yeniden inga edecektir; basit bir montajla. Bu se¢im
ve koordinasyon iginde, degisik goriig agilan elenecek ve
oznellik yerini nesnellife birakacaktir; gabucak akip giden
ve hig de hog olmayan gergekligi secip yeniden iireten goz-
ler ve kulaklar (veya kamera ve teypler), simdiki zamam
gegmise doniigtiiren bir dykiicii ile yer degistireceklerdir.

Demek ki sinemanin malzemesi sonsuz bir uzun gekim-
dir; Tipki, gorme ve hissetme duyularina sahip oldugumuz
siirece gergekligin, duyularimizin malzemesi olmasi gibi
(hayatimizin bitmesiyle biten bir uzun g¢ekim). Ve bu uzun
¢ekim, gergegin dilinin yeniden iiretilmesinden bagka bir-
sey degildir. Bagka bir deyigle simdiki zamanin yeniden
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iiretimidir.

Fakat montaj devreye girer girmez, yani sinemadan
filme gegtigimizde ikisi ¢ok farklidir, (dilin slogandan fark-
Ii olmas: gibi) Simdiki zaman gegmise doniigiir; dyle bir
geemis ki, sinematografik ve estetik sebeplerden daima
simdiki zaman kipiyle ifade edilir, (yani tarihsel bir gimdiki
zaman).

Simdi size olim hakkindaki diigiincelerimi soyleme-
liyim (bunun sinemayla ne ilgisi oldugunu diigiinerek hay-
rete diigen okuyucularimi diigiincelerinde serbest biraki-
yorum). Cok sik ve hep yanlig bir gekilde, gercegin kendine:
ait bir dili oldugunu soylemigimdir, -daha dogrusu ise onun
bir dil oldugudur- Agiklanmas: igin, su anda tasarim halin-
de oldugundan, sahip olmadigimz bir dile ait genel igaret-
lere ihtiyag vardir. (Semioloji ile ugrasanlar, daima ayn
olan bu belirli nesneleri ve kodlanmig olsun veya olmasin,
varolan degisik dilleri incelerler; heniiz semiolojinin gerge-
gin agiklayici bilimi oldugunu kesfedemediler.)

Bu dil insan eylemiyle ¢alisir (Bunu da daima soyledim,
ama hep yanhsg bir sekilde). Insan kendini en fazla kendi
hareketleriyle ifade eder, (saf pragmatik yoldan anlaminda
degil) ¢iinkii ancak bu yolla gergekligi biraz degistirebilir
ve onun iizerinde ruhsal izlerini birakir. Fakat bu eylem ta-
mamlanmadig: siirece birlikten yoksundur. Lenin sagken
eylemlerinin dili hala bir 6lgiide anlagilmazd giinkii olasi-
lhiklari iginde barindiriyordu ve bu yiizden gelecekteki olasi
eylemler tarafindan degigiklife ugratilabilirdi. Kisaca, bir
insanin gelecegi yani bilinmeyen bir geyi varsa, o kendisini
ifade etmez.

Cok dogru bir insan, yetmiginde bir sug isleyebilir; boy-
lesine utamlacak bir hareket, onun tiim gegmis hareketlerini
degisiklige ugratir. Boylece o, kendisini eskiden oldugun-
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dan daha degisik bigimde ifade eder. Olmedigim miiddetce
kimse beni gergekten bildigini garanti edemez, yani hare-
ketlerime (dilsel anlar olarak anlagilmaz hareketlerime)
anlam veremez. '

Bu agidan 6lim mutlaka gereklidir, giinkii yagsadigimiz
olgiide anlamamiz eksiktir ve hayatimizin dili (ki bununla
kendimizi ifade ederiz ve biiyiik 6nem veririz) gevrilemez:
olasiliklarin kaosu, devamlihgi1 olmayan anlamlar arasinda
bir arayis. Oliim hayatlarimiz iizerinde yildinm hiziyla bir
montaj yaratir: Gergekten 6nemli anlarimiz1 (baska olasi
anlar tarafindan artik degistirilemeyen) secer ve onlari son-
suz, degisken, giivenilir olmayan ve bu nedenle dilsel agi-
dan tasvir edilemez olan simdiki zamandan, agik duragan,
giivenilir ve bu yiizden dilsel agidan tasvir edilebilir olan
gecmige donistiirerek belli bir siraya sokar) (tam olarak
genel bir semioloji gergevesinde) Oliim sayesinde hayati-
miz anlam kazanir.

Bu sekilde montaj, 6liimiin hayat icin basardigini, film
malzemesi i¢in basarir.

Tiirkgesi: Tugrul Ortag
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PASOLINI ILE TRAJIK SONUNDAN BIRKAC SAAT
ONCE YAPILAN SON ROPORTAJ

HEPIMiZ TEHLIKEDEYiZ

Bu roportaj Pasolini'nin dldiiriilmesinden birkag saat 6nce
8 Kasim 1975 Cumartesi giinii 16.00 - 18:00 saatleri arasin-
da yapilmigtir. R6portajin baghginin kendisi tarafindan sap-
tandifini belirtmek isterim. Goriigmenin sonunda, gegmiste
de oldugu gibi, ayrildigimiz goriig noktalar: belirdi ve ben
ona roportaja bir isim verip vermek istemedigini sordum.
Biraz diisiindii ve 6nemli olmadigini séyledi; konuyu degis-
tirdi. Daha sonra birgeyler bizi yine bu ana konuya getirdi.
"Iste hergeyin anlam1” dedi, "Sen, simdi seni kimin 6ldiir-
meyi planladigiti bile bilmiyorsun. Bu adi ver istersen:

'Giinkii hepimiz tehlikedeyiz'.

Pasolini, sen bircok yazinda nefret ettigin seylerden bah-
settin. Tek bagina, birgok seye, kuruma, goriise, kisiye ve
glice karst bir savag, agtin. Soruyu daha karmagsik hale ge-
tirmemek igin, bagkaldirdigin bu sahneye 'konum' diyece-
gim. Senin bahsettigin bu 'konum' tiim kétii yanlariyla seni -
Pasolini yapan seyleri kapsiyor. Yani yaratici gii¢ ve deger-
ler senin, ama ya araglar? Araglar 'bu konum'undur. Senin-

76



ki hayali bir diisiince diyelim. Bir el hareketi yapiyorsun ve
hergsey, senin nefret ettifin hergey siliniyor. Sen ne oluyor-
sun? Sen o zaman yalmz ve aragsiz kalmaz nusin?

Evet, anladim. Ama ben bu hayali diisiinceyi yalnizca de-
nemiyorum, ayn zamanda ona inaniyorum da. Medyumca
degil tabii ki. Fakat biliyorum ki hep aym ¢iviye vurarak
tim bir ev bile yikilabilir. Radikallerin verdigi 6rnek ufak
da olsa gok anlaml: Tiim bir iilkenin bilincini degigtirmeye
¢ahsan iig-beg kigi. Tarih de bize bunun daha biiyiik bir 6r-
negini veriyor. Yadsima her zaman asil hareket olmustur.
Azizler, inzivaya gekilenler, entelektiieller. Tarihi yapan
azinlik hep hayir diyenler olmugtur. Harekete gegiren yadsi-
ma biiyiik ve tek viicut olmalidir. Eichman iyi niyetliydi.
Peki onda eksik olan neydi? Onda eksik olan baglangicinda
biirokratik ve idari gorevlerini yaparken hayir diyebilmesiy-
di. Belki arkadaglarina "$u Himmler hi¢ mi hi¢ hosuma git-
miyor" diye sdylenmigti. Belki de gu ya da bu tren, ihtiyag-
lar igin giinde bir kez duruyor diye isyan etmisti. Ama
higbir zaman makinay! durdurmay: denemedi. O halde ii¢
tane konu var dniimiizde. ‘Konum' nedir, onu neden durdur-
mak ya da bozmak gereklidir? Ve ne gekilde?

Iste, 'Konum'u tammbyorsun. Bilirsin ki yazilann ve
dilin, toz zerreciklerinden sizan giineg etkisini yapar. Giizel
bir goriinti, ama bu durumda az ve silik goriiliir ya da an-
lasilir. Degil mi?

Giiineg tasvirine tegekkiirler. Ama ben gok daha azim bek-
liyorum. Senin etrafina bakip trajediyi algilamani. Hangi
trajedi? Trajedi artik insanoglunun degil de birbirlerine gar-
pan tuhaf makinelerin var olmasidir. Ve biz aydinlar, gegen
yilin ya da on yil 6ncesinin demiryollan tarifesini alip; di-
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yoruz ki: "Ne-acaip, bu iki tren buradan ge¢miyorlar ki,
nasil olup ta bu sekilde garpigtilar? Ya makinist ¢ildirdi ya
bir suglu vardi ya da bir komplo". Ozellikle komplo fikri
bizi g¢ileden g¢ikariyor. Tek basimiza gergekle yiizyiize
gelme agirhgindan bizi koruyor. Biz burada konusurken,
birileri bizi disar1 atma planlar1 yapsa ne de hog olurdu dog-
rusu. Kolay ve basit. Biz bazi arkadaslanmiz1 kaybederiz,
sonra Orgiitlenir ve 'bizi kovanlar biz kovanz yavag yavas,
degil mi? Televizyonda Paris Yamyor'u gosterdiklerinde,
herkesin, gozleri yagli, tarihin tekerriir etmesi istegiyle tu-
tustugunu biliyorum. Kolay, sen ordan, ben burdan temizle-
riz, bir evin dig cephelerini temizler gibi. O zamanlar halkin
“"se¢im yapmak" i¢in 6dedigi zorlugun, acinin, kanin iizeri-
ne gsaka yapmayalim. Tarihin o aninda sikigip kalindiginda
bir secim yapmak, her zaman trajedidir. Fagist Salo, SS
nazi subayi, ya da normal insan, bilincinin ve cesaretinin
yardimiyla ona karsi ¢ikar. Ama simdi bu olanaksizdir. Biri
sana dostca, kibar ve saygili bir bicimde yanagiyor (televiz-
yonda, 6rnegin). Digeri -ya da digerleri- senin karsina ideo-
lojik goriigleri, savunmalanyla gikiyor ve sen bunlarin teh-
dit unsuru tasidiklannm hissediyorsun. Bayraklarim
agiyorlar, sloganlar atiyorlar, ama onlar1 'erk'ten ayiran
nedir peki?

Sana gore ‘erk’ nedir, nerededir ve onu nasil ininden di-
sari ¢citkarirsin?

Erk, bizi hikkmedenler ve hiikkmedilenler diye ayiran egi-
tim sistemidir. Ama dikkat etmek gerekir. Bu egitim siste-
mi yoneten siniflardan, agagilara taa yoksullara kadar uza-
nan sistemi olusturur. Iste bu yiizden herkes aymi geyleri
arzular ve aymi gekilde davranir. Eger elimde bir yonetim
kurumu ya da bir borsa girigimi varsa bunu kullanirim.
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Aksi takdirde bir engel kullaminim. Ve bir engel kullandi-
gimda, istedigimi elde etmek igin giddete bagvururum. Peki
neden o'nu istiyorum? Ciinkii bana onu istememin bir
erdem olduBunu dgretmislerdir. Ben de bu -erdem- hakkimi
kullaninm. Hem katilimdir, hem de iyi.

Seni politik ve ideolojik bakimdan tarafsizlikla, fasist, an-
tifagist olma ayriminin isaretini yitirmekle sugladilar.

Bu yiizden gegen yilin demiryolu tarifesinden bahsedi-
yordum iste sana. Sen hig viicutlar: bir tarafa baglar1 diger
tarafa baktif: igin cocuklari pek giildiiren kuklalar1 gérmiig
miiydiin? Saninm Toto bdyle bir goriintiiyii denemisti. {ste
ben aydinlarin, sosyologlarin, uzmanlarin ve gazetecilerin
gruplarini boyle goriiyorum. Olaylar burada cereyan ediyor
ve bag diger tarafa bakiyor. Fagizm yok demiyorum, yalniz-
ca dagdayken denizden bahsetmekten vazgegin diyorum.
Burada 6ldiirme istegi var. Ve bu istek bizi biitiin bir sosyal
sistemin iflas etmis solunun, solcu kardegleri gibi bagliyor.
Eger her sey karakuzuyu ayirmakla ¢oziilseydi benim de
hosuma giderdi dogrusu. Ben de kara koyunlar1 goriiyorum,
hatta hepsini goriiyorum. Bela da burada igte, Moravia'ya
da soyledim. Ben yasadigim hayatla bir bedel 6diiyorum.
Tipk: cehenneme inen biri gibi. Ama dondiigiim zaman -
eger donersem- farkl seyler goriiyorum. Bana inanin demi-
yorum. Gergekle yiizyiize gelmemek igin her zaman konu-
yu degistirmeniz gerek diyorum.

Peki gergek hangisidir?
Bu kelimeyi kullandigima pigmanim. 'Agiklik' demek isti-

yordum. Olaylan sirali tekrarlayalim. Ilk 6nce trajedi: ne
pahasina olursa olsun herseyi elde etme arenasina bizi iten,
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ortak, zorunlu ve yanhg bir egitim. Bu arenada kimimiz ka-
nunlar, kimimiz de engellerle silahlanmug gekilde itilmigiz-
dir. O halde ilk ve klasik ayirnm ‘zayiflarla birlikte
olmak'tir. Ama, bir 6lgiide herkes zayiftir giinkii herkes kur-
bandir, diyorum ben. Ve herkes sugludur da, giinkii herkes
katletme oyununa hazirdir. Alinan egitim: 'sahip olma, elin-
de tutma ve yok etme'den ibarettir.

O halde bagslangi¢c sorumuza dénelim. Sen, hayali olarak,
herseyi yok ediyorsun, ‘ama sen kitaplarda yagiyorsun ve
onlari okuyan zekalara ihtiyacin var. Yani, tiketiciler ay-
dinlanin iiriinleriyle egitiliyorlar. Sen, sinema yapiyorsun
ve yalnizca hazuir platolara degil, bircok biiyiik teknik maki-
naya ihtiyacin var. Biitiin bunlar: yok edersen, sana ne kali-
yor?

Bana hergey kaliyor. Yani kendim, hayatta olmam, gor-
mem, ¢aliymam ve anlamam. Olaylari anlatmanin, dilleri
dinlemenin, dialektler yaratmanin, kukla tiyatrosunu yap-
manin bin sekli vardir. Digerlerine ¢ok daha fazlas: kalir.
Beni 6rnek alabilirler, benim gibi bilgili veya benim gibi
cahil. Diinya daha biiyiir, hersey bizim olur ve ne borsa, ne
y6netim kurulu ne de engellere basvurmamiz gerekir. Gorit-
yorsun: bir gogumuzun hayal ettigi diinyada (tekrarliyorum:
gegen yilin demiryolu tarifesini okumak, hele bu kosullarda
yillar 6ncesininkini okumak) silindir gapkasiyla ve ceplerin-
den dolarlar akan patron ve gocuklariyla adalet dilenen
siska dul vardi. Kisacasi, Brecht'in giizel diinyas:.

O diinyaya ozlem duyuyorsun diyebilir miyiz?

Hayir, patron olmaksizin patrona kargi gtkan o zavallt ve
gergek halka 6zlem duyuyorum. Herseyden soyutlandiklari
i¢in kimse onlar1 simiflandiramamigti. Ben patronla ayni, ne
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pahasina olursa olsun, herseyi isteyen zencilerden korkuyo-
rum. Bu acimasiz giddete yonelik inatgihik artik karakter ay-
nligim yikiyor. Son anda hastaneye kaldinlan kimse -biraz
yasama belirtisi varsa- doktorlarin yagama olasilii hakkin-
da soyleyeceklerinden gok polislerin suglu konusunda sdy-
leyecekleriyle ilgilenir. Dikat edilmesi gereken gey, neden-
sonug zincirinin, ya da kimin bag- suglu oldugunun benim
artik ilgimi gekmemesidir. Senin 'konum' diye tamimladigin
kavrami agikladifimiz1 zannediyorum. Tipki bir gehirde
yagmur yagdig1 zaman tiirbinlerin suyla dolmasi gibidir. Su
yiikselir, masum bir sudur bu, ne denizin hirginhig1 ne de
nehrin kollarinin kotiiliigii vardir bu suda. Fakat, herhangi
bir nedenden dolayi algalmaz da hep yiikselir. Birgok gocuk
siirindeki, "yagmurun altinda sark: sdylerken"deki sudur.
Ama yiikselir ve seni bogar. Eger bu noktadaysak diyorum, .
zamanimizi oraya buraya bir etiket koyarak gegirmeyelim.
Bu lanet olasi suyun ¢iktigi noktay1 bulalim, heniiz hepimiz
bogulmadan. '

Sen, bu yiizden mi, zorunlu olan bir okula gitmeyen cahil
ve mutlu ¢obanlar istiyorsun?

Boyle tanimlamak pek basit kagardi. Ama bahsedilen zo-
runlu okul, umutsuz gladyatorler iiretiyor. Kitle, umutsuz-
luk ve hing olarak biiyiiyor. Ben belki inanmadigim bir fikir
ortaya attim diyelim. Siz bana bir bagkasimi sdylersiniz.
Yani 6zgiir ve kendi kendinin patronu olmak, amac1 yiiziin-
den ezilmig halkin katigtksiz devrimi igin hayiflaniyorum
denebilir. Italya ve diinya tarihinde hala bdyle bir anin gele-
bilecegi hayalini kuruyorum. Bu, diigiindiigiim gelecek siir-
lerimden birinde esin kaynagi olabilir. Ama bu bildigim ve
gordiigiim degil, diiglerimin diginda demek istiyorum. Ben
cehenneme inmiyorum ve bagkalarinin huzurunu neyin boz-
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madigim biliyorum. Ama dikkatli olun. Cehennem size
dogru yiikseliyor. Tabii ki farkli maskeler ve bayraklarla
geliyor. Tabii ki kendi degismezligini, agiklamasimi diiglii-
yor. Ama onun engel koyma gereksinimi, saldirma, oldiir-
me istegi kuvvetli ve geneldir. 'Siddetli hayat'a baglayan bi-
rinin deneyimi uzun siire gizli kalmayacaktir. Kendinizi
kandirmayiniz. Ve siz okulunuz, televizyonunuz, gazetele-
rinizle birlikte sahip olma ve yok etme diisiincesi iizerinde
temellendirilmig, diizenin savunuculansiniz. Ne mutlu size
ki bir sugun iizerine giizel bir etiket yapistirdifinda mutlu
oluyorsunuz. Bu bana kitle kiiltiiriiniin bagka bir iglemi gibi
goriiniiyor. Baz1 geylerin gergeklesmesine engel olunamadi-
8inda, cesitli raflar meydana getirerek huzur bulunuyor.

Ama ortadan kaldirmak, yaratmak demek olmali. Tabii
efer sen de bir yikici defilsen. Kitaplar, drnegin, ne anlam
tagiyorlar? Halk igin degil, kiiltiir igin iiziilenlerin yaninda
goriinmek istemiyorum ama senin farkli diinya goriisiinde,
bu kurtarilnugs halk, artik primitif olma ézelligini kaybetmis
olacak (bu sana sik yéneltilen suglardan biri), eger daha
gelismis tanimint kullanmazsak...

Tiiylerimi diken diken ediyor.

Eger kaliplagmug ciimleleri kullanmazsak, bir isaret olma-
. Ornegin, bilimkurguda, milliyetgilikte oldugu gibi, imha
isleminin ilk hareketi hep kitaplari yakmak oluyor. Okullar,
televizyon kapatiliyor. nasil tanitacaksin odak noktani?

Moravia konugmamda agikladigimi saniyorum. Kapa-
mak, benim lisammda degistirmek demektir. Durumun
umutsuzlugu ve kesinligi olgiisiinde kesin ve umutsuz bir
degisim. Moravia ile, 6zellikle de Firpo ile gergek anlamda

84



bir tartigmay1 onleyen sey, aym sahneyi gérmeyen, aym
halk: tanimayan, ayni sesleri duymayan insanlara benzeme-
mizdir. Size gore bir olay, giizel, diizenli, net baglikl1 olarak
tanimlandifinda gergeklesir. Ama altinda ne vardir? Orada
malzemeyi inceleyen ve "Beyler bu bir kanserdir, iyi huylu
bir ur degildir" diyebilme cesaretine sahip bir cerrah eksik-
tir. Bir kanser nedir? Tiim hiicreleri degistiren, her tiirli
mantikh agitklamayi yadsiyan gildirtict boyutlarda onlar
biiyiiten bir seydir. Onceleri bir aptal ya da bir talihsiz olsa
da (kanserden 6nce diyorum), énceki sagligina kavusabil-
meyi hayal eden hasta, bir nostaljik midir? Iste, herseyden
once ayni eski goriintilye sahip olmak igin bilyiik bir ¢aba
gosterilmesi gerekir. Ben politikacilari, onlarin formiillerini
dinliyorum ve deli oluyorum. Hangi iilkeden bahsettiklerini
bilmiyorlar, ay kadar uzaklar. Edebiyatgilar, sosyologlar ve
her tiirden uzman da dyle.

Senin igin bazi seyler ok mu net peki?

Artik kendimden bahsetmek istemiyorum. Fazla bile soy-
ledim. Herkes bilir ki, ben deneyimlerimi birey olarak 6dii-
yorum. Fakat benim kitaplarim, filmlerim de var. Belki de
ben yamliyorum. Ama yine de hepimiz tehlikedeyiz deme-
ye devam ediyorum.

Pasolini, eger sen yasami boyle goriiyorsan - bilmem ki
bu soruyu kabul eder misin- riski ve tehlikeyi nasil onleme-
yi diigiiniiyorsun?

Saat oldukga geg¢ olmustu. Pasolini 15181 agmamisti ve not
almak gittikge giiclesiyordu. Yazdiklarima birlikte goz
attlk. Sonra artik sorular1 bir yana birakmamizi Onerdi.
"Cok soyut kalan bazi noktalar oldu saniyorum. Birak biraz

85



diigiineyim, gozden gegireyim. Bir sonug bulmam igin biraz
zaman tam1 bana. Benim igin yazmak konugmaktan daha
kolaydir. Yarin sabaha, sana ekledigim notlan birakinm."

Ertesi giin, pazar giinii, Pier Paolo Pasolini'nin cansiz vii-
cudu, Roma polisinin teshis odasindaydi.

Tiirkgesi: Esin Bakla.
Ve Sinema, Say 7. 1989. Istanbul.
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FILMOGRAFI

ACCATONE (Dilenci), 1961

Konu ve senaryo: Pier Paolo Pasolini

Goriintii yonetmeni: Tonino Delli Colli

Miizik: J. S. Bach

Yonetmen yardimcisi: Bernardo Bertolucci

Oyuncular: Franco Citti, Franca Pasut, Roberto Scarin-
gella, Adele Cambria, Silvana Corsini, Paola Guidi, Adria-
na Asti.

Yapim: Cino Del Duca- Arco Film, ltalya 1961

MAMMA ROMA (Roma Ana), 1962

Konu ve Senaryo: Pier Paolo Pasolini

Goriintii yonetmeni: Tonina Delli Colli

Miizik: A. Vivaldi

Oyuncular: Anna Magnani, Ettore Garofolo, Franco
Citti, Silvana Carsini, Luisa Oriali, Paola Valpani.

Yapim: Arco Film, ltalya 1962
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LA RICOTTA (Beyaz Peynir) 1963

Rogopag filminin bir boliimii. Diger boliimlerin yonet-
menleri: Roberto Rosselini, Jean-Luc Godard, Ugo Grego-
retti.

Konu ve senaryo: Pier Paolo Pasolini

Muiizik: Carlo Rustichelli

Goriintii yonetmeni: Tonino Delli Colli

Yonetmen yardimcilari: Sergio Citti, Carlo di Carlo

Oyuncular: Orson Welles, Mario Cipriani, Laura Bett,
Edmanda Aldini, Vittorio La Paglia

Yapim: Arco Film - Cineriz (Roma) /Lyre Film (Paris)

LA RABBIA (Kuduz), 1963

Birinci boliim, ikinci boliimiin yénetmeni:Giovanni Gu-
arescki

Konu: Pier Paolo Pasolini

Yonetmen yardimcisi: Carlo di Carlo

Yapim: Opus Film (Roma

COMIZI D'AMORE (Ask Toplantilari), 1963-64

Konu: Pier Paolo Pasolini

Goriintii  yonetmeni: Mario Bernardo, Tonino Delli
Colli

Yonetmen Yardimcisi: Vittorio Cerami

Oyuncular: Giuseppe Ungaretti, Camilla Cederna,
Adele Cambria, Oriana Fallaci, Antonella Lualdi, Graziella
Granata, Ignazio Buttita

Yapim: Arco Film, Italya

Sopraluoghi in Palestina per il film

"VANGELO SECONDO MATTEO"

(Matta'ya Gore Incil filmi igin Filistin'de Aragtirmalar),
1964



Yorum: Pier Paolo Pasolini
Goriintii Yonetmenleri: Aldo Pennelli, Otello Martelli
Yapim: Alfredo Bini

IL VANGELO SECONDO MATTEO

(Matya'ya Gore Incil), 1964

Senaryo: Pier Paolo Pasolini

Goriintii Yonetmeni: Tonino Delli Colli

Mijzik: Bach, Webern, Mozart, Prokofiev.

Oyuncular: Enrique Irazoqui, Margherita Caruso, Su-
sanna Pasolini, Marcello Morante, Mario Socrate, Settimio
di Porto, Otello Sestili, Ferrucio Nuzzo, Giacomo Morante,
Alfonso Gatto, Enzo Siciliano, Giorgio Agamben, Guido
Cerretani, Marcello Galdini, Luigi Barbini, Elio Spaziani,
Rosario Migale, Rodolfo Wilcock, Alessandro Tasca, Ame-
rigo Bevilacqua, Francesco Leonetti, Franca Cupane, Paolo
Tedesco, Rossana Di Rocco, Eliseo Boschi, Natalia Ginz-
burg.

Yapim: Arco Film Roma-Lux-Compagnie Paris.

UCCELLACCI E UCCELLINI (lyi Kuglar, Kotii
Kuglar),1965-1966

Konu ve Senaryo: Pier Paolo Pasolini

Goriintii Yonetmeni: Tonino Delli Colli, Mario Bernar-
do

Yonetmen Yardimcilari: Sergio Citti. Vincenzo Cerami,
Carlo Morandi.

Miizik: Ennio Morricone

Oyuncular: Toto, Ninetto Davoli, Femi Benussi.

Yapim: Arco Film.
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LA TERRA VISTA DALLA LUNA (Diinyanin
Aydan Gériiniisii), 1966

Le Streghe filminin iigiincii boliimii. Diger béliimlerin
yonetmenleri: Franco Rossi, Mauro Bolognini, Luchino
Visconti, Vittorio De Sica.

Konu ve Senaryo: Pier Paolo Pasolini

Goriintii yonetmeni: Giuseppe Rotunno

Yonetmen yardimcilan: Sergio Citti, Vincenzo Cerami

Miizik: Piero Piccioni

Oyuncular: Toto, Ninetto Davoli, Silvana Mangano,
Laura Betti.

Yapim: Dino De Laurentiis Cinematografica-Les Artis-
tes Associes.

EDIiPO RE (Kral Oidipus), 1967

Senaryo: Pier Paolo Pasolini

Goriintii Yonetmeni: Giuseppe Ruzzolini

Yo6netmen Yardimcisi: Jean-Claude Biette

Oyuncular: Franco Citti, Silvano Mangano, Alida Valli,
Carmelo Bene, Julian Beck, Pier Paolo Pasolini.

Yapim: Arco Film.

APPUNTI PER UN FILM SULL'INDIA (Hindistan
Uzerine Bir Film Igin Notlar)

Konu ve Yorum: Pier Paolo Pasolini

Yapim: Gianni Barcelloni, RAI-TV.

CHE COSA SONO LE NUVOLE? (Bulutlar Nedir?),
1967-1968

Capriccio all Italiano filminin iiglincii boliimii. Diger
boliimlerin yonetmenleri: Steno, Mauro Bolognini, Pino
Zac, Mario Monicelli.

Konu ve Senaryo: Pier Paolo Pasolini
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Goriintii Yonetmeni: Tonino Delli Colli

Miizik: Domenico Modugno

Yonetmen Yardimcisi: Sergio Citti

Oyuncular: Toto, Ninetto Davoli, Laura Betti, Franco

Franchi, Ciccio Ingrassia, Adriana Asti, Francesco Leonet-
ti, Domenico Modugno

Yapim: Dino De Lavurentiis

TEOREMA (Teorem) 1968

Konu ve Senaryo: Pier Paole Pasolipi

Goriintii Yo6netmeni: Givseppe Ruzzolini

Miizik: Ennio Morricone

Yonetmen Yardimcist: Sergio Citti

Oyuncular: Silvano Mangono, Massimo Girotti, Teren-

ce Stamp, Anne WiaZemsky, Andres Jose Cruz, Laura
Betti, Adele Cambria.

Yapim: Aetos Film.

LA SEQUENZA DEL FIORE DI CARTA
(Kagit Cigek Boliimii), 1968-1969
Amore e Rabbia filminin iigiincii boliimii. Diger boliim-

lerin yonetmenleri: Carlo Lizzani, Bernardo Bertolucci,
Jean Luec-Godard, Marco Bellocchio.

ni.

Konu: Puccio Pucci, Piero Badalassi.

Senaryo: Pier Paolo Pasolini.

Goriintii Yonetmeni: Giuseppe Ruzzolini

Miizik: Giovanni Fusco

Yonetmen Yardimctilari: Maurizio Ponzi, Franco Broca-

Bagoyuncu: Ninetto Davoli
Yapim: Castoro Film, Anouchka Flim..
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Yapim: Franco Rossellini, ROSINA ANSTALT LTD.

DECAMERON, 1970-1971

Senaryo: Boccaccio'nun dykiilerinden Pier Paolo Pasoli-
ni.

Goriintii Yonetmeni: Tonino Delli Colli.

Miizik: Ennio Morricone, Pier Paolo Pasolini

Yonetmen Yardimcilari: Umberto Angelucci, Sergio
Gitti.

Oyuncular: Franco Gitti, Ninetto Davoli, Pier Paolo Pa-
solini, Angela Luce, Silvano Mangano.

Yapim: Alberto Grimaldi, Les Production Associees,
Artemis Film.

I RACCONTI DI CANTERBURY (Canterbury Oykii-
leri), 1971-1972

Senaryo: Chaucer'in eserinden Pier Paolo Pasolini

Goriintii Yonetmeni: Tonino Delli Colli

Miizik: Pier Paolo Pasolini, Ennio Morricone.

Yonetmen Yardimcilari: Sergio Citti, Umberto Ange-
lucci. .

Oyuncular: Pier Paolo Pasolini, Hugh Griffith, Josephi-
ne Chaplin, Laure Betti, John Francis Lane, Franco Citti,
Ninetto Davoli.

Yapim: PEA, Les Productions Artistes Associees. S.A.

IL FIORE DELLE MILLE E UNA NOTTE (Binbir
Gece Masallari), 1973-1974

Senaryo: 1001 Gece masallari'ndan Pier Paolo Pasolini
ve Dacia Maraini.

Goriintii Yonetmeni: Giuseppe Ruzzolini

Miizik: Ennio Morricone.

Yonetmen Yardimcilari: Umberto Angelucci, Peter

93



Shepherd
Oyuncular: Franco Merli, Ines Pellegrini, Ninetto Davo-
li, Tessa Bouche, Franco Citti, Margareth Clementi.
Yapim: PEA, Les Production Artistes Associees.

SALO O LE 120 GIORNATE DI SODOMA (Salo ya
da Sodom'un 120 Giinii), 1975

Senaryo: Sade'in eserinden Pier Paolo Pasolini ve Ser-
gio Citti.

Goriintii Yonetmeni: Tonino Delli Colli

Miizik Danigmani: Ennio Morricone.

Yonetmen Yardimcisi: Umberto Angelucci

Oyuncular: Paolo Bonacelli, Giorgio Cataldi, Uberto

Paolo Quintavalle, Aldo Valletti, Caterina Boratto, Elsa
De Giorgi, Helene Surgere, Sonia Saviange.

Yapim: PEA, Les Production Artistes Associees.
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Pier

Hayat1 siddetle timitsizce seviyorum.
Santyorum bu siddet ve {imitsizlik beni sona tasiyor.
Bu hayat aski bende, kokainden daha beter bir aligkanls
haline geldi.

Sinirsizca, sonsuz bollukta var bu
ve hi¢birseye malolmuyor.
Ve bir nefeste tiiketiyorum onu.
Nasil sonlanacak bilmiyorum.
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