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AYNUR ERDOGAN
MOSTAR ASKI

Mostar Koprusid'na goérdagiamde
"siir gibi" diye mirifldanmistim...

Her ne kadar kelimelere dayaniyor
olsa da siir benim icin koku, melodi,
ahenk ve en cok da imgedir. Dizeler im-
geler halinde zihnimde canlanir ve gegit
toreni yapar belli bir ahenkle bir melodi-
yi, kokuyu ve belki bir amy1 animsata-
rak. Mostar Kopristini gérdigimde de
kelimelerden de somut taslarinin ahengi
ve ihtisamiyla tarihe dair, MUslimanla-
rin dinyaya adalet, iyilik yaydigi doé-
nemlere ait imgeler teslim aldi zihnimi,
kalbimi. Nefesimi kesip beni oldugum
yere mihlarcasina...

Gunduz Vassaf'in Mostari isimli kita-
bini neyse ki kopriyt gordikten sonra
okudum. Bu yuzden yazarin kendini ait
hissettigi "Occupy WWall Street" imgele-
miyle kitap boyunca gondermelerde bu-
lundugu "kidresel yeni sol kaltirian" de-
gerler imbiginden ge¢mis imgesel tanim-
lamalari Mostar Koéprustiinin bende bi-
raktigi siirsel tada zarar veremedi. Zira,
ornegin bu kulture gére Canakkale Sava-
sim hakh kilan gerekgeler istanbul'un
fethini "isgal" konumuna indirgiyor.
Amacinin ve dayali oldugu deger ve hu-
kuk normlarinin neler olduguna bakil-
maksiniz savasin bizatihi kendisi anlam-
siz. Yine bu kiltire gore kurban kesmek
insanin karanhk tarafini temsil ediyor.
Bu zaviyeden bakinca Bosnaklarin yasa-
diklari katliami unutmama cabasi, kdse
baslarina yazdiklari "don't forget '93"
hatirlatmalarinin da insan ruhuna iyi
gelmedigi varsayiliyor. Zaten katliam-
dan dolayi bittin sucu Sirplara yikleme-
nin de alemi yok!

Geleneksel aidiyetlerden ari bu tarih
ve deger algisi btlin dini, mahalli kimlik-
leri sektiler kiiresel kultlrde eritiyor. Bu
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asiri "himanist", adalet zemberegi bosal-
mis, cografyanin dini, geleneksel normla-
rindan uzak bakis agisi Mostar'da oryanta-
list kalmaya da mahkum. Koépriyt ziyaret
eden turistlerin icinde sadece Turklerin
davranislarinin utandirici bir Gslupla hika-
ye edilmesinden yazarin bayrami icki ma-
sasinda gegirip Bosnaklarin kurban ibadet-
lerine yabana kalmasina, Hicri yilbasimn
nasil tebrik edilecegine dair disaridan ko-
nusmasina kadar geleneksel olana bakisi
hep bu oryantalistligin izlerini tasiyor.

Kendini "dtinyali" olarak tanimlayan
yazarin aidiyet duygusunu kiresel sol
harekette tatmin etme yoluna gittigi tes-
pitiyle haddimi asmis olmam saninm. Ki-
liseye gittiginde kendini "yalniz", camiye
gittiginde ise "strtden biri" olarak his-
setmesi aslinda (geleneksel olarak) bura-
ya ait oldugunu, ancak burarim degerle-
riyle kendini gerceklestiremedigi igin bo-
caladigim gosterebilir. Koklerinin dayan-
digr Balkanlann bu siirsel kdsesinde, duy-
gusal aidiyetliklerini ne kadar aza indir-
meye calisirsa calissin kayitsiz kalamaya-
cag! gl bir tarihi, medeni birikim gtn-
Uk hayatta bile kendini hissettirmektedir
¢Unkd. Bu sebeple bittin medeni degerle-
ri fiziki gtzelligine de yansitan Osmanli
kasabasi Pogitel karsisinda hayranhgini
gizlemez ve islam fetihleri durdurulma-
saydi burada hakim olan huzurun Avru-
pa'ya da yayilma ihtimalini merak eder.

Yazar gonulld bir mostari (kdpri
bekgisi) olarak képride yasamin resmini
gizer kitap boyunca. Neretva nehrinin
rengini gozlerinde tasiyan Mostarlilan
¢ok anlayamasa da kdpriniin bombalan-
digr savasin hiznand, turistlerin Mostar
kdprasdnidn tarihi anlamma bigane ka-
hslarinin ironisini, képria ekolojisinin
canli-cansiz diger parg¢alanm, képriden
atlayan dalgiclann simgeledigi gelenek-
sel hayati bdatiin ayrintilariyla yasatiyor
okura. Bu fotografik ve stbjektif anlatim
aslinda degerli kilan kitabi da.

O

Mostar képrustnin bizatihi izleyene
batln ihtisamiyla hissettirdigi siirsellik,
ihtiva ettigi askeri, iktisadi tas yapilara
ragmen kendini hissettiriyor. Bu askin ve
bUtlnsel estetik anlayisi Osmanli mimari-
sinin ruhunu yansitiyor. Kopriadeki siir-
sellik, koépri yoluna perspektif katan
muhtesem geometrik tasarim, basamak
sayisini 99'a tamamlatan kulluk bilinci,
nehir kenarindaki taslara dahi isim takti-
ran insan-tabiat iliskisi képrti mimarisi-
nin mistemilatinda bulunan askeri yapi-
lar1 ne golgede birakiyor ne de anlamsiz
kiliyor. Képrundn tarihi anlamindaki bu
battnsellikle iliski kurabilmek ancak bu
bUtunsel dunya goriasuyle mumkun. Ak-
si takdirde Mostar askinin bir fahiseyle
bir gecelik yasanan ve cinsel hazdan &te
bir anlam tasimayan gayri mesru bir ilis-
kiye dontismesi elden bile degil. Yazann
tek gecelik iliskiyi képru simgeselliginde
yasamasi, Uzerinden gecemedigi Mostar
Képrustunin yerine kadin tenini koymasi
gibi... Boylece yazann Mostar Koprisu-
nun temsil ettigi mimari gelenegi de orta-
ya koyan medeniyet anlayisiyla arasinda-
ki derin ugurum da ifsa olmus oluyor.

Halbuki Mostar, hayatin bitin an-
lam katmanlarini icinde tasiyan bitimsiz
bir askil hak ediyor.

CEMAL SAKAR
BIR METIN OLARAK ALEM

Dunyanin okunmasi gereken bir kitap
oldugu dolayisiyla metin oldugu yolun-
daki iddia aslinda zimnen dinya karsi-
sinda okuyucu olarak insam ister istemez
metnin bir bélimu, bir parcasi haline ge-
tirir ve metnin okunmasi, metnin yarati-
mina dénisur. insan giderek bu metinde
bir karaktere déndstr; hem 6zne hem de
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nesnedir bir anlamda; hem fail hem de
meful. Tabii ki bu durum diinyanin/met-
nin okur tarafindan alimlanip yeniden
kurulmasi/kurgulanmasi anlamina gelir.
Alem/diinya insan merkezli bir kurguya
déntsir ve onun nesnelligi; insanin yoru-
mundan bagimsiz varligini imha eder.

insanin kurdugu/kurguladigi biricik
diinyasli, kendine yeter bir diinya olarak
tuhaf bir metinsellik yaratir ki, alem/
dianya tamamen bu metinselligin bir bi-
lesenine donustr ve bu dénisim bize,
kurdugumuz dunyayla hikayemiz ara-
sinda bir mutekabiliyet yarattigimizi di-
sindarur. Boylelikle dinyayr metinsel-
lestirmemizi hem olanakli hem de hakli
kilar. Oysa bu bir illizyondur. Cinkl
diinya tam da, upuygunca bizim anlatti-
gimiz s6zcuklerden ibaretmis gibi bir go-
rinim yaratir. Burada insan kendi dili-
nin, sasmaz bir kilavuz oldugu zehabina
kapilir. Bu gtiven duygusu metnin kendi
Uzerine kapanmasi demektir: kendine
yeter bir alem.

Oysa aleme/dinyaya bakmak hep
daha fazlasini vaat eder. Gordugumiz,
anladigimiz, idrak ettigimiz sadece ger-
ceklige dair bir parcadir. Parcanm, butini
temsil ettigi fikri, varhklar i¢in mukem-
melligi de zimnen dile getirir. En azindan
olus siirecini durdurur. Alemi/diinyay!
donuklastirir ve varlik dunyasinin kiya-
mete degin ayniyla kalacagim varsayar.

Her seyin karsilikli bagintilar, bagim-
hliklar ve etkilesimler icinde tasavvur
eden ilke, yaratanla yaratilanlar arasin-
daki yaraticihgi yok eder. Alemin/diin-
yanin O'ndan bir parga, bir tasma olarak
telakki edilmesi clzi olani kdlli olanla
Ozdeslestirir. Varlik alemini O'ndan bir
parca, hatta O olarak varsaydigi icin, ale-
mi/dinyayl O'nun temsil /tezahlr ala-
ni, O'nun kendini gérdddu bir ayna ola-
rak telakki eder.

Parca her zaman batina layikiyla
temsil edemez, epizodiktir. Cinki hika-
ye anlaticisi olarak insan neyi nasil anla-
tacagini kendi diinya gérastine gére be-
lirler. Neyi, nasil anlatacagi her zaman
neyi, nasil kesitledigiyle ilgilidir. Keside-
me bu bakimdan keyfidir. Anlaticiya
hichbir zaman niye bu sekilde kesitledi-
giyle ilgi bir soru yodneltilemez. Dinya
gbrist muvacehesinde diledigini, dile-
digince secgen birinin anlattigi hikayenin,
bu bakimdan gercekligin tamamini tem-
sil edecegi fikri fazlasiyla iyimserdir.

Her seyin birbiriyle etkilesim halinde
oldugu seklindeki ilkenin kurdugu ba-
gintilar sisteminde hicbir varlik bagimsiz
olarak var olamaz. Bu durumda da bera-
berinde sorgulanamazligi dogurur. Oysa
insanin hesap verecek olmasi, onun ba-
gimsiz varligina baghdir. Dolayisiyla ba-
kilacak, gorulecek daha cok sey oldugu
duygusunu yaratir; dahasi gercekligi ya-
ratan ve yaratmaya devam edene yodne-
lik idraki de hem do§urur hem de besler.

NECATI MERT
FILMDE OLAN, OLMAYAN

Bir adamin yahut bir durumun siiri
yazilir. istenirse hikayesi yazilir, romani
dayazilir. Diyelim yazan hep ayni insan-
dir, bdyle oldugunda bile G¢l birbirin-
den hayli farkhdir. Bir kere biri siir, biri
hikaye, biri romandir. Yani siir siirin, hi-
kaye hikayenin, roman da romanin tani-
mina uyar. Baska? Siir daha kavramsal

yaklasir konuya, hikdyede yogun-
luk/vuruculuk baskindir, romansa ya-
yar, sergiler.

Diyelim bir siir var, onun hikayesi ya-
zilacak. Ya da bir hikaye var, romani yazi-
lacak. Olmaz. Neden? Siirdeki kavramsal-
hgr olaya dondstirmek, onu da vurucu
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bir sekilde vermek zorundasiniz. Ya da hi-
kayedeki yogunlugu ek olaylar ve kisiler-
le genisleteceksiniz. iyi ama o zaman bu
hikayenin o siirle, bu romanin o hikayeyle
ilgisi kalmaz ki.

Peki, ya bir edebiyat eserinin filmi ya-
pilmak istenirse? Mumkin degil. Cunka
sinemanin dili edebiyatin dilinden apayri
bir dildir: Gorseldir. Ve her sz, her cim-
le gorselin diline aktanlamaz.

S6zgelimi Hasan Huseyin'in su dize-
leri: "sabahleyin kalktim gokte bulut yok
/ tek bir yaprak bile kimildamiyor /
agaclar yorgun yesil / agustos gebe" Sa-
bah, bulutsuzluk, agaglar ve yesil ve ki-
mildamayan yapraklar verildi diyelim,
yesilin yorgunlugu, agustosun gebeligi
nasil verilecek?

Sabahattin Kudret'in bir hikayesinden
su cumle: "Gidip denize bakmali. Agag,
su, ruzgar bizi tadin, diye bagiriyorsa
eger, dogrusu vapur beklerken de olsa, is-
keleye tikilmay1 anlamam." Bu ciimle na-
sil gorsellesir? Agacin, suyun, rizgarin
bagirmasi perdeye aktarilabilir mi?

itirazlari duyar gibiyim: Klibe gekil-
mis onca siir, TV filmi yapilmis bunca hi-
kaye, sinemaya uyarlanmis bir hayli de
roman var, diyorsunuz.

Var. Biliyorum. Ama siiri ¢ekin kup-
ten, goruntl size siiri sdylemez. Bir hika-
yenin veya romanin size verdigi ile on-
lardan yapilmis filmin verdigi de ayni
sey degildir. Ya da soyle: Bir romandan
kalkilarak film yapilabilir, ama bir roma-
nin filmi yapilamaz.

Gorseli kigimsemiyorum. Onun da
imkanlari var. Hele 6zgin senaryolar-
dan ne harika filmler yapilmakta. Soyle-
mek istedigim su: Biri digerinin diliyle
tekrarlanamaz.

"Troy/Truva" filmini alalim. Hikaye
glzel. Kahramanlar temsil glictine sahip.
Eh film de akici. Gorkemli. Her yénden
guzel, carpici sahneler de var. Oyle ki tg

O

saat nasil gegiyor anlasiimiyor. Ama Ho-
meros yok o filmde. Homeros'ta tanrilar
karisir savasa. Kahramanlari korurlar
veya gOzden cikarirlar. Oysa "Troy/Tru-
va" fazlasiyla gercek¢i. Fantazyasi hig
yok. Pozitivist desem daha dogru.

Homeros'tan ve ilyada'dan bu filmle
haberdar olanlar bu filmde ¢ok sey bula-
bilir. Ne ki destanda fazlasini bulacaklar-
dir. Filmde olmayani. Ornekse o iki kah-
ramanin micadelesinden su satirlar. Ah-
met Cevat Emre'nin hem de dizyazi ge-
virisiyle:

"Gecenin en karanlik zamaninda,
baska yildizlar arasinda ilerleyen yildiz,
gokte en guzel yeri olan Culpan yildizi
nasil parlarsa, onun gibi, Ahilleus'un sag
elinde salladigi bilenmis mizrak alev
alev parhyordu; tanrisal Hektor'un 6l0-
mund dusinerek, gozleriyle zirhh vicu-
dunun en korunmamis yerini ariyordu.
Vicudunun her tarafi tung silahlarla, 6l-
durdukten sonra gucli Patroklos'tan
soymus oldugu guzel silahlarla 6rtul-
mustl; yalniz bir nokta, képrucik kemi-
ginin omuzu boyundan, bogazdan ayir-
digi nokta goralebiliyordu. Can, en ko-
lay buradan alinabilirdi; tanrisal Ahille-
us, atesli bir saldirisla, iste buraya mizra-
gini Hektor'a sapladi. Temren, dogru,
nazik boynun iginde isledi. Bununla be-
raber agir silah girtlaga degmemisti: bir-
ka¢ kelime soyleyip cevap verebilirdi.
Hektor tozlarin icine yuvarlanirken tan-
risal Ahilleus zaferini séyluyordu:

"Hektor, Patroklos'u soyarken, belki
ucuz kurtulacagini saniyordun: beni hig
hesaba katmiyordun, ¢tnkd cok uzak-
taydim! Akilsiz adam! Senden daha ce-
sur bir koruyucusu olarak ben, arkasin-
dayim! Simdi dizlerini ¢oktirdim: ko-
peklerle kuslar seni parcalayip yiyecek-
ler, ona ise Ahaylilar cenaze sereflerini
vereceklerdir."
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MUSTAFA KONECOGLU

BiR BASKA TUKETIM
CILGINLIGI: iYi NIYET
SUIKASTI

Tarihe, kiltire ve edebiyata mal ol-
mus sahsiyetleri, tarih disina ¢ikarmanin
en kestirme yollarindan biri, sézU edilen
kisilerin, yaptiklari islerden farkl alanla-
ra ¢ekilerek, baglamindan koparilmalari,
hayatin ve gercekligin dtesine itilmeleri-
dir. Genellikle otoriter rejimlerde kurucu
iradenin yan tanri figiru etrafinda gor-
meye alistigimiz bu efsanevi imaj yarati-
mi, ulasiimak istenenin tam da ziddiyla
sonuglanir. Kult sahislann muhiplerince
olusturulan bu iyi niyet sahteligi ¢cok geg-
meden bir suikasta déndsur. Tarihe ba-
kildiginda bunun nerdeyse hicbir istisna-
st da yoktur. ifratin sonu hep tefrittir.
Otoriter rejim yanlilarinin bu sahte sev-
gi/saygl halesi, buray! rant kapisi belle-
yen g6z agiklarin disinda hi¢ kimsenin
isine yaramaz. icat edilmeye calisilan 'ha-
yali cemaat' de bu yan tann lider gorin-
tistinden ve gorgusizliginden zamanla
tiksinmeye baslar. CUnkl nereye gitse
karsilarinda o vardir: okulda, evde, arag-
ta, parkta, bahcede, hastanede; her yerde,
ya bir s6zi ya bir resmi ya da bir heykeli
vardir o yan tanrinin. Kimi zaman biyuk
bir disundr, kimi zaman blyuk bir dev-
let adami, kimi zaman buyuk bir sanatgl,
kimi zaman da askeri bir deha olarak.
Hayatin her alaninda, insanlarin hep ya-
nindadir; yapan, yasatan ve kurandir o.

Bu baglamda gecenlerde bir vesileyle
bir sehrimizden gecerken goérdigum
manzara enikonu drkdtta beni. Eyvah
dedim, yillardir elestirdigimiz insanlar-
daki ideolojik kor bagnazhgin, insansizli-
gin, tek tipgiligin ve gérgustizligin igine
nasil da yuvarlaniyoruz; hem de ne ka-
dar da iyi niyetlerle, ne incelikli zarif te-

veccuhlerle. Basta okuduklarima inana-
madim, bir daha, bir daha bakma geregi
duydum. Fakat yanilmamistim: Necip
Fazil Kisakurek Alt Gegidi yaziyordu ta-
mi tamina. Ne alaka ya rabbi dedim. Ya-
ni Necip Fazil Kisakirek ismiyle bir alt
gecit arasinda nasil bir mutekabiliyet ilis-
kisi, nasil bir illiyet bagi kurulabilir. Nasil
bir sevgi ve alaka, nasil bir zeka ve deha-
dir ki, ismine ne koysaniz gidecek bir alt
gecide, bir batti ¢iktiya, bu Ulkenin en
onemli sairlerinden birinin adim verdir-
tebiliyor. Bir egitim kurumu, bir kultar
merkezi, bir kutiphane, ne bileyim sa-
nat-edebiyatla ilgili bir mekan degil de
sadece bir alt gegit yahu. Bu isi yapana
bir 6dul veridi mi bilmem; fakat 6nimu-
ze gelen her yerde artik, Mehmet AKif Er-
soy, Necip Fazil Kisakirek, Sezai Kara-
kog, Nuri Pakdil tabelalarini gérmek sira-
dan hale geldi. CUnkU gecer akce bunlar.
Hastanelerde, parklar ve bahcelerde, alt
ve Ust gegitlerde, her yerde bu isimler.
Belki yansmalar, maraton kosulari bile
tertip edilir yakinlarda, kim bilir?

isimle verilen mekan arasindaki rabi-
ta tzerinde hig kafa yorulmadan, ilgili il-
gisiz yapilan bu isimlendirme ¢alismalari,
bu tiketme cabalari, yukarida kismen de-
gindigim Gzere, otoriter rejimlerde rastla-
nilan bir tar sahte yasatma, mesrulastir-
ma ve dayatma retoriginden ibaretti. So-
nugsa dost disman herkesge malum.

iste otoriter rejimlerdeki bu sahte ve
anlamsiz sevgi/saygl dayatmasinin si-
miilasyonu olacak sekilde, dnuimiuze ge-
len her yere Misliman sanatgl ve disi-
narlerin isimlerini vermek, hangi iyi ni-
yetlerle yapilirsa yapilsin, basta onlann
buylk hatirasini tahkir etmekle birlikte,
bu isimleri siradanlastirip, asina bir kor-
lige de iteliyor. Bu tavir, isimlerin icleri-
ni bosaltiyor adeta. Zarar veriyor. Tuketi-
yor. Hem de tiketme c¢ilginliginin en ka-
ba saba, en anlamsiz en acimasiz en fana-
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tik kaliplariyla. Ondan sonra ortalikta ko-
se kapmaca oynayan bir surl sahte 'Asi-
min Nesli', sahte ‘'Mehmet'ler ve de imi-
tasyon 'Dogunun Yedinci Oglu' kol gezi-
yor. Yakindan baktigimizda, reel politik
geregi agzindan Mehmet Akif'i, Necip
Fazil'l, Sezai Karakoc'u, Nuri Pakdil'i,
Rasim Ozdendéren'i dusiirmeyenlerin
hi¢cbirinde derinlemesine bir vukufiyete,
adam gibi bir okumaya rastlamiyorsu-
nuz. (isterseniz siz de yakindan bir bakin
lutfen!) Sagda solda rastlanilip ezberlen-
mis birka¢ vurucu cumle, bir dost mecli-
sinde okununca akilda kalmis birkag ay-
ran kabartici misra disinda hicgbir sey yok
hafizalarinda. Ahlaksa hak getire!

Oysa bu isimleri geregine, gercegine
ve daha dogru bir deyimle icerigine uy-
gun bir sekilde hakikaten sevip yasatmak
isteseydik, onlarin yasantilarina, dinya
gOruslerine, cilelerine ve davalarina daha
uygun isler yapmayi tercih ederdik. Sark
kurnazhgiyla hareket etmez, érnegin ad-
larina; siir, oyku, dastince odulleri koy-
mak gibi, cok daha anlamli, ¢ok daha ka-
lict ve katmanli, gok daha etik ve estetik
degere haiz isler yapardik. Ve yine adla-
rina enstitiler acardik. Bazi dostlarin
yaptiklari gibi sessiz sedasiz, mutevazi
bir sekilde-ki en 6nemlisi budur- Safahat
okumalari, Sezai Karakog, Nuri Pakdil
okumalari yapardik. (Bu noktada Usta-
din coktan sizlere dmur oldugunu bil-
mem belirmeme gerek var mi?) Sempoz-
yum ve paneller ¢ok fazla yapildigindan
ve siradanlastigindan onlari da sayami-
yorum artik. Bence bu soylediklerimle
¢ok daha iyi bir sekilde yasatirdik isimle-
rini, iceriklerini ve daha da 6nemlisi de-
gerlerini. Fakat biz yasatmanin en ucuzu-
nu, en kabasini, en sahtesini ve de en ya-
kismayanini tercih ettigimizden, yasattik
zannederken farkinda olmadan o6ldaru-
yoruz da. Ah sahtelik ve sagmalik dolu
iyi niyet... Va esefa.

O

Biraz entelektliel gayret, biraz rikkat,
biraz dikkat diyecegim ama galiba 'galip
sagmaligin' éntine de gegilemiyor.

YAHYA KURTKAYA
UC SORUDA EDEBIYAT

Jean-Paul Sartre'in altmish yillarda,
omrinin sonunda kendine sordugu (g
soruyu, 6mramuzin hangi mevsiminde
devam ettigine bakmaksizin bizim de ce-
vaplamamiz gerekiyor galiba: Yaznink
nedir, nigin yaziyoruz ve kimin igin yaziyo-
ruz? Bu U¢ sorunun cevabini Sartre,
"Edebiyat Nedir?" isimli deneme kitabin-
da, tafsilatli bir sekilde yanitlamaya cali-
siyor. Bu sorulari, ontik ydnelimlerini bir
kenara birakarak cevaplayabilir miyiz,
bundan emin degilim. Ancak, varolussal
felsefe icerisinden ydneltilen sorularin
zorlugu, cevaba giden yollan da tika-
maktadir. Oysa sorularin ontik kékenle-
rine inmeden verilecek igten cevaplar ol-
sun, son derece muhim gézikmektedir.

ilk soruya nasil bir cevap verilebilir?
Mesela denilebilir mi: yazmak, bildiklerimi-
zi, hissettiklerimizi ya da duyumsadiklanmtzi
harflere donusturmektir. Ya da sdyle de ce-
vaplanabilir mi: yazmak, diinyanin bitin
agirhigiyla tzerini 6rttigu idrakimizin Gzerin-
deki tozlu értuyu cekip atmaktir. Bu cevapla-
ma ikisi de cevaptir, ancak birbirinden
keskin sinirlarla aynlirlar. Yazmak nedir,
seklinde yoneltilen bir somya cevap vere-
meyen bir yazar icin yaziklanmak gerekti-
gini ddsundyorum. Aymsi okur igin de
gecerlidir. Okur da yazmak eylemi tzeri-
ne kafa yormus olmali ki, kendi hakkim
savunabilecek iktidara sahip olabilsin.

ikinci sorumuz, ilk soruya verebilece-
gimiz cevaba eklemlenecektir. isin ilging
yanl, bu ikinci soru birinciden daha faz-
la agirlik kaldirabilecek giigte olmasin-
dadir. Bu soruya verilecek cevap, ayni
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zamanda cevabin niteligine de kapi aca-
caktir. Misal olarak bu soruya "Ben para
kazanmak igin yaziyorum." diyen bir yazar
icin, yazma ediminin niteligi ayri; "Ben
insanlara faydali olmak igin yaziyorum."
seklinde bir cevabi tasiyan yazma eyle-
minin degeri ve niteligi ayri degerlendi-
rilmek durumundadir. Sorunun ydneltil-
digi kisiden pekala "Ben zaman gegirmek
icin yaziyorum." seklinde bir cevap da
alabiliriz. Edimlerimizde guttigimuz
‘amag’, nigin sorusunun birebir muhatabi
olan seli/'dir. Dogumumuz, yasamimiz,
6lumumuiz ve dahi kaderimiz bu soru-
nun cevabinda gizlidir. Yazmak eylemi-
miz de bu kaderden pay alandir. Anhk
bir cevaba degil, elimizdeki hamurun
mayasina dek i¢kin hale gelmis bir ceva-
bimiz yoksa biraz durup disinmeliyiz.
Gelelim son soruya. Kimin igin, terkibi
kisvesinde yoneltilen sorunun cevabi bir
nesneyi gerekli kiliyor. Bu nesne bir insan
olabilecegi gibi, insandan ayri ya da insa-
ni asan bir varlik'a da nispet edilebilir. Ya-
zar, pekala gengler icin yaziyorum diyebi-
leceg@i gibi, kendim i¢in seklinde de cevap-
landirabilir bu soruyu. Yazann buradaki
yonelimi, diger iki cevaba eklemlenip, ya-
zar icin bir yazin haritasi cikaracaktir. isin
dikkat cekilmesi gereken yeri, Sartre'in
nasil olup da bu sorulara "Nasil Yaziyo-
ruz?" sorusunu eklemedigidir. Ontik so-
rularin akabinde gelecek estetik alanindan
bir soru, belki de yazin faaliyetini sanat sa-
hasina ¢ikaracak en mihim soruydu. Ro-
man, hikaye, tiyatro gibi edebf eserler or-
taya koymus varoluscu bir filozofun belki
de bu soruya ihtiyaci yoktu, kim bilir.
Yazarlar, bu ¢ soruyu iglerinden ce-
vaplandirmak zorundadirlar. Yazmak
eyleminin gittikge bayagilastigi bir za-
manda yaslyoruz. Bu sorular ‘yazmak®
eyleminin gergeklestirildigi her platform
icin gecerlidir. Facebook, Tiuitter, koseler
ve sair blog tarzi sosyal medya organlari
da buna dahildir. Bu sorulara herhangi

bir cevabi olmayani, elbette kimse yaz-
maktan uzaklastiramaz. Ancak bilingli
okur, bu sorulara sahici cevaplari olma-
yani gizel tanir. Gelelim mi yazdiklari-
mizin sanata dahil olup olmadigina? So-
ralim o halde kendimize: nasil yaziyoruz?

MURAT EROL
NETLIiK AYARI

"insanlarin kafasini karistiran olaylar
degil, olaylar hakkindaki goruslerdir demis
Epiktetos. Bu sbz, aslinda hakikatin ol-
dugu gibi durdugu 6nkabulini igeren
bir tespit ctimlesidir. Hakikat ayni ise,
hakikat algilarinin ve anlatilarinin ¢coklu-
gu nedendir, sorusu akla gelecektir. Ha-
kikate iliskin olarak anlatilanlarin her bi-
ri adeta hakikatle ilgili ama bir o kadar
da ilgisiz ve ilgisizlestiricidir. O yizden
denilmesi gereken hakikate ydnelen ba-
kisin netlik icermedigi yargisidir. Her in-
sanin gézundn bozuklugu kendi bedeni-
ne goredir. Bu algisal bir durum elbette,
algilarimiz beden odlgtlerimiz gibidir,
baska hig bir insanda olmayacak dlgiler-
dir. Kendi yasadiklarimizla, hissettikleri-
mizle, 6grendiklerimizle yoneliriz haki-
kate. Hakikati bize anlatanlarin, bize isa-
ret eden kutsal metinlerin durumu biraz
da bu c¢emberin disinda olmalarindan
dolayr 6nemlidir. Cemberin disindaki
bir hakikat anlatisi ve inancina kendimi
ne kadar aglyoruz, kendimi buna ne ka-
dar teslim ediyoruz; mesele burada di-
gumleniyor. Biz kendi hakikat algimizi
mi Ustte tutuyoruz, yoksa bizim inandi-
gimiz degerlerin, dinin 6gretisindeki ha-
kikati mi? Kendi hakikatini kendi nefsi-
nin terbiyesi i¢in iddia etmekten, bunun
iddiasini gUtmekten vazgecen, mutlak
hakikate daha da yaklasmis olacaktir.

Epiktetos'un sozi hakikatin tekligi,
hakikat algilarinin cokluguna dayan-
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maktadir. Hakikat tek ama yansimasi
ona bakanlarin sayisincadir. Burada ma-
kul bir derece olmalidir. Belirttigimiz gi-
bi insanin kendi fitri cemberi, makdliyet
alanidir. Ancak bu fitri alani kusatan bir
baska ¢cember daha vardir, ki buna fasit
daire demek daha dogru bir tanimlama
olacaktir. Bu fasit daire bir netlik ayarsiz-
h§indan kaynaklanir.

Modem ¢ag insanin fitri makul alani-
ni isgal etmistir. Bdylece insan hakikate
bakarken kendi sartlariyla bakmanin ve
algilamanin yani sira bir karmasanin da
icine girdi. Netligini, net disinmeyi,
gérmeyi, tanimlamayi, anlatmay! vs.
kaybederek her gecen zaman daha da
karmasik bir dinyanin igine girdi. Mo-
dern insanin hikayesi karmasiklastirma-
nin da anlatisidir. Net olmayan bir alan-
dan net olmayan seyler sdyleyen insanin
hikayesi. Goze go6zlik, kulaga kulaklik
gerektiren bir dénem.

Sinirlar bizim varhgimizin ve algimi-
zin da sinirlari. Ugrasilarimiz da bu sinir-
larla bagh. Fitri alanla ilgili olan makul
bir sinirlanma ve insanin bu sinirlar ge-
nisletme c¢abasidir kadim mesele. Bugin
insan kendi sinirlarini kaybetti; sinirlar
belirsizlesti. ilme dair, dine dair, edebiya-
ta ve sanata dair séylediklerimizin sinir-
larinin giderek muglak oluyor olusu ile
ilgili yorumlar bu cergevede sdylenebile-
cektir. insanin algisal ya da gérme anla-
mindaki netlik kaybi ile, Gzerinde disi-
nulme cabasina girilen konunun, tardn,
alanin veyahut seyin netlik kaybi yasa-
masi arasindaki kalisimizin hikayesi...

Netlik kaybi ile ilgili olarak zaman ve
mekan konusunda giderek artan bir be-
lirsizlige paralel bir artis dikkate deger-
dir. Zamanin ge¢misin (tarih) ve gelece-
gin (buyuk degisim-ler) simdiki zaman
icerisinde aktif ve etken bir rol alamayi-
sindan, bunlarin canhliklarini kaybetme-
sinden mdutevellit bir irtifa kaybi basta
gelen bir etkidir. Netlik kaybi hafizasin-

daki zayifliklar ile, hedefleri arasindaki
ucurumu her gegen glin artiran insan
dinyasinda ortaya ¢ikiyor.

KAYSERI ANSIKLOPEDISI NiN
UCUNCU CiLDi YAYINLANDI

Kayseri Buyiksehir Belediyesi Kayseri
Ansiklopedisi'nin yayini sessiz sedasiz
ilerliyor. Uciincii cildi de gectigimiz ay-
larda basildi. Alaninda uzman bir aras-
tirmaci ordusunun kaleme aldigi mad-
delerden olusan Ansiklopedi, benzerleri
arasinda daha bir 6zenli gérindyor. An-
siklopedi ekibinin Kayseri'yle ilgili bili-
nenlere ek olarak son arastirmalari / ye-
ni bilgileri g6z 6ntinde bulunduran ve az
bilinenleri derli toplu bir bicimde oku-
yucuya sunan tutumu takdir ediliyor.

Ucuincii ciltte ilk bakista dikkat ¢eken
birka¢ madde bu bapta 6rnek verilebilir:
"Hakses, Ali Riza" maddesinde, ismi
bircok kisinin aklinda Kayseri'yle irtibat-
I olan bu zatin dogum yeriyle ilgili ay-
rintt okuyucuyla durustce paylasiliyor.
Yine Kayseri'de medfun bulunan unlG
sufi ibrahim Tennuri'ye ayrilan madde-
de daha 6nce kendisine mal edilen Giil-
sen-i Niyaz adli eserin ashinda ibrahim
Beg adli yine Kayserili bir Divan sairine
ait oldugu hususu da son arastirmalarin
1siIginda Ansiklopediye yansitilmis. Bu
durum yine ayni ciltteki ibrahim Beg
maddesinde de vurgulanmis.

Kayseri Ansiklopedisi'nin diger ciltleri-
nin basim hazirhiklari sartyor.

ITRI KLASIK TURK MUSIKISI
ODULLERI VERILDI

11 Ekim 2013 Cuma Itri 6dulleri sa-
hiplerini buldu Bu yil ilki verilen "ltri
Klasik Tiurk Musikisi Odulleri" sahiple-
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rini buldu. Turk Musikisi Vakfi ile Be-
yoglu Belediyesi isbirligiyle diizenlenen
ve geleneksel hale getirilmesi hedefle-
nen, Turk musikisinin en 6nemli beste-
karlarindan Buhurizade Mustafa'nin (It-
ri) adini tasiyan édallerin ilki, Aya iri-
ni'de diizenlenen térenle verildi. Odiil-
ler, yaklasik 300 kisiden olusan buyuk
jarinin oylariyla belli oldu. Térende
"Hayat Boyu Basari Odilii"ne 2004 yi-
linda vefat eden Kani Karaca layik gori-
lirken, Karaca'nin 6dalini oglu Meh-
met Ali Karaca aldi. "Secici Kurul Ozel
Odulu"ne layik goriilen Sitheyla Altmis-
dort, aldigr 6duli hayati boyunca yetis-
tirdigi 6grencilerine adadi-
gini ifade etti. Ayrica, "Yilin
Tark Musikisi Ses Sanatgi-
si" déduline Minip Utandi,
"Yilin Turk Musikisi Kuru-
mu" éduline iTU Tirk Mu-
sikisi Devlet Konservatuari,
"Yilin Turk Musikisi Beste-
kari" 6dulune Goksel Bak-
tagir, "Yilin Tirk Musikisi
Saz Sanatcisi" odiline Aziz
Senol Filiz, layik goéraldd.
"Alaturka Record Projesi",
"Yilin Turk Musikisi Proje-
si" odulunt kazanirken,
6dalu proje sahibi Ugur Isik aldi. "Yilin
Tark Musikisi Arastirmacisi Yazarl" Re-
cep Uslu olurken, "Yilin Turk Musikisi
Yayincisi" Pan Yayincilik segildi. TRT is-
tanbul Radyosu'nda sundugu "Musikiye
Dair" programiyla "Yilin Turk Musikisi
Radyo/TV Programi" oduline Dogan
Dikmen deger bulunurken, "Yilin Tark
Musikisi Amator Girisimi" édula Balike-
sir Tirk Miizigi Korosu'nun oldu. Odii-
10, koro sefi Sitki Sahi aldi. Sahi, 6dulu
Turkiye'de zor sartlar altinda musikiye
hizmet veren herkes adina aldigini soy-
ledi. Oduil téreni, sefligini Fatih Salgar'm
yaptigl, Minip Utandi ile Ezgi Koker'in

Alice Miinro

solist olarak yer aldi§i ve Mithat Ozyil-
mazel'in sundugu Cumhurbaskanhgi
Klasik Tirk Muzigi Korosu'nun konse-
riyle sona erdi.

NOBEL KANADA'YA GITTi

Bu yilki Nobel edebiyat 6dili Kana-
dall yazar Alice Munro'ya verildi. Nobel
Edebiyat Odulii, yakin bir zaman 6nce
"muhtemelen artik yazmayacagim" acik-
layan Kanadali yazar Alice Munro'ya git-
ti. Konuyla ilgili bir agiklama yayinlayan
Nobel Komitesi, Munro'nun, "Modem ki-
sa hikayenin efendisi" oldu-
gunu ifade etti. Nobel Ede-
biyat Oduli'ne gegen yil
Cinli yazar Mo Yan deger
goérilmista. isvecli bilim in-
sani Alfred Nobel'in vasiye-
ti geregince 1901 yilindan bu
yana verilen Nobel Edebiyat
Odiili'ne bugiine kadar 106
edebiyat¢l layik goéraldd.
Nobel'in sirekli adaylarin-
dan biri olan Munro diinya-
nin yasayan en buyuk kisa
hikaye vyazarlarindan biri
olarak kabul ediliyor. Kana-
da dogumlu olan Munro,
kazandigi bir bursla 1949 yilinda Bati On-
tario Universitesi'ne girdi. Burada 6gren-
ciyken ilk oykisd Dimensions of Sha-
dows (Golgelerin Boyudan) yayimlandi.
Ogrenimini yanda birakti. Vancouver'da
bir banliydye tasindi ve burada senelerce
bir kitabevi isletti. ilk 6ykii derlemesi
Dance of Happy Shades (Mutlu Hayalet-
lerin Dansi) 1968'te yayimlandi ve Kana-
da Edebiyat Oduli'ne layik gérildi. Pek-
cok Oykld ve bir "roman" yazan Alice
Munro'nun Turkge'de Giller 8dulli kitabi
Kacak'in yam sira '‘Bazi Kadmlar ve Co-
cuklar Kaliyor' adh eserleri bulunuyor.
Tek romani olarak gorilen Lives of Giris
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and Women (Kizlarin ve Kadinlarin Ha-
yatlari) aslinda dykd ve roman arasinda
gidip gelir. Kitap, pek ¢ok hikayenin bir-
birleriyle iliskili bir serisidir.

DERGILER BULUSTU

23 Ekim 120'den fazla derginin yer al-
digi Turkiye Dergi Fuari Sirkeci Tren Ga-
n'nda torenle acildi. Turki-
ye Dergi Editorleri ve Yayin
Yénetmenleri Birligi (TUR-
DEB) tarafindan bu yil doér-
duncisu duzenlenen Tarki-
ye Dergi Fuari dergi sever-
lere kapilarini acti. Tarihi
Sirkeci Tren Gari'nda ger-
ceklesen dergi fuarina kil-
tlr, sanat, ilim, aile, gocuk,
saglik, mizah, distince ve
tasavvuf gibi bir cok alanda
yayin yapan ylz yirmi ka-
dar dergi katildi. Dergi fu-
arinin agihisina Turk Dil Ku-
rumu Baskani Prof. Dr. Mustafa Kagalin,
istanbul il Milli E§itim Mudur Yardimcei-
sI Mustafa Uslu, Yazar Adullah Yildiz,
Yayincilar, Editorler, STK Temsilciler ve
cok sayida kultir sanat erbabi katildi. Ya-
zar Abdullah Yildiz ise Onur Konugu
dergi olan Altinoluk Dergisi ve editori
Ahmet Tasgetiren Uizerine konustu.

BILGE KRAL YAD EDILIYOR

Bosna Hersek Cumhuriyeti Cumhur-
baskani ve ayni zamanda 6nemli bir en-
telektiiel olan Aliya izzetbegovic vefati-
nin onuncu yilinda farkh etkinliklerle
yad ediliyor. izmirli Bosnaklar Dernegi
ve Bornova Belediyesi tarafindan Camdi-
bi Kokluca Mezarlik Camisi'nde 18 ekim-
de dizenlenen anma etkinliginde, “Bilge
Kral" olarak adlandirilan izzetbegovig

Aliya izzetbegovig

icin mevlid okutuldu, lokma dokturalda
ve dua edildi. izmirli Bosnaklar Dernegi
Yonetim Kurulu Baskani Hamza Yavuz,
Aliya izzetbegovig'in sadece Bosnaklar
icin degil tim Balkan toplumlari icin
onemli bir deger oldugunu belirtti. Bay-
rampasa Belediyesi ve STKTari isbirligi
ile Aliyay! anlama programi 24 EKim Per-
sembe yapildi. Bilge Kral Aliya izzetbe-
govi¢'i anmak icin hazirlanan program-
da, arsivlere kalan ve gin
yuzine ¢ikmamis, 6zel ola-
rak toplanmis gorintuler-
den olusan belgesel seyirci
ile bulustu. Kur'an-1 Kerim
tilaveti, Bosna Hersek'ten
gelen Giilistan ilahi Grubu
da en guzel ilahiler ile anma
programina renk Katti.
Programa izzetbegovic'in
silah arkadasi Halil Birzina
ve eski Bosna Meclis Baska-
ni Stleyman Ugne'nin de
katild1.

KAYIPLAR

NURETTIN UZUNOGLU
VEFAT ETTI

ABD'de c¢esitli Universitelerde o6gre-
tim Qyesi olarak gérev yapan ve 27 yasin-
da "Turkiye'nin en geng ikinci profeso-
ri" unvanina sahip olan Prof. Nurettin
Uzunoglu (74) istanbul'da tedavi gérdi-
gl hastanede vefat etti. 1939 yilinda Ku-
tahya'da dogan ve ODTU'den mezun ol-
duktan sonra akademik kariyerini
ABD'nin Nebraska, Missiuri ve Kansas
Universitelerinde stirdiren Uzunoglu, 27
yasinda akademik kariyerinin zirvesine
cikarak Oktay Sinanoglu'ndan sonra
"Turkiye'nin en geng ikinci profesorid”
unvanina sahip oldu. ODTU ve TUBI-
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TAK'In yani sira ABD'deki bir ¢ok iini
versitede 1959 yilindan itibaren akade
misyen olarak gorev yapan
Prof. Uzunoglu, 46 yillik
meslek yasami boyunca ¢o-
gu ingilizce olmak tizere 34
kitap kaleme aldi. Kur'an-i
Kerim Meali, Peygamberler
Tarihi ve islam Hukuku gibi
bir cok temel kaynak kitabi-
ni ingilizce'ye geviren Prof.
Uzunoglu, ABD'deki cesitli
hapishanelerde mahkumla-
ra islamiyet (izerine dersler
verdi. Dunyanin bircok ul-
kesinde katildigr bilimsel
calismalar nedeniyle "Visi-
ting Profesdr” olarak da anilan Nurettin
Uzunoglu, gérme engelliler igin 8 cilt ve
2 bin sayfadan olusan "Bra-

ille alfabesi ile yazilmis diin-

yanin ilk ve tek ingilizce

Kur'an-1 Kerim Meali"ni ha-

zirlamisti.  Prof. Uzunog-

lu'nun cenazesi 10 Ekim

Persembe 06g§le namazina

muteakip istanbul Fatih Ca-

mii'nde kilinacak cenaze na-

mazinin ardindan Eyip Me-

zarhiginda topraga verildi.

Mujgan Cunbur

MUJGAN CUNBUR
VEFAT ETTI

Turk Kaltdr hayatinin 6nemli isimle-
rinden Dr. Fatma Mujgan Cunbur 25 ey-
lul giini 87 yasinda hayatini kaybetti. is-
tanbul'da 12 Ocak 1926'da dogan Cun-
bur, yiksek tahsilini Dil ve Tarih Cograf-
ya Fakdltesi Turk Dili ve Edebiyati Bolii-
mii'nde 1948'de tamamlayan, 1952'de
edebiyat doktoru unvamni alan Cunbur,
ayrica 1947-1948 yillarinda, yuksek 6gre-

Nurettin Uzunoglu

nimi sirasinda, Adnan Otiiken'in Dil Ta-
rih Cografya Fakultesi'nde actigi Kutup-
hanecilik Kursu'na devam
etti. 1952'de girdigi imtiha-
ni kazanarak, Dil ve Tarih
Cografya Fakiltesi Katiip-
hanesi'nde ¢alismaya basla-
yan Cunbur, 1955'te Mil-
li Kitiphane'ye nakledildi.
1965 yilinda Milli Kuttupha-
ne Genel Mudurd olan
Cunbur, 1967'de Kultur Ba-
kanligi masavirligine tayin
edildi. 1978'de musavirlik
kadrosuyla yeniden Mil-
li Katiphane mudur vekil-
ligine daha sonra kitipha-
ne statisindn baskanliga cevrilmesi
Uzerine 1984'te Baskanlik gdrevine geti-
rilen Cunbur, 1987'de emekliye ayril-
di. Cunbur, Tark Kutupha-
neciler Demegi, Turk Dil
Kurumu, Tourk Kaltarana
Arastirma Enstitust, Turk
Kadinlari Kultir Dernegi,
Milli Katiphaneye Yardim
Dernegi, Kadinin Sosyal
Hayatini Arastirma Deme-
gi, Turk Folklor Arastirma-
lart Kurumu gibi dernekler-
de tyelik yapti. Cunbur'un
kitaplarindan "Karacaog-
lan-Hayati ve Siirleri" Tar-
sus Belediye Baskanliginin
5 Altin 6dulunt kazandi, "Atatlirk ve
Milli Kaltar" Sakarya Valiligince basari-
i 6grencilere 6dul olarak verilmek tze-
re 2006'da iki kere basildi. Adi 2007 yi-
linda Milli Katiphane BlUyik Okuma
Salonuna verilen Cunbur'un, Turk Ka-
din Yazarlar Bibliyografyasi, Fuzi-
li Hakkinda Bir Bibliyografya Deneme-
si, Yunus Emre'de Namaz, Yunus Em-
re'nin Gonlu gibi ¢cok sayida kitabi bulu-
nuyor.
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OMER AKSAY

ASGARIT CURET

apar topar firar et pencereden

hadi toparlan (evde biri mi var?)

bu bildigimiz mehtab lekesinden
yayilan gecenin cimbust ¢inki dingin
bir saten képuginden dokunmus
bedros efendi keresteciyan’a bakarak.

harfleri ¢cikaramazsan ne anlami var

apar topar firar et hadi tam vaktidir

butin islerin ters gitsmisken hazir

genizden c¢ikaramadigin bir harf kadar sakat
bu bildigin seylere hi¢ benzemiyorsa
benzemesin higbir tehlike yasal olmasin.

kulgesi sikistiriyor gégsumi déven
tarihin ter kokusu hiriltisi tarihin nefesi
dislerini sikarken duydugum bu kuatiirtt
geminden kurtulmus bir aksam

vakti geldi demektir cimbusin
catismaya devam etmesek artik.

duslerin balkonunda budala bir heykel
lehimdeki kursunu calip

hangi ufukta tespit ettiyse isyan kiyamet
ne kadar 6énceydi ne kadar sonra

kim bilir ahvalini tarihin

kem gozlerden sakinip korkmadan
dudagindaki teluraya merhem bir ikram
cetrefil bulmaca turk ortodoks kilisesi.
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apar topar firar et yeter

epeydir damlalarini saydigin yagmurda
eriyen metropolin penceleri
dosemeleri sokiulmus etrafa sagilmis
gemilerden firar et tersanelerden

apar topar camilerden

¢oktan satisa ¢ikarilmis terk edilmis.

g6zleri oyulmus bir kent burasi

gec vakitlere kadar dertlesilen hayat
kadini sahte takilarla mutlu eden iktisat
strekli yeni totemler Uretir

onsekiz ayar altin bile ne kadar feci
icerlerken maskesini takar tarih

ne hesap makinesi kullanir ne cetvel
bankamatik iktisad? bir totemdir

sonra sessizce kaybolur téresinde
anitlari siyaha boyanmis kentin.

gostersli bayragi pek kalabalik

tsustr millf sairin sansarlarindan
cakallarindan uremis starlar

yasini hic¢ belli etmeyen Gzuntala

rimeli akmayan escinsel bankalar

isveli bir finans merkezinin kucagindayken
siz 0 bosluktan bakinca

endiseli mimarlar oldugunu sanirsiniz.

apar topar firar et pencereden

hadi toparlan inaniyorsan

rikids dolmabahcge’nin stsli ortakdy’Gn bile
gozlerinde ilk defa yas gorirsun

hazdan hep inlerdi halbuki hep
bogazindan kocaman demir kiymiklar
gecerken kilceler halinde.
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hersey dibe vuruyor amerikan bandirali
ibre saskin apar topar firar et pencereden
hosca kalin nasil hosca kalinabilirse kalin
doniste batin camileri ¢c6kmus

gordim aksama varmadan buyuk enkazi.

ezan bir ugultuydu duydum

strekli agri kesici veriliyordu

kasilmalar gevsemeler trafikse hala isliyor
ruhsatsiz ask varoslardan

icerlere dogru yayiliyor agir bir basing esliginde
bankalara batakliklara

kulelere kramp giriyor butin metaller yorgun
boyuna segiren o sol seritse pusatsiz.

apar topar firar et pencereden

hadi toparlan (evde biri var sanki?)
(maslim Tman - ebin davud hicret)

apar topar firar et diyor bana

genisleyen arz Gzerinde asgari bir ctretle.
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ALI K. METIN

HASERATA KARSI TOPARLANMA HAREKATI

l.

Bir sen bir de Turkiye’'m gel bak

Dosyalar odalarda tenesir kokuyorlar
Haseratin ortasinda tam da kan fiskiriyorum
Sistemle aramda daim

Gecmeyen hep hirli bir sey

Dilimin kemigi bazi sular yok

Fetih suresi cigerlerime giinbegin dolduruyorum
Cekik yuzla dalginhgimdan, ah bilmem ki ondan
Gozlerim iki yaban kiymik

Sakirdayan nal sesleriyle

iki kitheylan olsaydi keske

Cemal Sureya’dan gegiyor Ece Ayhan’a dogru soluk soluyorum.

2.

Devletimiz hurda ha sasidir ahiler!

Arkalarda obez oturuslarla bilmezler dikis tutmayan hurra
Tedavilcii keratalar, bak bu! Cizirdiyor daha kambur gidisli zikkim
Kaginci fasildir zira bakarkér bir binicinin apislarindan

Art arda bir hep: Acil susam acil!

a
Sistem Hacivat’t demir kafeslerde diztaban ve madem siirsizdir
iskele babalari nanik yapmaya uzun hava tadinca demek

devam edebilirler
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h
Solgun hakan bir halkin kanatsizhdi su demeye 6tiyordur kalin
pencerelerimizde benim:
Siftahsiz ¢ocuklarla karasin bir cumhuriyete dogru domurtulup
hani ne zaman
Kalbine isbu devletin Kéroglu inis inecegiz

Yoiul tazuklerle kapismak icin degil midir zira ahiler?

C
Haserata davul zurna kesen racon ucubeleriymis, takim taklavattan
birtakim kalkip anliyoruz
Pahasina kenar bir kravathyimdir, gézlerim fakat iki nokta
Umarimiz yalinayak bir érgutlenmektir disarlikli kambursuzlar
ordaliginda
Bir Celali kipiyle dahi ve bismillah diyedir ahiler!

- Ece Ayhan’dan nem alip ismet Ozel’e son gelis geliyorum.

3.

Bunlar devlet basa

Kuzgun lese fakat degil

Buracikta tingir mingir ¢unka

Habbeler kubbe idi

Pireler gene berber

Kel basa simsir tarak veriyorlar

Agdam pasam giden pasam bundandir yaptirici efrat
Bilisizler buna yogurt vyiyisi diyor

Diyenler demeyenleri kaldi ki ne bilecek
Bilmeden bir de derman gibi basimiza gelenler
Pek cogu asikar laf salatasindan ibaretti
Projeler tamimler talimatlar samata

Gerisi alelusul, gerisi beni aha rap rap soyleten
Basibozuk adalet bosu bos teraziler

Keza ekmek elden suyu gdlden umar
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Maytapc! taifesiydi kag vakit

Go6z boyamayi az daha bdyle muaserettendi sandim
Buracikta mesela bu disi seni ici beni yakan tiklim
Astarinda gézimun goérdigu akrep gérmedigi yelkovan
Nereye asli vardi isem

Yetimin ahi bolcaydi vahi yok

Baskagiller gibiler bistiri ha ahi var

Ha vahi

isbu duttiiriyordu bizim

Hal’a iste ince ruhlu devlet

Dogru bana gelis geliyor benden arzi bekleyen kerevet.
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MUSTAFA KONECOGLU

OYUN BITTI

Lambalar yanar flaslar patlar ve herkes sahnede yerini alir

en galip sagcmaliktir her giin alemle gelen diagin ve bayramlar
kendini koyacak bir yer ararsin boylesi durumlarda

béylesi durumlarda herkes ciddidir eski bir kasket kadar

Simdi su hicbir seyin yerine koyacak bir seyim olsaydi dersin
simdi mertligi yeniden icat etsek ve tifekler bozulsaydi
bozulan sadece klavyeler degildi bence bozulan kavalyelerdi
yapacak daha iyi bir is kalmayinca ex diyorlar ya sana
patlayan flaslar kadar 6limun de hakki var

varsin kitap ve ekmek de carpmasin bundan bdyle kimseyi
kol kirilsin yen icinde kalsin kalp kirilsin sen i¢inde

sakin sikayet sanma devri daimdir

susmak konusmaktan daha fazla iscilik ister

hem kirilan camin attigi son kahkaha bizdendir

Beni bilirsin sevgili okur arada bir yazarak

arada bir, yani bir kéy bakkalindan ginlik gazete sorar gibi
az ve 0z yani, kanimdan ve canimdan artirarak

hep kendimden korudum seni, bilmem fark ettin mi
melodi dogru dans yanlisti gérdim gen¢ yasimda

eski kitaplari karistirdim ve cagdaslarima baktim

hale mutabik bir kelime aradim

cevapsiz bir ¢agri gibi kaldim sonunda ama

anladim ki konusacak bir kelime kalmamis

o eski dostlarla su yeni aramizda

iste oyun bitti diyorum: sahlarla piyonlar ayni torbayal
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AYSE SEVIM

KARYOLAGA YAGAN KAR

¢ocuklar meyve suyunu doktnce

anne haliya atlayip yuzuyor

meyve suyunun icinde k endi ¢ocukluguna rastliyor anne
temizlik beziyle siliyor hemen

baba isten déntnce koltuga doékuliyor

bir selalenin gurultiyle devrilmesi gibi dokaluyor
¢ocuklar atliyor hemen babanin Gzerine

rafting basliyor, dalgalara, taslara carpip gulustyorlar
baba ¢ocuklarinin kokusunu pek seviyor

isyerindeki masasina da koydu bu kokudan zaten

ne zaman hayat hisimla ofise girip Gzerine yurise
astim hastasi gibi bu kokuyu icine cekiyor

babanin televizyon kumandasini tutusu

buytcinin asasini ileriye uzatmasi sanki

hokus pokus

haberlerde neler yok, annenin sesini kisalim azicik

anne mikrofonun kapal oldugunu bilmeden rap sarkisi sdéyluyor

cocuklarin sikirtilarina alt komsu ¢ok kizip bir de

kolunu ust kata kadar uzatarak parmak sallamasin mi
“hemen yataga” diyor anne bu ahtapotu salonda gortnce
baba anlayamiyor bir tarli

kar mi yagiyor karyolaya yoksa ¢ocuklar mi uyuyor
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BURHAN OZDIN
TARIH DERSLERI - 11l (21-30)

21.
eylul gecti bizi kKimse asamaz artik
kendi evimizde cocuksuz, ahstirildik

22.
kendimizden baska diklenecek meydan komadilar
bize evcil adlar verildi unuttuk sokakta 6lmesini

23.
deniz ile yasit sairler hizasinda, Gryan durduk diye
babalarimiz, diktirdi bedenlerimizi eli selek terzilere

24.
kan dokuldiukce rengine kisUp gerisingeri goge tasindi irmaklar

kan tutar diye simdiki ¢ocuklari doldurmak bize kaldi deniz leri

25.
diinya'yl at Gstinde becerip nur icinde yatalim dedik
yercekimsiz bir cumhuriyetin unutkanhgina kosumlu kaldik

26.

ekmegi karnede gorince katil olmayi disleyen bicaklar edindik
“resmi hizmete mahsus” miulklerin topuna kindar tuttuk kendimizi

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HECE

27
“dogrusu nedir’diye disinmekten kocamis aklimizla bin yasadik
boy aynasinda tarihin devlet kalaba biz hep yalniz stslendik

28.
Latince gorinmek icin aska ulanan harfleri silip attik adimizda
Yere gége sigmazken kurda kusa yem olup dagitildik

29.
mudanya’dan yassiada’ya tinel kazip ipten adam alacak sandilar bizi
bu yuzden sevmekten kacindi hep kendini bizden sakindi devlet

30.

hansiz hamamsiz kaimaktansa hanedansiz kalalim dedik
bir gecede celindi aklimiz kirklara karisti bin yillik tarih
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ZEYNEP ARKAN

IKi INSAN ARASINDA

Zeynep Sena igin.

Zeynep olmak dedin hana Zeynep
Nasil oldugunu biliyorsun hadi anlat dedin
Bogaz yanginimla ansizin Eylille bogusuyordum
Sabah ayazi, 6glen sicagi, gece ayazi
Hepsini biliyordun, ne giyinecegini bilemezsin bu havada
Nereye gidecegini bilemezsin bazen, hangi sokak hangi ev
Nereye gidecek nefeslerimiz biz 6lince, e-mail adreslerimiz
Bosa tikenmekten yorulmus.

Frenk GziUmleri muhtesem olmus!
Zeynep olmak nasil, bir seyi bir seyle susleyivermek

Kalbin parcalanmisti, ikiye boélinmustl, ikiden doérde
Biraktiginda parcalanacak bazi parcalara sahip
Toplanmis sanarak eline aldigin bozuk yapilar
Cokuk ve icerden catlamis...

Tam o anda bir rlzgar, kafa tutacak birini arar

Bir kadini ¢ok sevmek, onu bir Zeynep yapar

Cok sikilinca icimizden

Saylyorduk kag Kisi geciyor tek sira

Kag kisi hi¢ dptlmemis bir aynada bugu silmis

Kag Kisi, ruhu 6rselenmis kapanan bir kapida
Sebepsiz huysuzlugun bahanesini bulmus ka¢ Kisi
Carmihini kendisi tasiyan bir masumdan daha caresiz
Zeynep olmak savunmasini bozabiliriz.
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Butun dileklere birden ermenin

Sasirtici, simarik, eksik yanini bilmeden
Aska cevap vermenin, uziin konusmalara
Bir eli saran sicakligin iki insan arasinda
Ani bir kavrayisla, sonsuz bir cesaretle
Canhiras bir edayla, katedilen yollarda
Dinyaya birakilan bir niyet gibiydik

Bu sonbahar ve ¢ok (inceden

Bir 6lum c¢agrisi, kabul edilmis

Topraga emanet edilmis cancigerimiz

Uzaktan seyretmenin tadini bilmez

Ta icinde yanmanin acisini severken

Bir seyin 6zund buluvermek kendinden 6nce
Her seye ragmen sevmek, bir bebegi éptnce
Ogleustleri, daralmalar ve isyan

Ilitimalsiz gorecediz Zeynep, agik¢a ve gizliden
Guzel gunler, icinde gayreti hakikatin.
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YAHYA KURTKAYA

HAKIKATIN HATIRI

Fonda saz semaisi 6n tarafta ayip insan sozleri
Boyle gecer mi d6mur vabY<m\p durarak
Bakarak gdkten yere

Dallarina gizlenmis ceviz yapraklarina.

Tasvir ettigin tasranin taslarinda kalp varmis
Tas kalp anlamis da ayip s6z edenler
Egmeden gitmisler tastan baslarini.

insan insanin kurdudur

Bu s6ze inanmadim bu gen¢ yasimda bile
Yurdu bilerek insani

Dolup bir baskasina bosaldigini da gérdim.

Mulkiimiz on parmak icinde gezinen
Kocaman bir bosluga dolan kocaman derya
Buyduterek deve dikenlerini

Hatirini arayan bir edayla.

Yoksa tek basina basindan ne fayda
Gezdirerek icine kayip disen yilani

Ne kotek himmeti ne candan fiskiran nida
Dert olur insani insana dusuren bela.

Ben bir ates calmadim c¢alaydim keske
Sol omzumun tam Ustinde tasirdim

Gorenler avazi ¢ikana dek bagirmadan
Guzelce bakarlardi ben buna sasardim.
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Gizli bir kdse buluverirdim
Yerylzundn bize en yakin yerinde
Distnidp dururdum

Varabilir miyiz diye hep birlikte.

Bize bal bize visne bize ayva

Sert bir tasin suya duserken cikardigi
Suda batarken kaybettigi hava

Bize yaz gununde yunden hirka.

Orada bir dag var uzakta

Cihz gbvdesinde glnesten baska

Ne yer gérmus ne gok aldanmis ona
Orada bir dag var ki ne kadar da yakinda.
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SENOL KORKUT

AYNA

Duydun iste inliyor buralarda cigerim

Hani parmaklarin gezmisti bizim citlerde
Kalbime yiktigin daglarin yucesinde

Getirdigin ak nari ansizin biraksaydin ya elime
Annemin avuclarina cihan harbi verdigim

Seni calmislardi beni ¢agiranlar

Pireneleri yaratan kelimeleri de yaratmisti

Rizgéarin oynadi bozkirda ve kedisiyle Arabi’'nin

Evet ve Hayir’a fiskiran géz bebekleri

Dilimin hangi kupesteye ka¢ kere vurdugunu bilmiyorum

Ben her ninniyi Girnata gemileriyle sallardim

Saclarima uzanip sularimda c¢irpinan

Bakmissin munyalara; stikGtun dugun evlerine giderdik
Gol icre gogun icinde rdya iceru riya

Duvaginin ka¢ yangin ¢ikaran hangi atlarla tutustugunu

Simdi keklik bakislar irak kayalarda miudeccen

Altin ¢agin raksina ¢ocuk adlari akarken

Zuhre felegine kayiklar kalkiyordu

Gilya her sabah kapimizda oluk oluk domuz istihkaki
Ciftciler aynaya bakarak Kurtuba'ya iniyordu

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



HECE

DILEK KARTAL

ZUMRETE

tetikte uyuyup da belasiz uyanmissak
ekmek iki kere stukir sebebimizdir
diyemedi

bilse derdi:

adiliz, cinkt ogullarimiz ve kizlarimiz ¢coktur
hakki biliriz, gérdugumiaz haksizlik cok
elleri bin yillik bir kavganin ¢6zim sireci
gibi boélGsturdi ekmegi -anne hesabi-
payimi yanagini uzatir gibi...

cip diyemedi

ekmek hepimizin kardesi/Zm.

dunkid gibi dogranmis domatesler

orgist dagilmis peynir

olaganusttu hal yoktu zeytin ayni zeytin ve recel
ve degil parmaklari sair birleyen

butinleyen bisbatin

elleri... elleri... elleri...

nasil istedim o an sairligim tutsun, da elidinden tutup bu agir
mezopotamyayt, cabucak iyilessin diye tutup ellerine, cokga
dévilmas hirsla sévilmus bu agrih mezopotamyay, uzatayim

istedimfindiga uzanan mevsimlik ellerine.

boyu bitin yollarimi kesmeseydi...
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bakmaktan...

boyuna bakmaktan

ne olmadiysa uzun uzun boyuna

upuzun bir hikayeyi kirtge okumak gibi

bir dengbej; direnmek, sabir, tevekkul adina
boynuna sikica doladigi tulbent

tilbendin beyaz olmaktaki israri

mesk(dn mahalde tek el hakikat sesi:

... mimin kadinlar értdlerini... ancak mumin kadinlarin yaninda...

-yoksa ben ? -mi gérintiyordum yoksa?-

stkdr ytziunde Allah vergisi ferahlik
stktr, ogullarina bakan gozlerinde
nisan telash kizina bakan

stkidr kocasinin ardindan bakan gézlerinde
kocasina baktikca ardinda kalmayan
birden ona bilmedigi bir dilden

bilsen dedim

ne ¢ok insan

ne ¢ok ylz

ve yazik kimse yUzunin arkasinda degil
demedi kadin bilse derdi

yuzime bakip ekmegi uzatti

elleri

guvercin bekleyen zeytin bahgesi
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ALI GALIP YENER

HAYAT KARSISINDA EDEBIYATCI
(KAFKA UZERINE BIRKAC DUSUNCE)

Dunya edebiyatini yirminci yizyilda derinden etkilemis, eserleri tzerine
sayisiz tez, makale, deneme, kitap yazilmis olan Franz Kafka'nin kulliyati
hakkinda yeni bir sey s6ylemenin pek mumkin olmadigini géz éntine alarak
okudugunuz denemeye basliyorum. Amacim, Kafka Uzerine yazilmis en
kapsamli biyografininl Reiner Stach'in "karar yillari" ve "kavrama yillar”
basliklariyla sundugu iki cildin Ttirkgceye ¢evrilmesini firsat bilip edebiyat-
hayat iliskisi, yazarlarin hayat karsisindaki tutumlari, yazi-hayat ortisme-
si/Zortiismezligi tGzerine bir seyler soylemek. Hi¢ siphe yok, kurgu ile hayat
arasindaki diyalektigin, bitmeyen miucadelenin, i¢ ice gecmisligin Kafka'nin
hayat ve eserindeki karsiliklarini distinmek ve edebiyatin hayata (kurgusal
olmayana) karsi muhafaza edilen bir mesafe bilincinin tasiyicisi olma pozis-
yonu hakkinda s6z tretmek pek kolay degil.

Kafka okumalarinda kullanisli bir plandan faydalanmak adina, Michael
Lovvy'nin "Franz Kafka-Boyuri Egmeyen Hayalperest™ adli arastirmasina basvur-
mak uygun olacaktir sanirim.2 Léwy, bu kitabinda Kafka'nin yaraticihgindaki
otorite karsiti ve liberter toplumcu egilimleri ayrintili bir sekilde ele alir. Léwy,
halen mevcut Kafka okumalarini alti baslikta toplar: "1- Baglami g6z ardi ede-
rek kasith olarak metinle sinirh kalan dar anlamda edebi okumalar; 2- Biyog-
rafik, psikolojik ve psikanalitik okumalar; 3- Teolojik, metafizik ve dinsel oku-
malar; 4- Yahudi kimligi acisindan yapilan okumalar; 5- Sosyopolitik okuma-
lar; 6- Kafka'nin yazilarinin anlaminin 'karar verilemez' oldugu sonucuna ge-
nellikle varan postmodern okumalar." (s. 2) Yazar, kendi okumalarini sosyo-
politik akim icine yerlestirir. Kafka'nin ana-babaya karsi hissettigi isyani, hete-
rodoks Yahudilikten ilham alan "6zgurlik dinini" ve blarokrasinin élimcul ik-
tidarina karsi liberter itirazini, antiotoritarizm esasinda birlestirmeye gayret
eden bu okuma, Kafka'nin W. Benjamin'in deyisiyle gercekusticllerle paylas-
tig1 "radikal 6zguarluk" fikrine biyuk deger atfeder. Kafka'yi gerektigi gibi
okumak icin anlatilarinda sikg¢a karsimiza ¢ikan son derecede elestirel ve yiki-
ci boyutlari ¢coziimlemek elbette sarttir. Ancak Léwy gibi yazarlar, Kafka'nin-
kiler de dahil olmak tizere butlin edebi eserleri sadece toplumcu politik bakis-
la, yani indirgeyerek ele aldiklari icin yazann dinyasindaki tinsel, moral, koz-
mik bilingle, ilahi hakikatle iliskili boyutlari 6nemsemezler. Bu ihmal edis, bu
tirden okumalarin zaafli yanini teskil eder.
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Lovvy, Kafka'nin "ic manzarasindan, kitaplarindaki otorite karsiti ruh, li-
berter hassasiyet ve toplumcu sempatilerden bahsederken Lucien Gold-
mann'a basvurur ve edebiyat ile ideoloji arasindaki asilmaz mesafenin bilin-
cini 6n plana cikarir: "Edebiyatin sembolik dtnyasi ideolojilerin sdylemsel
dinyasina indirgenemez; edebi eser, felsefi ya da politik doktrinler gibi so-
yut kavramsal sistem degil, Kisilerin ve seylerin somut hayali evreni'dir." (s.
9) Kafka'nin bittin eserine sinen otorite karsiti ruhun izlerini, onun hem ka-
pitalizm ve hem de toplumcu isci hareketi karsisindaki stpheci, bagimsiz
elestirel tutumunda bulmak mumkindir. Kafka, bir yandan kapitalizmin
yukaridan asagiya ve asagidan yukariya giden bir bagimlilik sistemi oldugu-
nu, her seyi birbirine zincirledigini belirtir; bir yandan da is¢i hareketi ve
"devrim" karsisinda, hareketin burokrasiye, bir baska otoriteye teslim olma
ihtimalinden dolayi ciddi stupheleri oldugunu yazar. Lévvy, Kafka Uzerine
yapilan tahlillerde yazarin 1912'ye kadar anarsist organizasyonlara sempati-
zan/seyirci olarak istirakinin yok sayilmasi konusu uzerinde hakl olarak
durur. Yazarin tutumunu "solcu, romantik antikapitalizm" paradigmasi
icinden okur. Bu turden bir antikapitalizm okumasi, esasen sol ile sag arasin-
daki tarihi karsithgin asilmasi seklinde yorumlanmistir. Kafka gibi has ede-
biyatcilarin, her tirden otoriteye karsi sahici, bagimsiz bir itiraza eserlerinde
kurucu 6ge olarak yer vermeleri edebiyatin kendilik degerine ve otonomisi-
ne saygi olarak degerlendirilmelidir.

Lovvy, yazarin kitaplarini farkhi bélimlerde ele alip ¢6ziimler. Baba otok-
rasisinin roman, hikaye, mektup ve gunluklerindeki rolt; Dava’nm, Kanini
Oniinde meselinin, Sflfo'nun romantik antikapitalizmle iliskisi baglaminda ir-
delenmesi; Kafka'nin gercekgiligi meselesi ve Kafkaesk durumun tanimlan-
masl incelemenin Gzerinde durdugu konulardir. incelemeci, Kafka'nin temel
meselesini "6zgurluk achigi"nda bulur. Bu, her yénde bir "6zgurlik aglh-
gadir. Kafka'nin Felice'ye Mektuplari ‘ndan konuyla ilgili bir alintiya yer ve-
relim: "Genellikle bagimsizligini yitirmis biri olan ben, 6zerklige, bagimsizli-
ga, her yondeki 6zgurlige sonsuz bir agclik duymaktayim. (...) Bizzat kendi-
min yaratmadigi her bag, benligimin parcalarina karsi olsa, degersizdir, yu-
rimemi engeller. Bu baglardan nefret ederim ya da nefret etmeye ¢ok yakin
bir his icindeyimdir." (s. 32) Biyografi yazari Ritchie Robertson'a gore aglk,
Kafka’nin imgeleminin esasini olusturur. Fiziksel diinyadan vazgecip ruhsal
bir diinyaya adim atma araci olarak Kafka'yi buyuleyen a¢ kalma fikri onun
eserinin temelinde yer alir.3 Kafka'nin kitaplarinin baydkligu, her zaman
okunmaya, elestirilmeye, yeniden ¢b6ziimlenmeye acikhgi iceren derinligi, T.
W. Adorno'ya gore bu edebi eserin "buyik 6l¢iide sinirsiz bir iktidara tepki-
den kaynaklanmasi” ile iliskilidir, (s. 35) Burada babaya karsi koyus, Ador-
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no'nun ifadesiyle "kendi agirligi altinda ezdigi hayattan beslenen" baba oto-
ritesine muhaliflik, daha genis bir perspektifte kapitalizme ve her tirden oto-
riter iliski bicimlerine itirazi da temsil eder.

Kafka Ceza S6mdirgesi 'nde kapitalizmin aragsal rasyonalitesinin énimuze
koydugu ve halen diinyanin toptan yikimina dogru insanhgi surtkleyen bir
gelismenin dolaysizca farkindadir: "En arkaik, gerici, gecmise 6zlem duyan,
patriarkal, s6zde-dinsel ve kaba otoritarizm ile en rafine, en modem, en dog-
ru, en hesapli, en rasyonel teknoloji arasindaki ¢oziilmez bag, siki kaynasma.
Bu durumun batini somut ve belirgin bir hedefin hizmetindedir: insanlari 6l-
durme." (s. 55) Kafka'nin romanlarinda belirginlesen elestiri kuvvetinin esas
O6nemi, onun kitaplarini W. Benjamin'in deyisiyle: "[1jsleyisi yuritme organla-
ri karsisinda bile flu kalan -manipule ettikleri karsisinda ise haydi haydi flu ka-
lan- mercilerin denetledigi nifuz edilemez bir burokratik aygita teslim edildi-
gini bilen modem yurttas a¢isindan yazmasindan kaynaklanir." (s. 57) Kaf-
ka'da kahramanlarin sucluluk duygusunu igsellestirdigine dikkat gekilmistir.
Hannah Arendt bir makalede Josef K.'nin "[MJasumca yakalandigdi sinsi bu-
rokratik makinenin isleyisine sucluluk duygusunun yol actigi i¢sel bir geli-
simlin] eslik efttigini]" yazar, (s. 73) Sucluluk duygusunun icsellestirilmesi ve
otoriter baskinin yarattigi ruhsal tahribatin giicti deyince akla romanlari ve
gunlugindeki kimi bolimlerle Oguz Atay'in gelmemesi mimkin mudir?
Ahmet Hamdi Tanpinar, O. Atay, Cemil Meri¢ ve Nurdan Gurbilek gibi adla-
rin Kitaplarinda, edebiyatin Cumhuriyet déneminde maniz kaldi§i Kemalist
Batia modernlestirmenin dayattigi otoriter basman igsellestirilmesinin muha-
lif bir bakisla ¢6zimlendigini, Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitisi 'nde
yaptigi gibi burokrasinin sikica elestirildigini gecerken hatirlatalim.

Kafka'daki "6zgurlik dini"ne ve mesihgi kefarete de Léwy'nin tespitlerini
g0z 6nlne alarak kisaca deginelim. Buna gére mesihg¢i kefaret ve liberter sosya-
list itopya Kafka'da ici bos bir halde belirir; bu durum, Gtopyanin mevcut din-
yanin basinci altinda kaldigi, ezildigi, ¢ikis yolu bulamadigi anlamina gelir:
"Kafka'nin yazilari sagmalida, otoriter adaletsizlige ve yalana teslim edilmis bir
dinyayi, mesihci kefaretin ancak negatif olarak, radikal yoklukla kendini go6s-
terdigi 6zgurluksuz bir dinyayi tasvir etmektedir. Adorno'nun gayet iyi belirt-
tigi gibi, Kafka'da 'toplumun bireyin bedenine kaydettigi yaralar birey tarafin-
dan toplumsal yalanin rakamlari olarak, hakikatin negatifi olarak okunur." (s.
77) O halde Kafka icin mesihgi kefaret, insanlarin kendi i¢ yasalarina uygun ola-
rak otorite ve dissal basinci yiktiklari an kendi eserleri haline gelecektir. Kaf-
ka'daki dinsellik bu baglamda "[S]embolik figirlerden olusan okiilt bir sistem-
den ziyade, belli bir stimmung (ruh hali) icinde, tinsel bir atmosfer, bir diinya
duygusu ve modem insan durumu icinde kendini goésterir." (s. 94)

©
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Kafka'nin modem devletin despotik, burokratik temellerini ironik dslupla
sorgulayan yapidan, iktidarin asagilamalarina karsi icten gelen bir itirazi ve di-
renis ruhunu yer yer banndirir. Bunu yaparken fantastik 6¢gelerden beslenir.
Fredric Jameson'a gore Kafka, fantastik denen sey i¢inde, kutsal olani bir varlik
olarak degil, sektiler diinyanin merkezindeki belirli, adi konmus bir yokluk ola-
rak aktarmaya gayret eder. Elbette bu yorum, Jameson'in Marksist bir edebiyat-
bilimci olmasindan bagimsiz degildir. Unutmayalim ki, batin biyuk edebi
eserler igin gecerli oldugu gibi, Kafka'nin eseri de kozmik biling, beseri olanin
icindeki dinsellik imkani ve ilahi hakikatle kurulan bir iliski baglaminda okun-
maya aciktir.4 Anlati, roman ve hikayeleriyle gercekci edebiyatin klasik ka-
non'unu parcalayan Kafka'nin elesdrel gercek disiligi, Lowy'ye gore: "Yalnizca
olagandisi'nin mantiginin yonetddi, gergekligi yeniden Uretmeyi ya da temsil
etmeyi asla hedeflemeyen, ama gercekligin radikal -durama goére acimasiz ya
da ironik- bir elestirisini de iceren hayali bir evrenin yaratilmasi"na dayanir, (s.
118) Kafka'nin eseri, bir bitin olarak toplumsal kurumlar karsisinda devamli
mesafesini muhafaza eden tutumundan dolayl, W. Benjamin'in deyisiyle "ede-
biyatin kutsallikdisi aydinlatma" kuvvetinin en etkin drneklerinden birini olus-
turur. Bu arada hatirlatalim: Benjamin'in Kafka okumasi, fotografi, 61um, bellek
vb. kavramlar agisindan gerceklestirilmis battncal bir okumadir.5

Yazinin sonunda bu blyuk esere farkli bir noktadan bakmayi deneyelim.
Kafka gibi has edebiyat¢ilarin temel (ontik/varolussal) bir i¢ sikintisi, derin
bir i¢sel yalnizlik hissiyle yasadiklarini, bu i¢ sikintisini asmak, devasa bir
terk edilmislik hissi icinden algiladiklari hayatla basa ¢ikmak bakimindan
yazi'yi bir sigmak olarak kullandiklari tespiti suibjektif ve abartili olmasa ge-
rektir. Donemlere gore degismekle beraber Dante, Yunus Emre, Mevlana,
Shakespeare vb.nin eserlerine, ilahi hakikatle bulusma noktasindaki bir de-
rin yalnizlik ve kendisi ile bas basa kalma ihtiyaci esasinda yaklasmak da hig
siphesiz mumkundur. Yirminci yluzyilda ise fevkalade karmasiklasan ve ka-
pitalizmin mutlak nifuzu altinda stiren hayat sartlari ¢cercevesinde, Pessoa,
Rilke, Kafka -ve bizden siirinde kendini insa surecini "i¢ sikintisindan ibaret
bir adam" tarifiyle yapan Turgut Uyar ve romanlari ile Oguz Atay ornekle-
rinde oldugu gibi- pek ¢ok edebiyatci edebi dinya icinde nefes almaya ug-
rasmislar; "siper kazarak", saf gdézlemcisi olduklari maddi diinyanin iginde
kendilerini izole ederek calismislardir. Edebiyat¢inin hayatla kurdugu haki-
ki, 1stiraph, ilahi kuvvetle irtibatini kesmemis bir iliskinin eserine nasil yan-
sidig1 meselesi sadece sosyopolitik okumalarla anlasilamaz. Kozmik bilincle
iliskisi, psikolojik boyutlari vb. bakimlarindan da ele alinmasi gereklidir.

O halde yukaridaki fikirlerin isiginda, Marksist elestirmenlerin bir tarafa
cektikleri, tek yanl bakarak 6znellestirdikleri yorumlardan farkli olarak,
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Kafka'nin eseri ile insa ettigi, yalnizlik ve yalinhkla érult diinya hakkindaki
birkag tespite deginmek istiyorum. Kafka'nin hayat karsisindaki kirilganligi-
nin son tanigi, kendisine yazilan olagantstt gtizel edebi mektuplarla bilinen
arkadasi Milena Jesenska'dir. Jesenska, Kafka'nin yasama yetisinin zayifligi-
na, hayatin dayattigi olumsuzluklar karsisinda koruyucu bir siginaga saklan-
ma konusundaki yeteneksizligine, "giyiniklerin arasinda ¢iplak yasamasina"
ve hayati sirdirme hususunda yardimci olan malzemeden mahrumiyetine
dikkat ceker. Kafka'nin 3 Haziran 1924'teki vefatindan birkac¢ giin sonra bir
dergiye yazdigli anma yazisinda Jesenska, yazar ve eseri hakkinda butin za-
manlar boyunca séylenmis muhtesem ctimlelerden birkagini kederli bir vu-
zuhla kurar: "Dunyay1 alisiimadik ve derin bir bicimde taniyordu, kendisi de
alisitimadik ve derin bir dinyaydi. Gen¢ Alman edebiyatinin en 6nemli eser-
lerini kaleme aldi; bunlar, tarafli kelimelerle olmasa da, giiniimuz kusaginin
tim dunyadaki micadelesini yansitan kitaplardir. Gergek, ciplak ve agilidir-
lar; oyle ki, sdyleyeceklerini sembolik bir bicimde ifade ettikleri noktada bile
neredeyse nattralisttirler. Kuru bir alayciligin yani sira, diinyayi katlanama-
yacagi kadar net goren ve digerleri gibi itiraflarda bulunmayi ve mantigin ya
da bilingaltinin farkli, ayni zamanda da asil yanilgilarina siginarak kurtulma-
yI tercih etmediginden, 6lmek zorunda kalan bir insanin duyarl bakisiyla
doludurlar. (...) Onun bittn kitaplari, insanlar arasindaki gizli anlasmazlik-
larin, suc¢suz sugun dehsetini anlatir. O, digerlerinin duymayarak given igin-
de yasadiklarini sandiklari seslere bile kulak verecek kadar hassas vicdanli
bir sanatcl ve insandi."6

Kafka, yasamasizli§i tercih etmis, hayata karsi yazi'mn hayatini sinirsizca
savunmus, yazi-hayat catismasini icsellestirmis bir yazardir. Felice Bauer'e
yolladigi bir mektupta soyle der: "Yazmak demek kendini 6l¢t Usti agmak
demektir; insanin insani alisveriste artik kendinin kaybedecegini disindi-
gunde en ugtaki acik kalplilik ve kendini adayistir; bu coktan aklindadir, dur-
madan geri dontp Urkecektir bundan, ¢inki herkes yasamak ister, yasadigi
stirece bu acik kalplilik ve kendini veris asla yazmak icin yeterli degildir. (...)
Cogu zaman benim icin en iyi yasam tarzinin yazi takimi ve bir lambayla ge-
nis, Kilitlenmis bir bodrumda olmak oldugunu distindim. Yemegimin geti-
rilmesi ve mekanimin ¢ok uzaginda bir yere konmasi, bodrumun son kapisi-
nin ardinda bir yere. (...) Yavasca ve dustinerek yerdim ve yeniden yazmaya
baslardim. Ne mi yazardim o zaman? Hangi derinliklerden onu ¢ikartacagi-
mi! Hi¢ yorulmadan! Cunki bizim yogunlasmamiz yorgunluk tanimaz."7

Kafka, edebi basarilarini sadece yalniz olmanin, yalnizlik tercihinin basa-
rilar olarak gortr. Arkadaslariyla yaptigr soylesi ve mektuplarinda edebi-
yatla iliskili olmayan her seyden nefret ettigini defalarca dile getirir. Basitce
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bir edebiyat ilgisinin olmadigini, sadece ve butinuyle "edebiyattan olustu-
gunu, baskaca bir sey olamayacagini" soyler. O, edebiyatla iliskisini buyik
bir “cileri tasari" halinde ve kendi varolusunu emniyet altina almay1 temin
edecek sekilde kurmustur. Yazi, hayatinin bitiin yukiani tasiyan biricik gu-
vencesidir. Yaziya adadigi émrinde psikosomatik rahatsizliklar ¢ekmis,
depressif bir bosluk hissi ile uzun seneler gecirmis, insan iliskilerinde kendi-
ni cogu vakit zayif hissetmis, issizligin icinde acilari ile bas basa kalmis, ede-
biyattaki yerinin saglamhgdini muhafaza etme bakimindan "siper kazarak"
yasamis bir yazardir. Stach'a gore: "Kim siper ¢cukurunda yasarsa, ona din-
ya cukur sistemi olarak gozikir; o kimse bu dinyayi cok belirgin olarak
gozlemleyebilir; ama artik onu yasayamaz. Kamuflaj ise yorucudur. Kafka
kendi kendine sanstr koymustu. (...) Kendini degistirme edimine, kasit do-
lu suskunlu@a zorlamisti; bu arzulama ve dili birbirinden ayirma, bu tehlike-
siz haberlesmenin stiregelen dusunidlmesi ruhsal enerjiyi yiyip bitiriyordu."8

Son olarak Kafka'nin eserini edebiyatla kurdugu sahici baglanmanin ver-
digi kuvvetle derinlemesine okuyan ve kilavuz olarak 6lim kavramini yede-
gine alan, batlin hayatini edebiyatin sundugu derin sessizlik ve gériinmezlik
icinde gecirmis olan Maurice Blanchot'nun birkag tespitine yer verelim.
Blanchot, hayata idealist bir diyalektigin teorik imkanlari cercevesinde bakan
bir denemecidir. Edebiyatin kdkenini, "henltiz bilinmeyen bir mahkimiyet
ve heniiz gértinmeyen bir mutluluk gibi her séziin iginde bulunan baslangic-
taki cift anlamda" bulur. Boyle bir ¢ift anlamin kelimelerin anlam ve degeri-
nin ardindan gérinmek igin sectigi bicimin esasen edebiyat oldugunu soy-
ler. Edebiyati boylece kendini muglakliga donustiren dil olarak goérir. Ede-
biyatin giicini eser yazanin bu eserde kendini ortadan kaldirdigi anda ken-
dini ortaya koymasi diyalektiginde tespit eder.9

Blanchot, Kafka'nin eserine yaklasirken, edebiyatin dinyada calisir gibi
yaptigi, dunyanin (hayatin) ise edebiyatin (kurgunun) calismasini degersiz
veya tehlikeli bir oyun gibi gérdtigiu varsayimindan yola ¢ikar. Esas sorusu
sudur; "Neden Kafka gibi bir insan, eger yazgisini iskalamasi gerekiyor idiy-
se, kendisi i¢in onu hakikaten iskalamanin tek yolunun yazar olmak oldugu-
nu dasinmusti?"10 Denemeciye gore, bu bir muamma olarak kalacaktir.
Blanchot bu sirrin muglaklik meselesine dayandigini iddia eder. Dunyada
mevcut olan muglakhigin ise kendi kendinin cevabi oldugunu yazarak mese-
leyi ¢coziimlemeden birakir. Ben, yukaridaki temel sorunun cevabinin anali-
zinde ontik, 6zsel bir yalnizlik hissinin ve dinyayi kavramaya yonelik bir i¢
sikintisinin, yazarin ilahi hakikatle kurdugu ve bazen farkinda bile olmadigi
iliskinin 6nemsenmesi gerektigini sdylemekle yetiniyorum. Zira anlatilarini
ezilenlerin bakis agisindan kaleme aldigi, toplumsal kuramlarla elestirel me-
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safesini her vakit muhafaza ettigi ve antiotoriter bir ruh halini icsellestirdigi
icin, Kafka'nin edebi mirasinin yeniden okunmasi tek boyutlu aciklamalarla
doyurulamayacak kadar kapsamli bir analize ihtiya¢ duyurmaktadir. Bu ya-
z1, okurda Kafka Gizerine baska okuma bicimlerine goéz atma ihtiyacini uyan-
dirmigssa amacina ulasmis sayilmahdir.

SN
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AKIF EMRE

"TARIHIN SONU" YAHUT ISLAMCILIGIN
SONUNU IiLAN ETMEK

Turkiye'de islamcilik diisiincesinin disiince hayatimizda nasil bir yere sa-
hip oldugu, ne turden bir etki ve etkilesim icinde oldugu meselesi 6zellikle
batililasma maceramizin en belirleyici konusudur. islamciligin belli bir déne-
min belli sorunlarina cevap arayisi ¢cabalarina indirgenmek istenmesi, aslinda
dini dastnustn fikir, sanat, siyaset ve hayattan koparilmasindan bagimsiz
degildir. Dini dusincenin hayata aktif olarak mtidahil olmaktan ¢ikarilmasiy-
la dinin sekilerize edilmesi arasinda hicbir iliskinin olmadigi séylenemez.
Ozellikle oryantalizmin tarihsel seyri icinde kazandigi yeni sdylem ve yén-
temler gbz 6niine alindiginda din ve modem dunya iliskisini pratik sorunlar-
la oldugu kadar siyasal, kuramsal sdylemlerle birlikte disiinmekte yarar var.

Oryantalizm uzunca bir siire Bati adina Dogu'yu tanimlama, bicimlendir-
me islevi gordi. Yikselise gecen egemen Bati'nm 6zellikle islam alemiyle
iliskisinin ideolojik aygiti olarak oryantalizm, buglin benzer etki ve islevin-
den ¢ok sey kaybetse de bu durum oryantalizmin yontem ve iddialarini yi-
tirdigi anlamina gelmiyor. Bir disiplin ve dusunus bicimi olarak ele alindi-
ginda cok daha komplike iliskiler agma donusttiga muhakkak. Klasik oryan-
talizmin yeni zamanlara uygun yeni séylemler icat etmesi haline yonelik to-
tal bir kopustan ¢ok form degisiminden séz edilebilir belki. Bu badlamda,
Bati adina, Bati uygarhginin deger ve o6lgulerinin evrenselligini apriori kabul
eden vyerli entelektiiel zimrenin artik Dogu'da, islam diinyasinda, benzer
bilgiyi zaten Gretmekte oldugu sdylenebilir.

Modernligin evrenselligi, Bati uygarhdinin Gstunlugd, hatta tekligi tze-
rinden kendi toplumuna igbikey ayna islevi goren yerli oryantalist tipoloji;
disunce, siyaset, kiltir ve akademik hayatta gecerligini koruyorken farkli
medya aglarinda yeni durumlara uygun bicimde séylemini yeniden Ureterek
populer hafizayi sekillendiriyor. Egemen Bati distncesinin Grettigi kuram-
sal gerceveyi sorgulamadan Dogu'ya dair empirik malzeme toplayan, zaman
zaman da teorik katki sunma ¢abasina giren yerli Batici aydin tipi akademi-
de, entelektiel cevrelerde daha sik gortilmeye basladi. Bunlar arasinda 6zel-
likle Bati'da yasayan, prestijli Gniversitelerde ya da dustince/dergi cevrele-
rinde bir yer edinen, ismi Dogulu Zislam olan ama Batili bir oryantalistin bii-
tun entelektel kibrini kusanmis aydin/akademisyen tipolojisi, Batili kamu-
oyunu olusturmada hayli islevsel bir konuma geldi.
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Bu yeni tipin daha yerli versiyonu olarak ise Islam tlkelerinin sektiler, elit
aydin tirundn temsilcisi olan, kendi Ulkesinde Batili gibi itibar goren, farkl
bir medeniyetin degerlerinin géndlli tasiyicisi ve o degerlerin evrenselligi
kabultiyle Dogu'ya/islam'a bakan tipoloji daha belirgin olarak éne ¢ikmaya
baslad!. ilk bakista halkiyla ayni dili ve cografyay! paylasan ama Batili para-
digmay! sorgulamaktan c¢ok kendi kultiriyle hesaplasan, kiresel kiltirel
iktidara malzeme sunan, bir tir entelektiiel misyonerlik s6z konusu.

Ozellikle postmodern diinyanin her seyi goérecelestirdigi bir ortamda Ba-
ti'ya, daha dogrusu moderniteye karsi da kimi yonleriyle elestirel duran ama
ayni modern uygarhgin icinden konusan, bu degerlerin zorunlulugu ve biri-
cikligini sorgulamayan bir aydin tipinden s6z ediyoruz. Bu aydin tipi, oryan-
talist sdylemden mustarip yerli aydinlara Bati elestirisi adina yer yer argu-
manlar bile sunabilir. Sosyal bilimlerin imkani ve 6zellikle her seyi goreceles-
tiren cogulcu, sektiler diisiincenin paradigma ici dzelestirisini, islam diinya-
sindaki erken modernligin kati uygulamalarina karsi kullanish bulan kimi
Musliman aydinlari da zaman zaman celbettigi gézden kagmamali.

Moderniteyi apriori olarak kabul edip sistem/paradigma ici kimi 6zeles-
tirilerin sahih bir elestiri ve alternatif distince ¢abasiyla karistirilmasi, klasik
oryantalizmden belki de daha etkin, dil ve yontemle yenilenmis bir baticiligi
isaret ediyor.

Daha somut olarak ifade edecek olursak; sosyal teorinin imkanlarini kul-
lanarak Musliman toplumlarm sorunlarina, hatta islam'in giincel tartisma
konularina uyarlanan bu sekiler dil, Musliman aydinlar arasinda da revag
buluyor ve sosyal bilim mantigina indirgenmis paradigmanin disina ¢ikilma-
digi halde gortniste dint bir dil kullanildidi izlenimini veriyor. Din dilinin
sosyal teoriye indirgenmesi durumu ¢agdas sdylencelere karsi bir cevap gibi
algilansa da 0z itibariyle kendi baglamindan koparilmis, 6diing kavramlarla
dinin ele alinmasi durumunu ortaya ¢ikariyor.

Son dénemde alevlenen, giindeme tasinma sekliyle de dikkat ¢eken 'is-
lamcilik tartismasi' yeni oryantalist séylemin din diline uyarlanmasinin bi-
tin ozelliklerinin sergilendigi bir alan olarak karsimizda duruyor.

Her seyden 6nce kavramin icerigi, tarihsel tecrtibe ve diistince dretimi aci-
sindan islamcilik tartismasinin yrataldigi alanin medyatik ortam olmasi
cok manidar. Popiiler kiltiriin titketim nesnesine indirgenen bir islamcihik
tartismasinin dogal olarak popduler, yizeysel ve gérinur sorunlara diizeyine
de indirgenmesi de kaginilmazdi. Ustelik bu tartismalarin politik polemikler
Uzerinden ydratalmesinin bu meselenin sahih ve derinlikli bir distince orta-
minda ele alinmasini engelledigi asikar. Bir konunun tartisihir gibi yapilarak
gercek tartismanin engellenmesi gibi medyatik bir tuzakla karsi karsiyayiz.
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Son dénemde islamcilik tartismasinin bariz 6zelliklerinden biri su idi:
Her seyden o6nce israrla islamcilik tartismasini giindeme getirenler islamci
olmayan ama islamcilik literatiiriine de akademik diizeyde ilgi duyan ka-
lemlerdi. Yani disandan bir muidahale ile islamciligin sorunlarina bicim ver-
me cabasi gozlendi.

Bir diger husus da islamcilik tartismalarinin bilingli olarak basit bir iktidar
mucadelesine indirgenerek mevcut iktidar sdylemlerine sikistiriilmak istenme-
si. Tarkiye'deki sosyal, siyasal, diisiinsel degisimde mevcut iktidar/larm payi-
nin ne oldugundan bagimsiz olarak islamcilik diistincesinin béylesi dar alana
sikistirilma cabasi, bilingli bicimde bu distncenin ddeta mahkum edilerek
gunluk politikanin tuketim nesnesi haline getirilmesi sonucunu dogurdu.

Tek tarafli muhataplari Zaktorleri olarak islamcilik tartismalarini israrla
bu diizeyde surdiirmek isteyenlerin bilingli olarak "islamcilik tanimi" yap-
maktan kacinmalari entelektliel seviyeyi gostermesi bakimindan yeterince
aciklayicidir. Ayrica, bu ¢ercevede kavrami Zolguyu konservatizm anlamin-
da bir muhafazakarlia/sagciliga indirgeme cabalari cok manidar olsa gerek.
islamcilik duistincesinin tanimi, tecriibesi, tasavvuru, tahayyiliu goz ardi edi-
lerek politik amach bir tartismada polemik malzeme diizeyinde ele alinma-
sinin "entelektlel cehalet mi yoksa entelektiel cesaret mi" oldugu sorusu ge-
cerliligini koruyor.

Turkiye'de islamcilik diistincesini mahkum etme cabasi, hem sekliler Ba-
tici elitist aydinlardan hem de muhafazakar sag aydinlar tarafindan ortaya
konmaktadir. Her iki kesimin islamcilik disincesini mahkum etme, adeta
tarihsel bir olgu olarak 8lumunu ilan etme konusunda aceleci ¢aba icinde ol-
malari, Gzerinde ayrica distinmeye deger bir konudur.

Turkiye'de ve daha genis anlamda Ortadogu'da yirutilen islamcilik tar-
tismalari; aslinda dint diastncenin, dini bakis agisinin sanattan siyasete, di-
stinceden topluma ¢epegevre hayat tasavvurunun, teklifinin gecersizligini
ilan ederek mahkum etme cabasina dontsmektedir. Sol liberallerle muhafa-
zakar liberallerin, postmodern kuramcilarin oryantalizm elestirisiyle islamci-
lara da s6z hakki tanimalari seklinde baslayan stre¢ her seyin gorecelestigi,
kutsalin olmadigi, ¢cogulcu hayat ve diistince modeli igine sikistirilmis bir din
tasavvuru ve onun sekiler dinya gorust icinde mahkum edilmesi 6zellikle-
riyle kendini adeta agik etmistir.

islam? dustinUs ve yasayis tarzini hayattan kopararak liberal bireysellik
ve 6zgurluk kalibi icinde tanimlayan, buna razi olunmasini telkin eden is-
lamcilik tartismalari desifre edilmeden ne siyaset konusulabilir ne de islam-
cthgm gelecek tasavvuru. Kaldi ki, islamciligm sonlandigmi duyuran liberal,
sekiler paradigma "tarihin sonu"nu ilan eden stratejik kaygilara giydirilmis
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kuramsal gérinimli insanlhk tarihi okumalari kadar indirgemeci ve politik
bir tercihtir.

Din dilinin yeniden gelistirilmesi, dinT distncenin canlandirilip konjonk-
tarel olana feda edilmeden yeni bir insa surecine girilme zorunlulugu her
seyden 6nce, hentiz ulemanin olmadigi/konusmadigd bir dénemde Musli-
man aydin, disdndr ve sanatginin sorumlulugudur.

islamciligm sonunu ilan edenler nasil temennilerini fikir olarak sunuyor-
larsa dini distinceyi, islamciligi ciddiye alan aydinlarin da temennilerinden
¢ok daha ciddiyet isteyen bir dustnce gelistirme sorumluluklari var. Her sey-
den dnce din diline yeniden dénmek ve dolayisiyla sekiler paradigmanin ku-
ramsal ¢ercevesine sikismamak, dini sosyal bilime indirgememek gerekiyor.
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CELAL FEDAI

EVLATLARINI YTIYEN SATURN
MUSLUMAN OLABILIR Mi?

"Bizlerden gelecekler vardir;
hamurlarini biz yapiyoruz su anda.
Yillardir ve yillarca da"

Cahit Zarifoglu

Bu yazi Turkiye'de musliman duyarlikl entelekttel ¢evrelerin kendi evlat-
larini tipki Yunan tanrisi Satiirn gibi yemeleri Gzerinedir; pesinen sdyleyeyim.
Yaziklanmanin bir geregi de yoktur. Olan tam da bdyledir. Fakat nafile, bu fii-
li durumu asanlar elbette ¢ikacaktir. Onlari koruyacak bir meleksi anne mutla-
ka vardir. Tanri Satiirn, babasi Caelus'un yerine gecmisti. Dogal olarak ogulla-
rindan biri de onun yerine gececekti. O bunu engellemek igin ogullarini dogar
dogmaz yemeye basladi. Altinci ogla kadar bu, boéylece devam etti. Karisi Ops,
altinci ogul Jupiter'i Girit'e saklayarak kurtardi. Satiirn kundaga sanh bir tas
yedi onun yerine farkinda bile olmadan. Kehanet dogru c¢ikacakti. Jupiter, ba-
ba Satiirn'iin yerine gecti. Bati'da baba-ogul kavgalan hi¢ bitmez. islam diin-
yasindaysa hi¢ yoktu modern zamanlara kadar. Bugiinse islami entelektuel
cevreler, birer Satiirn'e déniismiis durumda: Bir delirme hali: Adina Asim, Ta-
ha denilen ve blytsitn, egitim alsin, calisip vatana millete hizmet etsin, Pey-
gamberine, Rabbine layik olsun diye dualar edilen evlatlar, daha mirtvvetle-
ri gortlmeden, bizzat onlari dualayan ellerce tirli sekillerde sabah aksam
yenmektedir. Fiili gercek budur. Egitim sistemiyle bu isin nasil yapildigini an-
latmak i¢in bende yeter sabir yok. Oysa en kara tablo buradadir. Pek yakindan
bildigim bu hususu ¢okc¢a konustugum icin olsa gerek yazamiyorum. Kendim-
de o glict bulamiyorum. Burada musliman duyarlikh entelekttiel cevrelerin
edebiyat, distnce, sanat alanlarindaki buyik sofralarindan s6z agmakla yeti-
necegim. Simdilik sabrim, daha ¢ok da kizginhigim buna imkan veriyor.

Halihazirdaki durumu anlatmak icin Goya'nin Ogullarim Yiyen Satlrn
tablosunu hatirlatmak gerek ama 6nce meseleyi agikca sdylemeli: Bugin
Turkiye'deki musliman gevrelerin istisnasiz tamami, her biri bash basina
isim sahibi olabilmis birer yazarlari, sairleri, ressamlari hatta akademisyenle-
ri olsun istemiyorlar. Bunun yerine bol miktarda gazetecileri, televizyoncu-
lari olsun istiyorlar. Bu nedenle de edebiyatin, distincenin, sanatin her ala-
ninda gergek birer yetenek olan evlatlarini gazete, televizyon, dergi sayfala-
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rinda bir ya da birka¢ kullanimlik birer nesne gibi distntup istihdam ediyor-
lar. MUsliman cevrelerce cgikarilan gazetelerin kitap eklerine bakmak bile, bu
konuda bir gosterge olarak fikir verebilir. Ne Yeni Safak'm ne Star'm ne Za-
man'm kitap eklerinde yayinlanan kitaplari okuyup g6z nurunu akitan isim-
lerden herhangi biri icin 6zel bir sayfa tanzim edildigini gérmezsiniz sdézge-
limi. O eklerde yazanlarin her biri o ay icin istihdam edilmis biridir yalnizca.
Pul kadar bir fotografi bile yoktur ¢linki o sayfa zaten ona tahsis edilmis de-
gildir. Obiir aya o sayfada bir bagkas! istihdam edilecektir. Zaman'm kitap eki
disindakilerin telif 6demediklerini soylemekle yetinecegim. Aksi halde adim
fotografina duskin biri olmanin yaninda paraya da diskin birine cikar.
Hamdolsun bunlara ihtiyacim yok. Sirtimda yumurta kifesi degil belki daha
hassas bir seyi, hakikatin hatirini tasiyorum, tasiyoruz. Benim ya da baskala-
rinin ihtiyaci olmayabilir ancak Cumhuriyet gazetesinin aylik degil haftalik ¢i-
kan kitap ekinde yazan Enis Batur'dan Metin Celal'e, Selcuk Altun'dan Sa-
dik Arslankara'ya kadar pek cok ismin de fotografa, paraya ihtiyaci yoktur.
Benzer sey, Radikal gazetesinin kitap ekinde yazan isimler icin de gecerlidir.
Oyleyse bu fark nedendir? Musliiman cevrelerin kitap ekleri, neden yazarla-
rini birer isim sahibi olarak gérmemektedir? Sonra énlerini alamayiz (ne de-
mekse bu) diye disinduklerinden, dyle olmalarini istemediklerinden olma-
sin bu... Ayip midir musliman duyarlikli bir maellifin bir gazete kitap ekin-
de tebarliz etmesi; taltif edilmesi? Yoksa islam'a mi aykiri? Akla bazi televiz-
yon kanallarindaki s6zim ona edebiyat, disince programlari gelebilir ve
denilebilir ki; "Gazetelerde yok ama iste televizyonlarda falanca, filanca
var!" Bunun cevabi bu degildir. Ayrica s6z konusu televizyon programlari-
nin avamiligi de ortadadir. Demek oluyor ki musliman ¢evrelerin gazetele-
ri, dergileri, televizyonlari edebiyatta, disiincede, sanatta bir 'vasat' istemek-
tedir. Bu da avamilikten, siradanliktan baskasi degildir. Buradan su da ¢ika-
rilabilir: Maslimanlarin sairi, yazari, sanatgisi, akademisyeni vasat olsun de-
niyorsa onlarin seslendigi o buylik muisliman camia da 'vasat' kalmalidir.
Oysa vasatlik, avamilik islam'la yan yana gelemez. islam bir irtifa ister. Es-
kiden halk denilen kesim bu irtifaa irfanla ulasiyordu zaten. Okumuslar igin
de bu irfan gerekti, ilmin yaninda. Simdiyse muslimanlann bir vasatta kal-
malari mi isteniyor? Bunu isteyenler kimlerdir? Bundan kazanclari nedir?
Kendileri bilmem bunun doguracaklarinin farkinda midirlar?

Necip Fazil''n musliman genglere siirleriyle asilamaya calistigi 6zguveni
animsamanin yeridir burasi: "'Sen bir deusii, yiku agirdir devin/Kalk ayaga dimdik
dogrul ve sevin™ dizelerini ilk okudugumda on yedisindeydim. Ruhu sad ol-
sun... Onun bu nevi dizeleri benim gibi tniversite okumaya pek de hevesli ol-
mayan birini bile sarsmaya yetmisti. Niceleri i¢cin de ayni seyin oldugundan
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eminim. Bu '6zguven', Ducane Cindiog-
lu'nun aynada gorip vuruldudu cehresinden
ya da telaffuzunda mest oldugu adindan do-
gamaz gibi geliyor bana. Peki, nedir Clindiog-
lu'ndaki yukarida anlattigim avamilikle ters-
ten ayni olan bu narsistik eda? Yetersizlik
duygusundan mi? Olabilir; zira resim Gzerine
yazilar Kaya Ozsezgin'in malumatfuruslugu-
nun yanma bile varamazken Mehmet Ergi-
ven'in adini bile anmayalim. lyi de onun,
onun gibi bir baska Sattirn olan ismet Ozel'in
siskin egosunu hatirlatan bu edasindan kendi
ezikliklerinin hazzma varan, kendilerine ha-
karet edilmesinden hoslanan o genis okur Kit-
lesi icin ne demeli? Bir hedonisti filozof sayar-
saniz, hazlarmdan bir ctiz haline getirdigi her
alanda onun miuthis istihasini da yazarlik,
elestirmenlik, cevirmenlik vesaire de saydiniz Francisco de Goya,
demektir. Hedonistiniz artik yazip ¢izdikleri- Ogullarini Yiyen Satiirn

nin de obezidir. Yazar da yazar. Yazmanin her

tard bir hedonistin blinyesinde aclik emareleridir. Ontolojik bir karsiligi yoktur
yazdiklarinin. Sayril seylerin ontolojisidir ya da. O kadar... Bazen nazindan re-
jim yapip yazmayi birakirsa bilin ki daha fena dagitacaktir ilk firsatta sofrayi.
Cundioglu, bir isim degil bir tiptir bu tabloda, isim degisir ama tablo ayni kalir.
Renkler degisir ama isim ayni olabilir. Sorunumuz, '6zgiven’ sorunudur. Mus-
Iiman cevreler sayril olani nasilsa bulup onun her tirlt kaprisini cekmekte an-
cak asil yiik tastyicilarini yiikleriyle bas basa birakmaktadirlar. "iyi ya iste, da-
ha ne isteniyor, ylkleriyle bas basa imisler?" diyenin esprisinde keske avuna-
bilseydik. Gergek hic de bu esprideki gibi zuhur etmiyor. islam maneviyati hic
kuskum yok ki her hal ti karda buyik cilekesler ¢ikaracaktir. Sorun daglann zir-
velerinin olmamasi degildir. Zirveler nasilsa olur, tipki annesince korunup Gi-
rit'te saklanan Jupiter gibi. Zirvelerin etrafinda irili ufakli baska zirvelerin olma-
masidir sorun. Onlarla ébdrlerine yol alinir ¢iinkd. Bu nedenle Everest'e tepe
diyorlar. Etrafinda bir¢ok baska irtifa ve zemininin kendisinin zaten yuksek ol-
dugu icin. "Cikmis islam bulbilleri éter Allah deyu deyu" demek icin bircok
zirvenin bir arada olmasi gerekir. Yoksa tek basina zirve zaten var olur. Sorun
zeminin yukselmesi ve bircok zirvenin tebariiz etmesidir. Bunun 6niinde engel
nedir madem? Musliman c¢evreler sairlerine, yazarlarina, sanatcilarina ya ava-
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mi ya da narsistik bir kisilik olmalarini telkin ediyor olmasin sakin? Avami ki-
silikler Gzerinden yasanan ile narsistik kisilikler Gizerinden yasanan tatmin far-
ki bizi yaniltiyor olabilir mi? Musliiman cevrelerin gazeteleri, dergileri, televiz-
yonlari sadece alanlannda degil esasen distince milkinin adalarinda, parsel-
lerinde, paftalannda dolasmay! vazife bilen onca isme sahipken neden yokluk
cekmektedir? Var olanlar bir yandan igdis edilip bir yandan basit birer elaman
muamelesi goriurken varlik icindeki bu fakr u zaruret nedendir? Satiirn, ogul-
larini yemekten baskaca yollar kesfetmis olabilir mi? Mesela igdis etmek, tecrit
etmek, gérmezden gelmek...

Sorun karmasik degdil, aksine ¢ok ag¢ik: Turkiye'de muslimarilar belki iktidar
olsun isteniyor ama asla Islam yiikiinii tasiyacak donanimda, kalitede olsunlar isten-
miyor. Siir icin de sanat alanlari i¢in de bu béyle. Niteliksizlikteki dayanisma-
nin nedeni bundan baskasi degildir. Niteligin igdis edilmesinin baskaca bir
sebebi de olamaz. Birgok sayril vakanin birer maraz-1 mistevli haline gelin-
ceye kadar desteklenmesi nedenlidir. Musliman cevrelerin cogalan gazeteci-
leri olabilir. Olmali da belki. Ama isim sahibi olarak tebariiz etmis (daha st
bir dereceyle tebelliir edebilmis) sairleri, yazarlari, sanatcilari olmadan 'bu
yUk' tasinamaz. Yk, siyasal iktidari saglayan oyla tasinmadi ¢iink bugiine
dek. Mehmet Akif, Necip Fazil, Sezai Karako¢, Nuri Pakdil, Cahit Zarifog-
lu'yla tasindi. ise bakin ki bugiin bunlarin hepsi birer Ustat denilerek (ki el-
bette dyledirler) yetismesi muhtemel yenileri igin birer engelmis gibi tahkim
ediliyor. Ustatlar onlara layik olmak icin onlari asabilelim diye vardir. Kav-
ga ettirilelim diye degdil. Edecek de degiliz. Ancak sunu kimse gérmezden
gelmemeli: Bugiin kimse zamanimizin Cinugen Tanrikorur'unun, Turgut
Cansever'inin derdinde degil. Musliman g¢evrelerde gorilen kultir faaliyet-
leri dostlar alisveriste gorstin kabilinden seylerdir. Olusturulmak istenen ko-
ca bir musliman yigindir. Miaslimanlar agirhgi ve cismi olan kitleler haline
getirilmek istenmektedir. Sosyalizmin hastaliklaridir bunlar. Sosyalizm, bi-
reyleri esitleyip yiginlastirmistir. Oysa muslimanlar tek tek bireylerdir. Ki-
resel kapitalizmin bu yeni hedefine karsi olunmasi gerekirken aksi olmakta
ve sanatta, dustincede, siyasette insanimiz avamilesmektedir.

Sunu da pesinen soylediklerimizin icine katalim: Musliman duyarlikla-
riyla var olmak isteyen sairler, yazarlar, sanatcilar, "Allah bize kafidir" diye-
bilmis kimselerdir zaten. Oyle de olmalidir. Bu nedenle yukarida cizdigim
resimdeki sakil yerlerini bilmelerine karsin, bir ytka tasidiklarini bilmenin
stukdneti icindedirler. Fakat o sik(net, siinepelik sanilmasin. Kimse sanma-
sin! En basta sairler, yazarlar, sanatcilar sanmasin! Ctnki tasinan yikin do-
gas! bir asalet gerektiriyor. Kimse kendisinde o asalet yokken ondan kat kat
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asil bir yuki tasilyamaz. Tasidigimiz sey
cevher halindeki altin degildir hatta saf al-
tin da degildir. MGsliman sair, yazar, sa-
natgilarin yukt, dinya 6lgeginde pahaya
gelmez bir degerdedir. Kimse onlarin yi-
kind hafife alamaz. En basta kendileri bu-
nu boylece bilmeli ve bilmeyenlere bildir-
melidirler. Bizim bir degerimiz varsa tasi-
digimiz yuktendir.

Bu 'yiik' insanla tasiniyor. insandan in-
sana devrediliyor. Yunan tanrisi Satirn gi-
bi ogullarini yiyen sairler, yazarlar, sanatgi-
lar, cesitli gruplar Batil zihin isleyisinde
hapsolmus hedonistler olarak zaten yok
olup gidiyor. Temel sorun toplumsal haya-
tin bizatihi kendisinin bir Saturn'ld andir-
masidir. Goya, Ogullarini Yiyen Satlrn'G Is-
panya'nin birbirini yedigi i¢ savas atmosfe-
rinde evinin yemek odasinin duvanna res-
metmisti. Duyma yetisini kaybetmisti ama
disaridan gelen haberler duyulmayacak gi-
bi degildi. Daha ergenliklerini asamadan
Olen alti oglu, gecirdigi 6lumcul hastaliklar
ic diinyasini yeterince sarsmisti. Bordo'ya
gonullG sdrgine gittiginde evinin duvarlari

Rubens,
Ogullarini Yiyen Satiim

her biri bu tablo kadar carpici re-

simlerle doluydu. Bir kisim sanat tarihgileri bu resimlere 'kara resimler' adini
verdiler. Gergek su ki bu resimler, hi¢ de 'kara' degildir. Olmasi gerektigi gi-
bidir. Yani sadece resimdir. S6zunu ettigimiz olguysa caglar boyunca Bati
diinyasinda tekrar etmistir. Simdiyse bu defa kendini bir islam toplumunda
tekrar etmektedir. Acikli olan da buradadir. Egitim yoluyla daha ¢ocuk yasla-
rinda evlatlarimizi yiyoruz. Bunun resmi i¢inse Rubens'i 1636 tarihli tablosu-
nu hatirlatmak ve onun Gizerinden konusmak gerek ama basta da dedigimi gi-

bi buna yirek elvermiyor.
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ALi EMRE

YOLUMUZA SAVKI VURAN CERAG

|

Acinin ve yikimin utangac fakat ayni zamanda heybetli ve cefakar anasi-
dir, Dogu.

Sarkisi hi¢ bitmez. Sonu gelmez agitlarinin. Kendini seyretmeye doyama-
yan bir hdzin aniti gibidir evleri, sokaklari, meydanlari. Bazi gtnler, gtzel-
lik ve huzur, yok hikmundedir onun kitabinda. Esen riizgéar, solgun bir
idam fermanini andirir. Yikimin dizeleri, diline y1gilip durur.

Zorbahigi da iyi bilir ihaneti de. Korkakliga da asinadir, silkinip dogrul-
maya da. Satilmis lalalarin elinde biyumustir ¢ctinkd, akli masallarla zehir-
lenmis bir cavidan gibi goéralmustir. Sevinmesi de ¢ok zordur o yizden.
Umudun kandillerini yakarak bekleyip durur gtnlerce.

Direnmeyi de bilir Dogu, en zor zamanlarda kendini kilinden tretmeyi
de. Dalin, yapragin isyani, agacin kiyamina déner kimi zaman. Yine de yu-
zUna insanhiga dondurerek konusmaktan hoslanmaz. Bugdayin atesinden,
gO6zlerin tarumarindan ve hiznin varidatindan séz etmez 6yle uzun uzun.
Dost ellerin sefkatli oksamasina, tanidik yureklerin o sicacik selamina da alis-
kindir; satilmaya, kalleslige, apansiz arkadan vurulmaya da.

Gulunden diken eksik olmaz, gilisinden hizin. Balinda tuz vardir dai-
ma, asinda zehir, ikircikli kahkahasinda feryat.

Kurumlu binalarin, Kibirli caddelerin, dev kulelerin rGyasini bile gore-
mez. Yikik dokik, yoksul yabansi damlarla érer sokaklarini.

O sessiz, o devingen, o buylk acilariyla kadinlar 6lime yatarlar sik sik
onun gogstnde, onun kimi zaman soguk kimi zaman yanip kavrulan ddse-
ginde. Yine de inanilmaz izler birakir o kadinlar toprakta, gtintn soluyan
gbvdesinde, goégun altinda. Carcabuk bosalsa da kucaklari.

Bir hiiziin atlasi, bir acilar okyanusudur Dogu.

Cocuklar, ellerinde kuru, yavan ekmeklerle vurulurlar kimi zaman. Kiz-
lari i¢ burkan bir agit gibi buydrler. Erkekleri daha on dérdiinde nisanlani-
verir daglarla. Terin yaktigi kocaman yaralar vardir, Tanklarin éntine uza-
nan govdelerinde. Toprada ve goge bakarlar hep ve upuzun susarlar.

2

Ydregdini sikip bunaltan agir bir utancin esliginde, agzina kadar dolu olan
ve fakat bir tarla dilini kipirdatamayan; belki sadece ¢irpman, gégstnu siper
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etmeye calisan bir insanlik yumaginin, insani melekeleri dumura ugratiimis
topluluklarin icindeyiz iste yine.

Etrafimiz cayir cayir yaniyor. Kabillerin ittifaki biitin diinyanin bogazina
sarilmis durumda. Mazlumlari, yoksul ve giinahsiz ¢ocuklari, onuru sahip-
lenmek; haktan ve adaletten yana olmak emek ve bedel istiyor. Duyarsizla-
sanlar, korkanlar, ¢ozulenler, glice ve satafata tapanlar da sinikligi, ¢c6ztlme-
yi 6neriyor; nemelazimcihigi 6gutluyor iste herkese.

Sadece evimize, ekranlarimiza degil; s6zimuze, siirimize, dykimiuze, ya-
zip cizdiklerimize, dislerimize, umutlarimiza da tebelles olan bu sinsi karan-
hg1, bu yabanil ve 6grenilmis duyarsizligi, bu yahtilmis stikGtu bozmak ge-
rekiyor oysa!

Kalemi, s6zi, eylemi; yilisiklik ve minafikliktan kurtanp yalin ve anlasi-
lir kilarak, Kitab'm 1s1§1yla, onun bize asiladigi zindelikle donanmamiz, dil-
lendirmemiz, berkitmemiz gerekiyor.

insanliga yabancilasan ve insandan uzaklasanlara karsi insandan yana
olarak. Arinmayi, direnmeyi, dayanismayi ve donustirmeyi higbir zaman
unutmadan.

Muharref anlayislarin, aldatilmis kalabaliklarin ve kirli tasavvurlarin tu-
zagina dusmeden, kendimizi ve yasadigimiz vakiayl dénutstirme bilinci
icinde umutla, askla yarimeliyiz artik.

Kuru kalabaliklarin évgusiune mazhar olmakla, kalabaliklarin 6listine
mezar olmanin ayni sey oldugunu bilerek. Apoletli imzalara, baygin ve gir-
kin seslere, korkaklarin kabuliinii oksayan lugatlere kendimizi kaptirmadan.
icimizde inatla, israrla isildayan, kétaligin yuzani uryan kilan, gégsumu-
zU yegnilten, yolumuza savki vuran ceragd! tutarak distugumuz yollara.

Umutsuzluga kapilmak, kendi kendini bogmak bize haram!

Zira batin c¢ighklarina susturucu takilmak istenen ve kendini inkara zor-
lanan hayat, her seye ragmen magaralarimizdan, kulelerimizden, uyusup kal-
digimiz gorsel ve modern tapmaklardan ¢ikmamizi istiyor. Dilini ariyor, diri-
lisini. YUklerinden, zincirlerinden, bukagilarindan kurtaracak diri ve geng ¢a-
balar, salih ameller, uyanmis ve uyanmaya soyunmus soluklar, adanmis yu-
rekler, ding dizeler ve satirlar, her alani ayaga kaldiran tanikhklar arryor.

Siz de goridyor musunuz?
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ALI K. METIN

DEVRIYE

YUVARLAK MASA KONUSMALARI

Hangi Ozerklik?

Bir onceki konusmamizda, sanatsal plandaki 6zerkligi estetizme, daha dogru de-
yisle estetik 6zerklige irca etmenin burjuva kiltirinden ileri gelen Peter Biirger'in
ifadesiyle "ideolojik" isleve sahip, hastalikli, olumsuz bir 6zerklik kavramlastirmasi-
na yol actigini belirtmistik. “Tarihsel avangardizniin® boyle bir 6zerklesme bigimine
ve anlayisina karsit olarak konumlandidi, konumlandiriimaya calisildigim yine bazi
edebiyat tarihi calismalarindan biliyoruz. Fakat burada Biirger gibi avangardizmin
poetikasini yapanlar tarafindan baska bir ¢cikmaza dogru itildigimizi, estetizm karsit-
hginin bizi neredeyse "sanat-olmayan™i savunmak gibi bir yola stirtikleme ihtima-
liyle karsi karsiya gelebildigimizi gériyoruz. Bu sebepten Blrger'in avangardist hi-
kiimlerine tam olarak katilmadi§imizi daha 6nce ifade ettiydik. Bunun igin 6zerklik
kavramlastirmasii, estetik gibi daha bigimci, salt "glzel'* nosyonuyla tebariiz eden
bir baglama oturtmak yerine, sanata atfettiimiz daha 6znel ve 6zgur "baglanT larla
temellendirmenin dogru olacagini ileri stiriiyoruz.

Estetik ve sanat ayrimlastirmasi elbette izafi nitelikler igerir, ancak islevsel
oldugu kadar agiklayici bir mahiyet de tasimaktadir. Hatta bu izafiligin avan-
gardizmin "sanat-olmayan" nosyonu icin de gecerli oldugu soylenebilir. Sanat
ve sanat-olmayan ayrimi, son kerte uzlasimsal ayrimlardir; evrensel olmaktan
ziyade tarihsel kategorilere tekabil ederler. Estetik kavraminin bilimsellik zar-
fi icinde evrensel, saltik bir icerige barandurilmesi, bu tarihselligi kamufle
edici oruntaler yoluyla sanati guduklestiren hatta niteliksizlestiren bir olgu
olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Olay esas itibariyle budur. Ote taraftan, sanatta
estetigi askin veya estetikten daha temel seyin, temel kaide ve 6zelligin ne ol-
dugu hakkinda en azindan sezgisel mahiyette bir bilgiye, bir kanaate sahip ol-
mamiz gerekir ki, yaptigimiz itirazlar hakikaten bir anlam tasiyabilsin. Burada
efradini mani agyarini cami bir tanimlama iddiasinda bulunacak degilim, ne ki
Ozerklik kavramlastirmamiza da temel olusturacak sekilde, sanati sanat yapan
seyle ilgili soyle bir belirleme yapilabilecegini disiniyorum: Sanat, i¢sellikle
karakterize nitelikteki enerjinin, dil -veya baska yollar- Gzerinden duyus ve
kavrayis biciminde "kuvveden fiile cikma"simn hal ve/veya goriuntilerinden
murekkep yapilardir. Buradaki i¢sellik (6znellik) vurgusunun belirleyici nite-
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likte olduguna bilhassa dikkat ¢cekmek gerek. Bu demektir ki, sanatin 6zerkli-
gi ancak sanat¢inin dzerkligiyle mimkuan olur. Dolayisiyla 6zerklik kavrami-
ni, sanatin ahlak, siyaset, iktidar gibi gorece sanat disi alanlardan bagimsizlas-
tinimasiyla esdeger kilmak, bizi ontolojik, epistemik gortleriyle paralel gergek
bir 6zerklik kavrayisina ve poetikasina sahip kilmak yerine; oldukcga yizeysel,
bicim ve dil itibariyle bagimsiz 'gértinti'si veren, 'estetik zarftan ibaret bir
Ozerklik yanilsamasina teslim edecektir.

Yine de bizatihi sanatin bir kurum, deger vefenomen olarak ézerklesme sirecini
hafife almamali derim. Aslinda sanatla sanatgi iliskisi agisindan burada bir tavuk-
yuniurta iliskisi, ikileminden séz etmek mimkun. Ancak bunun tartismasina girme-
miz bizi asil mevzudan uzaklastirabilir. Bizim agcimizdan bilhassa bilinmesi gereken
husus, sanatin 8zerkliginin sanatginin ézerkligiyle mukayyet olusudur. Yoksa, sa-
natci 6zerkliginin gercek anlamda sanatin 6zerk birfaaliyet alani olarak konumlan-
dirtlldigi ve kabul gérdiiga bir ortamda somutlasabilecegim, dolayisiyla sanatin ken-
dine mahsus bir varlik, varolus ve deder diinyasi olusturmasi yoluyla 6zerk, 6zerk ol-
dugu kadar da sahici bir nitelik kazanabilecegini zaten biliyor olmak zorundayiz.
Teorik olarak referanslarini dogrudan kendi dogasindan ve hususiyetlerinden alan
bagimsiz bir zemine sahip olmak da bu 8zerklesmenin sartlanndandir. Sanati ister
soyut/teorik ister somut evsafta belli bir glictin, ideoloji veya eregin hizmetine kos-
maya veya bunlarla bagdastirici élgiit ve kosullar vazetmeye donuk tesebbislerin
dogrudan sanatin 6zerkligine bir miidahale anlami tasidigindan kuskumuz yok. Do-
layisiyla bunun, sanatgi 6zgurligui acisindan sinirlayici yani micbir bir durum ol-
dugu kabul edilmeli. Baska deyisle, sanat¢inin ézerkligi, sanatin ancak 6zerk alanina
gecis yapmakla miamkiin ve kosulludur. Buysa bize, ideolojiden, séylemden, itikattan
hareketle sanatin ve/veya sanatginin 6zerklik zeminine gegilemeyecegini ifade eder.
Sanatgl 6nce sanatin 6zerk alaninda konumlanmak, sanatsal edimini bu alanin ko-
sullari igcinde gerceklestirmek zorundadir.

Buradan hareketle, az 6nceki sanat tarifimizi de dikkate alaraktan, 6zerk-
ligin olmazsa olmaz kosulu olarak dyleyse 6zne-benin 'igsel' gergekligini tes-
pit edebiliriz. Sanatin anlam ve hakikati, kaynagini sézkonusu icsellikten alir.
Bu icsellikten yoksun sanatsal-poetik drunttler, sanatin gerektirdigi /gerek-
sindigi sahicilik degerinden yoksun olmalari sebebiyle birer retorik olmaktan
Oteye gidemezler. Sanatta negatif anlamdaki retorik, bu yluzden baska soy-
lemsel/zihinsel yapilardan devsirme bir igretilige sahiptir. ismet Ozel'in Er-
bain'i etrafinda daha 6énce konustugumuz gibi, ontolojik varhgin bir tezahi-
ri ve tasiyicisi olarak ortaya cikan retorik dili bundan ¢cok ama ¢ok ayri bir ye-
re koydugumuzu s6ylemeden gegmemeli. Erbain, retorige nasil sahici, pozitif
bir boyut kazandirilabileceginin Turk siirindeki en ac¢ik kanitlarindandir.
Ama bu, nihayetinde ondaki retoriklesme gercegini kaldirmamaktadir.

O
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igsellik nosyonu, anlasilacagi tzere 6zerklesmeyi sahiciligin bir 6n sarti haline
getiriyor. Gergek, sahici sanatin bu baglamda ancak 6zerk bir konumlanmayla boy
verecedini sdylemek mimkin. Bu da sanatginin bir *6zne’ yani "kurncii/fail-ben* ola-
rak temayiz etmesini gerektirir. Yine de bunu, diinyadan soyutlanmis, atomize bir
oznellik anlamina getirmemeli. Oznenin diinyadan 6zerklesmesiyle temellendirilecek
olasi bir 6zerklik nosyonu, bizim agimizdan sanat-disi bir alanin konusu olacaktir.
Oysa sanatta sézkonusu olan, éznellikler tzerinden diinyaiiin/insanin hakikatini ke-
sifveya insa etmekligimizdir. Bu anlamda, sanattaki 6zne-benin *dinyasizlasma'si,
onim ozerklesmesine degil, olsa olsa egosantrik veya melankolik arazlarina dalalet
eder. Ozne-benin odzerkligi, diinyadan yalitilmis edilgen bir varlik olmay: kesinlikle
o6ngormez. Ancak 6zerkligin temel sarti olarak "6zne-ben'in merkez alinmasindan séz
edilebilir. Bu anlamda sanatsal 6zerklik, toplumsal veya bireysel tezahtrler verip
vermemeyi degil ania, sanatsal edimi 6znel bir temele oturtmayi gerektirir.

Daha somutlastirmak istersek soyle de denebilir: Ozerklikte belirleyici un-
sur, sanat¢inin gtdiimstiz bir sahsiyet, bir 6zne-ben olarak var olma edimsel-
ligidir. Buna gore, sanatgidan, verili (apriori) bir program, bir ama¢ dogrultu-
sunda hareket etme mukellefiyeti beklenemez. Milli sanat, toplumcu gercek-
cilik, metafizik sanat gibi birtakim ereksel énermelerle ¢cercevelenmis sanatsal
faaliyetler 6zerklik zemininden uzaklasirlar. Ama burada kii¢ik fakat son de-
rece ehemmiyetli bir ayrimin yapilmasi gerekiyor: Sanatsal 6zerklik, sanatin
ayni zamanda milli, toplumcu, gercekgi, islamci, metafizik vs. hiiviyetler ka-
zanmasina mani teskil etmez. Sanatin bu nevi tezahirlerini 6zerklikle tezat
bir durum diye diistinmenin tam da modem-burjuva kiltGrinin uzantisi bir
yanilsama oldugu kanaatindeyim. Ozerkligi dogrudan boylesi tematik kate-
goriler Gzerinden degerlendirmek son derece yaniltici ama ne yazik ki -bilhas-
sa akademik calismalarda gézlenen- yaygin, egemen bir yaklasim bicimidir.
Oysa 6zerklik nosyonu, sanatin 6ziine ve sdylemsel unsurlarina yoénelik ap-
riori bir sbylemi éngérmez, ongérmemeli. Ozerklik kendisini, sanatin tema-
sinda veya iceriginde degil isleyis biciminde gosterir. Dolayisiyla 6zerk bir
konumlanmanin UriinU olarak sanat, pekala toplumcu, milli, siyasi, ahlaki, Is-
lamci, hakikatci yonsemeler sergileyebilir. Bu bir geliski diye gortlemez.

Aksi halde 6zne-benin varolus 6zgurligld muayyen bir benlik/6znellik tasavvuruy-
lasinirlandiriimis olur, bunu ise ézerkligin kosullariyla bagdastirmak mumkiin olmaz.
Sanat tekil-6znenin deneyimidir, ancak bu tekillikte bir diinya tasavvuru, milli veya
evrensel hususiyetler sdzkonusu olabilmektedir. Bil anlamda sanat, 6zne-benin baska
dunyalarla kurdugu diyalogun bir Grtini oldugu kadar, baskalarinin diinyasi ve/veya
ortak duinyalarla ilgili tasavvurlarla da tecessiim eder. Alain Badiou'niun kelimeleriyle
sOylersek "dzne-ben"in "6zne-biz'"" haline gelmesi, bizatihi 6zne-bende mevcut 6zglr-
luk potansiyelinin ontolojik bir disavurumundan baska bir anlam tasimaz. Oznenin
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salt 6zne-bene indirgenmesi yani salt bireysel
mevcudiyet ve varolusla sinirlanmasi, 6zerklik
nosyonunun manipulasyonuna yol ugabilen ciddi
bir tehlike, bir yanilsama diye goriilmek gerekir.

Burada temel kriter, 6zne-benin sana-
ti/sanatsal edimi aragsallastirict bir tutum-
dan daha agikcasi dissal referanslara tabi kil-
maktan uzak durmasi, dolayisiyla sanatin,
kaynagini 'son kerte'de i¢sellesmis yani 6z-
nel dunyanin kodlarindan ahyor olmasidir.
Sanatta sahiciligin de 6zerkligin de olmazsa
olmazi budur. Sanat¢i 6zne, toplumcu, milli-
ci veya Islamci bir perspektiften hareketle,
daha dogrusu bu perspektifte ickin olan
normlara ayak uydurmak yoluyla 6zerk bir
sanatsal varolus gosteremez. Ancak ontolojik saiklerini bu perspektiften so-
yutlayarak somut, gercek bir 6zne haline de gelemez. iste burada sanatgl 6z-
ne, sdylemsel dinyasiyla duyumsal, amprik, 6znel dinyasi arasinda 'diya-
lektik' bir iliskiyi kurmak mecburiyetindedir. Sanatci, sanatin sahiciligi adi-
na, séylemsel diinyaya ne angaje ama ne de onu yok sayici bir tavir izler; sdy-
lemseli 6zerk bir tecriibe, bir duyus ve varolus zemini tGzerinde temellik
eder. Kendi ontolojik gercekliginin bir saiki olarak sanatsal edimine icselles-
tirir. Hatta onu bu edimin bir muharriki, basat bir muharriki olarak hayata
gecirir. Ancak sanatsal 6zerklik, onun bir muharrik olmaktan 6teye gitmesi-
ne yani salt belirleyici bir konuma getirilmesine misaade etmez.

isin kiinhii de burada olsa gerek. Soylemsel saikler ve muharrikler, mutlak belir-
leyici yani niltehakkim bir konuma tasinmadigi stirece sanatin 6zerkligiyle tezat
icermezler.

ELESTIRI AJANDASINDAN NOTLAR

Okur, Siirin Abalist m1?

Siirin neligiyle ilgili tartismalar, ardinda bizatihi poetik akim devinimden
kaynaklanan kimi kriz durumlarini barindirdigi nispette canli, saglkli bir btin-
yenin varligina isaret eder. Siirin krize girmesinde konvansiyonel beklentilere
bagl olarak okur-insanla arasinin agilmasinin payi oldugu gibi, bizzat gercek-
likle veya dille olan iliskilerinin, iliski kurma bigimlerinin de rolt olabilmekte-
dir. Bunun icin kendi tabiati, gerekleri, sahiciligiyle ilintili olan kriz ile okuma,
algilama sureglerinin gorece olarak siiri Zsairi yalnizlastirmasi dahasi degersiz-
lestirmesi baglamindaki kriz vakialarini birbirinden ayirt etmek gerekir. Siir
elestirisi ve yorumlarini bu perspektiften degerlendirebilmemiz halinde, sapla

©
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samani karistirmayarak siirin meselelerini

daha dogru analiz edebilecegimiz kanaatin-

deyim. Sireyya Evren'in "Natama, lyi Siir

Paradoksu ve T-siiri" baslikl yazisi (Natama

dergisi, 2. sayl) sapla samanin bu c¢ercevede

nasil karistirildiginin bir érnegini vermekte.

Yazar, Natama'nin ilk sayisindaki siirlere

gelen "Siirler siir gibi degil" elestirisini, kon-

vansiyonel siir cercevesine yerlestirerek ce-

vaplamaya calismis. Derginin ayni sayisin-

daki Burak Delier imzali yazida da "Nata-

Varolug Duygusu/ Giilendam Ozcan ma'nin ilk sayisina gelen okuyucu yorumla-

rindan birinde, yayimlanan siirlerin "siir gi-

bi olmayan siirler" oldugu" soylenerek yine benzer bir ¢ergevelemenin yapildi-

gin1 goériyoruz. Ancak Delier'in yazisi (Yontem Olarak Celiski: Celiskilerin Sa-

nathgi ve Sanatin Celiskisi Uzerine") okurun ifadesini kendi elestirel icerigin-

den (maksadindan) neredeyse yalitarak dogrudan poetik icerimiyle ele aldigi,

dolayisiyla yayimlanan siirlere dair bir cevap Gretmekten ziyade kendi poetik

argimantasyonuna uyarladigi icin, kurdugu cerceve itibariyle daha 6zgul bir

baglam sergilemektedir. Savunma pozisyonunda olmayip bilakis konuyu ya-

yimlanan siirlerin gercekliginden 6te bir zemin tGzerinde konustugundandir ki

sOzkonusu cergevenin icerigi ve anlami degismektedir. Buna Kkarsilik Evren'in

yazisinda yayimlanan siirleri savunma refleksi ve ¢cabasinin timuyle dominant

bir konuma sahip olusu, sapla samani karistiran bir muhakemeyi beraberinde

getirmektedir. Sorunu "konvansiyonel siir"e tahvil eden bir yaklasimla sadece

baskilayip gecistirmekle kalmamakta, genel anlamda "T-Siiri" algisi da bahse-

dilen muhakeme probleminden nasibini almaktadir. Yazar, retorigin cazibesine

ve perdelemesine fazlaca gltivenerek, okuru iyiden iyiye sasi ve cahil yerine ko-
yan bir perdeden konusmaktadir. Oysa is o kadar basit degil.

Turk siirinin esas meselesi hakkinda farkh bakislardan farkh yorumlar
pekala yapilabilir. Ancak "esas mesele, ister TuUrk siiri densin ister Tarkiye si-
iri; kastedilenin ilerlemeci ulus devlet cizgisine sadik, milliyet¢ci muhafaza-
kar, islamci, Kemalist, ittihatci, cesitli formlariyla ‘devlet gibi géren" bakis-
tan kopmak"tir diyebilmek icin TUrk siirine hakikaten bigane olmak gerek-
mektedir. En azindan ikinci Yeni'den bu tarafa Tirk siirini devletci bakis
ve/veya resmi ideolojiyle iliskilendirebilecegimiz bir mecradan s6z etmenin
ne kadar muhal oldugu gayet nettir. Sairlerin ideolojik, siyasal dustince ve
kimlikleri bir tarafa, -nitekim siiri bu dolayimda ele almak siire bir haksizlik-
tir- siirimizin devlet bakisiyla karakterize oldugunu iddia etmek buyuk 6l¢i-
de bir halisinasyondan ibarettir. Aksine, Turk siirinin belki de asil kusuru,

)
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genel hatlari itibariyle devlet sorunsaliyla yiz yuze gelme ihtiyacini duyma-
masl, siyasi olana yabancilasmasidir denebilir. "Kastedilen T-siirini devlet
danismanhligindan c¢ikarmak" ise, gercekte ne boyle bir iddia ve beklenti ne
de bdyle bir siir pratigi vardir. Daha dogru deyisle, angaje, iktidar diliyle ko-
nusan, devletle senli benli bir siir cereyanindan s6z etmek haksizliktir. Ne ki
bu, siirin devlete ilismekten sarf-1 nazar etmesi anlamina gelmez. Gelmeme-
li. Siirin siyasetsizlestirilmesi anlamina gelmemeli. Siir devlete dokunabilir,
dahasi devleti etkileyebilir hatta etkilemelidir de, ama bu, onun devletten ya-
na, devlet merkezli bir bakis, bir halet-i ruhiye icinde oldugunu gdstermez.
Devletin kaliplarina sigmamasi siirin daha belirleyici vasfidir ¢ciinkd. "Devle-
timiz ne yapsa daha iyi olur, devletimiz ne yapmalidir sorularina yanit" ara-
ma saikine irca edebilece§imiz bir siir pratiginden veya kiimelenmesinden
bahsetmek fazlasiyla hayali bir iddia olmaktadir. Bunun icin siirin, devleti
sorunsallastirmasiyla icsellestirmesi arasindaki derin, ontolojik farki bilebil-
mek gerekiyor elbet. Evren'in deyimiyle "Perspektifi bozmamiz gerekiyor",
ama bu devlete ilismeyerek degil, aksine devleti daha askin, daha bagimsiz
bakislarla kusatan bir duyarlik, bir tavir icinden konusmayi icap ettiriyor:
Perspektifi bozmak, uzak durarak degil ancak somuttan hareketle mumkun.

Sureyya Evren'in konvansiyonel siiri devlet perspektifli siire irca ederek Na-
tama'daki siirleri temyiz etme c¢abasi, bu ¢ergevede temelsiz, bos bir ¢caba olarak
kalmakta. Burada konvansiyonel bir tarafa, kanonik siiri bile butiintyle devlet
perspektifiyle tanimlamanin dogru olmayacagini bilmemiz halinde, s6zkonusu
yaklasim ve elestirinin ne kadar anakronik kaldigini takdir etmekte zorlanma-
yiz. Bugin Ece Ayhan, Can Yicel, Murathan Mungan gibi sairler kanona dabhil
edilmislerse, meseleyi sanirim baska yerde aramakta fayda var. Kanonun sinir-
layici, 6tekilestirici normlara sahip olmadigini tabii ki iddia ediyor degiliz. An-
cak Tark siirinin kanonik bir perspektife, bir edilgenlige tesne oldugu da kolay
kolay sdylenemez. Dolayisiyla konvansiyonel siirle ilgili tartisiimasi gereken
esas nokta bu degildir. Siirle okur arasinda tebariiz eden kriz veya kontrasi dev-
let perspektifiyle aciklama cabasi, bir yanilsama olmaktan 6te, konvansiyonel
siire saldirmanin ve okur algisini istenilen sekilde maniptile etmenin en kolay,
en emin yolu gibi g6ren bir refleksten ortaya ¢ikmis gézikuiyor.

Obiuir taraftan okurun siire koydugu mesafeyi dogrudan konvansiyonel
siirin mutat 6l¢ut ve begeni kaliplariyla iliskilendirmenin konvansiyonel sii-
re degilse bile okura karsi bir haksizlik olabilecegi ihtimali neredeyse hi¢ di-
stintlmemektedir. "Siir gibi siir degil" yargisinin kestirmeden okurdaki kon-
vansiyonel sartlanmalara tevil edilmesi, baska ihtimallerin dislanmasini ic-
bar eder. Okura boylelikle "Ben senin edebi zevkini tayin eden konvansiyo-
nel Grinlerden farkli, ama aslinda daha muteber, hakiki bir siire dnculik et-
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mekteyim. Senin befenip begenmemenin 6nemi yok" demeye getiren bir
otoriter sdylemle cevap verilmektedir. Kastimiz, kimin hakli kimin haksiz ol-
dugunu tartismak degil. Okurun yargilarinda problemler olabilir. Onemli
olan, okurun yargisini batiin mumkin icerimleriyle dikkate alarak, salt sa-
vunmaci bir pozisyona dismemektir. Ayrica, okur profili ve karakteristigi
hakkinda dogru bir malumata dayanmaksizin ahkam kesmek de nesnel bir
tutum sayilamaz. Siiri bilen, yani sira siir ufku genis okurlarin varhgdini ve
tepkilerini gérmezden gelmek de cabasi. Buna ragmen okurun, "siir gibi ol-
mayan siirler" ifadesinde disa vurulan hiyerarsik kodlar, siirle kendisi ara-
sindaki mesafeye ragmen, onu siir kategorisinden dislamak gibi bir haddinin
olmadigina dair bir anlayisi ibraz etmektedir.

Oysa ki siir, gtctint ve degerini kurumsal otoriteden veyahut kurumsal,
verili kategorilerden almak zorunlulugunda degil. Hatta onlara ragmen isle-
yen bir devinimi 6éngdérir. Sureyya Evren, "iyi siir" ol¢ttlerinin disina ¢ikan
siiri (konvansiyonel siire karsi "cirkin siir"i) tam da bdyle bir surecle iliski-
lendirmekle beraber, yazisindaki savunma tarzi bakimindan bizatihi otori-
teryan bir tutum icersindedir. Okuru dislayici, retorige calisan, monolog ni-
telikli bir muhakemeyle bir bakima sorunun igini, icerigini bosaltmakta. Us-
telik konvansiyonel siire dair argiimantasyonuyla paradoksa girerek: "Gide-
rek 'iyi'nin yeri siirde degil uzlasmalarda belirir" tespitinde dile gelen otori-
terligi yazisinin mantik dérgusiinde isletmek suretiyle.

Bununla beraber, yazarin "iyi siir" tarifi etrafinda getirdigi elestirileri
yadsiyor degiliz. "iyi siir" anlayislarinin siir kamusundaki etkisi ne kadar
tartismaya acik olsa bile, siirin "piyasasi" tGzerinde hegemonik bir glicinin
oldugunu biliyoruz. Bu piyasanin kurumsal, ekonomik, kltirel tezahirleri-
nin oldugu, dolayisiyla siir kamusunun/camiasinin buna bigane kalamadigi
da ayrica bir gercek. Turk siiri halen "iyi siir"in sahte zemininde kan kaybet-
meye devam etmektedir, dogru. Hakiki siirin 6nind acgabilmek igin "iyi si-
ir'in tahakkimuinden kurtulmanin sart oldugunu biliyoruz. "Cirkin siir
Tark siirini isgal etmeli. Cirkin siir, iyi siir-iyi dede paradoksuna ¢omak sok-
maya talip olandir." Amenna. Ancak "Siir gibi olmayan siirler"in bu izahata
ve temennilere karsilik gelip gelemedigini sorma hakkimiz var. Bu siirler
acaba o siirler midir?

Poetik acidan mesele, gergekte "siir gibi olmayan siirler”le "siir olmayan
siir gibiler" arasindaki ayrimi netlestirmekte diigumleniyor. Okurun kasti ve
tepkisini bu ayrim ekseninde dogru degerlendirmeli; akabinde yapacagimiz
is, hakiki siirin neligi konusunda okuru tarihsel tortulara ve yanilsamalara
karsi uyararak daha hassas, nifuz edici bir okumaya ¢agirmak olmali.
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STIRTN GOR DEDIGI

Mahmut Ozkizil'm "Vurulan Cocuk Mansetleri" (Natama, 2. sayi, Mart-
Nisan 2013) konusma formu Gzerinden gelisen, hakim olarak dogrudan ifa-
deyi kullanmakla beraber imge tasarrufunu da nispeten gosteren berrak bir
siir. Anlatimci niteliginin yani sira misraci bir sdyleyise sahip olusu siirin
berraklasmasina yardimci olan bi¢cimsel unsurlar olarak islev gérmekte. Yine
de sdzkonusu berraklikta hepsinden daha belirleyici ve sart olan, hi¢ kusku-
suz tema ve duygu dizeyinde butunlUkla bir takibin gosterilmesi olacaktir.
Nitekim bu takibin imgecilige ve retorige yenilerek sekteye ugradigi bir iki
yerde ("Guz bir kediydi sevimli", "Butin/Carsilarda/ZSu vardi.") muglakin
goOlgesi siire dismuyor degil. Ama asil problem, s6zini ettigimiz berrakligin
siiri somuta tasimaya, somutla (gtincel olanla) bulusturmaya yetmemesinde
yatiyor. Anlatimci yapinin pozitif oldugu kadar negatif sonuclari olabilecegi-
ni de géruyoruz bu siirde. Ge¢gmis, gizel giinlere dair anlatinin (*Cok hayvan-
lar 6nceydi/Cok leylekler cok turna/Guizel seyler de duserdi gokten') nostaljik bir
glzellemeden oteye tasmamamasi, siiri sdylem ve problematik diizleminde
nakis hale getirmekte. S6zkonusu giizellemenin somutla ilgili karsiliklarini
var kabul edebilecegimiz bir dilsellikten bahsedebiliyor olsaydik, problem
zaten zuhur etmemis olacakti. Oysa burada drami goridyor, gérmekten ote
hissediyor ("Alfabeyi mezar taslarindan soken cociiklar/Bir ¢agi selamda birakip
gittiler/diinya kétydi/Arkalarindan ¢ bogumluk akrep kuyrugu kaldi™) ancak bu
dramla (yasanan sosyal, bireysel travmalarla, siddet olgusuyla) nostaljik za-
manlar arasindaki zihinsel irtibati kuramiyoruz. Bunu okur tarafindan ta-
mamlanmasi gereken, eksiltili bir anlatim/kurgu bicimi diye izah ederek,
hatta bu eksiltiyi estetigin icabi falan sayarak siiri kurtarmaya calismamiz
inandirici olmaz. Zira siirde, yasananla nostaljik diinya arasindaki karsitlas-
tirma, birincisi somut-gercek, ikincisi gayet hayali nitelikli son derece gegis-
siz bir dil dolayiminda (dolayimsizliginda demek belki daha dogru) yapil-
makta. "Cok hayvanlar onceydi" misrasindaki "hayvanlar" metaforu yasanan
drama tarihsel bir boyut, bir bakis agisi getirse bile, bunun sadece somut ile
nostaljik diinya arasindaki karsilastirmayi (kontrasi) belirginlestirmek ama-
cina matuf oldugu bellidir. Bu karsitlastirma, icerdigi nostaljik giizelleme se-
bebiyle inandiriciligini yitirmekte ve siiri retorik bir havaya btirindirmekte-
dir. "Melahat delirmeniisti daha/Babasi eyliilde asiimamisti/Periler ugramamisti ya-
tagina..." gibi misralar da bu retorigin bir parcasi olmaktan kurtulamiyor.
Dolayisiyla s6zUnG ettigimiz berrakligin nostaljiye, dahasi romantik tahay-
yiulculiige ram oldugu, teknik 6zellikleri sayesinde estetik bir diizeyi yakala-
ma basarisi gostermesine karsilik gerceklikle yani 6zne-insan ile kurdugu
iliskiyi retorige teslim eden bir siir olmaktan kurtulamamistir.
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Caglar Koéseoglu'nun "34" adl siirinde (Natama, Ags) gerceklik duygusu
anlatima tam anlamiyla hakim. Siirin adi, i¢cerigin 2011 yilinda yasanan Ulu-
dere faciasiyla iliskilendirilerek somutlastiriilmasinda bir ipucu niteligi tasi-
yor. Siir dedigimiz, herhalde bdylesi ipuclari sayesinde somuta inkilap ede-
bilen bir sey. Bu somutlastirmayi saglama ihtiyaci duymayan siirler, ister is-
temez dilin estetik, lirik 6zellikleri Gzerinden 6znel bir gergeklesme yolu ara-
mak zorunda. "34" adini tasimayaydi, siirdeki "O aksam/ bedenlerimiz Gstin-
den F-16"lar/uctu./Siz de bu kelimeleri hissediyorsunuz degil mi?/Canim, seni sevi-
yorum. Zira/vatan bélinmez bir bitiun." misralarindaki géndermelere ragmen,
Uludere'yle baglanti kurmamiz pek mimkuin ve agiklayici olmayacakti. Bu-
nunla beraber, siirin mezkur misralar temelinde gelistirilen siyasal bir sorgu-
lama havasi tasidigi, bir "fark ettirme" ve/veya "anlama c¢agrisi” olarak soy-
lemlestigi goruluyor. Uludere vakasi Gzerinden "Ben ile biz!" karsilastirma-
si veya mesafesine odaklanan uyarici, davetkar séylem, elestirel icerimleriy-
le de guglendirilmekte: "Evin gunlik isleri,/siddete aracdik yapmak./Ve ne kadar
ucuz! O bu?" insan hayatina iliskin ucuzluk géndermesi kaderci bir anlayis-
la birlestirilmek suretiyle, elestirel sdylem muhataplarin bilin¢ diinyasina y6-
nelik somut icerikler ediniyor: "Durum neyse/diinya ondan ibaret."” Uludere va-
kasini yasayan sahitlerden biri olarak bahsedilen "Mustafa" ile "biz" baska
deyisle 6znenin muhatabi olan aile arasindaki yakinlik siirde duygusal bir
motif olarak basariyla kullaniliyor: "Bize -mesela/Miistafa diye birinin lig/olma-
digint anlat”. Anlatim tarzi acgisindan bakildiginda siir, mphem olanla dog-
rudan ifadenin kombinasyonundan olusan bir akis icerisinde sekillenmekte.
Dolayisiyla basindan sonuna flu bir yapiyir da korumakta. Ancak bunun sa-
dece imgeci tutumdan kaynaklandigini disinmemiz yanhs olabilir. Kana-
atimce bunda sairin siirsel gerceklikle (icerikle) kurdugu ¢oklu iliski etkili ol-
makta, somut diinyanin karmasasiyla sairin algisi arasindaki simetri imgesel
bir yapilasmayla tezahiir edebilmektedir. Ote taraftan bahis konusu vaka,
bolgedeki sosyal, gindelik gercekligin sairin bakis agisindan hem trajik hem
de yer yer ironik bir anlatimla gérindrlesmesine imkan saglamistir: "Canim
seni seviyorum. Zira/vatan bdlinmez bir bitlin." Ancak son misralar, gerek soz-
konusu gercekligi gerekse siirin bizatihi kendisini (sdylemsel unsurlarini)
parodilestiren, anlamsiz ve yersiz bir final sahnesiyle siiri noktalamaktadir:
"Mustafa? Bir de su varjoykiisel tortular. Hmni./Hadi ya, bir kadeh!" Burada ka-
deh vurgusu, yine de parodi amach siirsel bir muziplik, bir oyun degil de,
0znenin tekil-kulturel gercekligine iliskin dogrudan ve/veya simgesel bir
motif olarak okunabilir elbet. Bunun ise siire bir 6znellik boyutu katmakla
beraber, sdylemsel acidan anlam ve degeri stiphe goturar.
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CEMAL SAKAR

FISILTI

Bir kadin. Galata Koprusu tzerinde durmus bir kadin, aci ¢ekiyor. Eski-
den olsa sebepsizce derdim. Oyle degil ama. Sari isiklar altinda, gogiin ka-
ranligina yaslanmis Suleymaniye dikkatini cekmiyor. Ardinda, belki de, bi-
linmez, Galata Kulesi oldugunu bile bilmiyor. Aci icinde oldugunu biliyor.
Uzerinde sevdigi kirmizi giillere bogulmus keten etek; siyah, saten, gecenin
esintisiyle dalgalanan bluz.

Bazi acilar anlatilamaz. Kadinin midesinde kramp- ytzi kasilmis- Aci is-
te, illa kaynagini bilmemiz gerekmez!

Sebepsizce diyelim.

Boyle deyince gulizel iste!

Sebepsiz acl, ayni zamanda bir yalnizhgi, bir karanhgi, bir bunalimi -¢o-
galtalim mi birleri?- imler.

Anlamaya calisirken acinin kaynagini, mesum bir fisilti, nasil desem, tr-
perdim, geri cekildim.

Yaninda, yoresinde bir fisilti olarak dolanmaya devam ettim.

Ne fisildayayim?

Bulamadim, bilemedim.

O kadar sirt dondu ki dinyaya...

Yavasc¢a uzaklastim yanindan.

Yatsi ezanindan 6nce c¢ekilmeliydim sesin degdigi yerlerden.

Sadece siyah, saten bluzunda bir hisirti olarak bildi beni; geceden bildi;
rizgardan bildi.

Kalbine sapladi§im bu aci yeter sana istanbul deyip kartal olup uzaklas-
tim kadinin yanindan.

Tunel'den asagiya. Galip Dede caddesinde sira sira dukkanlar. Muzik
aletleri satan sira sira diikkanlarin arasinda her nasilsa kalmis bir diikkan: Bir
Uzakdogu havasi, biraz Afrika belki de, renk renk, boy boy, deri deri, agac
agac, alci alcl, koku koku, fildisi fildisi, mavi mavi, g6z g6z, pano pano to-
temler, tabular, kolyeler, bileklikler, tutstler, duvara asmalik yize takmalik
masklar, fosiller, baliklar, yapraklar, denizyildizlari, kelebekler arasinda ne-
fesimle dalgalanan saglarinin riizgarina kapiliyor. Bir riizgarin i¢cinde gozle-
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ri baylyor. Bayly ¢6zecek bir bayu ariyor, buyuyen gozleriyle. Esikte ya-
tiyorum, disari cikamiyor. Dikkan sahibi biyulenmisgesine bakiyor kadina.
Kadin her nesneyi elliyor, hepsinden sifa umuyor, kokluyor, takiyor, takisti-
riyor, karsisinda bir saman gortyor, umutsuzca bakiyor ona, bir umut der gi-
bi, nasil yardimci olabilir dikkan sahibi bilemiyor. Kadin bilemeyisler ara-
sinda yerlere bakiyor, goklere déniyor. Kalkiyorum, tabureye ¢okekalan ka-
dinin saglarinda dalgalaniyorum, aydinlaniyor, bir isilti, basinda bir hale, he-
men en yakinindakine uzaniyor, tamam diyor, bu, takiyor yizine, tamam
diyor saman bu iste, benim de bir yiizim var artik diyor. Kanatlaniyor, Ga-
lip Dede Caddesinde kanat sesinin hisirtisini duyup basini yukari kaldiran-
lar, bir kartal gériyor, kimse sasmiyor bu ise, istanbul semalarinda siiziilen
bir kartala kimse sasmiyor, bir kartalin gece ugcusuna kimse sasmiyor.

Genis kanatlarimla dokundum istanbul'a. Bogaz kendi halinde akintilari-
na uymus, uyusmus, kendi halinde, apartmanlar, kuleler arasina sikismis
agaclar bodazin yizeyini yalayan rizgara teslim etmisler yapraklarini, riz-
garin kollarinda uyuyor apartmanlar, kuleler, yikik evler kendi karanligina
bogmus gokyizini, rizgar olmasa yonimu bulamazdim karanliktan, ka-
natlarimi degdirdim ve uyandi koca sehir, kocamis istanbul, bir dokunusla
uyandi, dalgalandi ve uyarildi insanlar, uyarilan insanlar firladi kendi igle-
rinden sehrin iclerine, bilemediler ne oldugunu, sadece yanaklarina sanki bir
telek degmisti, icleri tirperdi, trperti yayildi iglerine, bir mutluluk, simdi bu
mutlulugun pesine duseceklerdi, dyle ki mutlulugun pesinden kosarken bir-
birlerini ¢igneyeceklerdi mutlulukla, ezdikge, cignedikge otekilerini daha
mutlu, 6ne gectikge daha mutlu, bir apartmandan, bir kuleden gége- goégu
deleceklerdi, daha yiksege, yirtilan gokten yagacakti sinirsiz haz, sinirsiz
lezzet, sinirsiz istah, tattikca doyamayacak, doyamadikc¢a yiyecek, yedikce
tiketecek, tukettikce kusacak, kustukca tuketecek, tukettikce haz alacak, haz
aldikca lezzetler, lezzetler, lezzetler, catlayacak, kendilerini kusacaklar cad-
delere, magazalara, barlara, gece kultplerine, tatillere.

Kocasl dénemiyordu uzakdogulardan, tatillerden, kocasI déntince uzakdo-
gulardan, afrikalardan tatilden, kucak kucak, egzotik egzotik hediyeler, totem-
ler, tabular, masklar, kolyeler, bileklikler, tatsiler, fosiller, baliklar, yapraklar,
denizyildizlari, kelebekler arasinda kisa bir mutluluk ani, bir hasret, bir kucak-
lasma, bir kalpten kalbe akis, sonra duvarlara asilmis, sehpalara konmus, hali-
larin Gzerine 6zenle yerlestirilmis esyalar arasinda bir yalnizlik, bir yalnizlik,
dénemeyisi tatillerden kocasinin, uzakdogulardan, afrikalardan, odada dola-
san bir fisilti, bir heves, bir kahve i¢sindi, belki ton balikh bir salata 6nce.

Once salata, onca kalabalik arasinda, ama bir kugu gibi...

Sonra, bir kahve, kucak kucaga masalarda, ama bir kugu canim...

Yine ince, derinden bir bel agrisi...

Vitrinlere bakmasin mi...
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Bak diyen bir fisilti...

Bakti.

Bildigi, tanidigi, alistigi markalar arasindaydi.

Bir gaflet animda, nasilsa fisiltimdan, yaydigim hevesten, i¢cine dogru uf-
ledigim Grpertiden, saglarindaki dalgalanmamdan kurtuldugu bir anda; alis-
veris merkezinin tam ortasinda elinde belinde posetler, posetlerden gorin-
mez bir haldeyken, boynunda kredi kartlariyla...

Ben de gaflete diisiyormusum demek ki: Markalari, esyalari, magazalari,
tabelalari, billboardlari yilan gibi, ¢iyan gibi, ejderha gibi, semender gibi gor-
meye baslamisti; 1sinliyor, etinden kopariliyor, yenip yutuluyordu, her seyi
firlatti. Bir ¢cighk, haykiris, tuhaf bir isyan. Boynundaki kredi kartlarindan,
elindeki belindeki posetlerden bir anda kurtuldu. Firladi disariya. Hizlica.
Arkasina bakmaksizin.

Basini kaldirdi, sokagin tam karsisinda Ermeni Katolik Mezarhgi, kostu.

Girse kurtulacakti pesindekilerden.

Giremedi.

Blyu diye bagirdi, kara bir biya.

Aklina Galip Dede Caddesinde her nasilsa gérdugl, caminda gotik harf-
lerle BuyUibozumu yazili diikkan geldi.

Hemen metroya daldi.

Sishane metrosundan c¢ikarken bir kartal gibi geldim, yakaladim.

Nefesimle dalgalanan saclarinin riizgarina kapildi.

Bir rtizgarin icinde gozleri blyuda.

BlylyU ¢ozecek bir byl ariyordu, bayiyen gozleriyle.

Buyubozumu dukkaninin esigine yattim, disari ¢cikamiyordu.

Sagindan solundan altindan dstinden her yanindan kusatmistim, nefes-
ler, fisiltilar, rizgarlar, Urpertiler iginde, icinde buyibozumlarinin, kendini
ariyordu, bir saman gibi sokuldum, bir mask uzattim, takti, bir hafifledi, bir
hafifledi, bir ylzim var artik dedi, siyah, saten bluzundaki hisirtiya kandi,
ucayazdi, ugayazdi sokaktan asagiya, nasilsa Galata Kopriust, durdu mu,
kondu mu bilemedi, ne Stileymaniye'yi ne Galata Kulesini bildi.

Acl icindeydi.

Acl icinde bir kadin gormas, bilememistim acinin kaynagini. Anlamaya
cahisirken acinin kaynagini, mesum bir fisilti, nasil desem, Grpermis, geri ce-
kilmistim.

Bilemedim.

Acl iginde.

Galata Koprustnde.

Bir kadin.
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iISMAIL AYKANAT

GIDERSEN ASK DA OLUR

sana gitme denmedi yoktum ben gittin
adinin huzmeleri bahcelerimde héla

sahaftan asirilmis bitkin bir 6§ledeydin
kelimesiz cennetin ahidir ttm gtnlerin

kimde sakliydi isiltilarim

kuru bir dal kadar dalginim simdi
ilislerimin koynunda biraktigim siirleri
bir vahset gecesinde génliine ugurladim

anlam sularinda siirlesti duslerim

ve ihtilal yenilgisiydi ask, yontucularin

bir ekim hecesinde yagmurlar biyuttim goézlerimizde
bir temmuz aksami denli sessizlik ilmihalim

gulimun dikeninde gizliydin onca yillar
ylzunin maglubiyeti elbet ruyalarima sizan
ozansin yasakli kelebekler gibi girersin sehre
sevdalisin daglara adin htukimranhklar yikar

yalnizlik emzirdi seni yoklukla tlfetin var

kac aksam eskittik biz belki de yok htikmindeydik
gidersen ask da olur gitme nazenin fulya

bana sen yar olursun gidersen ask da 6lur
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HASAN HUSEYIN CAGIRAN

BELKI

gund kapattim

sevgilimin adi benimle distp kalkarken

ylzim kizararak

“yeniden” aralayarak butin kapilarini

gbzimuan, génlimin ve daha birgok seyin anahtarlarinin

kelimeleri eskitmeyi 6grendigim din adamlarini
bardagimda egrilen suda gezdirmeyi

yarida birakip siirimi bir bardak su igcmeyi
-hem su, kendi basina bir siirdir-

kimden 6grendim?

kaydini duserken attigim adimin
kabaran nefsime egilmeyi- birak
oyle bir seyi, dudagiyla

alip gider cocuklar

ceketlerini c¢ikarir gibi kapi1 agzinda
annelerine 6fkeyle bakarak:

“neden” gelmistir vakit
ya da “neden hi¢c gecmemistir’?

guzel! halilar dékalayor birer birer

benimle, adini es tutmayan mucevherler

¢bzuluyor sirn ginesten soz alanlarin

dizleri dévuliuyor s6zi cekip cekistiren cambazlarin

“Oyle mi” derken, yeni

sayfalar agmayi

kasiklari dik ama agir tutmay!r boynumda
bicagr kdr ama kabinda bulundurmayi
uzatmayi siiri biterken

ister miyim? -“belki’
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NERGIHAN YESILYURT

N. YOK

Emily, Ingeborg ve Didem
tcrasindan Ndra.

Ayagimi Babil’'den cekince

Ust Gste geliyor yalnizhgimiz: dzdlidyorum mektuplara
yok penceresi, endise ile buytyor sehir

dokunakli kimseler buluyorum birka¢ sokak dénunce.

Bu arada alt metin kalbim
parmaklarimi toplar giderim de yine
timsahlari guluslerinden okuyamiyorum
ama bir dakika, akbabalari da sevebilirim
yastigimdan c¢alinan yldzin orada hala
tirnagina sifahen okunan dzlng, batmaz mi Senin
halbuki alt metin “gulebilirim”
harflerden bir dal ¢ikar, uzan yanima
arkasirada oturan birine gore tas biriktirdim
cunkt sefkatin kokusu aslinda ezildikce
biliniyor filmin son sahnesinden:
iste bu g6gsu yeni agilan cukurlargibiytkselir karanlik..
gozleri seytanlarin epeydir oyuk,
epeydir Allah’in adiyla oturuyor basucitma.
Sen beni bir nehrin icinden biliyorsun
ucan halilara ne olacakya sonra
kaskati kesilmis sodzlerin ve benim,
camlara dolusmus genckizlanm
burada agaclar ¢cok buyuk gévde veriyor apansiz siire.
Seni bulamiyorsam kabahati bulunuyor tersinden okudugum yazilarin
-g6lgeleri var kirilmayan- insanlara ne giizel imreniyorum
birileri vitrinlere
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vitrinler birilerine goébeginden ve gogerdikce
aglamak istiyorum biliyorsun,
siire sigdiramadikca

asik, cok asik
sigindik¢ca boynumdaki dilsiz sebneme
ve bagirmak biliyorsun, bir sarkinin bitisi gibi aslinda
¢abuk bitme diyorum,
kalbim hangi agidan
ve kag derece beklemelere, ¢cinkl iyi seyler olmuyor bekleyince
dogru soyle, bak artik uzaya ¢ikiyor kirmizi bashkh kizlar
soyle, Yildizbiriktireri, ka¢ masal daha édung alabilirim
Senden, ¢camurlu lastiklerle, cise icinde
O6lmek diz bir ¢izgi tip literatiriinde, hentiz ayrilmamis

yosunu tasindan

tanidik yildizlari tanimadik taslarla karistiran
ve benim sencileyin yol haritasinda
durmaksizin
bir ihmal siarastunt goézlerinle bagdastiran
burada alt metin burunsizlamasi.
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ENES TALHA TUFEKCI

KUSKU-II

En olunmaz

Yerindeyim kuskularimin

Siyrilip atilacak bir yuz telasiyla
Dahasi olmayan kelimeleri

Dilime itekliyorum

Konusulacak seyler dylece kalsa da

Bu da gececek belki

Belki de asla

Beni bir ruh boslugunun ortasinda bulursan sasirma
Sana anlatamadigim kadar anlamiyor hayat beni
Belki de

Sesimin icine bir guzellik girmeli

Ellerimin ortasinda sabirsiz kavusmalar
Bes duyu organi hepsi de kirgin
Mesafeleri kuskular dolduruyor

ipek ortiler gerilmeli

Kuskular kanla doldurunca yatagi
Nehirler serer okununca bir dua
Akacak kani yerine doker
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Dalindan koparilan bir yapragin
Huzursuzlugu bu

Biliniyor

Bilinen yakin bir gelecekte

Buyumeyecek ve eksik kalacak bir suri sey

Degerli anlar kalirsa tekrarlanan zamanlardan
Otirnp géz géze konusmal sessizlikle ¢cinkt
Her sesin dncesi sessizlik

Neyin ya da neylerin eksikligi bendeki
Kusku duyuyorum her bakisinda



HECE

ERTUGRUL RAST

INSAN KALEMI

kalemin durmasiyla insa devri basladi sevgili dinya
sana ait guzel bir ytz vardi, bunu biliyorduk
serinlemek icin gariptik biz, vantilatér garipti bu siirde
sana ait olan ellerin tersine déondugu gun

takvimlere isaret koyuyorduk

sevgili dinya biz kosarak kacan bir nesildik

ve bu senin ayaklarina hi¢ yakismazdi

bantlarimiz vardi, onlar da garipti

zaten herhangi bir seyi kapatabilmek bu ylzyilda ¢cok garipti
su, bulundugu kabin seklini alirken yazlerimizi gérmeliydin

garipge adinda bir kdyde dogmustuk, altimiz birden
yani bes duyum ve ben

topragin Ustiinde yasayabiliyorduk senin aksine
sayfa diizenimizin gérianimi

yaziyl bulan milleti Gzerdi, buna eminim

park yapma seklimiz garipti sevgili dinya
parklar sonradan yapilan seylerdi

yapilan mi, yazilan mi, séylenen mi

on birinde eylulin elimizde kalem yoktu
cikolatalar cocuk yiyordu

biz umuyorduk, tipki bir insan gibi
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SUMEYYE BETUL

EKSIK EVRAK

ciddiyeti beceremem c¢unki bendeki bu htizin
konusmaktan kacarim c¢tnkt sirtimi glinese verip
merdivenler ¢ikarim senli benli biz olup

terlesem de 1sinmaz hatirasi gonlimuan

cani tez ciltleri arsivleyip tembel

kamburu dik olsa da yeryilzinde garip

hadisti agaclarin sirtinda serh edilip

kovugunda olirsem olartz askla diye soylenip
yoksa bu yalniz masada memurum bahar bile olsa
yaz bile olsa, gel deyince gelemeyip

kurtulusun yolu uzun bu masalar kisa

dil duraksamaz yavaslar serapla

kagtiim dogru ama o atlar olmasa

buyu islemez ben sevdigimde ormani
dort nala rahvan en dnde bicak

hizina aldanip ginesten kosusu parlak
oyun bu. yine de mesai kagisim benim o.
benim o. gel deyince gelemeyip

isler bitmez tuz cekerim masadan kalmaz isler
sahbaz akil hatir eksik ¢evik dosyalar

akinti ters denizler kesisir Gstsur bulutlar

kuyu baslarinda kirk akilli bir imkan ¢ikaramaz
kirini silsem de tozlari agir génlimun
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MELIH TUGTAG

IKIDEN SIFIRA TIMELINE

i.
BUyuUsin diye her sabah suladigim g¢apaklarim
yine bir kasik suda boguluyor.

Bardaga varmadan dnce gérduagum,

ardi sirl,

¢ok sirlara sahit camda hapsolmus biri var.
ellerim aminsiz straliyor yiazune.

tuzu kurulara ettigim haset
Issiz adalara g¢eviriyor dimeni,
yanina aldigi G¢ sey:

havlu, pamuk ve fon makinesi

batmasin diye ytizimdekiler
vurdum boynunu hepsinin

icinden ustura gecen bir sehirden
ontme dusuyor saglar

siyah giyince belli olmuyor
icime ¢ekince yakisikli oluyorum

.
kopraler asmak icin kodpruler ¢ikiyoruz
yurtyen merdivenler, asansoérler ve turnikeler

vasitalar sabit bir ritmi tutturuyor
-metronom basim tik cama

tik yanimdakinin omzuna,

uyku uzak bir akraba



HECE

erken uyanmak, sevmedigimiz ot
belli olmuyor artik

saati surekli kollayan isci gozleri

kol kalkmayinca anlamiyor patronlar
anlamiyorlar ama o orada

sag alt kosede

hoparldr simgesinin yaninda
-yaninda ve ge¢miyor

isten erken kagtim
evden kacak c¢ikt
aksam glines

yalandan batacak

II.

Gin aksam olmuyorsa

suc¢ gundn

aksam iyi, aksam guzel

Uskiidarda renkli sandallar var mesela

tirabzanlar ve banklar biliyor
baliklar da biliyor

yere diz ¢oktl glnes

bu guzelliklerin sebebi baska

V.

civarda bir kule

koca bir deniz

yuzlerce insan

ve bir ¢ok kayalik varmis.

gérmedim, bilmiyorum, sahitlik edemem
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ALPTUG TOPAKTAS

EZGIN AKSAMA DADALOGLU

izbeden iz suren izlek
yirtinca acinin kelimelerini, siire
sonsuzdan pay kalir

/kunlyitik/bodun/
kargasanin ilmi urudun yazgisina dadanmis

bir otagdan digerine yol alan yirlak bedevi, kendiyle ergimis bir

zamani surdkluyor, sectigi ve yadindigi yollari, 6teki bir ilence kur-
ban ediyor; buraya

kadar anlasilabilir

deriz ki ayrilik
uzanmaktir zaman’in Utkan
dogurganhgina

/isbu yoklukun seyriyleyasamaya dairdir/

yalnizhigi
bir yere benzeterek basladim
s6z’0 6teki bir ihtar yapmaya

dirildim

dirimim

kuru ekmege basmayan ¢ocugun
gozlerinden basladi

kovulmus incelige komsu

ve ansizin kurgulanana esti
kelimem, bunu bildim

/azil alyuvar intikam1/
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evin olasi bahgesinde bir
¢agla agacina denk disen
¢ocuklugumu, devingen
guncelere s6z olsun igin toprak-
liyorum. ben bilinmiyorum. Bana
uzayan yol degil sevgilerim, farkina
varabiliyorum sadece “damali 6rtide bir kase ¢orba gibi™
bugulu lezzetini 6lumlt olmanin

yanlis yok

uzamaz yol
insan kendini yurir sadece

/beni 6lup ben kalmayan beyamndadir/

sevgilim

ne ugultular ne yasamaklar
geciyor da icimden

zamana es bir yanilgr gelmiyor
yurimenin ardi sira

sevgilim

sen bana uzadigin gunlerin ginahini
ka¢ bedende kazandin

ve ka¢ yenilgiyle bakindin kendine
korunaksiz aynalar igre

sevgilim
s6z olsun
aklima yasamak gelsin 6lime
ramak kalmakken
hayat

sevgilim

inceldigi dagi tamamlasin adi

bir cicege verilmisken sevgi'den
surulenin

Oktay Rifat
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ANIL iBRAHIM BAKIRCI

ACININ TAZE KIVRIMI

Yalniz kizardigim o elma dalinda
Aman, ¢ocuklar tirmanmis basima
Basimdan gecen intihar vesvesesi
Kirmak icin yeterli o dali ve ayaklarini
Kurt bekliyor diye ¢copimin kivriminda
Kaytardi hepsi, aman ne ala.

Sokuldu iste icime o hingh heves

Heves, hummali bir riyadir yatagimda alevlenen
Ve gecenin tulleri kararlh ginesi soldurmaya,
Ayik sancilarim hentiz uymak i¢in dinyaya.

Ne de agir bilenir htizin icimizde

icime suirtlen nice eski kavim

istila niyeti olmadi ¢cogu kez onlarin

Olan olur hep dokunmazsan bir seye

Bir sey oldu bana da sebebi bundandir.

Yalniz kizardigim o kalbimde

Sarmaladim kafla bir odayi dilime

Comlegin dokusundan gelen bir hasretim var, tum kdylere de
Bilseydim, ulufe dagitmazdim o kalabaliklara ben.

Bir bayram kavisinden imtihan edilmeyen o yorgun vapur
Tanimaz ne hos uluslararasi bir sinir

Oyle ama

Dalga vurmamasi bir kiyi i¢cin ne fena huy.
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Ufak fidanlar saniyorum,

Yazgimdaki her malum olay!1.

Cilenin kemale yaslanan ziyafeti

Uzaktir uzanmak gélgesine bu zarif hissin.
Uzaktir o gin aymasi,

Uzaktir sacaklarin kirilhip ugurlanisi

Benim icin.

Henlz,

Kalelerin soylu ve serin burclarinda
Kistirdim géztiimden bir hiicrede gogu
Gogu kildim bir ferman gibi kendime yas doktim ucunda,
ic doktim yeryliziine epey sessiz

ic doktim kursun gibi kendi nazarima

i doktim o ufak fidana.

Andim, kadinlarin asi ve magrur hizmalarini
Dedim, varsin olsun diye

Hazinligin sonu bdyle.

Ya burglardan yahut da burundan
Cekileyim nereye varacaksa kokum

Oldu ¢cok zaman paklamadi annem

Sade saglarim, iniltili rGzgarlarca tarandi.

AgJzimi uyandiran o tatin hep aci.
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YASIN MORTAS

YUZU KAMASTIRAN AYNA

ylzi semstir
onun

sirri yorgun bir sivari gibi

® >

-

hilalin bulandirdigi sulara
su bu olur

ve doner
hidavendigar/mevlevi
doner mah ve kilig
gbk semazenleriyle
g6zlerim buna vaki
bulanik su durulur

iki su bulustu
bir su susuzlugunda
simdi gozlerim
merec-el bahreyn
ve konya gunesi
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gece
glines boyasiyla boyandi
yuzimdeki ayna sizilari
kamastirdi suretimi

su yatagini andi

akil da tutuldu
cennetin golgeledigi
insicam 1rmaginda

simdi
maverada
seb-i arus
ve kevser ritimleri
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HASAN OZLEN

YENiI TELEFONUMUN IiLK MESAILARI

Bir mesajin ilk cimlesi: ‘Mrb. Nassin?”

Bu sorunun anlamini ¢6zemeyecek kadar iyiyim
Susmusken herkes susmusken her sey tikenmisken
Dokunmatik telefonuma tuhaf bir ileti dismusken
Sinmisken duvarlara tebessimt makyajli bir ¢gehrenin
Ogrenirken anlamini esra erol’dan hayatin ve evliligin
Evli bir yazarin gtizel hatunlara methiyelerini okurken
Facebook’ta gece Ui¢c son sigaram bitmesin isterken
GuldUrayor beni televizyondaki teyze. Nerdeyim?

Bir mesajin orta cimlesi: ‘Neyapiyosun?”

Bolca kahve bolca duman yazili kagitlar etrafimda
Kola dékulmus hali boynu bukik kaktlis yanan soba
Yagmur bu sehre senin kadar nadir gelir neden?
Usiimesin icin gocuklar birbirine sokularak ders dinler
Kovulmusken masumiyet meclisinden her gin insanlar
Camilerin kapilari neden kilitlidir sorma bilemem
Disarida konvoy belediye baskanimiz serbest: sireg
Miniblse yine zam gelmis kutluyoruz iste gul geg.

Bir mesajin son cimlesi: ‘Kib. By”

Sanirim artik ¢ekilmeli uzun bir la havle cekmeliyim

Ulke barajlari yikiyor barisa hazirlaniyor giindem bu

YGS sonuglarindan bana ne deme iyi seyler de oluyor

Her gun garipler mezarhiindan gecerken fatiha okuyorum
Otobuste yirmibeskurusluk para tstintin gelmeme korkusu
Bugin 11e yapayim ne giyeyim nerde 6leyim kuskusu
Allah’t unutup da her seyi disindtgum bir giinin sonu

lyiyim, ne yapayim, Allah razi olsun.



SEYREK DUSER
HIZLI CAGIN SIiTRT
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SEYREK DUSER HIZLI CAGIN SiiRIi
Konusan: Hayriye UNAL

Yine siir endisesiyle dertlenip heniz siir kitabi cikmamis sairlerle bir ara-
ya geldik. Bu defa yaz ¢ok hareketli gecti. Politika riizgarlari siirin tizerinden
gecti, gecmeye calisti diyelim daha dogrusu. Ornegin edebiyat dergileri siya-
si haftalik gazeteler gibi ¢ikti. Ama iyi siir daima dip akintisi olarak ilerleme-
yi bilir. Biz sadece siirin izini sirmeyi istiyoruz. Tum bu hengdme arasinda
biz yayima hazirlanirken Murat Celik'in siir kitabi ¢ikti, Ertugrul Rast evien-
di. Melih Tugtag'in bir cocuk kitabi basildi. Murat Diizce'den, Nergihan, Di-
lek, Dogukan ve Melih istanbul'dan geldiler; Ertugrul benimle ev sahipligi-
mi paylasti. Ankara'da bulustuk ve siir konustuk. Politika-siir, internet, sos-
yal medya, Istirap, poetika, gen¢ yasta editérlik konularimiz arasindaydi.
Hasan ve Musab yanitlariyla katildi bize. Serap Kog fotograflari gekti.

Dilek Kartal; istanbul Universitesi iktisat Fakiltesi ing. iktisat mezu-
nu. Bir kurulusta proje koordinatérii. Fayrap, Hece, itibar, Tasfiye dergilerin-
de ve edebistan.com sitesinde yazdi. ilk siir kitabi 2014'te ¢ikacak. Dogukan is-
ler; 1988 Antalya dogumlu. Bilgi Universitesi Sinema - TV 2. sinif terk, Mar-
mara Turk Dili ve Edebiyati d6grencisi. Oykii, siir ve denemeleri Varlik, Yumu-
sak G, yeniyazl, itibar, Karagdz gibi dergilerde yayimlandi. "U¢ Jeton" ve "Ka-
tiller ve Kurbanlar igin 13 Beden Egitimi Dersi" kolektif kitap ¢alismalarinda
oykduleri yer aldi. Dedalus yayinlarinda editor olarak ¢alisiyor. Ertugrul Rast;
1986 Konya dogumlu, ODTU insaat Mihendisligi mezunu. Kamuda uzman
olarak calisiyor. Siirleri ve siir cevirileri Hece, Mahalle Mektebi, itibar, Ucra, As-
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kar, Karabatakita yayimlandi. Gokge Ozder'le birlikte Uglincii Mevki Edebiyat
fanzinini 5 say1 yayima hazirladi. Halen Mahalle Mektebi dergisinin siir edito-
ri.. Hasan Hiseyin Cagiran; 1992'li. Gazi Universitesi TiBF Kamu Yénetimi
ogrencisi. Notlarini notdefterix.blogspot.com'da, siir ve yazilarini Hece ve Ede-
biyat Ortanit dergilerinde yayimliyor. Edebiyat Ortami'nda "Not Defteri" bolu-
mini yaziyor. Yunus Melih Ozdag'la birlikte "1980 sonrasi Tiirk siiri antolo-
jisi" projesini hayata gecirmek istiyor. Melih Tugtag; 1987 istanbul dogumlu.
Elazigli. istanbul Teknik Universitesinde mithendislik okudu. Senaryo, metin
yazarh@i ve cocuk edebiyati Gzerine calistyor. Pek ¢ok dergide siirleri yayin-
landi. kirkincikapi.com'un editérlugina yapiyor. Murat Celik; 1989'lu. Sel-
cuk Universitesi Turk dili ve Edebiyati Boliimiinde égrenci. Varlik, Ucra, Bas-
kalarinin Hayati, Karayazi, Yasakmeyve, Yeniyazi, Hece 6yki"de yazdi. Habis der-
gisini ¢ikardi, halen Diizce'de Soinpla Ka adli siirseysini yayina hazirhyor. ilk
kitabi ihtimal Ciice Ebabil yayinlarindan. Musab Kirca; 1982'li, Adiyaman
Golbasi dogumlu. Abant izzet Baysal Universitesi PDR mezunu. Antep'te bir
rehberlik arastirma merkezinde psikolojik danisman olarak calisiyor. Kara-
gbz'de duzenli olmak tzere Askar, Yarin dergisi, Abbara dergilerinde yazdi.
Nergihan Yesilyurt; 1985'li. Hitit Universitesi Turk Dili ve Edebiyati mezunu.
Meridyen Destek Derneginin "Sonpeygamber.info" isimli projesinde edit6r-
lUk yapiyor. Ay Vakti, Baykara Dergisi, Temrin, Hayal Bilgisi, Yumusak G, Mahal-
le Mektebi, Hece dergilerinde; Minare Edebiyat, Zemheri Edebiyat, Tasavvur adli
elektronik dergilerde yazdi. Cikacak ilk kitabinin adi "N Var N Yok".

Hayriye Unal: Zamansal degisimi kavramak agisindan gelisen kosullarin, kolay-
lasan veya zorlasan yasamin siire yansimasi sizce nasil olmalidir? Nasil oluyor? Bir
imkan olusuna atfen degil ama iletisim araclarini kullanma bigimimize bakarak ducar
oldugumuz “iletisim canavarhgi" ve bunu korikleyei/destekleyen internet/teknoloji-
nin Siirimize ve siirinize ne getirip neyi gétirdigina distntyorsunuz? Canavarlik
dedim ama bu ttimayle iletisimin ona ylklenen anlam sayesinde insani aciz birakma
potansiyeli ile ilgili. Kaba bir 6rnek vereyim; 6 Ekim'de internet sitelerinde séyle bir ha-
ber istatistik okuduk: "Tivitter kullanimi ile ilgili e-marketer kurulusu tarafindan ya-
pilan bir arastirma cok carpici sonuclar ortaya cikardi. Arastirmaya gére Tarkiye'de
her 3 internet kullanicisindan birinin Tivitter hesabi var. Tirkiye ytizde 31.1"lik b
oranla diinyada ilk sirada yer aliyor." Bir olumsuzluk olarak okumak zorunda degiliz
elbette; ancak kitap okuma, bilimsel arastirma, baska dillere cevrilme vb. istatistiklerde
yakalanmayan bir ytzde oldugu da gézden kagmamali. Yuzeye dogru cekilen ilgileri-
miz baska tar bir siire zorluyor mu sizi? Bireysel deneyimlerinizi duymak isterim.
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Melih Ttigtad: Vakti zamaninda televizyonun radyoya karsi direnemeye-
cegi, direndikten sonra radyodaki tadin televizyondan alinamayacagi séylen-
misti. Hala radyo tiyatrolarinin televizyon dizilerinden daha iyi oldugunu sa-
vunanlar var. Bence haklilik paylari da var ama bu hicbir seyi degistirmiyor.
Zamanin ruhu degisirken, degisime iyi ya da kotl, mispet ya da menfi diye
bakilmaz bence. Onunla beraber biz de degisiriz ¢cinkii. Mesela yash futbol
severler sene bilmem kagtaki futbola 6zlem duyduklarini, bugiin oynananin
hicbir seye benzemedigini soylerler. Fakat o dénemlerin maclarini, su an izle-
meye basladiklarinda 10 dakikadan fazla dayanamazlar. O dénemin savun-
masi zayIf, yavas futbolu onlara sikici gelir. Clnki beklentileri buginin mu-
cadeleci, sasaall ve hizli futboluna gore gelisti. Bunu internet-sanat-hayat uc-
genine de uygularsak yine ayni sonuca ulasiriz. Sanat, i¢cinde bulundugu dev-
rin sartlarina gore degerlendirildiginde hep ayni seviyededir. Sadece biz, 6n-
ceki devirlere nostalji ile baktigimiz icin onu geriye dogru gidiyor gibi gori-
riz. Bu ¢ok buyuk bir sanri. Titreyip, kendimize gelerek ¢agin sanatina sahip
cikmaliyiz. Sanat ve dolayisiyla siir diridir ve zamanin kalibina girip kendini
sekillendirir. Gelisen iletisim imkéanlarinin siire etkilerine gelirsek, negatif ta-
raflari olsa da, yekuna baktigimizda pozitif etkilerinin daha fazla oldugunu
distnuyorum. En basta sairin zihin sinirlarini gelistirdi. Kaynaklara ulasmak
artik o kadar kolay ki, yabanci dili iyi olan birinin Dinya'nin 6teki ucunda na-
sil bir siir yazildigini 6grenmesi sadece birkag dakikasini aliyor. istanbul'daki
birinin tasra giindemine, tasra iklimine ve edebiyatina ulasmasi, karsilikli et-
kilesimde olmasi da ayni sekilde kolaylasti. Ote yandan siirde kullanilacak
materyal de cogaldi. Buna anlam diinyas! acisindan bakabiliriz. internet dili
yeni imkanlar, ¢agrisimlar yaratti. Kullanilabilen siir elemanlari artti. Siirde
etkiyi arttirmak igin teknoloji kullanmak oldukca etkili bir yontem. Turki-
ye'de henliz cok denenmese de "teknosiir" olarak adlandirilabilecek bir siir
tara var. Hakeza benim de tzerinde ¢alistigim, birkag érnegine de tanik oldu-
gum "online siir" diye bir sey de var. Bu duruma sahsi olarak baktigimda, sa-
yet dustindigumu gerceklestirebilirsem, gorsel diinyasi ¢cok daha geliskin bir
siire ulasabilme imkanim var. Bu ¢ok biiyiik bir nimet. Ote yandan teknoloji-
ye de siir yazdirmak mumkin. Yurtdismda google poetics olarak bilinen,
Tarkgesini de benim yaptigim Sair Google (http://sairgoogle.tumblr.com)
tarzi projeler var. Bunlarin siir olmadigini iddia etmek hig¢ kolay degil bence.
Siir evrenimizi genislettigi icin bu noktada teknolojiye mutesekkir olmaliyiz.

Musab Kirca: Tek kelimeyle hayret ediyorum. Hayatin anlamini Goog-
le'den soruyoruz. O kadar trajik bir durum... Bir adaptasyon cabasi i¢inde ol-
dugumuzu hissediyorum. Teknolojinin siirimize getirdikleri insan olmakhgi-
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Miirat Celik, Dogukan isler, Hayriye Unal, Melih Tugtag
Dilek Kartal, Nergiltan Yesilyurt, Ertugrul Rast

mizdan goturdikleriyle iliskili. Telefonlarla sosyal aglarla siberitzayda mesaj
iletme pesindeyken mekan algimiza neler oldugu distntlmesi gereken dnem-
li bir problem. Yok-mekanlarda insanligimiz elimizden kayarken zombilesiyor
gibiyiz. Hayat teknolojiyle kolaylastikga makinenin esiri haline geliyoruz, ma-
kinenin sinirlarini ¢izdigi giindelik hayatin esiri oluyoruz... Ben giindelik haya-
tin insansizlastiriimasiyla ilgileniyorum daha cok. Meslegim geregi sanal alem,
bilgisayar oyunlari vb. aliskanliklarin insan tzerindeki olumsuz etkileriyle ilgi-
li bircok vaka ile ¢alistigim icin bdyle diisiiniyorum. Madde bagimliligiyla in-
ternet bagimliligi arasinda zihindeki kimyasallari etkileme anlaminda pek fark
yok mesela... Bahsettigin arastirmanin sonucunu bu tlke i¢in dogal buluyorum.
Bu tUr seylerde nedense hep ilerideyiz... Siirde teknolojiden internetten yarar-
lanmak teknik bir konu. Ayrica degerlendiriyorum bunu. Melih'in yaklasimina
siirin teknigi baglaminda katiliyorum. internet diye bir imkan var ve isteyen bu
imkani siirine malzeme olarak kullanir. Gérsel siir, tekno-siir, ses-siir veya vi-
deo-siir yaparsiniz. Bu tamamen sizin ne yapmak istediginizle ilgili. Mesela su
aralar gorsel bir is durup durup zihnime takiliyor, beni kiskirtan bir taslak. Be-
cerebilirsem yayinlamayi distindyorum. Neticede bilgisayar internet falan icat
edilmis olmasaydi biz bu konuyu tartismayacaktik. Hani ¢ok mu eksik kalirdik
diye dusuntince de duraksiyorum. Bilirsiniz eskiler insanlarin ihtiyaglarini do-
gal ama zorunlu olmayan, hem dogal hem zorunlu olanlar, bir de ne dogal ne
de zorunlu olanlar diye tasnif ederlerdi. Kitap okumamiz yazmamiz internete
girip tim dinyadan haberdar olma ¢abamiz bir imkana bagimli neticede. O im-
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kén var oldugu i¢in nimetlerinden de faydalaniyoruz. Yasadigimiz ¢ag algila-
yamazsak siirde eksik ve tarih-disi kaliriz. Mesele modern ve postmodern din-
ya-sanatcl iliskisi meselesi biraz da. Kimi sair modem siir ile ilgilidir kimi de
postmodern ¢agin siiriyle ilgilidir ve zamanin ruhunu yakalamaya calisir. Ter-
cih meselesi. Modern sanat¢i disaridan gézlemler postmodern sanatgi ¢caga ka-
tilir ve bir yasanti olarak ¢agi tecriibe etmeyi dener. Deneyden zarar gelmez.
Modem sanatcinin hedefi onlar iken postmodern sanatcinin hedefi her birimiz-
dir. Modem sanatgida goérdigumuiz dissallastirma maruz kalmisliktan dogan
pathos vardi ve bunun suclusu dista aranirken postmodern sanat¢ida kabullen-
mislik duygusu hakimdir. CUunki artik ¢ikis yoktur. Bu durumda isleyen sanatsal
suireg her birimizin icindeki sistemle uzlasmishida odaklanir...

Nergihan Yesilyurt: Her yeninin ilk hicumu "kelime"ye. Bir zorlanmanin
sonucu olarak -istemli/istemsiz- teknolojinin getirip tGzerimize attigi, s6z da-
garcigimizi isitmasi bir yana, aksine zihinsel bir Gsimeye yol agacak kelimeler-
le bogusuyoruz 6nce. Bu bitse dilimize bir tlrli oturmayan bu tatsiz kelimele-
rin sekline uygun bigimler tasavvur etmek zorundayiz. Her sey, bir zorlamay-
la bashyor ne yazik ki. Sair bunun en ¢ok farkinda olan kisi olarak ya kabulle-
nip gincel ayarlari "dovvnload" edecek yahut ayagini kapinin arkasina yasla-
yip ancak ve ancak kendinden -kisisel direng tecriibelerinden- gig alip eskimis
olmay! da goze alarak bulundugu kozayi koruyacak. Kisisel olarak zamana
ayak uydurmakta bir kaplumbaganin azmini tastyorum. Agir hareket etmenin
vakialari agir agir sindirebilene gibi bir likst de beraberinde getirdigi asikar,
ancak yapilmis seyi yapma -distilmus kuyuya diisme- riski de yok degil. Ama
herhalde sair, hem 6nde olup hem aslinda agirdan alan kisi olmalidir, bu ikisi
birbiri ile celisen seyler gibi gortinse de bitiin manzaraya hakim olmak icin
durmak isterim, durmak ve bir karincanin yiriytst gibi aslinda hig acele et-
meyen tim aleme sahit olmak... Baska turltst zaten oyuklara konusuyoruz,
hi¢ degilse oyugun diger tarafinda da hentiz bir insan kalmis olsun, bir sirrin
agirhgini déktyormus gibi anlik bir konfora kavusabilelim. Zaman, tek bir an-
dan ibaret ve ge¢cmis-gelecek ¢ok oynak seyler oldugundan, tim etkilere esit
mesafede olmayi yegliyorum. Yeglemek evet, sanirim sair bunu yegleyebilen
kisidir tim kaosa varan gelismeler, gtincellemeler icinden.

Ertugrul Rast; Bahsettiginiz iletisim canavarhidi ya da internet, teknoloji si-
ire yeni alanlar acti, yeni imgeler kazanmis durumdayiz. ismail Aslan'in bir di-
zesi aklima geliyor: "ellerini farkli kaydet onlar birer baris antlasmasi”. Bu ye-
ni imgeler iyi kullanildiginda iyi siirler ortaya ¢ikabiliyor. Ote yandan kisinin
kendini teknolojiye fazlaca kaptirmasiyla, bir siglik da ortaya ¢ikabiliyor haya-
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tinda. Bu elbette sairler, yazarlar icin de gecerli. Teknoloji hayatimizi kolaylas-
tirdi, evet ama beynimizi kullanmayi bizden almaya ugrastiyi da bir gercek.
Dustinmeyen bir sair/yazar disinmek bile istemedigim bir kimlik.

Dilek Kartal: iletisim ve canavar kavramlanni ayri ayn disiiniince, ne/nasil
oluyor da ‘iletisim kurmak' gibi olumlu bir eylem, bir anda ‘canavar' haline ge-
lebiliyor buna bakmak lazim. Sanirim, bu konudaki elestiri ve yakinmalarimiza
alacagimiz cevap gayet basit: "Uzginim! Tamamen kullanici hatasindan kay-
naklanan bir durum." Amag- arag¢ iliskisinin bozuldugu buttn iliskilerde ayni
carpik durum sdz konusu c¢tinkid. Teknolojiyi, 6zelde de interneti hangi amacla
kullandi§imiz, ondan ne bekledigimiz, ona nasil hizmet ettigimiz dnemli.

Murat Celik: Siir, sairin yasadigi ¢agin birimlerinden olusacagdina gore ile-
tisim kendisinden kagcilacak bir olgu degil. TUm bunlarin mizagla alakali oldu-
gunu dustntyorum, Kisi var ki elinde akilh telefonuyla glinini gegirir ve sii-

rini yazar, yine Kisi var ki tele- fonunu, bilgisayarini kapatma-
dan tek satir yazamaz. Hatta yazma sekilleri bile
bu iki noktada ayrili- Sosyal yor: klavye/ tuslar ve ka-
ra kalem. Bu minval- patlamalarda acinin ve de, teknolojinin getiri
veya gotarda mer- bitmisligin -artik-son kezli olmadigini di-
stindyorum. Kimse- haddine geldiginin izleri ye bir dayatma ya-
pilamaz, siir'e var- saklhidir. Sokakta olan siirde de mak igin herkes
kendi aracini sece- patlak veriyor. Siirde acinin bilir. Yani cep tele-
fonuna kaydettigi- izlerini sokaktakinden miz sesler, sdzcuk-
ler, ciimleler de ¢agin evvel gorirsintz. buyuk siirini yarat-
maya yetebilir. Benim Musab Kirca de telefondan yararlan-
digim oluyor mesela. Ozel- likle belediye otobuUslerine
Ozel bir ilgim var. En arka koseler epey ilham verici. Batlin insanlari

gordugim disuncesi var bu bakis acisinda, butun bir hayatin yasandigi illtiz-
yonu. Aslinda utanmasam aklima gelenleri sdyler ve sesi telefona kaydederim.
Boyle bir siir de yazilabilir.

Dogukan isler: Ahmet Murat bir sdylesisinde, internette/sosyal medyada
her ne kadar ¢okca siir paylasiliyor gibi goriinse de, siir okurunun hala belir-
li bir seviyede oldugunu soylemisti. Clnku "iletisim canavarhgi" okur (hele
ki siir okuru) icin degil; okur olmayan ama bir persona yaratma pesinde olan
kisiler icin buyuk ve 6zel bir alan. Bu onlarin bilecegi is, kimseye bir sey diye-
meyiz tabii. Diger yandan da, paylasila paylasila artik maellifi unutulmus ya
da baska bir saire isnat edilmis ve 140 karaktere sigmadig! icin boluk porcik
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edilmis dizelerle karsI karsiyay1z. Ama bu, gercekten "okur" olan kisi igin cok
da mihim degil; zaten okur, okudugu bir satirin pesine disip kaynaga inmi-
yorsa "sevici" olmaktan 6teye gecemez. Tipki o "persona” olusturma pesinde
olan sanal canavarlar gibi. Teknolojik gelismelerin edebiyattan, hele ki siirden
(¢)aldigi bir seylerin oldugunu distinmuyorum bu yizden. Okur ile internet
kullanicisi olmak farkli iki ayri sifat, bunu ayirt edebiliyorum aynca "yazan"
biri olarak. Ama bu teknolojik cagin, kullanicilara ydnelik olmak da dahil et-
kileri yok degil siir Gzerinde. Mesele "alintilanabilir" bir dize yazmak daha
onemli hale geldi. Eskiden, insanlarin diline dolansin diye 6zel bir dize kur-
maya ¢alisan sair, simdi 140 karaktere adiyla birlikte sigsin diye ugrasiyor bir
dize Uzerinde. Bu isin faydaci tarafi belki sair acisindan; ama bu da kotu bir
sey dedil zaten. Her sairin siiri Uzerinden alimlanmasmi istedigdi seyler vardir
ve bunlar ¢ok boyutludur. Bir dergide ya da bir internet sayfasinda, hangi
kaygiyla siir yayimliyor olursa olsun, okuru ilgilendiren sadece siirin kendisi
olmali. Siirinden bagimsiz olarak yapilan sair tahlilleri, "... Sairi" gibi tanim-
lamalar ¢ok Ustten bakmaci bir tavir; gercek bir okur zaten kimin ne derece sa-
ir oldugunu sairin kendisinden de iyi bilir. Varsin baskalari bilmesin, bu ger-
cedi hic yok eder mi? Siir 6n planda olduktan sonra, sorun da en aza iner.

Hasan Hiseyin Cagiran:Teknolojinin meydana getirdigi yanilgi buyuk...
Size kontroliiniiz altinda hizmet eder bir gérinti veriyor. Durum gercgekte
Oyle mi? Gelip yasam alanimizin orta yerine kuruluyor teknoloji. Bunu odyle
sinsice ve ustalikla yapiyor Ki... Olmak istedigimden ¢ok farkl bir yerde ol-
dugumu ancak dairesinden ¢ikabildigim nadir anlarda fark ediyorum. Sag-
ladig1 kolayhgin ekmegini yiyor yani. Bir bebek gibi mizmizlansa, ihtiyacla-
ri olsa ve kendisine yorgun oldugumuz, canimizin sikkin oldugu zamanlar-
da bile zaman ayirmak ve emek vermek durumunda kalsaydik isin bereketi-
ni kagiran bir noktada durmayabilirdi. Durmayabilirdi ¢ciinkii 0 zaman s6z-
ni ettigim yanilgiya sebebiyet vermezdi teknoloji. Hig bir bebegin sizin kon-
trolindz altinda oldugu hissine kapilabildiniz mi? Evde her sey ona gore
ayarlanir. Haziran sicaginda pencereler kapanir, geziler onun ihtiyac¢ saatle-
rine gbre diizenlenir... Ama bu durum birakin rahatsizligi evin bereketine
sebep kabul edilir. Bunlari sdyleyerek interneti /Zteknolojiyi bir kenara birak-
manin ‘erdem' oldugunu falan savunacak degilim. Bu buyuk bir imkani goér-
mezlikten gelmek anlamina gelebilir. Yizlesmekten kacan bir tabiatim olsa,
zor olanin bunu yapabilmek oldugunu iddia edebilirdim. Hayat da boyle...
Yasam alanlari itibariyle, var olusuyla bin bir tlrlt seye muhatap kiliyor bi-
zi. Bir koseye cekilip kendimize 'kurulu', sahte bir cennet yaratabiliriz. Bu ne
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'sinav'm tabiatina ne de bizim fitratimi-
za uygun. Bu noktada ilgimin yatay
olarak dagildigini, dagildik¢a bircok
noktada dogal olarak yizeye ¢ekildigi-
ni sdyleyebilirim. Muhatap oldugumuz
seyler illaki buna sebebiyet verecektir.
Bir sinek vizildayip dururken, masa ba-
sinda huzur icinde calisamayiz. Derin-
lesmek adina muhatap oldugum/bira-
kildigim meselelerin bir kismini iskala-
mak da istemiyorum acikcasl. Siire yak-
lasirken de bir 'dagiima'ya veya insani
'ylUzey'e cekecek, insanin 'ylzey'e ba-
kan yanina hitap edecek bir sigliga kapi
aralamamaya 6zen gosteriyorum. Tek-

Hasan Huseyin Cagiran

nolojiyi aradan ¢ikarilamaz sekilde islevsel kilmaya meyletmekten kagcmiyo-
rum. Kendimi kandirmayi 'basarip' rahatladigim/konfora teslim oldugum
vakitlerde siirin benden kactigini gériyorum. Acinin beni teslim aldigi vakit-
lerde de siiri dldardyorum. Cunki bir souma gerceklesmiyor. Géremiyo-
rum siiri. Arada seyrediyorum daha g¢ok. Siire htirmet gostererek ve dogal
halime 'sair egosu'yla midahale etmekten kaginarak... Bunun icin de degis-
kenleri mimkin mertebe ‘eliyorum’'. Tabi ki yolun kenarina cekilerek yap-
miyorum bunu. Yururken bana ana meselemi unutturmayacak sekilde... Fa-
kat bu da ikincil bir adim benim i¢in. Hayatin kolaylasan ya da zorlasan ki-
simlarinin bana yansimasi ilkin bir '6zelestiri' biciminde oluyor. Degisen ko-
sullarin, her turlt kolayhidin ve zorlugun bizatihi bizim var olus bicimimiz-
le, tercihimizle, eylemimizle iliskili olduguna inaniyorum c¢inku.

Hayriye Unal: Gordiigim kadariyla genel olarak degisime belli bir siirtiinme
katsayisi ile intibak edilebilecedi kanaati hakim. Belki sagma gibi gelecek size ama bir
tarafiyla distopyalara da bagli buluyorum konuyu, sayilarla ifade edilen insanlar, her
birimizin birer "kullanici” ve sunucularda ip'le ifade edilen seyler olduumuz, tek
tiplesnie, mekaniklesen iliskiler, mimari acidan daraltilmis ve beton alanlarda stiren
yasamlar, giderek gézle gériinmeyen, ama her yerde varligi hissedilen "iktidar". Soy-
lemek bile abes ama iktidar son zamanlarda siklikla yanhs kullanildigi gibi hikiimet
demek degildir; iktidar, hegemonyasi sireklilik arz eden, 6zellikle kulttirel araglariy-
la bireyselligimizi ezen sey, 6rnegin bilgilerimizi depolayan tasnifleyen sirketler vs.
Echelon gibi programlarin gelistirildigi ve timuyle her kosesi "izlenebilir" makine-
lerin igcinde ve yataya yayilmis ytzlerce sekme arasinda (siir) yaratmayi stirdiriiyor
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olusumuz (sair) psikolojinizi nasil etkiliyor? Belki bize bos bos bakan, bizi birer ista-
tistik verisi olarak goren 6znesiz Goz'Gin karsisindayiz, "énemsiz birer sayi" bile ka-
bul edilsek "yaratma mahremiyeti'* acisindan size ne hissettiriyor bu?

Hasan: Cok ilgin¢. Hi¢ bu acidan bakmamistim. Gafil avlanmis olabilecegi-
mi distinmedim ama. Normalde g6z 6niinde olmaktan korkarim, birinin beni
izledigi hissine kapildigimda terlerim. Ama siir yazarken bu hisse hi¢ kapilma-
dim. Ha, bir de istatistik verisi olarak gériinmeyi énemli biri olarak gériinme-
ye tercih ederim. Rahatligimin elimden alinmasini, dolayli yoldan poz kesmek
durumunda kalmayi istemem simdiden. Markaj altina alinmayi hig... Sanal
ortamin, sokaktaki karmasaya acilan bir tarafi var ve isin dogrusu bu hosuma
gidiyor. Her an o 'karmasa'yi izleyebiliyorsunuz, 'siradan’ birisi olarak ayni
zamanda izlenirken yapiyorsunuz bunu. Tabi uyanik ve din¢ olmayan igin bir
akinti halini de alabilir bu durum. Yaratma mahremiyeti agisindansa higbir
problem yok. Direk bir miidahale yok neticede, istedigim kelimeyi kendim se-
ciyorum. Zaten yayimliyorum. Herkes okuyabilir. Bitirmeden, "her sey kon-
trolimuz altinda" kibriyle yasayanlarin gozlerinde 'feraset/basiret' eksigi ol-
dugu kanaatindeyim ve bu eksikliklerinin, felaketleri yasayan mazlum toplu-
luklara sagladigi buyuk alani Zimkani gérmezden gelemiyorum.

Dilek: GUnin birinde birilerinin data bankasindaki verilerden biri olup
olmayacagim konusunu bilmiyorum; adimin yerine "D_13#09#13@21/34"
yazilip yazilmayacagini da; ama diger butin eylemlerimden oldugdu gibi
yazdiklarimdan da sual edilecedimi biliyorum, buna iman ediyorum. Yazar-
ken gozettigim Allah'in hesabi disinda baska bir 'hesap' yok. Diger taraftan,
ginimiz insaninin giderek daha da 'mahremsizTestigini disinidyorum
ben. En azindan teknoloji ya da internet kullaniminda. Yuzunt gérmedigi-
miz insanlarla iliski kurmanin verdigi zihinsel rahathik bu belki de. insanlar
en yakinlariyla paylasmaktan ¢ekinecekleri kadar 6zellerini bile kimlik bilgi-
lerini saklayarak ulu orta paylasabiliyor ve bununla rahathyorlar. Garip bir
teshircilik. Sairi de buradan bakinca diger insanlardan ¢cok da 6zel bir yerde
konumlandirmamak gerek. Netice de sair de bir insan. Benzer zaaflarla dolu
bir insan Ustelik. Yaratma mahremiyet'inden kastin eseri hentiz yazimi asa-
masindayken birileri tarafindan bilinmesinden sakinmaksa; bizi teknolojiden
koruyabilecek ilkelliklerimiz hala mevcut ¢ok sukir. Bu anlamda, ¢odu za-
man kagit ve kalemle yazmay! tercih eden biri olarak endiselenmemi gerek-
tiren bir sey yok. Tabii gézimun icine yerlestirilmis bir cip'le yazdiklarimin
es zamanl olarak birileri tarafindan gorulebilir olma ihtimali var... Var mi?
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Musab: Uyanis; iktidarin ¢izdigi gergeklik sinirlarinin étesinin kesfedildigi
anda baslar. Bencilce, reddetmeye imkan vermeden yapilan iyilik itaatle borg-
landirmanin 6n kosuludur. Bana sormadan ve ihtiyacim olmadigi halde ihti-
yacim varmis gibi bana daya- Alim tilan bir promosyon tezgahi-
na maruz kaliyorum. Karnim acken bana mu-
hallebi ikram edilmesi alinmis gibi mesela. Buguin diinya
sistemini yonetenle-  gOrullyorsa buginku siir,  rfn buldugu ¢dzim
bu.  iktidarlarini  bunu Baudrillardm "similas-  gUglendirmenin yo.
lu olarak 6lumle yon teorisi" agiklayacaktir, korkutmek  yerine
hayatla mujdele- acilarimiz gercek degildir ve 0 mek. Sosyal sorum-

luluk projeleri, sizin  kadar baVik acilar GekiVor saghginizla ilgili
kaygilari, Ortadogu olsaydik zaten yazacak ve ozellikle Afri-
ka'daki achkla savas- guctimiz olmazd. jarla dertlenmeleri...
Tamamen imaj yaratma Ertugrul Rast ¢abalarinin Grana.

Ertugrul: Evet izleniyoruz ve o ka- dar ¢ok izleniyoruz ki artik farkinda-
hgimiz kalmadi bu konu ile ilgili. Mesela givenlik kamerasi bulunan ofisler-
de calisiyoruz ve giivenlik kamerasini fark etmiyoruz giin icinde. Oznesiz
g0z, bizi izlerken biz isimizi yapmaya devam ediyoruz. Bilingaltinda ise du-
rum daha farkl bence, evet kameralari fark etmiyoruz ama kameralar her an
gb6zimuzin 6nidnde gibi davraniyoruz. Bilingaltinin siirle iliskisi baglamin-
da etkilenmeler yasadigimizi distndyorum.

Hayriye Unal: Kontrol altinda olusun ilk elde bende cagristirdigi sey, bireyin
"legallestirilmesi." Politikaya baglamak istiyorum sdzi. Politik siir konusunda tlke-
miz edebiyatinda sik sik bir geri dénis yasanir. Yani politikaya dénts yasanir. Siir
gincel meselelerle, siyasi olaylarin yansimalariyla doldurulur. Karsisinda da "birey-
sellik"le suclanan ama edebiyati her seye d1iceleyen siir vardir. Gézlemime gore, ma-
alesef, Turkiye'de "edebiyat kariyeri''nin yolu yazik ki siyasilesmekten geciyor. An-
cak benim 6ngdrim bdylesi bir kariyerin uzun vadede kalici olmayacagi. Siz ne di-
suinuyorsunuz? Diinya gorusu, fikirler, gindelik siyaset, Turkiye'de Gezi olaylari,
tiim Ulkeye yayilmis stiregiden olaylar... Ortadogu’yu kasip kavuran ve diinya siya-
setinin kararlastirilmis bir dengeye dogru itilisi nedeniyle tirmanmis bir taraflilik or-
taminda siir nereye dogru ve nasil gidecek sizce?

Hasan: Bu cok dnemli bir konu... Not Defteri'nde bu konunun g¢evresinde za-
man zaman dolastim. Clnka hayli rahatsiz oldugum bir tavir gérilyordum sair-
lerin genelinde. "Guncele takili kalmamaliyiz sdylemine yaslanan tavir s6ztunu
ettigim. Bu Oyle bir tavir ki; sanki sairler farkl bir diinyada yasiyor, Tanri haki-
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kati avuclarinin iclerine birakivermis, giincel olani 'basit insanlara' birakiyorlar!
Bundan dolayi 6fkeyle sormustum: "Bugiin kag sair Ulke meselelerine iliskin ¢i-
kip adam akilli fikir beyan ediyor? Blyik cogunluk 'Gtopya'larina iliskin fante-
zilerinin 6n kabull icin bin dereden su getiriyor. Var olan politikacilan, akade-
misyenleri, gazetecileri kiicimsuyor; akilsizlikla, anlayissizlikla itham ediyor.
(Onun da sebebi, actdir ki hor gérdiiklerinin kendisini yeteri kadar taltifetmemesine da-
yaniyor.)" Ve devaminda eklemistim: "Israrla yapilan bu 'gtincele takili kalma-
ma' vurgusu benim géziimde, s6z sahibinin guvalladiginm ispati niteliginde.
Kaldi ki insanin ‘gtncel'i nefsidir. Bahsi gecen vurgudaki enaniyet kotuligi em-
reden 'giincel'e s6z sahibinin fena halde takih kaldigini da gosterir." Hemen ci-
kip ama su su sairler var, Turk siirinden habersiz ahkam kesiyorsun diyenler ol-
mustu. Sayilan sairler, devamli surette belirli cevrelerce kutsanilagelen Gg-bes
isimdi... Ben iki seyi birbirinden ayirmay tercih ediyorum. Siirin giincel mese-
lelerle, siyasi olaylarin yansimalariyla doldurulmasi bir kere siirin tabiatina ay-
kiri... Siir dishiyor bunu. Veya bu durum siiri éldtridyor diyeyim. Birincisi bu.
ikincisi sairin tavnyla ilgili bir sey aslinda... insan olmanin bizi zorladigi bir sey
diyeyim veya. Olaylar karsisinda bir okuma yapiyorsunuz, tavir aliyorsunuz ve
bunun adi "siyasilesmek" konuluyor. Evet, Tirkiye'de siyasileserek yolunu bu-
lan bir sanatci taifesi oldu ve héla da varlar. Dikkatten kagirmayalim. Bunlar da-
ha ¢ok sirtini resmi ideolojiye dayayan veya resmi ideolojinin 6gretilerine/'kat-
liam'larina sesi ¢ikmayan, sermaye odaklanyla kirli iliskiler icinde olan sanatgi-
lar olmustur. Benim ‘fiyakasi iyi, getirisi ylksek sanat¢i durusu' dedigim; kuru-
siki devlet yergisine girisen, muhalif olmay! baglamindan koparip/dogruya
dogru deme yukiamlulagunua iskalayarak muhalif olmayi baslibasma bir erdem
kabul eden 'tip' de buna dahil. Bu tipler var diye kendi korunakl bélgelerimize
cekilemeyiz. Kaldi ki, -bazi ilahiyatgilar baslangicta Hz. Muhammed'in siyasi bir
iddias! yoktu dese de- ben bizatihi inandi§im dinin ilahi bir siyaset olduguna ina-
niyorum. insanin hangi noktada olursa olsun siyasi kimliginden annarak tek bir
is yapabilecegine de ihtimal vermiyorum. Aynca edebiyat kariyerinin siyasiles-
mekten gectigi degil, tam tersine edebiyat kariyerinin 'siyasilesme'ye feda edil-
digi kanisindayim. Siyasi kimligi 6n plana ¢ikan sanatgilarin, fanatik addedebi-
lecegimiz -kuctk- bir Kitlesi, onlann haricinde ihmli, seviyeli bir yakinlkta du-
ran, Araf'ta dolanan izleyicileri oluyor. Aslinda kariyer plani yapanlarin israrla
tavirlarini gostermekten kaginarak, sanatcilara 6zgu bir isgtizarligin kapisini ara-
lamaya calistiklarini iddia edebilirim. Yol ayrimlarinda gorts beyan etmeden,
toplumsal meselelerde rol tGstlenmeden yapiyorlar bunu. Bu sekilde, farkl ¢ev-
relerden arkadaslar edinerek at oynatabilecekleri sahayi genisletiyorlar. Bence
bu 'saha'y1 gbzden ¢ikarabilmek geng sairin, yazarin éncelikli meselesi... "insa-
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na, kimligini saklayarak geldigi noktanin

hayri dokunur mu?" diye bir sormamiz la-

zim. Demiyorum ki, tim gemileri yakalim

ve kimligimizi sarip sarmalayip bir alana

hapsedelim. Olmasi gereken yerde dur-

madigimizi dustnebilecegimiz bir kapiyi

hep acik tutmakta yarar gortiiyorum. Bu-

nun icin biraz rahat olmakta yarar var.

Edebi kariyerim ne olur, siyasilesiyor mu-

yum degil de, kendimi 'gizel' kilabilece-

gim bir adim atiyor muyum diye dusin-

meyi tercih ediyorum dogrusu. Ulkemiz-

de ve Orta Dogu'da kelimenin tam anla-

miyla bir donim noktasinda oldugumuz Dilek Kartal

bir zaman araliginda 'siirin nereye dogru ve nasil gidecegi'ni disiinmeye; 'nere-
deyiz, nereye gidiyoruz ve bizim bunda islevimiz ne'yi disiinmeyi tercih etti-
gim gibi. ilki ikincisinden bagimsiz degil. Siirin nereye dogru ve nasil gidecegi-
nin hesabini, ben ikinci soruya cevap vererek yapabilecegimizi distindyorum.
Oncelikle "diinya siyasetinin kararlastiriimis bir dengeye dogru itilisi nedeniyle
tirmanmis bir taraflilik ortamin” ifadesini kabul etmedigimi belirteyim. Bir 'ka-
rarlastinlmislik' algisinin zihinlere yerlesmesine hizmet edersek -ki bugiine ka-
dar bazi mustesna sahsiyetler disinda 'genel'in yaptigi buydu- her hareketimizin
‘birileri'nin isine yaradigi disiincesine kapilarak 6zgurlesmemize agilan yollar-
dan kendi kendimizi ikna ederek geri doneriz. EGer 'kararlastirilmis bir denge'
varsa o0 budur; verilen mucadeleleri, alman yollan bosa cikaracak bir 'verili
kompleks'. Bugln i¢in diinyaya hakim goriinen guglerin, zaaflarini, asagiliklan-
ni golgeleyen bir Kibirle zihinlerimize yerlestirdikleri asagilik kompleksi... Dur-
dugumuz ve gitmeyi planladigimiz yeri iyice tartalim. Ne demistim? "Siirimizin
gelecegi de buna bagh."

Dilek: Sorunda politik siir derken kastettiginin, verdigin érneklerden yo-
la ¢ikarak reel politikadan bahseden siirler oldugunu distnidyorum. Cinku
bence siirin politik ya da politik olmayan diye ayrilmasi dogru degdil. Sonuc-
ta sairin de herkes gibi bir bakis acisi var, dinya gérist. Hadiselere buradan
bakiyor ve yorumluyor. Siirlerinde bunu gériyor olmamizdan daha dogal
ne olabilir. Evet, konu siyaset, ekonomi ya da futbol oldujunda herkesin uz-
man kesildigi bir Ulkede yasiyoruz. Senin de séyledigin gibi son giinlerde ge-
rek Ulkemizde yasanan olaylar, gerekse bulundugumuz cografyada harlanan
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ates, siyasi sdylemlerde bir kez daha patlama yaratti. Siyasetin, giindelik ya-
samin bu kadar buyuk bir parcasi haline geldigi bir ddonemde, edebiyatin da
bundan etkilenmemesi mumkin degil. Cinki neticede o da toplumsal ha-
yattan doguyor. Kaldi ki, siirden bahsediyoruz ve sairlerden. Biraz kendimi-
zi 6vmek gibi olacak ama duyarliligi tst dizeyde olan Zolmasi gereken Kisi-
lerden yani. Ne diyecegiz onlara; 'olup biteni bosver, bitiin bunlar gelip ge-
cici, bize cicekli duslerinden, géremediklerinden, illa da gérdigun bir sey-
den bahsedeceksen kendi icine bakinca gérduklerinden bahset’ mi? Reel po-
litikadan beslenen siirler, sairle ayni ideolojiye sahip okur tarafindan birey-
sel siirlere nispeten sahiplenilme noktasinda zaman zaman avantajli duruma
gecebiliyor, sairler de dyle. Solcu sairler, islamci sairler, Kirt sairler var me-
sela. Ve evet bazen, ne yazik ki; edebi degeri tartisma goéturebilir bir metin,
sirficerdigi slogana varan keskin ifadeler sebebiyle o gtintin popdler siiri ola-
biliyor. Yine de "edebiyat kariyerinden gecen yol" ifadesini biraz agir bul-
dum. CUnkU bu tar siirler aslina bakarsan riskli bile sayilabilir. Bu gtin kimi
cevreler Akif'in davasi icin siirini feda ettigini soyleyip duruyor mesela.
Hem senin dedigin gibi degerlendirirsek, topyekan politik siiri, hesaplh atil-
mis bir adim olarak goértiyoruz demektir ki, bu haksizlik. Elbette her alanda
oldugu gibi edebiyatta da mevcut durumdan kendine rant elde etme cabasi-
na disen drnekler ¢ikabilir. Ama ben okurun hemen olmasa da uzun vade-
de bu ayrimi yapabileceginden eminim. Taraflihk konusuna gelince; bu ol-
masi gereken bir sey zaten. Bakis a¢isi dedigimiz de aslinda tarafliligin ta
kendisi. Mesele taraf olmak degil, neyin tarafinda olmakla alakali. Sorunun
basindaki 'edebiyati her seye 6nceleyen' bir siirin tercihi de bir bakima taraf
olmak bence. Cunki bu "her sey"in icine benim ne igin olursa olsun asla vaz-
gecemeyecegim seyler de giriyor. Mesela diinyadaki sahitligim, mesela daha
once de soyledigim gibi Allah'a verecegim hesap. Siir s6z konusu oldugun-
da da bunlari bir kenara koyup disinmem miamkun degil.

Nergihan: Hz. Peygamber, sairi Hassan b. Sabit icin "Hassan'w beyitleri dis-
mana ok darbesinden daha tesirlidir" derken o zamanin savas meydanlarindan
daha etkili belagat meydanlarinin oldugunu gosteriyor bize. Kisinin hizmetin-
de oldugunu davanin siirini séylemesi de ¢cok acayip degil elbet, glindelik kay-
gilar gibi gérinuyor bana, bir de sahte gérintyor. Cunkd bugln siire kursun
slren sair, ister i¢ siyasette bir hakli dava icin soylesin ya da Ortadogu'da kan
aglayan topluluk icin -igine hi¢ girmeden yani sokaga c¢ikip tas atsin demiyo-
rum elbet- huzurlu kulesinden izliyor ve yaziyor. Asil kalici olamayacak olan
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bu gibi geliyor. Siirin bir ahlaki var: Riyayi tukurdr zamanin bosluguna. Cun-
ki aci ¢cekermis gibi gériintrken de bir acimiz vardir nihayetinde.

Ertugrul: iki alintiyla cevap vermek istiyorum. Birincisi benim bir siirim-
den: "park yapma seklimiz garipti sevgili dinya/parklar sonradan yapilan
seylerdi". ikincisi de Eduardo Galeano'nun Kucaklasmanin Kitabi isimli ese-
rindeki "Sanatin islevi'ni anlattigi bélim: "Diego, denizi hic gdrmemisti. Ba-
basi, Santiago Kovadloff, onu denizi gérmeye goturdi. Gineye gittiler. De-
niz, yiksek kum tepelerin ardinda uzanmis, beklemekteydi. Cocukla babasi
uzun bir yardyusten sonra kum tepelerine ulastiklarinda deniz go6zlerinin
oninde patlayiverdi. Pariltisi dylesine ugsuz bucaksizdi ki, bu gtzellik kar-
sisinda ¢ocugun dili tutuldu. En sonunda, titreyerek, kekeleyerek, konusma-
yI basarabildigi zaman babasina yalvardi: 'Yardim et de géreyim!"™

Melih: Siyaset-siir iliskisini iki tirlG degerlendirmek lazim. Birincisi gun-
cel, dumani Uzerinde olan siyasi, politik olaylar. ikincisi yasamin tamamina
ve senelere sirayet eden hayat sekline doniismus siyasi gorus ya da bilim
olan siyaset. Oncelikle sunu belirteyim: Siyasetin, girdigi
her yeri Kirlettigine ina- nanlardanim. Bu sebep-
le de eser verirken' si- yasetten mUimkdin
Dahasi glincel bir
may! da tercih et-

Benim siirimm
benimle ayni havayi
soluyor. Uslubum da
nuyorum. Cunkl buna bagli, kullandigim bu tip, sicagi sicagi-

na gindemi yaka- mat?rya"er de. __B?n Sadece layan cabalarda,
gundemin ekmegi- Metnime olan durGstiugimle ;i yeme istegi, tri-

mertebe uzagim,
olaya dair siir oku-

biine oynama, popi- Gvunebiliyorum. list hareket etme gibi
egilimler gériyorum, Melih Tugtag Bu arada bunu bir sa-
nat manifestosu olarak koymuyorum ortaya. Sa-
dece sahsi tercihlerim bu yon- de. CUnkl ben kose yazisi ya

da guindem manifestosu gibi bir sey okumak istesem asla bir edebiyat dergi-
si almam, hele kdse yazisi gibi bir siir asla okumam. Bunun yerine gazete al-
may! tercih ederim. Yani bu noktadaki ayrimim biraz niyet okuma, biraz da
onyargilara gore sekilleniyor. Ote yandan, érnegin, bir sosyalistin diisiincesi
distumnca Uridn vermesinde ya da bir sairin senelerce ¢6ztlememis toplum-
sal bir sorunu, insan haklan meselesini siirinde kullanmasinda higbir beis
gbrmuyorum. Firsat olursa ileride daha teferruath da bahsederiz ama sura-
da meselenin kapagini aralayayim biraz: Ben meselenin bu noktasina "sairin
hayati-sairin siiri paralelligi"nin gerekliligi diistincesiyle bakiyorum.
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Dogukati: istisnasiz herkesin fikri olan iki konu vardir Turkiye'de: Politi-
ka ve din. Herkes biraksaniz tlkeyi en guzel sekilde yonetecek, herkes ytice
bilgileriyle k&dmil insan yetistirecek... vs. Bu yuzden de politika ve din tze-
rinden (argo tabirle) "edebiyat yapmak" en mesru yollardan biri olarak go-
ralUyor. Sair olarak sizi en tepeye ¢ikaracak ve neredeyse dokunulmaz kila-
cak alan da bunlar. Ulkemizde yillardir ve halen sairlerin pesine takilmis gi-
den bir entelekttiel giruh mevcut. Bu, pesinden gittikleri sairlerin hakikatle
olan iliskilerinden mi kaynaklaniyor? Kigctk bir yizde boyle olsa da, daha
cok soylemlerinden kaynaklaniyor. Halbuki "yari meczup-yari mecnun"
olan sairlerin pesinden gitmek ne kadar dogru olabilir ki? Onlari basimizin
taci etmeliyiz, eyvallah; ama biz onlardan degiliz, sair olsak da bizim de mec-
nunlugumuz kendimizcedir. Politik olandan "ekmek yemek" ise ayri bir ko-
nu: Eger hissettiginiz bir aciniz, gercekten bir derdiniz, icinizde tutamadigi-
niz bir ¢ciglik varsa, bunu kisi olarak elbette dile getirmek hakkiniz. Sair tst
kimligini kullanmak ise sakincali geliyor bana. CUnka siirlerinizden, yazila-
rinizdan ne kadar taniyabiliriz ki sizi modern ¢agin bunalimli zamanlari ice-
risinde? Ki, bir de sizin ¢ighklarinizin yoldasi olalim... Her turlG "aydin des-
potizmi" ile yillardir sagma sapan bir yone gitti zaten distince dinyamiz, ar-
tik "okur" icin bu numaralarin pek sékmemesi gerekir; sékmez yani insallah.

Murat: Siiri politik ya da apolitik diye ayirmiyorum ben. Sair elbette Ul-
kesinde yasananlara, diinyada yasananlara kayitsiz kalamaz. Sanat kayitsiz
kalamayanlarin isi degil midir zaten? Tabii gindem degistikce, gtinceli taki-
bine alarak ucuz politika yapmasin, slogan yaratmasin sair ama eger yasiyor-
sa, bir yasam belirtisi varsa bunun yolu birazcik kafa kaldirmadan /isyandan
gecer. "Edebi kariyer" yapmayi dusinen Kisiler iginse siyaset /siyasi olmak
bulunmaz nimet. Edebiyat topluluklarinin, bir dergi ¢evresinde kiimelesmis
insanlarin hemen hemen her birinin yumusak karnidir siyaset. Siirinizde se¢-
tiginiz sozcuklerle, sosyal aglardaki paylasimlarinizla, dini hassasiyetinizle,
raki sofrasindaki fotografinizla, elbiselerinizle, biyiginizla bile siyasi olabilir-
siniz. Siyasi davranmak, politik olmak ¢ok basit yani. Bence Misir'da oldurd-
len insanlar icin Gzulen bir kimse gezi olaylarinda oldurtlen vatandaslari
icin de Gzilmeli. Uzulmezse siyasi degil vicdani hareket eder ve vicdan yok-
sa siyaseti hi¢ konusmayalim derim. Bayraklarin, flamalarin, sembollerin, in-
sanlik 6nline gegmeyecegdi bir diinya hayal etmek gerekir.

Hayriye Unal: Hasan kimlik konusunu acarak onemli bir ek yapti sorumun
kaynagina. Dilek bunu da akilda tutarak sana sunu sormak istiyorum: Sanirim
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gundelik siyasete ve olaylara iliskin figtrlere si-
irinde en ¢cok yer verenlerden birisin. Siirinin ka-
rakterini belirliyor bu bence. Hatta bundan dola-
yI siirine giren tekilik-cagdas kavramlarla ilgili
bir elestiri aldigim animsiyorum. Ben katiimiyo-
rum bu elestiriye elbette; fakat bunlarin siirini
zamanla sinirlayacagi riskinden ¢ekinmiyor mu-
sun? Zamanina tanik olan sair bu tanikhg illa
siyasal matriste yer alan 0zel isim, durum ve
kavramlarla vermek zorunda midir?

Dilek: Zaman zaman yazdigimiz siirler-
de, siirin yazilmasina sebep olan olay: siire
yedirmeyi beceremiyoruz. O zaman da siir, Murat Celik
sadece o olay, o meké&n ve o zamanla sinirlanmis oluyor. Bu gin kanimizi
donduran bir hadisenin, dyle on yillar sonra falan degil, birka¢ yil sonra kim-
senin umurunda olmamasi bile mimkun oysa. 'Sahitlik' meselesini biraz da-
ha genis kapsamli dustinmek gerekiyor. Sahitlik evet, bir kayit diusmek bel-
ki, buna da evet. Ama nasil bir kayit? Neticede bizler tarihgi degdiliz. Yazdik-
larimiz da tarih kitabi ya da kose yazisi degil. Tarih, tekerrtr edip duruyor-
ken, neden bizim yazdiklarimiz yillar sonrasi i¢in bu kadar az sey ifade etsin
ya da neden sadece bazi anma giinlerinde hatirlanir olsun ki. Ustelik edebi-
yat tarihine bakinca bu konudaki yargilari alt Gist edecek érnekler de var. Me-
sela Fransa-Rusya savasinin Gzerinden 200 yil gecti, ama hala Savas ve Baris'i
okuyabiliyoruz, ya da Canlar Kimin igin Caliyor’i. Siirin, desen, durten, rahat-
siz eden, hatirlatan bir yani olmali ve bunu biz 6yle yapabilmeliyiz ki bu gin
Suriye ya da Misir ya da Gezi Parki i¢in yazdigimiz bir siir, yarin olmasini el-
bette arzu etmeyiz ama benzer bir hadisede de karsihgini bulabilsin. Belki sa-
dece mevcut fotografi tarif etmek yerine, fotograftaki insanlik hallerine bak-
mak gerekiyor biraz . Benzer bir stiri kareyi st Uste koyup fotograftaki ben-
zer yanlara bakmak, zaman ve mekan farki olmaksizin degismeyeni gérmek,
gOstermek gerekiyor. Olayi degil olguyu anlatmay! basarirsak; sovalyelik di-
ye bir sey kalmasa da okunacak bir Don Krsof'umuz olabilir.

Hayriye Unal: Nergihan bu oturumun sorulari/konulari tizerinde birlikte diisu-
nirken bana demisti ki "geng sair kliseden siyrilmak adina anlamla arasini agmiyor
mu?" Onun b tespitini tartisalim istiyorum. Klise karsisinda sairin tutumu, klise-
ye karsi etkili 6nlemler neler olabilir? Kliseden kacarken "anlam”la ne tur bir catis-
ma olur? Nigin anlam kliseye yataklik ediyor gibidir?

O
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Murat: Kliseyi olumsuz olarak dusunuriz genelde ama kliseden siir Ure-
ten, bunu 6zellikle mizahla yoguran cok iyi sairler, gencg sairler var. Ben mev-
zunun tatminle alakal oldugu kanisindayim. Anlatmaktan sikilmis geng sa-
ir, siir tarihimizde bir stirt anlatmis sair varken, pekala yeni bir arayisa gire-
bilir. Bunu anlami 6teleyerek de yapabilir. Siirin salt anlam oldugunu kim
sOyleyebilir ki? Sairler kendi yazdiklari siiri "has siir, gercek siir" olarak gor-
mekten vazge¢meliler. Klisenin dniine ge¢cmek igin belki biraz susmak geri-
yor. Bir hikaye varsa 0yku yazilabilir ya da siire donistirmek icin daha faz-
la dusunulebilir, anlatmadan anlatma yollari aranabilir. Divan edebiyatinda
da rutinden sikilmis sairler vardir, ilgilenenler Dursun Ali Tékel'in Deneysel
Edebiyat Yonuyle Divan Siiri kitabini okuyabilir.

Melih: Klise, kagilmasi ya da yanasilmasi gereken bir sey degil. Siir malze-
melerinden biri sadece. Siire hizmet edecekse, siirin sanat kismini giclendirip
ve amaca ulasmayi kolaylastiracaksa kullanilabilir tabii ki. Fakat edebiyat diin-
yasinda benim gdrdigim kliseden kaganlar da, sirtini kliseye yaslayanlar da
ayni tuzaga farkli noktalardan dusuyor. Kliseden kagarken sagmalamak konu-
sunda Nergihan'a katiliyorum. Anlamli olmak siir icin sart degil ama anlam-
sizlasip sagmalamamak sart. Bence modern siirin en st mertebelerinden biri
anlamsizlasmadan anlamdan uzaklasilan o muglak alan. Muglak ve riskli. Bir
adim otesi cogu zaman sagmalayarak ucurumdan dismeyle sonuglaniyor,
orasl ayri. Meseleye 6bur tarafindan bakarsak; milyon birinci kere ayni seyle-
rin yazildigi kliseye bogulmus siirler beni boguyor. Bazen de asiri anlamdan
Olen, okura hicbir is birakmayan siirlerle karsi karsiya kalyoruz. Biraz Klise,
bolca dert, keder... Bu tip siirleri gériince sunu distniilyorum: ben her seyi bu
kadar net goreceksem, niye siir okuyorum ki. Ya da bu seyleri neden siir ola-
rak 6niimize koyuyorlar. Bu kadar netlik, bu kadar acik olma, anlasilma he-
vesi makalelerde, basin agiklamalarinda ya da yastik alti ginliklerinde olur.

Ertugrul: Her sair kliseye karsi durmalidir, edebiyat namina bir seyler or-
taya koymak icin cabaliyorsa. Bunun icin de elbette dille savasmaliyiz ama
bu savastan "hichir seylikle" ayriliyorsaniz, kimse sizin siirinizden bir sey
hissetmiyorsa, o zaman biyuk bir tehlike sizinledir. Ben kliseden nefret eden
biri olarak, sunu diyebilirim ki dille sonsuz bir savasa girmek kendini yok et-
mektir, ¢cinkil s6z insandan gucludur. Dille savasalim, ama sinir taniyan bir
savas olsun bu. Kliseden kacarken ¢ok asiri sekilde dizge "dagitimina" giri-
liyorsa, o siirden bir sey hissedilmiyorsa, sair / siir orada kaybetmistir. An-
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lani kliseye yataklik ediyor, ama bir "tst anlam"la bundan kurtulmak mim-
kiin. "Ust anlam"dan kastim "anlam"in icinde olmayan, bir baska evdir.

Nergihan: Ben bu soruyu kafamda cevirirken anlami énemsemeyen siir
goruslerini yadsidim agikcasi. Cunkd bir seyler séyleme derdindeyim. Ve
her kim bir sey sdylluyorsa hangi sanata basvurursa vursun kendi gibi ben-
zersiz bir sey ortaya koyamaz. Benzersiz olamayacagini bile bile bu yenilik
acisi da nedir dyleyse. Siirde yeni bir seyler yapma kaygisi, kliseden kaginma
sonunda anlamin belini bukidyor. Sair sadece kliseye karsi koymuyor, sanki
daha ¢ok onunla savasiyor gibi. Bitun sanat alanlarindan farkli olarak Yara-
tici'nin en gizli, en miphem seyini taklit ediyor sair; tstl ortik ve agik sani-
lan tim s6zlerini. Ama o sozler, evrende her nesneye dyle sirayet etmis ki
bunlari bulup ¢ikarmak ve bunlarla kendini 6zdeslestirmek oldukca gug. Sa-
ir, nesnelerin yiuizeyini kazirken imajlara carpabilir... insanlara bir sey soyle-
mektedir zira -kendine yahut da- (hangi aciya bastirdiysa parmagini ondan

buytcek bir c¢ig devsirmek) oyunlara basvurabilir, alay ede-
bilir, hicvedebilir yahut bir sey soyler gibi susabi-
lir.. Bu konuda saire Soyledigim her bir sey sdylenemez, 1a-

kin sair kliseye kaz-  seyin yanhslanabilir oldu-  masini vurmak iste-
miyorsa yasamak guna dair bir ihtimal kapisini  madeninin en ka-
ranhik noktalarina  kapamamak. 'Kaypak, dének, inmek mecburiye-
tinde yahut kimse- bir dedigi digerini tutmayan gibi nin gérmek isteme-
digi yuzeye yakin soOzlere muhatap kalmayl gbze acjj parcalan alma-
. Ancak bunu ya- a“acak kadar bir g6z kararma- parken asil mesele

sairin cazibe merke- si™ a konusuyorum. zinde ne oldugu. Be-
nim goézdmde sairler, Hasar1 Cagiran yasamak mahallesine
en yakin, ancak ona vasil olamama sizisini en uzagin-

daymis gibi duyan kisilerdir. Ancak 2000 sonrasi yazilmis siirlerde hayatin
sairin istirap merkezinden c¢ikip siirin o0 merkeze yerlestigini, siirin kendisini
amagc edindigini goriyorum, o nedenle bahsettiklerimizden bir hayat dami-
tilamiyor, bir strt orijinal imge ve imajdan yaratilmis ama ruhu olmayan
(hissiz) bir Frankestayn gibi duruyor bugtin karsimda siir.

Hayriye Unal: Nergihan'm son soyledikleri, siirin béyle betimlenmis Frankes-
tayn durumu aklima su soruyu getiriyor: Acl, Istirap eser vermek icin énemli. 01-
mamishgin acisi diyebiliriz buna. Diinya karsisindaki giigstizlik, olaylar karsisinda-
ki dilsizlik... yetmeme, yetmememe. Ama nic¢in glinimuzde siir “acisi alinmis" gi-
bi, agrisiz sizisiz, dertsiz gérintyor?
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Melih: Gelisen teknolojinin pozitif etkileri oldugunu savunan biri olarak, su-
nu itiraf etmeliyim ki; teknolojinin en kotu etkisi burada gézleniyor. Fakat itira-
fimi s6yle bir cimleyle yapmak istiyorum: bugiin istirabi konsantre olamamis,
gizlenmis siirler yaziliyor. Algimiz o kadar fazla alana yayiliyor ki, bir acida ka-
rar kilip ona yuiklenemiyoruz. Acilarimiz birbirinden rol ¢aliyor. Ote yandan ¢ok
fazla sanat eserine taniklik edip, bunun verdigi gazla ¢cok fazla artistik hareket
yapmak istiyoruz. Bir de Ustline sairin Kisi olarak ¢ok ortada olmasini ve bu se-
beple de acilarini ortaya koymaya utanmasini ekleyince, ortaya; acisi yogunlasa-
mamis, ortik siirler ¢ikiyor. Yani hizli ¢agin siiri seyrek dsiyor.

Nergihan: Aklima Pessoa'nin "Numaraci biridir sair/ Oyle ustaca numara yapar
ki/ Gergekten aci gekerken bile/ Rol yapiyormus gibi gérintr// Ve yazdiklarini okuyan-
larin/ iyice hissettikleri/Onun cifte acisi degil/Sahte acilaridir kendilerinin™ (Cev: Ce-
vat Capan) misralari geliyor. Siirde acry1 niye dnemsiyorum, ¢iinkt hikayesi ol-
mayan sair sadece alengirli laflar kurgulayan bir zGppedir, insanlari o s6zleriy-
le etkileyecegini bilen bir satis mimessili. Bir seyi pazarliyordun Hayatinda hig
vurulmamis, hi¢ ameliyat olmamis birinin dikis sizisindan bahsetmesi gibi bir
sey bu. Modem zamanin siiri, her seye ulasmis ve hizlica tiiketmis insanin sii-
ri. En buyUk katliamlar bile ancak bir hafta gindemi mesgul edebilirken sairin
erisemedigi bir seyin istirabina tutunup baska istiraplari taklit etmesi nasil
mumkin olabilsin. En zor savaslarimiz klavyede baslayip bitiyorken, sairin
icinde bulundugu zamandan bagimsiz olmasi mimkin olabilir mi.

Hasan: Aci kendi basina bir farkmdalik sunuyor. Zamanin orta yerine di-
kilip bir yerde sabitliyor onu. Sanat eserinin muhakkak aciya degen bir tarafi
olduguna inaniyorum bundan dolayi. Fakat ginUmuz siirinin "acisi alinmis"
gibi, agnsiz sizisiz, dertsiz gérundiguni dasinmuyorum. Ama 6yle gériinen
bir siirin varligini inkar ediyor da degilim. Var. Siirin dylesine talip olan bir
cogunluk var ¢iinkt. "Dunyaya bir kere geliyoruz" diyerek tasasiz bir hayati,
hazzm esiginde gecirmek isteyen insan tipi var oldukca, dyle zannediyorum
siirin boylesi hep var olacak. Fakat bu 'var'liga bakarak siirimizin genelini
okuyamayiz. Belki s6zlnU ettigimiz agrisiz tasasiz 'gdérinim'iin daha bir be-
lirgin hale geldigini soyleyebiliriz. Bu hayd duygusuna yabancilasmamizla,
insanla-tabiatla-nesneyle pornografik bir iletisim tarzina dogru seyretmemiz-
le, aleladeyle aramiza mesafe koyma ihtiyaci hissetmememizle agiklanabilir.
ironi acinin yerine geciyor gibi. Bu acidan bakarsak 'dertsiz gériinen' siirin
hayli dertli oldugunu da séyleyebiliriz. Son olarak: bugtn icin bu gérinimu
biraz da sanalliga borg¢luyuz diyebilirim. Hayati Tvvitter, Facebook gibi sosyal
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paylasim sitelerinde yasayan, olaylari haber sitelerinden takip eden insanin
gercgek bir aciya yaklasmasi hayli zor.

Ertugrul: Aci'ntn mitlestirilmesine karsi ¢ikiyorum agikcasl. Eser verme-
nin baglamini "yatay hayat" ve "dikey hayat" kavramlari Gzerinden acikla-
mak mantikli geliyor bana. Birileri icin "yatay hayat", yani 6zetle "gindelik
hayat" yeterli gelmiyor ve bu durum Kisinin "dikey hayat"ta ilerlemesine 6n
ayak oluyor. Ote yandan sizin sorunuza soyle cevap verebilirim; "acisi alin-
mis" gibi goruluyorsa buginki siir, bence bunu Baudrillard'm "simulasyon
teorisi" aciklayacaktir, yani acilarimiz gercek degildir. O kadar buyuk acilar
cekiyor olsaydik zaten yazacak gicimuiz olmazdi.

Hayriye Unal: Musab, sen psikologsun. Mesledin geregi insanlarin yaralariyla
ilgilisin. Akademik veya sosyal basari ve yaralar arasinda ne tir bir iliski var? Terry
Eagleton "Istirabin Degeri" adli makalesinde "Aci, sahnede yakisikli gériinse de, bu
onun gercek hayat magdurlarina olsa olsa kifayetsiz bir avuntu gibi gelir." diyor. Er-
tugrul "yazacak gicii" bulan birinin acisinda belki "hafiflik™ diyebilecegim bir sid-
detsizlik buldugunu séyledi. Siirde nasil ¢calistyor bu, ¢ocuklukta alinan yaralar, va-
rolus acisi, dissal acilar siirde itici giic oluyor mu? itici mi oluyor yoksa?

Musab: Lacan; insanin basarilarinin, sanatsal faaliyetlerinin, para biriktirme
ve sosyal statli elde etme hirsinin v.s temelinde bakima muhtac¢ oldugu bebeklik
yillarinda sadece annesinin sicak kollarinda bulabildigi giveni aramasinin bir
sonucu oldugunu séyler. Tium c¢abalarinin temelinde bu arayisin izleri oldugu-
nu disinir. insanin temel yasamsal ¢abalarinin bu gibi bir arayisin tiriinti oldu-
guna dair bir distince sinirlayici gibi goriinse
de insanin annede buldugu given duygusu
insan icin yeri baska bir seyle ikame edileme-
yecek bir degerdir. Cocuklukta yasanan orse-
lenmeler, hayal kirikliklan, adaletsiz bir din-
yada yasadigini fark etme, iyi seylere olan
inanci yitirme gibi yasantilar acinin bir fon
olarak kisi Uzerinde belirleyici bir yasam sek-
liZdisinme aliskanh@r haline gelmesine ne-
den oluyor. Mesela Hitler ve Cavusesku'nun,

Ozel birliklerini olustururken 6zellikle parca-
lanmis ailelerden, evsizlerden, sokakta biyu-
yen genglerden se¢mesi temel giiven duygu-
sunun islevini gostermeye yeter sanirim. Bir
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baska érnek de iran'da Muhammed Musaddik'in 1952 yilinda bir Amerikan
darbesi sonucu devrilmesinden verilebilir. Darbeyi planlayan ajan, Musaddik'a
karsl issiz, sokakta yasayan, madde bagimlisi genclerden olusan bir isyana gru-
bu sokaklara para karsiligi dokerek darbenin fitilini ateslemisti... Bu 6rnekler as-
linda acinin davranisa yansimasidir. Sosyal patlamalarda acinin ve bitmisligin -
artik-son haddine geldiginin izleri saklidir. Sokakta olan siirde de patlak veriyor.
Siirde aanin izlerini sokaktakinden evvel gorirsiniz. Mesela sosyal konut pro-
jelerinin basladigi 1950 yillarini distindiigimuizde- her ne kadar ben o yillari ya-
samasam da okudugum ve 6grenebildigim kadanyla- sokaktaki insan bu ttr
mimari yapilanmami! derinine inmeden ve bu konutlarda yasamay! bir zengin-
lik ve luks alameti sayarak elde etme hayali kurarken bir¢ok sair bunun tehlike-
lerini isaret etmisti. Acinin siirde yansimasini hem bireysel hem toplumsal disa-
vurumu baglaminda irdeleyebiliriz. Dissal olan ile i¢sel olan bircok yasantida
ayni noktada kesisiyor aslinda. igrenc bir diinyada yasadigini hisseden sairin bir
glven ve ictenlik arayisinin sonucu, siginabilecek tek yer olarak siiri gérmesi bu
etkiyi imliyor. Disimizda var olan, i¢ine dogdugumuz politik kurgulan anlama
cabasi, bir manada bu kurgu ile kendimiz arasinda olusturdugumuz bagla-
ri/baglanmalari ¢cozimlemeye doénuk. Siirin imkanlariyla ise kostugumuz tim
teknikler (lirik, ironik, imgeci, entelekttel, felsefi, gérsel vs.) ya tepki ve reddet-
me yoluyla dissallastirma ya da anlama yoluyla i¢sellestirmeye donik bas etme
bicimleri olarak karsimiza cikiyor. Richard Sennett, Otorite kitabinda iktidar kav-
ramini anlamak icin iktidarla iliski kurmanin gerekliliginden bahseder. Siir de
sairlere iktidarla duygusal/entelektiel baglanni ¢gziimlemede yardimci oluyor
kanaatimce. Her sairi siire goturen itici gic farkli olabilir ama insanin temel aa-
sI sanirim varolusuna anlam verme c¢abasidir. Siir de bu ¢cabanin Grindadir. Va-
rolusuna anlam arayan insan biraz énce bahsettigim gtiven sorunundan yola ¢i-
karak, yani politik sistemde maruz birakilmisliklarinin izlerini buldugu orselen-
melerinin intikamini alabilir. Bir yarayi kapatmaya benzer bu. Ya da Freud'un
ifade ettigi gibi sanatsal faaliyetlerle egosunu beslemeye yoénelebilir.

Hayriye Unal: Sizisiire yeni baslayan birisinden ayiran nedir? Ne ¢grendiniz bu
glne kadar okuduklarinizdan? Poetikaniz nedir? Poetika deyince ne anliyorsunuz?

Musab: Siir bir tarlt ulasamadigim butinltgim. Kendimi tanimanin yo-
lu... Dlnyanin bana yasattigini kusmak...

Ertugrul: Siire yeni baslayan birinden beni ayiran sey, bir insani digerinden
aylran seyle ayni: zihin yapisi. Siirden sonra degisti ¢cok sey benim icin, igneden
iplige. lyi yonde mi kétu ydnde mi degisti bilmiyorum, bunu zaman gosterecek.
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Poetika deyince; siir kurami, yani siirin neligine, nasilhigma dair bilgiyi anliyo-
rum. Biricikligimi yakalayabilecegim bir dille aklimdaki soruyu anlatabilmek is-
tiyorum. Bunun icin ana akimlardan ve kliselerden uzak durmayi yegliyorum.

Hasan: Siire yeni basladigim zamanlarda simdiye nazaran ¢ok daha cesur-
dum. Zaman gectikce yere daha 'saglam' basacagimi, daha rahat ytrtyecegi-
mi falan saniyordum. Héalbuki adim attikca siskalasiyorum sanki. Konusmak
gitgide korku verici bir hal aliyor. "Guvenli boélge" ilan ettigim sahamin sinir-
lan da zaman icerisinde Oyle degisti dyle degisti ki sirtimi génul rahathdiyla
dayayabildigim bir 'yer' nere- deyse kalmadi. Ogrendigim is-
te bu. Higbir seyi bildigim iddiasinda  bulunmamak.
seyledigim her seyin  olayl degil olguyu yanlislanabilir seyler
olduguna dair bir ih- timal kapisini kapa-
mamak. 'Kaypak, anlatmay! basarirsak; donek, bir dedigi di-
gerini tutmayan' gi- sovalyelik diye bir bi sozlere muhatap
kalmay! goze ala- sey kalmasa da cak kadar bir goz
kararmasiyla konu- okunacak bir suyorum. Bunlari

sOyleyen birisinin "poetikam su" di-
yebilecek bir nokta- Don Kisot'umuz olabili  da olmadigini tah-
min edersiniz. Siiri Dilek Kartal dinliyorum. Bu kadar,
Siirin geleceginin bizim nerede durduumuzla,
nereye yoneldigimizle ilgi- sine dikkat c¢ektim ©nceki
sorularda ama siirin bize 'kendili- ginden' sdyleyecegi hicbir sey yok

dedigim zannedilmesin. Siirin sdyledigini dinleyebilmek adina, manifestolar-
dan, koseli poetik metinlerden uzak duruyorum. Tekrar tekrar sdylemek isti-
yorum: "Siiri dinliyorum. Siiri dinliyorum. Siiri dinliyorum..."

Melih: Siire yeni baslayan birinden beni ayiran tek sey kalem isciliginde ge-
cirdigimiz vakittir. lyi siir yazma/Zkoti siir yazma ve tecriibeli /tecriibesiz ol-
ma gibi meseleler, zamandan badimsiz kavramlar. Sahsen modern siirin, bir
ambiyans yaratma sanati oldugunu distniyorum. Daha once anlamla, an-
lamsizlik arasindaki muglak nokta dedigim sey, tam olarak buna hizmet edi-
yor. Ben okuyucunun 6ntine anlami, amaci, gidecegi yeri ¢ok belli olan bir si-
ir koymaktansa, anlamsizliga dismeden anlama bir adim geri attirip, okuru
ambiyansi ile sarabilecek siirler yazmayi tercih ediyorum. Ben o siiri yazarken
kizginsam, okurun da siir bitince sebebini tam anlayamadan kizgin hissetme-
sini isterim. CunkU anlama sarilan okur, ambiyansi iskalar. Siirimde kullandi-
gim malzemeler benim igin cok énemli. Siiri olusturan materyallerle, sairin ha-
yati paralellik tasimiyorsa o siir hemen kendini belli ediyor. Yani tek kelimey-
le anlatmam gerekirse, sairin, siirine "samimi" olmasi gerektigine inantyorum.

DOSYA



DOSYA

HECE

Sadece havali duruyor diye olmadidi birinin, bilmedigi bir evreninin siirini
yazmak, sahtekarlik gibi geliyor bana. Rol yapmak isteyen bir yazar icin siir-
den farkl bir stra alan zaten var. Bu arada, bu dedigimden sairi bir "ani ya-
zaca donustardigim anlasilmasin. Sair elbette olay/konu bazinda kurgu ya-
ptlabilir. Benim sorun olarak gérdtgim ve kagtigim, sairin evrenini de kurgu-
lamasi. Okurun algisindaki, kendine ait alani bir yalan ile doldurmak isteme-
si. En iyi bildigim kisi kendim oldugum i¢in kendimden 6rnek vereyim. Ben
istanbul'un gébeginde dogdum, biyudim. Zeytinbumu ¢ocuguyum. Simdi
kalkip, sadece google gorsel taramalarindan bildigim krizantemlerin, kokula-
rinin ne kadar guizel oldugunu yazsam, bu yalan olmaz mi? Dik alasi olur hem
de. Hakeza olmadigim kadar dindar, olmadigim kadar sosyal sorumlu, olma-
digim kadar politik, olmadigim kadar hisli seyler yazmam da ayni sahtekarli-
ga hizmet eder bence. Ya da ben 6énceleri daha kizgin siirler yazardim, ama su
an hayatim daha durgun ve sakin. Bunlar tuttu, herkes beni boyle biliyor diye
su an kizgin siirler yazmaya devam etsem bu benim samimiyetimi zedeler. O
yazdigim o zaman siir olmaz. Bu arada, bir de siirde/edebiyatta mizah mese-
lesi var ki; olmaz diyene kifrediyorum. Cok net. Mizah siiri ciddiye almamak
demek degildir. Sadece anlatida segilen bir Gsluptur. Oyle sadece asik suratli,
domusuk seyler yazinca daha degerli olmuyor siir. Siir hangi materyal, hangi
Uslup secilirse secilsin, sanat estetigi acisindan degerlendirilir.

Nergihan: Siir gibi kadim bir sanat icin Gg-bes yildir siirle mesgul olmak, si-
irin henliz bebegi oldugunuz anlamindadir aslinda. O ylizden benim yeni bas-
layan birinden farkim, emeklemekten tutunarak yuriimeye baslamis olmam
olabilir... Bugliine kadar okuduklarimdan da 6grendigim budur. Simdilik ben
siirimle sunu yapiyorum/yapacagim -saninm poetika deyince bende ilk can-
lanan bu- demek yerine sadece siir yazmak istiyorum. Cunkt bence siir, iddi-
a kaldirir gibi gériinse de ukalahigi yere seren efsanevi bir cengaverdir aslinda.

Hayriye Unal: Murat sen poetikan konusunda bir sey demedin, oysa siirlerinde
poetik isaretler var. Siir kitabini okudum, ihtimal Ciice ¢ok yeni hentiz, hayirh olsun.
Bir siirinde “clinku dilden biiydim ben her sabah™ diyorsun, ilhan Berk de sdyle
demisti; "Dil, her zaman ¢alisir”. Su laf da Boris Eyhenbaum'a ait: ""Her yazinsal
sureklilik her seyden once bir ¢catismadir™ Bu baglamda ve kitabindaki genel dil tu-
tumunu da géz 6ntinde bulundurarak sana sunu sormak istiyorum: edebf dizilerde
olusan sapnia'lar siirde yabanci bir unsuru yeni gésteriyor. Ama yabanci unsurun
olusumu da onu cevreleyen tanidik unsurlarla belirleniyor. Sen dil iginde en ¢ok ne-
lerle catisiyorsun ve siirini biceni olarak hem diger sairlerin siirlerinden hem de di-
yelim ki 6ykainden nasil farkhilastiriyorsun?
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Murat: Tesekkurler. Catistigim belirgin
seyler yok esasen, ¢catisma kurmaya ya da di-
li kontrol altina almaya ¢alismiyorum. Ancak
bir hikayem oldugunda siiri bilingle kurmay!
denerim. Bunu da daha 6nce soyledigim gibi
"anlatmadan anlatan" bir anlatici dusturuyla
kurmak isterim ama tabii siir mekanik bir sey
degil, kurgu tutmaz. Ben aslinda bir merke-
zin olduguna inanmiyorum. Siir dildir, siir
sestir, siir anlamdir gibi tanimlari tehlikeli
buluyorum. Siir karakterleri olusturmak isti-
yorum. Anlaticilia inantyorum bu yiizden
sairlikten ziyade. Cunkd sairim derseniz bir Nergihan Yesilyurt
poetika sart ve bu sizi kdseye sikistiran bir sey. Daha 6zgur, daha baskalari, da-
ha ¢cok kimse olabilmek gerekli bence.

Hayriye Unal: Melih az evvel yanitinda "malzeme’yi 6nemli buldugunu soyle-
din. Yazdigin dizeli siirleri de gbz éniinde bulundurarak sunu sormak istiyorum.
Geng sairin anonimlesen dilini yer yer senin siirlerinde de izliyoruz. Birimleri kiiguik
hayata dair gozlemleri, deformasyon yoluyla yabancilastirarak okura sunuyorsun.
Bu arada nesnelerle aran ¢ok iyi, nesnelerle birlikte diistinebiliyorsun, érnegin he-
men aklima "Soda Varsa iceriz" siirin geliyor. Sormak istedigimse su: Kisisel tslu-
bunu belirginlestirmekte zorlanabilirsin, seni diderlerinden ayiran seni sen yapan si-
irsel 6zelligin, siirinin baskin karakteri nedir?

Melih: Ben dustnce sistematiginde timdengelimi beceremiyorum. Tu-
mevarim daha benlik bir distince temrini. Kiicik yasam parcalarini kullan-
mam da, nesneleri kullanmam da hep bundan. Ben hep zerreden ktirreye
ulasmayi1 amacgliyorum. Siirde tercih ettigim yol, bircok kisiyle ayni aslinda.
Hepimiz modern siir bulvarinda dolasiyoruz. Hepimiz internet kullaniyo-
ruz. Hepimiz birbirimize siirlerimizi maille atiyoruz vs. Ama ayni siiri yaz-
miyoruz. Bir dergidekine siir desek, digerine siir diyemememiz lazim aslin-
da. Bu farklilasma modern siirin bir kiyagi ya da kazigi olabilir. Benim diger-
lerinden ayrildigim nokta, siiri kendime gébeginden baglamis olmam. Benim
siirim benimle ayni havayi soluyor. Uslubum da buna bagh, kullandigim
materyaller de. Mesela son zamanlarda birkag siirimde metrobtst kullan-
dim, ama inanin, bir giin bir haftadan fazla metrobts kullanmazsam, o gin-
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ki siirimde metrobis ge¢mez. Ben sadece metnime olan durustligumle évi-
nebiliyorum. Baska da bir numaram yok zaten.

Hayriye Unal: Ertugrul poetikani agiklarken 6zellikle ana akimdan uzak dur-
mak istedigini s6yledin. Oysa ilk siirlerinde ritmi ve anlasilirlhigi pek 6nemsemezken,
son yazdiklarinda “gtndelik dil"i 6ne c¢ikardigin goériliyor. Bu siirin seni icerden
zorlamasi mi ortamin zorlamasi mi? Malum gundelik dil Garip'ten beri yer yer et-
kisi azalsa da lier daim "in" olan siirsel deger. Siirsel kanaatlerini belirleyen etken-
lerden bahsedebilir misin?

Ertugnil: Sunu kesfettim: insanin okumasi zor olan bir metinden, bir seyler

hissetmesi neredeyse im- kédnsiz ve bu beni biraz daha
gundelik dile yaklas- tirdi. Ama tamamiyla da
giundelik dile de Edebiyat yaslanmak istemiyorum
siirde, ¢unkd bu topluluklarinin, bir sefer de bir baska sikinti
bas gosteriyor: dergi (;evresinde sighk... Siirin derin bir

sey  olduguna .. - iman ettim zira. Siirde
ktimelesmis insanlarin
anlam  konusu yillardir  tartisihyor,

ben de birkag ke- hemen hemen her birinin lam etmek isterim, siir-
de illaki anlam yumusak karnidir siyaset. —aramiyorum ama anla-

tamadigim bir "his- Murat Celik setme" ariyorum, hem
okurken hem de ya- zarken. Son olarak da siirde
"klise"den, kliselesmis s/imgelerden adeta nefret edi-

yorum, 6zetle "aksam hizni"nden bikmis durumdayim, "aksamin agiklanma-
sI" daha gizel duruyor.

Hayriye Unal: Nergihan, Murat ve Dogukan siz edebiyat egitimi aldiniz. Ozel-
likle Nergihan'in divan siiri sevgisini biliyoruz. Sairlerin bircogu ise gecmis siirimiz
konusunda oldukga kayitsizlar. Divan siirini ve o ddnemde yasamis sairlerin aliskan-
liklarini bilmek bugiin size siir ortamina bakarken ne gibifarkindaliklar saglyor?

Dogukan: Bedri Rahmi Eytboglu'nun "Ne zaman bir kdy turktst duy-
sam / Sairligimden utanirim"” dizeleri bu meseleyi pek glizel dzetliyor aslin-
da. Halk siirimiz, divan siirimiz ve tabii 6zel bir konumda tutarak tekke siri-
miz (aslinda "siir" demek de ¢cok dogru degil, hele ki "tekke siiri" demek.
"Tasavvuf edebiyatl" tanimlamasi da ¢ok kisir bir tanimlama. Bildigimiz tur-
de bir "edebiyat" alanina koymamak daha dogru bunlari, 8yle hepimizin ko-
layca anlayacagi seyler degil bunlar nihayetinde) tahmin edemeyecegdimiz
kadar zengin. Bigim, icerik, konu, tslup... Ne ararsaniz, bugtin modern siir
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icerisinde "yeni" arayisi i¢inde yapti§imiz bircok sey aslinda ¢oktan yapil-
mis; hatta sinirlar da asiimis bir¢cok konuda. Peki, bunun bilincinde, ama ger-
¢ekten bilincinde olan ka¢g modern sair var ki Turkiye'de? Olmali mi ya da?
Aslinda bu konu da ¢ok net dedil. "Divan edebiyati zaten failin..." deyip
ge¢mek buyik bir hakaret tabii. ResmT ideolojinin edebiyat dersleri, ters psi-
koloji ile yillarca boyle nefret ettirdi eskimeyen siirimizden bizi. Fakat bakin,
Behcet Necatigil soyadini Ginlt divan sairi Necati'den milhem olarak almis-
tir mesela. Siirine ne kadar yansimistir, o ayri bir konu. Gelenek aslinda far-
kinda olmasak da bir damardan devam ediyor yani edebiyatimizda. Zaten
"gelenek" devam eden bir seydir, bir yerde kesintiye ugrarsa kendisine ze-
val gelmez; ama yeni zuhur eden sey, mutlaka bu kopukluktan dolayi sag-
likli olmayacaktir. Onemli olan bunun farkina varabilmek, olabildigi kadar.
Lakin ben de hala Bedri Rahmi gibi utananlar tarafindayim. Utanabilmek de
bir erdemdir en azindan, bari bununla avunayim...

Nergihan: Geng sairlerin cogu divan siirini kiicgimstyor hem de bir beyit
bile okumadan; ben de kibrin ve cehaletin bir sonucu olan bu durumu yad-
slyorum.

Murat: Edebiyat degil, "edebiyat tarihi" egitimi aldigimizi distntyorum
ve bu boélumlerin edebiyatin yaratici kismi ile ilgilenenlere hi¢bir faydasi ol-
mayacag! kanaatindeyim. Bu ac¢idan bakinca da tabii divan siirine mesafeli-
yim ben de.

Hayriye Unal: Gunumuizde geng sairler hentiz ¢ok baslarda iken siirlerini yayim-
lamakta zorlanmiyor, hatta hepimiz tanigiz dergiler onlardan siir istiyor, bdyle bir mi-
cadelesizlik, edebiyat ortamlarimla mucadelesiz yer almak, siirine nasil yansir sairin?

Nergihan: Bunun bugiin bile herkes icin gecerli oldugunu sanmiyorum. ilk
yazdiklari "yuregine saglik"lara kurban giden bir kalem olarak, edebiyat portal-
larmdan e-dergilere, ardindan matbuata gegebildim. 2006 yilinda tGniversitede
bir hocamin aklimi ¢elmesiyle, elimde avucumda ne varsa pek ¢ok dergiye yol-
ladim, hicbirinden cevap gelmedi tabi. Neden sonra su an siir bile diyemeyece-
gim bir tanesini yayinlamayi Ay Vakti Dergisi kabul etti, belki onlar da sadece
sans vermek istemislerdi. Sunu rahatlikla séyleyebilirim ki battn acili reddedil-
me sireclerini yasadim ve beraberinde elestirileri de. Simdi kendimle rahatlkla
eglenebilirim. Mucadelesiz sairler i¢in de Gztct oluyordur, bir siper kahraman
egosu yuklenebiliyor insan. Zor yoldan gegenler icin de bu gecerli sanirim.
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Dilek: Bu Kir sorulardan gikarilacak genel yargilarin, ¢cok saglkli olmadigini
diasuntyorum. Bu gun siir yayimlamak konusundaki kolayliklarin ya da tersi-
ne, gecmiste var oldugunu bildigimiz bir takim zorluklarin siire nasil yansidigi,
sairin mizaci ile ilgili. Gayesi dergilerde boy go6stermek, ismini bilinir kilmak
olan biri icin, siirlerini A, B, C dergilerinde yayimlamakla hedefe ulasiimis ola-
bilir. Bu durum onu siirle ilgili calismalarinda rehavete de surikleyebilir. Ama
tam tersi, bu imkanlar onu motive edip ¢alisma azmini kdrikleyebilir de. Geg-
miste, yani dergilerde siir yayimlamanin 'mucadele’ gerektirdigi donemlerde,
dergilerde yer bulmus sairlerin tamami, bunu sadece kaleminin hakki ile kazan-
mis olanlar miydi? Siirleri dergilerde yer bulamamis olanlar, koKi sairler miydi?
Ya sirf siiri dergilerde yayimlanmadigi icin siire kiisen sairler? Dergiye Kizip si-
ire kismusse sair degildir zaten deyip bir kenara atabilir miyiz onlari? Sairin
esas rekabetinin, kendisiyle, kendi siirleri icinde olmasi gerektigine inaniyorum.
Gergi, her yazdidi dergilerce kabul goren birinin, yazdiklarinin niteligi konusun-
da zaman zaman yanilgiya dusebilecedini de gz ardi etmemek gerek.

Hasan: Geng sairlerin siirlerini dergilerde yayimlamakta zorluk ¢ektikle-
rini sdyleyemeyiz. Mesela benim, -belki de bu kolaylik ytizinden- siir ya-
yimlamanin ne olduguna ne ifade ettigine dair kafa bile yormadan, bir tir
maymun istahlilikla bir siirimi iki G¢ dergiye génderdigim bile oldu. Cunku
bilmiyordum. isleri biraz olsun Edebiyat Ortami'nda rayina oturtabildigimi
saniyorum. Simdi gérdyorum ki, zaten zorluk siir yayimlarken degil, yayim-
ladiktan sonra basgdsteriyor. Edebiyat ortaminda mucadelesiz yer almak bu-
nunla ilintili. Evet, bircok derginin kapilari genglere acik... Ctinki editorle-
rin -bunun pek goéraldigu kanaatinde degilim- gencg sair ve yazarlari, bir
noktada 'av'ladigini dasuniyorum. Bir kapisma hali var. Normalde ben der-
gileri, birer yuva olarak gérartim. Siir veya yazi génderiyorsam bir dergiye,
birlikte is yapabilme imkanimizin oldugunu beyan ettigimi disinidrim. Fa-
kat birlikteligin dergi icine mahsus hale getirildigini disinmeye basladim
yakin bir zaman 6nce. Bir yazimda "Goérunurde olan tablo; kendi disiplinle-
ri icerisinde dergilerin, genclerin gelismelerine imkan saglayan birer zemin
olmaktan ¢ok, yazarlarini 'biz' ve '6tekiler' algisinin ardinda z'f'dergi tasima-
cthgr'na kosulluyor oldugudur." derken bunun altini ¢cizmek istemistim. Bir
dergide yazmanin énemine inananlardandim. Cinki bu sayede yazdiklari-
nizi tartma, durdugunuz yeri gézden gecirebilme imkanina sahip olabiliyor-
sunuz. Buradaki sikinti bir mtiddet sonra iliskide bulundugunuz editértn bi-
reysel tercihlennin/*yonim’larinin, ¢cok dolayli bir sekilde bile olsa tercihlerini-
ze sinmeye baslayabilme ihtimali. Bu tabii ki gencler icin bir tehlike. Dergi-
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lerdeki kamplasmayi bununla agikliyorum.

Bir editdr ve etrafinda fanatik bir geng sair,

yazar toplulugu... Bu hos degil. iki yonlu

bir menfaat akisi goérilyorum bunda. Birin-

cisi 0zellikle geng sair icin, belli bir yasa gel-

mis, saygin, belki iyi bir sairden/yazardan

‘olur’ alma durumu... ikincisi genglerle bag

kurarak gelecege daha saglam kapi arala-

mak isteyen editérin durumu... Eger

-0zellikle de dini hassasiyetlere sahip- der-

gi cevrelerinde bir ice kapanma/'dteki'ni

yok sayma veya dislama gérmus olmasay-

dim 'kétd" diyebilecegim boyle bir zanda

bulunmazdim. Dergiler 'ara¢'tir. Birlikteli- Melih Tugtag

ge, muhabbete zarar verdigi noktada kibrimize muhatap kildigimiz putlar
haline donustlrebiliyoruz dergileri. 'Yanyana acilmis seccadeler gibi' dergi-
lerin nasil hepsini masama 'serip’ okumay! istiyorsam, okuduum~/deger
verdigim dergi kadrolarini da hi¢cbir komplekse kapilmaksizm yanyana, en
azindan dedikodu g¢ukurlarinin yakinina higbir sekilde ugramadan birbirle-
rinin adlarini andiklari bir noktada gérebilmeyi arzuluyorum. Edebiyat or-
tamlarinda micadelesiz yer almaya gelince, bu durumun siirimizi siglastir-
digini dasindyorum. CUnkl 'ne yazarsam gider' diistincesini geng sairin ka-
fasina yerlestirmeye imkan verecek oranda kotu siirler basan dergilerin sayi-
si az degil. Nitelikli siire isaret etiniek(algi bicimini icbar etmek degil) bu noktada
editorlere disebiliyor. Rehavet icindeki geng saire kendine ¢eki diizen ver-
mesini saglamada kolaylik saglayacaktir bu.

Melih: Sayet dergi editoérleri, iyi siir segebildiklerine inaniyorlarsa, geng
sairin siirinin ¢abasiz yayinlanmasinda hicbir sorun yok bence. Daha énce de
dedigim gibi; mevzuu bir sanat eseri ise tecrtibe birincil ayirt edici 6zellik de-
gil. Urtin bazh diisiinmek gerek. "Geng sairin kolay yayinlanan siiri" diye bir
sey yoktur, iyi siir/kota siir vardir. Cabasizlik meselesi, ulasilamayan buyuk
sairler/buyuk dergiler doneminin bitmesi ile alakali bir durum. O mesele de
bence siirle alakali bir mesele olmaktan ziyade, bir ¢ag ve camia meselesiydi.
Hatta ego savaslari bile denebilir. Stkur ki bitti.

Hayriye Unal: Sosyal medya sayesinde herkesin bir hesap alabildigi ve kendisine
edebiyattanfilmlerden aldiklariyla, kendi orijinal sézleriyle, calismalariyla bir imaj, bir
kimlik yaratabildigi ve bunlarin bircogunun tanidigimiz sairlerden daha ¢ok izlendigi,
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sevildigi biliniyor. Sair-okur arasindaki hiyerarsi bylece kalkmis da oldu. Siirin o ¢cok
stylenegelen kutsalligina halel gelecek mi sizce? Her yerden ulasilabilir olan sairin
"herkes gibi* biri olmasi dile getirilmeyen siirsel kontratlarimizda neleri degistirecek?

Ertugrul: Ginimuz edebiyat dinyasinda da sair-okur iliskisi diye bir
diuzlem yok, "sdhret" sahibi edebiyatcilar disinda. Sairlerin sairleri okudugu
bir ortamda ancak ve ancak sair-sair iliskisinden bahsedebiliriz.

Dogukan: Sairin "herkes gibi" olmamasi zaten en biyuk sorundu yillardir.
Sukar ki sosyal medya bunu kirdi; kirdi ve hatta daha da saghkli bir hale ge-
tirdi. Yani, siir ile sair arasindaki organik bagi ¢o6ziimleme yolunda ¢ok blyuk
bir imkan taninmis oldu okura. Ornegin ben sosyal medyada oldukca sakaci
biriyim; siirlerimde olan ironinin kaynaginin sahte olmadigi aciga cikiyor béy-
lece. Ama soyle de bir taraf var; saka sakadir, siir siirdir, sair sairdir... Bunu da
gdrms oluyor okur, sizin her ydoniinizu gorebiliyor (tabii eger sadece bir tek
"persona"nizla gezinmiyorsaniz artik hayattan da ger¢ek "sanal" diinyada) ra-
hathikla. Aslinda bu sair ile okur arasindaki gereksiz ve soguk hiyerarsinin yi-
kilmasi, sairin daha da 6nemli bir hale gelmesini saglyor. Sahte, mekanik sey-
ler yazmaniz artik imkéansizlasiyor (Facebook'ta arkadaslariyla cekilmis tatil
fotograflarini paylasan bir sairin yalnizliktan dem vurmasini kimse umursa-
maz meselal!) ve sair olarak siirinizi gelistirmek icin belki de buyulk bir firsat
bu. Ama yine de sadece "sair" oldugu i¢in burnundan kil aldirmayanlar halen
mevcut. Onlara da eyvallah, Fuzuli'den blyuk olacak degiller ya nasilsa!

Hasan: Sair-okur arasindaki hiyerarsinin kalkiyor olmasini olumlu bir ge-
lisme olarak goéridyorum. Toplumun, sairi, kafasini yukanya kaldirarak degil
de g6z hizasinda go6rebilmesi glizel. Burada sorun sairin bunu kabullenemi-
yor olusunda. 'Herkes gibi' biri oldugunu kabul edemiyor sair. Bu noktada;
sadece geng sairin degil, sairin gelenek karsisindaki, klise karsisindaki, 'sira-
dan' olan karsisindaki durumu icler acisi bir hal alabiliyor. Dogruya dogru
deme yukimlaluguni bir kenara birakarak, her daim muhalif olmayi erdem
kabul edenlerin acizligine rahmet okutturacak bir tavirla, 'genel algi'dan
kendini ayirmaya calisiyor sair. Bu caba 6zel olarak gosteriliyorsa sikinti var
diyorum ben. Sair 'okumasini' yaparken, konusurken 'genel algi'yi parcala-
yabilir, Gzerinde birtakim oynamalar yapabilir. Fakat bu bizde daha ¢ok 'ben
sairim' diyen herkesin kendini bu iste yetkili gérmeye baslamasiyla problem
haline geliyor. Anlamla arasi agilan sairlere dikkat ettigim vakit boyle bir ¢ik-
mazda siirlerini aradiklarini gértyorum. Farkliia/Zneye denk dustigune
bakmadan 'genel algi'ya vurmay! maharet kabul ederek kartlarini oynadik-
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larini dastindyorum. Sairin 'herkes gibi', in-

sanlarin g6z hizasinda olmasindan sikayet-

¢i olmasini anlamakta da gucluk cekiyo-

rum. Eger insanlarin arasina girdiginde si-

radanlasiyorsa sair, zaten kayda deger bir

sey yapmadigdi agida ¢ikmis oluyor. Rahat-

sizlik bu. 'lyi'nin 'gizel'in degeri sahada

belli olur. Hz. Peygamber'in guzelligi Hi-

ra'dan indigi vakit a¢iga ¢ctkmadi m1? Kendi

dagima cekilip, insanlari horlayarak nefsi-

mi tatmin etmekten Allah'a siginirim. 'Ula-

silamayan’, ayri/korunakli bolgelerimizde

neye hizmet edecegimiz mechul... Sair ego-

sundan kurtulup, karsihkh olarak menfaat

temin edilen sahalarin uzaginda halkla baglar kurabildigi oranda, ayaklari
topraga degdikce siir asli rengini kazanir. Oyle oldugu takdirde halk siirle
daha sahih bir bag kurabilir diyemiyorum; ama en azindan sairi sevebilir ve
bugline nispetle daha temiz bir noktadan siire bakabilir. Bunun bir kiymeti-
nin olabilmesi icin 'karsilikli olarak menfaat temin edilen sahalarin uzagin-
da' kurulmasi lazim bu iliskinin. Halkin algi bicimine yekten 'olur' cektigi
icin alkislanan veya alkislandigi icin halka 'olur’ ¢eken sairlerin dedigimle
bir ilgisi yok.

Nergihan: Siirin kutsalhgi, aslinda sairin gizli kibri mi gibi bir soru canlani-
yor zihnimde. Sair, bu kibirle mi koruyor siirini? Burasi ayri. Yaratimdan ziya-
de yaratilandan derilen bir malzeme olarak siir, kisisel bozukluklarimizin -eski
siir diliyle- "hiisn-i talil"e baglanmasi da ayni zamanda. Ortbas ettiklerimize ne
olacak ya sonra? Her yerden akin akin yiizeye ¢ikan tanisikliklar... Nazirelerle
kurulan kopruler, mesaji ilk elden iletebilme yetisinin kazanilmasi. Batin bun-
lar korkung gérunidyor bana. Sair, para ile aglasan cenaze aglayicisina dontsu-
yor birden etki bu kadar ¢ok olunca. Pek tabii, sosyal medya aslinda yeni mas-
kelerin icat edildigi -yeni oyunlarin kuruldugu- yepyeni bir mecra; ulastigimiz,
eristigimiz seyin bicim degistirmesi de kaginilmaz. 'Herkes' seviyesine inen sa-
irlerle artirilmis hayal kirikhiklarim da mevcut bir okuyucu olarak. Sair, feno-
menlerle yaristinlmak isteniyor, siir olsun her s6zi. Guindelik hayatin akisi icin-
de birer insan degil, strekli siir Greten, agzini aginca siir olan insanlar olmalari
bekleniyor ki. Burasi da ayri. Ulasildikca mesafe artiyor mu sair ile okuyucu
arasinda aslinda. Bence dyle. Clunki asiri yakinlk da bir nevi uzakliktir...

DOSYA



DOSYA

HECE

Dilek: Sairin herkes gibi biri olmasi kéti mu? Sairle okur hatta bir anlam-
da sokak arasinda, sairi erisilmez kilacak bir duvarin olmasi mi gerekiyor il-
la? Siirin kutsalligi gibi ifadeleri de abartili buluyorum ben. Evet, kiymetli ve
0zel, ama kutsallik? Bu giin zaten edebi tlrlere dair bildigimiz kaliplar iyiden
iyiye esnemis durumda. O kadar ki artik neredeyse tim edebi trler yazanin
beyani esas alinarak tanimlaniyor. Evvelce 6grendigimiz kaliplardan bakinca
pekéla 6yku diyebilecegimiz bir metin, sahibi siir demisse siir olarak deger-
lendiriliyor. Ya da tersine, okura 'bu dipediz siir' dedirten dykilere rastliyo-
ruz. Dil baskalasiyor. Metinler olusturulurken kelime disindaki araglar da
metne dahil edilebiliyor. Bu tirden eserlerin edebi birer metin olup olmadigi-
nin cevabini verebilecek teknik yetkinligim yok. Bence disiinmemiz gereken
asil sorun su: Sair neyi atliyor ve herhangi biri gelip bu boslugu neyle/nasil
dolduruyor ki okuru bir anlamda tavlayabiliyor? Belki de hiyerarsi, siirin kut-
salligi ve siirsel kontratlara sadik kalmaya kendimizi fazlaca kaptirip en ol-
mazsa olmaz seyi gézden kagiriyoruzdur: Gergek olmayi, sahiciligi...

Musab: Ulasiimasi kolay olan her sey degerinden bir seyler yitiriyor. Cok
el altinda olmak, fare ve klavyeyle ulasilir olmak internetteki adres sekmele-
rinden herhangi biri haline getiriyor. Komsu sekmedeki alisveris sitesi veya
mail kutusuyla esitlenebiliyorsunuz. Gelgec¢ bir heves olarak kalabiliyorsu-
nuz internette. Siire zarari var mi yok mu diye distinmek pek énemli degil
bu noktada. Zira insanligimizdan yara aldiktan sonra siirin bundan etkilen-
memesi mimkin degdil. Sairin ve siirin énemli oldugu yillari geride biraktik
sanki. Bunu sadece dergilerin satis ve basim rakamlarini élgut alarak sdyle-
miyorum. Tamam, bir sempati vardir fakat dyle sair ve diger insanlar diye
bir sinif ayrimi da yok hani. Buna aldiran da yok, ben dahil. Siirin 6nem ka-
zanmasl ya da 6nemsizlesmesi gtindelik hayatin isleyisi, siirle ugrasanlarin
samimiyeti ve ciddiyetiyle ilgili bence. insan olmayi becerememissek sair de
olamayiz. Bu ylzden kategorik yaklasmak, siradan insanlar-toplum ve sair
diye bir sinir ¢gizmek pek mantikli gelmiyor. Zaten yeterince sinif var...

Hayriye Unal: Yanitlardan da ¢yle atiliyorum ki, sosyal medya yazinsal tirleri
déndstarayor, tdrlerin sinirlarini eritiyor, birbirine karismasina neden oluyor dene-
bilir. Sen sosyal medyada calisiyorsun Melih. Sair olarak sana sosyal medya uzman-
hgin bir avantaj sagladi mi? Yoksa kendini ifade edebildigin ¢ok sayida alternatif
alanlar yaratabilmen siirin igin bir dezavantaj mi oldu?

Melih: Kisisel hesaplarimda sosyal medya danismanligina dair neredeyse
hicbir sey kullanmiyorum. Ama tabii ki meslegimin yaptigim islere etkisi
var. Zaten reklam metin yazarh§i kelimelerle oynamak agisindan yeteri ka-
dar avantajli bir meslekken, sosyal medya danismanhigi/uzmanhgi buna bir
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de kelime ekonomisini ekliyor. Bu da pozitif bir etki yaratiyor bence. Elbette
negatif etkileri de var. Cok fazla klise, ¢ok fazla gtincel dil, cok fazla internet
jargonu kullanmak, bazen siiri baltalayabiliyor. is geregi siirekli bunun icin-
de olunca haliyle etkileniyorum. Siir ¢alisirken en biyuk eforu bunlari térpa-
lemeye harcadigim sdylenebilir. Fakat tek yaptigim isin sosyal medya olma-
mas! sayesinde ben bundan az etkileniyorum gibi.

Hayriye Unal: Peki, ¢cizim ve gérsel siir de yapiyorsun. Poetikliars'ta gérsel sii-
re dair birgok yazi ve ceviri okuduk. 2000 sonrasi elestiride 6nemli rol oynadi gérsel
siir. Gorsel siire dair ne sdyleyebilirsin? Ve ¢izerkenki Melih ile siir yazarkenki Me-
lih en ¢ok nerede kesisiyor? **Yaratict an" nasilfarkhlasiyor ikifarkli eylemde?

Melih: Ben su anda gorsel siirin en biytk sorunuyla modem siirin en biyuk
sorunun kesistigini distniyorum: anlamdan siyrilirken anlamsizlik tuzagina
dismek. Hatta sOylemimi bir adim ileri goétirtip sacmalamak diyebilirim.
Tumblr Uzerinden yurt disindaki gorsel siir calismalarini da ¢ok sik izleme firsa-
ti bulabiliyorum. Bizdeki mevcut sikinti tim Diinya'da var. Gorsel siirle ilgili
distinen herkesin karsisina, ne gorsel siirdir? Ne degildir? Bir gorsel illustras-
yondan nerede ayrilir? Nerede siire baglanir? vs. gibi pek ¢ok som ¢ikar. Ben

hem illGstrasyonla hem de si- irle ugrasan biri olarak gorsel
siire otomatik olarak ilgi duymaya basladim ve bu
ilgi bana bahsettigim Siirin bir ahlaki sorulara cevap verme
imkani verdi. Zira bir var: Riyay tUkUrGr seyi yapacaksam, On-

ce onu tan.|mlamam Zamanin b0§|uguna. gverektigine inaniyo-
mm. Benim yapti- . gim tanim su oldu:
Gorsel siir, dilin im- Cunku aci cekermis gibi kanlarini gorsellige
yedirmektir. Yani  gOrdnurken de bir acimiz  bir gérsel sair, yapti-
g1 gorsel siirde hem vardir nihayetinde. dilin/kelimenin im-
kénlari  kullanacak, hem de gorselin ta-
marnladigi bir manayi siirinde tedarik edecek,
Yani gorseli kaldirdigimiz- da da, dil araclarini kaldir-
digimizda da o siirde mana dis meli. ikisi birbirinden aynlama-
mal ki "gorsel siir" diye 6zellesmis bir isme sahip olabilsin. Sorunun ikinci Kis-
mina gelirsek, o Gretme aninda biraz suursuzum aslinda. Ben dnce biriktirip, not
alip, karalayip, daha sonra bunlan triine dénustiren biriyim. Ama bunlari ya-
parken hangi alanda yapacagimi hi¢ hesaplayamiyorum. Topun gelisine vuru-
yorum biraz. Bazen siir diye not aldigim sey ¢izim olabiliyor. Cizime meyyal
olan bir sey, dykulye harg oluyor. Ya da ayni anda, ayni seyi iki yerde kullaniyo-
rum. Mesela siire koydugum bir unsuru, ¢ocuk kitabinda da kullandigim oldu.
CunkU ben dert anlatmak tzere yol ¢ciktim ve bunu yaparken de sanati kendime
aracl koydum. Turt ¢cok da muhim degil agikgasi.

Nergihan Yesilyurt
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Hayriye Unal: Ozellikle Dogukan, Ertugrul, Murat editorlik yaptiginiz igin size
sormak istiyorum bu soruyu. Sorum sairin editérliik yapmasina dair. Bununla kapatmak
istiyorum bu oturumu. Kendinizi siir segimi, ileride kimin degerli bir eser ortaya koyaca-
gini kestirebilme konusunda "yeterli* hissediyor musunuz? Yasinizi da hesaba katarsak
tam da tabir caizse cosmaniz gereken bir ¢cagda *'sanatsal Gretim"inizi baltalayan bir is de-
gil mi editorlik? Sizi ‘asan" bir eser gelirse, nasil red/kabul tutumu aliyorsunuz?

Dogukan: "Kisi yalan séylemiyorsa, yeterince 6zgiindur." diyor VVittgenste-
in. Siir ya da diger metinlerin editér secimindeki ilk kural, bana goére tabii, ya-
zarin yalan soyleyip soylemedigidir. Kisi olarak degil tabii, siir-metin olarak.
Kurdugu yapi, kullandigi dil, kelime secimi, konu saptamasi... vs. Bunlan yan
yana koydugumuz zaman karsimiza ¢ikan bir yalan degilse, yani bu 6geler ara-
sI bir uyum-ahenk varsa, isin yuzde ellisi bitmistir zaten. Diger ytzde elli icin
ise sinirsiz faktorler belirleyebilirsiniz. iste isin burasi icin hicbir sey diyemem.
Tabii ki yetkin degilim tam anlamiyla bir metni enine bo-
yuna degerlendirecek ka- - dar. Ama bir metne ba-

| -
kdrken de, kendi sinir- i §§'Hﬂ Pﬁﬂi’é§ larim ve b[']yuklerlmﬂ
. . ) glbl ofmamasi zaten en o e
de yonlendirmesi da- o hilinde olabildigince
buytk sorundu yillardir, .
acimasiz davranma- _., . .. ) ya calisirrm. Cunki
Siikir ki sosyal medya bere kir— o
artik eser yayimlat- o . . ma ¢ok basit bir sey.
N di; yani, siir ile sair arasindaki or e
Size kitap dosyasini ; L ya da oyku-siirini
) . ganik bagi ¢6ziimleme o .
gonderen  Kisiler, lund K biiviik bir imka bayuk 6zguven ige-
risindeler. Editorden YO unc@ GOK DUYUKDIFIMKAN 400 iendirme bek-

: - . taninmis oldu okura. .
lemiyorlar: "Dergin- . . den yayimla, kitabimi
bas, beni 6v, yazarim Dogukan Isler ben!" diye bagiriyorlar,
Bu da hizla gelisen internetin bir sonucu bence, kolay ama
kalitesiz iletisimden kaynaklanan bir kaotik durum... Ben de gencim, internet
cagina uzak degilim tabii; ama ilk 6yku ve siirlerimi posta ile yolluyordum der-
gilere ben, kisa zamanda gelisen teknolojinin iyi yanlarini zamaninda alamamis
ve arada kalmis bir nesildenim. Hatta belki de posta ile 6yku-siir yollayan son
kisilerden olabilirim. Bu is zahmetli bir isti, postaya verene kadarki zaman i¢in
de bile, yazdiklariniz ve kendiniz Gizerinde dustinecek demlenme vaktiniz olu-
yordu. Simdi bir tikla A dergisine, olmadiysa B dergisine, C yayinevine... Sinir-
sizh@in verdigi sagma bir 6zgurluk hissiyatiyla gelisiyor cogu zaman stireg. Edi-
tor biraz da uslu olmay1 6gretecek kisi olmali. Eger uslu, dikkatli, sakin ve me-
tin odakl bir sekilde yaklasirsa elinin altindaki ¢alismaya, her sekilde bir bag
kurabilir hemen her Kirdeki ve seviyedeki eserle.

Murat: Kendimi herhangi bir konuda "yeterli" gérmek kendimi bitirmek-
tir. 2012 yilinda Konya'da Habis dergisini ¢ikartiyordum, ayni zamanda bir
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kitapgida calisiyordum. Siir rafina gidenle-
rin hemen hepsi ile konusup yazip yazma-
diklarini, kimleri okuduklarini soruyordum.
On alti yasinda bir lise 6grencisiyle tanis-
mistim bu yoklamalar esnasinda. Cocuk,
ikinci yeniyi ¢oktaa...n bitirdigini yeni ara-
yislara girdigini séylemisti. Mesela o cocugu
acayip kiskandim o an. "Bu ¢ocuk ucar," de-
dim, siirlerini génderdi sonra, bir tanesini
yayinladik. Birka¢ ay sonra ne o ¢ocuk bir
daha dikkéana geldi ne de e-postalarima ce-
vap verdi. Bu simdilik yanildi§imi gosteri-
yor. Baltalamaktan ziyade faydal buluyo-
rum ben akranlarimla iletisim icerisinde ol-
may!. (Siirler daha ¢ok akran tebaadan geliyor, buyutklerimiz genelde vermi-

Ertugrul Rast

yor.) Bu beni de denetleyen bir mekanizma aslinda. Ego ve Kibir gibi seyler-
den uzak durmami saghyor. Dergiler ve fanzinler iktidarlik iddiasidir denir
ama bu kisilerin iktidari nasil tanimladigiyla alakali. iktidar, bébirlenme, ben
bilirim'ci olarak kaniksanmissa elden bir sey gelmez. lyi bir siir gelirse onu en
one koyar, tanimadigimiz bir geng sairse ilgilenir ve yazdiklarini génderme-
sini rica ederim. Cok iyi bir siir i¢cin mesela bu arkadasin tg¢ kot siirini bile
yayinlamayi dusdnirim. Su sira beni "asan" bir siirin gelmesi zor. ClUnku ta-
kipteyim, okuyorum, ilgiliyim. Belki yetmis yasimda editorlik yaparsam,
genclerle bagim olmazsa, onlarla arkadaslik yapmazsam, bizim zamanimizda
siir dyleydi boyleydi, dersem beni asan siiri 1skalayabilirim.

Ertugrul: "Yeterli hissetmek" olmadan "editorlik" gibi bir isin yapilmasi
imkansiz, en basta bunu séylemek isterim. "EditorlGk" isinin tam bir "genc isi"
oldugunu distntiyorum 6te yandan, ¢linkt agir bir is, onlarca maile cevap ver-
mek, her bir siire kiigtik kiiciik de olsa elestiri yazmak, kimilerinde yazim hata-
larini diizeltmek vs. Bunlar enerji gerektiren ya da soyle diyeyim genclik ener-
jisi gerektiren isler. Onun disinda geng olmanin edebiyat birikimi agisindan ge-
tirdigi dezavantajlar da var, onu da ge¢misin birikimini okuyarak kapatmaya
calistyorum. Sanatsal dretimi, ¢cok da etkilemedigini distindyorum, ¢tinkd o
baska Uretmek baska. Zaman aldigi bir gercek editorltgtn, daha cok calisarak
okuma zamanlarimdan kismadan devam ediyorum bu ise. Beni "asan" bir eser
gelirse ki geliyor, zaman zaman reddediyorum, zaman zaman da kabul ediyo-
rum. Editérlik biraz da denge isidir, bunun bilincindeyim. Cok buyuk oranda
esere baktigimi séyleyebilirim. ismin ¢ok da bir dnemi yok, eser kotiyse.

DOSYA
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MUSTAFA ZEKI GIRAKLI

ANLATIBILIM YAZILARI

KURMA(CA) DEGIL KURCALAMA;
BiR ANLATI PROBLEMATIGI OLARAK
HAYIFLANMA

Bu benim 6ykum degil, hi¢ olmadi.
izleyip okuduklarim disinda anlatacak neyim var?
Hayiflanma, s. 124.

Bu yazimizda Firat Caner'in adeta bir "elestirmen oyuncagi" olarak nite-
lendirebilecegimiz deneysel calismasi Hayiflarima'yilele alacagiz. Kitabin gi-
risinde isaret edildigi gibi nitelikli okuru/elestirmeni muhatap alan bir anla-
t1 Hayiflanma.2

Caner eszamanli olarak yayinladigi siir kitabi Zeval'in girisinde igor Stra-
vinski'den yaptigi alintida su sézlere yer veriyor: "insanlarin tek bir derdi
var, o da beni duvara ¢ivilemek. Ama buna izin vermeyecegim. Gelecek se-
fer daha da farkli seyler yapacagim, eminim ¢ok daha beter sasiracaklar." Ha-
yiflanma’ nin yaptigi islerden biri de iste bu: Duvara ¢ivilenmeyi reddetme ya-
ni belli bir kaliba sokulamama ve okuru Zelestirmeni her defasinda sasirtma-
yI basarma. Anlati belli bir hikaye anlatmay1 denemiyor, hatta bundan 6zen-
le kaciyor. Anlatida ¢ok sayida yazarin sesini duyar gibi oluyorsunuz. Bu
sesler kimi zaman dogrudan metinler arasi gecislere kapi aralarken kimi za-
man anlaticinin ses filtresinden yankilanarak hibrid ¢agrisimlara dénastyor.
Kelime ya da cimle bazinda alintilar kadar zaman zaman kendini iyice belli
eden ironi ve parodiler damgasini vuruyor esere. Aslinda Hayiflanma bastan
sona anlati tirdnun bir parodisi olarak bakmak bile mimkun.

Anlatibilimsel acidan baktigimizda, Hayiflanma*'nin bir bittin olarak klasik
anlatibilimsel okumaya direnen bir eser oldugu go6zleniyor. Caner bu yapitiy-
la bir tar olarak anlatiyr ve "klasik" anlatibilimi hesaba ¢ekmeye calisiyor ve
bildik anlati parametrelerini zorlayan ve tur aidiyetini yadsiyan bir metin ¢i-
kiyor ortaya.3 iste tam bu noktada, anlati diizeyleri arasindaki hiyerarsileri
bozan ve tekst ile meta-teksti bilin¢li bicimde birbirine karistiran Hayiflanma,
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post-modernistlerin sorguladidi éyku (story), 6ykianun anlatilmis hali (disco-
urse/narrative) ve anlatilis bicimi (narration) duzlemleri arasindaki sinirlari
kaldirarak klasik anlatibilimi bUttinsel bir analiz yapma konusunda aciz bi-
rakmayi deniyor. Yine, Hayiflanma'da karsimiza c¢ikan karakter ve muhatap-
lar (Anlatici, Sinan, Sait, Semih, [Okur]) her béltimde farklilasiyor, isimler de-
gis tokus ediliyor, kimin kim oldugu (okurun duydugu anlaticiya ait olan ses
ve digerleri) 6zellikle karistirihyor. iste tam bu noktada, anlati diizeyleri ara-
sindaki hiyerarsileri bozan ve anlati/tekst ile meta-anlatiyi /meta-teksti bi-
lincli bicimde birbirine karistiran Hayiflanma, post-modernistlerin sorguladigi
gibi, 6yku (story), dykuanin anlatilmis hali (discourse/narrative) ve anlatilis
bicimi (narration) kategorileri (dizlemleri) arasindaki sinirlari kaldirarak,
klasik anlatibilimi buttnsel bir analiz yapma konusunda aciz birakmaya cali-
sityor. Anlati metni ile elestiri metni arasindaki hiyerarsiyi kaldirma ve elesti-
ri metninin anlatisalligini gésterme cabasi agik¢a goze carpiyor. Bu durumda
Hayiflanma Gzerine yazilacak metinler hayiflanmanin bir stiregi -yani bir ne-
vi hayiflanmanin hayiflanmasi— olma*k:Ean kurtulamayacak gibi gértinuyor.

Ana karakter ve bu otobiyografik kurmacanm yazariyla ayni Kkisi oldugu-
nu varsaydigimiz anlaticisi kendini 6zenle baska metinlerin arkasina gizli-
yor. Okur, o metinler kazindiginda, arkasindan neyin ya da kimin ¢ikacagin-
dan kuskulu bir halde tamamliyor anlatiyi. Tam fiizzy logic ya da bir Stern
efekti. Onca anlatilan seyden sonra higbir sey anlatilmamis gibi oluyor. Ciin-
ki yazar/ anlatici/bas karakter hem cok sey anlatiyor, hem de hicbir sey an-
latmiyor, asil anlatacaklarina baslayanuyor bir yerde. Bitin bir anlati onun
bir hayiflanmasi gibi alinirsa eger, okurun hayiflanmasi kitabin kapagini ka-
pattiginda baslamis oluyor béylece.

Hayiflanma kurmuyor, kurcaliyor. Caner, kelimeleri oldugu kadar anlati
kipleri, kaliplari, enstrimanlarini da kurma degil kurcalama amagch kullani-
yor. Mimar Sinan figarintn aksine anlatidaki Sinan, kurma/Zinsa etme edi-
minde pek basanli degdil. Ya da 6yle demeyelim - basarili s6zcigu pek uygun
goérinmuyor— , yazar/anlatici insaya dipediz istekli degil. Kurmak istemi-
yor, bir insa ameliyesinde bulunmaktan 6zellikle, kasten imtina ediyor. Kimi
yazarlarin, mesela Hilmi Yavuz'un, metinlerarasi gondermeler yaparken,
metninin icine farkl metinleri yerlestirirken amaci kurdugu metni tahkim et-
mek, kurgusuna mesruiyet ve mana zemini hazirlamak iken, Caner, tam ter-
sine metinlerarasindaligi bir 6ykiyu kurmak, kurulmus olani bir yerlere bag-
lamak ve bu yolla belli bir mesruiyete sahip bir anlam Gretmek amaciyla kul-
lanmiyor. Aslinda yapmak istedigi sey, sadece kurcalamaktan ibaret. 4
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Gondermeler, anlatinin kendinde baslayip kendinde bitiyor ve farkli yo-
rumlara acik. Bir kismi dogrudan gercek yazarla ilgili olsa gerek, ki dogru-
luk derecesi higbir zaman gosterilemez. Bir kismiysa dille ilgili ve dikkatli
okur bunlarla ilgili yorum yapabilir.3 Anlati metni olarak Hayiflanma, Eco'ya
da manali bir selam godnderiyor. Bu kitapla ilgili yapilacak yorumlarin blyuk
cogunlugu kaginilmaz olarak asiri yoruma varmak zorunda ¢unkud. . Eser
bastan sonra asiri yorumlanmadan okunamiyor; elestirmeni/okuru buna
zorluyor. Robert Frost'un "The Roads Not Taken" adli siiri ile bir kizin "az
kullanilmishgi" argosuna ayni baglamda atif yapilmasi ya da "hayiflanma"
s6zcugunun "ad" olarak baska, "emir" olarak baska anlama gelmesi, ya da
sik tekrarlanan "azizim" ifadeleri... bir araya getirilmis onca metin, dslup,
sdylem, oyku, ses ve harf... buttn bunlar, anlatisal butinlagd bilingli olarak
dagitilmis, odagdi bu denli hareketli boyle bir otobiyografik kurmacada ya
asiri yorumlanacak, ya da hig yorumlfirlamayacak seyler.

Hayiflanma yerlesik bir tire, bir anlati bicimine dayak atmiyor belki
ama onu fazlaca sersemletiyor (undermining) ve okuru bariz bigimde gi-
diklarken (pervasion), elestirmene de durmadan satasiyor (violation).

Hayiflanma yazar ve anlatici arasindaki sinirlarla da oynuyor. Kitabin bir
yerinde, "And nowv everything is falling into pattern (iste simdi her sey bigci-
me kavusuyor, formunu buluyor) " (122) denmesine bakmayalim, bu bir iro-
ni olmali ¢inkd Hayiflanma'da bi¢cime kavusan, formunu bulan bir anlati ve
UslGp yok. Yazar/anlatici "SO WHAT?" derken, bunu da ima ediyor bir ba-
kima: "Aslinda bigime kavusmaz, formunu bulmazin da 6tesinde, kavussa
ne olacak, bulsa ne olacak?" diye séyleniyor sanki. "Cerceve Anlati" adl bo-
Iim pek de cerceve olusturma amaci gitmuyor. Kaldi ki, bu bélim Kitabin
sonuna dogru kendine yer bulabiliyor. Bundan daha manidar olaniysa "On-
sdz" boélumunun kitabin en sonunda ):e*r almasi.

Otobiyografik kurmaca olarak nitelendirilebilecek bir ¢calisma Hayiflanma.
Okur agisindan bakildiginda oldukga dominant bir sese sahip olan birinci te-
kil sahis anlaticinin yer yer kisa 6yku tadi veren bir tirli tamamlanmayan
anlatilar/c¢agrisimlar yigininin otobiyografik unsurlari ne dlgtide tasidigi hic-
bir zaman tam olarak bilinemez, ki yazinsal agidan okuru ¢ok da ilgilendiren
bir husus degil.

Metin tamamlandiginda okurun agzinda kekremsi bir tat kaliyor. Burada
kekremsi kelimesi "irrite" etme rahatsiz etme anlaminda olmasa da, okurda-
ki tamamlanmamislik hissini glglendiren, insanda darmadaginik duran sey-
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leri biraz olsun diizene koymak bir yana iyice dagitma c¢abasi diyebiliriz bu-
na. Muhtemelen yazar/anlaticinin farkinda oldugu, ve zaten kendisinin
Ozellikle arzu ettigi gibi, okuma bittiginde okurun elinde anlatilabilecek bil-
dik tarzda bir hikaye kalmiyor.

"Yazarin Bir Ergen Olarak Portresi" ()6 olarak da tanimlayabilecegimiz
Hayiflanma, minimal anlatilar mozayigi yani... ¢cok sayida anlati pargasi yer
aliyor metinde. Bunlari derlemek toplamak, baglamak ayirmak, sizmek ve
yorumlamak isi okura kaliyor. Okurda otobiyografikmis izlenimi veren bu
kisa oykucukler her yere serpistirilmis gibi., basi sonu olmayan sayisiz "cam
kirigiyla" [ani parcalar1?] dolu bir metin denebilir.7Metin o kadar farkh alin-
t1 pargasindan olusmus ki, kimi zaman sanki bir ¢cok yazarin eseri masaya yI-
gilmis da yazar onlardan bir metin olusturmus izlenimi uyandiriyor. Okur
taniyabildigi ya da animsayabildigi gondermeler kadar taniyamadi§i ¢ok sa-
yida géndermenin de oldugunu distinerek metne nifuz edememe endisesi
icinde kaliyor. Bazen bu eserde herkes var, bir tek yazarin kendisi eksik, di-
ye distnesi geliyor insanin.

Metinler, masada/zihinde darmadaginik yer tutmus metinler daldan dala
atlayarak sokiin etmektedir: Aytmatov, Turkan Soray, Kadir inanir, Cemile,
Dante, Cahit Sitki, Nostradamus, Robert Frost, Sigmund Freud ve Bilge Kara-
su, hepsi bir paragrafta higbir baglam kaygisi gtidiilmeksizin, kendileri bir ara-
daliklar disinda baska bir baglama gonderme de yapmaksizin, salt ve sadece
yazarin zihnine atif yaparak ve kendileri icin kendilerinde var olarak belirirler
(66). Eserde Sait, ismin kelime anlaminin isaret ettigi Gzre bitin erdemiyle ve
erdemsizligiyle "insan" olarak; anlatici/karakter/muhatap olarak; ya da
okur/yazar/elestirmen olarak gérintr bu kisimda. Yazar/anlatici, kimi za-
man bir alt benlik (alter ego) gibi, bir Prufrock gibi yaninda dolastirdigi Sait'in
dilinden bir glin bizi kurtaracagi majdesi verilen mesihe séyle seslenir: "Bilge
Bey, Bilge Bey duyuyor musunuz? B(’hilszc bagirmisti Sait" (66).

Post-klasik agidan yalastigimizda, Turgut Uyar'dan alinmis epigraftan c¢i-
karilacak hisseler var. Bu epigrafi anlatisal acidan ilging kilan seylerden biri
"neden aklima vuruyor neleri var bende" dizesinin isaret ettigi tzere "hatirla-
yis" ve "hatira"ya gonderme yapmasi. Hatirlama ve hatira "keskin ayciklarin-
daki titrek dagumler" gibi hem tecrtibenin dolaysiz ve dolayimsiz kudretini
hem de hikayeye donustugu andaki gtivenilmezligi ve parcaliligini imliyor.

"Durup aklima geliyor benim bir teyzem varmis / Bir adam almis onu
Arabistana gotirmus - Adamlar kadinlari alip Arabistana goturarlerdi /
Dunyanin en glizel Arabistanma" béliminde tahkiye kipi ve tonu oldukca
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belirgin. Bu dizeleri ikinci Yeni'ye mahsus dilde mimkin ve zengin ¢agri-
simli egretilemelerin, dizgesel carpitmalarin yer aldigi dizeler izliyor ve an-
latisal kip yerini siirsel metne birakiyor. Tabii yazar bu epigrafta yer verdigi
son dizeyle Hayiflanma’ya da bir gondermede bulunmayi ihmal etmiyor:
"Yalinkathgi kolayligi agm kitaplarlml"*

Okur Hayiflanma’yi agtiginda oyle "yalinkat ve kolay" bir metinle karsi-
lasmayacak kuskusuz ve yazarin ironisi kitabin "sonunda" yer alan Ons6z
bélimine kadar hep devam edecek. Okur "hi¢ yoktan kitaplarda mumkun
dinyanin en glizel Arabistaniyla ya da "bugulu bugulu denizlere" benzeyen
"ask"a rastlamayacak Hayiflanma'da. Hayiflanma belki de batiin bunlarin an-
latiya dokulemeyisine bir hayiflanis olacak.

Yazar/anlaticinin yapisal anlatibilimle dalgasini gectigi bélimlerden bi-
rinde, olaylarin farkli sekillerde érilmesinin (plotting) mimkun oldugu go6-
ristne atifla, 6yklyd kuranin salt yazar olup olmadigi sorgulaniyor. Tipki
farkh harflerle yazilan kelimeler gibi. Nitekim kendisi de bu durumu "Se-
mih /Mesih" érneginde ima ediyor. Harfler ayni S, E, M, | ve H. Bu harflerle
"semih" yazmak da mimkun "mesih" yazmak da mimkun. O halde "yaz Si-
nan kim tutar seni!" dedikten sonra soruyor: "Bu kadar basit mi?" (41).

Anlati, yazar/anlatici/baskarakter'in kendinden énceki yazarlarla ve Ha-
yiflanma’nin kendinden dnceki metinlerle hesaplasmasina sahne oluyor ayri-
ca. "Kagitlari ona gotarse ilkin timceleri topa tutar. Bilge Karasulari okuma-
sini 6gutler. Yani Bilge Beyi ve digerlerini" ifadesiyle kitabin girisindeki "Bil-
ge karasu icin Kurmaca Bir Ergenlik Otobiyografisi" ifadesiyle birlikte di-
sinduginde, yazarhk sertiveninde Karasu'nun etkisinin alti ¢izilmis oluyor.
Peki bu 6gudi veren kimdir? Hilmi Bey mi yoksa onun sahsinda koca bir ka-
non mu, belki de hepsi, karar okura birakilmistir. Okur/Zelestirmen, 6zellikle
Bilge bey ve Hilmi Bey'le ilintili yerlerde, Harold Bloom'un yazarlik kaygisi
fikrini8 hatirhiyor: "yanindan ayrildigimda nereye gidecegimi bilmiyordum.
Asasini firlatmis, onu bulmami istemisti. Onu bulunca olacakti, kurtulacak-
tim." (37) Nitekim, sik sik tekrarlanan "ne demisti?" ifadeleri bu duyguyu
kuvvetlendiriyor ve anlatinin otobiyografik yénine har¢ tasityor. "Herseyi
unuttuktan ve susmayi 6grendikten sonra.... Unutup yanma vardigimda ruhu-
mu tenimden siyirip tuvalle yeksan etmis idim. Az uzaktan bakinca gok sa-
hiden gurliyor gibi idi. "Oldum da geldim" dedim" diye baslayan bélimde
usta yazarla cirak arasindaki iliski anlatilmakta 6rnegin.

Anlatinin imkanlarini sorguladigi, anlatmanin imkansizligini gostermeye
yeltendigi, anlatmak isteyip anlatamadiklarina ve anlatmaya hi¢ niyetlenmedi-
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gi halde anlattiklarina hayiflandidi bu anlatisal metinde, "hi¢ hesapta yokken
sevismistik" adli mini 6ykintn sonundaki "seni gidi seni, beni gidi beni, onu
gidi onu" muhtesem anlatisal bir ironi 6érnegi. Bu ironiyi biraz agmak gerek:

Burada bir taraftan anlaticilarin "ben, sen, 0" hitaplarina, 6te taraftan bi-
rinci, ikinci Gc¢unci tekil anlatici kategorilerine génderme yapilirken 6te ta-
raftan yazarin (varsayilan yazar) bitin bu kategorilere tepeden bakisi ve an-
latici kategorisinin dtesindeki bir noktadan anlatiyla arasinda mesafe koyma-
st durumu gdéze carpiyor.

Yine, "artik siirini yazabilirim batiin bunlarin” demesi ayri bir paradoksa
isaret ediyor.

1) "Batun bunlar" anlatilmaya ¢alisiimis ama yine de bir seyler eksik kal-
mistir. Artik siirini yazacaktir.

I1) "Batln bunlar" iyi kot anlatilmadan siiri yazilamaz, anlatim asamasi
bitmis artik siire gecilecektir.

II1) Bir paratext olarak alirsak, "reel" bir veri olarak anlati metni elimizde
olduguna gore, "butin bunlar" daha hentiz anlatilmadan evvel “siiri yazilma-
si distnulmuis" ama goruldigu gibi eksik de olsa bir anlatiya dontsmustar.

1V) Siiri yazilmistir belki de, belki de gercek (tarihsel) yazara ait Zeval’ de9
bunun bir isareti vardir.

V) "Butdn bunlar"in hepsi bu kadardir ve siiri yazilmamis ve yazilma-
yacaktir zaten.

VI) Bir anlati metninde "artik siirini yazabilirim buttn bunlarin” demek,
anlati tardnun siir tirine karsi hem ustinlugu hem de zaafi olarak yorum-
lanabilir, ki gercekten de okur merkezli post-klasik bir elestiri icin iyi bir mal-
zeme teskil edecektir.

* * Q\—

"Hikayesi olmayanlar" basligi da yine anlatibilimsel agidan ilging bir hu-
susa gonderme yapmaktadir. Bizzat dykintn, kendi anlatilisindan bagimsiz
var olmasi mimkun mudidr. Anlatma/Ztahkiye olmadan énce varimdir bir
hikaye? Klasik form/muhteva tartismasinin farkh bir stiregi gibi geliyor bu
tartisma da. Ama sunu biliyoruz yasamda i¢kin yasanti /tecribe anlatilma-
dan da vardir. Oysa hikaye/6yki ancak "anlatim/tahkiye" ile mumkuandar.
Form muhtevadir. Muhteva formla diglasir. "Birisi de hikayesi olmayanlari
anlatmali” (32) diye baslayan bélum "herkesin bir hikayesi vardir" fikrini
parlatmaktadir. Bunu mumkuin kilacak olan yazar'm muhayyilesi ve "kur-
ma" istenci olacak. Yazar herkesin hikayesini anlatacak, herkese anlatilacak
bir hikaye mi bulacak yoksa? "Sinan yazacak o zaman eli kalem tutacak. Yaz
Sinan kim tutar seni? Once planlayacak, her sey zihninde hazir olmali." Ha-
yiflanma bdylece anlati ve anlatici kategorilerini degil, ayni zamanda "yazar"i
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ve "yazarlik" edimini de tesrih masasina yatiriyor ve konvansiyonel yazar'm
tipki bir "mimar" (Sinan karakteri) gibi zihninde dnceden her seyi nasil ta-
hayydl, tasavvur ve tanzim ettigini belirtiyor. Ama bunun pesine kendi de-
neyiminden hareketle yonelttigi soru énemli: "MUmkin mi?" Nitekim, ya-
zar/anlatici/baskarakter'in bir baska yerde Sait'e, "Zihnimi dizginleyemiyo-
rum Sait! Biri yardim etsin" (130) dedi@*i duyulacak.

Hayiflanma farkl yazarlara ait seslerin, farkh tonlarin ve farkli modlarin
bir araya geldigi deneysel bir anlati olarak okur beklentilerini karsilama kay-
gisi gutmez ve kitabin yazim sureclerinde karsilasilan ya da daha sonra kar-
stlagilacak elestirmen tepkilerini ifsa modunda etkisizlestirmeye galisir. Ozel-
likle "Elestirmen” bashkh bdlumde, Hayiflanma'nin bu 6zelligini imleyen
keskin ironi agik hicve donusur: "Ne demisti? "Hayiflanma falan degil, du-
pediz gevezelik senin yaptigin!"

Bir tur altini oymadir aslinda bu. Hayiflanma gevezelik edilen bdlumler
icerdigini belirterek, kasith gevezelik ile hikdye etmeye deger bulunmama ya
da bir 6ykiye dékememe / anlatamama halini fas etmis olmaktadir aslinda.
Geleneksel okur beklentisini karsilayamayacak olan bu gevezelikler aslola-
rak yazar/anlatici/baskarakter'in annesinin de altini ¢izdigi gibi "muglak-
liktan" beslenir ve siradan okurun "muglakliktan hi¢ hazzetmemesi," mug-
lak anlatimlarin yazarin/anlaticinin "ne dediginden haberi olmamasi" ya da
"sagma sapan seyler" olmakla itham edilmesi elestirilmis olur. Varsayilan
yazarin hem ironisi hem de elestirilerin 6niinG alma stratejisi aslinda bu: "El-
bet bunda yeni bir sey yok ya da bunun nesi farkli? diyecek bir babayigit de
bulunur" derken bunu yapmaya calistyor. Aklimiza hemen Cervantes ya da
Fielding'in vakti zamaninda olasi okur beklentilerine karsi 6n almak icin kul-
landiklari, post-modernistlerinse 5|kI|I§If basvurdugu ifsa stratejisi geliyor.

Bir anlati metni olarak Hayiflanma bizzat kendine atifta bulunmasi varsa-
yilan yazari anlati gergevesi icine almasi yaninda, okuru/Zelestirmeni eserin
disindaki korunakli yerinden alip bizzat anlatinin nesnesi haline getirmesiy-
le, farkli bir denemeye girisiyor. Hayiflanma'da yazar/anlatici/baskarakter'e
ait paylasilan bazi kisimlar bizzat bir tGriin ve bir metin olarak eserin kendi-
sine atiflarin oldugu boélumler icerir. Ornegin, "Bir Oykinin Yoklugu" bas-
likl béliumde "masanin Uzerinde ayni karakter etrafinda 6rilmus anlatilar
yigini. Neden sonug iliskisi gézetilmemis" ifadesinde, okur kendine atif ya-
pan yani self-refleksif bir gondermeyle karsi karsiya gibidir. Avantgard bir tu-
tum degil, ilk kez karsilasmiyoruz bununla fakat yine de yazar-metin-okur
arasindaki olasi bitin kategorilerde gezip dolasan, mimetik ve yansitmaci
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cabalarin yaninda, metinselligin ve kurmacanin altini ¢izen bir calisma ¢iki-
yor ortaya. Fovdes'un kulaklari ¢inlasin, muhtesem bir aforizma tadinda,
kendinden 6ncekilere de génderme yaparak, bizzat anlatma ediminin mes-
ruiyetini sorgulayan su satirlara yer veriyor: "Bilmediklerimi bilir, bildikleri-
mi bilir, bilmediklerimi bilmez, bildiklerimi bilmez." ince bir kombinasyon-
la karsi karsiyayiz burada: AA, AB, BA, BB. Yazar/anlaticinin tonlamasina
oykunerek soylersek, tam da "Mimar" olacak bir kafa! (61)10

Nitekim, yazar/anlaticimiz "Tanri anlatictymis, poh! Ozsevici bunlar, hem
hangi anlatici her seyi bilebilir ki? Dlpediz niyet yanilgisidir bu! Celiski iste,
EVREKA! / Higbiri bilmiyor: Butiin bunlari yazdiran Tanri anlaticidir. O bir
melek anlatici aracith@iyla iletmistir s6zlerini. Celiskiler kitabi ya nasil yazila-
cakti? Gevezelikmis, dil ishaliymis; asil size poh! [...] "Kovada bulut olmaz ki,
bulut havada olur." / Bence editdr olmalisin sen" derken, "niyet Yanilgisi”
(intentiorial fallacy) ile 6z-tarihsel biyografik (Jiistorical biogmphical) okumalari
ayni anda hem yadsiyan hem mesrulastiran bu ifadeyle Hayiflanma tzerine
yazilacak her yazinin (bu yazi dahil), eserin "en az" yarisina nifuz edemeye-
cek olusunun hayiflanmasi icinde birakmaya calisiyor (61-62).

Hayiflanma, kendi elestirisini yazan, -deyim yerindeyse- kendi okumasini
yapan bir eser. Bu kisimda "Bilge Bey"in bizi neden ve neyden kurtaracagi-
na dair siralanan sorular dogrudan "anlatma" edimini ve dili masaya yatir-
maktadir. Nitekim daha sonraki bélumlerden birinde konvansiyonel anlati-
larda karsilastigimiz "poetic justice" kavraminin aslinda "ilahi/siirsel ada-
let" degil "siirsel atalet" getirdigini ima ederek, romanciya atifla "iyiyi koti-
yu bilen, cezalandiran, 6dullendiren bir Tanrilar giruhu icinde ne kadar ay-
kirt olunabilinir?" sorusunu yonelterek geleneksel anlati metinlerini yadsidi-
gini ortaya koymus olur.

Anlatilarin temel bir meselesi olan "metinlerarasilik" vs. "intihal" mese-
lesine deginilir "Hirsiz" bashikl bélimdell Yazar/anlatici, "ya caldiklarin
ne olacak? Yanma kalir mi sandin? insanlar okuyor; onlar da biliyor senin
bildiklerini!" diyerek, yine inceden géndermelerle her yazarin agik-gizli hir-
sizligi1 Gzerinde duruyor. Buradaki anlatici "¢caldimsa miri mah ¢caldim" diye-
rek bir esrardan s6z aciyor degil. Bu yazar-anlatici "dipedtiz yagmaci” oldu-
gunu, akbabalardan farkl olarak kendinden énceki yazarlari diri diri yedigi-
ni belirtiyor. "Su sapka Bilge Bey'in, su kaskol Oguz beyin. Hepsini ayni an-
da mi giymis? Tuhaf olmustur." Hepsinin bir arada giyilebileceginin resmi-
dir Hayiflanma. 12 Tuhaf olmasina olmus, ama bir o kadar da 6zgunlugu or-
tada. Nitekim "Hepsinin bir benzeri bulunur. Ya bir aradaliklari?" derken
hem bu 6zgunlagin, hem de bu kompozisyonlarin sonu olmadiginin altinin
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cizilmesi bundan. Burada yazarin 6lumune (Roland Barthes) de bir atif yapil-
mis oluyor (63). ..

Yazar/anlatici, "Bunca 8yku olmayanin bir aradaligim ne mesru kilacak?
Yasamin paramparcalihgr mi?" derken, yasamdan ¢ok yazarin zihninin pa-
ramparcalihgim sergiler gibidir. "Yasam" olgusunun bizzat kendisi insan
zihninin Grand bir sentez - hadi daha da acik sdyleyelim— bir kurma(ca) de-
gil midir? Hayiflanma yazarin zihninin parcahligini, orada iz birakmis, hala
yankilanip duran metinleri aralarinda hiyerarsik bir bag kurmaksizm aktari-
yor. Yazarin dille olan "sessiz ama derinden" (65) macerasli, yazarda "rlya-
lardan farkl, uyusturan ve yasami fel¢ eden bir bosluk" olarak imgele-
mi/yazdiklarini icine ¢ekiyor. Metinler ve dil yazarin/anlaticinin yasamina
galebe caliyor, bir tir hastalik gibi kusatiyor onu. Yazmak onu hastaligindan
ve hezeyanlardan kurtarabilir belki.Yazdiklarmi "ekonomik degere" tahvil
etmedigi takdirde yazma edimi onu "sagaltma" gictint temellik edebilir.
Gel gor ki, bir kitap olarak "piyasaya" ciktigina gérel3metnin gercgek yazari-
ni serbest birakacagl ya da sagaltacagLI:ugkuludur.

Metnin +18 olmasi, "Sise Cevirmece" bélimuyle ¢ok da ilgili sayillmaz, ki
bu bélim, divan siirinin meshur "dékilen mey, kirilan sise-i rindan olsun"
misrai ile bir yandan kelime ve ¢agrisim agisindan baglanti kurarken, sise ce-
virmece oyununun ¢agrisimlari dikkate alindiginda, bu bélumiin tema agisin-
dan Nedim ya da Yahya Kemal'in temsil ettigi ruhla ironik bir kontrast yarat-
tig1 goralayor. Hayiflanma pornografik bir metin olarak gorulecekse, "Sise
Cevirmece" boliumi en masum, en sakincasiz bélim sayilmali. Metnin por-
nografik olusu, okurun/elestirmenin alanina niifuz etmesinden (penetration),
ya da yazinin mutfagina dalip, perdeleri kaldirmasindan (strip tease and re-
velation); olusmus anlati kaliplarini Zelbiselerini parcalayarak (pattern violati-
on) yazarin ve okurun mahremine girmesinden (self-reflection) kaynaklani-
yor aslinda. Bu deneysel anlati, "bahsediyor ama anlatmiyor" -deyim yerin-
deyse "gosteriyor ama vermiyor")— okurla "ayni dizlemi/yatag paylasi-
yor" fakat bu iliskiyi gosterip a¢iga vuruyor (depiction of intercourse), tstelik
bu iliskide her hangi bir anlami délleme gayesi gitmedigi gibi, sadece arzu-
yu kirbagliyor ve en nihayetinde ortaya bir 6yku, bir anlam degil; bir duygu,
bir hal ¢ikiyor: hayiflanma duygusu/Zhali. Yazar/anlaticinin imal ettigi (insa
degil) ve okura ilettigi (anlattigi de@il)*§fy, iste bu hal ve duygu oluyor.

Sonug olarak, kitabin cercevesini belirsizlestiren "Cerceve Anlati" bolu-
munde yazar/anlatici/baskarakterin "Ne yapalim/ Bari bagislayalim birbi-
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rimizi / Dememisti Turgut Uyar / Ama asagi yukari bdyle bir sey sdylemis-
ti. Ben de asagi yukari boyle bir sey séylemek istedim sana. / Soéyleyemedim.
/Hal boyle olunca, oturdum hayiflanmaya basladim” (113) deyisinden anli-
yoruz ki, yazar/anlatici bir sey anlatmiyor, anlatsa da "belli belirsiz" bir ha-
yiflanma hiviyetinde, ne anlatsa belki yanlis, ne sdylese muhakkak eksik ka-
lacagi korkusuyla, sayiklamaya/ soylenmeye/ mirildanmaya/ éykinmeye/
irkil(tymeye/ kekelemeye/ karnindan konusmaya/ dolandirmaya-daldan
dala atlamaya, kisacasi "hayiflanmaya" basliyor. Yazar/anlatici/baskarak-
ter'in hayiflanmasi icin "ne zaman biter, biter mi ya da 6lmeden biter mi?
(113) diye sorular aklimiza gelebilir. Bu eserde ima ile gegilen sudur ki, ha-
yiflanma bitmeyecek, yazar//okur ergenlikten belki hi¢ ¢ikamayacaktir.
Flagrante delicto. Hadise kisaca bu.

1 Caner, Firat. Haylflanma, Komsu Yayinevi (Sicak Nal Serisi), istanbul, 2013.

2 ironi ve parodinin énemli 6geler olarak karsimiza ¢iktigi Hayiflanma'hin girisinde yer alan
"+18" ibaresinin isaret ettigi noktalardan biri de bu olsa gerek.

3 Daha 6nceki yazilarimizdan hatirlanacag tzere, Klasik anlatibilim ile postklasik anlatibi-
lim'in anlati metnine yaklasimlari farklidir. Klasik anlatibilim, anlatici, karakter, zaman, bakis
acisi ve odaklama gibi yapisal anlatibilim 6§elerini salt metni esas alarak analiz etmeye ¢ali-
sir. Herman ile Vervaeck'in Anlatibilim’in El Kitabi'nda David Herman ve Mark Currie'ye atif-
la belirttikleri gibi, Postklasik anlatibilim anlatiyi kontekst ile okuru (body and reader) esas
alarak incelemeye calisir. Postklasik anlatibilimin kimilerince bir eksigi olarak gorilen sey
onun belli, oturmus bir metodolojisinin olmayisidir. Gerci, postklasik anlatibilim, anlati teori-
lerini de birer anlati olarak gorir ve "metod"” denen seyi ve metin (tekst) ile metin hakkinda
yazilan metinler (meta tekst) arsindaki hiyerarsiyi yadsir. Bkz. Herman. L & Vervaeck B,
Handbook ofNarrative Analysis, University of Nebraska Press, Lincoln and London, 2005 [2001],
ss. 103-118. Fig.l. Herman & Vervaeck bir anlati metnini "hiyerarsik olmayan ve yatay genis-
leyen sayisiz parcaciktan murekkep bir yigisima (horizontal and cluttered conglomerate)”
benzetir (109). Haylflanma'yl ilging kilan husus, ayni zamanda bu yigisima dikkat ceken, onu
desifre eden bir meta-anlati olarak karsimiza ¢ikmasidir.

Fig.l.

Bu yorumlarin mesruiyeti de kendinden menkul bir metinlerarasindalik parodisi.

Bkz. Yorum ZAsiri yorum meselesi.

Bu da bizim Haylflanma yazarinaZanlaticisina Joyce'dan mulhem bir géndermemiz olsun.
Bunu hatirlar hatirlamaz, zihninde beliren bir baska sahne, Ferit Edgi tadinda, sevismenin so6-

~ o o N

miurgen (kullanma/Zkullanilma, verme/Zalma, tuketme/tuketilme, arzu tretimi vs.) boyutun-
dan ziyade dostluk, arkadaslik, paylasim, samimiyet, dokunma ve sohbet yaninin altini gizen,
edebiyatin asal mevzusu "insanlik durumu" (tine human condition) icinde "yalnizligi" gayet
yalin bigcimde dislastiran, ¢ok icten ve dokunakli kisa-minimal 6ykilerden biri séyledir: "Se-

vismek ister misin?" "HayIr istemem." "Bira ister misin peki?" (66).
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Bkz. Anxiety of Itifluence. Eser, kendinden 6nceki metinlerle/yazarlarla girdigi 6dipal baba-
ogul micadelesinin parodisini de yapiyor. Yazar/anlatici/baskarakterin yer yer canini yakan,
yer yer ti'ye aldigi bu mucadelenin yazma edimi streci Gzerindeki etkisi sorgulaniyor.
Caner, Firat. Zeval (Siir), Komsu Yayinevi (Yasak Meyve Serisi), istanbul, 2013, "Epigraf.”
[2013 Cevdet Kudret Siir Odulu]

Eserin (gercek/tarihsel) yazari Firat Caner'in gergekten bir mihendis olmasi ayni anda (a) ka-
derin bir cilvesi ve ilging bir tesadtf (b) muhtesem bir ironi (c) acitici bir satir 6gesi (d) metin-
sel olarak 6nemsiz ama yorumu etkileyebilecek carpici bir biyografik detaydir.

Bu bélum ayrica, metnin bizzat kendi kritigini yaptig: bir "meta-tekst" 6zelligi tasiyor.
Eserdeki sayisiz géndermeden birka¢ 6rnek vermek gerekirse, Halid Ziya ("M aun sandal"),
Sait Faik ("alemdagda var bir yilan" // Ayrica "Mektup" bashkli bolim Sait Faik'e tslubuy-
la atifta bulunuyor), Bilge Karasu ("Ethem Razi"), Orhan Veli, Oguz Atay, Turgut Uyar, Seyh
Galip, Ruzgarin Tersi Hero ile Leandros, Semra Teyze ("daldan dala"), Adile Teyze, Ulki Tamer
("yaz bitmisti"), Dede Korkut, Sophokles, Hilmi Yavuz, Garcia Lorca, Namik Kemal ("hiku-
met kapisi”), Talat Sait (Eski Misir Siiri), Hz. ibrahim, Arthur Rimbaud, T.S. Eliot, Knut Ham-
sun, Marinetti, Tanpinar (Mahur Beste), Arthur Rimbaud ("Car je est un autre”), Mimar Sinan
("Metinlerarasindaligi” béoliminde hem alinti hem Uslup parodisi olarak), Plato (Devlet), Ho-
race(poiesis // "atlarin pesinden surukledigi adam artik Hector [?]"), Aytmatov, Robert
Frost, Marcel Proust (bir leitmotif olarak agiza atilan "madlen"), Goethe ("gen¢ Semih'in aci-
lan"), Murathan Mungan ("ben sende batan acilari temize ¢ektim"), Matlarme ("siir s6zcuk-
lerle yazihir, fikirlerle degdil!"), Yahya Kemal (*hazan redifli bir gazele nazire"), igor Stravins-
ki, Paul Valery, Kanuni, Ceyhun Atif Kansu ("dinyanin batan c¢icekleri"), Euripides, Peter
Handke ("dil iskencesi" // "Hayiflanma" bashklibélum bir parodi), Chaucer (Canterbury Ta-
les), Boccaccio (Decameron hikayeleri), EI-Eflaki, Seyh Galip, Tantalos, Kavafis, Behget Necatigil
("parantez igindeki ¢izgi olmak"), Firat Caner (Zeval), Nietzsche (Tanri imgesinin yeryuzidn-
den silinmesi fikri), The Prodigy [?], vd.

Kitabin ic kapaginda verilen ilgili paratekst (Komsu Yayinlari: 166; Sicak Nal Serisi, istanbul,
2013), edebi eserin, yazinsal drune dénustugunu, "piyasaya" ¢tkmis oldugunu, Bourdieu'nun

tabiriyle, sanatsal yapitin kultir kapitaline tahvil edildigini géstermektedir.
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ERCAN YILDIRIM

GUNUMUZ INSANI, HAKIKATIN COKLUGU,
YASAYAN NiHiLizM

insan icin buyuk kirilma Aydinlanma degerlerinin giindelik hayatin igine
yerlestigi, herkesin davranislarinda, sozlerinde ve benliginde kabul etmek
zorunda kaldigi dénemde yasandi. Modem insan, artik tasnif edilebilir hale
geliyor; insan varhgi, o zamana kadar yasadigi tim birikimi tarihin bir déne-
mine sikistiriyordu. insan igin ikinci kirllma artitk modern insani bile asan,
yeni insan tUrdnun ortaya ¢iktidi, tum degerlerin, tim inanglarin ve hakikat
algisinin yikildigi, pazarlandidi ve yeniden uretildigi gecen asrin sonlariyla
bu asrin baslarinda yasandi.

Nietzche'nin yasadigi, adindan s6z ettigi “hiclik", kategorik, tarihsel ve
lokal olmaktan cikarak, tum insanligi kapsamis, kusatmis ve tézine yerles-
mis durumda.

Hiclik bir felsefe, bir duyumsama, tavir ya da algilama tarzi degil artik;
dogrudan "yasayan insan"m gindeligi, nefes alan insanin inandiklari, eyle-
yen insanin kalp atislari oldu!

Turkiye'de Muslimanlarin zamanin ruhuna bagh olarak bir kendilikleri
yok; son yillarda 6zellikle milenyumla birlikte Mislimanlar, islam anlayis-
larint "kendilik"ten "6teki'Tige tasiyarak, varoluslarini baskalarinin varlik
tarzlari Gzerinden kurmaya basladilar. Bu ylizden postmodern etigi ve felse-
feyi tim sektiler kesimlerden dnce Muslimanlar ig¢sellestirdiler. Sonucta ni-
hilizm, "yasayan nihilizm", "imanla dérttisen nihilizm" Muslimanlarda belir-
li bir kaliba barundu.

Evet, MUslimanlar tevhid inancini bugiin ikame ediyor, namazlarinda,
abdestlerinde, haclarinda ve kurbanlarinda; 6zel dini ginlerini ifa etmede,
kandillere sadakatta eskilere oranla, Cumhuriyetin en ileri uygulamalarini
gerceklestiriyorlar ama kendilerini saran, kendilerini teslim alan ve ruhlarini
buyulk bir hirsla kaplayan nihilizmden kurtaramiyorlar.

ibadetler, kandiller yani dindarlik alametleri Msliimanlarin "hayati an-
lamh kilmalarina" neden olmuyor.

Muslimanlar icin yasanan giin yani bugtin anlaml bir diinyada yasami-
yoruz; manasini kurabildikleri bir eylem ve séylem bicimleri de yok. Bu yiiz-
den Muslumanlar yapip ettikleri islerin bir karsiligi olup olmadigini strekli
sorguluyorlar.
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Sorgulamak bu higgiligin, "yasayan hig¢"in en bariz gostergesi.

Mdaslimanlar, dillendirmeseler, sesli sdylemeseler bile bugtin yasadiklari
hayatin kendileri icin hangi anlamda referans teskil edecegini, 6te diinyada
karsilarina hangi hayri ¢ikaracagini "bilemiyor." Bilmenin verdigi erdemi,
mutlulugu ve hazzi yasayamiyor.

Bugiinki hayat Muslimanlarin elinden alindiginda, sevinecek, gururla-
nacak ve Umitlenecek Muslimanlar bulamadigimiz icin bu hayat onlara an-
lamsiz ama tath, degersiz ama vazgecilmez geliyor.

Mausliman kendiliginin Grettigi ne varsa Muslimanlara hayati manali ki-
lar; deger Uretimi saglar ve hayata karsi varhik baglarini ifade eder. Otekilik
ile kendilik arasindaki tercih sorunu karsisinda Muslimanlarin hep mute-
reddit kalmalari, bir Varlik bilincinde olmalarina karsin Umitlerini bu Var-
lik'tan devsirememeleri, sadece Mtislumanlarda degil tim gunimuz insa-
ninda bir "yasayan hicligin“, tarifi yapilmamis, séylenmekten ve aciga ¢ik-
masindan haya edilen "etkin nihilizmin" varhigini gtinden gtine artiriyor.

Yasayan Nihilizm

GiUndmuz insanil, Musliman bunyesindeki bu "yasayan hicligin" cok
daha ilerisinde yasarken hakikat algisindaki cetrefilli durum nedeniyle ken-
di varligina bir gerekce bulamiyor. Hiclik duygusu, zoraki tutkular, zoraki
zevk gosterileri ve mutluluk gérintileriyle ortulirken, kimse aklina "haya-
ti manalandirma" kaygisini getirmiyor. Yasayan higligin, hayati degerli gos-
teren kendine 6zgi eczalari, tatlari var.

Bugtnun insani hicbir zaman Nihilizme inanmadi.

Nihilizmin mimkin olamayacagini en ¢ok felsefe tarihinin tim tezlerini
stizmis, materyalini elinde gérmis ginimiz insani gérayor.

Nihilizme inanmayan glinumuz insani, nihilizmi doruklarinda yasiyor.
Cunkd nihilizm inanilan degil yasanan bir haldir.

insanlar arasinda guvensizligin tst dizeye ¢iktigi bu dénemde, kimse
kimseden akil almak istemiyor; kimse kimseden ahlakli olma dgutleri dinle-
mek istemiyor; kimse baskalarindan iyi ve kétiya 6grenmek istemiyor. Ya-
sayan nihilizm, insanlar, deger ve anlamlarin bizim tarafimizdan, insanlarca
Uretildigi, icat edildigi hakikatini icten ice goérdugi igin dillendirilmemis
Umitsizlikle akip gidiyor.

Yasayan nihilizm, kapitalist ekonomik ve kultur iliskilerinin rafine olarak
zirveye ciktigi bu ginlerde gictini ve etkisini yatay ve dikey dizlemde yay-
ginlastirdikca, kendi mesnedini daha elestirel kilmaya bashiyor. Ctinki kapi-
talist modern ktresel medeniyet bir sekilde "insanlar tarafindan baslatilip in-
sanlar tarafindan bitirilen" bir diinya algisi kurdu.
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Gunumuzun insani, insanlarin yaptigi ve yiktigi dinyalarin altinda goru-
yor kendini. Her yapilan aslinda yikima ugramis dinyanin killeri Gizerinde
kuruluyor: "insan tretkenligini gelistirme sireci yalnizca yaratici degil, ayni
zamanda ve zorunlu olarak yikici bir stiregtir. Eski ¢calisma metodlarinin, ge-
leneksel Gsluplarin ve becerilerin, bazen bir tretim bransinin tamaminin kar
maksimizasyonunun isterleri dogrultusunda yerlerini yeni tekniklere, kesif-
lere ve Uretim bicimlerine birakmalari gerekir. (...) Bu kurma ve yikma diya-
lektigi ekonomik fenomenlerle de sinirli degildir. Kapitalizmin kaydettigi ve
islemeye devam edecegi donusimler hayat tarzlarini, kisisel ve toplumsal
yasanti bicimlerini, topluluklari, kurumlan ve butiin bir entelektiiel ve kil-
tarel Gretim silsilesini icerir." (Poole, 1993, 51)

Belki meseleyi tersine gevirerek, postmodern ve postyapisalci distincenin
Uzerinde durdugu, modernitenin insanlari sevkettigi nihilizmden kagisin te-
mel bir mesele haline getirilmesini disiinmeye baslayabiliriz.

Deleuze ve Nietzsche'nin hiclik hakkindaki yargilarinin mutlak bir ¢ikis
ve ac¢iga cikartis olmadigi bugin daha net goéralebilir. "Her iki distntr igin
de felsefenin gorevi, Bati felsefesinin dogruluklarini elestirmek, istikrarl 6z-
deslikleri reddedip farkhilk, tesadif, kaos ve olusu onaylamak ve nihilizmi
alt ederek yeni dustince ve hayat bicimleri ve olanaklari yaratmaktir." (Best
- Kellner, 1998, 107)

Bedenin ve insanin ezeli gigleri ve arzularinin kuvveden fiile aktariima-
siyla insanin iginde bulundugu hicligi asabilecegi, Hristiyan itikadi ile din-
ya algisindan siyrilarak, kisioglunun hem Batidan hem de Hristiyanlarin
Tanrisinin tahakkiminden kurtulacagi ve dolayisiyla tekligin actigi hiclik-
ten, farkh hakikatlerin yol verdigi 6zgurlik ve genis disinmeye varacagi
seklindeki postmodemist algi bicimi, bugln itibariyle nihilizmden Kisiyi
kurtarmaya davet ederken, onu daha biyuk bir nihilizme strtkltyor. Kaldi
ki bu nihilizm sadece Bati adaminin muhatap oldugu bir nihilizm degil; mo-
dernitenin de ebedi hayali olan dogulu ve Musliman dinyanin da umutsuz-
luk, kederlenme, kaygilanma ile ¢atisi drtilen bir nihilizmdir. Postmodernle-
rin hicligi, yayginligi bakimindan Bati diinyasini asan "derin bosluk"un, "ge-
nisleyen bosluk"a déntsmesidir.

Dustnceden Kagls

GiUnUmuzun insaninin problemini modernite-gelenek, kapitalizm-gele-
nek dikotomisine disirmeden belki bunun daha ilerisine goétiirmek gerek.
CuUnkd modernitenin ya da kapitalizmin, diyalektik metodla uyguladigi ikti-
sadi ve kilturel yargilarin belli zaman sonra tarihten dismesi, etkisizlesme-
si ve aktuel degerinin zayiflamasi gerektigi seklinde kanaatlere ulasmak ge-
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rek. Oysa ki giinimuz insani, bir "proje" olamayacak kadar, hali hazir varli-
giyla 6zdeslesmis, Urettigi degerlerle icsellesmistir. Boyle bir pozisyonda bu
insan icin "tarihsel" ya da "kategorik" tasnifler kurmamak gerek.

insan, "olmaya devam eden" canli organizmanin haricinde, diisiinebilen,
derin dusunce kurabilen, distncesiyle yol alip, yoldan dénebilen canlidir.

GuUndmauz insani, insan olmanin ilk elden kaniti olan "distnebilme" er-
demini kullanmaktan imtina ettigi icindir ki, vicdaninda kabul ettiklerini,
gerceklik diinyasinda kesinkes reddeder. iletisim, internet, sosyal medya, te-
levizyon ve telefonla saglanan "bilgi ¢coklugu"nu, bunlari takip edip bir bas-
kasina iletebilme yetenedi gostermeyi "distinme" zanneden ginimuz insa-
ni, dastinmeyle varilacak yer konusunda kafasinda bir netlik olusturamamis
durumda.

En bilingli, en idealist, en 6tedlinyaci, en ideolojistler bile kendi gelecekle-
ri, insanligin gelecegdi, islam'in gelecedi ve memleketinin gelecedi konusun-
da "imani" zafiyet gosterecek denli belirsizlik icinde. Bilmiyor, gelecekte na-
sil bir diinyaya acilacagini elbette bilmiyor, fakat nasil bir diinyaya "agil-
mak" gerektigi konusunda da verili algilarin ve yénlendirmelerin disinda
distinme igine girismiyor. "Cunkd insan, disinen yani derin diisiinceye da-
lan varhiktir. Tefekkirde hicbir sekilde 'yukariya dogru ¢ikarak asma'ya ih-
tiyac duymayiz. Eger biz akla yatkin durmanin tGzerinde duraksayarak akla
en yatkin durani, yani burada, bu vatan parcasinda ve simdi, su anki dinya
zamaninda her birimizi ilgilendiren seye iliskin siikunetle dustntrsek ye-
ter" (Heidegger, 2013, 11)

Hesaplayan dustnce ve derin distnce insandan elini etegini cekti, du-
stinme artik yeni bir tanimlamaya ihtiya¢ duyacak kadar "epistemolojik mu-
kayese" eylemine kadar inmistir.

Kendi Tarlasini Kuran; Baskasinin Tarlasini Sulayan

Buglnin insaninin disiinme ve varolma bicimi ve estetigi konusunda
geride kaldigi, higlige dustigia ve bunu normallesmeye bagladigi temel yon,
gelecegi bicimlendirme iradesini gosterip gosterememesidir.

insanlar hangi gelecege "acilacaklarini”, kendi geleceklerini hangi irade
ile belirlenecedini bilemedikleri gibi bu konuda bir varlik belirtisi, beyan,
teklif sunamiyor. Halbuki insan bizatihi kendisi, kavram olarak varolus tar-
zi olarak bir tezdir, diinyaya tekliftir. Cinki insan bulundugu yerde oturdu-
gu alanda sadece ikamet etmez ayni zamanda orayl muhkem kilar, gtizelles-
tirir, yesertir, bicimlendirir. "insan olmak, bir 6lumli olarak yeryiiziinde ol-
mak demektir, bunun anlami oturmaktir. Ama insanin oturdugu slrece va-
roldugunu soyleyen eski kelime 'bauen’, ayni zamanda bakmak ve yetistir-
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mek, yani Tarla, Bag islemek demektir. Boyle bir insa etme sadece gdzetmek-
tir, yani kendiliginden meyveye duran bir biyumeyi gézetmektir, bakmak
ve yetistirmek anlamindaki bir insa etme bir sey Gretmek degildir. Buna kar-
silik, gemi ve tapmak insasi, kesin bir tarzda Giretmektir. Burada insa etmek,
yetistirmeden ayri olarak dikmek - kurmaktir." (Heidegger, 2004, 45 - 47)

Kur'an - 1 Kerim'de insan i¢in belirtilen "halife" tanimi da bu insa etme bi-
¢imini ontolojik guivenlige alir. insan halife ise, olani oldugu gibi kabul etme,
riza gosterme hakkina sahip degildir. insan diinyaya kurmak - dikmek - ye-
sertmek Uzere "gonderilmistir." Gonderme bir iradenin baska bir iradeye
verdigi "salahiyettir."

Gunumauiz insani, Muslimanlar bu salahiyeti kullanamayacak kadar atil
kaldiklarindan, yetkilerinin ve iradelerinin farkinda olmadiklarindan, bu bi-
lince sahip olsalar bile diinyadaki etkili giictin disina "sapamadiklarindan”
dinyayi yesertmek, kurmak veya insa etmekten cok, "baskalarinin ektigi tar-
layl sulama"yi se¢cmislerdir.

"YerylUzinde olma tarzi" bir varolus iddiasi gtder.

Buglin insanlar, Turkiye'deki millet batinlugia kendini bdyle bir soruya
muhatap kiliyor mu, kendisinde bu soru etrafinda bir yikamlultik goéruyor
mu? Halbuki tarihi batanluga icinde Tarkiye'de yasayan millet, yeryizin-
de kendine gore bir tarz gelistirebilmis bu sayede var olabilmistir. Bu ayni
zamanda kendilik bilgisi, ayni zamanda kendilik arayisidir. Burada belki
onemli olan "kendi olma" sartlarini olusturan vasiflarin siralanmasidir. Bu
siralamada yer alacak nitelikler bizleri, Turk milletini, Batidan ve baskalarin-
dan ayiran temel varolus bigimlerini gosterecektir. Ginimuz insani bunye-
sinde Turk milletinin, Turkiye'deki Musliman varhiginin, zihinsel olarak bi-
le icinde bulundugu kultur yapisindan, felsefesinden ayrilan bir yani "nere-
deyse" bulunmuyor.

O zaman bizler i¢in "tarz sahibi millet" diyebilme imkani ortadan kalkmis
oluyor.

Hakikat Tekligi ve Coklugu

GuUnumuz insanini belirleyen en belirgin niteliklerin basinda "hakikat al-
gis1" gelmektedir.

Gunumuz insaninin hakikate iliskin yargisi, hakikati ele ahs bicimi ve ha-
kikat ile olan iliskisi onu kendinden 6nceki insan ve ¢ag 6zelliklerinden ayirir.

GuUnumdz insani hakikati bulamiyor. GUnimuz insani, hakikat arayisina
girmiyor. Daha kétlst ginimuz insani hakikatin varli§i konusunda endiseli
oldugu gibi onun varligina inanmiyor. Hakikati ister varolanlar icerisinden
ayri Varlik olarak alin, ister olaylarin, kisilerin, nesnelerin, fikirlerin 6zleri, go-
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rinenin arkasindaki gergek saikleri, drtulerin altinda kalmis ve gizlenmis asil
neden, temel ruh, belki "cevher” olarak diusiiniin... hepsi icin ginimuz insa-
ni matereddit, varlhigini kabul etmiyor ya da hakikat pesine diisme gerekgesi-
ni, gcdnd, enerjisini, niyetini yitirmis durumda. Hakikate ulasma kaygisi ve
amaci gutmeyen gunimiz insani, hakikati cogullastirarak belki de postmo-
dernler ve postyapisalcilardan bile daha ileri giderek, hakikatin Gzerindeki
ortaleri kaldirmanin yerine daha ¢ok 6rt 6rtmekte beis gérmiyor.

Tarihi baglami icindeki millet yapimiz, perdelerin arkasindakine bakan,
ortulerin altindakini bulmaya calisan, hadiselerin ve nesnelerin 6zlerini aras-
tiran asil kiymeti "ruha ve téze" veren karakterini yitirdi. Gélgelere razi oldu.

Hakikatin bu derece merak edilmeyecek olmasi, iginde bulundugumuz
teknoloji ve iletisim organlarinin surekli ve yenileyici yapisiyla, akisi kesil-
meyen bilgi ve gérintd bolluguyla izah edilebilir.

Gecgmiste bir kitaba ya da bir bilge Kisiye ulasildigi zaman, kitabi okuyup,
bilgeden mevzuyu dinlendiginde hakikat bir sekilde belirebiliriekteydi. Haki-
kat ile insan arasindaki perde sayisi ¢ok azdi. Fakat bugln internet, cep tele-
fonlari, televizyonlar, bilgisayarlar vasitasiyla bol bilgi, strekli akan haber ve
kaynak bireyin hakikatle baglantisini kurmuyor bilakis kesiyor. Ctunkt birbi-
ri ardina baglanmis bilgi ve haber hep yeni bir bilgi ve habere acildigi, hep ye-
ni bir tarza baglandigi icin asil olana ulastirmiyor. Strekli yeni, strekli bilgi
akisi hakikatin tekilligini kaybettiriyor. Bir konuda sadece bir bilgi ya da izah
yok artik. Olayin, nesnelerin farkl bakis acilarina gére yorumlanabilme kapa-
sitesi, farkli gozlerden ele alinabilmesi hakikate ulastirmayi engelliyor.

Hakikat konusunda inatgi olanlar bile, arastirdik¢a, inceledikge hakikate
ulasamiyor tam tersine ondan kopuyor. Ne kadar az kaynak kullanirsa gu-
nimdiz insani, ne kadar kadim ve kilt kaynaga ulasabilir, temel eserleri in-
celerse hakikate o kadar yakin olabiliyor.

Buglnkui bilgi kaynaklariyla hakikate ulasilmaz; ancak hakikatten uzak-
lasilir.

Sebat gostererek meselelerin, varolanlarin, nesnelerin 6ztine inmeye ka-
rar verenler bile onlarin hakikatleriyle ilgili genel kanilara ulasabilir. Hakikat
parlamaz; hakikat ihtimali belirir.

Genel kaidedir: "Iinsan elan mevcut olmayani ve gelecegi diisiinmek sure-
tiyle her seyi gortulmedik bicimde buyutmektedir, boylelikle ortaya ilk kez
gercekten tasa, korku, kaygi ve umut dedigimiz seyler ¢cikmaktadir." (Scho-
penhauer, 2007, 18) Fakat ginim{uz insani, tarihin geri kalanindan tamamen
ayri olarak, var olmayani, ideali, hayali olani, gizili, hakikati degil, gercekligi
istiyor; var olani, su an olani, nesneleri talep ediyor. Bu yizden nesnelere ta-
lip oldugu icin her tarla saldiriya, yénlendirmeye ve etkiye acik hale geliyor.
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Bugun insanlar, ¢ok az ve basit seye talip. Talep ettikleri ne kaf daginin ar-

dinda ne ukbada ne de gaybda, gelecekte; géziiniin ve gonlinin énidnde, he-
men yani basinda. Ona ulasmasi ¢ok kolay fakat bir o kadar da mesekkatli.

Bugtnun insaninin ¢ogul hakikatler pesinde kosmasinin ve "g6z éntinde-

ki"ne talip olmasinin temel nedenlerinden biri de devamli "glincellenen” ve
fakat hicbir zaman "degismeyen" aktif bir diinya imgesinin bulunmasidir.
Dunya yavas, olgun ve sihhatli bir degisim goéstermistir tarih boyunca. Fakat
buginki dinya surekli kendi iginde devinir, yenilenmez fakat varolanlari
yeniler, eski olana az bir katki yaparak onu "yeni" diye piyasaya surer.

KITABIYAT
Best, Steven - Kellner, Douglas (1998) Postmodem Teori, Ayrinti Yayinlari.
Heidegger, Martin (2004) "insa Etmek Oturmak Dusuinmek." Kutadgu Bilig Dergisi.

Ekim 2004. Sayi: 6.

Heidegger, Martin (2013) Olmaya Birakilmistik, Avesta Basin Yayin.
Poole, Ross (1993) Ahlak ve Modernlik, Aynnti Yayinlari.
Schopenhauer, Arthur (2007) Hayatin Anlami, Say Yayinlari.

1

"GuUnumuz insam" tabiri Gzerinden bir cag okumasi, hatta bir gelecek tahayyulid yapmak, da-
ha higbir sey net degilken, her an degisebilecekken, insan, ¢ag, ideolojiler ve kiiresel medeni-
yet yerle bir olabilecek ya da ideal olana dogru evrilebilecekken bugidnin insanmi anlatmak
riskli, zeminsiz ya da temelsiz olabilir. Sokrattan, Nietzsche'ye, imam Gazali'den Heidegger'e
hatta bugun etkinligini stirdiren postyapisalci ve postmodem felsefecilere kadar disiincenin
kendisi, 6ncelikle cag ve ¢caginin insaniniokumus, okumayidenemis ve kendi yargilarinibu re-
el durumun Uzerine oturtmustur. Purfelsefe ve 6rtuk ideal dustunce bile tum ¢atkisini ganu-
nun anlayisi ve insan varhig: Gzerine kurmustur. Gelecek insasi bu bakimdan 6ncelikle cagim
tanimayil, insanini ¢dézmeyi, cozumlemeyi ve sonrasinda olabilecekler igcerisinde en ideal olani,
en hakikati temsil edileni se¢meyi gosterir. Bu bakimdan fikirde aslolan ¢ag ve insan okum asi-
nin sthhatli sekilde yapilmasidir. Zamanin ruhu belki iktisatta, kiltirde ya da siyasette kendi-
ni daha net gosterebilir ama insan varligi, insan yasayisinda gizildir, 6rtuktiar; agcilmayi bekler.
insan davranislari ve hislerinin analiziyle iktisat, kiltiir ve siyaset gok daha kolay ¢ézilebilir.
20. yuzyihin en 6nemli filozofu Heidegger'in basarisi fenomenler dinyasindan varlik dunyasi-
na gegistir. Bunu yaparken Heidegger 6nceligi "ginimtz insani” okumasina, "Cagimizda esa-
sen ne oluyor? Cagimizin karakteri nedir?" (Heidegger, 2013, 9), sorularinin ¢éziimlenmesine

verir; basarisi gundnun degerlerini, ginunin insam tzerinden okumasindadir.
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ATILLA MULAYIM

YAZAR, YAZMAK VE YAZARMIS GiBi YAPMAK
ARASINDA YAZI

Roland Barthes, yazmak icin on neden yazisinda, yazmaya "neden" ola-
bilecek, yazma eyleminin yerine getirilme sebepleri olarak dusinilecek hu-
suslari ortaya koyar. Yazinin yazilma nedenlerini siraladi§i yazisinda; "Bir
'yvetenegi' yapita dokmek, ayirt edici bir etkinligi yerine getirmek, bir degi-
sikligi harekete gecirmek icin.

Yeni anlamlar, yani yeni gugler Gretmek, seyleri yeni bir bicimde ele ge-
¢cirmek, anlamalarin buyuruculugunu sarsmak ve degistirmek igin.

ideolojik ya da ideoloji karsiti gérevleri yerine getirmek igin.

Taninmak, édullendirilmek, sevilmek, itiraz edilmek, dogrulanmak icin.

Dostlarint memnun etmek, dismanlarini kizdirmak igin." yazinin yazil-
digini soyler. Tabi bunlardan baska saikler de vardir yaziyi yazdiran. Fakat
bunlar genelin yaziya baslamasi ve onu strdiirmesi icin gegerli nedenlerdir.

Yazarin i¢ ve dis dinya hakkinda biriktirdiklerinin bir dokimanid sun-
maya baslamasi ve sundugunun karsiligini gérmek istemesi, yani karsiligi-
nin oldugunu bilmesi, yazarin yazdiklarinin niteligi agisindan uzun mesafe-
li bir yolun saglam adimlarla kat edilmesi gerektigini bilmesine ve ona gére
davranmaya iter.

Yazmak, ortaya ¢ikmak bir cesaret isidir. Yazar yazdiklarinin niteligi hak-
kinda hi¢ tanimadigi kisilerden alacaklari, yazar agisindan disinip hayal et-
tigi, icat etmek istedigi "sey"in blyUstnin bozulmasi ya da biytsunin de-
vam etmesi arasinda gidip gelir. Yazilan elestiri yazarin yol haritasinin "ne"
olacagini dogrudan ilgilendirir.

Tarihi hareketsiz donuk bir zaman dilimi halinde birakmak imkéansizdir.
Hareketsizlesen bitin "sey"ler zamanla anlamini yitirir. Dil, insan ve fikir
duraganhgi kabul etmez. Bunlari kullanan yazar "kendini" bulmak icin, ¢a-
basi hep doganin her gtin kendini yeniden Gretmesi i¢in ¢cabalamasindan il-
ham alip yonint bu tarafa dogru cevirmesinden geger.

Her gérdigumi "rab" edinmeyecegdim!

Yazarin yaptigi isin karsihigini gérmesi degisik sekillerde tezahtr eder;
yiksek trajli satis rakamlari, ¢ok para kazanma, herkes tarafindan taninma,
disiincesine 6nem verilen biri olma ya da kiigik ama saygin bir okuyucu Kit-
lesi tarafindan takip edilme. Yazar bunlarin biriyle yazi yazmayi "kendi" agi-
sindan anlamh kilar.
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Hayatim kelimeler vasitasiyla anlatmayi kendine yol olarak gérmus olan
yazar. Bu ummanda yalnizlasmayi bastan kabul etmis demektir. Yazar gtin-
delik hayattan beslendikleri, yasadiklari iyi ve kéta haller, diinyaya baktigi
yer yazi sertvenin ilerleyisini anlamada bize yardimci olacaktir.

Okurun kalbine giden yol ictenliktir. ictenligin oldugu yerden kuvvetli,
gelecege kalan yazinsal eserlar dretilebilir; roman, éyku, siir, deneme, hati-
rat, distince ve siyaset yazilari. Bu i¢tenligin okur tarafindan gortlmesi ese-
rin etkisinin artmasina ve nitelikli bir okur kitlesi tarafinda paylasilip tzerin-
den konusulur hale gelmesi ve karsiliginin alinmasi eserin sahibinin ikircik-
li bir durumda kalmasina sebep olur. Yaptiklarinin karsiliginin alinmasi ya-
zarin yeni yazinsal faaliyetleri acisindan oldukga sikintili bir yere dogru yol
almasi gerekliligine goturur. Yazar bundan sonra kendini tekrar etmeden ye-
ni urdnler dretmelidir.

Yazardan diinyay! dile getirmenin imkanlarini sonuna kadar kullanmasi
istenmektedir!

Hayal gtcind, entelektiel yetenegini, yazinin icine sindirmeye calisan
yazar, yaptiklarini toplumsalin hakiki ihtiyaclari, kendinin ve diinyanin aldi-
g1, alacagi konum tzerine séylenmesi gerekenlerle donatip, gerekenin yapil-
masina adarsa, gorevini yerine getirmis olur.

Yaziyi bir damak soélenine déntstlirmeyi isteyen yazarla, ruhun, kalbin
sOlenine doénustirmeyi uman yazar arasindaki kavgada, yargl gicumuzi
kullanarak yapacagimiz tum c¢ikarimlar, hakikatin sdylenmesini zorlastira-
caktir.

Ruhumuzun, kalbimizin ve aklimizin doymasi hayatin sonsuz kaynagin-
dan emzirildigimize delil olusturacak. Yazar ¢cikmazlar icindeki diinya hakkin-
da sahici dustncelerle, coztmler sunmasi halinde bir basar1 saglayacaktir.

Hastalikli Cag ve Sahte Yizleri!

Karmasik bir dinyada karmakarisik ruhlarin etrafi kapladigi ve kimin
neye inanacagl konusunda yeterli bilgi, donanim ve ruh haline sahip olma-
digi bir zamanda yazar yazdiklarinin etkileyici anlatimlarini én plana alip
yeni yollar agmasinin gerekliligine inanip yazinsal yapitlar iretmek zorunlu-
luguna kapilir.

insan yara almistir, kurtarilmasi bana kaldi!

Bu dusuinceden hareketle yasanilan duruma muadahale edip tersine don-
durtlmesine katki sunmayi hedefler. Yazarin amaci bu durumdan kurtul-
mak igin caba sarf etmektir.

Yazi da en biyuk kirilma noktalarindan biri, ideolojiler caginin kapanip,
tuketim cagma gecen insanin yazardan istediginin degisime ugramasi ol-
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mustur. Yazardan artik insanlara bir seyleri 6gretmek ve bilgi vermek yerine
isteklerin tatminine ydnelmesi istendi. Dunya koskocaman bir 'haz'larm tat-
min alani oldu. Bundan yazida kendi payina diseni aldi. Yazar yazdiklarinin
okunurlugundan, giindemde yerini almaya, maddi sorunlarinin giderilmesi-
ne kadar bircok sorunun muhatabi oldu.

Belki bu durum tarihsel stiregte yazinin ve yazarin var oldugundan bu ya-
na gelen bir sorunlar yumagiydi!

"Insanlarin gdzde konusu" hakkinda bilgiler devsirmek ve gelecek hakkin-
da uyarida bulunmak okuyucu kitlenin gereklerine cevap vermek, yazarin si-
nirlarini belirlemesi anlamina gelecek arz talep dengesi anlaminda ekonomik
bir mantikla isletilmesini saglayacak yapi, yazarin kérlesmesine sebep olur.

Yazar gozluk takarken kimsenin numarasini kullanmamaliydi!

Uretim tarzlarinin yapisi ve degisimi insan aklinin farklilasmasina yol ag-
ti. Dunyanin bosluga doénik bir tavir sergilemesi ve bu boslugun derinlesme-
sine yardimci olan fiziksel yapi, yazarlarin sorunlari algilama bigimlerini ve
anlatim duzeylerini yukari cekmesi beklenirken bosluktan onlarda payini al-
di. Nihilizmin hortlamasi, sanat ve edebiyat "pazar"'mda kendini géstermek
istemesi, yazinin temel islevinin askiya alinmasi, maddi kazanmalari 6én pla-
na alip, gindemde kalma gayretine dénusti.

Hastalikli ilgiler caginda, sdyleneceklerle yazilacaklar bunun etrafinda se-
killenecek faaliyetler patolojik durumu onaylayici bir hale donusti. Yazar ar-
tik isteklerin dillendirilmesine hizmet eden modern usak durumuna dusti!

Yazl, soz sehvetini k&dgida dokme vasitasi degil, varligi ortaya koymadir!

inandigindan c¢ok havayi koklama sonucu ¢ikan "disiince"nin ekrana
yansiyan yuzu halini aldi; yazi.

Dibe vurmus bir entelekttiel hayat ve yayin diinyasi ile muasir medeniye-
tin kalelerini zorluyoruz!

Yazar yazi yazmayi fetislestirdigi zaman dinyada izini kaybeder. Kendi-
ni fizik alemin sinirlari disinda bulur. Yani yazdiklari dinyadaki olani ilgi-
lendirmez. Bu da yazar i¢in sonun baslangicidir. Fantezilerini kagida doken
yazarin kurdugu diinya sadece kendini ilgilendirir.

Kuskusuz yasadigimiz ¢agda her sey cilginhk derecesine ulasti; bu ¢ilginhik
yazinin temel dinamiklerine saldinydi. Yaziyi bir silah olarak kullanmak ve
onun Uzerinden kaosa katki saglamak, yazinin otantik varhigini tehlikeye soktu.

ipin ucu kacarsa sacmalik kontrol altina alinamaz!

Baudrillard'in; "Bizim hakikat dedigimiz sey artik bir seylerin aciklanma-
sindan, kusurlu bulunmasindan, indirgenmis ¢6zimlemelerden ibaretti."
Bati hakikati ortadan kaldirdiginda yerine hakikat olarak inanilmasi gereke-
ni yerine koyar. Pazarda her mal musteriye satilir!

0
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Dogu ile Bati arasindaki temek farklardan birisi de budur. Batiklar yap-
tiklar isi hazza donustirmekte mahir yapidadirlar. Estetikten, resme, siir-
den, mimariye her turll sanatsal faaliyeti benliklerine haz olarak giydirirler.
Bunu yaparken kullandiklari "ne" olursa olsun onlar bu konuyu bir sekilde
"0" ybne cekebilirler.

Yazmak ya da Kirlilikten Payini Almak

GuUnumiz yazi dinyasina bakildiginda genelde sahici olan tek sey iki-
yiuzluluktir. ikiyuzlulik, yazarlar arasindaki gecen konusmalar, yazilar ve
tartismalara bakildiginda buyuk bir inancin yerini almis durumda. Tutarl
olmanin cagi degil, konjektartn getirilerin takip edildigi bir ¢ag.

Ontolojik ¢orakligin vahsetini yasiyoruz!

Her dusa vurus dismanin ekmegini saglamlastiriyor!

Geleneksel toplumdan uzaklasan insan yeni yerini hi¢ yadirgamadi. Gos-
teri toplumuna, oradan hizini alamayan insanin teshir toplumuna gecisi ya-
zinin seyirlik bir halde ilerlemesine yol acti.

Nitelikli alanlarin bir bir talan edilmesi, ruhsuz bir diinyanin temellerinin
saglamlastirmaya katki saglamaktan baska bir ise yaramadi. insanlar hicbir
seye karsi ¢cikmadiklari gibi bir sey de teklif etmiyorlar.

Toplumun deger verdigi hakikatler bilingli bir organizasyon tarafindan yok
edilmeye, son deger kalana kadar ortadan kaldirilmaya devam ediyor. inani-
lacak bir seylerin kalmamasin 6zen gosteren yapl, yok edilenlerin biraktigi "te-
miz" ortam, bos zihinleri doldurmada kolaylik sagliyor. Ne yapmali?

Lenin'in kitabinin ismiydi. Demek her dénem kendi "ne yapmali"smi
Uretiyor. Her dénem kendi sorunlarina oldugu yerden cevaplar Giretmek igin
ugras veriyor.

Sorulara herkesin tatmin olacagi cevaplar Gretmek olanakli olsaydi, ayri-
lik bu kadar derin ve hissedilir olmazdi. Herkesin tatmin edilmesine degil,
hakikatin dillendirilmesine katki saglayabiliriz. Yeni durum karsisinda yeni
tavir almak yerine, Nietzche'nin " yeni bir seyi ilkdnce gérmek degil, eski bil-
dik, herkesin gérdidu ve gézunun ahstidr bir seyi yeni gibi gérmektir, asil
0zgun kafalarin ayirt edici 6zelligi." S6ztne yaslanarak ¢cozimun geleneksel
yapinin yeniden gézden gecirilmesinde aranmadir. insanin geldigi son du-
rumda yapilacak, her kesimin ve herkesin ilk yapacagi; bir yere yetisircesine
yapilan hizin durdurulmasi ve insanlarin sakinlestirilmesi olacaktir. Konu-
sulmayacak kadar kirlenmis bir ortamda kimseye bir sey anlatilamaz.

Bu topraklarda yasayan insanlarin gelecegine katki saglayacak yazarlar,
bu sakinlesme 6nerisinde ilk adimi atacak olanlardir.
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TARIK DENiz

DEMIR OZLU'NUN KAYIP iTHAKA ALFABESI

“Kimbilir. Bir gtin... bu uzun yolculugun sonunda kendi tlkeme dénecegim.
Orada aydinlik, yildizli gecenin iginde, asmalar altindaki evimin kapisini agacagim.
Yesile boyali tahta bir kapi. Kendi evimin kapisi.

Demir Ozli, ithaka'ya Yolculuk

Eduardo Galeano, agaglarin hatirladigini, gévdelerinde olusturduklari
halkalarda tanik olduklari iklimler, seller, kurakliklar, yanginlar, hastaliklar
ve depremlerden arda kalanlarin izlerini saklayip kimi zaman iki bine yakla-
san yaslarini bile sdylediklerini yazar sasirtici kitabindaki Yesil Bellek adli
yazisinda.

Adgaclar hatirliyor ama bizim gibi unutmuyorlardi Galeano'ya gore.

Demir Ozl de icinde biriktirdigi sinemalari, tramvaylari, biytleyici yol-
culuklarini, vapurlari, yasadig evleri, odalari, kitapcilari, istanbul'u ¢agristi-
ran sehirleri, denizleri, kahveleri, rtizgarlari, Beyoglu'nu, Galata'yi, rtyalari-
ni, 15131, kitaplari, bu savruluslarinda uzakta kaldigi sevgili sehri istanbul'u
on yil stiren génullu stirgtinliigini, Ulysses'i ve ithaka'smi anlatmak yolunu
secen yazarlardandir.

Yalnizlhigin, bilingalti dislerin, sehirlerin, metaforlarin yazari Demir Ozli,
"ithaka'ya Yolculuk"unun ilk bélimuani 1982'de Berlin'de bir kahvede yaz-
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maya baslayip, Stockholm ve Salamis'te surdirse de metnin temasi onu
uzun bir sure igin terk ettigi donemler de yok degildi. Nedir ki, her defasin-
da yakasini hi¢ birakmayan tema bir bumeranga dénusip yeniden carpacak-
t1 yazara.

Kendisini g¢evreleyen yalnizlik, bosluk, arkada birakilanlar, sakinlik, siir
ve icine yuvarlandigi ayri dismeyi bir gesit sorusturma metnine déntsttrdi-
gu "ithaka'ya Yolculuk"unun anlatimini Kavafis'in ayni adli siiri Gstiine kur-
dugunu ve Ulysses'in uzun siiren ithaka yolculuguna da géndermelerde bu-
lundugunun altini cizer Demir Ozl kitabinin daha ilk sayfalarinda.

Strgunlagd hazan, ironi, yalnizlik ve itilmislik olarak tanimlayan Feridun
Andag ile yaptigi séyleside gonullt bir stirglin olarak yurt disina gittigini vur-
guladiktan sonra asil sirgunligin Namik Kemal'in, Prens Sabahattin'in ve
Rafael Alberti'nin siirgtinligu oldugunu sdyler. On yil sUiresince yazl yazma-
ya ¢cok zaman ayirdigini, kendi Gzerinde derinlestigini, yeni karsilasmalar, in-
sanlar, gezip gébrmenin zenginlestirdigi bir dinya ile ytiz yiuze geldigine dik-
kat ceker. Ayrica, on yil gectikten sonra ulkesine doniince kaleme aldigi Kita-
binda yer alan "Strgtnligin Bin Yizu"nde gonullt stirgtin yazarlarin butin
zamanlarda goruldagana, iclerinden Miller, Joyce, Hemingvvay, Fitzgerald,
Pound, Cummings, Durrell gibi yazarlari 6rnek olarak gosterecekti.

ithaka'ya Yolculuk yazari Demir Ozli'yu 6zellikle cumartesileri Beyogd-
lu'na ¢ekenler kuskusuz sinemalar, kahveler, kitapcilar, arkadas bulusmalari,
istiklal Caddesi'nde bir asagi bir yukan dolasmak ve lokantalardir en ¢ok. Say-
diklari arasinda ilgisini ¢ekenlerden biri de icindekileri agiga vurmayan dizi dizi
kitaplari izleyebildigi kitapcilardir. Eskiden Sivacioglu Konagi denilen iki ka-
natli kapisi butiin gin acik, sanmsi Galatasaray Postanesi ise insanlarin bulus-
ma noktalarinin en gézde mekanlarinin basinda gelenlerdendir. Butiin giin ka-
labalik caddede dolasan insanlarin bu tir giizel binalann Gst katlarindaki mi-
mari stslemelere dikkat etmediklerinden yakinir yazar kimi zaman da.

Bir de Demir Ozlii'niin cok sevdigi tramvaylar Galatasaray'da postaneye
giden dort yol agzindan déntp ge¢mektedir. Yazar i¢in Beyoglu yasamin bu-
tan tatlar biriktirdigi bir bélgedir. Cogu zaman Stockholm'de camin 6nin-
de oturmus 1ssiz sehri seyrederken ¢ok uzaklardaki sisler icindeki Beyog-
lu'na dogru usulcacik bir yolculuga birakir kendini isiktan bir yalnizlik igin-
deyken: "istiklal Caddesi'ne belki yagmur yagiyor. Saint-Antoine Kilise-
sinin énunden gecen suslenmis kadinlarin dussel, ¢icekli, hasir sapkalarini
islatiyor"dur diye yazacakti kitabinin "Ne Mutlu Ulysses Gibi" bdlumunde.

Cogunlukla tek vagon halinde Sishane Yokusu'ndan ¢ikip, sertge bir do-
nisle Mesrutiyet Caddesi'nden kalabalik Beyoglu'na varan kirmizi ve yesil
tramvaylar yazarin icinde yasamay! strdururler kitap boyunca. Tramvayla-
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rin hi¢ eksik olmadid1 Beyoglu'nda Paris modasini getiren dukkanlarin hep-
si aciktir ve kaldirimlarda Rum, Ermeni, Turk, italyan, Beyaz Rus, Levanten
bir kalabalgin dolasti§i gulkurusu aksamda Bristol Oteli, Pera Palas aksam
musterilerini beklemektedir. Yillar sonra yazar bu ani sonsuz bir yolculukta gi-
bi, oradan oraya seklinde agiklayacaktir kendince.

Goktasl renginde denize sonsuzca uzanan kiyilari, diumdiz bozkirlar, la-
civert yildizli gecelerin bulundugu ulkesini dusledigi kahvenin duvarindaki
solgun fotografta tramvay vagonunu cagristiran bir evde uzun yillar gegirip
geciremeyecegine dair kaginilmaz sorusunu soracaktir kendine!

Kitabinin Beyoglu'nu anlattigi bélimde yer verdigi Venls Sinemasi'nm
glzelim yliziine bakan bu buyuk sehirde yasayip disina ¢cikmayacak olanlarin
en gérmis gecirmislerinin geldigi Eftalikos Kahvesi de yazarin sevdigi goz-
de mekanlardandir. Beyoglu'nda cumartesi gezintilerinin sasirtici bélimle-
rinden biri de Melek Sinemasi'm gecip Ar Sinemasi'nm bodrum katindaki
kahvede "Orada koyu renkli bir masanin cevresinde, ceplerimizden katlan-
mis kagit tomarlarini ¢ikariyor alacakaranlikta, iki soluk gértnti olarak, bir-
birimize o hafta boyunca yazmis oldugumuz dykduleri okuyorduk." satirla-
rinda yazinin beklenmedik ve farkli biyusiiyle karsilastirir bizi OzIu!

Uzun yillar gegirdigi yabanci sehirlerin birinde gordtigi iyi korunmus bir
sinema ¢ocuklugunda anneannesiyle gittikleri silik bir isik icindeki Sehzadeba-
si sinemalarina nasil zihnini kaydirdigiyla karsilastirir bizi. Sehzadebasmda-
kiler disinda, unutamadigi sinemalar arasinda Atlas, Melek, art-nouveau yuz-
i Venus, mozaigimsi bir désemeyle kapl ara sokaklardaki Ar Sinemasi ilk sira-
yi alanlardir hep.

Demir Ozlu, geri donuslerle istanbul'a dokunur uzaktan; kisacik ciimle-
leriyle ayrintilari atlamadan hi¢: "Heybeli Ada'da tas merdivenleri arasinda
otlar bitmis bir yokustan yukariya dogru ¢ikiyorsunuz. Camlari genis, tahta
bir vapur batin pencerelerini titreterek kalabalik iskeleye yanasiyor. Annen-
le iskele yanindaki kahvede oturup gemiyi bekliyorsunuz." anlatimiyla oku-
yanlari ge¢mis ginlerin unutulmaz anlarinda puslu bir yolculuga ¢ikarir. Ba-
zen de serin bir rizgarin estigi Yenikapi'da denizin Gizerinde tahta gazinolar-
da oturan kadinli erkekli istanbullular masanin ¢evresinde tipki cocuklugun-
daki gibi cicekli sapkalariyla oturmakta ve yazara gulimsemektedirler hala
riyalarinda! Hayal ettikleri arasinda eski bir yangin yerinde yapilmis Fatih
Camisi'nin gérindugl evin arka tarafina bakan odasina dénmek de vardir.
Galata'da sonradan oturdugu italyan yapisi ev, ne de Arnavutkéy'deki onu
Fatih'teki kadar etkilemeyecektir. Yazarin bellegine kazinmis imgelerinden
biri de Galata'daki ytzyil basinda insa edilmis evdeki odayi yazi yazmak icin
secmesi yirmi yil 6nce agaclarin altindan gecen tramvaylarda yolculuk eder-
ken verdigi bir karardir.
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"Galata'nm Ilkbelediye Caddesi'ndeki Cinili Apartman'a tasindijinda
dinyalar onun olmus gibi sevindi / Her sabah yalnizligin gri kokusuyla
uyanmaya basladi. Dusune eski evler, eski esyalar, o zaman musallat oldu"
dizeleriyle Galata kitabindaki "Bu Bélim Bir ilkbelediye Caddesi Sakini De-
mir Ozli'yl Onu Anlatir” siiriyle taclandiracakti yazari, sair ilhan Berk.

Sehirleri bireye kendi olmayi 6greten yerler olarak géren Berk'in bu distn-
celerine yakin durdugunu "Yoksa bir kent kendisi olmaktan ¢ikiyorsa artik
her sey de akip gececektir onun Ustlinden; insanlar da, insan imgeleri de,
duygular da, yasam da." seklinde yazmasindan anhyoruz ithaka'ya Yolcu-
luk kitabinda.

Askerlikten donuste Ferikdy'deki aile evinde askeri yonetimin sikintila-
rindan rahatsizdir. Nereye giderse gitsin her yer igretidir artik. Yazari uzak-
lardayken terk etmeyen gériintiilerden biri de Kibris'ta "ithaka'ya Yolcu-
luk"u yazarken karsilastigi bir dizi karabiber agaci, hep acik birakilmis kapi-
lar, gokyuzU, hicbir yere saklanmayan gtines de nafiledir artik ne yapsa da!

Yazarin, uzak kaldigi sehrini rtyalarinda bir ziyaretci gibi dolasma sah-
nesi Marc Chagall'in ¢ok sevdigim "Kent Uzerinde" adli tablosunda kendini
citlerin, hayal c¢atilarin Gizerinden ucarken ucuk renklerle resmetmesini hatir-
latmisti bana! Yaptigi yolculuklarda Cenova'da eski bir pasajda otururken
bu eski, ticaret ve sertiven sehrini, bir de sular tizerinde ytzen yasl Vene-
dik'te istanbul'dan izler bulacaktir.

icinde giderek buyiiyen tedirginlik ise dénmeyi hayal ettigi sehrinin ken-
disi icin taninmaz hale déntsmesi ihtimalidir: "Ardimda Troya kentinin sa-
vastan sonraki yikintilarini birakmistim." karamsarh§i icindedir. Yazar kita-
binin "Kucgtk Bir Labirent Olarak Kent" bélimunde "kentini yitiren insanin
yerylzi ayaklarinin altindan kaymistir" cimlesini yazacakti kitabinda.

Sayisiz Ithakalar yaratti§i uzun yolculugunun sonunda kendi ithaka'sma
varsa da yeniden bir baska yer bulabilmek icin siirdiirecekti ithaka'sinin pe-
sindeki sertvenini.

Yasaminin kendisine tasidiklarinin hepsini bir igretileme olarak goren ya-
zarin, Fethi Naci'ye gére durgun, agir, hiizne yakin bir dili vardir. Kitabinin so-
nunda "kocanns biri olarak kendi kentime demir atacagim" dedikten sonra
ithaka'nin ne anlama geldigini artik bildigini ve istanbul'un hep yeniden ken-
disini cekmesi icin de Sarayburnu'ndaki denize uzanan mazgallarin imgesi-
ni gostermesinin yetecegini... belirtir serGvenlerin ve melankolinin yazari
Demir Ozlu.

Kisisel tarihimizin beklendik/beklenmedik dénemeclerinde agilan yara-
larimiz, yinelenen, i¢cimizi acitan sahneler, otekilestirmeler, sirtimiza sapla-
nan uglari zehirli oklar, iki yanimiza dusen ellerimiz, yok sayilmalar, kirillma-
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lar, yabancilasmalar, hayal kirikliklari, kayalara ¢arpip par¢alanan hayat bil-
gilimiz ve av oldugumuzda Katherine Mansfield'in 6len "Visne Bahcesi" ya-
zari Anton Cehov'a icini doktigu gonderilmemis mektubunda kendini nigin
hep bir ugurumun kenarinda gibi hissettigini yazmasi, insani durumlarla gi-
derek daha sikca karsilastikga bu kalpsiz diinyada kuytu bir yerlerimizde
gizli, caresizliklerimize kulaklarini tikamayacagini hayal ettigimiz, bizi sarip
sarmalayacak ithaka'miz/ithaka'larimiz yok muydu aslinda gogumuzun?

Yok muydu?

Yoksa, "I" harfi kayip bir s6zliikte mi ariyorduk ithaka'larimizi?
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YAHYA KURTKAYA'YLA STiR UZERINE
SOYLESI

Konusan: Celal FEDAI

Yahya Kurtkaya, son yillarin dikkat ceken geng sairlerinden biri. Siir or-
tamimiza, geng sairlere has bir enerji getirdi kanimca. "Geng sair" tabiri bi-
raz da bu 6zel enerji icin kullanilagelmistir. Kurtkaya bu tabirin hakkini sim-
diye dek fazlasiyla verdi. Siirler yazmakla kalmadi, geng sairlerde nadir rast-
lanan bir diizyazi yetkinligiyle yazilar yazdi, ceviriler yapti. Geng bir sair ol-
manin 'sorumluluklar da tGstlenmek' demeye geldigini gosterdi. Bartitna Fel-
sefesi sairi, yeni siir kitab1 Azalan Kus Nifusu'yla siirinin yeni bir ¢evrimini
sundu simdilerde bize. S6ylesimizde bu iki kitabi etrafinda seyrusefer ettik
kisaca. Konusacak ¢ok sey kaldi. O halde onlari yazmak distyor...

— ilk kitabin Barinma Felsefesi'nin Gizerinden bir yil gecti. Simdi elimizde ikin-
ci siir kitabin Azalan Kus Nifusu var. Siir, senin icin dyle anlasiliyor ki arayici ve
ayirici bir distince enstriimani gibi. Onunla dusinup tasiniyorsun... Ne dersin?

— Oncelikle "eyvallah’ demeliyim gibime geliyor. Sonrasinda ne soylersek,
altindaki anlami saglami olmus oluruz sanityorum. Acikcasi Barinma Felsefe-
sinden hemen sonra ikinci kitabin gelecegini tahmin ediyordum. Hatta sunu
da soyleyebilirim ki, Barinma Felsefesi*nin ilk béltim siirleriyle Azalan Kus Nii-
fiisu'nun ilk bélumuandeki siirler kardesler. Siirle distntp tasindigim husu-
sunda son derece haklisiniz aslinda. Bunun bdyle olup olmamasi gerektigi
konusunda endiselerim de yok degil. Zira siirin distince enstrimani héline
gelmesi, pek hos bir mesele dedil haddi zatinda. Ama enstriman olmasi gi-
zel. Onu bir enstriman gibi kullanabilmeyi, ona o hakki vermeyi dogrusu
pek isterdim. Bir de tasinma meselesi var... Siirle tasinmak da ¢ok guzel...
Hatta bu tek basina giizel... O halde su sonuca varmak istiyorum, bana hak
verir misiniz: Siir bir enstriman, onunla tasinip duruyorum. Bu tasinip dur-
ma esnasina, gah dustyorum, gah dusliayorum.

— Siiri ile karsitiymis gibi duran hukuk ilmini distindim simdi. Tabii akla he-
men hukuk egitimini istemeye istemeye tamamlayan Goethe aklima geldi. Onu bir
yana birakmadan sunu sbyleyebilir miyiz: Hayat-1 hakikiyye sahnelerinde yolunu
alabilmesi icin sairin, siirin arayici, ayirici vasfini hukukla bir gtizel diizenlemesi mi
gerekiyor? Bu siire ters mi yoksa aksine sairin uzun yol alabilmesi igin elzem mi?
Goethe'nin, o ¢okfarkli alanlarda uzun uzun gezinebilmesinde hukukla muktesebati
varmis gibi gelir de bana...
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— Hak-hukuk terminolojisi icerisinde gezinmek son derece sihhatli...
Ama ¢ok keresinden bunun hukuk baglaminda sadece besere indirgendigi-
ne sahit oluyoruz. Goethe bunu asmis gézikttu simdi géziime. Hukuk ilmi,
bir hak verme, hak gézetme ilmi olsa gerek. O halde, zerreden kulleye bu hak
verme edimini gbzetmek gerekiyor. Bizler Muslimanlariz. O halde, hak ve
hukuktan demeyelim de haksizlik ve hukuksuzluktan en fazla bizlerin rahat-
siz olmasi gerekiyor. Ancak bunu ne Marksistler gibi ne Kapitalistler gibi
yapmamak durumundayiz. Esyanin da insanin da hakkini, olmasi gibi koru-
ma mukellefiyetimiz var. Siirin ayirici vasfini, hukukla diizenlerken kelime-
lerin hakkindan tutalim da, okuyucunun hakkina kadar bu dizenleme isini
saglamlastirmamiz gerekiyor. Cok fazla 6telerde bile aramadan Hadis'te va-
zedileni siirimizde gozetsek bile, buginki pek cok siiri yok saymak mecbu-
riyetinde oldugumuzu fark ederiz: "Musliman, Musliman'in elinden ve di-
linden emin oldugu kimsedir." mealindeki Hadis'ten bahsediyorum. Sorma-
li degil miyiz: bugln sairlerimizin dilinden emin miyiz? Bu, hukukun ta ken-
disi degil midir?

— Barinma Felsefesi yayimlandiktan sonra kendini nasil hissettin? O felsefe'yle,
disle *azalan'tu karsitinda durarak artan ne?

— Barinma Felsefesi yayinlanmadan énce hissettiklerim tzerinde konus-
may! yeglerim dogrusu. O siirlerin kitaplasma siirecine siz sahitsiniz. Kitabin
zamanlamasi konusunda biraz hata yaptigimi disinidyorum simdilerde. Ki-
tabin bir kismina ge¢ kalmisim, bir kismi i¢in de erken davranmisim. Elimde
olaydi, ilk kitabinin yukind daha erken bir yasta atardim omzumdan. Dola-
yistyla ilk kitaptan sonra yukten kurtuldum mu yoksa bir kismini mi bosalt-
tim, bundan emin olamadim. Zira sirtimdaki yik birbirine karismis durum-
daydi. O felsefeyle, o dusle bir seylerin azalabileceginden umutluydum ev-
velinde; ancak kazin ayaginin ¢yle olmadigini fark ettim. Sanirim bu, insan
yanimizin en biyuk zaaflarindan biri. Kim bilir belki de bu yuk, bir yerden
sonra, insani kendisine bagimli kiliyor. Yenisine gebe kalmadan kipirdaya-
miyor. Bu ylUki seviyor da olabiliriz. Bu sevgi, baska bir yerden temsil de
olabilir. Bunlar kendi amfimizin mahremleri belki de. Arada bir per¢cemini in-
dirip, goz kirpiyor. Oyle kasi gozii var ki pesinden gidiveriyorsunuz.

— Siir ortami iginde iki kitabi olan gen¢ bir sair olarak gorduklerini merak edi-
yorum.

— Siir ortami... Siz boyle séyleyince benim zihnimde, siiri ortalarina al-
mis bir cemiyet imaji canlaniyor. Biliyor musunuz, bazen siirin kelimelerle
yazildigina tGzuliyorum. Keske siir icin baska isaretler olaydi, diyorum. Bu
ayrimi yakin zamanda yeniden okudugum Jean-Paul Sartre'da fark ettim. Si-
iri, edebiyat sanatinin disinda tutuyor. Misaadenizle kisa bir iki cimle alm-
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tilamak istiyorum ki bir yere baglayabilecegimiz gérilsin: "iyi ama siir, soz-
ctklerden ayni bicimde yararlanmiyor ki; hatta onlardan hig¢ yararlanmiyor,
bence onlara yararh oluyor. Ozanlar dili kullanmay: reddeden kisilerdir." [...]
"Gergekte, ozan ara¢ dilden batintyle kurtarmistir kendini; ta basindan,
sOzcukleri birer im degil, birer nesne gibi géren tutumu se¢mistir." Bu cim-
lelerden ¢ikardigim bazi sonugclar var: Ortam dedigimiz yerde siirle iliski ge-
listirenlerin, siire dair ¢ok az dustnduklerini gériiyorum. Ortamin igindeki
her ayri ortam igin ayri bir siir tarifi var. Alti yili askin stredir Viyana'dayim.
Buradan, Turkiye'deki siir ortamlarina dair giicim yettigince bilgi sahibi ol-
maya calistim. Bu ugurdu okulumdan, arkadaslarimdan, buradaki hayatim-
dan turli fedakarhklar yaptim. Pek cok dergiyi, ttrlt imkanlar bularak ta-
kip etmeye calistim. Bunun sonucunda elimde ne var, diye soruyorum ken-
dime: cevap, hayal kirikligi. Bazisi, uzaktan goéruldagi gibi olmadigini soy-
liyor. Keske onlara uzaktan nasil géruldagini izah edebileydim. Uzaktan
¢ok daha net goruliyor pek cok sey. Kocaman bir ihanet diinyasi Turk siir
ortami... Once siire ihanet edildi. Sonra sairler birbirine ihanet etmekle mes-
gul hale geldi. Simdiyse siir, hakkini aliyor. Onlari aldatiyor. Yazik ki Sartre
kadar g6remiyorlar, siirin onlarin bildikleri, sandiklar1 yazin dinyasi iceri-
sinde durmadigini. Sakdr ki goren birileri var...

— Siirlerinin ¢cojunda kulaginda bir sesle dolastigin anlasiliyor. Bu sesi duyuru-
yor siirlerin. Bu sesten sadece muzigi kastetmedigimi anliyérstindir. Nedir yani ba-
simizda eslik¢imiz olmadigdi zamanlarda pesimizi birakmayan bu ses?

— Ben bu sesi, ¢ok enteresan olarak Georg Trakl da duydum. Buna vah-
lanip dururum. Keske bizim sairlerimizde duyaydim diye geciririm icimden.
Aksamlari Kalbim isimli siirini hatirlar misiniz?

Aksam oldu mu duyulur yarasalarin sesi.

Cayirda oynasir karayagiz iki at.

Hisirdar kizil akgaagac.

Gezgin ise gorur o kiiciik meyhaneyi yol kenarinda.

Sahanedir lezzeti taze sarabin ve cevizlerin.

Sahanedir: ¢akirkeyifdolasmak karanlik ¢éken ormanda.

Ses verir kederli canlar dallarin arasindan.

Yuzune ¢i§ damlar insanlarin.

Geceye Sarki isimli siiri var bir de... Belki bu sesi Trakl'dan almadim, ama
onda bir sesin benzerine rast geldim. Demek istedigim bu. Gidip bir daha
gelmeyecek olanin sesi bu. Kaybettigimiz her seyin sesi. Trakl'da vicdan ola-
rak cisim bulur bu ses mesela. Bir baskasinda baska tirli... Bu sese bir ens-
triman gerektir. ilk sorunuzdaki enstriiman... Bende, uzaklik fikri bu ens-
trimana ses oldu. Cok da yakistilar birbirine. Ama bazen ayrilmalari gereki-
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yor. insan da 6yle degil mi? Bazen uzaklasiyoruz, bazen yaklasiyoruz. Bir
omur boyle gecip gidiyor.

— Simdi bu sesi siirde degistirmeyi disinelim... Senin bu iki kitabim birbirine
baglayan bi sesmis gibi geliyor bana. Siirlerinden gériluyor ki bu sesi, simdiye dek
tabir caizse ‘orta karar® tutuyorsun. Upuzun, kaplamli bir siir i¢cin ne dersin? Buna
son derece yatkin bir edan var...

— Burada "ali su tembelligim®, diye i¢ gecirmek istiyorum... Ama birkag za-
mandir, béyle uzun bir yolculuga ¢ikmak fikrini kuvvetlice hissettigimi soy-
lemeliyim. Fakat bugtne dek, batin yolculuklarim, ikindi sonrasi ¢ikip bir
dolasmak seklinde oldu. $S6yle sabahin seherinde yataktan kalkip da uzunca
gezinmeye bir tirlt imké&n bulamadim. Bunda, yatagin sicakhigini 6zlemek-
ten Ote etkenler var. Evde bir bekleyenin olmasi belki de... Simdi fark ediyo-
rum da, evi de beraberimde goétirebilecek yasa gelmisim. Kim bilir, belki de
olur. Gitmek istedigim birkag yer var. Oralara birka¢ 6n ziyaret yapmaliyim
oncesinde. Gittigim yerde beni bir bekleyen var mi, onu gérmeliyim. Oralar-
dan donuste ceplerime birkag hurma tanesi sikistirabilecek miyim? Bu, ¢ev-
remdekilere gida olacak mi1? Bunlari teshis dustncesindeyim simdilerde.
Sonrasi bir sabah seherine bakiyor. Ya kismet...

— Azalan Kus Nifusu'iiu okuyan, yasca senden de benden biydk bir sair, kita-
bin ilk bélima "Sagir Pusula™yi dalia ¢ok sevdigini sdyledi. Bir baska sair de tersini
sOyleyebilir gerci ama bu da bir gdéstergedir, ilk bélimdeki siirleri ikinci bélim "Aza-
lan Kus Nufusu'ndan ayiran seyler var mi sence?

— Bu sair buyugiumuz isabet buyurmus. ilk sorularinizda anlatmak iste-
digim da tam olarak bu. Sagir Pusula isimli bu ilk bélim, ilk kitabin ilk bola-
muyle kardes siirler. Muhtemelen bu sair buyigumiz, o ilk b6lim de be-
genecektir. Sair olarak bazen kendi yukiimuze midahale etmek zorunda ka-
liyoruz. Bunda tirlt sebepler oluyor. Bazen mahrem sebepler... Bu ilk b6-
limdeki siirler, tabir caizse fazla yogun siirler. Biraz da mahremiyetleri var.
Siirde namahrem olani korumak zorundayiz. Bunu bize, pesine distigimuz
ses soyliyor. Bu mahremi korumak i¢in de, siir dilinde ayri bir kesfe ¢ikmak
gerekiyor. Hani Paul Celan'in sonraki siirlerinde olan sey var ya, tam bu du-
rum. Nazi déneminin baskisindan kurtulmak i¢in siirini iyice kapatiyor. Oy-
sa ilk siirleri ne kadar sarihtir. Ondaki bu sire¢ bende tersinden oldu gibi.
Bunu fark ettigim anda, iki ayri kapiyi kesfettigimi gérdim. Hatta kapilari.
Mesela o ilk béliumdeki Akan Su Kir Tutmadiginda isimli siir. Yillardir uzagin-
da oldugum bir sair dostumla konusurum o siirde. Ama dyle seyler konusu-
ruz onunla ki, hem bir sesi diri tutmak zorundayizdir hem de sdylemek iste-
diklerimiz eksik kalmamahdir. Bu hél, o siirlerin, o suretlerde dogmasina ve-
sile oluyor iste...

©
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— Ogzellikle bu ikinci kitabinda 'yazgi* dedigimiz acziyetimizle aranda sorgula-
malar goze batiyor. Sézgelimi kitap su dizelerle aciliyor: "kader ¢arpinca kaza diye-
lim sirtusti kalmis anlama™. ilk bolimdeki siirler bilhassa béyle. Sirtiistii yatarken
zemin Ustlinde, gorilen ‘o anlam®i bir sonraki ¢cevrime nasil tasimak lazim?

— Bu, benim de
Uzerinde disinddgum
sorulardan bir tanesi
aslinda. Bunu yapabile-
cek glice sahip miyiz
acaba? Bana oldukga
zor gorianiyor. Belki de
tasimak, ondan ayril-
mak istemedigimden
olabilir bu. Emin degi-
lim. Kendime bahane-
ler Gretiyor da olabili-
rim. Anlamin sirt Gst kalmis olmasi, onun yalniz kaldigi anlamina gelmiyor
aslinda. Yazgimiz, tek varsilhgimiz. Acziyetimiz de dyle. Hal béyle olunca,
bitismek icin hakki verilmis bir anlamla sirtisti uzanip onlari seyretmek gereki-
yor bazen.

— Kitabinin ikinci b81mu sairin bir ad koyucu olarak diinya hayati i¢indeki var-
liginin sorun edildigi Paul Celan'a ait su sozle agiliyor: "Sonu yok her seye bir ad
vermenin". Galiba siirin esveli yani bu ad koyma meselesinde. Bundan mi bilmem,
bu ikinci bolim siirlerinde bir nesve var. Bu senin siirini "bir bagska oyuna® tasir mi?

Yahua Kurtkaua

— Tasiyacak gibi gérindyor agik¢asi. Bahsettigim kapilardan biri bu. Bu-
nu siir yikinia sirttmdan indirmeye karar verdigim bir anda kesfettim. Uziil-
sem mi sevinsem mi bilemedim... Ama buradan bakinca sevindigimi hatirl-
yorum... Ve ger¢cekten de bunun bir oyuna benzedigini distindyorum. Ama
aldatici bir oyun degil. Kucik bir kiz ¢cocuguyla oynamak gibi. Onun dinya-
sina girmek gibi. Sahici olan odur ¢tinki. Orada alabildigimiz tadin ta ken-
disi bu. Bu kapiya ne kadar siklikla gidip gelecegimi bilmiyorum. Bazen hig
gidemeyecekmisim gibi hissediyorum... Bunu zaman gdosterecek. Bir oyun
hakkimiz varsa, ben ¢ocuklarla oynamaktan yana kullanmayi tercih edece-
gim. Dilerim su dizleri tekrarlamak zorunda kalmam: "Buyiklerle ben yapami-
yorum / ¢ocuklar da almiyor beni oyunlarina.”

— Sen cocuklardan bahsedince kafamdan gitmeyen su hukuk meselesine geri
dondim. "Fakih™ kelimesi daha sevimli degil mi? Hatta ism-ifaili oldugu fikili"tan
da sevimli. Gergek az 6nce andigin dizelerindeki gibi ama “Sen bir devsin, yuku agir-
dir devin /Kalk ayaga dimdik dogrul ve sevin" diyor ya Necip Fazil. Benim on se-
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kizinde basimi donduren bu dizeler, sanirim seninkini de ddndurmdastar. iste bunun
icin "naifligin fakihi* olmak gerekii/or. Olabilir miyiz?

— Fikih zaten bir seyi tafsilath sekilde bilme, suurlu sekilde idrak etme ve
kavrama demek degil mi? Terminoloji icerisinde de islam hukuku manasina
geliyor. Hal boyle iken, sizin de dediginiz gibi fakih kelimesi siire daha ¢ok
yakisityor. Daha sumulli bir manaya matuf... Hele naifliginfakilii terkibi, ben-
ce enfes bir tamlama. Ancak siir ortaminda naiflige savas agcmis gruplar var,
bunlari da géruyoruz. Naiflik, bir sugmus gibi gosteriliyor. Buna en ¢ok da
geng sairler maruz kaliyor. Bir kisim sair de naifligi yanlis anlamis durumda.
Oysa naifligin fakihi seklinde bir yaklasimin anlami Gizerinde disunseler, si-
nirlari gorecekler. Sinir ihlaline diismeyecekler. Esyaya da, insana da, hayva-
na da derin bir idrak icerisinde temas edebilecekler. Bu derin temasi islah
edecek olan fakihligin ta kendisi olacak. Tabi bu fakihlik yaninda hakimligi de
tasimasi gerekiyor. Dikkat edilsin lutfen, hakimlik degil. Aksi takdirde dim-
dik dogrulabilinir ancak; sevinilemez.

— Son olarak siir disinda distnce, edebiyat diinyamiza emeklerin gegiyor. Kim
bunu ne kadar gériip biliyor, bilmiyorum. Onemli de degil isin aslinda durulursa.
Paul Celan monografisi ¢evirdin. Ve aralarinda Dante, Thomas Bernhard gibi isim-
lerin de bulundugu bir dizi monografi kitabina da editdérlik yaptin. Duzyazilarinsa
bir geng sairde nadir bulunacak bir yetkinlikte. Omriin olursa duan nedir, tim bu
konustuklarimizin iginden...

— Yapip edilecek, kosusturacak, cenk edilecek o kadar sey var Ki... Turk-
ceye tercime etmek istedigim bazi kitaplar var, siir tizerine distinup ettikle-
rimizi derleyip toparlamak ve iki karton arasinda tasnif etmek var... Bizden
buyuklere ve bizden kicuUklere karsi sorumluluklarimiz var... Takatimiz ne
kadarina yetecek, ne kadari nasip olacak Allah bilir. En énemli duam, mah-
cup olmamak... Zamanimizdan, emegimizden kisip da verdiklerimiz ytzun-
den ne bu diinyada ne de 6teki diinyada mahcup olmamak... Bu yizden de-
rin bir dikkati diri tutabilmeyi dilerim. Gerisi, gtin olur...
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ALPER GURKAN'LA MUTERCiIM ROMANI
UZERINE SOYLESI

Konusan: Hatice BILDIRICI

— Cumhuriyetin ilk yillarinin Ankara'sinda ge¢en bir dénem romani yazdiniz.
Ele aldigi bu ézel ddnem itibariyle Mitercim’e siyasi bir roman diyebilir miyiz?

— Maksadim agisindan sahsen Miitercim'i siyasi roman ya da tezli roman
gibi siniflandiransam. Elbette roman Kkisileri anlatilan dénem igerisinde siya-
s bir cereyana maruz diarimdalar ve hikayeyi etrafinda bicimlendirdigim
Mitercim karakteri de hem toplumsal degismeyi hem de Uzerinde calistigi
eserle ilgili yapilan ideolojik baskilari gozlemleyerek buna gdre kendince
tedbirler gelistiriyor. 1924'te Ankara'da Meclis tarafindan denetlenen resmfi
bir ceviriyle ugrasan bir memurun yasadiklarini siyasal ortamdan bagimsiz
anlatmak bana hem dogru gelmedigi icin hem de bunu roman ve sanat anla-
yisima uygun bulmadigim igin siyasi atmosferi gerektigi ve benim algiladi-
gim kadariyla yansitma ihtiyaci duydum.

— Sizin icin dénemi aydinlatmak mi kahramanin dénisimund anlatmak ni 6n-
celikliydi?

— Romanin ya da romancinin dénemi aydinlatmak anlaminda bir ¢abasi
olmasi gerektigini disinmuiyorum. Romanlar Gzerinden belirli bir donemi
anlamak ihtiyaci duyulabilir, edebiyat tarihcileri ya da edebiyat sosyologlari
bu yonde calisabilirler elbette. Ama sanat gayesiyle ¢alisan bir yazar i¢in boy-
le bir caba sanatin sinirlarini asacaktir. Benim icin oncelik, ele almak istedi-
gim meselenin en uygun cercevesini olusturmakti. Bu mesele zaten dogru-
dan insana iliskin varolussa! bir sorun olarak diinyanin her yerinde farklh za-
manlarda, farkl cografyalarda, farkl bicimlerde her daim yeniden yasaniyor
ve yasanmaya da devam edecek. Fakat bu, romanda anlatilan dénemin rast-
gele secildigi anlamina gelmiyor elbette. "Uygun ¢erceve" derken kastetti-
gim, sanatsal 8zuin oturtuldugu bicim gibi benim agimdan insan? bir mesele-
nin yasadigimiz zamanda anlami yansitacak kabugudur.

— Mtercim Halid Hamdi’nin hayatini ele alan romaninizda s6z ettiginiz mese-
lenin insanin déntsimi oldugunu sdyleyebilir miyiz? Ya da dontsimin hikayesi
diyebilir miyiz? Dénustm size ne ifade ediyor?

— "insanin dénusimi" demek, oldukca 6zetleyici bir ifade olur. Fakat
bu dénistme yikleyecegimiz anlam bir degisimle sinirh degildir. Clnki
degisim bir streci ifade eder sadece. Fakat déntstimden s6z ettigimizde de-
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gisimle birlikte farkh bir kimligin gerceklestirilmesini anlariz. 1970'lerde tar-
tistlan, "ihtilal mi, inkilap m1?" ntansi gibi dustnebilirsiniz bunu. Hikaye-
min ¢ikis noktasi, insanin her vakit kendini yeniden tanimlamasidir. Bu ha-
zan 0ze iliskin olabilir ama bazan da sadece sartlarla ilgilidir. Romanda M-
tercim'in gegcmis zamanla, hatiralarla bu kadar mesgul olma sebebi de bu d6-
nisimuin farkinda olmasindandir: Zamana bakarak hep yeni bir kimligi ger-
ceklestirme muicadelesi icinde oldugunu kendisi de goérir. En basta Rahman
Saresi'nin 29. ayetini hatirlatmaktaki maksadim da bu meselenin ilahi hik-
metle iliski olduguna inanmamdir: "O her an yeni bir olustadir.”" insan -inan-
madigini séyleyenler de dahil- her zaman igin bir seye inanmaya mecburdur,
bu sey insanin kimligidir. Kendimizi stirekli "Ben suyum ya da ben si degilim."
gibi bir tanimlamanin icinde buluruz. Yapacaklarimiz, yapmayacaklarimiz,
fikirlerimiz, davranislarimiz ve daha fazlasi bu tanimlamanin icinde gelisir.
"Namaz insani glinahlardan alikoyar.” diyor hadiste. Namaz, belinde silahla in-
sani yanlistan sakindiran bir polis degildir. Bir kisi namaz kiliyorsa kendini
bir iman kimligiyle tanimliyor demektir, bu tanimlama ona neyi yapip neyi
yapmayacagini 6gretecektir. Mitercim Halid de kendini her yeniden tanim-
lamasinda yeni bir olusla hareket eden, yeni isler yapan insanin kendisidir.
Kundera, "iktidar sizi nereden yaraliyorsa, orasi sizin kimliginiz olur." diyor. Bu-
rada iktidari her tarlt dis sartla ve yaralanmayi da hissedilenle telif edersek,
insanin kimligini, kendini konumlandirmasini farkh bir yénden gérmus olu-
ruz. Sartlar her zaman degisir ve buna bagl olarak dinyayi algimiz da si-
rekli degisir. Din dinde kalmissa ve buglin yeni seyler séylemek lazimsa
bunun yolu simdide kendimizi yeniden tanimlayabilmekten gecer. Muter-
cim Halid'in ve bence insanin temel meselelerinden birisidir bu. Dénldsim
dedigimiz gerceklik de insana bunu sdrekli hatirlatan agir bir yuktar. Bu
agirlik Kafka'ya -6nce hata ile Degisim diye ¢evrilen sonra Donlsim'de karar
kilinan- meshur hikayesini, Nuri Bilge Ceylan‘a iklimler filmini ve Aro-
nofsky'ye Siyah Kugu'yu anlattirmistir. Tabi daha bircok baska eserde bu yuk
konu edinilmistir: Raskolnikov'un da Hikmet Benol'un da bana gore esas
meseleleri Mitercim'inkiyle aynidir. Fakat ben bu sorunsala Muslimanlar
icin tasidigi anlam c¢ercevesinden bakmak zorundaydim.

— Mtercim kisa ve dikkat cekici bir isim; roman i¢in ¢ok anlamlilik tasidigini
distindtgim Mitercim basliginda okuyucu, romanin kahramanin ismi olmasindan
baska hangi anlami1 aramahdir?

— Mitercimlik malum oldug@u tzere bir donusttrtci lik meslegi; bir an-
lami farkl bir cerceve icinde yeniden dillendirme isi. Roman Kkisisi de -tipki
hocasi gibi ve aslinda toplumumuzda yaygin oldugu sekilde- yaptigi isle
anildi§i igin bu bir isme dénisuyor. icinde bulundugu sartlarin baskilama-
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siyla tercimeyi -yani déndstirme isini-
yeniden dondstirerek sahte bir metin or-
taya cikariyor. Bu anlamda onu bir yazar
olarak da niteleyebiliriz ki anlaticinin ken-
dini onunla 6zdeslestirme gayreti de bun-
dan ileri geliyor. Fakat ayni zamanda ro-
manin bir diger katmani olan toplumsal-
likta da iktidar mutercimlik gorevine so-
yunmus durumda: Bildiginiz gibi "kalp"
ile ayni kokten gelen inkilap kelimesi de
donustirmekle ilgilidir.

— Romanda anlattiginiz zaman diliminin
Cumhuriyetin ilk yillari olmasindaki maksadi-
niz bununla mi ilgiliydi?

— Bunu cevaplayabilmem i¢in roman
sanatina iliskin bazi hususlari agmam ge-
rekiyor. Oncelikle su hatirlatilmali ki roman sanatinin 6zgul yani bireye
odakli bir anlati tir olmasidir. Ortaya cikisi da hem sosyolojik acidan hem
de felsefi agcidan bireyci bir diinya goértsu olan liberalizmle dogrudan iliski-
lidir. Fakat bunun bizi roman yazarken Avrupai deger ve reflekslere tabi kil-
madigini dustiniyorum. Bu sebeple ilk romancilarimiz geleneksel anlatiya
miracaat ederek romani tahkiye gelenegiyle iliskilendirmeye calistilar. Ah-
med Midhat'taki, Namik Kemal'deki didaktik séylemin sebebi budur. Hik-
meti, hikaye sanatmdakinden daha kompleks ve butincidl bir anlati iginde
sunmaya c¢alistilar. Avrupai anlamiyla ilk romanimiz sayilabilecek olan Mai
ve Siyali"'ta bile Halid Ziya, Bati'll ahlakin cirkefligini géstermek, kotuleri ce-
zalandirmak gibi bazi neticelerle tamamladi eserini. Sonralari romanimiz
-Uslubunun guzelligine ragmen modernlesmeci ideolojisiyle Tanpmar'dan
sonra- bireyci felsefeye odaklandi. Toplumun Kkarsisina birey yerlestirildi.
Onun karsisina ¢ikan sosyalist gercekciler diyebilecegimiz kéy romancilariy-
sa sadece farkli bir modernlesme sdylemiyle bireyi toplum icinde anlamsiz-
lastirdilar. Yabancilasma ya da anlamsizlasma; insanin kaderinin bu ikisi
arasina sikistirilamayacagini distindigim icin roman sanatini yeniden ta-
nimlama ihtiyaci duydugumu sdyleyebilirim. Bu tanimlamada toplumsal,
bireysel ve metinsel katmanlari; sanatin aramasi gereken hikmete baglayarak
acabilecegimi dusindim. Bir travma olarak Kemalist inkilaplar, bu amag
icin kullanabilecegim bir aragtan baska bir sey degil. Cunki doénusmek, za-
manla ya da mekanla sinirli degil. 2013 Turkiye'sinde iktidara bir donustir-
me aracli olarak bakabilecegimiz gibi Muaviye ya da Emevi iktidarina da ay-
ni gozle bakabiliriz. Romani 2008-2011 yillari arasinda yazdim ve simdi bu
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doneme donup baktigimizda icinde yasadi-
gimiz toplumun nasil bir kabuk degistirme
sancisi ¢ektigini gorebiliriz. Daha farkl etki-
ler altinda yasama olanagim olsaydi belki
daha farkli bir zaman dilimini segebilirdim.

— Romani yazarken ddnemle ilgili nasil bir
arastirma siirecinden gectiniz?

— Doneme iliskin resmf anlati okul haya-
timizda zaten beyinlerimize cakildigi igin
dogrusu daha marjinal kilinan fikirlerin ne
soyledigiyle ilgilendim. Bu yodnden, simdi-
lerde giderek farkli bir yozlasmaya evrildigi-
ni dasindugum tarih yazicihgindan mim-
kiin mertebe olculi bir sekilde faydalanma-
ya calistim. Bicimsel olarak Karabekir ve Ri-
za Nur gibi bazi kisilerin hatirati yani sira

Kemal Tahir, Cemil Kocak, Sevan Nisanyan gibi inkilap tarihine elestirel ba-
kan kisilere agirlik verdim. Ama ayni zamanda Nutuk'u da Falih Rifki'nm
Cankaya’sini da tekrar okumam gerekti. Fakat tarihin iddia edildigi gibi nes-
nel bir bilim olmadigindan ve bendeki anlami daha ziyade bir anlati oldu-
gundan kurguyu 6grendiklerimden bagimsiz bir sekilde olusturdugumu da
sOylemeliyim. Hatta gtincel olani tarihsellestirdigimi de...

— Ust kurmacadan dafaydalandiginiz romanin postniodernizmle arasindaki me-
safe nedir?

— Postmodern bir roman yazmayi amaglamadim elbette. Ancak anlatici
bugtin yasayan birisi oldugu i¢in onun pargalanmis bilincini gosterebilmek
adina postmodernist 6geleri kismen kullandim. Ayni sekilde Gulcemal'in
duygu dinyasindaki kiriklari yansitabilmek icin romantizmden de faydalan-
dim. Fakat Halid Hamdi'nin maruz kaldigdi ideolojik cereyanin romani siya-
sal olarak nitelemedigi gibi bunlarin da Mutercim’i postmodernist ya da ro-
mantik bir esere donistirmedigini distntyorum.

— Romantizmden izler tasimasina ragmen kisilerinizi insani zaaflariyla sun-
mussunuz. Hatta bi zaaflarin, kurgunun olusumunda dogal olarak bir belirleyicili-
§i s6z konusu. Ancak bit durumun bir istisnasi var: Matercim Arif, ismiyle misem-
ma bir irfan temsilcisi olarak duruyor karsimizda. Sizce ideal olan irfana ulasmak
midir? Romanin béyle bir teklifinin oldugu séylenebilir mi?

— Kader dedigimizi mutlaktan soyutlayarak anlamaya calistigimizda kar-
simiza ceza cikiyor. Turkcede sadece olumsuz bir anlam kazanmissa da
Kur'an'da olumlu anlamda da bir "bedel 6édeme" olarak yer alan ceza kavra-
mi, ilah? yasanin sonucundan ibarettir: insan icin yaptiklarindan baska bir ne-
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tice yoktur. Bu ilkeyi elimden geldigince hayati anlamak i¢in kullandigim gi-
bi kurgu teknigimde de kullanmaya gayret ediyorum. Hermann Hesse'nin
"'ben'e donlismis yazgilar" dedigi bireysel varoluslarin olasi cezalarini hesapli-
yorum. Sizin, kurgunun belirleyicisi diye andiginiz zaaflar da Mitercim
Arif'le tecessiim eden irfan kokusu da sahsiyet kazanmis yazginin bir temsi-
lidir neticede. Bu yonden irfanin bir menzil olmaktan ziyade hal ile ilgili ol-
dugunu dustintyorum: Belirli bir varolus seklinin bedelidir irfan. Bu sekilse
Allah'in nasil bir olus murad ettigine bagh. Kaderin insana kapali kalan kismi
da bu zaten. Bu yonden romanin irfana ulasmak gibi bir teklifi vardir diye-
mem. Bu belki ilk romancilarimizin yéntemiydi. Mutercim ise insanin doénis-
tigu kimligin sonuclarina degil, sebeplerine isaret ederek kim oldugumuzu
tanimlarken halimizden hareket etmemizi teklif eden bir roman. Bu teklifse
sadece bireysel degil, toplumsal olarak da kimligimizin sorgulanmasini igeri-
yor. Cinkd toplumlar da bireyler gibi gelecegi, gecmisten hareket ederek
olusturmak istiyor. Oysa bugiinden ya da halimizden yola ¢ikmak gerekmez
mi? Ne kazandik, ne kaybettik? Kur'an'da ""Allah bir kavinin halini, onlar kendi
nefislerini degistirmedikce degistirmez.” buyruluyor. Tarihsel olani ideallestir-
mekle Mutercim Arif'i ideallestirmek bence ayni bakisin sonucu olur. Muter-
cim Halid de kendi sartlarini gézetmek yerine onu takip etmeye calistigi icin
bocaladi ve sonunda pes etti. Oysa Talip, disaridan bakana yanlis da goértnse
kendini gergeklestirme yoluna gitti. Dikkat ederseniz hikdyenin sonunda esas
mutluluga erisen de Talip'tir ve ogluna Arif ismini bu yiizden vermistir.

— Eski kelimeleri rahat bir sekilde kullanabilmenizde hangi okumalariniz etkili oldu?

— Aslinda ben kullandigim kelimelerin eskimis oldugunu distinmuyo-
rum. Hala canlilar ve benimkiyle birlikte birgok insanin kitiphanesinde ya-
sityorlar. Gunlik dort yiz kelimeyle konusmak televizyonun ve kilttr en-
dustrisinin bizden talep ettigi bir sey. Bunlarin sunmadigi, hatta tstinu ka-
patmaya calistigi eserlere itibar etmem belki etkili olmustur.

— Siirsel bir dilinizin oldugunu ve diz yazida imge olusturmayi basardiginizi
diastintyorum. Siirle alakaniz nedir?

— Ben de herkes gibi bir dénem siirler yazdim. Ama neyse ki becereme-
digimi fark ettim. Siirin, beni asan bir iddiasi var. Roman ve hikayede ise si-
irin 6zUn0 olusturan imgeyi kullanmaya calismakla yetiniyorum.

— Su anda yeni bir roman yaziyor musunuz?

— Bir yila yakin bir zamandir '70'li yillarin politik ikliminde gecen bir ro-
man yazmakla mesguliim. icinde yasadigimiz toplumu ve kimligimizi anla-
maya calistyorum hala.

— Gok tesekkiir ediyorum Alper Bey. Turk edebiyatinin biyik romancilarindan
olmanizi diliyoruz.Yolunuz agik olsun.
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ASIKLARIN HALLERI
Ahmet GAZALI
Hece Yayinlari

Nasil olur da akhn hallag pamugu gi-
bi savruldugu noktada insan en gergek
bilgiye dogru adim atar? Bilgiye ulastiran
akildi hani? Hakikatin 6ntundeki en bi-
yuk engel benlik oldugu icin mi? Ask id-
rakin erimesi zannedilirken, aslinda en
guicli hali oldugundan mi? idrak; ask ile
kati halden 6nce siviya sonra buhara do-
nustp varhdin her zerresine goriinmez
bir sinmislikle gizlendigi
icin mi? idrak, idrak ola-
rak goranarlagunid kay-
bedip, gériinmez olarak
varhiga nufus ettiginden
mi? idrak ancak atesle eri-
meye  koyuldugundan
mi? Ates, acinin yanmda
su hiukmine dastagun-
den mi? Konu Ask ise ilk
ve son cumle nasil soru
isaretinden ben olabilir?

Her kitapla karsilas-
mamizin, kaderin uygun
gérdglu an igerisinde
gergeklestigine inamrim.

Bazi kitaplarla ‘erken'

karsilasmamiz dahi onla-

r1 ikinci kez okudugumuz zamanin ikin-
ci kez okunmasi igin en uygun zaman
olacagindandir. Ge¢ karsilastigimiz ya
da okumakta ge¢ kaldigimiz kitap oldu-
guna ise inanmadim. Cunku bir kitapla
takdir edildigi anda karsilasinz. Hatta
aldigimiz kitabin kitiphanede uzun si-
re bekledigi de vakidir. O bize bakar biz
ona. Araya baska kitaplar eklenir. Hah
iste simdi sira buna geldi dedigimizde,
araya yine bir kitabin girmesi sizin dige-
riyle bir siire daha g6z géze gelmeniz...
Elinize alip okumaniz igin belki birkag

bardak daha su igmisliginizin, birkag¢ ne-
fesin daha hicrelerinizde dolasmasinin,
birka¢ 6gun daha tokluk hissinin ya da
ac kalmayi tercih edisinizin, biraz daha
seving, htziin, sorgulama duyumlarinin
yasam diliminize eklenmesinin gereklili-
gi... Sonra kitabi elinize almak, yeni bir
sehre tasinirken sizi orada neyi bekledi-
gini bilmemek gibi... Her okuma bir yer-
den baska bir yere tasinmaktir nihayetin-
de.

Hece Yayinlari'ndan Turan Kog¢ ve
Mehmet Cetinkaya'nin sadelestirmesiyle
¢tkan Ahmed Gazali'nin Sevanihu'l-Us-
sak adli eserinin basim yili 2008. Ahmed

Gazali'nin kesin dogum
tarihi agabeyi Muham-
med el-Gazali'nin aksine
bilinmemekte. Dogum ta-
rihi bilinmeyen, 6lUm ta-
rihi bilinen bir alimin ki-
tabi Asiklarin Halleri. Ga-
zali'nin Farsca eserlerinin
en uzun ve dnemlisi. Ah-
med Gazali, ask metafizi-
gi konusundan s6z eden
ilk sOff. Onun tasavvufi
gbrustine goére bir saff
musahede aleminin dtesi-
ne yol almaya baslayinca
gonal (dil), ruh ve sirr gi-
bi bazi farkh bolgelerden
ya da menzillerden geger.
Ask, Alemi Ervah'ta baslamistir. Ask, mutlak
hakikattir. SOfi'nin bir asik haline gelmesi
bu boélgede gerceklesir. Yani ruh var oldu-
gu andan itibaren asiktir. 'Evet, Rabbim-
sin' dedigi ve bu bilginin dismda higbir
bilgiye sahip olmadigi anda asikti. Kendi
varhgina kendi eliyle dokundugu anda o
asikti. Rabbini ve kendini bilirken ask ic-
reydi. Rabbi ve onun yarattigi olarak ken-
di disinda higbir bilgiye sahip olmadigi
anda asiktl. Gérmenin oldugu ama gozun
olmadigi, isitmenin oldugu ama kulagin
olmadigi, bilmenin oldugu ama bilginin
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olmadigi, eylemin oldugu ama eylenenin
olmadi§i zamanda ruh asikti. Ruh ile 'bil-
me'nin arasma bilgi girdi. Bilgi, ruh ile
'bilme’'nin arasini a¢ti. Ruh beden elbisesi-
ni giydiginde hem kendiyle hem de Rabbi
ile arasi acildi. Ne zaman esas varhigina
dokunmak i¢in elini kaldirsa eli bedenine
carpti. Kendine ulasmak icin bedenden,
'bilme'ye ulasmak icin bilgiden, aska ulas-
mak icin akildan soyutlandi. Akildan so-
yutlandiginda akilsiz degil, asikti. Ruh as-
ki tekrar buldugunda, bilginin 6tesindeki
bilmek eylemini bulacaktir. Bu nedenle
ask, en gercek bilgiye, varligin var oldugu
zaman! hatirlamasina ulastirandir. Hatirla-
mak demek, kaybettigini bulmak demek-
tir. iste ask en basa déniis oldugu icin akil-
dan ve onun saglayacag! bilgiden Ustin-
dar.

Saftnin Alemi Ervah'ta seyri sirasinda
edindigi duygu, dusuince ve izlenimlere Seva-
nih denir. Ruh yokluktan var oldu; varolusun
son sinirinda ask, ruh binitini beklemekteydi.
Alemde olan her seyi askla agiklayan Ga-
zali ilaht guzelliklerin 'gozle gérulir gi-
zeller' seklinde tecelli ettigine inamr.

Ask, Sevgili'ye ayna tutmaktir. Ruh
onun sahsinda aslinda kendini arar. Sevgi-
li, ruhun kendine kavusmasinda hem en-
gel hem de vesiledir. Ruhun yasadigi acl,
bu celiskinin tezahdrtdur bir bakima... Bir
kimse masuk vasitasiyla kendine &siktir ama
bunu bilmez. Gazali s6ze soyle baslar;

Hasret kaldigimda sevgilimin tukaragine

Sarabi koydum onun yerine

Oysa tikiruk nerde, sarap nerde

Olsa olsa bir avuntudur dertli gonle

Gazali, askin ruhtan da 6nce var oldu-
gu ve kavusmak igin ruhu bekledigini ifa-
de eder. CUnku askin tanindigi yer ruhlar
alemidir ve 'Rabbin kim?' sorusuna ancak
askla yani 'bilmek’ ile cevap verilir. Bilgi
ve tecrubeyle cevap verilmez. Askin koku
ise tamamlanmamishktir. Tamam olma-
yan tamam olani goérdigunde kendisini

bekleyen askin igine girer. Burada su da
anlasilabilir. Kavramlar varliktan 6nce ya-
ratildi. Rabbimiz ayette de bize Adem'e
once isimleri ogrettigini bildirir. Dolayi-
siyla ask akilsizlik ya da bilgisizlikle kor
katak gidilecek, varilacak nokta degildir.
Askin yaradihs 6nceligi vardir. Yani aklin
ve bilginin, yetersiz kaldigi noktada hicli-
ge dusmesiyle aska ulasilir.

Ask, evi bos bulup ayna da saf olunca,
ruhun tertemiz havasinda suret apagik orta-
ya ¢ikar. Bu durum, éyle bir noktaya gelir ki
ruhun arayan gbézu kendisini gérmek iste-
yince sevgilinin suretini, adini ya da niteligi-
ni gordr. Zira ruhun kendisine giden yol
asktan gecer.

Tamam'a ulasmadan o6nce kendini
kismen tamamlayana meyil gosterebilir
ruh. Otekinde kendinde bulunmayani
gérdagi icin meyledebilir. Asik olabilir.
Ancak asiklik askin ilk adimidir. Tama-
ma ulasabilmek icin vesiledir. Bazen de
ruh, kendinde olmayani gérdigu kisiye
degil de birebir kendine benzeyene me-
yil eder. Bu askin bir ytice noktasidir bel-
ki de. Tamamlanmamisin, kendini biraz
tamamlayan Gzerinden degil de kendisi-
ne birebir benzeyen tamamlanmamis
tzerinden 'Mutlak Tamam'a yarimesi-
dir. Masuk, as1gin kendi bilgisindedir. O
bilgi de aslinda disardan 6grenilmez ve
icte saklidir. Onu aska yonelten de kendi
icinde basindan beri var olan ama asigin
asik olduktan sonra fark ettigi 'bil-
mek'tir. Ask, benligin eriyip yok olmasi-
dir. Zaman ve mekan ortadan kalkmistir.

Askla yola ¢ikti yokluktan gemimiz

Vuslat ceragiyla andmlanmada hep gecemiz

Islak kalir dudaklarimiz tekrar déndnce
de yokluga

Bir saraptan ki haram saymaz mezhebimiz

Sarabin haram olmasinin sebebi ne
yapildigr izum ne de icildigi mevsimdir.
Sarabin yasaklanmasinin nedeni insani
sarhos etmesidir. Sarhosluk ki aklin bas-

Oh
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tan gitmesi ve insanin her tarlG koétaltge
yakin kilinmasidir. Mezhebin haram kil-
madig tek sarap ask sarabidir. Oysa ask
sarabl da insani sarhos kilar, akildan sil-
keler. Ama bu kez akildan silkelenmek,
kotuluge yaklastiran degil iyilige yaklas-
tiran bir eylemdir. Hakikatle cem olma-
ya duyulan sevktir ask. Hakiki bilgiye
bilincin tikendigi noktada ulasilir. Aklin
siniri varken sinirsiz olan génalddr.

Eder 6z ruh ise 6zin niteligi de asktir;
evi bos buldu ve yerlesti.

Baslangicta &sik aski inkar eder; derken
ona isinir. O an bocalar ve yeniden onu inkar
yoluna sapar.

Bazen ruh aska ask agacinin géverecegi
toprak olur. Askin kendi icinde bedenle
iliskisi yoktur. O tamamen ruhsaldir.
Ruhun ihtiyag duymasiyla ve ihtiyag
duyduguna meyleder. Bazen de ask zat
olur; ruh da sifat. Oyle ki bu kez ruh ona
dayanir. Askin zat, ruhun sifat olmasi,
yani ruhun 6zine dénmesi, askin cevher
ruhun araz olmasidir. Asik, iginde tasidi-
g1 ask olmadan bir higtir. Cunkd tum
haller onda ask sebebiyle meydana gelir.
Ask; bazen ruh biniti Gzerinde eger kesilir
kim binecek diye. Bazen &si ruhun basinda
bir gem olur onu gekip ¢evirmek igin. Cunka
ask, coskundur aktik¢a hizlanan su, yu-
varlandik¢a hizlanan kaya gibidir. Basla-
digi an ile ilerledigi an ayni degildir. Ba-
zen su gibi aktikca bulanir, aktikca ¢ozel-
tin Bazen ise kaya gibidir. Hizlansa ve
daha garaltdlt hale gelse bile yuvarlan-
dik¢a kendini asindirir. Cunki askin ke-
mali melamettir. Visali bir araya gelme ola-
rak bilen ve bu duruma razi olanin hali agskin
hakikati degildir. Asik artik aska asiktir.
Aclya asiktir. Ayrilik, kavusmanin ta
kendisi olur. Baslangigtaki feryat ve inil-
tisi de sessiz bir yangina dontsmusttr:

Henlz toydum askta, yeniydim o zaman

Uyuyamazdi komsum geceleriferyadimdan

Buglinse azaldi iniltim, ama artti dertlerim

Nasil ki alevlenince ates azalir duman

Artik aglama ve inlemenin yerini ses-
siz akan g6zyaslari almistir. Yagslar bazen
ice bazen disa akar; Gonliin goze gonderdi-
§i gozyaslari masuktan haber getirecek elgi-
lerdir. Cunki ask gézden baslar. Gonul goz-
yasini ‘Bu bela senin aracihginla geldi, sifam
da senin aracthginla olacaktir® diye génderir.

Baslangigta asik, sevgilinin dostuna dost
ve dismanina diisman olsa da is kemale erin-
ce durum tersine déner. Kiskangliktan dolayi
dostu disman, dismani dost olur.

Ask sonunda 6yle bir merhaleye gelir
ki; &s1§in kendi nefesi bile masuktan iz ta-
sir. Cunkd masuk gonuldedir. Nefes de
gonludeki masuktan &siga uzanan havadir.

“Dogrusu, butin erisilmezlikler biy k-
lGk ve ylcelikten kaynaklanmaz; bazisi leta-
fetten bazisi da asir1 yakinliktan olabilir. Bil-
ginin ulasacag! son nokta askin kiyisidir. Ki-
ylya ulasirsa ondan bir iki s6z edebilir. Eger
aska bir adim atacak olursa bogulur. Boyle
bir durumda asktan nasil haber verebilir?
Bogulandan bilgi beklenir mi?" der Gazali.

Evet, bogulandan bilgi beklenir mi?

HANDAN ACAR YILDIZ

SEYiR BALKONU
Fatma Rana CERCI
iz Yayinlari

Oyku, varhgim surdirmesini istedi-
gimiz zaman dilimlerinin, siradan gora-
numlerine elbise giydirip sira disi yapma
isidir. Her glin yasanan olaylari edebiyat
parmagiyla isaret etmektir. Yasamdan
kopuk degildir. Yasamin i¢inde fakat ya-
zarin uygun goérdagu giysiyle karsimiza
cikmistir.



Fatma Rana Cerci'nin ilk kitabi Seyir
Enikonu iz Yayincilik'tan ¢ikti. Kitapta on
sekiz ®yki var. isimler 6zenle secilmis:
Ruh Depremi, Gunes ve Cakal, Tabut
Ayakkabi, Metre Surat... Dis olaylarin
gevresinde gittikce cogalan i¢ konusma-
lar ve duygu yogunluguyla yikselen at-
mosfer, dykulerin temelini olusturuyor.
Yazarin kendine has bir Gslubu var. An-
latim temiz ve akici. Gereksiz kelimeler-
le cimleleri yormamis. Kitaptaki 6yku-
ler arasinda tam bir batanluk var. Cim-
leler genellikle siirsel bir dille birbirini
takip ediyor. Hatta cogu yerde siire do-
nusuyor. Yazar, dzunclt
halleri neseli bir dille an-
latiyor ve boylece tiziinth
veren durumu belirgin-
lestiriyor. Oykiilerin geg-
tigi yerler genellikle bir
cami avlusu ve evin de-
nize bakan odasidir.

Yazar, Oykdulerinde
derinlikli dille ¢ocuksu
tavri birlestiriyor. MUm-
kiin md? Ciddi konular
¢ocukga bir tavirla anlati-
labilir mi? Oykiileri oku-
duktan sonra anlatilabilir
diyeceksiniz. Bu yontemi
se¢cmesinin sebebi belki
de su: Hayatimizi cepe-
cevre kusatan ciddi meselelerin anlati-
mini ¢ocuksu ve saf bir dile indirgeyerek
acilarin tahribatini azaltmak.

Daha ilk dykisinde (Ruh Depremi)
duygularin anlatimina agirhik vermis. Bu
da duygu ve dustncenin yazar igin olay'-
dan daha onemli oldugunu gosteriyor.
Olay arka planda varhigini sardurtrken
diger boyutta i¢ konusmalar, monolog
anlatimlar devam ediyor. Sonra bir ye-
rinde olay yeniden dahil oluyor dykuye.

Oykauler genelde biling akis! ile anla-
tilmis. Oykiilerdeki karakterlerin birden
bire gelisen duygulari, takibi yer yer zor-

lastiriyor. Olay, bir yerden kesilip i¢'e
donuluyor. Artik olaydan koptugunuzu
disiindtgunidz yerde parcalar yeniden
birlesiyor. Ama pargalari birlestirerek
butlun olusturma gayesi yok, bu ytzden
tam bir butiin aramak oykulerin 6zgtn-
lGgant g6z ardi etmek olur.

Kimi déykiler hayal ve gercegin bir-
lestirilmesiyle ortaya ¢cikmis; gercek, ha-
yalin uzaginda degil, hatta icinde. Hayal
de gercege yabanci degil. Oykulerin go-
gunda bir bekleyis... Bekleyis sirasinda
yasanan an'lar ve an'lann ¢ogalttigi his-
ler var. icli bir cocuk, sert karakterli bir
anne, duygulu bir baba... Bu Ggliytu bu

karakteristik o6zellikleriy-
le hemen her 0Oykide
okuyoruz. Kimi zaman
kinayeli anlatima basvu-
ruyor. Hemen her 6yki-
de birbirini takip eden
ifade zincirleri gbze car-
piyor. Bazen de kelime
oyunlariyla kahramanla-
rin rollerini degistiriyor.
imkansizi anlatarak (Ak
Taklambag) hayal kur-
manin sinirsizhgint bir
kez daha ispatliyor. Kus-
larla ahbap oluyor, bo-
ceklerle konusuyor ve
onlara isim veriyor. Hay-
vanlan ve esyalari Kisi-
sellestiriyor. Oykilerin
¢ogunda buyumuis ama g¢ocuklugunda
kalmis bir kiz ¢ocugu var. Anlatim ¢ocuk
agziyla ama cocukca degil. Ciddi olayla-
n bayuklerin elinden alip ¢ocugun du-
stincesinde sekillendirme girisimi de di-
yebiliriz.

Oykii Karakterleri

Karakterler genellikle normal yasa-
min seyri icinde kendine yer edineme-
mis insanlar. Bu karakterlerin yakin
dostlari insanlardan ¢ok diger varliklar:
Adaglar, bocekler, esyalar... Mesela As-
ka Doner Dolap hikayesinde kahrama-
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nin dostlan teshih bécegi, solucan, gu-
vercin. Bazen de asil karakteri baska var-
hik isimleriyle gizler. "Dost bildigim o
sersem serceye de givenim kalmadi. Bu-
gin bizim dutun dalinda yarin semerci-
lerin daminda cik cik cik." Hikayelerde
kullanilan isimler de karakterlerin rolle-
rine uygun mesajlar iceriyor: Kuki, Me-
se, Dires Hala, Same, Mihrimah...
Karakterler, toplumun gerisinde ve-
ya disinda; daha ¢ok kendi diinyasinda
olup bitenlerle mesgul. Oykiilerin akisi
soyut kavramlar Uzerinden surdirali-
yor. Olaym dahil oldugu yerlerde kisa
ama anlatimi bdtinleyici konusmalar
var. Yazar rahatsizlik duydugu bazi ko-
nulari da hikayelerin icinde karakterlerin
kisisel hallerine uygun olan yerlerde dile
getiriyor. Bir arada yasayan zit karakterli
insanlarin duygu dinyasindaki uzaklik-
lar genelde dykulerin ana konusu. Bu dy-
kiler tzerinden basit ama incitici du-
rumlarin Kisiler arasindaki mesafeyi da-
ha da derinlestirdigi gergegini veriyor.
Karakterlerini hayvan, bitki veya es-
ya 0geleriyle birlikte isliyor. Cevreyi ka-
rakterlerin kisiliklerine uygun olarak se-
giyor. Oykiilerde, toplumdan kopmus,
yalnizlasmis ama kutsalindan kopmamis
insanlar vardir. Bunlar genellikle kendi-
sini birey olarak toplumdan soyutlama-
mis fakat kendi icinde toplumdan soyut-
lanmis ve bir dinya yaratmis insanlardir.
ironide alayci neseyi belli sinirlarda
tutar. Siirsellik, tasvir zenginligi, birbiri-
ni takip eden ifade zincirleri 6yktlere ri-
tim kazandiriyor. Amag bilgilendirmek
degil toplum iginde yalnizlasmis insanin
duygularini aktarmaktir. Baskahraman
genellikle anlatici sestir. Oykilyu yazdi-
ran sebep bir olay, s6z veya bir durum-
dur. Oyku bunlar tizerine temellendirilir
ve bu unsurlardan kimi zaman uzaklasip
igsellesir, duyguya dénusir. insa duygu
Uzerine devam eder.
Oykii kimi yerlerde derinlesir. Bura-
larda yazar siirsel dile agirlik verir. Tek-

rar ylzeye ciktiginda birkag konusma
veya olay cUmlesi ile anlatima devam
eder. Oykulerin bitimi olaganustii bir
olayin gerceklesmesiyle degil ¢ogu za-
man duygunun sarsici bir aninda olur.

EMINE BATAR

OTUR BASTAN YAZ BENI:
Oto/biyografiye Taze Bakislar

Yay. Haz. Abdilhamit KIRMIZI
Kure Yayinlari

Gittikce daha ¢ok ilgi gbren bir alan-
dir biyografi arastirmalari. Otobiyografi-
yi de bu alandan ayirmak mimkin de-
gildir elbette. Dolayisiyla kitabin basli-
ginda kelimenin 'oto/biyografi'seklinde
yazilisi isabetli olmustur. Cunkd icinde
hem biyografi, hem otobiyografi alani-
nin sorunlari masaya yatirilmaktadir.

Bizde oto/biyografi yakin zamanlara
kadar edebiyatin bir pargasi sayilir ve ta-
rih ilminin mutemmim bir clzU olarak
pek algilanmazdi. Belki de genel okuysu-
cuda bojyle bir kanaat hakimdi. Hakeza
mektup nesirlerinin durumu da -bu ba-
kimdan- ayniydi. Ulkemizde lise ders ki-
taplarinda edebiyatcilarin kaleme aldigi
oto/biyografi yazilari ve 'edebi mektup’
ornekleri edebiyat derslerinde okutulur.
Oto/biyografinin bir tarih malzemesi ola-
rak kullanilabilirli§gi her zaman farkinda
olunan bir durum idiyse de, bir arastirma
alani olarak oto/biyografiye ydnelen ta-
rih¢i sayisi yakin sayilabilecek zamanlara
kadar fazla degildi. Fakat artik tarihgiler
ve onlarla birlikte ¢alistiklari disiplinin ta-
rih ilmiyle alakasi Uzerinde yogunlasan
diger dallardaki ardastirmacilar, biyogra-
fiye cok daha fazla yénelmis durumda-
dirlar. Yaklasik bir zaman dilimi belirle-
mek gerekirse 0zellikle son 15 yildir bu



ybnelis daha bir gérantr durumdadir.
Dolayisiyla artik alanin sorunlanni ortaya
koymak da bir ihtiya¢ haline gelmisti.

Otur Bastan Yaz Beni, oto/biyografiye

yonelis sonrasinda ortaya ¢ikan meselele-
ri anlamlandiran ve aym zamanda sorgu-
layan bir bakis acisityla hazirlanmistir.
Abdilhamit Kirmizi'nin editérliginde
hazirlanan kitaba Simone Lassig, Bahar
Gokpinar, Nevin Meri¢, Zeynep Bostan,
Humeyra Bostan, Abdullah Taha imama-
oglu, Tuba Nur Saragoglu ve Gulla Yildiz
birer yaziyla katkida bulunmuslar. Kirmi-
zi, Himeyra Bostan, Saracoglu ve Yildiz
tarihgidir. Gokpinar Turk
Edebiyati, Zeynep Bostan
Uluslararasi iliskiler,
imamoglu Temel islam
Bilimleri gibi alanlarda
ihtisas sahibidirler.
Lassig icin ise kdltur ta-
rihcisi sifatt uygun dise-
bilir. Bu durumda kitaba
tarihgi, islam tarihgisi,
edebiyatcl, siyaset bilimci
ve ilahiyatgl katkisi sag-
lanmis durumdadir. OlI-
masi gereken budur diye-
biliriz; oto/biyografinin
disiplinlerarasi bir aras-
tirma alani oldugu bdyle-
ce tebellUr ettirilmistir.

Basliklari Uzerinden gidecek olursak
yazilan ve konulan sdyle siralayabiliriz:
Abdulhamit Kirmizi'nin, kitaba mukaddi-
me hikmindeki yazismda oto/biyografi,
‘tutarlilik ve kronoloji sorunlan' agisindan
ele almiyor. Gergekten de bizzat yazari ta-
rafindan kaleme alinmis bir otobiyografi
ne derece 'subjektif' olabilir? Bu husus,
otobiyografi konusu her acildiginda ucun-
dan kiyisindan tartisilan bir meseledir. Ta-
rihgilerin otobiyografilerden nasil yararla-
nabilecekleri hususu ise baslibasina 'bi-
yuk' bir konudur. Lassig'in Canan Ozkilig
tarafindan tercime edilen yazisi iste 'tu-

tarlilik ve kronoloji' kadar énemli bu hu-
susu; 'modem tarihte biyografi'yi ele ali-
yor. Tarihgilerin biyografi yazimina ilgisi
gittikce arttigina gore, mimkidn mertebe
netlestirilmesi gereken bir konu da budur
elbette. Bahar GékpinarTn yazisi biyogra-
fi ile mektup nesri konusunu bir arada ele
alan ilgi ¢ekici bir drnektir. Yazida Ayse
Leman Karaosmanoglu'nun biyografisi
mektuplari 1siginda ortaya konuluyor.
Tekrar tekrar vurgulamak gerekir ki mek-
tup nesri calismalan da biyografi alanim
besleyen calismalardir. Zeynep Bostan
'Calkantil bir devrin sorunlu hukukgusu'
Bosnali Ali Ulvi Bey'i ko-
nu aliyor. Tamamen arsiv
kaynaklarina dalay! ola-
rak ortaya konulan bu bi-
yografi, Uluslararasi ilis-
kiler alaninin da bir ‘tari-
hi*  bulundugunu, bir
'Hukuk Tarihi' de oldu-
gunu son derece dakik bir
bicimde belirginlestiriyor.
Himeyra Bostan ise
"Amerika'da kolelestiri-
len Afrikali bir prens" Ab-
durrahman ibrahim b. So-
ri'nin son derece ilgi ¢eki-
ci biyografisini ortaya ko-
yuyor. Biyiik oranda in-
gilizce kaynaklara dayali
bir arastirma olan bu biyografi, artik hig
tanimadigimiz bir cografyadan izdisuim-
lerle doludur. S6z konusu biyografi, Bos-
tan'in baslikta da vurguladigi gibi "Ney-
dim, ne oldum?" deyiminin biyografi
arastirmalariyla dogrulanisi gibidir. A.
Taha imamoglu'nun Hadis Tarihine dahil
bir kisiligi ortaya koydugu 'Sahabeden
EbQ Bekre' biyografisi ise daha ¢cok Arap-
¢a kaynaklara dayali olarak kaleme alin-
mistir. islam ilimlerinden Hadis, arkapla-
ninda kocaman bir 'nakd-i rical' arastir-
malari cabasini saklar gercekten de. Bu
alana dahil isimlerin biyografi yazim
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mantigiyla ele alinmasi ise son derece lU-
zumludur. Turk okuyucusu, Hz. Peygam-
ber'in en yakinlarindan olan kizlarinin da-
hi saglam biyografilerinden habersizdir.
Sadece Hz. Fatima Uzerinde Turkcedeki
bazi calismalar varsa da, bunlar nereden
bakilsa yetersizdir. Tuba Nur Saragoglu
ve GUlli Yildiz da islam Tarihinin en
onemli kaynaklari olan 'siyer' galismalan
Uzerine birer yaziyla odaklanmigslar.

Goruldugu uzere muhtevasini olus-
turan yazilarla oto/biyografi alaninin
ayrintilarina inen, bu bakimdan 6rnek
arastirma yazilariyla hazirlanmis bulu-
nan Otur Bastan Yaz Beni, biyografi yazi-
mina yonelecek tarihgiler ve mensup bu-
lundugu diger disiplinlerin tarihini me-
rak eden arastirmacilar icin bir el kitabi
hukmindedir. Kitabin sonundaki ekte
ise BISAV Biyografi Atélyesi calismalari
kapsaminda A. Kirmizi, A. Taha ima-
moglu, Kazim Baycar, Ali Pasaoglu ve T.
Nur Saragoglu'nun katiimiyla ‘anti-bi-
yografi' konusu ele alinmis. Alanin so-
runlarini son derece carpici cimlelerle
ortaya doken bu tartismanin ilgiyle oku-
nacagindan eminim.

Turkiye'de hizla gelismekte olan
oto/biyografi alanina énemli bir katki
olan kitap, uzun bir stire alana ilgi du-
yanlarin elinden dismeyecektir.

YUSUF TURAN GUNAYDIN

iSMAIL HAKKI BURSEVT:
Bursali ve ROhu'l-Beyan Muellifi

Mehmed Ali AYNT

BuyuUyenay Yayinlari

AynT'nin artik sahaflarda bile rast-
lanmaz olan kitabi Tiirk Azizleri 1. ismail

Hakki, silbastan elden gecirilerek yeni-
den basildi. Kitabi ismail Dervisoglu ya-

yina hazirlamis. 1944'te ilk baskisi yapi-
lan eserin -diline dokunmadan- yazim
usali ve icindeki Arapga, Farsca alintilar
acisindan elden gecirilmesi son derece
isabetli olmustur. Haddizatinda bu tur
eserleri yeniden basarken bdylece yeni-
lemek gerekir. Fakat son derece dikkatle
ve yine yenileyici bir tutumla...

Eser iki ana bélimden olusuyor. ilk
bolim Bursevi'nin gergekten tetkike de-
ger hayatini, diger bolum ise agirhkl
olarak eserlerinden uzun alintilari ihtiva
ediyor. ikinci bolimiin sonunda yer alan
Bursevi'nin eserlerini tanitici bélim as-
linda mustakil bir bdlim sayilmalidir.
Burada Ayni'nin, Bursevi'ye ait -bir kis-
mi Arapga- eserler Uzerinde ne derece
vukuf sahibi oldugunu net olarak gore-
biliyoruz. S6z konusu eserlerle ilgili ola-
rak dikkat cektigi bir kisim noktalar Bur-
sevi'nin telif cabasini anlamada anahtar
niteligindedir.

Ayni, Bursevi'nin hayatim ele aldigi
bolimde Ustadi Osman Fazli Efendi'yi
de etraflica anlatmis ve adeta Bursevi ki-
tabi icine ikinci bir biyografi sigdirmistir.
Bursevi kadar dikkat ¢ekici bir sGff olan
Osman Fazli'nin Tirkcede mustakil bir
biyografisi yoktur. Fakat okuyucu bu sQ-
fi hakkinda bilgi bulmak istediginde
Bursev? kitabinin icine gdmula vaziyet-
teki Osman Fazli biyografisine bakabilir.
Eserin 6nemini artiran bir husustur bu.

Eserin orijinal adinin yeni basimda
neden korunmadigi hususu ise ilk bakis-
ta goze carpan bir husustur. Dervisoglu
kitaba yazdigi giriste Ayni'nin Aziz Mah-
mud HudayTadh bir eserinin daha bulun-
dugunu, basilmamis durumdaki bu ese-
rin ismail Kara'da oldugunu vurgulu-
yor. Bu kitap Ayni'nin saninm 'Tdrk
Azizleri' st bashigini tasiyan ikinci kita-
bidir. Aslinda AyniT'nin daha 6nce nes-
rettigi Haci Bayram-1 Veli (1927,1986) ad-
Ii eseriyle Fransizca kaleme aldigi Ab-



dulkadir-i Geylani biyografisi [Un Grand
Saint de I'Islam: Abd-al-Kadir Guilani 1077-
1166, Paris 1938] de bu dizinin parcalari-
dir. Dolayisiyla simdilerde tercime edil-
mekte oldugunu bildigimiz Geylant bi-
yografisiyle birlikte bu dizinin pargalari
olarak 'Turk Azizleri' Gst bashgiyla ve
numaralandirilarak basilabilir bu eser-
ler.. Bu durum stiphesiz Ayni'nin sQff bi-
yografileri yazma hususundaki ¢abasini
daha da belirginlestirir.

Turkcede bu derece ciddi sGff biyog-
rafilerine hala ihtiyag vardir. Ayni kadar
Arapca, Farsca, Turkce ve hatta bir Bati
dilini iyi derecede bilen
ve dolayisiyla ele aldigi
konuyu birinci el kay-
naklarindan yararlana-
rak isleyebilen, ustelik
tasavvufa onun Kkadar
vakif ve konusuyla hem-
hal arastirmacilar tara-
findan kaleme alinmis ta-
savvuf! monografiler
mutlaka kaleme alinma-
hdir. Bir yandan da aslin-
da onun bu alandaki ¢a-
basinin bugiine kadar
asilmis olmasi da gere-
kirdi. Fakat asilsa dahi
oncelikle elde bulunanla-

r degerlendirmek énem

tasir. Ayrica daha doyurucu calismalar
icin dnceki calismalarin zemin teskil ede-
cegi de su gotirmez bir gercektir.

Dervisoglu'nun yayma hazirlama ¢a-
basini yukarida takdir etmistik. Fakat he-
men eklemeliyim ki eseri gdzden gegirir-
ken Arapca bazi ibarelerin transliterasyo-
nunda yazim yanlislarina rastladim ve pe-
sinden yeni baskiya Dervisoglu tarafin-
dan yazilan sunusta bu tar ibarelerin oku-
nusundaki katkilarimdan dolayi tarafima
tesekkir edildigini goriince dogrusu te-
dirgin oldum. Bdtun olumsuz sartlara
ragmen mdathis bir caliskanlik 6rnegi ser-

gileyen Dervisoglu, tesekkir faslinda da

belirttigi gibi eserde yer alan "Arapca ve

Farsca bdlimlerin okunus ve gevirileri ko-

nusunda" katkimi almis ve 'bir kisim'

Arapca ve Farsca alintilan e-posta yoluyla

gdndermisti. Fakat sadece 'bir kismini'...

Nitekim kitabi elime daha ilk alisimda Ka-

lem Suresi 48. ayette gegen *“..ke-sahibi’l-

hat"™ lafzim . ke-sahibU’l-h(t" seklinde ya-

zilmis (s. 41) gorunce elimde olmadan

kendimi suclu hissettim. Aklima hemen

"bi iznullah" fikrasi geldi. Bilenler bilir ve

zaten mudekkik okuyucu buradaki Arap-

¢a gramer hatasini hemen gorecektir. Fa-

kat diger yandan bu

Arapca lafzi bu sekilde

transliterasyona ugratmis

olmam da mumkin de-

gildir. Buyuk ihtimalle ki-

tabin tarafimda gortlme-

yen kisimlannda yer al-

maktaydi. Eserin ilerleyen

sayfalarinda Arapca ve

Fars¢a daha baska ifadele-

rin yaziminda da buna

benzer hatalara rastlayin-

ca sunusta tarafima tesek-

kdr edilmekle bu alanda-

ki sorumlulugun tarafima

yuklendigini dustindim

ister istemez. Sanirim

okuyucu Kitapta bu tdr

hatalara rastladik¢a -s6z konusu tesekkiir-
den 6turd- beni sorumlu tutacaktir...

Aslinda bu tur metinlerde 6zellikle

ayet ve hadislerin Arapcalari alintilan-

missa orijinal alfabesiyle yazilmalari, pe-

sinden de Turkgeye cevrilmeleri daha sa-

lim bir yoldur: sadece orijinal alfabeyle

dizgi ve Tirkge geviri... Ayetlere her ev-

de bulunan Mushaflar araciligiyla zaten

kolayca ulasilabilir. Arapca hadis metin-

lerinin dogru okunmasini saglamak icin

ise harekeleme yolu tercih edilebilir. Ka-

lip ifadelere (vecize, deyim vb.) gelince,

hem metinleri orijinal alfabesiyle yazma,



