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Onun sahip oldugu bir niteligi karsitlan bile teslim etmek zorunda kaldi-
lar: Yeni Alman Sinemasi’nin yaraticilari arasinda, Rainer Werner Fass-
binder agik farkla en Uretken olaniydi. Birgcok bélumden olusan televiz-
yon calismalari da, konulu filmlerin geleneksel uzunlugu olan 90
dakikaya cevrilerek hesaplanacak olursa, Fassbinder’in 13 yillik bir siire
icinde 50 filmlik bir toplama varmis oldugu ortaya ¢ikar. 83 yasinda, si-
nema tarihinin “Olimpos Tannlan”ndan biri olarak élen Luis Bunuel, ar-
dinda 31 filmden olusan bir eser birakiyordu. Robert Bresson, 76 yasin-
da, belki de son filmi olarak kalacak L’Argent’t ¢evirirken, bu onun 14.
eseriydi. Fassbinder, o kisa yaratim sureci i¢inde, 17 tiyatro oyunu, ayri-
ca pek ¢ok radyo oyunu da yazmis ve tabii, senaryolarinin ¢ogunlugunu
da kendi kaleme almisti. Oyun ydnetmeni ve tiyatro idarecisi olarak ¢a-
hismis, Verlag der Autorenladina etkinlik gostermis ve Filmverlag der
AutorenZin kurucu Uyeleri arasinda yer almisti. Bu mithis Gretkenligin,
zaman zaman neredeyse alayci bir tavirla Fassbinder’e hatirlatildigi bir
dénem olmustu —sanki onun calisma hizi, kendi basina bir sav olabilir-
mis gibi. Alman elestirmenleri, bir streklilik i¢inde bakildiginda, Alman
yasaminin kosullarini benzer bir somutluk ve elle tutulabilir bir gercek-
cilikle anlatmayi baska hicbir film yénetmeninin basaramadigini, ancak
sonralan, hatta belki de gecikerek anladilar. Ozellikle de altmish yillarin
sonlarinda, Yeni Alman Sinemasi’nin baslangic dénemlerinde bunu de-
nemis olanlar kendilerini kisa zamanda tiiketmislerdi. Aralarindan hicbi-
ri, kendi varolusunu az ¢cok nazli bir merasime donustiirmeksizin, kisili-

gini calismalarina katmaya, Fassbinder dlgisiinde hazir degildi ¢lnkd.

Rainer Werner Fassbinder (DbR): Otobiyografik olan nedir ki? Binlerce sey
okuyorum ben; ve sonra tutup baska herhangi bir seyi degil de, 6zellikle sunu yapi-
yorsam, kendimle bir iligkisi olmalidir bunun. Belirli bir seyiyapmak icin heves du-
yuyor olmam bile, orada kendime dair bir seyler kesfetmemle ilgilidir. Eger insan

cok film yapiyorsa, belki daha farkli bir dinamige de sahip oluyor ve herhalde daha
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kisisel bir nitelik tasiyor bu dinamik. EGer heryil yalnizca bir film yapiyor olsaydim,

saniyorum ki, durum daha farkli olurdu.

“Oldigum zaman uyuyabilirim”, demisti bir keresinde ve biyulenmis gi-
bi ¢calistt —ve bu sirada teknik becerisini de durmadan mukemmellestir-
mek icin ¢aba gdsterdi. Bunun pratikte nasil bir siradanlikla, ne denli az
agiklama ve yonlendirmeyle gergeklestigini gérmek, disaridan bakan bi-
rine tuhaf gelebilirdi. Biraz da bu nedenle, tanidigi bir ekiple ¢alisabildi-
gi zaman, kendisini daha rahat hissediyordu. Onu, Berlin Alexanderp-
latz'm toplam 154 giin suren ¢ekim ¢alismalarinin son guninde izledim:
Yo6netmen, oyuncular ve set ekibi birbirlerine dylesine uyum saglamis-
lardi ki, neredeyse her plani yalnizca bir kere cekmeleri yeterli oluyordu.
Fasshinder’in nasil bir adanmishik icinde calistigi, son dénemlerdeki ifa-
delerinin cogunda agikca ortaya ¢ikiyordu — bunu giderek artan bitkinli-
ginden de anlamak zor degildi. Fassbinder, Sonbaharda Almanya (De-
utschland im Herbst) filmine katki olarak ¢ektigi bolimde, kisa bir siire
icin Berlin Alexanderplatz'm senaryosu Uzerinde ¢alisirken goralir. Bu
sirada o saplantili adanmishgini yalnizca gelik bir iradenin yardimiyla
surdirmedigini, tersine uyaricilarla da destekledigini gizlemeye hi¢ ge-
rek gérmez. Onun ¢alisma ritmini “yardimci araglar” olmaksizin sonuna

dek sirdirmek asla, ama asla miumkiin olamazdi.

Rainer Werner Fasshinder (FK): ik metin 3000 sayfaya yakindi ve bunu ¢il-
ginca kisa bir sirede yazdim. Ama zaten farkli bir bicimde gelisti bu; hep dért gin
araliksiz calistyor, ardindan 24 saat uyuyor ve sonra yine dort giin araliksiz calisi-
yordum. Bdylelikle belirli bir ritme giriliyor tabii; genelde daima yapildigi gibi, yaz-
maya dleden 6nce baslayip, 6gleden sonra siirdiiriirken, meseleye girene dek gegi-
rilen 1sinma siiresi olmuyor o durumda. Ben o I1sinma suresini dort giinde bir,
yalnizca kisa bir stire igin yasiyordum. 100 saatlik bir calisma igin yalnizca bir isin-
ma siiresi gegirmemi sadlayan bu calisma tarzi sayesinde de ¢ok daha hizli galisabi-

liyordum. Saglikli BEmeisiz BRI HiiaakArBaskarprméransyeedilebilecek birsey de



degil. Senaryonun tamamini, 0 dénemde zorunlu olan zaman siiresi iginde yazmak
bdyle mimkiin oldu, ¢tinkii senaryonun belirli bir zamanda bitmis olmasi gerekiyor-
du, ¢iinkii daha Maria Braun'un Eviiligi (Die Ehe der Maria Braun) cekileceki. iste
tim bunlar planlanmak zorundayd ve elimde yalnizca bu belirli zaman vardi. Bunun
mimkin olabilecedine hi¢ kimse inanmadi. Tutacagindan ben de tam anlamiyla

emin degildim, ama bu bigcimde denedim veyriidii.

“Elimde yalnizca bu belirli zaman vardi” Fasshinder’in bu s6zi yalnizca
Berlin Alexanderplatz'm senaryosu tzerindeki calisma igin gecerli degil-
di mutlaka. Geriye bakildiginda, Fasshinder, kendisine kalan zamani
kullanmak icin hayati boyunca acele etmis gibi gdrinlyor. Bir yandan
kendi gucuni dlclisiizce abartmisti ve 1982 Hazirani’ndaki 6lum aninda
bile guncel planlarla doluydu belki —Temmuz ayinda Ben Bu Dinyanin
Sansityim (leh bin Gluck dieser Erde) bashikl film projesinin cekimine
baslamak istiyordu—, ama diger yandan, onun eserlerinde, en azindan
bugilinkl bakisimizla goérdigumiz, erken bir 8limi sezdiren isaretlerin
¢oklugu insani allak bullak eder. Bunlar, ardindan bakildiginda, onun
kendi biyografisine yaptigi yorumlar gibidirler. Veba Tanrilari (Gotter
der Pest)’nm sonunda Lilo Eder (Fassbinder’in annesi) Franz Walsch’in
mezari basinda durur; Franz Walsch, Fassbinder’in kendi filmlerinde
montajci olarak kullanmayi yegledigi ve Berlin Alexanderplatz’m Franz
Biberkopfu ile Amerikal film yénetmeni Raoul Walsch’in adlarindan
tiiretilmis bir takma isimdir. Ozgurliigiin Zorbalik. Hakki (Faustrecht der
Freiheit)’nm son sekansinda Fassbinder, bir Minih metro istasyonunda
cansiz yatar; iki oglan gelir, son parasini calar, Ustelik Gzerinden bir de
ceketini c¢ikarip alirlar. Munih’deki film ¢evrelerinde, bir Alman yapim-
cinin, 81t maskini Gretmek tzere, yakinlarinin izni olmadigi halde Fass-
binder’den kalip aldigi ve bununla para kazanmaya ¢alistigi anlatilir.
“Eger ‘Hayir’ demezsen (...), yirmi yasinda, baskalannin kirkinda gel-

dikleri yerde olursun”, denir Fontane Effi Briest’3e. Bu cliimle, bu bici-
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miyle romanda da vardir; filmde ise bunu Fassbinder’in annesi soyler ve
s6z konusu olan, yine hedeflerine fazlasiyla erken varmis bir hayat ve ani
bir kariyerdir burada. Fassbinder’in Seyyar Satici (Handler der vier Jah-
reszeiten)’daki kahramani Hans, ¢evresindeki s6ziimona dostlarin arasin-
da, bile bile 6limiine icer ve kimse engellemez onu . Dieter Schidor tara-
findan Querelle'in ¢ekim calismalari (zerine hazirlanan bir haber filmi
olan Babil Kdylust (Der Bauer von Babylon)’nde Fassbinder’le, 6limin-
den birka¢ saat 6nce yapilmis bir sdylesi vardir. Kimsenin goziinden kag-
mamasi gereken, kimsenin duymazliktan gelemeyecegi sey, Fasshinder’in
orada nasil alabildigine bitkin ve yorgun, nasil hasta ve tikenmis oldugu-
dur. Disaridan bakan bir kisi bu sahneleri gérdigiu zaman, yénetmenin ya-
kin gevresindeki hi¢ kimsenin bu duruma mudahale etmemis olmasini an-
lamakta gliclik cekecektir; hayati, bu noktada hala kurtarilabilirdi belki.
Bir odaya kapatilmis uyusturucu bagimhisi Veronika Voss’un ve 6zellikle
de Fassbinder’in en kisisel filmi, 13 Ayli Bir Yilda (In Einem Jahr Mit 13
Monden)’daki Elvira Weishaupt’un 6limleri: On yillik bir zaman arali-
gindan bakildiginda Fassbinder’in 6lim sahneleri, varhgini her yerde du-
yuran bir dnsezi gibi gortndrler. Filmle ayni adi tasiyan basroliini Fass-
binder'in Ustlendigi, Volker Schléndorffun Brecht uyarlamasi Baal bile

bu 6rnekler arasinda sayilabilir.

Volker Schiéndorff (IFv): Yapimi kurallara uygun olarak; yani sigortasiyla ve
dncesindeki doktor muayenesiyle filan gerceklestirdigim icin, 69 Temmuzuhda — o
zaman 23 yasindaydi saniyorum— sigorta doktoruna gitmemiz korkutucuydu. Dok-
tor, boyle devam edemezsiniz, dedi ona. Bu kadar ¢ok icemezsiniz; daha fazla uyu-
mak ve spor yapmak zorundasiniz. Kalbiniz zayif; tiim bedeniniz, daha simdiden, her
bakimdan ¢ékmeye baglamis. Rainer buna guliip gecti ve hi¢ tinmadi... Onyil bo-
yunca, kendini diistinllebileceginden ¢ok daha fazla sémiirdii; bu apacik bir olgu-

dur. Bunu da herkes biliyordu.

Hanna Schygulléc(#siz PSER KigaGaveyi sibtyesidrmhiameds da hala bulusuyor



olacaksiniz; bense goktan ayriimis olacagim aranizdan, derdi hep. Geng 6leceginden
daima emindi. Bunlar nasil bir baglant icindedir; yani kendisini boylesine tiikettigi
icin mi o kadar genc oldti, yoksa ¢ok vakti olmadigini bildii icin mi kendisini bdy-

lesine tiketti: Bunu sdylemeye kalkisamam.

Harry Bear (IFv): Goriinise bakilirsa, herhangi bir sey Gretmek zorunlulugunu
hissetmeden, yataginda sakin sakin yatamiyordu. Bir radyo oyununu, bir sonraki ti-
yatro oyunu ve televizyon filmi kovalar ve arada dayine bir film yapilir; sonra da ¢a-
bucak bir oyunculuk... Bunun, uzun vadede saglik agisindan iyi bir durum olmadi-
81, ne yazik ki dogru. Biziya da beni, bir seylerin retildi§i o esriklik iginde bunu
neden gérmedinizya da gérmedin diyerek suclayabilirler. Bilmiyorum. Bunu ben de

kavrayamadim iste. Dur durak bilmeyen bir huzursuzluktu bu.

‘antiteater" toplulugu 1970yilinda: Soldan saga: Lilith Ungerer,Rainer Wemer Fassbinder, Hanna Schygulla,

Giinther Kaufmann, Ursula Stratz, Rudolf Waldemar Brem, Kurt Raab, Margit Carstensen, Harry Baer, Peer Raben

1 Miellifler Yayinevi
2 Muellifler Film Yapimevi
3 Bu film, 19. ylizyil Alman gercekgi edebiyatinin en dnemli yazarlarindan biri sayilan Theodor Fonta-
ne'nin (1819-1898) Effi Briest adli romanindan (yay. 1898) uyarlanmistir. Fontane bu eserinde, 19. yiiz-
yil sonu Alman toplumu iginde kadinin konumunu tartisir.
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bir otodidaktin 6Jrenme sirecleri

vom Leben evom Lieben
und vom Sterben

UH lommel, Hanna Scnygull

Kamera: Dietrich L6hmann -eeem v f :
Musik: Peer Raben und Hotger Minzer Rainer Werner Fafohinda

Produktion: antiteater Minchen
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Fassbinder’in gelisme sireci, ancak ilk konulu filmini cektigi andan iti-
baren gercekten bir hedefe yonelmis gibidir. Daha ilkokuldayken bile,
uyum saglamakta sorunlarla karsilasmis olmahdir; sonunda annesi, ¢o-
cugu Rudolf-Steiner okullarindan birine géndermisti. Liseyi diplomasini
almadan terketti. Oyunculuk dersleri aldi ve Minih’in eski marjinal ti-
yatrolarindan biri olan, 'action-theater' topluluguna katildi.Topluluk, he-
men bir yil sonra, 1968 Mayisi’nda dagildi; Fasshinder ve toplulugun
pek cok diger yesi —bunlann arasinda Kurt Raab, Peer Raben ve Han-
na Schygulla gibi, gelecekteki en yakin calisma arkadaslarindan bazilari
vardi— Fassbinder’in yapim sirketi olan 'Tango Film'in kurulusuna dek,
filmlerinin yapimina da katilan 'antiteater'i kurdular.

Oysa Tek istedigim Beni Sevmeniz, (Ich will doch nur, dass ihr mich li-
ebt) Fasshinder’in programina aldi§i bashklardan biriydi, ama cektigi ilk
uzun metrajli, konulu filminin adini Ask Oliimden Soguktur (Liebe ist
kéalter als der Tod) koydu. 3u filmde yénetmenin kendisi de, blyuk bir
suc cetesine katilmay1 inatla reddeden, Munihli kiiguk bir pezevengi can-
landirtyordu: yerini, dikkafalilikla savunan bir bireyci — geriye bakildi-
ginda bu film, Fassbinder’in Alman film endustrisi i¢cindeki konumu
Gzerine bir mesel olarak da anlasilabilir. Film teknigine iliskin sorunlar
bir kenara birakilirsa ve biraz tutuk sahneleme tarzina karsin bu ilk ¢ikis,
daha o zaman bile yeni, hatta belki de 6nemli bir yonetmenlik yetenegini
mustuluyordu. Gergi Fassbinder’in adi, tiyatro ¢alismalari sayesinde M-
nih’de zaten taniniyordu, ama daha o donemde bile pek ¢ok tepki c¢ek-
misti Uzerine ve bu ilk filmi, ilk ¢ikislarini yapan diger yénetmenlerin
filmlerine oranla daha biyik bir kuskuyla karsilandi. Fassbinder, 6fkeli
delikanh tipinin bu timsali, daha baslarken digerleriyle rekabete giris-
misti ¢unku: érnek aldiklari Amerikali tiirdeslerinin hayalini kuran, Aca-
pulco’ya Kadar 48 Saat (48 Stunden bis Acapulco)’le Klaus Lemke’nin
ya da Dedektifler (Detektive)’le Rudolf Thome’nin kisa bir siure 6nce
cekmis olduklary tirden Schwabingli gangster filmleriyle... Oysa Fass-
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binder’in tersine, basladiklari andan itibaren Alman sinema elestirmenle-
rince destekleneceklerine emin olabilirdi bu yénetmenler.
Hollywood’dan firlamis dekor parcalariyla, alintilar ve mekanlarla oyna-
nan oyuna Fassbinder’in duydugu ilgi, meslektaslarina oranla ¢ok daha
sinirhiydi tabii. Hollywood aksesuarlari bir kenara birakilirsa, onun gang-
sterleri daha gercek, hepsinden dnemlisi de, daha yoresel karakterlerdir;
yasadisl olmayi, varoluslarinin renksiz sinirhiligindan tek ¢ikis yolu ola-
rak goren siradan, kuguk haydutlar... Haydutlarinin, kendi kigtk dinya-
larina ne denli siki sikiya bagh kaldiklarini, Fassbinder’in ikinci filmi,
Veba Tanrilari (Gotter der Pest) da gdsterir. Hapisten yeni ¢cikmis Franz,
davet edildigi yemekte, asla kendisine tavsiye edilen simiklib&cegi de-
gil, dogruca en basit seyi i1smarlar: ciger salami. Ve daha sonra, evinde
yeni kiz arkadasina ¢calmak tzere segtigi plak, bu suclunun diinyasina hig
uymuyor gibi gérinir: “Vogelhochzeit”in Kari Valentin'e 6zgi bir ¢esit-
lemesi. Fassbinder haydutlarinin, efsanevi “big shot”lardan aparttiklan
jestler ve action-ayinleri, Thome ya da Lemke’dekinden farkli olarak,
alinti degil, kendilerini ifade etme cabalarinda kullandiklari yardimci
araclardir. Dilin parcalanmasi, iletisim kurabilme yeteneginin noksanli-
g1 Bu motif, 6zellikle de duygularin dile getirilmesi séz konusu oldu-
gunda, daima ilgilendirmistir Fassbinder’i ...

Fassbinder’in, sanatsal anlamda, ayni yénde asla ardarda iki adim atmak
istememesi, onun tutkulu ¢alisma surecini ayirdeden bir 6zelliktir. Bir
gangster filmi olan Ask Olimden Soguktur ’un ardindan, Minih varosla-
rinda gecen bir dykiyle Katzelmacherl gelmisti, Veba Tanrilari adh
gangster filmini ancak ondan sonra ¢evirdi; bu filmi ise dar kafali bir kii-
¢Uk burjuva felaketinin glndelik 6ykusd olan, Bay R. Neden Cildirdi?
(Warum lauft Herr R. Amok?) izledi. Fassbinder, bu ilkeye sonuna dek
sadik kalmistir. Lola, Maria Braun’un Evliligi (Die Ehe der Maria Bra-

un)’nin devami gibi gérunebilir s6zgelimi; ne var ki, bu iki filmin arasin-

da da 13 Ayl Bi[gcp(étléjg%FQgngsﬁp_gﬁgpgmgrgé%@gGeneration) vardi.



Guvenli yol Fassbinder’i asla ilgilendirmemistir: ne sanatgi, ne de eserle-
rinin ortak yapimcisi olarak. Yiizeydeki bir sireklilige sirt cevirmenin,
kendi beklentilerine saplanip kalmis bir elestiri, hatta elestirmenlerden
bile daha kati bir sinema izleyicisi nezdinde ona yarardan ¢ok zarar ver-
digini gayet iyi biliyordu. Fontane Effi Briest'in basarisi ve onu izleyen
yillarda, Cin Ruleti (Chinesisches Roulette) ve 6zellikle de Seytan Maya-
sI (Satansbraten) ile fazla bir yanki uyandirmamasi ve basinin derhal po-
lemik bir tutum igine girerek, bu filmleri Fassbinder’in tiikendigine ve
artik soyleyecek hicbir seyi kalmadigina kanit olarak degerlendirmesi
Uzerine, 1977 yilinda, “O noktada devam etmeliydim”, demisti buruk bir
tonla, “o zaman her sey olagandisti olurdu”.

Fassbinder, araliksiz sirdirdiigi calisma sirasinda 6grenmeyi, ikinci
Dinya Savasi sonrasindaki tim diger yazar-y6netmenlerden daha iyi ba-
sarmis; yaraticihginin her evresinde, kendini kosullarina gére uyarlama-
y1 ve bilincine vardigi her yoksunlugu bir erdeme donistiirmeyi bilmis-
tir. Daha cok bigimsel bir deney olan Ask Oliimden Soguktur’u,
Katzelmacher ile, 6nemini sahneleme tarzindan degil, éncelikle anlatilan
dykuden alan bir film izledi. Katzelmacher’in ¢ikis noktasi, Fassbin-
der’in yazdigi bir sahne oyunuydu; oyun, bir Minih banliydsiiniin umut-
suz bir tekdizelikle akan gilindelik hayatini betimler ve Almanlar’in,
kendi hayal kirikliklarini gaddarca tzerine kustuklari, Yunanl bir ya-
banci is¢iyi anlatir. Film, yabancilar sayesinde ancak gecici olarak hare-
ketlenen kosullarin duraganhgini da betimler ayni zamanda. Filmin este-
tigi de durumu yansitiyor gibidir; filmin sahneleme tarzi, Kkisileri,
meyhanede ya da bir arka avlunun ¢iplak duvarlari 6niinde, parmaklikla-
rin Gzerinde neredeyse hi¢ hareket etmeden otururlarken gosteren, donuk
resimlerde yogunlasmistir. Her seferinde iki kisinin, geriye kayan kame-
raya dogru ydrirlerken cepheden goruldikleri, nadir kaydirma planlari-

nin biraktigi etki de daha az tekdiize degildir. Diyaloglar da yeknesak ve

miskin olmaktanjquulamarlar, Matieluigg, Fisifsrdn oyuntanni ormek
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alan bir bicimcilik ve dogalcilik karisimidir bu. Sahneleme araglarinin
boylesine indirgenmesi, kendi yetersizligini kararli bir tavirla, belirgin
bir stil ilkesine donistiiren ve kameranin sunduu —kaydirma, cevrin-
me, zoom ve farkli odak katmanlari gibi— cok ¢esitli olanaklari, o do-
nemde, kategorik olarak sinemanin 6zuyle hicbir iliskisi olmayan “gdéste-
risler” diye niteleyen ydnetmenin, isin teknigi konusunda o zamanlar
sahip oldugu beceriye tam anlamiyla uygun disiyordu mutlaka. Cok de-
gil, bir bes yil sonra 1969°un tezlerini neredeyse her filmiyle kdkten yad-

simistir Fassbinder.

Harry Baer (IFv): 1969'da Katzelmacherin bir bigimde tutmus olmasi, mutlaka
filmin bigimiyle de ilgiliydi. Bir sirii duragan plan vardir orada; kaydirmalar, Rai-
ner'i Hannaya da Irm'le veya Hanna'yr Irm'le yiirirken gdsteren planlardan ibarettir
yalnizca; bu bigim o haliyle gortilmemisti; filmdeki konusma tarzi da Almanya igin
yeni bir seydi herhalde; saniyorum ki filmin kazandigi basarryi agiklar bu. Sevgili
Rainer sunu daima soylemistir: Ben kendi hatalarimi yapabilirim. Ve her yeni filmle

eski hatalarimi temizler, onlari o bigcimde yapmam artik. Bu gérilebilir nitekim.

Dietrich Lohmann (IFv): Rainer'in kafasinda, ise baslamadan dénce estetik bir ta-
sarimin oldu§unu sanmiyorum; yani planlarla ilgili ya da benim kameray! nereye
yerlestirecegime, nasil bir mercek kullanacagima iliskin olarak. 0 zamanlar ikimiz
de bu bicimde estetik tasarimlar gelistirebilecek bir durumda degildik saniyorum.
Katzelmacher'in nasil ortaya ¢iktigini hatiriyorum. Herkesin bildigi gibi, bunlar
cok ucuza yapilan filmlerdi, elimizde hig para yoktu ¢iinkil. Yani gerecler bir yerler-
den &diing alinarak biraraya getirildi. O siralarda Bavaria'dan bir iigyizluk blimp,
licretsiz olarak alabilme olanagi bulmustuk. Bunun yani sira bir de dolly: Dedigim,
bir Fischer-dolly'ydi; tam bir canavar; devasa, agir ve biiyiik; yerinden kipirdatmak
bile imkansizdi neredeyse. Kameranin ¢evrinme basligi da hareket ettirilemeyen bir
canavardi. Cok agir ve fazlasiyla getrefil oldugu icin, kestirmeden giderek kameray:

hareket ettirmemeye karar verdik. Yoksunlugu bir erdeme dénistiirdik yani. 0 za-

man da yalnizca “dyragan. feiegaflap Aekmekkplyardapdry bir tarz ilkesine do-



niistii sonradan. Ama daha isin basindan ne yapilacagi tasarlanmis degildir, tersihej

bunu calisirken gelistirdik.

Peler Zadek (IFv): Yaklasik 1969/70 siralarinda, bir Ingiliz arkadasim kaliyordu
yanimda; bir giin eve gok  heyecanli bir bicimde geldi ve bir film gordugunu SO‘-‘h
ledi iste; gerciyarisini anlamamis; herhalde Bavyera lehcesiyle konusuluyormus ve
adi da anlamadi§i bir seymis; Katzel'le baslayan bir seymis iste. Ve ben de bu filmi
bir gérmeliymisim. Bunun Gzerine kalkip gittim; film Katzelmacherdi ve ¢ok heye-

can verici buldum.

Fassbinder ve o dénemdeki ortak yénetmeni, Michael Fengler’in Bay R.
Neden Cildird1? filminde kurduklari diinya da daha az ¢orak ve umut ki-
nci degildir: hi¢ bosluk birakmayan bir yogunluk ve asiriya vardiriimis
vasathgiyla, bayagi bir darkafali kiigik burjuva evreni. Burada normal
gibi gorinen sey, 6limcil bir tekdizeligin hikmindedir ve bu tekdiize-
lik, yine Katzelmacher'de oldugu gibi, sahneleme tarziyla da tekrarlani-
yor gibi gorinir — ta ki, Bay R.’nin, komsusuyla birlikte tim ailesini
oldirap, kendisini astiyl o aci sona dek. Fassbinder on yil sonra, bu iki
filmi, gen¢c Alman sinemasinin en tiksindirici on filmi arasinda sayacak-
ti: yine kendi ¢ektigi, Kutsal Fahiseden Sakin (Warnung vor einer heili-
gen Nutte)’i da “top ten”in zirvesine yerlestirerek... Fassbinder’in ese-
rindeki séziimona dolambagh yollarin, yonetmeni nasil dosdogru
hedefledigi amaclara gotirdigi, tam da bu drnekte agikca ortaya ¢ikar.

1970 yilinin sonunda, yani konulu film yénetmeni olarak ilk gikisini
yapmasindan yaklasik yirmi ay sonra, simdiden on bir film gerceklestir-
mistir Fassbinder; bunlarin arasinda, bugiine dek genis dlclide gdzlerden
ka¢mis olan iki film de vardi. Bunlarin birincisi Whitydir: 19. yluzyildaki
Amerika’nin Bati'sini mekan olarak se¢cen bu melodram, goériintise baki-
lirsa higbir értik vurgu tasimadan anlatilmisti. Elestirmenler ve izleyici-
ler tarafindan alelacele, filmleriyle toplum elestirisi yapanlar sinifina so-

kulan Fassbinder, glincel gerceklige gorinir bir gonderme yapmaksizin,
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katisiksiz bir sinema tarihine dogru kanat agiyordu. Ancak Whity, bir ¢a-
lismanin anlamini, dayandigi toplumsal 6nemde degil, bicimle, melodra-
min kurallari ve kaliplariyla surdirilen oyunda bulma yolunda girisilen
koktenci bir deneme olarak 6nem kazandi Fassbinder agisindan. Fassbin-
der, bu denemeyi Whity ile kesin olarak basarmis sayillamaz, ancak bu
film sirasinda edindigi deneyimler, kisa bir siire sonra Kutsal Fahisederi
Sakin’A& belirginlesir: icerigine iliskin ¢ikis noktasini tam da Whity'nin
cekim calismalarindan alan, film yapmak Gzerine bir filmdir bu.

Kutsal Fahiseden Sakin, Fassbinder’in tiyatro etkinligi sirasinda da defa-
larca yasamak zorunda kaldigi tirden bir kolektif ¢alismanin sonunu an-
latir. Bir film ekibi, konum kavgalari ylizinden dagihir. Yonetmen ¢ekim
yerine vardiginda, kendisini bekleyen bir duygular karmasasiyla karsi
karsiya kalir ve kisa bir sire i¢inde kendisini de bu karmasanin icinde
bulur. Ama onun enerjisi, birlikte ¢alistigi insanlara oranla ¢cok daha giic-
ladur ve baslanmis filmin er ya da gec bitirilmesi isteniyorsa, bir tir 6n-
der rolinl Ustlenmek zorundadir o. Bununla birlikte Fassbinder, bir sa-
nat¢cl anitt dikmek istemez burada; Kutsal Fahiseden Sakin'daki
yonetmenin en dnemli goérevi, birlikte calistigi insanlarin bireysel ¢ikar-
larinin bagimsizlasmasini engellemektir — ne fazla, ne de eksik. Fass-
binder’in o déneme dek yaptigi hichir film, Kutsal Fahiseden Sa-
/tm'dakine benzer bir 6znellik tasimiyordu. Fassbhinder, ne anlattigini ve
nasil anlatmasi gerektigini de ¢cok daha iyi biliyordu simdi. Kutsal Fahi-
seden Sakin, Fasshinder'in filmleri icinde, yapim asamasinda cekilen si-

kintilari gostermeyen ilk érnektir.

Rainer Werner Fassbinder (AdP): Cok buyurgan oldugum anlar vardir. Farkli
bir bicimde ¢ekilmis filmlerim de oldu gerci, ama baski artti§i zaman bir diktator
olurum. Is zorsa egerya da her sey kotii gidiyorsa, Gstelik bir de insanlar yardim

edecekleriyerde, Ustliniizde tepiniyorlarsa, o zamanyalnizca diktatorlik kalir geriye.

1 Bavyera lehgesinde, ézellikle Almanya'da calisan yabancilari asagilamak tzere kullanilan bir deyim.
"Yavrulayanlar' ya da mkle enle evrilebilecek b 0 elllkle azgel|§m|§ Ulkelerden gelen
insanlarin, gocuk yapm h@g))% hﬁWhnm#ﬁw



Yil 1969, Hanna Schygulla ve Rainer Werner Fasshinder, Katzelmacher2/?bir sahnesinde; 6n planda, yénelmeni duragan
cekimlere zorlayan, agir ve kullanissiz kamera gortiliyor. Biryabanc isci, Miinih varoslarindaki bir mahallenin bogucu or-

tamina girer ve bir grup gencin dnyargilarina ve yabanci dismani tavirlarina hedel olur.
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Ozyasamin kosullandirdigi her tiirlii “6zdeslesmenin” cok Gtelerine tasan
bir kisisel ilgi ve etkilenim, Fassbhinder’in kendi deneyimlerine yakin du-
ran hayat deneyimleriyle bulusmasini saglamisti gergi, ama bu deneyim-
lerin, Kutsal Fahiseden Sakin'da, 13 Ayli Bir Yilda’da ya da Sonbaharda
Almanya icin cektigi —tam da radikal 6znelliginden 6turi radikal politik
bir boyut kazanan— bdlimde oldugu gibi, kendininkilerle tam anlamiyla
ortismesi enderdi. Y6netmenlidini, senaryonun ya da en azindan ilk tasla-
gin baska bir yazar tarafindan yazilmis oldugu bir noktada tstlendigi
filmlerin bile, acik¢a Fassbinder’in imzasini tasimalari ve onun kisisel le-
itmotiflerine sadik kalmalari, mutlaka bdyle bir kisisel ilgiyle de baglanti-
hdir. Lili Marleen ve Querelle, bunun kanitlandir. Tabii bu filmlerden 6n-
ce —ki Fassbinder’in sanatsal biyografisi, bir yontem ve hedefe sahip
oldugunu bu noktada gosterir— bazi baska ¢alismalann, Kutsal Fahise-
den Sakin’dan dnceki ilk etitlerin de yapilmasi gerekliydi: Rio Das Mor-
tes gibi komedi denemeleri ya da Niklashaus Yolculugu (Die Niklashau-
ser Fahrt) gibi bir kuramsal mesel ve tabii, bunlann ardindan gelen,
yalinhiklarinin yani sira, titizlikle tasarlanmis giindelik hayat 6ykuleri...

Fassbinder’in hem elestirmenler hem de izleyici éniindeki ilk blyuk ba-
sansl Seyyar Satici (Handler der vier Jahreszzeiten), onun Alman tarih
yazimina girisinin de baslangicidir. Fassbinder'in tarihi, resmi tarih yazi-
mindan aynlir ve yilliklann gérmezden geldikleri seyi saptar: yani Kisi-
sel mutluluk beklentilerinin ve bu beklentilerin gecirdikleri ¢arpik donu-
sumlerin tarihini. Fassbhinder, bu amacla gelistirdigi 6zgin anlatim
stratejisiyle, temelde imkansiz sayilani basarmistir: melodramla gergek-
ciligi bagdastirmak. Bu sayede melodram tirini, kigik burjuva kahra-
manlara da agabildi. Seyyar Satici’Az. patirtili hichir sey olmaz; Fassbin-
der’in bazi baska filmlerinden tanidigimiz coskulu tonlar ve daha da
onemlisi, pek cok Alman meslektasinin takilip kaldigi, tepeden bakan
toplumsal elestiri ayinleri yoktur burada. Fassbinder’in anlattigi ¢cokistn
duraklan, gUnd?J(i:IFeé!Zran&Qkﬂ%anla ,salg;sml:(;}rrénFassbinder, Federal Al-
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manya’da pek seyrek rastlanan yazar-yénetmenlerden biri olarak, ne bu
siradanlhiktan. ne de gercekte varolan duygusalliktan korkar. Hans’in ya-
bancilar lejyonundan yuvaya donlisii ve annesinin acimasiz tepkisiyle
acilan filmin, bu kisa girisi bile hicbir kuskuya yer birakmaz: Bu adamin
¢cokisu, asla doyurulmamis sevgi ihtiyacindan, kirilganhgindan ve yikil-
mis dislerinden olacaktir. Anne, 6rneklerden yalnizca biridir; karisinin
ve ailesinin, dostlari ve sevdiklerinin tepkisi de daha farkli olmaz; bu in-
sanlar, toplumsal konum simgelerine sarilir ve sogukkanllikla kendi ki-
sisel yararlarinin hesabini yaparlar. Bu kosullar altinda, bir meyva araba-
styla Minih’in arka avlularini dolasan birinin sonu ancak kotlye
varabilir. Fassbinder, soyut bir toplumsal sisteme hi¢cbir zaman énem
vermez; hayati somut kosullarinda arar o. Ydnetmenin fiziksel ayrintila-
ra, arka avlularin labirentsi kuytuluguna, musamba masa ortileriyle, du-
varlarda asih kitsch’lerle dolu kiigiik burjuva evinin sinirliliina ya da
bir meyhanenin hiizniine yénelmis bakisi, bunun bir sonucu olarak agir-
lik kazanir. Dil de, kahramanin kendi duygularini dile getirmekteki bece-
riksizligi de bu bakisin bir parcasidir. Kahramanin 6zlemleri ve disleri
bile bir siibap ararlar: Hans'in sancili bir aydinlanma aninda kirdigi, ag-

dali plakta bulunan bir subap.

1972'de gekilen Petra Von Kant'in Aci Gozyaslari, Fassbinder'in ayni adl tiyatro oyununa dayandirimistir. Bagsarili bir
E Klt Arsivi - https://rantey.or:
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Anne: Lejyona katilmis olman senin sorunun. Ama ya Wagner'lerin %
Manfred'i gibi, sevimli, candan bir oflani da beraberinde stiriklem en"_
Ana babasindan neler ¢ektim ben! Beni  sorumlu tuttular, beni! Dé‘)nd-uI
mi o da?

Hans: Manni 6ldu.

Anne: Hep ayni hikaye. En iyiler ayazda kalirken, senin gibi biri d('jn-U-\3

yor.

(Seyyar Satici'dan; FF)

Pek cok izleyici tarafindan, ¢cagimiza 6zgi giincel bir 6yki olarak goril-
mus olsa bile, gegmise gonderme yapan ¢ok sayida ipucu vardir Seyyar
Satici'da. Fassbinder, ellili yillan, daha sonralari Maria Braun’un Evlili-
gi, Lola ve Veronika Voss’un Ozlemi (Die Sehnsucht der Veronika
Voss)’nden olusan t¢lemesine de konu edindigi ekonomik mucize déne-
minin kurallanni anlatiyordu burada. Bu dclemenin filmleri, happy-
end’lere tim benligiyle yabanci kalsa da, karakterlerinin mutluluk anla-
nna —sanki onlar adina sorumluluk tasiyormuscasina— sirt ¢evirmeye
yanasmayan bir kuskucunun 6ykdileridir. Erken 6liminin kosullanyla,
kisilerinin deneyimleri arasindaki Ortismenin boyutlan ve hayatinin,
sanki kendi yaratti§gi bir 6yki gibi, nasil o son ana dogru yoneldigi, an-
cak geriye bakildiginda agiklik kazanir.

Seyyar Satici'nm basansindan sonra Fassbinder’in yerindeki ¢ogu yazar-
yonetmen, 6ykl anlatmanin kendine 6zgi, saglam bir yolunu buldugu
bilgisine sanlirdi. Oysa Fassbinder, yeni olanaklarin pesindeki arayisini
surdirmek Uzere yeniden yollara dismustd bile. Bu arayisin sonucu, us-
talikla stilize edilmis, ironik oldugu dlgiide saplantili bir oda oyunu 6zel-
liklerini tasiyan Petra Von Kant’in Aci Go6zyaslar: (Die bitteren Trénen
der Petra von Kant) oldu. Neredeyse klostrofobik bir saplantiyla tek bir
mekanda, taklit likslerle dolu bir apartman dairesinde yogunlasmis bu
film, kendileriniLﬁig%%lljszID%yinleri rsi“s/'lfe_rﬁgpg:[}ﬁllolanna kaptirmis iki ka-
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dinin micadelesini anlatir: Her sézin, gizli, dile getirilmemis bir hedefe
yonelik gibi gérindagd bir oyundur bu: erk ve hak iddialari, kiskanclik
ve sahiplenme hirsi ¢evresinde dolanan bir oyun. Oykiinin escinsellik
boyutu, yalnizca olay 6rgiisiiniin saydamligina hizmet eder ve bir an ol-
sun, s6ziimona cezbedici bir erotizmin emrine sokulmaz. ister heterosek-
suel, ister escinsel olsun, iliskilerdeki savaslar ve yaralar, Fassbinder
icin, yalnizca yiizeyde farkhlasirlar. Ozgurlugiin Zorbalik Hakki (Faust-
recht der Freiheit)’nda, Franz ve Eugen arasindaki ask dykusu, kacinil-
maz bigimde bir soémiri ve yikim dykisine donisiyorsa eger, bu, cinsi-
yetlere ya da bireysel cinsellie 6zgl bir sorun degil, kékeni toplumsal
hareket noktalarinda aranmasi gereken bir sorundur. Proleter Franz’in, bir
girisimcinin oglu olan Eugen tarafindan sémdrilmesi icin bir plan bile ge-
rekmez; icsellestirilmis sistemin isleyisi yeterlidir bunun igin. Ozgiirlugiin
Zorbalik Hakki'ndaS4 escinsel baski, ilkesel olarak Martha'daki hetero-
sekslel baskidan daha farkli yurimez.

Petra Von Kant’in Aci Gozyaslari ve Franz Xaver Kroetz’le tatsiz bir ilis-
ki sonrasinda sinemaya uyarladigi Yaban Gecidi (Wildwechsel)’nin ar-
dindan, Fasshinder’in Seyyar Satici’daki yalinlia yeniden dénusu, Sekiz
Saat Bir Giin Degildir (Acht Stunden sind kein Tag) adli televizyon dizi-
siyle gerceklesti: Bu, Weimar Cumhuriyeti’nin proleter sinemasini yeni-
den canlandirmay! deneyen, Berlin isci Filmlerihe verilmis agik bir ce-
vaptl. Bu dizi, tartismali bir eser olarak kaldi. Dogmatik savlara bagl pek
cok elestirmene fazlasiyla kisisel, yani fazlasiyla apolitik gérunmdsti;
Ozellikle de dizinin ilk bes béliminde is¢i sinifi micadelesinin sendikal
orgutlenme bicimlerine yer verilmemis olmasi... Fassbinder’in, yeni b6-
lumler ¢ekerek, yakinilan bu acigi dengelemek istedigi bir zamandaysa,

dizi uzun boylu agiklamalara gerek goriilmeksizin yayindan kaldirildi.

Klaus Rainer Rohl (K): Erika Runge ya da Ginter Wallrafftan Schibel/

Gallehriinkilere dek, emegin dUwasml gortintlye getirmeyi deneyen, o gerekli ve
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yararli belgesel filmlerin tiimi birden, Fassbinder-dizisinin, goriiniiste duragan ve
naif bir bigimde cizilmis aile manzaralar iginde sunulan, o kisa égrenme sregleri

kadar genis bir biling degisimine yol agmamistr.

Peter Morthesheimer (IFv): Film yapabilen, senaryolaryazabilen, duygulardan
biraz anlayan ve izleyicide duygularin nasil uyandirilacagim bilen adam oydu. Ve
aslen dizide séz konusu olan da budur. Deyim yerindeyse sozler iizerinden degil,
duygular tzerinden aydinlanma. Ortak ¢alismamiz, éykleri birlikte kararlastirmak-
tan ibaretti; biz bunlari, bunlarin nesnel igerigini redaksiyonda arastirdik, sonra
Fasshinder, senaryolari tamamiyle tek basina yazdi. Ben egitimim bakimindan sos-
yologum ve bu alandaki bilgilerimi kattim ¢alismaya. Fassbinder égrenmeye ¢ok he-
vesliydi zaten ve daima is¢i sinift meselesinin de anlatiimasini istiyordu. Ama aslin-
da onun igin dnemli olan, bir bilylikanneye de ihtiyacimiz oldugunu séylemekti. Bir
bilyiikanneyi hi¢ diisiinmemistim ben. Bilyikanneyi o diisiindd; onu Luise Ullrichin

oynamasi gerektigini de...

Bir yazar ve yonetmen olarak Fassbinder’in eseri, daima yeni topraklara
girme kararliliginin izini tasir; oraya sasmaz bir bicimde hep kendi 6ykii-
lerini ve motiflerini tasisa bile. Kurnaz sifrelerle kurdugu bilim-kurgu
filmi, Teldeki Dunya (Welt am Draht)’da ginimuiziin ¢ok gincel bir dy-
kasund, tek kisinin, tim hayati denetleyen bir tekelin sinirsiz glicine
karsi micadelesini futurist gorintilerle anlatir. Burada yeni olan, gérin-
tulerdir; kibemetik motifidir. Oysa olay 6érgusu, Fassbinder’in ilk filmi,
Ask Oliimden Soguktur'dan yalnizca éze iliskin olmayan bazi noktalarda
farkhliklar gosterir: Kugiuk pezevenk, bu kez bir bilimadami olmustur,
su¢ cetesi ise nifuzlu bir tekel. Yani kahraman, Fassbinder’in eserindeki
merkezi sorulardan biriyle karsi karsiya kalir yine: Bir birey, hayatta ka-
labilmek ugruna isbirligine girdigi bir toplulugun gicine karsi, kendisini
nasil koruyabilir ve taktikle yolsuzluk arasindaki ayrim c¢izgisi nereden
gecer? Bu soru, kendisi de -kismen bhile olsa- resmi ddeneklere bagiml

bir ydnetmen Ol%cre mquBg%taB'&rg?vnam'rabrar?t@y'%Olma“d'r ve goru-
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Rio Das Mortes, 1970; Michael Konig ve Rudolf Waldemar Brehm

niste pek de baglayici sayilamayacak Lili Marleen gibi bir ticari filmin
bile odak noktasini olusturur.

Amerikali Asker (Der amerikanische Soldat)’deki hizmetci kiz, laf ara-
sinda, bir Turk tarafindan éldirulmus olabilecek bir Alman kadinin dy-
kisiini anlatir. Uzerine “A” harfi kazinmis bir miharli yizik, zanhya
giden yolu gosterir, ancak zanlinin iyi bir savi vardir: Adi Ali olan bir
surd Tark var. Tum Turkler’in adi Ali‘dir, Amerikali Asker'den ¢ yil
sonra yapilan Korku Ruhu Kemirir (Angst essen Seele auf)’in de ilk bas-
hgiydr ayni zamanda. Bu drnek, Fasshinder’in éyki ve filmlerinin, énce
kiciik anekdotlar biciminde olusarak, nasil yavas yavas gelistigini ve de-
gistigini gosterir. Korku Ruhu Kemirir, yalin kesinligi ve duygusal niteli-
giyle Seyyar Satici'ya baglanir: Burada séz konusu olan, farkli insanla-
rin, yénetmene gdre, son derece Almanlar’a 06zgu bir tavirla
dislanmalaridir yine. Bu dislanmislik, ancak onlardan yararlanilabilece-
ginin kesfedilmesiyle kiritlir. Tark isci Ali, kendisinden adamakilli yash
bir Alman temizlikciyle, Emmi’yle evlenmistir. Ciftin cevresinde, dnyar-
gilarin zorba diktatérligi hikim siirer, ancak Ali ve Emmi’nin somaril-
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Ein Farbfilm von Rainer Werner Fassbinder

DER HANDLER

der vier Jahreszeiten

filmverlag derautoren

Seyyar Satici 'nin afisi; bu tim, Fassbinder'in ilk bilyiik basarisi olmustu.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



bir sinirlanmisligin sahneleri
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Fassbinder, tam da gunlik hayat anlatilarinda, olaylar ve duygulanimla-
ri, yapay "vaka incelemelerine” indirgemeksizin, canli ve geliskili 6yki-
ler olarak, puf noktasindan carpict bir bicimde yakalamayi biliyordu.
Genelde yalnizca yapay bir Kibrin ifadesi olarak ortaya c¢ikan agiklik ve
yalinhik korkusu, ona timuiyle yabanci kalmis olmalidir. Onun korkulari-
nin ¢ikis noktalan daha farklhydi. Kimligini tehlikeli denebilecek boyut-
larda yapti§i iste bulan, Fasshinder gibi bir yonetmen s6z konusu oldu-
gunda —onun inanilmaz dretkenligini aciklayan seylerden biri de
budur— 6zel ve mesleki alanlan birbirinden ayirdetmek neredeyse im-
kansizlasir. is, onun kisisel iliskileri icin belirleyici bir alan olusturmus
gibiydi; belki biraz da dostlanyla &ézel iliskilerinde duydugu basansizliga
ugrama korkusu yizinden, bu iki alani kararhlik ve inatla birlestirmeye

cabaliyordu.

Rainer Werner Fassbinder (FN): Birlikte calistigim insanlarin biytik kismini
yeni taniyorsam, durum farkli olur tabii. Ama bunun, isin ciddiyetiyle hicbir iligkisi
yok. Cekimyerine gitmekten duydugum keyifle bir iligkisi varyalnizca; eger insanla-
r1 taniyor ve onlarla uzunca bir siireden beri birlikte calisiyorsam, aldigim keyfin da-
ha biiyiik oldugunu disiiniyorum. Belki bir parca da korku duydugum icin —yok,
dogru degil bu; artik korku duymuyorum, eskiden, yeni basladigim zamanlarda ¢ok
korkardim. Yine de benim igin en iyi durum bir ekibin, timtyle tanidigim, hepsi de
birbirini taniyan ve zorluklarini ya da hatalarini olabildigince iyi bilen insanlardan
olusmasidir. Ekibin ylizde seksenya da doksani bu bicimde olusur, aralarina da iki-

Ucyeni insan katilirsa, harika buluyorum bunu.

Tabii ki baskalanndan yararlaniyordu Fassbinder. Alistigi is arkadaslari-
nin cevresinden yoksun olsa, bdylesine kapsamli bir eseri asla gercekles-
tiremeyecegini, kendisi de daima vurgulamistir. Dolayisiyla, stiidyoda
cekilmedigi strece pek ¢ok yapimda, mekanlann secimini temsilcilerine
devretmis ve bu mekanlan ¢ekim guniinden 6nce de gérmemistir. Bu
mekan arayisinin temelini, Fassbinder’in, bir ¢cekim yerinin vasiflanna
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iliskin yaptigi agiklamalar olusturuyordu. Fasshinder, bu temsil ilkesi sa-
yesinde sinirsiz zaman kazanmistir dogal olarak, ama 6ncelikle pesinde
oldugu bir baska hedef vardi: mekanlarla iliskide belirli bir kendili§in-

denligi saglamak.

Rainer Werner Fassbinder (DbR): Bir mekana girdigim ve tasarlamis oldu-
gum sahneyi gérdiigiim anda, benim igin planlar da olusur; yeni bir mekanda yeni
seyler vardir benim igin; daha dnceden tanidigim mekanlara oranla daha heyecan ve-

rici seyler. Ama mekanlarin, hakkimda fikri olan bir kisi tarafindan bulunmasi gerekir.

Fassbinder, uzun sure filmlerini 6zgin mekanlarinda cekmeyi ve atdlye-
deki calismadan kagmayi yegledi. Uzun metrajli, konulu filmleri arasin-
da, Querelle, basindan sonuna dek stiidyoda gergeklestirilen tek filmiydi.
Dogal ortamlarda ¢cok ender olarak calisti: Veba Tanrilari'ndaki helikop-
ter ¢cekimi ya da Fontane Effi Briest’deki kumsal sahneleri gibi, insana bir
Ozgurlik duygusu telkin eden genel manzara planlarinin sayisi, tim eser-
leri icinde yok denecek kadar azdir. ster arka avlular olsun, ister modem
bodrum katlan: Fassbinder’in gorintuleri, gorsel sinirlamalara duyulan
bir ihtiyacin damgasini tasir ve kameranin konum ve hareketlerini yonlen-
diren belirleyici egilimler bu sinirlamalardan kaynaklanir. Ancak cekim
mekanlannin se¢imi hicbir zaman, yalnizca pragmatik kaygilann sonucu
degildir. Fasshinder, Almanya’yi pek ¢cok bakimdan sinirh bir tilke olarak
goriyordu ve tim filmleri de bu sinirlihgr anlatir. Kapi ¢ergeveleri, pen-
cere dogramalan, aynalar ve yatay ya da dikey pek ¢ok baska gizgiyle si-
nirlandinlmis karakterleri, daima kapatilmis gibi bir izlenim birakirlar.
Plan cergevesi igindeki ek cerceveleme, Fassbinder’in filmlerini tanimak
acisindan, herhalde en biiyik kolayhgi saglayan 6zelliktir.

Fassbinder’in, filmlerini sezgileriyle, yani su ya da bu bicimde bir sanat-
sal icgudi temelinde cektigi s6ylenir. Ne var ki, bu hakikatin yalnizca
bir pargasidir. S6zgelimi Fontane Effi Briest gibi bir eserin plan plan in-

celenmesi, sahnéleratsiziPRA Kitep Apivhtisttna:/tektdyikirgle uyarlanmis bir



estetik tasarim tarafindan da yénlendirildigini ortaya koyar. Tim filmde,
sinirlihgr ve kapatilmishk durumunu anlatmayan tek bir plan yoktur. Da-
ha ilk goruntu, yani Briest ailesine ait evin genel plani bile karanlik
agaclar ve onlarin gdlgeleriyle cercevelenmistir ve bu ilke i¢ cekimlerde
de surer. Serbest bakis engellenmistir; gorintinin kiyilarindaki karanlik
ylzeyler, karakterler (izerinde gucli bir gorsel baski uygular; pek az,
ama tanimlayici istisna disinda, gokyuzune cevrilmis bakisin éni kapali-
dir. Kamera, cergevelerle kiclik kare ve dikdortgenlere bélinmus camli
kapi ve pencerelerin ardindan bakar surekli. Kisiler, sanki parmaklikla-
rin ardinda hareket ediyormus gibi gérinarler; bu, onlann toplumsal du-
rumlariyla da értusar.

Fassbinder’in, estetik tasanmini ne denli agik bir bicimde uyguladigr,
yapim sirecinden de anlasilir: Foritane Effi Briest’in cekimine 1972 yili-
nin sonbaharinda baslanmisti, ancak ardindan on iki aylik bir ara vermek
zorunda kalindi ve Fassbinder, cekimleri ancak Ekim 1973’ten itibaren
surddrebildi — ancak bu kez baska bir kameramanla birlikte... Buna
ragmen, bir kez secilmis olan stil araglari degismedi. Filmde, Effi Bri-
est’le Binbasi Crampas'in ilk karsilasmalari, sahnelenisi bakimindan ku-
clk bir basyapittir ve Fassbinder’in imzasi agisindan, 6rnek olusturacak
bir deger tasir. Effi ve kocasi, konuklarini evde karsilarlar; ardindan Ef-
fi'yle Crampas'i disanda goririz: Resmin saginda, Effi’nin kizini yatir-
mis oldugu kundak vardir, anne kundagin solunda, biraz ilerde durur;
Crampas ise ortada, yani gorinir bigimde anneyle ¢cocugun arasinda si-
kismistir. Bu plani, ¢cekim-karsigekim-planlarindan olusan bir kurgu iz-
ler; ayni anda, kamera da bu ikiliye yaklasmaktadir. Yakin planda,
Crampas’in Effi’ye yonelmis kiskirtici bakislari gorilirken, dig’tan —
tim film sonradan seslendirilmistir— cocuk aglamaya baslar. Bunu izle-
yen planda, kamera yine evin icindedir; bir camli kapidan disariya bakar:
sanki kocasl, Effi'yi izliyormusgasina. Effi, gorsel olarak, kapi kanadinin
kigik, cam bdlmelerinden biri icine hapsedilmis gibidir: ¢erceve icinde
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cerceve. Bu b6lmeden c¢iktiginda, ayni yere Crampas girer; hemen ardin-
dan, ileride sevgilisi olacak adamla gorintiide kisacik bir an icin birles-
mek Uzere doner Effi. Sonra eve dogru yirir; kamera hala bélmelere ay-
riimis kapidan bakmaktadir. Planin sonunda, kadin kapinin esigine kadar
vardigi zaman, bedeni kapinin kiigiik cerceveleri tarafindan eklemlere
ayrilir. Bir gergeve citasinin Gst kisminda basi belirir, daha asagida, go-
riintiinlin ortasinda bedeni, en alt bélmede ise bacaklari: Bu kisa sekans-
ta, daha sonra olacaklan, saf gdrsel bir yoldan anistirmis ve dncelemisti
Fassbinder. Filmin her gorintlsl, ayni zamanda Foritane Effi Briest'in

anlattigi tim oykiye dair bir bilinci icerir.

Ozgiirligin Zorbalik Hakki, 1974
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Oysa Tek istedigim Beni Sevmeniz, 1975
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Karlheinz B6hm (IFv): Frankfurtta, Theateram Turmdaki bir olay daha diin gi-
bi hatirliyorum: Birlikte Cehov'un Vanya Dayi'sini yapiyorduk orada ve bana Kus-
terAna’nin Cennete Yolculugu'nun senaryosunu getirmisti. Senaryoyu okudum,
sonra gizmeleri ve genis kenarli sapkasiyla oturmakta oldugu midiriyet odasina git-
tim ve dedim ki ona: "S@ylesene bana: simdi bu metni okudum ben. Senin sagcilara
karsi oldugunu biliyorum, solculara karsi oldugunu biliyorum, asirilara karsi, sunla-
ra karsl, bunlara karsi; peki sen kimden yanasin Allah askina?" O zaman kisa bir
sessizlik oldu; sonra ¢izmelerini masadan indirdi, gozlerini ardina kadar acti; asln-
da bu soruya kendisi de sasirmisti. Sonra bana cevap verdi: ‘Biliyor musun, ben her
yerde bir seylerin yandigini, bir seylerin ters gittigini ve bir seylerin kokustugunu
goriyorumyalnizca. Ve bu ister sagda olsun, ister solda, isteryukarida, ister asagi-

da: ben heryana saldirip duruyorum iste. ” Fassbinder buydu.

Sonucta tim bir kusagi, 68 yilinin coskusundan cok daha gugli bir bi-
cimde belirlemis olan politik yurtsuzluk, hicbir Alman film yénetmeni
tarafindan, Fassbinder kadar radikal bir agiklikla sahiplenilmemis; hicbi-
ri kendi garesizligini Fassbinder kadar insafsizca dile getirmemistir. Kus-
ter Ana’mn Cennete Yolculugu’nda, kisisel bir felaketin ardindan, bir is-
¢inin dul karisina, sol gruplarin arasinda bos yere givenli bir siginak
aratir Fasshinder: Kadin, her grubun kendi ideolojik hedefleri icin kul-
landi§1 bir vaka olarak kalacaktir. Kister Ana’nin Cennete Yolculugu,
Berlin Film Festivali ¢cercevesinde, 6zel bir gosterimle ilk kez izleyiciye
sunuldugunda, siddetli hakaretlere ugramis, ama iceriksel bir tartisma
dogmamisti; filme, Kominist Partisi’ni karaladi§i gerekcesiyle bile sal-
dirtlmisti. Gergekteyse Fassbinder, o dénemde bagimsizligini her yone
karsi koruyan tek Alman film yonetmeniydi belki de; onun yeri, sanatgi-
larin ait olduklari yerdi: tim koltuklarin, ideolojik cephelerin arasinda.
Bir agmazi ancak bu sayede anlatabiliyordu, ki bu llkede, o agmazin aci-
sini geken tek kisinin de, Fassbinder'in filmindeki kadin kahraman olma-
dig kesindir. O, kendi durusunu tartismaya acarken de daha insafli dav-
ranmamisti. Stammheim21’dan 6lim haberlerinin geldigi ve kacirilmis bir
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Lufthansa jetinin, Mogadishu’daki inis pistinde bekledigi bir sirada,
Fassbinder’in Sonbaharda Almanya icin c¢ektigi epizodik bélim, somut
ve soyut bir soyunma belgesi olmustu. Annesiyle surdirdgi, amansiz
bir tartismada kendi politik hayallerini dile getirmeye c¢alisir Fasshinder:
Bunu ancak olumsuz yoldan basarabilir; tanimlayabildigi, yalnizca neyi
reddettigidir. Politik ltopyasi fazlasiyla bulanik kaldigi gibi, -daha da
kotusi- savundugu politik idealleri pratikte, bir nive olarak bile gercek-
lestirmekten aciz oldugunu géstermek (zere, kendisini de sugdistii yaka-
lar; 6zellikle de dostu Armin Meier’le iliskisinde.

Fasshinder’in kisisel tutumlar alirken gosterdigi cesaret, buyiik yapimla-
rinin basarisi olmasa asla ¢cekemeyecegi, daha kiiclk butceli filmlerini
ayirdeden bir 6zelliktir 6ncelikle. Uluslararasi bir ¢capa ulastiktan sonra,
“daha 6zel”, kiguk bitceli yapimlara duyduklari ilgiyi kaybeden diger
Unli meslektaslarindan ayrildigi bir nokta da buydu. Yazar-y6netmen si-
nemasl anlayisi, seksenli yillarin sonuna dogru hakl olarak gézden dis-
mus olabilir, ancak Fasshinder’in hayata gecirdigi bicimiyle, Alman-
ya’da film ¢cekmenin uzun vadede en anlamli yoluydu bu.

Geriye bakildiginda, o s6zimona “yanhis yollarin”, yani kamuoyunda
neredeyse hi¢ ilgi gérmeyen ve elestirmenlerin bir kismini, Fassbin-
der’in vaktinden once tiikendigi yolunda spekiilasyonlar yapmaya iten
filmlerin de, onun eseri icinde pekala bir yeri oldugu aciklik kazaniyor.
Kasvetli ve zehir zemberek bir fars olan Seytan Mayasi'yla, keder dolu
mahrem bir eser yarattigi aciktir: Tum diger filmlerine oranla daha sinir-
Ii bir bigim kaygisi gosterdigi bu filmde, ruhundan tasan hiddetle, nere-
deyse dusmanca bir tutumla, bir sanat¢i portresi ¢izmistir; ta ki, tum bu
karabasan, sonunda alayci kahkahalar arasinda bogulana dek. Seytan
Mayasi’nda Kurt Raab, Stefan George’nin siirlerini asirmakla yetinme-
yip, isi bizzat George oldugu hezeyanlarina kadar vardiran, diskunligu
abartili boyutlar kazanmis bir sairi canlandirir. Fassbinder’in bu dykuyle,

ayni zamanda coKosetsintPBir Kitaprasivir, Hiea:thantedtertilminin senaryosu



icin, farkinda olmadan Cornell Woolrich’in bir kisa dykisund kullandi§i

zaman yasadigi deneyimi ele aldigini gosteren pek cok nokta vardir.

Peter Marthesheimer (IFv): Cekimin baslamasindan iki-l¢ hafta 6nce, masa-
min Uzerindeki senaryoyu karistiran biri dedi ki: ‘Bu dykiyU biliyorum ben; telif
hakki olarak ne 6dediniz?" Basimdan asagiya kaynar sular bosaldi. Séz konusu ese-
rin, o sirada Almanya'da heniiz yayinlanmamis bir Amerikan kisa éykiisu oldugu or-
taya cikti. Oykii ve ayrintilar tipatip uyuyordu. 0 zaman telif haklarini satin aldik; cok
ucuzdu zaten; ve boylece filmi cekebildik. Oykiyi getirip, 'bana bunun haklarini
alin, filme ¢ekmek istiyorum' demek Fassbinder icin hi¢ sorun olmazdi. Bu olay
sdyle aciklanabilir: Annesi, zamaninda bu dykiyu ¢evirmisti; kitap bir bicimde orta-
larda dolanmisti herhalde. Fasshinder, gocukken bunu — tabii ingilizce'sinden—

okumus, sonra da unutmusya da bilingdisinda saklamig olmalidir.

Cin Ruleti de bir i¢c buhranin eseri olarak kabul edildi; oysa film, Seytan
Mayasi’na dolaysiz bir cevapti: Seytan Mayasi'nda s6z konusu olan, yal-
nizca yalanlardi, oysa bu kez acimasizca surdirilen bir hakikat oyunu
vardir odakta. Burada, Fasshinder ve kameramani Michael Ballhaus,
Seytan A/oyasi’ndakinden farkl olarak, duygulan sogukkanli bir bigim-
de denetlerler. Gorintiler, ustalikla gerceklestirilmis bir yapayhgin izini
tasir. Cin Ruleti, cekildigi dénemde neredeyse bir deneysel film sayilabi-
lirdi yonetmeni agisindan: Birbirlerini aldatan iki evli ¢ift ve bazi baska
Kisilerin, sinsice hamlelerle hasimlarini kiskivrak yakalamaya yonelik
bir psikolojik oyunu sirdirdikleri genis i¢ mekanlarda gezinen kamera-
nin, boylesine girift hareketler sergiledigine, Fasshinder'in filmlerinde
nadir rastlaniyordu. Fassbinder bunu izleyen calismasinda, bu iki filmin
deneyimlerini, yani Seytan Mayasi'nin azap veren, umarsizhigiyla, Cin
Ruleti'nde gosterdigi yeni ustahidi birlestirir. Oskar Maira Grafin bir ro-
manindan uyarladigi Bolwieser, bir kiiciik burjuvanin énlenemez disi-
sind anlatir ve sasmaz bir bicimde, Rainer Werner Fassbhinder’in eserin-
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Rainer Werner Fassbinder (AdP): Akli basinda her yénetmenin yalnizca bir
konusu vardir; cektigi film, daima ayni filmdir aslinda. Benim igin séz konusu olan,
duygularin sémdarlebilirligidir; sémiren kim olursa olsun. Bu sémiirii asla sona er-
mez. Siirlip giden bir konudur bu. ister vatan askini sémiiren bir devlet, ister bir insa-

nin digerini harap ettigi bir ikili iliski: Bunu, daimayeni gesitlemeleriyle anlatabilirsin.

Fassbinder'in eserindeki en sasirtici seylerden biridir bu: Konusu ona ait
olmayan ve en azindan ilk senaryo taslagini kendisinin yazmadigi filmler-
de bile, kendisine sadik kalmayi basanr. Fontane Effi Briest ya da Bolwi-
eser olsun, Nabokov'dan uyarlanan Isiga Bir Yolculuk!Despair (Eine Rei-
se ins Licht) ya da Genet’nin sinemalastinldigi Querelle, hatta
senaryonun ilk taslagini, CSU2ya yakinh§iyla taninan Manfred Purzer’in
yazdigi Lili Marleen olsun: Sonugta ortaya, daima onun kisisel duygulari-
nin, korkularinin, 6zlemlerinin ve tabii, leitmotifleri ve stil 6gelerinin
damgasini tasiyan apacik Fassbinder filmleri ¢ikiyordu hep. Ve tuhaftir
ama, kaynak aldi§i edebi metinleri ¢arpittigi ya da filmiyle onlarin geri-
sinde kaldi§i suglamasi, tam da Fasshinder’e ¢ok nadir yoneltiliyordu.
Kendi ifadesine gore, Nabokov’un romaniyla yillarca ugrasmis, ama sine-
maya uyarlamak UGzere bir baslangi¢ noktasi bulmayi basaramamisti. C6-
ziim, sonugta isiga Bir Yolculuk!Despair'in senaryosunu da yazan Tom
Stoppard’la ortak ¢alisma iginde bulunmustu ancak. Fasshinder’in o giine
dek cektigi bu en pahali filmde, y6netmenin kisiligi ilk bakista Dirk Bo-
garde ve Atidrea Ferreol gibi yildizlarin ardinda koybolmus gibidir ve
Berlin’de yasayan bir Rus slrguni, c¢ukulata fabrikatérii Hermann Her-
mann’in kismen 6limcil bir sona dogru suruklendigi bu kimlik degistir-
me Oykusu, tipik bir Fassbinder konusu sayilmaz; Fassbinder'in Kisilik iz-

leri, ancak daha yakin bir bakista gosterir kendini. ‘Deliligin
lUlkesindeki’ 6zgirce heyecanlari miimkiin kilacak o giizel anarsi hakkin-
da, ancak boélik pérgik bir fikrimiz var”, diye agikliyordu Fassbinder.

‘Deliligin tlkesitchusiti lrmiexabipnaigivisagiadi Glackanekara karsi secenek



olusturma gorevini Gstlenmis gibi gérinmektedir Fassbinder’e. Isiga Bir
Yolculuk/Despair, Seytan Mayasi'mn o umarsizligina oldugu kadar, Bol-

Hieser’deki ruhsal ¢oziilmeye de baglanir; ustelik bu ikinci filmle arasin-
|
da dénemsel bir kosutluk da vardir: Her ikisi de, ufukta beliren nasyonal-

sosyalizmin insanlarin beynini bulandiran, kargasa dolu yillarinda gecer.
Fassbinder ve Stoppard, tarihsel duruma iliskin, Nabokov’un romaninda-
kinden ¢ok daha somut ve vahim isaretler verirler: Hermann Hermann’in

her seye ragmen inatla gdrmemekte direndigi isaretler.

Isiga Bir Yolciluk/Despair, 1977. Fasshinder, o giine dek gerceklestirdigi filmlerin en pahallisi olan bu eserde, Dirk Bogarde ve
Andrea Ferreol gibi, uluslararasi ne sahip oyuncularb calisma olanagin bulmustu. Bogarde, filmde yeni bir hayata baslamak

isteyen, ama sonugta akli dengesini yitiren, 1930'lardaki bir fabrikatorii oynar. Klaus Lowitsch (solda) ve Dirk Bogarde.

1 Alman terorist érgutd Kizil Ordu Fraksiyonu (RAF)'nun dért énderi, yandaslan tarafindan kacirilan bir
Lufthansa ugagina Mogadisu'da yapilan baskindan bir gin sonra, 18 Ekim 1977'de, tutuklu olduklari
Stammbheim hapisanesindeki hiicrelerinde 61t bulunmuglardi.

2 Hiristiyan Sosyal Birlik, Alman politik hayatinda, merkez sadin en biylk partisi Hiristiyan Demokrat
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Seytan Mayasl, Bolwieser, Despair: Fasshinder, 1975 ile 1978 yillan
arasinda hayati tehdit eden boyutlara varmis ruhsal bunalimlar Gzerine,
dikkat gekecek kadar cok film yapmisti; bunlara daha sonralari, 13 Ayl
Bir Yilda ve Sonbaharda Almanya icin ¢ektigi bolim de eklenecekti. Bu
calismalar, daha o zamandan basyapitina, Berlin Alexanderplatz’a giden
yolu gosterirler. Ancak daha 6nce, sanki diger calismalari sayesinde ken-
dini saplanti ve buhranlarindan kurtarmiscasma, belki de en populer fil-
mini ve dinya capindaki ilk basarisini gerceklestirecekti: Maria Bra-
un’un Evliligi. Bu film, Federal Almanya’nin tarih yazimina bir katki,
ilk duslincesi Seyyar Satici yillarina dek giden bir projedir.

Maria Braun’un Evliligi Adenauer devrinin genis bir dzetini verir. Y0-
netmen, daha 6nceki tim calismalarinin deneyimlerini birlestirmeyi ilk
kez basarmis gibidir: Sonug, motifler ve ruhsal etkiler bakimindan, Fass-
binder’in cogu filmine oranla daha zengin, sahnelemeyse daha az saplan-
tih ve takintilidir. Fassbinder’in leitmotifleri, vurgulari, —*“&zsel olana”
indirgedigi halde— 6rnek sahnelere sarih ve geliski dolu bir hayat katma
konusundaki dahice yeteneg@i, kuskuculugu ve mizah anlayisi, yakin-
tarih bilgisi, politik bilinci ve tabii, kendini yetistirmek suretiyle ¢oktan-
dir kazanmis oldudu teknik mikemmeliyet, bir kariyer 6ykisi olan bu
filmde, ekonomik sorunlar karsisindaki Yeni Alman Sinemasi’nin daima
dislemis oldugu bir bicimi olusturmak tzere birlesmislerdir: Maria Bra-
un’un Evliligi, popller oldugu kadar elestirel, eglendirici oldugu kadar
da politik bir filmdir. Ve bu film, Fassbinder’in, duygulann vakanivisi
olarak Almanya’nin ruhuna niifuz etmeyi ne 6lciide basardigini gosterir.
Maria Braun’un meslek kariyeri Federal Almanya’nin ekonomik yikse-
lis ddnemine uygun duser; sonunda, her seyin kazanilmis gibi gorindi-
gu bir anda, her sey kaybedilmistir aslinda. Bern’de yapilan, 1954 Din-
ya Futbol Sampiyonasi finalinin naklen anlatildigi radyodan, “Almanya
Diinya Sampiyonu”, sesi yiikselir; sanki ikinci Diinya Savasi’nm yenil-
gisi nihayet atlatlIrﬂgeglltz)ipg'g%{a%ei.rsﬁ/m%na nj ar gsl,oaiglmin kahramani
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Maria Braun ve kocasi olirler. Maddi acidan, artik zirvededir bu gift,
ama bu ugurda hayatlarini harcamislardir. Fassbinder’in tarih yazimi,
Federal Almanya’nin resmi yilliklarindan bagimsiz ve aykiri bir yénde
gelisir: Ozel hayatlar, yeniden-insa dénemine ve yeni baslayan ekono-
mik mucizeye ayak uyduramamakla kalmaz, tam karsit yonde gelisirler.
ilerleme, bedelini talep eder ve bu bedel bir insan hayati olabilir bazen.

Fasshinder’in, senaryonun ilk bigiminden sapmasi anlamhdir:

Hanna Schygulla (IFv): Bir keresinde, Maria Braun uzerine, filmin sonu tizeri-
ne konustugumuzu hatirliyorum: benim 6lmek istemedigimi ve onun, eger insan bu
kadar ileri gitmisse, artik donis yoktur, dedigini.,. E§eryeniden sifir noktasina do-
nildigl saptanmissa, o zaman yeni, heyecan verici bir sey basliyor demektir. Ama
o diyordu ki, eger insan bu kadar ileri gitmisse, donis yoktur. Ancak anlasilan bu
konusma, daha sonra kafasini bir bigcimde mesgul etmis; sonugta, bir karma son
¢ikti ortaya. Senaryonun ilk taslaginda kadin, bir virajda otomobiliyle kasten yoldan
firlar. Ama sonradan filmin sonu 6yle cekildi ki, kadin gaz kesmeyi unutmus muydu,

yoksa bunu istiyor muydu: Bu tam olarak anlasilmiyordu.

Maria Braun’un Evliligi, bir tclemenin ilk bélimiydi. Fassbinder’in,
tclemeyi mutlaka bu bicimiyle planlamis oldugu distintilmemelidir; ter-
sine giniimiize dek getirmeyi istiyordu onu. Uclemenin ikinci bolimii
olan Veronika Voss’un Ozlemi, ancak iiciincii bélimden, yani Lola’dan
sonra olustu.

Veronika Voss’un Ozlemi de élimle son bulur. Filmin ¢ikis noktas, eski
Ufalyildizi Sybille Schmitz’in savas sonrasindaki kaderidir. Veronika
Voss, gecmisinin satafat ve sohretini disler, yeniden-insa doneminde
kendine bir yer agmayi basaramaz ve anilan, yasadigi dénemin Ustesin-
den gelmesini engeller. Veronika Voss’un Ozlemi, Maria Braun’un Evli-
ligi'nin tersine, eski Ufa filmlerinin stil 6gelerini de yansitan, alabildigi-
ne acl, kasvetli ve sert bir filmdir. Ufa ve Treblinka, filmin anahtar

kavramlandir: SahetsdiPaR Kitspriasini - kepfetraaisy.gadisan bir muhabir



tarafindan arastirilan gegmis deneyiminin, parilti ve dehsetin bir karisimi
oldugu anlasilir. Durumla daha kolay basedilebilmesi icin toplum, elal-
tmda uyusturuculari bulundurur. Para hirsina ket vurmayan bir kadin
doktor ve Saglik Mudurlugu’ndeki sucortadinin, kurbanlari igin sagla-
diklari morfin simgesel bir anlam da tasir: Bu, kendi tarihiyle hesaplas-
manin, Almanlar’a 6zgl bigimidir. Fassbinder’in meraki, yine ¢ok Kisi-
sel bir bigcimde Alman tarihinin izlerini kazimaya baslayan, Alexander
Kluge’nin Vatansever Kadin (Patriotin)’i, Gabi Teichert’in merakini an-
dirir biraz. Yalniz Fasshinder'in sorguladigi iki ylzyil degildir; iyi kotd,

bir yarim yizyilla yetinir o.

Rainer Werner Fasshinder (FN): Blyuk olasilikla pek ¢ok insani tirkiten seyin,
sonugta onlari duyarl kilacagini da umuyorum: Alman tarihinin ne oldugu konusunda
da... Bu gerekli ve zorunlu ayni zamanda. Ciinkii Alman tarihinin ne oldugu konusu,
bir kez daha bilingdisina itilirse eger, derinlerde bir seyler yeniden kaynasmaya basla-

yacaktir. Ugiincii Reich'aracilidiyla, tiim bunlar sorgulanmis olmadi.

Bir siyah-beyaz film olan Veronika Voss’un Ozlemi’nde, Fassbinder’in isik
ve goblgeyi kullanisi son derecede aydinlaticidir: Geleneksel siyah-beyaz
kullaniminin tersine, burada tehlikeler tuzaklarini karanlikta kurmazlar; fil-
min 6limcal anlan, 1s1k sahnenin ya da kelimenin tam anlamiyla, olaylann
lzerine distlglinde ortaya ¢ikar daima. Veronika Voss’un, éldirici dozda
uyku hapi aldigi, doktor muayenehanesindeki oda neredeyse beyazdir; sigi-
nilabilecek gdlgeler yoktur ve kapi disandan Kilitlenmistir. Fassbinder bu

filmin sonunda da, ilk senaryodan aynliyordu yine:

Juliane Lorenz (IFv): Burada sz konusu olan, senaryoda bir sekans daha olma-
siydi: Veronika Voss'un, imdat’ cagirmaya— yani bunu yazmaya— calistigi bir se-
kans. Bir kagidin izerine imdat!’ yazmistir. Karsida, karsi binadaki bir pencerenin
ardinda, mongoloid bir ¢cocuk vardir; cocuk yalnizca bakmaktadir ve orada, imdat!”’

yazmis bir kadin gorir. Koss, kagidi yukarlya asmaya ya da yilksekte tutup goster-

meye cabalar ve tql}g@g@ggﬁ_- M A%Uilgrh{ﬁi&)ﬁgﬂ{é)pﬂﬂm ¢ok sevdigim iki
45



plan. Ama Rainer dedi ki: ‘Hayir, yardim ¢agirmaz artik. Son bu."

Veronika Voss’un Ozlemi, farkli dénemlerde gegen ve o dénemlerin de
Otesine tasan bir filmdi; anlatinin geriye-dénuslerle kurulmus yapisi, ka-
din kahramanin bilincinde, ge¢misi ve i¢inde yasanilan zamani gelecek-
ten yoksun bir bicimde icice geciriyordu. Fassbinder tarafindan, jenerik-
te “BRD 33" olarak nitelendirilen Lola, Veronika Voss’un Ozlemi’nden
(BRD 2) daha &nce yapilmisti. Yonetmenin® yakin Alman tarihi icinde
strdurdugu bir sturek avi olan Lo/a'daki kadar siddetli bir hicivle saldir-
digina nadir rastlanir ve bu filmden sonra da benzer bir mizah anlayisiy-
la anlatmamistir hic. Fassbinder, sanki kendi canliligindan emin olmak
istercesine, tim kayitlan tarar ve izleyiciyi, ellili yillarda olusmakta olan
Bati Alman refah toplumunun igine suriikler: Yalnizca ¢eliskilerin ve ce-
liskili insanlann bulundudu, ama artik en yakin ge¢mise iliskin hicbir
ani tasimayan bir toplumdur bu. Gdrece basit sayilabilecek bir ¢atisma
durumunda —ciddi bir vatandasin, hafif bir kadin icin duydugu tutku-
da— bile, dislnilebilecek en riyakar uzlasmalara giren kisilerin hafiza-
larindan silinmis gibidir bu ge¢cmis. Burada, Maria Braun yillannin, saf-
dil ahlaksizh@i bile yoktur artik. Simdi, yeniden-insa déneminin ilk
yikimlan ortaya ¢ikarken, en kigik bir al¢aklik bile sogukkanhlikla he-
saplanarak yiritilir. “U¢ milyona satin alinabilecek kadar bol ahlak
yok bile”, diye cinlar bir miiteahhitin- sesi ve bu muteahhit, Konrad Ade-
nauer’in, se¢cim kampanyasini “Deney Yok!” sloganiyla sirdirdagi bir
devrin serbest piyasa ekonomisinde lokomotif islevini ustlenir.

1 Alman biiyiik sermayesiyle, devletin isbirligi sonucu 1917'de, Birinci Diinya Savasi heniiz siirerken ku-
rulan yapim ve dagitim sirketi. Ufa, kurulusunu sinema sektgriiniin, sanayi burjuvazisi iin cazip bir ya-
tirm alanina déniismesine ve Alman devletinin, sinemayi ideoloji tastyici bir aygit olarak gérmesine
borcludur. Savas sonrasi kurulan Weimar Cumhuriyeti'nde, Ufa’nin ticari islevi agirhk kazanmissa da,

sirket bu alandaki Amerikan devleriyle rekabet etmekte zorlanmisti. Nazilerin iktidara gelisiyle birlikte,

Ufa Goebbels’in elinde yeniden bir propoganda aracina dénustiiriimusti.

2 1933 yilinda, Hitler'in hikiimet baskani sifatiyla parlamentodan c¢ikardigi olaganusti yetkileri, cokpar-
tili sistemi ortadan kaldirmak tzere kullanmasiyla baslayan ve 1945 yilina, yani ikinci Diinya Savasi’nin

sonuna dek stren Nazi diktatorlugui.

3 Federal Alman Cumh&%‘ﬁwkﬁgﬁhﬁigﬁﬁiﬁﬁswi - https://rantey.org



Hanna Schygulla, 1978 yilinda gekilen Maria Braun'unM AJI'nde basrol oynar: savas sonrasi Almanya'sinin kar-
magasl iginde, tek bagina micadele vermek zorunda kalan ve 6zel hayatini meslek kariyerine feda eden, kendine gi-

venli bir kadin...
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seylerin ardina bakis
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Fassbinder, Kutsal Fahiseden Sakin'aa, hi¢ beklenmedik bir bicimde ge-
liveren, Ustelik oynadigi roliin zorunlu geregi sayilamayacak bir s6z soy-
ler: Kabullendigim tek sey umarsizhiktir. Onun tim filmleri de bu umar-
sizli§i anlatirlar; trajedilerinin yani sira, Rio Das Mortes gibi bir komedi
ya da Lola gibi bir taslama bile... Ancak bu umarsizligi, baska higbir
eserinde 13 Ayl Bir Yilda'da oldugu kadar agik ve icten dile getirmemis-
tir. Yalnizca senaryosunu yazmakla kalmayip, kamera, dekor ve montaji-
ni da Ustlendigi bu filmde sahip oldugu kadar blyuk bir dzgurlikle hig
calismamisti herhalde. Ve yazar-ydnetmen sinemasi anlayisini da bun-
dan daha koktenci bir tavirla uygulamamistir hic. Meslektaslarindan ba-
zilari, basarili yapimlarla kazandiklari paralan, sézgelimi gayrimenkule
yatmrlarken, Fassbinder bu paralarla, destek fonlannin ya da televizyon
yayin kurullannin onayini asla, ama asla alamayacagi filmler ¢ekti. 13
Ayl Bir Yilda ve Ugiincii Kusak ancak boyle ortaya cikabilmistir.

13 Ayh Bir Yilda, yizeyden bakildiginda, cinsiyet degistirmis bir erke-
gin Frankfurt’taki bir kentsel cehennem ortaminda gecen trajedisidir; an-
cak oyki, bu 6zel alanin ¢ok 6tesine tasar ve bu toplumun, biraz duyarh
olan her insan ve onun iliskileri Gzerinde uyguladi§i yikici giici anlatir.
Adi, bir zamanlar Erwin Weishaupt olan ve bir erkede duydugu ask so-
nucu ameliyatla cinsiyetini degistiren Elvira Weishaupt, hayatinin son
giinlerini cehennemi andiran bir karabasan olarak gecirir. Fasshinder’in,
insani iliskilerin satin alinabilirligine iliskin leitmotifi, baska hicbir fil-
minde bundan daha kaginilmaz ve élimcil bir mantik gelistirmemistir:
Cinsiyet degistirme motifi, burada bir insanin kendi bedeninde yasadigi
yurtsuzlugun ug bir gostergesidir yalnizca. Elestirmenler, Fasshinder’in
kendi i¢c catismalanni asma yénindeki bir cabayr da gdérmdslerdir bu
filmde. 13 Ayli Bir Yilda’mn ¢alismalanna baslamadan birkag ay 6nce,

Fasshinder’in dostu Armin Meier kendini éldirmst.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Rainer Werner Fassbinder (PFv): 13 Ayl Bir Yilda adli film, hayatinin son
bes guinii icinde bir insanin basindan gecgenleri anlatir ve bu insanin, sonuncu, yani
besinci giinii, baska bir giiniin izlememesiyolunda verdigi kararin, reddedilmesi ge-
reken bir karar mi, yoksa en azindan anlasilabilir, hatta kabullenilebilir bir karar mi
oldugunu kestirmeye ¢alisir. Film Frankfurtta geger; 6zgll yapisiyla, burada betim-
lenen tlrden yasamdykdlerini neredeyse zorunlu kilan, en azindan fazla ayriksi gos-
termeyen bir sehirde. Frankfurt, sevimli bir vasatigin yeri, karsithklarin térpulendigi
biryer degildir; barisgil degildir, modaya uygun bir bakimlih§r yoktur; Frankfurt, in-
sanin her kdsebasinda, her an ve her yerde genel toplumsal geliskilerle karsilastig
bir sehirdir: Gizlenmesi icin, heryerde oldukga basarili bir calismanin surdirildigu
celiskilerle, en azindan bunlara takilip tékezlemediginiz surece yiizyize gelirsiniz

Frankfurt'ta.

Elvira Weishaupt’un karsiti, emlak komisyoncusu Anton Saitz’dir; Er-
win onun igin Elvira olmus, o ise buna yalnizca gulmustir. Kamera Sa-
itz'l gostermeden once, izleyici onun Bergen-Belsen toplama kampinda
tutuklu kalmis oldugunu ve toplama kampi ilkelerini, artik meslek haya-
tinda sdrdirdigini 6grenir. Kurban, sucluya dénlismustir. Saitz perde-
de ilk kez gériindiigunde, tum beklentileri bosa ¢ikarir: Tenis giysileri
icinde gen¢ bir goriniime sahiptir; tehditk&r olmaktan cok, ¢ocuksu bir
tavir icinde, koruyuculariyla bir Jerry Lewis filminden sahneler oynar.
Anton Saitz, Fasshinder’in tiyatro oyunu, Cop, Kent Ve Olim (Der Miill
die Stadt und der Tod)’tn ve gerceklestirilmemis bir film projesi olan,
Dinya Da Ay Kadar Yasanilmazdir (Die Erde ist unbewohnbar wie der
Mond)’in tematik alanina ait bir karakterdir besbelli. Fassbinder, hayati
boyunca, ancak bir kismini gerceklestirebildigi proje ve fikirlerle dolu
olmustu. Hiznin igine Yolculuk (Die Reise ins Innere der Trauer) adini
tastyacak bir roman yazmayi planliyordu ve 1982 yili icinde, en azindan

Ben Bu Diinyanin Sansiyim (Ich bin das Glick dieser Erde)adli bir film

daha. gerceklestymel, ISEEAUH, AR RISISET, fafa kaldims: baz



planlarindan belki de caymisti: Cop, Kent Ve Oliim adli oyunun (bu
oyun, Fasshinder’in isvigreli dostu ve meslektasl Daniel Schmid tarafin-
dan 1975 yilinda, Meleklerin Golgeleri (Schatten der Angel) adiyla fil-
me ¢ekilmistir) planlanan temsili, Frankfurt’taki galadan hemen 6nce,
kamuoyunda yikselen Yahudi dismanhgi suclamalari tzerine iptal edil-
di. Ayni suclamalar, Fassbinder’in film projeleri olan, Diinya Da Ay Ka-
dar Yasanilmazdir (Die Erde ist unbewohnbar wie der Mond)ve bir Gus-
tav Freitag uyarlamasi, Bor¢ Ve Alacak (Soll Und Haben)icin de
yoneltilmistir. Fassbinder’in, bu suclamalara kanit olusturabilecek tek
bir sdzl, dahasi tek bir filmi yoktur. S6z konusu olan, gerceklestirilme-
mis senaryolar ve engellenen oyun oldugunda, engelleyiciler, Yahudi
diismanhgi olgusuna ancak ydnetmenin tutumuna bakarak karar verilebi-
lece@i gercegini, pesin bir hiikimle goézardi ediyorlardi: Bir Venedik Ta-
ciri (Kaufmann von Venedig) ya da bir Nathan da, Yahudi diismani bir
tutumla carpitilabilir. Diger taraftan nasyonal-sosyalistlerin gercgeklestir-
digi en igren¢ Yahudi dismani film olan Jud Siss, Lion Feuchtwan-
ger’in bir romanina dayanir ki, bu yazari da “Yahudi dismani” olarak

degerlendirmek sagma olurdu.

Ginther Rohrbach (IFv): Borg Ve Alacakla biytk bir firsatin kagirildigini dii-
stinllyorum. Gergekten de gii¢li Yahudi diismani hatlar tagiyan bu romana karsl, o
dénemde ¢okyogun 6nyargilar bulundugunu ve filmin ya da projenin, bu ényargilar
altinda ezilebilecegi olasihgini kabul ediyorum. Ama Fassbinder bu filmi yapsaydi,
“Yahudi dismanhgi” izlegini ve bu izlege bagli olan celiskileri, saniyorum ki, hepi-
mizi cok etkileyecek bir bicimde ele alacak ve bize, yalnizca kafalarimizda degerlen-
dirdigimiz bir seyi, duygusal olarak da yasayabilme olanagini verecekti. Bu konu
lzerinde simdikinden daha farkli konusabilirdik bugiin. Ama bu, yalnizca Fassbin-
der'ie mimkun olabilirdi mutlaka. Seylerin ardina bakma konusunda, duygusal ola-
rak da bdylesine gucli biryetenede sahip birydnetmenle olabilirdiyalnizca.
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Fassbinder, seylerin ardina bakabilme yetenegini sert bir trajik komedi,
bir politik taslama olan Ucgiincii Kusak (Die dritte Generation)’ta da kul-
lanmisti: Ydnetmen bu dykide, giderek tirmanan terdrist siddet karsisin-
da Sonbaharda Almanya'yla dile getirdigi ve Kister Ana’nin Cennete
Yolculugu filminin finalinde tutkulu bir polemige giristigi ¢cozimsizIugu
asar ve ofkeli bir savla meselenin canalici noktasina isaret eder: “Uciin-
cli kusaktan” teréristlerin olusturdugu bir grup, kendilerine ait bir politik
tasarilan, ideolojileri ya da hatta ttopyalan bile olmadan, kor bir eylem-
cilikle yetinirler. Bir karnavalin ortasinda, ortalarda artik maskeli kimse-
lerin kalmadi§i bir anda, grup, bir Amerikan sirketinin temsilcisi olan,
Alman sanayiciyi kagmr. Bu eylemin kendilerinden kaynaklanmis bir fi-
kir olmayabilecegi, akillanndan bile gegmez. Gergekteyse bu kagirma
eylemi, kurnaz girisimcinin ¢ikarlarina hizmet etmektedir: Bu eylemin,
kovusturma amach kullanim icin ¢ok elverisli olan bilgisayarlann siri-

miine hizmet etmesi beklenir.

Rainer Werner Fasshinder (PFv): Eder 6nce teroristlerin bir ilk ve bir de ikin-
ci kusagi oldugu kabul edilirse, Ugiincii Kusak, simdiki terdrist kusagi hedefliyor
sayilabilir. Bu durumda ilk kusak, sistem ve onun temsilcileri karsisindaki gui¢stiz-
likten dogan asiri bir duyarlilk ve neredeyse hastalikli bir garesizligin, idealizmle
birlesmesi sonucu, bir anlamda ‘tildiranlardan” olusuyordu. ikinci kusak ise, ilk ku-
sagin gerekcelerini anlayarak, ¢ogu zaman onun temsilcilerini savunanlardan... Tek
tek vatandaslar, ilk kusaktan terdristlerin oldugu gibi, ikinci kusak terdristlerin de
eylem ve gerekcelerine karsi anlayls gibi bir sey gosterebilirlerken —
gostermeyebilirler de tabii—, Uglinci kusadin gerekcelerini anlamak zor olmanin
bile dtesine geger... Bunlarin, ne yaptiklarini bilmediklerinden eminim; yaptiklari-
nin anlami, eylemin kendisinden daha fazla bir sey degil: Goriiniiste heyecan verici
tehlikede, giderek artan bir miikemmellikle idare edilen— bunu kabul ediyorum—
bu sistemde yasanilan sahte maceralarda yatiyor bu anlam. Tehlike iginde hareket

etmek — ama bir bakis agisindan tiimiyle yoksun olarak— , adeta bir esrime icinde



yasanan maceranin kendinde bir amag haline gelmesi:: Ugiincii Kusagin motivas-
yonlari bunlardir. Bu fenomenin yalnizca bu llkede ortaya ¢gikmasi, bu Ulkeyle ilgili
bir seydir tabii; bu tlkenin hatalaryla, kacirdiklariyla, bir armagan olarak kabul edil-

digi icin, kusurlarina bakilmayan demokrasisiyle ilgili bir sey...

Fasshinder’in meslektasi Volker Schlondorff, Katharina Blum’un Kay-
bolan Onuru (Die verlorene Ehre der Katharina Blum)’yla, Reinhard
Hauff ise Kafadaki Bicak (Messer im Kopf)’la, temelde varolmayan bir
terérizmin yarattigi isterik tepkiyi anlatiyorlardi yalnizca. Margarethe
von Trotta Christa Klages’in ikinci Uyanisi (Das zweite Erwachen der
Christa Klages)’nda, daha ¢ok 6zel sayilabilecek, son kertede ahlaki ge-
rekceler tasiyan bir sugtan séz ederken, yine Reinhard Hauff, Stammhe-
im'da “Kizil Ordu Fraksiyonu”nun onderlerine karsi acilan davayi yeni-
den canlandiriyordu. Fassbinder ise, —tabii daha ge¢ bir evresindeki—
“ter6rizm” konusuyla, hicbir dolayima basvurmaksizin ve ne yénde olur-
sa olsun, politik hicbir hesap gézetmeden ilgilenir. Oysa Tek istedigim,
Beni Sevmeniz (Ich will doch nur, dass ihr mich liebt), Fassbinder’in ki-
¢lk televizyon oyunlarindan birinin adiydi; bu baslik, ¢ogunlukla yanhs
anlasilarak, yonetmenin Kisisel bir ifadesi gibi yorumlandi. Fassbhin-
der’in kisisel olarak duydugu sevilme ihtiyaci ¢cok buyik olabilirdi, an-
cak o, gonil almak sdyle dursun, alkis toplamaya ydnelik bir calisma bi-
le gerceklestirmemistir asla. Bunun, Fasshinder filmlerindeki estetige de
yansiyan bir etkisi daima olmustur. Yonetmen, 13 Ayh Bir Yilda'yr sah-
nelerken kullandigi gorsel ve isitsel kolaj araglarini, daha gucli bir bi-
cimde, Uciincii Kusak’ta da degerlendirir. Oncelikle ses, burada deney-
sel bir kullanima kavusur; farkli duzlemler, aynstinlamaz bir bicimde
st Uste binerek, varhidini her an duyuran bir graltd kulisi olustururlar
ve s6zgelimi terdristler, aslinda kendilerini ilgilendirmesi gereken radyo-
daki politik haberlere dikkat etmezler. Cogunlukla geri planda varolan

televizyon da onlari ilgilendirmez; muzik de; kitaplardan yapilan alinti-
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lar da... Filmin ana kahramanlari yalnizca kor eylemi tanirlar. Karsi ta-
raf da daha iyi degil, yalnizca daha kurnazdir.

Ginimiz Alman sinemasinin belki de en has dyku anlaticisi olan Fass-
binder, dykilerini highir zaman yalnizca aktarmakla yetinmemis ve go-
rintileri ¢ogunlukla, olay akisina aykiri bir tutum iginde kullanmistir.
Bu, en ge¢ Kister Ana’mn Cennete Yolculugu filminden bu yana, acikca
ortadaydi; ama elestirmenler tarafindan, bir kez olsun tim boyutlariyla
algtlanmamistir. J

Rainer Werner Fassbinder (DbR): Eger Kiister Ana'nin dykiist, gorintilere
dikkat edilmeden anlatilirsa, bu diipediiz yanlis olur. Biz, o filmde insani daraltan go-
rintller olusturduk; gorintller insani o denli soluksuz birakiyordu ki, bu daralmaya an-
cak ¢ok siddetli araglar kullanarak karsi konulabilecegi hissine kapilinm. Yani o filmde
bile, goruntdleri dnemli buluyorum; hareketleri de: Bunlarla anlatilan bir sey vardir ora-
da. Sinemada, yalnizca anlatmaya deger sayilabilecek bir seyler diisiinmenin yeterli ol-
madigina inaniyorum iste, ¢iink{ bu yolun yalnizca yarisidir. Bundan &turdi de, filmlerin
hangi atmosferde ve nasil bir terkiple yapildigini bylesine dnemli buluyorum; aksi hal-
de akillicayazilmis herhangi bir sosyoloji kitabini almak ve bunu bir bigcimde uyarlamak

yeterli olurdu ¢linkil. Ama bunlar bilinen gercgekler!



Comelia Froboess (solda), RWF ve Rosel Zech, Veronika Voss'un Oz/e/n/filminin gekim calismalari sirasinda...
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Salt dykiye takilip kalmis bir elestiri, 6zellikle Almanya’da, Fassbin-
der’in filmlerindeki gorsel alt-metni daima g6zden kagirmistir. Lili Mar-
leen'e, birbirine taban tabana zit tepkiler gosterildi. Film sol kesim tara-
findan, nasyonal-sosyalizmi zararsiz gdstermekle suclandi, ¢lnki
Goebbels’in Ufa’si, aslina ¢ok yakin bir sasaayla sahnelenmisti. Buna
karsilik Bavyera Televizyonu’nundaki bir tartismada, daha sonralari sag-
¢l Cumhuriyetci Parti’nin sefi olan Franz Schénhuber, hem benzer bir
ofke, hem de agdali bir duygusallikla, Lili Marleen’in “cephedeki tim
askerlere yonelik bir hakaret” oldugunu sdyleyerek saldirdi filme. Taraf-
larin her biri ayri savlar éne siriiyor gibiydi: Hepsi de gérislerini 8yki-
nun ayrintilarina dayandiriyorlar ve Fassbinder’in, bir yandan o sasaayla
bilingli bir bicimde oynadigini ve onu, izleyicinin anlayabilecegi bir ya-
nilsama gibi kullandigini, diger yandan ise, tam da savas sahnelerinde
kesinlikle gercekgcilik taslamadigini, tersine acikca Lili Marleen sarkisi-
nin efsanesini anlattigini gozardi ediyorlardi. (Ustelik savas sahnelerini
Fasshinder ¢ekmemisti bile; filmin yapimcisi Luggi Waldleitner, savas
sahnelerine Wolfgang Petersen'in Tekne (Das Boot)ve Sam Pekinpah'in
Steiner filmleri icin, cekildikten sonra kullaniimamis bélimleri almisti).
Lale Andersen 6rnegine gore yaratilan kadin sarkici Willie’nin de yenik
dustigu o sasaanin, nasil aydinlanmaci bir anlayisla kullanildigini, kah-
ramanin “Fihrer” tarafindan sahsen huzura cagrildigi sahne gosterir: Pa-

rilti, Willie’nin dipediiz g6ziini kamastirmistir.

Luggi Waldleitner (IFv): Eldeki senaryoya, ¢ekim baslamadan once, pek ok
sahne eklendi; Fassbinder'in fikirleriydi bunlar. S6zgelimi, baska herkesin, Fiihrer'i
gostermek gerektigini disiinecegi bir sahne... 0 sahnede kapi agilir; beyaz bir du-

var, genis kapi kanatlari... Beyaz bir duvar: iste hepsi o kadardi.

Elestirmenlerin pesin kuskusu, Fassbinder’in baska hicbir projesinde, Li-
li Marleen'deki kadar biyuk olmamistir. Yonetmenin, kisiligini yapim-
clya ve Ozellikle de senaryo yazarina karsi kabul ettirebilecedi konusun-
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da kuskular vardi. Ortaya ¢ikan sonug, yalnizca stil bakimindan bir
“Fasshinder Filmi” olmakla kalmadi. Fasshinder, filmin éykisinu de
kendinin kildi ve bu 6ykiyle, Federal Almanya’da yasayan bir yazar-
yonetmen olarak kisisel durumunu da yansitti. Fassbinder’in, somut ta-
rihsel “vaka”dan ayrilmasi ve konuyu, tarihsel olarak yeniden kurmanin
oOtesinde, farkli diizlemlere yaymasi, onun yabanci metinleri kendine ma-

letmesi agisindan bir drnek olusturur.

Rainer Werner Fasshinder (FK): Birincisi, iki insan arasinda bdyiesi bir agkin
Oykusu olmasi... Bu iki insan, birbirlerini hayatlarinin bilyik aski olarak gorurler,
cunkl bu ask gerceklesmez. Asla gerceklesemez, ¢unki bu iki kisi, birbirlerinden
ayri yasarlar. Biri, yani erkek, isvicreli bir Yahudidir ve "Hagana” igin calisir, dige-
riyse Nazi Almanyasihda sarki sdyler. Yani bu ask, yalnizca gerceklesmedigi icin
yiirir. ikincisi, bir kisinin, Nazi rejiminde ya da nerede olursa olsun, o tiir bir rejim
altinda bile, hayatini yalnizca isbirlik¢ilik olarak nitelenemeyecek bir bigimde sur-
diirmek isteyebilecegini teslim etmektir. Ugiinciisii de, bdyle bir rejimde bile, sanat-
¢! oldugunu diisiinen bir insanin, kariyer yapmak isteyebilecegidir. Bunun Uglincil
Reich ya da baska bir yer olmasi 6nemli degildir. Bunlarin hepsi, benim bugiine dek
anlattiklarimla yeterince ilgisi olan seyler; o halde, bunun timiyle yabanci, farkli bir
sey oldugu soylenemez: Yani tamam, bunu yapiyorum' diyebilmem igin bu kadari

da yeteriidir.

Bu agiklama, fazlasiyla spekilatif sayilabilir, bununla birlikte: Fassbin-
der’in, Borg Ve Alacak ve Diinya Da Ay Kadar Yasanilmazdir projeleri-
nin senaryolarini, nasil kisisel ve bir an olsun Yahudi dismanligina kay-
mayan bir tavirla ele alacagini, tam da Lili Marleen 6rnegi sezdirir: Bu
konular daha farkh bir diizlem, elestirel bir diisiinceyi estetik yoldan ge-
listiren bir diizlem kazanabilirlerdi.

Yonetmenin, genisligi akil almaz boyutlara varmis eserleri arasinda, tim
diger calismalarinin bir toplami olarak da goérilebilecek bir “baseser” bi-

rakmay! basarip basaramadigi, Fassbhinder’in éliminden sonra, uluslara-



rasi elestiri tarafindan sirekli sorulan bir soruydu. Fassbinder’in tim 6z-
lemleri ve korkulanni, mutluluklanni, saplantilanni, dislerini ve karaba-
sanlarini anlatan bir eser varsa eger , yapimi televizyon tarafindan ger:
ceklestirilen, 14 bolimlik biyik Alfred Doblin uyarlamasi, Berlin
Alexanderplatz'dir bu: Fassbinder’in, “ayakta kalmama yardimci O|d;l",'
dedigi roman.

Fassbinder, bu romani, kendi ifadesine gore, ilk kez okudugunda heniz
14 yasindaydi; anlasilan, onu bir daha da g6ziiniin éniinden ayirmamis-
tir. Kendisine 6zellikle yakin olan film karakterlerinin ¢ogu, Déblin’in
anakarakteri gibi Franz adini tasirlar; ama bu kadarla da kalmaz: Fass-
binder, Ozgiirlugiin Zorbalik Hakki’nda, kameranin karsisina Franz Bi-
berkopf olarak ¢ikar; filmlerinin montajcisi olarak da Franz adini kullan-
mistir: sanki tim hayati boyunca bu edebi karaktere yakinlasmayi
denemis gibi.

Alfred Déblin’in Franz Biberkopf’u, bir Kisinin 6lumine sebebiyet ver-
mek sugundan dort yil hapiste yatmistir. Saliverildikten sonra namuslu
bir hayat sirmek icin derin bir 6zlem duyar, ancak yirmili yillarda Ber-
lin’deki ekonomik kosullar ona bu sansi tanimaz. Bir haydut olan Rein-
hold’la dost olur ve onun yiizistd biraktigi kadinlan devralir. Franz, bir
soygun sirasinda gozclluk yapar ve kacarlarken, Reinhold'un hatasi so-
nucunda sag kolunu kaybeder. Ardindan, kendisi igin fahiselik yapan ye-
ni bir hayat arkadasini, Mieze’yi bulur; ancak o da Reinhold tarafindan
oldaralar. Franz da bu suca katilmis sayilarak, énce yeniden hapse, ar-
dindan da akil hastanesine kapatilir ve yikilmis, uyum saglamaya zorlan-
mis bir insan olarak saliverilir. Fasshinder, romani biytk élctde izler,
ancak Franz Biberkopf ve onun kosullan uzerinde daha yogun bir bigim-
de durur. Ozellikle de Franz ile Reinhold arasindaki iliski, daha yogun
bir yoruma konu olur: toplumun, doyasiya yasanmasina, hatta gizlice iti-
rafina bile izin vermedigi, ortik escinsel bir ask olarak. Boylelikle Fass-
binder’in tamdik leitmotifleri 6n plana ¢ikar: Franz da, Reinhold da, ken-
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di duygularini ifade etmekten acizdirler; dil anlasmak igin yeterli degildir,
ama baska araclar da bulamazlar. Kadinlar, i¢ gucleri bakimindan erkeklere
ustlinddrler, ne var ki, —ahlaki agidan da— daha iyi bir hayat i¢in duyduk-
lar ihtiyaci gerceklestirmeyi onlar da basaramazlar.

Romandaki sahnelerin yeniden kurulmasi, maddi agidan agir bir yiik getire-
cekti. Dolayisiyla olaylari i¢'e kaydirmistir Fasshinder: gerek karakterlerin
ic dunyalarina, gerekse kapali mekanlara. Boylelikle durmadan artan bir si-
mrlanmishk ve klostrofobi duygusu yaratilir; karakterler, hapisanenin di-
sinda da tutukludurlar. Filmin, az sayidaki dis cekim sahnelerinde bile kay-
bolmaz bu duygu: Ormandaki planlar da serbest bakislara izin vermez;
agaclarin dikey cizgileri baskindir burada da. Bu sinirlanmislik etkisini sag-
layan ek bir 6ge de isiktir. Fassbinder ve kameramani Xaver Schwarzen-

berger, ¢cogu goriintiyl neredeyse karanlhga gémerler.

Xaver Schwarzenberger (IFv): ilk karsilasmamizda, yonetmenlerden en cok
kimleri begendigimiz konusuldu. Burada ortak bir noktamiz vardi: Josef von Stern-
berg. Onda birlestik. Bu ipucundan hareket ederek, filmin tamaminda i1s1ga bdyle bir
yon, bir kontrast vermeye ¢alistim. Rainer, bu konuya hi¢ karismadi; 151k meselele-
rinde tepkisini yalnizca kisa ifadelerle gosterdi. 'Cennette gibi gériinmeli'ya da ‘ce-

hennemde gibi gérunmeli' falan...

Alman televizyon izleyicileri buna hi¢ hazir degillerdi tabii: Sagci bir
basinin sirdirdigd polemigin de kizistirmasiyla, izleyicilerin buyuk bir
kismi 15 saatlik Berlin Alexanderplatz’a, dismanca bir tepki gosterdi da-
ha ¢ok. Kuskusuz bu, Fasshinder’in yapimi televizyon tarafindan gercek-
lestirilen eserleri arasinda, daha zengin kontrastiyla buylk bir sinema
perdesinde ¢ok daha iyi algilanabilecedi bastan belli olan tek eserdi.
Film, New York’ta (sinemalarda) gdsterime girdigi zaman, elestirmenler

yihin kaltar olayini konusuyorlardi.



Rainer Werner Fassbinder (FK): VYillardir hig ara vermeden degil ama, son
zamanlarda artan biryogunlukla ve 6zel olarak bu romanla ilgilenmemin, bugiin ba-
nayine korku veren pek ¢ok sey gérmemle de ilgisi var mutlaka. Yani bugin, yine
huzur, dizen ve disiplin isteyen bir vatandas tipine rastliyorum yeniden; ustelik, as-
linda pek ¢ok bakimdan olumsuz bigimde ¢dzilen bir toplumda — Uretken bir bi-
cimde degil. Uretken olabilecek bir ¢oziilme de vardir ¢iinkil. Yeni sonuglara gétii-
ren kopuslar vardir. Ama hayalgiicii ve bireyselligin de bir ¢dziilmesi vardir iste ve

bu da bizi — bunu yalnizca sdylemek bu kadar kolay— korkak insanlara géturtr.

Jeanne Moreau, Querelle'de sdyledigi sarkida, “Yet each man kills the
thing he loves”, der. Bir leitmotif gibi tekrar tekrar ortaya ¢ikan bu dize-
ler, Oscar Wilde’in Ballad Of Reading Gaol'inden alinmistir. Yani bir
kez daha o eski Fassbinder motifi: Bu balad, sevdigi bir insanin 8limun-
den sorumlu olan ve simdi hapishanede, yaklasan 6limini bekleyen bir
adami anlatir ¢link{i. Fasshinder, projenin baska bir yonetmenle gergek-
lestirilmesi maddi nedenler yiiziinden suya dustikten sonra Querelle'in
yonetmenligini almisti ancak; yine de bu film, onun en kisisel ¢alismala-
rindan biri oldu: Gangster-melodramlanndaki erkek diinyasiyla baslayip,
ancak gegici bir stire yasanabilen, siddet dolu iliskilerde anlam bulmaya
¢abalayan caresiz arayislari icinde tim{ de bedbaht karakterlerinin yal-
nizligiyla siren eski eserlerinin de son bir toplamidir Querelle. Burada
sz konusu olan, gergek bir iletisim kurmaya yaramayan bir dil; insanla-
rin sinirlanmishigindan kopanlamayacak bir mekansal sinirliliktir. Ancak
Fassbinder’in baska hi¢bir filmi, yapayhgini boylesine agikca gostermez
ve sundugu evreni benzer bir katilikla dis diinyadan koparmaz. Yonet-
men, Querelle'in yaslhilik eseri, vasiyeti olabilecedini sezmisti belki de.
Calismalari ve yasamoykdsu, insan hayatinin —son ¢alismalarina hay-
ran oldugu— Robert Bresson tarafindan bir zamanlar betimlenen kesitle-
rine uygun dislyordu boylece: “Cocukluk, sevecen iliskiler, olgunluk
yillan, calismalar, yetenek, bir siire sonra deha ve nihayet, 6limin &nce-
sinde gelen mistik dénem.”
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Sanki Rainer Werner Fassbinder, ¢alismalariyla kendi varolusunun hak-
lihk ve gerekliligini hep yeniden kanitlamak istemis ve buna zorunluluk
duymus gibidir. Yorgunluk tanimayan etkinliginin asil nedeni de burada
yatar herhalde. Politik bilinci ve alanina 6zgu uretim bicimleri nedeniyle
ve tabii bir yuva gereksiniminin de sonucu olarak, ortak lretkenlige, bir
calismanin ortak kavranisina, ortak yasanan sure¢ ve sonucuna ihtiyag
duyuyordu: yani, bir film ydnetmeni olarak, bir yazara oranla ¢ok daha
genis Olclide gerceklestirebilecedi, az-cok kolektif bir yaratim sirecine.
Diger taraftansa, kendi icindeki dipsiz ucurumlarin, karanlk bélgelerin
hep yeniden dehsetle bilincine varan, romantik dénemin sallantili sanatci
tipini andiriyordu daha ¢ok. Kisiligindeki bu ¢eliskinin tstesinden ancak
kismen gelebilmis olmak: Filmlerinin hepsi bunu anlatir iste.

Fassbinder, bir keresinde hakikati arama oyunlarinin kendisini nasil bi-
ylledigini anlatmisti: her biri, pesinden bir sonrakini ¢i§ gibi buyuterek
ve sagaltici etkisi, bazi durumlarda hi¢ de kesin olmayan bir sok yarata-
rak strikleyen hakikatlerin, karsilikli bir oyun gibi siralanmasi. Onun
kisiligine yonelen bazi saldirganliklar bununla agiklanabilir — yalniz o,
kendisini de bu hakikat oyunlarindan sakinmiyordu; aksi halde bir suri
filmini hi¢ yapamazdi zaten. Belki filmlerinde blylk Utopyalar éner-
mekten onu alikoyan sey, aci gerceklere boyle kapilmasiydi. Yalnizca
sevgi 6zleminin Gtopik bir niteligi vardi orada; ne var ki, sevginin yasan-
masi da her seferinde gergekligin kosullarina ¢arpip kinliyordu. Yine de,
0 0zlem, ¢ogunlukla ortik ya da kiskin olsa da, yarattigi film karakter-

lerinin pek ¢ogunu sarmalayan miizikte slriyordu.

Rainer Werner Fasshinder (FN): Her insanin kendi sarkisi vardir bir bigimde.
Benim de, ne oldugumu en iyi bicimde ifade ettigini sdyleyebilecedim bir mizigim
var. Gustav Mahlerin 8. Senfoni'si bu. Bunu ben de ancak zamanla buldum. Ama bu
miizik iste; beni ben kiliyor diye diisindiigiim seyler, en ¢ok orada var.
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1945

1951

1964

1965

1966
1967

1968

1969

1970

zaman dizini

Rainer Werner Fassbinder, 31 Mayis’ta Bad Wdérishofen

(Bavyera)’de, Up hekimi Dr. Hellmuth Fassbinder ve ka-
risi, cevirmen, Liselotte’nin ogullan olarak diinyaya gelir
Annesiyle babasinin bosanmalan. Augsburg ve Minih’te
stiren okul déneminin baslangici; Rudolf-Steiner Oku-
lu’na devam eder.

Liseyi mezuniyet dncesinde terkeder. Cesitli islerde cali-
sir ve bazi baska kurumlann yani sira Munih’teki Fridl-
Leonhard-Studio’da da oyunculuk dersleri gorir

Rainer Werner Fassbinder ilk kisa filmini ceker: Kent
Gezginleri

Fassbinder Kiiglik Kaos adli kisa filmini ¢eker

Minih’teki “action-theater”in Uyeleri arasina Kkatilir.
Oyuncu, yénetmen ve yazar olarak etkinlik gosterir

Nisan ayinda, Fassbinder’in sahne oyunu Katzelmac-
her'in “action-theater”deki galasi; topluluk mayis ayinda
dagilir. Fasshinder, toplulugun diger tyelerinden bazila-
nyla birlikte “antiteater”i kurar, bu topluluk aralik ayinda
Amerikali Asker oyununu sahneler. Fassbinder, Jean-
Marie Straub’un Damat, Kadin Komedyen Ve Pezevenk
oyunlarinda oyuncu olarak rol alir.

Pre-Paradise-Sorry Now ve Bavyera’da Anarsi adl
oyunlarin ilk temsilleri “antiteater”de yapilir. Fasshinder,
uzun metrajli ilk dort filmini geker: Ask Olumden Soguk-
tur, Katzelmacher, Veba Tanrilari Ve Bay R. Neden Cil-
dirdl. Katzelmacher, Federal Cumhuriyet ddullerinden
besini kazanir, “antiteater” dagilir.

Fassbinder, Rio Das Mortes, Kahvehane, Whity, Niklas-
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1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

haus Yolculugu, Amerikal Asker, Kutsal Bir Fahiseden
Sakin ve Ingolstadt’taki Onciiler adl filmlerini ceker.
Oyuncu Ingrid Caven’le evlenir.

Fassbinder, Filmverlag der Autoren’in kurucu adyeleri
arasinda yer alir ve kendi yapim sirketi olan “Tango-
Film”i kurar. Kedinin Boynundaki Kan, Petra Von Kant
ve Bremen Ozgirlugu adli sahne oyunlarinin ilk temsille-
ri. Seyyar Satici’yi gevirir.

Ingrid Caven'den bosanir. Seyyar Satici Federal Cumhu-
riyet 6dulini kazanir. Bu yil yaptigi filmler: Petra Von
Kant’in Aci Gozyaslari, Yaban Gegidi, Bremen Ozgiirlii-
gu ve televizyon dizisi Sekiz Saat Bir Giin Degildir.
Filmler: Teldeki Dunya, Nora, Helmer, Korku Ruhu Ke-
mirir, Martha

1972 yilinda baslanan ve ¢ekim calismalari gegici bir su-
re icin kesintiye ugrayan Fontane Effi Briest'i tamamlar;
ayrica Ozgiirlugin Zorbalik Hakki ve Tellerdeki Bir Kus
Gibi adli filmlerini ceker.

Filmler: Kuster Ana’nin Cennete Yolculugu, Korkudan
Korku, Oysa Tek istedigim Beni Sevmeniz, isvicreli yo-
netmen Danile Schmid Fassbinder’in sahne oyunu Cop,
Kent Ve Olum'i filme ceker. Haziranda “Theater am
Turm”un yoneticiligine getirilir.

Fasshinder’in oyunu Cép, Kent Ve Olum etrafinda yarati-
lan tartismalar. Filmler: Seytan Mayasi ve Cin Ruleti
Filmler: Bolwieser, New York’da Kadinlar, Isiga Bir Yol-
culuk / Despair. Despair Federal Cumhuriyet éduliini
kazanir. Fassbinder, “Filmverlag der Autoren”in ortakli-
gindan ayrilir. New York’da bir roman projesini (Hlznin

igine Yolculuk) gergeklestirme fikrinden vazgeger.



1978

1978/79

1979

1980

1981

1982

Filmler: Sonbaharda Almanya (bir epizod), Maria Bra-
un’un Evliligi, 13 Ayh Bir Yilda

Uciincii Kusak tamamlanir

Maria Braun’un Evliligi Federal Cumhuriyet 6duliini ka-
zanir. Berlin Alexanderplatz'm ¢ekim g¢alismalarina bas-
lanir

Berlin Alexanderplatz, 156 ¢ekim giini sonunda tamam-
lanir. Fassbinder, bunun hemen ardindan Lili Marleen'i
cevirir,

Filmler: Lola, Vecd iginde Tiyatro ve Veronika Voss’un
Ozlemi. Fassbinder, Wolf Gremm’in filmi, Kamikaze
1989’da basrolii stlenir.

Film: Querelle. Berlin Film Festivali’nde Veronika

Voss’un Ozlemi “Altin Ayr” édilini kazanir.

Rainer Werner Fassbinder, 10 Haziran’da Munih’te olir.
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Rainer Werner Fassbinder: Dusglcinin Anarsisi, yay. haz. Mic-

hael Toteberg, Frankfurt a. M. 1986.

Hans Ginther Pflaum / Rainer Werner Fassbinder: ihtiyacim

Olan Bir Parca Gerceklik, Munih 1976.

Fassbinder'in Filmleri 3, yay. haz. Michael Téteberg, Frankfurt a.

M. 1986, sayfa 9.

Hans Gunther Pflaum'un Fassbinder'le séylesisi, Kino'nun (Ham-

burg) 3. sayisi icinde, 1980.

Rainer Werner Fasshinder (zerine gerceklestirilen bir filmden;

filmin yapimcisi: Filmverlag der Autoren, 1992
Klaus Rainer Rohl; konkret’in 26. sayisi iginde, 9. 11. 1992.

Rainer Werner Fassbinder; Filmverlag der Autoren'in basin bilte-

ni iginde.
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RATHER NESHE
FHS SBI NDEHR

"Soylesene bana; senin sagcilara karsi oldugunu
biliyorum, solculara karsi oldugunu biliyorum,
asirilara karsi, sunlara karsi, bunlara karsi; peki
sen kimden yanasin?" Siki bir sessizlik oldu;
cizmelerini masadan indirdi, go6zlerini ardina
kadar acti; aslinda bu soruya kendisi de
sasirmisti. "Biliyor musun, ben her yerde bir
seylerin yandigini, bir seylerin ters gittigini ve bir
seylerin kokustugunu gériyorum yalnizca. Ve bu
ister sagda olsun, ister solda, ister yukarida, ister
asagida: Ben her yana saldirip duruyorum iste.

"Fassbinder buydu. Karlheinz B6hm



