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Byung-Chul Han

Glney Koreli yazar ve kiiltir kuramcisi Byung-Chul Han, 1959'da
Seul’de dogdu. 1980’de Almanya’ya yerlestikten sonra Freiburg ve
Miinih'te felsefe, Alman edebiyati ve Katolik teolojisi okudu. ilerleyen
donemlerde etik, fenomenoloji, kiltiir kurami, estetik, din, medya
kurami, popduler kltir, kiltirlerarasi felsefe, iktidar, neoliberalizm,
kapitalizm gibi konulara ydnelerek bunlar lzerine teoriler gelistirdi.
2012 yilindan bu yana Berlin Sanat Universitesi’nde felsefe ve kiil-
turel gaismalar alaninda dersler vermektedir. Neoliberalizme ydnelik
elestirilerinin yer aldigi yayinlan birgok dile gevrilmistir. Ozellikle son
yillarda yazdidi kitaplarla ve réportajlariyla dikkatleri tizerinde topla-
may basaran Byung-Chul Han, giiniimuzin en ¢ok okunan kiiltlr te-
orisyenleri arasindadir.
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Dikkat, hikdye bagliyor.
Hikdye anlatimi igin biraz sabir liitfen.
Sonra da hikdye anlatimi boyunca sabur!

Peter Handke
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ONSO02z

Bugiin herkesin agzinda bir “anlat1” lafidir gidiyor. Oysa anla-
t1 enflasyonu paradoksal olarak bir anlat1 krizine isaret ediyor.
Tiim bu storytelling” yaygarasinin ortasinda, anlam ve istika-
met eksikligiyle kendini agiga vuran bir anlat1 boglugu hitkiim
siiriiyor. Ne storytelling ne de anlatisal donemeg anlatinin
geri donmesini saglayabilir. Bir paradigmanin kendi bagina
tematik hale gelmesi ve ayn1 zamanda popiiler bir arastirma
konusu olma yolunda ilerlemesi, derinlere kok salms bir ya-
bancilasmadan kaynaklanir. Anlatilar hakkinda bunca konu-
sulmasi, onlarin iglevsizligine delalettir.

Anlatilar varliga demirledigimiz ¢apa oldugu siirece, yani bize
bir yer tayin ettikleri, hayat1 anlam, dayanak ve istikamet ile
bezeyerek diinyada-olmayi evde-olmaya déniistiirdiikleri sii-
rece, bagka bir deyisle, yasamin kendisi bir anlatiyken, hikaye
anlaticihgindan veya anlatidan asla s6z edilmemistir. Bu tiir

1 Burada ve metnin genelinde Ingilizce haliyle gegmektedir. Bu tabir, hikaye-
lerin hakiki anlamda anlatilmas olan “Geschichten erzahlen”in aksine, me-
talagtirllmis anlatim bigimleri igin kullanilmaktadir (6zellikle son boliime
bakiniz). Bu nedenle “storytelling” ifadesi Walter Benjamin’in hakiki mana-
da anlatmann 6zelliklerini ortaya koydugu meshur “Der Erzahler” (Hikaye
Anlaticis1) adli denemesiyle iligkilendirilmemelidir. (Ingilizceye Cevirenin
Notu)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 9



kavramlarin kullaniminda yasanan enflasyon tam da anlatilar
baslangictaki gii¢lerini, ¢ekim kuvvetlerini, esrarlarini, hatta
bityiilerini kaybettiklerinde bag gosterir. Bir kez insa edilmis,
kurgulanmus bir sey olarak goriiliince i¢sel hakikat anlarini
yitirirler. Kendileri de olumsal, degisebilir ve degistirilebilir
olarak kabul edilirler. Artik baglayici, birlestirici bir taraflar1
kalmamigtir. Artik bizi varliga demirlemezler. Anlatilarla ilgi-
li mevcut tantanaya ve reklam furyasina ragmen, anlati-son-
rast bir gagda yasryoruz. Iddiaya gére insan beyninin anlatisal
yapisindan koklenen anlati bilinci ancak anlati-sonrasi bir za-
manda, yani anlat: efsununun diginda miimkiindiir.

Din, igsel hakikat anina sahip tipik bir anlatidir. Olumsallig
anlatir. Hristiyanlik, hayatin dort cephesini kugatan ve onu
varliga demirleyen bir meta-anlatidir. Zamanin kendisi an-
latiyla yiikliidiir. Hristiyan takvimi her giine bir anlam verir.
Anlati-sonras1 dénemde, takvim anlatidan arindirilir; anlam-
s1z bir randevu ¢izelgesi haline gelir. Dini bayramlar bir anla-
tinin en 6nemli olaylari, doruk noktalaridir. Anlat1 olmadan
bayramlar, festival zamanlar1 olmaz; var olma duygusunun
yogunlastign senlikli ruh halleri dogmaz. Geriye sadece ¢a-
ligma ve bog zaman, iiretim ve tiiketim kalir. Anlati-sonrasi
doénemde bayramlar ticarilesir, birer etkinlik ve gosteri haline
gelirler. Ritiieller de anlati pratikleridir: Daima anlatisal bir
baglamda yer alirlar. Bir aginalik yaratmaya yo6nelik simgesel
teknikler olarak diinyada-olmay: evde-olmaya doniistiiriirler.

Diinyay1 degistiren ve diinyay1 agan bir anlati, tek bir kisinin
hevesiyle keyfi olarak yaratilamaz. Aksine, gesitli giiglerin ve
aktorlerin dahil oldugu karmagik bir siirece varligini borglu-
dur. Nihayetinde bir anlati, zamanin ruh halinin bir ifadesidir.
I¢sel bir hakikat anina sahip olan bu tiir anlatilar, bugiiniin i¢i
bosaltilmug, birbirinin yerine gegebilen ve olumsal anlatilarry-
la, yani herhangi bir ¢ekim giiciinden, agirliktan, herhangi bir
hakikat anmindan yoksun giiniimiiziin mikro-anlatilariyla te-
zat olustururlar.
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Anlat1 bir kapatma bigimidir. Anlami ve kimligi kuran ka-
pali bir diizen yaratir. Agiklik ve sinirlarin ¢oziilmesiyle ka-
rakterize edilen ge¢ modernlikte, sonuglandirma ve kapatma
bigimleri giderek aginir. Ayni1 zamanda, artan serbesti ve mii-
samahayla birlikte, kapamanin anlat1 bigimlerine duyulan ih-
tiya¢ da artmaktadir. Komplo teorileri de dahil olmak iizere
popiilist, milliyet¢i ve agir1 sagc1 ya da kabileci anlatilar bu
ihtiyac1 karsgilamaktadir. Bunlar, anlam ve kimlik sunduklar:
i¢in benimsenirler. Ancak, olumsallik deneyiminin yogun-
lagtig1 anlati-sonrasi ¢aginda, bu anlatilarin giiglii bir bagla-
yicihig yoktur.

Anlatilar bir topluluk yaratir. Buna karsin storytelling yalniz-
ca toplulugun metalagtirilmis bir bigimi olarak gegici bir top-
lum ortaya ¢ikarir: Bu toplumlar tiiketicilerden olugur. Hi¢bir
storytelling, insanlarin birbirlerine hikayeler anlatmak igin
etrafinda toplandiklar atesi yeniden alevlendirmez. Bu ates
goktan sonmiistiir. Onun yerini, insanlar1 bireysel tiiketiciler
olarak tecrit eden, ayiran dijital ekran almistir. Tiiketiciler
yalmizdir. Bir topluluk olusturmazlar. Sosyal medyada pay-
lagilan “hikdyeler” de anlati boglugunu dolduramaz. Bunlar
yalnizca pornografik 6z sunum ya da kendi reklamini yapma
bigimleridir. icerik yaymlamak, begenmek ve paylagmak, an-
lat1 krizini yogunlagtiran tiiketimci pratiklerdir.

Kapitalizm, storytelling yoluyla, anlatiy1 kendine mal eder ve
tiiketime sunar. Storytelling, tiiketilebilir bir formda anlatilar
iiretir. Uriinlere duygu yiikler. Benzersiz deneyimler vadeder.
Anlatilar1 ve duygulari satin alir, satar ve tiiketiriz. Hikdyeler
satar. Storytelling, storysellingdir.

Anlat1 ve enformasyon karsit giiglerdir. Enformasyon olum-
sallik deneyimini yogunlastirirken, anlat1 rastlantisallig1 zo-
runluluga doniistiirerek onu azaltir. Enformasyon varligin
saglamhigindan yoksundur. Niklas Luhmann bunu agik bir
sekilde ifade eder: “[Enformasyonun] kozmolojisi bir varlik
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kozmolojisi degil, olumsallik kozmolojisidir.”* Varlik ve en-
formasyon birbirini dislar. Bu nedenle varlik noksanhg, varl-
g unutulmasi, enformasyon toplumuna ickindir. Enformas-
yon eklemeli ve kiimiilatiftir. Anlamin tagiyicisi degildir, oysa
bir anlati anlam tagir. “Anlam”1n asil manasi yondiir. Bugiin,
her konuda malumat sahibiyiz ancak oryantasyondan yoksu-
nuz. Ayrica enformasyon zamani pargalara ayirarak sadece
simdiki anlardan olugan zaman dizisi yaratir. Buna karsin bir
anlati, zamansal bir siireklilik, yani bir hikdye ortaya koyar.

Bir yandan toplumun enformatiklesmesi, onun anlatisizlag-
masint hizlandirmaktadir. Diger yandan, enformasyon tsu-
namisinin ortasinda anlam, kimlik ve yénelim ihtiyaci, yani
kendimizi kaybetme riskiyle karsi karsiya oldugumuz sik en-
formasyon ormanini temizleme ihtiyaci ortaya ¢tkmaktadr.

Komplo teorileri de dahil olmak iizere gegici anlati seli ve en-
formasyon tsunamisi nihayetinde ayn1 madalyonun iki yiizii-
diir. Enformasyon ve veri denizinde siiriiklenirken, bir anlat:
¢apast arariz.

Bugiin, giinliitk yasamimizda birbirimize artik daha az hika-
ye anlatiyoruz. Hikaye anlatmak diisiiste ¢iinkii iletisim en-
formasyon aligverisi seklinde gergeklesiyor. Sosyal medyada
neredeyse hi¢ hikdye anlatimiyor. Hikayeler empati kapa-
sitelerini gelistirerek insanlar1 birbirine baglar. Gergek bir
topluluk yaratirlar. Akilli telefon ¢aginda empatinin ortadan
kaybolmasi, bu teknolojinin bir hikdye anlatma araci olma-
diginin agik bir isaretidir. Teknik ozellikleri zaten hikaye an-
latmanin 6niinde bir engeldir. Tuslarla yazmak, dokunmak
ve kaydirmak anlat1 jestleri degildir. Bir akilli telefon yalnizca
hizlandirilmig enformasyon aligverisine izin verir. Anlaticilik
ise yakin dinleme ve derin dikkat gerektirir. Anlat1 toplulu-
gu dikkatli dinleyicilerden olusan bir topluluktur. Gelgelelim

2 Niklas Luhmann, “Entscheidungen in der Informationsgesellschaft.” https://
www.fen.ch/texte/gast_luhmann_informationsgesellschaft.htm.
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dikkatle dinleme sabrini, hatta hikdye anlatma sabrini giderek
kaybediyoruz.

Tam da her seyin bu kadar olumsal, keyfi, gegici ve rastlantisal
hale geldigi, baglayici ve birlestirici olan her seyin ¢oziildigi,
yani mevcut olumsallik firtinasinin ortasinda hikaye anlati-
cilig1 igin bir vaveyla kopar. Anlat1 enflasyonu, olumsallikla
bag edebilme ihtiyacina isaret etmektedir. Ancak hikiye an-
laticiligy, yoniinii kaybetmis, anlamdan yoksun enformasyon
toplumunu yeniden istikrarli bir anlat1 topluluguna doniis-
tiirmekten acizdir. Aksine, hikdye anlaticihg1 ¢agimizin pato-
lojik bir olgusudur. Anlat1 krizinin uzun bir ge¢misi vardir.
Bu ¢alisma, bunun izini siirmeye ¢alismaktadir.
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ANLATIDAN ENFORMASYONA

Fransiz giinliik gazetesi Le Figaro'nun kurucusu Hippolyte de
Villemessant, enformasyonun 6ziinii gu sozlerle ifade etmis-
tir: “Okurlarim agisindan [Paris’in] Latin Mahallesindeki bir
tavan arasi yangini Madrid’deki bir devrimden daha 6nem-
artik uzaktan gelen istihbarat degil, en yakindakine tutamak
saglayan enformasyon oldugunu ¢arpici bir sekilde ortaya
koymaktadir.”! Gazete okurunun dikkati sadece yakindakine
yonelir. Biiziiserek sadece meraka doniigiir. Modern gazete
okuru, bakislarinin uzaklara kaymasina ve orada oyalanma-
sina izin vermek yerine bir haberden digerine atlar. Modern
okur uzun, yavas ve oyalanan bakisini kaybetmistir.

Bir hikdyenin igine gémiilmiig bir haber, enformasyondan
tamamen farkll bir mekansal ve zamansal yapiya sahiptir.
“Uzaklardan™ gelir. Bu mesafe onun karakteristik 6zelligidir.
Modernitenin 6z niteligi, mesafenin, uzakligin asgamali olarak
yikilmasinin yerini mesafesizlige, bosluksuzluga birakma-
sidir. Enformasyon, her seyi ulagilabilir kilan mesafesizligin

1 Walter Benjamin, “Hikdye Anlaticisy,” Son Bakista Ask, gev. Nurdan Giirbi-
lek - Sabir Yiicesoy, Metis, 2012, s. 82.

2 Age.,s. 82
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tezahiiriidiir. Ulasilamaz bir mesafe, gelen bir habere damga-
st vurur. Ulagilabilirligin, 6ngoriiniin ve hesaplanabilirligin
oOtesinde tarihsel bir olay1 ilan eder. Sanki kaderin kaginilmaz
giiciiyle karsi karstyaymigizcasina onun insafina kalmigizdir.

Enformasyon kaydedildigi andan itibaren hayatta kalmaz:
“Enformasyon yalnizca yeni oldugu an deger tagir, yalnizca o
an yagar. Kendini tiimiiyle o ana teslim etmeli, zaman kaybet-
meden kendini ona agiklamalidir.” Enformasyondan farkl
olarak haber, i¢inde bulunulan anin &tesinde gelecekle iligki
kuran zamansal bir genislige sahiptir. Tarihe gebedir. Iginde
genis bir anlatisal yanki barindirir.

Enformasyon, haber pesinde diinyay: tarayan muhabirlerin
ortamudir. Hikaye anlaticis1 ise muhabirin kargi-figtiriidiir.
Bir hikédye anlaticis1 bilgi vermez ya da agiklama yapmaz. As-
linda, anlatma sanati enformasyonun saklanmasini icap etti-
rir: “Esasinda, hikayeyi agiklama katmadan anlatabilmek, an-
latma sanatinin yaris1 eder.”™ Saklanan bilgi, yani agiklamanin
olmamasi, anlatinin gerilimini artirir.

Mesafesizlik uzaklig1 oldugu kadar yakinlig1 da yok eder. Ya-
kinlik mesafesizlikle ayn1 sey degildir, ¢iinkii uzakhk yakin-
igin iginde kayithidir. Yakinlik ve uzaklik birbirlerine neden
olur ve birbirlerine can verir. Auray1 yaratan, yakinlik ve uzak-
lik arasindaki bu etkilesimdir: “Iz, onu geride birakan sey ne
kadar uzakta olursa olsun, bir yakinhgin tezahiiriidiir. Aura,
onu ortaya ¢ikaran sey ne kadar yakin olursa olsun, bir uzakh-
gin tezahiiriidiir.”® Aura anlatisaldir giinkii mesafe onun igine
islemistir. Buna kargin enformasyon, mesafeyi ortadan kaldi-
rarak diinyay1 aurasiz birakir ve onun biiyiisiinii bozar. Diin-
yay1 sabitler ve boylece onu ulagilabilir kilar. Mesafeye isaret

{3 })

eden “iz” imalarla doludur; bizi anlatmaya tesvik eder.

3 Age.,s.83.
4 Age.,s. 82.

5 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk, Gesammelte Schriften, Bd. V.1,
Frankfurt, 1991, s. 560.
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Modernitede anlat1 krizinin nedeni enformasyon tufamidur.
Anlati ruhu bu akig tarafindan bogulmugtur. Benjamin’in ifa-
desiyle: “Anlatma sanat1 nadir hale geldiyse, enformasyonun
yayilmasi bu halde belirleyici bir rol oynamistir.”® Enformas-
yon, agiklanamayan, sadece anlatilan olaylar1 kenarlara iter.
Bir anlatinin kenarlarinda kiyilarinda genellikle harikulade ve
gizemli bir seyler vardir. Bu, sirrin kargitini temsil eden en-
formasyonla bagdagmaz. Agiklama ve anlat1 birbirini diglar:

Her yeni giinle birlikte yerkiireyle ilgili haberler aliyoruz,
ama artik dikkate deger hikayelerimiz pek yok. Bu boyle,
¢iinkii artik biitiin olaylar bize hazir bir agiklamayla ulagi-
yor. Bagka bir deyisle, giiniimiizde olup bitenler hikaye an-
laticihiginin degil enformasyonun isine yariyor.”

Benjamin’e gore Herodotos anlatinin kadim ustasidir. Psam-
metikhos’un hik4yesi onun anlatim sanatinin en iyi 6rnegidir.
Maisir firavunu Psammetikhos Pers krali Kambyses’e yenilip
esir diigtiigiinde, Kambyses esirini agagilamak i¢in onu Pers-
lerin zafer alayini izlemeye zorlamugtir. Her sey 6yle ayarlan-
mustir ki Psammetikhos kizini bir hizmet¢i olarak, testiyle
kuyuya giderken goriir. Biitiin Misirhilar bu gériintii kargisin-
da aglay1p yakinirken, Psammetikhos 6ylece durur; gozlerini
yere diker, kil kipirdamaz, agzindan tek bir s6z ¢ikmaz. Ala-
yin bir pargasi olarak idama gétiiriilen oglunu goérdiigiinde de
yine tepkisiz kalir. Ama esirler arasinda yasli, yoksul diigmiis
hizmetkarini segince, derin bir aciya kapiip doviinmeye bas-
lar.® Benjamin’e gore bu hikéye, hakiki hikaye anlaticiligimin
ne oldugunu a¢iga vurur. Misir kralinin neden sadece hizmet-
karini gordiigiinde agit yakmaya bagladigini agiklamaya galig-
manin anlatinin gerilimini yok edecegine inanir:

6 Walter Benjamin, “Hikdye Anlaticisy,” s. 82.
7 Age.,s. 82.

8 Walter Benjamin, “Hikdye Anlaticisy,” s. 83. Benjamin, Psammetikhos’un
6ykiisiinii kelimesi kelimesine alintilamaz. Hikayenin ash 6zetinden 6nemli
ol¢iide farklidir. Goriiniige gore Benjamin, Michel de Montaigne’in Deneme-
lerde sundugu versiyonu takip ediyor.
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Herodotos, higbir agiklama yapmaz. Hikayeyi olabilecek en
kuru dslupta aktarir. Eski Misir’a ait bu hikiyenin binler-
ce y1l sonra insanlar1 hala sasirtip diisindiiriiyor olmasinin
nedeni de bu. Tipki piramitlerin hava gegirmeyen bolmele-
rinde binlerce y1l kapali kalmig tohum tanelerinin, yeserme
giiglerini bugiine kadar koruyabilmis olmalar: gibi...?

Benjamin’e gore bir 6ykii “kendini tiiketmez. Enerjisini ko-
rur, yogunlastirir ve uzun bir siire sonra bile onu serbest bi-
rakabilir.”® Enformasyonun zamansalligi tamamen farkhdir.
Sadece kisa bir siire igin gegerlidir, bu yiizden de ¢abucak
tiikkenir. Yalnizca bir an igin etkilidir. Enformasyon pargalari
tahil tohumlarina degil toz zerreciklerine benzer. Filizlenme
giiciinden yoksundurlar. Bir kez kaydedilince, dinlenmis tele-
fon mesajlar1 gibi hemen unutulurlar.

Benjamin’e gore, anlatimin gerilemesinin en erken belirtisi,
modernitenin baglangicinda romanin yiikselisidir. Bir anla-
t1 deneyimden beslenir ve onu bir nesilden digerine aktarir.
“Anlatic1 hikdyesini deneyimden ¢ekip alir -kendi deneyimin-
den ya da ona aktarilanlardan- ve bunu kendisini dinleyenle-
rin deneyimi haline getirir.”"! Buna kargin roman, “yasayan-
larin derin sagkinliginin™'? bir ifadesidir. Anlat1 bir topluluk
yaratir; roman ise kendini tecrit etmis, yalniz bir bireyden
dogar. Bir roman psikolojiklestirir ve yorumlar, bir anlatiysa
betimsel olarak ilerler: “Olaganiistii ve mucizevi seyleri bii-
tiin ayrintilariyla anlatir, ama okuru hi¢bir zaman olaylarin
arkasindaki psikolojik bag1 kabul etmeye zorlamaz.”” Ancak,
anlatinin nihai diigiisii romanla degil, kapitalizmin hakimiye-
ti altinda enformasyonun yiikselisiyle gelir:

9 Age.
10 Age.
11 A.ge.,s. 81
12 Age.
13 Age.,s. 82.
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Ote yandan, burjuvazinin gelismis kapitalizmde matbaay
en 6nemli araglardan biri kilarak egemenligini tam olarak
kurmastyla birlikte, kokeni ne kadar eskiye uzanirsa uzan-
sin daha 6nce destan tiirii tizerinde hi¢cbir zaman belirleyici
bir etkisi olmamig yeni bir iletisim bi¢imi ortaya ¢ikti. Ama
artik bu iletisim bi¢iminin boyle bir etkisi var. Hikéaye anla-
ticiigina en az roman kadar yabanci... bu yeni iletigim bigi-
mi enformasyondur.*

Hikéye anlatmak bir gevseme hali gerektirir. Benjamin’e gore
“zihinsel gevsemenin dorugu” can sikintisidir. “Deneyim yu-
murtasl iistiinde kulugkaya yatan bir hayal kusudur can sikinti-
s1.”1° “Ici ipeklerin en parlak ve renkli olaniyla astarlanmug sicak
gri bir kumagtir. Riiya goériirken kendimizi bu kumasa sara-
riz.”'¢ Giiriltilé enformasyon - “yapraklardaki ufacik bir hi-
sirt1”"- ritya kusunu kagirmaya yeter. Basinin miriltis1 arasinda
“artik dokumak ve egirmek” miimkiin degildir, sadece uyaran
olarak bilginin iiretimi ve tiiketimi s6z konusu olabilir."®

Anlatmak ve dinlemek birbirini besler. Anlat1 toplulugu dik-
katli dinleyicilerden olusan bir topluluktur. Itinali dinlemenin
dogasinda 6zel bir tiir dikkat vardir. Dikkatle dinleyen insan-
lar kendilerini unuturlar; kendilerini duyduklarina kaptirirlar:
“Dinleyici kendini ne kadar unutursa, dinledikleri hafizasinda
o kadar derin izler biralur.”® Dikkatle dinleme yetenegimizi

14 Age.,s. 81-82.
15 A.ge.,s. 84.
16 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk, s. 161.

17 Walter Benjamin, “Hikdye Anlaticisy” s. 84: “Yapraklardaki hisirts” (Raus-
chen im Blitterwald): “Blatterwald,” sayilar1 giderek artan ve nitelikleri ile
uyugsmasi gerekmeyen basin yayin organlari i¢in halk arasinda kullamilan ve
birazcik kiigiimseyici bir tabirdir. (i.¢.n.)

18 A.ge., s. 84. “Onunla birlikte dinleme yetenegi de kayboluyor, dinleyiciler
toplulugu dagilip gidiyor. Ciinkii anlaticihk her zaman hikéyeleri tekrarlama
sanat1 olmugtur; hikayeler akilda tutulamayinca da bu sanat yok olur. Yok olur;
¢iinkii hikdyeler dinlenirken onlar: egirip dokuyan birileri yoktur artik”

19 Walter Benjamin, “Hikéye Anlaticisy,” s. 84.
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giderek kaybediyoruz. Tribiinlere oynuyoruz; kendimizi unu-
tup yogun bir sekilde dinlemek yerine birbirimize kulak misa-
firi oluyoruz.

Internette, dijital yapraklarin hisirdadigh bu mekanda, riiya
kusu yuva kuramaz. Enformasyon pesinde kosanlar onu ka-
girir. Can sikintisinin ortaya ¢ikmasina izin verilmeyen gii-
niimiiziin hiperaktivite durumunda, asla derin zihinsel gev-
seme durumuna ulagamayiz. Enformasyon toplumu zihinsel
gerilimin yiikseldigi bir ¢agdir, ¢iinkii enformasyonun 6zii
slirpriz ve sagladig1 uyaricidir. Enformasyon tsunamisi, alg
aygitimizin siirekli uyarildigi anlamina gelir. Tefekkiire dal-
may1 imkansizlagtirir. Dikkati parcalar. Anlatmak ve dikkatli
dinlemek i¢in gerekli olan tefekkiire dalmay: engeller.

Dijitallesme, Benjamin’in 6ngéremeyecegi bir siireci baglatir.
Benjamin enformasyonu basinla iliskilendirir; onun igin ba-
sin, anlat1 ve romanin yani sira bir iletisim bi¢imidir. Ancak
dijitallesme siirecinde enformasyon tamamen farkl: bir statii
kazanir. Ger¢ekligin kendisi enformasyon ve veri bicimini alir.
Cogunlukla, gercekligi ya enformasyon agisindan ya da en-
formasyonun merceginden algilariz. Bilgi bir temsildir, yani
yeniden sahnelemektir. Gergeklik enformasyon bigimini al-
diginda, dolaysiz mevcudiyet zayiflar. Dijitallesme her seye
enformasyon formu verdiginde, ger¢eklik diimdiiz olur.

Benjamin’den bir asir sonra, enformasyon yeni bir varlik bi-
¢imi, hatta yeni bir tahakkiim bi¢imi haline geliyor. Neolibe-
ralizmin yani sira, baski yoluyla degil, bastan ¢ikarma yoluyla
isleyen bir enformasyon rejiminin kuruldugunu goriiyoruz.
Bu rejim, ak:ll: bir bigim aliyor. Buyruklar ya da yasaklar yo-
luyla islemiyor. Bizi susturmuyor. Aksine, bu akilli tahakkiim
bigimi siirekli olarak bizden goriislerimizi, ihtiyaglarimizi ve
tercihlerimizi iletmemizi, hayatlarimizi anlatmamizi, mesaj-
lar géndermemizi, paylagmamizi ve begenmemizi istiyor. Oz-
giirliik bastirilmiyor ama kapsamli bir sekilde somiiriiliiyor.
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Kontrol ve manipiilasyona doniigiiyor. Goriinmesi gerekme-
digi i¢in akilli tahakkiim son derece etkilidir. Ozgiirliik ve ile-
tisim yanilsamasinin arkasina saklanir. Gondererek, paylasa-
rak ve begenerek kendimizi tahakkiim baglamina tabi kilariz.

Enformasyon ve iletisim furyas: sersemletici. Artik iletigimi-
mizin efendisi degiliz; aksine, bilingli kontroliimiizden kagan
hizlandirilmig bir enformasyon aligverisine tabiyiz. Iletisim
giderek daha fazla dis gii¢ler tarafindan kontrol ediliyor.
Goriinen o ki algoritmalar tarafindan idare edilen otomatik,
mekanik bir siire¢ tarafindan yonlendiriliyor, ancak bu siire¢
bizim haberimiz olmadan gergeklesiyor. Algoritmik kara ku-
tunun insafina kaldik. Insanlar olarak kontrol edilebilen ve
somiiriilebilen veri setlerine indirgenmis durumdayiz.

Enformasyon fejiminde Georg Biichner’in soyledikleri hala
gegerliligini koruyor: “Bizler birer kuklayiz, bilinmeyen gii¢-
‘ler tarafindan ipleri ¢ekilen kuklalar, bizler kendimiz bir hi-
¢iz, hi¢!”? Tek fark su. Bugiin bizi yonlendiren giigler o kadar
incelikli ve gizli ki artik onlarin farkina varamiyoruz. Hatta
onlar1 ozgiirliikle karistiriyoruz. Charlie Kaufman’in kukla
animasyonu Anomalisa, akill tahakkiimiin mantigim gozler
oniine serer. Tiim insanlarin birbirine benzedigi ve ayni sesle
konugtugu bir diinyay tasvir eder. Bu diinya, paradoksal bir
sekilde, siirekli 6zgiinlitk ve yaraticilik ¢agrilarinin yapildig:
neoliberal cehennemi agiga vurur. Filmin kahramani Michael
Stone, bagarili bir motivasyon kogudur. Bir giin aniden ken-
disinin bir kukla oldugunu fark eder. Agz1 yiiziinden diiger.
Onu elinde tutarken sagirip kalir, ¢iinkii agz1 hala kendi ken-
dine konugmaya devam etmektedir.

20 Georg Biichner, Danton'un Oliimii, 1. Perde, s. 80-81.
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DENEYiIM YOKSULLUGU

Walter Benjamin, 6liim dosegindeyken ogullarina tiziim ba-
ginda gomiili bir hazine oldugunu soyleyen yash adama dair
bir fablla baslar “Deneyim ve Yoksulluk™ baglikli makalesi-
ne. Ogullar her giin bag1 kazip dururlar ama higbir yerde ha-
zineden eser yoktur. Sonbahar geldiginde, babalarinin onlara
bir deneyim aktardigini fark ederler: “Bereket, altinda degil,
emektedir.” Ciinkii bagdan kaldirdiklar1 hasat tiim iilkedeki
baglarla kargilagtirilamayacak kadar boldur. Deneyime karak-
terini veren gey, anlat1 yoluyla bir nesilden digerine aktaril-
masidir. Benjamin modernitede deneyimin kaybolmasindan
yakinur:

Nereye gitti biitiin bunlar? Hala adamakall bir seyler anlata-
cak insanlara rastlanabiliyor mu? Oliim désegindeki insan-
lardan, bir aile ytiziigii gibi kusaktan kusaga gegen boylesine
dayanikli s6zler bugiin nerede var? Bir atasozii bugiin kimin
yardimina kosuyor? Deneyimine dayanarak gengclerle bas
etmeyi kim deneyecek?

1 Bu metin Walter Benjamin, [lluminationen — Ausgewdhlte Schriften I (1920-
1940) iginde yer almaktadir. Paul Scheerbart'n Cam Mimarlig: kitabi-
nin (Arketon, 2020, ¢ev. Hiiseyin Tiiziin) 6ns6zii olarak yayinlanmustir. Biz
alintilarda 10/12/2020 tarihinde ayni geviriyi internette yayinlayan e-skop’u
takip edecegiz.
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Agizdan agza aktarilan iletisimsel deneyim giderek nadir hale
geliyor. Higbir sey aktarilmiyor; hi¢bir sey anlatilmiyor.

Benjamin’e gore hikédye anlaticis1 “okuruna nasihat verebile-
cek kisidir.”? Boyle bir nasihat sadece sorunlara ¢6ziim getir-
mekle, sorulara verilmis cevap olmakla kalmaz. Daha ziyade,
bir hikayenin nasil devam ettirilecegine dair bir 6neridir. Na-
sihat isteyen kisi de akil veren kisi de bir anlati topluluguna
aittir. Nasihat isteyenlerin kendileri de hikayeyi anlatabilir
durumda olmalidir. Gergek hayatta, nasihat bir anlat1 bagla-
minda aranir ve verilir. Bilgelik olarak, “gergek hayatin do-
kusuna niifuz etmistir.”® Bilgelik bir anlat1 olarak yasamin
icine gomiiliidiir. Hayat artik anlatilamiyorsa, bilgelik bozulur
ve yerini sorun ¢6zme teknikleri alir. Bilgelik, anlatilan haki-
kattir: “Hikaye anlatma sanati tam da bilgelik, yani hakikatin
destans1 boyutu 6ldiigii igin ortadan kalkiyor.™

Deneyim, gelenek ve siireklilik gerektirir. Deneyim yagami
sabitler ve yagarmin anlatilmasini miimkiin kilar. Deneyim
parcalandiginda, artik baglayici ya da istikrarli bir sey kalma-
diginda, geriye kalan tek sey ¢iplak yasamdur, bir nevi hayatta
kalmaktir. Benjamin, moderniteye ve onun deneyim yoksul-
luguna kars1 kugskuculugunu kesin terimlerle ifade eder:

Deneyim deger kaybetti... Heniiz ath tramvayla okula gitmis
bir nesil, simdi agik gokyiiziiniin altinda duruyordu; 6yle bir
manzara ki higbir sey degismeden kalmamusty; bulutlar ve bir
de yikic1 akimlarin ve patlamalarin oldugu bir gii¢ alaninin
ortasindaki minicik, giigsiiz insanin bedeni harig.

Benjamin, tagidig: siiphelere ragmen, moderniteye iligkin -si-
nirli- bir iyimserligi sik sik agiga vurur. Cogu kez matemli bir
tondan cogkulu bir tona geger. Dahasi deneyimin yok olugun-

2 Walter Benjamin, “Hikaye Anlaticisy,” s. 80.
3 Age.
4 Age.
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da “yeni bir giizellik” gorebilecegine inanir. Deneyim yoksul-
lugunun yeni bir barbarlik bi¢imi oldugunu kabul eder, ancak
bunda olumlu bir geyler bulunabilecegini iddia eder: “Barbar-
ik m1? Evet, gergekten 6yle. Barbarligin yeni, olumlu bir kav-
ramini tanitmak igin séylityoruz bunu. Ciinkii, deneyimdeki
yoksulluk barbari nereye gétiiriir?”

Deneyim tarihsel bir siireklilik kurar. Yeni barbarlar kendile-
rini deneyimin gémiilii oldugu gelenek baglamindan kurta-
rirlar. Deneyimin yoksullugu barbarlar: “sifirdan baglamaya”
zorlar. Yeni olanin tutkusuyla hareket ederler. Bir tabula rasa
ile baslarlar. Kendilerini anlaticilar1 olarak degil, “kurucular™
olarak goriirler. Benjamin yeni barbarlig1 genellestirir ve onu
yeninin ilkesine doniistiiriir: “Descartes boyle bir kurucuydu;
once tiim felsefesi igin bir kere su kesinlikten bagka bir sey
istememigti: ‘Diigiiniiyorum, dyleyse varim’ ve bundan yola
¢ikt1.”

Yeni barbarlar deneyim yoksullugunu bir 6zgiirlesme an1 ola-
rak kutlarlar:

Deneyim yoksullugu; sanki insanlar yeni deneyim 6zlemi ge-
kiyormus gibi anlamamak gerekir bunu. Hayir, deneyimler-
den kurtulmanin ézlemini gekiyorlar, dogru diiriist bir geyler
ortaya ¢iksin diye, dig ve sonunda i¢ yoksulluklarini 6ylesine
saf ve acik¢a 6nemseyebilecekleri bir gevreyi 6zliiyorlar.

Benjamin, deneyim yoksullugunu dogrulayan ve bu konuda
hi¢bir yanilsamaya kapilmayan bir dizi modern sanatg1 ve
yazari listeler. Onlar “en bagtan baglamak”tan ilham alirlar.

5 “Giinki, deneyimdeki yoksulluk barbar1 nereye gotiiriir? Bastan baglamasi
i¢in en baga gotiiriir; yeniden baglamast igin, azla idare etmesi i¢in; azdan ¢1-
karak tasarim yapmasi igin ve bu arada ne saga ne de sola bakmamast i¢in. Bii-
yiik tasarimcilarin arasinda hep dnce masay: temizleyip bosaltan amansizlar
vardir. Clinkii bir ¢izim masasi olsun istemiglerdir; ¢iinki onlar tasarimciydi.
Descartes boyle bir tasarimciyds; 6nce tiim felsefesi i¢in bir kere su kesinlikten
baska bir sey istememisti: ‘Diigtiniiyorum, dyleyse varim’ ve bundan yola ¢ikt1.
Einstein da bdyle bir tasarimciyds...” “Deneyim ve Yoksulluk”
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Burjuvazinin kohne diinyasina veda etmeye ve “onun yeri-
ne, yeni dogmus bir ¢ocuk gibi ¢agin kirli kundak bezlerinde
q1glik ¢ighiga yatan qiplak gagdaslarina yonelmeye” kararli-
dirlar. Kendilerini seffafliga adarlar ve gizli olan, yani aura-
ya iligkin her seyi reddederler. Hiimanizmle alakal her seyi
de reddederler. Benjamin, gocuklarina “Peka,” “Labu” ya da
“Aviachim” -bir havayolu sirketinin adi- gibi “gayri insaniles-
tirilmig” isimler vermekten hoslandiklarina isaret eder. Ben-
jamin’e gore Paul Scheerbart’in camdan evi®, insanoglunun
gelecekteki yagaminin simgesidir:

Camda hicbir seyin tutunamamasi, dylesine sert ve piiriiz-
siiz bir malzeme olmasi bosuna degil. Ayn1 zamanda soguk
ve tarafsiz. Camdan nesnelerin “aura”s1 yoktur. Cam zaten
gizemin diismanidir.

Benjamin, yeni barbarlar arasinda Mickey Mouse’u da sayar:

Yorgunlugu uyku izler; giiniin hiizniinii ve karamsarligin
diislerin telafi etmesi ve uyanikken gergeklestirmek igin ge-
rekli giiciin olmadig o ok basit, ama bir o kadar da harika
varolusu gergeklesmis olarak gostermesi hi¢ de ender degil-
dir. Mickey Mouse’un varolusu giiniimiiz insani i¢in boyle
bir distiir.

Benjamin, Mickey Mouse’un varolusuna rengini veren hafif-
lige hayranlik duyar. Mickey Mouse diinyay1 yeniden biiyiile-
yen bir kurtulus figiirii haline gelir:

Giinliik yasamin bitmek bilmeyen karmagikliklarinda bi-
tap diien insanlarin géziinde kurtarict bir varolus belirir;
bu insanlar i¢in yagamin amaci, imkénlarin sonsuz utkunda
ancak en uzak kagis noktasi olarak ortaya ¢ikar; bu kurtarici
varolus, bir arabanin hasir bir sapkadan daha agir olmamasi
ya da agagtaki meyvenin bir sicak hava balonu denli ¢gabuk
yuvarlaklasmas: gibi, her degisiminde en basit ve ayni za-
manda en rahat sekilde kendi kendine yeter.

6  Paul Scheebart, Glasarchitektur, Berlin, 1914, s. 29.
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“Deneyim ve Yoksulluk” kararsizliklarla doludur. Sonlara
dogru, modernitenin cogkulu savunusu, Benjamin’in moder-
niteye kars1 derinlerde yatan siipheciligiyle daha uyumlu olan
ol¢iilii bir degerlendirmeye birakir yerini. Ikinci Diinya Sava-
sr'n1 6nceden haber veren Benjamin soyle yazar:
Yoksullagtik. “Giincel”in bozuk parasimi 6diing alabilmek
i¢in insanlik mirasin birbiri ardina, gogu kez degerinin yiiz-
de biri karsiliginda tefeciye rehin birakmak zorunda kaldik.
Ekonomik kriz kapida, ardinda bir golge, yaklasan savas.

Modernite en azindan vizyonlar: olan bir donemdi. Paul Sc-
heerbart’in vizyoner yazilarinin gergek kahramani olan cam,
insan kiiltiiriini bir iist seviyeye tastyacak gelecegin araci ola-
cakt1. Scheerbart, Cam Mimarlig: adli manifestosunda camin
evrensel yap1 malzemesi oldugu bir diinyanin giizelligini tasar-
lar. Cam mimarlig diinyay: adeta “igiltih miicevherler ve mi-
nelerle siislenmis”cesine doniigtiirecekti. O zaman, “diinyanin
her yeri Binbir Gece Masallarindaki bah¢elerden daha gorkem-
li olacakt1.” Parlak, renkli ve havada assliduran cam binalardan
olusan bir diinyada insanlar daha mutlu olacakt1. Scheerbart'in
vizyonlarn giizellik ve insan mutluluguyla ilgilidir ve gelecegin
arac1 olan cama 0zel bir aura kazandirir. Gelecekle ilgili gercek
anlatilar bir aura yayar giinkii gelecek bir mesafe fenomenidir.

Moderniteye can veren, ilerlemeye olan inang, bir yola ¢ikis
atmosferi, masalar1 temizleyip yeniden baglamak ve devrim
ruhudur. Komiinist Manifesto da gelecege dair bir anlatidir;
geleneksel diizene kararlilikla sirt ¢evirir. Manifesto “var olan
tim toplumsal kosullarin zor yoluyla yikilmasi”ndan’ bah-
seder. Gelmekte olan toplum hakkinda biiyiik bir anlatidir.
Modernite, Bertolt Brecht’in kullandig bir ifadeyle, belirgin
bir “baslangi¢ hissine” sahiptir. Masay1 temizledikten sonra,
“bityiik tabula rasa”® tizerinde oynar.

7  Karl Marx, Komiinist Parti Manifestosu, gev. Rekin Teksoy, Oglak, 2009, s. 50.

8  Bertolt Brecht, Journale 2. Autobiografische Notizen 1941-1955, Frankfurt,
1995, s. 19.
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Gelecek ve ilerleme anlatilarina sahip olan, bagka bir yasam
bi¢imine 6zlem duyan modernitenin aksine, ge¢ modernite-
nin yeni ya da taze baslangiglara yonelik devrimci bir pathosu
yoktur. Yola ¢ikma ruhundan yoksundur. Bu nedenle, alter-
natiflerin bulunmadig, bir “devamli”lik moduna meyleder.
Anlat: cesaretini, bir diinya-degistirecek-anlat1 yaratma ce-
saretini kaybeder. Hikaye anlaticilligy artik esas itibariyla bir
ticaret ve tiiketim meselesidir. Storyselling olarak, toplumsal
degisim yaratacak kudrete sahip degildir. Bu tiikenmis ge¢
modernite “baglangi¢ hissi’ni, “bagtan baglama” tutkusunu
bilmez. Artik kendimizi hi¢cbir seye adamiyoruz. Siirekli bir
seyler yapma zahmetine katlaniyoruz. Hicbir anlatiya ihtiyag
duymayan kolayliklara ya da begenilere yenik diisiiyoruz. Geg
modernlik 6zlem nedir, vizyon nedir, mesafe nedir bilmez. Bu
nedenle auradan yoksundur, yani bir gelecekten yoksundur.

Giinlimiiziin enformasyon tsunamisi, bizi bir giincellik gir-
dabinin igine atarak anlat: krizini keskinlestirir. Enformasyon
zamani parcalara boler. Zaman, giincel konularla anlik olarak
ilgili olanin dar izine indirgenmistir, onun kadar kisalmigtir.
Zamansal yayiimdan [genislik ve derinlikten] yoksundur.
Giincellige mecburiyet hayatimizi istikrarsizlastirir. Gegmisin
artik simdi tizerinde herhangi bir etkisi yok. Gelecek daralir; o
anda gegerli olanin siirekli giincellendigi bir akis haline gelir.
Boylece tarihsiz var oluruz, ¢iinkii anlat1 bir tarihtir. Yalnizca
sitkistirilmig, yogunlastirilmis zaman olan deneyimlere sahip
olma kapasitesini degil, ayni1 zamanda zamansal bir dagilma-
ya dayanan gelecek anlatilar1 inga etme kapasitesini de kay-
bederiz. Bir simdiki andan digerine, bir krizden sonrakine,
bir sorundan digerine siiriikklenen bir yasam, sadece hayatta
kalmak i¢in yavaslar. Yagamak sadece sorun ¢6zmekten daha
fazlasidir. Yalnizca sorun ¢ozen birinin bir gelecegi yoktur.
Gelecek ancak anlat: ile agilir, ¢linkii anlati bize umut verir.
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ANLATILAN YASAM

Benjamin, Pasajlar’da s6yle yazar:

Bizim i¢in mutluluk ancak soludugumuz havada, bizimle
birlikte yasgamis insanlar arasinda digiiniilebilir. Bagka bir
deyisle, mutluluk fikrinin iginde ... kurtulug fikri titresir ...
Hayatimizin, tarihsel zamanin tamamini kasmaya yetecek
kadar giiglii bir kas oldugu soylenebilir. Ya da bagka bir de-
yisle, tarihsel zamanin hakiki kavranigi tamamen kefaret
imgesine dayanir.!

Mutluluk anlik bir olay degildir. Gegmise uzanan uzun bir
kuyrugu vardir. Mutluluk bir yasamin pargasi olmus her sey-
den beslenir. Parlak bir goriiniige sahip degildir; goriiniisii
sonradan ortaya gikan bir pariltidir. Mutlulugumuzu gegmi-
sin kurtulusuna borg¢luyuz. Bu kurtulus, simdinin ge¢misi bii-
tiinlestirdigi, boylece ge¢misi siiregen bir etki haline getirdigi,
hatta ge¢misi yeniden dirilttigi bir anlat: gerilimi gerektirir.
Mutluluk halinde, kurtulus yankilanir. Her sey bir giincellik
girdabinin, bir olumsallik firtinasinin pargasi haline geldigin-
de, bizim i¢in mutluluk olamaz.

Marcel Proust’un hayal ettigi gibi, eger insanlar “hayatlarini,
bazen ¢an kulelerini bile gegecek raddede durmadan uzayan

1 Walter Benjamin, Das Passagen-Werk, s. 600.
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72 gegici varliklarsa,

canli siriklarin iizerine tiineyerek geciren
bir kas olarak tasavvur edilen yagamin muazzam derecede
giiclii olmasi gerekir. Kayip Zamanin Izinde’nin sonu zafer-
den bagka bir sey degildir:
Ayaklarimin altindaki kaziklarin ¢oktan o yiikseklige ulag-
mus olabilecegi diislincesi beni dehsete digiiriiyordu; bana
oOyle geliyordu ki ¢ok yakinda, fazlasiyla derinlere inen bir
ge¢mise tutunamayacak kadar giigsiiz olabilirdim.?

Proust’a gore anlaticinin goérevi gegmisi kurtarmaktr:

Iste bu yiizden, eserimi tamamlayacak vakti bulabilirsem,
her seyden 6nce insanlari, birer hilkat garibesine benzetme
pahasina da olsa, mekanda kapladiklar: kisith yere kargilik,
Zaman iginde ¢ok biiyiik, dl¢iisiizce uzatilmus bir yer kapla-
yan varliklar olarak tasvir edecektim kesinlikle.*

Modernitede yagam korelir, dumura ugrar. Zamanin ¢iirii-
mesi yasam igin bir tehdittir. Proust, Kayip Zamamn Izin-
de’de zamansal korelmeye, zamanin bir tiir kas korelmesi
olarak ortadan kalkmasina kars: savasir. Yakalanan Zaman
1927°de, Heidegger’in Varlik ve Zaman’tyla ayn1 y1l yayimlan-
mustir. Heidegger de yazilarin1 modernitenin zamansal korel-
mesi, yagamin istikrarsizlagmasi ve par¢alanmasiyla miicadele
etmek i¢in kullanmaya kararliydi. Modernitede yagamin par-
¢alanmasi ve solmasina karsi, “Dasein’in [Heidegger’in insan
i¢in kullandig1 ontolojik terim] kader olarak dogum ile 6liimii
ve bunlarin ‘arasindakini’ kendi varolusuna ‘kattig1’ uzayip
giden varolugun biitiiniinii™® yan yana koyar.

Insan bir andan digerine var olmaz. Insanlar anlik varliklar
degildir. Varliklar1 dogum ve 6liim arasinda agilan tiim za-

2 Bkz. Marcel Proust, Yakalanan Zaman, Kayip Zamanin Izinde 7, gev. Roza
Hakmen, YKY, 2002, s. 411.

Age.
4 Age.
5 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, gev. Kaan Okten, Alfa, 2018, s. 574.
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mansal aralig1 kapsar. Digsal bir yonelimin ve varliga demir-
leyen bir anlatinin yoklugunda, dogum ve 6liim arasindaki
zamani, tiim olaylar1 ve olusumlar1 kapsayan canli bir bii-
tiinliik halinde kasacak enerji benlikten gelmelidir. Varligin
stirekliligini benligin siirekliligi teminat altina alir. “Benligin
kendi-durusu™ bizi zamanin pargalanmasina kars1 korumasi
gereken merkezi zamansal ekseni temsil eder.

Heidegger, Varlik ve Zaman’in insan varolusunun tarih dig1
bir analizi oldugunu iddia etse de, aslinda galigmas1 moderni-
tenin zamansal krizinin bir yansimasidir. Varlik ve Zaman’da
boylesine 6nemli bir rol oynayan kaygi, artik diinyada ayagini
basacak saglam bir zemini olmayan modern insanin patolo-
jisinin bir parcasidir. Oliimiin kendisi artik anlaml bir kur-
tulus anlatisiyla biitiinlesmemektedir. Aksine, bu benim 6li-
miimdiir ve onunla kendi bagima baga ¢ikmak zorundayim.
Oliim benligime sonsuza dek son verirken, Dasein -6liim kar-
sisinda- kendi igine kasilir. Oliimiin siirekli mevcudiyetinden
benligin iistiinliigii dogar. Kendini gergeklestirmeye kararli
bir Dasein’in gegirdigi varolussal nobet, gerekli gerilimi, Da-
sein’1 eli kulaginda zamansal korelmeye karsi koruyan ve ona
zamansal siireklilik saglayan kas giiciinil iiretir.

Heidegger’in “Birinin Kendisi Olma”s1, ancak daha sonra insa
edilen anlatisal biyografik baglamdan 6nce gelir. Dasein, ken-
disine dair tutarh bir diinyasal hikiye yaratmadan énce kendi-
sinden emin olur. Benlik, zaten birbiriyle baglantili olan diin-
yasal olaylardan inga edilmez. “Otantik tarihsellik” yalnizca
anlat1 6ncesi “uzayip giden varolusun biitiinii” tarafindan
temellendirilir. Heidegger, zamansal kérelmeye karsi, varolu-
sunzamansal bir pergevesini, “bu tarihsellikte asli ve kaybol-
mamus, bir'baglantiya ihtiyaxdluymayacak sekilde uzayip gi-
den varolusun'biitiinii’nii’ arar. Bu gergeve, Dasein’in anlati

6 A.ge.,s.553.
7 Age.,s.574.
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oncesi birliginin “pes pese gelip kaybolan Yasantilarin anhk
gerceklikleri’nde® pargalara ayrilip dagilmamasini saglamali-
dir. Dasein’1, “kendilerini bize en yakin olarak sunan -rahatlik,
kaytarma ve igleri hafife alma- olanaklarinin sonsuz ¢oklu-
gundan gekip ¢ikarir ve onu kaderinin yalinligina demirler.”
Bir kadere sahip olmak, kendi sorumlulugunu kendine has bir
sekilde iistlenme anlamina gelir. “Anlik gergeklikler’e teslim
olan birinin ne kaderi ne de “otantik tarihselligi” vardir.

Dijitallesme zamanin kérelmesini yogunlagtirir. Gergeklik, sa-
dece kisa bir siire icin gegerli olan enformasyon halinde parga-
lanip dagilir. Enformasyon siirprizin cazibesiyle yasar. Boylece
zamani pargalar. Dikkatimiz de pargalanir. Enformasyon oya-
lanmaya izin vermez. Hizlandirlmis enformasyon aligverisin-
de, enformasyon pargalari hizla birbirinin yerini alir. Snapchat
[Sipsak muhabbet] anlik dijital iletisimin viicut bulmus halidir.
Bu uygulama dijital zamansalligin en saf ifadesidir. Yalniz-
ca an onemlidir. Enstantaneler [snaps] “anlik gergeklikler” ile
esanlamlilidir, dolayistyla kisa bir siire sonra yok olurlar. Ger-
¢eklik enstantaneler halinde pargalanir. Bu da bizi sabitleyen
zamansal ¢apalar1 ortadan kaldirir. Instagram veya Facebook
gibi dijital platformlardaki “hikayeler” gercekler degildir. An-
latisal siireleri yoktur. Aksine, bize hicbir sey anlatmayan anlik
izlenimlerden olusan sekanslardir. Aslinda hizla yok olan gorsel
enformasyon zerrelerinden ibarettirler. Hicbir sey kalic1 degildir.
Bir Instagram reklami §6yle diyor: “Giinliik hayatinizdan anla-
r1 Hikéyelerinizde yayinlayin. Bu hikayeler eglenceli, giindelik
seylerdir ve sadece 24 saat siirerler.” Bu zamansal sinirlama tu-
haf bir psikolojik etki yaratir. Gegicilik hissi uyandirarak daha
da fazla iletisim kurmaya iten kurnazca bir diirtiiye yol agar.

Selfieler anlik fotograflardir. Tek dertleri o andir. Bir hatirla-
ma aracl olarak selfie, ugucu bir gorsel enformasyondur. Ana-

8 Age.,s.552.
9 A.ge.,s. 565.
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log bir fotografin aksine, sadece kisa bir siireligine kaydedi-
lir ve sonra sonsuza dek kaybolur. Selfieler hatirlamay degil
iletisimi amaglar. Nihayetinde, bir kaderi ve tarihi olan biri
olarak insanin sonunu ilan ederler.

Phono sapiens “pes pese gelip kaybolan Yasantilarin anlik ger-
geklikleri’ne teslim olur. Dogum ve 6liimii birbirine baglayan
ve bir yagama benlik damgas1 vuran “uzayip giden varolus bii-
tiindi,” tarihsel olarak var olmayan Phono sapiens’e yabancidir.
Cenaze selfiesi fenomeni, 6liimiin bu yokluguna isaret etmek-
tedir. Tabutun yaninda duran insanlar kameralarina giilim-
serler. Oliimden bile like ¢ikarilabilir. Gériiniige gére Phono
sapiens, kurtulusa muhtag Homo sapiens’in Gtesine geger.

Twitter, Facebook, Instagram, TikTok ve Snapchat gibi dijital
platformlarla anlatinin sifir derecesine yaklagiyoruz. Bunlar
birer enformasyon medyasidir, anlati degil. Anlatisal tarzda
olmaktan ziyade eklemeli olarak islerler. Enformasyon dizi-
leri bir anlat1 halinde yogunlagmazlar. “Yasadigim bir olayr
Facebook profilime nasil ekleyebilirim ya da onu nasil diizen-
leyebilirim?” sorusunun yaniti sudur: “Gonderiler bolimiine
kaydirin ve yasam olayma dokunun.” Yagsam olaylari birer en-
formasyon pargacigindan ibarettir yalnizca. Genisletilmis bir
anlatiya doniistiiriilmezler, sadece baglayic: bir diizenlemeyle
birbirlerine eklenirler. Olaylarin anlatisal bir sentezi yoktur.
Dijital platformlarda, yasanan anlar refleksif ve anlatisal bir
sekilde sindirilemez ve yogunlastirilamaz, ki aslinda bu kasitli
yapilir. Dijital platformlarin teknik yapisi, yogun zamanli an-
lat1 pratiklerini diglar.

Insan bellegi segicidir. Bir veri tabanindan farki da budur. Di-
jital bellekler eklemeli ve birikimselken, insan bellegi anlati-
saldir. Bir anlat, olaylarin segilmesine ve birbirine baglanma-
sina baghdir. Segici bir sekilde ilerler. Anlat1 yolu dardur. Yal-
nizca segilmis olaylar igerir. Anlatilan ya da hatirlanan yagam
zorunlu olarak eksiktir. Buna karsin dijital platformlar bir
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yasamun eksiksiz bir kaydini olusturmaya galisir. Anlat: ne ka-
dar azsa, o kadar ¢ok veri ve enformasyon vardir. Dijital plat-
formlar i¢in veriler anlatilardan daha degerlidir. Anlatilarin
yansitilmasini istemezler. Dijital platformlar anlati format-
larina izin verse bile bunlar veri tabanlariyla uyumlu olacak
sekilde tasarlanmalidir. Miimkiin oldugunca ¢ok veri iret-
meleri gerekir. Bu nedenle anlati1 formatlar1 zorunlu olarak
eklemeli bir bigime sahiptir. “Hikayeler” enformasyon tagiy1-
cilar1 olarak tasarlanir; gercek anlamda anlat1 ortadan kalkar.
Dijital platformlarin beklentisi sudur: bir yasamin biitiinsel
kaydi. Amag, bir yagami bir veri setine doniigtiirmektir. Bir
kisi hakkinda ne kadar ¢ok veri varsa, o kisi o kadar iyi gozet-
lenebilir, kontrol edilebilir ve ekonomik olarak somiiriilebilir.
Phono sapiens sadece oyun oynadigina inaniyor, oysa aslinda
tamamen s6miiriiliiyor ve kontrol ediliyor. Akill telefon bir
oyun alan gibi goriinse de aslinda dijital bir panoptikondur.

Otobiyografik bir anlati olusturmak, kisinin hayati iizerine
tefekkiir etmesini, bilingli bir hatirlama ¢aligmas1 yapmasini
gerektirir. Oysa veri ve enformasyon, bilinci bypass edecek se-
kilde iiretilir. Herhangi bir diigiiniimsel filtreleme olmaksizin
faaliyetlerimizi aninda temsil ederler. Veriler ne kadar bilinci
dislayacak sekilde iiretilirse, buna bagl olarak daha kullanigh
olurlar. Bu tiir veriler bilincin diginda kalan bolgelere erisim
saglarlar. Dijital platformlarin bir kisiyi taramasina ve kisinin
davraniglarin1 diiginim Oncesi diizeyde kontrol etmesine
olanak tanirlar.

Walter Benjamin, psikanalizin “giidiisel bilingdigi”n1 kegfet-
mesi gibi, agir cekim, zaman atlamalari ve yakin ¢ekimler gibi
kamera teknigi olanaklarinin da “optik bilingdisi”n1* kesfet-
memizi sagladigini 6ne siirdii. Benzer sekilde, veri maden-
ciligi, bilingli alanin ardindaki bilingdis1 alan1 agiga ¢ikaran

10 Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reprodu-
zierbarkeit, Gesammelte Schriften 1.2, Frankfurt, 1989, s. 435-508, burada
s. 461.

34 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



dijital bir biyiiteg gorevi goriir. Bu alani dijital bilingdist ola-
rak adlandirabiliriz. Yapay zekanin bilingdis1 arzu ve egilim-
lerimize erigmesini saglar. Bu da veri-giidiimlii psiko politikay
davraniglarimizi diigiiniim 6ncesi diizeyde kontrol edebilecek
bir konuma getirir."

“Kendi kendini izleme” olarak adlandirilan durumda, sayim
tamamen anlatimin yerini alir. Kendi kendini izlemenin iiret-
tigi tek sey veridir. Nicellestirilmis Benlik hareketinin slogani
“Sayilar Aracihigryla Kendini Tanima”dir. Bu akimin taraftar-
lar1 kendilerini anlatma, hatirlama ve diigiinme yoluyla degil,
sayma ve sayllar yoluyla tanimaya ¢aligirlar. Bu amagla kalp
atig hizi, kan basinci, viicut sis1, hareket ve uyku diizenleri
hakkinda otomatik olarak veri iireten ¢esitli sensorler viicuda
takilir. Zihinsel durumlar ve ruh halleri siirekli olarak izlenir.
Tiim giinliik faaliyetlerin ayrintili bir kaydi tutulur. Kisinin
sagindaki ilk beyazi fark ettigi giin bile kaydedilir. Higbir sey
bir yagamin biitiinsel kaydindan kagmamalidir. Tiim bunlarda
anlatilan hi¢bir sey yoktur. Her sey Ol¢iiliir. Sensorler ve uy-
gulamalar, herhangi bir dilsel temsil veya anlatisal diisiiniim
olmadan otomatik olarak veri saglar. Toplanan veriler daha
sonra gorsel olarak ¢ekici grafikler ve diyagramlar halinde
Ozetlenir. Ancak bunlar benim kim oldugum hakkinda hig-
bir sey soylemez. Benlik bir nicelik degil, bir niteliktir. “Sayilar
Aracihigiyla Kendini Tanima” bir yanilsamadir. Oz-bilgi ancak
anlat1 yoluyla tiretilebilir. Kendimi anlatmaliyim. Ancak say1-
lar hicbir sey anlatmaz. “Dijital anlatilar” ifadesi bir oksimo-
rondur. Bir yasam nicellestirilebilir olaylarla kavranamaz.

Black Mirror'n ilk sezonunun i¢iincii boliimiiniin adi Senin
Tiim Gegmisin idi. Herkesin kulaginin arkasina, kullanici-
nin gordiigii ve deneyimledigi her seyi kaydeden bir implant
taktig1 seffaf bir toplumu goézler 6niine serer. Goriilen ya da
algilanan her sey ya dogrudan kullaniciya gosterilir ya da

11 Byung-Chul Han, Psikopolitika - Neoliberalizm ve Yeni Iktidar Teknikleri,
¢ev. Haluk Barigcan, Metis, 2019.
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harici bir ekranda yeniden oynatilabilir. Diyelim ki havaalam
givenlik kontrollerinde, memur sizden belirli bir zaman dili-
mindeki olaylar1 yeniden oynatmaniz: istiyor. Artik higbir sey
gizli degil. Suglularin isledikleri suglar1 gizlemeleri miimkiin
degil. Insanlar, deyim yerindeyse, kendi hafizalarina hapsol-
mus durumdalar. A¢ik¢a séylemek gerekirse, yasanan her sey
tekrarlanabildiginde, hatirlamak imkéansizdir.

Hatirlama, daha o6nceki bir deneyimin mekanik bir tekrari
degil, tekrar tekrar anlatilmas: gereken bir anlatidir. Anilar-
da kaginilmaz olarak bosluklar vardir. Yakinlhk ve uzaklik
gerektirir. Tim deneyim simdi ve mesafesiz oldugunda, yani
el altinda kullanima hazir oldugunda, hatirlama imkansiz-
dir. Gegmis deneyimin bogluksuz tekrari bir anlat1 degil, bir
rapor ya da kayittir. Anlatabilmek ya da hatirlayabilmek icin
pek ¢ok seyi unutabilmek ya da atlayabilmek gerekir. Seffaflik
toplumu anlatinin ve hatirlamanin sonunu getirir. $effaf an-
lat1 diye bir sey yoktur. Yalnizca enformasyon ve veri seffaftir.
Senin Tiim Gegmisin’in son sahnesinde, bagkahraman bir jilet
alir ve implanti kesip ¢ikarir.

36 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



CIPLAK YASAM

Sartre’in Bulant’sinin kahraman1 Roquentin, bir giin daya-
nilmaz bir bulantiya tutulur:

Iste 0 zaman Bulant1 beni yakalads; banketin iizerine y1gildim.
Nerede oldugumu bile bilmiyordum, ¢evremde renklerin agir
agr dondigiini goriiyordum; kusmak geliyordu i¢imden.
Boyle iste, 0 andan beri Bulanti ayrilmad, salivermedi beni.'

Bulant1 Roquentin’e nesnelerin bir 6zelligi gibi goriiniir. Bir
cakil tag1 alir, “ellerinde bir tiir bulant1” hisseder. Diinya bu-
lantidir: “Bulant1 bende degil, onu orada, duvarda askilarin
tistiinde, dort bir yanimda duyuyorum. Kahveyle 6zdeslesi-
yor. O bende degil ben ondayim.”

Roquentin, bulantiy: tetikleyenin, seylerin saf mevcudiyeti,
katiksiz olgusallik, diinyanin olumsallig1 oldugunu fark eder
yavag yavas. Onun bakigi altinda, seylerin tesadiifi ve anlam-
s1z dogasini olumsuzlayan anlaml iligkiler pargalanip dagilir.
Diinya ona giplak goriiniir. Her tiirlii anlamdan arindirilmg-
tir. Kendi varlig1 da anlamsiz goriiniir:

1 Jean-Paul Sartre, Bulanti, gev. Seldhattin Hilav, Can Yayinlari, 1981, s. 30.
2 Age,s.20.
3 Age,s. 31-32.
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Rastgele ortaya ¢ikmistim; bir tas, bir bitki, bir mikrop gibi
var olup gidiyordum. Hayatim her bakimdan 6nemsiz mut-
luluklara yéneliyordu. Kimi zaman ne idiigii belirsiz isaret-
ler gonderiyordu; kimi zaman da sonugsuz bir viziltidan
bagka bir sey duyulmuyordu.*

Anlamsiz ugultuya tahammiil etmek imkansizdir. Miizik
yoktur, ton yoktur. Her yeri i¢cinde Roquentin’in boguldugu
dayanilmaz bir bogluk kaplamigtir. Diinya onun igin higbir
sey ifade etmemekte, hicbir anlama gelmemektedir. Zaten o
da diinyay1 anlamaz. Hi¢bir amag¢ yoktur; seyleri tabi kila-
bilecegi higbir “amac1” yoktur. Seyleri uzakta, belli bir me-
safede tutan tam da, onlarin amaci, yarari, kullanilmalar:
ve itaatkdrhigidir. Oysa simdi seyler, giplak mevcudiyetle-
rini Roquentin’e dayatmaktadirlar. Bagimsizliklarimi ilan
etmislerdir:

Nesnelerin insana dokunmamas: gerekir. Ciinkii canl de-
gillerdir. Aralarinda yasar, onlar1 kullanir, sonra yerlerine
koruz. Onlar sadece yararhdirlar. Oysa, bana dokunuyorlar.
Cekilmez bir durum bu. Onlarla baglant: kurmak korkutu-
yor beni. Sanki hepsi birer canli hayvan.®

Bir giin Roquentin, anlatinin diinyay1 anlamli kilma giiciine
sahip oldugu fikrine kapilir:

Sunu diisiindiim: En bayag1 olayin bir seriiven haline gel-
mesi i¢in onu anlatmaya koyulmaniz gerekir ve bu yettr-
lidir. Insanlar aldatan da bu zaten. Kisioglu hikayecilikten
kurtulamaz; kendi hikayeleri ve bagkalarinin hikayeleri ara-
sinda yasar. Bagina gelen her seyi hikdyeler icinden gériir.
Hayatin, sanki anlatiyormus gibi yagamaya ¢alisir. Ama, ya
yasamay1 ya da anlatmay1 segmek gerek.®

4 Age,s. 111
5 Age.,s.20.
6 A.ge.,s.55.
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Hayat ancak anlatiyla birlikte salt olgusalliginin, kendi ¢1plak-
liginin {izerine yiikselir. Anlatmak, zamanin gegisini anlaml
kilmak, ona bir baglangic ve son vermek demektir. Anlat1 ol-
madan, hayat tamamen eklemeden ibarettir:

Yasarken bagimizdan hi¢bir sey gegmez. Dekorlar degisir,
kisiler girer ¢ikar yalniz. Baglangiglar da yoktur; giinler an-
lamsiz bir bigimde birbirine eklenir durur; sonu gelmez,
tekdiize bir eklenistir bu. Ara sira sdyle bir hesap yapilir: Iste
ii¢ yildir yolculuk yapiyorum. Bouville’e geleli ii¢ yil oldu,
denir. Baslangi¢ olmadig: gibi, son da yoktur... Sonra gegit
yeniden bagslar; saatleri ve giinleri birbirine eklemeye koyu-
lursunuz. Pazartesi, Sali, Carsamba. 1924, 1925, 1926.

Modernitenin varolugsal krizi -bir anlati krizi-, “ ya yasa-
mak ya da anlatmak” se¢iminde 6zetlendigi tizere yasam ve
anlatinin boliinmesinden kaynaklanir. Goriiniige gore hayat
artik anlatilamaz. Modern 6ncesi zamanlarda yagam anlati-
lara bagliydi. Anlat1 olarak zamanda sadece Pazartesi, Sali,
Carsamba degil... ayn1 zamanda -anlatisal referans noktalar:
olarak- Paskalya, Hamsin yortusu, Noel de vardir. Hatta haf-
tanin giinlerinin bile anlatisal bir anlami vardir: Carsamba
Woden’in giintidiir, Persembe Thor’un® giintidiir vs.

Roquentin, varligin dayanilmaz olgusalligini, ¢iplak yasami,
anlat1 yoluyla agmaya ¢aligir. Kitabin sonunda tarihgilik mes-
legini birakip yazar olmaya karar verir. Yazmanin, ge¢misi
kurtarmasini saglayacagina inanur:

Bir kitap. Bu, her seyden 6nce sikici ve yorucu bir ¢aligma
olacak tabii, tistelik var olusmaktan da, var oldugumu duy-
maktan da alikoymayacak beni. Ama kitabin yazilip bittigi,
ardimda kaldig: bir an gelecek ve 6yle saniyorum ki, onun

7 Age.,s.55-56.

8 Garsamba (Wednesday) Eski Ingilizcede, bas Cermen tanris1 “Odin veya
Woden'in giinii” manasinda Wodnesdeeg; Persembe (Thursday) ise Cermen
savag ve gokylizii tanris1 “Tiw’in (Thor’un) giinii” manasinda Tiwesdeg idi.
(Cevirenin Notu)
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aydinhiginin azicig1 ge¢misimin tizerine diigecek. Belki o za-
man, bu kitap sayesinde, hayatimi tiksinti duymadan hatir-
layabilecegim.’

Diinyamin anlat: bigiminde algilanmas: mutluluk vericidir.
Her sey iyi bi¢cimlendirilmis bir diizen, bir anlati i¢inde birbi-
riyle uyumlu hale gelir ve bu anlat1 hayal giiciinden beslenir;
esasinda birbiriyle higbir ilgisi olmayan seyler ve olaylar, hatta
en Onemsiz ve tesadiifi seyler bile salt olgusalligin agildig1 bir
anlatiya baglanir. Diinya ancak bu sayede ritmik olarak yap:-
landirilmig goriiniir. Seyler ve olaylar kendi iglerinde yalitilmig
degildir, bunlar daha ziyade anlatiya ait birer unsurdurlar. Pe-
ter Handke, Jukebox [Miizik Kutusu] ¢alismasinda soyle der:

Ve simdi, savanada amagsizca yolunu bulmaya calisirken,
icinde birdenbire yepyeni bir ritim belirdi; degisen, dii-
zensiz bir ritim degil bu, tek, sabit bir ritim ve hepsinden
onemlisi, etrafinda daireler ¢izip oynamak [flort etmek] ye-
rine, dogrudan ve tam bir ciddiyetle medias res’e giden bir
ritim: anlatinin ritmi. Baslangicta, yol boyunca karsilastig
her seyi yalnizca anlati unsurlar1 olarak deneyimledi [...].
Devedikenleri tel 6rgiiniin igine girmisti. Elinde plastik bir
poset tasiyan yash bir adam bir bozkir mantarinin pesine
diigmiistii, bir kopek ii¢ ayag: iizerinde ziplayarak yanin-
dan gecti ve ona bir geyigi hatirlatti [...]. Zaragoza'dan gelen
trenin 1giklar1 ¢oktan yanmusti, vagonlarda bir avug insan
oturuyordu..."?

Salt olgusalligin 6tesine gegen anlat1 algisi, bagka bir durumda
Handke’ye, korkutucu diinyadaki varlig: tanidik evdeki varli-
ga donistiirmek ya da yalitilmis ve tutarsiz olana bir baglam
dayatmaktan olugan varolugsal bir strateji olarak goriiniir. ila-
hi bir sey olarak deneyimlenen anlati, kendini varolugsal bir
zorunluluk olarak ortaya koyar:

9 Age,s. 224
10 Peter Handke, Versuch iiber die Jukebox, Frankfurt, 1993, s. 70 vd.
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Bu artik onu siiriikleyen imgelerin zorlayici, 1sitic1 giicii
degil, agik¢a kalbinden kafasina dogru yiikselen soguk bir
zorlamaydi, uzun siiredir kapal bir kaprya kars1 anlamsiz
bir sekilde tekrar tekrar yiikleniyordu ve ilk basta ona ilahi
gibi goériinen anlatinin bir tuzak, bir aldatmaca -yahitilmus,
tutarsiz, baglantisiz her seyden duydugu korkunun bir ifa-
desi- olup olmadigini sordu kendisine.!

Geg¢ modernitede yagam tamamen ¢iplaktir. Anlat1 hayal gii-
ciinden yoksundur. Enformasyon pargalar1 bir anlati olug-
turacak sekilde birbirine baglanamaz, bu yiizden de her sey
dagilir. Olaylar1 anlamli kilan tutarlilik yerini anlamsiz yan
yanaliklara ve birbiri ardina gelislere birakir. Bizi salt yasa-
min tzerine ¢ikaracak bir anlat1 ufku yoktur. Her ne pahasi-
na olursa olsun “saghikli” tutulmasi ya da “optimize edilmesi”
gereken yasam bir hayatta kalma miicadelesidir. Manik saglik
arayi§l ve yasamin optimizasyonu ancak ¢iplak, anlamsiz bir
diinyada miimkiindiir. Optimizasyon yalnizca islev ve verim-
lilikle ilgilidir, oysa bir anlat1 igsel bir degere sahip oldugu icin
optimize edilemez.

Dijital ge¢ modern ¢agda, yasamin ¢iplakliginin, hayatlarimizin
anlamdan yoksun olugunun iizerini siirekli gonderi yayinlaya-
rak, begenerek ve paylasarak orteriz. Iletisim ve enformasyon
giiriiltiisii, hayatin korkutucu derecede bos oldugunu gizle-
melidir. Giiniimiiziin krizi “yasa ya da anlat” arasinda se¢im
yapmakta degil, “yasa ya da paylas” alternatifinde ifadesini bu-
lur. Insanlarin takintili bir sekilde selfie gekmelerinin sebebi de
narsisizm degildir. Aksine, selfie bagimliligina yol agan sey igsel
bosluktur. Egoyu dengeleyecek, ona istikrarli bir kimlik kazan-
diracak bir anlam yoktur. i¢sel bogluguyla yiizlegen ego siirekli
kendini iiretir. Selfieler benligi bos haliyle yeniden tretir.

Enformasyon ve seffaflik toplumunda ¢iplaklik yogunlagarak
miistehcenlige doniigiir. Ancak s6z konusu olan, bastirilmus,

11 Age.,s.83vd.
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yasaklanmis ya da gizlenmis olanin yiiklii miistehcenligi de-
gil, seffafligin, enformasyonun ve iletisimin bos miistehcenli-
gidir: “Bu [...] artik bir sirr1 olmayan, enformasyon ve iletigim
icinde tamamen eriyip ¢6ziilebilen seyin miistehcenligidir.”*?
Bu haliyle enformasyon pornografiktir, ¢iinkii ortiisii yoktur.
Etkileyici ve anlatisal olan yalmzca ortidiir, seylerin etrafina
oriilen pecedir; 6rtme ve pegeleme anlati igin elzemdir. Por-
nografi higbir sey anlatmaz. Dogrudan konuya girer, oysa
anlatisal olanin erotizmi dnemsiz seylere, tesadiifi ayrintilara
digkiindiir.

12 Jean Baudrillard, Das Andere selbst, Viyana, 1994, s. 19.
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DUNYANIN BUYUSUNUN
BOZULMASI

Cocuk kitaplar1 yazar1 Paul Maar bir hikayesinde anlatamayan
bir ¢cocugu anlatir.! Susanne, yataginda doniip durarak uykuya
dalmaya gahgirken, abisi Konrad’dan ona bir hikdye anlatmasin
ister. Konrad bu istegi higimla geri gevirir. Halbuki Konrad’in
annesiyle babasi hikdye anlatmaya bayilirlar. Hikayelere nere-
deyse bagimh olmuglardir, hatta ilk kimin anlatmaya baglaya-
cag1 konusunda tartigma bile gikar. Bu yiizden bir liste tutmaya
karar verirler, boylece herkes sirasi gelince hikayesini anlatabile-
cektir. Ne zaman Baba Roland bir hikaye anlatsa, anne kagidin
tizerine bir R harfi koyar. Anne Olivia bir hikiye anlathginda
ise bu sefer baba listeye biiyiik bir O harfi yazar. Arada sirada
tiim bu R’lerin ve O’larin arasinda kiigiik bir S beliriverir, ¢iinki
Susanne da yavas yavas anlatmanin tadina varmaya baglamugtr.
Aile kiigiik bir hikdye anlatma toplulugu olusturur. Hikaye an-
latmak onlar1 birbirine baglar. Fakat Konrad istisnadur.

Aile bilhassa hafta sonlar1 kahvalti sirasinda hikaye anlatma
havasinda olur. Anlatmak bos zaman gerektirir. iletisimin

1 Paul Maar, “Die Geschichte vom Jungen, der keine Geschichten erzahlen
konnte,” Die Zeit (28.10.2004).
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hizlandig: bir diinyada hikiye anlatmaya ne vaktimiz ne de
sabrimiz var. Bunun yerine sadece enformasyon aligverisinde
bulunuyoruz. Bos zamanin yarattig1 daha rahat kosullar altin-
da, her sey hikaye anlatmay: tetikleyebilir. Ornegin baba an-
neden bir ricada bulunur: “Olivia, liitfen ¢ilek regelini uzatir
misin?” Baba recel kavanozunu eline alir almaz dalginlasir ve
hiilyal: hiilyali hikdye anlatmaya koyulur:

Biiyiikbabami animsatt1 bu bana. Bir keresinde, sekiz ya da
dokuz yagindaydim, biiyiikbabam 6gle yemeginde gilek re-
celi istemigti. Ogle yemegi, dikkatinizi ¢ekerim! Once yanhs
duydugumuzu diisiindiik, ¢iinki 2 Eyliil’de her zaman yap-
tigimiz gibi firinda patatesli rosto yiyorduk...

Baba hikayeye “Bu bana falanca olay: hatirlatti...” ya da “Bir
zamanlar ...” diye girer. Hik4ye ve an1 birbirine neden olur.
Opysa tamamen simdide yagayanlar hi¢bir sey anlatamazlar.

Rostoyla ¢ilek regeli arasindaki uyumsuzluk anlati gerilimi
yaratir. Bu durum, birinin hayatinin tiim hikayesini, yagam
yolculugunun dramini ya da trajedisini ¢agirir. Babanin dal-
gin bakislarinin agiga vurdugu derin igsellik, aniy1 bir anlat1
olarak besler. Anlati-sonrasi zaman, igselligin olmadig bir za-
mandir. Enformasyon her seyi disa dogru dondiiriir. Bizde bir
anlaticinin igselligi yerine bir enformasyon avcisinin teyakkuz
hali hakimdir.

Babanin g¢ilek regelini goriince bilyiikkbabasini hatirlamasi,
Proust'un gayri iradi hafizasini gagristirir. Proust, bir sahil
beldesi olan Balbec’teki bir otel odasinda ayakkabilarinin bag-
ciklarin ¢6zmek igin egildiginde, gozlerinin 6niinde aniden
6lmiis biiyiikannesinin goriintiisii belirir. Cok sevdigi biiyii-
kannesinin ac1 dolu anisi gozlerini yagartir yagartmasina ama
ona bir anlik mutluluk da verir. Gayri iradi ha fizada zamanin
iki ayr1 a1 birlesip yogunlasarak hos kokulu bir zaman kris-
tali olusturur ve zamanin ac1 veren olumsalligini agarak cos-
kuya yol agar. Bir anlati, olaylar arasinda giiglii baglantilar ku-
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rarak zamanin boslugunun ve gegiciliginin iistesinden gelir.
Anlati zamani gegmez. Bu nedenle anlat1 yeteneginin kayb1
olumsallik deneyimini siddetlendirir. Bu kayip bizi gesicilige
ve olumsalliga maruz birakir. Biiyilkannenin yiiziiniin anisi
da onun hakiki goriintiisii olarak deneyimlenir. Hakikati an-
cak geriye doniip baktigimizda fark ederiz, o da anlat: olarak
hatirlamadaki yerini alir.

Zaman giderek atomize oluyor. Buna mukabil anlatmak,
baglar, baglantilar kurmak anlamina gelir. Proustgu anlam-
da hikaye anlatan kisiler kendilerini hayatin i¢ine birakur, ya-
samin i¢ine dalarlar ve kendi i¢lerinde olaylar arasinda yeni
ipler orerler. Boylece anlaticy, iginde higbir seyin yalitilmadig:
yogun bir iligkiler ag1 kurar. Orada her sey anlam kazaniyor-
muy gibi goriiniir. Bizler anlat1 sayesinde hayatin olumsall-
gindan kacariz. '

Konrad anlatamaz ¢iinkii onun diinyasi yalnizca gergeklerden
olugur. Hikaye anlatmak yerine sadece bu gergekleri listeler ya
da siralar. Annesi ondan diin giiniiniin nasi gegtigini anlat-
masini istediginde soyle cevap verir: “Diin okuldaydim. Once
matematik, sonra Almanca, sonra biyoloji dersi vardi, ardin-
dan iki saat spor yaptik, sonra eve gittim ve 6devimi yaptim.
Sonra bilgisayar baginda biraz vakit gegirdim ve sonra da yat-
tim.” Konrad'in hayati digsal olaylar tarafindan belirlenmek-
tedir. Olaylar1 igsellestirmesine ve onlar1 bir anlatiya doniis-
tiirmesine olanak taniyacak igsellikten yoksundur.

Kiigiik kiz kardesi yardimina kogar ve soyle der: “Ben hep
sOyle baslarim: Bir zamanlar bir fare vardi.” Konrad hemen
soziinil kesip sorar: “Kir faresi mi, ev faresi mi, yoksa tarla
faresi mi?,” ardindan da ekler: “Fareler kemirgenler familyasi-
na mensuptur. Gergek fareler ve tarla fareleri olmak tizere iki
gruptan olugurlar.” Konrad'in diinyasinin bilyiisii tamamen
bozulmugtur; bu diinyada her sey olgular halinde pargalanip
dagilir ve tiim anlat1 gerilimini kaybeder. A¢iklanabilen diin-
ya anlatilamaz.
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Sonunda Konrad’in annesi ve babasi onun hikaye anlata-
madigini fark ederler. Bu yiizden onu, kendilerine de hikaye
anlatmay1 6gretmis olan Bayan Vaktibol’a gondermeye karar
verirler. Yagmurlu bir giinde Konrad, Bayan Vaktibol'u gor-
meye gider. Kapida onu beyaz sagli, kalin ve hala kapkara kag-
lar1 olan, dost canlisi ¢ok yagh bir kadin kargilar: “Aha, demek
ailen seni hikaye anlatmay1 6grenmen i¢in bana goénderdi.”
Disaridan bakildiginda kiigiiciik goriinen evin iginde sonsuz
gibi goriinen bir koridor uzanir. Bayan Vaktibol, Konrad’in
eline bir paket tutugturur ve kiigiik bir merdiveni isaret ede-
rek onu ist kattaki kiz kardesine gotiirmesini ister. Konrad
sonu hi¢ gelmeyecekmis gibi goriinen basamaklar1 tirmanuir.
Saskinlikla sorar: “Boyle bir sey nasil miimkiin olabilir? Evi
disaridan gordiim, sadece tek bir kat vardi. Su anda herhal-
de yedinci kattay1z.” Ama Konrad yapayalniz oldugunu fark
eder. Birden yanindaki duvarda al¢ak bir kap: agilir. Boguk
bir ses duyar: “Sonunda kigini geldirdin ha? Simdi nisanini
al da igeri del!” Konrad’a her sey biiyiiliiymiis gibi goriiniir.
Dilin kendisi bile yabamu ve bilmecemsidir, tuhaf bir yam
vardir, sanki bir sihrin etkisi altindadir. Konrad kafasini ka-
pidan igeri sokar. Karanlhkta baykusa benzer bir sekil goriir.
Irkilerek sorar: “Kim... kimsin sen?” “Bu kadar siizme olma
bakalim. Beni bekletecek misin sontuza kadar?” diye s6ylenir
baykus benzeri yaratik. Konrad egilip kapidan gecer. “Yokus
agag1 bumlamak iizere! Kafa g6z dagilmasi!” diye kikirdar ses.
Tam o anda Konrad karanlik odanin zemini olmadigini fark
eder. Onu yutan dev bir hayvanin karnindaymus gibi bir bo-
runun i¢inden son hizla agag1 dogru siiriiklenirken tutunacak
bir yer bulmak i¢in bosuna ugrasir. Sonunda boru onu Bayan
Vaktibol’'un ayaklarinin dibine tiikiiriir. “Paketi ne yaptin?”
diye sorar ofkeyle. Konrad, “Yolda kaybettim herhalde,” diye
cevap verir. Bayan Vaktibol'un eli siyah elbisesinin cebine
uzanir ve bagka bir paket ¢ikarir. Konrad bunun daha 6nce
ona verdigi paketin aynis1 olduguna yemin edebilir. Bayan
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Vaktibol kaba bir tavirla, “Iste,” der. “Liitfen bunu alt kattaki
erkek kardesime teslim et.” “Bodrumda mi?” diye sorar Kon-
rad. “Ne alakas1 var?” der Bayan Vaktibol. “Zemin katta bula-
bilirsin onu. Bildigin gibi yedinci kattayiz! Simdi git!” Konrad
yine sonsuza dek devam ediyormus gibi goriinen dar merdi-
venlerden dikkatle iner. Yiiz adim sonra karanlik, kasvetli bir
koridora ulagir. “Merhaba,” diye gekinerek seslenir. Cevap ve-
ren olmaz. Konrad tekrar dener: “Merhaba Bay Vaktibol, beni
duyabiliyor musunuz?” Yaninda bir kapi agilir ve viraklayan
bir ses konusur: “Duyuyorum evelbillah. Sagir degilim ya! Ca-
buk sarap getir!” Karanlik odada kunduza benzer bir yaratik
oturmus puro i¢cmektedir. Kunduz yaratik homurdanir: “Hala
neyi tekliyorsun? Hadi ikile!” Konrad tereddiit ederek yavasca
odaya girer. Kendini yine evin karanlik dehlizlerinden asag:
diigerken bulur. Ta ki tekrar Bayan Vaktibol'un ayaklarinin
dibine tiikiiriiliinceye kadar siiriiklenir. Bayan Vaktibol ince
sigarasindan derin bir nefes ¢eker: “Dur tahmin edeyim. Pa-
keti yine teslim edemedin?” Konrad cesaretini toplar: “Hayir
ama zaten ben buraya paket teslim etmeye degil, hikaye anlat-
may1 6grenmeye geldim.” “Daha bir paketi yerine ulagtirma-
y1 beceremeyen bir ¢ocuga hikéye anlatmayi nasil 6greteyim
ben? Evine gitsen iyi olur, tam bir umutsuz vakasin,” der ka-
din kendinden emin. Konrad’in yanindaki duvarda bir kap1
agar: “lyi boncukluklar ve kucak dolusu kevgirler,” diyerek
Konrad’ agag iter. Konrad bir kez daha evin sonsuz kivrim-
larindan asag1 dogru siiziiliir. Fakat bu kez Bayan Vaktibol'un
ayaklarinin dibine degil, dogrudan evde kahvalti etmekte olan
kiz kardesiyle anne babasinin 6niine diiger. Heyecanla dog-
rulur: “Size anlatacaklarim var. Bagima neler geldigini hayal
bile edemezsiniz...” Konrad i¢in diinya artik anlagilip agikla-
nabilir bir yer degildir. Nesnel gergeklerden degil, agiklamaya
direnen ve tam da bu yiizden anlatilmay: gerektiren olaylar-
dan olugmaktadir. Anlatisal donemeci onu bu kiigiik anlat:
toplulugunun bir iiyesi yapar. Anne ve babasi birbirlerine
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mutlulukla bakip giiliimserler. “Iste simdi oldu,” der annesi ve
listeye bityiik bir K harfi koyar.

Peter Maar’in Oykiisii incelikli bir toplum elestirisi yapar.
Bizi hikiye anlatmay1 unutmakla suglarken, diinyanin bii-
ylsiiniin bozulmasindan anlati yetenegimizi kaybetmemi-
zi sorumlu tutar. Biyiiniin bozulmas1 hikayesi su sekilde
ozetlenebilir: Seyler vardir, ama sessizlige gémiilmiiglerdir.
Biiyii buharlasip onlar terk etmistir. Varolusun saf olgusal-
l1g1 anlatiy1 imkansiz hale getirir. Olgusallik ve anlatisallik
birbirini dislar.

Diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi her seyden 6nce diinyayla
olan iliskimizin nedensellige indirgenmesi anlamina gelir.
Ancak nedensellik, olasi iliski bigimlerinden yalnizca biridir
ve nedenselligin hegemonya kurmasi diinyanin ve deneyimin
fakirlesmesine yol agar. Biiyiili bir diinya, seylerin birbirle-
riyle iligkisine nedensel baglantilarin hitkmetmedigi, seylerin
birbirileriyle mahremiyetlerini ve sirlarin1 paylastiklar: bir
diinyadir. Nedensellik mekanik ve digsal bir iligkidir. Diin-
yayla kurulan biiyiilii ve siirsel iligkiler, insanlar1 ve seyleri
birbirine baglayan derin bir sempatiye dayanir. Novalis, Sais
Ciraklar’nda soyle der:

Ne zaman kendisiyle konugsam, egsiz bir “Sen” olmaz m
sarp kayalik? Ve “Ben,” akan suyuna iizgiin bakarken dii-
stincelerimi alip gotiiren bir irmaktan bagka neyim?... Tag-
lar1 ya da yildizlar heniiz birisi anladi mi, bilmiyorum, ama
anladiysa mutlaka yiice bir varlik olmal1.

Walter Benjamin’e gore gocuklar biiyiilii bir diinyanin son
sakinleridir. Onlar icin hi¢bir sey sadece var degildir. Her sey
uzdilli ve son derece anlamlidir; ¢ocuklar diinyaya bii yiilii bir
samimiyetle baghdirlar; oyun oynarken kendilerini seylere
doniistiirerek onlarla yakin temasa gegerler:

2 Novalis, Sais Ciraklari, gev. Mehmet Barig Albayrak, Notos, 2017, s. 89.
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Kapi perdesinin arkasina saklanan gocugun kendisi beyaz
ve ugugan bir geye, bir hayalete doniisiir. Cémelerek altina
gizlendigi yemek masasinda, masanin oyma bacaklarindan
olusan dort siitunun tasidig1 mabetteki ahsap put olur. Ka-
pinin ardindaysa kendisi de bir kapidir; onu agir bir maske
gibi takar, habersiz giren herkese biiyii yapmaya hazirlanan
bir samandir artik... ev ona bir maske deposu olarak hizmet
eder. Ama yilda bir kere bu esrarengiz yerler, bu bos goz
gukurlari, bu hareketsiz agizlar armaganlar barindirir. Biiyii
deneyimi, yerini bilime birakir. Artik bu bilimin miihendisi
olan ¢ocuk, ana babasinin kasvetli evinin tilsimin1 bozarak
paskalya yumurtasi aramaya ¢ikar.?

Bugiin ¢ocuklar dindig, dijital varliklar haline geldi. Diinya-
nin biiyiilii deneyimi soldu, koreldi. Cocuklar onlarin dijital
Paskalya yumurtalar: olan enformasyonu avliyorlar.

Diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi kendini aurasizlagma olarak
gosterir. Aura, diinyay salt olgusalligin iizerine ¢ikaran cazi-
be, seyleri cevreleyen gizemli ortiidiir. Auranin ayn1 zamanda
anlatisal bir ¢ekirdegi vardir. Bu sebeple Benjamin, gayri iradi
hafizada anlatisal bellek imgelerinin bir auraya sahip oldugu-
nu, oysa fotografik imgelerin auradan yoksun oldugunu be-
lirtir: “Gayri iradi hafizadan s6kiin eden imgelerin ayirt edici
ozelligi bir auralar1 olmasiysa eger, fotografciligin ‘auranin
¢oziiliisii’ olgusunda belirleyici bir pay: vardir.”

Fotograflar1 bellek imgelerinden ayiran sey, anlatisal igsel-
likten yoksun olmalaridir. Fotograflar orada olani igsellestir-
meden temsil eder; hicbir anlam ifade etmezler. Buna karsin,
anlati olarak bellek, mekénsal-zamansal bir siirekliligi temsil
etmez. Daha ziyade, anlatisal bir se¢ime dayanir. Fotografin
aksine, bellek kesinlikle keyfi ve eksiktir. Zamansal mesafeyi

3 Walter Benjamin, “Tek Yonlii Yol,” Son Bakista Ak, gev. Iskender Savagr,
Metis, 2012, s. 69.

4 Walter Benjamin, “Baudelairede Baz1 Motifler Uzerine,” Son Bakista Agsk,
Metis, 2012, s. 148.
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uzatir ya da kisaltir. Yillar1 ya da on yillar atlar> Anlatisallik
kronolojik olgusalliga karsittir.

Marcel Proust’tan® esinlenen Benjamin, seylerin kendilerine
yonelen bakis1 kendi iglerinde muhafaza ettiklerini inanir.
Boylece kendileri de bakiga benzer hale gelirler. Bakis, seyle-
rin etrafinda parlayan aura perdesini orer. Aura tam olarak
“bakilan seyde uyanan bakigin mesafesidir.”” Dikkatle bakil-
diginda, seyler bakiglarimiza karsilik verir:

Kendisine bakilan ya da bakildigina inanan, bakiglarini kal-
dir1p yanit verir. Baktigimiz bir nesnenin aurasini deneyim-
lemek, ona bakislarimiza kargilik verme yetenegi kazandir-
mak demektir. Bu deneyim, gayri iradi hafizanin verilerine
kargsilik gelir.?

Nesneleri gozden kaybettigimizde, nesneler sihirlerini, au-
ralarim1 kaybederler, o zaman ne bize bakarlar ne de bizimle
konugurlar. Onlar artik bir “sen” degil, dilsiz bir “o”dur. Artik
diinya ile bakis alisverisinde bulunmayiz.

Egyalar, gayri iradi hafizanin akigkan ortamina daldirildik-
larinda, goriilenlerin ve hissedilenlerin anlat1 bigiminde yo-
gunlastigi mis kokulu kaplar haline gelirler. Isimler bile bir
auraya biiriiniir ve bir hafiza alanina genisleyerek bir hikaye
anlatirlar: “Eskiden bir kitapta okumug oldugumuz bir ismin
hecelerinin arasinda, biz onu okurken esen siiratli riizgar ve
parlayan giines gizlidir.”® Sozciikler de bir aura yayabilir. Ben-

5 Bkz. Siegfried Kracauer, Kitle Siisii, gev. Orhan Kilig, Metis, 2011.

6 Bkz. Marcel Proust, Yakalanan Zaman, s. 222: “Muammadan hoglanan bazi
kisiler, nesnelerin, iglerinde kendilerine bakan gozlerden bir seyleri koru-
duguna, anitlarin, tablolarin, bize asirlar boyunca, sayisiz hayranin bakigla-
riyla, sevgisiyle dokunmus, algilanabilen bir tiiliin ardindan gériindiigiine
inanma egilimindedirler”

7  Benjamin, Das Passagen-Werk, s. 396.

8 Bkz. Walter Benjamin, “Baudelairede Bazi Motifler Uzerine;” Son Bakista
Ask, s. 149.

9  Marcel Proust, Yakalanan Zaman, s. 222.
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jamin, Karl Kraus’tan alintilar: “Bir sozciige ne kadar yakin-
dan bakarsaniz, size o kadar uzaktan doniip bakacaktir.”°

Bugiin diinyay1 6ncelikle enformasyon agisindan algiliyoruz.
Oysa enformasyonun ne uzakligi, mesafesi ne de yayilimu, ge-
nisligi vardir. Ne sert riizgarlar1 ne de goz kamastiric1 giines
151g1m tutabilir. Auratik alandan yoksundur. Bu nedenle en-
formasyon diinyay1 auradan mahrum birakip biiyiisiinii bozar.
Dil enformasyona doniistiigiinde aurasini tamamen kaybeder.
Enformasyon, dilin mutlak kérelme agamasini temsil eder.

Hafiza, olaylar siirekli yeni kombinasyonlarla birbirine bagla-
yan ve bir iligkiler ag1 yaratan bir anlati pratigidir. Enformas-
yon tsunamisi anlatisal igselligi yok eder. Anlatidan arindirl-
mus bellek bir “hurdaci ditkkdni”n1 andirir, “gereksiz esyalar
toplamina, her yerden akip gelen imgelerle dolu bir y1§1na; kul-
lanilmug, dikkatsizce bir araya getirilmis, kétii durumda simge-
lerle dolu bir y1gina dontigmiistiir.”" Bir hurdaci ditkkanindaki
esyalar kaotik, diizensiz bir yigindir. Yigin, anlatinin karg1 fi-
giiridiir: Olaylar ancak belirli bir sekilde katmanlastiklarinda
bir hikéayeye doniigiirler. Veri ya da enformasyon yigininin bir
hikayesi yoktur. Anlatisal degil kiimiilatiftir.

Hikaéye, bir baslangic1 ve sonu olmasi bakimindan bilginin
antitezidir. Ona niteligini veren sey kapanmasidir. O son(uc)
a varan bir formdur:

Bir yanda hedefi, sonu, biitiinliigii, kapanisi olan hikayeler
ile diger yanda tanim geregi her zaman kismi, eksik, par¢al
olan enformasyon arasinda -benim gordiigiim kadaryla-
temel bir ayrim var.!?

10 Walter Benjamin, “Baudelairede Bazi Motifler Uzerine,” Son Bakista Ask,
s. 120, 20. dipnot.

11 Paul Virilio, Enformasyon Bombas:, gev. Kaya $ahin, Metis, 2003, s. 40.

12 Susan Sontag, “At the Same Time: The Novelist and Moral Reasoning,” At
the Same Time: Essays and Speeches, New York, Farrar, Strauss and Giroux,
2007, s. 210-231; burada s. 224.
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Tamamen sinirsiz bir diinya biiyiiden ve sihirden yoksundur.
Bilyii sinirlara, gegislere ve esiklere baghdir. Susan Sontag
sOyle yazar:

Biitiinliik, birlik, tutarlilik olmasi igin sinirlarin olmas: ge-
rekir. Her sey bu sinirlar iginde qiktigimiz yolculukla ala-
kalidir. Hikayenin sonu, degisen gegici goriislerin biiyiili
bir sekilde yakinlasarak bir araya geldigi bir nokta olarak
tanimlanabilir: Okurun baglangigta birbirinden farklh gorii-
nen seylerin sonunda nasil da birbirlerine bagl oldugunu
fark ettigi sabit bir konum.'?

Anlaty, 151k ile golgenin, goriinen ile gériinmeyenin, yakinlik
ile uzakligin bir oyunudur. Seffaflik, her anlatinin temelini
olusturan bu diyalektik gerilimi yok eder. Diinyanin dijital
olarak biiyiisiiniin bozulmasi, Max Weber’in bilimsel ras-
yonalizasyona atfettigi biiyliniin bozulmasinin ¢ok &tesine
geger. Giiniimiizde biiyiiniin bozulmasi, diinyamn enforma-
tiklesmesinin bir sonucudur. Seffaflik, biiyiiniin bozulmasimn
yeni ifadesidir. Seffaflik, diinyay1 veri ve enformasyon iginde
¢oziindiirerek biiyiisiinii bozar.

Paul Virilio bir réportajinda, minnacik bir kameranin ica-
dindan bahseden bir bilim kurgu &ykiisiinii anar. Kamera o
kadar kiigiik, o kadar hafiftir ki kar taneleri bile tagiyabilir
onu. Olaganiistii sayida iiretilen bu kameralar karin igine ka-
rigtirilarak ugaklardan atilir. Insanlar kar yagdigini sanir ama
aslinda kameralar neredeyse diinyay: istila etmistir. Diinya
tamamen seffaf hale gelir. Higbir sey gizli kalmaz. Artik kor
noktalar yoktur. Her sey tiimiiyle goriiniir hale geldiginde ne
hayal edecegimiz sorusuna Virilio $oyle yanit verir: “Kor ol-
may1 hayal edecegiz.”** Seffaf anlat1 diye bir sey yoktur. Her

13 Age.

14 Paul Virilio, “Cyberwar, God and Television: An Interview with Paul Viri-
lio,” Arhtur ve Marillouise Kroker (ed.), Digital Delirium, New York, 1997,
s. 41-48; burada s. 47.
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anlatinin sirlara ve biiyiiye ihtiyaci vardir. Sadece hayal edilen
bir korliik bizi seffaflik cehenneminden kurtaracak ve yeni-
den anlatmamiz: saglayacaktir.

Gershom Scholem, Yahudi mistisizmi iizerine yazdig: kitap-
lardan birini Hasidik bir kissayla bitirir:

Baal Sem’in 6niinde ne zaman zorlu bir sinav olsa, mahluka-
tin yararina bir igse, ormanda belirli bir yere gider, ates yakar
ve tefekkiire dalarak dua ederdi ve ne yapmaya koyulduysa
o sey gerceklesirdi. Bir nesil sonra Meseritzli Maggid de aym
sinavla kars: karsiya kalinca, ormandaki aym yere gidip s6yle
dedi: Artik ates yakamayiz ama hala dua edebiliriz -ve olmasi-
n1 istedigi sey oldu. Yine bir nesil sonra Sasovlu Haham Mose
Leib ayni1 sinavi vermek zorunda kaldi. O da ormana gitti ve
soyle dedi: Artik ne ates yakabiliyoruz ne de tefekkiire dahp
dua edebiliyoruz, ama ormanda hepsinin ait oldugu yeri bi-
liyoruz -bu kadari yeterli olmaliyd: ve yeterli oldu da. Ancak
bir nesil daha gectikten sonra Riginli Haham Israel bu sinavla
sinandiginda, satosundaki altin koltuga oturdu ve soyle dedi:
Ates yakamayiz, dua edemeyiz, yeri bilmiyoruz ama nasil ya-
pidiginin hikéyesini anlatabiliriz. Ve onun anlattig hikaye
de tek bagina diger tigiiyle ayn etkiyi yaratts.'®

Theodor W. Adorno, “Gershom G. Scholem’e Selam” baglikl
yazisinda bu Hasidik hikédyeyi biitiiniiyle aktarir.'® Onu mo-
dernitede yasanan sekiilerlesme siirecinin bir metaforu olarak
yorumlar. Diinyanin biiyiisii gitgide bozulmaktadir. Efsanevi
ates goktan sondii. Artik nasil dua edecegimizi bilmiyoruz, ne
de gizli gizli tefekkiire daliyoruz. Ormandaki efsanevi yer de
unutuldu. Bugiin bu listeye daha da belirleyici bir seyi ekle-
meliyiz: O efsanevi ge¢misi ¢cagirabilecek hikdye anlatma ka-
biliyetimizi bile kaybetmek tizereyiz.

15 Gershom Scholem, Die jiidische Mystik in ihren Hauptstromungen, Frank-
furt, 1993, s. 384.

16 Theodor W. Adorno, “Gruf an G. Scholem. Zum 70. Geburtstag,” Gesam-
melte Schriften Vol. 20.2, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1997, s. 478-486.
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SOKLARDAN LIKE’LARA

Walter Benjamin, “Baudelaire’deki Baz1 Motifler Uzerine” adli
denemesinde Baudelaire’in “Perte d’auréole” [Auranin Kaybi]
adli kisa diizyazindan bir alint1 yapar. Bir bulvardan gegerken
halesini (aura) kaybeden bir sairin hik4yesini anlatir:

Az o6nce aceleyle bulvar1 gecerken, 6liimiin dort bir yandan
bize dogru dortnala kostugu o ¢alkantih kargasa icinde ters
bir hareket yapinca kafamdaki hale diiiip camura sapland.'

Benjamin bu 6ykilyli modernitede auranin pargalanmasinin
bir alegorisi olarak yorumlar. “Baudelaire modernlik hissine
sahip olmanin bedelini tarif etmistir: Anlik sok deneyimin-
de auranin yikimidir bu.” Gergeklik, seyirciye soklar halinde
tesir eder. Gergekligin temsili resim tuvalinden projeksiyon
perdesine tasinir. Bir resim, oniindeki seyirciyi tefekkiire
dalmaya, kendini serbest gagrisimlara birakmaya davet eder.
Baylece seyirciler kendi iglerinde kalirlar. Buna mukabil sine-
madaki seyirci, 6limiin her yandan ona dogru kostugu, kao-
tik bir trafigin ortasindaki yayaya benzer: “Film, giiniimiizde

1  Bkz. Walter Benjamin, “Baudelairede Bazi Motifler Uzerine,” Son Bakista
Ask, s. 152.

2 Bkz.age,s. 154.
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insanlarin kars: karstya bulundugu akut yasam tehdidine kar-
silik gelen sanat bi¢imidir.”

Freud’a gore bilincin temel islevi bizi uyaranlara kars1 koru-
maktir. Biling, biling i¢eriginin biitiinligii pahasina, izin is-
temeden gelen uyaranlara kendi iginde bir yer tahsis etmeye
¢aligir. Benjamin Freud’dan alintilar:

Canli organizma i¢in uyaranlardan korunma, uyaranlarin
alinmasindan neredeyse daha 6nemli bir islevdir; [buradaki
koruyucu kalkan] kendine ait bir enerji deposuna sahiptir
ve her seyden 6nce kendi icinde isleyen 6zel enerji doniis-
tiirme bigimlerini, kendi disinda isleyen muazzam ol¢iideki
enerjilerin esitleyici, yani yikic1 etkisinden korumaya ¢alis-
malidir.*

“Bu enerjilerin yarattig1 tehdit,” der Benjamin, “sokun teh-
dididir. Biling bunlar1 kaydetmeye ne kadar aligirsa, soklarin
travmatik bir etki yaratma olasilig1 da o kadar azalacaktir.™
Biling, uyaranlarin ruhun daha derin katmanlarina ulagmasi-
n1 engeller. Bilincin uyaranlara kargi savunmasi bagarisiz olur-
sa, travmatik bir sok yasariz. Riiya gérmek de hatirlamak da
bu tiir soklarla baga ¢tkmanin gecikmis yollaridir; daha son-
ra uyaranla baga ¢ikmak i¢in, baglangicta sahip olmadigimiz
zamani kendilerine taniyip uyaranlarla geriye doniik olarak
ilgilenirler. Biling soku savugturmay1 bagarirsa, onu tetikleyen
olay bir yagantiya doniiserek hafifler. Modern ¢agda, bireysel
izlenimlerin sok tarafi o kadar yogunlagmistir ki bilincimiz
" uyaranlara kalkan olmak i¢in siirekli aktif olmaya mecbur
kalmaktadir. Bu ¢abasinda ne kadar bagarili olursa, uyaranlar
da o kadar az otantik deneyimimizin bir pargas1 haline gelir-

3 Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sa-
nat Yapity,” Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, YKY, 1995, s. 76 (not 29).

4 Bkz. Walter Benjamin, “Baudelairede Bazi Motifler Uzerine,” Son Bakista
Ask, s. 121.

5 Age.
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ler. Otantik deneyimlerin yerini yasantilar, yani hafifletilmis
soklar alir. Modern sehir insaninin gozii koruma isleviyle agir1
yiiklenmistir. Tefekkiirle oyalanmay1 unutur: “Koruyucu ba-
kisin, uzaklara dalip giden hayalleri yoktur.”

Benjamin sok deneyimini Baudelaire’in siirselilkesine doniis-
tirtr.

[Baudelaire] sanat¢inin, yenilmeden hemen 6nce korkuyla
haykirdig: bir diiellodan s6z eder. Bu diiello, yaratma olayi-
nin ta kendisidir. Boylece Baudelaire sok deneyimini kendi
sanatsal ¢aligmasinin tam merkezine yerlestirir. Baudela-
ire’in kendisi de dehsetin pengesine diistiigiinden, dehget
uyandirmasinda gariplik yoktur. Vallés onun eksantrik mi-
miklerinden s6z eder... Gautier, Baudelaire’in yiiksek sesle
siir okurken yapmayi sevdigi “vurgular”dan s6z agar. Nadar
ise onun sarsak yiiriiyiisiini betimler.”

Benjamin’e gore Baudelaire “travma-sever tiplerden” biriydi.
“Ruhsal ve fiziksel kisiligiyle soklar1 savusturmay kendine ig
edinmigti.”®

Benjamin’in Baudelaire iizerine denemesini yayinlamasinin
tizerinden yiiz yildan fazla zaman gegti. Filmlerin oynatildi-
g1 ekranlarin yerini neredeyse giiniin her saati goziimiiziin
oniinde olan dijital ekranlar aldi. Etimolojik olarak ekran,
koruyucu engel anlamina gelir. Ekran, gergekligi imgeler
halinde yakalayarak bizi ondan korur. Artik gergekligi ne-
redeyse tamamen dijital ekranlar aracihigiyla algiliyoruz.
Gergeklik yalnizca ekranin bir bélimii olmaktan ibaret hale
geldi. Akilli telefonun ekraninda gergeklik o kadar zayiflar ki
artik herhangi bir sok deneyimi yaratamaz. Soklar yerlerini
likelara birakir.

6 Age,s. 151,
7 Bkz.age,s. 123.
8 Age.
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Alkallr telefon, 6tekinin bize bakigini yoneltmesini saglayan
gercekligi kaldirdigindan, bizi gergeklikten uzaklagtirmak-
ta en etkili aragtir. Dokunmatik ekran, karsit muadili olarak
gercekligi tamamen ortadan kaldirir. Otekiliginden yoksun
birakilan 6teki, tiiketilebilir hale gelir. Lacan’a gore resim hala
bana bakan, beni kavrayan, beni biiyiileyen, efsunlayan ve
goziimii ele gegiren bir bakisa sahiptir: “Resimde her zaman
mutlaka bakisla ilgili bir sey kendini agiga vurur.” Lacan ba-
ki ve gozler arasinda ayrim yapar. Gozler, bakisin iistiinden
gectigi hayali bir ayna goriintiisii inga eder.

Yiiz, mesafeyi buyurur. O bir sendir, el altinda bir o degil. Bir
kisinin resminin {izerine parmaginizi koyabilir, hatta onu
silebilirsiniz, ¢linkil o zaten bakigini -yiiziinii- kaybetmistir.
Lacan, dokunmatik ekrandaki resmin bakistan yoksun ol-
dugunu, yalmzca gozlerime ziyafet gektirerek ihtiyaglarimi
kargilamaya hizmet ettigini sdyleyecektir. Bu yoniiyle dokun-
matik ekran, arkasinda bakigin hald gériiniir oldugu bir ekran
olarak resimden ayrilir. Dijital ekran bizi gergeklikten tama-
men soyutladig: i¢in arkasinda higbir sey goriinmez. Dijital
ekran diizdiir.

Her resim teorisi ait oldugu toplumu yansitir. Lacan’in zama-
ninda diinya hala bir bakiga sahip olarak deneyimleniyordu.
Heidegger’de de bugiin kulaga tuhaf gelen ifadeler buluruz.
Sanat Eserinin Kokeni'nde (1935-1936) balta, testi veya ayak-
kab1 gibi “aletler” hakkinda yazar: “Hizmet etmek temel bir
niteliktir, var-olan, bu nitelikle bize bakar, yani bize nazar
eder; boylelikle hazir bulunur ve var-olan olur.”*® Var-olanla-
rin hazir-olusunu ortadan kaldiran sey kullanighligidur, ¢iin-
kii aletleri amaglar1 bakimindan algilariz. Heidegger’in “alet”i
héla bir bakig boyutuna sahiptir. O bize bakan bir seydir.

9 Jacques Lacan, Psikanalizin Dort Temel Kavrami, Seminer 11. Kitap, gev. Ni-
liifer Erdem, Metis, 2013, s. 109.

10 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kikeni, gev. Fatih Tepebagili, De ki, 2011,
s. 22.
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Bakigin ortadan kalkmasi, alginin narsistlesmesiyle el ele gider.
Narsisizm, bakugi, yani tekini ortadan kaldirir ve onun yeri-
ne hayali bir ayna imgesi kayar. Akilh telefonlar 6tekinin ko-
vulmasini hizlandirir. Bunlary ayna evresinin gocukluk sonrasi
doniisiinii saglayan dijital aynalardir. Akilli telefonlar1 kullan-
makla, imgesel bir egoyu siirdiiren bir ayna evresinde kaliriz.
Dijital, Lacan’in gergek, imgesel ve simgesel iigliisiinii radikal
bir sekilde yeniden yapilandirir. Gergek olani pargalara ayirir
ve paylagilan topluluk deger ve normlarini somutlagtiran sim-
gesel olanin yerine imgesel olan1 koyarak onu yok eder. Niha-
yetinde dijital, toplulugun erozyona ugramasina yol agar.

Netflix ¢aginda, filmler s6z konusu oldugunda, kimse sok
deneyiminden bahsetmez. Bir Netflix dizisi, yagamin tehli-
keye atilmasina tekabiil eden sanat bigiminden ¢ok uzaktir.
Aksine, dizi tiiketimini karakterize eden sey tikinircasina iz-
lemektir. Seyirciler tiiketici sigirlar gibi beslenip sismanlatilir.
Tikinircasina izleme, dijital ge¢ modernitenin genel algilama
bigiminin paradigmasidur.

Soklardan like’lara gegis, psisik aygitimizdaki bir doniigiime
de atfedilebilir. Modernitede uyaranlarin artiginin sebep ol-
dugu duyusal agir1 yiiklenmenin bir gok olarak yagandig1 dog-
ru olabilir. Ancak zamanla psisik aygit, artan uyaranlara alisir,
buna bagl olarak alg: korelir. Uyaranlara kars1 savunmanin
gergeklestigi [kalkan islevi goren] beyin korteksi deyim yerin-
deyse nasirlasir. Bilincin en dig katmani sertlesir ve “bir dere-
ceye kadar inorganik™! hale gelir.

Baudelaire gibi istemeden de olsa dehseti ¢agiran sanatg tipi,
bugiin sadece modas! gegmis degil, neredeyse grotesk gorii-
necektir. Cagimiz1 temsil eden sanatc1 Jeff Koons’tur. Akilli
goriiniir. Eserleri, sokla taban tabana zit olan piiriizsiiz tiike-
tim diinyasini yansitir. Koons’un seyircisinden tek talebi basit

11 Sigmund Freud, Haz Ilkesinin Otesinde Ben ve Id, gev. Ali Nahit Babaoglu,
Metis, 2011, s. 30.
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bir “Vay canina!” nidasidir. Sanati kasithi olarak rahatlatict
ve yatistiricidir. Her seyden 6nce begenilmek ister. O yiizden
slogan: “Seyirciyi kucaklamak”tir. Onun sanatinda higbir sey
izleyiciyi korkutmamali ya da sarsmamalidir. Sanati1 goklar
diinyasinin otesinde yer alir, Koons’a gore sanati bir “ileti-
sim” olmay1 amaglar. $6yle de diyebilirdi: Benim sanatimin
parolas like’tir.
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ANLATI OLARAK TEORI

Wired'in genel yayin yonetmeni Chris Anderson, “Teorinin
Sonu” baglikli makalesinde, inanilmaz bityiikliikteki verilerin
teorileri gereksiz kildigini iddia ediyor: “Bugiin Google gibi
ugsuz bucaksiz bir veri bollugu ¢aginda biiyiiyen sirketler,
yanlis modellerle yetinmek zorunda degiller. Hatta modelleri
hi¢ kabul etmek zorunda bile degiller.” Ona gore insan dav-
ranislar, veriye dayal psikoloji ya da sosyoloji yardimiyla ke-
sin olarak tahmin ve kontrol edilebilir. Teorinin yerini veriler
arasindaki dogrudan korelasyonlar alir:

Dilbilimden sosyolojiye insan davraniglarini inceleyen bii-
tiin bilim dallarinin devri gegti. Taksonomiyi, ontolojiyi,
psikolojiyi unutun. Insanlarin neyi neden yaptigim kim
bilebilir? Insanlar bir seyler yapar, biz de simdiye kadar
gorillmemis bir dogruluk pay: ile yaptiklar seyleri izleyip
Olgebiliriz; biitiin mesele budur. Yeterli miktarda veri varsa
rakamlar bagka soze yer birakmaz.?

1  Chris Anderson, “Teorilerin Sonu: Veri Tufany, Bilimsel Yontemlere Yepyeni
Bir Bakig Agist Sunuyor!” ¢ev. Burak Avci, Kaynak: Evrim Agaci, https://
evrimagaci.org/teorilerin-sonu-veri-tufani-bilimsel-yontemlere-yepye-
ni-bir-bakis-acisi-sunuyor-4695.

2 Age.
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Aslinda biiyiik veri higbir seyi agiklamaz. Biiyiik veri yalnizca
seyler arasinda korelasyonlar kurmaya izin verir. Fakat kore-
lasyonlar bilginin en ilkel bigimidir. Higbir seyi anlamamiza
olanak tanimazlar. Biiyiik veri, seylerin neden bu sekilde ilig-
kili oldugunu agiklayamaz. Nedensel ya da kavramsal baglan-
tilar kurmaz. “Neden?” sorusunun yerini kavramsal olmayan
“oyle” alir.

Bir anlat1 olarak teori, seyleri birbirleriyle iliskilendiren ve
boylece neden Gyle davrandiklarini agiklayan bir diizen ta-
sarlar. Seyleri ve olaylar1 anlagilir kilan kavramsal baglanti-
lar gelistirir. Bityiik verinin aksine, teori bize en yiiksek bilgi
bi¢imini sunar: idrak. Teori, seyleri kendi i¢inde anlayan ve
boylece onlar1 kavranabilir kilan bir kapalilik bigimidir. Oysa
biiyiik veri tamamen agiktir. Bir kapalilik bi¢imi olarak teori,
seyleri kavramsal bir gergeveye oturtur ve boylece onlar1 an-
lagilir hale getirir.

Teorinin sonu, nihayetinde zihin olarak kavramn sonu anla-
mina gelir. Yapay zeka kavramsal olmadan da yapabilir. Zeka,
zihin degildir. Sadece ruh seyleri yeniden diizenleyebilir, yeni
bir anlat1 kurabilir. Zeka hesaplar ve sayar, zihin ise anlatir.
Veriye dayali insan bilimleri bir zihin bilimi degil, veri bili-
midir. Veriler zihni kovar. Veri-bilgisi zihnin sifir derecesinde
yer alir. Veri ve bilgiye doymus bir diinyada anlatma yetenegi
korelir. Bu nedenle eskisi kadar teori iiretilmez, kimse bir teo-
ri ortaya koyma riskini alma cesareti gosteremez.

Bir teorinin gergekten de bir anlat1 oldugunu Sigmund Freud
acik¢a ifade etmistir. Onun psikanalizi, psisik aygitimizin is-
leyisini agiklamak i¢in bir model sunan bir anlatidir. Hastala-
rindan dinledigi hikayeleri, belirli bir davranis ya da sempto-
mu anlagilir kilan psikanalitik anlatiya tabi tutar. Hasta kendi-
sine sunulan anlatiy1 kabul etti§inde tedavinin bagarili oldugu
soylenir. Hastalarin vaka 6ykiileri ve onun psikanalitik anlati-
s1 birbiriyle etkilesime girer. Psikanalitik anlati, Freud’un yo-
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rumlamaya ¢alistig1 malzeme 15181nda siirekli olarak yeniden
anlatilir. Hastalar tarafindan anlatilan hikayeler Freud’un an-
latis1 i¢inde ¢6ziinmelidir. Bu siiregte Freud kendi anlatisinin
kahramani haline gelir:

Kendisine ¢arpitilmis bir sekilde anlatilanlar1 yeniden an-
latan biri olarak, tiim tutarsiz bilgileri odak noktasina ge-
tiren, tartan ve diizenleyen kisiden daha fazlas1 oldugunu
kanitlamakla kalmaz, hikayeden etkilenme tehlikesinden de
«daima uzak durur, ¢iinkii olas1 yansimalara kars1 malzeme-
s tizerindeki yorumlayici mesafesini asla kaybetmez. Hatta
yorumlanacak malzeme, kavrayisindan kagmakla ne kadar
tehdit ederse, agiklayic1 psikanalitik ifadelerini haklilagtir-
makta o kadar 1srar eder ve boylece kendi analitik anlatilari-
nin gizli kahramani oldugunu ortaya koyar.?

Platon’un diyaloglar: felsefenin bir anlati oldugunu zaten
acikga ortaya koymaktadir. Platon, hakikat adina, miti bir
anlati olarak elestirse de, paradoksal olarak kendisi de mitsel
anlatilardan sik¢a yararlanir. Bu anlatilar bazi diyaloglarin-
da merkezi bir rol oynar. Ornegin Phaidon’da Platon, tipki
Dante’nin flahi Komedya’sinda oldugu gibi, ruhun éliimden
sonraki kaderinin hik4yesini anlatir. Giinahkarlar ebedi aza-
ba mahktm edilerek “asla ¢ikamayacaklar1 Tartaros’a atilir™,
yalnizca erdemliler 6liimden sonra cennete giderler. Platon
ruhun o6liimden sonraki kaderi hakkindaki agiklamalarini
soyle sonlandirir:

Ote yandan her geyin benim anlattigim gibi oldugunu iddia
etmek akl1 baginda bir adamuin isi degildir. Bununla bera-
ber, mademki ruhlarimizin 6lmezligi siiphe gotirmiiyor,
ibence bir insanm, ruhlarimiz ve yasadiklar yerler hakkinda

3  Elisabeth Bronfen, “Theorie als irzihlung: Sigmund Freud,” Asthetische
Theorie, Dieter *Mersch, Silvia ‘Sasse, Sandro Zanetti (ed.), Ziirih/Berlin
2019, s. 57-74, burada s. 59.

4  Platon, “Phaidon,” Toplu Diyaloglar -1, gev. Suat Kemal Yetkin - Hamdi Ra-
g1p Atademir, Eos Yayinevi, 2007, s. 137 (113d).
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bunun ya da buna benzer bir seyin dogru olduguna inan-
mas1 goze alinabilir bir risktir, ¢iinkii bu tehlike gergekten
giizeldir. Bunu, biiyiilii sézler ve dualar gibi kendi kendimi-
ze tekrar etmeliyiz. Iste bu yiizden, hatta uzun uzadiya, bu
masal iizerinde duruyorum.?

Felsefe, “siir” bigiminde bir risk, soylu bir risk alir. Yeni bir
yasam ve var olma bi¢imini anlatir, hatta bunu 6nerme riskini
bile goze alir. Descartes’in ego cogito, ergo sumu [Diistiniiyo-
rum, oyleyse varim] modern ¢agin baslangicini temsil eden
yeni bir diizen ortaya koyar. Orta Cag’in Hiristiyan anlatisini
geride birakan, kesinlige radikal yonelim yeni olana dogru ce-
sur/riskli bir girisimdir. Aydinlanma da bir anlatidir. Kant'in
ahlak teorisi de aym sekilde, ahlaki bir Tanrr'nin mutlulugun
“ahlakla tam orantili dagitilmasini1™ sagladig1 ¢ok ciiretkar/
riskli bir anlatidir. Tanri, diinyevi zevklerden feragat edip
erdem pesinde kogsmamizin karsihigini verir. Kant'in ruhun
olimsiizliigii varsayimi da riskli/ciiretkar bir anlatidir. Kant’a
gore “en yiiksek iyinin gergeklestirilmesi ... ancak akli sahibi
bir varligin sonsuza degin siiren varolusu ve kisiligi varsayi-
muyla olanaklidir,” ¢linkii “amaglarin ahlak yasasina eksiksiz
uygunlugu ... akil sahibi bir varligin duyular diinyasinda va-
rolusunun hig¢bir asamada ulagsamadig: bir yetkinliktir.”” Yani
Kant, insanin 6liimiin 6tesinde bile “en yiiksek iyiye” ulagma-
ya galistig1 “sonsuza degin giden bir ilerleme” varsayar. Ru-
hun 6liimsiizligii s6z konusu oldugunda, Kant'in ahlak teori-
si bir masal olarak Platon’un mitinden temelde farkh degildir.
Ancak Kant'in aksine Platon bunun bir anlat1 oldugunu agik-
¢a vurgular.

Yeni anlatilar yeni algilama bi¢imlerini miimkiin kilar. Nietz-
sche’nin tiim degerleri yeniden degerlendirmesi diinyaya yeni

5 Bkz.a.ge., s 137-138 (114d) ve s. 124.

6 Immanuel Kant, Pratik Usun Elegtirisi, gev. Ismet Zeki Eyiiboglu, Say, 2001,
s. 163.

7 Age.,s. 167.
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bir bakis agis1 getirir. Diinya, deyim yerindeyse, yeniden an-
latilir ve sonug olarak biz onu taze gozlerle goriiriiz. Nietz-
sche’nin Sen Bilim’i dar anlamda bir bilimden bagka bir sey
degildir. Bir “umuda,” “yarina ve yarindan sonraki giine olan
inanca” dayanan gelecege dair bir anlat olarak tasarlanmustir.
Nietzsche’nin tiim degerleri yeniden degerlendirmesi, bir risk
ve kutlama, hatta macera olarak bir anlatidir. Sen Bilim’in 6n-
soziinde Nietzsche soyle yazar:

“Sen bilim,” korkung, uzun bir baskiya ¢idamla direnen bir
ruhun -sabirla, siddetle, sogukkanllikla, boyun egmeden
ama umut da etmeden direnen bir ruhun- ¢ilginca eglendigi
bir bayramu gésteriyor. Bu kisi, bir anda umudun akinina
ugruyor simdi, saglik umudunun, iyilesme sarhoslugu umu-
dunun akinina... Bu siirete daha gok usdis1 olanin, alikligin
giin 15181na ¢tkmasinda sagilacak ne var; dikenli bir postu
olan, bu yiizden oksanamayan ya da zorlanamayan ya da
yolu saptirilmayan sorunlara bile bol bol oyuncu tazelik sa-
¢ilmasinda sagilacak ne var? Biitiin kitap uzun siirmiis bir
kitliktan, giigsiizliikten sonraki bir parca senlikten baska bir
sey degil; geri gelen giiciin; yarina, 6biir giine inancin yeni-
den uyanmasinin, gelecegin birdenbire duyumsanmasinin,
gelecegin goriilmesinin, yakin maceralarin, yeniden agilan
denizlerin, yeniden izin verilen, inanilan amaglarin sevinci.®

Anlatic1 Nietzsche, kendi yazarligini 6zellikle vurgular: “Bakis
agilarim degistirmek benim elimde, bunun igin bir elim var
benim: bu yiizden degerlerin yeniden degerlendirilmesi sadece
benim i¢in miimkiin oldu.” Bir teori ancak ayn1 zamanda bir
anlati da oldugu 6l¢iide bir tutku olabilir. Yapay zeka tam da
tutkudan, tutkulu anlatimdan yoksun oldugu i¢in diigiinemez.

Felsefe bir bilim, hatta kesin bir bilim oldugunu iddia ettigi
anda diisiigii baslar. Bir bilim olarak tasavvur edilen felsefe,

8 Friedrich Nietzsche, Sen Bilim, gev. Levent ()zsar, Asa, 2003, s. 11.
9  Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, gev. Can Alkor, ithaki, 2003, s. 15.
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asli anlat1 karakterini yadsir ve dilini kaybeder. Sessizlige go-
miiliir. Kendini felsefe tarihinin idaresiyle tiikketen akademik
felsefe anlatma yetenegine sahip degildir. Higbir risk almaz;
biirokrasiden ibarettir. Giincel anlati krizi boylece felsefeyi de
ele gecirip sonunu getiriyor. Artik felsefe yapma, teori iiretme,
yani bir anlat1 olusturma [anlatma] cesaretinden yoksunuz.
Diisiinmenin kendisinin de nihayetinde bir anlati1 oldugunu
ve anlatinin adimlaryla ilerledigini hep akilda tutmaliyrz.
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SIFA OLARAK ANLATI

Benjamin, “diisiince deneyleri’nden birinde, ilk iyilesme
sahnesinden bahseder: “Cocuk hastadir. Annesi onu yatag:-
na yatirip yanina oturur. Ve sonra ona hikayeler anlatmaya
baglar.”! Hikdye anlatmak iyilestiricidir, sifa verir ¢iinkii de-
rin bir rahatlama ve temel bir giiven yaratir. Annenin sevgi
dolu sesi ¢ocugu yatistirip sakinlestirir, ¢ocugun ruhunu ok-
sar, aralarindaki bag: giiglendirir, ¢ocuga destek olur. Dahast,
¢ocuk hikayeleri ideal bir diinyayi anlatir; diinyay: tanidik bir
yuvaya doniistiiriirler. Cocuk hikéyelerinin temel kaliplarin-
dan biri, bir krizin mutlu bir sekilde agilmasidir. Cocugun,
hastaligin temsil ettigi krizi atlatmasina yardimci olur bu.

Aynizamanda anlatan el de sifalidir. Benjamin, kadinin bir sey
anlatir gibi hareket eden ellerinden yayilan “olaganiistii sifali
giicler’den bahseder: “Hareketleri son derece etkileyicidir. An-
cak ifadelerini tarif etmek miimkiin degildir... Sanki bir hikaye
anlatiyorlardir.” Her hastalik, anlatimin ritmiyle 6nii agilabi-
lecek igsel bir tikanikligin isaretidir. Anlaticimin eli, gerginligi
yumugatir, titkanikliklar agar ve katilagmalar1 serbest birakar.
Hepsini yeniden dengeye getirir, yeniden akisin yoluna sokar.

1 Walter Benjamin, “Denkbilder,” Gesammelte Schriften, R. Tiedemann ve
H. Schweppenhiuser (ed.), IV.1, Frankfurt, 1971, s. 305-438, burada s. 430.
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Benjamin, “Anlat1 nehri boyunca yeterince uzaga, ta nehrin
agzina kadar yiizebilse her hastaligin gifa bulup bulmayaca-
gin1” sorar kendine. Aci, baglangigta anlatinin akigina direng
gosteren bir barajdir. Ancak anlatinin akig1 kabarip yiikselir
ve sonunda baraj1 yikacak kadar giiglenir. Ardindan bu akis
“mutluluk dolu kurtulug denizine” dogru yol alirken karsilas-
t1ig1 her seyi yikip beraberinde siiriikler. Oksayan el, anlat1 aki-
sina “bir yatak ¢izerek” onu y6nlendirir. Benjamin, “hastanin
tedavinin baginda doktora anlattig1 hikdyenin zaten iyilesme
slirecini baglattigina” isaret eder.

Aymu sekilde Freud da aciy1 kiginin gegmisindeki bir tikanikli-
gin belirtisi (semptomu) olarak anlar. Kisi hikayesine devam
edemez. Psikolojik rahatsizliklar, bloke olmus bir hikdyenin
ifadeleridir. Iyilesme, hastanin bu anlati blokajindan kurtul-
masindan, anlatilamayanin séze dokiilmesinden, onun dilsel
ifadeye kavusturulmasindan ibarettir. Hasta kendini ozgiirce
anlattig1 anda iyilesmis olur.

Anlatilar bu halleriyle sifal giigleri ortaya ¢ikarirlar. Benja-
min, ikincisi bir gifa biiyiisii olan Merseburg tilsimlarindan
bahseder. Ancak bu, soyut ifadelerden olugmaz. Daha ziyade,
Odin’in sihirli sézleri kullandig1 yaral bir atin hikayesini an-
latir. Benjamin’in ifadesiyle: “Sadece Odin’in ifadesini tekrar-
lamakla kalmazlar; ilaveten, Odin’i bu ifadeyi ilk kez kullan-
maya iten kosullar1 da anlatirlar.”

Travmatik bir olay, 6rnegin, teselli veya umut veren ve boylece
krizin Gistesinden gelmemize yardimci olan dini bir anlatiyla
biitiinlestirilirse agilabilir. Kriz anlatilari, felaket niteligindeki
olaylar1 anlamli baglamlara oturtarak onlarla yiizlesmemize
yardimc olur. Komplo teorilerinin de tedavi edici bir islevi
vardir. Krizlere neden olan karmagik durumlar i¢in basit agik-
lamalar sunarlar. Bu yiizden ¢ogunlukla kriz zamanlarinda
anlatilan hikayelerdir. Kriz tehdidi kapiy:1 ¢aldiginda, hikdye
anlaticihgimin kendi bagina terap6tik bir etkisi vardir, ¢iinkii
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s0z konusu durumu gegmise yerlestirir. Durum, ge¢misin bir
pargasi olarak artik bugiinii etkilemez. Deyim yerindeyse, ol-
dugu gibi bir kenara koyulup yola devam edilir.

Hannah Arendt, Insanlik Durumu’nun eylemle ilgili boliimii-
ne Isak Dinesen’den alisilmadik bir ciimleyi epigraf olarak
secer: “Hikédye gibi anlatildifinda ya da yazildiginda biitiin
dertler katlanilabilir olur.”” Anlat: fantezisi sifalidir. Kaygila-
rin ezici gercekligini anlat: 151g1min altina yerlestirmek onlar1
ortadan kaldirir. Boylece bunlar anlatinin ritmi ve melodisi
tarafindan sogurulurlar. Anlat1 onlari salt olgusalligin {izerine
¢ikarir. Zihinsel bir blok halinde katilagmak yerine, anlatinin
akigi icinde sivilagirlar.

Gliniimiizde hikdye anlaticihgina ragmen anlat: atmosferi
yok oluyor. Doktor muayenehanelerinde bile neredeyse hig
hik4ye anlatilmiyor. Hik4ye dinleyecek ne zamanlar1 ne de
sabirlar1 var. Verimlilik mantig1 hikaye anlaticiiginin ruhuy-
la bagdagmuyor. Sadece psikoterapi ve psikanaliz hala hikiye
anlaticihiginin sifali giiclinii animsatiyor. Michael Ende’nin
roman karakteri Momo insanlar sadece dinleyerek iyilestire-
bilir. Onun tek zenginligi zamandir: “Momo’nun zamandan
bol bir seyi yoktu.”® Zamanini bagkasina verir. Baskasinin za-
mant iyi bir zamandir. Momo, ideal dinleyicidir:

Hayir, Momo’nun herkesten daha iyi oldugu sey dinle-
mekti. Belki simdi pek ¢ok kimse, bu da bir sey mi, herkes
dinlemesini bilir diyecektir. Oysa hi¢ de 6yle degil. Cok az
kimse gergekten iyi bir dinleyicidir. Dinlemek konusunda
Momo’nun esi 6rnegi yoktu.*

Momo’nun dostane, 6zenli sessizligi karsisindakinin aklina
kendi bagina asla diigiinemeyecegi fikirler bile getirir:

2 Hannah Arendt, I'nsanI}k Durumu, gev. Bahadir Sina Aksin, {letigim, 1994,
s. 239.

3 Michael Ende, Momo, ¢ev. Leman Galigkan, Kaynak, 1996, s. 19.
4 Age,s. 18.
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Momo, kargisindakileri, aptal insanlarin bile aklina parlak
diisiinceler getirtecek sekilde dinlerdi. Bunun i¢in uyaric
seyler séylemez veya bazi sorular sormazdi, aksine sessiz-
ce oturur ve anlatilanlar piir dikkat, can1 goniilden dinler-
di. Karsisindakine iri, simsiyah gozlerini agarak bakar ve o
kimse, kendisinin bile o ana kadar fark etmedigi gizli kalms
diisiincelerini rahat¢a agikladigini hayretle gériirdii.

Momo bagkalarinin kendilerini ozgiirce anlatmalarina izin
verir, anlatinin 6niindeki engelleri kaldirarak sifa dagitird:

Bagka bir giin bir ¢ocuk ona kanaryasini getirmisti, kanarya
artik 6tmiiyordu. Bu, Momo igin gii¢ bir gorevdi. Bir hafta
boyunca, kanarya yeniden 6tmeye baslayincaya kadar gocu-
gu sabirla dinlemek zorunda kald..6

Momo’nun derin ve dostane bakigi 6tekilere agikea 6tekilikle-
ri icinde hitap eder. Dinlemek pasif bir durum degildir; aktif
bir eylemdir. Otekine anlatmast iin ilham verir ve anlaticinin
kendisine hitap edildigini, duyuldugunu, hatta sevildigini his-
settigi yankilanan bir alan agar.

Dinleme 6ncelikle soylenenlerin igerigine degil, kisiye, bas-
kasinin kim olduguna odaklanir. Momo’nun derin ve dosta-
ne bakislar1 bagkalarina agik¢a baskaliklar: iginde hitap eder.
Dinlemek pasif bir hal degil, aktif bir eylemdir. Baskasina an-
latmast igin ilham verir ve anlatanin kale alindigini, kendisine
hitap edildigini, duyuldugunu, hatta sevildigini hissettigi yan-
kilanan bir alan agar.

Dokunmanin da sifali giigleri vardir. Hikaye anlatmak gibi,
dokunmak da yakinhk ve temel giiven duygusu yaratir. Do-
kunsal bir anlat: olarak dokunma, aciya ve hastaliga yol agan
gerilimleri yatigtirir ve tikanikliklarin 6niinii agarak akigi ser-
best birakir. Doktor Viktor von Weizsicker gocuklukta ger-
ceklesen ilk iyilesme sahnesinden bahseder:

5 Age.
6 Age.,s. 23,
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Kendisi de heniiz kiiciiciikk olan kizcagiz, kiigiik kardesinin
ac1 gektigini goriince, 6Snceden higbir bilgisi olmadig: halde ne
yapmasi gerektigini hisseder: Oksamaya hazir eli kendiligin-
den yolunu bularak actyan yerine dokunur. Iste boylece Kiigiik
Samiriyeli ilk hekim olur. ilkel bir etkinin 6én bilgisi onda bi-
lingsizce is bagindadur; bu bilgi dokunma diirtiisiine kilavuzluk
eder ve eli, yatistinc etkisini gosterecegi bir temasa yonlendi-
rir. Kiigiik kardesin deneyimleyecegi sey de budur, el ona iyi
gelir. Bir kiz kardesin eliyle dokunmasinin yarattig1 his onunla
acisl arasina girer ve aci, bu yeni his karsisinda geri gekilir.”

Dokunan el, anlatan sesle aym sifali giice sahiptir. Yakinhk ve
giiven yaratir. Gerginligi azaltir ve korkuyu ortadan kaldirir.

Bugiin dokunmanin, temasin olmadig: bir toplumda yastyo-
ruz. Birine dokunmak, bagkasinin bagkaligini varsayar, bu da
onu basitge erisilebilirligin otesine tagir. Tiiketilebilir bir nes-
neye dokunamayiz; onu elimize aliriz, kavrariz ya da ona sa-
hip oluruz. Tam da bu yiizden dijital aygitin [tek kullanimlik
nesnenin] cisimlesmis hali olan akill telefon, evrensel erisile-
bilirlik yanilsamasi yaratir. Onun titketimci habitusu yasgamin
tiim alanlarini kusatarak, bagkasini bagkaligindan yoksun bi-
rakur ve onu tiiketilebilir nesneye indirger.

Dijitallesme bu dokunma ve diinya yoksullugunu yogunlasti-
riyor. Paradoksal olarak, baglanabilirligin yiikselisi bizi ayiri-
yor. Bu, baglantinin umutsuz diyalektigidir. Baglantih olmak
birlesik olmakla ayni sey degildir.

Temasin, dokunmanin giderek azalmasi bizi hasta ediyor.
Eger dokunustan tamamen yoksun kalirsak, umutsuzca ego-
muza hapsoluruz. Giiglii anlamiyla dokunma bizi egomuzdan
gekip ¢ikarir. Dokunma yoksullugu nihayetinde bizi depre-
sif, yalniz ve endiseli kilan diinya yoksullugu anlamina gelir.

7 Viktor von Weizsicker, “Die Schmerzen,” Der Arzt und der Kranke: Stiicke
einer medizinischen Anthropologie, Gesammelte Schriften, cilt 5, Frankfurt
am Main, Suhrkamp, 1987, s. 27-47, burada s. 27.
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Dijitalleme bu dokunma ve diinya yoksullugunu daha da
agirlagtirir. Baglanabilirligin artmasi paradoksal olarak bizi
birbirimizden ayiriyor. S6z konusu olan, aga baglanmanin
ugursuz diyalektigidir. [Aga] bagli olmak, baglanmak anlami-
na gelmez.

Sosyal medyada dolagan ve aslinda sadece kendini sunmaktan
ibaret olan “hikéyeler” insanlar1 birbirinden ayirip tecrit eder.
Anlatilarin aksine, ne yakinliga ne de empatiye yolagarlar. So-
nugta bunlar, kisa bir siire kaydedilen, sonra da kaybolup gi-
den, gorintiilerle slislenmis enformasyonlardir. Bu hikayeler
anlatmaz, reklam yaparlar. Dikkat ¢ekmek, ilgi toplamak igin
yarismak topluluk yaratmaz. Hikaye anlaticilig1 olarak hikaye
anlaticilig caginda, anlati ile reklam ayirt edilemez hale gelir.
Anlatinin mevcut krizi de budur iste.
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ANLATI TOPLULUGU

Peter Nadas, Behutsame Ortsbestimmung [Bir Yerin Dikkat-
lice Belirlenmesi] adl1 denemesinde, ortasinda kocaman bir
yabani armut agac1 bulunan bir kdyden bahseder. Sicak yaz
aksamlarinda koyliiler agacin altinda toplanmip birbirlerine
hikayeler anlatirlar. Koy bir anlati toplulugudur. Hikaye-
lerin tasidig1 deger ve normlar insanlar1 birlestirir. Anlat1
toplulugu iletisimsiz bir topluluktur: “Burada hayatin kisisel
deneyimlerden degil... derin bir sessizlikten ibaret oldugu
hissine kapiliyorsunuz.”® Koyliiler armut agacinin altinda
“ritiie]l tefekkiire” dalar ve “kolektif bilin¢te bulunanlari”
kutsarlar: “Su ya da bu konuda fikirleri yok ama durmadan
tek bir biiyiik hikdye anlatiyorlar.”* Nadas, denemesinin so-
nunda, biraz da esefle §6yle yazar: “Hatirhyorum da sicak
yaz gecelerinde, yabani armut agacinin altindan usul usul
soylenen sarkilar duyulurdu... Bugiin, se¢ilmis agaglar yok,
koyiin sarkisi sustu.”

1  Peter Nadas, Behutsame Ortsbestimmung: Zwei Berichte, Berlin, Berlin Ver-
lag, 2006, s. 11.

2 Age.,s.25vel7.
3 Age.,s. 33.
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Nadas’in iletisimsiz bir topluluk olarak tarif ettigi toplulukta
bir sessizlik, sessiz bir uyum hiikiim siirer. Bu, giiniimiiz en-
formasyon toplumuyla taban tabana zittir. Artik birbirimize
hikéyeler anlatmiyoruz. Bunun yerine durmadan, asir: él¢ii-
de iletisim kuruyoruz. Gonderiyor, paylasiyor ve begeniyoruz.
Kolektif bilingte bulunanlar kutsayan “ritiiel tefekkiir” yerini
iletisim ve enformasyon sarhogluguna birakiyor. Iletisimin
guriltiisii, tiim koyliilerin katildig, hepsini tek bir biiyiik
hikdyeye baglayip onlari birlestiren “sarki”y1 susturuyor. Ileti-
simsiz topluluk, yerini topluluksuz iletisime birakiyor.

Hikayeler toplumsal kaynagma yaratir. Anlam sunar ve toplu-
luk insa eden degerler tagirlar. Bu nedenle bir rejimi kuran an-
latilardan ayirt edilmeleri gerekir. Neoliberal rejimin dayan-
dig1 anlatilar bir toplulugun olugsmasini engeller. Neoliberal
performans anlatis1 her bireyi kendi kendinin girisimcisine d6-
niistiiriir. Herkes bagkalariyla rekabet halindedir. Performans
anlatis1 hi¢cbir toplumsal uyum, hi¢cbir “Biz” iiretmez. Aksi-
ne, dayanigma ve empatiyi baltalar. Kendini optimize etme,
kendini gergeklestirme veya 6zgiinliik gibi neoliberal anlati-
lar, bireyleri birbirinden ayirarak toplumu istikrarsizlagtirir.
Herkesin kendine tapindig), kendi kendisinin rahibi oldugu,
tribiinlere oynadigy, kendini iirettigi, performans sergiledigi
yerde istikrarli bir topluluk olusamaz.

Mitler ritiiel olarak sahnelenen birer topluluk anlatisidir.

Ancak, tiim anlati topluluklari ortak bir kolektif biling igerigi-
ni yansitan mit temelli topluluklar degildir. Modern toplum-
lar da, gelecekle ilgili anlatilara dayanarak, degisime olanak
taniyan dinamik anlat: topluluklar: yaratabilirler. Liberal mii-
samahaya karg1 yoneltilen muhafazakar ve milliyet¢i anlatilar
dislayic1 ve ayrimcidir. Fakat tiim topluluk kurucu anlatilar
otekinin dislanmasina dayanmaz, ¢iinkii belirli bir kimlige
bagli olmayan kapsayici anlatilar da vardir. Ornegin Kant'in
Siirekli Baris Uzerine baglikli felsefi taslaginin savundugu ra-
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dikal evrenselcilik, tiim insanlari, tiim uluslar1 kapsayan ve
onlar1 bir diinya toplulugu i¢inde birlestiren biiyiik bir anlati-
dir. Kant siirekli barig1 “kozmopolit hak” [diinya vatandaghig:
hakki] ve “evrensel misafirperverlik” fikirlerine dayandirir.
Buna gére:

Biitiin insanlarin yeryiiziiniin ortak sahipleri olmalar1 ba-
kimindan, birbirlerinin topluma kabul edilmelerini isteme
hakki s6z konusudur. Diinya yuvarlak (kiire bigiminde) ol-
dugundan, insanlar onun iizerinde sonsuz bir bicimde da-
gilamazlar; 6niinde sonunda yan yana bulunmaya, bir arada
yasamaya katlanmak zorundadirlar; ama, baslangigta, diin-
yanin higbir tlkesi iizerinde kimsenin 6tekinden daha fazla
bir hakki yoktur.*

Bu evrenselci anlati uyarinca miilteci diye bir sey olamaz. Her
insan siursiz misafirperverlikten yararlanir. Herkes kozmo-
polittir, diinya vatandaghg1 hakkina sahiptir. Novalis de radi-
kal bir evrenselciligi savunan diger bir diigiiniirdiir; ulus ya da
kimligin 6tesinde bir “diinya ailesi” hayal eder. $iiri uzlagma
ve sevginin araci olarak yiiceltir. $iir insanlar1 ve seyleri en
mahrem toplulukta birlegtirir:

Siir, her bir bireyi, biitiiniin geri kalaniyla i¢kin bir baglant
yoluyla yiiceltir ..., siir giizel toplumu -diinya ailesini-, evre-
nin giizel evini tegkil eder ... Birey biitiiniin i¢inde, biitiin de
bireyin i¢inde yasar. Siir en yiiksek sempatiyi ve ortak faa-
liyeti, en mahrem toplulugu [sonlu ve sonsuzun en samimi
birlikteligini] yaratir.

Bu en mahrem topluluk bir anlat: toplulugudur, ancak digla-
yic1 kimlik anlatilarini reddeder.

Yeterince giiglii bir topluluk anlatis1 rezervine sahip olma-
yan ge¢ modern toplum istikrarsizdir. Ortak bir anlat1 olarak

4 Immanuel Kant, “Siirekli Barig Ustiine Felsefesi Bir Deneme,” Se¢ilmis Yazi-
lar, gev. Nejat Bozkurt, Remzi Kitabevi, 1984, s. 241.

5 Novalis, Schriften, Band II, s. 533.
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topluluk anlatis1 olmadan, ortak eylemi miimkiin kilan poli-
tiklik gerektigi gibi ortaya ¢ikmaz. Neoliberal rejimde, toplu-
luk anlatis1 giderek kendini gerceklestirme modelleri olan ozel
anlatilar halinde atomlara ayrilir. Neoliberal rejim, topluluk
kurucu anlatilarin olugmasina mani olur. Performans ve iiret-
kenlig1 artirmak amaciyla insanlar birbirinden ayirir. Sonug
itibariyla, topluluga ve yasama anlam veren anlatilar baki-
mindan son derece yoksullastik. Ozel anlatilarin pitrak gibi
¢ogalmasi toplulugu asindiriyor. Ayni sekilde, sosyal med-
yada yayinlanan ve 6zel yasgamin ortaya serilmesinden ibaret
olan hikéyeler de politik kamusal alanin altin1 oyarak topluluk
anlatilarinin olugmasini daha da zorlastiriyor.

Kelimenin giiglii anlamuyla siyasal eylem bir anlat1 gerektirir.
Eylem anlatilabilir olmalidir. Anlat1 olmadi mi1 eylem keyfi
eylemlere ya da tepkilere doniisiir. Siyasal eylem anlat: tutar-
lilig1 gerektirir. Bu nedenle Hannah Arendt eylemi acik¢a an-
latiyla iligkilendirir:

Onceden de gordiigiimiiz gibi, Yunan siyaset anlayiginda
birbirleriyle sik iligki halinde bulunan eylem ile s6z, tekil
olaylar ve bunlarin nedenselligi ne kadar tesadiifi ya da ge-
lisigiizel goriiniirse goriinsiin, nihai sonucu daima az ¢ok
tutarlilikla anlatilabilecek bir hikéye olan iki etkinliktir.5

Giinlimiizde anlatilar giderek depolitize oluyor ve esas iti-
bariyla tekil nesneler, tarzlar, yerler, kolektifler, olaylar veya
riinler gibi kiiltiirel tekillikler yaratarak her seyden o6nce
toplumu tekillestirmeye hizmet ediyor.” Sonug olarak, artik
herhangi bir topluluk olugturma giiciine sahip degiller. Ortak
eylem, yani biz, bir anlatiya dayanir. Anlatilar artik biiytk ol-
¢iide ticari ¢ikarlara hizmet ediyor. Hikaye satig1 olarak hika-
ye anlatma, bir anlat1 toplulugu degil, bir titketim toplumu

6 Hannah Arendt, Insanlik Durumu, s. 137.

7 Bkz. Andreas Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularititen: Zum Struk-
turwandel der Moderne, Berlin, 2019.
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dogurur. Anlatilar metalar gibi iretilir ve tiiketilir. Tiiketici-
ler bir topluluk, bir biz olusturmaz. Anlatilarin ticarilegmesi,
onlarin siyasal giiciinii ellerinden alir. Bu sekilde, bazi mallar
“adil ticaret” gibi ahlaki s6ylemlerle siislendiginde, ahlak bile
tiiketilebilir hale gelir. Ahlaki anlat1 enformasyona déniisiir
ve bir iiriiniin ayirt edici 6zelligi olarak satilir ve tiiketilir. An-
latilarin aracilik ettigi ahlaki tiiketim, yalnizca kendi 6z-deger
duygumuzu artirir. Bu anlatilar araciliiyla, iyilestirilmesi ge-
reken bir toplulukla degil, yalnizca kendi egolarimizla iliski
kurariz.
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STORYSELLING
(HIKAYE SATMA)

Hikéye anlaticihg1 giiniimiizde moda oldu, bir hikaye anla-
ticthg1 patlamasi yasiyoruz. Oylesine popiiler hale geldi ki
adeta birbirimize hikayeler anlatmak i¢in duydugumuz tutku
tazelenmis gibi. Ancak aslinda bu hikaye anlaticihgs, anlatinin
geri doniisiinden bagka bir sey degil. Ne var ki bu sefer anlat1-
nin aragsallagtirilmasina ve ticarilegtirilmesine hizmet ediyor.
Cogu zaman manipiilatif ve art niyetli olan, etkili bir iletisim
teknolojisi olarak yerlesiyor. Soru hep ayn1: “Hikaye anlatma-
y1 en iyi nasil kullanabiliriz?” Hikaye anlatimina kendini kap-
tirmug {iriin yoneticilerinin, gergek anlatiy1 tesvik eden yeni
bir avangart olduklarim diigiinenler yanihyor.

Hikaye satma olarak hikédye anlatma, baglangigta anlatiya ka-
rakterini veren giice sahip degil. Anlatilar varliga tabiri caizse
eklemler sokar. Bu sekilde hayata yon ve istikrar kazandirir-
lar. Buna kargin, hikaye anlatmanin bir iiriinii olarak anlatilar
enformasyonla birgok 6zelligi paylasir: Gegici, keyfi ve tiiketi-
lebilirdirler. Hayat istikrara kavugturamazlar.

Anlatilar, duygulan tetikledikleri i¢in ¢iplak gergeklerden
veya rakamlardan daha etkilidir. Duygular, esas itibariyla,
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anlatilara verilen tepkilerdir. “Hikayeler satar” demek, ashn-
da “duygular satar” demektir. Duygular beynin limbik siste-
minde yer alir ve eylemlerimizi farkinda olmadigimiz fiziksel,
i¢gtidiisel bir diizeyde kontrol ederler. Duygular zihnimi by-
pass edebilir ve davranislarimizi etkileyebilir. Béylece biling-
li savunma tepkilerimiz atlanmig olur. Kapitalizm, anlatilar
kasith olarak kendine mal edip yasamu diigiiniim oncesi bir
diizeyde ele gegcirir ve bdylece bilingli kontrolden ve elestirel
disiiniimden kagar.

Hikéaye anlaticiligs farkh alanlara yayiiyor. Veri analistleri
bile hikaye anlaticiligin1 6greniyor ¢iinkii verinin ruhu ol-
madigina inaniyorlar. Veriler anlatilara kargidir. Insanlara
dokunmazlar. Duygulardan ziyade anlayisa hitap eder, zihni
harekete gegirirler. Cigegi burnunda gazeteciler bile, sanki is-
leri roman yazmakms gibi hikdye anlatma seminerlerine ka-
tiiyor. Ancak en 6nemlisi, hikdye anlatiminin pazarlamada
kullanilmasi, ¢iinkii bunlar en degersiz, ise yaramaz seyleri
bile degerli iiriinlere déniistiirme giiciine sahipler. Tiiketici-
lere 6zel deneyimler vadeden anlatilar katma deger yaratmak
i¢in kritik 6nemde.

Hikéye anlatma ¢aginda, nesnelerden ¢ok anlatilar tiiketiyo-
ruz. Anlati igerigi kullanim degerinden daha 6nemlidir. Hika-
ye anlaticiligi aym zamanda bir yerin 6zel tarihini de ticariles-
tirir, orada iiretilen iiriinlere anlat1 degeri katarak tarihi ticari
olarak somiiriir. Oysa gergek anlamda bir hikéye, bir kimlik
kazandirarak bir topluluk yaratir. Hikdye anlatma ise tarihi
bir metaya doniistiiriir.

Siyasetgiler de hikdyelerin sattigr gercegini kavramis durum-
da. Dikkat ¢ekme savaginda anlatilar argiimanlardan daha et-
kili. Bu nedenle siyaseten aragsallagtirilirlar. Siyasetgiler duy-
gulara hitap eder, akla degil. Etkili bir siyasal iletisim teknigi
olarak hikdye anlatma, gelecege yansitilan, gelecegi tasarlayan,
insanlara bir anlam ve istikamet kazandiran bir siyasal viz-
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yondan bagka her seydir. Gergek siyasal anlatilar, olas: diin-
yalar1 resmederek, yeni bir diizene dair bakis agilar1 sunar, bir
beklenti yaratirlar. Bugiin, gelecek hakkinda bize umut veren
bu tiir anlatilardan yoksunuz. Bir krizden digerine siiriikleni-
yoruz. Siyaset sorun ¢ozmeye indirgenmis durumda. Sadece
anlatilar bir gelecegin kapisini agar.

Yasamak anlatmaktir. insan anlatan hayvandir (animal nar-
rans) ve anlat1 yoluyla yeni yasam bi¢imleri ortaya ¢ikardig:
Olgiidde de hayvanlardan ayrilir. Bir anlati, bagrinda yeni bir
baslangicin giiciinii tagir. Diinyay1 degistiren her eylem bir
anlat1 gerektirir. Ancak hikaye anlaticthg yalnizca tek bir
yasam bi¢imini bilir, o da tiiketim olarak yasamdir. Hikaye
satma olarak hikdye anlatma, temelde farkli yagam bigimle-
ri tasavvur etmekten acizdir. Hikdye anlaticiigi diinyasinda
her sey tiiketime indirgenmistir. Bu da bizi bagka hikayelere,
bagka yasam bigimlerine, bagka algilara ve gercekliklere kars:
korlestirir. Hikdye anlaticili1 ¢aginda anlatinin krizi de bura-
da yatmaktadir.
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