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ONSOZ

Gilme (daha dogrusu bilkassa komik geylerden gelen
gilme) Gzerinde son zamanlarda Revue de Paris'de yazdigim
¢ makaleyi burada bir araya topladim. Bunlanin yazdmasinda
maksat belli bagli komigin «kategorileri» ni tayin etmek, gdlting
olgulan mimkin mertebe cok oplaynrak bunlardan Ranunlar
giharmaktir. Nazari miinahaga ve sistemlerin tenkidi bir sarafa
birakdmigtir. Bunlary tekrar bastinrken ayni konuya bagh
caliymalarla benim gikardygim sonuglara benden éncekilerin
vardiklarnt sonuglars katmam bilmem ldzzim miydi? Bunu
yapsaydun tezim belki saginmlagir, fakat anlatimast son
dererede giiglegir, ayn: zamanda inceledigim konunun énemini
agan koca bir kitap olurdu. Onun icin yazilanm énce nasu
¢iktilarsa yine 6yle cikiyor. Yalniz bunlara son otuz yd iginde
komik meselesi izerinde yapiumg baglica aragtirmalan, baglik
adlarnyla, ilave ediyorum.

Paris, Ocak 1924
H. B.

Hecker, Physiologie und Psychologie des Lachens und des
Komischen, 1873.

Dumont, TAéorie scientifique de la sensibilité, 1875, s. 202 ve
devamu. Bk. aym yazar, Les cause du rire, 1862.

Courdarvenus Etudes sur le comique, 1875.

Philbert, Le rire, 1883.

Bain (A.) Les émotions et la volonté, Fr. terc. 1885, s 249 ve
devamu.

Kracpelin, Zur Pyschologie des Komischen, (Philos. Studien,
Cilt I1, 1885)

Spencer, Essais, Fr.terc. 1891, cilt. 1, s. 295 ve devamu: Piryaiolo-
gie du rire.
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Penjon, Le rire et la liberte, (Reuve philosophique, 1893, c. II).

Melinand, Pourguoi rit-on? (Revue des Deux-Mondes, subat
1895).

Ribot, La psycehologie des sentiments, 1896, s. 342 ve devam.

Lacombe, Du comigue et du spirituel (Revue de métaphysigue et
de morate, 1897).

Stanley Hall and A. Allin, The psychology of laughing, ticikng
and the comic (American journal of psychology, cilt
IX, 1897)

Meredith, An essay on comedy, 1897.

Lipps, Komik und Humor, 1898. (Bk. aym yazar, Psycehologie
der Komik (Philos, Monatshefte, cilt XXIV, XXV).

Heymans, Zur Psychologie der Komik (Zeitcher, f. Psych. u
Phys. der Sinnesorgane, cilt XX, 1899),

Uberhorst, Das Komische, 1899.

Dugas, Psychologie du rire, 1902.

Sully (James), An essay on laughter. 1902. L. ve A. Terrier’nin
Fr. terc. Essai sur le rire, 1904).

Martin, (L.-j.), Psychology of Aesthetics: teh comic (American
Journal of psychology, 1905. Cilt. XXVIs.35 — 118)

Freud (Sigm.) Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten,
1905, 2. basim, 1912.

Cazamian, Pourquoi nous ne pouvons définir I’hu-mour, (Revu
germanique, 1906, s. 601 — 634).

Gaultier, Le rire et la caricature, 1906.

Kline, The psycohlogy of humor (American journal of Psycho-
logy, cilt XVIII, 1907. s. 421-441)

Baldensperger, Les Définitions de ’humour, (Etudes d’histoire
littéraires, 1907, cilt I).

Bawden. The Comic as illustrating the summationirradiation
theory of pleasure-pain, (Psychol. Review, 1910, cilt.
XVII, s. 336 — 346

Schauer, Ueber das Wesen der Komik, (Arch. f. die gesamte
Psychologie, cilt XVIII, 1910, s. 411 — 427).

Kallen, The Aesthetic principle in comedy (Amer. Journal of
psychology, cilt XXII, 1911, s. 137 — 157).
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Hollingworth, Judgments of the comic (Psych. Review, cilt
XVIII, 1911,s. 132 — 156).

Delage, Sur la nature du comique (Rev.du Mois 1919 cilt XXs.
337 — 354)

Bergson, A propos de la «Nature du comique» Yukardaki
makaleye cevap (Rev. du mois, 1519. cilt XX, S.
514 — 517).

Eastman, The sense of humor, 1921.
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BIRINCI BOLUM

_ GENEL OLARAK KOMIK.
SEKILLERIN KOMIGI VE HAREKETLE-
__RIN KOMIGI. '
KOMIGIN YAYILMA KUVVETI

Giilme ne demektir? Giiling olan seyin esasi nedir?
Bir soytanmn yiiz g6z burusturmasi ile bir niikte, bir vodvil
caprazlanmas: (bir sey veya kisiyi diger birsey veya kisi
sanmak yanilmalan) ve bir ince komedi sahnesi arasinda
miigterek olan ey nedir? Biitiin komik seylere kih kaba,
kéh ince kokulanm sindiren ve hep aym kalan 6z hangi
imbik verebilir? Aristo’dan beri en biiyiik fikir adamlan ele
avuca sigmayan, kagan, direnen ve biitin felsefe spekiilas-
yonlanna kiistahca meydan okuyan bu kiiclik meseleyi ele
almiglardar.

Burada meseleyi benim de tekrar ele almamin mazere-
ti, komik fantazyasim bir tarife hapsetmeyerek onda,
herseyden 6nce, canh bir sey gormek, ne kadar hafif olursa
olsun, onu hayata karsi duyulmas: gereken bir sayg ile
incelemek arzusudur. Bunun igin evveld komik fantazyasim
serpilip gelismesini seyretmekle kalacagim. Sonra da gekil-
den sekle giriglerine, gok ince derecelerden gegmek suretiy-
le garip bircok sekil degistirmelerine sahit olacak, gordiik-
lerimden hig birini ihmal etmeyecegim. Ona boéylece el
koymakla nazari bir tammlamadan ¢ok daha yumugak bir
sey, uzun bir arkadasghktan gelen pratik ve 6z bir bilgi
kazanilacafm, belki de, haberim olmadan, faydal bir bilgi
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14 GULME

edinilecegini umuyorum. En biiyiik asinhiklanna vanncaya
kadar kendi tarzinda akla yakin, gilginhiginda bile metotlu,
aym zamanda, hayale pek cabuk kapildifn kabul olunsa
bile, biitiin bir cemiyet tarafindan benimsenmis, anlagilir
hayalleri canlandinr olduktan sonra nasil olur da, bize,
insan, muhayyelesi, hele igtimai, maseri, popiiler muhayye-
le tarzlan hakkinda malimat vermez olur? Yine nasil olur
da hakiki hayattan ¢iktifn ve sanatla akraba oldugu halde
bunlara dair bize sdyleyecek bir sozii olmaz?

Evveld esas saydiyimiz ii¢ miisadeheyi arzedecegiz.
Bunlar komigin kendine ait olmaktan ziyade nerede
aranmasi ldzim geldigine dairdir.

I

Burada dikkatinizi her seyden 6nce; insanlik diginda
higbir gey giling degildir, noktasina gekecegim. Bir
peyzaj gizel, zarif, ulvi, manasiz yahut ¢irkin olabilir;
fakat hicbir zaman giliing olamaz. Herhangi bir hayva-
na gilebilirsiniz, fakat onda bir insan tavn, bir insan
ifadesiyle kargilagtiginiz i¢in gilersiniz. Bir gapkaya da
gilersiniz. Fakat burada giling olan gey, kege yahut
saman parcasi degil, bizim ona verdigimiz bi¢im, insan
kaprisinin verdigi kaliptir. Simdi nasil olup da bu
derece mithim bir geyin gimdiye kadar feylesoflarin
dikkatini daha fazla cekemedigini kendi kendime soru-
yorum. Feylesoflarin bir¢cogu insani «giilmesini bilen
bir hayvan~olarak tarif ederler. Halbuki «giildiiren bir
hayvan» olarak da tarif edebilirlerdi. Ciinki insandan
bagka bir hayvanin yahut cansiz bir geyin gilang
olmasi1 mutlaka bize benzer bir tarafi olmasindan, bizim
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GULME 15

ona verdigimiz bir kihktan, yahut bizim onu kullanma
tarzimizdan gelmektedir.

Simdi dikkate daha az layik olmayan bir alamet
olarak gillmekle daima beraber olan duygusuzluga
igaret edecegim. Oyle goraniiyor ki komik geyin tesirini
yapmasi i¢in ¢ok sakin ve diimdiiz bir ruh sathi izerine
digmesi l4zimdir. Kayitsizhk onun tabii ¢evresidir.
Cuinki gilmenin heyecandan biyiik digmam yoktur.
Bunu séylemekle bizde acitma yahut sevgi uyandiran
bir kimseye giillemeyiz demek istemiyorum. Sadece
gilecegimiz sirada, sevgiyi bir miiddet i¢in unutmak,
acimay1 susturmak l4zim oldugunu séylemek istiyo-
rum. Sirf zekdya sahip olanlardan ibaret bir cemiyette
ihtimal ki artik saglanmayacak, fakat herhalde gene
gilinecektir. Hayata uyarak daima hislenenlerle rohlan
her seyi duygu halinde aksettirenler giilmeyi bilmedikleri
gibi anlamazlar da. Eger soylenen her seye, biitin olup
bitenlere kulak verir, hareket edenlerle hayalen hareket
eder, duyanlarla birlikte duyar, nihayet sempatinizi herge-
ye acarsanz, en hafif geylerin biiyiillenmis gibi birden bire
agirlagtigaim, hergeyin istiine bir ciddilik havasinin ¢oktii-
giini gorirsiiniiz. Fakat bunlardan higbirine kulak asmaya-
rak hayata tasasiz bir seyirci gibi bakarsimz birgok
dramlanin komediye dondiiklerini gérirsiiniz. Dansedilen
bir salonda dansedenlerin birdenbire giiliing goriinmeleri
icin miizik seslerine karst sadece kulaklann tikanmasi
kifayet eder. Buna mukavemet etmek kabil degildir. Bunla-
nn arasinda bir coklanm miizikten, miizigin dogurdugu
duygulardan ayinrsak birden bire ciddi bir halden giiliing
bir hale gectiklerini goriniz. Hasli, komigin olanca tesirini
gostermesi i¢in kalbin bir middet duymaz olmas:
lazimdir. Cinki komik, zekédva, sirf zekdya hitabeder.
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16 GULME

Yalmz zekdnin burada diger zekélarla temasta olmasi
lazzmdir. Dikkat etmenizi istedigim iiglincii bir olgu da
sudur. Eger yalmzsaniz komigi duyamazsimz. Oyle goriinii-
yor ki giilme bir yankiya muhtagtir. Giilmeyi iyi dinleyin,
goreceksiniz ki iyi farkedilir, acik simirh bir ses degildir;
gitgide akisler yaparak uzanmak, daglarla giirleyen gokgii-
riiltiileri gibi evveld bir patlamayla baglayarak giirlemelerle
devam etmek ister. Bununla beraber bu yankilann alabildi-
gine gitmesi icabetmez. Istendigi kadar genig bir daire
icinde yayilabilir; fakat ne de olsa yine kapah kalir. Aym
zamanda giilmelerimiz daima bir grupla birlikte olur. Bir
vagon yahut bir tabldotta yolculan katila katila giildiirdiik-
leri icin komik olmalan l1dzimgelen hikdyelerin anlatildifim
siz de igitmigsinizdir. Eger sosyetelerinde olsaydiniz onlar
gibi siz de giilecektiniz. Fakat olmadigimz igin giilme
arzusu gelmez. Herkesin agladiga bir vaazda bulunan bir
adama nigin aglamadif soruldugu zaman: «Ben onlann
cemaatinden degilim ki» cevabim vermis. Aglama igin
sOylenen bu séz giilme igin sdylenirse daha dogru olur.
Giilme, ne kadar goniil acikligiyla oluyor samilirsa sanilsin,
diger giilenlerle gergek yahut tasarlanmig bir anlagmayi, bir
su¢ ortakhigim saklar. Nitekim tiyatrolardaki giilmeler
seyircilerin ¢oklugu nispetinde yaygin oluyor. Yine kag
defa dikkat edilmigtir: Komik seylerin bir gogu bir dilden
digerine gevrilemiyor, ciinkii ayn bir cemiyetin 4detlerine,
fikirlerine terciiman oluyor. Bu iki noktanin 6nemi anlagil-
madif igin olacak ki komik olan seylerde sadece zihni
eglendiren basit bir tuhafhik goriilmiig, giilme dahi insan
faaliyetlerine geri kalan kisimlariyla iligigi olmayan garip,
tek bagina bir olay samlmigtir. Komik sey hakkinda verilen
«zihni kontrast», «duyulur sagmaliklar» ve buna benzer
tarifler hep buradan geliyor. Komik seyin esas1 da burada
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GULME 17

sadece zihnin fikirler arasinda gordigi soyut baghhklarda
aramyor. Bu tammlamalann biitin komik seylere uygun
geldigi kabul edilse bile bunlann bizi nigin giildirdiklerini
asla agklamaz. Gergekte bu tarzda mantiki bir baghhgin
kavranmasiyla birlikte diger biitin mantiki baghhklann
viicudumuzu kayitsiz birakmalanna ragmen bizi sadece
bunlann sarsmasi, gevsetip kivrandirmasi nerden geliyor?
Meseleyi bu yonden alacak degilim. Yalmz, gilmeyi
anlamak icin onu tabii gevresi olan cemiyetin igine koymak;
bilhassa igtimai mahiyette olan faydali fonksiyonunu belirt-
mek lazzmdir samyorum. Aragtrmalanmzin da hep bu
fikirlerle idare edilecegini daha simdiden séylemeliyim.
Topluluk hayatinin baz: ihtiyaglanna cevap vermesi lazim-
gelen giilmenin bu itibarla herhalde igtimai bir manasi1 da
olmak gerektir.

Giilme hakkinda yukarda isaret ettigimiz ilk ii¢ gozle-
mimizin birlegtikleri noktay: agik¢a gosterelim. Oyle gorii-
niiyor ki komik, insanlann grup halinde toplanarak biitin
dikkatlerini, duygulanm susturup sadece zekélanm iglet-
mek suretiyle, aralanindan birisi iizerinde toplamalanndan
doguyor. §imdi bu 6zel nokta nedir? Zekd da burada
nerede kullanilacaktir? Bu sorulara cevap vermek bile
meseleyi daha yakindan incelemek olacaktir. Yalmz dnce
birka¢ misal verelim.

Sokakta kosarken aya@ takilarak diigen bir adam
gorenler giilmeye baghyorlar. Eger diigmeyip de birdenbire
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18 GULME

yere otursaydi hig kimse giilmeyecekti. Ciinkii digmenin o
tirlisiine giilinmesi, istemeden oturulmug gibi oldugu
icindir. O halde bizi burada giildiiren sey, istemeyerek olan
bir oturma, bir beceriksizliktir. Diiymeye belki de bir tag
sebeboldu. Fakat ya yolu degistirmeli, ya taga basmamaliy-
di. Ne qare ki ya bir hantallik, dalginhik yahut viicudun bir
inad1, yahut kazanilmig bir sertlik yahut acele yiiziinden
adalelerin yersiz olarak aym hareketleri yapmakta devam
etmesinden disiilmiig gérenler de bunun igin gilmiiglerdir.

Iste bir adam daha ki her hareketine matematik bir
intizamla dikkat ediyor. Yalmz etrafindaki esyaya bir
muzip tarafindan tuzaklar kurulmustur. Kalemini hokkaya
batinyor, camur ¢ikiyor; saglam bir iskemleye oturdugunu
saniyor, yere yuvarlaniyor; ne yapsa hep tersine yahut bosa
gidiyor ve biitiin bunlar kazamlmig bir ¢abukluk, bir
aligkanlik yiiziinden oluyor. Hareketlerini durdurmal ya-
hut bagka tarafa cevirmeliydi. Fakat nafile. Bir makine gibi
diimdiiz hareketlerde devam etmistir. Iste atelyede yapilan
bu sakanin kurbani olan adam da sokakta diisen adam gibi
giling olmustur. Her ikisinin giling olmalan da aym
sebepten gelmistir. Ciinkii her ikisinin de giiling olmasi,
dikkatli bir yumugaklik yahut canh bir ¢eviklik gosterecek-
lerine otomat .bir makine sertliginden kurtulamamala-
rindandir. Arada yalmiz gu fark var ki biri kendi
kendine olmugsa, digeri yapma olmusgtur. Birinde yol-
dan gecenler giiling bir geye gahit olmug, digerinde
muzibin biri atelyedeki bir arkadagini ‘giiliing bir hale
koyma tecriibesi yapmgtir.

Yalmz bu her iki halde de giiliinglegtiren sebep
digardan geliyor. Bu sebeple de igreti bir gilinglik
oluyor; igten gelmiyor. Acaba giiliing olmanin ta iliklere
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GULME 19

kadar iglemig olmasi i¢in nasil olmasi lazimdir? Bunun
icin rasgele bir engele veya bir muzip sakasina ugrama-
dan mekanik sertligin tabii bir ameliyeyle kendiligin-
den gelmesi, daima goériilecek gibi durmadan tekerrir
etmesi lazimdir. Bir adam dagininiz ki, kendisine
refakat eden mizikten geri kalan bir melodi gibi, akh
hep eski iglerde dolamiyor; yenilerine hi¢ dénemiyor...
Yine bir adam diginindz ki duyusunda, zekéasinda
dogustan bir donmusgluk, bir sertlik, bir esneksizlik
bulunuyor. Gaipleri gérmekte devam ediyor, yerinde
olmayan geyler sdyliyor, 6niindeki gergeklere uymasi
lazimgelirken ge¢mis, hayali seylere uyuyor. Igte gi-
linglik burada insanin i¢ine girmis, iginde yerlegmisg,
maddesi, sureti, sebep ve tesadiifleriyle kendinde top-
lanmgtir. Artik bitin komedi yazarlarini, genel ola-
rak, dalginlarn ilgilendirmesinde gagilacak ne olabilir?
Nitekim bu tasvir ettigimiz kimseler hep dalgin degil-
ler mi? La Bruyére dahi yolu tzerinde rasladign dalgin
karakteri tahlili ederken bunda giiliing geylerin toptan
imaline yariyan bir recete bulmugtu. Fakat bu regeteyi
iyi kullanmadi. Dalgin karakterli Ménalque’, boyuna
tekrarlamak, tzerinde durmak, hep ona yiklenmek
suretiyle uzun uzadiya, inceden inceye tasvir etti.
Konunun kolaylin da onu siirikliyordu. Halbuki ko-
migin kaynag dalginhkta da olmayabilir. Fakat bura-
da muhakkak ki dogrudan dogruya bu kaynaktan gelen
olgu ve fikirlerin akig1 iizerinde bulunuyoruz. Gillme-
nin biyik tabii meyillerinden biri de hi¢ giiphesiz bu
dalginhk olacaktir.

Su kadar var ki dalginhigin tesiri, sirasinda, kuvvetle-
nebilir. ilk tatbikini yukanda gosterdigimiz genel bir kanun
var, onun soyle formiillendirecegiz: Komik bir netice
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20 GULME

komik bir sebepten geldigi zaman bu sebebi ne kadar tabii
bulursak netice de o kadar komik olur. Bizce basit bir olgu
gibi gosterilen dalginhiga zaten gililyoruz. Fakat gézlerimiz
oniinde dogup biiyiiyen, kaynaklanmn tarihini bildigimiz,
dalginhga daha gok giiliyoruz. Bunun igin segik bir misal
olmak iizere hep ask ve kahramanhk romanlanm okuyan
bir insan tasavvur edelim. Boyle bir. adam gozlerini
kamagtiran kahramanlara yavag yavag diigiincesini ve irade-
sini kaptirdiktan bagka bir an gelir ki uykuda gezenler gibi
onlann arasinda dolagsmaga baglar. Hareketleri birer dal-
ginhk olur. Yalmiz bu dalginhklann bilinen miispet bir
sebebi vardir. Bunlar kuru kuruya dalginhklar degildir;
hayali olmakla beraber pek belli bir muhit iginde bulunan,
dolayisiyla anlaghr dalginhiklardir. Elbette digmek, daima
digmektir; fakat etrafina bakarken bir kuyuya digmek
baska; yildizlara bakarken diigmek baskadir. Don Quichot-
te’un seyrine daldih sey de bir yildizdi. Dalginhgin bu
romanesk ve kuruntulu geklinde ne derin bir komiklik var!
Bununla beraber, burada sagdigchk hizmetini gdrmesi ica-
beden dalginhk digiiniiliirse, bu ¢ok derin komigin en s1§
bir komige baglandifh goriiliir. Evet, bu hayalitg ruhlar,
bizi aym tellere dokunarak giildiiriirler. Atelyede kurulan
tuzaklann kurbam olan adamla sokakta yuvarlanan adam
hangi tellerimize dokundular, hangi mekanizmayla igimize
igledilerse bunlar da 6yle dokunmug, dyle igletmiglerdir. Bu
itibarla pekdld sokaklarda birdenbire yuvarlananlan, atel-
yede aldanan siflan andinrlar; su farkla ki evvelkiler
sokakta kosarken yere digmiiglerken bunlar bir ideal
pesinde kosarken realitelerin iizerine digmiislerdir. Asi
biiyiik dalginlar da bunlardir. Digerlerinden iistiinliikleri
bunlardaki dalginh@in bir esas fikir etrafinda sistemlegmis
olmasidir — bunlann talihsizlikleri de realitenin riyay:
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diizeltmek icin tatbik ettigi sert mantikla iyice baglanmig
olmalandir — ve bdylece etraflannda, katilabilecek tesir-
lerle alabildigine bilyilyen bir gilmeyi davet ederler.

S§imdi bir adim daha atahm. Ruh yumugakliyna
nisbetle sabit fikir ne kadar sertse baz sefihlikler de
karaktere nispetle dyle olmuyor mu? Tabiatin kdti bir
huyu yahut iradenin bir tutuklugu olan sefihlik ok kere
rubhun bir carpilmasim andinr. Evet, ruhun feyizli bitiin
kuvvetleriyle icine derinden yerlegerek de bizi, canlanmg
gekilden gekle sokmus olarak oynak bir 4lemde siirikleyen
sefahetler de vardir. Bunlar trajik sefahetlerdir. Fakat bizi
giliing yapan sefahet, aksine olarak, icine gire<zgimiz hazar
bir gergeve gibi bize digardan getirilen, bizim yumusakhi®-
mizs talinacaghna bize kendi sertligini ylkleten sefahettir.
Oyle bir sefahet ki onu ‘armaghrmamiz gdyle dursun,
aksine, o bizi basitlegtirir. Bu incelememizin son ksmunda
ctrafiyla gdstermeye cahsahmiz gibi komedi ile dram
armsundaki belli bagh fark da buradadir. Bir dram bize birer
adlan olan ihtiras yahut sefahetleri tasvir ettigi zaman bile
piyesin eshamina o0 kadar mal edilmig, onlann viicutlanyla o
kadar kaynagmig bulunur ki bu anlar unutularak genel
karakterieri silinir ve artik ihtiraslann, sefahetlerin adlanm
degil, bunlan emmig olan gabuslan diigiiniiriiz. Bunun igin
de bir dramin ach ancak &zel bir isim olabilir. Halbuhi
komedilerin goguna, aksine Cimri, Kumarbaz ve saire gibi
cins isimler verilir. Sizden meseld Imskang adh bir piyes
tasarlamaniz istesem akhniza ya Sganarelie yahut George
Dandin gelecek, fakat Othello gelmeyecektir. Kiskang
ancak bir komedi adi olabilir. Qdnkii komik fezahat
sahuslaria istedijl kadar min mkiya birlegin; ayn, basit
mevcudiyetini daima muhafaza eder; gdrinmez ve mevcut
merked bir gahis olarak kahr; etten, kemikten yapiimrg
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olan sahislar sahnede hep bu santral sahsa asihdirlar. Bazan
onlan kendi agirhfiyla siriklemekten, bir meyil boyunca
kendisiyle birlikte yuvarlamaktan zevk alir. Fakat daha ¢ok
onlan bir alet yapacak, yahut kuklalar gibi kullanacaktir.
Yakindan bakimz goreceksiniz ki komik gairin sanati bu
fezahati o kadar iyi tammak, biz seyircileri onun harimine o
derece sokmak olur ki oynattifi kuklalann iplerinden
bazilan nihayet bizim de elimize geger, sirasinda onlan biz
de oynatinz; aldifimiz zevkin bir kismi da buradan gelir. O
halde burada da bizi giildiiren sey otomatizmin basit
dalginhga ¢ok yakin olan bir nev’i oluyor. Buna kanaat
getirmek icin komik bir sahsin genel olarak kendi giilingli-
ginden habersiz oldugu nispette giiliing olduguna dikkat
etmek yeter. Giiliing olanlar kendilerinin giiliing olduklan-
m bilmezler. Gygés’in halkasin tersine kullaniyormusg
gibi, herkese goérandikleri halde kendi kendilerini
gormezler. Bir trajedi gahs ise kendini nasil digindi-
gumizi bilmekle higbir hareketini degistirmez; ne
oldugunu ve hattd bize verdigi ¢ok acik nefreti tama-
miyla bilse bile yine sebat edebilir. Fakat giling bir
kusur giling oldugunu anlayinca kendini hi¢ olmazsa
zéhiren degigtirmege bakar. Eger Harpagon bizim
kendi cimriligine gildagamiza gorseydi kendini dizel-
tecekti, demeyecegim ama, bize daha az cimri gérine-
cek yahut cimriligini bagka tarla gosterecekti. Siras:
gelmigken séyleyelim ki gilme bilhassa igte bu manada
«6rf ve adetleri cezalandirir.» Nasil gérinmemiz 14zm
geliyorsa hemen dyle gorinmeye ¢aligtinr, ginin birin-
de de nihayet 1slah eder.

Simdilik bu tahlili daha ilerilere gétirmek fayda-
s1izdir. Sokakta ayag takilarak digenden atelyede
aldatilan sdf adama, mistifikasyondan dalginliga, dal-
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ginhiktan, tagkinliga, tagkinliktan iradenin, karakterin
gesitli bozuluglarina kadar komigin insanda gittikge
daha derin yerlegsmek icin takibettigi ilerlemelerin, en
ince beliriglerinden en kabalarina kadar, hepsinde
otomatizmin, sertligin tesirlerini gordiikk. Simdi insan
tabiatinin giiliing tarafi ve giillmenin mitat fonksiyonu
hakkinda, filhakika ¢ok uzaktan alinmig, heniiz mip-
hem, bulanik bir ilk gériniigii elde edebiliriz.

Hayat ve cemiyetin bizlerden istedigi sey, bulundugu-
muz hal ve vaziyeti etrafiyla ayirdedecek her dem uyamk
bir dikkat, aym zamanda bizi bu hal ve vaziyetlere
uyduracak bir ruh yumusakhg, bir beden gevikligidir.
Gerginlik ve ceviklik, iste hayatin kullandif1 birbirlerini
tamamhyan iki kuvvet. Eger bu kuvvetlerin noksanhg
bedende vahim denecek kadar olursa, her tiirli kazalar,
sakatlanmalar, hastahiklar bizim i¢indir. Ruhta ise her tiirli
ruh disiklikleri, deliligin her gesidi hazirdir. Karakterde
mi noksandirlar? Cemiyet hayatina kars: fezahat kaynakla-
n, bazan da cinayet vesilesi olan derin uyarsizhklar
hazirdir. Mevcudiyetin ciddiligini ilgilendiren bu agagihiklar
bir kere bertaraf edildikten sonra (hayat kavgasinda bu
asagihiklar kendiliginden elenmek yolundadir), insan hem
kendi bagina, hem de diger insanlarla birlikte yasiyabilir.
Su kadar var ki cemiyet bagka bir sey daha ister. Sadece
yasamakla kalmayip aym zamanda iyi yasamak ister.

Simdi cemiyetin burada korktugu bir sey daha vardir,
o da dikkatimizi hayatin esasina taallik eden geylere
vermekle kanarak geri kalan seylerde kendimizi kazanilmig
ahskanhiklan kolay otomatizmine birakmaktir. Cemiyetin
korkmak mecburiyetinde oldugu diger bir sey de kendisini
teskil eden iiyelerin birbirlerine gitgide daha sahih olarak
perginlenen iradelerinin gittikce naziklesen denklesmesini
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goézetecekleri yerde onun esash sartlanna el baglamakla
kalmalandir. Halbuki iiyeleri arasinda olmus bitmis bir
birlik gérmekle iktifa etmiyen cemiyet ister ki bunlar
arasinda daima karphkh bir uyarhk gayreti olsun. Bu
itibarla her karakter, her ruh ve hatti her beden katilig:-
nin cemiyeti kugkulandirmasi icabeder. Cénka bu
katihk uyuyan bir faaliyete igaret olabildigi gibi cemi-
yetin etrafinda toplandifi merkezden kendini ayrrarak
uzaklagiran bir faaliyet, nihayet bir ekaantriklik de
olabilir. Bununla beraber cemiyet burada maddi bir
tazyikle mddahale edemez, ¢lnkii maddi bir zarar
gormog degildir. Sadece kendisini rahatsi1z eden bir gey
kargisindadir. Bu da ancak bir korkutma, ¢ok g¢ok bir
jest mahiyetindadir. Binaenaleyh cemiyet de ona sadece
bir jestle cevap verecektir. Gillme igte bu neviden bir
gey, bir nevi ictimai jest olmahdir. Giling olmak
korkusu da eksantrik hareketleri uslatir, bunlan miite-
madiyen kollar, nihayet igtimai heyetin sathinda meka-
nik eertlikten kalabilecek geyleri yumugatir. Gilme bu
haliyle sAf bir estetige bagh say:lmaz; ¢Gnkd herkesin
mkemmellegmesi gibi faydali bir ama¢ gatmektedir.
Bununla beraber, onda estetik olan bir gey vardir,
¢Gnkd komik, ancak korunmak kaygpraindan kurtulmug
cemiyetlerle fertlerin kendilerine sanat eserleri géziyle
baktiklan zaman dogar. Bir kelimeyle, fert veya cemi-
yet hayatim lekeliyen, tabil neticeleriyle cexalanan
aksiyon ve meyillerin etrafina bir daire gizersek bunun
dypnda, vacudun, ruhun, karakterin gdldng olan sert-
likleri kalir ki cemiyet kendi Qyelerinden en baydk
elastikiyeti, mamkan olan en yGksek ictimailigi elde
etmek icin bu e=rtlikleri de burakmamak ister ki galme
de bunlann bir cazamdir.
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Bununla beraber biitiin komik tesirlerin dogrudan
dogruya acitklanmasin sadece bu basit formiilden bekli-
yemeyiz. Bu formiil, giphe yok ki, komigin her tarla
ihtilattan uzak iptidai, nazari, mikkemmel hallerine
uygundur. Yalniz bitin agiklamalarimiada komigin bu
halini bilhasea esas (leitmotif) olarak kullanmak istiyo-
ruz. Uzerine fazla yiiklenmemekle beraber bu cihet daima
diiginilmek liznmdir. Tipki iyi bir eskrimcinin bir miicade-
lede miitemadi saldinglara bitin vicudiyle mukabele
ederken aldia derslerdeki gayrimitemadi hareketleri di-
sinmesi gibi. Simdi komik sekillerin devamim géstermeye
gahisacapiz. Bunun igin soytan komikliginden basghyarak
komedinin en ince oyunlanna kadar gidecegiz. Cogu
6nceden tahmin edilemiyen bu oyunlan dolambaglannda
takibederken etrafimiza bakmak icin arasira duraca@z,
nihayet eger mimkinse bagladihrmiz noktaya tekrar
donerken — komigin hayatla sanat arasinda sallanmasi
dolayisiyle — sanatin hayatla olan genel miinasebetinin
belirmesi ihtimali vardir.

Komigin en sade seklinden baghyahm. Hangi yiz
komiktir? Yiiziin giling olmas: nereden geliyor? Komigi
girkinden ayiran nedir? Mesele bu tarzda konuldukca
ancak indf olarak halledilebilmistir. Pek basit gériinmesine
ragmen cepheden halledilemiyecek kadar aaziktir. Bunun
icin evveld ¢irkinligi tarif etmekle baglamak, sonra da
komigin ¢irkinlige ne kattighm aramak ldzmdir. Fakat
girkinligin tahlili gizelligin tahlilinden daha kolay degildir.
Bununla beraber burada ¢ok kere yararh$ olan yapma bir

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



26 GULME

vasitayl, yani sebebi goriinebilir bir hale getirmek iizere
neticeyi bilyiiltmeyi deniyecegiz. O halde girkinligi biiyiilte-
rek bigimsizlige kadar gétiirelim, sonra da bu bigimsizlikten
giiliingliige nasil gegilecegini goérelim.

Birtakim bigimsizliklerin baz1 hallerde bizi giildirmek
gibi hazin bir imtiyazlan oldugunu kimse inkar edemez.
Tafsilat vermek faydasizdir. Yalniz her seyden 6nce okuyu-
cudan muhtelif bigimsizlikleri gozden gegirmesini, sonra da
tabiatin bunlan bir taraftan giiliing olmaya yonelttigi, diger
taraftan mutlak olarak giiliinglikten uzaklagtirdify iki
gruba ayirmasim istiyelim. Bunu yaptiktan sonra gikacak
kanun, dyle samyorum ki, soyle bir sey olacaktir: iyi
tesekkiil etmig bir kimsenin taklidini yapmaya muvaffak
olacag: her bigimsizlik komik olabilir.

O halde bir kambur, fena duran bir adam tesirini
yapan bir kimse olmiyacak mi? Arkas1 fena bir biiklim
yapmig ve bu biiklim maddi bir inat ve katiik yiiziinden
kazanilmig aligkanlikta devam ediyor olacaktir. Onu sadece
gozlerinizle gérmeye cahgin. Hig diigsiinmeyin, hele hig
muhakeme etmeyin. Kazamilmig aligkanhk diigiincesini de
bir tarafa birakin; dogrudan dogruya olan ilk, saf intibaimzi
arayin: bu neviden bir goriisii, fena duran bir adam tesirini
tekrar alacak, kargimzda bigimsiz bir vaziyette katilagmak
istemig, daha dogrusu viicudunu yamnlamig bir adam
goreceksiniz.

Simdi aydinlatmak istedigimiz noktaya gelelim. Komik
cirkinligin elde edilmesi icin giiliing bicimsizligin hafifletil-
mesi lazimdir. O halde yiiziin giiliing bir ifadesi yiiziin tabii
oynakhiginda katilagmig, donmug diyebilecegimiz bir sey
hatirlatacak; yerlegsmis bir tikte sabitlesmig bir yiiz ifadesi,
bir sertlesme bir donmugluk goriilecektir. Burada denecek
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ki yiiziin matat her ifadesi de zarif ve giizel olsun, bize
daima devam eden kazamlmig bir kingik, bir donmugluk
intibatin1 vermez mi? Yalniz burada ayirdedilmesi énemli
bir sey var. Bir giizellikten, hattd manal bir ¢irkinlikten
bahseder, bu yiiz. manaldir derken burada ihtimal durmug
bir ifadeden bahsolunuyor, fakat biz onu oynak buluyoruz.
Ciinkii bu ifade, ruh halinin miimkiin olan biitiin incelikle-
rini sabitliginde miiphem bir surette aksettiren bir kararsiz-
hk sakhyor: tipki ilkbahann bugulu baz sabahlaninda
giniin sicak vakitlerinin teneffiis edilmesi gibi. Yiiziin
komik bir ifadesi ise verdigi seyden basgka higbir sey
vadetmez. Bu, tek ve kesin bir ifadedir. Sanki bir kimsenin
biitiin manevi hayati bu yiizde donmustur. Bunun igin bir
yuz bize mekanik basit bir aksiyon fikrini ne kadar daha iyi
telkin eder, sahsiyeti ne kadar ¢ok yoketmis bulunursa o
kadar ¢ok komik gelir. Nasil ki durmadan aglamakla
mesgulmiig gibi goriinen, giilen yahut 1shk galan veya hayali
bir trompeti ifliyormus gibi gelen yiizler vardir. Bunlar
biitiin yiizlerin en komik olanlandir. Komigin tesiri sebebi-
ni daha tabii olarak izah ettigimiz nispette artar kanunu iste
burada da tahakkuk ediyor. Otomatizm, katilik, kazanilmig
ve muhafaza edilmis katilik, iste yiizde bizi giildiiren seyler.
Ancak bu karakterleri derin bir sebebe, basit bir aksiyonun
maddiligine, kendinden gegmis, ipnotize edilmis gibi ruhun
esas bir dalginligina baghyabilirsek komigin tesirinin de o
nispette arttigin1 goririiz.

O halde karikatiirin komikligi de artik anlagilacaktir.
Filhakika bir yiz ne kadar dizgiin, gizgileri ne kadar
ahenkli, hareketleri ne kadar yumusak olursa olsun higbir
zaman mutlak olarak mikemmel bir muvazene gostermez.
Kendini gésteren bir kingik aldmeti bir burusuk baslangici,
nihayet bir bozukluk mutlaka olacaktir. Iste karikatiir
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sanati, bazan fark edilmeyen bu geyleri biyilterek her
@0zin gorebilecegi bir hale getirmektir. Karikatiirist mo-
dellerinin yizlerini dyle bir hale koyar ki bunlar sanki
ellerinden geldigi kadar kendiliklerinden bu hale gelmigler-
dir. Bu suretle, seklin o sathi ahengi alinda maddenin
derin isyanlanm kesfettikten bagka tabiatta baggstermek
zorunda kalip da nasilsa daha iyi bir kuvvetin miidahalesiy-
le viicut bulamamuig, itilmis nispetsizliklerle bigimsizlikleri
gosterir. Seytanca bir sey olan bu sanat, meleklerin yere
vurdugu seyleri tekrar seytanlara kaldirtir. Karikatdr,
siiphesiz ki miibaliga eden bir sanattir; bununla beraber
gayesi mibaldgadir denirse iyi tarif edilmig olmaz. Cinki
miibaldgas: belli bile olmayan ve asillanna portrelerden
daha ¢ok benziyen karikatirler oldugu gibi, aksine olarak,
son derecede miibaldga edildikleri halde hakiki bir karika-
tir tesiri yapmayanlar da vardir. Miibaldfanin komik
olmas: i¢in bir amag olarak degil, tabiatin baglayip da
tamamlayamadify bigimsizlikleri gérinir bir hale getirmek
maksadiyle sadece bir vasita olarak kullanmasi 1zymdur.
Asil dnemli olan, ilgilendiren de bu tiirli bigimsizliklerdir.
Ve iste bunun icindir ki bigimsizlikler aramakta yizin
hareket etmeyen eczasina, burun egriliklerine, hatti kulak
sekillerine kadar gidilir. Cinkid gekil, bizim igin bir
hareketin ¢izgisidir. Bir burnun bicimini bagkalagtiran,
fakat isldbunu muhafaza eden, meseld tabiatin yonelttig
tarafa uzatan karikatiirist bu burnu gergekten maskaralas-
tirmugtir; o halde ki, asi burun bundan bdyle bize uzamak
ve komiklegmek istidadinda gdrinir. Denebilir ki tabiat da
bu ménada, karikatiiristten ¢ok kere asag kalmiyor. Bazan
bir agzn dyle bir yangt, bir geneyi dyle bir daraltisi, bir
yanag Syle bir sigirigi oluyor ki daha il bir kuvvetin itidali
gozeten nigehbanhpm aldatarak sonuna kadar gidiyor. O
halde biz kendi kendisinin karikatiri olan bir yiize
giliyoruz.
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Kisasi su ki, aklimiz hangi doktrine baglanirsa baglan-
sin, muhayyilemizin Oyle kararlagmug bir felsefesi var ki
biitin insan gekillerinden maddeyi yoguran son derece
yumusak, daima oynak, yer tarafindan gekilmedigi icin de
sikletten 4ri bir ruh gabalamasi gériir. Bu ruh, canlandirdifn
seylere kendi hafiflifinden bir sey katar ki buna incelik
yahut zarafet diyoruz. Fakat madde, aksine, mukavemet ve
inadeder. O halde ki ruhun daima uyanik olan faaliyetini
kendi tembellik ve otomatizmine dondiirerek soysuzlagtir-
mak ister. Onun gesitli, ince, minah hareketlerini mdnasiz
kivnmlarda, yiiziin oynak ifadelerini devamh gizgilerde
dondurur; nihayet biitiin insana, canli bir iilkiiye temasla
miitemadiyen yenilesecek yerde, mekanik bir mesguliyetin
maddiligine dalarak bogulmug gibi gérinen bir hal, bir
durum verir. BOylece ruh hayatim digtan kabalagtirmayi,
hareketlerini dondurmayi, nihayet inceligine, zarifligine
engel olarak bedeni komiklestirmek gibi bir netice elde
eder. Eger komik sey kendi zaddi olan seye yaklagtinlarak
tarif edilecek olursa, gizellikten ziyade zarifligin ziddi
olarak gorilir. Komik gey bir ¢irkinlik olmaktan ziyade bir
katihktir.

v

Sekillerin komiginden jestlerin, hareketlerin komigine
gegciyoruz. Bu nevi olgulara hdkim oldugunu gdrdiigimiiz,
ve yukarda gegen miildhazalardan da kolayca gikartabilece-
gimiz kanunu hemen burada sdyliyelim.

Insan vicudunun durum, jest ve hareketleri bize
basit bir mekanigi hatirlattigs nispette giiliingtiirler.
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Bu kanunu dogrudan dogruya olan tatbiklerinde tafsi-
latiyle takibetmiyecegiz. Ciinki bunlar sayisizdirlar. Onun
dogrudan dogruya tahkiki igin komik resimler yapan
ressamlann eserlerini, yukarda aynca izah ettigimiz karika-
tiir tarafini, desenin kendisinden gelmiyen komnik cihetleri-
ni tamamiyle ihmal ederek, yakindan incelemek kifayet
edecektir. Ciinkii resmin komikligi gok kere baglica him-
meti edebiyat tarafindan yapilan ariyet bir komikliktir,
buna aldanmamahdir. Demek istiyornz ki, desinatér aym
zamanda bir hicivci, yahut bir vodvilist olabilir. Yaptif
resimlerin kendinden ziyade bunlarda temsil edilen hicve,
yahut komedi sahnesine giilinir. Fakat bu resimlere sirf
onlan diginmek azmiyle bakarsak emin olahm ki insanda
oynatilan bir kuklay: bize ne kadar agiklik ve ihtiyatkarhkla
telkin ediyorlarsa bu resimleri de umumiyetle o kadar
komik buluruz. Yalmz bu telkin igimizde sanki kurulup
bozulabilen bir mekanizmayi agikga gosterecek kadar duru,
seffaf ve maskeli olmahdir, ta ki her 4zamuz mekanik
pargalar gibi katilagtinldiklan halde toptan halimiz yagiyan
bir insan intibaim vermekte devam etsin. Bu suretle
yastyan bir insanla bir kukla birbirleri icine ne kadar
sahihmig gibi girerlerse komigin tesiri o nispette artms,
ressamin sanati da o nispette muvaffak olmug sayihr.
Komik resimler yapan bir ressamun orijinalligi basit bir
kuklaya verdigi canhlikla Olgilir. Yalmz yukarda da
sOyledigimiz gibi, burada kanunun dogrudan dogruya
tatbikleri bir tarafa birakarak sadece uzak sonuglan tizerin-
de duracagz. Yalmz igcimizdeki kuklayr gormek bize onun
arasinda daha bircok eglenceli seyleri gosterir; su kadar var
ki bunlar ¢ok kere kaypaktirlar, davet ettikleri giilme
icinde birdenbire kaybolurlar. Bunlan durdurmak igin bir
tahlil, bir teemmiil cehdi lazimdir.
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Mesel4, iste bir hatip ki jestleri sozleriyle yang ediyor.
Sozii kiskanan jest digiincenin arkasindan kosuyor, ona
terciimanhk etmek istiyor. Pekala; fakat o halde diisiinceyi
biitiin safhalarinda takibetmesi ldzim. Diigiince ise nutkun
basindan sonuna kadar biiyiiyen, gigeklenen, olgunlagan,
durmak bilmeyen, hig tekerriir etmeyen, her an degismesi
lazim gelen bir seydir; aksi takdirde bunlardan kesilmesiyle
birlikte canlihgm kaybeder. Simdi jestin de onun kadar
canlanmasi, hayatin esas kanunu olan asla tekerriir etme-
meyi kabul etmesi ldzim! Halbuki kol ve kafa hareketleri
daima ayni tekerriirleri yapiyar. Eger bunlara dikkat eder,
tekerriirlerini bekler yahut bekledigi zamanlarda gikagelir-
se ister istemez gilmeye baglanz. Nigin mi? Cinki
kargimizdaki hatip artik kendi kendine isleyen bir makine
olmus, canliliktan gikarak sadece hayata sokularak onu
taklid eden bir otomat haline gelmistir. Giiliing olan da iste
bu haldir.

Birisinde goriip de giilmeyi asla akhmizdan gegirmedi-
gimiz jestlerin bir bagkasi tarafindan taklid edilince giiliing
olmasi da bu sebeptendir. Bu ¢ok basit olguyu agiklamak
igin cok karmagik agiklamalar aranmugtir. Azicik diigiiniilse
goralar ki ruh hallerimiz her an degisiyor; eger jestlerimiz
de bu i¢ hareketlerini sadakatle takibederek bizim gibi
yasasalardi tekerriir etmiyecek, biitiin taklitlere meydan
okuyacaklardi. O halde bizim taklide gelmemiz kendimiz
olmaktan giktigitmiz yerde basghyor. Demek istiyorum ki
jestlerimizden ancak makine gibi yeknesak olanlar taklid
olunabilir, bundan dolay1 da canh sahsiyetimize yabanci
kalirlar. Bir kimseyi taklid etmek, sahsiyetine girmesine
meydan verdigi otomatizmi yakalamaktir. Bu da, tarifi
iktizasi, onun giiliing yapilmasidir. Taklidin giildiirmesi de
bu itibarla sasilacak bir sey degildir.
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Eger jestlerin taklidi kendi bagina giildiiriicii olursa
testereyle odun kesmek, yahut bir érs iizerine vurmak
hayali bir zilin ipini hi¢ durmadan ¢ekmek gibi mekanik
mahiyetteki ameliyelerin olduklan gibi taklitleri daha gok
gildiiriicii olacaktir. Komik seylerde dmiyanelikten bir pay
olmakla beraber komigin esasi dmiyanelik degildir. Bu
taklitlerin daha giildiiriicii olmalan, sanki ezelden meka-
nikmigler gibi basit bir ameliyeye baglanabilmeleri, uluorta
mekanik goériinmeleridir. Nitekim parodilerin en gézde
usullerinden biri bu mekanik yorumu telkin etmekte
toplamur. Biz bu usulii aklimizla buluyoruz. Halbuki palya-
colar bunu hig¢ siiphe yok ki daha goktan sezgileriyle
bulmuglardir.

Pascal’in ortaya attifa bu kiicik muamma «Pensées»
lerin bir yerinde goyle hallediliyor: «Birbirlerine benzeyen
iki yiz ayn ayn hi¢ giildirmedikleri halde bir arada
bulununca benzerlikleri dolayisiyle giildiiricii bir hal alir-
lar.» Bunun gibi denebilir ki: «Bir hatibin jestleri, ayn ayn
asla giiliing olmadi$ halde, tekrar edilince giiliing oluyor.»
Ciinkii tam canh bir hayatta tekrarlar yoktur. Eger tekrar
oluyor, tam benzerlik goriiliiyorsa hayatin arkasinda da bir
makine igliyormug gibi oluyor. Birbirlerine gok benzeyen
iki yiiz kargisindaki intibaimz tahlil ederseniz aym kaliptan
gikmg iki nishayla, yahut aym mithiirden gikmug iki baski,
yahut aym kligenin iki tekrariyle, nihayet bir fabrika mal
ile kargilagmiy gibi olursunuz. Burada giilmenin hakiki
sebebi hayatin makinelesme yolunu tutmug olmasidur.

Eger Pascal’in misalinde oldugu gibi sahnede birbirle-
rine tamamiyle benzer iki kisi degilde birgok kisi olursa
hepsinin aym vaziyette, aym isaretlerle gidip geldiklerini,
dans ettiklerini, birlikte zipladiklarini, aym tavirlan aldik-
lanim goriirsek ¢cok daha fazla giileriz. Qéskii bu hareketler
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tam manasiyle kuklalan hatirlatir. Sanki gériinmez ipler
kollan kollara, ayaklan ayaklara, yiiz ifadelerini birbirleri-
ne baglamg, sonra da hepsinin birbirine tipatip uymalariyle
vicudun yumusakhg kalmamis, sanki bir makine gibi
sertlesmistir. Biraz kaba olan bu eglencenin hiineri de
bundan ibarettir. Bu hiineri yapanlar belki de Pascal’i
okumamglardir; fakat onun telkin ettigi fikri sonuna kadar
gotirmekten bagka bir ey yapmamglardir. Eger bu ikinci
halde giilmenin sebebi bir makine intiba1 almaksa birinci
halde de, yalmz daha ince olarak, aym intiba1 almaktan
bagka bir sey degildir.

Simdi bu yolda devam ederken bizim biraz 6nce
vaz’'ettigimiz kanunun gittikge daha uzak, aym zamanda
daha 6nemli olan sonuglan goriiniir gibi oluyor. Insamin
sadece jestlerinin degil de karmagik aksiyonlann telkin
ettigi daha gozden kagici mekanik tesirler sezilir gibi
oluyor. Komedinin kullandi§1 yapmaciklar, bir kelimenin,
yahut bir sahnenin biteviye tekerriirii, rollerin tenazurlu
altiist oluglan, yamimalarin hendesi geligmesi gibi daha
birgok oyunlann komik kuvvetlerinin hep aym kaynaktan
geldikleri meydana gikiyor. Buna gore vodvil oyuncularinin
sanatlan da bize, beseri vakalann gergegi andinr dig
yuzlerini yani hayatin zahiri yumugakhigim muhafaza ede-
rekten makinemsi hareketler gostermek olabilir. Yalmz
tahlilin metotla gikarmasi lazim gelen neticeleri vaktinden
evvel gikarmiyalim.

v

Daha uzaklara gitmeden 6nce biraz dinlenelim ve
etrafimiza bir bakalim. Biitiin komik tesirleri basit tek bir

GULME —F. 3/4
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formilden g¢ikarmak istemek bir vdhimedir. Bunu daha
denememin baginda sdéylemistim. Bir manada formiil peka-
1a vardir; yalniz kendini muntazam olarak gosterir degildir.
Demek istiyoruz ki bu formiiliin tatbikinde bazi baskin
komik tesirlerde arasira duraklama mecburiyeti oluyor ve
bu tesirlerin herbiri, etrafinda, cevreleme, kendilerine
benzer yeni tesirler toplayan 6rnekler gibi gériiniiyorlar.
Bunlar yukandaki formiilden gikanlamiyor, fakat cikar-
lanlarla olan akrabaliklar1 dolayisiyle komik oluyorlar.
Pascal’i bir defa daha zikrederek zihnin buradaki igleyisini
bu hendesecinin «roulette» adi altinda inceledigi miinhani
vasitasiyle tarif edecegiz. «Roulette» te adi gegen miinhaiyi
diiz bir gizgi halinde ilerleyen bir araba tekerliginin tegkil
ettigi daire iizerindeki bir nokta resmeder. Bu nokta
tekerlek gibi doner, fakat aym1 zamanda da araba gibi
ilerler. Yahut da aralaninda uzun mesafelerle biiyiik bir
orman yolunu bdlen hag seklindeki doért yol agizlarim
diigiinebiliriz. Dort yol agizlarinda insan duraklar, bu
agizlarin tegkil ettigi hagin etrafinda doner, 6niinde agilan
yollara bakinir, bundan sonra da yine ilk yonii takibeder.
Biz de bu dort yol agizlarindan birinde, canlinin iizerine
kaplanmis mekanik iizerindeyiz. Iste 6niinde durulmasi
gereken bu dort yol agzi 4deta muhayyilenin her yonde 151k
sagtigi merkezi bir imajdir. Bu yonler nelerdir? Goéze
carpanlar ii¢ esash yondiir. Bunlar birer birer inceledikten
sonra yolumuza tekrar diiz bir gizgide devam edecegiz.
1. — Mekanikle canhy: birbirlerine girmis gibi gormek
bizi evveld hayatin hareketliligi lizerine kaplanmig, ve
onun, cizgileriyle yumusakligini beceriksizce benimseyerek
taklide yeltenmis herhangi bir katihgin daha miiphem bir
tasavvuruna gotiiriir. Simdi bir elbisenin de ne kadar kolay
giiliing olacag anlagilir. Hemen denebilir ki her moda bir
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bakima giiliingtiir. Yalniz giiniin modasindan bahsedildigi
zaman ona ¢ok ahgmig oldugumuz igin moda elbise bize
onu tastyanla kaynasmug gibi goriiniir. Muhayyilemiz de
bunlan birbirinden ayirmaz. Elbisenin durgun katihgiyla
onu tastyan viicudun yumusakhfm karsilagtirmak akla
gelmez. Elbisenin komikligi de burada gizli kalir. Ancak
bunlanin arasindaki tabii ziddiyet, mesela silindir sapkada
oludugu gibi, pek derin oldugu zaman giiliingliik artik gizli
kalamaz. Yalniz orijinal goriinmek igin eski moda giyen bir
adam farz edelim. Dikkatimiz derhal kostim izerine
cekildigi gibi kostiimii de adamdan mutlak olarak ayirir, bu
adam tebdil geziyor deriz. (Sanki biitiin elbiseler bizi tebdil
gezdirmiyor mu?) Iste modanin giiling tarafi burada
karanhktan aydinhga cikiyor.

Komik meselesinin gikardig biiyiik teferruat giigliikle-
rinden birkagim iste burada gériir gibi olmaya bashyoruz.
Giilme olayinin yanhs, yetersiz birgok nazariyeler uyandir-
maya mecbur olmasinin sebeplerinden biri de, birgok
seylerin fiilen olmadan hiikkmen komik olmalan, teamiiliin
devaminin bunlardaki komikligi bastirmig bulunmasidir.
Komikligin uyanmasi igin de teamiiliin birdenbire ¢6ziilme-
si, modayla olan ilginin kesilmesi lazimdir. O vakit de
zannederiz ki komik olan seyi bu ¢ozilme doguruyor.
Halbuki ¢6ziilmenin burada yaptif1 sey bizi sadece komik
seye dikkat ettirmekten ibarettir. Giilmek bir de sipriz,
tezat ve saireyle izah edilir. Halbuki bu tarifler gildirici
olmayan siirprizlerle tezatlara da pekala tatbik olunabilir-
ler. Hakikat ise bu kadar basit olmaktan uzaktir.

Iste burada kiyafet degistirme fikrine geldik. Biraz
once gosterdigimiz gibi, buradaki giildiirme iktidan devam-
It bir murahhashktan ileri geliyor. Bu murahhashg nasil
kullandigim aramak faydasiz olmiyacaktir.
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Sanya boyanmig siyah bir saca neye gililyoruz?
Kirmizi bir burnun giiling olmasi nereden geliyor? Ya bir
zenciye neye giiliyoruz? Mesele giic gibi goriniiyor, giinki
Hecker, Kraepelin, Lipps gibi ruhiyatgilar bu meseleyi hep
vaz'ettiler, fakat muhtelif cevaplar verdiler. Bir giin,
sokakta, basit bir arabaci arabasina binen bir zenciden
bahsederken: «yiiziini iyi ytkamamg» demekle mesele
benim 6niimde halledilmis degil miydi, bilmiyorum. Gergi,
kara bir yiiz bizim muhayyilemiz igin miirekkeple, isle
bulanmug, iyi yikanmamig bir yiizdir. Kirmuz bir burun da
izerine kirmiza bir boya siiriilmiis bir burundan baska bir
sey degildir. Iste kiyafet degistirme, komik faziletinden bir
seyi, degismeleri kabil oldugu halde artikk degigsmeyen
hallere burada gegirmistir. Biraz 6nce goérdiik ki ahsiimig
elbise, samstan ne kadar ayn olursa olsun, bize, sirf bu
elbiseyi gérmeye ahskin oldugumuz igin sahisla yekviicut-
mus gibi geliyordu. Siyah veya kirmuzi olan renk istedigi
kadar tene yapigik olsun, bize hayret verdigi igin onu suni
surette yapistinlmig, sivanmig sayanz.

Komigin nazariyesine ait birtakim yeni zorluklar iste
buradan geliyor «Algtigim elbiseler viicudundan bir parga-
dir» gibi bir onerge akla goére abestir. Bununla beraber
muhayyileye gercek gelir. «Kirmiza bir burun boyah bir
burundur», «zenci, kiyafet degistirmis bir beyazdir» 6ner-
geleri de muakele yapan akil igin abes olduklan halde
muhayyile igin gok emin hakikattir. Su halde akil mantifina
uyanmiyan, hatta bazan ona zit olan bir muhayyile manti$
vardir; felsefenin bu mantigr da hesaba katmasi lazimdir;
yalmz komigin incelenmesinde degil, aym mahiyette diger
arastirmalarda da buna dikkat etmelidir. Muhayyile manti-
& riya mantigy gibi bir seydir; yalmz ferdi fantazyalann
kaprisleri degil, bitiin bir cemiyet tarafindan hayal edilmis
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bir riyanin mantifndir. Onu yeniden meydana getimek
icin tamamiyle ayn neviden bir ceht ldzimdir. Yeraltindaki
sular gibi ruhun derinliklerinde birbirleri icine girmis
imajlar akintisimin devamim gérmek igin ruhta yifiimg
hiikiimlerle temellegmis fikirlerin dig kabugunu kaldirmak
lazzmdir, o da ancak bu cehtle mimkiin olabilir. Bu
imajlarin tefsirleri geligigiizel olmaz, kanunlara, daha
dogrusu aligkanhklara baghdir. Diisiince nasil mantiga itat
ederse, muhayyile de bu kanunlara itaat eder.

Simdi bu muhayyile mantifim bizi ilgilendiren 6zel
hallerde takibedelim. Kiyafet degistiren bir adam komik
oldugu gibi kiyafet degistirmi§ samlan bir adam da komik-
tir. Bu yargilan yayarak da diyebiliriz ki her kiyafet
degistirme, ister insanda, ister cemiyette ve hatta ister
tabiatta olsun, komik olur.

Tabiattan bagltyalim. Tiyleri yan kirkilmug bir kpege,
suni olarak boyanmugs bir gigek bahgesine, agaclan mebus
segimi ve saire gibi ildnlarla donatilmig bir ormana giileriz.
Sebebini ararsamz goreceksiniz ki bunlan goriince akla
gelen sey bir soytanlik oluyor. Yalmz komik burada heniiz
pek zayiftir. Ciinkii kaynagindan gok uzaktir. Gnu kuvvet-
lendirmek mi istiyorsunuz? Kaynagina kadar gétiirmeniz,
soytanh@n giktifh ilk esasa, yani hayatin mekaniklestiril-
mesi olayina kadar gitmeniz l4zimdir. Mekanik bir hale

sokulmug bir tabiat, agtk¢a komik olan bir motiftir.
' Mubhayyile, bunun iizerin giildiirmeyi bol bol temin edecek
degisikleri emniyetle yapabilir. «Tartarin sur les Alpes» 1n
en eglenceli bir yerinde Bompard'in Tartarin’e (dolayisiyle
de bi parga okuyuculara) kabul ettirdigi fikir, yani Opera’-
mn zemin katlan gibi Isvigrenin de bir kumpanya tarafin-
dan makinelestirilerek suni gelileler, glasiyeler, sahte
yanklarla bezendirilmek suretiyle igletilmesi fikri hatirlar-
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dadirlar. Aym motif ingili mizahgilanindan Jerome K.
Jerome tarafindan Novel Notes’a bagka bir tonda aktanl-
mustir. Yapacag hayratin kendisine gok rahatsizlik verme-
sini istemiyen sato sahibi ihtiyar bir hammefendi satosunun
civarina miirettep olarak hazirlanmig hidayete erdirilecek
dinsizler, fezahatlerinden kurtulabilmesi igin ayyag gosteril-
mig babacan adamlar vesaire yerlestirir. Ayn1 motifi
'uzaktan telmih eden samimi yahut yapmacik bir saflikla
kangik komik sozler de vardir. Mesela astronom Cassini bir
ay tutulmasim goérmek iizere bir madami rasathaneye davet
ediyor. Geg gelen madam:

«Mosy6 Cassini onu bana tekrar goéstermek liatfunda
bulunurlar.» diye rica ediyor. Yahut Gondinet’nin eshasin-
dan biri bir sehre geliyor, etrafta sénmiig bir yanardag
vardi, onu da séndiirmiigler!»

Cemiyete gecelim. Cemiyetin iginde ve cemiyetle
birlikte yasadigimiz igin onu da insan gibi canlh gérmekten
kendimizi alamayiz. Buna gére kiyafet degistiren bir
cemiyet, bize, tabir caizse, ictimai bir palyagoluk fikrini
telkin eder. Canh cemiyetin yiizinde duran, yapma hazir
bir sey gordigimiiz zaman da aym telkin vdki olur. Bu
‘haller aym1 zamanda hayatin i¢ yumusakhigina uymayan bir
katihktir. Buna gore igtimai hayatin merasim, tesrifat tarafi
meydana gikmak igin firsat bekleyen ortiilii, maskeli bir
komiklik tagir. Elbiseler viicudumuz igin neyse cemiyet igin
de merasim odur: Merasimin vakan bunlarnin teamiilen
ciddi seylere baglanmis olmasindan gelir, fakat muhayyile-
miz bu ciddi seyleri ayirdify anda merasimin higbir vakan
kalmaz. O halde ki, herhangi bir merasimin komik olmasi
icin dikkatimizi sadece gérinig tizerinde toplamak, feyle-
soflarin ageiyla séylersek, yalmz suretine bakip maddesini
ihmal etmek kifayet eder. Bu nokta iizerinde fazla durmak
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faydasizdir.Mekteplerdeki miikéafat tevziinden tutun da bir
mahkeme oturumuna kadar katilagtinlmig biitiin igtimai
filllerden komik karihanin ne kadar istifade ettigini hep
biliriz. O halde ne kadar sekil ve formiiller varsa komik
olmak igin hazirlanmig o kadar gergeve var demektir.

Burada da komigi ilk kaynagina yaklastirdigimiz nis-
pette kuvvetlenecektir. Bunun igin miistak olan kiyafet
degistirme fikrinden bunun kaynag olan hayata kaplanmig
mekanizma fikrine kadar gitmek ldzimdir. Zaten merasim-
lerin biitiin agir sekilleri bize hayata kaplanmig bir meka-
nizma hayalini telkin eder. Herhangi bir resmilik veya
merasimin konularindaki ehemmiyet ve ciddiligi unutursak
buradaki biitiin hareketler kuklalar tesirini verir. Ciinkii
her hareket degismez bir formiil dairesinde cereyan ettigin-
den bir otomatizmadan bagka bir sey olmaz. Fakat asil tam
otomatizma bir makine gibi isleyen memurlarda yahut idari
bir talimatin sagmaz bir kader, bir tabiat kanunun gibi
tatbik edilmesinde goriiliir. Bir zamanlar Dieppe yakinla-
nnda bir vapur batmigti. Yolculardan birkag: bir sandal
sayesinde gii¢ halle kurtulmusglardi. Kazaya ugrayanlarin
imdatlanna babacanca kosan giimriik memurlar zavalllara
soruyor: «Bildirecek seyleriniz var m1?» Buna benzer fakat
daha ince bir sey daha hatirhyorum: Mebusun biri simendi-
ferin iginde olup akisler uyandiran bir cinayeti nazirdan
sOyle soruyor: «Katil cinayeti yaptiktan sonra da idari
talimatin hilafina trenden tersine atlamak zorunda m
kalmig?»

Elhasil, igte biri tabiata sokulmug bir mekanizma,
digeri cemiyetin otomatiklesmis bir diizeni olmak iizere
vardigimiz giiliing iki tip. Bunlan goérdiikten sonra neticeye
gelmek icin yapilacak bir sey daha kaliyor: Bunlarin
birbirlerine karigmasi ve bunun neticesinde ne olacaginin
goriilmesi.
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Bunlann birbirlerine kangmalanyla hésil olacak netice
hig siiphe yok ki insanlarin yaptifs bir diizeni tabiatin
kanunlan yerine koymak olacaktir. Burada Sganarelle’in
Geronte’a verdigi cevab1 hatirlarsimz. Sganarelle’e kalbin
solda, karacigerin sagda olduguna dikkat etmesi séyleni-
yor: «Evet, bir zamanlar 6yleydi, ama biz §imdi biitiin
bunlan degistirdik, tababeti tamamiyle yeni bir metotla
yapiyoruz.» cevabim veriyor. M. Pourceaugnac’a bakan iki
doktorun konsiiltasyonu da soyle oluyor: «Bu hususta
yuriittiginiz muhakeme o kadar hazikiane ve giizel ki
hastanin hipokondriyat melankolik olmamasi kabil degil-
dir; eger olmasa bile sdylediginiz seylerin giizelligi yapti-
mz muhakemelerin dogrulugu tesiriyle olmasi lazim gelir.»

Misalleri daha gogaltabiliriz; bunun igin Moliére’nin
biitiin doktorlanm sirasiyle gézden gegirmek yeter. Fakat
komik muhayyilesi burada ne kadar ileriye gitmig goriiniir-
se goriinsiin realite bunlan da agiyor. Zamammzin agin
derecede delilci bir feylesofuna kusursuz delillerini tecrii-
benin tasdik etmedigi sdyleniyor. Feylesof bura kargihk:
«Oyleyse tecriibe haksizdir.» gibi gok sudan bir sézle
miinakagay: kesiyor. Filhakika hayat: icaplara gore diizen-
lemek fikri samldigindan ¢ok daha yaygindir. Burada suni
bir yeniden inga yoluyla elde ettigimiz bu fikir kendine gére
tabiidir. Hatta pedantizmin de Oziinii veriyor denebilir.
Ciinkii pedantizm, esas itibariyle sanatin tabiata ders
vermeye kalkigmasi demektir.

Hulasa, tabir caizse bdylece insan viicudunun suni bir
makinelegmesi fikrinden herhangi suni bir seyin tabii bir
sey yerine konmas: fikrine kadar aym komik tesir yavag
yavag incelir ve gittikge rilyalann mantifina benzeyen bir
mantik, aym miinasebeti, gitgide daha yiiksek alanlara,
gittikce daha maddi olmayan terimler arasina gegirir, ve
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nihayet idari bir diizenin tabii yahut ahliki bir kanuna
nispeti, meseld hazir bir esvabin viicuda nispeti gibi olur.
Yukarda meseleyi li¢ yonde inceleyecegimizi soylemistik.
Burada birinci yoniin sonuna kadar gittik. §imdi ikincisine
gegerek biai nereye kadar gotiirecegini gorelim.

II. — Burada da hareket noktamiz canliya kaplanmig
mekanik olacaktir. Canhya kaplanmis mekanikte goriilen
komiklik, canli viicudun makine gibi katlla§masmdim
geliyor. Bunun igin canl: bir cismin bize tam yumusakhk,
daima bir faaliyette bulunan bir cevherin her dem uyanik
bir cevvalligi gibi goriinmesi ldzimdir. Fakat bu cevvallik
hakiki olarak viicuttan ziyade ruha aittir. Hatta hayatin
yiksek bir cevher tarafindan bizde yanan ve beden
arasinda geffafiyetle goriinen bir alevi olacaktir. Biz canh
bir cisimde ancak zariflik ve yumusakhik gordiigimiiz
zaman ondaki agir, mukavemetli, nihayet maddi geyi ihmal
ediyor, sadece canlihgim diisiinmek igin maddiligini unutu-
yoruz: muhayyilemiz ise canhilifz aihni ve méanevi hayatin
prensibine kadar gotiiriiyor. Simdi farz edelim ki dikkati-
miz bedenin bu maddiligine davet olunuyor. Yine farz
edelim ki beden kendisini canlandirarak ruhun hafifligine
istirak edecek yerde kat1 toprag terk etmek igin sabirsizla-
nan ruhu kendine geken agir, miizig bir safra oluyor. Bu
takdirde, biraz once soyledigimiz gibi, elbise viicut igin
neyse beden de ruha abanmig tembel bir madde olacaktir.
Bu abarug agikca gordiigimiiz anda komik intibaim ahnz.
Hele bedenin ihtiyaglanyla tartaklanan bir ruh gosterilirse
biisbiitiin giileriz. Ciinkii bu suretle bir taraftan gesitli
enerjisiyle ménevi sahsiyet, diger taraftan da bir makine
inadiyla aptalcasina biteviye ige kangan ve her geyi bozan
viicutla kargilagmig oluruz. Viicudun bu abamsi ne kadar
miskince olur, biteviye tekerriir ederse komik tesir de o
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nispette artar. Yalmz burada sadece bir derece meselesi
vardir, ve bu olaylann genel kanunu §oyle ifade edilebilir:
Ruhtan bahsederken dikkatimizi her sahsin kendi iizeri-
ne ¢eken her olay komiktir.

Nutkunun en can alic1 bir noktasinda aksiran bir hatibe
neye giiliyoruz? Bir Alman feylesofu tarafindan zikredilen
bir mezar bagi nutkunun: «Rahmetli hem faziletli, hem de
tostoparlakti.» ciimlesindeki komiklik nereden geliyor?
Suradan geliyor ki dikkatimiz birdenbire ruhtan bedene
cekiliyor. Bunun emsali giindelik hayatta pek ¢oktur.
Bunlan aramak zahmetinde bulunmak istemezseniz Labic-
he’in kitabindan herhangi bir sahifeyi aginiz; bu neviden
giiliing seyleri istediginiz kadar bulursunuz. Iste bir hatip ki
nutkunun en giizel yerleri giiriik bir diginin zonklamalariyle
kesildikten bagka biitin nutuklanm ikide bir ¢ok dar
ayakkabilanindan yahut ¢ok sik1 kusagindan sikayet ederek
kesiyor. Iste biitiin bu misallerde géziimiiz dniine getirilen
hayal koskoca bir adamin bedeni tarafindan sikigtinlmig
olmasidir. Sigkolugun giiliing olmasi da siiphesiz bu nevi bir
hayal uyandirmasindandir. Utangagh@ bazan bir parga
giling yapan da budur. Utanga¢ adam, bedeni kendini
stkiyormus da onu birakacak bir yer anyormus gibi bir
intiba verir.

Nitekim dram sairleri de kahramanlannin maddiligine
dikkatimizin kagmamasina ¢ok dikkat ederler. Ciinki
araya beden endisesinin girmesiyle birlikte komikligin
sizmasindan korkulur. Bunun igin trajedi kahramanlan ne
yer, ne iger, ne de isinirlar. Hattd miimkiin’ oldugu kadar
oturmazlar bile, giinki rollerinin ortasinda oturmalan bir
bedene sahip olduklanim hatirlatir. Zamanminin bir psikolo-
gu olan Napoléon trajediden komediye sadece bir otur-
makla gegildigine dikkat etmisti. Baron Gourgand’in Jour-
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nal inédit’sinde (Jena’dan sonra Prusya kraligesiyle olan
bir miilakat bahse mevzudur) Napolyon bu noktay: bakimz
nasil anlatiyor: «Kralige beni Chiméne gibi trajik bir eda ile
Hagmetmeap, adalet! adalet! Magdeburg! diyerek kabul
etti. Beni ¢ok sikan bu eda ile devam ediyordu. Nihayet bu
edasim degistirmek igin oturmasim rica ettim. Trajik bir
sahneyi bundan daha iyi hicbir sey yok edemezdi; giinkii bir
kere oturulduktan sonra trajedi kalmaz, komedi olur.»

Simdi bu imaji bedenin ruha takaddiim ettirilmesi
seklinde genigletelim. Béylece, daha genel olarak, seklin
esasa takaddiim etmek istemesi, zarfin mazrufu hor
gormesi gibi bir sey olur. Bir meslegi giiling bir hale
koydugu zaman komedinin bize telkin etmeye gahsti1 da
bu fikir degil midir? Komedi, avukati, yargici, doktoru dyle
konusturur ki seklin bulunmasi, ve meslegin gosterislerine
son derecede riayet edilmesi yaninda adalet, sihhat ikinci
derecede kalir. Vasita gayenin, gekil esasin yerine geger.
Meslek halk igin degil, halk meslek igin olur. Buradaki
daimi sekil kaygisi, kurallanin mihaniki tatbiki bir nevi
mesleki otomatizmay: yaratir; bu otomatizma da bedenin
ruha yamandirdigy ahgkanhklar gibidir. Ve bunlar kadar
giliingtiir. Bunun tiyatrodaki misalleri pek goktur. Cesitle-
rinin teferruatina girmeden bu komikligi biitiin sadeligiyle
gosteren birkag metin zikredelim: Moliére’in «Le Malade
imaginaire» (') inde Diafoirus’iin agzindan: «insanlara
ancak kiliklariyle muamele edilir» s6zii gikiyor. «L’Amour
médecin» de Bahis: «Kurallara aykin olarak yakay: kurtar-
maktansa uygun olara 6lmek evladir,» diyor. Aym komedi-
de Desfonandrés: «Ne olursa olsun formaliteyi daima

(1) Vefik Pasa bunu «Meraki» diye tercime etmistir. Bakanhfin klasik
terciimesi «Hastalik hastasi» olarak gikmigtir. (M. §. T.)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



44 GULME

muhafaza etmek ldzamdir.» derken arkadas Tomés de ona
hak vererek: «Olen bir adam sadece 6lmiis bir adam olur.
Fakat bir fomalite ihmalinin zaran biitiin doktorluk heyeti-
ne dokunur.» diyor. Sonra da yargic Brid’oison sdze
kansarak: “Gorilyorsunuz ya, sekil, sekil 1dzm azizim.
Ciippesiz bir yargica giilenler ciippeli bir savcinin karpisin-
da titrerler. Sekil, sekil baylar!» derken, biraz farkh bir
fikir sdylemekle beraber daha az ménah olmuyor.

Bu galiymamizda ilerledikge ilk tatbikini burada gor-
diginiiz kanun gittikge daha agik gériinecektir. Bir miizik-
¢i, bir enstriman tizerinden herhangi bir sesin qkardip bir
notay: verdigi zaman muayyen miinasebetlerle bagh ve ona
katilmakla birlikte temlerini de veren daha az sesli diger
notalar kendiliginden gelir. Fizikte bunlara esas sesin
armonileri denir. Acaba komik fantazyasi da, en tuhaf
icatlanna vanncaya kadar, bu neviden bir kanuna itaat
etmiyor mu? Iste meseld esasa takaddiim etmek isteyen
sekil komigini alahm. Eger tahlillerimiz dogruysa bu
komigin armonikleri sunlar olmak dzam gelir: Ruhu hor
goren beden, ruhun Oniine gegen beden. §imdi komedi
sairi bu ilk komik notay1 verir vermez buna insiyaki ve
gayriihtiyari olarak ikincisi katilacak, bagka bir deyimle
meslekt giilinglige fizik bir giiliingliik katacaktir.

Nitekim yargic Brid’oison’un sahneye kekeliyerek
cikmasiyla birlikte biraz sonra gahit olacagimiz diglincesin-
deki komikligi anlamaya bizi hazirlamiyor mu? Buradaki
fizik bozuklukla zihni darhf birbirine hangi gizli karabet
baghyabilir? Belki de yargicin bu makinemsi dilginmesinin
bize aymi1 zamanda bir makinemsi konugma gibi gOrﬁmnd
lazimda.

Moliére «L’ Amour médecin» inde Bahis ve Macroton
gibi iki giiliing doktor gosterirken bunlardan birini her hece
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uzerine basarak agir agr, digerini de hem ¢ok, hem de
anlasilmaz bir surette konusturur. «M. de Pourceaugnac»
piyesindeki iki avukatta da aym tezadi gdsterir. Ciinki
mesleki giiliingliga tamamlayacak fizik gariplik bermitat
soziin edasindadir. Komedi muharriri bu neviden bir
kusura isaret etmemis olsa bile aktorler insiyaki olarak
mesleki giiliingliige gore bir konusma edasi arayacaklardir.

O halde bazi sekillerde durup kakilan ruhla baz
kusurlara gore sertlesen beden gibi birbirlerine yaklastirdi-
gamuz iki imaj arasinda tabif olarak fark edilen tabif bir
akrabalik olacaktir. Dikkatimiz ister esastan gekle, yahut
ruhtan bedene gevrilsin, her iki halde de muhayyilemizde
aym neviden bir komik intibai uyamr. Iste burada da
muhayyilenin tabii bir yoniinii sadakatle takibetmek iste-
dik. Hatirlarsimiz ki bu y6n hareket ettigimiz itk merkezi
imajdan (yani canhya kaplanmig mekanikten)  itibaren
kargimiza gelen ikinci yondiir. Ugiincii ve son yénii heniiz
takibetmedik. Simdi bu yonden gidecegiz.

III. — Canhiya kaplanmig mekanikten ibaret olan bu
esas imaja son defa olarak bir daha gelelim: Burada
bahsedilen canl varhik bilhassa bir insan varh, bir sahisti.
Mekanik hal ise, aksine bir sahis hali degil, bir gey halidir.
O halde bu agidan bakilinca burada giildiiren sey bir sahsin
bir an igin egya haline gelmesidir. Oyleyse bu agik mekanik
fikrinden daha miiphem olan esya fikrine gegelim. Burada
yukardaki ilk imajlann etrafinda dolasaraktan elde edile-
cek ve bizii Egya intibaint veren bir gahsa her vakit
giileriz taranda bir kanuna gétiirecek yeni bir sira imajlara
sahibolacagz.

Bir ortii iginde adi. bir balon gibi havaya ugurulan
Sancho Panga’ya, bir top giillesi olarak alabildigine giden
Baron de Munchhansen’e giiliiniir. Bu kanunun daha agik
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misallerini belki de at cambazhanelerindeki palyagolarin
baz1 maskaraliklaninda gérebiliriz. Bunun igin asil komik
tema’sina bir girig mahiyetinde olan sakalarim bir tarafa
birakarak durugslar, sigrayislar ve hareketler gibi palyagoluk
sanatimin tam «Palyagoca» olanlarim ele almak lazimdir.
Palyagolarin bu nevi komikliklerinin en halislerini ancak iki
defa gorebildim. Ve her ikisinde de aym intibar aldim.
Birinci defaki goriigimde palyagolar yeknesak bir siiratle,
hissolunur bir crescendo ile gidip geliyor, birbirlerine
carpiyor, diisiiyor, signyorlardi. Seyircilerin dikkatini de
gitgide bu sigramalar gekiyordu. Etten, kemikten yapilmig
insanlar degil de yavag yavas diigsen, tokusan paketlermis
gibi bir tesir yapmaya baghyor ve bu tesir gittikge artiyordu.
Artik sekillerin yuvarlaklandig), viicutlarin topag halinde
yuvarlanip toplandigi goériiliyordu. Nihayet biitiin bu
sahnenin, siiphesiz farkinda olmayarak, tekemmiil ettirdigi
imaj goriiniiyor: Palyagolar sanki her taraftan birbirleri
izerine atilan kauguktan balonlar olmuslardi. Gordiigiim
ikinci sahne daha kaba olmakla beraber daha az istifadeli
degildi. Sahneye cascavlak ve kocaman kafah iki palyaco
birden giktilar. Ellerinde kocaman gaksaklar vardi. Bunlan
vakit vakit birbirlerinin kafalarina indiriyorlardi. Burada
da bir tedrice dikkat ediliyor. Her saksak indikge palyago-
lanin viicutlan gittikce artan bir sertlikle agirlasiyor, donu-
yor, yenen saksaklara karsihk indirilen saksaklar gittikge
geciktiriliyor, fakat gittikge de okkal, giiriiltiilii oluyordu.
Cit gtkmayan salonda bunlarin gikardig sesler miithisti.
Nihayet palyagolanin viicutlan iki kiitiikkmiig gibi birbirleri
izerine sert ve yavas yikihyor, saksaklar da son defa
olarak, mese kaziklar iizerine diigen kocaman gifte tahta
tokmaklarin giiriiltiisiinii gikararak kafalara inerken her
ikisi de yerlere seriliyor. Bu iki artistin seyircilerin muhay-
yilelerine tedricen yapmak istedikleri telkin: «Kiitiik gibi
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mankenler olacagz, iste olduk.» tarzinda oldugu bu son
sahnede biitiin acgikhfiyla gorinmiistii.

Psikoloji ilminin en ince neticelerinden birini kim bilir
nasil bir iggidi bu islenmemis ruhlara duyurabiliyor?
Malumdur ki suni olarak uyutulmug bir kimseye istenilen
seyler sadece telkinle birsam halinde duyuruluyor. Mesela
bu haldeyken eline bir kug kondu dense kusu ve onun
uctugunu goériiyor. Yalmz telkinin daima aym uysallikla
kabul edilmesi lazimdir. Manyetizmaci bunu ¢ok kere
tedrici bir usulle yavas yavas yapiyor. Bunun igin denegin
hakikaten gérdiigii seylerden baslayarak bunlann idrakini
gitgide miiphem yapmaya gahisiyor, haliisinasyonunu viicu-
da getirmek istedigi seyin seklini de derece derece bu
miiphemlikten gikartiyor. Béylece birgok kimseler uyutul-
duklan zaman, gérme alanim iggal eden bu renkli, seyyal,
sekilsiz yiginlann fark edilmeden segik seyler olarak
sekillestiklerini goérilyorlar. O halde miiphemden segkine
tedricen gecme baghca telkin tarzi oluyor. Oyle santyorum
ki bu tarzi komik telkinlerin ¢ogunda, bilhassa kaba
komikte, bir sahsin gozlerimiz 6niinde esya sekline girer
gibi oldugu yerlerde de bulacagiz. Sairlerin kullandiklan,
belki de hig diisiiniilmeden aym gayeyi gozeten daha gizli
tarzlar vardir. Bazi vezin ve kafiyeler ve bunlarin tinlamala-
nyla muhayyilemizi sallamak ve boylece telkin edilen seyi
usulca almaya hazirlamak kabildir. Mesela Regnard’in su
beyitlerini dinleyiniz ve muhayyilenizin alamindan bir dan-
dini bebegin kagici hayalinin gegip gegmedigine dikkat
ediniz; burada bir usak efendisinin babasina efendisinin
borglarim anlatiyor:

Hem de, bircoguna borcu var

Yekiinu bin bir lira, bir sadaka, o kadar.

Alacaklilar ona, tam bir yil, veresiye
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Tiirli esvap vermigler sirtina giysin diye.
Sapka, pabug, eldiven alinmig bedavadan
Arabaci hakkim istiyor, bu paradan
Yiyecek ve igecek gikmug, tirag masrafi
Tahtirevan iicreti...(")

Figaro’'nun bir sarkisinda da bu neviden bir sey
bulursunuz (gerci burada bir gey imajindan ziyade bir
hayvan imaji telkin edilmeye bakiliyor): «Bu ne adam?
Giizel, sigko, kisa boylu, geng ihtiyar, kir kirgil, hilekér,
matrug her seyden bikmig usanmig, hem gozler, hem her
seye burnunu sokar, hem giirler, hem inler.»

O ¢ok kaba sahnelerle bu gok ince telkinler arasinda
sayisiz daha birgok giildiiriicii tesirlere yer vardir. Bunlar
dahi sahislardan, esyadan bahsediyormug gibi bahsetmekle
elde edilirler. Bu hususta ¢ok zengin olan Labiche’in
tiyatrosundan birka¢ misal alahm. H. Perrichon trene
binerken esyalanndan higbir pargayr unutmadigina emin
olmak igin sayiyor: «Dort, bes, alti, kanm yedi, kizam
sekiz, ben dokuz.» Diger bir piyesinde de bir baba kizinin
ilmini su tabirlerle methediyor: «Kizim size olmug bitmig
biitiin Fransiz krallanm bir girpida sayar.» Burada olmug
bitmis tabiriyle krallar esyaya kalbedilmiyorlarsa da sahsi
olmayan vakalar makulesi haline getiriliyorlar.

Bu son misal dolayisiyla kaydedelim ki komik tesirin
husule gelmesi igin gahsin egyaya kalbedilmesinde sonuna
kadar gitmek 1azim degildir. Yalmz gahsi, mesela yapti
isle kangtinr gibi gostermek yolunu tutmak kafidir. Bunun
igin yalmz About’nun bir romanindaki bir kasaba belediye
reisinin gu soziinii zikredecegim: «1 8 4 7 den beri birkag

(1) Bu manzum parga sayin refikim Sabri Esat Siyavuggil tarafindan
kendine has bir muvaffakiyetle nakledilmistir. M.S.T.
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defalar degistirilmekle bera
ayni tevecciihii muhafaza et
aym Ornege gore yapilmuglar
bunlardan istedigimiz kadar
hikdyecilerle vodvilcilerin
maktan ibaret kalmaz. As
kuvvetini vermek, yani bu
koymaktir. Onlann yaptikl

r bay vali bize karsi daima
istir...» Igte biitin bu sozler
r. §Simdi elimizdeki formiille
yapabiliriz. Su kadar varki
atlan yalmz bu sozleri yap-

giclik bu sozlere telkin
kabul olunabilir bir hale
kabul ediyoruz, giinkii bize
ya bir ruh halinden ¢ikmug, yahut da ahval ve icaplardan
geliyormug gibi goriiniiyorlar. Nitekim biliyoruz ki M.
Perrichon ilk seyahatini yapacag sirada gok heyecanhdir.
«Olmug bitmig» tabiri kizin 'babasi huzurunda derslerini
tekrar ederken herhalde birkag defa gegmis olacaktir. Bu
itibarla akhmiza bir ezberlemeyi getiriyor. Bunun gibi idari
mekanizmanin katiifinda valinin degigmesine ragmen hig-
bir tebeddiiliin vukua gelmemis oldugunu, memuriyetin de
memursuz icra edildigini ifade ediyor.

fste bu giilmenin asli sebebinden gok uzaklarda bulu-
nuyoruz. Kendi sekliyle giildiiriiciiligii anlagilamayan ko-
mik bir geklin neden giliing oldugu burada bagka bir
benzeriyle anlagiliyor, bu da bir iigiingiiyle akrabaligindan
dolay: giiliing oluyor. Ve bdylece pek uzun siiriip gidiyor.
O halde ki psikolojik tahlil, ne kadar aydin, ne kadar
niifuzlu farz edilirse edilsin, eger komik intiba1 bir ucundan
digerine kadar seri halinde takibedilmezse yolunu mutlaka
sasinr. Komik tesirin bu ilerlemesindeki siireklilik nereden
geliyor? Komigi giktigh noktadan bdylece imajdan imaja
kaydirarak, sonsuz derecede uzak benzerliklerde kolayca-
cik parcalanacak kadar gittikce uzaklara gétiiren bu tazyik,
bu garip iti§ nerden geliyor? Size soruyorum: Bir agaci
dallara, dallan filizlere, kokleri kokgiiklere ayiran nedir?
Kaginilamaz bir kanun olacak ki her canh enerjiye boylece
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az zamanda miimkiin oldugu kadar ¢ok mekan kaplatiyor.
Komik fantazyasi1 da canh bir enerjidir, sanatin en ince
mahsulleriyle rekabet etmek ve kiiltiiriin miisait olacag
zamana kadar beklemek iizere igtimai topragin cakilh
kisimlan tzerinde kuvvetle piskirmiig garip bir nebattir.
Gozden gegirdigimiz bu komik misallerle biiyiik sanattan
filhakika uzak bulunuyoruz. Fakat bundan sonraki béliim-
de de biiyiik sanata heniiz tamamyla erigmeyecek ancak,
biraz daha yaklasacagz. Her sanatin altinda bir yapmacik
(artifice) vardir. Simdi, tabiatla sanat arasinda vasita olan
bu yapmaciklar mintakasina girecek, vodvilcilerle niikteci-
lerden bahsedecegiz.



II. BOLUM
VAZIYET KOMIGI VE SOZ KOMIGI
1

Buraya kadar komigi, sekillerde, durumlarda, hare-
ketlerde inceledik. $imdi aksiyonlar ve vaziyetlerde arama-
miz ldzimdir. Vakaa bu nevi komige hayatta her giin
kolayca raslanir. Fakat tahlile daha elverigli oldugu yer
buras1 olmayacaktir. Ciinkii tiyatro eger hakikaten biiyii-
tiilmiig, sadelestirilmig bir hayatsa konumuzun bu o6zel
noktasinda komedi bize hakiki hayattan daha iyi maliimat
verebilir. Bununla beraber, sadelestirmeyi belki de daha
uzaklara gotiirmek, en eski hatiralanmizi yoklamak, insam
giildiiren seylerin ilk taslag: olan gocuk oyunlarim aramak
lazim gelecektir. Oyle tath ac1 duygularimiz var ki bunlar-
dan ¢ok kere sanki hep yash doguyor, higbir gegmisleri
yokmug gibi bahsediyoruz. Cinkii neseli heyecanlannmiz-
dan birgoguna bilhassa kangmig olan gocukga duygulan
cogu bilmiyoruz. Halbuki bugiinkii zevklerimizi yakindan
yoklarsak kim bilir kag tanesinin eski gegmigzevklerin birer
hatiras1 olduklarim gérecegiz! Bunlann arasindan gegmis-
tekilerin hatiralanm gikanrsak dogruda dogruya yeni ola-
rak duyulanlan kim bilir ne kadar az kalacaktir? Hatta bir
yastan sonra taze ve yeni heyecanlara sagir kalmadigmiz ne
belli? Olgunluk ¢agindaki en tath zevklerin tazelenen
gocukluk duygulan olmadi), gitgide uzaklasan bir gegmi-
sin gitgide seyreklesen hecmelerle gonderdigi kokulu mel-
temlerden gelmedigi ne malim? Bu c¢ok genel soruya
verilecek cevap ne olursa olsun siiphesiz olan bir nokta
kahyor ki o da gocuktaki oyun zevkiyle biiyiiklerdeki oyun
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2evki arasinda bir sireklilik oldugudur. O halde komedi de
pekala bir oyun, fakat hayat: taklideden bir oyun olacaktir
Cocuk, bebek ve kuklalarla oynadi}s zaman bunlar hep
iplerle oynatihyorsa komedinin durumlanm bagiayan ipler
de kuliamla kullanila incelmis aym ipler degil midir? Bunun
icin ige evveld cocuk oyunlanndan baglayalim. Kuklalan
biiyiitmek, canlandirmak, nihayet yine kukla olmakla
beraber artik insan olmug bir hale getirmek igin gecirdigi
tedrici ilerlemeleri takibedelim. Boylece komedinin eghasi
elde edilecegi gibi yukarda yaptifumuz tahlillerin bize
istidlal ettirecegi bir kanunu bunlar iizerinde tahkik de
edebilecegiz; vodvillerdeki durumlan genel olarak tarif
edecek olan bu kanun §dyledir: Bize hem hayat veAmini,
hem de acik bir mekanik tertibini birbirine girmig olarak
veren ne Radar fiil veya dertipler varsa hep galingtirier.

1. Kutudan gikan yayl geytan. — Kutusundan gikan
yayh seytanla bir vakitler hep oynamsizdir. Tepesinden
bastinlinca kendi kendine tekrar dogrulan, bastinldik¢a
hoplayan, ezildikge her seyi firlatip atan bu oyuncak pek
eski midir bilmiyorum. Yalmz iki inad1 gatigiran bu
eglence nev’i muhakkak ki her zaman vardi. Tamamiyle
mekanik olan bir inat, kendisiyle eglenen diger bir inada
oyuncak olmaktan hi¢bir zaman kurtulamaz. Fareyle oyna-
yan kedi farenin kendi elinden bir zemberek gibi kurtulma-
sina her firsat verdikge onu bir penge darbesiyle hemen
durdurur. Kendinin bu oyunu da yayh seytan nev’inden bir
eglencedir.

§imdi tiyatroya gelelim: Evveld Guignol’le baglamak
lazim. Burada komiser efendi sahnede avarelige baglayinca
ceza olarak indirilen bir sopa darbesiyle hemen yere serilir.
Fakat derhal yine toparlamp kalkar. fkinci bir darbeyle
yine yere serilir. Kabahat, ikinci ceza. Komiser efendi
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burada bastinldikga tekrar bogalan bir zemberek gibi hep
aym ritimle diigiip kalktikga seyircilerin giilmeleri de artar.

§imdi daha méinevi bir zemberek, soylenen fakat
sOylenmesiyle birlikte susturulan, buna ragmen yeni soyle-
nen bir fikir, yahut ortaya atilmasiyla birlikte durdurulan,
fakat yine atilan bir s6z dalgasim diigiinelim. Burada da
gordiigiimiiz sey inadeden iki kuvvetin catismasidir. Yalniz
artik Guignol'de degil, komedide bulunuyoruz.

Komik sahnelerin gogu hakikatta bu basit tipte topla-

nir. Nitekim Zorla Evlenme’de, Sganarelle ile Pancrace
arasindaki sahne bu tiptendir. Buradaki biitiin komiklik,
kendisini feylesofa zorla dinletmek istiyen Sganarelle’in
fikirleriyle otomatik bir surette isleyen, hakiki bir 1&f
makinesi olan feylesofun aym nakaratla cevap vermekte
inadetmesinin birbiriyle caiymasindan dogar. Sahne ilerle-
dikge de kutudan gikan yayh seytan goriinmeye baglar. O
kadarki Sganarelle her defasinda Pancrace kulise ittigi
halde Pancrace nutkuna devam etmek igin yine sahneye
cikar. Nihayet Sganarelle, Pancrace igeriye sokmaya
muvaffak olarak evin i¢ine (kutunun dibine diyecegim)
tikar. Derken Pancrace’in bag birden bire agilan pencere-
den, yayh seytanmin kutunun kapagin firlatmas: gibi, tekrar
gorunir. ]
Hastahk Hastasi’'nda da aym sahne oyunu. Hakarete
ugnyan tababet Purgon’un agziyle Argan’da biitiin hastahk
korkulanm uyandinr. Purgon’un agzam sanki kapamak igin
Argan’in koltugundan her dogrulusunda Purgon’un kulise
tikilmig gibi, bir an kagtifini, sonra da bir yayla firlatilmig
gibi yeni bir beddua ile sahneye giktigim goriiriiz. Durma-
dan tekrarlanan «Mdsy6 Purgon!» nidasi, bu kiigiik kome-
dinin akiginda birer durak isareti ve tempo olur.
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Gerilip gevseyen ve tekrar gerilen yay hayaline yakin-
dan yaklagir, esasim gitkarmaya bakarsak klasik komedinin
her vakit kullandii usullerden biri olan tekrar: elde
ettigimizi goririiz.

Gergekten tiyatroda tekrar edilen bir kelimenin giiliing
olmas: nereden geliyor? Bu gok basit soruyu memnun
edecek tarzda cevap verecek bir komik kuram aramak
beyhudedir. Ciinkii komik bir geyin komikligini bize yaptig1
telkinden ayirarak kendisinde aramak ve bununla agiklan-
dirmak istedikce mesele higbir zaman ¢6ziilmeyecektir.
Revagta bulunan bu metodun yetersizligi burada oldugu
kadar higbir yerde goriinmez. Hakikat su ki, ilerde tekrar
ele alacagimiz pek 6zel baz1 haller bir yana birakilirsa, bir
kelimenin tekran, tekrar edilmesinden dolay giiliing degil-
dir. Tekrarlara gillmemiz ménevi unsurlann 6zel tesirlerini
sembollestirmesinden, tamamiyle maddi bir oyunun sem-
bolii olmalarindandir. Bu da ya fareyle eglenen kedinin,
yahut yayh seytam kutusunun igine tikip tekrar firlamasim
seyreden ¢cocuk oyununun bir semboliidiir. Yalmz duygu-
larla, fikirler dlemine gegirilmig ince, hog bir oyun. Bize
kalirsa kelimelerin tekranndan gelen bashca komik tesirle-
re sebebolan kanun soyledir: Kelime komiginin tekrarin-
da genel olarak iki had vardwr: Bir yay gibi gevgeyip
bogalan sikigtirilmug bir duygu ve bu duyguyu yeniden
stkigtirmaktan zevk alan bir fikir.

Dorine, Orgon’a kansinin hastaligim anlatti§i zaman,
Orgon kansina takilan riyakar Tartuffe’iin sthhatini 6gren-
mek igin Dorine’in soziinii miitemadiyen keserek «ya
Tartuffe?» soziinii daima tekrarlamakla bize bogalan bir
yay tesirini pek agik olarak veriyor. Dorine’de Orgon’un
kans1 Elmire’in hastaligim her defada tekrar anlatarak
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bosalan yay1 defetmekten hoglanir. Scapin ihtiyar Géronte-
’a gocugunun korsanlar tarafindan esir olarak o meshur
kadirgaya kaldinldijim haber verip de onu bir fidyeyle
cabuk kurtarmak lazimgeldigini soylerken kansina tasallit
eden riyakar Tartuffe’e karsi olan Orgon’un korligiyle
Dorine nasil alay ediyorsa Scapin de efendisi ihtiyar
Géronte’un cimriligiyle oyle alay eder. Cimrilik burada
biraz siki goriince otomatik olarak tekrar kabanyor,
Moliére de cimrinin vermek zorunda kaldig paranin acisini
ifade eden: «Bu kadirgaya da ne haltetmege gitti?»
ciimlesini makine gibi tekrar ettirirken hep aym otomatiz-
may1 belirtmek istiyor. Valére, hasis Harpagon’a kizim
sevmedigi bir adama vermesini dogru bulmadigim tekrarla-
dikca Harpagon «geyizsiz olacak a camm» tekrariyle
Valére’in soziini durmadan kesiyor. Iste makine gibi
tekrar edilen bu soziin arkasindan da sabit bir fikir,
kurulmug bir tekrar makinesi sezer gibi oluyor.

Vakaa bu otomatiklik bazan daha gig belli oluyor.
Komik kuram hakkinda da bu yiizden burada yeni bir
giigliikle karsilagiyoruz. Oyle haller var ki bunlarda biitiin
ilgi ikilegen, tek bir sahista toplaniyor. Muhatabi sanki bir
prizma rolii oynuyormusg gibi, bir adam adeta ikilegsmis gibi
oluyor. Buradaki komik tesirin sirmm eger bu sahnenin
aksettirdigi i¢ komedide degil de gordigimiiz, isittigimiz
seylerde, sahislar arasinda oynanan dig sahnede ararsak
yanhs bir yola gitmek tehlikesi vardir. Meseld Oronte,
Alceste’e siirlerini fena m1 buldugunu sordugu zaman «onu
demek istemedim!» diye tekrar etmesi komik oluyor.
Ciinki Oronte’un Alceste’le simdi tasvir ettigimiz oyunu
yaparak eglenmedigi meydandadir. Bununla beraber dik-
kat gerek! Ciinkii Alceste’te hakikatta iki adam vardr, bir
insanlara herseyi dobra dobra sdylemeye ahdetmis «insan-
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dan kagan» bir adam, digeri nezaket 4dabim birdenbire
unutamayan asil bir adam, hatti belki de tasavvurdan fiile
gecirilmek l4zim geldigi zaman sadece bir izzetinefis
yaralamaktan, incitmekten korkan miikkemmel bir adam, O
halde hakiki sahne artik Alceste’le Oronte arasinda degil,
Alceste’le Alceste’in kendisi arasinda gegiyor. Bu iki
Alceste’ten biri daha agam agmak isterken digeri hemen
kapiyor. Buradaki «onu demek istemedim» lerden herbiri
¢ikmak tehaliikiinde olan bir seyi itmek igin gittikge artan
bir cehdi gosteriyor. Nitekim «onu demek istemedim» ler
gitgide daha sertlesiyor ve Alceste de gittige Oronte’un
sandigy gibi kendisine degil, kendi kendine kiayor. Bu
siiretle ilk gerginlifi son gevsemeye kadar durmadan
tazelenip kuvvetleniyor. Tekrar mekanizmasi da yine aym
oluyor.

Bir adamin sonu herkesle selimi sabahi kesmeye
varacak da olsa gene bildigini sdylemekten sagmamaya
karar vermesi mutlaka giiling olmak icabetmez; bu bal gibi
hayattir, hem de aldsi. Bagka biradamin da ister karakter
yumusakhg, ister bencillik yahut hor gérme 6tiirii insanlan
istedikleri gibi koltuklamasi, bu da bal gibi hayattir; burada
da giiliing bir sey yoktur. Hatta bu iki adam tek bir adam
yapsak da bu adam nadanhkla naziklik arasinda bocalasa;
bu iki z1t duygunun carpigmasi da giiliing olmaz. Hatté bu
iki duygu, zithiklariyle birlikte uzvileserek birlikte ilerleme-
ye, bilesik bir ruh hali yaratmaya, nihayet bize hayatin
karmagik intibaimi sadece ve salt olarak veren bir hal tarzi
(modus vivendi) kabul etmeye muvaffak olursa, aksime
ciddi goriinecektir. Fakat simdi bir de birbirlerine zit ve
sert olan bu iki duygunun canh bir adamda oldugu ve
bunlar arasinda bocaladigi ve bilhassa bu bocalamanin
beylik, basit ve gocukga bir halin maldm geklini benimsemig
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olarak agikga mekanik bir hale geldigi ddgiinilsin. $imdiye
kadar giiliing seylerde buldugunuz sekli burada da bulacak,
karsinizda canl bir seye kaplanmis mekanigi gérecek,
gillinci elde edeceksiniz. Artik bu ilk komik hayalinde,
yani kutudan gikan yayh seytanda komik muhayyilesinin
maddi bir mekanizmay: ménevi bir makinalagmaya yavag
yavag nasil gevirdigini anlatmak igin yetecek kadar durduk.
§imdi daha kisa isaretlerle iktifa ederek bagka oyunlardan
birkagim inceliyecegiz.

IL. Sicimli kukla. — Oyle komedi sahneleri vardir
ki bir gahis bu sahnelerde istedigi gibi sdz sdyleyip
istedigi gibi hareket ettigini sanir. Halbuki bir yandan
bakilinca hayatin esasina sahip gibi gdrinddga halde
kendisiyle eglenen bir adamin oyuncagindan bagka bir
gey olmadigy gorilar. Cocuklann bir sicimi cekerek
oynattiklar1 kukla ile Scapin’in oynatafn Geéronte’la
Argante’in arasinda bir adimhk mesafe vardir. Daha
iyisi Scapin’in kendisini dinleyelim. Bir yerde: «Makine
tamamiyla bulunmugtur.» diyor. Bir yerde de: <Bunlar
benim agima kudret helvas: gibi gdkten yagiyorlar»
diyor, v.s. Malim ya aldanan bir adam olmaktan
ziyade aldatan bir adam olmak tabif bir i¢gddiiyle,
hayalen olsun, daha ¢ok sevilir. Bunun igin seyirci daha
cok hilekdnn tarefina geger. Onunla birlik olarak,
arkadaginin igreti verdigi bebekle oynayan gocuk gibi,
sicimlerini eline aldig1 insan kihkh kuklay: sahnede
artik kendisi oynatir. Bununla beraber bu son gart
elzem degildir. Olup bitenlerin diginda da kalmak
kabildir. Elverir ki mekanik hareketler kargisinda
oldugumuz duygusu muhafaza edilmig olsun. Bir gahis
iki karar arasinda bocalayarak bu =zt kararlardan
herbiri onu kendi tarafina ¢ektigi zaman da bdyledir.
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Mesela Zorla Evlenme’de, Panurge’iin Paul ile Pierre’e
evlenmek igin danigmasinda oldugu gibi. O halde
komedi yazanlarin zit iki tarafi gahislarla tecessiim
ettirmeye dikkat ettiklerine isaret edelim. Sicimleri tutmak
igin seyirci olmadi takdirde, hi¢ olmazsa aktorler lazim-
dir.

Hayatin biitiin ciddiligi bizim hiirriyetimizden gelir.
Ona, genel olarak ciddilik, bazan da dramatik bir hal veren
sey, olgunlagtirdigimiz duygular, besledigimiz ihtiraslar,
tasarladifymiz, kararlastinp yaptigimiz isler, nihayet bizden
gelen ve bizim olan seylerdir. Biitiin bunlan komediye
gevirmek igin ne 1azimdir? Bunun igin gériiniisteki hiirriyeti
orten bir sicim oyunu tasarlamak lazimdir; sairin de dedigi
gibi bizler bu fani diinyada:

....zavall kuklalar ki
sicimleri kaderin elindedir.

Simdi hakiki, ciddi hatta dramatik higbir sahne yoktur
ki bu basit imaji1 g6z 6niine getirmek suretiyle muhayyile
onu komige kadar gétiiremesin. Onii bundan daha gok agik
olan bir oyun da yoktur.

III. Kartopu. — Komedi tarzlanmn incelenmesinde
ilerledikge uyanan ¢ocukluk hatiralanmizin oynadig roli
daha iyi anhyoruz. Bu ammsama su veya bu oyuna degil,
mihaniki tertibe aittir, o oyun da esasen bu tertibin
tatbikatidir. Nasil aym opera havasi birgok miizik fantezile-
rinde bulunabilirse, aym umumi tertip de birbirlerinden
pek farkh oyunlarda bulunabilir. Burada 6nemli olan gocuk
oyunlanndan biiyiiklerin oyunlanina kadar zihnin kagirma-
difn, ve belli olmiyacak kadar hafif farklarla gegen sey, bu
oyunlanin 6zel tatbikati olan mekanik bir kombinezonun
gemast , - soyut formiiliidiir. Iste meseld yuvarlanan ve
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yuvarlandikga biiyiiyen kartopu gibi. Burada arka arkaya
siralanmig kursundan askerleri de hatirlayabiliriz. Bunlar-
dan birincisi itilince ikincisinin iizerine diier. ikinci i¢iin-
ciiyii yikar ve vaziyet gittikge vahametlenerek hepsinin yere
serilmesiyle biter. Iskambil kagitlanndan ¢atilmig bir sato-
yu da diigiinebilirsinizz Burada da dokunulan ilk kagittan
yavasca baglayip gittikge hizlanarak nihayet bas dondiiriicii
bir hizla son felikete kadar giden bir yikilma goriilir.
Biitiin bu seyler birbirlerinden ¢ok farkil olmalarina rag-
men bize kendi kendine katilan bir tesirin, bagka ehemmi-
yetsiz oldugu halde, gittikge yayilarak zaptedilmez bir
ilerlemeyle 6nemli oldugu kadar beklemedik bir neticeye
varan canl bir hayalini telkin eder. §imdi bir de gocuklar
icin yapilmig bir resimli kitabi agallm. Burada da aym
tertibin komik bir sahne sekline dogru yol aldigim gériiriiz.
Iste mesela (gelisi giizel bir «Epinal serisi» ni aliyorum)
ziyaretginin biri alelacele bir salona girerken bir madama
garpiyor, madamin elindeki ¢ay fincam yagh bir baymn
istiine dokiililyor; bundan kagan bay bir pencereye garpi-
yor, kirillan pencerenin camlan sokakta bir polisin basina
disiiyor, derhal biitiin polis karakollan harekete geliyor ve
ilah... Biyiikler i¢in yapilan bu kabil resimlerin birgogunda
da aym tertip goriilir. Karikatiirciilerin gizdikleri «yazisiz
hikayeler» de gok kere yer degistiren bir seyle beraber yer
degistiren insanlar goriilir: Sahneler degistikge esyanin
vaziyet degistirmesi, mihaniki olarak, sahislar arasinda
gittikge daha 6nemli vaziyet degistirmelerine yol agar.
Simdi komediye gegelim. Ne kadar soytan sahneleri ve
hattd komediler bu basit tipe irca olunabilirler!

Davacilar (Les Plaideurs) piyesinde Chicaneau’nun
anlattiklanm bir daha okuyun. Bunlar, mekanizmalan
gittikge hizlanan déva iginde davalardir (Racine, bu gittikce
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artan hiza bize muhakeme usuliindeki t&birleri birbiri
ardindan siralamakla duyurur). O kadar ki bir demet yulaf
davasim takibetmek dévacinin servetine mal oluyor. Don
Quichotte’un sahnelerinde de aym tertip goriilir. Meseld
han sahnelerinde garip bazx haller katirayr Sancho’yu
pataklamaya sevk eder. Derken Sancho da Maritorne’u patak-
lar, han sahibi de onun iizerine gullamir ve ilih. Nihayet
zamammz vodvillerine gelelim. Burada da aym kombine-
3on ve tertiplerin gérildifinid hatirlatmak bilmem ister
mi? Bu tertiplerden vodvillerde oldukga gok kullanilan bir
tanesi var: Maddf bir seye (meseld bir mektuba) Sylesine
bir 6nem veriliyormug gibi yapalir ki her ne pahasina olursa
olsun onu tekrar bulmak l4zmdir. Elinize gectigini sandif-
mz anda daima kagan bu seypiyesin iginde doniip dolasir ve
dolagtikca umulmadik hadiselere sebebolur. Biitiin bunlar
ilk bakigta sanddiginda cok daha fazla bir gocuk oyununa
benzer. Burada da kartopu hayalinin tesirini gormemek
kabil degildir.

Mekanik bir kombinezonun vasfi, genel olarak, geri-
sin geriye gevrilebilirliktir. Coguklar attiklan bir bilya ile
birgok tahta cunatalann devrilmelerini gdrmekten hoglamr-
lar; eger bilya ddnip dolagarak tirli yalpalardan sanra
tekrar atildifs noktaya donerse daha gok giilerler. Bagka bir
deyimle, tasvir ettifimiz mekanizma diimdiz bir yonde
olunca zaten giltncken ddniip dolagp aym noktaya geldigi
zaman daha giiling olur. Nitekim vodvillerden birgogunun
hep bu fikir etrafinda toplandiklarim gérecegiz. Bunlardan
birinde hasir bir sapkay: bir at yiyor. Pariste de ancak bir
tek esi var. Her ne pahasina olursa olsun bunun bulunmasi
la&zm. Tam ele gegegekken geri kagan sapka bellibagh
kimseleri arkasindan kosturur, bunlar da kendilerine taki-
lanlan, bir muknatsin demir kinntlanm cekmest gibi
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ri icabeden diger misaller de vardir ki bunlarda aksien
olarak kiigiik bir sebepten biilyiik bir netice gikiyordu.
Hakikatte ise bu tariflerin ikisi de degersizdir. Ciinki ne
sekilde olursa olsun sebeple netice arasindaki nispetsizlik
higbir zaman giilmenin dogrudan dogruya olan bir kaynag
degildir. Bu nispetsizlik, baz1 hallerde, sebeplerle neticeler
serisi arasindan kendisini gosteren hususi mekanik bir
tertip halinde de belirebilir ki bizi goldiiren nispetsizlik igte
bu nispetsizliktir. Bu tertibi yapmayimz. goreceksiniz ki
komik labirenti iginde size rehberlik edebilecek yol gosteri-
ci yegéane ipucu elinizden kagmigtir. Bir de takibedeceginiz
bu kural, segilmig baz1 hallere uygun olarak tatbik edilebi-
lecegi gibi onu daha ilk hamlede hiikiimsiiz birakan kotii
bir tesadiifle de kargilagacaksimz.

Yalmz bu mekanik tertibe nigin giiliiyoruz? Bir fert,
yahut bir ziimre macerasinin muayyen bir zamanda bize bir
cark, bir zemberek, yahut bir cisim oyunu gibi gériinmesin-
de siiphesiz ki bir tuhaflik vardir. Fakat bu tuhaflifin
kendisine mahsus garipligi nereden geliyor? Nereden ko-
mik oluyor? Daha 6nce de birgok sekilleriyle kargilagtigi-
miz bu soruya hep aym cevabi verecegiz. Beseri seylerin
canh sirekliligi arasina fuzuli surette sokulmug olarak
tesadiif ettigimiz mekanik bir tertibin, hayatin bir dalginh-
gim gostermesi itibariyle, bizim igin tamamiyla ayn bir ilgisi
vardir. Eger vakalar kendi akiglarina hep dikkat edebilse-
lerdi ne gatigmalar, ne kargilagmalar, ne de dénbola aym
noktaya gelmeler olur; her gey ileriye am noktaya gelmeler
olur; her sey ileriye dogru gider ve daima ilerlerdi. Eger
insanlar da hayata daima dikkat eder, bagkalanyla ve kendi
kendileriyle olan temaslanm daima tazeler olsalard: zem-
berek yahut cisimle oynatilyormusgasina hareketler hig
gorillemezdi. Iste insamin komik tarafi; bu esyaya benziyen
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cekerek kogtururlar. Nihayet birgok kaza ve beldlardan
sonra tam maksada erigllecefl sirada istine o kadar
digillen sapka atin yedigi sapka cqikar. Labiche’in bu
komedisinden daha az meshur olmiyan diger bir komedi-
sinde de aym macera gbrilir. Evveli bize mdtat bir el
iskambillerini oynayan iki eski ahbap hi¢ evienmemis bir
ihtiyar erkekle yagh bir kiz gdsteriliyor. Bunlann ikisi de
aym evlenme idarehanesine ayn ayn miracaat ediyorlar.
Binbir zorluk, beld ve musibetlerden sonra ajansin verdigi
bulugma saatine beraberce kogarak yetistikleri zaman ne
gorseler begenirsiniz? Ajans bunlan birbirlerine takdim
ediyor! Daha yeni bir piyeste de donip dolasip aym
noktaya gelmenin gilingliga gosteriliyor. Musallat fikirli
bir koca, kansiyla kaynanasindan ancak boganmakla kurtu-
labilecegini sanarak tekrar evleniyor: Bir de ne gérsiin? Bu
yeni evlenmede eski kansi, daha beter olarak, yeni
kaynanasi oluyor!..

Kuvvet ve ¢okluguna bakarak bu nevi komigin baz
feylesoflarin muhayyilelerine carpmig olmas:1 muhtemeldir.
Birgok yol yiriyip de hi¢ farkinda olmadan yine aym
noktaya gelmek, hi¢ siphe yok, bogu boguna biyiikk bir
emek sarf etmektir. Iste baz feylesoflar buna bakarak
komigi de buna gore tarif etmeye siiriklenmis olabilirler.
Nitekim Herbert Spencer bu fikirde gériniyor: Ona gére
gilme, birdenbire bogluga diisen bir cehdin aldmeti olacak-
tir. Kant da daha dnce: «Giilme, higbir seye varmadif
ansizin belli olan bir beklemeden gelir.» diyordu. Bu
tammlamalann gosterdigimiz son misallere tatbik olunabi-
leceklerini tasdik ediyoruz; fakat baz tahditler ister; ¢iinki
faydasiz kaldiklan halde giildtirmien cehtler pek goktur.
Gergi bizin son misallerimizde bilyilk cehtlerin kicik
neticelere vardiklan gorilliiyor. Fakat aksine tarif edilmele-
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tarafi, ayn ayn bir donmuslukla, saf ve basit bir mekanizma
halindeki otomatizmle egyay: taklit eden tarafi, nihayet
cansiz olan hareketleridir. O halde bu komik taraf, insanin
tek basina, yahut toplumsal halindeki bir eksikligini goste-
riyor ve tabiatiyla derhal terbiye edilmeyi, diizeltilmeyi
davet ediyor. iste giilme de bu terbiyenin ta kendisi
insanlarin ve vakalarin 6zel bir nevi dalginhgim cezalandi-
ran igtimai bir jest oluyor.

Hatta bu da bizi giilmenin sebebini daha uzaklarda,
daha yiikseklerde aramaya gotiiriir. Buraya kadar insanla-
nn oyunlanndaki giiliinglikleri, gocuklan eglendiren me-
kanik oyuncaklarla bulmakla ugragtik. Giiliinciin bu suretle
agiklanmasi da ampirik bir agiklama tarziydi. Simdi komik
tiyatronun gok ve cesitli giildiirme tarzlarim1 metotlu ve tam
bir tiimdengelim (déduction) ile kaynaklarinda, daimi ve
basit bir nispette aramamin zamam gelmistir. Yukarda
demistik ki, tiyatroda vakalar hayatin dig sekillerini telmih
eder tarzda olan bir mekanizmada tertibolunur. O halde
disardan bakilinca hayati basit bir mekanizma iizerinde
kurulmug gibi gosteren esas karakterler nelerdir? Simdi
bunlan belirtelim. Hakiki ve miimkiin komedi tarzlarinin
soyut bir formiiliinii genel ve tam olarak elde etmek igin bu
sefer birbirlerine zit olan karakterlere gegmek yetecektir.

Hayat bize zamanda bir evrim, mekanda bir karigikhk
gibi goriiniir. Zamanda goériilen hayat, durmadan kocityan
bir varhgin siirekli bir ilerlemesidir. Bu su demektir ki
hayat asla geriye ddnmez ve asla tekerriir etmez. Mekanda
goriilen hayat, gézlerimizin oniine birbirlerine 6yle siki
sikiya bagh, 6yle birbirleri igin yapilms, birlikte mevcut
unsurlar serer ki bunlardan higbiri aym zamanda iki
multtelif organizmada bulunamazlar. Ciinkii canh her
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varhk kapalh ve diger sistemlerle kangsamaz bir olaylar
sistemidir. Bu varhigx basit mekanikten ayiran dig karakter-
ler (hakiki yahut zahiri olsun 6nemi yoktur): Siirekli bir
degisme, olaylann gerisin geriye donememesi, kendinde
kapamm bir serinin miikkemmel bireyligidir. Bu karakterle-
rin zitlanm alirsak: Serilerin tekrarlanmas, gerisin geri-
ye donme ve birbirlerine gegmeden ibaret lig tarz buluruz.
Dikkat edilirse bu tarzlar hep vodvil tarzlandir. Ve vodvilin
baska bir tarzi olmadigim gérmek de kolaydir.

Bunlan evvela yukarda gézden gegirdigimiz sahneler-
de muhtelif dozlarda karnigmig olarak bulacagimiz gibi aym
sahnelerin tekerriir ettikleri cocuk oyunlarinin mekanizma-
larinda da bulacak ve bu tahlili yapmakta da gecikmiyece-
giz. Yalmz bu tarzlan yeni misalleri iizerinde saf halleriyle
incelemek daha faydah olacaktir. Bundah daha kolayr da
yoktur. Ciinkii gerek klasik komedilerde, gerek zamanimiz
tiyatrosunda bunlann gok kere saf hallerine raslamr.

I: Tekrar. — Yukarda goriildiigi gibi buradaki tek-
rarlar artik bir kelime yahut bir ciimlenin tekran olmayip
bir vaziyetin, daha dogrusu hayatin degisen akis1 iizerinde
ikide bir tekerriir eden ahval ve ilcalann bir kombinezonu-
durlar. Komigin bu nev’ini hayatin giinliik tecriibelerinde
gormiigiizdiir. Yalmz burada iptidai bir haldedirler. Mesela
coktan beri gérmedigim bir arkadasa giiniin birinde sokak-
ta rashyorum: Burada komik denebilecek bir sey yoktur.
Fakat eger aym giinde bircok defalar rasgelirsem bu
tesadiif nihayet ikimizi de giildiiriir. Simdi 4deta canh gibi
goriinen hayali bir vakalar serisi tasavvur ediniz ve ilerle-
yen bu serinin ortasinda farz ediniz ki aym sahne aym
sahislar arasinda, yahut bagka bagka sahislar arasinda
tekerriir ediyor: Su kadar var ki buradaki tesadiifleri daha
olaganiistii olarak goreceksiniz. Iste tiyatroda gériilen
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tekrarlar hep bu gesittirler. Yalmz tekerriir eden sahne ne
kadar kangik, ne kadar tabii gibi gosterilirse o kadar komik
olur. Iste dyle iki sart ki birbirlerini defeder gibi goriiniiyor-
lar, evet, piyes muharririnin mahareti de bunlan telif
etmesindedir.

Zamammzn vodvili bu tarzin biitiin gekillerini kulla-
nir. En belli sekillerinden biri belli birtakim sahislarin
daima yeni ahval iginde aym vakalar serisini her perdede ve
mubhtelif muhitlerde tekrarlamalan, yahut birbirlerine mii-
tenazir olarak tekabiil eden aksilikleri tekrar tekrar yapma-
landur.

Moliére’in birgok piyeslerinde aym vaka serilerinin
bastan nihayete kadar tekerriir ettirildigi gorilir. Mesela
Kadinlar Mektebi'nde muayyen bir tesiri ii¢ zamanda
tekrar etmekten bagka bir sey yapmaz: Birinci zaman
Horace, Agnés’in vasisini aldatmak icin ne tasarladigim
Armnolphe’a anlatir, halbuki bu vasi Arnolphe’un kendisi-
dir. ikinci zamanda Arnolphe tehlikeyi atlattigim samr;
iiciingi zamanda Agnés, Arnolphe’un aldify tedbirleri
Horace’in igine yarayacak sekilde degistirir. Kocalar Mek-
tebi’'nde, Sagkin’da, bilhassa George Dandin’de yine iig
zamanda gegen aym muntazam devri hareket gorilir:
Birinci zamanda; George Dandin kansinin kendini aldatti-
g fark eder, ikinci zamanda, kayinpederini, kayinvaldesi-
ni imdadina gaginr; ligiincii zamanda, George Dandin’in
kendisi 6ziir dilemektedir.

Bazan aym sahne muhtelif sahis gruplan arasinda vaki
olur. Birinci grupta efendilerin, ikinci grupta da hizmetgile-
rin gorilmgsi nadir degildir. Burada efendilerin evvelce
oynadiklan bir sahneyi hizmetgilerin bayag bir iisldpla ve
bagka bir tonda tekrar ettikleri goriiliir. Le Dépit Amoure-
ux’nin ve Amphitryon komedilerinin bir kism bu tarzda
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yapilmustir. Benedix'in «Der Eigensinn» adli kiigiik kome-
disinde bunun aksi gorilir: Hizmetgilerin efendisine kargi
gosterdikleri bir inat sahnesi burada efendiler tarafindan
tekrar edilir.

Aralarinda miitenazir vaziyetlerin tertibedildigi eshas
ne olursa olsun klasik komediyle zamanimiz tiyatrosu
arasindaki derin farkin devam ettigi goriiliiyor. Kullanilan
vasitalar farkli olmakla beraber daima takibedilen amacg,
vakalara hesapl bir diizen vermekle beraber bunlan
gercege benzetmek, yani canh gostermektir. Vodvillerin
cogunda seyircinin zihni dogrudan dogruya islenip hazirla-
nir. Gergekten tesadiifler ne kadar fevkalade olursa olsun,
kabul edilecekleri igin kabul edilebilir olacaklardir. Biz de
bunlan yavag yavag kabul etmeye hazirlanmig oldugumuz
igin kabul ederiz. Zamanimizin komedi miiellifleri ekseriya
bu tarzda hareket ederler. Moliére’in tiyartrosunda ise,
tekrarlar1 tabii gosteren sey aksine olarak, seyircinin
hazirlanmighg1 degil, sahislarin istidatlandir. Bu sahislar-
dan herbiri belli bir yone tatbik edilmig bir kuvveti temsil
eder ve y6nleri sabit olan bu kuvvetler aralannda o tarzda
tertiplenirler ki aym durum ister istemez tekrar meydana
gelir. Bu manada hal ve vaziyet komedisi, boylece karakter
komedisine bitigir. Eger klasik sanatin sebebe koydugun-
dan fazla bir seyi neticeden gikarmak iddiasinda olmadigi
dogruysa bu komedi klasik denmeye layiktir.

Il: Akis. — Bu ikinci tarz birinci tarza pek benzer,
bunun igin tatbikati iizerinde durmayarak sadece tanimla-
makla iktifa edecegiz. Muayyen vaziyetlerde muayyen
sahislar tasavvur ettikten sonra bunlarin vaziyet ve rollerini
altiist edip tersine gevirirseniz komik bir sahne hasil olur.
Mesela Le Voyage de M. Perrichon (Mosy6 Perigon’un
yolculugu) adli komedideki ¢ifte’ kurtarma sahnesi bu
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nevidendir. Hatta burada miitenazir iki sahnenin gézleri-
miz 6niinde oynanmasi da sart degildir. Digerini diigiindiir-
meyi saglamak sartiyla bir tanesi de gosterilebilir. Mesela
yargica ahlak Ogreten bir samk, ana ve babasina ders
vermek iddiasinda olan bir ¢ocuk, nihayet «ne giinlere
kaldik» soziiyle anlatilan biitiin olaylar bizi hep bu suretle
gildiirirler.

Bu gesit komedilerde hazirlandig) tuzaga kendisi diigen
bir sahis goriilir. Yine bu gesit komedilerin bir ¢ogunda
temel, belal bir adamin belasina kendinin kurban olmasi,
aldatan bir adarmin aldanmasi hikayesidir. Bunlan daha
eski farce’larda goriiriiz. Meseld avukat Pathelin, yargici
aldatmak igin miigterisine bir yol gosterir; miisteri de bunu
avukata para vermekten kurtulmak igin kullanir. Hirgin bir
kadin da kocasina evin biitiin iglerini yapmasim emreder ve
yapacag isleri de deftere birer birer kaydeder. Derken
hirgin kadin bilyiikk bir ficimin igine diiger, kocasi da
defterde yazilmadigy icin kilim bile oynatmaz. Modern
tiyatro «soyulmus hirsiz» temi iizerinde de birgok cesitler
tertibetmistir. Bunlann hepsinde esas itibariyle rollerin
tersine dénmesi ve bir vaziyetin onu tertibedenin aleyhine
gevrilmesi goriilir.

Yukarda birgok tatbiklerini gérdiigiimiiz bir kanunun
dogrulugu iste burada da goriilecektir. Komik bir sahne
cok defalar tekrarlandifi zaman bir «kategori» veya model
haline gelir. Bizi eglendirmig olan sebeplerden miistakil
olarak, bizatihi eglenceli olur. Boylece bilkuvve komik
olmayan yeni sahneler, bu sahneye herhangi bir noktadan
benzerlerse bizi fiilen de eglendirebilir; ¢iinkii bizde tuhaf
oldugunu bildigimiz bir hayali uyandinr gibi olur, ve bu
suretle harciadlem olmug komik bir tipin bulundugu bir nevi
icinde siralamirlar. «Soyulmus hirsiz» sahnesi igte bu nevi-
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dendir. Bu sahnenin giiliingliigii daha bir¢cok sahnelere
gecer. O halde ki nihayet kendi hatalan yiiziinden gelen
belalar, her ne olursa olsun, komik olurlar. Ne diyordum?
Bu beldy: hatirlatacak bir ima, meseld «Aldin mi simdi
Georges Dandin» gibi bir soz bize tuhafligim bildigimiz bir
hayali hatirlatmasa komik denecek bir tarafi kalmaz.

ITI. — Tekrar ve akis’ten yetecek kadar bahsettik.
Sira Serilerin birbiri i¢ine girmeleri keyfiyetine geldi. Bu,
formiilii gii¢ verilen komik bir tesirdir. Ciinkii tiyatroda
goriilen sekilleri son derecede gesitlidir. Belki de §6yle bir
tammlama yapilabilir: Bir vaziyet, hem birbirlerinden
mutlak olarak miistakil iki vaka serisine ait olur, hem de
birbirlerinden tamamiyle farkli iki ménada tevil oluna-
bilirse giiliing olur.

Burada derhal quiproquo, yani bir seyi yahut bir
kimseyi diger bir sey yahut kimse sanarak yapilan yanilma-
lar akla gelir. Filhakika quiproquo aym1 zamanda iki
muhtelif méanas1 olan bir vaziyettir. Biri aktorlerin iare
ettigi sadece miimkiin mana, digeri seyircilerin verdigi
hakiki manadir. Ciinkii bitiin cephelerini bize gostermeye
bilhassa dikkat edilmistir; fakat aktorlerin herbiri bu
cephelerden ancak birini bilirler: Yanilmalan, etraflarinda
olup biten seyler gibi kendi yaptiklar1 hakkinda da yanhs
hiikiim vermeleri buradan gelir. Biz bu yanhs hiikimden
dogrusuna gidiyor; miimkiin olan hiikiimle hakiki hiikiim
arasinda sallaniyoruz; ve iste quiproquo’nun bize eglenceli
gelmesi evveld zihnimizin bu iki zit yorma arasinda
yalpalanmasinda goriiniiyor. Bazi. feylesoflanin zihnimizin
bilhassa bu yalpalanmasina takilmalan ve bazilarinin komi-
gin esasin birbirlerini nakzeden iki hilkkmiin ¢carpigmasinda
yahut birbiri iizerine gelmesinde gormeleri anlagihiyor.
Yalmz yaptiklan tanimlamalar biitiin hallere pek uymuyor;
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hatta uydugu yerlerde bile komigin prensibine degil, bu
prensibin sadece az ¢ok uzak neticelerinden birine uyuyor.
Gergekten tiyarodaki quiproquo’lanin daha genel bir olayin
ozel bir halinden bagka bir sey olmayan miistakil serilerin
birbiri igine girmeleri oldugu kolayca goriiliir; zaten quip-
roquo kendiliinden giiliing degildir. Giiliing olmasi sadece
serilerin birbiri igine girmelerine bir igaret oldugu igindir.

Gergekten her quiproquo’da sahislardan herbiri kendi-
sine ait bir vakalar serisi igine konmustur. Bunlan sihhatle
temsil eder, s6z ve hareketlerini bu vakalara goére idare
eder. Sahislardan herbirini ilgilendiren her seri baghbagina
gelisir. Yalmz bunlardan birine ait olan hareket ve sozlerin
digerininkine tam uygun gelebilecegi hallerde birbirleriyle
kargilagirlar. Eshasin aldanmas, iltibas buradan geliyor.
Yalmz bu iltibas kendiliginden komik degildir. Onun
komik olmasi miistakil iki serinin birbirlerine uygun dis-
melerini agiga vurdugu igindir. Delili de sudur ki miellifin
dikkatimizi daima su gifte vakaya, yani istiklal ve tesadiife
cekmek igin tiirli ustaliklara bagvurmasidir. Buna ekseriya
birbirinin icine kangmig iki seriyi birbirinden ayirmak
isteyen yalanc bir tehdidi miitemadiyen tazelerek suretiy-
le muvaffak olur. Sanki her an her sey ¢okecekmis gibi
olur. Fakat buna ragmen yine her ey yoluna girer. iste
burada bizi giildiiren sey birbirlerine zit iki tasdik arasinda
mekik dokumaktan ziyade asil bu oyundur. Komik tesirin
hakiki kaynaf olan miistakil iki serinin birbiri igine
girmelerini iste bir oyun asikdr kihyor.

Bununla beraber quiproquo bu nevi komigin 6zel
hallerinden ancak biri olabilir. Daha dogrusu quiproquo,
serilerin birbiri i¢ine girmelerini duyabilecek bir hale geti-
ren vasitalardan (belki de en yapma olanlarindan) biridir;
fakat biricik vasita degildir. Aym zamanda olan iki vaka
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serisi yerine eski bir vakalar serisiyle yeni bir vakalar serisi
de ahnabilir: Eger bu iki seri muhayyilemizde birbiri igine
girerse burada artik quiproquo olmamakla beraber aym
komik tesir hikkmiinii icra etmekte devam eder. Burada
kahraman Bonivardin Chillon satosundaki tutsakhigim
diigiiniiniiz: Iste ilk vakalar serisi, bundan sonra palavrac
Tartarin'in Isvigreye yolculugunu, burada tevkif edilerek
hapsedilmesini diigiiniiniiz. Bu da birinciden ayn ikinci bir
vakalar serisidir. S§imdi palavraci Tartarin’in kahraman
Bonivard’la birlikte aym zincire vuruldugunu diisiiniiniiz;
kendinizi Daudet’nin muhayyilesinden ¢ikan en eglenceli
bir sahne kargisinda bulursunuz. Yan destani, yan komik
neviden birgok vakalar bu gekilde tahlile gelir. Eskinin
yeniye yamanmas! gibi daima giiliing olan sahneler de aym
fikirden ilham alirlar.

Labiche bu tarz: biitiin sekillerinde kullandi. Bazan
miistakil seriler tegkil etmekle baslar, sonra da bunlan
birbiri igine sokmaktan hoglanir. Bunun igin‘ meselé diigiin
halk: gibi kapal bir grup alarak bunu tamamiyla yabanci
muhitlere digirir, buralarda bazi tesadiifler sayesinde
kendisini de vakit vakit igin igine sokar. Bazan da biitiin
piyes boyunca bir tek ve aym sahislar manzumesini
muhafaza eder, yalmz bu sahislardan birkagim sakladiklan
bir ey varmig da birbirleriyle anlagsmaya macburlarmig gibi
gosterir. Nihayet bu sahislar biiyiik komedinin iginde
kiigiik bir komedi oynarlar, buradaki komedilerden herbiri
digerini durmadan taciz eder, sonra her sey yoluna girerek
iki serinin beraberligi yeniden kurulmus olur. Bazan da
hakiki vakalar serisinin arasina tamamiyle ideal vakalar
serisi, meseld saklanmak istenen, fakat ikide birde patlak
veren bir ge¢mis girer ve her defasinda da mutlaka altiist
edecekmis gibi goriindiigii vaziyetlerle telif edilmig olur.
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Fakat bunlann hepsinde daima miistakil iki seri ve daima
da kismi bir beraberlik bulunur.

Vodpvil tarzlarinin bu ¢6ziimlenmesinde daha ileriye
gitmeyecegiz. Akis yahut terar olsun, serilerin birbirlerine
gecmeleri olsun, goriiyoruz ki konu hi¢ degismiyor; daima
hayatin mekaniklestirilmesi dedigimiz gseyi elde etmek
oluyor. Bunun igin bir aksiyonlar yahut baglhliklar sistemi
alinarak olduklari gibi tekrar edilir. Biitiin bu yapislar,
hayati, gerisin geriye gidebilir, her pargasi birbirleriyle
degistirilebilir bir tekrar mekanizmasi gibi gostermekten
ibarettir. Gergekten hakiki hayat, daima aym neviden
tesirleri tabii olarak verdigi ve netice itibariyle kendisini
unuttugu nispette vodvil olur. Boyle olmayip da daima
dikkat etseydi gesitli bir siireklilik, gerisin geriye gitmez bir
ilerleme, pargalanmaz bir birlik olurdu. Iste bunun igin
vakalarin giiliingliigii esyamin bir dalginligi olarak tarif
olunabilir. Bir insan karakterinin giiliingliigii de, evvelce
dokundurdugumuz ve ilerde ispat edecegimiz gibi, daima
insanin temelli bir dalginligindan gelir. Yalmz vakalarin bu
dalginhig: istisnaidir. Tesirleri de bundan dolay: hafiftir.
Hem de bu dalginlik herhalde felah bulmaz bir dalginliktir.
Ciinkii ne kadar giiliinse faydasizdir. Eger giilme hog bir
sey olmasaydi ve insanlik giilmeyi uyandirmak igin en
kiigiik bir firsati kagirmak istemeseydi onu miibalagalandir-
mak, sistemlestirmek ve sirf onun igin bir sanat yaratmak
kimsenin aklina gelmezdi. Vodvil iste boyle izah edilir.
Yiiriyen bir adama nispetle ipli kukla neyse vodvil de
hakiki hayata nispetle odur. Egyanin tabii bir katihiginn
¢ok yapma bir miibaladgasidir. Onu hakiki hayata baglayan
ip ¢ok zayiftir. Daha dogrusu bir oyundan bagka bir sey
degildir. Biitiin oyunlar gibi bu da 6nceden kabul edilmig
bir itibara tabidir. Karakter komedisinin hayata saldig:
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derin kokler ise bagka tiirliidiir. Tetkikimizin son kisminda
bilhassa karakter komedisiyle ugrasacagiz. Yalmz daha
once komigin bir nev’i olan ve birgok yonlerden vodvile
benziyen kelimelerin komigini ¢6zimlemek l4zamdur.

H

Kelimelerin komigi icin bir kategori ayirmak belki
yapmacik bir sey gibi gelir, ¢iinkii buraya kadar inceledigi-
miz komik geylerin gogu zaten dil vasitasiyla yapihiyordu.
Yalmz dilin ifade ettigi komikle dilin yaratug komigi
ayirmak lazimdir. Dilin ifade ettigi komik belki de bagka
bir dile oldugu gibi gevrilebilir. Yalmz adet, edebiyat ve
bilhassa fikir tedaileri bagka olan bir cemiyetten diger bir
cemiyete gecerken kuvvetinden ¢ok kaybeder. Soézin
yaratmis oldugu komik ise genel olarak cevrilebilir degildir.
Cinki biitin komikligini cimlenin yapisina, kelimenin
secimine borgludur. Bunda insanlann veya hadiselerin baza
hususi dalginhklanim dilin yardimyla belirtmek yoktur.
Dilin kendi dalginhklannm belirtmek bahse mevzudur.

Biliyoruz ki ciimleler kendi kendilerine viicut bulmaz,
bu muhakkak olduguna gére eger onlara giiliyorsak aym
vesileyle bu ciimleleri yapanlara da giilebiliriz. Yalmz bu
son sart elzem degildir. Ciinki buradaki ciimlelerle sozler
baghbagina komik bir kuvvete sahiptirler. Delili de su ki bu
cimle ve sozlerin ¢ogunda, giildirmeye sebebolan bir
kimse oldugunu bazan miiphem olarak duymakla beraber
kime gildigimizi sdylemekte ¢ok zorluk gekeriz.

Fazla olarak giildirmeye sebep olan kimse hep soyle-
yen kimse degildir. Burada niikteli (spirituel) ile komiki
birbirinden ayirmak gibi 6nemli bir tefrik yapilmak 14zim-



GULME 73

dir. Bana kalirsa: komik denen s6z, bizi s6zii sdyleyene
gildiiren sdzdir; niiktelide ise igiinci bir sahsa veya
kendimize guleriz. Fakat s6ziin komik mi, yahut niikteli mi
oldugunu ¢ok kere kestiremeden, sadece giileriz.

Daha ileriye gitmeden 6nce dyle saniyorum ki niikte-
den ne anlagildiim aragtirmak 1dzim gelecektir. Ciinkii bir
niikteye hig olmazsa giilimseriz, dyle ki, niiktenin mahiye-
tini derinlestirerek ondan ne anladijimiz aydinlatilmadikga
gillmenin tetkiki tam sayilmaz. Yalmz korkuyorum ki bu
cok ince cevher, aydinhk goriince dagilan cevherlerden
olmasin. 3

Her seyden 6nce niiktenin biri daha genis, digeri daha
dar olmak iizere iki manasim ayiralim. Bana oyle geliyor ki
kelimenin en geniy méinasiyla niikte diye diigiincenin
dramatik bir tarzina diyoruz. Ciinkii niikteci olanlar
fikirlerini kayitsiz semboller gibi kullanacaklarina sahislar
gibi gorilyor, sahislar gibi anhyor, sahislar gibi konusturu-
yorlar. Bunlan ve biraz da kendilerini sahneyge koyuyorlar.
Niikteci bir millet zaruri olarak tiyatro meftunu bir
millettir. Her niikte adaminda biraz sairlik vardir, bunun
gibi iyi okuyanlarda da komedi aktorliigiiniin bir baslangici
vardir. Bu kiyas1 mahsus yapiyorum, giinki bu dért tabir
arasinda kolayca bir miinasebet kurulabilir. lyi oynamak
igin komedi aktorligi sanatimn kafasindan bir pargaya
sahipolmak - yeter; fakat iyi okumak igin biitin ruh ve
sahsiyla komedi akt6éri olmak ldzymdir. Boylece sairce
yaratma bir nevi kendini unutmay: gerektirir ki niikteli
adam iste bunu yapmaz. Bilakis sdyledigi ve yaptipa seyin
arkasinda daima goriinir. Niiktelerine yalmz zekisim
verir, kendini vermez.

O halde her sair cam isteyince bir nitkkte adami olabilir.
Ciinki bunun igin bir gey kazanmaya ihtiyac1 yoktur; daha
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ziyade bir sey kaybedecektir. Elverir ki fikirlerini sadece
«havaya, keyif icin» konustursun, fikirlerini duygularla,
ruhunu hayatla temasta bulunduran gifte bagi ¢6zsiin.
Hasili, ayn1 zamanda kalbiyle degil de sadece zekasiyla sair
oldu mu bir niikte adamm da oluverir.

Eger niikte, genel olarak, tiyatromsu gormekten
ibaretse, dram sanatinin bir gesidi olan komediye dénebil-
mesi bilhassa anlagilir. Niikte kelimesinin daha dar manasi
da buradan gelir. Zaten giilme nazariyesi bakimindan
niiktenin bizi ilgilendiren biricik manas1 da budur. Buna
gore denebilir ki niikte bir nevi komedi sahneleri tasarla-
mak istidadir. Yalmz bunlar o kadar gizli, hafif, gabuk
tasarlanir ki farkinda olmaya basladifimiz anda her gey
olup bitmig bulunur.

Bu sahnelerin aktérleri kimlerdir? Niikte adami kimin-
le ugragir? Evveld kendi muhataplanyla, bunlardan birine
agzinin payim dogrudan dogruya verdigi zaman. Cok kere
de séylenmis farz ederek cevabim verdigi kayiptaki bir
sahis olur. Fakat daha gogu herkestir, daha dogrusu 4mme
duygusudur, diyecegim. Orta mal bir fikri tersine gevire-
rek, yahut bu fikrin kabul edilmig bir ifadesini kullanarak
bir fikrayi, bir darbimeseli giiliing bir sekle sokarak
hitabeder. Bu kiigiikk sahneleri birbirleriyle kargilagtinniz,
goreceksiniz ki hemen daima pek iyi bildigimiz “Hirsiz
hirsizi» komedyasindaki temalann bir gesitleridir. Bir
kimseye, bir ciimle, bir diigiince yakalanir, bunlan yapan
yahut yapabilecek olanlann aleyhine gevrilir, o tarzda ki
hi¢ kasdetmediklerini sdylemigs ve kendiliginden gelmig gibi
yapilarak bir dil tuzagina digiiriilir. Yalmz «Soyulmug
hirsiz» temas1 miimkiin olan biricik tema degildir. Buraya
kadar birgok komik nevilerini gézden gegirdik; bunlardan
bir tanesi bile yoktur ki niikte haline giremesin.
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O halde biitiin niikteler tahlil edilmeye elverislidirier.
Bunun adeta regetemsi bir formiiliinii simdi verebiliriz. Iste
formil: Bir niikteyi alin, evveld sahnelestirecek kadar
biiyitin, sonra da bu sahne hangi komik kategoriye
girecekse onu arayin. Bu suretle niikteyi en sade unsurlan-
na ayirmig, tam bir agiklamasim elde etmig olursunuz.

Bu metodu klésik bir misale tatbik edelim. Mme. de
Sévigné hasta kizina «gégsiiniizden hastayim» diye yazmg-
tr. Iste niikteli bir s6z. Eger nazariyemiz dogruysa bu s6ze
dayanarak onu komik bir sahnede serilmig gérmek iizere
biiyiitmek yeter. Nitekim Moliére’in «L’Amour Médecin»
adhh komedisinde bu kiigiik sahneyi tamamyla buluruz.
Sahte doktor Clitandre, Sganarelle’in kizina bakmak igin
cagnhyor. Doktor, Sganarelle’in nabzin1 yokladiktan sonra
babayla kiz arasinda mevcut olmasi gereken sempatiye
dayanarak hig tereddiild etmeden: «Kizzmz ¢ok hastal»
diyor. Iste burada niikteden komige olan gegis goriiniyor.
Cozimlemeyi tamamlamak igin artik gocuk hakkindaki
teshisi baba yahut anay: dinledikten sonra koymak fikrinde
bulunan komikte aramaktan bagka bir sey kalmaz. Biliyo-
ruz ki komik fantazyasindaki esash sekillerden biri canh
insam iple oynatilan bir kukla gibi gostermektir. Bu hayali
uyandirmak igin ¢ok kere birbirlerine gériinmez iplerle
baghymislar gibi sdyleyip hareket eden iki yahut birgok
sahislar gosterilir. Burada kizla baba arasinda kurdugumuz
sempatiyi d4deta maddilestirmeye gotirmekle de bu fikir
bize telkin edilmis olmuyor mu?

Niikteden bahsederi miielliflerin niikteyi tanimlamay:
asla bagaramayip yalmz olaganiistii karmagikhgim soyle-
mekte kalmalarinin sebebini simdi pekala anhyoruz. Niik-
tecilerin, niikteci olmayanlar kadar gesitleri vardir. Yalmz
sunu bilmeli ki niikteyle komik arasindaki genel miinasebe-
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ti tdyin etmeden aralannda mevcud olan misterek nokta
anlagilamaz. Yalmz bu miinasebet bir kere meydana
konduktan sonra her sey aydinlamir. Hem de goriilir ki
komikle niikte arasindaki miinasebet viicuda getirilmis bir
sahneyle viicut bulacak bir sahneyi kaypakga gosterme
arasindaki miinasebetin aynmidir. Ne kadar komik sekiller
varsa niiktenin de bunlara kargilik o kadar gesitleri vardir.
Bunun igindir ki bir sekli 6biir gekle bagiayan ipligi bulmak
suretiyle (bu da zaten oldukga giigtiir) ilk 6nce komigi
muhtelif sekilleriyle tarif etmek lazamdir. Fakat bunu
yapmakla da niiktenin ¢6ziimlenmemis oldugu goriilerek
buhar halini almiy komikten bagka bir sey olmadifh
anlagilacaktir. Boyle yapmayip da tersine bir metot takibe-
derek niiktenin formiiliini dogrudan dogruya aramak,
herhalde bir muvaffakiyetsizlige gitmektir. Tetkik edecegi
cisimler laboratuvaninda bol bol mevcut oldugu halde bu
cisimleri atmosferde sadece izler halinde tetkik etmege
kalkan kimyagere ne denir bilmem? Hem de niiktenin
komikle olan bu mukayesesi bize aym1 zamanda kelime
komigini incelemek igin gidilecek yolu gosteriyor. Gergek-
ten bir yandan komik bir s6zle niikteli bir s6z arasinda
esash bir fark olmadigim gériirken bir yandan da herneka-
dar soziin sekline baghysa da niikteli s6z daima komik bir
sahnenin belirsiz yahut agik bir hayalini uyandirir. Bu, su
demektir ki s6z komigi, aksiyon ve vaziyet komigine
noktasi noktasina tekabiil eder. Tabir caizse niikte, aksiyon
ve vaziyet komiginin kelimeler pldnina aksetmesidir de
diyebiliriz. Oyleyse aksiyonlarla vaziyetlerin komigine
tekrar donelim. Bunlann baglica hangi tarzlarla edinildigini
gdz oOniine alarak bu tarzlan kelimelerin segilmesine,
ciimlelerin ingasina tatbik edelim. Boylece kelimelerin
mimkiin olan biitiin gekilleriyle niiktenin biitiin gesitlerini
elde edecegiz.
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I — Bir sertlik yahut kazamlmg bir hiz tesirine kapila-
rak gitmek, sdylemesini istemedigimiz seyi sdylemek,
yahut yapmasim istemedigimiz seyi yapmak, komigin
biiyiik kaynaklarindan birinin bunlar oldugunu biliyoruz.
Dalginlik da esas itibariyle bunun igin giliingtiir. Yine
bunun igin jestte, tavirlarda ve hattd yiiz cizgilerinde
bulunabilen sert, olmugbitmis, nihayet mekanik olan biitiin
seylere giiliiniir. Bu tirli sertlik sozde de gorilir mi?
denecek. Hay hay, ¢iinkii hazir formiiller, bilhassa basma
kalip ciimleler vardir. Bunlarla konusan bir adam mutlaka
giliing olur. Yalmz tek bir ciimlenin haddi zatinda komik
olmasi igin, onu sdyleyenden bir kere aynldiktan sonra
sadece hazir bir ciimle olmas1 yetmeyip, kendiliginden
soylenmis oldugu hakkinda da, hicbir tereddiide imkéan
vermeyecek bir emare tasimasi lazundir. Bu da ancak
ciimlenin kocaman bir hatayi, bilhassa terimlerde bir
gelismeyi ihtiva etmesiyle miimkiin olabilir. Bu genel kural
da iste sundan dolayidir: Sagma bir fikri beylik bir ciimle
kaliby igine sokmak suretiyledir ki daima komik bir sz
elde edilir. M. Prudhomme’un su ciimlesini aliyorum: «Ce
sabre est le plus beau jour de ma vie» (*) Bu ciimleyi
Ingilizceye yahut Almancaya geviriniz, Fransizcada giiliing
oldugu halde terciimelerinde sadece sagma olur. Biliyoruz
ki «Hayatimin en giizel giini» s6zii kulaklanmuzan ahstif
basmakalip ciimle sonlanndan biridir. Bu soziin giiliing
olmasi i¢in onu séyleyen kimsenin otomatizmini belirtmek
yeter. Bu da basmakalip ciimlenin igine bir sagmalik
sokmakla olur. Fakat giiliinciin buradaki kaynag hi¢ de
sagmalik olmayip bize ancak giiliincii belirten pek basit ve
gok tesirli bir vasitadan ibarettir.

(1) «Bu kiig hayatimin en gizel ginidir.»
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Burada M. Prudhomme’un yalmz bir s6ziini aldik.
Fakat ondan bilinen sézlerin gogu da hep bu 6rnege gore
yapilmiglardir. M. Prudhomme hazir beylik, basmakalip
ciimlelerin piridir. Her dilde de boyle ciimleler vardir. M.
Prudhomme’un sézleri nadiren terciime edilebilir gibi
olmakla beraber hig¢ aktanilmaz degildirler.

Bazan bayag ciimlenin maskesi altinda gegen bir
sagmahk biraz daha gii¢ fark edilir. Meseld bir tembelin
«ben yemek aralarinda galiyjmayr sevmem» s6zii eger
«yemek aralarinda bir sey yememelidir» gibi kurtaric1 bir
hifzissihha kurah olmasayd: giiling olmayacakt.

Bazan da komik tesir karmakangik bir hal alir.
Alelade tek bir ciimle kalib1 yerine birbiri iginde iki yahut
ii¢ kahp olur. Iste mesela Labiche’in eshasindan birinin:
«Hemcinsini 6ldirmek ancak Allahin hakkidir» s6ziinde
oldugu gibi. Bana kalirsa burada: «Insanlara hayat veren
Allahtir» ve «Hemcinsini 6ldiirmek insan igin bir cinayet-
tir» gibi iki basmakahip ciimleden istifade ediliyor. Labiche,
bu iki ciimleyi biribiri icinde o tarzda eritmis ki hem
kulagima aldatiyor, hem de yukandaki makine gibi tekrar
edilen ve 6ylece kabul edilen ciimlelerden birinin intibaim
veriyor. Burada dikkatimizi uyusturarak sagmahg birden-
bire gosteren de bu intiba oluyor.

Giiliinciin en 6nemli sekillerinden birinin dil planinda
nasil aksettigini ve nasil sadelestigini bu misaller anlatmaya
kafidirler. §imdi daha az yaygin olan bir sekle gegelim.

II. — «Dikkatimiz bir kimsenin ruhuna dénmiisg bulu-
nurken cismine gevrildigi zaman daima giileriz»: Iste bir
kanun ki bu galigmamizin daha birinci bélimiinde ortaya
koymustuk. Simdi bu kanunu dile tatbik edersek denebilir
ki kelimelerin gogu, hakiki veya mecazi manalarda alinma-
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larina gére hem maddi hem de méanevi bir mana ifade
ederler. Gergi her kelime somut bir sey yahut maddi bir ig
gostermekle baslar; fakat kelimenin manasi1 yavasg yavag
somut bir miinasebete yahut saf bir fikre delalet edecek
surette manevilesebilir. Eger kanunumuz burada da yiiriir-
se su sekli almasi gerekir: Hakiki manasinda kullanilvyor
gibi gosterilip de mecazi bir ménada kullanilan bir ifade
daima komik bir tesir yapar. Bir baska deyimle: Dikkati-
miz bir mecazin maddiligi tizerinde toplandigr andan
itibaren ifade edilen fikir guliing olur.

«Biitlin sanatlar kardestirler» ciimlesinde «kardeg»
kelimesi sanatlar arasindaki derin benzerligi gostermek igin
mecazi olarak alinmig ve bu tarzda o kadar gok kullanmilmg-
tir ki onu isittiimiz zaman akrabalikta bulunan somut ve
maddi miinasabet hi¢ akla gelmez olur. Fakat béyle
demeyip de «biitiin sanatlar kardes gocuklaridir» denirse
akrabaliktaki somut ve maddi miinasebet akla daha gok
gelir; ciinkii «<kardeg cocugu» mecazi manada ekseriya daha
az kullanilir; onun igin de kardes gocugu kelimesi burada
hafif bir komik tesiri yapar. §imdi sonuna kadar gidelim,
terimler arasinda terimlerin neviyle barigmaz bir akrabalik
miinasebeti secerek bodylece dikkatinizi irnajn maddiligi
iizerine giddetle gekelim. O zaman giiliing bir tesir meyda-
na gelirr M. Prudhomme’a atfedilen «biitiin sanatlar
kizkardestirler» tarzindaki ¢ok maruf s6z burada yine giizel
bir misal olabilir, sanirim.

Boufflers’nin 6éniinde gok iddiaci bir adamdan bahsedi-
lirken: «O niiktg yang yapiyor» denmisti. Eger Boufflers
buna kars1 «yaris1 kazanmayacak» cevabi verdiyse bu s6z
niikteli bir s6ziin baslangici olurdu; fakat ancak bir
baslangi¢ olurdu. Ciinkii «<kazanmak» kelimesi «yarng et-
mek» kelimesi gibi ekseriya mecazi manada alinmigtir.
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Bundan dolay: da birbiri arkasindan kogmaya atilmig iki
kosucunun hayalini verecek kadar maddilestirmeye bizi
mecbur etmez. Verilecek cevabin tamamiyla niikteli goriin-
mesini mi istiyorsunuz? Bunun igin spor dilinden Oyle
somut, dyle canh bir kelime almak ister ki artik ne yapilsa
goziimiiziin dniine muhakkak bir yans gelsin. Iste Boufflers
bunu yaparak «QOyleyse ben de niikte adina bahse girigiyo-
rum.» cevabim vermisti.

Diyorduk ki niikte, ekseriya bir muhatabin fikrini
kendi disincesinin zidddim ifade edecek noktaya kadar
gotirmek ve burada onu adeta kendi s6ziiniin tuzagina
diigirmektir. §imdi buna ildve olarak diyelim ki bu tuzak
hemen daima bir mecaz yahut bir kiyastir ki bunlann
maddiligi tuzagin aleyhine gevrilir. Nasil ki «Faux Bons-
hommes» adh piyeste anneyle ogul arasindaki su konugma-
y1 hatirlarsimz: «Evladim, borsa oyunu tehlikeli bir oyun-
dur. Bugiin kazamilirsa yarin kaybedilir. — Oyleyse, anne,
glinasin oynanm.» Aym piyeste iki banker su ibret verici
muhavereye girisiyorlar: «Bizim borsada yaptiklanmz
dogru mu? Bu =zavallh aksiyon sahiplerinin paralanm
ceplerinden almaktan bagka ne yapiyoruz? — Ya nerele-
rinden alacagiz»

Bir sembolu veya aldmeti farikayr maddi méanalann
istikametinde gelistirmek ve bu geliymeye alameti farikaya
verilen aym sembolik kiymeti muhafaza eder gibi goriin-
mekle de giildiiriicii bir netice almak miimkiindiir. Cok hog
bir vodvilde bize iiniformas: nisanlarla dolu bir Monaco
memuru gosterilir, halbuki kendisine yalmz bir nigan
verilmisir; iniformasindaki nisan goklugunun hikmeti soru-
lunca memur bakimz nasil anlatiyor: «Ruletin numaralann-
dan birine madalyamm koymustum. Koydugumun otuzalt:



GULME 81

mislini almak hakkim oldu.» Bu muhakeme “Effrontés»
piyesindeki Giboyer'nin muhakemesine benziyor. Diigiin
elbisesinde portakal gigekleri bulunan kirk yaginda bir
gelinden bahsedilirken: «Onlann yerine asil portakallar
bulunmahydi» diyor.

Zikretigimiz biitiin kanunlan teker teker ele alir ve dil
pldn dedigimiz alanda tahkiklerini arayacak olursak goste-
rilecek misaller bitecek gibi degildir. Bunun igin son
boliimiimiiziin li¢ meselesini almayi tercih ediyoruz. Yuka-
nda «vakalann serisi» nin ya tekrarla, ya akisle veya
birbirine gegmekle giiliing olabildiklerini gostermigtik. Ke-
limelerin serilerinde de boyle oldugunu gimdi goérecegiz.

Demistik ki vakalann serilerini alarak bunlann yeni
bir tonda yahut yeni bir ¢evrede, yahut da yeni bir ména
muhafaza ederekten altiist etmek, yahut manalan birbirleri
icine girecek tarzda kangtirmak daima giiliingtiir, ciinki
bunlan yapmak hayati maddilestirmektir. Diigiince de
yasayan bir sey degil mi? Oyle ise ona terciiman olan dil de
digiince kadar canh olmak ldzimdir. O halde bir ciimle eger
tersine cevrilmis halde yine ménah olur, yahut birbirlerin-
den tamamiyla miistakil iki fikir sistemini farksizca ifade
ederse, yahut bir fikir kendi tonundan bagka bir tona
nakledilirse giiliing olur. Gergekten Ciimlelerin giiliing-
legmesi denebilecek olan ii¢ esas kanun da, simdi birkag
misalle gosterecegimiz vechile, bunlardan ibarettir.

Daha 6nce sdyleyelim ki bu ii¢ kanun, komik nazariye-
si bakimindan, aym 6nemde degildir. Akis yahut altiist
etme en az enteresan olamdir. Yalmz bunun tatbiki kolay
olacak; giinkii dikkat ettim, niikte erbabi bir ciimle isittiler
mi bunu hemen tersine cevirmek, meseld faili mefuliin
yerine ve mefulii de failin yerine koymak suretiyle yine de
bir ména elde edilip edilmeyecegini diigiiniiyorlar. Bir fikri
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azgok giiling tabirlerle redetmek igcin de bu vasitanin
kullamlmas: nadir degildir. Labiche’in bir komedisinde
asagidaki kiraci, balkonunu kirleten yukandaki kiraciya:
«Pipolarimz1 niye bizim taragaya silkiyorsunuz?» diye
baginyor. Yukandaki kirac1 da su cevab: veriyor: «Ya siz
taragamzi niye benim pipolarimin altina koyuyorsunuz?»
Yalmz niiktenin bu nevi iizerinde durmak istemiyorum.
Ciinkii misallerini gogaltmak pek kolaydir.

Iki fikir sisteminin aym ciimle i¢inde bir biri icine
girmesi komik tesirlerin tiikenmez bir kaynagidir. Burada
birbiri igine girmekligi elde etmenin, yani aym ciimleye
birbiri i¢ine giren iki ayn ména vermenin bir¢ok vasitalan
vardir. Bu vasitalann en Aadisi cinastir. Cinasta aym
ciimlede birbirlerinden ayn iki ména var gibi goriiniir.
Yalmz bu, sadece bir gorinistir, hakikatta muhtelif
kelimelerden miirekkep mubhtelif iki ciimle vardir. Bunlarin
kulaga aym sesi vermelerinden istifade edilerek birbirleriy-
le kanigtinhyormus gibi yapilir. Zaten kelime oyunlarina da
sezilmez bir tedrigle cinastan gegilir. Burada fikirlerin iki
sistemi bir tek ve aym ciimlede bulunur, kelimeler de
aymdir; yalmz bir kelimenin bilhassa hakiki manadan
mecazi manaya gegisinde alabilecegi ména farkindan istifa-
de olunur. Nitekim kelime oyunlarnyla sairane istiare yahut
aydinlatan mukayese arasinda gok kere pek az fark vardir.
Halbuki 6gretici mukayeseyle gbze garpici imaj bize
hayatin iki muvazi gekli olarak ele alnan tabiatla dil
arasindaki icten mutabakat: belirtir gériindiigii halde keli-
me oyunu daha ziyade hakiki hedefini biraz unutan ve
olaylara uyacak yerde bunlar kendine uydurmaga kalkigan
gelisi giizel bir dil hareketini hatirlatir. Artik denebilir ki
kelime oyunu dilin ani bir dalginhgim gosterir, zaten
eglenceli olmasi1 da buradan gelir.
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Hasil, akis ve birbiri i¢ine girme, kelime oyunlarina
giden niikte oyunlarindan baska bir sey degildirler. Akta-
rilma komigi ise gok daha derindir. Komedide tekrar neyse
ortahk dilde aktarilma olur.

Klasik komedinin en goézde usuliiniin tekrar oldugunu
sOylemistik. Vakalar burada o tarzda siralanir ki bir sahne,
ister yeni ahvalde aym sahislar arasinda olsun, ister aym
ahvalde yeni sahislar arasinda olsun, iki defa tekrarlanirlar.
Mesela evvelce efendiler tarafindan oynanmg bir sahne ka-
ba bir dille ugaklar tarafindan tekrar edilir. §imdi kendileri-
ne uygun bir islapla ifade edilerek boylece tabii mubhitle-
rinde gercevelenmis fikirler farzederek bunlarin aralarinda-
ki miinasebetleri bozmadan yeni bir muhite aktarilmalarim
saglayacak bir tertip bulur, yahut bagka bir deyimle,
bunlar1 bambagka bir islipla ifade edebilecek bir hale
koyar ve bambagka bir tona naklederseniz bu sefer
komediyi size veren dil olur. Daha dogrusu dilin kendisi
giiliing olur. Bundan baska aym fikrin, aktarilmig ifade ve
tabii ifade olarak iki ifadesini fi'len gostermeye de asla
hacet kalmaz. Hakikatta tabii ifadeyi insiyaki olarak
buldugumuz igin giileriz. Bunun igin komik yaratmanin
biitiin gayreti diger ifadeye, yalmz ona sarfedilir. Bu ifade
bize gosterildigi andan itibaren birinci eksikligini kendiligi-
mizden kapatinz. Bir fikrin tabii bir ifadesi baska bir
tona aktarilmakla daima giiliing bir netice elde edilir
tarzinda ifade edilebilecek olan bu genel kural da iste
buradan gelir.

Aktarilan vasitalar o kadar bol ve gesitlidir, dil de 6yle
zengin bir ton siirekliligi goésterir ki burada en yavan
saklabanhklardan «<humour» istihzanin en yiiksek sekilleri-
ne kadar bir¢ok derecelerden gegebilir; bunlarin hepsini
saymayaca@z. Cinki kurah koyduktan sonra baghca tat-
biklerinin sadece yer yer tahkik edilmesi yeter.
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Evvela resmi dil ile giindelik dil gibi birbirlerine en
uzak iki ton, aynlabilir. Bu diller sadece birinden digerine
aktanlmakla en kaba giiliing tesirler elde edilebilir. Komik
fantaziyasimin kargihkh iki yoni de buradan gelir.

Eger resmi dil giindelik dile aktanhyorsa parodi
yapiliyordur. Ve bu sekilde tarif edilen parodinin tesiri,
icinde giindelik tabirlerle ifade edilmig fikir, hig¢ olmazsa
aligkanhk dolayisiyla, bagka bir ton takinmasi lazim gelecek
hallere kadar gidecektir. Misal olarak Jean Paul Richter’in
zikrettigi bir safak sokme tasvirini aliyoruz: “Gokyiizi,
pisen bir 1stakoz gibi siyahtan kiziliga gegmeye baglyor-
du.» Eski geylerin yeni hayat tabirleriyle ifade edilmeleri
de, klasik antikiteyi saran siir hélesi dolayisiyle, aym giiling
tesiri yapar.

Hig siiphe yok ki giiliincii, genel olarak, kiymetten
diisme yahut algalma(dégradation) ile tarif etmek fikri,
baz1 feylesoflara, bilhassa Alexandre Bain’e parodi komigi-
nin telkininden gelmig olacaktir. Feylesoflara gore giiliing;
«evvelce sayg goren bir sey adi ve bayag gibi gosterildigi
zaman» dogar. Fakat bizim tahlilimiz dogruysa kiymetten
diigme, aktanlmanin bir seklinden bagka bir sey degildir.
Aktanlma dahi giilmeyi elde etmenin vasitalarindan ancak
bir tanesidir. Halbuki daha birgok vasitalar vardir. Bunun
igin giilmenin kaynag ¢ok daha yiiksekten aranmak lazim-
dir. Hatta, bu kadar uzaga gitmeden, resmi bir geyin
gindelik bir seye, alinin ednaya aktanlmasimn giiliing
oldugunu kolayca gorebilir, tersine bir aktanima ise biisbii-
tin daha giliing olabilir.

Bunlann her ikisi de ayn1 derecede ¢ok bulunur. Bana
oyle geliyor ki bunlardan egyanin kemiyetine yahut kiyme-
tine ait olmak iizere baslca iki sekil ayirmak kabildir.
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Kiigiik seylerden biiyiik seylermis gibi bahsetmek,
genel olarak, miibalaga etmektir, Miibalaga uzatildipy ve
bilhassa sistemli olarak yapildigy zaman daima giiliingtiir.
Gergekte de ancak o vakit bir aktanlma tarzi gibi goriiniir.
Hatta o kadar giildiiriir ki bazi miiellifler giilincii, diger
miielliflerin kiyinetten diiymeyle tarif etmeleri gib miibala-
gayla tarif etmiglerdir. Gergekte ise kiymetten diigme gibi
miibalaga da bir nevi giiliiniicin herhangi bir seklinden.
bagka bir sey degildir. Yalmz bunlann iginde géze en gok
garpan bir gekildir. Biraz bayatlamig edebi bir nevi olan
yan destani yan komik siiri dogurmustur. Hatta metotlu bir
surette mubalagaya meyilli olanlann hepsinde bunun artik-
lan, hald goriinmektedir. Kendini merhetmenin de yan
destani yan komik tarafiyla bizi ekseriya gildiirdiigi
sOylenebilir.

Esyanin kemiyetine degil de keyfiyetine tatbik edilen
asagidan yukan aktanlma daha yapma olmakla beraber
daha incedir. Bir edepsizligi edeple s6ylemek, dolambagh
bir vaziyeti yahut asagilik bir i§i veya bayag bir hareketi
alarak saygili bir tarzda tasvir etmek umumiyetle giiliing-
tiir. Dickens’te, Thackeray’de ve umumiyetle Ingiliz edebi-
yatinda bunun sayisiz misalleri vardir. Sirasi1 gelmisken
sOyleyelim ki buradaki giiliing tesirin siddeti s6ziin uzunlu-
guna bagh degildir. Bir muhitte kabul edilmig bir aktanima
sistemini sezdiren ve ddeta ahlaksizhgin ahlaki bir organi-
zasyonunu goésteren bir kelime bile bazan kifi gelir. Misal
olarak sadece Gogol'un bir romaninda yiiksek bir memu-
run maiyetindeki bir memura: «Sen baremdeki derecene
gore fazla galhgiyorsun.» tarzindaki ihtanm aliyorum.

Bundan evvel sdylenenleri kisaltmak igin diyecegiz ki
son mukayese haddi olarak; ¢ok biiyikle ¢ok kiigiik, en iyi
ile en koti olmak iizere iki had vardir. Bunlann arasinda
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aktarilma her iki tarafa dogru yapilabilir. §imdi aradaki
fasilay: yavag yavag daraltinakla gitgide daha az kaba tezath
hadler ve gittikge daha ince giiliing aktarilma neticeleri elde
edilir.

Bu tezath hadlerin en geneli reel ile idealin, olanla
olmasi 1azim gelenin tezatlan olabilir. Burada da aktariima
birbirlerine z1t iki yonde yapilabilir. Mesela bazan olana
inanmg goriinerek olmasi1 ldzim gelen soéylenir. Buna
istthza denir. Bazan da, aksine olarak, olmasilazim gelene
inanmig goriinerek olan sey inceden inceye ve titizce tasvir
edilir. «<Humour» ¢ok kere boyle olur. Bu suretle tarif
edilen «humour» istihzanin tersidir. Bunlarin her ikisi de
hiciv sekilleridir. Yalmz istihza oratoire mabhiyettedir.
Halbuki «humour» da bir ilim edas: vardir. Istihza, olmasi
lazim gelen iyilik fikriyle gittikge daha yiikseklere ¢ikmak
suretiyle keskinlestirilir. Bunun igin istihza, tazyik altinda
bir nevi belagat oluncaya kadar igten ige kizigabilir.
«Humour» u ise, bilakis, olan koétiiliigiin i¢ine, bu kotiilii-
giin hususiyetlerini daha soguk bir kayitsizhkla belirtmek
lizere, gittikge daha derine inmek suretiyle siddetlendiririz.
Birgok miiellifler ve bunlar arasinda Jean Paul, <humour»
un somut tabirleri, teknik teferruati, sarih olaylan sevdigi-
ne dikkat etmiglerdir. Eger bizim tahlilimiz dogruysa, bu
sevgi «humour»un anzi bir nisanesi degil, asil esasidir.
Humorist, alimlik tashyan bir ahlakgidir; tipk: bir tegrihgi-
nin insan Oliilerini sirf bizi igrendirmek igin pargalamamasi
gibi; bu itibarla «humour» burada aldigimiz dar méanasiyla
pekald ahlakin ilme bir aktariimasi demektir.

Simdi birbirlerine aktarilan hadler arasinda ki fasilay:
daha daraltarak gitgide daha bagka gesitlerde komik
aktariima sitemleri elde edilir. Nitekim bazi1 mesleklerin
teknik bir lehgesi vardir ve giindelik hayat fikirlerinin
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meslek diline aktanlmasiyla ¢ok giiliing neticeler elde
edilmistir! i hayatindaki dilin kibar hayati miinasebetleri-
ne aktanlmasi da aym derecede giiliing olur. Mesel3,
Labiche’in eghasindan biri aldign bir davetiyeye verdigi
cevapta: «3 mabhi cari tarihli emirnameniz» gibi ticari bir
formiilii «3 mahi sabik tarihli litifnameniz» sekline aktar-
mugtir. Giiliinciin bu tiirliisii sadece bir meslek aligkanhgim
degil de bir karakter kusurunu meydana gikarirsa kendine
mahsus bir derinlige de erisebilir. «<Faux Bonshommes»un,
ve «La Famille Benoiton»un sahneleri hatirlardadir. Bura-
da evlenme ticaret isi gibi alinir, duygu meselelerinden tam
bir tiiccar agziyla bahsedilir.

Burada artik dilin hususiliklerinin karakter hususilikle-
rine terciiman oldugu noktaya temas ediyoruz. Yalmz bu
ciheti derinden incelemeyi bundan sonraki bdlimiimiize
birakmak icabediyor. Su kadar var ki bu noktaya kadar
gelinmek lazimdi. Yukanda gegenlerden de goriilebildigi
gibi kelimelerin giiliingliigii vaziyet giiliingligiini yakindan
takibediyor ve giiliinciin bu son nevi karakter giiliingliigiiy-
le kangiyor. Dilin giiliing hallere girmesi de bir insan eseri
olmasindan, insan ruhunun sekillerini miimkiin oldugu
kadar taklidetmesinden geliyor. Dilde aym1 zamanda kendi
hayatimizdan bir seyin yagsadigim1 da duyuyoruz; eger onda
donmuyg bir sey olmasaydi, tamamen birlegmis, ve miistakil
uzviyetlere aynlamaz olsaydi, durgun bir su yiiziinii andi-
ran ahenkli, yekpare bir ruh giiliingliikten nasil kurtulacak-
tiysa dil de 6yle kurtulacakti. Fakat ne yapalim ki iizerinde
o6lii yapraklan gezdirmeyen durgun bir su yoktur. Bunun
gibi bizi hem bagkalarina karsi, hem de kendi aleyhimize
katilagtiran ahgkanliklarin musallat olmadig: bir insan ruhu
bulunmadifn gibi yetesiye yumusak, yetesiye derinden
canl, olmug bitmigi defetmek igin pargalannin herbirin-
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den yetesiye hazir ve nazir, ayni zamanda tersine gevrilme
ve aktanlma vesaire... yé kargi gelebilecek bir dilde yoktur.
Elhasil, donmug, olmug bitmis ve mekanik hallerle, yumu-
sakhga durmadan degismeye, canliha zit olan biitin
dalginhiklar, dikkate, serbest hareketlere zit olan biitin
otomatik haller, hep gilmenin mimledigi ve dizeltmek
istedigi hallerdir. Giilincin daha tahliline baslarken de
yolumuzun aydinlatilmasini bu fikirden beklemistik. Yolu-
muzun biitin kdse baslannda da bu fikrin panidadigam
gordiik. §imdi yine bu igikla daha 6nemli, daha istifadeli
olacagim umdugumuz bir arastirmaya girisecegiz. Gergek-
ten, yapmak istedi§imiz gey, giliing karakterleri incele-
mek, daha dogrusu karakter komedilerinin esas sartlanm
belirtmektir, aym zamanda bu incelemenin bize hem
sanatin hakiki mahiyetini, hem de hayatla olan genel
miinasebetini anlatmaya yardim etmesine ¢ahsacagz.



III. BOLUM

KARAKTER KOMIGi

Buraya kadar bircok dolanma ve dolambaglan arasin-
da, komigin bir gekle, bir duruma, bir jeste, bir vaziyete,
bir harekete, bir kelimeye nasil sizdigim arayarak goster-
dik. §imdi giling karakterlerin tahliliyle igimizin en
onemli kismina geliyoruz. Zaten en gii¢ olam da budur,
eger giiliinci bariz, dolayisiyle kaba birkag misal iizerine
tarif etmek hevesine diigseydik en yiiksek belirtilerine
giktikga bunlan tutmak isteyen tarifin, olgulann gok genis
aglan arasindan kaydiklanm gorecektik. Fakat hakikatte
aksi metodu takibederek igifh yukandan asafiya tuttuk.
Ciinkii gilmenin igtimai bir mina ve sumuli olduguna,
giiliinclin her seyden 6nce insanin cemiyetteki hususi bir
nevi uyarsizhgini ifade ettigine, nihayet insandan bagkasi-
nin giiling olmadigina kaniydik. Bunun igin de gézoniine
once insani, karakteri almigtik. O zaman kargimiza gikan
giclik daha ziyade nasil olup da karakterden bagka bir
seye giildiigiimiizii, komigin nasil ince bir siz1§, bir kombi-
nezon yahut katiyjma olayiyla basit bir harekete, sahsi
olmayan bir vaziyete, tek bir ciimleye sizdifim agiklamakt.
Buraya kadar igte bunlan gostermeye gahgtik. Halis made-
ni elde sayarak ham madeni temizlemeye savastik. Simdi .
asil madeni inceleyecegiz. Bu da pek kolaydir. Ciinkii'bu
sefer basit bir geyle ugrasacafpz. Simdi buna yakindan
bakalim, ve diger biitiin giiliing olgularla nasil bir reaksi-
yonda bulundugunu goérelim.
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Demistik ki bilinmesiyle birlikte heyecan veren ruh
halleri, hemhal olunan sevinglerle hiiziinler, acikh sagkin-
hklar yahut acitan ihtiraslar, kotiiliikler, nihayet ruhtan
ruha gegen duygular vardir. Biitiin bunlar hayatin esasim
ilgilendirir. Hepsi de ciddi, bazan da trajiktirler. Komedi
ise acak bagkalarnina karg1 heyecanlanma ve duygulanmala-
nmizin kesildigi yerde, bagka bir deyimle i¢timai hayata
karst katilagma diyebilecegimiz halin viicut bulmasiyla
baglar. Bagkalarina garpmaktan hig perva etmeyecek maki-
ne gibi giden bir adam giiliingtiir. Bu adama da iste bu
dalginhgim gidermek, riiyasindan ayitmak icin giililyoruz.
Burada biiyiik seyleri kiigiik seylerle kargilastirmama izin
verirseniz biiyilkk mekteplerimize giderken yeni talebelere
yapilan baz1 seyleri hatirlatacagim. Kabul imtihanlarinin
korkung sinamalanm gegiren namzedin bu mekteplerde
gegirilecek bagka imtihanlan daha vardir: Bu namzetleri
girecekleri yeni cemiyete gore yogurmak i¢in mektebin eski
talebeleri, kendi tabirleriyle karakteri .yumusatacak bir
takim sinamalar hazirlarlar. Esasen biiyiikk bir cemiyetin
igindeki her kiigiik cemiyet bagka yerde kazanilmig olup da
degistirilmesi gereken aligkanhklann katihgin1 yumusata-
cak yol bulmaya, miiphem bir i¢giidiiyle, meyillidir. Kiigiik
cemiyetler boyle yaptig1 gibi asil cemiyet de béyle yapar.
Ciinkii herkesin etrafindakilere dikkat ederek uymasi,
kendi fildisi kulesine, kendi karakterine kapanmamasi
lazimdir. Bunun igin de herkesin tepesinde bir diizeltme
tehdidi olmasa bile, hi¢ olmazsa bundan daha az korkung
olmayan bir kiigiiltme, bir utandirma heyulasinin dolagmasi
lazimdir. Giilmenin fonksiyonu da bu olmaldir. Ciinkii
giilling olmaktan gekinmeyen yoktur. Giiliing kimselere
gilme de hakikaten ictimai olan bir nevi baskidir.
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Giiliinciin iki tarafhh karakteri yani ne tamamiyla
sanata, ne de tamamiyle hayata ait olmas1 buradan gelir.
Hakiki hayatin sahislan da bizi giildiirmezlerdi, eger bir
taraftan onlann hareketlerine locamizdan, yiiksekten baka-
bilecek gibi olmasaydik. Onlan giiliing gérmemiz bize bir
komedi seyrettirmelerindedir. Fakat bir taraftan da giilme
zevki, tiyatroda bile, sadece estetik, mutlak olarak menfa-
atsiz saf bir zevk degildir; gizli bir maksat tagir. Bu maksat
bizde olmadig1 zaman bizim hesabimiza cemiyette vardir.
Giilme zevkine itiraf edilmeyen bir kiigiiltme, bir utandir-
ma ve onunla birlikte hi¢ olmazsa disaridan bir diizeltme
maksadi kangir. Komedi bu itibarla gergek hayata dramdan
daha yakindir. Bir dram ne kadar biiyiikse faciay1 saf
haliyle meydana gikarmak igin sairin realiteyi inkiyadettir-
mek icin sarf ettigi gayret ve marifetler de o nispette derin
oluyor. Komedi ise, aksine olarak, reel hayattan yalmz
vodvil ve fars gibi asaf sekillerinde aynhr. Yiikseldikge
hayatla daha ¢ok kangir. Hattd hakiki hayatin yiiksek
komediye o kadar yakin sahneleri vardir ki tiyatro bunlan
oldugu gibi alabilir.

Bu sdylediklerimizden giiliing karakterin unsurlan
tiyatroda neyse hayatta da odur neticesi ¢ikar. O halde bu
unsurlar nelerdir? Bunlan g¢ikarmak gii¢ degildir.

Cok kere derler ki bizi giildiiren sey, insanlarn kiigiik
kusurlandir. Bu fikirde genig bir hakikat payr oldugunu
teslim ediyorum, ama tamamiyla dogru bir fikir olduguna
inanamiyorum. Ciinkii her seyden 6nce kusurlann kiigiikle-
riyle biiyiikleri arasindaki simnn ¢izilmesi kolay degildir.
Belki de bir kusurun hafif olmas: giildiirmiiyordu da bizi
giildiirdiigii igin hafif geliyordu. Giiliing olma ve kendimize
giildiirme kadar higbir sey bizi insafa getirmez. Hatta daha
ileri giderek denebilir ki agir olduklanim bildigimiz halde
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bizi giildiiren kusurlar vardir. Mesela Harpagon’un cimrili-
gi gibi. Nihayet, s6ylenmesi biraz agir gelse bile itiraf
etmeli ki insanlann sade kusurlanna degil, bazan meziyet-
lerine de giileriz. Mesela Alceste’e bunun igin giililyoruz.
Denecek ki burada giiliing olan Alceste’in namuslulugu
degil, namuslulugun onda aldii hususi sekildir. Evet,
Alceste’deki garabettir ki onun namuslulugunu giiliing
yapiyor; onemli olan nokta da buradadir. Nihayet su
sonuca geliyoruz; giiliingliik, kelimenin ahlaki manasiyla,
her vakit bir kusurdan gelmez ve eger hafif bir kusur
gormekte israr ediliyorsa bu kusurun hafifini aginndan
ayiran agik farkin gésterilmesi lazimdir.

Hakikat su ki giling olan kimsenin ahlaki higbir
kusuru olmaz da sadece cemiyetle uyusmayan bir hali
olabilir. Nitekim Alceste’in karakteri tam namuslu bir
adamin karakteri oldugu halde cemiyet hayatina uygun bir
karakter degildir. Giiliing olmasi da bundandir. Hatta kati
bir fazilet yumusak bir fezahatten daha kolay giiliing
olabilir. Ciinkii cemiyeti kugkulandiran sey katihktir. Al-
ceste’te bizi giildiiren hal onun katihgidir. Katihk namuslu-
lukta olsa bile yine giiliingtiir. Ciinkii kendini cemiyetten
ayiran herkes giliing olur. Giiling olma, ekseriyetle bu
aynlmadan gelir. Giiliingliigiin cok kere adetlere, fikirlere,
cemiyetin pesin hiikiimlerine bagh olmasi da bundan
anlagilir.

Bununla beraber iyice bilmeli ki ictimai ideal ile ahlaki
ideal insanhk gerefince esas itibariyle fark etmez. O halde
genel kural olarak kabul edebiliriz ki bizi giildiiren sey
baskalanmin kusurlandir. unu da ilave edelim ki bizi
gildiren kusurlar birer ahléksizlik olmalarindan ziyade
cemiyete uyarsizlik olmalarindandir. Boylece olunca gii-
liing olabilen kusurlarla bizi gildiirecek kadar fazla ciddi
buldufumuz haller hangileridir, bunlan bilmek kahyor.
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Yalniz bu meseleye daha 6nce zmnen cevap vermis ve
demistik ki komik, sirf zekaya hitabeder. Ciinkii giilme
heyecanla barnsabilir gibi degildir. Bana istediginiz kadar
hafif bir kusur tasvir ediniz; eger bunu sevgi, korku, acima
uyandirarak gosterirseniz, bitti, artik ona giilemem. Fakat
duygulanmi uyandirmayacak bir marifet bulursamz derin
ve hattd herkesin nefret ettigi bir kotuligi pekala giiliing
yapabilirsiniz; bunu séylemekle kétiiliigiin hemen giiliing
olacagim degil, ancak boylelikle giiliing olabilecegini anlati-
yorum. Herhalde kétiilik beni heyecanlandirmamahdir.
Bu sart mutlaka yeter olmamakla beraber hakikaten zaruri
olan tek sarttir.

Yalmz komedi sairi heyecanlanmamuzn Oniine geg-
mek igin ne yapiyor? Mesele gatallidir. Bunun tamamiyla
aydinhga gikarmak igin oldukga yeni aragtirmalara koyul-
mak, tiyatroya karsi duydugumuz suni sempatiyi ¢oziimle-
mek, hayali seving ve 1stiraplara hangi hallerde istirak edip
hangi hallerde etmedigimizi gostermek lazim gelecektir.
Gergekten, manyetize edilmis bir denek gibi duyarhfiouz
alip veren, hiilyalanmiz1 hazirlayan bir sanat vardir. Bir de
duygulanmiz kendilerini tam goésterecekken ciddi bir vazi-
yetin ciddi olarak alinmasina engel olacak tarzda sempati-
mizi sindiren bir sanat da vardir. Komedi sairinin azgok
bilmeden tatbik ettigi bu iki tarz bana komedi sanatinda
baskin goriiniiyor. Birincisi, giiliing olacak sahsin ruhunda
kendisine atfedilen duyguyu tecridetmek ve ddeta miistakil
bir mevcudiyete sahip tufeyli bir hale koymaktan ibarettir.
Genel olarak, siddetli bir duygu yavag yavag biitiin ruh
hallerini sarar, kendi rengine boyar: Boyle tedrici bir
duygulanmaya tutulursak nihayet biz de yavag yavasg onun
heyecamyla dolanz. Bagka bir tasavvurla denebilir bir
heyecan, biitiin armonikleri, esas notlanyla verildigi zaman
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dramatiktir, salgindir. Aktorler boyle heyecanlamirlarsa
seyirciler de heyecanlanabilirler. Bildkis bizi lakayt birakan
ve giiliing bir hale gelecek olan heyecanda ise, o heyecam
ruhun diger taraflanyla miinasebete girismekten zaten
ahikoyan bir sertlik vardir. Oyle bir zaman gelir ki sertlik
kukla hareketleriyle kendini agiga vurur, giilmeyi de ancak
o zaman davet eder, zaten daha evvelce bizim sempatimize
gem vurmustu. Kendi kendisiyle hemahenk olmayan bir
ruhla nasil hemahenk olunabilir? Moliére’nin «Cimri» adh
piyesinde dramla omuz omuza giden bir sahne vardir.
Birbirlerini heniiz tamimayan borg isteyici ile faizci yiiz yiize
gelince, ogul baba olduklanim gériiyorlar. Burada eger
cimrilikle babalik duygusu Harpagon’un ruhunda gatigarak
azgok orijinal bir kombinezona varsaydi hakiki bir dram
olurdu. Fakat boyle bir gsey asla olmamstir. Miildkat daha
heniiz sona ermeden baba hepsini unutmustur. Ogluna
tekrar tesadiifiinde bu vahim sahneye ancak séyle bir
imada bulunur: «Size gelince oglum, biraz 6nce aramzda
gecen meseleden dolay: sizi affetmek litfunda bulunuyo-
rum, ilah..» Goriiliyor ki cimrilik burada ruhun geri kalan
kismina ruhun geri kalan kism da cimrilife dokunmadan
birbirine dalginca sintiyorlar. Cimrilik burada istedigi
kadar ruha yerlegmis, evde de istedigi kadar hakim olmusg
bulunsun yine ruha yabanci kalir. Facia mahiyetinde bir
cimrilikse biisbiitiin bagka olur; varhfn muhtelif iktidarla-
nm kendisine gekip emmek ve benimsemek suretiyle onu
tamamiyle degistirdigi gorilirdi: duygularla teessiirleri-
miz, arzularla nefretimiz, faziletlerle reziletlerimiz, biitiin
bunlar cimriligin agilayacag yeni bir hayata konu olurlardi.
Bana kalirsa yiiksek komediyle dram arasindaki birinci esas
fark budur.
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Birinciden ¢ikan ¢ok daha bariz ikinci bir fark daha
vardir. Bir ruh hali dramatik yapilmak yahut sadece ciddiye
alinmak istenerek tasvir edildigi zaman bunlara sahih
Olgiisiinii veren aksiyonlara dogru yavas yavag gidilir.
Boylece cimri her seyde kazancina bakacak, sahte zahit de
sozde yalmz géklere bakiyormusg gibi diinyada gevrilebile-
cek dolaplarin aldsim gevirecektir. Komedi de bu nevi
kombinezonlan kendi hududu digina atmaz; buna delil
olarak sadece Tartuffe’iin desiselerini gosterecegiz. Kome-
diyle dramin miisterek oldugu yer de yalmz burasidir.
Fakat komedi kendisini dramdan ayirarak bizi giilmeye
hazirlamak igin bir vasita kullanir. Bu vasitanin formiiliini
sOyle verecegiz: Komedi mubharrirleri dikkatimizi fiiller
iizerine toplayacaklarina daha ziyade jestler iizerinde
toplarlar. Burada jestler tabirinden bir ruh halinin miinha-
siran bir nevi deruni kasinma tesiriyle maksatsiz ve
menfaatsiz olarak yaptifn davramiglan, hareketleri, hatta
sozleri anliyoruz. Bu suretle tarif edilen jest, aksiyondan
tamamiyla ayrilir. Aksiyon iradidir ve herhalde suurludur;
jest ise istemeden olur, otomatiktir. Aksiyonda kendimizi
tamamyla veririz; jestte ise sahsiyetin biitiinliigiine ragmen
yahut hig olmazsa biitiinliginden uzak olarak o sahsin ayn
bir kismu goriiniir. Nihayet (esas nokta da buradadir)
aksiyon, kendine ilham veren duyguyla miitenasiptir;
birinden digerine tedrici bir gegig vardir. Oyle ki sempati
veya nefretimiz duygudan fiile giden yol boyunca kayabilir
ve tedricen aldka duymaya baslayabilir. Fakat jestte,
infilaki bir sey vardir, kendisini sallatmaya hazir olan
hassasiyetimizi uyandirir, bu suretle ve bizi kendimize
getirerek olup biteni ciddiye almamiza méani olur. Elhasil,
dikkatimiz fiile degil de jeste gittigi anda komedi baslar.
Tartuffe tipi aksiyonlariyle drama aittir. Daha ziyade
jestlerine dikkat ettigimiz zamandir ki onu giiliing buluruz.
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Sahneye cikigim hatirlarsimz: «Laurent, der, benim gile
gomlegimle igkence kamgimi bir yere kaldinniz.» Dorine’in
bunu igittigini de bilir, fakat orada olmasa bile bdyle
soyleyecegine kaniim. CQiinkii oynadifhh miirai roliine o
kadar ahgmigtir ki onu ddeta ciddi imi§ gibi oynar. lste
bundan, sirf bundan 6tiiri giiliing olabilir. Onda bu maddi
samimilik ve uzun seneler devam etmig bir miirailigin tabii
jestler haline getirdigi durug ve dil olmasa Tartuffe sadece
nefret edilecek bir insan olurdu. Ciinkii artik yalmz
gidislerindeki kasdiligi digiiniirdiik. O halde dramda esas
olan aksiyon komedide tili kalir. Komedide miiellifin o
sahsi bize gostermek icin bambagka bir vaziyet de segebile-
cegini, fakat onun bu bagka vaziyette de yine aym adam
olacagim hissederiz. Halbuki dramdan bdyle bir intiba
alinmaz. Burada sahisla vaziyetler birbirlerine perginles-
mig, daha dogrusu vakalar sahs1 tamamlamayan bir parga
olmustur. O halde ki faraza dram bize bir bagka maceray:
gosterse, aktorler aym adlan istedikleri kadar muhafaza
etsinler, seyredecegimiz sahislar hakiki olarak bambagka
sahislar olacaktir.

Hulasa, gormiistiik ki komedide bir karakter iyi yahut
fena olabilir. Bunun o kadar ehemmiyeti yoktur, fakat aym
karakter eger igtimai olmazsa giiliing olmak istidadindadir.
Vakalann ciddilik ve vahimliginin de daha ¢ok 6nemli
olmadigim artik goriiyoruz. Bunlar ister agr, ister hafif
olsunlar bizi duygulandirmayacak gibi tertibedilmiglerse
daima giildiirebilirler. Hasili, komedinin cemiyete aykirili-
& ve seyircinin duygulanmamas: gibi iki sarti vardir.
Bunlanniginde bulunan ve simdiye kadar yaptigimz biitiin
tahlillerle meydana gikarmaya ¢ahstiyiniz bir tgiincii sart
daha goésterebiliriz.
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Bu da otomatizmadir. Bunu galismamizin daha bagin-
da gostermis, dikkati daima su noktada toplamaya bakmus-
tik: Esastan giiliing olan, ancak otomatik olarak yapilan
seydir. Bir kusurda, hattd bir meziyette giiliing olan sey
kusur ve meziyete haberi olmadan ram olmalar, istenme-
den olan jestler, suurdan kagan sozlerdir. Bunun igin her
dalginhk giliingtiir. Ve bu dalginhk ne kadar derin olursa
komedi de o kadar yiiksek olur. Don Quichotte’ta oldugu
gibi sistemli bir dalginhik diinyada tasavvur edilebilecek
gilingligiin en alasi, ta kendisidir. Ciinkii giiliinciin
mimkiin olan en yakin kaynagindan gelmistir. Bagka
herhangi giiling bir adami alimz. Eger giiliingse soyledigi
ve yaptifn seylere karsi ne kadar suurlu olursa olsun
farkinda olmadifn kendinden kagan bir tarafi mutlaka
olacaktir. Bizi giildiiren de yalmz bu tarafidir. Derinden
derine giiliing olan sozler de bir ayib1 anadan dogma agiga
vuran bon sézlerdir. Kendini bilen, tartan bir adam boyle
nasil agilabilir? Giiliing bir adamn ag1z dolusuyla ayipladifn
bir igi biraz sonra yapmasi nadir degildir. Kizginhfin fena
bir sey oldugunu anlattiktan sonra kizan M. Jourdan’in
felsefe hocasi boyle oldugu gibi, siirlerini okuyanlarla alay
ettikten sonra cebinden kendi siirlerini gikaran Vardius v.
s. de boéyledir. Bu tenakuzlar giliing olan kimselerin
suursuzlugunu elle tutulacak gibi gésteriyor saninm? Ken-
dime ve bagkasina dikkatsizlik, igte giiliingte daima bunlan
buluyoruz. 'Yakindan bakilirsa gériiliir ki bu dikkatsizlik
cemiyete uyarsizhk dedigimiz geyle kangiyor. Buradaki
katmerli katihfin sebebi de hakikatta etrafa ve bilhassa
kendine dikkat etmenin ihmal edilmesidir. Bagkalarina ve
aym zamanda kendimize dikkat etmekle baglamazsak
kendimizi onlara nasil uydurabiliriz? Burada katilik, oto-
matizma, dalginlik, cemiyete uyarsizhk, biitiin bunlar
birbiri igine giriyor ve karakter komigi de biitiin bunlardan

yapiliyor.
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Hulasa, eger duyarhgimizi ilgilendiren, bizi heyecan-
landiran seyler bir tarafa birakilirsa geri kalan her sey
giilliing olabilecek, komik de bunlarda belirecek katiik
nispetinde artacaktir. Bu fikri cahymamzin daha basinda
formiillendirmistik. Burada da baglica sonuglarinda tahkik
ettik. Az 6nce aym fikri komedinin tarifine tatbik etmistik.
Simdi bu fikri daha yakindan kurcalayarak komedinin diger
biitiin sanatlar arasindaki asil yerini gostermeye nasil
medar oldugun gostermemiz lazamdir.

Bir bakima denebilir ki her karakter komiktir, su
sartla ki karakterden, kurulmug bir mekanizma halinde
otomatik bir surette igleyebilecek olmug bitmis haller
anlagilsin. Isterseniz bu haller bizi kendimizi tekrara sevk
eden noktadadir diyelim. Netice itibariyle bagkalarinin da
bizi tekrar i¢in hareket edecekleri nokta olacaktir. Giiliing
olan her sahis bir #ip oldugu gibi bir tipe benzemekte de
gilling bir sey vardir. Kendisinde giiliing hi¢ bir sey
bulmadan uzun zamanlar disiip kalktiimz bir kimse
olabilir, fakat anzi bir benzerlikten istifade ederek ona bir
dram yahut roman kahramanimin taninmig adim verirsek
hi¢ olmazsa bir an i¢in nazanmizda giiliing olmaya baslar.
Bununla beraber su roman kahramani giiliing olmayabilir,
fakat ona benzemek giiliing olur. Ciinkii kendini dalginliga
birakmak, hazir bir kadroya girmek daima giiliingtiir.
Herseyden ¢ok giiliing olan bagkalarninin da igine kolayca
girebilecekleri bir kadro haline kendiliginden gelmektir ki
karakterde katilagmak da buna derler.

Karakterleri, yani genel tipleri gizmek, iste yiiksek
komedinin konusu. Bu ¢ok sdylenmis olmakla beraber
tekrar etmek istiyoruz, ciinkii komediyi tarif etmeye
yetecegini samyoruz. Bize kalirsa bu sanigy komedinin
sadece genel tipleri gostermesinden degil, biitiin sanatlarin
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arasinda geneli gozetleyen tek sanat olmasindandir. O
halde ki bu gaye ona bir defa tahsis edildi mi, ne oldugu ve
ondan gaynsinin ne olmayacagi hakkinda her sey tamamen
sOylenmig olur. Komedinin esasinin bdyle oldugunu ve
bundan dolayr drama ve sanatin diger sekillerine kargit
bulundugunu ispat etmek igin ige sanat1 en yiiksek muhte-
vasiyla tarif etmekle baglamak lazim gelecektir. O vakit
yavag yavas giiliing siire inerek komedinin sanatla hayat
arasinda bulundugu, ondaki genellik karakteriyle diger
biitiin sanatlardan aynldig1 goriilecektir. Fakat bu kadar
genis bir incelemeye burada girisemeyiz. Bununla beraber
plamm gizmek zorundayiz; aksi takdirde komedi tiyatro-
sunda esash olan seyi ihmal etmis oluruz.

Sanatin konusu nedir? Eger duygulannmizin, suurumu-
zun kapilan dogrudan dogruya realitenin kendi eliyle
calinsaydi, eger esya ve kendi kendimizle dogrudan dogru-
ya anlasabilseydik sanata lizum kalmayacak, daha dogrusu
hepimiz sanatkar olacaktik, ¢iinkii o zaman ruhumuzla
tabiat daima hep birlikte carpacaklardi. Goézlerimiz, hafiza-
nin yardimiyla, mekéandan taklid edilemez tablolar gikara-
cak ve zamanda tesbit edecekti. Insan viicudunun canli
mermerinde eski Yunan heykelleri kadar giizel yontulmusg
heykel parcalanm yollarda gorecektik. I¢ hayatimizin
siirekli melodisinden arasira neseli, daha gok gamli, daima
orijinal bir muzigin sesleri ruhlanmizin derinliklerinden
gelecekti. Biititn bunlar etrafimizda ve bizde olduklan
halde higbirini agikga duymuyoruz. Tabiatla bizim aramiza,
ne diyorum?, kendimizle kendi suurumuz arasina, insanla-
nn ¢ogu icin kalin, artist ve sairler igin ince, ddeta seffaf bir
perde gerilmis. Bu perdeyi hangi peri dokudu? Bunu bir
hiyanetle mi yoksa hul@isla m1 yapt1? Yalniz her seyden
evvel yagamak lazim, ve hayatta her seye ihtiyaglanmiza
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gore bakmayr emrediyor. Yasamak da ige baglanms.
Yasamak esyadan ancak faydali intibalann almayr ve
bunlara gore aksiyonlarla bulunmay: istiyor. Bunlann
digindaki biitiin intibalar golgede kalmak yahut miiphem
olarak alinmak zorundadir. Bakiyor, gordiigiimiizii sani-
yor; dinliyor, isittigimizi samyor; igimizi yokluyor, ta
derinlerden kalbimizi okudugumuzu samyoruz. Halbuki dig
alemden goriip igittigimiz geyler ancak gidiglerimizi aydin-
latmak igin bu dlemden duygulanmizla ayirdigimiz seyler-
dir, hatta kendi hakkimizda bildiklerimiz bile aksiyonla
iligik sathi kisimlardan ibaret. Duygulanimiz ve suurumuzla
realiteden aldipmiz seyler de ancak pratik bir basitlikten
ibaret. Bunlann esya ve kendimiz hakkinda bize verdikleri
seylerde faydasiz olan biitiin farklar séniik kaliyor. Yalmz
faydal olanlar goriiniiyor, gidilecek yollar aksiyonumuzun
gececegi yollar olmak iizere 6nceden gizilmistir, ve bu
yollar bizden 6nce de biitiin insanhgin gegmis oldugu
yollardir. Esya dahi gikarlanmiza gore tasnif edilmis.
Biitiin gordiiklerimiz esyanin renk ve sekillerinden ziyade
bunlann tasnifleri oluyor. Bu noktadan bakinca hayvanlar-
dan gok iistiin oldugumuz siiphesiz. Thtimal ki kurdun gozii
oglagy kuzudan ayirdetmiyor. Ciinkii kurt igin oglak da,
kuzu da hep aym kolaylkla yakalanan, yenmesi de aym
derecede hog olan avlardir. Bizler vakaa kegiyi koyundan
aymnyoruz; ama bir kegiyi bagka bir kegiden, bir koyunu
bagka bir koyundan ayirmiyoruz; giinkii esya ve varhklarn
ferdiyeti, maddi bir faydas: olmadikga daima g6ziimiizden
kagiyor. Fark ettigimiz yerde bile (bir insam digerinden
ayirdigimiz zamanda oldugu gibi) ferdiyeti, yani renklerin,
sekillerin tamamiyla orijinal olan herhangi bir ahengini
degil, sadece pratik tammay: kolaylagtiran bir iki gizgiyi
goriyoruz.
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Hasih, egyanin kendisini degil, ¢ok kere, bunlann
iizerine yapigtinlmg etiketleri okuyoruz. thtiyagtan gelen
bu temayiil, dilin tesiriyle biisbiitiin artmgtir. Ciinkii
kelimelerin (has isimler miistesna) hepsi cinsleri gosteriyor.
Esyanmin en miigterek fonksiyonundan ve alelide manzara-
sindan bagka bir seyi kaydetmeyen kelime esyayla bizim
aramiza girmig bulunuyor. Zaten egya, kelimeyi yaratan
ihtiyaglar arkasinda sakh kalmig olmasaydi bile kelime
esyann sekillerini gozlerimize yine maskeleyecekti. Yalmz
disandaki seyler degil, bizim kendi mahrem, orijinal olarak
yasanmug sahsi ruh halierimiz de bize gériinmez olmustur.
Ask gektigimiz, kin duydugumuz kendimizi sen veya
mahzun hissettigimiz zamanlar suurumuza gelen bir siirii
kaypak niians ve derinden derine bir siirii tinlamalanyla
bize ait olduklann muhakkak olan bizim kendi duygulanmiz
midir? Boyle olsaydi hepimiz romanci, hepimiz sair,
hepimiz miizisyen olacaktik. Halbuki, ¢ok kere, ruh
hallerimizden ancak disanya agilanlan idrak ediyoruz.
Duygulanmizdan da ancak sahsi olmayan taraflarini, daha
dogrusu aym sartlar altinda biitiin insanlarca 2sag yukan
aym oldugu igin dilin temelli olarak tesbit edebildii
taraflan yakaliyabiliyoruz. Boéylece bizim kendi ferdiyeti-
miz bile bizden kagiyor. Kuvvetimizin difer kuvvetlere
faydal olarak 6lgiildiigi kapal bir alanda oldugu gibi hep
geneller, semboller arasinda cevelidn ediyoruz. Aksiyonla
biiyiilenmis, daha biiyiik iyiligimiz igin onun tarafindan
zapt edilmis bulunuyoruz. Aksiyonun kendine segtigi alan-
da, egyayla kendimiz arasindaki orta bir mintikada, daha
dogrusu her seyin, ve kendimizin diginda yagiyoruz. Yalmz
tabiat kim bilir nasil bir dalginhikla ara sira hayattan daha
¢ok kopmus bazi ruhlar figkirtiyor. Buradaki kopus,
teemmiiliin, felsefenin eseri olan isteyerek olmus, diigiini-
lip tagimlmug, sistemli bir kopustur demek istemiyorum.
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Duygumuzun, suurumuzun yapisiyla birlikte gelen, adeta
bakir bir tarzda gormek, isitmek yahut diigiinmek suretinde
birden bire beliren tabii bir kopustur. Eger bu kopus tam
olsaydi da ruh, idraklerinden higbiriyle aksiyona baglanma-
mig bulunsaydi diinyanin bir esini heniiz gérmedigi bir
artistin ruhu gibi olacak, biitiin sanatlarda iin alacak, daha
dogrusu bunlarin hepsini bir sanatta yoguracakti. Her seyi,
madde diinyasim asil seklinde, biitiin ses ve renklerinde, en
ince i¢ hareketlerini asil safhginda alacakti Fakat bu
kadarim tabiattan istemek goktur. igimizden artist yaptik-
larin1 da nasilsa yapmus, tabiatla bizim aramiza girmis olan
perdeyi yalmz bir taraftan kaldirmis, idraki ihtiyaca bagla-
may! yalmz bir yonde unutmustur. idrak her yénii duyu
dedigimiz seye karsilik oldugundan artist de sanata bermu-
tat duygularindan ancak biriyle ve yalmz onunla baghdir.
Sanatlarin daha bastan muhtelif olmalan bundan geldigi
gibi onlara olan istidadlarin aynhig da buradan geliyor.
Renk ve sekillere baglanan, rengi renk, sekli sekil icin
seven bir istidad bunlan kendileri i¢in degil, renkleri ve
sekilleri igin idrak eder, bundan dolayr da sekillerle
bunlarin renkleri arasindan esyanin i¢ hayatimin seffaflandi-
g1 goriir ve bunu sasalayan idrakimize evveld yavag yavag
sindirir. Bizi hi¢ olmazsa bir an igin goziimiizle realite
arasina giren sekil ve renk hurafelerinden kurtararak
sanatin en yiikksek arzusunu gergeklestirir. Sanatin bu
arzusu bize tabiat1 ayan etmektir. Diger birtakim sanatlar
da daha ¢ok kendi iglerine katlanirlar. Bir duyguyu dogan
binbir aksiyonun altinda disarida resmeden ferdi bir ruh
haletini orterek ifade eden hayidelesmis igtimai kelimenin
arkasinda asil duyguyu, sade, saf ruh haletini ararlar; hatta
ayn1 cehti kendi iizerimizde yapmaya bizi de sevk etmek
icin gérecekleri seylerden bir sevi bize de gostermek yolunu
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bulurlar. Daha dogrusu kelimelerin ritimli tertibiyle oriile-
rek orjinal bir hayatla canlandinlmak suretiyle bize giinde-
lik dilin ifade edemedigi seyleri telkin ederler. — Bir kisim
sanatkarlar da daha derinlere giderler. Sozle ifade edilebi-
len bu seving ve kederlerin altinda s6zle higbir miinasebeti
olmayan ve her insanin diigkiinligiine, ¢oskunluguna,
eseflerine uimitlerine gore degisen en igerlek duygularimiz-
dan daha igerlek birtakim hayat ritimlerini, hayat nefesleri-
ni yakalarlar. Meydana gikarttiklar bu miizikle dikkatimizi
calarlar; gordiikleri bir dans halkasina istemeden giren
yolcular gibi bizi de elimizde olmadan siiriiklerler. Ve bu
sayede ruhumuzun en derinlerinde titreme amm bekleyen
bir seyi bizde de uyandinrlar. — Bdylece ister resim, ister
heykel, ister siir yahut miizikte olsun sanatin tek emeli
pratik icin faydah olan sembolleri, itibari, igtimai olarak
kabul edilmis genellikleri ve nihayet realiteyi maskeleyen
seyleri bir tarafa birakarak bizi realitenin kendisiyle yiiz
yiize getirmektir. Sanatta realizmle idealizm arasinda
goriilen kavga iste bu nokta iizerinde vaki olan yanhg bir
anlagmadan dogmustur. Sanat, hig siiphe yok ki realiteyi
daha dogrudan dogruya goériisten ibarettir. Yalmz bu
goriigiin safhigy fayda ¢ikanindan kopmasini, duyu yahut
suurun anadan dogma bir hasbilik ve hususiligini gerektirir,
ve nihayet idealizm denilen gayri maddi bir yasamay:
icabettirir. Kelimelerin manasiyla hi¢ oynamadan denebilir
ki ruhta idealizm olunca eserde realizm vardir ve yalmz
idealizm kuvvetiyledir ki realiteye yeniden temas olunabi-
lir.

Dram sanati bu kanunda istisna tegkil etmez. Dramin
ayiracagl, ve ortaya koyacag sey hayatin zaruretleriyle
ekseriya bizim kendi gikarimiz iginde maskelenmis derin
bir realitedir. Bu realite ve bu zaruretler nelerdir? Her siir
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ruh hallerini séyler. Yalmz bu haller arasinda insanin
bilhassa hemcinsleriylé olan temaslarindan doganlar vardar.
Bunlar hem en kuvvetli, hem de en siddetli duygulardir.
Nasil ki elektrisiteler kondansatoriin pléki arasinda birbiri-
ni ¢ekip toplamirlar elektrik kivilcim da buradan gikarsa
insanlann, birbirleriyle miinasebete girmig olmalanyla da
derin cazibe ve dafialar, muvazene kopmalan, nihayet
ihtiras denilen ruhun elektriklenmesi hasil olur. Eger insan;.
kendini duyan tabiatina biraksayd: da ne igtimai, ne de
ahldki kanun olmasaydi, duygulann bu giddetli patlayis:
hayatin ahgtifx bir gey olacakti. Fakat bu patlayiglann
oniine gegilmesi faydah olmustur. Ciinki insamin cemiyet
halinde yasamasi ve buna gére bir kuralla kayitlanmasi
lazimdir. Menfaatin bu tavsiyesini akil da emreder. Herhal-
de bir vazife vardir, ve nasibimiz ona itaat etmektir. Bu
gifte tesir altindadir ki insan nev’inden degismezlige hig
olmazsa biitiin insanlarda misterek olmaya ve séndiireme-
digi ferdi ihtiraslann ig atesini kiillemeye meyyal sathi bir
duygu ve fikir tabakasi peyda olmustur. Insanhign gittikge
daha ¢ok bansa kavusan igtimai bir hayata dogru agir agir
ilerlemesi de bu tabakayr yavag yavag saglamlagtirmugtir.
Tipki bir zamanlar kaynayan madenlerin erimig kizal bir
kiilgesi halinde bulunan kiiremizin kati, soguk bir kabukla
Ortillmesinin uzun bir cehti gerektirmesi gibi. Bununla
beraber volkanik indifalar hdld vardir. Eger mitolojinin
diledigi gibi yer canh bir varhk olaydi, 6yle samyorum ki,
dinlemekle beraber, kendini en derin tarafina kavusturan
bu siddetli indifalan hayal etmeyi sevecekti. Iste dram da
bize bu neviden bir zevk veriyor. Cemiyetle akhn viicuda
getirdigi sakin, sehri hayat altinda, ¢ok siikiir, indifa
etmeyen, fakat bizde i¢ gerginligini duyuran bir seyi
uyandinyor. Bu suretle tabiata cemiyetten intikamim
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aldinyor. Bazan da dogruca amaca gidiyor. Hergeyi berha-
va eden ihtiraslan derinlerden yiize gikanyor. Bazan da,
zamammiz dramianmn yaptif gibi, egri bir yola sapiyor;
sofistge bir maharetle ‘cemiyetin kendi kendisiyle olan
tezatlanm gosterdigi oluyor. Igtimai kanunlarda olabilen
yapmanklan biyiterek gosteriyor. Boylece kabugu erite-
rek dolambagh bir vasitayla tekrar ice temas ettiriyor.
Yalnuz ister cemiyeti zayiflatmak, ister tabiat1 kuvvetlendir-
mekle olsun, her iki halde de bize sahsiyetimizin trajik
unsuru denebilecek pek sakil bir kismimz kegfettirmek
suretiyle hep aym §eyi gidiiyor. Nitekim giizel bir dramin
seyrinden bir gergeklik intibai alarak gikiyoruz. Dramn
bizi ilgilendirdigi sey, bagkalan hakkinda anlatmug oldukla-
nndan ziyade kendimizde olmak isteyip de ¢ok sikir
olmayan milphem seylerin kangik &lemini aralar gibi
olmasidir. Ayn1 zamanda bugiinkii hayatimza pek yabana,
pek eski ve pek derin ceddani hatiralan ayaklandinyor; o
halde ki seyrettigimiz dramin tesiriyle bugiinkii hayatimiz
bize bir middet igin yeniden terbiye edilmesi l14zmmus gibi
yalanaktan yahut itibari bir sey gibi gériniyor. Cinki
dram, ruhumuzun daha faydali kazanglan altinda daha
derin bir realite anyor ve aym zamanda diger biitiin
sanatlarla aym konuya sahip bulunuyor.

Bitin bunlardan sanatin daima ferdiyi gozetledigi
sonucu qlayor. Ressamin tablosunda tesbit ettifi sey;
muayyen bir yerde, muayyen bir giin ve saatte! gérilip de
bir daha gdrilmeyecek olan renklerdir. Sairin terenniim
ettifi seyler de kendinin, sadece kendinin olan ve higbir
zaman kendinden bagkasimn olmayan bir ruh héletidir.
Dram yazanmin gézlerimiz dniine serdigi de bir ruhun
aqhg, duygu ve vakalann canh bir akisi, nihayet bir defa
vaki olup da bir daha asla olmayacak olan bir geydir. Bu

duygulara istedigimiz kadar genel adlar verelim; bagka bir
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ruhta hicbir zaman aynm: halde olmayacaklardir. Ciinkii
hepsi tek bir kiginin duygulandir. Bilhassa bundan dolay:
da sanata aittirler, zira genellikle, semboller, hatta tipler
her giin gordiigiimiiz seylerdir. Oyleyse bu nokta iizerinde-
ki yanhs anlasma nereden geliyor?

Bunun sebebi birbirlerinden pek farkhi olan iki seyi,
esyanin genellikleriyle bunlar hakkinda verdigimiz hiikiim-
leri birbirine kangtirmamzdir Bir duyguyu genel olarak
gercek tanimak onun genel bir duygu olmasini icabettir-
mez. Hamlet’in sahsindan daha genel olmayan higbir sey
yoktur. Eger Hamlet baz1 cihetlerden bagka adamlara
benziyorsa bizi en ¢ok ilgilendiren tarafi hi¢ de bu cihetler
degildir. Su kadar var ki Hamlet cihanca kabul edilmis, ve
yine cihanca canh olarak taninmigtir. Yalniz bu minadadir
ki hakikattir. Sanatin diger biitiin iiriinleri i¢in de aym sey
sOylenebilir. Ciinkii bu iriinlerin hicbiri genel degildir.
Fakat eger bir dehdnin eseriyseler nihayet biitiin diinya
tarafindan kabul edileceklerdir. Nigin kabul ediliyor? Ve
eger kendi nevilerinde hakikaten biricikseler gergek olduk-
lanni hangi alimetle tamyoruz? Oyle sanmiyorum ki onlar
gibi samimi olarak gérmek hususunda bizi gabalamaya
siiriikledikleri igin. Samimilik salgindir. Artistin gérdiigiinii
siiphesiz tekrar géremeyiz, hi¢ olmazsa tamamiyla géreme-
yiz. Fakat o eger cidden gordiiyse ruhumuzla tabiat arasina
gerilmis olan perdeyi agmak igin yapti$h ceht bize kendini
taklid ettirecektir. Ciinkii onun eseri bize ders olacak bir
omektir. Eserin hakikati da bize verdigi dersin tesir
kuvvetiyle dlgiilecektir. O halde gergekte bir ikna, hatta bir
hidayete eristirme kudreti vardir. Kendini de bu kudretle
tanitir. Eser ne kadar biiyiik, sezilen hakikat ne kadar derin
ise tesiri ne o nispette olur, o nispette cihangiimul olmaya
dogru gider. O halde buradaki cihangiimulliik neticede
olup sebepte degildir.
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Komedinin konusu ise biisbiitiin bagkadir. Burada
genellik asil eserin kendisindedir. Komedi, yolumuz ‘ize-
rimde tesadiif ettifimiz, yine de edecegimiz karakterleri
gosterir. Benzerlikleri kaydeder. Tipleri gosterir. Hatta
icabinda yeni tipler yaratir. Diger biitiin sanatlardan da
bunlarla aynlr.

Zaten bilyiikk komedilerin isimleri bile manahdir.
Merdiimgiriz, Cimri, Kumarbaz, Dalgin v.s. gibi hep cins
isimlerdir; hatta karakter komedisi 6zel isim tagidif1 yerde
bile bu isim muhtevasinin agirhfiyla carcabuk cins isimler
akintisina tutulur. Nitekim «bir Tartuffe» diyoruz, fakat
«bir Phédre» yahut «bir Polyeucte» demeyiz.

Hele, kahramaninin etrafina adeta basitlestirilmig bi-
rer kopyeleri olan sahislan toplamak bir trajedi sairinin
aklina asla gelmez. Trajedinin kahramam kendi nev’inde
emsalsiz bir sahsiyettir. Onu taklidetmek kabildir, Fakat bu
takdirde, bilerek yahut bilmeyerek, trajikten komige gegi-
lir. Trajedi kahramanina kimse benzemez, ¢iinki o da
kimseye benzemez. Halbuki komedi sairi, aksine olarak,
kahramanim yarattif1 andan itibaren benzeri olan sahislan
onun etrafinda toplamaya dikkate deger bir icgiidii ile
siiriiklenir. Komedilerden birgogu: «Bilgi¢ kadinlar» «Les
Précieuses ridicules», «Le Monde oil'on s’ennuie» v.s. gibi
kollektif bir ad tagirlar, ve bu piyeslerde sahnede bulugan
mubhtelif sahislar da hep aym esas tipi tekrarlarlar. Komedi-
nin bu temayiilini tahlil etmek cazip olacaktir. Bu
temayiilde her seyden once, belki de, doktorlarin, aym
neviden olan muvazenesizler bilinmez bir cazibeyle birbir-
lerini ararlar dedikleri hakikatin bir 6nceden sezilisi olacak-
tir. Vakaa giiliing kimse tamamen tibba ait olmamakla
beraber, yukarda gosterdigimiz gibi, daima bir dalgindir.
ve bu dalginhktan muvazenenin tam bir kopmasina gegis
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hi¢ duyulmadan olur. Fakat bir bagka sebep daha vardir.
Eger komedi gairinin konusu tipler, yani tekerriir edebilir
karakterler gdstermekse aym tipten cesitli bircok 6rnekler
gostermekten daha iyi ne yapilabilir? Herhangi bir neviden
bahsederken bir tabiatg1 da bdyle yapar. Gosterdigi nev’in
baglica gesitlerini siralar ve tasvir eder.

Trajediyle komedi arasinda birinin fertlere digerinin
nevilere baglanmasindaki esas fark bagka bir tarzda da
meydana gikar. Bu fark eserin daha ilk yapiiginda goriilir.
Daha bagtan birbirinden kékten farkh olan iki miigahede
goriig metoduyla belli olur.

Bu iddiam ne kadar garip goriinse de bir trajedi gairi
igin diger insanlan miisahede etmek zaruri oldugunu
zannetmiyorum. Sunun igin ki pek biiyik sairler sadakatle
terciiman olduklan ihtiras firtnalanmin etrafiannda koptu-
gunu gérmek firsatina nail olmayacak kadar fi'len miinzevi,
cok burjuva bir hayat yagamislardir. Hatt4 6u firtinalan
goérmils olsaydilar bile kendilerine ¢ok yaramus olacak
miydi bilmiyorum. Sairlerin eserlerinde bizi gercekten
ilgilendiren sey ¢ok derin birtakim ruh hallerinin yahut
tamamen iglek birtakim catigmalarin kegfidir. Bu kesif
digardan asla yapilamaz. Ciinki ruhlar birbirlerine kars:
agik olmadiklan gibi nifuz da edemezler. Ihtiraslann
disardan gordigimiz taraft bunlarin ancak isaretleridir.
Bunlan da — hem de daima kétii olarak — kendimizde
duyduklanmiza gére yoruyoruz. O halde esas olan kendi
duygulanmizdir. Tamyabildigimiz kalb de esasen ancak
kendi kalbimizdir. Bunu sdylemekle, sairin tasvir ettigi
seyleri duydugunu, sahislanmn bulundugu vaziyetlerden
gecerek onlann biitiin i¢ hayatlann yasadifim m sGylemek
istiyorum? Hayir. Ciinki §airlerin hal tercimeleri burada
da bizi yalanlar. Zaten aym adamin hem Macbeth, hem
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Othello, hem Hamlet, hem Kiral Lear ve daha birgok
sahislar olmasi nasil tasavvur edilebilir? Burada ihtimal
sahip olunan gahsiyetle sahip olunabilecek sahsiyetlerin
birbirlerinden ayirdedilmeleri lazim gelecektir. E\"et, bizim
karakterimiz durmadan tazelenen bir se¢imin neticesidir.
¥ olumuz boyunca gatallanma noktalan (hig olmazsa gori-
niirde) vardir. Bu noktalarda ancak bir yonii takibetmek
mecburiyetinde kalmakla beraber takibi niﬁmki'm_ olan
yonleri de pekéld goriir gibi oluyoruz. Bana 6yle geliyor ki
sair muhayyelesi bizim sadece gérir gibi oldugumuz bu
yoOnleri sonuna kadar takibedip sonra gerisin geri donen bir
muhayyiledir. Pek4la iddia edebilirim ki Shekespeare ne
Macbeth, ne Hamlet, ne Othello olmustur; fakat bir
yandan ahval, bir yandan da iradenin nzasi ondan ancak bir
i¢ hoplamasi halinde bulunan seyi siddetli bir indifaa
sevketseydi pekdld bu muhtelif sahislar olabilirdi. Sair
muhayyilesi kahramanlarim1 bir yamalh bohga gibi sagdan
solan aldify pargalarla yapmaz, onun bdyle yaptifim
sanmak bu muhayyilenin roliini tuhaf bir surette yanlg
anlamak olur. Yamah bir bohg¢adan canli higbir gey ¢ikmaz.
Ciinkii hayat, bozulup tekrar yapilan bir sey degildir. O,
yalmz seyredilebilir. Sair muhayyilesi de realitenin daha
tam bir gorilmesinden bagka bir sey olamaz. Eger sairin
yarattifs sahislar bize canh gibi goriiniiyorsa bunlar sairin ta
kendisi olmasindan, ¢ogalis hallerinden, kendini bir ig
miigahede cehtiyle derinlestirmesinden, sair olmasindan-
dir. Bu ceht o kadar kudretlidir ki heniiz ger¢eklesmemis
olani, yalmiz kuvvet halindiz kuvvet halinde bulunani bile
yakalar, tabiatin kendisinde taslak, yahut sadece tasan
halinde biraktifi seylerden tam bir eser gikarmak iizere
bunlan tekrar ele gegirir.
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Komediyi doguran miigahede nevi ise biisbiitiin bagka-
dir. Bu bir dig miisahededir. Oyle samyorum ki komedi
sairi insan tabiatuma giiliingliikklerine kars: ne kadar meraki
olursa olsun kendi gigliklerini aramaya kadar gitmez.
Zaten arasa bile bulamaz. Ciinkii biz ancak suurumuzdan
kagan tarafimizla glling oluruz. O halde komedi sairi dig
miisahedeyi bagka adamlar iizerinde kullanacaktir. Zaten
de ancak bu suretle, bir genellik karakteri alir, kendimize
gevrildigi zaman {§¢ sadece ferdi bir karakter gosterir.
Satha yerlesen dig mitsahede, benliklerin ancak kabuguna,
birbirleriyle tokusup benzestikleri tarafa erigir, daha ileri
gidemez. Gitmek iktidannda olsa bile gitmek istemez,
ciinki bundan bir sey kazanacak degildir. Kald: ki sahsiyet
izerinde fazla ileri gitmek, dis neticeleri fazla mahrem
sebeplere baglamak, beklenen giiliingligi bozmak ve
nihayet feda etmek olur. Bir kimseye giilmek zorunda
kalmamiz i¢in bunun sebebini ruhun ortalama bir yerine
koymamiz lazimdir. Buna goére neticenin bize en fazla
ortayl, insanhfin bir ortasim ifade eder gibi goriinmesi
lazimdir. Biitiin ortalar gibi bu orta da dagimk verilerin
birbirlerine yaklagttimasi, benzer hallerin kargilagtinlma-
s1, nihayet fizikgilerin kanun gikartmak igin olgular iizerin-
de yaptiklanne benizer bir soyutlama ve genelleme ameliye-
si elde edilir. Hufl8sg, bufadaki metot ve konu ile, daima dig
miigahede metoduyla gahsan, genellesebilir neticeler goze-
ten time gitme (istikra) ilimleri aym mahiyettedirler.

Tetkikimizden gikan bu gifte neticeye uzun bir dolam-
bagtan senra béylece, tekrar geliyoruz. Bir taraftan dalgin-
hia benzer bir vazyette elmadikga ve izerinde kendisiyle
kaypagmamig tufeyli bir hal bulunmadikga bir sahis asla
gudting okmuyor; bu vaziyetin neden digandan gozlendigi ve
aym zamanda kendi kendini diizeltebilir oldugu da iste
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buradan geliyor. Fakat, bir yandan da, giilmenin hedefi bu
kusurlan diizeltmek oldugu igin bunun miimkin oldugu
kadar ¢ok kimselere samil olmasi faydali oluyor. Komedide
miisahedenin insiyaki olarak genele gitmesinin sabebi
budur. Komedi, tuhaflik arasinda tekrarlanabilir olanlan,
dolayisiyla, sahsin ferdiyetine kopmaz bir surette bagh
olmayan, miisterek denebilecek garabetleri seger. Bunlan
sahneye aktarmakla, ve ancak hosa gitmeyi gozetlemesi
itibariyle siiphe yok ki sanat eserleri yaratiyor; su kadar var
ki komedi sanati hem genellikleri gozetlemek, hem de
diizeltmek, 6gretmek gibi gayn suuri olan niyetiyle diger
biitin sanatlardan aynhyor. O halde komedinin sanatla
hayat arasinda sallanan bir sanat oldugunu hakl olarak
sOylemisiz. Ciinkii bu sanat halis sanat gibi hi¢ de faydaya
arka gevirmis degildir. Giilmeyi diizenlemekle de cemiyet
hayatim tabii bir muhit gibi kabul ediyor; hatta bu hayatin
i¢ tepilerini kolluyor. Ve iste bu noktadir ki cemiyetle bir
bozusma ve sade tabiata bir diiniig olan halis sanata arka
gevirmig bulunuyor.

II

Simdi, biitiin bunlara gore, ideal olarak giiliing, kendi
kendine giiliing, kaynaklarinda ve biitiin belirtilerinde
gilling olan bir karakter vaziyetini yaratmak icin ne
yapilmak 1dzim geldigini gorelim. Bu karakterin komediye
devamh bir yem olmasi igin derin, komedi tonunda
kalabilmesi igin s1§ olmasi ve aym zamanda sahibince fark
edilemez olmasi lazimdir; giinkii giiliing olma daima farkin-
da olunmaz bir haldir, herkesin bu hale giilmesi igin de
herkese goriiniir olmasi erektir; fiitursuz yapilmasi icin de
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asla farkolunmadan yapilmasi; acinmaksizin cezalandinl-
masi igin de bagkalanm sikmasi ve gilmenin faydasiz
kalmamasi icin de giiliingliigin dogrudan dogruya diizelti-
lebilir olmasi 1d&zsmdir. Giilmenin devam icin behemehal
muhtelif sekillerde tekrarlanmasi ve cemiyet icin katlanabi-
lir olmamakla beraber onun hayatindan aynilmaz bir sey
olmasi, nihayet tasavvur edilebilecek sekillerden miimkiin
sekilleri alabilmesi igin de her tiirli fenalik ve iyiliklere
katilabilir olmas1 icabetmektedir. Iste ideal bir karakter
gilingliginde maya olacak unsurlar bunlardir. Yalmz
kendisinden bdyle nazik bir tertip beklenen ruh kimyageri
potasim bosaltip ise baglayacagi zaman evveld biraz meyus
olacak. Fakat ¢ok gegmeden béyle bir halitay: yeniden
yapmanin giicligi diisiincesinde bosuna tasalandiam, ¢iin-
ki bu halitanin insanhkta, tabiattaki hava gibi, hazir ve
bedava oldugunu gorecektir.

Insanlikta daima giiling olan bu ruh halitasi hemen
herkeste goriilen galimdir. Oyle saniyorum ki bundan daha
sathi ve daha derin bir kusurumuz yoktur. Vakaa burada
agilan yaralar hig bir zaman pek agir degildir, fakat onmaz
yaralardir. Ayn1 zamanda ona yapilan hizmetler en yapma-
- cik, en sahte oldugu halde arkalarinda en siirekli hoglanma-
lar birakir. Calimin kendisi higte biyik bir kotilik
degildir. Fakat biiyiik kotilikler onun etrafinda toplandig
gibi incelerek ancak onu memnun edecek vasitalar olmaya
da baglarlar. Baskalanina ilham ettigimizi sandifimiz hay-
ranhklar izerine kurulmus olan ¢alim ictimai hayattan
¢ikmig olmakla beraber bencillikten ¢ok daha tabii,. gok
daha fitridir; tabiat bencilligi ekseriya alt ettifi halde
calmla ancak diisiince yoluyla basa gikilir. Gergekte hig bir
zaman algak gonilli dogmus oldufumuzu sanmiyorum.
Meger ki tamamiyla fizik olan bir utangaghga alcak



GULME 113

goniillilik densin. Kaldi ki bu utangachk da ¢alima
samldigindan ¢ok daha yakindir. Hakiki algakgéniillilik
de, calimin bir i¢ kontroliinden bagka bir sey olamaz. Algak
goniillilik bagkalanmin hakkimizdaki kuruntulanm gér-
mekten ve bu kuruntulan kaybetmek korkusundan gelir.
Hakkimda ne diyecekler, ne diigiinecekler endisesine kargt
bile bile kendini bir toplama gibidir. Diizeltiime ve
rotuglardan yapilmustir. Nihayet kazanilaug bir fazilettir.

Algakgéniillii olmak kaygisimin giiliing olmak korku-
sundan tam ne zaman aynldifim sdylemek giigtiir. Yalmz
bu kayg1 ve korku basta birbirleriyle muhakkak kangik
olacaklardir. Herhalde ¢calim kuruntulanyla ona baglanan
giiliingliigiin tam bir incelenmesi giilme nazariyesini aynca
aydinlatacaktir. Bu yapilinca goriilecektir ki giilmenin
baghca fonksiyonlanindan biri, dalgin izzetinefislere kendi-
lerine gelmeyi hatirlatmak ve bdylece karakterlerin miim-
kiin oldugu kadar daha gok cemiyete uygun olmalanm
matematik bir intizamla salamaktir. Calim, cemiyet haya-
tinin tabii bir mahsulii olmakla beraber bu ha'\yatl nasil
siktign da goriilecektir. Uzviyetimizin miitemadiyen ifraz
ettigi hafif zehirlerin tesiri eger diger ifrazlarla tadil
edilmeselerdi uzviyetimizi zehirlerlerdi. Giilme de daima
bu neviden bir sey yapar. Bu ménada denilebilir ki ¢alimin
asil ilac1 gilmedir, ve esastan giiling olan bir kusurdur.

Sekillerle hareketlerin giiliingliiklerini incelerken ken-
disi giiliing, basit bir imajin daha karmagik diger imajlara
girdigini ve kendi giiliingliik hassasim bunlara nasil verdigi-
ni gostermistik. En yiiksek komik sekillerde bazan en algak
sekillerle boylece agiklanirlar. Yalmz bunun aksi ameliye
belki daha ¢ok olur. Cok ince bir komiklik diigiincesinden
gelen cok kaba komik tesirler de vardir. Nitekim calim
dedigimiz bu ustin komik sekli suurlu olmasa bile beser
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faaliyetin biitiin belirtilerinde inceden inceye aramak iste-
digimiz bir unsurdur. Onu hig olmazsa giilmek igin tekrar
arayacagiz. Muhayyilemiz de onu ekseriya miinasip olma-
yan bir yere koyar. Oyle samiyorum ki ruhiyatgilann gok
kifayetsiz olarak tezatla agikladiklan bazi hallerin kaba
guliingligiini bu kaynaga baglamak lazimdir. Biiyiik bir
kapidan gegmek igin egilen ciice bir adamla; biri gok uzun,
digeri ciice iki adamin kol kola vererek agir agir yiiriimeleri
vesaire gibi. Bu son hale yakindan bakarsamz dyle saniyo-
rum ki uzun adamla bir olmak kaygisiyla dikelmek isteyen
ciice adam Okiiz kadar siymek isteven kurbaga gibi ceht
sarfeder goreceksiniz.

III

Calima akraba yahut rakip olup da komedi sairinin
dikkatine carpan karakterin biitiin Ozelliklerini burada
sayacak degilim. Gostermistik ki biitin kusurlar, hatta
sikiya gelince bazi meziyetler bile son derecede giiliing
olabilirler. Bilinen giiliingliiklerin bir listesini yapmak kabil
olsa bile komedi bu listeyi sirf fantazi giiliingliikler yarata-
rak degil fakat simdiye kadar goriilmeden gegilmis komik
yonlerde uzatmay: iizerine alacakti; nasil ki muhayyile bir
tek ve aym halinin kangik resimlerinde daima yeni figiirler
ayirmaktadir. Biliyoruz ki burada esas sart miisahede
edilmig Ozelligin, daha bircok kimselerin hemen igine
girebilecegi bir kadro gibi gorinmesidir.

Yalmz cemiyet tarafindan yapilmus, ve cemiyete lazim
olan hazir kadrolar vardir, ¢iinkii her cemiyet bir ig
béliimiine gore kurulmustur. Burada zanaatlardan, memu-
riyet ve mesleklerden bahsetmek istiyorum. Biliyoruz ki
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her meslek kendi mensuplanna baz1 diisiinme aligkanhkla-
n, baz1 karakter hususilikleri verir, birbirlerine bunlarla
benzer, bagkalanindan da bunlarla aynhrlar. Biiyiik cemi-
yetin icindeki bu kiigiik cemiyetler hep boyle tesekkiil
ederler. Bunlann tesekkiilii siiphesiz cemiyetin genel ola-
rak tegkilatlanmasindan ileri gelir. Bununla beraber birbir-
lerinden fazla aynlirsa, cemiyete uyarhg zararlandirmalan
tehlikesi vardir. Bunun igin giilmenin fonksiyonu ayinci
biitiin temayiilleri cezalandirmakta toplanir. Rolii de katih-
#& yumusaklhikla diizeltmek, herkesi herkese yeniden uygu-
lamak, nihayet sivri uglan her tarafta yontmaktir. O halde
burada gesitleri 6nceden tayin olunabilecek bir nevi komik
goriilecektir. Isterseniz buna mesleksel komik diyelim.

Bu gesitlerin tafsilitina girmeyerek yalmz aralannda
miisterek olan seyler iizerinde durmay: tercih edecegiz.
Bunlann baginda meslek ustalan gelir. Netekim M. Jourda-
in’in biitiin ustalan kendi sanatlarim diger biitiin sanatlar-
dan istiin sayarlar. Labiche’in eshasindan biri de oduncu-
dan baska bir sey olmaya bir tiirlii akil erdiremez. Ciinkii
bireduncudur. Fazla olarak, bir meslek sarlatanhg elveris-
li'oldugu kadar ¢alim da bir alayis (solennité) olmaya yiiz
tutar. Herkes dikkat etmis olacaktir. Bir zanaat ne kadar

3 i 5 ;ﬁpbelﬁ)lursa mgnsup olanlar o nispette kutlu olduklanina

.

.+ > ibagr, iﬂii’kuﬁu}'ugun esran Oniinde egilmemizi isterler.
3 Faydali mesiekler halk igin yapilmuslardir; bu agiktir; fakat

faydalan daha giipheli olanlar halkin kendileri igin yapilmig
oldugune farz eder ve mevcudiyetlerini ancak bu suretle
dogrultabilirler. Alayisin esasinda iste bu kuruntu vardir.
“Moliére*tm piyeslerindeki doktorlanin hemen biitiin giiliing-
likleri ba kuruntudan gelir. Bunlar hastalan doktorlar igin
yaratilmig sayar, tabiati da tababetin bir kulu gibi goriirler.
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Bu komik katihin bagka bir sekline mesleksel sertleg-
me diyecegim. Komiklesen sahis isinin kat1 cergevesine o
kadar sikica girmistir ki artik ne kimildanacak, ne de
dogrulacak bir yer kalmamistir. Mesela Isabelle yargig
Perrin Dandin’e, bedbahtlara yapilan iskenceyi gérmeye
nasil dayanildigim soruyor, verdigi cevabir hatirlarsimz:

«Adam sen de! Bir iki saat vakit gegirtir».

Orgon'un agzindan soyleyen Tartuffe’iin asagidaki
sOzi de meslegin yaptir bir nevi katilagmadir:

«Kardesimin, ¢ocuklannmin, annemle karinin 6lmesi
bile beni bundan daha fazla endigeye diigiirmez».

Bir meslegi giling bir hale getirmek igin en gok
kullamlan vasita onu bu meslege has olan dille konustur-
maktir. Bunun igindir ki yargiglar, doktorlarla askerler
herkes gibi konugmak iktidanm sanki kaybetmisler gibi
gindelik seylerinden bahsederlerken de hukuk, tip ve
tabiye diliyle konusturulur. Giiliinciin bu nevi, bermutat,
oldukga kabadir. Fakat, once de sdyledigimiz gibi, bir
karakter ozelligiyle birlikte bir meslek aligkanligim meyda-
na gikardig1 zaman daha ince olur. Burada oyun tabirleriyle
pek orjinal konusan kumarbaz Regnard1 zikredecegim.
Usagina Hector adim veriyor ve nisanhsim gagirmasim
sOylerken:

«Karamaga kizimn maruf adiyle Pallas!».
diyor.

Yahut «Femmes savantes» komedisine bakarsak bura-
daki komigin miithim bir kisminin, bana kalirsa ilmi
mabhiyetteki fikirlerin kadin hassasiyeti tabirlerine aktarma
edilmesinden geldigi goriiliir: «Epicure’e bayihnm..» «ka-
sirgalan severim» ve saire gibi. Piyesin tgiincii perdesi bir
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daha okunursa goriilir ki Armande, Philaminte ve Bélise’-
ler fikirlerini hemen hi¢ degistirmeden hep kadinca anlati-
yorlar.

Ayn yonde daha ileri gidilirse bir meslek mantifinin
da oldugu goriiliir; meslek mantigh derken bazs muhitlerde
kazanilan, bu muhit igin dogru oldugu halde diger mubhit-
lerde sahte olan bir muhakeme tarzam1 kastediyorum.
Yalmz biri 6zel, digeri evrensel olan bu iki mantik
arasindaki gatkinlik (contraste) aym mahiyette bir takim
komik tesirler dogurur. Bunlarin iizerinde daha gok dur-
mak faydasiz olmayacaktir. Burada gillme nazariyesinin
6nemli bir noktasina dokunuyoruz. Zaten bu meseleyi
genisleterek olanca genelligiyle g6z 6niine alacafz.

v

Buraya gelinceye kadar giiliinciin derin sebebini mey-
dana gkammaya fazla daldijxmiz igin en 6nemli belirslerin-
den birini ihmal etmek zorunda kaldik. Simdi giiliing
kimselerle giiling gruplara has olan bir mantiktan, baz:
hallerde sagmalia genig bir yer veren garip bir mantiktan
bahsetmek istiyorum.

Theophile Gautier, asin giiliing igin; sagma mantigadir
demigti. Bircok gilme felsefeleri de buna benzer bir fikir
etrafinda toplanir. Bu felsefelere gore her komik tesirde bir
taraftan mutlaka bir gelisim (contradiction) vardir. Halbuki
agin giilingte bizi gildiren sey, somut gekle sokulmug bir
sacma, «gorilir bir sagmahik», yahut 6nce kabul edilmesiy-
le birlikte hemen arkasindan diizeltilen bir sagmalik, yahut
daha iyisi bir yandan sagmalik, bir yandan da tabii olarak
anlagilabilirlik olacaktir. Evet, biitiin bu nazariyelerde bir
hakikat payr oldugu siphesizdir; yalmz evveld komigin
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ancak oldukga kaba olanlanna tatbik olunabilir. Hatta,
bana kalirsa bunlarda bile giiliinciin karakteristik unsuru,
yani komigin ihtiva ettigi tamamyla 6zel neviden olan
sagmalik ihmal edilmistir. Buna hemen kanaat getirmek mi
istiyorsunuz? Yapilan tariflerden birini segip ona gore
komik tesirler yapmayi deneyiniz. Ugte iki muvaffak
olmadigimz1 goreceksiniz. Ciinkii komik seydeki sagmalik
herhangi bir sagmalik degil; pek muayyen bir sagmaliktir.
Komigi yaratan da bu sagmalik olmuyor, sagmalik daha
ziyade bu komik seyden geliyor. O halde ki sagmahk
burada sebep degil, netice oluyor. O derece hassas bir
netice ki kendini husule getiren sebebin has mahiyeti bu
neticede aksetmistir. Ve bu sebebi de biliyoruz. O halde
neticeyi anlamakta artik giigliik gekmeyecegiz.

Diyelim ki bir gin kirlarda gezerken bir tepenin
istiinde, donen kollanyla hareketsiz bir cismi andiran,
bilyiik bir sey gordiiniz. Ne oldugunu heniiz bilmiyor,
fakat kafamizdaki fikirlerde yokluyor, daha dogrusu gordii-
niiz seye hafizamzdaki hatiralar arasinda en iyi uyacak bir
hatirada anyorsunuz. Akliniza hemen bir yel degirmeninin
hayali geliyor. Gelmesiyle birlikte de Oniiniizde bir yel
degirmeni goriyorsunuz. Gezmeye ¢ikmadan biraz dnce
peri masallanni, sayisiz kollu dev hikdyelerini okumug
oldugunuzu bildiginiz halde bunlann da pek ehemmiyeti
olmuyor. Derler ki sagduyu hatirlamasim bilmektir, kabul
ama bir de bilhassa unutmasim bilmek; etraftaki seyler
olup bitenler degistigi zaman fikirleri de degistirmek ve
bunlara miitemadiyen ve tekrar tekrar uymaya gabalamak-
tir. Bu, esyamin oynakhigina gére kendini ayarlayan bir
zekanin kivrakhgdir. Hayata olan dikkatimizin oynak
sirekliligidir.
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Simdi bir de savasa giden Don Quichotte’u gérelim.
Sovalyelerin yollan iizerinde dev diiymanlara rasladiklarini
romanlarda okumus, sonra da bu dev fikir kafasina
yerlesmis, disan firlamak, bir seyde viicut bulmak firsatim
bekleyen, pusuda gozleyen, hareketsiz, imtiyazh bir hatira
olmustur. Aym zamanda maddilesmek isteyen bu hitiranin
rastladigy ilk sey, bir devi pek uzaktan hatirlatsa bile yine
dev olarak goriinecektir. Bunun igin bizim yel degirmenleri
gordigiimiiz yerde o devler gorecektir. iste burada hem
giliinglik, hem de sagmalik vardir. Fakat bu sagmalik
herhangi bir sagmalik midir?

Bu sagmalik, sagduyunun bir nevi altiist olusu, fikirle-
rimizi esyaya uyduracak yerde esyay1 kafamizdaki fikirlere
uydurmak iddiasidir. Oniimiizdeki seylerden goriileni dii-
sinmek yerine diigiindiiklerimizi gérmektir. Halbuki sag-
duyu biitiin hatiralarin yerli yerinde, kendi siralarinda
kullamilmasini ister; hatira da haldeki vaziyetin davetine
her zaman ancak bu sayede uygun bir cevap verebilir. Don
Quichotte’ta ise, aksine olarak, diger biitiin hatiralarina ve
kendine kumanda eden bir hatiralar grubu var. O halde
hayalin 6niinde realitenin boyun egmesi, ona bir viicut
vererek hizmet etmesi lazim. Bu kuruntu bir kere tegiikkiil
ettikten sonra onu biitiin sonuglaninda akla yatkin olarak
gelistirmekte Don Quichotte elbette kusur edecek degildir.
Ciinkii o, rilyalanini oynayan uyurgezenler gibi, emniyet ve
sihhatle ancak bu kuruntu iginde hareket edebilir. Iste
buradaki yanilmanin kayna@ budur, sagmali$) idare eden
tuhaf mantik da budur. §imdi acaba bu mantik yalmz Don
Quichotte’a m1 mahsustur?

Yukarda gostermistik ki giiliing olan kimsenin kusuru
daima ruhun yahut karakterin inadinda, dalginhkta ve
otomatizmdedir. Gergekten giliinciin kokiinde oyle bir
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katihk vard ki insami hep burnunun dikine gidiyor, kulak
vermek, dinlemek istemiyormus gibi gosterir. Moliére’in
tiyatrosunda giiliing sahnelerin birgogu bu ¢ok basit tipte
toplamr! Bunlann sézleri miitemadiyen kesildigi halde yine
bildiklerini okurlar, hep onlara dénerler! Bunlardan
baglayarak hicbir seyi dinlemek istemeyenlerden, higbir
seyi gérmek istemeyenlere ve nihayet istediginden bagka
bir seyi gormeyenlere kadar gegmek duyulmayacak kadar
tedrici olur. Inad eden bir kafa digiincesini egyaya uydura-
cagina esyayr diigiincesine uydurmaya bakar. O halde
giling bir sahis gimdi tasvir ettigimiz kuruntunun yolu
uzerindedir. Don Quichotte’da bize giiling sagmahgin
genel tipini gosterir.

Sagduyudaki bu altiist olusun bir ad1 var midir? Bunun
had ve mizmin hallerine siphesiz tesadif ettigimiz gibi
birgok cihetlerden sabit fikirle de bir benzerligi vardir.
Fakat ne delilik, ne de sabit fikir, genel olarak, bizi asla
gildirmez. Ciinki bunlar hastahklandir, ve ancak merha-
metimizi uyandinrlar. Gilmenin heyecanla bangmaz oldu-
gunu da biliyoruz. Giiliinebilir bir delilik varsa bu ancak
ruhun genel saghgyla telif olunabilir, normal denebilecek
bir delilik olabilir. Hakikaten de deliligi her noktadan
taklideden normal bir hal vardir; bu halde, delilikteki fikir
tedailerinden baska sabit fikirdeki garip mantik dahi
aymyla vardir. Buna riiya hali diyoruz. Oyle ise bizim
tahlilimiz ya dogru degildir, yahut da §dyle bir teoremde
formiillenmesi ldzzimdir: giliingteki sagmalik riyalardaki
sacmaligin aynidir.

Zekanin rilyadaki gidigi evveld simdi tasvir ettigimiz
gidistir. Burada ruh kendine meftun bir haldedir. Dig
diinyada kendi hayalini maddelestirmek vesilesinden bagka
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bir sey aramaz. Sesler kulaga miphem olarak gelir, renkler
goérme alaninda kaynagmakta devam eder: Kisaca, sesler
tamamiyla bogulmug degildir. Yalmz riya goren adam
duydugu seyleri yormak icin biitin hatiralarim yoklayacak
yerde bunlan, aksine olarak, tercih edilmig bir hdtiraya
vicut vermek igin kullanir. Mesela ocaktan gelen riizgir
sesi, riya gorenin ruh héletine, muhayyilesini ugrastiran
fikre gore ya vahsi bir hayvan homurtusu, yahut hiiziinli
bir tiirkii olur. Iste riilyadaki kuruntulann olagan mekaniz-
masi budur.

Yalmz eger komik kuruntu bir riya kuruntusu, komi-
gin mantif da bir riya mantifh ise gilincin mantifinda
rilya mantifznin bitiin 6zelliklerinin bulunmas: beklenebi-
lir. Ite burada da pek iyi bildigimiz bir kanunun gergekles-
tigi gorilir. Giling bir sekil elde olunca aym giiling esasi
ihtiva etmeyen diger sekiller birinciye digtan benzemek
suretiyle giiling olurlar. Gergekten biitiin fikir oyunlar:-
nin riiya oyunlarin1 yakindan yahut uzaktan hatirlatmalan
sartiyla bizim igin eglenceli olduklan kolayca gorilir.

Evvela riiyalardaki diigiinii§ kurallanmn genel bir nevi
gevsemesine isaret edelim. Bizi gildiiren disiiniigler, riya-
da igitseydik yanhs olduklanm bildigimiz halde, gergek
sanacagimiz diiginiiglerdir. Bu diiginigler, uyuyan bir
zekdy: tamamiyla aldatacak kadar hakiki diginigi taklid
ederler. Istenirse buna da bir mantik denir, yalmz kuvvetsiz
bir mantiktir ve bu kuvvetsizligiyledir ki kafamiz dinlendi-
rir. Birgok «niikteler» de ancak hareket noktasiyla sonucu
verilen ¢ok kisalmig bir nevi disiiniislerdir. Zaten filsirler
arasinda kurulan miinasebetler sathi olduklan nisbette bu
niikte oyunlan kelime oyunlanna dogru gelisirler. Hatta
yavag yavag Oyle olur ki artk duydugumuz kelimelerin
manalann diiginmeyerek sadece seslerini igitiriz. Simdi
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kulaga soylenen ciimleleri sistematik olarak ters manada
tekrarlayan gok komik sahneleri tiiyalara benzetemez miyiz
diye kendi kendime soruyorum. Eger konusan kimseler
arasinda uyuklayacak olursaniz bunlann sozlerindeki ma-
nanin yavag yavas bosaldigini, seslerin zihninizde garip bir
mana almak iizere hep birden gelisi giizel bozulup eklen-
diklerini duyar gibi olur ve bu suretle konusan ki.nse
kargisinda Petit-Jean ve Souffleur sahnesini tekrar ediyor
gibi olursunuz.

Bana Oyle geliyor ki riiyadaki musallat fikirlere ¢ok
yaklagsan bir de musallat gilinglitkler vardir. Aym
hayalin birgok riiyalarda sirtisira yeniden goriindiigiini ve
bunlardan herbirinin miisterek bagka bir noktalan olmadig:
halde akla yatkin bir mana aldiklanm gérmeyen yoktur.
Tekrarlann tesiri bazan tiyatro ve romana has olan bir gekil
alir. Tekrarlann bazilaninda da rilyanin taninleri duyulur.
Belki birgok sarkilann nakaratlan da tipki bunun gibidir:
Her kitanin sonunda, hep bagka manalarda olmak iizere,
daima aym olarak tekrar gelirler.

Riiyalarda ilerledikge siddetlenen bir garabetin tama-
miyla Ozel bir crescendon’nun gorilmesi nadir degildir.
Akildan kopanlmig birinci bir imtiyaz, arkasindan bir
ikincisini, bu da daha vahim olan bir bagkasin siiriikler ve
boylece sagmaligin sonuna kadar gidilir. Yalmz bu sagmaya
dogru gidis ritya goren adama garip bir duyu verir. Bu
duyu, yavag yavag artik higbir seye aldirmayarak ne
mantik, ne de adap tammayan bir hale dogru tathica
kaydigin1 hissettigi zamanlardaki sarhoglann duyusudur,
saniyorum. Moliére’in bazi komedileri, mesela «Monsieur
de Pourceaugnac» 1 bize ayn1 duyuyu vermiyor mu? Usluca
baglayan bu komedi sonralan tiirli ¢ilgmnliklarla devam
eder. Mesala «Bourgeois Gentillhomme»da da eshas gitgi-
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de kendilerini bir ¢ilginhk kasirgasina kaptirmig gibi olur-
lar. Piyesin bittigini haber veren: «Eger bundan daha
zirzopunu gorecek olursam gidip Roma’ya haber vercce-
gim.» sozii bizi, M. Jourdain’le birlikte daldigimiz gittikge
garip bir riiyadan uyandinr.

Bilhassa riiyaya mahsus olan bir bunama da vardir.
Riiyalarda, rilya gérenin muhayyilesi i¢in ne kadar tabii
ise uyanik kimsenin akh icin o kadar aykin olan dyle bir
takim has geligsimler (tenakuz) olur ki bagina gelmemis
olanlara anlatmak kabil degildir. Bunu séylemekle hem
bir, hem de ayn kalan iki sahsin rilyada gok kere goriilen
garip bir karigmalanna isaret etmek istiyorum. Sahislardan
biri her vakitki uyuyan adamin kendisidir. Bu adam, kendi
kendisi olmaktan gikmadigini1 duymakla beraber bagka bir
adam olmustur. O halde ki hem kendisidir, hem degildir.
Kendi konustugunu isitir, hareket ettigini goriir, fakat
viicuduyla sesini ayrica bir bagkasi almig gibi duyar. Yahut
da her vakitki gibi konusup, her vakitki gibi hareket
ettiginin suuruna sahiptir; yalmz kendisinden, aralaninda
artik miisterek bir sey olmayan bir yabancidan bahseder
gibi bahseder. Komik sahnelerin gogunda da bu garip
kangmalar bulunmuyor mu? Siiphesiz ki «<Amphytrion» da
goriilen seyirciye telkin edilmis kangma seklinden bahset-
miyorum. Buradaki komik tesirin biiyiik bir kism1 daha gok
yukanda «iki serinin birbirine girmesi» dedigimiz kangma-
dan geliyor. Bahsettigim kangma, kangmanin hakikaten saf
halinde raslanan, hem de farkedilmesi igin bir diigiince
cehti isteyen garip ve komik diisiincelerdir. Burada misal
olarak kendisiyle miilakata gelen raportore Mark Twain’in
verdigi cevaplan dinleyelim: «Kardesiniz var m1? — Evet,
onu Bill diye gaginyorduk. Zavalh Billl — Vah vah, oldi
mi? — Bu, hi¢ anlayamadigimz bir sey oldu. Ciinki
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iistiinde biiyiik bir sir dolamyor. Olen kardegimle ben
ikizdik. On beg giinliikkken aym vaftiz havuzunda yikanmig-
tik. fkimizden biri bu havuzda boguldu, fakat kimin
boguldugu hi¢ bilinmedi. Kimi bogulan Bill’di, kimi de
bendim samyor. — Garip sey, fakat siz ne diisiiniiyorsu-
nuz? — Dinleyin, heniiz higbir kimseye sdylemedigim bir
sim size emanet edecegim. fkimizden birimizin hususi bir
alémeti, sol elinin tersinde bir beni vardi, ve bu igte
bendim. Oyleyse bogulan bu gocuktur... ildh, ilah...» Bu
konugmaya yakindan bakarsak goriiriiz ki buradaki sagma-
hk hig de herhangi bir sagmalik degildir. Eger konusan
sahis bahsettifi ikizlerden biri olmasaydi bu sagmalik
kalmayacakti. Buradaki sagmahk tamamiyla Mark Twain’in
ikizlerden biri oldugunu séyledigi halde bunlarin hikayesini
tgiincii bir sahismig gibi anlatmasindadir. Riiyalanmizin
bir gogunda da bundan bagka tiirlii diigiinmiiyoruz.

v

Bu son bakimdan g6z dniine alinan komik bize, ona
atfedegeldigimiz sekilden biraz farkh gériinecektir. Buraya
gelinceye kadar, giilmede bilhassa bir 1slah etme vasitasi
gormiigtik. Komik tesirlerin siirekliligini alimz, baskin
tipleri yer yer tecrid ediniz; bunlarin arasinda kalan biitiin
komik tesirlerin giiliingliik hassalarim1 bu tiplere benzeme-
lerinden aldiklanm géreceksiniz. Baskin tiplerin kendileri
de cemiyete karst o derece saygisizhk O6rnekleridirler.
Cemiyet bu saygisiziklan daha biiyiik bir saygisizhik olan
giilmeyle kargilar. O halde giilme de, hi¢ de pek iyilikgi bir
sey olmayacak, daha ziyade kotiilige kotiiliikle cevap
veriyor olacaktir.
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Bununla beraber giiliingten aldifamz intibada géze ilk
garpan, sey kotiilik degildir. Giling adam, kendisiyle gok
kere maddi olarak kaynasmaya bagladigimiz bir adamdir.
Demek istiyorum ki biz pek kisa bir zaman igin kendimizi
onun yerine koyuyor, jestlerini, sozlerini hareketlerini
kabul ediyor, ondaki giiliingliikle egleniyorsak, onu da
bizimle eglenmeye hayalen davet ederek evvela arkadag
muamelesi yapiyoruz. O halde giilen kimsede hi¢ olmazsa
bir safhik goriigii, sevimli bir bosluk vardir, bunu gormemek
haksizlik olur. Giilmede bilhassa ekseriya dikkat edilmig
olan bir gevseme de vardir. Bunun sebebi aranmak 14zim-
dir. Bu gevseme, son misallerimizde oldugu kadar higbir
yerde daha cok belli degildir. Zaten gevsemenin agiklan-
masim da bu misallerde bulacagiz.

Fikirlerini otomatik olarak siralayan giiliing bir adamin
diigiinme, séyleme ve hareketleri sanki rilya gérilyormug
gibidir. Riiya da esasen ruhun bir gevseme halidir. Egya ve
insanlarla temas halinde kalarak olam gérmek, birbirini
tutam diginmek ise miitemadi bir aihin gerginligi cehti
ister. Sagduyu bu cehtin kendisidir. Bu cehit bir caligmadir.
Fakat esyadan uzaklasildif1 halde dahiyine imajlar gérmek
ve mantikla olan bag koparmakla beraber yine fikir
hareketleri géstermek, bir oyundur, daha hogsumuza gider-
se bir tembelliktir diyelim. Komik gseylerdeki sagmalik da
bize evvela bir fikir oyunu gibi gelir ve bizim ilk hareketi-
miz kafa -yorgunlugunu dinlendiren bu oyuna katiimak
olur.

Yalmz giliincin diger sekilleri icin de aym sey
sOylenecektir. Demistik ki giiliinciin esasinda daima kolay
bir meyil boyunca kendini kaydirmak temayiilii vardir. Bu
meyil ekseriya aligkanlik meylidir. Ona bir kere kapildik m1
dyesi bulundugumuz cemiyete uymak, miitemadiyen uy-
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mak artik aranmaz olur. Hayata kargi yapilmasi gereken
dikkat da gevser. Az ¢ok bir dalgina, zeka dalginina, ve
daha cok bir irade dalginina henzeriz. Bu dalginlik dolayi-
styla bir tembellik olur. Mantiktan uzaklagildig: gibi 4daba
riayet de kalmaz. Nihayet oyun oynayan bir kimsenin tavir
ve hareketleri gelir. Burada da ilk hareketimiz tembellige
daveti kabul etmek olur. Hig olmazsa bir miiddet igin olsun
oyuna karnginiz. Bu da yasama yorgunlugunu dinlendirir.

Yalniz buradaki dinlenme ancak bir l1ahzaliktir. Ciinkii
giiliinciin verdigi intibain sempatisi hep ¢abuk gegen bir
sempatidir. Bu da bir dalginliktan gelir. Nasil ki bazan ciddi
bir babanin kendini unutarak ¢ocugunun bir agikgozliligi-
ne istirak etmesi, sonra da bunu diizeltmek icin kendini
hemen toparlamasi da bdyle bir dalginliktir.

Giilme, her seyden 6nce, bir diizeltme (correction),
bir 1slahtir. Utandirmak igin viicut bulmug olmasi itibariyla
da kendine giiliinen kimse iizerinde ac1 bir tesir birakmasi
geréktir. Cemiyet, kendisine kars1 gosterilen laubaliliklerin
octinii gillmekle alir. Eger giilme sempati ve iyilik duygula-
niyla yitkli olursa istedigi terbiyeyi veremez.

Burada denecek mi ki hi¢ olmazsa niyet iyi olabilir, ve
ekseriya sevilen kimseler cezalandirilir, ve giilme de bazi
knsarlann chs belirtilerini cezalandirmakla bizi bu kusurlan
duzel“tmeye ve kendimizi 1slah etmeye, daha biiyiik hayn-
miza olarak, davet etmiyor mu?

Bu nokta iizerinde soylenecek daha birgok seyler
olacaktir. Giilme genel ve toptan olarak siiphe yok ki,
faydali bir fonksiyonda bulunuyor. Zaten biitiin tahdilleri-
miz bunu gostermeye miitemayildir. Yalniz bundan gélme-
nin daima hakli olarak vurdugu neticesi gikmadig gibi bir
iyilik yahut insaf diigiincesinden ilham aldifr neticesi de
¢tkmaz.
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Daima hakh vurmak igin bunun teemmiilli bir fiilden
gelmesi lézimdir. Halbuki giilme, bizde sadece tabiat
tarafindan kurulmusg bir mekanizmanin, yahut, asag yukan
ayn1 demeye gelir, ictimai hayata olan uzun bir aligkanhgin
neticesidir. Susmadan dogan bir tagma haliyle kendiligin-
den oluverir. Her zaman nereye dokunduguna bakacak
vakti yoktur. Hastaligin baz1 aginliklan cezalandirmas: gibi
igtimai baz1 kusurlan, masumlan vurarak, suglulan esirge-
yerek, genel bir neticeyi gozleyerek ve ferdi halleri teker
teker incelemeyerek cezalandinr. Tabii yolla olan biitiin
seyler suurlu bir diigiinceyle olacak yerde hep boyle olur.
Buradaki adalet ortalama bir adalettir, olaylann su veya bu
teferruatindan degil, biitiiniin neticelerinde goriinebilir.

Bu maéanada giilme, mutlak olarak haklh olamaz.
Tekrar ediyorum, muhakkak iyi de olamaz. Giilmenin
fonksiyonu utandirarak kiigiik diigiirmektir. Eger tabiat
insanlann er iyisinde bile kiigiik bir habislik mayasi, hig
olmazsa bir muziplik birakmamug olsayd: giilme bu fonksi-
yonunda muvaffak olamayacakti. Bu noktayi fazla kurcala-
mamak belki daha iyi olur; giinkii burada gururumuzu
oksayacak seyler bulamayacagiz. Kurcalanirsa gorecektik
ki gevseme yahut tagma hareketi giilmenin bir baglangicin-
dan bagka bir sey degildir, gilen de derhal kendine
déniiyor, azgok kurumla kendini begeniyor, giildiigii kim-
selere iplerini elinde tuttugu kuklalar gibi gérmeye basli-
yor. Zaten bu kendini begenmislikte derhal biraz bencillik
sezer, ve bu bencilligin arkasinda da daha az icten gelen ve
daha ac1 bir gey, giilen adamin kendi giilmesi lizerinde
diisiindiigii nispette kuvvetlenerek bilmem nasil dogan bir
kotiimserlik duyanz.

Goriiliiyor ki tabiat, bagka yerlerde oldugu gibi burada
da iyilik igin kotiiligi kullaniyor. Biitiin bu incelemede bizi
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ugrastiran bilhassa iyiliktir. Bize oyle geliyor ki cemiyet,
tekemmiil ettikge iiyelerinden gittikge biiyiiyen ve gittikge
daha iyi denklegen bir uyarhk yumusakhg elde ediyor. Bu
suretle de son derecede bilyiik olan cemiyet yigiminda
aynlamaz bir halde bulunan satihtaki potlan gitgide daha
iyi temizliyor, giilme de bu potlann gekline dikkat ederek
faydah bir fonksiyonda bulunuyor.

Denizin yiiziindeki dalgalar da durmadan bédyle carpi-
sirlar. Halbuki alt tabakalar derin bir siikGn igindedir.
Dalgalar birbirlerini dégerek, birbirlerine carparak muva-
zene ararlarken beyaz, hafif, sen bir kopiik dalgalann
degisen kenarlanm takib eder. Bazan enginden kopup
gelen bir dalga cakilh kiyillarin kumlan iizerine bu kopiik-
lerden bir parga birakir. Kumsalin yakinlarinda oynayan
cocuk bu kopiiklerden bir avug alir, bir an sonra da
avucunun iginde dalgalann getirdiginden ¢ok daha tuzlu,
cok daha ac1 bir kag damla suyun kaldigam gérerek hayret
eder. Giilme de igte bu kopiik gibi dogar. Ictimai hayatin
dig yiiziindeki sathi isyanlan gosterir. Bu sarsintilarin
oynak seklini enstantane olarak resmeder. O da tuzlu bir
kopiktir. Onun gibi gitirdar. Bu gitirt1 negedir. Tadina
bakmak igin bu kopiikten bir parca alan feylosof da bazan
bu azicik kopiikte bir lokma acilik bulacaktir.

SON
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