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ASIM BEZ1RC1 
Asım Bezirci 192Tde Erzincan'da dogdu. likokulu Erzin· 
can'da, orta ve liseyi parasız yatılı olarak Erzurum'da 
okudu. 1950'de İstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi 
Türk Dili ve Edebiyatı Bölümü'nü bitirdi. Aynı yıl Gerçek 
gazetesinde yazarlığa başladı. Gazetede fıkraların yanı sı· 
ra çeviriler ve edebiyat üstüne denemeler yayımladı. Fikret 
Anel takma adıyla 1955'te Forum ve 1956'da Yeni Ufuk· 
lar dergisinde birkaç eleştirisi basıldı. 1957'de Ankara'da 
yedek subaylıgını yaparken Halis Acarı takma adıyla Se· 
çilmiş Hikayeler dergisi ile Pazar Postası gazetesinde sü· 
rekli yazmaya koyuldu. 1960'tan sonra asıl adıyla birçok 
dergide göründü. Nurullah Ataç'ın özneVizlenimsel eleşti· 
ri anlayışına karşı nesnel/bilimsel eleştiri çıgırının açılma· 
sına, yerleşip gelişmesine ugraştı. Ayrıca, edebiyatımızın 
degişik dönemlerini, sorunlarını, olaylarını, şair ve yazar· 
larını ele alan deneme, eleştiri, araştırma, inceleme örnek· 
leri verdi. Tevfik Fikret'in, Ahmet Haşim'in Nazım Hik· 
met'in, Cahit Sıtkı Tarancı'nın, llhami Bekir'in, Sabahat· 
tin Ali'nin, Orhan Veli'nin "bütün şiirleri"ni derleyip ba· 
sıma hazırladı. 1963'te Otağ dergisinin, 1968'de Yeni 
Dergi'nin okurlarınca yaşayan eleştirmenlerin en beğtnile· 
ni seçildi. "Rıfat Ilgaz", adlı monografisiyle 1989 Ferit 
Oguz BayırKültür ve Sanat Ödülü'nü kazandı. 1954'ten 
Sivas'ta yakılarak katiedildiği 2 Temmuz 1993'e kadar 
yazdıgı, çevirdiği, derleyip düzenlediği kitaplarının sayısı 
70'i aşmıştır. 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ASlM BEZ1RC1'N1N ' 
BÜTÜN ESERLERINI YAYINLARKEN .•• 

Edebiyat tarihçisi, eleştirmen, çevirmen ve yazar Asım Bezirci, 
yetmişi aşkın kitaba imza atmıştır. Bir karınca çalışkanlıgı ile 
ve ince bir sabırla ortaya çıkardı� eserler, devrimci kültür 
dünyaımza yapılmış büyük katkının ifadesidir. Ancak onun 
katkısını, eserleriyle sınırlı görmek yanılgı olur. Bezirci, eser­
leri ve çevirilerinin yam sıra, büyük bir emek vererek başta 
Nazım Hikmet olmak üzere, birçok önemli şair ve edebiyatçı­
nın eserlerini derleyip hasıma hazırlamıştır. Bezirci'nin imza 
attıgı eserler, sahip oldukları zengin içerikleriyle oldugu ka­
dar, Bezirci'nin savundugu ve geliştirmeye çalıştıgı araştırma 
ve eleştiri yönteminin uygulanmasının örnekleri olmaları ba­
kımından da dikkatle degerlendirilecek niteliktedir. 
Bezirci'nin katkısını, araştırma ve eleştiri yöntemini kitlelere 
tanıtmayı devrimci bir kültür görevi olarak benimseyen Ev­
rensel Basım Yayın, Asım Bezirci'nin çeviri ve telif bütün eser­
lerini yayınlıyor. 

EVRENSEL BASlM YAYıN'DA YAYlNl...ANANl..A 
Eserleri 

Orhan Kemal (1977, 4. basım 1994) 
Bilimden Yana (1963, 4. basım 1995) 
Sosyalizme Doyu (1975, 3. basım 1996) 
Orhan Veli (1967, 9. basım 1995) 
Pir Sultan (1986, 4. basım 1995) 
Nazım Hikmet (1975, 4. basım 1996) 
tkinci Yeni Olayı (1974, 4. basım 1996) 
Halkımızın Diliyle Barış (1986, 3. basım 1996) 
Seçme Hikayeler (1981, 4. Basım 1997) 
Seçme Romanlar (1973, 5. Basım 1997) 
Sabahattin Ali (1974, 5. Basım Agustos 1997) 
Temele Gül Dikenler (1993, 2. Basım Ekim 1997) 
Halk ve Sosyalizm Için Kültür ve Edebiyat (1979, 
3. Basım, Aralık 1997) 
Güle Dile Verenler (1993) 
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Çevirileri 
Felsefe, Bilim ve Din, M. Cachin-R. Maublanc (1992) 
Diderot, Andre Cresson (1994) 
Halkın Ekmegi (A. Kadir'le birlikte, 1995) 
Sosyalizm ve Edebiyat, Anatoli Lunaçarski 

Df(;ER ESERLERI 
Çok Kapılı Oda (1961) 
Edip Cansever (1961) 
Günlerin Götürdügü Getirdigi (H. Cöntürk'le,1962) 
Abdülhak Harnit'in "Tarık Yahut Endülüs Fethi" (1966) 
Nurullah Ataç (1968) 
Dünden Bugüne Türk Şiiri (1968) 
On Şair On Şiir (1971) 
Halk ve Sosyalizm İçin Kültür ve Edebiyat (1979) 
1950 Sonrasında, Hikayecilerimiz (1980) 
Abdülhak Harnit (1982) 
Şairlerimizin Diliyle Barış ( 1987) 
Türk-Yunan Dostluk ve Barışı (1987) 
Rıfat Ilgaz (1988, 2. basım 1989) 
Deyimlerimizin Sözlügü (1990) 
Oktay Akbal (1991) 
Nezihe Meriç 
Türk Halk Şiiri (1993) 

DIGER ÇEVIRILERI 
Üç Hikaye, Gustave Flaubert (1955) 
Belalı Yer, Erskin e Ca Id well ( 19 54) 
Varoluşçuluk, J.P. Sartre (1961) 
Seçme Şiirler, P. Eluard (A. Kadir'le, 1972) 
Sosyalist Açıdan Toplum, Sanat ve Eleştiri, 
G. Plehanov-J.Freville, (1963) 
Dünyada Sendikacılık, Georges Lefranc (1966) 
Yeni Roman, Alain Robbe-Grillet, (1981) 
Demokrasi, Barış, Sosyalizm, Jean Jaures (1966) 
Edebiyat Bahçesinde (1992) 
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SABRI ALTINEL 
(1925- 1985) 

Sabri Altınel benim İstanbul Üniversitesi'nden arkadaşım: 
1946'dan 1950'ye kadar Türk Dili ve Edebiyatı bölümünü bir­
likte okuduk. 1925'te Susurluk'da dogmuştu. Benden ancak 
iki yaş büyüktü. Öyleyken, iri gövdesi ve agır davranışlarıyla 
gözüme oldugundan büyük görünürdü. Ikimiz de edebiyata 
tutkunduk. Ama o yazar, bense yalnızca okurdum. Usulca ya­
nıma yaklaşır, sanki mahzenden gelen boguk bir sesle, "Asım, 
gene ne okuyorsun?" diye gülümseyerek sorardı. Arada bir 
tartışırdık. Okulu bitirdikten sonra yıllarca göremedim onu. 
Gerçi şiirlerini dergilerden izilyordum, fakat nerdedir, nasıldır, 
bilemiyordum. Sanat şirketlerine sokulmuyor, kümeleşmele­
rin, dalaşmaların dışında kalıyordu. Kabuguna çekilmiş, çalı­
şıyor olmalıydı. Nitekim, 1955'te ilk yapıtını yayımladı. 

INSANIN DEGERI 
Altın\!l'in ilk şiirleri Balıkesir'de Kaynak Dergisinde basılır 

(1943-44). Ardından, Genç Nesil (1947), Edebiyat Dünyası 
(1948), Yagmur ve Toprak (1948), Şairler Yapragı (1956-57) 
dergileri ile Sanat Ve Edebiyat Gazetesinde (1947) görülür. 

Insanın Degeri Kaynak, Yeditepe, Yeni Ufuklar, Yeryüzü 
der6iltrinde 1947-55 yılları arasında çıkmış şiirleri içine alır. 
Kitabın başında "Şiir Deneyi" adlı bir önsöz bulunur. Burada 
Altınel şiir anlayışını açıklar. Ona göre, "şiir bir hayat deneyi­
dir, bir yaşama anlayışıdır. Şair dogru gönlünce, kafasınca ya­
şamasının şeklini anlatır, deneyini anlatır. ( ... ) Bir şiirin hika­
yesi şairinin hikayesidir." Dolayısıyla, "besaset ve safiyet şiir 
öğeleri olamaz." Ayrıca, "sırf imajizm yapmak da yeniden şa­
hane şairaneliğe düşmektir." Oysa, şiir ne "edebiyat oyu­
nu"dur, ne de "uyumlu söz"dür. "Şiirin kafayla okunduğu 
günler gelmiştir." 

Bu özetin de gösterdigi gibi, Altınel bir yandan garipçileri, 

ll 
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öbür yada n da romanikieri eleştirir. Şiire bir çeşit gerçeklik ve 
okulların dışında bir kimlik kazandırmak ister. 

Acaba bu isteğini gerçekleştirebilir mi? 
Bunu yanıtlamazdan önce şunu belirtmek gerekiyor. İnsa­

nın Değeri 'ndeki örnekl er tümüyle tek çizgiye indirgenemez. 
Çünkü bunlar kısa bir dönemin ve kesin bir anlayışın ürünle­
ri değil, sekiz on yıllık bir arayışın ürünleridir. Bu yüzden, ön­
sözle tam bir uyarlık kuramadıkları gibi, kendi aralarında da 
tam bir yakınlık sağlayamazlar. 

Örneğin, bir bölük şiirler -önsöze karşın- Garip akımın­
dan esintiler taşıyorlar. Gerçi Altınel, Orhan Veli  ve arkadaş­
larının şiir görüşünü çoğunlukla benimsemiyor. Onların gerçe­
küstücülüğe eğilmelerini, şiiri "saflıkla basitliğe" dayanan ve 
" bütün hususiyeti edasında olan bir söz sanatı" saymalarını 
doğru bulmuyor, ama ş airaneliğe ve edeb i sanatlara karşı çı­
kışl arını hoş görmekten de geri kalmıyor. Öyle ki, şiirin yalın­
laşmas � ve akla seslenınesi konusunda onlardan pek ayrılmı­
yor. Ki rabın başlarında yer alan "Mösyö Laroşfuko, Güzel 
Akş am br, Say ın Bay, Gazete, Sak, Gün Iş ığı, Yollar, Hişt Ba ­
yan" başlıklı şiirler bunun örnekleri sayılabi lir. Bunlarda -Ga­
ripçilerde olduğu gibi- imgeyle belagata uzak duruluyor, şa ­
iraneliğe d üşü lmüyor, duyguculuğa kaçılmıyor. Gene llik le akıl 
ağır basıyor. Sık sık yergiye ve alaya gid iliyor. Fakat -Garipçi­
lerin tersine- " hall<ı n  dilini ve zevkini bulmak" çabası görül­
müyor. Şair k endine göre, aydınca bir dile varmaya çalışıyor. 

Bunu bir örnekle gösterdim : 

Odun o/sak 
Alsok 
Ate§ yoksak 
Yaksak 
T encere bulsak 
Bulsak 
Oco�a vursak 
Vursak 

(Sak ) 

ll 
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Görüldüğü üzere, "Sak" kısa, yalın, yoğun b ir şiir. Az söz­
le çok şeyi dile getiriyor. Gerçi kimi sözcükler yineleniyor ya, 
bu, şiiri yaymıyor, tersine etkisini artırıyor. Gelgelelim, bütün 
öbür şiirler için aynı şey söylenemez. Altınel'in gereksiz tekrar­
lara saptığı, bazı parçaları boşuna yaydığı da oluyor. Bu ba­
kımdan Garipçile eden geride kalıyor. Ama gerçekçilik bak ı­
mından onları geçiyor. Onlar gibi halkın diline, ze vkine eremi­
yorsa da, halkın, giderek toplumun yaşamına da ha derinleme­
sine girebiliyor. Sözgelimi "Gazete" şiirinde halktan bir kiş i ­
nin ekmek kavgasıyla beslenen dramını başarıyla veriyor ; bu 
arada toplumun bozuk yap ısını taşlamayı da ihmal etmiyor. 

Altınel yalnızca halkla değil, burjuvayla da ilgileniyor. Daha 
doğrusu, onun iyilik, doğruluk, kardeşlik gibi erdemiere u zak 
düşen yaşayışını alaycı bir anlatımla ortaya koyuyor. "Sayın 
Bay" yahut "Hişşt Bayan" başlık lı şiirler buna birer örnekt ir. 

Gelgelelim, akla fazla yaslanmak, içeri ği yergiyle donat­
mak bir yerde kurut abilir şiiri, mekanizme götürebilir. Nite­
kim, kimi şiirler (Mösyö Laroş fuko, Sayın Bay ) böy le bir teh­
likenin belirgin izlerini içeriyorlar. 

Insanın D«ıerl'nde Garip akımının büsbütün dışında kalan 
örnekler de var. Kitaba asıl ağı rlığını veren de belki bunlar : A l.­
tınel bunlarla yeni b ir aşamaya ulaşıyor. Artık vaz geçiyor aklın 
şiirini yazmaktan, alayla yergiyi de azaltıyor. D uyarlık ve inanç­
la desteklenen bir alana kayıyor. İyi de ediyor: Şiirler aklın bas­
kısından kurtulunca yüreğin ve yaşamın c anlı lığıyla doluyor. 

Garipçi çizgiye sırt çevirmenin bu yararı yanında şöyle bir 
zararı da oluyor: Şiirlerin eski yoğunluğu azalıyor. Eluard'ı 
anımsatan sözcük yinelemeleriyle sayıp dökmelerle kimi ürün­
ler (örneğin "İnsanın Değeri" uzayıp şişiyor. 

Altınel, Garipçileeden kaçarken, romantizmin ağına düş­
müyor, gerçekçiliğini sürdürüyor. Hatta, belirli bir ölçüde ge­
liştiriyor onu ; bireyselle toplumsalı, yaşamla düşünceyi kucak­
layan bir genişliğe kavuşturmaya yöneliyor. Gerçi b u  yöneliş, 
şiirlerin yer yer dağılıp yayılmasına yol açıyor, ama genellikle 
de hedefine varıyor. 

13 
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Şair yoksullar kadar olmasa bile zenginlerin de yaşantısm­
dan -toplumcu görüşle- ufak kesitler sunuyor. Sözgelişi, ak­
şamleyin yorgun argın evine dönen bir işçinin iç dünyasını, in­
ce hastalığa yakalanarak ölen bir emekçinin serüvenini, meyve 
bahçesine kimseyi sokmayan cimri Hacıbey'in hikayesini anla­
tıyor. Ayrıca, yeri geldikçe, kendi yaşamından da söz açıyor: 
Çektigi sıkıntıları, yalnızlıgını, öfkelerini, özlemlerini dışa vu­
ruyor. Fakat, bunu yaparken, hiç de kötümserliğe kapılmıyor. 
Geleceğe hep umutla bakıyor: 

( ... ) 
/çerim aydıntanıyor 
Umutlamyorum yeniden 
Umut zornon demektir 
Yoşomok demek 
Umut bir çocufun öpen ofzı demektir 
Iyi niyetli çalııkan yürefi bir adamın 
Bir kodının gülen yüzü demektir 
( ... ) 

Altınel, yaşamı, insanları, dünyayı seviyor. Bunun için sa­
vaşı kötülüyor. Barıştan, eşitlikten, özgürlükten yana çıkıyor. 
Özellikle yaşama sevinci üzerinde duruyor: 

( ... ) 
En güzel çiçekler dünyoda qçor 
Dünyoda verir ofoçlor en güzel meyvelerini 
Dünyoda dofor bir sevişmeden çocuk 
Güçlüfün karşısında çobo 
Ölümün karşlSinda dirlik 
Dün varolduysa bunlar bugün de voro/ocok 
( ... ) 
Benim sevindme katılın 
Suçun karşısında suçsuzlufum ben 
L!mutsuzlufun karşısında umut 
Ölümün karşısında ölmezlik. 

1 4  

(Yaşama Sevinci) 
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KlRAÇLAR 
lruıamn Deleri'ni Yeditepe, Yücel, Yeni Ufuklar, Yelken 

dergilerinde çıkan degişik yapıda şiirler izler. Bunlardan bir 
bölügü -başka şiirlerle birlikte- 1959'da Kıraçlar adlı yapıtta 
toplanır. Yani, lnsamn Degeri'nden ancak dört yıl sonra. Öy­
leyken iki kitap arasında pek az yakınlık bulabilirsiniz. Dur­
madan arayan Altınel Kıraçlar'la yeni bir aşamaya ulaşmıştır. 
Bu aşamanın gerek şairin, gerekse şiirimzin geçmişiyle bir bag­
Iantısı yoktur. Sanki belirli bir evrimin sonucu degildir de bir­
denbire gerçekleşmiştir. Öylesine yeni ve benzersizdir, çetin ve 
korkulu bir deneyin ürünüdür. Neden derseniz, şair gelene�n 
sagladıgı bütün olanaklara boş vermiştir de ondan ... Sözgelişi 
ölçüyü, uyagı, edebi sanatları, dize düzenlerini, koşuk biçimle­
rini umursamamıştır. Olaya, hikayeye, konuya da aldırmamış­
tır. Bazı özellikleriyle tkinci Yenileri akla getirse bile, onlara 
baglanması güçtür. İkinci Yeni'nin temel cgilimi Birinci Ye­
ni'nin şiire koydugu yasakları yıkmaktı. Altınel'de ise böyle 
salt "biçimci" bir kaygı ya rastlanmaz. Onun :ımacı, önceki bir 
akımla savaşmak degil, özgül bir içerili dıtlaftımıaktu. Bu içe­
rigin niteligi ve deyiş yöntemidir ki Altınel'i alışılmışın ötesin­
de yeni biçimler aramaya götürmüş ve sonuçta onu "kendili­
ginden" bir yıkıcı ve savaşçı durumuna yükseltmiştir. 

Peki, nedir bu içerik, nedir bu yöntem? 
Dogrusunu, söyleyeyim: Birkaç kez okudum Kıraçlar'ı, ge­

ne de içerigini tümüyle kavradıgımı öne süremem. Düzyazıya 
çcvrilemeyen, ancak sezilebilen, duyuiabilen bir içerik bu. 
Olaylardan çok çagrışımlarla, nesnelerden çok imgelerle yog­
rulan bulanık bir içerik. Onun için, böyle bir içerigi açıkla­
maktansa, yorumlamayı yeg tutacagım: 

Kıraçlar'da anısız, yenik, yaşamasız,bunaltılı, bezgin bir 
topluluktan söz ediliyor. Ama kimdir bu, nerelidir, neden böy­
ledir, kesinlikle bilemiyoruz. Şiirlerden onun "acının kanadın­
da yürek vuruşlarını" dinleyen, "kendi yaralarıyla beslenen", 
"denize dogru ıssız çıglıklar" atan, "soguk bırakılmışlıkta, ka-

ıs 
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ranlık ve işkence içinde" yaşayan, "kardeşçe yalnızlığ ı duyup 
ağlamaklı" olan, he p " boşluklarda, yabanda, bungun toprak­
ta" dolaşan b ir toplu luk olduğunu anlıyoruz. Fakat çağıyla, 
çevres iyle, ülk es iyle il işk ilerin i  öğrenem iyoruz. Buradan, onun 
toplumda -k imb il ir hangi nedenle- yabancılaşmış, bağsızlaş­
mış, hiçl iğe it ilm iş b ir varlık olduğunu çıkarıyoruz . 

Ben bu ç ilel i varlığın "Türk köylüsü" olduğunu sanıyorum. 
Şiirlerde arasıra rasladığım "bağlama, turna, kara toprak, ası­
lan Abdal, kerp içten evler, çarık tekleri, kıraç halkı" g ib i  söz­
cükler bana dayanak oluyor. Özell ikle son ş iirde geçen "Kon­
ya" sözcüğü tahm in im i  destekl iy or. Belk i  Al tınel özel i ve yere ­
l i  aşmaya, genel i ve evrensel i yakalamaya uğraşıyor, bu yüz­
den de ş iirleri değ iş ik yorumlara elverişli  soyut b ir k iml iğe bü­
rünüyor, ama andığım sözcüklerin yardımıyla gene de azçok 
bel irl i b ir g örüşe varılab il iyor. 

B ir örnek verey im: 

Kryılara duran yüzler, aanın kanadında, yürek vuruşlanna dönük, 
O yere, o kara topraklara gitmeyeceğiz artık; ne bir utkuyu 

yitirece�z ne bir onuru; 
Tüm yenilgilerin bıral<tJtı kemikler bunlar kum/arda. 
Yaşamasız, anısız bıraktığı; ey yalana, büyücü ezgileri denizin! 
Ölüm ve doğum akşam/arında, iş-dönüşü akşam/an, yaban duyu, 

acı çığlık akşam/an, 
O yere, o kara topraklara gitmiyeceğiz; 
Bizi gecenin içine bırakın, yazıda susan bağlamanın yitti� yere, 
Çağiann ıssız haykmşı sağır taş/arda; tüten dumanı bulmak için 

yeni bir yürek gerek 
Ne bir utkuyu yitirece�z. ne bir onuru ... 

Tek başına bu örneğin b ile gösterd iği  g ib i, Kıraçlar'da to p­
lumsal çevrenin yerin i  çokluk doğal çevre alıyor . Bu çevre sö­
zü ed ilen varlığın (halkın) üzünç durumuna uygun bir o rtam 
yaratıyor. O kadar ki, bu durum sürece bağlı somut yaşantı­
la da değil ,  belk i  b irer s imge olarak kullanılan doğa öğeleriyle 
yansıtılıyor. Gelgelelim, hangi öğen in hang i durumu karşıladı-
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ğı gölgede bırakılıyor. Örneğin, sık sık geçen "kıraç, deniz, 
toprak, kar, ıssız, yaban vb . . .  " sözcüklerinin neyi işaretiediği 
tam anlaşılmıyor. Ancak yorumlama yoluyla ve öbür sözcük­
lerin aracılığıyla birtakım anlamlar çıkarılabiliyor. Bu da şiir­
lerin çeşitli yorumlara uğramasına yol açıyor. 

Öte yandan, şiirlerin örülüşü de buna yardım ediyor. Ola­
yın, sürenin, hikayenin, düşüncenin, kişinin dışarda bırakılma­
sı şiirlerde bir boşluk doğuruyor. Gerçi bu boşluğu imgelerin 
yarattığı büyülü evren ile çağrışımların getirdiği duygusal ha­
va azçok dolduruyor. Şiirler bu evrenin ve havanın algılanma­
sıyla anlaşılır gibi oluyor. Fakat gerçeği soyutlama eğilimi ve 
bilinçaltını boşaltma çabası ile çağrışımlar arasındaki atlama­
lar hem geleneksel anlatım düzenlerini aşıyor, hem de içeriğin 
bütünüyle kavrarunasını güçleştiriyor. !şte, doğa burada araya 
giriyor ve çözölen parçaları pamuk ipliğiyle birbirine bağlıyor. 

Şiirlerin dış biçimi biraz St. Paul Roux'yu, biraz da St. John 
Perse'i akla getiriyor. Altınel'in tutumu ise Arthur Rimbaud'yu 
andırıyor. O da Rimbaud gibi bilinenin dışında bir doğa ve şiir 
evreni kuruyari �ilışılmadık bir anlatımla, değişik imgelerle yazı­
yor. Fakat Fransız şairinin "bilinemiyen"e varmak için duyum­
ları altüst eden, aklın düzensizliğini kutsal sayan ve insanların 
en suçlusu, en çılgını olmak isteyen yıkıcı davranışı onda görül­
müyor. O ,  "karanlıkta ve işkencede" yaşadığı halde başkaldır­
mayan, "yaralarını dikenli diliyle ya lamakla" kalan "yenik ve 
bezgin" bir varlığı anlatıyor daha çok, bir isyancıyı değil! 

Gerçekten de Kıraçlar'da isyan yoktur. Çünkü, bir tarihten 
sonra, gitgide azgınlaşan Demokrat Parti'nin anti demokrat yö­
netimi her türlü bireysel başkaidırıyı ve devrimci eylemi zincir­
lemiştir. Artık, hem istenmeyen, hem de değiştirilemeyen bir dü­
zende eli kolu bağlı, kalırolarak yaşanacaktır. Üstelik, yalnızca 
bilinçli aydınlar için değil, ezilen köylüler için de geçerlidir bu. 
Öğretmenlikle Anadolu'yu dolaşan Altınel bunu yakından gö­
rür. Kendi dünyası ve yazgısıyla onlarınki arasında büyük bir 
benzerlik bulur. Öyle ki, onların dramı, bir yerde onun da dra­
mı olur. Uroarsızlığın ve eylemsizliğin beslediği bir dram .. .  
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Kıraçlar'ı dolduran o yanık hava -sanıyorum- burdan ge­
lir. Bu hava, şii rden şiir soyutlaşıp genişler, belirli bir yer ve sü­
renin d ışına taşar: Tek kişinin (şairin) çığlı �ı olmaktan kurtu­
lur, Türk köylüsünün, hatta nerdeyse dünyadaki bütün köylü ­
ler in "genel" ezgisine dönüşür. 

Bu ezgid e olay, zaman, tip yoktur, ama yaşananın çetinli­
ğini belirten ve onu bir drama çeviren sözcükler, imgeler, tas­
virler vardır. 

İşte, Kıraçlar böyle hik ayesiz bir dramın hikayesidir. 
Bu eşsiz hik ayeyle Altınel şiicimizde bağımsız bir ada gibi 

durur. Kendinden önceki şiiri yıkmayı düşünmediği gibi , onun 
izleyicisi de olmaz. Başka türlü söylersek, geleneğin ötes inde 
kalır, ona yeni b ir halka eklemez. Bundan dolayı eleştirebiliriz 
onu , ama yarattığı yapıtın ayrıcalığını ve ilginçlig ini  yadsıya­
mayız. 

'r ABAN Y AZILARI 

Altın el, Kıraçlar'dan sonra, Fransa 'ya g itti. Üç y ıl kadar şi­
ir yayıınlamadı .  Ancak 27 Mayıs 1 960 darbesinin get ird iği gö­
rece özgürlük ortamı içinde dergilerde göründü. Ataç'ta, Yel­
ken'de, Yap raklar'da dört beş şiiri çıktı. Bunlar ,  devrimci ey­
leme dönüşü mü jdeleyen ürünlerdi . Özellikl e "Ipıssız" adlı şi­
ir bu müjdenin çarpıcı bir ö rneği idi. Sömürülen emekçilerin 
yürek burkucu durumu karşısında şairin insancıl ö fkesini yan­
sıtıyordu: 

( ... ) 
Topratm hüznü dinarnit/erin attıtı 
Yaşamış agır elleri işçilerin 
Kanı bu namusun alınterinin 
f.n güzel yerinden vurmuşlar insanı 

( ... ) 
1962'de Altınel, Lorca 'dan özenle ç evirdiği Seçme Şürler'i 

çıkardı. Ardından, birkaç yıl yayıma ara verdi. Ama köşesinde 
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çahşmay ı bırakmadı. 1 967'de yeniden ortaya ç ıktı: Soyut Der­
gisinde Yaban Yazılan başhkl ı şiir dizisini sürdürdü .  

Ancak altıs ı  yayımlanan Yaban Yazılan on ayrı şiiri kucak­
lar ama, aslında, tek şiirdir. Çünkü özce de, kuruluşç a da şiir­
ler arasında birçok ortakl ıklar bulunur. Hatta, bu ortaklıkla­
r ın Kıraçlar'dakilere oranla daha büyük oldugu s öylenebilir . 

Kıraçlar nas ıl hikayesiz, kapalı bir dramsa, Yaban Yazılan 
da öyle olaysız, aç ık bir ag ıtt ır :  Anadolu k öylüsünün üzünç 
durumunu dile getire n uzun bir ag ıt . . .  Bu agıtta sanki şair yok­
tur da yalnızca ezilen halk vardır. Altınel adamakıll ı halka ka­
rışmış, nerdeyse halktan biri ol muştur. Halkın acısı artık onun 
da acısıdır. Dolay ıs ıyla, halkı anlatırken kendini de anlatmış 
olmaktadır. Anlatılanla anlatanın kaynaşması şii dere daha bir 
bütünlük ve gerçeklik kazand ırmaktadır. 

( ... ) 
Ben saRılmış insanım: 

Haymana insanıyım 
Aydın insanıyım; 

( ... ) 
Kapalı bir sabırda insan, 
kaygısız bir unutuluşta insan. 
aa bir gülüşte insan. 

Bin yıllık köylülüfüm bu benim, 
bin yıllık uzaklıfım, bin yıllık hiçlifimi 
Hiç bir taşta adım yok, 
hiç bir çelikte, hiç bir afaçta, 
hiç bir tabelada adım yok; 
ne bir memleket ölfesinde, ne bir kentin bir evinde, 
ne yorgun bir anıda, ne insan bir gündüzde 
ne de uysal bir gölgede 

Ayrıca, doga da s öz konusu gerçekligi ve b üt ünlügü pekiş­
tirir. O da şair gibidir: Halkın b ir parçasıdır. Halkla birl ikte 
yaşar; üzüntülerini, sevinçlerini paylaş ır onun. B öylece, içeri-
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ğin oluşumunu güçlendirir. Hem içeriği besleyen bir ortam 
olur, hem de onun ayrılmaz bir yanı haline gelir. Bunun için 
şair doğayı enikonu insancıllaştırır. Gerektikçe ona insancıl 
özellikler verir: "Yazıda kanları akan yaralı güneş, merhamet­
siz toprak, yapayalnız devedikenleri, inildeyen yalnızlığın ah­
latı, ölümün havasını çizen karga, ağrılı genişlikler, zaman za­
man bir yas gibi ağrıyan ev, gözleri büzülmüş kayalar, köle at­
lar, sağır gece, dikenli saatler, umutsuz bir insan gibi korkunç 
ve canavar karanlık, yapayalnız bir rüzgar, dul gibi gece" vb. 
isim ve sıfat tamlamaları buna birer örnektir. Bazen tersi de 
olur; insanlar doğanın sıfatlarıyla tanımlanır: 

( .. .) 
Daha ötede Idrisierin Hanife Abla, yüzü susuz bir tarla gibi yartk, 
ne güler ne ağlar, artık, kuru bir erik ağacı gibi durur avluda. 
Bilinmez bir şeyler geçer içinden arasıra; 
nerde bir iş görse tutar ucundan, nerde ekmek verirlerse orda yer, 
ama bir Bach müziği gibi dantel dantel yolar burçağı. 
( .. . ) 

Bu parçadan da çıkarılacağı üzere, Kıraçlar'da olduğu gibi, 
Yaban Yazıları'nda da toplumsal çevrenin yerini doğal çevre 
doldurur. Hakçası, köylülerin doğayla ilişkileri iyi bel irti lir .  
Fakat toplumla ilişkilerine pek dokunulmaz. Yaşama biçimle­
rini belirleyen mülkiyet ve sınıf ilişk i lerinden pek söz açılmaz. 
Başka bir deyişle, gerçekliğin eksik olarak verilmesi yeterli sa­
yılır . İster istemez bu da şairi saptayıcı gerçekçilikle sınırlar, 
diyalektik bir görüşe kavuşmasını önler. (Fakat henüz yayım, 
lanmamış olan öbür dört şiir de gün ışığına çıkınca belki bu 
sakınca ortadan kalkacaktır .) 

Aktarılan parçanın da gösterdiği gibi, Yaban Yazılan'nda 
kökünü somut gerçeklerden alan benzetmeler, imgeler geniş 
yer tutar. Bunlar, yerleşmişin dışında, yeni ve güzel imgelerdir. 
lçeriğe bağlı, onu daha iyi belirtmeye yarayan imgeler . . .  

Yukardaki parçada bir köylü tipi çizilmektedir. Fakat böy­
lesi parçalar azdır. Şair halktan kişi leri teker teker tanıtmak-
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tansa, hepsini "gneel" ola rak aniatma yı yeg tuta r. Üstelik , bu ­
nu  beli rli b ir  toplumsal çevre ,  olay ve  sürece de  bağlamaz. Iz­
lenimle rin ve tasv irl erin ya rattıgı o rtamla yetini r. Gelgelelim, 
bu ha reketsiz anlatım biçimi -köyl ün ün du rgun yaşamına u y­
sa da - şii rle ri ye r ye r tekdüzelige düş ürmek ten ge ri kalmaz. 
Bundan ö türü, okur, birbi rinin benze ri şe yler tek ra rlanı yar­
muş sanı r. Gerçi dize düzeninin a rası ra değişmesi ,  bazı tüm ee­
lerin yarım bırakılması yahut bir çağ rışımdan ötekine sıçran­
ması bu sanıyı bi raz gide ri r, ama tümü yle silemez. Öte yan­
dan, şii rle rin bo yca uzun oluşla rı da buna ya rdım ede r. Neyse 
ki, ince bi r du ya rlık ve imge zenginliği sözü geçen tekd üzeliği 
epey yumuşa tı r, anlatımı etkili bir hava yla donatı r. Belki bu ,  
taşkın b ir  duya rlık değildir, ama de rindir . Alttan alta kana yan 
bi r ya ra ya benze r: Ağrısı gitgide içine o tu ru r  insanın. Buna , 
iyi ce arınmış esnek bir dil ,  sesle ri ustaca değerlendi ren bir o r­
kestra tekniği ve ağıtla ra özgü o iç sızla tıcı ezgi ve ka tılınca şi ­
i rler alım lı bi r ev rene çekive ri r  bizi . . .  

Özetleyelim : Yaban Yazılan, bazı eksiklikle rine karşın , ge­
nellikle başa rılı ürünle rdir. Şai ri için olduğu kadar toplurucu 
şii rimiz için de önem taşıyan yeni ve ilg inç denemeler ... Altı­
n ci'in durmadan a ra yan, kendini tazeleyen ve gelişti ren cins 
bir  sanatçı oldugunu gösteren şiirle r . . .  

(Papirüs, Aralık 1969) 
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YAŞAMA SEVINCI 

Benim sevincime katılın 
Dünyanın gecesine geldik biliyorum 
Dövüşler çıkarlar kinler 
Güneş batacak o kadar 
Önceleri de bu renkler bu kokular vardı ortada 
Önceleri de öpücük/er ya/ancıydı 
Kan bilinmiyordu söz bilinmiyordu 
Yaşama sevinci bilinmiyordu 

Benim sevincime katılın 
Ölümün karşısında hayatım ben 
Ateşin krırşısında dal 

En güzel çiçekler dünyada açar 
Dünyada verir a�açlar en güzel meyvelerini 
Dünyqda dogar bir sevışmeden çocuk 
Güçlügürı !{arşısında çaba 
Ölümürı karşısında dirlik 
Dün varolduysa bunlar bugün de varolacak 

Gözyaşları gülüşlerimiz 
Kanın sıcaklıgı sütün beyazlıgı 
Emekler alınteri 
Dün varolduysa bunlar bugün de varolacak 
Dün nasıl emdiyse bir çocuk 
Anasının memesini 
Bugün de kendi çocuğunu emzirecek 

Benim sevincime katılın 
Suçun karşısında suçsuzlugum ben 
Umutsuzlutun kar�ısında umut 
Ölümün karşısında ölmezlik 

(Şiirler, 1983) 
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GÜLTEN AKIN 

RÜZGAR SAA Tl 

Gülten Akın'ın ilk şiiri, "Çin Masalı" Nisan 1951 'de Son 
haber Gazetesinde çıkar. Ardından Hisar, Türk Dili, Yeditepe, 
Mülkiye, Seçilmiş Hikayeler, Varlık dergilerinde sık sık adına 
rastlanır. 1955'te Varlık'ın açtığı yarışınada Teoman Kara­
hun'la birincilik ödülünü paylaşır. 1956'da Rüzgar Saati'ni 
yayımlar. 

Rüzgar Saati'ni olduğu kadar sonraki �·apıtlarını da gere­
ğince kavramak için şairin yaşamını bilmek yararlı olur. Ne­
den derseniz, Akın'ın şiiri sıkıdan sıkıya görüp geçirdiklerine 
bağlıdır. 

Akm bir yazısında yaşamını şöyle özetler: 
"1933'te Yozgat'ın Çarak mahallesinde küçük bir evde 

doğdum. Babaannem ve dedem ve annemle ve benden üç yaş 
küçük kardeşirole geçen çocl!kluğumu anımsıyorum. Babam 
her nasılsa silinip gitmiş. Sanırım, eı:ki aile düzeni geregi bi­
zimle pek ilgilenmeyişinden. Küçük ev, bakımlı bahçe ve arı 
se,·gisi o günlerden kalmadır. Bir de badem ağaçlarını sevdim 
hep. Bademler çağlayken. Asmada üzümleri ve çardağı ve bize 
acı su veren kuyuyu ve ona dair öyküyü ve nergis ve sümbül 
ve aşılı gülleri ( ... ) 

"Yıl 1940. tkinci Dünya Savaşı bizi askerde bir baba, yaş­
lanmış ve geçinme güçlüğü duyan bir dede, onurlu ve sabırlı 
evin kadınları ile beraber buldu. Beni şiire iten yıllardır o yıllar. 
Hiç unutmadım." oı 

Evet hiç unutmaz. Savaş yıllarının sıkıntılarını, kahvaltı­
sız sabahları, kızıl bıyıklı dedeyi, küçük memur babayı, 
hastalıklı anneyi, dost öğretmeni bir bir anımsar. Çünkü 
hepsi yaşanmıştır. Akın'sa, hiç hoşlanmadığı "yal'ıntı" ya 

(1) Gülten Akın, "Ben», Şiir Sanatı, Haziran 1966 
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de ğil , hep " ya şan tı " ya baka r. Öylesine dü rüst bi r gözlemci 
ve titiz bi r anlatıcıdı r. Bi r akıma bağlanmamış tır daha, söz­
gelimi "ge rçekçi" falan değild i r, ama "ge rçekli ğin oza­
n ı"dı r. Ş ii rle rinde old um olası gö rdü ğünü, d uyd uğun u, dü­
şündüğ ünü yani " yaşa dığın ı "  anlatı şı da bundandı r: " Ha­
yatın ve do ğanın 'benden geçen' şii rle rini yaz ıyo rum. Ya şı­
yo rum, son ra bi r gün yaz ıyo rum . "(2 ) 

Rüzgar Saati 195 1-55 yılla rı a rasında yazılmış  k işisel ko­
nulu şii rle ri kucakla r. Bunlar, çogunlukla evlilik öncesi buna­
lımlı genç kızlık döneminin ürünle ridir. Bu ürünle rden azbu­
ç uk anla şıldı ğına gö re, çok sevilen do ğa ile çocukluk günleri 
a rtık geride kalmıştı r, ama etkile ri henüz silinmemişti r: 

( .. . ) 
Uyutamaz beni ninni/er şimdi 
Ve gürültüler uyandıramaz 
Her şey sessiz 
Her şey dümdüz olsa ne gezer 
saçlanm hôlö yaramaz 

(Çocu ğun Ölüm ü) 

Şimdi bi r  türlü ısınılma yan bi r çev rede , bü yük k en tin g ü­
rültül ü  ka labalığı iç in de ya şanmaktadı r. Burada "serçele r dil­
siz, elmala r ac ı"dır. "A ğaç kökleri nde ka rınca la r, denizle r üs­
tünde kuşla r" yoktu r. "Kat kat duva rla r a rdında"  bi rbi rine 
yabancı , so ğuk, bencil insa nlar vadı r. Başka de yimle, sevgisiz­
lik yani yalnız lık va rd ır. Dizel erde sık sık bo y ve ren bu yalnız­
lık du ygusu na gariplik, kırılmışlık, usanmışlık da ekleni r. Gi­
derek,  kitapta karamsar bi r hava eser. Gelgelelim, bu hava 
mutlak bir köt ümse rli ğe ya da umutsuz luga va rmaz. Dogrusu, 
" bunca nimet ie rin yanı ba şında ç aresiz yaşamak acı şe y"dı r 
ya, " yalnızlığı Tan rı ya, hüzn ü geceye bı rakmak" gerekir  yine 
de. " Küç ük aldanışla rla ", ha yal kı rıklıkla rı yla , yalnızl ıkla da 
dolu da olsa ya şam güzel , insana a rası ra alımlı gö rünen öl üm 

(2) Gülten Akın, "Hayatım", Türk Dili, Ocak 1966. 
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ise ç ir kind ir. Onun iç in , en üzünçlü durumlarda bile umuttan 
vaz geçilemez : 

( ... ) 
Karayı kaldmn mavi koyun umudumu yitirmedim 
Beni ça�ırın gülümserken uykunun bir yerinde 
Henüz beyazken Jzatın isterim 
Karayı kaldırın sevgi koyun umudumu yitirmeyin 
( ... ) 

(Deli Kızın Türküsü) 

Bu parçadan çı karılacağı g ibi, Akın yaşamayı da, insan la­
rı da sever. Ş iirlerdeki mu tsuzluğu -öyle sanıyorum k i- yaşa­
maktan değil, gönlünce yaşayamama ktan ve yalnızlığı insanla­
rı sevmeme kten değ il ,  bel ki daha k endine bağlanacak kimseyi 
bulamamak tan gel ir. O kadar ki, tek başına şu beşl ik bile 
onun nasıl sevecen ve insancıl bir yürek taşıd ığını göstermeye 
yeter: 

( ... ) 
Herkesin yaşama türküsü başka 
Lôkin sevgi bir kardeşlik bir 
Tut elinden çocukların gibi, zor değil 
Bütün insanları sevgide 
Birleştir. 
( ... ) 

(Bu Şiir ögretmen Nevin'e, ll) 

El bette , kiş ioğlu anca k ötek i insanlarla bütünl üğe kavuşur, 
onlarla kurduğu k arşılı klı il işk iler iç inde varolur, çevre siyle 
anlam kazanı r. Bu ba kımdan, ne denl i avutucu olursa olsun , 
insanları böyle gen işl iğ ine sevmek yetmez: B ir gün gel ir sev il­
rnek de isten ir .  Tekil l iğ in acılı eksikl iğ inden kurtulma k ve baş­
kalarıyla bütünleşrne k üzere gözler merakla çevrede gezd iril ir .  
Y aslanacak , iç in i açacak bir i  aranır. 

25 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ya!mur yakar akasyalar ıslanır 
Bulutlar uçuşur geceleyin 
Ben yagmura deli buluta deli 
Bir büyük oyun yaşamak dedikin 
Beni ya sevme/i ya öldürme/i 

( ... ) 
(Deli Kızın Türküsü, IV) 

Yalnızlık bir t ürl ü giderilemeyince, tersine , dede yle anne ­
nin göçüşü ve ög ee tmenin de ayrıl ış ıyla b üsbütün koyulaşınca, 
bir süre çocukluk anılarıyla avunulmaya çalışı lır . Ne var ki bu 
da o b üy ük boşlugu doldurmaz. O zaman , çaresiz eski dosta 
dönül ür: Do �a ya s ıgınıl ır. Doganın k ol iar ına a rılmak, kuşla r­
la, serçelerle , karı ncalarla, yaprakla da birlikte yaşa mak ,  unlar 
gibi olm ak istenir. 

Anılarımı birisine verecegim istemeden 
Parmaklarımı bir başkasına parasız pulsuz 
Ya bir çigdem olacagım yahut 
T cze taptaze bir yaprak 
•J beni hiç ama hiç tanımayacak 

(Annecik, ll) 

Neyse k i, sonunda, a ranılan bulunur. Bu kada r geç ve güç bu­
lunuş u bi raz da arayanan kuşkulu, ürkek k iş il iginden gelmekte­
dir. Hem insan la rla , e rkek lerle d ost luğa girişi li r, hem de onlardan 
çekinili r. He::hald e, bu ç elişik tutu mdan o lacak , bulunan dost da 
çabucak da rıltıl ır. Yine yalnızlık ve mutsuzluk baş lar. 

( ... ) 
Ay aydınlık gece kara 
Gözlerimin ardmda karanlık ölesiye 
Canlı ve cansız ne varsa sımsıkı 
Bu saat daha yakın daha elele 
Şimdi yalnızlıgımdan utanıyorum 
Durdum bekliyorum gelme 

( .. .) 
(Siyah-Beyaz) 
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Ne olursa olsun, gelecek ten umut kesilmez. Belki bir g ün 
k üsk ün dost onu bagışla yarak geri dönecektir. Onun için, bag­
rına taş basarak s abırl a  bekleni r. "Eski bir saç akta kuşlar­
la/Y ele yag mura karş ı" otu rulur. Dünyanın içine işleyen 
uyu mlu, içli ve yalın sesle sevgili çagrı!ır: 

( ... ) 
Gün uzun türküsünü bitirdi 
Karlı dallara yürüdü karanlık 
Yalnızlık çekilmez bu vakit 
Delirdi denizde yosun çayda balık 
Gel artık 

{Çagrı) 
Bu yo ru mla rın da gösterdigi üzere Akın, özg ül ( authenti­

que), gerçege baglı bir şai r: Yaşadıgını y azıyor. Fak at gerçegi 
oldugu g ibi, d üped üz anlatmıyo r: " . . .  Bir yerde sinemanın y ap­
tıgı m y apıyorum. Ye r yer gerçekten birtakım noktalar alıyo­
ru m, dogruyu, o ins anın dogrusunu at mıyoru m da, ondan b ir­
takı m noktal ar alıp i�endim birleştiriyoru m. On a p ar alel bir 
dogru meydana getiriy0rum . . .  "(3) 

Böyle bir yön te min uygulanm ası, gerçegi d ah a  ilginç kılı­
yor ama, şiirlerin an iaşıl masını da güçleştiriyor. Niteki m Rüz­
gar Saati'ni de t üm üyle k avrayıp açıklamak zor. Çünk ü şair 
çokluk nedenlere degil, sonuçlara p armak basmış ; "belirli " bir 
olay, yer ve kişi üzerinde durınamış. Üstelik, t ümel ve dolaysız 
anl atı m yerine çokluk parçasal ve dotaylı anl atıma b aşvurmuş. 
K imi di zelerde anlam --okurun tama ml aması d üş ün ülerek- y a­
rım bırakılmış y ahut birdenbire bir çagrışımd an ötekine geçit­
miş. Bu y üzden şiirler ke sinlikle kavramp açıklan amıyor. (Fak at 
kitap k ap atıldıktan sonr a d a  ins an da yankıl arı s ür üyor.) Bunu 
gözönünde tutar ak, ben de, açıklamaktansa yoruml amayı yeg 
gördüm. Şiirlerde dagınık olaral ·  bulun an ögeleri birleştirmek, 
kapıla rı aç mak ve ay rıntıları at .nak yoluyla yapıtın özünü orta­
ya çıkarmaya çalıştım. Onun için, yukardaki k ab a  yorumlarıma 
(3) "Gü/ten Akın'la Bir Konuşma", Soyut, Mayıs 1966 
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baka ra k, kitab ın açı k, basit ve hi kayems İ bi r kuruluşta olduğu 
sanılmasın ! A yrıca , şiirlerde durumu yans ıtılan ki şinin herza­
man A kın olduğu da d üşün ülm esin ! Şa ir kendini olduğu kadar 
baş kalar ını da anlatmış olabilir. Hatta, ke ndi gerçekleri yle on­
larınkini birleşti re re k, değişti re re k  sunabili r. Bundan ötürü, bi­
zi burada ilgilendi ren kah ramanın adı deği l, onun a racıl ığı yla 
o ku ra iletilen içe riğin beli rtileri ve şiirlerin kendi leri olmalıd ır. 

Rüzgar Saati A kın'ın ilk yap ıt ı. Ö yle yken, acemi li k  kokan 
parçalar az. Genellikle başarılı bir d üze y tutturu lmuş. Gerçi b ir­
kaç yerde Fazıl H üsnü Da ğlarca'nın et kisine rast lanıyo r. Ama 
bu sınırlı et ki ye dahi ,  Akın kendinden bi r şeyle r katabilmiş: 
Sözge limi , ona -Dağla rca 'da pe k bulunmayan- somut ve dra­
mati k bi r yan, bi r ge rilim kazand ırmış. 

Akın'ın dili henüz yeterince a rınma mış, a rasıra yenile cin ya­
nında eski sözcükle ri de kullanıyor. Buna karşılı k o yunsuz, çe­
kingen, sade bi r anlatımı var. Duyguculuğa kaçma yan, kırık ve 
ince bi r duyarlı kla yazı yor. Okurla rı çe kmek için kadınlığ ın ı  
kul lanmıyo r, koı ıu lar ı söm iirmüyo r. 

Rüzgar Saati'nde doğa geni ş yer tutu yor. Nedi r  ki, A kın do ­
�aya tutkunluğunu sezdirmekle yetin mi yo r, s ırası düştükçe onu 
ya içeriği pe kişti ren bi r fon olara k ku llan ıyor ya da du ygula rını 
onun a racılığı yla dışa vuru yor. Ö rneğin, " Bi r  Karınca Baş ını 
Çevirdi " adl ı şii rde karınc a simgesi yle kendini dışa vu ruyor: 

( ... ) 
Bir gönülcüfü vardı sütbeyaz 
Cömertti cömert alabildiğine 
Toprak kokardı avuçları 
O bu toprağındı doğma büyüme 
( ... ) 

KESTIM KARA SAÇLARIMI 

A kın 1955'te An ka ra Hu ku k  Fa kültesi'ni bitirir ve bir  yıl 
sonra evlenir. Bö ylece, Rüzgar Saati'ni doldu ran bunalımla rın 
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bir bölüğü sona erer. Fakat bu kez de onların yerinde başka 
bunalımlar boy verir: " ... 1 952'de Yaşar'ı tanıdım. Vazgeçil­
mez dostum oldu. 1956'da evlendik. Sonra beraberce sayısız 
sıkıntılara girdik. Ardarda çocuklarımız olmuştu. Yaşama bizi 
alıp götür::n değil, üstüroüze çöken, bizi ölümüne zorlayan ol­
muştu. Ölmedim. Sonra yaşamayı zorlamayı, onunla oynama­
yı öğrendim. ( . . .  ) Yüzümde çizgiler oldu . . .  "(4) 

İşte, 1960'ta yayımlanan Kestim Kara Saçlanını daha çok 
bu çizgilerin oluşumunu işleyen örnekleri içine alır. Akın bu 
örneklerle yalnızca yeni bir yaşama alanına değil, yeni bir şiir 
alanına da girer: Bir ucundan İkinci Yeni hareketine bağlanır. 
Dolayısıyla şiirleri, bir önceki yapıtma oranla, daha örtülü bir 
kimliğe bürünür. Fakat, İkinci Yeni'nin azgınlarında görüldü­
ğü gibi, anlamsızlığa ve biçimciliğe kaymaz. Ancak, onun ge­
tirdiği bazı anlatım yöntemlerini kullanınakla yetinir. 

Bu yöntemler şiirleri sık sık kapalılığa götürdüğünden, 
Kestim Kara Saçlanını da yine yorumlama yoluyla çözümle­
rnem gerekiyor. 

Yaşamı alabildiğine seven Akın, evlendik:en sonra da dile­
diğince yaşayamaz. Geçim sıkıntılarından, ev işlerinden, sü­
rekli göçlerden, çocuklardan başını kaldıramaz. Sanki yaşayan 
o değildir de onun yerini alan bir başkasıdır: 

( ... ) 
Ellerim tutmanın elleri gözlerim bakmanın 
Benim değil ayaklarım yürümenin 
Solumaya bir yerlerim sevmeye başkası 
Ben yaşamanın olmalryım öyleyse, değilim 

( ... ) 
(O Elindekini) 

Akın'ın başına gelenler, aslında, Türk toplumunda milyon­
larca kadının başından geçenlerdir. Kuşkusuz, kadının bunal­
tısı yalnızca para darlığı ve iş baliuğurta değil, kendisini aralık­
sız hiçleyen, kişiliğini özgürce doğrulamasını köstekleyen ve 
(4) Gülten Akııı, "Ben", Şiir Sanatı, Haziran 1966 
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erkegin egemenligine dayanan aile düzeni ise toplum çevresi­
nin bir parçasıdır. Gerçekte insanı en çok tedirgin eden de bu 
katı çevredir; onun kalıplaşmış gelenekleri, töreleri, yasakları­
dır; 

Uzaktı dön yakındı dön çevreydi dön 
Yasakti yasaydı töreydi dön 
Içinde dıiındcı yanında de�ilim 
Içim ayıp dışım geçim sol yonım sevgi 
Bu nasıl yoşomaydı dön 

(Kestim Kara Saçlarımı) 

Bir türlü ayak uydurulamayan çirkin çevre ile sıkıntılı aile 
çemberi içinde bunalan kadın çağımııda zincire verulmuş bir 
tutsaga benzer, ne yapsa kurtulamaz: 

( ... ) 
Bir ça� ki öyle en olmayoca�ı 
Kuşatir yoseklor üstünü örter 
Susuz bir tovşonsın dolonırsın 
Suya de�erken ayak/ann 

( ... ) 
(Koçaklama) 

Akın bu "susuz tavşanlık" ın gitgide farkına varır. Varma­
yanlara da kızar. Toplumun nerdeyse "kabak çekirdeği" say­
dığı kadınları dırenmeye, çevrenin ördügü yasak, utanç ve kor­
ku duvarlarını aşmaya çağırır: 

( ... ) 
Çevre mi tek yanlı kurtuluşsuz 
Ne ba�lomış bizi ölümüne 
Atıp zorumuzu tiksindiğimizi 
Yaşasak ya ho deyince 
Böyle neden korkuyoruz 

( ... ) 
(Güz Yeli) 
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Gelgelelim yasa kları çiğnerneyi önerme k bel ki bir baş kaldı­
rış belir tisidir, ama bir kur tuluş değildir. Yozlaşmış törelerin, 
adale tsiz yasa kların or tadan kal kması anca k onları doğurup 
besleyen toplum d üzeninin değiştirilmesiyle gerçe kleşebilir. 

Şiirlerde ise henüz böyle bir devrimci bilinç ve eylem görül­
mez. Kö tül üğün bilinip de kur tuluş yolunun bulunamaması 
karamsarlığa yol açar. Buna, taşrada çevresiz geçirilen günler 
ile yu karda sözü edilen çeşi tli sı kıntılar da e klenince, şair, ken­
dini toplumda yalnız bulur. Kızlı k çağından beri bu durum s ü­
regelmiş tir. Benliğinde hep "pay edilece k bir koca yalnızlık" 
taşımış tır: 

( ... ) 
Ben yalnızlı�ımı gözlerim gibi ta§ıdım 
Unutmak olmazdı unutmadım 
( . .  .) 

(Da� Havası) 

Her ne kadar bu boğunçlu yalnızlığı ço k sevilen doğa ile 
çocu klarının vt kocasının varlığı biraz hafifle tirse de gözden 
silemez: 

( ... ) 
Tatlı saat/erdi, kurtulu§tu onlar 
Yemekler yenmi§, çocuklar uyumu� 
Gazeteler ardında dinleni/en 

( ... ) 
Çevreyle ve çağla ça tışma, yalnızlı k ve bunal tı, yaşamanın 

çe tinliği ve güzelliği, doğa ve çocuk sevgisi, erke k  ve kadın iliş-, 
kileri . . .  İş te, Kestim Kara Saçlaruru'da üs tü kapalı, böl ük pör­
ç ük anla tılan içeri k kısaca budur. A kın bu içeriği çoğun tkinci 
Yeni'den alınma bazı tekni klerle dışa vurur. Doğrusu, bu te k­
nikler şairin kendini geliş tirmesini, yeni biçimsel olanaklar 
edinmesini sağlar; hatta, kimi yerlerde de tersi olur : Şiir gele ­
neğiyle bağların koparılması, zaman zaman dilde, anla tırnda 
değiş tirimiere gidilmesi, gerçeğin parçalanıp soyu tlanması, do-
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gaüstü imgeler kurulması, dizderin yarım bırakılması yahut 
birbirine baglanmaması, bir çagrışımdan hemen öbürüne at­
lanması yüzünden içerik ya ezilip geriye itilir, ya güçlükle an­
laşılır, ya da hiç anlaşılmaz. Bu da şiirlere, degişik yorumlara 
elverişli, çok boyutlu bir kimlik kazandırır. Onun için, bazı 
okurların (eleştirmenlerin) yorumları birbirini tutmayabilir, 
belki bunlar şairin asıl düşüncesine de uymayabilir. O zaman, 
kapalı şiirin ulularından Paul Valery'nin şu deri.ı sözlerini an­
mak yararlı olur. 

" ... Şiirierime ne anlam verilirse anlamları odur. Benim on­
lardan çıkardıgım anlam bana göredir, kimsenın onlara başka 
anlamlar vermesine engel olmaz. Her şiirin şairin belirli bir 
düşüncesine uygun yahut bu düşüncenin tıpkısı, asıl, tek bir 
anlamı oldugunu söyiem.:k, şiirin yapısına aykırı, şiiri öldüre­
bilecek bir yanılmadır. "(S) 

Kestim Kara Saçiarım'daki anlatım teknigi yer yer Behçet 
Necatigil'i anımsatır. A ma bu -kimi elcştirmenlerin abartarak 
öne sürdügü gibi- bir etkilenmeden çok, bazı ortak özlerin 
yaklaşık biçimleri getirmesinden doğmuş sınırlı bir benzeşme 
yahut, daha uygun bir deyimle, bir çeşit yararlanmadır. 

Peki, Akın kimseden etkilenmemiş midir? Doğal olarak, 
her şair gibi, o da birtakım yazarları sevmiş, bazılarından esin­
tiler. almıştır. Fakat bunları kişiliğinin teknesinde iyice roğur­
muş, değiştirip gdiştirm!ş, " kendine özgü" bir bireşim yarat­
mıştır. Nitekim, İkinci Yeni'nin etki alanından geçtiği halde, 
yazdıları onun öncülerinden hiçbirinin uzantısı olmamıştır. 
Kalıplaşınaktan hoşlanmayan yenilikçi yaradılışı ile başkaları­
nınkine benzenıeyen yaşantısının da bunda payı olsa gerektir. 

SI(;DA 

1 960'tan sonra Akın'ın şiirleri Türk Dili, Değişim, Dost, 
Dönem, Şiir Sanatı, Soyut, Yön, Papirüs, Forum dergilerinde 
çıkar. 1 964'te üçüncü yapıtı, Sıitda yayımlanır ve 1 965'te 
Türk Dil Kurumu Şiir Ödülü'nü kazanır. 
(5) Yeditepe, 15 Nisan 1 959, 
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S�da birçok yanlarıyla şairin bir önceki yapıtını sürdürür. 
Gerçi tkinci Yeni'cil özellikler epey yumuşarlar, ama ortadan 
kalkmazlar. Hatta, bazı bakımlardan gelişirler. Sözgelimi, di­
zeler arasındaki kopukluk daha bir artar, örgensel bütünlük 
daha bir azalır, dolayısıyla şiirlerin anlaşılması daha bir zorla­
şır. Buna karşılık, yeni tekniklerin kullanımında ustalıga varı­
lır, dil yabancı sözcüklerden büsbütün arınır . . .  

Sıgda'daki şiirlerin "belirgin" bir konuları yoktur. Düzyazı­
ya çevrilebilen açık bir özleri oldugu da söylenemez. Öyleyken, 
bölük pörçük, gizli gizli bir içeriği yansıttıkları da gözden kaç­
maz. Ne var ki, bu içerik alışılmış bir anlatımla, örneğin yer, sü­
re ve kişilere bağlı olaycıklarla, tasvirlerle, hikayeciklerle dışa 
vurulmaz. Bütün şiirleri saran ortak bir havayla ve yinelenen ki­
mi sözcükler ya da soyut imgelerle ortaya konur. Sözgelimi 
"yalnız, mutsuz, yorgun, kuşsuz, düşs.ever, yoksul, yenik, unu­
tulmuş/sığlık, acı, hüzün, ağıt, yalnızlık, gece, ezilmişlik, ağla­
mak, sıkıntı, ölüm, kaçış, kara, dipsiz kuyu, kanayan yara vb." 
gibi sözcükler içerigi yakalamak için bize ipuçları verir. Gerek 
bu ipuçlarına, gerekse kimi parçalara dayanarak ve önceki ki­
tapları amınsayarak bazı yorumlara gidebiliriz. 

Ilk bakışta şunu görürüz: Aşk hayal kırıklığına dönüşmüş. 
Yalnızlık acısı daha da artmış. Eski çevreler ve sayılı dostlar 
uzakta kalmış. Taşra çevreleriyle bağdaşmak ve "kendini ye­
mesin diye ötekini yiyen" insanlarla arkadaşlık kurmak ise ol­
dukça güç. Bu durumda kişi -bir ülkücü de değilse- ister iste­
mez yalnızlığa yenilecek, ilkel, " biçimci, yasacı, töreci"  çevre­
lerden kaçarak kendine sığınacaktır: 

Yalnız otlar yıkiiır düzlerde suya öz/em/erinden 
bir ben miyim yalnızlığa yenilen, sen, sen, sen 
Bir k{ıyığa biner gece/eri 
Sığlıkta o kadın tek başına 
Dua biçiminde inceltir korkuyu 
Sunar içtenliksiz, tanrısına 

(Bir Kayıga Biner Geceleri) 

ll 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Gittikçe çetinleşen ekmek kavgası, ardarda gelen çocuklar, 
geleneklerin baskısı, töreleri aşma çabası onu adamakıllı yora­
caktır. Öyleyken, elde edilen büyük bir şey olmayacaktır; 

( ... ) 
Peki butduğum ne? Seçip çıkarmalı 
Kara bir yığında belki biraz yonca 
Biraz yonca, -baharın ağzıdır- değişen dünyada 
Seçip çıkarmalı, mutluluk aç, mutluluk istiyor 

(Küsen At) 

Kadınlığın hapishanesinde, çözümsüz ikilemler içinde, ba­
zen kaplumbaga gibi yavaşça kendine kapanarak, bazen kirpi 
gibi isyanla kabararak dostsuz ve sevgisiz yaşanacak, yine de 
dileyişin, düşteyişin ve direnişin peşi bırakılmayacaktır. Bu 
yüzden, "dipsiz bir kuyuda " sonsuz bir arayışta, kırık bir 
umutla, sessiz bir dayanışla yıpranan varlık her geçen gün bi­
raz daha eksilecektir: 

Güçsüz yapımızdan gi!tikc;e t.:ışlar 
Eksi/ir ikili düzenlerde 
Uzakta bir dağda kurşun/anan 
Yalnızlığın katması beklenirdi 

(Savrulup Gittiği) 

KIRMIZI KARANFIL 

1 965'i izleyen yıllarda Akın bireysellikten, ilk üç yapıtının 
altında yatan " öznel bakış açısı"ndan ve Ikinci Yeni çizgisin­
den gitgide uzaklaşır, halka ve toplumsallıga yaklaşır. Bunda, 
toplumcu akım ve hareketlerden çok, kocasının kaymakamlı­
ğı dolayısıyla Gevaş, Alucra, Şavşat, Haymana, Kumru, Saray 
ilçelerini dolaşmasının etkisi olur: Böylece, halkı ve ülkeyi ya­
kından tanımak ve sorunlarını öğrenmek fırsatını bulur. Hal­
kı da tanıdıkça sever ve gerçeklerini şiirlerine sokar: "Şiirleri­
me çevrem girineeye değin kendi sorunlarımla uğraştım. Son­
ra halkı tanımaya başladım. Daha tam tanıdım diyemem. An­
ladım ki, çevreıncieki kişilerin yaşamı benimkinden daha il-
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ginç tir, daha önemlidir. Şiirimin kapılarını şimdi ardına de k 
onlara açmış durumdayım. " ('1 

Henüz basılmad ı, ama Akın hal kla ilgili şiirlerini Kırmızı 
Kar::ıın61 adlı bir ki tap ta toplamış bulunuyor. 

Kırmızı Karanfil'de şairin kendisiyle i lgili şiir leri de var, fa­
ka t sayıları az. Hal kı ,  özelli kle Anadolu köylüs ün ü  anla tanlar 
çoğunlu kta. 

Bireysel şiirlerde Akın'ın yalnızlı k  ve buna ltısının epey ha­
fiflediği gör ülür. Çevreyle (hal kla} bağlar kurma k, onun so­
runlarına ilgi duyma k, günden g üne bireyselıl kten toplumsal­
lığa kayma k, olayları sosyalis t d ünya görüş üyle açı klamaya 
başlama k onu belirli bir ölçüde ferahla tır. Inançs ızlığın yerini 
inancın ,  umu tsuzluğun yerini umudun kaplaması , yani kur tu­
luş ve eylem yo lunun bulunmas! dolayısıyla yaşama güçlükle­
ri eskisi kadar ağır gelmez ona. Ha tta , top lum cu düş ün celerin­
den ö türü kocasıyla ilçeden ilçeye s ür ülmesine bile fazla üzül­
mez. Tersine, bundan övülesi bir güç kazanır . Ni te kim, yeni 
bir sürgüne çı karken ar tı k  sabırlı ve soğu kkanl ıdır. 

Git oldu can, sürgün geldi dayandı 
Sürgün yine geldi dayandı 
Kitapları top/adım, çocukları giydirdim 
Hadi de doğru/alım dranasm karma 
( ... ) 

(Kadın Olanın Türküsü) 
Bu sürg ünler yo ksul köyl ülerin iş için yazın gurbe tiere çı kı­

şını amınsa tır ona. Kendi durumu ile onların ki arasında bir 
ya kınlık görür:  

Biz nereye düşeriz, halk fakir �kara 
Her bahar, her yaz gurbette 
Sılaya dönmesi olur velôkin 
Ne sı/amız belli, ne gurbetimiz 

( ... ) 
(6) Zeki Sarıhan, "Sanatçı/arta Konuşmalar", Su, Ocak, 1 967 
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Halk gibi oldukça, halk ugruna sürgünlere yoUandıkça ve 
acıları sırtiandıkça direnci artar, inancı bilenir, gelecege daha 
bir umutla bakar: 

( ... ) 
Git oldu can, sürgün geldi dayandı 
Diktitin fıdanlar sen olmayanda 
Yel vura ırgalana, gün vura duldalana büyüyecek 
Yasa �u ki ekinler yürüyecek 
Bebek dillenecek, güçsüz hatlanacak 
Sis kalkacak /sfendiyar ba�mdan 

Bu kısa açıklama da gösteriyor ki Akın, en bireysel şiirinde 
bile ne yapıp yaparak sözü halka getirmektedir: " . . .  Eskiden 
şöyleydi, zaman zaman halka ilişkin şeyler yazıyordum, çevre­
ye ilişkin şeyler yazıyordum. Kendimle birlikte çevremi de ya­
zıyordum. Şimdi kendim eger şiire giriyorsam çevcemden do­
layı, çevremin bir kişisi olarak giriyorum. Önemli olan, agır 
basan çevrem oluyor. Çevrem dediğim de birlikte yaşadıgım 
halk oluyor. "(?i 

"Küçük J(ızın Türküsü" başlıklı şiir bu oluşa iyi bir örnek­
tir. Akın burada çocukluk günlerini, İkinci Dünya Savaşı yılla­
rında çektigi yoksunlukları anlatır. Sonra, dünyayı kendisine 
"zehir zindan edenler" i  anımsar, bir an için onları bagışiama­
yı düşünür, hemen vaz geçer: 

( ... ) 
Sen, senin adına batr�layabilirsin 
O zaman 
Ottan ve açlıktan ve bilcümle hafereden 
Cümle dertten hastairktan 
Ölenler ve kalanlar seni batı�lamayacak/ar 
Duyuyor musun yüretim 

Bir insancıl soru, en kişisel şiirinde dahi şairin artık kendi­
sini çevrenin bir parçası olarak gördügünü, kararını ona göre 
(7) "Gü/ten Akın 'la Bir Konuşma", Soyut, Mayıs 1966 
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verdigini belgeler. K ar arsa kesindir: H alk lara, hele çocukl ara  
kötül ük edenler unutulm ay ac aktır: 

Unutma sakin unutma 
Ba�ışlama sakın 
Sakın düşmanını sevme, sakm susma 
Bekle büyük kavgayı bekle 
Anlıyor musun yüre�im 

Toplums al konulu şiirlerde h alkın g ünl ük yaşayışı, acıl ar ı, 
özlemleri c an alıcı yanl arı yl a  sergilenir. Kocal arı öld ür ülecek 
agaya k açırıl an g üzel gelinler, d ah a  otuzunci a iş le, k ahır la çö­
ken k adınlar, k ard a kışta kente h asta t aşı yan erkek ler, soguk­
t a  av a gidip boş dönen avcıl ar, dört mevsim orm anları bek le ­
yen kolcular, sabahtan akşam a  ag açlar a  b alta s al layan işçiler, 
topr akları ellerinden alınan, döv ülen, kovul an kö yl üler vb. eşi­
ne az r astl anır bir içtenlik ve y alınlık la tasvir edilir. 

Her ne k ad ar ş air bir y azısıııd a "yan tut mayan bir gözlem­
ci yim " derse de, şiirlerinde derinden derine halk ı  sevdigi, alt ­
t an alta ond an yana çıktıgı sezilir. O k ad ar ki, b u  "yan tutm a" 
yalnızc a konulard an degi l, h alkı niteleyen sözc üklerden bik 
anl aş ıl abilir. Bunu d a  o lag an k arşı lam alıd ır. Çünk ü Akın bir 
sos yalisttir. Belki o, hızını  ögeetiden çok yaş amd an alm akta­
dır, toplumcu şiir yazm ak için kendini zor lamamaktadır, ki­
reçlenmiş önbilgileri tekr arl am akt an tiksinmektedir, am a 
h alkla, birlikte yaşadıgı ve çevresine belirli bir d ün ya görüş ü  
açısınd an b aktıgı için ister istemez hem yan tutmakta, hem de 
gerçegi "oldugu gibi" yansıtm akt an k aç ınmaktadır. Mekanik 
anl ayışın ürünü olan fotograf gerçekligini aş arak çevresini di­
yalektik bir k avrayışl a verme ye ç alışm aktadır. Evri mi ve çeliş­
kileri içinde Anadolu'nun tarihini özetleyen " Altın Türküsü" 
b aşlıklı şiir bu ç alışmanın ilginç bir örnegidir. 

Öte yandan, şiirlerin kuruluş teknigi de gerçegin aynı yla 
verilmesini engeller: D aha  önce de degindigim üzere, Akın ger­
çegi enikonu ayıklar, "ond an birt akım noktal ar al arak" yeni 
ve ol agan üstü bir bireşim, gerçege par alel yeni ve gerilimli bir 
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gerçek meyd an a  ge tirir: Tıp kı, sinem ad a  yapıldıgı gibi . . .  
K.umızı Karanfil'de köyl ülerden b aş ka, greve giden işçiler­

den, mi tingde kurşunlan an gençlerden, kıyım a uğrayan öğre t­
menlerden , cop kull an an polislerden , Kültür Sar ayı'ndan eğle­
nen burjuval ard an da sözedilir. Ken tlerdeki g üncel ç al kanul a­
rı yans ıt an bu şiirlerde Akın'ın y an tu tuculugu, toplumculugu 
büsbütün su y üzüne ç ıkar. Örnegin , " İs tanbul'd a Bir Paz ard an 
Bir P azartesiye" şiirinde bir deve benzeyen h al kı burjuvazinin 
nas ıl uyutup ls tanbul'u ele geçirdiği simgesel bir biçimde anl a­
tılır. Şiirin sonlarına doğru , uyanmaya b aşl ayan dev sorar: 

( ... ) 
Nerde bizim lstonbufumuz 
fJimizde bakır taslar, göfe oçrfmı� mendill�r 
Ciferlerimizde göz göz o/mu� al güller 
Kızıfok �erbeti içmektc defiliı 

Şair, İs tanbul'un ağzıyla, dev'e y anı t verir: 

( ... ) 
Sensin �n çok ve en güçlü 
Bir/e�. bir ba� edin, dene gücünü 
Sensin, çofal ve yenilen 
Durmadan yenilen, dünya geni�lifinde 
Dön, lstanbul 'u al. 

Kın.ııızı_ Karanfil'de İkinci Yeni'nin tu tarsız içeri k anlayışı 
si lin ir, am a biçimsel e tki sı büsbütün yok olm az. A kın, sınırlı 
d a  ols a, onun sagl adıgı b azı açılımlard an yine özcü bir tu tum­
l a  ve us talıkl a  y ararl anır. Ayrıc a, h al k  şiirinin ses ve deyiş ol a­
n akl arınd an da  aynı davranışl a y ar arl anmaktan geri durm az. 
Bu ölç ül ü  ve bilinçli yaradanm al ara kendi biri kmiş deneyleri 
de eklenince "yeni ve g üzel" bir kuruluş doğar. Artık  anla tım 
da eskisi gibi kapalı ve p arçalı değil, açı k ve tu tarlıdır. H al k  
agzının tadıyla yogrul an dil temiz, işle k ve uyumludur. 

Bütün bunl arın katı ksız bir h al k  sevgisi, ince bir duyarlı k, 
yaşam a  bağlı bir devrimcili k, gözleme yasl an an bir gerçekçil ik 
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ve duru klaşmayan bir biçim çabasıyla kaynaşması e tkin ve öz­
g ün bir bireşiıtı meydana getirir . 

Bu birleşi min d üzeyi şairi için o lduğu kadar, son dönem 
t oplumcu şiirimiz için de ile ri bir a tılımdır. 

Kalıplaş ma k  korkusuyla ustalaşmaktan sa kınan ve a ma ­
törce, kendi deyimiyle, "acemi ce canlılığını" hep koruma k is­
teyen Akın'ın, bu atılımı yeni aşamalardan geçireceği sanılar. 

(Yeni Edebiyat, Aralık 1 9 70) 
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I LKYAZ 

Ah, kimselerin vakti yok 
Durup ince şeyleri anlamaya 

Kalın �rça!arını kullanarak geçiyorlar 
Evler çocuklar mezarlar çizerek dünyaya, 
Yitenler oldulu görülüyor bir türküyü açtılar mı 
Bakıp kapatıyorlar 
Geceye giriyor türküler ve ince şeyler 

"Memelerinde biraz irin biraz balık ve biraz gözyaşı 
Bir dev oluyorsun deniz deniz deniz 
Sisin dere alızlanndcm sokulup akşamlan 
Fındıklarımtzt bastyor 
Neyleriz kararan tomurcuklan 
Çocuklarımıza yalvarıyoruz: Aç durun biraz 
redmen/ere yalvarıyoruz: 
Bir 'Hotel' bir gizli evlenme az çiziniz 
Bir banka az çiziniz bir yalvf!rma 
Bizden size ve sizden dışardakilere 

Kcmlarımızt yolluyoruz tırnaklarını kesmeye ve demeye 
-Evet efendim-

Çocuklanmızı yolluyoruz dilenmeye 
Bizler gidiyoruz yatalımız tanrtya emanet 
Yazların motorlu çingeneleri 

Ah, kimselerin vakti yok 
Durup ince şeyleri anlamaya 
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Baba evleri, ilk kez girilen ırmafa dönüş 
Toprağa tutku, kendinden dolayı 
Kulaklarımızı tlkryoruz: Para para para 
Ku/ak/arımızı açıyoruz: Kavga kavga kavga 
Sorar belki biri: Kavga ama neden kavga 
Kom�umuza sonsuz bo/to, karımıza yumruklar içinde 
-Bilmiyoruz neden kavga. 

Sonra kosabamızın cezaevinde 
Silgimizi göz önüne yerleştiriyoruz 
Günlerimizi iterek genişletiyoruz 
Yer açıyoruz karı/orımızı düşünmeye 
Bizsiz geçen mene�eyi düşünmeye 

Durup ince şeyleri onlamaya 
Kimselerin vakti olmasa da 
Okul/ann kadın öğretmendk/eri 
Tatil günlerini çoğoi!salar do 
Kutsal nemiz varsa onun adına 
Gözlerimiz için bafiar dokusalar da 
Birikimler ve çizgiler gitgide gitgide 
Açmaya ilkyaz çiçekleri 

Bir gün birileri öte geçelerden 
ls/ık çalarlar, yanıt veririz" 

(Kmnızı Karan�l. 1972) 
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KEMAL ÖZER 

IKI DÖNEM 

Kem al Özer'in şiirinde i ki ayrı dönem v ar :  

Birinci Dönem 

Bu dönemde, 1 953-1 963 arasınd a Kemal Özer tkinci Ye­
ni'nin önde gelen ş airlerinden biriydi. Sözcük seçimi, dize s ağ­
l amlığı, ses uyumu, imge yeniliği ve duyarlı k derinliğiyle dik­
kati çe kiyordu. F akat adı geçen akımın öte ki sözcükleri gibi o 
d a  genell ikle biçimci ve bireyciydi: İçeri kten ço k deyişe ağırl ık 
veriyor, toplums al gerçe kliğe sır t çeviriyor, siy as al kavgayl a il­
gilenmiyor, bireysel kaygıl arın dışın a çıkmıyordu. Ki tlelere ar­
kasını dönere k anc ak b azı şiirsever seç kinlerin kavr ayıp tadı ­
n a  v ar abi ieceği ör tül ü, simgeli, soyu t, çağrışımlı bir anl atım 
kullanıyordu. 

Gül Yardamı ( 1 959), Ölü Bir Yaz ( 1 960), Tutsak Kan 
( 1 963) bu kull anırnın çoğu baş arılı olan örne klerini kuc aklar. 

1 963' ten sonra Özer uzun s üre susar. 27 Mayısın ge tirdiği 
görece özgürl ük or tamınd a boy veren ve gi tti kçe g üçlenip y a­
yıl an sol d üş ünceler, örgütler ve eylemler ile Nazım Hi kme t'in 
eserlerinin gün ışığına çıkm ası onu da e tkiler. O g üne değin 
b ağl andığı d ünya görüş ünün, s an at ve kül tür anl ayışının y av aş 
y av aş s arsıldığını duyar. (Bunda bir demiryolu işçisi ol an b a­
b asının sınıfsal konumu d a  rol oyn as a  gere ktir.) S üre kli o ku­
m a, görme ve araş tırınayla geçen yedi yıl söz konusu sarsılm a­
yı "yeniden bilinçlenme"yle, "devrimciliğe b ağl anma"yl a so­
nuçl andırır. 

Ikinci Dönem 

Bu dönem 1 970' te b aşl ar. Özer bir yand an dergilere top­
lurucu çizgide şiirler gönderir, öbür y and an hem tkinci Yeni'yi, 
hem de kendi geçmişini d ür üs tçe eleş tirir: 

42 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



" .. .  Benim il k şii derim bireyci bir amaçla yazıldı klarından 
öznel bir yapı içindeydiler. Ne kadar kendim, yani öznel olabi­
lirsem, başkalarından o kadar ayrı, kendime özgü, özgün bir ya­
ra tış ta bulunabilecegimi düşünür, ona göre davranırdım. Gerek­
sinmeme en uygun yapıyı, amacımı en iyi dışlaş tırabilece�im ya­
zışı arıyordum. Bu da, örnegin yalın� açımlayıcı, anla tırncı bir 
yazış tan beni uzak tu tuyordu. Sözünü e tmek is tedi�im şeyler an­
ca k benze tmelerle dışavurulaca k, çagrışımlarla aya kta tu tulabi­
lecek, sezdirmelerle ile tilebilece k şeylerdi. Bir ta kım incelikleri 
ya kalamayı, degerlendirmeye yönelmeden, temellendirme yap­
madan önemsedigim için, bunun şiriri de elbet genel çizgisiyle 
süsleyici, gizemsel, kapalı bir yapı taşıyaca ktı. "(1) 

Özer yalnızca yazısıyla de�il, şiiriyle de kendini özeleş tiri­
den geçirir. Kavganın Yür�'nde yer alan "Üzgünüm Ama 
Övünüyorum" bunun bir örnegidir: 

&ınca geç kaldıfıma üzgünüm 
bulanıklıktan sıyırıp yaşamı 
açmakta çalışkan ellere 
( ... ) 
üzgünüm insanın dotılan yüretini 
bir dizeyle birleştirmek için 
bunca geç kaldıtma şiirlerimin 

ama övünüyorum gene de kardeşler 
kavgaya girmekte gecik.sem bile 
yanınızda alacatım yaratırken zaferi 

Özer artı k  " belirleyici ö�e olara k şiirde duyarlı�ı de�il, bi­
linci" görür. Ona ba kılırsa, "bilinçle kurulaca k şiir öznel de­
git, nesnel olma k" zorundadır. Nesnell ik ise t kinci Yeni'nin 
öznelliginden ayrı, somu t bir es te ti k  ayıp gerektirir. Öyle ki, 

türkü silôh olmalı atzında 
silôh olmalı elinde bilgi 
yürefinde inanç sildh olmalı 

(1) Yeni Ortam, 25. 1 1 . 1 973 
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Kuşkusuz bunun birden elde edilmesi kolay değildir. Gerçi 
Özer bu yolda canla başla çalışır. Öyleyken geçmişle bağını 
hemen koparamaz. Bundan ötürü, toplumcu döneminin ilk 
ürünlerinde lkin ci Yeni' den kalınttiara rasdamr. Kavganın 
Y\ireli'ndeki ( 1973) bazı şiirler buna örnektir. Belki de Özer 
İkinci Yeni serüveninden edindigi "beceri ve beğeniyi toplum­
sal içerikle birleştirmeyi" denemiştir bunlarla. Ama istediği so­
nucu alamamıştır. Tersine, olumsuz bir kamya varmışır: lkin­
ci Yeni estetiğiyle toplumcu şiir yazılamazı Çünkü, bu estetik 
şairi tutarsızlığa götürmekte ve içeriği yansıtmada onu ödün 
vermeye" zorlamaktadır.l21 

Bunu gören ve okurlara açıklayan Özer, şiirinde dönüşüm 
değil, artık devrim yapmayı amaçlar. Bunun için, gerekirse, 
kendine bile kıymaktan çekinmeyccektir. Öylesine kararlı ve 
yüreklidir. Nitekim, YaşadtAJmız Günlerin Şiirleri ( 1 974) ile 
Sen de Kahlmalısm Yaşamı Savunmaya ( 197 S )  adlı kitapların­
�a sözü geçen estetiğin tüm tortularından annmaya yönelir, 
b:.tıksız yalmlığı yakalamaya girişir. -"Silah" şiirinde söyledi­
ği gibi: 

Sözdür silah yalın söz 
hiçbir engel tonımayon 
insnnın ya�amla arasında, 
açık, anlatılır, dolaysız, 
saklamayon hiçbir gerçeği. 

tkinci Yeni'ye duyduğu tepki ve toplumculuğun getirdiği 
coşkuyla beslenen bu yöneliş ya da girişim arada bir öylesine 
aşırıtaşır ve duyarlığa karşı bilincin, imgeye karşı gerçekliğin 
ağırlığı öylesine artar ki bazı şiirler nerdeyse bir bildiri kurulu­
ğuna düşerler. 

GECEYE KARŞ! SÖYLENMIŞTIR 
Geceye Kaqı Söylenıniştir ( 1978) bu sakıncayı ortadan 

kaldırır. Özer artık dileğine ulaşır: "Yalınlığın kendine özgü li-

(2) Vatan, 1 7.8. 1 977 
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rizmi"ni yakalar. Ilımlı bir du yarlı kla yoğurulan açık, duru, 
akıcı, hemen hemen "sa ydam " denecek bir anlatım kurar. Bu 
sakin ve rahat (ama coşkusuz ve gerilimsiz) anlatıma öztürk­
çeciliğe yaslanan temiz bir dil eşlik ede

.
r. Göze batma yan yu­

muşa k, hatta yarım u ya klar ile ses düzenleri şiiriere tatlı bir 
u yum sağlar. 

Özer'in önceki üç eserinde belirgin bir çabası vardı: "Ya­
şanmış, hepimizin bilincine ve duyarlığına yansımış kimi yurt 
ve dün ya ola ylarına, sürüp gelen acılı ve bas kılı günlerin izler­
ne tanı klı k" etmek. Başka bir deyişle, toplumcu açıdan, " gün­
celi şiirleştirmek. "  

Aynı çaba, biraz gevşemekle birlikte, son eserinde d e  sürü­
yor. "Tutanak"  bölümünde yer alan on şiir bunun örnekleri 
sa yılabilir. 

Bunlarda da güncel ola yların altında ki si yasal öz orta ya çı­
karıl ıyor ya da onların si yasal yorumu yapılı yor. Sözgelimi, 
" Olimpiyad lçin Kara Şarkı "da yarışma ya katılan zencilere 
Afr ikalı halkların ağzından şair şö yle sesleni yor: 

( .. .) 1 
Ağırlığını duysun sizi alkışiayan/ar 
yıllar yılı taşıdığınız zincirin, 
duyurmak için yarışın bütün dünyaya 
ürünsüz kalacağını devşirilen sevindn, 
son kurtuluş şafağı c!a sökene kadar! 

Afri ka'nın kapitalizme ve emperyalizme karşı bağımsızlı k 
ve kurtuluş özlemini, kavgasını dile getiren bu dizeler Özer'in 
güncelde ki geçiciyi kalıc ıya, özeli genele nasıl bağladığını ve 
bunu "herkesin ania yıp paylaşabileceği bir sanat durumuna " 
nasıl getirdiğini ço k i yi gösteri yor. Aynı özelli k " 1  Ma yıs Yü­
rü yüşünde", "Şili Halkı yla Da yanışma Gecesinin Şiiri"nde ve 
"Türkiye'den Selam"da da izleni yor. 

"Gül Üstüne Çeşitlemeler" bölüm ünde şairin Bulgaristan 
gezisi yle ilgili izlenimleri, duyguları, anıları yansıtılı yor. Gerçi 
hepsi de yine toplumcu bilincin yatağında a kı yorlar, ama du-
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yarlık ve imge daha bir üste çıkıyor. Eski edebiyatın gül moti­
fi yeni boyutlar kazanıyor: Sosyalist bir ülkenin doğru, güzel 
ve iyi yanlarını belirten alımlı simgelere dönüşüyor. 

Bu simgeler alttan alta emek ve barış, dayanışma ve özgür­
lük sevgisiyle de beslenerek zenginleşiyor. Şairin titiz işçiliği, 
ince duyarlığı ve derin halk sevgisi çoğu dizdere doyumsuz bir 
şiir tadı kazandırıyor. 

Köylü kızın kulağında gül 
sabah saatlerinin yeniden üretimi 
Ozanın dizelerinde gül 
dünyaya bir sözcük/e dü�ürülen ışık 

Işçinin ellerinde gül 
güneşi de eklemek çekidn yanına 

"Haliç" kitabın en büyük bölümünü oluşturuyor. Burada 
çeşitli semtleri ve emekçileriyle lsta.nbul'un bir kesimi sergile­
niyor. Hal, Balıkçıpazau, Cibali, Tersane, Mezbaha ve Silah­
tar'da çalışan işçilerin, hyıkçıların, halıkçıların, yükçüierın, 
kesiciterin zorlu yaşayı�:ndan anlamlı görüntüler sunuluyor. 
Değişik işyerierindeki sınıfsal çelişki ve sömürü özlü, duyarlık­
lı, ustalıklı bir biçimde veriliyor. Fabrikanın artıklarıyla eşsiz 
doğası gitgide kirlenip çirkinleşen Haliç bunların çevresinde 
döndüğü bir eksen yerini tutuyor. 

Örneğin Hal şöyle anlatılıyor: 

Bir uğultu değirmeni ilk uğradıfımız, 
her sabah kurulan bir insafsız pazar; 
sağıyar yeşil sevindni uzak tarla/ann, 
güneşten damrtılmış körpe yemişleri 
kamyon kamyon sağıyor güneyden kuzeye, 
daha tohumday/<en ucuza kapatıp 
sandıklan çuvallarla örgütsüz emeği 
sağıyor geviş getiren ağızlarına 
altın dişli küstah aracıların. 
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Üstü kabuk baetamamıJ bir yarayı 
bir kez daha yırtıyor her pazarlık, 
çünkü yemiJier detil alınıp satılan 
yag-malanmış umutlarıdır ırgatların, 
gurbete çıktı/arsa ilkyazla birlikte 
daeıtdılarsa verimli ovalara k�Jiaklanndan 
dönüp duruyor tepelerinde bir alıa ku� 
bir ucu lstanbul'da, Hotiç kıyısındadır 
bir ucu güneydeyse kanatlarının. 

Bu güzel parçadan da anlaşılacağı gibi, Özer kendine özgü, 
bağımsız bir sanat peşinde. Ne geçmiş şiirimizin geleneğine, ne 
de solcu şiirimizin verilerine yaslanıyor. Elbette, böylesi bir şi­
iri gerçekleştirmek güçtür, yine de Özer'in bunu genellikle ba­
şardıgı söylenebilir. Ama sanatta geçerli yenilikler gelenekten 
kopanlar değil, ona ileri, yeni bir halka ekleyenlerdir . 

Özer halk k ültür üne (bu arada edebiyatına, diline) de uzak 
duruyor. Daha çok aydınlara sesleniyor, öztürkçeyle beslenen 
aydınca bir deyiş tutturuyor. Bütün g üzelliğine, yalınlığına 
karşın em�kçi yığınların bu deyişin t üm tadına varacağındao 
kuşkuluyum. Halkla b üt ünleşmeyi , bilinç işçisi olmayı amaç­
layan bir şairin -Nazım Hikmet gibi- bundan sakınmasının 
yararına inanıyorum. 

Umarım ki, Özer bu düşüncemi bir yergi değil, dilek olarak 
alacaktır. Olumlu gelişimini sevinçle izleyen, ona katkıda bu­
lunmak isteyen alçakgön üllü okurun dileği olarak .. 

(Sanat Emeei, Kasım 1 9 78) 
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TOPRAGA BASTIKÇA SÖYLENEN 
Bu türkü yoksul gurbetçinin türküsü, 
yollara düşer ya sırtında yurgan 
ıssız avuçlannda yılların nasm 
kovulur y.:ı kıraç topraklarından 
sahipsiz göçebe, bozkır sürgünü. 

Bu türkü dökülen terin türküsü, 
yaz günü belirir ya alınlannda 
toplarken pamugu, biçerken bugdayı 
do/dururken ambarlan agız agıza 
kar;ı!ıgı ödenmeyen bir türlü. 

Bu türkü sabırla emegin türküsü, 
rnekikieri nasıl işlerse yaşamın 
nasıl doku�a eylem kumaşını 
kurdugu tezgahta Pir Sultan'ın 
yannı da öyle yaratır kol gi!cü. 

Bu türkü gel:::ceğin türküsü, 
bilenmiş uykulannda tohumun 
geçmiş Bedrettin'den, delmiş toprağı 
devşirecek sevirıcini Anadolu'nun 
açacak asıl sahibine yeryüzünü. 

(Kavganın Yüreği, 1 973) 
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ATAOL BEHRAMOGLU 

1 960 KUŞAGI ARASINDA 

Hallık Aker, Günel Altınt.ış,  Seyfettin Başçıllar, Nihat Beh­
ram, Ataol Behramoğlu, Süreyya Berfe, Egemen Berköz, Eray 
Canberk, Refik Durbaş, Ruşen Hakkı, Aydın Hatipoğlu, Öz­
kan Mert, İsmet Özel, Hüseyin Peker, Sennur Sezer, Afşar Ti­
muçin, Güven Turan vb . . .  

Bu genç şairler " 1 960 Kuşağı" diye adlandırılıyor. 
Gerçekten yeni ve tutarlı bir !mşak mıdır bu? Yaş ortaklığı 

sayılmazsa, bu soruya "e-.-er" demek güçtür. Çünkü, 60 Kuşa­
ğı, çoğunlukla İkinci Yeni'nin cılız bir uzantısı gibidir. Ayrı bir 
kuşak olma bilincini, çabasını, gücünü gösteren az kimse var­
dır içinde. 

lşte, Behramoğlu bunlardan biridir. 1942'de Çatalca'da 
doğar. ltiwkulu Kars'ta, ortayla liseyi Çankırı'da bitirir. Öğre­
nim yıllarn�da sırayla Faruk Nafiz, Necip Fazıl, Cahit Külebi, 
Orhan Vdi ve Atilla llhan'ı severek okur. Dolayısıyla, ilk şii�­
lerinde de sırayla onların etkileri görülür. Şiire gelişinde şair 
babası ile müziksever annesinin büyük payı olur. 1960'a kadar 
Yeni Çankırı ile Yeşil Ilgaz gazetelerinde Ataol Gürus imzasıy­
la şiirler, hikayeler yazar. 1 960'tan sonra edebiyat dergilerine 
adar: Varlık, Ilgaz, Yelken, Elif, Ataç, Gençlik, Yapraklar, De­
vinim, Evrim ve Dost'ta şiirler yayımlar. 1965'te birinci kita­
bını çıkarır: Bir Ermeni General. . .  

BIR ERMENI GENERAL 

Yapıt dört bölüme ayrılmıştır. Birinci bölüm "Koşu" adını 
taşır. Buradaki şiirler genellikle dörtlüklerden kuruludur. Di­
zeler uyaklıdır. Dil sade ve işlek, anlatım yalın ve yoğundur. 
Şairin henüz siyasal ya da toplumsal bir kaygısı yoktur. Bunun 
için de çevreyle ve sorunlarıyla ilgilenmez. Hemen hemen hep 
kendini anlatır. Çocukluk günlerini anış, yaşama sevinci, ls-
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tanbul özlemi, doga sevgisi ve aşk başlıca temlerdir. Bu temler 
çokluk yan yana bulunurlar. Örnegin, "İstanbul" şiirinde ls­
�anbul özlemiyle çocuksu duygular bir arada görülür: 

Göfsüme bir Istanbul çiziyorum 
Boşparmafımla, kelebek biçiminde 
Çocukmuşum gibi aynanın önünde 
Yüzümü saçlarımı o!quyorum ( ... ) 

Aynı biçimde, "Bahar Şiiri "nde de doga sevgisiyle mutlu­
luk dilegi ve yaşama tutkusu el ele yürür. Şair, önce baharın 
başlaytştyla duydugu sevinci anlattr, "dünkü kederinden" sty­
nlarak "penceresini muduluga" açmak ister. Ardından, ço­
cuklara vergi bir baktş ve coşkuyla doganın güzelligini belirtir: 

( ... ) 
Şu güzelim bulut gözlü buzofıyı 
Duy böyle koşturan sevinci 
Dinle nasıl tcl:!ş te/oş çarpıyor 
Toprak anaııın kalbi 

( . . .  ) 
Sonunda, babann gelişiyle coşar, aşkınt düşünür. Sevgilisi-

ni doğanın kucagında birleşmeye çagmr: 

(. . .  ) 
Şöyle yanı başıma çjmen/ere uzan 
Ku/ok ver gümbürtüsüne dünyanın 
Bohonn varlıfın ve aşkın 

Türküsünü söyleyelim bir afızdan 

Bu parçalar aşm bir duyarlıgt gösteriyor. Ne var ki, bunla­
ra bakarak Bahramoglu'nu salt duygucu, romantik bir sanatçt 
sanmak yanhş olur. Onda duyguyla akti bir arada bulunur. 
Belki bazen biri öne geçerek öbürünü gölgeler, ama silemez. 
" Sonbahar Ezgisi" bunun güzel bir örnegidir. Şiirde toplu-
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mun, bir yerde aklın zorunlukları ile yüregin dilekleri arasın­
daki ayrılık ortaya konur: 

( ... ) 
Bir yanda ders kitaplan bir yanda kalbirn 
Şaşırdım kaldım 

Gelgelelim bu şaşkınhk uzun sürmez. Şair "düşünüp düşü­
nüp içlenir." Sonunda, aklına degil duygularına, topluma de­
gil yaşama uyar: 

Caddeden lise/i kızlar geçiyordu 
Medeni hukuku usulca kapattım 
lmtihanmış paraymış etiketmiş 
Inadırıo bir sigara yaktım 

( ... ) 
Gerçi burada duygu üste çıkıyor, ama, öbür bölümlerde 

akim da agır bastıgı oluyor. Öyle ki, bu şiirde bile duygu aklı 
büsbütün yenemiyor. Yine de .•onuç ne olursa olsun, ikisi ara­
sındaki çatışma şiirin yararına oluyor: Hem bir gerilim kaza­
nıyor, hem de dramı artıran bir eğleni ortaya çıkıyor. 

"Ey Uzak" başlıklı ikinci bölüm, dışardan bakıhnca, birin­
cinin uzantısı sanılır: Şiirler yine dörtlüklere dayanır, uyaklara 
-eskisi kadar olmasa da- önem verilir, duygu aklın önünde gi­
der, mutluluk ve çocukluk özlemi anlatılır vb . . .  Fakat, içerden 
bakılınca, bazı degişmelerin gerçekleştigi de gözden kaçmaz: 
Hececileri andıran o düzenli dize örgüsü yavaş yavaş çözülme­
ye, yerleşik sözdizimi ucun ucun bozulmaya başlar: 

( ... ) 
Ölümsüz ne var kahrolası evrende 
Umanda ikind uykusuz adam elleri gemili 
Korsan şarkı/en kodın/ı bıçaklı gecede 
Bir duvar ördü aflamadan 

( ... ) 
(Ikinci Uykusuz Adam) 
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Bu parça Behramoglu'nun bir yandan tkinci Yeni'nin, öbür 
yandan Atilla llhan'ın yavaşça etki alanına girdiginı açıga vu­
rur. Nitekim, " Limanda ikinci uykusuz adam elleri gemili" di­
zesi ancak tkinci Yeni şairlerde rastlanan bir sözdizimine ve 
imge türüne yaklaşır. Öteki dizeler ise Sisler Bulvan ile Y �­
mur Kaçagı şairinden esintiler taşır. Fakat özdeki bu hafif 
esintiler gibi, biçimdeki ufak etkiler de " İkinci Uykusuz 
Adam"ı tümüyle kaplamaz, onu bir taklit çıkmaıma götür­
mez. Behramoglu başkalarından aldıklarını azçok sindirip 
kendi teknesinde yogurmayı becerir. Örnegin, "Ey Uzak " şi­
irin "O eski bir güvercindi gittikçe hatırlanan" dizesini çagrış­
tırır. Ama bu, "parçasal " bir yakınlıktır. Şiirin geri kalan par­
çaları Behramoglu'nun özel damgasıyla bütünlenmiş, ayrı ve 
başarılı bir ürün olmuştur. 

tkinci bölümde Behramoglu mutluluk özleminden çok 
mutsuzluk gerçegi üzerinde durur. Artık umudu kalmamıştır. 
lnançsızdır. Yalnız ve karamsardır. "Düşünceleri kopuk par­
maklar" gibidir. "Ağlamadan bir duvar" örmüş, kendini "şa­
raplı yalnızlığa" atmıştır. 

"Bir Gür.. Aşk Geçilmelidir" başlıklı üçüncü bölümde bu 
üzünçlü durum daha da kötüleşir. Acının adamakıllı koyulaş­
ması, fakat buruk yaşantının hiç değişmemesi şairi adamakıllı 
tedirgin eder: 

( ... ) 
lçımde bir sıkıntı dinamiti var ki patlamasa ölecefim 
Şiir yazmak istiyorum, canım sıkılıyor 

a/ışkanlıklanmdan ifreniyorum 

( .. .) 
"Eski şeylerden bıkma " duygusu ile " hep bildik sözcüklere 

sıgınma" zorunlugu bu iğrenmeyi artırır. Şair dayanaksız ben­
liginin bagsızlıga kaydığını sezer. " Artık her şey renksiz bir 
boşluga" dökülmektedir. " Şiir yazmak belki en güzel aldanış­
tır" ama, gerçek kurtuluş yolu değildir. Varılması bunca iste­
nen o yüce aşksa -yaşam gibi- büyük engelleele çevrilmiştir. 
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Yaşanılan düzen insana öylesine aykırıdır ki "aşkın şarkısına 
geçit" kalmamıştır. Oysa aşk, ne pahasına olursa olsun, geçi­
lecek bir köprüdür. Onun için, "silahları maviden aşka " boya­
yıp acılı bir başkaldırmaya bilenrnek gerekir, "kanlı bir geçit 
gibi, isyan"a . . .  

Aşkın geçilmesi ya da alışkanlıkların bırakılması temelde 
neyi degiştirecektir? Dogrusunu söylemeli: Hiçbir şeyi . . .  Bilim­
sel bir yöntem ve düşüneeye baglanmayan, devrimci bir dünya 
görüşüyle beslenmeyen bir başkaldırıştan çagımızda köklü bir 
sonuç alınabilir mi? Bu bakımdan, Behramoglu'nun temelsiz 
isyanı soyuttur, amaçsızdır. Ama başlangıç olarak önemlidir. 
Neden derseniz, şairin ilerde toplumen görüşe geçmesi için bir 
köprü olacaktır da ondan . . .  

Yukardaki parçalardan da çıkarılacagı üzere, Atilla tlhan 
ve tkinci Yeni etkisi bu bölümde de sürer. Fakat aşırılaşma­
dan, ölçüyle . . .  Behramoglu tkinci Yeni'yi akım olarak tutmaz. 
Ancak bazı açılımlarından yararlanır. İkinci Yeni'nin azgınla­
rı gibi yaşamı ve insanı unutmaz. lmgeyle degiştirimi de biçim­
sel bir "amaç" olarak degil, özsel bir " araç" olarak bllanır. 

" Bir Ermeni General"  başlıklı son bülümde beş şiir vardır. 
Bunlardan " Çok Garip Bir Zenci" llhan'ın yabancıl (exotique) 
şiirlerinin havasını izler. Dolayısıyla, bir yaşantıdan çok bir 
özentinin belirtilerini yüklenir. "Sabiha" ile "Bir Ermeni Ge­
neral" şiirinde " Koşu" bölümünde rasladıgımız kara alay ye­
niden su yüzüne çıkar, üstelik, daha da keskinleşerek . . .  Örne­
ğin, birinci şiirde, annesi öldügü halde şair hiç istifini bozmaz. 
Bunu "doğal" bir olay diye karşılar: 

Bana bir sigara verin annem öldü 
Bu sabah öldü beşe do�ru sanırım 
Alah allah ne var şaşıracak canım 
Annem öldü diyorum hepsi bu 
( ... ) 

Belki ilk iki dize uzaktan uzağa (Sabiha) Cemal Süreya'nın 
"Sizin hiç babanız öldü mü ... Benim bir kere öldü kör oldum" 
dizelerini anımsatır. Gelgelelim, Süreya'da alay oynak zekayla 
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incelmiştir. Behramoglu'nda ise isyancı öfkeyle sivrilmiş. Ayrı­
ca, Behramoglu'nun anlatımı da Süreya'ya göre yalın ve imge­
sizdir. Bu yönüyle o, Süreya'dansa Orhan Veli'ye yakın düşer. 
Ama, öte yandan, uyaklara yaslandıgı ve "halkın dilini, zevkini 
bulmak" diye bir egilim gütmediği için de ondan ayrılır. 

"Ey Uzak" şiirinde geçen "Dost öpücükleri an!leme benze­
yenisevgi anlatan, bir şeyler sezdiren usulca" dizeleriyle Belıra­
ınoğlu annesine bağlılıgını belirtmiştir. Şimdiyse, annesi gö­
çünce, yöresindekileri gülerek süzmektedir: 

Yüzüme bakmayın öyle gülesim geliyor 
Bir ayna olsa da aptal/ı�mızı görseniz 
Hani dokunsam siz de güleceksiniz 
Boş verin kurallara mura/fara yahu 

Bir bakıma bu. aşırı üzgün iken sinirinden kahkaba atan 
kimsenin durumuna benzemektedir. Ne var ki, bu aykırı sayı­
lacak davranışıyla Behramoğlu, aslında yaşama bağlılığını di­
le getirmek. kurallara, göreneklere, sahteliklere karşı duyduğu 
tiksintiyi dışa vurmak istemektedir. Böylece, ikinci bölümde 
ipuçları yakalanan soyut isyan temi azar azar gerçekçi bir öz 
kazanmaya gitmektedir. 

"Bir Ermeni General " şiirinde alay daha belirgindir. Fakat 
Garipçileeden gelen ılımlı etkilerin yerini bu kez lkiııci Yeni'le­
rinki almıştı.r. Bundan ötürü, içerik biraz geriye itilmiş ve alı­
şılmadık imgeler ile olaganüstü durumlar biraz öne geçmiştir. 
Açık ve yalın söyleyişten bilinçaltını boşaltmaya yarayan do­
laylı ve değiştirimli söyleyişe kayılmıştır. Öyleyken, anlatım 
eski rahatlığından çok şey yitirmemiştir: 

Çünkü sı�mıyor çocuk koskocaman adama 
Çünkü tuhaftır biraz, çocuk oimak eskiden 
Sahi, civcivler vardı ... bazan anlatır annem 
Ne güzel bükermişim boyunlarını ama 

(Bir Ermeni General) 
Bu dizelerde çocukluk günleri anılıyor. Büyümüş, koskoca 

General olmuş bir kişide hala yaşayan çocuksu yan alaylı bir 
deyişle yansıtılıyor. Çoculuk, anne ve doğa . . .  Bunlar, "aşk, hü-
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zün ve hayat"tan sonra Behramoglu'nun en sık işledigi temler­
dir. Geçmişi düşünerek sessizce aglayan duygulu anne gibi bu­
zagıları. kelebekleri, civcivleri, kuşkuları ve ırmaklarıyla dost 
doga da unutulmaz bir varlıktır. O kadar ki, "Geceydi" şiiri 
baştan başa bu varlıkların ve çocukluk günlerinin anılarıyla 
dokunmuştur, hem de yeni bir biçim ve anlayışla . . .  

Çözümlernemizi toparlayalım: Bir Ermeni General çeşitli 
eğilim ve deneyimleri kucaklayan bir kitap. Behramoğlu ise ye­
rinde saymayan, kalıplaşmaktan ürken bir şair. Durmadan 
arıyor. Gençlik şiirlerinde dönem dönem Hececilerle Orhan 
Veli'nin ve tkinci Yenileele Atilla llhan'ın etkilerini buluşumuz 
da bundan olmalı. Neyse ki bu etkileri genellikle potasında 
eritebiliyor. Evet, kimi örnekler henüz arayış çizgisini :ışamı­
yor, kimileriyse tutarsızlıktan kurtulamıyorlar. Ama çoğu da 
bu tehlikeleri kolaylıkla atlatıyor, kötü sayılamayacak bir bi­
leşke (muhasala) oluşturuyorlar. Dilin sadeligi, deyişin rahat­
lıgı ile dünyaya bakışın dürüstlüğü, yaşama sarılışın içtenliği 
sözü geçen bileşkeyi güçlendiriyor. 

EYLEMCILER ARASINDA 

1 962-65 yılları Behramoğlu için hareketli bir dönemdir: 
Arkadaşı tsrnet Özel'le (o da genç kuşağın seçkin şairlerinden­
dir) Türkiye Işçi Partisi'ne girer. Mitinglere, yürüyüşlere, kav­
galara katılır. Parti'nin Kıbrıs'la ilgili bir bildirisini dağıttığı 
için Sıkı Yönetim'ce Ankara sınırları dışına çıkarılır. Ço­
rum'da on beş gün sürgün kalır. Dönünde, Bir Ermeni Gene­
ral'i yayımlar. Ardından, Dönüşüm adlı sosyalist derginin çı­
kışına yardım eder. Dergiyi sokakta arkadaşlarıyla sararken 
sık sık sağcıların saldırısına uğrar, ama direnir. Devrimci ey­
lemden şiire pek vakit bulamaz ya, Nazım Hikmet'in yeniden 
gün ışığına kavuşan eserlerini okumaktan ve arada bir dergi­
lerde görünmekten de geri durmaz: Seyrek de olsa, Evrim, 
Devrim, Ataç, Şiir Sanatı, Papirüs ve Yeni Dergi'de şiirleri ba­
sılır. 1 970'te bunları Bir Gün Mutlaka adlı yapıtında toplar. 
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BIR GÜN MUTLAKA 

Bir Ermeni General'deki on beş şiir gibi Bir Gün Mutlaka'da­
ki dokuz şiir de dört kümede toplanmıştır. Her kümenin başına 
içindeki şiirlerin adları konulmuştur. Buna göre en çok şiir ikinci 
kümede bulunmaktadır. Bunlar bir önceki yapıtın alaylı örnekle­
rini (Sonbahar Ezgisi, Sabiha, Bir Ermeni General) sürdürürler. 
Daha dogrusu, dergilerde onlarla aynı yıllarda ( 196 1-64) yayım­
lanmışlardır. Bu yüzden de çogunlukla onların özelliklerini taşır­
lar: Onlar gibi bunlar da dörtlükler halinde yazılmış, uyaklara da­
yanmış, ince alayla beslenmişlerdir. Uyaklara gösterilen özen ba­
kımından Hececileri, mizaha ve halk deyimlerine ayrılan yer bakı­
mından da İkinci Yenicileri akla getirirler. Ama tümüyle ne onla­
ra, ne de bunlara indirgenirler. Aldıkları etkileri aşagı yukarı bire­
şime ulaştırabilmişlerdir. Bundan dolayı, kendilerine göre bir ha­
vaları, çizgileri vardır. Gerçi "Bu Dert Beni Adam Eder" adlı şiir­
de halk deyimlerinin israf edildigi, tekerlernelerin içerigi sulandır­
dıgı ve sözcük istiflerinin yapıyı şişirdigi olur: 

( ... ) 
Eğri büğrü bakar oldum boyun bağı takar oldum 

şaşkın oldum sokar oldum 
Ikide bir yüreğimi dağa taşa diker oldum 
Şunca yıldır karanlıkta göz kırprnaktan bıkar oldum 
Benim annem şeker annem gençlik elden gitti gider. 
( ... ) 

Yahut, " Arncam Şair Ben Şair"de oldugu gibi, kimi parça­
larda biçimsel oyun ve degiştirmelerin özü ezdigi görülür. Fa­
kat geri kalan şiirler (Tatilde Aşk Şiiri, Bu Aşk Burada Biter) 
genellikle başanya ulaşırlar. Bunlardan özellikle ikincisi alay­
la üzüntüyü ustaca birleştiren, kuruluşu saglam, tutarlı bir 
üründür: 

Bu aşk burada biter ve ben çekip giderim 
Yüreğimde bir çocuk cebimde bir revo/ver 
Bu aşk burada biter iyi günler sevgi/im 
Ve ben çekip giderim bir nehir akıp gider 
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( ... ) 
Üçüncü kümede tek bir şiir, " Yeniden, Hüzünle" yer alır. 

Bu 1 965 Haziranında Devinim Dergisinde basılmış uzunca bir 
şiirdir. Kıpırtılı bir dönemde çıktıgı halde onun yankılarını 
içermez. (Belki de daha önce yazıimıştır) Dizelerde henüz top­
lumcu dünya görüşünün izlerine rastlanmaz. Yabancılaşma te­
mi çevresinde birinci kitabın "Bir Gün Aşk Geçilmelidir" bö­
lümündeki temler (yalnızlık, sıkıntı mutsuzluk, aşk ve hüzün) 
yeniden ele alınır. Şiir baştan başa agır bir üzünçte donanmış­
tır. Istenilen ile yaşanılan, tasarlanan ile gerçekleşen arasında­
ki uçurum: İşte, şairi mutsuz ve şiirlerini üzünçlü kılan kay­
nak.. .  Kitaplarına almadıgı bir şiirinde "Tutsaklar Bala­
dı"nda<ıı bu kaynaga işaret edilmiştir: 

Tüm sevgiterden yoksun koca evrende 
özlememiz mutlu aydınlık yaşamlar 
bugün daha bir hiçiz dünden 
daha bir yalnızız 
özgürlük öyle uzak etlerimizden 
çocukluğumuz kadar 

( ... ) 
Sevişmenin, yaşamanın, çocukluga dönmenin -yani mutlu­

lugun- olanaksızlığından gelen ve yalnızlıkla beslenen trajik 
bir hava "Yeniden, Hüzünle"yi doldurur. Aynı boğunçlu ha­
vanın aralıksız sürmesine ve şiirin alabildigine uzamasma kar­
şın bıkkınlıga düşmeyiz. Dilin durulugu, anlatırnın yeniligi, di­
zelerin kıvraklıgı ve şairin içtenligi bizi tekdüzelik duygusun­
dan korur. 

Birinci kümeye adını veren "Kör Bir"(2) 1 966'da yayımla­
nır. Birçok yanlarıyla "Yeniden, Hüzünle"yi geliştirerek sür­
dürür. Sözgelimi, dizeler yine üzünçle dolup taşar. Behramoğ­
lu çocukluk günlerini, hastalandığı yılları, eski aşklarını ince 
bir duyarlıkla, yürek burkan bir sızıyla anar: 
(1) Yelken, Kasım 1 961 
(2) Şiir Sanatı, sayı 6-7 
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( ... ) 
Biz sevi�irdik acıyfa 
Sevgi/im! biz acıyla sevi�irdik 
elierin so�an ve sabun kokardı 
Ayaklannı öperdim, sonra 
gece gelirdi ağır bir homurtuyla 
gece gelip beynimi örterdi 
'�'�' yakmazdım, gece gelirdi 

( ... ) 
Geçmişteki gibi şimdi de sevilesi yaşam üzgüyle örülmüş­

tür. Şair, camların arkasından " sessiz bir kinle" ve "kırık bir 
hi.izünle" kente be>kar. " Cebinde taslak halinde bir intiharla 
gece yanları" şehri dolaşır. Yalnız ve mutsuz . . .  Başkaldırmayı 
düşünür. Yaşamayı çok seven, ama dilediğince yaşayamayan 
temiz " kalbi aşka ve merhamete hazır"dır: 

( .. .) 
kalbim! 
sen yoksun. 
Sen tökezleyen bir şarkısın 
köpüre köpüre akan 
acıyfa ve hüzün/e beslenen 
bir ırmaksın. 
( ... ) 

"Kör Bir" yalnızca dediğiyle değil, deyişiyle de "Yeniden, 
Hüzünle"ye yakındır. Fakat ondan daha yoğun, daha yeni ve 
başarılıdır. Gerçi, bireysel bunaltının köklerine, toplumsal 
kaynaklarına yine inilmemiştir, ama tkinci Yeni'nin bazı bi­
çimsel olanakları -onun açınaziarına düşülmeksizin- uyanık 
bir bilinç ve özcü bir tutumla kullanılmıştır. 

Son kümede Behramoğlu şiiriyle de "bağlanma" alanına 
girer. Bireysel başkaldırı siyasal içerikle, kişisel bunaltı top­
lumsal görüşle birleşir. Başka türlü söylersek: 1 965'te yalnızca 
eyleminde beliren toplumculuk 1 967'de sanatında da kendini 
gösterir. O kadar ki, bir konuşmasında açıktan açığa toplum-
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cu edebiyatı savunur: "Değerli, kalıcı bir edebiyat ise bütün in­
sanlık tarihi boyunca daima ileriye doğru hareketlerin özel bir 
fonksiyonu olmuştur. ( . . .  ) Türk edebiyatı da içinde bulunduğu 
bu ileri aşamanın fonksiyonu olmak zorundadır ( ... ) Türki­
ye'deki sosyalist gelişmeye paralel etkenlikte ve bir edebiyat 
ortamı" kurulmalıdır. Ikinci Yeni'nin " bireyci özellikleri ağır 
basan biçimci, kapalı, edilgen edebiyat anlayışından toplum­
cu, etken edebiyat anlayışına" sıçranmalıdır.(3l 

İşte Behramoğlu, " Bir Gün Mutlaka" şiiriyle bu olumlu 
sıçramayı gerçekleştirmeye girişir. Bağlandıkları sınıf ve top­
lum düzenini değiştirmedikçe kişioğlunun kurtuluşa ulaşama­
yacağını kavrayamayan yahut çevrelerindeki insanların duru­
muna gözlerini kapayarak yalnızca kendilerini düşünen birey­
ci şairleri kıyasıya lanetler: " . . .  llençliyorum bütün bireyci şa­
irleri, hale giriyornın portakal almaya!llençliyorum o laf kala­
balıklarını, kurumuş yürekleri, bireyin kurtuluşunu filan . . .  " 

" Bir Gün Mutlaka" şöyle başlar: 

Bugün sevi�tim. yürüyü�e katildım sonra 
( ... ) 

Bu ilk dize şiirin havasını olduğu kadar, şairin tutumunu 
da özetliyor gibidir. Nitekim, şiirde Behramoğlu'nun bireysel 
yaşantısı (aşkı, üzüntüleri, anıları vb.) ile toplumsal davranışı 
(ülküsü, eylemi, düşünceleri vb.) birlikte yansıtılır. Çünkü 
duygularıyla inançları sarmaş dolaş olmuştur. Bu yüzden sev­
gilisiyle dolaşırken, hatta çocukluğunu anarken bile toplumcu 
kaygılar içindedir. 

Gencim daha, dünyayı görmek istiyorum, öpüşmek 
ne güzel, 

düşünmek ne güzel, bir gün mutlaka yeneceRiz! 
Bir gün mutlaka yeneceğiz, ey eski zaman sarraffarı! 
Ey kaz kafalılar! Ey sadrazam! 

Bu karmaşık durumun belirtilmesi amacıyla " bi linç akı­
(3) Ant, 2 Nisan 1 968 
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mı"na yaklaşan ve şiirimiz için "yenilik" olan bir teknik kul­
lanılır: Yaşanılanla düşünülen, tasadanaola anılan, şimdiyle 
geçmiş aynı anda, belirli bir sürece bağlanmaksızın sergilenir. 
Gelgelelim, bütün bu dış ve iç gerçeklerin çagrışımlar yoluyla 
böyle yan yana, birinden ötekine adanarak sunulması ve bun­
da aşırıya gid;lmesi şiirin yer yer dagılıp yayılmasına yol açar. 
Öte yandan, dizelerio satır gibi gereginden çok uzaması bu 
yaygınlıgı çogaltır ve içerigin sagladıgı vurucu gerilimi gevşe­
tir. Fakat Behramoglu son kümedeki öbür şiirlerde (Onun 
Türküsünü, Guevara'nın, Yıkılına Sakın) bu kusurları giderir. 
İyice derlenip toparlanır. Özellikle birinci şiirde oldukça yo­
gun ve yetkin bir düzeye yükselir. 

( ... ) 
Kavganın ve hürriyetin 
Türküsiinü söylemek istiyorum 
Gür bir akışla akacak kanın 
E.şitlitirı türküsünü soylemek istiyorum 
Halklar adına yükselen :ancatm. 
Sadeli�in, inceliein on�ırun 
Türküsünü söylemek istiyorum 
Onun türküsünü, Guevara'nın. 

Bu, "Yıkılma Sakın " gibi, tepeden tırnaga Behramoglu'nun 
olan, özgün bir şiirdir. Bütün etkilerden arınmış, kendine öz­
gü bir sese ve geçlü bir yapıya kavuşmuştur. Yapının devrime 
açılan pencerelerinden dagların ve ırmakların, umudun ve sev­
ginin, kavganın ve özgürlügün genç türküsü gelmektedir. 

Bu çekici ve sarsıcı türküyü Behramoglu'nun daha da 
geliştireceğini umuyorum. 

(Dost, Nisan 1 9 70) 
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YIKILMA SAKIN 

Kötü şey uzakta olmak 
Dostlarından, sevdifin kadından 
Yasaklanmak bütün yaşantı/ara 
Seni tamamlayan, anndıran 
Kapatıldıkın dört duvar arasında 
Saf/ık/ı, genç bir adam olarak 

Neler gelmez ki insanın aklına 
Sevinçli, özgür günlere dair 
Kalmıştır yüzlerce yıl uzakta 
Onunla ilk kez öpüştüfün şehir 
Acı, zehir zemberek bir hüzün 
Kolbinden gırtlakfno dofru yükselir 

Görüyorsun işte küçük odam/an 
Köhnemiş silahlarıyla saldıran sana 
Kimi tutsak düşmüş kendi dünyasına 
Kimisi düpedüz halk düşmanı 
Diren öyleyse, diren, yı/mo 
Yürüt daha bir inatla kovgonı 

Bobeufü hatırla, Nôzım Hikmet'i 
Bir umut ateşi gibi parlayan zindonlarda 
Haurla Danko'nun tutuşan kalbini 
Koron/ık/an yırtmok arzusuyla 
Ve faşizme karşı, zulme, zorbolıfo 
Düşün oalor içinde vuruşan kordeşleri 
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Elbette vardır bir diyecefi, bir haberi 
bir kaçata çay sunan Kürt kadınlarının 
Daflar dilsizdir yalçındır 
Ama gün gelir bir diyecefi olur onların da 
Ve daflar, ıssız tarlalar başladı mr konuşmaya 
Susmazlar bir daha, söz artık onlarındır 

Kötü şey uzakta olma 
Dostlarından, sevdifin kadından 
Yasaklanmak bütün yaşanti/ara 
Seni tamamlayan, anndıran 
Ama bir devrimeiyi haklı kılan 
Biraz da aatardır unutma 

Yıkı/ma sakın geçerken günler 
Yaralayarak gençlifini 
Onurlu, güzel geleceklerin 
Biraz habercileri düşün ki 
Ve halkın bafnnda bir inci gibi 
Büyüyüp gelişmektedir zafer 

(Bir Gün Mutlaka, 1 969) 
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ABDÜLKADIR BULUT 

ÖNSÖZ 

Abdülkadir Bulut 1943'te Anamur'un Akine köyünde d�uş. lik 
şiirleri 1960'ta Varlık Dergisinde çıkmış. 1965'lerde Soyut ve Türk Di­
li dergilerinde görünmüş; ardından Forum ve Yeditepe ile başka der­
gilerde. Öyleyken, "70 Kuşağı"ndan sayılıyor. Herhalde, Milliyet Sa­
nat Dergisi'nin 1974'te açnğı yarışınada "övgüye değer genç şair­
ler"den biri seçilmesinden ya da birinci yapıtını 1976'da yayımlama­
sından ileri geliyor bu. Fakat, hangi kuşağa bağlanırsa bağlansın, 
önemli olan şiirlerinin niteliğidir. Olaya bu açıdan bakıldığında, daha 
ilk kitabıyla(t) Bulut'un belirli bir düzeyin üstünde oldugu söylenebilir. 

SEN TEK BAŞINA DEGILSIN 
Bulut, 1 960-1 974 arasında yazdığı şiirlerden bir seçmeyi 

bu ad altında toplamış. Gelgelelim, şiirlerin tarihlerini belirt­
mediğinden, geçirdiği evrimi saptamak güç. Belki gerekli de 
değil. Çünkü şiirler böyle bir istekle derlenmemiş. Onların, da­
ha çok, bir görüşe dayanmalarına özen gösterilmiş: Hemen he­
men bütün örnekler toplumcu inanışın değişik belirtilerini ta­
şıyor. Kitabın adı da aynı kaygıyı yansıtıyor: 

Sen tek başına degilsin 
Yatmurda koşan taylar gibi 
Ve topratı iyice kavrayan 
Kökler kadar akranın var 
Omuzlannda hayat ve şiir 
Alınterinden bir yürüyüş 

( ... ) 
Elbette, belirli bir dünya görüşüne bağlananlar 'yalnız' sayı­

lamaz. Ama salt bu varsayımla da yetinilemez. Ortak inançtan 
doğacak birliğin hangi yöntem ve sınıfla temelleneceğinin de be­
lirlenmesi gerekir. Yazık ki Bulut'un kitabında bu gerekirlik so­
mutlaşmıyor. Gerçi birkaç yerde 'akranlardan, adaşlardan, oğ-

(1) Abdülkadir Bulut, Sen Tek Bqma Delilsin, 1976, Yonga Yayınları 
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lanlardan' (yani gençlerden? )  kıvançla söz ediliyor, ama bunla­
rın toplumsal konumları açıklanmıyor. Yalnızca "Günlük"ün 
başında "Boynu kirli adamları severim" deniliyor. Şiirin ikinci 
kesiminde de bu adamlara azıcık ışık serpiliyor. 

Acar bir kalemle çiziyorum 
Yayıktoki eli yöndeki pormatı 

( ... ) 
Burada amaçlanan kişilerin köylülerle işçiler olduğu sezili­

yor. Fakat öbür şiirlerde buna da olanak sağlanmıyor. Sanıyo­
rum, şu nedenlerden: a) Şiirlerin çoğunlukla 12 Mart döne­
minde yazılmış olmasından, b) Şairin serüvenci gençliğin o yıl­
lardaki siyasal hareketlerine yakınlık duymasından, c)  tkinci 
Yeni'nin etkisinde kalmasından ... 

Nitekim, yapıtının arka kapağından Bulut'un sözü geçen 
dönemde bir süre tutuklandığını ve sonra aklandığını öğreni­
yoruz. Böylesi olaylar kimi şairler gibi onu da yer yer dalaylı 
ya da örtülü bir anlatıma zorlamış olmalıdır ... 

Öte yandan, şairin halka değil, gençliğe yönelik olması da anla­
tımını etkilemekten geri kalmıyor. Bu etki, örtülü bir biçimde işlenen 
kavgacı! temlerde olduğu gibi, kullanılan bazı sözcüklerde de onaya 
çıkıyor. Seyrek de olsa, dizelerde uç veren "öfke, kavga, yumruk, ba­
ğırma, yürüme, onur, yiğitlik, tabanca, kurşun, dağ, şafak" vb. söz­
cükler bunun ipuçları olsa gerektir. İşte buna uyan birkaç dize: 

( ... ) 
Ve benim yiı;t ve diri öfkem 
Akronlanmlo iniyor şofoto 

( ... ) 
(Görüşme Günü) 

Geceleri de su içer kuşlar 
Bir tabanca gibiyse boşlan 
Yumruklan andıran gölüslerinin 
Üst boşında 

( ... ) 
(Şarkışla) 
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( ... ) 
Çünkü sular da yaralanır 
Alışkın de�i/se elin kabzaye 
( .. .) 

(T asalandım) 
( ... ) 
Sen de yurttaşsm ey şir 
Adı da�a çıkan yi�itlik 
Öfkeyi hazırla durmadan 
Maden kazmasına 

(Hac eli) 
Kavga şiirlerinde "öfke" sözcügü çok geçiyor. Öyle ki, bir 

şiirde " Çünkü senin öfkenden başkalsözün olmadı" (68)  deni­
liyor. Oysa, siyasal savaşımda ussal, düşünsel ve .toplumsal 
ögeleri geriye iterek öfke gibi salt duygusal bir ögeyi öne geçir­
mek gerçekçi bir davranış olmaz. Neyse ki, yukarıya aktarılan 
dizelerden anlaşılacagı üzere, Bulut delikanlılık günlerinin baş­
kaldırıcı kızgınlıgını şiirsel bir örgü içinde uitmeyi beceriyor. 
Taşkın söylevin ya da çıgırtkaıı sloganın tu'lagına düşmüyor. 
Öfkesinden arada bir kesik kesik konuşsa da, dizelerinde din­
ginlik ve yalınlık agır basıyor. Lirizme varmayan duyarlıgı 
-kendi deyişiyle- 'köylülerinki gibi' alttan alta işliyor. 

Yukarıda birkaçını andıgım ve Ahmed Arif'ten esinlendigini 
sandıgım bazı sözcüklere karşın, Bulut, ondan çok İkinci Yeni'le­
re yakın düşüyor. Anlaşılan, 1 960 kuşagının geniş, 1 970 kuşagı­
nın ise dar bir kesimi gibi o da tkinci Yeni'den etkilenmiş. 

Bu ılımlı etki öncelikle imgelerin kullanımından kendini 
gösteriyor. Alışılmış, yıpranmış imgelerin yerine olagandışı, 
dogaüstü imgelerin konulmasına çalışılıyor: 

Çünkü yüzün bir buluşma yeri (s. 30) 
Şafaklar yüklenir ay dost (s. 34) 
Şayaklı adımlarla indi sabah (s. 38) 
Ey sesime biriken tu�a (s. 39) 
Bütün ikindiler tüylenirken (s. 4 1) 
Yüzü çok kol/u bir üzüm a�ocı (s. 50) 
Bozuk bir çiçektir zaman (s. 55) 
Gövdem bir çerçi günü (s. 63) 
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Bir kuş gibi tüyleniyor ihanet (s. 66) 
Ekmefin ev/ere çizdiği çocukları (s. 75) 
Ye/efim pas/ı bir �iir üstümde (s. 75) 

İkinci Yeni'nin etkisi anlatırnda da görülüyor: Yer yer 
sözdizimi zorlanıyor, akış bozuluyor, anlam çapaklanıyor, 
dizeler birbirine baglanmıyor, sözcüklere olagandışı görevler 
yükleniyor. Birkaç örnek: 

( .. . ) 
/tk değil taşınmanın �a(ağa 
Çünkü çok uygulandı ellerine 
Demirin hünerleri 

(Haceli) 
( ... ) 
Çünkü gök gündeme girdi 
Her şey biraz da suskun 
Gibi elleri açıklıyor 
Bunca evlerde 
( ... ) 
(. .. ) 
Elierin senin ey yarana 
Yüzüme asi bir imge 
Ve diri bir çafıltı 
(. .. ) 

(Havva) 

Ne var ki, bu türlü örnekler çok yer kaplamıyor. Ayrıca, Bu­
lut, İkinci Yeni'nin içerigi, düşünceyi, inancı umursamayan 'bi­
çimci' şiir anlayışını da tümüyle benimsemiyor: Genellikle bir içe­
rige baglanıyor ve onu yeni bir biçimle dile getirmeye uğraşıyor. 

Bulut, Ahmed Arif'i seviyor, biraz da etkileniyor ondan. 
Nitekim, onun kullandığı bazı sözcükleri -o yılların çoğu genç 
toplumcu şairleri gibi- o da kullanıyor. Ayrıca, onun gibi o da 
halkın ve özellikle belli bir yör.:nin sözcüklerine el uzatmaktan 
geri kalmıyor: " Anız, bağca k,  çerçi, çiğin, dibek, düve, dulda, 
ekenek, eruh, fışkın, kargışlı, kav, kavlamak, morca, okuntu, 
öğrün, süygün, tahra, yağlık, yavşan" vb. Fakat, Ahmed 
Arif'in tersine, Bulut halk edebiyat ve kültürüne dayanmıyor. 
Lorca gibi folkloru yenilikçi (gerçeküstücü) anlayışla değerlen-
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dirmeye de girişmiyor. (Bu bakımdan, Cemal Süreya'nın onu 
'kasabalı bir Lorca'ya benzetmesine katılamıyorum) Ayrı bir 
şiir yapısı kuruyor. Üstelik, yerel sözcüklere ve Döne, Haceli, 
Eydo, Seydo, Zülfo gibi özel adiara karşın, köydeki üretim ve 
mülkiyet ilişkilerinin belirledigi somut kişilere, sınıfsal gerçek­
Iere pek az rastlan"ıyor. Yerel görünümler bile soyutluk ve ge­
nellikten pek az kurtuluyor. Sözgelimi, "Tuzluca" bunlardan 
biri. tlk dörtlügü şöyle: 

Su/11nan bir kuşa benzer 
Alnına ak yürümüş bir taya 
Ci/o dağının orada 
T uzluca köyü 
( ... ) 

Bu parçanın da kanıtladıgı gibi, Bulut'un yalın ve yogun bir de­
yişi var. Fiiliere çok, sıfatiara az yer verdiginden anlatımı tasvirci­
likten uzak, hareketli. Gerçi bir yerde "sözcük" (S. 43) ,  bir yerde 
" kelime" (S. 47) diyor, ama genellikle temiz bir Türkçeyle yazıyor. 
Süsü, gösterişi, çapraşıgı, kalabalıgı sevmiyor. Çıplak ve tek sözlü 
olmaktan hoşlar.ıyor. "Ve" bagtacını sık ku!!anmak!a birlikte, di­
zeleri gene de kısa, özlü, damıtılmış. Ölçüyle uyak için pek kaygı­
lanmıyor, işi oluruna bırakıyor. Daha çok iç seslerin (en çok da 
sert seslerin) uyumuna bakıyor. Çogunlukla somut sözcüklerle 
benzetmeleri S(•;iyor. Bunun için geniş ölçüde dogadan yararlanı­
yor. Hatta, kimi duygu ve düşüncelerini onun aracılıgıyla dışa vu­
ruyor. "Ayrı Baş Çekme" bunun ilginç bir örnegi: 

Sular gece de akar 
Yağmur altında bile 
Ve bir kuğu tadında 
Sabahtan önce 
Sular gece de akar 
Ayrı baş çekme 

"Ayrı Baş Çekme" kitabın en başarılı ürünlerinden biri: 
Özlü, anlamlı, derin. ( 1 2  Mart günlerinde yazıldıgı düşünülür­
se, yorumu daha bir zenginleşecektir.) 

"Ayrı Baş Çekme" toplumcu açıdan umudu, direnmeyi, 
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birleşmeyi simgeleyeQ bir şiir. Eserde hem bunları, hem de 
onurlu yaşama, çalışma, inanma, dayanışma, savaşına, sevme 
temlerini işleyip yücelten epey örnek var. O kadar ki, şairin 
kendinden, karısı "Havva" ile oglu "Ekim" ve "Elçin"den söz 
açan şiirleri bile bir yanıyla bu temlere bağlanıyor, daha doğ­
rusu, onların gölgesine sıgınıyor. Bu yüzden, ikidebir karşımı­
za çıkan "sevda" sözcüğü de, o şi irler gibi, soyutluktan kurtu­
lamıyor, ete kemige bürünemiyor, kişise lleşemiyor. 

Inancını bunca önemsemesine karşın, Bulut sanatından ödün 
verınemeye çalışıyor, 'şiirsel işçiligi' unutmuyor. Gerek bu titiz 
tutumu, gerekse sıkı toplumculuğu dolayısıyla, kitabını dolduran 
şiirleri genellikle tutarlı ve düzeyli bir 'bütün' oluşturuyor. 

AClLAR YURDUMDUR 

Bulut'un ikinci yapıtı(2) Militan, Sanat Emegi, Türk Dili, 
Varlık, Gösteri, Yazko Edebiyat vb. dergilerde çıkan şiirlerin­
den seçilmiş. Birçok bakımdan birincisini sürdürüyor : Sözgeli­
şi, anlatım yine yalın, yoğun. Dizeler gibi ş iirler de kısa, derli 
toplu. lile de ölçü tutturma, uyak düşürme çabası yok . Süslü­
ye, yapmacıga, karışığa, uzun söze yüz verilmiyor. Coşkunlu­
ga , taşkınlığa yol açmayan buruk bir duyarlık görülüyor. Top­
lumcu inanç, umut ve direnç ile halk, yurt ve yaşama sevgisi 
her sayfadan fışkırıyor. 

Bu ortaklıkların dışında, birtakım değişimler de göze çarpı­
yor. Öncelikle şunu vurgulamalı: Acılar Yurdumdur, şairin ilk 
yapıtından ilerde. Gerçi genelde ona bağlanıyor, ama özelde 
onu değiştirmek, geliştirmek, hatta aşmaktan da geri kalmıyor. 

Bu durum en çok şu noktalarda kendini gösteriyor: 
Sen Tek Başına Degilsin'de devrimci öfke şiirlerin ortak 

paydası gibiydi: Hem onları besliyor, hem de birbirine bağlı­
yordu. Acılar Yurdumdur'da da öfke eksik değil .  Anlaşılan, 
şairin süregelen bir özelligi bu: 

Benim öfkeye düşkünlü�üm 
Çocuklu�flmdan başlar aslında 

(Bizim Oralarda} 

(2) Abdülkadir Bulut, Acılar Yurdumdur, 1 98 1 ,  Yazko Yayınları 
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Bulut'a bakılırsa, "Tuzlu nohuda da olsa insan/Aylarca, 
yıllarca yaşayabilir/Ama öfkesiz durulmaz bir gün dahi." 

Gelgelelim, bu içtenlikli açıklamalara karşın, öfkenin -bi­
rinciye oranla- ikinci kitapta kısılıp yumuşadığını söylemek 
yanlış olmaz. Nitekim, "Dostun Kar Gibi Yanağı" şiirinde bu 
değişme şöyle dışa vurulur: 

( ... ) 
Yetmez bir atım/ık öfkeler 
Alnındaki heyecanı taşırmaya 
Kaşlannı çatmaya, göksünü açmaya 
Yetmez bir sıkım/ık öfke/er 
( ... ) 

Öfke alanındaki bu olumlu değişim, siyasal eylem anlayışın­
daki gerçekçi değişimin bir sonucu olsa gerektir: Kitlelerden ko­
puk bireysel davranma ve gençlere bağlanma şimdi halkla tanış­
maya ve dayanışmaya yönelmiştir. 'Şafak, mavzer, yumruk, 
dağ' gibi dünün gözde sözcükleri bırakılmış, halk ağzına özgü 
bazı veriler kullanılmaya başlanmıştır. Köylülerle işçilerin ya­
şantılarına gösterilen ilgi artmıştır. lkinr.i Yeni'nin etkileri daral­
mış, dizler arası kopukluklar azalmış, anlatım durulaşmıştır. 

12 Mart dönemi koşullarının gitgide gevşemesi, lk inci Ye­
ni'yle ilişkilerin seyrelmesi, yerel sözcüklerin sınırlanması ve 
öfkenin dizginlenerek doğru bir yatağa akıtılmasıyla deyiş de 
daha bir ·açıklığa, rahatlığa kavuşmuş, köstekleri azalan du­
yarlık daha bir saydamlığa, yaygınlığa ulaşmıştır. 

Önümüzdeki Eylül başına 
Parmak hesabına vursam 
Tam beş yı/ olacak 
Dalında aynlmış nardan 
Ve başları yarpuzlu sulardan 
Yani Anamur'dan ayrılalı 
( ... ) 

(Başlan Yarpuzlu Sular) 
Bu dizeler sözü geçen değişikliklerle özellikleri iyi yansıtıyor. 

Ayrıca, Istanbul'da şairin oturduğu gecekondu semtinden de kesit­
ler sunuyor. Kitapta "Alibeyköy Şiirleri" başlığı altında toplanmış 
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böyle altı örnek bulunuyor. En sonda da "Ada Günlükleri,. yer 
alıyor. bunlara "lçerde Yazılan Şiirler" de eklenirse, kent yaşamıy­
la ilgili ürünlerin arttığı söylen-::bilir. Bu ürünlerde Bulut -doğadan 
ve kendinden de söz açsa- çoğunlukla ve dolayısıyla 'çalışan in­
sanlar'ı anlatıyor. Onların çetin yaşayışını sevgiyle dile getiriyor. 

Bugün camm s1k1l1yor 
Bir döküm i�çisiyle 
Ve bir köy delikaniiS"fla 
Yurdumun herhangi bir yerinde 
Galiba dille�emediğimden olacak 
Camm çok s1k1l1yor bugün 
( . .. ) 

(Bugün Canım Sıkılıyor) 

Halk sevgisı kitabın öbür bölümlerinde, hatta şairin kişisel 
konulu bazı şiirlerinde de ortaya çıkıyor. ( " Ey Oğul, Değil mi, 
Üç Yıldır Alibeyköy'deyim, Dosta düşmana Karşı, Hayatın 
Karşısında" başlıklı şiirler buna örnektir . )  Fakat bu sevgi yal­
nızca bir 'duygu'nun değil, aynı zamanda bir 'bilinç'in de be­
lirtisidir: Halkla bütünleşme düşüncesine dayanmaktadır. Bu­
lut'un dediğine göre, "Eğer şiirlerimiz grev çadırlarında karın­
ca duaları gibi c>.sılı değilse, vardiyadan çıkan bir işçinin boy­
nundaki muskanın yerini almamışsa suç kimde? Ya da yanlış 
nerede? Bunu düşünmek zorundayız.(3) 

Kentteki halktan kişi lere ağırlık vermekle birlikte, kendisi 
de bir köylü çocuğu olan Bulut, köylülerle memleketini hiç 
unutmuyor. Fırsat buldukça, onlara duyduğu sevgi ve özlemi 
toplurucu bir gözle belirtiyor. 

Yolun düşünce Anamur'a 
Havalar yağar eser de olsa 
Elini kulağma götürerek 
Uzun hava çeken köylüleri 
dinlemeliyim mutlaka 
( . . .) 

( Yolun Düşünce Anamur'a) 

Dildeki temizliği, aydınlığı belgeleyen bu parça, küçücük bir 

( 3 )  Abdülkadir Bulut, "Şiirin Evcilleşmesi", Dönemeç, Temmuz 1 980 
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özensizliği de ortaya koyuyor: Son dizedeki "mutlaka" gibi öteki 
şiirlerde de arasıra "asi, bahis, daima, dair, düvel, endam, hasret, 
hikmet, marifet, mesele, sevda, temkin, yadigar" vb. eskilyabancı 
sözcüklere başvuruluyor. Oysa, ufak bir çabayla, bunların Türk­
çeleri bulunabilirdi. 

Köy ve köylülerden söz edilirken çokluk doğa ya da onun bir 
öğesi kullanılıyor. Böylece, anlatılanlar daha bir somutluk kaza­
nıyor, -aşağıdaki parçada olduğu gibi-" 

Dosta dü�mana karşı 
Taşımak istiyorum kalbimi 
Köylü bir ananın yetiştirdiği 
Kırmızı bir biber gibi 

(Dosta Düşmana Karşı) 

Başka konular, temler, duygu ve düşünceler işienirken de sık 
sık doğaya başvuruluyor. Bu davranış, anlatırnın belirgin bir özel­
liğini olduğu kadar şairin doğaya tutkunluğunu da gösteriyor. Ni­
tekim, Bulut için, yaşamak doğayla sarmaş dolaş olmaktır: 

( .. .) 
Değil mi ki yaşamak bütünüyle 
Kendini havaya, suya ve toprağa 
Esirgemeden batırmakur 
( ... ) 

(Çiçeği Burnunda Bir Hayat) 

Bulut, kitapta önemli bir yer tutan çocuk ve yurt sevgisi ile ül­
kenin acı durumunu sergilerken de çoğunca doğaya yaslanıyor. 
Fakat, bunu yaparken, doğanın güzelliğini sömürerek okurları 
duygusal, romantik bir havayla etkilerneye kalkışmıyor. 

Doğanın 'gerçekliği daha iyi belirtmek' üzere bir anlatım 
aracı olarak kullanılışı kimi zaman bir benzetme, kimi zaman 
da bir simge ya da imge biçiminde oluyor. Örneğin, uyuyan 
bir çocuğun yüzü yumuşak bir kavuna benzetiliyor: 

(. .. ) 
Uyurken boyuna terleyen bir çocuğun 
Bir kavunu andıran yüzünün altında (S. 1 8) 
( ... ) 
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" Geceleri de Su Veriyorum Karanfillere" başlıklı şiirde ise 
baskı ile inanç çatışması doganın aracılıgıyla imgesel biçimde 
belirtiliyor: 

Artık şu son zamonlarda 
Gece/eri de su veriyorum 
Çiçekleri saksılardan taşan 
Karanftllere 
( .. .) 

Sanıyorum ki burada 'geceler' özgürlüksüz, karanlık günlerin 
( sözgelimi 12 Mart ile 12 Eylül'lerin), 'karanfil' ise umudarın, 
ilerici düşüncelerin simgeleridir. Gerçi bu, bir çeşit örtülü ve do­
laylı anlatımdır, ama kitapta böylesi örnekler sayılıdır. Anlatım 
çogunlukla açık ve doğrudan dogruyadır. Genel olarak başarıy­
la yürütülen bu deyiş biçiminin aksadıgı yerler de yok degildir: 
Dolaysızlık, imge ve duyguyu dıştalayan aşırı bir yalınlıkla bir­
leştigi zaman kuru. soğuk ürünler dogurmaktadır. Bir örnek: 

Ne göbeg; burnundan ilerde 
Birinin önünde egildim 
Ne de göbF:gi burnundan geride 
Bir başkasıilm 

(Özeleştiri) 

Neyse ki buna benzer düzyazımsı örnekler azdır: " Ey Oğul, 
Delikanlı Hayatın, Arkadaş Tadı". 

Aa1ar Yurdum.dur'daki olumlu değişikliklerden biri de 'bi­
reysel' boyutlu ürünlerin çoğalmasıdır. Sen Tek Başına D�­
sin'de de bireysel yanlar içeren örnekler yok değildi, ama hem 
dağınıktılar, parça parçaydılar hem de toplumculuğun güncel 
sorunları, olayları ile tkinci Yeni'nin okuru zora koşan anlatım 
teknikleri altında ezilmiş gibiydiler. Burada ise başlı başına bir 
bölüm oluşturuyorlar: " Hayatıma Dair Yedi Şiir". Gelgelelim, 
bunları da yeterince 'bireysel' saymak güç. Çünkü, şairin kişili­
ğini gereğince tanıracak öznel öğelerden, somutlayacak ayrıntı­
lardan çoğunlukla yoksun bulunuyorlar; üstelik, Bulut'tan çok, 
onun toplumculuğuyla ya da memleketiyle ilgileniyorlar. 

Bu eksiklik abartılmazsa, kitapta doyurucu ya da gü7el sa-
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yılabilecek epey şiir görülüyor: "Sıcak Ve Yakın, lçerde Yazı­
lan Şiirler, Başları Yarpuzlu Sular, Geceleri de su Veriyorum, 
Bugün Canım Sıkılıyor, Hoşuma Gider, Bağrış Çığrış İçinde, 
Teneke Saksıdaki Karanfil" vb . . .  

Bulut içeriği önemsemeyen örtük, soyut deyiş biçimlerine 
uzak durmaya çalışıyor. "Ikinci YeHi şiirin imge gücüne bir ta­
rikat eri gibi sarıldığı dönemleri" artık geride bırakmış; o şiir­
de " imgenin gözleri bağlı olduğunu" Nazım Hikmet'i "oku­
maya başlayınca anlaınış. "(41 Bundan ötürü,kendi kurduğu ya 
da geliştirdiği başka imgelerle, biçimlerle 'yeni' olmayı dene­
miş ve genellikle bunu başarmış ... 

SONSÖZ 
Bulut, bir konuşmasında, sanattaki amaçlarını şöyle özetliyor: 
"Türk şiirindeki var olan tadı, titreşimi biraz daha ileri gö­

türmek, akış yatağını biraz daha derinleştirmek, imgelerle gü­
zellikleri çoğaltmak, onları hayata geçirmek ve canlı tutmak 
temel amaçların arasındadır. Buna bağlı olarak, şiirle insanla­
rın gözlerinin rengini değiştirmek, lıiç kuşkusuz mümkün de­
ğildir, ama, onların dünyaya baktş biçimlerini etkilemek, kes­
kin kılmak, ufkunu genişletmek mümkündür."(5i 

Acılar Yurdumdur, bunu kanıtlamaya yönelik bir yapıt . . .  
Bulut ise durmadan kendini yenileyen, geliştiren bir şair . . .  On­
dan, daha güzel kitaplar bekliyorum. (Yazarın, Kahveci 
Güzeli, Yıkımlar, Gözyaşlan da Çiçek Açar, Direniş Günleri 
kitapları, sonradan yayımlandığı için incelemeye alınmamıştır. 
Abdülkadir Bulut, 1985'te ölmüştür. R.B.) 

(4) Gösteri, Aralık 1981.  
(5) Aynı Dergi. 

(Yazko Edebiyat, Kasım 1 982) 
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Gözy AŞLARI DA ÇIÇEK AÇAR 

Elit-rimi dokundufum her yerde 
Çıllık çıllıfo kıvranıyor hayat 
Ve ölen arkadaşların giysilerini 
Bir kere daha dürüp koyuyor analar 
Çamaşır sandıklarına 
Gözyaşları da çiçek açar 

Bugün yurtyeri olsa da acılara 
Kayalarm en sorp yerlerindeki 
Kırlongıç yuvalarını andıran o/nın 
Bir gün ter/i bir gelecek uçuracak 
Sabahlardan akşamiara kadar 
Gözyaşları da çiçek açar 

Ansızın oyuna başlayan çocukların 
Sesleri kadar canlı ve tıuylu 
Sevinçleri kadar taze �·e acemi 
Bir duruş kuşatacak işre seni 
Gözyaşları da çiçek açı·r 

Başını dayadılın alaç dalı 
Bak hafıfçe eliidi toprağa doğru 
Uyuyan bir çocuıun soluk alışını 
Dinler gibi kendini vererek 
Yak/aş, yüzünü örse de acılar 
Baynundan ter boşalan herkese 
Gözyaşlan da çiçek açar 

Yak/aş, yüzünü örse de acılar 
Ve nasıl yakalarsa toprağı kök 
Suları renk, dalları kiraz 
Sen de öyle yakala hayatı 
Yürü kolko/o canıma değsin 
Gözyaşları da çiçek a�ar 

(Gözyaşları da Çiçek Açar, 1 983) 
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REFIK DURBAŞ 

Refik Durbaş, 1 944 Erzurum dogumlu. 1960 sonrası kuşağı­
nın i leri gelenlerinden. Şimdiye degin üç yapıtı basılmış: K� Tu­
fanı ( 1 974), Hücremde ANıgı ( 1 974) ,  Çırak Aranıyor ( 1978 ) .  
Ben, bunlardan daha çok sonuncusu üstünde durmak istiyorum. 
Fakat onu değerlendirebilmek, şairinin nereden kalkıp nereye gel­
digini beli rtmeyi de gerektiriyor. Bundan ötürü, Çırak Aranıyor'u 
ele almazdan önce, öteki yapıtiarına da degineceğim. 

KUŞ TUFANI 

Durbaş'ın ilk kitabı Kuş Tufanı tutarlı ve kararlı bir ürün 
değil: Değişik yönelişi örnekleri, daha doğrusu, denemeleri ku­
caklıyor. Yine de, büyük bir kesimiyle, Ikinci Yeni çizgisine 
yaklaştığı söylenebilir. Nitekim, şiirlerin çoğunda belirli bir 
konu, olay, düşünce, süreç yok. Azçok olanlarda da biçim ön­
de gidiyor. Yer yer dil zorlanıyor, alışılmadık, işlevsiz imgeler 
kuruluyor. Toplumsal gerçeklikler gibi siyasal olaylardan da 
söz açılmıyor. Genellikle kişisel duygular, izienimler sergileni­
yor. Çağ ve çevre umursanmıyor. 

Öyleyken Durbaş, çoğunlukla, Ikinci Yeni'nin aşırıları, gö­
zü kararınışiarı gibi davranmıyor: Örneğin, tüm geleneğe sırt 
çevirmiyor; sözdizimini çok bozmuyor; anlamı büsbütün atmı­
yor; çağrışım bağını iyice koparmıyor; bütün dizeleri başıboş 
bırakmıyor; üstelik, somut imgelere yakınlık duyuyor; dolaylı 
ve silik de olsa, bir içeriğe yaslanıyor. 

Kuş Tufanı'nda, taşradan büyük kente okumaya gelmiş yok­
sul bir gencin sıkıntılı yaşantısından kırık dökük parçalar sunu­
luyor. Yabancılık, yalnızlık, tedirginlik, eziklik, umutsuzluk 
duygusu ile hayal kırıklığı, sevişme özlemi ve yaşama isteğiyle 
harmanianmış dizelerden tütün ve alkol kokan bir hava yansı­
yor. Bu üzünçlü, karamsar hava şiiriere olduğu kadar yapıta da 
azbuçuk bir bütünlük sağlıyor. Bazı şiirlerde bu duygusal bü­
tünlük daha bir göze çarpıyor. Şu parçacia olduğu gibi: 
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( ... ) 
ey ezilmi�lik! 
birgün ben de ulaşacaerm kapı/arına. 

yoksullu�un o sonsuz panaymnı aşacafrm. 
aşkın şiiri.ıi ve memuriyetini l<uracafrm 
ve elbette bitecek zamanla edebiyat tarihi 

sevdanın ve alko/ün kahramaniılı er mektuplan 
gurbetin yürefimi daflayan diktatörlüfü 

( ... ) 
Ne var ki, tkinci Yenl etkisinin agır bastıttı şiirlerde bu bü­

tünlük de bölünüp ufalanıyor. Bundan ötürü, bazı şiirler ya 
birbirine yeterince baglanmayan söı.cükler, imgeler de dizeler­
den bir yıgışım oluşturuyorlar ya da omurgasızlıktan adama­
kıllı uzayıp dagılıyorlar. 

İşte bunu belgeleyen bir parça: 
( . . .) 
evimin büfesine istasyon olan 
elimin sahte �imendiferi su 
aşkımın dul telialı su 
evimi otobüs durafr yaptrfın yeter 
şimdi a�şlerin üzerinden 
avaların av hede(ı 
bir anneyi geni�liyor orman 

( ... ) 
Neyse ki, Kuş Tufanı'nın ikinci yarısında şairin biçimci, bireyci, 

edilgin anlayıştan ayrılmaya başladıttı görülüyor. Gerçi bu ayrılma 
henüz bir tohum durumundadır, ama kitabın sonlarına dogru filiz­
lendiği de gözden kaçmamaktadır. "Bir Halkın Mezarda Ve Hayar­
ta Yagmalanışının Acı Hatırası ve Zalim Destanı" başlıklı şiir bunun 
bir ömegidir. 

27 Mayıs 1960 darbesini izleyen görece özgürlük döneminde boy 
atan ve gittikçe yayılıp güçlenen sol yayınların, örgütlerin, eylemlerin 
Durbaş'ı da etkiledigi anlaşılmaktadır. Özellikle ögrenci olayları onu 
derinden sarsmıştır. Çünkü, kendisi de, sesine kulak asılmayan o 
derdi ögrencilerden biridir: 
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( ... ) 
mezarda ve hayatta rafmalanmış öfrend 
dar gelirli, acıy/a nişanlı öfrenci 
sevdasına kara yazı yazılan öfrenci 
( ... ) 

Anadotulu bir halk çocugu olan, İstanbul'da "su tesisatçı­
lıgından işportacılıga ve gazetelerde düzeltmenlige kadar çeşit­
li işlerde" çalışarak Üniversite de okumaya ugraşan Durbaş, 
şimdi sınıfının bilincine varmaya yönelmiştir. Bu yönelişte yü­
zü yavaş yavaş bireyden topluma çevrilecektir. Son şiirde açık­
ladıgına bakılırsa, "artık hedef bellidir/müjde verilmiştir" :  

( ... ) 
yatma/anmış bir halkın tarihini anlat 
tevratm ve gülün tarihini anlat 
gökten yatan çocukların tarihini anlat 
ölümün son iftarında 
orucı:nu alın teriyle açan işçileri 
butdayın bereketi içinde 
krtlıfın aleviyle kavrulan köylüleri 
emekli, dul ve yetim öfkeieri 
şehvetin kal'asında mahpus kalanları 
bir sigaranın tükenmiş umuduna dofanlan 
sıkılmış umut/ann 
bilenmiş hınçların 
ve ödenmeyen borçların tarihini anlat 
gün dofsun, lşısın daflar. 
( ... ) 

HÜCREMDE AYIŞI� I  

Dur baş, üstlendigi bu " aniatma " görevini gönlünce yerine 
getirmeye olanak bulamıyor: Birinci kitabın gün ışıgına çıktıgı 
yıl Türkiye'nin üzerine büyük bir karanlık çöküyor, " 1 2  
Mart" geliyor. llerici örgütler kapatılıyor, demokratlar, dev­
rimciler tutuklanıyor, yayınlar toplatılıyor, kitaplar yakılıyor. 
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Elbette, böyle bir ortamda -ona karşı- açık, özgür bir anla­
tım kullanılamaz. Nitekim, Durbaş da genel olarak dolaylı, sim­
ge\i bir deyişe başvuruyor. Bu yolda İkinci Yeni deneyiminden 
ve özellikle onun imge düzeninden yararlanıyor. Ama, buna ba­
karak onu hala İkinci Yeni çizgisinde sanmak yanlış olur. 

Durbaş artık kendisinden çok çevresiyle, toplumla ilgileni­
yor. "Yoksul köylüler adınalezilmiş işçiler adınalya�malanmış 
bir halk adına" konuşmaya, " barış ve kardeşlik şurubunun 
hasadını" devşİrıneye çalışıyor. Kalbi " artık mahkum de�ildir 
yalnızlı�a" .  Bilincin güneşi do�muş, " karanlı�ın tarihi artık"  
sona ermiştir. "Başında aydınlı�ı tazelenmiş günlerin rüzgarı " 
esmektedir. "Umudun güvercinleri uyanmış"tır. " Sesinde" ,  
umutla birlikte " inancın v e  sevcianın bereketi çiçeklenip kuş­
lanmakta" dır. 

Bu olumlu değişiklikler şiirlerin biçimini de etkiler. İçerik 
biçimin önüne geçer. Kapalılık, soyutluk. kopukluk azalır. Di­
zeler birbirine ba�lanır. Da�ılıp uzamanın yerini derlenip to­
parlanmaya, yoğunlaşmaya yönelme alır. Sözdizimi düzgünle­
şir. Ses uyumu art: H .  Anlatım durulaşır. 

Genellikle özleşrniş bir Türkçe kullanılır. Ama bunda aşırı­
ya gidilmez, dilin yapısı zorlanmaz. Durbaş sözcüklerin yerle­
şik ses ve ça�rışım gücüne önem verir. Bu yüzden arada bir es­
ki sözcükler ( hicran, umman, hazan, canan, meçhul, elem, cin­
net, mahşer, mihnet, zulmet vb. )  başvurur. Uyaklardan da ya­
rım olanları ye� tutar. Böylece tatlı , akıcı, rahat bir deyişe ula­
şır. Aşa�ıdaki parçacia oldu�u gibi: 

her sabah böyle aglar mı Üsküdar 
yoksul l<aranlıgında l<u�lann 
aşkın ve umudun bir de acının 
rüzgönyla uçarken bulutlar 
( ... ) 

Kuş Tufanı'nda " kişisel üzünç" egemendi, Hücremde Ayı­
fllı'nda ise "toplumsal acı" üste çıkıyor. Gerçi söz konusu 
üzünç tümüyle silinmiyor, ama oylumu iyice küçülüyor. Top-
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lurndaki sınıfsal ve siyasal acıyı şair insancıl bir duyarlıkla di­
le getiriyor, hem ezilen halkın, hem de onu savunan toplumcu­
nun acısını . . .  

Özellikle işçi kızlara Durbaş yakıtl bir  ilgi gösteriyor. "Tez­
gahtar Kızlar" ın, "Dokumada Çalışan Kızlar" ın, "Ev Kurusu 
Kızlar"ın çileli yaşamını sevecen bir bakış ve yetkin bir ania­
tışta yansıtıyor: 

Dokumoda çalışan kızların 
günleri naylon iplik, ucuz keten 
emegin, alınterinin ve aşkın 
kanı damlar kirpikierinden 

( . . .  ) 
Dokumoda çalı�an kızlarm 
ben de karı�sam aralarma 
kuş olup konsam avuç/anna 
dokusam onlarla kumaşını acının 

( ... ) 
( " Acının çeyizini işleyen, şiiri çalının ış, emegi yetim, aşkı 

ıssız" kızlara ilişkin bu ve benzeri ürünlerin toplumcu edebiya­
tımız için bir kazanım olduğunu söylemeliyim. )  

Işçi kızları " özellikle" konu edinen Durbaş, emekçi halkın 
öbür kesimlerinden "genellikle" söz açıyor, umut ve direnç 
muştuluyor onlara: 

( ... ) 
Bir muştudur bu: 
habersiz gelen konuga 
çalışan olmterine 
faizi ödenmiş yoksulluga 
sevda üzre bir şarkıdır 
aganın vurdufu köylüye 
patronun ezdigi işçiye 
can ile ödenen rüşvete 
zulum üzre bir şarkıdır 
daglarda gürleyen sese 
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yiirekte ça�layan suya 
kan ile beslenen devrime 
umut üzre bir �arkıdır 

Hücremde Ayışı�'nda kendini emekçilerin kurtuluşuna ada 
mış toplumcuların (öncelikle gençlerin) başına gelenlerden de 
söz ediliyor, ama çogunlukla dolaylı, örtülü bir biçimde, "Baba­
ra Göre Ayarla Yüregini" bölümü böylesi ürünleri kucaklıyor. 
Bunlarda bir yandan devrimcilerin 1 2  Martı izleyen günlerde 
sabırla gögüsledigi acılara ve haskılara deginilirken, öbür yan­
dan umudun ve direncin, sevginin ve inancın söndürülemeyen 
alevi körükleniyor. "Baharın Vakti" buna bir örnektir: 

Bu bahar erken geldi ölümün vakti 
çiçe�i açmamıştı henüz günlerin 
ecel erken geldi, acı da, hüzün de 
ama hiç sönmedi umudun alevi 
ağıyar işte aydınlıgın bedeninden su 
ve daha da canlı inancın yilre�i 

Kuş Tufanı'nda Durbaş ülküsüzdü, başı egikti, durmadan 
sızlanıyordu. Hücremde Ayışııt'nda ise baskıya, sömürüye 
karşı inançla lıaşkaldırtyor, özgürlügü, bagımsızlıgı, demokra­
siyi savunuyor. " Agıt, Vur, Gündem, Eyüp" bunur:. başlıca ör­
nekleridir. -Söyleviıı ya da düzyazının tuzagına düşmeyen, şi­
ir yüklü örneklerdir . . .  

ÇlRAK ARANlYOR 

Durbaş'ın üçüncü yapıtında ise yer yer düzyazı biçiminde 
düzenlenen, ama düzyazı olmayan örnekler var. Bu özellik, şi­
ir işçiliginde şairin ustalaştıgını kanıtlıyor. Sözgelimi, baştaki 
" Kitabe" buna iyi bir örnektir. burada halkın " kıyım ve hic­
ranla, zulüm ve isyanla, sevda ve kaderle, umut ve sevgiyle" 
yazılan tarihi anlatılır: 
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Sayısız hamd ve minnet bir avuç topratı 
can ışıfıy/a süsleyen ho/ko yaraşır. Çelitin 
bedenindeki ateşi üfleyen, suyun pamutunu 

dokuyan, kömürü karanlıkta avioyan odur. 
Zulmü kahrıyla bofup şofofın kandilini yalnız 
o yakar. 

Aa ve hüzün/e yazılmış tarihi 
( ... ) 

Bu parçadan da çıkarılacagı üzere, Hücremde Ayışıjtı'nda 
görülen özelliklerden çogu Çuak Aranıyor'da da -gelişerek­
sürmektedir. Ancak, 1 2  Mart döneminin sona ermesiyle anla­
tım biraz açıklaşmış, dolaysızlaşmıştır. Ayrıca, o dönemde do­
kunulamayan bazı konular da arık gündeme gelmiştir. Örne­
gin, " Bir Dag Yamacında " devrimcilere yapılan işkence, rüz­
garın ve sevdanın agzında!l dile getirilmiştir. Aşagıdaki dizeler 
bu şiirin Harun Karadeniz'in yaşamından kaynaklandıgını 
sezdirmektedir: 

( ... ) 
Dünya sis içinde ve sen onurunu işliyorsun bir mavi tu/uma 
zaman akıp geçiyor, bir direnç. bir inanç kalıyor ardında 
bin işkence yüzbin hücreden, bir ko/un kesik 
( ... ) 

Öte yandan, "Anıt" şiiri de asılan üç genç (belki Deniz 
Gezmiş, Yusuf Aslan, Hüseyin lnan) için yazılmış olmalıdır. 
Öyleyken, her iki şiir de sözü edilen dört kişinin özel serüve­
niyle sınırlanmaz. (Yoksa, onların kitlelerde bütünleşmeyen ve 
bir ucu bireysel terörizme baglanan sakat eylem yolu yüceltil­
miş olurdu.) Durbaş hem onların adlarını anmaz, hem de baş­
larından geçeni halkın ve ülkenin tarihine, cografyasına, sava­
şımına baglayarak bütün toplumcuları, kucaklayan bir genel­
lige kavuşturur. Yerinde ve ölçüyle kullandıgı imgeler ile do­
gan tasvirleri de bu kavuşmayı pekiştirir. 

"Anayurdu Ölümün" bölümünde bulunan söz konusu şiir-
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ler bir yanıyla " ölüm" temiyle de ilgilidir. Fakat burada ölüm 
gizemli, korkulu bir "son" gibi sunulmaz. Ölüm, kavganın do­
gal uğragıdır, şairin deyişiyle, kurtuluşun "cizyesi " .  Eylem 
onunla besiense de aşar onu. Bu yüzden, ödün verilmez ölüme, 
"ecel gündeme alınmaz" .  

Kitabın ikinci bölümü "Zamanı Umuda Ayarla" çağrısıyla 
başlıyor. Gerçi şiirlerde daha çok "gurbet, sıla, sevda, şehvet, 
hasret, yalnızlık, zulmet, keder, gözyaşı, kurban vb." gibi söz­
cükler geçiyor, ama sanıyorum ki, bunlar Anadolu'dan büyük 
kente çalışmaya gelmiş halktan kişilerin durumunu yansıtmak 
için kullanılıyor. Arada bir aktarılan türkü parçaları da bu yan­
sıtınayı renklendirip güçlendiriyor. Fakat, şair karanlık gerçek­
ligi yansıtmakla yetinmiyor, onun üstüne bilincin ışıgını da ser­
piyor: Ezilen, sömürülen, aşagılanan insanlara umut etmeyi, 
inanmayı, direnmeyi, savaşmayı, sevişmeyi salık veriyor. Sözge­
lişi, "Efkarlıyım Dağlar Kadar" başlıklı güzel şiirde şöyle diyor: 

( ... ) 
Ölümü sesine ayario 
erimi� olsa da günler 
yetim, karanlık bir hücrede 
ya�malansa da inancın 
ihanetin kör alevinde 
lzmir'de bir sabah, erken 
yaradılmı�/ar içre mübarek 
bedeni dirence ayar/o 
rüzgar ummanlan üzre 
umut tufanları üzre 
deli şahbaz baharleyin 
sulardan çalayım seni 

"Pınar ba�ından bulanmaz 
inip ovayı dolanmaz 
sesim sesine u/a�maz 
efkarım var da�lar kadar" 

(. . .) 
82 



Durbaş bir iyi yanı da toplumsaHa bireyseli, öz ile ayrıntı­
yı yan yana, hatta iç içe sunması . . .  

B u  özellik, kitabın "Terden Süzülen Rüzgar" başlıklı son bö­
lümünde daha bir belirginleşiyor. İşçi kızlar gibi çırakları anla­
tan bu ürünleri de toplumcu şiirimizin boyutlarını genişletme 
yolunda olumlu birer girişim saymalıyım. "Kampana"yı ve 
özellikle "Beyaz Kehribar"ı yüregim burkularak, gözlerim bu­
gulanarak okudugumu söylemeliyim. Ancak, onları ikinci, 
üçüncü okuyuşta sezdigim bir pürüze de dokunmak zorunda­
yım: Hikayeyi andıran her iki şiir de ölçüsü kaçırılan ayrıntılar, 
çogaltmalar ve yinelemelerle gereksizce uzamış. Bu da, şiirleri 
h ... ı�"4!': aci gt:n;ekliğin ve iı' 1ncıl duyarlığın üzerimizde uyan­
dırdığı etkiyi tavsatıyor. Buna karşılık, grev konusunu işleyen 
"Usta" ile " Elmas Ayna "nın yoğun bir kuruluşu var. Yaşantı, 
düşünce, imge ve duygu dengeli bir birleşim oluşturmuş. 

Çıraklar işçi sınıfının en geri, en ezilen kesimidir. Islak ve 
karanlık han odalarında, soğuk ve pis atölyelerde gün dogma­
dan işe gider, a kşamın geç saatlerine kadar çalışırlar. Şairin 
deyişiyle, "acının madeninden" tespih yontar, "az sevinç, az 
umut, az ekmek" ve çok sabırla ortalığı süpürür, ateşi körük­
ler, hamuru yoğururlar. Ne sendikaları, ne güvenlikleri, ne 
izinleri vardır, ne de koruyucu yasaları . . .  

Mercan yokuşunda ahşap han odası 
tuş parçaları. kömür tozu, iplik/er, e/ toması 
benzi solmuş gençli�im 
küf kokusu: geldiğim gün pencerenin pervaz ma astı�ım ayna 
/oş 
karanlık kesimler: ömrü tavan arasında geçmiş uykunun resmi 
acemi yürekte kül ba�layan gurbetin resmi 
sıvaları dökülmüş öz/emin resmi 
ince uzun 
gülmeyi unutmuş yüzüm 
avuçlarıma sı�mayan bir hüzün 

( ... ) 
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Dogrusu, çırakların bu iç sızlatıcı yaşayışını başarıyla can­
Iandırıyor Durbaş. Bunun için, onları kişisel sorunları ve top­
lumsal ilişkileriyle birlikte ele alıyor. Çatıştıkları yerleri, çevre­
lerini, yoksunluklarını, özlemlerini, duygularını, düşüncelerini 
dikkatli bir gözlemcilikle sergiliyor. Ayrıca, şiirini de çırakla­
rın agzından, onların damıtılmış diliyle söylüyor. Arada bir 
halk şiiri erinden, türk ülerinden, mektuplarından yararlanıyor, 
yerel ögelere, somut imgelere başvuruyor. Böylece, şiirin içeri­
gi gibi biçimini de yapaylıktan, soyutluktan, köksüzlükten ko­
rumuş, daha bir inandırıcı ve gerçekçi kılmış oluyor. 

Öte yandan, " bireysel başkaldırı" konulu ürünleele açılan 
eserini "kitlesel eylem" çizgili örneklerle sonuçlandırması da 
saglıklı bir gelişmeyi gösteriyor. 

lki eserinden başlayarak her yönüyle gittikçe gelişen Dur­
baş'ın, ben, daha da gelişecegini umuyorum. 

(Sanat Emegi, Mart 1 979) 
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DOKUMADA ÇALIŞAN KIZLAR 

Dokumoda çalışan kızların 
günleri naylon iplik, ucuz keten 
eme�in, alınterinin ve oş/un 
kanı damlar kirpikierinden 

&imiş tımok/orında al kına 
tuzlu badem, e�/encelik 
gençli�i solmuş tü/ gelinlik 
o çocuk yüzlü hanlarda 

Ço� hiç uyumuyar geceleri 
çofu yazlık sinemodo, şarkılarda 
güneş girmeyen bir romonda 

bakışı aydınlık sevgili 

Dokumoda çalışan kızların 
ben de karışsam aralarına 
kuş olup konsam avuç/arına 

dokusam on/or/o kumaşını oanm 

Onlarki yüreklerinden başka 
öderler rüşvetini her şeyin 
aa/ardan, um;ıtlanndan başka 
aşkın, alınterinin ve eme�in 

(Hücremde Ayışıgı, 1 974) 
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GÜLSÜM CENGIZ (AKYÜZ) 

"ÇOCUKLAR BÜYÜYOR 
GÖZLERI BIRER UMUT ÇIÇEGI" 

Gülsüm Cengiz (Akyüz) 1 966'da İstanbul liköğretmen Oku­
lu'nu bitirmiş. 14 yıl öğretmenlik yapmış. 1 980'de uğraşından 
ayrılarak yayımcılığa girişmiş. Demet Yayıncılık'ın hem yönet­
meni, hem yazarı olmuş. Birçok çocuk kitabı yazıp yayımlamış. 
1 983 yılından başlayarak Varlık, Ya:zko Edebiyat, Alınteri, Ya­
zıt, Gösteri, Biçem, lnsancıl dergilerinde şiirleri basılmış. 
1 987'de ilk kitabı çıkmış: Eylül Deyişleri. Oys< şiir yazmaya 
1 971'  de başlamış. 1 979' da Ilerici Yurtsever Gençlik Dergisinin 
üçüncülük ödülünü, Politika Gazetesinin de özel ödülünü almış. 
Ayrıca, çocuk hikayeleriyle de ödüller kazanmış . . .  

EYLÜL KASlRGASI 
Akyüz'ün 1992 'de ikinci basımı yapılan ilk şiir yapıtının adı, 

ister istemez, 12 Eylül'ü çağrıştırıyor. Gerçi kitapta doğrudan 
doğruya 12 Eylül'ün adı anılmıyor, ama yeri geldikçe o kara dö­
nemde yaşananlara dolaylı göndermeler yapmaktan da geri du­
rulmuyor. Sözgelişi, " Kolay Değil" başlıklı şiirde, 12 Eylül ön­
cesinde, planlanıp urmandırılan terörlü günlerde duyulan ölüm 
korkusu -yalın ve yoğun bir anlatımla- şöyle yansıtılıyor: 

Bazen bir tüy hafı�i�inde 
bazen tonlarca demir a�trlı�ında geçiyor günüm. 
Kolay de�il yaşamak, 
köşe başlarını ürpertiyle yürürken 
kapı önlerinde beklerken ölüm. 

1 980'de yazılan " Ölüm llanları "nda ise sevdiğimz, tanıdı­
ğımız ya da tanımadığımız olumlu kimseleri ansızın yitirmenin 
bizde doğurduğu derin üzüntü ile umutlarımızın, işlerimizin, 
sevinçlerimizin, düşlerimizin yarıda kalışı buruk ve çıplak bir 
deyişle dile getiriliyor: 
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Okunacak bir kitabın, 
yapılacak bir işin duyarlcen coşkusunu, 
özleniyorken sevilen /<4iler 
yarıda kalıyor yeni bo�lanan bir kitabın 
okunması, 
yarıda kalıyor umutlar. 

( .. .) 
Gerçi söz konusu insanlan kimin, niçin öldürdügülöldürttü­

gü açıklanmıyor, ama cana kıymanın yanlışlıgı, çocukları ana 
babasız bırakmanın yabanlığı etkili bir biçimde ortaya konuyor. 

" Onlar" şiirinde inandıkları güzel şeyler uğrunda özveriy­
le, yiğitçe savaşıri(en yaşamını yitiren gençlerden söz ediliyor. 
" Ağaçlar Çiçeklenirken" onların hep anılacağı belirtiliyor: 

Yarın üstüne kurduk/an düşleri 
umutlan, inançları, kavgalarıyla 

gençtiler, insandı/ar. 
Çiçek/enirken ağaçlar 

umudu ta�ırlcen bahar 
aramızdan aynldılar. 

Oysa yarın doğan gün�i görebilir/er, 
sarılabilir/erdi sevdiklerine. 

( ... ) 
"Yarım Şiir"de de başlamış birçok güzel şeyin -nedeni ve 

özeesi açığa vurulmayan bir olayla- yarım kalışı vurgulanıyor: 

Sevincim yarım kaldı 
yarım kaldı umudum. 
Gülü�üm yarım kaldı 
yarım kaldı mutluluğum. 

Yarım kaldı serçelerin uçu�u 
fırçasıı ıuu uu , -e--..:::?mırı. 
Açı�ı yarım kaldı 
dalında tamurcuRtJn 

( ... ) 
Şair bütün bunlara yol açan uğursuz güçlerin kimliğini ve 
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gerekçesini söylemiyor, ancak onların yaranıgı acı, çirkin, kö­
tü sonuçlara birazcık ışık serpmekle yetiniyor. Çünkü şiirler 
1 980-85 yıllar arasında yazılmışlardır. O sırada yakıcı 12 Ey­
lül kasırgası olanca hızıyla esmektedir. Zorla kitleleri örgüt­
süzleştirme, kültürsüzleştirme, siyasetten uzaklaştırma, sanat­
çıları uydulaştırma, düşünceleri suçlandırma, kitapları toplat­
ma girişimleri gitgide sertleşip yaygınlaşmaktadır. Böyle bir 
ortamda bir şairin özgürce konuşması olanaksızdır. Üstelik, 
kanlı, yasaklı, karanlık günlerden söz açan şiirlerdeki dolaylı, 
gölgeli anlatım da dogrudan ve saydam anlatımdan daha etki­
ii, daha verimli olmaktadır: Okurlara degişik yorum ve hayal 
kapıları açmaktadır. Aşagıdaki dizelerde oldugu gibi: 

El yordamıyla yürüyorum alacakaranlıkta 
bir elimde acı, bir elimde umut 
Yanı ba�ımda sevgi, inancın 'i'� önümde lamba. 
- Hava barut kokusu, 
tüyleri kan içinde serçenirı. 
Karda kanh ayak izleri, 
avcılar iz peiinde.-
Hazin bir çı�lrk gibi bölerken her gece sessiziili 
yasaklı bülbülün türküsü 
ölüp ölüp diriliyorum karanlık mahzenlerde. 

( ... ) 
(Ozanm Sesi) 

Bu parça, Akyiiz'ürı güncel yaşantıyılgerçekligi toplumsal ve bi­
reysel boyutlarıyla bir 'bütün' olarak algılayıp aktardıgını gösteri­
yor: Hem baskının, yalanın, kıyıının egemen kılındıgı bir dönemi, 
hem de acıma ve sorumluluk duygusuyla bir bireyin ona akrşı dişe 
gelir bir şey yapamayışının boguncunu, kızgınlıgını yansıtıyor. 

UMUT VE SEVGI 
Akyüz, degindi�i korkunç sonuçlar karşısında yılgınlıga, 

umutsuzluga, inançsızlıga kapılmıyor. Elvedacıların, kaçakla­
rın, marjinallerin, modernistlerin, postmodernistlerin, kaosçu­
ların, formalistlerin, anlamsızcıların, soyutçuların, 'depoliti-
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zasyon'cuların gül ve güvercin kasaplarıyla sinsice uzlaştıkları 
günlerde o, korkarak da olsa, sessizce direniyor. Koşulların el­
verdiği oranda çağına ve çevresine tanıklık etmeye, bağlandığı 
siyasaUkültürel değerleri koruyup yenilemeye, yaşanan gerçek­
leri dalaylı bir deyişle dillendirmeye çabalıyor. Çünkü insana, 
sevgiye, iyiliğe, güzelliğe, doğruluğa, gelişmeye, bilime inanı­
yor. Yaşamı, doğayı, halkı seviyor. Zorbalıkla ırmağın tersine 
akıtılamayacağını, gecenin ardından ergeç gündüzün geleceği­
ni biliyor. Bunun için karanlığı aydınlığa, kararnsadığı umuda, 
üzüncü sevince dönüştürmeye uğraşıyor: 

( ... ) 
Ne zaman görsem biraz günı�ıgı 
umut koplar içimi 
çocukluturnun sotuk günlerindeki gibi. 
Dolar içime yo�omo sevind 
gülüm�erim dünyaya. 
Uzotınm ellerimi 
korkmadon insanlara 

-l<ulafımda umut, insan sesleri-
(Korkular ve Sevinçler) 

Acımayı da yanına alan ve toplumcu bilinçle yoğrulan in-
san sevgisi şiirlerde çokluk yaşam sevgisiyle kol kola yürüyor: 

( .. . ) 
Yaşamı seviyorum 
sıcaklifında bir insanın 
içime i�liyor sevgisi 
ilkyaz gün�i gibi. 
&iyor karlar, saçaklardaki buzlar 
toprak altında �/iz/eniyor ya�om. 

(fomurcuta Merhaba). 

İnsan sevgisiyle birlikte giden bir başka duygu da çocuk 
sevgisi. Akyüz, bu sevgiyi sık sık gönenerek, içtenlikle dışa vu­
ruyor. Çocuklar, onun gözünde, " umut çiçeği"dir: 
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( . .. ) 
Çocuklar büyüyor 
gözleri birer umut çiçeği, 
düJierinde özgürlük 
yüreklerinde sevgi. 

(Çocuklarda Umudum) 

Bir çocugun dünyaya gelmesi demek, yaşamın sürmesi, 
umudun tazelenmesi, kötümserliğin uçması demektir: 

Kötümserken böylesine 
yine de umut var içimde. 
Çünkü bir çocuk doğdu bir yerlerde 
kökler sessizce yaşamı taJıdı dallara. 
Kır menekşesinin sevincini yaşadım vitrinlerde. 
( ... ) 

(Kötümserlikle Mü�dele) 

HALKTAN YANA 

İnsan sevgisinin bir ucu da halk sevgisiyle birleşiyor. Özel­
likle halkın büyük bir kesimini oluşturan işçilerle, en çok da 
çalışan kadınlarla, kızlada ve madencilerle . . .  

Madencilerin havadan, güneşten, dogadan uzakta, yer al­
tında geçen zorlu, kork:.ılu yaşamı beş şiire birden konu olu­
yor: " Madenci" ,  "Madencinin Ağıdı",  " Grizu" ,  "Vargelin 
Türküsü ", " Madencirıin Çocuğu".  

Ikide bir patlayan grizuyla karanlık kuyularda can veren 
madencilerin tasaları ile yakınlarının öfkeleri, acıları hem ken­
dilerinin, hem karılarının, hem de çocukların diliyle anlatılı­
yor. Böylece, gerçeklik üç ayrı yönden aydınlatılmış oluyor. 
Örneğin, ölen bir madenci şu ağıdı yakıyor: 

Yeraltında yaşadım 
gün yüzü görmedim. 
Kırlara gidernedim 
çiçekleri deremedim. 
Kırlara gömün beni. 
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Gençlikim geçti burda 
yeraltında kuyuda. 
Sevdikime dayamadım 
Çocukumu sevemedim. 
Güneşe gömün beni. 

(Madencinin Agıdı ) 

Görüldüğü gibi, madencinin yaşamı, özlemi ve yazgısı yo­
ğun, yumuşak, düzgün, açık, yalın, duru bir deyişle sergileni­
yor. lmgeye, abartmaya, edebiyat sanatiarına parlak sıfatiara 
başvurulmuyor. Dokunaklı bir olaydan söz açılmasına karşın, 
aglamaklı ya da bagırınaklı söylemden uzak duruluyor. Şair 
gösterişten, süsten, gürültü::!en, çıgırtkanlıktan, kapalılıktan, 
karmaşıklıktan hoşlanmıyor. Alçak bir ses, özlü bir aniatış ve 
dingin bir davranışla konuşmayı yeğ tutuyor. Konuşması coşku­
lu ve gerilimli değil, ama insancıl, duyarlıklı. Alttan alta akan 
ılık bir su şeridi gibi. Uzun, ince bir sızı bırakıyor içimizde . 

Gelgelelim, kitaptaki bütün şiirler için aynı şeyi söylemek 
güç. "Madencinin Ağıdı" konusundan gelen bir gerginlik, sar­
sıcılık, burukluk taşıyor. Öteki şiirlt:rin büyükçe bir kesiminde 
bu özelliklerı bulamıyoruz. Bu durnın anlatımdaki çıplaklık, 
düzgünlük, d inginlik, imge azlığı ve sözcük dağarının küçük­
lüğüyle birleşince, düzyazıya teğet geçen bir çeşit 'tekdüzelik' 
(monotonluk) yaratıyor. Birbirine yakınibenzer konuların ele 
alındığı ya da belirli sözcüklerin kısa aralıklarla yinelendiği ya­
hut sözün uzadıgı yerlerde bu sakınca daha bir göze batıyor. 

DOGAYLA BIRLIKTE 

" Madencinin Ağıdı"nda olduğu gibi, öbür şiirlerin de ço­
ğunda 'doğa 'yla karşılaşıyoruz. Akyüz, doğayı sevmekle, kir­
lerilmesine hayıflanmakla kalmıyor, bazı davranışlarını, 
duygularını, düşüncelerini, hayallerini de onun somut öğeleri­
nin aracılığıyla dile getiriyor. Örneğin, çiçekleri, meyveleri ve 
güneşiyle 'bahar' -ona göre- mutluluğun, sevincin, umudun, 
gelecek güzel günlerin simgesidir: 
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( .. .) 
Dünyanın en inanılmaz olayı sanki 
bembeyaz çiçek/i bir erik otoa. 
Görünce sofuk bir mart akşamı 
uçuyorum mutlulukton. 
Çiçek olup açmak. geliyor içimden 
o ofoon dalında 
ve vakti gelince meyveye durmak. .. 
( ... ) 

(Yine Bahar Gelince) 
Kar, kış, yagmur, rüzgar ise bunların karşıtı oluşumların 

üzünçlü simgesidir: 

( ... ) 
Döne döne yo!rror kor, 
bitmemiş şiir gibi 
sıkorak yüreı;mi. 
Birisi al/ıyor uzGı:Jordo, 
dınleyerek öyküsünü 
karda asılmış bir genç kızın. 

(Karda Esintiler) 

Genelde tüm insanlara, özelde çocuklara, gençlere, kızlara, 
emekçitere duyuian sevgi, mutsuzluga, kıyıma, ölüme duyular. 
nefretle. atbaşı gidiyor. Bundan dolayı şair yoksulluga, haksız­
lıga, sömürüye, baskıya, işkenceye, savaşa karşı çıkıyor, onla­
rı ortadan kaldırmaya çalışanlara ve buna yardım edecek dü­
şüncelere yakınlık gösteriyor. 

"Bir Dost İçin Deyişler" bu yakınlıgın ürünlerinden. "Ma­
dencinin Agıdı" bir işçiyle ilgiliydi, bu şiir ise, "gökyüzünden 
bir yıldız gibi kay:m" bir yazarla ilgili. Adı açıklanmayan, an­
cak takma adlarla yazılar/kitaplar yayımladıgı, çocukların üs­
tüne titıedigi, "ardıQda kocaman bir kavga ve onurlu bir ya­
şam" bıraktığı belirtilen alçakgönüllü bir kişi bu. 12 Eylülcü­
terin hışımla saldırdıkları toplumcu aydınlarımızdan biri. 

" lsimsiz" şiirinde de yine böyle bir aydın tanıtılıyor: 



( ... ) 
Bulutlara ermişken başı 
deniz enginlifinde sevdi yaşamı 

-insanlan-
Gelecefi dokudu elleriyle 

ka(asıyla 
yürefiyle 

( . .. ) 

CANAVARLARA KARŞI 

" Erik Agacından lstegimdir" şiirinde ise balıara ters düşen 
acımasız güçlerin dünyanın dön bucagında (sözgelimi Ortado­
gu'da, Afrika'da, Amerika'da) işledikleri cinayetler sergileni­
yor. (Şair adlandırmasa da, biz, onların kanla, ateşle, gözyaşı, 
almteriyle beslenen kapitalist/faşistiemperyalist güçler oldugu­
nu anlıyoruz. )  

( . . . ) 
Ya işçiler, sorgusuz sualsiz wrod� uhıstJ! muha(izlann San Sal-«ıdor'da. 
Ya askerler, daha bıyıfı bile çıkmc,dan 

silah ıutuşturulup ellerine 
sürülen cephe/ere. 

Ya çocuklar, kıvır kıvır saçlan 
pırıl pm/ bakışlan 
tanımadan korkuyu 
bilmeden Pentagon'u, Ku Klux Klan'ı 
sıçrayıp dururken kuzucuklar gibi baharda 
sevinçleri bofazlanan, söndürülen gülüşleri 

Ya insanlar, öldürülen işkencelerde 
Safvador'da, Şili'de vesairede. 

Ya analar, memeleri sızım sızırn 
gözleri kan içinde. 

Yı/ 1 98 1 ,  aylardan nisan 
sessiz, kıpırtısız bahar geliyor. 
Bahar, dofurgan; bahar, yüklü kadınlar gibi . . .  
( .. . ) 
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BAHAR ÇIÇEGI 

Akyüz, bu vahşetin sona ermesi için insanların özgürlük, 
kardeşlik, adalet ve barış içinde kansız, korkusuz, silahsız ya­
şayacakları çiçekli bir dünya istiyor: 

(. .. ) 
Çiçeklenen erik a�aa, çok çok çiçek/en 
savrulsun çiçeklerin rüzgara 
saçı/sm dünyanın dört bir yanma. 
Gün ışı�ı girsin pencere/erden 
aşsın duvarlarını hapishane/erin. 
Sevgi saçsm, umut versiıl yürek/ere 
bembeyaz çiçeklerin. 

Mermiler çiçek o/sun, 
çiçei< o/sun gözyaşları. 

Çiçek/en erik ataa, çok çok çiçek/en 
dolsun dünya çiçeklerin/e 
sevgi çiçekleriyle, barış çiçekleriyle. 

(Erik Ağacından lstegimdir) 

Akyüz'ün öne sürdügü bu sömürüsüz, savaşsız, aydınlık 
cünya, bizim de hala ortak ve sıcak istegirniz degil mi? 

(E,•rensel Kültür, Aralık 1 992) 
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ŞI IRIMLE ÖDEYECEGIM BORCUMU 

Borcum var insanlara 
tanıdık tanımadık. 
Borcum saymak/o bitmez. 

Borçluyum sevdikime 
paylaştıkım günlerini. 
Uykusuz geceler borçluyum anama, 
babama ekmek, 
Özveri borçluyum ab/ama. 
Borcum saymakla bitmez. 
Çok borcum �·::ır dostlarıma. 

Bono yaşamayı ökreten 
bilge kişilere borcum var. 
Gönül borcuyla doluyum 
selviler altında yataniara, 
umudu hapsedilen insanlara. 

Borcum var onbeş yaşındaki kıza 
Hasat vakti bir kamyonda can veren. 
Kömür işçisine borcum var 
koro ömrü kısocık. 
Çocuklara borcum var 
kimi açlıktan ölen. 

Borcum soymak/o bitmez. 
Şiirim/e ödeyecekim, borcumu insanlara. 

Borcum öyle çok, öyle ödenmez ki 
şiirler yozocafım yokmur gibi. 
-Çocukları ıslatmayan-
Yazıp koro kagıtlara ek yazıları 
salacogım dünyanın her yanına. 
lnsanlaı şiirden sırılsıklam 

(Eylül Deyişleri, 1987) 
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AHMET TELLI 

SU ÇÜRÜDÜ 

Genç kuşagın önde gelen şairlerinden Ahmet Erhan'ın Ala­
cakaranlıktaki Ülke'si 12 Eylül 1 980 öncesini konu alan bir ki­
taptı. Ahmet Telli'nin Su Çürüdü'sü ise 12 Eylül sonrasından 
söz ediyor. Ahmet Erhan gibi Ahmet Telli de üretken bir sanat­
çı . Onun da beş yılda altı yapıtı yayımlanmış: Yangın Yıllan 
( 1 975) ,  Hümüm Isyan Olur ( 1979), DöVÜ§ell Aniatsın ( 1 980), 
Saldı Kalan ( 1 98 1 ), Su Çürüdü ( 1 982), Bellci Yine Gelirim 
( 1 984) .  Bunlardan ikincisi Ömer Faruk Toprak Şiir Ödülü'nü, 
dördüncüsü de Yazko Şiir Özendirme Ödülü'nü kazanmış. 

ANLATILAN 

Alacakaranlılctaki 'Olke'de, yakın geçmişte yaşanmış acı 
olaylar 'açık seçik' bir anlatırola ortaya konuyordu. Su Çürü­
dü'de ise -degişip agırlaşan koşullardan ötürü- çogunlukla 
'dolaylı' bir anlatım yeg tutuluyor. Bunun için imgeİere, slm­
gelere, igretilemelere başvuruluyor. Bu yüzden şiirlerden bazı­
ları degişik yorumlara açık, 'çogul anlamlı' bir yapıya bürünü­
yor. Başka bir deyişle, kitap içerikçe çeşitlenip zenginleşiyor. 

Bu çeşitlenıneye karşın, Su Çürüdü'nün içerigi,ı:ı.C? ilişkin bir 
'genelleme' yapmak olanaksız degil. Nitekim, Ahmet Telli'nin 
başa koydugu "Anlatıp D urdum "  şiiri de buna yardım ediyor: 

Aonın tutanakçısryım 

anlatıp durdum a�klan 

ayrılıklan ve o destan 
ya/nız/ı�nı ömrümüzün 

( ... ) 
Acının, aşkın, ayrılıgın, yalnızlığın yanı sıra bu şiirde serü­

ven, kavga ve yolculuktan da söz ediliyor. Öteki şiirlerde de 
yer yer aynı temler ele almıyor. Özellikle acı, yalnızlık ve serü-
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ven temleri 'ten anlam'ın sınırlarını aşan bir teknikle işleniyor. 
Su Çürüdü hemen hemen birbirine eşit üç bölüme ayrılmış: 

" Soluk Soluga" ,  "Veba" ,  " Buz Renginde".  

"Soluk Soluğa": 
Bu bölüm i ki uzun kesimden oluşuyor. Birinci kesimde 'Bir 

Serüvenci'nin yaşamı ve kişiligi anlatılıyor. " Hep yanılan ve 
yenilgilere ugrayan n' ama "acıların hesabını tutmaya n vakti 
olmayan, durmadan "yeni serüveniere atılan", "gemileri yakıp 
apansız yolculuklara çıkan" ,  aşkları ve kentleri "çılgın gibi " 
dolaşan, " nerde bir yangın" varsa oraya koşan, " soluk soluga 
dünyayı yaşamak " isteyen, dövüşrnekten hoşlanan bir serü­
vencidir bu: 

Ü�üten bir acıydı belki her ayrılık 
her yolculuk yangınlarm bo�ladı:ı yereydi 
ama vakti olmadı hesabını tutmaya 
o�klorın, ayrılıkiann ve anıların 

( ... ) 
Kimdir bu hızlı serüvenci? Hangi ulustan, hangi sınıftan­

dır? Genç mi, yaşlı mı, ilerici mi, gerici mi?  Yoksa yalnızca bir 
serüven düşkünü mü? Şiirden bunları 'kesin' olarak çıkarmak 
güç. Ancak bazı ipuçlarına dayanarak söz konusu serüvenci­
nin ulusu belirsiz bir genç oldugu ve değişmeyi, yenileşmeyi 
sevdigi öne sürülebilir. Ornegin, şu dizeler onun 'tutucu' olma­
dığının bir kanıtı sayılabilir: 

( .. . ) 
Ölümdür biraz, hep aynı yatakta 
aynı kadınla sevi�erek sabaha varmak 
Kitapları hep aynı rafTara sırolamak 
aynı e�yayı kullanmak eskirnektir biraz 
Soluk soluta yaşamalı insan 
her sabah yeni bir şeyler görebilme/i 
ve cehenneme dönse de bütün bir ömür 
mutlaka bir �eyler deki�meli hergün 
( .. .) 
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Gelgelelim, yenilikçi gencin ne g:bı değişmeleri amaçladığı 
yoruma bağlıdır. Daha doğrusu, çeşidi yorumlara elverişlidir. 
Neyse ki, şiirin ikinci kesiminde yorumlar bazı noktalarda ke­
sişiyor. Artık 'bir' serüvenciden değil, 'birçok' serüvenciden 
söz ediliyor: 

( . . .  ) 
Onlar ki dünyanın son umildu 
sayıları tükenen birer çılgmdırlar 
( ... ) 
Vurulup dü�seler de her kuşatmada 
serüvencidir onlar ve hiç ölmezler 

( . .  .) 
Onlar ki bu dünyada 
kahraman olmaya mahkumdurlar 
(. . . ) 

"Dünyanın son umudu, de:1ilen bu "çılgın, kahraman" 
serüvencilerin kimliği, kesimin sonunda azbuçuk açıklığa ka­
vuşuyor: Onlar "yeryüzü cennetini bize sunmak" isteyen, 
" ömürleri k:ıvgayl:l geçen" kişilerdir. "Ulusları yoktur",  "aş­
kın ve hayatın cesur havarileridir. ,  Öyleyken, bizde değerle­
ri bilinmemiştir, adiarına " öl üm fermanları " çıkarılmıştır. 
" Kentleri ele geçirenler bir vahşi hayvan gibi" avlamışlardır 
onları . . .  

(Gençler için kullandığı övücü sıfatiarın yanında hulunan 
"çılgın, yalnız, serüvenci, yanılan, yenik" gibi sözcükler Ah­
met Telli'nin onlara sevecen ama gerçekçi bir gözle bakmaya 
çalıştığını gösteriyor. Yine de bu çalışmanın yeterli olmadığı­
nı, eleştiri alanına girmediğini söylemek zorundayım: Hep 
yanılan, yenilen, yalnız kalan -yani kitlelerle bütünleşcme­
yen- bu serüvencinin -b�nce- sakat bir tutumu sürdürdüğü 
ortadadır. Sonuçları sayfalarca anlatılan bu tutumun neden­
lerinin de açıklanması ve eleştirilmesi gerekir. Yoksa, şairin 
bilinçte üstlendiği "insanı dönüştürme" görevi yarım kalır.) 
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"Veba": 
Dörtlüklerden kurulu on iki şiirden oluşan bu bölümde bir 

veba salgınınn getirdigi acı yaşantılada dokunaklı duygular dı­
şa vuruluyor: 

( ... ) 
Dostluklar bitmiş, kitaplar yakılmıi 
veba sarmıi kentin her köşesini 
sorular yosoklanmıi. güneş sıvanmış 
ord arda yangınlar ortasında 
tolon edilmiş çocuk/ann sevinci 
( ... ) 

(Sfenks) 

Bu şiirde " yedi başlı bir ejderha " gibi tüm kapıları tutan, 
kimseyi dışarı bırakmayan, alevleriyle her yanı yakıp kavuran 
bir 'sfenks'ten de söz ediliyo!", ama veba gibi onun da neyi sim­
geledigi gölgede kalıyor. Belki şair 'veba' sözcüğüyle terör ol­
gusunu ya da hasta toplumu, kötülügü kastediyor, 'Sfenks'le 
de teröre, hastalıga, kötülüge yol açan güçleri . . .  

Veba yüzünden, toplumun e n  canlı parçası olan kentin "agzı, 
dili, her yanı ölüm kokmakta, bir cüzzamlı gibi çürümektedir." 
Ruhu gibi sevincini de yitirmiştir. Yolları haramiler tutmuştur, ge­
lip geçeni sorguya çekmektedir. Alanlar "baykuş tünegi"ne dön­
müştür. Kentin "gece yaı ısı öldürüldügü" söylenmektedir. 

( ... ) 
Ve iimdi ao bir gülüşte 
durup anlatıyorsam bütün bunları 

duyulsun bir ç�lı�ın dehşcti 
aonın hesabı sorulsun diyedir 

( Acıya Alışılmaz) 

Bölümün başında yer alan bu şiir acıya karşı direnmeye ve 
ölüme, kötümserlige karşı yaşamaya, umutlanmaya çagrı sayı­
labilir. Çünkü, Ahmet Telli amansız hastalıgı çirkin belirtile­
riyle sergilemekle yetinmez, ona karşı çıkmayı da önerir: 
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( ... ) 
Ama acıya alışılmaz yaşanacaksa 
geceye boyun e�i/mez sürgit 
Çijnkü insanlığın tarihi 
acılar bittiğinde yazı/ncak 

1 ( • • •  ) 
"Küi Olan" ve "Yeniden Yaşanacaktır" başlıklı şiirlerde 

acıya karşı koymanın, yaşamı savunmaııın ve insana güvenme­
nin önemi vurgulanıyor. Ancak o zaman yaşam sürecek, So­
dom ve Gomore gibi kent yok olmayacaktır: 

( ... ) 
-Ve direnmeyi bilmiyorsanız 
kül olun savrulun da�/ara taşiara 
belki hayat yeniden fişkıracaktır o zaman 
bu kentin ışıksız varas/arından 

( ... ) 
!(;\ldı ki yürekler " hayatı savunacak kadar güçlüdür" .  Ye­

nil��: rle insana güvenmek gerekir. Kent de tümüyle ölrr:iiş ola­
maz. Bahar ergeç gelecektir. Nitekim, "köşeleri tutmuştur çi­
çek satıcıları" ,  " baharı getirmek istercesine" kente yayılmaya 
başlamıştır: 

( . . .) 
Gü.rı kararmadan tül�eniyor çiçekler 
demet demet taşıyor birileri 
Demek ki bu kente bahar 
gürül gürül gelecek er oğul!" 

( Beklerken) 

"Buz Renginde" 
Bu bölümde en çok 'yaşamak'tan söz açılıyor. Ne "gözler­

deki çöl yalnızlığı",  ne de " yüreklerdeki sönınüş volkan" serü­
vencileri/insanları yaşamdan büsbütün koparabilmiştir. Çün­
kü "aslolan tek şey yaşamak"tır: 
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( . . .  ) 
Yalnız bir öfke ı�ı/tısı kaldı 
gözlerimizin yorgun sularında 
)'a�amak bir inat oldu art:k 
yaşamak bir direnme oldu zulme 
( ... ) 

( Göç) 

Öncelikle yaşamanın, ardından acının, aşkın, yalnızlıgın, 
ayrılıgın, göçün yanında öne çıkan bir başka tem de 'doga'dır: 

( . .  .) 
Sonra hırçın 
bir çcx:ufa benzeyen 
do!ayı anlat 
kuşları, çiçekleri 
uzak daf doruklarını 
( ... ) 

(Dinmeyen ) 

Giinler şimdi " buz rcnginde"dir, karlı ovalarda gökyüzü 
" gözleri donduracak" gibidir, öfke "donuk ve pusJu"dur, ge­
çitlere "bulutlar çökmüş"tür, ama "düşüncenin sımsıcaklıgı " 
donmamıştır, "buzun altında suyun akışı" sürmektedir, kuşlar 
" telörgüleri aşıp gitmektedir. " 

Gerçi çok acılı günler yaşanmıştır, serüvenciler yenilmiştir, 
ama anıları unutulmamışnr: 

( . . .  ) 
Soluk renklere bürünse de 
suyun ve göfün görüntüsü 
yaşanan duyurulacaktır mutlaka 
anlatacaktır bir çocufa bunları 
göesü paramparça edilen biri 

(Sislenen) 

ANLAT/Ş 

Yukarda da degindigim gibi, Su Çürüdü'nün 'dolaylı', hat­
ta 'örtülü' denecek bir anlatımı var. Bu anlatırnın kucakladıgı 
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içeriği bir çırpıda belirlemek kolay degil. Yaptıgım uzun açık­
lamalar, daha doğrusu, yorumlada bu güçlüğü aşmaya uğraş­
tım. Fakat yalnızca içeriğiıı niteliğini aydınlatmak için değil, 
biçimin ona uygunlugunu yoklamak için de bu gerekliydi. 

Gelgelelim, bütün çabama karşın, yorumlarıının kesinlige 
ulaştıgını söylcyemem. Bundan dolayı, anlatıma ilişkin çözüm­
lemelerim de sınırlı olacaktır. Eger yorumlanın genellikle ger­
çege uyuyorsa, hemen şunu belirtınem gerekiyor: Su Çürü­
dü'de uygulanan anlatım genellikle başarılıdır. 

Bu başarı, büyük ölçüde, biçimin içerige uygunluğundan 
kaynaklanıyor. 

İster yasal, isterse sanatsal gerekçelerde olsun, içeriğin 
açıktan açığa ve dogrudan dogruya verilmeyişi biçimin de ona 
göre ayarianmasına yol açmıştır. Nitekim, kitapta " belirli" bir 
olay,yer, kişi ve süre söz konusu edilmemiştir. Bu durum anla­
tılanları genelleştirerek değişik yorumlara yatkın bir yapıya 
kavuşturmuş, anlarnca zeııginleştirmiştir. Buna karşılık, bazı 
parçaların d:ı soyutlaşmasına yol açmıştır. Ayrıca yalnızlık, 
yolculuk, ayrılık, aşk, acı, zulüm gibi temler/yaşantılar da ço­
gunlukla 'genel' planda işlenmiş, 'özel' plana pek inilmemiştir. 
(Oysa, "Hala Koynurnda Resmin" ve "Su Çürüdü" başlıklı 
örnekleri �airin bu alanda da becerisini belgelemektedir.) Üs­
telik, sözü geçen temlerle yaşantılar -özneleri, nesneleri, k<ı­
numları, ayrıntıları iyice belirtilmediğinden- zaman zaman so­
yutluğun gölgesine düşmüşlerdir. Daha uygun bir deyişle, ye­
teri kadar 'ete kemiğe' bürünmemişlerdir. 

Bireysel yanları genellikle karanlık kalan serüvenciler şu 
soyutlayıcı özelliklerle tanıtılmışlardır: 

( ... ) 
.Ne bir adresleri vardır on/ann yeryüzünde 
ne de a�kta!l ba�ka bir sığınaklan 
( ... ) 
Her dilden bir ad/an vardı onların 
ama hiçbir ülkenin kim/itini taşımadı/ar 
( ... ) 
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Öte yandan, birtakım somutlayıcı imgelerle sözü edilen sa­
kınca giderilmeye çalışılmıştır. Ahmet Telli hem özel, hem de 
genel açıdan imgeye deger vermiş, ona önemli işlevler yükle­
miştir. lmgeye bir oyun, bir gösteri diye bakmamış, onu, içeri­
gi daha iyi belirtmeye yarayan bir öge olarak kullanmıştır. lm­
gelerini kurarken somut varlıklardan, özellikle dogadan yarar­
lanmıştır. Dogayı insandan içerikten 'ayrı' düşünmemiş, on­
larla 'birlikte' ele almıştır. Aşa�ıdaki örnekler bunun kanıtla­
rındandır: 

Hırçın bir okyanustur yürek (S. 19) 
Hangi çıflık bir çıf gibi yarryorsa 
gecenin gerilmiş karnını bu saatte (S.33) 
Ey kemendi düfümleyen karanlık gece 
karadır elierin korkulann kadar (S. 35) 
Bakyuş tünefi o/muş alanlar (S. 44) 
Ne gözlerindeki çöl yalnızlıfı 
ne de yürefindeld sönmüş volkan (S. 60) 
Üşümüştür çünkü topratın 
sofuk yalnızlıfında birisi (S. 76) 

lmgeler ç<>gunlukla benzetmeler yoluyla gerçekleştiriliyor. 
Benzetmelerde de nesneVdo�al ögeler üste çıkıyor. Ruhsal, düşün­
sel durumlar bile çokluk bu tür ögelerle belirtiliyor. Birkaç örnek: 

Aşk dedifin hırçın bir deniz 
gibi çarpar yürefin bordosına (S. 49) 
Ürkütmüş seni bir ceylan gibi 
bu koranlık sular ve bu yalnızlık (S. 64) 
Yüzünün çevrimine 
gölgeli bir ikindi 
gibi düşmüş keder (S. B l )  

Yukarıya aktarılan dizelerden de anlaşılacagı üzere, Ahmet 
Telli'nin temiz, duru, düzgün bir dili var. Öztürkçe sözcüklere 
-iletişimi güçleştirecegi kaygısıyla- fazla yakınlık duymuyor. 
Daha çok bilinen, yerleşmiş sözcükleri seçiyor. Bu da, belli bir 
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ölçüde, anlatırnma açıklık/anlaşılırlık sağlıyor. Ayrıca, bütün 
şiirlerde görülen 'yalınlık' da bunu pekiştiriyor. Fakat, 1 970-
1 980 döneminde kimi devrimci genç şairlerin yıprattığı, kalıp­
laştırdığı soyut simgelerle sözcüklerin {gül, sevda, hayat, 
umut, şafak, dağ, hançer, mavzer, öfke, hınç, isyan, kan, eşkı­
ya, zulüm, kavga, kent vb.)  egemenliği altına giremerneye dik­
kat ediyorsa da, onlardan büsbütün kurtulamıyor; aam yeni 
sözcükleri/kullanımları denemeyi de ihmal etmiyor. 

Ahmet Telli süslü, çapraşık, oyunlu deyişlerden hoşlanmı­
yor. Benzetmeler dışında, edebi sanatlara da çok az başvuru­
yar. Ölçüyü pek umursamadığı gibi, uyak düşürmeye de özen 
göstermiyor. Bu bakımdan, arada bir görülen uyakların ço­
ğunca 'kendiliğinden' gerçekleştiği öne sürülebilir. 

Uyakların savsaklanmasına karşılık, ses uyumlarına önem 
veriliyor. Sözcükler ve dizeler 'gür' bir sesle birbirine bağlanı­
yor. Sert ve tok sesler ağır basıyor. Yer yer halk şiirinin Dada­
loğlu'nda, Pir Sultan Abdal'da yankılanan destansı sesi duyu­
luyor. Öyleyken, Ahmet Telli koşuk düzeniyle ne halk şiirinin 
Dadaloğlu'nda, Pir Sultan Abdal'da yankılanan destansı sesi 
duyuluyor. Öyleyken, Ahmet Telli koşuk düzeniyle ne halk şi­
irini, ne de başak bir şiiri örnek alıyor. lçeriğin oluşumuna gö­
re değişen bir koşuk örgüsü kuruyor. Çokluk dörtüklere da­
yanmasına karşın ikiliklere, üçlüklere, onluklara da yönelmek­
ten geri durmuyor. Hatta, gerekirse düzyazıyı bile kullanmak­
tan çekinmiyor. "Su Çürüdü "  başlıklı -Kafka'nın hikayelerini 
andıran- şiir bunun güzel bir örneği dir. Taşıdığı simgesel yük 
ve derin gerçeklikle kitabın en etkileyici ürünlerinden biridir. 
{Burada, yetmiş iki gündür bir dolapta havasız, ışıksız, yalnız 
bırakılan, işkenceyle bedeni ve zihni ezilen bir kişinin üzünç 
durumu buruk ve insancıl bir duyarlıkla, çıplak ve çarpıcı bir 
anlatırola yansıtılır.) 

Duyarlık, kitaptaki öbür şiirleri de saran bir temel öğedir. 
Hiçbir zaman duygu sömürücülüğüne bulaşmayan bu duyar­
lık alttan alta şiirleri besliyor ve birbirine bağlıyor. Üstelik, dü­
şünceyle de çatışmıyor: Üstüne çıkmadığı gibi altında da kal-

1 04 



mıyor, onu tamamlıyor. Düşünce için de aynı şey söylenebi­
lir: Toplumcu dünya görüşüne yaslanan Ahmet Telli insanı an­
latırken salt bir gözlemci/tutanakçı kalmak istemiyor, onu ay­
dınlatıp dönüştürmeyi de amaçlıyor, öyleyken bu tehlikeli yol­
da şiiri feda etmiyor. Düşünceyi -çaydaki şeker gibi- şiirde eri­
tiyor. Bunu gerekleştirirken belirli bir şiir akımına, türüne ve 
ustasına baglanmıyor, hepsinden de yararianmış olsa bile, bel­
li etmiyor. Böylece, aldıgı çeşitli etkileri özümledigini doğrula­
mış oluyor. Geleneğe sırt çevirmiyor, ama onu aşarak yeni, 
kendine özgü bir şiire ulaşmayı da gözden kaçırmıyor. 

Ahmet Telli'nin gözünü ayırmadıgı bir hedef de iletişim: 
Okuru önemsediği, onu etkileyip değiştirmeyi amaçladığı için 
iletişime dikkat ediyor. Kısıtlı olanaklar, olaganüstü koşullar 
ve ağır baskılar altında güncel bir konuyu -sanırım, 12 Eylül 
dönemini- örtülü ama başarılı bir anlatımla şiirleştirmesi bu­
nun bir kanıtı. Önceki yapıtları gibi, onları gel iştiren Su Çürü­
dü'nün de kısa sürede tükenip yeniden basılması, onun, okur­
lada sıcak bir bağ kurduğunu gösteriyor. 

(Varlık, Haziran 1 985) 
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HÜZNÜN ISYAN OLUR 

1/DELl KUŞ 
Deli kuş bilir misin nedir 
türküler kadar sevdalanmak 
duyabilmek yürefinde 
bir depremin ufuhusunu 

Suya düşen bir karanfılse yürefin 
bırak kendini ırmatın türküsüne gülüm 
vursun seni o taştan bu taşa 
o çaflayondan bu çaflayana sürüklesin 

Kavgadan uzck kalmışson 
sevdarJan da ıızaksın demektir 
devinmez yürefinin matmaSI 
çatlomoz sabrın karataşı unutma 

lllYAK SEVDAN/N ÇlRASlNI 
Ne hüzünler kur!arır seni 
ne çeyiz sand:�ının ceviz gölgesi 
ve ne de oanın ses duvarındaki 
yorıun ve bıkkın bekleşiyler 

Acılar karortmışsa bile günlerin duvafını 
düşürmüşse de ilkyazın tomurcuklannı firtmakır 
hayat kendini yeniden yaratan bir bahardır 
verecektir en olgun meyvelerini mutlaka 
yeter ki hüzünler sorortmasın yüzünü 

Yak sevdanın çırasını türküler/e 
barajını yıkan bir ırmak gibi katıl hayata 
Hüznün isyana dönsün artık 
bitsin bezginlifin ölümcül suskun/uRu 
evde kalmış bir dnsellik detildir çünkü dünya 
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/IV SEVDALAR DUMAN OLMAYACAK 
Aanın bafrından 
mavi bir çelik gibi (l�kıran öfke 
dünyayı defiştirecektir mutlaka 
Yeni hayat 
kendini yeniden yaratacaktır 
ona sahip çıkan ellerde 
ve bu yüzden öfke 
sevda gibidir kimilerinde 

Yürefinin pas tutmakta olan kıvrımları 
sarsılsın bir an öfkenin gökgürültüsüyle 
beyninin her hücresi bir gerilla gibi 
kuşansın pusat/arını ve sokafa çık$ın 
ve bir hançer gibi saplansın 
puıtJukJann ihanetierin bafrına 
Bak o zaman nasıl bitecek yanlışlar 
ve cehennemle�en yalnı2lıtın 
Hüznün isyan olmu�tur çünkü 

Sevdalar duman olm:ıyacak o �aman 

(Hüznün lsyan Olur, 4. basım 1983) 
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AHMET ÖZER 

GECENIN KANAYAN YERINDEN 

Ahmet Özer'in 1987'de basılan son yapıtı Gecenin Kanayaıı 
Yerindcn(I J  adını taşıyor. Ondan önce Ayrı Beraberlikler ( 1981)  
ile Günle Dokunan ( 1 984), adlı iki yapın daha yayımlannuş. 
Bunlardan birincisiyle hem Nevzat Üstün, hem de Ömer Faruk 
Toprak Şiir Ödülü'r..ü kazanmış. Gerçi üç kitabı da 1980'den 
sonra çıkmış, ama 1 966'dan beri yazıyor, daha dogrusu 22 yıl­
dır dergilerde şiirleri yayımlanıyor. Bu da onun kitap çıkarmak­
ta ivcı.:en davranmadıgını, ürünlerini sabırla işleyip dinlendirdiği­
ni, seçerken ince eleyip sık dokudugunu gösteriyor. 

* * *  

Geemin Kanayan Yerinden'e adını veren şiir şöyle başlıyor: 

gece yansı bir el dakunuyor solufuma 
bir aıkın kan damlası kanşıyor yafmura 
kitaplardan yürefime dolan gelindk/er 
güneıli popotyolan seyreyleyen tumalar 
bir yelkenli açılıyor alnımın çatma. 
( ... ) 

Bu parçanın ilk iki dizesinde acılı, karamsar, kanlı bir tab­
lo çiziliyor. Birinci dizede gece yarısı bir elin şairin soluguna 
dokundugu söyleniyor, ama kimin eli oldugu belirtilmiyor. 
tkinci dizede bir aşkın kan damlasının yagmura karışrıgı söy­
leniyor, ama onun neden, nasıl kana bulandığı belirtilmiyor. 
Başka bir deyişle, yaşanılan gerçeklerin kaynağı, oluşumu, so­
nucu ile yeri, süreci, kişileri açıklanmıyor. Onların yalnızca 
bazı belirtilerine yüzeyden deginmekle kalmıyor. Gerçi sözü 
geçen sınırlı belirtiler -şairin deyimiyle, 'izdüşümler'- çogun­
lukla somut, daha dogrusu, doğadan alınma öğelerle (gece, 

( 1 )  Ahmet Özer, Gecenin Kanayan Yerinden, 1987, Ankara, Kerem Yayınlan. 

1 08 



yagmur, damla, el vb.) veriliyor, ama bu, anlatılanları soyut­
luktan kurtarmaya yetmiyor. Üçüncü ve dördüncü dizede ko­
nu degişiyor: Yürege gelincik gibi dolan kitaplar ile papatyala­
rı seyreden turnalardan söz ediliyor. Beşinci dizede ise bir yel­
kenlinin tasarımlı görüntüsü çiziliyor. 

Görüldügü üzere, ilk kesimdeki dizeler birbirine bağlanmı­
yor. Zorlanırsa, belki pamuk ipli�ini andıran birtakım ilintiler 
kurulabilir aralarında. Yahut söz konusu kesimin birbirini bü­
tünleyen parçacıktarla degil, çağrışımlarla örüldügü öne sürü­
lebilir. Fakat biryere kadar geçerli olan bu savlar, şiirin "orga­
nik bir yapı" ve "tutarlı bir bütün" olduğu/olması gerektigi 
görüşünü ortadan kaldıramaz. Kaldırmamalıdır. 

l ik kesimde bulunan özelliklerden çoğu şiirin öbür kesim­
lerinde ya da kesimleri arasında da görülüyor. Örnegin, ikinci 
kesimde şairin, " sesine ses katan" ve "adları unutulmayan" 
çocuklardan söz ediliyor. Üçüncü kesimde " sevincin bir çıglık 
gib! dünyaya savruluşu" ve "bütün güneşleri koyup gidişi" 
vurg!.ll:mıyor. Dördüncü kesimde yine yag:nurlu, karaniık ge­
cede;! söz açılıyor. Kendini "rüzgarda bir gül yaprağı"n.: ben· 
zeten şair, gecenin anlattıklarını dinliyor. Beşinci kesimde, 
"yaraya tuz basarak geçirdiği günler" i  anıyor. Altıncı kesimde 
" şafakla yırtılan gecenin kanayan yerine" karların yagışını 
açıklıyor. Böylece, " bir aşkın kan damlasının yagmura karış­
mas ı"yla başlayan şiir, "gecenin kanayan yerine kar:n yağma­
sı"yla sona eriyor. 

Kesimlerin bu kısa tanıtımlarından kalkarak, şiiri bütünüy­
le kavrayıp içeriğini ortaya çıkarmak güç. Çünkü, "Gecenin 
Kanayan Yerinden" alıştığımız tü:-den bir ürün değil. Belirgin 
bir olaya, düşünceye, konuya, hatta teme yaslanmıyor. Ancak 
imge, duygu ve dogayla yogrulan bir 'hava' seziliyor şiirde. 
Bulutlu ve boğunçlu bir hava. Sözleri iyice seçilemeyen üzünç· 
lü bir 'ezgi' gibi. Işte, bu ortak hava ya da yumuşak ezgi, az da 
olsa, öğeleri birbirine yaklaştırıyor. Öte yandan, bilinçle seçi­
len yada sevgiyle kullanılan, tekrarlanan bazı sözcükler de bu­
na yardım ediyor. 
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* * *  

"Gecenin Kanayan Yerinden"de bulunan özelliklerden ço-
gu, aşagı yukarı, öbür şiirlerde de görülüyor. (Bu bakımdan, 
kitaptaki bütün şiirleri bir tek şiir saymak pek yanlış olmaz.) 

Öbür şiirlerde de imge, duygu, doga ve üzüncün agırlıgı 
duyuluyor. Özellikle imge hemen her şiirde karşımıza çıkıyor. 
Ahmet Özer imgeye çok düşkün. Duygularını, düşüncelerini, 
yaşantılarını düz ve �alın bir anlatım yerine, çogunca imgeli ve 
dolaylı bir deyişle iletmeyi yeg tutuyor. 

Bu tutumun iki sonucu oluyor: Birincisi, güzel imgelerin 
kurulmasını saglıyor: 

Birkaç örnek: 

sı�ındı�ım aşklar eskir zamanın terkisinde (S. 9) 
çalar bir saat olur yüreğin (S. / O) 
dışarda kar 
bir bıçak oluyor yararın yüre�ine (S. 1 3) 
anılar gö�ümüze sığman yara/: kuşlar (S. 1 4) 
ölüm katran bir sonsuzluk alnında sabahın (S. 2) 
döküie:ı gün ışığıdır saçlarıma (S. 2 1) 
ı�ı/day.:n bir kardelen doluyar yüreğime (S. 22) 
bir duk giriyordu geceye (S. 56) 
su gibi içerek maviliğini zamanın (S. 60) 
( ... ) 

Yukardaki örneklerin de gösterdigi gibi, imgeler çogunluk­
la doğanın ya da eşyanın ögeleriyle kuruluyor. Bu da onlara 
hir ölçüde somutluk kazandırıyor. Gelgelelim, 'yer, zaman, ki­
şi olay' vb. ögelerin çogunlukla geriye itilmesi ve toplumsal 
çevre ile tarihsel gerçekliğin gölgede bırakılması bu kazanımı 
küçültüyor. Bazı şiirlerde içeriği, aniatılanı soyutluğa, belirsiz­
liğe doğru götürüyor. Sözgelimi, "Işıltılar"daki şu parçada ol­
dugu gibi: 

( ... ) 
ayrşığı hep ölümleri anlatır bana 
gencedk gidenleri yürek tel/erimizden 
yalnızlığım dağılır bindiğim trenlerden 
ak�am gazetelerinde yangından sayfalar. 
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Burada sözü edilen ölümler kimlerle ilgilidir ve neden ayı­
şığı onları anlatır şaire? Gcncecik gidenler kimlerdir ve niçin, 
ne zaman, nasıl, nereye gitmişlerdir? Akşam gazetelerindeki 
yangından sayfalar neyin belirtisidir ve hangi (siyasal, toplum­
sal, bireysel) olayları yansıtmaktadır? 

Yanıtsız bırakılan bu sorular şiiri soyutlaştınyor ve içeriği 
sislendiriyor. Dolayısıyla, şairin okurla kuracağı diyaloğu da 
güçleştiriyor. Bu sonuç -yukarda değindiğim belirsizlikle bir­
leşince- şiirin ideolojik işlevini kısıtlıyor. Oysa, çeşitli konuş­
malarından anlaşıldığına göre, Ahmet Özer kapalılığa, kaçışa, 
bireyciliğe, tkinci Yeni'ye karşıdır; toplumcu gerçekçi bir sa­
nattan yanadır. Sanatçının çağından sorumlu olmasını, ona ta­
nıklık etmesini, yaşama bağlanmasını, yığınlara seslenmesini, 
ulusalı evrensele ulaştırmasını istemektedir.(2l 

Gelgelelim, şiirindeki söz konusu bazı özellikler bu isteğin 
gereğince gerçekleşmesini önlemektedir. Acaba, kaynağı ve 
amacı nedir bunun? 12 Eylül'e benzer bir baskı döneminin 
zorladığı bir sakınma mıdır bu, yoksa örtülü bir kaçış mıdır 
bilinmez ama, politika ile poetika arasında bir uyuşmazlığı, 
inançla eylem arasında bir tutarsızlığı gösterdiği ve toplumcu 
gerçekçilikle bağdaşmadığı da yadsınamaz. 

lmgeye düşkünlüğün ikinci sonucu da şu oluyor: Bazı yer­
lerde imge bir anlatım aracı (öğesi ) olmaktan çıkıyor, nerdey­
se amaç durumuna giriyor. Bu da gereğinden çok imge kullan­
maya yol açıyor. lmgclerin üst üste yığıldığı "Anılar" şiirinin 
ilk kesimi buna örnektir: 

anılar göğsümüze sığınan yaralı kuşlar 
kristal ışıklarda yalnızlığı yüreğimizin 
karlı günlerimizin sis çanı 
anılar parmak/arımızda ezgiyi dokuyan mızrap 
çalınan kapılarda tanınmayan yüzler. 

( ... ) 
(5) Bak: Yazko Edebiyat, Şubat 1 982/Dönemeç, Nisan 1987Narlık, 
Kasım 1987ffemmuz 1987 
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lmge düşürmenin arasıra amaç durumuna varması belki şairi 
bir yerde İkinci Yenicilere yaklaştırıyor, yine de onlarla bunun 
dışında bir ortaklıgı bulunmadıgını söylemek gerekiyor. Çünkü 
İkinci Yeniciler imgeyi çokluk içerige baglamadan kullanırlar. 
Ahmet Özer ise -yukarıdaki örnegin de kanıtladıgı gibi- imgeyi 
içerikten koparmıyor. Fakat imgeye tutkunluk, onu aşırı kullan­
ma içerigi daha iyi belirtmeye degil, gölgelerneye yarıyor. 

lmgenin kuruluşunda oldugu kadar içerigin aniatılışında 
da doga önemli yer tutuyor. Bazı duygular onun aracılığıyla 
dışa vuruluyor. Doğanın kucağında, "dizboyu çayırların ışıltı­
sı"nda büyüyen şair, kendi durumunu da zaman zaman onun­
la dile getiriyor: 

ben o yılların yaralı bir serçesiydim 
bahar girmeyen bir dünyanın seherinde 

Gelgelelim, doğa salt bir anlatım öğesi olarak kalmıyor, 
bazı şiirlerin doğrudan doğruya konusu, nesnesi oluyor. "Ko­
caman Bir Papatya " i!c "Konuşarak" başlıklı şiirler bunun gü­
zel örneklerindendir. 

Şa ir için doga cansız hir varlık, öiü bir doktor degil, ir.san­
la birlikte yaşayan, onun üzünütsünü paylaşan, sevincine katı­
lan duygulu bir yaratıktır. O kadar ki, çocukların iç geçirme­
lerini bile hemen duymaktadır: 

( .. .) 
dünyanın en güzel beyazını 
katiayıp örecektir gergefinde 
iç geçirmelerini duyacaktır ço:uk/arın 
tükeııen günlerin umarsız yolculuğu 
ışıltı sağacaktır sevgili yazgılarına. 

Çocukların iç geçirmelerini papatyanın duyması, doğayı 
'insanlaştırma' demektir. Bu eyleme birkaç şiirde daha rastla­
nır. Örneğin, "Baharda" tomurcuk ile taş insan gibi konuşur­
lar. " Gül Gibi" de dalların çiçekleri solurlar, yapraklar gece­
nin sesine doğru uzanırlar. "Konuşarak"ta deniz dile gelir, 
kendini bize tanıtır. 
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Dogaya insancıl, duygusal özellikler verme, aslında, yapıt­
taki şiirlerin bir yanım ortaya çıkarıyor: Duygu . . .  

lmge ve doğa gibi duygu da Gecenin Kanayan Yerinden'in 
önemli bir ögesi. Öbür ögeleri de sarmalayan yumuşak bir 'ha­
va' niteliginde. Bundan olacak, Ahmet Özer de, "sanatın duyar­
lık dozunu hiçbir zaman elden çıkarmamak gerektigini" söylü­
yor.(3) Ona göre, "sanatçının, özellikle de şairin duyargaları, an­
tenleri 24 saat görev yapmalıdır. Bu, bir yerde sanata giden yo­
lun yogun bir duyarlık ve düşünce içinde olması demektir. "(4J 

Gerçekten de Ahmet Özer'in şiirlerinde 'yogun bir duyar­
lık' görülüyor. Ama bu, hiçbir zaman, ölçüsüz bir coşkunluga, 
duygusallıga ya da duyguculuga varmıyor. Şair "duyarlıkla sö­
zü yürege kazırken" dizginleri elden bırakmıyor. Taşkınlığı 
önleyen bu bilinçli tutum, şiirleri dagınıklıktan koruduğu gibi 
dizeleri de savrukluktan kurtarıyor. 

Ne var ki, "yogun bir duyarlık içinde" olan şiirlerin "yogun 
bir düşünce içinde" oldugunu söylemek güç. Çünkiı şiirlerde dü­
şünce hem çok az, hem de çokluk geriye itilmiş du�umda. 

Duygu ile genel olarak üzünç ve acıyla dışa vu:-uluyor. Yal­
nızlık, yolculuk, ayrılık, aşk, sevgi, umarsızlık, çocukluk, gece, 
yağmur, kar, zaman, yaşam, ölüm vb. temlerin ya da yaşantı­
ların anlatımıyla birlikte sessizce beliriyor. 

Şiirlerde vurgulandıgına göre -"çocukluğun yıldızlı gökle­
ri" sayılamazsa- yaşam bekleyişler, üzüntüler, yalnızlıklar, ay­
rılıklar ve özlemlerle doludur: 

hayat göçmen bir kimsesizlik göfsümde (S. 18) 
yaroma tuz basarak geçiriyorum günleri (S. 36) 
bir kez vurgun yemiFir hayatımız 
sevdo şorkılan datamıştır yüzümüzü 
gurbete salınmıştir ömrümüz (S. 58) 

Bütün bunlara karşın, Ahmet Özer kötümser degildir, ya­
şama baglıdır: 

(3) Temmuz dergisi, Aralık 1 987. 
(4) Kıyı, Nisan, 1 986 

1 1 3 



sesim kuşanıyor hayatı (S. 1 20) 
yaşamak denilen ışıklı güzellikten (S. 39) 
bütün bildiklerimiz yaşamak üstüne (S. 6 1 )  

Yaşama bağlılık gelecek güzel günlere inanmakla, umutla 
beslenir: 

( ... ) 
her bahar dokunan sızılar duracaktır 
çılgın sayfalarda ellerimizi kanatan 
bir deniz çekilecektirigemiler unutu/ocaktır 
yüzümüz çizi/ecektir görmeyenierin yüreklerinde. 

Bu mutlu güne ulaşınada sevginin -özellikle insan, çocuk, 
doğa ve yurt sevgisinin- büyük payı olacaktır: 

( ... ) 
sevmeyi ö�renmeyen 

( ... ) 

nasıl doldurabilir güzellifi 
gö�üne (S. 65) 

Aşk acıyla, ayrılıkla yoğ�ulan, ama bir türlü vazgeçilmeyen 
"gizemli bir ışık"tır: 

aşkın yarım kalmış hüznüdür yürefim 
durgun bir sudur gö�ümde nilüferler (S. 54) 

Gerek aşkı, gerekse öbür temleri işlerken Ahmet Özer bi­
çim üzerinde epey duruyor. Gerçi şiirlerini çokluk 'çağrışım­
lar'ın esintileriyle kuruyor, bu yüzden de bazı dizeler ve parça­
lar birbirine yeterince bağlanmıyor, ama imge, ses ve ortak du­
yarlıkla yaratılan hava onları birbirine yaklaştırmaktan, bü­
tünlüğe yöneltmekten de geri durmuyor. Yoğunluğu sağlama 
ve birbirine yakın sözcükleri bulma yolunda harcanan çaba da 
buna yardım ediyor. Kaldı ki, yalnızca çağrışımla kurulmayan 
ve bir bütünlüğü olan şiirler de var kitapta. Söz gelimi "Anlat­
sam", "Bahar", "Sevgin Senin" ,  "Konuşarak" ,  " Kocaman Bir 
Papatya" bu tür örneklerdir. 
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Ahmet Özer geleneksel koşuk biçimleri ile ölçü ve uyak dü­
zenlerinin saglayacagı kolaylıklara -aldırmıyor, ama müzige 
önem veriyor. Bunun için iç uyuma ve ses dokusuna dikkat 
ediyor. Ayrıca, sözcüklerini de özenle seçmeye çalışıyor. Çün­
kü, ona göre, "şiir sözün balı"dır. "İçine hiçbir ayrık madde­
nin katılmamaı gerekir. "ISI 

Gecenin Kanayan Yerinden ile Ahmet Özer'in bunu çogun­
lukla yerine getirdigini söylemeliyim. 

(Varlık, Nisan 1 988 )  

(S) Temmuz, Aralık 1987 
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GECENIN KANA YAN YERINDEN 

gece yarısı bir el dakunuyor solutıJma 
bir a�kın kan damlası karı�ıyor ya�mura 
kitaplardan yürefime dolan gelindider 
güne�li papatyaları seyreyleyen turnalar 
bir yelkenli açılıyor alnımın çatma. 

sizlerin gençli�ini ta�ıdım kanımda 
ey güzel çocuklar sesime ses katanlar 
�imdi renklerle savruluyorum ardınızdan 
adlarınızı unutmadımlyüzünüz silinmiyor 

aklımdan. 

sevindm bir çı�lık gibi savruluyor dünyaya 
kelebek kanatları/ku� sesleri dökülüyor 

gömle�ime 
bir nehir akıyordu gecenin sessizli�ine 
bütün güne�ler kayıp gitmişti ellerimden 
her ölüm bir �iirı büyütüyordu dilimde. 

çok �ey anlatıyordu gecenin yüzü 
ya�murlu bir kasım karanlı�ını geçerek 
korkuyu yenen bir a�kın seveniydim 
bir gül yapra�rydım rüzgarda. 

güzelli�iniz kazılıyor gençli�in mavi ufl<una 
yarama tuz basarak geçiriyorum günleri 
bir ses yankılansa yüre�imi örseleyen 
bir fotoRra( dökülse yüzünde solgun çiçekler 
göRsümden havalanır marti sürü/eri. 

�imdi karlar yaRar yüzüne dünyanın 
istasyonların uykuyu yitirmiş derinli�ine 
�a(alda yırtllan gecenin kanayan bir yerine. 

(Gecenin Kanayan Yerinden, 1 987) 
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TURGAY FIŞEKÇI 

YITIK BAHAR 

Yitik Bahar ( 1989), Turgay Fişekçi'nin üçüncü yapıtı. Da­
ha önce Karda Işılular (1981 )  ile Kuşkuluyum Yapdı�dan 
( 1 983)  yayımlanmıştı. Son kitabın "Genel lstek Üzerine" bö­
lümü ilk ikisinden seçilmiş ürünleri de içeriyor, ama çoğu yeni 
yazılmış şıirlerden oluşuyor. 

·· � : . !.ı t · .. -.... � ıtnJud.u:n.J in�nC'�n �ıvılcımlar çaksa da Yi-
tik Bahar çoğunca üzüncün, karamsarlığın, kuşkuntm bulutlarıy­
la kaplanmış. Nitekim, şair için yaşam artık " kar altında kalan 
bir bahar", "aydınlığı olmayan bir ışık"tır, " bir gözyaşı"dır. Gü­
lümseyiş ise "kış günü uzağımızdan geçen bir güneş" ... 

Neden? Çünkü, mutlu çocukluk günleri geride kalmıştır. 
Gençlik ise mutluluk getirmemiştir. Sanayileşme bize geniş ola­
naklar vermiş, ama dünyayı elimizden almıştır. Gittikçe büyüyen 
nükleer tehlike hepimizi tehdit etmektedir. Çarpık, hızlı kentleş­
meyle doğa yok olmuştur: her yeri beton yığınları doldurmuştur. 
Ağaçlar, çiçekler, kuşlar nerdeyse gözden silinmişrir: 

Yeşillik diye yalnız mezarlıkların kaldıfı bir kent 
olmakta dünyamız 

Kel bir baştaki zavallı tüyler gibi tek tek servi/er 
lrmak kıyılarmda binalar dikili eski afaçların yerinde 
Bahar gelince çatı/arına çıkacafız herhal piknife 
Beyaz mendil!,.�•�•.,.• - � -,,": ... �:·�;, �kmek yerken 
•.:ıc: ıçı;ımizi düşünecefiz kiremitlerin üzerınde 
( ... ) 

(Bahar Geiince Anımsananlar) 

Bunlar yetmiyormuş gibi, biricik sevgili de uzaklara gitmiş­
tir. Okşamalar, sarılmalar, öpmeler tatlı birer anıya dönüş­
müştür şimdi. Ayrılığın acısı ile özlernin ateşi yüreği yakmak­
tadır. Sabahları gözünü açınca, "şafağın ışıkları gibi beyaz" 
bir hayaile karşılaşmaktadır: 
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( . . .  ) 
Mavi bir sabah 
Kuş cıvıltılarmdan bir taç olmnda 
Oturuyorsun yata�ımm kiyısında 
Yüzün yumuşak 
Bekler gibi bir öpüşü 

( . . .  ) 
(Bir Sabah Şarkısı) 

Bu ve benzeri dizdere bakıp da şairin kendiyle sınırlandığı 
sanılmasın. Fişekçi daha çok kendini anlattığı bireysel parça­
larda bile toplumsal, do�al çevreyle bağını koparınıyer çünkü. 
Ne yapıp ederek onunla ilişkisini sürdürüyor. Özellikle do�a­
ya aşırı bir yakınlık gösteriyor. Duygularını, düşüncelerini, ha­
yallerini çoğunca onun aracılığıyla dile getiriyor. Örneğin bek­
lentiler, üzüntüler ve yanılmalada geçen yaşamını doğanın 
öğeleriyle belirtiyor: 

Hayat, kar altmda kalan bir bahar 
Çiçekleri üzerinde ölüyar en bereketli o�açlor 
Üretkenlik dört duvar arasmda 
Kar ya�ıyor bahar dallarında 

( ... ) 
(Yitik Bahar) 

Ayrı düştüğü, özlemle, içi sıziayarak anımsadığı sevgilisini 
de doğayla birlikte düşünüyor: 

Baharın ilik gülüşünde 
Bugün, şu an nerdesin 
Aklıma düştün 
Mum ışı�ı yolmzlı�ım içinde 
Yeşil kıno/ı ördeklerin yüzdüfü gözlerin 
Çocuk ezgileriyle uçuşan etek/erin 

( ... ) 
(Bir Solulduk Şiir) 

Fişekçi doğanın ağaçlarını, çiçeklerini, kuşlarını, ırmakları-
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nı, hepsinden çok da meyvelerini seviyor. Onun gözünde 
" meyveler hep güzel şeylerin karşılıgıdır. " O kadar ki, sevgili­
sinin güzelligini ve onunla öpüşmenin tadını bile meyvelerin 
aracılığıyla belirtiyor: 

Sa9anndo çocuk ofızkın, kovun ve kirazlar (5.52) 
Gözlerinde özlem kirazlan (S. 54) 
Gülüşün cJotdu, dudoldcınnın kavunu, yüreklerinin ipeğinden (S. 5 1) 
YonaRında dört mevsim badem çiçek/eri: (S. 70) 
( ... ) 
Gece boyu öpüşler üstüne sabah güneşiyle 

olgunlaşan kayısı (S. 46) 
Çoflolor düşmezse başımıza kim tanığı o/ocak öpüşlerin (S. 6 7) 

Sevgiliden, dolayıysa aşktan sonra, dizelerde -yine dogayla 
birlikte- en çok çocukların sözü ediliyor. Fişekçi çocukları pek 
seviyor. Babalarıymış, ağabeyleriymiş gibi söz açıyor onlardan: 

Yavrucutum anne seni 
YerleştirdiRinde içine 
Bakla tarlaSinda bir san ottu 
( ... ) 

(Hüzün Adlı Kızçocuğunal 

T)o�anm kucağında leylek kovalayarak, çiçek toplayarak 
salıncaklara binerek geçirdiği sevinçli çocukluk yıllarını içi ya­
narak anıyor. Sevgilisini bile çocukların arasında tasarlıyor: 

( ... ) 
Dünyanın bütün çocuklan buluşup yüzünde 
Hep birden güldüler bir on 
( ... ) 

( Yüzün} 

Çocuklara duyulan eğilim, insanlara beslenen sevginin bir 
belirtisidir. İnsanların birbirini sevmesi -çağımızda- "sevgile­
rin en güzeli"dir. Bunun için, her şeyden önce, " insanların acı­
larını paylaşmak" gerekir. Neden derseniz, insan "sevmediğin-
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de biter. " Sevgi ise özveri, dayanışma, birleşme, dürüstlük ve 
açık yüreklilikle yaşar, geli�ir. 

De�erli bilim adaını Server Tanilli, işte böyle bir sevgiyle 
doluyken 12 Eylül öncesinde sa�cı teröristlcrce bir Nisan sa­
bahı vurulmuş ve bu çirkin, korkunç olay şairi derinden yara­
lamıştır: 

' ı 

Ak çarşa�ar içindeydi 
Papatya tarlasında uyur gibi 

( ... ) 
(On Yd Once) 

"Notlar" bölümündeki şiirlerde de 12 Eylül döneminde 
aranan, dövülen, içeri atılan, öldürülen kişilerden (dolayısıyla 
o günkü baskılı,korkıılu toplumsal ortamdan) üstü kapalı bir 
aniatış ve iosancı bi!' duyuşla söz edilir: 

( ... ) 
Bir gün alınıp gö!iirü/eceğim düşüncesi 
Yerleşti kafomo 
Artı/c. her şeyim ono göre 

( ... ) 
(Nodar) 

1 2  Eylül'ün yol açngı geriletici, yıldırıcı, karartıcı, yozlaştı­
ncı sonuçları Fişekçi'yi de etkilemiş olmalıdır. Herhalde yapı­
ta dağılan bunalımlı havanın oluşmasında ve şz.irin geleceğe 
ilişkin toplumsal/siyasal umutlarının azalmasında bunların da 
payı vardır. Gerçi bundan önceki yapıtlarında da çok mut­
lu/iyimser değildi. Yine de -çevresindeki ilerici, özgürlükçü et­
kinliklerin yükselişi dolayısıyla- toplumun daha iyiye gideceği 
volunda bir inanç/umut taşıyordu. Kendisi de söz konusu et­
kinliklere katkıda bulunmaya çalışıyordu. Kardaki qdtdar'ın 
"Değişen" bölümündeki "Dokumacı Kölenin Türküsü",  "İh­
tiyar Oduncu", "Çamaşırcı Emine Teyze", "Grevci Çocuğu",  
"Grevci Karısı", "Nişanlı Kızın Ağıdı" ,  başlıklı şiirleri bu ça-
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hşmanın ürünlerindendi. Fakat son kitabında böylesi ürünler 
pek görülmüyor. 

Dogal ve toplumsal çevreyle ilgili yukardaki alıntılara, açık­
lamalara insanı, sevgiyi, doğayı boğmaya yönelen ve kişiyi ya­
bancılaşmaya götüren 'kent'le ilgili eleştirici duyguları, düşünce­
leri de eklemeliyim. Özellikle "Bahar Gelince Anımsamalar" baş­
lıklı şiirde yergiyle, acınmayla, yakınınayla dışa vurulanları ... 

Dizelerio çoğundan taşan üzünce, sızlanmaya, karamsarlığa 
karşın, Fişekçi'nin yaşamı sevdiğini sanıyorum. "Hayatı kar al­
tında kalan bahar"a, "ezilen manolya"ya benzetmesini bunun 
kanıtı sayıyorum. Gerçekte yaşam tatlıdır, güzeldir ama olum­
suz doğal, toplumsal, siyasal koşullar onu ağulayıp çirkinleştir­
miştir. Bu koşulları düzeltmeklkaldırmak gerekir. (Yapıta bu 
yorumla yaklaşınca, şairin önceki kitaplarında sergilediği top­
lumcu dünya görüşüne bağlılığını sürdürdüğünü, başka bir de­
yişle. gelecekten umudu kcsmediğiı!i düşünüyorum.) 

* * *  

İnsan, yaşam ve doğa sevgisi . . .  Bu sevgiyi yaralayan olu­
şumların doğurduğu acı . . .  

Kısaca, sevgi ve acı: İşte Yitik Bahar'ın temel içerigi budur. 
Kılcal damariarta bütün kitaba yayılan bu içerik uslu, ses­

siz amc:: içli, mutsuz bir gencin sevecenlik, iyilik ve içtenlikle 
yoğrulmuş anlatımıyla işleniyor. lik bakışta 'duygusal' görü­
nen bu işleyiş, gerçekte, 'düşünsel' bir kaynaktan besleniyor: 
Insancıl yanı ağır basan bir toplumculuktur bu. Slogana, söy­
leve, bağırtıya, öğreticiliğe yenilmeyen ve bireyselliği dışlama­
yan, yumuşak, sıcak bir eğilimdir. 

Fişc:kçi'nin temiz, di!zgün bir dili ve duru, akıcı bir deyişi 
var. Süsten, oyundan, gürültüden hoşlanmıyor. Yalın, özden 
usul olmayı yeğ tutuyor. Edebi sanatları pek kullanmadıgı gi­
bi ölçüye, uyağa da pek başvurmuyor. Dizelecin sonunda de­
ğil de başında, hatta ortasında yarım uyaklar düşürmekle, 
içerde ses uyumları sağlamakla yetiniyor. Daha doğrusu, ken­
dini duyarlıgının akışına, sezgisinin buluşuna bırakıyor. Öy-
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leyken, çogunlukla dagınıklıga, savrukluga kapılmıyor, bir­
kaç örnek dışında yogunlugu, dengeyi koruyor. 

Nazım Hikmet, Ataol Behramoglu, İsmet Özel, Gülten 
Akın gibi şairlerden etkilendigini dürüstçe açıklamasına U! kar­
şın, şiirlerinde bunu pek sezdirmiyor. 

Bü'tün bu olumlu özellikler ona 'kendine özgü' bir deyiş ka­
zandırıyor. Okurları alttan alta sürekli etkileyen lirik ve buruk 
bir deyiş. 

Fişekçi 'sessiz ve derinden' gidiyor .. . 

(Yayın Dünyası, Haziran 1 989) 

( 1 )  Enver Ercan, "Turgay Fişekçi ile Söyleşi", Fanatik dergisi, Haziran 1989. 
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BAHAR GELINCE ANIMSANANLAR 

Ye�il/ik diye yalnız mezariıkiann kaldılı bir kent olmakta dünyamız 
Kel bir ba�taki zavallı tüyler gibi tek tek servi/er 
lrmak kıyılarmda binalar dikili eski afaçlonn yerinde 
Bahar gelince çatı/arına çıkacatız herhal pilıcnife 
Beyaz mendilimizi serip peynir ekmek yerken 
Genç/e§tifimizi dü�ünecefiz kiremitlerin üzerinde 
Yerden umudunu kesmiş. haliJ mavi olmasma 1a1arak 

Çoktan def4ti, deniz/erin, dereterin yafmurun otun rengi 
Gökyüzünde arayacafız mutlulufu 
Bulutlara ip atıp salıncak kuracafız hıdrellezde 

Ta� gönül/erin gevşedifi hani sallana sallana 
Uçur beni! 
Leyleklerin gelmedili 

Laklaklarını duymazsam oynarnam 
Mani/erin söylenmedifi 
Ba�ka türlü nasıl anlatılır içimizdeki 

Ba�ıbot bir buluttan sarkan ip/er dü�leyip 
Sallanmak istedifimiz salıncakların olmadıfı hıdrel/ezler 
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Ya nerede öpüşece�iz beyaz gözlü sevditimizle 
Nerede verece�iz dudaklarımaza sevgi sözünü 
ÇaRfa/ar düşmezse başımıza kim tanı�r olacak öpüş/erin 
Koruk sulan içmezse 
Ak zambakları kok/omazsa nasıl do�ar bir aşk 
Karanlıkta do�an aşk kalır gecede, parçatanır görünce r�rtı 
Aşk da bir yeşilliktir, yaşanılan kentleri güzelleştirir. 

Hiç olmazsa anısr korunsa 
&ı dünyaya yara�ır �ekilde 
Tel örgü ve bir yazı: 
"&ı kestane ofoonrn altında sevgililer otururdu" 

Kaldık 
Ye�illik diye yalnız mezarlıklann kaldık' bir dünyada 
Bir insanı sevmeyi 

Rüyada görülen bir yüzün uçup giden hayali 
Sevişmeyi 

Unuttuk! 

( Yitik Bahar, 1 989) 
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HOSEYIN HAYDAR 

KARA ŞARKlLAR 

Genç kuşağın yeni şairlerinden Hüseyin Haydar'ın 1981  'de 
yay!mlanan ve Akademi Kitabevi Şiir Birincilik Ödülü'nU ka­
zanan ilk yapıtı Acı Türkücü'de -kente oranla- köy ortamı 
ağır basıyordu. Trabzon'un Araklı ilçesine bağlı Yeşilce kö­
yünde 1 956'da dogdu, orada büyüdüğü, "derin meşe içlerini, 
kaygan dere taşlarını, mavi ağaç yosunlarını" bir türlü unuta­
madığı bilinirse, bunu yadırgamamak gerekir. Nitekim, 
1 983'te basılan ikinci yapıtında, Kara Şarkılar'da da aynı du­
rumla karşılaşıyoruz. Burada da kırsal kesimiyle doğa önemli 
bir yer tutuyor. Demek ki Haydar çok seviyor doğayı. Üstelik,  
dizelerinde sık sık bu sevgiyi yansıtmakla kalmıyor; duygu ve 
düşüncelerini de çoğunhıkhı onun aracılığıyla dile getiriyor. 
Bu özellik Acı Türkücü'de de vardı. Hem de geniş ölçüde. O 
kadar ki, daha kitabın ilk şii!inde şair yüreğini duyarlılıkla do­
ğaya adamaktan kendini ahmıyordu: 

Adod1m yürefimi 
Yogmurlorm yeiile döndüfü yere 
Umon çiçeklerine incir kuş/anno 
Erik sürgünlerinin IŞIItismo 
( ... ) 

(Adanış) 

DOGA 
Haydar Kara Şarkılar'da da aynı tutumu sürdürüyor. Sev­

gilisini bile doğaya özgü öğelerle tanıtıyor: Gövdesini "yosun­
lar zambaklar denizi" gibi görüyor: Göğüslerini " iki yeşil nar" 
tanesine, gözlerini " meşe yıldızı "na, saçlarını "dere çiçeklerin­
den iki örgü"ye, tüm varlığını ise "beşli fındık öbeği "ne ve 
"yağmur kuşu"na benzetiyor: 
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Şiirle girerim gövdene 
Yosunlar zambaldar denizine 
Iki ye�il nar gelir ellerime 
Kıpırdayan körpe yapraklar altında 

Iki ye�il erik oyna�ır durur 
l�ık saçan iki me�e yıldızı 
( ... ) 

(Şiirle Girerim) 

Deniz, nehir, dere, yagmur, bulut, su, köpük, balık, yol, 
ışık, soguk, ak, kara, karanlık, gece, akşam, gök, yıldız, top­
rak, taş, yosun, çiçek, dal, agaç, meşe, erik, fındık, yeşil söz­
cükleri ile 3,9,1 1,12 gibi sayı sıfatıarım bolca kullanan Hay­
dar yalnızca sevgilisini degil, kendisini ve davranışlarını da 
çokluk dogayla anlatıyor: 

( ... ) 
Küçük bir balık gibi geçerim 
Göfsünün kabaran dalgalanndan 
( ... ) 

Dogaya aşırı baglılık şiirlerde şu sonuçları doguruyor: 
- lçerigin somutlaşmasına yardım ediyor. (Doganın aracılı­

gıyla belirtilen en soyut düşünceler, duygular ve imgeler bile 
bir somutluk, gerçeklik kazanıyorlar.) 

- Canlı, renkli tasvirlere yol açıyor. 
- Degişik, alımlı, şaşırtıcı imgelere temellik ediyor. 
Özellikle benzetmelerde bu sonuçlar daha belirgin ve etkin 

bir duruma varıyor. Aşagıdaki örneklerde oldugu gibi: 

Sıtmalı bir köpek gibi titriyor gece (S. 77) 
( ... ) 
Yangın yüklü bir yafmurum (S. 28) 
( ... ) 
Bıçoklanmq bir bulutum 
Ak sargılar sarmoz beni (S. 29) 
Ölüler ak bir sabahtır Jimdi (S. 1 9) 
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( ... ) 
Yatmur kuşu diyorum sana (S. 40) 
( ... ) 
Geçerim yüklü bir gemi gibi 
Karnının çekilen sulanndan (S. 9 1) 
( ... ) 
Dilim bir ölü gibi a�ımın içinde (S. 77) 

Dogaya yasianma başarılı tasvirleri besledigi gibi, yer yer 
resim tadında parçalar da yaratıyor. ögrencilik yıllarında re­
sim yaptıgı, sergiye katıldıgı bilinen şairin bu yetenegi söz ko­
nusu parçalarda iyice su yüzüne çıkıyor, çekici bireşimler oluş­
turuyN "S..vda Sayıklanıaları" şiirinin üçüncü bölümü buna 
güzel bir örnektır: 

Bir masoda oturmuşuz 
Yeşil mermer bir masada 

Aramızdan geçer gece 

Mermerin çatiatından 
Sular köpüre köpüre 

Aramızdan geçer gece 

Mermerin tam ortasından 
Kıvnlarak akar bir ırmak 

Bir masada oturmu�uz 
( ... ) 

Sekiz heceli kısa dizelerden oluşan bu yalın aniatımlı par­
çada da görüldügü üzere, Haydar dogaya güzelliklerini hay­
ranlıkla �· !' • I!J;l�n 'soyut' bir varlık olarak bakmıyor. Onu in­
san ve yaşamla birlikte ele alıyor. Onun gözünde doga bagım­
sız ve cansız bir kartpostal görünümü degil, insanı bütünleyen 
ve yaşamı deyimleyen bir 'canlı' yaratıktır. "Kırgın Ozanı" 
avutan bir yuvadır. 
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AŞK 

Doganın yanı sıra kitapta agırlıgı duyulan bir tem de aşk. 
"Sevda Uykuları" adıyla genişçe bir bölüm oluşturan aşk şiirle­
ri de doga temiyle iç içe sunuluyor. Nedeni ve gelişimi açıklan­
mamakla birlikte, bunun acılı, umutsuz bir aşk oldugu seziliyor. 

Uykulu kumrum benim 
Suskun AtıJstos ku�um 
( ... ) 
Umutsuz deniz kızım 
Sevdo kuyularında 

Öleyim bırak şimdi! 

(Düşkızına Oç Şiir, D) 
Önce de degindigim üzere, Haydar sevgilisi gibi sevgisini 

de çogunca doganın ögeleriyle ve duyarlıkla örülen, içerige 
baglı, çekici, özgür (orjinal) imgelerle dışa vuruyor: 

Ince bir susun sen, geceleri ı�ırsın 

Ben sona vurgun bir koro to�ım 

Kıvrılorok okorsın 
Gözlerimden akar yüzün 
Karışır uçan yıldız kümelerine 
( ... ) 

(Diişkızuıa Oç Şiir, I) 
ACI 

Doga ve aşktan sonra, hatta onlardan da çok Kara Şarkı­
lar'da agır basın bir öge de 'acı'dır. Şiirlerin çogunda onun iz­
leri, serpintileri var. Kitabın adı bile onunla yogrulmuş. Şair de 
ürünlerini sunarken buna parmak basıyor: 

( ... ) 
Ezinçler ezgisi bu �iirler 
Acılar ve yokolu� türküleri 
Kanımdon süzülen seslerdir 

( ... ) 
(A.danı§, D) 
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Haydar bu şiirin ilk bölümünde de "yagmurlar ülkesinin 
yaralı bir ozanı" diye tanıtıyor kendini. Bir başka şiirinde ise 
"kanında çıralar yandıgından" sürekli acı ezgiler söyleyecegi­
ni açıklıyor: 

( ... ) 
Hiçbir �ey susturomoz beni 
Çolocotım en oa ezgileri 

( .. .) 
(](anımda Çıralar) 

Öbür parçalarda da üzünçlü, ezinçli lirik bir 'hava' seçili­
yor. Bazı örneklerde bu hava nerdeyse ölümü, intiharı düşün­
meye kadar uzanıyor: 

( ... ) 
Koro �orkılı ölü� zerdo/isi satıyor ozan 
lssız sabahlarda 
Koro �arkı/ı kendi ölü� zerdo/isini satıyor 
Yapayalnız olqomlardo 

( . . .  ) 
(Ozanın Kendi Kanından) 

Şair niçin böylesine mutsuz, karamsar ve uroarsızdır? Yok­
sulluktan mı, yalnızlıktan mı, hastalıktan mı, sömürüden mi, 
baskıdan mı, ihanetten mi, karşılık görmeyen aşktan mı, yok­
sa bambaşka bir nedenden mi? Bilemiyoruz. T.S. Ellot'ın deyi­
miyle, acının gerçeklikteki "nesnel karşılıgını" bulamıyoruz. 
Gerçi bazı şiirlerde küçük ipuçlarıyla karşılaşıyoruz, ama bun­
lar bütünü, bireyseVtoplumsal ilişkileri, ana kaynakları bul­
maya yetmiyor. Bundan ötürü, doğanın sağladıgı somutlaşma 
daralıyor, sözü edilen üzünçlü hava geregince belirginleşemi­
yor, inandırıcı olamıyor. Dolayısıyla, ikide bir önümüze çıkan 
acı da çoğun boşlukta kalıyor. 

Ancak konusunu yabancı ülkelerden alan birkaç şiiri bu­
nun dışında tutmak gerekiyor. Dizelerden taşan kişisel acı bıı 
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şiirlerde evrensel boyutlara ulaşıyor. Ayrıca, Haydar'ın öbür 
ürünlerinde yeterince belirmeyen toplumcu/inancı yanını da 
ortaya çıkarıyor. Örneğin, "Yol Kapalı" başlıklı şiirde kardeş 
Filistin halkının büyük çilesi paylaşılıyor: 

( . .. ) 
Dilim bir ölü gibi atzımın içinde 
Sesim ktsılıyor, utanıyorum 
Yalnızca bir türkü söyledifime . . .  

Yol Kapalı filistin'e 

"Kesin Sessizlik" şiirinde nükleer silahların insanlığa geti­
receği korkunç yıkımın kaygıları yansıtılıyor, barışın zorunlu­
luğu vurgulanıyor: 

( . . .  ) 
Nötron çatı ve nükleer silahlar 
bana onlardan 
Söz etmeyin! 
( ... ) 

"Federiko Garcia Lorca"d.ı ise büyük lspanyol şairinin fa­
şistlerce öldürülüşünün yarattığı üzüntü başarıyla dile getirili­
yor. bu üzüntü öyle derin ki doğa bile ona dayanamıyor: 

( ... ) 
Kurşuna dizdi/er seni 
Yeşil bir tepenin attında 
Boynunu büktü de 
Orada bir çiçek gözya�ı döktü 
Sessiz sessiz afladı da bir ya�lı selvi 
Konuşamadı çıldırdı sonunda 
( ... ) 

Gelgelelim, bu açık ama kısıtlı örneklerin dışındaki şiirler­
de acının kaynakları ile bağlantıları gölgede kalıyor. 

YAPI 

Şiirlerin kuruluşu da bunu pekiştiriyor: Şiirlerde çoğunluk­
la 'belirli' bir konu, olay, kişi, yer, süreç görülmüyor. Ancak 
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bunların kırıntılarına ya da besledigi izlenimlere, duygulara 
ilişkin belirtilere rastlanıyor. 

Öte yandan, Kara Şarkılar yapılarıyla Batıdan çok Doğu 
şiirine yaklaşıyorlar. Çünkü, koşuk birimleri (ikilikler, üçlük­
ler, dörtlükler vb. ) genellikle belli bir özü açıp geliştirerek bir 
sonuca götürmüyor; ufak değiştirmelerle onu tekrarlamaya 
yöneliyor. Birbirini bütünleyip geliştiren parçalar değil, birbi­
rine eklenen tespih taneleri, nakış motifleri gibi. Bir bireşim 
değil, bir yığışım yani. Bundan dolayı, bazı şiirlerden birkaç 
dizeyi ya da birini çıkarınca ne bir şey eksiliyor, ne de düzen 
bozuluyor. "Sevda Sayıklamaları" ile "Acıdandır Afidem" ve 
"Düşkızına Üç Şiir" buna örnek gösterilebilir. İçinde artık/ek­
sik bir yan bulanmamakla birlikte, "Osman Kaptan"da bir çe­
şit yığışım şiiri sayılabilir. Bir gazeli andırıyor. Fakat öbür 
ürünlerin çoğu yapıca Divan'dan çok halk şiir geleneğine ya­
kın düşüyorlar. Gerçi örneklerde Halk edebiyatının koşuk tür­
leri, kalıpları, ölçüleri yok, ama onlardan esintiler var. Özel­
likle ses, dil ve hava Halk şiirini çağrıştırıycr. Dizelerde Doğu 
Karadeniz halk türkülerinin ezgilerini duy;01amak olanaksız. 
Öyleyken, Haydar'ın Halk şiiri geleneğini ayiııyla izledi�ini 
söylemek güç. Çünkü o, söz konusu gelenekten ilerici bir gö­
rüş ve çağdaş bir tutumla özgürce yararlanmaya çalışıyor, onu 
tekrarlayıp sürdürmt:yi düşünmüyor. Nitekim Halk koşugu­
nun temel birimi olan dörtlüklere az yer veriyor. Daha çok ye­
di, sekiz heceli kısa dörtlüklere az yer veriyor. Daha çok yedi, 
sekiz heceli kısa dizeleriyle ikililiklere, üçlüklere başvuruyor. 
Öte yandan, yanık halk havalarının sesini değerlendirme eğili­
mine karşın, onu 'olduğu gibi' yansıtmaktan da kaçınıyor. El­
den geldiğince ona yeni sesler katmaya, çok sesli, senfonik bir 
düzen oluşturmaya uğraşıyor. Bunun için şiirsel öze yatkın yu­
muşak, tatlı, çağrışımlı sesler, sözcükler bulmaya özen gösteri­
yor. Göze batan uyaklar yerine yarım uyakları yeg tutuyor. 
Hatta, uyakları rastlantıya bırakıp iç ses uyumlarına önem ve­
riyor. Bir örnek: 
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Dokuz deniz geçtim geldim 
Açacak mısın kopını 

Kuş ötmeden ÇJkor giderim 
Yaromı saracak mısın 

( ... ) 
(Gece Konu�) 

Bu parçada sıkça geçen dkzngmtsr/ouaıei sesleriyle belirli 
bir uyum sa�lanmış, sert sessizlere oranla yumuşak sessizlere 
daha çok yer verilmiştir. 

Seslerin uyuşumu anlatırnın oluşumuyla bagdaşıyor: Sesler 
gibi sözcüklerin kullanımında da şiirsel öze yaraşırlık öne alını­
yor. lçerigin açık, yalın ve yogun biçimde -akıcı bir deyişle- or­
taya konması amaçlanıyor. Bunun için sesler kadar sözcük ve 
dize tekrarlarından da yararlanılıyor. Ayrıca, içerige uygun ses 
ve sözcükler seçilirken şiirin bütünü de göz önünde tutuluyor. 

Haydar şiienideki özlü, uyumlu, duru deyişi halk diliyle 
besliyor. Fakat, bunu yaparken, "yöreselligin hamlıgında, de­
nenmişliginde, duyulmamışlıgında insanı kolaya iten ve şiiri 
sıglaştıran bir tuzak bulundugunu" unutmuyor. Yerel agızla­
rın 'anlaşılmayı zorlaştıracak' söyleyişleri ile sözcüklerine de 
tutsak olmuyor. Gerektiginde yeni sözcüklere de kucak açan 
temiz ve anlaşılır Türkçeden yana çıkıyor. 

SONUÇ 

Kara Şarlcılar bazı yanlarıyla Aa Türkücü'yü sürdürüyor, 
ama bazı yanlarıyla da aşıyor: Ilk yapıtta bulunan acemilikle­
rin çoğundan kurtuluyor; dil ve deyişçe daha bir arınıp güzel­
leşiyor; duyarlıkça daha bir yoğunlaşıyor; sınırlı da olsa, ev­
rensel konulara açılıyor. Üçüncü yapıtta bu açılışın genişleye­
cegini ve eleştirdiğim noktaların silinecegini ya da azalacağını 
umuyorum. Haydar'ın yetenegine, araşt-ıncı çabasına duydu­
gum inanç, umudumu güçlendiriyor. 

<Dütün. s•�ı9ss> 
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ÜÇ GENÇ 

Söner ak�am güne�leri 
Üç genç geçer ak giysileriyle 
Ayaklarında bakır telleri 

Elinde karanfil ta�ır biri 
Öteki sigara içer titrek pormokla 
Kollayıp yonını viiresini 

Üçüncü bir ölüdür üç günlük 
Daha üç günlüktür acısı 
Yüzünde uzanır bir kanit bo�luk 

Yürürler yan yana ofır ofır 
Dotılır önlerinde ku�lar, kitaplar 
Dururlar bir uçurumun keskin yerinde 

Öleni gömerler hemen oraya 
A!#ar sigara için gömüt ba�ında 
Karanfil tutan bir �iir yazar 
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Usulca kapanır kapılar 
Bir yatmur taşmm ben ipekten ince 
Girerim sessizce kentten içeri 

Açılır sabah gölderi 
Aranmm bütün sokakları evleri 
Bulurum kendimi so�uk taşlarda 

lssız bir köşede uzanmış yatan 
On bir ay sevdasını elden uçuran 
Avucunda uyutan bir küçük çam 

Iki genç geçer uçurumdan 
Ellerinde yazılı kagıtlar 
Ayaklarında bahar telleri 

Göldere dotru yöı!elir biri 
Bulutlar arasmda i'ito;;r gider 
Öteki girer meşel�rden içeri 

Üç gençti önümelen geçen 
Ben hangisiydim iiçüncüden! 

(Kara Şarkılar, 1983)  
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AHMET ERHAN 

ALACAKARANUKTAKI ÜLKE 

Ahmet Er han " Mersinli bir ana babanın beş çocu�undan 
biri " .  1 958 'de Ankara'da doğmuş, çocukluğu ile delikanlılığı, 
Akdeniz'in çeşitli kentlerinde geçmiş. Oldukça genç bir şair, 
ama o ölçüde de verimli. Yirmi üç yaşında, ilk yapıtı yayımla­
nıyor: Alacakaranlıktaki Olke, Bir yıl sonra, 1 982'de iki kita ­
bı birden çıkıyor: Yaşamın Ufuk Çizgisi, Akdeniz Lirilderi, 
Çok geçmeden Kuş Kanadı Kalem Olsa basılıyor. lçinde ilk üç 
kitabıyla üç d'! yeni yapıtı bulunuyor: Sevda Şiirleri, Atqi Çal­
ınayı Deneyenler Için, Zeytin Agacı. 

Bunların hepsi de teker teker incelenmeye değer. Fakat ben 
-konusunun güncelliği ve önemi nedeniyle- yalnızca birincisi 
üzerinde duracağım. 

Alacakaranlıktaki Ülke(l )  yayımlandığı yıl 1 98 1  Behçet Ne­
catigil Şiir Ödülü'nü kazanıyor. 1 987.'de ikinci, 1 984'te üçün­
cü basımı yapılıyor. Bütün bunlar kitabın geniş bir ilgiyle kar­
şılandığını, seviterek okunduğunu gösteriyor. 

BlÇlM 

Bunu haklı gördüğümü belirtmeliyim. Çünkü, Alacakaran­
lıktak:i Olke, genellikle başarılı bir yapıt. Akıcı, yalın, işlek bir 
anlatımı var. Bunca genç bi� şairin daha ilk kitabında böylesi­
ne rahat bir deyiş tutturması insanı şaşırtıyor. Okurken, dize­
ler su gibi akıp gidiyor. Dilin doğallığı ve temizliği de buna 
yardım ediyor. Gerçi arada bir takıntılı tümcelere, eskilyaban­
cı sözcüklere de rastlanıyor, ama bunların sayısı az . . .  

Kitapta azlığı duyulan bir başka özellikle de 'acemilik'. Her 
şairin başlangıç ürünleri ile ilk yapıtında birtakım acemilikte­
rin bulunması olağandır. Fakat Alacakaranhktaki Olke'de 
bunlar seyrek görülüyor. (O kadar ki, dayanarnayıp Erhan'a 
"genç usta " diyesim geliyor. )  
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Dizeleri birbirine baglayan uyak örgüsü bunun dayanakla­
rından biri sayılabilir. Erhan ölçüye aldırmıyor, ama uya�a 
önem veriyor. Öyleyken, bunu pek belli etmiyor. Gelişigüzel 
düşürülmüş sanılan, göze batmayan uyaklar kullanıyor: 

( ... ) 
Gökyüzüne de bakamadım nicedir 
Ay, dalmda unutulmui bir portakal gibi 
Çocuklar bilir bunu -ne demektir 
Yıldızlar oynaiırken perdelerin örtülmesi. 
( . . .  ) 

Bu dörtlü�ün ikinci dizesinde ay 'dalında unutulmuş bir 
portakal'a benzetiliyor. Hem geceyi, hem de yalnızlı�ı yansı­
tan bu benzetme içerikle de uyuşuyor: "Üikemde bir Gece" 
başligını taşıyan şiirde 12 Eylül 1 980 öncesinde yurdumuzu 
kaplayan karanlık ortam anlatılıyor. 

Dikkat edilirse, ay 'somut' bir varlıga benzetiliyor. Başka 
şiirlerde de bunu andıran benzetmelerle karşılaşıyoruz: 

Afa vurmuş bir balık kadar yorgun (S. 1 O) 
Dıiarda gelin teli gibi bir yafmur yafıyordu (S. 1 2) 
Nicedir akiam, kara bir kafes gibi geriliyor (S. 1 3) 
Ay, inadına ışık sızdıran bir testi (S. 2 7) 
Bir çiçek gibi açıverecek sevgi (S. 40) 
Kara bir bulut gibi uzanıyor fabrika (S. 42) 
Balıklar gibi çırpmıyorlar yataklarında (S. 43) 
Hayatı bir gömlek gibi sıyırsam mı üstümden? (S. 82) 
Sokaklar bir yara gibi yürüdükçe kanardı (S. l l  2) 
Denizsiz bir gemiydim sanki, topraksız bir çiçek (S. 1 1 3) 

Bu örneklerden de anlaşılacagı üzere, Erhan güzel imgeler 
kurmayı biliyor. Üstelik, bunu da çogunlukla görünümle ilgi­
li, dogadan ya da eşyadan alınma somut ö�elerle yapıyor. Hat­
ta duygularıyla, düşüncelerini ve hayallerini de böyle somutla­
yıcı imgelerle, sıfat ve fiillerle ortaya koyuyor. Bu da, anlatı­
lanlara daha bir gerçeklik kazandırıyor. 
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Şiirleri kucaklayan insancıl duyarlık ile onu emziren buruk li­
rizm sözü geçen gerçeklige etkili bir hava veriyor. Yapmacıktan, 
süsten, oyundan hoşlanmayan içtenlikli bir davranış bu havayı 
besliyor. Erhan yalnızca korkulanyla kaygılarını degil, düşkün­
lükleriyle zayıflıklarını da dürüstçe dışa vurmaktan çekinmiyor. 

( ... ) 
T ozutup gidiyor yüre�mi 
Anıfar, be/deyişler, tasalar 
Hayatımda aodan ve kavgadan başka 
Beni anlatacak ne var? 
( .. .  ) 

(Aqam Karanlılmda Şiir) 

IÇERIK 

Şiirlerde ikide bir ortaya çıkan bu korkular, tasalar, bekle­
yişler, acılar kitabın temel içerigini oluşturuyor: Erhan, Eylül 
1 980 tarihinden önce Türkiye'nin yaşadıgı ürkünç dönemi di­
le getirıyor. Başa koyduğu " Sunu" yazısında açıkladıgına gö­
re, "O zamanlar her şeyde bir alacakaranlık vardı. Ve o alaLa­
karanlık önceleri bir ülkenin görünümünü simgelerken, daha 
sonra tüm insansal ilişkilerin içine sızdı. Bir toplumsal deger 
karmaşası, bir belirsizlik ortamının içine sürüldü. Bu kitap, bir 
anlamda, bu alacakaranlıgın yogunlugunu şiirin olanakları öl­
çüsünde vermek savında."  (S. 6 )  

Hakça konuşmak gerekirse, Erhan bu  savı başarıyla ger­
çekleştiriyor. Can ve mal güvenliginin kalmadıgı, yasaların 
çiğnendigi, kitapların yakıldıgı, terörist kaba kuvvetle gerici 
zorbaların kol gezdigi günlerde ülkemizi saran kanlı geceyi, in­
sanlarımızın, özellikle gençlerin ve aydınların çektiklerini iyi 
yansıtıyor. Üstelik, bunu yaparken, şiiri elden çıkarmıyor. 
Duygularına yenilip de dizelerini taşkın sloganlara, parlak 
söylevlere, yüce düşüncelere kurban etmiyor. lç karartıcı gün­
delik olayları -"genç kuşa{tın herhangi bir bireyi"nin ağzın· 
dan- yalın ama şiirsel bir deyişle okurlara iletmeyi beceriyor. 
lşte bunu kanıtlayan bir parça: 
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Nicedir alqam, kara bir ke(en gibi geriliyor 
Bu acılı, bu yoksul ülkemin üstüne. 
(Perde/er örtük. kapılar sürgülü) 
Polis arabaları dı�ında kimse yok sokaklarda 
Ay, bir boşluk arıyor sekerek gökyüzünde. 

( . . .  ) 
( III, S. 1 3 ) 

Bu parçanın da gösterdiği gibi, acı yaşantılar hem doğrudan 
doğruya, hem doğanın  insancıllaştırılmış öğelerinin yordamıyla 
hem de imgesel bir yolla belirtiliyor. Daha doğrusu, ikisi birlik­
te iç içe sunuluyor. Böylece bir yandan şiirsellik korunurken, 
öbür yandan içeriğin sergilenişini güçlendiren bir anlatım kurul­
muş oluyor. (Aynı özellik öteki şiirlerde de görülüyor. )  

Yukardaki parçada göze çarpan bir başka öze ' l ik de  'ayrın­
tı 'lar. Perdelerin örtük, kapıların sürgülü, sokakların ıssız olu­
şu gibi ayrıntılar yaşanılan korkulu ortamı canladırmaya yarı­
yor. Ayrıca, özü boğmak şöyle dursun, -ölçüye kullanıldığı 
için- onu daha iyi belirtmeyi sağlıyor. Halkın durumunu anla­
tan, "XX" sayılı şiirde bu belinme doruğa varıyor. 

Erhan söz konusu ortamı sergilerken değişik kesimden in­
sanların iç sıziatan yaşantılarını çarpıcı yanlarıyla ortaya ko­
yuyor. Bu arada gençler, öğrenciler, şairler ve işçilerle analar, 
babalar, çocukların tedirginlik! eri, yalnızlıkları ve dilekleriyle 
önümüzden geçiyorlar. 

Şair onların hepsine de engin bir insan sevgisiyle yaklaşı­
yor. Bu sevgiye yurt, doğa ve yaşam sevgisi eşlik ediyor: 

( ... ) 
Uzak datlan, nehirleri koymadan araya 
Özlerim ben bir şeyleri 
Beni dillere, beni yollara vurur 
Insanlara ve dofaya duydufum sevgi 
( .. .) 

(Üikemde Bir Gece) 

Yaşama sevgisi 'ölume karşı çıkma'dır aslında. Neden der-
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seniz, o günlerde 'dogal olmayan' ölüm korkusu her yere sız­
mıştır da ondan. Nitekim, kitaptaki şiirlerin de çağuna konu 
olmuştur. Dolayısıyla birtakım tekcariara yol açmış, ama bir 
çeşit omurga görevi de üstlenerek esere bütünlük sağlamıştır. 

Erhan, ölüme karşı yaşamı savunurken, suçsuz insanların öl­
dürülmesinden kaynaklanan derin üzüntüyü sık sık dile getiriyor: 

( ... ) 
Ölüm gelir. Çiçekler ölülerin tabutlarına 
Çelenk olmak için büyür. 
Anaların gözyaşları bekler gözçukur/arında 
Zamanı gelince akmak için. 
Dudak/arı hep aralık durur 
Bir gün atıt yakmak için. 
Gözleri hep yollara, yollara bakar 
( .. .) 

(XV, S. 33) 

Özellikle, çok sevilen çocuklar i le genç arkadaşların acıma­
sızca öldürülmesi şairi iyice sarsıyor: 

( ... ) 
Bugün oturdum ölümü düşündüm 
So�uk camiara dayayarak yüzümü 
Kuşafımın acısını, kefenlenen genç/ifimizi 
Yaşoyan ya da artık yaşamayan dostları 
Bugün oturdum ölümü düşündüm 
Örterek yüretime kara bir tülü. 
( ... ) 

(Bugün Oturdum Ölümü Düşündüm) 

Erhan'a göre, "Dünyada hiçbir şey insan öldürmeyi haklı 
çıkaramaz. Bir tek insanın bile öldürüldüğü yerde, adına uy­
garlık dediğimiL şey yaralanır olmuş demektir. Ve bir kere in­
san öldürülmeye başlandı mı, bu salgının sonu zorbalıktır. "(2) 

Planlanmış terörün doğurduğu kaçınılmaz ölümler karşı-

(2) Yarın, Eylül 1981 
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sında Erhan kararnsarlı�a kapıhyor. Gerçi tümüyle urnutsuz­
lu�a düşrnüyor, çözüm bularnasa da durmadan arayıp soru­
yor, hatta bir iki yerde "ba�ırıp çagırrnaksızın" direnmekten 
söz ediyor: "Direnmek bizim en büyük özgürlü�ümüz/Acıla­
rın, gözyaşlarının da bilincine vararak. " (S. 61 ) . Gelgelelim, 
sonunda, gittikçe yogunlaşan umarsızhk ve ölüm düşüncesi 
agır basıyor: "lçtenlikle söylüyorum, seviyorum bu hayatı/Öl­
mek istemiyorum, ama ölebilirim şimdi. " (S. 6 1 ). " Beynimde 
yaralı bir cırcır böcegi varffek dile�i, bir türkü daha söyleyip 
ölrnek ." (S. 84) 

BAKlŞAÇlSI 

Bütün bu açıklamalar, alıntılar, şunu gösteriyor: Erhan 
Alacakaranlıkta Olke ile 'güncel' bir konuya 'tanıklık' ediyor. 
Bunun için, kendi deyimiyle, "politik bir seçimden çok, baş­
langıçtan bu yana bir insanlık durumunu" seçiyor. "Yaşanılan 
bir dönemi bütün insani boyutlarıyla sergilemeye" girişiyor. 

Bu girişimi şiir sanatı (poetika) yönünden beceriyle yürütü­
yor, ama bakış açısı (perspektif) yönünden aynı şeyi söylemek bi­
raz güç. Çünkü, Erhan yurdumuzdaki terör olgusunun nedenle­
rini bırakıp bazı sonuçlarını ele alıyor. Ayrıca, olguya 'insansal' 
açıdan bakıyor yalnızca, toplumsal (sınıfsal) açıdan d::1 bakmı 
yor. Dolayısıyla onu 'bütün' boyutlarıyla de�il, 'tek' boyutuyla, 
yani eksik sergiiemiş oluyor. Bundan ötürü, tek boyutuyla veri­
len 'insanlık durumu' gibi, sınıflar üstü bir tutumla savunulan 
'insancılık' (hümanizma) da saglam bir temele oturmuyor. 

Alacak.aranlıktaki Olke'de takıldıgım bir şey de 'Akdenizci­
lik' egilimi. Yapıta bir yama gibi eklenen, onun birligini yara­
layan bu egilim, Erhan'a göre, " köklerini geçmişten alan çag­
daş bir hümanizma ve yeni bir estetik arayış, evrensel, toplum­
cu bir bakış, bir çıkış yolu" dur. m 

Çocuklugunu, ilk gençligini Güneyde geçiren şairin Akde­
niz sevgisini anlıyorum, ama onu siyasal/kültürel bir kılıfa 

(3) Varlık, Ekim 1981/Yarın, Eylül 1981. 
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sakmasını kavrayamıyorum. Kaldı ki özellikleri, sınırları, kay­
nakları ve yararları yeterince açıklanmayan Akdenizcilik egili­
mi belirsiz bir görüş, yerel bir özlem olmaktan öteye geçmiyor. 
Bu yüzden, kimilerince " bölgecilik, kültürel şovenlik ", kimile­
rince de " ideolojik bir fantazya, metafizik bir tarihsellik" diye 
yorumlanıp eleştiriliyor. !4) 

Elbette, bu durum Erhan'ın toplumcu inancına, yetenegine, 
üretkenligine, araştırıcılıgına olan güvenimi sarsmıyor. "Her 
koşulda soru sorma yetisini elden bırakmamayı " önerdigine 
bakarak, onun, Akdenizcilik konusunda da açık seçik, saglık­
lı sonuçlara ulaşacagını umuyorum. 

Ve Alacalcaranlıktaki Olke'nin onun ilk yapıtı oldugunu da 
unutmuyorum. 

(Varlık, Mayıs 1 985)  

t )  Gösteri, Ocak 1983/Yeni Olgu, Mayıs 1 982 . 
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BUGÜN DE ÖLMEDIM ANNE 

Yüregimi bir kalkan bilip. sokaklara çıktım 
Kahvelerde oturdum, çocuklarla konuştum 
Sıkı/dım. dertlendim, sevgilim/e buluştum 
Bugün de ölmedim anne. 

Kapalıydı kapılar, perdeler örtük 
Silah sesleri uzakta boguk boguk 
Bir yüzüm ayrılıga, bir yüzüm hayata dönük 
Bugün de ölmedim anne. 

Üstüme bir silah dofruldu sandım 
Rüzgar, beline dolandıgında bir dalın 
Korktum, güldüm, kendime kızdım 
Bugün de ölmedim anne. 

&ına böylesi garip duygular 
Bıhıem niye gelir, nereye gider? 
üCindüm işte; aa, yürefimden beynime sızar 
Bugün de ölmedim anne. 

(Alacakaranlıktaki Ülke, 1 98 1  J 
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HÜSEYIN ALEMDAR 

Hüseyin Alemdar 1 962'de Tr�bzon'un Araklı ilçesine bağ­
lı Taştepe köyünde doğmuş. Çocukluğu orada geçmiş. 
1 980'de Araklı Lisesi'ni bitirmiş. 1 9 82'de deniz eri olarak as­
kere alınmış. tik şiiri "Rıhtım" aynı yıl Oluşum Dergisinin 
Ekim sayısında çıkmış. Bunu 1 984'ten başlayarak Varlık, Mil­
liyet Sanat, Gösteri, Adam Sanat, Broy, Dönemeç, Temmuz, 
Eylül, Karadeniz ve Parantez dergilerinde basılan şiirleri izle­
miş. 1 9 85 'te Toplanmış Sevgi Ölüleri'yle Akademi Kitabevi Şi­
ir Başarı Ödülü'nü kazanmış. 1 986'da adı geçen yapıtını, 
1 987'de Gecede Gülümseme'yi yayınlamış. 

Bu kısacık açıklamada gösteriyor ki Yaşar Miraç, Adnan 
Azar, Hüseyin Haydar, Ahmet Özer gibi Hüseyin Alemdar da 
Doğu Karadeniz'li, 1 980 kuşağı şairlerinden. Üstelik, en genç 
ve üretken olanlarından. 

TOPL4NMIŞ SEVGI ÖLÜLERI 
Alemdar'ın ilk yapın 1 983-1 986 yılları arasında yazılmış 

örnekleri kapsıyor. Daha önceki yılların yerel içerikli ve gele­
neksel biçimli ya da Orhan Veli etkili ürünlerini dışarda bıra­
kıyor. 

Seçilerek kitaba konulan şii rlerde "acı, hüzün, acıma, ağla­
ma, aşk, sevgi, arkadaşlık, yürek, ayrılık. gurbet, yalnızlık, ya­
ralı, ölüm, kara, karanlık, gece, kuş, kır, gül, çiçek, anne, kar­
deş, çocuk, kent, sokak" gibi sözcükler çok kullanılıyor. Özel­
likle, eskimiş "hüzün" sözcüğü sık sık önümüze geliyor. Onu 
sevme, ayrılma ve acıma beldiren sözcükler izliy:or. Tıpkı Ka­
racaoğlan'ın dediği gibi: 

( ... ) 
Üç derdim var birbirinden seçılmez 
Bir aynlık bir yoksulhık bir ölüm 

Kısa aralıklarla yinelenen bütün bu sözcükler kitaba bir çe-
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şit 'agır' havası veriyor. Nitekim, şiirlerin çogunda şairin can­
dan sevdigi, acılarını bölüştügü kimselerin (annesi, kardeşi ve 
sevgilisi ile çocukların, arkadaşların, ölmüş şairlerin) üzünçlü 
yaşamından söz açılıyor. Bundan olacak, yapıtta düşünce ve 
kavramdan çok duygu ve imge görülüyor. Dizeler coşku, iç­
tenlik ve sevecenlikle yogrulmuş. Anlatım biraz savruk, ama 
sıcak ve akıcı. l ik yapıtlarda bulunması olagan kusurlar az. 
Başka şiirlerin göze batan etkilerine de seyrek rastlanıyor. Bu 
bakımdan, şairin şu açıklaması dogru: "Sürekli kendimden ve 
yaşantımda n etkilendim."  

Toplanmış Sevgi Ölüleri -alttan alta birbirine baglı- dört 
bölümden oluşuyor: "Benim Anam Hep Aglardı" ,  "O Akşam 
Nosztalgia Kahvesinde",  "Kanma Mektup", "Kan Kurşun­
dan silinince." 

Bunlardan birincisinde Alemdar annesinden, ninesinden, 
::tblasından, çocuklardan, kuşlardan, kentlerden ve onlarla bir­
likte kendinden söz ediyor. Kt:ndisiyle biriikte de acıdan, ayrı­
lıktan, yalnızlıktan . . .  

Bölümdeki dokuz şiirden ikisi annesiyle ilgili. Gerçi o da 
ü::.üntülüdür, yaralıdır ve -A. Kadir'in anası gibi- durmadan aga­
lamaktadır, ama şairin dayanılmaz acıları onunkileri geçmiştir: 

Annem annem 
yüzünün kırlarina çatır beni 
her acıyı denedim bu kentte, her acıyı 
girdifim her sokakta bulu�tum hüznümle 
nhtımlora astım kanlı resmimi 
kendi ellerimfe 
sokaklara tükünneye başladım dferlerimi 

( . .. ) 
"Yıktım " başlıklı şiirde bulunan bu parça, bölümün özeti 

sayılabilir: Hem annenin durumunu, hem şairin ona bakışını, 
hem de kendi mutsuzluğunu yansıtıyor. Ayrıca, başvurulan 
belli başlı sözcükler ile anlatım tekniklerine ilişkin bazı ipuçla­
rını da ortaya çıkarıyor. 



Parçadan, şairin dize kurmayı, uyak düşürmeyi ve ölçü tut­
turmayı pek önemsemedigi anlaşılıyor. Buna karşılık, genellik­
le ahengi, iç ses uyumunu kolladıgı da gözden kaçmıyor. 

"Yüzünün kırlarına çagır beni" dizesinde annenin yüzü kı­
ra benzetiliyor. Anne gibi kır da köy kökenli şairin sevdiği, öz­
ledigi, sıgındıgı, avundugu bir varlıktır. Doganın simgesidir. 
Kendisini bunaltan, yabancılaşmaya, yalnızlıga, mutsuzluğa 
iten kentin karşısında olumlu bir seçenektir. 

Kent, yalnızca burada degil, "Tutukluyum" şiirinde de yerilir: 

( ... ) 
Sevinçlerine el konulmuş kentlerde yaşıyorum 
( ... j 
Kuş/anna kurşun sılalmış kentlerde yaşıyorum 
( ... ) 
Karanfillerine kıragı çabnmış kentlerde ya1ıyorum 

Bu dizelerden de anlaşılacağı gibi, kent doğayı ezip öldür­
mektedir. Ondaki güzelligi, sevirıci, özgürlüğü, sevgiyi simgele­
yen 'kuşlar'ı kurşunlamaktadır. Bundan dolayı. başka bölümde­
ki bazı şiirlerde de kentten öfke ve tİksinriyle söz edilmektedir. 
Örnegin, Karıma Mektup bölümündeki "Sevdam Aglıyor Ken­
dimi" ve "Yokluklannda" başlıklı şiirlerde kent, sevgiyi öldür­
meye girişen bir 'kara zorba' olarak tanıtılmaktadır. 

Çirkin ve kötü kente karşılık, doğa iyinin ve güzelin kayna­
ğı sayılmakta, övgü ve sevgiyle anılmaktadır. O kadar ki, ço­
gu duygular onun aracılıgıyla dile getirilmekte, hatta çogu im­
geler onun ögeleriyle kurulmaktadır. Bu da anlatılanlara, 
özellikle 'ruhsal' yaşantılara belirli bir 'somutluk' saglamakta­
dır. " Yaralı" şiirindeki şu dizeler buna bir örnektir: 

Uçı.ışur gelir yolnızlıgım 
Ak kanatlı bir ku� duyarlıgındo 
güverdn zamanı horman/ara 

Burada 'yalnızlık' bir kuş'a benzetilmiştir. Kitabın öbür 
bölümlerinde de bunu andıran somutlayıcı imgelere rastlan-
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maktadır. Gerçi az da olsa -İkinci Yeni şiirindeki gibi- soyut 
ve içerige baglanmayan ya da onun üstüne çıkanlar yok degil­
dir, ama imgelerin çoğu yaşanılan gerçekligi daha iyi belirtmek 
üzere değerlendirilmektedir. 

Birinci bölümde Alemdar annesinin yanı sıra kardeşinin, 
abiasının acılaranı da paylaşır. "Yüzümde Taşırken" ile "Kü­
çük Susmalar"da bunu açıga vurur. 

Alemdar yalmzca ailesinin değil, öteki insanların da acıla­
ranı paylaşmaktan geri durmaz. (Bu 'insancı' ve 'özgeci' davra­
nış şiirin önemli bir yanını oluşturur.) Özellikle çocuklara bü­
yük bir yakınlık gösterir. Hatta, kendim de onlardan biri sa­
yar. Onlarla birlikte sevinir, üzülür. İçlerinden herhangi birini

. 

yitirince, aglayıp dövünür: 

Bir çoarfa afladm 
en çok gözlerini sevdifim bir çocufo 

elinden tutup pazarlarda gezdirdim lkin 
birlikte gevrel< simiti sevdik onunla 
gemilere el saladrfımız çok oldu 

Kobotat önlerinde 
ansızm yifirdim o çoarfu 
dövündüm 
(-) 

Birinci bölümün geri kalan şiirlerinde Alemdar kendinden 
de söz açayor: "Yaralı", "Yükler", " Bekle Pencerede" başlıklı 
şiirlerde kentteki mutsuz yaşami ile ayrılık ve yalnızlıgm ver­
di�i actlara değiniyor: 

Yüzüm ruıama lcırgın 
yürefjm lctırolı Jirndi 
-daflorda hüznün riizgan­
uçupır gider yalnızlrfım 
lcör bir 1wJ esrilcJitinde 
lariangJÇ zamoru ardiÇiara 

(.-) 
Bu buruk ve savcuk dizelerde yansıyan duygular öteki bö­

lümlerdeki bazı şiirlerde de arada bir yankalanır. 
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Kitabın ikinci bölümünde -"0 Akşam Nosztalgia Kahve­
sinde"- Alemdar'ın ölümüne yandıgı şairler ile düşüp kalktıgı 
arkadaşlar için yazdıgı şiirler yer alıyor. 

A. Kadir'le ilgili üç şiirde hem onun zulüm, yoksunluk ve 
sürgünde geçen çileli yaşamını, hem de toplumcu gerçekçilik 
yolundaki direnişini, tavsamayan çabasını -saygı, sevgi ve öv­
güyle- belirtiyor: 

Yüzümde kavgaydı A. Kadir 
haksızlı�a kal}ı sıktım yumrufumu 
sürgün edildim okullardan 
yalnız çocuklar el salladı arkarndan 
yalnız gözleri bulutlarda çocuklar 

( ... ) 
Abdülkadir Bulut'la ilgili üç şiirde ise onunla evinde keyif­

li çay içişini, genç yaşta beklenmedik ölümünden duyduğu de­
rin üzüntüyü ve unutulmaz anılarını iç sıziatan bir duyarlıkla 
anlatıyor. 

Yürekten sevdigi ve etkilendigi şairler ile dostlar yanında, 
bir gölette bogulan çocuklara ve aglayan analarına da yer ayır­
ması düşündürücü: 

( ... ) 
Anam analarım analarımız 
çocukları bofııldufıında aflayan 

çocukları götürüldü�ünde a�layan 
çocuKları ayrıldılında alfayan 
hep alfayan 
gözleri kan göleti analarımız 

( ... ) 
Gerek bu dizeler, gerekse bölümde bulunan öbür şiirler 

Alemdar'ın ne denli bencillikten uzak, yufka yürekli, sevecen 
bir şair oldugunu bir daha gösteriyor. "Yadigar Ejder" için 
yazdıgı şu dizeler kendisi için de geçerlidir: 
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Bırakır yürefini Afyon Sokofı'ndo 
girer Bursa Sokofı'no 
abidir tüm çocuklara, candır 
yumuşaklıfında kocaman ellerinin 
yüzünü okşar yine bir çocufun 

oysa tepeden tımota yürek 
tepeden tımata oamok 

tepeden tırnato dostluktur 
gerçek yaşammda 

Üçüncü bölümde -"Kanma Mektup"ta- Alemdar, Zürafa 
Sokagında karşıtaşıp tutulduğu bir genç kızın (Fatoş'un) acık­
lı yaşamından söz ediyor. Aslında bu, adı geçen sokağa düşen 
kandırılmış birçok kızın da ezinçli serüvenidir: 

( .
.. 
) 

- Zorba koronlıfa nasıl düştün? 

( ... ) 

-Mersinde düştüm 
beni düşüreni seviyordum 
esrarlı sigara içmiştim 
ayıldıfımda randevu evindeydim 

Alemdar, Fatoş'la ilişkisini anlatırken tutsak edilen, 
sömürülen, "sevgileri öldürülen" öteki kızların durumuna da 
-dolaylı olarak- değinmiş olur. 

Bu insanlık dışı, aykırı koşullar Alemdar'ın derin sevgisini 
acımayla yoğrulan umarsız bir aşka dönüştürür: 

( ... ) 
Bak, yine sokaktoyım 
kirpikierime kadar yürek 
tırnaklarıma kadar acımak 
sen yine vitrindesin ne onladık 
( ... ) 

Sonunda, korkulan ayrılık gelip çatar. "Acımasız zorbalar 
sevgitiyi alıp kara kentlere" götürürler. Kapkara bulutlar 
çöker göklere" .  Şairin gözlerinden kanlı yaşlar akar: 
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( ... ) 
Gittin 
kuş kanatları döküldü alnımdan 
-kanlı kuş konatiort-
sokakları bastı zorba karanlıklar 

( ... ) 
Bu parçadaki ikinci dize yine dogaya yaslanan bir imgeden 

oluşmakta ve şairin ruhsal konumunu yansıtmaya yardım 
etmektedir. Gelgelelim, bu ve benzeri imgelere bakarak onu 
'hayalci' sanmak yanlış olur. Çünkü yalnızca imgeleriyle degil, 
anlattıklarıyla da Alemdar 'gerçekçi' bir sanatçıdır: Yaşadıgı, 
gördügü, duyduğu gerçekleri dile getirmektedir. Gerçi bu, çok­
luk 'kişisel' ilişkilerle sınırlıdır, ama yazılanla yaşanılan 
arasındaki bağlılığı, uyarlığı da dışa vurmaktadır. Kuşkusuz, 
bunda şairin içtenligi ile duyarlığın da etkisi olmaktadır. Ne 
var ki, bu etkinin yararı yanında zararı da gözden kaçmamak­
tadır: Duygu ile coşkunun iyice arttıgı yerlerde yoğunluk azal­
makta, işlevsiz uzatmalara, abartmalara, tekcariara gidilmek-

• tedir. ( "Sevdam Ağlıyor Kendimi" ve "Acılarevidir Senin 
Evin" başlıklı şiirler buna örnek sayılabilir.) 

"Kan Kurşundan Silinince" başlıgını taşıyan son bölümde 
Alemdar,ilgisinin boyutlarını kişiselden evrensele doğru 
genişletiyor. Kendisinin ve yakınlarının yaşamından yeryüzün­
deki insanların güncel yaşamına açılıyor: Bir yandan tüm 
dünya çocuklarına " umutlarla sevinçleri zarf! arke n", öbür 
yandan Kolombiya'da Armero depremi kurbaniarına ve Kara 
Afrika'da açlıktan ölenlere sesleniyor. 

( ... ) 
Uzaksa bana Afrika, gözlerime yakındır 
geceleri yüzlerini örterim karınları oç çocukların 
hep yarolıdırlar, düşe düşe yürürler uzanan ellerime 
ah! yürürler de içine kanlı kum kaçırırlar gözlerimin 
( ... ) 

Adına "merhamet edebiyatı " da denilen, aç kalmış insan­
lara acımak, onlara üzgü ve sevgiyle el uzatmak güzel bir ha-
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rekettir, ama yeterli degildir. Temel kaynaklarına inilmeden, 
Afrika'daki açlık kavranamaz. Bunun için bireysel ve duygu­
sal bakış açısını aşmak, hiç degilse,onu toplumsal ve düşünsel 
bir anlayışla tanımlamak gerekir. Yazık ki Alemdar'ın kita­
bında böyle bir çaba görülmüyor. Gerçi yapıtını sunarken 
" Okurum, hep siirini yazdıysam acının bagışla! Bu can,bu yü­
rek varken bende,şiirini yazacagım umut ve kavganında !" di­
yor ama şimdilik, bunu yerine getirmiyor. Daha dogrusu 
getiremiyor. Çünkü, umut ve kavganın şiiri, ancak toplum­
saVtoplumcu bir dünya görüşüne baglanarak ve o yolda bil­
gilenip savaşarak yazılabilir. 

GECEDE GÜLÜMSENE 

Alemdar'ın bu ikinci yapıtı 'genelde' birinciyi sürdürüyor. 
Ama 'özelde' birtakım degişmeleri, gelişmeleri kanıtlamaktan 
da geri kalmıyor 

1 984-1987 yılları arasında yazılmış şiirleri kucaklayan ki­
tap üç bölüme ayrılmış: " Gecede Gülümseme", " Anımsama",  
"Şiirin Zeytin Dallar�yla Kaplama Evi " .  

Toplanmış Sevgi Olüleri'nin önde gelen özelliklerinden bi­
ri yaşam gerçegine bagUlık'tı. Bu özellik Gecede Gülümse­
me'de de görülüyor. nitekim, ilk bölümde daha çok bireysel 
yaşantılar üzerinde duruluyor. Örnegin, "Gecede Gülümse­
me" başlıklı şiirde şair karısına sesleniyor. Gece yarısı yatakta 
dognılmasını, ellerini tutmasını, yanagından öpmesini, konuş­
masını, gülümsemesini istiyor. Sesi eskisi gibi kızgın ve çıglık­
lı degil, dingin ve umutlu. Deyişi yine içten, duygulu ve sıcak, 
ama daha yalın, özlü ve yumuşak. dizderin sıralanışı ve sesle­
rin düzentenişi daha özenli: 

Konuş birşeyler gecenin ortasmdayız 
Görüyor musun ay ışıgını 
yonsımış odamıza pencereden 
koikma n'olur araloma tü/perdeyi 
çok soguk burdan dışarısı 
Dogru/, kenet/e ellerimi ellerin/e 
geceye inat gülümse kucogımda 
Bir yastık daha koyayım boşının altına ... 
durman için yatakta daha dimdik. 
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Bu parça iki şeye birden tanıklık ed iyor: 
Birincisi, şairin yaşam sürecinde bir de�işme oluyor: Alem­

dar evleniyor. Ardından bir çocu�u oluyor. Böylece, Zürafa 
Sokagında 'sevgi ölüleri' toplayan, 'zorba kentin acılı karanlı­
gı'nda tekbaşına çırpınıp bagıran bekar gencin yerine şimdi 
eşiyle sessizce söyleşip sevişmek isteyen bir koca ve kızını ok­
şamaya başlayan bir baba geçiyor. Bundan dolayı şiirlerin ha­
vasında, hatta konularında bir başkalaşma beliriyor. "Sırların 
Yorgunlu�u" başlıklı şiirde bu, apaçık ortaya çıkıyor: 

( ... ) 
Uyandım attım üstümden zifiri karanlı� 
attım kurşun atırlı�nı 
su yorgunlutunu 
düş kırgınlıfını. Alnım açık balkana çıktım 
oturup bek/eyecefim şimdi-inatla! 
bir öflen güneşiyle 
taranmasını saçlanmın 

( . . .  ) 
"Zifiri karanlı�ın atılması"yla birlikte, başta "hüzün" olmak 

üzere, "gurbet, kent, sokak, ayrılık, yalnızlık, yaralanma, aglama, 
kara, öliim" gibi sözcüklerde yavaş yavaş gözden uzaklaşıyorlar. 

Gerçı üzüntüler bicıı.c:!l·�tir, onların verini g.eçim sıkıntıla­
rı almıştır ama şair karamsarlıktan kurtulm..ı)itur, gelece�e ar­
tık dirençle, iy imserlikle bakmaktadır. 

( ... ) 
Anltyorum, gözüne battyor kirpikierin 
üşütüyor serçe eRerini 
geçim sıkıntist-
anityorum gözümü ısınyor lcirpilderim 
Bakma epeydir işsiz oldutuma 
ekmeksiz oldutuma 
sapsız oldutuma 
Balyoz sıkanm bu ellerle hiç defilse 
taş ekmeti sunanm sana ve çocutumo 
üzülme!.. 

( ... ) 
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Ikinci değişiklik biçimde görülüyor: Oturaklı dizeler kur­
maya, uyak ve ölçü düşürmeye eskiden pek aldırmayan Alem­
dar yumuşamaya başlıyor. Gerçi yine ölçüye boş veriyor, ama 
fırsat çıktığında uyak düşürmekten de kaçınmıyor, hiç değilse, 
yarım uyaklara kapıyı kapamıyor. Yukarda, "Gecede Gülüm­
seme"den aktarılan parçadaki 'ayışığmı-dışarısı, 'kucağında­
altına' sözcükleri buna örnektir. 

Gelgelelim, biçimde asıl değişme-içeriğe bağlı olarak-yapı­
da kendini gösteriyor: Kırık ve savruk dizeler azalıyor, düzen­
li dizeler çoğalıyor. Şiirler derlenip taparlanmaya başka bir de­
yişle, yoğunlaşmaya gidiyor. 

Şiirleri daha etkileyici bir örgüye kavuşturan bu yoğunlaş­
maya yararlı bir yalınlaşma eşlik ediyor. Süsü, oyunu, kapalı­
lığa, çapraşıklığı d:şl:ımaya yönelik bir yalınlaştırmadır bu: 

( ... ) 
Bu sabah dokunmak kadar güzel her ıey 
erik/er çiçekte 
annem süt \a�or 
karım çay d�r�fiyor 
çatlya taJıycr yatakfon 
kızkardeJim ... 
( ... ) 

Günlük yaşamı açık, içten, çıplak bir anlatımla yansıtan bu 
yalınlaşmada doğa önemli bir yer tutuyor. Gerek yukardaki 
parçada, gerekse öbür şiirlerde sıksık karşımıza çıkıyor. O ka­
dar ki, şair kendisini "araba çarpmış bir güvercin"e benzet­
mekle yetinmiyor, sevgilisini de doğanın özellikleriyle tanıtma­
ya girişiyor. "Sevgilimin likyazları" şiirindeki şu bezetmelerde 
olduğu gibi: 

( ... ) 
Seni sevmiJtim kar dirmitim 
( .. .) 
Seni sevmiJtim yonca kuJum 
( ... ) 
Seni sevmiJtim da� kırlongıam 
( ... ) 

1 52 



Birinci bölümde bireysel konulu başka şiirler de var. Örne­
gin, "Şafakta Üç Gülümseme"de şair güneş dogarken karısı�a 
perdeyi çekmesini, pencereyi açmasını söyler: 

( ... ) Kuılor ilkyaz ıorkllon söylüyor-ne güzel! 

Coma ttrmonm� menelqe bolkondon 
-cçıver pencereyi ... 

Kedi aakmıt bir yerleri tJrmolıyor-hodi gel! 
Damla damla su sesi geliyor mutfakton 

-su uyumaz ya ... 
( ... ) 

Bu şiirde dogayla insanlar yanyanadır. Hatta, doğa insan­
cıl özellikler taşımaktadır: Çimenler gülümsemekte, kardelen­
lerio yüreklerinde buzlar erimekte, dalların alınlarında sabah­
lar çiçekleri açmaktadır ... 

Toplanm.ış Sevgi Ölüleri'nde olduğu gibi, Gecede Gülümse­
me'de de Alemdar bir yandan doğayla birlikte kendini anlatır­
ken, bir yandan da acı çeken annesinden, kardeşinden, abia­
sından sevecenlikle söz açıyor. ·· Kızkardeşime Balad" bunlar­
da!l biri: 

Suyun toprağı kuruttuRu gecelerde 
düıle porlottlmıı gümüJ yıldızlar 
öperdi 
kestanerengi saçlanndan 
klzkardeıimi. Ah, bıçağın ette yorulmast gibi 
unuturdu oayı-
çamapr yıkoyan 
süt soğan parmaklan 
( ... ) 

Doğanın somutlayıcı öğeleriyle kurulan bu parça, imge ko­
nusunda şairin ilk yapıtındaki gerçekçi tutumu sürdürdüğünü, 
hatta daha da ileriye götürdüğünü gösteriyor. Çünkü oradaki 
bazı soyut ya da işlevsiz imgeler burada iyice azalıyor. 

Alemdar birkaç şiirde aile çevresinin dışına çıkıyor. Sözge-
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lişi, "Görüş Günlerinde Söylenecek" başlıklı şiirde hapse atılmış 
insanların ezinçli, tutsak ve doğadan uzak yaşamına değiniyor. 
Bunun için dolaylı ve imgeli bir anlatım kullanıyor. Öyleyken, 
acımanın yanında mahpuslara yakınlık da duyduğu seziliyor. 

Her gece dara�açlorıno çekilirler 
güneş sürdük/eri için telörgütere 
ve kaçak tütün sokar gibi 

• yıldız soktukları için hücrelere 

( ... ) 
Cezaevine konulmuş siyasal eğilimli kimselere, kimi arka­

daşlara duyulan bu yakınlık "Mapushanenin Üç Çiçeği"nde 
iyice su yüzüne çıkıyor. Neredeyse, onları savunma ve sorum­
luları cleştirme düzeyine varıyor: 

"Yaşama Küsülü bir Fotoğrafa Bakmanın Şiiri'nde ise, 
içerdekilere direnme ve umutlanma duygusu, yaşama sevinci 
aşılamaya uğraşılıyor: 

Durmamalısın öyle 
yenik düşmüş gibi acılara 
içerden sürgülü 

bir kapının arkasında 

Güneşin geceye dogdugu olmuştur 
kuşun kıragı kesmiş bir data kondugu 
ve olmuştur 

( ... ) 

suyun 
karanlıgı 
bogdugu 

Hapishanedekilerle, onların yakınları ve görüşmecileriyle il­
gili bu örnekler Alemdar'ın şiirinde yeni bir boyutun belirdiğirıi, 
umut ve kavgaya yönelik bir filizin uç verdiğini muştuluyor. 

"Anırusama" başlıklı ikinci bölümde dört şiir bulunuyor. 
Bunlardan ikisi -"Küçük Susmalar" ile " Kanlı Bir Kanat, Kan­
lı Bir Bıçak"- Toplanmış Sevgi Ölüleri'nden aktarılmış. Gece-
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de Gülümseme'ye yeni bir şey katmayanbu davranışa neden 
gerek duyuldugu anlaşılmıyor. Geri kalan iki şiir " Anımsama" 
ve "Zürafa Sokagını Anımsama"-ise hem zayıflar, hem de şa­
irin ilk yapıuna daha uygun düşüyorlar: Oradaki öbür ürünle­
re baglanıyor, aşmasalar bile onları bütünlüyorlar. 

Üçüncü bölüm- "Şiirin Zeytin Dallarıyla Kaplama Evi" k; 
tabın en önemli bölümü sayılsa yeridir. Çünkü burada şairin 
geçmişten gelen özgeci ve insancı yanı barış ve özgürlük tern­
leriyle birleşip zenginleşiyor. Bireysel bakış açısı toplumsal, gi­
derek evrensel ufuklara dogru açılıyor. Gerçi bu açılma Top­
lanmış Sevgi Ölüleri'nin son birkaç şiirınde de vardı, ama Ge­
cede Gülümseme'de genişleyip gelişiyor. 

"Bulut Göndermek"  şiiri üçüncü bölümün özeti gibidir: 

( ... ) 
Yürefimi kardeşlife adadım 
kardeşlife güzellife insanilfa 
sana gülücük yolluyorum 
havalanırken sıcaklıfı damarlarıma dokunan 

her uçakla 
C) 

"Kardeşlige, güzellige, insanlıga" baglanma barış özlemini 
doguruyor. Çünkü bunlar ancak barış içinde beslenip büyür­
ler. Nasıl ki gökyüzü kuşlarla, yeryüzü dostlukla ve insan sev­
gisiyle güzelleşirse, kuşlar, dostluk ve sevgi de ancak barışla 
güzelleşir. "Barış Türküsü" bunu başarıyla ortaya koyuyor: 

( ... ) 
E.n çok :J:. dostluk/o güzel/e�rr�r yeryüzü 
can canla oturonca bir bankta 
ilkyaz yafmurları iniyar bir satnokta 

( ... ) 
böyle güzetken yeryüzü 
dostlufa banş densin 

Bu güzel dizelerde dile gelen barış özlemi, uluslar arasında 
da barışçı ilişkilerin kurulması istemiyle birleşiyor. Türk-Yu-
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nan dostlugu bu yolda başı çekiyor. Aynı dogayı paylaşan iki 
komşu ülkenin insanlarının aynı duygu ve düşünceleri payia­
şarak birbirine yaklaşınaları gerektigi öne sürülüyor. "Paylaşı­
lan" şiiri bu dilegi yansıtıyor: 

Istanbul'da nasıl dotarsa güneş 
bi/ ki Atina'da da öyle dotar kardeşim 

ve öyle ısıtır yürekleri 
ve öyle girer kabultJna 

Aynı ülkelerde aynı gökyüzüdür pay/aştıtfmız 
( ... ) 

Kuşkusuz, yeterli bir gerekçe degildir bu, ama geçerli bir 
egilimin belirtisidir: Birbirine düşman edilen iki ülkenin dost­
Iugunu amaçlamaktadır. 

Bu amacın dar sınırları "Bir Akdeniz Sıcaklıgı"nda bütün 
Akdeniz ülkelerini kucaklayacak kadar genişliyor. "Dünyamn 
Yüregi" jiirinde ise yeryüzünü kapsayarak bir büyük 'koro'ya 
dönüşüyor. 

Şiirde i.:ıJro ile çocuklar (Afrikalı Çocuk, Balıkçı Çocuk, Fi­
listinli Çocuk, Akdenizli Çocuk, Zeytin Toplayan Çocuk) ve 
birtakım sesler tartışıyorlar. Koro ile çocuklar güzelligi, özgür­
lügü kardeşli�i, barış içinde şen ve esen yaşamayı savunuyor­
lar. Sesler ise onlara karşı çıkıyorlar. Dünyayı karartmak, gök­
yüzü ile güneşi örrmek, kuşları, çiçekleri, uçurtmaları, balon­
ları siyaha boyamak istiyorlar_ Fakat başaramıyorlar. Çünkü 
çocuklar dogayla el ele verip direniyor ve onları yeniyorlar. 
Evrensel barışı kuruyorlar. Yeniden mavi şarkılarını söyleme­
ye koyuluyorlar: 

( ... ) 
Gökyüzü bizimle renk verir 
Kuşlar bizimle uçar 
Açar çiçekler bizimle 
Şişer yüreklerimiz/e 
Balon ve uçurtmaler! ... 
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Bu parçadan da anlaşılacagı gibi, "Dünyanın Y üregi" '  (ya­
ni evrensel barış" sağlam bir gerekçeye (ekonomik, ideoloj ik 
ve politik bir temele) değil, duyguya (çocuk/insan ve doğa sev­
gisine' dayanıyor. ("Paylaşılan"da da doğanın ortaklığına, 
benzerliğine dayanmıştır.) Bunun yetersiz bir yorum olduğnu 
vurgulamak zorundayım. 

" Dünyanın Yüreği" bir perdelik oyun biçiminde düzenlen­
miş. Bir çeşit senfoniyi andırıyor. Fakat uzamış ve dağılmış. 
( 1 3  sayfa tutuyor.) Bundan dolayı yoğunlugu yaralanmış. Şiir­
sel etki ve çekim gücü azalmış. Buna karşılık, ilginç bir kuru­
luşu ve içeriği olduğunu söylemek gerekiyor: Barış konusunu 
değişik bir açıdan ele alıyor, değişik bir deyişle dile getiriyor. 

Bu da şairin yerinde saymadığını, yeni araştırmalara, de­
nemelere girişerek sanatını geliştirmeye, ufkunu senişletmeye 
çalıştığını gösteriyor. Topla.nmıt Sevgi Ölüleri ile Gecede Gü­
lümseme'yi karşılaştırınca bunun yararı hemen seçiliyor. Yine 
de ben bu çalışmayı-şiirinin düşünsel temelini de güçlendire­
rek-daha ileriye götürm::sini bekliyorum Alemdar'dan . . .  

(Varlık, Ocak-Şubat 1 988) 
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KENTLERE YAKIN OTURDUM 
Pencere/ere yakın oturdum 
görebilmek için alnımdaki gökleri 
ekmek kırıntıları attım güvercin/ere 
kuş kanatiarına düştü yüregim 
alnımdaki göklere uçtu güvercinler 

Kapılara yakın dikildim 
çağırabilmek için acıları sokaktan 
canım diyebilmek için yeni bir cana 
canevimde konuk/adım aa/an 
canlar tokalaştı benimle 

Sokaklara yakın yürüdüm 
bulabilmek için yitik gölgemi 
elinden tuttum bir okul çocu�nun 
gövdem yaptım kentleri 
göğsiimde kenetlendi kentin (üf:leri 

Kentlere yakın oturdum 
yüzümde/d kentler/e! 

(Toplanmış Sevgi Ölüleri, 1 986) 

ı sa 



İÇİNDEKlLER 
Sabri Altinel 
Gülten Akın 
Kemal Özer 
Ataol Behramo�lu 
Abdülkadır Bulut 
Refik Durbaş 
Gülsüm Cengiz Akyüz 
Ahmet Telli 
Ahmet Özer 
Turgay Fişekçi 
Hüseyin Haydar 
Ahmet Erhan 
Hüseyin Alemdar 
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Asım Bez i rci  Edeb iyat tar ihç i s i ,  e leşt irmen ve yazar Asım Bezirc i ' n i n ,  

te l if y a  d a  çevir i ,  yetm iş i  aşkın kitap v e  sayıs ız makale i l e  devr imci  kültür 

d ü nyas ı na  yaptığ ı  katkıyı  tan ı mak ve ge l i ş t irm ek, S ivas'ta yakı l ı ş ı ndan  

bugüne, bütün  ayd ı n lar ım ız  ve  hayat ın ı  adad ı�ı i şç i l e r ve emekç i l er  i ç i n  

b i r  borç  o l m uştur.  Onun  sosya l i st e leşt i r i  yönte m i n i n  uygu lanması ve  

ge l i şti r i lmes i  y o l u n d aki  çabalar ı  kadar,  dü nya gö.rü şü n.ü n  b i r  yan s ı m a  

a l an ı  o lan  araşt ı rmac ı l ığ ı  d a .  d i kkat l e  d eğe r l e n d i r i lecek n i t e l i kte d i r . 

As ım Bezirci ,  yay ınev im izce daha önce okuyucuya sun u lan  Temele G ü l  

D ikenler ad l ı  yapıtında  top lumcu ş i i rin  temel ine i l k  harcı koyan lar ın be l l i  

başl ı ları n ı ,  40 Kuşa�ı ' n ın  b ir  kes im i  ve k im i  sürdürücü ler in i  (N.  H ikmet, 

Y. Nez ihe,  H .  1 .  Di namo, R. l lgaz, C .  l rgat, F. G i ray, N.  Akın cıo� lu ,  Ş . 

Ku rdakul ,  E. G ö kçe,  A. l l han  ve  H .  H üseyi n )  e l e  a l ıyor ,  tan ı t ıyord u . 

Gü le  D i l  Veren ler  ise, yakı n  dön emdeki ve ç o�u genç top l umcu  şa irl eri 

tan ıtıyor ve ş i i r lerinden örnekler veriyor. I l ki gibi e leşti rme d e�i l  tan ıtma 

amaç l ı  olan k itapta yer alan şa ir ler  ş u n la r: Sabri A ltı ne l ,  G ü lten Akın,  

Kemal Özer, Ataol Behramo�lu, Abdu lkadi r  Bu lut, Refik Durbaş, Gülsüm 

Cengiz (Akyüz) ,  Ahmet Te l l i ,  Ahmet Özer,  T u rgay F i şekç i .  H üseyin  

Haydar, Ahmet Erhan,  Hüseyin Alemdar. Kuşkusuz top l u mcu şa i r ler  bu  

kitapta tan ıt ı lan larla s ın ır l ı  deği l .  Bu  gerçeği n altın ı  d i kkatle ç izen Bezirc i ,  

top l u m c u  gerçekçi  ş i i r i m iz in  tam bir dökü m ü n ü, aramızdan koparı l ı ş ı  

yüzü n d e n  ancak tasar ı  aşamas ı n da ka lan  Örn ek ler i  ve  Tar i hçes i y l e  

Ş i i r i m i z i n  S o l u  a d l ı  ç a l ı ş m a s ı n d a  s u n m a y ı  t a s a r l ı y o r d u . 
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