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Tahir Abaci, 1951 yilinda Istanbul’da (niifus kaydina gére Malatya'da)
dogdu. Malatya Tecde Ilkokulunu bitirdi. Malatya Lisesi orta bélimiinit bi-
tirdikten sonra Turan Emeksiz Lisesi adin1 alan lise bélimiine gegti. Arada
Elazig Lisesi'nde de okuduktan sonra Malatya Ozel Firat Koleji'nde orta
6grenimini tamamladi. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde bagladi-
g1 yiiksek égrenimini Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nde siirdiir-
dii, arada 1.U. Gazetecilik Enstitiisi’'nii de bitirdi. I.U. Iktisat Fakiiltesi’nde
Siyaset Bilimi dalinda “Tiirk §iirinde Siyasallagma” teziyle master yapt1.
Istanbul’da serbest avukat olarak galigti. Ik iiriinleri Malatya dergi ve ga-
zetelerinde ¢ikti. Orada on sayilik Cag dergisini ¢ikardi. 1969 dan baslaya-
rak Papiriis, Yeni Dergi, Dost, Soyut, Yarina Dogru, Yeni Adimlar, Tiirkiye
Yazilan, Birikim, Somut, Yazko Edebiyat, Varlik, Sanat Olayi, Adam Sa-
nat, Defier, Kuram, Yeni Bicem, Adam Oykii, Ludingirra, E, Milliyet Sanat,
Cumbhuriyet Kitap, Yasakmeyve, Giildiken, Gezi, Yemek ve Kiiltiir, Sozciik-
ler, Akatalpa vd. gibi ok sayida dergide siir, hikdye, elestiri ve inceleme
yayinladi. Istanbul'da on sekiz sayi ¢ikan Yarina Dogru dergisini yénetti.
1998 - 2001 yillar1 arasinda Radikal gazetesinin pazar eki Radikal Iki'de
haftalik, 2001 - 2010 y1llar1 arasinda Milliyet Sanat dergisinde aylik yazila-
r1 yayimlandi. Edebiyat ¢galiymalarinin yani sira miizik ile ilgili gok sayida
yazist da yayimlanmig olan Tahir Abaci, Kalan Miizik’in arsiv serisi igin
“Erzincanli Hafiz Serif” ve “Enver Demirbag” albimlerini hazirlad..
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Sunus:

Gramofonlu Kahvehaneden Yiikselen Sesler

Eskiden sesli medya aygitlar: simdiki gibi yaygin degildi. Cum-
huriyetin ilk yillarindan baglayarak itlkemize yaygin bigimde giren
ve ‘tag plak’ denilen diskleri galabilen gramofonlar da 6yle her yer-
de bulunmazdi. Iste o yillarda kahvehanelerde gramofon bulun-
durmak ve tas plak seanslan diizenlemek moda olmustu. Tahmin
edilecegi tizere, ‘¢algili gazino’larin bulundugu, “canly” icranin iz-
lenebildigi bityitk sehirlerden ok, Anadolu sehirlerinde ragbet gor-
miistit bu “gramofonlu kahvehane”ler. Hemen her sehirde bu tiir
kahvehaneler bilinir, sitkse yapardi. Bu tiir kahvehanelerde muzik
ile kurulan iliskinin tek yonlit oldugu da sanilmamals, teknolojik
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aygutla saglanan icra, kisa siirede “6zenme”ye doniigiir, aym kahve-
hanelerde yore sanatgilarinin “canli” icrasini da ateslerdi. Kimi yore
sanatgilarinin plak doldurma hayallerinin de bu gramofonlu kah-
vehanelerde filizlendigini kestirmek mitmkiin. S6zgelimi, Mahmut
Karindag'in yerel sesleri canlandiran “Diyarbakir Saticilan™ adli tag
plag1 kahvehanelerde dinlenilince sehir halkinda alay edildikleri
duygusu uyandirmg, Celal Giizelses'in el birligiyle Istanbul’a gén-
derilmesine ve 6limsiiz ezgileri plaklarda seslendirmesine “vesile”
olmustur. Urfa’min “Cardakli Kahve”si de, 1940’larda miizisyenle-
rin sanatlarini icra ettikleri bir yer olarak iin kazanmigti. Hatta yo-
renin unutulmaz seslerinden Hamza Senses (Kel Hamza) i¢kiliolan
bu kahvehanede bir tartiyma sonucu yitksekten diserek 6lmiigtiir.
Elazig’da da, miizisyenlerin ve miizisyen arayanlarin bulustugu, iin
kazanmig kahvehaneler vardi. Bu kahvehaneler bazen “tiyatro” igle-
vi de gormiistiir. Harput - Elazig miziginde adina yakilms tirki-
ler bulunan iinlit Hayriye Hanim da, mesrutiyet yillarinda Elazig’da
boyle bir kahvehanede, belki de sahneye gikan ilk Tirk-Mitslitman
kadin olarak éinli Afife Jale’den 6nce, “Tuluat Tiyatrosu” sanatgisi
olarak gorev yapmusti. “Sohbet mekéni” olarak éinli Erzurum kah-
vehanelerinin aym zamanda mizigin de hem konusuldugu, hem
icra edildigi, hem gramofondan dinlenildigi mekéanlar oldugunu
amimsamak gerek.

Bu nedenle, geleneksel mitzigimizin her iki dal zerine, bagka
deyisle memleketin sarkis: tirkiisit istiine yazilmig denemelerden
olugan bu kitaba “Gramofonlu Kahvehane” adini uygun buldum.
Yazilarin bir bolimit de Kagak Yayin dergisinde bu bashk altinda
yayimlanmisti. Hemen belirtmeliyim: Ben miizisyen, miizikolog
ya da miizik arastirmacisi degilim. Ote yandan, biraz cografyanin
etkisi, biraz ruh halimin geregi, ilk gen¢lik donemimden bu yana,
ezgilerle - kuskusuz titketici olarak - hasir nesir oldum. Cocuklu-
gumun ve ilk gen¢ligimin gegtigi Firat — Dicle havzasinin ezgilerine
ozel bir ilgi duydum, erisebildigim oranda daha gok o bolgeye ait
kayitlani topladim. Tabii bunu bir giin bu konuda yazilar ve ki-
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taplar yazacagimi disiinerek yapmadim, baslangigta 6yle bir sey
aklimin ucundan bile ge¢medi, ¢iinki asil olarak edebiyat: “is” bel-
lemistim ve miizik benim i¢in bir ruhsal - duygusal bir beslenme
araciyd. Siirlerimde, hikiyelerimde ve romanlarimda da miizigin
ve mizisyenlerin hep 6zel bir yeri olmustur.

Tabii, 6zel ilgiler yerlerinde durmuyorlar. 1981 yilinda “Tirki-
lere ve Tirkiciilere Dair” baghkl yazi, neredeyse kendiliginden
kalemimden dokiliiverdi. Kimi boélamlerini genisleterek ayn ya-
zilar halinde, bir bélimiini de oldugu gibi bu kitaba da aldigim
yazi Sanat Olay: dergisinde yayinlaninca, beklemedigim bir ilgiy-
le kargilandi. 12 Eyliil ertesinde, politik mizigin bastirnildig: ve bir
bakima yoruldugu, buna karsilik Gitney Dogulu ve Dogulu tirki-
citlerin patlama yaptig1 giinlerdi. Aslinda miras yeterince bilinmi-
yor ve kiigimseniyordu. Belki bir refleksti bana o yaziy: yazdiran;
hem aydinlardaki ilgisizlige ve bilgisizlige karsi, hem bazilarinin
o mirasi ¢arqur etmesine ve hak etmedikleri halde temsilin figiira
olmalarina kars.

Bilindigi gibi, ilkemizde miizik cemaatleri birbirinden ayndir.
Bat1 miizigi sevenler ayri, halk miizigi sevenler ayr, Divan gelene-
gini siirdiiren mizigi sevenler ayr1 yerde kiimelesirler. Ben ise, egi-
timin ve ¢evrenin de etkisiyle, hi¢ biriyle arama sinir koymadim.
Senfonilerle, kongertolarla sik¢a kanatlanip ugtugum gibi, hiiseyni-
lerle, muhayyerlerle de sik¢a ezgi sarhosu oldum, mayalarla ve hoy-
ratlarla da gok disiip kalktim. Serde genglik varken, Tom jones'u
da, Necdet Tokathioglu'nu da, Ruhi Su’yu da ayn ilgiyle dinledim.
Ezgi pesinde Elazig’a, Diyarbakir'a, Unkapani’na yolculuklar yap-
tigim oldu. Neyse, sozit dagitmayalim, plak kayitlarini toplamaya
baslamam da ayni dénemde oldu. Kiigiimseyen aydinlara ve ¢argur
eden cahil sanatgilara itirazimin temelinde, iste o yakin ilgi yati-
yordu. Mizik cemaatlerinin kesin ve keskin sinirlarina aldirmayan
bir benzerimi ¢ok sonra kesfettim: Ahmet Hamdi Tanpinar. Tan-
pinar da beni alip ustasina, Yahya Kemal'e geri gétiirdii. Onlarin
miizikle ilgisini, 2000’de Pan Yayinlari arasinda yayimlanan Yahya
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Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpmar’da Miizik adli kitabimda irdele-
meye galistim.

Klasik Tirk Mizigi adiyla anilan tarz ile halk miiziginin bir-
birinden ayr1 tutulmasi da, 6teden beri kafami kurcalayan bir ko-
nuydu. Beni etkileyen cografyanin mizigi, boyle bir ayrim: fiilen
ortadan kaldirmis, sentezi ortaya koyan ezgiler iiretmisti. Ozellikle
Harput - Elaz1g yoresi, bu konuda 6zgiin bir ada olusturuyordu.
Yine 2000°de Pan Yayinlari arasinda yayimlanan Harput - Elazig
Tiirkiileri adl1 kitabim, bu yérenin tirkilerini inceleyen bir ¢alig-
madir. AslindaKlasik Tirk Muzigi ile halk miizigi arasindaki ilis-
kileri ele alan bir yazim, 1987’de Adam Sanat dergisinde ¢ikmis-
t1. 1998 yilinda, Radikal gazetesinin hafta sonu eki Radikal [ki’de
yazmaya baslayincaya kadar miizikle ilgili denemelerim, andigim
bu iki dergi yazisiyla sinirh kaldi. Radikal [ki’de siireci baglatan
da yine miizikle ilgili bir denemem oldu: “Gramofon Anadolu’da”
Radikal Iki’de edebiyat, siyaset, hukuk, etnografya ile ilgili yazi-
larimin yani sira, miizikle ilgili denemelerim de yayinlandi. Daha
sonra 2006 - 2007 y1llarinda Kagak Yayin dergisinde “Gramofonlu
Kahvehane” baglig1 altinda daha ok icracilar1 konu alan bir dizi
yazim yayinlandi. Ayrica Milliyet Sanat dergisinde dokuz yil bo-
yunca siirekli yayimlanan yazilarimda mizigi de siksik yokladim.
Bu kitap, biitiin bu yazilardan yapilmis se¢melerden olusuyor. Bu
yazilardan alt: tanesi, 1999 yilinda Iletisim Yayinlari arasinda ¢1-
kan Bir Zamanlar Anadolu’da adli kitabimda da yer almigt1. “Ey
Bezm-i Mey” bashkl yazi ise, gazetede yayinlandiktan sonra, Yah-
ya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da Miizik adli kitabimin bir
bélimii oldu. Yinelemelerisevmem, ancak bu yedi yazinin kitabin
organik bitiinliigityle dogrudan ilintili oluslarinin, onlan bu kita-
ba da aktarmami mazur gosterecegini umuyorum. Kitap bagimsiz
olarak yayimlanmig yazilan topladig igin, kimi bolimler de genis-
leyerek bagka yazilar dogurdugu i¢in, birkag yazida ka¢inilmaz yi-
nelemeler de olustu. Yazilarin bitinlagi bozulmasin diye bunlan
daoldugugibi biraktim.
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Kitaptaki yazilarin geleneksel Tiirk Miziginin bitiin tarzlanyla
kesismeleri var. Ancak agirlikli yeri “Anadolu sehir mizigi” tutu-
yor. Bu alanda genellikle belli bir sehri konu alan galigmalar yapil-
d1 ama konuya daha genel, daha biitiinciil bakan galiyma yok gibi.
Konuyu sistematik bir agidan ele alabilmek i¢in elimde bol kaynak
ve kayit olmasina ragmen yazilarin “aragtirma” soylemi disinda,
bir “deneme” iislubuyla yazilmalarinin dogrudan “tercih” ile ilgili
oldugunu animsatmaliyim, ¢iinki bu konular1 “sohbet eder gibi”
anlatmayi seviyorum. Bu kitapta toplanan yazilar, miizigi odaga
almakla birlikte, daha ¢ok mizigin “edebiyat”ini yapan, “hikaye
tarafi’ni anlatan ve kismen de sosyolojisini yapan yazilar. Yani bir
edebiyat¢inin miizige bakisini anlatan yazilar. Disardan bakisin
da kendine gore yararlari var, ama otesi, miizik sanatinin gergek
temsilcilerine diisityor kuskusuz. Sinir ihlalleri yaptiysam, en ok
onlardan bagislanmak diliyorum.

Tahir Abaci



Klasik Tiirk Miizigi

ve Halk Miizigi Uzerine

Tirkiye'de en ok kargasa yasanan sanat dali, mizik. Bu alan-
daki degerlendirme farklihklarim diger sanat alanlarinin hig bi-
rinde gérmek mimkiin degil. Edebiyat, resim, tiyatro, sinema gibi
alanlarda hig degilse sanatgilar ve aydinlar arasinda az ok bir be-
geni dizeyi ve ortaklig olusmustur. Oysa miizikte durum gok fark-
l.. Bunda, Tiirkiye’de titketilen mitzigin ¢esitliligi de rol oynuyor.
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Tirkiye'deki geleneksel miizik, klasik miizik ve halk mizigi
olmak iizere, iki dala ayriliyor. Artik eski boyutlarda yeniden ire-
tilmeyen, daha ok icra diizeyinde yasayan bu iki miizik tarzinin
degerlendirilmesi konusunda bile aydinlar arasinda bir uzlagma
yok. Bat1 miizigi kiiltiirityle yetismis olanlar ve gok sesliligi savu-
nanlar, genellikle her ikisini de bir alt tir olarak gorurken, birini
yegleyip 6tekini diglayanlar da gok. Degisik alanlardan yazarlarin
yaklasimlar: arasinda rast gele bir gezinti, ilging sonuglar veriyor.
Sozgelimi, gazeteci Yalgin Peksen, Cumhuriyet gazetesinde beste-
ci - sarkia Yildinm Girses ile yaptig1 soylesinin basinda, Klasik
Tirk Miizigi eserlerini dillerinin eskiligi nedeniyle anlayamadigin-
dan ve bu nedenle yabanci mizik dinlemek zorunda kaldigindan
yakiniyordu! Filiz Ali, kendisine Theodorakis’in bir plaginin tek
yiziini bile dinletmenin mimkiin olmadigini yazdi, ancak Ruhi
Su ekoliinden Hiiseyin Bagaran igin bir 6vgii yazisi1 da ondan geldi.
Bedri Rahmi Eyiiboglu'na gére, Miinir Nurettin Selguk “Ustad Si-
nir Zulmettin”dir ve “Haciyagina bulanmis sesiyle esner” (“Istan-
bul Destam” siiri), kendisi ise “Siirin gergegini ana siiti gibi temiz
koy tirkilerimizde bulmugtur.” (“Tirkiler Dolusu” siiri). Oysa
Attila Ilhan igin Klasik Tirk Miizigi vazgegilmezdir. Murat Belge
de yazilarinda bu mizige yakinligini ortaya koyar. Sadik Ozben
ise, Yeni Giindem dergisindeki yazisinda tiirkileri “Yag koydum
tencereye / Yar geldi pencereye” esprisi iginde degerlendirdi. Buna
karsilik, Cemal Siireya bir tiirkii-severdir ve bu sevgi siirlerine de
yansir. Demirtas Ceyhun, Yazko Edebiyat dergisinde ¢ikan ve folk-
lor gergevesindeki tartiymalan yeniden baglatan yazisinda, temel
alinmasi gereken mizigin folklorik muzik degil, Klasik Tirk Muzi-
gi oldugunu o6ne siirdi. Beride Ruhi Su, yaptig1 albiimlerde Klasik
Tiirk Mitzigine hig ilgi géstermedi. Bu arada “Arabesk” ad1 verilen
miizik, aydinlar tarafindan lanetlene dursun, ona olumlu yaklasan-
lar da qikti. Karikatiirist Ergin Ergoniltas, Mikrop dergisinde bu
mitzigi savundu. Refik Durbag da bu miizikten etkilenen ve esinle-
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nen siirler yazdi.

Hem Klasik Tiirk Muzigine, hem halk muzigine olumlu yak-
lagsan kiltir insanlarinin sayis: ise oldukg¢a az. Bunlardan birisi
Ahmet Hamdi Tanpinar. Klasik Tirk Miziginin onun eserlerinde
belirleyici dnem tasidigini okuyan herkes fark etmistir. Onun halk
miiziginden de bilingli bir zevk aldigini romanlarinin kimi bélim-
lerinden, 6zellikle de Bes Sehir’in Erzurum ve Konya bolimlerin-
den 6greniyoruz. Tanpinar'in Erzurum’un sehir kékenli tirrkilerini
“Orta sinif klasigi” olarak nitelemesi de ilging.

Miizikve Politika

Miizikteki savruluslarin ardinda yatan, ne tek bagina miizik sana-
tina iligkin teorik temellendirmeler, ne de tek bagina “mizik zevki”
Kuskusuz begeninin, egitimin, toplumsal kokenin de pay: var, ama
ozellikle Klasik Tirk Mizigi ile halk mizigi arasindaki tavir alig-
larda daha ¢ok belirleyici olan, ditpediiz politika! Taraflarin genel-
likle politik terimlerle tartigtiklarini gorityoruz. Ornegin ok sesli
miizigi savunanlar, buiki miizikten uzak durmay: “Batilasma”nin
geregisayiyorlar. Hatta, tek sesli mizigin teokratik sistemin @riini
ve pekistiricisi oldugunu, gok sesli miizik dinlemenin ise demokra-
siyi gelistirdigini savunanlar dahi gorildi! “Halkin yasantisini ve
baskaldiriy1 yansittigr” iin halk miiziginden yana gikanlar, Klasik
Tirk Mizigini “Osmanli egemen simiflarinin begenisinin @rini,
halktan kopuk, igeriksiz” olarak niteliyorlar. Halk mizigini ilkel
ve kaba bulanlar, bu muzigi sevmeyi “popiilizm” olarak goriiyor-
lar. Hangi tarzin ulusal mizigi temsil ettigi tartismasinin ise sonu
gelmiyor. Kimilerine gore, klasik miizigin kokeninde Arap, iran,
Bizans mitzigi var, oysa halk miizigi Anadolu’nun 6z ¢ocugu; kimi-
lerine gore, Klasik Tirk Mizigi katiksiz ulusal mizik.

Her toplumsal donisimiin ardindan, sadece iktidan yitiren
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toplumsal siniflarin ve kesimlerin siyasal hegemonyasina degil, o
doénemde etkili olmus ist yapr kurumlarina kars: da bir tavir alig
gozlemlenir. Cumhuriyeti kuran idecloji de, doniisitmiin getirdigi
sicak coskuyla, 6zerkliklerini gozetmeden, ge¢misin bitiin kilti-
rel degerlerini de dislamak yoluna gitti, ayn1 zamanda bir “kiltir
devrimi” boyutusergiledi. Aslinda etkisi toplumsal olan, siireklilik
ve bittiinsellik iginde olusan kiiltiirel dgeler, giincel dlgiilerle s6zde
karsitlar olarak konuldu. Divan siiri, aruz, Klasik Tirk Mizigi ne-
redeyse vatan haini ilan edilirken; halk siiri, hece vezni, halk mii-
zigi ulusal kahraman sayildi. Oysa, kisa bir siire sonra, Divan siiri
ve miiziginin de, halk siiri ve miiziginin de var olan durumlariyla
yeniden iiretilme sanslarinin kalmadig), ulusal sanatin ok bagka
bir yerde ve bagka bir diizeyde kurulacag anlasild

Aslinda her iki tarzin da toplumsal yapi iginde organik kokleri
vardi. Yeni diizen, agik bir tercih yapti; gok sesli miizik ile birlikte
halk mizigini kolladi. Klasik Tirk Mizigi ise epeyce hirpalandy;
konservatuardan ve radyolardan Tirk Mizigini kaldirmak gibi
yollara bas vuruldu. Dénemin miizik kitaplarina baktigimiz za-
man, halk ezgilerinin pentatonik yapisi tezi iistinde duruldugunu
gorityoruz. Halk miziginin, geleneksel miizigin 6teki dalindan
farkhiligini ve “ulusal” bir kokene dayandigini ortaya koymak is-
teyen donem miizikgileri, halk mitziginin tam sesten kiigitk sesleri,
yani klasik mizikteki “koma” ve “bakiyye”leri icermeyen ve koke-
ni Orta Asya’ya dayanan pentatonik dizilere uygunlugunu kanitla-
maya galisiyorlardi. Buradan gidilerek, halk mizigi ile esit aralikh
sisteme dayanan Bati mizigi arasindaki iligkiler kolaylagtirilmak
istendi. Cok sesli bat1 miizigini izleyen Tirk besteciler de genellikle
halk mizigini temel aldilar, ondan esinlendiler. Ferit Alnar disinda
Klasik Tirk Miizigine pek yaklasan olmadi. Kuskusuz bu egilim-
lerin ortaya gikisinda sadece imparatorlugun kiiltiirel degerlerine
politik tavir aligin tek basina belirleyici oldugu soylenemez. Folk-
lora ve ulusal kaynaklara yonelis, sadece bizde degil, 20. yiizyilin
basinda Bati miiziginde de moda olmustu. Bu moda da bizi etkile-
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di, ama batida Klasik Tiirk Miizigi gibi bir kaynagin, daha dogrusu
tarzlar arasinda bizdeki gibi bir yariimanin bulunmadigi unutuldu.
Boylece moda ile politik tavir eklemlenmis oldu. Halk miiziginin
onem kazanmasindaki bir diger etken de, kirsal kesimdeki yapisal
degisim ve ¢ozillmedir kugskusuz.

Klasik Turk Mizigi ile halk miizigi arasinda olusturulmak iste-
nen zorlama kutupsallik, somut olgularla uyusmadi. Ornegin, halk
mitziginin ezgisel yap1 bakimindan Klasik Tiirk Miizigi ezgilerinin
yapisindan farkl oldugu, temelinin Asya’nin pentatonik ezgileri-
ne dayandigi kanitlanamadi. Yapilan derlemeler sonucunda, basta
Urfa, Kerkitk, Harput (Elaz1g), Diyarbakir gibi Klasik Tiirk Mizigi
araliklarina ve makam diizenine sahip yorelerin miizigi olmak iize-
re, Anadolu halk ezgileri, pentatonizm teorisini bosa ¢ikardi. Bu
konudaki tartigmalar, o dénemle birlikte kapanmis gériinityor. Ote
yandan, Klasik Tirk Mizigi izerindeki baskilar da etkili olamad,
bu miizik tarz1 da toplum katmanlarindaki etkisini siirdiirdi. Ulu-
sal mitzigi hangi mizik tarzinin temsil ettigi tartismasi da boslukta
kaldi. Gergekte, uluslasma siireci bagladiginda, her iki tarz da altin
¢aglarini kapatmislardi. Olagan degisim ve doniisiim sireci iginde
ulusal kiiltiire ve modern hayata eklemlenme sanslan esitti.

Benzerlikler ve Ayniliklar

Her iki tarzi, kokenleri, igerikleri, temalari ve ezgisel yapilar ba-
kimindan karsilagtirdigimizda, birbirlerinden pek farkli olmadik-
larini gorityoruz. Her iki mizigin sozlii 6rneklerinde igerik genis
olgitde birbirinin benzeridir ve lirik 6zellikler gosterir. Hatta Kla-
sik Tirk Miiziginin popiiler 6rneklerinde dini 6gelerle ladini (din
dis1) ogeler arasindaki aynm gizgisinin daha kesin oldugunu, bu
mitzigin daha laik bir karakter gosterdigini soyleyebiliriz. Nitekim
bu muzige Hiristiyan ve Musevi mizisyenlerin katkilar1 da biyik
olmustur. Halk miziginde ise benzer katki ortitk kalmig, asimile
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edilmis, ayrica dini Ogeler (nefesler, semahlar, ilahiler, vd.) daha az
ayngsmustir. Halk miiziginin sanildigi gibi “saf” bir igerigi yansitma-
digy, farkli sinifsal igerikler tagidigi da gesitli aragtirmalarda ortaya
konulmustur. Cumhuriyet aydinlarinin onem bahsettigi, yerlesik
diizene tepki niteligindeki gogebe motiflerinin bagkaldir 6zelligi
de tartisma konusudur. Ancak, halk mizigini de folklorculugun
ve popiilizmin otesinde, genel sanat pratigi i¢inde degerlendirmek
gerekir. Halk miizigi, bu yoniyle sanatsal olmayan folklor 6gele-
rinden (ata sozleri, deyimler, bos inanglar, giindelik pratikler, vb)
aynilir. Bitin ilkelerin miziginde islevsel bir konumu olan halk
miziginin sanatsal yoni ozerktir, oteki folklor 6gelerine kiyasla
modern hayata eklemlenmeye bir bakima daha yatkin, bir bakima
daha direnglidir.

Gerek Klasik Tiirk Mizigi, gerek halk miizigi, 20. yizyihn bas-
larindan bu yana pek yeni triin veremiyorlar, daha ¢ok stoklar
kullanmiyorlar. Halk miiziginin yeni 6rnekleri ancak derleme yoluy-
la ya da eski ezgi kahiplari kullanilarak ortaya ¢ikiyor. Klasik Tiirk
Miziginin mirasim siirdiiren ¢izgi ise, o kadar bagkalasmistir ki
hak bilir (!) bir davramigla adimi “Tiirk Sanat Miizigi” olarak degis-
tirmistir. Ote yandan heriki mazik tarzinin agir formlari giderek
unutulmus ya da azicra edilir olmus, biri “sarkir’ya, oteki “tirki”ye
indirgenmistir.

Mesk geleneginden, “Edvar”lardan siizitlip gelen Klasik Tirk
Miizigi, ancak yakin yiizyillarda, Dimitri Kantemir, SuphiZiya Oz-
bekkan, Hiiseyin Sadeddin Arel, vd. gibi mitizik adamlarinin ola-
gan usti ¢abalaniyla belli bir oranda sistemlestirildi, notaya alinds,
olabildigi 6l¢iide derlenebildi. Anadolu halk mazigi ise, ayrigtirma
giglitklerinin ve bolgeselligin de etkisiyle ne tam olarak derlenebil-
di, ne de sistemlestirilebildi. Halk miiziginin sadece usullii (kink
hava) ve usulsiiz (uzun hava) bi¢iminde ayrigtinlmasinin yetersiz
oldugu agik. Bu miizigin de makam sistemine uygun oldugu, ama
daha ¢ok hiiseyni, ussak, muhayyer gibi eski ve temel makamlar
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icinde seslendirildigi saptanmistir. Kuskusuz geleneksel miizigin
bu iki tarzi arasindaki etkiler karsiiklidir. Ozellikle istanbul disin-
daki merkezlerde her iki tarz: birlestiren, pesrevli, gazelli: divanli,
sarkaly, tiirkali fasillarda, galgl ayrimi gozetilmeksizin bir sentez
olusmustur. Radyo programlarinin baglamasindan sonra, klasik
fasillarda tirkiilerin de icra edilmesi yadirganmamustir. Sadeddin
Kaynak 6rnegi, halk miziginin klasik miizigin izini siirenleri tak-
lite varan oranda etkileyebildigini gostermistir. Kuskusuz bunlar,
halk miizigi ile klasik miizigin kutupsal olmadigini ortaya koyuyor,
aymligini degil. Yoksa arada bir takim 6nemli farkliliklar da var:

Klasik Tirk Miiziginde bireysel iiretim daha fazla 6ne ¢ikar.
Uslup sahibi bestecisi ve gogu kez giifte sairi bellidir. Halk mizigi
ise anonimdir, bestecisi de, ¢ogu kez giifte sairi de bilinmez.

- Ayni tarihidénemlerin @iriinit olmalarina ragmen, Klasik Tirk
Miizigi ornekleri bolgeler istiidiir, daha evrensel temalar istiine
kurulur, yoresel ve etnik 6geler icermez. Halk miizigi ise bolgesel-
dir, “agi1z” denilen yoresel islupla icra edilir.

-Yoresellik nedeniyle toplamda halk miiziginde bir form gesit-
liligi vardir. Bu miizik “uzun hava-kirik hava” gibi dar tamimlara
sigmaz ve yoresel adlar almis sayisiz formlar (maya, hoyrat, mani,
divan, miistezad, tatyan, tecnis, elagozli, bozlak, kesik kerem, ba-
rak, kalenderi, vd.) halinde icra edilir. Klasik Tark Miziginde ise
formlar (sarki, kér, karge, kar1 natik, semai, beste, gazel, taksim,
pesrev, saz eseri) belli sayidadir ve kurallarla belirlenmistir.

Klasik Tirk Miizigi sehirli bir muziktir. Halk mizigi ise, kis-
men sehir, kismen kirsal kesim ortaminda iretilmigtir ve dogal
kirsal motiflere yaygin bigimde yer verir.

Klasik Turk Mizigi daha homojen ve tutarlidir. Halk mizigi
ise mekana, ortama, yoreye, kisiye gore her bakimdan farkliliklar
gosterir.

Klasik Tirk Miziginde lirizm ana temadir. Halk miziginde
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ise lirizmin yani sira epik ve dramatik 6gelere de rastlanir.

Klasik Tirk Miziginde giifteler genellikle Divan siiri 6rnek-
leridir, aruz vezniyle yazilmigtir. Halk miiziginde ise ¢ogunlukla
hece vezniyle yazilmis halk siiri temel alinir.

- Klasik Tiirk Miizigi daha disiplinli bir bigimde icra edilir, no-
taya bagli icraya daha elverislidir. Halk miizigi ise daha serbest ta-
virla icra edilir, dogaglamaya daha fazla yer verir, notaya bagli icras:
serbest icranin yerini tutmaz.

Her iki mitzik farkh ¢algilarla icra edilir. Klasik Tiirk Miizi-
ginin galgilan daha sabittir. Halk miizi§inde ise ¢algilar yéreden
yoreye degisiklik gosterir.

Kuskusuz bu farkhliklarin ¢ogu mutlak degil, istisnalar var.
Ornegin giftesinde aruz vezni kullanilmig ya da diipediiz Divan
siiri 6rneklerini giifte yapan halk mazigi 6rnekleri bulunuyor. Yine,
radyo tiirkitciilagii egemen olmadan once, tas plak donemi tirki-
citlerinin klasik sazlar esliginde okuduklar goériliyor.

Klasik Turk Muzigi de, halk miizigi de, 6nyargisiz yaklasimlar
bekleyen zengin birer miras. Klasik Tiirk Mitzigi, kendine 6zgi ge-
ligkin yapisiyla, halk mizigi el degmemis yabanil giizelligiyle ¢ag-
das mizik igin yap: tag1 olacak 6nemdedir.



Sarku ile Tiirkii:
Iki Kardes

Sark ile tarkit nerede kesisir, nerede ayrilir? Giinimiizdeki go-
riiniige bakilirsa, aralarinda daglar degilse bile kimi engebeler var.
Zaten her biri ayr1 miizik tarzlarinin éiriinleri olarak niteleniyorlar.
Sazlarn ve icracilari da ¢ogu kez farkll. Aslinda ne klasik miizigimiz
sarkidan ibaret, ne halk mitzigimiz tirkiiden ibaret. Bunlar sadece
dallarinin en popiiler iki formu. Klasik mizikte sark: disinda gazel,
kér, kan natik, beste, semaii, pesrev, saz semaisi, taksim, kogekge
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gibi formlar, halk miiziinde maya, hoyrat, miistezad, tatyan, di-
van, tecnis gibi baska formlar da var. Cogu kez bu ayrima dikkat et-
meden, 6zellikle sozlii 6rneklere sarki ya da tiirkii deyip gegiyoruz.

Sarka ile tarkinin birbirlerinden o kadar ayn tarzlar olma-
dig1 bigimindeki bir saptamaya ise her iki cepheden itirazlar ola-
cag1 kuskusuz. Kimileri klasik mitzik gibi incelmis bir mizigin
kaba saba halk miizigiyle nasil bagdasacagini soracaktir. Kimileri
halkimizin 6z miziginin Osmanli saray mizigiyle asla bir araya
gelemeyecegini soyleyecektir. Bunlar simdilik gegelim. Ama baz
onemli farkhliklar yok degil. Klasik miizik, bireysel yarat: isidir,
bestecisi, qogu kez giiftecisi bellidir, divan siiri ve aruz vezni temel-
lidir, bolgeler astiidir, sehirlidir, liriktir, homojendir, disiplinlidir.
Halk miizigi ise genelde anonimdir, ¢ogu kez bestecisi ve giiftecisi
bilinmez, halk siirinin hece kalibini esas alir, bolgesel ve yoreseldir,
kirsaldir, dramatiktir, degiskendir. Tabii bu siralananlar mutlak bir
kural degil, sozgelimi halk miiziginde sairi belli divan siiri 6rnek-
lerini temel alan divan, miistezat, tecnis, tatyan gibi ornekler var,
ancak ¢ogunlukta degil. Batin bunlar, sark: ile tirkiinin, klasik
mizik ile halk maziginin aralarinda neden derin ayrihiklar bulun-
dugunu, sozgelimi her iki tarzin neden ayri ¢algilarla icra edilmesi
gerektigini tam olarak agiklamiyor.

Tas plak donemi tirkicitleri, pargalarini klasik miizik sazlan
esliginde okuyorlardi. Daha sonra klasik miizikgiler de solo olarak
ve fasillarda tiirkiilere yer vermeye basladilar. Ozellikle Hiiseyni,
Ussak, Bayati, Rast, Muhayyer, Tahir vb. gibi makamlarda pek ¢ok
anonim tirkii klasik sarkilararasinda okunduy, séylendi, popiiler de
oldu. Bu durum, yukarda siralanan kimi farklara ragmen, sarkiile
tiirkiiniin birbirinden o kadar da uzak olmadiklarini gostermekte-
dir. Halk mizigi iiriinleri, yap: olarak genelde klasik miizigin iiriin-
lerinin yapisina yakin ve yatkindir. Onlarda da makam dizenine
uygunluk belirgin bir bigimde goritlmektedir. Klasik sazlarla icra
edilmeleri, tirkilerdeki melodik zenginligi agiga ¢ikarmaktadir.
Pentatonik seyir izleyen diziler igin bile gegerlidir bu.
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Elli Yil Onceki Bir Tartigma

Tiirk Musikisi Dergisinin 1 Ekim 1949 tarihli 24. sayisinda
“Dogu Anadoluda Halk Musikisi” baglikli yazisinda Celil Berk-
man, olduk¢a keyfi ayrimlar yaparak iilkemizdeki miizigi milli
musiki (Istanbul mizigi), folklor miizigi (halk miizigi), pastoral
mizik (gobanlarin kaval miizigi) olarak iige ayinyor, vb. Daha son-
ra soyle siirdiirityor: “Anadolumuzda halk musikisinin en yiksek
ve kudretli mevcudiyetini iki merkezde gorebiliriz. Bunlar da Ela-
21§ ve Diyarbakir'dir. Bu vilayetlerden maada Erzurum ve Urfa vi-
layetlerinde de halk musikisi vardir. Iste milli musiki, merkezi olan
Istanbul’dan diger vilayetlere intisar etmis oldugunagére, halk mu-
sikisi de en ziyade bu vilayetlerde kaynak géstermis ve kendi mu-
hitlerine buralardan yayilmistir” Yazar, halk muziginden kastinin
bozlak, Egin agz1 gibi halk tirkiileri ve halk sarkilar1 olmadigini
belirttikten sonra siirdiirityor: “Halk musikisi, dogrudan dogruya,
Istanbul musikisindeki fasillar ve makamlar gibi kendine mahsus
fasillar1 ve makamlar: ihtiva eden ve ayni fasil ve makamlardan
sarkilari bulunan ve ¢ok kuvvetli hususiyet gésteren musikidir. (...)
Elazig ve Diyarbakir'da da odyle ruhniivaz makamlar, 6yle orijinal
fasillar vardir ki, bu fasillarin kendi hududu, gergevesi dahilinde,
kendine mahsus, miiteaddit ve mubhtelif sarkilar1 da vardir” Yazar
daha sonra Elazi§, Diyarbakir ve Erzurum’da rastlanan makam-
lar1 da sayiyor. Burada da bir dizi yanli§ yapiyor, 6rnegin Maya,
Tecnis, Hoyrat, Kesik Hoyrat, Tatyan, Mersiye gibi ezgi tiirlerini
makam adlan olarak, makamlarla bir arada aniyor. Yine buralar-
da rastlanan “taksim pesrevi” (!) gibi bir ezgiden soz ediyor. Bitiin
bu yanlislar: bir yana birakirsak, yazarin yanhs ayrimlar yapsa da,
Elazig, Diyarbakir, Erzurum, Urfa merkezli 6zgiin muzigi farket-
mis oldugunu soyleyebiliriz. Gelgelelim bir siire sonra rakip dergi
Musiki Mecmuasi’'ndan Celil Berkman’a ofkeli bir tepki geliyor. La-
ika Karabey, derginin 1 ocak 1950 tarihli 23. sayisinda “Isitilmemis
Bir iddia” baslikl1 yazisinda, Berkman'in ayristirma yanlslarina da
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deginmekle birlikte, asil olarak onun bu bdlge miiziginde bir fark-
lilik gormesine yiikleniyor, bunlar “isitilmemis bir iddia” olarak
niteliyor. Bu konuda da “Harput ve Diyarbakir’da oturmus, halk
ile sik1 sik1 temaslarda bulunmug” bir mizik¢i dostuna danigtigi-
ni, dostunun bu bolgelerdeki miizigin de bilinen halk miiziginden
farkh olmadigini s6yledigini, kamt olarak aktariyor. Karabey, son-
raki sayidaki bir yazisinda ise Nurettin $azi Késemihal'le polemige
tutusuyor, bu kez onun halk mizigi ile Klasik Tiirk Miizigini birbi-
rinden ayri tutmasini elestiriyor, tek bir Tiirk Musikisinden s6z et-
mek gerektigini vurguluyor, halk miiziginde belli bazi makamlara
rastlandigini yaziyor.

Oteki Cephe

Peki, oteki cephe bu ise ne diyor? Tiirk Musikisi Dergisi'nin
Berkman'in yazisininyeraldigi sayisinda Halil Nadaroglu'nun, halk
miizigine biiyitk emegi ge¢mis olan Muzaffer Sariszen ile yapms
oldugu bir konusma da yer aliyor. $oyle diyor Sarisdzen: “Tama-
men ayr1 ayri duyus ve gorislerin ifadesi olan klasik musiki ile halk
musikisini ayirmanin zamani gelip de ge¢mistir bile. Klasik musiki
tavir ve kaideleriyle halk tiirkiilerini okuyup muvaffak olmaga im-
kan yoktur. Musikiye intisap edenler kendi kabiliyetlerine gére bu
iki sahadan birisini segip miinhasiran orada galiymalidirlar” Sari-
sozen, klasik musigin melodi ve ritim itibarile daha zengin oldugu
yoniindeki tezi kabul edemeyecegini de soylityor, melodi konusun-
da bir dlgiit bulunmadig gibi, ritim yoniinden de halk miziginin
daha zengin oldugunu 6ne siirityor. Sarisézen’in bu kati tutumu,
ashnda doneminideolojik bir gostergesi olarak yaygin bir egilimdi.
Ginimiziin sosyalist mizikgilerini bile etkilemigtir.

Tiirk Musikisi Dergisi, 1950 yilina ait Istanbul Radyosu aylik fa-
sil programlarini da yayinlamis. Fasillarda halk tiirkilerinin de yer
aldigini gorityoruz. Ornegin 17 Nisan 1950’de yayinlanacak olan
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hiiseyni faslinda okunacak pargalar arasinda bir Elaz1g tiirkiisiine
rastliyoruz: “Kevengin yollarinda” Ayni Muzaffer Saris6zen, rad-
yolarda baslattig1 “Yurttan Sesler” programlarinda baslangigta Kla-
sik Tirk Miizigi’'ne de yer vermis, hatta bu dalda galisan sanatgila-
ra halk tiirkiileri 6gretmigtir. Ornegin, Armagan Coskun Elgi’nin
Neriman Altindag Tifekgi ve Nida Tifekgi’den aktardigina gore,
1940’larda Perihan Sé6zeri “Bizim elin koyunlan kuzular” “Turna-
lar” “Daglar Agard1 Kardan” gibi uzun havalar okumus, olumlu
tepkiler almistir. ok sayida Istanbul tirkisiiniin yanisira tam da
Berkman'in andig1 bolgelere ait “Ay dogdu batmadi m1” “Esmer bu-
gin aglamig” “Firat kenarinin ince dumam” “Sigaramin duman1”
(ash Harput’tan kalma “Meteris Tirkisi "diir), “Sogidiin dallan
narindir narin (Zeynep) g

» 1«

Haticem saglarini dalga dalga taramig’
vb. ¢ok sayida tirkiiniin ya da tirki tarzindaki bestenin 6zellik-
le Rast, Bayati, Hiiseyni, Ussak, Isfahan makamlarindaki fasilla-
ra eklenmesi de aym yillarda olmugtur. Yine ayn: yillarda hemen
her Klasik Tirk Muzigi okuyucusunun, klasik sazlar esliginde bir
kag da tirki plag: doldurdugu goriilityor. Unlit Egin havas: “Yesil
Kurbagalar”in en giizel yorumlarindan biri, Hafiz Burhan’a aittir.
Ibrahim Tathises’in rezil ettigi “Yogurt Koydum Dolaba” tiirkiisiinii
UdiNevresBey’in sesinden dinlemek ise bir keyi ftir. Safiye Ayla’nin,
Miinir Nurettin'in bir ¢ok pargas: anonim tirkiilerdir. Ote yandan
gok sayida klasik bestecinin, sézgelimi Dede Efendi'nin, Mustafa
Cavug'un, Sakir Aga'nin vb, yeni donemden H. Sadettin Arel’in, Sa-
dettin Kaynak'in vb. ‘sark:’ olarak nitelenen kimi pargalar, gergek-
te tirkit formundadir.

Ginimizin ‘Tirk Sanat Mizigi’ okuyucularinin ise, koriin
tuttugunu bellemesi 6rnegi, 1940’11 yillarda fasillara eklenmis tiir-
kiilerle yetindikleri, bir ka¢ kiigitk 6rnek diginda bagka tirkiilere
yaklasmak konusunda cesur davranamadiklan goriliyor. Oysa
sozgelimi Muazzez Abaci’nin yaptig1 bir kag deneme, hem tiirkiile-
re, hem kendisine ayr1 bir ufuk getirmistir. Onun “Huma Kusu” yo-
rumuna pek bir sey diyemem ama “Mevlam Bir Cok Dert Vermis”



Gramofonlu Kahvehane 25

sozleriyle baglayan tiirkity@t en iyi yorumlayan okuyucu oldugu
rahathikla sdylenebilir. “Gramofon Anadolu’da” baghkli yazimda
Dogu Anadolu’da bir halk miizigi klasik mizik ikileminin pek
bulunmadiginy, ikisinin bir arada, bir sentez iginde icra edildigini
yazmistim. Yillar 6nce Elazig’dan aldigim bir kaset var. Oradaki
yerel muzik derneginde doldurulmus. Klasik Tirk Mizigi sazlary-
la ve usulityle, bir fasil diizeninde tiirkitler okunuyor. Pesrevle bas-
liyor, sonra “Kar m1 yagmis Harput’un bagina” “Mezire’den gaktim”
gibi tiirkiler geliyor, arada solo olarak Lokman Tasali bir hoyrat
okuyor, “Bu dere bastan baga” vb. tirkiilerle siiritp gidiyor. Oyle
samiyorum ki o tiirkillerdeki incelikler de asil bu tarz bir ici’ayla
ortaya gikiyor.

Cumbhuriyet'ten sonra ‘yitksek irade’ sarkiyr degil, tirkayia
isaret etti. Batin dillerin Tirkge’den tiiredigini 6ne siiren ‘giines
dil teorisi'ne paralel bir tez vardi o yillarda: ‘pentatonik’ ezgilerin
timi Tark Mizigi kokenliydi! Halil Bedii Yonetken, Ferruh Ar-
sunar, Sadi Yaver Ataman, Mahmut Ragip Gazimihal, Muzaffer
Sarisdzen vd. aragtirmacilar, Anadolu’da pentatonik Tirk Mizigi-
nin pesine diistitler, ama tam tersine pentatonik olmayan dizilerle
kargilagtilar. Gayrimilli, oradan buradan derlenmis bir miizik sa-
yilan Klasik Tirk Miziginin ‘Osmanl’ sayihp kotillenmesi, hatta
yasaklanir gibi olmasi da ayn1 dénemdedir. Miizik bu, H.Sadettin
Arel’in deyisiyle ‘deli gomlegi’ne en az tahammiilii olan tiir. Derle-
nen, toparlanan, arsivlenen, galgisiyla ve icrasiyla zapt i rapt altina
alinan halk muzigi bile sigmadi sokuldugu kaliplara. $arki ile tiir-
ki, aym: dalda yesermis iki yaprak gibi kardes kardes akip geldiler
gunumuze.



Sarkilarin Evreni

2000’lerde turkiiler tekrar “moda” oldu. Tirkit soylendi, tirki
konusuldu. Soylendi ve konusuldu da ne oldu? Bu tir durumlarda
olan yinelendi, bir dizi firsatq: asil kaynaklan ve nitelikli gabalan
golgelemek iizere furyadan yararlanmaya kostu. Buradan bagka bir
6nemli soruya gegelim, peki sarkilar neden moda olmadi? Bu, ikiz-
lerden birini iistitnkorit hatirlayip, 6tekini ise tamamen unutmaya
benzedi. Huyumuzdur, sark: ve tirkityit hem soyler, hem kigiim-
seriz. Cinki onlar elimizin altindadir, “bizim kiz, bizim oglan”dur.
Ayrica tirkit dinliyorsamz “koéyli” “tagrali”, sark: dinliyorsamz
“Osmanl” “geri kafal1” vb. sayilmaniz da miimkiin. Dahasi, neden-
se mizik tarzlarinin cemaatleri aynidir; tiirki: sevenler ayr, sark:
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sevenler ayn yerde dururlar. Bilirsiniz, Sabahattin Eyiboglu “sarki
verir, tirkit alir”, Bedri Rahmi Eyiiboglu’na gére “Ustad Sinir Zul-
mettin haa yagina batinllmis sesiyle esner” Cok sesli miizik yan-
lilan ise tiirkitye biraz yukardan bakar, sarkiya bisbitin burun
kivirirlar. Bu ¢ tarz, aralarinda alisveris olan tarzlar istelik, 6teki
tarzlar arasindaki iligkiler daha da kanh bigakl.

Tiirkiye’deki demokrasi ve cumhuriyet denemesinin en 6zgiil
yanlarindan biri, ge¢misin siyasal yapilarindan kopusa bagka il-
kelerde rastlanmayacak 6lgitde bir kiltiirel kopusekleme gabasiydi.
Avrupa’nin pek gok itlkesinde burjuvazi feodal aristokrasinin siya-
sal diizenini yikarken, onun kiiltirini 6ziimseyerek siirdiirmeyi
ise neredeyse ayni devrim siirecinin bir geregi saymusti. Tabii higbir
kiiltiirel kopus, siyasal kopus kadar kolay degil, hatta tam anlamiyla
mitmkiin de degil. Kendisini Cumhuriyeti kuran ideolojinin dogal
bir tiirevi olarak goren gok sesli miizik cemaati bile, resmi ideoloji-
nin halk mizigine yénelten etkisine, hatta baskisina ragmen, Kla-
sik Tirk Mizigi’nden de organik olarak etkilendi. Sadece kékeni
geregi daha cesur davranan Ferit Alnar’in denemelerinde degil,
oteki bestecilerde de bu tarz etkiler gorildi. (Bunlanin bir listesi
Onder Kitahyal’nin Cagdas Miizik Tarihi adli galismasinda yer ali-
yor). Klasik Tirk Miizigi ile halk mizigi ise zaten kokenden asina
bir iliski iginde siiregeldiler. Itri’de, Dede Efendi’de, Tab Musta-
fa Efendi’de bile rastladigimiz bu 6zelligin, Mustafa Cavus gibi bir
bestecide “harmanlama” diizeyine ¢iktigimi gorityoruz. Cumhuri-
yet doneminde benzer bir egilimi Sadettin Kaynak temsil etmigti.
Halk muziginin de Klasik Tirk Miizigi’nden her zaman etkilendigi
sayisizornekle gosterilebilir. Hatta bu hamle, zaman zaman Musta-
faKeser gibi facialarabile yol agabiliyor. Neresinden bakarsaniz ba-
kin, Klasik Tiark Miizigi, kusatici 6zellikleri ve birikimiyle goz ardi
edilemeyecek bir ufku iginde barindinyor. Tirkiilere yeni bir aci-
lim kazandirabilecek imkanlan da, ok sesli mizige katigim 6geleri
saglayacak motifleri de, Cinugen Tanrikorur, Yalgin Tura, Génil
Pagaci, hatta Yildinm Giirses, hatta Ergiider Yoldas vd. gibi birbi-
rinden ok farkli deneyimlere bakarsak, ana gizgisi gergevesindeki
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yenilikleri ve gesitlenmeleri de besleyebildigini goérityoruz. §iir, her
zaman bu mizigin kaynagsmis bir 6gesi oldu. Tura’'nin Oktay Ri-
fat, Pagaci’nin Hilmi Yavuz, Yoldag'in Attila Ilhan esinlerinden yola
gitkmalari, modern siirin de ayni imkénlan saglayabildigini goste-
renilging orneklerdi.

Bulusyma

Klasik Tiark Muzigi, bir “hanende musikisi” sayilsa da, bu du-
rum onun ekip mizigi oldugu gergegini ortadan kaldirmiyor. Tek
sazla bile icra edilebilen halk miizigine gore tam anlamiyla icrasi-
nin daha fazla insanin katilimini zorunlu kilmasi (meydan - kiime
- fasillarinda katilimei sayisinin yaze yaklagtigini animsatalim),
dahasi belli bir yasama dizeyini 6ngerektirmesi, onu uzunca bir
tarihi donem boyunca egemen siniflarin mekénlarina ve imkanla-
rina bagiml kildi . Ayrica kimi padisahlarin genetik olarak miizige
yatkinhg gibi 6zel bir durum da s6zkonusuydu. Biitiin bunlar, bir
miktar Avrupa’da klasik mizigin gelisimini de andinyor. Avrupa
gok seslilige yonelirken, Tirk Muziginin tek sesli bir dogrultuda
gelisim gostermesinin nedenleri ise gok tartisildi. Sosyo-ekonomik
nedenlerden, Dogu'nun duygusal igdiinyasinin “melodi”yi 6ne ¢i-
karmasina kadar gesitli gerekgeler one siiritldi. Bunlarin hepsi de
gegerli olabilir. George Thomson, Avrupa’da burjuvazinin yik-
selmesiyle senfoni ve romanin (ayn1 donemde ama farkli yer ve
asamalarda) gelisimi arasinda bir paralellik buluyor. Bizde igi de
kendiliginden ug vermedi ya da geg ug verdi. Gelgelelim, Tiirk Mii-
ziginin 17. yiizyildan sonraki atilimlarina, enstritmanlardaki gelis-
melere, yeni makamlara vb. bakarak, onun da kendi iginde bir tiir
pozitif gelisme gosterdigini soyleyebiliyoruz. Bazi sonuglar1 da ba-
tidaki gibi oldu: s6zgelimi miizigin zamanla toplumsal piramitten
asagilara dogru yayilmas gibi.

Cok seslilik, vokal diizeyde dogmus olsa da, asil niteligine ens-
trimantal diizeyde kavustu. Tiirkiye’de ok sesliligin gelismesinde
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dolayh engellerden biri de enstriiman iizerindeki dini kisitlamalar
olsa gerek. Soze, sese, hafizlik gelenegine dayali mizigin farkh ses-
lerin armonisini yakalama sansi, enstriiman agirhkl bir mizige
gore daha az. Yine de fazla abartilmamasi gereken bir durum bu. H.
Sadeddin Arel’in, Tiirk Musikisi Kimindir? adli kitabinda yazdig
gibi: “Bir millette, din bakimindan musikinin haram addedilmesi-
ne ve musikinaslarin da sehadetleri kabul edilmemek derecesinde,
adeta medeni haklardan sakit goritlmelerine ragmen yine bir tek
devirden, ismi ve eseri unutulanlarin gayri, bu kadar gok bestekar-
larin hatirasi kalmig bulunursa, o millette musiki terbiyesinin yok-
lugundan degil, musiki ibtilasimin goklugundan sikayet edilmeli-
dir” Tabii bu durumun agilmasinda Osmanl tebasi ama baska din
ve ulustan mizisyenlerin yaptigi katkilar1 da unutmamak gerek.

Yahya Kemal de Parnas’1 Tirkiye'ye uyarlarken, yine din geregi
bisbitiin 6telenmis olan resim sanatinin yerine mizigi koyuyor.
Isig1 ondan alan Ahmet Hamdi Tanpinar, bu “ikdme”yi “Huzur”da
sOyle vurguluyor: “(Miimtaz) Elli altmis seneden beri modern ad
verilen resim cereyanlarinin bin dort yizle bin bes yiiz arasinda ye-
tismis eski ustalarda buldugu seyi, asil sanat ve duygu yeniligini, o,
bu bestelerde, semai ve sarkilarda, bu agir ve yildizly, renkli oymal
tavanlara , mitcevherlere gark olmus sekiz gifteli kayiklardan sey-
redilen Bogaz manzaralarina benzeyen karlarda bulurdu” (Beste,
semai ve kar, Klasik Tirk Mizigi'nin sark: dis1 formlaridir)

Tanpinar'in romanlarinda miizikle kurdugu yogun iliski bigi-
minin benzerine saninm diinya edebiyatinda pek rastlanmaz. Ne
Gide'in Pastoral Senfoni’si, ne Tolstoy’un Kroyger Sonat" yarisabilir
bu konuda onun romanlaniyla. Tanpinar’a miizikle yogun iliskiyi
esinleyen bir diger kaynak olan Marcel Proust’ta bile muzik, etki-
si dostlar sofrasiyla sinirh bir detaydir. Oysa Tanpinar'in roman-
larinda sarkilar, ayinler, semailer, besteler, tiirkiiler, mayalar cirit
atar. Olumlu kisileri hep miizikle yakin iligkide olanlardir, mizik-
ten 1rak olanlara ise alay ve kiigimseme oklan yagdinr. “Mahur
Beste”, sadece aynm: adi tagiyan romanda degil, Huzur ve Sahnenin
Digindakiler’de de tam bir roman kahramani edasiyla gezinir du-
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rur. Mahur Beste, mahur makaminda yapilmis en unlit beste olan
ve Mesut Cemil yonetimindeki fasilca tag plaga okunan Eyyubi
Bekir Aga'min “Bir afet-i mehpeyker ile nitktelerim var” sozleriy-
le baglayan bestesi degil, Tanpinar'in kurmaca kisisi Talat Bey’in
kanisimin kendisini terk etmesi iizerine Nesati'nin bir gazelinden
yaptif1 bir beste olarak sunulur. Romanini Bekir Aga’ya adamis
olmasi, Tanpinar'in aslinda gergek besteden etkilendigini ve esin-
lendigini gosteriyor. Tanpinarin “giizel, derin ve imkansiz” mi-
zikle kiyaslamaya razi geldigi olgular, sadece Istanbul (Bogazigi) ve
agktan ibaret.

Yalgin Tura’nin Tiirk Musikisinin Meseleleri adli kitabinda vur-
guladig gibi, Klasik Tirk Mizigi'nin bir tarihi bile yazilmis de-
gil. Daginik ve yogun bilgilerle dolu Tiirk Musikisi Dergisi, Musiki
Mecmuas: gibi koleksiyonlar, Yilmaz Oztuna’'nin, mizikgilerin so-
yuna - sopunave hangi gérevden kag altin aldiklarina kadar gerek-
siz bilgilerle sisirilmis Biiyitk Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, ok sa-
yida 6zensiz gitfte derlemesi, profesyonellere yonelik nota dergileri,
kimi “nazariyat” kitaplari ve kimi tarih denemeleri (Nazmi Ozalp,
vd). eldeki baslica kaynaklar. Ote yandan isin teorisi ile icrasi ara-
sinda gesitli kopukluklar bulundugu gibi, teori alaninda da tam
bir uzlagma gérilmityor. Tura’nin anilan kitabinda genel bir kabul
goren Arel - Ezgi sistemini “bati esash” bularak yénelttigi elesti-
riler, Oztuna'nin ansiklopedideki “Ekrem Karadeniz” maddesinde
Karadeniz’in Tiirk Musikisi Nazariyye ve Esaslar’na yonelttigi ha-
karete varan tepkiler, bunu gésteriyor. Ozellikle 1980 sonrasinda
tutucu cephe disindan Klasik Tiirk Miizigine ilging yaklagimlar da
oldu. Kimilerionuyeniden kesfederken, kimilerihepvarolansem-
patilerini beyan ettiler. Kimi aragtirmacilar da (Cem Behar, Bitlent
Aksoy, vd.) dikkate deger galigmalar yayinladilar. Bu yaklagimlar,
aydinlardaki belli onyargilari kiran daha saghkl degerlendirmeler
getirdi. Resmi ideolojinin mizige bakisi da gesitli agilardan sorgu-
landu.

Sarkilar, Camlica’nin ve Adasahillerinin gok otesinde bir evre-
ne gaginyor bizi.



Klasigin Klasikleri

Lobon Pastanesinde oturduklan bir giin, Yahya Kemal, Ahmet
Hamdi Tanpinar’a “Haydi kalk! Konservatuara gidelim” der. Yiiri-
yerek, Tepebasi'ndaki konservatuara giderler ve arsivkayitlarindan
Itri’'nin “Nevakar”im dinlerler. Konservatuan ve gorevlileri bile
olaganiisti bir dille betimleyen Tanpinar, soyle siirdiirityor: “Eser
¢alindig1 mitddetge Yahya Kemal genisge bir koltukta, sol eli her za-
man oldugugibikalin bastonunadayanmigve biitiin viicuduyla gok
bityitk bir agacin oniinde akan suya egilmis gibi musikiye ve onu
bize acayip ciissesinden gonderen gramofona egilmis, sessiz sedasiz
dinledi. Arasira cigarasibitincedikkatinin kendisine bigtigi bu du-
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rus degisiyor, sonra digiincelerimizin devamli arkadas: vazifesine
baslar baglamaz eski vaziyetini aliyordu. ‘Eser bitince bir daha ¢al
Selahattin Bey!” dedi. Ve tekrar aym dikkatle dinledi. Oday: Itri'nin
musikisi ve onun dikkati beraberce doldurmus gibiydi.” Tanpinar,
ezginin kendi tizerindeki etkisini ise soyle anlatiyor: “Eser igimde
bir yaz 6glesinde denize yerlesen giines gibi yerlesti.”

Tanpinar, “Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi” konuluradyo konus-
masinda sunlar: da s6ylityor: “Tirk musikisi g biyik eser etra-
finda gelismesini yapar. Abdiilkadir-i Meragi'nin artik hig dinleye-
medigimiz Segahkar’y, Itri’'nin Nevakar’ (isterseniz buna Mevlana
i¢in yazdigi Na't’1 da ilave edersiniz; yal.ut birinden birini tercih
edersiniz) ve Dede Efendi’nin Ferah-fezé ayini. Bu ii¢ eser yumusak
gizgiler medeniyetinin sade ii¢ ayr1 gehresini vermezler, bitiin bir
tarihi de verirler.” Tanpinar, Huzur romaninda “Ferahfeza Ayin”in
icrasinida tam on sayfada hikaye eder. Ozetlenmesi bile imkansiz
bir “vecd” metnidirbu. “Musiki duayabenzer” ciimlesinikullandi-
g1 “Musiki Hitlyalar1” adli yazisinda ise iig gozde ezgisini daha aym
kutsallhik mertebesinde anlatiyor: Dede Efendi’nin “Mahur Bestesi,
EyyubiBekir Aga’nin “Mahur Beste”si ve yine aym bestecinin “Ni-
hift Beste”si.

Agir Ezgilerden Sarkiya...

Klasik Tirk Mizigi'nin “klasik”lerini saptamak igin isin biraz
kolayina kagtik ve o miizigin en hakiki, hatta Yahya Kemal’den bile
daha tutkulu bir agigina basvurduk. Gelgelelim, ad1 bile “klasik”
olan bu miizikten en gézde pargalari bulup segmek, sanildig1 kadar
kolay degil. Ornegin, pek ok kimse, Tanpinar’in aksine, Itri’nin
“Bayram Tekbiri”ni, “Nevakir”dan da, “Nat”dan da daha 6nemli,
hatta Tiirk Miiziginin en segkin eserisayar. Ayrica, her seyden 6nce,
bu miizigin de kendi iginde devreleri ve evreleri var. Bu evrelerde
sadece islup, icra tarzi degil, ezgisel bigimler de degismis. Giinii-
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mizde, “Klasik Tirk Mizigi” denilince, akla daha gok 1850’lerde
Haci1 Arif Bey’in elinde olgun bigimini bulan “sarki reformu” done-
mi eserleri geliyor. $arky, icra kolaylig1 sayesinde, pek gok “sazen-
de” ve “hanende” katilimini zorunlu kilan ve saraylarda, konak-
larda sergilenme sansi bulabilen biyitk ve agir formlarin aksine,
oteki toplumsal katmanlar, en gok da sehirli orta siniflar arasinda
yayildi. Hac1 Arif Bey’in diizenledigi “kiirdilihicazkar” da en ok
sarki bestelenen makam oldu.

Mizigin tretim sartlarindaki degismeler konusunda en gok
kafa yormus diigiiniirlerden biri olan Adorno, onceki yiizyillarin
“klasik” eserlerinin ve icra bigimlerinin, 20. Yiizyilin “ussallagtir-
ma” sartlarina uymak zorunda kalacaklarini, ama o eski gérkemli
ginlerine bir daha donemeyeceklerini vurguluyor. Aym ekolden
Walter Benjamin de, “teknigin imkanlanyla yeniden tretilebilir”
sanatin “aura”sim yitirecegi konusunda, sikga bagvurulan bir sap-
tama yapmusti. Tanpinar, Huzur’'da “Ferahfeza Ayin”in bestecisi-
nin denetiminde ilk icrasini da anlatiyor. O giin, Ikinci Mahmud,
hasta yatagindan kalkarak Yenikapi Mevlevihanesine gelir. “Biitiin
Istanbul en siizme tarafiyle, kibar ecnebidavetlileri, saray adamlan
ile” oradadir. Bu torensel icraile, Yahya Kemal ve Tanpinar’in Kon-
servatuarda disk bagindaki iki kisilik ritueli arasindaki fark, alim-
lama sartlarindaki degismeleri kestirmeden ozetliyor. Klasik Tirk
Mizigi uzerine yazan arastirmacilar, cumhuriyet déneminde bu
mizik izerindekisiyasal baskidan da yakinirlar. Gelgelelim siyasal
baski olmasa dahi, iiretim ve alimlama sartlarindaki degismelerin
bu miizigi yine de bir doniisiime zorlamasi kagimlmazdi.

Diiniin Yenisi, Bugiiniin Klasigi
Bu yaziy1 yazmayi tasarlayalidan bu yana, gevremde Klasik Tirk

Mizigi'ne ilgi duyanlara klasikler arasina en fazla girecek pargala-
rin hangileri oldugunu sordum. Sorum, genellikle en qok sevdikleri
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ezgileri sordugum bigiminde anlasildi. Otuzlu ya da kirkl: yaglarda
olup da agir formlan yegleyenler yaninda, yeni dénem sarkilari-
na agirhk veren daha yash kisiler de oldu. Biz donemleri ve turleri
ne kadar ayirirsak ayiralim, iiretim sartlariyla ilgili ne kadar teori
uretirsek tretelim, onlar yine de kardes kardes, ayni kulvarda yan-
sagikiyorlar. Burada sorun, eski formlarin aksine, sark: formunun
“piyasa”ya diisiince edindigi kot sohretten kaynaklaniyor. Gelge-
lelim, nasil liedler, kantatlar, ivertiirler senfonilerin, kongertolarin
yolunu kesmezse, sarkinin iyisi de, bu isterse piyasada yer tutmus
bir eser olsun, insanlari eski, klasik formlara tagiyan, biling agici
bir islev iistlenebilir. Daha gok tersi oluyor, “gelge¢” duygular, ucuz
pargalar iretiliyor, o baska. Zaten miras: siirdiirenler, hak ve had
bilir bir davranigla tarzin adim “Tiirk Sanat Miizigi"ne tebdil etmis
bulunuyorlar.

Bilindigi gibi, Tirk Mizigi yizyillar boyunca notaya, yaziya
gesirilmeksizin, “mesk” gelenegi iginde, yani ustadan giraga akta-
rilarak varhiginm siirdiirdii. Cem Behar, Ask Olmazsa Mesk Olmaz
adl1 kitabinda (Yap: Kredi Yayinlar1), mesk geleneginin evrelerini
ayrintilariyla anlatir. Iste bu “megk” gelenegi yiiziindendir ki, geri-
ye dogru gittikge bir besteciden kalan ezgi sayis1 azalir. Sézgelimi,
Itri’nin, ¢agdas:1 Seyhiilislam Esad Efendi’den tevatiir, binden fazla
par¢a besteledigi tekrarlanir durur. Ancak, ondan elde olan parga-
larin sayisi ise sadece kirk dolayinda. Yahya Kemal ise tnlii siirinde
busayiy1yirmiolarakbildiriyor: “Kiskanip gizlemis kaza ve kader /
Belki binden ziyade bestesini / Bize miréasi kald: yirmi eser”. Demek
ki, kimi besteciler soz konusu oldugunda se¢mek igin gaba harca-
mamiza gerek yok; o isi, bizim yerimize zaman yapmis zaten. Dede
Efendi’ye, Hac1 Arif Bey’e dogru geldigimizde, elde kalmis ezgi sa-
y1s1 artiyor, segmek de giiglesiyor. Gelgelelim, “zaman” sadece di-
keyolarak degil, yatay olarak da hitkmiini yiirittityor: Dede Efendi,
eski bityitk formlarn sitrdiirmek igin de gaba harcamig, ama hig biri
“Yine bir gitlnihal ald1 bu gonlimi” sozleriyle baslayan ve yeni bir
formda, “sarki”olarak bestelenen ezgisikadar anli degil. Hac1 Arif
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Bey'de ise sarki formu artik bisbiitiin agir basiyor.

“Sarki1” doneminin Hac1 Arif Bey’ den sonraki en bityitk adi sa-
yilan Sevki Bey, otuz bir yaginda 6ldit. i1k bakista, bu kisacik émre
fazla eser sigmamis oldugunu, dolayisiyla ondan unutulmaz birkag
ezgi segmenin kolay oldugunu ditsinebilir insan. Oysa, baska ma-
kamlardan sarkilarin yani sira, sadece ugsak makamindan iki yiize
yakin sarki bestelemis ve bunlarin yetmisten fazlasinin notasi gi-
nitmiize ulagsmis. Pek ok insan, Dede Efendi’nin, Hac1 Arif Bey'in,
daha islenmisg, daha “sanatkarane” rastlarini, nihaventlerini, kir-
dilihicazkarlarini pas gegip, $evki Bey’in duygu yiikld, lirik ugsak-
larinda, muhayyerlerinde karar kilar. Onun “Giilzére nazar kildim
virdne misal olmus” sozleriyle baglayan ugsak sarkisi da mini anke-
timde en gok itibar gorenlerden biri. (Ben “Yad ile gegti zamamm™1
daha ¢ok severim).

Dede Efendi ile baslayip, etkinlikleri cumhuriyet sonrasina
sarkan kimi bestecilerle noktalanan ve “son klasik dénem” ve “ne-
oklasik donem” diye iki bolimde ele alinan donem, Klasik Tirk
Mizigi'nin “altin ¢ag™ sayiliyor. Muazzez Abaci'nin iki kasetten
olusan ve bu donem bestecilerini seslendirdigi iki kasetlik albiimi
de “Musikinin Altin Cag1” adini tagiyor. Acaba diyorum, s6z konu-
su kasetlerdeki Dede Efendi’leri, Hac1 Arif Bey'leri, Tab’i1 Mustafa
Efendi’leri, Zekai Dede’leri, Nikogos Aga’lan, Lem’i Atli’lar1 ve di-
gerlerini, “ilk klasik donem” bestecilerine, Itri'lere, Hafiz Post’lara,
Nayi Osman Dede’lere dinletseydik, tepkileri ne olurdu? Bizim on-
lara verdigimiz “klasik” degerine ne derlerdi? Bu klasik meselesi
kanisik, ya giiniin birinde “Yagdir mevlam su” da klasik sayilirsa
ve Emel Sayinin gozyaslarn bir icra tarzi olarak 6zlemle anilirsa?
Neyse, en iyisi “giil yitzlilerin sevki”ne katihp “nus” etmek, yasadi-
gimiz gag izin verirse...



Unutulmaz Tirkiiler

“Klasik Tirk Mizigi” tamimi igine giren ezgiler “klasik” de, di-
ger ezgiler, sozgelimi halk mizigi ezgileri klasik degil mi? Klasik
Tiirk Mizigi, Tirklerin On Asya’ya dogru gelerek devletler kurma-
larindan ve Iran’la, Bizans'la iliskiye gegmelerinden sonra ortaya
gikti. Klasikten “eski”ligi anliyorsak, halk miizigi daha eski. Ne var
ki, Orta Asya’da galimp soylenen ezgilerin giiniimiize hangi 6lgii-
de sizitlip geldigini bilemiyoruz. Bu miizik, Orta Asyali 6teki ka-
vimlerin miizikleri gibi pentatonik bir miizik olmali. Oysa Anadolu
halk miizigi, Klasik Tirk Miziginin dizilerine, makam ozellikleri-
ne yatkin. Dar anlamiyla antik Yunan sanatini, yani bir “dé6nem”i
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anlatan klasik kavrami, zaman iginde genisleyen anlamlar edin-
di. Klasik denince, artik ya bir donemde iretilip de tarih iginde
stizitle sitzille az sayida kalan sanat eserleri, ya da dal ve tiirii en
iyi temsil ettigi yolunda iizerinde belli bir sozbirligi olusmus sanat
eserleri geliyor akla. Bazen bes on yil onceki eserler bile klasik
olarak nitelenebiliyor. Isin bir bagka boyutu daha var: Degerleriko-
nusunda iizerlerinde sozbirligi olusmus klasiklere herkes saygisim
beyan eder ama yasanti diizeyinde is kisisellesir ve gonlitmiz kendi
esimince segimini yapar, hele de mizikte. Sozgelimi rak: igerken,
“Yalniz birakip gitme bu aksam yine erken” benzeri sarkilar durur-
ken, “kar”lan, “karge”leri, “beste”leri pek de yegleyen bulunmaz.

KlasikAyrim Dinlemez

Halk miiziginin klasiklerini tespit etmeye giristiginizde, ezgile-
rin yoreselligi ya da kimi ezgilerin din ve inang kokenli olmalar,
basta igi zorlagtiran bir etken olarak gériiniiyor. Cinki bir bolgede
ya da bir inang gevresinde 6nde tutulan bir ezgi, bir bagka yore-
de ya da gevrede salt aidiyet sorunlar nedeniyle kabul gérmeye-
biliyor. Ancak, 6yle ezgiler var ki, kendisini farkl bolgeden ya da
farkli inangtan insanlara da sevdirebilmistir. Bunlarin sagladiklarn
“konsensus”la en hakiki klasik olduklarini da gekinmeden soyleye-
biliriz, ¢iink i kulaklara yerlesmeyi “her seye ragmen” bagarmiglar-
dir. Sozgelimi, On Asyali eski kavimlerin ayinlerinden Alevi cem-
lerine uzanan semabhlar, farkli inangtan pek ¢ok insanin da ellerini
bir saga, bir sola gotiirip getirmistir. Ayn sekilde, halk miiziginin
klasikleri arasina pek gok Bektasi - Alevi nefeslerini ya da Siinni
ilahilerini rahathkla yerlestirebiliriz: “Zahit bizi ta'n eyleme” “Sol
cennetin irmaklar1” “Sordum sarigigdeme”, vb. Elbette 6tesi de var:
Anadolu kokenli Kiirtge, Rumca, Ermenice, Siiryanice, vb. ezgiler
de, o dilleri bilmeyenlere dahi, baska iilkelerin miiziklerinden gok
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daha fazla geyler soyler, ¢inki tinilar1 bildiktir, gogu motifleri de
karsilikli alig verisin Granadur.

Ayni durum, yoresellik agisindan da gegerli. S6zgelimi “Alisi-

» <«

min Kaglari1Kare” “Ormanci”, Ruhi Su’nun sesiyle daha bir unutul-
mazlasan “Drama Kopriisii” vb. ezgiler, Trakyali olduklan halde,
Anadolu'nun 6teki ucunda da etkili olabilmis tirkiilerden bir kag.
Bagta “Cokertme” tiirkiisit olmak tizere, pek gok Ege tiirkiisii de, il-
kenin tamaminda ellere ve ayaklara tempo tutturur. Karadeniz'den
ise, uyandirdiklan “bir 6rneklik” etkisi nedeniyle klasik bir tiir-
kiyit ayirt etmek epey zor goriinityor, belki de hepsini toptan tek

bir tiirkit gibi disiinmek gerek. Bir bagka giiglik daha var: “Hamsi

» <« » <«

koydum tavaya” “Yali giderim yali” “Derule” gibi ritmik ve ironik
ezgileri “agirbash” ve “oturaklr” bir kavram olan “klasik”e nasil da-
hil edebilirsiniz? Gelgelelim, isi boyle sikive ciddi tutunca, bir kis-
mu anli Klasik Tirk Mizigi bestecilerinin imzasini tagiyan “rast”
ya da “mahur” Istanbul tirkiilerini de kenara koymak gerekir, o
zaman da bisbiitin itirazlar yitkselir. “Katip tirkisii”ya da “Ka-
difeden kesesi” gibi klasik nitelemesini hak etmis tiirkitlerden kim

vazgeger?

Belli bir ezgiyi klasik olarak ayirt etme giigliigi, rengi ve gizgisi
belli titrkit disi formlar igin de gegerli. S6zgelimi, “maya” denilince
“Huma kusu yiikseklerden seslenir” sozleriyle baglayan Erzurum
mayasi biraz one gikar, ama ayni kusaktaki bagka yorelerin de ken-
dilerine 6zgii ve farkl giiftelerle okunan mayalari var. Bu nedenle
mayanin dogrudan kendisini halk miiziginin klasigi saymak daha
dogru olur. Tipki hoyratlar gibi. “Kuleden gel kuleden”i mi, “Ke-
sik hoyrat™ mi, “Diyarbekir dolar bugiin”i mit daha klasik saya-
bilirsiniz? Sadece Harput agzinda on ayn gesit hoyrat var. En iyisi
“hoyrat”1 biitiin ornekleriyle birlikte, toptan klasige dahil etmek.
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Ne ¢ok Klasik...

Ancak en yaygin halk miizigi formu olan “tarki”de is degisiyor,
onlar kisisellesiyorlar ve tek tek segilmek istiyorlar, segebilirseniz
tabii. Bazen “zevk”in otesine tagan konsensuslar da var elbette. S6z-
gelimi, yakilmasi ok eskilere dayanmayan, bilemediniz 85 - 90 yil
once dogan “Havada bulut yok” tiirkiisiini klasiklerin en bagina
yazsak, sanirim pek itiraz eden olmaz. Cianki bu tiirki, tizerinde
pek gok kimsenin birlesmesini, gergekten etkili ezgisiyle degil, aym
zamanda dayandif) tarihsel ve toplumsal olay (seferberlik) nede-
niyle de saglamustir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir adlh kitabinin Erzurum
bolimiinde, “mahalli klasik” olarak niteledigi tiirkiilerden, Klasik
Turk Muzigi'nin bityitk bestecilerinin eserlerinde bulduklarimizi
istememek gerektigini ve zaten boyle olduklan igin kendilerini ya-
ratanlanin ditnyasini verebildiklerini belirttikten sonra, “Siiphesiz
bu eserler klasiklerden daha fazla gelenege tabidirler. Herhangi bir
makamdan bir yoritk semai, bestekardan bestekara gegtikge ayn
bir sey olur. Fakat bir maya'nin, bir hoyrat'in degismesine imkéan
yoktur. Asirlarin hazirladig: bu kadeh, oldugu gibi kalacak, igine
dokillen her seye kendi hususilezzetini verecektir. Bu itibarla gesni-
si ancak cografyaya tabi olan bir tsluptur, denebilir” diye ekliyor.

Tabii bu arada Dede Efendi, Tab1 Mustafa Efendi, Mustafa Ca-
vus gibi bestecilerin imzasini tagiyan tiirkiiler oldugunu da unut-
mamak gerek. Yine Klasik Tiark Mizigi ezgileri arasinda icra edilen
bisbiititn anonim tirkiler de var. “Esmer bugiin aglamug” sozle-
riyle baglayan, “Agam piyale vaktidir / Pagam piyale vaktidir / Dol-
durigek bade vaktidir” nakaratiyla baglanan tiirki bunlardan biri.
Klasik Tirk Mizigi icracilaninin ilgisi, tiirkit klasiklerini segme-
mizi de kolaylagtinnyor: “Sigaramin dumam” “Su daglani delmeli”
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“Ay dogdu batmadi m1” “Sarardim ben sarardim” “Haticem sag-
larim dalga dalga taratmig” “Zeynep bu giizellik var mi1 soyunda”
“Alll turnam” “Kervamim ge¢miyor kardan” “Yine gam yitkiiniin
kervani geldi” “Keklik daglarda gaglar” “Yiice dag basinda yatmig
uyumus” “Yakina gel yakina” fasillarda dinledigimiz anonim tir-
kiilerden bazilar.

» o«

Pertev Nail Boratav ise, Haf1z Burhan’in bile sesine yansimig
olan bir halk klasigi, “Yesil kurbagalar oter gollerde” sozleriyle
baslayan Egin tiirkisii @izerinde ve bu tiirkitlerdeki gurbet motifi
tizerinde uzun uzun durur. Yesil hayvan ¢agrisimi, bizi Erzincan’in
bir bagka tiirki klasigine gotiirityor: “Yesil ordek gibi daldim golle-
re”. Erzincan, Erzurum, Sivas, Elazi§, Diyarbakir ve Urfa’nin diller-
den diismeyen, klasiklesmis ezgileri saymakla bitmez, bir kasmim
andik, anamadiklarimizi gegiyorum. Bagka yorelerin de klasikleri
gok: “Ordu’nun dereleri” (elbette Ordu), “Kirmiz1 giil demet de-
met” (Gaziantep) “Mevlam bir gok dert vermis” (Malatya) “Misket”
(Ankara) “Yoritk Ali tirkisi” (Aydin) “Su Izmir’in daglarinda”
(Izmir) “Konma biilbiil konma nergis dalina” (Ercig-Van) “Bahar
geldi gal agti” (Mardin) “Biter su Kirsehir’in giilleri biter” (Kirge-
hir) “Gesi baglarinda dolaniyorum” (Konya) ve daha yiizlerce or-
nek.

Bu kadar klasige can m1 dayamir? Sizin “istek pargamz” hangi-
siydi?



Tiirkiilere ve Tiirkiiciilere Dair

Cocuklugum ve ilk gengligim, Malatya’nin, koy statiisiinden
yeni ¢ikarilmis ama sehirden de bagimsiz, meyve bahgeleri arasin-
daki bir uzak mahallesinde, Tecde’de gegti. Nitfusun gogunlugunu
bir ayag1 sehirde, bir ayag toprakta olan, yari-sehirli, yan kir in-
san1 kisiler olusturuyordu. Hafta iginde sehirdeki fabrikalarda ve
diger isyerlerinde ¢alisip, hafta sonu kendi topragini isleyen bir ¢ok
insan vardi mahallede. Lambali radyolarin, gramofonlarin ve tas
plaklarin son devri yasamyordu. Kir insanlarinin dinledigi mizik,
segeneksiz bigimde halk miizigiydi o siralar. Arabesk modas: heniiz
baslamamigti. Turki defterleri tutardik. Radyodan sevdigim tiir-
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kicitleri dinlemek igin okulu astigim giinler bile olmustu.

Radyo ve gramofon her evde yoktu. Kimi evlerin sehnisinlerine,
pencere oyuklarina yerlestirilmis gramofonlardan ezgiler tasard.
Kendine ozgit tambur galisiyla ve yanik, ezik, i¢li, aym1 zamanda
coskulu sesiyle Malatyali Fahri, gocukluk yillarimin unutulmaz sa-
natqsiydi. Suriye’ye gelin giden Ezo Gelin’in acili seritvenini, Halep
yollarinda kagakta telef olan kardesleri, giizelligiyle inlit Kitrdiin
Gelini'ni, Kore’den 6lim haberi gelince esi kardesiyle evlendirilen
ama sonra gikip gelen gencin dramini, Hozat'ta islenen bir cinayeti,
vb. anlatan tirkileri, kir insanlarinin efsaneye yatkin bilincinde
yankilanir dururdu.

Daha nice sanatgimin sesiyle canlanan, diinyalar kuran
“tiirki”ler, halk sarkilari, o dénem Anadolu’sunda sehirlerde ve
sehre yakin kirsal kesimde egemen miizik olarak etkisini duyuru-
yordu. Sehirlere uzak kirsal kesimlerde ise tek saz (genellikle bagla-
ma) esliginde s6ylenen titrkiiler ve asiklik gelenegi daha yaygindi.

Tiirkiiler de Degisir

Uzun yillar sirmis seferberlik askerliginin bir bolimiini
Harput'ta yapmisolan dedem ise, evin “kig dami” denilen en biryitk
odasinda soba arkasindaki minderine oturdu mu, “eli kulaga atar”,
Harput tirrkiileri soylerdi: “Kar mu yagmis su Harput'un bagina”
” “Daglar
agardi kardan”, vb. Yillar sonra Elazig’a siirgiin bir lise 6grencisi
olarak gittigimde, aym ezgileri o diyonizak “girnata” esliginde ve
kaynaginda dinleyecek, busbiitiin etkilenecektim.

v » o«

“Bu dere bagtan baga ayvali bag” “Daglar dagimdir benim

Giniin birinde, bizim mahalleden iki kisi, kiraz agaglarinin al-
tinda oturup igkiigmisler ve kurmali gramofondan Celal Giizelses’i
dinlemigler. igkinin etkisi koyulasinca ve duygular yogunlasinca,
kalkip dogruca istasyona yollanmiglar, Malatya’dan Diyarbakir’a
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Celal Giizelses’i dinlemeye gitmisler. Bir keresinde de hikayeci
Osman Sahin’e Giizelses’in ezgilerini banttan dinletmistim. O da,
DicleKo6y Enstitisii’'nde okudugu yillarda Celal Gitzelses'in ‘saz he-
yeti’ile birlikte gelip onlarakonser verdigini, 6grencilere bati miizi-
gi ve piyano 0gretmeye gabalayan miizik 6gretmeninin bu ige fena
bozuldugunu ve konseri engellemeye galigtigini anlatmigt.

Sonralar bagka mizik tarzlariyla da tanistim, onlardan da tad
almay1 6grendim ama tiirkiilerin hayatimdaki organik yeri hig ek-
silmedi. Bagka tllkelerin miizigine entelektiiel bir merakla ya da tad
alarak egilen; bir caz miizigini, bir Irlanda halk sarkisin, bir Ki-
z1lderili mizigini, bir Yunan sarkisim ilgiyle dinleyen bir gok in-
samn, Anadolu halk miizigine burun kivirdigini gok gozledim. Bu
bir “begeni” sorunu olsaydi, kuskusuz saygi duyulurdu. Ancak bu
kigimseyiste ilkemizdeki ikili kitltiir yapisinin bityitk etkisi var.
Dolayisiyla bunun karsi ucunda da, halk mitiziginden bagska her tir
miizigi kiigimseyen, kotileyen “popiilist” tavir var kuskusuz.

Tirkileri bir gérev duygusuyla ya da popiilistge bir yaklagimla
degil, genel anlamda sanatin ve yagsantinin organik bir 6gesi olarak
yasarken de kimi sorunlar var. Tiirkiilerdeki toplumsal igerik, et-
nolojik 6zellikler, genel temalar, vb. her bélgeden insani ortak bir
ilgide bulusturabiliyor. Yine de ben kendi hesabima bagska yorele-
rin ezgilerine saygiyla sapkam gikarsam da, daha gok Dicle - Firat
havzasinin tirkilerini yeglerim. Elbette bu bolgenin ezgileri diger
yorelerinkinden daha iyidir ya da 6nemli olan benim begenimdir
diye bir vurgulama yapmak igin soylemiyorum bunlari, amacim
tirkiilere yaklagim konusunda goreli bir 6lgityit ortaya koymak ve
tirkiilerin bir 6zelligini saptamak.

Bu bolgesellik sorunu, halk mitziginin kokeninin kapal ekono-
mik yapilanin yirirlikte oldugu bir doneme dayanmasindan ileri
geliyor. Tipka 6teki gelenekler - gorenekler gibi, yerel dil ve siveler
gibi. Kapitalizmin gelismesi, kapali yapilarin agik pazara doniisme-
si, bu bolgesellik 6zelligini de yikima ugratiyor. Ornegin, giysilerin
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bolgelere gore farklilagsmasinin ortadan kalkmasu, tek tip giyim tar-
zinin egemen olmasi, bunun en agik drneklerinden biri. Kuskusuz
miizikte el ve kiigitk tezgah dokumasim silip siipiiren seri iiretim,
fabrikasyon s6z konusu olmadigindan ve dogasi geregi ezgilerin
iiretim tarz1 daha farklh oldugundan, onlarin degismesi daha genis
bir zamana yayiliyor.

Muzikte seri iiretim gorevini, cumhuriyet sonrasinda bir anlam-
daradyo yapti. Radyoda 6zellikle Muzaffer Sarisézen ve Halil Bedii
Yonetken gibi adlarin oncitlitk ettigi diizenlemeler, tiirkiileri bolge-
sel sazlarla icra edilmekten gikarip, farkl bolgelerin tiirkiilerinin
ayni sazlarla icrasini sagladi, onlari ortak bir paydada bulusturdu.
Temel sazlar ise, “ulusal” sayilanlarin yeglenmesi bigiminde, diipe-
diiz ideolojik 6lgitlerle belirlendi. Yazinin baginda adlarim andigim
ve tas plak doldurmus olan sanatqilar, genellikle kendi yo6relerinin
tirrkitlerini okumaktaydilar ve nereli olduklar, adlarinin basinda
bir sifat bigiminde 6zellikle vurgulaniyordu. Oysa radyo tiirkiici-
lagiinde bu ozellik o kadar mutlak degildi ve her tiirkiici, ilkenin
her yoresinden tiirkii okuyabilmekteydi. Nereli olduklar: da artik
fazla 6ne gikarilmiyordu.

Aslina bakilirsa, halk ezgileri de, giyim 6zellikleri gibi, gelenek-
ler gibi, sive gibi zaman iginde nitelik degistiriyor, kapal yapilarin
verdigibigimlerden ve “saf”liktan kurtuluyor, genellesiyor, yani bir
cesit organik gelisim siirdiirityor. lerde cok bagkalagmas, hatta yok
olmasi, yerini bagka tarzlara birakmasi bile beklenebilir. Tirkiile-
rin, “saf” “otantik” vb. 6zellikleriyle yasayabilmeleri, aslinda ne
miimkiin, ne de o kadar gerekli. Halk sanatlarinin yozlagtirilma-
sina karg1 gtkmak anlagilir gey, ama mutlak safligi1 savunmak, daha
dogrusu bunun olabilecegini sanmak, anlamsiz. Diisiinityorum
da, buginiin icralanyla kargilagtirdigimizda bizde “saf” “otantik”
olduklari, “koken”i ve gelenegi temsil ettikleri izlenimi uyandiran
icralar, drnegin Celal Giizelses’in, Zarali Halil’in, Cemil Cankat’in,
vd. icralari, kendi dénemlerinde kim bilir nasil tepki gérmiistiir.
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Cinkii bu sanatgilarin, kirsal kékenli bir tarz olan tiirkileri, sehir-
lesmenin ve Divan miiziginin etkisiyle halk sazlar esliginde degil,
“ince saz” denilen tambur, keman, kanun, klarnet, ud, cimbis gibi
sazlarla icra ettiklerini gorityoruz. Bize bugiin ‘otantik’ gelen bu
icratarzida, ilk ortaya giktiginda “saf” icrayi temsil edenlerce eles-
tirilmis ve kotilenmis olmali. Oysa tirkiler de degisir.

Yeni Cagin Tiirkiileri

Halk mizigine, bir idealizasyon alani olarak degil, bir yap: tas
olarak egilmek gerek. Yarinin insani, elbette yeni duyarhklara ce-
vap veremeyen, ¢ogu kez tevekkiile agilan tirkiilerle yetinmeyecek,
yeni tiirkiller iretecektir. Dahasi, gelismenin yoni yerellikten ev-
rensellige dogru. Halk sanatinin yeni durumlara uyarlanmasi her
zaman “yozlasma” anlamina gelmez. Gelgelelim, son yillarda TRT
televizyonunun da katkisiyla tirkiler giderek “aranjman’lara,
“Tirk sanat miizigi” orneklerine benzemeye, gazino havasina ve
salt eglenti aracina doniigsmeye bagladi. Bunun, Giney Dogulu tiir-
kiicitler patlamasiyla ¢akigmasi ilging. Kapali ekonomik yapilar
¢ozitlirken, kiltiirel degerler de karsihkl akigkanhk kazamyor.
“Hafif mizik” ile tirki bulusuyor, etkilesiyor, birbirine benzemeye
bashyor. Tirkiilere eski 6zen ve titizlik de gosterilmiyor artik. Tir-
kiileri disiplinsiz bigimde, girtlaga agirhk vererek, ama geleneksel -
otantik icradan da farklh bigimde okuyan ve bir zamanlar Dogu’da,
“pavyon”larda tiirki - arabesk kirmasi tarzda soylerken boylesine
yayginhk kazanmay akillarindan gegirmeyen bir dizi “ses sanat-
¢1s1” Anadolu’da yiizyillarca icra edilmis ezgileri kaldirimlara di-
sirmeye, modalastirmaya ve titketmeye yo6neldiler. Eskiden severek
dinledigim nice tirkiyi artik dinleyemez oldum! Ornegin “Aya-
ginda Kundura” Mukim Tahir’in tas plaginda duygulu bir feryat-
tir, oysa Tathises’in agzinda sulu ve hinzirca bir anlama biriiniyor.
Tirkiilerin saf kalamayacagini ve saf kalmalarinin da gerekmedi-
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gini sdylerken, bu tiirden bir degismeyi anlamamak gerek.

Basta Ruhi Su olmak iizere, tirkiilere gagdas bir yorum getirme-
yideneyenve onlari ayaga disiirerek degil ilerleterek doniistirmeyi
amaglayan sanatqilar, gergekten degerli galigmalar yaptilar. Gelge-
lelim, uzunca bir siire bu yorum tarzina da gorevci bir anlayis ege-
men oldu. Tirkitler (ve genel olarak miizik, en genel olarak sanat)
hayati biitiin boyutlariyla igerdigi zaman asil anlamim kazamyor.
Insanlar, sanattan sadece bilgilendirme ve bilinglendirme islevi de-
gil, “tad” ve “eglence” islevleri de bekliyorlar. Bu bakimdan, Nazim
Hikmet'in “Halkin her tir ruh haline cevap verebilecek siirler yaz-
mak gerektigi’ne iliskin gézlemi, miizik igin gok daha fazla geger-
li. Sadece “hazir ol” duygusuyla dinlenmiyor tiirkiiler, dinlense de
oteki islevlere agik bagka muziklere yonelis kaginilmaz oluyor. Bu
saptama elbette tirkiilerin yorum tarzi gergevesiyle sinirh, tirki-
lerin her tiir miizigin, 6zellikle gok sesli orkestra miiziginin yerine
“ikame” edilebilecegini ve edilmesi gerektigini kast etmiyorum. En
lirik, en duygusal tiirkiiler bile “hazirol”a ¢agiran bir yorum tarziy-
la icra edildiler ve bu nedenle genis halk katlarina yayilmalan en-
gellendi gibime geliyor. En azindan andigim ikili yonelisin sonug-
larina katlanmalar gerekti. Bu durumun hemen her sanat alaninda
yasandigy, bir donem igin belki de zorunluoldugu da séylenebilir;
ayrica hazirhksiz olustan ve egemen kiltiiritn merkezi etkisinden
de soz edilebilir. Cagdas miizigin, geleneksel miizikten 6grenecegi
daha nice gey var...



Eve Donen Ezgi

19. Yuzyilda Amerika’daki New Orleans sehrinde zenciler bir
araya gelir, davul esliginde sadece Afrikal atalarindan kalma sar-
kilan1 degil, beyaz irktan gogmenlerden ‘duyduklan sarkilan da
soyler, dans ederlermis. Zamanla piyano, trompet, saksafon gibi
galgilarin devreye girmesiyle caz miizigi dogmus. Yine aym yiiz-
yilda Fransa’da artik ortadan kalkmis gezgin “troubadour”larin
“chanson”lari, yavas yavas sehirli halk arasinda yayilmaya bag-
lamis. Yine aym yiizyilda ispanya, Portekiz, italya, Ingiltere, Al-
manya, vd. iilkelerde balad, madrigal, fado, lied, vb. adlar tagiyan
halk ezgileri, bir yandan daha modern yorumlara kavusur ve “pop”
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mizigin temelini olugtururken, 6te yandan ¢ok sesli miizik yapan
bestecilere esin kaynagi olmuslar.

Ayni yiizyilda Erzurum’da, Harput'ta, Diyarbakir’da, Urfa'da,
“kitrsitbag1” ya da “sira” gecelerinde, “mesire”lerde yaygin bigimde
“tatyan”lar, “divan”lar, “hoyrat”lar, “maya”lar ¢alinip okunurmus.
Ote yandan Tiirk agiklar, Ermeni asuglar, Kirt dengbejler, ezgile-
ri yoreden yoreye tagimislar. Eszamanl bir siiregte okunup soyle-
nen ve sehir hayatinda kabul gormeye baslayan “blues” “chanson”
“fado” “balad”lar ile “tatyan” “divan” “hoyrat”lar arasinda bir fark
olabilir miydi? Genel gizgilerdeki benzerlik bir yana, ayrintilarda
bile kimi ortakliklardan so6z edilebilir. Filiz Ali, Miizik ve Miizigi-
mizin Sorunlari adli kitabinda caz sanatinin dogusunu anlatirken
“blues”larda rastlanan iki 6zellige de dikkat ¢ekiyor: “Riff” bu ezgi-
lerde belirli bir ritmik kalibin durmadan yinelenmesi olurken, “bre-
ak” da ezgi yeni bir miizik citmlesine gegerken birkag enstriitmanin
kopup bazifragmanlardagezinmesianlamina geliyor. Bunlarin ge-
rek Klasik Tiirk Mazigi'nde, gerek Anadolu’ya 6zgii hoyrat, maya,
divan ezgilerinde rastlanan nakarat, gezinti ve bazen 6zgiirce icra
edilen ara nagmeye denk geldiklerini séylemek, bir zorlama olma-
sa gerek. Ozellikle bir gece ve ig tirkiisit niteligindeki hoyratlarda,
ornegin Elazig’da okunan “kesik hoyrat’ta bu nitelikler fazlasiyla
belirgin. Yine Enver Demirbag tarafindan 45’lik plaga okunmus
“Geldi Gegti” adli “kiirdi hoyrat” ezgisinde, kanunla ara nagme ya-
pilirken, keman arka planda ve pes perdeden bagka bir fragmanda
gezinir. Macar - Tirk kan baginin kazandirdigl ivmenin de etki-
siyle Anadolu yollarina ditsen Bela Bartok da, giiney illerinde yap-
tig1arastirma gezisinde koyliiler taraf indan icra edilen bir ezgideki
“iki sesli” ozelligi saptadiginda duydugu heyecam anlatir. Benzer
bir heyecan1 Muzaffer Sarisozen Pertek’te yasamig, 1940 ve 1942’de
Giizel Sanatlar dergisinde ¢ikan iki yazisinda anlatmigtir. Yerel
sanat¢ilar tarafindan iki kemane ve bir baglama esliginde okunan
“Siyah pergemlerin, gonca yiizlerin” ve “Vardim dostun bahgasina”
tiirkitleri “gelenek” geregidegil, irticalen “paralel kent” seklinde iki
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sesli bigimde icra edilir. Saris6zen, bunun “Avrupa miizigindeki ¢ok
sesliligin baglangicindaki bityitk hissemizi elimizle kendi tarihimi-

ze yazmu§ bulundugumuzu gosterdigini” coskuyla belirtir.

Neden $arki? Neden Tiirkii?

Sorsamz kimisi size “caz”in, “chanson”un biitiin gelip ge¢misini
saylp doker, ama “tatyan”, “hoyrat™, “maya”y1 bilmez, kimisinin
bitiin ditnyas: “tirkii”den ibaret. Onlara sorarsantz “Tirkiz, tir-
kit dinleriz” ya da “tirki, halkimizin 6z ve ger¢ek miizigi”dir. Salt
yabanci kokenli oldugu igin her gesit kitltiirel olguya 6nem bahge-
den “Batici”nin ufkunda horlanan sark ve tiirki, bu gibi milliyet-
¢i ya da halkeq 6lgitlerin kulvarinda hem bir itlkeyle sinirlanarak,
hem tiirsel anlamda kendi igine kapatilarak, bir bagka ¢ikmaz-
dadir. Oysa “blues”lerin, “chanson”larin, “fado”larin ilkesinde,
“sark1” ve “tiirki” tilkesindeki tiirden bir kesmekes yok. Sozgeli-
mi “troubadour”lar ¢oktan ortadan silinmigstir ama bizim sarki ve
tirkillerimize denk diisen “chanson”lar), aym zamanda hem pop
muzige, hem ¢ok sesli miizige pay dagrtarak siriip gitmektedir.
Bizde ise héla gezici asitk modeline rastlandig: gibi, popiiler sozla

» «

ezgiler “sarki” “tiirki” “pop” “arabesk” “6zgiin” gibi ¢ok pargal ve
¢ogu kez gegirimsizdir. Ditsiiniin, bir Jacques Brell, Fransa’nin hem
Ruhi Su’su, hem Agik Veysel'i, hem Minir Nurettin’i, hem Celal
Giizelses’i, hem popgusudur. Ayninitelemeyi Paul Robeson igin de,
Theodorakis igin de yapabilirsiniz. Oralarda tarz zenginligi degil,
yorum zenginligi vardir. Isin tuhaf yan, ilkemizdeki ok pargah-
lik, tarzlarin 6zgir rekabetinden degil, diipediiz sosyolojik neden-
lerden dolay1 u¢ vermistir ve vermeye devam etmektedir. Batinin
her gesit ezgisi hitsnit kabul goriirken yerli ezgiye burun kivirilmas

da, temel olarak sadece yerli miizigin alinmak istenmesi de, yerli
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miizigin kendi iginde birkag par¢ali olusu da, miizik sanatinin so-
yut ve evrensel diliyle agiklanabilir bir olgu degil, dogrudan dog-
ruya toplumsal dénitsitm siirecinin tamamlanmamis olusuyla ilgili
bir durum. Oysa sark: ve tiirki, her seyden 6nce ve en genel anla-
muyla “sanat” oldugu i¢in 6nemlidir, degerlidir.

Boylesi bir sitreci agmasi gereken mizik sanatgilarinda da gesitli
ket vurmalar gézlemleniyor. S6zgelimiRuhi Su, suya da bu nedenle
merkezi otoritenin disina diigmits her toplumsal grubun muzigi-
ne, iste Afsar ve 6teki goger boylarin ezgilerine, “Camgih1 Agz1”na,
Alevi semahlarina ve deyislere, vb. ilgi duydu, ancak toplumun ge-
nig bir kesimince genel kabul ve ilgi goren sarki ve tirkiilere pek
az yakinhk gosterdi. Repertuarinda Celal Giizelses, Cemil Cankat,
Zaralh Halil, Erzincanh Serif, Erzincanh Salih gibi gegmisin bityitk
ustalarinin ezgileri hemen hemen hig yer almadi. Yine Klasik Tiirk
Mizigi'ne hemen hi¢ yakinlik duymadigim kestirmek mimkiin.
Neden? Aklimiza bu tiir ezgilerde merkeziideolojinin temsilini gor-
digi gibi “siyasal” bir cevaptan bagkasi gelmiyor. Oysa, bu sonuncu
tiirden ezgilerin bir yandan degisik etnik &gelerle olustugunu, do-
layisiyla evrensel duyarhia ¢ok daha fazla yaklagtigini, 6te yandan
ladini (din dis1) niteliklerinin Su’nun seslendirdigi pargalardan ok
daha fazla belirgin oldugunu soyleyebiliriz. Yine gogerligin, “iskan
tirkileri”nin, tek enstrimanh “agik” geleneginin hangi tretim
bigimine karsilik geldigini diiginmek, bizi bagka ilgin¢ sonuglara
da gotirebilecek. Ote yandan, Bela Bartok, iilkemizde yaptig1 ezgi
derlemelerinde bu tiir gezici asiklara hig ilgi géstermemis, onlarin
yerlesik ve karakteristik miizigi temsil edemeyecekleri kaygisi ta-
simistir. Su'nun izinden gidenlerin ise, onun tarzim gok daha in-
dirgeyici bir bigimde ve asil agilmasi gereken yonleriyle yeniden
tirettigini gérityoruz. Bu tutum, merkezi otoriteye karsi, muhalif
bir miizik yaptigini samirken, bir anlamda Cumhuriyet déneminin
egemen ideolojisiyle ortiismekte, ok zengin mitzikal kaynaklar: da
reddetmektedir.
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Anadolu Caz1

Harputlu Mustafa Cavus, klarnetle gegen yizyilin baslarinda
askeri bandoda kargilasmis. Askerligini bitirip memlekete doner-
ken, yaninda bir de klarnet gotiirmiis ve bir tepe ustiinde kurulu
Harput’ta “Kayabasi” denen semtte, ovaya bakan kayaligin iistiinde
Harput havalarin iiflemeye baglamis. Daha gok Ermeni ustalarca
kartal kemiginden ya da metalden yapilan “gigirtma”nin pabucu o
an dama atilmig ve “girnata” adiyla yerellesen klarnet galg: takim-
larina yerlesivermis. “Girnata”mn, bu batili galgimin Klasik Tirk
Miizigiyle eszamanlh olarak halk miizigine girmesi, oyun havala-
rinda, saz semailerinde, dag havalarinda boy gostermeye baslama-
s1, bir gesit “Anadolu cazi”nmin varhigim ortaya gikardi Sozgelimi
Egin yoresine ait, kimi bagka galgilarin da eglik ettigi ve dogal ses-
lerin efekt olarak kullanildig: kayitlarda klarnetin gesitli tonlarda
gezinerek yerel bir caz §oleni sunmasi usuldendir. Buradaki “caz”
nitelemesini tuhaf bulanlar olacaktir kuskusuz, ancak bu niteleme-
de yerli ezgi 6rneklerini batici kulaklara yaklastirma gabasindan
ok, en azindan bir egdegerliligin altinin gizilmesi sé6z konusu. Ote
yandan, bagka iilkelerden gelenlerin bizim burun kivirip gegtigi-
miz Mustafa Kandirali’y1 bir caz ustasi olarak kesfetmeleri hig de
sasirticr degil. Klarnetle cazin en gozde galgisi olan saksafon ara-
sindaki akrabalik da biliniyor. Nitekim Klasik Tirk Miziginin en
unli klarnetgisi Sikrit Tunar, ayn1 zamanda saksafon da galarmas.
Barbaros Erkose de, klarnetiyle seslendirdigi gesitli ezgileri topla-
dig1 kasetini Cazndme adiyla gikardi Kasette, sadece aym adh
dogaglama parga degil, taksim ve oyun havalari da, Mesut Cemil,
Yesari Asim Ersoy, Kaptanzade Ali Riza Bey,Vecdi Seyhun besteleri
de aym caz etkisini duyurabilmigler. Hele Mesut Cemil’in giiftesi
Nézim Hikmet'e ait “Kanatlar1 Gimiis Yavru Kus” adh ezgisinin
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yorumu gergekten garpicu.

Yabancilarin ilgisi, sadece kulaklarina yakin gelen caz benze-
ri ezgilere olmadi. ki Macar'in, arastirmaci Ignacz Kunos'un ve
besteci-etnomiizikolog Bela Bartok’'un Anadolu tirrkileriyle ilgili
galismalan, gecikerek de olsa Tiirkge'ye aktarildi. Kurt Reinhard,
derleme gezilerine katilan, halk mizigini yakindan izleyen, bu
konuda arastirmalar yayinlayan bir bagska arastirmaci. Ozellikle
Almanya’da ve Amerika'da Tirk Mizigiyle ilgili kapsaml aras-
tirmalar yapildig biliniyor. Tirkiye aydinlarinin biraz kas goz ya-
rarak da olsa, sarkiy1 ve tirkiyi kesfetmeye baglamalari, onlarin
“kendi gergeklerine dondiiklerini” degil, ezginin kendi evinde, ev-
rensel diliyle kavranmaya baslandigini gosteriyor.

52



Ezgiler Kimindir?

Anadolu’da arazi davalar1 boldur; birinin adina bir milkiyet
tespiti yapilmaya gorsiin, daha bir gok insan aym yerde hak iddia
eder. Kimisi hakl, kimisi haksizdir bunlarin. Anonim halk ezgi-
lerini, kadastrosu yapilmamus arazilerle karistiranlar var; kimileri
“zilyet”ligini(6tedenberielde bulundurma, kullanmahakkin) 6ne
stirityor, kimileri eski tapu kayitlarini. Yakicilan, derleyicileri, y6-
resel aidiyetleri ve etnik aidiyetleri sirekli gekisme konusu oluyor.
Tirkiilerin yakilmasi, derlenmesi, yoresel aidiyetleri konusundaki
tartigmalar, gogu kezbireysel ya dayerel ditzeylerde siirityor, ancak
sna etnik aidiyet konusuna gelince, ezgilerin sirtina siyaset, kiltiir
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politikalar, tarih, sovenist egilimler, asimilasyon vb. gibi kaldira-
mayacaklari kadar agir yitkler biniyor. Oysa ezgiler sadece evrensel
bir kamunun mal.

Tirk Mazigi tarihini aragtiran kitaplara gore, muzik teorisi ko-
nusundakitaplar birakmis olan ve bestekér olduklari rivayet edilen
Farabi, Ibni Sina, Safiyiiddin Urmevi, Abdiilkadir Meragi, “halis
muhlis” Tirktiirler ve tambur da bir Tiirk icadidir. Bir de Kiirt mi-
zigini arastiran kitaplara g6z atin; kuskunuz mu var, onlarin hep-
si elbette ki Kiirt'tir ve tambur da “Kiirt udu”ndan bagka bir sey
degildir! Iranlilar’a sorarsaniz, adi gegenler, dogu miiziginin kay-
naginda yasamislardir ve tambur dahil, hepsi Iran’in 6z mahdur.
Sirada Araplar, Ermeniler, Siiryaniler, Yezidiler, Girciler de var!
Kimileri silahlarini bagimza, kimileri beyninize dayiyor; Nasrettin
Hoca gibi “Vallahi ben buranin yabancisiyim” deme sansimz yok!

Ezgilerin ireticileri su ya da bu milletten olunca kulagimizda
ne degisecek? 1960’1 yillarda, ozellikle yaz aylarinda ve aksam
saatlerinde, transistérlit “canta radyo”muz, iran Kiirtlerinin “kisa
dalga”dan yaptiklari yayim yakalardi. Kirtge bilmedigim halde,
coskun bir edayla icra edilen o ezgiler, beni bambaska ufuklara
tagirdi. Hele de Meryem Hani'nin sesi ve "Le berde berde” tiir-
kisii. Derken o ginlerde Erzurum Radyosu’nda Malatyali Necati
Coskun’dan bir tirkit dinledim: “Elaziz uzun gars1 / Ditkkanlar
karsi kars1” “Le berde berde” nakarati da “Uy bende bende”ye do-
niismiistd. Anadolu’da Tirkge icra edilen pek gok ezginin Kiirtge,
Ermenice, Rumca, vb. versiyonlari da var. Orijinali, ash hangi-
si, hangisi uyarlama, bunu kestirmek, Farabi’lere, Ibni Sina’lara,
Urmevi’lere kan testi ve kafatasi 6lgiimit yapip milliyetlerini tespit
etmek kadarimkansiz vegereksiz. Ciinkit mitizik Kiirtge, Ermenice,
Arapga ya da Tiirkge’nin yan sira, bambagka bir dille daha konu-
suyor.
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Miizigin Ulusu

Kiirt mizigi stiine yazilan yazi ve kitaplarda, bir ok Kirt
mizikgiye Tirkge giifte ile soyledikleri igin sitemler yagdirihiyor.
Ayrnica bunlann seslendirdikleri pargalarin tamaminin Kiirtgeden
uyarlama olduguna inaniliyor. Isin tuhafy, bu sitemler de Tiirkgeyle
ifade ediliyor. Ayni sitemler Tiirkge yazan Kiirt edebiyatgilara da
yapildi. Oysa bu sitemleri yagdiran yazilar hangi nedenle Tirkge
yazihp giziliyorsa, mizikgiler de aym nedenle Tirrkge soylityorlar.
Tercih ile zorunlulugun karigtig bir durum. Dogru ve dogal olan,
buradaki “zorunlulugun” tamamen ortadan kaldirilmasi, bir hal-
kin kiltérini icrasimin paranoyak degerlendirmelerden arindinil-
masi, gogu kez kor bir siddet ile kirlenen ayrihk¢ ya da intikama
egilimlerle esdegerli ya da o dogrultuda bir 6diin sayilmamas.

Oteki cephenin bakisi da ayn bir alem. Ornegin Kiirtler'in
Oguzlar'in bir kolu oldugu yolundaki malum tezi yineleyen bir ya-
zar, illa Kiirt ezgilerinden s6z etmek isteyenlerin “Kiirt tarkisii”
dememeleri, “tiirki” yerine bagka bir sey kullanmalan gerektigi-
ni, ¢inki tirkinin “Tirk”ten tiiredigini 6ne sirityor. Kelimenin
ash “tirki”den tiireme, ama ezgi diinyasinda daha bir dizi kavim
ve boy adi, halklarin kardesligini miizik alaninda gergeklestirmis,
aym zamandaezgilere makam, usul ya da formadi olarak yerlesmis
durumda: Kiirdi, Acem, Irak, Bayati, vd. Bunlar “asimile” etmek,
“Kirdin Gelini’ni “Kéyiin Gelini’ne gevirmek kadar kolay degil!

Kiirt mizigi istiine yazanlar, ezgilere yitizde doksan bes gibi
yitksek bir oranda danslarin eglik etmesini, bu miizigin bir 6zelligi
olarak belirtiyorlar. Mizigin dansa eslik etmesi, sadece Kirtler'e
ozgii bir durum degil, ayrimsiz bitiin kavimlerin gelisim gizgisin-
de gecilmis bir konak. George Thomson’un Tarih Oncesi Ege adli
kitabinda, sadece antik toplum igin degil, 20. Yiizy1l Irlanda’s: igin
aktardig 6rnekler de bunu dogruluyor. Kiirt miizigi iistiine yazan-
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lar, bu miizigin genis 6lgiide “folklorik” karakter tasidig tespiti-
ni yapiyorlar ve bu toplumda anonim olmayan, bestecilere dayal
miizigin, daha ok digsal nedenlere bagh olarak gelismemis olma-
sina hayiflamiyorlar. Ashina bakilirsa, saf Tirk Mizigi de, belki
sadece koy tirkiilerinde, ¢oban havalarinda, gogebe Tirkmen ve
Yorik boylarinda bulunabilir, yani ancak anonim ve folklorik bir
miizik olabilir. Temsil bigimlerinin harman oldugu, etnik gruplan
bagdastiran bir hukuk iginde 6rgiitlenmis ve kiltiiriin gegirimlilik
kazandig) sehirlerde boy veren, giiftenin ve bestenin kisisellik ka-
zandif1 sanatsal miizigin, Anadolu’nun 6zgiil yapisi iginde ulus-iis-
tit bir kimlik kazandigini gorityoruz. Hatta sehirlerde dogan ya da
kirdan gelip sehirlere yerlesen “halk mitzigi” tarzi igin bile gegerli-
dir bu. OrneginAgyazar Akyiiz’iin (Yegyazar Garabedenyan) Egin
tirkisii, Celal Gizelses’in Diyarbakir tirkisi, Fahri Kayahanin
Malatya tiirkiisii olarak repertuarlara gegmis besteleri, sanatgilarin
sirastyla Ermeni, Kiirt ya da Tirk olmalarina ragmen, ayn ezgisel
temelde bulusurlar.

Yiirek, Kulak, Ferman...

Bilindigi gibi, Turkgilitgiin teorisini yapan Ziya Gokalp de, Kla-
sik Tark Mizigi'ni duraksamadan ulusal miizigin disina gikarir.
Soyle yaziyor Tiirkgiiliigiin Esaslar’nda:“Farabi tarafindan arapgaya
naklolunduktan sonra bu hasta musiki, saraylarin ragbetiyle, fars-
¢aya ve osmanlicaya da naklolunmustu. Diger taraftan Ortodoks ve
Ermeni, Keldani, Siryani kiliseleriyle Yahudi sinagogu da bu musi-
kiyi Bizans’tan almiglardi. Osmanh memleketinde, bittiin Osmanlh
unsurlarini birlestiren yegane miiessese olduguigin, buna ‘Osman-
L1 ittihdd1 anasir musikisi’ (Osmanl milletler toplulugu musikisi)
adim1 vermek de gergekten gok miinasipti” Goékalp’in, “milli musi-
ki” olarak halk miizigini temel alma ve Bati mizigiyle kaynastirma
onerisinin gegirdigi seriiven biliniyor.
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Malatya / Adiyaman dolaylarina ait olan “Bahgelerde mor meni
/ Verem ettin sen beni / Gaziantep yolunda / Oldiirdiin gelin beni”
tirkisi, aslinda “ufak” bir operasyon gegirmis. Aym tiirkiiniin son
iki dizesi bir zamanlar soyle soyleniyormus: “Ya ben olayim hir-
¢ik / Ya sen ol Ermeni” Yiirek bu: Bir Ermeni genci, bir Miisliman
kiza vurulmus, dayanmuis bir yol ayrimina. Belki de ayni tarihlerde,
komsu yorede, Harput’ta kutuplar ters donmis, bu kez Misliiman
geng, bir Ermeni kizini, Ahcik’i sevmis. Gelgelelim, o da aym yol
ayrimina dayamivermis: “Ahcik’i yolladim Urum eline / Eser bad-1
saba ziilfiin teline / Gel seni gétirem Islam igine / .../ Vardim kili-
seye ha¢ sudadoner/ Ahcik’i kaybettim yiiregim yanar / Ben dinen
donersem el beni kinar”. Anadolu’da farkh etnik gruplardan geng-
lerin agklarini anlatan daha bir ¢ok tiirkii var.

Yirrek ferman dinlemiyor, kulak da...



Tiirkiiler Nerelidir?

Sunucu, “$imdi bir Urfa tirkisit dinleyeceksiniz” dedi ve rad-
yoda 1950°li yillarda gok meshur olmug bir Malatya / Adiyaman
tirkisi bagladi: “Bir mektup yazdirdim Urfal kizina” Bu sunus
bana, Yakup Kadri’'nin bir yazisinda “Hasan Dede” olarak bilinen
halk sairi Gazi Asik Hasan’in “Egrefoglu al haberi / Bahge biziz giil
bizdedir” diye baslayan siirini “Esrefoglu’nun dedigi gibi” bigimin-
de sunmasini hatirlatti. Yakup Kadri'nin de, sunucunun da yaml-
mis olmalarini bir bakima anlamak miimkan: Halk siirinde sair
genellikle adini vererek kendisine seslenir. Tarkiiler de, genellikle
adim andiklan1 yoreye ait olurlar: “Cargamba’yi sel aldi” “Kar mu
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yagmis Kittahya'nin dagina” “Elaziz uzun gars1” “Su Izmir'in dag-
larinda”vb. Bazanbir istisna ¢ikar, Urfa’li kizindan s6z ediyor diye,
bir tirkiyi Urfa tirkisé sanmak yamlgisi dogurabilir. Sikriye
Tutkun’un bagariyla seslendirdigi “Bahgelerde mor meni” tiirkisi
de, iginde “Gaziantep yolunda 6ldiirdiin sen beni” sozleri gegmesi-
ne ragmen, yine Malatya / Adiyaman dolaylarina ait bir tirkiadir.
“Kardes gitmem Diyarbakir diizitne” tiirkisiiniin bir Diyarbakir
tiirkiisit degil, bir Urfa tiirkisit olmasi gibi....

Yine de soralim: tirkiilerin yer aidiyeti bu kadar kesin midir?
Dahasl, bu kadar 6nemli midir? Bilindigi gibi bu tiirden bir sahip-
lenis, bir “Ham Cokelek Davasi” da dogurdu: Silifkeli’ler tirkiiniin
begenmedikleri icrasindan dolay: bir ses sanatgisini mahkemeye
vermeye kalktilar. Halk miziginin bolgesel ve yerel 6zelliklerini
belirlemek i¢in “ag1z” tanimina bagvurulur. Bu tanim dilbilimdeki
“sive”den esinlenir ama miizikte biraz farkli bir anlam tasir; yerel
deyis bigimlerinden ¢ok ezgisel islubu anlatir. Tiirkiye’de halk mi-
ziginde yirmiyi agkin agiz saptanmistir: Ege, Barak, Teke, Camgih,
Arguvan, Egin, Harput, Erzurum, Erzincan, Urfa, Simmani, Ke-
rem, Azeri..vd. Ayrica agizlar alt agizlara da bolianebilir. Taninmg
kaval sanatqisi Burhan Tarlabag’'min Egin Havalar: adli kitabinda
yazdigina bakilirsa, Egin’in dar alaninda bile Apgaga, Sandik ve
Venk gibi farkh agizlar gorilmektedir. Bu “agiz” denen ezgisel ta-
vir, sadece ait olduklar yorelerde degil, bagka yorelerde de kullani-
lir. Muzaffer Saris6zen 6nciliigiinde yapilmig derleme kayitlarina
baktigimizda bu ¢esitliligi gorebiliyoruz. S6zgelimi Sivas merke-
zinde sadece oraya ait tirkiiler degil, Tokat ve Elazig’a ait tirki-
ler de derlenebilmigstir. Diger illerde de ayn1 durum géritlmektedir.
Konya’da bile bir gok Urfa tirkisit derlenmistir. Birbirine yakin
yoreler arasinda ise bu tir aligveris daha da yogundur. Elazig ile
Diyarbakir, neredeyse yariya yakin bir oranda ortak ezgiye sahip-
tir. Elaz1g icrasi, diger sazlara ek olarak klarnet kullanimiyla biraz
farklilagmistir.
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Tiirkiiler de Goger

Konuya daha ¢ok dil ve etnografya agisindan yaklasan Ahmet
Caferoglu’nun Giineydogu Illerimiz Agizlarindan Toplamalar adh
kitabinda derledigi ortak halk deyislerinin genis bir alanda dolagti-
g1goze garpiyor. Ahmet Hamdi Tanpinar ise Bes Sehir adh kitabin-
da Erzurum’da “Erzurum agz1i”’min yamisira “Harput agz1” ezgiler
de dinlediginden soz ediyor. Kemal Tahir’in 1940’ y1llarda yattig:
mahpushanelerde doldurdugu ve Baglam Yayinlar’'nca “Notlar” st
baghgiyla yayinlanan defterlerin 1950 Oncesi Cezaevi Notlar: adli
cildinde yer alan tiirki deyislerinin de aym yayginhg igerdigini
gorityoruz. O nedenle, tiirkiilere belli bir yoreden niifus kagidi q1-
kartmak zorlastig: gibi, tirkilerin otantikligini korumanin yolu-
nun bir yorenin sivesiyle icra edilmesinden gegtigini sanmanin da
bir yanilg: oldugu ortaya gikiyor. Tirkilerin ilk yakildiklarigiinka
bigimleriyle, saf, “otantik” kaldiklarini sanmak ise daha biyiik bir
yamlgidir. Bolgeselligin , “agiz”in da o kadar mutlak olmadigin,
tiirkiilerin yogun bir akigkanhk yasadigini, belli ortakliklar tagidi-
giny, birbirlerinden ve bagka mitzik tarzlarindan etkilendigini, yine
dogrudan tiirkitlerden 6greniyoruz. 1940’h yillarin tas plak sanat-
gilari, bunun bilincinde olarak tiirkiilerini Istanbul Tirkgesiyle ve
ezgisel zenginlik saglayan saz gesitliligiyle okurken, simdiki tirka-
citlerin kendilerini belli sazlarla sinirlamalari ve siveye yer verme-
leri bir gerilemedir.

Muzaffer Sarisézen, bir gok ezgiyi kendi yoresi Sivas’a mal et-
mekle suglanmistir. Bir yazar, Sarisozen’i zeybek ezgisini bile
Sivas'ta da derlenmis gibi gosterdigi gerekgesiyle elestirmisti. Oysa
zeybek ezgisine sadece Sivasta degil, daha doguda, s6zgelimi
Elazig’da bile “Z6bek” adiyla rastlanmaktadir. Tirkiler, ezgiler, bu
yoreci bakis agilarinin “kayik¢1 dogiisit"ne aldirmadan yiizer gezer
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durumdadirlar. Ornegin Bodrum'un inlit “Cékertme tirkisii”yle
aym ezgiyi kullanan ve “Iki keklik bir kayada étityor” sézleriyle
baslayan Balikesir tiirkiisii, Balikesir’de unutuldugundan olacak,
sazendeler eliyle Elazig ve Diyarbakir’a gog etmistir, oralarin bagsta
gelen tirrkasiidiir. Sadece ezgiler degil, tirki: sozleri de gogebedir,
baska bir yoreye tasimp orada eski ezgisinden bosanarak bagka bir
ezgiyle evlenebilmektedir! “Varyant” denilen bu olayin ii¢ ayn bi-
¢imi var: ezgi ve giiftenin birlikte bagka yoreye taginmasi, aym ez-
ginin farkh yorelerde farkli s6zlerle icra edilmesi, ayni s6ziin farkh
yorelerde farklh ezgilerle icra edilmesi. Birincinin en klasik 6rnegi,
yoreler arasinda bir tiirlii paylasilamayan, iginde gegen “Mus” (ya
da “Hus”) kelimesinin bile Yemen’de bir yere ait oldugu one siiriz-
len, inlé “Yemen Tirkiisit”ditr. Bu tiirk i, Anadolu’'nun hemen her
yoresinde, ayrica Istanbul’da, hatta Klasik Tiirk Miiziginde yanki
bulmus ve benimsenmistir. Ilk kez hangi yérede yakildigini sapta-
mak zorlastif1 gibi, 6nemini de yitirmigtir.

Erzincanh Serif’in “Nasil methedeyim sevdigim seni” sozleriyle
tas plaga okudugu tiirki, halk miiziginin klasik pargalarindan biri-
dir. Aymi tirkit Urfali Cemil Cankat’in tas plaginda “Mezarimin tasi
Urfa’ya karg1” sozleriyle icra edilir. Daha da tuhaf), Erzincan’daki
yorum bir giizelleme iken, Urfa’dakinin agit olusudur. Bu s6zlerin
farkl, ezginin aym oldugu bir “varyant” tipidir. Halk miiziginde
boyle 6rnekler goktur. Aym gitftenin farkl ezgilerle seslendirilmesi
dehayliyaygindir. “As yedim dilim yand1” s6zleriyle baslayan tiirk,
Gaziantep’te hareketli bir oyun havasidir. Ayni sézler Elazig’da ise
agir, hitziinli bir ezgiyle icra edilir. Tiirkitler uluslararasi yolculuga
da gikarlar. Dogu Anadolu’nun en giizel ezgi tiirlerinden biri olan
ve Ahmet Hamdi Tanpinar’1 da gok etkilemis bulunan “maya”nin,
Suriye iizerinden Litbnan’a, oradan Endiiliis’e ve Ispanya’ya, oradan
Latin Amerika'ya uzandig bilinmektedir.
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Gokkusag Tiirkiiler

Turkilerin ortaya giktig1 gegmis yuzyillarda kitle iletigsim arag-
lar1 da, toplumsal akigkanlik da simdiki kadar yaygin degildi. Yine
de tirkilerin yayilmasi ve ortak nitelik kazanmas: igin bir gok
neden vardi. S6zel ortakliklarin baglica nedeni, kafiyelerin sinir-
L1 sayida olusudur. Ciinkii bir dértlitkte birbiriyle kafiyeli en az ig
kelimeye gerekvardir. Sonugta ig gelip yinelemeye dayanmaktadur.
Ozellikle olay tiirkiilerinde olayin sicaklig1 ve giincelligi acele beste
gerektirdiginden hazir ezgilerin istiine yeni sdzler eklenivermistir.
Sevdigi kadim bir cinayette yitiren Harput'lu Korukoglu Sevki igin
diizenlenen “yastan qikarma” solenine yetistirilmek izere cinaye-
ti anlatan bir tiirkit gerektiginde, Diyarbakir'in “Biner faytona gi-
der seyrana” ezgisinin istiine “Hafo’'mun evi Kayabagi’'nda” sozleri
monte edilivermigtir. Belki de siireg tersten islemis, ola ki Celal Gii-
zelses, kimi baska tiirkiilerde yaptig: iizere, Harput titrkiisiini: yeni
sozlerle dillendirivermistir. Bunlari bilmek, saptamak artik ok zor.
Kuskusuz gok daha 6nemli bir etken, cografyalar farkli da olsa, in-
sanlarin ortak bir duyarhkta bulugmalaridir. Insanlarin yer degis-
tirmesi ve birbirleriyle kiltiirel aligverige girmeleriigin fazla sayida
neden rol oynuyordu: askerlik, is giicii dolagimi, kervanlar, gezici
agiklar, egitim kurumlar, belli yorelerin eglence merkezi olarak
gekim etkisi yaratmasi, vb. Dogu ve Giineydogu’da Harput, Diyar-
bakir, Urfa, Antep gibi merkezlerde miizik sektérii ve “isret alemi”
belli bir agirhk kazandigindan, gevre illerden bu yoérelere dogru
sanat¢1 ve “misgteri” akis1 olmus, gidenler ezgilerini de yanlarinda
gotirmislerdir. Yine eyalet ve il merkezi gibi yonetimsel diizenle-
meler, tirkilerin, ezgilerin aidiyetinde belirleyici olmustur.

Ezgilerin yer aidiyeti kadar etnik aidiyetleri de gesitlilik gosteri-
yor. Anadolumiizigi de Istanbul miizigi gibi, degisik etnik kokenden
insanlarin ortak iretimine dayanmaktadir. Egin’in Armidan (bu-
gin Armutlu) kéyinden Hagop Mintzuri’'nin Armuidan - Firat'in
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Ote Yam adlihikaye kitabinda yer alan ve yiizyil baslarinda Firat’in
astiindeki yamaglarda diizenlenmis olan bir g6leni anlatan satirlar,
bu “ciimbiis” in renkliligini ortaya koyuyor: “Kisa entarili Gabanlh
sazendeler sazlarina vurdular. Tef galanlar onlara eslik etti. Sarki
soyleyenler seslerini koyverdi. Ermenice mi dersin, Tirkge mi der-
sin, Kiirtge mi dersin? Urfa ezgileri, Harput ezgileri, Egin ezgileri
mi dersin?” Aras Yayinlari’nca Tiirkge olarak yeniden yayinlanan
Migirdig Margosyan’in ve 6tekiyazarlarin hikayelerinde de bu mii-
zigibesleyen kiiltiirel atmosferi buluyoruz. Ermeniler 6zellikle ens-
triman alaninda ileri diizeyde olduklarindan “tehcir” sonrasinda
Diyarbakir’in, Harput'un, 6teki yérelerin “saz takimlari”nin nasil
eksik, 6ksiizkaldiklarianilarda ve aragtirmalarda dile getirilmistir.
Benzer bir bosluk, Kurtulus Savagi sonrasinda ilkeyi terk etmek
zorunda kalan Anadolu Rumlarinin ard: sira yasanmus, gidenler
gittikleri yerde “rebetiko”nun igli ve oksiiz ezgilerinde teselli ara-
mslardir. Anadolu ezgilerinin olusumunda Kirt, Siiryani, Arap,
Giircit, Azeri muziginin katkilar1 da biyiktir. Dinin yasaklayic
hikéimlerine ragmen siinni kesimlerde bile miizik bityitk bir yay-
ginhk kazanmugtir. Alevi kiltiriinde ise ezginin 6zel bir yeri ol-
mugstur; bu kiltir iginde ezgiler dini bir temelden yola gikiyormus
gibi goriinse de, lirik igerigiyle agkin bir insanlik bilincini yansit-
mugstir. Ezgileri karsilikh etkilesim iginde @retenler ve alimlayanlar,
yerel renkler iginde ama soven-baskici tutumlary, irkgi tagkinlhiklan
agarak evrensel bir dil yaratmiglardir. Tirkiiler, surali ya da bural
degil, iste orahdur.



Halk Miizigi ve Halk Edebiyat1

Muzik eserleri, “tek sesli - ok sesli” “evrensel ulusal yerel”
“klasik - modern” “halk miizigi - seckin gevre miizigi” gibi iist be-
lirleme niteliginde kimi aynistirma ditzeylerinden ya da “makam”
“usul” gibi kimi teknik ayrigtirma diizeylerinden bagka bir de bi-
¢imsel / yapisal 6zellikleriyle ve bir bakima son kertede bir “tiir”e
ozgiilenirler ve bu da “form” kavramiyla ifade edilir: “Senfoni”

» « » <«

“kongerto” “sarki1” “tiirkit” vb. Edebiyatta ise “form” kavramindan
ok “tir” ya da “tarz” kavraminin kullamldigimi gorityoruz. Ote
yandan, mizikteki kimiformlarinadive 6zellikleriyle siirdeki kimi

tirlerin adi ve 6zellikleri arasinda 6rtiisme iligkileri de var. Bunun
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da ok basit bir nedeni var: Kokensel ortakhik. Ozellikle geleneksel
miizikte bu ortitsme, yaz1 6ncesi donemde baslayan siireg geregi ez-
ginin sozle, edebiyatla i¢ ice dogup gelismesinden kaynaklanmak-
tadir. Ancak, bunun mutlak bir kural olmadigini, yani miizikal bir
formun kendisiyle ayn1 ad1 tagimayan siir tiirleriyle de bulustugunu
ilerde gorecegiz.

Halk Miiziginin Yapisal / Bigimsel Ozellikleri

Divan siirinde ve halk siirinde formlar ve tirler ele gelir say1-
dadir. Divan siirinde “gazel” “mesnevi” “rubai” “sarki1” “kaside”
“terci-i bent” “terkib-i bent” ve daha birkag tiir, halk siirinde “kos-
ma” “mani” “tirkid” “varsagl” “semai” “destan” ve aruz vezniyle
yazilmig kimi ornekler sayilabilir. Benzer bir durum, Klasik Tirk
Miizigi i¢in de soz konusu. Orada da “kar” "karge” “beste” “gazel”
“sarki1” “ayin” vb. gibi belli sayida forma rastlanir. Ancak sira halk
miiziine gelince, orada isler karismaktadir. Anadolu halk mizi-
ginde kullanilan formlar siklikla bagvurulan “kirik hava” ve “uzun
hava” ayriminin kalibi igine sigmazlar ve bir esitlilik sergilerler. Bu

da halk miziginin yerelliginden ileri gelen bir 6zelliktir.

» «

En yaygin, en bilinen halk mizigi formu “tiarkid”dar. Tirkd,
ayn1 zamanda bir siirsel tiirdirr. Bu 6zdesligin dogal sonucu olarak,
gerek halk miziginde, gerek halk siirinde tiirkd, dize sayisi, bent
sayisl, uyaklar, nakaratlar agisindan tam bir 6zgiirlik ve gesitlilik
gosterir. Tirk, oteki tiirler gibikati bigimsel kaliplariginde tanim-
lanmaz amayine de onutiirkityapan ozellikler bellidir. Ote yandan,
tirkd, tipki Klasik Tirk Mizigindeki “sarki” gibi hayli yayginlasip
genellesmis, neredeyse iist tiriin tim s6zlit orneklerini temsil eder
olmustur. Yani halk miiziginin s6zlii 6rneklerinin tamamina “tir-
ki” demek aliskanlig1 olusmustur. Oysa, bir radyo ya da televizyon
sunucusu “Simdi tirkiller dinleyeceksiniz” diye sunus yaptiktan
sonra dinledigimiz ezgiler sadece tiirkiiler degil, tirkit disi form-
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» « » «

lardan biri, s6zgelimi “maya” “divan” “mistezat” “hoyrat” vd. de
olabilmektedir. Vurguladigimiz gibi, halk miiziginde bu “form”lar
bir hayli fazladir ve bu formlar ¢ogu kez “uzun hava” taniminin
igine sikigtinhirlar. Biraz klasik miizigin ahskanlklar, biraz “bu-
titnsellik” meraki, halk miiziginin formlaninin tekilligini ve gesitli-
ligini goz ard1 etmekle sonuglanmaktadir.

Halk mauziginde kanisan bir diger nokta, “form”larin, “agiz”
(yerel tavir ve uslup) ve “ayak” (makam) gibi oteki o6gelerle ig ice
gegmesinin getirdigi sorunlardir. S6zgelimi, Giiney Anadolu halk
miiziginde yaygin bigimde rastlanan “Barak”lar, hem bir “form”,
hem bir “ag1z”, hem bir “ayak” gibi islem gormektedir. Baraklar,
ozellikle Yoritk - Tirkmen gelenegi iginde yakilmis kosmalar ses-
lendirirler, yani giifteleri degiskendir; ancak tam da bu durum onu
aym zamanda bir gesit “form” haline getirir. “Arguvan” ve “Cam-
sth1” agizlar1 da “Barak” ile benzer ézellikler gésterir. Ulkemizde
saptanmig diger agizlarin bir gogu da aslinda belirli bir ezgi kalibi-
nin gesitlemeleri @stiine kurulmuslardir yani onlar da bir “form”u
isaret ederler. Yaygin bigimde gozlenebilen “Ege” ve “Karadeniz”
agizlan bile ritmik ozellikleriyle adeta tek bir “form™u gagrigtiran
bir yap: gosterirler. Bunda ezgisel yapinin yan sira tematik ortak
paydanin darolii gok. Bilindigi iizere Ege tiirkiileri agirhikli olarak
“efe tirkiisit”, Karadeniz tirkileri ise “oyun (horon) havas1” 6zel-
ligindedir. Oysa, yine kimi “agiz”lar, ezgisel tavir ve iisluplanyla
belirgin olmalarinin yani sira, aym zamanda form, makam, tema
cesitliligi de gosterirler. Sozgelimi Harput, Urfa, Diyarbakir, Erzu-
rum agz1 ezgileri, bir 6rnek kaliba, yani tek bir formun 6lgiilerine
indirilemeyecek bir gesitlilik sergiliyorlar.

Halk Miizigi Formlar ve Giifte

Halk miuziginde gorillen formlar nelerdir? Yukarda degindi-
gimiz gibi, basta oldukga 6zgiir bir form olan tirki gelir. Oyun
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havalan da, sozlii ya da s6zsiiz 6rnekleriyle ayn bir formdur. Bu
tiir ezgiler yoresine gore “oturak havasi” “barana havasi” “mengi”
“stkaltim” vb. gibi adlar da alirlar. Bu iki form ile kimi enstriiman-
tal formlar disinda kalan halk mizigi formlar ¢ogunlukla “uzun
hava” tanimi iginde ele ahnirlar. Ancak, kendilerine 6zgii yap: 6zel-
likleriyle “maya” “tecnis” “hoyrat” “divan” “tatyan” “miistezad”
“bozlak™”destan” gibi tiirler 6tekilerden farklhiliklarini da belirgin
bigimde ortaya koyarlar. Su halde “uzun hava”yi bu formlarin st
belirlenmesi ya da genel ad1 olarak degil, bu formlarla ayni aynigtir-
ma diizleminde yer alan, yani tiirsel belirlenme anlaminda onlarla
es degerli, ama onlardan daha a.. kuralli ve daha yaygin bir form, bir
gesit “resitatif tirki” ya da i dirkiinin agirlagsmisi olarak disiitnmek
daha dogru olacaktir. Halk mizigindeki formlar bu kadarla elbette
sinirh degil; “semah” “nefes” “deyis” “ilahi” “giizelleme” “kogakla-
ma” “yigitleme” “agit” “tekerleme” “ninni” “kalenderi” “kargilama”
“yol havas1” “zortlama” “bogaz havas1” “afsari” “at isti” vd.. gibi
daha bir gok form sayabiliriz. Bu formlarin dar alanlarda (belli bir
yerlesim alaninda, asiret yapisi iginde ya da gezici 41k agzinda) ya-
sayandahaozgil esitleri de var. S6zgelimi sadece Egin (Kemaliyc)
miziginde rastladigimiz “elagozli” bunlardan biri. Ancak, kimi
aragtirmacilarca bagimsiz bir “form” olarak amilan kimi 6rnekle-
rin de bir form olmaktan ¢ok, belli bir formun farkh bir makam-
dan 6rnegioldugunu da ammsatmak gerekiyor. Sozgelimni, Harput
- Elazig, Urfa, Diyarbakir miziginde “elezber” “kesik” “muhalif”
“bagriyanik” gibi adlar alan ezgi kaliplarn, ashinda hoyrat formu-
nun degisik makamlara yayilan 6rnekleridir.

» « » « » o«

» « » « » «

Yukarda halk siiri 6rneklerinin titrsel agidan sinirl, ele gelir sa-
yida olduklarini, buna kargilik ezgisel formlarin bir gegsitlilik gos-
terdigini sdyledik. Bu, bir gok formun aym siirsel tiirii kullanmas:
anlamina gelir. Kuskusuz burada iliskinin isleyis yoniine dikkat
etmek gerekir. Sozgelimi, hoyratlarin manileri, mayalarin kogma-
lan1 gitttc olarak kullanmasi kuraldir ve bu ayirt edici bir 6zelliktir.
Yani giiftesi mani olmayan bir ezginin hoyrat formuigine sokulma-



68 karos Yaymlars

s1, gitftesi kogma olmayan bir ezginin maya formu igine sokulmasi
dogru degildir. Bu, arastirmacilar tarafindan siklikla yapilan bir
yanhstir. Halk muzigi gazellerini bile “ritmik hoyrat” olarak ta-
nimlayan arastirmacilar goriilmektedir. Oysa gazel gazeldir, onu
ayrica “hoyrat” olarak nitelemek de, hoyrati bir form olmaktan ¢i-
karip bir ist tiir adi yapmak da gereksizdir. Ote yandan, hoyratlarn
manisiz, mayalar1 kosmasiz ditsinmek ne kadar yanlssa, giiftesi
mani olan her ezgiyi hoyrat, gitftesi kosma olan her ezgiyi maya
sanmak da yanlis. Cinki yaygin bir halk siiri tirit olan maniler,
sadece hoyratlarda degil, 6zellikle tirkit formu iginde, hatta bazen
sarki formu iginde de giifte olarak kullanilmaktadir. Kogmalar ise
sadece mayada degil, daha bir ok ezgide karsimiza gikmaktadir.
Dolayisiyla “uzun hava”larin tiimiine “maya” denilmesi de bir bas-
ka yanhstir. Maya; ezgisiyle, mizikal yapisiyla, tematik ozellikle-
riyle, 3+3+5 durakli kosma tarzina ‘prodozodik’ uyumuyla ve icra
tarziyla gok belirgin bir formdur ve halk miiziginin en etkili 6rnek-
lerinden biridir.

Sozden Ezgiye, Siirden Giifteye

Bu soylediklerimizden, halk siirinin en gok giifteye doniisen ya
da gifte olarak dogan tiirlerinin “mani” “kosma” ve haliyle “tiir-
ki” oldugu sonucu gikiyor. Kogsmalar, “maya”nin yani sira “tecnis”
“bozlak” “barak” gibi ezgisel 6rneklerde mutlak kural olarak ve
yine bu formlarin disinda olup “uzun hava” adi verilen diger kimi
ezgilerin 6nemli bir bolimiinde, ayrica “deyis” “nefes” “ilahi” vb.
gibi dini - tasavvufi orneklerde sikhikla giifte olarak karsimiza ¢-
karlar. Bu tiir ezgiler, bazen bagimsiz olarak kosma bigiminde ya-
kilmug bir siiri, bazen de salt ezginin kendisi igin ama yine kosma
tarzinda yazilmigs bir siiri giifte olarak kullanirlar. Dolayisiyla giif-
teleri bazen adi belli bir halk ozaninin @érini, bazen anonim olma
ozelligi gosterir.
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Halk siiri sadece hece vezniyle yazilmis 6rnekler degil, “divan”
“selis” “semai” “kalenderi” “satran¢” “vezn-i aher” gibi aruz vez-
niyle yazilmig 6rnekler de vermistir. Ayni sekilde, halk muzigi de

» «

sadece hece vezniyle yazilmig halk siiri 6rneklerini degil, gerek aruz
vezniyle yazilmig halk siiri orneklerini, gerek aruz vezniyle yazilmig
Divan siiri 6rneklerini de gifte olarak kullanmistir. “Gazel” “divan”
gibi adlar alan halk muzigi formlar gazel olarak yazilmus siirler
istiine kurulur. Ozellikle Dogu - Giiney Anadolu sehir miziginde
yaygin bigimde goriilen bu formlarin en gok Fuzuli’nin gazellerine
yogun bir ilgi gosterdigi gdzlemlenebilir. Ozel bir gazel bigimi olan,
uzunlu kisali dizelerle kurulan “miistezad” da halk miziginde aym
ad1 alan ya da “ayakli gazel” denilen bir tiire “s6z” olur.

“Destan” ad1 verilen ve “manzum hikaye” 6zelligi gosteren halk
siiritiraninmiziklebulusmasida kendine 6zgibir formyaratmis-
tir.20. yiizyil baglarina kadar destanlarin Anadolu’dakitasiyicilan,
birbirleriyle dogal olarak miizikal ve tematik aligverisleride olan ge-
zici Yorik - Tirkmen agiklar, Ermeni “asug”lar, Kirt “Dengbejler
olmustur. 20. yiizyilda ise destanlar yazihi héle gelmigsler, bu kez ge-
nellikle tek yapraklik metinleri ezgili bigimde okuyarak satan sat1-
cilar eliyle dolasimi siirdiirmiisler, ayrica “menkibe”lerden, yigitlik
hikayelerinden giincel olaylara agilmiglardir.

Halk edebiyatinin siir disinda kalan 6teki tiirleri de muzikle sik-
likla bulusur. Gélge oyunu, orta oyunu, koy tiyatrosu, meddahlik
gelenegi, masallar, bilmeceler, eglence oyunlari bazen yukarda ani-
lan miizikal formlariginde, bazen kendilerine 6zgit formlar iginde
miizikal 6geler de igerirler. Gériinen o ki, edebiyat ve miizik en gok
halk katindaki iligkilerinden, beraberliklerinden hosnut...



Ezgi ile Siir: Mutlu Beraberlik

Biliriz, beraberlikler mutlu, ayrihklar acidir. Ancak, hem be-
raberligin, hem ayrihgin hayirh sonuglara yol agtigi da goriilmez
degil. Bir zamanlar sadece mizik ile siir degil, destan, dans, gos-
teri, oyun ve dua da bir aradayd); rahip ya da samanin dilinde ve
hareketlerinde aym anda dile geliyorlar ve canlaniyorlardi. Hatta
heykel ve resim bile oralardaydi, “bityii” amaciylatotem yontan, se-
kil gizen aym eldi. Sonra kopuslar bagladi, basini alan gitti. Sanat,
kendi iginde gogalarak ve tiyatroyu, heykeli, resmi, mizigi, edebi-
yati ayriyerlerde toplayarak bir yana; tapinma ve yakari, gelismis
dinleri dogurmak tzere bagka yana savruldu.
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Siir de otekiler gibi kendi kanatlariyla ugmay: segip ak kagida
yerlestiginde, bazilarinin géziinde miiziktenkopmussiir,siirdende
sayilmiyordu. Oysa siir ak kagitta muziksiz kalmams, kendisine
bir “i¢ miizik” edinmigti. Ustelik zamanla hece sayisina bagh ve-
zinleri ve kafiyeyi de kovup, sozlii gelenekle bitiin baglarin kestigi
halde bu i¢ miizik olgusunu var olusunun kopmaz bir 6gesi ola-
rak sirdire geldi... Muzik de siirsiz kalmaktan yakinmad; daha
dogrusu siir nasil kendi i¢ mizigini kurduysa, salt enstritmantal
ezgiler, senfoniler, kongertolar da kendi soyut dilleriyle kendi i¢ §i-
irlerini yazmaya bagladilar.

Hatta Nietzsche'ye sorarsamz, “Aslinda mizigi duygularimi-
z1 dogrudan dogruya anlatan bir dil olarak tanimlamak ve onu ig
dinyamiz agisindan fazla 6nemsemek dogru degildir. Siirle olan
gok eski iligkisinden otitrit bu sanata o kadar ¢ok sembolik madde,
ritmik hareketler girmistir ki, bugiin bize miizik igimizden geliyor
ve ta igimize sesleniyor gibi gelmektedir” Birbirleri iginde etkileri-
ni siirdiirseler de, siir ile miizigin birbirlerinden kopmalan, genel-
de hayirh oldu, miizigin de, siirin de tiirsel anlamda ilerlemesini
sagladi. Sanat diinyasinda “mutlak”lara yer yok; bu kopuslar da
mutlak kopus anlamina gelmedi. Her seyden 6nce, dzellikle halk
sanatinda, sarki ve tiirkiilerde o geleneksel miizik ve siir beraber-
ligi siritp gitti. George Thomson, 20. Yiizyil Irlanda’sinda halktan
kimseler arasinda siirin hala dogaglama ve ezgisel bigimler altinda
yasadigina bizzat tanik oldugundan s6z ediyor. Hatta kimi sanatlar
arasinda daha modern bigim almis yeni bulusmalar goézlemlendi.
Ornegin miizikle tiyatronun beraberligi gorkemli “opera”nin yan
sira operetlere, ditetlere, daha bagkabigimlere bitriindii. Hatta kimi
senfonilerde ve kongertolarda yer alan koral béliimler, gegmisin
soylu beraberligini vurgularcasina coskuyla kargilandi. Ezgi ile sii-
rin geleneksel beraberligi, giderek sehirli simiflarin begeni diizeyine
seslenecek modern bigimler de dogurdu.
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Sair mi, “S6z Yazarn” m1?

Uzaklara gitmeye ne gerek var;hem klasik miizigimiz, hem halk
miizigimiz, siir ile miizigin birbirinin iginde nasil eridigini goste-
ren iki benzersiz 6rnek. Oyle ki, “sark1” “tirki” “gazel” “semai”
“miistezat” ve daha bir ok ornek, hem siir tiiriiniin, hem ezgi tar-
zimin adidir. O yiizdendir ki Yahya Kemal, siir ile besteyi birbirinin
yerine koyar: “Ustad elinde ser-te-ser ahenk olur lisan / Mizraba
ses verir kelimatiyle tel gibi” Bu nedenle Yahya Kemal’in siirleri
sanki “Gelin beni besteleyin” diye bas bas bagirir. Nitekim, Yilmaz
Oztuna’'nin Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopledisi’'nin sonuna ekledigi
“Giifte Sairleri” listesinde ve giifte kitaplarinda onun siirlerinden
yapilmis bestelerin bag siray1 gektigini gorityoruz. Bugiine kadar
yizden fazla siiri bestelenmis, pek ¢ogu da birden fazla besteye
sahip. “Kalbim yine iizgiin seni andim da derinden” s6zleriyle bas-
layani ise tam altiayri besteci tarafindan notaya dokilmiis. Yahya
Kemal’in bir baska 6zelligi, siirlerinde tema olarak da mizige en
gok yer veren sair olmasi. Pek gok siirinde vurgu dogrudan miizik
tzerinedir ve bu agidan sadece bizim edebiyatimizda degil, Diinya
edebiyatinda bile benzersiz bir 6rnek olusturmaktadir.

Faruk Nafiz Camlibel de bestelenmis kirk tan fazla siiriyle Yahya
Kemal ile yarisiyor. Ustelik Camlibel’in bir siiri (hemen hatirlaya-
caksimz: “Ah eden kimdir bu saat kuytuda”), tam on kez, bir siiri de
sekiz kez bestelenmis. Recdizade Ekrem Bey, Mehmed Akif, Siiley-
man Nazif, Behget Kemal Caglar, Omer Bedrettin Usakli, Ahmet
Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci ve daha bir ¢ok yakin dénem
sairi gozlerimizden sonra kulaklarimiza da konuk olmus. Divan
Edebiyati ve halk edebiyati sairlerinin ayn ilgiye daha fazla muha-
tap oldugunu belirtmeye gerek yok. Bu bestelerin 6nemli bir boli-
mit unutulmus olsa da, basta Nedim, Fuzuli, Nevres, Karacaoglan,
Dertli vd. gibi sairlerden yapilmig besteleri hala galip soylityoruz.

Siirdeki hecelerle ezgisel seslerin birbirini kargilamasinin gesitli
yollan, yani “prozodi” (“ritim / ika/ ditizitm”) sorunlar, miizikgi-
ler arasinda oteden beri tartisiliyor. Ancak, divan siirinin ve halk
siirinin hece sayis1 standart vezinlere dayanmasinin, kafiyenin ve
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oOteki s6z sanatlarinin varliginin, beste konusunda bityitk kolaylik-
lar sagladigr da bir gergek. Halk siiri, zaten ¢ogu kez saz esliginde
doguyordu. Divan siiri 6rnekleri de gogu kez bestelenecekleri he-
saba katilarak yaziliyorlardi. Yukarda anilan sairlerin bestelenmis
trinlerinde ise metnin 6nceligi vardi. Ancak, anilan bestelenme
kolaylig1 onlar igin de s6z konusuydu, ¢itnki onlar da aruz ve hece
vezniyle yazilmiglardi. Gergi Cahit Sitki, Orhan Veli, Attila il-
han, Hilmi Yavuz, vt sairlerden denemeler yapilmadi degil, ama
siirimizin serbest vezne gegisiyle birlikte Klasik Tirk Mizigi'nin
ilgisini yitirmeye basladig), buna karsilik 1960 sonrasinda gelisen
“pop mitzik” “6zgiin miizik” “protest mitzik” gibi tarzlarin ilgisini
daha fazla ¢gekmeye basladig1 goriiliyor. Yine de bu donemde bi-
tiin tarzlar igin basat hale gelen egilim, gegerli siirden kopusun bir
gostergesi olarak, “giifte yazar1” ya da “soz yazar1” denilen ayrn bir
kategorinin ortaya gikmasi oldu.

Eninde sonunda bir sair olan, ama siir tarihinde adlan pek de
anilmayan bu kategorinin temsilcileri, siirinin bestelenecegini
hesaba katmaksizin yazan sairden farkh olarak, dogrudan beste-
lenmesi amaciyla yazmaktadir. Isin ilging yani, bunlardan yapilan
besteler, belki miizikle daha kolay uyum sagladigindan daha fazla
seviliyorlar. Tipki romanlardan degil 6zgiin senaryolardan iretilen
filmlerin daha basarili olmasi gibi. S6zgelimi, Sadettin Kaynak’in
coskuyla dinlenen pek ¢ok sarkisina ait sozlerin altinda imzasi
bulunan Vecdi Bingol'e edebiyat tarihlerinde rastlamak mimkin
gorinmityor. $imdi dizelerini en ¢ok bildigimiz sair odur desem
inanmazsimz. Ama ya “Leyla bir 6zge candir”“Cile bilbiiliim gile”
“Dertliyim, ruhuma hicranimi sardim da yine” “Enginde yavas ya-
vas giiniin minesi soldu” diye saymaya baglarsam? Tirk Mizigi-
nin asil gifte sampiyonu olan Mustafa Nafiz Irmak ise, bir kismi
kendi besteleri igin olmak iizere, yiizlerce giifte yazdi. Pop miizikte
ise “s6z yazan” yelpazesi daha da genigsliyor...

Cogu kez kestirmek zor: Ezgi midir s6zit uguran, yoksa soz
miidiir alip gotiiren besteyi? Her ikisi bizi tek baslarina da sarhos
edebildigine gore, bulustuklarinoktada galiba alkol derecesi biraz
daha artiyor.



Sarki ve Tiirkiide Soz

Nuruflah Atag, Ankara’da bir kiza tutulmus. Orhan Veli, ona bir
ev gostererek kizin orada oturdugunu soylemis. Atag, kimi geceler
evin gevresinde dolanmaya, kapisim gozlemeye, hatta esigine yiiz
sirmeye baslamis. Ancak, Orhan Veli'nin muzipiik olsun diye rast
gele bir evi gosterdigi ortaya qikmig. Atag, kitplere binmis, bir siire
Orhan Veli'yle selami sabahi kesmis. Hangimiz “evlerinin 6ni”na
gozlemedik ki? Ashina bakilirsa gozledigimiz, agkimizin nesnesi
olan kisinin giremeyecegimiz 6zel bir alandan gikip paylasilir bir
alana dahil oldugu, “goriindiigis an”dir, yani mekan degil zaman-
dir; ne var ki mekéni olusturan fiziki nesneler, muhayyel zaman
igin manyetik bir kayit araci islevi gormekle kalmaz, 6zdeslestirme
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etkisi yaratirlar, yani fetiglesirler.

En ok da tiirkiler agiga vurur bu gizli fotografi. Bakin neler
olur “evlerinin 6nit”: “Evlerinin 6nit pasa makami” “Evlerinin onit
gegilmez bostan” “Evlerinin 6nit hamama yakin” “Evlerinin 6ni
yonca” “Evlerinin 6nit marul” “Evlerinin 6nit mersin” “Evlerinin
onit kavak” “Evlerinin 6nii tahta daraba” “Evlerinin oni bakla”

» «

“Evlerinin 6ni @ agag incir” “Evlerinin 6nit susam” “Evlerinin 6nit
nane maydanoz” “Evlerinin 6nit handir” “Evlerinin oni yesile ¢a-
lar” “Evlerinin 6nii bir stirit koyun” “Evlerinin 6nii tiziim asmas1”
vb. Cahit Oztelli, tirrkiiler derlemesine Evlerinin Onii adin1 vermek-

te ne kadar da hakli, degil mi?

Amani Bol Olsun

Divan siirinde olsun, halk siirinde olsun bir dortligi: ya da ka-
fiyeleri oyle ya da boyle bittiinlemek gerektiginden, 6zellikle giris
bolimiinde konuyla dogrudan ilgisi olmayan dizelere de yer verilir.
Gelgelelim, dikkatini asil meram olan lirik 6geye yonelten sairin
bilingaltindan daha denetimsiz bigimde ¢iktiklarindan, ortama
ve cevreye dair nesnel bilgileri de en ¢ok bu dizeler verir. Ornegin
Harput tirkitlerinde yorenin gesitli etnografik 6zelliklerini dol-
durma dizelerde bulabiliyoruz: “Harput’tan aldim bakir / Yosmam
gozlerin gakir / O giizel gozlerine / Kurban olsun bu fakir” “Sah-
nigine yaptim kap1 / Kirildi keserin sap1 / Git bak o yar ne yap1”
Harput'tan alinan bakirin ya da “sahnisin’e yapilan kapinin asil
meramla ilgisi yok ama biz gevreyi bu dizelerle taniyoruz.

Dahasi, siirsellik dizeyi de bu tir doldurma dizelerde daha
fazladir. Su mahpushane tirkiisine bakalim: “Gider gelir par-
makhiklardan bakarim / Gémlek seni ateslere yakarim / Ben de bu
mahpustan gikarsam / Gor ki nice canlan yakarim” Bu dortlitk-
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te, “Gémlek seni ateslere yakarim” dizesi, kugkusuz doldurma bir
dize. Zorlarsaniz, mahpusun hirslamgiyla ilgili bir anlam yaksti-
rabilirsiniz. Ote yandan, bu dize, en modern sairleri bile kiskan-
diracak kadar garpic bir siirsellik igeriyor. Sarki ve tiirkiilerde, her
bolimden sonra yinelenen nakaratlar da aslinda konuyla dogrudan
baglantisi olmayan doldurma dizelerdir. Onlar da bazen siirsel dii-
zeyleriyle dikkati gekiyorlar. Yine bir mahpushane tiirkiisii olan ve
“Yaylalar i¢inde Erzurum yayla / $ehirler i¢inde Konya’dir Konya”
sozleriyle baglayan tiirkiiniin etkileyici nakarati gibi: “Ditstiim bir
ormana iz belli degil yol belli degil / Urfa mahpushanesinde giin
belli degil yil belli degil”

Ezgilerde gorillenve “terennitm” denilen s6zel katmalarin kimi-

oo« » ¢« a

leri, 6rnegin “te nen ni” “terelelli” “yalelli” vb. gibi eklentiler higbir

» «

anlam igermiyor. “Yar” “dost” “aman” “dad ey” “camim” “dahilek”

» « AN «

“serv-irevan” “cand” “caninim” “tende canim” “nev-civamm” vb.
gibi anlam igeren ama asil siirle dogrudan baglantisi olmayan s6z
katmalarinin da ezgiyle kopmaz baglari var. Terenniim konusunda
en tipik 6rneklerden birisi, Tab’i Mustafa Efendi’nin “Gil yizla-
lerin sevkine gel nus edelim” sozleriyle baglayan Bayati yoritk se-

maisi. Dost sofralarinda sikga seslendirilen bu ritmik ezgi, anlamh

» <« » «

sozlerle “mey aman aman” “hey aman aman” “Diim de re 12 dir na

te ne dir te ne dir ney aman aman” gibi terenniim niteligindeki ses-
leri harman eder. Klasik Tirk Miiziginde 6zellikle “semai” ve “kar”
formlarinda bu tiir terenniimler yogundur. Gazellerin arasinda ge-
kilen “Allah” “meded” tiirii terennitmlerise daha az ritmiktir. Halk
miiziginde de terenniim 6rnekleri var. S6zgelimi Celal Giizelses'in
Kiirtge’den uyarlayarak tas plaga okudugu “Hele yaryaryar/ Zalim
yar / Kafir yar / Ne hayinsin yar” sozleriyle baslayan tiirki, bastan
sona terenniim sozleriyle ilerler. Ruhi Su’'nun konserlerde korosuna
okuttugu “Geydim Cariklarimi” adli Bayburt tirkisiinde de naka-
rat bolimi anlamsiz bir terennitmden olusur: “Agam ta ni na ni nay
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nam / Pasam ta ni na ni nay nam”

“Cek bir pilav, fasulyesi bol olsun”dan bozma bir espri var: “Cek
bir uzun hava, amani bol olsun” “Aman aman” yinelemesi de tiirki-
lerde en sik rastlanan s6z katmasidir. Yine mayalarin “Yavri yavri”
ya da “Ogul ogul”, hoyratlarin “Ah hele zalim” “Ah agam yar” kat-
ma sozleriyle baglamasi, araya “Giliim eyleme eyleme” “Yavrum”
“Kibarim” gibi sozlerin sokulmasi usuldendir. Bu ekler, gereksiz ya
da anlamsiz degildir, tam tersine ezgiye bir sicaklik, bir igtenlik ka-
tarlar. Oyle ki, Enver Gokge de bundan etkilenip bir siirine “yavri
yavri” diye baglar. Ozellikle Harput'ta maya ve hoyratlarin sonunda
da ana ezginin soézleriyle ve ritmiyle ilgisi olmayan, ama oldukga
carpict kisa “kuple”ler okunur. Ornegin “Felek eyleme / Kara bag-
lama / Aksi s6yleme / Aaah dil verdim gonil verdim / Kadir kiymet
bilmeze” ya da “Ogul Harput'u almi§ kar ile boran / Sevdaliyim
ayrilamam aman aman” gibi. Ote yandan halk miiziginin “Tatyan”

» «

“Kalenderi” “Tecnis” “Miistezat” gibi klasik miizikle kesisen 6rnek-

lerinde de “terenniéim” tanimina giren séz katmalarina rastlanir.

Roman Gibi Ezgiler

Kayseri yoresine ait “Hacilar koyi tiirkisi”ni hig dinlemedim.
Tuatiin kagakgisi bir gencin kolcular tarafindan vurulmasim anla-
tan tirrkiiniin sézlerine Cahit Oztelli’nin kitabinda rastladim ve su
dizesi dikkatimi gekti: “Sebebin titiinii bassinlar yarana” Ahmet
Hamdi Tanpinar, hem Huzur’da, hem Yahya Kemal adl1 inceleme-
sinde Yahya Kemal’in “Bizim romanlarimiz sarkilarimizdir” sézi-
nit aktarir. Bu tirki: séziinde de, sadece garpic bir dize kargisinda
degil, neredeyse bagh bagina bir roman karsisindayiz. Zaten Haci-

lar koyi tiirkisiniin de dahil oldugu ezgi tiiri, yani agitlar, bastan
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sonra dramatize 6rneklerdir.

Yahya Kemal, kisacik sarki ile oylumlu roman arasinda bir 6z-
deslik degil, bir tema benzerligi buluyordu kuskusuz. Oysa Dogu
Anadolu’da Kiirt dengbejlerin okudugu ve saatler siiren kimi ezgili
ornekler, dipeditz romandir; asklar, garpismalar, pusular, kagaga
ditsmeler, olimler, gogler, kismen dogaglama bigimde, yani o an
uydurulan égeler eklenerek igli bir sesle dile getirilir. Yillar once,
Malatya’da bir mesire yerinde boyle bir adam gormiistiim;baska
birinin kargisinda ¢omelmis, gozleri sabit bir noktada, kendinden
gegmis, agzinin iki yaninda tikiritkler birikmis, iginde 6zel adla-
rinveyeradlarinin siralandifi bir ezgiyi saatlerdir séyliyor ve elini
konunun derinligini vurgularcasina sallayip duruyordu. Kim bilir,
belki hala siirdiirityordur tirkisini...



Siir Soyleten Ezgiler

Bir siirden esinlenerek beste yapan mizikgiler ile bir ezgiden et-
kilcnerek siir yazan sairler arasindaki orantiy1 bilme sansimiz yok;
bilebildigimiz, iliskinin iki tarafh isledigi. Siir ile mizik iliskisi,
sanat dallan arasinda goérilebilecek belki de en siki muhabbet bi-
¢imi. Aralarindaki kokensel birligi animsarsak, bu iliski daha ¢ok
bosandiktan sonra da birbirlerinden vazgegemeyen, zaman zaman
bir araya gelen eslerin durumuna benziyor.

Eskiden bir ezgiden etkilenen sairlerin kestirme bir ¢6ztiimii var-
di: O czgiyc yeni bir giifte yazivermek. Ozellikle halk mizigindeki
“varyant” tirkilerin koékeni, bu tir isgiizarhiklara dayanur. $iirini
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sevdigi ezgiyle sarmalayivermesi kimi sairler agisindan keyifli bir
is olsa gerek, ancak modern siirde buna yer yok. Modern siir, belli
bir ezgiyle kurdugu goniil bagimi bazen agik tematik vurgular ya-
parak duyurur. Bizim edebiyatimizda bunun en tipik 6rnegi Yahya
Kemal ile Itri'nin “Neva-Kar”1 arasindaki iligkidir. Klasik Tiark Mi-
ziginin bu dnemli eseri, Yahya Kemal’in siirlerinde sikga yad edilir,
151tk metaforuyla giydirilerek “kendi gok kubbemiz”in (yani bityitk
“cemaat”in) en asli 6gelerinden biri olur.

Bazen bir siirde bir ezginin etkisi kendisini bire bir duyurur.
Sézgelimi miizikle baglan oldu bitti sicak olan Attila Ilhan’in bir
siiri, Ikinci Ditnya Savagi yillarinda dilden dile yayilan bir sarkiyla
aym ad tasir: “Lili Marlen”. Adini ya belli bir ezgiden ya bir miizik
tiriinden ya da formundan alan ne ok siir vardir. Bir gok sair, siir-
lerine bazen basina sifatlar ekleyerek “tirkii” “sarki” “fiig” “prelit”
“balat” “noktiirn” “requiem” hatta “kongerto” “senfoni” gibi adlar
vermislerdir. Bu gibi siirler, bazen adini aldig1 miizik formunun siir
kaliplarina uyar, sanki o formda bestelenmek igin yazilmislardir,
ama 6zellikle modern siirde boyle adlar tasiyan siirlerin pek gogu o
formla ilgisiz, serbest siir bigimleri kullanirlar. Ancak, her iki du-
rum da, bize sairlerin en gok muzige 6zendiklerini, onun soyut di-
lini yakalamak agkiyla yanip tutustuklarini ortaya koyar.

Modern siirde belli bir ezgiyle kurulan géniil baglan gogu kez
de basbitiin ortitk kalir. Dogaldir, giinkii bu etkilenme, tam olarak
sozel bir etkilenme, bir aktarma, metinler arasi bir iligki bigimi de-
gil, otekihayat olgularinin, diyelim giizel bir goriiniimiin, bir agkin,
ozel bir anin getirdigi tiirden bir esinlenmedir. Halk miizigine ge-
rek icraci, gerek arastirmaci, gerek program yapimci / sunucu ola-
rak 6nemli katkilar yapmis olan Mehmet Ozbek’in sundugu bir te-
levizyon programinda Mardinli bir ‘ince saz’ ekibinden olagan istii
guzellikte bir ezgi dinledim: “Reyhani”. Karsihkl soylesen sazlar,
adeta bir ‘roman’ yapiyordu. (Tanpinar, ezgilerin roman yazdigini
degil, roman yaptigim soyler.) Pencerem, bitisikteki metruk evin
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bakimsiz bahgesine bakiyordu. Daha ezgi bitmeden “Miizik sehri
kurdu yeniden / Tam ben kiigitk bahgeden gegerken” dizeleri dili-
min ucuna geliverdi ve bu dizeler sonradan Sevdavi adl kitabimda
yer alan “Kiigitk Bahge” siirine doniistit. Oysa siirde s6z konusu ez-
giye agik bir gonderme yok. “Reyhani” genelde tek kisi tarafindan
oynanan bir halk dansi. Beni etkileyen bir bagka oyun ezgisi, Elaz1§
yoresine ait “Agir Halay” olmugtu. Bagska halk oyunlarina oran-
la daha yavas bir tempoyla ¢alinan ve oynanan bu halayin 1970’li
yillarda 45’lik bir plagini bulmustum. O siralar Erol Cankaya ile
Sehremini’de bir 6grenci evinde kaliyorduk. Ezgi, halk miizigine o
kadar digkiin olmayan Erol’u da etkiledi ve ona Cehennem Biziz ki-
tabindaki “Agir Halay” siirini yazdirdi. Roman miiziginde de “Agir
Roman” bir ezgi ve oyunun adidir. O da siire degil, bir romana ad
olacakti.

Ezgi bazen siirden aldigin tekrar siire geri verir. Sozgelimi, Di-
van siirinde en sik gegen kelimelerden biri, “bezm”dir. Bezm, geg-
mis zamanlann igkili mizikli toplantilari ve haliyle sairlerimiz bu
tiir meclislerin gediklileri arasinda. Burada icra edilen miiziklerin
giftesi cogu kez gazeller olduguna gore, mizik - siir iliskisinin bu
meclislerde “sarmal” bir bigim aldigin, yani karsihkl etkilesimler
iginde siiriip gittigini kestirmek zor degil. Bir ok yeni gazelin, da-
hasi eski gazellerden yola gikan “nazire”lerin bu tiir toplantilarda
mayalandigin rahathkla s6yleyebiliriz. S6zgelimi hem sair, hem
miizisyen olan Néazim’'in pek ok siiri ve ezgisi boyle toplantilarda
dile gelmistir. Ahmed Rasim de, bu tiir toplantilarda ‘irticalen’ hem
siir soylemis, hem beste yapmistir. Dizelerin daha gok akilda kaldi-
g1, anhk bestelerin ise gogunlukla havaya ugup gittigi kestirilebilir.

Giinimiizde de siirlerden miizige yapilan uyarlamalar bagka
sairlerin kanini ayaklandirir. Beni en gok kiskandiran uyarlamalar,
Yitksekkaldirim’daki bir plak¢ida bulup aldigim, bizde pek bilin-
meyen Mamangakis’in bir Lorca ve bir Ritsos uyarlamasi olmustu.
Ozellikle Lorca’nin “Kurtuba” siirinden yapilan beste, bana ve din-
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lettigim bagska sair arkadaglara dizeler yazdirmistur.

“Nevéa-Kar™in etki alani Yahya Kemal’den gitniimiiziin geng sa-
irlerine kadar uzandi. Daha bir ¢ok sairde onun tinilar1 duyulur.
Siirlerinde 6zellikle klasik Tirk miiziginden sik sik esintiler gegen
Faize Ozdemirciler’in Her Ask Dogdugu Yere Benzer kitabinda yer
alan bir siirde de bu kar ile kargilaginiz. Ozdemirciler’in bir diger
kitabinin ad1 da, Hiizzam Bozuldu. Tirk Mizigiyle kesisen bir bag-
ka ornek, Hiiseyin Peker’in Ses Salkimlar: adli ve bir bélimiiniin
tematik bittéinlagini tiimityle miizikle olusturan siir kitabi. Elbette
gerceve bu kadar degil; Tanpinar’dan Camlibel’e, Gitlten Akin’dan
Can Yiucel'e, Metin Altiok’tan Enis Batur’a, siirlerinde senfonile-
rin diline 6zenen, caz ezgileriyle dogaglama yarisina qikan, hatta
“rock” takilan, tiirkiilerle basi donen sairler de var. Orhan Kahya-
oglu gibi, aym1 zamanda miizik alaninda dikkate deger galismalan
olan bir sairimiz bile var. Her siir, sanki bir baytik, bitmemis sen-
foninin pargas...



Vukuat ve Ezgi

Elazig’da “tahrirat kalemi”nde kigitk bir memur, yani katip olan
Mehmet adinda biri, Harput’ta Saraadh kadinin galigtirdig) gene-
levde ¢alisan Zinnete adli kadini “dost” tutmug. Beraber olduklar:
bir giin, Zinnete geceyi yaninda gegirmesini istiyor. Ancak kadinla
iliskisi olan Fikri adli geng de, arkadaslariyla birlikte oraya gelince
olay ¢ikiyor, Mehmet bigaklanarak éldiriliyor. Bir gazete habe-
ri olabilecek bir “vukuat” Ama biz olup biteni, ne gazeteden, ne
mahkeme dosyasindan 6greniyoruz. Hepsi, Harput’un “Mezire’den
¢iktim y1ldiz isilar” tirkiisiinde anlatiliyor.

Hele hakkindayakilmigiki tirkii bulunan bir Hayriye var ki, ha-
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yati el atacak romanciy1 bekliyor. Hani tiyatro sahnesine gikmig ilk
Tiirk ve Misliman kadinin Afife Jale oldugu soylenir, Tanpinar da
Sahnenin Disindakiler’de roman kisisi Sabiha’y1 burole layik goriir
ya; aslinda bu konudaki ilkibaglatan belki de bu Hayriye’dir, ancak
nami Harput’u asamadig) igin kayitlara gegememistir. Hayriye, her
biri aym zamanda birer tiirkii kaynagi olan Harputlu @nlit yosma-
lardan biri. Cocuk yasta evlendirilmis, geng yasta esinden ayrilmig
ve Harput'un kenarinda, tiirkilerde “Hayriyemin algak dami / Ale-
me vermistir sgam” diye anlatilanbireve yerlesmis, hepsini kurnaz-
ca idare ettigi “dost”larini kabule baglamis. Daha sonra, Elazig’da
“Topuz’un kahvesinde” temsiller veren bir “tuluat kumpanyasi”nin
yOneticisi ve artisti Nuri ile evlenmis, tiyatroda 6nemli roller oyna-
mis. Sonra bundan da sikilarak tekrar tek bagina ev tutmus. Unlit

“Kogangin (Kevengin) yollarinda” tiirkiisit de Hayriye’nin kanstigi
bir bagka olay1 anlatir.

Vukuatin Ezgisi: Agitlar

Yasar Kemal'in ilk kitabi, ne bir hikaye kitabi, ne bir roman-
dir, “vukuat” ile ezginin en kestirme bulusma noktasi olan agitlan
derleyen bir galismadir. Agitlar, gazetelerin 6nemli bir olay istiine
yaptiklari6zel baskilara benzerler: Yakildiklar sirada cansiz govde
heniiz ilk distiag yerdedir. Agit ezgileri gogunlukla birbirini andi-
rir; tirkitler kadar, hatta “uzun hava”lar kadarbileritmik degildir-
ler. Bir bagka 6zellikleri de, ac1 siirdiigi siirece yinelenecekleri igin,
hayli uzun olmalandir. Agitlar, “irticali” olusmus bir ezgi formu
olmakla birlikte, bazen ritmik tiirkiiler de igerikleri yéniinden agit
ozelligi gosterebilirler.

Agit yakicsy, genellikle 6lenin bir yakimidir. Yasar Kemal’in ki-
tabina gore, siparisle yakilan agitlar da var. Hatta, 6lmeden once
kendi agidini yakanlar bile gorilmiis. Ancak, 6limlerin ardinda-
ki olaylar herkesin ilgisini geker. “Destancilar™ gogumuz hatirla-
nz; ¢ok degil, televizyon devrinin hemen 6ncesinde, tek yapraga
kot bir baskiyla basilmis, tepesine klise bir fotograf ilistirilmis
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“Kocasi tarafindan bes yerinden bigaklanarak oldirilen, ig go-
cugunu oksiiz birakan filanca bigarenin acikli destam” tiriinden
“destan”larini ezgiyle okuyarak sokak sokak satarlard.

Anadolu ezgilerinin hikéyesini anlatip bahtina agit yaktiklan
kisilerin baginda,kimligi belirsiz bir “bebek” de var. Filmlere de
konu olmusg bu hikéye, bebeginin bir kus tarafindan kagirldig-
n1 goren, ama tore geregi kimseyle konugsamadig) igin olay: haber
veremeyen bir annenin agzindan anlatilir. Tirkiinin versiyonlar-
nmn Yoriklerden Kiirtlere uzanan genis bir alana yayilmis olmasi,
ortak bir bilingalt1 bulusmasin sezdiriyor. Tirkiilerin bahtina en
¢ok yandig bir diger kisi olan “Ezo Gelin” ise, adiyla saniyla ve
yeriyle yurduyla bilinen bir kisi. 1940’hi yillarda Antep’te yasams,
evlenerek gittigi Suriye’de 6lmiis. Tepelere ¢ikip bu tarafa bakarken
memleket 6zlemiyle dertli i¢ gekisi, pek ok kisiye dokunmusg, ar-
dindan tirkiler yakilmig. Bunlardan biri de Fahri Kayahan'in tag
plaginda yer aliyor. TRT yapimcilarindan Saffet Uysal, konuyla il-
gili olarak Ezo Gelin’in ilk esinin agzindan yapilan kayitlan radyo
TRT I'in “Muzikli Edebiyat” programlarindan birinde dinletmisti.
Ezo Gelin’in cenazesinin, bir gesit “devlet toreni”yle koyiine geri
getirildigini de o programda 6grenmigstik.

Muammer Ketencogluile Agik Radyo’daki bir programinda bu-
lusmus, Harput-Elazig miizigini konusmustuk. Ketencoglu, prog-
ramdan sonra heniiz o giin ¢itkmug diskini de sicagi sicagina ar-
magan etti bana. “Karanfilin Moruna” baglikli bu derleme (Kalan
Miizik), vukuat ile ezgi bulusmasinin en tipik érneklerinden biri
olan zeybek havalarini bir araya getiriyor. Zeybek havalarinin bir
bolimi, dogrudan konuya girerler, olup biteni sayip dokerler, vu-
rusmalan ¢arpigmalan hikiye ederler. Ancak, zeybek de eninde
sonunda bir insandir ve bu havalarin bir bolimi onlarin eglen-
melerini, agklarini, dogaya bakislarimi anlatarak vukuat anlatimi
oimaktan siyrilirlar.
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Ezgiler tamk

“Vukuat” anlatan ezgiler denilince asil olarak Dogu’ya gitmek
gerekir. Gelin, 1 Haziran 1948 tarihli Musiki Mecmuasrnda “Hasa-
ni Melle” baghkli yaziy1 yazan Emin Karabey’in ardina takilahm.
Karabey, o yillarda bir Kiirt koyiine gitmis. Derken oraya Hasani
Melle (Molla) adinda, sarikli bir adam da gelmis. Koyliiler, adama
bityitk bir saygi gosteriyorlarmig. Havasini bulan adam, ilkin bir
“kissadan hisse” anlatmis, sonra da “Erzurumlu Tahir Bey ile Sem-
dinanl Hasan Aganin cengi”ni manzum ve ezgili bigimde okumus.
Karabey, “Arada bir goze garpan kafiyeden ve bazi satirlardaki ve-
zinden ashimin kiymetli bir Kiirt sairinin eseri oldugu ve boyle cahil
dillerde dolasa dolasa kafasinin goéziinin yarilmis oldugu anlagi-
lan” destandan aklinda kalan bir bolimi de aktariyor: “Vije vije
tiifengane / Sike sike kilincane / Giime giime topane / Haye haye
soytariyane” Muhsin Kizilkaya’nin Kaytp Divan adh kitabinda
(lletisim Yayinlar) bize ditnyalanim tamittigidengbejlerin yaydig
destanlarin ¢ogu, bu tip “cenk hikayeleri”dir.

Ashinda, ezgilerin tarih 6ncesi de vukuatlara dayaniyor. Ama
oyle ufak tefek vukuatlara degil; tanrilarin birbirleriyle dalagma-
larina, kiskangliklara, rakibine kizip onu baska sey yapmalara,
sirgiine gondermelere. Eski ¢aglarin tapinma amagh ezgilerinde
ve siirlerinde “imge” bu nedenle pek goriilmez; anlatima bir hava
agir basar. Peki, siir yani soz mizikten aynldiktan sonra “enstri-
mantal” mizikler artik “vukuat” anlatmaz m olmustur? George
Thomson’un roman ile senfoni arasinda, gerek dénem, gerek ko-
ken agisindan 6zdeslikler kurdugunu animsayalim. Kiirt dengbejin
“gitme giime topane” diye anlatti1 top sesleri Beethoven’in senfe-
nilerinde de duyulur. Feodaller arasi cenkler, Borodin’in, Rimsky-
Korsakoff’'un eserlerinde de gorilir. Ancak miizik sanatimin bu
biryiik eserleri, daha gok ruhun ig gezilerini andirirlar. Vukuatlar,
vukuatsiz giinlere 6zlemi getirmistir. O yiizden ezgilerin agirhkh
bir bolimii liriktir. Biz de 6yle dileyelim: Vukuatlar olmasin ama

ezgiler siirsiin.



Folklor Oynanir mi1?

Folklor elbette oynanmaz, ¢iinkit o sadece halk danslarindan
olusmuyor. Folklora bazen “halk bilim”, bazen “halk bilgisi” de di-
yorlar ve bunlar oynamr seyler degil. Belli ki folklora karsilik bu
kelimeleri 6nerenlerde de bir kararsizlik var; haklilar da, bilim de-
sen bilim degil, bilgi desen bilgi degil. Folklor, ayni1 zamanda ide-
oloji olamayan bir ideolojiyi, “popiilizm”i de besliyor. Tiirkiye ay-
dinlary, yiizyil baginda baglayan, Cumhuriyet’ten sonra yogunlasan
bir ilgiyle, folklorla yatip, folklorla kalkiyorlar. Tiirkiye’de en gok
“uzman”1 bulunan alan da folklor.
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Folklor, Tirkiye'de, her toplumsal kesimden ve siniftan insanin
yireginin yagim eriten, istelik her iki cinsi bir araya getiren, faz-
ladan “turistik” gorevler iistlenen bir bagka “spor” olarak, hep fut-
bolla yaristi. Milliyetsi ve gelenekgi kesim folkloru “milli kitltiir”in
neredeyse biricik igerigiolarak yiiceltirken, Kemalist-ilerici kesim,
onda halkgq bir igerik gordi. Folklor, o coskuyla 6gelerinden bi-
rine, halk danslarina indirgeniyor ve “folklor oynamak” diye bir
kategori yaratiliyor. Oysa, folklor ile anlatilan toplamin igine;
davramgs bigimleri, inanglar, mitoslar, gesitli maddi pratikler ka-
dar, basta miizik olmak iizere gesitli sanatlar da giriyor. Folklorun
modern hayata yansima bigimleri ise, iilkelerin toplumsal gelisme
diizeylerine gore degisiyor ve 6zellikle sanat tizerindeki etkileri bir
sorunsal haline de gelebiliyor.

Halay Bag1 Kim Ceker?

1970'1i y1llarda, bir genglik derneginin diizenledigi kiltir sen-
ligindeki panelde, sinemaci Mutlu Parkan, Brecht’in halk dansla-
rninin modern toplumla birlikte ortadan kalkacagina dair s6zlerine
atifta bulununca, salonu bir anda homurtu kaplayivermisti. Olur
muydu efendim, halkimizin kiltiré ortadan kalkar miyd: hig?
Aradan geyrek yiizyil gegti, hala “folklor oynuyor”, turist kafilele-
rine karg1 kilig-kalkan ekibiyle “hayda bre” ¢ekiyor ve halk dansla-
n ekiplerimizle Avrupa’y: fethetmeyi siirdiiriyoruz. Avrupa’daki
halk dans1 yarigmalarina bizimkilerin katilmasi pek istenmiyor,
giinkit hep birinci oluyorlar, sitkirr biz de bir alanda “dominant”
(baskin) konumdayz.

Bogazigi Universitesi, Tiirkiye'de donem dénem Marx’larin,
Engels’lerin ya da Foucault'lanin, Eco’lann, Derrida’larin en gok
okundugu okul oldu. Bogazigililer, yillardirayni zamanda “folklor
oynuyorlar”. Ancak onlar hem oynuyorlar, hem “yahu nedir su isin
ashi astar1” dercesine isin teorisini de aragtinyorlar. Folklor konu-
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sunda Diinya’da ve Tiirkiye’de yapilmis en ciddi analizleri, Folklor
Kuliibi'niin yillardir qikardigy, st baghgr “Dans Mizik Kiltir”
olan ve ok seyrek araliklarla yayinlanmakla birlikte, giderek ok-
kal1 bir hacme kavusan Folklora Dogru dergisinde bulabilirsiniz.
Universitenin miizik kuliibii de hayli etkin. Onlar da dikkate deger
yazilar igeren Musikisinas dergisini ¢ikariyorlar.

Arzu Oztiirkmen de, BUFK geleneginden gelen, yillarca “folk-
lor oynamig”, aym tiniversitede 6gretim tyesi olan, bir aragtirmacu.
Tiirkiye'de Folklor ve Milliyetcilik adl kitabinda (Iletisim Yayin-
lan1), “sehirlerde ortaya ¢ikmig yeni bir kiiltiirel form” olarak ni-
teledigi “folklor oynamak” kavramim ve folklor konusuna gesitli
yaklasimlar, tarihi gergevesi iginde kapsamli bir sorgulamadan
gesiriyor. Konuyuidealize etmeden ya da mistiklestirmeden irdele-
yen, dzlenen, hatta ge¢ kalms bir ¢aba. Cumhuriyetin ilk dénemin-
de folklorun iki “yuva”sini inceleyen, yine Iletisim Yayinlari’nca
yayinlanmis iki ¢aligmayr da analim: Tirk Ocaklar: 1912 - 1931,
Imparatorluktan Ulus Devlete” (Fisun Ustel) Halkevleri: Ideoloji ve
Mimarhik (Nese G. Yesilkaya).

Tirkiye'de folklorcu egilimler, sadece kirsal kékenli aydinlarin
“nostalji”si olarak dogmadi, devletin Osmanlr'ya kars: alternatif
halk kiiltiirit politikasinin asli 6gelerinden birisi olarak, sehirli ay-
dinlarin bir bolimiiniin 6zentisi olarak da gelisti. Ayrica, milliyetgi,
dinci, sosyalist akimlar da farkl gerekgelerle folklora yatkin oldu-
lar. Modernist egilimler ise, karakteri itibariyle, folklordan sadece
motifler alip, onu daha ¢ok bir “alt kiiltiir” olarak degerlendirdi.
Sozgelimi Cemal Siireya, folklorik motiflere en fazla yer veren mo-
dernist sairlerden birisiydi, ancak “Folklor siire diisman” saptama-
styla o konuda en kargit tavr1 da o gosterdi. Konuya daha genel bir
agidan bakanlar ise (ki bunlardan birisi, ilk siir kitabinda folklora
da agilmis olan Attila ilhan’di) folklorun kapitalizm éncesi iiretim
iliskilerinin @ritnit oldugunu, sanatta folklora sarilmanin samldig
gibiilerici ya da sosyaliste bir yaklasim olmadigini vurguladilar.



90 fkaros Yaymnlar

Ancak, son yillarda yaklasim tarzlarim etkileyen baska gelismeler
de oldu. Sozgelimi, kiiltiirler arasinda higbir hiyerarsik fark gor-
meyen, dolayisiyla folkloru da “alt kiltiir” saymayip es degerli bir
olgu olarak goéren yapisalc1 antropolojinin metinleriyle tanisildi
Yine etnomiizikoloji akimi, gogu kez folklor ditzzeyinde yasayan
lokal miziklere bir ilgiyi baslatti. Ayrica “postmodern durum” ile
birlikte, modernizmin genel temalarina aykin distikleri igin sesi-
ni duyuramayan inang temelli sanatlar ve 6zellikle mizik ériinleri
seslerini yiikseltir oldu. Ote yandan, “gelismis” ilkelerle makas ka-
pandikga, 6z gitvenleriavdeteden “azgelismis” iilke aydinlari kendi
cografyalarinda boy vermis sanat iriinlerini eskisi kadar hor gor-
memeye bagsladilar, vb.

Folklorve Miizik

Ashna bakilirsa, Diinyada folklorla modernizmi basariyla ek-
lemleyen sanat 6rnekleri goriildi. Sozgelimi, folklordan gikig ya-
pan Rus, Macar ve Iskandinav bestecilerin eserlerini bizler de gok
sevdik. Folklor, bagka bir diizeyde “pop miizik” tarzinin da kaynag
oldu. Edebiyatta en fazla Latin Amerikali sair ve yazarlar folkloru
modernizmle bulusturan basarili drnekler verdiler. Turkiye'de ise
folklorik sanata modern as1yapma denemeleri, resim sanati disinda
pek tutmadi: Cok seslendirilmis halk tiirkiileri kimseye yaranama-
di, folklor esintili gok sesli eserlerilgi gormedi, folklorik tarzda pop
miizigi bir moda olarak geldi gegti, vb. Edebiyatta da gerek destan
diliyle yazilan romanlar, gerek roman diliyle restore edilen destan-
lar, kimi tiyatro oyunlar ve filmler, folklora bulagmamis modern
eserler kadar yanki uyandiramadi. “Otantik”ligi savunan saf folk-
lorcu egilimler neredeyse hakh gikti, 6zellikle folklorik miizik, ona
6zenen orneklerden daha etkili oldu.

Acaba neden 6yle oldu? Bence bunun nedenini ¢o6zebilmek
i¢in, folklorik sanati, 6zellikle muzigi, Husserl'in “fe nomenolojik
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indirgeme”sine benzer bir bigimde sanat dis1 biitiin kabuklarin-
dan soymak, “halkimizin 6z mal” “Tirkaz tarki dinleriz” “Ana
sitit gibi ak tirkiler” gibi duygusal - hamasi 6gelerden arindir-
mak, yani bu gibi 6geleri “paranteze almak”, onu en genel anlamda
sanat kulvarinda degerlendirmek gerekir. Vladimir Propp, “Man-
zum trinler ve mizik, her zaman folklorla baglantili olsa da, mii-
zik folkloru, folklor alani i¢inde 6zerk bir disiplin olusturur” diye
yaziyor. (Folklora Dogru, say: 59, geviri: Necdet Hasgiil). Bu nok-
tada, halk ezgileriyle halk danslarimi dahi ayirmak gerekir, giinki
olanca i igeliklerine ragmen ayn degerlere tekabiil ediyorlar. Halk
danslari ve onlar oynanirken giyilen kiyafetler, temsil ettikleri eski
rituellerle, etnografya gelenekleriyle vb. daha ¢ok antropolojiyi ve
oteki bilimleri ilgilendiriyorlar. Dogrusu, halk danslan da, bitin
“kareografik” katkilara ragmen, modern hayat iginde yeniden iire-
tilebilir bir kivrakligi gosteremiyorlar. Buna karsilik, onlara eslik
eden miizik, modern hayatin her ani iginde yeniden titketilebilir,
yeni yasama tarzlarina eklemlenebilir bir nitelik tasiyor. Son yillar-
da ¢ikan gesitli albimler, danstan kopmus miizigin dogaglamalar-
la, gegislerle, gesitlemelerlebir ¢esit “Anadolu caz1” olusturabildigini
ve bu yolla modern miizige yatkin kulaklara da seslenebildiklerini
gosterdi.

Ote yandan, genel sanat kulvarinda esdegerli bir konumu olsa
da, salt halk ezgileri ve tiirkiler iistiine bir mitzik ditnyasi kurmak,
Klasik Tirk Miizigi'ne, goksesli miizige ve 6teki miiziklere kapilan
kapamak da, zaten yeterince “diinyanin tagrasi haline gelmis” (kav-
ram Murat Belge'ye ait) Tiirkiye’yi biisbittiin tasralastirmak ve ayrni-
ca “kaltarel ikililigi” sirdirmek demek. Ne yazik ki, pek ¢ok insan
mizigi sadece bu diizeyde yasiyor. Eger, bagka tlkelerin her gesit
miizigini bilip, bu topraklarin muzigine “light” bir mizik goziyle
bakmak bir “yabancilasma” haliyse, bu durum da, olanca “yerliligi-
ne” ragmen, yabancilagsmanin bir bagka hali...



Sesler ve Ezgiler

Geleneksel miuzigimiz agirhkl olarak insan sesine dayal bir
miizik. Bunun getirdi§i sartlanma nedeniyle farkli ezgilerde de
“vokal”i ister istemez dnemsiyor ve tartiya vuruyoruz. “Geleneksel”
ya da “gagdas” olsun, “yerli” ya da “yabanci” olsun, bazen bir ses
bir ezgiye oylesine ‘oturur’ ki, bisbitiin bityitli bir durum ortaya
gikar. Ayni durum ‘enstritmantal’ pargalar igin de gegerli; bazen tek
bir sazin, bazen sazlar toplulugunun yorumu 6ne gikabiliyor. Uyu-
mu saglayanin sadece ezgi ile sesin bulusmasi oldugunu samp asil
“Gretici”yi, yani besteciyi unutacak degiliz kuskusuz: “Beste”nin
bestecinin “esref saati”ne denk gelmesi belki de daha belirleyici.
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Ama her bestenin icracisini bekledigini de unutmamak gerek. As-
lina bakilirsa bir ses sanat¢isi ve eslik eden saz sanatgilari i¢in “us-
talik” denen olgu, seslendirilen her parga igin gegerli. Bu nedenle
soz konusu “bityilit” durumda sadece ustalik rol oynamiyor, ama
sadece bir ‘rastlant’dan da s6z edemeyiz. Rastlantida ‘bir kereye
mahsus’ bir durum vardir. S6zit edilen durum ise bir “denk dig-
me”, bir “uyum” halidir, dolayisiyla en azindan o parga bazinda yi-
nelenebilir, bir kereyle sinirli kalmamasi beklenir. Bazen bir kereyle
sinirh kaldigi da olur, o bagka.

Sozgelimi Edith Piaf ¢ogu insan igin “Milord”dur, Tom Jones
“Delilah”tir, Theodorakis “Z”dir, Haf1z Burhan “Makber”dir, Safiye
Ayla “Cile balbitlim” diir, A 1k Veysel “Uzunince bir yol”dur, Erzin-
canl Hafiz $erif “Keklik gibi kanadimi sizmedim”dir, Zeki Miren
“Bir muhabbet kusu”dur, Mitkerrem Kemertas “Huma Kusu”dur,
Tanju Okan “Kadinim”dir, Baris Mango “Daglar daglar”dir. Oysa
anilan sanatqilar tek pargada kalmamus, diger ezgileri de basariyla
seslendirmis adlar. Ancak, anilan ezgiler ile bu sanatqilarin sesleri
ve yorumlar arasinda one gikan bir ‘oturusma’ s6z konusudur. S6z
konusudurum, kimisanatgilarin da kapampiginden gikamadiklar
bir tiir “koza”s1 olmugtur. S6zgelimi Nur Yoldag(ve Ergiider Yoldas)
hep “Sultaniyegah”ta kalmis gibidirler. Berkant'in “Samanyolu”nda,
Ayten Alpman’in “Memleketim”de kalmasi gibi.

Bazen “Ongoritlmez” bir durumdur bir yorumun bagim alip git-
mesi. Animsanacagl iizere kirk beslik plaklar tann Janus gibi gift
yiizli olurlardi. Gergi bu yiizler ‘z1t kardesler’ degildi, pratik kulla-
nmim agisindan da aralarinda esitlik vardi, ama yine de bir yiiz once-
ligi alir, “A” yiizii sayilird, 6teki parga “B” yiizit olurdu. “A” yiiziin-
deki parga genellikle “hit aday1” parga sayilirken, “B” yiiziindekiise
‘bosluk doldurmak’ i¢in segilmis gibi dururdu. Iskender Dogan da,
1970’lerde boyle bir kirk beslik gikarmisti. A yiiziine “Hepsi bizim”
adli “esas” parga konmus, arka yiize “dylesine” bir parga eklenmisti.
Kisa siirede Iskender Dogan’in adi o arka yiizdeki parcayla, yani



94 Ikaros Yaysnlar:

“Kan ve giil” ile 6zdeslesecekti. Benzer durum bagka plaklarla da
yasanmustir. S6zgelimi, Amerikan politik popunun kurucu adla-
rindan ve Paul Robeson’un yol arkadagi olan Pete Seeger’in kurdu-
gu Weavers grubunun gikardig plakta “6n” yiizdeki bir Israil asker
sarkisi degil, “arka” yiizdeki “Good Night Irene” dillere daha ok
dismilg, “hit” olmustur.

Yorumun Giici

Bazen bir yorumun “bir kereye mahsus” oldugunu hissederiz,
ama ilk kez dinlerken degil, sonradan ayni sanatgidan ya da aym
orkestradan yeni bir yorumunu dinlerken. Bu durum aslinda en
¢ok goksesli orkestra miiziklerinde yasanir, ¢iinkii ayniorkestranin
yeni bir yorumu bile yeni bir denklemin 6rgiitlenmesi gibidir. Solo
ezgilerde ise, ya ilk yoruma sartlandigimiz igin kulagimiz oyun bo-
zanlk eder ya da sanatginin gergekten ‘esref saati’ degildir, bir tiirla
o bildik mayayi tutturamaz. Gel gelelim, kirk kiisur yil, aym ezgiyi
karbon kopya gibi ayni ustalikla defalarca seslendiren sanatgqilar
da gok. S6zgelimi, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Fethi Naci'ye, ede-
biyatgilarimiz arasinda da “fan kuliip”i olan bir ezgi var: “Huma
kusu.” Bu Erzurum mayasini ilk seslendirenler Faruk Kaleli, Hulusi
Seven gibi yerel sanatgilar ama onu TRT’nin “1966 kusag1” olarak
unlit kusagindan Mitkerrem Kemertag'in sesinden bir bagka sevdik.
Bende otuz yila yayilan onayrikaydi var, hepsinde ayni ustalik ve o
benzersiz ‘oturugsma’ s6z konusu.

Bir ezginin icrasinin aradan siyriivermesi gogu kez bir gok
kisinin o konuda so6z birligi etmis olmasina (“konsensus”a) daya-
nir. Hatta bazen s6z konusu yorumun essizligini ezgiyi dinleme-
den 6nce, bagkalarindan duyar, biz de edinmek, dinlemek isteriz.
“Konsensus”u olusturan da her zaman tek bagina miizik sanatinin
igsel dlgiileri, begeniler degildir. Bir ok ezgi, gordigii ilgiyi oyun-
larda ya da sinema filmlerinde oynadig ‘basrol’e borglu. S6zgeli-
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mi, Theodorakis denince aklimiza en gok “Z”nin gelmesi, 6ncesi-
ni olusturan Vasili Vasilikos'un “Oliimsiiz” adli romani ve Kosta
Gavras'in romandan gektigi filmle yakindan ilgili. Dahasi da var:
Bilindigi iizere, roman ve film gergek bir olaya, muhalif millet-
vekili Lambrakis’in Selanik’te 6ldiiriilmesine dayanmaktadir ve
Thedorakis’in giincel politik miicadele iginde Lambrakis’ten bo-
salan simgesel yeri almis olmasinin bilinmesi de “baginti”ya da-
hildir. Ozellikle 1950’den sonra yiikselise gegen “politik pop”un
dillere diisirdiigii pek gok ezgide “yorum”un giicityle politik etken
arasindaki orani belirlemek hayli giis.

Bir ezginin bir yorumuna verdigimiz 6nem bazen de fazlasiyla
kisisel ve 6zeldir. Bazen yasantimizdaki bir anla dahi ilgili olabilir.
Hatta kisisel olarak yakinlik duymadigimiz bir sanatginin tek bir
ezgideki yorumu da bizi gekebilir. Neyse ki o bityili: ‘an’t durduran,
kayit altina alan teknoloji var, yiiz y1l dnce o sesler bosluga ugup

giderdi...



Plakta Ug Devir

1960’1 yillarda A nadolu’da sehirlerarasi otobiislerden birinin,
hatta mahalle ve koylere galisgan dolmus minibiislerden birinin
“sofor mahalli”ni kaptimz miyd: plak albitmiiné kucagimza al-
mak, seqtiginiz plagi pikaba yerlestirmek de sizin hakkiniz olurdu.
“Mizik seti” sonranin isi, o yillarda “kapti kagt1” pick-uplarin yani
kamyonetlerin yam sira, gramofonun yerini alan plak-galarlara da
“pikap” deniyordu. Bilinen, kollu pikaplardan farkl, ortasindaki
yanktan plag ittiginizde kendi kendisine galmaya baslayan, yay-
11 sistemi sayesinde sarsintidan etkilenmeyen pikaplardi bu sofor
mahallindekiler. Halkimizin miizik zevki o siralar “Klasik Tirk
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Musikisi"nden “Tirk Sanat Musikisi’ne dénigiimiini tamamlamis
tirii de, elbette halk miizigini de, kabugunu kirmaya baglams yer-
li pop miizigi de aym sevkle kucakliyordu. Sonralar melez tirler
de dogdu, hatta dolmuslarin bu amortisorli pikaplar1 “arabesk”in
dollendigi rahim oldu. Tabii arabalara kurulmak ayricahgi, ne 78
devirlik tas plaklara, ne de 33 devirlik longplaylere aitti, sadece ve
sadece o kus gibi hafif 45’liklere aitti.

Sanilmasin ki o yillarin Anadolu’su bir tirki tlkesiydi. Konfor-
lu sinemalar, her gesit dergi ve kitabin satildig kitapgilar, diizgiin
‘restaurant’, pastahane ve gazinolari, bulvarlan ve parklar, bityitk
magazalari ve pasajlariyla her biri modernizmin kaleleri olan Ana-
dolu sehirlerinde her gesit muzik yank: bulabiliyordu. Sézgelimi
bizim Malatya Turan Emeksiz Lisesinin kizlarn - ki ogunun babasi
is¢i yadamemurdu - Tom Jones'larla, Dalida’larla, bilmem kimlerle
yatip kalkarlard1 da biz bu “yoz, emperyalist” muzikle ister iste-
mez ilgilenmek zorunda kalirdik. Yine bizim lisede bir pop mizik
orkestrasi kurulmus, oldukga sitkse yapmigsti. Milliyet gazetesinin
degisik sehirlerde diizenledigi liselerarasi muzik yarigsmalarinda
sarkin esmer gengleri sadece tirkitlerde degil, ayni1 zamanda “pop
mitzik”te de doktirarlerdi. Selguk Alagoz, Rana Alagoz, Cetin Alp,
Zerrin Ozer, Titlay Ozer, Fisun Onal, Alpay, Selguk Ural gibiarslan
hemsgehrilerim de bunun kamtidir.

Plagin tuhafiyecilerden, incik boncuk saticilarindan kurtulusu
da o yillardadur. Ilk kez ortaya gikan plakq ditkkanlar, iplere dizili
45’lik plaklarla gevrelenmis vitrinleriyle dikkati ¢ekerlerdi. Maka-
ra bant kullanan teypler, kayit zorluklarindan dolay: hi¢bir zaman
45'liklere rakip olamadi. Kaset bantlar da stiidyo kaydi bant ire-
timi bagslayincaya kadar 45'likleri zorlayamadilar, hatta 45’liklere
hizmet ettiler. Bir donemden sonra plak¢i ditkkanlar ucuz bir iic-
retle 45’likleri ve LP’leri kaset bantlara aktaran kayit stiidyolarina
doniismiislerdi. “Korsan”hk tarihi de boyle baglar ya zaten.
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45’lik Ezgiler

45'liklerin yeri bir bagkaydi. Neydi bu baskalik? Cevirip gevi-
rip dinlemek kolayhgindan dem vurmak isi ucuzlatmak olur. Her
seyden Once belli bir pargaya tekilligini, 6zgilligini yasatiyordu
bu plaklar. Tas plaklarda bu kisilik biraz daha agir bashydi belki,
ama o oranda da erigilmez ve uzakti. Bir gesit térendi onlar1 galip
dinlemek. Her kullanimda igne degistirmek zorunlugu da cabas:.
Makara bant, kaset bant, longplay, CD, MP3 gibi sonraki formatlar-
da dipeditz kalabaliktabogulan, giiriiltitye giden, yurdunu yitiren
ezgi, 45'liklerde kendi evindeydi. Arka yiizdeki parga ise zaten pek
“hit” olmaz, yardimci, “ganak tutucu” bir konumda kalirdi. Tabii
bu tekillik, bir basinalik bazen de fazla gelirdi; 1970’lerde Adana'ya
yaptigim bir otobiis yolculugunda sofér Orhan Gencebay'in o si-
ralar yeni gitkmis “Nerde bir boynu bitkiik garip gorsen” sozleriyle
baslayan mazohizm saheseri 45’ligini gece boyunca belki otuz kere
déndirmiistii ve ben Adana’ya epey boynu bitkitk inmistim!

Ote yandan, sanatqilar radyolardan yapilan canl yayinlar di-
sinda gergek seslerine yakin bir sesi de ilk kez bu plaklarla duyu-
rabildiler. Tas plaklar, 78 gibi hizl1 bir devirle dénditklerinden, sesi
tizlestiriyor, gocuk sesine yaklastiriyorlardi. Haf1z Burhan'in, &teki
tag plak sarkic1 ve tiirkiicitlerinin gergek seslerini hep merak etmi-
simdir. Pikabin ve teybin voltaj gerilimini azaltarak disitk devirle
dinlemek gibi cin fikirlerim de pek olumlu sonug vermedi. Oysa
45’liklerde ses dogala daha yakind.

Kayit formatlarindaki degisiklikler, ezgilerin icra tarzini da
etkilemis midir? Icra tarzlani zaten bagimsiz olarak zaman iginde
gelistigine, olgunlastifina gore, bunda medyalarinmin, kayit ortam-
larinin payim kestirmek zor. Kayit ortamlan sabit kalsaydi bile ez-
gilerin icra tarz1 yine de degismis, daha dogrusu gelismis olacakti.
Tas plaktan 45’lige, kasetten diske, radyodan televizyona degisim,
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icra tarzlar tizerinde ayrica etkili oldu kuskusuz. Frankfurt Okulu
kuramcilarindan Adorno, miuzikte yeniden iiretim sartlarinin, go-
galtma teknolojisindeki gelismelerin, tretici-icraci-alimlayia ilig-
kilerini degistirdigini (birebiriliskininaradan gikmasi, metalagma,
vb), bunun da sadece icra tarzlar1 iizerinde degil, eserin dogrudan
kendisi iizerinde de sonuglar dogurdugunu 6zellikle belirtiyor. Ay-
rica ezgi tiirlerinin ve icra tarzlarimin da kayit ve sunus ortamlarim
etkilemesi kagimilmaz. Senfoniler, kongertolar olmasayd: “stereo”
sistemi, rock miizik olmasaydi bas sesli, “surround”lu mizik setleri
gelistirilmezdi sanirim.

Bu Devir Baska Devir

Ortaya ¢ikisi toplumun kabuklarini gatlattig1 bir doneme denk
disen 45’lik plaklarin asil 6nemi, plak dretmenin ve plak-galar
edinmenin kolaylasmasiyla birlikte, merkezi kiltir tekelinin ki-
rilmasinda oynadig roldedir. Tag plaklarin son doneminde ve
45’liklerin ilk doneminde “radyo icras1” 6ndeydi: tiirkilere mutla-
ka baglama eslik ederdi, sarkilar belli bir disiplin iginde okunurdu,
pop miizik dahil, hepsi denetime tabiydi, vb. Zaten plak dolduran-
larin gogu radyolarin kadrolu sanatgilariydi. Gelgelelim 45’likler
yayginlasirken, farkh renkler de girdi isin igine. Ciinkit artik kad-
rosuzlar, “radyo giris sinavi”’ndan ¢akanlar, denetime takilanlar,
fanteziye agik olanlar, koyiinde kasabasinda kendi halinde yasayan-
lar da plak doldurmaya basladi. Eskiden sadece zengin evlerinde
ve kahvehanelerde yer bulabilen gramofonun aksine, maliyetindeki
ucuzluk nedeniyle pikap her yere ve iste “sof 6r mahalli"ne kadar
girebildi.

Longplay, nam: diger uzunqalar, ayn bir format olarak degil,
bir 45’lik azmani olarak belirdi. “Albém” kavrami onunla dogmus
degildir ama onunla oturdu. Eskiden, 6zellikle Klasik Bat1 Miizigi
pargalarinda birkag tas plak ya da 45’lik plaktan olusan albimler,
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LP ile tek plaga indi. LP’ler bizde ozellikle “Tiirk Sanat Miizigi"nde
tutundu, bu tarzda okuyan sanatgilarin statit kaynag oldu. Pop
miizikte fazla ilgi gérmedi, ¢iinkit bu tarz mizikte, “hit” adayi ve
modalagip sonra da sonen tekil pargalar one gikiyordu. Popgular,
sonralari, deyim yerindeyse klasiklestikge LP’ler yaptilar. LP’ler
ve o yillarda gelisen stereo plak-galarlar ise asil olarak Klasik Bati
Miizigi'ne hizmet ettiler. O yillarda her entelektielin tutkusu bir
miizik setinden gok, stereo ve 6zellikle de “Dual” marka bir pikap
edinmekti. Avrupa’dan ve Sovyetler Birligi’nden birbirinden giizel
klasik miizik kayitlari geliyordu.

LP’ler, kaset bantlar, CD’ler, tahayyil simirlarimizi genisletti,
gok sayida ezgiye kolayca erigebilen, istenen pargayiderhal ¢almaya
baslayan aygitlarin ufukta oldugunu disinmeye basladik. 45’likleri
de pespese galan mekanik diizenekler gelistirilmis, bunlarin “mi-
zik dolab1” adim1 almis bityitk 6lgeklileri kahvelere bile girmisti:
paray1atiyor, istedigin parganin karsisindaki diigmeye basiyordun.
Bu isin bir giin bilgisayarin igine girecegi ise aklimiza bile gelmez-
di. $imdiki devir, ne 78, ne 45, ne 33 devri, simdiki devir fareyle tik-
lama devri. MP3’ler ve ses dosyalari arasinda dolagma keyfi elbet-
te bir bagka, yine de kendi hesabima emektar Dual’in ayarim 45%
getirip artik hepsi “takilmaya” baslamis “Aranjuez Mon Amour™u,
“Acropolis Adioeu”yu, “Yesil Kurbagalar”, “Drama Koprisii"ni,
“Huma Kusu”nu, “Agir Halay™ bastan kara ettigim efkar geceleri
olmuyor degil.



Kirk Bes Devir Tiirkii

Ruhi Su, bir halk sairini ya da belli bir temay: temel alan, “al-
bim” niteliginde “Karacaoglan” “Pir Sultan Abdal” “Yunus Emre”
“Seferberlik Tirkitleri” “El Kapilan” “Semahlar” “Zeybekler” “Co-
cuklar, Kuslar, Bahiklar” vd. gibi LP’leri ¢ikarmaya baslamadan
once bir dizi de 45’lik plak yapmisti. Albiimlerinden farkh olarak,
her biri alip basim bir yana giden, degisik bolgelerden derlenmis,
kimisi s6zlit oyun havasi, kimisi i tiirkisi, kimisi nefes olan bir
dizi halk tiirkisiydit bunlar. Aralarinda zamaninda dillerden

a» K

ditsmeyen “Drama Kopriisi”, “Zahit bizi ta’n eyleme” “Kalkti Gog

oo

Eyledi Avsar Elleri” “Koéroglu Yigitlemesi” “Heyamol” gibi unutul-
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maz yorumlar da vardi. Su, 45’liklerindeki ezgilerin bir bolimini
sonradan konu bitinligi olan albiimlerine de aldi, ama anonim
tarkiiler ya da 6zgiin besteler igeren albiimlerinin yaninda 45’likler
ayn bir gesni olarak yer edinmisti. Hatta 45’liklerdeki ezgilerin al-
bitmlerdeki patetik havadan daha uzak oldugu bile sdylenebilirdi.

Icranin Resmisi

1940’larda hem Klasik Tiirk Miiziginde, hem halk muziginde
yerel ve farkl icralara daha agik olan tas plaklar, 1950’lerden sonra
yogun bigimde radyo icrasinin egemenligine girmeye basladi. Mu-
zaffer Sarisozen, halk miiziginin sadece halk miizigi sazlanyla icra
edilebilecegine inantyor, bu mizikte klasik sazlarin kullanilmasi-
na kesinlikle kars1 gikiyordu. O nedenle “Yurttan Sesler” ekolinin
daha ok baglamanin asil yurdu olan Sivas - Erzincan - Erzurum
hattini izledigini; ud, tambur, keman, klarnet gibi sazlar kullanan
ve Klasik Tirk Miizigi ile kesisen Elazig - Diyarbakir - Urfa hat-
tina daha seyrek ugradigim séyleyebiliriz. Klasik Tark Mizigi de,
bir yandan modernizmin etkilerine ve gazino icrasina agilmasina
ragmen, radyo icrasiyla belli bir gizgiye oturtulmustu.

45’lik plak dretimi, hem halk miziginde, hem klasik mizikte,
hem de pop miizikte bu ¢izginin egemenligi altinda basladi. De-
netim siireglerinden gegen ezgi 6nce radyoda nleniyor, ardindan
45’ligi cikiyordu. Yorum ve icra tarzi, radyodakinin aymsiydi. Za-
ten plak dolduranlarin 6nemli bir b6liimii, radyolarin kadrolu sa-
natgilariydi. Dahasy, yerel sanatgilar da buyaziliolmayan kurallara
uygun davramyorlardl Soézgelimi, 1960’11 yillarda Harput-Elazig
tirkilerinin taninmis bir yorumcusu olan Enver Demirbag, gikar-
dig1 45’lik plaklarin bir béliimiinde, ezgileri, y6re miiziginde yo-
gun bicimde kullanilan klarnet, tambur, ud, keman yerine, nitans-
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lar1 agiga qikarmakta yetersiz kalan baglama esliginde okumustu.
Bu icra yerel tavrauymadig gibi. tam radyo icrasi da degildi, ikisini
de oksayan, ortalamaci bir tutumdu. Oysa ayni tiirkitcit, kimi bagka
45’liklerinde ve Elaz1g'da hazirlanan kasetlerinde tamamen Harput
tarzi okuyordu.

Aym yillarda TRT’ye bagh olarak Erzurum, Diyarbakir, Cuku-
rova gibi bolgesel radyolar agilmig, bu radyolarda o bolgeden gok
sayida sanatq1 kadrolu yapilmisti. Bunlar da tabii radyo icrasiyla
uyumlu ¢alip soylityorlardi. Farklilagmalari, daha ¢ok kigisel 6zel-
likleriyle oluyordu. Ayrica “saz takimi” esliginde degil, kendi galip
kendi soyleyen, buna karsihik tiirki yakic1 “asik”lardan farkl ola-
rak daha gok anonim ezgileri seslendiren sanatgilar da bir bagka
¢izgiyi olusturuyordu. Cok sayida 45’likleri bulunan Neset Ertas,
Haci Tasan, Zekeriya Bozdag, Mahmut Erdal, Ali Ekber Cigek, et-
kinliklerini giiniimiizde de siirdiiren Arif Sag, Musa Eroglu gibi sa-
natgilar, ekol olan baglama tarzlar, 6zgiin sesleri ve yorumlariyla
hemen amimsanirlar. Tas plak doneminde plak doldurmaya bagla-
yan ve 45’liklerle sirdiiren Neriman Altindag Tifekgi, klasiklesmis
pek ok tiirkityit kusursuz ve “resmi” yorumuyla kayitlara gegirdi.
Muzaffer Akgiin, Ali Can, Turhan Karabulut, Muazzez Tiriink,
Nurettin Camldag, Sabahat Karakulak, Mustafa Geceyatmaz,
Nezahat Bayram, Aliye Akkilig, Saniye Can, Nurettin Dadalog-
lu, Selahattin Erorhan, Ahmet Sezgin, Nevin Akol, Yildiz Ayhan,
Necla Erol, Aziz $enses, Turan Engin, Mitkerrem Kemertas, Meh-
met Ozbek, Nurten Innap, Sakir Oner Giinhan, Ramazan Senses,
Bedia Akartiirk, Yitksel Alpdogan, Soner Ozbilen, Recep Kaymak,
Umit Tokcan... ve sonraki kusaklardan niceleri, radyolarda iinlenip
45'likler dolduran sanatgilar olarak anilabilir.
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Sivillesen Tiirkii

Gramofonun sinirli sayida bulunmasi nedeniyle pek yayginlaga-
mayan ta§ plaklarin aksine, 45‘likler hizla gogalarak resmiicra tar-
zinin digina tagmaya bagladilar. Resmi icranin siddetle reddettigi
melez tarzlar da 45’liklerle ortaya gikti. Ayrica kabul goren tarzlar-
da bile aykiri icralar belirdi. S6zgelimi tirkiide aykir seslerden biri,
1960°larda gok iinlenen, bir dizi film de geviren, Nuri Sesigiizel'di.
Genellikle anonim titrkiiler okuyordu ama Sesigiizel‘in tarzi, ne
radyo icrasina benziyordu, ne tas plak tiirkiicillerinin yerel ama
klasik muzikten etkilenen gehirli tarzina, ne de halk miziginin
geleneksel tarzina.. Sanki hissedis eksikligiyle malul, deyim ye-
rindeyse tirkityit magazinlestiren bir edasi vardi. Gelgelelim, bir
tiirkit delisi olan Cemal Sitreya‘nin da yazdig) gibi, zamaninda hig
tahammil edilmez bulunan Sesigiizel, giin geldi, Tathsesler, 6te-
ki televizyon kusag tirkiiciileri yaninda sineye gekilir bir konuma

dahi yiikseldi.

1960lanin ikinci yarisinda, ucuzlayan plak galarlar sayesinde
iyice yayginlasan 45‘likler, kirdan sehre dogru ¢o6zillen toplumun
farkl, merkez dis1 egilimlerini daha da fazla yansitir oldular. Rah-
mi Saltuk ve Ziilfi Livaneli 45likten gok LP’leriyle bilinseler de,
kaynagina yonelmis bir tarzin izinde belirdiler. Sadik Giirbiiz ise
ilk gikisim 45’liklerle yapmusti. Bir yandan koken geregi, 6te yan-
dan sistemin halkq: ideolojisi geregi alt yapisi hep var olan “halk
ozam” gelenegi de, 1960 ve 70‘lerde asil yayilmasin ve etkinligini
45‘lik plaklarla sagladi. Feyzullah Cinar, Muhlis Akarsu, Mahzuni
Serif, Nesimi Cimen gibi insancil bir halk felsefesini ve lirik 6geleri
daha gok 6ne gikaran ozanlarin yan sira, Asik Ihsani ve diger bazi
ozanlar, bu miizige “protest” bir kimlik de kazandirdilar. Onlar da
elbette miizigimizde bir renk, bir boyut olarak yer tuttular, giinde-
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lik politikadaki islevleri de inkar edilemez, ama ilerici gevrelerde
tek miizigin bu tarz oldugu yoniinde bir akil tutulmasina da yol
agtilar. Giniimizde de tiirkitye biriciklik konumu vererek Klasik
Tuark Mizigi'ne ve dahasi gok seslimiizige burun kiviranlar, benzer
bir mantig1 yansitiyorlar. Yine aym tarzda miizik yapan, yani “ga-
lip sdyleyen” ama onlar genellestirecek bir kanala tutunamayan,
yerel kalan, belki de bu nedenle daha dogal bir tad veren sanatgilar
da oldu. Aklima hemen Hekimhan’li Kemal Keskin'in gok sayida-
ki 45’ligi geliyor. Onun kendisine 6zgi saz galisinda ve ozgiin se-
sinde, gok dar bir bolgeye 6zgii, ama son derece canli motifler ve
antropolojik ogeler bulabiliyoruz. Bir seferberlik agit1 olan ve pek
bilinmeyen “Mihrali Bey” tiirkiisit de onun bir 45’liginde yerahyor.
Anadolu‘nun hemen her bolgesinden pek gok sanatgilar boyle ilging

plaklar doldurdular.

Efsane Tiirkiiler

1970’lerde efsanelesmis 45’lik tarki plaklarn vardi. S6zgelimi o
yillarda cezaevlerinde, 6grenci yurtlarinda “Enternasyonal”lerin,
“Aranjuez”lerin, Ruhi Su, Rahmi Saltuk, Zilfu Livanel, Ihsani,
Mahzuni plaklarinin yani sira, kimi tiirkiler de husu iginde dinle-
nirdi. Bunlardan biri, derleme kayitlarinda Hulusi Seven'in sesiyle
tespit edilmis olan meshur Erzurum mayasi, yani “Huma Kusu”ydu
ve Mitkerrem Kemertas tarafindan, “elektrosaz” garabetine ragmen
unutulmaz bir yorumla, bir 45'likte seslendirilmigti. Ozellikle Er-
zurum balgesi tiirkitlerinin bu 6nemli yorumcusunun gok sayidaki
45'liklerinden bir bagkasinda ise, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes
Sehir adli kitabinin Erzurum béliminde “Bu tirkiniin canlan-
dirma kudretine daima hayran oldum” diye soz ettigi “Erzurum
Cars1 Pazar” (Sani Gelin) tiirkiisit yer ahyor. O yillarda gok sevilen
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bir bagka “uzun havayi”da hem Ali Ekber Cigek, hem Turan En-
gin, birer 45’lige basaniyla okumugslardi. Turkinin sézleri ise sa-
irleri kiskandiracak kadar giizeldi: “Su yiice daglari duman kap-
lamis / Yine mi gurbetten kara haber var / Seher vakti bu yerde
kimleraglamig / Cimenler iistiinde goz yaslari var” “Uzun Hava”da
usta bir bagka yorumcu da yine pek gok 45°ligi bulunan Selahattin
Erorhan’di. Onun okudugu ve “Kalkin turnalar da Van'dan gekilin

» «

/ Erci§'in goline birden dékiiliin” sozleriyle baglayan uzun hava,
insana o vahsi Aladag’lar, Nemrut'lar istiinden ugtugu duygusu-
nu verir. Yine ne zaman dinlesem irperdigim, “Beni goriip yiiziin
ote dondirme” sozleriyle baslayan aynlhk tirkisiniin en bagarih
yorumlarindan biri, Erorhan’in bir 45’ligindedir. Ulkemizde basi-
lan ilk Kiirtge plaklar da sanirim 45'likler déneminde oldu. Dogu
Anadolu’da bagka versiyonlar1 da bulunan ve Kiirtge bilmedigim
halde beni gok etkileyen “Le Berde Berde” tiirkisiiniin etkili bir
yorumuna da Urfa’li Mustafa Yetkinses’in bir 45’liginde rastlams-
tim. Ayrica 45'liklerde halay, dag havasi, divan ayag), coban havasi
gibi gok sayida garpic1 enstriimantal ezgi kayithdir.

O plaklar bir yerlerde yankilaniyor héla...



Yesilgam Sarkilari: Sehrin I¢ Cekisi

Kalan Mizik’in bir ‘arkeoloji’ ¢aligmasiyla ortaya gqikardig
Belkis Ozener’li Turk filmi muzigi albimleri yaygin bir ilgi gor-
di. Donen Yesilgam my, sarkilar mi, yani sinema mi, mizik mi?
Bir gok insan ikisini 6zdesleyip ‘siyah-beyaz’ giinleri animsadilar.
Hatta o sarkilar varhiklarini o filmlere borgluymus gibi bir hava da
esti. Oysa bu iligki, esitler aras: bir iliski olmadig gibi, as:l agirh-
g1 olan da sanilanin aksine Yesilgam degil. Sinema diinkit gocuk,
Tiirk sinemasu ise o ditnki gocugun karikatiiri gibi bir sey. Aslinda
Yesilgam televizyon kanallanyla goktan dondi; bakip gilityoruz.
Oysa o sarkular, ytizlerce yillik bir birikimin ve tist diizeye erigmis
ustaliklarin mirasindan besleniyorlar. Tamolarak o mirasin tritni
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olduklarini séylemek zor; elbette o filmlerdeki ‘diizey’e uyarlan-
mugslar, indirgenmisler, ama o bityitk mirastan da izler tasiyorlar. O
yillari1 yagamig olanlar, o miiziklerin bogluklar nasil doldurdukla-
rny, o filmleri nasil kurtardiklarin bilirler. Yine, ‘sahneye gikma’
modasina kapilan en iinlé sinema sanat¢ilarimin bile ‘bir ustadan
ders almak’ geregi duyduklari ve o ustalarin adlarinin 6zenle anil-
dig1, hatta bunun bir ‘reklam giicii’ tasidigs da animsanir. Ne ya-
21k, icralariyla o ezgilere emek verenler sakh kalirken, o ezgilere
kiritarak govdelerini 6diing verenler fazlasiyla biliniyor. O nedenle
bu doniis, anlaml bir déniis oldu. S6z konusu sarkilarin bunca ilgi
gormesinde birinci etken bu, yani ‘sanatsallik’ diizlemlerinin eslik
ettikleri filmlerden istiin olmasu.

Ikinci bir etken, bu miizigin olanca indirgenmisligine, ugucu-
luguna ve ‘romantik’ligine ragmen toplumun belli bir kesiminin
‘ruh hali’ izerindeki islevsel ve organik etkisi. Albiimlerdeki icra-
cilarin timinin kadin sanat¢ilar olmasinin tek nedeni, o filmlerin
izleyicilerinin bityitk bir boliminiin kadinlar olusu degil elbette,
bu durum aym zamanda farkl nedenlerle erkeklerin de tercihini
yansitmakta. Sinemadaki ‘star’ diizeninin miizikte de ‘assolist’ dii-
zenini dogurdugu yillar. “Assoliste gigek gonderme” ve “sampanya
(sonralan viski) agtirma” rituelleri dénem magazin basininin nez-
dinde en “hasso” erk gostergelerinden biriydi. Kadinlarin bu rititele
katilacak halleri yoktu; onlar o yillarda “aile babasi1” tipi erkekleri
kutsadiklan igin, sinemada o tipe uygun erkekleri ikonlastirsalar
da, mizikte agkinlik hallerini kigkirtan kadin “assolist”lerle 6zdes-
lesiyorlard.

Duygu Teli
O yillann film mizikleri bana en ok Fransiz “chanson”larinin

yine filmlerden asina oldugumuz ‘izlergevre’sini amimsatir. Bu
mitzikleri icra edenler, ashnda bizim Edith Piaf’larimiz, Mireille
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Mathieu’lerimiz. Bagka deyisle, onlar Piaf’larin, Mathieu’lerin in-
sanlara yasattiklariminaymsini Tiirkiye’ de yasatabilmisolanlar. Gel
gelelim biz onlara degil, Piaf’lara, Mathieu’lere, dahasi ‘rock’lara,
cazlara daha bir 6nem bahsettik. Yanlis okunmasin; bunlarin din-
lenmis, bilinmis, tat alinmig olmasiayri bir sey, daha bir 6nem bah-
sedilmesi ayn bir sey. Duygusal etkilesim, salt ulusal degil, evrensel
olgiiler iginde de ‘organik’ etkiler dogurur ama isin igine ‘6zenti’
girdi mi isin rengi degisir. Ozenti duygusal ihtiyaci doyuramadi ve
itlkemizde mizik hep bir arayisin sarmallan iginde yol aldi. Seri-
ven, batinin ‘kiigitk form’ ozelligindeki ezgilerine 6zenme, onlan
‘aranje etme’, Anadolu ezgileriyle kaynastirma, bu karigimi alip
‘rock’la evlendirme, ‘caz’la bulusturma ve benzeri siireglerden ge-
gerek, ritmi one alan bir gesit dans miziginin gignenip atilir sa-
kiza donitymesiyle sonuglandi. Arabesk ve protest miizik gibi ara
goziimler, ‘otantik’ ezgilere doniis gibi gegici g6ziimler adi istiinde
ara ya da gegici ¢6zitm olmaktan yani ‘moda’ olmaktan kurtula-
madi. Bir yamimiz hep bosta kaldi. Belkis Ozener’in ve étekilerin
filmlerde seslendirdigi ezgiler o boslugu doldurabilir mi? Sanmiyo-
rum. Boslugu ‘gegmis’ degil, sentezler doldurur. Hemen ekleyeyim,
tasrada ilk gengligimi yasarken o ezgileri bir yandan kitgiimseyip
bir yandan goz ( kulak) ucuyla dinleyenlerdendim ama bizim ki-
¢imsememiz ‘batic’ degil, ‘toplumsalcr’ bir yonelimden étiritydi.
Ayni yonelimden simdi bakinca, o sarkilanin tasidiklan duyguyo-
gunlugunu “degisim degeri”nin degil, “kullanim degeri”nin geger-
li oldugu yillarin bir anisi olmalarina borglu olduklarim ditsiinityo-
rum. “Kullanim degeri” giinimizin gegerli “kullanma iliskileri”
gibi okunmasin: Kisinin kendi kullammui igin irettigi drinlerin
‘dogal’ligin vurguluyor.

Ugiincii bir etken, kopuslarin ufuk agic1 tadi. O yillarda radyo
ve televizyon yayincilig devlet tekeli altindayds, dolayisiyla miizi-
gin tretimi ve dagitim ‘tek tip giyim’e tabigibiydi. Gramofonlar ve
tas plaklar yaygin olamadig1 igin bu yapiy1 kiramiyordu. Filmler ve
sonralari ucuzlayip hizla yayginlasan 45'lik plaklar ve plakgalarlar
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‘aykarr’ sesleri de bize tagidi. ‘Tahayyiil giicii'niin 6nit agildi ama bu
kez ‘muhayyile giicii gap1’ sorunu ortaya gikt1 ve gitniimiiziin 6zel
televizyon kanallarindaki mizik, dizi ve magazin programlarina
varildi. Bu ikilem elbette biraz da ‘belediye otobiisii’ ile ‘halk oto-
biisii’ ikilemine benziyor. Ne ‘resmiyet’, ne de ‘keyfilik’ sentez gaba-
lariyla bagdasabiliyor. Dikkat edilirse, sentezler iiretmis ve irete-
bilecek miizik insanlari devlet kanallarinda da, 6zel kanallarda da
fazla yer bulamiyorlar, gogu koselerinde kiiskiin oturuyorlar. Sonra
da gegmisten bir tin1 gelip bir yerlerimizi kanativeriyor...



Miizigin Kadinlan

Kadinlar ile miizik arasinda en genel bakisla kurulabilecek iligki,
kadinlarin 6zellikle “kitgitk form” niteligindeki sozlit mizik eserle-
rine bir ‘konu’ nesnesi olarak yansimalari olsa gerek. Bu tiir ezgileri
yakanlarin cinsiyeti gogunlukla erkek, bu tiir ezgilerin igerigi go-
gunlukla ‘ask’ olunca kadinlar da bu tiir miizikal formlara edilgin
anlamda en ok konuk olan kisilikler oluyorlar. Bundan sikayetgi
olduklari soylenemez; bu durum ile yetindikleri de: Ciinki tarihin
ilk gaglarindan beri kadinlar mizigin hemen her iiretim agamasin-
da da soz sahibi olmaya davranmiglardir.

Tirk Mizigini sistemlestirme yolunda yogun bir gaba harcamis
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bir miizisyen, besteci (aym zamanda hukukgu) olan Hiseyin Sa-
deddin Arel, Tiirk Musikisi Kimindir? adl kitabinda, dini engellere
ragmen Turklerin onca miizisyen yetistirmelerinin mizik tutku-
larinin bir gostergesi oldugunu yaziyor. Benzeri bir durum kadin-
lar igin de s6z konusu; onlarin da biitiin engellere ragmen muzik
alaninda basanlar gostermeleri, mitzige yatkinhiklarinin derecesini
ortaya koymaktadir.

Erkek bakisi, kadinlarin mizikle iligkisinin ‘sanatsal’ boyu-
tundan gok eglenceye ve cinsellife donitk yazityle daha ok ilgili
gibidir. Gosteri amagh tekil ya da toplu danslarda kadin viicudu,
onemli bir ‘meta’ ola gelmigstir. Eski gaglarda kadinlarin mizige es-
lik bigimleri dansin yani sira koroda sdylemek, sazlardan herhangi
birini galmak, giderek solo sdylemek bigimlerinde beliriyordu ve
ilk donemlerde eglenceden gok ‘tapinma’ agirhkliydi. Eski gaglarda
ataerkil toplumlarin yani sira, anaerkil toplumlarin da goéritlmesi,
kadinlarin her tiir sanatsal etkinlikte erkeklerle esdeger, bazen de
onlardan daha fazla temsil edilmeleri anlamina geliyordu.

Mitolojiden Hayata

Mitolojide erkek tanrlar kadar Kibele (Kubaba), Demeter, Ve-
nits, Afrodit gibi kadin tanrigalar da betimlenmistir ve bunlar do-
gum, iretim, hasat, emzirme, giizellik, kiskanghk gibi ‘kadinlk
halleri'ni temsil ederler. Miizik sanatina adina veren ‘miiz'ler de
(‘musa’lar) kadindi ve Zeus'un kizlan olduklarina inaniliyordu.
Miizler, Helikon daginda oturur, Olimpos daginda tann sofrala-
rinda sarki soylerlerdi. Antik gaglarin sairi Heisodos, onlarin sayi-
sin1 dokuz olarak bildirir. Sonradan her birine ayn gorevler verildi.
Kleio, epos (destan) ve tarih, Euterpe fliit ve siir, Thalia komedya,
Melpomene tragedya, Terpsikhore kithara, raks, dans, Erato ask
mesk, Polymnia solen ve toren sarkilari, Urania astronomi, Kalli-
ope agit islerine bakmaktaydilar! Hemen animsatalim, sanal kutsal
varliklar arasindaki bu i boliimi, insanlar arasindaki toplumsal i§
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bolimiiniin gelisimine paralel yirimistir.

Sonralari ‘onuncu miiz’ olarak nitelenen bir kadin daha vardi
ki, o tanni kizidegil, dipediiz insan kiziydi ve capcanhydi: Sappho.
Lesbos (Midilli) adasinda yasayip bir kizlar okulu’ isleten eski ¢ag-
larin bu taninmus sairi, evli ve bir kiz anasi olmasina ragmen hem-
cinslerine doniik ilgisiyle belki daha gok anilir. Sappho, lir esligin-
de soylenen (lirik) tiirkit gelenegini siirdiirityordu. Mizik sanati,
Sappho’nun okulunda kizlara verilen egitimin de bir pargasiydi.

Eski gaglarin pek ¢ok ‘tanri’si kadin oldugu gibi, kimi erkek tan-
rilarin miritleri arasinda da kadinlar agir basmaktaydi. S6zgelimi,
asma ve iziim tannsi Dionysos’'un “Bakkhos” adi verilen miiritleri
kadindi. Bunlar bir ‘ayin’ niteligindeki Dionysos korosuna galgilar
galarak ve ses vererek katildiklar gibi, ayrica dag tas gezerler, gece-
leri ates baslarinda ayinler ve senlikler diizenlerlerdi. Bu ayinlerin
ilk dénemleri, hayvan ve insan pargalamaya, kurban kam igmeye
varan tagkinlklar da igermekteydi.

Orta Asya’dan Anadolu’ya

Kadin ve miizik iligkisi, sadece antik Ege ve Akdeniz uygarhk-
larinda degil, ilkel gaglarin bitiin kavimlerinde goze garpar. Arap
dansqilarindan Japon “Geysa”larina, kadinlar hep mizigin yakin-
larinda bulunmuglardir. Viicutlarinin dansa ve raksa, parmak ug-
larinin galgi galmaya, seslerinin soloya ve koroya erkeklerden daha
yatkin olmasi, kadinlarin mizikle iligkisini tiretken kilmigtir dene-
bilir. Buna kargilik, bir yandan aile i¢i is bolimiiniin geregi olarak,
sonralan dini kurallarin bir geregi olarak kadinlarin eve kapanma-
s1, ‘kag go¢’ devirlerinin baglamasi, miizik meclislerinin giderek er-
kek agirhkli olmasiyla ya da erkek meclisleriyle kadin meclislerinin
ayrilmasiyla sonuglanmstir.

Orta Asyal Tiirk kavimlerinin gogebelik sartlan iginde, erkek-
ler ve kadinlar dretim siirecinin her asamasinda ig béliami iginde
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bir arada galiymaktaydilar. Donemin gorece ilkel mizigi, dretim
senlikleri, kutlama térenleri, diigiinler iginde ortaklasa tretim ve
alimlama iginde icra edilebilmekteydi. Tiirkler gog yollarina disiip
On Asya’da ve daha sonra Anadolu’da yurtlandiklarinda burala-
nn eski kavimleriyle inang, kiiltir ve sanat aligverisine de girdiler.
Gerek miizik konusunda, gerek kadin erkek beraberligi konusunda
kat1 ve yasaklayic1 kurallar getiren Islamiyet’in kabuliinden sonra
da bu etkiler siiritp gitti.

Osmanli imparatorlugunda miizik egitimi verenkurumlar, soz-
gelimi Mehterhane ve Enderun, kati kurallar geregisadece erkeklere
agiktir. Buna karsilik, gerek padisahin ve ileri gelenlerin haremleri-
ne dahil kadinlarin, gerekse orta simftan sehirli kadinlarin miizige
asinaliklar1 6zellikle aranmig ve saglanmistir. Istanbul’da bunun
okulu ‘harem’di. Miizige yatkinlig ve yetenegi olan ‘cariye’ler ozel
olarak segilir, haremde hocalardan ders almalari saglanirdi. Bu
hocalar arasinda disardan gelenler, haliyle erkek olanlar da vardi.
Cogu da dénemlerinin @nlit musikisinaslan ve bestecileriydiler.
Sozgelimi, Hac1 Arif Bey’in ders verdigi cariyelerle ask iliskileri ve
onlarla evlilikleri ‘mizik tarihi’'nin ayrintilari arasinda animsanur.

Harem Orkestrasi

Imparatorluk devrinde ileri gelen ailelerin kiigitk kizlarim ‘gér-
gl’ ve sanat egitiminden gegmek iizere ‘harem’e gondermeleri usul-
dendi. S6zgelimi 19. yiizyilin hem taninms bir sairi, hem taninmig
bir bestecisi olan, ‘vezir - pasa’ kizi Leyla Saz (1850-1936) daha dort
yasindayken I. Abditlmecid’in dordiincii kizi1 Minire Sultan’in ya-
nina ‘nedime’ olarak verilmisti. Sultanlarla 6grenim goérdi, batih
hocalardan piyano dersi aldi, Avrupa miizigini 6grendi. Leyla Ha-
nmim, yetiskinlik doneminde ise Medeni Aziz EfendiveNikogos Aga
gibi donemin inli bestecilerinden Tiirk Miizigi dersleri aldi ve iki
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yiize yakin beste yapti. Solmus Cicekler adl1 siir kitabini ise 1928°de
yayimladi. Leyla Saz’in, 1920’lerin basinda yayimladig: anilan, Bi-
rinci Abdiilhamid, Ikinci Mahmud, Abdiilmecid gibi padisahlarin
doneminde sarayda miizik egitimi, muzikte kadinlarin konumu,
Batih etkiler konusunda hayli ilging gézlemler aktarmaktadir:

“Crragan ve Dolmabahge saraylarinda, Mabeyne yakin dairenin
zemin katt meskhaneydi. Ders verenler erkeklerdi. Musikisinas kal-
falar her giinliik kiyafetleriyle buraya geliyorlardy; yalniz baglarimn
ustiine bir yasmak atip bunu arkadan topluyor ve saglarina igneli-
yorlardi. Uglart da omuzlarimn iistiine veya arkalarma diisiiyordu.
Dansozler biisbiitiin agik geliyorlardr. Goriindiigiine gore, halayik-
larin, bagt agik erkeklere goriinmelerine miisdade vardy Ustalart ve
muzikact ve dansoz kizlarla beraber giden, hizmet¢i kizlart goti-
ren harem agalar: dersde daima hazir ve nazir bulunurlards. Isaret
edelim ki, padisah hareminde oldugu gibi, sultanlarin nezdindeki
biitiin musikici ve dansoz kizlar da diger kizlar gibi baska vazife-
lerle miikellef idiler; su halde saray kizlarindan musikiye en fazla
istidadr olanlar segilerek, bunlar umumi hizmetlerinden kalan giin
ve saatlerde musiki dersine gonderiliyor demekdi; iyice yetistikleri
zaman da sultan haremi veya baska sultanlarin orkestralarindan
birinde yer alarak firsat diisdiik¢e ¢altyor, hem de diger islerini go-
riiyorlardr”

Leyla Saz'in anilarindan sarayda sadece kadinlardan olusan saz
takimlarive orkestralar da kuruldugunu, bunlarin gesitli gereklerle
dizenlenen dinletilerde galdiklarini, konserler verdiklerini 6greni-
yoruz. Galdiklarn pargalar arasinda opera boliimleri de vardir. Yine
ozel giyimli seksen kizdan olusan bir “harem bandosu” kurulmus
ve gesitli gosterilerde gorev almistir. Hatta "Saray Ustas” denilen
yash bir kadin, bando iyelerini erkek sanarak padisah huzuruna
¢itkmak istememis, dahasi kisa fistanl dansdzleri goriince “Sarayin
i¢ini seytanlar basmig!” diye bagirmis, padisahin kahkahalarla giil-
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mesine yol agmgtir.

Osmanh padisahlar1 arasinda mizige yatkin olanlar, beste
yapanlar oldugu gibi, ayn1 yetenegi gosteren padisah kizlar (sul-
tanlar) da gikmustir. Adile Sultan, Ayse Sultan, Esma Sultan, Fat-
ma Sultan, Kadriye Sultan, Ulviye Sultan, Hatice Sultan, Rukiye
Sultan eserleri giiniimiize ulasabilmis ‘hanedan’ kizlarindan ba-
zilar.. Bunlar arasinda Avrupa tarzi besteler yapanlar ya da mars
besteleyenler de var. Klasik Tirk Miizigi bestecileri arasinda bir
dizi de ‘kalfa’ (hanedan disindan olup da sarayda yetismis kadin)
vardir: Dilhayat Kalfa, Diirr-i Nigar Kalfa, Gitlfer Kalfa, Menekse
Kalfa, Reftar Kalfa, Tarab-Saz Kalfa, vd. Cogunun kimlik bilgileri
bile belirsizlesmis bu kadinlar arasinda ¢ok sayida hi¢ bilinmeyen
bestecilerin ve musikisinaslarin da bulundugu kestirilebilir. Ote
yandan, Tanzimat sonras1 Osmanh modernlesmesiile goreli 6zgiir-
liikler edinebilen kadinlarin kiiltir sanat ditnyasina katilimda da
gecikmediklerisoylenebilir. Bunda da genetik etkiler kadar ‘ortam’
da rol oynamugtir. Sézgelimi, miizikle de ilfeti olan Ahmet Mit-
hat Efendi’'nin kiz1 ve yine miizikle de ilfeti olan Muallim Naci'nin
esi olan Mediha Hanim (?-1925), yaptig1 birkag sarki, pesrev, semai
bestesiyle bunun 6rneklerinden biri. Kizlar1 Fatma Nigar Hanim
da aym genetik etkiyi siirdiirecek, bir gok beste yapacaktir. Hem
sair, hem besteci olan Ihsan Raif Hanim (1877-1926) biraktig1 eser-
lerle animsanan bir bagka ad. 1900 yilinda dogan ve asil etkinli-
gini cumhuriyet doneminde sergilemis olan, inlii besteci Muhlis
Sabahattin Beyin de kiz kardesi olan Neveser Kokdes, ok sayidaki
bestesiyle bir bakima bu gelenegin ge¢ ama en parlak, ote yandan
yaptig1 bestelerin yenilikgi boyutu nedeniyle de yadirganmis tem-
silcilerinden biridir.

Sarayda miizik egitiminden gegerek ya da ailenin miizige ilgisin-
den etkilenerek yetisen ve daha sonra sehzadelerle ya da miilkiye,
ilmiye, askeriye sinifindan ileri gelenlerle evlendirilen kadinlarin
ozellikle Osmanh ‘yitksek zitmre’si iizerindeki konumlan, bu ke-
simin toplumsal hayatindaki rolleri bir gok edebiyat eserinin, 6zel-
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likle de romanlarin konusu olmustur. Bu kadinlar, Ahmet Hamdi
Tanpinar'in romanlarinda siklikla yer alirlar. S6zgelimi Mahur
Beste’nin Atiye’si, Huzur’un Nurani bu tirden kadinlara 6rnek-
tir. Sahnenin Disindakiler’in Sabiha’s: ise, mizikten gok tiyatroya
egilim gostermekle birlikte, yirminci yiizyil baslarinda kadinla-
rin sanat hayatina girmeye baslamalarinin tipik bir 6rnegi olur.
Tanpinar'in Sabiha figiriini sahneye gikan ilk Tirk kadini olmak
tnvanmni tagiyan Afife Jale’den esinlendigi agiktir.

Anadolu Kadin1 ve Miizik

Anadolu kiiltiiri, bu topraklarda boy siirmiis pek ok uygarhgin
izlerini harman ederek ortaya gikmigstir. Anadolu'nun her kosesin-
de bu gelenegin izinde sanatsal iiretimde bulunan, bu arada miizige
degisikdiizeylerde katkilar yapan kadinlar goriliir. Anadolu’da bir
gok etnik topluluklarin geleneginde, s6zgelimi Aleviler - Bektasi-
ler arasinda, gogebe Yoritk, Tirkmen, Kiirt oymaklarn arasinda,
Romanlar arasinda ya da koy dizeninde, kirsal kesim sartlarinda
erkek ve kadinlarin birlikte ama belli kurallar iginde miizik icra
edebilmeleri ya da ortak miizige ve dansa katilabilmeleri miimkin
olabilmistir. Anmilan topluluklarin miizige 6zel yatkinlhklar, soz
konusu kokenlerden gelen bir gok kadinin miizikle yakindan ilgili
olmalarina da yol agmstur.

Kadinlann miizige katilmalari toplumsal konumlara gore farkh
sonuglar dogurmustur. S6zgelimi bugiinkit Elaz1§ sehrinin dncesi-
ni olusturan Harput’ta yosma kadinlar, Japon ‘geysa’lar gibi aym
zamanda bir miizik kiltiirine de sahiptiler. Bir kiltiir ve bilim
merkezi olusunun yam sira, bir eglence merkezi olarak da inla
Harput’ta kadinlar hem sesleriyle, hem tefle ritim tutarak mizikli
meclislere ya da ditgiinlere katilmiglardir. Harput'un bugiin diller-
de dolasan bir gok tirkiisi, ozellikle acikli olaylar iistiine gikarilan
tiirkit ve agitlar, bu kadinlar tarafindan yakilmigtir. Bu kadinlarin
en inlitlerinden biri olan ve kendisi igin “Kevengin yollarinda” ve
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“Hayriye’'min algak dami” gibi tirkiler yakilan Hayriye, Mesru-
tiyet yillarinda Elazig’daki tuluat tiyatrolarinda da galismistir ve
belki de sahneye ¢ikan ilk Tirk kadim odur. Elazig’da 1938 yilinda
yapilan derlemeler sirasinda Harputlu Siindiis adli gok yash bir ka-
dinin okudugu ezgiler ve ninniler de kayit altina alinmagtir.

Anadolu halk miiziginde dile getirilenezgilerin yariya yakin bir
bélimiiniin de kadinlar tarafindan yakildig kestirilebilir. Ozellik-
le kina, nisan ve diigin tirkileri, ninniler, salon oyunu ezgileri,
ezgili bilmeceler, kimi seyirlik oyun ezgileri kadinlar tarafindan
yakilmigtir. Yine Alevi cemlerinde donilen semah ezgilerinde
kadinlarin katkisi belirgindir. Yin egirme, su ¢ekme, yiyecek ha-
zirlama pratikleri sirasinda dile gelen ezgiler de kadin agirhkh ‘is
tirkilleri'nden bazilaridir. Ote yandan, acikh olaylar, ozellikle de
o6lim olaylan ardindan yakilan agitlarin 6nemli bir bolimi de ka-
din kokenlidir. Ezgilere kadin katkisi, bazen ‘sdylem’ ditzleminde
de yansimaktadir. Bir gok tiirkii, hem erkekler tarafindan, hem ka-
dinlar tarafindan yakilsalar bile ‘kadin agzi’'ndan konusmaktadir.
Sozgelimi, Egin’in (Kemaliye) ‘gurbet’ motifli bir gok turkisi ve
‘elagozli’ denilen sozlit ezgileri gurbete gitmis erkege kadin agzin-
dan seslenis 6zelligindedir. Sadece ‘elagozlit’lerde degil, diger tir-
kiilerin bir gogunda da “Ela gozlerini sevdigim agam” seslenisi bir
‘leit-motif’ olarak siirekli yinelenir. 1930’lu yillardan baglayarak
ditzenlenen Anadolu halk miizigini derleme gezilerinde ezgilerin
onemli bir boliminin kadin seslerinden saptanarak derlenmis ol-
dugunu da animsatalim.

Yirminci Yizyilda Kadin ve Miizik

Tanzimat, mesrutiyet ve cumhuriyetle gelen 6zgirlitk ortamin-
da kadinlarin da ‘gosteri’ ortamlarina dahil olmalar, ilkin Gay-
ri-Miislim kadinlarla baslayip daha sonra Misliman kadinlarin
da gorindigii tiyatro ve gazino ortamlarinin ortaya gikmasi, yir-
minci yiz yil baslarindan itibaren ses kayit ortamlarinin gelisme-
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si ve ticarilesmesi, daha sonra radyonun, 1970’lerde televizyonun
yayginlagmasi, kadinlarin da miizik alaninin hemen her kesitinde
yer almalanni sagladi. Dénemin bir diger 6zelligi, mizik alaninda
‘tarz’larin gesitlenmesi ve bu tarzlarin kadin mizik sanatgilarim
biisbittiin 6ne gikartmasi, onlardan ‘assolist’ler, ‘popyildiz’lar iiret-
mesi oldu. Cumhuriyetle gelen gok sesli miizige agilma egilimi de
beste alaninda degilse bile icracilik alaninda Diinya gapinda kadin
sanatqilarin yetismesine yol agtu.

Her sey belki de kantolarla bagladi. On dokuzuncu yiizyil son-
larinda Avrupa sarki gelenegiyle Tiirkgeyi bulusturan ve kendine
ozgi bir tarz ireten ‘kanto’ modasi 6zellikle Istanbul’da ve Izmir’de
etkili oldu. Peruz, Eftalya, Samram, Amelya, Eleni, Virjin, Violet,
Kamelya, Despina... gibi kantocu kadinlar kigkirticilik ve oynasma
cagnsi igerikli kantolariyla sehirli orta simif erkeklerini fazlasiyla
etkilediler. Bu sarkicilardan bazilar, sézgelimi Deniz Kiz1 Eftalya,
klasik tarzdaki sarkilarla ve tas plaklarla da inlendiler. Cumhu-
riyetle birlikte kadinlarin da miizik egitimine katilir olmalar ve
daha bagka etkenler, bu alanda Gayri-Mislim sanatgilardan Miis-
liman kokenli sanatgilara dogru bir gegis sagladi. Neveser Kokdes,
Faize Ergin, Fahire Fersan, Laika Karabey, Vecihe Daryal, Safiye
Ayla, Mualla Gokgay, Safiye Tokay, Sitheyla Bedriye Uslu, Suzan Ya-
kar, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses, Perihan Altindag Sozeri,
vd. beste, saz icrasi, ses icrasi gibi alanlarda adlarini duyurmus ilk
ve Onci sanatgilardan bazilari.

Donemin bir diger ozelligi, icrasi da iretilisi gibi ‘anonim’ ve
sakh kalan halk miiziginin de artik ilgi ve itibar gormeye baglamasu,
gazinolarda, plaklarda, radyolarda kendineyerbulmasi. Bu dénem-
de okumus, egitim gormits kimi kadinlarin kéken geregi degil, do-
nemin egilimleri geregi halk miizigine yonelmeleri de hayli ilging-
tir. Sozgelimi, Muzaffer Sarisozen’in radyoda baslattign “Yurttan
Sesler” ekolu iginde yetisen Neriman Altindag Tifekg¢i, Muzafter
Akgiin,Sabahat Karakulak, Yildiz Ayhan, vd. gibi sanatgilar, bityitk
sehir kokenli olmalarina ragmen, Anadolu halk havalarini basany-
la seslendirmislerdir. Budénemde daha pek gok kadin halk mizigi
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sanatqist yetisti: Zehra Bilir, Hacer Bulug, Muazzez Tiriink, Seha
Okus, Nezahat Bayram, Aliye Akkilig, Saniye Can, Nevin Akol,
Necla Erol, Bedia Akartiirk, Yitksel Alpdogan, vd.

Cok sesli miizik egitiminin baglamasindan sonra ortaya gikan
besteciler kusaginin, sézgelimi “Tirk Besleri’nin ve onlar izleyen-
lerin timiiniin erkek oldugu gorilir. Ancak diger ilkelerde, hatta
bu miizigin dogup gelistigi iilkelerde de durum o kadar farkh degil:
Kadin besteci sayisi ‘tek titk’ denebilecek durumda. Buna kargilik,
icrac1 sanatgilar arasinda azimsanmayacak sayida kadin sanatgi
bulunuyor. Cok sesli Tirk Miizigi alaninda Ferhunde Erkin, idil
Biret, Suna Kan, Aysegiil Sarica, Mehves Emeg gibi sanatgilarin iini
ise ilke sinirlarinin 6tesine gegti. Yine Tirkiye'nin erken tamdi-
g1 bir tiir olan opera alaninda da Mari Luiz Karakas, Nimet Vahit
Kerman, Semiha Berksoy vd. gibi 6ncii sanatgilar1 sonralari pek gok
kadin yetenek izledi. Miizikle yakindan ilintili bale alaninda da ka-
dinlarin 6zellikle 6ne gikmasi dogal bir durum.

Ote yandan, Tirrk Miizigi s6z konusu olunca, kadin bestecilerin
sayisinin hig de az olmadig goriiliyor. Turhan Tasan’in Kadin Bes-
teciler adl kitabinda (Pan Yayincilik, 2000, notah) imparatorluktan
giniimiize tam yiiz seksen dort kadin bestecinin hayat ve eser dé-
kiimit var. Bu bestecilerin 6nemli bir béliimi, aym zamanda icrac.
Kayit ortamlarinin var olmadig yirminci yiiz y1l 6ncesine ait daha
bir ok yitik kadin bestecinin bulundugu da disinilebilir.

1960’1 yillarda baslayan ve miizigi gorsellik, gosteri gibi ogelerle
daha fazla bulusturan ‘aranjman’ ‘hafif mizik’ ‘pop’ ‘Anadolu pop’
‘rock’ ‘arabesk’ ‘6zgiin muzik’ ‘fantezi muzik’ gibi akimlar iginde
ise kadin sanatgilarin sayisi artik erkek sanatgilar kadar ¢ok. Hat-
ta, bu alanlarin bazilarinda kadin sanatqilar daha fazla 6ne gikar
oldular.

Soziin kisasi, ‘koro’da artik kadinlar da var. Sik sik ‘solo’ da ya-
piyorlar. Bazen onlar da avaz avaz...



Atatiirk ve Miizik

Atatirk’in kigisel miizik begenisi, yetisme doneminin Osmanl
aydinlarinin miizik begenisinden de, hatta bugiiniin ortalama Tiir-
kiyeli aydininin begenisinden de farkh degil. Trakya halk tiirkiile-
rini seviyor, zeybek, misket, bar oynuyor. Klasik Tiirk Miziginin
kimi pargalarina 6zel bir yakinlig var. Ogrencilik ve subaylik yil-
larinda Klasik Bati Miizigi konserlerini, operetleri izliyor, senfoni-
ler, kongertolar dinliyor. Olimiine kadar degistirmiyor tercihlerini.
Cumbhurbaskanhgibiinyesinde olusturulmus bir fasil toplulugubile
var. Ayrica iilkede ne kadar miizisyen varsa hepsini adeta kaset bant
gibi kullamyor; cani gektikge “huzur”a getirtiyor onlari; karakollar
ayagakalkiyor, kapilara polis dayaniyor, sanatqilar pir telas kostu-
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ruyor. Hatta gegmisinde bir cinayet suglamasi olan Malatyal Fahri,
gece Dolmabahge sarayinda kurulmug fasila gotiirilmek tzere ka-
pisina ketum davramigh polisin dayanmasiyla bityitk bir korku gegi-
rir. Boyle bir taleple karsilasip da, “Ben Deniz Kizi Eftelya degilim”
diye gitmeyi reddeden tek kisinin Nazim Hikmet oldugu rivayet
edilir. Cumhurbagkanhi) fasil heyetinden ney sanatgis1 Burhanet-
tin Okte’nin 1947’de Tiirk Musikisi Dergisi'nde tefrika edilen anila-
r1, daha bir ok muzisyenin anilar1 béyle hikéyelerle dolu.

Sanatgilarin anilari, onlarin Atatiirk’tn mazige dair soyledikle-
rine “hikmet” degeri verdiklerini de gosteriyor. Burada isin bagka
bir boyutu ¢ikiyor ortaya: Cumhuriyetin 6nderi, cumhura kendi
miizik begenisinin de 6tesinde bir miizik programi 6n goriiyor. Bu
program, genel “inkilap” programinin bir pargasi. Hatta, bir baki-
ma en zor kismi: “En zor inkilap, musiki inkilabidir” diye bizzat
kendisi soylityor. Peygamberlerin, uyaricilarin ve onderlerin soz-
leri kutsal sabitlikler olarak sunulur hep. Oysa, “6yle demedi §oyle
dedi” bigiminde en gok onlarin sozleri egilip bitkiilir, konu giderek
icinden qikilmaz hale gelir, mezhepler, firkalar dogurur. Gergek-
te o sozler, giindelik hayattaki gelismelere gore yon degistirebilen,
“yagsayan” bir mantifin @riniidiir. Ayrimsiz her konuda ondere
bakarak hiza belirlemeye ¢aliymanin bir bagka kaginilmaz sonucu,
tutmayan olgitlerin “yakigtirma” ile ¢oziimlenmesidir. Kat1 kutsa-
yichgin “igerden yapi-bozma”ya doniismesi halidir bu.

Kiiltiir ve sireklilik

Ataturk’dn mizige dair sozleri de ok tartisildi, dyle degil de
boyle soyledigi ok yazildi gizildi. Her konuda oldugu gibi, mii-
zikte de isaret edilen “cagdas uygarhk diizeyi” “model” itlkelerden
esinlendi. Gelgelelim, 6teki konularda oldugu gibi, miizikte yapihip
edilenler de, model segilen uygarliklarin uygulamalarindan farklh

oldu. Gergi o ilkelerde de, Aydinlanma dénemi, ortagag inangla-



Gramofonlu Kahvehane 123

rna ve kiltiiriine bir tepki baglatti, hatta oralarda da ilk ¢aglarin
dogaci egilimlerine doniis oldu, antik Yunan toplumu kesfedildi,
vb. ama oralarda bunlar kiltirel siireklilik korunarak yapildi. Tirk
aydinlanmasi ise, konuyu bir tarih boglugunun istiine kurmak egi-
limine girdi.

Onder, model aldig1 Batr'ya bakti ve onun “vur” dedigini “6l-
diir” olarak anladi. Ondere bakarak hiza belirleyenler de ayni man-
tig1 uygulayinca, “vur deyince 6ldir” biisbittiin katmerlendi. “Sul-
tan1 yegah”in “milli yegah”, “hiinkar begendi”nin “millet begendi”
oldugu giinler. 1941°de bile benzer tutumun sirdigiinii, Asaf Halet
Celebi'nin bir konser dolayisiyla yazdig yazidaki dfkesinden anli-
yoruz. Onder, ihtisas alaninin diginda bir ¢ok konuda oldugu gibi,
miizikte de gesitli empozelere agik olmak durumundaydi. Ancak bu
empozeyi yapanlar da, kendi ihtisas alanlarinin geregini yapmak-
tan gok, onu toplumsal déniisimiin sevkine gore germekle mesgul-
ditler. Bu konuda onderin bile giin gelip isyan ettigi rivayet edilir.
Sozgelimi Vasfi iKiza Zobu, bir giin standart yontemle koske ¢agin-
lir ve “huzur”da Dellalzade Ismail Efendiye ait ve bir oyunda uver-
tir mizigi olaruk kullandiklari isfahan besteyi icra etmesi istenir.
Atatirk, “Ne yazik ki benim s6zlerimi yanhs anladilar, su okunan
ne giizel bir eser. ben zevkle dinledim. Ama bir Avrupaliya bu eseri
boyle okuyup da bir zevk vermege imkan var mi1? Ben demek iste-
dim ki, Tirk bestelerini onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun, onla-
rn teknigi, onlarin ilmi ile, onlarin sazlari, onlarin orkestralariile,
caresi hal ne ise. Tiirkiin nagmelerini kaldinp atalim, sadece garp
milletlerinin musikisini alp kendimize mal edelim, yalmz onlan
dinleyelim demedim, yanhs anladilar s6ziimii, ortalig 6yle bir vel-
veleye verdiler ki, ben de bir daha lafin1 edemez oldum.”

Oysa, o6nderin “isaret”ine ragmen, toplumdaki organik gelisme-
lerin dip dalgasi bigiminde kendi olagan seyriniizlemeside kaginil-
mazdi. Elbette o organik akig da degismez degildi, o da kendi ola-
gan alasii¢indeayri bir degisim siirecinden gegecekti. Kemalizm'’in
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Klasik Tirk Mizigine siyasal mitidahaleleri bir olgudur, ancak bu
mitdahaleler olmasaydi da, yeni hayat tarzi ve mizigin kendi i¢
gelismeleri, o miizigin iiretim ve alimlama sartlarini etkileyecekti.

“Ideal” ile “yasanan” arasindaki geliskiyi bizzat énderin kendi
yasantisi ortaya koyuyordu. Tirk Miziginin sadece halk miizi-
gi temelinde gok sesli miizige agilabilecegini savunanlar, 6nderin
“ideal”e dair sozleri ve uygulamalari gevresinde, geleneksel mizik
mirasini korumakisteyenlerise onderin kisisel tercihleri gevresinde
saf tutarak, iki farkh Atatiirk tanimhyorlar. Birinciler, Atatirk’in
Osmanlr’ya ve Islam kiiltiiriine yaklasiminda kesin bir kopus goérii-
yorlar. Ikinci kesim ise, Atatiirk’iin geleneksel miizik konusundaki
radikal tavirlarinin, yaniltilmalara, empozelere, etkisi kisa siirmiig
arayislara dayal oldugunu, asil tercihini giindelik hayatinin gos-
terdigini savunuyorlar ya da ima ediyorlar. Bu kesimdekiler, s6z-
gelimi radyodaki yasaklamay: da, Atatiirk’in Sarayburnu Park
gazinosunda kihg bozuk bir fasil toplulugunun koti: icrasina of-
kelenerek “Bu musiki bizim heyecanimizi ifade edemez” demesine
baghyorlar.

Soylenen ve Yasanan

Dariilelhan’dan (Ezgiler evi, konservatuar) Tiirk Mizigi boli-
minin kaldinlmas1 1924, radyolardan Tirk Miziginin kaldinl-
masinin tarihi 1934’tir ve bu yasak 1936'ya kadar siirmigstiir. Yani
radikal tavrin anhk olmayip, yillara yayilan bir dénemi kapsadi-
g1 gorilliyor. Zaten cumhuriyetle baslayan kiiltiirel tavir als, asil
1930’h yillarda “Giines Dil Teorisi”yle, pentatonik halk miizigi ara-
yisiyla, Tarih ve Dil Kurumlanyla, halkevleriyle, dergilerle daha
teorik ve daha kat1 uygulamalarla pekistirilmistir. Radyoda Tirk
Miziginin yasaklandig: giinlerde Yunus Nadi, bir Dolmabahge ak-
saminda Atatiirk’ten ricada bulunuyor: “Pasam, alaturka sarkilar-
dan, tirkitlerden bizi mahrum etmesinler; zevkimize, duygularn-
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miza miidahale edildi§inde inciniyoruz.” Atatiirk, cevap veriyor:
“Ben de hoslaniyorum, fakat inkilap yapan bir nesil, mahrumiyet
ve fedakarliklara katlanmak mecburiyetindedir. Ancak, milli kiil-
tirimiize de kiymet verilmelidir.” Oyle bir cevap ki, tuttugunuz
safa gore, kat1 ve kesin de sayabilirsiniz, bir agik kapi biraktigini da
diisiinebilirsiniz, ama daha gok kaygan bir zemini anlatiyor.

Onderin kendisinin aym fedakarhiga katlanmadigini aktarmis-
tik. Bir bagka aksam, cumhurbagkanligi saz heyetinin “Manastirin
ortasinda var bir havuz” tirrkiisiinii galmasini istiyor. Cocukluk ve
genglikarkadagi Nuri Conker, “Imam verir talkimi, kendi yutar sal-
kimi. Radyodan alaturkayi kaldirdin, kendin de galdirma bakalim”
diyor. Atatiirk, cevap veriyor: “Burada raki igiyoruz diye devletin
her kdyde meyhane agmasi caiz midir? Biz fena yetistirilme ve ih-
maller neticesi buna alismigiz, kendimizi kurtaramayabiliriz, fakat
gelecek kusaklara bu kotii alisgkanhklan asgilamaya hakkimiz yok.
Nasil halk ahismigtir diye esrar tekkeleri agamazsak, devlet radyo-
larinda da aglayan inleyen nagmeler yayamayiz.”

Gelgelelim, onderin bunlani buyurmasindan kirk kisur yil
sonra da devletin radyolarinda “Inleyen nagmeler ruhumu sardi”
sarkilan galimyordu. Dahasy, bir kisim ezgilerden akan g6z yaslan
artik sellere donmiistit! Sel sularinin ozelligidir; bentleri yikarlar,
kendi yataklarini kendileri bulurlar...



Ey Bezm-i Mey

Yahya Kemal, siirlerinde miuzik, siir ve sarabin has gocuklan
Dionysos ile Cemsid'e hep yakin durdu. Bu gitnahkar Miisliman,
“bezm” alemlerinde doga dinine, panteizme doniis yapmaktan geri
kalmadi. Ahmet Hamdi Tanpinar, onun kimi gazellerinde alkoliin
bir kagis, bazen de “agk-1ilahi” temasiyla ditnyasinin birligini kur-
ma araci oldugunu, kimi gazellerinde ise alkoliin bireysel hayatin
digina tagtigin, eski siirin diinyasim1 Vahdet-i viticud disiincesiyle
birlikte verdigini belirterek ekliyor. “Bu iki grup bize rind masal
altinda gizlenen ikinci bir masali, Cemsid veya Dionysos'u verirler
ve onunla beraber de Yahya Kemal’de sarkilar da dahil, o kadar sik
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gecen ‘bezm’ kelimesi gelir. (..) ‘Bezm’ kelimesi, Cemsid’le rind ara-
sinda bir ittisal (bitisme) noktasi gibidir” Tanpinar, hocasinin igki
ditskiinligini de bakin nasil mazur goérityor: “Ben pek az sairde
ferdi bir diigkiinligiin bu kadar derinden yenildigini ve alemsiimu-
le yitkseldigini gérdiim.” Gergekten, Yahya Kemal'in siirlerindeki
“bezm” kelimesi, “miizik ve igki meclisi”’nin 6tesine gegmekte, eski
diyonizak ayinlerle bulugmaktadir: “Bu bezm-i ehl-i keder siirsiin
ingiraha kadar / Piyale ortada devreylesin sabaha kadar / $eriatin
ne mitbarek nizamdir ey Cem / Haram olan meyi tecviz eder miiba-
ha kadar” (Ingirah Gazeli)

“Vatan”a A¢ilan Kap1

Yahya Kemal, Klasik Tirk Miizigi'nin bityitk bestecilerine tut-
kundur ama onlarin miizigini telleri ve sesleriyle getiren icracilara
da 6zel bir yakinlik duyar. Serrnet Sami Uysal'in Iste Gergek Yahya
Kemal adli kitabinda aktardigina gore, 1912°de Paris’ten dondiik-
ten sonra Tanburi Cemil Bey ile tamismasim “iyi bir talih eseri”
saylyor: “Bu san’atkarin, tanbur, kemenge, rubab ve lavta ile galdig)
pesrevleri, besteleri, semaileri ve sarkilar1 dinledim, Itri'ye, Hafiz
Post’a, Seyyit Nuh’a, Zaharya'ya, Tanburi Ishak’a, Sadullah Aga'ya,
Ismail Dedeye, Sakir Aga'ya hayran oldum... Siiphesiz bunda, Tan-
buri Cemil’in ‘galig’inin kuvvetli bir tesiri vardir.” Tanburi Cemil
Bey, sadece mizigi degil, “vatan”1 da Yahya Kemal’e sevdiren kisi-
dir! Yakininda bulunmusg olanlardan H. Vehbi Eralp’in Yahya Ke-
mal I¢in adli kitabinda yazdigina bakilirsa, 1912°de Paris’ten sonra
Istanbul Yahya Kemal’e kéy gibi goritnmiis, burada yasayamayacag
korkusuna kapilmis, ancak bir dostunun Acibadem’deki koskiinde
bir musiki meclisinde Tanburi Cemil Bey’in “her pargayi bagka ve
baska giizel” gahigim dinledikten sonra, “vatani bagka tiirlia gorme-
ye ve sevmeye” baglamigtir.
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Yahya Kemal’in “Bezm-i Cemsid’de devran ki kadehlerle déner”
dizesiyle baglayan anlii “Tanburi Cemil’in Ruhuna Gazel”inden
bir beyit goyledir: “Ciimle ervah-1 makaamat agilir arga kadar /
Rast Mahur ile Ussaak Muhayyer’le déner” Son dizenin igerdi-
gi biligsellik ayn1 zamanda dogru bir temellendirmeye dayamyor,
Klasik Tiirk Mizigi'ni izleyenler Rast makaminin Mahur ile, Ussak
makaminin Muhayyer ile akrabaligim yani birlikte dondiklerini
bilirler. Yine “Uskiidar Vasfinda Gazel” deki su beyitte, bir semt ile
ezgisel bigimler (daha genig olarak diisiiniirsek onun iki gézdesi I's-
tanbul ile Klasik Tirk Mizigi) bir 6zdeslik iginde erir: “Her lahzas
bir zemzeme-i Suz-i Dilara / Her saati bir fasl-1 Beyati Araban’dir”

“Ismail Dede’nin Kainat1” gazelinde ise onun gozde bestecile-
rinden birisi, kendi bittiinselliginden hem daha genis bir ufka, hem
daha derin bir anlama taginir; topu topu on dizede hem “yerlilik”
sorunlari, hem insan yazgisi, hem hazlar dile gelir. Biitiin bu gazel-
lerde Dionysos, panteizm, tasavvuf bulusmasi yinelenir; bireysel
duyarlik, haz esigi asilarak bir evren felsefesine agilir.

Milli Ahenk

Yahya Kemal, “Eski Siirin Riizganiyle” adialtinda toplanan siirle-
rinde, hem miizigi dogrudan vurgulayan, hem onu benzesme 6gesi
kilan eski siir tarzi 6rnekler veriyor. “Mahurdan Gazel” “Camlica
Gazeli” “Tanburi Cemil’in Ruhuna Gazel” “Derin Beste” “Hazan
Gazeli” “Ismail Dede’nin Kainat1” gibi siirler, bunun érnekleri. An-
cak bu kitapta daha otesi de var; “gazel” ve “sarki1” formuna uygun
ornekler mizikle bir bagka ditzeyde de kesisiyor. Sairin engokbes-
telenen siirleri de zaten bu kesimde yer alanlar. Yahya Kemal, “Ken-
di Gk Kubbemiz” ad1 altinda toplanan siirlerinde sade Tirkgeyle
ve modern etkilerle s6ylerken de miizige ve musikisinaslara aym
sikhikla ugruyor.

» i«

» 1«
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Yahya Kemal’in yerlilik konusu @zerinde etraflica diisiindigi,
Uysal’a 1955°te soylediklerine de yansiyor. Tirk Maziginin “melo-
di”, Bati miiziginin “armoni” esaslioldugunu vurguladiktan sonra
siirdiirityor: “Kader bizi vaktiyle Islam medeniyetinin musikisinde
bir is gormeye sevketmis. O isi de harikulade gérmiisiiz. Demek ki
Tirk dehasi, sark aleminde nasil bir kudret gosterdiyse, bu giinden
sonra garp musikisinin teknigi ve metotlarimi alarak gene bityitk
bir ig bagarabilir. Ancak bu bir tekamiile muhtagtir. Birhamlede ol-
masinin ihtimali yoktur.” Rus bestecilerin 150 yillik bir 6grencilik
doneminin ardindan 1850°den sonra yapmis olduklari agamalara
sozi1 getiren Yahya Kemal, ekliyor: “Biz Itri’den Ismail Dede’ye ka-
dar olan musikimizi kendi tabiati iginde aynen muhafaza etmeliyiz.
Cinki mimarimiz, siirimiz, yazi sanatimiz gibi fevkalade bir eser-
dir ve millidir. Onu simdiden sonra da ¢ocuklarimiza égretmeliyiz,
¢aldirmaliyiz, dinletmeliyiz. Lakin simdiden sonra garp musikisi-
nin teknik metotlari ile bir Tark musikisi, tipk1 Rus musikisi gibi,
viicuda getirmeye bakmaliy1z.” Adile Ayda, onunla yapmus oldugu
soyleside, “Kar Musikileri” siirinde, “Slav kederi’nden s6z etmis
olmasini ammsattiktan sonra “Garp miizigi size hi¢ bir sey ifade
etmez mi?” diye sordugunda ise §6yle cevap veriyor: “Bilakis. Yani
pek anlamam ama, sevdigim pargalar, sevdigim bestekarlar vardir.
Mesela Grieg, meselé Falla... Sonra Beethovenin bazi senfonilerini
zevkle dinlemisimdir. Fakat muhakkak ki kendi musikimiz, milli
ahenklerimiz daha yakindan ruhuma hitap eder.”

Yahya Kemal, halk miizigine ilgisini de zaman zaman ortaya
koydu. Sozgelimi, “Vezinler” adl1 yazisinin bir yerinde “Halk sevi-
yelibir Harputludan memleketinin tiirkilerini istinsah ediyordum”
diye yazmasindan, Tiirk Miizigi i¢inde 6zgiin bir ada olusturan bu
yorenin ezgilerine ilgi duydugu anlasiliyor. “Yol Ditsitncesi” siirin-
de, “Mezarda, o safak sokmeyen zindanda” bile Itri’'nin Neva-Kar-
ni dinlemeyi tahayyiil eden Yahya Kemal’de miizik, higbir zaman
“Gaaip bir musiki” olmamugstir...



Tanburi Cemil Bey:

Vatan Sevdiren Mizrap

Yahya Kemal, 1912 y1linda sekiz yil kaldig1 Paris’ten Tiirkiye'ye
doner. Gel gelelim Istanbul goziine kdy gibi’ gériniir, artik bura-
larda yapamayacagim digiinir. Oysa Fransa’da sadece bati kiil-
tirityle degil, klasik Osmanh kiltiirityle de ilgilenmistir. Derken,
Acibadem’de bir konakta canli olarak Tanburi Cemil Beyin tanbu-
runu ve kemengesini dinler. Ezgilerin @zerindeki etkisini “O zaman
karsimda altindan bir kap1 aqildi, memleketime bu kapidan girdim”
diye agikhiyor ve bu etkide besteler kadar Cemil Beyin galig tarzinin
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da rol oynadigini ekliyor.

“Tanburi Cemil’in Hayati”m anlatan ogul Mesud Cemil, bu
hikayeyi Yahya Kemal'den canh dinlemenin, babasinin icralarimin
etkisiyle esdeger bir etkiye sahip oldugunu eklemeden edemez: “Bu
hatiray, siirdeki gibi mucizeli konusma iislubuyla bize birkag defa
oOylesine anlatmigt1 ki, her seferinde hepimiz konusamaz, disiine-
mez, kimildanamaz olmustuk. Fakat bu anlatis da Cemil’in tak-
sim halindeki besteleri gibi, yalmz Yahya Kemal tarafindan, bir an
iin, ilk ve son defa mimkindir; istelik plaga da alinmamgtir.”
Tanburi Cemil Bey, artik Yahya Kemal’in her ‘gurbet’inde silaya ve
Istanbul'a 6zdes bir animsama 6gesi olacaktir. ‘Kasvetli’ bir Var-
sova gecesinde onun igin @inli gazelini de yazacaktir: “Zihnim bu
sehirden, bu devirden gok uzakta / Tanburi Cemil Bey galiyor eski
plakta”

Besteciler ve icracilar, muzik sanatinin iki kutbunu olusturur-
lar, ancak hayat gizgileri biraz farkl igler. Besteciler, icracilar kadar
‘popiiler’ olamazlar, ancak adlarn, kimlikleri, hikayeleri zamanlan
agar, eserleriyle birlikte kulaktan kulaga aktarilir. Oysa icracilar
kozalarin kendi istlerine 6ren ipek bocekleri gibidirler, timlar,
sesleri, ustaliklar1 uzayda dagilip gider. Cemil Bey, seslerin kayit
edilebildigi doneme ucun ucun yetisir, az sayida da olsa, bize icras
hakkinda fikir veren plaklar birakir. Daha ok icraci yonityle bili-
nen Tanburi Cemil Beyin besteleri de var, ancak onu dinleyenler
‘yorum’ tarzina ve seslendirdigi ezgilere kattig1 zenginlige bakarak,
onun besteci-icrac1 karisimi bir sanatq kisiligi oldugunu séyleme-
den edemezler.

Melankoliden Tele

Tanburi Cemil Bey, 1871 yilinda, bir Osmanh biirokrati olan
Mehmed Tevfik Bey ile, Adile Sultan’in sarayinda yetigmis, mizik
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takimlarinda lavta galmis Cerkez cariye Zihniyair Hamim'in dor-
diincit gocugu olarak dogdu. O ii¢ yasindayken babasi oliince, am-
casi Refik Beyin gozetiminde 6grenim goérdi. Amcasinin konagina
gelip giden hocalardan Fransizca ve miizik dersleri aldi, nota 6g-
rendi. Onceleri keman ve kanun galdi, daha sonra agabeyine 6ze-
nerek tanbur galmayi benimsedi. Klasik tarz1 siirdiiren tanburcular
tarafindan yadirganan, kendisine 6zgi bir tanbur galig bigimi vardi
Ancak, tamisip birliktegaldiklar1 donemin @nli tanbur sanatgis1 Ali
Efendi onun kendisinden daha iyi ¢aldigim agiklayinca éni iyice
yayilacakti. On iki yasinda yetenegini duyurmaya baslayan Cemil
Bey, on sekiz yasina geldiginde tanburdaki, kemengedeki, lavta-
daki, viyolonseldeki ustaligiyla biitiin istanbul’da bilinir olmugtu.
Ayrica tanburu bazen yay ile de calarak, bir ilki de baglatmigti.

Tanburi Cemil Bey’in hayatinin daha gok Istanbul’da “sur igi”
ekseninde, geleneksel ahsap evlerde gegtigini gorityoruz. 20. yiz-
yil basinda yasanan qesitli olaylarla sislenmis bu ortamin goz-
de ama ‘melankolik’ bir 6gesi olarak yasadi. Gegimini ‘Hariciye
Nezareti'ndeki ‘katip’liginin geliriyle sagliyordu ama ashinda ora-
ya ugradig yoktu, sanatgihginin hatirina ‘idare’ ediliyordu. Bas-
ka kaliplara da sigmiyordu. Sozgelimi, yiiklii bir ticretle ‘mabeyn
muzikasi'na yani saray orkestrasina gagrildiginda salt ‘o siislit’ iini-
formay: giymemek igin geri gevirmisti. Bir baska kaliba, ‘evlilik’
kalibina uymakta da zorlandi: Otuz bir yasinda, on alti yasindaki
Saide Hanmim’la evlendi. ilk yillar1 mutlu gegmekle birlikte, sonra-
ki yillarda kendisine agkla baglanan esiyle sanatgi1 yasantisindan
kaynaklanan geliskiler baglayacakti. Tek gocuklar1 Mesud Cemil’in
dogdugu giin esi Saide’ye ‘6diil’ olarak tanbur galmay énerir, an-
cak geri gevrilince melankolisi koyulagir. Ogul Mesud Cemil, baba-
sinin kendisini bir kerebile 6ptiigiini, dahasi yiiziiniin gildigini
hi¢ animsamadigin yaziyor. Ancak, her ‘aksi mizag'in o6teki uga
salindig1 ‘moment’ler hig eksik olmaz. Cemil Beyin bu tiir kirilma
noktalar1 da sadece sanatini icrasiyla sinirh degil. Sozgelimi, ‘ge-
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paraalmaz. Yine “Kediseverlik Tarihi”’nde onun ‘miimtaz’ bir yeri
var. Mesud Cemil’in anlattigina gore, hastalaninca uykularin yiti-
rip kendisini eski bir koltuga siirgiin ettigi giinlerden birinde, is-
tiine sigrayip uykusunu bélerek yer kavgasi yapan tam dort kediyi
birden gogsiinde uygun yerlere yerlestirecek, sonra onlarla birlikte
yeniden uykuya dalacaktir. Hatta ‘kedi hasleti'ne (kedi dogasina,
soysal ozelligine) cins kedilerin degil de, asil sokak kedilerinin sa-
hip oldugu dogrultusunda bir teorisi de var ki buna pek gok kimse
katilacaktir.

Has Sanatin Kaynaklan

Cemil Bey, Aksaray’daki evlerinin selamligindadir. Yaninda
ogluMesud da vardir. Birden sokaktan ezgi okuyarak gegen bir
dilencinin sesiyle irkilir. Hemen redingotunu giyerek kapiya yéne-
lir. Oglu da onu izler. Uzun boylu, yesil sarikli, abali ve kor dilenci-
nin ardi sira yiriimeye baglarlar. Cemil Bey, bir yandan avucunun
igindeki tiitiin paketinin igine gizlice dilencinin seslendirdigi ez-
ginin notalarim yazmakta, bir yandan o giine kadar pek ‘laiibali’
olmadig1 oglunu sagirtan bir sevingle “Mesud Efendi, isitiyor mu-
sun, ne giizel” demektedir. Mesud Cemil, “$imdi, bu canli hati-
ramdan geriye kalanla, aradan gegen kirk seneye yakin zamanda
ogrendiklerimi birlestirerek sdylemeye cesaret edebilirim ki, bu,
Harput, Diyarbekir yahut Elaziz’den yar1 mistik bir halk havasiyd.
Ve Cemil’in plaklarindaki taksimlerinden birisinde kirk yil evvelki
tazeligiyle, tekrar yakalayabilirim.” diye yaziyor. Sonra da ekliyor:
“Tanburla kiirdi taksim, giilizar taksim, yayh tanburla hiiseyni tak-
sim, kemengeyle “Cecen Kiz1”, ¢oban taksimi ve otekilerdeki halis
halk tislubu, Cemil’in alic1 ve yaratici ruhuna bu cins kaynaklardan
sinmis, orada sekillenmistir.”

Tanburi Cemil Bey, bir bagka giin, arkadaslarinin ¢agnisi iize-
rime Yakacik’taki pehlivan giireslerini izlemeye gider ve orada Ru-
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melili iki zurnaciyi dinler. Klasik Tirk Miiziginin kayitlara gegmis
déneminin tartigmasiz bu en bityiik icracisi birkag giin sonra zurna
ismarlayacak, Sulukule Romanlarindan zurna 6grenecek, sonra ar-
kadasi Atif Beyle evinde kapilani pencereleri kapayarak zurna qa-
lacaktir. Zaman zaman Sulukule alemlerine ugradig, oralarda is-
tekleri kirmayip yitksinmeden galdig1 da olmustur. Bir baska giin,
yine arkadagi Atif Beyle gecenin bir vakti Langa’daki bir meyhane-
ye ugrar. Cemil Bey, meyhanecinin istelemesi iizerine, yanindan
hig ayirmadig) kemengesiyle oyle havalar galar ki, oradaki Adal
lavtacilan bityiiler, hatta bazilarini aglatir. Yine bir giin, bir kahve-
hanede duvarda bir saz gériir. ilkin yash ve kalender kahveci galar,
sonra Cemil Bey. Bityiilenen kahveci ‘Ben artik bu sazi1 galamam”
diyerek saz1 ona armagan eder.

Bir baska giin, gok farklh bir ortamda, Istinye’de Misirhi Prens
Yusuf Kemalettin'in yahsindayiz. Prensin yakinlarindan biri Tirk
Mizigini kiigiimseyen sozler eder. Cemil Bey saz arkadaslanyla
sozleserek ‘6¢’ almakta gecikmez. Og, nihavent fashdir. Olay: yasa-
yan Ogrencisi Fahri Kopuz anlatiyor: “Faslin arasinda tanburuyla
bir taksim yapmaya bagladi. Fakat iistaddan higbir zaman boyle bir
taksim dinlemedim dersem, yalan sdylememis olurum. Taksime
oyle bir seyir verdi ki.. Bastan asag1 akorlar, kromatiklerle, 4deta
kongerto pargasini andinyordu.” Ok, hedefi vurur, fashn sonunda
elestiriciden Tirk Mizigine 6vgiiler yagmaya baglar. Kopuz ekli-
yor: “Ustad Cemil’in halen plaklarda dinledigimiz sanat gizellik-
leri, hayatinda dinlediklerimin yans: bile degildir.”

Tanburi Cemil Bey, ‘halk konseri’ olgusunu baslatan ilk icra-
adir aym zamanda. Gel gelelim ilk konser girisimi basansizhikla
sonuglanir. Ciinké Cemil Bey, konserden az 6nce ‘heyecanim da-
gitmak igin’ meyhaneye gitmistir. Onun gittigini goérenler, Cemil
Beyin, saz takiminda bulunan ve giindelik hayatta geginemedikleri
Udi Nevres Bey'e kizarak gittigini sanirlar. Cemil Bey dondigiinde
iptal edilen konserin dagilan izleyicileriyle kargilagir. Ancak sonra-
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ki aylarda halk konserleri baslayacak ve yaygin ilgi gérecektir. Ayni
yillarda Cemil Bey, her biri tek tek doldurulan, yani her seferinde
yeni bir icra gerektiren ve kullanim siresi kisitli ‘kovan’lar doldur-
maya baglar. Daha sonra ise tas plak donemi gelir. Tanburi Cemil
Bey’den geriye kalan kayitlar, kemenge ve tanburla saz eserleri ses-
lendirdigi, bazen de ses sanatgilarina eglik ettigi yirmi bir plaktaki
kirk bir pargadan olusuyor. Cogu saz eserlerinden, bir bolimi de
sarkilardan olusan kirk kadar da bestesi bulunuyor.

Kadim dostlar1 melankoli ve i¢ki onu hi¢ birakmazlar ve ¢elim-
siz govdesine bir baska konuk gagirirlar. Oksiiritkle baglayan has-
taligin verem oldugu anlagilir. Iktidardaki ittihatve Terakki Partisi
ileri gelenleri onu Isvigre’ye Alp Daglarr’'na tedavi igin géndermek
isterler. Doktoruna, “Orada bir-iki igmeme izin verirler mi? Bir
konyak da miigemem?” diye sorar. Doktor, alkoliin olamayacagin:
soyleyince kestirip atar: “O halde gerek yok. Gitmem!”

Cemil Bey, hastali1 boyunca yatakta yatmaz, tiim ginlerini
koltugunda gegirir. 29 Temmuz 1916’da, 46 yasindayken, verdigi s1-
kintilar i¢in esinden 6zir diledikten ve oglunu ona emanet ettikten
sonra sabaha kargi 6liir. Ardindan agit yakanlar arasinda Yahya Ke-
mal, Fazil Ahmet Aykag, Samih Rifat ve ok gen¢ yaslardaki Nazim
Hikmet de var.

Tanburi Cemil Bey, hila ¢aliyor eski plakta...



Udi Nevres Bey:

Magrur Tin1

Gegen yiizyilin baglarinda, Istanbul’dayiz. Radyo ve televizyon
yok. Fonograf, gramofon, kovan, tas plak gibi aygitlar yeni bilinir
olmus. Miizik sanatgilarina erismenin tek yolu,-onlar ‘canlr’ izle-
yebilmek. O yillarda her miizisyen ayr bir efsane. Iste Prens Sait
Halim Pasa’nin yalisinda bir ‘fasil toplantisi’na katilanlarin bazila-
rinin adlar1  Leon Hanciyan, Kemani Haci Arif Bey (iinlii besteci
degil, keman galan geng adas1), Tatyos Efendi, Tanburi Cemil Bey,
Haa Kirami Efendi, Civan Aga, Kemengeci Vasil, Kagiyarik Hiisa-
meddin Bey, Asdik Aga ve digerleri... Toplantida i yiiz altin 6diillia
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ve giinlerce siirecek bir ‘sesle taksim’ yarismasi da yapilacakur. Iste
bu toplulugun arasinda, onlardan daha geng, otuzlu yaslarda birisi
de ilk kez yer almaktadir. Udi Nevres Bey, bu toplantidan sonra
donemin ‘virtiioz’leri arasina girecek, onun adi gevresinde de efsa-
neler olugacaktir.

Has miizik sanatgilarinin ¢ogunun kisisel 6zellikleri siralanir-
ken ‘aksi’ ‘magrur’ ‘miinzevi’ ‘sivri dilli’ olduklari, her istenende
galip soylemedikleri, ortami begenmezlerse gekip gittikleri, vb. an-
latihir. Udi Nevres Bey, iste bu konularda da en ug 6rnegi olustur-
maktadir. Nazim Hikmet’'in gecenin bir vakti kendisini yataktan
kaldinip “Seni Atatiirk istiyor” diyen gorevlilere “Pasa’ya soyleyin,
ben Deniz Kiz1 Eftelya degilim” dedigi anlatilir, ancak olay dogru-
lanmamigtir. Bu konuda dogrulanan olay ise UdiNevres Bey’in bir
keresinde “Giiriiltii yapiliyor” gerekgesiyle Atatiirk’iin sofrasinda
¢almayireddetmesidir. Olay1dogrulayanlar arasinda Safiye Ayla da
var. Atatiirk, cumhuriyetin ilanindan sonra Nevres Bey’i ve d6ne-
min mizisyenlerinden Resat Bey’i de 6zel kaleminde gorevlendirip
Ankara'ya gétirmiistir. Ancak ikisi de Ankara’da gok sikilirlar.
Nevres Bey, bir gitn ‘huzur’da, kendi gegmisiyle, babasiyla ilgili ol-
masi muhtemel bir fikra anlatir: Tagral bir geng, Istanbul’da bir
pasanin konaginda galismaya baglamistir. Bir giin “Pazardan por-
tohol almaya gidiyorum” der. Pasa, gencin bunca yil Istanbul’da
yasadigy halde sivesini degistirmemis olmasina kizar. Geng, bu kez
diizelterek (!) soyler: “Portekel almaya gidiyorum.” Fikradaki imay:
anlayan Atatiirk, iki miizisyenin Istanbul’a donmelerine izin verir

Yoksul, $1k ve “Ask Ehli”

Has sanatqilarin islerini ‘para igin’ yapmadiklarina dair de pek
gok ornek bilinir. Udi Nevres Bey bu konuda da en ug kisiliklerden
biri. Zor sartlarda yasamasina ragmen olgiisit higbir zaman para
olmamstir. S6zgelimi, bir pasanin kizina yitkla bir @cret karsih-
g1 ders vermesi istendiginde reddetmis, soranlara gerekgesini “O
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kiz yeteneksiz. Ona ilerde ‘Hocan kim?' diye sormazlar m1?’ diye
agiklamigtir. Nevres Bey, ‘dar bitgeli’ligine ragmen, yine,o tip sa-
natgilara 0zgit ‘temiz ve s1k giyinme’ 6zelligini de hep korumustur.
Sermet Muhtar Alus, Tiirk Musikisi Dergisi'nin 1 Ekim 1948 tarihli
12. sayisinda onu §6yle anlatiyor: “Terbiyesi, nezaketi yerinde hak-
kiyle efendi adamdu. Fesinin arkasindan ensesine inen uzun saglari,
esmer ve zayif simasi, yesilimtirak gozleri, incecik boynunda gayet
dik (alerdtur) yakahg, pelerinli makferlani, dapdaracik pantolo-
nu, burunlan sipsivri kanarya sarnsi iskarpinleri, sap: fil disinden
tazi kafali bastoniyle zamaninin en siklarindandi. Bu da nazh-
lardan. Udunu isitebilenler iki elin parmaklariyle sayilacak kadar
az.” Alus, Nevres Bey karsidan goriindagiinde gevredekilerin fisilta
bigimindeki konusmalarindan 6rnekler de aktariyor: “O ahbapla-
rindan gayn yerde galmazmis” “Oyle hassas, dyle agk ehli imis ki,
hem mizrap vurur, hem aglarmis.” “Bazen heyecandan bayginhk
gegirip taksimi yarida birakirmis.” Kanun sanatqisi Laika Karabey
de, Musiki Mecmuas’'nin Mart 1949 tarihli 13. sayisinda gikan “Udi
Nevres Merhum” bashikh yazisinda, onun Kurtulus Savag ile ilgili
anlatilanlan dinlerken hiingiir hiingiir agladigina tanik oldugunu
belirtiyor.

Udi Nevres Bey, has sanatqilara 6zgii bir bagska kurah da boz-
muyor: Hayati hakkinda bilinenler gok sinirl1. 1873 yilinda Malat-
ya Cirmiktr'da (bugiin Yesilyurt ilgesi) dogmus. Adi bilinmeyen
babasi, yoksul bir demirciymis ve Nevres'in dogumundan kisa bir
siire sonra, galismak tizere Istanbul’a gitmis. Ancak geride biraktig
esi zatiirree hastaligindan 6liince geri déniip oglunu da istanbul’a
gotirmis. Bir siire sonra Nevres'in babasi da 6lmiis. Nevres, ba-
basinin gah§tig) pasanin konaginda biiyiimils, ditzgiin bir egitim
gormis ve Bab-1 Ali'ye “kétip” olarak girmis. Soyadi yasasi qikti-
ginda “Orhon” soyadimi almi§. Kaynaklarda mizige ilgisinin nasil
gelistigi, ud galmayi kimlerden 6grendigi konusunda da kesin bil-
giler yok. Bilinen, Tanburi Cemil Beyle tanistiktan ve onun gevre-
sine girdikten sonra tanindig1. Tanburi Cemil Bey ile olan iligkisi
de hayliilging. Donemin bu iki gézde sanatgisi birlikte icra ederken
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gok iyi anlasiyorlar ama giindelik hayatta sivri dilleri birbirlerine
karsi da durmuyor. Onunla ilgili tek arastirma kitabini (Inénit Uni-
versitesi ve Kiltir Bakanhg Yayinlan) hazirlamis ve bize degerli
bir kaynak saglamis olan Onur Akdogu, “Aralarinda muzikle ilgili
tartismalar olmus, sirekli beraber olduklar: halde, higbir zaman
aralarinda duygusal bir bag olusmamig, yalmzca beraber galdiklan
zamanlarda bir duygu beraberligi igine girebilmislerdir” diye yazi-
yor. Akdogu, Nazmi Ozalp'in ifadesine dayanarak, Mesud Cemil ve
Rusen Ferit Kam’in da bu durumu dogruladiklarini da ekliyor.

“Kullanilmayan” Telden Taksim

Nevres Bey, donemin bir bagka gozde sanatgis1 Kemengeci Vasil'i
bile elestirmis, bir konserde onun 6¢ yollu davranisina muhatap
olmustur. Konu miizik oldugunda Nevres Bey’in dili alabildigine
keskindir. Tiirk Musikisi Dergisi’nin Subat 1949 tarihli 16. sayisinda
besteci aktor Kemal Emin Bara, “Istibdadin koma haline girdi-
gi son senesinde” gegmis bir amisini anlatiyor. O giin, Nevres Bey
ile birlikte rastlantiyla Feneryolu'nda bir eve ugramiglardir. Ora-
da yedi sekiz kisinin galip séylediklerini goriirler. Nevres Bey, udu
eline alir, inceler. Sonra, udun sahibine déner: “Bunun surada bir
teli daha olacakti.” Udun sahibi, Nevres Bey’e kiigiimseyerek bakar:
“O tel kabadiigahtir, kullanilmaz!” Nevres Bey, cebinden bir kaba
digah gikanp uda takar. Ud sahibi mizrabi uzatir. Ancak kimse-
nin mizrabim kullanmayan Nevres Bey, yeleginin cebinden kendi
mizrabini gikarir, Az sonra da kaba diigah tstiinden bir taksim ge-
ger. Bara, “Ben Nevres’i ok dinledim, fakat boyle bir taksimini ilk
defa olarak dinledim” diye ekliyor. Taksimden sonra Nevres Bey
iki de sarki okur. Herkes sus pus olmustur. Yine aynt derginin 14.
sayisinda Bedriye Hoggor, Nevres Beyin kendisine udu gelistirmek
konusunda akil vermeye kalkan bir demiryolu mithendisini “Soyle-
dikleriniz, boyasi giineste atmasin diye lokomotife semsiye takma-
ya benziyor!” diye nasil tersledigini anlatiyor.

Nevres Bey’in, “Yillarca ben seni aradim”(ferahfeza) “Asiyan-1
murg-i dil” (1sfahan) “Kalmadi sabra kararim” (1sfahan) “Giin ka-
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vustuy, su karard1” (muhayyer) “Gosterirken ruy-i zerdim” (hicaz)
“Kars1 da karg1 yaptiralim hanlan” (ugsak) “Var mudir takrire ha-
cet” (hicaz) sozleriyle baslayan yedi tane sarkisi var. “Hiizzam saz
semaisi”ni tek bagina, “Muhayyer saz semaisi”ni Tanburi Cemil Bey
ile birlikte bestelemistir. Ayrica Dede Efendi, Rahmi Bey, Mustafa
Cavus gibi bestecilerin degisik makamlardaki eserleri igin aranag-
meler bestelemistir. Ancak plaklarinda bagka bestecilerin sarkila-
rim ve derledigi tirkileri seslendirdigini gorityoruz. Seslendirdigi
parcalarin bagsinda genellikle uduyla taksim de yapmustir. Ayrica
sadece taksim gegtigi plaklar1 da var. Bazi plaklarda ise Lale, Ner-
kis, Deniz Kiz1 Eftalya gibi sanatcilara uduyla eslik etmistir. Nev-
res Bey, Birinci Diitnya Savagi oncesi plak doldurmak iizere gittigi
Almanya’da goksesli miizikle ve ‘armoni’yle ilgili aragtirmalar da
yapmustir. Nevres Bey, edebiyati da yakindan izlemis, Ahmet Ra-
sim, Ahmet Hasim gibi edebiyatgilarla dostluk etmistir.

Nevres Beyin dogdugu yoreyle iliskileri konusunda kaynaklarda
bilgi yok. Ancak, derledigi halk miizigi ornekleri arasinda “Sinem-
de bir tutusmus yanmis ocag olaydr” “Yiri dilber yira” “Cubu-
gum yok” “Ay dogdu batmadi m1” “Menekse kokulu yarim” “Hati-
cem” “Dertli Kerem” “Esmer bugiin aglamis (Piyale vakti)” “Yogurt
koydum dolaba” gibi Dicle Firat havzasi iiriinlerinin agir basiyor
olmasi, Fuzuli’nin siirlerine ilgisi, onun bir bigimde kokeniyle bag-
lantisim siirdiirdiigiini digiindiriyor. Derledigi tirkiilerden “Yo-
gurt koydum dolaba”y1 plaga okuyusundaki duygusal yogunluk,
islup ve agiz da bu diigiinceyi pekistiriyor. Derlemelerde ilgi gos-
terdigi bir diger yore ise Rumeli olmus, buradan da bir ¢ok tirrkityi
‘repertuar’a tagimis.

» ¢

Nevres Bey’in ortak duyarhklari bulunan ama farkliliklar da
olan geng hemgsehrisiyle, yani Malatyal Fahri ile tamgip tams-
madigin1 da bilemiyoruz. Tanigmamis olmalar1 daha muhtemel:
Nevres Bey, 1937 yilinda, soguk bir kis giini, ii¢ bes kisi esliginde
Yakacik’ta topraga verilirken, Malatyali Fahri’nin Istanbul siirgiin-
ligii heniiz yeni baghyordu. Belki de bir yerlerde artik birlikte megk
ediyorlardir...



Gramofon Anadolu’da

Mardinkapi'da durdum. Surlardan asagi baktim. Asagida Dicle
karpuz bostanlari arasindan akip gidiyordu. Daha 6tede giden bir
trenin egrilmis dumani. Yil 1971, aylardan mayis. Vurdum sonra
daracik sokaklardan igeri. Bir yerlerden bir plak sesi geliyordu. Ce-
lal Giizelses, ‘ince saz’ esliginde bir tiirkit okuyordu. “Biner fayto-
na gider seyrana” muydi, “Su i¢tim yudum yudum” muydu, “Arpa
oraga geldi” miydi, “Kara gozler” miydi okudugu, hatirlamiyorum,
ama en uygun mekanda okuyordu dogrusu...

Celal Giizelses, tirkisiinii, yore deyimiyle ‘ince saz’ esliginde,
yani bir kisim Klasik Tirk Muzigi ¢algilan esliginde okuyordu.
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Bu, o dénem radyolarindaki halk miiziginin icra tarzindan daha
farkli bir icra tarziydi. Cumhuriyetten sonra halk mizigi halkevleri
ve konservatuarlar kanaliyla derlenmis, radyo icrasinda da belli bir
diizene sokulmustu. Halk miiziginin ‘milli musiki’ olduguna ina-
niliyordu ve bu miizigin kékenleri, Orta Asya’nin ‘pentatonik’ ez-
gileriyle Anadolu’nun eski halklarinda, Simer’lerde ve Hitit’lerde
araniyordu. ‘Alaturka’ olarak adlandirilan Klasik Tirk Mizigine
ise tavir aliniyordu. ‘Asik’ denen halk ozanlar one ¢ikarilirken,
radyolarda da tiirkiilere baglama eslik ediyordu. Ozellikle Muzaffer
Sarisozen oncitligiinde yayginlasan “Yurttan Sesler” programla-
rinda tirkiilere belli bir disiplin getirilmisti. Gelgelelim 6zellikle
Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun halk mizigine egildiklerinde
miizikologlarin kafas: karigiyordu; giinki bu tiirkiler ‘pentatonik’
diziye uymuyor, Klasik Tiirk Miizigi’'nin ¢eyrek sesten daha kiigitk
‘koma’ ve ‘bakiyye’ araliklarini barindiniyorlardi.

Iste o tarihlerde, Anadolu’ya, buharhi lokomotiflerin gekti-
gi trenlerle, kamyonlarla, hatta katir sirtinda lambali radyolarin
yaninda bir baska aygit daha tasiniyordu: Gramofon... Radyodan
ajans ve “yurttan sesler” dinleniyordu. Gramofon ise kahvehane-
lerde, evlerin balkonlarinda, cumbalarinda, pencere oyuklarinda,
eyvanlarda, bahgelerde daha asina ve daha sivil bir sesle tingirdi-
yordu.

Tag Plak, “Yurttan Sesler’e Kars:

“Yurttan Sesler” baglama esliginde icra edile dursun, gramofon
Anadolu’yu tuttukga yurttan gelen sesler biraz farkli oldu. Gidip
Istanbul’da ya da Almanya’da tas plak doldurup tekrar kendi sehri-
ne ya da kasabasina donen sanatqilar biitiitn Anadolu’da firtina gibi
esti: Celal Giizelses, Halil Soyler, Salih, Hafiz Serif, Fahri Kayahan,
Cemil Cankat, Mukim Tahir, Hamza, Mehmet Senses... vd. Kimile-
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rinin soyadlan bilinmiyordu ama adlarinin baginda nereli oldukla-
r1 da bir sifat olarak mutlaka yer aliyordu: Diyarbakirl, Erzincanl,
Urfali, Malatyals, Nizipli... Mitzikleri, yerel farkliliklar gostermekle
birlikte basta ¢algilar olmak tzere, ortak 6zellikler de tasiyordu.
Tanbur, kanun, ud, keman, klarnet, tef, ciimbiis vs. esliginde oku-
yorlard: tas plaklarda. Ayrica tiirkii aralarinda siislemeler, gegkiler,
gikmalar, ara nagmeler yer aliyordu. Hatta kimi tarkileri, Klasik
Tark Muzigi'ne yakin orneklerdi: “Meclisinde nail oldum ben bir
kag1 karaya” “Sinemde bir tutusmus yanmis ocag olaydi” “Cikar
yicelerden yumak yuvarlar” vb. gibi. Poturlu asiklar kadar bile
radyoda yer bulup ilgi géremediler. Sesleri yine de Anadolu’yu dol-
durdu. Resmi radyoya kars: sivil bir arag olarak gramofon onlan
yaydi. Hafiz Burhan’larin, Minir Nurettin’lerin, Safiye Ayla'larin
Istanbul’u tuttugu yillarda Anadolu onlardan soruldu. S6zgelimi,
Celal Giizelses, 1959 yilinda éldigiinde dillendirdigi ezgiler. esli-
ginde kaldirilan cenazesine butin Diyarbakir katilmigti.

Halk mizigi sanatgilarimin en gok yetistigi bolgeler Giiney
Dogu ve Dogu Anadolu, ilk iig il ise Urfa, Diyarbakir ve Elazig’dur.
Sahibinin Sesi plak firmasinin 1965 yil katalogunda adlarinin ba-
sinda ‘Urfalr’ yazili tam yedi sanatgi var: Bedirhan Kirmizi, Cemil
Cankat, Hamza, Urfali Kardesler, Mehmet Giigli, Muhittin, Ta-
hir... Urfalilar daha tas plak d6neminde halk mizigi piyasasin tut-
mugslardir. i¢lerinde en gok popiiler olani Cemil Cankat’tir. Cankat,
ginimiiz Urfal tirkicileri gibi girtlaktan okumak yerine Klasik
Turk Miuzigi'ne yakin, yumusak bir okuyusu yeglemistir. Yamk
sesiyle cok etkileyici Urfa havalan séylemistir tas plaklara: “Me-
zanimun tasi, Urfa'ya kars1” “Kayalar kayalar” “Urfa’'nin Bedestam”
“Makarada Ipligim” “Oklaviyam Paziyam”vb. Bir plaginda da gok
bilinen bir Istanbul tiirkiisii okuyor: “Kadifeden kesesi” Urfa’da bir
ekol sayilan Mukim Tahir ise, en gok “Ayaginda Kundura” tiirki-
sityle amlir. Ayni tarki yillar sonra bir bagka Urfali, Ibrahim Tatli-
ses tarafindan yeniden meghur edildi. Mukim Tahir’in yorumuyla
Tathises’in yorumu arasindaki fark ise ancak bir tek kelimeyle an-
latilabilir: Ugurum!
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Lirik Tiirkiiler

Zarali Halil adiyla iinlenen Halil Soyler’in de tas plaklari 1960
oncesinde Anadolu’da ¢ok dinlenirdi. Aslinda bir agit olan “Ezim
Ezim Eziliyor Yiregim” tirkiisii Halil S6yler’in en popiiler tiirki-
lerinden birisidir.

Erzincanli Serif ve Erzincanli Salih adlariyla plak doldurmus iki
iinld tirkici ise, tag plaklarda kendi yorelerinin tirkilerini ses-
lendirmislerdir. Serif’in daha lirik ve daha klasik pargalar okudu-
gu, Salih’in ise biraz ‘kirik” havalara ve fanteziye kagtig goriliyor.
Serif’in ‘ince saz’ esliginde okudugu tiirkiilerin ¢ogu, halk miizigi-
nin en klasik pargalari: “Esimden ayrildim yoktur kararim” “Nar-
man kazasinda bir gelin gérdiim” “Cikar yiicelerden yumak yuvar-
lar” “Kiistiirdiin barisamam” “Nasil methedeyim sevdigim seni”
Bunlardan “Cikar yiicelerden yumak yuvarlar” tiirkisi, Sadettin
Kaynak’in tinli bir bestesine de esin kaynagi olmugtur. Askerligi-
ni Diyarbakir’da yapmis olan Sadettin Kaynak, yore tiirkiilerinden
epeyce ‘gotirmistir’ aslinda. Kimibesteleri yore tiirkiileri havasin-
da oldugu gibi, kimi anonim tiirkiiler de onun bestesi olarak lanse
edilmektedir. Erzincanli Serif, ayni zamanda ‘maya’ ve ‘hoyrat’ta da
usta bir okuyucudur. “Bir giil igin biilbiil giymis karalar” diye bas-
layan Erzincan mayasini, “Daglar agardi kardan” diye baslayan ve
tim Dogu Anadolu’da yaygin olan bir hoyrati tas plaga okumustur.
Tas plaklarin popiiler olmus Erzincanli yorumcularindan bir digeri
olan Salih Diindar da, Dogu Anadolu’nun tiimiinde yaygin olan bir
hoyratla ok taninmisti: “Kuleden gel kuleden”

» «

Daha ¢ok gazelleriyle iinlenen ve zaman zaman halk ezgilerini
de seslendirmis olan Haf1z Burhan’in bir tas plaginda, halk miizigi-
mizin en klasik pargalarindan birine, bir E§in havasina rastliyoruz:
“Yesil kurbagalar oter gollerde” Bir bagka plaginda giniimiizde
Elazig’da yaygin bigimde icra edilen “Yiiksek eyvanlarda (mina-
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rede) kandiller yanar” tiarkusini seslendirir. Klasik Tirk Muzigi
alaninda tin kazanmig Ermeni sanatg1 Agyazar Efendi de (Agyazar
Akyuz, Yegyazar Garabedenyan) Egin kékenlidir ve birkag Egin ha-
vasini plaklara okumugtur. “Klasik” tarzda okuyan pek ¢ok sanatgi
halk mizigine deilgisiz kalmamus, tiirki plaklari da doldurmustur.
Deniz Kiz1 Eftelya’'nin, Safiye Ayla’nin, Miunir Nurettin Selguk’un,
Perihan Altindag S6zeri'nin ve daha bir ¢oklarinin bu tarz tas plak-
lar1 da Anadolu’da déne déne dinlenmistir.

Fahri Kayahan ya da popiiler adiyla Malatyalh Fahri, tas plak
sanatgilar arasinda ayrni bir ‘ekol’ sayilabilir. Cemal Sireya’nin bir
yazisinda “O ses bir donemin ¢1glhigiydi, sanmam ki bir daha 6yle
bir ses gelsin” diye soz ettigi Fahri Kayahan, sadece bir halk tiirki
leri okuyucusu degil, ayn1 zamanda kendine 6zgii tanbur ¢alisiyla
ve ¢ok sayidaki bestesiyle de tinlii.

Popiiler tas plak doneminin asil “kitsch” sanatgis1 ise Abdul-
lah Yice'dir. Mizigi, icrasi, biitin tarzlardan etkiler tagisa da hig
bir tanima uymaz. Anadolu’da “gazel” denildi mi akla o gelir, ama
“gazel”leri de pek “gazel’e benzemez. Harput ve Diyarbakir’da
yaygin olan gazeller ve divanlar ise - ki en ¢ok Fuzuli’nin giifteleri
yeglenir - dahafarklive niteliklidir. Dogu Anadolu’da yaygin olan
ve hem gazel, hem divan ézellikleri tasiyan, yorede “Diyarbakir Ib-
rahimiyesi” olarak bilinen “Silmedin gézyasim agkin ile aglaya-
nin” ezgisi, olduk¢a dikkate deger bir parga olup, Celal Giizelses
tarafindan tas plaga okunmustur.

Lirik ogelerin ve ask temasimin agir bastig tas plaklarda, top-
lumsal temalara da dolayh olarak rastlanabiliyor. Gurbete diigsme,
6lam, cinayet, dogal olaylar, vb. de ezgilerde yanki buluyor. Giin-
cel olaylar igin yakilms tiirkileri igeren tas plaklar da bulunuyor.
Ornegin Erzincan depremi tizerine Malatyal Fahri'nin ve Zaralh
Halil’in birer plaklari var. Egemenideoloji dogrultusunda ya da go-
revduygusuyla doldurulmus plaklar da var. Malatyal Fahri'nin Er-
2incan depremiyle ilgili plaginin kapaginda soyle yaziyor 6rnegin:
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“Milli gsef felaket sahasinda” Onun bir baska plag: da su soézlerle
basliyor: “Oyle bir merdim ki diigmana ben / Sazimla s6ziimle en
bityiik Yesilay'ciyim” Zarali Halil'in bir plag: da soyle: “Yine yik-
selecek Tiirk Hava Kusu” Tas plak yillarinda asik tarzi tirkiiler de,
“fantezi” tanimina uygun ezgiler de yaygin ilgi gordiiler.

Tas Plak Tadinda Sesler

Ote yandan Anadolu’nun nice sanatgisi ise sesini plaklarda iz
olarak birakma sansina erisemedi. Sozgelimi Harput-Elazig havala-
rinin en iyi okuyucular: sayilan Mehmet Akar, Haf1z Mustafa Siter,
Sitki Demirci, bunlardan bir kagidir. Onlarin sesine ancak derleme
kayitlarinda ve 6zel kayitlarda rastlayabiliyoruz. ishak Sungurog-
lu, tilkemizde yayinlanmis yerel tarihgelerin en renklilerinden biri-
si olan dort ciltlik Harput Yollarinda'da, Elazig’da ve eski merkezi
Harput'ta yagsanan miizik alemlerini de etraflica anlatir. Fikret Me-
misoglu ise Harput Ahengi'nde sadece mizik agirhikli bir arastir-
ma yapmustir. Onlarin yazdiklarina bakilirsa ayni kusaktan ve son
temsilcilerden Hafiz Osman bir kag tas plak doldurmug, ama ben
rastlayamadim. Ancak bu arada ilging bir sey oluyor, simdi ikisi de
6lmiis bulunan Sunguroglu ve Memisoglu, Elazi§ miiziginin yasa-
yan son temsilcisi saydiklar1 Haf1z Osman Bey’'den, bu havalari hig
degilse “tel”e (o tarihlerde kullanilan manyetik kayitaraci) okuma-
sini istiyorlar. Yetmis yasini agkin olan Hafiz Osman, sesinin artik
yetersiz kaldigin1 one siirerek bir siire bundan kaginiyor. Sonunda
usule uygun okumanin miras olarak birakilmas: gerektigi konu-
sunda ikna oluyor ve yorenin tinli klarnetgisi Osman Canaydin es-
liginde eskihavalari sirasiyla seslendiriyor. Yakin yillarda yaklagik
it kaset halinde elden ele dolasan bu kayitlar da en az tag plaklar
kadar ilgi gorityordu. Tas plak donemini izleyen kirkbeslik plaklar
doneminde Elazig’in gozde tiirkiicitleri Pasa Demirbag ve 6zellikle
kardesi Enver Demirbag ile Kemal Yeniceli oldular. Kaset bantlar
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doneminde ise Elaz1§ 6zel stiidyolaniyla bolgede bir merkez haline
geldi. Ibrahim Tathses bile iinlit olmazdan énce Elazig kasetleriyle
piyasaya girmisti.

Anadolu’da yasayan pek gok sanatgiise ne tag plak, ne kirkbes-
lik, hatta kasetbile dolduramadan yitip gittiler. Malatya'nin Yesil-
yurt ilgesinde yasamis olan Hakki Cogkun - Necati Coskun kardes-
ler, bunlardan ikisi. Sadece TRT kayitlarinda rastlanan ve Anadolu
sehir miizigini temsil eden bu iki yanik ses de, unutulmaz yorum-
lariyla kulaklarda iz birakmislardi.

Oldu bitti agik tarzina ve bu tarzin modern yorumcularina daha
fazla yakinhk duyan aydinlarin nedense ilgisini ¢ekemeyen ve tag
plaklarda kalan Anadolu havalar, kétit mirasgilarin eline ditgmius
durumda. Celal Giizelses, ezgileri seslendirirken toplulukta en ufak
guriltii istemezmis ve boyle bir durumda hemen okumayi keser, bir
daha da okumazmig. Giinimiiziin “canli” medyasinda ise bu hava-
lar birer sohbet mezesine doniigmils goriinityor. Fark: fark etmek
igin gramofona bir tas plak koymak gerekiyor.



Dicle - Firat Miizik Havzasi

Bir ‘memleket’ yonetimsel agidanilve ilgelerdenolugur. Oysaasil
ayrismay, sayilari illerden daha fazla olan ‘havza’lar saglar. Havza-
lar, su yataklari tarafindan belirlenir, ancak daglarla ve tepelerle s1-
nirlari gizilmig bu alanlar, ayn1 zamanda yasama bigiminde ve kiil-
tiirde de bir gevrim olustururlar. Havza bazen bir gol ile iyice kendi
igine kapanir, bazen kiigitk bir derenin kiyilarina sikisir. Anadolu
havzalarinin en uzunu ise Dicle - Firat havzasidir. Bu havza, her
biriayrica ‘alt havza’ olan Kars, Erzurum, Erzincan, Sivas, Malatya,
Tunceli, Elaz1g, Adiyaman, Urfa, Diyarbakir ve Gaziantep’i, hatta
Mardin'i sadece sularinda degil ortak bir kiiltiirde de bulusturur.
En somut drnegi de mitzikte gézlemlenir; bu havzanin muzigi, ge-
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sitlilikte ve derinlikte Klasik Tiirk Miizigi ile yangir

Bu iki nehrin kuzeyden akip gelen sular, tarzlan ve kaynaklan
harman ederek, ezgileri de ortak bir miizik iklimine dogru akitiyor.
Firat ve Dicle havzasi, Anadolu'nun kiiltiire] yapilanmasinda ana
damarlardan birini olusturacak é6zellikler gosteriyor. 1965°den bu
yana baraj golleri alanlarindaki arkeolojik kurtarma ve aragtirma
¢aligmalarinda, bu bélgenin tarimin basladig) en eski yerlesim bi-
rimlerine sahip oldugunu ortaya gikarildi. Tarih iginde gesitli uy-
garliklara yurt olan bu bélge, gitnitmiize uzanan siiregte 6zgiin bir
kiltiriin anakaynag olarak 6ne ¢ikiyor. Bunu en belirgin bigimde
yore muziginde izleyebiliyoruz.

Bugiin Klasik Tiirk Mizigi diye adlandirilan miizigin izlerine,
Istanbul’ dan sonra en ¢ok bu bolgede rastliyoruz: Dicle - Firat hav-
zasinin hiiseynilerin, muhayyerlerin, kiirdilerin, gerdaniyelerin 6z
yurdu oldugunu rahathkla soyleyebiliriz; bu makamlardaki tirki-
lerin gogu ilk kez bu yorede dillendirilmistir. Istanbul’da ve impa-
ratorlugun diger bityitk merkezlerinde birbirinden kopuk olan iki
miizik tarzi, Firat ve Dicle havzasindaki sehirlerde 6zgiin bir sentez
icinde birlesebildi. Bu sehirlerin her biri zamaninda yerel beylik-
lerin ve giiglerin merkezligini yapmisti. Imparatorluk déneminde
ise kiltiirel birer merkez olma sansina sahip oldular. Bu durum, bu
sehirlerin kiiltiirel dizeyini oldukga yitkseltti.

Lirik Sentez

Firat ve Dicle havzasinin kiiltiirel yapilanmasinda bir baska ag1-
dan da bir sentez s6z konusudur: ¢ok ulusluluk. Yére, tarih boyun-
ca Tirk, Kiirt, Ermeni, Azeri, Stiryani, Yahudi, Rum, Giircii, Arap,
Acem boylarininve bu boylara 6zgi: kitltiiriin karsilastigy, alisveris-
te bulundugu bir koprii bagi oldu. Yine 6zellikle mitzikte bu sentez
¢ok belirgin bir bigimde gozlenebilmektedir. Yoreye ait tiirkiilerin
pek ¢ogunun amlan boylarin dillerine ait versiyonlari var.
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Firat ve Dicle havzasi tirkilerine baktigimiz zaman, onlari
Anadolu’nun diger bolgelerinden ayiran ortak ozellikler gorebili-
yoruz. Ancak, bolge sehirleri arasinda da, miizik karakterleri ba-
kimindan kimi farklilhklar var. Makam diizenine gosterilen ti-
tizlige, “ince saz” kullanimina, Harput'ta oldugu gibi, Diyarbakir
ve Urfa’da da rasthyoruz. Urfa’da, daha giineydeki gibi tiz ses ve
girtlak agirhk kazaniyor. Kuzeye giktikga lirik halk tirkileri doga-
ya daha ¢ok agilmaktadir. Bu bolgelerde giineyde rastlanan tiz ses
ve girtlak, yerini daha dingin okuyus tarzina birakmaktadir. Ayn-
ca bu bolgeler, baglamanin ana yurdudur. Aradaki Egin ve Dersim
gibi nefesli ¢algilarin da agirhk kazanabildigi bolgeleri aynk tutar-
sak, Malatya, Sivas, Erzincan, Erzurum hattinda genellikle bagla-
ma esliginde icra edilen tiirkilerin 6ne qiktig gorilityor. Radyo ge-
leneginde bu bolgenin daha agirlikl olmasi bir bakima bundan. Ali
Ekber Cigek, Binali Selman, Turan Engin, Mitkerrem Kemertag gibi
ustalarin ve izleyen kugsaktan ¢ok sayida sanat¢inin bu yérelerden
¢ikmasi da rastlanti degil.

Sivas, Erzincan, Erzurum tirkilerinde doga baglica temadur. Si-
vas tirkiilerinde “asik” yani “halk ozam” geleneginin baskin oldu-
gunu, dolayisiyla koy ve kir hayatini isleyen ezgilerin 6ne giktigim
gorityoruz. Pir Sultan’dan Asik Veysel’e uzanan birekoliizler Sivas
tirkileri.

Erzurum tiirkiilerinde ise, yorenin ¢etin dogal sartlarinin da
etkisiyle, sert bir lirizmin, giderek bir yigitleme havasinin egemen
oldugu gozlemlenir. Bu nedenle, ozellikle koro ditzeninde okun-
duklarinda daha etkilidir Erzurum tiirkitleri. Ayrica, merkezde ge-
lisen mizigin “sehirli” bir karakter kazanarak makamsal diizeniy-
le, sazlaniyla, i¢ yapisiyla, tematik 6zellikleriyle geleneksel muzikle
kesistigi gorilityor.

Erzincan turkilerinde ise dogaya agilan bir lirizm var. Hele
Egin (Kemaliye) tiirkiilerinde bu lirizm biisbitiin duygusallasir.
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Egin tirkiilerinde ana tema “gurbet”tir. Bir zamanlar el sanatla
n1 sayesinde parlak bir dénem yasamig olan ve Tirk, Kiirt, Erme-
ni topluluklarinin bir arada yasadig) parlak bir donemden gegen
Egin, yizyil basinda Avrupa sanayi iiriinleri kargisinda el sanat-
larim gerileten ve etnik topluluklari kanh bigakh eden ekonomik
ve toplumsal gelismeler karsisinda sehir olarak 6nemini yitirmis,
halki Firat'in sirtlarindaki tarima elverigsiz topraklan birakarak
Istanbul’a ve bagka yorelere gog etmeye baglamistir. O giinden beri
“gurbet¢i”dir Eginli.

Egin’in gurbet acisiyla yiikli tirkileri ve oyun havalarn, halk
miiziginin en segkin 6rnekleri arasinda. Hafiz Burhan tarafindan
tas plaga okunan ezginin nakaratini olusturan “Tez gel agam tez
gel, eglenmeyesin” gagrisi, sadece bu tirkiniin degil, bitiin Egin
tirkiilerinin ve sadece bu yorede rastlanan “elag6zlii” ezgisinin de-
gismez “leitmotif ”idir. Egin tiirkileri, Pertev Naili Boratav'in da il-
gisini gekmis, bu tirkiilerde gurbet temasim 1938 de basilan Folk-
lor ve Edebiyat adl kitabinda etraflica incelemistir. Siirlerinde halk
tiurkilerinden genis 6lgiide yararlanan ve Egin’in “Citkdyi halkin-
dan” olan Enver Gokge'nin Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Tirkge
Bolimii'ni bitirme tezi de “Egin Folkloru ve Tiirkiileri” tizerinedir.
1948 tarihli olan bu tezi 1970’lerde fakiilte kitaphginda incelemis-
tim, ancak sadece inceleme boliimii duruyordu, derlenmis tiirkiiler
bolimii ise birileri tarafindan alinmigti. Tez, sonraki yillarda Egin
Tirkileriadiyla kitap olarak da basildi.

Enver Gokge’nin incelemesinden edindigim izlenimlere gore,
Egin ve Harput tiirkiileri arasinda ortak motifler ve benzerlikler
var. Ayn ortakliklar, ¢evredeki bagka il ve ilge merkezlerinde de
goriiliyor. Sozgelimi “Eginim Eginim Yesil Eginim” ezgisi, “Malat-
ya Malatya bulunmaz esin” havasiyla ve Elazig’in “Ug ayak” oyu-
nuyla ortak ezgiyi kullaniyor.

Hatta yoreler arasinda bu konuda bitip tiikenmez bir tartisma
da siiriip gidiyor. Oysa gesitli etkenler nedeniyle bu tiir ortakhklar
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kagimlmaz. Bagka yoreler arasinda da ortak tirki sozleri ya da or-
tak besteler goriliyor. Dikkati ¢eken yon, bu tir ortakliklarin daha
¢ok sehir merkezlerinde goriilmesi. Kiyida kosede kalan, az gok ka-
pali kesimlerde daha bagimsiz muzik érneklerine rastlamyor. S6z-
gelimi Aleviler arasinda icra edilen dinsel kokenli muzik, bu tir
ortakhiklardan daha az etkilenmis goriinityor. Yine il¢e merkezle-
rine dogru aqildikga, koy kiiltiira 6gelerini igeren tarkilere daha
fazla rastlaniyor. Sozgelimi Malatya merkezinde ve yakin ilgelerde
daha “karma” bir tarz gozlemlenirken, Hekimhan ve Arguvan ilge-
lerinde daha kendine 6zgit miuzik 6rnekleri gorilityor. “Hekimhan
agzi’min en dikkate deger temsilcilerinden birisi, ¢ok sayida kirk
beslik plak doldurmus olan Kemal Keskin. Daha belirgin 6zellikler
tastyan “Arguvan agz1” ise lirik koy tiirkiisit ornekleriyle 6ne ¢iki-
yor. Kaset bantlar ve CD’ler sayesinde bu tarz “lokal” agizlarla oku-
yan sanatqilar da son yillarda yayginlagsmaya bagladilar.

Havzamn Oz Cocuklari: Maya ve Hoyrat

Maya ve hoyrat, usulsiiz okunan ezgiler olarak her ne kadar ‘uzun
hava’ tanimi iginde anilabilirlerse de, soz 6zellikleri ve okunus tarz-
lariyla yine de onlardan aynlirlar. Ornegin mayalar. on bir hecelik
kosma dortlitklerini, hoyratlar ise yedihecelik manileri giifte olarak
alirlar. Maya, Libnan’da bile rastlanan bir ezgi tirtt olmakla bir-
likte, Turkiye’de sadece Erzurum, Erzincan, Elazig, Ercis, Egin ve
Diyarbakir’da yaygin olarak okunur. Her yoreye gore de farklihklar
gosterir. En ok “Huma kusu yiikseklerden seslenir” s6zleriyle bas-
layan ve Faruk Kaleli, Hulusi Seven, Mitkerrem Kemertas ve daha
bir ¢ok sanat¢i tarafindan seslendirilen Erzurum mayasi popiiler
olmustur. Klasik Tiirk Miizigi pargalan arasinda zaman zaman icra
edilen kimi pargalar da kéken olarak aslinda mayadir ya da maya-
dan esinlenmis bestelerdir. Sozgelimi bestelerinde klasikleri taklit
etmesiyle in kazanmis Miinir Nurettin Selguk, zaman zaman halk
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miuzigini de taklit etmekten geri kalmamigstir. Maya esintili, hiisey-
ni makaminda “Dumanli baglarin géklere ermis/ Yedi renk istiine
hareli daglar” ezgisi bunlardan birisi. Selguk’un Yahya Kemal’in
siirinden besteledigi sultaniyegih gazel “Aheste ¢ek kiirekleri meh-
tab uyanmasin” ezgisi de, perde perde agilimiyla Celal Giizelses’in
okudugu Diyarbakir ibrahimiyesi “Silmedin g6z yasim askin ile
aglayanin” ezgisiyle benzestir. Necdet Tokathioglu da bir “hiiseyni
maya” bestelemistir: “Ka¢ y1l oldu ayrilali yavamdan”

Hoyratlara ise sadece Anadolu’da degil, Kuzey Irak’ta ve
Kerkiik’te de rastlanmaktadir. Hoyrat tiirleri mayaya oranla daha
goktur. Sozgelimi Elazig’da ortak ozellikleri mani dortlitklerini
gitfte almak olan degisik makamlarda hoyratlar okunmaktadir:
“Kesik” “Muhalif” “Elezber” “Bagriyamk” vs. Hoyratlar ve ma-
yalar, daha ¢ok sehirli 6rnekler olarak bozkir kiiltiriniin tekdize
uzun havalarindan farkhidir ve daha iglenmis bir nitelik tagirlar

Notalar da sular gibi: Akiyorlar, etkilesiyorlar, ‘havza’ olugtu-
ruyorlar...



Urfa Miizik Gelenegi

Anadolu’nun gesitli sehirlerine uzanildiginda o yorenin miizigi-
nin karakteristik ozelliklerini yansitan, dolayisiyla o yore mizigi-
nin simgesi olmus ‘prototip’sanat¢ilara rastlamak mimkiin. Hatta
yoreleri, sehirleri adlarinin bagina sifat bile olur bu tiir sanat¢ilarin.
Gel gelelim sira Urfa’ya gelince ig kanisiyor. Yokluktan degil, elbette
¢okluktan. Bir ekol olan Mukim Tahir’i mi anlatmali, yanik sesli
“Kel” Hamza’yr my, Urfa'nin ilk ‘star’larindan Ceniil Cankat’i mi,
benzersiz ses “Tenekeci” Mahmut Giizelg6z'it mi? Listeyi kirklara,
ellilere uzatmak mimkiin. Bu nedenle, Urfa mizik gelenegine genel
olarak bakmakla yetinelim, “sira geceleri”ne goyle bir ugrayalim.
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Urfa, yeryiiziinde benzeri olmayan bir miizik sehri. Ne klasik
mizigin baskenti Viyana yarigabilir, ne cazin mayalandigi New
Orleans, ne sirtakilerin, rebetikolarinyurdu Atina; her kosesi buca-
giylakocabirkonservatuarolan Urfaile. Orada kivamh bir sentezin
irini olan ‘Anadolu sehir miizigi'nin gok 6zgul bigimlerine rasth-
yoruz. Anadolusehir miizigi, bir yandan bir adim o6tedeki kirsal ke-
simden etkiler alirken, 6te yandan bir ¢ok sehirli 6ge ile,en gok da
‘mektep medrese’ ile paralel yiiriimigstiir. Bursa, Konya, Erzurum,
Antep, Harput, Diyarbakir gibi ‘prototip’ sehirlerde rastladigimiz
bu 6zellik, Urfa’da da degismiyor. Donem dénem degisik ulusla-
ra, beyliklere bagkentlik yapan, mayasinda ii¢ dinin mitolojisinden
ogeler bulunan Urfa'da, Osmanli imparatorlugu doneminde koékli
bir Divan kitltiri: de gelisti. Urfa’da en ¢ok sevilen mizik formla-
rinin gazel ve hoyrat olmas, rastlant: degil, dogrudan bu siirecin
iritnit ve Divan kiltiri ile kirsal kiltirin aym: potada bulugma-
sinin gostergesi. Urfa gazelleri, tipki Harput ve Diyarbakir gazelle-
ri gibi, aslinda Istanbul miizigindeki gazellere degil, agir sarkilara
denk ditgen 6rnekler. Urfalilar'in hemsehrileri Nabi'nin gazellerin-
den ¢ok Fuzuli'nin gazellerine ilgi gosterdiklerini de goriiyoruz.

Siradaki Geceler

Bilindigi gibi Klasik Tirk Miizigi fasillar: Bursa ve Istanbul gibi
sehirlerde saraylarda ve konaklarda kurulurdu; bunlara katilan
musikisinaslar da ceplerinde altinlarla evlerine dénerlerdi. Urfal-
lar da benzer miizik meclisleri kurarlar; ancak onlar bu ise sarayinm
konagini agacak, altin dagitacak hali vakti yerinde kisileri nereden
bulsunlar; isi “sira”ya bindirmisler, sanatlarimi yizyillar boyunca
algak gonillii evlerde icra ede gelmisler. Bir olgu hemen dikkati ge-
ker: Urfah sanatgilarin adlarinin hemen 6niinde meslekleri de yer
alir ve hatta bu durum soyadlarin da silip siipiriir: Bekgi Bakaur,
Tenekeci Mahmut, Terzi Bekir, Kazanci Bedih, Saatgi Yusuf... Cogu
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esnaf ya da zenaatkardir, sira gecesine geldiklerinde kulaklarinda
hala dovdiikleri bakirin, kazanin, lehimledikleri tenekenin, vidala-
diklar saatin giiriltiileri vardir. Bir de hafizlar ve mitezzinler kati-
lir aralarina, yadirganmadan ve yadirgamadan..

Sazlara gelince, onlar ‘ince saz’dir kuskusuz: Ud, kanun, klarnet,
keman, tanbur, tef, darbuka. Baglamaya, kavalada ‘sen giremezsin’
denilmez elbette, onlar da takimin asli 6geleri arasina yadirgan-
madan yerlesirler. Bu kadar degisik ses, bu kadar katihm &gesi bir
sentezin atkilari-¢ozgiileri olurlar. Urfa miizigi, repertuar konu-
sunda kimi bagka yoreler gibi, sozgelimi mizik karakteri yoniin-
den en ¢ok benzerlik tagidigr Harput miizigi gibi ‘mazbut’ degildir;
ezgi alig-verisine daha agiktir. Harput muzigi, iki yiiz kadar ezginin
gevresinde doner, araya - ortak olanlar diginda - bagka yorelerden
ya da yeni pargalar pek sokulmaz. Oysa Urfa fashinda bu o kadar
kesin bir kural degildir; her yere gidilir, oralarin ezgilerine de Ur-
fah bir yorum getirilir. Bir bagka farklihik, Urfa muziginin stoklarla
yetinmeyip ‘beste’ye agik olmasi. Urfa’da galip soyleyenler kadar
‘bestekar’lar da siirece katilirlar, hatta duygu gelen ezgileriyle sik
sik ‘moda’lar yaratirlar.

Urfa muzigi, genel ozellikleri agisindan Dicle-Firat havzasina
6zgit muzikal ¢evrimin iginde yer ahiyor, o bolgeye 6zgit formla-
r1 yaygin bigimde kullaniyor. Sentezin biitin bir On Asya’dan el
aldigimi soyleyebiliriz. Kiirt miiziginin karakteristik orneklerine
de rastlanan Urfa, aym1 zamanda Anadolu’nun Arap kiiltiiritne ve
muzigine yakin yorelerinden biri. Urfa muzik meclislerinde Tirk-
e, Arapga ve Kirtge'nin birbirini izlemesi yadirganmuyor. Urfa
miizigi de, bitin bir Anadolu miizigi gibi ‘kayit - kuyut’ isleriyle
ancak yirminci ytiz yilda tamgstig i¢in, 6nceki ytizyillardan giinu-
miize ustadan giraga sozli bigimde aktarilarak, yani ‘mesk’ yoluyla
ve ister istemez bir gesit begeni ayiklanmasi yasayarak gelebilmis.
Ancak on yedinci yiizyildan sonra yagamis kimi 6nemli mizis-
yenlerin adlarn ve 6zellikleri az ¢ok biliniyor. Urfa miizigi ilk kez
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Dar’iilelhan (Ezgilerevi - Konservatuar) adina 1926’da derleniyor.
O donemin ilkel teknolojisiyle yapilan kayitlar bugiin elde yok, ama
ezgilerin notalan elde. Bilinen bir baska sey, donemin yetkin mii-
zikgilerinden olusan derleme ekibinin yore icracilarimi dinleyince
hayrete diistitkleri. Bunlardan Ekrem Besim Bey, derlemeleri top-
layan defterlerin besincisinin 6nséziinde sunlar yaziyor: “Urfa’da
dinledigimiz zevatin hemen ciimlesi miizige az gok vakif insan-
lardi. Terenniim ettikleri par¢alarin hangi makamdan oldugunu
ve o makamin seyrini bilerek okuyorlar. (..) Urfalilann sesleri gok
temiz ve tizdir. Ilk defa isittigim vakit erkek sesinin bu kadar yiik-
sek perdelere fennin vesaitinden istifade etmeksizin erisebilecegine
hayret ettim.” Muzaffer Saris6zen oncitliginde 1937 yilinda biitiin
Anadolu’da ezgi pesine diisen derleme ekibi de Urfa'ya ugruyor.
Mukim Tahir’den, Hafiz Hac1 Nuri Basaran’dan, Hafiz Sikrii’den,
Mehmet Gencgkol’dan ve dénemin daha bir ¢ok sanatgilarindan,
giinitmiize ulasabilmis canl kayitlar yapihyor.

Tag Plaklardaki Urfa

Urfah sanatgilar, 1930’]u yillardan baslayarak tas plaklar da
doldurmaya bashyorlar. Mukim Tahir (Oturan), Hamza Senses
(“Kel Hamza”), Bakir Yurtsever, Cemil Cankat Urfa'min ilk plakh
sanatgilari. Timi de, bir yandan gelenegi yasatirken, bir yandan
moderniteye ‘entegre’ olmasim bilmis, sehrin sik giyinen, ‘edep
erkan’ bilen, geliskin mizik bilgisi olan, ‘makamsinas’ kisilikleri.
Mukim Tahir (1900-1945), bash basina bir ekol. ‘Kapiy1 ¢alan kim-
dir’ tirkiisit onun sesiyle klasiklesiyor. ‘Ayaginda kundura’ tirkisi
ise yillar sonra bir bagka Urfali’ya, ama mizige, gelenege bakis agisi
onlardan ¢ok farkl bir bagka Urfali'ya ¢ikis saglamak tzere geri
donecektir.

Dénemin Istanbullu bestecilerinden ve kanun sanatgilarindan
olan Artaki Candan, aynizamanda plak kayit islerine de ‘nezaret’
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etmektedir. Bir giin, “asil isi” soforlitk olan ve yirmi yaslarindaki bir
Urfals, nota bilgisi olmadan, ‘irticalen’ yapti1 bir besteyle kargisina
dikilir. Candan, “Pencereden kar geliyor” adli pargay: dinleyince
kulaklarina inanamaz. Cemil Cankat, popiiler adiyla “Urfali Ce-
mil” (1913-1976) bu ezgisiyle popiiler olur, pes pese plaklar doldur-
maya baglar. Ardindan filmlerde rol alir. Urfa’nmin ilk ‘star’1 odur;
sonralar1 Nuri Sesigiizel'ler, Ibrahim Tatlises’ler onun yolunu izle-
yecektir. Ancak Cemil Cankat'in “Urfa’nin bedestan1” “Mezarimin
tag1 Urfa’ya karg1” “Uzun uzun kamiglar” “Oklaviyam paziyam” vb.
gibi titrkilerdeki bagirmayan yorum tarzi, yumusak ve yanik sesi,
son kusak Urfalr'lardan ne kadar farklidir. Onu dinleyenler, ‘klasik
miizik terbiyesi’ denen olgunun etkisini hemen fark ederler. O da
zaten halk mizigi sanatgilarindan ok, klasik miizik sanatgilariyla
ditsiip kalkmus, hatta o tarzda plaklar da doldurmustur. Bir Istan-
bul tirkiisit olan “Kadifeden kesesi’ni belki de en iyi okuyan sa-
natg1 odur. Oglu Ahmet Cankat da babasinin yolunu izleyecek, tas
plaklar dolduracaktir.

1960’1 y1llarda, 6zellikle makarateyplerin ortaya gikmasiyla bir-
likte biitiin Urfalilar'i bir ‘kayit’ meraki sariyor. Seslendirdikleri her
ezgiyi, hatta ettikleri her sozit kayda gegiriyorlar. Iyi ki de 6yle yapi-
yorlar. Bu kayit meraki olmasaydi szgelimi Mahmut Giizelgoz'in
o benzersiz sesiyle okudugu bir gok ezgi bosluga ugup gidecekti. Bir
keresinde KalanMiizik’in her seyi Hasan Saltik, “Gotir sunlar bir
dinle” diye elime koca bir koli tutusturdu. Koliden tam kirk dort
adet CD qikt1. 1969’dan baglayip 80’lere uzanan siiregte ve Urfa’nin
bir gok asina sesine rastlanan ‘miizik meclisi’ kayitlarindan sadece
guzel ezgiler degil, ilging bilgiler, agiklamalar da derledim.

Kirsal kesimde genellikle tek kisinin ¢alip soylemesi bigiminde
icra edilen muzik, sehre yaklastik¢a meclislerde ‘elbirligi’ ile icra
edilebilir bir nitelik kazanir. Sehir miizigindeki ‘melodik’ zenginlik
bu ortaklasa tiretime gok sey borglu. Urfa mizigi, bu konuda 6zel-
likle one gikar. Orada miizik bir ‘takim oyunu’dur. Nitekim sehir-
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de etkinlik gosteren ve bazen diigiinlere, eglentilere, bazen yas to-
renlerine, anmalara duygu yiikii tagiyan miizik gruplarina ‘takim’
denilir ve bunlar baslarindaki kidemli sanat¢inin adiyla anilirlar.
Urfa muziginde takim igi i§ boliimi, sadece galanlar - sdyleyen-
ler bigiminde olmaz. Yo6re miiziginin geliskin yapisina bagh olarak
ozellikle soyleyenler arasinda da ‘ihtisaslagma’ goriiliir. En gok da
“gazelhan”lar ve “hoyratgi1”lar sololanyla 6ne ¢ikarlar. Bunlar da
makamlara gore bir kez daha aynlirlar. Biitiin bu ayrnimlar, hassas
kulaga sahip dinleyici kitlesi tarafindan dogal bigimde yapilir. Bir
baska ayrim da, yerel mizik yapanlar ile klasik tarza yakin muzik
yapanlar arasindadir. Ancak sinir kesin degildir, eslik ¢algilar da
fazla degismez. Hafizlik egitiminden gelen sanatgilar ise hem bu
tarz miizikleri, hem ‘dini’ mizikleri icra ederler; bazen tek bir tef
esligiyle bile ilahiler, mersiyeler, nefesler okurlar. Hafizlarin hoy-
ratlardan ¢ok gazellere yatkin olmalari da dogal bir durum.

Haydi Urfa’'ya, Urfa faslina...



Harput:
Yok-Sehirde Ciimbiis

Harput bir yok-sehirdir, ama italo Calvino'nun “Varolmayan
Sovalye”si gibi dimdik ayaktadir. Simdi orada bir ka¢ cami, tiirbe,
¢esme, ev ve sadece bedenleri kalmig bir kale ile tas yiginlari vardir.
Tarih boyunca nice gehir terkedilmis, yikima ugramistir. Ancak
Harput'unkihepsinden farkhdir. Ciinkii tepedeki Harput, kendiigi-
ne degil, bes - alt1 kilometre 6tedeki Elazig’in, Elazaghlarin istiine
yikilmig gibidir. Bu travmasonu gelmez bir agitin baglangici olmus,
acist Sagh Hoca’dan Fikret Memisoglu'na, ishak Sunguroglu’dan
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Semsettin Unli'ye, nice saire, yazara siirler, romanlar, tarihgeler
yazdirmstir. Benzer bir olayr Harput'tan 60 yil 6nce Malatya da
yasamustir. Ancak Eski Malatya, tipki yenisi gibi bir ova sehri-
dir, ditzdedir, goze ¢arpmaz, agit1 ¢abuk dinmistir. Oysa Harput,
Elazig'in ¢atisidir, hep goz 6niindedir, Elazigh ne zaman basini kal-
dirsa onu kargisinda bulur. Eski Malatya'ya ‘Asag1 Sehir’ derler, ne
tuhaf, Harput'a da ‘Yukan $ehir’ Sonra Evliya Celebi, Malatya'da
mamur ne gordityse aynisinin sayfiyesi Aspuzu Baglari’nda da bu-
lundugunu yazar, o yiizden Haf1z Pasa ordusu 1838’de Malatya’da
kisladiginda halk Aspuzu’yu kolayhkla yeni Malatya’ya dénisti-
rebilmistir. Oysa Harput gorkemli bir sehir iken Elazig Uluova’da
bir garip ‘mezire’ (mezra) idi. Birlesik kaplar gibi, Harput ¢6kerken,
Elazig yikselmigtir.

Tepeler, kayahklar tstinde kurulmus bir kale-sehir olan
Harput’ta yerlesim zorunlu olarak bitisik diizendi. Bin bir emekle
su getirilmis, teras bahgeler yetistirilmis, merdivenli yollar yapil-
misti. Gegmisi eski kavimlere, Urartu’lara dayanan sehirde Artuk-
lu, Selguklu, Osmanl mimarisinden kalma pek ¢ok cami, medrese,
han, hamam, konak bulunmaktaydi. Ayrica Tirk, Kirt, Azeri, Er-
meni, Stiryani gibi 6gelerden olusan ok renkli bir etnik yapisi var-
di. 19. yiizyi1lda Harput'ta Amerikan ve Fransiz okullan da aqildi.
Ozellikle Hiristiyan niif usa yénelik bu okullar misyon amaghyd.
Amerikan Firat Koleji, Amerika’da daha ¢ok Ermeni’lerden olusan
bir Harput'lu kolonisi yaratmistir. Ayrica Miislimanlardan da ¢ok
sayida gogen olmustur. Cevat Fehmi Bagkut'un Harput’ta Bir Ame-
rikali adli oyunu bu seriiveni anlatir. Firat Koleji'nin o goérkemli
yapilan da ¢oktan yikilip gitmistir.

19. yiizyila kadar, Harput'ta 6zellikle bakircilik, dericilik, do-
kumacilik sanatlar1 ve ticaret hayli ileriymis. Ote yandan sehir-
de canl bir fikir hayat1 yasanmig. Harput'tan yetisen ¢ok sayida
‘ulema’ arasindan Kayseri, Istanbul medreselerinde ders verenler,
Istanbul’da ‘Huzur Dersleri’ne katilanlar ¢ikmis. Cok sayida sair ve
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yazar da yetismis. Zamaninda Istanbul’da Ahmet Rasim, Andelib
gibi sair ve yazarlarlaaynigevrelerde bulunan Haci Hayri Bey, bun-
lardan biri. Cok sayida siiri ve basilmig bir de kitabi bulunan Hayri
Bey’in “Sinemde bir tutusmus yanmis ocag olaydi” diye baslayan,
Hiiseyni makaminda bestelenmis olan siiri, kendisinden de @nla.
Siirin Harput’ta okunan ve sairin kendisince bestelenmis olan Us-
sak bir versiyonu da var.

“Cigirtma”dan “Girnata”ya

Harput, ayn1 zamanda miizik ve i¢ki alemleri, anlit okuyuculan,
adsiz bestecileri, galgicilary, Japon ‘geysa’larini andiran isret kadin-
lari, ‘gello’ denen ¢apkin erkekleri, bunlarin sayisiz romana konu
olacak zenginlikteki vukuatlariyla tam bir senlik, tam bir cimbiis-
mits ve bu agidan bolgede merkezmis. Her olayda adsiz besteciler
bir tirka yetistirmigler: “Mezire’den ¢iktim” “Kégangin Yollarin-
da” “Catalkaya alinmaz” “Hafo’'mun evi” “Meteris’ten ineydim” hep
bu vukuatlar anlatan tirkiler, agitlardir. 1968'de, tam da mayis
ayinda Malatya’dan Elazig’a sirgiin bir lise 6grencisi olarak gitti-
gimde, geceleri avlulardan, balkonlardan klarnet sesleriyle tasip ge-
len bu muzik, dyonizak karakteriyle kanima islemigti.

» €

Harput miizigi, tarzlar arasinda bir sentezdir. Farkl etnik kim-
liklerin katkisiyla olugmasi ayri bir sentezdir. Klasik Tark Muzigi,
bir ‘tist tabaka’ miizigi olarak gelisti. Harput'ta ve 6teki Anadolu se-
hirlerinde ise iist tabakaile halk arasinda, sehir ile kirsal kesim ara-
sinda kesin bir kopus bulunmadigindan, ortak bir begeni noktasi
olustu. O nedenle, cumhuriyetin ilk yillarinda ulusal mazigin halk
miuzigine ve Orta Asya’nin pentatonik ezgilerine dayanmas: gerek-
tigi y 6niindeki resmi tezi benimsemis kimi arastirmacilarin, drne-
gin Ferruh Arsunar’in, Halil Bedii Yonetken’in Elaz1g, Diyarbakur,
Urfa gibi yorelerde yaptiklan arastirmalar onlar agisindan sasirtica
oldu. Benzer sagkinlig1 Elazig’da Hafiz Osman Oge, Mehmet Akar
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gibi okuyuculardan “divan” “elezber” gibi pargalar, Diyarbakir'da
Celal Gazelses’ten mayalar ve hoyratlar dinleyen Atatiirk de yasa-
mustir. “Vezinler” bashkh yazisindan anladigimiza gore, Harput
miizigi, Yahya Kemal’in dahi ilgisini ¢ekmistir.

Harputmiizigi, Firat ve Dicle kiyilarinda bulugsmus degisik etnik
gruplardan ilmek almigtir. Ermeni ve Siiryaniler, 6zellikle ¢algida
one gikmiglardir. Bugiin bile Istanbul’da ya da Amerika’da toplanip
Harput miiziginiicra eden Ermeni ve Siiryani’ler vardir. Bunlardan
Mikir'inilging hikayesini, Sunguroglu Harput Yollarinda adhi kita-
binda anlatmistir. Yine Harput miziginde dinleyebildigimiz kimi
pargalarin ayrica Kiirtge, Zazaca, Ermenice, Siiryanice versiyonlan
var. Harput miiziginde Kirt etkisi, kendisini Dersim (Tunceli) ve
Diyarbakirhatt:1 izerinden ve daha gok kir ve doga motifleriyle his-
settirir. Yorede yaygin bigimde icra edilen “Kiirdi” makaminin da
bu etkiyle olustugu soylenebilir. Ozellikle el sanatlarinda ileri olan
Ermenilerin ise ¢algi yapiminda ve icrasindayére miizigine 6nem-
li etkileri olmustur. Ashinda farkh etnik gruplardan kimseler, ayni
miizik meclislerinde bulusmugslar, birlikte ¢alip séylemislerdir. Bu
durum, daha ¢ok “ladini” (din dis1) nitelik tagiyan lirik ezgilerde
s6z konusudur. Dini miizik 6rnekleri, bu arada Alevi deyisleri ve
semabhlar ise, daha ok kapali ortamlarda icra edilmistir. Azerbay-
can ve Kerkiik tirkilerine ait ezgi gesitlerine, kimi ortak 6gelere,
es sozlere de rastlamiyor. “Sirazdur, gir azdir / Isfahan’dir, Siraz’dir
!/ Gocuk aglar siit ister / Meme kiigitk, sir azdir” “Isfahan’da bir
kuyu var / Iginde zemzem suyu var / Her giizelin bir huyu var / El
aman Tirkmen giizelim / Afit-1devrangiizelim” tiiriitnden hoyrat
ve ezgiler, her i bolgede de aym sozlerle ama ezgisel bakimdan
az ¢ok farkhlasmis olarak okunuyor. Kimi ezgilerin ise ok eskiye
dayandiklari, Harput'un Artuklu baskenti oldugu zamandan kal-
diklar, saray mehterhanesinde icra edilmis olduklari da s6yleniyor.
Kimi agir ezgilerde yoreden yetismis divan sairlerinin sozleri gif-
te olarak kullanihyor. Dolayisiyla, Harput kiltirini ve miizigini
besleyen kaynaklar arasinda Osmanh dénemi medrese kurumla-
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rinin da pay1 gok. Ote yandan, Islam dini, algi hakkinda olumsuz
hitkiimlere sahipti. Bu nedenle yaygin olarak séylendigi gibi “Tiirk
musikisi, bir hanende musikisidir”. Aym ozelligi Harput miizigin-
de de gorityoruz. Ezgilere sesini verenlerin 6nemli bir bélimiiniin
hafizhik geleneginden gelmeleri bu agidan sasirtic1 degil. Hatta mii-
ezzinin biri bir gitn minarede ezanin ardindan hoyrat, maya oku-
maya baslamig. Cemaatin ofkesini ‘vecd halidir, mazur goérelim’
diyen imam yatigtirmig. Harput miiziginin en giizel pargalarindan
biri olan ve Haf1z Burhan’ca da yorumlananan “Yitksek minarede
kandiller yanar” sozleriyle baslayan parga da bir mitezzinin komsu
evin kizina sevdasinin hikéyesidir.

Harput miizigini besleyen bir diger onemli kaynak, hem de bir
onceki kaynaktan ok farkl, hatta onunla bir anlamda gatigsan ve
gelisen kaynak, sehirdeki eglence sanayiinin etkileridir. Harput'ta
eglencelerde oynayan, tef calan kadinlar ayni zamanda giizel sesli-
dirler ve birer tiirkit kaynagidirlar. Bir ¢ok tiirkiiyit yakan ve yay-
ginlastiran, ayrica baslarindan gegen gesitli olaylar ve cinayetler
nedeniyle tirkilere konu olan bu kadinlar, “fahige” statiisiiniin
otesinde bir konum edinmisler ve dini yapinin da hayli giglit ol-
dugu bir sehirde varhiklarini siirdiirebilmislerdir. Yine Harput’ta
erkek ses ve saz sanat¢ilarinin 6nemli bir bélimiinin de bu igret
ortami iginde yetismis olduklarini gorityoruz. Bunlar, hafizhk ge-
leneginden gelenlerle birlikte ayn1 meclislerde galip s6ylemisler ve
birbirlerini muzikal yonden etkilemislerdir.

Harput Fash

Harput miizigi, sentezci yoniiyle daha gok bir sehir muzigidir
ve Ahmet Hamdi Tanpinar'in Erzurum tiirkileri igin yaptig1 “orta
sinif klasigi” tanimina uyar. Kirsal kesimin gozde sazlar1 baglama
ve zurna Harput miiziginde kullanilmaz. Harput mizigi, bir gesit
flat olan qigirtma, kemanin kigugii olup dize ilistirilerek galinan
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kemene, tambur, kanun, keman, klarnet gibi sazlar esliginde icra
edilir. Kartal kemiginden ya da metalden yapilan qi1g1rtmaya artik
pek rastlanmiyor. Bunakargihk, 19. yitzyil basindaaskeribandolar-
da galisanlarin yére muzigine soktugu klarnet, Harput miiziginin
bas ¢algisidir. Ayni tarz klarnet, sadece Egin (Kemaliye) miizigin-
de kullanilmakta olup, Silifke ve Trakya klarnetlerinden farkhdir.
Ortak miizik ikliminde yer alan Diyarbakir, Urfa, Erzincan, Erzu-
rum miiziklerinde de klarnete ya rastlanmaz ya da geri plandadir.
Harput miziginde ¢algi ok 6nemlidir, ¢inki bitin sozli pargalar
zengin, islenmis ara nagmelerle, geckilerle, girislerle, dem (ayak)
tutmalarla doludur. Ornegin bendeki ilging bir kayitta, yorenin
inlii ses sanatgilarindan Izzet Yetis, kiirdi hoyrat okurken klarnet-
¢iyle nedense takismis, calgisiz da pargaya girememis, sesiyle dem
tutuyor.

Harput miiziginde yer alan Besiri, ibrahimi, Ussak, Hiisey-
ni, Kiirdi, Bayati, Sirvan, Divan, Elezber, Tecnis, Nevruz, Versak,
Saba, Mubhalif gibi makamlarin hepsinde “pasa gogti” de denilen
tek bir pesrev galinir. Pesrevden sonra ¢ogunlukla Fuzuli’nin ya da
Harput'lu sairlerin giiftesine dayanan, y6reye 6zgi gazeller okunur.
Ayrnicadivan, miistezat, tatvan gibi agir pargalar da okunur. Tatvan,
Erzurum’da ‘tatyan’ adiyla bilinir. Ancak Erzurum’da halk siiri 6r-
nekleri kullanilirken, Harput’ta divan siiri pargalan gitfte olarak
kullanihr. Miistezat ve divan ezgilerinde de divan siiri kullanilir.
Bupargalan tiirkiilerizler. Maya, hoyrat ve tecnis, tiirkii aralarinda
“baglama, agma, gikma, yitkma” denilen dort ayn perde iizerinde
dolasan, gorece serbest seyir izleyen havalardir. Son olarak “sikil-
tim” denen hareketli titrkiiler ve oyun havalariicra edilir.

Harput mizigi, kuskusuz kapah bir mizik degildir. Cevrede
eglence ve mizik merkezi olarak iinlenisi, pek ok yoreden etki al-
masina yol agmigtir. Ege’nin kimi tirkilerine ve zeybek oyununa
dahi burada rastlanabilmektedir. Ayrica ¢evre illerle yogun ahgve-
risi olmustur. En ¢ok Diyarbakir’la ezgi alhigverisinde bulundugu
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soylenebilir ama bitiin bir Firat-Dicle havzasindan etki almus, etki
vermistir. Kimi @nli okuyucularinin giinimiize sadece efsaneleri
ulagmistir: Korukoglu Sevki, Nuri, Kalali Mustafa vb. ile hafizlik
geleneginden gelen ok sayida okuyucu. Bir kisminin ise tas plak,
mum plak, tel, manyetik bant, 45’lik plak gibi kayitlarda seslerine
rastlamiyor: Hafiz Osman, Mehmet Akar (Kore oglu Mamo), De-
mirci Sitky, Hafiz Mustafa, Icineli Sabri Cavus, Izzet Yetis, Refik
Ozdemir, Ahmet Tasali, Lokman Tasali, Paga Demirbag, Enver
Demirbag, Kemal Yeniceli gibi. Daha yenilerden Zilkiif Altan, Esat
Kabakli, Muzaffer Ertiirk, Adile Kurt Karatepe, Hayal Has, Serife
Hatun, ayrica gerek sesiyle, gerek derlemeleri ve notal kitaplariyla
Salih Turhan, adlarini anamadigimiz daha niceleri Harput havala-
rini1 yasatan adlar olarak anilabilirler.

Bir “Bol-ahenk”tir Harput...



Oliimsiiz Ses:

Celal Giizelses

1930’lu yillarda, Karindag Mahmut Bey, Diyarbakir agziyla
taklitlerin yer aldig: ‘Diyarbakir saticilari’ baghkl bir plak ¢ika-
rir. Kendileriyle alay edildigi duygusuna kapilan Diyarbakirlilar,
Halkevi'nde toplanarak gosterilecek tepkinin bigimini tartigirlar.
Sonunda ¢oziim bulunur: O siralar otuzlu yaglarda olan Mehmet
Celal Bey, Istanbul’a gidecek, plaklar dolduracaktir. Ayni zaman-
da Cahit Sitk: Taranci’nin dayis: da olan milletvekili Fevzi Bey bu
ise onciilitk eder, birlikteIstanbul’a giderler. Orada, ‘Sahibinin Sesi’
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firmasina, Artaki Candan’in y6netimi altinda ilk elde alti pargadan
olusan i plak doldurulur. Eserlerden biri, “Silmedin goz yasin as-
kin ile agliyanin” sozleriyle baglayan Diyarbakir ibrahimiyesi, biri
“Kara gozler” hoyrati, digerleri “Aglama yar aglama” “Odasina var-
dim” gibi tirkiilerdir. Plaklara sanatqinin adi olarak aynen soyle
yazilir: Sark Bilbiilit Diyarbekirli Celal.

“Sark bitlbitlé” sifatinin bir hikayesivar. Diyarbakir’da ordu ko-
mutani olarak bulunan ve Seman Késkiinde (bugiin Gazi Koski)
kalmakta olan Mustafa Kemal, bir gece delikanh yastaki Mehmet
Celal’i dinlerken, koskiin penceresine bir biilbiil konar, sanatq ile
karsihkl sakimaya baglar. Mustafa Kemal de bunun iizerine “Se-
nin adin ‘Sark Bilbiili’ olsun” der. Olayi sanatq1 bizzat kendisi ya-
kinlarina anlatmigtir. Hatta, yillar sonra Dolmabahge Sarayrndaki
bulusmalarinda Atatiirk, o giin okunan gazeli aninsayarak sanat-
q1y1 sagirtacaktir. Aym kogk, yillar sonra bir bagka ‘Celal Giizel-
ses mucizesi'ne daha tanik olacaktir. 1950’li yillarda, koskiin tara-
¢asinda arkadaglariyla otururlarken, Giizelses karsidaki Kirklar
Dagr’'ndan gelmekte olan kervani durdurabilecegini one sitrer. Ar-
dindan bir gazele baslar. Dort - bes kilometre 6tedeki kervanc, sesi
duyunca hemen kervani durdurur ve yolun kiyisina iliserek onu
dinler. Celal Giizelses, ‘Simdi kervani yiriitecegim’ der ve hareketli
bir tiirkitye baglar. Kervan gergekten de yola koyulur!

Diyarbakar ve Celal Giizelses

Tas plak donemi sanatgilarimin adlarinin basinda nereli olduk-
lan da genellikle belirtilir. Ancak, ‘Diyarbakirhi Celal’in durumu
hepsinden 6zel; giinkit sehriyle onun kadar 6zdeslesebilmis baska
sanatg1 yok. Sozgelimi Malatyali Fahri, bir tartisma sonucu geng
esini oldirdigi igin yirmili yaslarda Malatya’yr terk etmis, hep
Istanbul’da yasamis ve orada 6lmiistiir. Gergi Malatyali tavir, iislup
ve dilini korumugtur ama sehirde dogrudan bir etkinligi olamams-
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tir. Yine Erzincanl Serif, sehir merkezinde bir sitre bulunmus olsa
da daha ok kéylerde, bir siire de Istanbul’da galismigtir. Elazigh
ve Urfali sanatgilar ise, sayica fazla olduklar igin aralarindan biri
sivrilebilmis degil. Oysa zaten sehir kiiltiri iginde yetismis olan
Celal Giizelses, sehrin ‘aydin gevresi’ iginde agirlikl bir yere sahip
olmus, bir donem Halkevi miizik kolu baskanhg1 yapmis, sonra-
lar1 Diyarbakir Musiki Cemiyeti'nin kurulusuna 6ncilitk etmistir.
Diyarbalkur tiirkiileri tizerine 1938’de basilmis bir kitapgig1 da var.
Daha da 6nemlisi, Celal Gizelses, sesiyle, ezgilerinin igerigiyle, tav-
niyla bir Diyarbakir simgesine donismiistir.

Iligki karsilikli elbette; Diyarbakir tarih boyunca bir ‘merkez’
olarak nice kultiir degerlerini de biriktirmis, bir sentez olusturmus-
tur. Dolayisiyla, Celal Gizelses, bu sentezin, bu iklimin en ‘rafine’
orneklerinden biri. Yéizyilhin baginda, tam 1900’de doguyor. Bir ok
benzeri gibi, sesini 6yle konservatuarlarda filan degil, hafizhk egiti-
mi i¢inde bilemeye bagliyor. Zaten babasi Dervig Halil de hafiz. An-
nesinin ad1 ise Latife. O da, bir gok hafiz gibi sivil seslere de kulak
veriyor; ‘mesk’ gelenegi iginde aktarilan bu mizikle de yakindan
ilgileniyor, yoérenin klasik ezgilerini 6greniyor. Sirasinda igki de
igilebilen miizikli alemlere de katihyor. Hatta Ulu Cami’deki mii-
ezzinlik gorevinden bu nedenle aynliyor, Diyarbakir Askeri Riisti-
yesini bitirdikten ve Lice’de askerligini yaptiktan sonra Diyarbakir
evrak kaleminde ve Ozel idare’de memurluk yapiyor. Emeklilik
sonrasi, Ulu Cami’'de bu kez bas mitezzin olarak gorev aliyor. Her
ezani ayr bir makamda okuyarak, ‘beynamaz’larin bile ezan sesine
kulak vermelerine yol agiyor.

Bu kadar parlak bir sesin memurluklarla yetinmis olmasi, akla
acaba cografyanin uzak bir kosesinde yasadig) igin goze mi garp-
madi sorusunu getirebilir. Oysa gergek 6yle degil. S6zgelimi kadim
dostu Safiye Ayla, onu defalarca Istanbul’a gagirms, o yiliarin iinli
Kiigak Ciftik Parki’'nda gecede 300 lira iicretle galigmasim 6ner-
migtir. O siralar Celal Giizelses'in aylig1, sadece 30 liradir. Bu tir
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onerileri her zaman geri gevirmis, sadece ozel toplantilarda ve der-
nek toplantilarinda soylemistir. Zaten 6liimi de boyle bir toplanti-
ya baglanir. 1959 yili basginda Ankara’daki Diyarbakirli iniversite
genglerinin dilegini kiramams, diizenledikleri geceye katilmis, o
yolculukta iisiterek yataga digmistiir. 2 Subat 1959’da, menenjit-
ten Oliir. Bir sehir halkinin oldugu gibi, topluca katildig: tek cenaze
toreni belki de onunkidir. Dahas:, tag plaklardan yitkselen, kendi
sesinden ezgiler arasinda topraga verilen tek cenaze de belki onun-
kidir.

Celal Giizelses, tipik bir ‘Anadolu efendisiolarak yasadi. Ko-
kenden gelen mazbutlugu, modern degerleri benimsemesine engel
olmamstir. Ugiterkek, ikisi kiz olan gocuklar: da, onun kendileriy-
le ‘arkadas gibi’ oldugunu o6zellikle belirtirler. S6zgelimi, bir gece
hepsini yataklarindan kaldirip masa bagina gagirmis. Meger o giin
¢agrili oldugu yerde sunulan baklava, onlarsiz bogazindan gegme-
mis, o da eve bir sini baklava ile donmis. Kizlarini da ‘sik bogaz’
etmemis, egitim gormelerini saglamistir. Sofrasindan gevredeki
yoksullara siirekli yemek tagimirmis. Ikincisi hemen ihtiyaci olan
birine gonderildigi igin her zaman tek bir takim elbisesi olmus.

Celal Gizelses’in Anadolu miiziginin bilinebilen en bityik
sanatgisi oldugu rahathikla soylenebilir. Hatta onun 6nemini
Osmanlr’'dan giiniimiize uzanan biitiin mizik gelenegi iginde dii-
sinmek gerekir. Gizelses, klasiklere ve gelenege de hayli ‘valuf’
bir sanatgidir. Divan miizigi iginde diisinebilecek bir gok ezgiyi
de ustalikla seslendirmigtir. Sesi, Diyarbakir'in gok Otelerine tag-
mis, Istanbul’da bile bilinir olmustur. Dogal olarak, Dicle-Firat
havzasindaki etkisi daha etkili ve yogun. S6zgelimi, Malatya’da,
bizim mahallede kays: agaglar1 altinda demlenen iki kisinin, ka-
falar1 iyice doniince “Haydi gidip Celal Beyi dinleyelim” diye yol-
lara distiikleri, trene binip Diyarbakir’a gittikleri anlatilir. Ancak,
Celal Giizelses’i canli icrasindan dinleyebildiklerini pek sanmam,
¢inki Giizelses, 6yle ‘Haydi soyle’ denildiginde hemen ‘eli kula-
ga atan’ bir sanatq1 degildir. O, ancak ortamini ve havasim bulun-
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ca soyler. Soylerken konusanlar, baska seylerle ilgilenenler olursa,
azarlar ya da kalkar gider. Sesi, Dicle’nin sularina karisarak daha
asaglara, Irak, Suriye ve iran’a da ulagmigtir. Oralarda da, Giizelses
plaklar, Tirkiye'deki gibi ziynet egyalar arasinda korunmustur.
Giizelses’in Kiirtge plaklari olduguna dair birrivayet de var. Ayrica
kimisi komgu iilkelerden Kiirt sanatgilarla bulustugu, onlarla megk
ettigi de biliniyor. Kimi ezgileri de Kiirtge’den uyarlama. S6zgelimi
“Hele yar zalim yar” s6zleriyle baglayan pargasinda bu etki 6zellikle
belirgin. Giizelses, Tirkge okudugu pargalarda ise, siveye yer ver-
mez. Bitiin bunlar, kuskusuz ezgilerin giifte yoni. Mizigin soyut
dili, giftenin gok otesine geger bilindigi iizere, Giizelses’in asil 6ne-
mini de burada aramak gerek.

Celal Giizelses’in miiziginde daha bir gok kesismeler gorulir.
Ornegin, her biri hem ortak 6zellikler gosteren, hem ayri karakter-
lere sahip Urfa ve Harput miizikleriyle de aligverisi olmustur. Her
iki yorenin sanatgilanyla da bulusup birlikte mesk etmistir.Kendisi
de bu yorelerden etkilenmis, oralara 6zgit kimi pargalan kendi 6z-
gun tavri iginde yeniden yorumlamistir Ayrica buralarda verdigi
ozel konserler bugiin bile anilar siisler. Celal Giizelses, akranlar-
n1 da etkilemistir. Sozgelimi Zarali Halil, Erzincanh $erif, Urfal
Cemil Cankat gibi sanatgilar iizerindeki etkisi belirgin. Sonraki
kusaklardan Mitkerrem Kemertag, Kemal Yeniceli, Pasa Demirbag,
Enver Demirbag, Bedri Ayseli, izzet Altinmege, Ibrahim Tatlises,
Zilkif Altan, Muzaffer Ertiirk, Hayal Has, Kubilay Dokmetas,
Arzu Aldemir, Adile Kurt Karatepe gibi sanatqilar da bu etkiyi be-
lirgin bigimde yasatirlar.

Kirkinci Plagin Gizemi
Bilindigi gibi, dakikada yetmis sekiz devir gibi bir hizla donen

tas plaklar, sanatgilarin seslerini tizlestirir, yani dogal seslerini
tam aktaramaz. Celal Giizelses’in canli icrasimi dinlemis kisiler
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sesinin plaklarindakinden gok daha etkileyici oldugunu ézellikle
belirtirler. Celal Giizelses, bilinen otuz dokuz tane tas plak doldur-
mustur Aslinda, onun kirkinc bir tag plak daha doldurdugu ve bu
plagin sadece ve sadece bir tane basildig1 s6ylenir. Ciinki: bu plak,
Giizelses’in isinden evine giderken, bahgelerden gegerek mutlaka
ve gizlice yanina ugradif: ‘cok ozel’ birisi igin, yani bir sevgili igin
yapilmistir. Bu da bir rivayet.

Celal Giizelses'in plaklarini dinledigimiz zaman bir zenginlik
ve bir gesitlilik gorityoruz. Sesi klasik miizigin, halk miziginin ve
dini miizigin bitin formlarina ve tarzlarina yayilmistir. Okudugu
pargalar arasinda “Derman aramam derdime” “Visalinle bu seb”
“Ald1 zihr-i tigine” “Atesi ruhlarin” “Buy-i vahdet almisam” gibi
klasik pargalar, ibrahimiye ve divan gibi yerel klasikler, hoyratlar,
mayalar ve tirkiller var. Bir de mevlit plag var. Giizelses'te, aym
formu yorumlarken bile bir yorum genisligi ve ¢esitleme inisiyatifi
gorilir. Sozgelimi, ezgisel kalib: sabit olan mayayy, ii¢ ayn plaginda
“Kar m1 yagmig Diyarbakir'in dagina” “Ditg mitdiir hayal midir bil-
medim yar” ve “Delil gonill melul aglama yar” gibi iig ayn giifteyle
okumug, her birine ayn bir giizellik katmigtir. Bu mayalardan ilki-
ni ussak makaminda ve Dertli’nin “Ikbale zeval erse ne var, sende

» «

kemal var” sozleriyle baslayan bir kalenderisine baglamasi, “’Deli
gonil” mayasin ise, “El ele gidek puruthaneye” sozleriyle baslayan
tiirkityle bitirmesi, Giizelses'in ustaligindan gelen bulusmalar ol-
maktadir.

Celal Giizelses’in sesi, mayanin yani sira, “Silmedin gozyasin1”
“Ben sehid-i badeyem” gibi ibrahimiye ve divanlarda, “Kara gozler”
“Boyle baglar” “Dag ayr duman ayn” gibi hoyratlarda, “Abdomun
mezarn” “Adil Efendi” gibi agitlarda, “Bir ceket isterem kolu dar ola”
gibi tatyanlarda, “Yas destan1” gibi destanlarda inisli gikigh bir se-
yirlebiitiin perdeleri rahathkla dolasabilen bir genislige sahip oldu-
gunu gostermistir. Okudugu tirkilerin ¢ogu da, bu agir pargalar
gibi lirik igeriklidir. Ayrica bir gok tirkiisiinde yasantilariyla, gele-
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nekleriyle, semtleriyle yasadigi sehri yeniden kurar: “Biner fayto-
na gider seyrana” “Evseli duman almi§” “El ele gidek puruthaneye”
“Hamayl boynundayim”. Sadece “Biilbitliin kanadi sar” “Fincanin
etraf1 yesil” vd. gibi lirik tirkilerin hiizniinde konaklamaz, “Nare”
ile, “Mardin kapi sen olur” ile halaya da gagirir. Elbette komsu ille-
re de ugrar, “Bitlis’in sulan”n1 soyler, “Karsida durdun yeter” diye
Urfa agz1 hoyrat ya da Urfa simbiilesi soyler, bir gok ortak ezgide
Harput’la bulusur...

Celal Giizelses'in sonradan kirk bes devirlik plaklar, kasetleri,
CD’leri de gikarildy; hangisine rastlarsaniz kulak verin, duygusal-
liktan duyarliga gegisin nasil bir ustaliga vardigina tanik olacak-
SINIZ.



Kaynagina Donen Ses:

Erzincanli Hafiz Serif

Erzincanh $erif... Ben bu adi ilk kez Istanbul’da Sahaflar
Carsisi’'nda bekgilik yapan ve amansiz bir tas plak koleksiyoncusu
olan “Pala Day1”dan duymustum. Anadolu halk miizigine, 6zellikle
de Dicle - Firat havzasina ait kayitlari topladigim 1970li yillardi.
Daha sonra, Elazig’da, yorenin iinli yorumcularindan Pasa De-
mirbag da bana soz etmisti “Erzincanh Serif”ten. Ozellikle “Daglar
agardi kardan” sozleriyle baslayan kiirdi hoyrat dilinden dismii-
yordu. O siralar Celal Giizelses’in ve Malatyali Fahri’'ninkirk beglik
plaklar1 piyasada vardi. Ayrica tag plaklarindan yapilan kasetlere
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ulagsmak mimkindi. Ama Erzincanli Serif'in kirk beslik plak-
lar1 basilmamigty, tas plaklar1 da, kasetleri de higbir yerde yoktu.
Ciinkii o 6tekilerden gok 6nce, 1948’de 6lmiis, ayrica hep “u¢”larda
yasamisti. Bir gece Pala Dayi ile oturmus, pikabinda galdigimiz
tas plaklarin kayitlarini almistim. Bu kez Erzincanh $erif’in ka-
yitlarim almak istedigimi sdyledim. Sanirim pikabinda bir sorun
vardi. Kimseye koleksiyonundan disariya plak vermeyen Pala Dayi,
elime koca bir albiim tutusturdu. “Gétir, kaydet, geri getir. Ben
sana gitveniyorum.” Bu gitvenin, sevgiyi ve heyecam hissedisten
geldigini eklemeye gerek yok. Benim emektar Dual marka pikabim-
da yetmis sekiz devir yoktu. Moda’da komsu oldugumuz sair Tarik
Giinersel’in annesi Giing6ér Hanima gittim, onun pikabinm aldim ve
plaklar1 banda gektim. Sonra da ezgilerle igmeden sarhos oldugu-
mu hissettim...

Tek Kare Fotograf

Tas plaklarinin istiinde adi “Erzincanli Serif” olarak yazilan,
yorede daha gok “Hafiz Serif” adiyla bilinen $erif Taninds, 1930 -
1960 déneminde tag plaklarda soluk alip veren halk miiziginin ama
daha ¢ok Anadolu sehir miizigi karakterlerine yakin halk mizigi-
nin en 6nemli temsilcilerinden biriydi. Tarz, ekol ve hava olarak,
hepsi de Firat Dicle havzasinin kiiltiirel ikliminde yetigmis Zaral:
Halil, Celal Giizelses, Malatyali Fahri, Cemil Cankat gibi adlarin
olusturdugu ¢evrim igindedir. Biitiin bu sanatqilarin ortak yazgisi-
n1 o da paylasir. S6zgelimi yolu bazen “gurbet”lere ditiymiis olsa da,
dogup bityiidigi topraklardan o da bir tiirli kopamaz. Onun da
okudugu eserlerin hangisi anonimdir, hangisi kendi 6zgiin bestesi-
dir, birbirine karigmigstir. Besteleri 6zgiin de olsa, ilk kez seslendiri-
liyor da olsa, yiizlerce yillik tiirkiilerden farksizdir ve onlar da hizla
dillere digmiis, anonimlesmistir.
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Bu tiir sanatgilarin bir bagka ortak yazgisi, adlari ve sesleri orta-
daoldugu halde, hayatlarive kimlikleri hakkindakibilgilerin sinirh
olusudur. Sézgelimi ansiklopedilerde, hatta belli bir ili ya da yoreyi
anlatan ansiklopedilerde bile bu bilgileri bulamazsimz. Serif Ta-
ninds, ayrica 1948 yilinda ve erken bir yasta 6ldigi igin, gocuklarn
hayatta oldugu halde, hakkinda siiziiliip gelen bilgiler simrli. Daha
gok koylerde gorev yapmis ve imamlik / mitezzinlik gibi mazbut bir
yasant1 gerektiren meslegi siirdiirmits olmas: da hayatinin ayrin-
tilarinin bisbiitiin karanlhkta kalmasina yol agiyor. Ondan geriye
kalan tek karelik bir fotograf olmasa, simasi da mechullere karisa-
cakti. (Oglu Kemal Tanindi, gok aramasina ragmen babasinin bir
ikinci fotografim: bulamadi.) Hayat: hakkinda bilinen sadece genel
gizgiler: 1901 (1320) tarihinde Erzincan’in Vakif Birastik koyiinde
(simdiki adi1 Cataloren) doguyor. Babasinin adi Hafiz Ebubekir,
annesinin ad1 Zeliha. Birinci Diinya Savas: sirasinda Erzincan Rus
isgali altina girince $erif’in ailesi de ‘muhacir’ oluyor. O yillarda
12 yaslarinda olan Serif, annesini bu gog sirasinda yitiriyor. Babasi
daha sonra aralikli olarak i yeni e ile evlenecektir.

Kigik Serif, hafiz olan babasinin izini sirerek hafizlik alanin-
da yol aliyor ve 14 yasinda gereken sinavi vererek hafizhk belgesi-
ne sahip oluyor. Geng yasinda Siimbill Hamimla evlendirilen Serif
Tanind1, Colhasa (Sogukoluk) koyiinde imamlik yaparken, sesinin
guzelligiyle dikkati gekmeye basliyor. Kisa bir siire sonra Erzincan
merkezindeki Ulu Cami'ye mitezzin olarak ataniyor. Bu dénemi,
yine Istanbul’da mitezzinlik dénemi izliyor. Bu arada birisi erkek,
gt kiz, dort gocugu oluyor. Mitezzinlik yaptig:s donemde zaman
zaman halk gazinolarinda tirrkiiler séyliyor. Unit yayilinca tas
plaklar doldurmaya basliyor, “Erzincanli $erif” adiyla iinleniyor.
1938’den sonra tekrar Erzincan'a donityor. Mig1s1, Birastik, Horan
koylerinde imamlik yapiyor. Son gorevyeriyine kendikoyii. Orada
hastalamp 6ldigiinde y1l 1948°dir.

Anadolusehirlerinin bu sekilde iinlenen ses sanatgilari, hayatla-
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n karanlkta kalsa da, bazi yonleriyle ve 6zellikle seslerinin girliga
ya da guzelligi cergevesinde anlatilan rivayetlerle efsanelestirilirler.
Ornegin Celal Giizelses’in sesiyle kervan durdurusu ve biilbiilleri
ayagina getirigi, Malatyal: Fahri’'nin ugruna tirkiler yaktig: esini
bir tartiyma sonucu 6ldiirmesi, ayrica gogunun Atatiirk ile olan ma-
ceralary, vb. dilden dile aktarilir. “Erzincanlh Serif” i¢in de bunlara
benzer rivayetler anlatilir. Bunlardan biri, kdyiiniin minaresinden
okudugu ezanin kilometrelerce 6telerden duyulmasi ile ilgilidir ve
hemsehrileri bunu hala anlatin dururlar.

Dinden Do6ndiiren Ses

Bir bagka rivayet, Erzincan merkezde mitezzinlik yaptig1 dé-
nemle ilgili. Rivayete gore bir giin Serif Tanindi’'nin kapisim bir
subay galar ve kendisine “Serif Bey, sen benim aile saadetimi bozu-
yorsun!” der. Serif Tanindi sasirir. Subay s6yle siirdiiriir: “Su sabah
ezanini dyle yanik okuyorsun ki, bizim hanim ne zaman sesini duy-
sa yataktan kalkip pencereye kosuyor. Her sabah boyle. Sana iste-
digin kadar para vereyim, git bu isi bagka yerde yap.” Aynihikaye,
Serif Tanindi’'min Istanbul’da mitezzinlik yaptig1 yillara da uyarla-
nir. Buna gére bu kez kapisini galan Istanbullu bir Rum vatandastir.
O da her ay maag: kadar bir para 6demeyi teklif eder. Tek sarty,
Serif’in meslegini gidip bagka yerde siirdiirmesidir. Gerekgesini de
sOyle agiklar: “Su sabah ezanini okuyusun yok mu? Beni ¢ok duy-
gulandinyor. Neredeyse dinimden déndiireceksin!”

Anadolu halk miziginde Sivas - Erzincan - Erzurum hatt,
daha gok baglamanin ana yurdu olarak bilinir. Hatta Muzaffer Sa-
ris6zen 1940’larin sonlarinda radyoda “Yurttan Sesler” ekoliini
olustururken, 6zellikle bu hattin yorum tarzim temel alacaktir. Se-
rif Tanindr’'nin ise, bu yaklasima aykir olarak, ezgilerini tipki do-
nemin digersanat¢ilari1Zaral Halil, Celal Giizelses, Mukim Tahir,
Cemil Cankat vd. gibi “ince saz” esliginde okudugunu goriyoruz.
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Ote yandan, bu hatta olusmus ezgilerin giiftelerinde dogaya iliskin
motiflerin agirliklioldugu gozlemlenir. Serif Tanindi’nin seslendir-
digi bir ¢ok tirkitde de bu 6zellik var ancak onun ezgilerinde insan
iliskileri ve sehir hayati.da dogal motifler kadar genis yer tutar.

“Erzincanh Serif”in dillendirdigi ezgilere baktigimiz zaman,
hemen hemen timinin lirik tiirkiler oldugunu gorityoruz. Bun-
lar arasinda “Keklik gibi kanadimi sitzmedim” “Esimden ayrildim
yoktur kararun” “Cikar yiicelerden yumak yuvarlar (Leyla)” “Na-
sil methedeyim sevdigim seni” gibi zamaninda gok popiiler olmus
ezgiler de var. Serif Tanindy, tirkiiler kadar Anadolu halk mizigi-
nin diger formlarim da bagariyla seslendirir. Bunlarin baginda da
kosma dortlitklerini esas alan mayalar ve mani dortlitklerini esas
alan hoyratlar gelir. Cogu kez “uzun hava” tanimina sokulmak is-
tenen, ancak bir ¢ok bakimdan bu tanimdan farkh olan, 6zel bir
dikkat isteyen bu iki form onun sesinde bagka bir anlam kazanur.
Serif Tamindi, “Bir giil i¢in bilbiil giymis karalar” sozleriyle bagla-
yan mayayi bityitk bir ustalikla yorumlar. Hoyratlarin mayalardan
bir bagka fark, tek bir makama 6zgii olmayip, makamsal gesitlilige
sahip olmasidir. “Muhalif hoyrat” “Sirvan hoyrat1” “Kesik hoyrat”
vb. Serif Tanind1 da, “Daglar agard: kardan” so6zleriyle baglayan
kiirdi hoyrata kendine 6zgii bir yorum getirir. $erif Tanind:'min
bu yorumu, bir bagka Erzincanli’'min, Salih Diindar’in “Kuleden gel
kuleden”i gibi, Celal Giizelses’in “Kara gozler”i gibi, hoyrat yorum-
lan arasinda en popiiler olanlardan biridir.

» «

Serif Tanindr’'nin repertuarinda, olagan istit giizellikte yorum-
lad1gy, giftesi Anadolu kitltiriiniin bitiin degerlerinden, bitiin de-
rin anlamlarindan el alan bir de giizelleme yer alir: “Nasil methe-
deyim sevdigim seni / Istanbul Bursa’y1 deger gézlerin” Tirkiiniin
say1p doktiigii ve sevgilinin gozleriyle kiyasladig yerler, sadece bu
gozde sehirlerle sinirhi degil. Serif Tanindi’nin tas plakta seslendir-
digi ve “Cikar yiicelerden yumak yuvarlar” sozleriyle baglayan ezgi
ise, Klasik Tiirk Miizigi pargalarim anunsatir ve onlarla yarisacak
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guzelliktedir. Nitekim, Sadettin Kaynak'in bir sark: bestesinde (Ag-
larim gaglar gibi) bu ezginin etkisi hissedilir. Yine Serif Tanind1’nin
“Mecnunam Leylami gordiim” sézleriyle baglayan ezgisi de bizi bir
kez daha Yakin Dogu’nun sevda masallarina gétirriir. Tirkiiniin
sozleri her ne kadar daha popiiler ve asik tarz: bir tiirkiinin sozle-
riyle benzer ise de, beste ve yorum gok farklidir ve bu ezgi de klasik
ezgilere yakindur.

Serif Tamind1’'nin okudugu en popiler parga ise bir lirik ezgi
basyapit1 olan “Keklik gibi kanadimi siizmedim” so6zleriyle basla-
yandir. Bu ezgi, yillar sonra, 1960’11 yillarda “Yurttan Sesler” prog-
ramlarinda ozellikle Muzaffer Akgiin tarafindan yeniden yorum-
lanmis ve bir kez daha yayginlik kazanmgtir. Sanatginin dilinde
ayr bir giizellik kazanan bir diger lirik basyapit, “Esimden ayrnil-
dim yoktur kararim” tiirkiisitdiir. Bu ezgi, “Keklik gibi kanadimi
siizmedim” tirkis@iniin ikizi gibidir ve en az onun kadar dokunakli
bir pargadir. Sanatqi tarafindan seslendirilen “Kaslarin ince mince”
tiirkisi ise, lirik 6zellikleriyle dikkati geker ve unutulmaz parga-
lardan biridir.

Hafiz Serif’in dikkat geken bir bagka 6zelligi, halk muziginde
yenilikei egilimleri olmasina ragmen, fantezi tiriine de hemen hig
yer vermemis olusudur. Agirlikli olarak tirki ve tiirkit formunda
beste okumustur. Yanik ve etkileyici sesinin yani sira usule ege-
menligi de hemen dikkati gekmekte ve bu 6zelligi onu Anadolu
halk miiziginin ana kaynaklarindan birisi yapmaktadir.

(Erzincanli Haf1z Serif’in seslendirdigi tas plaklardan derledi-
gim CD, Kalan Miizik'in arsiv serisinde yayimlanmigtir. T.A.)



Malatyali Fahri:
Cilgin Mizrap...

1950’lerin Malatya’si. Degil gramofon, radyo bile her evde yok.
Gezgin destancilarin acikh sesini saymazsak, dolayisiyla girilti
kirliligi de yok. Ama bazen kemerli bir pencereden, bazen bir evin
sokaga tasan “gikma”sindan, bazen bir bahgeden, bazen bir kahve-
haneden bir feryat yikseliverir. Hikayeleri olan bir feryat. Vurulan
kagak¢inin, sinir 6tesinde sila 6zlemiyle 6len Ezo Gelin’in, Kore sa-
vasindan doniince esini kardesiyle evli bulan gencin, “zalim mah-
pushane havasi’ndan yakinan hitkiimliniin, yavrusunu yitirmis
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kekligin hikayelerini anlatan bir feryat. Bazen de, yarin narin enda-
min: simsiki saran siyah bir elbisenin, sar1 bir kurdelenin ard: sira
liriklesir, duygusallasirdi o ses. Cocukluk yillarimin Malatya’sinin
Ogelerinden biride o sesti. Modernlekesisen geleneksel yapilar gibi,
sehrin bagrinda kaynayan sular gibi... Bir ses, bir sehri yeniden ku-
rabilir mi? Hem de nasil! 1970’lerde onun tas plaktan aktarilan kirk
beslik plaklarini istanbul’daki égrenci evimize gétirdigiimde, be-
nim ve kardeslerimin olanca “daiissila”miz1 kanativermisti.

O 1950’li y1llarda Fahri Kayahan'in sesi Malatya’daydi ama ken-
disi ortalarda yoktu. 1936 yilinda, Malatya'nin cephesi goz gelici
konaklarindan birinde bir gece duyulan bir silah sesinden beri yok-
tu. Olen, o siralar yirmi yas dolaylarinda olan Fahri degil, birkag
y1l 6nce evlendigi esi Fahriye'ydi. Fahri cinayetten tutuklandi. Her-
kes, bu arada birlikte mizik megk ettikleri kayin babas1 Hamikog-
lu Haci Aga bile, kurtulmas: igin galigtilar. Olaya farkli bir bigim
verildi. Ancak Fahri, iki yasindaki kizini alarak sehirden ayrilmak
zorunda kald:. Bir siire sonra Malatya’ya kendisi degil ama sesi geri
dondii: Yerlestigi Istanbul’da “Malatyali Fahri’ olarak iinlenmisti.
Ozelyapim, metal ve uzun sapli bir tambur aliyor, tirkiiler ve sar-
kilar séylityor, bazen bu iki tarzin arasi, bazen fanteziye kagan bes-
teler yapiyor, o siralar moda olmus Misir filmlerine Tiirkge miizik
dublaji yapiyor, filmlerde oynuyor, senaryolar yaziyor ve pes pese
plaklar gikariyordu. Bir filminde Miizeyyen Senar ile, bir filminde
Suzan Yakar ile karsilikl1 doktirmiys, “Bizim Fahri'nin filmi” di-
yen Malatyalilari o siralar pes pese agilmaya baslayan sinemalara
kosturmustu.

Aykiri Ses

Fahri Kayahan, tas plak dénemi sanatgilarinin en aykinsidir.
Yasantisiyla degil, mitzigiyle. O hi¢bir tanima uymaz. Kaynaginda
kuskusuz halk mizigi var. Cocukluk donemine ait bir fotografta
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onu bir grup arkadasiyla birlikte, ellerinde sazlarla, kemanlarla,
plaklarla gorityoruz. Arkalarina ise hagmetli bir gramofon ku-
rulmus. Babas), Gaffar Agagillerden Mustafa Bey, Malatya'nin en
bityitk magazalarindan birinin sahibi oldugu i¢in Fahri'nin bu tir
liksleri olabilmis. Bir siire baglama ¢almis. Sonra Karakoylii Resat
Dayi’'dan tambur ¢almayi 6grenmis. Kayin babasi Hac1 Aga’nin ko-
naginda ise piyano ve kemanla tanigmis. O yillarda demiryollariyla
ulasilir hale gelen Anadolu sehirleri, modernin esiginden atlamis-
lardi. Bulvarlar, sinemalar, tiyatrolar, halk gazinolar, halkevleri,
sanayi hareketleri hepsinin yiiziinii degistirir olmustu. Radyo ve
gramofon da ayni yasantinin “litks” 6geleri olarak ¢ika gelmis, hali
vakti yerinde olan ailelerin evlerine ve kahvehanelere yerlesmisti.
Geng Fahri’'nin hem disardan bu yolla gelen miizikle, hem yerel
kaynaklardan gelen miizikle erken yasta ‘hemhal’ oldugu kestiri-
lebilir. Sonradan tas plaklarinda seslendirecegi tiirkit formunda-
ki kimi pargalarin hangisinin kendi bestesi oldugunu, hangisinin
bu dénemde zihnine naksgettigi anonim ezgiler oldugunu kestire-
bilmek ise zor. Bunlara sonralar bagka yoérelere ait kimi tirkiiler
de eklenecektir. “Su daglari delmeli” “Dert bende kare bende” “Ay
dogdu diize diigtia” “Daglara vardim” “Bir oda yaptirdim hurma
dalindan” “Deryadan gemi gelir” “Kiirdiin gelini” “Sar1 gelin” “Ho-
zat tirkisi” “Ela gozlim ben bu ilden gidersem” “Ormanlardan
Asag1” onun sesinden dinleyebildigimiz tirki formundaki 6rnek-
lerden bazilari. Halk miiziginin sadece tirkii formuyla yetinmis,
sesini maya ve hoyrat gibi formlarda ise hi¢ denememistir.

Ote yandan, “Narin endamini simsiki saran siyah elbisenin
yerinde olsam” “Nazli yare fiske ile tag attim” “Derin hiilyalara
kapildi gonil” “Tabip agma iyilesmez yarami” “Aynihik bitmiyor
neden””Ne kapim ¢alan var” vd. gibi ok sayida parga ise kuskuya
yer birakmayacak bigimde onun 6zgiin besteleri. Bu bestelerde hem
halk miiziginin, hem Klasik Tiirk Miiziginin, hem Arap miiziginin
tinilarini duymak miéimkiin. Yirmi yil 6nce ¢ikan bir yazimda, hay-
kiran, tonlar arasinda kopukga gidip gelen, i¢ ¢eken, higkiran, sesi-
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ni genzine kagiran okuyus tarzimi ve hizl - kesik mizrap vurusunu
goz oniine alarak, onu “arabesk” miziginin 6nciisit de sayabilece-
gimizi belirtmistim. Kalan Mizik’in argiv serisinde giizel bir al-
bitmini hazirlamis olan Melih Duygulu da benzer bir yaklasimda
bulunmakta. Kuskusuz bu durum, sadece kimi besteleriyle sinirh.
“Sar1 kurdele” “Ayrihik atesten bir ok” gibi kimi besteleri ise dog-
rudan Klasik Tirk Muzigi repertuarina girmis, hala TRT yayinla-
rinda icra edilen pargalar. Kendisi, kirk bes adet plaga doksan eser
okudugunu, bunlardan altmis iki tanesinin kendi bestesi oldugunu
soylemigstir. Plaklarinin 6nemli bir bélimiini: savas 6ncesi gittigi ve
bir y1l kadar kaldi§), konserler verdigi Almanya’da Polydor firma-
sina doldurmustur.

Fahri Kayahan, tas plaklariyla Anadolu’yu fethetmistir ama
yorum tarziyla dénemin resmi mizik anlayisinin digina digmis,
dolayisiyla o yillarda tekel durumdaki devlet radyosundan pek
az ilgi gorebilmistir. Sozgelimi, 1940 yiinda Malatyali genglerin
Ankara’da diizenledikleri ‘Kays1 Gecesi’ dolayisiyla program yap-
mak i¢in Ankara radyosuna gittiginde Mesut Cemil'den tamburu
dolayisiyla soyle bir tepki almistir: “Fahri Bey, nedir o, bir tavaya
kulp takmis galiyorsun!” O ise, “Beni bu tambur meshur etti” de-
mis, bildigi yoldan ayrilmamistir. Onun 6nemin sanatgilarindan
farkl olarak ‘ince saz’ esliginde okumadigini, halk mizigindeki
asik tarzim andiran bir yontemle sadece kendi calgisiyla yetindigi-
ni de gorityoruz.

Bir Sar1 Kurdele

Donemin biitiin miizik sanatgilar: gibi onun da Atatiirk ile ma-
cerasi var. Bir gece, saat iki dolaylarinda, Cagaloglu’'nda kaldig:
pansiyonun kapisina sert tavirh bir polis dayanir. “Giyinip benimle
geleceksin!” der. O, “Nereye gidiyoruz, sugum nedir” diye telasla-
nir. “Cinayet islemigsin” diyen polis onu motosikletin yan sepe-
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tine atarak gaza basar. Sanat¢i istiine sug atildiginmi disiinerek yol
boyu korku geker. Sonra kendisini Dolmabahge sarayinin 6niinde
bulur. Polis, “Saka yaptim. Seni Atatiirk istemis” diyerek onu indi-
rir. Fahri Bey, Atatiirk’in meclisine katilir. Nubar Tekyay, Sikra
Tunar, Necati Tokyay, Selahaddin Pinar, Safiye Ayla gibi sazendeler
ve okuyucular da oradadir. Atatiirk, masadaki gerezleri gosterip:
“Iste findik, iste fistik, iste badem. Basla bakalim!” der. Fahri Ka-
yahan da nakaratinda “Ben esmeri findik ile, ben esmeri fistik ile
beslerim” sézleri gegen iinlit “Sar1 kurdelem” sarkisini okur, istek
uzerine tam yedikez de tekrareder. O giinden sonra da Atatirk’iin
Istanbul’daki saz takimina dahil olur. “Sar1 Kurdele”nin plag tam
210.000 adet satar. Bu, o zaman i¢in bir rekordur.

Fahri Kayahan, Atatiirk’ten gok daha fazla olarak ismet Inénii ile
yakindir. Sadece o yillarda Malatya denince akla 6ncelikle ikisinin
ad1 geldigi igin degil. Her ikisi de Malatya’nin ileri gelen ailelerin-
den olduklar igin, aralarinda bir gesit ‘esraf gocugu yakinhg:’ var-
dir. Nitekim émriniin bir dénemini Inéniiler'in Sitleymaniye’deki
evlerinde, bir dénemini de Omer Inénit’'niin Tarlabasi’ndaki evin-
de kiraci olarak gegirecektir. Ismet Inénii, ezgilerine de girmistir.
Erzincan depreminin ard: sira gikan bir plag: “Milli Sef felaket
sahasinda” adini tair ve Inénit “milletin babasi1” olarak nitelenir.
Fahri Kayahan, Istanbul'a yerlestikten sonra da Malatya'nin ileri
gelen ailelerinden olan genglik arkadaslanyla iliskilerini sirdir-
mistiir. Halk mizigi sanatgilarindan ¢ok Klasik Tirk Miizigi sa-
natgilariyla disip kalkmistir. Halk mitzigi sanatgilari arasinda en
¢ok Urfali Cemil Cankat ile ‘@lfet’i olmugtur. Bazi halk miizigi sa-
natqilarina tamburuyla eslik de etmistir. Hayat ¢izgisine bakilarak
onun ‘bohem’e yatkin olmasi gerektigi disiinilebilir: Ancak hig de
oyle degildir. Alkol kullanmaz, sigara kullanmaz. Hatta “Sazimla
sozitmle en bityitk Yesilayciyim ben” diye propaganda plag: bile
yapmugstir. $1k giyinir, her zaman bakimlidir. Erken yasta 6litmi de
bir trajediye dayanir. Bir gece, bir konukluktan déndiigiinde evinin
soyulmus, plaklarinin, 6zel esyalarinin gétirriilmiis oldugunu go-
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rir, rahatsizlanir. Diistiigi yataktan kalkamaz, 1969 yilinda kalp
yetersizliginden olir.

Fahri Kayahan’in hayati konusunda da, benzerlerinde oldugu
gibigergeklersoylentilere kansir, kimi bolimler de karanlkta kalr.
Onun hayatiyla ilgili ayrintilarin gogunu “Sar1 kurdele”nin pesine
diisen ve bulgularimi Malatya Egitim Vakfi dergisinin Mayis 1989
tarihli sayisinda yayimlayan hikayeci ve aragtirmaci Adnan Isik'in
¢abalarina borgluyuz. Ayni sayida amcas: oglu Yasar Kayahan'in,
yazar Lutfi Kaleli’'nin, arkadasi Hasan Giinay’in yazilari da var.

Bu diinyadan, iz olarak sesini birakarak, bir de “Malatyali Fah-
ri” gegmistir...



Neriman Altindag Tiifekgi:
Uzun Hava Okuyan Istanbullu

1952 yilinda, elli yaslarinda bir adam Cizre’de radyonun ba-
sinda oturmus, “Yurttan Sesler” programim dinliyordu. Dénemin
iinlit solistlerinden Muzaffer Akgiin, bir tiirkii okumaya basladu:
“Oglan boynuma dolan” Adam sevindi ve iginden “Bir oglum ol-
mus” diye gegirdi. Eger Akgiin, “Yenge kiz:1 bir tane” tirkisiini
soyleseydi, adam kugskusuz yine sevinecek, ama bu kez “Bir kizim
olmus” diyecekti. Sanirim anladiniz ve “Ne alaka” demediniz. Bu
kisi, elbette Cizreli biri degildi, Anadolu halk muzigi derleyicileri-
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ninen iinlisitydi ve orada da ayni amagla bulunuyordu. Muzaffer
Sarisozen, esi Neriman Altindag Sarisozen’i dogum yataginda bi-
rakip yollara diigmiistii. Dénemin teknolojik imkanlariiginde go-
cugunun dogumunu sicagi sicagina ona telefonla bildirmek kolay
degildi ama radyonun saldig: ses dalgalar: vardi. Bir Anadolu tiir-
kiisit, “parola” olmak iglevini bagariyla yerine getirmisti. Cocugun
ad1 “Memil” konuldu. Sari1s6zen, bu ad1 da yine tiirki: derlerken ilk
kez Toroslar’da duymus, ilerde erkek gocugu olursa koymayi o za-
mandan tasarlamigti.

Cumbhuriyetle birlikte radyolarda on yillik bir yasakhilik siresi
gegirenKlasik Tirk Miizigi, 1940’11 y1llardaradyoya geridonmistit.
Isin basinda da isi iyi bildigi kugku gétiirmez bir ad vardi: Mesud
Cemil. Yani Tanburi Cemil Beyin biricik oglu. Ogul Cemil, kur-
dugu fasil topluluklariyla, bu topluluklara doldurttugu plaklarla,
radyoda yapti§1 miizik ve soylesi programlariyla s6zit ‘kanun hitk-
miinde’ bir otorite olmus, bir gok geng yetenegin yolunu agmigti.
Gel gelelim cumhuriyetin el iistiinde tuttugu halk mizigi, radyoda
hala kendi ¢aldig1 saz esliginde soyleyen “asik”lar tarafindan tem-
sil edilmekteydi ve ‘6teki dal’ kargisinda biraz yoksul kalmaktaydi.
Iste 0 zaman, Mesud Cemil’in yapti1 ¢alismaya benzer bir ¢alis-
manin halk mizigi igin de yapilmasina karar verildi. Gel gelelim,
bu ise bilen birilerinin 6nciilitk etmesi gerekiyordu. Aranan kisi,
Muzaffer Sarisdzen’di. Sivasliydy, ilk halk mizigi galiymalarini mi-
zik 6gretmenligi sirasinda o yoérede yapmisti. Daha sonra Ahmet
Kutsi Tecer’in 6nciilitk ettigi Halk Sairlerini Koruma Dernegi'nin
kurulusuna katilmis, gesitli derleme gezilerinde bulunmugstu. Ba-
sina getirildigi “Yurttan Sesler”i beklenenin 6tesinde bir basanyla
gergeklestirdi, ayrica bu koro ile icra edilen halk mizigi ezgilerine
getirdigi duzenlemelerle bir donitim noktas, bir ‘ekol’ oldu. Halk
miizigi sazlarina getirdigi sinirlamalar, koydugu kimi kurallar, halk
miizigi ezgilerini “kirik hava - uzun hava” ayrimi igine sigdirma
gabalar1 hala tartigilan uygulamalar, ancak “Yurttan Sesler” prog-
ramiyla halk miizigini iilke gapinda popiler kildig: da bir gergek.
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1941 yilinda radyoya ilk kez sinavla alt1 yeni ‘solist’ alindi. Mu-
zaffer Akgin, Ali Can, Turhan Karabulut, Nurettin Camlidag, Sa-
bahat Karakulak ve Neriman Altindag. Geng solist Neriman Altin-
dag, sonradan Saris6zen’in esi olmakla kalmayacak, okudugu halk
ezgileriyle de hayli iinlenecekti. Neriman Altindag, Sarisézen’in
6limiinden sonra, ikinci evliligini halk miziginin bir bagka 6ncii
adiyla, Nida Tifekgi ile yapti. Onun icrasinda, hayat paylastigi bu
iki adin 6nemli katkilar1 bulundugunu eklemek gereksiz.

“Uzun Hava” Okuyan istanbullu

Bir ¢ok kisinin goziinde tiirkiiler, hele de “uzun hava”lar ‘kir-
sal kesim’in muzigidir. Neriman Altindag ise bir biyiik sehirde,
Ankara’da dogmus ve daha bityiik bir sehirde, Istanbul’da yetismis.
Ancak o, turkiilerin ve 6zellikle uzun havalarin en usta yorumcu-
larindan biri. Dénemin ve sonrasinin kadin sanatgilarinin ¢ogu
da bityitk sehirlerde yetisme. Sozgelimi Yildiz Ayhan, Istanbullu
bir “yal1 kiz1”. Nasil oluyor da 6grenim goérmis bityitk sehir kizlan
kirsala ait oldugu séylenen bir mizigin en 6nemli icracilarindan
biri olabiliyorlar? Sasirtici ama gergek: Bunun bir nedeni siyasal
etkene baglanabilir. O tarihte halk siiri ve halk mazigi ‘sistem’ ta-
rafindan el istiinde tutuluyordu. Tipki Avrupa’da egitim gormis,
modern edebiyati su gibi bilen bir gok sairin (bunlardan birisi, halk
mitzigine de gok katki saglamis, Asik Veysel'i ortaya gikarmig olan
ve yukarda amilan Tecer’di), halk siiri tarzinda siirler sdylemeleri
gibi. Bir bagka etken, sosyolojik. O tarihte miizik egitimi almak,
mizik icracisi olmak ancak bityitk sehirlerde yetisen kizlar igin
miimkiindi. Ote yandan, belki de en énemli etken olarak, bunun
sanat ii nedenine bakmak gerek: Tirkiiler de, bir mizikal form
olarak butiin diger sanatsal formlar gibi, kokenleri, ¢tkis noktalar
ne olursa olsun, toplumsal yapinin her evresine taginabilen muzi-
kal bir 6zerklige sahip. Dahasi, ok sesli miizigin senfoni, kongerto,
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vb. bityitk formlarini bir yana birakirsak, Diinya’da yaygin bigimde
icra edilen kiigitk formlarin gogu zaten “tirki” ya da “sarki1” Ulke-
sine gore “lied” “fado” “chanson” “blues” gibi adlar alan ve 6nemli
bir bolimi kirsal kokenli olan kiigitk formlardan (tiirkilerden) ti-
remis modern ezgiler armonik yapida olsa bile, o kadarina (birden
fazla sesli 6rneklere) Anadolu halk tiirkiilerinde de rastlanabiliyor.
Dolayisiyla, tiirkiiler bu sanatsal 6zerkligin de katkisiyla biyik se-
hirlerde yetismis kadin sanatgilarin sesine taginabildiler. Nitekim,
kardes alan Klasik Tirk Miziginin kadin sanatgilari da, Deniz
Kiz1 Eftalya’dan Safiye Ayla’ya, Miizeyyen Senar’dan (Neriman
Altindag'in kardesi olan) Perihan Altindag’a (Sozeri), sarkilarin
yaninda tiirkiiler de seslendirdiler.

Muzaffer Saris6zen tarafindan yapilan ikili ayrim geregi kulla-
nila gelen “uzun hava” nitelemesi ise, tek bir miizikal formu anlat-
maktan uzak. Ciinkit bu payda altinda toplanilmak istenen hoyrat,
maya, tecnis, tatyan, gazel, divan, kalenderi gibi sayilar: yiizlere va-
ran orneklerin her biri dtekilerle kimi ortakliklar tasisa da, belirgin
farkhliklara da sahip ezgiler ve her birini ayr bir “form” olarak
diisiinmek gerekiyor. Uzun hava tanimi altinda toplanan ezgilerin
bir diger ozelligi, perde perde yiikselen bir seyir izlemeleri ya da
en yiksek perdeden okunmalari. Bu perdeler arasinda dolasabile-
cek sesin ise ‘erkek sesi’ olduguna inanilir. Neriman Altindag’in bir
basgka ‘aykirt’ ya da ‘atak’ yonit diyelim, Celal Giizelses'lerden, Za-
rali Halil'lerden, Erzincanli Haf1z Serif’lerden, sonraki kusaktan
Enver Demirbag’lardan, Miikerrem Kemertag'lardan dinlemeye
aligkin oldugumuz hoyratlari, mayalari, bozlaklar: basariyla ses-
lendirebilmesidir. Hatta onun sesinde bu ezgiler, sanki purizsiz
bir yapiya kavusmaktadir. Dénemin kadin sanatgilarinin hemen
hepsi, radyo programlarinda, sahnelerde ve plaklarda ‘uzun hava’
tanimi igine giren ezgiler de seslendirmislerdir, ancak Neriman Al-
tindag bu alanda ender rastlanir “hangere”siyle “kompedan” sayi-
lan en 6nemli sanatg1 olmus, repertuarinda bu tiir ezgiler bir hayli
agir basmigtir. Ginitmizde de “uzun hava”lar kadin sanatgilarin
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ilgi alanina sik sik giriyor, ancak “hangere” agisindan hala ilk akla
gelen, onun adi. Ote yandan, Aysun Giiltekir, Arzu Aldemir, Serife
Hatun, Adile Kurt Karatepe, Minevver Ozdemir, vd. gibi giini-
miiziin ‘uzun hava’ okuyan kadin sanatgilan tizerinde belirgin bir
etkisinin bulundugunu goézlemliyoruz.

Neriman Altindag’i andigimiz yerel icracilardan farkli kilan bir
ozelligi de vurgulamanin sirasi: O bitiin “yurdun sesi”dir, dolay:-
siyla Anadolu’'nun her késesinden ezgiler onun sesinde bulusmus-
tur. Diyarbakir hoyrat1 “Diyarbakir dolar simdi”, Sivas uzun ha-
vasi “Yastadir ey deli gonil yastadir”, Kerkitk besiri hoyrat1 “Oyan
yeri”, Erzurum mayas: “Aksam olur giines gider ay gelir”, Urfa as-
ker havas: “Kiglalar doldu bugiin”, Urfa agit1 “Kayalar kayalar san
kayalar”, Kelkit mayasi, bozlaklar, nefesler onun piiriizsiiz sesinde
Anadolu’yu yeniden kurar...



Enver Demirbag:
Sakli Anadolu Efsanesi

Harput - Elazi§ yoresi kiiltiiriine dort ciltlik Harput Yollarinda
kitabiniarmagan birakmis olan ishak Sunguroglu, 1961’de basilan
igiinci ciltte gelmis gegmis ses sanatgilarini sayip doktitkten son-
raellinci ve sonuncu siradaki sanatgiy1 soyle tanitir: “Elazig’da bu
yilin ses kahramani olarak yetisen bir gencimiz daha vardir ki, sesi
cidden gok giir ve giir oldugu kadar da tesirlidir. Ismi Enver olan
bu geng, Palulu rahmetli Ristii beyin oglu, muhterem dostumuz
Ali beyin de yegenidir. Sesinin giizel olmasiyle beraber, kabiliyetli
ve ayni zamanda mizige ok meraklidir. Umit ve temenni ederim
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ki, Hafiz Osman istadimizin usullerine niifuz eder ve lisanin da
ditzeltirse Harput ve dolaylarinin yegane ses sanatkan olabilir.” Bu
satirlarin yazilmasinin istiinden kirk yildan fazla zaman gegti. En-
ver Demirbag’ yetmisliyaslariniginde gegirdigi rahatsizlik sonucu
sanatim artik icra edemez bir durumda iken ac1 bir 6lamle yitirdik.
Ancak, elli yi1ldir ‘Harput miizigi’ denildiginde ilk akla gelen ad,
onun adi. Doldurdugu yirmiyi askin kirk bes devirlik plagin kayat-
lan1 ve sayisiz kaset hala elden ele dolasiyor, hala ilgiyle dinleniyor.

Harput, kurulusu Urartu o6ncesine dayanan, kimi beyliklere
merkezlik yapmis, Osmanli déneminde gok kiltirlii yapisiyla 6ne
gikmus, 20. yiizyil baglarinda 6nemini yitirerek yerini ovada gelisen
Elazig’a birakmisg bir sehir. Harput ve onun kiiltiirel geleneklerini
sirdiiren Elaz1g, Anadolu'nun ortasinda kendisine 6zgii miizik ya-
pisina ve yasantisina sahip sayili merkezlerden biri. Harput miizigi,
Anadolu halk mizigi ile Divan muzigini kaynagtirmig, ‘ince saz’
kullanimini yeglemis bir sehir mizigi. Sozli gelenege dayandig: ve
yeni kusaklara ‘mesk’ yoluyla aktarildig: igin, bu mizigin gegmis
¢aglarini ne yazik ki bilemiyor, sadece ezgilerin yapisina bakarak,
yillarin 6tesinden siizitliip geldigini kestirebiliyoruz. Bu miizigin
icracilarinin adlarim da haliyle ancak basin yayin etkinliklerinin
bagladigy 19. yizyil sonlarindan itibaren bilebiliyoruz. Sesleri ve
yorumlari hakkinda bir fikir sahibi olabildigimiz sanat¢ilar ise an-
cak cumhuriyet sonrasinda yetisenler. 1937 ve 1944 y1linda yapilan
derleme gezilerinde Elazigli sanatgilarin icralan da ilk kez kayit or-
tamlarina gegirilebilmistir.

Harput miizigi, tarih boyuncu hafizlik geleneginden gelen sa-
natgilarin yam sira, sivil kaynaktan gelen sanatgilarca da yasatil-
mistir. Cumhuriyet doneminde Harput miiziginin son klasik iistadi
sayilan ve birkag tane de tas plag: bulunan Hafiz Osman Oge’nin
yam sira, Mehmet Akar (Kore oglu Mamo), Sitki Demirci, Musta-
fa Siter (Kevenkli Hafiz) gibi adlar ilk kusag) olustururlar. Bu sa-
natgilarin seslerine sadece derleme kayitlarinda ve 6zel kayitlarda
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rastlayabiliyoruz. Nedendir bilinmez, tas plak doneminde Harput
mitzigini sirditren sanatgilar pek etkin olamazlar. Kirk bes devirlik
plaklar doneminde ise Enver Demirbag one gikar. Aynidonemde
Pasa Demirbag ve Kemal Yeniceli de plaklar gikarirlar. [zzet Yetis,
Lokman Tasali, Ahmet Tasali, Faik Buz, Abbas Bakir gibi adlar da
bu donemde adlari duyulan diger sanatgilardir.

Enver Demirbag’in Uzun Yolu

Enver Demirbag, 1935 yilinda Palu’da dogar. Genglik yillarin-
da agabeyi Pasa Demirbag ile birlikte mizige ilgi gosterirler. Bu
ilgide, “Sekratli Ali Bey” olarak taninan Ali Beyin konaginda ku-
rulan miizik 4lemlerinin etkisi biyiktir. Ayni yillarda ‘makara
bant’ kullanan kayit cihazlar ortaya gikmig, bu 4lemler kayitlara
da gegmeye baglamistir. Demirbag kardesler, daha sonra Elazig’da
Hafiz Osman Oge’'nin, Harput miizigine bityitk emegi gecen, Har-
put Ahengi kitabinin yazarn Avukat Fikret Memisoglu’nun mec-
lislerine katilirlar. Enver Demirbag, ayni yillarda ilk kirk beslik
plaklarini da doldurmaya baslar. Agirlikli olarak Harput'a 6zgi
divanlar, mayalar, hoyratlar, tiirkiller okur ama bagka yorelere ve
tarzlaraait ezgileri seslendirdigi de olur. Bunlar arasinda “Makber”
ve “Siyah ebrulerin duruben gatma” gibi pargalar da vardir. Ancak,
Demirbag’in tnit yoresel sinirlari pek de agamaz. Kusakdagi Nuri
Sesigiizel'lerin, Ahmet Sezgin'lerin, Selahattin Erorhan’larin in
kazandiklari donemde onu sadece “bilenler bilir”, sakli bir Anadolu
efsanesi olarak kalir.

Enver Demirbag'in ve 6teki Harput mizigi icracilarinin fazla
one gikamamasinin kuskusuz bir ¢ok nedeni var. Bunlarin arasin-
da Harput miiziginin baglama gelenegini 6ne gikaran Muzaffer Sa-
risozen sistematiginin digina diigmesinin yani sira, geliskin ve ku-
lak isteyen bir ditzzeye sahip olmasinin etkisi de var. Ayrica Elazigh
sunat¢ilarin ige doniikligi, yerel basarilarla yetinmeleri, ortak et-
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kinlikler yapma konusunda isteksiz olmalari, kiskanglik ve rekabet
gibi nedenlerin etkisi de olmustur. Ote yandan, Harput'un eski igret
gelenegini sirdiiren sanatgilarin “Anadolu bohemi” denebilecek bir
hayat tarzini segmis olmalary, giinii birlik hayat iginde savrulmalan
da bir bagka etken. Enver Demirbag da yorede el astiinde tutulan
bir sanatg1 olunca bitin bu etkenlerden irak kalamamis, mizik
eksenli bir hayat siirdiirmekle birlikte, zaman zaman Elazig'da
degisik isler denemis, ayrica bir donem Ankara’da kamu gérevlisi
olarak da galigmistir. Benim kendisiyle tanigtigim 1980’li yillarda
Elazig’da bant kayit stiidyosu galistininay: deniyordu. O yillarda
Enver Demirbag’in 6zel toplantilarda, alemlerde kayitlara gegiril-
mis icralari, en kestirme deyisle kapanin elinde kaliyordu. Elazig,
ozellikle kaset bantlar doneminde biitiin Anadolu’ya dagitim yapan
bir merkez halindeydi. Bu yillar iginde Enver Demirbag’in sayisiz
kaseti Gretilmigtir. Ne yazik ki, telif haklarindaki diizenlemelerin
yetersiz oldugu o dénemin sartlar: geregi, sanatq1 bunlardan gogu
kez emeginin karsihigini alamamigtir. Demirbag'in kasetleri, izer-
lerine giiniin modas: elektronik sesler ve yeni eslik galgilari eklene-
rek hila gogaltilmakta. Oyle ki, kendisi de Harput miizigi iklimin-
den gelen Erkan Ogur, dinlettigim bu tip bir pargada caz motifleri
bile saptadi.

Bir yandan Klasik Tiirk Miiziginin en segkin 6rnekleriyle yarisa-
bilecek diizeyde ve nitelikte “divan”lar, “ibrahimiye”ler, “gazel”ler,
“miistezad”lar, “tatyan”lar ortaya koyan, ote yandan mayalari, hoy-
ratlar ve tirkiileriyle halk miiziginin seckin drneklerini veren Har-
put mitziginin icras, kestirilecegi izere 6zel bir ustalik gerektirir.
Gegmis zamanlarda, her makamin, (ormun ve tarzin ayrisanatgilar
tarafindan icraedilebildigi rivayetolarak giniimiize ulagmigtir. Biz-
tiin makamlar: ve formlari icra edebilen sanatc1 sayis: ise azdir ve
Hafiz Osman Oge bunun son érnegi olarak gosterilir. Ondan sonra
gelen sanatqilar arasinda bitiin ezgisel formlari ayni ustalikla ses-
lendirebilen baglica sanatg1 ise Enver Demirbag olmustur. Harput
miiziginde, ses rengi onunkinden belki daha fazla 6ne gikan sanat-
ilar gorilmiistir, ancak hig biri Enver Demirbag kadar makamla-
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ra, forinlara ve usule egemen degildir. Enver Demirbag, bitiin bu
ozellikleri nedeniyle hem halk arasinda gok tutulmug, hem radyo ve
televizyonlarda Harput miizigi s6z konusunda ilk akla gelen sanatg:
olmus, gok sayida ezgiyi de repertuara kazandirmistir.

Unutulmaz Yorumlar

Enver Demirbag’in kirk beslik plaklari arasinda ‘divan’ formun-
daki iki parga o6zellikle dikkati geker. Birincisi, Rifat Dede’nin “Ben
sehid-ibadeyem dostlar, demim yad eyleyin” diye baslayan gazelini,
digeri Rasih’in “Sitizme gesmim gelmesiin miijgan miijgan tstiine”
sozleriyle baglayan gazelini giifte olarak kullanir. Harput'ta, diger
Dicle-Firat havzas: sehirlerinde oldugu gibi, asil olarak Fuzuli’nin
gok bityitk bir etkisi vardir. Enver Demirbag da, diger makam-
larda okudugu ‘gazel’lerde daha ok onun siirlerini yegler. Hatta
bu amagla “Fuzuli Divami”n1 da edinmistir. S6zgelimi, Fuzuli’nin
“Merhem koyup onarma sinemde kanlu dag1” sozleriyle baslayan
gazeli, ibrahimiye makami iginde okundugu igin kisaca ‘Ibrahimi-
ye’ ya da ‘Harput ibrahimiyesi’ diye anilan formun en ok tercih
edilen giiftesi olur. Ibrahimiyenin bilinen en iyi okuyucusu olan
Enver Demirbag, hitseyni, ussak, bayati gibi makamlarda okudugn
gazellerde de Fuzuli agirhklh giifteler seger. Formu da ‘miistezad’
olarak adlandirilan ezgi ise haliyle miistezadlar giifte olarak kul-
lanir. Hemen belirtelim, bu gazelleri, Istanbul miizigindeki ‘Allah’
terenniimli: gazellerle karigtirmamak gerekir; bunlar daha gok bes-
tecisi unutulmus agir sarkilardir.

Enver Demirbag, Harput muziginin klasik ve agir formlari-
nin yan sira, yine onlar gibi dort perde istiinden okunan, giftesi
kosma dortlitkleri olan mayalar: ve giiftesi maniler olan hoyratlan
da ustalikla seslendirir. Harput miiziginde mayanin bir de ‘cilgah
maya’ denilen daha agir bir tiirit vardir ve Enver Demirbag, bu cil-
galimayanin dabilineneniyiyorumcusudur. Ozellikle Urfa - Ker-
kitk - Harput iiggeninde yayilim kazanmg bir form olan hoyratlar
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ise makamsal gesitlilige daha fazla sahiptir. Harput hoyratlarinin
sayisi ona yakindir ve Enver Demirbag bu hoyratlarin hepsini basa-
nyla seslendirir. Demirbag, ‘tirki’ formundaki bir ok pargada da
ustaligin sergiler. Bunlar arasinda “Mendilim isle yolla” “Daglar
dagimdir benim” “Dersim dort dag iginde” “O yani pembe” “As ye-
dim dilim yand1” “Gel benim gelin yarim” “Yitksek minarede kan-
diller yanar” “Gérmedim alemde bir benzerin ey giizel” unutulmaz
yorumlarindan bir kagu.

Kalan Miizik’in arsivserisinde yayimlanmis olan ve iki CD’den
olusan Enver Demirbag albiiminii hazirlarken hayli zorlandim.
Seslendirdigi ezgiler arasinda tercih yapmakta giiglik ¢ektigim
gibi, sectigim ezgilerin hangi icracisin tercih edecegim konusun-
da da giiglitk gektim. Ezgilerin ¢ogunun stitdyo ortaminda degil,
yore miiziginin dogal icra ortamina uygun bigimde, bazen 6zel top-
lantilarda, bazen ‘spontane’ gelismis dlemlerde, bazen digiinler-
de, bazen ilkel sartlarla galisan 6zel bant kayit stiidyolarinda kayit
altina alinmig olmas, isi zorlagtiran bir baska etken oldu. Haliyle
elektronik islemlere ugramamis otantik kayitlar esas aldik ve En-
ver Demirbag’in 1961’den giiniimiize, kirk beslik plaklarla baslayip
radyo kayitlaniyla, 6zel kaset bantlarla, CD’lerle siiren icra seriive-
ninden en karakteristik 6rneklere yer vermeye galigtik.

Enver Demirbag, hayatinin son on yilin felgli ve sanatim icra
edemez bir halde gegirmek zorunda kaldi. Elazig'da, yalniz yasa-
dig1 evinde 2009°da elektrik sobasindan kaynaklanan bir yanginin
ardindan olii olarak bulundu, 6ncesinde kalp krizi gegirmis oldugu
anlagildi. Can gitti, ses kald1 yadigar...



Ibo: Disar1 my, iceri mi?

Bir sehir: “Elazik” 1970'li yillarin ortalari. Plak¢: ditkkanlar,
plak satan yerler olmaktan gikms, plaklar kasetlere gekip satma-
y1 da birakmus, artik hazir kaset satmaya baglamiglar. Kimileri de
isi stiidyoculuga dokmiis, kendi kasetlerini kendileri doldurup sa-
tiyorlar. Bir yolu bulunup Avrupa’dan kayit cihazlari, hizli devirle
galisan dolum cihazlari getirtilmis. Keban Baraji’'min ardindan sa-
yilar1 gogalan pavyonlarin degil solistleri, galgicilar bile kiymete
binmisler, kapanin elinde kaliyorlar. Diyarbakir ve Urfa pavyonla-
rinin elemanlan bile “Elazik” yolunu tutar olmuslar...

“Agam, sitero mu, diiz mii?”. Kaset satin almak isteyenlere Yal-
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¢in Plak’ta boyle sorarlardi. “Sitero”, belli ki stereo, “ditz” ise mono
oluyordu. Maliyetleri ayni, ama Elazigh akh stereoyu biraz daha
pahalisatardi. Stereo kayitlarda solistin sesi ayr1 hoparlorden, ¢alg:
sesi ayr1 hoparlorden gelirdi: Elazig stereosu. Ezginin arasina plak-
¢inin reklaminin girmesi normal sayilirdi. Bildik sarkilarin, tiir-
kiillerin pavyon yorumu degisik olurdu. Keman dne gikardi. Giy
gy g1y g1y. Bir de darbuka. Ditm tek ditm tek. Bir tek konsomatris
eksik. Kasetlere solistin adi daktiloyla yazilirdi: Ali Aciburg, Kenan
Temiz, Celal Ozer, ibrahim Tatlises, Izzet Altinmege... Moda sarki
ve tiirkiilere de ugradiklari olurdu ama daha gok Orhan ve Ferdi
abilerinin izindeydiler. Harput'un, Diyarbakir'in oya gibi iglenmis
ezgilerini usule uygun bigimde seslendirmeye galisan sanatqilar,
onlarin tozuna bile yetisemezlerdi.

Bu kasetleri dinleyen bir akrabama sormustum, o da aynen §oy-
le demisti: “Degisik geliyor”. Ig gog, koyle sehir arasinda sikisip kal-
ma, vs. gibi sosyolojik tespitler de gegerli ama bir gergek daha vardu:
Insanlar TRT nin iiniformali miziginden sikilmislardi. Gelgelelim
bir kag yil sonra, koskoca Ruhi Su’ya her daim kapal olan radyo ve
televizyonlar “Ayaginda kundura” “Maden dagi dumandir” tiriin-
den ve yirtinan girtlaklardan gikan ezgilerle doldugunda sasirdim
kaldim: Yalcin Plak solistlerinden ikisi, ibrahim Tatlises ve Izzet
Altinimese ¢ikagelmislerdi. Kapag: TRT ye atmak, o yillarda tek
var olus yolu gibiydi, onlar da goniillerinin kaydig1 arabeskten sim-
dilik salt bu nedenle vazgegmis, asinas: olduklar: halk mizigine
doniivertnislerdi. Yerel stiidyo kaydi kasetleri Dogu ve Giiney Dogu
Anadolu’da kapis kapis satilan onca sanatgidan sadece ikisi, bir de
Malatya’daki Kernek Halk Gazinosu'nun solisti Selahattin Alpay,
bu beceriyi gosterebilmislerdi. Toplumun her kesiminden gordiik-
leri kabul boyutlandikga, onlar beni hep sasirtmay: siirdiirdiler.
Kimi entelektitellerde baglayan Tatlises meraki da beni bir kere
daha sagirtti. Ayrica sasiran sadece ben degilim; Tatlises’in bizzat
kendisi ta bagindan beri bu islere sasirip duruyor. Tabii onun sas-
kinlig1, her zamanki gibi farkls; tadini gikaran, zevkten dort kose
olan bir sagkinhk.
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Ash, Halk Miizigi mi?

Yazilarini izleyenler bilir, ayn1 zamanda degerli bir sair olan
Orhan Kahyaoglu, degisik mizik tarzlarini yakindan izleyen, daha
6nemlisi bu tarzlar arasindaki alig verislere, etkilesimlere dikkat
eden bir mizik yazari. Gelgelelim, 2000 yilinda Radikal [ki’de
yayinlanan, Ibrahim Tatlises'le ilgili emek @rini yazisindaki bir
oneriye siddetle “HAYIR” diyorum. O da, Tathises’in farklitarzlar
arasinda gezinmemesi, “ashi”na, halk miuzigine déonmesi onerisi.
Tatlises buna uyar mi, uymaz mi bilmiyorum, ATV’deki programa
Kahyaoglu telefon baglantisiyla katildiginda kafasi karigt: gibime
geliyor; ama Tatlises’in ash halk muzigi degildir. Onun asli bugiin
yaptigs miziktir. Ibrahim Tatlises, bir tirki katilidir. Okudugu
tarkiler, tirki olmaktan ¢tkmakta, arabesk bir pargaya donmek-
tedir. Onun en iyi seslerden biri oldugu iddiasina gelince, yirti-
nan girtlagin bizim halk mizigimizde fazla bir yeri yok. Ozellikle
Dogu ve Giineydogu Anadolu miiziginde, Klasik Tirk Miizigi ile
kesisen, o mizigin “mesk” gelenegini siirdiiren, yani ustadan gira-
ga ve ses yoluyla aktarilan bir miizik terbiyesi var. Girtlagin daha
¢ok one ¢iktig1 Urfa yoresinde bile Mukim Tahir, Cemil Cankat,
Tenekeci Mahmut gibi gelenegi sirdiiren okuyucular, “¢ig” bir ses-
le yirtinmazlar, yumusak ve duygulu, kendinden emin bir sesle
icra ederler. Bagiran tiirki tarzi, ok sonralari, Seyfettin Sucu, vb.
gibi gelenegi kavrayamamis “kitsch” sanatgilar tarafindan moda
haline getirildi.

Bir bakima kendi begenisini dile getiren Kahyaoglu'nu kast et-
meden soylityorum, kimi entelektiteller, biitiin gelenegiyle halk mi-
zigine vakif olamadiklar igin, anlamaya ve sevmeye gahisirken bile
Batic1 egitim ve kitltiiréin etkisini siirdiirerek onu kiigtimsiiyorlar,
halk miziginde sanatin genel hiyerarsisinin diginda ‘vulgar’ bir ni-
telik gorityorlar. Tatlises’in muzigine 6nem vermeleri genis 6lgide
bundan kaynaklaniyor. lyi niyetle yaklagiyorlar ama ancak en ug-
tan (sadece popiiler olandan) tutabiliyorlar. Ayn: mantikla en iyi
romanci Kerime Nadir, en iyi sair Umit Yasar desem, gorin nasil
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kiyamet koparirlar oysa.

Burada soruna klasik “eskiler bir bagkaydi, simdikiler yoz”
mantifiyla bakmadigim ozellikle belirtmek istiyorum. Her sey-
den 6nce, giinitmitzde de halk miizigini hakkini vererek icra eden,
gerek usul, gerek ses yoniinden Ibrahim Tathises’lerle, Mahsun
Kirmizigiil'lerle kiyas kabul etmeyecek kadar iyi gok sayida sa-
natq1 var. Ote yandan, gelenekten giiniimiize uzanirken, iretim ve
alimlama sartlarindaki degisiklikleri de goz ardi etmemek gereki-
yor. Baglangicta degisim degeri, kullanim degerinin kimi 6gelerini
daha fazla igerir; kurgu (fiction) hissedise daha ok agiktir. Eve ya-
pilan pekmezin bir bélimiiniin pazara sunulmas: gibi. Salt pazara
yapilma agamasinda kaliteye ayn1 6zen gosterilmez ya da kaliteyi
bir baska 0ge, rekabet belirlemeye baslar. Ezgi de metalasinca his-
sedis pay1azaliyor. Bir bagka olgu daha; eskiden herkes kendiyur-
dundayd:. Gider istanbul’da ya da Almanya’da plagini doldurur,
dogdugu topraklara geri donerdi. Gurbetin fethi, beyaz ceket, pap-
yon, gazino, mafyayla hasir nesir olmak, hep sonranin isi. Bunlarin
da yapilan miizikle neden - sonug iliskileri var.

Stardir, Ne Yapsa...

Tathises, ATV’deki “Siyaset Meydan1” programinda iinlii sanat-
gilarin elestirilmesine karsi oldugunu belirterek ekledi: “Adam star
olmus, kolay m1 oraya gelmek?” Bir yerde hakls, kolay degil elbet-
te elegin deliginden diismeden kalabilmek, kimilerininki oldukga
rastlantisal olsa da. Ayrica oraya gelmenin, disardan kestireme-
yecegimiz bagka zorluklar: da var kuskusuz. Gelgelelim, bir sekil-
de “star” olmusg, kalabaliklara kendisini kabul ettirmis birini artik
elestiriden “muaf” tutmak mimkin mi? Kimi entelektiellerin
soylediklerinde sanki Tathses’in starlarla ilgili soylemini dogrula-
yan bir yan var; Tatlises madem bir star, madem kalabaliklar: arka-
sinda siiritklityor, 6yleyse o kadar yakinhk duymadigim mizigiyle
ilgili deger yargilarimi askiya alabilirim diye diisiinityorlar sanki.
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Entelektiiel muhaliftir; kimler susturulurken, kimler engellenirken,
kimler niteliklinin ardinda 6miir titketirken, “star”in belki bilingli
olarak, belki farkinda bile olmadan, hangi bosluklardan sizdigin,
hangi kolayliklara tutunabildigini, hangi duygular: oksayarak yik-
seldigini sorgulamasi beklenir. Bu sadece Tatlises igin gegerli degil.
Bir bagka programda Mahsun Kirmizigiil, Kiirt hareketiyle ilgili
hakkindaki bir imadan dolay: aglamakl bir halde kendisini Reha
Mubhtar’lara, Fatih Altayli’lara, Mehmet Giil’lere temizletmeye ¢a-
lisiyordu. Kolluyorlar, metalaginca parsasini toplamak iizere Kiirt-
ge de soyleyecekler, ama bunun demokratik yollarinin agilmasinin
ilesinden pay almaya niyetleri yok, o isi baskalarina birakiyorlar.

Bu “star”lar aslinda sempatik kisiler. Bazen oynasalar da gogu
kez yeni kesfettikleri bir deyimle, “natiirel”ler. Yitkselislerine ken-
dileri de sagiriyorlar ve bunu saklamiyorlar. Arada bir sisiniyorlar.
Sozgelimi Tathises “mayada istime yok” diyor. Sorsaniz mayay:
bildigi kuskulu. (Ornegin “Huma Kusu” bir mayadir). Tathses’in
Yilmaz Giiney’i 6rnek ald1g1 ok soylendi. Orada da gok bityitk bir
haksizlik var. Giney, sartlar: yoktan var etmis bir estetti, Tatlises
ise sadece sinemada degil, asil alan1 mizikte bile bir hovarda miras-
yedi. Giiney’in kendi 6zgiin rengi vardi, Tathises ise fazlasiyla har-
cialem. Giiney, dogru ya da yanhs, tiim sanat kariyerini atese atip
“siyaset”i seqti, Tatlises ise “ticaret”i. O ashinda bir yol tutturmus
gidiyor, gordigi ilgiden de hosnut, miisterisi de var. Bunlar var
oldukc¢a da keyfine bakacak, hani zorlarsamz belki “prestij” adi-
na ufak tefek bir seyler de yapabilir; 6tesi ne? Fazlasini zaten alds,
daha fazlasini yakigtirmak bir entelektiiel fantazyas: olarak kalma-
ya mahkum.

Zilfi Livaneli’nin konserinde bir kisim seyirci “Ibo, disar1” diye
bagirmis. Bence nezakete aykini bir davranis olmus. “ibo, igeri”
diye bagiranlar goniil almaya mi galisiyorlar?



Ahmet Kaya:
Gurbette olmek...

Yazgi benzerligi garpici oldu: Nézim Hikmet ve Yilmaz
Giiney'den sonra Ahmet Kaya'y: da gurbette, siirgiinde 6ldirdik.
Gerisini de kestirebilirizz O da oncekiler gibi idollesecek. Oysa
idollesmek, sanatginin bir bakima ikinci, bir bakima gergek ola-
mit. Nazim Hikmet ve Yilmaz Giiney, geride irdelenmesi, ¢oziim-
lenmesi gereken, temel almaya el verisli, belli bir sistematigi olan,
ciddi bir estetik biraktilar. Adlar1 anildikea, idol kimliklerine daha
gok vurgu yapihyor, estetiklerini anlamaya doniik gabalar ise gok
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az. Sturgiinde 6lmelerinin burkuculugu olmasaydi daha mi farkh
degerlendirilirlerdi? Cevaplamas: zor. Ama ortaklasa bir duyguy,
yurtlarinda ve taciz edilmeden 6lmiis olsalardi, estetiklerinin daha
gok 6ne gikacagim dipten dibe soyliyor.

Ya Ahmet Kaya? Onun geride temel almaya deger biyiik bir es-
tetik biraktigini soylemek zor. Zaten her sanatginin onci bir estetik
gelistirmesi beklenemez, kimileri genel bir agintinin iginde sanat
yaparak da ustahik katina yitkselebilirler. Ama Ahmet Kaya igin o
tur bir konumdan s6z etmek de zor. O, sonugta, sadece bir idol ola-
rak kalacak gibi goriinityor. Bunu da, biitiin bir sanat kariyerinden
gok, onu siirgitne gotiirecek siireci baslatan “fevri” davranislarina
borglu.

Kimligini ifade bigimleri baski altinda tutulan toplumsal grup-
lar, bu tiir gikislardan hoslanirlar. Gergek bir “gikig”tir bu, birikmis
tepkiler, birikmis gazlar gibi o delige yonelir. O deligi yirtan, soval-
ye gibi bagirlara basilir. Belki de duygu avcilig: yaptigs, vs. 6nem-
senmez. Sanat¢1 agisindan da sakincalar olan bir durum: Sanat-
dis1 etkenlerle gelenyogunilgi, sanatta var olan diizeyle yetinmeye,
dolayisiyla yinelemeye, hatta begeni diizeyini ditsiirmeye gotirir
gogu kez.

Asi ve Yorgun

Ahmet Kaya, bizden sonraki kusaktan sayilir; 1968'de on yasla-
rinda olmali, ama daha gok bizim kusagin tiplerini amimsatirdi. En
gok iki yonityle bana asina gelirdi: Birincisi, “anizi” ve rastlantisal
bir durum olarak, Malatya sivesiyle konugmasiydi, “Allahina gur-
Evin yihila” vb. Ama asil olarak hem konugsmalarina, hem

»

ban
miizigine yansiyan devrimci jargonu ve “kalin devrimci” tipi faz-
lasiyla bildikti. Sadece “Agladikga” isimli pargasini sevdigimi ha-
tirthyorum. Ama bu, mitzigini biisbitiin itici buldugum anlamina
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gelmesin. Tam tersine, bir dogruyu yakaladigin1 ama kotii yorum-
ladigimi digiinmitgiimdar.

O dogru neydi? Onu tamimlamak da zor. Belki 6nyargisiz ola-
rak, toplumumuzda farkli alimlama cemaatleri arasinda paylasil-
mu§ bitin mizik tarzlarim kucaklayabilecek bir miizik yapmasiy-
di. Zilfi Livaneli'nin belki daha rafine (ve daha ihtiyath, ayrica
politik anlamda daha kaypak) bir tarzda yaptigini, daha pragmatik,
sokaga daha yakin, daha ucuz, daha kural dis1 ve istelik etkilegim-
li bir tarzda yapmasiydi. Hizli kosan, enerjisini hesapsiz kullanan,
gabuk yorulan bir ruh hali. Bir bakima 1970’lerin o tarih dis1 siiri-
nin uzantistydi. Fazlasi da vardi: 1980 sonrasinda artik oynak bir
zeminde yasadigini idrak etmeye baslayan atomize bireyin orgiit-
siiz ama asi duyarligina sokulabiliyordu. Bu giincel duyarlik, sadece
belli bir politik kesime degil, sokaktaki pek ok insana denk disi-
yordu. O nedenle Ahmet Kaya’yr politik goriislerini paylagsmayan-
lar da sevdi.

Politik goriisleri sistemli ve tutarll miydi? Sanmiyorum. “Rey-
ting” nedeniyle kisa siren “talk show” programlarindan birinde
farkli konumdakilerle diz dize tirki soyleyip, programin sonunda
isi organize eden Nihat Akgiin’e minnetlerini sunarken ya da siya-
sallagsmis dinsel soylemi 6ne gikaran kesimlerin gecelerinde, polis
gecelerinde tiirki soylerken, bir dogrultu adamindan ok, “miiste-
ri” profiline gore tavir takinan “piyasa” sanatgilan gibiydi.

Magazin gazetecilerinin o malum gecesinde, Kiirtge klip pro-
jesini duygu-yogun ve kigkirtici bigcimde dile getirisinde ise hem
“tribine oynar”, hem “sen yanmasan, ben yanmasam...” bir ruh
hali igindeydi. Bazi seylerin yolunu, akilli ve ihtiyath insanlardan
ok, deli dolu insanlar agmigtir. Ote yandan, ayni gecede ona atal
kasik firlatanlarin, daha giivenli bir tribiitne oynamis olduklan da
bir bagka gergek. Hig biri, Ahmet Kaya’dan daha yerli, daha bu top-
raklara ait goriitnmiiyordu, ama iggiidiisel bir bloklasma iginde bir
ling baglattilar. Hosgoriisiiz, yollar: tikayan, karsi tarafiistenmeyen
noktaya biisbitiin iten bir tavir.
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Simgeve estetik

Ahmet Kaya artik bir simge, bir Kiirt idoli. Kirt sanatgilarin
Tirkge soylemesine homurdanan bazi Kiirtler, sadece gikigini degil
bittiin sanat kariyerini Tirkqe ezgiler istine kurmus ve Kiirdityle
Tirkiyle genel olarak “insan”in hallerini s6ylemis bir sanatg1yi, ba-
gislayarak bagirlarina bastilar. Elbette estetiginden ok, son gikist
nedeniyle. Bazi tutkunlar da tam tersini yaptilar, kasetlerini rafa
kaldirdilar.

Her isin bagi 6zgiirlik. Eger bu iilkenin yurttasi baz: insanlar,
evlerde, avlularda, kismen sokaklarda konustuklan dili her yerde
konusabilseydiler, ezgilerini 6zgiirce icra edebilseydiler, Ahmet
dirmelerin konusu olurdu. Ayrica miizik sanatini Ahmet Kaya’dan
daha iyi icra eden baz1 Kiirt sanatgilar da daha genis bir yayilim
alani bulabilirlerdi ve o konudaki temsilin figiirleri de degisebilirdi.
Baski, sadece insanlarin ve toplumlarin i ditnyasini degil, estetigin
olgiilerini de alt ist ediyor.

Asinayd), ellerimizle yad kildik. Keske sececegi yerde 6lebil-
seydi.



Dibe Vuran Ses

Cok degil, yiiz y1l 6ncesi. Istanbul’da Prens Sait Halim Paga’nin
yalisindayiz. Orada bir ‘fasil toplantisi’ diizenlenmis. Donemin
unla bestecileri, ‘sazende’ ve ‘hanende’leri (saz ve ses sanatcilar)
hazir: Leon Hanciyan, Kemani Haci Arif Bey, Tatyos Efendi, Tan-
buri Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Haci Kirami Efendi, Civan Aga,
Kemengeci Vasil, Kagiyarik Hiisameddin Bey, Asdik Aga... Ortaya
tam i¢ yiiz altin 6dilli bir ‘ses ile taksim’ yarigmasi da konulmus-
tur. Fasil ve yarigma giinlerce siirer. Orada seslerini yaristiranlar,
baska deyisle insan sesinin muzikalitesine bu kadar 6nem verenler
acaba yiiz su kadar yil sonra ayni cografyada Nil’in ya da Latif’in
seslerinin dinleyici bulabilecegini bilseler, acaba ne diigiiniir, ne
derlerdi?
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Birinin digi, birinin erkek olmasi rastlanti ve bir agk hikayesi
anlatacak degilim. Birbirlerini tamdiklarinm1 da sanmam; biri, bir
reklam sayesinde ‘0zgiir kiz'larin prototipi ol(durul)may: basardi,
oteki Adiyaman’in oralardan bir yerlerden, binlerce benzeri gibi
degisik islerde galigmak tzere gurbet yolunu adimlarken “Kiis-
taddiaim kastidaididam” diye bir motif yakalayinca kendisini
stiidyolarda buluverdi. Her aksam onlarlayiz. Biri galiba en dogru
ad:1 ‘hip-hop’ olan ‘tarz’da ritimle ziplayarak ve resitatif (konusur
gibi) tarza sinirli ritimler ekleyerek bir seyler sayip dokityor, oteki
halk muzigi - fantezi karisimi yirtimyor. Biri, “bityitk sehirli orta
halli aile kiz1 hiper - aktif sesi”’ne, 6teki “1ss1z bozkira kars: serbest-
ge salinmasi mubah korku savma sesi’ne sahip. Sokaktan gegen bi-
rini alip stitdyoya soksaniz ne kadar soyleyebilirse onlar da o kadar
soyliiyorlar. Sesleri iki ii¢ nota arasinda dolaniyor. Aslina bakilirsa
ikisi de sevimli. Ama birisi ‘anasinin kuzusu’ olarak, oteki ‘temiz
Anadolu genci’ olarak. Otesini, fazlasini isteme haklar1 da elbette
var; boyle bir talepleri var diye onlara kim ne diyebilir. Ama mi-
zik de muziktir; tanimlari, sinirlary, 6lgileri bellidir. Dahasi, Tirk
Miizigi ‘insan sesi’ Gizerinden gelismis bir mitziktir. Boylesi bir ge-
lenegin var oldugu iilkede son duragin Nil ile Latif olmasi insanda
ne tiir duygular uyandirmali? Efkarmi, kizginhk mi?

Madem Dibe Vurduk...

“Insan mizaci1” bir tuhaf, dalgasizbir seyir izlemiyor. Bazen ‘iler-
leme’ duygusuna kapiliyor, bazen her seyin kotitye dogru evrildigi
duygusuna. Bu kuskusuz ‘toplum’ denilen yapilanmalarin ortaya
gikt181 en eski gaglarda da o6yleydi, yani goreli bir durumdu. Yine
bireysel olarak insanin kendi kisisel dmriiniin duraklariyla, konak-
lariyla da ilgisi var. Itri’ye sorsamiz Haci Arif Bey’in, Hac1 Arif Bey’e
sorsaniz Osman Nihat Akin'in yaptifi miizik sag bas yoldurur. Ote
yandan yukarda anumsatilan fasilin icra edildigi yiazyilda sadece
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o tarz ve halk miizigi, biraz biraz da Avrupa mizigi bilinmektey-
di. Guntimuzde ise segenek bol, bir kalemde on - on beg ayr1 mii-
zik tarzi sayabiliriz. Dolayisiyla kimse Nilgillere ya da Latifgiller’e
mahkum da degil, tusa dokunur, aygit: kapatirsiniz olur biter. Ama
niye aklimiz (en azindan benim aklim) bu dibe vurmusluga takili-
yor? Madem artik dibe vurduk, dyleyse efkarlanmaya da, kizmaya
da gerek yok: Bundan otesi, yani daha kotiisit olmayacak. Elbette
en iyisi “iyi kullanilan iyi ses” ya da muzik diliyle s6ylersek “usu-
le uygun okuyan iyi ses” Ama “usule uygun okuyan yetersiz ses”
de kaldinlabilir. Kotit kullanilan iyi sesler de gorditk. Adlarini da
verelim; Gencebay’in da, Tayfur'un da, Tatlises’in de sesleri fena
degildir, en azindan bir renge sahiptir, onlar1 benim de aralarin-
da bulundugum belli bir kesim agisindan dayanilmaz kilan o sesin
kullanilis bigimidir, ezgilerin igerigidir. Artik kétii kullanilan koti
ses gagindayiz. Nil ile Latif bu konuda tek 6rnekler degil kuskusuz.
Sadece son ornek olduklar: igin onlar: ‘prototip’ olarak aldim.

Teknolojik gelismelerin mitzik tizerindeki etkilerini inceleyen
Adorno, “Higbir miizik ‘saf” bigimiyle kalmaz, tiim tarzlar toplum-
larin ‘ussallagtirma’ yasalarina uyarlar ve kayit ortamlarindaki ge-
lismeler, dolagim kurallar1 da muzigi etkiler” diye 6zetlenebilecek
bir tez gelistirir. Wolfgang Ruppert tarafindan hazirlanan Bisiklet,
Otomobil, Televizyon - Giindelik Esyalarm Kiiltiir Tarihi adli der-
lemede (Cev: Mustafa Tizel, Kabalc: Yayinlari) yer alan yazisinda
Knut Hickethier, televizyonun ilk giktig1 yillarda, yakin bir gele-
cekte iliskinin karsilikli olmaya doniiseceginin, yani her televizyon
alicisinin ayni1 zamanda bir vericiye dontiseceginin umuldugunu,
ama beklentilerin bos ¢ikt1§1n1 yaziyor. Bu teknolojik doniisitm gi-
nimiizde mitmkiin hale geldi, ancak heniiz ucuzlayip yayginlasa-
madi. Ama Nil ve Latif, benzer bir inter-aktif iligkinin éncit triin-
leri sayilabilirler. ‘Tirk isi televizyon’ bitiin izleyicilerle dogrudan
kontak kuramamakla birlikte ‘mini stiidyo’lara onlarin temsilcile-
rini, vekillerini doldurarak ve etkin katilimlarini saglayarak, onlar
Nillerle ve Latiflerle sarniastirarak kendi tarzim gelistirdi. Plakla,
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kasetle, cd ile ‘sunulma’ 6nceligi olan, dolayisiyla alimlayicinin an-
cak sonradan miidahil olabildigi miizik, bu siiregte “birlikte har-
man olma’ya doniistii ve dibe vurmus ses de bu haraladan giirele-
den yararlanarak kenara ilisiverdi gibime geliyor.

Bir rivayet, on yil iginde miizikte insan sesi kullanimi sona ere-
cekmisg, daha dogrusu insan sesi artik bilgisayarlar ile retilecek-
mis. Biraz daha sabir! Miizigin tarih oncesi bitiyor. Peki, bu bilgi-
sayarlar acaba siir, roman, elestiri filan da yazacaklar m1?



Popiiler Kiiltiir ve Miizik

Segkin kiltir ile popiiler kiiltiir arasindaki ayrim, aslinda sa-
dece seckin kiiltiir cephesinden bakilarak yapilan bir ayrim. Popii-
ler kitltiir cephesinde ise “teori”lerle vakit yitirilmez, ayrimlar da
o6nemsenmez, sadece titketmeye bakilir. Bu ayrim, daha ¢ok muzik
alanindaki titketim egilimleri gozlemlenerek yapilmistir ama yine
en ¢ok bu alanda ayrimin sinirlanini belirlemek zor. S6zgelimi, belli
bir gevrede sadece ¢ok sesli muzigi ve bu muzigin biyitk formlari-
m segkin kiiltiirden saymak, gerisini popiiler kiiltire gondermek
egilimi hep olmustur. Ancak, miizik sanati gitndelik nayatin iginde
daha ¢ok kiigitk formlarla yasadig igin, seckin kiiltir cephesinden
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bakanlar da, giindelik hayatlarinda yer tutan bu forinlara gogu
kez bir estetik deger bigmislerdir. Ozellikle “politik pop”un bu an-
lamda 6zel bir yeri ola gelmistir. Benim kusagimin aydinlar: Paul
Robeson’un, Yves Montand’in, Joan Baez’in, Theodorakis’in, Victor
Jara’nin plaklarim1 senfoni plaklarinin yanina koymustur. Ayrica,
yirmi y1l 6nce kitigimsenen pek gok ezgi de bugiin “iade-iitibar”ile
geri dontyor: Atilla Dorsay’in “seker surup” sarkilarini amimsayin.

Miizikte popiiler kiiltiriin igine tam olarak yerlesemeyecegi,
senfoni gibi, kongerto gibi, opera gibi formlar yok degil, ama caz-
dan elektronik muzige popiiler tarzlarin gok sesli mitzigi de etki-
leyebildigini gosteren ornekler de gok. Diger alanlarda ise ayrim
miizikteki gibi formlar istiinden islemiyor, daha igsel bir niteli-
ge biriinityor. Yani roman gibi bityitk bir formda da, hikéaye gibi
kigitk bir formda da seckin kiiltire ya da popiiler kiltire dahil
olabilen ornekler goriilebiliyor. Sinemada tersine bir durum bile
var: Popiiler kiiltiir ‘uzun metrajl’ filmlerde segkin kitltiirden daha
fazla yurtlamirken, ‘kisa metrajli’lara hemen hig itibar etmiyor; bu
tir filmler sadece entelektitel gabalarin iiriinit oluyorlar. Resimde
ise, ‘kitsch’, posterleri daha gok sevmekle birlikte tuvalden de hig
eksik olmaz. Bu alanlardaki nitelik farklar1 konusunda insanlarla
i agag1 bes yukar: anlasabilirsiniz, ama sira ruhumuzun gidasina
gelince is degisiyor.

Popiiler Miizikle Gelen...

Yine de popiilerlik, mizigin dogasinda var. Kendimden 6rnek
vereyim: Son yillarda asil ugras alanim edebiyat azerine degil,
Makine Mithendisleri Odasi’'nin Ankara’da diizenledigi “Olim yil
doéniimlerinde Nazim Hikmet,OrhanKemalve Ahmed Arif’ianma
toplantisi” harig - hep mizik izerine konusmagagrilari aldim. S6z-
gelimi, Mimar Sinan Universitesi'nde diizenlenen panelde Orhan
Gencebay ve Arif Sag ile popiiler kitltiiriin mizikle iliskisini tartis-
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maya ¢agirildim. Roller kendiliginden olugtu: Lokal bir tarz gelis-
tirmis olmakla birlikte baz1 bakimlardan da popiiler kiltiir kalipla-
rina oturan Gencebay'in kargisinda Arif Sag siirekli halk kiltiiriine
gondermelerdebulundu, bana da ister istemez “seckin kiltiir"de saf
tutmak diistit. Ister istemez diyorum, giinkit benim 6teden beri be-
nimsedigim anlayis, fazla seckinci sayilmaz. Konusmacilar olarak,
hangi tiir mizigin popiler kiltire girdigi konusunda tam olarak
anlasamadik. Ama oldu bitti seckin kaltirin merkezini olusturan
bu @niversitede en gok tezahiiratin Gencebay’a yapilmasi ve onun
mizigini tartijmaya agmak isteyen birkag arkadasin gabalarinin
giime gitmesi s6ze gerek birakmayan bir sonug olarak ortaya gikt1:
Ayrnima gerek yoktu, hepimiz kardestik.

Hemen ardindan miizigin bagkentlerinden birinden, Elazig’dan
cagrialdim: Firat Universite’sindeki bahar senliklerinde iki y1l énce
kurulan konservatuarin konugu oldum. Orada, benim gok hosuma
giden ama bagkalarinin belki de canimi sikacak bir durumla kar-
silastim. Bati miiziginin yan sira “sarki” ve “tiirkit” de mektepli
olmustu. Hatta, eski tirkicilerin hocalik yaptig: bir “Harput mi-
zigi” kirsiisit bile kurulmustu. Gece, Harput havalarinda gezinen
bir klarnetin sesiyle disar1 ugradim, senlik alanina gelince de gok
sasirdim: On binlerce geng insanin arasindan gegmek neredeyse
imkénsizdi. Sonra bir vaveyla koptu, kollar havada sigrayislar bas-
lad1. Meger ben gidinceye kadar sahneyi Funda Arar almig. Senlik
oncesi anket yapilmig ve ogrencilere hangi sanatgilan istedikleri
sorulmus. Tahmin edilecegi tizere, agirlik “popgu”lardaymus.

Ashinda segkin kiltir ile popiler kiltir arasindaki dava bir
“yok” dava. Aralarinda fark bulunmadig: ya da gegirimli yapilar
olduklar igin degil: Var oluslari, bazi bagka etkenlerle birlikte daha
¢ok ‘toplumsal yarilma’ olgusuna dayandig: igin. Bu olgu ise ezel-
den ebede gegerli olmayacak, tarihsel bir olgu. Refah ile kiiltiir ara-
sindaki dogru oranti kokli: bir déniisitmle toplumun bitiin kesim-
lerine yayildiginda kiiltiriin de bir doniisitm gegirmesi kaginilmaz.
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Kagit iizerinde sanki ideal olan se¢kin kiiltiriin popiilerlesmesi,
herkesin uzanacag) ve edinecegi bir konuma erigmesi. Ama sorun
bu kadar yalinkat degil. Ciinkit genis kitlelerce istenir hale gelmek,
seckin kiltiiriin segkinci (elitist) niteligini ortadan kaldiracak, do-
layisiyla bi¢iminde ve dilinde degisiklerle sonuglanacak bir gelisme.
Ne nitelikten, ne de popiilerlikten vazge¢meyen, ikisini bagdastir-
may1 sanat anlayiglarinin geregi sayan toplumsal yoénsemeli sa-
natgilarin emekleri, 6ncii 6rnekler olarak ortada duruyor. Ozellikle
Bertolt Brecht’in tiyatroda, sinemada, miizikte ve edebiyatta giristi-
gideneyimler tizerinde tekrar tekrar ditsiinmek gerek.



Bir Mizik Macerasi

Y1l 2000. Her sey bir telefonla bagladi. TRT [zmir Radyosu ya-
pimcilarindan Fatma Kéyoglu, o siralar ¢ikmis kitaplarimla ilgili
olarak aradiginda, TRT l'deki “Miizikli Edebiyat” programlarin-
dan birinde Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da miizik ko-
nusunu konusabilecegimize karar verdik.. Harput - Elazi§ tiirkiile-
ri igin, 0zellikle saz sanatgilari bulma sorunu yiziinden, bagka bir
yerde program yapilabilecegini soyledim. Fatma Hanim, beg dakika
sonra tekrar aradi ve Harput-Elaz1§’1 baskalarina kaptirmayacag:-
n1soyledi. Pazarlik yaptik, bir klarnet sanatgisi ve solist olarak Mu-
zaffer Ertirk’iin katiliminin saglanmas: konusunda anlastik. Daha
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once programlarindan birine katilmigtim ve kendisinin 1960’1
yillarda Malatya’da 6gretmen orgiitlenmesinde etkin gorev alan, o
zamanki soyadiyla Fatma Layik oldugunu da 6grenmigstim.

Muzaffer Ertiirk’i ise, radyo ve televizyon programlarindan bi-
liyordum. Televizyon programlarinda, koristlerin arasindan 6ne
gikip Elazig ve Egin tiirkilerini biraz heyecanli ama bityitk bir
ustalikla yorumlamas: dikkatimi ¢ekmisti. Ne var ki, birkag giin
sonra beni aradi ve belirlenmis olan tarihte yillik izni ve isleri ne-
deniyle izmir’de olamayacagini sdyledi. Ben de “Bu is siz olmadan
olmaz” dedim. Sonugta programin 6 Kasima ertelenmesine karar
verildi. Asil zorluk ise, klarnet sanatgis1 bulmak sorununda ortaya
gikmisti. Fatma Hanim, bir siire sonra arayarak, Elazig’dan Meh-
met Serif Cegen’lebaglant: kurduklarini, programa onun katilaca-
gim bildirdi. Ayrica, TRT izmir radyosundan Mustafa Yarici’nin da
ud galacagini ekledi. Cegen’i, Elazig kayitl: kaset bantlardan bili-
yordum, Yaric’'nin adini ise duymamistim. Ote yandan, televizyon
programlarinda, hem klarnet galan, hem Harput tirkiileri soyleyen
bir sanatgiya rastlamigtim. Ancak, adin: bir tiirlit 6grenememigtim.
Bu kisinin Mustafa Yaricr'nin ta kendisi oldugunu radyoevine ula-
sinca 6grendim ve dogrusu gok sevindim.

Az sonra Muzaffer Ertiirk de geldi. Bitiin has sanatqilar gibi ses-
siz ve algak goniillitydii. Hatta kitabimda adinmi dalginlikla “Nuret-
tin” diye yazmis olmami bile hosgoriiyle karsiladi. Grip olmasina
ve ertesi giin Kazakistan’a ugacak olmasina ragmen, sabah ugagiyla
qikip gelmisti. Kendisiyle miizik #zerine oldukga yararlandigim
sohbetler de ettik. Bu arada Klasik Tirk Mizigiyle de ilgilendigini,
hatta Cinugen Tannkorur’un diizenledigi konsere katilip bazi ez-
gileri seslendirdigini, bir bagka sefer rastlantiyla kargilastigs Bekir
Sitka Sezgin’i bir bestesini okuyarak ok sasirttigini ve Sezgin’in
onun halk mizigi sanat¢isi oldugunu 6grendiginde daha da gok
sasirdigin anlatti. Ayrica, ok ilgimi geken bir projesinden de s6z
etti ve Harput ezgilerini sadece Klasik Tirk Mizigi sazlaniyla yo-
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rumlayan bir ¢aligma tasarladigini anlatti. “Radikal Iki” okurlan
anmimsar, ben de yazilarimda bu tezi savunmustum.

Bu arada klarnet sanatgis1 hala ortalarda yoktu. Titizliklerini
yakindan go6zledigim Fatma Koyoglu ve yardimcisi, ayni zamanda
sanat miizigi okuyan Mehtap Dilmag telaglandilar. Otogara, sonra
da otobiise telefon edilip Cegen’in gecikebilecegi anlagilinca kaygi-
lar artti. Sazla prova yapmadan canh yayina gikacak olmalari, ha-
liyle Ertiirk ve Yanicr'y1 da tedirgin etti. Otobiis oforit tembihlendi,
arabalar ayarlandi ve Cegen, programin baslamasina birkag dakika
kala stiidyoya girebildi. Derhal klarnetini qikard, pargalarini takt.
Ondan sonra onu ve sanatgilari tutabilene agk olsun; aslinda icrala-
rin ve konusmalarin birbirini izlemesini kararlagtirmistik, gelgele-
lim pesrev “Kar m1 yagmis su Harput'un bagina” tiirkiisitne baglan-
d1, Mustafa Yarici o tirkiiniin yapisik kardesi “Mezire’den giktim™
soyledi, Muzaffer Ertiirk “Kiirdi hoyrat™ okudu. Ben zevkten dort
kose oldum ama her tirkiiniin bitiminde araya girmeye hazirla-
nan sempatik spikerimiz Murat Can Canbay bu ise sasinp kald.
Daha sonra ben de lugat paralama firsati buldum, ama asil olarak
Muzaffer Ertiirk, Harput'un divan siirini temel alan iki 6limsiz
pargasini, “Bir suh-i sitemkar” ile “Ibrahimiye”yi muhtesem bigim-
de yorumladi. “Ibrahimiye” denilen ve klasik gazellerden gok agir
sarkilara benzeyen ezgiye, Fuzuli’nin “Merhem koyup onarma si-
nemde kanlu dag)” dizesiyle baslayan gazelini se¢misti.

“Verdim Soforiin Kulagina Girnatay1...”

Programdan sonra Mehtap Dilmag bizi arabasiyla Narldere,
Giizelbahge kiyilarinda gezdirirken Mehmet Serif Cegen’in hay-
li renkli bir kisilik oldugu da ortaya gikti. “Sabaha dogru baktim
otobiis yalpaliyor. Ben soforiin arkasinda oturuyorum. Anladim ki
adami uyku bastirdi. Hemen ¢ikardim klarneti. Verdim kulagina.
Cala ¢ala geldik.” Klarneti nasil 6grendigini sordugumda ise, en
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az klarneti kadar sakiyan sevimli diliyle 6yle bir hikaye anlatt: ki.
gergek miydi, yoksa sark kiltiriitnde rastladigimiz hikayelerin bir
versiyonu muydu, karar veremedik: “O siralar Fransizlar bir klar-
net yapmiglar. Flazi§ da klarnet memleketi ya, duvarlara reklam
afisleri astdar. Afiste fotr sapkali bir adam var. Sitkrit Tunar’in ta
kendisi. Ben de o siralar ortaokul 6grencisiyim. Evde yatiyorum.
Baktim odaya afisleki adam girdi. Ben dogrulmak istedim. Bana,
‘Kalkma evladim, sana klarnet 6gretmeye geldim’ dedi. Elindeki
siyah ¢antayi agt1, klarneti gikards, bir rast taksim gegti. Giderken
de, kapidan donitp ‘Korkarim sen bu isin kiymetini bilmeyeceksin’
dedi. Frtesi giin klarnetgilerin yanina gittim, elime klarneti aldim,
basladim aynen o rast taksimi ¢almaya. Hepsi sasirip kaldilar. Klar-
nete boyle basladim” Cegen’e bakilirsa, ziyaretine gelenin son soz-
leri de gergek olmus, hir olay nedeniyle hirslanip basini duvarlara
vurmus, uzun sire klarnet calamamis, 1982'de sifirdan baglamis.
Eskiden parmaklar: klarnetin istiinde kendiliginden donermis,
simdikinden ¢ok daha ustaymig o zamanlar.

Muzaffer Ertiirk, aksam ugagiyla doéndi. Biz Cegen’le
Kordon’daki otelimizde de sohbeti siirdirditk. Anlattigi en ¢arpici
olaylardan biri de, Elazig’da da artik dagiinlerde mizigin “Klav-
ye” ile icra edilmesiydi. Elazig'in kirk kadar halayindan artik sade-
ce dort tanesinin dogru diriist oynanabildigini de anlatti. Fatma
Koyoglu ve Mehtap Dilmag, ertesi giin de bizi agirlamak igin hayli
girpindilar. TRT nin, onca yolu tepip gelen Mehmet Serif Cegen’e
“mevzuat geregi” yol ve konaklama giderlerinin yani sira gok digitk
bir telif ticreti 6demesi bizler kadar onlar1 da tizdi. Aksam, yaz
andiran bir Izmir giiniinii arkamda birakarak trene bindigimde,
kulagimda hala o ezgiler doneniyordu.

Miizikle baglayan haftam, yine miizikle sona erdi. Bu kez 11 Ka-
stm Cumartesi giinii, Taksim Atatiirk Kitaphgi'nda “Yahya Kemal
ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da Mizik” kitabim tizerine konustum.
Istanbul Bityitksehir Belediyesi Kiltiir Isleri Daire Bagkanligi'nin
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diizenledigi programda solistler Ersin Celik ve Mehmet Kemiksiz
ile tanbur sanatgis1 Akgiin C6l ve ney sanatgisi Burcu Karadag,
Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde adlarigegen
eserlerisundular. Bilindigi gibi Tanpinar’in romanlarinda, “Mahur
Beste”, Talat Bey adli hayali bir kisilik tarafindan Nesati’'nin bir ga-
zelinden bestelenmis olarak anlatilir. Ekibi toparlayan Sayin Fikret
Karakaya'nin orada agikladigina gore, yakinlarda yitirdigimiz Ci-
nugen Tanrnkorur, gazelimahur makaminda hakiki bir besteye de
kavusturmug, besteci adi1 yerine de kendi adini degil, “Talat Bey”
diye yazmis. Icra edilenler arasinda bu ezgi de vardi Gelgelelim,
“mevzuat hazretleri” orada da kargimiza gikti, Fikret Karakaya
TRT den izin alamadig igin ezgilerin icrasina katilamadi, sadece
sahnede konusmalara eslik etti, degerli agiklamalarda bulundu.

Soziin kisasi, yogun bir miizikli hafta yasadim ve paylagmak is-
tedim.



Naizim Hikmet Konserde

Belgesel galismalar yapmak, oturup yazi yazmaktan gok daha
zor, daha nankor bir is. Gonill Pagacida bestelerinden ve yazilarin-
dan firsat bulup emegini bdyle bir ige ayirmus, Istanbul 2010 Avru-
pa Kiltir Bagkenti kiiltar projeleri baglaminda “Nesriyat-i Musiki:
Osmanh Mizigini Okumak” sergisinde sunulan yazili dokiiman-
lan bir araya getiren Osmanl: Miizigini Okumak (Nesriydt-i Mu-
stki) adlr kitab1 hazirlamig. Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlan
arasinda okura ulasan kitap, Osmanli mazigine ait her gesit yazih
belgeyi (giifte ve nota yayinlar, nazariyat-solfej-metod ornekleri,
biyografi, anlati ve tarihgeler, dergiler, kartpostallar, plak eklentile-
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ri, talimatnameler, konser duyurulari, miizik yazilari, nota defterle-
ri vb) derliyor. Kitapta edebiyat agisindan da bir siirpriz var: Nazim
Hikmet'in bir konsere katilarak siir okumasini belgeleyen bir afis.

Konser, 19 Kasim 1920 tarihinde Moda Apollon Tiyatrosu’'nda
diizenlenmis. Baghg: soyle: “Bityitk Konser Tanburi Cemil Bey”
Tark mitziginin bu bityitk saz sanatgisi, bu tarihten birkag yil 6nce,
1916'da 41 yasinda 6lmistii. Konser onun anisina diizenlenmis ve
bagska bestecilerin eserleri yaninda onun eserleri de seslendirilmis.
Konserin alt baghginda iinli: besteci Ali Rifat Bey’in de (Cagatay)
“Konser Reisi” olarak katilimi duyuruluyor. Ali Rifat Bey, konser-
de viyolonsel de galar. Ayrica ikinci bélimdeki Nihavend faslinda
seslendirilen eserlerin tiimi onun bestelerinden olusturulmugstur.
Zekai zade Hafiz Ahmed, Leon Hanciyan, Muallim Hisameddin,
Héamid Hiisnit, Miinir Nureddin, Hafiz Cemal, Kemal Niyazi, Nayi
Ihsan Bey ve daha bir ¢ok hanende ve sazendenin katildig1 konserde
Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil de tanburuyla yer alir. Programin
birinci kisminda Ali Rifat Bey, Cemil Bey hakkinda bir konferans
verir. Daha sonra sirasiyla Nihavend, Ferahnak, Tahirbuselik, Hi-
caz fasillar1 yapilir. Nazim Hikmet altinc1 béliimde siir okur. Son-
raki bolimde Dede Efendi’nin (afisin ifadesiyle “Dede merhumun”)
Rast makamindaki kari, “Kar-1 nev” icra edilir. Son béliimde ise
ikisi Tanbiiri Cemil Bey’e, biri Ali Rifat Beye ait saz eserlerinden
olusan Setaraban fash yapihr.

Afiste Nazim Hikmet'in hangi siirini okudugu belirtilmiyor.
Ancak bunu kestirmek zor degil. Herhalde, zihinlerde yer eden,
toplumsal temal siirlerinden biri degildi okudugu siir. Cinka
Nazim Hikmet o siralar heniiz on sekiz yaglarinda ve Vala Nured-
din ile Moskova'da son bulacak Anadolu yolculuguna ¢ikmasina
daha bir y1l var. Nazim Hikmet’in okudugu siiri kestirebilmek igin,
genglik ve mahalle arkadasi ve Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil’in
ilkkez 1947’de yayimlanan Tanburi Cemil Beyin Hayat: adli kitabi-
nin Ugur Derman tarafindan hazirlanan 2002 baskisina (Kubbealt:
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Nesriyat1) bakmak yeterli. Bu baskiya Tanburi Cemil igin yazilmig
siirler de eklenmis. Biri hayli tinlit ve Yahya Kemal’in siiri. “Tanburi
Cemil’in Ruhuna Gazel”, Mesut Cemil’in metninin baginda yer ali-
yor. Eklerde ise Fazil Ahmet Aykac’in, Oktay Rifat'in babasi Samih
Rifat'in ve Nazim Hikmet’in siirleri yer alyor. Timit de “mersiye”,
yani agit Ozelliginde. Nazim Hikmet’in siiri, 21 Tesrinisani 1920
tarihinde, yani konserin diizenlendigi y1l Alemdar gazetesinde ya-
yimlanmis. Konserde okunsa okunsa bu siir okunmugtur diyekes-
tirimde bulunmak zor degil.

Mesut Cemil ile Nazim Hikmet arasinda genglik donemi dost-
lugunun otesinde bir bagka boyut daha var. Bilindigi uzerc, Mesut
Cemil, 1930’larda Nazim Hikmet’e 6zel olarak yazdirdig: (1ismar-
ladigy) iki giifteyi bestelemisti. Bunlar uzun yillar radyo ve televiz-
yonlarda Nazim Hikmet'in adi anilmadan yayimlandi. Bu konuda-
kibilgiyi Memet Fuat'in A’Dan Z’ye Nazim Hikmet adli kitabindaki
(YKY, 2002) “Cemil, Mesut” maddesinden izleyelim: “1930’larin
basinda, Ipek Film ozellikle dis tlkelere satmak amaciyla Istan-
bul Senfonisi adinda kisa bir tamitim filmi ¢ekmeyi tasarlamist..
Istanbul’'un dogal giizelliklerini, tarihsel degerlerini, Istanbul’daki
cagdas yasami gosterecek film igin Nazim, adini vermeden bir
giifte yazmis, Mesut Cemil bu giifteyi bestelemis, Mitnir Nurettin
Selguk (1900-1981) soylemisti. Gene o donemde tasarlanan Mineli
Kus adli film icin de aym ti¢liintin ikinci bir sarki galismasi olmug-
tu. Nazim adin1 vermeden yazdig) iki giiftenin de bitiin haklan-
n1 Mesut Cemil’e aktarmigti. Filmlerin ¢ekimi ham film sikintis
gibi birtakim nedenlerle gecikince, 1933'te, Miinir Nurettin bu iki
sarkiy1 Sahibinin Sesi firmasinin yayimladig bir tas plaga okudu.
Filmin ¢ekilmesinden vazgegilmemis oldugundan plagin tstine
“Mineli Kus filminden” diye not ditsitldi Ama bu film sonradan
cekilemedi. Istanbul Senfonisi ise gekildi.” Memet Fuat'in aym ki-
tabinin “Istanbul Senfonisi” maddesinden s6z konusu filmin Mii-
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nir Nurettin tarafindan okunan ve soz konusu bestelerden biri olan
“Martilar ah eder qirparlar kanat” sarkisiyla agildigini, kameranin
Istanbul’un gesitli yerlerinde gezindigini, dahasi kimi karelerde
Nazim Hikmet'in iivey ¢ocuklari Suzan ve Mehmet’in, Piraye'nin
kardesleri Selma ile Suat’in da goriindiiklerini 6greniyoruz. Memet
Fuat'in adinm1 vermedigi diger beste ise “Kanatlar1 giimiis yavru bir
kus” sozleriyle baglayan nihavend bir fantezi ve oteki ezgiden daha
yaygin, ok giizel bir parqa.

O yillardabestelenmis ve giiftesi yine Nazim Hikmet'e ait bir sar-
ki1 daha var. Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’ne
ekledigi bestelenmis siirler listesinde M.C. Atasoy’un “Denize don-
mek istiyorum” adli nihavent sarkisina da yer vermis. (Bu soguk
savag donemi ruhlu tarihgi, Nazim Hikmet'i “N” ya da “Ran” soya-
dindan 6tiri “R” maddesinde degil, gé¢iinden sonra zorunluklar
karsisinda aldi1 “Verzansky” soyadi nedeniyle goze sokarcasina V
maddesinde listelemeyi marifet zannetmis!)

Konuyu, konserde okundugunu tahmin ettigimiz siir ile ta-
mamlayalim:

NAZIM HIKMET

CEMIL OLURKEN

Ela gozleri dalgin, genis alm sararmg

Bir san’atkar hastadir, Cemil hasta yatiyor.
Oday: bir matemin gériinmez rengi sarmig
Basinda duranlarin kalbi yorgun atiyor.
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Ince parmaklarini islatt1 goz yaslan,
Odanin sitkinunda higkinklar inledi.
Hastanin yavas yavas ¢atilarak kaglar,
Sanki derinden gelen bir sadayi dinledi.

Mukaddes elemini andi bir kerre daha:
Uzak serviliklere gevirerek yiziind.
Ah! Eygafil faniler iman edin Allah’a!
Bir ilahiruhun da geldi iste son giini.

Cok kudretli oluyor bir dehdnin guribu,
Ecel, onun yanina sen de el baglayip gir!...
Nefesinle titreyen fanilerden degil bu,
Olmeyen bir san’atkar 6lim dosegindedir.

Gokler geri aliyor yeryiiziinden sesini.
Simdi genis alninda ebedin golgesi var!
Basinda aglayanlar, sonuncu bestesini,
Agir agir kapanan gozlerinden duydular!..

21 Tesrinisani 1920
Alemdar gazetesi



“Tin1”dan “Biling”e:
Klasik Tiirk Miizigi Kitaplar:

En popiiler sanat dal olan miizi§in ayni1 zamanda en “teknik”
dal olmas ilging bir karsithk doguruyor. Mitzigin “hikaye tarafi”
herkesin ilgisini gekerken, teknik tarafi ‘fiilen’ ugrasanlarin ilgi-
sini gekiyor. Ayrim, diger sanat dallarinda o kadar keskin degil.
Sozgelimi, edebiyat teknigine iliskin kitaplar da, ‘siradan okur’un
ilgisini gekebiliyor. Edebiyatta gercek bir ‘okuma’nin inceleme ve
elestiri kitaplar1 destekli olmasi gerektigi de soylenebilir. Mizikte
ise “siradan izleyici” igin popiiler yazi alani tek bagina yeter!li olabi-
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liyor. Dolayisiyla miizik iizerine herkesin anlayacag dille konusul-
masi her zaman “indirgeme” (vulgarizasyon) anlamina gelmiyor.
Dahasi, bu 6zellik nedeniyle miizik iizerine isi dogrudan mizik ol-
mayanlar da s6z alabiliyor.

Ahmet Hamdi Tanpinar, baslangigta mizigin teknik kismina ait
bilgisinin eksikligine ¢zildiigiinii, ama sonralar1 o konudaki bilgi-
sizliginin bu ‘sanatlar sanati’'na tam olarak teslimiyetini sagladigim
fark ettigini yaziyor. Tanpinar, miizik iizerine yazdiklariyla, sade-
ce edebiyat severleri degil, miizisyenleri de oldukga etkiledi. Tersi,
yani miizik insanlarinin edebiyat izerindeki etkileri bir bakima
daha yogun oldu. Tirk Miziginin bityitk ustalarinin uzmanlik di-
zeyinde edebiyati, 6zellikle de siiri bildiklerini de animsayalim.

Miizigin “Hikaye Taraf1r”

Miizik teknigine donitk kitaplarda da “hikaye taraf1” bulunabi-
lir kuskusuz, ama ¢ogu kez onsozlerde ya da dipnotlarda yer alir
bu tir bolimler. Ote yandan, miizik insanlarinin kalemleri, gogu
kez “teknik”e kayiyor. Sozgelimi, Yalgin Tura’min Tiirk Musikisinin
Meseleleri adh kitabi, yazimin girisinde andigim karsithg barin-
dinyor, hatta teknik yanin agir bastigi soylenebilir. Oysa mizik
insanlari, ozellikle gazete yazilarinda ya da el kitab 6zelligindeki
metinlerde daha “popiiler” bir dil kullaniyorlar. Sé6zgelimi, Cinu-
¢en Tanrikorur'un Osmanlt Dénemi Tiirk Miizigi, Biraz da Miizik
bashklari altinda toplanan kitaplar, sadece miizik insanlariyla de-
gil, “siradan okur”la da konusan metinler. Erken 6limle diinyadan
ayrilan bu besteci-icracinin “muhafazakar” ofkelerine, dar ufuklu
ideolojik gikiglarina aldirmazsanmiz miizikle ilgili sozleriilgiyle oku-
nuyor. Son dénemin bir bagka 6nemli bestecisi Goniil Pagaci’nin ge-
sitli dergive gazetelerde yayimladigi ve “herkes”le konusan bir dille
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yazilmis yazilari, mizigin hem igsel 6gelerine, hem digsal olanla
girdi qiktilarina, tarihi arka plamina odaklanan metinlerdi. Paga-
c1, Tarih Vakf1 yayinlan arasinda ilging bir derleme de yayimlad::
Cumbhuriyetin Sesleri. Kemenge sanatgisi ve unutulmus sazlardan
‘ceng’i de ihya etmis olan Fikret Karakaya da gazetelerde ve dergi-
lerde yayimladigi s6ylesi tadinda yazilarla ‘siradan okur’un ilgisini
cekmeyi bagardi. Halk miizigialaninda da Mehmet Ozbek, Bayram
Bilge Tokel, Okan Murat Oztiirk... gibi adlar, mizigi agiklayan ya

da soylesen metinler yayimladilar.

Miizige odaklanmig ama mizisyen olmayan yazarlarca hazir-
lanmig kitaplarnin éncit 6rneklerinden biri, Ibnillemin Mahmut
Kemal'in Hos Sada - Son Asir Miizisyenleri adl1 kitabiydi. 1958
yilinda basilan ve bildigim kadariyla giiniimiizde yeni bir baskisi
bulunmayan bu kitabin, kendi bagina bir efsane oldugu da séylene-
bilir. Yazar, 19. yiizyil sadrazamlarini ve sairlerini anlatan kitapla-
rnmn ardindan mizisyenleri de aym renkli dille ‘hikaye’ etmis, il-
ging anekdotlar aktarmigti. Daha ok Yahya Kemal ile sohbetlerini
toplayan kitabiyla taninan Sermet Sami Uysal, miizik insanlariyla
da digitp kalkms bir ad. Amilarindan 6grendigimize gore, konser-
ler dahi ditzenlemis. Baki Kalan Bu Kubbede adli kitabinda pek gok
mizikgiyle ilfeti anlatihyor. Bunlar arasinda askerlik gorevi nede-
niyle Diyarbakir'da tamisip mesklerine katildig: Celal Giizelses'in

de bulunmasy, ilging bir siirpriz.

Nazmi Ozalp, benim gengligimde Malatya’nin taninmig dok-
torlarindan biriydi. Onun kemenge sanatgisi oldugunu, mizik ta-
rihiyle ilgili caligmalar yaptigini nice sonra 6grendim. Iki ciltlik
Tiirk Musikisi Tarihi adli kitabi, tam bir tarih kitab1 olmamasina
ragmen, 6nci bir galigma olarak ve belki de eldeki tek 6rnek olarak
duruyor. Yilmaz Oztuna’nin Kiltir Bakanhigi Yayinlari arasinda
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qikan Klasik Tirk Miizigi Ansiklopedisi de gereksiz ayrintilarina
ragmen, temel bagvuru kitaplarindan biri.

Ezginin Mirasi

Cem Behar'in son yillarda Tiirk Mizigiyle ilgili yayimladigi her
kitap ayn bir heyecan konusu oldu. Klasik Tiirk Miizigi Uzerine
Denemeler, On Sekizinci Yiizyilda Tiirk Miizigi, Ask Olmazsa Mesk
Olmaz, Musikiden Miizige yazarin bagimsiz yazilarim toplayan,
aragtirma nitelikleriyle 6nemli, anlati nitelikleriyle hayli renkli ki-
taplar. Behar'in son dénemin Klasik Tiirk Miizigi iistadlaniyla mii-
zik galigmalan da var.

Tirk Muzigiyle ilgili yayimlanmig son kitaplardan birine imza
atmis olan Bitlent Aksoy da miizisyen olmayan arastirmacilardan.
Filoloji kékenli Aksoy’u énceleri gevirileriyle tanimistik. Son yirmi
bes yil iginde ise Tiirk Muzigi tizerine dergilerde ve derleme kitap-
larda kapsamli yazilar yayimladi. Dergi sayfalarinda kalmamasi
gereken 6nemli ve ilging yazilardi bunlar, Gegmisin Musiki Mira-
sina Bakiglar adi altinda kitaplastilar. Aksoy’un kitabi, Tirk Mi-
zigini kavramsal niteligiyle, kokeniyle, tarihiyle, yitik yanlariyla,
degisimleriyle, 6teki alanlarla iliskileriyle, hatta gelecegiyle ele alip
irdeliyor. Kitabin, kendi biitinliigii icinde bir miizik arkeolojisi, bir
tarihge olarak kalmayip giiniimiiz miizik sorunlarini da kusatmak
gibi bir 6zelligi var.

Son yillarda, ancak bir bélimiine degindigimiz bu tirden ki-
taplarin yani sira, tek bir besteciye ya da icraciya yonelmis ilging ki-
taplar da yayimlandi. Unutmayalim ki, notanin yazi ile bulusmas,
“tin1”nin bilingle bulusmasindan bagka bir sey degil.



Nuri Basaran (Hafiz Nuri)

Mahmut Gizelgiz (Tenekeci Mahmut) Tahir Oturan (Mukim Tahir)

Erzincanli Hafiz Serif
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GRAMOFONLU
KAHVEHANE

Memleketin Sarkisi Turkisi Ustiine Yazilar

Eskiden Anadolu sehirlerinde “Gramofonlu Kahvehane'ler
bulunurdu. Buralarda yeni ¢tkmts ya da eski tas plaklar
caltnirdr. Bu kahvehaneler, yore sanat¢ilarint da 6zendirir,
onlarin “canh” icralarinin da yeri yurdu olur, hatta plak
doldurmalarina vesile olurdu. Asil “is”i edebiyat olan sair ve
yazar Tahir Abaci'nin Radikal Iki, Milliyet Sanat, Kagak
Yayin gibi gazete ve dergilerde yayimlanmis “memleketin
sarkist tirkdsd Gstine yazilar”ini toplayan bu kitap bizi o
gramofonlu kahvehanelerin atmosferine gétiridyor. Sarki-
larin evreni, tirkdlerin yeri yurdu, siir ile sarkinin kesisme
noktalart, plaklarin sertveni, Anadolu sehir muzigi, Dicle-
Firat mizik havzasi, Yesilgam sarkilari, mazigin kadinlart,
Vatan Sevdiren Mizrap: Tanburi Cemil Bey, Magrur Tint:
Udi Nevres Bey, Oliimsiiz Ses: Celal Giizelses, Kaynaktaki
Ses: Erzincanl Hatiz Serif, Cilgin Mizrap: Malatyali Fahri,
Uzun Hava Okuyan Istanbullu: Neriman Altindag Tifekgi,
Sakl Anadolu Efsanesi: Enver Demirbag, Ibrahim Tatlises,
Ahmet Kaya... Miizi§in keyifle okunan "“hikaye tarafi''ni
anlatirken, genis bir alanda dolasan, miizik ekseninde
iilkenin toplumsal serencamina da taniklik eden, bellege
katki yaparken ip uglari da veren denemeler toplami...
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