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Onsdz

Bu kitap elektronik géruntinin gizemli dinyasini daha yakindan
tanimak isteyenler icindir. Ginimuz insani elektronik géruntiyle icli
disli; ama televizyonun 0Otesinde elektronik géruntiuyd tanimiyor. Bir
yandan, teknolojinin takip edilemez hizdaki gelisimi elektronik go-
riintilyu televizyonun asalagl haline getirdi. Ote yandan, hangisi daha
iyi diyerek, elektronik gorintd, filmle anlamsiz bir yarismaya sokul-
du. Bu kitabin pesine distigi amag da, elektronik gorintinin bir sa-
nat olarak ayrimlasmis olan konumunu televizyondan ve filmden 6z-
gurlestirerek ortaya koymaktir.

Elektronik gorintiyl kullanan sanatgl kendisinden dncekilerden
cok farkh bir aragla karsi karsiyadir. Aracin teknik yeterliliklerini
bilmenin yaninda; sanat¢inin aracin yapisina uygun estetik gereklilik-
lerin neler oldugunu da bilmesi gerekmektedir. Bu konu bizi dogal o-
larak elektronik gorintinin estetik égelerini tanimaya yoneltmektedir.
Bu kitapta yer alan konular da etkili bir anlatim icin elektronik gérun-
tinun temel estetik égelerini tanimlamay! amaglamaktadir.

GlUnumiuizde ¢ogu kez televizyon, video ve elektronik gorunti te-
rimleri farkl anlamlarda, bazen de birbirinin yerine kullaniimaktadir.
Bu kitapta televizyon, elektronik gorintiiniin kullanim alani olan kitle
iletisim araci olarak kullanilmistir. Video ise yaygin olan iki anla-
miyla ele alinmistir. Birincisi, elektronik gérintinin butun sirecini
kapsayan bir terim olarak. ikincisi, hem birinci tanimlamanin icerigin-
den, hem de Video Art terimden hareket ederek, elektronik gérintiyle
esanlamda kullaniimistir.

Bu kitabin hazirlanmasinda metin ve gorsel malzeme olarak yarar-
landigim eserleri dogrudan okuyucunun dikkatine sunmaya calistim.
Bunun nedeni bu eserlerin yaraticilarina olan saygimin yaninda, Go-

ranti Estetigi konusuyla ilgilenenleri séz konusu eserlere yonlendirme
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¢abasidir. Bu baglamda, okuyucu bu kitapta sayisiz eserle karsilasa-
caktir; ama bunlarin icinde bazilarini 6zel olarak anmak isterim. Ru-
dolf Arnheim, Art and Visual Perception ve Visual Thinking, E. H.
Gombrich, Sanat ve Yanilsama temel aldigim eserlerin basinda yer al-
maktadir. Beni, hem yaklasim hem de igerik olarak etkileyen ise Her-
bert Zettl'in, Sight Sound Motion: Applied Media Aesthetics adli eseri
olmustur. Dlslnce ufkumu gelistiren bu basyapitlari ézel olarak be-
lirtmek istedim.

Birinci basimin Ustiinden daha bir yil bile gegmeden ilgileriyle i-
kinci basim olanagini saglayan okuyuculara tesekkiir etmek isterim.
Kitabin ikinci basiminda yer alan degisiklikler daha 6nce gdzden ka-
¢an dil ve yazim dizeltmeleriyle, dizinin yeniden hazirlanmasiyla si-
nirh kalmistir. Ayrica birinci basimda hatali olan $Sekil: 5.1.a. ve
5.1.c. de bu kez dizeltilmistir. Bu kitabin hazirlanma stirecinde emegi
gecenleri ikinci basimda bir kez daha anmak istiyorum. Elektronik go-
rintlyt televizyonun c¢ok dtesinde bir sanat olarak taniyabilmem Prof.
Dr. Yilmaz Biyukersen’in olusturdugu ileriye ydnelik ortamlarda
gerceklesdi. Herbert Zettl’in yaklasimiyla beni tanistiran ve Arnhe-
im basta olmak Uzere diger gorsel estetik kuramcilarin eserlerini yeni
bir bakis acisiyla okumami saglayan da hocam ve dostum Prof. Dr.
Kezban Gileryiz’dir. Goriuntl Estetigi, Media Estetigi ve Video Art
derslerimi izleyen 6grencilerimin elektronik gérinti sanatina karsi o-
lan ilgileri de beni bu kitabi yazmaya yiireklendirdi. Ote yandan kita-
bin yaziminda Ciler Bas, gérsel malzemelerin hazirlanmasinda Mer-
ter Oral yardimci oldular. Kavram Yayinlari c¢alisanlarinin ikinci
basiminda emekleri gecti. Bu kitapla ilgili olarak dostum Ahmet Ce-
mal beni ylreklendirdi ve destekledi. Esim Betil ve oglum Uygar’in
manevi desteklerini sirekli hissettim. Bu kisilerin hepsine sikran
duygularimi sunmak isterim.

Eskisehir, Ekim 1995
Levend Kilig
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ESKIi AGI1ZA YENIi TAD VIDEO ART

Sanat yapitinin teknik cogaltilabilirligi
dinya tarihinde ilk kez olarak yapiti kutsal
térenin bir asalagr olmaktan ¢ikartmaktadir. ” 1

1 Ekranda olusturulan gdrintd, bir yonuyle ¢cok bilinen,
niyle de pek bilinmeyen bir konudur. Ekrandaki goruntileri ¢ok iyi bili-
yoruz, ¢Unkl televizyon olarak bize ulasan gesitli kanallarin gérintile-
riyle icli dishyiz. Ekrandaki gérantiyu pek bilmiyoruz, ¢unki ekrani
yani elektronik gérintiyu bir Kitle iletisim araci olan televizyon ile 6z-
deslestiriyoruz ve ekrani ressamin tuvali gibi goremiyoruz. Ote yan-
dan, elektronik goérintiyt ilk glinden beri hep agabeyisi beyaz perdede-
ki goruntu ile yaristirmaktayiz. Elektronik gorintd (video), film
sanatinin isiga karsi duyarl yiizey tzerindeki gorintisinden ¢ok fark-
lidir. Ekrandaki gérinta filmdeki gibi seffaf bir ylzey lzerinde olus-
maz. Projeksiyon aygitiyla yansitilmaz. Ekrandaki gérintd, 1sikli nok-
taciklardan olusur. Yani kendisi isiktir. Bu temel yapisal farklilik
disinda film ile video arasinda sayisiz farkliliklar vardir. Baski teknigi
ile yapilan resim yagl boya ile yapilan resme ne kadar benziyorsa vi-
deo da filme o kadar benzer.

Film sanati genis kitleleri izleyici konumunda tutarak kusatmistir.
Videonun teknolojisi genis kitlelerin katilimini saglama agisindan film-
den ¢ok farkhdir. Video, fotografin yaptigi gibi genis kitleleri de yarati-
ci olarak igine almistir. 1800'lerin sonlarina dogru Kodak firmasinin

gelistirdigi fotograf makinalariyla birlikte her isteyen fotografin bayali
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goruntisind elde etme olanagina kavusmustu. Fotografin teknolojisi
genis kitleleri film sanatinda oldugu gibi izleyici konumunda birakma-
yarak onlara teknolojisini kullanabilme olanagini saglamistir. Susan
Sontag, fotografin baslangicindan beri mimkin olan en ¢ok konuyu,
resmin icine highbir zaman alamayacag sekilde kapsadigini sdylerken
6nemli bir konuyu da vurgulamaktadir;

“...Fotografmakinasi teknolojisinin giderek endustrilesmesifotograf-
ta basindan beri var olan bir gictllUguU belirginlestirmeye yaramistir;
butlin yasantilari géruntiiye dondstirerek demokratiklestirmek..." 2

Video da fotografin yillar 6nce yaptigini ginimizde kendisini 6z-
glrlestirmek acisindan televizyona karsi, beyaz perdenin goriinti bo-
yutunu ve yanilsama yoénind zenginlestirmek acgisindan film sanatina
karsi yapmaktadir.

2 Fotografin ortaya ¢ikis stireci irdelendiginde resim sane
bazi olumsuz etkileri oldugu géruliir. Ornegin portre calismalari fotog-
rafla birlikte neredeyse yok olmustur. Bu ilk bakista dogrudur. Fotogra-
fin boyle bir etkisi olmustur. Ancak fotografin gelisim siireci iginde da-
ha genis bir zaman diliminde bakildiginda fotografin resim sanatini
daha baska boyutlara yonelttigi gorilir. Camera Obscura'nin verdigi
gorantuyd resmetmenin ressamlarin isi olmadigi anlasilmistir. (Hic
kuskusuz sunu da belirtmek gerekir; fotograf makinasini ressamca g6-
runtdler elde etmek icin kullanan ilk ustalar da, fotograf cekmeyi ressa-
min kaygilarindan ¢ok daha ayri bir sey olarak gérmuslerdi.)3 Elektro-
nik goruntinin de teknolojik olarak ortaya koydugu dinamizmin
bilincinde olmak gerekir. Televizyonun ikizi radyo i¢in Bertold Brecht
soyle demektedir, “aygitin daha verimli olmasi i¢in, o aygitin toplum-
sal temellerini yikmamiz gerekir ve birka¢ Kkisinin tekelinde olmasi da
sorgulanmalidir.”4 Daha 1927'de bu sozleri s6yleyen Brecht, boylece,
bir Kitle iletisim araci olarak radyonun yasam igindeki yerini sorgular-
ken bizlere de yeni ufuklar agmaktadir. Bizler de elektronik géruntinin
sadece televizyonun emrinde olmadigini anlamaliyiz. Onu, ¢cagimizin
kutsal araci televizyonun asalakligindan kurtarmahyiz. Televizyonu bu
yonlyle sorgulamaliyiz. Bu bakis agisindan sorgulamayi ilerletirsek,
plastik malzeme olarak elektronik goriinti Gizerinde odaklasiriz.
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1.1. GCagimizin Yanilsama Sanati Elektronik Gorint.

11 b
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1.1.
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3 Paul Nipkow ilk televizyonun patentini 1884 yilinda alm
ti. Bir sanat olarak 1960'larda tartisiimaya baslanilan elektronik g6-
rintiindn teknolojik olarak bulunusunun tarihi ¢ogu Kisiyi sasirtir.
Ornegin ilk televizyonun tarihi 1602°de fosforun bulunusuyla baglar.
1897'de kathot-isin tipinun bulunusuna kadar televizyon surekli ge-
lismistir. Ayni dénemde radyo ve sesli filmin giderek yayginlasmasi
televizyonun gelismesini olumsuz etkiledi. Elektronik gérinti en bu-
yuk atagini 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlari sirasinda yapti. 180.000
kisi bu oyunlari elektronik gériinti olarak televizyon ekranindan izle-
di. Bu videonun teknik olarak gelismesindeki en biytk adim idi. G6-
runti ve ses birlikte “canli yayin” olarak kilometrelerce dteye ulasti.
Bu olay bir yonlyle insanlarin yasamini yonlendirecek olan televiz-
yonun ilk denemesi, diger yéniyle de video olarak gercek nesnelerin
¢ok kisa bir stirede uretilen gértnttlerinin yine mimkin olan en kisa
slirede birden ¢ok mekanda yanilsama olarak izlenebilmesiydi.

Elektronik gorintindn gelisimini saglayan bu teknolojik gelisme-
lerin 6ziinde; tek olan, az kisi tarafindan goérilen ve bilinen bilgilerin
(yazi ve resim olarak) insanin yeniden Ureterek ¢odaltma tutkusu yat-
maktadir. Walter Benjamin, fotografin ortaya cikisiyla ilgili olarak in-
sanligin bu 6nlenemez arzusunu soyle acgikliyor;

"Bugln insanlarin, seyleri kendilerine, ya da daha dafazla, kitle-
ye, daha yakinlastirmak yoninde oldugu kadar, her durumun biricik-
ligini asmak i¢cin onu godaltmak yonunde de tutkulu bir egilimleri
var. ’5

insanligin bu gogaltim tutkusu her zaman estetik kaygilardan uzak
baslamistir. Tahtabaski ile dini metinlerin ¢cogaltilmasinin tek amaci
ilgili dinin yayginlasmasini saglamaktir. Bu teknigi kullanan sanatgi-
larin da ilk zamanlarda kaygilari ayni idi. Amag, dini resimleri mum-
kun oldugu kadar ¢ok sayida ve kaliteli ¢ogaltabilmekti. Ayni teknigi
yillar sonra kullanan sanatcilar ilk giindekinden ¢ok farkh amaglarin,
estetik kaygilarin pesine distiler.

Bu slreg kitle iletisim araclarinin hepsi icin gecerlidir. Bilinen en
eski seri cogaltim araci matbaa ile Gutenberg 1455'te ilk olarak 290 a-
det el yazmasi Incil'i cogaltti. Matbaa zaman i¢inde bu amacindan ¢ok
uzaklasarak estetik kaygili cahismalara dogru gelisti. ilk portre fotog-
rafcilari da 17. ylzyilda fotografi bir siliet ¢ikartma araci olarak gor-
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daler. August Sander ve Man Ray gibi kisiler fotografa estetik kaygilar-
la yaklasarak onun kendine 6zgi teknolojisinden yeni bir sanat alani
yarattilar. 1895°te ilk film gosterisi yapildiginda sergilenen sey, yanil-
sama olarak gercgeklesen yeni bir ¢gogaltim teknolojisi idi. Bu teknoloji-
nin de Chaplin ve Eisenstein'e kadar estetik kaygisi olmamisti.

4 Televizyon kendi tarihi iginde elektronik goérintiyu bir k
iletisim araci olarak zengin ve cesitli nitelikleriyle topluma sunmus-
tur. Ayrica kendi yarattigi anlatim diline asina ve ona has kusaklar
yaratmistir. Bunun yaninda televizyonun yasam icindeki yeri tartisi-
lirken onun ortadan kaldirilmasi, varliginin aza indirilmesi gorasleri
yayginlasmistir. Ancak, onun ham malzemesi, elektronik gérintiyle
televizyon disinda neler yapilabilecedi g6zardi edilmistir. Bu konu-
daki calismalar! video ile ugrasan avant-garde sanatcilar yapmislar-
dir. Nam June Paik ve Dara Birnhaum, elektronik gérintiinin yeni an-
latim bigcimlerini arayan ilk Kisilerdir.

Televizyonun goruntisu Uzerinde 1960'h yillarda yapilan ilk dene-
meler, Nam June Paik'in ekrandaki elektronik gorinttyd bir miknatis
yardimiyla bozmasindan, kayit edilmis bir video bantinin oynatirken
goérintinidn zaman hizina elle yapilan mudahalelerden olusuyordu. E-
lektronik gérintinin olusum sireci ya da ¢iktisi tGzerindeki ¢alismalar
sonucunda ortaya ¢ikan bu sirrealist gérintulerin ve ses kusagindaki
kayitlarin ne “6zi4” ne de “sonucu” acisindan televizyonla bir iliskisi
vardir. Elektronik gériintii, hem teknoloji hem de gorsel estetik 6geler a-
¢isindan kokli bir gelenedin sonucunda ulasilan noktadir. Videonun
glzel sanatlar tarihi i¢cindeki yerini bir arastirmaci séyle belirtiyor:

“Pek cok ydnden, video, cagdas yaratici ve kultirel ifade adina bi-
lim ve teknoloji sarmalini arastirarak bu yolla kararli adimlar atanlari
simgelemektedir. Tipki gélge oyununun ve sihirli lambanin, sinemanin
tarih-oncesi sayildigi gibi, fotografve sinemanin tim tarihi, elektronik
nilizik ve bilgisayarin dili de videonun tarih-6ncesi olarak tanimlanabi-
lir. Video boylece avant-garde filn1 ve muzik Gzerine yapisal denemele-
rin mantikh bir ¢ikis noktasini olusturmaktadir. ’6

Ekrandaki gériintl gecmisten kendisine kalanlar agisindan kelime-
nin tam anlamiyla mirasyedi'dir. Fotografin, film ve televizyonun mira-
sinin Gstiine oturmustur. Bilgisayarin sunduklari ise ¢abasidir.
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1.2. Nam June Paik, ilk video sanatgisi

3 Bauhaus Okulu'nun dyelerinden L&szlé Moholy-Nagy, daha
1920'de elektronik gérintinin gelisimini ilk géren sanat kuramcisidir.
Moholy-Nagy 1936 yilinda filmin 6tesinde ekrandaki goriintiyd bir an-
latim araci olarak gérmisti; “i¢c mekanda gerceklestirilen 151k gdsteri-
si” konusuyla ilgili notlarinda sunlari demektedir:

a) Film; kesfedilmemis projeksiyon olanaklariyla, rengiyle, plastik
O0geleriyle ve eszamanli gdsterimiyle; ya tek bir ekranda yogunlasan
¢ok sayidaki yansitici yoluyla ya da odanin tim duvarlarini kaplayan
ayni andaki géruntu dizileriyle olusur.

b) Laszlé'nun renk aletinde oldugu gibi renk projektorleriyle uretil-
mis sekillerin birbiri ardi sira yansitilmis isikla yapilan goésterimleri,
tecrit edilmis a¢ik bir ortam ya da televizyon araciliiyla ¢ogaltilmis
bir ortamda olabilir.

¢) Tuslari, bir dizi derecelendirilmis 1sik Gnitesine bagl ve belirli
maddelerden yapilmis nesneleri ve yansiticilari aydinlatan renklipiya-
no.

d) Isikfreski; binalarin bazi bélimleriya da tek bir duvar gibi dev
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boyuttaki mimari tnitelere belirli bir plan gercevesinde ve yapay Isik
odaklanmasi yoluyla hayat verecektir. (Her olasilifa karsi, tipki bu-
glnin kablosuz diizeneklerinde oldugu gibi, bu i1sik fresklerini olmasi
icin gelenedin evlerinde 6zel bir bdlim ayrilacaktir,j1

Elektronik goruntliyl cesitli ortamlarda kullanan sanatgilar Mo-
holy-Nagy’in duslerini gerceklestirmektedir. Video sanatcilari, eski a-
raci televizyonu, yeni bir tad Video Sanati olarak, yani Eski Agiza Yeni
Tad seklinde sundular. Brain Winston'a gére Nam June Paik'in ilk vi-
deo sanatcisi olarak ortaya koydugu yeniden dizenlemeli tavir, gele-
neklerden besleniyordu ve gecmisin avant-garde'indan gecip gelecege
yonelikti.8 Bunun gelecedi de su ginden gorebildigimiz kadariyla,
“Hallogram”dir. Winston, cesitli boyutlariyla videoyu bir sanat olarak
soyle degerlendiriyor:

“Yeni dislincelere acikligin bir gostergesi olmasinin étesinde video
art, yeni teknolojinin etkisiyle insan olarak bizim goérisimuizin nasil
genisledigi ile ilgili dustinceler ortaya koymaktadir. Woody Vasul-
ka'nin bir pargasi, Berlioz ve Paganini arasindaki iliskinin izlenimci-

1.3. Elektronik goriintl sanatciya sinirsiz olanaklar sunar.

13 a
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lije Idayanan bir bakisidir. Bunlar goruntuleri elektriksel sinyalleme
sisteminin bilgisayar informasyon siirecine girmesinden &nce inanil-
masi gic¢ bir sekilde dijitilizasyon ve resmin yikselmesini engelleme
yoluyla yapildi. Dunya ile ilgili tamamen yeni gorisler yaratilirken,
televizyon ve bilgisayar karsilikli birbirini beslemektedir. 9
Ekrandaki elektronik gorintd; bir yéniyle hemen gergeklesen,
gercgege uygun, gincel ve dogaldir. Bir yoniyle de yapmacik, mesafe-
li, yapay ve yorumsaldir.10 Bu ayrim video teknolojisinin yapisini
yansitmaktadir. Gorintunun kayit sireci basittir. Ancak, goérintinin
olusum sireci karmasiktir. Video sisteminin kolay kayit edilip, elde
edilen gorintl ve sesin birlikte hemen izlenebilmesi bu sistemi insan-
lara yakinlastirmaktadir. Bu yakinlastirma, videoyu kullananlara ek-
randaki gorintulere bakarak “bes sene énce ben buradaydim”, “iste
ekranin sagindaki hayatta olmayan annem” gibi sozleri soyleten dene-
yimler kazandirmaktadir. Benzeri deneyimi bizler fotografla da yasa-
mistik. Ancak fotograf, zaman iginde iki farkli anlayis niteligiyle, ha-
tira ve sanat fotografi olarak gelisti. Bu iki anlayis glinimuzde de
sirmektedir. Video icin de ayni sey soylenebilir. Televizyondaki ege-
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menligine ek ofarak video gelismis ve ucuz teknolojisiyle ailelerin
vazgecemedikleri bir ara¢ haline geldi. Ote yanda da Mohoiy-
Nagy'nin 1936'daki dusleri, 196011 yillarda Nam June Paik’in video
ile gerceklestirdikleri ise, sanat olarak videoyu gelistirdi. Ozetlemek
gerekirse video glinimuizde Televizyon Yayinciligi, Amatér Video ve
Video Sanati olarak U¢ farkh grup iginde gelismektedir

] Ekrandaki goruntu, elektronik bir slire¢ sonunda kayit e

lip yanilsama olarak belirmesinin dtesinde, elektronik goruntindn (vi

deo) estetigini anlama acgisindan da sayisiz olguyu igerir. Konu hem
sanat¢inin (genelde kamerayi kullanan Kkisinin) nesneleri sinirh bit
Stizey icinde kullanabilmesi agisindan, hem de sanatginin ekranin ya-
.atici sdrecini algilamasi agisindan énemlidir. Her sanatta oldugu gibi
ALktronik gorintl sanatinda da (video sanati) sanatginin yizey tzeri-
ne nesnelerin gdrintilerini ¢ikartmasinin fiziki sirecinden ¢ok bu si-
re¢ icinde nesneye kattigi yorum 6nemlidir. Bu bakis agisiyla konuyu
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daha 6zele indirirsek, “gercek nesneye katilan yorum”, elektronik go-
rintd acisindan, kameranin ve sesin yaraticithgini kullanmaktir. Bu
konu ekranda Goérinti Boyutu ve Ses Boyutu yaratabilmekle iliskili-
dir. Video, teknolojisi itibariyla gérme ve isitmeye yonelik iki temel
oryantasyon 6gesinden olusur. Goriintl ve ses boyutunu olusturan bu
iki temel 6genin birlikteligi de, hem fiziki hem de psikolojik olarak al-
gilanabilen hareket ve zaman 6gelerini ortaya ¢ikartir.

Wassily Kandinsky'nin, yeni bir estetik yaklasim olarak resim c¢a-
lismalarinda kullandigi “detaydan genele giden timevarimci yakla-
sim”, resmin batinund, onu olusturan; nokta, ¢izgi, dizlem, doku,
renk ve benzeri temel 6gelerden hareket ederek degerlendirme yonte-
miydi. Kandinsky'nin bu yaklasimindan hareket ederek Herbert Zettl,
Media Estetigi'nin (beyaz perde ve ekran estetiginin) temel 6gelerini;
11k, uzay, zaman-hareket ve ses olarak belirtmektedir." (Zettl, Sight-
Sound-Motion Applied Media Aesthetics, adli Media Estetigi konusu-
nu isledigi eserinde Video Art'dan 6zel olarak s6z etmemektedir. An-
cak, “Media” ile film ve televizyonu kavramlastirdigi bu eserinde “e-
lektronik goriantinin” estetik 6gelerinden sdz etmektedir.) Zettl'in,
Kandinsky'den hareket ederek ortaya koydugu media estetiginin temel
0gelerini; 151k, uzay, zaman-hareket ve ses’i bu calisma icinde elekt-
ronik gérinti acisindan inceleyecegiz.
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ONCE ISIK

1 Hava, su ve toprak gibi i1sik da yasamin temel 6gelerin
birisidir. Dogadaki ¢ogu seyin var olmasi ve blaytumesi icin 151k gere-
kir. Kutsal kitaplar dinyanin yaradilisiyla ilgili efsaneleri anlatirken,
“yaradihisinin 1s1d1, ilk giin glinesi ve ay yaratti, daha sonra yildiz-
lar ona eklendi” diyor. insanlarin ve yasamlarini giindiiz sirdiren
hayvanlarin yasamalari i¢in ortam hazirlayan i1sik, yasami ortaya ¢i-
kartan bir 6ge olarak gorsel algilamayi, mekana ve zamana uyumu
saglar. Cevremize baktiimizda beynimiz, g6z araciligiyla gesitli 1-
sik sinyallerini algilar. Bunlar nesnelerin lzerine disen ve nesneler-
den g6zumuze yansiyan isiklardir. Cevremizdeki her nesneden yansi-
yan isik, farkh yogunluk ve iceriktedir. Nesnelerden yansiyan isigin
yogunlugu aydinhik ve karanlik alanlari yani 1s1§1 ve go6lgeyi, yansi-
yan 1s1§1n icerigi de rengi ortaya ¢ikarir.

Sanat kuramcisi Rudolf Arnheim, sanat¢inin 1sik anlayisinin in-
sanin genel tutum ve davranislarini iki bicimde etkiledigini belirtiyor.
Birincisi, nesneleri gergek ortami igcinde fark edilir duruma getirmesi-
dir. Ani bir ates parlamasi, ani bir karanlia dikkatle bakildiginda bu
duygu yasanabilir. Yani 151k bir 6ge olarak segici dikkati olusturur.
Bir nesne Gzerindeki 1s1§in meydana getirdigi aydinlik, karanhk ve
g6lge o nesnenin zihnimizde olusmasini saglar. ikincisi ise, sanatgi-
nin bakis agisinin nesneleri bilim adamlarinin fiziksel gergeginden
kurtarmasidir.1

Isik parlak bir enerji formudur. insan géziiniin gérebildigi beyaz
gunes 1s1d1, icinde degisik renklerdeki isiklari bulundurur. Beyaz bir
1sitk prizmadan gegirildiginde cesitli renklerdeki isiklar sirasiyla go-
rilebilir. Farkh farkli goérulen renkler aslinda birbirinden farkh elekt-
romagnetik dalga boylaridir. Cevremize baktigimizda i1sik gértulmez.
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Bizim gordigumiz i1sik kaynagidir ya da nesne lzerinden yansiyarak
gelen isiktir. Yani yansimadir. Gin, i1sikli-aydinhik bir ortamdir. Be-
yaz bulutlar yigintisindan sdzilen isiklar dinyayi aydinlatir. Benzer
sekilde nesneler de giinesten gelen isiklari yansitirlar, bu yansiyan i-
siklar sonucunda nesneler ortaya cikar. Gorilebilir olur. Karanlik, 1-
sitksiz bir ortamda nesnelerin 1s1§1 yok olur. Bu anlamda gece, 1s1§in
cekilmesidir. Gece icgin “gunesin 6nune karanhk bulutlarin értilmesi”
diyen bir ¢cocuk, nesnenin isiklihigr konusunu en agik bir sekilde dile
getirmistir.

2 Bauhaus Okulu tyeleri genelde butiin nesnelerin 6zelde
heykelin mekanla olan karsilikli iliskisini agiklarken, heykeli tasvir
ya da tasarim otesinde, mekani diizenleyen bir tasarim olarak goru-
yorlar. Diger butin nesneler gibi heykel, hacim olarak mekan icinde
yer alirken mekan dizenleyici bir 6ge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda mekan icinde yer alan her turli kati nesneler bir hacim olarak
mekan duzenleyicidir. Nesnelerin hacimlerinin insan géziinde algilan-
mas! nesnenin i¢inde bulundugu mekanin i1sikliligi ile ilgilidir. Baska
bir deyisle, 151k, nesnesinin plastik 6zelliklerini belirtmekle birlikte o-
nun yapisal 6zelliklerini de yonlendirebilmektedir. Nesnenin icinde
bulundugu mekanin 151k degeri degistirdiginde insan gézinde nesne-
nin hacmi de yanilsama olarak degisir. Kdseli bir nesne yuvarlak, yu-
varlak bir nesne kdéseli algilanabilir. Nesne hacim olarak mekan igin-
de yer alirken mekani dizenler. Ancak fiziksel gercedin disinda
gorsel olarak dustnidldiaginde, nesne, tGzerine diisen ve yansiyan 151k
araciligiyla boyle bir islevi gergeklestirir.

Nesnenin nasil aydinhk goérildugid sorusu, nesnenin mekan icin-
deki konumunu anlama acisindan énemlidir. Bilimsel olarak bir nes-
nenin aydinhgi nesnenin bulundugu mekanda 1sik yansitma miktari-
na baglidir. Siyah bir kadife pargasi 151§1 emdiginden yansitmasi ¢ok
azdir, oysa beyaz bir ipek ¢ok daha fazla 1sik yansitir. Fiziksel olarak
insan gzl goérme islemi sirasinda sonug¢ olarak 1s1gin yogunlugun-
dan etkilenir. Tabii ki bunu da belirleyen, nesnenin icinde bulundugu
mekanin aydinligi ve nesneden yansiyan isigin gicidir. Daha agik
bir bigcimde séylemek gerekirse, nesnenin aydinlik ve karanhk gérul-
mesi i¢inde bulundugu mekanla ilgilidir. E§er koyu tonda bir yuvarlak
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kitle karanlik ortamda, cevresi karanlik kalacak sekilde aydinlatilirsa,
yuvarlak kutle aydinhk gorulecektir. Katlenin icinde bulundugu meka-
nin 151k yogunlugu arttirildiginda kitle giderek kararmaya baslar. Ko-
nuya kamera agisindan bakarsak soyle diyebiliriz; kameranin gérdugu
nesnenin isikhihigr batin gordntd alaninin isiklihdiyla ilgilidir. Bu ne-
denle gorinti alani iginde 151kl ve 1s1ksiz (karanlik, golge) bélgeler o-
ranh kullanildiginda batin nesneler birbiriyle iliskilendirilebilir. Bura-
daki “oran” s0zclgu c¢izgiselden gdlgesel Usluba sayisiz ustanin
calismalarini igermektedir.

3 Isik, estetik bir 6ge olarak dusunuldiginde kullanilan
teknik nitelikleri ve ylizey Gzerinde eseri ortaya ¢ikarma suireci (film ve
video agisindan goruntinun olusturmasi sireci) de izerinde durulmasi
gereken dnemli bir konudur. Elektronik gérinti (video) agisindan 1s1g1
degerlendirirken, genelde butin gorsel sanatlarin 6zelde ise resim, fo-
tograf ve sinema sanatlarinin birikiminden dogal olarak yararlaniimak-
tadir. Elektronik gértntinidn (videonun) kendisi isiktir. Video bir i1sik
yanilsamasidir. Ornegin, 1sik, sahne sanatlarinda nesnelerin goriilebil-
mesi ve bir ortam yaratmak kaygisi gerekirken resmin sanatinda estetik
bir 6ge olarak karsimiza cikar. Oysa elektronik goriintl sanatinin icra
edildigi ylzey isiktan olusur. Elektronik goérintinin bu yapisal farkli-
hgi iki tar 151k duzenlemesini ortaya cikartmaktadir. Ekrandaki gorin-
tinin olusmasini saglayan kameranin énindeki dis 1sik ve ekranda go-
rintinin  olusmasini  saglayan isikli  elektronik noktaciklarin
olusturdugu i¢ (“fc'tir.2 Bu cergevede bir estetik 6ge olarak isik iki te-
mel bashk altinda; aydinlatma kavramiyla "dis 1sik™ (Sekil 2.1), ek-
randaki 1sikli elektronik noktaciklarin yonlendirilmesi yani “i¢ 151k”
(Sekil 2.2) olarak ele alinabilir.

Film sanatinda 1s1ga karsi duyarl film Gzerinde olusan gérintd, vi-
deoda bant uzerinde elektronik olarak olusur. Filmde oldugu gibi video-
da da gorintinin olusabilmesi i¢in kameranin éniindeki nesnenin belli
bir 1siklilik seviyesinde olmasi gerekir. Bu yonuyle 1sik teknik bir ge-
rekliliktir. Nasil insan géziniin gérebilmesi icin 1s1k gerekli ise kamera-
nin gérintiyd olusturabilmesi igin de 1s1k gerekir. Belli dzelliklere sa-
hip 1sik, teknik gereklilik icin kullanilirken, gérintiide estetik bir 6ge
olarak dustnilmesi bizi aydinlatma kavramiyla karsilastirir.
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2.2 i¢ 151k, ekranda gériintiyi olusturan isikli elektronik noktaciklar.
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# Bir nesneyi kameranin algilayabilmesi i¢in aydinlattigimiz-
da bu nesne i¢inde bulundugu mekanla birlikte kameranin yarattigi
goriuntd boyutu icinde de bir hacim olusturur. Bu nedenle, aydinlatma
hem gorintd boyutunun ortaya ¢ikmasinda hem de yaratacagi etki a-
¢isindan énemlidir. Aydinlatmanin gérintid boyutuna olan etkisi, 151k
ve goblge iliskisinin diizenlenmesiyle ilgilidir. Gdlgeyi dizenlemek, I-
sikli alani dizenlemekten ¢cok daha dnemlidir. Siradan durumlarda
gblgenin farkinda olmayiz, gdélgeleri kendi olusuna birakiriz. Gélge-
nin farkina varmak degil, yaratici bir bicimde kullaniimasi énemlidir.
Nesnenin seklini ve formunu ortaya cikartan gercekte 1sik degildir,
gblgedir. Golge olusturma kaygisiyla yapilan aydinlatma gorinti bo-
yutunun yaratilmasina ve estetize edilmesine yardimci olur. Nesne-
golge iliskisini Zettl'in kullandigi érnek tzerinde gorelim (Sekil 2.3).
S6z konusu odrnegin (a) durumunda nesne c¢izgiyle temel sinirlari be-
lirmis durumdadir. Nesnenin Uzerinde herhangi bir gélge olmadi§in-
da nesne kontur olarak gorilir. Eni ve boyu olan iki boyutlu bir nes-
nedir. Bu durumda nesnenin icinde bulundugu uzay ve cevresiyle olan
iliskisi belirsizdir, (b) durumunda ise nesnenin Uzerinde aydinliktan
karanliga dogru dereceli bir gecis goruliyor. Sol taraftaki bu bélge
nesnenin iki boyutlu olmadiginin isaretidir. Nesnenin ¢ boyutlu ko-
nik bir ylizeye sahip oldugunu belirtir. Clnku bu tur gélgeler sadece
yuvarlak nesneler tzerinde olur. Gélgenin yukardan asagiya dogru in-
celmesi de nesnenin konik yapisini belirtir, (c) de konik nesnenin sag
Uistiine bir gdlge daha eklenmistir. Bu gdlge de nesnenin yapisiyla il-
gili yeni bilgiler verir. Nesnenin icinin oyuk oldugunu belirtir, (d) de
ise nesnenin disinda bir gélge daha gorilmektedir. Nesnenin altina
disen elips seklinde bir gdlge. Yeni gdlge, nesnenin konik seklinin
yeni bir gostergesidir. Bu gdlge nedeniyle konik nesnenin bir ylzey
Ustinde oldugu anlasithr. Cunkd, bdyle bir golge ancak nesnenin di-
sinda baska bir nesne (izerinde olabilir. Ornegin konik nesne bir masa
Ustindedir. Golgenin kiguk fakat énemli bir detay! daha var; dikkatli
bakildiginda, gélgenin incelen ucunun koniye ¢ok yakin oldugu ama
bitisik olmadigi gorulir. Bu da nesnenin masanin Uzerinde boslukta
durmakta oldugunu belirtir, (¢) durumunda, nesnenin disindaki gélge
bitisiktir. Gélgenin koninin ucuna bitismesi, koninin bir ylzeyin or-
negin masa Uzerinde durdugunun belirtisidir. Bastaki ilk duruma yeni-
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2.3. Nesne golge iliskisi.
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den donersek, nesnenin uzaydaki durumu ve yapisiyla ilgili (a) duru-
mundaki belirsizlik, golgeler yardimiyla ortadan kalkmistir. Her yeni
g6lge nesneyle ilgili bircok yeni anlam1 ortaya ¢ikartmistir.3

Avydinlatma konusu golgeyi tanimayi gerektirir. Clnki, nesnenin
gorintd boyutu igindeki hacmini ve cevresindeki nesnelerle olan ilis-
kisini ortaya ¢ikartan 1sik degil, i1s1gin olusturdugu gdélgelerdir. Gol-
genin yizey Uzerindeki 6nemini anlamak icin de onun resim sanatin-
daki gelisimine bakmak gerekir. Cizgisellik ve gdlgesellik resim
sanati icindeki iki farkl UGsluptur. Resim sanatinda Bati Resmi 16.
yuzyilda cizgisel iken 17. ylzyilda 6zellikle gdlgesellige dogru gelis-
mistir. Direr igin cizgisel, Rembrandt icin g6lgesel Gslubun ustasi de-
nilebilir. Cizgisel Uslup cizgileri, golgesel uslup ise kitleleri gorir. Sa-
nat tarihgisi Heinrich Wolfflin, bu ayrimi daha agik olarak soyle
belirtiyor;

2.4. Diiter, Meryem (sol). Rembrandt, Kadin Figiri (sag).
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“Nesnelerin anlami ve gizelligi énce konturlarda aranmistir-
konturiin gevreledigi i¢ sekillerin de konturlari vardir- géz de sinir-
lar boyunca ve kenarlari izleyerek gormeye yoneltilir; kitleyi goris-
teyse, dikkat kenarlardan ayrilir, kontur goziin izlemesi gereken yol ol-
maktan az ya da c¢ok c¢ikar ve ilk izlenim, nesnelerin lekeler halinde
algilanmasi olur. Bu leke gorintilerin renk, ya da sadece aydinlik ve
karanlk alanlar olmasi dnemsizdir. ” 4

Cizgilerin sinirlayicihdinin bittigi yerde gdélgesellik baglar. Bdy-
lece 151k ve go6lge bagimsiz 6§eler olur, yukseklik ve derinlik olgusu
birbirine baglanir. Bu konuda Wolfflin‘in verdigi 6rnegi biz de kulla-
nalim (Sekil 2.4). Direr'in ¢iplak figirt siyah bir fonun 6niinde ay-
dinlik bir nesne olarak goérilmektedir. Fon fondur, figir de figlrdir.
Venus ya da Havva siyah bir kadit Gzerinde beyaz bir siluettir. Nesne
butinden ¢ok sert bir sekilde ayrilmistir, ondan bagimsizdir. Bu da
betimlemeyi giclendirmektedir. Rembrandt'in ¢iplagi koyu renkli bir
fonun 6nindeyse, vicudun aydinhgi sanki odanin karanhgindan tira-
yormus gibidir. Sekil, gdlgeleme ile uzayin parcasi haline geliyor ve
boylece butinle birlesiyor. Rembrandt'in g6lgesellik anlayisi Di-
rer'in figrindeki konturlari yumusatmistir. Nesne, ylzey lzerine ya-
yilip birbirine bagl lekeler olusturmustur. Isik-g6lge konusuyla ilgili
olarak, 1sik-g6lge karisimi (chiaro-oscuro) ve onu babasi Leonar-
do'yu, bu anlamdaki en dnemli eseri Son Aksam Yemegi tablosunu an-
mak gerekir. Yiizey Uzerinde boyutu ortaya cikarma agisindan, isik
en énemli 6ge olarak gorulir. Ancak 1s1§in kullanilmadigi resimler
de vardir. Gorselligin en dnemli 6gesi 151k olmadan da gérsellik ger-
ceklesebilmektedir. Cocuk resimlerinde aydinlik degeri nesnenin ken-
di Uzerinde yer alir. Karanlik sag, aydinlik ytz olabilmektedir. Ayni
sey erken dénem Misir Resminde ve Yunan vazolarinda gorilmekte-
dir. Nesne-zemin farklihg: (aydinlik nesne) olusturulmustur. Ancak
bu farklilik 1sik kullanilmadan yaratiimistir.

Yukarida verdigimiz drnege, Sekil 2.3'e yeniden ddnelim. Nesne-
nin uzay icindeki hacmini ve diger nesnelerle olan iliskisini ortaya ¢i-
kartan iki farkh golge tlrinden séz ettik. Birincisi, nesnenin kendi G-
zerindeki golge(ler), digeri ise nesnenin kendi disinda yani altindaki
yluzeyin Uzerindeki golgesidir. Bu basit érnekte yer alan iki tir gélge,
nesnenin kendi Ustiindeki ve baska nesneler tzerindeki gdlgeleri, 1si-
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gin kullanildigr batiin g6rsel sanatlar igin gecerlidir. Bu iki farkl gol-
ge, ilk kez Leonardo da Vinci tarafindan yapilan tanimiyla Bagl Gol-
ge ve Atilan Golge diye adlandirilmistir. 5

Bagli Gdlge, uzaktan bir aydinlatma kaynaginin nesnenin {zerin-
de olusturdugu golgelerdir. (Sekil 2.5) Bagl golge, yluzeyin yapisini
nesnenin formunu yani neye benzedigini ortaya cikarir. Atilan Gdlge
ise bir nesnenin digeri Uzerinde ya da ayni nesnenin bir parcasinin
baska nesne Gzerinde olusturdugu gdlgedir (Sekil 2.6). 6 Bir evin cad-
deye disen golgesi, yukardaki érnegimizde oldugu gibi koninin masa-
ya disen gdlgesi, tipik atilan gdlge drnekleridir. Baglh ve atilan gdlge-
leri istenilen amaca gdre dizenlemek bu gdlgeleri yaratan 1sik
kaynaklariyla yani dis 15191 duizenlemekle daha 6z bir deyisle aydin-
latma ile mumkindir. Aydinlatma elektronik goriintt agisindan aydin-
hk (1s1kli) ve karanlik (g6lgeli) bdlgeleri diizenlemek demektir. Bu
nedenle kameranin éniinde yapilan aydinlatmanin amaci aydinhk (i-
sikh) ve karanlik (gélgeli) lekeler olusturmaya yoneliktir. I1si§1 bu a-
maca yonelik kullanmaya Chiaroscuro Aydinlatma,1aydinlik-karanhk
zithgr (kontrasthdr) dneminin azaldii aydinlatma yaklasimina ise
Duz (Notan) Aydinlatma denilmektedir. Chiaroscuro aydinlatmasinin
karsiti olan DUz aydinlatmanin amaci sadece nesnelerin gérinti bo-
yutu icinde teknik olarak gdrulebilmesini saglamaktir. Diz aydinlat-
mada estetik bir kaygi yoktur.

Videonun teknolojik olarak yatkin oldugu Chiaroscuro aydinlat-
masl, gorintld boyutu icinde “aydinlik-i1sikhi” ve “karanlik-golgeli” a-
lanlarin olusturulmasidir. Bu yaklasimla yapilan aydinlatma nesneye
ve mekana uygun olarak ekranda 6zellikle Gglinci boyutu yaratmaya
yardimci olur. Gorintiye gercekci bir anlam kazandirir. Chiaroscura
aydinlatmasinda konunun belli yerleri aydinlatilir, diger yerler ise go-
reli olarak karanlktir. Nesnelerin bagl ve atilan golgeleri, yani karan-
hik alanlar ile 151kl alanlar arasindaki gecisler yumusaktir. Isikl a-
lanlar ¢ok uzun bagh goélgeler tarafindan belirlenir. Gdélgelerin bu
kullanilma bigimi gorintide duygusal bir ortam yaratmaya yardimci
olur. Bu aydinlatma bigimi bir baska deyisle secici bir aydinlatmadir.
Gorintd alani icindeki 1sikli yerler temasinin énemini vurgular. Dik-
kati belli bir noktada toplar. Aydinlik-karanlik alanlar arasindaki zitli-
gin derecesine gdre Chiaroscuro aydinlatmasi U¢ ana bigime ayril-
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2.6. Atilan golge, nesnenin baska nesne tizerindeki gdlgesi.
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2.7. Chiaroscura aydinlatmasinin yetkin bir drnedi Caravaggio, San Matteo
Sehitligi

2.8. Rembrandt aydinlatmasi érnegi, Rembrandt, Anatomi Dersi.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
33



maktadir. Rembrandt Aydinlatmasi, Cameo Aydinlatmasi ve Siluet Ay-
dinlatmasidir.8

Rembrant Aydinlatmasi, nokta i1sik veren aydinlatma kaynaklariy-
la gergeklestirilen secici bir aydinlatmadir. Goriintd alani igindeki ko-
nunun belli yerleri aydinlatilirken, diger yerler tam ya da yari karan-
hiktir. Rembrandt aydinlatmasinin temel 6zelligi, zayif bir aydinlatma
sekli olmasidir. Isikli alanlardan go6lgelere gecis ¢ok yumusaktir.
Goruntld boyutu icindeki arka alan 6zel bir 6nem kazanir. Bu alan igin-
deki nesneler temanin islevini destekleme kaygisiyla 6n alana gore
goreli olarak daha az aydinlatilir. Rembrandt aydinlatmasinda hem
kompozisyon hem de icerik agisindan temanin anlatimi destekleyen
alanlar i1sikhdir. Gorinti alani icindeki diger alanlar tamamen karan-
liktir. Ozet olarak séylemek gerekirse goriintii boyutu icinde gérsel o-

2.9. Cameo aydinlatmasi.
larak ortaya c¢ikan, gdlgelerle bezenmis isikhi lekeler ve karanlik a-
lanlardir.

Cameo Aydinlatmasi, gorintd alani icinde dikkati 6zel olarak belli
bir noktada toplar. Arka alan tamamen karanliktir, 6n alanda ise tema-
nin amacina uygun olarak sadece istenilen yerler aydinliktir. Cameo
aydinlatmasinda, gucli ve nokta i1sik veren aydinlatma kaynaklari

kullanilir. Dogal olarak bu tir bir aydinlatma bicimi gdrintd boyutu i-
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

34



¢inde nesnenin yapisi ve boyutlarina 6zgln niteligini belirleme agi-
sindan 6nemlidir. Bu da nesnenin mekanla iliskisinden ¢ok onun ya-
pisal, ice yonelik dzelliklerimi ortaya ¢ikartir. Golgeler sadece aydin-
latilan nesnenin Gzerinde hissedilir. Gorinty alani igindeki diger bitin
alanlar tamamen karanliktir. Bu ydniyle Rembrandt aydinlatmasina
gore aydinlik-karanlik zithgr ¢ok fazladir. Cameo aydinlatmasinda
ortaya ¢ikan sudur; tamamen karanlik arka alan ve tzerinde bagl gol-
geler olan 1sikli nesne.

Siluet Aydinlatmasi, chiaroscuro aydinlatmasi iginde aydinlik-
karanhk zithginin en yiksek oldugu bicimdir. Arka alan aydinhik, 6n
alandaki nesne ise tamamen karanhktir. Nesne, aydinlik arka alan 6-
ninde karanlik bir leke olarak belirir. Cameo aydinlatmasinin tersidir.
Nesnenin dokusu ve tonlama degeri gérilmedigi i¢in nesnenin ic¢sel u-
yumunu saglamaya yonelik herhangi bir seyden s6z edilemez. Sonug
olarak siluet aydinlatmasinda nesne, goriinti boyutu icinde kontur o-
larak belirir.

Dis 151k kullanilarak gerceklestirilen bu aydinlatma bigimlerinin

2.10. Siluet aydinlatmasi.
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hepsi gorintinin dokunma duygusuyla ve zamanla ilgili yaratacagi u-
yumu destekler. Aydinlatmanin dokunma duygusuyla ilgili uyumu ya-
ratmasli, ekranda elektronik olarak ortaya ¢ikan goériinti boyutu ile il-
gilidir. Cunki, dokunma duygusu gdrintu boyutu icinde gorsel olarak
belirir. Ozellikle Rembrandt aydinlatmasi, bagh ve atilan goélgeleri
dizenleyerek, nesnenin istenen boélimind aydinlatip 6zelligi olmayan
bolimund karanhkta birakarak, izleyenin dikkatini dokunma duygu-
suyla en etkin bicimde iliskilendirir. Isig1 ve golgeyi diizenlemek go-
rinti boyutunun zaman uyumuna da yardim eder. Bir goriintiide sade-
ce 1sikli-gélgeli alanlarin diizenlemesiyle gundlz-gece, glnin belli
saatleri ve mevsimlerin etkisi yaratilabilir. Basit sekliyle gindiz ay-
dinlatma parlaktir, gecede ise parlaklik azalir. Atilan gélgenin kullani-
lis bicimi érnegin gdlgenin kisa ya da uzun olmasi goérintide gindiz,
gece ve ginin belli saatleri etkisini yaratir.

Ote yandan aydinlatmayla gérinti boyutu iginde 1sikhi-golgeli a-
lanlari duzenleyerek, izleyenleri duygusal olarak etkileyebilecek or-
tam yaratilabilir. Bir resme baktigimizda, fiziksel ve estetik olarak e-
seri ortaya cikartan 0Q§eler tuval Uzerinde bize duygusal bir diinya
sunar. Aydinlatma da boyledir. Isik ve gdlge, yarattiklari estetik etki-
ler yaninda duygusal uyumu da saglar.

6 Estetik 6§e olarak 15191, elektronik goruntu acisindan, Dis
Isik ve i¢ Isik olarak ele alacagimizi daha 6nce belirtmistik. Videoda
ic Isik, gérintiniin Gzerinde belirdigi ekrandaki i1sikli elektronik nok-
taciklardan meydana gelir. Elektronik gorintiinin teknolojisi geregi
ortaya ¢ikan bu 6gde onu, kendinden &nceki bitiin gdrsel sanatlardan
farklilastirmaktadir. Kameranin kayit etti§gi gériinti ya da ekranda be-
liren gorintl, onu meydana getiren 1sik noktaciklarinin yénlendiril-
mesiyle bir anlamda yeniden Uretilir. Gérintlyu olusturan is1§in yénlen-
dirilebilmesi sanatglya sunulan yepyeni bir estetik alandir. Elektronik
gorunti sanati bu yonuyle resim sanatindaki Noktacilik (Pointillizm) an-
layisina benzer.
¢ 15131n estetik bir 6ge olarak kullaniimasi elektronik gérintinin
teknik olarak ortaya ¢ikis slrecini tanimay! gerektirir. Gunimuzde
kullanilan teknoloji agisindan i¢ 1sik videoda iki bicimde diizenlene-
bilir. Birincisi, nesne-kamera-kayit araci siireci i¢cinde kameranin nes-
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neyi kayit etmesi, yani pozlama sirasinda gerceklesebilir. Kameranin
pozladi§i gérintiiniin ic 15131 yeniden diizenleyerek kayit edilir. ikin-
ci yontem ise kameranin kayit ettigi gortntindn i¢ 1s1§ginin duzenle-
nerek yeniden uretilmesidir. Bu iki yontemin hangisi kullanilirsa kul-
lanilsin i¢ 15191 yonlendirme teknikleri aynidir. Gorintliyl meydana
getiren elektronik noktaciklarin 1sik degerinin yani 1s1gin gucd, par-
lakhgi, zithd (kontrasthigi) ve renginin dizenlenmesi. Digeri ise e-
lektronik noktaciklarin hareket olarak yonlendirilmesidir.

Ekrandaki 1s1gin degerini azaltarak ve c¢ogaltarak goéruntinin I-
sikli ve karanlik yerleri, gdlgelerin 1sikli alanlara gecislerindeki ton-
lama ve zitlik, elektronik olarak duzenlenir. Yine teknik olarak isik
degeri, goriantinin renk ozelliklerini; rengin tonu, zithd ve negatif-
pozitif olarak belirmesini diizenler. i¢ 1sik bir diger yoniyle elektro-
nik noktaciklarin hareket olarak yénlendirilmesiyle diizenlenebilir. Bu
da video tekniginin sagladigi bir olanaktir. Elektronik noktaciklar
standart ya da sanatcinin kendi belirledigi modeller dogrultusunda ha-
reket ettirilebilir. Ozel goriinti efektleri olarak bilinen bu i¢ 151k di-
zenlemesi bilgisayar teknolojisinin olanaklariyla birlikte 1980'li yilla-
rin basindan beri giderek estetize olmustur. Kameranin verdigi,
onceden kayit edilmis ya da bilgisayarda Gretilmis gorintl Gzerinde
yapilan bu i¢ 151k diizenlemeleri; gérintindn siyah-beyaz, renk farkli-
hgi, 151k zithgi gibi éteden beri bilinen 6zelliklerinin diizenlenmesiy-
le gerceklestirilir.

Hangi bigimde yapilirsa yapilsin, videoda i¢ 1s1§in yénlendirilme-
si kameranin énindeki nesnenin fiziksel yapisini degistirmektir. Yeni
bir nesne ortaya cikartmaktir. Dis 151k, nesnenin boyutunu yénlendi-
rir. i¢ 1sik ise nesneyi butiinuyle yapisal olarak degistirir. Yeni bir
nesne yaratir. ic 151k yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan, elektronik bir ol-
gudur. Bu yonlyle de her nesne, her kayit edilmis goérintd, video igin
yeniden dretilecek bir malzemedir. Video sanatinin metaforik anlati-
ma giden yolu da bu kapidan ge¢mektedir.
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Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, Berkeley: University of California
Press, 1965, ss. 245-46.

Herbert Zettl, Sight Sound Motion: Applied Media Aesthetics, California: Wads-
wortli, Publishing Company 1973, s. 18.

a. k. s. 20.

Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari (gev. Hayrullah Ors), istan-
bul: i. U., Edebiyat Fak. Yayini, 1973, s. 21.

Zettl, a.g.e., s. 21.

Arnheim, a.g.e., ss. 256-260; Zettl, a.g.e., ss. 20-22.

Chiaroscuro italyanca bir sézciktir; Chiaro: aydinhik-1sik, Oscuro: karanhk anla-
mina gelmektedir. Chiaroscuro aydinlatmasi adini ve teknigini, Manierist (Geg
Rdnesans) ve Barok (yaklasik 1530-1650) donemleri calismalarinda 6zellikle yik-
sek kontrast kullanarak 1sigin dnemini belirten chiaroscuro ressamlarindan almis-
tir. Bunlarin arasinda en unluleri Caravaggio (1573-1610) genel olarak Chiaroscuro
Okulunun babasi olarak taninir. Flemenk ressam Rembrandt (1606-1669) Chiaros-
curo teknigini en etkin bicimde kullanmistir.

Zettl. a.g.e., s. 39.
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HER SEYT KUSATAN RENK

1 Gérme duyumuz sayesinde gdrsel yasantimizin temel ta-
st olan renk, cagimizin yanilsama sanati olan videonun estetize e-
dilmesine yardimci olurken, bu sanati kullanan sanatcilarin ifade-
lerini zenginlestirerek onlara gorintu boyutu icinde yeni ufuklar
acmaktadir. Doga tarafindan ¢evremizi kusatan renkler, renk cim-
bist, ylzey uzerinde kendini ifade etmeye calisan insanin (sanat-
¢inin) ta ilk ginden beri yéneldigi bir malzeme ola gelmistir. M.O.
13.500'e, Ispanya‘'daki Altamira Magarasinda duvar resmi “Bi-
zon”a gidersek, renkle karsilasiriz. O sanatc¢inin bu duvar resmini
hangi slrecten gecirerek ortaya ¢ikardigiyla ilgili elimizde higbir
bilgi yok. Bilinen bu ilk resmi yapan sanatgi Bizon'u dnce renk o-
larak ortaya cikartip daha sonra ¢izgiyle sinirlandirdi mi, yoksa
dnce cizgi ile somutlastirip daha sonra renklendirdi mi? Bizon 6n-
ce cizgi olarak mi, yoksa renk olarak mi ortaya ¢ikti? ilk énce ne
vardi? Cizgi mi, renk mi?

Yaygin olarak kabul edilen, insanin ta ilk giinden beri degisme-
yen i¢c guduasunin 6nce gizerek sekli ortaya ¢ikartmak daha sonra
ise onu renklendirmek oldugu yodnindedir. Kutsal kitabin “dnce
s6z vardi...” diye baslamasina benzer sekilde, gdrsel 6gelere de
Once cizgi vardl diye baslamak yanlis olmaz. Yizey Uzerinde so-
mutlastirma, sinirlamaya gidis, belirsizlikten belirlilige gecis ¢iz-
gisiyle olmustur. Sanatcinin ¢izgiyle somut olarak sezdirdigi se-
kil, Aristo'nun deyimiyle ¢izgiyle yapilan bir sinirlamadir. Bu
sinirlamanin igine ifade katmak sdz konusu oldugunda, ilk 6nce
renkle karsilasiyoruz. Cizgiyle sinirlanan yizey renkle zenginle-
siyor. (Bu sirec rengin énceligi ve sonraligini aciklamaya ydénelik
bir yaklasim olmanin &6tesinde higbir zaman resim sanatinin bir
“amentisid” degildir.)
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A Cevremizdeki bitin nesneler belli bir renkle ortaya ¢i-
kar. Nesne ile onun rengi arasinda yapisal bir iliski vardir. Nesne-
nin rengi, gorsel algi olarak icinde bulundugu mekanin isikhihgi-
na gore degisse bile, nesnenin rengiyle olan vyapisal iliskisi
degismez. Bu nedenle de nesneler renksiz distintilemez. Ancak nes-
neler resmedilirken sanatgi tarafindan renklendirmesi hem degis-
mis, hem de rengin yapisal 6geleri ve insan gdzlyle algilanma sire-
cinin tanimlanmasiyla gelismistir. Nesnelerin belli renkleri ¢agristirmasi
nedeniyle, agaci resmetmek isteyen yesili, denizi resmetmek isteyen
maviyi kullanir. Resim sanatinin ytzyillari asan seriiveni iginde a-
gaci resmetmek isteyen sanat¢i her zaman, hatta coju zaman yesili
kullanmamistir. Sanatcl nesneye baglh olan rengin aynini resmetme-
ye calismamistir. Bu da rengin 6zglrlestirilmesidir. Resim sanati i-
¢inde her yeni akim renge yeni bir bakis agisi, yeni bir konum getir-
mistir.

Renk, insan gozlinin gorebildigi 1sik tayfinin belirli elektroman-
yetik dalga boyudur. Cevremizdeki nesnelere yeni bir boyut kazandi-
ran renk gercekte isiktir. Nesnenin UGzerine disen 1s1§in bir bélima
(belli dalga boyundakiler) nesne tarafindan emilir, yansiyan isik o-
larak goziimuze gelen 1siklar ise renktir. Daha basit bir drnekle be-
lirtmek gerekirse, kirmizi bir elma ya da sari limon bu renkleri Uret-
mezler Gstine disen 151§1n elma kirmizi, limon ise sari rengi igeren
dalga boyundaki isinlarin disindaki batin isinlari emerler, elma
kirmizi limon da sari rengi iceren dalga boyundaki isinlari yansitir.
Sonug olarak elma kirmizi, limon sari renk olarak gorulir. Eger bu
nesnelerin Gzerine kirmizi ve sariyl icermeyen 151k yodnelttigimiz
zaman nesnelerin renkleri degisir. Ornegin, zayif 1s1§in hakim oldu-
gu ay 1s1g1 ortaminda renk yoktur sadece grinin tonlari goérulir. Do-
gal olarak da bitiun nesneler grinin tonlari olarak gorulir. Bu konu,
eski bir atasézunin altindaki gercegi aciklamaktadir: “Kandiller
sdnduginde butin kediler gri géranir”.

insan g6zl bile gorilebilen 151§in icindeki farkl elektromanye-
tik dalga boylar: farkh renkleri olusturur (Sekil 3.1). Renk bu boyu-
tuyla fizikgiler tarafindan incelenmis ve gelistirilmistir. Zaten renk
kuramiyla ilgili tartismalar rengin estetik yoninden ¢ok rengin orta-
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3.1. Gines i1s1gim prizmadan gegirirsek kirmizidan baslayip mor renge dog-
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ya ¢ikis bigimi ve psikolojik olarak algilanmasiyla ilgilidir. Fransiz
izlenimcileri renk kuramini estetikle iliskilendiren ilk sanatgilardir.
Renk kuramcisi Helmboltz'dan etkilenerek eserler vermislerdir.
Rengi bitin yizey sanatlarinda oldugu gibi videoda da estetik bir
0ge olarak kullanabilmek icin renk kuramiyla ilgili bazi temel konu-
lari: Rengin Algilanmasini, Renklerin Karisimi ve Rengin Degis-
kenligini aciklamak gerekir.

3 Uzerine 1s1k diigen her nesne isik tayfinin belli bir
mini emer, diger kismini da bize yansitir; bunu da biz renk olarak
goririz. Gozln irisinden giren 1sinlar retina tabakasina ulasir. Reti-
na uzerinde gérmeyle ilgili iki farkli hiicre vardir. Koniler ve Nok-
talar. Renkli gorme koni seklindeki hiicrelerde gerceklesir. Bazi
koniler tayfin en sonundaki maviye, bazilari tayfin ortasindaki sari
ve yesile bazilari da en sondaki kirmiziya duyarhidir. Retinadaki
noktalar ise isiklilik dizeyini ayarlar. Konilerin uyariimasiyla
beyne ¢esitli sinyaller ulasir ve sonug olarak belirli renkleri gori-
riz. Bu fizyolojik olay sonucu renkleri gérmemiz rengin Fiziksel
(gercek) Algilanmasidir.

Cevremizdeki nesnelere bakarken nesnelerin renkleriyle ilgili de-
gisik boyutlarin ortaya ¢iktigini baska bir deyisle rengin degisik
niteliklerini hissederiz. Oncelikle rengin kendisi yani mavi, kirmizi,
sarl. ikinci olarak ise rengin farkli derecelerdeki yogunlugu hissedi-
lir. Bazi yesil ¢gok koyu ve yogun iken bazisi da daha solgun ve a-
¢ik olabilir. Fiziksel olarak rengin algilanmasinda tcglincl bir nite-
ligi de bazi renklerin digerlerine gore daha agik-parlak olmasidir.
Rengin bu lc¢ temel niteligine, Temel Renk (hue), Saturasyon ve
Parlaklik denilmektedir. Temel Renk, rengin kendisidir (Sekil 3.2).
Mavi, kirmizi, yesil ve sari gibi renk skalasindaki deg@isik dalga
boylaridir. Cevremizde goérdigumuiz cogu renk, gesitli dalga boyun-

3.2. Temel renk (Hue) rengin kendisidir. Mavi, kirmizi, yesil ve sari temel
renklerdir.
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3.3 Bu renklerfarkli saturasyonlar sergiler, Ust siralardaki renkler ylksek, alt
siralardaki renkler ise dustk saturasyona sahiptir.

daki temel renkler ile karisiktir. Saturasyon, renklerin saflik derece-
sini belirler (Sekil 3.3). Bazi kirmizi ¢ok koyu ve yogundur. Baska
bir kirmizi da solgundur. Saturasyon renkte ne kadar beyaz 1sik go-
rildiguyle ilgilidir. Parlakhk ise renklerin 1s1k yansitma boyutudur
(Sekil 3.4). Ayni rengin karanhk bélimi az, aydinhk b6limi ise da-
ha fazla 1sik yansitir. Renklerin parlakliligi yani 1s1k yansitma o-
ranlari rengin gri tonuyla degerlendirilir. Elektronik gdrintiinin par-
lakligint gérebilmek icin renkli goérintiyl siyah-beyaza
dontstlirmemiz gerekir. Boylece her renk grinin tonu olarak ekranda
belirir, renklerin arasindaki parlaklik, 1siklik olarak ortaya gikar. Ren-
gin parlakhik o6zelligi sadece siyah-beyaz gorintide vardir. Siyah-
beyaz goruntinin aksine renkli goriinti rengin U¢ boyutunu, Temel
Renk-Saturasyon-Parlaklik'i birden igerir. Rengin bu t¢ boyutu; ren-
gin kullanimi, renklerin birbirleriyle iliskileri agisindan hem renkli
hem de siyah-beyaz gdrinti acisindan dnemlidir. Bir gorinta alani i-
¢inde yer alan nesnelerin {zerine ayni yogunlukta 1sik verildiginde
ortaya ¢ikan farkl temel renklerin (hue), saturasyon ve parlaklik far-
kini kolayca gorebiliriz. Temel renk acgisindan yesil, kirmizi, mavi
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3.4. Parlaklik rengin ne kadar 1sik yansittigiyla ilgilidir. Parlaklik ya da deger
rengin siyah-beyaz ekranda 151kl ya da karanlik belirmesidir.

birbirinden farklhiyken parlaklik agisindan ayni olabilir. Rengin fi-
ziksel algilanmasiyla ilgili 6zellikleri elektronik gérantinin gorinta
olusturma sireci i¢gin 6zel anlamlar tasimaktadir. Kamera ve diger
gorinta Gretim aygitlart bitin renklere ya da belli renklere karsi ko-
reltilebilmektedir. Bu, i¢ 1s1k, yani ekrandaki elektronik noktaciklarin
yonlendirilmesiyle gerceklestirilir. Video da géruntiyd kirmizi-yesil-
mavi u¢ temel renkten olusan isikli noktaciklar meydana getirir. Bir
ressamin tuvali tGzerinde temel renklerden hareket ederek saturasyon
ve parlaklikla oynamasi ekranda da elektronik noktaciklarin yénlendi-
rilmesiyle yapilabilir. Ornegin goriintiiniin icindeki bitiin mavi bélge-
lere, mavi elektronik noktaciklara karsi gorintl kaynagi koreltilebilir.
Bu bdlgelere icinde mavi olmayan baska bir nesnenin gdrintisi yer-,
lestirilebilir. Her renkle gergeklestirilebilen bu elektronik sireg, belir-
li bir mekan igine baska bir mekanin yerlestirilmesiyle video sanatgi-
sina yeni anlatim boyutlari kazandirmaktadir.
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3.5. Renkli elektronik goruntuntn G¢ temel rengi olan yesil, kirmizi ve mavi
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4 Rengin Fiziksel Algilanmasi yaninda Oznel Algilanmasi
s6z konusudur. Fiziksel olarak renkleri gézimizle géririz, gézimiz
kapali iken renkleri bilingsel olarak algilamamiz da s6z konusudur.
Kirmizi rengi zihnimizde gérebilmemiz icin 1s1§a ihtiyacimiz yoktur.
insan gozi kapaliyken de zihninde renkleri ¢ok berrak ve birbiriyle
karisim olarak gérebilir. insan géziinin fizyolojik galisma sistemi so-
nucunda beyne ulasan uyarilarla renkleri duyumsariz. Bu duyumsama
sirasinda yine gdzin fizyolojisi geregi retina tabakasinda rengin 6znel
algilanmasiyla ilgili “Renk Karisimi ™ gerceklesir. Bu da video sana-
tinin gorsel boyutunu ortaya koyma agisindan tzerinde énemle durul-
masi gereken bir konudur.

Bu noktada resim sanatinda biraz gerilere giderek, Fransiz izle-
nimcilerini, 6zellikle de Noktacilari (Pointillist) hatirlayalim. Nokta-
cilarin rengi kullanma bigimlerini gérelim. izlenimciler i1sik ve renk
kuramlarindan hareket ederek, rengi, nesnelerin nesnel bir niteligi ola-
rak degil, kisilerin yikledigi 6znel bir nitelik olarak gériiyorlardi. iz-

3.6. George Seurat, “La Grande Adasinda Pazar Ogleden Sonra” resim sana-
tindaki Noktacilik anlayisi renk karisimi gézin retina tabakasina birakti.
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lenimcilere gére renk bir hissedistir. Seurat ve Signac'in eserlerinde
yetkin drneklerini gérdugumuiz bigimiyle, kuiguk kicuk renk noktacik-
larindan (lekelerinden) olusan resim, tek tek kiicik renk noktaciklari-
nin meydana getirdigi batunddr. Baska bir deyisle, her bir renk nokta-
cigina bir duyum dersek resmin bitind duyumlar toplulugu olarak
resme bakan kisinin retinasinda meydana gelir. izlenimciler renk kari-
simini kendilerinden dncekiler gibi resmin Uzerinde degil, insan g6-
zUnin fizyolojik yapisindan hareketle goziin retina tabakasina birakti-
lar. Cunki izlenimciler sunu biliyorlardi; tuval (zerinde kigik
noktaciklar seklindeki temel renklere (hue) belli bir uzakliktan bakil-
diginda izleyen kisinin g6zinun retina tabakasinda bu renkler bir bu-
tin olusturur. Noktacilarin, resimlerinde kullandi§i insan g6zinin
fizyolojik yapisiyla ilgili bu gercek, elektronik goriinti i¢inde gegerli-
dir. Elektronik gorinti de Noktacilarin anlayisina benzer. Kirmizi,
yesil ve maviden olusan elektronik noktaciklar Seurat ya da Signac'in
resimlerindeki noktaciklardir. Video sanatgisinin bu elektronik nokta-
lara yikleyecegi temel renkler ¢ok yakindan bakildiginda tek tek nok-
taciklar olarak gorilirken belirli bir uzakhktan bakildiginda go6zin
retina tabakasinda renk karisimi olarak goralir.

5 Beyaz 1sik prizmadan gegirildiginde ortaya c¢ikan birbi
den farkli temel renkler ya da renk gruplari bizi algilama ve hisse-
dis acisindan etkiler. Bilimsel olarak halad bazi renklerin sicak, bazi-
larinin ise soguk gelisinin nedeni bilinmemektedir. Ayni kitleyi bir
renk agir, baska bir renk hafif olarak hissetmemize neden olabil-
mektedir. Bir renk insani costururken bir digeri sakinlestirmektedir.
Kirmizi sicak, mavi ise sojuk olarak adlandirilmaktadir. Renk ska-
lasinda kirmiziya dogru giden uzun dalga boyundaki renkler sicak,
maviye dogru giden kisa dalga boyundakiler de soguk renkler olarak
goralir. Tabii ki bu genelleme her zaman gecerli degildir. Resim sa-
nati icinde sanatcilar ne sicak maviler, ne soguk kirmizilar resmet-
mislerdir. Ama yine de terminolojik olarak kirmizilar, turuncular ve
kirmizimsi sanlar sicak renkler; maviler, yesiller ve yesilimsi sari-
lar soguk renklerdir. Bu kesin ayrimin kékeninin neye dayandigi bi-
linmiyor; ancak insanin sosyal tarihi kadar eski oldugu bir gercek.
Renklerin sicak-soguk diye algilanmasi Arnheim'e gore bizim onlari
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iliskilendirdigimiz olaylarla dogrudan ilgilidir. Hatta Arnheim daha
da ileri giderek sicak renklerin kan basincini yikselttigini soguk
renklerin ise dusturduguni sdylemektedir.1 Sosyal hayatimiz agisin-
dan dasunursek; kirmizilar ve turuncular bize atesi; kahverengiler,
turuncular topragi cagristirdigi icin sicaktir. Oysa buzu, denizleri,
golleri, gokylzunu cagristiran maviler, yesiller, ya da mavimsi-
yesiller soguktur. Sicak-soguk renkler onlari iliskilendirdigimiz o-
laylar ya da nesnelere bagli olarak gorinti boyutu icinde uzaklik-
yakinlk, genislik-darlik ve psikolojik zaman kavramini agiklamak
icin estetik bir 6§e olarak kullanilirken yanilsama olarak yaratilan U-
clinct boyutu, ekranin derinligini, belirleyen en temel 6§elerden biri
olarak video sanatc¢isinin emrindedir.

Onsekizinci ytzyil tiyatrolarinda sahne kandil ya da benzeri 1sik
kaynaklariyla aydinlatiliyordu. Oyuncular sahnede rollerini bitirdik-
ten sonra bir tir elma yesili boyanmis odaya girerlerdi. Béylece o-
yuncunun sahnedeki i1siga alismis olan g6zlerinin dinlenmesi sagla-
nirken ayni zamanda duygusal acidan rahat etmesi de saglaniyordu.
Soguk bir renk olan yesil hem g6z yormaz hem de duygusal olarak
kisiye rahatlik hissi verir. Blyik olasilikla tiyatrolardaki “yesil
oda”nin kaynagi budur. Bu odanin kirmizi oldugunu dusiinin, yara-
tacagi etki yesil rengin tam tersi olacaktir. Duyusal acidan kirmizi-
lar ve sicak renkler soguk renklere gdre telas-heyecan uyandirir.
Hatta ayni saturasyon ve parlakliktaki sicak bir renk soguk baska
bir renge gore daha yonlendirici hissedilir. Zettl, 6zellikle elektronik
goérunti ve filmde rengi, estetik bir 6ge olarak dusinirken duygusal
etkilerinden ¢ok rengin estetik enerji olarak distnilmesi gerektigini
belirtmektedir.2 Butiune yonelik belirli bir duygusal etki olustururlar-
ken renk estetik enerji olarak diastntliyorsa, rengin etkisi diger es-
tetik 6gelerle batinlestirilmelidir. Rengin estetik enerji olarak dne-
mini aciklayan sayisiz o6rnekle her gin karsilasmaktayiz.
Beyazlatma amaciyla piyasaya ¢ikarilan temizlik malzemesi yesil
ya da kahverengi, dis macunu kirmizi renkle disintlemezken bu
renklerin kozmetik mamdlleri i¢cin ¢ok uygun ve anlamli oldugunu
goriyoruz. Renk estetik bir enerji olarak kapladidi alana gore de de-
gismektedir. Ayni renk, kiguk bir alana gbére genis bir alanda daha
cok estetik enerjiye sahip olmaktadir!3
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6 Elektronik gorinti agisindan renk konusuyla ilgili
onemli bir konu renklerin nesnel (objektif, fiziksel) olarak nasil
karistigidir. Renklerin 6znel algilanmasiyla ilgili olarak goziin re-
tina tabakasindaki (6znel) renk karisimini gordik. Bu kez Gzerin-
de duracagimiz gorintinin olusum sdreci icinde renklerin fiziksel
karisimidir. Renklerin nesnel karisimi, Katmali (Tamamlayici) ve
Cikarmali olmak (zere iki sekilde gerceklesir. Renklerin; 151k o-
larak karisimi Katmali, pigment yani boya rengi olarak karisimi
da Cikarmali karisimdir. Renkli gorinti, videoda katmali, filmde
ise ¢ikarmali karisimda sekillenir. Katmali ve ¢ikarmali karisim
tic ana renk olan kirmizi, yesil ve maviyle gergeklesir. Katmal
karisim, 1s1k olarak U¢ ana rengin yani kirmizi, yesil ve mavi 1s1-
gin birlesmesidir (Sekil 3.7). Renkli elektronik gorinti de katmal
karisim sistemiyle gerceklesir. Daha dnce de belirttigimiz gibi ek-
randaki renkli goérintd kirmizi, yesil ve mavi elektronik noktacik-
lardan olusur. Her renk, t¢ farkl 1sik kaynagi olarak elektron ta-
banca (elektron tabancasinin yerini giderek yeni teknikler almakta)
tarafindan ekranda olusturulur.

3.7. Temel katmal renkler, kirmizi, yesil ve mavidir. Temel ¢ikarmali renkler
majenta (mavimsi kirmizi), sari ve cyan (yesilimsi mavi) dir.
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3.8. Videonun u¢ temel rengini Ggfarkli elektron tabancasi Uretir.

Her elektron tabancasi kendisine ait kirmizi, yesil ve mavi nokta-
ciklart olusturur. Dogal olarak bu t¢ renk kaynaginin i1sitk yogunlu-
gunu degistirdigimizde bunlarin ekrandaki renkleri de degisecektir.
Elektronik noktaciklarda {ic ana rengi tam olarak Uretirsek gdrintiide
beyazi elde ederiz. Ug ana rengin dretimini durdurursak, siyah ortaya
cikar. Eger yesil ve mavi elektron tabancalari ¢alisip kirmizi galisg-
mazsa, yesil ve kirmizi birlesimi olarak cyan; kirmizi ve yesil taban-
calari gahistirip mavi tabancayi c¢alistirmazsak sari rengi elde ederiz.
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Katmali renk karisimi video sanatgisina gorinti boyutu icinde
gesitli anlatim olanaklari yaratir. Videonun renkli gérintisi eger
kamera ile kayit ediliyorsa kameranin 6niindeki aydinlatma kay-
naklarinin verdigi 1s1§in rengi diizenlenerek (filitreyle renklendiri-
lerek) goruantinin rengini yonlendirmek mimkindir. Ancak renk
olusumunu dizenleyen katmali karisim sisteminden de hareket e-
derek herhangi bir gérinti kaynagindan elde edilen renkli gorinti-
nin yeniden renk dizenlemesi yapilabilir. Ana renkleri olusturan
kirmizi, yesil ve mavi elektronik noktaciklarin cesitli tekniklerle
dizenlenmesiyle sonsuz sayida renk ve renk bilesimi elde edilir.

Bu noktada renk kavramiyla ilgili temel bir uygulamayi hatirla-
mak gerekir. U¢ ana rengi kirmizi, yesil ve maviyi treten tg farkl
projektdriin 1siklari kesiserek Ust lste gelecek sekilde beyaz per-
de lzerinde birlestirildiginde (Sekil 3.9); kirmizi ve yesil 1si1gin

3.9. Katmali renk karisimi.
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birlestigi yerde sari, yesil ve mavi 1s1gin birlestigi yerde cyan
(yesilimsi mavi) mavi ve kirmizi 1s1§in birlestigi yerde ise ma-
jenta (mavimsi kirmizi) renkleri ortaya cikar; kirmizi, yesil ve
mavi 1s1§in birlestigi yerde de beyaz gorulir. Renk kuraminda bu
slre¢ iginde ortaya ¢ikan renklere sari, cyan ve majenta renkleri ve
Temel Cikarmali Renkler denilmektedir. Bu uygulamay1 bir asama
daha ilerletelim. Uc¢ ana rengi treten projektérlerin 1sik yogunluk-
larini degistirelim. Bu asamada da degisik temel renkler (hue) el-
de ederiz. Ornegin mavi 151k projektoriinii tamamen kapatip yiiksek
dizeyde kirmizi ve dusuk yesil 1s1k Urettigimizde sari yerine kahve-
rengi elde ederiz.

3.10. Cikartmali renk karisimi.
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Bu uygulamada ortaya ¢ikan sari, cyan ve majenta, fotodraf ve
filmde renkli gorintinin olusmasini saglayan c¢ikarmali renk karisi-
minin ana renkleridir. Cikarmali renk karisimi, istenilen renk disin-
daki renklerin beyaz isiktan filitre edilmesi ya da c¢ikarilmasi yoénte-
midir. (Sekil 3.10) Ornegin yesil renk elde edilmek istenirse, beyaz
isiktaki yesil disindaki renkler filitre edilir ya da cikartilir. So-
nucta beyaz i1sik yesil olarak goralir. Ayni sekilde dogadaki yesil
bir cicek, Uzerine yansiyan isiktaki yesil renk disindaki bitin
renkleri emer, sadece yesili yansitir; bu nedenle cicedi yesil ola-
rak gordridz. Bu bitin renkler igin gegerlidir.

7 Elektronik gorintinidn kendisinin 1sik olmasi, 151kl
ciklardan olusmasi, onu renk konusuyla ilgili olarak da resim, fotog-
raf ve filmden farkhlastirmaktadir. Tuval Uzerine bir nesneyi resme-
den sanatci rengi boya ile ortaya c¢ikarir. Tabii ki bu renklerin insan
gozl ile algilanmasi isikla ilgilidir; ama rengin 6zl de tuvalin Gzerin-
deki boyadir. Tuvalin Ustlindeki rengin boyadan olusmasi benzer se-
kilde fotograf ve filmdeki renk de i1s1ga karsi duyarh hicreler tzerin-
de olusur. Elektronik goruntt bunlardan ¢ok farklidir. Onun rengi
istktan olusur. Video sanatgisi istedigi rengi i1sik olarak yaratir. Bu
yonlyle elektronik gorintide rengin dizenlenmesi, kamerayla kayit
edilen ve gorunti Uretim aygitlarinca Uretilen gorintiler agisindan
farkliliklar gosterir. Kamerayla elde edilen gorintuler agisindan ka-
meranin dnundeki 151k, yani dis isik, gérintinin rengini ¢cekim asa-
masinda etkiler. Bunun Ustliine ekranin 1s1§1 dizenlenerek renk ikinci
bir defa daha sekillendirilebilir. Bilgisayar teknolojisinin yogun ola-
rak kullanildi§i gérintu Gretim aygitlarin da ise video sanatgisi, res-
samin boyalar ile rengi olusturmasina benzer sekilde, ekran Gzerinde
videonun U¢ ana rengi olan kirmizi, yesil ve maviyi isik olarak kulla-
narak diledigi renk bilesimlerini yapabilir. Elektronik géruntinun dort
nala hizla ilerleyen teknolojisiyle elde edilen renk, giderek resmin bo-
ya olarak elde etti§i renk zenginligine ulasma ¢abasi icindedir. Bu ne-
denle de gorsel estetik bir 6ge olarak rengin resim sanatindaki tartis-
ma konulari elektronik gorintl icinde giderek gecerli olmaktadir.
Renk Degiskenligi, bashigr altinda ele alinabilecek; 1sikli ve gdlgeli
yerlerde renk, nesnenin iginde bulundugu ortamin i1s1§inin ve yizey-
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3.11. Elektronik gdriintii renk olarak sanatciya sinirsiz olanaklar saglar.






lerin yansitma oranlarinin renge etkisi, rengin gevresindeki renklerle i-
liskisi gibi konular, video sanatgisi agisindan kullandigi teknik geregi
Uzerinde yogunlasiimasi gereken konular olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Videoda rengin tek kareden hareket edip, bastan sona bitun yapi-
mi kusatarak olusturdugu bir tir ritim, resim sanatindan farksizdir.
Rengin estetik enerjisini diger estetik dgeleri ikinci plana itmeden ve
videonun yapisal 6zelliklerine uyum saglayacak bicimde kullanmak,

goriantd boyutu agisindan hem sanatgiya hem de elektronik géruntiye
yeni ufuklar acacaktir.

NOTLAR

1. Rudolf Arnheim. Art and Visual Perception, Berkeley: University of California
Press, 1965, ss. 336-328.

2. Herbert Zettl. Sight Sound Motion: Applied Media Aesthetics, California: Wads-
worth, Publishing Companyj 1973, s. 70.

3. Zettl. a.g.e., s. 70.
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YUZEYIN SINIRLANISI

1 Bos bir tuval dusliniin. Sanatgl, Uzerinde disuncelerini -
killendirmedigi siirece bu tuval, bos bir ylizeyden 6te herhangi bir an-
lam tasimaz. iki boyutlu bos bir yiizey. Ekran icin de ayni sey gecer-
lidir. Video sanatcisinin Gzerinde gérinti boyutunu olusturdugu
ekran, disince ve. yasantilarinin gorsel olarak sekillendigi, bos bir
ylzeydir. Bu bos ylzey ustlinde gorsel agidan estetik enerji olustur-
ma, sanat¢inin en énde gelen kaygilarindan birisidir. Yizey ne olursa
olsun (kagt, tuval, fotograf kagidi, beyaz perde, ekran) estetik enerji
yaratma sorunu sanatclyi yizeyle ilgili bazi tercihleri yapmaya, yapa-
bilmeye yoneltmistir. Sanat¢inin yizeyle olan iliskisi insanlik tarihi
kadar eskidir. ispanya'daki Altamira Magarasi duvarindaki Bizon res-
mini cizen ilk sanat¢inin kullandigi ylzey, magaranin duvariydi. Kim
oldugunu bilmedigimiz bu sanatci, her halde 6niine ilk gelen yere Bi-
zonu resmetmemistir. Anlatmak istedigi konuya, hem teknik hem de
estetik agidan uygun olacak yiizeyi magara icinde bir siire aramistir.
Sanatcllar, ta ilk ginden beri, kullanacaklari yiizeyi ve bu yizeyin bo-
yutlarini kendi secimleri olarak belirlemislerdir. Tabii ki belli mekan-
lar, 6rnegin bir kilisenin 6zel bir duvari icin yapilan resim harig.

Sanatcinin bu bireysel tercihi 6zellikle resim ve fotograf sanatinda
¢ok belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanatginin yatay ve dikey ola-
rak kullanacagi yiizeyin boyutlarini belirlemesi, baska bir deyisle,
ylzeyi fiziksel sinirlandirmasi, kuskusuz insanin gdérme sistemiyle
yakindan ilgilidir. Bizler tek gézimizle ya da iki gézimuzle bakarken
cevremizi kusatan sonsuz evreni yatay ve dikey olarak sinirlandiririz.
Bu anlamda, bulundugumuz mekan iginde her farkli bakis agisi farkli
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bir fiziksel sinirlandirmadir. Bu sinirlandirmanin olusturdugu ala-
nin bluyukluga ve kicuklugi, bakan kisi tarafindan belirlenir ve
bakan kisinin bireysel tercihiyle ilgilidir. Ayni nesneye iki Kilo-
metre uzaktan baktigimizda, yatay ve dikey olarak baktigimiz sinir-
landirma besyuz metre uzakhktan baktigimizda ¢ok farkli olacaktir.

Resim sanatgisinin kullanacagi tuvalin boyutlarinin belirlenme-
si, onun, ylzeyi fiziksel olarak ilgili bir tercihidir. Sanatcinin teknik
olarak ikiboyutlu tuval tGzerinde gerceklestirdigi sinirlandirma eyle-
mi, 6nce sanatginin zihninde bilissel olarak gerceklesir. Resim ve

4.1. Video sanatgisinin Gzerinde gérintd boyutunu olusturdugu ekran fiziksel
sinirhilig olan bir ylzeydir.

fotograf sanatgisi bu anlamda 6zglrdir. Diledigi buylkliukte yatay-
dikey sinirlandirmayi disleyebilir. Gergeklestirmek ise teknik bir
sorundur. 30 x 40 cm. de olabilir, 30 x 40 m. de. Bu yonuyle, film ve
video sanati ¢ok farkhdir. Bu sanatlarin teknolojileri sanat¢inin kul-
lanacag yuzeyi, beyaz perdeyi ve ekrani, yiukseklik ve genislik ola-
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rak degistirilemez bir boyut olarak sanat¢iya sunmaktadir.

Video sanatgisi ylzeyi sinirlandirma acisindan ekranin teknolo-
jik olarak verdikleriyle yetinme durumundadir. Disleme asamasin-
da ylzeyi sinirlandirma acgisindan resim sanatgisi gibi 6zgir degil-
dir. Elektronik goruntd sanatcisinin kullandigi yizey yani ekran,
insanin gorme sisteminin yaptigi sinirlandirmaya benzer sekilde,
yatayda daha fazla, dikeyde ise daha az uzunlugu igeren bir sinirlan-
dirmadir. Yatayin agirhikta oldugu bir yonelistir. Cerceveleme Ora-
ni (Aspect Ratio) diye kavramlastirilan bu yodneliste; t¢ birim dikey

3 (1.00)

4.2.a. Ekranin 3:4 orani 1:1.33 olarak da ifade edilir. Bu oran tarihsel bir si-
regten gegerek videoya ulasmistir.

(yukseklik), dort birim yatay (genislik) olarak 3:4 orani gegerlidir
(Sekil 4.2). Yatayin agirhikta oldugu bu yonelis, dogal olarak da ya-
tayin agirhikta oldugu estetik dizenlemeleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Gorsel sanatlarin 3:4'lik bu klasik oraninin ge¢gmisi, gorsel sanatla-
rin tarihi kadar eskidir. Video sanati da, 3:4 oranindan hareket ede-
rek farkli bliyukliklerdeki ekranlari, yizeyin fiziksel sinirlamasi o-
larak  sanat¢inin  emrine  sunmustur. Bu ydniyle, video
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teknolojisinde fiziksel sinirlamayi degistirmeye ydnelik yeni caba-
larin hemen hepsinde cerceveleme orani olarak 3:4'0n korundugu
gorulmektedir.

2 Diger gorsel sanatlarda oldugu gibi video sanatinda da
nat¢i kullanacagi ylizeyin, ekranin, i¢ginde yer alacak olan gorsel este-
tik 6gelerin olusturacagi estetik enerjiyi yonlendiren kisidir. Bu ne-
denle elektronik gorintl sanati, gorsel estetik o6geleri, yeni bir
anlayisla, ekranin yapisina uyarlamistir. Géruntd ylzeyinin fiziksel
sinirhiligl, dncelikle bu sinirh yiizey iginde yer alacak nesnelerin bi-
yukliagini etkiler. Beyaz perdedeki nesneler gergegine gore defalarca
blylrken video da tamamen tersi olur. Ekrandaki nesne gerceginden
defalarca kigular. Goriintu alani igcinde nesnelerin ortaya ¢ikislarinda
sergiledikleri buyuklik, estetik bir enerjidir. Bu yoniyle de ekranda
nesnelerin buyilklik olarak belirmesi, elektronik gorintiniin kendine
has bir gorsel estetik dgesidir. Yaygin bir anlayis sonucu, biylklik o-
larak ekrani dolduran nesnelerin, yani yakin ¢ekimlerin, detay ¢ekim-
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lerin, daha fazla estetik enerjiye sahip oldugu dustndlir. Bu anlayis
dogrultusunda, genis mekanlarin yer aldigi genel ¢cekimlerin estetik e-
nerjisinin zayif oldugu kabul edilir. Bu konu, film sanatinin kendine
has déykl anlatma tekniginin ekran icin de gecerli olabilecegi yanilgi-
sinin drdnddir. Her yoniyle oldugu gibi videoyu bu yoniyle de "bi-
yuk agabey" ile yaristirmamak gerekir. Onun teknolojisinden gelen 6-
zellikleri, bu anlamda da, kendine has farkli gorsel bir dil yaratmistir
(Sekil 4.3).

Ekranin (¢ birim dikey, dort birim yatay olarak ortaya ¢ikan fizik-
sel sinirhiligi, onun yatay ve dikey olarak iki temel yénind olusturur.
Ekranda gergeklesecek olaya gore yatay ve dikey yon kuvvetli ya da
zayif enerji yuklenebilir. Ekran yatay bir yonelistir; ancak estetik e-
nerji agisindan, dikey kitlelerin ekranin yatay genisligi daha gugcli
gorsel enerji sergiledikleri goérilmektedir. Ekranin yatay genisligi i-
cinde genis bir ova ya da denizin yatay olarak olusturdugu kditle sa-
kinlik-durgunluk ifadesiyle zayif bir gorsel gii¢ olustururken, bir gok-
delenin dinamik ifadesiyle olusturdugu dikey ydén, gorsel glc olarak
yatay yonden daha etkin olmaktadir. Bu temel yodnelis disinda, ekran-

4.3.a. Ekranin kendine has gdrsel bir dili vardir.
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da gorsel bir glic olarak yon, diger gorsel 6gelerin etkisiyle ortaya ¢i-
kar. Belirli bir ¢izgi, insanlarin belirli bir yéne bakisi, canli-cansiz
nesnelerin belirli bir yéne hareketi vb. yonelisler, yoni olusturan glg-
lerdir. insan g6z siirekli hareket halindedir ve hareket halindeki yén-
lere tepki g6stermeye egilimlidir. insan, hareketin yénini izleyerek
anlamini arastirir, ilgi merkezine ulasmaya calisir. Ekranda da hare-
ketli bir 6ge varsa insan gézi bu hareketi ve hareketin yonini yaratan
gorsel gucd izler. Bu anlamda gorsel égelerin olusturdugu gug, grafik
bir diizenleme olarak 6rnegin bir demiryolu ya da bir fabrika bacasi-
nin bakisimizi belirli bir yone ydénlendirmesi gibi, ekranin disinda
belirsiz bir noktaya bakan insanlarin olusturdugu yén seklinde ve ha-
reketli bir nesnenin ya da geometrik seklin hareketi dogrultusunda o-
lusan yon seklinde gerceklesebilir. Bu bir anlamda géruntu alani i-
cinde olusturulan manyetik bir glgctir. Kuskusuz ele alinan konu ve
sanat¢inin yaklasimi basta olmak Uzere degisik 6gelerin etkinligine
karsin, genellikle, hareket halindeki nesnelerin olusturduklari manye-
tik glic daha etkin oldugu séylenmektedir.
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J Giunluk hayatimizda ¢evremize bakarken herhangi bir nesneyi
bakis agimiz icinde konumlandirdigimiz yer, o nesneye bizim bakis
agimiz iginde zayif ya da kuvvetli bir gérsel gic yikler. Nesneye yik-
lenen bu gorsel gig, bakis agisi icinde nesnenin bulundugu yer ve
nesnenin diger nesnelerle olan iliskileri sonucunda ortaya ¢ikar. Gor-
sel algilamayla ilgili bu konuyu elektronik go6rinti sanati agisindan
bir érnekle iliskilendirerek inceleyelim. Ekranin tam ortasina yerles-
tirilmis yuvarlak bir kitle dustinelim (Sekil 4.4). Kitle géruntu alani-
nin tam merkezinde yer alarak bir gi¢ olusturur. Bu butin géruntu a-
lanina egemen bir gugtur. Katlenin olusturdugu bu hakim gig, bir tir
miknatis kutbu gibi gorsel algilama acgisindan gérinti alaninin diger
bolgelerini kendine cekerek adeta yok eder. Kitleyi ekranin bir kena-
rina iyice yaklastirirsak, bu defa daha dnceki gorsel gii¢ etkisi yok o-
lacaktir (Sekil 4.5). Kutle, manyetik gucunid goérunti alani iginde yak-
lastigr kenara tasir. Ekranin bosta kalan bdlgeleri manyetik glcten
uzak, rahatlamis bir bélge olarak ortaya ¢ikar. Gorsel algilamayla il-

4.4. Ekranin manyetik olarak en giclu bolgesi merkezidir. Merkez butun kdse-
lere hakimdir.
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4.5. Kitlenin yaklastigi tarafdahafazla manyetik gti¢ kazanir. Bos kalan bél-
genin manyetik giict azalir.

4.6. iki kutlenin manyetik giici birbirlerini geker. Birbirlerine yaklastikga kit-
lelerin sergileyecekleri gug artar.
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4.7 Buyuk kutle kicuge gore daha gugludur. Buytk kutle kiigigu kendine ge-
ker.

gili bu drnek gelistirilerek ekranin farkli bdlgelerine uygulandiginda,
ekranin kdselerinin ve yergcekimine uyum saglayan bdlgelerinin gor-
sel glic agisindan etkin oldugu gorilecektir. Bunun yaninda, 3:4 oranli
ekranin koselerinden gegen dikey-yatay eksenlerin gorsel giic agisin-
dan énemli bélgeler oldugunu da belirtmek gerekir.

Gorsel estetik 6gelerin ekranin gorintd alani iginde sergiledikleri
karmasik iliskiyi biraz daha ilerletelim. Ekranda sekil ve form agi-
sindan birbirinin ayni iki kiitle distinelim (Sekil 4.6). iki kutle birbiri-
ne yakin konumlandiginda olusturduklari manyetik gi¢ birbirlerine
¢ekme yoénindedir. Bu durumda tek bir kiitleymis gibi gértinarler. Bu
iki kitle birbirinden uzaklastiginda, 6rnegin biri ekranin saginda tam
ortada digeri ise sol Ust késede konumlandiginda, sergileyecekleri
manyetik glc¢ birbirlerini iten yonde olacaktir. Kutleler birbirlerine
yaklastikga sergileyecekleri ortak gorsel gi¢ artacaktir. Ayni dizenle-
me icinde bu kitlelerin birini digerine gdre kugultirsek (Sekil 4.7),
biuyik olan kiigige g6re daha gucli algilanir. Ekranda buytk kitlenin
bulundugu yone do§ru manyetik bir gii¢c olusur. Bu gdérsel diizenleme-
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de, klclk kutlelerin sayisini arttiralim (Sekil 4.8). Tek buyuk katlenin
etrafinda dort bes adet birbirinin ayni bes kicik kitle. Blylk kutle
kiguklerin yaninda bagimsiz ve kararli olarak gozikecektir. Ancak,
cok sayidaki kuclik kutle tarafindan cevresi kusatilmis olan biyik
kitle, gevresindeki kiiclik kutlelerin manyetik gici altinda oldugu

4.8. Buyiik kutle kuguklerden bagimsizdir. Kiicuk kitlelerin hareket izlenimi
buyuk kutlede yoktur.

gorsel olarak hissedilecektir.

4 Gorsel estetik dgelerin bu drnek dizenlemeler disinda sa-
yisiz sekilde dusunilmeleri olasidir. Gorsel guglerin olusturdugu
bu tir duzenlemeler sonug¢ olarak bizi gorsel sanatlardaki “denge”
kavramina gotiriyor. Arnheim, gdrsel &gelerin denge olusturacak
sekilde yayilmasi istendiginde dengenin nasil olusturuldugunu bil-
menin gerekli oldugundan séz eder. Ona gore, fizik¢ilerin belirttigi
sekliyle karsi yonlerden birbirini cekmeye calisan gigclerin olustur-
dugu denge, gorsel denge icin de gegerlidir. Fizikte oldugu gibi her
belirli gorsel dizenlemenin bir dayanak noktasi ve cekim merkezi
vardir. Gorsel dizenlemelerde bu denge noktasina deneme-yanilma
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yontemiyle ulasmak mimkindir. Arnheim, fiziksel ve algisal denge
arasindaki farktan s6z ederken bir dansginin fotografini drnek gdste-
rir. Bu fotograf, gorsel agidan dengesiz, olarak algilanabilirken,
dansci fizik kurallarina gére denge durumundadir. Tersi de s6z ko-
nusu olabilir, model fizik kurallarina gére dengesiz, gorsel algilama
agisindan dengede olabilir. Yine Arnheim'e g6re resimsel denge
vazgecilmezdir; clnku fiziksel ve go6rsel olarak denge, her seyin
durma noktasina geldigi bir dagihim durumudur. Dengeli bir kompo-
zisyonda sekil, yon ve mekan gibi butiin 6geler karsilikli olarak bir-
birlerini etkileyerek hicbir degisiklige olanak saglamiyacakmis gibi
gorindrler, 6gelerin meydana getirdigi bitiin, kendine ait pargalar i-
cinde “zorunluluk” niteligi gostermeye baslar. Dengesiz bir gorsel
kompozisyon da kaza eseri ortaya ¢ikmis ve sirekliligi yokmus gibi
gorundr.1

Ekranin gorsel gl acisindan sa§ tarafi mi yoksa sol tarafi mi
glclidir? Bunun cevabini bir ¢irpida vermek hi¢ de kolay degil. Ti-
yatro sanatinda izleyiciler icin sahnenin sol tarafi sagindan daha
guclidur. Cunkl genel bir egilim olarak perde acildiginda izleyici
once sola, daha sonra saga bakar. Sanat tarihcisi Heinrich Wolfflin
ise resim sanatinda sag tarafin soldan daha gicli oldugunu, insanla-
rin soldan baslayarak sonunda saga ulasmalari gelenegiyle aciklar.2
Wolfflin, bir resimdeki sol taraftan sag tarafa dogru olan gorsel yik-
selisin ayna tutarak tersine ¢evrildiginde, bu yikselisin, sagdan sola
dogru nasil distse gectigini aciklar. Arnheim ise bu konuda
Cezanne'nin kendi esini resmettigi Madame Cezanne adh tablosunu
yorumlarken, resimde ¢ 6énemli go6rsel gug¢ alani olarak merkez, sol
taraf ve glcliligu asikar sag taraf demektedir.3 Dogal olarak, resim
sanatinda oldugu gibi ekranin fizik sinirhik olarak boyutunun biytik-
liga, ekranin solu ve ekranin sagi acisindan gorsel giiciin dagilisini
da farklilastirmaktadir. Sahne etkinliklerinde ya da genis perde film
gosterimlerinde dikkatin ilk 6nce solda toplanarak sa§ tarafa yoénel-
mesine karsin, daha kiguk cergeve icinde yapilan sunumlarda, érne-
gin kiclk boy televizyon ekranlarinda ya da goreli olarak kigik re-
simlerde, magazinlerde gorsel dizenleme olarak sa§ taraf belirgin
bir sekilde sol taraftan guclidir.4
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3 Ekrandaki gorsel giicii dizenlemeye yardimci olan 6§
rinden bir digeri de insanlarin algilamalarindaki baslica érgitleyici e-
gilimden birisi olan sekil-zemin iliskisidir. Gorsel algilama konusu i-
cinde c¢evremizde sekil-zemin algilamasiyla c¢esitli bicimlerde
karsilasiriz. Karsimizdaki duvar zemindir, ustiindeki resim sekildir.
Sadece resme baktigimizda, resmin bitind, zemin Gzerindeki figurler
sekildir. Tek basina bir mesrubat sisesi zemin, Ustlindeki etiket se-
kildir. Bazi diizenlemelerde sekil-zemin iliskisi ¢cok agik olarak gori-
lir. (Sekil 4.9) Psikoloji kitaplarindan hatirlayacagimiz bu dizenle-
mede, yiiz ylze birbirine bakan iki insani sekil olarak gérdiiguimizde,
beyaz vazo zemin olmaktadir. Beyaz vazoyu tam g¢ergevenin ortasinda
sekil olarak gérdigimuizde birbirine bakan insanlar zemin olur. Yani
bakisimiza gore sekil ve zeminin karsilikli iliskisini yonlendirebil-
mekteyiz. Buradaki 6énemli nokta, elimizde olmaksizin nesneyi, bir
zemin Uzerinde sekil olarak gdériuyor olmamizdir. Bu anlamda, 6zel-
likle de goérsel diizenleme iginde belli 6gelerin yogunlastiriimasi ve
keskinlestirilmesi acisindan elektronik gérintl, sanatgiya, teknoloji-
sinden kaynaklanan olanaklar saglar. Ekranin i¢ 1siginda yapilacak
renk ve zitlik dizenlemesiyle, ekrandaki diizenleme icindeki sekil-
zemin iliskisi yonlendirilebilir. (Sekil 4.10) Estetik enerji olarak se-
kil-zemin 6gelerinin kullanimi, 6zel efekt ve bilgisayar teknolojisinin
birlikteligiyle videoya strekli yeni boyutlar kazandirmaktadir.

Gorsel algilamamizdaki bir diger érgitleyici egilim lekelerin, nok-
talarin icgiidiisel olarak bir sekil ya da bicime gruplanmasidir. insa-
nin bu egiliminden ekrandaki go6rsel giicii dizenleme agisindan yarar-
lanmak mumkiindir. Beyaz bir kagit Gzerindeki rastgele yapilmis
lekelere baktigimizda, bu lekeler arasinda iliskiler arayarak lcgenler,
kareler olusturacak sekilde onlari gruplamaya ydneliriz. Bu grupla-
maya psikolojide Gestalt denilmektedir. insanlar bu tiir gruplandirma-
lari Gestaltgl Psikologlara gore uc¢ temel bicimde yaparlar. Yakinlk,
birbirine benzer 6gelerin bir araya getirilerek gruplandirilmasi. Ben-
zerlik, birbirinin ayni olan sekillerin gruplandiriimasi, streklilik ise
bir yon olusturacak sekilde 6gelerin gruplandiriimasidir. Bu anlamda
batiin, yani gruplandirma sonucunda ortaya ¢ikan sekil ve bigim, ken-
dini meydana getiren égelerin karsilikli iliskilerinden olusur. Ogele-
rin arasindaki karsilikl iliski degistigi zaman dogal olarak bitin de
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degisir. Ornegin rasgele alti noktadan iki tane Gggen ya da tek bir ya-
muk sekli olusturulabilir. Videonun elektronik noktaciklardan olusan
ylzeyi, yapisal olarak Geltalt’a uygundur. Elektronik noktaciklardan

hareketle video ortaminda sanatcl gruplamayi temel alarak gorsel di-
zenlemeler yapabilir.

4.9. Hangi sisekil, hangisi zemin? Birbirine bakan iki insan sekil ise vazo ze-
min olur. Vazo sekil ise iki insan zemin olur.
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(e} Videonun fiziksel agidan sinirli olan gérinti alaninin beli
lenmesi ve bu alanin gérsel glglerinin estetik agidan nasil diizenlen-
mesi gerektigini resim ve fotograf sanatiyla iliskilendirerek aciklama-
ya calistik. Bu yap! icinde temeldeki bazi dogrulari gézardi etmemek
gerekiyor. Video, film gibi hareketli gorintilerden olusur, yani galeri
duvarinda asili olan resimler ya da fotograflar gibi degildir. Onlarin
goruntileri sabittir. Higbir sey hareket etmez. Video, gorinti ylzeyi
lzerindeki elektronik noktaciklar nedeniyle yapisal olarak hareketli-
dir. Ekrandaki gorinti Ustiinde, izleyicinin g6ziyle yaptigi hareket di-
sinda elektronik goriintude U¢ temel hareket s6z konusudur. Kamera
ya da gorintd kaynaginin goérintiyd olustururken yaptigi hareket; go6-
rintiinan igindeki canli-cansiz nesnelerin insanin, hayvanin, aracin,
geometrik sekillerin hareketi; farkli agilar ve uzunluklardaki cekimle-
rin arka arkaya gelmesinden olusan hareket.

Bir resim ya da fotograftaki gdrsel diuzenlemeyi sekillendiren
gorsel estetik 6geler dogal olarak sabittir. Bu sanatlarda sanatginin
eserindeki estetik enerji, karsimizda hareketsiz olarak durur. izleyi-
cinin gozivle yaptigr harekete ragmen eser lzerinde herhangi bir

4.10. Sekil-zemiri iliskisi ekranin i¢ 1511 dizenlenerek yapilabilir.
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sey de§ismez. Estetik enerjiyi olusturan 6gelerin hepsi sanatginin
koydugu yerde sabittir. Oysa, ekrandaki gorsel diizenlemeyi meydana
getiren dgelerin hepsi videonun séziini ettigimiz hareketlerine kosut
olarak degisim halindedir. Cekimden cekime, kamera ve goriinti ala-
ni icindeki nesneler hareket ettikge gorsel diizenleme degisir. Cekim-
ler tek tek durgun karelerden olussa bile ¢ekimler, ekranda ardi ardina
belirirken yine hareket olusur ve bu hareket iginde gorsel dizenleme-
nin 6geleri de en azindan fiziksel bir hareket kazanir. Sonug olarak be-
lirtmek gerekirse; elektronik goriintd, tek tek karede ve ¢ekimde fazla
bir hareketi icermese bile sergilenen goérsel diizenleme, ekranda surek-
li degisim icindedir. Kesinlikle sabit degildir. Bu bizim ¢evremizdeki
Gcboyutlu nesnelere bakarken viicudumuzla yaptigimiz fiziksel hare-
kete benzer. Bir nesneye bakarken yapti§imiz hareketi diistiiniin. Nes-
nenin etrafinda dolasiriz. Yaklasir, uzaklasiriz. Detayl gérmek igin
yaklasiriz. Nesneyi bulundugu mekan icinde gdrebilmek icin uzakla-
siriz. Sadece, gozimizle degil, viicudumuzla da nesnenin ¢evresinde
hareket ederiz. Bu hareketler gereklidir; ¢iinki tG¢boyutlu bir nesneyi
inceliyoruz. Yaptigimiz hareketler bize nesnenin degisik boyutlarini
degisik gorsel diizenlemeler icinde gérmemize olanak saghyor, iste,
ekranin ikiboyutlu yiizeyi tzerinde gergeklesen de bundan farkli de-
gildir. Ekrandaki gorsel diizenlemelerin degisimi, gorsel bir butiinlik
icinde oldugunda izleyici fiziksel olarak hareket ederek algiladigi o-
laylari yanilsama olarak ekranda yasar. Tabii ki sunu da unutmamak
gerekir; estetik yapilar, estetik 6gelerin diizenlenmesiyle olusurken
sanatcinin yizey zerindeki agiklamalarina ve yorumlarina estetik bir
boyut kazandirir. Estetigin olusturdugu bu bitiin, elektronik gérinti
sanatinin sunumunu guclendirirken, izleyenlerin algilamasini da yo-
gunlastirir.

NOTLAR

1. Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, Berkeley: University of California
Press, 1965, ss. 8-9.

2. Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari (¢ev. Hayrullah Ors), istan-
bul: i.U., Edebiyat Fak. Yayin, 1973, ss. 82-97.

3. Amheim, a.g.e,, ss. 22-25.
Herbert Zettl, Sight Sound Motion: Applied Media Aesthetics, California: Wads-
worth, Publishing Company 1973, s. 128.
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GORUNTU BOYUTU

1 Ulkemin bilyiik ozanlarindan Oktay Rifat, Dag adli siirind
soyle diyor;

Bitin su¢ bu dagda

Koyin tstindeki bu mor dagda
Yaz ortasi bulutlar

Bu firtina bu simsek

Bu saganak bardaktan bosanan
Onun yizinden hep.

Kablumbaga adli siiri ise soyle;

Kaplumbaga ters déniince
Olimi sirip gider
San aksamlar boyunca.

Ve Yolcu;

Hic¢ aklina gelmedi mi

Sabah sabah gidecegim

Once kamyon sonra tren
Susurluk yolundan

Ve bakisim aksam vakti aglamakl
iki yandan akan adagclara.1

Bu ve benzeri dizeler insani yasamin sonsuzlugu iginde yolculuga
goturar, karmasik ve engin bir yolculuk. Bu yolculuk i¢cinde insan bir-

cok gizle karsilasir ve yavas yavas kimini ¢éziumler, kimini de belki
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hi¢ algilayamadan gecer. Bu siirlerin dlnyasi, bir bakisla, ginlik, si-
radan, hatta basit seylerdir. Da§, Kaplumbaga ve Yolcu; hayir degil-
dir, baska bir bakisla cok daha fazla anlami igerir. Hatta bu anlamla-
rin sonuncusuna ulastim demek mimkin degildir. Gorinti de
boyledir, ilk bakista siradan gibi gériinur; ancak yasamin hatta uza-
yin derinliklerini kapsayabilir. Gorinti, 6ziinde bizim yillardir yasa-
digimiz, insanhigin binlerce yildir yasadigi diinya Ustiine kuruludur.
Teknik olarak distindigimuzde, gorinti ekranda olusturdugu 1sikh
elektronik noktaciklar disinda bir sey degildir; ama ekrandaki gdriin-
ti yasamin cesitli ydnlerini kapsayan o kadar cok olguyu icerir ki,
birde bakarsiniz ekrandaki goriinti sonu yakalanamaz bir deryadir.

2 Gorantiinin anlattigi ile anlatma bigimi zaman icinde k
sel Usluplara gore degismistir ve degisecektir, degismeyen gorinti-
niin Gstinligu ve dilidir. Basitten karmasiga, somuttan soyuta, diiz
anlatimdan dolayli anlatima, goérintlyle ekranda bir diinya yaratma
diger sanatlarda oldugu gibi kisiseldir. Bu kisi, tiyatro ve film sanatla-
rindan gelen yerlesik adiyla, elektronik gorintd sanatinda da yonet-
meridir. Yonetmen (video sanatcisi) ekranda gorunti olustururken,
goruntd boyutunu yaratirken, konuyu kendi gorsellestirme siirecinden
gecirir. Gorsellestirme zihinsel bir stirectir. Amaci iki boyutlu ekranda
yanilsama olarak, gerektiginde ¢ boyutlu gorsel yapi olusturmaktir.
Sanatg¢l bunu zihnindeki gézlyle yapar. Gorsellestirme, yapimi bitiin
olarak degil en kucik parcalan halinde, ¢ekimler olarak ya da ayrim
(sekans) icinde gekimler olarak zihinde gérebilme yetenegidir. Zihin-
sel bir sire¢ oldugundan gorsellestirme oldukga gii¢ bir istir. Herhan-
gi bir konuyu sanat¢inin amacina uygun olarak ekran igin gorsellestir-
menin, eski deyimiyle tahayyil etmenin milyonlarca secenegi vardir.
Zihin go6ziyle yapilan bu tahayyul ekranda nasil gorulecek? Kugik
parcalarin batiin icindeki yeri ne olacak? Konuyu tam olarak nereden
gormek gerekir? Anlatilmak istenilen 6zellikler vurgulanabiliyor mu?
Bunlara benzer daha birgok soruya karsilik bulmak gerekir. Video sa-
natcisi (yénetmen), gorsellestirmeyle iletisini daha teknik bir deyisle
senaryoyu, kendi bakis agisi ile izleyenler igin aciklamaya, guglen-
dirmeye ve yorumlamaya calisir. Gorsellestirme, sanat¢inin dslubu-
dur. Sanatginin kazanmis oldugu sosyo-kiiltiirel yasantilardan besle-
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nir. Bir tek nesne etrafinda gelisen ayni senaryodan farkli yénetmen-
lerin farkli yapimlar gergeklestirmesi kadar dogal bir sey olamaz.
Nesneyi farkli kamera acilari, farkli kamera konumlandirmasi, farkh
cekim 6lcedi ve daha bircok farkli 6geyle ekrana getirirler. Cinki ya-
santilari, dolayisiyla gorsellestirme bicimleri farkhdir. Sanat¢inin
distinsel zenginligi yaninda, elektronik goriinti agisindan, gorinti
boyutu yaratma siirecinde Gzerinde yogunlasiimasi gereken bazi 6ge-
leri daha yakindan tanimak gerekir.

3 Kamera bir iletisim araci olarak cesitli iletisim kurallarini
islevlerini gerceklestirir. Daha genel bir deyisle, kamera konuya ba-
kar, konunun igine girer ve konuyu yeniden yaratir. (Sekil 5.1) Kame-
ranin Konuya Bakmasi, konuyu mimkin olan en a¢ik sekilde kame-
rayla anlatmaktir. Kamera bir iletisim araci olarak sadece iletme
islevini gormektedir. Kameranin bakis agisinin degismesi sadece o-
laya bakis acisini degistirir, dramatize icin gerekli degildir. Ornegin,
muzedeki bir heykeli tanitma amaciyla yapilan ¢cekimde ama¢ mim-
kiin oldugu kadar gercegde uygun olarak heykeli gostermektir. Kamera-
nin bu kullanim bigimi, sinema-gercek (cinema-verite) akimina ben-
zer sekilde kamerayla olaylari mimkiin oldugu kadar gercege uygun
olarak anlatmaya calismaktir. Kameranin Konu igine Girmesi, kame-
ranin 6zenli bir sekilde konunun belirli bir par¢asina bakmasidir. Ko-
nuyu normal g6zle gérilemeyen bir agidan gérmedir. Bir dnceki 6rne-
ge donersek, kameranin heykelin insan goéziiyle goérilemeyen bir
parcasini, ylzdeki bir detaylr gostermesidir. Kameranin bu kullanis
biciminde konuya var olan gercegin disinda yeni bir sey eklenmez.
Kamera detayina girerek kendi bakis agisiyla konuyu ekrana getirir.
Konuyu Yeniden Yaratmak, kameranin gergek konuyu bir ham malze-
me olarak kullanarak yeni bir nesne yaratmasidir. Muzedeki heykel
ornegine donelim; kamera heykelin yakin cekim ellerini gerceveler.
Yakin cekimdeki bu detay gorintu aydinlatma, netlik, 6zel efektler
vh. etkilerle gerceginden bambaska sekilde ekrana yansir. Konunun
yeniden yaratilmasina, kameranin gorunti olusturma sirecinde elekt-
ronik enerjiyi yonlendirerek de ulasmak mimkundur.

Kameranin yansittigi bu nesne sadece ekran icindir. Baska bir or-
tam icin degildir. Nesnenin ekran icin yaratilmasinda bazen kamera-
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5.1.a. Kamera konuya bakar, amacg gercede uygi olarak nesneyi gdéster-
M SH't 14

5.1.b. Kamera konunun igine girer, konunun belli bir bdlumnu, bir detayini
gosterir.
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5.1.c. Kamera konuyu yeniden yaratir, kamera gercek konuyu ham bir malze-
me olarak kullanip yeni bir nesne ortaya gikarir.

nin dogrudan etkisi fazla olmayabilir. Kameranin ekrana ilettigi go-
rintd, videonun teknoloji nedeniyle ekranin i¢ 151§1 yani ekranin e-
lektronik enerjisi tarafindan yeniden diizenlenebilir.2

Kamera hangi bicimde kullanilirsa kullanilsin, ortak olan bir nok-
ta vardir. Kameranin gérmesi. Gorsellestirme sireci i¢cinde bunun ar-
dindan gelen, kameranin nasil gérmesi ve nereden gdrmesi sorulari-
nin karsiliklaridir. Bu konu kuramsal bir tartismadir ve uslup
sorunuyla ilgilidir. Kuramsal tartismalara girmeden gdérsellestirme si-
recini anlama kaygisiyla, genel dogrular i1siginda bu sorulari su se-
kilde diizenlemek mumkindir. Kamera konuyu nasil bir bakis agisi
(kamera acisi) ile gérmelidir? Ve o anda kamera konuya gore nerede
konumlandiriimalidir?

4 Ekrandaki yapimin en kiguk parcasi ¢cekimdir. Yapimin
tin devinimi bu kicik gérintu parcalarinin birlikteliginden olusur.
Cekimin goériintd boyutu, ekrana Kamera Agisi ile yansir. Kamera agi-
si, ¢gekimin nesnesine kameranin belirli bir agiyla bakmasidir. Mize-
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deki heykele yere oturup asagidan, heykelin gz seviyesinden ya da
yukardan bir yerden bakmak gibi u¢ farkli bakis agisi, kamera acisi-
nin gercek hayattaki karsihigidir. Gorsellestirme siirecinde bu, ydnet-
menin ¢ekimin nesnesini nasil gostermek istedigiyle ilgilidir. Kamera
acisi sanat¢inin o noktadaki goris agisidir. Kamera agisinin dizen-
lenmesi, nesnelerin buyuklik ve gdrus acisi olarak yorumlanmasini
saglarken sanatginin estetik anlayisini da sergiler.

Kamera acisi, yonetmenin kisisel dslubudur. Bu Gslubun ortaya ¢i-
kistyla izleyicinin bakis agisi ve gdrecedi alan belirlenir. izleyicinin
konuya yaklasmasi, uzaklasmasi, yiuksekten ve algaktan bakmasini
kamera acisi belirler. Gig-ezilmislik, nese-bunalim, varlik-yokluk
vb. temalar sadece kamera agisinin diizenlenmesiyle saglanabilir. Ka-
mera agisl, gorinti uzayini olustururken ekranda ydnsel manyetik
gugclerin ve belirli gorsel 6gelerin 6ne cikartilmasini saglar. Elbette
ekrandaki gorintl uzay! sadece kamera agisiyla yapim boyunca sir-
durilemez; ancak var olan yapi i¢inde yeni bir uzay olusturma igin et-
kin bir gorsellestirme 6gesidir. Bu siire¢ icinde ¢cekimden ¢ekime, sah-
neden sahneye kamera acisi degiserek, ekranin gorinti boyutunda
sureklilik butun olarak sergilenir.

Kamera acisi kameranin konumlandirilmasiyla birlikte ortaya ¢i-
kar. Burada séz konusu olan kameranin nesneye karsi aldigi Goz Se-
viyesi, Ust Al ve Alt A¢i konumlaridir. Goz Seviyesi, kameranin ger-
¢cek yasamda oldugu gibi insanlarin gbz seviyesinden bakmasidir.
Gorsellestirmede yonetmen boyle bir kamera acisi tasarladiginda, ka-
mera orta boylu bir insanin yiksekliginde konumlanmaktadir. Kame-
ranin bu konumlanma bi¢iminin dramatik etkisi son derece azdir. Dra-
matik etki ancak kamera dniindeki nesnelerin hareketiyle saglanabilir.
G0z seviyesi, konunun yakin ¢cekiminde ve normal bir insanin g6z se-
viyesinden gorilmesi gereken cekimlerde kullanilir. Kamera gz sevi-
yesinde oldugunda izleyici ekrandaki goriintiinin 6zellikle dramatik
ve psikolojik etkisi altinda kalmadan izler. Ust Agi, kameranin konuya
yukardan bakmasidir. G6z seviyesine gore kamera daha yukarda ko-
numlandirthr. Ust aci icin kameranin ¢ok yiksekte konumlandiriima-
si gerekmez. Ust agl, goriintii boyutunda estetik, teknik ve psikolojik
etkiler yaratir. izleyici tst aciyla konuya yukardan bakar. Konu kiigii-
liir ve giigsiizlesir. Ust agiyla olusan goriintii boyutu izleyiciyi yukar-
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dan baktigina inandirarak Ustiinlik duygusuna girmesini salar. Alt
Acl ise Ust aclya gore ters konumda yer almasidir. Yani kameranin
gbz seviyesi altindan konuya asagidan yukariya dogru bakmasidir.
Boylece gorunti boyutu icinde konuyu abartili sekilde blyutmek,
nesneleri goriinti icine sokulmak istenmeyen dgelerden ayirmak, giic-
10 perspektif etki yaratmak, gercek mekanlarda konuyu gokyiziyle i-
liskilendirmek icin kullanilir. Kameranin alt a¢i konumlanmasinda iz-
leyici, bakis acisi olarak kiicik bir ¢cocuk gibi yukariya bakiyormus
durumundadir. Sonug olarak gorinti izleyiciye egemen olur.
Kameranin s6zl edilen bu ug farkli sekilde konumlanmasi yodnet-
menin secimi olarak izleyicinin belli bir goris acisindan konuyu, yani
ekrandaki goriintiyl izlemesini saglar. Kamera bu t¢ bicimde konum-
lanirken, y6netmen izleyicinin bakis acgisi ile kameraninkini ¢akisti-
rabilir de. Yani kamera izleyicinin yerine geger ve onun gdzinden ko-
nuya bakar. Buna Oznel Kamera kullanimi denilir. Gorsellestirme
surecinin 6nemli 6gelerinden biridir. Kamera énzel olarak kullanildi-
ginda, uzun siire konuya bakmaz; ancak konuya katiliyormus gibi go-
ralir. Kamera, konuya etkin bir sekilde katilan ve konunun iginde o-
lan bir kisinin gdzudir. Kamera izleyicinin g6z0 olarak olaya katilir,
bbylece yonetmen izleyiciyi de seyirci konumundan alip konunun igi-
ne dahil eder. Onzel kamera teknigiyle koltugundan kalkan izleyiciyi
ekranda gelisen olayin bir parcasi, hatta bir tarafi durumuna getirir.

5 Ekrandaki her yeni kamera acisi ekranin gorinti boyutur
yeni bir yapisal degisikliktir. Baska bir deyisle yeni bir estetik enerji-
dir. Video sanatg¢isi da temasini glclendirmek ve yorumlayabilmek i-
¢in kameranin farkli bakis acilarindaki estetik enerjiden yararlanma-
hdir. Kamera sadece izleyen durumda kullanihiyorsa, tema izleyicinin
gercekte bildigi sekliyle diiz, yalin ve duygulardan arinmis olarak ek-
randa belirir. Gergege uygunlugun amaclanmadigi durumlarda, kame-
ra artik goriintl boyutunda gergegi yeniden, sanatginin tavriyla, yarat-
ma yonlnde kullanilir. Gergek, goériintli boyutunda yeniden yaratilir.
Boylece sanat¢l ekranda ortaya cikacak olan goriinti boyutunda izle-
yicinin disunme, yeni diunyalara yénelme ve yeni psikolojik ortamla-
ra girmesine neden olur. Tekrar en basa, Oktay Rifat'in siirlerine do-
nelim. Bu dizeler okuyucusunu nereden alip, nereye g6tirlyor.
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Ekrandaki gorintiuyle ugrasanlarin da pesinde olacaklari amag da
bundan pek farkli olmamalidir.

Ekrandaki gérintiyle nelerin yapilip nelerin yapilamayacagini
belirlemeye ydnelmek, sonu olmayan bir gabadir. insan akli hem
teknik hem de estetik acidan gdérintiyld degistiriyor ve gelistiri-
yor. GOruntiyle sunlar yapilabilir, bunlar yapilamaz diyebilmek o-
lanaksizdir. Belki sadece bugiine kadar yapilanlardan hareketle si-
nirli bir belirleme yapilabilir. Bu anlamda Gerald Millerson'un
gorintinin islevleriyle ilgili yaptigi siniflandirma, zihinsel gozi-
nu calistirmasi yéninden video sanatgisina yol gdsterici olabilir.
Millerson'un siniflandirmasi soyle:

Gergeksel, Konu dogrudan dogruya, yalin ve diiz bir yolla anlatilir.

GCevresel, Bir mekan olusturulur. (Big Ben'in ¢cekiminin Londra'yi
belirlemesi gibi...)

Yorumlayici,Duslince, hayaller ve duygularin ifadesi yorumlayici
olabilir. (Bir ayrinti gdstererek ardindan olacaklar ¢agristirihir.)

Simgesel, Gorintiyle yerler, olaylar degisik atmosferler ayrintiy-
la simgelenir.

Oykundiraca, Gorintd ile bir olay, konu, kisi taklit edilir. (Olayin
sandalda gectigini dykiindirmek icin kamera sag-sola sallanir.)

Ozlestirici, Belirli olaylardaki ya da kisilerdeki belirgin ayrintilar
Ozlestirici bir 6ge olarak kullanilir. Napolyon'un sapkasi gibi...)

Ozetleyici, Daha dnceki olaylari hatirlayip 6zetlemek.

Birlestirici, Olaylar ve dusunceler arasinda iliski kurma. (Bir o-
yuncak gemiden denize, denizden gercek gemiye ¢evirme yapmak.)

Kurgu, Cesitli gorlntileri birbiri arkasina belirtmek.3

6 Gorsellestirme zihinsel bir siirectir. Kamera ya da b:
bir gérinti kaynagiyla bu zihinsel siire¢ eyleme doénusir. Gorintile-
me diye adlandirilan bu asamada sanatgi fiziksel anlamda goruntiler
elde eder. Gorsellestirmeden gériintilemeye gegis, gorsellestirme ka-
gidinda sanatcinin tahayyil ettiklerini gdrmesiyle olur. Bdylece zihin-
sel siireg, ekrana uyarlanmadan 6énce insan, nesne ve kamera iliskileri
kagit Gzerinde ortaya cikar. Ekranla ilgili gérintiler fiziksel anlamda
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belirmeye baslar. Bu da film sanatindan gelen bir anlayisla; ¢ekim,
sahne ve ayrim sistemi icinde gerceklesir. Bu yoniyle ekrani kulla-
nan sanatci tek tek sozclkler yazarak yizlerce sayfa roman ortaya
cikartan yazara, ekranda romana benzer. Yapimin en kiicliik 6gesi o-
lan cekim ise, romandaki climlelere benzer. Cumlelerin art arda gel-
mesinden olusan paragraflar da cekimlerin olusturdugu sahne
(ler)dir. Paragraflar art arda gelerek bolimdu, sahneler art arda gele-
rek ayirimi olusturur. Bélimler birbirine eklendiginde roman, ay-
rimlar birbirine eklendiginde video yapimi ortaya ¢ikar.

Goriuntileme, cekimleri, sahneleri ve ayrimlari birbiri ardina ek-
leyerek yapimi ortaya c¢ikartmaktir. Gorlntilemeyle birlikte fiziksel
olarak gorintiniin olusmasi sonucunda ekranda hareket ortaya ¢ik-
maya baslar. S6z konusu olan hareket, kameranin éniindeki nesnele-
rin hareketi, kameranin hareketi ve ¢cekimlerin birbiri ardina eklen-
mesiyle olusan harekettir. Ekranda fiziksel olarak hareketin ortaya
citkmasi nedeniyle gérintileme, bir anlamda gérinti boyutunda ha-
reketin yaratilmasidir. Béylece ekranda adim adim sireklilik (tema
ve zaman agisindan) olusur. Yénetmen bu sure¢ icinde bicim ve an-
latim agisindan cekimlerin diger ¢cekimlerle olan karsihikli iliskile-
rini ve bu parcalarin bitine olan etkileriyle ugrasir. Sanatgi agisin-
dan gorintuleme, gorsellestirdigi temanin sézini ettigimiz ¢ temel
hareketle olan karsilikli iliskisinin dizenlenerek ekranda géruntu
boyutunu yaratmaktir. Kameranin éniindeki canli cansiz nesnelerin
ya da diger gérinti kaynaklariyla olusturulan nesnelerin ortaya ¢i-
kardigr hareketin konusu, gorsel estetik 6gelerin dizenlemesiyle il-
gilidir.

Kamera hareketleri ise kameranin kendisinin yaptigi hareketlerdir.
Bu hareketler, pozisyon, a¢i, uzaklik ve konunun gdériinen miktarina
bagh olarak degisir. Yaygin olarak kullanilan hareketleri dort grup al-
tinda toplamak mimkindiar. Cevrinme, kameranin sehpasinin sabit ka-
larak, sadece, kamera kafasinin saga-sola yatay ya da asagi yukari di-
key hareket etmesi. Kaydirma, kameranin gdvdesinin altindaki
sehpayla birlikte ileri-geri, sada-sola yaptigi hareket. Yukselme-
Alcalma, kamera govdesinin altindaki sehpayla birlikte yiikselip alcal-
masl. Zoom (Optik Kayma), kamera objektifinin optik olarak ileri-geri
hareketidir.
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7 Goruntilemeyle birlikte ortaya ¢ikan bir diger hareket,
pimin en kiclk parcasi olan farkli ¢cekim élcegine ve uzunluga sahip
cekimlerin arka arkaya gelmesinden olusan harekettir ve Ugiincii Ha-
reket diye adlandirilir. Gérintiileme silreci agisindan da Uzerinde yo-
gunlasiimasi gereken Ugiincii harekettir. Ugiincii hareket, cekimlerin
degismesinden dogan bir harekettir. Cekimlerin, sahnelerin ve ayrim-
larin degismesi gorintii boyutunda hem hareketin ilerlemesi, hem de
hareketin goérsel gelismesi olarak hissedilir. Ugiincii hareket sadece
cekimin kendisi ile degil, degisim ani, yani cekimden ¢ekime degi-
simdeki goruntusel gecisle olusur. Cekimin degisim aninda ortaya
¢tkan bu gorintusel gecisler, ekranin dnemli estetik enerji dgelerin-
den birisidir. Bunlar kesme, kararma-agilma, zincirleme ve diger go-
rintlisel gecis 0geleridir. Goruntisel gegislerle sanatgi ekrandaki go-
rintiyt “aciklar” ve “giiclendirir”. izleyicinin daha iyi gérmesini,
duygularini goériinti boyutunda yogunlastirmasini; konunun estetik e-
nerjisini, ritmini ve ayni zamanda yapisal butinligini saglar.

Kesme, bir goriintiden -cekimden- dbirine en basit, en hizli ge-
cistir. Yuksek bir estetik enerjiye sahiptir. Kesme ile gecis, insanlarin
gozleriyle cevrelerinde farkli alanlara bakmalarina benzetilmektedir.4
insan 6niinde belli bir alana bakarken aniden uzaktaki baska bir yere
bakmasi durumunda g6z bir alandan diderine sigramaktadir. Géz, ba-
kis alani icinde ¢cevrinme yapmamakta, kesme ile gegis yaparak spot
bakislar yapmaktadir. Ekranda kullanilan kesme de, g6z gibi, hizla
goriintiiden goruntiye organik degismedir. Bunun tersine, kesme geci-
si ile insan gdzinin bakisi arasinda benzerlik olmadigi da sdylen-
mektedir.5 Clinku insan bir yone bakarken, ¢evresindeki baska yonler-
de de neler oldugunu farkeder. Bu karsilastirmanin dtesinde kesmenin
gorintli boyutunda ortaya c¢ikardigi bazi temel etkilerden séz etmek ge-
rekir. Ekrandaki hareketi sanat¢i tek bir bakis acisiyla gostermek iste-
mez. Hareketin sirekliligini bozmadan kesme baska bir bakis agisi ve-
rir. Ote yandan hareketi farkhi cekim o6lcekleriyle gdstermeyi saglar.
Gorintu boyutundaki uzayin degismesini ve bu degisimi gercekte ol-
mayacak bigimde saglar. Bir ¢cekimden baska bir cekime kesme yapil-
diginda, gorinti uzay! dinamik sekilde bir oda icinden binlerce kilo-
metre Oteye gidebilir. Kesme, detayr ortaya cikarir. Temanin
yogunlugunu etkiler ve temayi, simdiki zaman, gecmis ve gelecege
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yonlendirir. Kesmeler ¢cekimlerin, sahnelerin ve ayrimlarin objektif ve
subjektif zamanini belirlediginden temanin ritmini ortaya ¢ikarir.

Cogu romanda bir bélimin bittigi son sayfadan sonra yeni bir bo-
lim yeni bir sayfayla baslar. Bu gecise benzer, ekranda yapilan gegis
tirt goruntinin giderek kararmasi ve sonra giderek agilarak ikinci
goéruntinin belirmesi seklinde gerceklesir. Goéruntiinin giderek kara-
rip gérinmez duruma gelmesi kararma, tersi ise karanliktan giderek
goruntiinun belirmesi aciima‘dir. Bir sahne ya da ayrimin sonunu be-
lirtmek icin kararma, baslangicini simgelemek i¢in de a¢ilma kullani-
lir. Acilma, tiyatro sahnesinde oldugu gibi perdenin acilip yavas ya-
vas sahnenin aydinlanarak oyunun baslamasina benzer. Kararma ya
da acilma sahne ve ayrim sonunda degil de bir cekimden 6tekine ge-
cerken kullaniliyorsa gecis yaptliyor demektir. Bu tur kullanilan ka-
rarmalar olayin ya da zamanin sonuna gelindigini, belli bir siirecin
gectigini simgelemektedir. Goériinti boyutunda kesme ve kararma-
acilma ile yapilan gegislerde bir cekim fiziksel olarak biter, ardindan
bir sonraki ¢ekim baslar. Bir goriintiiniin yok olmadan ikinci gérinti-
nun birincinin Gstiinde belirmesi de mimkindir. Bu zincirleme gegis-
tir. Bir ¢ekimin géruntisiunde ikinci ¢ekimin gorintisi belirginlesir,
ilk goriintl giderek soluklasarak yerini ikinci gérlntiuye birakir. Bdy-
lece her iki ¢cekimin goruntisu kisa bir siire Ust tste gelir. Zincirleme,
kesmenin tersine yumusak bir gecistir. Bu gecis sureklilik ve ritim
dizenlemek icin, yaygin olarak da hareket-mekan-zaman degisiminde
kopri olarak kullantlir.

8 Goruntlleme sureci iginde ¢ekimlerin birbirine eklenmes
le olusan harekete kosut olarak, géruntii boyutunda, Kurgu estetik e-
nerji olarak ortaya ¢ikar. Kurgu bir¢cok olguyu iceren karmasik bir si-
rectir. Dizileme islemi olarak Sureklilik Kurgusu, dusiinsel boyut
agisindan Buttncil Kurgu olarak degerlendirilebilir. Sureklilik Kurgu-
su, gorintli pargalarini temanin gelismesini saglayacak sekilde, si-
reklilik icinde birbiri ardina eklemedir. Bir yapimi kameray1 hi¢ dur-
durmadan kesintisiz olarak bir seferde cekmek mimkin degildir. Bu
nedenle, yapim cesitli bélimlere (cekim-sahne-ayrim) ayrilarak ve
her bélimdeki hareketler ayri ayri zamanlarda, gerektiginde hareket-
ler bdllinerek, tek tek ¢cekimler seklinde saptanir. Streklilik kurgusuy-
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la cekimler arka arkaya eklenince sadece konu ve konunun igindeki
hareketler degil cekimler arasindaki gecisler ortaya cikar. Sureklilik
kurgusunun basarisi bazi temel gérintiileme kurallarina gére yapilir.
Oncelikle gekimden gekime piiriizsiiz bir gecis olmasi gerekir. Boyle-
ce sureklilik iginde birlestirilen gorintu pargalari goriinti boyutunu o-
lusturur, temay! ortaya cikarir. Cekimler arasindaki hareket streklili-
gini de saglamak ekranda yonid belirlemenin yaninda anlatimin
gelismesine olanak saglar. Sireklilik kurgusu, ekranda yaratilan uza-
yin birbiri ardina gelen ¢ekimlerle butiind olusturmasini saglar.

Butincul Kurgu ise yapimin distinsel yénayle ilgilidir. Streklilik
anlaminda kurgu goérinti pargalarinin dizilmesini saglarken, bitincil
kurgu ekrandaki temayi glclendirir, derinlestirir, goérintinin anlat-
mak istedigini bir kaliba sokar. Film sanatindaki bigimiyle btincil
kurguyu farkli bicimlerde gerceklestirmek mimkundir. Ekranda te-
may!I olusturacak olan olaylar, gercek yasamdaki dogal “siralamala-
r” seklinde verilebilir. Boylece kurgu olaylara sebep-sonug iliskisi a-
¢isindan bakilmay! saglar. Zaman atlama olmadan olay gercek
zamandaki gibi bagslar, gelisir ve sonuclanir. Olaylar belirli “b6lim-
ler” seklinde kurgulanabilir. Béylece temanin ana olay! zerinden u-
zaklasip yan olaylar lzerinde gelisen bir yapi olusturulabilir. Gercek
zamanin akisindaki siralamayi degistirmek gorintii boyutunda siib-
jektiflestirmek demektir. Bu bicimiyle kurgu simdiki zamanda olayin
gecmis ve gelecekteki durumlarini gosterebilme olanadina sahiptir.
Tema “karsilastirmali” bir kurgu olarak da verilebilir. Bu anlamda
kurgu, benzeyen ve benzemeyen olaylari karsilastirir. Temanin gig-
lendirilip yogunlastiriimasi kurguyla karsilastirmali olarak siralan-
mis cekimlere birakilir. Diyalektik anlayisindan gelistirilen “catis-
maya” dayal kurgu da ise, tez-antitez-sentez anlayisi dogrultusunda
¢ekimler birbiri ardina siralanir. Sanatcinin dustnsel yapisi ve Uslu-
buyla dogrudan ilgili olan bitincil kurguyu belli dar kaliplar icinde
gormek, distinceyi ve tslubu da bu kaliplar iginde degerlendirme an-
lamina gelmektedir. Butincul kurguyla ilgili olarak s6zi edilen bicim-
ler, kurguyu agiklamanin &tesinde siirekli degisen ve gelisen elektro-
nik gorintd icin bir kalip asla olusturmaz.

Batincul kurgu film sanatinda Eisenstein ve Kuleshov'dan beri fil-
mi ortaya ¢ikartan en énemli 6§e olarak gérilmiistiir. Ozellikle de go-
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rintd boyutunda ritim saglamada kurgu bir balyoz olarak disinle-
gelmistir. Bu anlayis kot bir miras olarak ekrana ulasmistir. Ritmi
tam anlamiyla kurgunun sonucu gérmek, diger 6geleri gbz ardi eder-
ken kurguyu tek basina belirleyici bir konuma getirmektedir. Oysa bir
yapimda, hatta en klclik gorunti parcasinda bile, zamanin ilerleyisi
yani zaman boyutu hissedilir. Sanat¢inin yapmak istedigi basarili bir
kurgu sergilemek degil, sergiledigi yapimla bir zaman boyutu yarat-
maktir. Yapimin ritmi, kurguda arka arkaya eklenen gériintu parcalari-
nin uzunluklari ve bu pargalarin diger 6zellikleri de g6z 6niinde tutu-
larak birlestirilmis olmalarindan ortaya ¢ikmaz. Bu gdrinti parcalarinin
zaman akislarinin arka arkaya eklenmesinin yaratti§i zaman boyutu so-
nucunda yapimin ritmi belirir. Goriintileme surecinde sanatginin amaci
basarili bir kurgu yapmak olmamahidir. Zaman boyutu yaratmak olmali-
dir. En kugik goruntl parcasi bile izleyiciyi, gérintinin nesnesini olus-
turan temanin gercek zamani disinda, icerik ve estetik agidan gérinti
pargasinin sinirlarini da asan bir zamana yoénlendirebilmelidir.

Gorintd konusuna siirle basladik ve zaman boyutuna ulastik. Bir
kez daha basa dénerek Dag adl siiri bu kez de pargalarin zaman aki-
sI, batiintin zaman boyutu agisindan okuyalim.

Bitin su¢ bu dagda

Koyun dstindeki bu mor dagda
Yaz ortasi bulutlar

Bu firtina bu simsek

Bu saganak bardaktan bosanan
Onun yiuzinden hep.

NOTLAR
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SES BOYUTU

1 Cevremizde gordigimiiz nesnelerin cikardigi sesler nes
lerin gorintlleri kadar bizleri etkiler. Hatta nesnelerin iginde bulun-
duklari ortamin yarattigi ses, bizler icin sunulmus isitsel bir diinya-
dir. Bu diinyanin icinde insan kulagina ulasan her tirli ses vardir.
Elektronik gorintinin ikinci 6nemli yapisal 6gesi insan kulagina ula-
san bu seslerden olusur. Video teknolojik olarak gorsel isitsel bir a-
ragtir. Ses, video teknolojisine filmde oldugu gibi sonradan eklenen
bir 6ge degildir. Videonun teknolojik olarak yapisal bir 6gesidir. Ayni
zamanda bu yapisal &ge bir estetik enerji alanidir.

Hareketli gorintinin ilk baslangig ginlerinde, beyaz perdedeki
sessiz hayaller bir mizik esliginde sunuluyordu. Bazen de gosterim
aracinin ¢alisma sesini ya da beyaz perdedeki hayali izlemeyi olum-
suz olarak etkileyecek gurultilere karsi mizik kullaniliyordu. Be-
yaz perdedeki hayallerin temel eksigi, bu hayallerin dogal bir parca-
lari olmasi gereken sesleriydi. Perdenin yaninda ayakta duran bir
kisinin 6ykdyl anlatarak karakterleri tanimlamasi ya da canli olarak
gercgeklestirilen muzik, beyaz perdedeki hayallerin eksik bir yonuni
kapatmaya yonelik cabalardi. Muzik, uzun yillar film sanatinda bu
eksikligi gidermek icin kullanildi. Beyaz perdedeki hayallere canh
insan Kkisiligi ya da karakter olarak bir agirlik vermek igin mizigin
gerekli oldugu disunildid. Film sanatinin bu ilk glnlerindeki uygu-
lamalarindan biri olan anlatici, Uzak Dogu'da &zellikle Hindistan ve
Japon sinemalarinda bir gelenek olarak sesli filmden sonra bile surdi.
Sunucu ya da “benshi”, sessiz film déneminde Japon sinemasinda a-
nahtar Kisiydi. Beyaz perdedeki géruntileri kendi yorumuyla agikli-
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yordu. Dogal olarak filmin anlatmak istedigi “benshi”nin yorumlarina
bagliydr. iki ayri kisinin yorumladigi filmi izlemek iki ayri film izle-
mek anlamina geliyordu; ¢iinki bdyle bir sistem bitiundyle sunan ki-
sinin farkli anlamlara gelebilecek géruntileri yorumlamasina dayani-
yordu.l Sinema tarihinin sayfalarinda kalmis bu basit 6rnek sesin
goéruntd yanindaki dnemini hatirlatma agisindan anlamhdir. Yine bu
serliven iginde muzik, goruntuleri aciklayici olarak ve ara konusma
yazilarini birlestirmeye yardimci olurken, gériintiiniin altinda ezilme-
di. Film sanatinda ses, gorintiinin yanma ¢ok sonralari eklenmesine
ragmen filmin gorsel estetigini yeniden diizenledi. Goriintiiye yeni u-
fuklar actl. Boylece yeni bir estetik enerji alani olarak ses boyutu orta-
ya ¢iktl.

Cevremizi anlamlandirma acisindan ses giinlik yasantimizin en 6-
nemli 6gelerinden birisidir. Bildigimiz nesneler ve olaylar ekranda bir
tema icinde goriintu olarak belirirken bunlarin sesleriyle birlikte ekrana
gelmeleri, gercedi ifade etme agisindan son derece onemlidir. Ote yan-
dan ses, goriintli boyutunun psikolojik olarak tamamlayici bir égesidir.
izleyici cogu zaman ekraijdaki gériintilyle sesi bitiin olarak gérme egili-
mindedir. Psikolojideki gestalt kavrami, goriinti ve ses icin de gecerli-
dir. Bu butiunlestirme su soruyu da beraberinde getiriyor. Goriintu ya da
ses, hangisi daha fazla bilgi ve estetik enerji yikludur? Bu anlamda vi-
deo, gorsel bir aractir diyerek baslayan ciimlelerle tartismayi taraf ola-
rak strdlrmek hic de inandirici degildir. Baska bir bakisla, televizyon
yayincthiginin olusturdugu gelenek sonucu elektronik goériintiiniin ses
olmadan ¢ok yetersiz olacagini sdéylemek de inandirici degildir. Elekt-
ronik gorintu, sanat¢inin emrine gorsel ve isitsel iki alan sunmaktadir.
iki temel estetik alan, gériintii ve ses boyutu.

2 Ses estetik bir enerji olarak distnildigiinde siradan sesl
amacli olarak hazirlanmis sesleri biribirinden ayirmak gerekir. Teknik
deyimiyle ses ve gurilti biribirinden ayrilmalidir. Ses ve guriltu iletim
amacina gore ayrilir. Ses belli bir amaca yoneliktir, glirultu ise rastlanti-
saldir. Kapimizin dniindeki caddedeki arabalarin ¢ikardigr guralti ras-
geledir. Teknik ve icerik acisindan bir amaci yoktur. Ancak bu gurulti-
yi kayit ederek belli bir amaca yonelik olarak kullanirsak, girultd ses
haline donisur. Benzer sekilde ekranin goriinti boyutuyla batiunayle i-
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liskisiz olan ¢ok giizel bir muzik parcasi da guriltu olarak ortaya ¢ika-
bilir. Ekran agisindan sesin islevlerinin neler olabilecegini, sesi kullana-
rak nelerin yapilabilecegini Millerson sdyle agiklamaktadir:

Dogal ses, bilgiyi dogrudan dogruya yalin ve diiz bir yolla anlatan
sesler. Ornedin normal konusma.

GCevresel ses, olaylarin gegtigi yeri belirleyen sesler. Bir caddenin
trafik sesi.

Yorumlayici ses, duslnceler ve duygular agisindan etkili olan ses-
ler. Dramatik olarak canlandirilan konunun ciddiyetini ya da ciddiyet-
sizligini belirleyen bir miizik parcgasi.

Simgesel ses, simgesel olarak bir olay ya da nesneyi agiklayan ses-
ler. Giin dogusunu simgeleyen bir horoz sesi.

Oykiindiiriict ses, konunun kendisini, kisiligini ya da hareketlerini
dykunduren sesler. Bir hayvan sesini dykiindiren mizik pargasi.

Ozlestirici ses, daha dnce bilinen bir olay! sesle yeniden hatirlat-
mak. Bir konu gosterildiginde kullanilan ses efekti ya da yapimin
baslangig, bitis muzikleri.

Ozetleyici ses, daha dnce duyulan sesleri hatirlatmak icin kullani-
lan sesler.

Birlestirici ses, olaylar ve sahneler arasindaki iliskiyi sesle kur-
maktir. Gecislerde kullanilan ses efektleri ve gecgis muzikleri gibi.

Siralayici ses, dramatik ve komik etkiler dizenlemek icin sesleri
birbiri arkasina eklemektir.2

Ses boyutuyla iliskili olarak kulagimiza gelen sesin bazi temel &-
gelerinden sz etmek gerekir. Sesin bu temel 6geleri; sesin perdesi, ti-
nisi, suresi, zarfi ve yogunlugudur. Sesin Perdesi, sesi ortaya ¢ikartan
titresimlerin hizi tarafindan belirlenen, sesin yiksekligi ve alcakligiy-
la ilgili bir derecelemedir. Ses perdesi, ses kaynaginin saniyedeki titre-
sim sanisiyla dlcilir. Titresim sayisi fazla ise ses perdesi yiksektir.
Titresim sayisi az ise ses perdesi algaktir. Ses perdesi, sesin ton ka-
rakterini etkiler. Sesin berrak, yumusak, tislayici olmasi ses perdesiy-
le ilgilidir. Sesin Tinisi, sesin ton niteligi ya da ton rengi olarak tanim-
lanabilir. Hemen hemen bitin sesler c¢ok farkli frekanslarin
birlikteliginden olusur. Sesler arasindaki bu fark sesin tinisidir. Sesin
Siresi, sesin ne kadar siriip sona erdigini belirtir. Ses ¢ok kisa bir ¢1§-
lik ya da uzun siren bir gemi sireni olarak duyulabilir. Psikoloji ola-
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rak, siresi kisa olan sesler hizlandirict etki yaratirken siresi uzun o-
lan sesler monotonluk yaratir. Sesin Zarfi, sesin belirli bir noktaya ka-
dar yukselerek bu noktada diz ilerleyisi ve yeniden dusiise gecerek
sona ermesidir. Sesin zarfi U¢ asamadan olusur, cikis, kalis ve di-
sus. Cikis, sesin sesin ylkselis stresidir. Kalis ise sesin ¢ikis ile u-
lastigr noktada basit olarak kalisi dislis de sesin gittikce azalarak
yok olmasidir. Ses Yogunlugu ise algilanan sesin seviyesindeki yuk-
seklik ve alcakliktir.

3 Ekranda kullanilan sesleri temel olarak Taninan Sesler
Taninmayan Sesler olarak ikiye ayirmak mimkiindir. Taninan Sesler,
sesi degil sesin icerdigi anlami 6ne cikarir. Konusma ve anlatici ses-
leri en glizel 6rnektir. Bu yoniyle ses, konusmanin iceriginden kay-
naklanan bir anlami ortaya ¢ikarir. Taninan sesin kullanimi dogal ola-
rak icerdigi anlamla iliskilidir. Ses kisiyi daha 6nceden bildi§i anlama
yonlendirir. Caddeden gelen bir trafik kazasi sesi, bize dogal olarak
trafik kazasi olayini ¢agristirir. Ses kisiyi hemen sesin kaynagiyla il-
gili konuya gétariir. Eger sesin anlamiyla ilgili herhangi bir bilgimiz
yoksa, sesin ifade ettigi sembolleri 6grenmemissek, ses bizi herhangi
bir olaya yonlendiremez. Hig¢ bilgisayar gérmemis bir kisiye, disketin
suriicide gahisirken cikardigi sesi ileterek bilgisayari hatirlatmamiz
mimkin degildir. Taninan sesin kullanilabilmesi, sesin icerdigi sem-
bollerin dnceden bilinmesiyle ilgilidir.

Taninan sesler, goéruntl boyutundaki uzayin, zamanin ve olayin
gelisimine yardimci olur. Ekranda bir ¢alisma odasi distinelim. Bu
calisma odasinin nasil bir mekan icinde yer aldigini, sadece tek bir
taninan sesle belirlemek miumkindir. Kus ya da circirbdcegi sesi, bu
mekani kirsal bir bdlge olarak belirtir. Yaklasip uzaklasan bir polis si-
ren sesi ise, bu mekani bir yerlesim yeri, 6rnegin sehir olarak belirtir.
Gemi siren sesi ise denize yakin bir mekani cagristirir. Ekrandaki tek
bir géruntinin ardindan baska goériuntilere gerek kalmadan ses, yarat-
tig1 boyutla izleyeni yonlendirir. Yine ekrandaki ayni gérintiyle bir-
likte degisik sesler izleyiciyi bu mekanla ilgili olarak ginin farkl sa-
atlerine hatta mevsimlere yonlendirir. Horoz sesi ya da yoldan gecen
sutciiniin sesi mekani sabahin erken saatlerine tasir. Bir baska ses, or-
negin, kapi ¢alinma sesi, bizi mekanda gelisecek olan bir olaya yon-
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lendirir. Kapi bir kez daha calinir ve uzaklasan ayak sesleri duyulur.
Boylece, bu mekanda kimsenin olmadigi ortaya ¢ikar. Sonug¢ olarak
diger 6gelerle birlikte ses, yarattigi boyut icinde dykulyu gelistirir.

Taninmayan Sesler, 6zel olarak belirli bir anlami icermeyen sesler-
dir. Bir duygu, dustince yaratabilir; ancak 6zel bir anlama yo6nelik ses-
ler degildir. Taninmayan sese en iyi 6rnek miiziktir. Ozellikle ekranda-
ki olayr yogunlastirmak ve acgiklamak icin kullanilan mizikler bu
turdn en iyi érnekleridir. Taninmayan sesler cogunlukla tek basina go-
rintayl yoénlendirmez, goéruntuyle bir birliktelik olusturarak onu zen-
ginlestirir. Yani ses, gorunti boyutunda olusan manyetik giice destek
olur. Taninan sesin tersine taninmayan sesler 6zel durumlar disinda
tek basina manyetik bir gli¢ olusturmaz.

4 Bize dogru konusarak yaklasan bir kisinin bize ulasan s
dogal olarak aradaki uzaklik azaldik¢a degisir. Sesin duyulabilirligi
kisi bize yaklastik¢a artar. Buna Sesin Yogunlugu denilmektedir. Bazi
durumlarda konusan kisinin konumuna gére sesin niteligi de degisir.
Konusan kisi yaklastikca sesin niteligi dolgunlasir ve zenginlesir.
Sesin bu 6zelligi de Ses Yakinligi diye adlandirilir. Ekranda ses boyu-
tunun olusmasinda ses yakinhgi énemli bir olgudur. Gergek mekanda
kayit edilen her tiirli ses icin gegerli olan ses yakinligi kavrami, dog-
rudan ya da yansityarak mikrofona ulasan ses dalgalariyla ilgilidir.
Teknik olarak belirtmek gerekirse; mikrofon, sesi kayit edilen nesne-
den uzaklastiginda mikrofona ¢ok fazla yansiyan ses dalgasi ulasir,
boylece ses yakinligi azalir. Ses zayiflar ve sesin duygusalligi yok o-
lur. Mikrofon nesneye yaklastiginda, ses yakinligi artar. Sesin zengin,
dolu, yakin ve icten oldudu ortaya ¢ikar. Ses yakinhgi goérintayle i-
liskilendirildiginde ise Ses Derinligi konusu ortaya ¢ikar. Ses derinli-
gi, sesin goriintiyle dogrudan iliskilendirilmesidir. Ornegin yakin ge-
kimde ekranda goriilen bir insanin sesi, ses yakinligi agisindan genel
cekimle ayni olmaz. Yakin ¢cekimdeki ses, dolu dolu ve ictendir. Genel
cekimde ise uzaktan yansiyarak gelen bir sestir. Bu iki durum arasin-
daki fark, ses derinligi kavrami ile aciklanir. Daha 6z bir deyisle, u-
zaktaki nesnenin sesi uzaktan, yakindaki nesnenin sesi yakindan gelir.
Sesin dinleyenin kulagina ulasmasi, uzakliga ve mekan kosullarina
gore sesin derinligini degistirir. Bu degisiklik gorintuyle iliskilendi-
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rildiginde, sesin olusturdugu boyut ortaya ¢ikar. Her tiirli sesin ekran-
da bir boyut yaratabilmesi, estetik enerji olarak dustnulebilmesi, ses
derinligini olusturmakla yakindan ilgilidir.

5 Ses boyutunun, goruntu boyutuyla olusturacagi birlik
yapimin bitininde ortaya ¢ikacak estetik enerji icindir. Gorintl ve
ses iki farkli estetik alanlardir. Bunlar birbirini iten manyetik giicler o-
larak gorulmemelidir. Gorunti ve ses bir butiin yani psikolojideki de-
yimiyle gestalt olarak distnilmelidir. Bu batinligd basarmak igin
sanatgl, dusiinceden baslayarak gorsellestirme ve goérintileme asa-
malarinda gorintiyd mimkin oldugu kadar ses boyutuyla birlikte,
gestalt olarak, ele almahdir.

Ses-goriuntl birlikteligi agisindan Gzerinde durulmasi gereken ko-
nu, duyulan sesin kaynaginin ekrandaki goriintiyle iliskisidir. Y{iziine
bakarak bir insanla konusuyorsak, sesin kayna§i gorinti olarak kar-
simizdadir. Ayni kisiyle camdan disari bakarken konusuyorsak, go-
rintl olarak cadde gdzimizin dniinde iken ses olarak konustugumuz
kisinin sesi kulagimiza ulasmaktadir. Bu durumda, sesin kaynagi bi-
zim igin gorsel olarak belirsizdir. Caddeyi seyrederken kaynagini gor-
medigimiz bir kisiyle konusmaktayiz. Ekrandaki goriinti iginde ayni
sey gecerlidir. Sesi duyulan nesne goériinti olarak ekranda olabilir.
Patlayan bir silahin ekranda gdrilmesi gibi. Bu durumda, ses kayna-
giyla iliski séz konusudur. Bunun tersine sesi duyulan nesnenin go-
rintust ekranda olmayabilir. Patlayan bir silah sesiyle birlikte, ekran-
da yataginda aniden irkilen bir kadin goérulmesi gibi. Bu kez, ses
kaynagiyla iliski s6z konusu degildir. Bu konu bir anlamda taninan
ses, taninmayan ses ayrimina benzer. Sesin kaynagiyla iliskili olmasi
ya da olmamasi ayrimindan hareketle gorinti ses birlikteligini farkh
bicimlerde gérmek mimkinddr. Bu karsthikli iliski su temel baslik-
lar altinda toplanabilir: Go6rinti egemen, ses tamamlayici; ses ege-
men, goruntd tamamlayici; gorinti ve ses alternatifli olarak egemen
ve biri digerinin tamamlayici; goriinti ve ses birbirinden bagimsizdir
genelde bir bitinlik s6z konusudur.3 Cogu yapimda goriintli egemen-
dir. Ses, gorlntinin bir tamamlayicisidir. Goruntiyld agiklamak ve
yogunlastirmak icin ses mizik olarak da goéruntiiniin hizmetindedir.
So6zin ve konusmanin agirlikta oldugu durumlarda da ses egemen o-
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lur. Gérintld onu tamamlar. Bu iki durum disinda yaygin olarak rast-
lanan bir diger durum da; temanin islenmesine bagli olarak goérinti
ve ses alternatifli olarak birbirlerine egemen olurlar. Bir sahnede go-
rintl sesi tamamlarken bir diger sahnede tersi olur. Bu karsihikli ilis-
kinin bir diger bigimi de goérinti ve sesin yapimin bitiind iginde bir-
birinden apayri ilerlemesidir. Bu uygulama biciminde goérintiu ses
birlikteli§gi disunsel bir boyutta ortaya ¢ikar. Gerektiginde goriinti ses
iliskisi, sekil-zemin iliskisi gibi de gorulebilir. Goruntu sekil, ses ze-
min ya da ses sekil, gérintii zemin olabilir.

Goruntl ve ses, elektronik gorinti estetiginin yapisal iki alanmidir.
Bunlarin estetik enerjilerini ortaya ¢ikartan égeleri azaltmak ya da yo-
gunlastirmak, teknolojinin ¢ok otesinde, sanat¢inin yasami ve di-
suncelerini estetize edebilmesiyle yakindan iliskilidir.
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SOZLUK

AltAci: Kameranin konuya g6z seviyesinin altindan bakmasidir.

Atilan Golge: Bir nesnenin baska bir nesne ya da yiizey uzerinde o-
lusturdugu golge.

Aydinlatma: Cevremizdekileri nesneleri ortaya c¢ikartmak ve ydénlen-
dirmek kaygisiyla isiklandirmak.

Ayrim: Cesitli sahnelerin bir araya gelmesinden olusan, yapimin ta-
mamlanmis bir b6lumund sergileyen, ¢cekim ve sahne gibi parcala-
ri da i¢ine alan yapimin en biyk pargasi.

Baglh Golge: Bir nesnenin kendisi zerinde olusturdugu golge.

Bakis Acisi: Kamera ya da elektronik grafik-animasyon aygitinin go-
ris acisinin kapladigr alan.

Bauhaus Okulu: Bauhaus, kelime olarak “ev insa etme” anlamina ge-
lir. Sanat¢l Walter Gropius'un 1919'da Almanya'da Weimar'da kur-
dugu arastirmaya ydnelik sanat okuludur. Wassily Kandinsky, Pa-
ul Klee, Johannes itten, Oskar Schlemmer ve Laszlé Moholy-Nagy
gibi Unlu sanatgilar Bauhaus uyesidir. Bauhaus dyeleri “form isle-
vi izler” anlayisla gunluk yasamdaki nesneler igin 6zgin stiller
gelistirdiler. Isik, boyut, hareket, doku gibi temel &gelerden hare-
ket eden yeni bir glizel sanatlar grameri olusturdular. 1933'te Hit-
ler tarafindan kapatilan Bauhaus Okulu daha sonra Chicago'da de-
vam etti. Ancak Almanya'daki etkinligine bir daha ulasamadi.

Benshi: Sessiz film déneminde, Uzak Dogu sinemasinda, beyaz perde-
deki goruntileri gosterim sirasinda kendi yorumuyla aciklayan ki-
si.

Cameo Aydinlatmasi: Arka alanin tamamen karanlik sadece 6n alan-
daki nesnenin istenilen yerlerinin aydinlatildig: bir tiir chiaroscuro
aydinlatmasi.

Chiaroscuro (Isik-Gélge Karisimi):.italyanca bir sézciik. Chiaro: Ay-
dinhik, 1s1k; Oscuro: Karanlik anlamina gelmektedir.

Chiaroscuro Aydinlatmasi: Aydinlik-karanhk zithgini amaclayan ay-
dinlatma bigimi.

109



Cekim: Kameranin bir kez calistirilip durmasiyla ya da diger goriinti
kaynaklariyla elde edilen yapimin en kugik parcasi.

Cercgeveleme: Ekranin ikiboyutlu alani icinde amaglanan konunun yer-
lestirilmesi.

GCercgeveleme Orani: Ekranin eni ve boyu arasindaki oran.

GCikarmali Renk Karisimi: Rengin boya yani pigment olarak karisi-
midir. Genellikle ana boya renkleri majenta (mavimsi kirmizi), sa-
ri ve cyan (yesilimsi mavi) karisimidir.

Denge: Goérintu alani icindeki gorsel estetik 6gelerin, nesnelerin ya da
olaylarin birbirini tartacak sekilde diizenlenmesidir.

Dis Isik: Glnes basta olmak tzere kameranin énindeki aydinlatma
kaynaklari.

Disen lIsik: Bir nesnenin, konunun lzerine dusen isik.

Duz Aydinlatma (Notan Aydinlatma): Aydinlik-karanhik zithgini a-
maglamayan aydinlatma bigimi.

Elektronik Grafik-Animasyon Aygiti: Ekrani ressamin tuvali gibi kullan-
maya olanak sa§layan video ve bilgisayar teknolojisinin birlikteli-
ginden meydana gelen duragan ve hareketli gériintii Gretim sistemi.

Estetik Enerji: Renk, ses, hareket, 1sik gibi estetik dgelerden hissetti-
gimiz enerji.

Gestalt: Birbirinden ba§imsiz olan &égeleri psikolojik bir siire¢ so-
nucu batin olusturacak sekilde gruplandirma egilimi. Batin,
gestalt, onu meydana getiren ©6gelerden daha bilyik ve karma-
siktir. Gestalt't olusturan 6gelerin hepsi batinle iliski icindedir.

Golge: Isik gecirmeyen bir nesnenin tzerine disen 1511 engellemesi
nedeniyle kendi Gstiinde ya da kendi disinda olusturdugu karanlik
bolge.

Gorsellestirme: Gorsel giic olusturacak sekilde tek tek cekimleri di-
zenlemek. Gorsellestirme zihinsel bir surectir.

Goruntd Alani : Kamera ya da baska bir goriinti kaynaginin belirledi-
gi alan, ekran icin ¢ergevelenmis alan.

Goruntd Kaynagi: Konunun gorintisini video teknolojisiyle lreten
aygitlar. Videonun temel gorunti kaynaklari kamera ve elektronik
grafik-animasyon aygitlaridir.
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Goruntl Boyutu: Ekranin ikiboyutlu alani icinde gorsel estetik dgeleri
kullanarak yaratilan boyut. Genellikle ekranin ikiboyutlu yizeyi U-
zerinde yanilsama olarak t¢boyutlu bir ortam yaratma cabasi.

Goruntuleme: GoOrintlu boyutu olusturmak icin cekimleri, sahneleri ve
ayrimlari dizenlemek.

Goz Seviyesi: Kameranin konuya insanlarin gz seviyesinden bakma-
sidir.

Gduraltu: Belli bir amaca ydénelik olmayan rastlantisal ses.

ic isik: Ekranda goriintinin belirmesini saglayan isikli elektronik
noktaciklarin olusturdugu enerji.

Kamera Acisi: Cekimin nesnesine kameranin belirli bir agiyla bakmasi.

Katmali Renk Karisimi: Renklerin 151k olarak karisimidir. Genellik-
le G¢ ana renk olarak kabul edilen kirmizi, yesil ve mavinin 1sik
olarak karisimidir.

Media Estetigi: Film ve elektronik goriintl estetigi. Media estetigi, go-
rintuye ve sese, anlam ve bi¢im verebilme konularini igerir.

Oznel Kamera: Kameranin olayin igindeki bir kisinin ya da nesnenin
g6zl gibi kullaniimasi.

Parlaklik: Rengin yansittigl 151k ya da rengin siyah beyaz olarak ne
kadar aydinlik ve karanlik goraldigadar.

Renk: insan g6ziniin gérebildigi 1sik tayfinin belirli elektromanyetik
dalga boyudur.

Renk Enerjisi: Goruintl alani iginde renklerin ortaya ¢ikardigi enerji.

Renk Niteligi: Rengin olusturdugu duygu, duyarhk. Ug¢ temel renk ni-
teligi temel renk (hue), saturasyon ve parlakliktir.

Rembrandt Aydinlatmasi: Konunun belirli bolgelerinin aydinlatildigi
diger bolgelerin goreli olarak karanlik kaldigi bir tiir chiaroscuro
aydinlatmasi.

Sahne: Yapimin anlattigi olayin bir parcasini agiklayan ¢ekimler toplu-
lugu. Cekim ile ayrim arasinda yer alan yapim pargasi.
Saturasyon: Rengin saflik derecesi.
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Ses: Belirli bir amaca yonelik duyulabilir titresimler.

Ses Boyutu: Konusma, miizik, dogal ses ve ses efektleri gibi sesleri es-
tetik bir enerji olarak kullanarak yaratilan ve isitme duyusuna yéne-
lik boyut.

Ses Derinligi: Sesin goruntiyle dogrudan iliskilendirilmesidir. Genel
cekimin sesi uzaktan yakin ¢ekimin sesinin yakindan gelmesi gibi.

Ses Perdesi: Sesin yiksekligi ve alcakligiyla ilgili dereceleme.

Ses Tinisi: Sesin ton niteligi ya da ton rengi.

Ses Yakinhgi: Mikrofonla ses kayidi sirasinda mikrofona yaklasip u-
zaklasan kisi ya da nesnenin kayit edilen sesinin niteliginde ortaya
¢ikan degisiklikler.

Ses Yogunlugu: Algilanan sesin seviyesindeki yukseklik ve algaklik. Se-
sin olusturdugu gg.

Ses Zarfi: Sesin ¢ikis, kalis ve dusls seklinde i asama olarak ortaya
GIKISI.

Sekil-Zemin: Goéris alanimiz ya da bir gérsel diizenleme icindeki 6ge-
leri birbirleriyle iliskilendirirken, sabit "zemin" ve zeminin 6niin-
de (Ustlinde) ona gore daha dinamik "sekil" olarak drgitleme egili-
mi. Bu egilim sekil-zemin iliskisi ya da kisaca sekil-zemin olarak
adlandirilir.

Taninan Ses: Bir olayl, bir nesneyi ¢agristiran ses.

Taninmayan Ses: Taninan belli bir olay ya da nesneyi cagristirmayan
ses. Muzik taninmayan sese en iyi 6rnektir.

Temel Renk (Hue): Rengin kendisidir. Mavi, kirmizi, yesil sari gibi
renk skalasindaki degisik dalga boylaridir.

UstAci: Kameranin konuya goz seviyesinin yukarisindan bakmasidir.

Yansiyan Isik: Bir nesne Uzerine disen ve nesne tarafindan emildik-
ten sonra yansiyan 1sik.

Zitlhik  (Kontrast): Acik ve koyu bélimler arasindaki fark.
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gorintd birlikteligi, 94, 95.
perdesi, 91.
tinist, 91.
siiresi, 91.
yakinhgi, 93.
yogunlugu, 91, 92, 93.
zarfi, 91, 92.
Seurat, George, 48,49.
Sicak renkler, 49, 50.
Siralayici ses, 91.
Signac, 49.
Siluet aydinlatmasi, 34, 35.
Simgesel ses, 91.
Sinema-gercek (Cinema Verite), 77.
Soguk renkler, 49, 50.
Sontag, Susan, 10.
Sareklilik kurgusu, 85, 86.

Sekil-zemin iligkisi, 71, 95.
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Taninan ses, 92, 93, 94.
Taninmayan ses, 92, 93, 94.
Temel katmali renk, 51, 54.
Temel katmali renk, 51.

Vasulka, Woody, 16.
Ust ac1, 80, 81.

Winston, Brain, 16.
Wolfflin, Heinrich, 29, 30, 70.

Yorumlayici ses, 91.
Yukselme-Alcalma, 83.

Zaman boyutu, 87.
Zettl, Herbert, 20, 27, 50.
Zincirleme, 84, 85.
Zoom (optik kayma), 83.



Televizyon ekranindan yansiyan
goruntd, cok kisa zamanda yalniz-
ca "hareketli" bir imge olmaktan
cikip, kendi estetik ol¢utlerini olusturan bir
sanat dalina donustu. Tarkiye'de alaninin
ilk kitabi olan Gorintu Estetigi, bu yeni
medya estetiginin hem ilkelerini ve
uygulamasini tanitmak hem de c¢ok yeni
olan terminolojisini dilimize getirmek
yoniinden blytk 6nem tasiyor.

Prof. Dr. LevendKili¢, Ankara Universitesi
SBF Basin ve Yayin Yiksek Okulunu
bitirdikten sonra, Anadolu Universitesinde
iletisim ve Televizyon Programcilig
konularinda uygulamali ve akademik
calismalarini surdurdi. Elektronik
goruntiyl cesitli yayin organlarinda
deneme, arastirma, ve cevirilerle ele alan
yazar, ABD, Bati ve Dogu Avrupa
Ulkelerinde konuyla ilgili gesitli arastirmalar
yapti. Halen Anadolu Universitesi, iletisim
Bilimleri Fakultesinde Goruntl Estetigi ve
Televizyon Programcihigi konularinda
Lisans - Lisansistu dersler vermektedir.



