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GIRIS
Fotograf, Gorme ve Gérme Kiiltirii Uzerine

- -—

\ Uniimiizde zanaattan sanata, amatorlitkten profesyo-
nellige, bireyden devlete kadar her diizeyde bir goriin-
Z. tii Gretimi, enformasyonu ve stogu yapilmaktadir. Bu
gereksinmelerden dolayr fotograf, kendi tarihsel siireci boyun-
ca, belki de gorebilecegi en yiiksek ilgi diizeyine ve prestije ka-
vusmus gorinmektedir. Hayatin her alaninda karsimiza cikan
fotograf, ayni zamanda -tartismasiz-yaraticiligi sosyallestiren ve
gelistiren en demokratik ugras olarak kabul gérmektedir. Ge-
rek giinliik islerde, gerek sanatsal amaclarla basvurulsun, fotog-
raflar, denetimsiz yayginliklan ile icinde yasadigimiz cagin bir
gorunti cagi oldugunu acikca ilan etmektedir. Hayli karmasik
olan goriintii ortaminin bu penceresinden diinyaya baktigimiz-
da, tiim fotograf kullanimlarinin 6tesinde yaratic1 6zellikler ta-
styan sanat fotograflarinin, 6zgiin ve bagimsiz nesneler olarak,
gintmiizde bir seckincilige kavusmus oldugu ve hak ettigi de-
ger acisindan biiyiikk mesafe aldiklari acikca goriilmektedir.
Gunliik yasamda hemen hemen tiim kose baslarinin, bina
girislerinin, metrolarin, magazalarin, otellerin, kafelerin ve park-
larin optik-elektronik gozlerle donatildigina tanik oldukca, kim-
ler tarafindan ve ne amagla gozlendigimiz konusunda bilingli bir
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Cerkes Karadag

davranis icinde olmamuiz ve yiiz yiize oldugumuz bu gercegi derin-
lemesine sorgulayarak anlamamiz gerektigine inaniyorum. Kiire-
sellesmeye zorlanan diinyada, yaygin bir ugras olarak benimse-
nen fotograf, aslinda kendi varlik nedenlerine cok ters bicimde,
hem ehlilestirilmis hem de geleneksel belgesel tavr gozlerden
iyice uzaklastirilmistir. Sanat diinyasinin uzun zamandir gézden
dastrdigi ya da kaniksadign taniklik boyutu da, deyim yerin-
deyse, bu kez devletler diizeyinde yeniden kesfedilmistir. Sanat
ortaminin uzagindaki ilgisiz bu kesimlerin, genel ve 6zel birta-
kim amaclari acisindan goriintilere sarilmalari bosuna degildir;
ciinkii goriintiiler, giinimiizde onlarin cesitli gereksinmelerine
yanit veren materyaller olarak dikkat cekici bir konuma gelmis-
tir. Yonlendirmeci bu bakis, fotografin sanat ydniinii vitrin ya-
parak, yayginlasan goriintii aygitlarini, toplumlari ele gecirmede
gucli bir silah olarak kullanmaya baslamislardir. Anlasilan o ki;
diinyanin her yerinde birtakim resmi giic odaklari, beyinleri ele
gecirmek ve toplumsal gercekleri dikkatimizden uzak tutmak
amaciyla, fotografin masum yiiziinii gercek amaclarinin éniin-
de paravan olarak koymaktan kacinmayacaklardir. Ote yandan,
evrenimizi ve yasam cevremizi gozetlemeyi kendisine is edinen
milyonlarca ‘resmi géz’ ile sayis1 giderek artan amator ‘rontgen-
ci’lerin varligini1 da bu hesaba kattigimizda, goriintii ortaminin
nasil bir karmasa icine diistiigii acikca goriilecektir.

Fotograf, sanal ortamda nasil sekillenecegi hentiz kestiril-
meyen biiylik bir seriivenin materyali haline gelmektedir. Sa-
nal ortama tasinan goriintiilerin biyiik bir bélimi, ne yazik
ki yasamin anlamini yansitmaktan cok, kendi yeni bicimlerini
ve yaratilan kurmaca anlamlan bize onaylatma amacinda ol-
duklarini acikca gostermektedir. Sanal alan, insanlari yasam
gerceklerinden tiimiiyle kopartmakta, yalnizca ve éncelikle diis-
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Fotografin Derin Anlami

lerle oyalanacak bir topluluk haline getirmektedir. Sanal diinya
timiiyle hayal tizerine kurulmus bir diinyadir. Bu diinya, yara-
tilmis imgeler tizerine kurulmus oldugu icin, imgeler cok de-
gerlidir, degersiz olan nesnel gercektir. Sanal ortamda imgeler,
yeniden tasarlanmis ve kurgulanmis bir gercekligi bize haykirir.
Bu nedenle sanal gerceklik, gercekten daha cok gercek otesi bir
anlayisi egemen kilmaya 6nciilitk etmektedir. Sanal gercegin gi-
venilirligi, onun en giivenilmez karakteridir; ctinkii sanal diin-
yaya tasinan her gorinti, elden gecirilen goriinti oldugu icin,
ayni zamanda gercege iliskin yargilarimizi da tersyiiz etmektedir.
Gormeyi, tim dinamikleriyle egemen kilan anlayisi da ‘gérme
kiiltiiri’ olarak adlandirabiliriz.

Gorme, yepyeni bir kultir bicimidir. Nitekim, bu biling
diizeyine ulasarak kiresel gozaltini sorgulayan ve sorumluluk
duyan kesimler, ayni zamanda gériintilerin giclii ve etkili bir
silah1 olarak giiniimiizde nereye ulasacagini ve bizi hangi sonuc-
larla yiiz yiize getirecegini gormeye baslamislardir. Gérme kiil-
tiircy, 21. yy'da ortaya cikan cok yonlii enformasyonun dogal bir
sonucu olarak, bilgi birikimini ve biyiik yayginlik kazanan go-
riintii araclarinin el birligi ile yarattigi yeni kiltir bicimidir. Bu
yeni kiiltir, temel olarak gérmeye, gosterilenlere ve gériinenlere
dayandirilan bir sentezdir.

Ginimiiz toplumlari, gosterilen seyler ile nesnel gercek
arasindaki bir yerde sikisik durumda birakilmistir. Insanlarin
bu bosluk icinde akintiya kapilmalari isten bile degildir. Bu
nedenle, herkesin bilgilenmesi ya da bilgilendirilmesi zorunlu
gorunmektedir. Gorunti kiiltiirt, bu bakimdan yasamsal ve ge-
rekliligi tartisilmayan bir olgu olarak karsimiza ¢cikmustir. Ulus-
lararast sinirlarin giderek ortadan kalktigi giiniimiizde, dogal
olarak, kultiirler arasinda buyiik gecislerin olmasi ve birtakim
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Cerkes Karadag

kaynasmalarin yasanmasi kacinilmaz gériinmektedir. Bu cerce-
veden bakildiginda, gérme kiiltiirii, gérmeyi algilamaya onu da
tst bilince tastyan ve yiizyilimizin yeni aydinlanma sekli olarak,
gelecege damgasini vuracak olan bir olgudur. Gérme ayricaligi
kiltirlerarast bulusmada, yerelligin ve evrenselligin cikmazlari-
n1 ortaya seren ¢Oziimleyici giic olarak bireyleri aydinhiga kavus-
turan en bilyiik kazanim olacaktir.

Fotograf, icsel durtileri birtakim gerceklerin yedeginde kis-
kirtmaya olanak saglayan bir sanattir ve bu nitelikleriyle hicbir
zaman ve hicbir bicimde hukukla bulusmamistir. Onun sézci-
sit olmadig1 gibi, gecerli hicbir yasayr tanimamis ve adaletli bir
diinyaya giden tiim yollar1 aydinlatmaktan da kacinmamuistir;
ciinkd fotograf, adil bir diinyanin kurulmasina taniklik etme-
mizin ve bu diinyaya bir katkida bulunmamizin baslica aracla-
rindan biri olarak riistiinti coktan kanitlamis gériitnmektedir.

Fotograf, diisiinme bicimini ve onunla bulusan estetik tasarimi, bir
cerceve icinde goriiniir yapma sanatidir. Fotografin en can alici ézelligi,
iste bu eylemliligidir. Zamandan soyutlanan her ‘an’, gormenin kalici
kilinmasi icin kararlastinlan bir tercihtir. Tercih edilen her an; bir fik-
rin, tasarimin ve devinimin dizerine kurulmustur. Bunu da, cekilmis
goriintiilerle kanitlayan bir eylemin sozciisii olmakla yerine getirir.

Fotografi, geleneksel gorme bicimleriyle ya da gegmis caglann estetik
olciileriyle yorumlamak, onu birtakim dogmalara ve nesnel olmayan
yorumlara pesinen muhatap kilmaktir. Yani estetigi, bir bakima gerce-
kiistii goriislerle, mistik ve metafizik anlayslarla iliskilendirmek demek-
tir. Oysa fotograf, tiimiiyle ve her zaman gercek tizerine bina edilmis
bir sanattir. Estetik gerceklik denilen kavram da, iste tam bu temel
sizerine kurulmustur. Ve daha cok, kendisine fotograf gercekligini reh-
ber ulmaktadir. O halde fotograf, nesnel gercegin tipik sanati olarak,
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Fotografin Derin Anlami

gercegi estetize etmede bize essiz bakis agilarn sunmus ve gercegin mistik
bir acikhga kapisinin ne kadar kapali oldugunu égretmistir.

Fotograf felsefesinin gorevi; nesneleri fotografcrya, insani fotograf-
lara, toplumu da tiim goriintiilerin yarattigr karmasaya ve yaniltict
gerceklere karsi korumak olmalidir. Gériintiilerin yaygin kullanimi ve
bireyler tizerinde kurdugu gériinmez bask, giintimiizde sanki gelismislik
veya bir uygarhik gostergesi gibi sunulmaktadir. Oysa bu yayginlik, sa-
nildigi gibi gelisme degil, bireylerin goriintii kirliligi karsisinda, ne denli
saskina dondiiriildiiklerinin bir gostergesidir. Fotograf felsefesinin asil
islevi, aciklayici niteliklere sahip gériintiiler alaninda, fotografciyr ber-
taraf eden, bagimsiz bir yargilama bicimini egemen kilmaktir. Amag,
goriintiilenenleri temel alarak, yeni bir goriis ortaya koymak, bununla
birlikte, gorsellesmis gergekleri de diistinsel bir platforma tasimaktr.
Fotograf felsefesi, elbette goriintiilerin ézgiir dogasini yeni acilimlarla
beslemeyi ve fotografci disinda, fotografi temel alan bir diistince ortami
yaratmayt tistlenmelidir. Ayni zamanda, kameralanin karmagsiklasarak
cesitlenmesi sonucunda, gorintii diinyasinda sayisal olarak artan nite-
liksiz goriintiiler arasindan nitelikli olanlan giin isigina ctkarmalidir.

Fotograf, gerceklerden aynstinlarak olusturulan gérsel bir gercek-
liktir. Fotografa yansitilan her imge, bu fotografta sasirtici bir i¢ de-
rinligin karsih@ina uygun diismesi icin segilir. Ciinkii tiim yorumlar,
genellikle aciklanamayan veya var olmayan imgelerin kavranmasina
yonelik yapildign icin, goriintiilerin gercek icerigini, cogu zaman belirgin
yansitilan nesnelerin arka planinda aramak gerekir. Her gériintii icin-
de, gizemli bir boyut her zaman mevcut olmustur. Ciinkii gizemli her
sunum, yapit tizerine bir sis bulutunun ¢ékmesine yol agmaktadir. As:
linda hicbir fotografci,goriiniimlerin gizemini fotografta carpici bicimde
kullanmaktan kaginmaz. Ciinkii gizemli etki, yapitin bizi kendine ce-
ken en gorkemli biiyiisiidiir. Fotografi, gizemli bir ugras, fotografciyr da
yasamla dogrudan iliskili kilan, onun objesiyle géz goze gelmemesidir.
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Hicbir fotograf, fotografct ile konusu arasina bir kamera konulmadan
cekilemez. Fotografci ile objesi arasina kameranin girmesi, onu, gercek-
leri seffaf bir ssninn arkasindan gérmek zorunda birakan bir konuma
yerlestirir. Fotografci, aslinda gerceklerle hicbir zaman yiiz yiize gelen
biri degildir! Ciinkii kamera, onunla gercek arasinda, bu gercegi resmet-
mekle sorumlu bir ara¢ olarak girmekte ve onu gercekten kopararak,
karar veren biri yerine, yalnizca tanik yapmaktadur.

Gorme kultiriniin genis cercevesi icinde fotografin énemi
ve konumu, fotografin bir sanat olarak ustlendigi role baghdir.
Sanat fotografi, fotograftan ayn olarak, gercegin sanatsal imge-
lere doniistiiriilmesi ve yaraticiligin gercek olgularla sinanmasi-
dir. Aslinda, sanat ve fotograf birbirlerinden farkl iki olgudur.
Her ikisinin bir fotograf icinde bulusma saglamasi cok da kéti
olmamuistir; ciinkii imgelerle gercegin bulusmasindan yaratilan
gicli bu dilin, gliniimiiziin bir gercegi olarak buytik bir ceki-
cilik kazanmis oldugunu goriiyoruz. Bu bakimdan sanat fotog-
raflar, fotograf goriintiisiiniin bir disiinceyle ylceltilmesine
olanak hazrlar. Kendi gercekligimizin ayristirilmis parcalarinin
bu dusiince platformuna tasinmasina neden olur.

Gérme Kiiltiirii’'n(i yazmaya baslarken, bu gorislerimi temel-
lendiren ve ufkumun acilmasina biyiik oranda yol acan goriin-
tiler diinyasinin sembolii olan ilk mekanik gézden, yani bir
gozlem ve gozetleme aygiti olan kameradan ve dogal olarak fo-
tograflardan yola ¢ikma geregi duydum. Gormenin gerekliligini,
secilmis goriiniimlerin 6nemini ve gortintiilerin yasamimizdaki
belirleyici yerlerini, fotograf goriintiilerini temel alarak irdele-
meye calistim. Fotograflar, gerek sanatsal acidan, gerek iletisim
acisindan ihanete en fazla ugramis materyallerdir. Fotograf go-
rintilerinin kisisellestirilebilmesi, her tiir engellemelere karsin
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yine de yayginlasabilmesi, propagandalarin, egitimin ve tani-
timin bel kemigini olusturmasi, onlart ayni zamanda elestirel
gorme biciminin en gecerli belgeleri haline getirmistir. Gorsel
yolla diisiinmeyi sagladigi ve dolaysiz bir iletisimi giiclii bicimde
basarabildigi icin, icinde bulundugumuz gériintii caginin hem
bir semboli, hem de en ¢arpici silahi olan fotograf, ayni zaman-
da gérme kiltiriini temellendiren somut gostergelerin en ba-
sinda gelmektedir.

Gérme Kiiltirii'niin dnemini kavramak icin, 1. Korfez Sava-
s’'nin yarattigl yeni enformasyon bicimine dikkatinizi cekerim.
Irak’a savas acan ABD’nin, bu savasi hangi propaganda bicim-
leriyle yuriittiigiinii ve savas goriintiilerinin nasil bir siizgecten
gecirildigini hepimiz artik iyi biliyoruz. Daha ¢nce yasananlarin
bize dgrettiklerinin 1s1g1nda bu savast mercek altinda tuttugu-
muzda, acikca goriinen sudur: Savas, gorintiileri bir kez daha
yonlendirmeci propagandalarin ve kafa karistirici hesaplarin
bir araci haline getirmistir. Ne yazik ki fotografin ve hareketli
gorintiilerin, savasan tilkelerin, silahli giiclerin ve propaganda
mekanizmalarinin tGiciincii kolu haline dénistiigiine tiim diinya
bir kez daha tanik olmustur. 2. Irak Savasi ise, bu propaganda
enformasyonunu bosa cikaran alternatif kanallarin devreye gir-
mesine yol acmistir. Korfez’de daha 6nce adi hic duyulmayan
bazi TV kanallar1 bize savasin ‘Mazlum Cephesi’'nin gériintii-
lerini sunarak, tek tarafli enformasyonun propagandalarinin
etkisini ortadan kaldirmiglardir. Buna bagli baska bir ¢rnek
daha vermek istiyorum: Afganistan Savasi’nda servise sokulan
ve diinya basininda genis yankilar bulan ‘Afganh genc kiz’ port-
resini ceken Steve Mc Curry’in, ayni savas sirasinda ayni kisinin
portresini yeniden cekmek icin, ABD ordusunun, basinin ve
istihbarat orgitlerinin nasil el birligi ile calistiklar1 hafizalarda-
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ki tazeligini korumaktadir. Steve Mc Curry’in, ayn1 zamanda
1. Koérfez Savasi'nin semboli olan ‘petrole bulanmis balikcil
kusu’ konulu fotografa da imza attigimi géz oniine aldigimizda,
Amerikan saldirisina ugramis iki ayn tilkeden uygun zamanda
enforme edilen goriintiilerin, bircok basarili ‘fotografci géz'tin
savas aygitlarinin golgesinde, hatta zaman zaman onlarin amag-
lart dogrultusunda nasil calistiklarini acik sekilde kanitlamistir.

Elinizdeki kitap, fotograf gériintiilerinin acik anlamlarinin
gerisinde var olan sanatsal, diisiinsel, toplumsal ve kisisel ba-
kis acilarini irdelemek ve okuyucuyla, gérmenin gerekliligine
duydugum inanci paylasmak amaciyla yazilmistir. Asil hedefim,
gdérmenin ve gorsel yaraticiligin temel dinamiklerine, fotografin
ve goruntiilerin tasidiklari anlamlarin derinligine dogru sorgu-
layict bir bakis yoneltmek isteyen herkese bu kitabin rehberlik
yapmasidir.

Goérme Kiiltiini, tc kitaptan olusan bir calismadir. Kitabin
kapsamini biitiinleyen tciincii kitap Fotografin Derin Anlamu,
fotograflarda ve hareketli goriintiilerde acik bicimde sunulan
mesajlarin gerisindeki derin anlamlari ve gérmeyi anlamli kilan
ruhsal ve imgesel sekillenmeleri irdeleyen bir bilin¢ diizeyine
sahip olunmasi geregini ortaya koymaktadir.

Sonuc olarak; gérme kiiltiirii ile, gortiintilerin farkli cephele-
riyle yasamin, bireylerin, evrensel olanin, gercegin ve yaniltict
gercegin karsitlariyla birlikte gériilmesini dneriyor ve hazir yeri
gelmisken bir kaygimi da acik sekilde dile getirmek istiyorum:

Giiniimiizde deklansér herkesi "sanatct” yapmustir!

Ankara, Agustos 2003
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Birinci Bolim

FOTOGRAFIN DERIN ANLAMI

e






GORUS GUCU

L

Gereksinme Olmasa Fotograf da Olamaz!

* Sanatcinin bakis agisi, sectigi optik aygitlar ve bu aygitlara
bagl her tiirlii gdrme bicimi, bize insan gercekliginin optik go-
ris sayesinde ayrintihi sekilde gozlemlendigini ve goriintillendi-
gini gostermektedir; ciinkii optik aygitlar, gorme bicimimizi de-
gisime ugratmis ve yer yer nesnel gercegin goriinen ortamindan
uzaklara savurmustur. Fotografci, farkli bakis acilarini kendisini
gortntiler tzerinde yetkin kilabilecek bir sonuca ulasmak icin
secer; fakat bu secim, onun kisisel tislubunu ortaya koymasi icin
yeterli degildir. Ilkesiz arayislar onu, sadece gordiklerini basari-
l bir tespitle kesinlestiren meslekten bir fotografci yapmaktan
Ote ise yaramaz. Fotograf, fotografcinin yaratmis oldugu, her tiir
yoruma acik bir gérme seklidir. Ayni zamanda, bu aleniyete kar-
st 6znel bakis acisinin ortaya kondugu teknolojiye dayanan bir
tepkidir. Goris alanina giren dissal her olgu, duygularla gizli bir
iliski icine girerek fikirlerin temelinin olusmasina ¢nayak olur.
Her fikrin goriintiiye dontismesi- her zaman olanakh degildir.
Goriinti hem fikri, hem de konuyu yansitmasina karsin, tek
boyutlu bir goriisii bize dikte ettiremez! Goriintimler fikirlerle
bagdastiginda fotograf, bagdasmadiginda ise herhangi bir fo-
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tograf olur. Her fotografci, goriintimler karsisinda bircok farkli
bakis acisi ile fotograf cekme olanagina sahiptir. Secilmis bu aci-
lar arasindaki bakis acilar1 birbirine o kadar yakindir ki; birini
otekine tercih etmek genellikle cok kolay degildir. Herhangi bir
insanin fotograf sanatinda basarili olmasi, ancak onun bu seci-
mi uygun bir zaman diliminde ve kararh bir tavir sergileyerek
kazanilabilir. Kaldi ki; secme ve tasarim yapma, fotografcinin
basarili olmast icin hicbir zaman kesin ve kabul edilebilir so-
nuclar sergileyemez. Fotografci goruslerini, fotograflar yoluyla
ve elbette bir diinya gorusiinii dile getirerek ortaya koyabilir.
Sectigi veya yansittigi nesneler, bu bakis acisinin begenilerini
gecerli estetik degerlerle bulusturarak goriislerimize sunar. Her
fotograf, bu bakimdan fotografcinin konumuna, bakis acisina
ve amacina bagli olarak yapilan yorumu 6lct alir. Bakis acist,
gorls ortaya koymanin en uygun ve kabul edilebilir yoludur.
Bazi fotograflar1 basarisiz hatta gereksiz kilan, fotografcinin uy-
gun bir bakis acis1 kazanamamasi ve gorislerini goriintiidde so-
mutlastiracak becerilerden yoksun olmasidir. Fotografik goris,
gorinenleri degisime ugratmak ve bu degisimle birlikte onlarin
anlamlarini gesitlendirmektir. Her goris, ancak nitelikli ve ye-
terli bir gdrmeyle deger kazanabilir. Gériintii bize hangi anlami
ulastirtyorsa, o anlamin butiinligi icinde algilandigindan, kav-
ranan goriinti, goriinenlerin Stesindekilere iliskin yorumlarin
da 6niini acar.

Fotograf, fotografcinin gercege sahip olma kompleksinin
kendiligindenci sonucudur.

* Bugiin goriintiilerle kusatilmis bir cagi yasiyoruz. Gunlik
gereksinmelerimiz dikkate alindiginda, ayn1 zamanda gériinti-
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lere ne oranda bagimli oldugumuz da ortaya cikmaktadir. Go-
rinth gereksinimi, dogaldir ki; goriintii titketiminden kaynak-
lanmaktadir. Tiiketilen gorinti, tiiketilecek yeni gortintiilere
de kapi aralar. Yetenekleri ve goris acisi ne denli yetkin olursa
olsun hicbir fotografcy, ilgilendigi konuyu tek fotografla ve tiim
boyutlariyla yansitmayr basaramaz. Fakat yine de, aradigi sey-
lerin bir fotografta bulunmasini goérmeyi cok arzular. Her in-
san, bircok degisik goriis acistyla bakmayr ve gordiklerini bu
cercevede anlamlandirmayr basarabileccek kadar yeteneklidir.
Ayrica, insanin dogast da buna cok elverislidir; ctinkii bakisla-
rimiz, denetimsiz hareketlilige sahiptir. Her bakisin da bir an-
lamlandirmayla son bulmasi normaldir. Basarili fotografcinin
ilgilendigi konuya uygun fotograflara kavustuguna inandig tak-
dirde geriye kalan tiim goruntileri eskiz olarak kabul etmesi
gerekir; ciinkt cekilmis goruntiler arasindan gerekli olmayan-
lar, gerekli gortuntilerin etki alanlarinin gentslemesine neden
olurlar. Aslinda basarili fotograflara ulasmanin yolu, basarisiz
birtakim gorintilerle tanismak ve bircok eksik veya yanlis fo-
tograf cekmekten gecer. Gercekten de usta fotografcilar, cektik-
leri fotograflarin cok az bolimuini basarili kabul etmislerdir;
ciinkii gizel fotografa, tipki diger giizelliklere oldugu gibi cok
kolay ulasilamaz.

* Fotograflar, tanidigimiz bircok nesneyi cogu zaman hic ta-
nimadigimiz veya tanimakta zorlandigimiz bambaska nesnelere
dontstiriar. Gorintiiler, belli kosullar hari¢ tutulursa daima
degistirici ozelliklere sahiptir. Bu degisim, hem optik yollarla
miimkiindiir, hem de nesnelerin gériinti yiizeyinde iki boyuta
doniismesiyle. Bunun farkina varan fotografci, bu bakis acisini
goruntiiler icinde, neredeyse geleneksel hale getirecek yogun-
lukta islemekte sakinca gdrmemistir.
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Her goriintii bilincimize carparak, yalin gercekleri strekli
olarak bize animsatir. Ayn1 zamanda goriintiiniin gercegi nasil
gercekdist yaptigini da; ciinkii gercegin yarattigi etkinin siddeti,
gercegin ne olciide algilandigi ile dogru orantilidir. Sonsuz sa-
yidaki nesneyi kesfetmek, her ne kadar agirlikli olarak fotograf
sayesinde miimkiin olmussa da, tersinden sdylersek, nesnelerin
bizi kesfetmis olduklarini, iddia etmek, cok yanlis bir varsayim
olabilir mi?. Ciinkii goriis alanimizin icinde bulunmalari, géren
bir goziin dikkatini ¢ekmis olmalari ve kendilerini 6zel atmos-
ferleriyle sergilemeleri, hicbir zaman bu nesneleri her boyutuyla
kesfettigimiz manasina gelmez.
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GORME BICIMI

Gorme Biciminden Amacg, Gérmenin Dogrulanmasidir

* Fotograf, baslangicta resim sanatinin estetik geleneklerine
sik1 sikiya bagh olarak gelismistir. Fakat ayrintilarin ¢ekiciligi
kisa zamanda anlasilinca, fotografcilar insanlari sasirtan yeni
gbérme bicimi ortaya koymakta gecikmediler. Ayrintilarin ger-
cekligi, sanatsal anlatimin gizemi ile bulustugunda fotograf,
stirprizlere acik bir eylem sanati haline doniismeye basladi.

Fotografik gérme, goriinen nesneler veya olgular hakkinda
fikir olusturmak, uygun nesneleri secmek, onlari gereksiz go-
rintimlerden ayiklayarak bir diizenleme icinde sunmaktir. Her
gorme bicimi, yasadiklarimizi ve beklentilerimizi karsilayan, on-
lara yanitlar arayan bir hedefi 6éne cikarmak icindir. Sanatci,
birtakim beklentilerini ve bu beklentilere uygun gorsel secim-
lerini, yapitlar icinde verebilmek amaciyla calisir. Oysa her bek-
lenti, cogu zaman onu karsilayan bir sonucla bulusmayabilir.
Ayrica, her beklentinin yapitin icerigi ile iliskili oldugunu da
gdzden uzak tutmamak gerekir. Icerik dedigimiz de, aslinda bek-
lentileri gorsellestirme cabasindan baska bir sey degildir. Buna
gore fotografik gorusi, distiinsel ve estetik bir sunumun gériin-
tii icinde somutlasmasi olarak aciklayabiliriz.
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Fotografci, konusunu birtakim karmasalardan ayiklayip,
yeni bir biitiinliik icinde sunmay: basarabildigi takdirde, farkl
gdérme bicimine kavustugunu kanitlamis olur. Bu yetkinlik, bir
bakima onun olgunlasmis gériislerinin ve bu gorusler 1s1ginda
belirlenmis bir amacinin olduguna isaret eder. Basarili ‘g6z’ ol-
manin 6Slciitlerinden biri de, biitiiniin ayrintilarini gérebilme
yetenegidir. Ote yandan merak sahibi fotografcinin, cektigi ge-
rekli-gereksiz her seyi bize sanat olarak takdim etmesi, yaratici-
liga ve sanata besledigimiz giiveni zedelemekten baska ise yara-
maz; clinkii fotograf, bu kolayciligi canli tutan baska bir boyuta
daha sahiptir.

Fotografik gorme, géormenin dogrulanmasi icin, gercegin
goruntiilerde kalici kilinmasidir. Elbette gordigiimiiz seylerin
fotograf suretleri, bu gérmeye neden olan veya buna yol acan
duygularin gercek karsihigi degildir! Seslerin, kokularin ve do-
kunmanin katkida bulunmadig1 gérme, oldukca eksik gérme-
dir. Bu eksiklik, zaman zaman nesneler hakkinda yeterli fikir
sahibi olmamizi olanaksiz hale getirebilir; ctinkii gercek gorme,
ancak oteki tim duyularimizin yer yer bu eyleme katilmasi veya
katkida bulunmasi ile miimkiindiir. Buna gére fotograf, bu kat-
kilar géz oniine alindiginda gercegin ne tipkisini, ne de benze-
rini yaratabilir. Fotograf, sadece gercek gérmeyi olumlamak icin
cekilir.

Fotograflar, nesneleri tic boyutlu gérmeden iki boyutlu bi-
cimlere indirgeyen materyallerdir. Gercek gérme, var olmayan
veya g6z onlinde bulunmayan gercekdist olgular da icerdigi
icin, derinlemesine ilgilenmeyi ve her an1 degisim icinde olan
evrenin gorsel doniisimlerini de kucaklar. Dondurulmus bir
ani temel aldig1 icin fotograf, dnemsenen bu ani 6teki tiim an-
lardan ayristirarak bagimsizlastirir ve basli basina gerceklik ha-
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line getirir. Fotografcinin model aldig1 seylere yaklasim bicimi,
onun modellerini hangi nitelikleriyle gérmek istedigini ve on-
lara hangi anlamlar yakistirdigin1 da gosterir. Neseli, hareketli,
duragan, gergin veya ilgili... Aslinda modeli temel alan tiim bu
yonlendirmeler, fotografcinin yonetiminde oynanan oyunu, ka-
lic1 gorintiye dontstirmesi icin yapilir.

Fotografc, izleyicinin bellegini kendi goérdiigii bicimlerle
ele gecirmek icin fotograf ceker.

* Nesnelerle, ilgilerimiz ve gériislerimizin bagdastig1 oranda
alakadar oluruz. Yani, nesneleri kendi 6znelligimize indirgeye-
rek... Cekilen goriintiiler baglaminda, izleyici ile farkli anlama
noktalarina diisen bircok fotografci bulunmaktadir; ciinkii nes-
neler, onlar1 goérenlere ve fotograflara bakanlara gore farkh go-
rinir. Gérme bicimlerinin, fotografci ile izleyici arasinda actigt
bu derin farklilik, fotografin birtakim acilimlara ne denli sahip
olabildigini géstermektedir.

Anlasilmak, bir tiir kavga vermek demektir. Fotograflarinin
anlasildigini gérmek, her fotografcinin arzuladigi ve yasamak
istedigi keyiftir. Fotografci, bu keyfi yasamak ugruna izleyicilerle
kendi algilamalari 6lciistinde catismalara girebilir, yer yer onlart
elestirebilir, bazen suclayabilir de. Hatta bazi durumlarda kendi-
si de suclanabilir. Bunu, kiltiir yaratan biri icin, yadirgamamak
gerekir. Gortis gliciinden kastedilen, fotografcinin gordugu sey-
lere anlam yukleyerek, onlar1 gorsel sembollere doniistiirmesi
ve diisiincelerini yansitabilme yeteneklerine sahip olup olmadi-
gin1 ortaya koymasidir. Yetkin fotografci, her zaman aym yetkin-
likte géremez. Bunun icin mutlaka nesnelerle uyumlu bir iliski
dogmasi gerekir. Gorsel diizen de, bu uyumu kuran fikirlerin
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ve nesnelerin olusturduklar birlikteliktir. Fotografin distinsel
boyutu kadar nesneler de yorumlanmis bir goérintiiniin kap-
saminda kendilerine yer bulurlar. Goriintiiye giren her nesne,
dogal olarak kendi kendilerini aciklayan bicimler sunarak, yol
gosterici olurlar.

Okumak, gorme; algilama ise gérme bicimidir.

e Bat1 toplumlart ile Dogu toplumlari birbirlerinden ol-
dukca farkli gérme bicimlerine sahiptir. Bat1 felsefesi, gériinen
gercegi, inandiriciligin baslica yolu olarak kabul ederken, Do-
gulu dusiince bicimine gore gorme, daha cok duygularin dili ile
algilanarak kavranir. Dogulu, goriinenlere ve sunulmus goriin-
tillere dogrudan baglanir. Gérdiiklerine, ayn1 zamanda onlara
atfettigi birtakim duygusal yansimalar1 da dahil ederek inanur.
Bir bakima kendi duygulari, kendi gérme bicimini belirler. Hal-
buki Bat1 diisiince sistematiginde kisi, gdze goriinen seyleri her-
hangi bir yargilama siirecinden, sorgulamadan ve buna dayanan
yorum siizgecinden gecirmeden gercege inanmaz!

* Bazi nesneler ilgilenmemize yol aciyorlarsa, bu onlari an-
lasilir 6lctide gériintir hale getirmek icin yeterli olamaz. Ayni
zamanda onlarin baskalar1 tarafindan gorilerek paylasilmala-
rina da zemin hazirlamak gerekir. Fotografin 150 yillik tarihi,
gérme sinirlarimizin genislemesine oldugu kadar, gériintiilerin
kendi cerceveleri icinde evrimlesmesine tanik olmamiza da 151k
tutmustur. Benimseyelim ya da uzak duralim, nesnelerin goru-
nen yiizlerine karst duydugumuz ilginin 6lctisti ne olursa olsun,
nesneleri tanimak, onlar1 bir kez de fotograflar sayesinde tani-
mamiza engel degildir; cinkii fotograflanmis bir nesne, fotog-
raftaki nesne degil, sadece fotograflanmis nesnedir.

26



Fotografin Derin Anlami

Gorme bicimi, bize gormenin cesitlilik gosteren bir olgu
oldugunu, doganin sinirsiz zenginligini fark etmemizi, yasam
karmasasi ve olgular karsisinda nasil davranmamiz gerektigi-
ni dgretmistir. Dahasi, gérmenin ayni zamanda kisisel, 6znel
ve tarafli bir olgu oldugunu anlamamiza da yol acmistir. Ote
yandan, iletisim devriminin bas dondiirticti gelisimi, fotografi
giniimiiziin en kolay bilgilenme yolu haline getirmis ve onu
yiizyillardir gecerli olan gérme bicimlerinin en son halkasi ola-
rak ilan etmistir.

Estetik algilayisimiz tizerinde yarattigi aliskanliklardan do-
layl, resim sanatinin geleneksel sanat kurallar, giinimiizde
fotografta da ayni sekilde gecerlidir. Fotografin dogasi, resim
sanatinin estetik kriterlerinin kabul gorecegi bir diuzenleme
olusturacak kolayliga ve elverisli kosullara sahip degildir; ciin-
kit ‘an’ denilen zaman kesitinin sahip oldugu hiz, geleneksel
sanat uygulamalariyla bagdasmayan bir cabukluk yaratmakta-
dir. Fotografi, geleneksel diizenleme kurallan icinde cekmek,
onun 6zgir ruhunu inkar etmektir. Yani, varligini resmin si-
nirlarina hapseden bir zorlamaya sokmaktir. Fotograf, zamanin
devinimlerinde, zamandan daha cok hiz ile bulusan bir sanattir.
Hizi yorumlamanin en gecerli kurali da, fotografcinin cok hizli
davranmasidir; ciinki geleneksel sanat kurallarinin, anin kesin-
lestirilmesi asamasinda, hiz karsisinda bir varlik géstermesi s6z
konusu bile degildir.

Gorsel her secim, gérme bicimini, bu da bakis acisin1 ge-
cerli deger haline getirir.

* Her goriiniim, yepyeni imgelere kaynaklik ettigi oranda,
fotografcinin, nesnelerin goriintilerini degistirme ve dontstiir-
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mesine de aym oranda kaynaklik eder. Kamera, yoneltildigi her
seyi gorinen sekliyle yansitmasa da, nesneleri farkli bicimlerle
tanimamiza veya tanimlamamiza yol acan gérme biciminde et-
kin olarak rol aldig1 icin, gérmeyi tamamlayan en 6nemli arac
olarak kabul gérmistiir. Nesneleri gérme bicimimiz, onlara
yikledigimiz anlamlar1 da stirekli olarak degistirir. Buna gore
fotograflar icindeki nesneler, sadece nesne olarak gériinmezler,
ayni zamanda imgesel yorumlarin nesneleri olarak da anlam ka-
zanurlar.

* Eger gereksinme duyulmasaydi, fotograf da olamazdi! Baz
durumlarda fotografin kendisi de yeni gereksinmelere zemin
hazirlar. Fotograf, zaman zaman isteklerimizi yerine getiren kali-
a bir ¢c6ziim 6nerisi olmaktan dolayt mutsuz degildir! Onu, bir
seyleri aciklama yeterliligine sahip bir belge gibi gormemek gere-
kir. Dogaldir ki; gériinenler, gormemize engel degildir. Ancak,
daha secici gormemizi engelleyecek goz alict ve aldatict isiltilar
sunabilirler. Gorlinenler, her seyleriyle goriinmez! Bu yiizden
goriinenler hem gérme esnasinda, hem de goriintii cerceve-
sinde degisimlere ugrayarak yeni bicimler kazanirlar. Ve onlari
yorumlamak zorunda oldugumuzu bize animsatirlar. Fotografc
ayni seyleri, daima ayni bicimde gorir, fakat ayni bicimlerle yan-
sitamaz! Cunka her gérme, benzerleri ile ayni yetkinlikte ola-
maz. Ozellikle giintimiizde, bilgisayar ortaminda fotograflara ya-
pilan her cesit miidahale, beraberinde basarisiz fotografcilarin
estetik algilayislarini kestirme yoldan sanat olarak tescil etme
egilimlerini de cogaltmistir. Bu da, ortalama bir estetik bege-
niyi, fotograflar icinde gecer akce haline getirmek isteyen yeni
fotografci profili yaratmistir: Fotograf cekmeden, fotograflardan
fotograf yapan fotografciyt...
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Her Bakis Acisi, Gercekle Kurulan Bireysel Temastir

* Bakmak, nesnelerin dis yiiziine yonelik gézlemdir, yani,
ilgilenmeye ve paylasima baslangic yapmaktir. Bakmak, zamani
taramaktir, gérmek de zamani ayristirmak, onun 6ziinii ve an-
lamini derinlemesine kavramaktir. Gérmenin ilk durag bakis-
lardir. Bakislar nesnelere odaklandiginda, bu nesnelerin goriile-
cek 6nemde bir cephesini mutlaka kesfedebilir. Bakislar, ortada
kamera bulunmasa da, baskalariyla baglar kurmaya kendisini
endeksler. Ote yandan bakaislar, fotografi gercekle kurulan ilis-
kinin tipik bir modeli haline getirmemistir. Olsa olsa, objektifi,
nesnel bakisin gozii yerine koyabilir. Fotografcinin secici bakist,
oznel ve ozgur yaraticiligi, dontstiirmek icin gereklidir. Onu
secici yapan da iste bu ozelligidir. Bazi fotografcilar, kameralari-
nin yeteneklerini kutsasa da, hicbir kamera sanatcinin bakis aci-
sinin yetkinligine sahip olamaz. Fotografci, kamerasinin prog-
ramlarina hakim olmast durumunda, kameranin yeteneklerini,
parlak fikirler karsisinda cok 6nemsiz kilabilir.

Her bakis acisi, bir deneyimi etkili gorsellikle yansitmak
amaciyla secilir. Bu deneyim, ayn1 zamanda icerigin olusturul-
mastna olanak veren bir rehberdir ve nesnelerin alisilmis bicim-
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lerinin degistirilmesinde yeni roller tistlenir. Her nesne, tek bir
forma sahip olmakla birlikte, onu yansitmak icin sonsuz sayida
gorilme seklinin bulundugunu unutmamak gerekir. Salt kame-
ranin teknik verileriyle cekilmis gortinti, her tirla distinsel
katkilardan uzaklasmis gériintiidiir. Yani kameranin yaraticiligt
pesinen bertaraf ettigi goriintiiddar. Su da gercektir ki, bircok
gizel konu, sadece bakilarak cekilmis olmaktan dolayi®heba
edilmistir. Gortinen bircok seyin de fotografi cekilmemistir.

Her bakis, gercekle kurulan dogrudan temastir! Ve mahremi-
yeti asan derinlige sahiptir. Bakma, daima bir amac gozetir, gérme
de, daha ¢cok amac olusturma egilimi gosterir. Secici her bakis, bir
gorinimi her sart altinda izlenir bir goriintilye kavusturmayabi-
lir; ctinkii herhangi bir gériiniimii sanat niteligine kavusturmak
icin, birtakim 6zel kosullarin olusmasi gerekir. Nesnelerin gizleri-
nin aciga cikarilmast icin, yetkin géziin bakist yeterli degildir. Bu
bakisin bazi cagrisimlarla beslenmesi de gerekir.

Fotografi siradanlastiran, secilmis konudan cok, fotograf-
cinin bakis acisidir.

* Derinlemesine ilgilenme icin etkili bir uyan gereklidir.
Kars1 karstya geldigimiz her gériintim, bireysel ilgilerimizi ha-
rekete gecirdigi ya da 6ne cikardigi oranda goriintr. Bilincimizi
uyaran ilgi, fotograflari, sadece bireysel bakis acisin1 kutsayan
konuma tasimakla yetinmez, onlari sanatsal yorumlamaya uy-
gun bicimlere kavusturmada da ayni oranda yol gésterici olur.
Hicbir nesne, bakislarimiz karsisinda ayricalikli konumda de-
gildir. Dogada bulunan her nesne, bakislarimizin tarayicihigi
altinda esit sansa ‘sahip olmasina karsin, bazilarinin bize daha
carpici goriinmesi, gérme yeteneklerine sahip oldugumuzu
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aciklamaz. Bu ozellikler, onlarin secilip ayiklanmasina ve ilgi
odagi olmasina yol acsa da, ilgiyi daima onlarin derinligine yo-
neltmek gerekir. Her sanatci yapitlariyla, kisiligini ve kimligini
yansitan dissel bir diinya kurmaya calisir. Nesneler, bu diin-
ya icinde hem kendilerini, hem de sanatcinin kimligini temsil
eden yol gostericiler olarak rol alirlar. Yapit, sanatcinin 6zgiin
bakis acisini sergilerken, baska bakis acilarinin olusmasina da
rehberlik eder; ciinkii her yapit, uyaric1 gérev yapan aydinlatict
fonksiyonlara da sahiptir.

Sanat yapitlari, diissel evrenimizin aciklanmasinda yol goste-
rici ipuclar1 sunarlar. Bu nitelikleri, yapitlarin sadece igerikleri
acisindan tasidiklar1 6nemin yeterli olmadigini, ayn1 zamanda
ufkumuzu acan bir aydinlanmay: saglamalarinin gerekli oldu-
gunu da géstermektedir. Buna gore her yapit, yaratilmis yepyeni
bir diinya olarak deger kazanir. En azindan, sanat¢inm yarattigi
imgelerin sozciisii olan, cercevelenmis kiiciik bir diinya...

Insanlarin ilgi alan1 daha cok genel goriinene yoneliktir; ciin-
kii gozlerimiz her tiir uyariciya karsi kontrol disi irade sergiler.
Bakmak, nesneler tizerinde sorgulayici bir bakist gecerli kilmak-
tir. Gortintiimleri tek bakis acisi ile gérmek, bu bakigi alabildi-
gine yoksullastirmak ve sig anlamlar icine hapsetmek demektir.
Aslinda her bakis acisi, fotografcinin estetik egilimlerine yeni
degerler kazandirmak ve gérmenin olanaklarini biraz daha art-
tirmak icin secilmektedir. Cekilmis goriintiiler, bize hem yetkin
sanatcilarin bakis acilarini, hem de basarisiz gozlerin tstiinkora
ve yoksul bakis acilarini sergiledigi icin, secici goziin farklhilig,
ancak secici gérme tarafindan ortaya konulabilir.

Yalin gercekler, fotografciya bakis acisi kazandirmak icin tek
baslarina yeterli aciklik géstermezler. Gercek dedigimiz, farkli
kosullarda farkli algilanan oldukca karmasik bir olgudur. Hic
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kimse, gerceklerle yiiz yiize bulunmaktan kacinamaz veya gorii-
nen gerceklerden kendini soyutlayamaz. Her sanatcti, gercekler-
le kurdugu iliskiler oraninda bireysel bakis acisina kavusabilir;
fakat bu, kor géze parmak misali kolaycilikla kazanilamaz; ciin-
ki gercekler, sorgulandiklar: siirece deger kazanabilirler. Ote
yandan, yasamin daha iyi kavramasina ve bircok seyin daha ko-
lay algilanmasina olanak saglayan yeterliligi kazandirmasi icin,
mutlaka kisisel ilgilerin ve yeteneklerin de gérmenin hizme-
tinde olmasi gerekir. Gercek, ayn1 zamanda giizelliklerden tat
almayi, nesneleri tanimlamay: veya yasamin anlamini yansitan
ipuclarini gorebilmeyi sagladigi icin, yol gosterici bir rehberdir.

Her seyi olduklar gibi gériiriiz, fakat aym sekilde algila-
mayiz!

 Fotograflar, 6nce etik sorgulamalara maruz kalir, sonra da
politik goruslerin aciklayic1 gortintileri olarak varlik stirdiriir-
ler. Politika, hayatin kendisidir; fotograf ise sozciisii... Fotograf-
ta yansitilan herhangi bir olgu, hangi cercevede kabul goriirse
gorsiin, sonucta sanatcinin sundugu siibjektif bazi yargilardan
baska sey degildir. Yani, sanat¢inin kendi gorislerini onaylatma
istegi ve cabasindan... Ustelik bu goériisii daha pekistiren en ge-
cerli iletisim yolunu kullanarak... Bu nedenle goriintiiler, poli-
tika kurumu tarafindan hem cok benimsenen, hem de en fazla
somiriilen araclardir.
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Go6rmek, Zamani Ayristirmaktir

* Gorme, bazilar icin iceriksiz eylem, bazilari icin de ente-
lektiiel duyumdur. Sanatsal gérme bilincdisi, kendiligindenci
ve rastgele is degildir; doga ile ilinti kurabilen, ancak dogadist
ozelliklere sahip bir etkinliktir. Goz, hem goriir hem de 6grenir.
Bu da, gérmenin egitimle yetkinlestirilebilecegini géstermekte-
dir. Goz, bilgiyi kesinlestiren, nesnelerin ve gériinen her seyin
anlamlandirilmasina essiz katkilar saglayan yeteneklere sahiptir.
Bilgilerin 6grenildigini, nesnelerin ise ‘taninarak kavrandigini’
biliyoruz. Buna goére; gorme de tipki 6teki bilgilenme yollar
gibi 6gretilebilir bir kavramdir. Gérmeyi derinlikli kilmak icin
sadece bireysel yetenekler ve icsel duyarliliklar yeterli olmaz.
Onu ayni zamanda yoéntem olarak ele almak ve kavram olarak
yasamla ilintisini kurmak gerekir.

Bilindigi tizere her toplumun egitim kurumlar daima belir-
lenmis bir diinya gorisiinii ve deneylerle kesinlestirdikleri bir
sistemi gecerli kilmak icin calisir. Her ne kadar amac bilgiyle
donatilmis bir toplum yaratmak gibi gosterilse de, sonucta ve-
rilen bilgilerle, aslinda toplumda gérme ve gérme bicimlerinin
ogrenilmesi hedeflenir; ctinki toplumun gérmeden anladig
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baska toplumlarla aynilik géstermez. Kuskusuz her insan, do-
gayla iliskilerini gelistirdigi oranda goriir ve 6grenir. Fotografci,
dogaya dykiinmeye basladiginda, buna paralel olarak gorme ko-
nusundaki kaygilarini da arttirmaktadir. Ogrenme, genellikle
belirli olmayan seylerden, belirli seylere dogru seyir takip ettigi
icin, gorme ve Ogrenme yoluyla algilanmis olan seyler, zaman
icinde bellekte buiyiik karmasa yaratmaya baslarlar. Bu da, gor-
me eyleminin her zaman bellegin denetiminde ve kontroliinde
oldugunu gésterir. Tum fotograflar, sonucta gozlemlenmis ve
secilmis olgulardan yapilan aktarmalardir. Ve algilanmis gorii-
nimlerin kesinlestirilmis yansimalari olduklar icin cekilmis-
lerdir. Goriilen seyler, sonsuz gercegin vazgecilmez parcalaridir.
Gormek, gercekle dogrudan temas kurmaktir. Bir bakima go-
rilen seyler tizerinde bilincin sorgulamalarim gecerli kilmaktir;
ciink(i sadece gérdiigiimiiz seyleri sorgulayip kavrayabiliriz. Bu
yiizdendir ki; inanclara beslenen giiveni zayiflattig1 icin, gérmey-
le iliskili yargilar, neredeyse tiim tek tanrili dinlerde siiphe ile
karsilanmustir.

Tek tanrili dinler, gérmeyi inanclarin gelecegi icin giivenli
yol olarak kabul etmez. Gérme ayricaligi, sadece Tanri'ya ve
onun peygamberlerine bahsedildigi icin; tek tanrili dinlerde
sozlere, buyruklara ve isitmeye cok biiytik 6nem verilir. Ve ina-
nanlar, gérme yeteneklerini kendi inanclart dogrultusunda ve
onlar zayiflatan bir amac icin kullanamaz! Korkulan cinselligin
ve sehvetin anahtart oldugu icin, gozi, bir bakima inanclarin
kirilma noktasi ve onlara kars1 tehdit araci olarak kabul ederler,
inanclar acisindan goz, bircok kosulda giinahkar bir organdir;
cinkii insanlara yol gosterdigi oranda, yoldan cikarmaya da
aciktir.
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Goz; yargilayan ve sorgulayan ozellige sahip oldugundan,
inanclar zayiflatma egilimlerini her zaman koriiklemistir.

e Gordugiimiiz seyleri, sadece gercek olduklart icin gor-
meyiz. Onlari, gérme yetenegimizin, deneyimlerimizin, bilinc
diizeyimizin ve sezgilerimizin katkilariyla da goriirtiz. Mevcut
bilgilerimiz ile bilgi olarak kavramaya elverigli olan tim gorsel
seyler, bir goruntiiniin varlik kazanmasinda biitiinlestirici rol
oynayan ayri dinamiklerdir. Bunlarin gorme yeteneklerimizi
gelistirme konusunda misyon yitklendikleri bilinmektedir. Bu
birikimlerin izlerini, bazi fotograflarda ¢ok belirgin bicimde,
bazilarinda da, sadece bizi uyaran semboller halinde gériiriiz.
Gorsel semboller, her kosulda ve stirekli olarak bizi kiskirtirlar.
O halde, su sorular1 kendimize sormak gerekir: Acaba bilgi mi
gormeden daha once gelir, yoksa gérme denilen sey, bilgi biri-
kiminden bagimsiz bir yetenek midir? Ya da bazi seyleri daha iyi
gorebilmeyi icsel birtakim etkilenmelere mi bor¢luyuz? Basarili
gozler, bu sonuca, gordiikleri konunun ¢ekici nitelikleri ile ce-
kiciligin yarattigi gormeyi kiskirtan icsel bazi olusumlari, aym
pota icinde eriterek ulasmislardir. Hi¢ kuskusuz, bunu da kendi
ic diinyalarinin cagrilarina kulak vererek basarmislardir. Konu-
larin1 gériinen boyutlarindan cok, gormek istedikleri bicimlerle
yansitmak suretiyle...

Gelecegin ve gecmisin fotograflar cekilemez.

* Fotograf, diisiinme bicimini ve onunla bulusan estetik ta-
sarimi, bir cerceve icinde goriiniir yapma sanatidir. Fotografin
en can alic1 6zelligi, iste bu eylemliligidir. Zamandan soyutlanan
her ‘an’, gormenin kalict kilinmasi icin kararlastirilan bir ter-
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cihtir. Tercih edilen her an; bir fikrin, tasarimin ve devinimin
tizerine kurulmustur. Bunu da, cekilmis goriintiilerle kanitla-
yan bir eylemin sozciisii olmakla yerine getirir. Tiim fotografla-
r; kacan, kaybolan veya yok olan yasamin ganimetleri gibi gor-
mek yanlistir; ¢iinkii ¢ekilen fotograflarin buytk boliminiin
bir islevi yoktur. Fotografi gerekli ve yararli kilan da, onun bu
islevi yerine getirmesidir. Yakalanmis gortintii, yasami tiimiiyle
anlatmada arzuladigimiz acikliga sahip olmadigi icin onu, sa-
dece gordiiklerimiz arasindan bir ayrintiy1 yansittigi icin dnem-
seriz. Bu yiizden her fotografin icerigi, ancak sinirlandirilmis
cercevesinin sinirlari icinde deger tasir. Yapitin gercek anlami
ise, genellikle bu sinirin hayli disina tasinir. Cerceve icinde bu-
lunan seylerin belirgin sekilde gériinmesi, ayni zamanda disari-
da kalanlar hakkinda da kimi ipuclari verir. O halde fotografci,
yasami yalnizca gordiigi sekilde yansitmak ve bunu benimset-
mek amaciyla fotograf ceker.

Duygularin etkisinde algilanan gercek, gercek degildir.

e Gorme, ruhsal sekillenmelerden bagimsiz olamaz! Aksi-
ne, ancak onlarin etkisinde ve denetiminde nitelik kazanabilir.
Insan gercekligi dedigimiz sey de, duygularin yonlendirdigi algi-
lamadan beslenen bu gercektir. Fotograflar icinde bize kendisi-
ni en fazla gésterenler, salt nesneler degil, ayn1 zamanda ruhsal
etkilenmelerin uyardigi ic diinyamizda karsilik bulan yansimala-
ridir. Antik cagin dasiintrlerinden Plinius: “Asil gérme ve goz-
lem organimiz ruhun kendisidir.” der. Plinius, gorselligin sadece
gozln islevi olmadigini, ayni zamanda goze goriinen nesnelerin
kendilerine 6zgli 6zellikleri ve onlarin anlamli bicimlerle goril-
mesini saglayan renk, 1sik ve hareket gibi yardimci unsurlarin da
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etkili oldugunu dile getirmek istemektedir. Unlii Arap bilgini
[bnii’l - Heysem ise, bu konudaki gozlemlerini soyle dile getirir:
“Gorunenlerin hicbiri sadece gdrme duyusu araciligiyla gercek-
lesmez!” O halde gérme eylemi, sadece gozlerle degil, ona katki
saglayan dokunma, isitme ve koku alma duyularimiz araciligi ile
de yerine getirilir. Bu bakimdan gérme, gérsel izlenimlerimizin
pekismesini saglayan, insanin en dogal ve en rasyonel eylemidir.

Insan iradesi, tiim yetenekler gibi, gdrmeyi de yaratici ey-
lem haline getirmeyi basarmustir.

e Insanin cevresinde olup biten seyler hakkinda daha fazla
bilgi sahibi olabilmesi icin, gérdiigii her seyi daima elestirel gor-
me bicimiyle ele almasi gerekir. Gormek, tiimiiyle insan iradesi-
nin disinda kalan bir eylem degildir. Aksine herkes tiim dikka-
tini, bu yetenegini farkli algilamalara yonlendirmede kullandig
takdirde yetkin bir ‘g6z’ olabilir.

Go6rme, yorumlamayr da kapsayan cok bilinmeyenli bir et-
kinlik oldugu icin, gériintiilenen her nesnenin aslinin aynisi
gibi kopya edilmesi, hicbir sekilde miimkiin olamaz. Aslinda
gérme ile bir olguyu tiim boyutlariyla algiladigimiz anlami cik-
maz; clinki her gérme, algilamalara yol acan bir kolayciliga sa-
hip olmayabilir. Hicbir nesnenin gériinen yiizii, onu gereken
sekilde anlatmak icin yeterli aciklikta degildir; ctinki gérdugu-
miiz seylerle goriinen seylerin, gerceklikleri farklidir. Iste her
fotografcinin, daima nesnelerin cok iyi bilinen; fakat cok az go-
riinen bu boyutlarini da gérmek zorunda oldugunu bilmesi ge-
rekir. Nesneleri goriindiikleri sekilde goriintiilemek, onlari sa-
hip olabilecekleri yeni anlamlardan yoksun birakmak demektir.
Aslinda gérme, hicbir zaman sadece sanatcilarin sahip oldugu
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bir yetenek olmamustir. Yakin cevremizde bulunan, fakat sanat-
¢t olmayan bircok insanin da onlar kadar yetenekli olduklarini
unutmamak gerekir. Sanatci, bu farkliligini bilincli sekilde orta-
ya koydugu takdirde, yeteneklerini essiz giizellikte fotograflarda
kalic1 kilabilir. Ve basarili bir sanatci oldugunu bize gosterebilir.

Gormek, aydinligin ve karanligin ortak iiriiniidiir. Fotog-
raflarda...

* Kamera penceresinin arkasindaki insan, kendisini dis
diinyadan yalitan insandir. Ttim ilgisini dis diinyaya veren, goz-
lemlerini ve gérme yeteneklerini de bu alana yonelten insandir.
Bu nedenle onun i¢in gérme, cok zaman sadece ‘is'tir. Yeni sey-
ler kesfetmek ve gordigii gercekleri bir gortintiide var etmek
icin yaptigh bir is...

Gormenin disiince ve estetikle oldugu kadar, bilimsel veri-
lerle aciklanan bagka boyutlari da vardir. Her ne kadar bilimsel
boyutu konumuz disindaysa da, sanat yapitlari cogu zaman bilim-
sel calismalar icin de essiz birer kaynaktir. Fotografci, yapitlarini
bilimsel bir mantigin soguk labirentlerine hapsetmek istemez.
Aksine, onlarin bilimsel degerlendirmelere uygun diisen acilima
yol acmasini gérmekten mutluluk duyar. Gormeyi fiziksel ku-
rallar 1s1ginda ne kadar aciklamaya calissak da,-gercek gérmeyi,
bunlarin 6tesinde bir yerde ele alip degerlendirmek gerekir.

Gorme, sureklilik gosteren bir eylemdir ve daha cok psiko-
lojinin sinirlari icinde gercek anlamini ortaya koyar. Bazi seyler,
sadece ruhumuzun ve duygularimizin cercevesi icinde deger ka-
zanabilir. Bazilarinin da, onlardan etkilenmemiz icin mutlaka
cok fazla merak uyandirmalari gerekir. Insanlar gordiikleri her
seyi, oncelikle psikolojik durumlarinin 1s1g1nda gériir, tanimlar
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ve onlardan etkilenirler. Bu acidan bakildiginda gérmek, farkli
uyaricilarin yénlendirdigi, icinde bulundugumuz psikolojik or-
tamin dogal bir sonucudur.

Tlgi ile gercegin ayni potada bulusmasi, gérmeyi hem yet-
kinlestirir, hem de anlamsizlastirabilir.

e Goérmeyi anlamli ve yararh bir eylem haline getiren, acaba
sadece kultirel birikimimiz mi, yoksa nesnel gercege olan ilgi-
miz midir? Her gérmede, yasam boyunca sahip oldugumuz de-
neyimlerin ve edindigimiz g6zlemlerin yapici bir rolii bulunmak-
tadir. Gormeyi siirekli hale getiren ve yararli sonuclar cikarmaya
sevk eden temel neden, kendi beklentilerimize ve arayislarimiza
bir karsilik bulma kaygisindan baska bir sey degildir. Gormeyi
bilincin eylemi ya da aliskanligi haline getirmek, yasami her bo-
yutuyla sorgulamak demektir. Her gérmenin sonucunda, belle-
gimiz yeni bilgiler kazanirken, ayn1 zamanda daginik durumda
bulunan stoklanmis eski bilgileri de diizene koyar. Aslinda bizi
gbérme eylemiyle karsi karsiya getiren temel neden, gérme arzu-
larimizin bir uyariai tarafindan kiskirtilmis olmasidir. Her gor-
me, ayni zamanda yorumlama olduguna gére, gérme de pekala
gelistirilebilen bir yetenek olarak gorulebilir.

Bakma, siirekliligi olmayan ve sik sik kesintilere ugrayan bir
eylemdir. Odaklandigimiz nesnelerin disinda kalanlari, cogu
zaman fark edemeyiz bile. Her gérme, duygularin yol gésterici
katkisi olmadan tek basina bir anlam ifade etmez. Gérdiigiimiiz
seylerin buiytisii karsisinda bazen seving, bazen haz veya cosku,
bazen de derin aci hissederiz. Farkli bu duygulanmalar, aslin-
da bizi yeni bir gorme eylemine tasimay: saglayan uyaricilardir.
Her gorme, 6ncellikle bir fikir pariltisindan beslenir ve gizemli
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bir goriintii yaratmada bize onciliik eder. Yani yaraticiligimizin
onuni acarak, nesneler tizerinde bina ettigimiz diistinsel ve gor-
sel ilgileri, cekici ilgiler haline getirir.

Fotograflari, gérdiigiimiizden iyice emin olmadigimiz sey-
leri g6rmek icin ¢ekeriz!

Her fotografcinin, kendisini bizim adimiza gérmekle yikiim-
li sayan bir rehber gibi kabul etmesini hos gérmek gerekir. Bu,
bir yoniiyle dogru gibi gériinse de, boyle bir rol, ne yazik ki; ayni
zamanda basarisiz fotografciya hak etmedigi bir statii vermek
demektir. Gériintii diinyasinin bu becerilere sahip fotografcilar
tarafindan bir coplige dontstirildigini unutmamak gerek.
Nitekim; bircok fotografcinin diinyaya karsi kér oldugunu, ce-
kilmis milyonlarca goriintiiden anlamak zor olmasa gerek.

Gormenin duyularimiz tizerinde uyarica etkiler yarattigin bili-
yoruz. Dokunmanin; gérmenin gercekligini pekistirdigi, seslerin
ve kokularin da onun anlamina cesitlilik kattigi aciktir. Ancak
daha da 6nemlisi, gormenin ruhsal diinyamiz tizerinde biraktig
anlasilmayan ve kestirilemeyen derin etkileridir. Gérmeyi anlamli
kilan ya da daha da karmasiklastiran nedenleri, genellikle icinde
bulundugumuz psikolojik ortamin kosullarina baglariz. Ciinkii
bircok olayin algilanmasi ve gercekligin disinda yepyeni bir an-
lama kavusmasini, dogrudan gordiiklerine anlam kazandirmak
isteyen insanin ruhsal bu durumuna baglamak gerekir.

Gordiiklerimizle ayni zaman dilimini yasariz.

e Somut bir olgu, kendi gercekligi ile birlikte somut gori-
niir. Nesnenin icinde bulundugu somut kosullar, bu nesneyi
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nasil gérmemiz gerektiginde de yol gosterici olur. Nesnelerin
kosullari, onlarin gercekliginin kosullarini da belirler. Gorme-
nin sahip oldugu cekicilik, giiniimiizde sozleri ve metinleri ikin-
ci plana itmis ve gérme karsisinda zayif noktaya distirmustiir.
Yazili metinleri, zihnimizde birtakim gériintilere doniistiirerek
okuruz. Déntstiiriilen her metinde sozciikler de, tipki goriinti-
ler gibi algilanir. Edebi metinler, -6zellikle 6ykii ve romanda- bir-
birini tamamlayan goriintilerin ardi sira dizilmesinden olusur.
Bundan dolayi, yazili metinlerin zihnimizde birer gortintii bici-
minde sekillenmesini olagandisi gormemek gerekir.

Fotografta goérdiigiimiiz seyler, hem goriintii, hem de yeni
bir gercektir. Gorme, daima ve sadece simdiki zamani temel
alir. Buna bagli olarak tiim oykiiler de, gecmis veya gelecek za-
man tlizerine kurulur. Aslinda fotograf goriintiisiinde kesinlesti-
rilen zaman, her izlenmede daima simdiki zaman olarak algila-
nir. Bunun baslica nedeni, fotografin yasanan zamana gobekten
bagli olmasidir. Oysa diinii ve yarin1 kavramamizi saglayan bir
animsama, yine de fotograflar sayesinde miimkiin olmustur.

Fotografin varlig: tiimiiyle ‘6teki’ tizerine kurulmustur.

* Apacik goriinen seylere karst hicbir siiphe duymayiz. Acik-
lik, az gériinen seyler hakkinda net yargilara kolayca varmamizi
kolaylastirir. [lgilendigimiz seyleri, ilgimizi cekmeyen seylerden
ayirarak, onlari begenilerimizin zirvelerine ¢ikarmak, gérmeyi
ozellikli yetkinlikle donatmak demektir. Bize sunulan gerceklik-
lerden dolay: fotograf, bazt kér inanclarimizin torpiilenmesine
yol acarak, olaylar karsisinda duyarl ve tutarl bireyler olma-
miza olanak saglamistir. Fotograf, 6zii itibariyle muhafazakar
egilimlere acik olmayan bir sanattir. Nitekim teknigin her giin
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daha da gelismesi ve gérintilerin sinir tanimaz yayginligi, onun
ne denli 6zgiir karaktere sahip oldugunu géstermistir.

Gormek titketmektir, yani goriinenleri eskitmektir. Evrene ilis-
kin bilgilerimizi cogaltmak ve bilinmeyenlere iliskin kaygilarimiza
farkli yeni sorularla yanit aramaktir. Nesneleri daha iyi tanimak
icin onlan yiksek bir ilgi ile kendimize dahil etmektir. Goriinen
seylerin 6zel atmosferini, mevcut bilgilerimizden hareketle, ancak
derin ilgi ve kavrayisimiz1 dahil ettigimiz takdirde kavrariz. Yasami
gozlemlerken, her an yeni seyler kesfederiz. Bu kesif bize, bakisla-
rimizin engellenemez 6zgiirlik icinde oldugunu ve nesnelerle bu-
lustugunda onlarla nasil inanc beraberligine vardigini da gosterir.

Daha iyi gérmek icin, géziin yeni seyler kesfetmesi ve gorsel
cevremizde olup biten seyleri sorgulayici bir bakis cercevesinde
gozlemlemesi gerekir. Acikcasi, gdrmenin ruhuna vakif olmasi
gerekir. Gorme yetkinligi, farkli bicimler icinde goriinen nes-
nelerin gizlerini aydinlatan gozlemcilige kavusabilmek icin de
gereklidir. Her nesnenin goériintisii, onun gizemli boyutunu
da kapsayan bir bitiinligi kucaklar. Goriintilerdeki gercekler,
gorinen degil, gorulmis gerceklerdir; ciinki fotograf, gérme-
nin nihai sonucudur. Ve gérmenin kesinlestigini kanitlayan
en etkili belgedir. Gercekler goriintiilerde, her zaman bunlarin
sozciiklerle ifadesinden daha giiclii etkilerle bize ulasir. Yansiti-
lan her gercek, ancak bir yorumla bulustugunda yeni bir anlam
ve derinlik kazanabilir. Bu yiizden de her insanin, gézlerini bu
ayirimi kavrayabilen ve iletisim bicimleri arasindaki derin farkli-
liklar1 gérebilen yetkinlige ulastirmasi zorunludur.

Herkesin gordiigii sey, herkes icin ayni degildir!

e Goriintimler karmasasi icindeki bilincimiz, her seye kar-
sin daha gorilecek ¢ok seyin bulundugunu bize animsatmaktan
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geri durmaz. Goriintii karmasasi, her zaman ayristirict gérme-
nin 6niine dikilen en biiyiik engel olmustur. Elbette bircok seyi
gormekle, gordiklerimizin tiimini cok iyi algiladigimiz sonu-
cunun cikarilmamasi gerekir; cinkii goézlerimiz, gorilenleri
ayiklamay1 ve ayiklanmis seyleri de bir anda gérmeyi tiimiiyle
basaramaz! Fotograf disindaki her sanat dali, oncellikle hayal
gliciine seslenir. Fotograflar ise, 6nce gérmeye, ardindan da ay-
ristirict gozlemlere ve imgesel tasarima dayanur.

Hicbir duyu, yasama kars1 kor degildir. Gérme, duyulart ha-
rekete geciren etkenlerin en basinda yer alir. Duyularimiz, aktif
veya pasif, hangi konumda bulunursa bulunsun, yinc de gorme-
yi giicli kilmak amaciyla gérme eylemine dahil olurlar. Bu ytiz-
den fotografci, goriinenlerin buytsiinti gozlerle birlikte, oteki
duyularin katkisina da borcludur. Bir seyi gérmek, hedeflenen
amact yansitmak icin tek basina yeterli degildir: Onu gortnir
kilmak daha biyiik basaridir. Gérme, pasif tutum almaya bas-
ladiginda, yani ilgilenmeden kopmaya basladiginda, ger¢ek gor-
me de tiimiiyle son bulmustur. Denilebilir ki; bizi ¢eken seyler,
ayni zamanda gériinenlerin tiimiinii bir anda gérmemizi engel-
leyen perde islevi gordiigi icin bakan birisi, her seyi timiyle
goremez; clinki gérmek, goriinen seylerin etki alanina dahil
almakr.
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ANLAM

Fotograf, Bizi Anlamin Cercevesine Hapseder

* Fotografci, herhangi bir gériniimi genellestirerek etik
yorumlarin acimasizligina terk etmekle kendisini yikimla
saysa da genellikle bu, onun iradesi disinda olusan bir du-
rumdur; ctinki her fotograf, sahip oldugu anlamin anlamsiz
hale getirilmesine kars1 cok dayanikli degildir. Dogasi geregi,
hicbir fotograf -hatta tiim sanat yapitlari- yalnizca tek anlamla
sinirh kalamaz. Fotograflar, daima anlam cesitliligine olanak
saglayan tasarlanmis tek konuyu temel alirlar. Goriintiilerde
bulunan nesneler de, anlami belirginlestirmenin unsurlar
olarak bu géruntiintiin butinligini olustururlar; fakat an-
lamin bitinligiine hicbir katkilar1 olamaz. Sadece, bagimsiz
anlamlandirmalara kapi aralayan destekleyici islev goriirler.
Fotograf, izleyiciyi kendi anlaminin sinirli cercevesine hap-
seden bir gostergedir. Fotografin gercek icerigi ile izleyicinin
onu anlamlandirma arayis1 tek noktada bulustugu takdirde
yapit, anlasilmaya baslanmis demektir; fakat cekilen her fo-
tografin, boyle bir bulusmay: gerceklestirmeye elverisli ola-
naklara her zaman sahip olmadigin1 da géz éniinde tutmak
gerekir.
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Basarili olsun veya olmasin fotograf, bir icerik tasimakla yii-
kiimlidiir. Amator ya da profesyonel amac giitsiin veya glitmesin,
fotografci, daima anlam yaratma kaygisi ile ic ice bulunmaktadir.
Bu da bize, her fotografcinin, kendisini anlatma ve anlasilmanin
cekiciliginden kurtaramadigini gosterir; clinkii yaraticilik heyeca-
ni, baska heyecanlarla bulustugu takdirde, cok fazla beslenebilir.

* Cogaltilan bir materyal olmasi, siradan gereksinmelerin
giderilmesinde ve ginliik birtakim islerde kullanilmis olmast,
fotografin kolay yapilan sanat oldugunu gostermez. Aksine bu
ozelligi, onun demokratik paylasimciligini ve tiim diinyada yay-
gin sekilde taraftar buldugunu gostermektedir. Fotograf gorin-
tiistintin anlamy, fotografcinin bu goériintiiniin cekilmeden 6nce
hedefledigi anlami kesinlikle icermez, hatta yer yer onu tekzip
bile edebilir. Anlam, fotografcinin dogayr devre dis1 birakarak,
yeniden olusturdugu ve kendi varligin1 da buna dahil ettigi bir
eylemi kanutlar. Iste ancak bu nitelikleri, fotografin iceriginin
gercek degerini ortaya koyabilir. Evrensel acilimi sayesinde fo-
tograf, giinimuizde 6teki iletisim bicimlerinden daha avantajli
konumda bulunmaktadir; clinkii her fotograf, algilamay1 daha
da kolaylastiran bir aydinlanmay1 basarmistir. Goriintiintin tek
ve orijinal olmaktan kurtularak, yaygin bir iletisim materyali
haline gelmesi, fotograftan yararlanmanin sinirlarin1 da genis-
letmis ve onu 6teki sanatlarin sahip olamadigi cok secenekli bir
yaraticilik yolu haline getirmistir.

Fotografin anlami, zamanin belirli bir kesitinde miidaha-
leyle yaratilan tekil anlamdar.

* Fotografcinin en uzak hedefi, yapitlarinda herkesin anladi-
ginin daha 6tesine ulasan 6zgiin bir goriis, bize giiclii imgelerle
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ulagtirmay1 basarmaktir. Bu amagla, fotograflarda kisisel bakis
acisini yasamda goérdiigii nesneler yardimiyla ve onlari da belli
fikirlerin gorsel sembolii yaparak kesinlestirir. Gortintiileri, en
{ist sanat seviyesine tasimayi hedef olarak kabul edip, onlar1 ay-
ricalikli yetkinlige kavusturmanin keyfini yasamak ister.

Fotografci, daima kendi gozlemlerine uygun diisen anlar
arasindan sadece birisini sahiplenir ve bunu bizim icin gori-
niir yapar. Fotograf, hangi tiir acilimlara yol acarsa acsin, sonuc
itibariyle sadece cekildigi anin anlamini yansitir. Kisa zaman
diliminin secilmis en carpici kesitini dnemser. Fotograf, konu
aldip1 seylerin sadece tek cephesini, yani gortintiide yansitilan
yuzina gosterir. Ancak gostermedikleri hakkinda ipuclari ver-
mekten de kacinmaz. [ste fotografi her yerde cekici kilan, onun
anlasilir gostergelerden ibaret olmasidir. Bu cekicilik, dogal ola-
rak her izleyiciyi kolaylikla ele geciren bir biiyliniin gizli daveti-
yesi gibidir.

Fotografin icerigi ile anlam ikiz kardestir.

e Goruntiilere inananlarin sayist ne kadar cogalirsa, fotog-
raflar gercegi temsil etmeye o kadar yaklasmis olurlar; ciinkii
fotografin gercek olduguna inananlar, daha cok onu kanitlama
yolu olarak gérmek isteyenlerdir. Fotografin anlami, onu cekici
kilan tasarimindan kaynaklanmaz, izleyicinin ona anlam yakis-
tirmasina neden olan gerekcelerin inandiriciligindan kaynakla-
nir. Bu nedenle gériinen gercek, fotografin anlamini giiclendi-
recek icerige her zaman uygun diismeyebilir; fakat yorumlamaya
uygun zeminler olusturmak suretiyle, bize icerigi animsatacak
saglam kanitlar sunabilir. Ote yandan, fotograflarda yer bulan
nesneler, ayr yerlerde ve farkli kosullarda izlendiginde, bu or-
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tamin kosullarina bagl olarak yeni anlamlara kavusabilir. Her
fotograf bir temsille yiikimlii olan; fakat sayisiz anlam 6geleriy-
le yiiz yiize bulunan bir gostergedir. Bu yiizden fotografin asil
islevini, gériintiilenenleri zamandan ayiklayarak bagimsiz yap-
mak ve ele gecirilen bu zamana nesnelerden daha fazla 6ncelik
tanimak olarak aciklayabiliriz.

Fotograflar, belli amaclar gézeten ve belirli anlamlar sergile-
mekle zorunlu tutulan materyallerdir. Buna karsin, zaman zaman
beklenmedik amaclari beklenmedik sonuclarla ortaya koyarak
sasirtict mesajlara yol acabilirler. Anlam yaratmak amaciyla, sikca
basvurulan ve genellikle yapay olarak olusturulan gizem ve stirp-
riz dgeleri, bir yapita cok fazla deger kazandirir gibi gorinse de,
aslinda onu sadece dinamik ve cekici yapmaktan baska islevi bu-
lunmaz. Fotograflarin anlami, onlarin net ve anlasilir gostergeler
olmasindan cok, yorumlamaya olanak veren cok secenekli bakis
acilart sergilemesinden kaynaklanir. Fotografin, izleyiciyi hem so-
rularla muhatap kilmasi, hem de zaman zaman sanat gibi goriil-
mesi, birbirleriyle cok fazla celisen seyler degildir; ctinkii fotograf,
giniimiizde sanat kavraminin sinirlarini olduk¢a bulaniklastir-
mis, geleneksel sanatlarin gercekle olan iliskilerini sabote etmistir.

Hicbir fotograf, simgelestirdigi nesneleri acik ve belirgin bi-
cimde yansitmaktan kendisini soyutlayamaz. Fotografcilarin nes-
nelere kars: ilgileri, daima olagandstiiligii hedefleyen bir zemin-
de olmustur. Bu yiizden her nesneye, genellikle fotografta gercek
anlamini asan bir gorsellikle yer verildigini unutmamak gerekir.
Fotografin anlami, dogaldir ki; anlasilir bicimde yansittig1 goster-
gelerin icinde sakli bulunur. Bazen ¢ok kolay diizenlenmis bir
fotografin anlasilmasi, sanildig1 gibi cok kolay olmaz. Bazen de,
oldukca sade bir goriintii cok giic anlasilabilir. Gortntiilerin bize
karmasik goriinen bu bicimleri bir paradoks degildir; ctinki sag-
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lam gerekcelere dayanan herhangi bir yorum, bir konuyu yiizeysel
gormekle basarilacak sey degildir. Onu anlamin engin ufuklarina
tasimak icin, kisisel yeteneklerin ve bilgi birikiminin de goriinti-
lerin déntstiimiinde rol almasi gerekir. O halde, yapitin anlasil-
masini saglayan unsurlarin timi bir araya getirildiginde, saglikli
yorumlamanin gerceklesmemesi artik s6z konusu degildir.

Goruntilerin acik sergilenmesi, onlari anlamlandirmamizi
kolaylastirmamistir. Aksine aciklik, gizlerini en fazla goriinir-
lik icinde saklamaktadir. Acik anlam zaman zaman yaniltma-
calara kapi aralayarak, fotograflarin derin anlamini gozden
uzaklastirsa da, aslinda hicbir anlam, gostergelerin derinliginde
sakli degildir. Derin anlami1 aciga vuran, belirgin nesneler ile ya-
ratilmis olan diizendir. Fotograflar, anlam barindirmasalar da,
yine de sinirsiz yayginliga sahip olabilirler; ctinkii iletisimin tiim
kanallari, buna elverisli konuma kavusmus bulunmaktadir. Bu
yizden fotografin anlami, ortaya konulan gériiste veya fotog-
rafcinin bize anlatmak istediklerinde sakli degil, yapitin anlam
cercevesi icinde yansitilanlarda gizlidir.

Basarili ve tarihsel oneme sahip bazi 6rnekler hari¢-tutuldu-
gunda, giintimiizde an1 niteligine sahip hicbir fotografin yaygin-
lasma sanst bulunmaz. Am fotograflari, yalnizca bu fotograflar
icinde yer alan insanlari ilgilendiren 6zel cerceve cizmektedir. Bu
cerceve, kisisel anilar kisisel tutmaktan baska bir role sahip de-
gildir; ctinkii hicbir toplumsal anlami olmayan ani fotografinin,
anilar1 da asan toplumsal doniisiimlere yol actign gériilmemistir.

Fotograf, nesnelerin anlamlarim1 bagimsiz gériintiilerde
biitiinlestiren bir tercihtir.

* Fotograflar, anlamamiz1 kolaylastirmaya onculik eder-
ken, 6te yandan, zamanla bir goriintii kiltriiniin olusmasina
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da neden olmuslardir. Goriintii ¢esitliligi, gériintt kaltirintn
yaratilmasina temel olustururken, fotograflarla birlikte cagdas
bir anlam kultiirtiniin ytcelisini en st seviyeye cikarmistir. G-
rintilerin kolayca kavranmasi, gérsel pratik sahibi olmamiza
yol acmus, gercekten ve gerceklere iliskin seylerden anlamak ise,
giiniimiiz diinyasinda yepyeni insan pratigi haline gelmistir.
Her goriinti, belirgin ve acik bir anlami sahiplendigi oranda,
belirsiz ve kapali anlami da ayn1 oranda sahiplenebilir. Goriin-
tideki bu anlam karsithgi, onun farkl boyutlariyla gérmesini
saglayan, cok yonlii dinamizmidir. Acik anlam, bir yapitin tiim
unsurlarinin kendilerine 6zgii 6zelliklerini aciklikla géstermez,
aksine gizli yanlarinin da anlamin butiinltgine katki koymasi-
na yol acar. Ote yandan, amach veya spontane olsun, bir yapit
icinde yer alan gériinmez dgeler hicbir zaman acikca sergilenen
mesajin varligini ortadan kaldiracak oranda etkili olamazlar.

Anlam arayisi, fotografi zorlu yiikiin altina sokmaktir.

o G&rintilerin anlam tastyan suretler olduklar icin, an-
lama ve algilama vyetilerimizi gelistirdikleri bir gercek. Giini-
miizde fotograf diinyasinin, anlam ve deger tasimayan sayisiz
fotografin cirit attign alan haline getirilmesinde, ¢ykiinmeci iz-
leyicilerin, hobi sahibi meraklilarin ve turistlerin buyitik katkist
bulunmaktadir. Bunun yani sira anlamsiz goriinen seylere zotla-
ma anlamlar yiikleyerek ortaya siiren fotografcilarin, bu egilim-
lerinin bazi kesimler tarafindan sanki kiiltiirel ilericilikmis gibi
gosterilmesi de, ortamin niteliksizligini arttiran nedenlerden
birisi olarak gériinmektedir. Ne yazik ki bu karmasa, yapitlart
etkili ve basarili yapan sanatsal degerlerin goz ardi edilmesine
neden olan belirgin bir olumsuzluk yaratmistir. Her tiirden si-
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radanlik biiyiik prim kazanirken, sonucta goriintii tiketicisinin
profili buyiik degisimlere ugratilmistir. Goértintiilerin 6zgiir do-
lasiminda belirleyici bir rolii bulunan izleyicinin, begenme ve
reddetme 6zgiirliigi béylece baski altina alinmus, izleyici, sadece
verilenlerle yetinmek zorunda birakilan bir tiiketici olmustur.

Yapit, daima izleyici ile sanatci arasindaki flortiin basro-
liindedir.

tografcinin dikkate deger gorisleri, sonucta bir fotografin
cercevesi icinde kaydedilenlerden ibarettir. Géziimiize carpan
sonsuz sayidaki nesneleri kabalastiran fotografci, bu nesneleri
fotograflar icinde anlamin degisken sinirlarina hapsetmekle
sadece sorumlu degil, ayn1 zamanda onlar1 belgeler de. Yz
ylize geldigimiz tiim nesneler, sadece bize goriinen bicimleriyle
anlam sergilemez, bagka nesnelerle olan beraberliklerinden de
anlamlar kazanirlar. Bilincimiz ve estetik begenilerimiz ancak
nesneleri bir sistematige sokabilir ve farkli yorumlara a¢ik hale
getirebilir. Her fotografci, olgulari ve bu olgulara deger kazan-
diran nesnelerin tiimtini, farkli gerceklikler 1siginda ve kendi
ozgiin bakisina gore goriintiler. Fotograf, bunu her kosulda
olanakli kilabilen cagdas bir yansitma bicimidir. Bundan dola-
y1, izleyici ile yapit arasindaki baglar, dnce bir cekicilik yaratir,
sonra da dusiinsel temelde bir alisverise zemin hazirlar; ciinki
cok kesin yargilarla sunulan bir yapit, her zaman bize sunu-
lan bicimiyle anlasilamaz. Bazen, ters anlamlara ya da aykir
yorumlara da muhatap kalabilir. Bu nedenle, yapit ile izleyici
arasindaki anlam alisverisinde, genellikle bir uzlasmadan cok,
flort s6z konusu olmustur.
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* Fotograf, belirgin nesnelerden hareket edilerek olusturu-
lan bir diizendir. Ancak belirgin olmayan anlamlari1 barindirma-
da da ayn1 oranda giicliikler cikarir. Fotografta saptanmuis belir-
gin seyler, goze goriinen aym seylerden daha belirgin gériiniir,
icerik de, yapit icinde tasarlanmis bu anlamla birlikte sonsuza
kadar sakli olarak tutulur. Fotografci, her cekimle birlikte tek
mesaj vermeyi amac edinse de, fotograflar, hicbir zaman tek
anlamla sinirh tutulamaz. Olsa olsa anlamlar arasindan birini
daha fazla 6ne cikarir. Fotograf saklandigi siirece, anlam1 da sak-
lanmis olur. Ortaya cikarildig1 veya gorildigi her yerde, sakl
bu anlamiyla birlikte yeni anlamlar kazanir. O halde fotograf,
bizi kesin bir anlamla iliskilendiremedigi gibi, onu anlamanin
sinirlarint da kesinlestiremez. Ucusan gortiiniimlerden alintila-
nan gorintiler, sahip olduklart 6zgurliikleri tek anlamin kaosu
icine hapsedemez.

Bazi fotograflara gereginden fazla anlam yiiklemek bosuna-
dir. Fotografta zorlama anlamlar olusturmak yerine, bir an icin
yasama geri donmek ve cekilmeden 6nce gériinen seyleri yeni
bastan degerlendirmek daha isabetli olmaz mi? Zoraki anlam
yaratma, sonucta sanat yapitinin direncini diistiriir ve onu bir-
takim sloganlarin tehlikeli kulvarina hapsetmekten baska ise
yaramaz. O halde fotograflarin, yasam karsisinda cok fazla sey-
ler sunma sansina sahip olmadiklar1 bir gercek; ciinkii yasam,
daima bize bu fotograflardan daha cekici yansimalar sunacak
kadar olanakli bir sonsuzluktur. Fotografa anlam yiiklemek,
ona tarafh bakis acisiyla bakmaktir. Ya da bu fotografin, gercek-
leri tam olarak kanitlayamadigina inanmaktir; ctinkii fotografin
anlami ile onun gercekligi, birbirinden farkli seylerdir ve yeni
actlimlara uygun olanaklar sunmada arzulanan bir dayanisma
gostermezler.
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Cekici goriiniim, eger basarisiz fotograf haline getirilmisse,
fotografci, bu fotografta mutlaka birden fazla anlami tek kare-
de yansitma cabasi icine girmistir. Yani onu, anlamin agir yiikii
altina sokmus ve gereksiz sorumlulukla yiikiimlii kilmistar.

e Fotograflarda, herkese seslenebilen ortak anlam payda-
sina pekala ulasabiliriz. Bu, yapitin ortalama anlasilma boyu-
tudur. Ancak yapiti daha iyi anlamak icin, baska dinamiklere
de gereksinim duyariz; ciinkii yapitin herkese seslenmeyen
boyutlari, bu yapitin kusuru gibi goriilemez, izleyiciyi yapitin
anlam platformuna ceken seyler, izleyicinin eksikliklerini ta-
mamlayan seylerdir. Demek ki; her yapitin gériinen anlami-
nin daha 6tesi de mevcuttur. Fotografcinin gérevi, asil onu
bulup ortaya ¢cikarmak olmalidir. Fotograf, apacik goriinenleri
actklanmis bildiriler halinde sunan goéstergeler oldugu icin,
her gosterge de, anlam sergilemek veya belirsizlikleri ortadan
kaldirmakla yikamladir. Tiim gostergeler izleyici tarafindan
yeni bastan anlamlandirildiklar i¢in, yapitin kesinlestirilmis
tek anlamindan s6z etmek mimkiin degildir. Fotograflar, bir-
takim fikirlerin simgesel yansimasi olmaya aday olusumlardir.
Bundan dolay1 fotograflarda yer alan nesneler, hem kendile-
rini yansitir, hem de yeni anlamlarin yaratilmasinda sembol
nesneler olurlar.

Bazen kurulmus uyumlu beraberlikler bile, bize nesneleri
daha iyi aciklama sansi yaratmaz. Anlasilmasi arzulanan seyler,
tek baslarina bir aciklama icin yetersiz kaldiklarinda, fotograf-
c1, her seye karsin bunlardan yararlanmaktan kacinmamalidir;
ciinkii hicbir gortintii gereksiz yere cekilmemistir. Gerekli hig-
bir gortintii de yararsiz degildir.
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Fotograf hem goriintii, hem belge, hem de bir anlam kat-
manudir. Saklandig1 siirece, yiizeyinde barindirdigini da sakh
tutar.

e Fotograflarin biiyiik cogunlugu, hem hicbir 6neme sahip
degildir, hem de uygun zamanda ve elverisli kosullarda ¢ok car-
pici fikirlerin sézciisii haline gelebilirler. Bu da, fotograflarin
degisen kosullara gore degisken anlamlara kavusabileceginin
acik bir kamitidir. Her fotograf, anlamini ve kiymetini beraber-
lerinde tasir. Bize, dnemli olmanin ve 6nemsizligin birbirleriyle
ne kadar yoldas oldugunu gosterir. Fotograflari, sadece barin-
dirdiklar1 anlamlara bagl olarak degerlendirmemek, biraz da
izlendigi ortamin kosullari ve o donemin gerceklerinin 1s1ginda
ele almak gerekir. Fotograflar, icerigini olusturan nesneler gibi,
sakli anlamlarin1 da bulunduklari her yere tasirlar. Boylece do-
lasimda olmalart yiiziinden, hem icerikleri, hem de anlamlar
gezgin dgelere doniisms olur.

Fotograf, siireklilik gosteren zamanin ve devinim icinde bu-
lunan olgularin kigik bir kesitinin fotograf¢i tarafindan kut-
sanmasidir. Siireklilik gosteren seylerin anlami da stireklilik
gosterir. Yogun ve hizli bicimde akip giden zamanda, fotografin
varlik nedeni olan anin anlami, sadece bir hictir. Fakat fotograf-
ta dondurulmus halde sakli tutulmast, salt yansima olarak bu
ani, tim anlamlari sembolize eden ayricalikli bir temsile kavus-
turur. Her anlam, baska anlamlarin aciklanmasina da yol actig1
icin, fotografta yer alan gostergelerin anlami, bilgi olarak genis
zamana yayilan bellek gibi is gorirler.
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Diizenleme, Fotografin Tescil edilmis Kimligidir

e Fotograf gérintiisiiniin dizenleme ilkeleri, bir bakima
tiyatronun ilkeleri ile benzerlikler gosterir; clink(i goriintii de,
tipki tiyatroda oldugu gibi dolaysiz, yalin ve anlasilir bir anlatim
sergilemek icin kurgulanir. Secilen dekorlar, bu anlatimi tim
gereksizliklerden ve fazlaliklardan arindirmak icindir. Basarili
her diizenleme, secilen nesnelerin giiclii bir anlamu sergileyecek
yeterlilige kavusmasiyla miimkiindiir. Bu yiizden, gériintiide yer
alan tiim fazla unsurlar, bu gériintiide mevcut olan diisiinsel ve
teknik eksiklikler kadar rahatsiz edici olabilir. Diizenleme kay-
gist, aslinda fotografcinin gériintii cercevesini, kendi yetki alani
olarak gormesinden kaynaklanmaktadir. Gériintii cercevesi bos
bir cercevedir. Fotograf, bu cercevenin anlamli yasam kesitleri-
ne acilmasini saglar. Diizenleme de, yon verilmis 1s181n cerceve
icindeki seriivenine ev sahipligi yapar.

Fotografci, baski altina alinmasi kolay olmayan bir yoénet-
mendir. Yeteneklerini, cekilebilen nesneleri ele gecirerek ve
kendini tanimlayan bireysel yonelimleri 1siginda fotograf icinde
somutlastirir. Bizimle goriintiilerin sessiz dilini kullanarak ko-
nusur. Nesneleri, tipki ydonetmenin oyunculari ydnetmesi gibi
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yonlendirir. Onlara, kendi sectigi anlamlari ytkler ve buna gore
bir yapit ortaya koyar.

Diizenleme, yaratici fotografcinin sanatsal kimligini bir fo-
tografta tescil etmesidir.

* Fotograf, gorsel gostergelerin fotografci tarafindan belli
bir amaci ortaya koymak iizere yeniden diizenlenmesidir. Her
diizenleme, rastgele olctilere gore yapilamayacag gibi, eskimis
belli kurallar icine de hapsedilmemelidir. Her diizenlemeyle
hedeflenen sey, tipk: dil gibi, gériintiler yoluyla konusmamizi
saglayan gorsel unsurlar bir arada ve uyumlu beraberlik icinde
barindirmak olmalidir. Sézciiklerin ciimlelere, ciimlelerin de
anlamli metinlere déniismesi nasil yaratici beceri gerektiriyorsa,
gorunti cercevesi diizenlenirken, izlenen yolda da aynu titizlik
olmasi gerekir. Fotografik gostergelerin anlami, yorumlamaya
acik sadelikte ve estetik yetkinlikle verilmelidir.

Goriintii cercevesi, edebi metinlerde oldugu gibi, okunma
gucligi yaratmayan cekici unsurlardan olusturulmaktadir. Fo-
tograf, dogada var olan diizenin fotografci tarafindan yeni bir
diizene kavusturulmasidir. Kompozisyon olarak da adlandirilan
ve fotografci tarafindan kurulmasi hedeflenen bu diizende, nes-
neler arasinda nasil bir beraberlik olusturulursa olusturulsun,
bu uyumla birlikte birtakim uyumsuz unsurlarin yer bulmasi
kacinilmazdir. Fotograf, yasamdaki diizen ve duizensizlikleri ay-
rim goézetmeksizin, bir cerceve icinde ayn1 oranda benimsese de,
fotografcilarin genellikle duzensizliklerle daha fazla ilgilendigi
gorilmustir.

56



Fotografin Derin Anlami

Basarili diizenleme, sanatcinin goriinenleri iyi kavradigini
ve bu kavrayis1 bir 6neri seklinde ortaya koydugunu gésterir.

* Fotografin 6zii, fotografcinin, nesnelerin hazir durumda
bulunan formlarini yeni bir diizene oturtmak icin bir araya
getirmesidir. Her fotograf, fotografcinin amacini uygun ve an-
lasilir gostergelerle anlatmak icin, gériintimlerden alintilanan
bir kesiti kapsar. Nesneler, yasamin icinden secilen seylerdir.
Bunlar, fotografcinin yedeginde beklesip duran ve temsil gorevi
tstlenen elemanlardir.

Fotograf, 1sik altinda bicim kazanan nesnelerle dogrudan te-
mas kuran bir sanattir. Fotograf cekimi, cogu zaman bir amaci
ortaya koymadan da gerceklestirilebilir. Oysa fotograf disindaki
sanatlar, hem bir fikri, hem amaci, hem de onu var eden sanat-
sal kurallar bir arada barindirmak zorundadir. Goriintiilerin
ozgur nitelikleri, goruntilerin tasariminda karsimiza ¢ikan bel-
li bash tasarim kurallarin1 da sorgulamamiza neden olmustur.
Cunkii fotograf, makul sekilde bir araya getirilmis seyler kadar,
zaman zaman gercekdisi, keyfi ve basmakalip bicimlendirmelere
de olanak saglamaktadir. Fotografin geleneksellesmis hicbir dii-
zenleme kurali Gizerine oturtulmayacagini géz éniine aldigimiz-
da, bilinen tasarim kurallarinin fotograf s6z konusu oldugunda
pek gecerli olmadigi rahatlikla sdylenebilir.
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IMGELEM GUCU

X

Her Hayal, Baska Hayalden Gii¢ Kazanir

* Fotograf, imgesel bir tasarimin gercekle bulusmasinin
gorsel ifadesidir. Yani bir fikrin, gercegin esliginde yoruma acik
tutulmast... Gergekle iliskisi o kadar gugladir ki, hayal gici-
niin fotograftaki roli, karsilasmalardan ve rastlantilardan daha
onemliymis gibi gortntr. Fotograf, sezgilere gecerlilik kazandi-
ran bir sanattir; clinki sezgiler, gormeyi kavramaya, onu da sa-
natsal yaratmaya yonlendiren bilincalt1 dayanaklardir. Sezgileri,
bilincimizin gercekliklere bir diizen verme uyaris1 olarak gor-
mek gerekir. Baz1 géruntiilere, hayal giiciimiziin yonlendirme-
sine uygun olarak bicim kazandiririz. Bazi olaylar da, ¢ncelikle
hayal giiciinii uyararak bize goruniirler. O halde gorsel gerceklik
dedigimiz sey, her zaman hayal giiciintin bir ¢oziimleyicisi ol-
mustur.

e Gercek olgular, aslinda gercek olduklar icin degil, ha-
yallerimizin karsiliklarina uygun distiikleri icin dnemsenirler;
cinki gercekler de, hayaller gibi bellegimizde 6zgiin bicimler
kazanarak kendilerine yer bulan yansimalardir. Bellegimiz, on-
lar1 da hayal gibi gormekle yanilgiya diismez. Her hayal, bas-
ka hayalden hem destek goriir hem de giic alir. Ayni zamanda,
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gorintiilerde oldugu gibi disiplin altina alinarak denetlenebilir
ve bazi cabalar sonunda gelistirerek giiclendirilebilir. Bu bakim-
dan hayal giiciiniin, cekim 6ncesinden daha fazla cekim sonra-
sina genis olanaklar sundugunu séylemek yanhs olmasa gerek.

Gorundrlik, gunlik yasamda baskin bicimde her seye ege-
men oldugu icin ucucu hayallerimiz, gerceklikler karsisinda her
zaman cok zayif durumda bulunur. Gértntilerle kanitlanan
seyler, izleyenlerin hayal giiciinii birtakim 6zgiirlitkklere dogru
harekete geciren bir anafora yol actiklari icin hayaller genellikle
gerceklerle birlikte anilmaktadir.
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VI

Fotograf, Duygularin Denetiminde Bir Ugrastir

e Fotograf, bir durumu acikliga kavusturmay: saglasa da,
asil onu ceken kisinin neler sezinledigini aciklar. Her fotograf,
sonucta fotografcinin neler gordiigiini ve duyumsadigini yan-
sitmak icin cekilmistir. Duygular ile gercegin bulusma nokta-
sinda olusmasina karsin, hicbir fotograf duygulari hazirlayan ve
harekete geciren nedenleri yansitma olanagina sahip degildir.

Fotograf, gercek yasamla duygularimizin arasindaki bir nes-
ne olarak bir yoniiyle bizi gercek yasamdan koparir. Ote yoniiy-
le de kendisine dahil etmek suretiyle gercege ayna tutmus olur.
Acikcasi, duygular olciit alarak her seyi duygularin etkisi altin-
da gérmemizi saglar. Bir an icin fotograflari yasamdan soyutla-
digimiz1 varsaydigimizda, yasamdan hicbir seyin eksilmedigi go-
riilecektir; ciinkii fotograf yasami anlatmaz, ondan sadece alinti
yapar. Ancak onu insandan soyutladigimizda c¢ok seyi belki de
en dnemli seyi yani bu fotograflara yansiyan duygular yitirmis
oluruz.

Fotograf ile fotografci ayni duygusal ortamin triintidiir. Fo-
tograf, goriinti ortaminda sahip oldugu sinirsiz sayidaki nesne
ile varligin1 duyururken, fotografci da goriintii tizerindeki haki-
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miyeti teknigi ve duygulariyla kendisini kanitlar. Psikolojik ve
yaratici fonksiyonlar ile gériintiiye egemen olur.

Fotograf, duygularin hem gercek karsisinda, hem de ger-
ceklik icinde karsilik bulmasini ayni oranda kucaklayan bir
sanattir.

e Hicbir duygu yansimasi, fotografta soyut deger olarak
bicim kazanamaz. Cekilmis fotograf her nesne gibi gorinir
halde bulunur. Gercegi goriintiilere kanalize eden duygulardir.
Fotograflari, duygularimizi yansitan nesnelere donustiiren de...
O halde, duygularin etkin ve egemen oldugu gercek, daima
tartisilan ve sorgulanan gercektir. Duygular, gérmeyle birlik-
te giic kazanan ortak evrensel kazanimlardir. Fotograflar da,
duygulari yansitmanin somut ve gercekci dokiimanlari... Ya-
sadigimiz bircok seyi, fotograflar sayesinde kanitlayabiliyoruz.
Fikirlerimizin gortintillerde hangi gerceklikle yansitildiginin
taniklan onlardir. Kisacasi; nesneler aracilipiyla anlam kaza-
nan ve begenilerimizi estetik bicimlerle sembolize eden goriin-
mez varliklar, fotograflardir. Aslinda duygularin éniinti acan
fikirleri ve bu fikirlerin yarattigi tim tepkisellikleri, yapitin
bize hazirladig1 stirpriz olarak gérmek gerekir; ciinkti yapitlar
bu stirprizler aracihigiyla bizi ele gecirirler. Fotografin dogayla
olan iliskisinden bol miktarda beslenen ve onun sanatsal dili-
ni gelistirmede etkin gérevler tistlenen duygularimizin hicbiri
doga dis1 degildir. Aksine dogadan stirekli olarak gii¢c kazanan
uyaricilar olarak, énemli sorumluluklara sahiptir. Bu ytizden
de, ic diinyanin tiim yansimalari, dogayla isbirligi halindedir
ve cogu zaman onunla bitinlesirler. Varliklarin1 da genellikle
sanat yapitlar icinde gorintr kilarlar.
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e Biyiik sanat yapitlarinin temel ve ortak ozelligi, bu ya-
pitlarin ¢cok sade diizenlenmis olmasidir. Onlar1 essiz yapan,
yalnizca basarili teknikleri ve ustaca kurgulanmalan degildir.
Yani begenilerimizi kazanmada, bu 6zellikler bir gerekce ola-
rak gériinmez. Asil basari, yapitlarin duygularimizla kurduklart
metaforik iletisimde yatar; clinki sanat yapitlarini kalia kilan,
onlarin abartili birtakim bicimlerle sunulmasi degil, yapitlarin
goniil telimizde biraktigi tinilardir.
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ESINLENME

Her Esinlenme Bir Abartiya Dayanir

e Fotografin 6zii, onun gercek durumlar kadar belirsiz ara-
yislarin da sanati olmasidir. Belirsizligi, bilinmezligi ve gizleri
amac edinen her arayis, goriintiiyii cekici yapan kosullari yarat-
mak ve onu begenilerimizin zirvelerine tasimak icindir; clinki
seriiven tutkusu veya bilinmezligin gizemi, her zaman bir¢cok
stirprize kapi aralamistir. Fotograf, o denli dikkat cekici bir alan
olmustur ki, stirpriz karsilasmalar ve sertiven arayisi, fotografciyi
belirsiz bir ‘an’in hizinda sakli bulunan biyik bir hazinenin
icine ansizin cekebilir. Bundan dolayr kameranin, stirpriz kar-
silasmalarin arayisindaki turistlerin elinden hic diismemesi bir
rastlanti degildir.

Her zaman yeni bir heyecan olarak kendini gosteren esinle,
genellikle spontane karsilasiriz. Her esin, az veya ¢cok bir abar-
tiya dayanir. Duygularimiz, bu abartiyr pekistirmede ve esinlen-
meyi bir sonuca tasimada essiz katkilar sunar. Aslinda soluk
alip verdigimiz yasamin bir anormalligi veya abartilmis gercek-
leri bulunmaz. Ancak yasama iliskin seyler bize sanat, iletisim
ve propaganda vasitastyla ulastirildiginda sanatci, reklamci ya
da fotografci, genellikle abartili bir dil kullanmay: tercih eder.
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Bundan amac, izleyiciyi kiskirtmak ve sunulanlarin buyustyle
onlar gafil avlamaktir. Esinlenmeyi, ic diinyanin yiiksek sesle
disavurumu olarak kabul edebiliriz. Bazen nesnelerle karsilas-
makla, bazen i¢ diinyamizin derinliklerdeki bir isiltiyla...

Esin, birtakim duygularin insanlara eserek ulasmasidir!

e Her goriintii, bir amac kucaklar; fakat bu, gérintiinin
farkli insanlarda farkli cagrisimlar yaratmasinin éniinde engel
degildir. Cagrisgimlar, gordiiklerimiz hakkinda bir yargiya var-
mamiz ve buna gore tercih yapmamaiz icin cok gerekli seylerdir.
Goruintiiler icinde yer alan nesneler, somut bicimlerle bize go-
rinmelerine karsin, fotograflarin okunmasinda cagrisimlar, so-
mut bu bicimlerden daha 6nde yer tutar; ¢iinki gorintilerin
dondurulmus olmasi, bu goriintiilerdeki nesnelerin gercekten
yalitilmasina yol acmaktadir. Gergeklerin yerini, onyargilarin ve
animsamalarin doldurmasi kaginilmazdir. Aslinda somut gerek-
celere dayandirilan her yargi da dnyargidir; clinkii yargilamayla
muhatap olan her gercek; kisisel, icsel ve en fazla da duygulara
dayanan bir 6znelligi yansitir.

Eger karsimizda diis ya da animsama veya bir soru bulun-
muyorsa, fotograf da olmaz!

* Fotograf goriintiileri, somut gerceklerle karsilasan icsel ca-
tismalardan dogar. Gercek olgularin fotografta yer almis olmasi,
bu gercekleri ve onlara dayandirilan fikirleri dogrulamaz, olsa
olsa gercege ne kadar uygun dustiiklerini gosterebilir. Fotograf-
cinin, fotografin biittinliigi icinde hic fark edilmeyen énemsiz
bir 6ge ya da gériintiileri yaratan biri degilmis gibi goriinmesi,
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onun goriintii Gzerindeki tasarrufunu yok saymaz. Su da bir
gercektir ki; fotografci, daima fotograftan daha somut bir var-
liktir. Bu nedenle; fotografcinin 6zgirliigiint dusler ve imgeler,
nesnel gercekleri de fotograflar temsil eder. Dusler, gercekler-
den beslenen varsayimlardir ve asil islevleri gercekleri olumla-
maktir. Gercekler de, bir bakima olumlanmak icin diislere ve
imgelere gereksinim duyarlar.
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BICIM

Gercekle, Tasarlanmis Gercegin Yol Ayrimi

* Fotograf, mesaji dile getirebiliyorsa, mutlaka onun karsi
tezini de dile getirir. Goriintiiniin yaratilma amaci, onun yalniz-
ca iceriginde yansitilanlarla aciklanamaz. Onlar kadar gerekli
olan bicimlerin ve teknigin de etkin bir rol almasi gerekir. Fo-
tografin, gercegi ve yasami abartili bicimde degistirme olanagi
sunmast, bircok insanin, nesneleri gercekdist bir bakisla gorme
merakini da cezbetmistir. Bu da fotografi, icinden c¢ikilamaz bir
deney karmasasina sokmustur. Her ne kadar abartilmis bicim-
cilik sanat1 olarak algilansa da, aslinda fotograf icindeki bicim-
sel ogelerin yalniz baslarina deger tasimadiklari aciktir. Oysa
fotografi, disiinsel temele oturtmadan ve bu hedefi bir sekilde
gercek yasama dayandirmadan herhangi bir fotografin sanat
iddias1 tasimasi cok inandirict gériinmez. Bazi fotograflarin
basarisinda, icerigin yalniz basina bir rolii bulunmaz. Saglam
insa edilmis bir fotografta, bicimsel 6geler de basli basina icerik
olarak goriilebilir. Fakat bu, hicbir zaman mesaj olusturabilecek
yeterlilige sahip oldugunu kanitlayamaz. Yapitin asil bicimi, o
yapit1 degerli yapan giiclii unsurlari ile onu bozan zayif unsurla-
rin toplamindan olusur. Bu 6lcitler, ayni zamanda sanat¢inin
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kisisel tislubu icin de gecerlidir. Her yapitin bicimsel unsurlari,
biiytik oranda sanat¢i tarafindan tercih edilmis ve tasarlanmis
oldugu icin bicimin giiclii olmadigi hicbir yapitta icerik de giic-
lii olamaz.

* Perspektif, Ronesans'tan bu yana 6zellikle ressamlarin bas-
vurdugu en temel resimsel unsurdur. Fotografin kesfiyle birlik-
te perspektifin dnemi daha iyi anlasilmis, resim perspektiften
uzaklasirken fotograf, onun varligini ve niteliklerini gelistirmeyi
tek basina istlenmistir. Fotografa 6zgi optik perspektif, alan
derinliginin olanaklarini netlik ve fluluk 6lceginde bir deger
olarak yiiceltmis, bu da fotografi, gercekle diissel gercegin yol
ayirimindaki sanat haline getirmistir.
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Icerik, Yapitin Yaratilma Kosullanyla iliskilidir

* Yapitin icerigi, kendi yaratilma kosullari ve onu yaratan sa-
natcinin hedefledigi teknik ve estetik amaclarla iligkilidir. Sanat
gorisi, bir sanatcinin icinde bulundugu nesncl ve toplumsal
kosullar ile uyguladigi teknigin bileskesidir. Her igerik, kapsa-
minda yer aldig1 gériintiintin zamani ve mekani ile amag birligi
icinde bulunur. Zamanin disina atilmis veya mekandan soyut-
lanmus icerigin, anlasilmasinin éntindeki sinirlar da belirsizdir.

Her icerik, yapitta belli oranda etkin olan veya goz alici yan-
stmalar sunan gorsel elemanlarla giic kazanir; ¢tinkii bigimsel
ogeler, bir icerige dayandirilmadan sanat yapitinda kendilerine
kalic1 yer bulamazlar. Ve anlamli ogeler olarak gegerlilik kaza-
namazlar. Sanati, yalnizca icerik sorununa indirgemek, sanati
sahte birtakim amaclara alet etmektir. Ciinkii igerik, yapitin an-
lasilmasini saglayan dayanaklardan sadece biridir ve en ¢nemli-
sidir. Icerik, ancak bicimle birlikte énem kazanabilir, ama ayr
zamanda yapitin varligim da giicli kilar. Bu nedenle icerik,
sadece anlam aktarma yolu degil, ayni1 zamanda yapit1 diinya
ile bulusturma ve onunla iliskiye sokma yoludur. Fotograf bizi
hangi 6lciide etkilerse etkilesin, bu etkilenme onu hicbir zaman
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hakkiyla ve dogru anladigimizi géstermez. Elbette, hoslandigi-
miz yapitlar tiim boyutlariyla olmasa da, en azindan bizi ceken
veya ilgilendiren boyutlariyla kavramaya calisiriz. Yapitin gercek
icerigi ile carpici gorselligini, izleyici Gizerinde biraktigi etkiden
bagimsiz tutmak gerekir; ctink giicli etkiler, bizi bazen icerigi
de asan bir biiyiiniin icine cekebilir. Bu by, icerigi goz ardi
eden kalici baska etkilere yol acabilir. O halde gercek ile buyt-
yu, gizem ile sok etkiyi, icerigin baslica dayanaklari olarak yapi-
tin vazgecilmez bilesenleri olarak gérmek gerekir.

* Bicimin icerige egemen oldugu hicbir fotograf, carpici
olamaz! Ciinkii hicbir fotograf kesinlikle iceriksiz degildir! Ice-
rigi zayif, teknigi yetersiz ve yansittiklar etkisiz bir fotograf,
cekicilik niteliklerini heniiz yolun basinda yitirmis sayilir. Ne
yazik ki, icerik olusturma kaygisi yiiziinden bazi sanatcilarin,
bir tGslup ortaya koyacak bir basari ve kararlilik sergilemek ye-
rine, teknisyen gibi yapitlari desmeleri ve anlatim materyali
haline getirmeleri, fotografin siradanlasmasinin baslica nede-
ni olmustur.

Gorme yetkinligi, bir sanatcinin algilama ve kavrama ustali-
g1 ile olcilebilir. Bu kavrayis, ayni zamanda diistiinme eylemini
harekete gecirir ve yeni fikirlerin dogusunu mujdeler. Goriintii-
leri, pesin fikirlerin ve bilgece diisiincelerin materyali haline ge-
tirme tasarimi, bu gérintileri yiiceltmemis, sadece onlarin de-
rin ruhunu birtakim zorlama bicimlere teslim etmistir. Gorme,
insanin en dogal ve en naif davranisidir. Aslinda hicbir gérme
bicimi, tarafsiz degildir. Gormeye birtakim fikirler, kaygilar ve
tasarilar dahil olmussa, o, artik gérme bicimi olmustur. Nite-
kim sanatci bakis acisini, disiinsel sdylemlerle butiinlestirerek
bir yapitta somutlastirdigr gibi, yapitin olusturulmasi noktasin-
da da benzer kaygilar tasiyabilir.
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Her fotograf, tek basina bir 6ykiidiir.

* Propaganda fotografcilarinin tiim iceriksizlestirme ugras-
larina karsin, her gorinti yine de etkisi zayif veya cok etkili
bir icerigi gecerli hale getirir. Propagandalarin hedefi yonlendir-
mektir. Her propaganda fotografcisi, fotografin icerigini, propa-
gandanin belirlenmis amaclari dogrultusunda insanlara dikte
ettirmek icin calisir. Propagandadan amag, fotografin icerigini
bir ideolojiye déntistiirmiistiir.

Propaganda gériintiisiinde icerik, tek basina hicbir etki ya-
ratmayacak yetersizlikte ise, o takdirde bicim 6gelerinin giicli
sekilde verilmesi de pekald bu amaca hizmet edebilir. Fotograf
goruntileri cagdas mitlerdir. Gercegi yalnizca alintilamaz, onla-
n dusselestirirler de. Bircok anlatimin mitlere dayandirildigin,
bunun da zaman zaman bir fotograf goriintisiyle simgelestiril-
digini goruriiz. Mit ile gercek, birbirleriyle celisen seyler olma-
sina karsin, mitlerin nesnel bir anlatima yol gésterdigi kusku
gotirmez. Fotograf, bir cerceve icinde yansitilan gercekliklere,
fotografcinin kendi dogrulariyla katilmasidir. Fotografcinin
anlattig 6yki, izleyicinin anladign 6ykiyle paralellik tasimaz.
Fotograflardaki oykiilerin gercek kahramanlari, fotograflarda
yer alan kisilerdir. Tercih yaparak bize gériintii sunan perde
gerisindeki fotografci ise oykiici... Fotografci, her zaman bir
oykiiniin ve onu olusturan gercegin bir parcasidir. Hem 6ykii
yaratir, hem de anlatir. Fotograf, dykiiler doguran éykidir ve
her insan, fotograflarda bir oykiiye denk diiser.

73






KURGULAMA

Gercek Kurgulandiginda, Artik Gercekdisidir

* Fotografin cekilmesini 6neren 6ncii ¢cagrisimlar, hayal gi-
ciiniin sinirsizhig1 ve bizi harekete geciren yaratici tiim fikirler,
kameranin deklansériine basildiktan sonra, hicbir gecerliligi
olmayan degerler haline déndstirler. Fotograf goriintisii, tim
bu kaygilarin ve tasarilarin yerine gecerek, onlarin temsilini tist-
lenir, imgeler, fotografcinin yaratici cabalar ile bulusarak, go-
riint{ ylzeyinde teslim alinmis olurlar.

Kurgudan kastedilen, anlamin gérinti cercevesi icinde bi-
cim kazanmasidir. Elbette, bicimlerin tek baslarina kurgulan-
masi da, bu amac giiclendiren bir sonuca hizmet edebilir. Her
nesne, somut bir ilginin nedeni olamiyorsa, bu nesne, arzula-
nan bir goériinti icin kurgulanamaz; ciinkii ilgi konusu olan her
nesne, bir kurgu icin uygun gériilmiis nesnedir. Kurgu, gori-
nimi goriintiide somutlastirmak icin basvurulan en kesin ve
anlamh yoldur; fakat bu, ancak estetik olgunlukla ve giizellige
duyulan somut ilgiyle soylu bir tasarima donisebilir. Fotograf
kurgusu, nesnelerin uyumlu beraberligi ile cekici gorselliginin
bir bileskesidir. Bu amaci ¢ikarsa da her kurgu, her zaman vyal-
nizca uyumlu bir beraberligi temel almaz, bazen uyumsuzluklar-
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dan da yararlanabilir. Aslinda her ani1 fotografi da bir kurguya
dayanir. Etkisiz herhangi bir konu, basarili bir kurguyla cekici
hale getirilmis olsa da, yine de, buna yaratic1 fikirlerin eslik etti-
gini sdylemeden gecemeyiz. Ciinkii kurgulamadan amag, yarati-
ciligr bicimlendirmektir.

Hicbir kurgu, kurmaca gercekdisiligi nitelikli hale getireme-
mistir! Ctunka gercekdisilik, inandirici sekilde sunulsa da, bu
inandiricilik yine de ¢ok uzun émirli degildir ve samimi bir
yansitmanin sézciiligiinii yapamaz! Her kurgu, yapit icinde bir
goriish ylceltmek icin yapilir. Sanatsal kurgu ile estetik begeni,
ikiz kardeslere benzerler. Estetigin kurgudaki roli, bu kurgu-
nun sanatsal bir sdyleme ne oranda zemin hazirladig ile iliskili-
dir. Bu nedenle her kurgu, oncellikle nesnelere giiclii anlamlar
kazandiran bir diinya gériisiine, sonra da bu goriisii yiicelten
estetik tasarima taniklik eder.

*Gorlinen seyler arasindan secilmis nesneler ile spontane
olusan olaylarin fotograflari bir bakima birer konudur. Herhan-
gi bir konu, goriintiiye ddntsmiisse, bu konuya iliskin iyi ya da
kot bir kurgu yapilmis demektir. Her ne kadar cekimden énce
kurgu yapildig1 goriisii daha cok benimseniyorsa da, aslinda fo-
tografcinin gériintiilerin her asamasinda yeniden kurgu yaptigi
sir degildir; ctinki her gériinti, izleyiciye ulasincaya kadar ge-
cen siirede bircok doniisime ugramaktadir.
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GIZEM

Gizem, Goriiniir Olanlarda Gizlidir

* Fotograflar, gizem tasiyan goriintiilere indirgenmis gercek-
leri yansitir. Her fotograf, secilmis ve kisisellestirilmis bir an1
temsil eder. Anin keskinligi ve belirginligi, 6ziinde gercekligin
goruntide somut bicimde anlam bulmast icin secilir. Her an,
secici bir bakis acisinin basarisina destek vermek icin secilmek-
tedir. Goruntuleri de, onlan gizlerle kusatan atmosfer icin-
de goriiriiz. Bu yiizden bazi fotograflar, sanki birtakim gizleri
aciklama iddiasinda bulunmakla kendilerini sorumlu kilmis
gibidir; ciinki fotografcilarin sik sik gizeme kurtarici gibi bas-
vurmalar, estetigin de kirlilikle yiz yize gelebilecegini isaret
etmektedir. Gercekten de baz fotografcilarin, gériiniimlerden
gizemli gériintiler yaratmak icin, gerektiginde gercege bile mii-
dahale etmekten kacinmadiklari ve hatta icini bosalttiklari go-
rilmektedir.

Fotografin en gizemli yani, birbirine asla benzemeyen; fakat
birbiriyle biiyiik benzerlikler gosteren bircok orijinal yaratma
olanag vermesidir. Fotografin bu 6zelligi, onu resmin tek kop-
ya baskisindan kurtarmakla kalmamis, ayni zamanda deyim
yerindeyse daha fazla 6zgiirlestirmistir; ctinkii yapitlarin cogalti-
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larak paylasilma olanaklarina kavusturulmasi, ancak fotografin
bulunusuyla birlikte miimkiin olabilmistir. Fotografin yarattigi
kolayliklarin sonucunda, bazi sanatcilarin yaratici yeteneklerini
zamanla fotograf alaninda ortaya koymalarina neden olmustur.
Ote yandan cogaltmanin gizemi, dogal olarak yapitlarin; duvar-
larda, kitaplarda, posterlerde ve giiniimiizde sanal ortamda ge-
nis sekilde hayat bulmasina yol agmistir.

Bazi gortintiiler, ilgimizi kendi atmosferlerine cekmeyi ba-
sarmakla kalmaz, aymi zamanda bize cesitli vaatlerde de bulu-
nurlar. Yani 6zlemlerimizi ve tepkilerimizi dile getirmek icin
given verici davranirlar. Fotograf icinde yaratilan her gizemli
atmosfer, sonuc itibariyle gériintir olanlardan olusmakta ya da
goriinenler icinde sakli bulunmaktadir; ciinkii fotograf, her za-
man goriinen gercegin sanati olmustur. Gercegi goriintr yaptig
kadar gériiniir olani1 da inandirici yapar. Fotograflarda goriinen-
leri belli cagrisimlarla bulusturmak, onlari birtakim yorumlara
malzeme yapmaktir. Bir bakima goriinen diinyanin anlamini
cesitlendirmek demeketir. Iste fotografin fotografciya en biyiik
armagani onu, goriinenler icinden hi¢ gériinmeyenlerin kesfiy-
le gorevlendirmis olmasidir.

* Fotograf, gerceklerden ayristirilarak olusturulan gorsel
bir gercekliktir. Fotografta yansitilan her imge, bu fotografta
sasirtict bir i¢ derinligin karsiligina uygun dismesi icin secilir;
ciinkii tim yorumlar, genellikle aciklanamayan veya var olma-
yan imgelerin kavranmasina yonelik yapildig: icin gériintiilerin
gercek icerigini, cogu zaman belirgin yansitilan nesnelerin arka
planinda aramak gerekir. Her goriintii icinde, gizemli bir boyut
her zaman mevcut olmustur; clinkii gizemli her sunum, yapit
lzerine bir sis bulutunun cékmesine yol acmaktadir. Aslinda
hicbir fotografci, goériiniimlerin gizemini fotografta carpici bi-
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cimde kullanmaktan kacinmaz; ctiinkii gizemli etki, yapitin bizi
kendine ceken en gorkemli buyiistdiir. Fotografi, gizemli bir
ugras; fotografciyr da yasamla dogrudan iliskili kilan, onun ob-
jesiyle goz goze gelmemesidir. Hicbir fotograf, fotografa ile ko-
nusu arasina bir kamera konulmadan cekilemez. Fotografa ile
objesi arasina kameranin girmesi, onu gercekleri seffaf bir sini-
rin arkasindan gérmek zorunda birakan bir konuma yerlestirir.
Fotografci, aslinda gerceklerle hicbir zaman yuiz yiize gelen biri
degildir! Ciinkii kamera, onunla gercek arasinda, bu gercegi res-
metmekle sorumlu bir arac olarak girmekte ve onu gercekten
kopararak, karar veren biri yerine, yalnizca tanik yapmaktadir.

* Sanatin blyiisi, sanat yapitinin bir yorumu giiclii bicim-
de yansitmasindan ve dogal olarak bir hazza neden olmasindan
kaynaklanir. Sanat ile gercegin farki, iste bu noktada ortaya ci-
kar. Gercek, yalin ve duru bir nesnelligi, sanat ise dolambacli
yoldan bir yanilsamay: aktarir. Sanat, gercegin roliine soyundu-
gunda, artik orada dislere ve imgelere hicbir gereksinim du-
yulamaz. Her fotografci, gizemli yapitlar yaratmaya kendisini
zorunlu tutmakla, bir bakima bize daha fazla seyler vaat eden
goriintiiler sunma amacinda oldugunu géstermek istemektedir.
Bu da, fotografin anlam sinirlarin1 gereginden fazla zorlamak-
tir. Kendilerini tiim acikligi ile ortaya seren nesnelerin gizemi
bulunmaz! Fotografci, her seye karsin onlari merak uyandiran
bir atmosferde ve ilgi cekici goriintiiler icinde anlamli nesneler
haline getirmeyi basarabilir.

Fotografin anlami, o fotografin gizemiyle esdegerdedir.

*Yiiz, belirsizlikleri en fazla barindiran organ olarak bu:
belirsizligi daima belirgin yiz ifadelerinin geri planinda sakli
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tutar. Hicbir portre, gizem arayisindaki bir bakistan yakasini si-
yiramamustir! Ciinki bir portre cekiminde, yiiziin derinliginde
aranan, bu yiiziin barindirdig1 kisiligin gizlerle dolu olan yani-
nin ortaya ctkarilmasidir. Aslinda her fotografci, gizem tasiyan
gorme biciminden kendisini bagimsiz tutamaz. Bir bakima
kendisini, gizemi ve gizleri goriintii sanatinin vazgecilmezleri
arasina sokmakla yikiimlii sayar. Fotografci otekine kamerasi-
nt yoneltirken, ya onun egzotik ortamina girmek amacindadir
ya da ona biyiilii atmosfer vererek, onu degistirmeyi hedefler.
Degisimi tetikleyen etkenlerin en basinda da gizler gelmektedir.
Buna gore, goriintileri izlenir hale getiren, yalnizca ilgi cekici
bakis acistyla saptanmalari degil, ayn1 zamanda cekicilik goste-
ren kurgulamayla birlikte sunulmalandir.
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fo

Fotograf Felsefesi, Fotograflar1 Aciklama Yolu Degildir!

e Sanat goriisii, bir sanatcinin yaratici imgelemini ve benim-
sedigi ideolojiyi yansitir. Hicbir fotograf gériintiisii, yasamdan
kopuk degildir. Elbette, genellikle yasam1 veya ona iliskin seyleri
temel aldig1 icin daima bir ideolojiye s6zcii olmustur. Yasam var
oldukca, ideolojiler de var olacaktir. Bu yiizden fotograflar yasa-
mi ele almakla, yasami ideolojilerin kaygan zeminlerine tasirlar.

Fotograf felsefesinin gérevi; nesneleri fotografciya, insani
fotograflara, toplumu da tiim gériintiilerin yarattigi karmasaya
ve yaniltic1 gerceklere karst korumak olmalidir. Goriintiilerin
yaygin kullanimi ve bireyler tizerinde kurdugu gériinmez bas-
ki, giiniimiizde sanki gelismislik veya bir uygarlik géstergesi
gibi sunulmaktadir. Oysa bu yayginlik, sanildig1 gibi gelisme
degil, bireylerin gorinti kirliligi karsisinda, ne denli saskina
donduruldiklerinin bir gostergesidir. Fotograf felsefesinin
asil islevi, aciklayici niteliklere sahip goriintiiler alaninda, fo-
tografciyr bertaraf eden, bagimsiz bir yargilama bicimini ege-
men kilmaktr. Amag, goriintiilenenleri temel alarak yeni bir
goris ortaya koymak, bununla birlikte gorsellesmis gercekleri
de diistinsel bir platforma tasimaktir. Fotograf felsefesi, elbet-
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te goruntiilerin 6zgiir dogasini yeni acilimlarla beslemeyi ve
fotografci disinda, fotografi temel alan bir diistince ortami ya-
ratmay1 Ustlenmelidir. Ayn1 zamanda, kameralarin karmasik-
lasarak cesitlenmesi sonucunda, gérintii diinyasinda sayisal
olarak artan niteliksiz gériintiiler arasindan nitelikli olanlar
gin 1s1gina cikarmalidir.

* Gorme felsefesinin temel amaci, goriinen gercegi inandi-
ricthgin baslica yolu olarak kabul etmek, onu metafizik inanc
bicimlerinin baskisindan kurtarmaktir; clinkii gérmek, bir ba-
kima inanmak demektir. Gercegi inandirici hale getiren, onun
birileri tarafindan goériilmesi, inandiriciligin da gérmeyle bir-
likte iyice pekismesidir. Bunun sonucu olarak; géziimiize car-
pan bircok nesne, yiizyillar boyunca bazen kutsanmis, bazen
de inanclari temsil eden semboller haline getirilmistir. Goru-
nen ve kutsanan bu nesneler, zamanla bir yandan inanclarin
bir parcasi olmus, ¢te yandan da insanlarin gérme bicimini bu
semboller cercevesinde giiniimize tasimistir. Gérme eylemi,
tarih boyunca bazi toplumlarda basli basina bir inan¢ olarak
kabul edilmistir. Bazilarinda da inanclari zayiflatan bir tehdit
gibi goriilerek boy hedefi yapilmistir. Ozellikle Dogulu diisiince
biciminde gorme, daha cok duygularin katilimi ile kavranmak-
tadir. Dogu insani, sunulan goriintiilere veya gériinen seylere
dogrudan inanir. Inancini, ancak gordiiklerine birtakim duygu
yansimalarini da dahil ederek pekistirir. Bundan dolayi, Dogu
dusiincesinde insanin duygulari, ayni zamanda onun gérme
kilttrini yaratmistir. Oysa Bati diisiince sistematiginde, bir
insan goze goriinen seyleri yargilamadan, kendisine sunulanla-
r1 sorgulamadan ve bunlari bir yorum siizgecinden gecirmeden
hicbir seye inanmaz.
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st T

Haz Alma Yetkinligi

e Sanat, birtakim eksikliklerimizin sanat¢i tarafindan bi-
cimlendirilmesidir. Sanat estetigi de, insanin hissetme ve haz
duyma yetkinliginin bir yapit icinde viicut bulmasidir. Estetik
ise, hazzin, baz eksikliklerle birlikte veya bu eksikliklere karsin
olusturulmasidir. Estetik begeni olciitleri her caga gore farklilik-
lar gosterse de, basarili yapitlar sonucta her cagin begenilerine
seslenen yapitlardir. Zaman estetigi yaratmamistir. Ancak, este-
tik algilayisitmizin sinirlari zaman icinde buiylimiis ve her cagda
yeni boyutlar kazanmustir.

Estetik bilimi, giizeli aciklamaya ve onun problematiginin
coziimiine soyunmasina karsin giizellik, cok bilinmeyenli ve
farkli acilimlara kapi aralayan bir kavram olarak sadece estetik
hazlar1 kapsamaz, ayni1 zamanda onu bir ideal olarak da ele alir.
Hatta bu idealin sozciiligiinii yapar. Nitekim giizelligi acikla-
mada zaman zaman felsefecilerin bile birbirleriyle celiskiye diis-
melerini ve onu farkl 6lcilerde ele almalarini bir eksiklik gibi
gormemek gerekir; ciinkii her seye karsin giizelliklere ulasma-
nin yolu, cok farkli kapilardan gecmektedir.

* Fotografi, geleneksel gorme bicimleriyle ya da gecmis cag-
larin estetik olctleriyle yorumlamak, onu birtakim dogmalara
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ve nesnel olmayan yorumlara pesinen muhatap kilmaktir. Yani
estetigi, bir bakima gercekiistii gorislerle, mistik ve metafizik
anlayslarla iliskilendirmek demektir. Oysa fotograf, tiimiiyle ve
her zaman gercek tizerine bina edilmis bir sanattir. Estetik ger-
ceklik denilen kavram da, iste tam bu temel tizerine kurulmus-
tur ve daha cok kendisine fotograf gercekligini rehber almakta-
dir. O halde fotograf, nesnel gercegin tipik sanati olarak gercegi
estetize etmede bize essiz bakis acilari sunmus ve gercegin mistik
bir acikliga kapisinin ne kadar kapali oldugunu 6gretmistir.
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Giizellik Bir Siddettir!

* Fotografcilarin ilk gozlugu gercektir. Bu yiizden fotog-
rafa, uzun zaman gercegi onaylatmak amaciyla basvurulmus-
tur. Fotografcinin yeni estetik goriisler ortaya koyma cabasi,
baslangicta pek taraftar gormemisse de, bunu cok da yadir-
gamamak gerekir. Goriintii gercekligi, gériintiiniin gercekle
kurdugu isbirliginin bir sonucudur ve bu isbirligini giicli hale
getiren de, en azindan gerceklikler kadar etkili, gercek diinya-
nin gizellikleridir. Iste fotografcinin baslangictaki en biiyiik
ctkmazi, onun bu giizelliklere saplanip kalmasidir. Ayni cik-
mazlar bugiin de siirmektedir. Fotograf, sanat diliyle bulusma-
dig1 stirece, kendini dogal giizelliklerin cekiciliginden kurtara-
mayan fotografcinin, yeni bir giizellik anlayisini benimsemesi
pek miimkiin degildir.

* Guzellikleri goremedigimiz stirece, hicbir seyi gérmiis sa-
yilmayiz! Aslinda her giizellik coskusu, nesneleri kendi duygula-
rnimizin yonlendirdigi begenilerimiz 6lceginde benimsemeye ve
kabullenmeye dayanir. Guzellikler, temel olarak gériiniir olan-
lar icinde sakli bulunan ve varliklari kolaylikla tanimlanamayan
etkilerdir. Belki de giizellikleri cekici kilan, tanimlanamayan bu
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nitelikleridir. Bazi nesnelerin bicimi, bize cok giizel gorindiigi
halde bu nesneler, fotograflara baska bicimlerle yansir. Géziin
guzellik algisi ile nesnelerin fotograflara yansiyan giizellikleri,
birbirlerinden her zaman biytk farklarla ayrilmislardir. Bu
farklilik, nesnelerin gercekliginin de bir ortalamasidir. Goziin
gordiigi, objektifin gordigiinden farkli oldugu icin, nesnelerin
guzelligi onlarin optik yollarla sahip olduklarirndan daha carpict
degildir. Gorsel giizellikleri kesfeden oncellikle gozlerdir! Kame-
ra da, goziin hemen ardindan onu takip eden ve bu kesifte yeni
bakis acilari sunan aractir. Goriintimleri fotografa doniistiiren,
tipki goz gibi goren objektiftir. Gorsel tiim giizellikler, objektif-
ler aracihigiyla dogal durumlarindan styrilir ve optik yansimalar
sonunda goérintilere donusiir. Optik aygitlarin sagladigi gori-
siin kendine 6zgii dili vardir. Objektif, islevleri acisindan goz ile
cok biiyiik benzerlikler gosterir; clinkii objektif de cok gelistiril-
mis bir gozdiir. Nitekim insan goéziinti bir mercek gibi kullan-
may1 basarabilseydi, optik déntisiimiin nasil gerceklestiginden
daha iyi haberdar olurdu. Yapitlan giizel gormek, o yapitlara
teslim olmaktir. Onlarin yarattigh biiyiniin esiri olmaktir. Go-
riintilye yansityan nesnelerin giizelligi, bu nesnelerin faydaci
yanlarin1 dikkate deger gormez. Daha cok duygulara seslenen
cekici yanlarini hedef olarak ¢ne cikarir.

* Theodor W. Adorno, “Guzellik, iyilestirici bir hastaliktir”
der. G6rme yoluyla asina oldugumuz giizellikler, yasadigimiz
gercekligin ya dogrudan kendisidir ya da onun bir parcasidir.
Guzelliklerle olan karsilasmalar, bizi cogu zaman gercek olgular-
dan kopararak tiimiiyle onlarin kendi buyiili atmosferine hap-
seder. Gercekliklerle guizelliklerin bulusmasinda, tiim ilgimizi
ve tercihlerimizi giizelliklerden yana kullanmaktan kacinmayiz.
Bu bulusma, her insanda oldugu gibi bircok fotografci icin de
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reddedilmeyecek bir s6lendir. Nitekim bazi sanat yapitlari, bu
guzel bulusmay1 kanitlayan drnekler olarak, hak ettikleri degeri
bularak sanat tarihine gecmislerdir. Gerceklikle giizellik, gerce-
gin dussel karsiligi olan bir fotografta somutlasir. Gérme yete-
negimizi harekete geciren glizellikler, nesnel gercekligin cekici
ayrintilari olarak gérmeyi hem pekistirirler, hem de géziimuziin
estetik bir yetkinlik kazanmasina yol acarlar.

Guizellikler o denli carpiar etkilerdir ki, yiizyillar boyunca
insanlarin duyusal ve duygusal gelisimini canli tutan en etkili
deger olmustur. Giizellik bir siddettir! Bu siddet, kendisinden
daha etkisiz gortinisleri dikkatimizden timiyle uzaklastirarak
algilanmalarina engel olmaktadir. Yapitlar icinde bulunan bazi
olumsuzluklarin bile guzellikler arasinda kaybolup gitmesine
yol agmaktadir. Bu nedenle giizellik, kendini beklenmedik sid-
detle gosteren karsi konulamaz bir yansimadir ve onunla bir-
denbire karsilasiriz.

Guzellikler, kendisini kavrayan ya da onu goren gozlerden
uzak diisemez. Heyecanlarimizi kiskirtarak, her kosulda ilgi
odagi olmayi basaran guizellik arayisini, gerceklik arayisindan ba-
pimsiz gdrmemek gerekir. Ote yandan gerceklikler, giizellikleri
bir 6lcti olarak kabul etmemize de 6n ayak olmuslardir. Giizel-
likler, yasamin dogrudan kendi i¢inde bulunsa da, onlart bulup
ortaya cikarmak ve degersiz seylerden ayirt etmek icin, goziin ve
bilincin egitilmesi zorunludur. Her nesnenin dogasinda bulun-
masina karsin, su da gercektir ki; her nesne her zaman giizel de-
gildir! Her guzellik, bizi biyiileyen kendine 6zgii bir atmosferle
yansir. Giizellik, hissedilebilen fakat baskalarina devredilmeyen
ic diinyanin heyecanidir. Yaputlar, her ne kadar alinip satiliyorsa
da, giizelligin yarattigi atmosfer, hicbir zaman satin alinamaz.
Ve bu atmosfer, herkeste ayni oranda estetik haz uyandiramaz.
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Giizellik, var olmanin en ¢ekici bicimidir.

* Giizellik, nesnelerin yalnizca bicimsel unsurlarini kapsa-
yan bir etki olsaydi, bir yapitin duygulari harekete geciren per-
formansindan sz edemezdik. Buna gore giizellik, nesnelerin
islevini de kapsayan buttnctl bir kavramdir. Ciinka duygular
tek basina harekete geciren sadece bicimler degildir, bilincalti
yansimalarin da bunda biytk rolii bulunur. Guzelligin deger
olarak kabul gérmesi icin, bir nedene dayandirilmas: gerekir.
Bu acidan bakildiginda giizellikler, sadece bireysel hosa gitme
duygusuyla aciklanamaz. Onun, ayni zamanda evrensel bir olgu
oldugunu unutmamak gerekir. Sanatsal giizelliklere, gercekligi
daha cekici yapmalari ve bu cekiciligi yapitlar icinde somutlas-
tirmalart icin basvurulur. Yani, giizelligin gercegin parcasi ol-
dugunu en st begeni diizeyinde kavratmak icin... O halde ger-
ceklikler, ancak giizellikler aracihigiyla insanlarin kontroliine,
begenisine ve kabullenisine kavusmuslardir.

Guzellikler, varliklarin kendi icinde sakli bulunur ve gecerli
deger olarak kabul gérmesi icin, herkesin onun etkilerine ayni
sekilde acik olmasi gerekir. Guzelligin pozitif etkilenme yarat-
mast icin, izleyicinin estetik idealleriyle bulusmast gerekir. Ote
yandan, giizellikleri yansitan sanat yapitlarinin biiyiik cogunlu-
gu gizel degildir; ciinki bir gizelligin giizel yansitilmasi, kendi
icinde celiskiler barindirir. Boyle bir durum guizellikleri yticelt-
mez, onlar arasinda sadece catisma ortami yaratir. Bu nedenle
basarili fotograflar, giizel cekilmis olduklar icin degil, giizellik-
leri yansittiklari icin kabul gérmuslerdir.

Her birikim begenileri, her begeni de bir insanin statiisii-
ni yansitir.
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e Insanlar, gizellikler ile cirkinliklerin arasinda bulunmak-
tadir. Bu konumlari onlar giizellikler karsisinda hem algilayan,
hem de 6nyargiya yonelten belirsiz bir yerde tutar. Aslinda, gii-
zelliklere iliskin tiim yargilar da birer onyargidir. Guzellikler,
duyusal etkilenmeler olmadan hicbir sekilde benimsenmezler.
Fotograflardaki giizellikleri algilamak icin duyusal etkilenmeler
kadar gercekliklerin katkis1 da gerekir. Gergeklik, gercek yasa-
ma dayandigi icin yer yer sikint1 veren bir ortamdir. Bu sikint,
ancak yasami cekici kilan ve bizi ¢epecevre saran gizellikler sa-
yesinde bertaraf edilir. Ote yandan, tiim giizellikler de yalnizca
algilanmis gerceklikler icinde bulunmaktadir. Fotograflar, gi-
zel olan seyleri bir tasvire donustiirdiikleri icin guzel degildir.
Resmedilmis seyleri giizel gérmemizi saglayan, onlarin estetik
bicimlerle temsil etme yeterliligine kavusmalaridir.

Guzellikler karsisinda dikkatli davranmak gerekir; c¢tinki
onlarin biyiisii, en tehditkar bayadir. Gizelligin bir insanin
yasaminda kapladig1 yer, bu insanin giizellikleri kucaklamasi
oranindadir. Gizellikler, ilgiyi tutkuya, tutkulari da gereksin-
melere tasirlar. Ozellikle sanatsal giizelliklerin, dogal giizellik-
lerle kiyaslanmasi, sanati doganin yedegine almaktan baska bir
sey degildir; ciinkt yapitlari yorumlarken, en ¢cok da alismis
oldugumuz ve 6ziimsedigimiz dogal giizellikleri referans aliriz.

Giizellikler, farkl gériinenlerdeki fark kadardur.

* Yapitlar icinde, baz1 giizel seylere ayni anda yer verilmis
olmasi, guzellikleri essiz bir deger yapmak icin yeterli degildir.
Bu, olsa olsa sadece yapitlari yiicelten bir girisim olabilir ve cok
zaman giizellikleri siradanlastirmaktan baska ise yaramaz. Sa-
nat, duyumsal bir etkinliktir. Sanat yapitlarina temel olan gi-
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zellikler, her zaman elle tutulacak kadar somut gériinmeyen ve
bilyiik cogunlugu, hoslanma egilimlerini ortaya cikaran soyut
yansimalardir. Guzelliklerin ayni zamanda icgtidiilerimizi gidik-
ladign sir degildir. Guzellik, kiiltiirel yasamin somut gostergesi
olarak, sadece hoslanma duygusu ile aciklanacak diizeyde sig bir
kavram degildir. Bu nedenle gizelliklerin, baz1 nesneleri daha
fazla ilgi duydugumuz nesneler haline getirmesi, sanatcilarin
bunlari yaputlar icine tasimasina da gerekce olmustur.

Fotograf, sinirlarini ve niteliklerini alabildigine genisletmis
ve ayni oranda genellestirmis oldugu icin, giizellikler fotografa
bu bakimdan cok sey borcludur. Bazi fotograflar, izlenmeyi her
kosulda hak edecek kadar giizel cekilmekte, bazilar1 da fotograf
olmayi1 hak etmeyecek denli basit, basmakalip ve siradan yorum-
lanmaktadirlar. Aslinda ¢ekilmis bir¢ok gériintiiniin, fotograf
degil, ‘fotografa benzedigini sdylemek icin kahin olmaya gerek
yoktur; cinki fotograf, kendi ruhunu ortalama goriintiilere
kaptirmayacak derecede cok secenekli bir yaraticilik alanidir.
Sanat fotograflari siradan goriintiilerle kiyaslanmayacak derece-
de farkli olmalarina karsin, benzerdirler. Fotograf, sadece giizel-
ligi resmetme amaciyla cekilmisse, giizellik artik ideal olmaktan
cikmuis, ideoloji haline gelmistir. Fotograf, giizellikleri amac ola-
rak ele aldigi stirece, giizellikler onu ele gecirir, fotografin ruhu
da cerceve disina kacar. Fotograf, kendi yuzeyinde gerceklerin
ve glzelliklerin biiylisiinti ne kadar fazla koruyabiliyorsa, fotog-
raf o denli samimidir. Ote yandan baz fotograflar, giizellikleri
elde etmek ugruna berbat edilirken, baz1 gizellikler de sanat-
sal olmalari ugruna niteliksiz fotograflar icinde heba edilirler.
Bazi fotograflar ise, sadece giizel olduklar icin degil, giizellikleri
animsattiklari icin bizi cezbederler. Bu bakimdan, gizelliklerin
fotograflar aracihigiyla paylasilmasinin demokratik 6zgiirliik ha-
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line gelmis olmasi, objektifin yasama tiimiiyle dahil oldugunu
kanitlamaktadir.

Fotografa zorla giren sey, fotografciya ait degildir; ciinki
bazi nesneler, onlar hakkinda herhangi bir yorum yapmamiza
olanak tanimayacak denli 1siltili ve cekici yansimalar sunarak
goriintiilere dahil olurlar. Fotograf yoluyla yaratilmis giizellikler,
gercek yasamdaki dogal gizelliklerle kiyaslanmayacak derecede
farkl etkiler gosterirler. Sanat yapitlari, ancak sanat estetiginin
kendi olcileri cercevesinde yorumu hak ederler. Bunun disin-
daki her bakis acisi, fotografi doganin diiz kopyasi gibi goster-
mekten baska sey degildir. Ote yandan baz giizellikler, sadece
fotografcilar tarafindan ve onlarin sanatsal kaygilar1 sonucunda
ortaya ciktiklari icin, fotografin ayn1 zamanda giizelligin cerce-
vesini genisletmis oldugunu séylemek yanlis olmaz. Basarih bir
fotograf, guizel bir fotograf olmayabilir; fakat bu, onun bir ama-
ca hizmet etmesinin 6niinde de engel degildir. O halde, fotog-
rafin giizellikleri kucaklamasi icin sadece 1s1k, denge ve uyum
acisindan yetkinlesmesi yeterli olamaz, sanatcinin bu fotografta
dzgln ve yaratici dil sergilemesini de goz oniine almak gerekir.

Giizellik soku, soklarin en giizelidir!

* Fotografcinin baslica hedefi, her sanatcinin yaptigi gibi
guzellikleri aramak, kesfetmek, yorumlamak ve onlara sahip
olmaktir. Sanatin tarihi stireci icinde ortaya cikan tiim anlayis-
larda, ressamin acik ya da gizli amaci, gizellikleri fotograflar-
daki kadar gercekci ve objektif bicimde yansitmayi basarmak-
tir. Gecen ylzyilin fotografcilari, fotografi, resim gibi kabul
ediyorlardi. Ozellikle énci fotografcilardan H. P. Emerson
ve cagdasi Julia Margaret Cameron, daha baslangic yillarinda
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fotografin sanat oldugunu israrla savunuyorlardi. Oysa onun
sanat olmadigina iliskin cikarilan catlak seslere kulak verdi-
gimizde, bugiin dile getirilenlere bu fotografcilarin daha 19.
yy. baslarinda, yapitlariyla ve fikirleriyle yanit verdiklerini acik
sekilde gormekteyiz.

Dogada bulunan her olgu, daima karsit1 ile birlikte mev-
cuttur. Guizelliklerin sz konusu edildigi ortamda, cirkinlikle-
ri goz ardi etmek mimkiin degildir. Guzel seylerle, giizel olma-
yanlarin birlikteliginde, terazinin kefesi daima guzelliklerden
yana agir basar. Guzellikleri somut hale getiren, sadece giizel
seyler olsaydi, siradan, basmakalip ve hatta degersiz birtakim
seylerin de giizellikler icinde kendilerine yer bulmasi miim-
kiin olmazdi. Cirkinlikler ile guzellikler, bir arada yasayan fa-
kat birbirlerine karsit duran olgulardir. Uyumun, ritmin ve
belirginligin kontrastini elbirligi ile olustururlar. Guzellikle-
rin kaynagi dogadir. Fakat giizellikler, en fazla yapitlar icinde
ve yasamda gercek karsiligini bulmustur. Fotograflarda yansi-
tilan giizellikler, imgesel yansimalardir ve imgeleri daha giicla
kilmak icin secilip ayiklanirlar. Fotografci, kendisine daima
dogay1 referans almakla, ona alternatif nesneler yaratma ola-
nagini da yakalar. Gérselligin 6ziinde degisim vardir. Elden
gecirilmis her doga parcasi, bu degisimi somut bicimde ortaya
koyar. Gizellikler, degisimi tetikleyen islevlere sahiptir. Sanat-
sal guzellikler, hicbir zaman dogal giizelliklerin kopyasi, esde-
geri veya tipkist olmamistir. Olsa olsa, sadece dogal giizellik-
lerle benzerlik iliskisi kurabilirler. Dogal giizellikler, duyusal
algilamalardan beslendigi veya ona dayandirildig icin evrensel
kabul gormis giizelliklerdir. Oysa ayni 6lciitler, sanatsal gi-
zellikler icin gecerli degildir; ctinkii sanatsal giizellikleri, be-
nimsenen ve kabul edilen degerler haline getiren, izleyicinin
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kiltirel yetkinligi, gelenekler ve toplumsal begeni olcutleridir.
Estetik begenilerin, evrensel giizellik Slciitleri ile uyusmasi her
zaman olast degildir. Evrensel giizellikler, daha cok insana ve
onun yasam bicimine dayandigindan, genel kabul goren gii-

zelliklerdir.
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OZGUNLUK

Kesfetmek, Yenilesmek ve Kars1 Cikmak

e Fotograflanan gercek, gercege fotografcinin gorigleriyle
yaptig1 essiz bir katkidir. Gercek, sadece nesnelerin varliklarini
biitiinlemez, onlarin sahip oldugu anlamlarn da kapsar. Fotog-
rafin varlik nedeni, bir bakima gercegi ve gercek olgulari olum-
lamaktir. Gergege iliskin yeni gorisler olusturmamiza zemin
hazirlamakur. Ozgiin yapit ortaya koymanin énkosulu; yorum-
lamanin da 6zgiin olmasi ve yapitin kendinden éncekilerle ben-
zerlik tasitmamasidir.

Yapit, sanatcinin i¢ diinyasinin ve imge giiciiniin piriltilariny,
6zglin ve yaratict yolla aciklayan belgedir. Tersinden soylersek
her yapit, yaratilmis imgelerin 1sildayan yansimasidir. Ozgiin-
lik, bir hedef olarak var olanlara veya kaniksanmis degerlere
karsi citkmaktir. Bir bakima, geleneksel olani veya kabul edilmi-
si reddetmektir.

Sanatsal 6zgiinliik; kesfetmeyi, yeniligi ve yeniden yaratmayi
benimser. Kurallara ve etik engellemelere karst ¢cikmayr gorev
sayar. Ozgiin bakis ise sanatcinin, gercekligin kapsami icinde
kendi dogrularini olumlamasidir. Yapitin 6zgiin oldugunu, bu
yapiti yaratan sanatcinin. onu hangi sdyleme yanit olmasi icin,
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ortaya koydugunu gorerek anlayabiliriz; ciinkii 6zgiinlik, bir-
takim imgesel ve bicimsel degerlerin uc uca eklenmesi ve bir
zincirin halkalan gibi birbirlerini tamamlamasiyla ancak yara-
tilabilir.

Yapitin 6zgunlagini, bir fikrin bu yapitta hangi yetkinlikle
yansitildigina bakarak gorebiliriz. Ozgiin fikirlerin bir yapitta
gorsellesebilmesi icin, onlarin kisisellestirilmesi ve farkli sesler
vermesi gerekir. Iste 6zgiin dil, yapitlarin 6zellikli ve vazgecilmez
niteliklere kavusturulmasi, yaraticihigin da farkli ve kisisellesti-
rilmis bu seslerle duyurulmasiyla kazanilabilir.

96



YARATICILIK

Yaraticilik, Bir Kavga Sonunda Ortaya Cikar

e Gorintiiniin cekilme gerekcesi, estetik yetkinligi ve izle-
yicinin onu benimsemesi biitiinliik olusturdugu takdirde, bu
gorintii, yasam giivencesine kavusmus demektir. Fotografin
uzun yasayabilmesi icin, onun sanatciya gereksinme duymama-
s1, hatta ona meydan okuyacak yeterlilige sahip olmasi gerekir;
ciinkii enformasyon caginda fotografin varligin1 koruyabilmesi
kolay degildir. Tutkularimizi ve yaraticilik egilimlerimizi canli
tutan etmenler, bizi cepecevre kusatan ve goriis alanimizdan
ctkmayan imgelerdir. Baska bir deyisle, her imge, yaraticiligimi-
2 tutkuya donistiirmenin en etkin aracidir. Yaraticiik durti-
st uykudaymus gibi goriinse de, zamansiz ortaya cikmasi icin
oniinde hicbir engel bulunmaz. Ve her sart altinda daima uya-
nik durumda ve harekete hazir olarak bekler. Yalnizca uyarilma-
st gerekir. Yaratict duygu; yer, zaman ve kosullar gozetmeyen,
irrasyonel ve kendiligindenci bir olgudur. Bu yiizden, daha cok
irade dist bir karakter sergiler. Her fikir, ona karsilik verebile-
cek goériintimlerden beslenir. Baz fikirler bize, kendilerini zorla
kabul ettirirken, bazilar1 da uyaricilara gereksinim duyarlar. El-
bette sonsuz sayidaki gériiniimiin fikirlerin olusmasinda biyiik
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rolii bulunur. Aslinda yaraticiligin nerede, ne zaman ve hangi
kosullar dahilinde ortaya cikacagini hic kimse ¢nceden kestire-
mez! Bazi ortamlar ile bu ortamlarda bas gosteren gelismeler,
motor giic olarak hayal giiciinii harekete gecirir ve yaraticilik
yeteneklerini ayaga kaldirabilirler; fakat yaraticiligi sadece hayal
guciyle iliskilendirmek cok da gercekci degildir; ciinkii rastlan-
tilarin ve karsilasmalarin cekiciligi goz ardi edilmeyecek 6lciide
gereklidir.

* Yaraticilik ortami, sanatcinin kendini yeni bastan kesfetti-
gi bir ortamdir. Sanatsal yaraticiligin her yerde ortak kabul go-
ren bazi kurallart bulunmaktadir. Ancak, bu kurallarin fotograf
sanat1 Uzerinde degisik baskilar olusturdugunu da gézden uzak
tutmamak gerekir; ciinkii fotografin tasarim kurallari, gercegin
gorinme olanaklan ile dogrudan baglantili oldugu icin kame-
ranin fotograf lizerinde goriinmeyen baskilar olusturmasini
yadirgamamak gerekir. Kamera, sadece gercegi donitistiirmede
degil, ayn1 zamanda diistincenin 6niine de engel olarak dikilen
bir aractir. Her seye karsin yine de yaratici cabalarda, kamera
sanatciyl yliceltmis, sanatci da, kamerayr vazgecilmez ve cekici
bir arac haline getirmistir. Her yaraticilik, bir kavganin, dahasi
barbarca bir icgiidiiniin sonucunda ortaya cikar; ciinkt kavga,
yaraticilik evreninin anahtanidir. Insan ruhu, caglar boyunca
yaratici her tiir etkinligi sanat haline getirmek icin cok caba gos-
termis ve genellikle bunu basarmustir da. Fotograf, yaraticiligi ve
sezgi giicinii kucaklamasi oraninda, fotografcinin celiskilerini
ve dustinsel kisirhigini da ortaya sermektedir. Her yaratici bece-
ri, sanat olma olanagina sahip olmadig gibi her zengin ruh da,
kisiyi sanatci yapmak icin yeterli olamaz.

Fotografin kabul goren en naif tarafi, sanatcinin yarattigi an-
daki ruh durumunu yansitan bicimidir. Fotografcinin yaratict
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sanatct olduguna duyulan kusku, onun yaratici yeteneklerine
beslenen giivensizlikten kaynaklanmaz, yaraticiligina kameray1
ortak etmesinden ve olaylara tarafli bakisindan kaynaklanir.
Bu kuskuya yol acan fotografci degil, kameradir; clinkii bircok
insan, kameranin gercege hitkmeden bir ara¢ olduguna inandi-
rilmistir. Ote yandan, kameranin gercegi degistirmek amaciyla
kullanildigina ve bunun da biiyiik bir tehdit olduguna inanan-
larin sayisi, bugiin azimsanmayacak dlctlere varmis goriinmek-
tedir.

e Fotograf, sadece saptama yolu olsayd1, yaraticiliktan soz
etmek herhalde cok anlamsiz olurdu. Kameranin arkasindan
bakan goz, uygun gérdiigii gériintimleri cergeve icine yerlestir-
me kaygisi tasimissa, demek ki dusiince, artik bu fotografciyr
anaforuna almaya baslamistir. Fotograf, iste 0 zaman mekanik
islem olmaktan kurtulup, kayginin ya da coskunun sozciisii ol-
mus demektir. Fotograf, gériiniimlerle olan ilk kargilasmada ve
kamera heniiz devreye girmeden cok once, ilk kez fotografcinin
sorgulayict bakislarinda belirir. Gérme ile birlikte cagrisimlar
harekete gecer ve goriiniimlere yon veren refleksler devreye so-
kulur. Cekilen her fotograf, sadece yasamin yansimalarini icer-
mez, bunlarla birlikte ic yansimalarin yasamda karsilik bulan
goriintiisi roliine de soyunur. Sanatci, sadece yaratici yetenek-
lerinin Slctleri ile cevrelenmis oldugu icin kendini, ancak yete-
nekleri olciistiinde var edebilir.

* Yanilsama, gercekligin sanat yapitinda bi¢im bulmasidir.
Bunu saglayan da sanatcinin estetik diizeyi ve kisisel begenileri-
dir. Yanilsama, sanatciy1 harekete geciren ve yapitin varlik kazan-
masina neden olan begenilerin ve estetik algilanisin, dizginlene-
rek yapita tasinmasidir. Fotografin kisirligini veya yetersizligini,
genelde fotografcinin disindaki etmenler belirler. Elbette hicbir
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sanatci, kendi yeteneklerinin oniine sinir koyan ve yaraticihg-
n1 engelleyen bir 6zensizligi benimsemez; fakat dis etmenlerin
zaman zaman yapiti zorlayan cesitli engeller yarattigini da unut-
mamak gerekir. Baz1 fotograflari, sadece fotograf degil, arzulanan
fotografin ortaya cikmasini saglayan eskizler gibi gormek gerekir.
Bunlar, aslinda 6zgiin fikirlerle bulusan nitelikli fotograflar elde
etmek amaciyla cekilmislerdir. Dogrusu basarili yapitlar icin ge-
reksiz bircok goriintiiyt feda etmek, carpici fotograflara ulasmak
icin de bircok eskiz goriintiiye basvurmak gerekir. Basarisiz fo-
tograflari, sanatciy1 basariya gétiiren uzun yolun kilometre taslart
gibi, yani guizel fotograflara ulasmak icin asilmasi gereken enge-
beli yolun dénemecleri gibi gormek gerekir.

e Gombrich, “Giizel sanatlarin baslangiclar Gizerinde, bii-
tiin bildiklerimiz, bulmak ve yaratmak arasinda en basta var
olan bu baglamin varligini dogrulamaktir” der. Bu goéris fotog-
raf tarihi incelendiginde, fotografin her dénemine uygulanabi-
len ve gecerliligi olan bir saptamadir. Gergekten de, fotograf-
cilar her kosulda arayip bulmak, kesfetme ve yeniden yaratma
arayisindan hicbir sekilde vazgecmemislerdir. Onlarin cabalari-
nt biyiik oranda somutlastiran ve fotografin yaratict ugras hali-
ne gelmesine yol acan, iste bu arayis azmidir. Yaraticiligi temel
alan her arayis, bu hedefi canh tutan ve doganin arastirilmasina
en Ust dizeyde katkida bulunan vazgecilmez bir keyiftir. Her
arayis, bir kesfi giindeme getirmektedir. Bu ylzden fotograf,
bircok bakimdan hem arayis, hem de miidahale sanati olarak
gorilmelidir. Gercege miidahalede bulunmak, fotografin 6zgiir
dogasinin kendiligindenci sonucudur. Kaldi ki; fotografcinin
bakis acisi, kameranin teknik uygulamalari, karanlik oda islem-
leri ve bilgisayar ortaminda yapilan her déniisiim, basli basina
bir miidahale degil midir? Walter Benjamin, Fotografin Kisa Ta-
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rihi’'nde “Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden tretilebildigi
cagda, giiciinii yitiren seyin yapitin 6zel atmosferi” oldugunu
soyler. Fotografin 6zel atmosferi, bugiin sahip oldugu yaygin-
lik karsisinda, yine de degerinden hicbir sey yitirmemistir. Ote
yandan gintmiizde biyiik kabul goren fotografin ayni oranda
paylasima acik bir sanat haline gelmesi sasirtict degildir, izleyici
tzerindeki gucla etkisi, fotografin paylagimina deyim yerindey-
se, daha biiytik talep yaratmigtir.

Basan siirekli degildir. Eger basar siirekli gibi gosteriliyor-
sa, bunu basar1 olarak gormemek gerekir!

* Georg Simmel “Taklit, disiincenin diistincesizlikten olan
cocugudur” der. Taklit yalnizca zayif gorisi isaret eder ve sa-
hip oldugumuz gercek yetenegi yok sayar. Aslinda fotograflar-
da yer alan her sey, gercegin taklidinden baska bir sey degildir.
Gerceklerden alintilandig1 gerekgesiyle, fotograflarda gériinen
seyleri, gercegin taklidi gibi géormek yanlistir. Taklit edilen sey-
ler, fotografta varlig1 orta yerde bulunan, ancak pratik yasamda
hicbir deger ifade etmeyen seylerdir. Oysa hayatin her alaninda
karsilastigimiz nesneler, pekala bizim icin gerekli ve yararli nes-
nelerdir. O halde, gercek nesneler yani basimizda bulunurken,
onlarin gorintileri bizim icin neden bu denli gerekli olmus-
tur! Goruntiiler, hangi gereksinmelerimize yanit verdikleri icin
onemsenerek cekilir?

e Sinemanin hareket unsurunu yiicelterek, gerceklik tize-
rinde yarattigi kafa kanisikligi, onunla 6zdeslestirilen fotogra-
fin daha giicli konuma tasinmasina neden olmustur. Hareket,
sinemada goériintiyle gercek yasami birbirine yakinlastirmustr.
Fakat ayni zamanda, gériintiiyii vurucu yapan, onun duragan
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dinamizmini de gozlerden uzaklastirmistir. Bu da, sinemanin
fotograf gorintisi karsisinda, arzulanan bir cekiciligi yakala-
makta giicliiklerle karsilasan bir sanat oldugunu gostermekte-
dir. Sinema, baslangicta fotograflardan hareketle yola cikmustir.
Ancak, giiniimiizde ona karsit bir giic haline gelerek, fotografin
inandirici, degistirici ve doéniistiiriicii roltinii tek basina tstlen-
meye calismaktadir.

S6z gelimi; sinema sanatinin, hareketi kullanarak 6ziinde
yasami taklit etmeye calistigini biliyoruz; ciinkii sinema, gercek
yasamin bazi kesitlerini konu alarak, onlar taklit etmeyi en st
inandiricilik seviyesine tasimistir. Gergekligi, sesler ve diyalog-
larla destekleyerek, izleyici acisindan gercegi yeniden yaratma
roliine soyunmustur. Sinemada dis vardir ama diis kurulamaz!
(hayaletler, cinler, fantastik éykiiler v.s) Sinemada, sadece ger-
cegin modeli vardir. Daha dogrusu, gercek oyunu oynanir ek-
randa. Sinemadaki derinlik yuzeyseldir. Gercekle cevrelenmis
oldugundan, izleyici daha cok film 6ykiistiniin etkisi altinda
bulunmaktadir. Derinlik, gortintiileri derin anlamlardan soyut-
ladig1 icin, film ic diinyay1 ayaga kaldiran etkilenmeden bizzat
hareket tarafindan koparilir. Fotograf ise, gercegin modeli degil,
onun yorumlanmis suretidir. Tiim fotograflar, derinlik duygu-
suna sahiptir; clinkiit dondurulmus gériintii, bize distinsel yol-
culuk yapma olanagi dogurur. Her ne kadar film, dondurulmus
karelerden olussa da, sonuc itibariyle hareket olmadan sinema
da olmaz! Fotograf goriintileri, gercegi ve cogu zaman ondan
daha biiyiik oranda duslerimizi harekete gecirmeye calisir. Ya-
samdan soyutlanmis herhangi bir kesit, hakkinda diis kurma
olanagi dogmus kesittir. Fotograf, diis kurma egilimini kiskir-
tan bir sanattir ve hareketi dondurmak suretiyle yasam taklit
etmek yerine, yasamdan daha fazla uzaklasmayi benimser.
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Fotograf; hicbir seyi (film, roman, tiyatro, 6ykii v.s.) taklit et-
mez, hayati yorumlar. Fotografa da, gercegi, goriineni ve dogayr
kendine gore yorumlar. Taklit, daha ¢nce yapilan bir yorum-
lamaya 6ykiinmektir. Zaten hicbir sanat dali, dogada olmayan
bir seyi -bicim, renk, cisim, hareket veya sekil- ortaya koyamaz.
Bunlar dogadan alinir ve yorumlanir. Bu da taklit degildir.
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SANAT FOTOGRAFLARI

T

Sanatsal Olanlar1 Fotograf icinde Olumlamak

* Hicbir fotograf, hayallerimizin ona yaptigi katkilardan
kendini soyutlayamaz. Basarili fotograflarin asil basarisi, 6ncel-
likle hayal diinyamizi hedef almalari ve duslerimizi canli tutan
bir biyiiyi egemen kilmalaridir. Ayni zamanda cokanlamliliga
acik olmalari ve bu anlam cesitliligini zenginlestirmeyi basara-
bilmeleridir. Guicli iletisim saglayan fotograflarin, sanat yapiti
olmalar1 gerekmez! Yapitlarin sanatsal olmasi icin izleyicinin
anlama ve iletisim kurma heyecanlarini harekete gecirmesi ge-
rekir. Sanatin goéstergeleri, daima kisisel yeteneklerin izlerini
barindiran birtakim bireyselliklere acik olsa da, aslinda bunlar,
cok net gostergeler degildir ve sanat ile bireysel bakisin ortakli-
gin1 ortadan kaldiracak olciide gicli degillerdir.

Fotografta gercek ile ideal ortak zeminde bulusmussa, bu
bir s6lendir; fakat gercek idealin 6niine gecmisse zorlama fo-
tografciya egemen olmus demektir.

* Fotograf, diinyanin her tarafinda hem amatérlerin, hem
de seckinci kesimlerin kendilerini sinadigi, moda kadar yaygin
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bir tutku haline déniismistir. Oyle ki, kamerasini pirlanta
ile donatan varlikli kisilerden tutun, hobilerini sanatmis gibi
sunan ve sergi salonlarini dolduran binlerce merakliya kadar
ilgili-ilgisiz herkes, sanat tizerinde s6z sahibi oldugunu kanitla-
mak icin biytk yaris icine girmistir. Bu karmasa, gercege bak-
ma Olcllerimizi de degistirmistir. Dogrusu, fotograf gercege
tutulan aynadir ve gercegi yansitmada bilinen en giivenilir yol
benimsenmistir. Ancak, aynalarin gercegi ters gosterdigini de
unutmamak gerekir. Buna gore, gercegi betimlemede fotogra-
fin ne kadar giivenilir olabilecegini bir kez daha diisiinmekte
yarar vardir. Cerceve icine alinmis goriintii, yasamdan aktaril-
mus kesittir. Bu kesit, cok net gostergelerden olussa da, gériinti
icinde karanlikta kalan ya da hic goériinmeyen bazi yanlarin da
bulunabilecegini genellikle dikkatimizden uzak tutariz. Iste go-
riintliyi sanata tasiyan, belirsizlerin de egemen oldugu onun
bu niteligidir. Yapitin apacik unsurlari ile belirsiz boyutlari, uz-
lasma icinde bulunduklari takdirde, fotograf o zaman anlam
bitunligiine kavusmus olur.

Fotograf, baslangicta ideal bir diinya yaratma amacindan
dogmustur. Ancak ideal olarak goriilen seyin, aslinda dogrudan
yasanan gercek oldugu cok cabuk anlasildi. Sanatin karsi sav1
olarak goriilen fotografin, daha sonra kendisi de sanat olmus-
tur. Iste fotografcinin sanat seriiveni, temel olarak bu idealin
gerceklesmesinin yollarin1 da aydinlatmak tizere kurulmustur.
Giuniimuzde yaratilmis olan gortinti kirliligini géz oniine al-
digimizda, fotografin yeniden ilk amacina, yani bir saptama bi-
cimi olmaya dogru yol almasi kacinilmaz gériinmektedir. Yine
de sanatcinin, ideal diinya dislerini gerceklestirmesi icin kavga
vermesi, daha dogrusu oncellikle ideal gorilen seylere karsi cik-
masi gerekir!
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Fotograf, dznel gorislerle denetimsiz goriintimlerin, bir bi-
tiinlik icinde tasarlanmasidir. Aslinda tasarlanan her gériintii
guzel degildir! Her giizel fotograf da, bash basina bir tasarim
harikas1 olmayabilir. Nitekim fotograf olmayr hak etmeyecek
kadar koti tasarlanmis bircok goriintiiniin, bize fotografmuis
gibi sunulduguna tanik oldukca, fotograflarin ince bir elekten
gecirilmesinin zorunlulugu bir kez daha ortaya cikmaktadir.
Fotograflar, genellikle konu aldiklar1 seylere gore siniflandinl-
makta ve buna goére kategorize edilmektedir; fakat sanat fotog-
raflan s6z konusu oldugunda nedense hicbir zaman béyle bir
siniflandirilmanin yapilmast distiniilmemistir; ctinkii sanatsal
niteliklerin kendisi bile fotografin sanat kategorisine girmesi
icin yeterli bir olctuttir. O halde, bir kategori icinde sokmak
gerekecekse, fotografi temel alan her siniflandirma, ancak onun
basari veya basarisizlik olciitlerine gore yapilabilir.

* Yapit, hangi tir etkilenmelerden dogarsa dogsun, yine de
tek ve biricik varliktir. Konu edindigi seylerin yansimasi olmak-
tan Ote, onlarla hicbir ortak ve benzer yanlari bulunmaz. Onlan
dogrudan temsil etmedigi gibi, kopyasi olamaz. Fotografin bi-
ricik olmasini saglayan cekim ani, benzer baska anlarla hicbir
aynilik géstermez.

Baslangicta fotografin estetik degerlendirme kriterleri, daha
cok resim sanatinin terminolojisi ile aciklanmaya calisilmistir.
Bu kurallar, fotografi resim sanatiyla benzestiren ve hatta resim
gibi goérilmesini saglayan haksiz bir yargilamayla onu muhatap
kilmistir. Giintimiizde bile fotografi ‘resmetme’ yolu olarak go-
ren insanlarin sayis1 hayli fazladir. Fotografin sanat olmadigina
yonelik savlarin dayandigi en temel neden, kesfedildigi yillardan
bu yana, onun tek ve orijinal yapit ortaya koymadigina duyulan
givensizliktir. [lk ornekler haric tutulursa, fotograf her zaman
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cogaltilan bir materyal olma 6zelligini korumustur. Ayrica, tersi
durum da onun dogasina aykiri diismektedir. Kisisel bakis san-
st vermesi, gorsel simgeleri goriintiide bir icerige kavusturmas,
orijinalligi ve 6zgiinliigii ile onun bir tasarim sanati oldugunu
gdz Ontine aldigimizda, fotografin bu olanaklari tartismasiz
bicimde bazi avantajlarini da 6n plana cikarmaktadir; ciinkii
plastik sanatlar alaninda onunla benzer 6zellikler tasiyan gra-
viir, serigrafi, litografi ve heykel de cogaltmaya uygun tekniklere
sahiptir. Elbette fotograf da, cogaltilabilen bir sanat dalidir ve
bu sanatlarin sahip oldugu orijinaliteden daha asagi noktada

degildir.

Her yaput bir otoportredir. Yani, sanat¢inin otobiyografik
yansimast...

e Sanat yapitlary; diinyay1, kendimizi ve 6tekileri tanimanin
araclaridir. Oziinde hicbir sanat yapiti, diinyayr tiimden degis-
tirme olanagina sahip olmamuistir; fakat sanat, yepyeni formlar
yaratarak diinyayr zenginlestirmeyi basarabilir. Yapitlar araci-
ligiyla bu zenginlige katkida bulunacak uygun zeminler hazir-
layabilir. Sanat yapitlarini, ayni zamanda diinya disi1 formlar
olarak gormek gerekir; ciinki hicbir sanat yapiti, diinyada var
olan nesne degil, sanatcinin yarattign bir hayaldir. Fotograflar,
sanatsal yetkinliklerinin yani sira toplumsal yasama giic katan
ve insanlarin umutlarini canli tutan sdylemlere de s6zcii olmus,
gercek yasamda birbirleriyle hicbir sekilde uzlasmayan nesneler
arasinda kurulan bir uzlasiy1 basarmislardir. Nesneler arasinda-
ki ilgi cekici baglar, fotografta sanatsal bir diizen olusturmak
icin yeterli degildir. Bu baglar, daha ¢ok mesaj olusturmak icin
elverislilik gosterirler. Bundan dolayi, fotografci mesaj vermek
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adina, izleyiciye hic beklemedigi birtakim gereksiz seyler sun-
maktansa, kendi beklentilerinin goriintiilerini yaratarak amaci-
nt carpict gorsellikle ortaya koyabilir.

Her fotograf, sanatcinin karsilastigi giicliikleri, bu giclikleri
asip asamadigini ve fotografin kolayca cekilip cekilmedigine ilis-
kin ipuclarini da verir. Diistinsel ve bicimsel anlamda zorlanmus
yapitlar, bu zorlamanin tiim olumsuzluklarini da acikca ortaya
koyarlar. Aslinda 6nemli sanat yapitlarinin biyiik cogunlugu,
sanki cok kolay cekilmis gibi izlenim uyandirirlar. Basarili yapit-
lar dikkatli incelendiklerinde goriilecektir ki, bizi rahatsiz eden
seyler bile daima belli bir secim sonunda kararlastirilmis ve ge-
reksiz ayrintilardan soyutlanarak sunulmustur.

Unutulmamalidir ki; sadelik ile cekicilik ogeleri ve paylasim
ile katilim hedefi, bir yapit1 begenilerimizin zirvelerine tasiyan
en onemli 6zelliklerdir. Yapitlart degersiz yapan da, onlarin
dengesini bozan, gereksiz ve fazladan yapilmis miidahalelerdir.
Basarili fotograflar, sanatcinin ictenligini yansitan sevgi aniti,
basarisiz olanlar da siradanliga verilmis prim gibidir. Ote yan-
dan fotograf, ne kadar az unsurdan olusturulmussa, basariy1
o oranda yakalamis sayilir. Basarili fotograflar, ic diinyamizda
kutsal yasalari animsatan bir sayginlikla karsilik bularak, orta-
lama gorintilerden ayrisirlar. Su da gercektir ki; gicla bir fo-
tograf, fotografcinin konusuyla ne denli 6zdeslesmis olduguna
da taniklik eder. Secici goz, yapitin ictenlikli ruhun eseri olup
olmadigini rahatlikla gorebilir. Fotograf bize, fotografcinin
konusuyla olan sicak baglarini, gériintiiye yansiyan yasanmis
seyleri ve yapitla ne denli biittinlestigini yansitabiliyorsa, bu fo-
tograf, tartismasiz sekilde basariya ulasmis demektir. O halde,
sanatsal niteliklere sahip fotograflar; fotografcinin, kameranin
ve uygun anin uyumlu birlikteliginin Grtna olarak isildarlar.
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Bunlar, 1s181n gorinti cercevesinde senlige donustigi fotog-
raflardir.

* Herhangi bir diis, ancak gercegin egemen oldugu ortam-
da anlamli dis olabilir. Glintimiz fotografi, bilgisayar ortamin-
da sonuclar nereye ulasacagi heniiz kestirilmeyen bir seriive-
nin materyali haline gelmistir. Sanal ortam, disler ortamidir
ve ucusan goriintiilerin sadece gercege atifta bulunduklar: bir
evrendir. Sanal ortama tasinan gorintiilerin buytk bolimi,
yasamin anlamini yansitmaktan c¢ok, kendi yeni bicimlerini
ve kurmaca anlamlarini onaylatma pesinde kosmaktadir. Sa-
nal alandaki yasam, gerceklerden tiimiiyle koparilmis, yalnizca
ve oncelikle diis yaratmaya egilimli ortam haline getirilmistir.
Yani sanal gercek, nesnel gercegin rolii ve fonksiyonlariyla do-
natilmigtir.

Miikemmel goriintii olamaz! Bagka sekilde ifade edersek,
hicbir goriintii kusursuz degildir!

* E.M.Cioran, “Her devir kendi icinde miikemmeldir” der.
Gercekten de, her fotograf, cekildigi zamanin deger yargilari-
nt aktarir. O dénemin gercekligini ve estetik zevkini yansitir.
Ote yandan, kimi fotografcilarin, yasadiklar1 dsnemin olumsuz
luklarini 6zellikle 6n plana cikarmalari, fotografin her devirde
elestirel oldugunu ve birtakim olumsuzluklarin sdzciisii roliiniti
tstlendigini bize gostermistir. Sanat elestirir, degistirir ve gelis-
tirir. Fotograf cekme isi, oldukca siradan ve bir o kadar da ko-
lay yapilan istir; ctinkti her fotograf cekimi, secme ve ayiklama
kaygisina acik degildir. Rastgele cekilmis fotograflari, kisisel ye-
teneklerden cok, kameranin teknik sonucu olarak gérmek gere-
kir. Fotograf sanati ise, fotografcinin siirsel ifade dilini, duru ve
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yalin yansitma yetenegi ile goris gliciinii ortaya koydugu icin,
onu herhangi bir fotograf cekiminin siradan ve rutin konumun-
dan ayn tutmak gerekir.

Fotograf, konusunun ¢ekiciligini 6ne ¢ikarmadan onu daha
da asabilen yetkinlige ulasabilmisse, bu fotografin basarili ol-
mamast icin ortada hicbir olumsuzluk kalmamis demektir. Ote
yandan fotografci, her yapitinin bulus olduguna inandig siire-
ce, kendisini basarili gormede hicbir tedirginlik duymuyor de-
mektir. Her kesfin sagladig1 avantajlar ne olursa olsun, fotografi
kesif araci yapmak, sonuc itibariyle yaraticihigi kapi disar1 etmek
demektir; ciinki aramak, bulmak ve bazen de kesfetmek, bir
arayisin dogal sonucudur. Oysa fotograf, tasarim yapma ve ye-
niden insa etme sanatidir. Her fotograf, kesif belgesi olmaktan
cok bir kavrayis metnidir.

Mutlak basari, en fazla da rahatsiz edici ic gerginlik sonu-
cunda ortaya cikmaktadir. Fotografci; gercek yasami yasam bel-
gesine yani fotografa donustiiriirken, tiim arayislarinda, ilgisini
sadece gizelliklere yoneltmez, bununla birlikte catismalar ve ce-
liskilerle dolu olan diinyamiza da yoneltir. Kendisini, gerceklik
ile onun fotografa donisen goriiniisii arasindaki hesaplagma-
nin odak noktasina yerlestirir. Yontem olarak nesnelerin nitelik
ve nicelik iliskilerini birlikte sorgulamay1 benimser.

Fotografci, her goriintiiyle beraber gercekleri yeni bastan
yarattigina inanan insandir. Bize yeni goriintiiler sunmasi veya
gozden uzak kalmis olgular irdelemesi, onun aslinda bir yeni-
lik ortaya koydugunu gostermez. Sanatta yenilik, gorsel seylerin
kendi icinde kurduklan birlikteligin ve olusturduklart uyumun
sanat diline olanak veren yeni diizenlemelerle sunulmas: halin-
de yaratilabilir. Bu nedenle yeni fotograf, ancak kabul gérmiis
olan geleneksel fotografin kurallarina karsi ¢cikmakla ve hazir
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estetik yargilara cephe almakla yenilik veya yeni kimlik ortaya
koyabilir.

* Her sanatcinin temel hedefi, yapitlarina estetik bir anitsal-
lik kazandirmay1 basarmaktir. Bu amacla sik sik dogaya, yasama
ve bellegine basvurmak gereksinimi duyar. Fotografin resimden
ayrilan en belirgin yani ve belki de en buyiik ayricahigi, fotograf
cekimi sirasinda, sonuc olarak verilecek seyin pesinen gériilme-
sidir. Yani her seyin bastan kararlastirilmasidir. Plastik sanat-
lar, estetigi, yapitlarin vazgecilmez unsuru olarak yiiceltirken,
fotografin yuz yiize kaldigi ilk olgu gerceklik, ulasmak istedigi
sonuc da, estetik gercekliktir. Bu bakimdan fotograf, eger sanat-
sa, bunun nedeni kesinlikle yasamdir. Her seye ragmen, yine
de goriintiide temsil edilen yasam, yasami gercek durumuyla ve
timiiyle yansitamaz!

Fotograflar icinde cok 6zel yer isgal eden sanat alaninda,
bir insanin basarili olabilmesi kolay is degildir. Fotografcinin
sanatct olabilmesi icin, onun oncellikle sanatsal tislubunu
olusturacak yeterlilige, daha sonra da bunu kanitlayan birkac
portfolyoya sahip olmasi gerekir. Ressamlar, ¢zgiin bicimlerle
idealize ettikleri konulari, temel olarak bireysel ve 6znel yorum-
lar amaclayarak resmetmek icin ugrasirlar. Her fotografc icin
de, buna benzer kaygilar séz konusudur. Oyle ki; giiniimiiz diin-
yasinda birbirinden farkli tarzlarda calisan yiiz binlerce amator,
profesyonel veya sanatci fotografci, her giin kendilerine 6rnek
teskil eden milyonlarca giizel fotografla yiiz ylize gelmektedirler.
Moda, reklam, seyahat, micro yasam ve spor alaninda cekilen
fotograflar sayisinca sanat standartlarina kavusmus fotograflar
da mevcuttur. Ve bunlarin etki alanlan fotograf diinyasinda cok
biiytik yer kaplamaktadir. O halde bu biiyiik arenada, sanat fo-
tograflari neden daha ayricalikli olmuslardir? Sanatci, yaratic
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birisi olarak, bu ortamda kendisine nasil yer bulabilmektedir?
Bu sorulara yanit aramak cok kolay degildir. Ancak yine de, soy-
lenecek bazi seyler var elbette. Sanatcinin, sanatsal kimligini or-
taya koyabilmesi icin, mutlaka i¢ Gislup uyumuna sahip olmast
gerekir. Basariya ulasmasi icin de, fotograf elestirisiyle giic birligi
icinde bulunmasi gerekir. O halde, nitelikli goriintileri nitelikli
olmayanlardan, ancak saglikli isleyen bir elestiri mekanizmasi
ve seckinci goze sahip bilincli izleyici kitlesi ayirt edebilir.

Sanat, sanatcinin kendi ¢ikmazlarini yapit i¢inde anlasilir
kilmasidir.

e Sanatsal basariy1 temsil eden fotograflar ile bu fotograflar
yaratan sanatcilar arasinda her zaman bir varlik iliskisi bulunur.
Basarili yapitlarin buytik cogunlugu, genellikle iddiasiz baslan-
giclardan dogmustur; fakat zaman, bu iddiasiz baslangiclari,
iddiali yapitlar haline getirmistir. Hicbir sanatci, fikir olustur-
madan bir fikir ileri siiremez, yani bir yapit gerceklestiremez.
Benzer sekilde, her yapitin da bir fikre kaynaklik etmeden yapit
niteligi kazanmasi sdz konusu degildir.

Guntmiizde fotografci olmayan sanatcilar, goriintiilerden
her boyutta yararlanmalarina karsin, onlarin sanat olarak ba-
gimsiz nitelikleri so6z konusu oldugunda, ne yazik ki fotograf
sanatina saldirmaktan cekinmezler. Bunun baslica nedeni, ka-
mera ve onun gercekle olan gobek bagidir. Fotografin her sanat
daliyla beraberlik kurmaya elverisli olan genis acilimli olanakla-
r1 ve bagimsizligini koruyan kendi 6zgin dili, aciktir ki, bircok
ressami korkutmaktadir. Ancak bu durum, sanatlar arasinda
birtakim iligkilerin kurulmasi ve etkilesim icinde bulunmala-
rina engel degildir. Aslinda, fotografin olanaklarin1 baska bir
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sanatin ifade yolu haline getirmek, yani fotograf sayesinde daha
iyi bir anlatim arayisina girmek, bu sanatlar fotografin etkisi
altinda kisirlastirmaya yol acar. Oysa fotograf gériintiisi, Ote-
ki tim yanilsama ve yorumlama bicimlerine her zaman baskin
cikmaktadir. Bu da, fotograf disindaki sanat dallari icin deza-
vantajdir.

Yasami yansitmak, fotografcinin sozciiliigiinde cok anlaml
gibi goriinse de bazi durumlarda herhangi bir amator de bu
olanaga pekala sahip olabilir. Sadece yasamin bir kesitini yan-
sitmasl, bu fotografin degerli olmast icin yeterli olamaz. Ciink
yasami1 yansitmak baskadir, yasam1 anlamli yansitmak daha bas-
ka. Her amator fotografcinin, resim sanatinin estetik kurallarini
ogrenmede ve dziimsemede cok biiylik yarar saglayacagi aciktir;
ciinki gorsellik, resim sanatiyla birlikte kavranmis ve onunla
birlikte kokli kurallara sahip olmustur; fakat fotograf cekerken
kokli gecmise sahip resmin bu kurallarini tiimtyle unutmak ve
fotografin kendi 6zgiin dilini g6z 6niinde tutarak onu gelistir-
mek daha dogru olacaktir.

Gorsel her secim, gérmeyi ylceltmek icin yapilir. Bazi fotog-
raflarin bazi seyleri gostermekten baska fonksiyonlari bulunmaz;
ciinkii bunlar sadece bazi seyleri isaret ettikleri icin, rastgele gos-
teri materyaller olmaktan 6te baska ise yaramazlar! Gercekligin
sanat yapitinda ele alinarak islenmesi, sadece fotografa 6zgii bir
yontem degildir. Oteki sanatlar da, cogu zaman fotograf gibi
gercege buiylik gereksinim duymaktadir. Resimden miizige ka-
dar tiim sanatlar, kendi varlik gerekcelerini daha etkili ortaya
koymak icin, gercegin yani basindan ayrilmazlar. Gercekle iliski-
si bulunan fotografin, gercegi resmetmede -ki onun gercekistii
anlatimlari bile gercek yasamdan aktarilirken- 6teki sanatlardan
daha ayricalikli konumda oldugu aciktir. Fotograf disindaki sa-
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natlar, fotograf gibi gercege dogrudan bagh degillerdir. Ancak,
gerceklerden belli sartlar icinde yararlanmay siirdiirmekten de
vazgecmemislerdir. Baz1 fotograflar, izleyicide soklar yaratabilir.
Aslinda, nesnel gercegin carpici bazi ayrintilar1 da basl basina
soktur! Ciink sok goruintiiler, toplumsal bilinci de ayni yogun-
lukla sokladiklari icin, icerigi etkili fotograflar, tepkilerini en
yiiksek siddette ortaya koyanlardir.

* Hicbir ayrinti, biitiinden kopuk degildir. Bitiin hakkinda
fikir sahibi olmak icin, dncellikle ayrintilarin zenginligini kav-
ramak gerekir. Cogu zaman biitiin, ¢ekici ayrintilari etkisiz hale
getirecek olctide goz alict yansimalar sunabilir. Fotograflarda
yer alan her ayrinti, bitiinii apacik hale getirecek yetkinlikte
olamaz ya da butini anlamamiza kaynaklik eden bir sunusa
yol acamayabilir. Bu nedenle ayrinti secimi buyiik dikkat gerek-
tirmektedir. Aslinda ayrintinin, bitiniin anlamina soyunmast
da cok gerekli degildir; ctinkii ayrintilar, bagimsiz gercekliklere
sozcllik eder. Bu yiizden de, ancak kucakladign zenginlikler
oraninda degerli olabilen gerceklikleri barindirir.
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ELESTIRI

Elestiri, Yapitin Varligina Katilmaktir

* Her elestiri, sanat yapitina ortak olmaktir. Baska deyisle,
her sanat yapiti, onu izleyenlerin oraninda ortaga sahiptir. Sa-
nat elestirisi, elestirmenin sanat yapitlari icinde sonsuz arayisa
girmesidir. Sanat elestirisinden beklenen, onun gercek yapi-
t1 yok ederek, yerine yeni yapit koymasi degil, yapiti, insanin
kendi gercegine indirgemesi ve acik gediklerini yeni fikirlerle
" doldurmasidir. Fotograf elestirisi, gorselligi, dile ve dilin soz-
ciiklerine indirgemistir. Fotografta gercegi estetikle bulusturan,
estetigin duyusal algilamadan goérsel bicimlere tasinmasidir. Bu
yizden elestiri, sanatsal gérmenin tiimiiyle kucakladig: bir ger-
cekligi hedef almali ve bu hedefe giden yolda karsimiza cikan
anlasilmaz olgularin ¢éziimlenmesine katkida bulunmalidir.

Her elestiri, yapitin ruhuna katkidir. Elestirmenden bekle-
nen de, yapiti zanaatkar titizligi ile ayristirmak, onu anlamla-
rin karmasasina sokmadan yorumlamaktir. Eger elestiri, yeni
elestirilere acik gedikler birakiyorsa, bu, onu bir goris belirtme
sorumlulugundan ayirir, yapitin varligini tartismaya acan ve an-
lasilmasina katkilar koyan konuma ulastirir. Her elestirel niyet,
zamani da yanina alir ve bu zamani vurgulayarak elestiriye dahil
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eder. Goruintii elestirisi, goriintiiniin cercevelenmis anlatimin-
dan daha cok, cerceve disinda bulunan muhtemel gortintiileri
de bu yoruma dahil etmek amaciyla yapilmalidir. Sadece yapitin
temel aldig1 icerikle yetinmemeli, ayn1 zamanda bicimleri de bu
kapsama dahil etmelidir.

Her yapitin tasarimi, onun bicimiyle birlikte, icerigini ve
muhtemel yazgisin1 da kucaklar. Herhangi bir gériinti, hangi
amac gozetilmis olursa olsun, eger saglam bir tasarima dayanmi-
yorsa, fikir olusturma sansina da sahip olamaz. Goriintiilerde
yer bulan olgular, ister basit ister nitelikli olsun, daima etkili bir
kurgulama sonunda varliklarini ortaya koymuslardir. Bu yiiz-
den kurgu, elestiriyi gecerli gerekcelere dayandiran nedenlerin
en basinda yer alir.

Elestirmenler, sanatcinin yarattiy giizellikleri bize pazar-
layan, modern diinyanin tacirleridir.

e Gorlnen nesneler, her zaman bellekte karsiligi olan ayni
nesnelerden daha belirgin gériiniir. Fotograf, belirgin nesneleri
belirgin bicimlerle ortaya koyan bir sanattir. Uzerinde yorum
yapilan nesneler, genellikle daha 6nce gordigiimiiz veya hak-
kinda fikir sahibi oldugumuz nesnelerdir. Fotograf, bizi kusatan
nesneleri gorintiiler icinde somutlastirma sanatidir. Gériinti-
deki nesne, her zaman gercekteki nesnenin 6ntinde yer alir. Bir
bakima gorintilerle somutlastirilmis nesneler, zaman zaman
karsilastigimiz nesnelerden daha belirgin gortniir. Somut ola-
rak var olanlar, daima gercekteki nesnelerdir. Ancak bir goriin-
tide somutlastirilmis nesne de carpici bir konuma tasinmis
oldugu icin, daha goriinir olmustur. Fotograf, somutlastirma
yolu oldugundan, goriintiideki nesne de gercektir. Nesneler,
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daima zamanin belli araliklarindaki konumlariyla yorumlanir-
lar. Ve o zaman diliminin gercekliklerinin 1siginda zenginlik
kazanirlar. O halde her fotograf, elestirel yorumlarla yiiz yize
kaldig1 stirece, daha dogrusu bir islevi yerine getirdigi oranda
elestiriden nasibini alir.

Fotografin kendisi de basli basina bir elestiri aracidir. Bir du-
rumu, onu olumlamak suretiyle de elestiriye muhatap kilabilir.
Yasamin herhangi bir kesitini konu alarak, gercekligin degisik
boyutlarindan bizi haberdar eder. Fotografin bu yonii, onun
gerceklerin hakimiyet alanina saldirida bulunabileceginin de
acik ifadesidir. Ote yandan, cekilen her fotografla beraber, ya-
sama elestiri yoneltildigi gortsti dogru degildir. Cunki her giin
cekilen yiiz milyonlarca gériintiiniin yararh oldugunu varsay-
mak, akilci degildir. Cekilen fotograflarin ¢ok biytk bolimi
gereksizdir. izleyicilerin tepkilerine karsilik veremedikleri icin,
elestirel bir bakisa da muhatap olmazlar.
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T

Goriintii Ustaliginin Gostergesi

* Yaratilma siirecinde, bir gériintimiin hangi 6zelligi fotog-
rafayr kendisine ceker? Fotografin siirprizlere acik olan ya da
en fazla kabul goren 6zelligi hangisidir? Bazi anlarin fotografta
dykiye doniistirilmesi neden cok fazla arzu edilmektedir? Iste
bu ve benzeri sorular, fotografin bir ifade bicimi olmasinin yani
sira, yaraticilik alani olarak da yaygin sekilde kabul gordigiina
ortaya koymaktadir. Tek goriintii, fotografciyr basariya tasisa
bile, onun yetkin bir fotografc oldugunu gostermek icin yeterli
olamaz. Ctinki her insan, bazen ¢ok giizel fotograflar cekebilir.
Asil olan, bu basariyr stirekli hale getirmek ve bunu da belli bir
diinya ve sanat goriisiine dayandirmaktadir.

* Portfolyo; fotografcinin bakis acisini, sanatsal gérisiini
ve dogal olarak yapitlarini, bicimsel, dykiisel veya sanatsal bir
kurguyla diizenlenmesidir. Ancak bu secim, keyfi ve rastgele ol-
ciilere gore yapilamaz. Aksine gorsel her secim, daima mimari
insanin saglamhiginda olmalidir; ciinkii sanat yapitlari saglam
temellere dayanmadiklarinca, kolayca yikildiklari bircok érnek-
le dogrulanmustir.

Konu, anlam tastyan seylerin, yeni anlamlar yaratmak ama-
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ciyla gériintii cercevesi icinde ve uygun diizenlemeyle sunulma-
sidir. Portfolyo, uygun bu cerceveleri konu olusturmak amaciyla
bir butiinlik icinde sergilemektir. Portfolyoyu, kisaca yan yana
veya art arda siralanan goriintiilerin, bir gériisiin ortaya konul-
masi amaciyla diizenlenmesi veya ortak bir amaca ulasmak icin
tasarlanmis yorumlar olduklarini séyleyebiliriz. Bir portfolyo-
nun gorsel ve distinsel kurgusu, cok hassas dengelere dayan-
maktadir. Portfolyoyu olusturan fotograflar, sanatsal ve Sykiisel
bir hedefi amacladigi icin, bu dengeyi bozacak yanlis her secim,
onun kolayca yikilmasina yol acabilir. Portfolyolarin en buytk
ctkmazi ve belki de basarisi gériintiiniin ardindan gelen 6teki
tim gorintiilerin, tasarlanmis anlamlara bagh olarak degisim
gostermeleridir.
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Her Yorum, Duygularin Derinligine Yolculuktur

* Fotograflar ilk zamanlar kanit olarak gérilmusti. Bugiin
ise, onlara duyulan giiven biiyiik oranda yikilmis gériintyor. Go-
riinti Gizerinde miidahale yapilabilmesi, dogal olarak, gerceklik
tizerinde de benzer miidahalelerin kolayca yapilabilecegini gos-
termektedir. Giiniimiizde, bir¢ok insan icin giiven duyulacak
tek sey kalmistir ortada. O da, kameranin her seyi yorumsuz
aktaran mekanik bakisi... Kameranin objektif bakisina karsin,
fotografci, daima siibjektif degerlendirmeler yapan birisidir. Se-
cici goz fotografta, fotografcinin siibjektif bu yargilarini pekala
kavrayabilir ve gercegi hicbir kaygiya gerek duymadan rahatlikla
ortaya cikarabilir.

e Bilindigi gibi her bildiri aym zamanda ajitasyon aracidir.
Amaci da potansiyel olarak kiskirtmak... Fotografi, her haliy-
le bir bildiri metni sayabiliriz. Bu bildiri, bir &éneriyi bize dikte
ettirdigi oranda, onun karsitin1 da sunar. Hicbir fotograf, gor-
diiklerimizin Stesindeki olgulari temel almamistir. Ancak, hig
gormediklerimizi gésterme iddiasindan da bir tirlt vazgecme-
mistir; ctinka goriintrlik, her insana kolayca carpan ve uyaran
bir esintidir. Bu cerceveden bakildiginda, gorsel tiim arayislar,
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goriinen nesnelerin gizemli boyutlarini kesfetmek ve onlarin
gizli kalmis atmosferini gosterebilmek i¢indir.

Fotograflar1 akla uygun neden-sonuc iliskileri cercevesinde
degerlendirmek, onlar1 gercekdisiliklarin da rol alabilecegi tu-
zaklarla dolu kaliplar icine hapsetmek demektir. Oysa nesnel
gercegi, sadece neden ve sonuc iliskileri acisindan ele aldigimiz-
da gercek, uygun ve gecerli gerekcelerle aciklanacak derecede
basit degildir. Aslinda, gériintii cercevesi icine tasinmis gercek,
basli basina sonuc bildirisidir ve neden-sonuc catismalarina ola-
nak vermeyen bir 6znelligi yansitir. O halde fotograf, bir gercegi
olumlamak, gérmeyi de sonlandirmak icin cekilir.

Her yorumun, gercekle bulusan veya onunla iliski kuran
farkli boyutlar vardir. Bu bulusma, ayn1 zamanda gercekligin
sinirlarini da alabildigine genisletir.

* Yapit1 temel alan yorumlar, somut olgulara dayandiril-
madan gercekci olamazlar! Yorumcu, yapiti sadece gordugii bi-
cimlerle algilamaz, genellikle onun yerine, kendi hayal diinya-
sinda zenginlestirdigi yeni bir yapit koyar. Izleyicinin yarattig
oyki ve buna gore olusturdugu dykiisel kurgu, bash basina bir
kurgudur ve tiimiyle kendi diissel ufuklarini yansitir. Bu ba-
kimdan her yorumcu, ayn1 zamanda kasif oldugunu varsayar.
Hem de yapitlarin bir takim eksiklikleri olduguna inanan ve
kendisini bu eksiklikleri gidermekle yiikiimli sayan bir kasif...
Her yorumlama, dissel ve dusiinsel katkilara acik olmakla be-
raber, tarihsel ve zamansal acilimlara da ayni oranda aciktir.
Yorumcu gorislerini, genellikle zamanin labirentlerine yer-
lestirir ve bunlara zaman disiligin bilinmezligini eklemekten
kacinmaz.
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Fotograflar, daima goriintiiniin gercekle olan vazgecilmez bag-
larindan dolay1 5nemsenmistir. Bu ytizden olacak ki, 150 yildan
bu yana gercekle olan bu ilintisi, onu sanatla biitiinlestirmekten
cok, gercekle daha fazla iliskilendirmistir. Kendisini gercegi res-
metmeye adamis bircok fotografcinin, gercekten ne anladigi da
dogrusu ¢ok kuskuludur. Gercegin 6nemini kavrayamamis fo-
tografcinin, gercegi gozaltina alma hakki ve yetkisinin olmamasi
gerekir. Yine de, her gercegin ancak fotografci tarafindan basa-
rih bir gorsellikle yorumlanabilecegini unutmamak gerekir. Ote
yandan, baz fotograflarin cok kotii cekilmis olmalarina ragmen,
sadece gercegi carpict bicimde aktardiklari icin degerli goraldiik-
lerini biliyoruz. Elbette fotograflar, yalnizca estetik nitelikleri ile
dikkate alinmaz, en fazla da yol actiklari toplumsal ve diistinsel
sonugclar acisindan géz éniinde tutulurlar.

Sanat yapiti, sanatcinin gorsel deneyimlerinin yeni bir de-
neyim olarak gériintiilenmesidir. Yani birikimlerinin kaynaklik
ettigi tek gosterge olarak... Her yorum fotografa yeni anlamlar
yiiklerken, yorumcuyu da farkh bir evrenin icine tasir. Izlenen
yapit, ayni zamanda yorumlanan yapittir. Yani, gizli gedikleri
kesfedilen bir diinyadur. [zleyici yapiti, yeni sorulara yanit verebi-
lecek bir ¢coziim dnerisi haline getirdiginde, paylasmis demektir.
Her yapit, az veya cok boyle bir acikliga sahiptir. Her yorum,
yapit1 farkli bir pencereden goriir ve aciklar. Yorum, bir bakima
yapiti yorumlayanin kisisel mali yapar; ctinkii farkli deneyimle-
re sahip izleyicinin, yapitin bitiinliigi icinde ayni gorusler bag-
lanimda bulusma saglamasi, s6z konusu olamaz.

Yapit, kendi icerigini asan farkli yorumlarla karsilassa bile,
bu yorumlar yapitin gercek icerigini degistiremez. Anlasilir bi-
cimde sunulmus olmasi, aslinda yapitin degerinden cok fazla
sey gotiirmez, fakat yorumlanmis olmasi bir yapitin anlasilmasi-
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nt kesinlestiren bir sonuca yol acabilir. Yapitlar, izleyiciyle olan
ilk karsilasmadan itibaren, onlarin yorumlariyla bas basa kal-
mis demektir. Aslinda ilk etki, icinde izleyiciyi daha bastan av-
lamaya uygun birtakim tuzaklar barindirmaktadir. O halde her
yapit, enine boyuna c¢oziimlenmesi durumunda, kendi gercek
varligini ortaya koyabilir ve ilk karsilasmalarin biytsiini pesi-
nen bertaraf edebilir.

Fotograf, “nasil cekildi?” sorusuyla muhatap kalmamussa,
kesinlikle basarili olmus demektir.

* Fotograf, olgular1 basarili bir diizenlemeyle yansitsa bile,
yine de bu olgulara degil, onu yansitan fotografa bakmak gere-
kir; ciinki hicbir olgu, basarili yorumla karsilasmadan, gériin-
tiller icinde cekici bicimlere kavusturulamaz. Fotograf, gercegi
asabilen yetkinlige ulastiginda artik gercegi yansitmaz, gercegin
yorumlanmis gériintiisiinii yansitir. Optik doniistimlerle nesne-
lerin gercekteki bicimlerini bozmak, bu nesneleri gercek gibi
goérmemizin 6niinde engel olamaz. Ciinkii goz; nesneleri, bici-
mi bozulmus olsa bile, kendi gercegi ile cakistirir. Gergek, bo-
zulmus formlara karsin onu animsatan bir nesnelligi barindirir.

Fotograf, zanaatin sanat1 yaygin ve anlasilir bicimde kusattigi
bir alan olmustur. Fotograftaki zanaatkarlik, cogu zaman diisiin-
cenin Oniine gectigi gibi, isciligin de sanat gibi sunulmasi her
zaman s6z konusudur. Sanat alani olarak buytk kabul géren fo-
tografta, betimlemenin seckinciligi, tespit etmenin yayginlig1 kar-
sisinda cogu zaman devede kulak 6rnegi kalsa da, her seye karsin
betimlemenin sanatsal yorumlama icin biiyiik dneme sahip ol-
dugu kusku gotiirmez. Betimlemek, goriintiiyli elestirel nitelige
kavusturmak, onu, anlamin degerler platformuna tasimaktir.
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Fotograf, hem fotografcinin yaratma 6zgiirligiintin bir kani-
tidir, hem de inandiric1 gerceklikler sunarak izleyicinin yorum
Ozgurltgiinin sinirlarini genisletir. Fotografin bicimsel 6zgirli-
g, daima teknigin olabilirlik duvarina dayanir. Oysa dustinsel
acihiminin sinirlart belirsiz ve sonsuzdur. Giintimiizde sanal or-
tama transfer edilen goérintiiler, teknigin bu zorlugunu biytk
oranda asmistir; clinkii sanal ortam, karanlik odanin teknik
sorunlarini timiyle ortadan kaldirmis gériintiyor. Herhangi
bir olgu, bu olgunun fotografin teknik olanaklariyla cekilip ce-
kilmeyecegine bagli olarak betimlenebilir; ciinkii fotograf, olgu-
lar1 ancak kendi tekniginin olabilirlik sinirlarinin ve gériinti
dilinin 6zel kosullar icinde déntisiime ugratabilir. Fotografla
yapilan tim déntstmler gorseldir. Hem goriinti dilinin avan-
tajlarina, hem de gériintii enflasyonunun yarattign dezavantaj-
lara aciktir.

Yorumlamak, bosluga ses vermektir.

* Tarih boyunca, sanatcinin dogaya yonelik ilgisi bugiin bile
guncelliginden bir sey yitirmemistir. Bu ilgi, 19. yy'da fotografla
birlikte en st seviyeye tasinmistir. Resimden miizige kadar ge-
nis yelpazede varlik gosteren sanatcilar, doga gozlemlerini sanat
yapitlarinda kalicilastirirken, ayni zamanda dogaya dykiinmek-
ten de kaginmamuslardir. Elbette hicbir sanat¢i, fotografai gibi
dogay1 dogrudan kopya etme olanagina hicbir dénemde sahip
olmamistir. Fotografci, sadece taklit etmekle yetinmeyerek, za-
manla doganin ve dogaya iliskin olaylarin goriilmesi gereken
boyutlarini gostermede de oncii rol oynamistir. Bu gérme bi-
ciminin sonucunda olmasi gerekeni, yani doganin bilinmeyen
gizlerini ve essiz zenginligini gozler 6niine sermeyi basarmustir.
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Fotografcinin, siirec icinde zaman zaman psikolog, tarihci, et-
nolog, sosyal bilimci, seyyah, politikaci veya bilim ve fen adami1
kimligine buriindigi de olmustur. Ctink gerceklik fotografci-
y1, yaratici ve karar veren sanatct yapmanin yant sira, ayrica bu
tarz alan dis1 kimliklere de kavusturmustur.

Fotograflar, bizi gercege davet etmek icin cekilir. Amac,
elden gecirilen ve sonsuz yargilamalara acik tutulan gercegi
giiclii kilan bir gerceklik yaratmaktir.

* Ne giizeldir ki hicbir yorum, gériintiiniin kendi gercekligi-
ni degistirememistir; fakat izleyicinin yapit karsisindaki 6lcsiiz
tutumunu diizene sokmayi basaramamistir. Fotograflar, kisisel
bakis acilarimizi yansitmanin goreceliligine sahip materyaller
olduklar icin gercek, daima konuya, konu icerige, icerik ise
farkli yorumlarin acimasizligina zemin hazirlamustir.

Fotograflari veya 6teki sanatlari yorumlamak icin geleneksel
bakis acilari, tek basina yeterli olmazlar. Ayni zamanda nesnele-
ri betimlemede bir deneyim siirekliligine yol acmalar1 da gere-
kir. Betimleme, gozlemlerimizin ince ayaridir. Yani algilamay:
dusiinceye, gorinimi sanat yapitina, cagrisimlari da yoruma
doniistirme yetenegidir. Hicbir taklit veya kopya, betimleme
olarak goriilmemelidir. Sanatci, karsilastign gériintimleri, eger
baslangicta tasarladigi diizene gore sonuclandiramamussa, yine
de onlar1 uygun kombinasyon icinde ele almasi olanaksiz degil-
dir; ciinkii gérintiiniin tim siirecleri, yeni diizenlemelere ola-
naklar sunabilecek yeterliliktedir.

Elbette her iliski, kendi var olma nedenlerimizi kavramaya
yol acan farkli avantajlar saglamaktadir. Gorsel her iliski; bizi
hem goézlemler yapmaya, hem de bilinmeyenler hakkinda yo-
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rum yapmaya cagirir. Yorumlama, olgulara yaklasma bicimimi-
zi, arayislarimizi ve aslinda onlarda gordiigtimiiz eksikliklerimizi
tamamlamaktir; ciinkii gormek, bir gereksinmeyi karsilamak,
bir eksikligimizi de bertaraf etmektir. O halde birkac ilgi nok-
tasi fotografciyt konusuyla derin ilgilenmeye yoneltir: Gordiga,
tanik oldugu, ilgilendigi ve yansittigi icin.

Her goriintii, gercek ile gercekdisiliga esit oranda sans tanur.

* Fotografa yapilan en biyiik kotilik onu, yalnizca bicim
veya icerik iliskileri acisindan gérmek, fotografciyr ve onu bu
yapiti yaratmaya iten etmenleri ise hic g6z dniine almamaktir.
Fotografi okumak, onu diistinsel butiinltige kavusturmak ama-
ctyla, sahip oldugu her seyi yoruma dahil etmektir. Gortintiiler-
de yer alan seyleri dogru kavrayabilmek icin, yorumcunun, sa-
natcinin yeteneklerini ve birikimlerini dogru kavramasi gerekir.
Basarili fotografin, yorumlanacak acikliktaki gorsel ve digiinsel
tim verileri de biinyesinde barindirmasi gerekir. Icerigine yo-
neltilen sorulari yanitlayacak yeterlilikte ve yeni kurgulamalara
olanak taniyacak aciklikta olmalidir. Fotografin kurgusunun
saglam kurulabilmesi icin, onun gorsel dengesinin saglam da-
yanaklara oturmasi gerekir. Buna gore fotograflari yorumlamak,
mevcut bilgilerimizi ve yeteneklerimizi bu fotograflarin kapsami
icinde sinamak demektir.

Her yorum, aslinda cok hassas dengeler tizerine kurulmus
olan gerceklik ile gercekdisiligin belirsiz sinirlarini ortadan kal-
dirmay1 hedefler; ciinkii distiincelerin sinir tanimayan ozgiir-
ligiine, ancak fotografin cercevesi icinde bir sinir getirilebilir.
Gercek yasamdan secilen herhangi bir kesit, goriinti yiizeyine
aktarilirken yaniltici ve abartili bazi gereksizlerden bagimsiz tu-
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tulamaz. Bu bakimdan yorumlar, fotografin yalnizca gercek var-
ligin1 kapsamaz, cogu zaman gercekdisi cagrisimlari, abartili 6y-
kiinmeleri ve hedeflenmis giizellikleri de kapsar. Yoruma iliskin
hangi geleneksel yol ve ydntem 6ne stiriiltirse stirilsiin, gériinti
cercevesi, her zaman soyutlama alani olarak kabul edilir. Bu da,
kameranin penceresinin sinirli cercevesinden ibaret bir alandir.

Her yorum, yanlislari ve eksikleri de kapsayan bir biitiinliige
sahiptir. Yorumlamak, yapit1 yeni bastan yaratmaktir. Onu ce-
kildigi zamanin gercekligi ile bulusturmaktir. Hicbir yapit, bazi
yanlisliklar tizerine bina edilerek basarili kilinamaz. Ote yan-
dan, yapitlar temelde tiim dogrulari bir arada barindiramadig
icin, dogrularin sozciiliigiine soyunmas: da gercekci degildir.
Fotograflar, hem giiniin sartlariyla, hem de cekildigi zamanin
bakis acisiyla izlenmelidir. O takdirde, tiim eksikliklerini ve yan-
lislarini zamanin sonsuzluguna tasimis olurlar.

Fotograflari yorumlarken, onlari bazen tersten gérmekte de
yarar vardir. Sdzgelimi, en az anlasilan 6gelerden baslayarak be-
lirgin sembollere dogru bir seyir izlemek, dogru yorumlama icin
pekala uygun ve gecerli bir ydntem olabilir; ctinkii anlasilmaz
ogeler, cogu zaman anlasilir nesneler sayesinde kesfedilmistir.
Ote yandan ayrintilarin biiyiisii, zaman zaman biitiiniin anlami-
nt derinlemesine sorgulamamiza ciddi bicimde engel olabilir;
ciink® ayrintilara takilip kalmak, ayni zamanda gérmeyi kesin-
tiye ugratan en etkili tuzaktir. O halde bir bakis acisi, biiytiyle
kusatilmigsa, bu durum fotograflarin anlamini tersyiiz etmez,
ancak nesnelerin duruslarina kars: cikarak, onlar1 da kapsayan
cekici bir ilginin odag: haline getirebilir.

Fotografcinin bazi ayrintilari biitiinden soyutlama cabasinin
baslica nedeni, tek basina anlam ifade etmeyen gériintimlere,
bir diizen icinde yeni anlamlar kazandirma gereksinimidir. Her

130



Fotografin Derin Anlamu

fotografi, cogu zaman anilarimiza basvurarak ve onlarin deste-
ginde saglikl bir degerlendirme yaparak yorumlamaya calisiriz.
Gortintimlerin anlamli goriintiler haline gelmesi icin, bizi can-
li tutan anilarimizin ve yasam boyunca edindigimiz izlenimlerin
vazgecilmez katkilarini unutmamak gerekir. Ciinkii her izle-
nim, tartismasiz bicimde birikimlerimize katkida bulunur. Bu
nedenle zamanla edinilmis birikimlerimiz olmasa, gortintiilerin
carpici gorselliginden sdz etmek miimkiin olamaz.

Fotograflarda gosterilen hicbir seye sahip degiliz.

e Fotografin kaliciligi, hem fotografcinin, hem de izleyici-
nin benimsemesine bagldir. Cekilmis gortinta, hicbir zaman
degismeyecek goriintiidir. Fakat onu temel alan tiim yorumlar
her zaman degiskenlik gosterirler. Degistirmeyi basarabildigi
icin her yapit, hem degismeyen hem de siirekli degisim goste-
ren bir celiskiyi barindirir. Fotograflari, kendilerini iskenceye
sokan gereksiz seylerle birlikte yasamaya mahkam etmemek ge-
rekir. Ciinkii fotograflardaki nesneler arasinda cekici bir bera-
berlik yaratmak icin, onlari, dengelerini bozan tiim gereksiz un-
surlardan ayiklamak gerekir. Anlamsiz fazlaliklar yapiti, daima
anlamin catisan unsurlari icine hapseder. Unutulmamalidir ki,
yapitlarin ozgutrliigi, onlarin isil 1sil parlamasina yol acan - den-
ge, ritim ve uyum- dinamiklerinin birlikteligi ile mimkundiir.
Fotografta bulunan giizel unsurlar gibi, kotii unsurlar da biytk
oneme sahiptir; ctinki fotograflar, iyi ve giizel seyleri yansittikla-
r1 kadar, koti seyleri de ayni 6lciide teshir ederler.

Sanat yapitlarini sadece izlemek, okumak ya da duyumsa-
makla sorumluyuz; ciinkii onlara sahip olsak da, yansittiklari
gizelliklerin gercek sahibi sanatcidir. Izleyici, yapitlar karsisinda
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her zaman sadece konuktur. Yani yapitlarin anlam diinyasinin
konugu... Buna gore, sanat yapitlarini izlemek, o yapitlarin ya-
rattign diinyaya ve bu diinyanin atmosferine konuk olmaktir.
Fotograflarda bulunan 6gelerin acikligi, bizi hicbir zaman sasirt-
mamalidir. Asil sasirtmasi gereken, apacik goriinen fakat sirlar-
la dolu nesnelerin yarattiklar1 paradokslarin bizi sasirtmasidir.
Yine de, her fotografin baslica amacini, varligi benimsenmis
nesneleri tim acikliklariyla kendi yorumuna dahil etmesiyle
aciklayabiliriz. Fotograflarda bulunan belirsiz ve anlasilmaz 6ge-
lerin fazlahigi, bu 6geleri yorumlamamizin dniinde engel degil-
dir; ctinkii fotograf, her zaman iki temel islevi yerine getirmek
icin cekilmektedir. Birincisi, fotografta yer verilenler ve onla-
rin yansitilma basarist... Ikincisi ise, bizim onlar algilama ve
yorumlama bicimimiz. Aslinda gercek, ne yansitmanin, ne de
onu yorumlamanin icindedir. Gercek bir dis unsurdur. Doku-
nulmazdir ve yapitin cok disinda bir yerlerde durmaktadir.

Bazi fotograflar bize hicbir sey anlatmasa da, en azindan
bu fotograflarda var olan gerceklikleri yansitir. Yani, goriinen
seylerin bir zamanlar gercek oldugunu...

* Fotograflarda goriinen seyler, bu fotograflarin cercevesi
icinde yeniden insa edilmis olan seylerdir. Bu, belirgin goru-
nen nesnelerden yoruma acgitk anlamlar olusturmak demektir.
Opysa fotograf, genel anlamda belirgin nesnelerden hareketle,
izleyiciye kesinlestirilmis mesajlar vermek amaciyla cekilir. Bu
nedenle fotografik kurguyu, gerceklere yeni bir diizen verme
olarak tanimlayabiliriz. Nesnel gercek, hicbir zaman kurguyla
verilen seylerin gercegi degildir; ciinki fotograflarda, yalnizca
gercegi olcti almak, gercekten anlamak icin yeterli degildir. Yani
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gercegi arama savi, bizi gercege yaklastirmaz tam aksine ondan
daha fazla uzaklastirir.

Siradan bir konu, bu konunun fotografini siradanlastirmaz.
Konunun cekici olmasi ise, onu basariya tasiyacak duzeyde bir
katk: saglamaz. Ancak yorumun cekici olmasi énemsiz konu-
yu bile, gerektiginde basarili bir fotografa donistirebilir. Zayif
yorumun giicsiizligi, genellikle konu edindigi seylerden kay-
naklanmaz, bu konunun yorumlanmaya uygun seyleri bir arada
barindirip barindirmamasindan kaynaklanir. Elbette fotograf-
lar, gerekli olanlar kadar, gereksiz konulari da igerirler. Benzer
sekilde, her fotografci yararl olanlar kadar, copu zaman hicbir
yarari olmayan konular1 da goriintii cercevesine tasimak zorun-
da kalir. Nitekim basit konularin, basarili fotografcinin elinde
nasil siradanliktan kurtarildigini, hatta basyapitlara dontstagi-
ni de biliyoruz ve fotograf tarihinde bunun bir¢ok ornegi bu-
lunmaktadir; ama yine de anlam ifade etmeyen seylerden giicli
anlamlar yaratmak sanildig1 kadar kolay degildir.

Fotograf gorintisii gercekten farkh goériindigi icin gercek
durumlarin gériintillere doniismesinde karsimiza cikan tiim
farklilasmalar, en cok da mercek cesitliliginden ve kamera fonk-
siyonlarinin yarattigi déntisimler yiziinden olur. Merceklere
dayandirilarak yaratilan bu degisim 6ztinde, anlami cercevenin
icinde tutmak icindir; fakat hicbir anlam, cercevenin sinirlar
icinde tutulacak derecede sig degildir. Aksine, daha cok cerce-
ve disina tasma egilimi gosterir. Her fotograf, gortinenleri bir
sinirla kesintiye ugratir. Amac, icerigi olusturan bicimsel ve di-
stinsel verileri, bu cerceve icinde birlikte kucaklamakur. Iste bu
noktadan itibaren, devreye hayal giici girerek her seyi yonlen-
dirmeye baslar. Her nesne, sadece goriinen durumuyla degil,
ayni zamanda alan derinliginin olanaklariyla yeni bir anlatima
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kavusur. Alan derinligi, belirgin ve dikkat cekici unsur haline
getirildiginde, gériintiiye yiklenen anlam, gercegi de asan bir
gerceklikle kurgulanabilir.

Sanatci, yapitinda yer alan her unsurdan sorumludur.

* Fotografin sanat olciitlerini ve bagimsiz yorumlama kri-
terlerini, fotografcilarin kendilerinin olusturmasi uygun olur.
Elbette fotografcinin ayrica elestirmen olmasi gerekmez; fakat
fotografin dogrudan elestirel niteliklere sahip olmasi, onun her
zaman fotografci tarafindan bir ajitasyon metnine donustriile-
bilecegini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, basta teknik olmak
lizere bagimsiz sanat nitelikleri ve ic dinamiklerini kucaklayan
elestiri kurumunu bir gorisiin yedegine alarak sloganlastiran
vasifsiz yorumcularin elinden fotografi kurtarmak gerekir. As-
linda fotografin ve fotograf sanatinin elestiri ydntemi, bu konu-
da ortaya cikan farkli gorislere karsin yine de dogrudan nesnel
gercege dayanir. Nesnel gercek, fotografin gercekle olan vazge-
cilmez baglarini ve yorumlanma kosullarin1 da belirler. Oysa
resim sanatinda elestiri yontemi, temelde gercekligi 6lcii olarak
one cikarsa da, daha cok fikirlerin soyut yorumlar iizerine insa
edilmektedir.

Fotografin ¢znel her goriise yanit verebilecek olanaklar sun-
masi ve gercege bagimli olan dissal varligi, onu somut, gercek,
hizli, anlasilir, gizemli, paylasimci ve evrensel degerlere acik bir
sanat haline getirmistir. Ote yandan dusindiiren, tartistiran,
yargilayan, coziim &neren, igrendiren, sarsan ve gerceklige ka-
tilmamizi saglayan ic dinamikleriyle de fotograf bize her tiir
dusiinceyi provoke eden bir enformasyon giictine ulastigini gés-
termektedir.
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Varligi denetlenmemis bir 6genin, yapita hicbir deger katma-
dig1 bir gercek. Kontrol dist herhangi bir 6ge, kesinlikle yapitin
etkisini ve gerilimini diisiirtir. Fotografi resim sanatinin yorum-
lama olceklerinde ele almak, onu sadece resimlestirmek olur;
fakat onu kendi tekniginin ve estetiginin olciitleriyle ele aldigi-
mizda da, basmakalip gériintiilerin coklugu karsisinda sasirma-
mak elde degildir. O halde her fotograf, gérme dilinin disiinsel
temellerine dayandirilarak, gérselligin kolaycilipina hapsolma-
yan bir coziimlemeyle yorumlanmalidir. Resmin temel amaci
gercegi betimlemektir. Fotografin ise, bunun tersine gercegin
yerine gecmek... Resmin gercekle ortak bir paydasi bulunmaz,
fotograf da gercek diinyanin sdzciisti. olmakla beraber, gercegin
payandasi degildir. Her donemde ve her iislup cercevesinde bu
tutumla iliskilendirildigi icin ne yazik ki fotograf, gercegin tiim
yikiinii omuzlamis gérinmektedir.

* Fotografci, gériinen nesnelerle ilgi cekici olgulari, yasanan
ortamlarla var olan durumlari yeniden tireten kisidir. Uretilmis
bu degerler, aslinda gercekle hicbir iliskisi bulunmayan gerce-
kiisti yansimalardir. Ve ¢ogu zaman kendi gercekliklerinden
daha etkili gostergeler haline getirilmislerdir. Elbette, goriinti
diinyas: icinde sadece gorsel nesneler etkili olmaz, ayni zaman-
da gortuntilerde simgelerle temsil edilen, birtakim yasantilar da
yer alir. Yani belirgin simgelerle iliskilendirilen fikirlerin veya
gozlemlerin goruntileri olarak...

Fotografcinin, nesneleri belli gerceklikleri gozeterek cekmesi
gerekir. Unutulmamalidir ki; her yorum daima baska yorum-
lara da yol acar ya da onlardan destek gorir. Her yorum, ade-
ta bir bitinin parcalarini olusturur ve fikirlerin olusmasina
kaynaklik eden baska yorumlarla da ortak zeminde bulusabilir.
Bu zemini olusturan da, nesnelerin bize asina olan yuzleridir.
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Milan Kundera: “Nesneler birbirlerine ne kadar yabanci ise, bu-
lusmalarindan dogan 1sik da o 6lctide buyiileyicidir.” der. Ger-
cekten de nesneler arasinda kurulmus olan birliktelik, gorsel
evrenimizin vazgecilmez strekliligi haline gelmistir. Birbirleri-
nin anlamlarini giiclendirmek suretiyle yarattiklari zorunlu bu
iliski, ayn1 zamanda dogay1 da, bu carpici beraberliklerin sinirsiz
evreni haline getirmistir. Bundan dolayi, yasadigimiz gercekler
baglaminda, nesnelerin cesitliligi oraninda, onlarin yarattig1 an-
lam farkliliklari ile yiiz ytize bulunuruz.

Goriinen cevre, genellikle cok buytik degisiklikler icinde bu-
lunmayan, fakat cok fazla degiskenlik gésteren bir ortamdir. Fo-
tografcinin, yasam icinde birbirleriyle iliskili olan nesneleri veya
birbirlerine karsit duran olgulari ele almasi, fotografin elestirel
dilini gelistirmesi icin yeterli olmamistir. Fotografin basarisinin
bas kosulu, bu fotografta sanatcinin kendi i¢ diinyasinin yaratti-
g1 anaforlara dncelik tanimasidir. Her yorum, dogal olarak bizi
yargilamalarla da yiz yiize getirdiginden, nesnelerin bir yorumu
hak etmesi icin, mutlaka ic diinyamizda bir karsilik bulmalar
gerekir Iste o zaman gercek gormeden séz edebiliriz.

* Fotograf, belli basli iki anlatim bicimine dayanir. Birincisi
dogrudan, Ikincisi de yorumlayarak anlatim. Fotograf dili, go-
riinenlerin olusturdugu giizelligin ve estetigin kaygi olarak one
ciktign bir dildir. Fotografin dil ile olan bagintisi, nesnelerin
gorunti seklinde boyut degistirmesi ve imgelerin de bicimler-
le ifade edilmesi tizerine kurulmustur. Her fotograf, goriinen
ile yorumlananin bilesiminden dogmustur. Bu bilesimi, gorsel
yaraticiligt sonsuz bicimde kullanmak icin elde edilen biiyiik
bir olanak olarak gormek gerekir. Fotografin degerini, yalnizca
onun gosterdikleriyle sinirlamak, sanatcinin yaratici tercihleriri
bir aciklama metniyle esdeger gormek demektir. Oysa her fotog-
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rafci her seye karsin goruntiiler icinde kendisi de dahil, bircok
gercekligi anlatma cabasinda oldugunu géstermektedir.

Fotograf, aydinlanmaya kaynaklik eden bir ifade dili oldugu
oranda, yanlis bilgilendirmelere ve tehditlere de ayni oranda
acik tutulan bir dildir. Bu yiizden de bir¢ok diistiniir tarafin-
dan, zaman zaman tehlikeli bir sanat olarak gorilmustir. Ozel-
likle bir altyaziyla birlikte verildiginde, fotografin iceriginin bir
anda nasil tersyliz edilebilecegi ve sahip olmadigi anlamlarla
nasil iliskilendirildigi unutulmamalidir.

Her seyin fotografinin cekilebilir olmasi, her seyin fotog-
rafina duydugumuz gereksinmelere haklilik kazandirmamistir;
ciinkii her gereksinmeye fotograflarda bir kargihk aramak, fo-
tograflart pesinen sahte gercekliklerin tuzagina digtirmektir.
Onlarla nesnel gercek arasindaki vazgecilmez baglari tiimiyle
ortadan kaldirmaktir. Fotograf, buna karsin yine de, oteki sa-
natlardan daha radikal bir tavir sergileme olanagina sahiptir.
Fakat 6te yandan da kendine 6zgii bir dogalciligi yasamimizda
gecerli hale getirme egilimlerini yitirmis oldugundan bu dogal-
lig1, sanatsal kaygilardan bagimsiz olarak, fotograflar icinde gor-
mek pekala mimkiinddr.

Fotograf fotografcinin dykiinmekten vazge¢medigi dogaya
aktif katilimidar.

 Fotografci, cogu zaman var olan olgulari, baska olgular
aciklamak icin ele alip isler. Onlar1 bu cercevede degisime ug-
ratarak, yorumlar ve sonucta bir goriintiidde kalict hale getirir.
Dogay1 yorumlarken hem 6grenir hem de onu daha iyi tanima
sanst bulur. Bir yandan gézlemler, 6te yandan iyi goriinti icin
gorduklerini ayristirma geregi duyar. Fotograf tarihi, fotografci-
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nin dogaya 6ykiinmek suretiyle deney kazandigi uzun bir tarih-
sel stirec olmustur.

Bellegimiz, her konuda sinirsiz sayida gérintiiyle dolu bir
depoya benzemektedir. Fotograf¢cinin, bu kadar ¢ok goriinti-
den olusan birikimden yararlanmasi gerekirken, aksine bu bi-
rikim giiniimiizde gelismesinin oniinde asilmaz engel olarak
durmaktadir. Bu, celiskili bir durumdur. Zengin birikime ve
taniklik ettigimiz gercege iliskin onca deneyimlerimize karsin,
yine de onlari daha nitelikli gérme icin yeterli sekilde kullana-
madigimiz aciktir. Bu da, hakkinda bilgi sahibi oldugumuz son-
suz sayidaki nesneyi, aslinda dogru bicimde géremedigimizi ve
onlara iliskin yeterli fikir sahibi olmadigimizi isaret etmektedir.
O halde fotografcinin, kendisini siirekli gorme ve 6grenme tera-
pisinden gecirmesi uygunsuz degildir.

Bunun benzeri bir durum, gecen yiizyilin empresyonist res-
samlarinda gorilmektedir. Empresyonistler dogayr gozlemler-
ken, kars1 karsiya kaldiklar1 gercekleri oldugu gibi resmetmek-
ten kacinmadilar. Doganin degisen anlarini temel alarak, onu
bir laboratuvar olarak kullanmayi ve ayn1 zamanda ytzyillardir
stiregelen geleneksel resim tekniklerini de terk etmeyi hicbir
zaman dusiinmediler. Yeni gorme bicimi olarak kabul edebi-
lecegimiz empresyonizmin sanat dilini, kendi kisisel tsluplari
cercevesinde cesitlendirerek gelistirdiler ve bu anlayisi sanat ta-
rihinde hak ettigi yere tasimay: basardilar.

Doga, daima cesitlilik icinde olan ve bizi farkli etkilenme-
ler icine ceken zengin ve verimli bir olanak olarak orta yerde
durmaktadir. Sanatsal yorumda doga, bize doga dist yorumlarin
olusturulmasinda da kaynaklik eder. Her fotografci, karsilastigi
veya tasarladig1 seyleri, kendi gérme biciminin uygun gésterge-
leriyle yansitir. Yorumlama dedigimiz, goziin gerceklikleri algila-
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masindan baska bir sey degildir. Gorme, bir yiziiyle algilamayi,
oteki yiizityle de yorumlamay: harekete gecirir. Bu nedenle fo-
tograflar, gerceklikler karsisinda kisisel bakis agilarimizin, bir-
birlerinden hem degisiklik hem de evrensel temalarda aynilik
gosterebileceginin dogal oldugunu ortaya koymustur.

Fotografcinin, her tiir nesneden, gorsel yorumlarin sem-
bolleri olarak yararlanmasi dogaldir. Her nesne, fotografcidan
uzaklasarak bagimsiz anlamlara dogru yol alir. Fotograf, fotog-
rafcidan bagimsiz kaldigi takdirde, ancak onun golgesinden kur-
tulabilir. Her gérunti, bir fotografciya gereksinim duymadan,
icinde barindirdiklarini da ézgiirlestirir. Iste, fotograflari izlenir
hale getiren de, 6zgiirliigtin yol actigi bu cekici atmosferdir.

Ayni konuda bile, her fotografcinin birbirlerinden bagimsiz
gérme bicimine sahip olmasi ve farkli kisisel 6zellikler sergile-
mesi olagandir. Bu, ayni dili farkh yeteneklerle yazan yazarlarin
durumunu animsatmaktadir. Gérme, yalnizca kisisel ¢zellikler
gosteren bir eylem degil, ayn1 zamanda bizi cepecevre kusatan
nesnelerin coklugundan ve bu nesnelerin birbirleriyle kurduk-
lar1 ¢cok bilinmeyenli iliskilerden de beslenir.

Fotograflar yorumlanabilir, fakat anlatilamaz!

e Fotografin bazi seyleri yansittigi halde, onlari bize duyum-
satmamast mimkiin olabilir mi? Elbette! Cogu zaman anlamin,
nesnelerin acikligi icinde sakli bulundugunu fark etmeyiz bile.
Her goériintiiniin tic 6znesi -ceken, cekilen ve izleyen- ve bircok
nesnesi bulunur. Dogada sinirsiz sayida nesnenin bulunmast
onlar gorintiiler icinde siradanlastirmaz, sadece gereksinme-
lerimizin coklugunu animsatir. Fotograflar, icinde bircok nes-
nenin yer kapladigi nesnelerdir. Bu nedenle sonsuz sayidaki
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nesneyi yansitan ayna islevi goriir. Gecmisi temel aldiklan icin
fotografta ‘gecmis’i reddetmek olasi degildir. Gorintiilerin asil
basarisini, onlarin gecmisle kurmus oldugu baglarda aramak ge-
rekir; clinkii gortntiiler, gecmisi her zaman ‘bugiin’ de g6sterir-
ler. Onlari giintimiizle bulusturur, cakistirir ve yeni bir ‘bugiin’
tin olusmasina yol acarlar. Buna gére ‘gecmis’, bizim icin hicbir
zaman gecmis degildir!

Fotografcinin gordiiklerini, herhangi birinin gormesi de
miimkiindir; ciinkii bircok nesne, zaman zaman bizi ayni tarz
gorme bicimine hapseder. Bu noktada, fotografci ile herhangi
bir insanin birbirlerinden hicbir farklart bulunmaz. Bu yiizden
de gérmek, sadece yetenek isi degil, ayn1 zamanda yasamimizin
en dogal eylemidir. Fotografi giiclii yapan, bize acikca gériinenler
degil, farkli gérmeye yol acan ve birtakim cagrisimlar yaratarak
goriilmeyi saglayan nesnelerin yarattg cekiciliktir. Her cagrisim,
fotografciy1 gériiniimiin ayri anlam katmanlarina tasir ve bu sa-
yede onun yeni acilimlara ulasmasina 6énayak olur. Fotograflarda
gordugiimiiz carpict mesajlar, iste giiclit bu unsurlarin gortilmesi
sonucunda elde edilmislerdir. Yapitta, bazi seylerin yeterli sekil-
de belirgin verilmemesi, aslinda fotografcinin daha iyi gérmeyi
arzulayan izleyiciye yonelik cagrisindan baska bir sey degildir.
Hatta bunu, onu kiskirtan bir provokasyon olarak da gorebiliriz.

Go6rmek tanimlamaktir, gérdiigiimiiz seyler hakkinda ka-
rar vermektir.

* Kolay cekilmis bir fotografin, kolay fotograf gibi goriilmesi
dogru degildir. Teknigin kolayligi veya konunun siradanlig, fo-
tografin kolayca cekilebilecegini ortaya koymaz. Ayrintilarina cok
fazla girmeden, her fotografa yoneltilen kacamak bir bakis bile
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bizi, bu gériintii hakkinda pesin hiikiim vermeye veya basmaka-
lip goriis sahibi yapmaya yol acabilir. Aslinda fotografin gercek
degeri onun, daha cekim aninda kesinlestirilmis olan bicim ve
icerik kombinasyonlarinda yatmaktadir. Ctinkti hakkinda karar
verilmis bir goriinti, bazi niteliklerle donatilmis gériintidiir.

Her fotografi, beklentilerimize yanit verdigi icin izleriz.
Baska bir deyisle, bizi bir gériintiiye yakinlastiran, bu gorin-
tiye iliskin beklentilerimizin buyiklugadir. Géruntileri ilgi
cekici hale getiren, onlarin yasantimiza uygun yanitlar verme-
sidir. Fotograf, yasami temel aldig1 gibi, ayn1 zamanda onun
yorumlanmasina da gerekce olusturur. Her fotograf, bir kav-
rayisin acitk kanitidir. Her kavrayis da, heyecan duydugumuz
seylere besledigimiz ilgi oraninda miimkiin olabilir. Fotog-
raf, fotografcinin gerekceleri olmayan yanitidir ve kavranmis
seyleri bize kanitlama amaci tasidigi icin kavranmistir. Eger
bu yanit, yeni baz1 sorulara yol acabiliyorsa, fotograflar bek-
lentilerimizi biiyiik oranda karsilamis demektir. Fotograflar,
farkli her izlenmeyle yeni fikirlerin ortaya cikmasina yol acan,
aslinda cok kolay kavranan nesnelerdir. Insanlarin toplumsal
konumundan sosyal durumuna, zaman ve mekan iliskilerin-
den, psikolojik ortamina degin onu ilgilendiren bircok alanda
yanit bulabilecekleri aciklikta materyaller olduklari icin, giin-
lik yasamda ve aile albiimlerimizde kendilerine giivenli yer
bulmay: basarmislardir.

Fotograflar, yasami sadece yansitmaz, ayn1 zamanda tanimlar!

e Sadelik yapitlarin en biyiik basarist olmalidir! Ctinkii her
karmasa, goriintiintin anlamini da karmasaya sokar. Nesneler,
goriintiilerde ne kadar diizenli ve uygun yerlere konulmuslarsa
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yapitlar, o olciide estetik zenginlik kazanabilirler. Gortintiilerin
icerdigi, bunlarin en st seviyede yansitilmis tepki olmalarin-
dan kaynaklanir. Etkisini gicla sekilde disa vuran fotograflar,
bir bakima tepkilerini en yiiksek siddetle yansitanlardir. Fotog-
raflar, bireyleri onlar araciligiyla ayaga kaldiran veya harekete
geciren tepkileri barindirdiklan icin tepkisizdir. Bu yiizden, he-
yecanlarimizi canli tutan géstergeler olarak izlendikleri zamanin
anlamiyla saklanirlar.

Goriintiillerden anlamak, onlari ¢ekmek kadar ustalikli bir
caba ve beceri gerektirir. Goéruntiileri kavramak, onlarin diinya-
sina dahil olmaktir. Yapitlari yorumlamak ise, onlari yeni bastan
yaratmak ile esdegerdedir. Fotograflar, aym1 zamanda goriinen-
leri nasil algilamamiz gerektigini de bize duyururlar. Izledigimiz
goruntiileri, ancak gosterilen seylerin kapsami icinde algilariz.
Aslinda gorintiiniin icerdigi seyler, sonuc itibariyle kendi biri-
kimlerimiz oraninda goriiniir. Bu nedenle goriinen seyler, aslin-
da tam olarak gériinmez! Yorumlama, ne denli saglam temelle-
re dayandirilsa da, yapitin anlasilmasinda yine de eksik yanlar
her zaman bulunabilir. Bu yiizden fotograflar, hicbir zaman tiim
nitelikleriyle anlasilamaz. Ayni zamanda bir cerceve icinde bir
araya getirilmis nesneler de... O halde bizi yapitlar1 daha iyi an-
lamaya zorlayan durt, bu yapitlarin icinde bulunan anlasilmaz
ogeler degil, sanatcinin arayislarinin ve tasidigi kaygilarin neler
oldugudur.

e Glnumiiz fotografcilarinin yorum yetenekleri ve konula-
nina besledikleri ilgi, diiniin sanatcilarindan daha alt konumda
degildir. Fotografci, sanat s6z konusu oldugunda, elbette her
cagda benzer kaygilar icinde olmustur. Yetkin yapit sahibi olmak
icin, karsisina ¢ikan tim giiclikleri asmaktan kacinmamistir.
Bu yetkinlige ulasirken sanatci, yanilsamalari imgelere doniis-
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tirmeyi ve kendi anlatim dilini zirvelere tasimay1 farkl yollar
deneyerek bulmustur. Aslinda hicbir yanilsama, izleyicinin ona
katkist olmadan giiclii anlamlara kavusamaz; ciinkii seckin ya-
pitlar, izleyicinin onlari paylasmasina baglh olarak ancak kalict
olabilmislerdir. Bu da bize sunu gésteriyor: Yapitlarin degerini
en fazla birikim sahibi izleyiciler ortaya koyabilir.

[zleyicinin egitim sorunu, giiniimizde bircok toplum icin
biiyiik bir hedef olarak ele alinmaktadir; ¢linkii egitilmis izle-
yicilerin sanat ve kiiltiir degerlerinin citasini da yiikselttikleri
ve sanatin yaygin sekilde paylasilmasina énayak olduklar acik-
ur. Bilingli izleyici, ayn1 zamanda yapitlarin anlam cercevelerini
zorlayan izleyicidir. Her sanatci da, daima astiin begeni seviye-
sine ulasmis olan boyle bir izleyici kitlesine seslenmek arzusu
icinde bulunur. Unlii sanat tarihcisi Gombrich, “Cin resminde
sanatci, gozleri olmayan figiirleri bakar gibi, kulaklari olmayan
figiirleri de dinler gibi resmetmek icin egitilir.” der. Benzer se-
kilde, antikcagin taninmis sanatcilarindan Parrhasios da: “Gos-
termedigini ima eden, sakladigini da aciga vuran” birisi olarak
Yunanlilarin buyiik hayranligini kazanmistir. Bu ornekler, uy-
gar toplumlarin ayni zamanda estetik zevkleri gelismis toplum-
lar oldugunu gostermektedir. Aslinda, begenileri gelismis olan
toplum, gelismis toplumdur; ctinki uygarligin bir gostergesi de,
toplumda sanat Griinlerinin ne oranda tiiketildigidir.

Cerceve sinir cizmektir, oysa imgeler, goriintiilerde daima
sinirsiz acilimlara sahiptir.

e Herkes bir fotografta, bu fotografta gosterilenlerden daha
fazlasina inanir. Yer yer cerceve icine alinmamis olanlar hak-
kinda fikir yiratir veya eksik gordiiklerini kendi dngorileriyle
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tamamlamaya calisir. Goriintiiye yansiyanlar, ayni zamanda go-
riis sahibi olmamiza da olanak saglar ve sezgilerimizin hareke-
te gecmesine kaynaklik eder. Basarili yorum, kendisine temel
aldig1 gercegi de anlamli gerceklige doniistiirtir. Baska deyisle,
bir olgunun gercekten daha etkili goriinmesini saglayan, onun
basarili bir goz tarafindan gériintilenmesidir. Gercegin vuru-
cu yankist, goriintiide ustaca sergilendiginde, bu gercegi carpici
yansitma gibi degil, genellikle gercekmis gibi algilariz. Bu yiiz-
den fotograf hem yansima, hem de gercekten alinan alintidir.
Yansimalar, gercegin yerine gecen veya onun yerine konulan
seyler degildir. Onlardan birtakim varsayimlar tiretmek fotogra-
fi zenginlestirmez; clinkii yansimanin gercegi az veya cok acik-
lamasi, bu yansimayi gercek yapmaz, sadece onun hakkinda bir
fikir verir.
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OTEKILIK

Otekilerle Birlikte insan1z!

e Giiniimiizde, sadece yazili metinler yoluyla aydinlanmayiz.
Kendi disimizdaki insanlar ve fotografcilar sayesinde, onlarla
kurulan iliskilerden dolay1 da bilgileniriz. Gértintiler araciligry-
la, 6tekinin varligi ve yasam tarzi ile kurulan organik her iliski,
otekiyi bizden daha fazla uzaklastirmaktadir; ciinki gortinti-
ler, bilgilendirdikleri oranda, yabancilasmaya da yol acar. Buna
ragmen, Otekilerle olan tim karsilasmalardan, onlarla kurulan
temaslardan ve edinilen izlenimlerden, fotografci sayesinde ha-
berdar oluruz. Yasam, kendi disimizdaki ‘otekiler’le olusturdu-
gumuz kapsamli bir diyalog ortamidir. Fotografa zorla giren sey,
fotografciya ait degildir; ciinkii bazi nesneler, onlar hakkinda
herhangi bir yorum yapmamiza olanak tanimayacak denli siltili
ve cekici yansimalar sunarak gériintiilere dahil olurlar. Fotograf
yoluyla yaratilmis giizellikler, gercek yasamdaki dogal giizellik-
lerle kiyaslanmayacak derecede farkh etkiler gosterirler. Sanat
yapitlari, ancak sanat estetiginin kendi olctileri cercevesinde
yorumu hak ederler. Bunun disindaki her bakis acisi, fotografi
doganin diiz kopyas: gibi gostermekten baska sey degildir. Ote
yandan baz giizellikler, sadece fotografcilar tarafindan ve onla-

147



Cerkes Karadag

rin sanatsal kaygilart sonucunda ortaya ciktiklan icin, fotogra-
fin ayn1 zamanda guzelligin cercevesini genisletmis oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Basarili bir fotograf, giizel bir fotograf ol-
mayabilir; fakat bu, onun bir amaca hizmet etmesinin 6éniinde
de engel degildir. O halde, fotografin giizellikleri kucaklamasi
icin sadece 1sik, denge ve uyum acisindan yetkinlesmesi yeterli
olamaz, sanatcinin bu fotografta 6zgiin ve yaratici dil sergileme-
sini de géz 6niine almak gerekir.

‘Fotografci g6z’ var olan durumu degil, 6tekinin gizemini ve
onunla bagdasan ortak paydalarimizi bulup ortaya cikarmakla
yukimli olmasi gereken kisidir. Bir bakima sorgulayan, redde-
den veya kendisine karsi ¢ikan karsitini da olusturmasi gerekir!
Buna gore, goériinenlere kendisinden hicbir sey katmadan, onla-
rt dogrudan sunmak, gercegi ve dtekini anlatmada, fotografciyr
basariya tasiyan bir sonuca yol agmaz. Olsa olsa onu, gorisleri-
ne giiven duymadigimiz bir yaratici yapabilir.

Otekinin sureti, 6tekinin kimliginin de sifresidir.

* Kendi disimizdaki insanlarla etik, sosyolojik ve toplumsal
baglamda ortak birtakim noktalar kesfeder ve bu iliskiler cer-
cevesinde yakinlik kurariz. Onlar bu cercevede gozlemlerken,
bu nedenle yargilamaya maruz kalmayiz. Fotograf, ‘otekilerin
ve onlarin yasamlarinin duygu diinyamiza tasinmasinda énemli
yuktamluliikler Gstlenmis bir alandir. Mercek karsisindaki her
insan, ayn1 zamanda ‘6teki’ dir. Bu nedenle fotograf gercekligi,
ilgilendigimiz her seyi ‘otekiligi’ giiclendiren bir konuma tasir.

Otekiler, fotografci icin her zaman ilgi odag olmustur. Bu
ilginin sonucu olarak objektif de, fotografcinin hem suc ortag,
hem de her tirla isbirliginde basvurdugu bir ara¢ haline getiril-
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mistir. Insan ylziini, nesnelere doniistiirmekten kacinmayan
fotografci, bundan dolayr baska yasamlar tizerinde tehdit olus-
turmast her zaman mamkindur. Fotografc bir yiizii, ona ken-
di arayislarini da dahil ederek fotograflamissa, Stekinin yiiziine
kendi boyutunu eklemis demektir. Goriinti eger kaniksanarak
cekilmisse, o takdirde bu goriintiide fotograf¢iyi aramak bosuna
caba olur.

Fotograflarda yer alan yiizler, herkes i¢in ‘Oteki’dir. Bu, ken-
di portre fotograflarimiz olsa bile... Otekinin yiizii, bizi karsila-
yan ilk duraktir. Ayni zamanda kendi yiiziimiizle denklik kura-
bilen onun bir karsiligidir. Her yiiz, baska yiizle karsi karsiya
geldigi takdirde yuzlesir. Yiizlesmeye acik olin otekinin yiizi,
aslinda 6tekinin kendi ciplakligidir.

Fotograf tarihi boyunca Bati, kendisini ‘Gtekilerden’ ayir-
mak icin fotografi hem gerekli, hem de en giivenilir arag olarak
gormistir. Onu, kendi Gstiinliigiind, ayricahigini ve gelismis-
ligini tescil eden amaci zihinlerimize kazima yontemi olarak
kullanmustir. Ote yandan, bu bakisini ayn1 zamanda ‘Gtekinin’
sanatina, kiltiiriine ve yasam tarzina karsi tavir olarak ortaya
koymaktan da kacinmamustur.
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MODEL

s

i

Model, Sanat Yapitinin Prototipidir

e Her yasam parcacig, fotografci icin bir modeldir. Model
de, yasamda var olan bircok olguyu temsil ederek fotografciyt
cezbeder. Portre, nii ve her tiir modelli ¢ekimlerde gortintiye
konu olan insanlar, ayn1 zamanda kendi bedenleri ve kisilikleri
ile bu goriuintiilerin objesi haline gelir. Resim ve heykelde sade-
ce esinlenmenin 6znesi iken fotografta, aksine yapitin prototipi
olarak goriilur. Yani ‘asli'nin dogrudan yansimasi... Degisim ya-
ratan ve katkilariyla bu degisimi ideallestiren her tiirlii 151k yo-
rumu ile secilmis aksesuarlar, modeli herhangi bir nesne haline
getirmez, bizzat sanat eserinin belirleyici unsuru, yani dogrudan
kendisi yapar. Model, bu noktada sanat eserine tiim bedeniyle
birlikte dahil olmustur.

Her model, sanatcinin fikirlerini hayata ge¢irmesine zemin
hazirlayan basli basina bir konudur. Ve fotograflar i¢inde ken-
disine bicilen oyunu oynar. Ayni zamanda buna kameray1 ve
fotografciyr da dahil etmek suretiyle, onlari da bu oyuna ortak
eder. Her model, bir suc ortakliginin tescilidir; ctinkii imgele-
rin suretlere déniistimiinde etkin sekilde rol alarak, bir gériistin
gorintii olmasina aracilik eder. Her modelin ruh durumu ve
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karakter ozellikleri, onun dokunulmaz benlik niteligi ve kendi
mahremiyetidir. Fotografcinin bunlari hicbir sekilde degistirme
hakki ve yetkisinin olmamasi gerekir. Fotografci ile model ara-
sinda, bakislarin etkili ve egemen oldugu cok cesitli baglar ku-
rulmaktadir. Bakslar, taraflari birbirlerini tanimlayan, yorumla-
yan veya yargilayan insani ortam icine stirtikler.

Fotografci, bir modeli konu edindiginde, ayn1 zamanda cek-
tigi fotograflarin bu modelin gercek kimligini yansittigina da
inanir. Oysa modeli yonlendiren, ona pozlar verdiren ve zaman
zaman kameranin ezici baskisi altinda tutan fotografcidir. O
halde, fotografcinin pesinen belirledigi bu sonucun, modeli
gercekten objektif bicimde yansitabilecegi kuskuludur. Aslinda
fotografci ile model arasina kamera bulundugu siirece, cekilen
fotograflarin modeli tiimiiyle temsil etmesi hayalden ote bir sey
degildir. Her ne kadar ceken, modelin belli basli kimlik ozellik-
lerini kendi kontrolii altina alma arzusunda olsa da, kameranin
gercegi urkutici bicimde gozaltina alma olanagina sahip olma-
s1, bu oyunda fotografcidan cok, kameranin biiytik rol aldigini
gostermektedir.

Fotografci, modelden hareketle ve onu da bu ise dahil ederek
gercekligi yansitma biylisiinden hicbir zaman vazgecmemistir.
Elbette model de daha giizel gériinme isteginden... Genellikle
guzellikleri bazi insanlarin fiziksel 6zelliklerinde simgelestirir ya
da onlan giizelliklerin timsali olarak gériiriiz. Sanatci, ylzyillar
boyunca bu amaci bir ideal haline déntstirdigi icin, insanlar
ve onlara iliskin seyleri ideal giizellik amaci dogrultusunda kut-
samuistir.

Modeller, fotografci karsisinda genellikle cift kisilik benim-
ser. Yani ya kendisidir ya da kamera karsisindaki kendisidir.
Bu rol, modelin kendisini mitlestirme ve narsist egilimlerini
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fotografta kalici hale getirme arzusunun belirgin bir ifadesidir.
Fotografcinin yaptigi sey, aslinda modeli 6lcti olarak ele almak
ve ondan hareketle yeni bir model yaratmaktir. Bu model, ayni
zamanda yepyeni bir kimligi temsil etmekle yikimli kilinmak-
tadir. Model alinan insan dikkatli, sevecen, korkulu, endiseli,
umursamaz, ilgili, kaygisiz, merakli veya ofkeli davranislar sergi-
leyerek, fotografin anlam cercevesini tiimiiyle iggal eder.

Fotograf, 6zneleri nesnelere doniistiiren nesnedir.

* Fotografcinin en biiytik kozu, bedeni, bedenin kendi dili ile
ele gecirmektir. Beden dili, ic diinyanin da habercisidir. Bu dil,
fotomodeller, artistler, yoneticiler ve devlet adamlari tarafindan
yaygin sekilde ele alinmus, ayricalikli olmanin, otoriter, giizel, ka-
rizmatik, giiclii veya giivenilir olmanin araci haline getirilmistir.
Her portre, 6zne ile onun 6znesinin (modelinin) ruh ¢atigmala-
rina da sozcilik eder. Fotograf, modeli surete doniistiirmenin
hazzini yasayan fotografcinin, onu 6lcii alarak yarattign bir estetik
tasarimin yansiticisidir. Her model, kendisiyle birlikte ayni za-
manda ruhunu da gérintiilere kaptirir. Dolayisiyla goriintiiler,
ruhsal sekillenmeleri de goriinen seyler gibi nesnel gergek haline
getirmistir. Bir bakima nesneleri, 6znenin anlami ve roliiyle do-
natmis, onlara gorintiiler icinde kimlik kazandirmigtir.
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—4

Yiizler ‘Herkes’tir

* Yiziin aldig1 her bicim, i¢c diinyanin bir durumunu ortaya
koyar. Her beden parcasi, kendine 6zgii bicime sahip olmasina
karsin, yiiz sadece tek bicimle sinirhi degildir. Tim anlamlara
karsilik verebilen, degisken ve doniisebilen bir yapiya sahiptir.
Her tir ifadeyi farkli bicimlerle sekillendiren yiiz, sonugta ba-
gimsiz bir dil konusmaktadir. Mimik ve davranislarla kendisini
aciga vuran yiziin anlam tasityan tiim hareketleri, sanki konus-
manin bicim kazanmis haline benzer. Insan yiiziinii ve onun
tasidign karakter 6zelliklerini, birikimlerimizin, deneyimlerimi-
zin ve dogustan kazandigimiz dnsezilerin katkisiyla tahlil ederiz.
Hatta bu becerilerimizi, yiizlerin barindirdign kigisel davranis
farklarini ayirt etmede de kullaniriz. Her goriintii karesi, sadece
bir an1 kayit altina alir. Her portre de, yuzdeki bagimsiz anlamu,
psikolojik durumu, belli bir anda olusan davranig ozelliklerini
ve ozgiin karakterini yansitir. Her portre, ¢zneyi anlatan sureti,
idol haline getirilmis kisiligi ya da animsama yeteneklerimize
cekilen sinir1 belirler. Bu sinir, tipki yiizlerin belirsiz bicimleri
gibi, kolaylikla tayin edilecek uzaklikta degildir. O halde, yiiziin
stirekli degisim gosteren ifadeleri arasindan, acaba hangisi kisiyi
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daha objektif yansitabilir? Kizgin yiiz mii, yoksa tebessiim eden
mi?! Kaygi tastyan ifade mi, yoksa doyasiya giilen mi?

Yiizeyler de yiizdiir!

* Fotografci, yiizleri alenilestirmeyi kendisi icin gorev say-
makla, bir bakima her insanin bireysel ve baskalarina devre-
dilmez haklarinin oldugunu gérmezden gelmek istemektedir.
Fotograflardaki insanlar, imge haline getirilmis kisiliklerdir.
Hicbir kisisel davranislari, gériintiide onlari ve sahip olduklar
kimlik 6zelliklerini tiimiiyle yansitamaz! Fotograflar, bu neden-
le kisileri degil, imgelesmis kisileri konu edinir.

Her yiiz, ancak kendi anlam cizgilerinin sinirlar1 cerceve-
sinde konusur.

* Baz yzler, fotograflar icinde gercek durumlarindan daha
guzel gortuniir. Bunun nedeni, birtakim davranislar ile optigin
oynadig1 biiyiik roldiir. Portre fotograflar, yiizleri konusturma-
nin en cekici yolu olarak kabul gormiistiir. Insan yiizi, insant
tanimanin ve tanimlamanin yegane bicimidir. Her yiiz, ait ol-
dugu kisinin kimligini, kisiligini ve karakteristik davranislarini
yansitan biricik kapidir. Yani iktidarini ortaya seren, iletisim ve
etkilesim kurmayi saglayan tek beden parcasit...

Fotograflarda yer alan vyiizler, ‘herkes’tir ve 6teki insanlarla
kurdugu iliskiler oraninda onlarla yuzlesir. Soylu yiiziin arka
planinda, cogu zaman kaosla dolu baska bir yiiz gizlidir. Nese-
li bir ylziin ardinda hiiziin saklamasi gibi. Yiiz, oteki yiizlerle
rahatca iletisim kurabilen tam bagimsiz bicimdir. Ote yandan,
ayni zamanda hem kendisini yansitma, hem de 6tekilerini an-
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lama yeteneklerine sahiptir. Bir dilin sahip oldugu anlasilirhgi,
anlam tasiyan bicimlerle dile getirebildigi i¢in, hem gosterebi-
len, hem de gizleyebilen ozelliklere sahiptir. Yiiz, en st seviye-
de iletisim kurmakla yiikiimlii bir enformasyon bi¢imi oldugu
gibi, aym zamanda, psikolojik diinyamizin aynasi gibidir. Bu aci-
dan bakildiginda, konusmaya gerek duymadan da konusan yiiz,
psikolojiden aldig1 destekle ve bazi davranislari yonlendirmekle
sorumlu tek bicimdir.

Portre fotograflar, yiizlerde tipkiligi veya aynmilifn yaratmanin
araclan degildir. Sadece, onlarla benzerlik iliskisi kurabilirler;
ciinkii her yiiziin farklilig1 portrede, yalnizca kendisine ¢zgii bir
animsatmaya denk diiser. Portre fotograflar yiizlerin tipkibasimi
olmadiklan gibi, onlarin kopyast da olamazlar. Sadece davra-
nislarimizin benzerini goriintilerde kalici kilan dzgiir surctler
olabilirler.

Yiiz isiktar!

* Yiiz, ylzsizlerde de yuzdir! Yuzler; sozciikleri ve konug-
malari birtakim hareketlere doniistirtirken, duygulari da belirli
bazi yiiz ifadelerine indirger. Yiiziin tiim etkinlii, daima oteki-
ne yonelik olmustur. Her yiiz, disa dontk karakter sergiler. Yiiz
ciplaktir, sergiledigi duygu atmosferi de oyle... Ciplak yiiz, be-
denin 6értiinmisligiine ragmen, bedeni temsil eder. Yiiz, ayni
zamanda ciplakligi her boyutuyla benimseyen ve onu ahlaki
sorgulamalarin sinirlart disinda tutan bir yiikktimlaliige sahiptir.
Bazi 6rnekleri haric tutarsak, hicbir toplumda, yiiziin ¢iplakh-
ginin etik sorgulamasi yapilmamustir; ctinkii yiizler herkese acik
olan kimligimizin tek gostergesidir. Yani bedenin disa acik ve
oyle kalacak olan kapisi...
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Yiiz, daima insanin varligini ve iktidarini simgelemistir. Her
yiiz, o kadar farkli anlamlara aciktir ki, bu anlam cesitliligi, san-
ki fotografcilarin kurdugu tuzag: gecerli hale getirir gibi gori-
nir. Bu tuzak, bir bakima fotografin en énemli varlik nedeni-
dir. Baz1 fotografcilar icin her goriintii bir av olduguna gore,
fotograflarda yuzlerle birlikte anlamlar da avlanir. Hicbir viicut
parcasi, yiiz kadar anlam cesitliligi yaratma becerisine sahip ol-
madig icin ylz, tipki plastik gibi rahatca sekil degistirebilen ve
islevlerini bu degisimlerle ortaya koyan tek beden parcasidir.
Yiiz yorumlar! Tiim yorumlarini belirli ve acik bicimlerle yan-
sitir. Yiziin bicimi, onun dissal 6zelligi degil, daha ¢ok icsel
yansimalarinin bicim olarak disavurumudur. Her yiz, kendi
maskesine de sahiptir. Toplum denilen de, cesitli katmanlardan
olusan maskeli yuzler evrenidir. Her yiiz, kendi ciplakligini ge-
cerli kilmakla sorumludur. Goriinen yuz, aslinda gercekteki ytiz
degildir! Ciinka yiziin gercegi, o yliziin kendi maskesiyle bir-
likte olan durumudur. Her maske, gercegi de icine alan, yiiziin
ayrilmaz bir parcasidir.

Yiiz, bircok ruh durumuna kapi aralamakla, giivenilmez
oldugunu ortaya koymustur.

* Her yiiz, ancak stk sayesinde anlam sergiler. Yiiz, aymi
zamanda i¢c diinyanin aydinhigini da gosterir. Fotograflan giizel
seylerle dolduran bu aydinliktir. Yani 1sik, mutlulugu, cosku-
yu ve sevgiyi aciga cikarir. Oysa karanliklar yiizleri yok ederek,
onlan yiizsiiz yapar. Kaos ve ugursuzlugu gecerli deger haline
getirir. Herhangi bir yiz, her seyiyle fotografciya egemen olmus-
sa, bu yiiz, fotografa da egemen olmustur. Fotograflarda anlam
bulan yizler, diinyaya da anlam kazandirirlar. Yiiz, gériintiye
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hapsolduktan sonra, artik hicbir sekilde 6zgiir olamaz! Ciinki
insanin yuziine yonelik her yorum, fotograflarda hapsedilmis
bu gerceklikler cercevesinde yapilir. Yiizler -fotograflar yok edil-
medigi takdirde- sonsuza kadar kesinlestirilmis bicimlerinin
disina cikamazlar. Nitekim kesfinden bu yana, sanatsal degeri
tartisilmaz kabul edilen bir¢ok tinlii ismin portresi, bunu dog-
rulayan ornekler olarak sonsuza kadar yagayabileceklerini bize
kanitlamislardir. Ernest Hemingway, Greta Garbo, Che Gueve-
ra gibi taninmus kimlikler, portreleri sayesinde, daha simdiden
oliimsiiz yiizler arasina girmislerdir.
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PORTRELER

Portre, Konu Aldig1 Kisiden Cok, Fotograf¢iyr Yansitir

* Portre, yizin dis diinya ile kurdugu en etkili enformas-
yondur. Kisinin yasamini kimligini ve istemlerini temel alan bir
yansima... Her portrenin, anitsal gérkeme sahip olmasi gerekir.
Ona bu anitsalligi, ancak gicli icerik ve estetik diizenleme ka-
zandirabilir. Ote yandan portre, yiizii kendi nesnelligine uygun
ruhsal birtakim yetilerle donatamiyorsa, bu portre basarisizdir.
Aslinda portreler, tuzaga dustrilmiis 6zneleri hedefler. Yani
dznenin, baska dzne tarafindan ele gegirilmesini... Portreler ve
belki de tiim fotograflar, kisisel olanin kamusal alana tasginmasi
icin cekilmektedir.

Hicbir insan, kendi gériintiisiindeki debidir. Ctinki o,
goriintiiye en az yansiyan kendidir.

 Basarili portre, modelin fotograf¢i tizerinde kurdugu bu-
yiniin somut resmidir. Her model bazen etkiler, bazen de tepki
cekerek onu ele gecirir. Hicbir portre, kisinin tipatip benzerini
yaratamamuistir. Herhalde yaratmasi da pek olanakli degildir.
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Ciunku optik, daima benzerligin 6niindeki en biyiik engel ola-
rak durmaktadir. Objektifler, goriinen seylere yoneltildigi icin,
gercekte varligi bilinmeyen veya bize hic gériinmeyen seyler fo-
tograflara da konu olmazlar. Portreler, yizleri tim acikligi ile
ortaya koymasin karsin, duygularin hicbiri acik degildir. Duy-
gular da, bir objektifin duygusuz bakisina ancak davranis olarak
yansirlar.

Guizel bir portre, ancak modelin objektife tahammiil et-
mesiyle cekilebilir. Yani yalanci goziin sorgulayict bakisina...
Portrenin en buytk gucliig, modelin hicbir etki altinda kal-
madan dogrudan ‘kendisi’ olmay1 basarmasidir; clinkii fotograf
alaninda, fotografcinin varligini ve otoritesini géz ardi etmek,
hicbir zaman olasi degildir. Kendi olmayi basarmak, bir insanin
kendini tanimlamayacak kadar yabanciligidir. Portrede yer alan
kisinin, aslina ne oranda benzedigi her zaman ¢ok tartismali ol-
mustur. Asil ve suretin birbirleriyle benzerlikleri, bu benzerligi
belli sartlar icinde bize aciklayabilir; fakat hicbir benzerlik, bir
kesinlik tasimaz; clinkii tiim sanatsal kriterler, benzerligi daima
suretin asilla olan yakinligi oraninda degerli kabul etmistir.

Her portreyle birlikte, gecmis iizerine bir 6zgecmis kurgu-
lanar.

 Her insan bash basina imajdir. Insan, en cok da kendi
portresinde anlam sergileyen imaja dénsir. Portre, her yiiziin
kendi mevcudiyeti icinde resmedilmesidir. Yani insanin kendi
yuziyle gecerli kilinmasidir. Bir portre, kameranin vizériine ce-
kici 6zelliklerle yansimissa, bu portrenin giizel olmasi kacinil-
mazdir. Biitiin fotograflar, benzer yontemlerle cekilmesine kar-
sin, sonuclari hicbir zaman benzer 6zellikler gostermez. Gercek
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su ki; her fotografin cekilme kosullar1 asagi yukari birbirinin
aynidir. Ustelik sanatci da, ayni arac ve geregleri kullanarak bu
benzerligi bir olciide pekistirmektedir. Orncklemek gerekirse;
acaba tinlii portre fotografcist Yousuf Karsh'in portreleri, neden
benzerlerinden daha nitelikli ve essiz giizellikte fotograflardir?
Cunki Karsh’in portreleri, sanat¢inin Gstiin goriy giictiniin
ve yaraticilhiginin somut drnekleri olarak, benzerlerine higbir
zaman benzemeyen bir 6znelligi yansittiklar: i¢in tiim diinyada
basardi portreler olarak kabul gérmislerdir.

Her insan, portresi ile kendi gostergesine dontisiir. Kim-
ligine ve kisiligine yonelik her tiir enformasyonun bagvuru
materyali olur.

* Hiristiyanhiga gore, cocuk babanin, Isa isc Tanri'nn sureti-
dir. Buna gére, portreleri insandan daha cok, Tanri'nn ve sa’nin
sureti olarak géren Hiristiyanlarin, insan yiiziinii neden kutsadik-
larini ve portre fotograflarin tarihsel lcekte neden bu kadar ¢ok
onemsendigi daha iyi anlasilmaktadir. Oysa Miisliimanhkea yiiz
sadece Tanri'ya aittir. Yani, sadece Tanri’nin yiizii vardir. Mis-
limanlar, Tann tarafindan yaratilmis hi¢hir varhigm yazinin
bulunmadigina inanir. Fotograf, zamanla herkesi, fotograflarda
yasanan birtakim 6ykiilerin kahramani haline getirmistir,

Giintimiizde basin yayin organlari sayesinde bircok insan,
hakli veya haksiz, birer gortinti idolti haline gelmistir. Fotog-
raf, bunlarin toplumsal statiilerinin yiikselmesine etken oldugu
gibi, cagimizin yeni mitolojik kahramanlari haline gelmelerinde
de biyiik rol oynamistir. Film yildizlari, pop sarkicilari, man-
kenler, sansasyonel olaylarin kahramanlari ve sosyete mensupla-
r1 buna iyi birer 6rnektir.
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Portre, 6tekinin gézlerindeki suretimizdir.

* Portre fotografcisi psikologa benzer! Bu farkliligi ona, yiiz-
deki gizli anlamlari, belirgin anlamlara déniistiirme sansi ver-
mistir. Portrenin varlik nedeni maskedir. Gergeklik iddiasiyla
cekilen nice fotografta, gercekten yola cikilarak resmedilenler,
aslinda maskelenmis birtakim yiizlerden ibarettir. Portre cek-
mek, ayn1 zamanda insanin duygularina bir maske giydirmektir.
Portre cekiminde asil amac, her ne kadar kisiligi ortaya cikar-
mak gibi goriinse de, aslinda yapilan, yiizii gereginden daha faz-
la gizlemektir.

Yizlere yansiyan her davranis, bizi her zaman anlam kes-
fetmeye kars1 kiskirtmustir. Portre fotograflar, bir yoniyle top-
lumsal statiileri yansitir, 6te taraftan da bircok kisinin kendi
statiisiinii yiiceltmesinin sahte aract haline getirilmistir. [lk do-
nem fotograflarin ¢cok biiyiik boliimii, bu amaci gerceklestirmek
tizere cekilen portrelerden olusmaktadir. Portre fotograflar, var
olanlari aktarmaz, yansitilmis olanlari kapsar. Yani yiiziin yepye-
ni bir tasarimint... Diinyanin bircok yerinde, portrelerin insan
ruhunu esir aldigina duyulan giivensizlikten olacak ki, halen
fotograf cektirmekten kacman insanlarla karsilasmak sasirtic
olmasa gerek.
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Ten, Bir Giysidir

* Fotograflarda bulunan cinsellik 6geleri veya cinselligi ¢agnis-
tiran seyler, fotografcilarin yakasini hicbir zaman birakmayan uya-
ricilardir; clinki tiim insanlar, fotograflarda kendi cinsiyetleriyle
yer alirlar. Her insanin davranislarini ve bagkalariyla olan iliskile-
rini, cinselligi de kapsayan bir butiinlik i¢inde gédrmek gerekir.
Goriuintiilere yansiyan insani her iliskinin, bu ¢agrigin giglen-
dirdigi aciktir. Ote yandan bazi nesneler de, fotografginn onlara
yiikledigi cinsellik cagristiran bicimlerle izlenir. Ashnda erotizm,
dogrudan doganin kendi icinde mevcuttur. Daha dogrusu doga,
erotizmle i¢ ice olan biiytik bir ortamdir. Erotizm, dogal yasamin
ruhsal, psikolojik, tinsel, etik ve biyolojik agidan vazgecilmez de-
geridir. Bu yiizden fotograf, cinselligin ctik sorgulamalara malze-
me olmasinda birinci derecede etkili olmug bir sanattir.

Erotizm giizellikle bulustugunda sanat, yalniz basina kal-
diginda cinsellik olarak anilir.

e Insanlar, tenin de bir giysi oldugunu -erotik giysi- sanat-
la beraber kesfetmistir. Bir¢ok guizel ni fotograf, ciplakligin ne
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denli insana ait dogal bir durum oldugunu yiiksek sesle hayki-
rir. Estetik bicimlerle sunuldugunda, ciplak ten, fotograflarda
hicbir sekilde bir yabancilasmaya denk diismez! Nii fotograflar,
etik muhafazakarliktan cok, etik 6zgirlugii hedef alirlar. Ciin-
ki yaygin ciplaklik, yani erotiklestirilmis giinlitkk yasam, sanatsal
yorumun 6niinii de tikamaktadir. Nii fotograflar, teni nesneye
uyarlamistir. Insan teni, bedenin dis yizidiir. Fotograflar, giini-
miizde bedeni kapitalizmin ‘idol’ nesnesi haline getirmis, bu da
insan bedeninin, 6zellikle ciplak tenin sdomuriniin bir parcasi
olmasina neden olmustur. Dogrusu fotograf tarzlari arasinda
suistimale en fazla ugrayanlar nii fotograflardir; cinkt ciplakhi-
gin, cok secenekli bir tema degilse de, ¢ok fazla sorgulanan bir
tarz oldugu kesindir. Bu da, sanatsal ciplakligin mahremiyete
yonelik her tir saldirinin paravani haline getirilmis oldugunu
gostermektedir.

Inanclar ciplakliktan cekinmez, onun ideoloji olmasin-
dan rahatsizlik duyarlar.

* Ni fotograflar, insanin yalnizca dis ortiisiinti temel alir.
Modelin kimligi, kisiligi ve ic diinyasi ise dokunulmazdir. As-
linda fotografci, tam olarak ifade etmese de, sonucta ciplakligt
bir arindirma bicimi veya giyinik yasama karsi cikis olarak ele
alir. Oysa ciplaklik, bunlardan bagimsiz basli basina bir etkidir.
Fotograflara yanstyan ciplaklik, etik bakimdan mahremiyeti yok
sayan bir misyon yliklenmektedir; ciinkii ciplaklik, sanat yapit-
larinda her zaman estetikle bulusma saglamaya calisir. Bu da,
mahremiyeti gizellikle aklamak demektir. Erotizm ile giizellik
birbirlerini her anlamda bittinleyen olgular oldugu icin ciplak
insan tenini giizellikten bagimsiz tutamayiz.
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Robert Bresson "Ciplaklikta giizel olmayan her sey erotik-
tir.” der. N fotograflar, tiimiiyle ve sanildig1 gibi her zaman gu-
zelligi temsil etmezler, asil, onu ajite ederek duygularimizi ayaga
kaldirmay: hedeflerler. Bir anlamda, giizelligin insanin teninde
sembolize edilmesi gerektiginin propagandasini yaparlar. Tiim
ni fotograflar evcillestirilmis cinselligi ortaya koymaya calisir.
Ciplakhigin fotograflar icinde dizginlenmesi, onun siddetten
arindirilmasini saglamak icindir. Ciplaklik, tek basina hicbir
ideoloji yansitmaz; ciinkii ciplak bedenin ideolojisi, bedenin
kendi 6zgiirligiidiir. Beden her zaman en dogal olandir ve dogal
olanin ideolojisi de dogalliktir. Aslinda nii fotograflarin amaci,
sanildig1 gibi bedeni kutsamak degil, insanlar1 daha cok etikle
iliskilendirmektir. Ciinki nii fotograflarin etik bakimdan yarat-
ug@ cekicilik, cinsel cekicilikten daha 6nde gelir. Bu yiizden ta-
rihsel siirec icinde, ciplakligin cinsel cekicilikten ¢cok, birtakim
yasaklar ve ¢rtiinmeyle iliskilendirildigini unutmamak gerekir.
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NARSIZM

Fotograf, Herkesi Narsist Yapmustir!

* Narsizm, etik ice doniisiin, disa doniik hegemonya olarak
yansimasidir. Ve bencilligi kamufle eden ortii gibidir. Kamera,
bircok kisinin bencil duygularini aciga cikarmakta buyiik gorev
tstlenmis bir aractir. Her insanin kamera karsisinda poz verme
amacini, bir bakima herkesin kameray: ve fotografciyr kendi suc
ortagi haline getirerek, ic diinyasinin narsist arzularini fotog-
raflarda baskin kilmakla aciklayabiliriz. Gz kamagtirict bege-
ni icgiidiisti olarak kendisini yansitan narsist bakis, gortiintiler
icinde daha cok bir giizellik tasarimi olarak one ¢ikar. Narsist
insan -goérintinin tim gercekdisiligina ragmen- kendini her
tir teknigin ve bakis acisinin ‘ideal insani olma’ amacindan hig-
bir zaman soyutlayamaz.

* Bircok insanin, fotograflarda viicut bulan kendi yansima-
sina 4sik oldugunu biliyoruz. Bu yansima, bir surette bicimle-
nen narsist egilimlerin acik bir ifadesidir. Fotograf, hem kamera
oniindeki kisilerin mahremiyetinin desifre edildigi bir aciklik
hem de gérintiiler icinde fotografcinin kendisini de lanse ettigi
bir ugrastir.. Bircok kisi, fotografin genis olanaklari icinde, bir
taraftan kendi kimligini sunma hazzini, 6te yandan da narsist
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duygularini sergilemenin kompleksini yasar. Yani, her fotograf-
lanma cabasinin ardinda, kisinin narsist egilimlerine sozciilik
eden begendigi bir goriintiye sahip olma arzusu yatar.

Her portre, modelin narsist egilimlerinin acik bir belgesidir.
Fotograflar, bu egilimi belirgin bicimde kiskirtan provokatif
nesnelerdir. Guizellik arayisi ve tasarimi, narsist duygular aciga
cikaran etmenlerin basinda yer alir. Insanlarin hosnutluk duy-
gusu, onlara guzellik anlayisini da test eder. Buna gére narsist
bakis, kendisini giizellik ideolojisinden ve otoriteryen bir kim-
likten bagimsiz tutamaz. Fotograf, gizelligi ve kimligi dnemse-
yen ve onlar1 temsil eden bir sanat olarak bu egilimleri somut-
lagtiran bir rol Gstlenmistir.
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OLUM

Fotograf Oliimii Kutsarken, Yasami da Sorgular!

« Fotograf, 5liime karsi nesne treterek varlik gosterir. Oliim
sondur, orada eski ve yeni bulunmaz! Bu yiizden fotograflar,
hem oliimli olmanin belgeleri, hem de var olmanin kanitlari-
dir. Tam gorintiler, ylzeylerinde bir an’da var edilen gercek-
likleri barindirirlar. Yok olmanin karsisinda var olmayi; 6lim
karsisinda yasami, hiclik karsisinda varligi, soyut seyler karsisin-
da somut varliklari temsil ederler. Fotograflar 6liim kutsarken,
aslinda yasami sorgular! Bu acidan baktigimizda, dondurulmus
gorunti bize Slimii animsatmamali, bir durumu aciklamamiza
yardimci olmalidir! Fotografci, her ortamda olimii durdurmak
ve yok olusun éniine gecmek amacini goz ardi etmeksizin fotog-
raf cekmelidir. Ciinki yok olan kiiltirler, nesli titkenen canlilar
ve giderek kaybolan gelenekler karsisinda, her zaman kendisini
sorumlu bir kurtarici gibi gérmelidir. Bu gercekten yola cikan
duyarh goz'lerin, yeryiiziinde kameralarini yoneltmedikleri ne-
redeyse bos hicbir alan birakmamalari sevindiricidir.

Fotografin varligini kanitlayan olgularin en basinda, onun
oliimle olan yakin iliskisi gelir.

* Fotografin 6lumle bagintili oldugunu éne siiren bircok
distinir, bu savlarini, fotografin insan yizlerini 6lmeden ¢ok
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once ruhsuz suretlere dénistiirmesine dayandirmaktadir. Ger-
cekten de, tim portreler olii suretlerdir. Oliimii animsatmak-
la beraber, her portre- yine de insanin yasaminin secilmis bir
kesitini yansitarak- bir celiskiyi ortaya koyar. Fotograflar, insan
yuzlerini goriintiillerde dondurmak suretiyle, insanlar1 slmeden
cok once, bizzat dlimiin kendisi kadar gercek kilmistir. Cekil-
dikten sonra hicbir degisme sans1 olmayan fotografin, sergiledi-
gi duygu ve davranislarin tiimii, aslinda artik 6lmiis bir yasam
kesitini ortaya koymaktadir. Anin gercekligi icinde dondurulan
ve hicbir hayat belirtisi géstermeyen seyler, goriintiide bize 6li-
mi tim ciplakligi ile yansitirlar. Goriintiilerdeki suretler 6liim-
diir. Aslinda cekilen tiim suretler 6limdiir. Fotografci, fotog-
raflardaki suretlerden hareketle, dolayli sekillerde bize ¢liim ve
yasam karsithgini anlatir. Her portre, insani kendi 6limiiniin
bizzat tanig1 yapar. Ciink hicbir fotograf, tizerine kaydedilmis
olanlara tepki verme yetenegine sahip degildir. Buna gore, anin
gercekligini ancak, o an1 elde etmekle programlanmis bir kame-
ra kesinlestirebilir.

e Sinema, her sekansta hareketlerin canlilik kazandig,
ses ve miizikle desteklenen ve gercekligi buytleyici devinim-
le bize sunan bir sanat olarak, en az fotograf kadar etkili bir
ifade ve iletisim bicimidir. Oliim duygusu, sinema filmlerinde
daha cok dondurulmus gériintiilerle verilir. Oysa fotograflar,
olumu, gercegin bir kesitini dondurarak gerceklestirir. Bu
bakimdan onu, edilgen niteliklere sahip sanat olarak kabul
etmek gerekir. Fotografa dinamizm kazandiran, gorintilerde
yansitilanlar degil, gorintiler karsisinda (6lmiis gériintimler)
devinim halinde olan kendi bilincimizdir. Bilincimiz, fotog-
rafa sahip olmadig1 buyiik gorevler yikleyerek, gériiniimleri
birtakim cagrisimlar yoluyla yeniden yasama déndiirme san-
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si vermistir. Iste fotograf elestirisi, bilincimizin dinamik bir
ivmeyle duragan goriintilere hayat kazandirmasini saglamak
ve goruntileri aciklayici gostergeler haline getirmesi icin ge-

reklidir.
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Fotograf, duslince bigimini ve onunla bulusan estetik ydnelimi, bir
cerceve icinde gorunlir yapma sanatidir. Fotografin en can alic)
ozelligi bu eylemliligidir. Fotograf sanati se, timuyle ve her zaman
gergek lizerine bina edilmis bir sanattir. Hatta foto¢rafi gergeklerden
ayrnisarak bagimsizlagan gorsel yepyeni bir gergekllk olarak gtreblli
riz. Bu bakimdan goérintileri gizemli bir arag haline getlren, fotod
rafqyr da yasamla dogrudan iliskili kilan objesiyle dogrudan degl,
bir mercek aracihigiyla g6z goze gelmesidir.

Hicbir goriintd, fotodrafgi ile konu arasina kamera glrmeden bl
varlik kazanamaz. Fotodraf¢ ile konu arasina kameranin girmesi
demek, fotografcinin gercekleri seffaf bir siminn arkasindan géren
bir konuma yerlesmesi demektir. iste bu durum onu gergekten
koparip karar veren biri degil, bir tanik yapmaktadir. O halde fotog
raf s6z konusu oldugunda, gergekligin kendisi tek bagina yeterl
degil, estetik bir bakigla bulusmasi gerekir. Estetik gergeklik declig
miz sey ise, bu temel tizerine kurulmus bir anlayis bi¢imidir.

Fotodrafin Derin Anlami, fotograflarda ve hareketli gorintulerde agik
sekilde ortaya konulan gortinir gerceklikleri 6l¢i alarak, geri plancla
zuhur eden anlama dikkat cekmeye calismaktadir. Dahasi gérmeyi
ozellikli kilan ruhsal ve imgesel sekillenmeleri ve modern insanin
gorintiler karsisinda nasil bir biling diizeyine ulasmasi gerektigini
isaret etmektedir.

ISBN: 978-605-66914-3

I




	Çerkes Karadağ Görme Kültürü Dizisi  Öteki Yayınevi III Fotoğrafın Derin Anlamı - 0011
	Untitled.FR12 - 0001_1L
	Untitled.FR12 - 0001_2R
	Untitled.FR12 - 0002_1L
	Untitled.FR12 - 0002_2R
	Untitled.FR12 - 0003_1L
	Untitled.FR12 - 0003_2R
	Untitled.FR12 - 0004_1L
	Untitled.FR12 - 0004_2R
	Untitled.FR12 - 0005_1L
	Untitled.FR12 - 0005_2R
	Untitled.FR12 - 0006_1L
	Untitled.FR12 - 0006_2R
	Untitled.FR12 - 0007_1L
	Untitled.FR12 - 0007_2R
	Untitled.FR12 - 0008_1L
	Untitled.FR12 - 0008_2R
	Untitled.FR12 - 0009_1L
	Untitled.FR12 - 0009_2R
	Untitled.FR12 - 0010_1L
	Untitled.FR12 - 0010_2R
	Untitled.FR12 - 0011_1L
	Untitled.FR12 - 0011_2R
	Untitled.FR12 - 0012_1L
	Untitled.FR12 - 0012_2R
	Untitled.FR12 - 0013_1L
	Untitled.FR12 - 0013_2R
	Untitled.FR12 - 0014_1L
	Untitled.FR12 - 0014_2R
	Untitled.FR12 - 0015_1L
	Untitled.FR12 - 0015_2R
	Untitled.FR12 - 0016_1L
	Untitled.FR12 - 0016_2R
	Untitled.FR12 - 0017_1L
	Untitled.FR12 - 0017_2R
	Untitled.FR12 - 0018_1L
	Untitled.FR12 - 0018_2R
	Untitled.FR12 - 0019_1L
	Untitled.FR12 - 0019_2R
	Untitled.FR12 - 0020_1L
	Untitled.FR12 - 0020_2R
	Untitled.FR12 - 0021_1L
	Untitled.FR12 - 0021_2R
	Untitled.FR12 - 0022_1L
	Untitled.FR12 - 0022_2R
	Untitled.FR12 - 0023_1L
	Untitled.FR12 - 0023_2R
	Untitled.FR12 - 0024_1L
	Untitled.FR12 - 0024_2R
	Untitled.FR12 - 0025_1L
	Untitled.FR12 - 0025_2R
	Untitled.FR12 - 0026_1L
	Untitled.FR12 - 0026_2R
	Untitled.FR12 - 0027_1L
	Untitled.FR12 - 0027_2R
	Untitled.FR12 - 0028_1L
	Untitled.FR12 - 0028_2R
	Untitled.FR12 - 0029_1L
	Untitled.FR12 - 0029_2R
	Untitled.FR12 - 0030_1L
	Untitled.FR12 - 0030_2R
	Untitled.FR12 - 0031_1L
	Untitled.FR12 - 0031_2R
	Untitled.FR12 - 0032_1L
	Untitled.FR12 - 0032_2R
	Untitled.FR12 - 0033_1L
	Untitled.FR12 - 0033_2R
	Untitled.FR12 - 0034_1L
	Untitled.FR12 - 0034_2R
	Untitled.FR12 - 0035_1L
	Untitled.FR12 - 0035_2R
	Untitled.FR12 - 0036_1L
	Untitled.FR12 - 0036_2R
	Untitled.FR12 - 0037_1L
	Untitled.FR12 - 0037_2R
	Untitled.FR12 - 0038_1L
	Untitled.FR12 - 0038_2R
	Untitled.FR12 - 0039_1L
	Untitled.FR12 - 0039_2R
	Untitled.FR12 - 0040_1L
	Untitled.FR12 - 0040_2R
	Untitled.FR12 - 0041_1L
	Untitled.FR12 - 0041_2R
	Untitled.FR12 - 0042_1L
	Untitled.FR12 - 0042_2R
	Untitled.FR12 - 0043_1L
	Untitled.FR12 - 0043_2R
	Untitled.FR12 - 0044_1L
	Untitled.FR12 - 0044_2R
	Untitled.FR12 - 0045_1L
	Untitled.FR12 - 0045_2R
	Untitled.FR12 - 0046_1L
	Untitled.FR12 - 0046_2R
	Untitled.FR12 - 0047_1L
	Untitled.FR12 - 0047_2R
	Untitled.FR12 - 0048_1L
	Untitled.FR12 - 0048_2R
	Untitled.FR12 - 0049_1L
	Untitled.FR12 - 0049_2R
	Untitled.FR12 - 0050_1L
	Untitled.FR12 - 0050_2R
	Untitled.FR12 - 0051_1L
	Untitled.FR12 - 0051_2R
	Untitled.FR12 - 0052_1L
	Untitled.FR12 - 0052_2R
	Untitled.FR12 - 0053_1L
	Untitled.FR12 - 0053_2R
	Untitled.FR12 - 0054_1L
	Untitled.FR12 - 0054_2R
	Untitled.FR12 - 0055_1L
	Untitled.FR12 - 0055_2R
	Untitled.FR12 - 0056_1L
	Untitled.FR12 - 0056_2R
	Untitled.FR12 - 0057_1L
	Untitled.FR12 - 0057_2R
	Untitled.FR12 - 0058_1L
	Untitled.FR12 - 0058_2R
	Untitled.FR12 - 0059_1L
	Untitled.FR12 - 0059_2R
	Untitled.FR12 - 0060_1L
	Untitled.FR12 - 0060_2R
	Untitled.FR12 - 0061_1L
	Untitled.FR12 - 0061_2R
	Untitled.FR12 - 0062_1L
	Untitled.FR12 - 0062_2R
	Untitled.FR12 - 0063_1L
	Untitled.FR12 - 0063_2R
	Untitled.FR12 - 0064_1L
	Untitled.FR12 - 0064_2R
	Untitled.FR12 - 0065_1L
	Untitled.FR12 - 0065_2R
	Untitled.FR12 - 0066_1L
	Untitled.FR12 - 0066_2R
	Untitled.FR12 - 0067_1L
	Untitled.FR12 - 0067_2R
	Untitled.FR12 - 0068_1L
	Untitled.FR12 - 0068_2R
	Untitled.FR12 - 0069_1L
	Untitled.FR12 - 0069_2R
	Untitled.FR12 - 0070_1L
	Untitled.FR12 - 0070_2R
	Untitled.FR12 - 0071_1L
	Untitled.FR12 - 0071_2R
	Untitled.FR12 - 0072_1L
	Untitled.FR12 - 0072_2R
	Untitled.FR12 - 0073_1L
	Untitled.FR12 - 0073_2R
	Untitled.FR12 - 0074_1L
	Untitled.FR12 - 0074_2R
	Untitled.FR12 - 0075_1L
	Untitled.FR12 - 0075_2R
	Untitled.FR12 - 0076_1L
	Untitled.FR12 - 0076_2R
	Untitled.FR12 - 0077_1L
	Untitled.FR12 - 0077_2R
	Untitled.FR12 - 0078_1L
	Untitled.FR12 - 0078_2R
	Untitled.FR12 - 0079_1L
	Untitled.FR12 - 0079_2R
	Untitled.FR12 - 0080_1L
	Untitled.FR12 - 0080_2R
	Untitled.FR12 - 0081_1L
	Untitled.FR12 - 0081_2R
	Untitled.FR12 - 0082_1L
	Untitled.FR12 - 0082_2R
	Untitled.FR12 - 0083_1L
	Untitled.FR12 - 0083_2R
	Untitled.FR12 - 0084_1L
	Untitled.FR12 - 0084_2R
	Untitled.FR12 - 0085_1L
	Untitled.FR12 - 0085_2R
	Untitled.FR12 - 0086_1L
	Untitled.FR12 - 0086_2R
	z

