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GIRIS
Fotograf, Gorme ve Gérme Kiltirti Uzerine

S

¥ (inimiizde zanaattan sanata, amatorlitkten profesyo-
nellige, bireyden devlete kadar her diizeyde bir goriin-
=t tiretimi, enformasyonu ve stoku yapilmaktadir. Bu
gereksinmelerden dolay: fotograf, kendi tarihsel siireci boyun-
ca, belki de gorebilecegi en yiiksek ilgi diizeyine ve prestije ka-
vusmus goriinmektedir. Hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan
fotograf, ayn1 zamanda -tartismasiz- yaraticilign sosyallestiren ve
gelistiren en demokratik ugras olarak kabul gormektedir. Ge-
rek giinlik islerde, gerek sanatsal amaclarla basvurulsun, fotog-
raflar, denetimsiz yayginliklar ile icinde yasadigimiz cagin bir
gorunti cagr oldugunu acikca ilan etmektedir. Hayli karmasik
olan goriintii ortaminin bu penceresinden diinyaya baktigimiz-
da, tiim fotograf kullanimlarinin &tesinde yaratici 6zellikler tasi-
yan sanat fotograflarinin, 6zgiin ve bagimsiz nesneler olarak gii-
nimiizde bir seckincilige kavusmus oldugu ve hak ettigi deger
acisindan biyiik mesafe aldiklar acikca goriilmektedir.
Gunlik yasamda hemen hemen tiim kose baslarinin, bina
girislerinin, metrolarin, magazalarin, otellerin, kafelerin ve park-
larin optik-elektronik gozlerle donatildigina tanik oldukca, kim-
ler tarafindan ve ne amacla gézlendigimiz konusunda bilincli bir
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Cerkes Karadag

davranis icinde olmamuz ve yiiz yiize oldugumuz bu gercegi derin-
lemesine sorgulayarak anlamamiz gerektigine inaniyorum. Kiire-
sellesmeye zorlanan diinyada, yaygin bir ugras olarak benimse-
nen fotograf, aslinda kendi varlik nedenlerine cok ters bicimde,
hem ehlilestirilmis hem de geleneksel belgesel tavn gozlerden
iyice uzaklastirllmistir. Sanat diinyasinin uzun zamandir gozden
dastrdagi ya da kaniksadigr taniklik boyutu da, deyim yerin-
deyse, bu kez devletler diizeyinde yeniden kesfedilmistir. Sanat
ortaminin uzagindaki ilgisiz bu kesimlerin, genel ve 6zel birta-
kim amaclari acisindan goriintiilere sarilmalar bosuna degildir;
ciinki gorintiler, giiniimiizde onlarin cesitli gereksinmelerine
yanit veren materyaller olarak dikkat cekici bir konuma gelmis-
tir. Yonlendirmeci bu bakis, fotografin sanat yoniinii vitrin ya-
parak, yayginlasan goriintii aygitlarini, toplumlari ele gecirmede
gucli bir silah olarak kullanmaya baslamislardir. Anlasilan o ki;
diinyanin her yerinde birtakim resmi giic odaklari, beyinleri ele
gecirmek ve toplumsal gercekleri dikkatimizden uzak tutmak
amaciyla, fotografin masum yiiziinii gercek amaclarinin éniin-
de paravan olarak koymaktan kacinmayacaklardir. Ote yandan,
evrenimizi ve yasam cevremizi gozetlemeyi kendisine is edinen
milyonlarca ‘resmi goz’ ile sayis1 giderek artan amatér ‘rontgen-
ci'lerin varligin1 da bu hesaba kattigimizda, goériinti ortaminin
nasil bir karmasa icine dustiigi acikca gorilecektir.

Fotograf, sanal ortamda nasil sekillenecegi hentiz kestiril-
meyen biiyiik bir seriivenin materyali haline gelmektedir. Sa-
nal ortama tasinan goériintilerin biyiik bir boliimi, ne yazik
ki yasamin anlamini yansitmaktan cok, kendi yeni bicimlerini
ve yaratilan kurmaca anlamlari bize onaylatma amacinda ol-
duklarini acik¢ca gostermektedir. Sanal alan, insanlari yasam
gerceklerinden tiimilyle kopartmakta, yalnizca ve 6ncelikle diis-
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Gorunti Biylciisii

lerle oyalanacak bir topluluk haline getirmektedir. Sanal diinya
timiiyle hayal Gizerine kurulmus bir diinyadir. Bu diinya, yara-
tilmis imgeler tizerine kurulmus oldugu icin, imgeler cok de-
gerlidir, degersiz olan nesnel gercektir. Sanal ortamda imgeler,
yeniden tasarlanmis ve kurgulanmuis bir gercekligi bize haykirir.
Bu nedenle sanal gerceklik, gercekten daha cok gercek otesi bir
anlayisi egemen kilmaya dnciiliik etmektedir. Sanal gercegin gi-
venilirligi, onun en giivenilmez karakteridir; ctinkii sanal diin-
yaya tasinan her goriintii, elden gecirilen gériintii oldugu icin,
ayni zamanda gercege iliskin yargilarimiz1 da tersyiiz etmektedir.
Gormeyi, tim dinamikleriyle egemen kilan anlayist da ‘gérme
kiltara’ olarak adlandirabiliriz.

Gorme, yepyeni bir kultir bicimidir. Nitekim, bu biling
diizeyine ulasarak kiiresel gézaltini sorgulayan ve sorumluluk
duyan kesimler, ayn1 zamanda goriintilerin giicli ve etkili bir
silah1 olarak giintimiizde nereye ulasacagini ve bizi hangi sonuc-
larla yiiz yiize getirecegini gérmeye baslamislardir. Gérme kiil-
tiri, 21. yy'da ortaya cikan cok yonli enformasyonun dogal bir
sonucu olarak, bilgi birikimini ve biiylik yayginlik kazanan go-
rinti araclarinin el birligi ile yarattigi yeni kultir bicimidir. Bu
yeni kiiltir, temel olarak gérmeye, gosterilenlere ve gériinenlere
dayandirilan bir sentezdir.

Ginimiiz toplumlari, gosterilen seyler ile nesnel gercek
arasindaki bir yerde sikisik durumda birakilmustir. Insanlarin
bu bosluk icinde akintiya kapilmalari isten bile degildir. Bu
nedenle, herkesin bilgilenmesi ya da bilgilendirilmesi zorunlu
gorinmektedir. Gortinti kiltiiri, bu bakimdan yasamsal ve ge-
rekliligi tartisilmayan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir. Ulus-
lararast sinirlarin giderek ortadan kalktign giiniimiizde, dogal
olarak, kultirler arasinda biyiik gecislerin olmasi ve birtakim
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kaynasmalarin yasanmasi kacinilmaz gériinmektedir. Bu cerce-
veden bakildiginda, gérme kiiltiirii, gérmeyi algilamaya onu da
st bilince tastyan ve yiizyilimizin yeni aydinlanma sekli olarak,
gelecege damgasini vuracak olan bir olgudur. Gérme ayricahig
kiltiirlerarast bulusmada, yerelligin ve evrenselligin cikmazlari-
n1 ortaya seren ¢coziimleyici giic olarak bireyleri aydinliga kavus-
turan en biytik kazanim olacaktir.

Fotograf, icsel diirtiileri birtakim gerceklerin yedeginde kis-
kirtmaya olanak saglayan bir sanattir ve bu nitelikleriyle hicbir
zaman ve hicbir bicimde hukukla bulusmamistir. Onun sézcii-
st olmadig1 gibi, gecerli hicbir yasayr tanimamis ve adaletli bir
diinyaya giden tiim yollar1 aydinlatmaktan da kacinmamuistir;
ciinkii fotograf, adil bir diinyanin kurulmasina taniklik etme-
mizin ve bu diinyaya bir katkida bulunmamizin baslica aracla-
rindan biri olarak riistiinii coktan kanitlamis gériinmeketedir.

Fotograf hem yeni bir sanattir, hem de tiim ¢agdas iletisim kanal
lanina agik bir alisveris bicimi... Bu ézelligi onu, giiniimiizde 6teki sa-
natlann da basvurmak durumunda kaldigi ve yararlanmak zorunda
oldugu bir alan haline getirmistir. Ne yazxik ki; tiim sanatlar, fotog-
rafin sanat boyutunu dikkate almadan ondan oburca yararlanmay
kazanilmis hak gibi gérmektedirler. Onun sanatsal cephesini reddeden
fakat iletisim ve anlatim yamini yiicelten bir hak... Ashnda fotograf,
bu sanatlanin her tirlii kullanimlan icinde yer almay hicbir sekilde
benimsememis, en cok da kendi bagimsizhginin sesi olmay: arzu etmis
olmasina karsin, performans sanatlanna veya o6teki plastik sanatlara
dayandinlmasi, fotografi bu sanatlara yama yapmaktan baska bir seye
yaramamustir. Oteki sanatlarla kurulan ve arzu edilmeyen bu birlikte-
lik, fotografin bagimsiz bir sanat gibi taninmasina yol agmamis, daha
cok gosteri nesnesi olarak basvurulan bir yontem gibi gosterilmistir. EL
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bette fotograf cogu zaman gésteri materyali olarak da is gormiistiir;
fakat, sanatsal varhgin salt gosterilere indirgenmesi, onu bir bakima
kendi tekniginin ve yeterliliginin kurbami haline getirmekten baska bir
sey degildir.

Fotografin temel amacini, onun degisimi dile getirmesiyle acikla-
yabiliriz. Yani degisim icinde bulunan yasamin anlik yansimalanm
ele gecirmesiyle... Ashinda her giin degisimin énlenemez siirekliliginin
dogrudan icinde, yani bu siirekliligi simgeleyen sonsuz sayidaki goriin-
tiller icinde yer alinz. Gériintiiler simgeledikleri seyleri anlatirlar da.
Olgulan hem degistirdikleri, hem de bu degisimi kalici materyallere
dénistiirerek sakladiklan icin, fotograflar gercekligi giivenilmez yapmis-
tir. Bizi konu edindigi her seyle bir araya getirmesine karsin, onlara
sahip olmamiza olanak tamimadi@r icin, fotografta her sey hayal gibi
dondurulmus halde tutulur ve onlann nesnelliginden séz etmek olasi
degildir.

Fotografin, sartlar nasil olursa olsun, mutlaka kendi bagimsiz
kimligini korumasi gerekir. Bu, aymi zamanda 6teki sanatlann ken-
di ézguinliiklerini korumalan icin de zorunluluk gibi goriinmektedir.
Bu bakimdan fotograflann éteki sanatlarla olan ilintisini ele alirken,
tamamlayict ve destekleyici su ortak yanlanmi da gérmek gerektigine
inaniyorum. Fotograflar; ritim agisindan siirle, icerik acisindan éykiiy-
le, goriintii acisindan resimle, gerceklik acisindan sinemayla, katihm
agisindan tiyatroyla, paylasim agisindan da herkesle yakinlik icinde
bulunmaktadur.

Gorme kiltirtiniin genis cercevesi icinde fotografin énemi
ve konumu, fotografin bir sanat olarak tistlendigi role baglidir.
Sanat fotografi, fotograftan ayr olarak, gercegin sanatsal imge-
lere dénustiirtilmesi ve yaraticihgin gercek olgularla sinanmasi-
dir. Aslinda, sanat ve fotograf birbirlerinden farkl: iki olgudur.
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Her ikisinin bir fotograf icinde bulusma saglamasi cok da kéti
olmamustir; clink(i imgelerle gercegin bulusmasindan yaratilan
bu giiclii dilin, gliniimiziin bir gercegi olarak biytk bir ceki-
cilik kazanmis oldugunu goriiyoruz. Bu bakimdan sanat fotog-
raflar, fotograf goériintiisiiniin bir dusiinceyle yiiceltilmesine
olanak hazirlar. Kendi gercekligimizin ayristirilmis parcalarinin
bu distince platformuna tasinmasina neden olur.

Gérme Kiiltiiri’'ni yazmaya baslarken, bu gorislerimi temel-
lendiren ve ufkumun acilmasina biiyiik oranda yol acan gériin-
tiler diinyasinin sembolii olan ilk mekanik gézden, yani bir
gozlem ve gozetleme aygiti olan kameradan ve dogal olarak fo-
tograflardan yola cikma geregi duydum. G6rmenin gerekliligini,
secilmis goriiniimlerin 6nemini ve gériintillerin yasamimizdaki
belirleyici yerlerini, fotograf gériintiilerini temel alarak irdele-
meye calistim. Fotograflar, gerek sanatsal acidan, gerek iletisim
acisindan ihanete en fazla ugramis materyallerdir. Fotograf go-
runtilerinin kisisellestirilebilmesi, her tiir engellemelere karsin
yine de yayginlasabilmesi, propagandalarin, egitimin ve tani-
timin bel kemigini olusturmasi, onlar1 ayn1 zamanda elestirel
gorme biciminin en gecerli belgeleri haline getirmistir. Gorsel
yolla diistinmeyi sagladigi ve dolaysiz bir iletisimi giiclii bicimde
basarabildigi icin, icinde bulundugumuz gériintii caginin hem
bir sembolii, hem de en carpici silahi olan fotograf, ayni zaman-
da gérme kiltiirtinii temellendiren somut gostergelerin en ba-
sinda gelmektedir.

Gérme Kiiltiimi'niin 6nemini kavramak icin, 1. Korfez Sava-
s’'nin yarattigi yeni enformasyon bicimine dikkatinizi cekerim.
Irak’a savas acan ABD’nin, bu savasi hangi propaganda bicim-
leriyle yuriittiigiinii ve savas goruntiilerinin nasil bir siizgecten
gecirildigini hepimiz artik iyi biliyoruz. Daha énce yasananlarin
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bize 6grettiklerinin 1s131nda bu savasi mercek altinda tuttugu-
muzda, acikca goriinen sudur: Savas, gortintiileri bir kez daha
yonlendirmeci propagandalarin ve kafa karistirici hesaplarin
bir araci haline getirmistir. Ne yazik ki fotografin ve hareketli
goruntilerin, savasan tlkelerin, silahli giiclerin ve propaganda
mekanizmalarinin ticiincii kolu haline déniistiigiine tiim diinya
bir kez daha tanik olmustur. 2. Irak Savas: ise, bu propaganda
enformasyonunu bosa cikaran alternatif kanallarin devreye gir-
mesine yol acmistir. Korfez’de daha 6énce adi hi¢ duyulmayan
bazi TV kanallar1 bize savasin ‘Mazlum Cephesi'nin goriinti-
lerini sunarak, tek tarafli enformasyonun propagandalarinin
etkisini ortadan kaldirmislardir. Buna bagh baska bir ¢érnek
daha vermek istiyorum: Afganistan Savasi’'nda servise sokulan
ve diinya basininda genis yankilar bulan ‘Afganli genc kiz’ port-
resini ceken Steve Mc Curry’in, ayni savas sirasinda ayni kisinin
portresini yeniden cekmek icin, ABD ordusunun, basinin ve
istihbarat ¢rgutlerinin nasil el birligi ile calistiklar1 hafizalarda-
ki tazeligini korumaktadir. Steve Mc Curry’in, ayn1 zamanda
1. Koérfez Savasi'nin sembolii olan ‘petrole bulanmis balikcil
kusu’ konulu fotografa da imza attigimi gézoniine aldigimizda,
Amerikan saldirisina ugramus iki ayn tilkeden uygun zamanda
enforme edilen goruntiilerin, bircok basarili ‘fotografc géz'tin
savas aygitlarinin golgesinde, hatta zaman zaman onlarin amac-
lar1 dogrultusunda nasil calistiklarini acik sekilde kanitlamistir.

Elinizdeki kitap, fotograf goriintiilerinin acik anlamlarinin
gerisinde var olan sanatsal, disiinsel, toplumsal ve kisisel ba-
kis acilarin1 irdelemek ve okuyucuyla, gdrmenin gerekliligine
duydugum inanci paylasmak amaciyla yazilmistir. Asil hedefim,
gormenin ve gorsel yaraticihigin temel dinamiklerine, fotografin
ve goriintilerin tasidiklar anlamlarin derinligine dogru sorgu-
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layic1 bir bakis yoneltmek isteyen herkese bu kitabin rehberlik
yapmasidir.

Goérme Kiilirii, Gic kitaptan olusan bir calismadir. Kitabin
kapsamin1 biitiinleyen tic béliimden Ikincisi olan Goriinti Bi-
ylictsii; goriuntiiler evreninin iki kutbunu, yani fotografciyr ve
fotograf sanatini ele alarak, fotografin bu iki 6nemli dinamigini
irdelemektedir. Fotografciya yasam, sanat ve fotograf sanatinin
temel dinamikleri hakkinda yol gésterici bazi acilimlarda bu-
lunmaktadir.

Sonuc olarak; gorme kiiltiirii ile, goriintilerin farkl cephele-
riyle yasamin, bireylerin, evrensel olanin, gercegin ve yaniltici
gercegin karsitlariyla birlikte goriilmesini dneriyor ve hazir yeri
gelmisken bir kaygimi da acik sekilde dile getirmek istiyorum:

Giintimiizde deklangor herkesi "sanatci" yapmustir!

Ankara, Agustos 2003
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Birinci Bolim
FOTOGRAFCI: GORUNTU KILAVUZU
fpe






AMATORLER
<o

Savunmasiz Gergekgiler

* Her fotograf cekenin, fotograf1 yeterince anladigini ve her
boyutuyla kavradigini varsaymak gercekci degildir. Neyi hedef-
ledigi ve ne ise yaradigi bilinmesine karsin, fotografin en az kav-
ranan tarafi, onun sanatsal ifade bicimine genis kapilar arala-
masidir. Basit fotograflar, herhangi bir tasarim fikri gelismemis
veya cok az gelismis merakli fotografcilarin ve hobi gruplarinin
isidir. Her giin milyonlarca adet cekilen bu tarz fotograflar, ¢zel
yasamin farkli cephelerinin gercekliklerini yansitmakla birlikte,
bizi gorsel bir okyanus icinde bogulacak kadar cok goriintiiyle
yiiz ylize getirmesi, icinde yasadigimiz cevrenin biyik oranda
bir gorsel kirlilik icinde oldugunu ortaya koymaktadir. Benzer
konular iceren ve genellikle ayni goris acisindan cekilmis olan
bu fotograflar, goriintii ortaminin en biyiik grubunu olustur-
masina karsin, ortaya koyduklari toplumsal sonuclar bakimin-
dan hicbir etki gostermeyen ve varlik acisindan en zayif kalan
fotograflardir.

Kararli sanatci icin fotograf, cekim 6ncesinden baslayarak
cekim asamasina, oradan da izleyiciye ulasincaya dek gecen si-
recte, bircok asamasini kendisinin denetlemek zorunda oldugu
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yaratici bir ugrastir. Her sanatci, calismalarini bazi rastlantilarin
bosluklarina hapsetmeden, kararlastirdigi seylerin tiim asamala-
rim1 kendi denetiminde yapmayi arzu eder. Bu yiizden de fotog-
raf, 6z itibartyla hem sanatsal yaraticilik yolu, hem de diistinsel
sonuclar1 olan bir disiplindir. Sanatcinin yaratma kaygisi, dai-
ma her tir kayginin éniinde yer alir. Oysa amator fotografci,
etkilendigi -cogu zaman naif olan ve sonuclarinin nereye ulasa-
cag1 belli olmayan- konuya bir anda kamerasini yoneltmek ve
kisa bir stire icinde avlanma eylemini gerceklestirmekten baska
bir kayg tasimaz.

Ote yandan, sonuclarindan iyice emin oldugu kameranin
programlarina duydugu giiveni hicbir zaman kaybetmez. Her
zaman ondan aldig1 destegin giivencesi icinde olur. Cektikleriy-
le, neleri hedefledigi hicbir zaman 6nemli degildir. Sadece giizel
fotograflar elde etmekten baska bir amaci bulunmaz. Belirledigi
net gorisi olmadig gibi, yaratici tavir ortaya koyacak birikim-
den ve sanatsal bir dil gelistirmekten de habersizdir. Haz aldiga
ve genel olarak sergiledigi en tipik davranis, sadece atik olmak
ve avini yakalamaktir. Saptadigi her goriintiiyi, farkli kullanim-
lara yanit verebileceginin inanci icinde ceker. Fotograf cekme
asamasindaki karmagik ruh hali, bu goruntiilerin kullanilma-
sinda da aynen tekrarlandig icin, amatorlerin genellikle disip-
linsiz ve ilkesiz oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Amatérler, fo-
tograf tekellerinin trettikleri yeni kamera modellerine miiptela
edilen potansiyel alicilardir. S6z konusu tekellerin sarhos ettigi
ve glzel fotograflardan daha cok, kamera modellerinin azgin
tanatikleri haline getirilmis olan kalabalik bir kesimdir.

* Amatorler, fotograf makinalarinin tanitici brosiir ve ilanla-
rinda orneklenen giizel fotograflarla kandirilan ve bu giizellikte
totogratlar ¢ekmek icin kiskirtilan fotografcilardir. Amag, ka-
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merayt bytla bir aygit gibi gostermek ve inandirilmis merakli
ve biiyiikk bu toplulugu potansiyel aliciya déntstiirmektir. Bu
yiizden de, kameralarin programlarina alistirilmis olan ve or-
tak hevesleri paylasan merakl fotografcilar, siire¢ icinde kitalar
arasi asirete mensup biuyiik bir kitle haline gelmislerdir. Fakat
ne yazik ki; bunlarin biyiik bir cogunlugu, fotografi, diisiince
temelinde ele almak yerine yalnizca nesnel gercege bir dykiinme
yolu haline getirmekten Steye tastyamamustir.

Kaygisiz bir amatorde, genellikle sanatsal birikimin izine, go-
riintii tavrina ve yorumu 6lcii alan seckin bir portfolyo biitiinli-
gine pek rastlayamayiz. Bu fotografcilar, kameranin yetenekleri-
ni yerli yerinde kullanmak soyle dursun, genellikle kameralarin
yeteneklerinin yonlendirdigi kiiresel bir kitledir. Yaratici ve
secici fotografci profili benimsemektense, olgularin ve mevcut
durumlarin pesinden kosturmay: tercih ederler. Sanatsal ve dii-
stinsel yorumlar gelistirmektense, giizel kabul edilen fotograflar
cekmeyi yeglerler.

Her yil yiiz milyonlarca insan, 6zel amaclar dogrultusunda
veya tatilleri geregi diinyanin her tarafinda seyahat etmektedir.
Ister karsilasma heyecaninin, ister bir gereksinmenin sonucu
olsun, bu buytik kitle ciddi oranda fotografla hasir nesir bulun-
maktadir. Cekilmis fotograflarin dnemsiz kabul edecegimiz bir
bélumiinde, bazi amatér fotografcilarin da basarili sanatcilarin
ulastign artistik sonuclara ulasmasi, aslinda olagandis1 bir sey
gibi gorilmemelidir. Ciinki fotografta rastlantisalliklarin her
zaman var olabilecegini ihtimal dahilinde gérmek gerekir. Rast-
lantisal ruzgarlarin bir kesim merakliya carpmasi ve bunlarin
siradist bazi fotograflar cekme sansina sahip olmasi, bu sansin
stireklilik gosterecegi anlamina gelmemelidir.
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Amatér fotografcinin, kamerasinin kendisinden bagimsiz
otomatik cekim yapmasindan dolayr mutsuz oldugu hic¢ gé-
riilmemistir!

* Fotografci ile kamera arasinda kurulan her tiir iliski ve fo-
tograf ciy1 yaratmaya yonelten her icsel diirti, elbette onu sadece
gorintii saptama yikamlaliiga ile sinirl tutmaz, bazen de yara-
tic1 yanlarini gidiklayarak gizemli bir arayisin pesine takilmasina
onculitk eder. Hatta, onu gereksiz bircok islemden kurtardig
icin, kameranin her seye hitkkmeden bu yetenegini, neredeyse
bir kurtaric1 gibi goriir. Galiba goriintii tespitinde arzuladig
seylere kavusmasi, kameranin sadece bazi teknik programlarini
kullanan bu fotografcilari mutlu etmek icin yeterli bir sonuc
gibi gérinmektedir. Nasil cekmis olursa olsun, amatér icin so-
nucta degerli olan, elde edilmis fotograftir. Aslinda bu bircok
profesyonel fotografci icin de gecerli bir kuraldir. Nitekim ge-
lismis bir kamera, uygun kosullarda kullanildig: takdirde, her
insanin citasini cok ylikseklere cikarabilir ve onu fotografci ya-
pacak kosullar kolayca saglayabilir.

Amatorliik, fotograf alaninda tahrik edici bir cabadir!

* Fotografcilar, diinyanin her yoresinde, akrabaligi cagristiran
biiyiik bir topluluk olusturmuslardir. Gérintiili iletisim ¢cagi da,
bu bag1 biraz daha giiclendirmis, onlari global bir ailenin bireyleri
haline getirmistir. Gliniimiizde stirekli hareket halinde bulunan
her ulustan yiiz milyonlarca turist, boyunlarinda asih bulunan
totograf veya video kameralaniyla, tipk: birer goz gibi, diinyadaki
her seye saldirmakta ve her seye sahip olmak icin oburca cabala-
maktadir. Gortinen seylerin estetik boyutlari, gérdiiklerinin cok
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disinda elitist bir diizey olarak kabul gordiigii icin, estetik kavrays
neredeyse tiim turist fotografcilar icin sanki hic s6z konusu degil-
mis gibidir. Kameralarin1 goz gibi kullanirken, ¢te yandan edin-
dikleri gorsel izlenimleri, tizerinde derinlemesine diistiniilmesi
gereken bir olanak olarak gérmeyi pek tercih etmezler.

Giiniimiiz fotografi, bir ‘anilar paranoyas’’nin egemenligi
altinda bulunmaktadir.

e Nitelikli olsun veya olmasin, goriintiiler; hayatimizin her
boyutunu konu aldiklar gibi, aym zamanda hayatimiz1 tiimiiy-
le isgal etmek tizere cogalip duran materyaller olarak garip bir
paradoks ortaya koymaktadirlar. Gortintiiler cogaldikca onlarin
egemenligi altina girmemiz daha da kolaylasmaktadir. Gériinti
fazlalig1 yeni goriintii gereksinimi yaratmakta, bu da bir kisir
déngiiye yol acmaktadir. Bu yiizden giiniimiizde diinyanin her
yerinden milyonlarca amatdr fotografci, goriintii Gretiminin
neferleri olarak biiyiik fotograf tekelleri karsisinda yem olarak
korunmasiz konumda bulunmaktadirlar. Nitekim amatérlerin,
global tiiketim savasinin tarafi haline getirilmeleri ve stirekli
propaganda bombardimanu ile yiiz yiize bulunmalari, {izerinde
distiniilmesi gereken bir tehlike olarak karsimizda durmakta-
dir. Ayrica, bu ve benzer propagandalarin dogal bir sonucu, baz
kamera markalarinin da bu propagandanin bir uzantisi olarak
birer fetis haline getirildigine yakindan tanik olmaktayiz. S6z
gelimi, Lecia veya Hasselblad marka kameralar, bircok fotograf-
¢t icin, neredeyse kiilt niteligi kazanmis antika birer sanat eseri
gibi gosterilmektedir. Biiytisel yeteneklerle donatilan, tanricalar
gibi disil, dogurgan, cekici kilan, birer totem misali varliklari
kutsanur.

23






FOTOGRAF CEKMEK
e

Fotograt Cekmek, Gergegi Cekici Hale Getirmek icindir

* Her fotograf cekiminin gecerli nedeni vardir. Fakat bu
neden, her zaman gecerli gerekcelere dayandirilamaz. Kesfin-
den bu yana, insanlar fotograf cektirmeyi, yasadiklart her ani
ve bulunduklari her yeri goriintilemeyi cilginca arzulamuslardir.
Dogrusu fotograflarini cektirmekten, anilarini, yasadiklarini ve
guzel giinlerini belgelemekten daha dogal ne olabilir ki’ Fotog-
raf cektirme arzusu, orta sinifin yiizyillardir sahip olamadig
aristokrat yasam bicimine bir éykiinmesinden mi, yoksa gec
kalmis bu 6zlemlerini, bir an énce hayata gecirme arzularinin
disavurumu olarak m1 gérmek gerekiyor? Bilinmez. Kim bilir
belki de kamera karsisindaki yiizii maske olarak kabul ettigimiz
icin, aslinda baskalariyla gercek yiiz yerine, maske araciligiyla
yiizlestigimizi duyurmak istiyoruz.

Su da bir gercektir ki; giinimiizde fotograflar1 cekilmemis
bir insana rastlamak neredeyse miimkiin degildir. Zayf bir ih-
timaldir; fakat boyle bir insan halen aramizda yastyorsa, galiba
onu hic yasamamis saymak en dogrusu. Kimine gore fotograf,
yasamu taklit etmekle gercekligi yasamdaki gercekten daha iyi
ortaya koymustur; ciinkii yasamda olup biten olaylar, zaman-
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[a sadece o olaylara tanik olanlar icin anlam ifade etmektedir.
Opysa her goriinti, bir kararlastirma sonucunda cekilmektedir
ve ancak bu bicimiyle dnemsenen goriintii olmaya baslar. Uste-
lik, tanik olanlarla sinirh kalmayan ve bizi farkli agilimlara sevk
eden gizil guicleriyle...

Gercekten de, etkilendigimiz bircok fotograf genellikle sira-
dan, rutin ve dnemsiz yasam parcalarindan alintilanmistir. Ya-
samin birtakim gizlerinin siradan bu ayrintilar arasinda sakli
bulundugunu unutmamak gerekir. Fotograf tarihinde yer alan
bazi 6nemli fotograflar, carpici olaylar1 veya olgulari yansitmis
olsalar da, sonucta bu yapitlar yine de kimi duygular sonucunda
yaratilmis yapitlar olarak gorilmelidir. Bu nedenle her gercek,
goze yanstyan haliyle goriintiiye yansimadign icin, fotografik
gercek dedigimiz sey, goreceli bir kavramdir ve dogrulugu her
zaman tartismak olmustur.

Iyi ya da kétii, dogru veya yanls, cekilmis tiim fotograflar
sadece bizim icin cekilmislerdir.

* Bizi, fotografta harekete geciren ya da heyecanlandiran
etki, bityiikk oranda tanik oldugumuz veya icinde yer aldigimiz
gercekten daha giicli goriintr. Tanik oldugumuz sey, yasanan
seydir. Oysa, fotografin etkisi tasarlanmis ve gereksiz ayrintilar-
dan arindirilmis bir gerceklige dayanmaktadir. Cekici bir go-
riintdi icin, sirpriz birtakim tanikliklar pesinden kosturmaya
hicbir bicimde gerek duyulmamaktir. Onemsiz bir olay veya bir
ani parcast da, basarili bir yorumla karsilastigi takdirde, pekala
onemli gorintii haline gelebilir. Fotografin cekilmesini bize
oneren nedenlerin basinda, yiiksek sevgi, sorumluluk bilinci ve
yaratma icgidisi yer aldigr gibi, dussel fanteziler ile bilincalti
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arzular da bizi harekete geciren temel nedenler arasinda rol alir-
lar. Nesnelerin goriintsleri bilincimiz ve imgelemimiz tizerinde
tepki yarattigi oranda, bilincaltimizin, diislerimizin ve hayalleri-
mizin Gizerinde uyarici etki yaratir. Béylece her imgesel yansima,
birtakim gériiniimlerden giic kazanarak orijinal gériintii olma-
ya dogru adim atmus olur.

Bizi bir seyleri goriintiilemeye iten, temelde bizi yonlendiren
icsel durtilerimizdir. Bazi nesneleri olduklari veya gériindiikle-
ri gibi saptariz, bazilarin1 da, onlara gercekte goriindiiklerinden
daha farkli anlamlar yiikleyerek yansitmak isteriz. Demek ki,
nesnelere yeni bicimler vermemizi tesvik eden sadece goriinen-
lerin uygun bicimlerle kurduklari kombinasyon degil, onlara
uyumlu beraberlik kurmak icin davetiye cikaran ruhsal yol gos-
tericilerdir.

Her fotograf gorintisi icinde, acik veya gizli, fotografcinin
amact mutlaka sakli bulunmaktadir. Gériintiilemek, bir olgu-
yu betimlemekse de, daha cok bu amaci ortaya koymak icindir.
Amach cekilen her fotografta, daima baska bir amaci asma ¢a-
basi gizlidir. Oysa baz fotograflari, hicbir amaca hizmet etme-
yeceklerini bile bile cekeriz. Bunun nedeni, baz1 fotograflarin
kendisinin de bir amacin olusmasina bizzat kaynaklik etmesi-
dir. Buna ragmen yine de belirlenmis hedefin baska hedeflere
hizmet etmesinin 6niinde engel degildir.

Algilamak, bir secim yaparak yasama katilmaktir. Fotograf
cekmek, algilamay: yeniden yasama dahil etmektir.

* Fotograf cekme arzusu, biraz da kendiliginden gelisen bir
eylemdir. Hem de hazirlanmadan, disiinmeye firsat birakma-
dan ve aninda plan yapmayi zorunlu kilan bir eylem... Oysa tiim
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eylem bigimleri, en azindan karar vermeyi ve anlik da olsa bu
karari uygulamaya koymay: gerekli kilmaktadir. Fotografcinin,
¢ok zaman boyle bir olanagi olmadig: gibi, akip giden yasamin
da karar vermeye calisan fotografciyr beklemeye hic tahammuilii
yoktur. Fotograf, hiz ile birlikte anilan ve onun sayesinde varlik
bulan bir sanattir. Hizin gercek niteligi ve gorsel sonuclar, ilk
kez fotograf sayesinde aciga cikarilmistir. Fotografci da, gercek-
lige bicim veren yaratict olarak hizi gériinen ve elle tutulan bir
nesne haline getirmistir.

Nesnelerin fotografini ¢cekmek, bu nesneleri tanimak an-
lamina gelmez. Fakat nesneleri daha iyi tanimak icin, yine de
onlarin fotografina basvurmaktan vazgecmeyiz. Fotograf cekme
keyfi veya kendini bu yolla sinama arzusu, belli kosullar goze-
tildigi takdirde, hic kimseye zarart dokunmayan masum ve de-
mokratik bir haktir. Fotograf cekme ozgurliigi, ozgurliklerin
yok edilmesine gerekce olamaz; ciinkii kameray: izinsiz sekilde
baskalarinin 6zel hayatina yoneltmek, bir hak degil suctur! Fo-
tograf, ayn1 zamanda devinim icindeki diinyamiza herkesin ken-
di yasam deneyimleriyle katilmasidir. Tanik olmak, fotografin
dogasinin zorunlu sonucudur. Taniklig1, ayn1 zamanda gérmeyi
yiicelten bir eylem olarak kabul edebiliriz. Ne yazik ki, yasam-
da 6nemli tanikliklarini, etkisiz ve pasif goriintiilere doniisti-
ren milyonlarca basarisiz fotografcit bulunmaktadir. Elbette, bu
fotografcilar1 sanat kiltiriyle yetkin kilmak kolay is degildir.
Buna karsin yine de, her taniklik kendi icinde bir karsi koy-
mayt barindirmaktadir. Her fotograf cekimi, beklentilerimizi
ve arayislarimizi gizli veya acik sekilde tatmin etmeye yetecek
yeterlilikte olamaz. Olmast da cok zaman mumkin degildir.
Tersinden soylersek, hicbir arayis fotografta dogru ve kesin kar-
silik bulamaz. Fotograf cekiminin bir tatmin yarattig1 akla daha
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yatkin goriinse de, her fotografin, fotografciyr daha fazla tatmin-
siz yaptigini séylemek yanlis bir sav olmayacaktir. Fotograf, bir
bakima yasami kinamak icin cekilir. Yasam karsisina dikilen her
kamera, alternatif bir rolii kendiliginden tistlendiginden, kame-
ra arkasindaki g6z her zaman muhalifce bakmistir. Cekilen her
gortintii de, bu muhalif durusu yansitan bir icerigi onaylar. Fo-
tografct daima tarafli tutum takinmissa da, fotograf hicbir se-
kilde tarafli bir nesne degildir; ctinkii fotograflar, tarafli bakan
goziin géruslerini duyurur.

Fotograf cekmek, gérmeyi gercegin yedeginde somutlastir-
maktir.

* Fotograf cekmek, tanik oldugumuz seyleri gorintiiler icin-
de titkketmektir. Diisiincelerimizi, mahremiyetimizi, etik deger-
lerimizi, ytzleri ve belki de tiim giizellikleri... Cekilen fotografla
birlikte bir taniklik gerceklesir. Ayn1 zamanda kendi gercekligi-
mizle bir bulusma saglanir. Bir bakima, kameranin verdigi des-
tekle fotografcinin giic gésterisinde bulunma istemini... Her fo-
tograf bir sonuc bildirisidir, yani kisisel bir gormenin sonucu...
Goriilen ve saptanan her sey tiriin olmaya baslamis demektir.
Buna gore fotograflar, fotografci nezdinde ganimet olarak go-
ruldukleri strece, her fotograf sonuc itibariyle esir alinan bir
yasam parcasi olmayi siirdiirecektir.

Fotograf cekmek, resmin olcekleri disindaki gercekliklere
ulasmak demektir. Bazi fotografcilar, kamerayr resim yapma
araci olarak goriirler. Bunun yadirganacak yani olmasa gerek;
ciinkii optigin sinirlar resimsel gerceklikleri kapsayacak o6lci-
lerde genistir ve gorsel her fikri karsilayacak olanaklar sunar.
Kamerayr araci veya yardimci yaparak resim yapmaya yelten-
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mek, fotografin varlik nedenlerini ortadan kaldirmaz. Olsa olsa
onun 6zgiir ruhunu akademik muhafazakarhga teslim edebilir.
Her konu, fotografcinin onunla ne denli i¢ ice oldugunu ve
bu konuyu nasil bir yorumla ele aldigini gésteren ipuclarini da
barindirir. Fotograf cekmek, cogu zaman torensel ayine benze-
tilebilir. Yani tim duyularin elbirligi ile olusturduklar gériinti
ayinine... Bunu yonlendiren de; heyecanlar, inanclar, beklenti-
ler ve goriintilemenin verdigi engin hazdur.

Fotografci, anlami degil anlam tasiyan gercegi goriintiiler.

* Her fotograf, diisinmemize olanak tanimayacak denli hizli
gerceklesen bir olasiligin hayata gecirilmesidir. Herkesin onayla-
dig1 gorintileri bir kez daha onaylamak icin fotograf cekmemek
gerekir. Herkesce basarili kabul edilmesi, fotografin basarili ol-
dugu anlamina gelmez. Ciinkii fotograflar, sadece fotografci ta-
rafindan onaylanan veya bize ¢nerilen bir gercegi icermektedir.
Onerilen her gorintiinin yetkin olmast miimkin degildir. Bu
nedenle her fotografi duygularin, teknigin ve bir diinya gori-
stiniin olusturdugu karmasik iliskilerin sonucu olarak gérmek
gerekir. Tartisilmaya acik genis bosluklara sahip oldugu icin,
gorsel her 6neri zamanin degisen anlamina, kosullara ve deger
yargilarina gore farkliliklar gésterir. Her goriiniim, her an de-
gismeye ve yok olmaya yazgili oldugu icin, fotograf, daima var
olanla yok olanin kesisme noktasinda yer almaktadir. Bu da,
ashinda stirekli bir yok olusla ic ice oldugumuzu gostermektedir.
Fotograf cekildigi andan itibaren gercek, zamani timiiyle terk
ederck ondan iyice uzaklasmaya baslar. Fotografci, gériintimleri
kaydetmekle, zamanin yok olan bu kesitlerini yiizeyler tizerinde
somutlagtirarak kanitlar. Her fotograf cekimi ile birlikte, gercek
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zaman ve onun en kritik an1 yok olup gider. Somutlastirilan
an, bu goérintinin icinde olustugu gercegi de somutlastirir.
Bu durumda, gercegin yerini, gercege ait nesneleri simgeleyen
saptanmis goruntiler alirken, fotograf ise, sadece gercegi temsil
etmekle sorumlu kilinir.

Fotograf, safligin1 yitirmis gercegin gériintiisiidiir. Safligini
yitirmis gercek, bakisin ayristirici secimine ugramis gercektir.
Gercegin goze goriinen durumu, onun kabul edilebilecek en
nesnel durumudur. Bozulmamis ve miidahale edilmemis ger-
cegi fotograflara tasimak, bu gercegi nesneye doniistiirmektir.
Buna gore fotograf, bize hem saf gercegi animsatmaktadir,
hem de fotografcinin gercekle yaptigi isbirliginin kanit1 ol-
maktadir.

Goriintiilemek, goriinen seyleri idealize etmektir. Daha
dogrusu, onlar1 goriintiiler icinde kutsamaktir.

* Fotografcinin, gerceklerle yaptign flort, bu gercekleri sar-
malayan ortiileri aralamamiza ve gizlerinin goriislerimize sunul-
masina biiyiik oranda katkida bulunmustur. Ayni zamanda soz
konusu bu gerceklere gizemli bir atmosfer kazandirarak, onla-
r1, sakli ve kapak konuma tasimayr da ihmal etmemistir. Daha
dogrusu, goriiniir nesneleri gorintiler icinde teshir etmekle,
aslinda onlar1 daha iyi gizlemeyi basarmistir. Sanatci, yaratmaya
kendisini adadiginda, ayni zamanda izleyiciden aciklanmamis
bir istekte bulunur. Dogrusunu sdylemek gerekirse, yaraticiligin
bir geregi olarak, cok acik bir istekte bulunur. Yani bizi bu yapi-
tin ¢ekilme gerekcesine ortak yapar. Fotografcinin, goriintiiniin
tespiti ile olan fiziksel ve dustinsel iliskisi kesildiginde, saptan-
mis goriintii sadece o anin yasanmushgi ile 6zdeslesmis olur. Ya-
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sanan seyin kendisinden daha cok, onun cekilmis gorintisi
onem kazanmaya baslar. Yasam, fotografta dondurulmus anin
keskinligi icinde siireklilik ve deger kazanmistir. Eger fotograf-
¢1, fotografi bize basarisiz sunmussa, kesinlikle bu fotografta
birden fazla anlami bir arada yansitma cabasi icine girmistir;
ciinkii fotografi anlamin kaosu icine sokmak, ona fazladan bir
sorumluluk ytklemektir.
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ofpe

Go6z, Gordiiklerinin Benzerini Yaratir

e Ik fotografcilar goziin tarafli ve tavir sergileyen secicilik
benimseyebilecegini heniiz kesfetmemislerdi. Uzun bir siire
onu yalnizca tanik olmanin ve giizellikleri ressam gibi algilayip
yorumlamanin organi olarak kullandilar. Fotografci, géziin ma-
sumiyetine duyulan bu giivenin anlamsiz oldugunu, realist an-
layisin fotografta etkili olmaya basladigi 19. yy baslarinda ancak
gorebildi. 1lk dénem fotograflar, “katiksiz gercek karsisindaki
objektif bakisin 6zgiin gorintileri” olarak fotograf tarihinde
yer bulmuslardir. Realist sanat anlayisiyla birlikte goz, nesneler
karsisinda takindig geleneksel bu tavrini cok cabuk yitirerek,
yerini sorgulayict goziin yeni gérme bicimine terk etti. Realizm
dncesinde goz, pasif bir tanik roliinii tistlenmisti ve goriintiilere
yalnizca estetik bir nitelik kazandirmak amaciyla bakiyordu. Sa-
natci, gérdiiklerini yargilayan, tasnif eden ve yeniden bicimlen-
diren bir anlayis1 kabullenmek yerine, dogrudan dogruya kayde-
den, derinlikten yoksun yepyeni bir fotograf tarzi benimsemeye
basladi. 19. yy‘la birlikte gdziin masumiyeti, yerini tavirlar1 ke-
sinlesmis fotografcilarin tarafli bakisina terk etti. Fotografci,
baslangicta fotografi masum bir yaraticilik yolu olarak benimse-
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misken, bu defa taniklik, kisa stire icinde basli basina bir anlayis
olarak 6ne citkmaya basladi. G6ziin masumiyeti, yerini secme ve
ayiklama yeteneklerini dusitinsel bir eylemin hizmetine sunan
tarafli bir gérme bicimine terk etti.

Gortinen seyler arasindan, ne kadarini gérdiigiimiiz cok
tartismalidir. Bize goriinen seyler ile gordiigiimiiz ve yansitti-
gimiz seyler, birbirleriyle uzlasmalarina karsin, birbirleriyle hic-
bir benzer taraflari bulunmaz. Gergek karsisinda goriinenlerin
coklugu yerine, goriilenlerin icerdigi seyler bizi daha fazla ilgi-
lendirmektedir. Ote yandan fotograf, ancak bu fotograf iginde
yansitilanlarin anlasilirhg oraninda goérilir. Goriilen her sey
de, ayn1 zamanda gerceklik konusunda duydugumuz stipheleri
ayni oranda arttirir.

Bakislar daima ciplaktir, gercekler de oyle...

* Fotograf, goriilen seyler ile sunulan seylerin ortak gercekli-
gidir. G6z, hem hayal giictinii araliksiz besler, hem de hayallerin
gorsellesmesine yol acar. Bir fotografin nesnelligine, fotografci-
nin imge zenginligini ve i¢ diinyasinin yansimalarini da dahil
etmek gerekir. Unlii sanat tarihcisi Gombrich, insan géziinii:
“Biyolojik acidan hicbir zaman yansiz gormeyen” diye tanimlar
ve onun masumiyetini de ‘masal’ olarak niteler. Benzer sekil-
de, modern resmin en 6nemli ismi Cezzane da, empresyoniz
min inli ressamlarindan Manet icin sunlari soyler: “Manet bir
gozden ibarettir. Ama ne goz!” O halde her goz, daima tarafli
bir yargilamaya aciktir. G6ziin masumiyeti, ruhun berrakligina
denk duser. Goz hayati yeniden yaratir; gérmenin anlamini yi-
celtir, tarafli bakar, aynistiric1 ve katilimc1 bir 6zellige sahiptir.
Kim bilir belki de 6l bir géz, ancak tarafsiz bakabilir.
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Fotografin gercekligi konusunda ortaya konulan tepkilerin
temel gerekcesi, aslinda kamera énitinden cok arkasi ile ilinti-
lidir. Fotografcinin gozii, sonucta yaninda tasidigi kameranin
gozudir, yani mercektir. Bu yiizden, her seyi kamera pencere-
sinde goriinen haliyle bize yansitir. Konusuyla géz goze olmak-
tan daha cok, onunla optik yolla bir temas halinde bulunur.
Optik goz, her ne kadar gercek goziin bazi islevlerine sahip olsa
da, fotografci, konusuyla arasina optik bir yansitici koymakla,
gozlerini dogrudan temastan alikoymayr ve duygularini daha
cok kamera arkasindaki alana cekmeyi benimser. Duygularini
gercege degil, bu gercegin goriintiisiine yoneltir.

Goz nankordir; ciinkii iradedist bir boyuta daha sahiptir.
En verimli organimiz olarak, nesneleri hem izler, hem de gor-
me bicimimize uygun olarak onlari yeniden diizenler. Yer yer
bellege basvurarak, ondan aldigi destekle, bizi gordiklerimize
yeni anlamlar kazandirmak icin yonlendirir. Yani, bizi gordi-
gimiiz cevreyi daha iyi sorgulayan sorumlu insan haline getirir.
Bu becerilerinden 6tiirti goz; hem her seyi bozan, hem de onlar
yeniden insa eden bir goris giiciine sahip olmamiza yardimci
olmustur. Ote yandan goziin yadsinamaz bir 6zelligi daha var-
dir: O da giizelliklere ve giizellikleri yaratmaya olan vazgecilmez
ilgisi ve egilimi...

Bazi fotografcilar, fazladan goze sahiptir! Ciinkii, onlar ka-
meray1 ayristirict goziin keskinligine kavusturmayr basarmus
fotografcilardir.

* Goz yanilgilarla ic ice bulundugu icin, aslinda gérme hic-
bir zaman kusursuz olmamistir. Fakat gozii kusursuz gérme icin
egitimden gecirmek pekild mumkindir. Fotografci, yasami
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derinlemesine sorguladig: siirece ve kamerasi ile kurdugu ilis-
kiler cercevesinde, goziinii daha iyi bir gérme icin egitebilir. Bu
bakimdan tiim fotograflar, bize géziin, kameranin baskisindan
bagimsiz tutulamayacagini ve secici goziin, kamera uygulama-
larinda bile egemen bir belirleyici oldugunun ipuclarini verir.
Goren goz, goriilen seylere nasil bir nitelik kazandiracagini da
belirler. Goriilen her seye bir 6zellik atfeder ve buna gére onlar
secip ayiklar. Tim nesnelerin, birbirlerinden farkli 6zelliklere
sahip oldugunu biliyoruz. Ancak sanatcilar veya gérme yetenek-
lerine sahip olanlar, sezgileri ve kiiltiirleri oraninda onlarin bu
ozelliklerini ayristirabilir ve sahip olduklari olanaklarin 6tesin-
de bir anlamla donatabilir. Her fotografcinin, kendisini stirekli
bir goz egitimi icinde tutmasi gerekir. Bu egitim, ayni zamanda
fotografcinin gozlerini kendi gérme kosullarini yaratmaya zor-
lamasi icin de gereklidir. Goz, idealize ettigi konular teknik ve
estetik bir yetkinlige kavusturma arzusundaki sanatciyi, yaratict
niteliklerle donatan bir devinime sahiptir. Bu da fotografcinin,
konularini rastgele nesneler icinden secse bile, onlari ayiklayip
ortaya cikaran seckinci bir géze kavusmasina yol acar.

Kimi insanlar, gézlerinden bagimsiz olarak da gériir! Gor-
menin boyutlarin1 ¢cogaltan da iste bu yetkinliktir.

* Goz, yalniz yanilgilart barindirmaz, dogrulari da yanilgiya
ugratir. Her insan, yasi, deneyimleri ve bilgisi oraninda gérir ve
algilar. Objektif gorir ve gordiigiinii ceker. Goz ise, ayrica algilar.
Bu bazen yanilgilara, kimi zaman da daha derinlere ulasmamizi
saglar. Goz, denetim altinda tutulan bir organ olarak, ufkumu-
zu Ozgurliklere acan biricik kapidir. Gérdiiklerini hem denetler,
hem de yargilar. Konu aldigimiz seyler hakkinda karar vermemize
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olanak tanir. Sanat yapitlarini izlerken, bu yapitlarin bir benze-
rini yaratir ve onlari izlenen zamanin gercekligine indirger. Goz
yaratici bir organ oldugu icin, gérmenin anlamina odaklandikca,
cok daha iyi goriir. Dogayi gozlemlerken, tipki kamera gibi tarar.
Odaklandig1 her seyi yorumlar ve gordiiklerine bu zaman dilimi-
nin kosullar icinde anlam kazandirir. Gézler, izleyenin sug orta-
gidir; clinkti gorirken ayni zamanda degistirir. Nesneler, goziin
etki alam icine girdiklerinde gercek gérme saglanmis olur. Goz
bize gérme 6zgirligiiniin, ézgirligin kendisinden daha genis
sinirlarina sahip oldugunu kanitlamistir. Gérmenin 6zgirligi,
ancak goriinenlerin tiim cekicilikleri ile bitlikte ve sansiirsiiz ola-
rak kavranmaya baslanmasi halinde bir anlam kazanir.

Gozler, ic diinyanin derinliklerinde sakli duran duygularin,
disa acilan penceresidir. Yeryiiziiniin gérsel envanterini yap-
makla yikiimlii olan, gezinen ve kayit eden dinamik bir organ-
dir. Aslinda oteki tiim duyular da, goz gibi, gérmeyi pekistiren
duyusal ve duygusal acilimlara sahiptir. Ve gercek gérmenin
payandalarn olarak onu yiiceltirler. Bu nedenle géz, duyularin
ve sezgilerimizin katkisi olmadan, gercek gérmeyi yalniz basina
basaramaz; ciinkii duyular, gérmeyi cesitlendiren, gelistiren ve
nesnel gercege doniismelerinde birbirlerinden bagimsiz katki-
lar sunan varliklarimizdir. Ayrica, nitelikli gorme icin, parlak fi-
kirlerin, 6nsezilerin, hayallerin ve duslerin neden oldugu yapici
rolleri de unutmamak gerekir.

G6z mil, yoksa géziin kontroliindeki objektif mi daha iyi
goriir?

e Icinde yasadigimiz gercekligi daha iyi gérmek icin onun
stirekli bicimde aydinliga acik olmasi gerekir; ctinki géz, ancak
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nesnelerin 6ziine ve onlart anlamlh kilan gerceklere niifuz et-
tikce bilincimizle koordine saglayan yetkin goz olur. Gérmek,
nesneler tzerinde iktidar tesis etmektir. Secici bakis sahibi ol-
mak, ayni zamanda gérme yoluyla bircok sey tizerinde s6z sahibi
olmak demektir. Nesneler tizerinde gezinmesi, gozii, gérmeyi
algilamaya donustiirecek 6lciide yetkin hale getiremez. Bu da
bize, géziin izlemekle, aslinda gorme islevlerini tam olarak ye-
rine getirmis sayilmayacagini gostermektedir; ciinkii izlemek,
gormeyi eksik gerceklestirmektir.
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G6z Hem Goriir, Hem Goézlemler!

* Dogaya yonelen ilgi ile sanat yapitlani karsisinda duydu-
gumuz heyecani karsilastirdigimizda, yapitlar bazi durumlarda
dogadan daha etkileyici gorinirler. Bu celiski soyle aciklanabi-
lir: Yapit, sanatcinin kisisel tercihleri sonucunda verdigi karari
temsil eder. Oysa doga, yalnizca dogal olan seylerden ibarettir ve
sinirsiz gerceklerden olusmus sonsuz bir evrendir. Bir bakima,
icinde yasadigimiz gercegin dogrudan kendisidir. Doga, dogal
guzellikler ortamidir ve ylizyillar boyunca tiim sanatlar tizerinde
baskin bir gii¢ olarak etkili olmustur. Her sanat yapiti, sanatcinin
ismi ile anilmasina karsin, dogal giizelliklerin sanatcisindan soz
edemeyiz. Bir yapit karsisinda, her zaman sanatcinin yaptigi se-
cimle yiiz yiize bulunuruz. Bu acidan bakildiginda, cekilen tiim
fotograflar birer deneyim olarak géz 6niine alinmak ve sanatci-
nin dikkate deger bu secimi, hicbir sekilde gérmezlikten gelin-
memelidir; ciink(i her secim bir kararlastirma ya da 6nermedir.

Fotograflarla bize sunulan seyler, kameranin siizgecinden
gecmis, varhigina katildigimiz, paylastigimiz veya benimsedigi-
miz gorintiilerdir. Bunlar, doganin deviniminden koparilan,
Ozgur, saf ve duru yansimalardir. Dogayi, bize en azindan onun-
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la karsilasmalarimizda edinmis oldugumuz izlenimler kadar
gercekci yansitirlar. Fotografin baslangic noktast doga olduguna
gore, sanatcinin estetik egilimlerinin kaynaginin da doga olmasi
gerekir. Dogal giizelliklerin, kisisel secimlerimiz Gizerinde biiyiik
etkisinin oldugu aciktir. Diger bir deyisle her guzellik arayisi,
varligini biyiik oranda dopaya dayandirmaktadir. Ote yandan
fotografcinin izlenimlerinin, herhangi bir kisinin izlenimleriyle
uyusmasini anormal gérmemek gerekir. Bu cok dogal bir du-
rumdur; ciinki fotografci donistiiriicidir ve elbette birtakim
gorinimleri, ayn1 zamanda onlart yeni bastan taniyarak ve
buna goére yeniden yaratarak dénistiirtr. Oysa, oteki sanatcilar;
yani ressamlar, heykeltiraslar ve muzisyenler, daha cok icsel bir-
takim olusumlari yapitlar icinde yansitmay: tercih ederler. Fo-
tografci gibi izlenimlerini doniistiirmek yerine, onlar1 yalnizca
icsellestirme yolunu benimserler. Bu bakimdan her fotografci,
bir zaman dilimini gézlemleyerek yorumlar. Zamanin icinde ve
onun tiim devinimlerinde kendi gézlemlerine karsilik gelen sey-
lerin arayisina girmeyi gerekli goriir.

Her izlenim fotografla kalicilasmak, her fotograf da izlen-
mek ister!

e Gozlem yapmak, sanatcilara dzgiiymiis gibi goriinse de,
Ozellikle sosyal bilimler alaninda gézlem, bilimsel bakimdan
coktan kabul gérmiis bir yontemdir. Fotografcinin yaptign goz-
lem, ¢ogu zaman sadece ona 6zgii davranis gibi algilanir. Oysa
her gozlem, sanildigr kadar derinlikli ve bir goristiin basarili
sekilde sergilenmesini saglayacak yeterlilikte degildir. Cogu za-
man birtakim seyleri desifre etmek icin basvurulur. Baz fotog-
raflar, sadece bazi gercekleri onaylamak amaciyla cekilmektedir.
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Bu da, onlarin gerceklikle olan vazgecilmez gébek baglarinin
kabullenilmeye basladigini, hatta kaniksandigini géstermek-
tedir. Gercek, fotografcilara her zaman genis manevra alani
yaratmakla birlikte, gercegi fotograflarla iliskilendirmek, fotog-
raflarin sanatsal niteliklerini hafifletmez. Sadece gercegi sana-
tin dlcekleri icinde gérmemize yardimci olur. Sanatin gercekle
olan dirsek temasinin baslangici magara dénemine kadar da-
yandigindan, bu anlamda sanat1 gerceklerden soyutlamak cok
gercekci olamaz.

Her gozlem, dznel bir bakis acisina bagh olarak yapilmakta-
dir. Bu 6znellik, zihnimizde birtakim sorularin cogalmasini ve
gozlemledigimiz seyler hakkinda yargilarda bulunmamizi giin-
deme getirir. lyi gozlem, gorinamin cekilmeden cok 6nce, go-
riintd niteligine kavusup kavusmayacagi hakkinda ipuclari ve-
rir. Gorlintiiniin tespiti, bu durumda artik teknik bir islemdir.
Baska bir acidan baktigimizda, cekilen her fotograf, fotografci-
nin gozlemlerinin ne 6lciide basarili oldugunun da kanitidir.
Izlenimlerimiz, zaman zaman iceriksiz ve basmakalip goris ser-
gilemenin araci da olabilirler. By, izlenimlerimizi tiimiyle etki-
siz ve hicbir sonuc ortaya koymayan konuma disiirmez. Goriis
olusturmanin zemini hazir oldugunda, her izlenim, deger géren
bir imgenin olusmasina yol acar.

* Gozlemlenen seyler tizerine, dogruluk ve gerceklik acisin-
dan bir takim varsayimlarin golgesi diismedikce, o gozlem, iyi
gozlem olmustur. Ancak bu, iyi gozlemin yalnizca tek boyutu-
dur. Oteki boyutu da, bu gézlemin yaraticiligin kapisint ne oran-
da aralayip aralamadigidir. Fotografa kadar ulasan gériintimler
arasindan ancak cok az bélimii giivenilir kanitlara déntsebilir.
Baska bir deyisle, goriintiiler icinde yer kaplayan bircok nesne,
yasanan gercegin inandiricithgimi pekistirecek kadar giivenilir
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kanit olamazlar. Platon: “Sanatin yarattig1 goriinti, giivenilir ve
eksiksiz olmaktan uzaktir.” der. Platon, bu tespitleriyle algilari-
miz1 harekete geciren uyarici bircok sey arasindan, sadece bize
goriinenlerle daha fazla ilgilendigimizi, bunun 6tesinde kalan-
larin ise, hicbir sekilde ilgi alanimiz icine girmedigini vurgular.
Kuskusuz yetkin her yorum, insanin algilama yeteneklerine,
kiltiirel birikimine ve derin ruhsal catismalarina baglidir. Eksik
veya yetersiz bir algilama da, bu yetenegi basarisiz bir yorumun
kurbani yapmaktir.
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e

Giiclii Fotograflar, Yarattiklar1 Depremle Esdegerdir

* Kolay iletisim yolu olmakla beraber, gorme 6teki iletisim
bicimlerini aciklayan kavramlarla aciklanamaz. Gorme, dogal
davranislarimizin kendiligindenci bir sonucudur. Kesinlestiril-
mis bir kurali olmadig1 gibi, dayandig1 genel gecer ilkeleri de
mevcut degildir. Ancak davranis bicimimiz, elestirel bakisimiz
ve bir yorumu bitinledigi icin 6zgiin fikirlerimiz, gérmenin
belli basli baz1 kurallara baglanabilecegini ortaya koymaktadir.
Gorme, yalniz basina bir iletisim sekli degildir. Ona 6teki du-
yularin ve duygularin koydugu katkilar da géz 6niinde tutmak
gerekir; ciink(i her gérme, sonug itibariyle duygusal ice doniise
yoneliktir. O halde, duygularin ve kisisel bakis acisinin tzerin-
de rol almadig veya katkida bulunmadigi herhangi bir iletisim
biciminden s6z etmek miumkiin degildir.

* Ne yazik ki; fotograf, merakh biyik cogunluk ile hobi
gruplan tarafindan, teknik ve estetik standartlar1 olusturul-
mus bir ugras gibi goriilmeye baslanmistir. Ayrica, zaman za-
man fotograf derneklerinin, kultiplerin ve fotograf gruplarinin
bu anlayisi pekistiren uygulamalar icinde bulunmasi, temelsiz
ve dayanaksiz bu goriislerin, giiniimiizde oldukca yayginlik ka-
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zanmasina ve ¢ok sayida taraftar bulmasina neden olmaktadir.
Elbette niteliksiz bu yayginlik, kaygisiz ve merakh biiytk bir
amator fotografa kitlesi yaratmistir. Basarili fotografcilarin en
biiyiik sansizlig1 ve handikapi, bu trinlerin bircok yerde sanat
gibi sunulmasidir. Aslinda her fotograf, genel gecer estetik su-
numlara olanak saglayan bazi karanlik bosluklar bulundurmak-
tadir. Kendi varliginin basitlesmesine yol acan birtakim deza-
vantajlari, fotografin bizzat kendisini icinde barindirmakta, bu
anlayislarin kabul gérmesine zemin hazirlamaktadir. Basarisiz
her fotograf, ayni zamanda basarili olanlarin da ayak bagidir;
ciinki taklit ve dykiinme yoluyla yaratilmis nitelikli tirtinlerin
kot 6rneklerine her yerde rastlayabiliriz.

Fotografin dili, gostergelerin dilidir. Bu alanda sozciiklere
hicbir sekilde yer verilmez!

* Fotograflar, tim gerceklikleri sessiz sedasiz bicimde sak-
lar. Yasamin gorintiilerde dondurulmus halde tutulmasi, bu
yasantilarin bizimle en yiiksek ilgi noktasinda yapici iliskiler
kurmasinin 6niinde engel degildir. Dondurulmus goriinti, is-
levi kutsanmis goériiniimdir. Gérintiintin bu bicimi, bizi ger-
cekliklerin anlasilma ufuklarina cekmek, gozetlemenin ve karar
vermenin bas suclusu yapmak icindir.

Fotograf, apacik nesnelerden kurulu bir diizendir. En basari-
siz fotografta bile aranilan en 6dnemli 6zellik, belirginliktir. Bir-
cok goriiniimde tiim acikligiyla goriinen nesneler, gorinti cer-
cevesine tasindiklarinda, kurulan yeni kombinasyon icinde bu
niteliklerini bliyiik oranda vyitirebilir, cok farkli bir mesaji des-
tekleyen yepyeni gostergeler haline gelebilirler; ciinki goriintii
cercevesi, goriniimleri, tasnif edici gdziin egemenligine sokar
ve onlari sinirlar1 genis evrenden ayristirarak yeniden sinirlar.
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Her fotograf, yasam tizerine kurulu bir modeldir. Bu model;
yasami, yasamin i¢inde olustugu mekanive zamanin bir profili-
ni yansitir. Yasami, kendisine tiim devinimleri ile birlikte 6lct
olarak alir. Fotograf, ancak tiim varligint bor¢lu oldugu gercege
saldirmak suretiyle, bir anlatim diline kavusabilmistir. Tespit ve
temsil sorumlulugundan uzaklastikca, her fotograf, icsel yansi-
malarin karsiligina daha fazla denk diisebilir ve iste o zaman
gercekle uygun ve giivenilir bir yakinlik kurabilir.

Fotograf, iletisim kurmanin ve kendimizi ifade etmenin yolu ol-
dugu kadar, kimligimizi tanimlamanin veya kimlik olusturmanin
da vazgecilmez materyalidir. En azindan sozciikler kadar etkili bir
iletisim bicimi olan gériintiiler, bircok durumda bu ayricaliklarinin
yanu sira, ayni zamanda dilin birtakim islevlerini de tstlenirler.

Iyi fotograf, ancak kameranin teknik olanaklarinin ve fonk-
siyonlarinin elverdigi oranda ve icinde bulundugumuz mevcut
kosullar cercevesinde cekilebilir. Fotograf dilini olanakli kilan
iki temel nedenden s6z etmek miimkindir: Ilki, fotografcinin
sahip oldugu yaratic1 yetenekler, ikincisi de, kameranin sundu-
gu olanaklar... Gelismis bir kamera ve onu destekleyen arac ve
gerecler, gériintii tespitinin sinirlarini genisleten baslica avan-
tajlardir. Giiniimuizde kameralarin olanaklari ¢ok genislemistir.
Fotograf, dissal etkenlere cok fazla bagl bir sanattir. Oysa yarati-
c1 yetenekleri harekete gecirmek icin dissal cabalarin fazla bir ya-
ran yoktur; ciinkii yaraticilik dogustan kazanilan bir yetenektir
ve sanatcinin bizzat kendisinde bulunur.

Fotograf dili, gercegi degil, goériinen gercegi hedefler.

* Hicbir fotograf, onu ceken fotografciyr anlatma olanag
veremez! Fotograf, oteki yaraticilik bicimleri gibi cok kisisel

45



Cerkes Karadag

bir dil sergiler ve biinyesinde sanat¢cinin kisilik ozelliklerini
barindirir. Fotograf, baslangicta herkesin kolayca basarabilece-
fi sadelikte ve anlam sergileyen basit diizenlenmis goriintiilere
dayaniyordu. Giniimiizde ise, sanatsal duyarliligin egemen
oldugu yeni bir dil ve yaraticilik araci olarak varligini stirdiir-
mektedir. Fotograf, ayn1 zamanda politik ve toplumsal goris-
ler sergilemenin de yoludur; ciinkii politik gérislere kaynak-
ik eden gercektir. Fotograf gercegi politize etmis, olgulari ve
goriintiilere yansiyanlari politik goérislerin malzemesi yapmis-
tir. Fotograf, gérme eyleminin gortintti diline cevrilmesidir.
Yani gérmeyi veya goriineni gorintiiye donustiirmek... Her
gorintil, basli basina bir anlam sergiler. Dustincelerimiz de
bu anlama siireklilik kazandiran acilimlar sunar. Akip giden
yasami kesintiye ugrattigi icin fotograflar, anlamin kendisini
de kesintiye ugratmustir. Sinirlart kesinlestirilmemis bir an-
lam, anlamsizliga cikarilan davetiyedir.

Fotograf dili, 6ziinde dogal ve yalin gorselligi yiiceltir. Yani,
goérintiiniin niceligini, niteliginden daha fazla olumlar. Nitelik,
fotografa sadece sanatsal yetkinlik kazandirir, nicelik ise; her
tir gorintiiniin ayni arena icinde top kosturmasini saglar. Bir
iletisim bicimi olarak yaygin sekilde kabul géren fotografa, bu
ozelligi ona hak ettigi degerden daha fazlasini kazandirmamus,
sadece fotograflarla dolu bir evrende yasadigimizi animsamami-
21 saglamustir. Fotograf, ne kadar goze carpacak sekilde apacik
ve belirgin olsa da, fotograf dili bu kadar kolay anlasilan bir dil
degildir ve birtakim kurallar dizgesine dayandirilamaz. Her dil,
kendine ozgii anlamlart yaratacak genislige sahiptir. Fotograf
dili gergek tizerine kurulmus veya ondan giic aldigi icin, gercek
iizerine kurgulanmus bir anlamin da, her seye karsin aranip bu-
lunmast gerekir!
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Fotografin anlam kapisi, dogrudan gercege acilir.

* Fotograflar, aydinlatan, uyaran ve genellikle yorum yete-
neklerimizi kiskirtan provokatif nesnelerdir. Her fotograf, kendi
tezini, antiteziyle birlikte sunar. Fotograf dili, temel olarak soz-
ciiklerin ve kelimelerin yerini tutan gériintiilerden olusmustur.
Bu dil, kendisine dogay1 dl¢ii almasina karsin, varligin1 dogaya
karsit olma tizerine bina etmistir. Dil, ses demektir; cagri, hayki-
ris, ritim, tin1 ve melodi demektir. Fotograf dili, haykirisin1 her
zaman en yiksek sesle dile getirmistir. Fotograflar, gorintileri
de oteki iletisim yollart gibi bir anlasma diline kavusturmus-
tur; ciink fotograf yoluyla anlasilan gercektir veya gercegin bize
ulastirdiklaridir. Bu diistincelerden yola c¢ikan propagandistle-
rin ve reklamcilarin elinde fotografin; etkili, carpict, soke edici,
cekici ve katilimar 6zellikleri 6n plana cikarilarak, bir ajitasyon
yolu yapilmasindan kacinilmamustir. Ozellikle giiniimiiz diin-
yasinda, medya kuruluslar arasindaki rekabette fotografin bir
saldirt silahi haline getirilmis oldugunu gériirtiz. Temel amag,
ajite edilmis bir izleyici kitlesi yaratmak ve onlar1 arzu ettikleri
dogrultuda yonlendirmektir; ciinkii kiskirtilmis olan izleyici,
ilgi cekici yapilmis goriintiiniin kapsamina hapsedilmis izleyi-
cidir. O halde, goriintiiler birer propaganda malzemesi haline
donustirildiklerinde, sahte gerceklikler aynen gercekmis gibi
gosterilir.
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s

Fotografcinin Ustaligi, Fotografin Basarist Oranindadir

e Fotograflar, gecici olan seyleri, yani degisim icindeki doga-
da olup bitenler ile bir daha hicbir sekilde yenilenmeyen olgu-
lar,, yeniden yasanan ve tartisilan olgular haline getirmeyi ba-
sarmustir. Fotografci, goriinen bircok seyin hem tanigidir, hem
de degisimin siirekliligine bir sinir koyandir. Yani bir gercegi
sonlandirandir. Goriinenler ile yansitilanin kesisme noktasina
kendi damgasini vururken, bu noktadan sonrasi icin, gorinti-
ler Gizerinde etkisi s6z konusu olamaz. Fotografci, gorintiilerin
distinsel, belgesel ve sanatsal kimligi tizerinde soz sahibi olma-
y1 stirdiirse de, yapitin yorumunda, izleyicinin tercihlerinde ve
yapita yoneltilen elestirilerde, varlign tiimuyle devre disidir. Ve
bir sonug belgesi olan yapit1 yaratan sanatci olarak baska hicbir
yaptirim olanagina sahip degildir.

Yetersizlik, sanat¢inin trajedisidir!

* Fotografci, hakkinda fikir sahibi olmadig1 seyleri ya da hic-
bir sekilde tanik olmadig1 olaylari goriintiilemeyi, daima daha
iyi bildigi konulara tercih etmekten kacinmaz. Bu tercihi yap-
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maya onu yonelten de, gizliligin gizemli arayist ve bilinmeyen-
lerle karsilasmanin dogurdugu tarifsiz heyecandir. Bilinmeyen
scyler, insanlara her zaman vahsi bir seriiven duygusu yasatir.
Kim oldugunu bilmedigimiz insanlari ve ne oldugunu kestire-
medigimiz ortamlari ilgimizin doruguna tasimaktan keyif duya-
riz. Yizlere yansiyan anlamlari, ifadelerin masumiyetini ve yep-
yeni sorularla karsilasmayr her zaman daha heyecanli buluruz.
Bu cerceveden bakildiginda, her insan gibi fotografci da, her
tiir gériintime karsi aclik hisseden bir gériintii oburudur ve bu
acligini1 ancak baskalarinin yasamindan ve suretlerinden caldig
gorintilerle giderebilir.

Fotografci; hem yasamin, hem kendisinin, hem de doga-
nin sozciisiidiir. Kamera oniindeki nesnel gercek ile arkasin-
daki tarafli gercekligin ortalamasidir.

* Fotografci, goriniimlerle gériintiler arasinda kosturup
duran ve belki de fotografin en az ilgi ceken unsurudur. Ozel
bazi 6rnekler haric tutulursa, hicbir fotografci gériintii cerce-
vesi icinde yer almay: istemez, sadece gordiiklerini temel alan
dustinceleri, tasarimlari ve bireysel secimleri ile goriintide
var olmayi tercih eder. Fotografci, yakaladigi gercegin bizzat
icinde yasayan insandir. Bu nedenle, daima tarafli bir bakis
agisina sahiptir. Cektikleriyle hem bir arada bulunur, hem de
onlarla hesaplasir. Iste bu cekisme ya da catisma, sonucta bazi
lotograflarla kalicr kilinmaktadir. Fotografci, hayatin bir ko-
lcksiyoncusu olmayr secmistir. Yani, degerli anilara sahip olan
bir antikaci... Ani niteligi bulunmasa bile cekilen her fotograf,
(otografginin yasaminin, yansittiklarinin ve yarattiklarinin bi-
rer ant belgesidir.

50



Goriint Biylcusa

Fotografci, yasadigi caga her kosulda inancla bagli olmak
durumundadir. Bu baglilik ya da bagimlilik, onun icin ayni za-
manda zorunluluktur! Ticari amaclar icin cekse bile, hicbir za-
man nesnelerle gorsel acidan maddi iliskiler icinde olamaz. On-
larla, sadece gorsel bir alisveris amaciyla iliskiler kurabilir. Yani
her nesneyi mevcut konumuyla, rolii ve etkinligi ile gériintiide
esitlemek icin bir araya getirir. O, daima izleyicinin bulundugu
noktadan bakar. Yasamu izler, ne yapacagini kararlastirir ve bize
sunmak tzere kalicilastirir.

Fotograf fotografciyr ceker mi?

e Karsilastigimiz nesneler, gercekdisi seyler degildir. Bize
goriinmek icin yalnizca 1518a gereksinim duyarlar. Bircok nes-
ne, gorintiler icinde, gicli sekilde yorumlanmis olmaktan
cok hosnuttur; ciinkii basarili yorum, ayni zamanda nesneleri
de yiiceltir. Basarili fotografcilar, nesneleri sadece nesne olarak
ele almaz, onlar1 kendi gérme bicimlerinin ve deger 6lciilerinin
gosterenleri olarak on plana cikarirlar. Fotografc, gercegin giz-
lerini arastirmak suretiyle, gercege ihanet eden bir gézlemcidir;
ciinkii gercegi, tiim gizemi ve mahremiyetiyle birlikte ifsa eder.
Ustelik, bunu da bilerek ve isteyerek yapar. O, her zaman acikca
goriinen seyleri secer, yansitir ve yeniden alenilesmelerine yol
acar. Su da gercektir ki fotografci, fotograflardan hareketle, bize
diinyayr sevmeyi ogrettigi gibi, ayn1 zamanda onlar araciligiyla
nefretimizi kitlesel hale getiren bir sorumluluk yiiklenmekten
hicbir sakinca gdrmemistir.
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e

Fotografin Rolii, Onun Gerc¢ekten Ayrismasina Baglidir

e Tiim sanatlarin amaci, sanatcinin izleyiciye yonelik birey-
sel sunumunu basariyla yerine getirmesidir. Yani dus ile gerce-
gin bulustugu etkili bir sunumu... Sanat yapitlan izleyiciye ithaf
edilmis dustincelerdir. Fotograf, tiim bu 6zellikleri bir arada ba-
rindirmakla birlikte, ayni zamanda izleyicinin katilimina da acik
kapilar birakir. Her fotograf kapatilacak baz acikliklara sahiptir,
izleyici, actk bu gediklerden fotografa girerek, anlami cesitlendi-
ren yeni bir gerceklik olusturur. Fotografin derinliklerinde bir-
takim gizlerin arayisina girer. Fotografci, fotograflar icinde tanik
olarak bulunmaktan ve olaylarin ve olgularin parcast olmaktan
kendisini sorumlu sayan bir gézlemcidir. Bu yiizden fotograf sa-
yesinde, zaman icinde insanliga iliskin maddi tiim degerler tek
tek goriintiilenmis ve bilyiik oranda gorislerimize sunulmustur.
Gelenekler de, bununla birlikte daha iyi taninmaya baslanmis ve
tim boyutlariyla agiklanir duruma gelmistir.

Fotograf, dogrular1 kesfetmemizi, cogu zaman dogrulugu
tartismali kurgulardan hareketle basarabilmistir.

* Fotograf hem yeni bir sanattir, hem de tiim cagdas iletisim
kanallarina acik bir alisveris bicimi... Bu 6zelligi onu, giiniimiizde
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oteki sanatlarin da basvurmak durumunda kaldigi ve yararlanmak
zorunda oldugu bir alan haline getirmistir. Ne yazik ki tiim sanat-
lar, fotografin sanat boyutunu dikkate almadan ondan oburca ya-
rarlanmayi kazanilmis hak gibi gormektedirler. Onun sanatsal cep-
hesini reddeden fakat iletisim ve anlatim yanini yiicelten bir hak...
Aslinda fotograf, bu sanatlarin her tirli kullamimlarn icinde yer
almay1 hicbir sekilde benimsememis, en cok da kendi bagimsizligi-
nin sesi olmayi arzu etmis olmasina karsin, performans sanatlarina
veya oteki plastik sanatlara dayandirilmasi, fotografi bu sanatlara
yama yapmaktan baska bir seye yaramamustir.

Oteki sanatlarla kurulan ve arzu edilmeyen bu birliktelik, fo-
tografin bagimsiz bir sanat gibi taninmasina yol acmamis, daha
cok gosteri nesnesi olarak basvurulan bir yontem gibi gosteril-
mistir. Elbette fotograf, cok zaman gésteri materyali olarak da
is gormustiir. Fakat sanatsal varliginin salt gosterilere indirgen-
mesi, onu bir bakima kendi tekniginin ve yeterliliginin kurba-
ni haline getirmekten baska bir sey degildir. Fotografin, sartlar
nasil olursa olsun, mutlaka kendi bagimsiz kimligini korumasi
gerekir. Bu, ayn1 zamanda 6teki sanatlarin kendi 6zgtinliiklerini
korumalar icin de zorunluluk gibi gériinmektedir.

Her fotograf minyatiir bir hayattir! Ciinkii goériintii 6nce
minyatiir alanda olusmakta, daha sonra da kocaman bir ger-
cekligi temsil etmektedir.

* Bir olay1 veya bir olguyu animsamadigimizda ya da bu
konuda bilgilerimizin dogrulugundan kusku duymaya basladi-
gimizda, fotografa basvurma geregi duyariz; ciinki fotograflar,
hem animsatmay: kolaylastiran bir ayricaliga sahiptir, hem de
kanitlama bicimi olarak biiyitk kabul gérmektedir. Fotograf,
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bizimle daima ge¢mis zaman tizerinden konusur. Ge¢misteki
gercekligi bu giine tasiyarak... Goriintiilerde var olan her ger-
cek, ayn1 zamanda bugiiniin gecmisinin de suretidir. Buna gére
tiim fotograflar, hem gecmis, hem de simdiki zaman olarak iz-
lenir, gelecek zaman ise; goriintillerde daima ‘ideal’ olarak yer
bulur. Fotograf, tizerinde diistiniilen ve karar verilen bir siirec
sonunda olusturuldugu icin, ayni zamanda bir fikrin degistirici
ve dontstiiriicti 6zelliklerini de barindirir. Bir bakima tepkileri-
mizi, yargilarimizi, beklentilerimizi ve yeteneklerimizi harekete
gecirerek, rasyonel diisiinmemize uygun zemin hazrlar.

Fotograf, hem cekim aninda, hem de paylasim asamasinda
agirlikli olarak disadoniik bir karakter sergiler. Cekilenleri, bas-
kalarinin géruslerine acik, hale getirmek suretiyle... Cekilen her
gorinti, aslindan uzaklasir. Ote yandan, hangi mekanda cekil-
mis olursa olsun, sonuc itibariyle insanin mahremiyeti, gériin-
tiler araciligiyla aciga cikarilmakta ve dis diinyanin gorisiine
sunularak alenilestirilmektedir. Bu da fotografin stirekli bicim-
de mahremiyeti temel alan etik bir sorgulamadan biiytk capta
beslendigini gdstermektedir.

Fotograflar; ritim acisindan siirle, icerik acisindan 6ykiiy-
le, goriintii acisindan resimle, gerceklik acisindan sinemayla,
katilim acisindan tiyatroyla, paylasim acisindan da herkesle
yakinlik icinde bulunmaktadir.

* Nesnelerin var olmadigi bir ortamdan ya da gercek ol-
gularin artik bulunmadigi bir ddnemden alinmis gériintiler,
yasanmis bu anlar1 giiniimize tasirken, ayn1 zamanda onlarin
varligini kanitlayan bir rol de tstlenirler. Bir bakima goériinti-
ler, gercek yasamin yerini doldurur. Bu olaylar1 yasamisiz gibi
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bir gerceklik yaratir. Onlarin enformasyon sinirlarini zamanin
disina tasirir. Bu ylizden fotograflar, her zaman varligi temsil
ederler. Yani yasayan ve goze goriinen seyleri... Oysa goriintiiler,
gerceklerden bagimsiz bicimlerdir. Nesneler, gortintiilerde sade-
ce gercek diinyayr temsil etmek icin bir araya getirilir. Gercekleri
olcti aldign icin, fotografi varolusun ya da varligin sanat1 olarak
gormek, yanlis olmaz. Goze gdriinmeyen hicbir sey, fotograf
icin de hicbir zaman var olmamustir. Fotograf, aslinda var olan
seyleri yeni bastan yaratmakla ise baslar. Bir olguyu ele alirken,
onu optigin dénistirici goziinin siizgecinden gecirir. Temel
olarak goze goriinen seyleri yansitsa da asil, gozle secilemeyecek
kadar kuciik ayrintilari ve hakkinda hicbir fikir sahibi olmadi-
gimiz birtakim durumlarin arayisina zemin hazirlar. Mikro ce-
kimler, disiik ve yiiksek hizdaki hareket fotograflari ya da uzay
calismalari gibi 6zellik tasiyan alanlar, buna tipik birer 6rnektir.

Her fotograf, yasamu biitiiniiyle kendisine dahil etmeyi ve
onu cercevesi icinde kucaklamay1 basaramaz. Cerceveye alinan
seyler, yasam1 drnekleyen kesitlerdir. Fotograf, gercegi ancak bu
kesitlerin ayrintilarinda yakalayabilir. Fotografi cekici hale geti-
ren, onun yasami bize aktarmasi degildir. Elbette yasam, hayli
karmasik, cok bilinmeyenli ve kaoslarin egemen oldugu bir or-
tamdir. Fotografin asil ilgi ¢ekici tarafi, yasamimiza cevrilen ob-
jektifin; duru, katiksiz ve ayristirilmus gercekligi, 6zgiin bir bicim
icinde gosteriye donistiirmesine olanak tanimasidir. Bu acidan
bakildiginda her gériintily(i, mahremiyetin sinirlarini zorlayan
miidahale araci sayabiliriz. Aslinda fotograf, uzun zamandan
beri herkesin mahremiyetine yoneltilen bir saldir silah1 haline
getirilmistir. Fotografci da, saldirgan olmaktan dolay: hicbir za-
man mutsuzluk duymayan bir firsatct... Fotografci, yasama tuzak
kuran eylemci ve 6zel hayatlarin davetsiz misafiridir. Yani oteki-
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nin yasamindan bir seyler calmay: marifet sayan bir saldirgan. Bu
bakimdan her fotografci, étekinin yasamina dolayh sekilde ortak
olan birisidir. Gézlemledikleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu
saklamayan ve bunlari alenilestirmekten kacinmayan réntgenci-
dir 0. Ayn1 zamanda gordiiklerinin tiim zamanlarin acilimina
acik oldugunu bilebilen bir mahremiyet avcist...

Fotografci, olmayani cekemez!

* Her fotografcinin, zaman zaman ayni konuyu, ayni yeri
veya ayni olgulari yeni bastan cekmek zorunda kalabilecegini
unutmamasi gerekir. Bu durum, hicbir zaman bir isin tekrar
olarak goériilmemelidir; ciinkii sonuc nasil olursa olsun, hic
bir tekrar, birbirinin aynisi degildir. Fotografci, eger kendisiyle
bulusan goriiniimlerle bir dayanisma icine giremiyorsa, onlari
goruntiler icinde sonuclandirmis olmasi pek anlam ifade et-
mez. Bu asamada cekilen seyler, bazi gereksinmeleri karsilayan
goruntiiler olmaktan baska bir sey degildir. Fotograf, belirli bir
doneme ait goriintimii, belli bir amac icin, belirli goriinti hali-
ne getirmektir. Ancak bu goriintiide bulunanlari anlasilir yap-
masi veya bize anlatmasi ¢ok kolay olmaz. Fotograf yoluyla kesin
olarak anlasilabilecek hicbir sey bulunmaz; ciinkii o, her seyi
sadece gosterir, animsatir ve gerisin geriye yansitir; fakat onlar
hicbir bicimde aciklayamaz. Fotografin yaptigi, anlamu tekillik-
ten kopararak cogaltmaktir. Bu, anlami énce yayginlastirmak
sonra da yeniden bireysellestirmek demektir.

Fotograf, gériintiiye doniistiiriilen ruhsal tepkidir.

* Fotografin temel amacini, onun degisimi dile getirmesiyle
aciklayabiliriz. Yani degisim icinde bulunan yasamin anlik yan-
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stmalarini ele gecirmesiyle... Aslinda her giin degisimin 6nlene-
mez stirekliliginin dogrudan icinde, yani bu stirekliligi simge-
leyen sonsuz sayidaki gorintiler icinde yer aliriz. Gériintiiler
simgeledikleri seyleri anlatirlar da. Olgular1 hem degistirdikleri,
hem de bu degisimi kalict materyallere donistiirerek sakladik-
lar1 icin, fotograflar gercekligi giivenilmez yapmustir. Bizi, konu
edindigi her seyle bir araya getirmesine karsin, onlara sahip
olmamiza olanak tanimadign icin, fotografta her sey hayal gibi
dondurulmus halde tutulur ve onlarin nesnelliginden s6z et-
mek olasi degildir.

Fotografta anlam bulan degersiz hatta basit bir anlatim, bas-
ka bir yere veya ortama tasindiginda, pekala farkli bir amacin
aciklayici slogani haline getirilebilir. Sozgelimi, bir slayt goste-
risi icinde, kendisini gostermeyen herhangi bir goriinti, bir
afise tasindiginda, pekala essiz etkiler yaratan bir enformasyo-
na yol acabilir. Fotograflar, zaman zaman toplumsal deneyim-
lerimizi, insani amaclara hizmet etmesi icin yayginlastirir. Bas-
ka bir deyisle, fotograf, bize ayn1 zamanda insani boyutlarimizi
hatirlatmay1 tistlenmis bir sanattir. Yani, insani amaclara tiim
diinyay ortak ederek... Tiim sanatlarda oldugu gibi, fotografin
da benimsedigi en temel gercek, onun 6ncellikle insanlar1 ve
onlara iliskin seyleri ele almasidir. Yani, insanlarin gerceklik
ve giizellik 6zlemlerinin sozciisii olmayi... Aslinda hicbir fo-
tograf, insanlarla ve onlarin yasamlarniyla iliskilendirilmeden
cekilemez; ciinkii yasami temel alan goriintilerde, bu goériin-
tillere giren insanlarin atmosferini hicbir sekilde silip atama-
yiz. Bir bakima her gériintii, toplumsal varliklar oldugumuzu
yiksek sesle haykirir. O halde fotograflar, toplumsal birtakim
amaclar1 gdzetemiyorsa da, bazi amaclari toplumsal bir zemine
tasimaktan uzak kalamaz.
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Her fotograf, sonucta gérmeyi ‘ideal’ olarak onaylamak icin-
dir. Fotografin giici, bir bakis acisinin seckinciligi ile 6lctliir.
Basarili fotografin sirri, géren goziin goriilen seylerle karsilas-
masi sonucunda, onlarla kurulan gizemli birliktelikte aranma-
lidir. Fotografcilarin birbirlerine karsit olan goriis farklilikla-
rina karsin, fotograf bundan bagimsiz olarak her zaman basi
dik yiriimektedir; ciinkii o, yasam karsisina dikilen sanatcinin
durusunu simgeler. Sonuclar tartismali olsa bile, her fotograf,
yine de yasamin sdzclliigiine soyunan bir sorumlulukla dona-
tilmustir.

Fotograf, yikici zamanin 6niine dikilen koruyucu arsiv go-
revi goriir.

* Fotograf, biitiiniin yani diinyanin parcalar tizerine go-
rintl yoluyla kurdugumuz bir otoritedir. Ya dogrularimizi pe-
kistirir ya da onlarin pekismesine dénayak olur. Her fotograf,
fotografcinin yasami bozguna ugratma hedefine denk duser.
Giiniimiizde goriintiilere tasinan yasam ayrintilar1 o denli art-
mustir ki, gerceklerden uzak yeni bir gorsel evrenin yaratilmis
oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz. Tim goriintiiler yasamu te-
mel almasina karsin, yasamdan gasp edilmis birer parca olarak
ayr1 bir diinyayr temsil ederler. Asina oldugumuz kadar, yabanci
kaldigimiz ya da hic tanimadigimiz bir diinyay ilgi alanimiza
dahil ederler. Fotograf, fotografcinin doganin giictinii sitnamak
icin basvurdugu bir yoldur. Duragan veya hareketli, goz alici
veya gosterissiz, dogadaki her nesneye veya olguya esit uzaklikta
bulundugu halde, hicbir zaman fotografciyla ayni uzaklikta de-
gildir. O halde fotografi, ancak fotografcinin kendi yetenekleri
ile belirledigi uzakliktan goriiriiz.
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Her fotografin, kendine 6zgii bagimsiz bir émri vardir. Ba-
zilar1 ¢ok uzun, bazilari da dnemsiz denecek kadar kisa ve silik-
tir. Bir goériintliniin uzun yasamasini saglayan, bu gériintiiniin
goénil tinlarimizda karsilik bulmasidir. Fotograflar, her zaman
gecmisi temsil ettikleri icin, onlar1 gecmisle yapilan hesaplasma-
larin belgeleri olarak gormek gerekir. Her fotografci, gecmisi,
gecmis olarak var etmek icin, ise 6nce zamani dondurmakla
baslar. Boylece bize, ilk olarak gelecegi isaret eder. Ayni zaman-
da, gecmis hakkinda bir sorgulama olanagini bulmamiza da
kaynaklik eder. Gecmisi elestirilere acik tutarak, tarihsel olan-
larla kisisel anilarimizi, gerceklesen seylerle, gerceklestirilmemis
seyleri glinlimiize tastyarak gelecek hakkinda yorum yapmamiza
zemin hazirlar.

Fotograflar yayginlastikca, anlamlar1 da giderek daralir.

* Gorintiiler de birer secim sonunda olusturulduklar icin,
bir bakima insanlara secme hakkinin gerekliligini égretmisler-
dir. Fotograf, fotografcinin her diizeydeki seciminin bir goster-
gesidir. Tasarlanmis gériintiiler ayni zamanda secilmis imgelere
de sozculiik eder. Fotograf; bir sanat olarak, 6zgiir olmamizin
ve bunu bir hak olarak kullanmamizin semboli gibidir; ¢iin-
ki tercih edilerek cekilmis her goriintiiyli, ayn1 zamanda 6zgiir
fikirlerimizin bir karsiligi gibi goriirtiz. Fotograf cagi, 6zgirlik-
lerin en fazla kullanildigi cagdir. Ne guizeldir ki; fotografci, bu
ozgurligiin bir ideal olarak cekiciligini bize 150 yillik siirecte
fazlasiyla gostermis bulunmaktadir. Fotograflarin bagimsiz do-
lasimi, bu 6zgiirliigiin sinirlarini genisletmekle kalmamus, ortak
bir bilincin olusmasini da kolaylastirmistir. Fotograf, gériilen
seylerle ic hesaplasmalarimizin bir gériinti icinde varlik bulma-
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stdir. Ayni zamanda fotografcinin etik ve toplumsal saldirilara
karst savunma yontemidir. O halde nesnel gercege yiziinii ce-
virmesine karsin, her fotograf, 6zgiin atmosferini bir i¢ gercekli-
ge dayandirmaktadir. Yani i¢c 6ngoriilere...

Fotografin gérevi, nesnelerin varligin1 dogrulamaktir.

* Fotograf goriintiileri, yasanmuis seylerin birer gosteri nesne-
sidir. Yani, olup biten seylerin gorsel kanitlari... Tim fotograflar
birer nostalji belgesidir ve gecmisi bize gecmis olarak sunarlar.
Gelecege atifta bulunsalar da, daha cok bugiin de varlik goste-
ren suretlerdir. Fotograf, fotografcinin bir parcasi oldugu halde,
ondan tiimiiyle bagimsiz bir nesnedir. Fikirlerin somut gériin-
tillere donustigi ve fotografcinin izini tasiyan biricik nesne...
Aslinda her fotograf, hem bir yasam parcacigi, hem de fotograf-
cinin dzlemlerinin ve duslerinin karsihigidir. Gercek yasamdan
alintilandig1 icin, her fotograf durmadan konusan bir imgedir.
Gorintilerin dile gelmesini saglayan da, bu goriintilerdeki ger-
cek parcaciklaridir. Bu nedenle, fotograflara konu olan her ya-
sam deneyimi, her zaman politik birtakim sdylemlere malzeme
yapilmaktadir. Fotograflar gercek diinyadan hareket ederek, bu
diinyaya ait degerleri ve bu degerlerin olusturdugu karsitliklart
bir arada insa eder. Bu nedenle, a) politik bir dil oldugu i¢in,
b) demokratik bir caba oldugu icin, c) gercegi yansittig icin, d)
anlasilir olmay sagladigi icin duizensizliklere karsi cikar.

Fotograflar, gercekligin neden oldugu kaos ortaminin bir
sozctisiidir. Duygularla gercekligin girdabinda kalan fotograf-
cinin, yasadiklarinin ve tanikliklarinin bir gériinti icinde bu-
lusturulmasidir. Icinde hayatin yeniden diizenlendigi yeni bir
gercekliktir. Fotograf gercekligi, ayn1 zamanda hayati1 da dogru-
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lar. Ancak en cok da, onu duraganlastirir. Duragan gorintiiler,
bize 6zelestiri olanagi saglamislardir: Ogrenmek icin hayat: dur-
durmak, hayati kesinlestirmek veya keskinlestirmek icin don-
durmak... Fotograflar, her zaman bugiindiir ve ayn1 zamanda
gelecegi anlasilir kilmanin baslica araclaridir. Her fotograf, so-
nuc itibariyla soyut bir yansimadir. Ve somut gerceklerden elde
edilen, somut sonuclara dayanir. Yasami, olgulari, nesneleri ve
gordiigiimiiz her seyi yasamdan soyutlayarak, zamandan bagim-
s1z hale getirir. Onemli olaylar kadar, siradan nesnelere de bir
deger kazandirir. Basit goriinen bircok seyi, goz alict hale getirir.
Bazi seylerin sadece gorsel suretini degil, ayn1 zamanda bu suret-
leri degerli kilan estetik 6gelerin varligini da gosterir.
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Fotograflar Hem Duyusal, Hem de Duygusal Nesnelerdir

* Kendi varligimizin anlamini kavramak icin, kendi disimiz-
dakilerin de var olmasi gerekir. Fotograf bir diyalog dili olarak,
kendi disimizdakilerle iliskiler kurmanin veya onlarin varligina
dahil olmamizin en kestirme yolu olmustur. Insanlar, fotografin
kanitlayict ve kesinlestirici bir iletisim bicimi olduguna uzun
bir siireden beri inandirilmistir. Her seye karsin, fotograf gi-
niimiizde bu niteliklerini biiyitk oranda korumaktadir. Gergek-
leri dolaysiz sunduklarina inandirilan bircok fotografcinin, bu
aldatmacaya sadece kendilerinin kandiklari zamanla daha iyi
anlasilmistir. Kemiklesmis yanlis bu kani bize, fotografin siirec
icinde fotografciyr defalarca tekzip ettigini géstermektedir. Ba-
zen, tek kare gorunti bile, bizi bagkalariyla ‘dogrudan diyaloga’
gotiirecek bir iletisimin baslica nedeni olabilir. Bu bakimdan
goruntiiler, hem somut birer an, hem de gelecekte okunmak ve
yeniden coziimlenmek amaciyla 6tekine ulastiklarindan, ‘dog-
rudan diyalog’ icin hicbir araciya gereksinim duymazlar. Belki
de heniiz ‘dogmamis’ olanlara bile...

Insanlari derinden sarsan her fotograf, yasamla kurulan ilis-
kileri de tehdit etmektedir; clinkii dergi ve gazetelere yansiyan
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olay fotograflarinin, kamusal alana acilmis olduklari icin mil-
yonlarca insani1 bir anda etkileyebilecek bir enformasyona ne-
den olduklari bir gercek. Toplumsal dinamiklerin sarsilmasina
ve etik degerler tizerinde siddet uygulanmasina neden olduklart
gibi, toplumsal baglarimizin zarar gérmesine ve insanlar arasin-
da kurulan iliskilerin sarsilmasina yol acabilirler.

Fotograf fotografcinin kendisini de kapsayan dar cerceveli
secenektir.

e Gorunttler icinde yaratilan her karmasa, ya fotografci-
nin sanatsal kaygilarindan ya da konunun cekici olmasindan
kaynaklanmaktadir. Nereden kaynaklanirsa kaynaklansin, her
karmasa gorintilerin degil, fotografcinin acizliginden kaynak-
lanir. Giiniimuizde cekilen hicbir goriintiiniin artik yeni seyler
ortaya koyma sanst bulunmaz; ciinki yeryiziinde cekilmeyen
hicbir sey kalmamuis gibidir. Yeni olma iddiasi ile ortaya konu-
lan goéruntiilerin de kisa siire icinde eskimeye mahkim olmasi
kacinilmazdir. Cekildigi andan itibaren tiim goriintiler eskidir;
ciinkii fotografta, zamansal acidan eski ile simdi birbirleriyle
o denli ic icedir ki, bazen bu durumu zamandan cok, hiz ile
tanimlamak daha uygun olacaktir. Bu yiizden fotograf, anila-
rimizi oldugu kadar, onlar1 acik ifadeler haline getiren zaman
ve mekani da kanitlar. Fotograflar, bircok seyi aciklamay1 gorev
edinmis olmakla birlikte, bircok seyi gizlemekten de kacinmaz-
lar. Bir nesnenin acikligi, nesneleri aciklamak icin yeterli degil-
dir; cinku gizliligin cekiciligi, onlar1 anlamaya bizi daha fazla
kiskirtmaktadir.

Her fotograf, bizi kendisine cekecek olctide cekici ozellikler
tasimayabilir. Bizi kendine ¢cekenlerin ise; sadece fotograf olarak
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goriilmemesi uygun olur. Bu fotograflari, aym zamanda hem sa-
nat, hem bilgi, hem de gercekligin ifadesi olarak gérmek gere-
kir. Fotograf nesneleri belgeledigi oranda, bir zaman dilimini
ve bu zamanin devinimlerini de belgeler. Aslinda daha cok za-
mani belgeler; ciinkii fotografta bulunan her nesne, kendi ger-
cek durumunu bir zaman diliminin aciklayict géstergesi olarak
yansitir. Gerceklige goriintiiniin 1stk zamanini da dahil edebili-
riz. Fotograf, yasadiklarimizin gériinen yiziinii disa vuran bir
muhbirdir. Yasam, her zaman sorular ortami olarak karsimizda
durmaktadir. Baz1 sorularin yanit1 binlerce yildir arandig1 halde
bulunamazken, bazilarinin yaniti ise hicbir sekilde verilemez.
Fotograflar, bircok seyin kendi yanitini bulamadigi yasamda,
bazi sorularin yanitini ortaya seren acik ve net gostergeler olarak
gormeye yardimer olmuslardir.

Fotograflarda goriinen her sey -simdi bile- gecmis zamani
isaret eder.

* Fotograflar, bir daha asla geri dondiriilmeyen yasam ayrin-
tilarint yansittiklarindan, cogu zaman dramatik 6geler tasiyan
sozstiz gercekler olarak kabul gérmislerdir. Geri dénilemez
olanlarin hiizniinii ve yasananlarin animsattiklarini... Bircok
onemli olay, yalnizca fotograflarda yasamayr stirdtirdiigii icin
aci, hiizin ve gozyasi da fotograflarla birlikte gelecege tasinir.
Fotograf goriintiileri, islevleri bakimindan devinimi, degisimi,
zamansallig1 ve farklilastirmay: basaran, fakat dogruyu, gercegi
ve nesnelligi bir tiirlii basaramayan karsit acilimlara da sahiptir.
Fotografci yer yer bir yargic gibi gerceklerin pesinden kostur-
sa da, fotografin dogrularla iliskisi sadece flortten ibarettir. Ve
onun sinirlarinda gezinmekten 6teye gidemez.
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Fotograf goruntiilerine, goériinenleri gorsellestirmek icin ge-
reksinim duyariz. Ancak gériintiiye kaydedilmis her seyin gori-
nir oldugunu séylemek de pek dogru degildir. Goruntiilerin
uzun siire yasayabilmesi icin, onlarin mutlaka bizi distindiir-
meleri gerekir. Gériintiiler bu ylizden genel olarak bellek gibi is
gormektedir. Gorilmiis gercekleri goriintiiler icinde diistinsel-
lestirdigi icin fotograf ayni zamanda bir fikirdir.

Her fotograf, dogrudan kendi éykiisii tizerinde kurulmus-
tur. Fakat bagkalarinin oykiilerine de denk diiser. Oykiiler
hem yaratilir, hem de yasanir. Bu yiizden fotograf, yasanilan
seylerin bir dykiiye temel teskil eden bir tasarimidir. Yayginlas-
maya ve yeni dykiiler yaratmaya; uygun konumda bulundukla-
r1 icin fotograf goriintiileri, giinliim{iziin efsanelerini animsa-
tirlar. Fotograflar, takvim yapraklarina benzer. Yani zamandan
ve zamanin doénisimlerinden haberdar ederler. Aslinda tak-
vim yapraklarina fotograf konulmasi, bu acidan bakildiginda
bosuna degildir. Bu bakimdan izlenen her gériintii, bize yeni
seyler animsatmakla birlikte, dogal olarak bazi seylerin ¢abu-
cak eskimesine yol acar.

Fotograflar, orada bulunmanin, var olmay1 kanitlamanin
ve gercekleri yasamis olmanin tapu belgeleridir.

* Fotograflar, 1940’li yillardan itibaren réportajlar ve gaze-
te fotografcihigr yoluyla yazili metinleri aciklayan destekleyici
materyaller olarak kabul gordiler. Bundan amac, metinlerde
s6z konusu edilenleri daha inandiric1 hale getirmekti. Gériin-
tillerin metinleri desteklemesinin, algilamay: ve bilgilendirmeyi
kolaylastirdign acik bir gercek. Nitekim, gecmiste graviirler de
benzer amaclar gozetilerek kullanilmist;; ancak, goérintiiniin

66



Goriunti Baytcisi

carpict etkisi anlasilmaya baslaninca, fotograf, yazili metinlerin
aciklanmasini kolaylastiran yeni ve etkin bir yéntem olarak hiz-
met vermeye basladi. Fotograflarin yazili metinleri desteklemesi
genel kabul gorse de, onlar aciklamasi genellikle pek uygun go-
rilmez; ciinki gortintiiler bash basina aciklayici 6geler olarak,
ayrica metinleri aciklamaya gereksinim duymazlar. Yazili metin-
ler, goriintileri ne kadar kolaylastirsa da, bir noktadan sonra
sadece onlarin anlamlarini tersyiiz etmekten baska ise yaramaz.
Oysa, gorintiiler uzun zamandir yaziy1 da biitiinleyen cok amac-
l bir anlatim diline kavusmus gériinmektedir. O halde anlamin
karsit anlamlarini da barindirdigi icin, fotograflar giintimiizde
yazinin tahtini coktan ele gecirmislerdir.

Fotograf, fotografcinin onun olanaklari ve sembolleriyle
kendisini kesfetmesidir. Sundugu olanaklar, aslinda fotografin
gelismesine cok fazla katki saglamamustir; clink teknik gelisme-
ler, hicbir zaman onun ruhunu daha ileri noktaya tasiyamamis-
ur. Teknik alanindaki gelismeler sadece fotografciya yaramus,
onun diisiinsel ufkunun gelismesine daha fazla yarar saglamis-
tir. Her fotograf, izleyici nezdinde kendini belli disiinceye ait
olan yere yerlestirir. Usta fotografcilar, belirgin gériinen seyleri,
genellikle belirgin olmayan birtakim kavramlarla anlatmak icin
secer. Onlar1 bazi tanimlamalar veya anlatimlar icin ideallesti-
rir. Ote yandan, fotografta oldugu gibi, her kavram da yasami
betimlemek icin secilmektedir. Fotograf, temel olarak gecmiste
var olan bir durumu yansitir. Gecmis, fotograflarin yiizeyinde,
ginimiiz icin bir belge ve bilgi hazinesi olarak sakli tutulur.
Yiiz milyonlarca nesneyi konu edinmesine karsin, onlar1 anlat-
makta ayni oranda israrci degildir. Her nesneyi kendi gercegi ile
birlikte yansitir ve bu nesnelerin anlamlariyla birlikte, anlamsiz
boyutlarini da barindirir. Dogrusunu séylemek gerekirse, fotog-
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raflar gercek yasama iliskin gerekli-gereksiz bircok seyi gosterir;
fakat asil olan dogrudan fotografcinin amacini yansitir.

Her fotograf, yasamdan kaydedilmis alintidir. Fakat 6diing
alinan alintu...

e Sanat bir dildir, fotograf ise; daha fazla sdzciikle konusan
bir dil... Hem de hayal giictinii besleyen ve onu harekete geciren
ylizytlimizin en etkin araci... Sanatin dili; goriintiilerle bulustu-
gunda, fotograf, iste o zaman diinyay1 degistirmeye talip olabile-
cektir; ciinkii goriintii devrimi, tim teknik gelismelerden daha
buyiik sonuclar dogurmustur. Goriintiilerin yayginlasmasi, di-
stincenin yayginlasmasina da dénayak olmustur. Fotograf goriin-
tilleri birer kutbu isaret ederler. Ve fikirlerimizin bu kutuplarin
karsiligina denk diismeleri icin bizi yonlendirirler. Yasama karsi
oliumi, siyaha karsi beyazi, olusumlar karsisinda yeni fikirleri...
Tum fotograflar birer ithaftir. Ozel birtakim anlamlar icerseler
de, yani am 6zelligi tasisalar da onlarin sahip olduklari bu 6zel-
likler, hicbir zaman degismez. Ithaf fotograflar aym zamanda
eskidir; ciinkii gorintiler cekildigi andan itibaren eskiyen veya
yok olan bir zamani da belgeler. Aslinda eskiyen zaman olamaz,
sadece eskiyen anilar vardir; ciinkii zaman, yasamla 6zdeslesti-
rildiginde yok olan anlarin 6nemi daha belirgin ortaya cikar.
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FOTOGRAFIN TARIHSEL SERUVENI
&g

* Fotografin kesfedildigi yillarda fotografci, aym zamanda
onun sinir tanimayan bir yayginhiga sahip olabilecegini de kes-
fetmistir. Bu kesifte goriintiilerin cekiciligi, carpicilign ve gizemi
kadar anlasilir olmasinin evrensel davranislarimizi ve ortak de-
gerlerimizi yansitmasinin da biyiik rolii bulunmaktadir. Fotog-
raf gorintiileri, modern cagin tipik birer semboliidir. Diinya-
mizin her boyutuyla kesfedilmeye baslanmasi, 19. yyla birlikte
byiik hiz kazanmistir. 19. yy. bircok kesfin ve bulusun yani sira,
modern yasam bicimlerinin de sinir tanimayan sekilde yaygin-
lastigr bir cagdir. Ote yandan fotograf, ayni zamanda tiim 19.
yy. boyunca farkli yasam bicimlerinin égrenilmesinde, kiiltiirle-
rarast iletisimin hiz kazanmasinda ve bu alanda atilan birtakim
adimlarin gerceklesmesinde oncii bir gorev yiiklenmistir.

Fotografin mucidi Nicephore Niepce'nin cektigi kamerasiz
fotograflardan ilk fotograf kamerasina, yani Daguerre’nin cekti-
gi fotograflara kadar gecen siirecte, sadece fotograf tekniklerin-
de degil fotografcilarin goris acilarinda da cok biiyiik degisimler
gozlenmistir. Daguerre fotograflari, tablolar gibi orijinal olarak
kabul edilmekteydi. Aslinda o dénemin tiim portreleri de aym
sekilde deger goriiyordu. Fotografcilar, ilk zamanlar filmlerin
distik hizda olmasindan kaynaklanan birtakim sorunlar asa-
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madiklarindan, uzun siire ¢cok yavas calismak zorunda kaldilar.
Hizin carpicar bir deger olarak fotografa katilmasi ile birlikte,
nesnelerin hareketleri ve insanlarin davranislari gériintilerde
yepyeni bicimlerle boy gostermeye basladi.

Fotografin, sanat olarak kabul gormesi, ancak kameranin
portre cekmekten uzaklastirilmasiyla birlikte miimkiin olmustur.
Portrelerin, fotografin temel konularinin en basinda yer aldigi ta-
rihlerde bile, fotografin sanatsal bir ifade dili oldugundan hic s&z
edilmemesi dikkat cekicidir. Kamera, ancak kendisine bicilen bu
roliniin disina ciktiktan sonradir ki, fotografci; kendisini kisit-
layan bu yiikten kurtulmus ve sanatsal bir kimlik ortaya koyma
olanagi bulmaya baslamistir. Goriintiilere yanstyanlarin, bir daha
asla geri dondiirilemeyen gercekleri gosterdigine duyulan inanc-
tan dolay fotograflar; hem kisisel, hem tarihsel, hem de zaman
icinde toplumsal acidan degerli belgeler haline gelmislerdir.

Fotografin ilk yillarinda secilen konular cok yalindi. Sergile-
nen fotograflar da, giiniimiiziin sartlarina gore hayli iddiasiz ve
bir bakima idealize edilmis pozlardi. Insanlarin yer aldig1 tiim
goruntilerde objektifin icine bakmak, genellikle tercih edil-
meyen bir davranis bicimi olarak kabul gériiyordu. Kameraya
duygularin yansimasinin, fotografa bicilen rolle hicbir bicim-
de cakismadigi varsayiliyordu; ciinkii kamera bir yabancilasma
aygiti olarak goriiliiyor, ic diinyanin gériintiilere yansimas ise,
genellikle benimsenmeyen bir tutum olarak tercih ediliyordu.
Insanlarin kamera karsisindaki davranuslari, kisa zamanda res-
samlarin ilgisinin bu yeni aygita yonelmesine yol acti. Nitekim,
ginlik yasamin kendi yalinlig: icinde resmedilmesi, ilk kez bu
donemde gorilmeye baslandi. Boylece, bu gelismelerin sonu-
cunda zamanla ressamlarin hem konulari degisti, hem de fo-
tograftan kaynaklanan bu yeni gérme biciminden dolayi, bakis
acilarinda farklilasmalar goériilmeye baslandi.
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Fotografik gercekligin biiytsii ile insanlarin kamera karsisin-
da sergiledigi dogallik, ressamlarin fotografa yonelmesine yol
acarken, fotografcilar da nesnel gerceklikten hareketle ve res-
min geleneklerinden de beslenmek suretiyle, 6zellikle roman-
tik, naturalist ve realist anlayislarda triin vermeye basladilar.
Iste karsilikli kurulan bu etkilesim cercevesinde, fotograf tari-
hini yeni bastan irdeledigimizde, fotografin resim sanatini ve
ozellikle portreyi taklit ettigi yanls veya eksik bir goriisten Ste
bir sey degildir; clinkii resim sanati, fotografin bulunusuyla bir-
likte tarihte ilk kez geleneksel cercevesinin sinirlari disina ¢itkma
olanagini yakalamistir.

Fotograf, yeni bir teknik bulus olarak sanatsal gelismesini sii-
rec icinde kendi olanaklar cercevesinde ve yalniz basina hayata
gecirmeyi basarmistir. Ressamlarin her kosulda gercekliklerden
yararlanarak, fotograf goruntiilerini dogrudan dogruya kopya et-
tiklerini biliyoruz. Fotografcinin dogayr yorumlamasi, ressamin
yorum Olciitleriyle benzesse bile, sonuc itibariyle ortaya cikan
yapitlar hicbir zaman birbirlerinin benzeri olmamistir. Resmin
yorum sinirlart cok genistir. Bunun nedeni, sanat¢inin bu yoru-
ma kendi nesneleri ile katilmasidir. Oysa fotografin yorumu, ger-
cegin yorumuyla esdeger goriilmektedir; ciinkii fotograf, gercek
otesi acilimlart olan bir yorumu desteklemek yerine, gercege da-
yanmaya ve onun desifre edilmesine daha yakin goriinmektedir.

Fotograf, hicbir zaman geleneksel resmin roliine soyunma-
dig1 icin, resim sanatinin bu bakimdan fotografa koklii bir
miras biraktig1 sGylenemez.

Fotografin, ginlitk yasamimizda cok biiyiik yer kapladigi ve
hayatimizin her yanina sinmis oldugu bir gercek. Bundan dola-
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yi, basta resim sanati olmak tizere 6teki tiim sanatlar tizerinde
baski yarattigini da biliyoruz. Giintimiizde bircok ressam, fotog-
rafa basvurmay: kendisi icin bir hak olarak gorse de, sonucta
ressamin yaptigl, ondan hem gézlem araci, hem de model ola-
rak yararlanmaktan baska bir sey degildir. Resim sanatinin, her
tiir yorumlama icin genis acilimlar sunmasi, onun fotograf kar-
sisinda gecmiste sahip oldugu inandirict 6zelliklerini yitirmesi-
ni engellememistir. Fotograflar, gercege dogrudan katilmamizi
ve onu kisisel bir bakisla ele alabilecegimizi saglayacak kolaylik-
lara her zaman sahiptir.

Resim izleyicisi bir sanat yapitini, onun icinde genellikle key-
fi bir gezintiye cikarak, imgesel arayislarina karsilik bulmak icin
izler. Hem tabloyu, hem de ressami kendi 6nsezileri ve ilgileri
cercevesinde anlamaya calisir. Oysa fotograf izleyicisi, goriintii
seriiveninin icinde dogrudan yer almaktadir. Hem katilimaidir,
hem de taraftir. Hem yargilar, hem de karar vermek icin yorum-
lar. Aslinda bu, sonucta fotografin yasanmis bazi anlar sahip-
lenmesinden ve onlart kesinlestirmis olmasindan kaynaklanan
bir durumdur. Bu acidan bakildiginda, fotograf hem gercektir,
hem de gercegin resmedilmis suretini bize sunmaktadir. Bellegi-
mizi, dolaysiz bicimde harekete geciren fotograf, gercekliklerin
tasnif edilerek bir diizene kavusmasinda tetikleyici rol oynar.
Gercegin yakalanarak cerceve icine hapsedilmesi, bu gercegin
anlasilir, izlenir ve yorumlanir duruma tasinmasidir. Fotografin
kesfi en fazla da, resim sanatinin gercek yasamla temas kurmasi-
nin dniini acmistir. Ressamin, giinlitk yasamda olup biten her
seyi, yeni bir gorme bicimiyle ele almasina olanak saglamistir.
Nitekim resim sanati ile nesnel gercegin bulustugu foto-gercekci
sanat gorisi, fotografin resim sanatini etkiledigi ve gercekligin
tipki fotograf gibi katiksiz sekilde tuvale aktarildigi bir sanat an-
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layis1 olmustur ve resim-fotograf yakinlasmasinin veya bulusma-
sinin tipik bir 6rnegi olarak, sanat tarihinde yer almistir.

Daima gercegi dizginleyen fotograf goriintiileridir.

*19. yy'da Dogu diinyasinin kesfine neden olan fikirle-
ri temellendiren, yalnizca Dogu’nun mistisizmi ve kendine
ozgu deger sistemleri degildir. Ayn1 zamanda, bu mistisizmle
bulusan ve Dogu ile Bati’'nin dinsel inanclarina ayni sekilde
kaynaklik eden, Hagli Seferleri'nden sonra kaybettikleri Or-
tadogu’nun kutsal topraklaridir. Yiizyil'in baslarinda kamera-
sint sirtlayan her fotografci, ayni zamanda gezgin olmaya da
heveslenmis ve yoniinii Hiristiyanligin ve Museviligin kutsal
topraklarina cevirmeyi kendisine gérev saymistir. Kamera, bu
gorevde sadece yol arkadasi olarak yeni bir gdorme biciminin
aygit1 gibi is gdrmemis, en ¢ok da mistik Dogu’nun kesfinde
rol alan Batili oryantalist fotografcilarin kisa siirede gorsel bir
hazine sahibi olmalarina aracilik etmistir. Modern Bat1 kiiltii-
riintin temellerini olusturan dusiincelerin, 19.yy’da seyyahla-
rin ve oryantalistlerin Yunan ve Roma uygarliklarinin Dogu
ile bulusmasinin tarihsel izlerine yonelik bu arayislarindan
biytik oranda beslenmis oldugu kusku gotiirmez. Gezgin
fotografcilar, sadece Dogu’'nun gizemli atmosferine hayran
kalmayip, Dogu’nun yasam bicimine katilma konusunda da
ayni oranda hevesli goriindiiler. Nitekim ilk donem fotograf-
cilar, Osmanli topraklarinda, Misir’da ve Uzak Asya’da yerel
kiyafetler icinde ve diizenlenen mizansenlerle, kendilerini de
gorintilere dahil ettiler. Dogu halkinin ve Dogu’nun mistik
yasamini, fotograflar yoluyla yeni bir enformasyonun materya-
li olarak, tiim diinyada yayginlastirmada oncii oldular. 19. yy.
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fotografi, bu yeni yuziiyle birlikte, izleyiciyi de aktif ve dinamik
izleyici haline dontistiirmeye basladi. Fotografcilar, kameray
bir kayit cihazi olmaktan cikararak, yasamin degerli anlarina
sahip olmamizi saglayan bir arac haline getirdiler. Fotograflara
hareket unsuru ilk kez bu dénemde girmistir. Hareket olgu-
su fotografta, dinamik bir yorumun yolunu a¢cmakla kalmads,
izleyiciyi de goériintii eylemine aktif olarak katilan dinamik iz
leyici haline getirdi. Izleyici, kameralarin yaratug gerceklikle
tanisirken, fotografin, ayn1 zamanda hizli karar vermenin en
etkili araclarindan biri oldugunu kesfetti.

* Fotograf sanati tarihi, dogaldir ki sanat disinda kalan hicbir
fotograf goriintiisiiyle ilgilenmez, daha cok sanatsal olanlari, bu
niteliklere sahip olmayanlardan ayirt etmekle ugrasir. Fotograf-
larin coziimlenmesi gorevini de, fotograf elestirisi yerine getirir.
Fotograf sanati, 150 yili askin siiredir, hem gérme bicimimizi,
hem 6teki sanatlarin bakis acilarini, hem de nesnelerin goriil-
me sekillerini degistirmistir. Ozellikle nesnelerin gercekle olan
baglarini, bu siirec icinde daha fazla sorgulama olanagi bulmus-
tur. Ayrica matbaa ve 6teki tiim basim teknolojileri, bu siireci
hizlandiran gelismeler olarak, fotografin yayginlik kazanmasin-
da biiyiik oranda ve etkin bicimde rol almislardir. Glintimuizde,
tablolar ve diger sanat yapitlart da fotografik reprodiiksiyonlar
aracihgiyla izleyiciye ulasmaktadir. Giinliik yasamin her alani-
na alabildigine dal budak sarmis olan fotografin, her seye iyi-
ce hitkkmetmeye basladigini ve goriintiilere dayanmadan hicbir
bilginin inandiric1 bicimde sunulmayacagini, cok iyi biliyoruz.
Sahip oldugu bu 6ézgiirlik géz éniine alindiginda, fotografin
giinimiizde hem iletisim acisindan, hem de bir sanat olarak
varligini ortaya koyan sanatsal olciitlere timiiyle kavusmus ol-
dugunu rahatlikla séyleyebiliriz.
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Fotograf tarihi, géormenin bir kiiltiir olarak deger gérmeye
basladig1 yaratic siirecin de tarihidir.

e Yaraticilik, demokratik bir hak olarak, en fazla da fotograf
ve hareketli film caginda cok biiyiik gelismeler goéstermistir. Op-
tik, fotografik gormenin temel nedenidir. Aslinda, gdrmenin bir
ifade yolu olarak kavranmasi, en fazla da fotografcilik sayesinde
miimkiin olmustur. Fotograf tarihi gérmenin, gérme de fotog-
rafcinin onu 6zgiir ve demokratik bir ydontem olarak kullanmasi-
nin tarihidir. Fotograf tarihi bize, ayn1 zamanda gérsel evrenimi-
zin, niteliksiz fotograflarin artiklariyla ne denli dolu oldugunu
da gostermistir. Elbette goriintii fazlahigi, goriinti kirliliginin de
baslica nedenidir. Niteliksiz goriintiiler, goriintiiler evreninin
kalintilari olarak, zamanla katmanlasarak fosillesmeye dogru bu-
yik hizla yol alirlar. Fotografin kesfi, farkli deger yargilarinin,
yeni goris acilarinin ve bircok bilimsel bulusun bir birikim ola-
rak 6ne ciktigr bir siirecin baslamasina da yol acmistir. Giini-
miiz fotografcilarinin calismalari da, dogal olarak zaman icinde
bu birikimlere eklenecek ve gorsel tarihimizin zenginlesmesine
biyiik katkilarda bulunacaktir. Elbette, basta gelecek kusak fo-
tografcilar olmak tizere, herkesin bu birikimlerden yararlanmasi
kacinilmaz olacaktir.

150 yil boyunca; spordan, giinliik yasama, dogadan uzay calis-
malarina, turizmden seyahate kadar bircok konuda, fotografct,
yaptig1 islerin sanat olduguna inanmis ya da bir bicimde inan-
dirllmistir. Bu karmasa, benzer gerekgelerle giiniimiizde bile
hizindan bir sey kaybetmemistir. Bu celiskinin temel nedeni,
fotografin estetik kriterlerini heniiz yeni olusturmaya baslamasi-
dir. Ayrica fotograf teknolojisinin bas déndiiriicii gelismesi de,
bu siireci geciktiren etkenlerin basinda gelmektedir. Ozellikle,
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bilgisayar olanaklarinin artarak gelismesi, kameralarin stiin
niteliklere kavusmus olmasi ve artik neredeyse her cephesi kes-
fedilmis bulunan diinyamizin, bize geleneksel fotografin genel
gecer kurallarinin giiniimuizde hicbir gecerliliginin kalmadigini
ve bu niteliklerini biiyiik oranda yitirmis oldugunu géstermek-
tedir. Bu degisimler 1s131nda fotograf gercegini yeniden irdele-
digimizde, gecmiste bir tanik olan fotografcinin bugiin ayni ca-
lismalarindan dolay: bir sanatci olarak kabul gérmesi pek akilct
degildir. Kanimca; fotografin 6zgiin diliyle sanat yapitlari ortaya
koymak, asil bugiin daha fazla olanakl olmustur; ciinkii tekno-
lojik gelismeler sanatciyi, gercegi resmetme yiikiimluliigiinden
uzaklastirmis, onu kendi yaratic1 kulvarinda kosturacak yepyeni
olanaklara kavusturmustur. Sanatci bugiin, dogaya kort kériine
bagli calisma tarzini tiimiiyle terk etmis, arayislarin1 doganin di-
sina tasirarak, daha cok kendi ic diinyasinda stirdiirmeyi benim-
semistir.

Ne yazik ki; tiim caglarin en 6nemli olaylarinin hicbirinin
fotografi cekilmemistir.

* Fotografin kesfinden sonra meydana gelen olaylarin biiyiik
bélimiiniin, su veya bu sekilde goriintilerde kabalastirilmis ol-
masi, tarih biliminin mitolojiden ve sdylencelerden kurtulmasi-
na yol acan en 6énemli gelisme olmustur. Fotograf tarihi boyunca
goruntiiler icinde etkin sekilde yer almis olmalari, bize insanla-
rin sanki birer denek olarak kullanilmis oldugunu cagristirmak-
tadir. Insanlarin gériintiilerde yer almasi, hicbir zaman yasadigi-
miz gerceklikleri degistirmeye yetmeyecektir. Fakat goriintiilerin
cesitlenmesine ve karmasiklasmasina pekald zemin hazirlayabi-
lir. O halde fotograflar, insanlarin gorintiilerde yaygin sekilde
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yer almasiyla degil, onlar gézlemleme olanagi bulmasiyla insan
gercegini analiz etmistir.

Tum caglarin en popiiler buluslarinin basinda gelen fotograf,
bugiin gérmeyi sosyallestiren, goriintiilerin evrensel bir dil olma-
sina dnayak olan, evrensel olan degerleri de insana indirgeyen
sosyal bir statiiye sahip olmustur. Masum olmayan bir gérevle
gorevlendirilmis gibi gortinen fotografin ortaya cikisi ile, gele-
neksel sémirgeciligin baslangici ayni ddnemlere rastlamaktadir.
Soémiirgeciler, hicbir zaman masum olmadiklart gibi, fotografi
amaglarina ulagsmanin vazgecilmez yolu olarak kullanmayr da
cok cabuk kavradilar. Ne yazik ki; yararli bu bulus, kisa siire icin-
de suc araci haline getirildi ve sdmiirgeci anlayisin bir payandasi
olarak hizmet vermeye basladi.

Fotograf, yiizyillar boyunca nelerden habersiz oldugumuzu ve
daha neler yapmamuiz gerektigini de aciga cikarmustir. Ozellikle,
1sik ve perspektifle ilgili geleneksel bilgilerimizin biiyiik cogunlu-
gunun eksik veya dogru olmadigi fotograf sayesinde anlasilmis-
tir. Bundan dolay1 fotograf cagi, bircok gercegi fark etmemize,
gercekdist bircok seyi de yeni bastan dgrenmemize yol acmistir.
Hegel, ‘Felsefe Tarihi'nde; “Gecmisi, yani tarihi durup seyretti-
gimizde, ilk gordiigiimiiz, yalnizca yikintilardir.” der. Gercekten
de fotograflarin giinlitk yasama katilmasiyla bitlikte, bircok seyin
goruntisiiniin yok olmasi engellenirken, 6te taraftan da olup
bitmis olaylarin gériintiilerine neden sahip olamadigimizin hiiz-
ninii yasariz. Tarih, yiizyillar boyunca sadece diinyaya hiikme-
denlerin gozleriyle yazilmistir. Fotograf cagi, ne giizeldir ki, her
bireyin yasaminin da tarihin parcasi oldugunu, hem de karanlik-
lara terk edilmeyecek kararlilikta ve bizzat onlara sahip cikarak
bize dgretmistir.
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Fotograf tarihi; bir bakima yitirilmislerin, yikintilarin ve
kaybolan seylerin tarihidir.

* Fotograflar seyahati gelistirmekle yetinmemis, seriiven ru-
hunu yicelten fikirleri de tiim diinyada gecerli degerler haline
getirmistir. Kesfinden birkac ay sonra, ilk foto-safari Fransiz sos-
yal bilimcileri tarafindan Misir’a yapilmistir. Hiyeroglif yazilari-
ni1 desifre etme fikri, Napolyon’un Misir seferinde gerceklestire-
medigi en biyiik idealiydi. Isgal ettigi Misir’da gordiigi tarihsel
doku karsisinda saskina dénen ve eski Misir Uygarligi’'nin tim
yapitlarin1 Fransa’ya nakletmeyi distiinen Napolyon, bunun
olanaksiz oldugunu goériince, hic olmazsa hiyeroglif yazilarinin
kopya edilmesi gerektiginde karar kilmisti. Binlerce hiyeroglif
metnin kopya edilmesi giicliigii ortaya cikinca, onun bu arzu-
su sadece bir diis olarak kaldi. Iste Napolyon’un bu idealini,
fotograflarla gerceklestirmek amaci tastyan ilk foto-safari, dogal
olarak beraberinde kamerali ilk turistleri ortaya ¢ikarmustir. Fo-
tograf ve turizm, bu tarihlerden itibaren basa bas gelisen iki yeni
ilgi alan1 olarak, zaman icinde cok biiytik yayginlik kazanmustir.
Seyahatle fotograf arasinda kurulan bu birliktelik, 6zellikle ilkel
ve kesfedilmemis olan yerlere ve egzotik ortamlara seyahat etme
arzusunu kiskirtmistir.
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Fotograf Teknolojisi Goz'ti Yetkinlestirmistir

* Fotograf, endstri caginin baslarinda yeni bir iletisim bi-
cimi olarak dogmus; fakat kisa zamanda sanki tiim enddstri
cagini simgeleyen bir bulus olarak kabul gérmustir. Fotogra-
fin tim arac ve gerecleri birer yiiksek teknoloji trintudir. Ka-
mera yardimiyla cekildigi icin, fotograf da bir bakima endstri
trini olarak kabul edilebilir. Diinya’da ayn1 anda milyonlar-
ca fotografin cekildigini goéz 6niine aldigimizda, gercekten fo-
tograf ortami, endiistri ortamin1 andiran bir tiretim faaliyeti
icinde bulunmaktadir. Oysa sanat fotografi, fotografin bu yay-
ginhg karsisinda oldukca kiiciik yer isgal etmektedir. Sanat
dis1 diinyada ise fotograf, ticari bir ugras olarak sadece tiike-
time seslenen ve kir amacin1 6n planda tutan bir sektordiir.
Giuiniimiizde, fotograf gorintiileri kadar, optik teknolojisi de
yaygin kiiltiiriin araclari olarak énemli yere sahip olmustur.
Bircogumuz fotografi, her boyutuna tiimiiyle hakim oldugu-
muz bir alan olarak gorsek de, goriintiiler tizerinde, onlarin
yayginlasmasi ve teknigi konusunda nedense teknolojinin bi-
rer kullanicist oldugumuzu da aklimiza hic getirmeyiz. Tek-
noloji tiretimini kendi kontrolii altinda tutan kapitalizmin,
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aslinda teknolojiyi kitleleri pasiflestirmenin bir araci olarak
devreye soktugunu, gézden uzak tutmamak gerekir; ciinki
tretim araclarini denetleyen giiclerin, onun sonuclarini da
ayni sekilde denetlemesi dogaldir.

Teknolojiyi iiretenlerin, goriintii iiretenler karsisindaki
egemen durusu, yine gériintii kullanimi yiiziinden basaril-
mistir.

* Fotograf ancak arac ve gerecleri sayesinde kendi varligini
ortaya koyabilir. Fotograf disindaki her tiir yansitma bicimini
fotografla iliskilendirmek, oncellikle onun kendi dogasina ay-
kirt diiser. Bu durum, uygun ve gecerli bir yol degildir ve onu
temsil eden bir sonucu ortaya koymaz. Teknoloji, sanat eserini
okumamiza hicbir katki saglamamustir. Fakat onu okumamiza
yol acan kiiltiirel ve distinsel tiim kanallarin acik tutulmasina
biyiik katkist olmustur. Teknolojinin fotografin anlami tize-
rinde etkili olmasi, fotografi teknolojinin esiri yapmaz, sadece
onun cok boyutlu acilimlara kavusmasini saglar.

e Sanatci fotografc ile amatdr fotografci arasinda, aslinda
derin farklar bulunmaz; ciinkii kullanilan arac ve gerecler, o
kadar yayginlasmistir ki, sanatci ile fotografci arasindaki farkli-
ligin, cok zaman kolayca temin edilebilen bu arac¢ ve gereclerin
golgesinde kaybolup gitmesi kacinilmazdir. Fotografin, rastlan-
tilar1 rahatca ele gecirmeye uygun tekniklere sahip olmasi, her-
hangi insan1 da pekala giizel bir goriintii sahibi yapabilir. Fo-
tograf dahil tim kitle iletisim araclarinin propaganda amaciyla
aynen silah gibi kullanilabilmelerinin olanaklar dahilinde oldu-
gunu unutmamak lazimdir. Fotograf, yiiziinii masum gercekle-
re cevirdiginde bile, herhangi bir ideolojinin slogan gériintisii
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haline getirilebilir. Bu yiizden gériintii tretenlerin, teknoloji-
nin bu biiytk giiciinii zayif duruma diistirmeleri halinde; ancak
onlar1 kendi tirettikleri araclarla geri puskiirtebilirler. Bunu da
kararli durus sergiledikleri takdirde basarabilirler.
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MAHREMIYET
<o

Evrensel Suc!

* Fotograf mahremiyetine girdigi insanlar toplum éniinde
desifre etmekten kacinmaz. Bu da, gériintiilenen insanlari, bu
goruntiiler aracihigiyla gozaltinda tutmak demeketir; clinkii 6zel
yasami ve dokunulmaz haklar olan insanlari, goriintiilerin in-
safsiz yaytlmaciligina teslim etmek, her dénemde fotografin asli
gorevi gibi gosterilmis, bu da global bir denetim amacini gecerli
kural haline getirmistir.

Fotograf, bugiin medyanin mahremiyeti yok sayma araci ha-
line gelmistir. Giintimiizde 6zgurliklerle mahremiyetin sinirlart
birbirine iyiden iyiye karismis gériinmektedir. Bu yiizden, 6zel
hayata yoneltilen her mercek, 6zel hayati metalastirmaktan bas-
ka ise yaramamistir. Fotograf sayesinde 6zel hayatin alenilesti-
rilmesi, onun tarihi dnemdeki kazanimlarindan biridir. Basta
an1 fotograflari olmak tzere, tim fotograflari kiiciik 6lcekli bi-
rer metalastirma girisimi olarak gorebiliriz. Aslinda baskalarina
gosterilen ve aile meclislerinde sikca bakilan aile albiimleri de,
ayni1 6lcekte bir enformasyon gerceklestirmektedir.

Su da bir gercektir ki; medyanin giictinii kullanmak da giice
dayanir. Fotograf ve her tiir gériintii, medyanin bu giiciiniin
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baslica vazgecilmez araclan olarak, siirekli bicimde yayginlasti-
rilmaktadir. Bugiin basin ve yayin organlarinda yer alan tiim fo-
tograflar, amacli ve kasith bir yeniden diizenlemeye ugramadan
kamuya sunulmazlar. Bunun nedeni; haberi de metaya doniis-
tirmek ve basinin bu giiciini stirekli kilmaktir. Bircok tlkede
basin etigi, basinin kendi tayin ettigi 6zgurliik sinirlar icinde at
oynatmaktadir. Ne yazik ki basin etigi de, onlarin sahip olduk-
lar etik degerlendirme 6lciitlerine gore belirlenmektedir. Oysa
kendilerinin tayin ettigi bu sinirlar, yer yer hukuksal sorunlara
yol acmasina karsin, bu girisimler nedense hicbir zaman engel-
lenememektedir. Medya, etigi kendisinin belirledigi Slcekler
icinde yorumlamaktadir.

Elbette basin 6zgiirliigiini, basinin sinirsiz 6zgirliigii ola-
rak algilayanlarin, dogal olarak, herkesin dzgiirligiiniin sinir-
larinin nerede baslayip nerede bitmesi gerektigini de gorme-
leri gerekir. Ozgiir basin ve yayin, ancak demokrasilerde bir
gic olabilir. Medyanin, demokrasinin sesi oldugu iddiasi1 bu
bakimdan bosuna degildir. Giiniimiizde medyanin, kisisel
haklarin ve gerceklerin istismarinda zaman zaman bizzat rol
aldigini goriiriiz. Bunun nedeni, basin 6zgurligiiniin, yine
basin organlar eliyle istismar edilebileceginin yollarinin her
zaman acik olmasindandir.

Paparazzi fotografciliginin etik kurallari, mahremiyet yok
sayilarak olusturulmustur.

e Iki yiizii keskin bicaga benzeyen mahremiyetin, herkesi
ozellikle fotografcilari cezbettigi aciktir. Bazi toplumlarda bir
fotografcinin en biyik sucu, sadece mahremiyetle ilgilenmis
olmasidir! Giiniimiizde mahremiyete en st diizeyde, alenen ve

86



Goriinta Biylcusa

aciktan saldiranlar paparazzilerdir. Paparazzi fotografcilar, top-
luma mal olmus kisilerin 6zel hayatlarinin topluma ait oldugu-
nu ileri siirerek, gozalti ortami olusturmuslardir. Ozel hayatin
kutsalligi, buna inanmayanlari her zaman kiskirtmistir. Tim
dikkatlerini baskalarinin 6zel hayatina yoneltmis olan toplum-
larda, ‘toplumsal etik’ ad1 altinda yeni baskilarin yaratilmas: her
zaman mimkiindiir. O halde paparazzi fotografcilar, gerceklere
kamera yoneltmekle, aslinda toplumun haber alma hakkini su-
landirmaktan &teye bir sey yapmazlar.
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TANIKLIK
e

Tanik Oldugumuz Sey, Gergcek Olan Seydir

* Yizyilin basinda, fotografin gercekligi katiksiz bir bicimde
resmettigine ve fotografcinin da gercek karsisinda tarafsiz bir
tanik olduguna duyulan yaygin inanc, cok cabuk yikildi. Fotog-
rafin, gercegi oldugu gibi resmetmedigini ve tipatip benzerligin
aslinda hicbir zaman olamadigini bizzat goriintiilerin kendisi
bize kanitlamistir. Fotograflar var olduklar siirece, insanlar da
bilgi sahibi olmaya devam edeceklerdir. Fotografci, tanik olarak
gercekleri kamera cercevesi icinde hapsetmekle, gercekleri gor-
me arzumuzu daha da kiskirtmaktadir; ctinka taniklik etmek,
sayisiz gériiniim arasindan carpici ve bizim icin gerekli olanla-
rin varhigini kanitlamak demektir.

Fotograflar, yasamla dogrudan ilintili olduklari kadar, yasa-
mu degistirmede de ayni1 oranda basarili olmuslardir. Fotografci
ise, yasamla ic ice olan biridir ve bize sundugu gercegin dogru-
dan parcasidir. Gergege 6nce kendisi tanik olur, sonra da bu
tanikligint bizim icin kanitlar. Bazi insanlar, tanik olduklar
gercekler ile goriintiilerde yansitilan gercekliklerin birbirinden
farkli seyler oldugunun pek ayirdinda degildir. Goriintiiler, her
zaman fotografcinin miidahalesine maruz kaldiklari icin, fotog-
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rafci, kendisini daima gercegin cok tzerinde gorir. Bu yiizden
fotograf, fotografci tarafindan bir yorum yapabilmemiz icin or-
taya atilan bir fikirdir. Bu fikir, gercegin dikkatimize sunulmasi
hedefinin yiiceltilmesidir. Aslinda her yorum, goériintiiniin ger-
cekle olan baglarindan cok, taniklik ettigi gercegin fotograf tstii
bir olgu oldugunu animsatmak icin yapilmaktadir. Bu yiizden
fotograf gercegi, bize gercekiistii bir anlamu isaret eder. Fotog-
raflarin, yer yer birtakim olumsuz durumlardan bizi korumak
icin cekildikleri de bir gercek; ciinkii gériintiiler, taniklik yap-
tiklart oranda kanit olarak da is gorirler. Fotograflar her tir
tepkinin belgeleri olarak, gereken zamanda ve ortamda taniklik
edebildikleri ve kanit olarak saklanabildikleri icin taniklik, go-
rintiinin dile gelmesine yol acan bir séylemle onu ytikimli
kilmaktir.

Bazi fotograflarin, hicbir tanikliga izin vermeyecek kadar ka-
pali bir icerige sahip olmasi, bu fotograflarin basarisiz oldugunu
gostermez; clinkii basarili bir fotografin basarisini, onun etki-
li icerige sahip olmasina baglayamayiz. icerigin giicii, tanikligi
etkili kilmanin gerekcesi olmadig gibi, carpict bir taniklik da,
icerigi basariya tasimanin nedeni olamaz. Ote yandan, basarih
bir taniklik ortaya koyan fotografin giizel olmasi da gerekmez.
Iste farkli bu yuzler, tanik olmanin hem zenginligi, hem de cok
boyutlu acilimidir.

En iyi algiladigimiz sey, dogrudan tanik oldugumuz seydir.

* Her taniklik, cogu zaman bir gercege katilma ve onu pay-
lasma istegine acik olamaz. Oyle ki; tanikligin bazen gercegi ort-
bas etmenin ideal yolu olarak da tercih edilmesi, gerceklerden
korkanlarin basvurdugu en kestirme yoldur. Ciinkii fotografci-
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lar eliyle gercek, ne yazik ki, zaman zaman gercekdisi anlatim-
larin sergilenmesine malzeme yapilabilmekte ve gériintiilerin
yalan soyleyebilecegi ihtimali, ona beslenen inanci ortadan kal-
dirmanin en 6nemli gerekcesi olmaktadir.

Fotograf, fotografcinin sergiledigi taniklik oraninda giiclii ses
cikarabilir. Taniklik etmek, fotografciyr kendi gériintiisiintin 6z-
nesi, bir bakima onun sahibi yapmaktir. Taniklik eden fotograf-
¢1, ayni zamanda kendi ¢znesinin éniine geger. [zleyici ise; gorsel
taniklig1, daima tribiinlerdeki siralardan izler. O halde fotograf-
lara besledigimiz giiven, onlarin gercegi yansitmasindan cok, bizi
gercege tanik olmaya kiskirtmasindan kaynaklanmaktadir.
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KIMLIK
e

Kimlik, Kim Oldugunu Bilmektir

e Sanat yapitinin, bize baz tezler 6nerdigi savi genel olarak
biiyiik kabul gormekle birlikte, kars: tezler gelistirmemizin onii-
ni daha fazla agmis oldugunu sdéylemek de pek yanlis olmaya-
caktir. Sanatci, her zaman mevcut kurallar cignemeye egilimli
bir kimlik sergilemistir. Her fotograf, yepyeni bir énerme oldu-
gu icin, yapit kendini degil sanatcinin kimligini ortaya koyar.
Bazi durumlarda bir kimlik ya da onun yerine gecen bir imaj
gibi kullanilsa da, her fotograf basl basina bir imajdir. Bundan
dolay: giiniimiizde kimlik olgusu, cok acik sekilde imajlarin bas-
kist altinda bulunmaktadir.

Imajlar da, kimliklere baskin gelen yeni bir kimlik gibi gosteril-
mektedir. Iste fotograf, bu celiskilerin kesisme noktasinda yeni bir
role oturmus goriiniiyor. Elbette, imajlarin da bir kimligi vardir. Ni-
tekim; imajlarin hayatimiza ¢ok fazla karismis olmasi, bizi onlarin
pasif birer nesnesi haline getirmis olduklarinin da acik gostergesidir.

Her yorum, fotografta sanatcinin kimliginin tesciline yo-

nelik katkidir.

* Kimlik, daha cok kisi veya topluluklarla 6zdeslestirilen bir
kavramdir. Her fotografci, ortaya koydugu eylemle -fotograf cek-
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me- ve bu eylemin sonucu olan yapitlarla kendi kimligini 6ne
cikarir. Aslinda fotograf, bash basina bir kimlik ortaya koyma
yolu degil, sadece bir ugrastir. Ote yandan nesnelerle ve yapitlar-
la uzaktan yakindan iliskisi bulunmadii icin, bir tilkenin veya
ulusun fotograf kimliginden sz etmek de pek akilct goriinme-
mektedir. Kimlik, soyut bir deger oldugu halde, somut olgulara
onem kazandirdigr icin, kutsanan ve yiiceltilen bir kavramdir.
Nesneler, bircok durumda kimlik ortaya koymanin belirleyici
araclan olarak is gorse de, sonuc olarak sunu sdylemek miim-
kiin; fotografa asli kimligini kazandiran fotografin konusu,
icerigi ve yansittiklart degil; evrensel deger olciilerine katkilar
koyabilecek 6zgiinliige sahip olup olmadigidir.

Kimlik aranarak bulunmaz, ancak yaratarak ona sahip
olabiliriz.

e Sanatsal kimlik, fotografcinin kendini, kendi yapitlar icin-
de ayricalikli gdrme bicimine kavusturmasi, dzgiin sanat dilini
gelistirerek bunu cok kulturliliige acik bir yetkinlikle sergile-
mesidir. Fotograf gercekligi, insanin kendi kimligini tanimla-
masinin kosullarini da degisime ugratmustir. Oyle ki; kamera-
nin dniinde duran ve hicbir etki altinda olmayan bir insan ile
fotografci tarafindan yonlendirilmis ayni insan, fotograflarda
bambaska kimlikler sergiler. Her insan, daima hayal ettigi veya
olmak istedigi sekilde goriintilenmeyi arzu etmistir. Bundan
dolayr bircok kisi, sadece fotograflar icinde sergilenmek tizere
kendi kimliginden bagimsiz baska kimlige biirtiintur. Gercek
kimligini, geride tutarak disa déniik imaj icin bu kimligi 6ne
cikarir. Fotograftaki kimligin, zamanla gercek kimligine baskin
gelmesinden pek rahatsizlik duymaz. Fotograftaki kimlik, zama-
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nin donstiiriicti degisimlerinden dolayi, siirec icinde sadece
bir yansima olmaktan kopar, kisiyi temsil eden kalic1 bir sure-
te donusiir. Gercek kimligini gosteren belirgin tim ozellikleri
ve dzglinligl, bu gériuntiilerin geri planinda kaybolur. Gercek
kimliginin yerine; buyurucu, emredici, otoriter, soylu veya aris-
tokrat vb. roller benimsemis olan sahte bir yiiz konulur. Gériin-
tiller, yasanilan mekanlarin en gozde yerlerine asilirken, sahte
bu yiizlerin disa dontik narsizmi, artik gecerli kimlik olarak
benimsenmistir. Gercek yiiz, yasamin akist icinde hicbir yasam-
sallig1 olmayan surete, yani yok olup gitmeye yazgili olmustur.

* Herkes gerceklere kendi gercek kimligi ile katilir. Gercekle
kurdugu baglar élciisiinde ve kendi gercekligi cercevesinde bu
kimligi benimser. Fotograf, kimliklerin kendi renkleriyle ortaya
konulmasina ve ortak diinyalilik bilincinin gelismesine biyiik
oranda yol acmis oldugu icin, onu tiim insanligin ortak aynasi
gibi gormek gerekir; clinkii kameralarin duyarsizligi, evrensel
ortak bir duyarliligin gelismesinin baslica nedeni olmustur.

Cagdas tim toplumlarda, her bireyin farkl: iki kimliginden
s6z etmek mimkindir. Birincisi, bireyin kendini, kendisine
karst 6lcen narsist kimligi. Bunu gecerli hale getiren de evren-
sellik olgusu, cagdas uygarlik ve insanlarin kendi yarattiklarina
besledikleri derin inanctir. Ikincisi ise, 6tekilerin veya 6tekiligin
kimligi... Bu da otekileri genellikle geri, nostaljik cagdas olama-
yan ya da tam tersi ilerici kimlik altinda gdrmektir.
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KULTUR

Kiiltiir, Ticari Alisverise Benzer

e Kiltiir, her toplumun hayat tarzini olusturan ve yuzyillar
boyu serpilerek gelisen oldukca karmasik ve cok boyutlu bir ol-
gudur. Siirekli bir devinim icinde bulunan kiltiiriin, giintiimiize
kadar yasayanlar1 oldugu gibi, tarih sahnesinden silinip kaybo-
lan ornekleri de mevcuttur. Fotografin ortaya cikisi, dncelikle
kiiltirlerin tarih sahnesinden cekilmesini hizlandiran olumsuz
bu siireci engellemistir. Giintimiizde kiiltirlerin korunmasinin
en onemli giivencelerinden biri de fotograftir. Fotograf, kiil-
tiirel olgulart ve degerleri sadece yansitmakla kalmaz, onlarin
birtakim sebep ve sonug iliskileri acisindan ele alinmasinda da
cezbedici ve aydinlatici rol yiiklenir. Bircok kiiltiirel varligin yok
olmasinin éniinde giiclii engel olarak duran fotograf, gorsel her
seyi, tiim varoluslariyla birlikte dondurarak saklar, onlarin ko-
runmasina ve stirekliligine onemli katkilar koyar. Bir bakima,
her olgunun &ncesini oldugu gibi, fotograflandiktan sonrasini
da giivence altina alir.

Kultiir, bir bakima ticari alisverise benzetilebilir. Bu alis-
veris sayesinde giintimiz kdltirleri, gecmis kiltirlerden hem
beslenir, hem de yeni kiltiirlerin yaratilmasinin éniini acar.
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Somut gostergeler, elbette gorsel kiltiriin ve kiltirel alisverisin
en onde gelen unsurlaridir. Fotograflar, goriintiiler evreninin
gostergeleri olarak, somut bu gostergelere en iyi drnegi teskil
etmektedir. Yasayan kiiltiirleri sdylencelerden kurtardigi oran-
da, gorintiileri de, yazidan daha etkili bir iletisim yolu haline
getirmeyi basarmustir. Kiiltir, ayni toplumdaki ayni bireyler ile
onlarin karsitlart arasinda ayni duygular cercevesinde iletisim
kurulmasini kolaylastirirken, farkli kiiltiirler karsisinda ise; 6te-
kiligi belirgin bicimde 6ne cikaran bir yabancilasmaya isaret
eder. Goruntiiler, otekiligin anlasilmasinda ve karsitinin olus-
turulmasinda biiytik rol oynamuslardir. Kiiltiirel bir cati, ancak
ortak degerler yaratmakla ve bu degerleri bireyselligin gelisme-
sine kaynaklik eden zenginlige ulastirmakla kurulabilir. Bu
zenginlik, ayn1 zamanda kulturel kimligi olusturan degerlerin
timiniin, zamanla daha da artmasina yardimet olur. Iste sanat-
cinin beslendigi bu kaynaklar, bir yandan onun yaraticiligini ge-
listirirken, 6te yandan da kailtiirel bu birikime kendi katkilarini
koymasina zemin hazrlar.

* Fotograflar, uygarliga ulasma sertivenimizin en etkili aracla-
rindan biri olarak kabul edilmektedir. Yani kultiir yaratmanin,
bilgi tasimanin ve baskalarina aktarmanin en aktif yolu... Fotog-
rafcilarin, tim diinyada kiiltirlerin gelismesine ve taninmasina
buytik katkilar koyduklarim biliyoruz. Fotograf, yasamimizda yeri
olan bircok seyin, kiiltiirel nesneler olarak kabul gérmesinde ve
dziimsenmesinde tartismasiz rolii oldugu gibi, kiilttrel gosterge-
lerin, cogu zaman disladigimiz veya tepki duydugumuz ya da red-
dettigimiz konuma tasinmasinda da etkin gorevler tistlenmistir. O
halde, toplumsal yasamda birtakim degerlerin 6ne cikmasinda ya
da dislanmasinda, fotografin uyaria ve bilgilendirici bu roltintin
baska mekanizmalar1 da harekete gecirdigini unutmamak gerekir.
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Fotograf, basli basina bir olgu olarak baska olgularin acik-
lanmasinda da rol oynamaktadir. Giizelliklere olan egilimi ve
dogay1 kendisine 6rnek almast, fotografcinin catismalara sdzci-
liik yapmaktan cok, fotografi kiiltiirel bir olgu olarak goriip, ele
aldigin1 ortaya koymaktadir. Bundan dolay: kaydedilmis goriin-
tilleri, aym zamanda fotograf¢inin hazirladigi goérsel bildiriler
olarak gérmek gerekir. Fotograflar, kiiltiirel enformasyonun en
cekici gostergeleridir. Her fotografcy, ilgilendigi seyleri daha go-
rinir hale getirmek icin, zaman zaman abartili bir yorumlama
seklini benimsemekten kacinmaz. Bazen de abartili yorumlar
ozellikle tercih nedeni yapar. Ote yandan, optikten kameraya,
filmlerden fotograf kimyasallarina, elektronik imajlardan sanal
diinyaya kadar gériintii ortaminin tiim araclari, abartili yorum-
larin yolunu acan genis olanaklar sunmaktadir. Kuskusuz fotog-
rafcinin elindeki kamera, hangi dontsiimlere olanak veriyorsa,
fotografci sadece o kadarini yansitma sansina sahiptir. Fakat
yine de bir gériintiiniin bicimsel sinirlarini kesinlestiren, sade-
ce dusiinsel ve nesnel yogunlasmalar degil, ayn1 zamanda bu
alanda kullanilan sinirh yeterliliklere sahip arac ve gereclerin
sundugu olanaklardir.

Fotografin bulunusundan bu yana teknik gelismelerin bas-
lica hedefi, goriintilerin fotografci tarafindan uygun ve gerek-
li gostergelere donistirilmesini saglamak icindir. Fotograf
alaninda, zaman icinde degisen tekniklerin yarattigi gorsel so-
nuclan bir yana birakamayiz; ciinkii her ne kadar teknik be-
cerilerden de giic aliyorsa da, her fotografin ayni zamanda bir
manifesto oldugunu sdylemeden gecemeyiz. Goériintii cercevesi
icinde alisik oldugumuz geleneksel bicimler, giintimiizde orta-
ya cikan yeni tekniklerin yarattigi farklilasmalara ve degisimlere
karsit degildir. Aslinda fotograf, teknikten de ote bir seydir ve
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tekniklerin farkhilasmasiyla aciklanacak olciide sig sulara sikis-
mus bir sanat degildir.

Cekilen her fotograf, fotografcinin yaraticilik seriiveninin
ve kiiltiirel birikiminin izlerini yansitir.

* Fotografci fotografta, kisisel betimlemelerini sergiledigi
gibi, gercek karsiti arayislarini ve imgesel yetkinligini de sun-
may1 hedefler. Bu cabalarin baslica nedeni, kendisini ve yete-
neklerini ortaya koyarken, aslinda kiltiirel iletisimin belirleyici
bir bireyi oldugunu ve onu olumlamamiz gerektigini géstermek
icindir. Sanatci hangi sanatsal kriterleri 6lct alirsa alsin, fotog-
raf yine de geleneksel belgesel niteliklerinden uzak disemez.
Basarisiz fotografcilarin, ortalama izleyicinin begenisine uygun
fotograflar cekmesini ve bunlari da sanatmus gibi gostermelerini
ciddiye almamak gerekir. Bu tavirlar ve fotograflar, izleyicinin
algilama cesitliligi karsisinda bazi fotografcilarin kendi giicsiiz-
liklerini aciga vurmasindan baska bir sey degildir. Aslinda bu
tur egilimleri, fotograf sanatinin ulastigi diizeyi goz ardi eden ve
siradanliga prim vermekten 6teye gidemeyen birer girisim ola-
rak ele almak gerekir.
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EVRENSELLIK
<o

Evrenselligin Normlar: Yoktur!

* Fotograf, ne yazik ki Bat1 kapitalizminin tiim 6teki kiltiir-
ler Gizerinde hegemonya kurmasina aracilik eden bir sanattir.
Bati, bilimsel ve teknolojik gelismisligini, sdmiirgeci yayilmaci-
liginda bir avantaj olarak kullanirken, fotografi bu giiciin bir
payandasi olarak gérmustiir. Bati, elbette bu birikimini, yiiz yil-
dan daha uzun siirede edinmis oldugu deneyimlerin 1s131nda
kazanmistir. Bugiine degin fotograf araciligiyla yayginlastirilmis
tim kiltir degerleri de, tipk: fotograf gibi evrensel alana acil-
mis degerlerdir. Bu acilim, baska bir yoniiyle de goriintiilerin
ortak diinya dilinin sozctikleri gibi kabul gérmesine neden ol-
mustur. Giiniimuzde yasayan tiim kiiltiirler, gelismis Bati’'nin
ekonomik, siyasal ve hegemonyaci kiiltiriiniin baskist altinda
bulunmaktadir. Bat1 kiiltiir(, 19. yy’'dan bu yana tiim yerel kiil-
tirlerin icini bosaltmuis, onlar birer seyirlik oyun haline déniis-
tirmiustir. Gercekten de evrensellik denilen sey, ne yazik ki;
yalnizca bir yutturmacadan ibarettir ve giiclii olanlarin, evreni
ele gecirme politikasindan baska bir sey degildir.

Fotografin ve genel olarak sanatin, yerel degerleri dikkat ce-
kici ve carpici degerler halinde sunmasi, topluluklarin otantik
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ozelliklerini anlasilir ve estetik olciiler icinde sergilemesi, onu
evrensel deger olciitlerinden hicbir bicimde uzaklastirmamistir;
ciinkii evrensellik olgusu, aslinda yerel kiltiirlerin olusturdugu
st kiltir battnligadir. Bu yizden evrensel dili yakalamak,
gortntileri yayginlastirmaktan da 6te bir sanatcinin yapitlarin-
daki samimiyet ve yansitma becerisiyle miimkiin olabilecektir.

* Fotograf gorselligi, ceviri yapmayi gerektirmeyecek denli
anlasilir bir diinya dili olmasina karsin fotografcilar, daima belli
bir dilin ve toplumun mensubu olmuslardir. Diinyay, icinde
yer aldiklar1 toplumun bakis acisi, deger yargilari ve toplumsal
deneyimlerinin cercevesinde gérmiis ve yorumlamislardir. Ev-
rensel ortam; cok uluslu, cok kiltirla ve cok dilli uluslararasi
degerlerin egemenligine dayanan bir olusumdur. Evrenselligin
kaynaklari, evrensele acik yerellikte yatmaktadir. Bir bakima
yerelligi, yeniligi hatta bireyselligi kapsar ve kutsar. Her sanat-
cinin, yapitlart araciligiyla, ayni zamanda evrensel bir dil konus-
tugunu ve bunu daha da gelistirmesi gerektigini goz ardi etme-
mek gerekir. Evrensel kiltiiriin baslica amaci, yerel kiltiirlerin
zengin bu kaynaklarindan alabildigine yararlanmak, onlar dis-
layan bir hegemonyaya olanak tanimamak olmalidir. Bu acidan
bakildiginda her toplumun sanatcisi, evrensel ortama kapilari
acik olan, ulusal bir kimlikle yola ¢cikmalidir.

Sanatci, eger evrensel hedeflere ulasmak amaci tasiyorsa,
elbette evrensellik onu bagrina ¢cok kolay basmayacaktir!

* Cagdas Bat1 kulttriintin evrensellige acik olmasini dogal
karsilamak gerekir. Evrensel kiiltiir, temel olarak gelistirilen
ve donustirilen yerel kiltirlerden beslenmekle beraber, on-
lar1 yeni dontisiimlere ugratan baskici bir boyuta da sahiptir.
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Evrensel kultiriin olusturulmus normlari yoktur. Gelismis tl-
kelerin evrensel arenadaki giicii, evrenselligin gelismis bu tilke-
lerin silahi olmasindan kaynaklanir; ciinkii evrensellige giden
yolda, siyasi ve ekonomik giiciin oynadig1 belirleyici rolii goz
ard1 edemeyiz. Bat1 diisiincesi, evrensel boyutlarin yol ve yonte-
mini ylizyillar 6nce kesfetmis ve bu alanda hayli mesafeler kat
etmistir. Peki, o halde; Bat1 kiiltiiriine kosut olan Dogu kiiltiiri-
nin evrensellige cok fazla acik olmamasini nasil aciklayabiliriz?
Evrensellik kavraminin, ilericilik-gericilik veya uygarlik-ilkellik
distiincesiyle ilintisi var mudir!? Ya da boyle bir iliski kurulmus
da bundan biz mi habersiz bulunuyoruz?

Bat1 kiiltiiriiniin en belirgin 6zelligi, bu kultiiriin dinamik
karakter sergilemesi ve gelismeye acik ozellikler gostermesidir.
Gelisme ve degisim, ylizyilimizin en actk ve kesintisiz 6zelligidir.
Gelismenin her bicimi, evrensel ortama da acik olmustur. Ne
yazik ki; Bat1 Uygarlig1 giiniimiizde her tekniksel gelismeyi ya da
her diistinsel yeniligi, -cogu zaman bir moda gibi- yeni bir inanc-
mus gibi bize dikte ettirmektedir. Bat’nin teknolojik, dolayisiyla
buna kosut olarak ekonomik giicii, hicbir hakki olmamasina
karsin, diger kiiltiirleri yok saymayr da beraberinde getirmistir.
Elbette, bu tam anlamiyla bir insanlik sucudur!

Opysa Dogu kiltiri, kokli gelenekci yapisiyla; kapali, radi-
kal ve mistik yasam bicimiyle, geleneksel kiiltiiriintin cok renkli
ve muhafazakar yerelligi ile Bati kiiltiiriinden farkli bir cizgi iz-
ler. Bunlarin yani sira, evrensel tiim degisimlere ve yeniliklere
kars1 direnmesiyle, bolgeci ve kapali kalmay: tercih etmesiyle,
gelismeleri yakalama konusunda tutuk davranmasiyla ne yazik
ki; cagimizin cok gerisinde kalmaya mahkam olmustur. Yizyil-
lara uzanan zengin bir gecmise sahip olmasina karsin, Dogu
kiltari, kemiklesmis bu yapisini bugiin bile kirmakta ok is-
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tekli goriinmemektedir. Dogasi ve sartlart geregi, kendi sinir-
larin1 asmaya ve ortak bir paylasim dili gelistirmeye karsi pasif
kalmay1 benimsediginden, Dogu kiiltiirii, yerel kalmanin tiim
dezavantajlarin1 halen biiyiik oranda yasamaya devam etmekte-
dir. Dogu kiiltiiriintin gecmisinde paylasimcilik ve yayginlasma
egemendir. Dogu inanai da (Mislimanlik, Budizm, Sufilik)
bunu destekleyen bir toleransa sahiptir. Dogu’nun kiiltiirel mi-
rast, onun giiniimiizdeki tutuklugunu ortadan kaldiracak zen-
ginlikleri barindirmakla beraber, Dogu’nun uygarligin ulastig:
duizeyi yakalamasi icin cok ciddi bir reforma gereksinimi vardir.
Dogu kiiltiirii verici ve demokrattir ve Bati kiiltiiriinii egemen-
ligi altinda tutan sémiirgeci anlayisa gecit vermez. Dogu inanci,
ayni zamanda somirii mekanizmalarini da benimsememistir.
Bu yiizden de, Dogu dusiincesinde kolektivizm ve paylasimcilik
s6z konusudur.
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<

Tiim Yargilar Degiskendir

* Fotograf, somut gercekliklerin sanati olarak bizi en fazla
da soyut yargilarda bulunmaya zorunlu kilmaktadir. Acik gos-
tergeleri de, anlam tasityan somut gostergeler haline getirmekte-
dir. Bu yiizden onu, 6ngériidden cok, gérme sanati olarak kabul
etmek gerekir. Bakislarimiz stirekli degistigi icint yargilarimiz da
degiskenlik gosterir. Bakislarimiz, secici ozellikler tasidigi icin;
carpici, uyarici ve cekici goriintsler, genellikle daha fazla ilgi
odagi olurlar. Bu nedenle bakislari, ayricalikli ggrmenin belir-
leyici karar duraklan olarak ve bilincimize dogrudan katkida
bulunan eylemler gibi gormek gerekir.

e Her fotograf, var olan bir durumu, kesin sonuca baglamak
icin cekilmektedir. Yani nesnel durumlari durum olmaktan
cikararak, nesnel olmayan yargilara déniistiirmek icin... Fotog-
rafcinin, nesneler ve olgular karsisindaki rahatligi, bunlarin
fotografci karsisinda hicbir 6nyargiya sahip olmamasindan kay-
naklanmaktadir. Fotografci icin en bilyiik huzursuzluk nedeni,
fotograf cekiminde birtakim kesin yargilarla yiiz ytize kalmis ol-
masidir. Fotograf, nesnelerin sdyle veya boyle olmasi gerektigini
ortaya koymaz, sadece onlari nasil gdrmemiz gerektigi konusun-

105



Cerkes Karadag

daki kisisel yargilarimiz1 kesinlestirir. Acikcasi, nesnelerin duru-
su, onlar1 gérme bicimimizi de degistirmektedir.

Herkes, sahip oldugu belli yargilar 15181 altinda gérir ve fo-
tograf ceker. Bizi harekete geciren kisisel yargilar, karanlik kul-
varlar1 olan bazi 6nyargilardan daha tehlikeli degildir. Kamera-
nin yasama Onyargili bakisla yoneltilmesi, fotografta icerigi ters
yiz eden sahte gerceklerle bizi yiiz yiize birakmaktadir. Kamera
hicbir ényargiya sahip olmayan bir arac oldugu gibi, ayni za-
manda yargilayic1 bakisin suc ortagi olan giivenilmez bir aractir.
Fotografci, bazi amaclar gozeterek yola ciksa da, sonucta belirli
bazi yargilara ulasmamizi saglamak icin yani bir bakima bizim
icin fotograf ceker; ciinki fotograflar, gercekligi pekistirmemi-
zi kolaylastiran, yargilarimizi gecerli kanitlarla aciklayan veya
gordiiklerimiz hakkinda gériis olusturmamiza olanak saglayan
aydinlatici materyallerdir. Goriintiiler, dogruyu veya yanlisi bize
sunmakla bir karara varmamizi kolaylastirmamuislardir. Aksine,
yargida bulunmamaiz icin bizi siddetle yiiz yiize getirmeleri gere-
kir. Dogru ile yanlisin tek basina karar olcisii olmadigini, zaten
gortintiler de dogrudan aciklamiyor mu?
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Yaniltic1 Gergek, Kurgulanan Gergektir

* Bircok diistintir ve sanat elestirmeni, fotografta gercekten
hareketle kurgulanan seyin aslinda gercegi temsil etmedigini,
dahasi kurgulanan gercegin tamamen yalan oldugunu ileri si-
rer. Aslinda gercegin kendisiyle de tartismak bir olgudur. Kur-
gulanan her gercek, her zaman bizi yaniltan bir amac tasimaz,
fotografci bazen gercegin rizgirini giclii hissetmemiz icin,
abartil bir gorselligi ozellikle benimser. Peki, fotografct yapti-
g1 kurguyla gercegi mi devre disi birakmak istemektedir; yoksa
gercegi daha da giiclendirmek ve nesnelligine sadik kalarak onu
yeniden insa mu etmektedir’ Goériinen odur ki; gercegi, kendi
soylemleri icin vazgecilmez gereklilik olarak goren fotografci,
yalan sdylemektense sadece gercegi bizim icin daha fazla abarta-
rak bir dil ortaya koymay tercih etmektedir; ciinkii fotografin
yalan sdylemesi icin goriintii icinde yer bulan tiim nesnelerin
de gercekdisi olmasi gerekir. Oysa fotografta bulunan seyler, her
zaman ve timiyle gercektir ve genellikle gercek hayattan alin-
mus kesitlerdir.

Fotografta gercek, goriinen nesnelerden hareketle, birtakim
gereksinmeler ve diistinsel hedefler gozetilerek elde edilir. Fotog-
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raflarin yalan sdylemesi icin, ortada hicbir gercegin veya gercegi
kanitlayan hicbir olgunun var olmamasi gerekir. Carpitilmis
gercegin fotografta sergilenmis olmasi, onun yalan soyledigini
aciklamaz. Olsa olsa, sadece carpitici bir amaci ortaya koyabilir.
Kamera, hicbir sekilde yorum yapamadigina gére, fotografta yer
alan seyler mutlak olarak gercegi yansitir. Ote yandan, yaniltici
bir amaci ortaya koyan gériintiiniin, sonsuza kadar gercek gibi
kabul gérmesi de miimkiin degildir.

Sahte gercekliklerle aldatilan izleyici, bunun farkina var-
maya basladiginda, ne yazik ki gériintiilerdeki dogrulara kars
olan inancim1 da yitirmektedir.

* Yaniltic1 gercek, yasamda var olan gercegi degil, ondan ha-
reketle ve onun dogrular temel alinarak yeniden yaratilmis ve
kurgulanmis gercekliktir. Géruntiiler, yaniltici ydonlendirmeler
icin, bize her tirr olanag: sunabilen materyallerdir. Iki ucu kes-
kin kilica benzeyen ve gercekle yalani ayn1 oranda kucaklayan
goruntiilerde, gercekle gercekdisiligin sinirlan birbirine o denli
yakindir ki; her ikisi arasindaki temel farklar ancak énsezileri-
miz ve duygularimizla tartarak kesinlestirebiliriz. Giintimiizde
yaygin bir gériintii bombardimaniyla ne kadar ic ice kaliyor-
sak, propaganda amach yonlendirmelerle de aym oranda yiiz
ylize geliriz. Bu propagandalar karsisinda, acikcasi cok amach
bir gerceklik oyunu icine cekilmekte ve belli amaclar dahilinde
yonlendirilmekteyiz.

Basarili fotograflar bile, olaganustii nitelikler sergilemedik-
leri takdirde, izleyicilerin ilgisini canli tutamazlar; ciinkii ola-
ganustiilitk arayisi, cogu zaman goriintiilere yoneltilen ilginin
baslica nedeni gibi gorilmektedir. Iste bu arayss icinde olan
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fotografcinin, yasadigimiz gercekliklerden koparak sahte ger-
cekliklerin tuzagina kolayca diismesi kacinilmazdir. Yapitlarin
basar1 6lcitleri baskadir, olaganistii konulari icermesi ise daha
baskadir. Kanimca, konular sanatsal bakisin ¢niinde her zaman
bir tuzak olarak dururlar. Ve etkili bir diizenlemeyi siradanlik
cizgisine indirgeyen tehlikeleri barindirirlar. Bugiin fotograf go-
rintilerinin coklugu, dikkatimizi daha cok carpici, fakat icerik-
siz veya yonlendiren imaj goriintiilere yoneltmektedir. Bu da,
enformasyon ortaminda, gercekle ‘imaj’ gercegin belirsiz sinir-
larin1 daha da bulaniklastirmaktadir. Fotografin inandiriciligy,
giiniimizde artik inandirici olmaktan ¢ikmistir. Gériintiilerin
gercekdisiligin egemen baskisi altinda giderek etkisiz birakilma-
st da, gerceklik ideallerimize biiyiik bir darbenin indirilmesidir.

* Gerceklikler evreni icinde, samimi goriintiiler oraninda,
aldatmak amaciyla cekilen yaniltici gériintiilerin de, yer bulma
sansina sahip olduklari bir gercek. Goruntilerdeki gerceklikler
ile cogu zaman hicbir sekilde farkinda olamadigimiz birtakim
gercekdisiliklar arasinda, aslinda derin ucurumlar bulunmaz;
cinkil gorinti icinde, hem gercegin, hem de gercekdisihigin
var olabilecegini ve gercekdisiligin farkinda olmayacagimiz ka-
dar inandiric1 goriinebilecegini gdzden uzak tutmamak gerekir.
Gortintiler, propaganda amaciyla birilerinin kontrola altina
girdiklerinde veya kurmaca gériintiiler haline getirildiklerin-
de sahtelesir ve tehlikeli olmaya baslarlar. Nitekim, toplumsal
bircok catismanin gerisinde bazi gériintiilerin bulundugunu ve
bunlarin toplumsal yasamin dinamiklerini sarsmada oldukca
etkili olduklarini gecmis deneylerimizden iyi biliyoruz. Ozellik-
le gazete ve dergilerde sansasyon yaratma amaciyla kurgulanan
fotograflar ile bilgisayar ortaminda tasarlanmis diizmece olay
goruntiileri buna iyi drnektir. Soguk savasin dorukta oldugu
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1960l yillarindan bu yana, bu inangsizlik, biiyitk oranda yay-
ginlik kazanmis ve nesnel gercege olan giiven, ciddi bicimde
sabote edilmistir; ciinkii bu tarihlerden itibaren magazin der-
gilerinde ve TV yayinciliginda biyiik atilimlarin yapilmaya bas-
lanmasi, gériintii enformasyonunda da ayni oranda artisa yol
acmustir. Bunlarin yani sira ne yazik ki; kameralarin zaman za-
man savaslar1 hakli cikaran ya da masum gosteren propaganda
aygitlarina dénistiirilmis olduklarini da ibretle gériiyoruz.

110



REKLAM FOTOGRAFLARI
<o

Gériintii Despotizminin Saygin Yolu

* Duygusal yasam icin gerekli olan seyler, gorsellik icin de
gerekli ve vazgecilmez olmustur. Reklam diinyasi, bu ilgiyi cok
iyi kullanan bir alandir; ciinkii insanlar, gercek yasamin kurgu-
lanarak ideallestirilmesinden hicbir zaman rahatsizlik duymaz
lar. Giiniimuizde tiiketiciye sunulan reklam imajlarinin tiimg,
durmadan ve siirekli olarak, onlara kendi dzgtrlitk sinirlarinin
cok genis oldugunu miijdelemektedir ve elbette tiiketim ile
ozgurligin ayni seyler oldugunu vurgulamaktan da kacinma-
maktadir. Ozgiirlikler, tiketim dirtisiiyle taclandinlarak, ici
bos kavramlara dénistiirilmekte, her imaj 6ziinde ézgurlikleri
kullanan birer palavra tizerine kurulmaktadir.

Tim imaj gorintiiler, sonucta sadece birer titketim imge-
sidir ve titketimi daha da arttirmak ugruna propaganda arac
yaptlmislardir. Aslinda imaj gorintiilerin arkasinda yatan asil
gercek, bireyleri goruintiiler araciligiyla birer tiiketim nesnesi
gibi gdrmek ve onlar1 amach bu propagandalarin hedef kitlesi
haline getirmektir. Fotograflar, her tir tiiketime yanit verebildi-
gi veya ona malzeme haline getirildigi icin, glintimizde hicbir
fotograf dogru yerde bulunmaz; ciinkii amac, titketim idealini
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dogrulamaksa, hangi nedenle cekilmis olursa olsun, gorinti-
lerin bu propagandalarin malzemesi haline getirilmesi kacinil-
mazdir.

Ozellikle reklam sektori, tiim bu hareketlerin basini ceken
bir alandir. Tiketimin bir inanc gibi kutsanmasi gercegi, rek-
lam diinyasinin temel mantigidir. Piyasaya sunulan triinlerin,
gelinlik kiz gibi 6zenli bir makyajla bezenmesinin ardinda yatan
neden, izleyiciyi gercekle diis arasindaki bir noktaya cekmek-
tir. Buna gore reklam fotograflarinin genel amaca ozetle soyle
aciklanabilir; fotograf, titkketim stratejisinin baslica araci olmal,
titketici sayisini olagandstii sayida arttirmak ve izleyiciyi sorgula-
ma yapmaktan uzak tutmalidir! ...

Reklam fotograflari, temelde toplumun bazi beklentile-
ri ve arzu bosluklar: ol¢ii alinarak tasarlanmaktadir. Amag,
insanlar1 kigkirtmak, ilgili kilmak, yonlendirmek ve bastan
cikarmaktir.

* Fotografin yayginlasmasini saglayan teknikler gelistikce,
fotograflar tizerinde yaratilan amacl déniistiimler de buna para-
lel olarak cesitlenmistir. Gercekten de, 6zellikle reklam diinya-
sinin, fotograf alanindaki bu gelismelerden cok biiytik yararlar
elde ettigi ksinair. Bireyler tizerinde gorsel egemenlik kurma-
da ve goriintii despotizminin denetimsiz sekilde yayginlasma-
sinda reklam fotograflarinin belirleyici bu roliinii gérmezlikten
gelemeyiz. Goz alici birtakim nesnelerin arkasina saklanarak,
onlar1 fotograflarin biiyiilii siizgecinden geciren bircok reklam
fotografcisi, bununla izleyici tizerinde otorite kurmak amacinda
oldugunu ortaya koymaktan cekinmez. Ozellikle tanitim fotog-
raflari, bu otoritenin kurulmasinda belirgin bicimde rol alan
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bir yaraticilik alanidir; ciinkti reklama bir gereklilik kadar, ge-
reksinim yaratmada da ayni oranda basvurulmaktadir.

Reklam fotograflarinin etik sorgulamasi, genellikle piyasa
kosullar1 ve rekabetle iliskilendirmektedir. Oysa, boyle bir sor-
gulamada tiiketici ve tiketilen iliskisinin 6ne cikarilmasi ge-
rekir. Reklam fotograflarinin yayginlasma olanaklari cok fazla
oldugu icin, aslinda tiimiyle yaniltict amaclarla tasarlanan bu
imajlarin, insanlar1 yanhs bilgilendirecegi pesinen bilinmekle
beraber, hedeflerini hi¢cbir zaman gizlemekten kacinmamalar,
onlar1 ayn1 zamanda ¢ekici nesneler haline getirmektedir. Kisa-
casy; reklamcinin diis yaratma amacy, izleyiciye gercekten de diis
yaratmaktadir. Her tanitim, izleyiciyi fotograflarda sunulanlar
karsisinda saskina dondiirerek yonlendirmek amac tasir. Rek-
lamlarda yer alan goz alict nesnelerin gorintiilerinden sunlar
beklenir; nesneleri toplum nazarinda gosterisli gostergeler ha-
line getirmek, marka adi altinda yeni ‘idol’ nesneler yaratmak,
ilgiyi ve titketim arzusunu tiiketicinin géziinde zorunlu gerek-
sinme gibi géstermek.
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BELGESEL FOTOGRAF
~gpe-

* Fotografin en belirgin ve en karakteristik 6zelligi, onun ta-
rihten kaynaklanan kendi geleneksel ozelligidir. Yani, sahip ol-
dugu belgesel ozellik... Belgesel fotograflar, geneli ilgilendiren,
anlasilir ve tanik olunmus gerceklikleri kapsamaktadir, sanat
ise; tasarlanmis ve hedeflenmis anlamlan ortaya koyar. Fotog-
rafin tiim sanat anlayislarin1 derinden etkileyen boyutu, onun
her dénemde ve herkes tarafindan ortak kabul géren bu belge-
sel ayricaligidir. Diistince tarihi, bize sanatsal ve diisiinsel her
gorlsiin, her zaman kendinden 6nceki baska goriislerden giic
aldigini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, usta fotografcilarin
sanat Usluplarindan, hem kendilerinden &ncekilerin etkilerini
tasir, hem de sonrakiler icin 6rnek olusturan deneyimler olarak
yararlaniriz. Aslinda bu durum, sadece fotograf acisindan degil;
ayni zamanda tiim sanatlar icin de gecerlidir.

Elbette hicbir sanat alani, kendi geleneklerine sirt cevirme-
mistir. Her sanat, bir taraftan kendi geleneklerinin baskisi altin-
da bulunur, diger taraftan da onun stirekliliginden giic kazanur.
Her donemde baz anlayislarin, kendi geleneklerini yikmak id-
diasiyla ortaya ciktiklart bilinmektedir. Amacg, yeni bir anlayist
benimsemek gibi goriinse de, temelde gecmis tizerine insa edi-
len bir gorisi, gecmisi de animsatarak ortaya koyma girisimin-
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den baska bir sey degildir. Buna gore, sanatci ge¢misine karsi
ciksa veya reddetse bile, yine de geleneklerinin gercekliklerin-
den ve stirekliliginden uzak degildir.

* Belgesel denilen fotograf tarzi, nitelik bakimindan rast-
lantilara siklikla kapt aralayan bir calisma bicimidir. Bu ne-
denle rastlantilar ve karsilasmalar, belgesel fotografin en be-
lirleyici dayanaklarinin basinda gelmektedir. Ne yazik ki; bazi
fotografcilar, belgesel fotograflari, yasami enine boyuna irde-
lemeye yonelik bir gézlem ve yorumlama yolu olmaktan uzak
tutup, onu rastlantilarin belirsiz girdabina hapsetmekten ka-
c¢inmamaktadir. Bunun baslica nedeni; nesnel gercegi kolayci
bir bakisa yama yapmaktir. Ote yandan belgesel fotograflar,
dergi ve gazete editorleri ve amator fotografcilar nezdinde sa-
dece yasami saptamaya memur edilmis dokiimanlar gibi deger
gormektedir. Bunu, belgesel fotograflarin icerigini bosaltma
girisimi olarak gérmek gerekir; ciinki bircok belgeci fotograf-
¢t ile onlarin emrindeki objektiflerin, cogu zaman sanki amaci
netlesmemis arayislarin pesindeymis gibi gezinip durmalari,
onlarin gercekle ilgilendiklerini kanitlamaz. Yapilan is, acik-
casi gercegi olasiliklarin adresi gibi gostermekten baska bir sey
degildir. Yer yer saskin, her zaman avci, en fazla da saldirgan
olduklar: arayslarin...

e Tiim fotograflar, ayn1 zamanda birer belge 6zelligi tasidik-
lar1 icin, bilinenler kadar belirsiz veya bilinmeyen seyleri de ba-
rindirirlar. Belgesel bakisin mayasi samimiyettir. Bu samimiyet,
fotografcinin konusuyla biitiinlesmesine yol acar, 6tekine ka-
tilmanin keyfini yasatir. Ote yandan, belgesel fotografta ikinci
derece 6nemde kabul edilen baska bir cephe daha bulunur ki;
bu boyutunu daha cok amator fotografcilar hayata gecirdikleri
icin, genellikle gézden kacirilmaktadir. Her amator, karsilastign
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ya da tesadiif ettigi konular1 genellikle kurgulayarak belgeselles-
tirir. Aslinda bu tarz bir calismada 6lci alinan sey, belki de cok
samimi bir sekilde, sonucta belgesel bakis acisini bir fotografta
gecerli kilmaktadir. Fakat g6z ardi edilen tek gercek var; o da,
fotografcinin yasami izlemeyi ve ona tanik olmayi benimsemek
yerine, gordiiklerini yeni bastan tasarlamaya calismasidir. Unu-
tulmamasi gereken sudur: Belgesel tarzda calisan her fotograf-
cinin, her zaman tarafsiz ve samimi bir gézlemci olmasi ve goz-
lemlerini gorintiiler icinde bunu zaafa ugratmayacak derecede
iddiasiz yansitmasi gerekir. Ancak yine de, su soruyu kendimize
sormaktan vazgecemeyiz. Acaba fotografcinin samimi oldugu-
nu herkes kolay algilayabilir mi? Yaptig1 secimle, kimden yana
ya da kimin yararina samimiyet gosterisinde bulunmaktadir? O
halde, izleyiciyi gordiiklerine inandirdigr olciide ve ona kendi
ictenligini yansittig1 siirece, fotografci samimi bir gézlemci ola-
rak kabul gorebilir.

* Bircok belgesel fotografi, fotografcinin ictenligini yitirme-
den, gercek mekaninda kurgulayarak cekmesini yadirgasak da,
bu fotograflara sinen samimi bakisi goz ardi edemeyiz; ancak
yine de bir tanikligi kanitlama amaci tasiyan ve gercegi giive-
nilir sekilde yansitmasi beklenen fotografin, nesnel goriineni
gercek bir mekdnda ve gercege miidahale etmeden yansitmasi
gerekir; ciinki bu nesnelligin tasarlanarak cekilmesi, sonug iti-
bariyle fotograflar1 hem gercek hem de gercekdisi bir konuma
sokmaktadir.

Gercek goriintii tizerine uygulandign kuskulu olan her tiir
midahale, fotografi gercege yaklasan bir gerceklikle yansitsa
bile, bu fotograflari tiimiiyle belgesel olarak gormemek gerekir;
ciinki fotografin gercekligine 6znel miidahale yapilmis ve ger-
cek tizerinde bazi kuskularin olusmasina zemin hazirlanmistir.
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Oyle anlasiliyor ki en saf ve dogal portreler, fotografcinin
kendisini ve kamerasini ¢ok fazla hissettirmedigi belgesel ni-
telikli portrelerdir.

* Belgesel fotograflar, temel olarak saf ve yalin gercekleri yan-
sitmayi hedeflemis olsalar da, fotografcinin cerceveye her boyut-
taki miidahalesi, bu fotograflari gercekleri dogrulayan kanitlar
olarak fazla degerli yapamaz. Hatta onlar1 gercekligi tartisilan,
gercek karsiti dokiimanlar haline de getirebilir. Baska bir aci-
dan bakildiginda, belgesel fotograflarin en énemli tarafi onlarin
taraf tutmaya egilim gosteren bir 6zellige sahip olmasidir.

Eksiksiz tiim fotograflarda, goriintii cercevesine kaydedilen-
lerin kaygis1 fotografciyr daima secimler yapmaya gotiirmekte-
dir. Her secim, -6zellikle belgesel konuda- en fazla da can alici
bir mesaja ulasmak kaygisindan dogmaktadir. Aslinda belgesel
bakis, fotografciy secici fakat tarafsiz bir taniklikla zorunlu tut-
maktadir. Ancak, yasam karsisinda hicbir sekilde tarafsiz kala-
mayacagimiza gore, fotografin belgesel niteligi, olsa olsa nesnel
taniklig: tarihsel platforma ustalikla oturtmakla bir anlam kaza-
nabilir. Aslinda belgesel fotograf da, 6teki tarzlar gibi fotograf-
cinin kisisel etkilenmelerinin agir bastigi bir tasarim sonunda
gerceklestirilmektedir. Belgesel calisan fotografcinin, sosyal bi-
limler alanina amator veya profesyonel diizeyde ilgisinin olmast
kacinilmazdir; clinki belgesel calismanin bir ucu sosyal bilim-
lere uzanmakta, hatta biiyiik oranda ondan beslenmektedir.
Diger yoni ise; bizi bilgilendiren, uyaran ve ajite eden bir islevi
gerekli kilmaktadir.

Peki, bu durumda yapit ortaya koyan fotografci, kendi ala-
ninin yani sira baska hangi misyonlari yiikklenmelidir? Sanatci
ayni zamanda sosyal bilimci midir, psikolog mu, etnolog mu
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yoksa bir siyasetci midir? Fotograf tarihinde, belgesel fotograf
ceken bircok biiytik ustanin, aslinda fotografi meslek olarak du-
sinmediklerini bugiin acaba kac kisi biliyor? Iste bu ve benzer
sorular, fotografcinin, vizyonunu ortaya koyan bazi acilimlara
yol acabiliyorsa ayni zamanda fotografin zaman zaman belirsizli-
ge suritklenen konumunu da agiga kavusturabilir. Fotograf, bas-
langicta bir meslek olarak kabul gérmedigi gibi, mesleki ilkeleri
ve kurallar1 da hentiz olusturulmamisti. Ayrica, o giiniin kosul-
lar1 da bunu zorunlu kiliyordu. Bu nedenle; kiminin ressam
veya sosyal bilimci, kiminin de cografyaci ya da tarihci olmast,
ilk fotografcilarin konumunu, tarihsel rollerini ve yaraticilikla-
rint goz ardi etmemize gerekce olmasa gerek. Ister soyut kav-
ramlar, ister gercek nesneler, sonucta tiimii gercek yasamdan
alinmakta ve buna bagl olarak yorumlanmaktadir. Fotografta
belgesel veya deneysel arayislardan soz etmek, nesnelerin gercek-
lik karsisindaki konumlarini degistirmez; ciinkii varligi gercek
yasama dayanan bir sanatta, somut ve soyut yorumlardan soz
etmek miimkiindiir. Ancak somut veya soyut nesnelerden s&z
etmek pek akilc1 olamaz.
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BASIN FOTOGRAFLARI
fpe

Basin Fotograflari, Baskin Fotograflardir

* Basin fotograflarinin en belirgin 6zelligi, kamuya sunul-
mak amaciyla ¢ekilmis olmalaridir. Bundan dolayi, cerceveleri-
ne en fazla miidahale edilen fotograflardir. Her zaman yani basi-
mizda olup biten olaylar1 konu aldiklari icin, okunma kipleri en
acik ve en berrak olan fotograflardir; cinkii herkes, her zaman
kendi gerceklerinin benzerini bu fotograflarda gérme sansina
sahiptir.

Basin fotograflari, giinimiizde 6teki tiim tiketim trinleri
ile aym diizeye indirgenmis olsa da, bu fotograflarin en giiclii
silahi izleyiciyi yargilayan, sorgulayan ve tarafli bakislara sahip
izleyici yapmasidir. Fotograf, tiiketilen bir nesne olmakla bera-
ber, 6teki tiiketim nesneleriyle benzerlik gostermez. Fotograf,
herhangi bir gériintii parcast degil, kiiltiirel hayatimizin fikir
tastyan nesnesidir. Kiiltiir yaratma ve aktarma yolu olan med-
yanin fotografa bakisi, cok zaman tiiketim kulttiriinii andiran
bir karakter sergiler. Medya, fotograf tiiketimini alabildigine ké-
riklemekle birlikte, fotografin yayginlasmasini ve niteliklerinin
artmasini ayn oranda basaramamistir. Ozellikle gazete fotograf-
larinin émri, yeni bir giine kadar olan stireyi kapsadigi icin bu
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durum, goriintilerin metalasmasina yol acan bir olumsuzluk
olarak goriiniir.

Haber fotograflari, haberleri dogrulamaz. Sadece dogrular:
temel alarak, onlar1 haberlerin yedeginde olumlamaya calisir.

* Aslinda sok fotograflar da, 6teki tiim fotograflar gibi tasa-
nm yapilarak cekilmektedir. Sok fotograflar, ruhumuzda en de-
rin catlaklar yaratan fotograflardir. I¢ diinyamizda sarsici etkiler
birakan gorintilerin izi, bellegimizden hicbir zaman silinmez;
ciinkii gorsellikten kaynaklanan soklar, sonuclari acisindan cok
biyiik ruhsal travmalara da yol acabilir.

Haber fotograflari, toplumsallasmaya katkida bulundukla-
r1 oranda, onun dinamiklerini sarsan tahrip arac1 gibi de is
gorebilirler.

* Bircok basin kurulusunun, savaslar1 ve siddet goériintiile-
rini yayinlarinin disinda kasitli tutmasini, toplumlarin gercegi
gorme hakkina yapilmis bir saldiri olarak gormek gerekir. Ayni
yayin organlarinin, siradan cinayet ve siddet gériintiilerini yay-
gin sekilde yayinlamalarini ise, gercekleri bireysel siddet goriin-
tillerine indirgeme kolaycilign olarak gérebiliriz. Aslinda bun-
dan hedeflenen kisaca sudur; olusabilecek toplumsal tepkileri
bireysel siddet goérintiileri icinde eriterek, herkesi ilgilendiren
onemli gerceklerin gézden uzak tutulmasini saglamak. Yani,
korlestirilmis bir toplumun rotasini ellerinde tutmak... Benzer
sekilde kimi foto muhabirlerinin, siradan ve rutin sayilabilecek
olaylari, carpici bir gorsellikle yansitmay: toplumsal etkileri giic-
la fotograflara tercih etmelerini anlamak ise hic miimkiin degil-
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dir. Ozellikle dnemli toplumsal olaylari, vasifsiz veya basmakalip
goruntiler haline getirerek, bu goriintiilerin etkisini hafifletme-
sine yol acan beceriksiz fotografcilari da goz dniine aldigimizda,
gercegin fotografci tarafindan, istenildigi zaman siradanlhiga do-
nustiriilebilecegini rahatlikla sdylemek miimkiindir.

Tum basin ve yayin kuruluslarinin gériintii kullanimina, doy-
mayan bir istahla sarilmalar bosuna degildir. Modern toplumlar,
ic biinyelerinde ortaya cikan her degisim ve doéniisiimii, birtakim
yollarla elde ettikleri gortintiiler sayesinde her an gozaltinda tut-
maktan kacinmazlar. Toplumsal hareketleri izlemek amaciyla
fotograflara basvurmak, bircok bakimdan etkin ve giivenilir yol
olarak kabul gérmiistiir. Ote yandan, yerel, ulusal ve uluslararas:
sorunlari belgeleyen goriintiiler, kasith ve carpitilmis bicimde kul-
lanildiklarinda, ne yazik ki; giiclii mesajlar, bizzat bu gorintiiler
sayesinde etkili olmaktan uzaklagtirilmis olur. Bu acidan bakildi-
ginda aciktir ki, toplumsal birtakim tepkilerin icinin bosaltilarak
notr tepkiler haline déniustiiriilmesi, fotograf sayesinde her zaman
muimkiin olmaktadir. Ne yazik ki; stkca bagvurulan bu yontem
bize, etik olarak dogruymus gibi sunulmak istenmektedir.

* Yaniltici gercekligin en tipik Ornegini, yakin tarihlerde
gerceklesen Korfez Savasi’'nda goririz. 1992 tarihinde ABD ile
Irak arasinda yapilan Korfez Savagi’'nda, tiim TV'ler, basin ku-
ruluslari ve kamuoylart ABD’li propagandistler tarafindan ka-
sith sekilde yonlendirerek, en son silah teknolojilerinin denen-
digi bu savas, petrole bulanmuis bir ‘balikcil kusu’nun acindirict
gorintiisiine indirgenmistir. Boylece savas ortasinda kalan ve
yok edilen 750 bin sivil ve askerin akibeti diinyanin dikkatin-
den uzaklastirilmistir.

Korfez Savasi’nin sembol goriintiilerinden biri olan ‘petrole
bulanmuis balikcil kusu’ fotografi dikkatli incelendiginde, bu fo-
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tografin gercek bir mekanda ve dogrudan cekildigi kuskuludur;
ciinkii fotografin stiidyo ortaminda cekildigini, birden fazla 151k
kaynaginin kullanildigini gésteren aciklayici bircok ipucu mev-
cuttur. Mekanin belirsizligi, 1siklarin farkli cephelerden gelme-
si, fotografin bir savas ortamindan cok, savas alan1 disindaki bir
ortamda kurgulanarak cekildigi izlenimi vermektedir. Ayrica,
Afganistan Savasi’'nda servise sokulan ‘Afganli Genc Kiz' port-
resini ceken Steve Mc Curry’in, ‘petrole bulanmis balikcil kusu’
fotografina da imza attigin1 géz 6niine aldigimizda, Amerikan
saldirisina ugramus iki ayn tilkeden enforme edilen gorintiile-
rin, bircok basarili ‘fotografci goz'tin savas aygitlarinin golgesin-
de, hatta zaman zaman onlarin amaclari dogrultusunda nasil
calistiklarinin acik kanitidir.
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<

Gercekdist Goriintiilerden Amac, Toplumsal Bellegi I3fal
Etmektir

* Gorsel nesneleri yararli yapan, onlarin bize gerceklikleri
animsatmalari, kendi varliklarina katilmamiza yol acmalan ve
gerceklige dair mevcut bilgilerimizi dogrulamalaridir. Bu yiizden
goruntiiler, cogu zaman belli oranda yalanlara dayandirilmakta-
dir. Yani bir yandan gercegi temsille gorevlenirken, 6te yandan
da onun temsilini birtakim kurmacalara ve ¢znel bakis acila-
rinin acimasizligina dayandirmaktir. Fotograf, dogadan édiing
alman gercegin bir yiizey tizerindeki yeniden sunumudur. Ayni
zamanda gercegi kontrol altinda tutan, hatta onu nétrlestiren
baska bir acilima daha sahiptir. Genel olarak, gercek gibi kabul
gordikleri icin fotograflarin yaniltici birtakim fonksiyonlar yi-
kiimlenebileceklerini ihtimal dis1 tutmamak gerekir.

Kameranin yalan sdylemedigine beslenen kor inang, 100
yildan uzun bir siiredir, bu inanci insanlarin bilincinin derin-
ligine kazimistir. Fotograf, gercekleri yalin ve vurgulayici bir
gorsellikle ortaya koydugu gibi, onlar1 tersyliz etmede de aym
oranda olanaklar sunan bir alandir. Her fotografci, bir diizenle-
me icinde yer verdigi gerceklikleri rahatlikla carpitabilir. Bazen
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de bunu, gercegi gercekdist bir sdylemin sdzciisii yapmak icin
fotograf altyazilar1 sayesinde veya onlara dayandirarak gercek-
lestirebilir. Fotograflar, bircok sanat dalindan daha net ifade-
ler sergileyen gostergelerdir. Buna karsin, yine de tuhaf ve kafa
karistiran, celiskili ve uzlasmaz beraberlikleri de yansitir. Bizi,
gercek nesnelerin karsilikli iliskileri icinde gereksiz i¢ catismala-
ra ve kaosa siiriikleyebilir. Fotograf goriintileri, glinimiiz diin-
yasinda o denli yaygin is gérmektedir ki; icinde bulundugumuz
goriuntl karmasasi, bunu acikca kanitlayan bash basina bir tu-
haflik sergilemektedir.

Gercekdisi goriintiilerle sadece gercekler tersyiiz edilmez,
ruhsal diinyamiz da aldatilmis olur.

* Baz fotograflarin gercekliginin tartisma konusu edilmesi,
onlarin gercek diinyanin icini bosaltan bir amac icin tasarlan-
mis olmalari yiiziindendir. Bu fotograflarin en olumsuz sonucu,
kisaca gercegin ortaya konulmasi beklentisi icindeki izleyicileri,
bu beklentilerinden koparmak ve onlar1 gerceklerden uzak tut-
makur. Elbette, izleyiciyi gerceklerden habersiz kilmak icin, ge-
nellikle ve agirlikla estetik bir dil kullanma yoluna basvurulur.
Yani estetik, bir bakima suc aleti haline getirilmis olur. Icerik-
le uyumlu bir kombinasyon kurmasi gerekirken, estetik, sanat
yapitinin niteliklerini tehdit eden bambaska bir amaca hizmet
etmek icin tercih edilir.

Kamuya sunulan hicbir goriintiiniin yarattigi etkiden ken-
dimizi soyutlayamayiz. Goriintiiler, sahte icerik tasisalar dahi
bu, onlarin gercek gibi sunulmalarinin éniinde engel degildir.
Sansasyon yaratmak ugruna, bazi yayin organlarinin sahte ger-
cekliklerin fotograflarini pervasizca kamuoyuna sunmaktan ka-
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cinmamalari, belli hedefler gozetilerek yapilan her sunumun,
bir bombanin fitilini ateslemekten farksiz olmadigini bize gos-
termektedir. En vahim olan da, bombanin nereye diiseceginin
onlar icin hicbir dnem tasimamasidir.

Dogaldir ki; izleyici yonlendirildiginde, hem uygun sekil-
de evcillestirilir, hem de pasif alimlayic1 haline dénistirilir;
Cunka iceriksiz gortintilerin izleyiciyi, eylemsiz eylemci haline
getirecegi aciktir. Gelismis her tlkede, bazi yayin tekellerinin
baslica amaci, okuyucunun veya seyircinin yorum yapmasinin
oniine gecmek, diisinmesine olanak tanimayan, carpici fakat
icerigi bosaltilmis goriintiilerle onlar1 sarhos etmektir; ciinki
kurgulanmis ya da idealize edilmis gerceklik, her zaman nesnel
gercekten daha fazla izlenir olmustur.

Sahte goriintiiler, gerceklerden daha fazla gerceklik vaat
ederek, goriintiilerin bilincle bulusmasini kendi tekeline al-
mak ister.

e Konulara yoneltilen kameranin penceresine gerceklerin
yani sira, gercekdist imgelerin de hiicum etmesi engellenemez.
Gortiniimler konusunda secici davranmak ve onlar iyi bir ayik-
lamadan gecirmek, her kosulda mimkiin olamaz. Ayrica, go-
riinen seylerden yapilan diizenlemelerin, arzulanan bir mesaji
gorinir yapmast da her zaman olanakli degildir. Insanlarin, ka-
mera karsisina gectiklerinde, rol yapmaya hevesli olduklar her-
kesce bilinmektedir. Bu yiizden, gercegi tersyiiz etmede fotog-
rafc1 kadar, kameranin ve modellerin de etkin birtakim rollerin
oldugu kacinilmazdir. Sahte gortntiiler, genellikle gerceklerin
ortaya serilmesinden cekinen kesimlerin, gercek karsiti dayat-
malar1 temel alinarak tasarlanirlar. Dayatmalarindaki amag;
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uyarici ve aydinlatici birtakim fikirlerin, toplum tarafindan be-
nimsenmesinin yolunu tikamak. Izleyiciyi, gercek diinyanin de-
ger ve ideallerinin gecer akce olmadigina, gercekle ilgilenmenin
ve onunla yakinlik kurmanin modasi gecmis gérisler olduguna
kori koériine inandirmakr.

Fotograf, iki yonli bir anlami ayn1 anda kucaklar. Bir yiizi
masumdur, 6teki yizii de aciy, sevinci, kaygiyt veya acimasiz
gercegi haykirir. Bu nedenle her fotograf, sahte, sevimsiz ve ya-
lanci duruma dusiiriilmekten yakasini styiramaz. Aslinda tiim
fotograflar, insanlarin birtakim duygularini avlamak amaciyla
cekilmektedir; clinkii her gériintii 6ncellikle insanlarin duygu
duvarlarina carparak onlari uyarir. Duygularla bulusmayan fo-
tografin, yasama sansi bulunmaz. Sahte goriintiilerden amac,
bizi gerceklik duygusundan yoksun birakmak, tepkisiz bir in-
san haline getirmek, toplumu duygusal ve diisiinsel bakimdan
uyusturmak ya da farkli kulvarlara dogru yonlendirmektir. Ya-
niltict ve sahte gorintilerin kamerayla hicbir iliskisi olamaz;
ciinkii insanlari yanlis yonlendirmelere sevk eden kamera degil,
bizzat fotografcidir. Hangi amag gozetilirse gozetilsin, kamera
goriinenleri yalnizca alimlar, kaydeder fakat asla yorumlayamaz.
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e

Goriintiileri Cogaltmak, Goriinenleri Cogaltmaktir

e Resim, heykel ve mimari gibi sanatlar yiizyillara dayanan
geleneklere sahip olduklari icin, dogal olarak kendi estetik
kurallarini yiizbinlerce yapit ortaya koyarak olusturmuslardir.
Plastik sanatlar alaninda yaratilan yapitlarin biyiik cogunlu-
gu, iyi ya da kotii ayrimi yapilmaksizin daima tek ve orijinal
yapitlardir. Fotograf, resimden farkli olarak cogaltilabilen bir-
kac sanat dalindan biridir ve bircok orijinal olanagi sunmasty-
la, oteki sanatlardan daha fazla seceneklere sahiptir. Birbirine
benzer baskilar veya kopya olanagi sunmasi, onu ayni zamanda
demokrat bir sanat haline getirmis ve paylasimci olanaklarini
daha da artirmistir.

Insanlar, gercek durumlari konu alan veya kendi yasamlari-
nin secilmis anlarini yansitan fotograflara her zaman sahip ola-
bilirler; ctink(i fotografin tim materyalleri endustri triinleridir
ve her yerde bir kameraya kolaylikla sahip olabiliriz. Fotografct,
oziinde imgeye donustirilecek bir gériiniimi, bizimle paylas-
mak amaciyla secer ve ceker. Fotograftan yapilan her tiir cogalt-
ma, secilmis bu hayalin kopyalarindan baska bir sey degildir. Bu
nedenle her fotografciyr hayal taciri gibi gérmek yanlis olmasa
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gerek. Isi ya da ugrasi geregi ucusan goriintiimleri gériintiye do-
nustiirmekle kendini yiikiimlii sayan bir tacir...

Fotograf, sonsuz sayida cogaltilma sansina sahip olmasina
karsin, iceriginde derinlik bulunmuyorsa, cogaltilmis tiim kop-
yalar gereksizdir. Anlam tasimayan fotograflarin cogaltilmasi,
baska bir tehlikeyi daha giindeme getirir. O da, niteliksiz fotog-
raflarin, egemenligi altina daha fazla girmis olmamizdir. Gerekli
olsun veya olmasin, yayginlasan her gériintii, yabancilasmay: da
giindeme getirir. Fotografcinin kamerasi, sonuc itibariyle bir
aractir. Ve yabancilasmay bilyiik oranda basaran evrensel gozal-
tinin baslica aracidir. Bu nedenle kamera araciligiyla hem goze-
tim altina alinir, hem de goriintiilerin baskisina maruz kaliriz.

Uzerine goriintii kaydettigimiz fotograf filmleri, her tiir cogalt-
manin orijinalleri olarak, tim fotograf baskilarina, kopyalarina
ve reprodiiksiyonlarina kaynaklik eden degerli materyallerdir.
Her ne kadar sayisal ortamin bu geleneklerin sonunu getirecegi
simdiden éngoriilityorsa da, orijinal film, halen 6zgiin ve doku-
nulmaz bir materyal olarak biyiik deger gérmektedir. Her fotog-
raf, orijinal filmden alinan dogrudan bir yansimadir. Bu oriji-
nalden yapilan baskilarin esdegeri ya da benzeri olabilir, ancak
hicbir zaman onlarin tipkisi olamaz. Negatifler, pozitifler, renkli
veya siyah beyaz tiim filmler, daima kendilerinden alinan kopyala-
rin referansidir. Her cogaltma, orijinal filmin kendi kopyalariyla
Ozdeslesmesi anlamini tasir. Herhangi bir orijinal ile bu orijina-
lin kopyasi arasindaki organik bag, cogaltilma ile bitlikte tiimiiyle
kopup gider. Kopyalar ile buna bagli tiim teknik cogaltmalar, bu
dontstmle birlikte orijinal filme yabancilasmis olurlar.

Bircok fotografcinin, fotograflarini sinirli sayida basmak iste-
mesini, bir anlamda resmin biriciklik niteliklerine, fotografcinin
dykiinmesi olarak gorebiliriz. Ister tek, ister sinirh sayida bastlmus
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olsun, her baski, fotografin bagimsiz ruhunu resimsel kopyacili-
gin egemenligi altina almakla esdegerdir. Daha vahim olan da
baz fotografcilarin sinirh sayida fotograf ugruna, yapitlarinin ori-
jinal negatif veya poritiflerini imha etmelerinin anlamsizhigidur.
Bu beyhude girisimler, fotografcinin ressama éykiinmesinin {ir-
kiitiicti bir boyuta nasil ulastigini géstermesi acisindan ilginctir.

Giintimizde, -aslinda her devirde- fotograf filminden cok, bu
film tizerine kaydedilen goriintiiler daha degerli kabul edilmekte-
dir. Fotograf filmlerinin oldukca ucuz olmasi ve diinyanin her ye-
rinden rahatlikla temin edilmeleri, fotografi degersiz yapmamus-
ur. Ote yandan goriintilerin bilgilendirici tanikhg ve tasidiklar:
anlam goz 6niine alindiginda, filmler, herhangi bir nesneden cok
daha degerli materyaldir. Daha dogrusu, bir goériintiiniin gercek
degeri, tizerine kaydedildigi malzemeyle degil, bu malzemenin yi-
zeyinde tasidiklari ve biraktiklar izlerle Slculir.

Fotograflar, cogalarak da devinim kazanir.

* Fotograf, sanayi devrimiyle birlikte giin yliziine ciktig1 icin,
onu sanayi toplumunun semboli olarak kabul etmek gerekir.
Cogaltlabilir olmasi, onu, sanayinin ruhuyla bulusturmakta
ve sanayinin cogaltma Ozellikleri ile kolayca cakistirmaktadir.
Endiistri ortaminda tek ve orijinal olarak kabul edilen nesne,
temel olarak Uriniin orijinal prototipidir. Endustriyel alanda
her tirtin, bu Griiniin orijinal modeli 6rnek alinarak seri sekil-
de cogaltilir. Benzer bir bakisla fotografta model alinan da, bu
fotografin cogaltilmasina neden olan ve negatif veya pozitif ¢zel-
likler gosteren orijinal filmdir.

Goruintu cesitliligi, gérintu kirliliginin de baslica nedeni ol-
mustur. Bu kirlilik, bellegimizi zenginlestirmek yerine, islevselli-
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frini zayiflatan daha biyiik bir karmasa yaratmistir. Gériintiler
zengin ve coziimleyici yorumlara muhatap kaldiklan siirece,
insanlar1 etkilemeyi basarabilirler. Tiim gérintiiler, birer alin-
tidir; hem de gercegi bize animsatmak icin, fotografcilar tara-
findan elden gecirilerek sunulan yeni roller verilmis alintilar...
Su da gercektir ki; giderek yayginlasan gorintilerin yarattigi
enflasyon, etkili gériintileri bile zamanla etkisiz nesnelere do-
nustiirebilmektedir. Hizla yayginlasan goriintii araclari ve bu-
nunla birlikte devreye sokulan yeni iletisim yollan, bu siirecin
daha da karmasiklasmasina ve kaos ortaminin daraltilmasina
zemin hazirlamus, izleyici, sunulan gortintilere katilma konu-
sunda isteksiz ve ilgisiz birakilmistir. Ote yandan kiiresel yeni
anlayis, bir bakima goérintileri gercegin yerine koyan veya onla-
r1 gercegin kendisi gibi gosteren bir hedefi bize dikte ettirmeye
calismaktadir.

Cogaltilarak izleyiciye sunulan, aslinda izleyicinin algila-
masina acik olan yapit degil, bu yapitin sahip oldugu ve sanat-
ciy1 da kucaklayan 6zgiin atmosferdir.

* Fotograflar cogaldikca bilgilenme olanaklarimiz daha fazla
artmasina karsin, yine de onlarin etkisiz nesnelere dontismesi
tchdidi her zaman mevcuttur. Etkisiz bir goriinti bile zamani ve
yeri geldiginde veya kosullar uygun oldugunda, mutlaka amaca
uygun bir islevi yerine getirir. Bircok fotograf, -0zellikle basin ala-
ninda- sanatsal acidan yeterli olmamasina karsin, benzer 6rnekle-
ri az bulundugu icin veya sahip olduklar essiz belgesel nitelikle-
rinden dolayy, cok degerli fotograflar olarak kabul gérmuslerdir.

Gorintiilerin cogalmasi ve yayginlasmasi onlari daha verimli
materyaller haline getirmemis, bunun yerine insanlar1 sadece

132



Goriinta Buylcusi

goruntilerin esiri yapmistir. Her fotografci, insanlarla ve on-
larin sorunlarn ile ilgilenmeyi hak sayar. Bu kaygi, birakalim
toplumsal sorunlari irdelemeyi, gériintiilerin hangi yolla elde
edilecegi noktasinda bile, somut bir sorun olarak kendisini his-
settirir. Ginumiizde herkes veya her sey, sadece fotograflarda
titketilen nesneler olarak gerekli goriilmektedir. Ote yandan fo-
tograflarin, gerceklikleri 6zgiirce aciklayan ve hicbir engellemey-
le karsilasmayan giivenilir bir iletisim dili olmasi gerekirken,
basarisiz fotografcilarin ilkesiz egilimlerini sergileyen konuma
getirilmesi, fotograf ortaminin icinde bulundugu biytik cikma-
z1 ortaya koymaktadir; ciinkii bu egilimler, insanlarin ve onlarin
sorunlarinin, bir gériintii nesnesi olarak degerli oldugu siirece
cekilmesi gerektigini marifet sayan yeni bir anlayisin varligini
gozler dniine sermektedir.

Goruntilerin cogalmasi, gortintiileri bir yandan degersiz
nesneler yapmakta, 6te yandan bellegimizi kusatan bir propa-
ganda aygiti haline doniistiirmektedir. Goériintii enformasyonu-
nun, yasamimizi renklendirmekle birlikte, asil bizi goriintiilerin
dayattig1 algilama kolayliginin esiri haline getirmesi biytk bir
tehdittir. Bu baglamda vahim olan da, gériintiilere duydugu-
muz giivenin zamanla yitirilme tehlikesinin bas gostermesidir.
Elbette, bilincimizde derin izler birakan ve icinde gercek ve
inandiric1 6geler tastyan fotograflara karsi, hicbir zaman kayitsiz
kalmayiz. Ancak, goriinti kullaniminda ulasilan artis, en 6nem-
lisi de sanatsal fotografa duyulan ilgiyi azaltmakta, onun degeri-
ni ve biricikligini siradan gorintiler diizeyine indirgemektedir.
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POLITIK FOTOGRAF
<o

Fotograf: Politikanin Sézciisii

* Fotograf, hicbir zaman hukukla bulusamamistir. Onun
sozciisi olmadig gibi, gecerli hicbir yasayr da tanimamustir; fa-
kat adaletli bir diinyaya giden tiim yollar aydinlatmaktan da
kacinmamistir. Fotograf, adil bir diinyanin kurulmasina tanik-
lik etmemizin ve bu diinyaya bir katkida bulunmamizin baslica
araclarindan biridir. Kitlesel iletisimin en ¢énemlilerinden biri
olan fotograf, ancak enformasyona acik ozellikler gosterdigi
oranda kitleleri harekete gecirir. Belirli bir déneme ait olgulari,
cogu zaman, amaci belli bir bakis acisinin cercevesinde yansitir.

Fotograf, zaman zaman siradan bazi olgular yiiceltirken,
carpik goriinen seylere de karsi cikarak onlarin diizeltilmesini
onerir. Bu yiizden, bazen cok cetin politik séylemlere yol acar.
Bazen de, bir sanat ve propaganda dili olarak mubhalif konu-
mu benimser. Konusmayan, suskun, 6fkeli ve baski altindaki
insanlarin adina konusarak, onlarin sézciisii olmaya soyunur.
Insanlar, fotograflar yardimyla birbirlerini tanimay: ve daha
uzaklara bakmay1 égrenmislerdir. Bu ytizden fotograflar, yaygin-
lasmak suretiyle bizi baska toplumlarin bir tiyesi, hatta insanlik
ailesinin tanidik bir bireyi yapmistir.
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Fotograf, hem siradan insanlara, hem de entelektiiel egilim-
lere seslenen bir sanattir. Toplumsal tavir almanin ve muhalif
durusun etkin bir yolu olarak, tek basina hicbir entelektiiel is-
levi bulunmasa da, tiim bu egilimlere kapilarini siirekli acik tu-
tar ve gosterdikleri hakkinda ortak bir algilama kolaylig: yaratir.
Bazi fotograflarin yansittigi sorunlar, diinyanin cok kéti oldugu
hissine kapilmamiza neden olmaktadir. Bazilar1 da bunun ter-
sine yol acar.

Baz1 goriintiiler, hunharca niyetler barindiran birtakim he-
defleri topluma egemen kilma amaci tasir. Bazi gorintiiler, belli
bir zamanda 6nem kazanirken, kimileri de bir anda tiim an-
lamlarini yitirebilir. Ne yazik ki goriintiiler, bizi savaslarin sid-
detine, yoksulluga ve yasamdaki olumsuzluklara alistirdigi icin,
muhalefet etme, tepki duyma ve karsi koyma giiciimiiz zamanla
tiam etkisini yitirerek her seye kars: tepkisiz bireyler olmamiza
yol acmustir.

Fotograf, genellikle nedenlerle daha fazla ilgilense de, bu-
nunla birlikte sorunlari arastirmaya yonelten stipheci baska
bir boyuta da sahiptir. Kameranin sorunlara yoneltilmesi, te-
melde toplumsal gercekleri dile getirme ve onlar1 degistirme
yoniinde, fotografin olanaklarinin etkili bir ¢6ziim icin nasil
kullanilacag: kaygisindan kaynaklanmaktadir. Toplumu degis-
tirme hedefi, birtakim yanlis yonlendirmelerin bir sonucu ola-
rak, her ne kadar fotograftan ve genelde sanattan bekleniyorsa
da, bu hedefin aslinda dogrudan politikanin gorevi oldugu
actktir; ctiinki politikanin asli gorevi, yasamdaki sorunlara
akilcr ve gecerli ¢oziimler bulmaktir. Oysa fotograf, bir ¢ziim
ortami degil; sorunlara ilgimizi ve dikkatimizi ceken acitict bir
eylemdir. Zaman zaman yasamin birtakim sorunlarina ¢6ziim
getirme iddiasinda bulunmasi, bazi durumlarda politikanin
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roliine de soyunmasi, fotografi politikanin sdzciisii yapmaz.
Ancak, politik goriislerin goriintiileri tizerinde egemenlik kur-
masinin yolunu acabilir.

Fotograf, hem sorunlarin icine dahil olmamizin éntini kes-
mis, hem de sorun olarak farkinda olmadigimiz seylerin sorun
oldugunu anlamamiza yardimci olmustur. Bu nedenle, her fo-
tograf dnce bir tutum takinmaya, sonra da bir tavir almaya bizi
zorunlu kilar. Ustelik, nedenlerle sonuclari ayni cerceve icinde
ve bir arada tutarak, bizi, neden-sonuc iliskilerine taraf yapar.

Fotograf, hem kendi cagini yansitir, hem de onun gercekle-
rine ayna tutan bir ideolojidir. Bu yiizden her fotograf, varo-
lusumuzu kisisel bir bakisin ideolojisi ile aciklar.

e Diinya goriisii, diinyaya tavir almanin manifestosudur.
Yani kultirel, siyasal ve sanatsal tercihlerin gecerli tezler hali-
ne getirilmesidir. Her bireyin kiltiirel profili, kendi diinya go-
risiine denk diser. Bir insanin diinya gérisiinii, en iyi onun
diinyay1 gérme bicimi ile aciklayabiliriz. Bilimsel alan, birtakim
tezlere dayanirken, sanat ise; dngoriilerin ve icsel yargilamalarin
harekete gecirdigi yaratict disavurumlarla agiklanabilir. Fotog-
raf, daima icsel durtiilerimizi gerceklerin yedeginde kiskirtmaya
egilim gosteren bir sanat olmustur. Herkesin tizerinde kolayca
fikir ytritttgi bir ugras oldugu icin, fotograflar icinde, her za-
man olumsuzluklara ve sémiiriye acik gedikler bulunmaktadir;
fakat fotografa yoneltilen fazladan her ilgi, onun bu etkisini ve
acitk gediklerini savunmasiz birakabilir. Fotograf gercekligi o
denli uyariaidir ki; yasama kor bakan goézlerin acilmasina bile
yol acmistir. Ayni zamanda, toplumsallasmamizin éniinii tika-
yan engelleri ortadan kaldirmayi da ihmal etmemistir. Kurgusal
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oykiiler anlatmaya egilimli olsa da, bize gercek diinyada yasadi-
fimizin kanitlarini sunmustur.

Fotograf gercekligi, gercegin fotograflanmas: degil, gerce-
gin bir amac icin tasarlanmasidir.

* Fotografin, sadece temsil islevi yerine getirmedigi, bizi
bellekle hesaplasmaya, tarihe ve siyasete karsi giicli muhalefet
gelistirmeye de sevk ettigi bir gercek. Fotografi cekilenler, ileti-
simin ve enformasyonun dékiimanlar olarak tiim cografyalari
Ozgiirce dolasma sansina sahiptirler. Bir anlamda her fotograf,
bir temsili Gstlenirken reddedilmeye, karsi koymaya ve benim-
senmeye actk durumda bulunmaktadir. Sanayi devriminin bir
bulusu olarak, uluslararasi kapitalist sistemin ve tekelci serma-
yenin tim diinyada yayilmasinda &ncii rol istlenen fotograf,
bu bakimdan, gecmisinde masum olmadigini gésteren kotii bir
sicile sahiptir. Tiiketimin kurumsallasmasinda belirleyici oldu-
gu kadar, sémiiriiniin yayginlasmasinda da basrolii oynamis bir
ugrastir. Her seye karsin, bugiin toplumsal muhalefetin olus-
masinda veya taraftar bulmasinda aym olciilerde basvurulan
bir muhalif olarak, yine de cok yararh gorevler tstlenmektedir.
Fotograf, farkl giic odaklarinin farkli amaclar1 dogrultusunda
kullanildiginda, ayni 6lceklerde yikici giice sahip bir sanattir,
insani amaclarda aktif, estetik anlatimda zevkli ve muhalif du-
rusta da saldirgan bir arac...

Fotograf, uzun siire bilinmeyenlerin kesfinde ve toplumlarin
kapali yiiziiniin aciga cikarilmasinda basvurulan en giivenli yol-
du; fakat bu niteligi zamanla biiyiik basin trostlerinin, merkezi
gugclerin, ¢okuluslu sirketlerin ve kapitalizmin uluslararas: te-
kellerinin egemenligine girmeye basladi. Her toplumu zamanla
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sadece gostermek istedikleri kadarina mahkam etmis olan bu
odaklar, insanlar1 bu siirecte sorgulama yaptirmayan bir gériin-
ti gercekligine alistirarak pasifize etmeyi basardilar.

Her fotograf, her yerde 6zgiir hareket edemez! Ozgiirce ha-
reket eden imgenin karsisina her zaman yeni imgeler cikarilir.

e Alexis de Tocqueville “Insanlari kendi icinde kapali birey-
lere dontismis bir toplumda, cok az kisinin ¢z yonetim faali-
yetine aktif olarak katilmak istediginden” s6z eder. Yonetime
katilma istegini tetikleyen etkenlerin basinda fotograf gelir. Fo-
tograf, toplumlarin kapali yizlerinin anahtaridir. Goriintiilere
tasinmis gerceklerin, kapali kalmus gozleri agmasi zor degildir.
Bu bakimdan fotograflar, bu goériisiin giintimiizde gecerliligi
olmayan bir iddia oldugunu belli acilardan kanitlamistir; ciin-
ki, ortak bir bilgilenme, bilinclenme ve tavir alma yolu olarak
ayni zamanda toplumlarin ‘kapal’ birakilmasinin éniinii tika-
yan fotograf, bireylerin kendi icinde kapali kalmasini fotograf
cekmeyi 6zendiren kosullar yaratarak ve 6zgiiven kazanmalarini
saglayarak engellemistir.

Bati, kesfettigi veya gelistirdigi seyleri daima kendi buyik-
lagiintin bir aract yapmis, Dogu karsisinda onlar tstiinlik
kompléksinin ve uygarlik anlayisinin silahi haline getirmistir.
Fotograf, Bati'nin bir bulusu olarak uzun bir siire Bati’'nin
kendi disinda kalanlari nasil goérdigiine de hizmet etmistir.
Bir bakima aydinlatmaci misyon tistlenmek yerine, sémiirgeci
mantigin ‘gdz’ti olmaya dogru itilmistir. Nitekim; 19. yy. bas-
larinda Bati’'nin gérme bicimi, Bati’nin sémiirgeci ruhunu da
yansitir. Somurgeciligin baskiya dénistiigii bu donemde fotog-
raf, ne yazik ki; sdmiirgeciligin aydinlik yizii gibi gosterilmistir.
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Cok secenekli kimlik 6zellikleri teshir eden bir ortam oldugu
icin fotograf, bugiin tiim insanlarla bulusmay: basarabilen en
anlasilir evrensel dil olmustur. Onun bu 6zelligi, bir anlamda
gecmisinde aldig1 kot gorevi tekzip eden bir giinah cikarma
olarak gorebiliriz.

Fotograf, baslangictan bu yana yonetici siniflarin ve hakim
giiclerin dikkatini ceken bir iletisim ve anlatim yoludur. Bir bas-
k1 arac1 olarak tercih edilmesinin baslica nedeni, ona gésterilen
bu ilgiden kaynaklanmaktadir. Ozellikle ABD’de sosyal amach
bircok projenin yuriitiilmesini tstlenen Ulusal Ciftci Birligi ve
Ulusal Cocuk Komitesi gibi kuruluslar, devletin birtakim amag-
larini gerceklestirmek ve ayni zamanda toplum tizerinde etkin se-
kilde gozetim saglamak icin, fotografi yaygin olarak kullandilar.

Fotograf, Bati Avrupa’da kesfedildi ve tiim diinyaya buradan
yayildi. Bati, 150 y1l boyunca kendi disindakilerin fotograf tarih-
lerini ya hic gérmedi ya da gézden uzak tutmaya calisti. Fotogra-
fin Amerika ve Bati Avrupa disindaki seriiveninin nasil bir seyir
izledigini ve bu cografyalarda hangi 6zgiin 6rnekler ortaya kon-
dugunu bugiin bile yeterli sekilde bilemiyoruz. Oyle ki; fotograf
Bati cografyasinin bir sanat1 gibi gosterilmistir. Giintimiizde bile
fotograf tarihinin, Bat1 Avrupa ve Amerika fotograf tarihi olarak
gorilmesi, bu amach yonlendirmenin halen siirgit devam etti-
gini gostermektedir. Oysa Amerika ve Avrupa disinda kalan iil-
kelerin, 150 yillik siire boyunca hangi 6nemli gériintiilere sahip
olduklari sanki bir sirdir. Enformasyon ve iletisim olanaklarinin
hizla gelistigi giinimiizde bile, bircok tilkede cekilen fotografla-
rin varligindan diinyada kac kisinin haberdar oldugunu bilemi-
yoruz. Bir baska carpici gercek de sudur; somiirgeciligin en acik
mantiginin, kendilerine 6zgii renkler tastyan toplumlari ve onla-
rin sanatcilarini ya yok saymast ya da hi¢c gérmemesi...
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Acik Yapit'ta George Mathieu’dan aktaran Umberto Eco,
“Bati uygarliklarinin idealden reel olana, gercekten soyuta ve
soyuttan olanakliya” dogru gelisiminden s6z eder. Fakat Dogu
toplumlarina iliskin boyle bir coziimlemeden nedense hic s6z
etmez. Oysa Dogu toplumlarinin kiltirel gelisimi, idealden
temsile, temsilden gercege, gercekten cagdasa dogru bir seyir
izlemektedir.

e Fotograf, bazi durumlarda diktatorce egilimlerini ortaya
koymaktan kacinmaz. Gercegin acimasizhigini strekli kiskir-
tarak kendisini, onu desifre etmekle yiikiimla bir provokator
sayar. Tasarlanmis gercek, belli amaclar gozetildiginde, cogu
zaman gercegin kendisinden daha vurgulayict olur. Gériintiile-
rin gerceklerle kurdugu birlikteligin en belirgin yarari, birtakim
dogmalarin zaman icinde hayatimizdan cikarak, kendiliginden
bertaraf olmasidir; ¢cliinkii gercegin dogmalara hicbir zaman ih-
tiyact bulunmaz. Fotografin gercegi dogrudan olcii almasi, ger-
cek karsit1 dogmalara hicbir yasam olanagi birakmamuistir.

Fotograflar, politik sdylemlere kaynaklik edebilir ve kanim-
ca bunu da basariyla yerine getirmistir; ancak giiniin birinde,
karsit politikalarin sozctliigiinii yapabilecegini de dikkatlerden
uzak tutmamak gerekir. Uzun yillar irk ayrimciligina karsi veri-
len miicadelede etkin bir basvuru materyali olan fotograf, bu
islevini yerine getirirken, su fikirleri zihinlerimize giiclii bigim-
de kazimayt da ihmal etmemistir: “Her insan basli basina bir
diinyadir. Ayni1 zamanda farkli bir kimlige, renge ve kendine
ozgli deger yargilarina sahiptir!” Politikanin hizmetine sunulan
fotograf; dogrulari yalan, gercekleri gercekdisi, saygin olmayan
seyleri de saygin gibi gdstermeye calisir. Onu politikanin hizme-
tine korii koriine sokmak, goriintii gercekligini bir kavga araci
haline getirmektir. Her goriintii, ayn1 zamanda politik séylem-
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leri karsilayan birtakim acikliklara sahip oldugu icin, fotograf
da, sinema gibi politik bir sanattir ve her fotografci, mesajini
abartili bir gorsellikle sunmaktan ka¢cinmaz.

Politik bakis, siyasal bir diistincenin, sanatsal égeler yardi-
muyla yapit icinde etkili bir propagandaya dénistirilmesidir.
Sanat yapiti icinde acik bicimde sergilendigi takdirde politik
gorusleri destekleyen her imge, yavan ve itici bir imge olmak-
tan oteye gidemez; ciinki politik sdylemler, sanat yapitini tii-
miiyle teslim alarak, anlamini siglastirmaktan kacinmaz. Hicbir
politik bakis, fotografin bir sanat olarak sahip oldugu yaratict
konsepti dikkate almak istemez; fakat cok énemser. Onu asil
ilgilendiren, sanatin giicli dili ile fotografcinin 6znel bakisinin,
tarafli bir bakis niteligi kazanarak kendi politikasinin hizme-
tine sunulmus olmasidir. Politikaciya gore; fotograf, sanattan
cok inandiriciligi hedef almalidir. Politik bir mesaj icin giizel-
ligi degil, sadece gercegin trkiitiicii yanlarin1 dikkate almali ve
insanlara belirlenmis kesin hedefler gostermelidir. Fotografci,
dzel yasamin kisisel anlarini ya da tasarlanmis bir fikri sunmak
yerine, carpici gercegi yliziimiize samar gibi indirmelidir...

Fotograflarin birbirleriyle taban tabana zit siyasal gorusler
tarafindan, zaman zaman farkli amaclar icin kullanildig1 bilin-
mektedir. Bu zithig1, bazen tek fotografin kullaniminda gérmek
de mimkiindir. Sézgelimi; cocuklart konu alan bir gériintiiyi
ele alalim. Bunun kapitalist tilkede saglikli nesli isaret eden
bir afiste yer bulmasti, ayn1 gériintiiniin sosyalist tilkede gelecek
fikrini destekleyen ve sémiiristiz bir diinyanin yaratilmasini
amaclayan baska bir propaganda afisinde kullanilmasina engel
degildir; ciinkii bir amag s6z konusu oldugunda, bu amaci or-
taya koyan gériintiiniin ayni olmasi bir sey degistirmemektedir;
ancak ayni fotografin ulastigi sonuclar birbirinden farkli ola-
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caktir. Her diinya gorisi, ortak evrensel olgulara ayni oranda
acik oldugu icin, fotograflar da, bunu ifade etmenin en kestir-
me yolu olarak bu amaclara esit uzaklikta bulunur. Iste, izleyi-
ci birbirlerinden taban tabana zit olan bu mesajlarin tiimiine
aciktir ve genellikle amacli yonlendirmeleri alimlamaya egi-
limli konumda bulunur. Bu nedenle, kitleleri belli diistinceye
yonlendirmek, bircok tilkenin yéneticileri icin cocuk oyuncag
gibi kolay istir.

Goriintiiler, alenilestirdikleri oranda gizler de...

*Ortega Y. Gasset insan ve Herkes adli kitabinda “Kimi
dost, kimi diisman goriinen bilmece gibi goriintiilerle cevrili
olarak ilerleriz” diyerek, gorsel gercekle duyusal gercekligin kar-
sithgina vurgu yapar. Goriinti, dogalligindan soyutlanip propa-
ganda imaji haline getirildiginde, artik aktif ve tehlikeli bir rol
tstlenmeye baslamis demektir; ctinki her propaganda, baslh ba-
sina bir ydnlendirmedir ve temelde insanlar1 gafil avlamak ama-
cina yoneliktir. Nitekim; fotografin militanlastirilmasi, fotogra-
fin yikia1 bir giice sahip kilinarak, propaganda boyutunun éne
cikarilmasi ve onu belli fikirlerin sozclisii yapmak icin tercih
edilmektedir. Ancak bu bakis agisi, goriintiiniin ayni zamanda
kars1 tepkiye yol agmasinin éniinde engel degildir. Bilinenlerin
aksine her propaganda izleyiciyi pasif durumdan aktif alimlayict
yapmaya tastyamaz. Olsa olsa onu ajite ederek, daha fazla kiskir-
tabilir; ctink(i her propaganda goriintisii kendi karsit anlamim
daicinde barindirmaktadir. Bu nedenle; masum goérintiler, bir
imaj goruntiileri haline getirildiklerinde bu gortintiiler, pekala
provokatif eylemlerin ortaya cikmasina yol acan bir carpiciliga
ulasabilirler.
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Ne denli etkili goriintiileme de olsa; yalan, sonucta yine
de yalandir!

e Fotograf araciligiyla tiim cinsler, uygarliklar ve irklar, birbir-
lerini her boyutta tanimaya baslamis, bu da; cinsel, kiltiirel ve
toplumsal bir cekim ruhu yaratilarak gerceklestirilmistir. insan-
lar arasindaki tiim farkliliklar, fotograf sayesinde daha anlasilir
olmaya baslanmis, gorintiler tim bu farkliliklarin hepimizin
ortak yonlerinden dogdugunu aciklikla ortaya koymustur. Ayni
zamanda, kiiltiirlerin birtakim renklerinin gozler 6niine seril-
mesine ve her toplumun deger yargilarinin turizm araciligiyla
paylasilmasina rehberlik etmistir. Her toplumun, ayni olaylar
karsisinda, ayn1 gérme bicimine sahip oldugunu iddia etmek
gercekci degildir; cinkii her halkin; gelenegi, gorenegi, adetleri
ve entelektiiel deger 6lciileri, baska halklarla birebir értiismez.
Hatta halklarin evrensel olgulara bakis acilarinda bile birbirle-
riyle uyusmayan farkliliklar mevcuttur. Ornegin; Japonlar icin
cagdas anlamda bir ‘evrensellik’ten s6z etmek pek olasi degildir;
ciinkii evrenselligin Japonlar icin anlami sadece ‘yerellik’tir. Bu
bakimdan her gérme bicimi; icinde yerel 6zellikleri, dustinsel,
toplumsal, dinsel ve etik degerleri barindiran degisken birtakim
olgular bitiinadir.

* Yerylizi'niin her yaninda, merkezi otoritelerin denetimin-
de veya hizmetinde bulunan polis teskilatlari, ordular ve basin
kuruluslar, fotografi; fisleme, gozetleme, kanitlama, haber
alma ve bilgi edinme amaciyla yaygin sekilde kullanmaktadir.
Fotograf goriintiileri yoluyla elde edilen bu bilgilerden savasta,
Uretim ve tiiketimin arttirlmasinda, toplumsal olaylarin taki-
binde ve sosyal kimi olgularin tespitinde; kanitlama, kesinlestir-
me ve dogrulama icin yaygin sekilde yararlanilmaktadir. Amac,
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goruntiileri hem kanitlama, hem de gozlem aract haline getir-
mek, gozetlemeyi toplumun her kesimine yayginlastirarak her-
kesi gozaltinda tutmaktir. Bu nedenle, fotografi daha da yaygin-
lastirmak, kullanimini ve tiikketimini daha fazla arttirmak, soz
konusu giicler tarafindan her zaman biytik tesvik gérmustiir.

* Gorselligin onemini herkesten cok dnce kavrayan ve onu
bireyin 6nemsizlesmesinde, toplulugun ve giictin yedek par-
cast haline getirilmesinde ilk kullanan diinya gorisi fasizm-
dir. Bireyin devlet karsisinda zavalliligin1 daha da pekistirmek
amaciyla, goriintiilerin yaygin sekilde kullanilmasi, Nazi resmi
gorustiniin en etkili propaganda calismasinin temelini olus-
turmustur. Giiciin ve otoritenin imaja dénustiaraldagi, gor-
selligin de yepyeni bir giic haline getirildigi orgitla bu pro-
paganda hareketi, Avrupa kitasinda fasizmin kisa siire icinde
kolayca taban bulmasina yol acmistir. Iktidara geldikten sonra
Naziler, otoriteyi toplumda yayginlastirmak amaciyla hazir-
lanmis birtakim film ve propaganda fotograflarini devreye
sokarak, yaniltic1 bir bilgilendirme bombardimani baslattilar.
Kendilerini Almanlarin gururu olarak empoze ettiler. Alman
halkini, 6zendirici bu propagandalar sayesinde kisa zamanda
gozaltinda tutmaya basladilar. Alman irkinin korunmasi ama-
ctyla olusturulan genclik kamplarinda, genc erkek ve kadinla-
rin sportif faaliyetlerinin ciplak fotograflarini, Gstiin bir irkin
fiziksel gliciinii ortaya seren enformasyon materyalleri olarak
pervasizca sergilediler. Saglikli bir irk yaratmak saviyla ve is-
telik hicbir mahremiyet 6lciisti dikkate alinmadan yapilan bu
propagandalar, devlet ve 6zel kurumlar tarafindan elbirligi ile
yariatilda. Boylece fotograf, bulunusundan sonra gorebilecegi
en yiiksek propaganda ve etkili enformasyon diizeyine, -insan-
lar1 hiclestirmek ugruna- ulasmis oldu.
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Guntimiizde ulusal ve uluslararasi giicler, fotograf da dahil
tim iletisim kanallarini, giidiimla toplumlar yaratmak ve ste-
lik siradan ve basmakalip gerceklikleri bahane ederek kitlelerin
aydinlanmasinin cok tehlikeli olacagina bizi inandirmak icin yo-
gunlukla kullanmaktadir. Enformasyon caginda, fotografin bu
gelismelerin disinda birakilmasi s6z konusu degildir. Bu tehdi-
din ortadan kaldirilmasinda, bircok miicadele yolunun yani sira
bizzat fotografin da biiyiik rol alabilecegini unutmamak gerekir.

Fotografin yasamsal her sey tizerinde etkili oldugu giintiimiiz-
de, her olgunun ve nesnenin, biiyitk oyunun parcalari haline
getirilmis oldugu aciktir. Nesnelerin gorsellestirilerek gercekle
kurulan isbirliginde yeni rollerle yiikiimlii kilinmalari, fotogra-
fin, bu oyunun basroliinii oynayan bir aktdér haline getirilmis
oldugunu dikkatimizden uzaklastirmamalidir.

* Modernizm, cagdas ozgiirlitklerin gelismeye basladigi do-
nemlerde dogmus ve biiyiik oranda baskilarin ¢éziilmesine yol
acmustir. Fotograf, ozgurliklerin kazanilmasi miicadelesinde
etkin gorevler yiiklenerek, tiim diinyada ortak bir amacin ve
kararliligin olusmasina 6nayak olmustur. Bu niteliklerinden
dolay: fotograf, modern cagi sembolize eden en tipik iletisim
bicimi haline gelmistir.

Goruntiiler, baslangicta insanlarin veya toplumlarin kendi
gecmislerinin yok olmasini dnleyen kurtarici bir misyon stlen-
misti. Bugiin ise; bu islevi yerine getiren bambaska gorinti ve
kayit olanaklart mevcuttur. Kimileri icin mutluluklarini belgele-
mek veya degerli yasam kesitlerini gelecege aktarmak yolu olsa
da, asil insanlari tedirgin ettiginde gercek amacini yerine getire-
cektir. Fotograf, basli basina bir elestiri bicimidir ve elestirinin
de, tedirginlige yol acmasi dogaldir. Bugiin tiim toplumlarin
elestirel gozii olmaya soyunmus goriinen fotografi, sadece bir
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kanitlama ve anlatim yolu olarak degil, aym1 zamanda elestiri
gorevini yerine getiren bir sanat olarak kabul etmek gerekir.
Kim bilir belki de her fotografin bir icerige sahip kilinmasi, bu
nedenle cok gerekli goriilmektedir.

Fotograf, tarafli bakis acisinin sanatidir. Objektif, gordigu
her seyi dondurdugu icin, enformasyon bombardimanina ugra-
yan tiim toplumlarda, izleyicinin duraganlasmasinin ve gerceklik-
ten etik bakimdan soyutlanmasinin éniine gecemez. Fotografci
(katil) ile fotografi cekilen (kurbani) arasindaki derin ucurumu,
gorsel olarak ayni mesafede sundugu icin fotograf, toplumsal
tepkilerimizi en yiiksek seviyeye cikarmayi basaramamustir. Nite-
kim; her giin karsilastigimiz savas fotograflarinda kan, gézyast ve
yikintilarin dramatik sahneleri, stirekli bicimde yapilan yeniden
sunumlar sayesinde, bir bakima etkisiz nesnelere indirgenmekte,
gerceklik de, kameranin vizériinden seyrettirilen teatral bir oyu-
na donustirilmektedir. Acikcasy; her zaman yaptirim giicii ve
kars1 koyma olanaklari olan izleyicinin tepkisi, aza indirgenerek,
her birey gercek diinyadan uzaklastirilmakta, sorumluluk duy-
masi gereken birey, rontgenci haline getirilmektedir.

Fotograf, giiniimiizde kapitalist toplumun tiim egilimlerini
belirgin bir aciklikta ve tartismasiz bicimde temsil etmektedir.
Her seyin gorintiiler icinde birer titkketim nesnesine indirgen-
digi bir cag1 yasiyoruz. Kapitalist toplumlarda, imgeler de her
sey gibi, tiiketimin birer parcasi olmustur. Fotograf, imgelerin
s6zclisit durumundaki bir sanat olarak bu titketimi kigkirtmada
biiytik gorevlerle yikimlendirilmistir. Kapitalist toplumda gor-
sel imgeler, tipki vahiyler gibi birbirinin pesi sira devreye soku-
larak tiiketim, topluma kutsal bir amag gibi benimsetilmeye ca-
lismaktadir. Cagdaslik da, tiim tiiketim imajlarinin tartismasiz
benimsenmesi halinde, sanki derhal miimkiin olacakmis gibi
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gosterilmektedir. Oysa titketim ile uygarlik, hicbir zaman bir-
birlerini tamamlayan seyler degildir; ctinkii tiiketim kar1 hedef-
lemekte, uygarlik ise; bilimsel, diistinsel ve toplumsal gelismeyi
amac edinmektedir.

Guntmiizde, gorintii aygitlarina ve kitle iletisim araclari-
na olan baglilik, tutkudan 6te bagimlilik gibi gériinmektedir.
Gorme de, cok uluslu tekellerin cikarlarina su veya bu sekilde
hizmet eden fotografcilarin yeni inanci haline gelmistir. Co-
kuluslu tekeller acisindan gérmenin 6nemi ve degeri, sadece
somirinin yeni kavsaklarini kesfetmek ve sonucta diinyayi
global olarak ele gecirmektir. Oysa her insan, gériintiilerin bu
kullanimlarinin tuzaklarina karsi uyanik olmasi gerekir. Yani,
‘tiiketim’ ugruna ‘titketilen’ olmamalidir.

e Suirekli olarak piyasaya yeni kamera modelleri cikaran co-
kuluslu tekellerin, bu yolla gériintiiler tizerinde biiyiik hakimiyet
kurmasini olagan karsilamak gerekir. Bu durum, goriintiilerin
yayginlastirilmasi konusunda da benzer sekilde bir tekellesme-
yi gindeme getirmektedir. Gazeteler, dergiler, albiimler ya da
miizeler, bu giiclerin egemenlik alanlari icine coktan girmistir.
Tekellere gore; goriintiilerin yayginlastirilmasi da, tipki gériinti
arac ve gerecleri gibi kendi kontrol ve denetimlerinde olmasi
gerekir. Fotografcinin sanatci olarak varligini ve etkili roliina
olumsuz tiim bu kosullara ragmen, yine de goz ardi etmemek
gerekir; clinkii fotografcinin, hem kamera, hem de gériintii tize-
rinde mutlak sekilde soz sahibi olmasinin, bu olumsuz kosullar
karsisinda en biyiik giivence oldugunu unutmamak gerekir.

Kamera, her kosulda fotografcinin nezaretinde is yapan ve
onun adina calisan bir aractr. Tekeller, gériintti titketimini
daha da koriiklemek icin, fotograf arac ve gereclerini stirekli
olarak iiretmek zorundadirlar. Elbette, kamera da titketim araci
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olarak endustriyel bir triindir ve bu tekellerin kar aygitlarin-
dan biri haline gelmistir. Bu acidan bakildiginda, fotograf arac
ve gerecleri ile goriinti Giretiminde goriilen patlama, fotografin
muhalif konumunu, endiistriyel yayilmacilik karsisinda zayiflat-
maya caba gésteren treticilerin gercek niyetlerinin ne oldugunu
oldukea iyi aciklamaktadir.

* Gortinen odur ki; fotograf cagi, goruntiiy sozciiklerin
oniine tasimis, imgeyi de gercekligin bir adim oniine koy-
mustur. Goruintiler birer ikon, bireyler de birer seyirci haline
gelmistir. Yani goriintii, yeni bir inancin goéstergesi olmustur.
Tum tiketim stratejileri fotografi, birtakim goriintii oyunlari-
nin sergilendigi tiyatro sahnesine dénistiirmek amaci tasir. Bu
sahnede, sanatcinin tiim yetenekleri, etik ve toplumsal yargilar
dikkate alinmadan sadece tiiketimin kutsanmast icin yiceltilir.
Yani tiiketim, albenili bir torene dénustiriliirken fotografci da,
bu oyunun basaktérii haline getirilmis olur. Bu cerceveden ba-
kildiginda, giiniimiizde teknik oyunlara bogulmus bir fotograf
anlayisi ile yiiz yiize getirilmis bulunmaktayiz. Bicimsel arayis-
lar, yaraticilign asan bir diizeye ulasmus, bilgisayar efektleri ve
hazir materyaller yaraticilign kisisellikten uzaklastirarak genelles-
tirmistir. Ote yandan fotograf ve televizyon Yeni Diinya Diize-
ni’'nin yarattig1 diizensizligin birer suc aygit1 yapilmistir. Global
bir bulusma gibi gosterilen Yeni Diinya Diizeni, aslinda sade-
ce Bat1 cografyasinin gozliikleriyle gerceklestirilmekte ve buna
gore bir diizen olusturulmaktadir. Fotograf, giinimiizde yeni
bir yasam tarzina sozciliik yapan ve kitlesel 6lciide benimsenen
bir ‘kendini sinama’ yolu oldugu icin, Yeni Diinya Diizeni’nin
en tipik sembolii gibi goriinmektedir. Bu nedenle; hem genis
kitlelerin sanat1 haline gelmis, hem de bu kitleleri ugras sahibi
yapmanin gerekcesi yapilmistir.
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* Fotograf kullanimi, bu yoniyle sanki uygarligimizin
saplantist gibi gériinmektedir. Kimine gore uygar olmanin
en 6nemli gostergelerinden biri, gorinti titketiminde ulasi-
lan artistir. Kimileri de goriinti titketimini, global gézaltinin
mesrulastirilmasi olarak gorir. Ote yandan gorintiiler, uygar
toplumlarin gelenekci toplumlar karsisinda sahip olduklar ts-
tinligin sembolii gibi de gorinmektedir. Ister uygarli, ister
geri kalmishig1 simgelesin, sonuc itibariyle gériintii yayginliginin
ekonomik refahla iliskili oldugu cok aciktir. O halde; en fazla
gorintil tikketiminin refah toplumlarinda olmasinin yadirga-
nacak bir yaninin olmamasi da gerekir. Goériintiilerin, modern
toplumlarda bir fetis ya da tapinma nesnesi haline gelmesi, do-
gal olarak duygularin da, bu inan¢ ortaminin agirhg altinda
ezilmesine yol acmaktadir. Ne yazik ki; bireyler, artk tiimiyle
gorintiilerin egemenligi ve gizli propagandalarin etkisi altinda
bilinclenmektedir. Gortintiilerin alani stirekli olarak genisletil-
mekte, yaraticihgin kosullari da bir bakima makinelesmenin ko-
sullarina indirgenmektedir. Yaraticilik, yalnizca imajlarla ¢zdes
tutulmakta, aleniyet yayginlastirilarak mahremiyet yok edilmeye
calisilmaktadir. Boylece 21. yy'da bireyleri yeni bir gozalt siireci-
nin kurbanlar1 haline getirmektedir.

Fotografla ilgilenenleri sayisal olarak topladigimizda, bu
sayimin diinyadaki tiim Miusliimanlardan veya tiim Hiristiyan-
lardan daha fazla oldugunu rahatca soyleyebiliriz. Bu rakamlar,
abart1 gérilmemelidir; clinkii evrenimizin fotograf arac-gerec-
leriyle alabildigine donatilmis olmasinin, bu denli biiyiik kitle
yaratacag1 ortadadir. Elbette, yeni arac ve gerecler, her zaman
‘yeni fotografcilar’ yaratmak icin yayginlastirilmaktadir. Ancak
bu artisa paralel olarak, nitelikli goriintiilere iliskin bir artistan
hicbir zaman s6z edemeyiz.
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Fotograf diinyasi, insanlari fotograf cekmeye her gecen giin
daha fazla kosullandirmaktadir. Dogal olarak, fotografct sayist
da ayni oranda artmaktadir. Buna kosut olarak, cagimizda nite-
liksiz goruntilerin, saskin turistlerin ve bos vermis gezginlerin
sayist da olaganiistii artmistir. Kanimca asil cikmaz su noktada
diigimlenmektedir: Goériintii ortaminda, gériintilerin nitelikli
artist kimseyi ilgilendirmezse de, nicelik olarak artmasindan ya-
rar saglayanlar, sadece uluslararasi tekeller ve onlarin yerli uzan-
tis1 fotograf pazarlanidir.
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Fotografin temel amacini, onun degisimi dile getirmesiyle agiklaya

biliriz. Yani, degisim icinde bulunan yasamin an’lik yansimalarin ele
gecirmesiyle... Goriintller simgelestirdikleri seyleri ayni zamanda
anlatirlar da... Clinki fotograf olgulari degistirmekte ve bu deglgimi
kalici belgelere donistirerek gercegi glivenilmez yapmaktadir, Bu
nedenle fotografi hem yeni bir sanat, hem de tiim gagdasg iletigim
kanallarina acik bir alisveris bicimi gibi gérebiliriz, Clinkli fotograf
ritm acisindan siirle, icerik ozellikleriyle dyku, gorsellik karakterlstig|
agisindan resim sanati, gergeklik nitelikleriyle sinema, katilhmel
boyutuyla tiyatro ve paylasim ozellikleriyle herkesle bir yakinlik
icinde bulunmaktadir.

Guntimuzde tim sanat dallan, fotografin sanatsal yaraticiiga olanak
veren 6zgurligl ve eylemci karakterini géz éntine almadan, ondan
oburca yararlanmayi kazanilmig bir hak gibi gérmektedirler. Bunun
baslica nedeni fotografin bugtin katlanarak biytyen bigim ve lcerlk
dilinin giderek herseye hakim olmasidir. Fotografin fotografciy da agan
bir mecraya ulastigini g6z 6ntine aldigimizda, giintimUzde fotografi yen!
bir gérsel inang yolu olarak gérmek pek yanlis olmayacaktir,

Goriinta Blydcust, Goruntller evreninin iki kargit kutbunu, yanl
fotografci ve fotografi ele alarak gériinttintin iki &nemli dinamigin
irdelemekte, okuyucuya yasam, sanat ve fotograf sanatinin varlk
nedenleri hakkinda yol gosterici bir takim agilimlar sunmaktadir,

e

78-605-66914-2-3
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