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BAHMAN GHOBADI {BEHMEN QUBADI) - 1969 yilinda Iran Kiirdistani'ndaki Bane'de
diinyaya geldi Iran Basin-Yayin koiejinde film yonetmenligi egitimi aldi. Sivil catigmalardan
dolayr ailest Sine ye taginmak zorunda kaldi. 1992'de yiilksek dgrenimini siirdirmek mak-
sadiyla Tahran'a gelen Ghobadi, 1998 yilindan itibaren endiistriyel fotografgilik alaninda
sanatsal kariyenne basladi. 1990'larin ortalarinda kisa filmleriyle yurtigi ve yurtdigindan
birgok ddiille donmeyi basard:. Sinema kariyeri igin thtiyag duydudu basanya Siste Yagam
(Life in Fog) adh kisa metraj filmiyle ulasti. Bu yan-belgese! galismasiyla Ghobadi, birgok
uluslararasi festivalde ddile layik gérilldii. Film, Iran sinemasi adina da dnemii bir mihenk
tasl olarak degerlendinimektedir. 1999 yilinda gektigi ilk uzun metraj filmi Sarhog Atlar
Zamani ile profesyonel bir yénetmen oldugunu biitin diinyaya kanitlayan Ghobadi, ayrica
Iran sinema tarihinin de ilk Kiirt filmini tamamlayarak ozgiin bir konum yaratmay bagard:.
Ardindan Annemin Ulkesinin Sarkilari (2002) filmini geken yonetmen, Irak Kiirdistam'nda
2004 yilinda tamamladidi Kaplumbagalar da Ugar filmiyle onlarca ddiile layik goriildii. Kiirt
yonetmen Ghobadi, Yarim Ay(2006) ve Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor (2009) adli
uzun metraj film galismalannin ardindan, siirgiinde gektigi Gergedan Mevsimi (2012) adli
filmiyle de adindan ve sinema dilinden s6z ettirmeyi siirdirda.

NIHAT NUYAN - 1984 senesinde Agn‘da diinyaya geldi. 2009 yilinda Atatiirk Universitesi
Fransiz Dil ve Edebiyati bolimiinden mezun oldu. Gesitli kisa ve uzun metraj film galisma-
lanina katkida bulundu. Basta Koridor Kiiltir Sanat Edebiyat Dergisi olmak Gzere, bazi stireli
yayinlar igin edebiyat ve sinema eksenli metinler kaleme aldi. Avesta Yaynevi igin Fransiz-
cadan gevirilerini yaptidi Kirt Sorunu/Kékeni ve Nedenleri(Dr. Bletch Chirguh, 2009), Yeni
Savag Sanati(Gerard Chaliand, 2010), Mezopotamya'nin Yildiz Sehirleri(Ephrem-Isa Yousif,
2011)ve Kiirt Ulkesinde Avrupali Bir Kadin (Helene Krulich, 2012) adl kitaplart yayimlandi.
Ayninti Yayinlan tarafindan basilan Kara Perde: Iran Yénetmen Sinemasi Uzerine Okumalar
(2014) adli derleme kitabin Sinirda Yagam Siste Oliim: Bahman Ghobadi Sinemasi Uzerine
adl bolamind kaleme aldi. Son olarak, Avesta Yayinevi'nden gikan VahgiBat: Kiirdistan: Bir
Hiner Saleem Senaryosu{2015) adli kitabi yayimlandi. Bir siire medya sektdriinde, internet
gazeteciligi alaninda editor olarak ahst.. Master egitimini, Galatasaray Universitesi Med-
ya ve lletisim Galismalan bélimiinde sirdiirmektedir.
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Gogebe olmak siirekli yer degistirmek degil; yok
olmaya, yok edilmeye direnmektir.
Gilles Deleuze
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Baslarken..

Ulus Baker, bir isleyis halindeki sinema sanatinin yiizyili agkin
bir siire zarfini kapsayan tarihine oldugu kadar, an itibariyle
sinema salonlarinda ve dahasi hayatin her alaninda rahatlikla
karsilagabilecegimiz her tiirden filmik unsura, yeni bir disi-
niis pratigiyle egilmemize olanak sunan “diisiinen kitab1” Beyin
Ekran'in, Yilmaz Giiney'e ayrilan Sok ve Beyin adli metninde;
sinemanin erken doneminin amacinin ‘diisiinceyi soklamak’ ol-
dugundan s6z eder. Ayni sekilde igerik bakimindan sinemanin
ve dolaysiz olarak da Yilmaz Giiney imajinin “diisiiniilebilir” ol-
makla kalmayip “diistinmeye zorlayan” oldugunu savlar.

Boyle bir yaklasimdan yola ¢ikarak; Tirkiye topraklarindan
siyasi durusu ve ikinci dénem politik sinema (Umut, Yol, Siiri
gibi) tutumu nedeniyle go¢ edip siirgiinliikte yagamini yitiren
sinema adami Yilmaz Giiney ve onun film grameri ile son fil-
mi Gergedan Mevsimi'yle siirgiinde bir ‘ifadesizlik’ haline ge-
len Kiirdistanli yonetmen Bahman Ghobadi ve onun sok etkisi
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yaratan imajlarn arasinda bag kurmak ne derece miimkiindiir?

Kuskusuz Yilmaz Giiney'in, Kiirt sinemasinin varlik prob-
leminin her yonla tartismalarina konu olabilir kudrette bir si-
nema dili var. Biraz da bu nedenledir ki yonetmen koltugunda
oturmadigi halde Siirii ve Yol filmleri onun imgelemi ve diisiin-
ce evreninin birer bagyapit1 olarak kargimizda durmaktadir.
Pekala Bahman Ghobadi'nin, Kiirt sinemasini yirminci yiizyilin
son on yillik periyodunda yeniden iireten ya da hentiz tartismali
haliyle ‘yaratan’ bir imaja sahip oldugu da disiiniilebilir.

En nihayetinde bu ¢alismanin somut bir “diisiinme-aktar-
ma” eylemi haline gelmesine neden olan faktdrlerin basinda
da; Bahman Ghobadi'nin sok etkisi yaratan, beyne yonelttigi
acimasiz gergeklige sahip ve tahammiil edilemez sinematik ve-
rileriyle diistiniilebilir veyahut da diistinmeye zorlayan olmakla
yetinmeyip “diisinmeyi kag¢imilmaz kilan” bir ‘goriniir hale ge-
tirme’ yetisine sahip olmasi gelmektedir.

Bu nedenledir ki bu ¢alisma, Sarhos Atlar Zamam ve Kap-
lumbagalar da Ugar gibi filmleri aracihigiyla bir ‘tanikligin’ sinir1
asmay1 deneyen yol oykiileriyle ve somut gergekligin acimasiz-
ligryla bizi ylizlestiren bir yonetmenin siirsel tutumu ve ayrica,
belirsiz (gibi duran) anlamlarin ve anlamsiz (gibi duran) davra-
niglarin egemen hale geldigi Gergedan Mevsimi filmiyle bizzat
siir kimligi kazanan gorsel aktarim bigimi tizerine bir diigiinme
faaliyetidir.

Son ¢eyrek yilizyiin 6nemli bir sinemasal tartigmasi olan
“Kiirt sinemasinin varlig1” konusuna gereginden fazla girme-
meyi hedefledigimiz bu ¢alismanin, yonetmenin Kiirt sinemast
olarak nitelendirdigi imajinin tarihsel koklerine yapilan yiizey-
sel bir incelemeyi de igerdigini ve bunun Kiirt sinemasina gi-
ris niteligindeki baslica verileri kapsadigini belirtmek gerekir.
Yilmaz Giiney sinemasinda da oldugu gibi; sloganvari ve direkt

politikalar giiden gondermelerin degil, bir politik tutum olarak
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film yapmanin esas alindigi Ghobadi sinemasi i¢in kaleme ali-
nan bu ¢alismanin da 6zellikle dogrusal slogan politikasindan
uzak durup, dogasi geregi politik olan fikirlerin ifadesine yonel-
meyi yegledigini soyleyebiliriz.

Kitabin semasindan biraz bahsetmek gerekirse: Iranli Kiirt
yonetmen Bahman Ghobadi'yle siirgiinde, Cihangir'de ger-
ceklestirme olanag buldugumuz sohbetimizden faydalanarak
hazirlanan 6z yasam 6ykiistine yer verilen ilk bolimde, yonet-
menin sinemasindan uzakta, bir birey olarak diinyayla imtiha-
nin! ele aldik. Bahman Ghobadi filmlerine deginmeden 6nce,
Kiirt sinemasi hakkinda fikir edinmek isteyen okur ve izleyici-
nin merakini bir nebze gidererek heniiz izlemeyenleri s6z ko-
nusu filmlerle bag baga birakmay: amag¢ladigimiz bu boliimde
ayrica; 6zet halde, Kiirt sinema tarihi adina 6nem arz ettigini
distiindiigiimiiz filmlere ve bu filmlerin ortaya ¢ikis stirecini
hazirlayan sosyal ve politik kosullara deginmeyi uygun gordiik.
ikinci béliimde yonetmenin biitiin uzun metraj filmlerinin, ko-
nulari ve basliklar iizerinden, kuramsal tartigmalara girmeden
miimkiin oldugunca somut veriler ekseninde aktarildigini ifa-
de edebiliriz. Yine yonetmenin kisa metraj film ve belgeselleri
hakkinda bilgi edinebileceginiz bu boliime Ghobadi’'nin uzun
metrajli filmlerinin kiinyelerini ve festivallerden aldiklar 6diil-
leri eklemeyi de ihmal etmedik. Bu b6liimiin sonuna, yonetme-
nin sinemasi iizerine merak uyandiran sorulara verdigi samimi
yanitlardan olusan roportajint eklemeyi uygun gordiik.

Ghobadi sinemasini diinya sinema kompleksi i¢inde ayrica-
ikl kilan, onu ana akim film algisindan uzaklastiran karakte-
ristigini tartistigimiz tGglinca ve son bolimde ise, daha ¢ok, biz-
zat yonetmen i¢in oldugu kadar Kiirt sinemasi i¢in de niteleyici
ozellikler barindiran film grameri; sis, ses, sinir ve siirgiin kav-
ramlari ekseninde gelisim gdsteren imaji; minimalizm akimin-
dan uzaklasip git gide sembolizme evrilen sinema tutumu ve
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6zelde amator gocuk oyuncularin birer “beden” olarak Ghobadi
sinemasindaki varlig: tizerinde durmay1 denedik.

Bir solukta okunabilmesi igin ‘genel’ sinema izleyicisini ve
okurunu rahatsiz etmeyecek bir kritik dilini yakalamay1 amag-
ladigimiz bu kitap, 6zelde Bahman Ghobadi sinemasinin diinii-
nii ve bugiintinii, Kiirt sinemasini besledigi dinamikler 1s1g1nda
derlemeyi amaglayan bir ¢alisma olarak okurun ilgisine sunul-
maktadir.

Ayrica Ghobadi hakkinda ve giiniimiiz kdse yazarhig: diizeyi-
ni agan bir yaklagimla fikir edinmek ya da bu metnin eksiklik-
lerini giderecek nitelikte yeni ¢aligmalar yiiratmek isteyen oku-
yucunun/yazanin, 6zellikle yonetmenin sinema dilini, imajini
tartigtigimiz ti¢linct boliimde, aradigi 6znel yaklagimi bulabil-
mesi umut edilmektedir.

Ve son olarak, kitabin her satirinin ortaya ¢ikmasina vesile
olan, dolayl diis gliciinii gergekligin dolaysizligiyla 6zdes halde
yansitip sinemanin biiyiili bir sanat olusuna beni yine ve ye-
niden inandiran Kiirdistanli yonetmen Bahman Ghobadi'ye;
icten desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen ve bu ¢alismanin
somut hale gelmesine birikimi, yol gostericiligi ve engin sab-
riyla biiytik katki sunan Abdullah Keskin'e; beni salt bir “caba”
olarak gordigi i¢in 6ntime ¢tkan biitiin engelleri asmam adina
yureklendiren, hi¢bir beklenti gelistirmeden yillardir yolumu
gozleyen anneme, babama, gitgide kalabaliklagan aileme; her
ne zaman yurimek istediysem yanimda ytiriiyen ve bir yasam
bigimi olarak suskunlugunu sunan Ufuk Ozden’e; zihnimin du-
varlarini yerle bir eden isa Bal'a; kardesim Ferhat Oztiirk'e; yil-
ginliga diismeme izin vermeyen, kuruntularimi katlanilir kilan
Derya Emeket’e; bu ve diger biitiin ‘karalamalarimi’ fikir diizle-
minden kaleme alindiktan sonraki evrelerine kadar tiim stireg-
lerinde katkilariyla bicimlendiren Ozgiir Ipek’e; yine de hevesle
sunduklari yasam ile bugiinkii diistiniis bi¢imime y6n veren ki-
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rilmalarin da mimari olan “6teki” kadinlara tesekkiirlerimi sun-
maktan biiyiik mutluluk duydugumu eklemek isterim...

Nihat Nuyan
Eyliil 2013 - 2015 / Istanbul
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BIRINCI BOLUM
OTEKi BAHMAN GHOBADI

Bugiiniin diisiinen toplumunda Bahman Ghobadi'yi 6zel kilan
bir olgu var. Bu, bir yaratim halinde olan sanatin islevselligiy-
le de ilgili bir sey. Fransiz tiyatro kuramcist ve on dokuzuncu
ytizyilin en ayriksi diistiniirlerinden Antonin Artaud’nun, tnli
ressam Van Gogh i¢in kaleme aldig1 Toplumun Intihar Ettirdigi
metninde agiklikla ortayakoydugu “delilik” ile iliskilendirilebi-
lecek bir “6teki” olma durumu, bahsi gecen sey...
[ranKirdistan’ninmerkez kentlerinden Sine (Senendec) deki
kiiglik bir Kiirt kentinde, resmi kayitlara gore 1 Subat 1969'da
Bane’de diinyaya gelen Rubar, yedi ¢ocuklu bir ailenin en biiyiik
erkek ¢ocugudur. Babasi Ali Bey, ‘ileride Kiirtge bir isim sorun
yaratabilir’ kaygisiyla niifusta Rubar yerine Bahman adini1 kayda
gegirir. Soyad: ise Osmanli doneminde Tiirkiye Kiirdistani’'ndan
siirgiin edilen biiyiikbabasina verilen ve tarihteki bir sairden
gelen Ghobadi'dir. Ailesi, Bahman heniiz 12 yagindayken pat-
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Ghobadi heniiz 10 yagindayken.

lak veren sivil catismalar nedeniyle Iran Kiirdistan’'nin merkez
sehri Senendec’e go¢ etmek durumunda kalir.

Kiirt topraklarinda ¢ocuk olmak, uzayin boslugunda yitip
giden bir cisim olmakla 6zdestir. Zorludur. Hayatta kalmak
i¢cin kaginilmaz ve yipratici bir miicadeleyi gerekli kilar. Cogu
biiyliyemeden yasamini yitirir, yeryliziiniin kalabaliginda yok
olup gider mesela, kimisi sakat kalir. Kiirdistan'da ¢ocuk olmak
hayatla oldugu kadar 6liimle de i¢ ice ge¢mis bir ayakta kalma
¢abasidir...

Cocuk yastaki Bahman igin sinema salonunun biiyiisti ilkin
bir sandvig ve koladan ibaret olur. Hep etkisinde kaldigini sdy-
ledigi yurtsever dayisi ismail ile sinemaya gitmeyi aligkanlik
edinen kiigiik Ghobadi igin igin en eglenceli yani, sinema sa-
lonunda satilan sandvi¢ ve kolanin tadina varmaktir. Elindeki
sandvicle seyircilerin arasinda sabirsizlikla filmin baslamasini
bekleyen bu kii¢iik ¢ocuk, beyazperdenin o salona hakim ve
herkesi mutlak etkisi altina alan biiytisiine kapilir zamanla.
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Cocuklugu Iran rejim degisikligi ve Iran-Irak savasinin gol-
gesinde ve hep “ekmek, yag, gaz kuyrugunda” gecen Bahman,
¢ok sevdigi dayisinin sivil ¢atismalar sonucu 6ldiiriilmesinin
etkisinden uzun siire kurtulamaz. Otoriter bir polis memuru
olan babasi Ali Bey'in, 1979'daki iran islam Devrimi’nden sonra
emekliye ayrilarak market isletmeye baglamasi, Bahman'in da
okuldan arta kalan zamanlarin1 markette ¢alisarak gegirmesine
neden olur.

Cok hareketli bir cocuk olan Bahman, ailesinin de yonlendir-
mesiyle spor olarak glires yapmaya baslar ve 38 kiloda Kiirdistan
sampiyonu olur. Var giiciiyle spora sarilan Ghobadi, 14-15 yasla-
rinda fran giires sampiyonasinda birincilik kazanir. Bu, yénet-
meni daha biyiik basarilar elde etmek adina cesaretlendirir...

Asin disiplinli bir polis memuru olan babasi onlari terk edip
gidince, en biiyiik erkek ¢ocuk olan Ghobadi, ¢alismak zorun-
da kalan annesi iran Hanim'a destek olmak icin seyyar saticilik
yapmaya baglar. Erken yaglarda ailesinin ge¢imini saglamakla
ylkimlenerek, kendisini bekleyen zorluklara heniiz o vakit
hazirlanmaya girisir. Bir fotograf¢inin yaninda ¢alismaya bas-
layan Bahman, igsvereni Kemal Bey'in tegvikiyle fotograf ve si-
nema iizerine kitaplar bulup okumaya koyulur. Bir ¢ocukluk
diisti olarak ortaya ¢ikan sinemaya duydugu ask giin gectikge
artmaktadir.

Kiitiiphaneden buldugu fotograf ve sinema tizerine iki ki-
tabi defalarca okuyan Bahman, kendisini fotograftan daha ¢ok
etkileyen seyin sinema oldugu gergegiyle yiizlesir. Daha sonra
kendisine Hemedan’dan 8mm bir kamera getiren Fotografci
Kemal Bey, boylece Bahman Ghobadi'nin ilk kisa filmlerini ge-
kebilmesi i¢in 6niinde duran en biiyiik imkansizliklardan birini
asmasinayardimciolur. Geng Kiirt yonetmen, ilk filmini pazar-
da iginde bir seyler sattig1 kasay1 annesine futbol sahasi gibi bo-
yatarak ve sokaktan topladig binlerce sigara izmaritini seyirci
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Ghobadi, ablasiyla birlikte.

gibi kasanin igine dizerek, kismen ‘animasyon’ film olarak 8mm
kamera ile geker. Iran sigaralarini tanitmak amaciyla diizenle-
nen biryarisma igin ve kiitiiphanede buldugu tek sinema kitabi
olan “Sinema ve Animasyon” kitabinin anlattiklarini harfiyen
uygulayarak ilk kisa metraj filmini ¢eken gen¢ Bahman, bu ya-
rismadan birincilik 6diilii olarak bir altin kazanir.

Yil 1991 olur, bu siiregte, 8mm kamera ile ¢ektigi “Hayatin
H'si”, “Golbaji” ve “Farkli Bir Bakis A¢is1” gibi kisa metraj film-
leri kiigiik ¢apta yarismalardan ‘6dil’ alan Ghobadi, biitiin ola-
naksizliklara ragmen tiim giicliyle kisa filmler gekmeye koyu-
lur. Kuskusuz, sinemay: kisa filmler yaparak 6grendiginden s6z
eden geng yonetmen igin kisa film yapmanin ekonomik bir yani
da vardir. O yillar1 animsadiginda Ghobadi, “kazandigim 6diil-
ler kiigiik bir altind1 ve her 6diil ¢ aylik ev kiramizi karsiladig:
i¢in annem ¢ok seviniyordu” diyerek kendisini kisa film yapma-
yaiten baglica nedeni ortaya koymaktadir.

1992 yilinda egitimini stirdiirmek adina Tahrana gider. Tah-
randa onu biyiik sikintilar beklemektedir. Sinema ve Tele-
vizyon Akademisinde egitim gormeye baslayan Ghobadi'nin

sirtindaki yiik gittikge agirlagir. Sinema bolimiinde olmasina
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Siste Yagam
himinden kareler

karsin egitimin son derece dini ve ahlaki derslere yogunlasmis
olmasi Ghobadi'yi okul ¢evresinden uzaklastirir. Bu yillarda
yalnizca para kazanmak amaciyla on kadar kisa film geker. ilk
biiyiik yikint1 ve umut kirikliklarinin da zemininde kuskusuz
Tahran vardir. Ama pes etmez. Bir yandan endiistriyel fotograf-
cilik yaparak Senendec’de biraktig ailesine ekonomik destek
vermeyi stirdiirr.

Bir stire televizyon dizilerinde kamera arkasinda gorev alip
tecriibe edinen Ghobadi igin, ilk 6nemli triiniinii verme done-
mi gelir: Siste Yasam.

Yil, 1995'tir... iran-Irak sinir boyunda katirlarla kagakgilik ya-
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pan koyliilerin yasantilarinin anlatildigi bu kisa metraj belgesel
film umulmadik bir basar1 gostererek, Iran’in ardindan Ameri-
ka ve Japonya gibi iilkelerden davet alir. Katildig1 bir¢ok festi-
valden onlarca 6diille donen Siste Yagsam, Bahman Ghobadi i¢in
artik doniisii olmayan bir yola girildiginin isareti olur.

Siste Yasam filminin uluslararas: festivallerden kazandig:
yaklasik 40 bin dolar1 uzun metraj bir film yapmak i¢in bir ke-
narda bekleten gen¢yonetmen, annesinin ve ablalarinin da des-
tegiyle yaklasik 20 bin dolar daha bularak ilk uzun metraj filmi
ve [ran sinemasinin ilk Kiirtge filmi olan Sarhogs Atlar Zamani'ni
¢ekmek i¢in giin saymaya baslar.

1999 yilina gelindiginde Ghobadi, Iran sinemasinin tartisma-
siz en 6nemli ismi olan Abbas Kiarostami ile ¢alisma olanag:
bulur. Miithis bir cabanin tiriinii olarak Kiarostami’nin asistan-
higin1 Gstlenmeyi basarir. Kuskusuz bunda, filmin konusunun
bir Kiirt kdyiinde gegiyor olmasi ve Ghobadi'nin bolgeyi herkes-
ten iyi bildigine Kiarostami'yi inandirmis olmas: yatmaktadir.
Unlii iranl sair Fiirug Ferruhzad'in Riizgar Bizi Siiriikleyecek
adl siiriyle ayn1 ismi tasiyan film, ayrica Omer Hayyam gibi
divan edebiyatinin 6nde gelen sairlerinin 6liim ve yasama dair
siirlerine siklikla gondermelerde bulunur. Abbas Kiarostami
sinemasinin en 6nemli eserleri arasinda gosterilen Riizgar Bizi
Siiriikleyecek, yerel matem ritiielleri izerine arastirma yapan
bir grup gazeteci ve arastirmacinin iran'daki bir Kiirt kdyiine
yaptiklar yolculugu ve devaminda vuku bulan olaylar1 konu
alir.

Hemen ardindan, 2000'de, iran sinemasinin diger bir 6nemli
ismi, Mohsen Makhmalbaf'in senaryosunu yazdig: ve kiz1 Sa-
mira Makhmalbaf'in ilk uzun metraj film denemesi olan Texté
Res (Kara Tahta) adli filmde, Bahman Ghobadi olusmakta olan
yonetmen kimliginin disinda, basrol oyuncularindan biri ola-

rak kameranin 6niine gecer. Halepge Katliami ve Saddam zul-
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Sarhog Atlar Zamani filminin kamera arkasindan kareler: Ghobadi ve gocuk oyuncular.

mintn yol a¢tig1 magduriyet tizerine kurulan film bliyiik bege-
ni toplar. Kiirt tarihinin en bilyiik trajedilerinden birinin konu
olarak segildigi filmde, sirtindaki Kara Tahta ile 6grenci bulmak
icin yola diisen ogretmenlerden biridir Ghobadi. Goriintiide
yine bir Kiirt gercegi olan sinir ve kagakgilik vardir.

Aslinda oyunculuga yonelik herhangi bir ilgisi olmadigin-
dan s6z eder Bahman Ghobadi. Nitekim Kara Tahta filminde
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rol almay1 kabul etmesinin yegane nedeni, hayranlik duydugu
Mohsen Makhmalbaf'in israr1 olur. Elbette kamera arkasinda
da kendisine ¢ok is diger.

Bu siireci hat safhada verimli gegiren Bahman, onun sinema
cevrelerince tereddiitsiiz kabul gormesini saglayan ilk ve belki
de en 6nemli eserini de bu siiregte ortaya koyar: Sarhos Atlar
Zamani.

Kosullar degisir. Kisa metraj film yapmak i¢in dahi gerekli
biitceyi temin edemedigi i¢in aile bireyleriyle Mij Film adli ya-
pim sirketini kurarak kendi olanaklarini yaratmaya calisan, iran
ve bagka tilkelerdeki sinema faaliyetlerine dahil olmay1 deneyen
yonetmen bir anda sinema odaklarinin dikkatini ¢eker. Bunda,
SarhogsAtlarZamanu filmiyle basta Cannes Film Festivali olmak
tzere katildig1 onlarca s6lenden sayisiz 6diille donmesinin kat-
kisi bliyiikse de, asil dikkati ¢eken seyin Ghobadi'nin sinema di-
lindeki zarafetin kat1 bir gergekligi aktarirken biirtindiigii siir-
sel etkileyicilik oldugunu belirtmekte fayda var. Bir sohbetinde
dillendirdigi gibi, yonetmen adeta “pamukla kafa keser.”

Elbette sinema, diger tiim sanatlar i¢inde en paradoksal ola-
nidir. Esasinda bir anlat1 sanat1 olan sinema i¢in bilhassa ilk d6-
nem sinemacilar1 dykii anlatimina agirlik verseler de; bir kay-
ginin, diinyevi oldugu kadar igsel olan bir sikintinin aktarimi
icin gorsel anlatim teknigine bagvuran sinemacilarin sayisi da
giin gectikce artmistir. Sinema algisi ilk filminden son filmine
dek benzer bir seyir izleyen Kiirt yonetmen Ghobadi igin, tislu-
bunu buldukga 6ykiisiinii ikinci plana ¢ekip izleyicisinin basini
gorsel olanla belaya soktugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir.
Alman disiintr Friedrich Nietzsche'nin, varligin temel dina-
miklerinden biri olarak nitelendirdigi “geligkileri” Ghobadi’nin
miicadele dolu yasaminda ve tiim uzun metraj filmlerinde gor-
mek miimkiin olur. Tipki Fransiz Yeni Dalgasinin kuramcisi Je-
an-Luc Godard’in imajina denk diiser sekilde Kiirt yénetmen de
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sinemasini kurmaca ile belgesel arasindaki geliskide (bir uyum-
suzluk halidir bu) var eder.

Belgesel ile kurmaca arasindaki diyalektikte imajini var ki-
lan Bahman Ghobadi, ard1 ardina ¢ektigi uzun metraj filmlerle
Ozgiinligini koruyarak sinema yaklasimindaki netligini goz-
ler 6niine sermekten geri kalmaz. Annemin Ulkesinin Sarkilari,
Kaplumbagalar da U¢ar, Yarim Ay filmlerini ardi ardina tamam-
layan yonetmen, bir siire sonra kaginilmaz olarak iran Islam
Cumhuriyeti ile ters diismeye baglar. Kimse fran Kedilerinden
Bahsetmiyor filmiyle Islami y6énetimin yasaklarini ihlal ettik-
ten sonra Bahman Ghobadi'nin yasantisina dair sirali bir veri
sunmak olanaksiz hale gelir... Tahrandan kopan diger meslek-
taslar1 gibi o da Bati'nin kismi olanaklarindan yararlanabilmek
tizere diinyanin dért bir yanma daglir. iz birakir. Istanbul'da,
New York'ta, Berlin'de, Paris'te...

Ve hi¢ susmaz. Gergedan Mevsimi filmiyle otobiyografik bir
var olma tartismasinin kapilarini aralar. Can ¢ekisir hatta. Sik-
likla tlkesini terk etmediginden, aksine iilkesinden, yurdundan
kovuldugundan dem vurur. Siirglinde nefes almak zordur. Ger-
gedan Mevsimi'nden sonra yersizyurtsuz, festivalleri gezerken
Selanik’te Euronews’ten Wolfgang Spindler’in sansiir ile ilgili
sorusuna su tarihi yanit1 verir: “Sansiirle ilgili her zaman soy-
ledigim bir sey var; biz otomatik olarak devletten bile kotii ola-
biliyoruz. Evet biz sansiire karsiyiz ancak rejim gii¢lerinin sii-
rekli baskisi altinda kaldigimizda biz de buna itiliyoruz. Sanki
o6liim hiicrelerine konulan mahkumlar gibi. Sana o kadar kétii
davraniyorlar ki, en sonunda sen, kendini 6ldiirmeye karar ve-
riyorsun. [ran sanki hiikiim giymis bir mahkum gibi. Kursuna
dizilmis ama kursun kalbi 1skalamis. Simdi ¢ok agir yarali. Biz
bu iilkenin yeniden ayaga kalkmasina yardim etmeliyiz.”

Ayni diyalektik, aym ¢atigki ve geligki... Filmlerini deger-
lendirirken tstiinde duracagimiz birincil verilerden biri olan
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Kara Tahta filminde Ghobadi, 6gretmen roliyle kamera karsisinda yer alir.

‘umut’ ile bir digeri olan ‘6lim’ yonetmen Ghobadi'nin zihnini
ele gecirmis durumdadir artik. Daha 6nce, tanikliklarindan do-
lay1 defalarca intihar etmeyi diisiindiiglinii dillendiren yonet-
men, siirgiinliigiin getirdigi izolasyonla kendini Azrail'le pazar-
lik yaparken bulur. Ingmar Bergman'in Yedinci Miihiir filmin-
de, vebanin kol gezdigi zamanlarda, dylesi bir tahribata neden
oldugu icin tanriy1 sorguya ¢eken sovalyenin Azrail'le satrang
masasinda vurusmasina benzer halde, yonetmen Ghobadi de
tanr1 buyrugu halindeki sansiiriin yarattigi muazzam baskiy1
yok sayarak, kaotik bir yasam miicadelesi iginde satran¢ masa-
sina oturmus halde bulur kendisini.

Siirgiinde bir ‘ifade’ haline gelen Kiirt yonetmen Bahman
Ghobadi, diinya halklarina sinemanin sundugu her tiirden ola-
naga basvurarak derdini anlatma ¢abasini israrl bir sikunetle
surdirmektedir...
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2000'LI YILLARDAN ONCE KURT SINEMASI

Bir ulus sinemas! gergevesi ¢izme geregi duymadan, bir imaj
tipinden iretilen ya da belgesel film tarzinin gerekliliklerini
g6z oniinde bulundurarak, gergekligi ona miidahale etmeden
yansitan filmik bir yontemden bahsetmek ne derece miimkiin-
diir? Bu soruya yanit olarak, metnin bu boliimiinde, ilk uzun
metraj film galismasindan baglayarak diinya sinema kompleksi
iginde film dilindeki etkileyicilikle ayricalikli bir yere oturtulan
Bahman Ghobadi'nin film yapma siirecini hazirlayan etmenler,
tarihi ve kronolojik verilere dayandirilarak ele alinmaktadir.
Yiiz yildan biraz fazla bir gegmise sahip olan yedinci sanat
sinema, bilindigi tizere ilk evresinde fotograftan etkilenmis ve
fotografin bir tiirevi olarak degerlendirilmigse de, sonrasinda
miizikle ve hatta resim sanatiyla da iligkili hale gelmistir. Filmik
malzemenin sanatsal tiretimin yaninda bir propaganda aracina
doniismesiyle beraber sinematograf, yalnizca bir “sine-goz” ola-
rak kadrajina giren her seyi kaydeden bir aygit olmaktan ¢ikip,
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yeri geldiginde savaglara ve devrimlere yol agan ya da bunlari
yonlendiren gii¢lii bir “silah” sekline biiriinmiistiir. Tarihin her
asamasinda halka, iktidara ve hayatin bizzat odagina etki eden
sanatsal faaliyetler, sinematografin aktif kullanimu ile birlikte,
yeni bir gelisim gostererek, bir “miidahale” yontemi dogurmus-
tur. Kitleler, bu yeni aygit araciligiyla, yeniden kendilerini ifade
etme olanagina sahip hale gelmislerdir.

Haritalar Cizilirken Yok Sayilan Bir Halk: Kiirtler

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyregi, ¢ok-uluslu devlet yapilarinin
pargalanisina sahitlik edilen bir kriz donemidir. Birinci Diinya
Savasi'nin yeryiiziindeki haritalar1 yeniden sekillendirdigi ¢a-
tisma evresinde, halklar ilk elden ilgilendiren sey, kuskusuz,
“kendi geleceklerini tayin etme” amaglaridir. Nitekim ozellikle
Avrupa ve Asya kitalarindaki boliinmeler yeni devletlerin dog-
masina ve haritalarin bastan agagiya yeniden sekillenmesine
neden olmustur. Boyle bir ‘par¢alanma’ siirecinden nispeten
somut bir 'birliktelikle’ ¢ikan ve ¢ok-uluslu devlet yapisini siir-
diirmek konusunda israra1 goriinen devlet ise, bilindigi tizere
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi olmustur. Bu donemde
Kiirtlerin ve bilhassa Kiirtlerle yakin akrabalik baglar1 bulunan
Ermenilerin soysal ve kiiltiirel varliklarini siirdiirmek adina si-
ginabildikleri cografyalardan biri de SSCB'dir. Muhakkak ki bu
sureci hazirlayan faktorlerin baginda, Osmanli-Rus savaslari si-
rasinda Kiirtlerin ve Ermenilerin takindiklar tavirlarin gelme-
sinin, bizim konumuz disinda bir arastirma ekseninde deger-
lendirilmesi gerektigini belirtmekte fayda bulunmaktadir.

1900’1 yillardaki savas ortamindan en ¢ok etkilenen ulusa
gelince: Elbette, ilk ¢eyrekteki bu savas kargasasindan gesitli
olumlu ve olumsuz nedenlerle, beraber yasamakta olduklari
halklarla ‘birlik’ kararlar1 alarak “kendi gelecegini tayin etme

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
28



hakkin1” bagka ulus-devletlerin inisiyatifine birakmis olan
Kiirtler, henliz kurulum asamalarini dahi tamamlayamayan bu
devletlerin baskici rejimlerinin kurbami olmak zorunda birakil-
muslardir. Kuzeyde Tiirkiye, giineyde Irak ve Suriye, doguda Iran
devletleri arasinda pay edilen Kiirt topraklari i¢in, karmasanin
ve ¢atismanin, hepsinden 6te uzun zaman dinmek bilmeyecek
olan kanli gézyaslarinin ytizyili baglamustur.

Bu eksende degerlendirildiginde, tarih sahnesinde goriil-
diikleri ilk andan itibaren muzigiyle, dansiyla, motifleriyle ve
dahasi gokkusagini onurlu bir cisimsellik olarak benimseyen
kiilttirel renkleriyle hep bir nesenin, huzurun, mutlulugun ve
yasama sevincinin digsavurumu olarak degerlendirilebilecek
olan Kiirt dogasinin bir yok olma evresine siiriiklendigini gor-
mek zor olmayacaktir. Kiirtler, yirminci ylizyilin 6zellikle bu
ilk yarisin1 genel gercevede yok sayilan dilsel, dinsel, kiiltiirel
ve irksal varliklarini muhafaza etme ¢abasi i¢inde gegirmek zo-
runda kalacaklardir.

Biraz daha kuzeye yoneldigimizde ise durumun nispeten
iyimser bir hal aldig1 soylenebilmektedir. Zira SSCB'nin kismi
ozgurlik politikalariyla bir siireligine rahat nefes alma olanag:
bulan Ermeniler ve Ermenilerle ayni topraklar tizerinde hayat-
larini stirdiren Kiirtler i¢in kosullar biraz daha umut vericidir.

Kiirtler Kadraja Giriyor: Zeré

Sinema, izleyici, perde ve gosterim gibi kavramlarin insan-
larin giindelik yasantilarina dahil olmasindan yaklasik 30 yil
kadar sonra Kiirtler, ilk kez bir kamerayla ve dahasi bir sinema
prodiiksiyonuyla karsilagirlar. Sovyet sinemasinin tinlii sessiz
film oyuncularindan ve Ermeni sinemasinin kurucusu kabul
edilen Hamo Beknazaryan, 1926 yilinda Yezidi bir Kiirt kizinin

gercek hayatindan kurguladigi Zeré adli filmi gekerek, bir an-
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Hamo Beknazaryan ve Zere filminden bir kare.

lamda Kiirt sinemas: tarihini de baglatmuis olur.

Zeré filmiyle baslayan seriiven, ayni1 zamanda Ermeni sine-
masinin da gelisiminde biiyiik rol oynayan lakin tema olarak
Kiirtleri eksen almis olan Xani Dimdim, Selahaddin, Kurd-Ez-
di, Siyabende Silivi, Sovyet Ermenistam Kiirtleri ve Ermenistan
Kiirtleri gibi filmlerle stireklilik arz ederek, Kirtlerin kiiltiirel
gecmisinin yegane ortaklari olan Ermeniler tarafindan o evre-
deki sosyo-politik yapinin sinemanin olanaklari gergevesinde
belgesel bir yaklagimla beyaz perdeye aktarilmasini saglar.

Hamo Beknazaryan’in, dogrudan Kiirt kadinina odaklandig:
Zere filmi Kiirtlerin giindelik yagantilar1 ekseninde agsk ve namus
kavramlarina deginen ve gerici giigleri, 6zelde ise aga baskisini
elestiren bir filmdir. Filmin yonetmeni ve teknik kadrosunun
bir kismu Ermeni olmakla birlikte, direkt olarak Kiirt kiilttirine
egilmesi ve Sovyetlerdeki azinliklarin kiltiirlerini giin yiiziine
¢ikarmak amaciyla Kiirtleri her yoniiyle perdeye tasimayi ilke
edinmesi itibariyle film, Kiirt sinemasi olarak adlandirdigimiz
tarihi dizin i¢inde bir milad: tegkil etmektedir.

Zere filminin senaryosu, 1921 yilinda Ermeni harflerini baz
alarak Sems adindaki ilk Kiirt alfabesini hazirlayan, donemin
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biiyiik aydinlarindan, dilbilimci Hakob Gazaryan'in “Zeré’nin
Kaderi” adl1 6ykiistinden yola gikilarak Hamo Beknazaryan ta-
rafindan yazilmistir. Ermenistan’in Kirt koylerinde ¢ekimleri
tamamlanan filmde Zeré ve Coban Seydo arasinda gelisen ask
ele alinir. Koyliiler Gizerindeki baskici tavirlanyla dikkat ¢eken
Temir Aga bu iligkiden rahatsizlik duymaktadir ve agiklar: bir-
birinden ayirmak adina tiirlii zalimliklere bagvurur. Film, dra-
matik unsurlarin yetkinlikle kullanildig1 destans: bir anlati ya-
pisina sahiptir.

Kiirtlerin Kamerayla imtiham

Kiirt yasantisini gorsel materyale ustalikla aktarmayi basaran
Beknazaryan, bu galismay: gergeklestirmeden 6nce uzun siire
Kiirtler arasinda yasayarak, Kiirt gelenek-gorenekleri hakkin-
da bilgi topladigini dile getirmektedir. Bu zaman diliminde ve
filmin ¢ekim asamasinda ¢esitli zorluklarla karsilastiklarini ve
Kiirtlerin yardimseverligiyle her tiirlii stkintinin Gistesinden gel-
meyi bildiklerini sdyleyen Beknazaryan, Kiirtleri ¢ok konukse-
ver bir toplum olarak tanimlar.

Sinemayla ilk kez tamigsan Kiirt halk: i¢in ise bu ‘aygitlara’
hemen uyum saglamak elbette kolay olmayacaktir. Yonetmen
¢ekimler sirasinda baslarindan gegen en tuhaf olayin Zeré'nin
yliziine is siiriip onu kéy meydaninda gezdirmeleri esnasinda
gergeklestigini anlatir: Adetlerine uygun olarak yiizi isli ve bir
esege ters bindirilmis olarak gezdirilen bir kadini ‘lanetlemek’
gerektigini diistinen bir grup koy kadini, bunun bir kurgu, bir
film oldugunun bilincinde olmadiklarindan, Zeré karakteri-
ni canlandiran Ermeni asilli oyuncu Mareto Tadevosyan'a sal-
dirarak onu hirpalamak ister. Boyle bir durumla kars: karsiya
kalan yonetmen ve teknik kadro ne yapacagini bilemez ve gii¢
bela Tadevosyan'i kdyliilerin elinden kurtarirlar. Siiphesiz he-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
31



niiz “film”"in ne oldugu konusunda pek bir fikre sahip olmayan
bir topluma bunun bir oyun ve Tadevosyan'in da bir oyuncu
oldugunu, yani “namussuz” olmadigini anlatmak kolay olma-
yacaktir. Elegez daglarinin eteklerindeki koylerde ve Saribulak
koéytinde yagayan Kiirtler, zaman zaman bunun bir film oldugu-
nu unutsalar da, her anlamda Zeré filminin ¢ekimlerine biiyiik
katkida bulunmuslardir.

9 Kasim 1926 tarihinde ilk toplu gosterimi yapilan Zeré filmi
biiyiik bir yanki uyandirir ve bagta Sovyetler olmak {izere bir-
¢ok tlkede begeniyle izlenir. Sessiz olarak ¢ekilen yapim 1970'li
yillarda Ermeni besteci Alexander Spendiarov tarafindan sesli
hale getirilir. Kiirt halk ezgilerinin de kullanildig: filmin seslen-
dirilmesine Kiirt yazar1 Casimé Celil ve kiz1 miizisyen Cemila
Celil'in de biiyiik katkilar olmustur.

Filmde Mareto Tadevosyan, Zeré; Hrachia Nersisyan, Seydo;
M. Garagash, Témir Bey; A. Avetisyan, Slo karakterlerini can-
landirir.

Onemli bir kismi muhafaza edilemedigi i¢in kullanilamayan
film i¢in toplamda 1993 metre negatif kullanilmustir. Film 72
dakika ve siyah-beyazdur.

Grass: Bir Halkin Yasam Miicadelesi

Her ne kadar son zamanlarda, 1933 yilinda iinlii King Kong
filmini geken Amerikali yonetmen Merian C. Cooper ve Ernest
Schoedsack’inyonetmenligini iistlendigiig2syilinin mart ayin-
da gekilen Grass (Cimenler: Bir Halkin Yasam Miicadelesi) adli
film ¢alismasinin Kiirt sinemasinin ilk 6rnegi oldugu yoniinde
karsi ¢ikislar olsa da, genel cergevede sinema tarihgilerinin ilk
Kiirt filmi olarak, Hamo Baknezaryan'in 1926 yili yapimi Zeré
filmini kabul ettiklerini belirtmekte fayda bulunmaktadir.

Ankara'dan baslayip ipek Yolu vasitasiyla Diyarbakir'a, ora-
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Grass filmunn basinda, yolculuk planini gdsteren harita

dan da Toroslar iizerinden Arap yarimadasindaki Loristan’a
dek siiren bir yolculugu konu edinen Grass adli film, Bahtiyari
adindaki bir agiretin hayvanlarini otlaklara ulagtirma ¢abasina
odaklanmaktadir. Filmde Cooper ve Schoedsack’e, Marguerite
Harrison da eslik etmektedir.

48 gunliik bir yolculugu konu alan Grass filmi Kiirtlerin kiil-
tiirel ve ekonomik yapilarina uygun sekilde dogayla olan mii-
cadelelerini 6n planda tutmaktadir: Buzlarla kapli Karun neh-
rinin asilmasi, Zagros daginin doruklarina ulasmak amaciyla
karh ve sarp yamaglar: tirmanmaya ¢aligsan biiyiik bir asireti ve
onun lideri Haydar Han'1 ele alan yonetmenler, 62 dakikalik ve
tamamen sessiz olan bu filmde donemin teknik olanaklarina
uygun ve sabit-genis plan ¢ekimler kullanmislardir. Filmin Gy-
kiisel evreninde insanin dogayla kurdugu iligki ve bir toplulu-
gun gog seriiveni yer almaktadir.

Sinema tarihinin de ilk belgesel film ¢alismalarindan biri ol-
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Grass filminden bir kare

mas! bakimindan 6nem arz eden Grass, tinlii Hollywood yonet-
meni Merian C. Cooper’in sinema dilinin gelisiminin gozlemle-
nebilmesi bakimindan ayri bir 6neme sahiptir. Filmde “Unutu-
lan Halk” olarak bahsi gegen topluluk olan Bahtiyari Agiretinin
Kiirt olduguna dair gliglii veriler olmasina karsin, konuyla ilgili
calismalar heniiz yeterli diizeyde degildir.

iki Diinya Savas1 Arasinda Kiirt Sinemasi

Kiirt sinemas: adina bu denli 6neme sahip bir film olan
Zere'nin Sovyet Ermenistani’'nda ¢ekilmesinin nedenine ayrica
deginmek gerekmektedir. Sovyet topraklarinda Lenin 6nciilii-
giinde gelisim gosteren Ekim Devrimi farkh topluluklarin ken-
dilerini ifade edebilme 6zgiirliigii sunmustur. Bu nedenle, 1926
ile 1933 yillan arasinda gekilen ve giiniimiizde Kiirt sinemasinin
ilk 6rnekleri olarak kabul edilen filmleri, Sosyalist yonetimin,
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SSCB topraklarinda yasayan azinliklarin kiiltiirel varliklarini
korumaya yonelik girisimlerinin bir sonucu olarak degerlendir-
mek miimkiin hale gelmektedir. Ayrica donemin Kiirt aydinla-
rinin Kiirt dili ve kiiltiirti izerine akademik diizeyde ytrattiik-
leri ¢aligmalar, Kiirtge gazete ve radyo girisimleri de Kiirt sine-
masinin dogusuna zemin hazirlayan baslica saikler arasindadir.

Bu donemde Ermenistan'da Sovyet hiikiimetinin de deste-
giyle ard1 ardina Kirtleri konu edinen film ve belgeseller ¢eki-
lir. Daha ¢ok Kiirtlerin tarihle olan baglarinin, yigitliklerinin ve
asklarinin anlatildigr bu filmler geneli itibariyle Kiirt destan-
larindan yola ¢itkmaktadir. 1930 yilinda ¢ekimleri tamamlanan
Xant Dimdim, aym adli Kirt agk destanindan Emil Ludwing
tarafindan perdeye yansitilan siyah-beyaz ve sessiz bir filmdir.
Kiirtlerin tarihle olan iliskisinin de sorgulandigi, uygar gelisim-
lerinin ve geleneksel kdy yasantilarinin gozlemlendigi bu film
ve ayn1 yonetmenin 1933'te baska bir Kiirt ask destani olan “Si-
yabend G Xecé’den uyarladig1 Siyabendé Silivi adli film, Zeré
filminde oldugu gibi Kiirtlerin kiiltiirel figiirlerinin ele alindig:
onemli gorsel materyallerdir.

Yine Emil Ludwing tarafindan perdeye yansitilan Selahaddin
adli filmde ise bu kez yonetmen Kiirt tarihinin 6nemli sahsi-
yetlerinden, Eyyubi Devletinin kurucusu Sultan Selahaddin’in
yasamindan kesitler sunar. Ugiincii Hagli Seferi'nin, Aslan Yii-
rekli Richard namiyla anilan Ingiltere krali Richard'in Kudiis'ii
alma arzusunun ve Selahaddin Eyyubi'nin tarihe ge¢en Kudiis
zaferinin ana konularini olusturdugu filmde ayni zamanda Sul-
tan Selahaddin ile Kral Richard’'m savas taktikleri ve zekalar:
da kargilagtirilir. Kt tarihine g6z kirpan bu filmin ¢ekimleri
1932'de tamamlanur.

Hamo Baknezaryan’la baglayip Emil Ludwing ile devam eden
film {iretme siirecine Amasi Martirosyan da Kurd-Ezdi adh fil-

miyle dahil olur. Filmin tartist1if1 mesele heniiz giincelligini
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korumakta olan “anadilde egitim” sorunudur. Filmde, demok-
rasi temsili olarak var kilinan Zine adli bir 6gretmen ile Kiirt
tarihinde iktidar temsili olarak degerlendirilen “aga” karakteri
kars: karstya getirilir.

Kiirtlerin bliyiik yardimlariyla Mirek koyiinde gekimleri ta-
mamlanan Kurd-Ezdidramatik unsurlarin duygusal bir siizgeg-
ten gegirilerek filme alindig: 52 dakikalik, siyah-beyaz ve sessiz
bir ¢alismadir.

3 Ocak 1933'te Erivan'da, 29 Eyliil 1934’'te Moskova'da ilk gos-
terimleri yapilan Kurd-Ezdi, birgok Sovyet iilkesinde seyircinin
karsisina ¢ikar ve biiyiik hayranlik uyandirir.

Kiirt Sinemasinda Derin Suskunluk

Kisa siirede 6nemli bir gelisim gostermis olan Kiirt sinemasi
i¢in, politik kargasanin insanlig: ikinci Diinya Savasi na siiriik-

4

INaln N i o

M.C. Cooper, M. Harrison ve EB. Schoedsack (Ankara-1923)
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lemeye basladig1 30'lu yillardan itibaren, 1948 ve 1959 yillarinda
Ermenistan Kiirtleri ile ilgili ¢ekilen iki belgesel film ¢alisma-
s1 haricinde, yaklasik yarim asir siiren bir duraklama dénemi
baslayacaktir. Ozelde dort parcaya boliinmiis olmakla birlikte
diinyanin her bir kdsesine dagilmak “mecburiyetinde kalan”
Kiirtler, sinema gibi nispeten yalnizca varlik problemlerini asa-
bilmis bir kitle tarafindan faal olarak islenmesi miimkiin olan
sanatsal bir etkinlikten; kendi varolugsal haklarini elde etmek
icin giristikleri miicadelelerden ve politik baskilardan dolay ta-
viz vermek zorunda kalir.

Kiirtlerin sinemayla tanismalarinda siiphesiz ki Sovyet Dev-
riminin etkisi biiyiiktiir. Sosyalizm ile birlikte kazanilan bireysel
ve toplumsal hak ve ozgiirliikler, genelde Sovyetlerde yasayan
tiim uluslarin, 6zelde Kiirtlerin ekonomik, siyasal ve kiltiirel
gelisimlerine olumlu katkilarda bulunmustur. Zere filminden
baslayarak Ermeniler 6nciliigiinde gelisen Kiirt sinemasi 1933
itibariyle ne yazik ki duraksamig, hatta tamamen yok olma teh-

likesiyle ytiz ylize gelmistir. 1933 ve 1959 tarihleri arasinda ¢eki-

Kurd-Ezdi filminden bir kare
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len iki belgesel film bu duraksama evresinin iiriinii olmalar: ve
her ne pahasina olursa olsun “Kiirt” varligini ortaya koymay: ba-
sarmalari itibariyle 6nemlidir. Ayrica Kirt-Ermeni dostlugunun
ve kardesliginin triinleri olarak giin yiiziine ¢ikan bu filmleri,
iki halk arasindaki tarihi baglarin giiciinii ortaya koyduklar: yo-
niinde degerlendirmek de miimkiindir.

Peki, 1926'da baslayip 1933 itibariyle duraksayan Kiirt sine-
masini bu siirece hangi nedenler getirmistir? Elbette ikinci
Diinya Savaginin ayak seslerinin duyulmasi; giiniimiiz iran si-
nirlarinda kurulan ve varligini yalnizca bir yil kadar siirdiirebi-
len Mahabad Sosyalist Kiirt Cumhruriyeti'nin olayli kurulusu
ve yikilis;; yonetim bigimi her ne olursa olsun devletlerarasi
iliskilerde kendi ¢ikarini1 gézetmekte olan Sovyet Hiikiimetinin
iran ile girdigi petrol ortakligi ve buna benzer iliskiler sonucu,
kurulumuna 6nayak oldugu Kiirt devletinden destegini ¢ekerek
bu devletin yikilmasina g6z yummasi; Kiirt cografyasinda gesitli
nedenlerle araliksiz olarak isyanlarin bas gostermesi; somiirge-
ci devletlerin niifusu yeterince fazla olmasina karsin devletsiz
olan Kiirtler hakkinda politikalar giidiip Kiirtleri bu politika-
lara alet etmeleri ve en 6nemlisi yasadiklar1 topraklarda hep
yok edilmesi gereken bir sorun olarak goériilen Kiirtler izerine
daima stirdiiriilen inkar politikalarinin varhgi Kiirtlerin sinema
basta olmak iizere bir¢ok sanatsal ve kiiltiirel gelisimden uzak
durmalarina neden olmustur.

Yeniden Dogum Sancilan

Sovyet Ermenistani’'ndan sonra Kiirt sinemasinin ikinci adre-
si Tiirkiye olur. Ozellikle 60’ yillarda Yilmaz Giiney'in Kiirtle-
rin bir ‘inkar politikast’ karsisindavardiklari noktalara da dikkat
ceken Seyit Han (1968), Umut (1970), Agit (1971), Endise (1974),
Siirii (1978), Yol (1981) ve Duvar (1983) gibi filmleri d6nemin

5 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
3



Yilmaz Giiney (Cannes Film Festivali-1982)

baskici rejimlerine karsin Kiirt realitesini ortaya koymalar1 ba-
kimindan 6nem tagimaktadirlar. Giiney'in, 80’li yillarda verdigi
roportajlarinda o dénemlerdeki birgok filmini Kiirt¢e ¢ekmek
istedigini, Kiirt sinemas! yapmak istedigini ve fakat iktidarin
kat1 sansiirii nedeniyle bu ¢abasindan vazge¢mek mecburiye-
tinde kaldigini dillendirdigi bilinmektedir.

Tirkiye'de ¢ok partili doneme ge¢ilmesinin ardindan yakla-
sik her on yilda bir tekerriir eden askeri darbeler ve her tiirden
ideolojiye yoneltilen “ifade kisitlamalar1” elbette Kiirtlerin bi-
rakin sinema yapmalariny; dilsel, irksal ve kiiltiirel bir ‘varhk’
olduklarini iddia etmelerini dahi olanaksiz kilar.

Ozellikle diinyanin seyrine yon veren 68 olaylarinin yarattig
ozgiirlitk¢i ortamin 8o darbesiyle yogun bir siddet uygulanarak
kesinkes ortadan kaldirilmasi, Kiirtler i¢in yeni sayilmamakla

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 39



birlikte artik daha keskin bir miicadele bi¢iminin dogmasina
neden olur. Varliklar: irksal, dilsel ve kiiltiirel olarak topye-
kun yok sayilan Kiirtler 6rgiitlii halde cumhuriyet tarihinin en
o6nemli silahli ve politik bagkaldirisina imza atip, diizensiz sa-
vasin bir geregi olarak gerilla birlikleri halinde devlet gii¢leriyle
catismaya baslarlar.

Kiirtler, Soguk Savas yillarinda hiikiim siiren gerginligi de
adeta kendi varlhik miicadelelerini muhafaza etmeye c¢alisarak
atlatmay1 denerler.

Gelgelelim SSCB'nin pargalanma dénemine girmesi; Tiir-
kiye'deki baskici rejimin Kiirt topraklarinda bir ¢atisma orta-
minin dogmasina neden olmasy; Irak’ta Saddam Hiiseyin'in
1988'de oOzellikle Halepge'de gergeklestirdigi Kiirtlere yonelik
acimasiz kiyimlari ve neticede Korfez Savasi na uzanan kabul
edilemez politik tutumlary; iran’daki 1979 islam Devrimi ve
1980-88 arasindaki iran-Irak savasi; 20'nci yiizyihn son geyre-
gini Ortadogu'nun devletsiz halki Kiirtler i¢in kelimenin tam
anlamuyla felaket yillar haline getirmektedir.

Iste bdylesine galkantili bir evrede, Kiirt sinemasi iran'da
Bahman Ghobadi’'nin israrh ¢aligmalari sonucunda sessiz se-
dasiz seyrini bulmay: dener. Kiirt yonetmen, 1990 yih itibariyle
fran’da birgogu kisa metraj ve belgesel ¢alismalardan olugan ve
Kiirtgcenin aktif olarak kullanildig: filmler ¢cekmeye basglar. Bu
siire¢ Tiirkiye'de de Nizamettin Arig, Umit Elgi gibi yénetmen-
lerin uzun metraj filmleriyle destek bulur ve Kiirt sinemasi reel

bir islev kazanma adina 6nemli bir adim atmig olur.
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[KINCI BOLUM
SISTEN KARANLIGA: YONETMENIN FILM OGRAFiSi

Sinema tarihinin en tartismali yonetmenlerinden ve on doku-
zuncu yiizyilhn en énemli entelektiiellerinden italyan sair ve
yazar, yonetmen Pier Paolo Pasolini, ‘Poeta Della Ceneri’ (Kiil-
lerin Sairi) adli kitabinda sinemay: edebiyata yeg tutmasinin
nedeni olarak; sinemanin yalnizca dilsel bir deneyim olmakla
kalmay1p ayn1 zamanda felsefi bir deneyim haline geldiginden
s6z eder. Bu durum, dilin ve yazinin degil de goriintiiniin ev-
rensel olusuyla agiklanabilir. Anlatimda siirselligi benimseyen
Pasolini, goriintii bloklar1 arasinda da adeta bir siiri yazar gibi
bag kurmay1 amag edinen yonetmenlerin basinda gelir. Cahiers
du Cinema dergisinde siir sinemasi anlayisina agiklik getirmek
isteyen yonetmen, sinemanin dogasi ve 0zii geregi siirsel oldu-
gunu soyler: “Clnki o diis gibidir, ¢linkii dislere yakindir, ¢iin-
kii bir sinema sekansi ve bir an1 ya da diis sekansi derinlemesine
siirseldir”.
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Salo ya da Sodom un 120 Giini gibi sinema sanatinin 6zgiin
oldugu kadar sok etkisi yaratan en ug¢ uyarlamalarindan birinin
ybonetmeni olan Pasolini’nin siir ile sinema arasinda kurdugu
diissel baglantilara, bir mekanizma haline gelmis olarak, Kiir-
distanli yonetmen Bahman Ghobadi'nin sinema dilinde rast-
lamak mimkiindir. Tabiri caizse Ghobadi'nin siiri kamerayla
yazmay1 ve diissel olani goriiniir kilmayr denedigini agiklikla
belirtmek gerekmektedir. Bu ¢alismanin bu béliimiiniin 6zde-
gini, yonetmenin diissel olani beyazperdeye yansitirken siirsel-
ligi bir an olsun elden birakmamasiyla sekillenen imaji olustur-
maktadir.

Sarhos Atlar Zamani (2000)

Bahman Ghobadi'nin yénetmenlik koltugunda oturdugu ilk
uzun metraj filmi 2000 yapimu Sarhos Atlar Zamanr'dir. Film,
Iran-Irak sinirindaki kiigiik bir Kiirt kdyiinde hayatlarini kagak-
¢ilikla stirdiiren koyliilerin giindelik yasamlarina odaklanmak-
tadir. Kamerasini dogrudan bir senaryoya bagvurmaksizin bir
“taniklik” cercevesinde ¢aligtiran yonetmenin, sinema dilindeki
estetik kadar gergekligi ¢irilgiplak sunusu da filmin sira disi et-
kileyiciligini beslemektedir. Kat1 bir lirizmden beslenen film,
glndelik yasamin felaketlerinin olagan hale gelisini 6zgiin bir
perspektiften slizerek yansitmay1 basarir.

Baslangi¢ta herhangi bir senaryonun olmayisi yonetmene
kurgu sirasinda genis bir yaratim alani birakir. Belgesel bir film
¢alismasini andiran, siklikla uzun plan ¢ekimlerin kullanildig:
Sarhos Atlar Zamani, dogaglama oyunculukla sekillenen kur-
maca bir film olma 6zelligi tasimaktadir. Film, ilk dakikasindan
itibaren izleyenleri kesin birayrimin olmadig: sinema-gerceklik
ikileminin i¢ine siiriikler. Zorlu iklim kosullari, yoksulluk, salt
yasam miicadelesi ve kadraji araliksiz dolduran agir bir sis... Ka-
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mera, suriip giden puslu bir gergekligin olagan tanigi olmaktan

ote degildir. Bu nedenle de yonetmeni bu noktada “idare eden,
yonlendiren” olmaktan ziyade, miidahale hakki elinden alinmis
bir “tanik” olarak degerlendirmek daha dogru hale gelmektedir.
O artik kamerasini ustaca yerlestirdigi noktada siliklesen, sis’in
yogunlugunda yitip giden bir siluetten ibarettir...

Film, heniiz ilk sahneden baslayarak izleyenleri sahit olacak-
lar1 kati gerceklige lirik bir ses tonuyla hazirlar. Amine, yokluk
icinde siradan bir kabullenmislikle stirdiirdigti gtindelik yasa-
mina oldukga agir gelen bir tonlamayla 6nce adini, yasini soyle-
dikten sonra filmin konusu hakkinda birka¢ ipucu verir. Daha
ikinci cimlede filmin dolayl anlatimli yapisim1 da boylece ele
vermis olur: Yasi sorulan Amine, kendisini Madi'nin kii¢iigi
olarak nitelendirir.

ilk uzun metraj film ¢alismasindan baglayarak Bahman Gho-
badi, tipki Fransiz Avant-Garde akim ile Yeni Dalga arasinda
muglak bir ¢izgide yer bulan Robert Bresson gibi, minimalizm
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A

ile Siirsel Gergekgilik arasinda yer tutan ‘kamerali bir sair’ ola-
rak, oyunculugu arka planda birakip goriintiiniin diline dayal:
bir galisma ortaya koymayi dener. Boylelikle “Olanaklarim art-

tikga yaraticiligim azaliyor” diyen Fransiz yonetmen Bresson'la
ortak bir noktada bulusmus olur. Ghobadi de tipki Bresson'un
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yaptig1 gibi senaryodan yoksun olan projelerini amatdr oyuncu-
larin sirtina ytikleyerek, dogaglama gelisen kurgusal bir yarati-
min pesine diismektedir.

Bresson’un, olanaklariyla ilgili kisitlamay1 politik ve sinema-
sal bir tutum olarak benimsemesi ve bir “model” olarak giydir-
digi roli yalnizca ilk kamera deneyimlerinde yeterince olagan
ve etkileyici olarak sergileyeceklerini diisiindiigli amator oyun-
cularina karsin, Bahman Ghobadi'de bu tutum daha “mecburi”
bir hal almaktadir. Zira Kirdistanli geng bir yonetmenin sine-
ma dili olarak ilkin minimalizmi kabullenmesinin ve 6zellikle
amator oyuncu tercihinin birincil gerekgesi, elbette daha ¢ok
‘ekonomik’ olanaklarinin kisithihgidir.

Amine’in goziiyle taniklik ettigimiz filmin asli problematigi
Eyb ile yasam arasindaki ¢atismadir. Filmde EyGb'tin olagandi-
s1 zorluklarin eklendigi yasaminda takindig1 biiytik direnisiyle
kars1 karstya kalinir. Film sinirdaki kiigiik bir koyde geger. Eytb
ve kiz kardesi Amine pazarda sabun ve kirilmamalari igin bar-
dak paketleyerek ailelerini gecindirmektedirler. Simir boyunda
kagakeilik yapan babalarinin dlimii ile EyGb'iin yiikii artar ve
hem ailesinin gegimini saglamak hem de Madi adindaki 6ziirli
erkek kardesinin saghk giderlerini karsilamak zorunda kalr. Ilk
zamanlarda sirtina yiikledigi mallar1 sinirdan kagirarak gegim-
lerini saglamaya ¢alisan Eyib, kardesi Madi'nin tedavisi i¢in de
gerekli maddi kosullar1 hazirlamanin yolunu aramaktadir. Bir
siiresonra Eyab'iin ablasi Rojin, karsi koymalarina ragmen am-
casi tarafindan komsu kdyden birine Madi'nin tedavi edilmesi
sartiyla gelin verilir. Rojin’in komsu koye gelin verilmesi sirasin-
da Madi geri gevrilir ve karg! taraf, ¢eyiz karsihiginda bir katir
vererek bu olay: tatliya baglamaya ¢aligir. Bunun tizerine Eyiib,
Madi’yi de yanina alarak katirini tekerleklerle yiikleyip kagakgi-
larla birlikte sinir1 gegmeye karar verir. Eyiib sinirin 6te tarafin-

da katirini satarak Madi'yi ameliyat ettirmeyi planlamaktadir.
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Ne var ki bu yolculuk askerlerin kurdugu pusu ve donmamalar1
icin katirlara igirilen alkoliin etkisi ile icinden ¢ikilamaz bir hal
alacaktir. Sogugun katirlar Gizerindeki olumsuz etkisini ortadan
kaldirmak igin onlara igirilen alkol, hayvanlarin bir stire sonra
‘sarhos’ olmalarina neden olur. Bir tiirlii katirlar1 ayaga kaldir-
may1 basaramayan kagakgilar ¢areyi hayvanlarina yiikledikleri
traktor tekerleklerini yamagtan asagiya salmakta ararlar fakat
bu nafile bir ugras olur. En biiyiikk gegim kaynaklar1 ve aym
sekilde tek sermayeleri olan katirlari, kagakgilar i¢in siiphesiz
canlarindan dahi daha degerlidir. EyGb'in yardim ¢iglklar
bembeyaz bir dag eteginde yitip giderken, kucaginda tasidig:
kardesi Madi'nin anlamsiz bir ifadeyle olan biteni seyre dalmasi
bu kabullenmisligin, bu kroniklesen hayal kirikliklarinin en so-
mut 6rnegidir belki de. Nihayetinde yiiklerinden arindirdig ka-
tirin1 bin bir giigliikle ayaga kaldirabilen Eyib, bolgenin somut
gercekliginin verdigi kabullenmisglikle ve hi¢bir hal ve sart altin-
da yadirgamadan tipki bir ‘kambur’ gibi sirtinda tasidigi kardesi
Madi ile birlikte sinir tellerinin tizerine basarak hem ‘sinir’i ve
hem de kendisine bigilen rolii ihlal eder. Mutlak bir teslimiyetin
hiikiim stirdiigli cografyada Ey(b karakterinin boylece bir dire-
nis imi haline geldigi diistintilebilir.

Kirdistan’daki getin kis sartlarinin da perdeye yansitildigi
Sarhos Atlar Zamani filmiyle Bahman Ghobadi 2000 yilinda
Cannes Film Festivali nden ‘Altin Kamera’ 6dilii basta olmak
tizere uluslararasi bir¢ok film s6leninden onlarca 6diille doner.

Bir Bashk Olarak Sarhos Atlar Zamam

Iran Kiirdistan’'nda yetismis bir yonetmen olan Bahman
Ghobadi'nin sinema dili Fars siir geleneginden etkilenmistir.
Bu nedenle tercih ettigi film bashklarinda da divan edebiyati-
na denk diisen bir imgelemi gozlemlemek miimkiindiir. Sarhos
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Atlar Zamani bashgy, filmin kasvetli oldugu kadar siirsel doku-

suna uygun diisen bir imgeleme sahiptir.

Her ne kadar bu baslik filmin seyri iginde bir metaror olmak-
tan ¢ikip, katirlara donmamalar igin igirilen alkoliin etkisiyle
somut bir tanimlama haline gelmekteyse de, gerek filmde go-
runenlerin ‘at’ degil de ‘katir’ olmalarina ragmen yonetmenin
bu bashig1 se¢cmesi, gerekse de yine Ghobadi'nin bir sdylesisinde
“aslinda filmdeki ¢ocuklarin kendisine sarhos ¢agrisimi yapti-
gin1” belirtmesi, Sarhos Atlar Zaman film baghgini bir metafor,
dolayisiyla siirsel bir betimleme haline getirmektedir.

Filmin Konusu

Film, agilis jenerigiyle birlikte bir pazar yerinden sesler ve bir
adamin “Adin ne?” seklindeki sorusuyla baslar. Kiigtik bir kiz
yanit veriri: “Amine”. Ayn1 adam karanhk film jenerigi boyun-
ca kiza yasini ve Amine’in bahsettigi dogrultuda aile bireyleri
hakkinda sorular sorar. Amine, Madi adindaki hasta bir ¢ocu-
gun kiglik kardesidir. Babasinin Irak’a bir seyler gotiiriip orada
sattigim ve karsihginda erzak alip geldigini soyler: Kagakgidir.
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Annesi, Amine’in en kiigik kiz kardesini diinyaya getirirken
yasamini yitirmistir. Simdi onlara en biiytik ablasi Rojin anne-
lik etmektedir. Pazar yerinde bir de Ey(b vardir, Amine’in en
biiyiik agabeyi... Ug kiz, iki erkek kardestirler. O giin, Amine
ve Eyib, hasta kardesleri Madi'yi doktora gotlirmek tizere bu
pazaryerine getirmiglerdir.

Burada, kiz kardes, kirilmamalar igin bardaklar1 paketler-
ken, agabeyi kagakgilarin mallarin1 tagimak gibi daha agr is-
lerde ¢alismaktadir. Irak sinirindaki uzak koylerinden gelen
¢ocuklar pazar yerindeki kargasanin bir pargasi halindedirler.
On bes yasinda olmasina ragmen, gelisim bozuklugundan do-
lay1 gok kiigiik bir gocuk gibi goriinen Madi, anlamsiz gozlerle
izledigi bir kalabaligin ortasindadir. ilag saati gelmistir. Amine
gelip onu ilaglarini i¢gmesi konusunda ikna eder. Aksama dog-
ru, dag baslarinin kar tuttugu uzamdan ayrilip uzak koylerine
donmek i¢in ¢ocuklar bir kamyonetin arkasina tiinerler. Arag,
buz tutmus yollardan daglara tirmanirken Amine anlatmaya
devam eder: “Birka¢ kagak¢inin mayinlara basip 6ldigiinii soy-
liyorlar”. Sinirda bulunan koéylerinde siklikla sahit olduklar: bir
durumdur bu. Kii¢tik kiz, babasi i¢in endiselenmektedir.

Sinirdaki bir kontrol noktasina varirlar. Kamyonette yapilan
aramanin ardindan, bindikleri tagita el konulunca ¢ocuklar i¢in
yolculugun geri kalanini yiiriiyerek siirdiirmek mecburi bir hal
alir. Hava soguktur, kar yagmaktadir. Eyab kucaginda tasidig:
Madi'ye ilacini igirmek i¢in durur, Amine'i de bekletir. Su yok-
tur, Madi'nin ilaglarini yutabilmesi i¢in bulabildikleri tek sey
bir tutam kardir. Agabeyi, Madi'ye, dagin 6biir tarafina gittikle-
rini s6yler. “Orada bu kadar tisimeyeceksin” der. Amine, karde-
sinin ellerini avuglarina alip nefesiyle 1sitmaya ¢alismaktadur...

Bir yamagtan kdye dogru bakarlar. Bir feryat kopar: Rojin, bir
katira yiiklenmis babasinin 6li bedenine dogru kosmaktadir.
Eytib ve Amine, Madi’yi bir kayanin tistiine birakip bu ac1 tablo-
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nun bir pargasi haline gelirler.

Koydeki bu “alisilmis” kargasa kisa zamanda son bulur, evde
ise matem kalir. Derin bir i¢ ¢ekisin ardindan Amine anlatmaya
koyulur yeniden: “Babami bir daha asla géremeyecegiz”. Bun-
dan boyle evin tim sorumlulugu Eyb’in sirtina binmektedir.
Okulu birakar.

Madi’'nin hastaligi durmadan ilerlemektedir. Amine kardesi-
ni alip annesinin mezarina gotiirerek tanridan onun iyilesmesi
i¢in yardim dilenir. Bunu 6grenen Eyib’in Amine’e tepkisi sert
olur. Amine’e ¢ok kizip tokat atan agabey, Madi'yi kucagina alip
igne yapmasi i¢in koyiin doktoruna gotiriir. Kendisine kag ya-
sinda oldugunu soran doktora Madi “iki... Ug..” diye yanit verse
de, agabeyi Ey(b onu diizeltir: “On bes yasinda”.

Doktorun soyledigine gére Madi'nin durumu iyi degildir.
Surekli igne yapmak da kar etmemektedir. Dort hafta iginde
ameliyat olmas: gerekir yoksa dlecektir. Maalesef onu ameliyat
ettirebilecek giigleri yoktur. Ustelik ameliyattan sonra da ancak
yedi-sekiz ay yasamasi muhtemeldir. Bu hastaligin tedavisi bu-
lunmamaktadir.

Heniiz ¢ocuk yastaki Eyib’in yiki agirdir. Hasta kardesi
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Madi’nin tedavisi i¢in para bulmanin tek yolu vardir: Babasi-
nin ugrunda canini verdigi ise girismek ister o da; kagakeilik...
Amcasy, Eylibeisvermesi i¢in, sinirdan gegirilecek mallari ayar-
layan ve kagake: koyliileri organize eden Yasin adinda birinden
ricada bulunur. Yasin, ¢aresiz olduklarini goriince ona yiik ver-
meyi kabul eder. ilk defa bu sahnede katirlara viski igirildigi
gordiltr. Yiikli katirlar ve sirtlarinda yiikleriyle ¢ocuklar sinira
dogru yola ¢ikarlar.

Eytb iki ay boyunca bu sekilde kagakgilik yaparak ¢alismasi-
na karsin Madi’nin ameliyat: i¢in gerekli paray: toplamayi basa-
ramaz. Amcasinin bir kavgada eli kirildig i¢in artik Eydib onun
katirtyla yiik tagimaktadir. Bir giin pusuya duserler. Bu sefer
sanshdirlar, kagip kurtulmay: basarirlar.

Eytb eve dondiiglinde hosuna gitmeyen bir manzarayla kar-
silasir. Amcasi, Rojin’i istemeye gelen bir aileye onay vermekte-
dir. EyGib'in amcasina karsi1 ¢ikiglari fayda etmez. Rojin, bunu
Madi i¢in yaptigini, evlenirse onlarin Madi'yi ameliyat ettire-
ceklerini soyler... Caresiz boyun egerler.

Giinii gelir, Rojin kardeslerini oper ve geyiziyle birlikte Madi
de bir katira yiiklenmis halde kdyden gelin gider. Eytb, gozyas-
lar1 i¢inde, kardeglerinin pesinde kosup onlara yetisir.

Komsu koéyden karsilamaya gelenlerle bir dag yamacinda
bulustuklarinda huzursuzluk yasanir, Madi'yi istemezler. Kar-
s1 taraf, Madi'yi geri gotiirmelerini ister ve bedel olarak da bir
katir vermeyi Onerir. Diigiin alay: sarkilar egliginde uzaklagir-
ken, amcasi ve kucaginda Madi'yle Eytb karli tepenin ardinda
kaybolurlar.

Madi eve dondiigiinde durumu iyice kotiilesir. Bir haftadir
doktor koye ugramadig icin igne de yapilamamaktadir ona.
Bagka secenegi kalmadigindan Eytb kardesini yanina alip ka-
tirla birlikte pazaryerine gider. Irak'a gegip katir1 satmak ve boy-
lece hasta kardesi Madi'yi tedavi ettirmek niyetindedir. Hem
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Irak’ta katir1 daha iyi bir paraya satacagini ve hem de Madi'yi
orada ameliyat ettirebilecegini diisiinmektedir.

Yogun kar yagis1 altindaki pazaryerinde kagakgilar yola diis-
mek i¢in gerekli hazirlhiklar1 yapmanin telasindadirlar. Ama ma-
yin ve pusularla dolu yol, ¢ocuklar i¢gin tehlikelidir. Onu yan-
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larinda gotiirmek istemezler, lakin EyGb’lin 1srart karsiliksiz
kalmaz.

Hava ¢ok soguktur. Yola ¢tkmadan 6nce, katirlarin daha fazla
soguga maruz kalip donmalarini 6nlemek maksadiyla sularina
dort sise alkol dokiiliir. Katirlar tekerlek yiikliadiir.

“Seni ¢ok seviyorum Madi” der, sirtina bagladig tisiiyen kar-
desine Eyb, “Sinira ¢ok yakiniz simdi.”

Pusuya diigerler...

Endiseyle geri kagmaya ¢alisan kagakgilari bagka bir siirpriz
daha beklemektedir. Peslerine diigsen askerlerden yiikselen silah
seslerine Eyab'iin yardim isteyen ¢igliklar: eklenir. Fazla alkol
aldiklari igin sarhos olan katirlar karlarin igine y1gilip kalmistir.
Hayvanini sirtindaki yiikten kurtaranlar tekerlekleri yamagtan
asaguya itip katirlarini ayaklandirarak kagarlar. Eytb de nihaye-
tinde gii¢ de olsa bunu basarabilir.

Sisli bir dag dorugunda Eyfib, sirtinda kardesi Madi ile, iran-
Irak arasina gekilen sinir tellerine basarak 6biir tarafa geger...

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Dema Hespén Serxwes (Kiirtce) / Sarhos Atlar
Zamani (Tirkge) / Zamani barayé masti asbha (Fars¢a) / A
Time for Drunken Horses (Ingilizce)

Yapimci, Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Goriintii Yonetmeni: Saed Nikzat

Kurgu: Samed Tavazoei

Ozgiin Miizik: Hossein Alizadeh

Prodiiksiyon Amiri: Behrouz Ghobadi

Ses: Morteza Dehnavi, Mehdi Darabi

Ses Miksaj: Cihangir Mirshekari

Yonetmen Yardimcisi: Alireza Amiri

Prodiiksiyon Ekibi: Batin Ghobadi, Kaveh Moinfar
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Yapim: 2000, iran

Oyuncular: Ayoub Ahmadi (Eyb), Rojin Ekhtiardini (Rojin),
Ameneh Ekhtiardini (Amine), Kolsoum Ekhtiardini (Madi),
Karim Ekhtiardini, Rahman Salehi, Osman Karimi
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Annemin Ulkesinin Sarkilari (2002)

Bahman Ghobadi sinemasinin en temel sorunu kugkusuz
“sinir”dir. Yonetmenin istisnasiz bitiin filmlerinde agilmas: ge-
reken ve filmin oyuncularn tarafindan sadece bir engel olarak
degerlendirilen somut bir sinirin varhigiyla her an yiizlesmek
gerekmektedir. Elbette bunun asil nedeni Kiirdistan cograf-
yasimn birbirine komsu dort devlet tarafindan bolistirtalmiis
olmasi ve Kiirt halkinin olagan bir kabullenmislikle bu sinirlar
yok sayarak giindelik “gelis-gidislerini” stirdiirmek istemeleri-
dir. Sinirin, Kiirt topraklarinda “aynligy”, sinir1 asma eyleminin
ise daimi olarak “kavusmay1” temsil etmesinin nedeninin bu
oldugu diistintilebilir. Kiirt halkinin zorunlu bir “ayriik” disin-
da herhangi bir anlam ifade etmeyen bu sinirlar1 muglaklastir-
maya yatkinligin1 Ghobadi sinemasinda agiklikla tekrar tekrar
gozlemlemek mumkiindiir.

Cekimleri 2002 y1linda tamamlanan Annemin Ulkesinin Sar-
kilar: filmi de yine bu sinir sorununa deginen bir sertivenin an-
latildig1 ve 6zlinde miizikle yogrulmus, kurgusal ¢izgisini asip
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belgesel kivaminda stiriip giden bir yol ve yolculuk 6ykiistdiir.
Kiirtlerin giindelik iglerini, bu iglerinin miizikal ritimlerini he-
niiz filmin ilk dakikalarinda perdeye yansitan yonetmen, seyir-
cinin dikkatini Kiirtlerin sosyal diinyasinin ayrilamaz bir parga-
st olan miizik ve folklorla toplayacagi izlenimi verir.

Annemin Ulkesinin Sarkilari, sinirla olan problemi itibariyle
Sarhos Atlar Zamani'na yaklastig1 ol¢iide, miizikle ve sesle olan
ilgisi bakimindan ayni 6l¢tide ilk filmden ayrilmaktadir. Film,
Mirza adindaki yash bir Kiirt miizisyenin yine kendisi gibi mu-
zisyen olan iki oglu Barat ve Udeh'’i de yanina alip [ran'dan Irak
sinirina yaptigi yolculugu konu almaktadir. Fonda Saddam Hi-
seyin rejiminin 1988 yilinda kimyasal silah kullanarak yaptigi
Halepge Katliami vardir ve Mirza, sinirda miiltecilerle birlikte
yasadig1 haberini aldigi, yirmi ti¢ y1l 6nce kendisini terk edip
enyakin arkadas: Seyid ile kagan eski esi Hinara'y1 bulmak igin
kabul gérmeyen zorlu bir yolculuga ¢ikmaktadir.

Genel gergevede Kiirt toplumunda kadin-erkek arasindaki
kliselesmis iliski bigimlerine (ogullardan Barat'in bir sahnede
sesine kulak verdigi, yalnizca golgesi goriinen kadina evlenme
teklifinde bulunduktan sonra bu kadinin “sarki séylemeyi” sart
kosmasi neticesinde babast Mirza'nin yillar evvel diigtiigii “ya-
nilgiya” yeniden diismesi ve kadin sesinin “lanetli olusu” hak-
kinda kaniksamis oldugu fikri beyan etmesi gibi) deginen film,
ozelde kadin ile erkek arasindaki ‘iletisimsizligi’ dahasi bir ile-
tisim haline gelemeyen kadin-erkek sesinin ‘birlikteliksizligini’
sorgulamaktadir.

Ses, bu noktada Ghobadi sinemasinin ‘sinir’ sorunsaliyla bir-
likte 6n planda olan en temel problematiklerinden biri olarak
belirmektedir. Bu ‘ses’ sorununu daha sonra Yarim Ay ve Kimse
iran Kedilerinden Bahsetmiyor adli filmlerinde de gézlemle-
mek miimkiin olacaktir.

Annemin Ulkesinin Sarkilar1 filminde Kiirdistanl yénetmen
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Ghobadi, ‘sinir’ sorunsalina olan yaklasimini bu kez Barat ve
Udeh tizerinden yansitmay1 ihmal etmez. Mirza ve ogullarinin
Hinara’nm izini siirmek maksadiyla vardiklar, Irak Kirdista-
ni'ndaki bombardimandan kagan miiltecilerin sigindig1 bir
kampta, arada tel orgiiler (sinir) olmasina kars:n, iki oglun ¢o-
cuklar i¢in enstriimanlarini ¢alip sarki sdylemeleri; ses ile sinir
arasindaki iliskinin direkt olarak kusursuzca tanimlamasi ba-
kimindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Neticede soyut bir etkiye
sahip olan ‘ses’, somut bir etmen olan ‘sinir 1 kusursuzca agmak-
tadir.

Kiirt sinemasinda sinirin oldugu kadar sesin de 6liimctil bir
gorevi vardir. Film siklikla ve nereden yiikseldigi pek de belli
olmayan gigliklarla boliinir...

Mirza karakteri filmde, sinir1 asmayi basaran sesin direkt
temsili iken; ogullar:1 Barat ve Udeh'i, babalarinin yillar evvel
distiigii ve toplumsal olarak degerlendirilebilecek kadin-erkek
arasindaki kligelerin iistesinden gelmeye ¢alisan birer etken
olarak degerlendirmek gerekir.

En nihayetinde, bu dussel ve fakat 6limctl yolculuguna yal-
niz basina devam etme karari alan Mirza, Barat'a tam da bu
noktada, karsilastig1 bir kadini yalniz birakmamasini 6giitleye-
rek onu kendi yazgisinin disina itmeyi dener.

Sinir1 tek basina gegen Mirza, her ne kadar Hmara'y1 degil
de mezarini bulacaksa da, ask ekseninde sekillenen ve kiiltiirel
kodlarin var ettigi ritiielleri desifre etmekle kalmayip onlar1 yer-
le bir etmeye kalkigan bir yaklagimla, Hinara'nin Seyid'den olan
kizint da sirtina alip, tekrar smnur tellerinin tizerine basarak (si-
nir1 bir kez daha ihlal ederek, yok sayarak), iran-Irak savasinin
en bilyitk magduru olan Kiirtlerin israrl bir miicadele verdigi
topraklarina geri doner.
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Filmin Konusu

Daglik bir yolda ilerleyen bir traktoriin romorkuna yiiklen-
mis olan motosikletinin Ustliinde Barat goriiniir. Romorkta
yolculuk yapanlar arasinda siyah ¢argafli kadinlar ve deli olup
olmadig tartisilan yasgh bir adam ve onu tevkif eden askerler de
vardir. Hummali bir tartigma tlim hararetiyle devam etmekte-
dir. Bir siire sonra romorka binen ve doktor oldugunu séyleyen
bir ihtiyar sinira gitmekte oldugunu belirtir. Irak’taki Saddam
saldirilarindan kagan koyliiler sinira yigilmiglardir ve doktor bu
sayede para kazanmakta oldugu i¢in Saddam'dan sevgiyle s6z
eder. “Allah Saddam’ korusun! Allah ondan razi olsun, onun sa-
yesinde iyi para biriktirdim” der doktor. Saddam Hiiseyin y6ne-
timinin bombardimanlar1 sonucunda yaralanan, kimyasal sal-
dirillardan etkilenen ve de ¢esitli benzer nedenlerle hasta diisen
miiltecilerden kazandig: paralarla 6viinen ihtiyar bir adamdir
bu. Motosikletinin {izerinde, rémorkta yol alan Barat'in yanin-
da oturmaktadir. Barat, bolge halkinin yakindan tamdigi mi-
zisyen Mirza'nin oglu oldugu i¢in sevilmektedir. Babasi Mirza
yillar 6nce sarki soylemeyi birakmistir. Simdilerde Barat’in kar-
desi olan Udeh ile birlikte yasamaktadir.

Doktor, Barata Hinara'dan haberdar olup olmadiklarini so-
rar. Mirza'y1 vakti zamaninda terk edip giden kadindan soz et-
mektedir. Kotii halde oldugundan bahsediliyordur...

Barat traktorden inip yolun kalan kismint kendi motoruyla
tamamlayarak kardesi Udeh'in yanina varir. Udeh ona, birkag
glin once gelen miiltecilerden bahseder. Babalar1 Mirza, bu
miiltecilerin anlattiklarindan dolay: Barats gormek istemistir.
Mirza, oglu Barat ile karsilagtiginda ona, sinira gelen Hinara'y:
bulmaya gitmek istediginden ve bunun i¢in de kendisine yar-
dimc1 olmasi gerektiginden s6z eder. Hinara, Mirza'nin 23 yil
once onu birakarak en yakin arkadas: Seyid e kagan eski esidir.
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Barat, Udeh'’i de yanlarina alip yola diismeye raz1 gelmek zorun-
da kalir. Ugii birden, ii¢ tekerlekli motora binerler.

Kardeglerden Udeh, erkek ¢ocugu olmadig: gerekgesiyle dur-
madan eve kuma getiren biriyken, Barat hi¢ evlenmemistir.

Kampa varirlar, sinirdaki miiltecilerin arasinda Hinara'y: ta-
nidigini disiindiikleri Keje'yi aramaktadirlar. Kamp yerinden
yaralilarin ¢igliklar1 ylikselmektedir, savasin ardinda biraktig
aci her yere sinmis haldedir ve mutlak bir mutsuzluk hakimdir.

Barat ve Udeh, babalari kampin iginde Keje’nin izini stirer-
ken, kamp sinirinda ¢ocuklara miizik yaparak onlar1 biraz ne-
selendirmek isterler.

Mirza kampa gelince, Hinara tarafindan kendisine gonderil-
mis bir mektubun varligini 6grenir. Irak’a gidip Hinara ve Se-
yid'i bulmas: gerektigi soylenmektedir lakin Mirza bu bahsi ge-
¢en mektuba bir tirlii ulasamayacaktir. Seyid’in annesinde olan
mektup kayiptir.

Sabah oldugunda Mirza ogullariyla birlikte yola diiser. Irak’a
Seyid ve Hinara'y1r bulmaya gitmek niyetindedirler. Haklarinda
bilgi edinebilmek igin Golige koytine varirlar, fakat gordiikle-
ri dehset vericidir; kdy taninmaz haldedir. Saddam saldirilar
yiiziinden Golige bir harabeden ibaret duruma gelmistir. Molla
Qader’i sorarlar burada, fakat tamyan ¢ikmaz, koyde kimse kal-
mamustir, ¢aresiz geri donerler.

Daglik bolgedeki toprak yollardan gegerken; sinirli bir ada-
min, evlenmesine engel oldugunu séyledigi yash bir adamu yer-
de stiriikledigini goriirler. Ne olup bittigini anlamaya ¢alisirken
yerde stiritklenen adamin, aradiklar1 Molla Ghader oldugu an-
lagilir. Bunun tizerine adamla kavgaya tutusurlar fakat bu sinirli
adamin o ana dek goriinmeyen bir arkadast havaya ates edin-
ce kavga son bulur... Adam, Mollanin ogludur. Barat ve Udeh
kazdiklar: bir mezara Molla'y1 boynuna kadar gémdiikten sonra
hep beraber yola koyulurlar.
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Koy yerine vardiklarinda eli silahli olan Molla nin oglu diigi-

ni durdurur. Gelinin bagka biriyle evlenmesine izin vermeye-
cegini soyler ve bu diigiiniin kendi diigiinii oldugunu belirtir.
Mirza ve ogullarina da kendi diigiini i¢in miizik yaptirmak is-
temektedir. Mirza ve ogullar1 burada sark: soylemekle mesgul-
ken Molla Ghader de bogulmak tizere oldugu i¢in bir ¢ocugu
Mirzadan yardim istemesi i¢in gonderir. S6z konusu olan bir
de Mollanin Hinara hakkinda bildikleri olunca Mirza yardima
gitmek zorunda kalir.

Bu sirada Barat, tuvalet ihtiyacin1 gidermeye gittigi anda ku-
lagina ¢alinan kadin sesine asik olur. Sadece golgesi goriinen
ve bir siluetten ibaret olan kadina onunla evlenmek istedigini
soyler. Kadin yalnizca bir sartla evlenmeye raz gelebilecegini
belirtir: Barat'in ona sarki sdylemeyi 6gretmesi...

Bu sart karsisinda sagskina donen Barat, kadinlarin sarki soy-
lemesinin haram oldugunu ve evlendikten sonra yalnizca onun
i¢in sarki soyleyebilecegini ifade eder. Bunu duyan kadin ses-
sizce uzaklasir.

Firsatim bulunca diigiin yerinden kagan Mirza ve ogullan
gece karanliginda motosikletle yol alirken havaya ates agan biri-
leri tarafindan durdurulurlar. Jandarma olduklarini distindiik-
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leri i¢in karsi koyamadiklar1 bu silahli adamlar, Barat'in moto-
sikletini ve Ustlerinden ¢ikan degerli esyalar1 alarak uzaklasan
hirsizlardan bagka kimse degildirler.

Zor durumda kalan Mirza ve ogullari, bindikleri bir kamyo-
netin arkasinda sinira, sinirdaki bir pazar yerine varirlar. Karla
kapl bir atmosferde kagakgilar katirlarina ytikledikleri egyalarla
sinir1 ge¢cmeye hazirlanmaktadirlar. Mirza ve Udeh bir kahveha-
nede oturup ¢ay igerken Barat pazaryerinde gezinmeye baslar.
Bu sirada, pazarda ilag ve esya satmakta olan Doktor’la karsila-
san Barat ona derdini anlattig1 sirada bir katira yiikklenmis halde
motosikletinin par¢alarini gorir. Caresizce, motosikletinin ka-
cakgilara satildigini 6grenir.

Iki kardesin israr1 Mirza'y1 sinirdan gegip Hinara'y1 bulmak-
tan vazgecirmeye yetmez.

Sinira yakin bir noktada kaybolduklar: sirada, kiigiik ¢ocuk-
lara 'ugak’in ne oldugunu anlatmaya ¢alisan bir 6gretmenle
karsilasirlar. Mirza’min Hinara'yr aramak i¢in yollara distigi
herkes tarafindan bilinmektedir artik.

Bu 6gretmenve 6grencilerinin egliginde sinirdaki bir miilteci
kampina gelirler. Irakh ve iranl 6ksiiz ve yetim ¢ocuklarin bu-
lundugu bir kamp alanidir burasi. Udeh, ¢ocuklar1 neselendir-
mek igin miizik yapar. Ogretmen Mirza'ya Irak’ta durumun gok
vahim oldugunu ve yakaladiklari herkesi cezaevine ve oradan
da askere gotiirdiiklerini, bu ylizden de yoluna yalniz devam et-
mesinin ogullarinin akibeti i¢in daha iyi olacagini sdyler. Mirza
Raman'a gitmelidir.. Orada Hinara'nin izine rastlayabilecektir.

Hig erkek ¢ocugu olmadig: i¢in yedi kere evlenen ve yeni bir
evlilik daha yapma niyetinde olan Udeh, kamptaki ¢ocuklardan
ikisini evlat edinmeye karar verir. Barat ise sesine agik oldugu
kadinin pesinden gitme fikrine kapilir. Ogretmen, Mirzaya
yolu gostermek lizere Barat ve Udeh'i de yanina alip kamptan
uzaklagir. Yolda, Saddam Hiiseyin katliamlarinda olenlerin
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gomuldigu bir toplu mezar alaninda Barat, sesine asik oldu-
gu kadinla kargilasir. Kadin, saldirida 6len kardesinin cesedini
aramaktadir. Mirza, Barat'in aksi yondeki 1srarlarina ragmen
yoluna tek basina devam etmekte kararhidir. Kalip, sesine asik
oldugu kadinayardim etmesini ister ondan...

Raman‘a varan Mirza ayn1 korkun¢ manzarayla burada da
karsilagir. Irak’taki irk¢1 rejimin saldirilarinda koy yerle bir ol-
mus, biitlin erkekler 6ldiiriilmiis, kadinlar dagin 6te tarafindaki
birkampasiginmak mecburiyetinde kalmiglardir. Saldirida kul-
lanilan kimyasal silahtan etkilenenler arasinda, sesini kaybet-
mis olan Hinara da vardir. Uzun zaman Mirza'y1 beklemis olan
Hinara artik karantina altinda tutulmaktadir. Seyid 6lmiistiir.
Vasiyeti ise kendisini Mirzanin gommesi yoniindedir. Mirza,
Seyid'in cesedini gérmek lizere onun kiz kardesi olan Mestu-
re’nin yanina gider.

Ne acidir ki Mirza, yillar 6nce karist Hinara ile kagan eski
dostu Seyid’in karlar altinda bekletilen cesedini kendi elleriy-
le gomer. Erkek ¢ocuklarinin hepsi 6ldiriilmiis olan Hinara ve
Seyid’in hayatta kalan tek varligini, kiz1 Senure’yi Mirza'ya ema-
net ederler.

Hinara, onu son bir kez gormek ugruna onca yolu tepip gelen
Mirza'ya gériinmez, uzaktan onu izler. Kimyasalin neden oldu-
gu sesini duymasini, yanik haldeki ytiziinii gérmesini istemez.

Gozyaslar igindeki Senure’yi sirtina alan Mirza, sinir telleri-
nin {izerine basarak iran Kiirdistani'na geri déner...

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Goraniy Wilati Dayki Min / Stranén Welaté Dayka
Min Gomgashtei Dar Aragh (Farsga) / Annemin Ulkesinin Sar-
kilar1 (Tirkge) / The Songs of my Mothers Land - Marooned in
Iraq (ingilizce)
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Kaplumbagalar da Ucar (2004)

Bahman Ghobadi sinemasinin oldugu kadar Kiirt sinemasi-
nin ve dahasi diinya sinema literatiiriiniin kuskusuz gercekgiligi
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ve ¢arpiciligl bakimindan etkisi uzun siiren en 6nemli film ¢a-
lismalarindan biri, yonetmenin 2004 yilinda Saddam Hiiseyin
rejiminin devrilmesi sonrasinda Irak Kirdistani’nda g¢ekilen
ilk film olma 6zelligi tasiyan Kaplumbagalar da Ugar adli uzun
metraj kurmaca filmidir.

Sarhos Atlar Zamani filminin uluslararasi diizeyde yakaladig:
basarinin bir tesadiif olmadigini ispatlayan film, 2003 yilinda
Amerika'nin Irak’taki Saddam Hiiseyin iktidarina silahli miida-
halede bulunmasinin ardindan yonetmenin Irak Kiirdistani'na
yaptig bir yolculuk esnasinda sekillenmeye baslar. Iran Kiirdis-
tanr'ndan olan Ghobadi, Irak’ta otonom Kiirdistan Bolgesinin
resmen ilan edilmesiyle Kaplumbagalar da Ugaradli bu projesi-
ni gergeklestirmek icin harekete geger.

Filmin tamamlanincaya dek herhangi bir senaryosu yoktur.
Yonetmen bir kismi heniiz aktif halde goriinen silahlarin, ma-
yinlarin, tank ve ugak kalintilarinin bir hurdalik haline gelmis
olan dogal atmosferinde ¢ocuklar1 olagan bir yonlendirmeyle
kameranin kargsisina alarak yine belgesel verilerin yogun olarak

kullanildig1 uzun metrajli gorsel bir ¢alisma ortaya ¢ikarir. Di-




ger bir ifadeyle Ghobadi, alisilagelmis imgelemiyle bolgedeki
savas gercekligini kendi muhalif ve fakat miidahaleci olmayan
bakis agisiyla perdeye yansitarak, bolge halkinin gergekligini bir
taniklik gergevesinde yeniden yaratir.

Film, ugurumun kenarina kadar ilerledikten sonra dontip ar-
kasina bakan kiigiik bir kizin ytiziinden okunan umutla umut-
suzlugun karmasasini yansitan bir ilk sahneyle agilmaktadir.
Agrin adindaki bu Halepgeli kiz, Saddam askerleri tarafindan
tecaviize ugramistir ve heniiz 14 yasinda olmasina ragmen, Réga
adinda kor bir erkek ¢ocugun annesidir. Travmalar1 bitmek bil-
meyen Agrin, ¢areyi oglu Rega'y: 6ldiiriip intihar etmekte ara-
maktadir.

Fonda Amerika'nin Irak’ iggal hazirliklar vardir. Irak Kiir-
distani ise bu askeri operasyon dncesi kendi bagimsizhk me-
selesiyle ilgili endiseli bir bekleyise sahne olmaktadir. Tiirkiye
sinirina yakin olan bu miilteci kampinin sakinlerinin yegane
sorunu, Saddam Hiiseyin diktatoryasinin engel olmasindan
dolay1, savasin baslangig siireci hakkinda yeterli bilgi ve haber
alamamaktir.

Bir diger karakter, Hingaw, kollarim1 bir mayin kazasinda
kaybetmis olmasina karsin kiz kardesi Agrin ve ¢ok sevdigi Ré-
ga’'min gecimlerini saglayabilmek i¢in mayin toplama isini siir-
diirmektedir. Gelecegi gérme yetisine sahip olan Hingaw, kamp
yerindeki bir patlamayi bilecek ve Amerika’nin Irak’a saldirisini
televizyon kanallarindan 6nce haber verecektir.

Bolgedeki ¢ocuklar gegimlerini mayin tarlalarini temizleye-
rek saglamak zorunda kalmis ve bir¢ogunda uzuvsal eksiklik-
lerin oldugu “gergek diinyanin gergek kisilikleridir.” Agik¢a bu
nedenle dahi olsa filmde bir Tol'den bahsetmek olanaksiz hale
gelmektedir. Kollar1 olmayan ¢ocuk gergek diinyasinda oldugu
gibi filmde de absiird bir tutkuyla yasam miicadelesi vermek-
tedir mesela. 14 yasindaki Agrin’in yilginhgini ve teslimiyetini
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anlamlandirmak zor degildir. Film, kadraja giren bu ¢ocuk be-
denler i¢in mayina basip herhangi bir uzvunu yitirmenin nasil
da olagan bir hal aldigin1 da gozler 6niine sermektedir.

Ghobadi’nin bu ti¢lincii uzun metrajli filminde gelecege dair
bir beklenti gelistirebilen tek bir karakter vardir: Kéyliilerin ¢a-
nak antenlerini ayarlayan ve bu isten anladig: diisiintildiigii i¢in
kendisine Satelitte adi takilan bir cocuktur bu. Cevresindeki ¢o-
cuklarin mayin temizleme islerini de organize eden Satelitte bir
Amerikan hayranidir ve Amerikalilarin onlar 6zgiirlestirecegi-
ne dair umutlar beslemektedir. Filmin kati siirsellikle beslenen
karamsarligina eklemlenen bu gelecek beklentisini, uzun yillar
boyunca savagin hiikiim siirdiigii Kiirt topraklarinda igten bir
elestiri olarak degerlendirmek de miimkiin hale gelmektedir
boylece. Nitekim Réga'nin mayinlarla doseli bir bélgede oldu-
gunu ogrenen Satelitte, onu kurtarmak isterken bacaklarini
yitirir.

Satelitte’in asik oldugu Agrin’in, oglunun bir golette bogul-
masini sagladiktan sonra kendisini ilk sahnedeki ugurumdan
asaglya atmasi ve hayranlik duydugu Amerikalilara ait bir ma-
yin yiiziinden bacaklarini kaybetmesi, umutlu gelecek diisleri-
nin de yok olup gitmesine neden olur. Ertesi giin Amerikallar
Irak Kiirdistanrna vardiklarinda Satelitte artik bundan seving
duyabilecek halde degildir.

Kaplumbagalar da Ugar, yonetmeni Bahman Ghobadi’nin en
temelde ‘sinir’ problemini tartistigi filmi olarak hafizalara kazi-
nir. Bilhassa bir ayagi mayinda pargalanmis bir ¢ocugun, agla-
yan kii¢iik bir ¢ocugu avutmak igin sakat olan bacagini Tiirkiye
hududunda nobet tutan Tiirk askerlerine yonelterek “ates eder
gibi” yapmasina sinirin diger tarafindan ates agilarak karsilik
verilmesi; daha filmin ilk sahnelerinde yagh bir karakterle Sa-
telitte arasinda gecgen bir sohbette ihtiyarin esinin sinirin diger
tarafinda kaldigi igin artik “gurbette” oldugunun aktarilmasi
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Film setinde, gercek mermilerin arkasinda Bahman Ghobadi ve film ekibi.

bu sinir tartismasinin vardigi noktay: gostermesi bakimindan
onem tasimaktadir. Ayrica halihazirda koliarini, bacaklarim
yitiren ¢ocuklarin varhgs, filmdeki ‘sinir’ sorunsalimi farkh bir
boyuta tasiyip reel diizlemde tartisilmasi i¢in gereken verileri
agiklikla sunmaktadir.

Filmde, daha onceki diger ¢alismalarinda oldugu gibi Bah-
man Ghobadi sinir problemini sosyolojik bir ¢cercevede deger-
lendirerek, bu figiriin Kirdistan'daki muglak varhig: tizerine
gondermelerde bulunur. Ornegin filmin bir sahnesinde yol-
culuga dahil olan doktor karakterinin kendisini iran Kiirdista-
nr'ndan biri olarak tanmitmasina kargin siklikla sinir1 gectigini,
“gidip geldigini” belirtmesi, topraklar1 dort ayn devlet tarafin-
dan pay edilen Kiirt cografyasinda sinirin ne denli belirsiz ve
yok sayilan somut bir varlik oldugunun agik bir gostergesidir.

Kaplumbagalar da Ugar filmi, bizi estetik ve siirsel bir yak-
lagimla hapsettigi odakta kasvetli ve fazlasiyla dramatik traje-
dilerle yuizlestirmekten geri kalmamakla birlikte, Cezayir asilli
inlii Fransiz yazar Albert Camus’niin absiird sdylemine denk
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diisen bir “gerekeesizlik” ile yasama tutunmanin oykisiini
tutarh bir dille aktarmaktadir. Yonetmenin Agrin iizerinden
ortaya attigr “intihar” problematigi, filmin gerilim dozunun
ucurum kenarinda tutulmasiyla Ghobadi sinemasinin giiciint
artirirken, filmin ilk bélimiinde yogunlukla kullanilan ‘mizah,
fazlasiyla kuvvetli bir sona hazirlanan izleyicinin dikkatini asil
soruna tasimasi yoniiyle farkh bir tartismanin konusu haline
gelmektedir.

Ayrica Hingaw karakterinin gelecegi gormek gibi bir vasfa sa-
hip olmasi, Kiirt ydonetmen Ghobadi’'nin gergekgilik ¢izgisinden
uzaklagsmaya baslamasinin bir 6rnegi olarak filmdeki gerilim
dozunu artirmaya yardim ederek filmi fantastik bir diizleme
ceker.

Kaplumbagalar da Ucar Bashg Uzerine...

Bahman Ghobadi'nin nasil bir imajin yénetmeni oldugu ko-
nusunda fikir yiriitiirken onun Fars siir gelenegiyle yakin bir
bag kurduguna deginmistik. Neticede, Amerika'da akademik
kariyerini siirdiiren iinlii sinema yazari Hamid Dabasi’'nin Iran
Sinemast adh kitabinin ana dayanaklarindan birinin de Divan
edebiyat1 oldugu bilinmektedir. Dabasi basta Abbas Kierosta-
mi olmak tizere (ki Riizgar Bizi Siiriikleyecek adli filminde Kurt
yonetmen Ghobadi, Abbas Kiarostami’nin yardimci yonetmen-
ligini yapmist1) iranli yonetmenlerin “Fars siirsel imgelemiyle
diyalog halinde” kalarak bireysel diizlemde 6zgiin imaj tiplerini
yarattiklarindan s6z eder.

Bir ¢esit 6ykii anlatma sanati olarak tanimlanabilir olan sine-
ma i¢in imgelemin giicii elbette yadsinamaz. Bu ytizdendir ki
iyi yonetmenler daima iyi anlaticilar ve dahasi iyi dykiiciilerdir.
Buna en iyi 6rnek de siiphesiz ‘auteur’ gelenegidir.

Sarhos Atlar Zamani baghiginin siirselligi tizerine durmusken
ve genel cercevede Iran Sinemasinin ve fakat 6zelde Ghobadi
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sinemasinin Fars siir gelenegiyle dogrudan ilintili oldugunu
belirtmisken, Kaplumbagalar da Ugar bashginda karsimiza
hi¢ beklenmedik bir imgelem ¢ikiyor: Umutla iligkilendirilmis
Olim temayiilil...

Tahammiil edilmesi olanaksiz haldeki bir diinyanin ¢ocuk-
lar1 bu film ve aym baglik altinda gorece ikiye ayrilmaktadirlar:
Bir yasam bi¢imi olarak direnmenin estetigini bilin¢dis1 etken-
lerin tetiklemesiyle benimseyip bunu giindelik hayatin tek-
diizeligine sindiren ve yasamaktan baska ¢aresi olmadig i¢in
‘'umarsizca’ hayatta kalmak adina gabasarfedenler ile bitkinlik
ve bezginligi daha fazla tahammiil edilemez bulmanin getirdi-
gi ‘yeniklikle’ hayat kargisinda son kozunu oynama ‘umudunu’
siirdiirerek intiharli bir sona hazirlananlar.

Film bu minvalde yasamak ile felsefi bir sorun olan kendini
6ldiirmenin agiga vuruldugu iki sorunsala birden ¢6ziim bulma
derdine diismeden izleyenlerin zihninde tg¢ilincii bir tartigma
konusu var etmektedir: Bireyi ‘6zgiirlik’ ¢tkmazindan kurtara-
bilecek tek sey 6limdir!

Iste Kiirdistanli yonetmen Ghobadi'nin, birkag réportajinda
da degindigi gibi Kaplumbagalar da Ugar bagligi bu nedenlerle
dogrudan “yalnizca 6liimiin bizi 6zgiirlestirebilecegini” savlar-
ken, filmin imgeleminin dehset verici derecede bunu destekle-
yen bir goriintiiler biitiinii sundugundan s6z etmek miimkiin-
dr.

Kaplumbagalar da Ugar bashgindaki metaforun filmde
6liimle kurdugu dogrudan baglant1 Agrin'in siklikla ugurumun
kenarinda gosterilmesiyle somutluk kazanir. Fransiz yazar Ge-
orges Bataille, Edebiyat ve Kétiiliik adli kitabinda 6lim veya
umutla mutlulugu arzulayan birey sistemindeki yikimin, kagi-
nilmaz olarak kopusu getirdiginden ve var olani masumiyete ve
sarhosluga ulastiranin da iste bu 6liim-kopus hali oldugundan
s0z ederken, Kaplumbagalar da Ugar filminin baghginda kiigiik
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bir umut imgelemiyle verilenin de iste bu ¢ocuk karakterlerdeki
kasvetli sarhosluk ve 6lim-kopus hali oldugunu gozlemlemek
muimkindir.

Filmin Konusu

Irak Kiirdistani, Tirkiye sinir. Amerika-Irak savasindan bir-
kag¢ hafta 6nce. Ad1 Agrin olan kiigiik bir kiz ¢ocugu tedirgin
adimlarla bir ugurumun kenarina geldikten sonra doniip arka-
sina bakar, mutsuzdur. Lastik ayakkabilarini ¢ikardiktan sonra
kendini ugurumun bogluguna birakir.

Sinirdaki bir miilteci kampi. Cocuklar, tepede anten tutan
adamlarin frekansi ayarlayabilmeleri i¢in onlara yardim etme-
ye ¢alisiyorlar. Bu sirada, sirtinda kiigiik bir ¢ocukla Agrin ge-
lip, bir diregin tepesinde anteni sabitlemeye ¢alisan, Satellite
adindaki ¢ocuga seslenir. Biraz ipe ihtiyac1 vardir. Gergek adi-
nin Soran oldugunu soéyleyen ¢ocuk, kiza yardim etmeyi kabul
eder. Kamptaki antenlerle ilgilendigi i¢in herkes ona Satellite
demektedir. O aynm1 zamanda kamptaki kimsesiz ¢ocuklara ma-
yin toplama gibi isler ayarlayan ve topladiklart mayinlar1 bol-
gedeki yetkililere satan kisidir. Agrin, ailesi Saddam saldirilar
sirasinda 6lduriildigiinden, iki kolu da mayin topladig: esnada
kopmus olan Hingaw adindaki agabeyi ve kii¢iik, engelli bir ¢o-
cukla gelip kampa siginmuis 14 yasinda Halepgeli bir kizdr.

Hewlér'e giden bir kamyonetin arkasinda koyliiler yolculuk
yapmaktadir. Satellite de onlarladir. Carsiya gidip kamp yeri
i¢in bir uydu satin alip doner.

Daha 6nce mayin topladig: sirada gergeklesen bir patlama
sirasinda iki kolunu birden kaybeden Hingaw, baska sansi ol-
madig1 i¢in bu isi yaparak ge¢imini siirdiirmeye devam etmeye
calismaktadir. Satellite mayin toplayan ¢ocuklarin yanina geldi-
ginde, kendisine yalanc1 dedigini one siirerek Hingaw’a satasir,
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kavga ederler.

Kamp yerinde herkes Amerika'nin Irak’a diizenleyecegi ope-
rasyon hakkinda bilgi edinmek igin miithis bir sabirsizlik ve
heyecanla beklemektedir. Savasin iyice yaklastigi bu giinlerde,
koye getirilen uydu herkesin ilgi odag: olur. Toplanan kalaba-
lik savasin giincel durumu hakkinda resmi kaynaklardan bilgi
edinmek istemektedir. Uyduyu kurmakla ugrasan Satellite, ya-
ymn1 mescit hoparlorlerinden yapacaklarini duyurarak halkin
dagilmasini ister.

Nihayet uydu kurulup televizyon agilinca yeni ve 6nemli bir
sorun ortaya ¢ikar: Batili haber kanallarinin ne dedigini anla-
mak! Kamp yerinde, Ingilizce bildigi diisiiniilen tek kisi Satel-
lite'dir. Fakat bilinenin aksine onun Ingilizce ile miinasebeti
birkag film adi ve ¢ok sik kullanilan birka¢ basit komuttan iba-
rettir.

Sabahin ilk saatlerinde, uyudugu ¢adirda gozlerini agan Hin-
gaw, kiigiik cocuk Rega'nin yaninda olmadigini fark edince ona

seslenir. Karsilik bulamaz. Disarida yagmur yagmaktadir. Sinir

Bahman Ghobadi; Hingaw, Agrinve Rega karakterleriyle kamera arkasinda...
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tellerine kadar gelmis olan Réga aglamaktadir. Satellite ve ¢o-
cuklardan Peséw kiigiik ¢ocugu goriip yanina giderler. Bu sirada
¢ocugu neselendirmek isteyen Peséw, sakat olan bacagini sini-
rin diger tarafinda nobet tutmakta olan Tiirk askerlerine silah
gibi yonelterek ates eder gibi yapar. Bu neseli oyuna kars! ta-
raftan gercek silah sesleriyle yanit verilince de kosarak sinirdan
uzaklasirlar. Hingaw ve Agrin gelip Réga’y: alirlar.

Kamp alani, savasta kullanilan toplarin, tank ve zirhli arag
par¢alarinin ve binlerce agir silah kovaninin y1gildig: bir hurda-
hiktir. Cocuklar para kazanmak i¢in bu hurdalhiga getirilen savas
atiklarin1 kamyonlardan indirme isini de iistlenmektedirler.
Agrin ve Réga’y1 biiyiik silah kovanlarinin dizili oldugu bir la-
birentte birakan Hmgaw, kamyonlardan dev mermi kovanlarini
indiren ¢ocuklarin yanina gittiginde koti bir seylerin olacagini
sezinler ve Agrin ile Réga'y1 da alarak oradan uzaklasir. Bunu
duyan Satellite de kamyona giderek ¢ocuklarin oray:1 derhal
bosaltmalarini ister. HiIngaw’in pesinden kosup onlar igin “ke-
hanette bulunmasini” talep eder. Kisa siire sonra bahsi gegen
kamyonda bir patlama olmast Hingaw’m bu ilk 6ngorisiini
dogrular.

Ugurumun kenarina gelen Agrin, sisli bir havada, ilk sahne-
deki gibi yine lastik ayakkabilarini ¢ikararak tedirgin adimlarla
sonu gorinmeyen bosluga yaklasarak ritiielini gerceklestirir.

Savasin ayak sesleri gittikge daha yakindan duyulmaktadir.
Saddam Hiiseyin'’in Kiirtlerin yasadig1 yerleskeleri daha 6nce de
oldugu gibi kimyasal silahlarla bombalamasindan endise eden
halka korunmalar igin gaz maskeleri dagitilir. Satellite, duy-
gusal olarak yakinlik hissettigi Agrin’e gaz maskesi gonderir...
Kardesi oldugunu diistindiigti Réga i¢in de kii¢iik bir maske bu-
lacagin iletir.

Daha saglikli bir iletisim kurmak i¢in firsat kollayan Satellite,
Agrin’i dere boyuna su almaya giderken goriince, gocuklart ma-

75



yin toplamalar1 hususunda yonlendirme isini Peséw’a birakip
kizin yardimina kosar. Yolda biraz sohbet etme olanag: bulurlar.

Gece, ¢adirda Hingaw ve Agrin uyumaya ¢alisirken konusur-
lar. Hingaw, 6ziirli olan Réga’nin kaybolmamas: i¢in ayagina
bagladiklar: ipin ¢6ziilmesinden ve Réga'min gidip kaybolma-
sindan endise etmektedir. Bu yiizden uyuyamaz. Agrin’e, “cocu-
guna” sefkat gostermesi gerektigini soyler...

Sabaha karsi, Agrin gaz lambasini yanma alip, bir giin 6nce
Satellite ile kenarindan gegtikleri sirada ¢ok derin oldugunu 6g-
rendigi bir su birikintisine gidip i¢ine girer. Kendini 6ldiirmek
istedigi aciklikla goriilmektedir. Daha giin agarmasina vakit
varken Agrin beraberinde getirdigi gazyagim bir par¢a ¢aputun
iistiine doktiikten sonra onu alevlendirir. Tam bu sirada tepe-
nin ardindan Réga’'nin sesi gelir. Bagini kaldirdiginda Agrin, Ré-
ganin “anne” diye tinlenerek onu aradigini goriip sudan ¢ikar
ve kosarak ¢adira geri doner. Soluk soluga kalmistir fakat Réga
yataginda uyumaktadir. Ona sarilmak ister...

Hingaw, daha sonra, Réga'nin aglamasina uyanir. Agrin’in
¢ocuga kotii davranmasina sinirlenerek onu kucagina alip yola
diser. Yolda onu goren Satellite yanma giderek, kucaginda Re-
ga'y1 tasimakta olan Hingaw’a onlari bisikletiyle tagimay1 6nerir.

Agrin bir siire Hingaw ve Réga'nin pesinden kosmasinin ar-
dindan Satellite’nin onlarin yanina gitmesiyle geri doner. Ugu-
rum kenarindaki ayinini tekrarlarcasina bosluga yaklasir. Goz-
leri sabit, bakislar1 dalgindur... Karanlig silah seslerinin bastir-
dig1 bir gecede basindan gegen kotii bir olayr animsar. Kabus
gibidir. Tank ve agir makineli silahlarla Halepge'deki koylerini
basan Saddam Hiiseyin rejiminin kiyimci askerleri tarafindan
tecaviize ugramustir. Réga, Agrin'e hi¢ unutamadig: ve canini
¢ok derinden acitan, yasamla olan bagina son vermek istemesi-
ne sebep olan o korkung geceden ‘kétii bir hatira’ olarak kalmis-
tir... Ugurumun en ucuna kadar gelen Agrin, kendini bosluga
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atmaya en hazirlandig1 anda, vazgegerek oldugu yere ¢omelip
kalr.

Satellite’nin stirdigu bisikletin arkasinda, kucaginda Rega
ile oturan Hingaw'in, gelecege dair goruntiiler canlanir gozii-
niin oniinde. Amerika Irak’a saldiracaktir. Agrin kendini bir su
birikintisine atarak intihar edecektir. Hingaw, Saddam Hiiseyin
yonetiminin devrildigini gordir.

Kamp alanina kosan Satellite, uydunun takih oldugu televiz-
yona bagladiklar1 hoparlérlerden savasin bir saat i¢inde basla-
yacagini duyurur. Tim halk tepeye kosar, kamp: bosaltirlar...

“Tim adaletsizlikler, kotiiltikler ve yoksulluk sona erecek. Biz
sizin dostunuzuz. Bize kars1 gelenler dismanimizdir. Bu tilke-
yi cennet haline getirecegiz. Mutsuzlugunuzu sona erdirmeye
geldik. Biz diinyadaki en iyileriz” yazan notlar serpistiren Ame-
rikan helikopterleri, yamaglarinda kampin kurulu oldugu tepe-
lige gelir. Hingaw'in kehaneti bir kez daha dogrulanmuis olur.

Silah pazar tarihi giinlerinden birini yasamaktadir. Savasin
resmi olarak baslamig olmasi halkin silahlanmak istemesine yol
a¢mustir. Satellite de silah pazarindan kampta yasayanlarin ken-
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dilerini saldirilardan korumalari i¢in iki silah almaya gider.

Hingaw ile yemek yedikleri sirada Agrin, Rega’y: orada bira-
kip gitmek istedigini soyler. Fakat Hingaw bunu kabul etme-
mektedir. Agrin, kendi ¢ocugu olan Rega'y: hayatindan tama-
men ¢ikarip, ondan ve onunla somut hale gelen kotii talihinden
kurtulmak ister.

Sabaha karsi, sisli havada Rega'yr gotiiriip mayinli bir bol-
gede ayagindaki ipi kayaliklara baglar ve onu orada birakarak
uzaklasir Agrin.

Satellite 6nculiglindeki ¢ocuk grubu koy okulunun damina
silah yerlestirmekteyken, kolsuz ¢ocuk Hingaw’in kardesi san-
diklar1 Rega’'nin mayinh bolgede tek basina oldugunu 6grenir-
ler. Yardim etmek i¢in kosarak yanina giderler.

Satellite, Rega’'nin mayinlarla gevrili bir agacin altinda bek-
ledigini goriince ona yardim etmek ister. Diger ¢ocuklarin git-
memesi yonundeki israrlarina aldirmadan, Réga’yr kurtarma
istegiyle mayinlarin arasinda dikkatlice ilerler. Fakat engelli
olan ¢cocugun rahat durmamasi sonucu Satallite yanlis bir ham-

le yapar ve bir mayin patlar. Satallite, ayagi par¢alanmis halde




getirilip kuliibesine birakilr.

Régaiyidir. Mayin patlamasindan yara almadan kurtulur. Ag-
rin gece yarisi sirilsiklam sekilde ¢adira dondiigiinde Hingaw ile
Réga’y1uyurken bulur. Réga’yr kucagina alip ¢ikar.

Hingaw, sabaha karsi yataginda gozleri agik uzanirken o
anda olmakta olanlar1 gorir: Agrin, Réga’nin ayagina bagladig:
bir tagla birlikte onu suyun igine atarak oldiiriir. Hingaw ¢ilgina
donmiis halde suyun kenarina geldiginde Satellite’in de suyun
igine girip Réga'yr kurtarmaya c¢ahstigini fakat bunu basara-
madig i¢in kenarda oturmus agladigini goriir. Caresizce kamp
alanina dogru doner. Amerikalilar agir silahlarla kamp yerine
girerken Hmgaw, kampin diger tarafindaki ugurumun kenarina
gelirve Agrin’in ugurumun dibine biraktig lastik ayakkabilarini
alarak geri doner.

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Kisilekanis Ditwanin Bifirin / Kdsi ji dikarin bi-
firin (Kiirt¢e) / Kaplumbagalar da Ugar (Tiirkge) / Lakpost-ha
hem pervaz mi-konend (Farsga) / Turtles can fly (Ingilizce)

Yapimci, Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Gortntii Yonetmeni: Shahryar Assadi

Senaryo Asistani: Mohammad Reza Kateb, Sepideh Shamlou

Yonetmen Yardimcisi: Shahram Shah Hosseini

Ikinci Yonetmen Yardimcist: Jalal Saed Panah

Prodiiksiyon: Hamid Ghavami, Batin Ghobadi, Hamid Kari-
mi, Babak Amini

Senaryo Denet¢isi: Nahid Ghobadi

Fotograflar: Bahman Ghobadi

Dijital Diizenleme: Geranaz Moussavi

Miizik: Hossein Ali Zadeh

Prodiiksiyon Asistan: Bahram Sarbazi
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Kamera Asistani: Davoud Amiri

Ses Kayit: Bahman Ardalan

Miksaj: Masoud Behnam, Hamid Naghibi

Dil: Kiirtge

Siire: 95 Dakika

Yapim: 2004, Irak-iran

Oyuncular: Avaz Latif (Agrin), Soran Ebrahim (Sattelite),
Saddam Hossein Feysal (Pasheo), Hiresh Feysal Rahman (Hin-
gaw), Abdol Rahman Karim (Réga), Ajil Zibari (Shirko)

Odiiller

52'nci San Sebastian Film Festivali, Altin istiridye Odiilii

52'nci San Sebastian Film Festivali, En lyi Senaryo Jiiri Odiilii

40'inc1 Chicago Film Festivali, Giimiis Hugo Jiiri Ozel Odiilii

33’incii Montreal Yeni Sinema Festivali, The Radio-Canada
Halkin Secimi Odiilii

28'inci Sao Paulo Uluslararasi Seyirci Ozel Odiilii

5'inci Tokyo Filmex Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii

5'inci Tokyo Filmex Film Festivali, Agnes B. Seyirci Odiilii

Asiaticafilmmediale Film Festivali, Seyirci Ozel Odiilii

20-27 Kasim Belgrat Uluslararasi Auteur Filmleri Festivali,
En Iyi Gériintii Yonetmeni Odiilii

19'uncu Fort Lauderdale Uluslararas: Film Festivali, Merce-
des En lyi Film Odiili

Tromso Uluslararasi Film Festivali, Aurora Odiili

34’tincii Rotterdam Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Film
Seyirci Odiilii

28’inci Kinderfilmfest/Berlin Uluslararasi Film Festivali,
Ozel Mansiyon Odiilii

2005, Berlin Uluslararasi Film Festivali, Barig Filmi Odiilii

2005, FICCO Meksiko Uluslararast Modern Film Festivali, La
Pieze Odiilii
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Turtles
can fly

allim By -
BArHMAN OHDEALDY

2005, FICCO Meksiko Uluslararasi Modern Film Festivali,
Halk Odiilii

2005, 19'uncu Fribourg Uluslararas: Film Festivali, Seyirci
Odiili




23'lincil San Francisco Uluslararast Asya-Amerikan Film Fes-
tivali, En Iyi Uzun Metraj Film Anlatis1 Seyirci Odiilii

15'inci Afrika-Asya-Latin Amerika Film Festivali, Ozel Man-
siyon

16'nc1 NatFilm Festivali, Seyirci Odiilii

29’uncu Hong Kong Uluslararasi Film Festivali, SIGNIS Odii-
la

Iran Sinema Evi, En Iyi Yonetmen Plaketi

19'uncu Esfahan Cocuk Filmleri Festivali, Uluslararasi Yaris-
ma Biiyiik Odiil

19'uncu Esfahan Cocuk Filmleri Festivali, Uluslararas1 Cocuk
Jiirisi: En Iyi Uzun Metraj Film Odiili

2005, 21'inci Festroia Film Festivali, Altin Yunus Odiilii

2005, 21'inci Festroia Film Festivali, En iyi Film FIPRESCI
Odiili

2005, 54’'tincli Melbourne Uluslararasi Film Festivali, En Be-
genilen Film Seyirci Odiili

2005, Anonimul Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Film Odii-
la

2005, Anonimul Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Film Se-
yirci Odiili

2005, Saraybosna Film Festivali, En Iyi Cocuk Filmi Odiilii

2005, 6'nci Tiflis Uluslararas: Film Festivali, Altin Promet-
heus En lyi Film Odiili

2005, Kopenhag Buster Cocuk Odiilii, Ozel Tesvik Odiilii

2005, 20'nci Osnabourch Bagimsiz Film Festivali, Cocuklar
Icin Insan Haklan Odiili

2006, Birlesik Krallik, Uluslararasi Sansiir Dergisi, ifade Oz-
giirlii Film Odiili

28'inci SaoPaulo Uluslararasi Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii

2006, Sili Sanat Elestirmenleri Dernegi, Uluslararas: Film
Kategorisi Onur Odiilii
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2008, Bahreyn Uluslararasi Insan Haklar1 Film Festivali, En
Iyi Film Seyirci Odiilii

2008, Bahreyn Uluslararas: Insan Haklar1 Film Festivali, En
Iyi Yonetmen Odiilii

8'inci fran Sinema Evi Festivali, En Iyi Yénetmen Odiilii

2004, Esfahan Film Festivali, iran Sinema Dernegi En lyi
Film Odiili

Esfahan Film Festivali, iran Sinemasi Jiiri Ozel Odiilii

YarimAy (2006)

Kiirdistan cografyasinda miizikal bir solen i¢in halihazirda
her sey mevcut ve yerli yerinde dururken, Bahman Ghobadi si-
nir ile olan iligkisini daha diisiinsel bir gerceveye tasir ve sis’'in
muglaklastirdigi somut sinir'i, kadin ses’ine yonelik var kilinan
mutlak simirla birlikte asmay1 dener. Klasik Bati Miiziginin
en lretken ve en etkileyici bestecilerinden biri olan Wolfgang
Amadeus Mozart'in 250'nci dogum yilina ithaf edilen film,
Mamo adindaki yash bir miizisyenin ogullariyla birlikte Irak
Kiirdistam’na gidip bir konser vermek ve bu yolculuga iran'da
“sesi yasakli kilinan” bir kadin miizisyeni de dahil etmek iste-
mesini konu edinmektedir.

Bahman Ghobadi'nin Yarim Ay adl filmini ilk elden, yonet-
menin sorularini ses ve diyaloglar tizerinden imgeledigi bir film
olarak degerlendirmek gerekmektedir. Film, Danimarkali di-
stiniir Kierkegaard'in ¢ok bilinen su ciimlesiyle baglamaktadir:
“Oliimden korkmuyorum; giinkii ben varken o yok ve o varken
de ben yokum.” Bu yiizden heniiz filmin ilk sahnelerinden iti-
baren Mamo’nun 6liimle baginin tartisilmaya baslandig diisi-
niilebilir. Bilhassa yash Kiirt miizisyen Mamo’nun dliimle iliski-
si kendisini mezarina veyahut bir tabuta kapattig1 sahnelerde
somutlagmaktadir. Yonetmen olagan hayatin her alaninda ikti-
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darlar tarafindan var kilinan olagandisi sinirlarin yarattigy riti-

eli bu sinirlar1 agsma ¢abasiylayikmay1 denemekteyse de, Mamo
s6z konusu olan bu ritiiellere tahammiilstizligiiniin bir yansi-
mas! olarak kendisini 6liimiin belirsizligine hazirlamaktadir.

Yarim Ay, mistik ogelerin siklikla kullanildig1 bir Ghobadi
filmi olarak y6netmenin filmografisinde ayricalikli bir yerde
durmaktadir. Hiristiyan mistisizminden gelen “13” rakaminin
ugursuzluguna dair inaniga bir noktada gonderme yaptig: dii-
stniilecekse de yagh miizisyen Mamo “14” rakamini kiiltiirel ol-
mayan bir kodlamayla ugursuz kilmaktadir. Kadin sesi tizerin-
deki “lanet” ise, filmin en temel sorunsallarindan biridir. Ma-
mo’nun kendisi gibi miizisyen olan ogullary, sesi yasakl: kilinan
bir kadinla sinir1 ge¢gmek istememektedirler.

Film icerdigi benzer mistik unsurlar nedeniyle Ghobadi'nin
alisilagelmis minimalist ve belgesel, hatta siirsel gercekgilik di-
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linin biraz daha digina ¢ikarak, Gergedan Mevsimi'nde zirve-
ye yerlesecek olan sembolist ve hatta stirrealist imgelemlerini
agiga vurmaya koyulur. Mamo, birlikte giktiklar1 yolculuktan
kagip geri donmek isteyen oglu Siwan’i tabancayla kulagindan
vurduktan sonra, basi sarili halini tinli Hollandali ard izlenim-
ci ressam Van Gogh'a benzetir. Kiirt miizisyen Mamo, 14 raka-
minin ugursuzluguna olan inancinda stabil bir tavir takinmaz:
Kendileriyle gelmek isteyen miizisyen bir kadini otobiiste 14 kisi
olacaklarini gerekge gostererek geri ¢evirir; fakat ogullarindan
birinin bir rityadan yola ¢ikarak soz ettigi gibi, ‘bilge adam’in
Kameri Ay1nin 14 lincii gecesine denk gelen kotii hadise nede-
niyle bu yolculugu ertelemeleri yoniindeki 6nerisini de redde-
der. Mamo yasak bolgeye, 1334 kadin sarkicinin stirgiin edildigi
ve bir sinir kapisiyla korunan koye girip sesinin ilahi olduguna
inandig1 Haso'yu yanma almak istemektedir.

Yarim Ay filmi adim adim fantastik ve dogal olarak Ghobadi
imgeleminin birincil simgesi halinde oldugu igin sisli bir atmos-
fere biiriiniir. Mamo, hayati pahasina bu yolculuga ¢ikmakta ka-
rarlidir. Dis ile gergek arasinda stiriip giden bir yolculuktur bu...

Ses, ayrikst duran bir etmen bi¢iminde filmin bu diissel sah-
nelerine gerilimi ustaca ekleyerek varlik bulur. Filmde ses’in
mizik ve diyalog halindeki kullanimlari, diigstiniilmekte olana
derinlik kazandirmakta ve hatta onun yeniden diisiiniilmesini
saglamaktadir. Film, bayag bir yanilgiyla sorular sorup bu soru-
larin sunulu yanitlarini gésterme egiliminde yol kat etmekten-
se, kendiliginden var olan bu sorularla “diis ile ger¢ek” arasinda-
ki ¢izgiyi daha da muglaklastirmaktadir.

Bahman Ghobadi’nin Yarim Ay adh filmi, ncelikle Kiirt cog-
rafyasindaki kadin ve erkekler arasindaki diyalogsuzlugu sor-
gulayan bir film olarak degerlendirilebilir. Annemin Ulkesinin
Sarkilari filminde oldugu gibi Yarim Ay’da da anakarakterler bu
diyalogsuzlugun iistesinden gelmek i¢in, biiyiik bir agkla, ulus-

85



sinir ¢tkmazini agmayi denemektedirler.
Filmin Konusu

Horoz doviislerinin diizenlendigi kalabalik bir ortamda
elinde megafonla Kako adinda bir adam bahis toplamaktadir.
Doviisiin baglamasiyla birlikte ¢ocuklar miizik yapmaya koyu-
lurlar. Bu giiriiltiilii atmosferi Kakonun oglunun getirdigi bir
telefon boler. Arayan Mamo’dur.

Telefonla konusan Kako, Mamo’ya vize verildigini duyunca,
ertesi giin Mamo’'nun (miizisyen 6grencileri) ogullarim topla-
yip yola diisecegini belirterek bulundugu kalabalik ortamdan
ayrilr,

Yolculuk i¢in bir otobiise ihtiyaci olan Kako, arkadasina
otobiise iyi bakacaginin s6ziinii vererek iki haftaligina aracin
6diing almay: basarir. Yola diiger. ilk durak yeri, Kiirtlerin gele-
neksel ¢algilarinin tretildigi atolyelerden olusan bir imalatha-
nedir. Kako, miizisyen olan ve Irak’ta Saddam Hiiseyin rejiminin
dismesinden sonra ilk defa sinir1 gegerek Irak Kiirdistanr'nda
konser vermek isteyen miizisyen Mamo’nun ogullarini bir araya
getirmekle gorevlendirilmistir. Mamo'ya goniilden bagli olusu,
ogullardan gelmek istemeyeni samimiyetle ikna etmeye ¢alis-
masindan bellidir.

Ogullar otobiise yerlestiren Kako, Mamo’nun mezar seklin-
de kazilan bir ¢ukurun i¢inde yatarak bekledigi tepelige gelir.
Yolculugun geri kalan kisminda onlara, Kiirdistan'da meghur
bir miizisyen olan Mamo onciiliik edecektir.

Ogullar1 bu yolculuk ile ilgili tedirgin olmalarindan dola-
y1 tedbir amaciyla ¢algilarini saklamigsken Mamo onlara ‘yasal
izni’ almak i¢in yedi ay miicadele ettigini ve bu nedenle enstrii-
manlarin1 saklamalarina gerek olmadigini cogkulu bir ifadeyle
soyler.

Yolculuk stirer. Giizergahlarinda bir kéy vardir. Vardiklarinda
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koy 6gretmeni Senur kosarak otobiise biner. Mamo ve ogullarla

birlikte sinir1 gegerek konser verme istegiyle yanip tutusmak-
tadir bu kadin. Fakat kéyiin erkek ogretmeni, Senur'un hasta
oldugunu ve bu yolculuktan sag ¢ikmasinin pek miimkiin ol-
madigini belirtir. Dahasi onca talebe vardir ve onlarla birileri-
nin ilgilenmesi gerekmektedir...

Kararsiz kalan Mamo, otobiiste ka¢ kisi olduklarini sorar.
“Senur’la birlikte on dort” yanitini alinca kararini verir: Mamo
on dort rakaminin ugursuzluguna olan inancindan dolay: Se-
nur’un onlarla gelmesine razi olmaz.

Tam bu sirada, yolculugu tehlikeli buldugu i¢in geri donmek
isteyen ogullardan $iwan otobiisten inerek kagmaya baslar.
Mamo'nun tiim ¢agrilarina karsin kosmay: siirdiirdiigiinden,
Mamo onu durdurmak igin Kako’nun verdigi silahla ates eder
ve Siwan1 kulagindan vurur.

Bir sonraki duraklarinda onlara dahil olmasi gereken ogul,
Mamo'ya bu yolculuktan vazge¢meleri gerektigini soyler. Ogul
riyasinda Bilge Adam’1 gormustiir ve Bilge Adam, Mamo’'nun
bu yolculugu yapmamas: gerektigini ogiitlemektedir. Clinka
Kameri ayin 14tincii gecesinde kot bir seyin olacagini sezin-
lemistir Bilge Adam. Fakat Mamo, hayati pahasina da olsa bu
yolculugu surdiiriip sinir1 gegerek konser vermekte kararhdir.
Omrii boyunca bunu beklemistir.

Otobiisle giderken Mamo ogullarina ‘ruhani bir sesin’ de sah-



nede, Saddam’in gidisinden sonra 6zgiir Kiirdistan'da gercekles-

tirilecek olan bu ilk konserde kendilerine eslik edeceginden s6z
eder. Ogullarin tedirginligi bir kat daha artar. Zira, bahsi gegen
kisinin Haso oldugunu bilirler. Haso, sesi yasaklanan 1334 ka-
dinin hapsedildigi ve bir sinir kapisiyla kontrol altinda tutulan
siirgiin bolgesinde yasamaktadir ve sinir1 gegip Kiirdistan'a git-
mesi gibi bir izni veya olanag1 yoktur. Ogullar, Haso'nun onlarla
gelmesinin tehlikeli oldugu konusunda diretseler de Mamo bu
ilahi sesin kendilerine eslik etmesi konusunda israrcidir.

Yasak bolgeye, yani 1334 muzisyen kadinin hapsedildigi koye
sinir kapisinda riigvet vererek giren yash Mamo, diger kadinla-
rin sarkilari esliginde Haso’yu yanina alip yola devam eder.

Ertesi sabah, otobusun onui askerler tarafindan kesilince
Haso 6zel bir bolmeye gizlenir. Otobis siki bir aramadan gegi-
rilir. Bir sey bulunamaz ve yollarina devam ederler. Fakat biraz
daha yol aldiktan sonra, onleri tekrar ayni askerler tarafindan
kesilir. Durumdan kugkulanmis olan komutan otobtistin tekrar
ve daha detayh olarak aranmasini ister. Haso’yu bulurlar ve alip
gottriiler.
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Askerler arasinda bulunan bir ¢avus Kiirt oldugunu ve onla-
rayardim edecegini soyledikten sonra gider. Ogullar ve Mamo,
calgilar1 kirilmis, kimliksiz olduklari i¢in ti¢ ogul geri gonderil-
mis ve Haso tutuklanmis olsa bile yola devam etmek durumun-
da kalirlar.

Sorunlarla bogusan grubun miizik yapabilmek i¢in ¢algilara
ve bir de ilahi bir kadin sesine ihtiyaci vardir. Tiirkiye sinirin-
daki, Mamo’'nun miizisyen arkadasi Kak Halil'in yasadigi Surab
koyiine gitmeye ve oradan tedarik ettikleri enstriimanlarla sini-
r1 ge¢meye karar verirler.

Gece olup da karanlik usulca ¢oktiigiinde Kiirt ¢avus, Ha-
$0'yu onlara geri getirir.

Giin, Kako'nun donuk suratiyla aydinlanir. Telasla Mamo'yu
uyandiran Kako, sabaha dogru atesin basinda uyukladig: sirada
sisler arasindaki dort kisinin gelip Hago'yu gotiirdiigiinti gordii-
guni anlatir. Engel olma girisimini Haso'nun 6nledigini anlatan
Kako, Mamo’ya onun gdnderdigi bir notu verir. Notta “Niwe-
mang, Tangeh Beleh, Kak Halil” yazmaktadir.

Kako, ogullardan Serko ile birlikte Haso'yu bulmak i¢in oto-
biisle yola koyulur. Mamo ve geri kalanlar karli bélgede yiiriiye-
rek bir lokantaya ulasirlar. Bir siire sonra Kako kosarak onlarin
yanina gelir. Dehsete diismiis haldedir. Giigliikle anlatir basin-
dan gecenleri. Tipk: bir riiya gibidir, tam Haso ve beraberinde-
kilere yetistikleri sirada onlar gittik¢e uzaklasmiglardir ve Sérko,
Kako'yu birakip baska yoldan gitmistir. Olayin etkisinden kur-
tulamayan Kako giigliikle kendine gelir.

Nihayet Surab’a (Tangeh Baleh) vardiklarinda onlar: bityiik
bir siirpriz beklemektedir. Taninmayacak haldeki kéy bombos-
tur. Bu sirada biitiin koyliilerin mezarhga gittigini 6grenirler.
Kak Halil, bir giin evvel hayatin1 kaybetmistir. Surab koyiiniin
mezarhgina dogru yola koyulurlar. Mezarlikta, Kak Halil'in bir
glin evvel onu arayan bir telefonda Mamo'nun gelecegini du-
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yunca heyecandan kalp krizi gecirip 6ldugi gercegi ortaya ¢i1-
kar. Bu telefon goriismesinin sorumlusu ise ona miijdeyi ver-
mek isteyen Kako'dur. Bunu fark eden Mamo, Kako’'nun tstiine
atlar fakat onu hirpalamasina izin vermezler.

Mamo, en yakin dostlarindan biri olan Kak Halil'i kendi el-
leriyle gomduigii sirada duydugu bir kadin agitina kulak kesilir.
Beklenmedik sekilde, kefene sarili halde olan Kak Halil ¢irpin-
maya baslayinca tiim koyliuler onun mezarinin basindan korku
icinde kagarlar. Mamo ise bu hortlamayi agit yakan o kadinin
ilahi sesine baglar. Doktor gelir. Mamo'nun aksi yonde israrlari-
naragmen oldiigii dogrulanir ve Kak Halil gomiiliir.

Mamo, ¢alg: ve kadin sarkici bulamadiklar1 Surab koyiinden
umudu kirilmig ve hasta dugmiis sekilde ayrilir. Vadesi doldu-
guna, artik 6lmesi gerektigine inanmaktadir. Yilginhiga diisiip
geri donmeye karar verdikleri anda yollarina ¢ikan bir kadin
Mamo'yu Irak Kiirdistani’'na gidip konsere katilmak konusunda
cesaretlendirir. Bu kadin Mamo'nun mezarlikta duydugu agiti
yakan kadindur.

Ogullar yolun geri kalanina motosikletlerle, Mamo ise at sir-
tinda devam etmek zorunda kalirlar. Otobiisle yol almalarinin
olanaksiz olmasi nedeniyle Kako'nun geri ddnmesi istenir.

Zorlu kis kosullarinda Mamo ve kadinin sinira dogru yolcu-
luklarini bir noktadan sonra yaya olarak siirdiirmeleri gerekir.
Mamo yolda kadinin adinin, Haso'nun ona gonderdigi kagitta
yazan isim oldugunu 6grenir: Niwemang (Yarim Ay).

Mamo giigliikkle ayakta durabilmektedir. Niwemang, ogul-
larin sinirdan ge¢mesine yardima olacak adamlari ayarlamak
icin gittigi sirada Mamo, tepelikte duran bir tabutun i¢ine uza-
nir, agzindan kan gelmektedir, tabutun tstii kapanir.

Ogullardan biriyle beraber Niwemang doniip de tabutun
kapagini agtiklarinda Mamo'nun solgun teniyle karsilagirlar.
Biyiik Kiirt miizisyen Mamo'nun, en biyiik istegi olan 6zgiir
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Kiirdistan'da konser vermek i¢in giristigi bu zorlu yolculuk, 6lii-
miyle sonlanir. Koynundan ¢ikan notalar1 alip, onu tabutuyla
siiriikleyerek son arzusunu yerine getirirler: Ozgiir Kiirdistan’da
alkislar egliginde son yolculuguna ugurlanir...

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Niwemang / Niveheyv (Kiirtge) / Yarim Ay (Tark-
ce) / Niwemang (Farsga) / Half Moon (Ingilizce)

Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Yardimci Senarist: Behnam Behzadi

Goriintii Yonetmeni: Nigel Bluck

Ozgiin Miizik: Hossein Alizadeh

Ses Kayit ve Yonetimi: Bahman Ardalan

Kurgu: Hayedeh Safiyari

Sanat Yonetmeni: Bahman Ghobadi, Mansooreh Yazdanjoo

1'inci Yonetmen Yardimcist: Amin Mahdavi, Jalal Saedpanah

Ortak Yapimct: Behrooz Hashemian

Idari Yapimci: Simon Field, Keith Griffiths

fran Prodiiksiyon Amiri: Behrooz Ghobadi, Jalil Shabani

Prodiiksiyon Stipervizérii: Hosein Sabzi

Dil: Kiirtge

Siire: 114 Dakika

Yapim: 2006, Iran

Oyuncular: Ismail Ghaffari (Mamo), Allah Morad Rashtia-
ni (Kako), Farzin Sabooni, Kambiz Arshi, Sadiq Behzadpoor,
Ali Ashraf Rezai, Reza Haj Khosravi, Mohamad Nahid, Bahram
Zarei, Hedieh Tehrani (Heshow), Golshifteh Farahani (Niwe-
mang), Hassan Poorshirazi (Polis Memuru)

Odiiller
2006, 547ncii San Sebastian Film Festivali, Altin Istiridye
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2006, 54'lincii San Sebastian Film Festivali, En Iyi Goriintii
Yonetmeni Odiilii

2006, 54’lincii San Sebastian Film Festivali, En lyi Senaryo
FIPRESCI Jiiri Ozel Odiilii
2007, 26'na1 istanbul Uluslararasi Film Festivali, Uluslararasi
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Yarisma Kategorisi, Halkin Se¢imi Odiilii

2007, 4'iinct IndieLisboa Uluslararasi Film Festivali, Ulusla-
raras1 Af Orgiitii Odiilii

2007, Tribeca Film Festivali, Senaryo Onur Odiilii

2007, Umbria Film Festivali, Sehrin Anahtar1 Odiilii

2007, Kazakistan 4’tincii Avrasya Uluslararas: Film Festivali,
Bityitk Odiil

2007, 8’inci Ojai Uluslararasi Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii

Kimse iran Kedilerinden Bahsetmiyor (2009)

iran iizerine yapilan sosyolojik bir ¢alismanin neticede “ya-
sak” ve “stirgin” gibi kavramlarla ilgilenmesi esasen kaginil-
mazdir. Islam Devrimi itibariyle yasamin her alanina insan
dogasini yok sayar bicimde sinen yasaklarin en olagan sonucu
kuskusuz siirgiin olmaktadir. Islami rejimler, tarihin her evre-
sinde, iktidarin tanrisal olusu konusundaki mutlak yargilarini
insanlarin giinliik yasam pratiklerine uygulanan miidahalelerle
somut kilmak niyeti tasimiglardir.

Pek tabiidir ki bu bir karsi ¢ikisi ve en nihayetinde ‘kagis1’ da
beraberinde getirmektedir: Siirgiinliik.

Erkin kisitlayic1 yasaklarindan siyrilarak bireysel ve toplum-
sal ozgiirlige bir nebze yaklasmay: yegleyen ‘yaratict’ kesim-
lerin tek gikis yoludur siirgiin. iran sinemasi diye adlandirilan
kompleksin dogrudan bu nedenle bir “siirgiin sinemasi” olarak
degerlendirilmesi de ayni ¢er¢evede miimkiin hale gelmektedir.
Ozellikle son geyrek yiizyilda iran sinemasinin en 6nde gelen
film yonetmenlerinin ve oyuncularinin maruz kaldiklar1 daimi
yasaklar1 bu yolla, siirgiin ekseninde kirmaya ¢alistiklar: rahat-
likla goriilebilir.

Bahman Ghobadi'yi ise, dzellikle Gergedan Mevsiminde
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daha genis deginme olanag) bulacagimiz haliyle, siirgiinde bir

iranh yonetmen haline getiren seriiven iste tam olarak, iran'da
yasak olmasina karsin Bati muzigi yapmay1 deneyen genglerin
“yeralt1” maceralarina belgesel ile kurgusal arasinda bir yak-
lasimla “tanikhk” ettigi Kimse iran Kedilerinden Bahsetmiyor
adl film ¢alismasiyla baglamaktadir.

Film, Negar ve Agkan isimli iki gen¢ muzisyenin, Londra
ve Paris’te diizenlenecek olan miuzik festivallerine katilmak
niyetiyle, Tahran'da gizli olarak Bati miizigi yapan miizisyen-
ler arasindan kendilerine bir grup kurmak istemelerini konu
edinmektedir. 17 glinliik bir siirede tamamen gizli ve “yasadis1”
yontemlerle ¢ekilen film, Tahran'in ara sokaklarina, yeraltina
inmekte ve unutulmaz miizikal bir solenle izleyenlerini adeta
icinden kurtulmasi miimkiin olmayan diissel bir yolculuga hap-
setmektedir.

Paralari, vize ve pasaportlari1 olmayan, yurtdisina sahte pa-
saport ve vizelerle ve yahut kagak yollarla ¢ikmak i¢in gerekli
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maddi olanag: saglamak amaciyla bir araya gelen bu gen¢ mii-
zisyenler ilk “biletli” konserlerini yine kendi halklarina vererek
ekonomik destek saglamak isteyecekler ancak her sey planlan-
dig1 gibi gitmeyecektir.

Yonetmen, filmin formatini kurgusal diizleme ¢ekebilmek
maksadiyla, tamamen gergek zaman, mekan ve kisilerden olu-
san ¢alismanin basina ve sonuna kigiik birka¢ miidahalede
bulundugunu belirtmektedir. Filmik bir ¢alisma olarak tamam-
lanan Kimse iran Kedilerinden Bahsetmiyor'un iran yonetimi
tarafindan ceza kanunu ekseninde bir “belge” olarak kullanil-
ma ihtimalinin gii¢lilagi, filmde goriinen ana karakterlerin bir
cogunun, proje tamamlanir tamamlanmaz iran’i terk etmele-
rini gerektirir. Neticede Kiirt yonetmen Bahman Ghobadi'nin
akibeti de aym: sekilde belirlenmis olur: Stirgiin... Filmlerini
dogdugu, bityiidiigi, en iyi gézlem yapabildigi yurdunda, iran
Kiirdistani’'nda artik ¢ekemeyecek olan bu Kiirt yonetmen igin,
ileride “0lum” ile iliskilendirecegi zorlu bir stire¢ baslamaktadir.
Avrupa'nin gesitli iilkelerinde, Istanbul ve Diyarbakirda hep
bir “konuk” halindedir artik Ghobadi. Ve fakat hayatta kalmak
adina 1srarla anlatmak istedikleri vardir. irlandali yazar Samuel
Beckett'in Aksamiistii Golgeleri adli metninde de belirttigi gibi;
Kiirt yonetmenin “varhginin ingasinin irili ufakl pargalars, ¢ek-
tigi acilardir”

Ghobadi sikintili bir diinyanin ¢ocugu olarak yasadig: ve sa-
hit oldugu acilardan beslenmeyi stirdiirecek ve illaki hi¢ sus-
madan, anlatacak bir seylerin varligina israrla inanmaya devam
edecektir.

Su halde minimalist, siirsel gercekgi, belgeselvari, bir mik-
tar sembolist bir ¢izgide ilerlemis olan Kiirt yonetmen Bahman
Ghobadi, samimiyetle umuttan bahsederken umutsuzlugun
diline biraz daha gomiilmek mecburiyetinde kalacak, hayatta
kalmak adina metaforlarini daha keskin ve daha da acimasiz bir
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Bahman Ghobadi; Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor filminin gekimleri sirasinda...

eksende var kilarak, Kimse iran Kedilerinden Bahsetmiyor fil-
minden sonraki ¢alismasi, siirgtiniin ilk Giriinti olan Gergedan
Mevsimi nde 6ziinde ¢ok da sasirtici olmamasi gereken bir fi-
nalle, sonsuz bosluga ilerleyen ve adim adim kaybolan bir me-
tafor haline gelen bir karakterle stireci 6zetlemeyi deneyecektir.

Sis ve Sinir, Ses ile beslenip nihai odagina kavusacak; Stirgiin,
neticede bir imaj, derinlemesine tartisilmasi gereken bir felaket
metaforu haline gelecektir...

Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor bashdu iizerine...

Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor filminin bashgiyla
direkt iligkisi Sarhos Atlar Zamani, Kaplumbagalar da Ugar ve
Gergedan Mevsimi film bashklarindaki imgelemin aksine daha
¢ok bir tespit gibi durmaktadir. Ghobadi'nin uzun metraj film-
leri icinde belgesele en yakin ¢alismasinin bu oldugu diisiini-
lebilir. Filmin bashgi da bu nedenle bir metaforun 6tesine gecer
ve adeta mesaj kaygisi giiden bir tespit halini alir. Yonetmen,
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yeterince ilgi gosterilmedigine inandig: Iran kedilerini de bu
gerekgeyle kadrajina dahil etmeyi ve bu miizikal seriivende on-
lar1 da bireraktorolarak 6n plana ¢ikarmayi yegler.

iran'daki yeralt1 miizik gruplarinin kendilerini olduklar: gibi
kamera 6niinde sergiledikleri bu film, yeraltina 6zgii olan seyle-
ri “kediler” tizerinden de sunmanin miimkiin oldugu kanaatini
tasir. Ghobadi film baghginda, iran kedilerinin de yeralt: miizik
gruplar: gibi toplumun baskic1 gii¢ odaklarindan uzaklasip ye-
raltina inmelerine ironik bir gondermede bulunur. Zira filmin
ana gergevesini olusturan miizik gruplar kadar, iran kedileri de
gereken ilgiden uzak, yeraltinda varliklarini siirdiirmek duru-
mundadirlar...

Filmin Konusu

Hastane koridorundan, basindan akan kana tampon yapil-
makta olan bir geng sedyeyle gegirilir.

Bir stiidyoda, filmin yonetmeni olan Bahman Ghobadi ken-
disi icin sark: soyleyip ses kayd tutarken; miizik direktorii Ba-
bak, Ghobadi'nin ustiinde ¢alismakta oldugu film projesi ile
ilgili bilgiler verir.

Yénetmenin yeni gahismasinin, fran’'da yasak olan bati miizi-
giyapangenglerinyeralti seriivenlerine degindiginden; Karajda
bir konserde 400 kisinin tutuklanmasindan sonra boyle bir film
yapma fikrinin ortaya ¢iktigindan s6z eder. Profesyonel oyun-
cular: yoktur yonetmenin.

Tahransokaklarindangegen Negar adindaki gen¢ kadin, mii-
zik stiidyosuna gelir. Negar, filmin baginda hastane koridorun-
da gortinen Askan’in arkadagidir. Negar ve Askan Londra’da bir
festivalde konser vermek i¢in davet almislardir ve bu konsere
katilabilmek i¢in bir miizik grubu kurmalar1 gerekmektedir.
Babak stiidyoda Negar’1 Nader ile tanistirir. Korsan CD satis1 ya-
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parak gegimini saglayan ve iran’da yasak miizikler yapan yeralti
gruplarini taniyan Nader; Negar ve Askan’in grup kurmalarina
ve Iran'dan ¢ikip Amerika'ya gitmelerine yardim etmeye karar
verir. ilk olarak, yeraltindaki bir mahzende gitarist Hamed ile
gorismeye giderler.

Hamed'i begenmelerine ragmen, Nader 6nciiliigiindeki Ash-
kar ve Negar Iranh miizik gruplarini ziyaret ederek uygun bir gi-
tarist ile bir baterist bulmaya niyetlenirler. Ayrica, Askan’in ya-
sadis1 yollarla tilkeden ayrilabilmesi i¢in gerekli sahte evraklari
hazirlayabilecek olan David adinda biriyle goriismeye giderler.
2 pasaport ve 5 vize i¢in konusup anlasirlar.

Sonrasinda Tahran'da gizlice muzik yapan gesitli gruplari
gezip dinleyen Askan ve Negar bir yandan da pasaport ve vize
icin gerekli maddi imkanlar1 yaratmaya ¢alisirlar. Bir de konser
i¢in hazir etmeleri gereken besteleri vardir. Miizik gruplarindan
birine yaptiklan bir ziyaret sirasinda Negar’a gelen bir telefonla
Nader'in polis tarafindan yakalanip sorgulandigini 6grenirler.
Nader, korsan CD satmak sugundan hakim karsisina ¢iksa da

keskin zekasi sayesinde kirbag ve yiiklii miktarda tazminat 6de-
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mekten kurtularak serbest kalir.

Tahran'daki yeralti miizik gruplarini ziyaret etmeyi strdiir-
menin yaninda, gerekli maddi olanaklar1 saglayabilmek igin
gizli yollardan kugik bir konser vermek maksadiyla da koru-
nakl bir konser alani bulurlar ve gruplarina dahil ettikleri bir
davulcu ve bir gitarciyla ilk provalarini burada yaparlar. Daima
sessiz ve dikkatli olmalar1 gerekmektedir. Miizik sesinden biri-
lerinin rahatsiz olmasi ya da durumlarindan kuskulanmasi po-
lisi aramasina neden olabilir ¢iinkii.

Nader, vize isleriyle ugrasan David'den aldig: bir telefonla
vize izni ¢tkmadigini 6grenir. Bunu Askan’a soyler, telaslanma-
masi i¢in de Negar'a bundan s6z etmemesini rica eder.

Isler kétiiye gitmeye baslayinca Nader gidip tek varligi olan
motosikletini satar. Her ne pahasina olursa olsun miizik yap-
mak isteyen bu genglere yardimci olmakta kararlhdir. Paray: Da-
vid'e vermek i¢in konagina gittigi sirada igeride polisin oldugu-
nu ve David'i tutuklayip gotiirdiiklerini goriince tam anlamiyla
yikilir. Uziintiiden ortadan kaybolan Nader’in bir ev partisinde
oldugunu duyan Askan ve Negar onu almaya giderler. Disarida
beklemekte olan Negar igindeki sikintidan dolay: endiselidir.

Askan, Nader'i igeride bir odada kendinden ge¢mis halde
bulur, ayilmas! i¢in banyoya gotiiriip basimi yikar fakat Nader
tziintiiden aglamaktadir. Tedirgin halde Askan ile Nader'in
donmesini bekleyen Negar'in yiiziindeki endise ikiye katlanir.
Polis sirenleri duyulur.

Eve baskin diizenleyen polisleri gorenler ¢igliklar atarak ka-
¢1p kurtulmaya ¢alisirlar. Telasa kapilan Askan da Nader'i kald-
rip kagmayi basaramayinca, bir pencereyi a¢ip kendini bosluga
birakir...

Hastane koridorundan, bagindan akan kana tampon yapil-
makta olan Askan sedyeyle gegirilir...
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iLM VON BAMMAN GHOBADI




Filmin Kiinyesi

Filmin Adr: |/ Kes Behsa Pisiken iran Nake / Kimse iran Ke-
dilerinden Bahsetmiyor (Tiirkge) / Kasi Az Gorbehaye Irani
Khabar Nadareh (Fars¢a) No One Knows About Persian Cats
(Ingilizce)

Yapimci, Yazan, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Senaryo: Bahman Ghobadi, Hossein M. Abkenar, Roxana Sa-
beri

Gorintii Yonetmeni: Touradj Aslani

Kurgu: Hayedeh Safiyari

Yonetmen Yardimcilari: Mehdi Pourmusa, Sepehr Mikaeili-
an, Batin Ghobadi

Ses: Nezamedin Kiaei

Ses Miksaj: Bahman Ardalan

Prodiiksiyon Amiri: Behrooz Ghobadi

Stire: 2009

Dil: Farsca, Kiirtge

Yapim: 2009, iran

Oyuncular: Negar Shaghaghi, Askan Koushanejad, Hamed
Behdad, Babak Mirzakhan

Odiil
2009, Cannes Film Festivali, Belirli Bir Bakis Odiilii

Gergedan Mevsimi (2012)

Bahman Ghobadi, ¢ekimlerinin biiyiikk b&iiimii Istanbul'da
tamamlanan, 2012 yapimi Gergedan Mevsimi adl filmiyle, ken-
di sinemasina dair kabul goren imaj tipinde radikal degisiklik-
ler yapmis halde ¢ikar seyircilerin karsisina. Bir sonraki boliim-
de daha derinlemesine fikir yiiriitme olanag: bulacagimiz sek-
liyle, yonetmenin iran ve Kiirt sinemalarinin kismen “mecburi”
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minimalist-belgesel ¢izgisinin ¢ok Otesine gecerek, sinemada

sembolizmle evrilmis bir alg1 ekseninde siirrealist bir tisluba
blriindigini belirtmekte fayda var. Bir roportajinda Ghobadi,
Gergedan Mevsimi filmindeki bu metaforyagmurunu bu denli
glcli kilan baslica etkenlerarasinda, kendi siirgiinliigiine denk
diisen “i¢sel yirtilmalarin” yeraldigini, “6lmek ile, 6lmemek igin
film yapmak” arasindaki kararsizligin bir yansimas: olarak fil-
min ayrica degerlendirilmesi gerektigini imgeler...

Film, bilhassa basrol oyuncusu Behrouz Vossoughi'nin de
siirgiinde bir franli oyuncu olmas ve dahasi direkt olarak Iran-
I1 Kiirt sair ve yazar Sadegh Kamangar'in gercek hayat hikaye-
sinden esinlenilerek ¢ekilmis olmasi bakimindan, Ghobadi'nin
surglinligiiyle ortiismekte ve yasama dair ¢irpinislari, belirsiz
bir “umut” odag yaratarak sunmakta, izleyenleri kendi ‘yersiz-
yurtsuzluguna’ alet etmektedir.

Gergedan Mevsimini en “rahatsiz” kilan sey iste tam da yu-
karida belirttigimiz haliyle, esinlendigi yasam oykiisiiniin, bas-
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rol oyuncusunun ve yonetmeninin siirgiin ile dogrudan temas-
larindan da 6te, filmin bizzat kendisinin bir “siirgiin” halinde
var kilinmasidir. Bu filme degin direkt olarak “sinir” temasi tize-
rine kafa yoran yonetmen, sinira yonelik pek de yeni olmayan
ve fakat sinir realitesinin kaginilmazi olarak degerlendirilebile-
cek nihai sona varir: Bu, siirglindiir. Ne var ki siirgiin kelime-
lerle, yonetmenin siiregelen imgelemi olan “ses” ile karakterize
edilebilecek bir methum degildir... Filmi, derin bir sessizlikte
“umudu” yitirmenin gorsel takdimi, “bosuna oldugunu bildigi
halde direnen insan” felsefesinin kirilma noktalarindan biri ola-
rak farkl bir perspektifte degerlendirmek de boylece miimkiin
hale gelir.

Iran’da hapis yatan siyasi tutuklulara adanan filmin giris kis-
minda, Kiirt yazar ve sair Sadegh Kamangar hakkinda s6yle bir
on bilgi yer alir:

Kamangar, Iran Islam Cumbhuriyeti nin hapishanelerinde 27
yil kaldi. Bu stiregte ailesine onun 6ldiigii soylendi. Ailesi yillar-
ca, yonetim tarafindan gésterilen sahte bir mezarin basinda yas
tuttu.

Basli bagina dramatik bir 6ykiiniin ifadesi olan bu agiklamay-
la baslayan film, ¢apraz kurgu tekniginin sundugu olanakla iki
katmanh olarak bugiin ve Iran islam Devrimi siirecini perdeye
yansitmaktadir. Devrim arifesini protesto ve ¢atisma goruntiile-
rini veyahut politik ¢alkantilar1 perdeye yansitarak degil, birkag
slogan ve mevsim degisiklikleri izerinden aktaran Ghobadi,
Sahel'in karis1 Mina'nin tedirginligiyle siireci ortisturir ki $Sah
donemi albaylarindan olan babasinin evinden alinmasi da ge-
rek Mina, gerekse iran i¢in yeni siirecin vardig1 noktaya isaret
etmektedir: Kapilar kapanmus, yeni bir devir baglamistir artik.

Devrimden hemen sonra, politik siirler yazdig: 6ne striile-
rek tutuklanip otuz yil hapse mahkém edilen, bu stiregte gesitli
iskencelere maruz kalan Sahel, hapisten ¢iktiktan sonra esi Mi-
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na'nin izinden Istanbul'a gider. Esi Sahel'e yardim ve yataklik
yaptig1 su¢lamasiyla tutuklanan ve bu evrede tecaviize de ugra-
yan Mina, on y1l hapis yattiktan sonra serbest kalir ve Sahel'in
oldigi haberini alir. Mina bagka bir sansi olmadigi i¢in buna
inanir ve hayatinin seyrini degistirmek maksadiyla ikiz ¢ocuk-
laryla birlikte istanbul’'a gider. Sahel’in gelip onlari biraz tesa-
diifi de olsa bulmasi igin yirmi yilin gegmesi gerekecektir.

Filmi, trajik bir ask tiggeninde sekillenen ve siirin giiciiyle
beslenen bir ¢alisma olarak degerlendirmek miimkiindiir. Fakat
Gergedan Mevsiminin, Ghobadi sinemasi i¢indeki tekil konu-
munu sembolizme olan belirgin yakinligiyla var ettigini unut-
mamak gerekir. Konu itibariyle agki tartisan film, yonetmenin
imaj tipini saptamaya yonelik klasik yaklagimlarin tiimiint de
kokten bir degisiklige ugratmaktadir. Kirdistan cografyasin-
dan uzaklasip, iran sinemasina 6zgii her tiirlii yaklagimin di-
sinda kalarak “kent filmi” diye adlandirabilecegimiz bir filmle
karsimiza ¢ikar bu kez yénetmen. Ghobadi, filmde istanbul'un
gorsel dokusunu serimlerken turistik mekanlar yerine ara so-
kaklarin, gecekondularin ve salas mekanlarin bulundugu bir
kent haritasi ortaya ¢ikarir. Bu tutum da filmi yapay bir seyirden
uzaklastirarak gercekei bir atmosfer igerisine geker.

Diger tiim filmlerindeki “siirselligi” bir adim ileriye tasiyarak,
Ghobadi, Gergedan Mevsiminde bizzat kamerayla siir yazma-
nin, gorinti kesitlerini birer imgelem halinde art arda dizerek
bir dil yaratmanin, kelimenin tam anlamuyla ‘siir'i goriindr kil-
manin olanaklarini aramaktadir.

Bahman Ghobadi sinemasinin son tiriinii olan Gergedan
Mevsimi ni ayriksi kilan en 6nemli 6zellik, hi¢ kusku yok ki sira
dis1 sembollerle donatilmis, bir metafor yagmurunun izleyeni
biiylileyen ve hayrete diistiren etkisinde kurgulanmis, hassasi-
yetle secilmis “kelimelerden” oriilmiis bir siir olmasidir. Diger
uzun metraj film ¢alismalarindaki ustalikli anlatimi, poetik
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akicihigin zirvesine oturan soft goriintii akisi, bu son film ¢alis-
masinda yonetmenin i¢ yirtilmalarini daha net sezinlememize
neden olan otobiyografik bir ifade, goriintii 6bekleri arasinda
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sert gecislerin yasandigy, tutkunun ve umutsuzlugun en uglarda
hissettirildigi bir siir-film haline gelmektedir.

Film, tipki Andrey Tarkovski'nin 1975 yapimi Ayna adli uzun
metraj sinema ¢alismasinda oldugu gibi siiri senaryo, konu ve
goriintii akis: ile problemli halde tutarak; arka ses olarak kul-
lanilan siirleri, goriintiiyle yazilan siirin destekleyici unsurlari
haline getirmektedir. Bu, yeni bir tartismanin konusu olabile-
cek denli onemli sinemasal bir sorundur. Tarkovski'de arka ses,
goriintl ve senaryo seklinde kutsal bir birliktelik i¢inde “yerli

yerinde” ilerleyen ve diise bulagmis bir “yar1 uyurluk” hali ya-

ratirken, Ghobadi’de durum daha vahimdir: Yonetmen, arka
ses olarak kullanilan siirleri gortintii 6beklerini birlestirmede




yeg tuttugu keskinligin de etkisiyle senaryosal anlatimi siklikla
geri plana iterek izleyene konunun “biitiiniinii” unutmaya dair
duygusal bir saldirida bulunur ve kendi yersizyurtsuzluguyla,
surgtinlaglyle yuzlestirir. Gergedan Mevsimi, bu yoniyle din-
ginligin esamesinin dahi okunmadig), bir “uykudan sigrama”
hali olarak degerlendirilebilecektir.

Gergedan Mevsimi bashd iizerine...

Son filmi Gergedan Mevsimi'nde ilkin, imgelem olarak “bir
Gergedan neye tekabiil eder?” sorusunu yonelten Ghobadi,
izleyenleri film icinde bir 6riimcek, yerde ters yatan bir kap-
lumbaga, kaplumbaga saganagi ve arabanin camindan kafasini
igeriye uzatan bir at hakkinda diistinmeye iter.

Filmin baslarinda, ana karakter olan sair Sahel'in kitabinin
adinin “Gergedanin Son Siiri” oldugu goriilmektedir. Bu neden-
le filmin tasidig1 baghgi somut bir gonderme olarak degerlen-
dirmek miimkiinken, Bahman Ghobadi Imc TV’de yayinlanan
bir roportajinda bu filmi bireysel hissiyatlar: tizerinden ¢ektigi-
ni dile getirmekte ve Sahel'in sairane sessizligiyle kendi siirgiin
sessizligini ortiistiirdiigiinli imgelemektedir. Bu yoniiyle filmin
bir “suskunluk” mevsimini ¢agristirdig: diisiiniilebilir.

Filmin, bir¢ok sahnesinin bir siirde rastlanmasi daha muhte-
mel imgelerle Ortiistiigli agiktir. Sirtiistli yatmakta olan bir kap-
lumbaganin mutlak bir ¢irpinigla dogrulmay: bagsarmasi, imge-
sel olarak hayat karsisindaki zorlu miicadeleye umut eksenli bir
aciklama getirmektedir. Suyun altindaki gergedan, sessizligin
imidir. Hapsedici bir etkisi vardir ¢iinki suyun; kulaklarin, bu-
run deliklerinin i¢inde hissedilen, viicudun her dokusuna si-
zan, igitmeyi, konusmayi olanaksiz kilan, tutsak disgtriicii bir
etkidir bu.

Suyun altinda tiim evren sessizlige biriiniir. Sahel, Ghobadi
ve gergedan da iste bu sessizlikten kendilerine diisen pay: alir-
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lar: Suyun alt1, gergedanin yasam alanina ters diismesi bakimin-
dan kaginilmaz bir izolasyonu getirmektedir. Ayni izolasyonu
Sahel'in diinyasindaki erk baski olarak degerlendirmek yerinde
olacakken; Ghobadi’'nin iktidar karsisinda takindigi tavir neti-
cesinde yerinden yurdundan edilmesini, kendi cografyasindan
uzakta bir metropolde nefes almaya ¢alismasini da bu izolas-
yonla 6zdes kilmak yanhs olmayacaktur.

Ghobadi, filmin arka sesinde beliren bir “6riimcegi” ve onun
“am yapigkan tikirigiiyle karigtirmasint” sistemin kendine
0zgl araglanyla kusursuz isleyisine benzetmekte ve tam bu
noktada bizi Ulus Baker'in “6riimcek” fikriyle yiizlestirmekte-
dir. Oriimcek ile erk (tanri) arasindaki varlik tartismasim konu
edinen Baker’in yaninda Ghobadi'nin 6riimcek fikri sistematik
isleyisin bireyi yok etmesi lizerine sekillenmektedir: Sahel'in
“avlanmasi” ve “terk edilmesi” iktidarin bu sistematik “oriimcek
ag1” diistincesi ile aktarilmaktadir.

Filmin Konusu

Film, su ciimlelerle agilir: “Iranh Kiirt sair ve yazar Sadegh
Kamangar'in ger¢ek hayat hikayesinden esinlenilmistir. Ka-
mangar, iran Islam Cumhuriyeti'nin hapishanelerinde 27 yil
yatar. Bu sirada ailesine onun 6ldiigii séylenir. Uzun yillarailesi,
yOnetim tarafindan kendilerine gosterilen sahte bir mezarin ba-
sinda yas tutar. Filmdeki siirler, Kamangar’in vatanindan bir kiz
tarafindan okunmaktadir.”

iran, 2010 yili sonbahar1. Hapishaneden ¢ikarilacak olan Sa-
hel iyice ilaglandiktan sonra hamamda gorevliler tarafindan
yikanir ve hiicresine doner. Tahliye olmustur fakat yiiziinde do-
nuk ve bitkin bir ifadeyle ¢ikar hapisten.

Tahran, yil 1977. Mina, yaninda 6zel soférii ile birlikte Sa-
hel'in imza gliniiniin diizenlendigi konferans alanina gelir. $o-
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foriine kapida beklemesini soyleyen Mina, Sahel'in yanina varip

elindeki ¢icek demetini ona verir. Yeni siir kitab1 ‘Gergedanin
Son Siiri’ i¢in tebrikleri kabul eden Sahel, esi Mina ile birlik-
te arabanin arka koltuguna kurulur ve daglik bir yolda ilerle-
meye baslarlar. Sahel, Mina'y1 hi¢ bilmedigi bir yere gotiirmek
istemektedir. Sofore durmasini soylerler. Arabadan inip patika
yolda birlikte ilerlerler. Sahel, Mina'y1 her aksam ziyaret ettigi
devasa bir agacin dibine getirip son siir kitabin1 bu agagtan il-
ham alarak yazdigini soyler.

2010 y1l.. Sahel mezarlig: ziyaret ettikten sonra bir kahveha-
nede eski bir tanidiktan annesinin 6ldiiglinii ve esi Mina'nin
Istanbul'a gittigini 6grenir. Bagka bir bilgi yoktur. Bu tanidig
Sahel'i Istanbul'a gittiginde Dada adinda birinin karsilayacagini
ve onun Mina'y1 bulmasina yardim edecegini soyler. Sahel, Mi-
na'ya kavusma umuduyla yola diisiip istanbul’a gider.

2010 yil kis ayinda Istanbul'a varan Sahel'i karsilayan bir
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adam onu kalabilecegi harabe bir binanin bodrum katina go-
turip yerlestirir. Sonra arabaya binip Aksaray’a Dada ile tanis-
maya giderler. Sahel hi¢ konusmamaktadir, donuk bir ifadeyle
etrafi izler yalnizca.

iran'dan Istanbul'a gelenlerin kaydinin tutuldugu arsiv gibi
bir yere gelirler. Dada burada binlerce dosya arasinda aylarca
yaptiklar1 incelemeler sonucunda bir giin evvel Mina'nin adre-
sini bulabildiklerini belirtir.

Adresi alan Sahel, Mina'nin yagadigi gecekondunun yakinina
gidip aracinin iginde sabaha kadar evi gozlemler. Sabah evden,
eskiden Mina'nin 6zel soforligiini yapan Akbar'in ¢iktigini
fark eder.

Akbar uzaklastiktan sonra eve yaklasan Sahel, kap: araligin-
dan Mina’y1 goriir, yaglanmistir. Mina da onu goriir gibi olur,
ama kimse yoktur kap1 araliginda.

Sahel aracina doniip uzaktan evi gozlemlemeyi stirdirir.
Yagmur yagmaktadir. Pencereyi tiklatan gen¢ bir kadin, Sa-
hel’den onlara yardimcai olmasini rica eder: Arabalan bozul-
mustur veyetismeleri gereken acil bir goriismeleri vardir. Sahel
kabul eder. Geng kadin kendisinden yasga daha kiigtik bir kadi-
n1 da alir arabaya, adam onlar: gidecekleri yere kadar gotiiriir.

Hamamda sirtlarina yapistirdiklan siilitkler bedenlerindeki
kirli kani emerken Sahel ile Dada sohbetederler. Dada, iran’dan
istanbul'a gelerek Mina’'nin izini siiren eski soférii Akbar’in fo-
tografini Sahel'e gosterir. Sahel onu tanimadigini séyler. Akbar
Devrim Mubhafizlar ile yakin iligkileri olan biridir.

Mina'nin oglunun arkasinda motosikletle yola distiigiini
goren Sahel araciyla onlarin pesinden gider. Bir siire sonra oglu,
Mina'y1 bir apartman girisinde birakarak gelip bir kahvehaneye
oturunca, Sahel de yaklasip yanina kurulur. Bir ¢ay alip tavla oy-
namay1 onerir; sessizce oynarlar bir siire, hi¢bir sey konugmaz-
lar. Oglu, gelen bir telefonla yerinden kalkip gider. Annesini ar-
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kasina bindirip tekrar yola diiser, ve Sahel de onlarin pesinden
gider yine. Bir bagka apartman girisinde Mina motosikletten
inip igeri girer. Karsidaki harabe bir binanin en iist katina ¢ikan
Sahel, korku iginde, gérmek istemedigi bir manzarayla karsi-
lasmanin dehsetine diiger: Mina, tizerini ¢ikarmakta olan bir
adamin yaninda, perdeyi usulca orter.

Sahel gergegin ¢ok sonra farkina varacak, eski esinin Avru-
pa'ya gidebilmek igin para kazanmak umuduyla yabancilara
dovme yaptigini 6grenecektir.

1977 yilinin Tahran'inda, havuza giren Mina ve esi Sahel’i iz-
leyerek kahrolan sofér Akbar gériiniir. Mina'nin Albay babasini
ugurlayan Akbar, daha sonra dag yolunda Mina'y1 bekledigi si-
rada koltugun iizerinde buldugu rujunu dudaklarina gotiirerek
tutkuyla 6per. Mina araca binip arka koltuga oturur. Akbar ar-
tik kendini kaybedecek haldedir. Hizla gaza basar, telasa diigen
Mina bagirarak arabayr durdurmay: basarsa da Akbar’in itirafi
karsisinda dehsete diigser: Akbar, ona asik oldugunu soyler.

Olay: 6grenen Albay baba, Akbar’i korumalariyla birlikte d6-
ver.

iran'da alkantih bir dénem baslar. Sokaga dokiilen halk Sah
rejiminin son bulmasi i¢in kolluk kuvvetleriyle ¢atisir. GGsteri-
ler kis boyunca devam eder. ilkbaharda bir devir sona ermistir
artik. Sah diismis, Humeyni basa gelmistir. Mina'nin Albay ba-
basi dahil tiim askeri ve idari yonetim devrilir. Humeyni rejimi-
ni destekleyenlerden biri de Mina'nin soforii Akbar'dir. Rejim
degisikliginde bliyiik rol oynar. Sahel’i ve tistelik Mina’y: da tu-
tuklarlar.

“Kasim oglu Sahel Farzan. Mezhebi Stinni. Dogum yeri Bane,
fran Kiirdistani. Politik siirler yazmaklave iran islam Cumhuri-
yeti'nin yiice makamlarina karsi ¢ikmakla suglaniyorsunuz. Ay-
rica kutsal iran Cumhuriyeti'ni tehdit eden érgiitlerle isbirligi
yapmussiniz. 30 yila mahkum edildiniz.”
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“Rasim kizi Mina Daraxsani. Mezhebi Sii. Tahran dogumlu.

Yonetim kargit1 siirler yazan kocaniz Sahel Farzan'la isbirligi
yapmakla suglaniyorsunuz. Bu nedenle 10 yil hapse mahkum
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edildiniz.”

Sahel ve Mina hapse atilirlar. Sahel ¢ok agr fiziksel ve psiko-
lojik iskencelerden geger. iskencecileri arasinda Mina’'mn eski
soforii Akbar da vardr.

istanbulda Mina ve gocuklarinin yasadig1 evin karsisinda
aracinin iginde donuk bir ifadeyle oturan Sahel’in gukura diis-
mis arabasini, daha 6nce yardim ettigi kadin ve ¢evredeki in-
sanlarin destegiyle diuizliige ¢ikarirlar. Sahel kendine gelir. Ebru
ve Buse adindaki bu iki kadin1 alip gitmek istedikleri yere bi-
rakir bir kez daha. ikisinin de hayat kadini olarak ¢alismakta
oldugu anlasilir.

Hapishanedeyken Sahel ve Mina'ya son bir defa birbirlerini
gorebilecekleri soylenir ve elleri kelepgeli olarak bir zindana bi-
rakilirlar. Yillar sonra bir arada olabilmenin sevinciyle sarilmak
isteyen ifti, baslarina birer ¢uval gegirerek salarlar. Hasretle,
uzun zamandir gem vurduklart arzulanyla birbirine sokulan
Sahel ve Mina'y), cok ge¢meden Akbar ayirir. Siiriiklenerek go-
tiriilen Sahel'in ¢igliklar1 duyulur ve eski soforii zorla Mina'ya
tecaviiz eder. Talihsiz kadin hapishanede dogum yapar ve biri
kiz biri erkek ikiz bebek diinyaya getirir.

Hapiste on yilin1 tamamlayan Mina serbest birakilir. Israrla
esi Sahel'i gormek ister fakat sonu¢ alamaz. Akbar, bir golge
gibi pesindedir Mina'nin. Karli bir Tahran kisinda 6zgiir kalan
Mina'ya kocasi Sahel'in 6ldiiglinii soyleyip ona sahte bir mezar
gosterirler. Sahel ise zindanda verdigi yasam miicadelesini siir-
diirmektedir. Mezarlikta, esi Sahel i¢in yas tutan Mina’'nin yani-
na gelen Akbar, ask dilenir lakin yine karsilik bulamaz.

Akbar, ask: i¢in miicadele etmekten hi¢ geri kalmamstir.
Mina ve ¢ocuklarinin pesinden istanbul’a gelen Akbar onlarin
pasaportlarini ellerinden almis ve boylece yeni bir ‘hapislikte’
yasamalarina neden olmustur. Simdi elindeki pasaportlar1 koz
olarak kullanan Akbar, Mina'nin ¢ocuklarla birlikte gitmesine
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izin vermeyecegini soylemektedir. Neticede ¢ocuklarin ayni za-
manda kendi ¢ocuklar1 oldugunu dillendirip, belki de bu ger-
¢egi ogrendiklerinde kalmak isteyeceklerini 6ne siirer. Mina
¢ocuklariyla gitmek konusunda israr eder. Bunun iizerine Ak-
bar, Mina ile cinsel iligkiye girdikten sonra onun ve ¢ocuklarinin
pasaportlarin vererek gitmelerinin 6niindeki en 6nemli engeli
boylece kaldirir.

Ara sokaklardan birinde Sahel arabasiyla durdugunda Eb-
ru'nun sesi duyulur. Aracindan inen Sahel o y6ne dogru gitti-
ginde Ebru ve Buse'nin hirpalanmis olduklarini gériir. Gidip
adamlarla kavga eden Sahel, kadinlar1 da yanina alip kaldig:
yere doner.

Mina'nin kizi olan Buse, Sahel’e sarilip aglar. Tek derdi gide-
bilmek i¢in gerekli paray1 bulmak olan Buse, bir fahise olmadi-
gin1 soyler. Sahel'in, annesinin kocasi oldugunu bilmeyen Buse
ve Buse'nin, karis1 Mina'nin kiz1 oldugunu bilmeyen Sahel, diis-
le gergek arasinda bir muglaklikta sevisirler.

“Eger kanimu lekeleyecek olursa, elimden kurtulamaz dama-
rin.” Sahel sabah olup da gozlerini agtiginda, gece birlikte uyu-
dugu Buse'nin sol omzunda Fars¢a yazilmis bu dizeleri okur.
Buse, bu dévmenin, kendisine babasindan kalan tek yadigar
oldugunu soyler. Sahel dehsete kapilmistir; bu, kendisine ait
bir dizedir ¢linkii. Ebru, Buse'nin annesinin dévme yaptigini o
zaman soyler. Isterse ona dahi yapabilecektir.

“Yalnizca sinirda yasayanlar kendi topraklarina sahiptirler.”
Sahel, sirtina bu dévmeyi yaptirmak igin yiiz Gistii uzanir. Mina
gelir, yliziinii gormedigi oniinde uzanan yabancinin kocasi Sa-
hel oldugunu bilmeksizin dovmesini yapar ve kalkip gider.

Dada'nin yardim ettigi Sahel gidip Akbar1 kaldig: yerde bu-
lur. Neler oldugunun farkinda olan Mina'nin kocasi Sahel ile
Mina'ya olan agkina hi¢bir zaman karsilik alamamasina karsin
bu aski ugruna yillarca miicadele eden Akbar ayni araca binip
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sessizce yol alirlar. Nereye gittiklerinden bihaberken ara¢ de-

nizin igine gomiiliip hizla dibe ¢okmeye baslar. Nefessiz kalan
ikiliden Akbar kurtulmak igin ¢irpinsa da nafiledir. Sahel do-
nuk bir ifadeyle ona bakar. Suyun dibinden, ters donmiis bir
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gergedan yiikselirken canlarini teslim ederler. istanbul’'un griye
boyanmig bir gokyliziiniin altinda, Mina ve ¢ocuklar1 gogmen-
leri gotiiren bir tekneyle iskeleden ayrilirlarken, i¢inde Sahel ve
Akbar’in cesetlerinin oldugu arag bir ving yardimiyla denizden
¢ikariir.Ug¢suz bucaksiz bir arazide aracindan inen Sahel siga-
rasin yakip, toz bulutunun kapladig: bir ufuk gizgisine dogru
uzaklasip gozden kaybolur...

Filmin Kiinyesi

Filmin Adr: Gergedan Mevsimi (Tirkge) / Fasle Kargadan
(Farsga) / Rhino Season (ingilizce)

Yapim, Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Gortintii Yonetmeni: Touraj Aslani

Kurgu: Valerie Loiseleux

Ses: Thomas Robert

Miizik: Kayhan Kalhor

Prodiiksiyon Tasarumi: Bahman Ghobadi, Ali Daryai

Sanat Yonetmeni: Eda Tutuk

Siire: 104 Dakika

Dil: Fars¢a

Yapim: 2012, Iran-Tiirkiye

Oyuncular: Behrouz Vossoughi (Sahel), Monica Bellucci
(Mina), Yilmaz Erdogan (Akbar), Caner Cindoruk (Sahel, geng-
ligi) Bel¢im Bilgin (Ebru), Beren Saat (Buse)

Odiiller

2012, San Sebastian Uluslararasi Film Festivali, En Iyi Goriin-
tit Yonetmeni Odiili

2012, Asya Pasifik Ekran Odiilleri, En lyi Gériintii Yonetmeni
Odiilia

2012, Plus Camerimage, En lyi Gériintii Yénetmeni Bronz
Kurbaga
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KISA FiLM VE BELGESELLERI

Def (2003)

Iran Kiirdistan’'nin Irak sinirina yakin bir kéyiinde, Faegh
adindaki bir def ustasinin giindelik yasantisini konu alan kisa
metraj bir film ¢alismasidir. On bir gocugu ve esiyle birlikte ko-
yun derisinden def yaparak ge¢imini saglamaya ¢alisan Faegh,
Iran’in en meghur ¢algis1 olan bu defleri sehre gétiiriip diisiik
bir bedelle biiyiik enstriiman magazalarina satmaktadir.

Enstriimanin yapim siireci oldukga ilging ve bir o kadar da
tuhaf bir seremoniye doniismektedir. Dogumda seving, 6liimde
yas i¢in ¢ahinan def iizerinden film, iran'da kadinlarin erkekler
arasinda enstriman galip sarki soylemelerinin yasak olusuna da
odaklanir.

Filmin Kiinyesi
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Yapimci, Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Goriintii Yonetmeni: Shahryar Asadi

Ses: Hossein Mahdavi

Kurgu: Hayedeh Safiyari

Siire: 40 Dakika

Dil: Kiirtge

Oyuncular: Hamed Mohamadi, Monire Zamani, Elham Bah-
mani, Saman Bahmani, Maryam Abasi, Faegh Mohamadi, Ayes-
he Azarneitoor, Fathollah Saedi, Allah-morad Rashtiani, Der-
vish Crew, Karim Zandian, Yadollah Maleki

Odiiller

2006, Docusur Uluslararasi Film Festivali, En lyi Kisa Belge-
sel Film Odiili

2007, 4’iincii National Geographic Film Festivali, En Iyi Kisa
Film Odiili

2007, 4'tncii National Geographic Film Festivali, Seyirci
Onur Odiili

Savas Bitti mi? (2003)

Saddam Hiiseyin rejiminin devrilmesinden yalnizca birkag
hafta sonra Bahman Ghobadi'nin, ikinci uzun metraj filmi olan
‘Annemin Ulkesinin Sarkilari'nin gosterimi igin Irak’a yaptig
bir yolculuk sirasinda bu belgesel film ¢alismasinin temelleri
atilir. Yonetmen, bu bolge ve bolge halki hakkinda merak ettigi
her seyin yanitin1 bulma istemiyle ‘Savas Bitti mi?’ adl belgesel
¢aligmasini ortaya gikarir.

Film, Saddam Hiiseyin yonetiminin devrilmesinden sonra
Irak halkinin i¢inde bulundugu hal ve sartlari perdeye tasir.
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Filmin Kiinyesi

Yapimci, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Tasarim, Ses ve Gortintiu Diizenleme: Behnam Behzadi

Ses Kayit: Rahmat Moadi

Miizik: Hossein Alizadeh ve Arsalan Kamkar'’dan se¢meler
Anlati: Naeem Karimi

Teknik Isler: Rasaneye Pooya

Stire: 57 Dakika

Dil: Farsga

Diinyanin Kizlarinin Sarkilari (1999)

Bir giin Siraz'dan bir misafirin Kirdistan'daki bir 6gretmenin
evine gelmesiyle baslayan olaylarin anlatildig1 kisa metraj bir
filmdir.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Kamera: Jafar Barati Mehr

Ses: Mohammad Shirvani

Stire: 37 Dakika

Oyuncular: Hasan Rashid Ghamat, Saber Nikbakht, Shaha-
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bodin Ebrahimi
Telefon Kuliibesi (1997)

Zil galar ve okuldaki biitiin ¢ocuklar evlerine dagilir. Biri ha-
ri¢! Kiigiik bir erkek ¢ocugu annesinin gelip onu almasini bek-
lemektedir.

Birkag dakika sonra, ¢ocuk bir telefon kuliibesi bularak evi
aramaya karar verir. Kuliibeye varan ¢ocuk telefona bir tiirla
yetisemeyince kuliibenin penceresine gikmaya gahsir fakat yere
diiser ve pantolonu yirtilir. Utancindan telefon kuliibesinin i¢i-
ne giren ¢ocuk digar1 ¢tkmak istememektedir. Sonunda bir ka-
din onun imdadina yetisir ve kuliibeye girerek ¢ocugun yirtik
pantolonunu diker.

Filmin Kiinyesi

Yapimci, Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Kamera, Kurgu: Mehdi Porghasemi

Ses: Omid Ansary

Prodiiksiyon Amiri: Omid Rastbin

Stire: 25 Dakika

Oyuncular: Sepehr Maghsoudloo, Aghdas Dalvand, Yaser
Mohammadi

Ses (1996)

Kiirt halkinin yasantisi mizikle i¢ igedir. Bu kisa film de Kiir-
distan’in tiim hayatlar1 miizik olan insanlarinin bir béliimiine
odaklanmaktadir.

Filmin Kiinyesi
Yapimci: Mohammad Reza Sarhangi
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Kamera: Bahman Zanouzi
Kurgu: Mohammad Ali Sajadi
Ses Kayit: Farokh Fadayi
Stiire: 22 Dakika

Amin Adinda Bir Asker (1996)

Adi Amin olan bir asker izin alarak birliginden ayrilir ve seh-
re gelir. Film, Amin’in kentte basindan gegen ¢esitli maceralar
anlatir.

Filmin Kiinyesi

Yapimci, Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Goriintii Yonetmeni: Reza Rakhshan

Ses: Shahed Ahmadi

Stiire: 28 Dakika

Oyuncu: Akbar Zanjany

Anne Gibi (1996)

Savas gazisi bir 6gretmen Kiirdistan'in kdylerinden birinde
derse girmektedir. Ogrencileri arasinda, bir bombardiman si-
rasinda annelerini yitirmis biri kiz biri erkek iki kardes bulun-
maktadir. Bu ¢ocuklar 6gretmene yakinlik duyarlar ve onunla
ozel bir iligki gelistirirler.

Filmin Kiinyesi
Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Yapimci: Kordestan Janbazan
Kamera: Farhad Arshadi
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Anlati: Azar Ghobadi

Kurgu: Bahman Ghobadi ve Naser Bakideh
Miizik: Ali Kohan Diri

Stire: 32 Dakika

Oyuncu: Afsaneh Ostovar

Parti (1996)

Anne ve babasi iglerinden dolay: stirekli disarida olan bir kiz
¢ocugu evde yalniz kalmaktadir. Her giin oyuncaklariyla oyna-
yarak vakit gegiren kii¢iik kiz ara sira da evdeki egyalar: bir araya
getirip komsularinin kiz ¢ocuklarini da eve ¢agirarak parti ver-
mektedir. Bir giin, kizin1 gormeye gelen koytin yashlarindan biri
onu evde bulamaz. Bu kiz gocuklar: yagh adami da partilerine
katilmasi icin eve davet ederler...

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Kamera: Yadollah Shirzad

Kurgu: Mehdi Pour Ghasemi

Miizik: Ali Kohan Diri

Stire: 32 Dakika

Oyuncular: Shirin Khorshidi, Shahab Ebrahimi, Shima Ha-
ghighiyan

Tann Balik (1996)

Insanlarin ‘S’ harfiyle baslayan yedi seyi bir masaya koyduk-
lar1 geleneksel bir kutlama olan ‘Sofreh Haftseen’ (Yedi S) i¢in
iki kardes tanr1 balig1 bulmaya giderler. Tanr1 balig1 bulan kar-
degler dontis yolunda iginde balig tasidiklari kase kirilinca igi
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su dolu yeni bir kase bulmanin yolunu ararlar...
Filmin Kiinyesi

Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Kamera, Kurgu: Mehdi Pour Ghasemi

Ses: Arsalan Nousodi

Miizik: Ali Kohan Diri

Stire: 20 Dakika

Oyuncular: Shahabodin Ebrahimi, Yaser Mohammadi, Navid
Danayi

Yagmurla Tekrarlanan Melodi (1995)

Geleneksel Ogretmenler Giinii'nde bir gocuk 6gretmenine
bir hediye almak istemektedir ama parasi yoktur. Arkadaslari-
nin 6gretmene bir buket verdigini géren ¢ocuk, evden bir demet
cicek getirip 6gretmenine vermek ister. Eve gittiginde ¢ocuk bir
surprizle karsilasir, zira evin kapisi kilitlidir ve igeriye gireme-
mektedir.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Kamera: Mehdi Pour Ghasemi

Kurgu: Jafar MirAshrafi

Miizik: Shahram Ali Mohammadi

Ses: Arsalan Nousodi & Omid Ansari

Stire: 18 Dakika

Oyuncular: Yaser Mohammadi, Shahabodin Ebrahimi, Jalal
Saed Panah
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Siste Yasam (1995)

14 yasindaki bir erkek ¢ocugu, anne ve babasinin 6limiinden
sonra, ki¢iik kardeslerine bakmak zorunda kaldig i¢in okulu
birakip iran-Irak sinir1 arasinda kagakgilik yapmaya baglar...

Filmin Kiinyesi

Yapimci, Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Kamera: Bayram Fazli

Kurgu: Mohammad Ali Sajjadi

Ses Kayit: Asad Khoshnood

Miizik: Ali Kohan Deyri

Taknik Isler: Rasane Pouya

Stire: 27 Dakika

Oyuncular: Nezhad Ekhtiardiny, Amene Ekhtiardiny, Mahdi
Ekhtiardiny
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Odiiller

1999, Clermont-Ferrand Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii
1999, Aspen Kisa Film Festivali, Horizon Odiilii

1999, St.Petersburg Film Festivali, Biiyiik Jiiri Odiilii

1999, Vila Do Conde Film Festivali, RTP Onda Curta Odiilii
1999, Vila Do Conde Film Festivali, Biiyiik Jiiri Odiilii

1999, Montecatini Film Festivali, Ozel Plaket

1999, Sienna Kisa Metraj Film Festivali, En lyi Belgesel Odiilii
1999, Sienna Kisa Metraj Film Festivali, Biiyiik Jiiri Odiili
1999, Corto Imola Festivali, Biiyiik Jiiri Odiilii

1999, Fort Lauderdale Uluslararas: Film Festivali, Biiytik Jtiri

Odiilii

1999, Cinematexas, Jiiri Ozel Odiili
O Adam Geldi (1995)

Irak bombardimani sirasinda, 6grencileriyle iyi iliskiler igin-
de olan bir 6gretmen cepheye gider. Donecegini 6grenen ¢o-

cuklar 6gretmenleri igin bir siirpriz yapmaya karar vererek ona

bir ¢ift ayakkab: satin alirlar. Fakat 6gretmen sinifa girdiginde,
savasta iki bacagini da kaybettigi gorulir.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi

Kamera: Mozafar Partoandaz

Siire: 16 Dakika

Oyuncular: Shahram Mirzaie, Mohsen Zare, Sirous Bary

Nader’in Giivercini Ugtu (1994)

Kiigtk bir ¢ocuk, biiytidiigiinde ne olmak istedigi ile ilgili bir
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6dev yazmak zorundadir. Bu yiizden o da, komsusu gibi bir gii-
vercin besleyicisi olmaya karar verir.

Filmin Kiinyesi

Yapimci, Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Kamera, Kurgu: Mehdi Porghasemi

Ses: Arsalan Nosody, Omid Ansary

Ses Miksaj: Mehdi Porghasemi

Prodiiksiyon Amiri: Omid Rastbin

Stire: 30 Dakika

Oyuncular: Jalal Saedpanah, Omid Niazi, Hamid Niazi

Pantol (1993)

Kiirdistan'da, Maraz adi verilen pantolonlarin yapimyla ilgili
belgesel bir film ¢aligmasidir.

Filmin Kiinyesi
Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Kamera: Mozafar Partoandaz
Ses: Omid Ansary
Stire: 39 Dakika
Berber (1993)
Okul miidiirii 6grencilerden birine saglarini kesmesini soy-

ler. Yeteri kadar parasi olmayan ¢ocuk da mecburen ucuz bir
berber bulmanin yollarini aramaya koyulur.
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Filmin Kiinyesi

Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Gortintii Yonetmeni: Bakhtiyar Rahimy
Yonetmen Yardimcisi: Hamid Ghavami

Ses: Jalal Saedpanah, Khalil Seidy

Stire: 12 Dakika

Oyuncular: Yaser Mohammady, Jalal Saedpanah

Odiil
Tahran Uluslararasi Geng Sinema Film Festivali, En Iyi Kisa
Film Odiilii

Balkon (1992)

Sicak yaz giinlerinde, yalniz yasayan ihtiyar bir kadin diizenli
olarak balkona ¢ikip oturmakta ve gelip gegenleri seyretmekte-
dir. Bir giin, bir grup ¢ocuk kadinin evinin 6niinde top oynarken
onun saksilarindan birini kirarlar. Cocuklardan biri, saksidaki
tek ¢icegi goturiip yash kadina verir.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Goriintii Yonetmeni: Frhad Arshadi

Ses: Hamid Ghavami

Ses Miksaj: Armin Arbaby

Stire: 12 Dakika

Oyuncular: Hamid Rahimy, Ahmad Rezaiye
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Sadece Bir Bakis (1992)

Gelip gecen zaman ve insanlar tizerine biraktig: etki hakkin-
da belgesel bir film ¢alismasidir.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Gortintti Yonetmeni: Alireza Karbasian
Ses Miksaj: Hamid Karimy

Stire: 15 Dakika

Oyuncular: Ahmad Khalily, Reza Banky

M. Hosseini Askere Alinmis (1992)

Parktaki bir bankta oturdugu sirada, M. Hosseini adindaki
geng bir asker, iki saatlik ¢arsi izni ile ilgili korkun¢ hayaller
kurar.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Goriintti Yonetmeni: Bakhtiyar Rahimi

Ses: Pardis Azimi

Ses Miksaj: Armin Arbabi

Stire: 14 Dakika

Oyuncu: Hamid Ghavami

Farkli Bir Bakis A¢isi (1991)

Animasyon bir filmdir. Biitiin seyircilerinin sigara oldugu bir
stadyumnda, iki grup sigara arasinda kiyasiya biryarig siirmektedir.
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Filmin Kiinyesi

Yapimci, Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Goriintii Yonetmeni: Bakhtiyar Rehimy

Ses Miksaj: Naser Bakideh

Stire: g9 Dakika

Odiil
Sanandaj Bolgesel Film Festivali, En Iyi Animasyon Film
Odiili

Golbaji (1991)

Yagl bir kadin, heniiz 23 yasinda olan biiyiik kiziyla yagamak-
tadir. Bir giin kizinin arkadaslari ona bir elbise getirirler ve hep
birlikte bir diigiine giderler. Evde yalmz kalan yagh kadin, gidip
sandigin1 acar ve iginden ¢ikardigi eski elbiseleriyleaynada ken-
dine bakar. Genglik zamanlarinin hatiralar1 géziinde canlanir.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Kurgu, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Gortintii Yonetmeni: Farhad Arshadu

Ses: Hamid Ghavami

Ses Miksaj: Armin Arbaby

Stire: 12 Dakika

Oyuncular: Sara Galedary, Masoumeh Aminy

Hayatin H’si (1991)

Evli bir ¢ift, 6gretmen olarak bir kéye giderler. Cocuklarin
okula gonderilmesi i¢in koylileri ikna etmeye ¢alisan 6gret-
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menler, Riboar adinda bir ¢ocukla karsilagirlar. Bir mayn patla-
mast sonucu iki kolunu da yitiren Riboar okula gitmek isteme-
mektedir. Fakat 6gretmenler Riboar okula gitmesi konusunda
ikna ederler.

Filmin Kiinyesi

Senaryo, Yonetmen: Bahman Ghobadi
Kamera: Farhad Arshady

Ses: Jalal Saedpanah

Ses Miksaj: Amir Babaiye

Stire: 33 Dakika

Oyuncular: Farzin Saboni, Nasrin Mohamadi
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SINEMASAL BiR HAYAT: BAHMAN GHOBADI
iLE SOYLESI

Nihat Nuyan: Sinemaya nasil ilgi duymaya basladiniz? Biraz
¢ocuklugunuzdan ve sinemaya bakistizdan bahsedebilir misi-
niz?

Bahman Ghobadi: Benim biyidiigiim sehirde, ¢ocuklu-
gumda bir tek sinema vard: fakat ben hi¢ gidememistim. Son-
ra savas ¢ikinca da zaten ne okul ne de sinema kalmisti. Biraz
da bu yiizden, ¢ocuklugumda aslinda sinemaya hig ilgim yoktu
diyebilirim, sinemayla ilgili hi¢bir sey de bilmiyordum. Zaten
Kiirtlerin yasadigi iran, Irak, Tirkiye ve Suriye'de, 6zellikle de
Kiirtlerin yasadig1 bolgelerde dogru diizgiin bir egitim sistemi
olmadig! igin biz hi¢bir zaman sanatla veya sinemayla ilgilene-
medik. Agik¢asi Kiirt sinemasinin gelisememesinin nedeninin
de bu oldugunu diisiiniiyorum. Yani ben de biiyiidiikge, son-
radan, ashinda farkinda olmadan hayatin bana sinemay: 6g-
rettigini fark ettim. Savas zamanlarindaki ailevi sorunlarim,

133



avareligim, devletle olan problemlerim ve bu son alt1 senelik
siirgiinligiim, aslinda bana sinemayi ogretti... Sinemayla pra-
tik alandaki iligkim ise soyleydi: Ben hentiz ¢ok kiiglikken si-
nemada satilan sandvigleri ¢ok severdim, bu ylizden sinemaya
giderdim. Dayim beni sinemaya gotiirtirdii ve ben de sadece
orada satilan sandvigten yemek ve koladan igmek i¢gin onunla
filmlere girerdim. Isiklar soniip film baslayincaya kadarelimde-
kileri yememe izin vermedigi i¢in sabirsizlikla filmin baglama-
sin1 beklerdim ki sandvigimi yiyebileyim. Sinemayla ilk iligkim
boyleydi, ama asil beni biiyiileyen sey sinemanin yukarida bir
yerde olmasiydi. Yani yliksekteydi ve lizerimize dogru egiliyor-
du perde, iistiimiize tistiimiize geliyordu. Devasa bir sey olma-
sindan ¢ok etkilenmistim. Ama 12 yasinda daha merkezi bir
yere, Sine'ye (Senendec) tasininca orada fotografla kargilastim
ve fotografcilik ilgimi ¢ekti. Boylece fotograf sanatiyla ilgili ki-
taplar okumaya ve fotograflar cekmeye basladim. Bu donemde,
ben 1718 yaslarindayken babamla annem ayrildilar. Ben de is
aramaya koyulmak zorunda kaldim. Daha sonra bir televizyon
kanalinda ¢alismaya baslayinca bir kisa film ¢ektim ve o film
6diil ald1. Sonra gene bir kisa film yaptim ve o da édiil ald1. Odiil
dedigim de bir altindi. Bu annemin ¢ok hosuna gitmisti ¢linki
kazandigim 6diil bizim ii¢ aylik kiramiza tekabiil ediyordu. Ben
de sirf eve para gotiirebilmek igin, is olarak, 10-15 tane kisa film
yaptim. Iste onca filmin ardindan sinemanin nas! bir gii, nasil
bir silah oldugunun farkina varabildim. Yani 6zetle segmekten
¢ok secildim diyebilirim. Ben farkinda bile olmadan olup biten
seyler ve sinemanin cazibesi beni bu yola soktu.

Nuyan: ilk genglik yillarimizda Tahranda seyyar saticilik ya-
pip bir yandan da sinema egitimi aldigimzi biliyoruz. Bu donem-
de bir grup gen¢ sinemaseverle bir araya gelip ¢alismalar yiirtit-
miigsiiniiz. O dénemde neler yaptimz?
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Ghobadi; Siste Yagam ve Sarhog Atlar Zamani filmlerinde rol alan Madi Ekhtiardini ile birlik-
te

Ghobadi: Ben yirmili yaglarimin basinda Tahranda bulun-
dum ve orada bildiginiz gibi Geng Sinemacilar diye bir okul var
ama maalesef bize pek bir sey 6gretmediler. Din kiiltiirii ve ah-
lak bilgisi disinda bir egitim yoktu ve agikgasi o yiizden de bu
okulu hi¢bir zaman bitiremedim. Bir sinema gevresi falan yoktu
yani. Ben ilk 16 mm kisa filmimi o donem yaptim. Okul igin
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birkag kisa film yaptim. Cok hatirlamiyorum ama bir tanesinin
ad1 ‘17, diger birinin ad1 ‘Emin adinda bir asker’ idi.

Nuyan: Biittin filmlerinizde ince bir mizah anlayist var fakat
oziinde act bir trajedi s6z konusu. Sizce mizah, trajediyi katlani-
lir mu kalar?

Ghobadi: Aslinda filmlerimdeki bu mizah anlayisi benim-
le ilgili degil, kiiltiiriimle ilgili. Yillar boyunca Kiirtlerin kendi
ayaklar1 izerinde durmalarina hi¢bir zaman izin verilmedi ve
biitiin zorluklarla bas etmenin tek yolu Kiirtler i¢in mizahti. O
ylizden trajediyi mizahla hazmedilebilir hale getirmek benden
¢ok kiiltiirime ait bir gey.

Nuyan: Peki komedi tiiriinde bir film ¢ekmeyi diistinityor mu-
sunuz?

Ghobadi: Cok istiyorum. Tam bir komedi filmi ¢ekmek
¢ok biiytik bir arzum. Ama su andaki toplumsal yapida bu pek
mimkiin goriinmiyor; ¢linkii ne Turkiye'deki Kiirtlerin, ne de
Iran, Suriye ve de Irak'taki Kiirtlerin stabil bir hayat yasadikla-
rindan s6z edilebilir. Kiirtlerin yasadiklar: topraklardaki akibet-
leri bu siralar oldukc¢a belirsiz. Ama kuskusuz mizahi elimde
hep bir gii¢ olarak tutacagim.

Nuyan: Filmlerinizde kendi hayatimzi 6zdestirdiginiz bir ka-
rakter var mi? En otobiyografik filminiz hangisi?

Ghobadi: Sarhos Atlar Zaman: ve Gergedan Mevsimi. Be-
nim hayatimi ve ge¢misten bugiine yasadigim siireci bu iki film
iyi Ozetliyor. Higbir sekilde yapimci destegi ve maddi beklenti
icine diismeden, seyirci ne dislinir ve festivaller ne der diye
kesinlikle diisinmeden yaptigim bu iki film... Son filmim olan
Gergedan Mevsimi de 6ziinde benim i¢in bir terapiydi, sine-
masal bir terapi. Yani resim yapmak gibi bir seydi. Beni biraz
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avutsun diye, icimde yanan atesi biraz sondiirsiin diye bu filmi,
Gergedan Mevsimi'ni yaptim. Ayrica diyebilirim ki Gergedan
Mevsimi, ¢ektigim filmler arasinda sinemasal yapisi bakimin-
dan en ¢ok keyif aldigim film oldu.

Nuyan: Ben de daha once belirttigim gibi Gergedan Mevsi-
mi'nin Bahman Ghobadi sinemast iginde ¢ok 6zgtl bir anlam
teskil ettigini diisiinilyorum. Bunun nedeninin ‘siirgiin’ile ilgili
oldugunu s6ylemek miimkiin miuidiir? Ctinkt filme teknik agidan
bakildigi zaman; yénetmeni Bahman Ghobadi’nin, basrol oyun-
cularindan Behrouz Vossoughi’nin ve filmin ana karakteri olan
Sair Sahel’in siirgtinde olduklart anlasiliyor. Bu nedenle daha
once film hakkinda distiniirken Gergedan Mevsimi‘nin bizatihi
bir stirgtintin izahat: oldugu kanisina varmistim. Agik¢ast sizin
bu konuda ne diistindiigtiniizii bilmek isterim.

Ghobadi: Evet halen aymi siirgiini yastyorum. Eskiye gore
daha iyiyim fakat heniiz bu siirgiinliigli hazmedebilmis de-
gilim. Soylediklerinize tamamen katiliyorum; filmde o denli
sessizliklerin olmasinin nedeni de benim siirgiindeki sessizli-
gim, Behrouz'un Amerika'daki otuz beg senelik sessizligi... Ben
yurdumu kendim terk etmedim, beni kovdular ve bu durumun
bende yarattig1 ice kapanma filme aynen yansidi. Alt1 y1l ge¢mis
olmasina ragmen hentiz bu siirgiinliik haline alisabilmem so6z
konusu degil. Biraz hafifledigi dogru fakat hi¢ bir zaman bit-
meyecek.

Nuyan: Miisaadenizle burada bir konuya deginmek istiyo-
rum. Kiirt yénetmen Yilmaz Giiney’in siirgiinde, Paris’te ¢cektigi
Duvar filmini biliyorsunuz. Bu filmin yillardir hep ‘fkeli bir film’
oldugundan soz edilir. Hatta Cannes Film Festivali'nin Duvar
filmine bu nedenle mesafeli durdugu séylenir. Yilmaz Giiney'in,
Tiirkiyeden stirgtin edilisini bir 6fke nébetiyle filmine yansitti-
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Ghobadi, Gergedan Mevsimi filminin setinde Monica Bellucci'ye nasil drtinmesi gerektigini
gostenyor..

gindan bahsedilebilir. Bahman Ghobadi'nin Gergedan Mevsi-

mu ne bakinca, diger filmlerinde temelden var olan ‘umudu’ gore-
medigimi belirtmek isterim; daha ¢ok 6liim var. Mesela Kaplum-
bagalar da Ugar filminin Agrin karakteri 6liime olan arzusunu
dahi umut iizerinden sekillendirir, hep bir miicadele durumu...
Gergedan Mevsimi'nde ise umut yok, 6liim arzusu var, film tes-
limiyetle iligkili goriiniiyor. Bunun sizin ruh halinizle dogrudan
bagintili oldugunu soyleyebilir miyiz?

Ghobadi: Gergedan Mevsimi tam da bu yiizden bana yakin
aslinda. Dedigim gibi ben bu filmi 6lmemek i¢gin yaptim. Cok
aktif ve tretken bir insandim ve biiyiik bir film ekibim vardi.
Birden bire elimdeki her seyi aldilar ve higbir sey yapamaz hale
geldim. Gogebe bir halde New York'ta, Berlin’de, Paris’te, higbir
yere ait olamadan yasadim. Tamamiyla ruh halimdeki ¢okiin-
tiyt bu filme yansittim. Gergedan Mevsimi ni hayatta kalmak
icin ¢ektim.

Nuyan: Sinemanizin estetigini olustururken kimlerden esin-
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lendiginiz merak ediliyor dogrusu. En bedendiginiz yonetmenler
kimler?

Ghobadi: ilk zamanlarda sinemaya dair pek fikrim yoktu,
kimseyi de tammiyordum. Zaten iran’da da 6yle sinema ve yo-
netmenler hakkinda bilgi edinebilecegim bir ortam yoktu. Ama
Andrzej Wajda filmlerini izledigimi ve ¢ok begendigimi anim-
styorum. Martin Scorsese’in Taxi Driver (Taksi Sof6rii) ve The
Last Temptation of Christ (Glinaha Son Cagri) filmlerini ¢ok
sevmistim. O dénem bu filmler bana ana akim gibi goériiniiyor-
du ama &yle degilmisler. izledigimde beni cezbetmislerdi. Tabi
yillar gegtikge ¢ok daha fazla film izledim ve takip ettigim yo-
netmenler var. Ornegin Martin Scorsese'i izliyorum; Nuri Bilge
Ceylan bence diinyanin en iyi 5-10 sinemacisindan biri ¢iinkii
sinemanin en derinine inebiliyor ve sinemayla yasiyor, o yiizden
Nuri Bilge'ye ¢ok saygi duyuyorum, sinemayi onun kadar ince
isleyebilenlerin sayis1 glinimiizde ¢ok az; Julian Schnabel'in
bir iki filmini begendim; Emir Kusratica’nin baz filmlerini ¢ok
basarili buluyorum; Michael Haneke'nin filmlerini ¢ok begeni-
yorum, Ozellikle Funny Games filminin ilk versiyonunu; yine
Bernardo Bertolucci... Ashnda ¢ok sayida yonetmen var ama
birgogunun birer ikiser filmini sevdim. Oyle biitiin filmlerini
begeniyorum diyebilecegim pek yonetmen yok.

Nuyan: Ilk filminiz Sarhos Atlar Zamam “minimalist ve si-
irsel gergekgilik” ¢izgisinde, son filminiz Gergedan Mevsimi ise
tam tersine “sembolist ve siirrealist” eksende. Bu bir tercih ola-
rak sinemamizin sanatsal gelisimi ile mi ilgili?

Ghobadi: ilk kisa filmlerimden itibaren hi¢bir zaman su
tarzda ya da su akima gore bir film yapacagim demedim. Hep
bir meseleye karsi icimde bir seyler gelisti ve onu ruh halim
dogrultusunda nasil diga vurabildiysem 6yle film yaptim... Top-
lumun gergekligi beni yakindan ilgilendiriyor, kimi zaman bir

139



Bahman Ghobad Theo Angelopoulos ve Nuri Bilge Ceylan.

filme basliyorum ve hatta 5-6 ay tistiinde ¢alistyorum sonra bir-
den haberlerde kadina yo6nelik siddeti goriiyorum ya da belki
bir sehrin yakilip yikilmasi... iste o benim meselem haline ge-
liyor ve projemi bir kenara birakip buna yoneliyorum. Filmleri-
min sanatsal a¢idan nasil olacaklari yoniinde hi¢ diistinmedim.
Ama simdi kendi yurdumda degil de siirgiinde oldugum igin
biraz daha planl galismam gerektigini biliyorum, tabi yine de
icimden geleni yapip yoluma 6yle devam edecegim.

Nuyan: Oyuncularimzi nasi yénetiyorsunuz. Oyunculari-
nizla iletisiminiz nasil peki?

Ghobadi: Ben oyuncularla ve oyuncu olmayanlarla, ekibim-
le ¢ok profesyonel bir iligki kurmay1 sevmiyorum. Biraz daha
duygusal bir iligki gelistirebilirsem o yonde ilerlemeyi yegliyo-
rum ki herkes filme ayn1 gozle, ayni hisle yaklasabilsin. Unlii bir
oyuncu olup olmamasi 6nemli degil, sadece bizim filmlerimiz-
de olan o belgesel duygusunun, o gergeklik duygusunun hi¢bir
zaman kaybolmamasini istiyorum, farkl bir ¢alisma olsa bile. O
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ytizden, yanhs mi yoksa dogru mu bilmiyorum fakat profesyo-
nellikten ziyade duygusal bir iliski gelistirmeyi tercih ediyorum.

Nuyan: Kiirdistanda 6liim, yasamun bir par¢asi. Yani ¢ocuk-
lar bile bunu kabullenmis durumdalar ve Oyle yagsiyorlar. Sanki
her an olecek gibiler. Sizin filmlerinizde de durum tam olarak
bu. Filmlerinizdeki hi¢ bir karakter 6liimden korkmuyor. Hatta
Kaplumbagalar da Ugar filmindeki Agrin ve Yarim Ay filminizde
Mamo, 6litme biiytik bir agkla yiirtiyorlar. Siz bu “Kirdistanda
6liim” diistincesine nasil bakiyorsunuz? Oliim Kiirtler igin bir
ozgtirliik olabilir mi?

Ghobadi: ‘Oliim Kiirtler iin bir 6zgiirliik miidiir? buna ka-
tildigimi1 sanmiyorum. Daha ¢ok kiiltiirel bir sey var; bunu hem
Kiirt olarak ve hem de Iranli olarak séyliilyorum. Gegenlerde bir
haber ¢ikmusti, iranlilarin diinyanin en mutsuz ikinci halki ol-
dugundan bahsediliyordu. Bunu ¢ok yanlis buluyorum. Hatta
iki ay 6nce de Suriye’nin kamplarindaki bir belgesel ¢ekimine
katilmistim ve her seye ragmen orada insanlarin aslinda enerji
dolu olduklarini gormiistiim; giiliiyorlardi. Yani 6zetle bu be-
nim yarattigim bir sey degil, kiiltiirel olarak Kiirtlerin 6liimiin
ve trajedinin soguk yiiziinii hayata dair bir sey olarak goriip onu
tiye almak gibi bir yanlari var. Ama karakterlerime gelirsek; on-
larin da benimki gibi gelecege dair hep bir umutlari oldugu igin
boyle bir yaklagim iginde olduklari, boyle yasadiklari soylene-
bilir.

Nuyan: Filmlerinizde siirsel bir anlatim var. Bunun kaynagi-
mn dogrudan sinemanin kendisi mi yoksa hayata dair bir sey mi
oldugunu merak ediyorum...

Ghobadi: Bu dayine iginde yasadigim kiiltiirle ilgili diye dii-
stiniiyorum. Cok eski biruygarhigin getirdigi ktltiirel bir miras...
Ayriliklarla dolu bir kiiltiirden, bir topraktan bahsediyoruz ve
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ayrihik zaten siiri beraberinde getirir... Oliime giilen insanlar-
dan, 6liimle cosku iginde dans eden insanlardan, en zor du-
rumda, en sikintili anlarinda, katliamlarda miizikle dans eden
bir halktan s6z ediyoruz. Cocuklarinin isimlerini giindemdeki
olaylar tizerinden koyan bir millet bu. Diinyanin bagka neresin-
de siz, savas, avarelik, siirglin gibi durumlar tizerinden ¢ocuklar
i¢in tlretilmis isimler bulabilirsiniz? Kiirt ¢ocuklarina verilen
isimlere baktigimizda bu halkin ve ¢ocuklarin tizerinden yansi-
tilan anlamlar: bagkayerde bulmak miimkiin degildir. Bu siirsel
bakis agis1 da oradan geliyor.

Bahman Ghobadi, Kaplumbagalar da Ugar filminin setinde, gozleri gormeyen Rega ile birlikte

Nuyan: Kaplumbagalar da Ugar ve Yarim Ay filmlerinizde
fantastik sahneler var. Mesela Hingaw’in gelecegi gérmesi...
Ugursuz rakam olarak neden “14"u seg¢tiniz?

Ghobadi: Hingaw benim ¢ocuklugum ashinda... Kagiikli-
gumden beri hep kendi gelecegim hakkinda konusurdum. Kirt
halkinin da aslinda hep gelecege dair soylemleri vardir; ‘savas ne
zaman bitecek, nezaman barisolacak’diye konusurlar. Peygam-
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bervari bir yaklagimlar var yani (giiliiyor). Ciinkii hep umudu-
muz var aslinda, bu yiizden boyle. Cocuk karakterler 6ziinde
benim kii¢tikligiim... Bu 14 meselesine gelince; ben ¢ocuklu-
gumdan beri 13 rakamina ¢ok tiztiltirdiim, ‘su numaranin sans-
sizligina bak, kotii bir rakam diyorlar’ derdim. Biraz bununla
oynamak istedim. Kiigiikken bir kutum vardi, ¢arpim tablosu

gibi bir oyuncakti, tistiinde bir siirii rakam vardi ve o rakamlar-
la ¢ok iyi bir iligki igerisindeydim. 13’e hep tziilirdim, ‘yazik’
derdim, nedenini merak ediyordum 13’in bu kadar ugursuz
goriliip sevilmemesinin. Bu yiizden aslinda filmde bahsedilen
14'tin hig¢ bir nemi yok, orada énemi olan 13. ilkin 12’yi filmde
kullanmak istedim, ‘niye 13 kott diyorsunuz, aslinda 12'dir kota
olan demek icin. Ama sonra Siilerin, benim 12 Masum imam’a
gonderme yaptigimi digiinerek incinmelerinden ¢ekindigim
i¢in 14'ti se¢tim. Ama 6ziinde benim i¢in spesifik olan 13'tii, onu
vurgulamak istedim.

18 Haziran 2014 / Cihangir
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UCUNCU BOLUM
GHOBADI SINEMASIN DA BEDEN-MEKAN ILiSKiSi

Bahman Ghobadi sinemasinin en 6nemli dinamiklerinin ba-
sinda kuskusuz ¢ocuk oyuncular: gilindelik yasam seyirleri ige-
risinde filmik birer unsur haline getirmeyi ustaca basarmasi
gelmektedir. Yonetmen, ilk uzun metraj filmi olan Sarhos Atlar
Zamani nda izleyiciyi alisik olmadigi ve duygu diinyasini alt tist
eden bir gergeklikle, bir tanikligin kat1 lirizmiyle karg1 karsiya
getirir.

Ikinci uzun metraj filminde bu defa Iran rejiminin yarattig
yirmi birinci ylizyil kadin ve erkek profiline kamerasini yonel-
ten yonetmen, 6zlinde ilk dort filminin seyrini ¢ocuk figiirt
veya kadin-erkek birliktesizligi tizerine insa ederek, bireylerin
Ortadogu’daki yasam alanlarini sinema vasitasiyla desifre et-
meye ¢alisir. Hi¢ kusku yok ki bir savas alani olarak tanimlan-
masi yanlis olmayacak olan Kiirdistan cografyasinin “savasan
erkekleri"nden daha magdur konumda bulunan kisileri, netice-
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Sarhog Atlar Zamani filminden (Amine, Eylb ve Madi|

de “ayakta kalmay1 basaran” ¢ocuklari ve kadinlaridir. Ghobadi
sinemas! bu yoniiyle ve politik bir yaklasimla; 6liip gidenlerin
degil, hayatta kalmayi bagaranlarin yasini tutan bir yapida igler:
Bu tutumu bu ¢alismanin seyri i¢inde “umut” kavrami altinda
ve “kati bir lirizm” imgelemiyle agiklamak kaginilmaz hale gel-
mektedir.

Kiirdistan’in Cocuk Bedenleri

Sinemanin en temel sorunlarindan biri beden olarak oyun-
cunun bir rol istlenerek filmik bir nesne, bir varlik haline gel-
mesidir. Karakteristik 6zelliklerinden, roliintin geregini yerine
getirme drtiisiiyle ve dis zorunluluklardan siyrilan oyuncu,
yeni bir “birey olus’un yorungesine dahil olur. Endiistriyel bir
degerlendirme alani (6zellikle festivallerin bu alanda o6diillen-
dirme yontemini benimsemeleri bakimindan) olarak da gora-
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len oyunculuk, bir sekilde taklidi, bireyin bireyi ya da daha sade
haliyle bireyin ana bir karakteri, bir kisiligi taklidi seklinde sii-
recini tamamlar.

Oyuncuyuy, giiniimiiziin kabul goren algisinda bir role biirii-
nen, karakteristik bir durumu taklit eden olarak nitelendirmek
uygun gorilebilir. Fakat daha derinlemesine bir diigliniisiin ob-
jesi olarak oyuncuya nasil deger bigmek gerekmektedir? Bir film
sahnesinde bir oyuncu olarak bireyin bir kisiligi yasatabilmesi
ne 6lgiide miimkiindiir? Bu sorulardan ziyade, daha da 6nemli
olan birsey vardr ki bu, bireyin kendi karakteristiginden s1yri-
lip bagka bir karakter haline gelis siirecinde bedeniyle kurdugu
birincil iligkidir.

Bedenle ilintili ahlaki sorunlar hakkinda uzmanlasmus ital-
yan bir yazar olan Micheal Marzano, oyuncu figiirii hakkinda
Diderot ve Jean-Paul Sartre gibi biiyiik diisiintirlerin fikirleri-
ni ¢atistirip, halkin benimsedigi bir birey olarak oyuncuyu ve
onun bir sette iistlendigi rolityle 6zdes hale gelisini sorgula-
maktadir. Bu konuda 6rnegin Diderot, oyuncu ile rol arasindaki
iligkinin bir uyusmazhk iliskisi oldugunu belirtmistir. Bunun
nedeni ayni roliin bagka oyuncular tarafindan da oynanmasi-
nin miimkiin olmasidir. Diderot, oyuncunun hig¢bir durumda
oynadig: karakter olmasinin miimkiin olmadigini ve yalnizca
bir role biirtindiigiinii ve o rolii iistlenebildigi 6l¢iide toplumun
oyuncuyu o rolle kabullendigini dile getirir. Kuskusuz oyuncu,
o karakter olmadiginin farkindadir. Ozetle Diderot, oyuncunun
‘daima oynadiginr’ sdylemektedir. Diger bir ifadeyle oyuncunun
roliine iligkin farkindalig: en st sathadadur.

Varoluscqu felsefenin fikir babasi olan Fransiz diisiiniir Jean-
Paul Sartre i¢in durum daha kompleks bir haldedir. Unlii ya-
zar, oyuncu ile rolii arasindaki iligkinin bir yerine gegme iligkisi
oldugu kanaatine varir. Sartre, oyuncunun rolii i¢in durmaksi-
zin kendinden verdigini, yani giderek rolii haline geldigini ve
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bdylece kendinden uzaklastigini belirtir. Bu su anlama gelir: Bir
rol olarak karakterin varligi, oyuncunun bu karakteri {izerine
giymesiyle beraber onun karakteristik bir 6zelligi haline gelir.

Tim bu yaklasimlar ekseninde Kiirt yonetmen Bahman
Ghobadi'nin 6zellikle Sarhos Atlar Zamani ve Kaplumbagalar
da Ugar filmlerindeki ¢ocuk “oyuncularini” nasil tanimlamak,
hangi tarafa oturtmak gerekmektedir?

Kendilerine bir film i¢in degil de reel diizlemde bir 6miir i¢in
(iktidarlar tarafindan) bigilen rollerin bileskesinden bir hayat
edinen ¢ocuklarin kamera karsisindaki “fiziksel” varliklarini
konumlandirmak miimkiin midir?

Bahman Ghobadi, 6zellikle bahsi gecen bu iki filminde, biraz
da kasithi olarak senaryonun olmayisi nedeniyle, oyunculuk ala-
nindaki baslica tartismalardan birinin kapilarini aralamaktadir.
Belgesel yaklasimla kurgusal hale getirilen Sarhos Atlar Zamani
ve Kaplumbagalar da Ugar filmleri, bu nedenle ac1 gergekligi-
ni biraz da oyuncu olarak perdeye yansiyan ¢ocuk “beden”lerin
6z yasam Oykilerinden alir. Zira ilk filmdeki Madi karakterinin
oziirli olmas: kadar, sinirda kagakgilik yapan, sabun paketle-
yen, okumak i¢in ugras veren, biiyiiklerini mayin ve pusu gibi
“sinira 6zgi” 6lim alanlarinda yitiren, erkenden evlendirilen
¢ocuklarin drami, bir kurmacanin par¢asi olmakla birlikte, rea-
liteye yakinligiyla capcanli karsimizda durmaktadir. Yonetmen,
yeri gelmisken gordiiklerini aktaran ve bunlar {izerinde disii-
niilmesini arzu eden bir taniktir yalnizca. Nispeten yonlendirir.
Kurmaca formatina yerlestirir.

Gergek olan Madi’'nin tedavi gérmesine karsin yasayamaya-
cak olmasidir (ki filmin ¢ekimleri tamamlandiktan kisa bir siire
sonra hayatini kaybeder Madi).

Kiirdistan, yaklasik 100 yildir, kelimenin en a¢ik anlamiyla
bilfiil savas cografyasidir. iran, Irak, Suriye ve Tiirkiye devletleri
tarafindan boliinen bir toprak par¢asinda, halkin birlikte ya-
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sama arzusuna ¢ekilen sinirlarin, giivenlik setlerinin yani sira,

zorlu iklim ve doga sartlar1 altinda yasam miicadelesi veren ve
cesitli dissal ekonomik sikintilara gégiis germeye ¢alisan Kiirt-
ler i¢in geride biraktigimiz ylizyil, tam bir felaketler ytizyihidir...

Kaplumbagalar da Ugar filmi, savas magduru olarak ¢ocuk
bedenleri tiim ¢iplakhigiyla izleyenlerin karsisina diker: “Alin
size savas, alin size insanlarin yasam alanlari, alin size gasp edil-
mis Ozgiirlik!” der.

Bir qighgin yirticithginda yiiklesen bu s6ylemi filmin bashca
¢ocuk karakterlerinin eksik uzuvlari Gzerinden de degerlen-
dirmek mimkiindiir. Kaplumbagalar da Ugar, sinirda kopmus
ayaklarin, kollarin, ve bu eksikliklerle yine de umudu yitirme-
den yasamaya ¢alismanin filmdir. Bu sebeple cografyanin en
biiyiik gergekligi olan maymnlar yiiziinden sakat kalmak, isgal
nedeniyle tecaviize ugramak gibi insanligin higbir hal ve sart
altinda raz1 gelemeyecegi vahim durumlar, filmin de yeniden
yaratilan yegane gorsel-isitsel materyali olarak karsimiza ¢ikar.

Kurgu tekniklerinin filme ustalikla yedirilmis olmasini goz
ardi ettigimiz takdirde filmdeki realitenin dokunakhigindan
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uzak durmak miimkiin olmayacaktir. Kaplumbagalar da Ugar,
bu yoniiyle, amator ¢ocuk bedenlerin giindelik yasamlarini gok
da belirgin sekilde konumlanmamis olan (kendini unutturan)
bir kamera karsisinda tekrarlamalarindan dogan, konsept ola-
rak bunu benimseyen ve bu nedenle de “kat1 gergeklik”le eles-
tirilen bir film olarak Bahman Ghobadi sinemasi igindeki tekil
konumunu belirlemektedir.

Filmin kurgudaki en dramatik imgelemlerinden biri, 14 ya-
sinda ve tecaviize ugramis bir anne olan Agrin karakterinin in-
tiharla kurdugu dogrudan iliskidir. Bu iliski bize Roberto Ros-
sellini’'nin A¢itk Sehir Roma ve Almanya Yil Sifir filmlerindeki
intihar eden ¢ocuklar1 animsatir. Evreni bir ¢ocugun “masum”
perspektifinden yansitmay: yeg tutan Rossellini ve Ghobadi
boylelikle saf duygulariyla yasama tutunmasi gereken bu ¢o-
cuklarin diinyay: daha fazla tahammiil edilemez bulmalarinin
nedeni Uzerine diisinmemizi isterler: Heniiz 14 yasindaki bir
kiz ¢ocugu neden kendini 6ldiirmeyi dener?

Bu agidan yaklastigimizda Rossellini’'nin “oyuncu” kavrami
yerine “model” kavramini tercih etmesi gibi, Bahman Ghobadi
i¢in de “oyuncu” tabirinin 6tesinde kavram olarak “beden” te-

rimini baz almak miimkiin olacaktir. Rossellini'nin yapmacikl

A

150



taklitten kaginarak tek bir mimige indirgenen “modelleri” ile
Kiirt yonetmenin ¢ocuk bedenlerin olaylar karsisindaki giinde-
lik reaksiyonlarini yinelemeleri arasinda derinlemesine bir bag
kurmak miimkiin gériinmektedir. Her iki yonetmen de netice-
de ‘cocuk model-bedenleri’ birer taniklik (masum birer tanik-
lik) olarak kamera oniinde var kilmaktan geri durmamaktadir.
Elbette bu yaklagimin kokeninde Ginlii Fransiz disiiniir Gilles
Deleuze'lin sahitlik imajlar: fikriyatinin yer aldigini unutma-
mak gerekir. Deleuze, ¢ocuklarin aksiyona dahil olmayan bir
izleyici seklindeki varhiginin sinemasal olarak en etkili ve en
acik taniklig: ortaya koydugundan s6z eder. Bahman Ghobadi
i¢in bu eksende, Sarhos Atlar Zamani'nda Amine ve Madi, Kap-
lumbagalar da Ugar filminde ise Hingaw vasitasiyla, olaylarin
masum bir perspektiften bir sahitlik imaji olarak aktarilmasini
uygun gordigii sdylenebilir.
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GHOBADI SINEMASININ EVRIiMIi

Sarhos Atlar Zamani adli ilk uzun metraj film ¢alismasiyla Ba-
gimsiz sinema alanindaki en 6zgiin eserlerden birini veren iran-
It Kiirt yonetmen Ghobadi’'nin, imaj bigimiyle yedinci sanat igin
yeni tartisma alanlar1 yarattigini da géz ontinde bulundurmak
gerekmektedir. Sadeligi ve nesnelligi 6n planda tutan, her tiirli
yapayliktan uzak, sdylemek istedigini direkt sGylemeyi tercih
eden, Japon yonetmen Yasujiro Ozu ve Fransiz yonetmen Ro-
bert Bresson gibi sinemacilarin benimsedigi minimalizm aki-
muyla dogrudan iligkili gériinen bu ilk Bahman Ghobadi filmi-
nin 6n plana ¢ikan belirgin 6zelliklerinin basinda senaryodan
yoksun olusu gelmektedir. Bilindigi lizere yonetmen filmi bir
fikirden yola gikarak ve tamami amator “oyuncu-bedenler” ile
ceker.

Uzun plan belgesel ¢ekimlerin dogaglama bir oyunculuk-
la kurgulanmasi, ayrica filmdeki olagan arka seslerin miizikal
kullanimi ve olanaklardaki kisitlamalarin neden oldugu teknik

153



yoksunluk g6z 6niinde bulunduruldugunda Sarhos Atlar Zama-
ni filmini minimalist bir ¢ercevede degerlendirmek; hatta 1938
yapimu Sisler Rthtimi filminin Fransiz yonetmeni Marcel Car-
ne’nin onctliik ettigi Siirsel Gergekgilik akimina yakin bulmak
miimkiindiir. Elbette Bahman Ghobadi gibi 2000li yillara dam-
ga vuran bir yénetmeni ikinci Diinya Savasi 6ncesinde Fransiz
ve Sovyet sinemalarinda ortaya ¢ikan akimlar ekseninde deger-
lendirirken dikkat edilmesi gereken hususlar bulunmaktadir.
Nitekim, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda daha ¢ok Bagimsiz
Sinema ad: altinda anilmaya baglanan minimalizm ve Siirsel
Gergeklik gibi akimlarla Kiirt yonetmen Ghobadi arasinda kur-
dugumuz “kasitli” bagin asli gerekgelerinden biri de salt “ger-
¢eklik” tizerine yiritualebilecek tartismadir.

Sinir'da, Yasamla Oliim Arasinda...

Sarhos Atlar Zamani ile senaryo, ¢ekim teknigi, oyuncu-be-
den iligkisi, mizikal arka plan gibi filmik anlamdaki baslica
hususlarda derin akrabaliklar1 bulunan Kaplumbagalar da Ugar
filmleri, glinimiiz sinemasinda kati gerceklik minvalinde ma-
saya yatirilabilecek 6nemli yapimlardir. Ghobadi'nin 6zellik-
le bu iki filmi, belgesel film mantigina yakinlklar: 6l¢iisiinde
gergekeidirler: Zira filmdeki karakterler acimasiz bir hayat-
la bag etmenin yollarini aramaktadirlar; dogal bir atmosferde
ve o atmosferle ortiismiis hikayeleriyle vardirlar; dolayh degil
direkt anlatim tercih edilmektedir. Genel anlamda umut ile
umutsuzlugun ig ige gectigi bu filmlerde 6limle kurulan bag-
lantilar, intihar, tecaviiz, zorla evlendirilme, sinirda yasamak,
sinirda 6lmek, ekonomik olanaklarin her tiirliisiinden yoksun
olmak, uzuvsal eksiklik gibi insani minvalde kabul edilmesi gii¢
gercekler, savasin dogal neticeleri olarak ve bolgede “kabul gor-
mis” halde verilir her iki filmde de.
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Cocuk karakterler, birer tanik olarak diinyevi sorunlar: ken-

di saf perspektiflerinden akitip izleyenlerin odaklandig beyaz
perdeye yansitirken, Kaplumbagalar da Ugar adl filmin bash-
gindaki israrli ve absiird yasama mecburiyetini agiklikla orta-
ya koyarlar. Yasam Kiirdistan’da bu haliyle neredeyse olanaksiz
iken, 14 yasindaki Agrin disindaki karakterler i¢in (buna elbette
Sarhos Atlar Zamani filminin “gergek” 6ztrlii “oyuncusu” Madi
de dahil) 6lmeyi ya da kendini 6ldiirmeyi gerektirecek bir sey
yoktur. Ciinkii s6z gelimi Bresson’un toplumsal duyarsizligi sert
bir dille elestiren 1967 yapimi Mouchette adli filminde intihar
eden kiz ¢ocugunun aksine, Ghobadi'nin Satelitte’i intihar et-
meyi umut eksenli bir kurtulus olarak degerlendiren Agrin’i ha-
yatta tutmanin mucadelesini verir.

Heniiz 14 yasindaki bir kiz ¢ocugunun neden kendini yaka-
rak o6ldiirmek istedigi “gercegini” salt realist bir bakis agisiyla
perdeye yansitan yonetmen i¢in de hayatin acimasizligina tanik
olmak disinda, sinemanin stiidyo ve benzeri olanaklarindan ya-
rarlandigindan s6z etmek bu nedenle de pek miimkiin degildir.

Caresizlik ve direkt bir umutsuzluk tablosu olarak kargimi-
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za ¢ikan Sarhog Atlar Zamani ve Kaplumbagalar da Ugar adl
iki Ghobadi filminin, Sovyet sinemasinin en 6nemli isimlerin-
den Dziga Vertov'un 6nciiliik ettigi “Sine-g6z” ve “Sine-gercek”
dustinceleriyle ve dolaysiz olarak minimalizm ve Siirsel “Kat1”
Gergeklik ile yakinlik ig¢inde oldugu belirtilebilir. Pek tabii ki
su konuya samimiyetle bir agiklik getirmek gerekmektedir: Bi-
rinci Dlinya Savasi ndan sonra ortaya ¢ikan ekonomik buhranin
besledigi, karamsar ve nihilist bir ruh halinin siirsel bir tutumla
sinemaya yansitilmasi olarak degerlendirilen Fransiz kokenli
Siirsel Gergeklik akimi ve giindelik yasami dekor, oyuncu, kur-
gu, mizik gibi unsurlara yer vermeden kendi akisinda oldugu
gibi aktarmaya dayanan, Dziga Vertov'un fikir babalig ettigi ve
en belirgin 6rnegi Kamerali Adam adli 1929 Sovyet yapimu film
olan Sine-gercek akimi ile franli Kiirt yénetmen Bahman Gho-
badi sinemas: arasinda temel ortakliklar kurmak miimkiindiir.

Ikinci Diinya Savast ile birlikte yerini italyan Yeni Gergekgili-
gine birakan Siirsel Ger¢eklik, Fransiz Yeni Dalga hareketini de
besleyen fikirlerin basinda yer almaktadir. Gelgelelim, iki diinya
savaginin lriinii olan bu akimlarin yirminci yiizyilin sonlarinda
Iran ve Irak Kiirdistanlarinda gekilen iki filmdeki yansimalari
tizerinde durmamizin yegane nedeni, iilke topraklarinin sinir-
larla belirlenmesinin iizerinden yaklasik 100 y1l ge¢mis olmasi-
na karsin Kiirt cografyasindaki savas halinin daimi siirekliligi
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olmalidir. Aymi psikolojik ve #

ekonomik buhranlarin goz-

lemlendigi Kiirt topraklarin- §

da bir yonetmen olarak Gho-
badi'nin kullandig1 sinemasal
teknigin belirleyici unsuru
da, Vertov ve Bresson gibi si-
nema disuntrlerinin aksine,
biraz da olanaklarindaki sira-
dis1 kisithiliktir. Bagh basina
bir endiistri olan sinemanin
Kiirdistan'da varhk bulmasi
i¢in miicadele veren Ghoba-
di’nin, ilk filmlerini mimkiin
olan en dustik biitgeyle ¢ek-
mek zorunda kalmasi, bu agi-
dan g6z ard1 edilmemelidir.
Gerek film ¢ekmek igin
ihtiya¢ duyulan ekonominin
guglitkkle olusturulmas: ve
gerekse savas doneminin psi-
kolojik buhranini iizerinden
atamamasi gibi nedenler, ilk
film ¢alismalarinda Bahman
Ghobadi'nin stiidyo, profes-
yonel oyuncu gibi etkenleri
goz ardi etmesinin basglica
nedenleri arasindayer almak-
tadir; ve biraz da bu nedenle-
dir ki Sarhos Atlar Zamani ve
Kaplumbagalar da Ugar adl .
filmleri minimalist ve Siirsel
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Gergekgilik akimlarina yakin bulmak miimkiindir.

Senaryodan yoksun, birer fikirden yola ¢ikilan ve dogaglama
oyunculukla kurgulanan, uzun plan ¢ekimlerin tercih edildigi
Sarhos Atlar Zamanive Kaplumbagalar da Ugar'dan sonra, 2006
yihnda Ghobadi yeni bir imajin kapilarini aralamaya yénelir. ilk
ti¢ filmiyle sinema diinyasinin 6nde gelen bir ¢ok festivalinden
odiille donen yonetmen, Yarim Ay adli film ¢alismasiyla birlikte
kendi iislup arayiglarini siirdiirmekte oldugunu da ortaya koy-
mus olur. Mizikal bir yolculugun oykiisii olan filmin, ask ve
mizigi simgeler tizerinden goriiniir hale getirmenin miicadele-
sini vermek istedigi diisiintilebilir.

“Oliim dahi kétii sans degildir”

Alisilagelmis batil inanglarla felsefi gondermelerin i¢ ige
evrildigi film, yalnizca Kirt halkinin degil Kiirt tilkesinin de

mizikle olan muazzam iligskisine odaklanir. Yarim Ay, ses’in bir




destekleyici unsur olmaktan ¢ikip da filmik bir imaj haline ge-
lisine gosterilebilecek baglica 6rnekler arasinda sayilabilir. Ses
filmin akigi i¢inde kendini siklikla yenileyen bir ritiiel olarak
karsimiza ¢ikarken, Bahman Ghobadi sinemasini da bilindik
¢izgisinin disina tasimaya baslar.

Annemin Ulkesinin Sarkilar1 adli 2002 yapimu filmiyle 6n
hazirliklar1 tamamlanan “ses”, Yarim Ay filmiyle birlikte Gho-
badi'de sis ve sinir’la belirgin hale gelen sinemasal iislubun bir
sonraki basamagini olusturur.

Oziinde sesleri yasakli kilinan kadinlarla sesleri 6zgiir kilinan
erkekler arasindaki iletisimsizligin tartisildig: bu iki filmden
ikincisi, Yarim Ay, yonetmenin belgesel ¢ekimler ve dogaglama
oyunculuga dayanan, muglak bir senaryo etrafinda sekillenen
sinema anlayisinda bir yeniligin temsilcisi olarak degerlendi-
rilebilir. Filmin ilk otuz dakikalik boliimine, Federico Fellini
ve Emir Kusturica gibi yonetmenlerden alistk oldugumuz bir
“cimbiis” hali hakimdir. Bu ilk bolimde seslerin, mizigin gii-
rultilii ve insan karmasasiyla i¢ ice yansitildigs yiiksek bir ritim
s0z konusuyken; ikinci boliimde tedirgin bir ugultunun siiriip
gittigini, dis ile gercek arasindaki sinirlarin belirsizlestigini,
semboller vasitasiyla yaratilan bir dilin egemen hale geldigini
gozlemlemek miimkiinddr.

Heniiz filmin agilis sahnesinde Kierkegaard'in “Oliimden
korkmuyorum; ¢linkii ben varken o yok ve o varken de ben yo-
kum. Ne kar ne de zarar 6liimden daha degerlidir” ciimlelerini
alintilayan yonetmen Ghobadi’nin filmi bir “6lim” temayiilii
cercevesinde sekillendirmek istedigi agiktir. Agki filmin mer-
kezine yerlestiren yonetmen, Gzellikle ihtiyar miizisyen Ma-
mo'nun yolculuk seriivenini 6liim ve askla harmanlayarak nihai
sonuca varmayl amaglar.

Teknik olarak, kamera kullanimiyla da film, ‘digsal bir gii¢’
tarafindan izlendigimiz fikrini uyandirmak istemektedir. Digsal
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giiciin etkisi bununla da sinirh degildir. Kendi batil dilini yara-
tan Yarim Ay i¢in en 6nemli tartisma konularindan biri 14 raka-

minin ugursuzluk getirmesidir. Thtiyar miizisyen Mamo her ne
kadar bu kati ilahi inancindan yer yer taviz verse de seriivenini
sekillendiren girisimlerinin tamaminin temelinde daima bu 14
rakaminin ugursuzluguna olan baghlig: yatmaktadir.
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Film, 6limii merkezine alan mistik bir yaklagima sahiptir.
Gerek mezarda yattig1 sahneler, gerekse tabutunun taginmasi
imgelem olarak Mamo’nun 6liimle kurdugu ask eksenli iliskiye
isaret etmektedir. Yarim Ay’da gériiniirde asilmak istenen iran-
Irak sinirin1 bu nedenle 6liimle yasam arasindaki su meghur
ince ¢izgi olarak degerlendirmek de uygun goriilebilir. Filmde
sinir imgelemine yaklagildik¢a 6liimle kurulan bag daha da
giiclii hale gelmektedir. Mamo’nun séylemlerinden, sinir1 gegip
Irak Kiirdistan’'nda, sahnede 6lmek istedigini ¢ikarmak ola-
nakhdir. Neticede sinir1 ge¢meyi bagaramayan Mamo’nun 6li-
mi, sahnede alkis sesleri esliginde imgelenir.

Yarim Ay, her tiirden “isitsel” unsurun kullanimi bakimindan
y6netmenin 6nceki filmlerinin seyrinin ¢ok disindadir. Oyun-
culuktan ve bir senaryodan bahsetmenin artik olanakh hale
geldigi filmde miizik ve ses, gorintiiyl besleyen, sekillendiren
ve ona yon veren birincil birer etken olarak var kilinir. Ornegin
Kak Halil adindaki miizisyenin cenaze toreni sirasinda isitilen
bir kadin sesinin onun dirilmesine yol agmasi ve Mamo’nun bu
“ilahi” kadin sesini olagan sekilde kabullenmesi gibi fantastik
sahnelerle bezenen film, iislup olarak sinemada sembolizme
yakinligini1 g6zler 6niine sermektedir.

Yarim Ay’da giindelik yasama dair sahnelerin bir¢ogunda
mizik ve ses minvalinde bir ritiiele sahitlik etmek miimkiin-
diir. Yonetmenin belgesel, minimalist ve Siirsel Gergekgilik ¢iz-
gisini esneten hatta yerle bir eden bu sahnelerde, Ghobadi'nin
sembolizmle kurdugu bagin gii¢lendigi agik¢a goriilmektedir:
Filmin heniiz baglarinda bir otobiisiin arka tarafinda tartisan
kari-kocanin ekrana yansiyan uzuvlari, miizik esliginde, ritmik
bir dans seklinde verilir. Yine ana karakterlerden birinin girdi-
gi bir miizik aletleri imalathanesindeki arka sesler ve cizirtilar;
Mamo’'nun dis ile ger¢ek arasinda Bilge Adamui ziyareti; 1334
kadin sarkicinin stirgiin edildigi ve bir sinir kapisiyla korunan
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yasak bolgeye girip sesinin “ilahi” oldugunu soyledigi Haso'yu
da gizlice yanlarina almak istemesi; sonrasinda Haso'nun dort
kisiyle birlikte sisler i¢inde kaybolup gitmesi gibi sahneler fil-

min “gerceklik” ile olan iliskisini sorgulamamiza neden oldugu
olciide atmosferindeki gerilim diizeyini de artirmaktadir. Kiirt
besteci Mamo, konusma metnini hazirlarken sahnede bu “ru-
hani” sesin de kendilerine eslik edecegini not eder.

Kirdistanli yonetmen Bahman Ghobadi, daha ¢ok
olanak(sizlik)lar nedeniyle tercih etmek zorunda kaldig1 mini-
malist ve/veya siirsel gercekgilik ¢izgisinden uzaklagsmasinin en
belirgin 6rnegini Yarim Ay adli ustalikla kurgulanmis ve oyun-
cu performanslarinin 6n plana giktig1 filmle verir. Isi daha da
Oteye gotiiren yonetmen, Gergedan Mevsimi adli 2012 yapimu
“strgin” filmiyle, artik sinema algisinda geri doniisii olmayan
bir tisluba biirtindiigiinii gozler 6niine serer.

Gergedanin Kent Ciglig:
Yiiksek bir biitceyle cekimleri istanbul'da tamamlanan Ger-
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gedan Mevsimi, Ghobadi sinemas: igindeki tekil konumunu

sembolist imgelemden aldig: giligle belirler. Yonetmen, kendi
i¢sel yirtilmalarini da aktarma olanagi buldugu filmde derin bir
sessizligin hiikiim stirmesine olanak sunar. Sessizlikle sarmas
dolas yol kat eden film 6ztinde derinden yiikselen bir ¢igligin
uriniduir.

Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor gibi belgesel ile kurgu-
sal arasinda kendisine ince bir ¢izgi edinen bir ¢alismanin ar-
dindan, Ghobadi’'nin imaj tipini yeniden ve daha derinlemesine
tartismamizayol agan bir film ¢alismasi ¢ikar karsimiza: Gerge-
dan Mevsimi.

Yonetmenin belgesel ve dogaglama fikirleri evrilerek yerini
metaforlara; kaplumbaga yagmurlarina, suyun altinda goériinen
gergedanlarin sessizligine, arabanin 6n camindan igeriye kafa-
sini sokan duygulu atlara birakir. Gergedan Mevsimi yogun bir
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sembolizmden beslenen, ayrica kurmacanin odagina yerlesmis,
gercekgilikten ve ahisildig tizere tanikliktan uzak, miizik kulla-
niminin ve oyunculuk performanslarinin fazlasiyla 6ne ¢iktigi
yapistyla yonetmen Ghobadi'nin siirsel anlatim bi¢iminin “fark-
11” bir Girtind olarak belirmektedir.

Yonetmen, kendisiyle gerceklestirdigimiz soylesi sirasinda
da Gergedan Mevsimi filminden bahsederken, siklikla, “siir-
glin” yasantisi siirmekte oldugunu, “lilkesinden kovuldugunu”,
dahasi bu filmi “6lmemek i¢in” yaptigim dillendirir. Biraz da
bu nedenle Gergedan Mevsimi'nin kendisinin en otobiyografik
¢alismasi oldugunu ifade eder. Bir de basrol oyuncularindan
Iranh Behrouz Vossoughi'nin de yillardir siirgiinde yasadig1 goz
6niinde bulundurulursa, filmin konusu geregi Kiirt sair Sahel'in
oldugu kadar yonetmeni Bahman Ghobadi'nin ve basrol oyun-
cusu Vossoughi'nin de siirgiinle olan iliskilerini eklemleyerek
beyazperdeye yansitmasi bakimindan ana karakterle oyuncu-
nun ve yonetmenin Ozdes sessizligini, i¢sel yirtilmalarini bir
arada imgeledigi ve yogun metaforik anlatimin, Yarim Ay fil-
minden alistk oldugumuz diis ile gercek arasindaki ifadenin
kaynaginin da bu ii¢ unsurun ortak paydada birlesen “imgesi”
oldugu kanaatine varmak zor olmayacaktir. Ozellikle Sahel'in
ve hatta yonetmenin ve basrol oyuncusu Vossoughi'nin, meta-
forik karsiliklar: olarak gergedanin su altinda nefessiz kaldig:
sahneleri, sessizlikle kurduklari bag agisindan bir “siirgiin” ve
belki de “6lim” haliyle 6rtiistiirmek gerekir: En nihayetinde bir
gergedan i¢in su altindaki izolasyon haliyle bir insanin zorunlu
siirgiinligiinde ortaya ¢ikan izolasyon hali arasinda bir fark go-
rilmemektedir.

Ug kisilik bir ask etrafinda sekillenen Gergedan Mevsimi,
Ghobadi sinemasinin siirselligini bir kez daha gozler oniine se-
rer. Filmde arka ses olarak goriintiiye eslik eden siirler ve agir
basan sessizlik, bir tercih olarak sunulan metaforlarla kutsal bir
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uyum i¢inde dokunakl bir birliktelik ortaya ¢ikarir.

“Kamerasiyla siir yazmay1” denedigini ifade eden Ghoba-
di’nin yeni imaj tipini belirlemek adma Yarim Ay ve ozellikle
Gergedan Mevsimi ayricalikli bir yere sahiptir. Yonetmen bu iki
filminde, daha 6nce salt gergekligi yansitmaya yonelik olan tu-
tumundan uzaklasarak sinemasal tislubundaki kokla degisimi
yansitir. Elbette, bilhassa Gergedan Mevsimi filmindeki sem-
bolist, metaforik goriintii birliginin baslica nedenleri arasinda
yonetmenin 6z vatani Kiirdistan’dan uzakta, dogasina yabanci
oldugu bir iilkede, istanbul gibi bir metropolde film yapmak
durumunda kalmasini da saymak gerekmektedir. Biraz da bu
nedenle Ghobadi alisilmig iran sinemasinin dingin, ar1 ve ger-
¢ekei yaklasimindan, kirsal film yapisindan uzaklasip “kent fil-
mi” olarak adlandirabilecegimiz, kargasadan beslenen bir iiriin
ortaya koyar.

Ik kisa metraj film galismalarindan baglayarak nesnel ger-
¢ekligin, dogaglama bir oyunculuk performansinin ve siireg
icinde kendiliginden olusan bir senaryonun iriint olan ¢alis-
malarla izleyenlerin karsisina ¢ikan yonetmen Ghobadi, kati
gercekgi belgesel yaklasimina eklemledigi siirsel bakis agisiyla
kendine 6zgii bir sinema dili gelistirmeyi basarmis ve bu min-
valde minimalizm ve siirsel gerceklikle alakali hale gelmistir.
Fakat hizla gelisen sinema endiistrisi iginde hatir1 sayilir bir
yere ulasan Kiirt yonetmen i¢in prodiiksiyonun sundugu ola-
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naklardan ve stiidyo tekniklerinden faydalanmanin son evrede

daha cazip hale gelmesini anlamak gii¢ degildir.

Yonetmenin imaji, divan edebiyati geleneginin gorsel bir
temsili olarak degerlendirilebilir. Sarhos Atlar Zaman: ve Kap-
lumbagalar da Ugar filmlerinin gramer bakimindan siirsel aki-
cihigr Yarim Ay’da soft bir gegisle diis ile gercek arasinda, sem-
bollerle beslenen bir imgelem haline gelirken; Gergedan Mevsi-
mi’'nde filmik goruntii daha da kompleks bir bi¢im kazanarak,
bir belirsizligin ve de boslugun derinliklerinde sinematograf
yardimiyla yaratilan gorsel bir siir haline gelmektedir.

Bahman Ghobadi, Gergedan Mevsimi filminde stiidyo ve
prodiiksiyon olanaklarina popiiler kiltiiriin 6nde gelen isimle-
rinden olusan “oyuncularin” performanslarini da dahil ederek
bagimsiz sinemayla olan iliskisini mesafeli hale getirir. Oyun-
culuk kadar aligilagelmisin disinda miizik kullanimiyla da dik-
kat ¢eken filmi, boylelikle bagimsiz sinema veya da ana akim
sinema igerisinde degerlendirmek neredeyse olanaksiz hale
gelmektedir.
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BITIRIRKEN: ‘4S’ SINEMASI

franli Kiirt yénetmen Bahman Ghobadi'nin film gramerini ve
konvansiyonel sinema endiistrisinin disinda duran 6zgiin sa-
natsal yaklagimini degerlendirmeye son vermeden evvel, yo-
netmenin ilk uzun metraj filmi olan Sarhos Atlar Zamanu ile
basglayip giinimiizde Gergedan Mevsimi'ne dek uzanan imaj ti-
pinin dayandig1 baslica dort kavram iizerinde durmanin uygun
olacag: distiniilebilir: Sis, Ses, Sinir, Siirgtin.

Her biri Kirdistan cografyasinin ve Kirt halkinin kiiltiirel
kodu haline gelmis olan bu dort kavram, yonetmenin filmleri-
ni ve sinema dilini sekillendirmesi ve Ghobadi ile birlikte artik
varhig1 daha da kabul goriir hale gelen Kiirt Sinemasi olgusuna
bi¢im kazandirmasi bakimindan kavramsal oldugu kadar tek-
nik olarak da biiyiik 6nem tagimaktadir.

Daha 6nce yonetmenin filmleri ve film bagliklar: tizerinden
imaj tipi hakkinda fikir yiritiirken deginme geregi duydugu-
muz haliyle, Ghobadi'nin bu dort kavram ekseninde sekillenen
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sinemasinin 6zdegini Kiirdistan cografyasinin yine bu dort kav-
ramla olan direkt iligkisinin meydana getirdigini yinelemekte
fayda bulunmaktadir.

Siste Yasam

Bahman Ghobadi’'nin, Sarhos Atlar Zamani filmini hazirla-
maya baslamasini oldugu kadar, sinema ¢evrelerince taninma-
sina da olanak sunan kisa metrajli film ¢alismasi Siste Yasam'in,
yonetmenin filmografisi iginde belirleyici bir yeri bulunmakta-
dir. isminden de anlasilacag) iizere film, yonetmenin imaj tipini
tahlil etmemize daha ilk bastan olanak sunar: Sis.

Bir ¢ikis noktasi olarak “sis”i eksene alan yonetmenin agik-
¢a bu nedenle, 2000 yilinda kurdugu yapim sirketine de ayni
ismi verdigi diisiintilebilir: Mij Film. Kiirt¢e bir kelime olan
Mij, Tirkgede Sis anlamini vermektedir. Peki cografyaya 6zgi
bir meteorolojik hadise olan sis, yonetmenin biiyiilii perspek-
tifinden gecerken nasil bir anlam bitiinligiiniin ve imgelemin
agiklayicisi haline gelmektedir?

Sarhos Atlar Zaman filmini gligli kilan unsurlardan biri de

kadraji siirekli olarak dolduran sisli, puslu atmosferdir. Ayni
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durum bilhassa Kaplumbagalar da Ugar filmi i¢in de gegerli-
dir. Biitiin ¢ekim agilarina oldugu kadar filmde goriinen ¢ocuk
oyuncu/bedenlerin bakislarina da sinmis bir pustan, sis'ten
bahsetmek miimkiindiir. Hayat Kiirdistan'da dogasi geregi sis-
lidir. Bahman Ghobadi'ye 6zgti bir gergeklik algisiyla duruma
yaklasildiginda, sis'in tipki goriiniirdeki her seyi nispeten giz-
leyip, muglak bir hale getirmesi gibi, Kiirdistan'da yasam siiren
insanlarin hayatla olan iligkilerinin de adeta sisli bir tabakayla
ortiilmiis gibi muglaklikta siiriip gitmekte oldugunu yansitmak
istedigi diistiniilebilir. Umutla umutsuzlugun, yasamla 6liimiin
i¢ iceliginin metaforik temsilidir sis.

Yonetmenin sis ile olan iliskisini bizzat kendi ciimleleriyle
ozetlemek de miimkiindiir: “Ne zaman yurdumu, Kiirdistan’
distinsem aklima hep kar, soguk ve sis gelir. Sis her yerdedir.
Yasam burada ekonomik, politik ve sosyal olarak da sislidir;
agir bir sis tabakasinin altinda sakli durur” Ghobadi, Albert
Camus'niin Sisifos Soyleni kitabi iizerinden 6zetledigi Abstird
yasam algisini bu vesileyle ve gerceklikle Kiirt yasam alanlarin-
da gormektedir. Kiirdistan'da savasin dolaysiz tamig halindeki
¢ocuklarin yasamaktan baska gareleri yoktur. Aile biiyiiklerinin
‘Sinir’ odakli 6liimlerinden miras aldiklar1 “sagma” bir hayati
yine de umutla siirdiirmeyi denemektedirler...

Simirda Oliim

Yonetmenin Sis ile dogrudan iligkili bir diger kavram ve im-
gelemi kuskusuz Sinir'dir. Kiirdistan gibi dort ayr devlet top-
raklariyla béliinen bir cografyada halkin direkt olarak fiziksel
temas durumunda kaldig1 somut ger¢ek muhakkak ki sinirdur.
Sis'in muglakliginda yer yer yok sayilan, ya da soyut bir bigim
kazanan, hatta bir idea haline gelen sinir, halkin giindelik ya-
saminda oldugu kadar cografyanin her tiirden sanatsal aktivi-
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tesinde de mecburi yer bulur. Sinir, Kiirt halk: i¢in “asilabilir”
agiklikta bir ¢izgidir. Tarihinde son yiiz yillik bir siireci ¢atis-
malarin, biiyiik yikim ve savaglarin odaginda gegiren bir toplum
olarak Kiirtler, 6z vatanlarina yoneltilen bu devletsel, iktidar
eliyle yaratilan somut sinirlar: algisal diizlemde kabul etmeye
hi¢ bir evrede raz1 olmamiglardir. Bunun bir yansimasi olarak
Ghobadi filmlerinin birer “yol” filmi olmasi oldugu kadar, istis-
nasiz her filminde bir amag olarak sinir't agsmanin varhig goste-
rilebilir.

Modern dinyanin ironik yazarlarindan Franz Kafka'nin
kendi 6zgiin iislubuyla ‘amag edinme’ iizerine kurulan Sato ve
ozellikle Dava romanlarinda oldugu gibi, daima hedeflenen ve
fakat bir tiirli ulagilamayan, somut bir gergeklik olarak kabul
gormesine karsin soyut bir hal kazanan, umutlu ¢abalarin genel
olarak sonugsuz kaldigi, asil amacin hedefe ulagsmak adina sarf
edilen performansin oldugu ‘miicadele etme’ halini, direkt ola-
rak Bahman Ghobadi sinemasinda da gézlemlemek miimkiin-
diir. Kafka'nin ulagilamayan satolarinin ve mahkeme salonlari-
nin yerine Ghobadi sinirlar, sis ile muglaklastirilan ve giindelik
yasamin en temel odag: haline gelen sinirlar1 koymaktadir. Bu
nedenledir ki, Kafka'y1 bir “yaz1 insan, deneysel insan” olarak
goren Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin yazar Kafka'nin “yazi
ya da anlatim makinesi” iizerinden vardiklar: bir degerlendir-
meyle Mindr Edebiyattan s6z etmeleri gibi; Bahman Ghobadi
i¢in de her ne kadar filmlerinin altina kendi ismiyle imza at-
mis olmaktan kaginmamuis olsa da, bir tiir “yok olus” siirecini
glin be giin tamamladig: ve var olan gergeklik ile diissel olan:
6zdeslestirerek sinemasina muglak bir yon verdigi i¢in Minor
bir sinemasal ¢ergeveye sigindigini ve kendi varliginin gz ards
edilmesine olanak sunarak anonim bir gorintii 6begi haline
geldigini soylemek yerinde bir tespit olacaktir. Zira Kiirt sine-
mast veyahut Kiirt figiirii olarak halihazirda tiiketilen Ghobadi
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imgelemi, Kiirdistan cografyasinin doga-insan iliski ¢tkmazina

odaklandig: ol¢iide ve yonetmen miidahalesinin disinda dur-
dugu siirece, Bahman Ghobadi'nin bireysel bir imaji olmaktan
¢ikarak toplumsal ve kiiltiirel bir aktarim, Kamerali Adam ta-
rafindan kayda dokiilen birer gorsel-isitsel unsur halinde varlik
bulmaktadir.

Elbette yonetmenin gergeklik eksenli filmlerinde sinir1 yal-
nizca malum dort devlet arasinda erk eliyle ¢izilmis, mayinlan-
mus ve bolge halkinin siire giden olagan yasantisina kasitli ve
6limciil olarak miidahil olan ‘yasal’ bir diizenleme olarak gor-
mek yeterli degildir. Sinir, somut varliginin yaninda kavramsal
olarak da Kiirt diinyasinin bir gergekligine tekabiil etmektedir.
Kaplumbagalar da Ugar filminde umut ile 6liim arasinda kuru-
lan dogrudan iligki tam olarak bir sinir iligkisidir zira: Filmde
sinir, asilmasi hedeflenen ama bir tiirli cesaret edilemeyen bir
duygu haline de gelir boylece.

Su noktada, Bahman Ghobadi sinemasinda sinir in somut
sorgulanisini 6zetlemek gerekirse: Sarhos Atlar Zaman filmin-
de Eyab'un babasi sinirda kagakgilik yaparken mayma basip
olur; Kaplumbagalar da Ugar filmindeki ¢ocuklarin kopmus
olan ellerinin, ayaklarinin yegane nedeni sinir ve mayindir ve
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bu, tahammiil edilmesi zor, kati bir gercekliktir. Yine ayni film-
de bir ayag1 mayin ytiziinden sakat olan bir ¢ocuk, sakat olan
bacagin: silah gibi tutarak ates eder gibi yapar ve sinirin 6bir
tarafindaki Turk askerlerinin bekledigi nobet kuliibesinden bu
oyuna Olimciil atesle karsilik verilir. Filmde doktor oldugunu
sdyleyen bir karakterin durmadan iran-Irak arasinda “gidip-
geldigini” soylemesi ise sinirin yok sayilmasina dair bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir.

Annemin Ulkesinin Sarkilar1 adli filmde Irak Kiirdistanr'nda-
ki bombardimandan kagan miiltecilerin bulundugu bolgeye
Hinara'yr aramaya giden Mirzanin, ogullarinin arada sinir tel-
leri ¢ekili olmasina ragmen, ¢ocuklar eglendirmek i¢in ens-
trimanlarini ¢alp sarki soylemeleri sinir ile olan iligkiyi ¢ok
iyl tanimlayan bir sahnedir. Ayn1 sahneyi yonetmenin bir diger
metaforik imgelemi olan “ses” minvalinde de degerlendirmek
mimkuinddr...

“Ses, En Net Sinirdir”

Gilles Deleuze'un miizik ve sinema felsefesi tizerine fikir yii-
riten Ulus Baker; goriintirliikle iligkili olarak degerlendirilen

sinirlarin aksine, en net sinirin “ses” oldugunu ifade eder. Bah-
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man Ghobadi'nin ana akim sinema yaklagiminin disinda duran
gerceke¢i tutumu iizerinden degerlendirdigimizde, Annemin
Ulkesinin Sarkilari ve Yarim Ay ve hatta Kimse iran Kedilerin-
den Bahsetmiyor filmleri igin, ses ve sinir eksenli metaforik bir
ortakliga taniklik etmek miimkiindiir.

Yukarida da orneklendirdigimiz gibi yonetmen, Anne-
min Ulkesinin Sarkilari'nda Mirza'min ogullarinin sinir1 asan
“ses”leri araciligiyla sinirin varligint muglaklastirirken; Yarim
Ay’da Mamo’nun kadin sesiyle ilgili olumlanan yaklasimi ve bu-
nun aksine ogullarinin kadin sesinin ugursuzluguna olan ina-
niglar1 ¢ercevesinde sesi asilmasi neredeyse olanaksiz bir sinir
haline getirir.

Kimse iran Kedilerinden Bahsetmiyor filminde ses yine ikti-
dar eliyle yasak kilinan ve buna karsi ¢ikanlarin sinir1 agmalari
i¢in bir gerekge haline gelen temel bir sorundur. Film boyunca
ayni ses ve sinir problematigi, ayni kavramlar tizerinden tarti-
silir.

Kiiltiirel bir kod olarak ses, Annemin Ulkesinin Sarkilar: ve
Yarim Ay’da Kiirtlerin giindelik is ritiielleri izerinden de perde-
ye yansitilir. Siirselligin hitkiim siirdiigii bu sahneler yonetme-
nin sesi Kiirt cografyasinin ayrilmaz bir parg¢asi olarak gordiigi-
nii de ortaya koyar. Kiirtlerde ‘is miizigi’ olarak da geleneksellik
kazanan bu ritiiele Annemin Ulkesinin Sarkilari filminin heniiz
baslarindaki tugla imalathanesine benzeyen biralanda kadinla-
rin ve ¢cocuklarin ¢alisma sekillerine eglik eden bedensel ritim-
lerinin (danslarinin) yarattig isitsel unsur iyi bir 6rnektir. Yine
Yarim Ay filmindeki enstriiman imalathanesindeki mekanik
azrtilar1 ve Mamo'nun Bilge Adami dis ile gergek arasindaki
ziyareti sirasinda verilen kiiltiirel zikir haline eglik eden isitsel
unsurlari bu eksende degerlendirmek miimkiin goriilebilir.

Yarim Ay'da ses, ilahi hale geldigi 6l¢iide yonetmenin ger-
ceklikle olan iliskisine de son vererek filme sembolist, hatta
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zamanla fantastik bir hava katmaktadir. Gerilim dizeyi Kap-

lumbagalar da Ugar filminde oldugu gibi Yarim Ay'da da ses
tizerinden ytkseltilir.

Siirgiin: Sinir1 Asmak

Diger bir¢ok onciisii gibi Bahman Ghobadi de, kamera ve
perspektifiyle, sistemin var ettigi kalin duvarlarin altin1 oymaya
basladig: andan itibaren kendisini bizzat sorunsal haline ge-
tirdigi “sinir” olgusuyla fiziksel olarak ilgili halde bulur. Kim-
se fran Kedilerinden Bahsetmiyor adl filminde, islami rejimin
miizik ve kadin iizerinde egemen halde bulunan yasake1 zihni-
yetini ifsa ederek; miizigin soyut ve kadinin da soyut hale gelen
varlig1 ekseninde sinemasal bir farkindalik yaratan, bir tiir di-
renis orgiitleyen yonetmen igin, siirgiinde yasamak kaginilmaz
hale gelir.

Son film galismasi Gergedan Mevsimi ile izleyenlerin iran
ve Kiirt sinemalar1 hakkindaki tek tip gorislerini yerle bir eden
Ghobadi, Batili bir sinema gramerini de Farsi ve Kiirdi imge-
lemlerle yogurmanin miimkiinati iizerine diisiinmemize ola-
nak sunar. Yerinden yurdundan edilmisligin, yersizyurtsuzlu-



gun sebep oldugu kaosu goguslemeye ¢alisan yonetmenin bu
son filmine sinen derin suskunluklari, uzun plan sisli metropol
¢ekimlerini agiklamanin yolu, Ghobadi'nin igsesine, ve belki de
dingin qighgina kulak vermekten ge¢gmektedir.

Kendisini ifade etme olanagina nail oldugu her ortamda dil-
lendirdigi gibiKiirt yonetmen Bahman Ghobadyi'yi, “fazlaca me-
taforik bir dil kullandig1 ve imgelem yagmurunda kayboldugu”
seklindeki elestirilerin karsisinda ayakta tutabilen sey, onun bu
filmi bir “6lme haline” kars: ¢ikis olarak var etme siirecinde bir
yikint1 haline gelen ruhsal durumunun agiklanmasindan geg-
mektedir.

Daha 6nceki boliimlerde siklikla degindigimiz haliyle “sinir”
olgusu ve objesi, nesnel ve diisiinsel olarak Kiirdistan'da dev-
letsel hatlar belirleyen bir obje degildir. Sinir, bolgede ve bolge
halkinin zihninde somut olarak da bir diisiinme pratigi olarak
da “agilmasi ve ihlal edilmesi kaginilmaz olan” olarak degerlen-
dirilen bir sey’dir. Yonetmen Ghobadi’'nin biitiin filmlerindeki
karakterlerin ortak noktalar: sinir ile kurduklar: ve iginden ¢1-
kilamaz bir halde olan iliskileridir. Kiirt yonetmen Bahman'in
oyuncu-bedenleri bolgenin bir gergekligi olarak her an simnir1
asarlar, ya da sinir1 asma adina ¢aba sarf ederler. Bu nedenle
Kirdistan’in, smirlarin agildigy, alisilagelmis baskilarin nihi-
list bir duyarsizlikla yok sayildig: bir cografya oldugunu, Gho-

badi'nin ticari film endiistrisi i¢inde yer almayan film grameri
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tizerinden okumak miimkiindir.

Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor filmine kadar karak-
terleri vasitasiyla sinirlari tahrip eden, yok sayan bir yonetmen
olarak Bahman Ghobadji, bu filmiyle birlikte bizzat sinir1 asan
bir yonetmen haline gelir.

Gergedan Mevsimi'ni bir metafor olarak siirgiinle 6zdes kil-
mamizin gerekleri muhakkak ki sunulu halde bulunmaktadur.
Yoénetmenin, basrol oyuncusunun, ana karakterin ve hatta [s-
lam rejiminin perspektifinden bagimsiz olarak degerlendirdi-
gimizde, sadece filmdeki kaplumbaga ve gergedan goriintiileri
tizerinden dahi ‘slirgiin’ imgelemine ulagmak olasidur.

Sahel karakterinin evreni, stirgiiniin imgelenmesi bakimin-
dan 6nemlidir: Suya batirilan sigara, Sahel'in gozleri agik ve
agz1 kapal vaziyette suyun dibine inmesi, bir gergedanin sir-
tlistii vaziyette su altinda goriilmesi; bu unsurlarin her birinin
aligilmig yagsam alanlarinin diginda verilmeleri bakimindan siir-
glinliigii imgeledikleri asikardur.

Simdi bir de Sahel karakterinin agzi1 bagl halde otururken
maruz kaldigi kaplumbaga yagmurunu géziimiiziin 6niine ge-
tirelim. Hatta arka sese kulak verelim:

Baskalasmis kabugunda neler oluyor?
Ev dedigin ¢ati nerede?

Iki kaplumbaga ters d6nmiis,
kabuklarim bu soguk yere siirtiiyorlar,
yolundan saprus ve terk edilmis...

Dogrudan siir tizerinden degerlendirdigimizde dahi, “kap-
lumbaganin ters donmiis halde olmasi” vasitasiyla vurgulana-
nin, degisen bir evren, bir doga oldugunu anlamak gii¢ degildir.
Bu durum dolaysiz olarak yersizyurtsuzlugu, bagka bir ifadeyle
siirgiin halini imlemektedir.
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Diger bir sahnede Sahel, sirtiistii biraktigi bir kaplumba-
ganin, boynu yardimiyla yiiziisti donmesini izlerken nefesi-
ni tutar; bu sahneyi bir metafor olarak, yasamla kurulan bag
seklinde gormek, yine de umudu korumak olarak yorumlamak
mimkiindiir. Cinkii bir kaplumbaganin, dogas: geregi biitiin
fonksiyonlarini yitirdigi bir halde sirtiistii yatarken yuzista
donmek i¢in miicadele etmesi, yasamla arasindaki abstird ba-
gin bir geregidir. Kaplumbaga giidiisel olarak yiiziistii donmek
zorundadir. Yoksa éliir. Insan, dogas: geregi nefes alip vermek
zorundadir, yoksa oliir. Bu ¢ercevede degerlendirdigimizde, Sa-
hel'in de yasamaktan bagka bir ¢aresi olmadig1 agiktur...

Gergedan’in Son Siiri

Gergedan Mevsimi, kullanilan metaforlarin yogunlugu ve
¢oklugu bakimindan Bahman Ghobadi'nin en sert ve en fazla
elegtirilen filmi olmustur. Her ne kadar bunun yegane nedeni
filmin basrol oyuncularinin Monica Belluci, Yilmaz Erdogan,
Beren Saat gibi ana akim sinema endiistrisine mal olmus isim-
lerden olusmasi olarak goriilse de; 6ziinde filmin senaryosunun
ana hatlarinin, bu denli yogun metaforik bir gorsel anlatimi
gogiisleyebilecek hassasiyette ¢izilememis olmasi da buna ek-
lenebilir.

Elbette diger Ghobadi filmlerinin aksine, Gergedan Mevsimi
filminde ytiksek biitgeli bir prodiiksiyonun ve ana akim sinema
“oyuncularinin” (ki bunlar daha 6nce Robert Bresson'un ‘mo-
del’ kavrami ekseninde tartistigimiz ve Ghobadi sinemasinda
‘beden’ olarak adlandirdigimizin aksine “oyuncu’durlar) kul-
lanilmasinin bir diger nedeni de yine ‘siirgiin’ ile ilintili olarak
yonetmenin, yabancisi oldugu bir tilkede film ¢ekmenin ola-
naksizliklanyla yiiz yiize gelmis olmastyla agiklayabiliriz. Gho-
badi ulusal bir televizyon kanalinda yayinlanan réportajinda bu
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filmle, yasadig1 zorluklar1 aktarmanin bir yolu olarak prodiiksi-
yona ve izleyicilerin ilgisini ¢ekebilecek bir oyuncu kadrosuna
bagvurdugunu itiraf etmektedir...

Su halde Bahman Ghobadi'nin sinemasinin ulastig: diiz-
lemde, imaj olarak Kiirt sinemasini bir yandan dogurdugunu
ve bir yandan da Kiirt sinemasi imajinin bir pargasi halinde ve
anonim sekilde goriinti 6bekleri yarattigini soylemek miimkiin
hale gelmektedir. Yonetmen ve Kiirt sinemasi imaji arasindaki
ortakligin kargilikli olarak birbirini besleme ve var kilma asa-
masini tamamladigin, ve artik bir birey olarak Bahman Ghoba-
di imajinin da ayrica tartigmaya agik durumda oldugunu belirt-
mek de muhtemeldir...
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BASIN DEGERLENDIRMELERi VE ROPORTAJLAR






Diinyaca tinlii Kiirt yonetmen Bahman Ghobadi ilk uzun met-
raj film ¢aligmasi olan Sarhos Atlar Zaman ile birlikte bir anda
biitiin diinyanin ilgi odag: haline geldi. Ustalikl siirselligi ve
acimasiz gercekligi yalin bir dille aktarmayi basarmasi, bir kim-
lik bigiminde benimsedigi sinemasinin genis kitlelerce taninip
izlenmesinde 6nemli bir rol iistlendi. Sinemay: endiistriyel bir
tretim-tiiketim ag1 olarak degerlendirmenin disinda durarak,
politik bir varolma ve ifade giicii olarak arkasina alan yonetmen,
basta etnik bir aidiyet hissiyle Kiirtler ve genelde 6tekilestirilen
bitiin azinliklar i¢in kamerasini bir bagkaldir1 araci olarak kul-
land: ve siirglinde yasamak pahasina, ruhunu besledigi dogru-
larindan taviz vermeksizin miicadelesini siirdiirdii.

Simdilerde ise, gelecegi insa etmek amaciyla, 6zellikle Kiir-
distan cografyasinin bir¢ok noktasinda, umutlar ellerinden
alinmis kiiglik ¢ocuklarin sinema araciligiyla yeni bir 1s1g1n
pesine takilarak duyarhlik ve yasama arzusuyla biiylimelerine
katkida bulunmak i¢in birikimlerini bir 6gretmen sorumlulu-
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guyla paylasiyor ve savas magduru bu ¢ocuklarin birer sinemaci

haline gelebilmelerine 6nayak olmaya ¢alistyor Ghobadi.

Son olarak; altinc1 uzun metraj filmi Gergedan Mevsimi ile
sirgiinliikle ylizlesen yonetmenin, yasantisinin en énemli ki-
rilmalarina denk diisen donemlerinde uluslararasi basina yan-
styan bazi demeglerini, sdylesilerini ve hakkinda yazilan birkag
metni buraya eklemenin yerinde oldugunu diisiinmekteyim.
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Siirgiindeki franli Yonetmenin Yeniden Dogusu:
Gergedan Mevsimi

Roxana Sabari / BBC News

iranh film yapimcisi Bahman Ghobadi ii¢ buguk yil &énce
iran’dan kagmak zorunda kaldiginda, kendisine sunu soruyor-
du: “Neden hayattayim?”

iran istihbarat ajanlari tarafindan defalarca tehdit edildikten
ve “pilin1 pirtini toplayip gitmesi” 6nerildikten sonra; anayur-
dundan, yakin arkadaglarindan ve yapim ekibinden ayrilmak
durumunda kald1.

Mayis 2009'da komsu tilke Irak’a ve oradan da Tiirkiye'ye gec-
ti. Son birkag yilda can giivenligi ve 6zgiirliikk ugruna ran’i terk
etmek mecburiyetinde kalan binlerce oyuncu, aktivist, gazeteci
vb kervanina o da katildi.

“Irandan ayrildiimda zih.nsel olarak krizdeydim”diyor Gho-
badi, Uluslararasi Toronto Film Festivali nde BBC'ye verdigi bir
roportaj sirasinda. “Bu kriz 6yle ciddi bir boyuta ulast ki film
yapamazsam 6lecegimi hissettim.”

Sonug, promiyerini Toronto'da yapan, siirglinde ¢ektigi ilk
filmi, Gergedan Mevsimi oldu.

96 dakikalik film; iran'da 27 y1l hapis yatan, Sadegh Kaman-
gar mahlash Kiirt bir gairin 6ykiisiinden uyarlama. Nihayetinde
serbest kaldiginda, ailesine 6ldiigiiniin s6ylendigini 6greniyor.

“Kamangarin ve diger masum Iranli mahkumlarin gektikleri
acilar diisiindiigiimde, bu filmin 6ykiisii dojmak zorunda olan
bir fetiis gibi icimde canland:i” diyor Ghobadi.

Fakat Irak ve Tirkiye'de gekilen film, tam bir miicadeleydi.
“Yabanc: bir iilkede film yapmak istediginde yapimcilara ve seni
destekleyecek insanlara ihtiyacin vardir” diyor. “Senin dilini ko-
nusan bir ekibe ihtiyacin vardir.”
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Iran’dan, yardim etmeleri igin film ekibi {yelerini getirdi.
Cogu ondan, geri dondiiklerinde filmin konusundan ve filmi
¢ekenden dolay: cezalandirmaktan korktuklari i¢in isimlerine
film ekibi dizininde yer vermemesini istedi.

Miifritler, iranl bir Kiirt olan Ghobadi'yi, Kiirt dilindeki
filmlerinde iran Kiirt bdlgesinin bagimsizhigini savunmakla
sugladilar - o bunu yalanlad.

Iran'da ydnetmenligini yaptig1 son filmi Farsgayd: fakat buna
ragmen otoritelerin tepkisini ¢ekti. Rejimin kiiltirel kisitlama-
larina kargi ¢ikan yeralti miizisyenleri hakkinda bir yeralt: fil-
miydi.

Sinemacilarin filmleri i¢in senaryodan gosterime kadar hii-
kiimetin onayini almak zorunda olduklari bir iilkede, Ghoba-
di'nin Gergedan Mevsimi i¢in izin almasi asla miimkiin olma-
yacakti.

“Devlete karsi propaganda” yaptig1 gerekgesiyle 20 yil film
yapmasi yasaklanan ve alt1 yi1l hapse mahkum edilen iranl film
yonetmeni meslektas: Panahi gibi onun da hikayesi demir par-
makliklar ardinda son bulabilirdi. Panahi artik hapishanede de-
gil lakin her an tekrar igeri alinabilir.

Bu tiirden riskler olmaksizin, kendine sansiir uygulamadan
ilk defa bir film yonetebildigini s6yliiyor Ghobadi.

“Senaryo onay: igin yillarca beklemek zorunda kalmadan, te-
dirginlik yasamadan, 6zgtirce bir film yapmak ¢ok ¢ok iyi hisset-
tirdi. Bu filmde sakinlik goriiyorum. Daha énceki filmlerimdeki
sinirlilik yok.”

Gergedan Mevsimi'nde hapse atilan sairi canlandiran adam
iran’t Ghobadi'den ¢ok 6nce, 1979 islam Devrimi'nden dért ay
once terk etti.

Behrouz Vossoughi iran'in en popiiler ve iiretken oyuncu-
larindan biriydi, go’dan fazla film ve oyunda rol almisti. Dev-
rimciler onu devrik kraliyet ailesiyle iligkili olmakla suglads; o
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giinden sonra Iran'a bir daha dénemedi.

“Simdi geri dénersem beni hapse atacaklarimi sanmtyorum”
diyor, Kaliforniya'da yagsayan ve iranhlar igin bir efsaneye donii-
sen Vossoughi. “Ama bana yapmak istedigim tiirden igler yap-
mama izin vereceklerini de sanmiyorum.”

[ran'daki meslektaglarinin baski altinda olmalarina ragmen
kendilerini ifade etme yontemleri bulduklarina ve 6dilli film-
ler yapmayi basardiklarina inaniyor. “Biraz daha 6zgiir ¢alisabil-
seler Iran sinemasinin gelecegi muazzam olur.”

Gergedan Mevsimi; iran’dan ayrildiktan sonra, bazisi iranli-
lar1 terorist olarak gosteren birgok filmde rol alan 74 yasindaki
Vossoughi’'nin geri doniisii. “Bu rol igin 35 yil beklemis olmaktan
da memnunum,” diyor ve, yurdu ve hayati elinden alinmis biri
olarak karakteriyle 6zdeslesebildigini ekliyor s6zlerine.

Gergedan Mevsimi'nde Vossoughi'ye basrollerde italyan
oyuncu Monica Bellucci eslik ediyor. Bellucci onun hapse atil-
mis sadakatli Iranl esini canlandiriyor. Devrim Muhafizlarin-
dan biri ona takintili hale geliyor ve kocasindan ayrilirsa onu
serbest birakacagina soz veriyor.

“Bazi izleyiciler filmi fran'daki giincel politik durumlara kar-
st bir film olarak degerlendirecektir, ama ben bundan ¢ok daha
ote oldugunu diistiniiyorum” diyor Bellucci, BBC'ye yaptig1 bir
aciklamada.

“Filmde, Sah déneminde de siddetin ve hak ihlallerinin var
oldugunu gérebilirsiniz. Bu ytizden bence film, iktidarda olduk-
larinda insanlarin neler yapabilecedine dair; ve bu, zamani, siya-
seti ve mekam asan felsefi bir sorunsaldir.”

Gergedan Mevsimi'nin karanlik 6ykiisiine, az sayidaki diya-
loga ve puslu goriintiilerine karsin Ghobadi filmin umut sun-
duguna inamyor, tipki onun yurdu i¢in umut beslemesi gibi...

“Ben arkadaglarim fran'a déniince sorunlarla yiiz ytize geldik-
lerinde gergekten rahatsiz oluyorum, ama onlara btitiin kapila-
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rin kapanmadigim s6ylityorum. Beni bu film bakimindan mutlu
eden sey iste buna inanmam, Iran disinda ¢alismamin miimkdiin
oldugu mesajini verebilirim ve biz, soylemek istedigimiz seyi soy-
leme ve sectigimiz yolda ilerleme zamanimiz geldiginde, teslim
olmak zorunda degiliz.”

Film, 43 yasindaki Ghobadi'nin hayatta kalmasina da yar-
dima1 oldu. “Insanlarin yalmzca bir defa dogduguna inanirdim,
fakat simdi yeniden dogdugumu hissediyorum, sanki yeni bir
yasama gozlerimi agmus gibiyim. Kendimi bir ¢cocuk gibi goriiyo-
rum, enerji ve umut dolu...”
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Ghobadi’nin Géziinden iran
Wolfgang Spindler / EuroNews

Son filminiz Gergedan Mevsimi, fran’ terk ettikten sonraki ilk
filminiz. Kendi yurdunuz disinda ilk defa ¢alismak nasil bir duy-
guydu? Bir sok mu yoksa bir rahatlama mu hissettiniz?

i1k olarak sunu belirtmeliyim ki iran’1 ben terk etmedim, on-
lar beni iilkemden kovdu. Bir yerin dilini ve kiltiiriinii bilme-
den orada film yapmak ¢ok zor. Bu nedenle bu film, iran'dan
ayrildigimdan bu yana hissettiklerimi yansitiyor. Yani oldukga
kigisel bir sanat ¢alismasi.

Cannes Film Festivali esnasinda meslektasimiz Asghar Farha-
di ile goriistiim. Bana Irandaki sansiir ve kisitlamalardan séz
etti. Ama onun bahsettiji sadece otoritenin dikte ettigi bir san-
str degil, film yapimcilarimin kendi yiirtittiikleri bir i¢ sanstr
mekanizmastydi. Sizin bu konudaki goristiniiz nedir?

Sanstirle ilgili daima soyledigim bir sey var. Biz otomatik
olarak devletten daha koti olabiliyoruz. Evet, sanstire karsi-
yiz fakat rejim giiglerinin siirekli baskis: altinda kaldigimizda
buna itiliyoruz. Sanki 6liim hiicrelerine konulan mahkumlar
gibi. Sana o kadar kotii davramiyorlar ki en sonunda sen kendini
o6ldiirmeye karar veriyorsun. Iran sanki hiikiim giymis bir mah-
kum gibi. Kursuna dizilmis ama kursun kalbi 1skalamis. $Simdi
¢ok agiryarali. Bizim bu tilkenin yeniden ayaga kalkmasina yar-
dim etmemiz gerekiyor.

Ulkenizden nihayet ayrilmamz gerektiginde biiyiik bir hiiziin
ve act hissetmis olmalisiniz...

Ug dért yildir orada beni zapt etmeye, bogmaya galisan bir el
varmis gibi hissediyordum. Bu film, bu hissiyattan kurtulmama
yardim etti. $imdi biraz daha rahat nefes aliyorum.
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Bir defasinda da sinemadan nefret ettiginizi sGylemistiniz.
Ancak bir film yapimcist oldunuz. Bir yonetmen olmak sizin igin
ne anlam ifade ediyor? Misyonunuz nedir? Sizi motive eden sey
ne?

Tam olarak emin degilim ama benim ¢ocuklugumdan, ¢o-
cukluk hatiralarimdan gelen bir enerji var. Bu beni uguruyor ve
film yapmama yardim ediyor. Bu enerji benim yurdumdan, kiil-
tiriimden, halkimdan ve Kiirtlerin yillardir siiren talihsizligin-
den, diinyanin o kosesinde daha da agir hissedilen giivensizlik
duygusundan geliyor. Biitiin bunlar beni film yapmaya itiyor. Su
bir gergek ki filmi veya tiyatroyu gercek anlamda hi¢bir zaman
sevmedim ¢linkii sartlar ¢ok zordu. Bir film yapimcisi i¢in ideal
sartlar yoktu. iran'da hi¢ huzur iginde film ¢ekmedim. Hig y6-
netmen koltuguna oturup ‘kamera, motor’ demedim. Oyle bir
koltugum olmad hig.

Anliyorum, ancak sinema hikayenizi anlatmak, iilkenizin
durumunu yansitmak, iran’t ve sorunlari biiyiik bir pencereden
diinyaya aktarmak igin gok 6nemli. Bu yiizden Iran filmleri yap-
mak, yonetmek ve izlemek biiytik bir 6nem tagtyor.

Biliyorum. Zaten benim kendi yolumda ilerlememin nede-
ni de bu. Filmler ve kameralar etkin birer silahtir. Cogu zaman
silahsizdim ama simdi silahlandim ve bunu anayurdumu sa-
vunmak i¢in kullantyorum. Ayni zamanda iilkemin kiiltiiriint
ve insanlarim dis diinyaya yansitmaya ¢alisiyorum. Ben diisiin-
mek i¢in bile izne ihtiyacimzin oldugu bir iilkeden geliyorum.
Otoriteler sizin bir film yapimaisi olarak ne diisiindiigiintizi
ve gelecek igin planlarinizin ne oldugunu bilmek istiyor. Hatta
hangi konu hakkinda yazdiginizi da bilmek istiyorlar. Senaryo
hazir oldugunda, hiikiimet bu senaryoyu ¢ekmenize izin ver-
mek igin sizi aylar ve hatta yillarca bekletiyor. Sonunda filmi
¢ekmenize izin veriyorlar. Sonra siz filminizi ¢ekerken devletin
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istihbarat ajanlarina bunu gdstermek zorundasiniz. En sonun-
da filmi gosterime sokabilmek ve festivallere yollayabilmek i¢gin
yine izne ihtiyaciniz var. Korku ve panik s6z konusu. Boguldu-
gunuzu hissediyorsunuz. Biitiin bunlar bir film yapimcisi igin

muazzam eglenceli.

Arap Baharinin kimi Arap iilkelerini altiist ettigini gordiik.
Ancak bu ayaklanmalar kapiya dayanmisken bir Acem Bahari
olmad. Iranda dedisim adina hi¢ umut var mi?

Bir Acem Bahari degil de bir iran Bahar diyebiliriz, ¢iinkii
iran sadece Acemlerden ibaret degil. Acemler kiigiik bir boliim.
iran demek Kiirtler, Beluciler, Araplar, Azeriler ve diger etnik
gruplar demek. Eger bu etnik gruplar ayaklanirsa iran’daki Ba-
har, 2009’dakinden ¢ok daha gii¢li olur. Ancak bence hem diin-
ya ¢apinda hem de iilke iginde bu halk hareketini bastirmaya
yonelik bir niyet vardi. Bence iran Bahar ile Kiirtler, Azeriler,
Beluciler ¢ok yakinda ayaklanacak. Ben, rejimin kendiliginden
tiim farkli etnik gruplardaki franl vatandaslarina insani hakla-
rin1 geri vermeyi kabul edecegini timit ediyorum.






Kiirt Filmi Gergedan Mevsimi: Tutku
ve Hiisranin Siirsel Bir Hikayesi
Kaori Shoji/ The Japan Times

franh film duayenleri Abbas Kiarostami ve Mohsen Makhmal-
baf’a kiyasla, iranli Kiirt yonetmen Bahman Ghobadi iran di-
sinda ve Avrupa film festivali ¢evrelerinde daha az taniniyor.
Bu, sinema diinyasi adina ¢ok biiytik bir eksiklik, zira her bir
¢alismasi unutulmaz nitelikte ve bellege kalic1 birer pence izi
birakiyor.

Son ¢alismasi, “Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor,” (2009)
Cannes Film Festivalinde Jiiri 6zel 6duliine layik goriildi ve
franli geng miizisyenlerin iilkelerinden kagma gabalarini bii-
tliin diinyaya yansitt1. Kiirt olmasindan dolayi siipheli bir politik
konumda gériilen Ghobadi'nin, “iran Kedileri” filmiyle birlikte
ismi hiikiimetin kara listesinin ilk sirasina yerlestirildi. Asker ve
polisin takibinden kurtulan Ghobadi, simdi Tiirkiye'de yasiyor.

“Gergedan Mevsimi” Ghobadi'nin siirgiinde ¢ektigi ilk filmi.
Bir sevgilinin oksayisina benzeyen gorselliginin derin ve engin-
ligi ayn1 anda yliziiniize sertge indirilen bir tokat gibi. Film sa-
yesinde, para ve statii yardimiyla en temel hak ve hiirriyetleri
elinden alinan bir bireyin nasil tanimlandigina taniklik ediyo-
ruz. Kiskanglik ve ihanetten dogan yikic etkiyi, zehri goriiyo-
ruz. Sonugcta, filmde, 30 yil ayr kalan bir ¢iftin arasindaki agk
hikayesine sahit oluyoruz.

Mina roliinde efsanevi italyan oyuncu Monica Bellucci'nin
yer almasi dahiyane -hi¢bir Miisliiman kadin oyuncu Belluc-
ci'nin ortiindigl gibi o6rtiinemez veya bu denli yiiksek bir cin-
sellik sergileyemezdi. Onun varligi, Gergedan Mevsimi'nin altta
yatan mesajlarindan birini agiga vuruyor: iran, oyunculara ve
film yonetmenlerine tilkeyi terk edip bagka yerlerde ¢alismalar:
disinda higbir segenek birakmayarak, sanatsal yetenek ve ifade-
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ler agisindan kurak bir arazi haline geliyor. Vossoughi, devrim

doneminde iilkeden kagmak zorunda kalmadan 6nce, Iran’in
en buyiik oyuncularindan biriydi. Simdi ABD’de yastyor. Ortak
nokta ise su: Film, zararsiz bir siir kitabi yazmasina ragmen 27
yil hapse mahkum edilen Iranli Kiirt sair Sadegh Kamangar'in
hayatindan esinlenmistir. Onun dizeleri, Gergedan Mevsimi fil-
minde Bellucci tarafindan okunuyor.

Uluslararasi Toronto Film Festivalinde, Ghobadi “iran po-
litikasiyla ilgilenmedigini” ve filmlerinin politik olmadigini
soyledi. Fakat ayn1 zamanda etnik olarak Kiirt olan bir franh
olmasindan dolayi, niyeti her ne olursa olsun, politikalar onun
oykiilerine golge etmeye devam edecektir. Gergedan Mevsimi
dinyanin her yerindeki siyasi mahkumlara ithaf ediliyor ve Sa-
hel'in hayaleti andiran varlig), filmin derinliklerinde gizlenen
- kaderleri hakkinda bilgi veriyor. Sahel'in biitiin hayat: ¢alin-
mustir ve artik higbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Nihayetinde
Istanbul'da Mina ile karsilagtiginda, direkt onu gérmeye gitmi-
yor, aracinin i¢inde oturuyor, denizi izliyor. Bu oldukga giigliive
unutulmaz birgok sahneden yalnizca biridir.
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Sanat ve Sikintilar
Gilda Boffa, Zoya HONARMAND / Offscreen - Ocak 2009

franh Kiirt yonetmen Bahman Ghobadi diinya sinemas: i¢in-
deki ilk Kiirtge uzun metrajh filmi yapti1 (Sarhos Atlar Zaman,
2000). O zamandan bu yana, Kiirtleri filmlerinde temsil etme-
sinden dolay1 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Temmuz
2008'de Tahran ofisinde kendisiyle bir goriisme yaparak Kiirt
izleyicisi, sinemanin kiiltiir ve toplum tistiindeki etkisi, [ran si-
nemasinin giincel durumu ve filmlerindeki ¢ocuk ve sinir imge-
lemi iizerine diisiincelerini sorduk.

Yarim Ay filminizin kamera arkasinda sizin i¢in filmlerinizin
Iran'da gésterilmesinin énemli oldugunu séylemistiniz. Ayrica
su swralar Kiirdistan'da bir sinema binast yapimiyla ugrastyor-
sunuz. [ranlilarin ve Kiirtlerin filmlerinizi izlemeleri neden ¢ok
onemli, biraz anlatir misimz?

Clinki her seyden 6nce, ben bir Kiirdiim ve dort iilkede, fran,
Tirkiye, Suriye ve Irak’ta toplam dort milyon Kiirt var. Yillardir
bir sinema salonumuz ya da film okulumuz veya Kiirt filmleri,
Kiirtge filmler yoktu. Diinyadaki ilk Kiirt¢e uzun metraj filmi
¢eken ilk Kiirt yonetmen olmaktan ¢ok bityiik onur duyuyorum.
Demek ki artik bir izleyicim var - bu dort milyon Kiirt benim
seyircim.

Yani sizin i¢in bu bir sorumluluk.

Evet, sorumluluk. Milliyetgilikle ilgili bir mesele degil. Ilk
olarak Kiirtlerle ilgili filmler yaptim, ¢linkii ben Kiirdiim, film-
lerim Kiirtge ¢iinkii ben bu dili iyi biliyorum. imkanim oldu-
gunda Farsca filmler yaparim ve boylece uluslararas: izleyici
kadar Kiirtler ve franllar da bundan keyif alabilirler. Birkag yil
i¢inde, eger ingilizcem gelisirse, belki Meksika'da ingilizce bir

193



film yapabilirim. Neticede benim i¢in 6nemli olan insan olma-
lar.. Ama tam simdi seninle konusurken, Iran’daki Kiirtler ¢ok
miicadele ediyorlar, onlarin hayatlan diger Iranhlarinkinden
cok daha zor. ikinci sinif vatandas onlar. Sosyal ve ekonomik
durumlari ¢ok iyi degil. Daha iyi yasam kosullar i¢in miicadele
ediyorlar. Bu yiizden burada bir gosterim merkezi insa etmek
istiyorum. Yakinda orada 500 kisilik en biiyiik at6lyemi diizen-
lemeyi umuyorum, her birimiz bir ¢ekim yapacak ve ben dahil
birlikte 500 yonetmenli bir film yapacagiz. Diinyada boyle bir ig
yok.Kiirt¢ocuklarina bazi fikirler ve birkag kamera verecegim...
Ne yazik ki, Iran'da oldugum ve bu isler bu denli siki kontrol al-
tinda oldugu i¢in, yalnizca su anki fiziksel, ruhsal ve psikolojik
durumum olanak verdigi 6l¢lide insanlara yardime: olabiliyo-

rum.

Diger halklardan ¢ok Kiirtlerin filmlerinizi izlemesi sizin i¢in
daha mi 6nemli?

Kiirtler basta geliyor. Filmlerimin ilk olarak Avrupa’da mi
Kiirdistan’da m1 gosterilecegi konusunda se¢im yapmak zorun-
da kalsaydim, ilk olarak Kiirdistan derdim. Ciinkii onlar film
izleyemiyorlar - bizim gosterim salonlarimiz yok. Ama eger
ben onlarla bir film ¢ekersem izlemek zorunda kalirlar, o za-
man bana ya da bagka birine sinema salonu insa ettirirler. Bu,
bolgedeki kiiltiirel gelisime katki sunar. Avrupalilarin yeterince
sinemas! var. Diinyadaki dort milyon Kiirdiin ise dort sinema
salonu yok! Benim yerimde olsaniz siz de aynisini yapardiniz.
Fakat filmlerimi herkes i¢in yapiyorum - Kanada'da, Amerika'da
gosterilmelerinin nedeni ve seyircinin ilgisini gekmelerinin ne-
deni bu. Diinyadaki filmlerin %92’sinin insanlkla ilgili oldugu-
nu diisiiniyorum. Bazis1 olumlu yonlerini, bazisi ise olumsuz
yonlerini isliyor. Benim agimdan bu dogru bir sey degil, tim
bu filmler insanliga hizmet i¢in yapihiyor. Hayvanlarla ilgili bel-
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geseller dahi seyirciye insanlik hakkinda bazi mesajlar veriyor.

Iran sinemasi hakkinda ne diisiindiigiiniizii anlatir misiniz?

Dogrusunu sdylemek gerekirse bu konuda pek fikrim yok.
Devrimden 6nce ve sonra ¢ekilmis, degerli buldugum baz: film-
ler vardi, fakat hitkiimet tarafindan yo6netilen ve sansiirlenen
bir sinema oldugundan koseye sikismis durumda - bana gore
sinemanin evrensel hale gelebilmesi gerekiyor. On-yirmi yil
once kiiltiirel calismalari yonetenler, Iran sinemasinin basibog
hale gelmesinin sorumlularidir. Sinema adina herhangi bir fi-
nansal destekte bulunmadilar, modern tesis veya film egitimi
sunmadilar. Ayrica yildan yila daha da koétiiye giden sanstir uy-
gulamalari iran sinemasini tekrardan ibaret hale getirdi - simdi
yalnizca kendini tekrar ediyor. Ben de kendimi tekrarliyorum,
¢liinkd ¢ekim izni alabilmem i¢in kendime sansiir uygulamak
zorundayim. Daha sonra Kiiltiir ve islami Rehberlik Bakanl-
g1'na sunuyorum ve onlar da kendi bakis agilarina gore yeniden
sanstirlityorlar. Bu formiiller tekrara diisiiriyor veyabanci seyir-
cinin ilgisi azaliyor, piyasa artik bunu istemiyor.

Ama sansiiriin yaninda, bizim film yapimu i¢in ekipman ve
bilgi eksigimiz oldugunu da diisiiniiyorum. Bu nedenle, iran
sinemasina ilgi ¢ekmemiz miimkiin gériinmiiyor. Hitkiimetin
kisitlamalar: kalkarsa belki o zaman birkag biiylik yonetmen
diinya sinemasi i¢inde yer bulur.

O halde Iran sinemasimin gelecegi hakkinda umutlu musu-
nuz?

Cok karamsarim. Ekip olarak bir seyler yapabilecegimizi san-
miyorum ¢iinkii her sey kontrol ediliyor. Festival, Bakanlik, film
stoklari, ekipmanlar, banka kredileri, gekim izinleri... hepsi hii-
kiimet tarafindan denetleniyor. insanlar bu kosullar altinda bir
araya gelemez. Her birkag yilda bir, birkag filmin bagaril olma
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sans! oldugunu disiiniilyorum ama bu gergek bir basari degil.
Basari, Latin Amerikasinemasinin tam simdi diinyada geliserek
gosterdigidir.

Buradaki bir sinemacinin diigiinmek zorunda oldugu ilk sey,
bu sanstirden nasil kurtulacagidir. Fakat ne yazik ki -onlar1 des-
tekleyecek sivil toplum kuruluslar: olmadig i¢in- bizim sine-
macilarin %99.9'u sansiir ve hitkkiimet iradesine teslim olmus
durumda. Onlarin istedigi her seyi yapmak zorundalar. Cinki
eger yapmazsak, filmimizi gosterime sokmamiza izin vermeye-
cekler, biitce ayirmayacaklar, gelecekte bize film ¢ekim izni ver-
meyecekler. Depresyona girmeye bashyorsun. Bagka bir dil de
bilmedigin, Avrupa kiiltiiriine agina olmadigin ve iran disinda
film ¢ekme yollarini bilmedigin i¢in, sogukkanli olmak ve an-
lamsiz filmler yapmak zorunda kaliyorsun. $u anda her bireyin
bu kisitlamalardan kurtulmasi gerekmektedir. Ben kisisel ola-
rak deniyorum ve iyi filmler gekmeyi umuyorum, fakat Kiltir
ve Islami Rehberlik Bakanliginin kisitlamalarina uygun olarak
bu filmleri yapmaya hazir degilim.

Kiirdistanda ¢ekilen filmlerin buradaki halk tizerine ne denli
biyiik etki ettiginden bahsediyordunuz. Sizce sinemann halk ve
kiiltiir iizerindeki etkisi nelerdir?

Dogrudan ve dolayl: etkileri var. Mesela Kiirdistan'da, ben
kisa filmler yapmaya baslamadan 6nce hi¢ kamera yoktu. Siz
filmler yapmaya baglayinca, kameralar piyasaya ¢ikiyor. Sim-
dilerde (Kiirdistan'da) yaklasik bin geng film yapiyor. Sinema
dogrudan yaygin hale geliyor. On-yirmi kadar kii¢iik ¢apl film
yapim sirketi kuruldu. Bir¢ok Kiirtge film yapiliyor, Kiirt tele-
vizyon kanallarina programlar yapmaya basladilar. is olanag:
dogdu. Kiirdistan'da 500 ile 1000 arasinda bir kitlenin sinema
araciligiyla gelir elde etmekte oldugunu soyleyebilirim. Belge-
sel, kurgu, kisa ve uzun metraj filmler ¢ekiyorlar. Uzun vadede
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by, kiltirin sekillenmesinde biiyiik bir etkiye sahip olacaktir.

Bu filmlerin toplami yilda 1000 dakika yapsa, demek ki Kiirt-
ler ve Kiirt kiilttirti, miizigi hakkinda 1000 dakikalik veri ortaya
¢ikar. Sonrasinda kendisini diinyaya sunarak diger kultiirlerle
tanisip etki yaratabilir.

Biraz da sizin sinemamzdan konusalim. Swnir, filmlerinizde
onemli bir rol oynuyor, ozellikle de son sahneleri sinirda gegen
Sarhos Atlar Zamani ve Annemin Ulkesinin Sarkilar: filmleriniz-

de.
Birinde Irak’a gegiyor, 6biiriinde bu tarafa geliyor.

Evet, kesinlikle. [ranh bir Kiirt olarak, stmirlarin sizin hayati-
nizdaki rolii nedir? Sizin i¢cin ne anlama geliyorlar ve filmleriniz-
de neden betimliyorsunuz?

Irak sinirindaki Bane adinda ¢ok kiigiik bir kasabada biiyi-
diim. Sinir evime yaklasik otuz bes kilometre mesafedeydi. Yani
bizzat kendim sinirda dogdum. Dogdugum giinden beri sinir-
dan kaynaklanan savaslar gordiim. i¢ savaslar, devrim, Kiirtler-
le iran hiikiimeti arasindaki, iran ve Irak arasindaki savaslar...
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Onlar bizi bombaladiklarinda herkesin nasil da Irak tarafina
hiicum ettigini, Irak Kiirtlere saldirdiginda ise Irakh Kiirtlerin
bu tarafa nasil ka¢tigini gordiim. Cocuklugumdan itibaren si-
nir1 bilerek bliytidiim. Annemin ve nenemin anlattigi hikayele-
rin biylk boliimi sinirlar hakkindaydi. Bizim sokakta yasayan
komsular arasinda, adi Sinir (Sinor) olan ti¢ kiz vardi. Ben on-
larin adlarinin neden Simir oldugunu merak ettim hep. Sonra
bunun kiiltiiriimiiziin bir pargasi oldugunu 6grendim.

Biraz daha biiyiiylip kitap okumaya basladigimda, Kiirtlerin
dort farkh ilkede yasadiklarini ve hepsinin arasinda sinirlar,
duvarlar oldugunu 6grendim. Birden sinirin 6nemi artti. Av-
rupa’ya gitmeye basladigimda da Kiirdistan ve Ortadogu'daki
yasam kalitesini daha net gorebildim. Onlarin pasaport veya
kisitlama olmaksizin tek bir bisikletle biitiin Avrupa’y: gezme-
leri miimkiinken benim Irak Kiirdistani'na ge¢mek adina izin
almak i¢in tam bir y1l beklememin nedenini merak ettim. Bir
yil beklemek zorundaydim! Sinir ise yasadigim yere en fazla so
kilometreydi. Bu tam bir iskence.

O zamandan sonra sinirlardan nefret ettim. Ortadogu’dan,
tilkemden, Kurdistan’dan nefret ettim. Sinirlarin neden bu ka-
dar kutsal kabul edildigini anlayamadim. Bu nedenle filmle-
rimde sinirlara bu kadarkarsi duruyorum. Diinyanin ¢ok kiigiik
oldugunu diisiiniiyorum - kiigiik birarka bahge gibi. Insanlarin
etrafinda binlerce duvarin yiikselmesi onu degersiz hale getir-
mekte.

Calismalarinizda dikkat ¢eken ¢ok 6nemli diger bir konu da
miicadele ve zorluklar. Neden izleyici i¢in bu zorluklarla kars:
karstya kalmanin 6nemli oldugunu diigtintiyorsunuz?

Bu filmler benim hayatimin par¢alari. Cok sikintili bir or-
tamda biiytidiim. Filmlerim de igimde olup bitenlerin bir yan-
simasl. Yasadigim seylere benzer filmler yapiyorum. Stresli ve
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depresifim, bu halimden dolay: tizgiin ve kizginim, ofkeyle
filmler yapryorum.

Isime daima hayatimi da dahil etmeye galigirim. Yaptigim
tam olarak bu. Filmlerim de hayatim gibi. Ashnda filmlerimde
goriinenden ¢ok daha fazlasina katlaniyorum. insanlar filmle-
rimden ¢ok iiziintiilii aynlmasinlar diye mizah ve hiciv kullani-
yorum.

Filmlerinizde ve genel olarak Iran sinemasinda ¢ocuklarin
iistlendigi roller hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

Onlari ¢ocuk olarak gérmiiyorum. Yarim Ay ve Annemin Ul-
kesinin Sarkilar: biiytikler Gizerine. Diger filmlerimdeki ¢ocuk-
lar... siz onlan ¢ocuk olarak gériiyorsunuz ama ¢ocuk degiller.
Benim inancima gore biz Kirtler ¢ocuklugu yasamadan biiyi-
riz. Diinyaya gelir ve yirmili yaglarimiza gireriz. Filmlerimdeki
¢ocuklar, Avrupalilarin otuzlu-kirkl yaslarinda maruz kaldik-
lar1 acilar1 gekiyor ve miicadele ediyorlar. Modern Avrupa ve
Amerika'daki gibi ¢cocuklar degiller. Filmlerimin ¢ocuklarla hi¢
ilgisinin olmadigini sdyleyebilirim; kii¢lik bedenleri, fakat bi-
yiik ruhlari olan insanlar onlar.
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Niikleer Miizakereler iranli Yonetmenlerin
Isine Yarayacak mi?
Tobias Grey / The Wall Street Journal

Sarhos Atlar Zamam (2000), Kaplumbagalar da Ugar (2004) ve
Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor (2009) gibi siirsel ve ce-
sur filmleri ile uluslararasi film festivallerinden ¢ok sayida 6diil
alan iranl Kiirt yénetmen Bahman Ghobadi, ayrilik¢i oldugu
su¢lamasinin ardindan, yedi y1l 6nce iran’dan aynilmak zorunda
kaldigin1 s6yliiyor. “Yarim Ay (2006) adinda bir film yaptim ve
bu filmde Biiytik Kiirdistan haritasim gostermekle sug¢landim ki
tamamen asilsiz bir yalan bu” diyor Ghobadi. “Is ve 6zel haya-
timla ilgili gittikge daha zor donemler yastyordum ve bu yiizden
ayrilmam yéniinde bask: hissettim.” Simdilerde Irak’ta yerlesik
olan fakat ¢ahismalar igin sikhkla Amerika ve Ingiltere’ye de
gitmekte olan Ghobadi, niikleer miizakereler baslamadan 6nce
yash annesini ziyaret etmek i¢in fran’a dénmeyi planliyordu.
franli arkadaslarindan, geri ddSnmesi sakincali olanlar listesinde
bulundugunu 6grenince bundan vazgegti.

“Ntikleer miizakereleri duydugumda kendimi iyi hissettim fa-
kat icten ice gergindim aym zamanda” diyor Ghobadi. “Ruhani
segildiginden beri hi¢bir seyin degismedigini gérityorum. Sanki
koca bir su tanki varmig ve onu bogaltmak igin tek bir su bardad.
Higbir degisim gérmiiyorsun ama olumlu bir seyler olacakmig
gibi hissediyorsun - 6zellikle son bir kag gtindtr.”

200






Bahman Ghobadi: insanlig: Simirlar Ayirmaz
Cumbhuriyet Gazetesi

Erbil'den Bagdat'a gecerken ulastigimiz Bahman Ghobadi, “Ko-
bani’ye 40 kamera ile gidip bu kameralar: kendi filmlerini ¢ek-
mek tizere ve Kobani’nin sesi olmas igin ¢ocuklara vermeyi plan-
liyorum” diyor.

Tiirkiye ve Kobani'nin birbirine sinir oldugunu hatirlatan
Ghobadi soruyor:

“Sinirlar ytiziinden daha ne kadar siire bu hatalari yapmaya
devam edecegiz? Biz tek bir yerden gelen insanlariz. Tarihimize
bakarsaniz, Tiirk, Kiirt, Fasl, Arap; hepimiz kardegiz. Simdi 21.
ylizyilda bu simirlar ytiziinden birbirimizle kavga ediyoruz.”

Ghobadi Tiirkiye'de de yasadigini, istanbul'u evi olarak gér-
digini soyluyor. Tirkiye'yi ve insanlarini tamidigini hatirlatan
Ghobadi, bu topraklarda nerede bir sorun yasansa, “Tipkt Koba-
ni i¢cin yapacagim gibi sizin icin de kosup yardim ederdim” diyor.

Sanatgilarin, bu konularda 6neminin biiyiik oldugunu vur-
gulayan Ghobadi, simdilerde Hollywood'dan 6nemli isimlerle
goristigiini, Kobani'ye destek igin bir imza kampanyasi bas-
latacagini soyliiyor.

Sanatgilarin, insanlarin sesi olmasi gerektigini belirten tinlii
yonetmen, kendisinden de 6rnekliyor:

“Simdi filmlerimle insanhk i¢in savasiyorum. Artik olaylara
ayni sekilde bakmayan yeni jenerasyonla ¢alistyorum. Bu ¢o-
cuklar tiim bunlar1 duyup nefret etmeyi, insanlar1 diismanlari
gibi gormeyi, olaylari olmadig: gibi yorumlamay: 6grenebilirler.
Bu durumdan ¢ok endiseliyim. O yiizden Kobani'ye 40 kamera
ile gidip, bu kameralar1 kendi filmlerini gekmek iizere ve Koba-
ni'nin sesi olmasi i¢in ¢ocuklaravermeyi planliyorum.”

Bahman Ghobadi, uzun yillardir dogup biiyiidiigii topraklar-
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dan uzak, siirgiin hayati yagtyor. Yasaminin bir kismin Erbil’'de,

bir kismini Istanbul'da siirdiiriiyor. Simdilerde gocuk egitimi
icin baz1 animasyon projeleri, kitap, dergi ve miizik ¢alismala-
riyla ugrasiyor.

Ayrica bu yil i¢in bir film projesine kafa yoruyor. 2004 yilinda
da ABD-Irak savasindaki ¢ocuklarin hayatlarindan esinlenerek
Kaplumbagalar da Ugar adli filmi yazip yonetmisti. Bu filmi i¢in
de, “Filmimi diktatér ve fagistlerin politikalarina kurban edilen
tim masum dtinya ¢ocuklarina ithaf etmek istiyorum” demisti.
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Bahman Ghobadi ile iran ve Miizik Hakkinda

Montana Wojczuk / BombMagazine - Nisan 2010

Miizik, iran’da tehlikeli bir sanat. iran Kiirdistan’'ndan y6net-
men Bahman Ghobadi, Kimse Iran Kedilerinden Bahsetmiyor
adl yeni filminde Tahran'da bir avug yeralti1 miizisyeninin bir
grup kurma miicadelesini anlatiyor. iran kamuya agik alanlar-
da miizik yapilmasini ve 6zellikle Batili miizigi yasaklayal otuz
yildan fazla oldu. Filmin gen¢ kahramanlar1 Negar ve Agkan,
indi-rock mizisyenidirler ve yurtdisinda konser vermek igin
bir grup kurmaya ve pasaport almaya ¢alismaktadirlar. Miizikal
sahneler boyunca Ghobadi bize Tahran'in muazzam ve “6fkeli”
halini gosterir. Film, Bahman'in bildigi ve hayranlik duydugu
mizisyenleri gostermek igin “tek sansiydr”.. Cekimlerden ii¢
hafta sonra, filmin yazar1 ve Ghobadi'nin nisanlis1 Roxana Sa-

beri hapse atildi. Ancak uluslararasi tepkilerin ardindan serbest
birakilabildi.

Bir yonetmenolarak kendinizi nasi tamimlarsiniz? Bu film bir
yantyla belgesele, bir yantyla kurmaca drama benziyor.

Ben her zaman, oncelikle bir ¢erceve-kurucu ve ardindan
bir yonetmen oldugumu soylerim. Yaptigim sey su: Cergeveyi
belirliyorum ve seyirciye bir bakis agis1 sunuyorum. Kim gelip
arkamda durup bakarsa 6ykiiyii 6ylece gorr.

Bu filmdeki insanlar gibi gizlenmek zorundaydim ¢iinkii giz-
li bir konu hakkinda film yapiyordum - bu film i¢in bir ¢ekim
izni alamayacagimi biliyordum, o yiizden talepte dahi bulun-
madim. Bir kere girdigim bir yere bir daha girmemeye galistim
¢unki bu genglerin basini derde sokmak istemiyordum. Bu
denli gii¢liikle kendileri igin yarattiklar1 ortamlarinin zarar gor-
mesini istemiyordum. Ayrica ¢ekimlere polis tarafindan el ko-
nulmasindan korktugum igin her giin iki-li¢ kopya yapip farklh
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yerlere sakliyordum. {znim olmadig; igin birkag defa yalan soy-
lemek durumunda kaldim - bagka birinin ¢ekim iznini kullani-
yordum ve bu filimle hig alakas1 olmamasina ragmen uyusturu-
cu hakkinda bir film yaptigimi séylemek zorundaydim, polise
yalan s6ylemem gerekiyordu. Onlar bu filmin uyusturucu sa-
ticilar ile ilgili oldugunu saniyorlardi. O yiizden, polisin gelip
sahte vize yapanlan tutukladiklar1 sahnede oldugu gibi onlar
bunun uyusturucu ile ilgili bir film oldugunu diisiiniiyorlardi.
Onlar igin birka¢ sahte diyalog ¢ekmem gerekti, sonra post-
prodiiksiyon asamasinda onlarin diyaloglarint ¢ikararak kendi
diyaloglarimi ekledim.

Bu film konusunda kendimi ger¢ekten kotii hissetmemi sag-
layan sey ise, aci ve 1stirap dolu bir diinyayla karg:1 karsiya ol-
mam ve bunun hakkinda bir film yapmak i¢in tek bir sansimin
oldugunu bilmemdi. Devam edip bu insanlarin biitiin sorunlar
hakkinda daha ¢ok film yapamayacagimin farkindaydim.

Tehlikede olma duygusu hikayeyi sekillendirdi mi?

Cekimden 6nce bu mizisyenlerin hepsiyle iki-ii¢ hafta bo-
yunca roportajlar yaptim ve filmin konusu onlarin yanitlariyla
sekillendi. Askan ve Negar'in hikayesi daha sonra eklendi. Ben
onlarin 6ykisiini duydugumda bu réportajlar1 yapmaktaydim
ve onlar hapisten yeni ¢ikmiglar ve iilkeden ayrilmadan 6nce
kendilerine bir grup kurmak istiyorlardi. O zaman bunu filmin
ana konusu olarak belirlemeye karar verdim. Gergege sadik kal-
maya ¢alistim.

Sonunu bilmiyordum, ¢ekimlerin sonuna yaklastigimizda
dahi bilmiyordum. Tahran'da -ya da iran'da- her iki haftada bir
bu tiirden partiler olur, mekan basilir ve gengleri alirlar, ve o
kargasa sirasinda genglerin dustiikleri ya da pencereden atla-
diklar kazalar olur, yaralanirlar hatta oldiiriilebilirler. O yiiz-
den gercekten esinlenmek istedim ve bunu filme uyarladim.
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Eger film 106 dakika ise, 104 dakikasini miizik, kahkaha ve mi-
zaha, ve iki dakikasini da gergege ayiracagim ki gercekte ne olup
bittigi unutulamasin.

Bu genglerin bir tiir degisiklige yol agacagi konusunda umutlu
musunuz?

Bu umutla umutsuzluk arasinda gidip-geliyorum. Sanirim
film de kararsiz, ger¢ekte oldugu gibi -yasamla 6liim veya iyiyle
koti arasinda- ve igimde bu geligkileri her zaman yasiyorum.
Askan ve Negar filmin sonunda biiyiik resmin bir sembolii ha-
line geliyorlar. [ran'da miizigin geleceginin iki segenegi var: Fil-
min sonunda Negar’'in basina geldigi gibi, intihar; ya da sonda
Asgkan’in elinde oksijen maskesiyle gelmesi gibi, ki benim ¢6-
zimiim bu yonde. Ya yardim edilecek, oksijen destegiyle nefes
alacak ve hayatta kalacak, ya da Negar gibi intihar edecek.

Yarim Ay filmimi bitirdikten sonra fran hiikiimeti, ayrilik¢i
olmamama ve filmde bu tiirden bir mesaj vermememe karsin
beni ayrilik¢1 olmakla sugladi. Bizim Hakkimizda 6o Saniye
adinda bir film yapmak istiyordum, ama Tahran ve ¢evremde
olup bitenler hakkinda tam bir bilgiye ulasmadan bu filmi yap-
mamam gerektigine karar verdim. O yiizden ilk olarak Tahran
hakkinda daha iyi bir bakis agis1 yakalamak ve ¢ok farkl tiirde
bir film yapmak istedim.

Bu film araciligiyla Tahran sehrini sosyolojik olarak yansit-
may! amagladim. Kendimi stiidyoyla sinirlandirip enstriiman-
lar gostermek istemedim. Disar1 ¢ikmak ve gergek Tahran’t gos-
termek istedim. Gergek Tahran ofkeli, celiskilerle dolu, kimisi
olumsuz olsa da enerji dolu. Biitiin bunlar miizik tizerinden
yansitiliyor. Benim yaptigim sey de bu genglerin séyledikleriyle
uyusan goruntiiler yakalamakti. Bu nedenle sosyolojik sinema-
sal bir ¢alisma yaptim.
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Bu filmi yaptiktan sonra Iran‘a gidebiliyor musun?

Teknik olarak geri donebilirim, ama gitmemeyi yegliyorum
zira yalnizca iki segenek var. Birincisi gercekten hiicreye kapa-
tilmam, ikincisi ev hapsi almam ve film ¢ekimi i¢in bir dahaizin
alamamam. O yiizden muhtemelen 6niimiizdeki yillarda bu-
rada olacagim. Yakin zamanda oradaki durumun iyilesecegini
umuyorum. Artik bir evim yok. Kendimi yurtsuz hissediyorum
ve bu negatif bir enerji veriyor...

Muizik performanslar: sergilenirken gosterilen Tahran goriin-
tilerini merak ediyorum. Cekim sirasinda karar verdigin bir sey
miydi bu?

Aslinda 6nceden planlanmisti. Yapmak istedigimin bu oldu-
gunu biliyordum. Bu sehri onun potansiyeli ve enerijisiyle gos-
termek istiyordum. iran hakkinda daha énce yapilmis filmlerde
eksik oldugunu diistindiigiim her seyiyle. Filmin ilk sekanslari
da bunlarla bashyor.

Negar'm gelisimi hakkinda daha fazla sey bilmek istiyorum.
O sarki séylemeye basladiginda gergekten ¢ok sasirdim. Filmin
baslarinda satict gibi gorintiyordu, sonlarda ise maskesi diistii
ve sanatg kisiligi ortaya ¢iktu.

Benim gostermek istedigim gergeklerdi. Ben de en az sizin
kadar sagskindim orada motor-taksilerin yaninda otururken.
Onlarin ne denli entelektiiel, sanat¢1 -gairler ve kitap okurlar-
olduklarini gézlemleyip anladim. Ve onlar taksileri siirerken
neden benim, Bahman Ghobadi'nin, taninan bir isme sahip
olan bir sanat¢i oldugunu merak ettim. Bu, toplum hakkinda
ne anlama geliyor?
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Bahman Ghobadi'nin Yiireginden Gelen Ses:
Gergedan Mevsimi
Liam Lacey/ The Globe and Mail

Savas, strgiin, tutsaklik, giizellik ve agk - biiyiik bir drama mal-
zemesi ,ve bunlar, Bahman Ghobadi'nin hayatinin son bir kag
yilinin diriinleri.

[ranli Amerikan gazeteci Roxana Saberi'nin 2009 yilinda Iran
hikiimeti tarafindan hapse atilmasi davasinin merkezinde yer
alan Iranh yénetmen, anayurdundan ayrildiktan sonraki ilk fil-
mini yapti. Gergedan Mevsimi onun kendi deneyiminden dogan
siirsel bir siirgiin alegorisi.

Ghobadi ile en son konustugumda 2000 yiliyd, ilk filmi olan
Sarhog Atlar Zamani hakkinda bir gériigme yapmustik. Cannes
Film Festivalinde Altin Kamera 6dilini kazanan film, diinya-
da Kiirtce cekilmis ilk uzun metraj filmdi ve iran sinemasindan
biiyiik bir sesin yiikseldigini gosteriyordu.

Ghobadi'nin yurdundan ayrildiktan sonraki ilk filmi yi-
reginden geliyor. Hikaye Kiirt bir sair olan ve filmde Behrouz
Vossoughi tarafindan canlandirilan bir aile dostunun hapse
atilmasindan esinlenildi. Ghobadi'nin 6ykiisiinde sair uyduruk
bir gerekgeyle esi (italyan basrol oyuncusu Monica Belluci'nin
canlandirdig) ile birlikte hiicreye kapatiliyor. On yil sonra esi
serbest birakiliyor ve ona kocasinin 6ldiigii sdyleniyor. O da yo-
niinii Istanbul’a geviriyor. Bundan yirmi yil sonra ise sair hiicre-
den ¢ikiyor ve onu bulmak i¢in Tiirkiye'ye gidiyor.

“Bu filmi iki nedenden otiirti ¢ektim: Ciinkii ben ¢ocukken
Behrouz Vossoughi benim kahramanimd: ve 30 yidan fazla bir
stiredir sanatint icra edemiyordu,” diyor Ghobadi. “Bu yalmizca
Behrouz ile ilgili bir konu degil, bu tiir seylerden dolay: magdur
olmus binlerce insan hakkinda.
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“Diger neden ise 6lmek istemememdi. Depresyondaydim. Bi-
liyorsun, ben Istanbul ya da Irak’tayken tilkeme ¢ok yakindim
fakat oraya gidemiyordum. Sirf kendimi oyalamak i¢in bir plan
yaptim. Kendime dedim ki; ‘Bahman, senin eski giinlerdeki gibi
olman gerekiyor.” Simdi ¢ok sayida projem var. Yeni bir enerjim

»

var.

Ghobadi'ye, Iran’da kalip bir seyleri iceriden degistirmeye a-
lismanin hi¢bir yolu yok muydu diye soruyorum. Arkadasi Jafar
Panahi ona kalmas: gerektigini séylemis. Panahi simdilerde ev
hapsinde ve film yapmasi yasak. Ghobadi yeniden Fars¢a ko-
nugsmaya bagliyor ve kendisine terciimanlik yapan Roxana Sa-
beri geviriyor:

“Benim i¢in; arkana déniip bakmak zorunda kalmadan, tele-
fonunu kimler dinliyor ve hatta yemedine zehir mi katiliyor diye
endige etmeden yasamak yegdir. Ozgtiriim - ama aym zamanda
Iran'da milyonlarca geng insan o kosullarda yasadigi iin 6z-
gtir degilim de. Bir yonetmen yalmzca kiigiik bir sey yapabilir.
Umuyorum ki filmim bu formiilii kirmaya, Iran'in disinda da
Iran filmleri yapilabilecegini gostermeye ve geng insanlar1 ayaga
kalkmak ve kendilerini ifade etmek konularinda cesaretlendir-
meye yardimct olur.”
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Bir imgelem olarak sinir kavramina tekabUl eden Kiirt sinemasi, realitesini dikenli tellerle
cevrilmis bir karasallikta gérsel bellek yaratiminda desifre etmektedir. Dogrudan sinira
yonelik bir eylemseilikle etkilesim iginde gelisen Kirt sinemasini oir yaniyla somut-politik
sinirlarin oldugu kadar soyut-toplumsal sinrrlarin da étesine tasiyan bir yonetmen olarak
Bahman Ghobadi'nin imaji, dogasi itibariyle kiskirtici ve sinir tanimazdir: Sanatsal birer treti
olmaktan ziyade; fikir akislarin: tetikleyen, beyne uygulanan bir elektrosok tesiriyle harekete

gegiren bir etkiye sahiptir Ghobadi filmleri

Sisin muglakliginda Sesin yirtici ahengine kapilarak Sinirt anlamsizlastiran ve Sirgiin sonrasi
bir ifadesizlik haline gelen Ghobadi sinemasi, “pamukla kafa kesmenin” siddetle uysalligi

icsellestirerek yoguran derinlikli metaforunda yeni bir gé¢ebe dlslnus bigimi gelistirir...

Kirt sinemastnin 90 yili askin tarihine de goz gezdiren bu ¢alisma; Bahman Ghobadi’'nin
yasantisina, tanrip edici filmlerine kapsamlii sekilde egilmekte ve yénetmenin imgelemindeki

catiskilar agimlayarak Kirt sinemasinin grameri Gzerine dustindtrmeyi misyon edinmektedir.
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